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TIYATRO YAZILARI

Tiirk Tiyatrosuna Genel Bir Bakis®

Tiirklerin Orta Asya'da bulunduklari ¢ok tanrili dénemle-
rinde, ikibin yil 6nce, kahramanlart Tiirk ve Cinli olan bir
oyun oynadiklarinin belgesi var. 12. ylizyildan kalma bir Tiirk
oyunu da biliniyor. Ancak Tiirklerin Islamligi benimsemele-
rinden sonra, 18. yiizyila dek, halk oyunu tiiriinden (seyirlik
oyunlar, kdy oyunlari, kol oyunlari, gélge oyunu Karagoz vb.)
oyunlar diginda bir tiyatrolari oldugu bilinmiyor. Tiirkiye'de
yasamis yabancilar, 1750-1790 yillarinda Tiirkiye’deki Yahudi
ve Rumlarin eglence ve diigiinlerde oynadiklar farslar seyret-
tiklerini yazmuglardir.

Cagdas diinya tiyatrosunun Bat’dan Tiirkiye'ye gelisi
1840 tarihinde olabilmigtir. Demek ¢agdas Tiirk tiyatrosunun
yiizelli ydllik bir ge¢misi vardir.

Tiirkiye’de siyasal degisimlerle hertiirden sanatin bag-
lamasi, sanat akimlarinin ortaya gtkmasi ve gelismesi arasinda
kosutluk ve gok siki bag vardir. Ornegin 1839’da Tanzimat-1
Hayriye denilen bir siyasal degisimle, Tiirkiye bir anlamda
Bat uygarhigina (burjuva uygarligina), bibakima da Bat/’nin
somiirii alani i¢ine girince, Batr'nin sanat ve sanat akimlari da
Tirkiye’ye girmistir. Bau tiyatrosunun Tiirkiye'ye girigi 1838
yilindaki bu siyasal degisimden bir yil sonra olmustur.

1840 yilinda Istanbul’da, Beyoglu'ndaki bir tiyatroda gal-
gilt oyunlar oynayanlar Tiirk degil, yabancilardi. 1846 yilinda
padisah Abdiilmecit Tiirk oyuncularin da tiyatroda oynama-
larini istemigtir. Abdiilmecit’in buyruguyla 1858 yilinda bir

*Bu yaz1,1982 yilinda $am'da diizenlenen Asya Afrika Tiyatro Sempozyumu igin

kaleme alinmystir.
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saray tiyatrosu yapist kurulmugtur. 1858 yilinda Istanbul’da,
Beyoglu'ndaki Naum Tiyatrosunda ilk kez Tiirk¢e oyun oynan-
mugtir. Bu oyunu Ermeni gengler Italyanca’dan gevirmiglerdir.

Tiirk oyun yazarliginin tarihi, Tiirk¢e oyun oynanmas
tarihinden daha eskidir. Yazari kesin olarak bilinememekle
birlikte Tiirk¢e yazilmug ilk oyun olan Papuccu Ahmet’in Sagi-
las: Olaylars, ylizseksen yil 8nce, yani 1802 yilinda yazilmstir.
Bulunabilen ikinci oyun metni —oyun teknigine pek uymasa
da— 1844 yilinda Hayrullah Efendi’nin yazmis oldugu 7bra-
him Giilseni adlt bir ¢algili oyundur.

Batr’daki 6rneklerine en yakin bigimde, ¢agdas, ama igerigi
ulusal olan ilk Tiirk¢e oyunu 1859 yilinda Sinasi yazmustir.

Tiirkge yazilip oynanmus ilk ¢algili oyun, sonradan ope-
ra diye oynanmis olan, Fuzdl'nin Leyla ile Mecnun’undan
uyarlanmus olan Leyla ile Mecnun’dur. Bu oyun 1869 yilinda
Gedikpaga Tiyatrosunda oynanmustir.

Tiirk oyun yazarlar, baglangicindan giiniimiize dek tiyatro
sanatinin geligmesi igin gerekli 6zgiirliik ortaminin yaratilmast
ugruna savagimlar vermiglerdir. Ornegin daha 1870’lerin ilk
yillarinda Osmanli tiyatrosunu ilerletmeye galisan bir komite
kurulmugtur. O dénemde tiyatroyu, halk: egitmek ve 8zgiirliik
disiincesini yaymak igin bir ara¢ olarak kullanan Tiirk yazar-
lar1 bityiik cabayla oyun yaziyor ve daha ¢ok Fransizca'dan
oyunlar geviriyorlard:.

Namik Kemal'in ilk oyunu Vazan yahut Silistre, Gedikpasa
Tiyatrosunda 1 Nisan 1870 giinii ilk oynanisinda salonu
dolduran kalabalik seyirci, yazara biiyiik olumlu gdsteride
bulununca, padisah Abdiilaziz’in buyruguyla ii¢ giin sonra
Niamik Kemal’le birlikte daha dért oyun yazar tutuklanarak
siirgiine gonderilmislerdi. Namik Kemal Kibris'a, Magosa
zindanina, tiyatro komitesi iiyesi Mustafa Nuri ve Hakk:
Efendi Akk4 Kalesi’ne, Ahmet Mithat ile Ebiizziya Tevfik de
Rodos adasina siiriilmiiglerdi. Bu olaydan sonra Tiirkiye’de
tiyatroya 6ndenetim (sansiir) konuldu. Bu bes oyun yazarn
ti¢ y1l ikibuguk ay siirgiinde tutulduktan sonra, Abdiilaziz'in

distirdliip yerine Mpratin gssmesids dag,cilen afla, 1876



yilinda siirgiinden kurtulmuglardi. Cok kez oldugu gibi bu
siirgiin cezast da yazarlart yildiramamus, tersine, onlan tiyat-
roya daha ¢ok yaklagtirmusti. Namik Kemal'in siirgiin edildigi
Kibris'ta yazdign Zavalle Cocuk, yazarin siirgiinde bulundugu
strada yine Gedikpagsa Tiyatrosunda oynanmists. Namik Ke-
mal bu oyundan baska, siirgtinde iki oyun daha yazmusti; Akif
Bey ve Kerbela. Hakki Efendi de siirgiinden déniince Victor
Hugo'nun bir oyununu ¢evirmisti. Ahmet Mithat Efendi de
oyunlar yazmig ve oyunlarindan birinin oynanmasi yiiziinden
Gedikpaga Tiyatrosu kapatlmigti.

Sanatg1 olan kisilerin yonetici olduklarinda ne yararl: kiil-
tiir iglerini basarabileceklerini gosteren, Tiirk tiyatro tarihinde
iki 6rnek olay vardir. Bu 6rnek iki kisi, Adana valiligi yapan
sair Ziya Pasa ile Bursa valiligi yapan Ahmet Vefik Paga’dr.

1877 yilinda Suriye valiligi de yapmig olan Ziya Pasa,
1887 yilinda Adana valisi olunca bu kente giizel bir tiyatro
yapist kurdurmug ve Istanbul’dan getirttigi topluluga burda
oyunlar oynatmistr. Kendisi de Moli¢re’den Tartuffe’s kosuk
(manzum) olarak ¢evirmistir ki bu Tiirkge ilk kosuk oyundur
ve kosuk Tiirk oyunlarinin dnciisiidiir. Eski yasam diizeni
icinde yasayan bu Anadolu ilinin halkina Bauli tiyatro sanatini
tanitmak, sevdirmek, benimsetmek icin bu kentte 6lene dek,
iki y1l caligmustir.

1879 yilinda Bursa valiligine atanan Ahmet Vefik Paga da
Bursa’da bir tiyatro yapist kurmug, Moliére’in onalt oyununu
biiyiik bagariyla Tiirkge’ye uyarlamisur. Bu biiyiik kiiltiir hiz-
metleri yiiziinden Ahmet Vefik Pasa kovusturmaya ugramusur.
Bu kovusturma i¢in diizenlenen yazanakta (raporda) gosterilen
suglari sunlardir: Valilige atandigindan bu gorevden atlincaya
dek tiyatroyla ugragmus olan, tiyatro biletlerini il basimevinde
bastirmak, valilik niteligine yakigmayacak davransgla oyunla-
rin provalarinda bulunmak, genel kadinlara tiyatroda oyun
seyrettirmek, kadinlar icin ayri gecelerde oyunlar verdirtip bu
oyunlara genel kadinlari da seyirci olarak sokmak, tiyatro bileri
sattirarak halki zarara sokmak, zaptiyelerle bilet dagittirmak,

halka cgitimi tfgretmir RGBT IR AR PRgrimine saba



harcamak, kzi 6gretmen okulu &gretmeni kadin oyunculara
ogretmen yaparak kimi kiz grencilerin okulu birakmalarina
neden olmak ve bdylece halkin nefretini ¢ekmek vb...

Iste Ahmet Vefik Pasa’nin suglari!

1908 yilinda Ikinci Megrutiyet denilen siyasal degisimin
ilk yillarda yaratugs 6zgiirlitk havasinda pekgok amator tiyatro
topluluklari, tyatro kuliipleri, dernekleri kuruluyor. Kimi
geng Tiirk tiyatroculari, tiyatro egitimi icin biiyiik &zverilerle
Avrupaya gidiyor.

Tiirkiye’de ilk 6denekli tiyatro olan Dariilbedayi-i Osmam
1914 yilinda kuruluyor, sonradan Dariilbedayi ve cok daha
sonra da Istanbul Belediyesine bagli Sehir Tiyatrosu adint
aliyor. Bu tiyatronun bagina, iinlii Fransiz tiyatrocu Antoine
getiriliyorsa da Birinci Diinya Savaginin patlamasiyla bu uz-
man yurduna déniiyor.

Cumbhuriyet'in ilani, Tiirkiye tarihinin en biiyiik siyasal de-
gisimidir. Bu degismeyle, biitiin dgeleriyle Tiirk tiyatrosunda
bityiik bir aulim ve gelisme oluyor. Atatiirk’iin istegiyle Devlet
Konservatuvar’y, daha sonra da Devlet Tiyatrosu kuruluyor.
Devlet Tiyatrosunun bagina Alman Carl Ebert getiriliyor.

Ozellikle Cumbhuriyet d6neminde Muhsin Ertugrul, ¢cag-
das Tiirk tiyatrosunun kurucusudur. 1935 yilinda itk gocuk
tiyatrosunu kurmus ve bu yolu agmustir.

Tarkiye 1960 yili 27 Mayis'inda bir siyasal degisim daha
gecirdi ve sosyal devlet esasina gore yeni bir anayasa yapildi. Bu
60’1 yillar Tiirk tiyatrosunun en parlak dénemidir. Istanbul’da
Sehir Tiyatrolarinin sayisi yediye ulagmus, salt Istanbul’da
sayilart otuza varan 6zel tiyatrolar kurulmus, Devlet Tiyatrosu
Ankara’daki beg tiyatrosundan baska kimi illerde de tiyatrolar
agmus, kisacasi biiyiik bir tiyatro patlamasi olmugtur.

Tiirk tiyatrosunun bu alun déneminde bile bagnazlarla,
gericilerle savagim siirmiistiir. Ornegin 1964 yilinda Istanbul
Sehir Tiyatrosunda Bertolt Brecht'in Sezuann lyi Insan: adli
oyunu biiyiik bagariyla oynanmaktayken “Komiinizm propa-

gandast yapyligas; diyerakbirakinnhadnaskey gxatroyu basarak



oyunculara saldirmuglar, camlari, koltuklar kirmiglar, oyunu
durdurmuglardir. Agilan adli sorusturma uzun siirmiis, bilirkisi
yazanaklariyla savcilik oyunda sug olmadigina karar vermistir.

Tiirk tiyatrosundaki bu biiyiik acilim ve gelisme, 70’li
yillardan bu yana durmus, hatta gerileme baglamigtir. Bunun
pekgok siyasal ve toplumsal nedenleri vardir.

Tiirkiye’de tiyatronun bugiinkii durumunu 6zetlersek:

60’11 yillara gore seyircinin tiyatroya ilgisi cok azalmustr.
Pekgok tiyatro kapanmustir. Buna kargilik ticari amaci agur
basan tiyatrolar, ¢algili oyun oynayan tiyatro sayis1 artmustir.

Iki tiir denekli tiyatro vardir: Devlet Tiyatrosu ile Istan-
bul ve daha biriki il belediyesinin tiyatrolar1. Devlet Tiyatrosu-
nun merkeze bagli olmak tizere fzmir, Bursa, Istanbul, Adana
gibi bikag kentte tiyatrolar1 vardir. Cogu kapanmus olan 6zel
tiyatrolardan ayakta kalabilenler bityiik stkint igindedir. Ozel
tiyatrolar devletten, belediyeden, baska kuruluglardan yardim
alamazlar. Buna kargilik parasal anamal birikimi ve biiytimesi
sonucu bankalar ve kimi bankerler, kiiltiir hizmeti ad1 alunda
dolayls reklam yapmak icin gocuk tiyatrolari ve biiyiik ¢algili
tiyatrolar kurmuslardir.

Okullarin ve sendikalarin ve kimi kuruluglarin amator
tiyatro ¢aligmalari da gok azalmugur.

Tiirkiye’de resmen ve yasal olarak tiyatroya sansiir yoktur.
Ancak son iki yillik uygulamada, her oyun i¢in ayr: tarife ver-
mek gerekgesiyle, sahneye konulacak oyunlar ilgili makamlar-
ca okunarak denetlenmektedir. Askeri yonetimin geregi olan
bu durum, yakinda gecilecegi soylenen demokratik yonetimle
diizeltilecektir sanusindayyiz.

Tiirk tiyatrosunun, biitiin dallarindaki ¢alisanlanyla (ya-
zar, ydnetmen, oyuncu, dekorcu vb.) ¢agdas diinya tiyatrosu
diizeyinde olduguna inaniyorum. Béyleyken Tiirk tiyatro-
sunun biiyiik doruklar ¢ikaramamiss olmasinin nedenleri,
tiyatromuzdan degil, Tiirkiye'nin tiyatro digi pekgok baska
durumlarindan ve iliskilerinden ileri gelmektedir.

) Vakif, 22 Nisan 1982
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Tiyatroda Gergekgilik

Seyircide Artma

Bir oyunu seyretmeye giden seyircinin tinsel degerler top-
lamuna “x” diyelim. Oyunu seyredip oyunevinden ¢ikarken
her ¥'in ii¢ tirlii durumu olabilir: Seyirci x olarak girdigi
oyunevinden yine x olarak ¢ikmigsa oyunun {izerinde hicbir
etkisi olmamis demektir; x olarak girdigi oyunevinden x-1,
x-2 gibi bir eksilmeyle ¢ikmigsa seyrettigi oyunun tizerindeki
etkisi olumsuz demektir; seyirci olan x, oyunevinden x+1,
x+2 gibi bir artmayla ¢ikarsa oyunun iizerindeki etkisi olumlu
demektir.

Elbette biitiin seyirciler deger yapilari, olusumlari, yani
soyut kisilikleri bakimindan esdegerde degildirler. Seyirci-
ler x, y, z gibi ayn kisiliklerdedir. Seyredilen oyun bir verici
istasyon olarak alinirsa, her seyirci bu oyundan kendi alict
istasyonunun yetenegine gore etkilenebilir. Seyircinin artigt
yada eksilisi, yani degismesi orant yalniz oyuna degil, kendi
alicilik yetenegine de baglidir. Diyelim olumlu bir oyunu
seyreden x, oyunevinden x+1 artumuyla ¢ikarken y, y+2, z de
z+5 artimiyla ¢ikabilir.

Biitiin sanatlarin amac, sanatla kargilaganlan olumlu bi-
¢imde degistirmek olduguna gore, bence bir oyun yazan icin
tiyatroda gercekgilik herseyden dnce seyircileri artirmak iste-
giyle baglar. Anlayisima gore, bir oyun seyircileri kendi alicilik
yeteneklerine gore bir oranda arturmiyorsa o oyun gergekgi bir
oyun degildir. Birer x, y, z olan her seyirci, yani okuryazar
bile olmayanla seckin aydin olan seyirci de kendi yetenekleri-
ne gore ayr ayri oranlarda olsa da, ama kesinlikle artarak
oyunevinden ¢ikmalidirlar. Yazar, yonetmen, oyuncu, 1siket,
dekorcu, perdeci... bir oyunu sahnelerinden biitiin bu kisilerin
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Sozde gergekgilik savindaki kaba ve kalin ¢izgili, insanin
Oziine inememis, insanin ve olaylarin disinda ve yiizeyinde
kalmug bisiirii oyun, halki, aydinlarni ve sanatgilar1 gergekei-
likten sogutmus, bu tepki sonunda onlar gercekgilige kars:
yapmuistir.

Her sanat dalinda gergekgilik, o sanatin kendi kurallari ve
ozellikleriyle olabilir. Bir sanatta eski bulduklari kurallari yikip
bozanlar da kurallart degistirmis olurlar ama o sanaun kendi
oziinii tanimamig olmazlar. Tiyatronun 6ziinde de eglendiri-
cilik niteligi bagta gelir.

Diinya Katillerle Dolu

Bir varsayim olarak diyelim ki bir insan alemig yil, iki
hafta, altu saat yagayip 6lecekti. Bu adami kendiliginden
olecegi zamandan {i¢ saat 6nce Sldiiren birisi katil sayilir.

Simdi begyiiz kisilik bir oyunevi salonu diigiinelim. Burda
besytiz kisi {i¢ saat boyunca seyrettikleri oyun sonunda eksi-
lerek oyunevinden gikiyorlar. Bu besyiiz kisinin tiger saatlik
yasami yokedilmis, onlarin {iger saat siirelik yasamlar oldi-
rilmiigtiir. Demek ki o oyunun oynandi§s salonda her gece
cinayet islenmektedir.

Insan elbet egya, bitki, hayvan gibi yalniz fizik ve biyolojik
bir varlik degildir; ayni zamanda soyut bir varliktr. Kétii
oyunlar bizi eksilterek soyut varligimizt ldiirmektedir. Bu
tiirlii oyunlar gergeklestiren tiyatro yénetmenleri, rejisorler,
oyuncular da bu cinayetin sug ortaklaridir. Ne var ki katiller
yeryiiziiniin heryerinde cezalandirilirlarken bizi eksileterek
cinayet igleyenler cezalandirilmiyor, tersine bu cinayetlerinin
karsilig olarak biiyiik paralar aliyorlar; hem de bu paralar
eksiltici oyunun her oynaniginda tiger saatlerini 6ldirdiikleri
seyircilerden topluyorlar. Oldiiriilenler, kendilerini 6ldiiren
katile cinayetten dnce pesin olarak cinayet iicretini 6dityorlar.
Hangi seyirci ii¢ saatinin 6ldiiriilecegini bilmeden girdigi
oyunevinden gikarken bilet parasini geri isteyebilir ve katillerle
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Ne yazik ki ditnyamiz 6ldiirdiikleri insanlarin édedikleri
paralarla ceplerini dolduran katillerle dolu ve oyunevleri de
onlarn yiiziinden bugiin birer salhaneye dénmiigtiir. Bundan
gok daha ac1 olani da, bu cinayetlerin pek¢ogunun gercekgilik
adina iglenmekte olmasidir.

Ensemizden Yapigan Oyun

Seyirci olarak bir oyunun bizi artirip arurmadiging, ar-
urmigsa ne oranda arurdifini azgok anlayabiliriz. $éyle ki:
Bugiine dek bigok oyunlar seyretmisizdir. Soyle bir diisiinelim,
bunlardan ka¢i animizda kalmss, bizde yeretmistir? Oyu-
nevinin kapisindan ¢ikar ¢ikmaz, seyrettigimizi daha ertesi
giinii unuttugumuz, bizi terketmis oyunlar vardir. Dahasi,
bunlarin iginde ¢ok, ¢ok giilerek, duygulanip gozyast dskerek
seyrettiklerimiz de vardir ama kisa bisiire sonra bu oyunlar bizi
birakmig, animizdan silinmislerdir. Bitakim eksiltici oyunlar
da sug ortaklari iyi oyuncularin, yénetmenin ustaliklari, tek-
nikleri yiiziinden yalniz bikag sahnesiyle animizda yeretmis
ama oyunun ana diisiincesi, ozii, bildirisi silinip gitmistir.
Ustaliklart yiiziinden bu tiirlii eksiltici oyunlari azgok basariyla
ayakta tutan oyuncularin, seyirciyi aldatmis olduklarindan,
bu cinayette su¢ paylan yazarinkinden daha biiyiiktiir. (Cok
stikiir, sinemada senaryonun kétilliigiinii oyuncularin ustaligs
da 6rtemiyor.)

Bunlara kargilik bitakim 6yle oyunlar da vardir ki aradan
yillar gectigi halde onlart unutamamgizdir. O tiir oyunlar bir
tebelles diisiin gibi bizi bitiirlii birakmazlar.

Son perde kapandigi zaman bu tiir oyunlar ensemize
yapismis, bizi biitin varhgimizla kavramistur. Aradan uzun
zaman geger, artik unuttugumuzu sandigimiz en olmadik
bir zamanda o oyun birden yine ensemize yapigtverir, bizi
sallar, silkeler, kendimize getirir. Bir oyun nice zaman bizimle
birlikteyse bizi onca arurmugtir. Oyun yazarinin baslica gorevi,
oyunuyla seyircisine yapismak, onu uzun siire sarsmaktir.
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Hangi Gergekgilik?

Gergekgilik, ama hangisi? Herhangibir gercekg¢i yazar,
gercekei akimlardan birini kendisine ydntem olarak secip ona
gdre mi yaziyor? Bence boyle olmuyor. Béyle yapanlar da var.
Ama bunlarin yapitlar belli bir kaliba uygun, yapma, birbirine
benzer yaputlar oluyor.

Bence bir yapitn gergekgi olup olmamasi herseyden 6nce
yazarin kendisinin olusumunda gergekgi olup olmamasindan,
yazarin gergege saygisindan yada saygisizligindan ileri geliyor.
Yazarin gercege saygst yoksa, dilnyaya bakisi 6zdenlikle ger-
cekgi degilse, gercekei akim kaliplarindan hangisine uygun
yazarsa yazsin, yine de yapitt gergekgi olmuyor.

Bulgar elegtirmen Delgev’le gergekgilik konusunda konu-
suyorduk. Delcev okumakta oldugu Mauriac’in bir romant iis-
tiinde durdu. Bilindigi gibi Mauriac tutucu bir yazardir. Béyle
oldugu halde kendi inanglarina ¢ok aykiri diigen romaninin
kahramanini, romandaki catigmasinda obiir kisilere iistiin,
basarili, degerli ve hakli gosteriyordu. Mauriac herhalde bu
romantyla kendi inanglarina aykiri bir akimin propagandasint
yapmak istememisti. Ama yazarin gergege olan saygist kendi
inanglarina bile {istiin gelmis, baska tiirlii davranmasina engel
olmustu.

Buna karsilik gergekgi oldugunu savlayan dyle yapitlar da
vardir ki, zorlama ve yapma tiplerle inandiriciliktan uzakurlar;
¢linkii bu gergekei yazarlarin herseyden 6nce gergege saygilar
yoktur. Gergekgilik gergeklere sayguyla baslar.

Gergekgilik ve Soyutlama

Soyutlama, gercekgilige aykirnt midir? Tam tersine, gerge-
gin 6ziind, ta kendisini verebilmek i¢in soyutlamanin gerek-
liligine inaniyorum. Burada “siftr” 6rnegini vermek isterim.
Tarihi boyunca insan belleginin yaratug) en soyut kavram
sanirim ki sifirdir. Ciinkii doga gergegini daha iyi tanimak
i¢in insan bellegi sifir kavramini yaratug halde, sifir dogada
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niceliginde vardir. Dogada bulunmayan, salt insan belleginin
yaratug sifir, doganin ve egyanin gergeginin anlagilmasinda
en biiyiik aracimizdir. Eski Romen sayilarinda bulunmayan
sifirin bugiin birdenbire ortadan yok oluverdigini diisiiniirsek,
cagimizin uygarhigs sayilan biitiin teknik ve bilimsel iiriinlerin
hepsi birden insanin tistiine yikilip ¢dkiiverecektir.

Soyutlama, gerceklerin agiklanmasi, tanimlanmasi, bi-
linmesi igin gok gereklidir. Onemli olan soyutlamanin hangi
nedenle, hangi gerekeeyle, nicin yapildigidir.

Gergekgiligin amaci halkgiliksa — ki boyle olmasi gerekli—
gercekiligin kaynagy olarak da halka yonelelim. Halkimizin,
koyliimiiziin seyirlik oyunlarina dikkat edelim. Anadolu ve
Balkan koylerinde seyirlik oyunlarin hemen hepsi de soyut
yapitlardir. Halk, gercegi tanimak icin soyutlamakrtadir.

Her soyut oyun elbette gergekgi degildir; ama gergekgiligin
araci olarak soyutlamanin kullanildigt oyunlar soyut oyunlar
degil, gercekei oyunlar sayilmalidir.

Teatre, 1966
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(Cagin1 Yansitmak

Gegmig Bir Cagin Ogiitleri:

Biiyiikler, yaghilar, ¢ocuklara, genglere soyle 6giit verirler:

“Cok calisiniz. Cok kazaniniz. Ama biriktirmek, kazan-
digin1 tutmak, kazanmaktan daha énemlidir. Onun igin tu-
tumlu olunuz. Nice yoksul olursaniz olunuz, ¢ok ¢alistr, cok
kazanirsaniz, kazandiklarinizi da ¢argur etmez, birikdirir, tu-
tumlu olursaniz, siz de zengin olursunuz!”

Bu ogiitleri verdikten sonra da, stfirdan milyoner olanlarin
yasamlarini érnek gosterirler, Ozellikle Birlesik Amerika gibi
zengin iilkelerde, yalinayak gazete satan ¢ocuklarin sonradan
nastl milyoner olduklarinin, aciklt ama ‘ibret’ dolu seriivenle-
rini anlaurlar. Inanirlar bu anlatuklarina, Ciinkii 6nce kendi-
lerini aldatmuglardir, sonra da bagkalarini aldatmaya ¢alistrlar.

Opysa bu anlatlanlarin bugiin icin gerceklesme olanags yok-
tur. Bu anlaulanlar gegmis bir ¢agin olaylaridir. Bunlar bugiin
gerceklestirilemez. Eski ¢agin bu olanaklan bugiin aruk elde
edilemez. Degil Tiirkiye gibi geri kalmug tilkelerde, bugiin artik
Amerika gibi iilkelerde bile bir yoksul gocugun gazete satarak
yada buna benzer ¢okaz kazangh islerde ¢aligarak kazanmasi,
kazandiklarini biriktirmesi, bu biriktirdikleriyle milyoner ol-
masi olanad; yokrur. Ciinkii bu tiirlii zengin olma olanag; kapi-
talist ddnemin bir verisidir. Dig yiizii tutumlu olmak diye gos-
terilen bu olanagin altinda ¢ok daha baska seyler yatmakradur.

Bugiin Birlesik Amerika ¢oktan eski kapitalizm dénemini
asmig, yine kapitalist diizenini siirdiiriip uzatabilmek i¢in Yeni
Kapitalizm donemine girmigtir. Yeni Kapitalizm dénemin-
deyse artik yoksul gocuklarin ¢alisip, biriktirip, tutumlu olup,
biiyiik milyonerler olmast olanagt kalmamistr. Nitekim son
yirmi-otuz yildanberi Birlesik Amerika'da yoksulluktan biiyiik
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posterilemez. Ama bu dénem degisimini kavrayamayanlar,
hild o eski dénemin kurallarini genglere agitamak isterler.
(iink, onlar yasadiklari ¢agin bilincine varamamiglardir;
takvimden gerideki giinleri yasamakeadirlar.

Kalkinmanin Yolu:

Toplumca kalkinmanin yolu olarak kapitalizmi gosteren-
ler de ge¢mis a1 yasayan kisilerdir. Ciinkii kapitalist asamaya
varamamis iilkelerin bundan sonra kapitalist olma yollar:
tikalidir. Kapitalist olunabilir de, olunmuyor degil, oluna-
muyordur; artk bir iilkenin kapitalist olma olanag: yoktur.
O ¢ag gegirilmistir, atlanlmustir. Geriye déniip bir toplumun
yeniden kapitalist olmas: elde degildir. Ama bu cagin gegmis
oldugunu bilmeyenler yada tiirlii nedenlerden étiirii bilmez-
den gelenler, geri kalmus iilkelerin kalkinmasi icin Amerika'ys,
Almanya’yt, Isve¢’i bize 6rnek gésterirler. Biz de onlar gibi
calitrsak, onlar gibi fabrikalar yaparsak, ticaretimizi gelistirir-
sek kalkinacagimizi sdylerler. Oysa son yirmi-otuz yildanberi
kapitalizm yoluyla yeniden kalkinabilmis tek iilke gosterile-
mez. Kalkinmis olanlar, eskiden kapitalizm rayina girmis olan
tilkelerdir. O tilkeler artik bu yolu bagkalarina tkamuglardir.

Ulusal Olmalx

Yazimi buraya dek okuyanlar, ekonomiden, politikadan
soz ettigimi sanabilirler. Oysa ben tiyatrodan séz agacagim.
Tiyatrodan sz agabilmek igin bu girisi yaptim. Tiirkiye’de
ugraglari tiyatro olan, tiyatroda deneyimleri olan kisiler, tipki
yukarda iki 6rnekte verdigim 6giitlere benzer bigimde, ge¢mis
bir ¢agin 6giitlerini veriyorlar. Yalniz yagl, usta, eski tiyatro-
cular, tiyatro yénetmenleri, rejisorler degil, gengler de onlarin
etkisinde kalarak oyun yazarlarina séyle diyorlar:

“Bir ulusun tiyatrosu demek, o ulusun kendi yazarlarinin
oyunlari olmasi demektir. [Cok dogrudur.] Bunun icin de
oyun yazarlar1 ulusal olmalidir. Ancak ulusal oyunlarla ulusla-
rarast deger kazanilir. Yazarlarimiz, oyunlarinda ulusal 6zgiin-
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Bu dgiitleri verdikten sonra da nasil sifirdan zengin olmak
igcin Amerika'dan, kapitalizmle kalkinmak i¢in Amerika’'dan,
kapitalizmle kalkinmak icin Almanya’dan 6rnek getiriliyorsa,
ulusal tiyatro igin de Irlanda tiyatrosunu, Ingiliz tiyatrosunu,
Ispanya tiyatrosunu &rnek gésterirler. Bu tiyatrolar ancak ulu-
sal olduklar1 zaman kendi tiyatrolari olabilmisler, varliklarini
gostermisler, uluslararast olabilmislerdir.

“Iste, sizler de onlara bakip, kendi iilkenizin 6zgiin sorun-
larins iglerseniz, onlar gibi ulusal bir tiyatro yaratabilirsiniz.”

Ulusal Tiyatrodan Ne Anliyorlar?

Bu &giitlerdeki ulusal nitelik kavrami tam tanimlanmuyor,
boslukta kaliyor. Kesinlikle anlatilmasa da ulusallik niteligin-
den anlatmak istedikleri sudur: Kendi toplumumuzun &zel
sorunlarint oyunlarda yansitmak, kendi tip ve karakterlerimizi
sahneye ¢ikartmak.

Ornek olarak gosterdikleri ulusal tiyatrolari kurulmus
lilkelerdeki yapitlara da bakarsak istediklerinin bu oldugu
anlagilir. Oyunlarda kendi insanimuzi ve kendi insanlarimizin
sorunlarint yansitarak, bunlarla heryerde gegerli, ortaklaga
duygular: dile getirmek... Gergekten de varligs olan tiyatrolar
boyle yapmuglardur.

Yalniz bu ulusallik kavraminin‘yersellik’ ve ‘bolgesellik’ten
bagka bigey olmadigini da gézden uzak tutamayiz. Oyle sani-
liyor ki bir yazar oyunlarinda nice yersel ve bolgesel sorunlari
dile getirirse, nice yerli tipleri, bolgesel karakterleri oyunlarin-
da canlandirirsa onca ulusal oyun vermis olur. Ciinkii boylece
tiyatroda“Trk insant’n1 bulmus olacagyz.

Bu goriisii 6rneklerle daha bir agiklayalim. Istanbul’da
Kasimpasa, bir biiyiik kentin Tirk renklerini tagtyan bir or-
tamdir. Bu ortamda diyelim bir bakkal vardir. Bu bakkal,
herhangi bakkal degil, ortaminin biitiin renk ve 6zelliklerini
tasgtyan bir bakkaldir. Bu bakkalin evinde bir dar gelirli me-
mur ailesi kiracidir. Bu dar gelirli aile de 1965 Istanbulunun
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tasimaktadir. Piyesimizin kahramanlan diyelim ki iste bu
kisilerdir. Yine bu kisilerin, diyelim ki aralarinda bir ¢atisma
vardir. Bu 6yle bir causmadir ki yalniz Tiirkiye’de, ama 1965
Tiirkiyesinin Istanbul’'unun oldukga yoksul Kasimpaga sem-
tinde oturan insanlarinin sorunlarindan ¢tkmistr. Ne bu tiirlii
kisiler, ne onlarin sorunlari, ne de onlarin sorunlarindan or-
taya gikan ¢atgmalarn bagka hicbir iilkede, 6rnegin Fransa'da,
Almanya’da, Amerika’da yoktur. Ama yine de bu kisiler ve
sorunlari bagka iilkelerde olmadig halde, onlarin ¢atismala-
rindan ortaya ¢ikan ister olumlu ister olumsuz bitakim deger
yargilari heryerde gecerlidir. Bir yazar, oyununda iste bunlar
yansitip verebilirse ulusal bir oyun ortaya ¢ikarmis olur.
Kasimpaga’'daki bakkalla kiracisi yerine, bir Eyiiplii oyun-
caket tipi yada topraksiz kyliiniin gegim savast, orman soru-
nu, bir biiyiik kentimizin gecekondu sorunu ele alinabilir.

Cagint Yansitmak

Ulusal tiyatroyu yukardaki 6rneklerde gdsterildigi gibi
anlamak ge¢mis bir dénemin anlayigidir. Nasil bugiin sifirdan
milyoner olmak, nasil bir iilkenin yeniden kapitalizm yoluyla
kalkinmasi olanaksizsa, bunlara yakin benzerlikle, yersel ve
bolgesel karakterlerle, belli bir zaman ve yerin sorunlariyla, bir
gevre ve ortam renkleriyle bir tiyatro yaratmak da olanaksizdur.

Diyelim elli y1l 6nce bir yoksul ¢ocugun ¢alisip, tutumlu
olup, parasin: biriktirerek milyoner olmasi olanakliydi. Elli-
alemig y1l 6nce bir iilkenin kapitalizmle kalkinmast olabilirdi.
Elli y1l 6nce anlatlan yolla yeni ulusal bir tiyatro yaratmak
olabilirdi. Bugiin i¢in olamaz. Oyun yazarlarina bu tiirlii
ogiitleri verenler —ki iglerinde gengler de var— gegmis, eskimis
donemin kurallarini 6gtitlemekte olduklarini bilemiyorlar. Ya-
zarlar nice ugragirlarsa ugragsinlar, kendilerine salik verilen bu
yontemle degerli bir Tiirk oyunu veremeyeceklerdir; nitekim
verilemiyor da... Bu 6giitlere uyularak yurdumuzda pekgok
oyun yazilmistir, sahneye konulmustur. Bunlarin hicbiri ulus-
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koyanlar da sonradan begenmemigler, onlar1 ¢agdas diinya
yapitlariyla kargilagtirinca bir eksik yanlar oldugunu gormiis-
lerdir; ama bu eksigin nerede oldugunu kestirememiglerdir.

Verilen bu tiirlii salik ve dgiitlerle kirk-elli yil 6nce yerli
oyunlar yazilsayd: bunlar bir deger kazanabilirlerdi. Bugiin
geemis donemin kurallart aruk gegerli degildir.

Bunun béyle oldugunu anlayabilmek i¢in bize 6rnek ola-
rak gosterdikleri baska ulusal tiyatrolara bakmaliyiz. Irlanda
Tiyatrosu diyorlar, Fransiz Tiyatrosu diyorlar, Ingiliz Tiyatrosu
diyorlar 6rnegin... Iyi ama, bugiin o iilkelerde soyledikleri,
ogitledikleri gibi mi oyun yazilmaktadir? Hig de degil... Bege-
nip de Tiirk sahnelerine gikardiklar1 oyunlari inceleyelim; bun-
larin higbiri artik eskiden oldugu gibi bir Irlandali balikg: tipi-
ni, bir Parisli kadiny, bir Ingiltere’ye 6zgii sorunu ele almiyor.

Son yillarda 6zel ve resmi tiyatrolarimizda sahnelenen
bika¢ oyunu séyle bir gozden gegirelim: Fizikgiler (F. Diir-
renmatt), Cin-Cin (F Billetdoux), Foto- Finis (P. Ustinov),
Godotyu Beklerken (S. Beckett), Ders ve Sandalyeler (E. lones-
co), Ofke (J. Osborne), Ah Baba Vah Baba... (A. Kopit), Kim
Korkar Hain Kurttan ve Hayvanat Bahgesi (E. Elbee), Kapic:
(Harold Pinter), vb...

Bunlar Tiirk tiyatro ydnetmenlerinin begendikleri, bege-
nip sahneye koyduklari oyunlardir. Ama bunlarin hi¢birinde
yersel ve bolgesel tipler, karakterler, sorunlar yoktur. Ama yine
de bunlar ulusaldirlar.

Bu saydigim oyun yazarlan tiyatro anlayisinda birbirle-
rinden ayrilmaktadirlar, ama yine de bunlarin oyunlarinin
hepsinde ortaklasa bir yan vardir. O ortaklasa yan, hepsinde
de varolan “cagini yansitmak” kaygusudur. Bugiiniin yazari
yersellikten, bolgesellikten ¢ok dtede, iginde bunaldig caginin
sorunlarini ¢oziimlemek amacindadir. Pakistanli yazar da,
Fransiz yazar da, bir Tiirk yazar da, ayn1 ¢agin sorunlarinin
baskisi altindadir. Onun igin bagka bagka yollardan da olsa
oyunlarinda ¢agini yansitmaktadirlar. Ciinkii bugiinkii diinya
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tilkelerin yagam araglarina sahip olamamus iilkelerin insan-
lari da radyo, basin, televizyon vb. yollarla ortaklasa bir ¢ag
yasamakrtadirlar. Buytizden de ister istemez yazarlar gaglarini
yansitacaklardir. Bir yazar oyununda ¢agint yansitmadikga,
diinya tiyatro diizeyinde belli biyer alamaz. Yazar oyunlariyla
bu yeri alamadik¢a da o iilkede ulusal tiyatro olamaz.

Bir yazar ¢agimi yansitacagim kaygusuyla oyun yazmaz.
Bu ¢ok yapma bisey olur. Ama yazar ¢aginin sorunlanni duyu-
yorsa ister istemez oyunlarinda ¢aginin sorunlarini yansitmig
olur. Ne var ki ¢aginin sorunlarint duyup bunu oyununda disa
vuran, yani gagini yansitmug olan bir Tirk yazarinin oyunu
da kolay kolay Tiirk tiyatrolarinda sahnelenemez. Ciinkii
tiyatrolarimizin yonetmenleri, gegmis ve kurallart eskimis
dénemden daha kurtulmus degillerdir. Bunun bdyle oldugunu
iyice anlamamiz i¢in bir varsayim ileri siirecegim.

Bir varsayim olarak diyelim ki John Osborne’un Look Back
in Anger/ Ofe adli oyununu yada yukarda saydigim oyunlar-
dan herhangibirini Ahmet adinda bir Tiirk yazmis olsaydi, bu
oyun Tirk sahnelerinde yer alamazdi. Dahasi béyle bir oyunu
bir Tiirk, yabanci dilden aynen gevirip bizim tiyatroculara
“Bunu ben yazdim” diye vermis olsaydi, Osborne’un oyununu
sahneleyen ayni ydnetmenler bunu sahneye koymazlardi; ben
bu kanidayim.

Tiyatroda Oykiinme Dénemi

Yukarda saydigim oyunlar bir Tiirk yazari yazmig olsaydi
yada bu oyunlar: hi¢ degistirmeden bir Tiirk yazari kendi
yazmus gibi tiyatrolarimiza vermis olsaydi, bunlarin higbiri
sahneye konulmazdi bence. Ama bu oyunlari yabancilar ya-
zinca is degisiyor. Bizim tiyatro yonetmenlerimiz o oyunlarin
degerlerini, yani ¢agin1 yansittiklarini anladiklarindan degil,
o oyunlarin yabanci sahnelerde uzun zaman oynatlmasindan,
giirliltli yaratmasindan, biiyiik ses cikarmasindan 6tiirii onlara
sahnelerde yer veriyorlar. Kisisel deger yargilari olmayanlarin,

baskalarinin deger yargilarina gére éykiindiikleri bir dsnemde
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yagtyor tiyatrolarimiz. Bu dykiinme dénemi gergek Tiirk oyun
yazarlari igin biiyiik bir bahtsizlikur.

Kaytarmaya Elverigli

Bir yazarin oyunlarinda ¢agini yansitmak savi, onu oyun
kurallarindan kaytarmaya da gétiirebilir sanirim. Nitekim
yukarda adlarini saydsgim oyunlardan bitakimi bence, ¢agim
yansitmak saviyla yazilmus, gergek degeri olmayan, kaytarmaca
ve sagiremaca oyunlardir. Cagini yansitmak eski dénemin yar-
gilarini yitkmak olduguna gore, bibakima da eski kurallan yad-
stmak demektir. Iste kaytarma bu eski kurallart ytkmak, armak
konusunda basliyor. Eski kurallari bilerek, taniyarak, onlardan
kimisini atmak, yenilemek bagkadir, onlart bilmeden ¢agim
yansitmak saviyla ortaya ¢ikmak daha baskadir. Eski kurallart
bilerek onlart yadsimak, atmak, yeni kurallar getirmek demek-
tir. Kald1 ki eski kurallari taniyarak, onlara saygi duyarak da
yenilik yapilabilir, ¢ag yansiulabilir. (Kurallara uyularak ¢agini
yansttan iki Tiirk oyunu biliyorum: Gling6r Dilmen'in Midasin
Kulaklar: ile Melih Cevdet Anday’in Igerdekiler adli oyunu.)

Ya Toplumculuk?

Toplumcu elestirmenlerimizin oyun elegtirilerine bakinca,
onlarin iilke sorunlarini bir toplumbilimsel konu olarak sah-
neye ¢ikariimasindan ¢ok hoslandiklarini goriiyoruz. Bakkal
Ahmet, kdylii Fatma, kentli Baha ve bunlarin 6zgiin sorunlar,
kadinin h4ld mal olugu, orman yiiziinden yada toprak yiiziin-
den catigmalari sahneye cikarilirsa toplumcu bir oyundur,
begenilir.

Ozellikle bir toplumcu yazar olarak benim béyle konus-
mam toplumcu arkadaglarimizi yadirgatacakur sanirim. Ama
ne yapayim ki gosterdikleri yolla, égiitledikleri ydntemle,
cagdas diinya tiyatrosu diizeyinde oyun verilemiyor, verileme-
yince de ne yazik ki Tiirk tiyatrosu olamiyor. Oyun yazarlarina
bugiin verilen 6giitlerin yirmi-otuz yil 6nce verilmesi ve o

zaman bu 6%ﬁtlere uygun o unlar Prazdmam gerekirdi. Bu
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sozlerimle, Tiirkiye'nin 6zgiin sorunlarinin sahnede dile geti-
rilmesine kargt olmuyorum. Yine Tiirk insani verilecek, yine
Tiirkiye sorunlari verilecek ama bunlar ¢agimizi yansitarak,
yazar ¢agini yansitmayi gereksinerek, bunu iginde duyarak
verebilirse oyun ¢agdas diizeyde bir sanat varligi olabilir.

Cagini yansitmak toplumculuga aykiri olmadiktan bas-
ka, tam tersine toplumculugun bir geregidir. Ciinkii bir sa-
natginin toplumculugu yapitindaki yan tutusundan bellidir.
Gagint yansitan yapit da bir yan tutmakur. Her sinifin ¢agin
yansitmast kendi agisina goredir. Her ¢aginit yansitan oyun
toplumcu olamayacag gibi iilkesinin 6zgiin toplumsal sorun-
larint agiklayan her oyun da toplumcu olmaz, iistelik de gagini
yansitmamus olur. Toplumcu, ilerici yazar, toplumcu agidan
cagint yansitmalidir derim.

Uluslar Arasinda Ayrim Kalmiyor mu?

Bu sozlerim, konusmalarimiz sirasinda kimi arkadagla-
rimca yanlhs yorumlandi. “Evet, aruk uluslar arasinda eski
biiyiik ayrimlar kalmads, ugurumlar azaldi. Insanlarin yasayis
ve anlayiglarinda yavag yavas birlesme basladi. Boyle olunca da
uluslar arasinda ortaklaga ¢agdas sorunlar cikt: ortaya.” diye
beni dogruladilar. Oysa benim anlatmak istedigim bu degil.
Onsekizinci ylizyila gore ondokuzuncu yiizyilda, ondokuzun-
cu ytizyila gore yirminci yiizyilda, yirminci yiizyilin baglarina
gore bugiin ayn uluslanin insanlarr arasindaki ayrimlarin git-
tikge azaldigr dogrudur. Yeni uygarlik ve yasama araclarinin
bulunup yasama uygulanmasi yiiziinden diinyanin gittikce
kii¢iiliip, insanlar arasinda yagama bakimindan degilse bile hig
olmazsa anlayig bakimindan aynlagmasinin gittikce azalmakta
oldugu bir gergektir. Bu gergek de yazari gaginin sorunlarina,
cagini yansitmaya itelemektedir. Ama yine ulusallik vardir ve
bu ulusalligin verdigi ayrimlagma bir uyum yaratmaktadir.
Buyiizden her ulusun yazar: ¢agini kendince, kendi ulusunca
ve kendi smifinca yansitacaktir.

Bir varsayim olarak her ulusun énemli oyun yazarlarina

her cagda gegerti-clan idkipmdwyghisps irarisyedagr oyun yazma



odevi verilse, bunlarin hicbiri 8liim duygusunu kendi iilkele-
rinin ortamina, gevresine, herhangi bolgesine, karakterine in-
dirgemeden yazsalar, yazdiklari oyun yine de ulusal ve sinsfsal
olacaktir. Bence ulusallik ayrim1 ve kavrami iste budur.
Soyut resmi ele alalim. Meksikali bir ressamla, Fransiz ve
Alman bir ressam, tigii de ayr1 ayr1 soyut resim yaptiklart halde,
nasil ve neresinden bu soyut resimlerin yine Meksikali, Alman
ve Fransiz kaldiklar ayirt edilebiliyorsa, iste bu ayirt edici nen
ulusallikuir. Yoksa bu ayirt edici nen olmasayds, biitiin soyut
ve nonfigiiratif resimlerin hep bir olmasi gerekirdi. Ulusallik,
‘oyunda iglenen konudan ve o konunun gegtigi ortamdan ¢ok
daha 6nce, yazarin kendisinden gelmektedir. $6yle ki, bir Tiirk
yazar1 Fransiz yasamuni, Fransiz karakterlerini yansitan bir
oyun yazsa bu oyun yine ulusal yani Tirk olur; biitiin beceri
yazarin Tiirk olabilmesindedir, yani konuya Tiirk'e 6zgiin

agidan bakabilmesinde.

Hangi Cagday1z?

Bana 6yle geliyor ki, yazar ille de ¢agimi yansitayim saviyla
oyun yazmaz. Cagini yansitmay: icinde duyup gereksine-
rek yazdigt oyun, ¢agini da yansitmig olur. Her ¢agin yazara
yiikiimledigi sorumlar vardir. Bu sorumu anlayabilmek igin
de i¢inde bulundugumuz ¢agy iyice betimleyip belirlememiz
gerekir. Icinde yagarken gagimizin bilincine varmak olanak-
sizhiga varan bir zorluktur. Ama yine de ¢agimizin niteliklerini
arastrip betimlemeliyiz ki ¢agimizin bize yiikiimledigi sorum-
larimiz1 bilelim, yani kendimizin bilincine varabilelim.

Bibakima atom ¢agini hem yagtyoruz hem de yasamuyoruz.
Ciinkii atomsal araglar ve geregler yasamamiza girmedikge,
giinlitk yasayigimizi atomsal araglar kapsamadik¢a atomsal
iiretim araglarinin yaratacag diisiince diizeyine varamayiz, yani
atom gagini yagayamayiz. Ama bu anlamda atom ¢agini yaga-
masak da i¢inde bulundugumuz bu ¢agin etkileri altndayz:
Atomun yikici giiciinden korku, sinme, buna kar§1 birlesme, 6r-

giitlenme, barbs istemi ve duygular... Bu oyle bir yaygin etkidir
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ki atomla dogrudan bir ilgisi olmayan Tiirkiye’'nin atomun adi-
n1 bile duymamig olan Ortagag kosullari igindeki bir koyliisii
bile, ister istemez dolayli olarak bu etkinin alam icindedir.

Endiistri ¢agina girerken de heniiz bu ¢aga ulasmamig olan
iilkelerin insanlari endiistrinin yaratag diisiince alani etkisi
icinde kalmislardh.

Cagini yansitan bir oyun yazari, bir 6zel iligkiler icinde
bireysel bir catigmayz, bir aile atigmasini verirken bile yine bu
atom ¢aginun etkisindedir; ¢iinkii bireyler, aileler bu etkidedir-
ler. Bireysel bunalimlar bile eskiye gore degismistir.

Sanirim iginde yasadigimiz ¢agin en bityiik dzelligi orgiit-
sel bir nitelik tagimasindadir. Bugiin érgiitler disindaki insan,
insan olma degerini gittikge yitirmektedir. Insanin var olabil-
mesi, varligini koruyup siirdiirebilmesi igin orgiitsel olmasi
gerekiyor bugiin. Oyle ki artk tek adam bir deger yaratamaz
olmustur. Ardarda bunca biiyiik buluglarin oldugunu duyuyor,
okuyoruz. Ama bu buluglarin kimin oldugunu bilmiyoruz;
clinkii ortada tek kisi yok, orgiitlenmis kisiler bileskesi var.
Bilim, bireysellikten gikip 6rgiitsellesmistir. Yagam da &yle...
Insan haklars da dyle... Bugiin 6rgiit dist tek adamin hakkini
alabilmesi, koruyabilmesi, siirdiirebilmesi olanaksizdir.

En kisisel veri olan sanat bile érgiitsellesmistir. Her ne
denli bir sanat yapit1 tek adamin elinden ¢ikiyorsa da bu ya-
piun kaynaklar érgiitsel tiriinlerdir. Cagimiz bundan énceki
zamanlardan hicbirisinde olmadi1 oranda orgiitseldir.

Insan, “iki ayakli hayvan”liktan, “konusan hayvan” liga,
sonra “diisiinen hayvan’liga, “giilen hayvan’liga, “iradeli hay-
van’liga, “toplumsal hayvan”liga ylicelmis, yani varliginin bu
niteliklerdeki bilincine varmug, bugiin de insan “6rgiitsel yara-
tk” olmus, varliginin orgiitsel bilincine varmugtir. Geri kalmig
Tirkiye bu ¢agdan uzak kalabilseydi, bugiin yurdumuzda
bu sayida sendikalar, dernekler, birlikler ve gittik¢e gogalan
sirketler, kurumlar olmazdi.

Bir yazar, ¢agini yansitmalidir dedigimiz zaman, oyun-

larinda atom yada érgiit sorunlarini dile getirmelidir demek
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istemiyoruz. Ama bu 8rgiitsel ¢agin, kisinin her alanda ya-
sayisinda bir yansimasi, bir etkisi vardir; iste bunun oyunda
yansimasi gerekir ki o oyun ¢aginin tiyatro diizeyine varabilsin.

Son yirmi yildir diinya tiyatro sahnelerine egemen olan
oyunlar incelersek, onlarin i¢inde begendiklerimiz de begen-
mediklerimiz de olacaktir. Ama bu oyunlar birbirlerine kargit
da olsalar, hepsinin yine de birlegtikleri biyer vardir; bu yer,
yazarlarin ¢aglarini yansitmak geregini duymug olmalardir.

Artik insan gevresinden, ortamindan, yerinden, bolgesin-
den geniglemis, tiim hiicreleriyle biitiin ¢agin (diinyanin ve
zamanin) igine yayilmugtir; beri yandan gevresel ve bolgesel
etkilerin de altindadir. Tiirkiye sinirlarindan hig disari ¢tkma-
mug bir kigi, ayni zamanda Cin'de, Brezilya'da, yeryiiziiniin
heryerinde yasamaktadir. Bunun igin, 6rnegin bir Hintli yazar
bir oyun yazdig1 zaman, bagka ulusun insanlari bu oyunu
“Hindistan’da bize yabanci, bizde olmayan neler varmig?”
merakiyla degil, “Kendi sorunlarimizi Hintli yazar nasil go-
rityor?”diye seyrediyorlar.

Ovyunlarimi yazarken hi¢ de bu disiincelere varmus de-
gilim. Ama nigin eskilere gére bagka, ayr1 bicimde oyunlar
yazdigimi sonradan diigiinmeye basladim. Bunlar yazarken
ille de dncii oyunlar yazmak diye bir kaygum da yoktu. Yine
de béyle bir kaygum yok; oncii, artgi olmak degil, salt oyun
yazmak istiyorum. Sonralari, diinya sahnelerini alan, bizim
sahnelerimizde bir dykiinmeyle gegen oyunlara bakum, onlar
inceledim. Ayr1 kalkislart olan bu oyunlarda bitlesik bir yan,
bir benzerlik gordiim; o da yazarlarinin kendi agilarindan
caglarini yansitma kaygulart...

Bu diisiincelerimde yanilmis da olabilirim. Ama suna ina-
niyorum ki Tiirk oyunlarinin ¢agdas diinya tiyatro diizeyine
ulasabilmesi icin, bir Tiirk kendiligindenligi i¢inde ¢aglarin
yansitabilmeleri gerekir. Cag yansitmast da zorla, yapmayla
olmaz. Yazar bu gereksinmeyi iginden duyup yansitmaya zor-
lanmalidur.
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Tiyatro Sorunlart Ustiine Diigiinceler

Ti atronun toplumla bagintili en ilging yani nedir?
Y P g gine y

Toplum tiyatroyu yapan, var eden, olusturan Sgelerin ba-
licasidir. Seyirci dedigimiz tiyatro toplulugu olmasa, tiyatronun
kendisi de olmazdi. Oysa resim, yazin gibi sanatlarda toplum,
bu sanatlarin ancak bir degerlendirme 6gesidir ama o sanatlart
yapan bir 6ge degildir. Toplumsuz —burda seyircisiz demek
istiyoruz— tiyatro var olamaz. Ama toplumsuz —burda seyirci,
dinleyici ve okurlar demek istiyoruz — siir, 6ykii, roman, resim,
miizik olabilir. Bir gair siirini yazdig1 anda artik o siir olusmus,
var demektir. Resim de, miizik de éyle. Ancak toplum bunlan
degerlendirir. Oysa toplum tiyatroyu olusturur, var eder. Bir
oykiicii ykisiinii, bir sair siirini yazdig1 anda siir ve dykii var-
dir, ama bir yazar oyun yazinca tiyatro olmaz. Yazilan oyunu
yonetmen sahneye koysa, oyuncular da oynasa, yine de tiyatro
olusmamigtr. Tiyatronun var olabilmesi igin biitiin bunlardan
sonra toplumun, “seyirci” dedigimiz tiyatro toplulugunun
karsisina gtkmast gerekir. Bir oyun seyirci dniine ¢ikmadikga
tiyatro degildir. Tiyatronun dekor, sahne, alan, 151k gibi cansiz
ve oyuncu, yénetmen ve bunlar gibi canli 6gelerinin kimile-
rinden vazgecilebilir, ama higbir zaman seyirciden vazgecile-
mez. Bunun igin seyirci, tiyatronun vazgegilmez bag 6gesidir.

Ug duvarli tiyatronun canh olan dérdiincii duvar seyir-
cidir. Seyirci tiyatronun Sylesine bag dgesidir ki, yeni tiyatro,
kendisini vareden seyirciyle bagintisini daha da pekistirmek
i¢in 6nce seyirciyle oyuncular arasindaki perdeyi kaldird. Bu-
nunla da yetinmeyip kendisini ¢eviren iig¢ duvar1 da kaldirarak
seyirciyle cepecevre ¢evrelendi. Dekorsuz, 1siksiz, sahnesiz,
salonsuz, elde yazili oyun bile olmadan —dogaclama halk
oyunlarinda oldugu gibi— yénetmensiz tiyatro olabiliyor, ama
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Biitiin sanatlarin ancak toplumla var olabilmesi, o sanat-
larin salt degerlendirilmeleri yoniindendir. Oysa tiyatronun
ancak toplumla var olabilmesi olugma yoniindendir. Seyircisiz
tiyatro olusamaz.

Bir ulusun ¢agdag uygarlik gizgisinde yerini alabilmesi
icin tiyatro ne gibi katkida bulunabilir?

Bu sorun son yillarda tiyatroyla ugrasan ilerici ve devrimci
genclerimizin baglica ugragt konusu oldu. Toplumun degismesi
icin tiyatro yoluyla nasil katkida bulunabiliriz, diye diisiinii-
yor ve bu yolda ¢aba harciyorlar. Geng Oyuncular'in Erdek

Senlikleri, kimi amatér tiyatro topluluklarinin kdylere gidip °

oyun oynamalari, {iniversiteler ve yiiksekokullar tiyatrolari,
TOS Oyuncular’nin iilke turneleri, en son da Devrim Igin
Hareket Tiyatrosunun ¢alismalari bu yolda ¢abalardir. Biitiin
bu ¢alisma ve ¢abalari saygiyla karsilamamiz gerekir.

Bu konunun éziine inmeden 6nce, sik sik séylenen su
“cagdas uygatlik diizeyi” yada ¢izgisi denilen terimin ne ol-
dugu iizerinde diigiinmeliyiz. Ciinkii bu terim, degisik siuf-
lardan kisilerin ayr1 ayri anlamlar verdikleri bir kavram oldu.
Nedir ¢agdas uygarlik diizeyi? Avrupa uluslarinin vardiklar
ileri uygarlik diizeyi midir? Diinyanin en zdeksel giiciinii
elinde tutan Birlesik Amerika'nin ulastg ¢izgi midir? Endiistri
asamasinin en tepe noktasina gelmis, toplumsal yasantiya elek-
tronik beyin ve otomasyonu sokmus, uzay dénemine varmig
uluslarin gelisim ¢izgisi midir? Yeryiiziinde ilk emekgi sinifi
devrimini yapmis Sovyetler Birligi’'nin uygarlik ve gelisim
diizeyi midir? Yoksa olaganiistii basarifars sagirtic1 olan Cin
Halk Cumbhuriyeti'nin ulastigy diizey mi?

Cagdas uygarlik diizeyi denilen terim, kesinlikle belirgin,
anlami tizerinde birlige varilmis bir kavram degildir. Once
cagdas uygarlik diizeyi kavramindan ne anladngxrmzl kesinlikle
saptamamiz gerekiyor.

Cagdas uygarlik diizeyi, yukarda saydigimiz ve daha

'saymadlglmlz iilke uluslarinin katkilariyla varilan uygarlik
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diizeylerinin bileskesi olan ve durmamasiya yiikselen, gelisen
bir diizeydir. Bu diizeye nasil varilacags sorulunca bunun tek
yanitt olamaz. Her iilkenin bu diizeye ulasmasinin bagka ve
ayr1 yollari vardir. Tirkiye’nin bu diizeye ulagmast igin, énce
toplumsal yapinin, toplumsal yapiy: olugturan ¢ogunluk, yani
emekgi sinifi lehine degistirilmesi gerekir. Ciinkii bu toplum-
sal yap1 degisikligi olmadikea, cagdas uygarlik diizeyine var-
mak i¢in yapilan ¢abalar ileri iilkeleri 6ykiinmekten, bitakim
tistyap1 kurumlarini onlardan aynen almaktan, yani bibakima
insanin taklit¢i maymunlugundan 6teye gidemez. Bu gériise
gore, cagdas uygarlik diizeyine ulagmak 6nce emekgi sinifi
lehine toplumsal yapiy:1 degistirmek demeketir.

Simdi soruyu yineleyelim: Tiirk ulusunun ¢agdas uygarlik
diizeyinde yerini alabilmesi i¢in tiyatro ne gibi katkida bulu-
nabilir?

Bilindigi tizere, biitiin 6biir sanatlar gibi tiyatro da top-
lumun bir iistyap1 kurumudur. Demek ki, biz tiyatro yoluy-
la Turkiye’nin ¢agdag uygarlik diizeyine gelmesini ister ve bu
yolda ¢aba harcarken, bir tstyap: kurumunun etkisiyle alt-
yapiy: degistirmek istemekteyiz ki bu olanaksizdir ve bosu-
na bir ¢abadir. Daha bagka bir deyisle tek bagina tiyatro, bir
toplumun gagdas uygarlik diizeyine varmast igin o topluma
hi¢bir katkida bulunamaz. “Hig katkida bulunmaz” degil, tek
bagina higbir katkida bulunamaz. Toplumu olusturan biitiin
oteki kurum ve giigler devinimsizken, salt tiyatro yoluyla bir
toplumu ¢agdas uygarlik diizeyine ulagtirmak, yani Tiirkiye
iin toplumsal yapiy1 degistirmek olanaksizdir. Yukarda say-
digimuz ilerici ve devrimci tiyatro érgiit ve topluluklar: birer
ikiser 6rnekte kalmasa da bunlarin sayisi yiizlere varsa, yine de
salt tiyatronun katkistyla toplumsal yap1 degisemeyeceginden,
Tiirkiye gagdas uygarlik ditzeyine ulagamaz ve bu gizgide yerini
alamaz. Cagdas uygarlik diizeyine varilmasi demek, toplum-
sal yapinin degismesi demek olduguna gore Tiirkiye icindeki
toplumun biitiin giiglerinin birden harekete gegmesi, ama en-

bagta da kendi lehine toElumsal yapnin degistirilmesi istenen
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emekei sinifinin bu istegi kendisinin bilingli olarak istemesi
gerekir. Tiyatro ancak o zaman ¢agdas uygarlik diizeyine varil-
masinda bir katkida bulunabilir. Ve asil, ilk is olan toplumsal
yapinin degisiminden sonra, toplumun &6teki iistyap: kurum-
laryla birlikte tiyatro da o toplumun ¢agdas uygarlik diizeyine
ulagsmasinda ve yer almasinda katkida bulunabilir.

Buraya dek olan boliimiiyle yargimuz, eksik kaldig igin,
ilerici ve devrimci tiyatro topluluklarina umutsuzluk vere-
bilir. Bu kogullarda da ¢ikig yolunu bulabilirsek durum hig
de umutsuz degildir. Kétii bir varsayim olarak, durumumuz
burda anlatldi gibi umutsuzdur, diyelim. Toplumun biitiin
oteki kurum ve giicleri devrimci yénde devinime gegmiyor
yada gecemiyorlar ve bunlar devinime gegirmek de bibagimiza
bizim giiciimiiziin ¢ok istiindeyken, devrimci tiyatrocular
olarak eli kolu bagli m1 duracagiz? Iste saydigimiz ilerici ve
devrimci tiyatro topluluklarinin simdiye dek yaptiklari, bir
iyi niyetle bu soruya olumlu yanit vermekten bagka bisey
degildir. Kald: ki bu olumlu ¢abalar tiimiiyle de boga gitmez.
Kargilikls etkiler nedeniyle iistyap: kurumlarindaki atlim ve
degisimler de, ¢ok uzun ve yavas siirecte de olsa altyapty: bir
oranda etkiler. Ne var ki salt tiyatronun katkisiyla ¢agdas
uygarlik diizeyine ulasmayr ummak, olanaksizlik denilecek
bir yavaglik ve gevsekliktir.

Yapici, devrimci bir halk tiyatrosuna kavagmanin ko-
sullar nelerdir?

Bu soruyu biraz agmamiz gerekiyor. Once ‘halk tiyatrosu’
teriminin yanlis bir anlamda kullanildigin belirtmek istiyo-
rum. Halk miizigi deyince halkin kendisinin yaptg miizigi
anliyoruz. Halk resmi, halk nakigi, halk siiri, halk dans: da
béyle. Oysa halk tiyatrosu deyince nedense halkin yapug:
tiyatroyu anlamiyoruz; oyun yazarlarinin, oyuncularin, sanatgi
aydinlarin halk igin yaptiklan tiyatroyu anlamaktayiz. Halk
tiyatrosu, halkin kendisinin yaptigs tiyatro olmak gerekir; kdy

oyunlari, seyirlik oyunlar, Karagdz gibi.., Ortaoyunlari, tuluat
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bile tiimiiyle halk tiyatrosu sayilamaz. Biz sanirim yanlg olarak
‘halk tiyatrosu’ derken, ‘halk i¢in tiyatro’ demek istiyoruz.
Halk i¢in devrimci tiyatroya kavusmanin kogullari ne-
lerdir? Ulkelerin ayricaliklari, 6zellikleri gozetilmeden, bir
genellemeyle bu soruya tek yanit verilemez. Ciinkii béyle bir
genelleme, dzellikleri ve ayricaliklari olan ilkeler igin gegerli
olamaz. Dogru bir sonuca varabilmemiz i¢in bu tiir sorunlar
belli zamana, belirli yere ve kogullara oturtmamiz gerekir.
Ciinkii 8rnegin Fransa'da halk icin tiyatro yapmanin kogullar:
baskadur, Tiirkiye'de bagkadir. Yine Tiirkiye’de 1900 yilinda
halk i¢in tiyatro yapmanin kogullari bagkadir, 1969 yilinda
daha bagkadir. Dogru sonuca varmamuz i¢in dogru noktadan
hareket etmemiz gerekiyorsa, soruyu su bigime sokmamiz
gerekir: Zamanimizda Tiirkiye’de halk i¢in devrimci tiyatroya
kavusmanin kosullari nelerdir?
Once nigin sanat yapugimizi diisinmemiz, sonra genel
sanat i¢inde, sorunu tiyatroya indirgememiz gerekiyor.
Sanatin bitek amact vardir: Insanlari degistirmek. Yap-
tklart sanatin béyle bir amact olmadigint 6ne siirenler bile,
ister istemez yaptiklari sanatla béyle bir amaca yonelmiglerdir.
Bilingli yada bilingsiz olarak insanlarin durumunu degistir-
mek istiyorsak, insanlarin bugiinkii durumlarindan hosnut
degiliz demektir. Bir sanat yapitinin ilerici, gerici yada tutucu
olmasi, insanlarin durumunu —ki kendi durumumuzu da
demektir— o sanatin ne ydnde degistirmek istedigiyle anlagilir.
Bir sanat yapiti, insanlan tarihin dogal akis1 yoniinde ileriye
dogru iyilestirmek istiyorsa, ilerici bir sanattir; bunun tersi de
gerici sanatur. (Sanatin degeri burda s6z konusu degil ve konu
dist birakilmistir.) Insanlarin durumunu, toplumsal yapiyr da
degistirerek iyilestirmek isteyen sanat, devrimci sanatur.
Devrimci tiyatro deyince, toplum yapisimi degistirerek
insanlarin durumunu ileriye dogru degistirmeyi amag edinen
tiyatroyu anliyoruz. Giiniimiiz Tiirkiyesinde boyle bir tiyatro-
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Devrimci tiyatroyla durumlarini degistirmek istedigi seyir-
cileri olmasi gereken halk arasinda engeller vardir. Bu engelleri
ortadan kaldirabilirsek, devrimci tiyatroya kavusmus oluruz.

Herkes kendi sinifsal ¢ikarlarina gore halk kavramini
kullandigy igin, ‘halk’ kavrami da heryana gekilebilen kay-
pak bir nitelik tagtyor. Ustelik kesin ve belirli bir tanimt ya-
plmadigs halde sik sik kullanildigt icin bu sdzcitkten vaz-
gecemiyoruz. Once halk deyince ne anladigimizi saptama-
miz gerekir. Biz halk deyince, emekgiler ve yari emekgileri
kapsayan ulusun ¢ogunlugunu anliyoruz. (Yar: emekgiler,
tam emekgi degildir. Bir yandan sémiiriiliirken bir yandan
sémiiren insanlardir. Ancak sémiiriilmeleri somiirmelerinden
daha yiiksek oldugundan, sonugta somiiriilmektedirler. Esnaf,
memur, tezgsh ve atélye sahipleri, kiigiik tiiccar, kiigiik toprak
sahipleri vb.)

Tiyatro yoluyla halkin durumunu ileriye ve iyiye dogru
degistirmek istiyoruz. “Halkin durumunu degistirme” eylemi
tizerinde de biraz diigiinelim. Tiyatro da, biitiin &biir sanatlar
gibi, halkin durumunu degistirmeye yeterli etkenlikte degildir.
Ciinkii halk kendi durumunu ancak kendisi degistirebilir.
Bir Gistyap1 kurumu olan sanat ve onun bir kolu olan tiyatro
yoluyla halka ancak kendi durumunu degistirme istegi, zlemi
ve bilinci verebiliriz. Tiyatro yoluyla halkin durumunu degis-
tirecegiz derken, halka kendi kendini degistirme, toplumsal
yapidaki gergek yerini alma Gzlem ve istegini verecegiz, bilin-
cini agilayacagiz demek istedigimiz anlagilmalidir.

Sinufsal gikarlaring halkin kendi kendini degistirme bilin-
cine varmamasinda géren egemen sinuflar, halkla sanat, halkla
aydinlar, halkla sanat¢i ve bunun icinde de halkla tiyatro - pek
dogal olarak devrimci tiyatro— arasina tiirlii engeller koymus-
lardir. Bu engellerle halkin tiyatroya, tiyatronun da halka git-
mesini énlemiglerdir. Pek¢ok olan bu engellerden en belirgin
bikagini siralayabiliriz. [lk akla gelen engel, halkin ekonomik
durumunun tiyatroya gitmesine uygun olmayisidir. Halk eko-
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tiyatrolar da yine ekonomik olanaksizliklar yiiziinden halka gi-
dememektedir. Devlet ve belediye tiyatrolari egemen siniflarin
buyrugunda olduklarindan, kendi i¢ 6zdenetimleri yiiziinden
hem devrimci oyunlar1 sahnelemez hem de —g@steriglerin di-
sinda— halka gitmezler. Tiirlii parasal yiikiimler ve ekonomik
bunalimlar yiiziinden ister istemez giseyi diisiinmek zorunda
birakilan 6zel tiyatrolar da, ¢ogu kez istekleri disinda, devrimci
niteliklerini yitirmekte ve halka gidememektedirler. Bundan
baska, devrimci tiyatrolar yasal ve yasadisi baskilar altinda
olduklarindan halkla baglar1 kesilmis, kesilmek istenmistir.
Bir de gerici giiglerin tiyatrolara saldirilart ve baskinlari vardir.

Iste béylece biitiin sanatlarla oldugu gibi, onlardan daha
da aruk olarak, halkla tiyatro arasina gériinmez duvarlar ce-
kilmisgtir. .

Bunlar gibi daha bagka engeller de sayilabilir. Ama biitiin
bu engellemelerden ¢ok daha biiyiik ve dnemlisi ‘halktaki ters
birikim’ diye nitelendirdigimiz, egemen siniflarin yiizyillar
boyunca kendi ¢ikarlarina gore egitmeleri ve propagandalar
sonucu halkin kendi ¢ikarlarina karst duruma getirilmesi,
bitakim gerici durumlara ve 6nyarglara kogullandirilmalaridir.
“Halk anlar, halk herseyi bilir, halk goriir” gibi, halkta olaga-
niistii ve insaniistii giigleri yok oldugunu bile bile varsayan
egemen siniflarin gikarci politikacilart degilsek, geri birakilmus,
geri birakurilmig, yiizde yetmisi hila okuryazar olmayan ve
kendi ¢ikarlarina kargt olanlari oylariyla ikridara getiren iilke
halkinin “herseyi bilir, herseyi anlar” oldugunu séylemenin,
toplumculugun en biiyiik diigmani olan popiilizm, ‘sézde
halk¢ilik” oldugunu kabul etmeliyiz.

Yiizyillar, yiizyillar boyunca siiren egemen siniflarin etki,
egitim ve propagandalariyla bi¢cimlenen halktaki bu ters biri-
kim, halkla aydinlarin arasinda 6yle bir engel, 6yle bir ugurum,
oyle bir duvardir ki bu ters birikim yiiziinden Tiirk halkiyla
Tiirk aydini, Tiirk sanatgistyla Tiirk halky, Tiirk tiyatrocusuyla
Tiirk halks, biri Cince, biirii Eskimoca konusan iki insan gibi
birbirleriniamlsmaprxinpmasgetinidpsigerdirorg



Genellikle halktaki ters birikimi hesaba katmadigimiz yada
gonliimiiz istemediginden gérmezden geldigimiz igin yanilgi-
lara diigmekteyiz. Ters birikimin halkla sanat¢1 arasinda nasil
bityiik bir engel oldugunu anlayabilmek igin, bir varsayim ola-
rak biitiin 6teki engellerin ortadan kalktigini kabul etsek, yani
halkin tiyatroya gelecek parasi olsa, yasal ve yasadisi baskilar
olmasa, gerici giiglerin saldirilari ve baskilar olmasa, ters biri-
kimle dolu halk devrimci tiyatroya gelse, yine de ona kendini
iviye ve ileriye dogru degistirme bilinci verilemeyecektir. Ya
kendini degistirme etkisine karst duracak yada sagur kalacakur.

Devrimci tiyatronun ve genellikle devrimci sanatn Tiir-
kiye’de ilk gorevi, yiizyillar boyu siirmiis olan bu ters birikimi
kazimak, yok etmek, sonra bunun iistiine devrimci niteligi kur-
maktir. Bunun nasil korkung bir zorluk oldugu ortadadir. Ciin-
kit devrimci giigler bu yonde ¢alisirken gerici giigler de bos dur-
mamakradir. Ustelik gerici giiclerin galigmalar: halkeaki ters bi-
rikim temeli iizerine oturabildiginden daha da etkili olmaktadur.

Halkla aydinlar ve sanatgilar arasindaki engellerden biri de,
yine ters birikimin sonucu olarak, halkta sanata aligkanligin
dogmamig olmasidir. Sanati algilamak, sanattan etkilenmek,
duygulanmak bir aligkanlik sonucudur. Bibakima cigaraya
alismaya benzer. Ilkin alismast zor, ama aligtiktan sonra dozu
gittikce artirilan, vazgegilmez bir gereksinimdir. Halkta bu sa-
nat ve tiyatro aliskanliginin dogmamasi da engellerden biridir.

Sovyetler Birligi'nde 1917 Devrimi’'nden sonra, halki ti-
yatro yoluyla bilinglendirmek amaciyla kurulmus halk i¢in
tiyatrolar iilke i¢inde oyunlar veriyorlarmug. Simdi hatrlaya-
madigim bir bolgede, parasiz oldugu halde halk bu tiyatrola-
ra gelmiyormus; oyunlari begenmediklerinden degil, tiyatro
aligkanliklar olmadigindan. O dénemde yiyecekler belgelerle
dagitildigindan, halkea tiyatro aligkanlig yaratmak isteyen y6-
netmenler, yiyecek belgelerini tiyatroda vermeye baglamuglar.
Bu kez de tiyatroya gelip yiyecek belgesini alan, oyunu sey-
retmeden gidiyormus. Bunun iizerine oyunun oynanigindan
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da yiyecek belgelerini alabilmek i¢in oyunu sonuna dek sey-
retmek zorunda kalmig. Béyle boyle halkta tiyatro aligkanligs
dogmus ve giderek parayla tiyatroyu seyre baglamis.

Bu olay bize iki seyi gosteriyor. Biri, toplumsal yap1 emekgi
simif lehine degismekle ¢cagdas uygarlik diizeyine varilamadigy,
ama degismeden de varilamadigin... Ikincisi de emekgi sinifi
lehine toplumsal yapinin degistigi bir iilkede bile, ters biriki-
min etkisiyle halkta sanat ve tiyatro aliskanligi dogmamigsa bu
aligkanligin dogmast igin gosterilmesi gereken ¢aba.

Halk i¢in devrimci tiyatroya kavugmanin kogullarini
aragtirirken gosterdigimiz toplumsal goriintii bigoklarina ¢ok
karamsar gelebilir. Ne yapalim ki ger¢ek durum budur. Aysiz,
i5tksiz gecenin karanlik oldugunu sdylemek karamsarlik degil,
gercekgiliktir.

Bu karanlik durumda nedir ¢ikar yol? Simdiye dek iki
¢ikar yol gosterildi ki ikisinin de ¢ikar yol olmadigina inani-
yorum. Bunlar gercekten ¢ikar yol olsalardi bugiine dek ¢ikis
olur, halk devrimci sanata ve tiyatroya kavusurdu.

Gosterilen yollardan biri, yazarlarin halk i¢in, halkin di-
zeyine gore, halkin anlayacag bi¢cimde oyunlar yazmasi ve bu
oyunlarin halka oynanmasidir. Onlara gore, ustalik ve beceri,
hem halkin anlayacag hem de yiiksek sanat diizeyi olan ya-
pitlar yazmakur. Simdiye dek yapilamams, uygulanamamus
olmasindan da bu 6nerinin yerine getirilemiyecegi anlagilmig-
ur. Bu iilkiicli 6neri, 8ziinde bir geliski tagimaktadir. Bir yazar,
bir sanatct i¢in varilacak amag, yazimizin baginda da séylenilen
cagdas uygarlik diizeyi gibi, cagdag sanat diizeyidir. Her sanat-
¢t ister istemez bu ¢agdas sanat diizeyinde yerini almak ister.
Ciuinkii var olabilmesi ancak ve ancak buna baglidir. Bir sanat
yapitinin, bir oyunun ¢agdag sanat diizeyinde olmasi, o dii-
zeyde olanlara 6ykiinme degil, ayni1 sanat degeri izgisinde
bulunmasi demektir. Simdi bir oyun yazan diisiinelim ki, hem
cagdaslar olan diinya yazarlarinin yazdiklart oyunlarin dege-
rinde oyun yazacak hem de bu oyunu geribirakilmus iilkesinin
ogrenimsiz, egitimsiz, ters birikimle kogullandirilmig halk:
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yinde yapitlar yazilmasi dnerisiyse bir yazari iki kisilikli, iki
boliimlii yarauk sanmakur. Her yazar, her sanatg1 yapug: ise
biitiin giiciinii, biitiin solugunu koyar. Halk diizeyinde sanat
yapug: soylenilenler, gercekte kendileri o diizeyde olduklar:
i¢in bu diizeyde sanat yapitlar1 vermekredirler.

Cok tilkiicii (idealist) ve s6zde halke: (popiilist) ikinci 6ne-
ri, halkimizin en yiiksek diizeyde sanat degeri olan oyunlari an-
ladigi savidir. Béyle oyunlar yazilsin, oynansin; halkimiz anla-
yacakur. Gergekten de bunun 8rnekleri vardir. Ama bunlar ay-
ricalifs olan durumlardir. Kimi yerde, kimi degerli oyunu, kimi
seyirci anlad1 diye bunu iilke 6l¢iisiinde genellemek yanlis olur.

Bu savda olanlar gerici gazeteleri izliyorlarsa, bes-alt1 yil-
dan bu yana bir gerici tiyatro kuruldugunu, iilke yiizeyinde
yayildigin, her iki-ii¢ giinde bir bu gazetelerde gerici tiyatro-
larin haber ve yazilarinin ¢ikugini gdreceklerdir. Gericiligin
niteliklerinden biri de karst oldugu giiglerle bag edemezse,
o giigleri 6ziimseyerek yozlagtrmak yada kendi buyrugun-
da galisurmakur. Gericiler matbaaya karsidir; ama matbaay:
yenemeyince onu kendi isteklerince kullanmuglardir. Gerici-
ler Atatiirkeiiliige kargidir, ama onu yenemeyince Atatiirk’ii
oziimseyip yozlastirmak istemislerdir. Radyoya karsiydilar,
ama bag edemeyince radyoyu kendi propagandalarinda kul-
lanmak istemiglerdir. Hoparlére kargidirlar, ama her minareye
hoparlér koymuglardir. Tiyatro da gericilere gore giinahur,
ama tiyatroyla bas edemeyince tiyatroyu kendi propaganda-
larinda arag olarak kullanmaya baslamiglardur.

Bugiin Tiirkiye’de gerici tiyatrolarin durumu, toplumbi-
limsel olarak incelenmeye deger bir konudur. Imamlarin, din
gorevlilerin salik verdikleri bu tiyatrolarin biletleri cami avlula-
rinda saulmakea ve bu tiyatrolar hi¢bir zaman seyircisiz kalma-
makradir. Ciinkii sanat degerinden yoksun olan bu oyunlarin
ilkel oynanig, yiizyillarca ters birikimle kosullandirilmig halk
temeline uygun diigmektedir. Bu oyunlarin ve oyuncularin
sayilart hizla artmakta, imam-hatip okulu amatérliigiinden
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daha yiizlercesini, ters birikimli temel hemen benimsemeye
hazirdir. Biitiin bunlarin kargisinda, biriki yerde degerli biriki
oyuna halkin ilgi gdstermis olmasini biitiin iilkeye genellemek,
bizce yanlis olacakur.

Halk i¢in devrimci tiyatronun biitiin bu engelleri dolaylt
yoldan agmasi en uygun, en ¢ikar yoldur. Bir tiyatronun etkisi
yalniz seyircilerine degildir; seyircilerinden iletilen diisiinceler-
le dolaylt bir etki alani vardir. Tiirkiye’ de bugiinkii kosullarda
tiyatro, tiirlii engeller yiiziinden durumlarini degistirmek iste-
digi i¢in asil gitmek istedigi halka gidemiyor. Ama tiyatronun
devrimci disiinceleri bugiinkii seyircisinden dolayli olarak
halka iletilebilir, aktarilabilir. Bu iletken tiyatro seyircisi, orta
tabakalar dedigimiz kisilerdir. Devrimci tiyatronun aracisiz ve
engelsiz olarak bugiin seslenebildigi seyirci, iste bu ara tabaka-
dan seyircilerdir. Diyelim kaymakam, hiikiimet hekimi, tahsil-
dar, posta muidiirii vb. Bunlar dolayli etkide bulunarak sanatin
amacim birbirlerine ilete ilete halka kadar gdtiirmekredirler.

Tiirkiye’de toplumcu akimin yayilmast da dolayli etki yo-
luyla olabilmistir. [lk toplumcu aydin ve yazarlarin seslenebildi-
gi bu ara tabakadan kisiler, bu diisiinceleri eylem ve yasayis ola-
rak ilete ilete, dolayli etki yoluyla halka kadar ulagtirmuglardir.

Bugiin Tiirkiye'de halk igin devrimci tiyatroya kavugma-
nin kogsullar1 nelerdir? Bu kosullar énce seyirci olarak dolayls
etkide bulunan iletken ara tabakalari almakla baglar. Bunun
disinda, devrimci tiyatro toplumun biitiin 6teki kurumlarinin
bu yolda davraniglariyla olabilir.

Bu diisiincelerimizin Tiirkiye'nin bugiinkii kosullari iginde
gegerli oldugunu, kosullar degisince durumu yeniden gozden
gecirmemiz gerektigini haturlamaliyiz. Biyandan da biitiin
engellere kargin yine de devrimci tiyatroyu halka, halki da
devrimci tiyatroya getirmeye ¢aligmaliy1z.

Oyun yazarlarinin ve tiyatro sanatgilarinin, tiyatro eyle-
mi disinda, politik yonde eylemlerini de hesaba katmamiz
gerekir.
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Tiirk Tiyatrosunun Diigmanlar

Herhangibir ulusun tiyatrosu denilince tiyatro yapilari, sah-
ne sayst, oyunculari anlagilmaz; o ulustan yazarlarin oyunlan
anlagilir. Yunan tiyatrosu da béyle anlagilir, Cin tiyatrosu da,
Irlanda tiyatrosu da, hepsi de... Ciinkii bir ulusun ézgiin
oyunlar1 yoksa o ulusa 6zgii sahneye koyuculuk da, oynayis da
olamaz. Ornegin Brecht, oyunlarini kendisi yazmamug olsayd:
epik tiyatro nasil olabilirdi?

Bir ulusun kendi oyun yazarlari olmasi da o ulusun tiyat-
rosunun varligina yetmiyor; ulusal oyunlarin enazindan diinya
tiyatrosu diizeyinde biyer alabilmesi gerekiyor. (Oyunlarda
ozgiinliik ve ulusallik deyince yersellik ve bélgesellik diye
anlagilmamalidir.)

Bizde “Tiirk tiyatrosu vardir, hem de Bau tiyatrolarindan
hig de agag degildir.” diyenler var. Bu sozlerine gerekge olarak
da bitakim yabanca oyunlar1 Tiirk oyuncularin yabancilar-
dan daha iyi oynadiklarini, bir de sahne ve oyuncu sayisinin
gittikge arugint gosteriyorlar. Ornegin bir Fransiz yazarinin
yazdig1 bir oyunu bizim oyuncularimiz Fransiz sahnelerindeki
kadar basariyla oynamissa, onlara gére bu Tiirk tiyatrosunun
varhgdir!

Birakiniz Bau tiyatrosuyla bir ¢izgiye geldigimizi séy-
lemeyi, yalnizca “Tiirk Tiyatrosu vardir” demek bile bence
¢ok giiliing bir savdir. Bu yanilma “Tiirkiye’de tiyatro var”
demekle “Tiirk Tiyatrosu var” demek arasindaki biiyiik ayri-
m1 segemememizden ileri geliyor. Elbette Tiirkiye'de tiyatro
var, ama simdilik Tiirk tiyatrosu var denilemez. Bikez daha
yazmigtum; Tiirk yazarlarinin oyunlari ¢agdas diinya tiyatrosu
cizgisinde kendisine 6zgii yeri alamadikga Tiirkiye’deki her ev
bir tiyatro yaptst, her yurttas da tiyatro oyuncusu olsa yine de
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Bugiine dek Tiirk tiyatrosu olamayisinin sorumlular kim-
lerdir? Hangi engeller Tiirk tiyatrosunun olusunu engelliyor?
Bir Tiirk tiyatrosunun dogmasini istiyorsak bu sorularin ya-
nitlarini bulmaliyiz. (Kalds ki kendi kendimize Tiirk tiyatrosu
var demek de bir avuntudur. Tuirk tiyatrosunun var olabilmesi
i¢in diinyanin bu varlig1 kabul etmesi gerekir.)

Sahaflar Cargis’'ndan aldigim bikag eski basimli oyun
kitab: aradigimiz sorumluyu bulmamiza yarayacak sanirim.
Eski kitaplar saulan diikkinin tezgahinda yiginla oyun ki-
taplar1 duruyordu. Satn aldigim o eski oyun kitaplarinin ilk
sayfalarinda resmi bir miihiir basili: T.C. Dahiliye Vekaleti
Matbuat Umum Midiirligii.

Bu miihiiriin yukarisina el yazistyla “Oynayabilir” ya-
da “Oynayamaz” diye yazilmis ve kitabin denetlendigi tarih
aulmug. Her kitaptaki “Oynanabilir” yada “Oynanamaz” yar-
gisinin altina kirmizi kalemle “Sansiir” diye yazili. Kirmizi
kalemle yazilan “Sansiir” bir imza yerine ge¢mis. Kim oldugu,
kimligi, kisiligi belli degil. Nice kotii bir is yaptgint biliyor
olmal ki adint yazmak, imzasin1 atmak yiirekliligini de gos-
terememis. Adiny, kisiligini bilsek sanki neye yarardi... Kimi
zaman bir polis devleti yetkisinde gériinen bu sansiir bugiin de
igimizde yagiyor, kendi i¢cimizde. Bir kaur ciftesi gibi kitabin
ilk sayfasini ezen kirmuzi sansiir izi, siiriip giden bir anlayis-
sizligin, bir kabaligin semboliidiir.

Kitaplari alip eve gelince ilk isim Bay Sansiir'iin “Oy-
nanamaz” diye yasakladigi oyunlar: okumak oldu. Yasaklanan
oyunlart okuyunca Bay Sansiir’iin diinyada esi bulunmaz bir
mankafa oldugunu anladim. Bu muhtesem Mankafa simdi
yastyor olmali da, kendisine hakaret ettigim i¢in beni mahke-
meye vermeli, ben de mahkum olmak ugruna bile olsa yiiziine
karsi agiz dolusu “Mankafa!” diye haykirarak bagirmaliyim,
Tiirk tiyatrosunun intikamini almaliyim.

Iste bugiin bir Tiirk tiyatrosu olamayisinin nedeni bu
Mankafa Bay Sansiir’diir. Yazimi sonuna dek okumadan,
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mi sanarak kolayci bir yol tuttugum yargisina varmamanizi
dilerim.

Biliyorum, zamanin kogullarini géz 6niinde tutmaliyz
ve sansiir diye kullanilan zavalli besinci sinif bir memuru
suglamamaliyiz. Ciinkii o besinci yada onbesinci sinif zaval-
liya nigin boyle yapug: sorulsaydi, “Ben memurum, vazifemi
yaptum” deyip isin iginden siyrilacakti. O mankafa neyi en-
gellediginin farkinda bile degildi. Ama o giizelim oyunlara
“Oynanamaz” damgasini vuran Bay Sansiir, bana Tiirk Ti-
yatrosunun diismanlarinin simgesi olarak goriiniiyor. Onun
bilinmeyen kisiliginde giiniimiiziin tiyatro diismanlarini da
vermek istiyorum. Ustelik giiniimiiziin tiyatro diigmanlari,
Tiirk tiyatrosunun var olmasini dnleyenler, Tiirk tiyatrosuna
hizmet ettikleri sanisindadirlar.

Tirkiye’de bugiin tiyatro sansiirii yok ama eski sansircii-
lerin ardillari bugiin aramizda yagiyorlar. “Tiirk Tiyatrosuna
hizmet ediyoruz” diyerek Tiirk tiyatrosuna diigmanliklarin
strdiiriiyorlar.

Bay Sansiir’iin 9.12.1938’de “Oynanamaz” diye yasaklad:-
g1 oyunlardan biri, 1924’te kitap olarak basilmis Sam Yolunda
adli ii¢ perdelik Kitab-1 Mukaddesten bir dramin Tiirkge
cevirisidir. Bu 6nemli bir oyun degildir ama ¢ok 6nemli bul-
dugum, yasaklanmus iki telif oyun daha var: Ben... Bagka! ile
Kirik Mahfaza .

[gisleri Bakanlig Basin Yayin Genel Miidiirliigiince denet-
lenmis oyun kitaplarinin nasil olup da Sahaflar Cargisr’'ndaki
kitapgida satldigini diisiinebiliyor musunuz? Oyunlari yasak-
layanlar, ellerine gegip biriken bu kitaplari yine besinci, onun-
cu sinif bir memur eliyle sattirmakta bir sakinca gérmezler.
Bir tarihte evimi arayan polislerin ¢uvalla alip gotiirdiikleri ve
bidaha da geri vermedikleri kitaplarimi, iki y1l sonra Sahaflar
Cargist’'ndaki eski kitapgilardan satin almigtim. Sayfalardaki
notlarimdan, yazillarimdan kendi kitaplarimi tanimigtim. Yur-
dumda biitiin bu yolsuzluklar hep “Vazife yapiyoruz!” perdesi
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Séziinii ettigimiz Bay Sansiir yle de ¢alisgkan bir memur
ki, kitaplara kendi el yazisiyla yazdigs tarihlerden anlagildigina
gore bir giinde dokuz piyesi okuyup denetlemis, yargisini ver-
mis. Elbet benim elime gegen dokuz piyes... Daha kimbilir kag
piyesi ayn1 giinde okumusgtur? Yalniz bir giin icin degil, her-
giin bikag kitap okumus. Iglerinde sayfalarini kesip agmadig
halde oynanabilir yada oynanamaz diye damgaladiklari da var.
Ornegin Tristand Bernard'in Mon Amour adli komedisinden
Saibe Necmi’'nin “iktibasen naklettigi”, 1927’ de basilmis Koge
Kapmaca (Tefeyyiiz kitaphanesinin temasa kiilliyati: 2) adli
oyun kitabinin sayfalarini hi¢ agmadan, yani okumadan, Bay
Sansiir 15.12.1934 tarihinde “Oynanabilir” diye imzalamus.
Demek bir oyunun degerini okuyarak degil koklayarak anliyor
Bay Sansiir.

Oynanamaz diye yasaklanan oyunlardan ikisi 6nemli, ikisi
de birer perdelik telif oyunlar; “1 perde milli mudhike” yani
bir ulusal komedi olan Ben... Bagka! Bu oyunu Tahsin Nahit'le
Sahabettin Siileyman ortaklaga yazmuglar. Obiirii yine tek
perdelik “milli mudhike”, Kirk Mahfaza. Yazar: Sahabettin
Siileyman oyununu Yakup Kadri’ye adamus.

Bu iki oyun da 1327°de (yani 1911’de, ben dogmadan dort
yil 6nce) yazilmig. 1329°da kitap olarak basiimis (yani 1913
de, ben dogmadan iki yil 6nce) ve 1934’de (Cumhuriyet'in
onbirinci yilinda, ben liseyi bitirdigim y1l) sansiir edilip “Oy-
nanmaz” diye damgalanmusg.

Oyle anlagiliyor ki ¢ok yil 6nce bastlmis kimi oyunlar sah-
neye konulmak isteniyor, o zaman da sansiir oldugundan bun-
lar 1934’ de incelenmesi i¢in Basin Yayin Genel Midiirliigiine
gonderiliyor, ordan da geri ¢evriliyor. Her iki oyunda da en
igkilli, en kotii niyetli kisinin bile oynanmamasi igin sakincali
tek kelime bulmasi olanaksizdir. Bu iki oyunu da giiniimiiz
diline uyarlayip bastirmak istiyorum: Boylece Tiirk tiyatrosu-
nun diigmanlari ortaya ¢iksin diye... Ustelik Tahsin Nahit de,
Sahabettin Siileyman da zamanlarinin taninmus, Ginlii yazarlar

olduklart hgldsoymmlacas sabneyrrordmemamislar.



Bugiin i¢in bu oyunlar tstiin bir tiyatro degeri tagimiyor-
lar. Ama yine de ¢ok ilging oyunlar. Yazilali elliii¢ yil oldugu
halde, bugiin de sahneye konulsalar yadirganmazlar, hem
de sahneye konulmalari gerekir. Bu iki oyun da yazildiklan
tarihte, yani elliii¢ y1l 6nce sahneye konulmus olsalard, bu
iki yazar elbette daha pekgok oyunlar yazacaklar, bunlarin
icinden bikag degerlisiyle Tiirk tiyatrosu belki de éviiniilecek
bir yerli repertuvar kazanacaku. Elliti¢ yildanberi, hatta daha
da eskidenberi yazdiklar: piyesler oynanmayanlar, elbette yal-
miz bu iki yazar degildir. Bu anlayigsizlik yiiziinden nice Tiirk
oyununun yazilmasina engel olunmustur. Elli-altmug yildir
bu oyunlar yazilabilseydi, kesinlikle Tiirk tiyatrosu dogmus
olacak ve bugiinkii diizeysizliginden kurtulup Bau &lgiisiinde
oviinglii bir diizeye ulasacaku.

Herkes de bilir ki oyun sahneye konulsun diye yazilir.
Opyunlari sahneye konulmayan yazarlar da ister istemez tiyat-
roya kiismiigler ve her alanda oldugu gibi, iyiler itilip auldik¢a
bombos kalan alani kétiiler kaplamugur.

Bu yazimin amaci yalniz otuz y1l 6nceki sansiire sug bul-
mak degil. Ayni zamanda anlatmak istediim su: Bugiin de
bu sansiir yagiyor; evet resmi bir sansiir yok ama 6zel ve resmi
tiyatrolar1 ellerinde bulunduranlar bu sansiirii kendilikle-
rinden yaparak Tiirk tiyatrosuna diigmanlik ediyorlar. Tirk
tiyatrosunun yagamasini degil, dogmasini bile 6nliiyorlar. De-
yiniz ki bu sansiirii korkularindan, anlayigsizliklarindan yada
akullarinca igleri ukirinda yiiriitmek istediklerinden yapiyorlar;
her neden yaparlarsa yapsinlar, onlar Tiirk Tiyatrosunun diis-
manlandirlar.

Hele iglerinden kimisinin “Oyun yazari yok!” demele-
ri, otuz milyonluk Tiirkiye'nin varligini yadsimakean bagka
nedir? Bilmiyorlar ki oyun yazar1 yoksa kendileri de yoktur.
Hem de gergekte kendileri yoktur, olamazlar. Onlarin varlig;
ancak Tiirk oyun yazarinin varligyla olabilir. Klasik olsun
modern olsun, yabanci oyun yazarlarinin oyunlarini yabanci

tiyatrolardan gekidabraxips, aynasalasshilsehog avuntudur,



olamaz ya— yine de kendi oyun yazarlari olmadan kendileri
var olmaz.

Otuz y1l 6nceki tiyatro diigmanlarini bugiin nasil suglu-
yorsak, bugiin de kendilerini tiyatroya hizmet ediyor sanan
tiyatro diigmanlarini yarin bagkalar ¢ikip aciklayacak, sug-
layacakuir.

28 Ocak 1964
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Tiyatro Dilinde Ozlesme

Kolay anlagilmasi icin konuya bir giiliitle baglayalim: Yanlis
anstmiyorsam, Ali Paganin pek usta bir agcis1 varmug. Paga-
nin konagina bir aksam yemegine gelen Fransiz elgisi, yedigi
yemekleri, 6zellikle pilavi 8yle begenmis ki as¢isinin Paganin
agets1 yaninda bisiire caligarak Tiirk yemeklerini 6grenmesine
izin verilmesini rica etmis. Fransiz ag¢t mutfaga girip Bolulu
as¢inin yaninda ¢alismaya baglamug. Pilav mu pigirilecek, he-
men Fransiz soruyor:

— Ne kadar piring konulacak?

Bolulu,

— El gareri... diyor.

—Su ne kadar konulacak?

— Goz gareri...

— Ategte ne kadar kalacak?

— Goz gareri...

Fransiz ag¢1 her yemek harcini terazide tartiyor. Her yeme-
gin ne siire pisecegini saatine bakip anliyor. Hepsini deftere
not ediyor. Bir hafta sonra da,

—Aruk égrendim, diyor.

Gidiyor kendi mutfagina, tarifesindeki gramina, dakika-
stna uygun bir pilav pisiriyor ki pilav degil lapa... Bir daha
deniyor, bu kez de tikiz piring yumrulari...

Olmads. Fransiz as¢1 bisiire daha calistyor Bolulunun ya-
ninda. Yine bagaramiyor.

Ali Paga, Fransiz elgisinin ve ascisinin yaninda kendi asci-
sina pilava ne kadar har¢ koydugunu, ne siire ategte kaldigini
sorunca Bolulu ag¢i,

—Ben kendisine séyledim Pasam, diyor, el gareri, goz
gareri...

Bu “el gareri, goz gareri” sagduyunun ne demek oldu-

gunu cok giipeleaslator Yakprayuniypermakea degil, ciim dil



sanatlarinda, dil 6zlesmesi ve 6z dili uygulamak bir sagduyu
isidir, bir “el gareri, goz gareri” isidir. Onemli olan bir oyun-
daki konusmada 6ztiirkce kelimelerin sayilarinin azlig1, cok-
lugu degildir; yerli yerinde, en uygun bigimde kullanilip kul-
landmadigidir.

Ayni boyutta iki yazidan birinde daha ¢ok 6ztiirkge kelime
oldugu halde bizi yadirgatmaz da, daha az 6ztiirkge olan 6biirii
bizi yadirgatr. Bu yadirgatma yalniz kelime sayisindan ileri
gelmez; daha aligslmamis, kamunun benimsemedigi kelimeleri
kullanmaktan da ileri gelmez... Bu bir yazarlik sanat degil,
yazarlik zanaaudir. Ayni sayida ve ayni kelimelerle iki yazar
ayn1 boyutta bir yazi yazsa, zenaatinde usta olan yazar bizi
hi¢ yadirgatmaz, dbiiriiyse yadirgatr. Kelimeler, oyuncunun
agz1 cakiltaglariyla doluymus gibi seslerle duyulur. Bunun
sucu ne kullanilan 6ztiikce kelimelerde, ne onlari ilk duymug
olmamizda, ne onlarin sayisinin goklugundadir; kelimelerin
katii kullanilmis olmasindadir. Usta yazar ilk duydugumusz,
anlamini bilmedigimiz bir kelimeyi bile bize yadirgatmaz;
o kelimenin anlamini bize sezinletir. Birinci kullanilisinda
anlamint sezinledigimiz bir kelimenin ikinci, ti¢lincii kulla-
nilisinda, anlamini kendiliginden anlamis oluruz.

Bu yazinin daha ikinci tiimcesinde “ansimak” diye bir
kelimeyi 6zellikle kullandim. Dilbilim bakimindan kelimenin
yanlis oldugunu, dogrusunun “animsamak” oldugunu séy-
leyenler bile ¢ikabilir. Ama bu kelimeyi ilk duyan, anlamin
bilmeyen biri bile —anadili Tiirkgeyse— “hatirlamak” yerine
kullanildigini, onun Tiirkgesi oldugunu sezinler.

Tiyatroda dil 6zlegmesini tek bir konu diye almak bizi
yaniltir. Tiyatroda dil 6zlesmesi, her tiyatro tiiriinde ayr1 ayri
incelenmesi gereken bir konudur. Ornegin bir bolgesel yada
yerel oyundaki dil sorunu ile modern bir trajedideki dil soru-
nu ve dil ézlesmesi yontemi ayni olamaz. Kosuk (manzum)
yazilmis bir oyunla diizyaziyla yazilmug bir oyunun dilleri
arasinda bu bakimdan biiyiik ayrim vardir. Soyut oyun yazan -
yazar, belgesel oyun yazan yazara gore dil 6zlesmesi yoniinden

daha sanslydu; vani,daha 6z bir dills yazakilis gyununu.



Kimi oyun tiirlerinde yazar, yazdi§1 oyunun kahraman-
larinin dillerine tiimiiyle egemendir; soyut oyunlar, soyut
gergekei, absiird, epik oyunlar, trajediler gibi... Kimi oyun
tiirlerindeyse (genellikle bolgesel, yerel, belgesel, tarihsel, natii-
ralist gergekei, gozlemci gergekei, elestirici gergekei oyunlarda
oldugu gibi) yazarin oyun kahramanlarinin dillerine karismasi
daha sinirlidir. Iste bu nedenle, bir yazari — dil 6zlesmesi baki-
mindan - yazdig1 oyunun tiiriine gére elestirmek, yargilamak
gerekir.

Onemli olan, dil ézlesmesinin sinirli ve zor oldugu oyun
tiirlerinde dil 8zlesmesini nasil uygulayacagimizdir. Ornegin
bir oyunumuzda onsekizinci yiizyildan bir Osmanl tipini
yada giiniimiizde ¢ok yash ve eskiye baglt birini canlandiri-
yorsak, bu kisileri éztiirkce kelimelerle konugturmak oyunun
inandiricthiging azalur, yitirtir. Bu durumda ne yapacagiz? Bu
kisiler gercek yasamda konugtuklari sézciiklerle mi sahnede
konusacaklar? Boyle yapmak, bir Fransiz tipini Tiirk sahne-
sinde Fransizca konugturmak gibi olur. Eski dile bagh kisileri
sahnede canlandiracak olan oyunculari yine 6z dille konustur-
maliy1z. Ama onlarin eskiye bagliliklarin: verecek, sezinletecek
kelimeler de katmaliyiz. Daha bagka bir deyisle, “andirisma”
yoluyla, arada ve gerekli yerlerde eski kelimeleri kullanarak
o ¢agin, o katn, o bolgenin havasini vermeliyiz. Diyalektler
icin de andirigma ydntemi s6z konusudur. Ornegin, bir Orta
Anadolu bélgesini yansitan bir oyunda oyuncularin tiimiiyle
o bolge agziyla konusmak yerine, tek tiik, yer yer o bélge dil
diyalektini, deyisini, s6z dizimini kullanarak andirigma ynte-
miyle o havay1 vermeleri, oyunun inandiricithgini saglar.

Her oyun tiiriinde dil 6zlesmesi ayr1 ayriysa da, her tiir
oyunda uygulanmas: gereken bir sorundur. Yoksa bugiin kolay
anlagtlir diye eskiye bagl bir dil anlaysiyla yazilan oyunlar,
kisa siire sonra degerlerini yitirmeye, oynanmamaya yargili-
dirlar.
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Tiyatro Mekanr’

Asya ve Afrika... Diinyamizin en biiyiik iki anakarasi iistiin-
de pekeok iilke var. Biitiin bu iilkelerin tiyatro konusunda
ortaklaga sorunlari olabilir mi? Her iilkenin kendi kosullarina
gore ayr1 ayr tiyatro sorunlari oldugu gibi, elbet ortaklasa
tiyatro sorunlarimiz da vardir. Ben dnce kendi iilkemin 6zel
bir tiyatro sorununa deginmek istiyorum.

Herkesce bilinir ki tiyatro olayinin varolabilmesi igin su ii¢
6genin birlesmesi gerekir: Oyun (tekst), oyuncu, seyirci...

Tiirkiye’de bu ii¢ 6ge de varken, yine de yeteri sayida ve
gereksinildigince tiyatro kurulamiyor. Ciinkii tiyatronun bu
lig 6gesi birlestikten sonra tiyatro olayinin gergeklesecegi yer
(mekén, uzam) bulunamiyor. Bugiin Tiirkiye’nin tiyatro yo-
niinden en biiyiik eksigi oyun, oyuncu, seyirci tigliisii degildir;
bu {i¢ 6genin birlesecegi, yani tiyatro olayimnin gerceklesecegi
yerdir. Buyiizden kendi kendime hep sormusumdur: Goksel
din kitaplarinda yazilt oldugu gibi “Once kelam vards” mi;
yoksa “Once madde vardi” mi; yoksa “Once mekan vards”
mu? Tiirkiye ve benzeri iilkeler i¢in 6nce mekan varolmahdir
ki tig tiyatro 6gesinin biyerde birlesmesiyle tiyatro olay: ger-
ceklesebilsin.

Bu gereksinmeyi duymayan iilkelerin insanlarina bu yer
sorununu anlatabilmek ¢ok zordur. 1961 yilinda ABD’den
Ankara’ya ¢ok degerli bir tiyatro hocast olan Profesér Mc
Gowan gelmis ve oyun yazarligi kursu vermisti. Cok yarar-
landigim Mc Gowan’la sdylesilerimiz sirasinda Tiirkiye’de
tiyatronun en biiylik gereksinmesinin yer (yapi, sahne, alan)
oldugunu bitiirlii anlatamamigum. Sézlerimden ille de klasik

* Aziz Nesin'in, 15-18 Mayis 1982'de Sam'da duzenlenen Asya-Afrika Tiyatro
Sempozyumu'nda yaptidr, Cagdas Asya-Afrika Tiyatrosunun Sorunlan: Tekst,
Teknik, Seyirci vb. Sorunlardan Birinin Degisik Goriinligleri Ustiine Yazi baglikli

konugmast.
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tiyatro yapisi: demek istedigimi saniyor, kendi iilkesinde yap:-
lan tiyatrolardan ornekler gosteriyordu:

— Bir garaj... Yikik bir yapi alani... Kullanilmayan bir de-
po, ambat... Eski bir yapinin bodrumu... Boyle yerlerde tiyatro
yapilabilir.

Tiyatro, biiyiik kentlerin kalabalik ve ulagimi kolay olan
yerlerinin olgusudur. Béyle yerler artik Tiirkiye’de ya kalma-
mis yada kiralari bir tiyatro i¢in 6denemeyecek denli yiik-
sekeir.

Tiyatro Yeri Sorununa Nasil Céziimler Bulunabilir

1- Akla ilk gelen ¢dziim, tiyatro yerlerini devletin saglama-
sidir. Sovyetler Birligi diginda kalan Asya-Afrika iilkelerinde
durumun nastl oldugunu bilmiyorum ama Tiirkiye’de olduk¢a
bityiik biitgeli bir devlet tiyatrosu vardir. Devlet Tiyatrosu
uzun yillar bagkentte kapali kalmus, yillar sonra Istanbul, Iz-
mir, Bursa, Adana gibi bikag biiyiik kente ancak uzanabilmis,
son bikag yildanberi de tagra turnelerine baglayabilmistir.
Devlet Tiyatrosu kirkbeg milyon nitfuslu Tiirkiye'nin tiyatro
gereksinmesini kargilayacak giigte degildir. Hala bolge tiyat-
rolarinin kurulamadig tilkemde devlet, bugiine dek tiyatro
yeri (mekan) sorununu ¢ézememigtir. Oysa Tirkiye'de oyun,
oyuncu, seyirci vardir.

Devletin tiyatro kurmasinin biiyiik yararlari yaninda sa-
kincalan oldugu da gorilmiigtiir. Devletin en biiyitk ve yetkin
temsilcisi olan hitkiimetler ve dolayisiyla hitkiimeti olusturan
partiler, dogalar1 ve islevleri geregi siiregelen durumu (statii-
koyu) korumak zorunda olduklarindan ister istemez tutucu
nitelik gosterirler. Buyiizden devlet tiyatrolarinda, o zamanin
hiikiimetlerinin genel politikasina aykiri yada bu politikay:
elestiren oyunlarin oynanmasi olanag yokeur.

Tirkiye’de yarim yiizyila yakin bir gegmisi olan Devlet
Tiyatrosunun bu yarim yiizyillik dagan (repertuari) incele-
nirse, her hiikiimet déneminde, salt o hiikiimetin (ki o par-
tinin demektir) politikasina uygun yerli ve yabanci yazarlarin



oyunlarim segtigi ve buyiizden oyun segiminde keskin zikzak-
lar ¢izdigi goriiliir.

2- Gerek yer sorunu gerekse tiyatronun bagka sorunlari
i¢in ¢bziim getirecegi diisiiniilebilecek bir kurum da belediye-
lerdir. Belediyelerin bagimsiz oldugu iilkelerde, tiyatro sorun-
larina belediyeler azgok bir ¢6ziim getirebilirler. Tiirkiye'deki
gibi bagimsiz olmayan belediyeler, degil genelde, belediye
sinirlart icinde bile tiyatronun ne yer sorununa ne de baska
sorunlarina ¢6ziim getirebilir. Bes milyonluk bir kent olan
Istanbul’un beg ayr yerinde biiyiik biitceli belediye tiyatrosu
varsa da, bu belediye tiyatrolart Istanbul seyircisinin tiyatro
gereksinmesini kargilamaktan ¢ok uzakur.

3- Biiyiik sermayelerin kiiltiir hizmetleri arasinda tiyatro-
lara yer saglayabilecegi, hatta tiyatrolar kurabilecegi diisiinii-
lebilir. Tiirkiye’de bunun &rnekleri de vardir. Ne var ki biiyiik
sermayeden, devletin bile (hitkiimetler aracilifiyla) gdsterme-
digi hosgoriiyii, yansizhigs, 6zgiirliigii beklemek biiyiik diis
olur. Biiyiik sermayenin kurdugu tiyatrolar ya dogrudan ya
dolayli olarak yatirim yapan sermayenin reklamini yapmak
amacinda olduklarindan, kalabalik seyirciyi cekmek icin daha
ok ticari oyunlar secmek zorundadir. Tiirkiye'de son yillar-
da sermaye birikimi ve biiyiimesi sonucunda kimi bankalar
—agikladigim amagla— ¢ocuk tiyatrolar, kimi bankerler de
sanata el atarak calgili-sarkili oyunlar icin tiyatrolar kurmus-
lardir. Biiyiik sermayenin tiyatroya el atmasi da tiyatronun yer
sorununa bir ¢6ziim getiremiyor.

4- Tiirk tiyatroculari bir dénemde tiyatro yeri sorununa
kendileri bir ¢oziim arayip bulmuglardir. Bu ¢éziimde ilke
sudur: Seyirciyi tiyatroya getirmek yerine, tiyatroyu seyirciye
gotiirmek... Bu ilkeyi ¢ok degisik bi¢imde uygulamiglardir
bizim geng ve ilerici tiyatrocularimiz. Kimi tiyatro topluluklare
bityiik kahvehanelerde, kimileri agikhavalarda oyunlar ver-
miglerdir. Kéylere gidip oyunlar veren amatér topluluklar da
olmugtur. Bunlarin hepsinden énemlisi, tiyatro yeri sorununu
¢ozebilmek icin Tiirkiye’de ve daha ¢ok Istanbul’da “sokak
tiyatrosu” ve “isci tiyatrosu” dogmustur.



Kurulan sokak tiyatrosu, kentin oyun verilebilecek alan-
larina, davul ve zurna gibi ¢algilar ¢alarak halk: topladiktan
sonra onlara oyun sunmuglardir. Isgi tiyatrosu da, fabrikalara,
isyerlerine giderek, uygun giinlerin uygun saatlerinde, alan-
larda, bahgelerde iscilere oyunlar vermigtir. Her iki tiyatronun
oyunlarinin konulary, seyircinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in, giin-
cel ve seyircilerin sorunlarindan segilmigtir. Bu tiir tiyatrolar
Istanbul’da iki yil kadar siirebilmistir. Bu tiir tiyatrolarin ya-
sayabilmeleri ve gelismeleri i¢in en biiyiik gereksinme siyasal
ozgiirlitk ve hosgoriidiir. Bundan bagka bu tiyatrolan devletin,
belediyenin, bir kurumun yada érgiitlerin desteklemesi, onlara
yardim etmesi gerekir. Buyiizden bu tiyatrolar Istanbul’da
stirdiiriilememistir. Olumlu ve bagarili bir deneme olarak
kalmigtir ve isci tiyatrosuyla sokak tiyatrosunun, tiyatronun
yer sorununa bir oranda ¢6ziim getirebilecegi anlagilmistir.

Bu konusmamla bizim iilkemizde ve benzeri iilkelerde
tiyatro yeri sorununun dnemini belirtmeye ¢alisum ve bu
soruna degisik ¢oziimler sundum. Ancak benim iilkemde bu
¢ozitmlerin higbiri siirekli olamamis ve buyiizden kesin sonug
alinamamuigstir. Demek, tiyatro yeri sorununa durmadan bagka
ve degisik ¢oziimler aramamiz gerekiyor.

Nesin Vakfi, 26 Nisan 1982



Deneme Tiyatrosu Uzerine Diisiinceler’

Deneme tiyatrosu ayri bir tiyatro tiirii degil, tiyatroda bita-
kim gereksinmelerin sonucu olarak yapilan deneysel iiriinler-
dir. Gereksinmelerin sonucu demekle, deneme tiyatrolarinin
gelisigiizellikle yapilamayacagini séylemek istiyorum. Dogan
bir gereksinmenin sonucu olarak tiyatroda bir deneme yapulir;
bunun adina da deneme tiyatrosu denilir.

Tiyatroda denemelerin gereksinmelerden dogduguna gok
belirgin bir 6rnek olarak agagi yukart yarim yiizyitldanbe-
ri kullanilmakta olan stilize dekorlari gosterebiliriz. Dekor
olarak sahneye dogal bir kap: yada dogal kapiya cok benzer
bir kap1 koymak yerine, iple asilmug, birbirine bagli bir dikey
bir de yatay iki tahta parcasiyla kapinin seyirciye anlatilmas
baglangicta bir dekor denemesiydi. Bu deneme ne ziippelik ne
yenilik ne 6zgiinliik olsun diye yapilmisti. Kiigiik sahnelere
biiyitk dogal dekorlarin sigmayist, dogal dekorlar igin pro-
diiksiyon gideri paranin olmayzs, agik hava oyunlarinda dogal
dekorlarin uygulanamayigi, orta sahnelerde dogal dekorlarin
heryandan birden goriinemeyisi, dogal dekorlarin tasinmala-
nindaki zorluklar gibi olanaksizliklarin dogurdugu ekonomik
ve 6zdeksel gereksinmenin zorunu olarak yeni bir bulus olan
dekor stilizasyonuna gidildi. Oyunlardaki dekor ve aksesuvar
esyasl, seyirciye o esyay! anlatacak simgelerle anlatldi. Baglan-
gigta olanaksizligin dogurdugu boyle bir gereksinmeden bir
deneme olarak dogan bu dekor yéntemi, kurallart belirlenip
bir okul olduktan sonra biiyiik olanakl: tiyatrolarda da —yine
gelisigiize] degil — sahnelenecek oyunun éziiniin geregi olarak
uygulanmaya baglad:.

*Yazinin 1976 yada 1977 yilinda yazilnus oldugu aniagiyor. 1976 sonunda,
Beklan Algan'in dnerisiyle diizenlenen Deneysel Tiyatro konulu {i¢ agikoturumdan
birinde sunulmus olabilir.



Bu stilize dekorlar ¢ok 6ncelerdenberi bizim ortaoyunla-
rimizda, seyirlik kdy oyunlarimizda, meddahlarimizda kulla-
niliyordu. Ortaoyunundaki ‘yeni diinya’ denilen agilirkapanir
paravan, meddahlarin baston, mendil ve iskemlesi, bagka bi-
cok esyay1 da seyirciye anlatan dekorlardir. Ortaoyunu, seyir-
lik kdy oyunlari ve meddahlardaki bu dekor ve aksesuvar sti-
lizasyonu bir yenilik, bir degisiklik, 6zgiinliik olsun diye degil,
bir gereksinmenin zorunu olarak vardi. Bu oyunlarda bi¢im-
leri ve taginirliklart yoniinden dogal dekor kullanilmast olana-
g1 yoktu.

Dekor stilizasyonuna kargilik kimi uygun oyunlar da ki-
liselerin, kale ve surlarin eski tarihsel yapilarin énlerinde ve
iclerinde oynanarak bu eski yapilar yada kalinular: sanki bir
dekormus gibi, dekor yerine kullanilmaktadir. {lk yapildiginda
bu bir yenilik olsa da yenilik olsun diye degil, bir gereksinme
zorunu olarak yapilmigur.

Bir gereksinme zorunu olmadan, salt yenilik, salt 6zgiin-
liik olsun diye yapilan denemeler, (6rnegin her olanagt bu-
lunan bir devlet tiyatrosunda sahnelenen oyunun 6zii hig de
gerektirmedigi halde dekor stilizasyonu yada tarihsel bir yap:
oniinde stilize dekorlarla oynanmasi tiyatroda deneme olmaz,
denemeye 6ykiinme olur.

Tiyatroda deneme alan: sinirsizsa da, yapilacak her dene-
me o denemenin gereksinilmesinin nedenleriyle sinirhdir.
Tiyatroda deneme yapan bu denemeyi hangi gereksinmenin
zorunu olarak yaptigini, bu denemeden ne elde etmek istedi-
gini once kendisi bilmeli, seyircisine de bunu sezdirmelidir.
Her tiyatro denemesinin —bagta ve sonra— iki sorusu olmali-
dir: Bu deneme hangi gereksinmeyle, nigin yapiliyor? Bu
denemeden istenilen sonug alinmig midir?

Bitakim gereksinmeleri duyarak ve bunlarin zorunuyla
tiyatroda denemeye girismek, daha 6nceki kurallara uygun
olarak —bir anlamda okullagmis, klasiklesmis bigimde — Ti-
yatro yapmaktan ¢ok daha zordur. Ciinkii eskiden bilinen
kurallara uygun tiyatronun 6rnekleri vardir. Oysa her 6zgiin



deneme ilk 6rnektir. Ya kendi kuralini da birlikte getirip
okullagir yada 6lii dogmus bir iiriin olarak kalir. Denemeyi
yaparken —daha bagtan— hangi gereksinmeye karsilik verecegi
bilinmez de deneme tiyatrosu sinirsiz bir dzgiirliikeiir samlarak
gelisigiizel bir deneme yapilirsa, o deneme kendisinden sonrasi
olmayan bir sagirtmaca, bir sagmalik olur. Bu sagmalik, daha
onceki tiyatro kurallarina bagli ve aligik olanlarin bir olumlu
denemenin yeniligi ve sagiruciligt kargisinda verdikleri sagma
yargisiyla bir degildir. Deneme tiyatrosu ne denli yenilik
getirirse eski tiyatro kurallarina aligik olanlara gére o denli
sagma bulunur. Deneme tiyatrosunun dogusunun nedeni olan
gereksinme ne denli gii¢lii ve etkinse o deneme tiyatrosu da
gereksinmeye kargilik verdigi oranda bagarili olabilir. Kendisini
boylece benimseten deneme tiyatrosu, sonralan kurallar: belir-
lenerek deneme tiyatrosu olmaktan ¢ikar, okullasir. Ornegin
Tonesco’'nun Gergedan disindaki oyunlart baglangicta birer
deneme tiyatrosuydu. Ciinkii kimi eski tiyatro kurallarina
karst gelme gereksinmesinden dogmugtu. Ilerici olmamakla
birlikte yenilikgiydi. Ama bugiin lonesco’nun oyunlari, kural-
lar1 belirlendigi i¢in okullagmigtir ve artik deneme niteliginde
degildir. Beckett'in Godotyu Beklerken oyunu da, bana gore,
tiyatronun kimi kurallarina kargi ¢ikan bir deneme tiyatro-
suyken bugiin artuk deneme tiyatrosu sayilmaz. Daha 6nceleri
Piscator’un politik tiyatrosu da politik gereksinmelerin ortaya
¢tkardigy bir deneme tiyatrosuydu. Brecht’in tiyatrosu, Pisca-
tor denemelerinden ve daha baska kaynaklardan esinlenerek
epik denemeleri yapuktan sonra, aruk politik tiyatronun da
deneme niteligi kalmadi. Epik tiyatro da ilk ¢ikiginda bir
deneme tiyatrosuydu. Nasil Mayerhold’un tiyatroyu genis
yiginlara ulastirma denemeleri sonraki denemelerin kaynag:
olmugsa, epik tiyatro denemesi de belgesel tiyatro denemesinin
kaynag olmustur.

Tiyatroda her neye gereksiniliyorsa bunlarin hepsi denene-
bilir. Bu bakimdan yazarindan, oyuncusundan, isik¢isina dek
tiyatroyu yaratan biitiin emekgiler denemeye girigebilirler.



Tiyatroda gereksinmeleri, sosyal yapida ve ekonomik
iliskilerde olan degisikliklerle bu degisikliklerin toplumsal
iistyapida ortaya gikardig degisiklikler dogurur. Bu bakimdan
tiyatroda deneme kendiliginden degil, toplumsal degisim-
lerin sonucu olarak yapilirsa etkin, kalici, bagarili olur ve
gergek deneme tiyatrosu da budur. Bunun digindaki deneme
santlanlar deneme tiyatrosu degil, denemeye Sykiinmelerdir.
Bu agiklamamiza gére deneme tiyatrosunun sinufsal niteligi
oldugu da agiktir. Ornegin Ikinci Diinya Savast sonralarinda
ortaya cikan sokak tiyatrosu denemeleri, is¢i tiyatrosu dene-
meleri, toplumsal degisimlerin tiyatroya yansimasinin ortaya
cikardigi denemelerdir.

Eski tiyatro okullarinda kimi kurallarin kaliplagmas, ye-
ni gereksinmelere karsilik verememesi nedeniyle de deneme
tiyatrosu yapimaktadir. Eski tiyatro dgelerinden kimisi artik
yetersiz, dahasi gereksiz bile gériilerek yeni tiyatro denemele-
rine gidilmistir. Klasik tiyatro yapitlarinin ¢agdas yorumlarla
denemeleri de deneme tiyatrosu kapsami igindedir. Eski ku-
rallar1 kaliplagmus gériip bunlara karst gelmek, klasikleri yeni
yorumla sunmak istegi, tiyatroyu daha genis yiginlara vermek
6zlemi gibi nedenlerle, ama temelde toplumsal degisimin
gereksinmesi olarak deneme tiyatrolari yapilmaktadur.

Bagka iilkelerde yapilmis tiyatro denemeleri simdiye dek
bize iki tiirlii aktarildi: Ya herhangibir deneme tiyatrosu oyun
olarak sahnelendi yada herhangibir deneme tiyatrosunun
ogeleri alinarak burda yazilan bir oyun sahnelendi. Devlet
Tiyatrosunun Oda Tiyatrosundaki kimi oyunlar1 —6rnegin
Beckett'in Band adli oyunu gibi— LLC’de” Beklan Algan’in
sahneye koydugu Marat - Sade, Sehir Tiyatrosunda sahneye ko-
nulan Oppenheimer belgesel oyunu, Kenterlerin oynadig Io-
nesco oyunlart yabanct deneme tiyatrolarinin bize aktarilma-
laridir. Buna kargilik, gegen yil Tepebags Tiyatrosunda Beklan

*Muhsin Ertugrul ydnetimindeki Language and Culture Center tiyatro okulunun
kisa adh.



Algan’in sahneye koydugu, Zeynep Oral’in yazdi§1 Adsiz Oyun
yabanci deneme tiyatrolar1 égeleriyle ortaya ¢ikarilmig bir
Tiirk deneme tiyatrosuydu. Epik tiyatro dgeleri kullanilarak
yazilmug yerli oyunlarimiz da sahnelendi. Fatih Sehir Tiyatro-
sunda oynanmakta olan Kisasa Kisas, Sehir Tiyatrolari Harbiye
boliimiinde oynanmakta olan Turan Oflazoglu’'nun Gardiyan
adli oyunu da baska deneme tiyatrolarinin égeleri kullanilarak
yazilmig bir deneme oyunudur. Hagmet Zeybek’in gegen yil
Sehir Tiyatrolarinda oynanan Diigiin ya da Davul adh oyunu
da koy seyirlik oyunlarimizdan yararlanilmis bir deneme ti-
yatrosuydu.

Deneme tiyatrolarinin bir yenilik getirmesi nedeniyle az
seyirci bulacagy, genellikle yanlis degilse de herzaman da dogru
degildir. Biraz Gelir misiniz adli oyunumun, bir deneme tiyat-
rosu olarak, 1961 yilinda Fatih Sehir Tiyatrosunda, haftada bir
giin matinelerde oynanmast kararlagtiriimigken seyircilerin il-
gisiyle bu oyun hergiin oynanmus ve Sehir Tiyatrolarinin 6biir
boliimlerini de dolagmugstir. Ayni oyun, Amerika'da Pasedana
Playhouse’da deneme tiyatrosu olarak oynanmusti.

Deneme tiyatrosundaki 6zgiinliik, gerek oyunun 6ziinde
gerek bi¢ciminde, daha dnce yurtiginde ve disinda kullanilmig
olan yenilikleri bir gereksinmenin zorunu olarak kullanmak,
oyuna yeni ogeler katmak, tiyatroya yeni kurallar getirmek
demektir.



Epik Tiyatro ve Tirk Oyun Yazarlig

Tﬁrkiye’nin, geri kalmug bir toplum olarak bagka geri kalmus
toplumlardan ayrilan en 6nemli 6zelliklerinden biri de aydin-
lartyla halkinin arasinda —6biir geri kalmis toplumlardan— ¢ok
biiyiik uzaklik, ¢ok derin ugurum olusudur. Tiirkiye’de hig
degilse azinlikta kalmig bir seckin aydinlar toplulugu, ileri
toplumlardaki aydinlar diizeyinde diisiiniip duyabiliyor. Tiirk
sanatgilari, yaratic alanlarda degilse bile uyarlama ve uygula-
ma alanlarinda ileri toplumlarin aydinlariyla bir diizeyde gé-
riniiyorlar. Sanatgilarimiz ellerinde olmayan nedenler yiiziin-
den halkla olan uzakliklarindan &tiirii besinlerini halkean,
toplumsal temelden degil, ister istemez iistten, yabana iistiin
uygarliklardan aliyorlar; ileri toplum sanatgilarina dykiiniiyor-
lar. Bugiin siiren durum ve diizende bu éniine gegilemez aci
bir gergektir.

Yalniz sanat degil, politik akimlar da bizde alttan itilerek,
temelden istenerek, halkin gereksinmesiyle degil, iistyapr iste-
giyle gelisiyor. Birinci Megrutiyet, Giilhane Hata Hiimayunu,
Tegkilat-1 Esasiye Kanunu, Ikinci Mesrutiyet, Cumhuriyet,
Anayasa, demokrasi... biitiin bunlar halkin savagimuiyla, zor-
lamasiyla, alttan itmesiyle degil, algilariyla ileri uygarliklar
oykiinen, Bau iilkelerinden esinlenmis azinliktaki aydinlar
toplulugunun iistten istemiyle olmus.

Heryaniyla biitiin bir varlik olan toplumda, tek bagina yal-
niz sanat akimlarinin igerden figkirmasi da diisiiniilemezdi. Ta
Divan Edebiyaundan, Tanzimat Edebiyati, Edebiyat-1 Cedide,
Servet-i Flinun, Fecr-i Ati, Cumhuriyet dénemi yazni, en
sonra bugiinkii yazin akimlarina kadar hepsi bir toplumsal i¢
itiyle degil, distan ve yukardan etkiyle var olmuslardir. Toplu-
mumuzda giiniimiiz yazin akimlari da ithal edilen buzdolabin-
dan ayrimli degildir. Ithalatgt 6nce hangi firmaya deginmisse,



hangi firmanin hangi marka buzdolab: daha ¢ok isine geliyor,
kazancina uygun diisiiyorsa nasil o firmanin o marka buz-
dolabint ithal edip o malin satst icin, en iyi maldir, diye
reklamini yapip satiyorsa, Tiirkiye'ye yazin akimlar da upki
bu benzerlikle disardan giriyor. Aydinlar ilk degindikleri ileri
toplumlardan, o sirada oralarda en gegerli olan akimlar igin-
den kendilerinin en yatkin olduklari, olusumlarina en uygun
diigen bir akimi benimseyip onu Tiirkiye'ye aktariyor, burda
tutunmasi igin ¢aligryorlar. Bu sézleri bu durumu yermek icin
degil, bunun bir gercek oldugunu géstermek igin sdyliiyorum.

Disardan aktarilan bu akimlardan kimisinin Tiirkiye'de
tutunmus olmasi, o dénemde Tiirkiye’nin béyle bir akima
yatkin olugundandir. Ornegin bugiin Sartre’in Camus'niin,
Kafka'nin gevirileri 6biir kitaplardan daha ¢ok satyor. Varo-
lusguluk yada bunalim yazini, bugiinkii Tiirkiye gergekleriyle
bagdasurilamaz oldugu halde belli bir aydinlar ortaminda
yayilabilmigse bu, bu akimlarin yine de Tiirkiye'nin bir gercek
yanina uygun diigmiis olmasindandir. Bu akimlar gergekler-
den korkuysa, toplumcu gergekgilikten kagigsa, uydurma ve
yapmaysa, nedensiz yada giiriik nedenli gereksiz bir bunalim
ozentisiyse, ¢ilginliksa, boyle oldugu halde tutunup yayilabil-
mesi bugiinkii kogullar i¢indeki toplumumuza bir uygunlugu
oldugunu gésterir. Bir yaniyla toplumumuzun bir gergegini
yansitir.

Biitiin bu akimlar —isterlerse gergekgi ve toplumcu akimlar
olsun— bizim kendi gereksinimimizin itisi olarak, toplumsal
bir temel 6zlemi ve zorlamast olarak yaraulip var edilmedigi,
dig etki ve esinlerle aktarildigy igin, ister istemez biz bu akim-
larin ayninulaninda kaliyor, 6ziine varamiyoruz.

Tiirkiye'ye epik tiyatro akiminin girisi ve bizim epik ti-
yatro anlayisimiz da béyle olmugtur. Yazarlarimizda birden
epik tiyatroya dzenme egilimi baglamustir. Yayimlarla epik
tiyatronun ne oldugunu 6grendik, ama Tiirk toplumuyla uy-
gunlugunu diiginmedigimiz i¢in 6ziini birakip ayrinularinda
kaldik. Onu salt bir yenilik, eski akimlara, dramatik tiyatroya



bagkaldiris ve bir toplumcu yani oldugu i¢in benimsemis
goriiniiyoruz. Bu, hangi ekonomik ve toplumsal nedenlerin
yaratugini bilmeden, bitakim kadinlarin giiniin modasina
kapilmalarina benziyor.

Biz epik tiyatroyu kendi toplumumuzun bir temel gerek-
sinimi, alttan bir itisi olarak almiyoruz ama onun yaratliginda
bdyle bir toplumsal iti vardir. Yani Brecht, “Daha 6nce su su
tiyatro akimlari var. Ben onlara aykiri, bambagka bigey yapma-
liyim. Obiirlerine hi¢ benzememeli. Acaba ne yapmaliyim?”
diye diisiine zorlana, sonunda Uzakdogu halk tiyatrosundan
esinlenerek epik tiyatroyu yaratmig degildir.

Epik tiyatro Brecht i¢in bir tarihi ve toplumsal zorunun
tiriniidiir. Bir toplumsal itinin sonucu olarak dogmustur.
Nedir epik tiyatronun dogmasinin nedeni? Bunu anlamak i¢in
epik tiyatronun dogdugu yeri, zamani, kosullar1 diigiinmeliyiz.
Epik tiyatronun dogusu, Almanya’da Nazizmin dogusuyla
ayni zamana rastlamaz m1? Bu gelisigiizel bir rastlant midir?

Brecht diinyay: kana bulayacak, milyonlarca insani 8liime
gotiirecek, yillarin diinya uygarligini yikacak Nazizmin figkir-
makra oldugunu gérmiigtiir. Sanat¢1 Brecht o giiniin verilerine
dayanarak gelecek korkung giinleri anlamigur. Bunu aydin
olarak dnlemeye ¢alismalidir. Onun yolu tiyatrodur. Oyleyse
tiyatro araciligiyla gorevini yapmalidir.

Nazizm canavannin kollari, elleri, tirnaklar1 Brecht’in
yurttaglar1 olmakrtadir. Brecht yurttaglarini uyarmahdir 6nce.
Bunun igin de o ileri iilke Almanya halkinin nasil olup da bir
Nazi Almanyast oldugunu aragtirmalidir.

Hitler ve takimi, teknikte ¢ok ileri Alman halkini duy-
gusal yonden etkileyerek cogturmakea, kizigurmakea, geriye
ve gericilige itmektedir. Nazizm biitiin gericilik akimlar gibi
akilciliga dilgmandir, kitleyi duygusal yoniiyle kavramaya ¢a-
ligir ve kavrar.

Oyleyse Brecht ne yapmalidir? Duygunun tam kargisina
¢tkmali, duygusal sdylevlerin etkisi altinda afyonlanmus, sasir-
muiy insanlan sarsip silkeleyip kendilerine getirmelidir. Bence



epik tiyatronun asil dogus nedeni ve gerekgesi iste budur.
Brecht bir Alman olmasaydi ve Almanya'nin o déneminde
yetismis olmasaydi, belki yine biiyiik bir tiyatro adami olurdu
ama epik tiyatro kurucusu olabilecegini hi¢ sanmam.

Duygunun coskusuna kapilmig Alman halkini tiyatro
yoluyla silkeleyip sarsmak, kendilerine getirmek, akillarini bag-
larina devsirmek icin Brecht’e tiyatro araglar gerekir. Brecht
yanisama tiyatrosunun, duyguya dayanan tiyatronun, aldat-
macanin kargisina bu aragla ¢ikacak. Uzakdogu tiyatrosunun
araglarin1 benimsemis olmast bundandir.

Bu tiirlii diistiniilmedigi zaman epik tiyatro biitlin dege-
rini yitirir. Clinkii Brecht hi¢bisey yapmamus olur. Ve ¢iinki
epik tiyatronun biitiin égeleri Uzakdogu halk tiyatrolarinda,
eski Yunan tiyatrosunda, dinsel tiyatrolarda, hatta Brecht de-
ginmemis oldugu halde bizim ortaoyununda vardir. Ama yine
de bunlarin higbiri epik tiyatro degildir. Epik tiyatro, bu tiyat-
rolardaki bitakim 6geler aracihgiyla, duygusal baskiyla sagirmig
ve yaniltlmus seyircilerin sarsilarak, silkelenerek kendi kendi-
lerini denetler duruma getirilmesidir. Yoksa seyircilerin gozii
oniinde dekor yapilmasi ve degistirilmesi, arada siir okunmast,
maske takilmasi, oyuncularin seyirciye dontip konugmalari,
biriki miizik aygitiyla oyun gidisinin birden bozulup bunun
seyirciye bir oyun oldugunun birden haurlatlmas gibi bigok
ogeler epik tiyatronun biitiintinii yapan ayrintilardir, ama
kendisi degildir.

Biz oyun yazari olarak epik tiyatronun araci olan biitiin bu
ayrinulari kullansak bile, epik tiyatronun amacini bilmezsek
bir epik oyun yazmis olamayiz.

Simdi bizim burda digiinmemiz gereken sudur: Tiirk
seyircisini tiyatro yoluyla, tiyatronun da bir eglence oldugunu
hi¢ unutmadan ama salt eglence olmadigini gozden uzak
tutmadan bir tst diizeye ulagtirmak igin duygu yolundan mi
gitmeliyiz, akil yolundan mi? Bunu bilerek, béyle bir amagla
epik oyun yazmak baskadur, epik oyunun ayrinularini, aragla-
rint kullanarak epik oyun yazdim sanmak yine bagkadir.



Epik oyunun, Tirkiye'nin gergeklerine uyup uymadig
istiinde diisiinmemiz gerekir. Bu ayri bir yaz1 ve tartigma
konusudur. Kisaca deginmek isterim. Her dénemde gericilik
duygu yoluyla halka agilandigina gore, seyircilerimizi sarsip
silkeleyip, tiyatrodan gikarlarken kafalarina soru diigiimleri bi-
rakmak, kendilerinin diisiinerek, kafalarini ¢aligtirarak olum-
lu sonuglar ¢ikarmasina yardim etmemiz dogru goriilebilir.
Ne var ki insanlarin duygudan kurtulup akilciliga varmalari,
kendilerine yapilan bu yoldaki etkileri algilamalar: bile bir
agamadir. Seyirciler daha bu agamaya bile varmamiglarsa bizim
sarsma ¢abalarimuzi algilamalari bile olanaksizdir. Biz ne yap-
maliy1z bugiinkii dsnemde? Seyircilerimizi duygusal etkilerle
costurmali miyiz, yoksa derin derin diisiindiirmeli, anlatmali,
ogretmeli miyiz?

Evet, Brecht sismekte olan Nazizmi &nleyebilmek igin
tiyatro seyircilerini sarsip kendilerine getirmek istemigtir ama,
o Alman seyircileriyle bizim bugiinkii seyircilerimiz arasindaki
ayrimi da gozden uzak tutamayiz. Oyun yazari olarak en etken
olabilecegimiz yolu se¢meliyiz sanirim.

Kent Oyuncular: Dergisi, 1964



Eylemci Tiyatro

Eylemci Tiyatro Nedir?
Sokaklarda, alanlarda, fabrikalarda, salonlarda, okul bah-

gelerinde, isyerlerinde, grevlerde, cezaevlerinde, savas alanlari-
nin ates boyu gerilerinde, yiginaklarda, siginaklarda... kisacast
belirli zamana ve belirli yere bagimli olmadan, kendine uygun
kogulu buldugu heryerde ve herzaman oynanabilen, hareket
tiyatrosu, sokak tiyatrosu vb. gibi adlar alan, ama hepsinde
ortaklaga nitelikler bulunan tiyarro tiiriine “eylemci tiyatro”
diyoruz. Hertiir tiyatro bir eylemdir. Ozellikle salt bu tiir
tiyatroya eylemci tiyatro adini vermemizin nedeni, bu tiiriin
tiyatronun gezici ve vurucu giicii olusundan ve agitliginin
politik eylemci olmasindandir.

Nigin Eylemci Tiyatro Yapilir?

Tiyatronun yeni bir tiirii olan eylemci tiyatro, tiyatrocular
ve seyirciler olarak iki y6nlii olanaksizliktan dogmusgtur. Tiyat-
rocular ve seyircilerin yeter olanaklar bulunsaydi eylem tiyat-
rolart olmayacaku. Eylemci tiyatrolari yapanlarin elinde, &rne-
gin Kiiltiir Saray1, Devlet Tiyatrolari, Belediye Tiyatrolar1 yada
biiyiik sermayeli 6zel tiyatrolar bulunsaydi ve buralarda verilen
oyunlara halk seyirci olarak gelebilseydi, o zaman eylemci tiyat-
ro yapmak geregi ve sorunu duyulmayacakti. Demek eylemci
tiyatro, halkin tiyatro seyircisi olamamasindan, tiyatrocularin
da tiyatro yapma olanaksizhgindan, bu iki y8nlii olanaksizligin
birlesmesinden dogmugtur. Bu iki ydnlii olanaksizlik icinde
eylemci tiyatro, sahnelerde oyun veremiyor ama her oynadi:
yeri sahne yapiyor; salondaki seyircilere oynayamiyor ama
kendilerine oyun vermeye gittigi her toplulugu seyirci yapiyor.

Eylemci Tiyatroyu Doguran Olanaksizliklar Nelerdir?
Once halk yoniinden olanaksizlik bagta geliyor. Ciinkii

. tiyatrocularin istedikleri gibi tiyatro yapma olanag: bulunsa



bile halkin bu tiyatrolara seyirci olarak gelme olanag yoktur.
Halkin tiyatro seyircisi olamamasinin nedeni salt ekonomik
durumu, yoksullugu degildir.

Tiyatrocu yoniinden su olanaksizliklar sayilabilir: Tiyatro
yapist (sahne ve salon), gerekli gorevliler, yapim gideri, dekor,
i1k, aksesuvar vb. seyler. Geriye tiyatro yapmak i¢in ne kali-
yor? Elde bir oyun var, oyuncular var, yonetmen var. Goriili-
yor ki olmayan seyler, olan seylerin yaninda tiyatro yapmak
icin daha 6nemli degildir. Bicok olanaksizliklara kargilik, ti-
yatroyu yapacak olan bas 6geler elde bulunuyor.

Eylemci Tiyatroya Olanaksizliklarin Kazandirdig: Yeni
Olanaklar Nelerdir?

Yasamin hangi alaninda olursa olsun, olanaksizliklar insa-
nogluna yeni yeni olanaklar kazandirmugtir. Her ileriye aulim,
olanaksizliklara kargi savasta insanoglunun yeni olanaklar
elde ederek bir ileri asamaya varmasidir. Hertiirlii olanag:
olanlarin, bibakima hicbir olanag da yok demektir. Ciinkii
sahip olduklar: olanaklara baglanarak kaliplagir, kendilerini
yenilemek geregini duymazlar. Olanaksizlik, insanoglunun
ileriye atlminda olumlu sonug almasina yardim ediyor.

Tiyatrocu ve seyirci olarak iki yonlii olanaksizliklar yeni
bir tiyatro tiirii olan eylemci tiyatroyu yaratmistir. Olanaksiz-
liklardan dogan eylemci tiyatronun kazandig1 yeni olanaklarin
neler oldugunu arastiralim.

1- Ozgiirliik: Olanaksizliklardan 6tiirii eylemci tiyatronun
kazandig1 en biiyiik olanak, 6zgiirliik niteligidir. Higbir tiyatro
tiirii eylemci tiyatro denli dzgiir degildir. Eylemci tiyatro bu
genis 6zglrliigiinii olanaksizliklar yiiziinden kazanmigtir.

Insanoglu ézgiirliigiinii kazanmak igin énce baz: seylere
sahip olmak ister. Bunlara sahip olduktan sonra da, sahip
oldugu seyler bu kez insana sahip olmaya baslar. Insan sahip
oldugu egyanin ve olanaklarin tutsagy, kélesi olmaya baglar.

Diyelim bir insan yalinayakur. Ayakkabisiz oldugu igin
rahat yiirilyemez, kosamaz, ayaklari iisiir, oraya buraya carp-

ugindan acir, bagkalari ayakkabili oldugu i¢in de yalinayak -



olmasindan utanir. Ayakkabisi olsa istedigi gibi davranacak,
dzgiir olacakutir. Bir yolunu bulur, ayakkab: sahibi olur. Ama
bu kez de ayakkabisint korumak kaygusuna diiger. Oyle ki
aman suya girip bozulmasin, tasa ¢arpip zedelenmesin, camu-
ra girip kirlenmesin diye ayaginin degil, ayakkabisinin derdi-
ne diiser. Camiye girerken ayakkabisini ¢ikarinca, aman gal-
masinlar diye akli hep ayakkabisindadir. Kendisini dzgiirliige
kavugturacagini sandify bir ¢ift ayakkab, elinden 6zgiirligiini
almigtir. Ayakkabisina dylesine tutsak olanlart hergiin sik sik
gormekteyizdir ki boyleleri yiiriitken birden durur, daha iyi
parlasin diye ayakkabisinin burnunu pantolonunun pagasina
siirterek parlatmaya caligir. Béylelerinin akli hep ayakkabila-
rinda oldugu igin, oturup bacak bacak iistiine attiklar1 zaman,
boyali yeni ayakkabilarint herkes gorsiin diye sanki farkinda
degillermis gibi baslarini yana gevirip ayaklarini sallar dururlar.

Bu konuda &rnekleri ¢ogaltabiliriz. Giizel bir kadina sahip
olmak i¢in ugrasip sonunda o kadinin tutsags olanlar... Giyim
modasi da, sahip olmak istediklerinin insana sahip olmasi
degil midir?

Degeri pek kiigiik olan bir ayakkabs i¢in béyle olunca,
bir ayakkab: bile insanin bir oranda 6zgiirliigiini elinden
aldigina gore —hepimizin her yeni ayakkab: giyisimizde bir
oranda ayakkabiya tutsak oldugumuz bir gergektir— ¢ok bii-
yiik olanaklari olanlarin durumlarini daha iyi anlayabiliriz. Bir
devlet tiyatrosunun, bir belediye tiyatrosunun bagina gelmis
yada bir biiyiik 6zel tiyatronun sahibi olmus insanin olanaklart
ok bilyiiktiir. Sahip olduklarinin tutsag olmalar1 da dogal
sayilmalidir. Gerekince iktidar baskisina karsi, kosullandi-
rilmig burjuva seyircinin begenisine karsi, giseyi kurtarmak
icin, elindekileri kacirmamak icin &diin verirler. Boylelerini
kinamaktan cok, onlart anlamaya ¢aligmaliyiz. (Sevmedikleri
oyunlarda calismakean tedirgin oyuncular biliriz ki, dzledikleri
bi¢imde oyun sunmak igin bagimsiz tiyatroya sahip olmanin
dzlemini cekmisler, ama bir tiyatro sahibi olunca da eskisinden
daha ¢ok &diin vermek, eskiden begenmeyerek oynadiklari



oyunlardan daha kétiilerini oynamak zorunda kalmuslardir.
Bu, kosullarin kaginilmaz gergegidir).

Eylemci tiyatro, olanaksizligindan ve tiyatronun 8zii olan
bikag seyden bagka bigeye sahip olmadigindan en &zgiir bir
tiyatrodur. Hi¢ 6diin vermez yada pekaz 6diin vererek, daha
yerinde bir deyisle, kimi taktiklerle yasayabilir. Eylemci tiyat-
ro, konu, yer, oyuncu, oyun, seyirci gibi biitiin secimlerinde
en dzgiir olan tiyatrodur.

(Not: Iscinin Tiyatrosu kursunda bir arkadas, yukardaki
konusmadan sonug olarak, dzgiir olabilmesi igin insanin hig-
biseyi olmamasi gerektigi yargisini gikardi. Sahip olduklarinin
insan1 bagimh kildigi dogrudur, ama bundan, ézgiir olmak
igin insanin hicbiseyi olmamasi gerektigi sonucunu gtkarmak
yanligtir. Burda 8nemli olan insanin bir segim yapabilmesidir.
Sahip olduklarimizin amag degil arag olduklarinin bilincinde
olmak, sahip bulundugumuz halde $zgiirliigiimiizii segebil-
mek dnemlidir.)

Olanaksizliklar, eylemci tiyatroya yere, zamana ve sahip
olunanlara bagimli olmamak ézgiirliigiinii kazandirmaktadir.

2- Etkenlik: Olanaksizliklarin eylemci tiyatroya kazandir-
dig1 bir olanak da bu tiyatronun —bagka hicbir tiir tiyatroda
olamayacagi denli— seyircisini edilgenlikten etken duruma
getirebilmesidir. Cagdas tiyatronun sahne- salon, oyuncu - se-
yirci iligkisinde engok yapmak istedigi, sahne-salon ikiligini
ortadan kaldirmak, oyuncuyla seyirciyi kaynasurmakur. [ste
bu iglemi en iyi yapabilecek olan eylemci tiyatrodur.

Bir oyun seyretmek igin tiyatroya giden herhangi kisi,
6nceden oyun seyretmeye hazirliklidir. Tiyatroya giden kisinin
seyredecegi oyun ve oyuncular icin hazirlif1, azgok bir 6nyarg:-
st vardir. Oysa eylemci tiyatro sokaklarda, alanlarda, isyerinde
yada bunlara benzer yerlerde oyun verirken kargilagtig1 insan-
lar1 birden yakalar ve onlar1 seyirci durumuna gegirir. Eylem
Tiyatrosunun seyircisi olan bu kisilerin seyredecekleri oyun ve
oyuncu tizerine hicbir dnyargilan, tiyatro seyretmek icin hicbir
6n hazirliklar yokrur. Iste bu durumlarindan 6tiirii, hem



oyunun niteliginden gelen bu 6zellikle hem de oyuncularin
bu yonde ¢abalariyla seyirciler de oyuna katilir, onlar da oy-
namaya baglar. Eylemci tiyatro, seyircisini zaman zaman kendi
oyuncusu yapar. Boylece seyirci edilgenlikten etkenlige geger.

Eylemci tiyatronun olanaksizlik yiiziinden kazandigi bu
biiyiik olanagy, eylemci tiyatro yapmanin ana gerekgesi olarak
gorenler bile vardir. Daha acikgas, tiyatro yapmak igin biitiin
olanaklar olsa, bu tiyatroya seyirci olarak halk da gelse, sokak-
taki insan1 birden yakalayip oyuna katmak, onu edilgenlikten
kurtarmak igin, salt bu gerekgeyle sokak tiyatrosu gerekmek-
tedir. (Eylemci tiyatrolar da salonlarda oyun verdiklerinde, bir
oranda bu olanaklarin: ister istemez yitirmektedirler. Ciinkii
hangi tiir olursa olsun, tiyatro salonuna gelen seyircinin bir
6n hazirlis ve dnyargisi vardir. Bu durum, oyunla tam olarak
kaynagmasini énler.)

3- Devingenlik: Olanaksizliklarin eylemci tiyatroya ka-
zandirdigs olanaklardan biri de devingenlikrir. Higbir tiir ti-
yatro, eylemci tiyatro denli devingen olamaz. Eylemci tiyatro
hem i¢te hem dista, yani hem segtigi oyunlarda, segtigi oyun-
lardan yapug kompozisyonlarda hem de oyun yeri ve seyirci
degistirmede devingendir. Yerlesik tiyatronun kendi 6ziinden
gelen ister istemez bir duraganlig vardir. Oysa bir Eylem Ti-
yatrosu bir giinde ii¢ ayr1 yerde oyun verebilecegi gibi, yine bir
giinde —gorecegi gerege gore— iig degisik oyun yada ii¢ degisik
kompozisyonda bir oyun verebilir. Eylem Tiyatrosunun tiyat-
ronun vurucu giicii olmast da bu niteliginden gelmektedir.
Oynadig1 oyunu giiniin geregine gore, kosullara gére gok
hizli degistirebildigi, yeni kompozisyonlar, ekler yapabildigi
gibi, gok huzli yer degistirerek ayr1 ayn yerlerde oyun verebilir.

4- Uyarlanabilirlik: Olanaksizliklarin eylemci tiyatroya
kazandirdigs bir yeni olanak da uyarlanma olanagidir. Eylemci
tiyatro yere, zamana, ozellikle kendine seyirci yapug kisiler
topluluguna gore kendini hizla uyarlar. Buna bir deneyimi 61-
nek olarak gosterebiliriz. Diyelim, salon seyircisi karsisindaki
bir sahne oyununda, en coskulu bir oyun béliimiinde sahneye



bir kedi yada képek girmistir. Tiyatrocular bunu bir felaket
olarak kargilarlar. Oysa aynt durum bir sokak oyununda ol-
mus, bir kopek oyuncularin arasina girmisti. Oyuncular bunu
bir felaket diye degil, bir firsat olarak kargiladilar; képegi de
oyuna kattlar. Bu rahathk, bu yumugaklik souplesse, eylemci
tiyatronun uyarlanma olanagindan geliyordu. Yine bu uyar-
lanma, dogaglamaoyunu da ortaya ¢ikarmakradir. Eylemci
tiyatroda seyirci - oyuncu iligkisi zaman zaman bir forum ni-
teligi kazandigindan dogaglama oyunu zorunlu kilmaktadir.
Dogaclama oyunsa uyarlanmanin bir geregidir.

*

Eylemci tiyatronun kazandig1 olanaklar olan ozgiirliik,
devingenlik ve uyarlanma olanaklari, ayni zamanda bu tiyat-
ronun nitelikleridir.

Eylemci tiyatroyu tanimlarken bu tiyatronun agirhginin
politik oldugunu séylemistik. Elbet baglangigtan giiniimiize
dek biitiin tiyatrolar politiktir. Ancak eylemci tiyatroda amaci
bakimindan politika daha 6nde gelir ve daha agir basar ve bu
politika kendiliginden degil, bilingli olarak yapilmaktadir. Bu
bakimdan eylemci tiyatronun bir niteligi de bu tiir tiyatroda
gorevci 6genin daha 6ne ge¢mesidir.

Bu diisiinceleri 6zetlersek eylemci tiyatroyu soyle nitele-
yebiliriz:

Eylemci tiyatro, 6zgiirdiir, devingendir, uyarlanabilirdir,
gorevcidir, politiktir. Bu nitelikler eylemci tiyatronun estetik
kaygularin, estetik kurallarin disinda oldugu anlamina gelmez.

Bu olanaklart ve bu nitelikleri olan eylemci tiyatronun
oyunlart nasil olmalidir? Buraya dek incelememizin amaci,
iste bu soruyu yanitlayabilmekti. Olanaklar: ve nitelikleri 6biir
tiyatrolardan bagka olan eylemci tiyatronun oyunlari da elbet
bagka bir yapida olmak, bu oyunlarin sahneye konulugu ve
oynanist da bagka bir yontemde ve bigimde olmak gerekir.

Tiyatro 70, Ekim 1970
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Eylemci Tiyatro Oyunlari

Eylemci tiyatronun 6zellikleri ve nitelikleri iizerinde diisiiniip
bunlan saptadiktan sonra, eylemci tiyatro oyunlarinin nasil
olmalari gerektigini aragtirabiliriz. Eylemci tiyatro icin oyun
secer yada yazarken eylemci tiyatronun nitelik ve 6zelliklerini
hi¢ ama hig gézden uzak tutmamamiz gerekir.

Tiyatronun Vurucu Giicii

Eylemci tiyatro, savaglarda eskiden “seyyar kuvvet- geze-
gen gii¢” denilen asker birliklerine benzer.” Tiyatronun vurucu
giicli olan eylemci tiyatronun sokakta, alanda, isyerinde, ner-
de olursa olsun birden yakaladig: insanlari kendisine seyirci
yapug goz oniinde tutulursa, bibakima seyircisine baskin
yapugy, hicbir dnyargisiz ve hazirliksiz yakaladigt insanlari
hem etkilemek, hem de oyuna katmak istedigi diistiniiliirse,
eylemci tiyatro oyunlarinin hem ¢ok kisa hem de ¢ok yogun
olmalari gerektigi anlagilir. Bir eylemci tiyatro oyunu, kanima
gore, yirmibes dakikay: gegmemeli, ortalama onbes dakikada
bitmelidir. Bu kisaliktaki bir oyunun bir tam oyunun (fu//
play) igerigini kapsamasi da gerekir. Oyuna kisaligt ve yogun-
lugu saglamak igin su yollara bagvurulabilir:

a- Soz Yerine Devini: Konugmalari enaza indirerek, ¢o-
gunlukla s6zii deviniye déniigtiirmek, yani devininin séziin
yerini almasi. Gergek yasamda da insanin bir kiigiik devinisi
uzun sozlerden daha ¢ok sey anlatur. Ancak burdaki devini,
dramatik oyunlardaki karakterlerin ustaca devinileri ve mi-
mikleri degildir. Eylemci tiyatro oyunlarinda siireyi kisalemak

* Insan sayisi az, silah giicli yogun, dilsmanta siirekli savaga tutusmayip baskinlar
yaparak diismani bozguna ugratan, hertlirl(i engebeli arazide hareket, hiz ve
kabitiyetleri yliksek aragla donanimlt (eskiden siivari, simdi hafif tankli, motorize)
ve Ozellikle bu amag igin 6rgtitlenmis birlikler. ~A.N.



ve anlatimi yogunlastirmak i¢in, sdziin yerini alacak deviniler
govdesel (corporel) olmalidur.

b- Birlikte Oynayis: Govdesel devinilerin en eckili bigimi,
toplu ve birlikte olanidir. Hem etkili olugu hem de eylemci ti-
yatro oyuncularinin genellikle geleneksel tiyatro 6greniminden
gecmis yada sahneli, salonlu tiyatrolarda deneyimler kazanmusg
oyuncular olmamasi yiiziinden, gévdesel gosterilere de olanak
veren birlikte oyun (ensemble) yeglenmelidir. Birlikte oyun ve
govdesel gosteriler daha etkili olduktan baska, oyuncularin
bagka yeteneksizliklerini de 6rter. Govdesel devinilerin kimi
eksiklikleri kapadig tiyatroda ¢ok denenmistir. Kisa boylu
oyuncularin gdvdesel gosteriyle sahneyi doldurmaya ¢alisarak
—daha hacimlenerek— bu eksikliklerini kapamalar1 buna bir
ornektir.

Govdesel gosterilerin birlikte (ensemble) yapilmasi, tek
oyuncunun govdesel devinisinden ¢ok daha etkilidir elbet. Bu-
na gercek yasamda iyi bir 6rnek olarak da Muharrem ayinlerini
gosterebiliriz. Organik kiltiir zincirinin halkalan giiniimiize
dek stirmedigi i¢in Islami dinsel torenlere, Hiristiyanlarda, gok
tanrilt dinlerde ve goksel dinlerden 6nceki dinlerde oldugu
gibi ‘tiyatronun kaynag’’ diyemezsek de, Sii Miisliimanlarin
Hasan ve Hiiseyin’in sehit edildikleri giiniin yildoniimlerin-
deki agitsal torenlerine bir tiyatro olarak bakabiliriz. $iiler bu
aclt yildéniimlerinde toplu (ensemble) ve siirekli olarak bir
tempoda ¢tkardiklar: “Ya Hassen-Ya Hiisseyn!” sesleriyle —ki
bu bir korodur— ellerindeki zincitlerle kendi ¢iplak sirtlarini
déverek kan akitirlar; bu yolda 6lenler bile olur. Bu dinsel
torenin goriintiisii dehget verici, tiiyler iirperticidir. Oysa bir
kisi tek basina zincirle kendi sirtina vurmus olsayds, hi¢ de
seyredende bu korkung, bu biiyiik etkiyi birakmazdi. Tekke
ayinlerinde de —Mevlevi’'lerin dénmeleri, Kadiri ve Rifai
semalart gibi— devinilerin ve govdesel gosterilerin birlikte
yapilist etkiyi artirmakeadir.

c- Koro ve Mask: Eylemci tiyatro oyunlarinda kisalig ve
yogunlugu saglamak icin bagvurulacak araglardan biri de koro



ve masktir. Koro da tiyatroda uzun anlatmi kisaltan, oyunu
yogunlagtiran, iistelik etkiyi artiran baglica 6gelerden biridir.
Bu etkiyi gergek yasamda hali dogu illerimiz halks arasinda
uygulanan, bir yakinin élimiiniin kirkinar giiniinde toplu
olarak agit soyleme ve aglamalarda gérmekteyiz. Aglayicilar
koro olarak aglarlar ve sesleri bikag kilometre stelerden du-
yulur. Kimi yer ve kimi zamanlarda aglayicilara para verildigi,
aglayicilar parayla tutuldugu igin, élen zenginse yada 6lenin
mirasgilar zenginse koro da o denli kalabalik olur. Bu agst ve
yas korosu, aglayicilarin parayla tutuldugunu bilenleri bile
etkilemektedir. Tek kisinin para karsilig1 agit yakip aglamast,
etkilemek goyle dursun —bu durumlarda— giiliing bile gelebi-
lir. Koronun etkileyici, kisaltici, yogunlastirici gorevlerinden
bagka, diksiyon, deklamasyon ve diyaleke eksiklik ve yanlisla-
rini orten bir yani da vardir.

Hem etkiyi artirmast hem az oyuncuyla ok roliin oynan-
masina yardimer oldugu icin, bu tiir oyunlarda maskdan da
yararlanilabilir. Mask, bir abartma ve soyutlayarak genelleme
araci olarak eylemci tiyatro oyunlarinda ¢ok isimize yaraya-
cakur.

Elbette devini, birliktelik, koro ve mask salt eylemci ti-
yatro oyunlarina 6zgii degildir. Ama bizim bu 6geleri bu tiir
oyunda kullanmamizin amaci, oyunun kisahgini, yogunlugu-
nu ve etkinligini saglamakur.

Eylemci tiyatronun 6zelliklerine gére ona ézgii oyunlar-
da nelere dikkat etmemiz gerektigini saptadiktan sonra, bu
tiyatronun niteliklerine gére de segecegimiz yada yazacagimiz
oyunda neler bulunmasi gerekrigi tizerinde diisiinelim.

1- Kurulabilirlik: Eylemci tiyatronun 6zelliklerinden
biri, yere, zamana, sahip olunanlara bagimli olmamak 6zgiir-
ligiiydii. Herhangibir yere bagli olmayinca eylemci tiyatro
oyunu salonlarda da oynanabilir, demektir. Yada bir grevde,
bir eglenti yerinde oynanacaktir. Bu gibi durumlarda onbes-
yirmi dakikalik bir kisa oyun hem doyurucu olmaz hem de
etkili olmaz. Bu tiir oyunlardan ayri ayr1 bikagini arka arkaya



oynamak da konuyu dagiur, etkiyi azalur. Iste bu sakincay
ortadan kaldirmak i¢in, eylemci tiyatro oyunlari birbirine
takilabilir (monte edilebilir) kisa pargalar olmalidir. Oyle par-
calar ki her par¢a kendi bagina bir biitiin ve bagimsiz olarak
oynanabilmeli, hem de birbirine eklenerek bir kurulabilitlik
kazanmalidir. Herbiri baglibagina bir biitiin olan ti¢-dért par¢a
birbirine eklenince yeniden birbirini biitiinleyen bir oyun
olmalidir. Pargalarin kurulabilirligini saglamak icin ya bitek
konunun degisik asamalarini her par¢ada anlatmali yada konu
birligi, yakinlig1 olan olaylardan bir oyun zinciri yapmalidur.
Her ne olursa olsun, pargalarin eklenmesinde organik bir
bilesim olamayacag ortadadir. Buyiizden de eylemci tiyatro
oyunlari genellikle gorevci ama iigiincii boyutsuz oyunlardir.

2- Degigebilirlik: Eylemci tiyatronun 6zelliklerinden
biri de i¢ ve dig devingenligiydi. Eylemci tiyatronun i¢ de-
vingenligi, bu tir tiyatroda politikanin bilingli olarak agir
basmasindan ve 6ne alinmasindan ileri gelir. Boyle olunca,
eylemci tiyatro oyunlar: giinliik olaylari (aktiialiteyi) izleme-
li ve onu tiyatro olarak yansitmalidir. Hi¢ kugkusuz giincel
olaylart yansitmayan oyunlar, klasik oyunlar da oynanabilir.
Ancak bu oyunlar da giiniin olaylarina i1k tutmals, diistinme
kapist agmalidur.

Giinliik olaylar iistiine, bilingli olarak politikanin 6nde
tutuldugu oyunlar denilince toplumsal yapinin ortaya gikar-
dig1 yan celigkileri ele almak gerekir. Ciinkii ana geliskinin
cevresindeki yan ¢eligkiler gok renkli, zengin, bitip titkenmez
konulardir. Ornegin bugiin Tiirkiye'de eylemci tiyatro oyunla-
rina konu olarak, montaj sanayii, dolayli kiiltiir emperyalizmi,
emekginin bikez iiretimde bikez de pazarda ¢ift somurilist,
siyasal niifuzla banka kredileri, ¢ikarci sistemin bozulmamasi
i¢in, sorusturmalar: énleyici yonde birbirlerine aykiri goriinen
biitiin burjuva partilerinin birlegmeleri... gibi pek¢ok giinliik
olay bulunabilir.

3- Esneklik: Eylemci tiyatronun baglica niteliklerinden
biri de uyarlanabilir olusudur. Yere, zamana ¢abuk uyarlanabilir



oldugu gibi kogullara ve olaylara da kolay uyarlanabilir bir
tiyatrodur. Olaylarsa hizla degisken oldugundan, ister istemez
bu tiir oyunlar da olaylarin hizina gore degisebilmeli, yani esnek
olmalidir. Oyunun ¢ok saglam iskeleti degismeden kalacak ama
g¢ikarmalarla, eklerle yenilenerek, olaylarin degiskenligine gore
oyun da ayninularinda degisebilir olacakur. Bu tiir oyunlara
yonetmen, oyunun amacina uygun ve iskeleti bozulmadan,
giinlitk olaylardan esinlenerek katkida bulunabilmelidir. Yalniz
giinlitk olaylar1 degil, oynanis sirasinda elde olmayan degi-
siklikleri firsat olarak kullanmak olanag vardir.

4- Gorevcilik: Eylemci tiyatronun biitiin tiyatrolarin po-
litik olusundan farkli olarak politik tiyatro olusu, politikanin
bilingli olarak yapilmasindan, énde gelmesinden ve agir bas-
masindandir. Béyle bir amact olunca eylemci tiyatro ister is-
temez gorevcidir. En bag gorevi de kiskirtma, uyarma, etkileme
yollariyla seyircisine kendi sinifsal bilincini vermektir. (Top-
lumsal yapinin degismesi zorunu.) Béyle bir zorlu gérevi olan
eylemci tiyatro oyunlarinin oynanmasi bagka tiir oyunlarinki
kadar rahatlik icinde olamaz. Bu tiir oyunlarin oynanis1 bigok
olaylar, ters tepkiler, karst koymalar dogurur. Bunlari oyunun
kendi 6ziinden geldigi icin dogal, hatta oyunun basarist say-
mak gerekir. Bu diisiincemi pekistirmek i¢in 1965 Mayisinda
Berliner Ensemble’de Brecht’in esi Bayan Weigel'in bir ko-
nugmasini aktaracagim. Bayan Weigel, degisik iilkelerin ya-
zarlari arasinda bana da, Brecht’in oyunlarinin Tiirkiye'de
oynanip oynanmadigini sordu. Sezuan’n lyi Insans'nin oynan-
digini, ama gericilerin tiyatroyu bastiklarini, olumsuz olaylar
gectigini tiziingle 6zetledim. Bayan Weigel,

— Cok iyi, ¢ok iyi, dedi, demek Brecht’in oyunu amacina
ulagmug. Brecht de bunun i¢in yazmigt: oyunlarini. Higbir tep-
ki olmasaydi, oyunun etkisinden ve basarisindan kugkulanmak
gerekirdi.

Eylemci tiyatro gorevci olduguna gore yolu diimdiiz de-
gildir. Onemli sorun, eylemci tiyatronun gérevini nasil yapa-
cagidir. Bunun y6ntemi seyircilerini oyuna katmasi, oyuncu



yerine koymastyla olur. Béylece oyun yeri zaman zaman se-
yircilerle oyuncularin kaynasug: bir forum alani olur. Ancak
bu forumun tartigmalarinda oyuncularin giidiimii elden ka-
¢irmamalari gerekir.

Eylemci tiyatronun eregi, giinliik iilke ve diinya sorun-
larini tiyatro olarak ortaya koyup seyircisini bilinglendirme
amacina varmakur. Bu sorunlara ¢6ziim getirilmemelidir,
sonuglar ve kesin yargilar verilmemelidir ki seyirciler de tiyatro
forumunun tartigmasina katlabilsinler, kendilerini oyunun
i¢cinde bulsunlar. Eylemci tiyatronun sunmadig ¢6ziimi,
vermedigi sonucu seyirci kendiliginden bulabilmelidir. Oyun
bu dogrultuda yazilmalidir. Oyunun ortaya koydugu soruna
belli bir ¢oziim getirmemesi, kesin bir sonug vermemesi de-
mek, her seyircinin oyundan ayri ayri, dahas birbirine aykirt
sonuglar, ¢dziim yollars ¢ikarmasi demek olmamalidir. Boyle
olursa eylemci tiyatro amacincan saptrilmig olur. Sanirim
eylemci tiyatro oyunu yazmanin en zor yan: budur. Eylemci
tiyatro oyunlarinda hem sorunlara tek ¢oziim, kesin sonug
verilmeyecek hem de oyun o tiirlii diizenlenecek ki seyirciler
kendiliginden yada agik tartigmayla, belli ve istenilen ¢6ziim
yolunu bulacaklar. Ciinkii herhangi biseyin bilincinde olmak
demek, o seyi daha dnce hig var degilmis gibi yeniden bulmak
demektir. Ornegin yergekimi yasasini grenmek —grendigine
de sahip olmak— i¢in yercekimi yasasint daha 6nce hig bilin-
miyormus gibi yeniden kegfetmek gerekir. “Amerika’y1 yeniden
kesfetmek” bibakima ne denli bir alayciliksa bibakima o denli
de biiyiik bir gercegi anlatir; ¢iinkii her insan Amerika'y1 ye-
niden kesfetmedikge Amerika’y: 6grenemez.

Eylemci tiyatro oyunlari da béyle olmali; sorunlarin ¢6-
ziimiinii seyircilere sunmak yerine, onlarin bu ¢oziimleri kes-
fetmelerine —var olan toplumsal yasalari daha 6nce hi¢ yokmusg
gibi yeniden kendilerinin kegfetmelerine— yardimci olmalidir.

Amacim, eylemci tiyatro oyunlari sdyle olmali soyle ya-
zilmalt diye bir regete vermek degil elbet. Bu konuda birlik-
te aragtirmalarimiza yardimu olur diye kendi diistincelerimi



ortaya koymak istedim. Yine de konuyu &zetlemekte yarar
goriiyorum.

Eylemci Tiyatro Oyunlar1 Nasil Olmali?

Onbeger, yirmiger dakikalik kisa oyunlar.

Kendi baslarina bir biitiin olan bu parga oyunlardan bikagi
birlestirilerek gereginde yeniden bir biitiin oyun olabilmeli-
dir.

Anlatmda koro ve mask kullanilmals, birlikte (ensemble)
oynayts diisiiniilmeli, govdesel devini ve gdsteri (corporel)
bityiik yer almalidur.

Giinliik tilke ve diinya sorunlarini islemelidir. Giinliik
olaylarin degisirligi hizina uygun bir esneklikte olmali; oyu-
nun saglam iskeleti yeni olaylarla yada oynayzs sirasinda birden
ortaya ¢ikan durumlarla hemen &rgiilenebilmelidir. Oyunun
politik gorevciligi 6nde gelmelidir. Ortaya koydugu soruna
belli bir ¢oziimii kendisi vermemeli, bu ¢6ziimii tartigmayla
seyircinin kendiliginden bulgusuna olanak hazirlamalidir.

Sonug

Bu nitelikte bir oyunun kalin ¢izgili, kaba degil, grotesk
oyun olmasi gerektigi ve bu oyunlarda karakter degil, tipler
bulunacag: bellidir. Tiplerin kalin ¢izgili bir oyun yaratma-
lart eylemci tiyatronun amacindan ve éziinden ileri gelir.

Bir oyun yazilirken, baglangicta ii¢ kalkis noktasi vardir;
bir oyun ya olaylara ya karakeere yada bir diisiinceye dayani-
larak yazilir; yani ya olay ya karakter yada diisiince anlatilir.
Kalkis noktast ve esin kaynag: diisiince olan oyunlar — Faust
gibi oyunlarda oldugu tizere felsefi bir icerikleri yoksa— karak-
terlerin degil, tiplerin yaratug: oyunlardir. Eylemci tiyatro
oyunlarinda da anlaulmak istenen belli bir diisiincedir ve bu
oyunlar yazilirken esin kaynagi ve kalkis nokrast bu diisiince-
lerdir. Béyle oldugu i¢in de oyuncular karakeer degil, birer
tiptirler. Gorevci yonii 6nde gelen bu oyunlarda iigiincii boyut
olmamast bir eksiklik degil, oyunun éziindendir.



Eylemci tiyatro oyunlari yazarken seyirlik oyunlarimizdan
esinlenebilir, yararlanabiliriz. Bir 6rnek Tiirk oyunu olarak
‘Turan Oflazoglu'nun Allahin Dedigi Olur adli oyununu gos-
terebilirim. Bu oyunun yapist bakimindan iyi bir eylemci
tiyatro oyunu oldugu, sokaklarda, alanlarda, grev yerlerinde,
isyerlerinde, okullarda oynanabilecegi kanisindayim. Bu oyu-
nun giincel ve politik bir konuyu islememis olmasi eylemci
tiyatro oyunu olarak bir eksiklikse de —ki oyun bu amagcla
yazilmamugtir — oyunun saglam iskeleti iizerine giinlikk politik
olaylar 6rgiilenebilir.

Bu agiklamalar da gosteriyor ki eylemci tiyatro oyunla-
rinin oynanmasinda en biiyitk gérev ve sorum —~bagka tiir
oyunlardakinden ¢ok daha artik olarak — yonetmene diigmek-
tedir. Bagar1 ancak ydnetmenin eylemci tiyatronun amaglarina
uygun yaraticiligiyla saglanabilir.

Tiyatro 70, Kasim 1970



Kosuk Oyuna Deggin

Y;llardanberi kendimce ilging buldugum tiyatro olaylari, tar-
usmalari, oyunlar lizerine anilarimi, yorum ve diigiincelerimi
yazip tiyatro notlari dosyama koyuyorum. Ziyatro 70°e yazmak
icin bu notlarimi karigtirdim. Dosyalarimdan birinde kosuk
oyun (manzum oyun) istiine biriki not buldum. Bunlardan
biri, kosuk oyunlar yazan dostum Giingdr Dilmen ve Turan
Oflazoglu'yla bu konudaki tartigmalarimizdir.

Eskiden, bu iki arkadagla haftanin bir gecesi birimizin
evinde bulugur, tiyatro konusunda tartisir, kendi oyunlarimi-
z1 kiyastya elestirerek birbirimize yararli olurduk. Sundugum
ilk antyr bu gece tarugmalarinin birinin sonunda, evime ge-
lince yazmistim. Notlarimda Dilmen’le Oflazoglu’nun diisiin-
celerini yanlig yada eksik yansttmig olabilirim. Dosyamdaki
yazilar1 o zaman nasil yazmigsam, hig diizeltmeden, dil piiriiz-
leriyle, oldugu gibi sunuyorum. Belki bu konuda bir tartigma
acarak ¢agimizda, 6zellikle Tiirkiye’de kosuk oyunun geregi,
gereksizligi, gerekliyse nasil, ne bicimde olmast gerektigi tize-
rinde hi¢ olmazsa kendimizce bir sonuca varabiliriz.

17 Nisan 1966, Pazar

Giingdr Dilmen’in evinde, Giingor Dilmen, Turan Ofla-
zoglu ile t¢iincii kez, iigiincii cuma bulusuyoruz. (15 Nisan
1966 - Savcinin Babeuf davasinda mahkdmiyetimizi istedigi
giindii.) Ilk bulugmamizda Nihat Aybars da vard:.

[lk toplantimizda kosuk oyun konusunu ortaya atmistim.
Otedenberi manzum dram yada tragedya yazmak istiyorum
ama bu i¢cimde salt bir istek. Neden kosuk, diye diisiinityorum,
icimdeki bu istege engerekee, inandirici bir neden bulamryo-
rum. O zaman durup dururken kosuk oyun yazilmis olur.
Nedir manzum oyun yazmanin gerekeesi? Ne olmalidir?



Turan Oflazoglu’nun, Ankara Devlet Tiyatrosunda oyna-
nan tek perdelik Kezban oyunu iizerinde durduk. Uzerinde
tisteleyerek durdugum sorun suydu:

—Nigin Kezbani siir olarak yazdiniz da diizyaz1 olarak
yazmadiniz? Bu gerek neden?

Biitiin tragedyalarin siirle yazilmis oldugu yanit beni
doyurmadi. Diizyaziyla yazilinca, salt bu nedenden &tiirii
tragedya olmuyor mu?

Eskiden yalniz tragedyalar degil, dramlar da kosuk yaz-
liyordu. Ama endiistri devriminin gelismesiyle roman alun
cagina ulagirken kosuk oyunlar da yagamini titketmis oldu.
Akilci, materyalist ¢agda kosuk oyun da 8ldii. Dramlar dijz-
yaztyla yazilmaya baglandi. Koguk oyun yazan hig yok degil
elbet... T. S. Eliot gibi...

Bugiin neden kosuk oyun yazmak istiyoruz? Salt icimiz-
den dyle geldiginden mi? Oyleyse neden igimizden dyle geli-
yor? Kendim de koguk yazmak istedigimden tizerinde duru-
yorum.

Oflazoglu’na bu soruyu sormamun asi] nedeni, Kezban’in
siirini siir bulmayisimdi. Bana gére bu oyun siir degildi; as-
linda diizyaziydi ancak diizyazinin saurlart kirilarak dizeler
yapilmigti. Kezban'1n siir olan yerleri de var.

Oflazoglu, Kezban'in siir oldugunu savladi. Belki de 6y-
ledir. Siirden yeterince anlamiyorum.

— Nigin diizyaziyla degil de siitle yazdiniz? diye sordum
bu kez.

Bu soruya verdigi inandiric1 yanit suydu:

— Siir yazmanin bagka bir disiplini var. Diizyazida yazar
daha ézgiir oldugu icin ¢ok sayida kelimelerle yazip anlatryor.
Oysa ben siir yazarken bagka bir disipline girip az sayida
kelimelerle yazarak ayni anlami veriyorum. O zaman s6z yo-
gunlagtyor. Diizyazida bu disipline giremiyorum.

Bu oldukga inandirict bir yanit. Ben gu yanitt verdim:

— Sizin soylediginiz yogunluk, ister dilzyaziyla ister siirle
yazilmis olsun, oyunda kesinlikle gereklidir. Kelimelerde



tutumluluk, az sayida kelimelerle yazarak anlami vermek
oyunda esastir. Bu oyun yazmanin 6zelligidir, buyiizden siirle
oyun yazmak gerekmez. Bir yazar laf ebeligi ediyorsa, siir yazsa
da, diizyaz1 yazsa da bunu yine yapar.

— Ama diizyazida az kelimeyle anlaum saglanamiyor; bu
salt siire 6zgii bir disiplindir.

—Salt kelimeden tutum, kelimeleri azaltmak icin siirle
oyun yaziyorsaniz, siitle yazmanizin bagka bir amaci yoksa, o
zaman diizyaziyla yazdiktan sonra anlami yeterince verinceye
dek, gereksiz kelimeleri ayiklayip atabilirsiniz. Az kelimeyle
anlatimi boyle saglarsiniz.

— Ama bu giir olmaz; benim Kezban tragedyamdaki siirdir.

Kezbar'in siir olup olmadig tizerinde anlagamadik. Bun-
dan bagka, nigin diizyaziyla degil de, tragedyanin siirle yazil-
mas1 gerektiginin inandirict bir gerekgesi ileri siiriilemedi.

Bu konu tizerinde s6yle ditsiiniiyorum: Siirle bir tragedya
yazmak istiyorum. Siirle yazmak isteyisimin tek nedeni siirin
gekiciligi, siirin beni ¢ekmesidir. Bagka bir neden bulamiyo-
rum. Bir tragedyanin tiimiiniin siirle verilebilecegi kanisinda
degilim, 6zellikle eylemsel anlatimun siirle verilmesi bana ¢ok
anormal geliyor. Giinlik yasantinin olagan olaylarinin siirle
anlatilmas tiyatronun inandirictiginy yitirtiyor. Operada da
olagan olaylarin ve eylemlerin sarkiyla séylenmesi bana hep
anormal geldigi icin yalniz melodiyi dinlemek, sdzleri anla-
mamak isterim. Siir de 6yle... Her s6z siir olur mu? Oysa bir
oyunda her tiir s6z vardir, 6rnegin “Nigin yine ge¢ kaldin?”,
“Kapiy1 agik birakma!”, “Elbiseniz cok giizel ama sapkaniz
yakismamus.” gibi sézlerin diiz olarak sdylenmesi dogal geliyor,
ama bu sozlerin siir diye verilmesi yada sarki olarak sunulmas:
beni yadirgatiyor. Siir tek tek yada dizeler giizelligi degil, biitii-
niin giizelligidir yargisina katlirim. Ama bir oyun uzunlugun-
da hem de bir yagam ¢atigmasi boyunca, ister tek dizeler olarak
ister biitlinii olarak tiim sézler nasi! siir olabilir? Ama insan,
yasaminin dyle biyerine, anina geliyor ki artik orda diimdiiz
konusamiyor, bagirtyor, haykiriyor, sark: sdyliiyor, agliyor,



agit yakiyor vb. Koyliiniin “Zurnanin zirt dedigi yer” s6ziiniin
anlattgr durumlar. Diyelim, sevi mektubuna olumlu yanit
alan geng diimdiiz konugmaktan vazgeger, kapildig: sevingle
birden sarki sdylemeye yada diiz sézlerini sarki gibi sdylemeye,
dahasi sarki uydurmaya, oynamaya baslar. Bir sevdigimizin
oliimii izerine sozlerimiz siire donigiir, haykirma, aglamayla,
agitla anlatiriz duygumuzu. Kocasi 6len bir kadinin, kocasinin
cesedi baginda, “Beni birakip da nerelere gidiyorsun?” demesi,
bu kocanin sagliginda, otobiis duraginda karisini unutup yada
birakip otobiise binince, karisinin arkasindan “Beni birakip
da nereye gidiyorsun?” demesine benzemez. Birincisi siir ola-
rak da sarki olarak da sdylense inandiricidir, ama ikincisi siir
yada sarki olarak sdylenirse inandiriciligini yitirir. Yani eylemi
oldugu gibi sozii de degerlendiren durumlardir. $u durumda
ok giiliing olan bir s6z, baska bir durumda ¢ok acikls, ayni
s6z daha bagka bir durumda kizdiric gelebilir. Iste buyiizden
bana bir oyun boyunca biitiin dramatik durumlarin siirle
anlatima uymas! olanaksiz geliyor. Giinlitk yasayisimizda da
normal sdyleyisimizin kendiliginden siire doniistiigii durumlar
vardir. Manzum yada degil, ama kendiliginden sézlerimiz siire
doniisiir. Bana 6yle geliyor ki bir tragedyanin bagtan sona siirle
yazilabilmesi igin biitiiniiyle siire uygun durumlardan kurul-
mast, riilmesi gerekir. Yada o tragedyanin iginde ancak siirle
anlatuma uygun durumlarda siir yazilmah, bunlarin disindaki
olagan giinlitk durumlari, olaylart anlatan sézler diizyazi olma-
lidir. Gergek yasamda oldugu gibi, siiri, yaraulmasina uygun
durumlar dogurmalidir. Kisacasi ya tragedya bagtan sona siir
doguran durumlardan oriilmeli ~ki ¢ok zor, dramlarda biisbi-
tiin zor — yada diizyaziyla yazilmali, ancak s6ziin kendiliginden
siire doniistiigli durumlarda siirle yazilmalidir. Bunun tersi,
her s6ziin siir, her séziin sarki olabilecegi demektir; her s6z
siir olur ama o s6zii yaratan durum siire elverisliyse. Oysa her
durum siire elverigli degildir. (Durumun diginda, durumdan
soyutlanmig soziin hicbir anlami, degeri yoktur.)

Yine Kezban tragedyas: tizerine konugurken, dedim ki:



—Bu tragedya bir kan davasini anlatiyor. Olay bir Tiirk
koyiinde, Tiirk koyliileri arasinda gegiyor. Tiirk koyliilerinin
bastan sona siirle konugmalar seyircimize inandirici gelmez;
¢linkii gergege aykiridir. Bu tragedyada anlatilmak istenen kan
davasi olduguna gore, diisiince ve davraniglarda 6zii yine Tuirk
kalarak bir soyutlamayla genellemeye varmaliydiniz. O zaman
kahramanlarinizin siirle konusmalarini yadirgamazdik. Olay
uzak bir zamanda, uzak biyerde yada bilinmeyen, ad1 verilme-
mis biyerde gegebilirdi. Boyle olmas: 6ziiniin Tiirk kalmasina
engel degildir. O zaman kahramanlarin siitle konugmalarini
yadirgamazdik.

Oflazoglu burada 8nemli bigey soyledi:

— Evet, uzaklagmak, yabancilagmak, inandiricihigy arurnir.

Bu diisiinceye kauliyorum. Inandiriciligin égelerinden
biri ayrinulari vermekse, biri de yer ve zaman bakimindan
uzaklagmakur. Ancak bu uzaklagma, gerekten kopma degil,
gergegi cok daha iyi belirtmek i¢in yapilmalidur.

Siirle yazilmig oyun derken elbet siirsel oyunu anlami-
yoruz. O busbitiin bagka bir tiir. Bir oyun bagtan sona si-
irle yazilamayacagina gére —ben bu kanidayim— o zaman
Dilmer’in ve Oflazoglu’nun oyunlarina kosuk oyun demek
daha yerinde.

Bu kosuk oyunlar sahneye konulduklarinda, seyirci bun-
larin koguk olduklarini anliyor mu? Hayir, anlamiyor. Ciinkii
oyuncular, ¢ok dogru olarak, sézleri diizyaz: gibi soyliiyorlar.
Opysa Burhanettin Tepsi’nin oyunlarini haurlarim — Hamid’in
yapitlarindan— sahnede siir olarak, kosuk olarak konugtugu-
nu belli ederdi. Bu hem Burhanettin Tepsi’nin oyunculuk
anlayisindan hem de séyledigi sozlerin 6lgiilii, uyakls eski siir
olusundan ileri geliyordu. Burhanettin Tepsi o kogsuk sdzleri
diiz konugma sozleri gibi sdylese inandirici olmazdi. Ciinkii
yazilma bigimleriyle daha o manzumeler bize yabancilagmus,
bizden uzaklagmisti. O kosuk sézler ancak o edayla sahneden
soylenebilirdi.

Dilmen’le Oflazoglu’'nun kosuk sézleriyse, ancak kosuk
olduklari belli edilmeden sahneden sdylenirse inandiricilik



kazanir ki oyuncular da béyle yapiyorlar. Demek ki seyirci bu
sozlerin kosuk oldugunu bile anlamiyor. Ciinkii yer yer kiril-
mus, par¢alanmis ve koguk yapilmis ciimleleri, oyuncular bir-
birine ekleyerek diiz olarak soyliiyorlar. O zaman bu oyunlarin
kosuk yazilmis olmasinin seyirci igin hi¢bir anlami kalmuyor.
Ancak bu oyunlarin kosuk olduklart okununca anlagilabilir.
Yer yer var olan siirler de bizi ancak okurken etkiler. Bu siirler
sahnede eylem olarak gerekliyse ve sunulabiliyorsa bizi etkiler.

Bu konu iizerinde daha diigiinmem gerekiyor.

Bundan sonraki konugmalarimizda Giingér Dilmen,
Genar'da oynayan Bir Kadin Igin Diiet oyunumu elegtirdi.

[Bagka bir konu oldugu icin Dilmen’in benim oyunumu eles-
tirisini buraya aktarmiyorum.Bu konuya iliskin oldugu icin ti-
yatro notlar: dosyamdaki baska bir notumu da buraya alyyorum.]

9 Mayis 1968

1945 yazinda bigiindii. 7an gazetesinde fikra yazartydum.
Dergilere, Yeni Adam dergisine de yaztyordum. Cumartesi 6gle
sonralari Yeni Adam dergisinin yonetimevinde toplantilar olur-
du. Milletvekili olan Ismayil Hakk: Baltacioglu da, Ankara'da
degilse bu toplantilara kaulirdr. Yeni Adam dergisinin sati-
st dilgmekteydi. Baltacioglu bu toplantilarin birinde orda
bulunanlara dergide ne gibi yenilikler yapilmas: gerektigini
sordu. Suphi Nuri [leri, Resai Eris, Mahmut Bey ve 8biirleri
diisiincelerini sdylediler. Ben sustufum icin Baltacioglu bana
da sordu.

Yeni Adam’da hig siir yayimlanmazdi. Oysa o giinlerde
Garipgilerin siiri bayraklagmisti. Dergiye siir konulmasini
onerdim.

Baltacioglu asagy yukar: soyle dedi:

- Diimdiiz laf etmek, anlatacagini dogrudan sdylemek
varken sozii nazim bigimine, siir bicimine sokmayt anlamiyo-
rum. Ne diye diimdiiz sdylemezler? Ben siir anlamam...

(Uzun boliimii atlyyorum.)



Koguk oyun yazma istegi uyandi bende. Bu konu iize-
rinde ¢ok diisiindiim. Senunda su yargiya vardim: Manzum
degil, siir- oyun yazmak dogru olur. Ama bu da ¢ok zor yada
yapaysal bir istir. Ciinkii oyun bir yasamuin ya biitiiniinii yada
bir boliimiinii, bir kesitini verir. Ister yagamin biitiinii ister
bir bolimii, timiiyle siir degil, siirli degildir, Syleyse bir ya-
sam boliimiiniin yalniz giirsel bir parcasini kesip almali yada
herhangibir uygun yagam kesiti icinde, kendiliginden &zii siir
olan yerlerini koguk siir olarak yazmali, geri kalanint diizyaz
yazmali.

Siir diye yazilmig bigok yazilart okuyunca ~i¢lerinde bii-
yiik ve Ginlii gairlerinki de var— bu sdzleri nigin diimdiiz,
diizyaz1 olarak degil de dize dize yazdiklarini anlayamiyorum.
Diizyaziy1 yer yer kirarak dizeler yapiyorlar. Oysa bunlari
diimdiiz yazabilirlerdi.

Diizyaziy, kosuk siirden ayiran bagkalik, ayrim nedir?
Sanirim bu aynm uyumdur, ritimdir, giirin mizigidir. (Zirk
Dilj dergisi May1s 1968 sayisinda Léopold Sedar Sénghor’'un
Saint John Perse yazist.)

Bu konu iizerinde daha ¢ok durmam, diigiinmem gere-
kiyor.

Tiyatro ‘70 /1 Subat 1970



Tiyatroda Tutarlik

Bu yil Istanbul’daki tiyatrolarin ydnetmenleri, sahipleri,
genellikle seyirci sayisindan hognut olmasalar gerek. Gegen yil-
lara oranla ayni oyunu gérmeye gelen seyirci sayisinda 6nemli
bir diisiis var. Bunu yari dolu salonlardan, oyunlarin sik sik
degistirilmesinden anliyoruz.

Seyirci sayisinin azalma nedenini elbet tiyatro yonetmen-
leri de diisiiniiyor, arastiriyorlar. Ciinkii bu azaligin ucu her-
seyden 6nce onlarin keselerine dokunuyor. Hele 6zel tiyatro-
larin yasayabilmeleri “tiyatroperveran velinimet efendileri”’nin
ilgisine bagli. Tiyatro salonu ve oyuncu sayust artarken nigin
seyircinin sayist ve ilgisi azaliyor?

Eksikligi, aksaklig1 hi¢ de kendilerinde gormek istemeyen
tiyatrocularin davranglarindan, gazete ve dergilerde yayinla-
nan sdzlerinden anliyoruz ki onlar seyirci sayisinin ve ilgisinin
gecen biriki yila gore azaligini su nedenlere bagliyorlar:

- Tiyatro sayisi birdenbire artmusur.

- Bir yada iki usta oyuncunun ¢evresinde toplanan acemi
oyuncular toplulugu iyi oyunlar verememektedir.

- Tiyatro sayisinin birden artig1, egitimsiz yada deneyimsiz
acemi oyuncu sayisinda siginti (enflasyon) yapmustr.

- Belediyeden yardim goren Sehir Tiyatrolarinin bilet-
lerinin ucuzlugu kargisinda, 6zel tiyatro biletlerinin pahali
goriinmesi.

Seyirci ilgisinin azalisinda bu nedenlerin de etkisi vardir
elbet. Ama bunlardan ¢ok daha 6nemli neden, tiyatrolarimizin
genellikle tutarsizliklaridir. Tiyatroda tutarsizlik, hangi tiir
seyirciye seslenilecegini bilememek, seyircisini secememek,
kisacasi sagkinlik demektir. Tutarli tiyatro, seyircisini segip
yoniinii ona gore belirleyen, ne yapacagin: bilen, oyunlar: da
ona gore segen tiyatrodur.



Opysa bizim tiyatrolar genellikle saskindirlar.

Sagkinlik Nereden Geliyor?

Sezon basinda perdelerini agtiktan sonra gelecek oyunlart-
nt bile se¢memis, repertuvarsiz zuburata ve tuluata gore oyun
segen, mevsimin ortasinda sahneye koyacak oyun arayan tiyat-
rolarimizin sagkinlig1 salt kendi biinyelerindeki bozukluktan
ileri gelmiyor. Tiyatrolarimizdaki tutarsizlik, iginde bulunduk-
lart toplumumuzun tiim tutarsizhgindan, genel saskinligindan
ister istemez onlara da bulagiyor. Toplumumuzdaki 6zel ve
genel kurumlanin ve biseylerin genel gériintiisii tiim tutar-
sizliktir. Bu tutarsizlik ‘herkesi hognut ederek’ ayakta kalma
isteginden ¢ikiyor. ‘Herkesi hognut etmeye calismak’ ilkesizlik,
giinii giiniine yasamak, yakin gelecegi bile diisinmemek de-
mekeir. Iste partilerimiz: CHP, AR, YTP, CKMP, MP... Bunlar
‘Her yurttast hognut etmek’ isteyerek ayakta durmaya calisan,
tutarsiz siyasal kurumlardir. Bigiin toplumcu egilime yiizverip
ertesi giin yobazin sakalini oksamalari, bigiin toplumsal esit-
lige sarilip ertesi giin servet bildirilerine ates agmalari herkesi
hosnut etmelerinin ortaya gikardigs tutarsizliklarindandir.

Ve iste gazetelerimiz... Cok sau, yani ¢ok kisinin cebinden
yirmibeser kuruglarini alabilmek icin herkesi hognut ederek tu-
tunmaya, ayakta kalmaya caligiyorlar; biyandan basili genelev
reklami gibi gébek alti resmi ve yazilarina yer verirken &biir
yandan hertiirlii gericilik duygularini giciklamalar, okurlarin
akillarin1 baglarindan ayaklarina indiren ayaktopuna sayfalar
ayirirken ote yandan ilericilik gosterilerine de yer vermeleri
bundan...

Tiyatrolarimiz da elbet bagka tiirlii degil. Bakarsiniz, Av-
rupa'nin gdbeginde bile yadirganan ve adlarina “6ncii” denilen
oyunlarini sahnelerken, arkadan da en kokugmus, eskimis,
yozlagmis burjuva ailesi tiggeninin (kari- koca-zampara yada
metres) kaba ve bayag giiliingliklerini anlatan yiizeysel Bat
oyunlarini sahneye koyarlar. Arkadan bir Shakespeare oyunuy-
la hamamin namusunu korumaya ve kendi meslek onurlarini



kurtarmaya caligirlar. Daha arkadan ¢agdas bir yazarin olumlu
oyunu, ondan sonra da 6zii kof, salt bicimsel bir oyun maska-
raligini olumlu diye seyirciye yuttururlar.

Hemen biitiin tiyatrolarimiz boyle degil mi? Neden boy-
le yaparlar? Tutarsizliklarindan! Yani herkesi hognut etmek
isteyiglerinden... Kendilerini hakli ¢ikaracak gerekgelerini de
uydurmuglar:

— Ne yapalim halk iyi yapit1 tutmuyor!

Ama simdilerde goriiyorlar ki, tutulacak sandiklar: yapit-
lart da halk tutmuyor.

Ne Yapmali?

Herkesi hognut etmek demek bir anlama da herkesi kan-
dirmak demektir. Herkesi kandirmis olan da sonunda kendini
kandirmus olur. Tiyatrolarimiz, gittikge bu duruma diigmek-
tedirler. Her sefer degisik, bagka tiirde oyunlarla kargilagmak
elbette seyirciyi sagirtiyor. Yalniz hog¢a zaman gegirten bir
oyunu seyredip bundan hosnut kalan bir seyirci, gelecek sefer
kargisinda “6ncii” denilen sagirtict bir oyun gériince yadirgar
bunu. Daha &biir sefer klasik bir oyunla kargilaginca kendisini
kaziklanmug sayar ki bence de gergek boyledir. Bu upk: gok
bilindik bir ilag kutusunun iginden bagka bir ila¢ yada bam-
bagka bisey ¢ikmastna benzer.

Her tiyatro Istanbul’da yalniz kendisi olsa ve bagka bir
tiyatro olmasaydi, (eski Dariilbedayi gibi) ¢agdas operetten
Yunan trajedisine dek hertiirde oyunu sahnelemekte bir sa-
kinca gérmezdi. Ama bugiin yirmi tiyatrosu olan Istanbul’da
artik seyirci, secip gittigi bir tiyatroda nasil, hangi tiir bir oyun
gorecegini dnceden agag) yukar: kestirmek istiyor ki haklidir.
Eczaneden aldigs aspirin kutusu iginden ciklet ¢tkmasini hig-
kimse istemez.

Degisen Bisey Var!..
Diinyanin genel akimina uygun olarak Tiirkiye'de de bir
gelisim degismesi oldugunu gormeyen, séylemeyen aydin



bugiin hemen yok gibi. Bu gergegin gozlemi sézde kaliyor.
Bu degisime uygun bir davranigimiz olmasi gerektigini unu-
tuyoruz.

Bugiin Tiirkiye’de yurttas, partisini se¢gme durumuna
gelmek tizeredir. Buna gore partiler de kimlerin partileri ol-
dugunu bilmek, ona uygun yolunu ¢izmekle yiikiimliidiir.
Gazeteler kendi okurlarini arayip bulmak, okurlar da kendi
gazetelerini segmek durumundadir bugiin. Tiyatrolar da &yle:
Hangi seyirciye sesleneceklerse onlari arayip bulmalidirlar. Bir
tiyatro, kendilerince cok iyi bulduklari bir oyunu oynadiklart
halde, seyirci bu oyunu tutmamugsa sugu tutarsizliginda, daha
once oynadiklar1 oyunlarin anlagilmaz degisikliginde arama-
lidir. Tiyatrolar bu tutarsizliklarin siirdiiriirlerse, kendilerine
en giivenenleri bile, sanirim gelecek yil, 6biir yil seyircilerini
daha da ¢ok yitireceklerdir.

“Tiirkiye’de kurumlar halktan geride kalmiglardir” sézii,
kurumlarin tutarsizliklarint anlatan bir yargidir.

Gazetelerin kendilerine ahigtirdiklan okurlari oldugundan,
yavas yavas, alistira aligura okurlarint yetigtirmek icin yayin
diizeyini yiikseltmesi diisiiniilebilir. Ama tiyatrolar igin seyir-
cilerini yetigtirerek daha iyi oyunlara gitmek diisiiniilemez,
ciinkii seyirciler tiyatro yapisina aligmis olamazlar.

Tutarlt tiyatrolarin basarilart da ortada. Ornek olarak Is-
tanbul Tiyatrosunu, Arena’y1 gésterebiliriz. Oyunlarint bege-
nelim begenmeyelim, Istanbul Tiyatrosunun belli bir tutumu,
tutarliligs oldugu ortadadir. Buyiizden de seyircilerini hayal
kirikhigina ugratmadiy icin kendi tiiriinde bagarli olan bu
tiyatro oyunlarint uzun siire afigte tutabiliyor.

Arena da gegen yilki tutumuyla tutarli, ne yapugini, kime
seslendigini bilen bir tiyatronun bagar1 kazanacagini 6rnekle-
di. Arena baglangicta bir repertuvar se¢imi yapmamigti ama,
o tiyatronun olanag: (belki de olanaksizligi), ister istemez
Arena’y1 tutarls bir tiyatro yapti. Bu yilki tutarlt gériiniigii de
gecen yilin riizgarindan olsa gerek. Bu tiyatro Biiyiik Kulak'la
Sezar ile Kleopatra arasina sokusturulan Boeing Boeing dene-



mesinden ders almazsa ayni bagariy: siirdiirmesi zor olur sa-
nicum.

Tiyatrolarimiz halk: eglendirerek egitmek isinde kendi-
ferine bir 6nciiliik gorevi diistiigiint biliyorlarsa, bundan
bagka kendi ¢ikarlarini da diisiiniiyorlarsa bu yiikiin bilincine
varmalari, herkesi hosnut etme sagmaligindan kurtulup birer
tutarli kurum olmalar: gerekir

3 Mart 1964"

*Bu yazi ilkin Bikreg'te yayimlanan Teatre dergisinde ve sonra, 1966'da Tirki-
ye'de, Oyun dergisinde yayimianmistir.



Festival Tiyatrosu

Bigok yerlerde, genclik tiyatrolari arasinda uluslararast tiyatro
festivalleri diizenleniyor. Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’'nun
oniki y1l 6nce bagladig ve artik Istanbul’'un geleneklerinden
biri olan Kiiltiir Senligi, bu yilki adiyla Evrensel Baris Senligi
de iine aldig1 uluslararas: genglik tiyatrolar1 yarigmasiyla bu
iinlii festivallerden biridir.

Bu yilki festival, bazi olaylar yiiziinden, tam argo deyis-
le ‘“festival iginde festival’ oldu. Bu olaylardan biri, Istanbul
Giimriigiinde Polonya'nin Kalambur Tiyatrosunun bagtna ge-
tirilendir. Cagnili olarak Istanbul’daki Evrensel Baris Senligi’ne
kaulan Kalambur Tiyatrosunun dekor, kostiim ve aksesuarlari
Istanbul Gimriigiinden ¢ikarilamamisur. Ciinkii Istanbul
Gimrigi ilgilileri Barig Senligi’ne ¢agrili olarak Polonya’dan
gelen Kalambur Tiyatrosu oyuncu ve yonetmenlerinin bu de-
kor, kostiim ve egyalari Istanbul’da satabileceklerini diigiinmiig
ve bunu 6nlemek icin de — herhalde mevzuat hazretlerine
uygun olarak— giimriige ondértbin lira yatirilmasint istemis-
tir. Bu egyalar giimriige cumartesi giinii gelmis ve cumartesi
6gleden sonra bankalar ve resmi yerler kapalt oldugundan, bu
onddrtbin lira saglanip yatirilamamig ve bir iiniversite tiyatro-
su olan Kalambur Tiyatrosunun dekor ve kostiimleri giimriik-
ten kurtarilamamus. Giimriik yetkilileri, Polonya'nin Istanbul
Konsolosunun verdigi giivenligi de yeterli bulmamiglardur. Iste
buyiizden, nceden diizenlenmis programa gore ayni giiniin
aksami oyununu verecek olan Kalambur Tiyatrosu, oynayacag
iki oyundan birini oynayamamus, 6biirii olan Ke/ Sarkici’'y1 da
kostiimsiiz ve dekorsuz oynamak zorunda kalmugtur.

Derece alanlar

Uluslararas: yarigmaya katilmig bir tiyatro i¢in bu bir

sansizlik degil, biyuk bir haksizlikti. Yargicilar kurulunda



bulunan Tiirkler icin de ¢ok utanilast bir durumdu. Yargicilar
kurulunun Tiirk iiyeleri, yabanct iiyelere iiziintiilerini bildirdi-
ler. Sekiz yabanci tiyatro adamu, Tiirk iiyelerle birlikte, senlik
sonucunu yansttan raporlarinda bu durumu ve anlayigsizlig
resmi olarak protesto ettiler.

Istanbul 1967 Baris Senligi’ne, d6rt Yugoslav, bir Polonya,
bir Italyan, ii¢ Tiirk tiyatrosu kauldi. Yargicillar kurulunun
oylamasi ¢ok tarugmali gegti. Yargicilar kurulu yarigmaya
katilan tiyatrolarin oyun ve oynayslarini genellikle bagarili ve
yeterli bulmadi. Birara birinciligin bos birakilip, derecelerin
ikincilikten baglayarak verilmesi bile s6z konusu oldu. Bu
genel basarisizlik da yargicilar kurulu raporunda belirtildi.

Birincilik Yugoslavya'nin SEK Tiyatrosuna verildi. SEK
(Zagrep) Tiyatrosu, John Arden’in Sanat Uzun, Hayat Kisa (Ars
Longa, Vita Brevis) adli kisa oyununu sahneledi. Bu antimili-
tarist bir oyundu, Barig Senligi’'ne uygun disiiyordu. Ancak
soyut olarak bir antimilitarizm olumlu sayilamaz. Nitekim
bugiin Vietnam’da, bizim Kurtulus Savagimiz sirasinda Tiir-
kiye’de, Ikinci Diinya Savagi sirasinda Yugoslavya'da antimi-
litarizm hi¢ de olumlu degildir. John Arder’in bu kisa oyunu
belli zaman ve belli yere oturtulmamus, hedefi de belli olmayan
bir militarizm alegorisiydi. Tekst boyleydi ama SEK yonet-
menleri bu oyunu miizik, dekor, kostiim, aksesuvar ve aksi-
yonla, fagizmi yeren, alaya alan bir antimilitarist oyun bigimi-
ne sokmuglardi. Yerli ve kendilerinden bir yazardan degil de
bir yabanc1 yazarin oyununu se¢mis olmalari da aleyhlerinde
bir nokta oldugu halde, bu olumlu yorumlar1 ve iyi oynays-
lart birinciligi kazanmalarini sagladi.

Ikincilik yine Yugoslav Tiyatrosu, Sevos Kudscena (Belg-
rat) Tiyatrosuna, [sa’dan Sonra 1967 de Biz adli oyun icin ve-
rildi. Bu oyunu tiyatronun yénetmen ve oyunculari ortaklaga
yazmislardi. Oynanigin ertesi giinii yapilan tartigmada kendi
sdylediklerine gore bu oyunun bir siirekliligi vardi. Yani kesin
bir tekste bagl degildiler. Oyunun genel izgisine uygun ola-
rak ortaya ¢ikan her yeni olay, oyuna sonradan katiliyordu.



Sozden ¢ok goriintiiye dayanan bir oyundu. Oyunun dilini
bilmeyen seyircinin de oyunu anlamasi bdylece kolaylastiril-
mugt1. Bigok giincel olaylar oyuna sokulmugtu. Séylediklerine
gore degiskenligi ve siirekliligi olan bir oyundu. Bazi béliimler
¢ikarilip oyuna gerekli goriilen yeni béliimler eklenebilirdi.

Ugsiinciiliigii Polonya Kalambur Tiyatrosu aldi. Bu tiyatro,
dekor ve kostiimleri olmadigindan, Jonasz Kofta'nin Fata
Mrugana oyununu oynayamadiklari halde, kostiimsiiz ve de-
korsuz olarak lonesco'nun Ke/ Sarkicrsini yle olaganiistii bir
bagariyla oynadilar ki, yargicilar kurulu Kalambur Tiyatrosuna
tigiinciiliigi verdi.

Biitiin dereceler, tartismalar sonunda ve oygokluguyla
verildi. Yalniz tartigmasiz olarak ve oybirligiyle tek karar ve-
rildi: Adana Sanat Tiyatrosuna Agalt Diinya oyunu igin zel
mansiyon verilmesi... Bu, yerli ve 6zellikle yabanci yargicilar
kurulu iiyelerinin oybirligiyle yargisiydi.

Adana Sanat Tiyatrosunun oyunu teknik olarak ¢ok za-
yifti, oynayis yetersizdi, sahneye koyusta acemilikler vard.
Dabhasi, buna bir oyun bile denilemezdi, bir sahne gosterisiydi.
Boyleyken, su nedenlerle degerlendirildi: Oyunda gok olum-
lu bir 6z bulunmasi, ¢ok biiyiik ¢abayla oynanig1 ve tiyatro
gelenegi ¢ok zayif bir bolgenin tiyatrosu olusu ve biiyiik bir
ictenlikle, canlilikla oynanig1.

Yeni Bir Tiyatro Tiirii mii?

Oyle goriinityor ki bu uluslararas: tiyatro festivallerinin
sayust gittikge artacak. Bunun sonucunda belki de festival
tiyatrosu diye bir yeni tiyatro tiirii ortaya gikacak. Béyle bir
tiiriin belirtileri simdiden gériilityor. Ciinkii festivale katilan
her genglik tiyatrosunun amaci derece almak olduguna gore
kendilerini, oyunlarini ve oynayiglarini yargicilar kuruluna
begendirmek ilk ¢abalari oluyor.

Hangi tiyatro ve oyunlarin derece alma sansi oldugu iis-
tiine gdyle bir diigiinelim:



1- Yargicilar kurulu iiyeleri, uluslararas: tiyatro festival-
lerine katilan tiyatrolardan genellikle o iilkelerin 6zelligini
yansitan oyunlar bekliyor. Bu 6zellik salt o toplumun yasayss
ozelligi degil, ayn1 zamanda tiyatro bigimi 6zelligi, sahneye
koyus ve oynayis ozelligidir de... Yani kisacasi, o iilkenin 6zde
ve bigimde ulusal 6zelligi. Diyelim yargicilar kurulundan bir
Fransiz {iyenin bir festivale katilan bir Tiirk tiyatrosundan bek-
ledigi herhangibir oyunu Fransizlar gibi, hatta onlardan tistiin
oynamasi degildir. Ne var ki bu ¢ok yerinde istek baz1 kolaylik
ve ucuzluklara, dahasi kurnazliklara yol aciyor. Bir yabanci-
nin, baska bir iilkenin ulusal nitelikleriyle ‘egzotiz’i, sagilast
olanla ‘eksantriK’i birbirinden ayirmasi olanaksizliga varan bir
zorluktur. Bu zorluk, degerlendirmede yanilgilara gotiirebilir.

2- Oyunun ulusal 6zellik tagimasi arzusu, yerli oyun ya-
zarlarinin segimine sans tanimis oluyor. Bu iyi biseydir. Ne var
ki yerli yazarin oyununu yabanci seyirci ve yargicilar kuruluna
aktarmak ¢ok zordur. Ciinkii dile dayanan oyunu yabancilar
anlayamazlar. Eldeki oyun 6zeti, oyunun biitiiniinii vermeye
yeterli degildir. Bu durumda festivale kaulan tiyatrolar iki yol
segiyorlar; ya herkesin bildigi oyunlari ya klasikleri oynamak
yada sézden ¢ok goze seslenen gorsel oyunlari yeglemek... Fes-
tivallerde derece almak isteyen tiyatrolar bagka tiirlii yapamaz.
Nitekim Istanbul Baris Senligi’nde birinciligi alan SEK Tiyat-
rosu bir Yugoslav yazarini degil, Arden’in gorsel bir kisa oyu-
nunu segmisti. Ikinciligi alan Yugoslav tiyatrosuysa sézden
cok, biisbiitiin gdrsel bir oyunla festivale kaulmist. Buna kar-
silik, bir geng Yugoslav sairi Rade Pavelkic’in yazdig, Yugoslav
Branko Krasmanovik Tiyatrosunun oynadigs Soytarilar oyu-
nu, sdze dayanan bir oyun oldugu i¢in hemen higkimse oyu-
nu anlayamamus yada kendine gore bir yorum tutturmustu.
Ertesi giin yazar ve yénetmen oyunu agiklayinca, yargicilar
kurulu iiyeleri seyrettikleri oyundan biisbiitiin bagka bisey an-
ladiklarini gordiiler.

3- Bir festival yarigmasina kaulan oyunun, seyirciye ve
ozellikle yargicilar kuruluna en kolay bigimde aktarilmas:



gerekiyor. Bu ¢ok dogaldir. Ne var ki bu zorun, teksti ve dola-
yistyla oyun yazarini ortadan silmekeedir. Ciinkii hakli olarak
derece almak isteyen tiyatrolar goze seslenmeyi yegliyorlar,
gorsel oyunlar segiyorlar. Boylece oyun teksti ve oyun yazar
aradan kalkiyor. (Ayrica boyle bir tiyatro akimi da var.)

Istanbul Barig Senligi’nde birinciligi John Arden’in oyunu
almigti ama bu sekiz-on sayfalik kisa oyunu SEK Tiyatrosu
—oyun esas kalmak iizere— uzatmig ve gorselligini one almgt.
Tkinciligi atan oyundaysa oyun yazar hig yoktu ve tekst kesin
degildi; herzaman ¢ikarilabilen, eklenebilen, degistirilebilen
bir oyun kanavasi” vardi yalniz. ralyanlarin oynadigs oyun da
oyuncularin yazdi, teksti belirsiz bir oyundu. Adana Sanat
Tiyatrosunun oyunu igin de ayni seyi soyleyebiliriz.

Festival Tiyatrolari, gorsel olmak sorunundan 6tiirii, ya-
zarsiz ve teksti geriye iten bir yol tutmaktadir.

4- Cok dogal olarak, festivale katilan tiyatrolar evrensel
yada giincel konulart yada hem evrensel hem giincel konulan
segiyorlar. Bu da ¢ok iyi biseydir. Ciinkii bdylece anlatma
yayginligini sagladiklari gibi oyunun etkisini de aruriyor ve
seyirciye aktarilmasini kolaylagtirtyorlar. Evrensel ve giincel
konular1 segmenin bu yararlari yaninda bazi sakincilar1 da
ortaya gikiyor.

Tiirkiye’den buna benzer bir 6rnek gostermek istiyorum.
Son yillarda sosyalizmin yayginliginin tiyatroya aktarilmasi
diisiiniildii. Aslinda iyi bigey. Ne var ki isin ucuzuna kagildi.
Sahnedeki oyuncular agalara, sémiirgenlere s6viince seyircinin
alkisla beliren tepkisi, tiyatro ydniinden bagari sayildi. Oysa bu
kolaylik ve ucuzluklar, bu ok kaba ¢izgili soz ve davraniglar
ne tiyatro ne sosyalizmdir.

Istanbul Baris Senligi’ne kaulan alt yabanci tiyatrodan
liciiniin birbirine benzer olaylar yer yer isleyisleri ilgingtir. Bu
i tiyatroda da, Arap-Israil savagina deginen yerler, Bagkan
Johnson'un kolay yerilmesi, Vietnam Savagi ve daha bunla-

* italyanca canavaccio'dan gelen kanava, bir oyunun iskeleti demektir.



ra benzer seyler vardi. Bunlar, upk: bizdeki sahnede agalara
soviilmesi gibi, seyirciden kolay alkis alabilir. Ama bir gozii
kara bezle bagli Moge Dayan'in sahneye ¢ikarilmasiyla, salt
bu ve bunun gibi seylerle tiyatro yapilamaz. Herbiri ayr ayn
islenilmesi gereken bu konular yiizeysel bir gosteriyle, hig
derinligine inilmeden sahneden gosterilmekle, tiyatronun
kolayina ve ucuzuna kagilmis oluyor.

Ozetleyin sunu demek istiyorum: Cogalan tiyatro festival-
leri yiiziinden festival tiyatrosu diyebilecegimiz yeni bir tiyatro
tiirii ortaya ¢tkmaktadir. Bazi niteliklerini saydigim bu tiyat-
roya kars1 degilim, ¢iinkii bu zorunlu ve dogaldir Ancak amag
salt yarismada derece almak olunca, tiyatrolarin bazi kolaylik
ve ucuzluklara, dahasi kurnazliklara kagabilecegini yargicilar
kurulu iiyelerinin gézden uzak tutmamalar gerekir.

Abksam, 26 Eyliil 1967



Karag6z'den Giintimiizde Yararlanmak

Ba§bakan11k Kiiltiir Damigmanligy, ii¢ giin siiren (23, 24,
25 Ekim) Karag6z Semineri diizenlemekle biiyiik bir kiiltiir
girisimine baglamig bulundu. Bu seminerin ii¢ konusundan
biri, geleneksel Tiirk golge oyunu Karagdz'iin yasatlmasi i¢in
alinacak onlemlerdi.

Karagéz Olmiis miidiir?

Karagoz Tirk kiltiiriinii olugturan sanat varhikiarindan,
kiiltiiriimiizii biitiinleyen bsliimlerden biridir. Bilindigj tizere
kiiltiirin baglica niteligi organik olmasidir. Kiiltiir diinden
bugiine, bugiinden yarinlara dogru canli ve birbirinden dogan
halkalar olarak zincirlenerek siiriip gider. Zaman i¢inde ge¢-
migten gelecefe uzanan bu zincirin halkalari, canli olduklart
icin gelisirler, degisirler, yenilenirler. Yani olduklar: gibi donuk
kalmay1p yeni zamanlarin kogullarina uyarlanirlar. Hicbir kiil-
tiir Griind, bir eski donemde oldugu durumda kalamaz. Her
canli gibi élen kiiltiir iiriinleri de vardir. Ozellikle 6lii dillerde
oldugu gibi (Latince, eski Yunanca vb.) olii kiiltiir iiriinleri,
tarihsel degerleri ¢ok biiyiik kiiltiir fosilleri olarak kalirlar.

Karagoz bu anlamda 6lmiig bir kiltiir Giriinii midiir?
Karagoz bugiin gergekten 6lityse onu canlandirmak —toplum
bunu gereksinmiyorsa— hickimsenin elinde degildir.

Karagéz'tin giintimiizde yagay1ip yasamadigini, bi¢iminde
ve 6ziinde degisimler olup olmamasiyla anlayabiliriz. Ciinkii
her canl gibi kiiltiirtin bir béliimii olan Karagéz bugiin ya-
styorsa eski oldugundan bagka durumlara gelmis, degismis,
yenilenmis olmalidir. Béyle bir degisme, yenilenme goster-
memigse o zaman Karagdz 6lmiigtiir.

Hem Tiirkiye’deki hem Tiirkiye digindaki sahne gosteri-
lerini inceledigimizde golge oyunu Karagéz'iin 19. yiizyilda



oldugu bigimde kalmadigini, degisim ve yenilenmelerle siir-
digiini, yani yasadigini gérmekteyiz. Ne var ki bugiin yasa-
makta olan Karagoz ne 13. yiizyilin ne 19. yiizyil saray cevre-
sinin golge oyunu olan Karagdz diir. Karagoz deyince ille de
yirminci yiizyiin baglarina dek siirmiis olan klasik Tiirk golge
oyununu anlayanlar i¢in o Karagdz gercekten 6lmiig, ama yine
de degisimlerle kendini yenileyerek yagamaktadir. Karagéz ilk
degisiminde, bagka kaynaklardan da katkilanarak orta oyunu
olmugtur, orta oyununun igine girmistir. Orta oyunundan
sonra Turk giildiiriilerinde gozitkmiistiir. Miisahipzade’nin
oyunlarinda Karagdz égeleri vardir. Ug y1l 6ncesine dek Is-
tanbu] Tiyatrosunun —hatta vodvil uyarlamalari olan oyunlan
bile— Karag6z'iin sahnede yenilenmesidir. Sermet Cagan’in
Ayak Bacak Fabrikas: oyunu, Haldun Taner'in Kesanl Ali
Destant ile Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyunla-
11, Devekusu’'nun kabare oyunlari, benim kimi oyunlarim ve
daha bagkalar1 Karagoz 6geleri tagtyan, Karagéz'iin siiregi olan
oyunlardir. Kadikdy Il Tiyatrosunda iki yil éist iiste oynanan
canli Karagoz oyunu (Karagiz’iin Kaptanlg: ile Karagiz'in
Berberligi) seyircilerin biiyiik ilgisini ¢ekmistir.

Tirkiye disindaki Karagoz'le ilgili gésterilere gelince, en
bagta Yunanistan'daki Karagéz oyunlar: gelir. Verilen bir bil-
giye gore, Yunanistan’da bir yilda otuziki milyon Yunanl:
Karagbz seyretmektedir. Yunanistan'da Karagéz oynatan kirk
ozel tiyatro vardir. Yunanlilar Paris'te uluslararasi bir tiyatro
senliginde de Karagoz'le derece aldilar.

Unlit Macar yonetmen Bay Kazimir iki y1l 6nce Tiirkiye'ye
gelerek Karagoz iizerinde incelemeler yapmis ve Budapegte’de
bir orta tiyatroda canli Karagbz oynatarak biiyiik bagar1 sag-
lamistir.

Mehmet Ulusoy’un 6nce Tiirkiye’de kurdugu Isginin Ti-
yatrosu, daha sonra Paris’te kurdugu ve biiyiik basarilar kaza-
narak Fransa ve baska iilkelerde de turnelere gikugn Ozgiirlitk
Tiyatrosunun oyunlari Karagoz 6gelerinden de yararlanarak
hazirlanmistyr.



Gériiliyor ki Tirkiye’de de disarda da Karagoz 6lme-
mistir, yasamaktadir. Ancak Karagoz eski bigiminde ve eski
oziinde degildir. Bir kiiltiir iiriinii canlibiginda oldugu igin
degismis ve yenilenmis olarak bugiin yagamakradr.

Sorunumuz sudur yada su olmalidir: Giiniimiizde yagatil-
mak istenen gergekte 8lmiis olan klasik gdlge oyunu Karagoz
miidiir, bagka bir deyisle “aslina uygun” dedikleri Karagéz oyu-
nu mudur; yoksa bu klasik gélge oyununu ¢agin gerekrirdigi
katkilarla degistirip yenilestirerek giiniimiiziin giincel bir sanat
iirtinii yapmak midir? Tkincisi kendiliginden olagelmektedir.
Ancak bu degisimin iizerine bilingle ve devlet eliyle egilmekte
ve degisimi hizlandirmakea biiyiik yararlar vardir. “Aslina
uygun” denilen klasik gblge oyunu Karagéz'iin oldigiiyse
tartigtlmasi gereksiz, ortadaki bir gergekrir. Klasik golge oyu-
numuz Karagdz'iin lmiig olmasi aragtirma, inceleme konusu
olmamalidir, 8grenilmemelidir, degersizdir anlamina gelmez.
Karagéz'ii hangi bigcimde olursa olsun uyarlamak, yenilemek
isteyenlerin, klasik golge oyunumuz Karagoz'ii ok iyi bilme-
leri gerekir. Karagoz'de yenilik, Karagbz canlandirmak igin
ilk kalkis noktasi eski Karagdz'ii ve Karagoz'iin gelisim ve
degisimlerini iyi bilmektir.

Karagéz Nigin Olmiigtiir?

Karagoz'ii canlandirabilmek igin geleneksel golge oyunu
Karagsz'iin hangi nedenler yiiziinden 6ldiigiinii bilmemiz
gerekir ki bu nedenleri ortadan kaldirip Karag6z'ii yasatmaya
calisalim. Bu nedenleri sdyle siralayabiliriz:

1- Ekonomik Nedenler: Giiniimiizde o eski Karagozcii-
ler, o eski tasvir yapimcilari, o biiyiik ustalar yoktur diye stk
stk yakinilmaktadir. Bugiin o eski Karag6z ustalart yoksa, o
ustalarin oldugu dénemde de 6rnegin bugiinkii radyo sunu-
culari, televizyon ve sahne sunuculari, sovmen denilen ¢agcil
meddahlar yoktu. Herhangibir ugrasin toplumun belli bir
déneminde olup olmamasi o ugragin toplumun o dénemin-
deki isteklerine yanit verip vermemesiyle olabilir. Toplum



gereksiniyorsa o ugrag, o zanaat, o sanat vardir; toplum gerek-
sinmiyorsa yoktur. Bu nedenle eski Karagoz ustalarinin bugiin
olmayisina kaygilanmak bosunadir. Toplum geleneksel golge
oyunu Karagoz'ii gereksinmis olsaydi, ¢agdas teknik olanak-
lardan da yararlanilarak hig de eskilerini aratmayacak daha ne
biiyiik Karagzciiler yetisirdi. Tersini diisiinmek genel tarihsel
insan gelisimine ve insana giivenmemek olur. Giiniimiizde
toplumumuz geleneksel gdlge oyunu Karagoz'ii gereksinmis
olsaydi hi¢bir gii¢, hi¢bir bask: Karagéz'ii 8ldiiremezdi ki biz
bugiin onu canlandirip yasatmaya ¢aligalim.

Geleneksel golge oyunu Karagdz'iin lmesinin baslhi-
ca nedeni ekonomiktir. Bugiin Tiirkiyemizde gblge oyunu
Karag6z'iin is alani, pazari yoktur. Pazari olmayan higbir is
de yasayamaz. (Yunanistan'da Karagdz'iin bugiin yasamakta
olmasi bizim geleneksel gélge oyunumuzdan degisik olmast,
teknik olanaklardan yararlanmast vb. nedenler yiiziinden-
dir.) Bizde eski Karagézciiliigiin 6lmesine karsilik, Karagoz
tasvirciligi dahaca biisbiitiin 6lmiis degildir. Cinki Karagoz
tasvitlerinin turistik egya olarak degeri, yani pazart vardir. Oy-
sa Karag6z'ii canlandirmaktan amag salt Karagoz tasvirlerine
is alan1 bulmak, tasvirleri salt turistik egya olarak pazarlamak
degildir. Kiiltiir Danismanligi’nin yada bagka devlet kurulugla-
rinun yardim ve destekleriyle nice usta Karagdzcii yetigtirilirse
yetistirilsin, bu Karagozciilere pazar, is alani bulunmadikga,
yani eski Karagdz'iin ekonomik 6liim nedeni ortadan kaldiril-
madik¢a Karagoz'ii canlandirmak, yagatmak olanag yokrur.

Karagdz sanatinin doruguna vardigi dénemlerde de Kara-
gozciilitk tek bagina bir is olarak Karagdzciiyii gegindirmeye
yetmiyordu. Ciinkii Karagéz herzaman oynatilmiyor, ancak
siinnet dtigiinleri, bayramlar, ramazan geceleri gibi olaganiistii
zamanlarda oynatiliyordu. Yilin pekaz zamaninda oynatilan
Karagdz'tin Karagozciiyii geindirmesi olanaksizdi. Buyiizden
Karaggzciilitk profesyonel bir is degil, bir yanis (hobi) idi.
Her tinlii Karagz ustasinin geginmek igin bagka bir isi vardi.
Bugiiniin ekonomik kogullar: iginde Karagdzctliigii yanis
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olarak tutanlarin Karagoz'ii yasatmalart olanag da yokrtur.
Ancak sahne gosterilerine, tiyatro sanatina bagl kisiler Kara-
gozciilik de yaparlarsa Karag6z'e bir is alani agilmuis, bir pazar
saglanmis olur.

Bilindigi gibi geleneksel golge oyunumuz Karagdz'iin
oynaticist tek kisidir. Yardak’in oynatista pekaz yardimi olur.
Karag6z'ii tek kisinin oynatmas: bir sanat olay: degil, bir
zanaat olayy, bir beceridir. Ciinkii Karagpz'it tek kisinin oy-
natmastnin bag nedeni de ekonomiktir. Bir yanis olarak yilin
yalniz belirli zamaninda oynatlan Karagéz'iin birden gok
kisiyi gecindiremeyisi yiiziinden, Karagdz'ii tek kisi oynat-
migtir.

2- Yer Sorunu: Hi¢ kuskusuz, tek kisinin Karagoz oy-
natmasinin nedeni yalnizca ekonomik degil, ayni zamanda
yer darliginin ortaya ¢ikardigr bir zorundur. Gézde oldugu
donemlerde Karagéz konaklarin sofalarinda, yalilarin salon-
larinda, bir ¢ayevinde, bir kahvehanede, ancak buralarini
doldurabilecek az sayida seyirci oniinde oynatilirdi. Karagéz
perdesinin ve tasvirlerin boyutlar da ister istemez bu az sayida
seyircinin doldurdugu kiigiik yerlerin boyutlariyla oranti-
liyds. (Perde 1,00 x 1,20 m., tasvirler genellikle 35 cm.) Bu
orandaki bir perdenin arkasinda, bu boydaki tasvirleri ancak
tek kisi oynatabilir, ikinci, iigiincii kisiye yer yoktur. Iste bu
zorunla Karagozciiler hep tektir. Kiigiik hacimli yerlerde, az
seyirci oniinde, kiigiik boyutlu perde ve tasvirlerle tek kisi-
nin oynatmasi yiiziinden geleneksel golge oyunu Karagéz
bugiiniin kosullarina elverigli olmaktan ¢ikmistir. Giiniimiiz
sahne gosterileri —oda tiyatrolariyla deneme sahnelerinde bi-
le— enaz 60-100 kisi 6niinde, bu seyircileri alacak salonlarda
yapilmakeadir.

Bu kogulun disinda kalmak, Karagoz'ii bir 6zel gosteri du-
rumuna diigiirmek olur. Karagoz halkin, kitlenin mali olma-
dikga da yagayamaz. Oyleyse Karagoz'ii yasatmak igin dar yer
kosullarindan, kiigiik boyutundan, tek oyuncudan kurtarmak,
genis seyirciye sunma yollarini aray1p bulmak gerekir.



3- Isik ve Tasvir Gereci Sorunu: lle de geleneksel gol-

ge oyunu Karagoz'ii canlandirmak isteyen iilkiicii (idealist)
goriigte olanlarin kanisina gore Karagoz elektrik 1s13inda oy-
natlamaz, salt sem’a (tepsi i¢inde yanan mumlar) isiginda
oynatilabilir. Ciinkii mumun titrek 15181, tasvirlere canlrymus
izlenimi verir. Ayrica kimisine gére de mum 11 mistik bir
hava vermektedir.

Karagéz'iin mum 1siginda oynaulmasi demek, biyerde
perde ve tasvir boyutlarinin biiyiitilememesi, tek oynaticiya
bagli kalinmasi, dolayisiyla kiigiik salonlarda ¢okaz seyirci
éniinde oynatilmasi, kisacasi Karagoz'iin ¢agin isteklerine
yanit vermemesi demektir.

Once Karagoz tasvirlerinin ille de canliymis izlenimi yada
mistik bir hava vermesi gerekir mi? Gerekirse nigin gerekir?
Boyle isteyenler, cocukluklarinda seyrettikleri Karagoziin, al-
tin ¢aglarinin anilarindan kopamayanlardir. Kaldi ki elektrigin
bugiin verdigi olanaklar1 da gz 6niinde tutmak gerekir. Tiyat-
ro ve reklam igiklandirmalari yoluyla hertiirlii sonug alinabilir.
Tasvirlerin canli izlenimi yada mistik goriiniis vermesi yada 15tk
yoluyla daha bagka biseyin elde edilmesi isteniyorsa bugiiniin
isikgisinin da Karagéz oyununa katkida bulunmasi gerekir.

Karagdz tasvitlerinin yapildig1 deve derisi yada diive derisi
gibi gereclerin bulunamamasi, bulunsa bile eski yéntemle
istenildigi gibi islenilip saydamlagurilamamas: da Karag6z'iin
dliim nedenleri arasinda gdsterilmektedir. Bu da eskiye bagli
iilkiicti bir goriistiir. Deve yada diive derisinden yararlani-
labilecegi gibi bugiintin buluglar1 olan yeni maddelerden,
yeni boyalardan, érnegin ¢ok tiirii olan plastikten yararlanma
denemeleri de yapilarak Karagpz canlandirilabilir. Tasvirlerin
deve derisinden olmasini isteyenler, bu gerecin mum 1sisinda
egilip biikillmemesini, saydamhigini (igikgegiriciligini), 1sida
boyalarinin biisbiitiin pismesini ve tasvir derisinin st etkisiyle
zamanla degneklere sikigmasini ileri stirmekeedirler. Biitiin
bunlar tasvir i¢in deve, diive derisinden daha iyi geregler bu-
lunamadig) zamanlar icin gegerlidir.
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4- Hareket Sorunu: Goélge oyunu Karagdz'iin gézde ol-
dugu, ¢ok tutuldugu zamanlardaki genel insan ve toplum
devinisiyle, simdiki toplum ve insan devinisi arasinda biiyiik
aynim vardir. Giiniimiizde genel devini biiyiik hiz kazanmigur.
Yeni buluglar olan teknik araglarin, tagitlarin hizlarina kosut
olarak insanlarin yagsamlari ve yasamlarina kosut olarak da
disiinceleri, anlayiglari, begenileri hizlanmistur. Miizikeeki,
danstaki bu hizli tempo, ¢agimizin hiz geregi sonucudur.
Diisiinelim ki golge oyunu Karagéz'iin son en iyi giinleri olan
20. yiizyilin baglarinda Istanbul’da otomobil gérmek olaga-
niistil bir olaydi, 6biir motorlu tasitlarsa hi¢ yoktu. Bugiin,
ornegin Karakdy alaninda on dakika duran insanin, gevre-
sinde dénenen, devinen gidis-gelisten bag1 déner. Ama geng
kusak i¢inde dogup yetistigi bu hizlt deviniye aligtktir. Simdi
bu hiza aligmis kugaklara 1 x 1.20 boyutunda bir perdeden
35 santim yiiksekliginde ve herbirinde ancak ti¢-dért eklem
bulunan tasvirlerin devinmesiyle ve tek kisinin devindirdigi o
tasvirlerle bisey séylenemez, onlarin olaganiistii hiz kazanmig
begenilerine seslenilemez. Ister istemez tasvirlerin eklemlerini
arurmak gerekir. Bu da yetmez, Karagéz'ii gerek cizgi film
gerek normal film olarak sinemaya, televizyona uyarlamak,
sahnede canlt Karagz tiyatrosu oynatmak gerekir. Bu demek-
tir ki Karagoz sinemanun, televizyonun, tiyatronun, radyonun
ozel isteklerine, 6zel kogullarina uyacakur. Béylece Karagoz'e
yeni is alanlari, yeni pazarlar agilmis olur. Golge oyunu Ka-
ragozii yagatmanin, canlandirmanin en bagta gelen yolu, onu
toplumun gereksindigi bir sanat durumuna getirmektir.

5- Igerik Nedenleri: Biitiin bu sayilanlarin yerine getiril-
mesi, yine de Karag6z'iin canlandirilmas igin yeterli degildir.
Karagoz'iin 6lim nedenlerinden biri de igeriginin bitmis ol-
masidir. Golge oyunu Karagéz'iin igerigi iki ydnden bitmistir:
Biri tipler, biri de konular ve konusmalarin anlami yéniinden.
Karagoz oyunlanni olusturan tiplerin hi¢biri (Himmet Aga,
Tuzsuz Bekir, Zenne, Nargin Bey, Acem vb.) bugiin toplumu-
muzda drnek tip olarak yasgamamaktadir. Osmanli toplumu-



nun bugiin yasamayan bu tiplerini ille de Karagoz'de siirdiir-
mek yiiziinden, Karagoz'e ilgi gittikge azalmigur. Karagoz'e
yasayan, giiniimiiziin canl tiplerini koymak gerekir.

Konu ve konugmalar yoniinden de Karagoz ilging olmak-
tan gtkmugtir. Séylesiye ve sz oyunlarina dayanan Karagdz'iin,
giiniimiizde gegerli konulara ve s6z oyunlarina yer vermesi
gerekir.

6- Baski Nedenleri: Karag6z'iin canlanamamasinin ne-
denlerinden biri de yasal ve yasadis1 baskilardur.

Karagéz oyunlarindaki tipler, konular ve sozler giiniimiize
gore degismeli derken soyut ve genel bir degismeyi diisiin-
miiyoruz. Ornegin Nargin Bey'i ziippe yapmak, daha sonraki
dénemde bobstil, daha sonralan birtle, daha da sonra hippi
yapmak yetmez.

Karagoz deki deginmeleri boyle anlayanlar vardir. Oysa
Karagéz oyunlar: giincel ve somut oldukea ilgi geker ve bu
nedenle baska sahne gosterilerinden ayrlir. Karagoz perdesine
yasayan, bilinen olaylar1 ve kigileri ¢ikarmak gerekir. Bunlarin
icinden kimisi daha uzun zaman perdede yagama sansi kaza-
nabilir. Ornegin Fahrettin Kerim Gokay Istanbul valisiyken
(kendisine o zamanki raki sisesini andirdig1 icin, 49’luk denil-
digi donemde) Karagéz perdesi igin ¢ok iyi bir tipti. Karagoz
perdesine ozellikle iktidardakileri, belediye bagkanlarini, va-
lileri ve yonetmenleri ¢ikarmak gerekir. Bugiin Karagéz per-
desine, 6rnegin CHP Genel Bagkanini, Milli Selamet Partisi
Genel Bagkanini ¢ikarabilmelidir. O zaman seyircinin biiyiik
ilgisi ¢ekilmis olur. Ciinkii Karagéz, kendi gereksindigi giin-
celligine ve somutluguna kavusur. Oysa gok uzun yillar, yasal
ve yasadigi baskilar yiiziinden geleneksel golge oyunu Karagéz
giincel ve somut olamamug, boylece kendini yitirmistir.

Karagéz iizerine tarugilmast gereken en dnemli konular,
Karagéz'iin yorumu, degerlendirilmesi, Karagéz'iin yontemi
gibi dahaca aydinliga kavusmamis konulardir.

Ben bu yazimda, Karagdz konusundaki diisiincelerimin
pekazina yer verebildim.
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Canlanan Karagéz

Bilindigi lizere kiiltiiriin degismeyen ii¢ niteligi var:

- Kiiltiir tiriinleri canlidir; dogar, gelisir, 6liir.

- Kiiltiir diriinleri sinir tanimaz; iletken ve iletilgendir.
Yani kiiltiirler birbirlerine geger, karisir ve bundan yeni kiiltiir
triinleri ortaya gikar.

- Ust diizeyde kiiltiirler, alt diizey kiiltiirlerini etkiler,
oziimler; bundan degisik kiiltiir iiriinleri olusur.

Karagoz, dogal olarak bu ti¢ niteligi de tagtyan bir Tiirk
kiiltiirii Griiniidiir. Bagka kiiltiirlerden, sinir tanimadan, Uzak
Asyadan Misir yoluyla Anadolu’ya gegmis, burda Tiifklesmis,
hem 6zsel hem bigimsel olarak Tiirk kiiltiir {iriinii olmustur.
Turkiye'de de ¢akilip kalmamug, canlt oldugu igin Yunanistan’a
geemis ve ‘Karagozis’ adini almugtir. Karagozis de dzsel ve bi-
¢imsel olarak bir Yunan kiiltiir iiriinii olmustur. (Ornegin,
Karagozis figiirlerinin eklem sayis1 Karagéz figiirlerinin ek-
lem sayisindan goktur ve konulart da degisiktir.) Kimileri-
nin, hatta profesér diizeyinde bulunan kimilerinin, Yunanli-
larin Karagoz'tt Tiirklerden caldigy savi bos ve yanligtir. Nasil
biz Karagdz'ti Misir’dan yada Uzak Asya iilkelerinden galma-
diksa, Yunanlilar da bizden ¢almis degillerdir. Kiiltiir iiriinle-
ri canli oldugundan ve sinir tanimadigindan saklanamaz, te-
kele alinamaz.

Karagéz canli bir kiiltiir tiriinii olarak dogmus, gelismis,
stnurlart agmis, gezmis, heryerde degisikliklere ugramis veee...
olmiistiir. Evet, bugiin eski bicimiyle Karagpz 6lii bir kiiltiir
tiriintidiir. Karagdz' tin bugiin salt budunbilimsel (etnolojik)
degeri vardir; yani tarihsel bir deger tasiyarak miizelerde, ko-
nuyla ilgili bilim kurumlarinda, aragtirma kurumlarinda yeri
bulunur. Karagéz'tin 6lmesinin bigok nedeninin en bagindaki,
yirminci yiizyilin ivegen devinisine artik ayak uyduramamasi-



dir; bir Orta Cag, bir derebeylik kiiltiir diizeni iiriinii olarak
kalinca dlmiistiir.

Ol kiiltiirlerin ancak toplumsal gereksinme sonucunda
yeniden canlanmalari olasidir. Tipks kurumus ¢ok yash bir
agacin kokiinden yeni figkinlarin siirmesi gibi, olii kiiltiirler de
uygun ortami ve kogulu bulunca —yani toplumsal gereksinme
duyulunca~ yeniden canlanabilir. Eski Yunan ve Latin dilleri
olii kitltiirlerdir. Ibranice de 8lii kiiltiir iiriinii saytlmakrayd.
Israil devletinin kurulusundan sonra toplumsal gereksinme-
nin geregi olarak Ibranice canlandirildi. Bizim dilimizde de
bunun 6rnegi var. Ustiin bir kiiltiir oldugu kesin olan Arap
kiiltiiriiniin etkisiyle Arapcanin, sonradan Farsganm dilimize
girmesiyle Tiirk dili 6lmemigse de pekgok Tiirkge sozciikler
6lmiis, kullanilmaz olmugtur. Dil 6zlesmesi akimiyla bu 6lit
sozciiklerin pek¢ogu canlandirilarak dilimizde yeniden yaga-
maya baglamugtir.

Olii kiiltiir iiriinleri yapay yollarla ve zorlamayla can-
landirilamaz. Olii kiiltiir tiriinlerinin canlanmasi igin onlar
toplumun gereksinmesi gerekir.

Karagdz'iin canlandirilmasi igin yapilan tarugmalar ale-
mug-yetmis yildanberi siirmektedir. Ozellikle Ismayil Hakk
Baltacioglu ile Hazim Kormiikeii, Karag6z'ti canlandirmak
igin gaba harcamiglardir. Ornegin mum 15181 yerine elektirik
lambasi kullanilmass, figiir boyutlarinin biiyiitiilmesi, figiirde
eklem sayisinin artirilmasi, perdenin biiyiitilmesi gibi daha
ok yeni teknolojinin Karagdz'e sokulmasi, uygulanmasi de-
nenmigse de bunlar toplumsal gereksinmeye ve ¢agin istekle-
rine yanit vermedigi i¢in bagarili olamamustr.

Karagdz'iin ¢ag dis1 kalmasi azgok kukla tiyatrosunun da
bagina gelmistir. Kukla tiyatrosu da eski bigimiyle, cocuklarin
diginda biiyiiklerin ilgisini ¢ekmez olmugtu. Ortagagin agir ve
yavas yasamindan makine ve sonra elektronik ¢ags insaninin
yasaminda gittikge artan ivmeye, Karagoz figiirleri ve kuklalar
ayak uyduramaz olmustur. Kukla, canli kukla (insan kukla)
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bi¢imine doniisiince ve igerigini de ¢agdaslastirinca yenilenmis
ve canlanmigtir.

Karagbz, bigimsel ve 6zsel degisimlerle, ama yine de gele-
nekselligi koruyarak yagarligini, canliligini yeniden kazanmug-
ur. Bu yolda az yapit verilmesi, son yillarda genelde gerileyen
tiyatromuz igin bir yitiktir. Bu bakimdan Yilmaz Onay’in
dahaca goremedigim Karagbz oyununun bagarili olmasint hem
diliyor, hem de buna inaniyorum. Ciinkii Karagdz oyunlart
agikbicim oyunlardir ve onlarda epik dgeler de bulunmakta-
dir. Bununla birlikte Karagdz de ortaoyunu da epik oyunlar
degillerdir.

Yidmaz Onay’in tiyatro inadina, tutkusuna ve ¢abalarina
¢ok deger veriyorum. Ozellikle agikbicim ve epik oyunlarla
ugrasmasi ve o konunun uzmani olmasi bakimindan, canli
Karagbz oyununda basartli olduguna —oyunu gérmedimse
de— inaniyorum.

Bu kisa yaz1 i¢inde tartigmaya oldukga agik bikag 6nemli
noktaya séyle bir deginerek, Karagoz'iin yapay ve zorlama
yontemlerle degil, 6zsel ve bigimsel olarak toplumumuzun
gereksinmelerine yanit vermek yoluyla dogal olarak canlan-
dinlabilecegini anlatmak istedim. Yilmaz Onay arkadagimin
onceki ¢aligmalarina bakarak bu isi ¢ok iyi basaracak bir yazar
olduguna inantyorum.

Nesin Vakfi, 6 Ekim 1987



Istanbul Tiyatrolarinda Sundan Bundan

Her dalda elestirmenlik zor is. Hele tiyatroda bu is daha
da zor. Sanatgilar gogunlukla duygulu, hirgin kisiler olduk-
larindan hemen kirilip aliniyorlar; elestiriye, hele yergiye da-
yaniksiz oluyorlar. Oysa sanatgi, ortaya ¢ikmug kisidir. Onlar
icin hertiirlii soz s6ylenecek. “Hamama giden terler”, derler.
Anadolu’da da gdyle denir: “Dirgenden korkan porsuk, har-
man yerine gelmez.” Elestiriden korkan da yapit verip sanat-
ciyim diye ortaya ¢tkmaz.

Hele bu yil hi¢ olmamus bigey gordiik. Oyun yazar: Turgut
Ozakman, Cumburiyet gazetesinde Liitfi Ay'in elestirisine,
hem de savcilik eliyle yalanlama gondermesin mi? Bir degil, iki
kere... Yol oldu, arkadan Refik Erduran da Havadis gazetesinde
Halit Fahri Ozansoy’un elestirisine yine savcilik eliyle bir
yalanlama génderdi. Yooo, bu olmaz! Bakiniz, neden olmaz?
Bu iki oyun yazarimiz Tiirk tiyatro tarihine, elestirmenlere
savcilik eliyle, cogunlukla begenilmeyen bir Basin Kanunu
zoruyla yalanlama gonderen iki yazar olarak adlarinin ge¢me-
sini isterler mi? Onlarin adina ben istemem.

Ovyun elegtirmenligi zor is. Sehir Tiyatrosunun oldum
olast beceriksiz eski bir aktdriiniin seyrine dayanilmaz bir
oyunu igin gegen yil sdyle yazmustim: “Akedrlik, askerlik
gorevi degildir. Ne diye kendinize daha uygun bagka isler
dururken ille de sahneye ¢ikip elinizi, ayaginizi koyacak yeri
sastrtyorsunuz?” Simdi o aktdr her gittigi yerde benim her gece
meyhanelerde sizip kaldigimi, barlarda siirctiigiimii soyliiyor-
mus. Beni taniyip da inanmayan bir arkadagima,

~Hadi gel, seni gotiireyim Beyoglu'na da gor... demis.

Hele Istanbul tiyatrolarinda son giinlerde bikag¢ oyunu
gordiikten sonra, oyun elestirmeni olmadigima dua ediyorum.
Yok yere kendimi herkese diisman edecektim. Kiigiik Sahne’de
oynanan Miifertis'i gor de, sonra yazma! Zavalli Gogol, bigiin
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Kiigiik Sahne’de bu hale getirilecegini bilseydi Miifertis’i hig
yazar miydr? Diyeceklerini biliyorum:

— Efendi, biz o Miifertis'i 75 kere oynadik.

Olabilir. Bundan ne ¢ikar? Diimbiillii Ismail Efendi’ nin
yediytizelli gecedir oynadig oyunlar az midir?

Oda Tiyatrosunda oynanan Safakta Gelen Kadin igin ne
diyelim? $Simdi Safakta Gelen Kadin igin arkadagtan mi olalim?
Degse peki... Degmez ki... Ulvi Uraz, Istanbul’da gecen yil ilk
sahneye ¢ikugi zaman elestirmenler onu, “Sahnede ellerini,
ayaklarint iyi kullaniyor” diye 6vdiikleri zaman ¢ok kizmisti.
“Bir aktdr boyle mi elestirilir? Elini kullanamayan aktériim diye
sahneye ¢ikmaz!” demisti. Ne yapalim Ulvi Uraz, elini ayagini
koca sahneye sigdiramayan 6yle aktStlerimiz var ki, biz senin
sahnede ellerini el olarak kullandigini gériince sagirivermistik.

Osborne’un gegen yil Ofke’sini gormiis olanlar, o ok giizel
oyunun etkisinde kalarak bu yil Karaca Tiyatrosunda oynanan,
yarist yine Osborne’un Burada Gomiilii adli oyunu igin bitiirlii
kotii oyun demek yiirekliligini gosteremediler. Oysa basbayagt
kétiiydii. Daha sonra yazilan Offe’nin gekirdegini tagtmaktan
ote bir 6zelligi yoktu. Ama bu oyun ¢ok giizel oynandi. Hele
Lale Oraloglu, biiyiik basariya ulagti.

Bereket, son giinlerde Kral Oidipus’u gorditk de igi-
miz agildi. Tiyatroda yonetmenin ne demek oldugunu Kra/
Oidipus’da daha iyi anladik.

Elestirmenlerimizin Karagoziin Dondigii adli tek perdelik
oyun i¢in neden bisey yazmadiklarini hi¢ anlamiyorum. Bu
kisa oyunun yazari Turgut Ozakman’t da, oynayan Genglik
Tiyatrosunu da candan kutlarim. Ozakman bu kisa oyunda
bityiik basart kazanmugstir. Karagdz roliindeki Giindiiz Aykut,
kirk yillik profesyonel aktorlerin pekgogunu kiskandiracak
kadar giizel oynadi. Bu oyun onbes dakikacik siiriiyor. Belki
tam dozunda ama tad insanin damaginda kaliyor.

Genglik Tiyatrosu Papugcu Ahmer oyununda da ok basa-
riliyds. Bilindigi gibi bu oyunu Prof. Fahir [z gegen yil Viyana
Kitapligi'nda bulmustu. Orijinal adt Vakayi-i Acibe ve Hava-
dis-i Garibe-i Kefsger Abmet olan bu oyun tarugmalara yol agu.



Simdiyecek ilk Tiirk oyunu Sinasi’nin Sair Evlenmesi sanirdik.
Prof. Fahir Iz, yazan bilinmiyen Papugcu Ahmer'i bulup gika-
ninca ilk Tiirk piyesi daha eski giinlere gitti. Ama Ahmet Refik
Sevengil, Cumburiyer'teki seri yazstyla Papugeu Ahmer'in ilk
Tiirk oyunu olarak kabul edilemeyecegini soyledi.

Karagoziin Déndigii nii de, Papugeu Ahmer'i de Avni Dilligil
sahneye koymustur. Avni Dilligil’den s6z aginca i¢im sizlar.
Bu tiyatro tutkulusu, tiyatrodan bagka higbisey disiinmeyen
adam, bitiirlt bir tiyatro yapisina kavusamadi. Bu ugurda
¢irpindi durdu, ¢irpinip duruyor da... Aradigina kavugmasi
bizim de dilegimizdir. Avni Dilligil Papugeu Ahmer'i kukla
oyunu bigeminde sahneye koymustur. Oyuncular upki iplere
bagli kuklalar gibi sahnede gidip geliyorlardi. Bu bigem oyun,
bizde ilk denemedir. Dilligil'in neden béyle bir denemeye
basvurdugu tarugilabilir. 1k aklima gelen sudur: Yeni bigim
denemeleri, yapitin 6ziiniin zorlamasi sonucu olmalidir. Na-
sil bir zorunlulukla Papugeu Ahmet kukla oyunu bigiminde
sahneye konmugtur?

Hayur, begenmemis degilim. Ama neden béyle oldugunu
ogrenmek istiyorum. Kendi kendime bunu bulup ¢itkarama-
dim. Her oyun bir kukla oyunu bigeminde sahneye konabilir
mi? Herhalde anlayamadigim bir zorunluluk olacak.

Bir de séyle diisiindiim; Papugcu Abmet kuklalar gibi oy-
nanmasayd: bu kadar ilgi ¢ekici olur muydu? Sanmiyorum.
Kukla bicemi, oyunun giildiiriicii 6gesini artirmus.

Bu yazim oyun elestirisi degil. Bizim gazetede bu isi Os-
man Karaca yapar. O bir ayligina Fransa’ya gidince ortalig1 bos
bulmus olacagim. Elestirmenlere oyun yazarlan kizarlar.

—Kendileri oyun yazamuyorlar da, ondan elestirmen ol-
muglar. Kiskangliklarindan bizi yeriyorlar. Bir insan kendi
yapamadig: bir isi bagkast yapinca, onun iyi mi kot mi
oldugunu nasil bilebilir?

Boyle diyenler vardir. Elestirmenlerin de buna karsi beylik
savunmalart sudur:

—Siz bir yumurtanin ¢iiritk mi, saglam mi1 oldugunu
anlarsiniz ama, kendiniz hi¢ yumurtlamadiniz. Biz oyun
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yazmayiz, yazsak da belki beceremeyiz ama, oyunun iyisini
kotiistinii anlariz.

Opysa oyun yazarlig1 ayn bir is, oyun elegtirmenligi biisbii-
tiin bagka is. Bizde igler birbirine karisugindan, elimize kalemi
aldik m1 oyun elestirisi de yaziveririz. Iste ben bile...

Cetin Altan’in Yeni Tiyatro’da oynanan Tabterevalli'sini
sdyleyecegim. Insanlarin birbirlerine haklari geciyor. Bence bu
haklarin en bilyiigii zamandur. ki kisi birbirlerine zamanlarini
vermislerse birbirlerinin iistiinde en biiyiik haklar1 var demek-
tir. Zaman, émir... Omiirlerini vermigler birbirlerine; para,
pul degil. Benim Cetin Altanin iistiinde gok hakkim var. Tabii
Cetin Altan’in da benim iistiimde. Ankara sokaklarinda gece
sabahlara kadar tiyatro iistiine konusurduk. Bir gece, iki gece
degil. Gece 20-21’de baslardik konusmaya, bir bakariz giines
dogmus, biz Ankara sokaklarinda tiyatro iizerine konusuyoruz.

Iste Cetin Altan’in yeni piyesini gdrmeye boyle bir hakla
gittim. “Piyes”i diyorum. Ciinkii Cetin Altan Tabterevalliye
“oyun” denilmesine igerliyor. Oysa Amerikalilar da “play/
oyun”, “playbook/oyun kitab1”, “player/oyuncu”, “playwright!
oyun yazari” diyorlar. Boyle denildigi icin de kizmiyorlar. Her-
neyse. Tahterevalli'ye giderken niyetim suydu: Cetin’in piyesi
i¢in bir yaz1 yazayim ki... Onun herkesin bilmedigi i¢ diinya-
siny, i¢ kaygilarini da bildigim kadar anlatmak isterdim.

Gittim, gordiim. Simdi higbisey yazmayacagim. Ciinkii
kendisi Ziirk Tiyatrosu dergisinde yazmis: “Bir yazarin bir pi-
yesi, inigli ¢itksslt uzun bir merdivenin bir tek basamag; gibidir.
Bazsiyla yiikselir, bazistyla algalir, bazisiyla seviyeyi muhafaza
eder. Cizdigi grafigin gercek yonii, bir émiirliik ¢alismanin
sonunda belli olur.”

Cetin Altan neyi, nigin yaptugini —kendi yazisindan anla-
sildig1 tizere— kendisi herkesten iyi biliyor.

Sabahlaracak Ankara sokaklarinda uykusuz gegen tiyatro
konugmalarimiza dayanarak Cetin Altan’in oyun yazarhigin-
dan ¢ok umutluyum. Onun igin bundan sonraki oyununu
gordiikten sonra yazacagim.



Tersine Cok Tersine

Oda Tiyatrosunun sair rejisérii Miicap Ofluoglu’nu iirkiit-
mek istemiyorum. Tiyatrolarimizin gogunlukla yerli oyuna
dudak biikiip burun kivirdig: bir sirada o, yerli bir oyunu,
Tersine Dinen Semsiye’yi sahneye koymakla iyi bir is yapu.

Radyoda kendisiyle yapilan soyleside,

~ Biri yerli biri yabanc: iki oyun olsa. Yerli oyun yabanci
oyundan zayif olsa, bunlardan hangisini sahneye koyarsiniz?
diye sorulmusgtu.

Miicap da:

— Zayif da olsa yerli piyesi... dedi.

Miicap Ofluoglu’nu bu diisiincesinden 6tiirii kutlanz.
Ancak yabanci yapita gore zayif olsa bile oynanacak olan
yerli yapit, ne kadar zayif olursa oynanabilir, diye sormaktan
kendimizi alamiyoruz. Tersine Dinen Semsiye kadar da zayif
olursa yine sahneye konabilir mi?

Zayif, daha zayif, sonra? Siska, sonra? Ciliz... Sonra? Bir
iifiiriikle ugacak. Daha sonra? Piiff... Daha sonra? Zersine
Doénen Semsiye.

Yazimin baghgint “Istanbul’da Bilmem Kaginai Cinayet”
koyacaktim. Ortay bile bulamamus olan, bana gére herzaman
cinayettir. Neden boyle diisiindiigiimii agiklayayim. Oda Ti-
yatrosu yetmis kisiliktir. Her oynanigta yetmis kisi, hayatla-
rinin ikiserbuguk saatini verirler; yiizyetmisbes saat eder. Bu
oyun yiiz kere oynansa oldiiriilen yediytizotuz giindiir, yani iki
yila yakin bir zaman. Iki yillik insan hayat burda éldiiriiliiyor.
Bu goze gériitnmeyen bir cinayet degil de nedir? Yazar bigagini
cekip kalbimize saplamamis ama, kalemini ¢ekip beynimize
indirmis.

Duydugumuza gdre Tersine Dénen Semsiye Sehir Tiyatro-
suna verilmis, orda oynamamis. Devlet Tiyatrosuna verilmis,
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oynamamus. Kiigitk Sahne’ye verilmis, oynamamus. Bu séylenti
dogruysa, demek Miicap,

— Bu piyes ne kadar giizel ki sahneye koymuyorlar. Sunu
ben sahneye koyayim da gorsiinler, demis olacak.

Iste bu diisiinceyle, Oda Tiyatrosunu “Diiskiin Piyesler
Yurdu” haline getirmis.

1érsine Dénen Semsiye yazari Sabahattin Kudret... hem de
oyun elestirir. Bir yazar, hem bagkalarinin oyunlarini elestirir
hem de kendisi oyun yazarsa, o zaman daha bir ince eleyip
stk dokumalidir.

1ersine dinen Semsiye yazarin besinci oyunudur. Bundan
once yazdiklari Sehir Tiyatrosunda, Devlet Tiyatrosunda,
Genglik Tiyatrosunda, amatér tiyatrolarda oynamigtir. Boyle
olunca is ¢ok degisir. On yildir oyun yazan bir yazar daha ne
bekler, ne isterdi?

“Eh, ne yapalim, ¢iraklik ¢agidir, ingallah daha iyisini de
yazar. Bu da giizel magallah...” diye pohpohlayamazdik. Sait
Faik 6ykii armaganini, Tiirk Dili sanat édiiliinii kazanmg, on
yilda bes oyun yazmis, oyunlar biiyiik sahnelerde yer almus,
kendisi de tiyatro elegtiren bir yazardan daha iyi oyun beklemek
hakkimizdi. Daha iyi mi? Hayir hayur, bize oyun verse yeterdi.

Miicap, tiyatrosunun program dergisinde soyle diyor:

“Sahneye koyanin zevki, yarataciligi, vasat bir oyunu,
birinci simif yapabilecegi gibi, zevksizligi veya anlayigsizligr da
kaliteli bir oyunu daha provalarda sifira indirebilir.”

Miicap’la bu diisiincede degilim. Begenisiz, anlayigsiz bir
sahneye koyan, degerli bir oyunu bozabilir, dogru. Ama nice
anlayisl olursa olsun kétii, hatta orta bir oyunu “birinci simif”
bir oyun yapamaz. Bu diisiince, oyun yazarini 6nemseme-
mektir. Miicap Térsine Dinen Semsiye’yi “birinci simf” degil,
tigtincii sinif bir oyun yapabildi mi? Yapamadi. Neden? Kendi
deyisine gore zevksizliginden mi, anlayigsizligindan my, yoksa
oyunun orta bir oyun bile olmayigindan mr?

Miicap, bir sair duyarhg; ile benim bu yazima alinabilir.
Ama ben, bundan oniki yil 8nce, onun basarisina kiiciiciik bir



yol acabilmek i¢in, Eyiip sirtlarinda bir salag tiyatro sahnesine
¢ikip kendisine pek kiigiik bir yardimei oldugumu animsiyor
ve eski arkadagimin bagarisini gergekten ¢ok istiyorum. Bir
tiyatro yonetmeni hergeyden once oyun se¢mesini bilmelidir.
Simdi oynadiklariysa tek kelimeyle bir ‘sinameki’ piyestir.

Dolmugs Karikatiir/13, 6 Ocak 1959
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Kurban

Diyelim bir kumasggt sattgr kumasgi, kotii bile olsa, gerine
gerine 6vebilir. Her yapimer, her satici bu 6viingenlik iginde-
dir. Politikacilar da, yénetmenler de, 6gretmenler, subaylar,
sporcular, tiyatro oyunculart da béyle... Bu éviinmeleri hakls
da olsa haksiz da olsa hig yadirgamayiz, éviingenleri kina-
mayiz.

Yalniz yazar yapugy isi 6vemez. Yapug: yada sattgr mal
oven, gordigi isin bagarisini goklere gikaran herhangibiri
gibi yapitint 6ven bir yazar goriip duydunuz mu? Béyleleri
cikarsa kinanir.

Tiirk tiyatrosu distiine ¢ok yazilip sdyleniyor, konugulup
tarugiliyor. Genellikle deniliyor ki, bizde oyuncular ¢ok ¢ok
iyidir, oyun yonetmenleri de basarilidir ama oyun yazarlarimiz
daha bu diizeye varamamuglardir.

Bu yarg: karsisinda oyun yazarlari yapuklarini 6vemez,
kendilerini savunamazlar. Onbes yabanci iilke tiyatrosunu
azgok gordiikten sonra, bizde ‘tiyatroda icra'nin gergekten
tistiin bagarili olduguna inantyorum. Ama bigeye daha inani-
yorum: Tiirk oyun yazarlarina hak ettikleri yerin, degerin ve-
rilmedigine... On kadar oyun sayabiliriz ki onlar i¢in ¢ok can
stkict bir yargi olan “hi¢ de diinya tiyatrosundan agag degil”
demeyecegim, tersine, ¢agdas diinya tiyatrosunda 6nemli yer
alacak degerde yapitlardir, diyecegim. Bu degerli oyunlarimi-
zin sayilari azsa bunun sorumu oyun yazarlarinin degil, resmi
yada ozel oyunevlerini ellerinde tutan bazi kisilerindir.

Oyun yazarligimizi oynayis ve sahneye koyustan ¢ok ge-
ride sananlara, Melih Cevdet'in [perdekiler, Sermet Cagan’in
Ayak Bacak Fabrikas:, Kemal Demirel’in Antigone, Giingdr
Dilmen’in Midasin Kulaklar: ve Kurban adli oyunlarini bidaha

okumalarini salik veririm.



Giingér Dilmen’in bu iki oyunu yeryiiziiniin hangi il-
kesinde olursa olsun, oyunlar i¢inde birinci siray1 tutacak has
Tiirk oyunudur.

Koy gercegi diye yoresel agiz kullanilmasi ve Tiirkiye
gercegi diye giiniin modast sanilan toplumculugu en kaba,
hambhalat ve kaim ¢atigma gizgileriyle sahneye ¢ikarma ya-
linkatliina ve ucuz bagar yollarina bagvurmadan da bir kéy
oyunu yazilabileceginin bagarili bir 6rnegidir Kurban.

Giingér Dilmen, Kurban trajedisinde genelden yerele
inmesini ve yerelden genele ulagmasini, bu kargiliklt iligkiyi
kurmasini bagarmustir. Tiirk kéylii kadini yerel, ama Medea
trajedisindeki duygu tohumu geneldir. Zehra'nin durumunda
kalan biitiin kadinlar ayni duyguyu duymak genelligindedirler.
Ama Zehra bunu Tiirk kéy kadini olarak, o bigimde duymak
ve davranmakla yereldir.

Dram kahramanlar bir genelligi, trajedi kahramanlariysa
bir ayricaligy belirtirler. Tiirk koylii kadiny, Gistiine getirilen
kumayi, dahast ikinci, tiglincii kumay1 da gelenek ve gore-
nekleri uyarinca hi¢ bagkaldirmasiz yada bu duygusunu disa
vurmadan, agik bir catigmaya gotiirmeden benimser, benim-
semek zorundadur; bu genelliktir. Oysa Kurban’daki Zehra bu
genelligi bozan bir ayricalikur. Ustiine getirilen kumaya katla-
namamugstir. Ciinkii Zehra'nin catigmasi ne yalniz kocastyla ne
de yalniz dar kéy cevresiyledir. O gériiniirdeki bu ¢atismalarin
araciligryla ama bunlari da agarak, toplum kurallari ve Tirk
koy kadininin yazgistyla catusmaktadir. Ne var ki sagir bir
diinya i¢inde oldugundan sesini duyuramamaktan umarsizdir.
Bu umarsizligin tek kurtulugu 8liime kagis olacakur. Kurban
bunun igin trajedidir. Olumsuz sonucuyla seyircileri olumlu
etkiledigi icin de ¢agdas bir trajedidir. Dilmen bunu Tiyatro
dergisinde kisaca gdyle belirtiyor: “Tragedyanin bir tiiriinde
kisinin yasami bir degerin sonuna dek savunulmast olarak
anlam kazanir. Sonda gelen 6liim de bu degerin ta kendisi
olur. Bu anlamda trajik kisi, gogunlugun katlandigina kat-
lanmayan kisidir.”
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Opynayig gergekten bagariliyds. Giilriz Sururi bir Tiirk tra-
jedisinin biitiin gereklerine uygun olarak Zehra'y1 tam bir
gercekgilikle sundu.

Engin Cezzar, Hamlet ve Aklin Oyunu'ndaki basart ¢izgi-
sinde, Kurban'da yeni bir bagar1 daha kazand:.

Dekorun bagsarisi, sahne olanaksizh diisiiniiliince daha
da aruyor.

Trajedide seyircinin oyunun igine girmesi degil, ona uzak-
tan, kugbakisi bakmasi gerekir. Ciinkii trajedi bir ayricalik
olduguna gore, bu ayricaligin inandiricihi@ ve etkisi ancak
bu uzaklagmayla saglanabilir. Trajedi giinliik yasgamimizdan
uzakta gegen bir olaydir. Trajedi bize yaklastig: dlciide, giinliik
yasamimuza aykin diisecegi icin, etkisini ve inandiriciligini
yitirir. Nitekim, giinliik yasamimizda koro yokken, trajedide
etkiyi aruran bir 6gedir. Oyunculann, diiz degil de kosuk
konusmalar da trajediye buyiizden uygundur.

Kurbar’in oynamginda sahnenin darligy, salonla yakinligs,
bir de 151k diizeni trajedi etkisini azaltiyor. Ama bu gerekli
uzaklagmay asil 6nleyen miizik ve dansti. Kumanin eve ge-
tirilisinde koyliilerin danslar1 ve ordaki miizik, eskiden bil-
diklerimizle ¢agrisim yapsa bile, trajediye uygun bir yeniden
diizen olmaltydi kanisindayim. Nasil ki sézler bildigimiz koylii
konugmasi olmadig halde trajedideki uzaklasma etkisiyle
bu sézleri yadirgamiyorsak, kdylii Zehra béyle konusmaz
demiyorsak, miizik ve dans icin de ayni sey olmali, bilinen
dans ve miizikten ayri bir diizene gidilmeliydi. Elbet miizigin
ve dansin yerlilikten kopmasini gerekli bulmuyorum; tipki
sozlerin ve davranuglarin yerliligi gibi bir yerlilik.

Tiirk tiyatrosuna degerli bir oyun daha kazandiran Giin-
gor Dilmen’i kutlarim.

Yon, 10 Subat 1967



Deli Ibrahim

Geqen tiyatro mevsiminde, Kent Oyunculari sahnesinde
Dels Ibrahim, gok iyi sahneye konuldugu, ¢ok da iyi oynandigs
halde, yine de degeri oraninda gereken ilgiyi ¢ekemedi kani-
sindayim. Ogzellikle biriki elestirmecinin bu oyunu tarihsel
gerceklere uymazhigy yiiziinden begenmemeleri, bu elestirmen-
lerin yeteneksizliklerini, sanat gergeginin ne demek oldugunu
bilmediklerini ortaya koydu.

Tarihsel yada giinlitk yasgam gergekleriyle sanat gergegi
birbirine aykirt olamaz ama, sanat gergegi de yasam ve ta-
rih gerceginin upkisi degildir. Toplumdaki tarih yada yagam
gercegi, sanatginin sanat gergegini sunmast igin bir arag, bir
bahane, bir hareket noktasidir. Deli [brahim oyunundaki ib-
rahim elbette ki tarihteki Sultan Ibrahim degildir. Ciinkii
oyun ne tarih ne de bilimdir. Yazar, Deli ibrahim’in kisiligi
ve onun yagsamindaki olaylardan esinlenerek bize sdylemek
istediklerini anlatmis ve bu anlausinda Deli Ibrahim’i bir ba-
hane, bir arag olarak kullanmugur. Ciinkii anlatmak istedigiyle
Deli Ibrahim’in yagamu, birbirine denk ve uygun diigmiigtiir.
Burada 6nemli olan Deli Ibrahim’i biitiin ayrintilar ve tarihsel
kisiligiyle sahnede gostermek degil, Deli Ibrahim araciligryla
ve onun yasgamina denk diigen ve o yasamdan ¢ikarilan bir
gergegin sahneden seyirciye sunulmasidir. Bu bakimdan Deli
Ibrahim oyunu, oyun yazarligimizda bir bagaridir.

Turan Oflazoglu, oyununun tarihsel gergeklere uymaz-
ligin elegtirecekleri 6nceden bilmis gibi, bu tiir elegtirileri,
Kent Oyuncular Dergisi'ndeki yazisinda 6nceden goyle ya-
nitlandiriyor:

“Benim amacim, karanlikta kalmug tarih gergeklerini ay-
dinlatmak degildi, bu durumdaki bir insanin (yani Deli ib-
rahim’in durumunda) neler yagamus olabilecegi, neler yasaya-
bilecegiydi 6nemli olan...”
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Iste yasam gergegine aykuri olmadan verilen sanat gergegi
budur. Yazar yalniz karanlikta kalmis tarih gerceklerini de-
gil, aydinliga ¢ikmis, gok bilinen tarih gergeklerini bile sanat
gergegini sunmak icin geregi varsa, zorunluysa gormezden
gelebilir, degistirebilir, yikabilir. Offazoglu, oyunundaki biitiin
Deli Ibrahim, Késem Sultan adlarini gikarabilir, yine de oyun
degerinden yitirmez, hem de yine Deli Ibrahim’i anlatan bir
oyun olabilirdi.

Oflazoglu, “Benim icin énemli olan bu durumdaki bir
insanin neler yagamus olabilecegi, neler yasayabilecegiydi”
diyor. Bunda 6nde olan bu insanin durumudur. Bu durum-
daki insanin gergekten nasil yasadigs, nasil davrandigi sanat
gercegi acisindan hi¢ de 6nemli degildir. Oysa bilim agisindan
¢ok dnemlidir. Bu durumdaki insanin neler yasayabilecegini
yazar tasarlamig, oyununda gergeklegtirmistir. Yoksa bunlar
Deli Ibrahim’in gercek yasami degildir.

Deli Ibrahim’in tarihsel yasam gergegine de uygun sanat
gergegi olacak durumu nedir? Bu soruyu ézetle, “Insanin
kendisini, ters ugta varlamas:” diye cevaplayabiliriz. Yagamak
isteyen, yagama ¢ok bagli bir insan bu olanag: istegince elde
edemedigi icin intihar eder, kendini Sldiirerek ters ucta kendi-
ni var kilar. Biri ok sevdigi kadini, onunla istegince var olama-
dig1 icin, bu duygusunun tam tersi ucuna yénelerek 6ldiiriir.

Deli Ibrahim de iste béyle bir durumdadir. Durmadan
¢ilginliklar yapar. Cok ¢ok yasamak istedigi icin, bunu ya-
pamadig; icin intihar eden gibi, ok sevdigi kadint istegince
sevemediginden éldiiren gibi Deli Ibrahim de kendini ters
ugta varlayacakur. O delirmemek i¢in ¢ilginliklar yapmaktadir.
Cilginliklari, delirmesine karst kendini savunmasidir. Oyunda
Deli Ibrahim séyle der:

~ Cinnete karg1 savunmaydi benim ¢ilginhiklarim...

Iste oyunun belkemigi, en yogun bzeti budur.

Yillarca zindanda, éldiiriilmek korkusu icinde tutuklu
kalmis Deli Ibrahim'i karanlik zindandan tahtn parlak goz
kamagtirict aydinligina ¢ikarip padisah oldugunu soyliiyorlar.



Onun ilk tepkisi, sahnede duydugumuz ilk sézler su ¢iglik-
lardir:

— Istemem diyorum! Istemem, istemem, istemem! Oyun
oynuyorsunuz bana, tuzak kuruyorsunuz... Bana saltanat ge-
rekmez.

Biiyiik tutkulu anasit Késem Sultan’in Ibrahim’e cevabi
sudur:

— Peki, don 6yleyse zindanina. Dén de bog kalsin bu sanlt
taht... Son bulsun yiizyillardir siiren Osmanli Hanedant...

Hayur, ytizydlardir siiren Osmanli Hanedani son bulma-
yacak elbet, sanlt taht bos kalmayacaktir. Ibrahim, zindaninin
karanligina donemeyecektir artik. Padisah olmak zorundadir.

O iyi bir padigah olmak, halkini iyi yénetmek isteginde-
dir ama bu elinde degildir. Giiciiniin diginda, yeteneklerinin
iistiindedir. Yagamak istedigi ama istegince yagsayamadig icin
kendini dldiiren insan gibi, ¢ok sevdigi kadin kendisinin ol-
madig icin onu éldiiren adam gibi Ibrahim de tam ters uca
yonelecek, bu ters ugta var oldugunu duyacakur. Varligini
ilkin bedeninde duymalidir. Cinci Hoca'nin biiytili, kigkirtict
yaniltmalarindan sonra, yanilmaya ¢ok énceden hazir olan
Ibrahim ona séyle der:

- Kollarima déndiim artik, bacaklarima déndiim, gévde-
me dondiim artik.

Aruk bedeniyle vardir, varligina kendisini inandirmigtir.
Bu varligini siirdiirmesi gerekir. Bilimle, sanatla, iyi yonetimle
varligini iiglincii boyutta siirdiiriip olimsiizlesemeyecegi icin,
Ibrahim’e varligini siirdiirmenin salt bir yolu kalmugtir. Ikinci
boyutta yasamak, kusagini siirdiirmek, ¢ocuklar, ¢ocuklar
yaparak onlarda yasamak, onlarda dliimsiizlesmek. Bu duy-
gusunu s6yle agiklar:

— Kastklarimda bir tatli ates yantyor simdi. Igimdeki koyu
sis dagilmaya basladi. Bir kizil sarki yiiriiyor damarlarima...

Artik Ibrahim, bagka tiirliisii olamadigindan, tiim varligint
kasiklarindaki ategle duyacakur. Ne denli ¢ok ¢ocugu olur-
sa onca yasayacak, siirecek, sonsuzlasacaktir. Gergi ordunun
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basinda degildir, sefere ¢ikamaz. Cocuklari onun ordusudur.
[lk gocugunun anast Turhan’a soyle der:

— Yasa Turhan! Oglum sonsuzlugum!

[lk babaliginin sevincini Cinci Hoca’ya s6yle anlaur:

— Nurtopu gibi bir arslan yavrusu Hocam! Sanki ordumla
sefere ¢tkmugim uzak iilkelere. Bir savagta tam yenik diisiip yok
olurken, anayurttan yeni giigler yetigmis yardimima! Aferin
Turhan! Ama olmaz, bir ¢igekle bahar gelmez. Her odasinda
sarayimin bir gocuk goriilmeli. Besik gicirtilariyla yankilanmali
duvarlar. Belirsiz yiiziiyle ocuklarim kaynagtyor kasiklarimda,
oliime karst, yokluga karsi.

Aruk Ibrahim delilige kars1 kendini gilginliklariyla savu-
nacak, deliligin sinirint daha Steye itmek igin qilginhiklariyla
bu sinur1 zorlayacaktir. Ciinkii ancak ve ancak bu cinsel ¢il-
ginliklart onun varligidir. Ama bu ¢ilginliklari sonunda onu
yine zindanina ve 6liime gdtiirecektir. Bu 8liimden kurtulusun
yalniz bir umart vardir: Tahun tek kigisi kalmak, yani cocuk-
larint 6ldirmek. Bigok akillr padisah taht ugruna ¢ocugu-
nu, kardesini ldiirdiigii halde, Deli Ibrahim, ucunda 6lim
de olsa, tahtta kalmak i¢in gocuklarint bogdurtmayacakuar.
Ciinkii gocuklart onun 8liime kargt, yokluga karst varliginin
stirmesidir.

Tarihteki gercek Deli Ibrahim bu mudur? Elbette degildir.
Ciinkii biz sahneden tarih kitab: degil, sanat seyredecegiz.

Deli Ibrahim araciligtyla sahneden, Turan Oflazoglu'nun
sundugu sanat gercegini seyrediyoruz. Bu iki gercek birbirine
aykurt degil, ama birbirlerinin tipkisi da degildir.

Gergekten degerli bir oyun oldugu icin Deli lbrahim’i
titizlikle, kiyastya elestirmemiz, ayrintilarina dek iizerinde
durmamuz gerekir. Ne yazik ki bu tiirlii bir inceleme olanagim
yok. Ama engok yadirgadigim, oyundaki soytari oldu. Biitiin
oyun kisileri Tiirkken, soytar1 yabanci klasik oyunlardan ge-
kip alinmug bir yama gibi duruyor. Soytari, tiimiiyle gereksiz
gibi kaliyor. Oysa soytari, Ibrahim’in delilikteki agirtligini
belirmek igin, oyuna ¢ok gerekli olarak konulmus. Soytarinin



Yeniceri Agast yapilmasindaki karsitlikla Ibrahim’in deliligi
somut olarak gosteriliyor. Oyle ki Padisah’in bu deliligine
soytart bile razi degildir. Ama Ibrahim soytarty: Yenigeri Agas:
degil, Padisah bile yapabilecektir.

— Aman Padigahim, esirgeyin bu bagis1 benden! Soytari-
dan Yeniceri Agasi olur mu hig?”

Sultan Ibrahim parlar:

~Ne demek! Ben padisah degil miyim! Yenigeri Agast
degil, padisah bile yaparim diledigimi.

Soytarinin oyuna sokulugunun nedeni budur. Ama soytar
oyunda bir yama gibi kalmisur. Yalniz o roliin kétii oynanigin-
dan degil, metinde de boyle. Belki de soytar: kaldirilip onun
yaratugt durum diyalogla verilebilir. Yada bagka bir bi¢im
diisiiniilebilir.

Bir oyunu degerli kilan yada degerini belirten 6gelerden
biri de zamana dayaniklilig1 ya, Deli [brahim’in ilerde yeniden
sahneye konulacagina ve zamanla degerinden yitirmediginin
anlagilacagina inantyorum.

Son bikag yildir —sayilar1 az da olsa~ oyun yazinimizda
Tiirk tiyatrosunun kurulmasina dogru biiyiik aulimli bir ge-
lisme var. Turan Oflazoglu'nun Deli lbrahim’i bu gelismeyi
saglayan, sayilari simdilik az olan oyunlardan biri.

Yon, 26 Mayis 1967
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Genco’'nun Basarist Nedir?

Bir sanatginin basarisi, once kendi sanatinda kendisine bir
orta gizgi ¢izmesi, sonra da kendi orta gizgisinin diizeyini hi¢
durmamastya daha yukariya kaldirabilmesidir.

Genco Erkal geng yasinda, sanatnin orta ¢izgisini — kisili-
gini— bulmus, her yeni oyununda kendi orta ¢izgisini asarak,
bu ¢izgiyi biraz daha yiiceltmesini basarmig bir sanatgidir.
Yitksek atlamacilarininki gibi, oyuncularin da agtiklari sanat
dizeyini somut olarak gérebilseydik, sayilar1 artmakea olan
bikag Tiirk oyuncusunun, bu arada Genco Erkal’in da, ¢agdas
diinya oyuncular1 arasinda baglarda biyer aldigini gorecekrik.
Ne yazik ki, agirligiyla dile dayanan oyunculugun, ulusal
sinirlar i¢inde kapali kalmak zorunu, dili diinya dili olamamig
kiigiik yada geri kalmis uluslar igin daha da artmakeadir.

Geng Oyuncular déneminden beri biitiin oyunlarini iz-
ledigimiz Genco Erkal’'in Bir Delinin Hatira Deferindeki oyu-
nuyla, sanatinin doruguna ulagtigina inaniyorum. Oyun ola-
rak sevmedigim, begenmedigim Bir Delinin Hatira Defterini,
seyirciye gok iyi bir oyunmus gibi gésteren de, Genco’nun
oynayisindaki biiyitk basaridir. Iyi olmayan bu oyunun bir
sans1 da, kesinlikle ancak usta oyuncularin agirligin: tagyabi-
lecegi ve altna girebilecegi bir oyun olmasidir.

Cok kisinin disiincesinin tersine, bir dramatik oyun ya-
pwsindaki Bir Delinin Hatira Defteri bana dramatik dgelerden
yoksun gelmektedir. Dramatik oyunda aradigim ilk 6ge, her
olayin kendinden sonraki olaylara gebe olusu ve oyunun, olayin
olaylar1 dogura dogura gelismesidir. Bagka bir deyisle dramatik
oyun, tuglalarin st iiste konularak yapildig bir yapimsal eser
degil, her hiicrenin kendisinden sonrakileri olusturarak gelisen
organik bir eserdir. Bir organik eser kendi kendini dogurup,
cogalup gelistirerek olustugu igin tam bir dengededir. Byle
bir dramatik oyunun iginden bir parcay: geker alir yada ona
yeni parcalar eklerseniz, oyunun dengesi hemen bozulur ve



degeri yiter. Simdi bu agidan Bir Delinin Hatira Defters ni
diisiinelim. Bu oyundan bikag pargay: ustalikla ¢ikarir yada
ona ustalikla bikag par¢a eklersek, oyunda bir denge bozulmas:
olmaz. Kabare tiyatrolars, belge tiyatrolari, epik tiyatro da
boyledir; onlara eklemeler, onlardan gikartmalar yapilabilir.

Oysa Bir Delinin Hatira Defteri dramatik oyun niteliginde
yazildig halde, bu dramatik 6geden yoksun oldugu igin be-
genmedigim bir oyundur. Olaganiistii basarili bir ykii olan
Bir Delinin Hatira Defterini, biiyiik oyun yazar1 Gogol, oykii
bigiminde yazdigina gore, hem de iki Fransizin (¢ocuk ve sanat
eseri, kisisel ve bireysel ¢abanin irliniidiir) bu giizelim oykiiyti
oyunlagtirmalarint —hem de dramatik yapida— hi¢ de dogru
bulmadim. Belki de ticaret amaci giitmiislerdir. Oysa bu 6y-
kiiden esinlenerek de bir oyun yazabilirlerdi ve elbet bu bagka
bisey olurdu. (Bence esinlenerek degil, aktarilarak yazdmigtir.)

Kétii bir senaryodan iyi film yapmak olanaksizken, ti-
yatroda bu kural gecerli degildir. Usta oyuncular, iyi olmayan
oyunlar1 da seyirciye iyi oyunmus gibi gostermesini basara-
biliyorlar. Ama Genco Erkal’in bagarisi bu degildir. Nedir
Genco'nun bu oyundaki basarisi?

Bilindigi gibi sahnede normal karakterin canlandirilmasi,
sakat ve anormal karakterin canlandirilmasindan ¢ok daha
zordur. Ciinkii sakatlik ve anormallik, oyuncunun basarisi icin
bir destegi olur. Anormal rolleri alan oyuncularda, bagari i¢in
anormallik 6gesini ne ol¢lide somiirdiiklerine dikkat ederim.

Genco Erkal'in bu oyundaki basarisi iste budur. Bir de-
liyi canlandirdig ve delilik ki, bagari icin oyuncunun somiir-
mesine en elverigli bir anormallik oldugu halde, Genco basa-
nsint delilikten destek alarak, deliligi sémiirerek kazanma-
migstir. Deliligi somiirerek, onu kendine destek alarak bagart
saglamakla, deliligi basari yolunda somiirmeden yine de bir
deliyi canlandirarak bagari kazanmak arasinda, ancak tiyat-
ronun i¢inde olanlarin anlayabilecegi bir ince ayrinu vardir.

Genco’'nun bu oyundaki, sanatinin orta cizgisini yliceltti-
gi, basansini alkigliyorum.

Dostlar Tiyatrosu Program Dergisi, 1969
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Bitmeyen Oyun: Svayk

Kimi bityiik yapitlar vardir, tektirler, 6rneklenemezler. On-
lar 6rnek alinarak onlara benzer, egdegerde yada onlart agan
yapitlar yaraulamaz. Bu tiirlii yapitlar tek baglarina anit olarak
kalirlar. Uretilemeyen bu yapitlardan esinlenerek yada onlara
benzetilerek yaratilan yapitlar, o bityitk yapitin kétii kopya-
lar1 olmaya zorunludur. Bu tiir yapitlar, kendileriyle baglayip
kendileriyle biterler.

Bir de sonsuz bir yola kapi gibi agilan yapitlar vardir. Bun-
lar yol agicy, dretilebilir yapitlardir. Bir sonraki, bir éncekini
biitiinlemeye ¢alisarak siiriip gider. Her yapit sanki bitmemis
de bir sonraki onu biitiinleyecekmis gibi siiriip gider.

Yaroslav HaseK’'in 1920°de yayimlamaya bagladigi Aslan
Asker Svayk'in Serdivenleri adl1 yapit1 bitmemis, yol agict, iire-
tilebilir tiirden bir biiyiik yapitur. Svayf’in eksik kalisi, yalniz
HageK'in yapituni tamamlamadan 6lmiis olmasindan degildir.
Hagek bu seriivenleri bitirmis ve kitabina bir son vermis ol-
saydi, Svayk'in seriivenleri yine de bitmis olmayacakti. Ni-
tekim HageK’in dliimiiyle eksik kalan Aslan Asker Svaykin
Seriivenlers ni Karel Vanek tamamlamigtir ama yine de Aslan
Asker Svayk'in Seriivenleri siirmiistiir.

Svayk’in Seriivenleri Hi¢ Bitmez mi?

Bu seriivenler diinyanin heryerinde, herzaman siirdiigii
i¢in, $vayk heryerde, herzaman, o yer ve zamanin kogulunda
yasadig1 icin SvayK’in seriivenleri de bitmez.

HageK’i ve bu yapiuni antimilitarist (askerlige karg1) say-
mak ¢ok eksik bir yargidir. Yagami da gosterir ki Hagek askerli-
ge kars1 degildi. Oyle olsaydi, daha ortadgrenim Ggrencisiyken
Avusturya emperyalizmine kars1 gosterilerde bulundugu igin
okuldan kovulunca, emperyalizme kars1 bir savag 6rgiitiine
girip carpismazdi.



Birinci Diinya Savasinda silah altina alinan Hagek asker-
likten kacar. Kacip da ne yapar? Yine emperyalizme karg1 sava-
san bir érgiitiin askeri olur. Demek Hagek diipediiz askerlige
kars1 degildi; o antiemperyalistti, yani emperyalist bir milita-
rizme karstydi. Ozellikle giiniimiiz kogullarinda bu ayrimin
bilincinde olmamuz gerekir. Svayf’1 da antimilitarist bir yapit
sanmamali, emperyalizmin buyrugunda bir militarizme karg1
oldugunu da gérmeliyiz.

Tek bagina antimilitarist olmak bir ilericilik degil, olsa
olsa bunalimin bilincinde olmayan ve ¢ikis yolu bulamayan
“Savag1 birak, sevismeye bak!” dogrultusundaki hippilik 6zen-
tisi olur. Ornegin Kurtulug Savagimizda Anadolu ordusuna
(Kuvvay: Milliye'ye) karst antimilitarist olmak ve emperyalist
Kuvvayi Inzibatiye'ye karst da antimilitarist olmamak vatan
hainligiydi. Svayk'in seriivenlerinin hep yarim kalmis, hep
siiriip giden yapit olusu da bu niteliginden ileri gelmekrtedir.
Nerde emperyalist militarizm varsa, orda Aslan Asker Svayk'in
Seriivenleri siiriip gitmektedir. Bu yapitin son bulmast igin yer-
yiiziinde emperyalizmin kokiiniin kurumasi, emperyalizmin
son bulmasi gerekir.

Piscator ile Brecht'in ilk igbirligi olarak Aslan Asker Svayk’
in Serijvenlerinin 1927-28'de —yazihigindan yedi yil sonra—
sahneye konulmug olmasi da bu yapiun siirmekte oldugunu
gosterir.

Svayk, Birinci Diinya Savaginda 6lmemistir. Brecht onu
fkinci Diinya Savasinda gérmiis ve Svay# lkinci Diinya Sava-
sinda oyununu yazmugtir. Cek Svayk, su anda bir Vietnaml
olarak savagmakrtadir.

Bana dyle gelir ki Svayk’1 sahneye ¢ikarirken onu 1920°de
yazilmis bir Cek yapit1 olarak degil, sahneye konulan iilkenin
ve o iilke kogullarinin yaratug yerli bir Svayk olarak sahneye
cikarmak, kurmak ve ¢ok bicimli bir géstermeci oyun olarak
Svayk1 giiniimiize uyarlamak daha dogru olur. Onemli olan
Svayk'1n salt ve soyut bir antimilitarist olmadigini gdstermek,
emperyalist bir militarizme karst oldugunu belirleyecek bi-
cimde yorumlamakur.
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Biiyiik giilmececi Hagek’in bana ¢ekici gelen bir yani da
onun gerek mizah dykiilerinde gerek Svayk yapitunda bagkisile-
rinin olumsuz tipler olugudur. $vayk da bir olumsuz tiptir ama
romaninda okurlari, oyununda seyircileri olumlu bir sonuca
ulagtirir. Kendi oyunlarimda da —érnegin Go/ Kralr'nda Sait
olumsuz bir tiptir— olumsuz tiplerle olumlu sonug alma yén-
temini uyguladigim i¢in Hagek bana ¢ok yakin gelmektedir.

Svayk sevimlidir ama olumlu degildir. Severiz, aciriz ama
onun yaptiklarini, davraniglarint hi¢ de dogru bulmayiz.
Okurlart ve seyircileri olumlu sonuca ulagtirmast da belki
buyiizdendir. Matematikte eksi ile eksinin garpimi nasil arta
sonug verirse, olumsuz $vayk’in olumsuz kisilerle catigmasi da
bizde olumlu sonug yaraur, bizi olumlu diisiindiiriir. Hagek
olumsuzla olumsuzun gatismasindan olumlu sonug ¢ikar-
makla, ti¢iincii boyutu olan bir yapit yaratmak olanagini elde
etmigtir.

Aslan Asker Svaykin Seriivenleri ne zaman biterse, artik ona
ne zaman bitmis bir yapit denilebilirse iste 0 zaman toplumlar
mutluluga erecektir. Bu bir tatli diis mii? Evet, bugiin igin diis
olsun. Ama sanatin gorevi, bu giizel diiglerin gerceklesmesine
bizi adim adim yaklagurmakur. O da biz seyircilerin, biz
okurlarin elinde... Oyunu seyrettikten sonra, bakalim nasil,
ne yénde diigiinecegiz?



Bir Polonyali Yazarin Oyununa Onséz

H.: toplumda, o toplumun genel degerlendirmelerine olum-
lu yénden katulmayan, uymayan kisiler vardir. Toplumlar
boylelerine biraz deli yada enayi goziiyle bakar. Ama bilmezler
ki bu diinya 6kiiziin boynuzunda degil, bu biraz deli enayile-
rin yiiziisuyu sayginliginda durmaktadir. Ne mutlu toplumun
genel degerlendirmelerine olumlu yonden uymayan bu iyi
yiirekli insanlara! Boyleleri, olumlu uyumsuzlardir.

Ben boylelerinden birini tanidim. Cok yakindan tanima-
dim, bikez gordiim, iki kez de mektuplagum. Bana yazdig:
ikinci mektubunda anlattiklari sunlardi: Istanbul Radyosun-
da bir radyo oyunu dinlemis. Polonyali bir yazarin oyunuy-
mus. Cok begenmis, ¢ok etkilenmis. Oyunu ceviren Zihni
Kii¢iimen’i arayip bulmus. Ondan oyun gevirisini alip oku-
mug. Kitap olarak yazma iznini almig. Mektubunda bana
soruyordu: Bu oyuna bir 6ns6z yazar miydim?

Su yanit1 vermigtim 6zetleyin: Oyunu okumamigum.
Yazarini tamimiyordum. En iyisi, oyunun g¢evirmeni Zihni
Kii¢iimen'in bir yaz1 yazmasiydi. Uzun yillar Polonya’da bu-
lunmug Oben Giiney de oyun yazarina deggin bir yaz1 yaza-
bilirdi. Ama en 8nemlisi, bagka yerlerde de oldugu gibi, oyun
kitabi salmazdi. Boguna para yatirimi yapacaku. Ustelik bir
de kitabin dagitum sorunu vardi. Oyun kitaplarinin dagiul-
mast da ¢ok zordu. Bastirdigs kitaplar elinde kalirdi. En iyisi,
basim giderlerini bir yayinciya vererek, o yayincinin bu oyun
kitabini gikarmasiydu.

[ste bunfari yazmigtim ona.

Bu mektubuma verdigi yanit1 buraya aktariyorum:

“9 Ocak 1979 tarihli nazik mektubunuzu aldim. One-
rilerinize tegekkiir ediyorum. Ancak bir noktay: daha agikla-
yayim. Ciinkii yanly anlagildim saniyorum.

127



128

Ben basmay: diisiindiigiim kitab satacak degilim. Begytiz
tane bastiracagim. Yiiz tanesini ¢evresine dagitmast icin Zihni
Kiigiimen’e, yiiz tanesini yazarlara dagitmak iizere Tiirkiye
Yazarlar Sendikasina parasiz verecegim. Geri kalanini da kendi
gevreme dagitacagim. Amacim yazina hizmettir, hepsi bu...
Bu is i¢in engok beg-alt1 bin lira gider ki, bana verecegi giizel
duyguya deger.

Oben Giiney'le goriigmeye ¢alisacagim. Ancak ondan
yazarla ilgili bir yazi yazmasini rica edecegim. Oysa sizin,
ozellikle, salt oyunla ilgili bir degerlendirme yazmanizi rica
ediyorum.

Iki yada ii¢ 6ns6z yazilmast uygun mudur? Bence higbir
sakincasi yoktur. Parayla satilmayacak olduktan sonra istedigi-
miz gibi diizenleyebiliriz kitabi, 6yle degil mi efendim?”

Iste mektup bu. Okuyunca sizin nasil bir duyguya kapildi-
ginizi bilemem, ama ben 6yle bir ering duydum ki anlatamam.
Derin bir oooh ¢ektim. Sayilari ¢okaz da olsa béyle insanlarin
da bulundugu bir topluma giiven duyulmalidir.

Biliyorum, tigbuguk kitaplik o kat1 aydinlar bu davranigin
“uyuz kaginmasi doyumu” oldugunu sdyleyeceklerdir. Varsin
soylesinler. Onlar ‘insan’1 tanimazlar, hicbir zaman da taniya-
mayacaklardir.

Oyunun yazar1 Bay Krzysztof Choinskiyi diisiiniiyorum,
bu olay1 duysa kimbilir nasil mutlu olacakur. Oyle sanirim.
Benim bagima gelse gok mutlu olurdum.

Yukarda yazdigim mektubu yazan Bay Serkan Uyrum’la
tanigmamiz da ilging. Kadikéy’e gecmek iizere bigiin vapur
iskelesine giderken bir gen¢ adam yanasti yanima. Benim-
le konugmak istedigini soyledi. Konusa konusa yiiriidiik.
Vapura bindik. Adi Serkan Uyrum’du. Bir giilmece kitab:
yayimlamak istiyordu. Benden de 6rnek olarak kitabina biriki
oykii alabilir miydi? Alabilecegini séyledim. Bagka giilmece
yazarlart igin de sordu. O yazarlarin telif haklariyla ugra-
san telif hakk: ajansina bagvurmasini salik verdim. Vapur
Kadikéy’e yanagu. Kadikdy'de mi oturdugunu sordum. Ha-



yir, salt benimle konugabilmek i¢in vapura binmis, Kadikéy’e
dek gelmisti.

Bu tanigmadan bikag¢ ay sonra Bay Serkan Uyrum, ya-
yimladig1 giilmece kitabindan Tiirkiye Yazarlar Sendikasina
epiyce sayida yollad:.

Yine aradan epiy zaman gegti. Bu kez s6z konusu Polon-
yali yazarin oyunu igin 6ns6z yazayim diye mektup génderdi.
Oyun igin 6ns6z yazmadim ama sizlere dért dértliik bir adam
tanitmaya ¢alistim; bir olumlu uyumsuz adam... Salt bir sanat
hizmetinin zevkini tatsin diye, enaz onbin lirasin1 sokaga
attyor.

Polonyali yazar Krzysztof Choinski’nin Kapzy: A¢ adli
radyo oyununa gelince. Bu oyun bi¢im bakimindan degil
ama konusuyla Orhan Asena’nin Ya/lan adli oyununa —TV’de
oynamigti— ¢ok benzemektedir. Ama igerik olarak hicbir ben-
zerlikleri yok.

Opyun iki kisi, bir karikoca arasinda gegmektedir. Bu kari-
kocanin onyedi yagindaki kizlar1 kendini ldiirmiistiir. Distan
bakisla sanilir ki bu oyun anne ile babanin, kizlarinin ken-
disini 6ldiirmesinde sorumlu olant aramalaridir. Evet, oyun
bu anababanin birbirlerini suglamalariyla geger. Ama benim
anladigim, yazar —derinde ve biiyiik bir ustalikla— eskitilmis
bir evliligin sevgisizlik dramini anlatmaketadir. Beni oyunun
derindeki bu anlami daha gok etkiledi. O evde higbir sevgi
belirtisi kalmamugtir. Ikisi de birbirlerini korkung bicimde
yalnizlamuglardir. Ikisi de yatmak igin geldikleri evi 1pissiz
bulmakradirlar. Ornegin su konugmaya bakalim.

Erkek: Sen de kabul et ki, aksamlari evi 1pissiz bulan

yalniz sen degilsin.

Kadin: Pek sik olmayan gey bu.

Erkek: Ve eve déner ddnmez hemen, “Ben biraz disan

¢ikiyorum bu aksam” diyen de yalniz ben degilim.

Erkegin bu sevgisizlik su¢lamasina kars1, pekgok kadinin
da yapug gibi su sozlerle eslik gorevini yerine getirdigini
anlatmaya calisir kadin:
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—Evimiz ihmal mi ediliyor yani? Mutfakta bulagiklarin
yigddigini gordiin mii hig? Yada ortaligin toplanmadigini?
Herzaman gomleklerini tertemiz bulmuyor muydun?

Bu kez kadin sevgisizlik yaratugs icin suglaninca, eslik
gorevini yerine getirdigini s6yle anlaur:

Kadin: Ne yani? Eva ile yada Madeleine’le mi bulusmaya
gidiyorum? Genellikle nerelere gittigimi sen de bilir-
sin. Sinemaya, kimileyin de tiyatroya.

Erkek: Tek basina mi?

Kadin: Evet. Yillardir birlikte ¢ikuigimiz yok. Arastra gik-
sak da, tamamen rastlanti.

Erkek: Baglangicta caligma saatlerimiz birbirini tutmuyor-
du. Sonra sonra ya bagin agriyordu, ya ¢ok yorgun-
dun yada iglerin vard:.

Kadin: Yada sen yorgundun, islerin vard..

Erkek: Herneyse, sonunda anladim ki birlikte ¢tkmamiz
senin icin bir anlam tagimaz olmugtur.

Iste eskitilmis, delik desik, paramparga edilmis, sevgisizleg-
mis bir evlilik... Ki giinimiizde evliliklerin pek¢ogunun béyle
oldugunu sanirim.

Bana kalirsa bu oyunda, gergekte kendini oldiiren geng
kizin, élimiindeki sorumlu aranmiyor. Yazar eskitilmig bir
evliligi anlatmak i¢in kizin kendisini 6ldiirmesini bir ara¢
(bahane) olarak kullanmis. Gergekten de bu sevgisizligi anlat-
manin en iyi araci, kizlarinin kendisini 6ldirmesidir. Oyun-
da kizin 8liimiinde sorumlu aranildigini sanmak, oyunun
ticiincii boyutuna varmamak olur. Nitekim kadin, kocasina
soyle der:

—Ondan s6z edelim derken durmadan kendimizi anlat-
migiz.

Gergekten de yazarin amaci, kendini éldiiren gocuklart
araciligiyla karikocanin kendilerini, eskitilmis, sevgisizlegti-
rilmis bir evliligi anlatmalaridir. Bunu anlatmak icin kendini
oldiiren kiz yerine bagka bir ara¢ da kullanilabilirdi ama bu
denli acili, dramatik ve derinden etkileyici olmazd:.



Aralarindaki biitiin bu konugmalardan sonra koca soyle
der:

—Bugiin Nata'y1 [kizlarini] ikinci kez gémdiik.

Sonug ne olacak?

Kadin: Bu olay olmasaydi gene oturup konusmaz, eskisi

gibi yagar giderdik.

Erkek: Oyle.

Kadin: Ama giderek daha mutsuz...

Erkek: Oyle.

Kadin: Ama giderek daha mutsuz...

Erkek: Neden bogsanmay: diisiinmedin.

Kadin: Boganmak istemiyorum.

Onlar kendi cehennemlerini hergiin daha ¢ok ategleyerek
birbirlerini yakmay1 6liimlerine dek siirdiireceklerdir.

Sonug?

Olen kizin kiiiigii olan Adalabert kapiy: calar. Baba ka-
ptyt agmaya gider. Oyun da biter.

Sonucu ¢ikarmak radyoda dinleyiciye, kitapta okura, sah-
nede seyirciye birakilmigtr. Bu karikoca ne yapacaklardir?
Eski sevgisizliklerini artirarak siirdiirecekler mi? Yanliglarin
anlayacaklar da, ogullar: onlari sevgiye yoneltecek mi? Bunu
okur, seyirci yada dinleyici kendi yagantisina gore gikaracakur;
kendisi nasilsa ona gore bir sonug bulacakur.

Ne mutlu taa Polonya'daki yazara, taa Tiirkiye'deki bir
radyo dinleyicisi, onun dinledigi bir oyununu, daha bastan
zaran goze alarak kitap olarak bastirmigtir. Bana gére, bir
yazar i¢in en yiiksek telif hakki almaktan ¢ok daha biiyiik
mutlulukeur. Kiskandim Krzysztof Choinski’yi.

Feneryolu, 8 Subat 1979
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Gaziler, Sehitler, Kacaklar

Sanatgl, kendi sanatinin cephesinde savasirken 6lecek. Sa-
natgi, has sanatgiysa, gorevi tistiinde dlecek. Sanatgi, ama has
sanatgt, nobet tutarken Slecek. Sanatgt sanatinin yigidiyse,
kendi sanatinin silahint kullanirken, kendi savag alaninda
olecek. Ve sanatg, saglig1 sanatina ihanet etmisse, sayrilanmug
yada yaslanmigsa, buyiizden savag alanindan ¢ekilmis, sava-
samiyor, gorevini yapamiyor, silahini kullanamiyor, nébetini
tutamuyorsa, biitiin bunlart digleyerek, diislerinde bunlar
yasarken 6lecek; giiniin yirmidort saati sanatiyla yagayacak.
Iste bdyle sanatgi, yasarsa gazi, 6liirse sehittir; sanatn sehidi.

Catalca’da, Vakif'ta yaziyorum bu yaziy1. Kitapligimi da-
haca buraya tagtyamadigimdan, simdi kitaba bakip adini sdy-
leyemeyecegim size o tiyatro sehidinin.

Tiyatronun gehitleri, ‘mechul asker’leri vardir. Anlatmaya
caligacagim kisi, Tiirk tiyatrosunun bilinmez askerlerinden
biridir. Cerrahpasa’da yada o dolaylardaki bir tekke seyhinin
ogludur. Babasinin da, kendisinin de saygin bir kiiligi var. Ba-
basi éliince ‘postnisin’ olacak, yani babasinin seyhlik postuna
oturacak. O dénemde bundan saygin, bundan degerlisi yok
denilecek bir tekke seyhligi. Neylesin ki bu seyhzadenin gon-
liine bikez tiyatro yalazi diigmiistiir. Hem de tiyatroyu tuluat
bilmis, Abdiirrezzak Efendi’yi de usta bellemistir. Tekkeden
kagar kagar tiyatroya kosar. Sarigs ciippeyi atar. Ibig'e, Usak’a,
Kavuklu’ya soyunur. Babasi géciip tekkenin seyhi olunca da
tekkeyi de, seyhligi de, postu da, tesbihi de, onca yiiceligi,
sayginhig boslayip kendini tiim tiyatroya adar. Gelgelelim,
ne yazik ki oyuncu yetenegi yok zavallinin. Tuluatn, ortao-
yununun iigiincii, dordiincii siradan insani olarak, tiyatrodan
hi¢ aynilmadan, ama bigiin ‘komik-i sehir” olmak umuduyla,

* Komik-i gehir, tinlii komik demektir. Kimi gengler komik-i sehir‘in kent komigi, sehir
komidi anlamina geldigdini saniyorlar. —~A.N.



kulislerde, salag sahnelerde, oyuncu kahvehanelerinde, yoksul-
luk icinde tiiketir yasamini. Tiikene titkene biter ama, sanat
cephesinin n hattinda, savasa savaga 6liir. Bir tiyatro schididir
bu insan... Adini bile ansiyamadigima gére Tiirk tiyatrosunun
‘bilinmez er’lerinden biri...

Simdi de adin1 anmadan bagka bir tiyatro oyuncusundan
s6z edecegim. Unlii, ok iinlii bir oyuncu idi bir zamanlar.
“Idi” diyorum ¢iinkii yirmi yil, belki de daha éncesinde emekli
oldugundan bu yana tiyatroyla baglarin kopardr. Oyle ki artik
bir tiyatro seyircisi oldugunu bile sanmiyorum. Bir apartman
sahibi, belki de iki... Apartman dediysem, apartman dairesi
degil, kat kat, daire daire apartmanin sahibi. Apartmandan ki-
ralari, devletten emekli ayligini alir bir hazir yiyici... Nice tinlii
olursa olsun, nice yetenegi bulunursa bulunsun, boylelerine
tiyatrocu diyemem... Asker kacag1 ne demekse, iste bunlar da
tipki dyle tiyatro kagaklandur.

Tiirk tiyatrosunda gehitler de, kagaklar da pekgoktur. Ti-
yatro sehitlerinden birini daha anlatayim: Avni Dilligil... Se-
siyle, fizigiyle, kafasiyla, gonliiyle, deneyimleriyle, sinirsiz
tutkulariyla, agirt kendini begenmisligiyle (megalomanisiyle),
bébiirlenmeleriyle az bulunur, biiyiik bir tiyatro yetenegiydi.
Ne yazik ki bu biiyiik dramcinin dramciligindan daha da
biiyiik kendi drami vardi: Son on-onbes yilinda bellegi oyun-
culuguna ihanet ediyor, rollerini ezberleyemiyordu. Bu biiyiik
drama diismiis iki usta, dért dértlitk oyuncu tanidim; biri
Avni Dilligil, biri de Saim Alpago... Avni Dilligil, hergiin
daha ¢ok kendisine ihanet eden belleginin giigsiizliigiiyle, ama
yine de tiyatro yaparak, tiyatro konugup tartisarak, tiyatro
yasayarak, tiyatro soluyarak son solugunu da tiyatro igin tiyat-
roda verdi. Nicin? Ciinkii o, daha bagtan gemilerini yakmists;
kendisine tiyatrodan bagka yol, baska kap: birakmamigu. Ya
uyku ya 6liim... Avni de boyle bir tiyatro sehidiydi.

Tiirk tiyatrosunun bir numarali insani kimdir, diye so-
rulsa sanirim herkes ayni yaniti verecek: Muhsin Ertugrul.
Tiirk tiyatrosunun kurucusu Muhsin Ertugrul’un jibilesi i¢in
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diizenlenen kitaba yazdigim yazinin sonunda, Onu tiyatroda,
kurucusu oldugu tiyatroda savasa ¢agiryordum: Tiyatro yapi-
niz Muhsin Ertugrul, haydi tiyatroya!

Benim béyle bir ¢agrida bulunmamin had bilmezlik sayila-
bilecegini biliyordum. Bunu bile gdze almigtim. Biiyiik Muh-
sin Ertugrul’un tiyatronun yash bir kagag: gibi tiyatro diginda
olmesinden korkuyordum. Ciinkii o siralar kiismiis, evine
¢ekilmig, kendine kapanmisti. Biliyorduk, evinde de olsa yine
tiyatro yagiyordu, tiyatroyu soluyordu. Muhsin Ertugrul’un
biiyiiklagi, kuruculugu, kutsalliga varan kisiligi biyana, ama
hep arkasin: devlete, belediyeye, bir kuruma dayayarak tiyatro
yapmistir. Devlet, belediye, kurum destegini gekince, Muhsin
Ertugrul da tiyatrodan degilse bile tiyatronun eyleminden elini
¢ekmistir. Bunun bitek ayricasi vardir; Kiigiik Sahne olay1... O
Kii¢iik Sahne de bir bankanin destegiyle kurulmustur ve Kii-
citk Sahne olayini agiklayabilmek icin de Vedat Nedim Tér’iin
amlarindaki Muhsin Ertugrul bsliimiinii okumak yeter.

Mubhsin Ertugrul —elbet ben ¢agirdim diye degil— ama
sonradan, yine belediyeye dayanarak tiyatroya dénmiis, kim-
bilir kaginci kez savaga, kendi baglatmis oldugu savasa ka-
tdmusti. Bir sanatg igin 6liimlerin en giizeliyle 6idii; Ege
Universitesinin degerbilirligiyle, kendi savaginda kazandig
utkularin niganini yorgun gégsiine takuktan iki giin son-
ra, yiiregi bu sevincin tath agirligini tasiyamayarak durdu.

Ulvi Uraz hapisten ¢iktiktan sonra alu yil tiyatro yapa-
mamustt. Vurgulamak gerekir; yapmamis degil yapamamustr.
Her sikintiya katlandi ama bagka bir is de yapmadi. Gece
rityasinda, giindiiz hiilyasinda tiyatroyu yasadi. Sonunda ken-
dini auverdi sahneye... Hele hele Ulvi Uraz'in tiyatro ugru-
na gektikleri, Atlas’in yikiinden agur, Sisifos'unkinden daha
sonsuzdu. Tagidig agirhgin alunda ezilerek, ama cepheden
kagmadan savagt siirdiiriirken solugu tiikenip yiiregi durdu;
tiyatro gehidi oldu.

Imdiii, gelelim Giilriz Sururi’yle Engin Cezzar’a... Cok
alanda gorak goriinen Tiirkiye, sanat yéniinden ne bereketli



toprakur... Giilriz, Engin ve daha bika¢ oyuncumuz var ki
dyleleri salt Tiirkiye’de degil, tiyatro sanatnin ¢ok daha eski
oldugu, ileri, zengin ve biiyiik iilkelerde bile kolay kolay ye-
tismez...

Birara tiyatrodan koptular. Onlarin kopukluklar dort yil
strdii.

Olanaksizlikmis, yersizlikmis... Oyuncunun hasi, oyun-
cunun yigidi i¢in inanmiyorum bu umarsizhiklara... Sanatgt
icin (yazarlar icin de) dnlerinde iig yol var: Ya gehit, ya gazi,
ya kagak... Begen, begendigin yola git...

Duyardim, Giilrizle Engin surdalarmis, soyle yapmuslar,
boyle etmisler... Igim sizlardi hep tiyatro kagag olacaklar
diye.... Ne zaman, nerde kargilagsam onlarla, sorardim:

— N’oluyor? Tiyatrodan ne haber?

Umutlu konugurlard: ama kesin degildi sozleri.

Dért yil aradan sonra tiyatroya dénmiigler. Buna kendileri
kadar sevindim. Tilkinin doniip dolagip gelecegi yer, herzaman
kiirk¢ii ditkkani olmayabilir. Ama has oyuncunun doniip
dolagip gelecegi yer kendi diikkéni, tiyatrodur.

Giilriz'i de, Engin’i de goniilden selamliyorum. Bidaha
‘kopukluk’ yapmasinlar diyorum. Sahneden hi¢ kopmamala-
rini yiirekten diliyorum.

Sevgili Giilriz, sevgili Engin: Hoggeldiniz diikkdniniza!
Gazaniz miibarek ola!

22/23 Ocak 1980, saat 2,40
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Tiyatroda Cinayet

Gazetedeki kiiiik haber sdyleydi: Devlet Tiyatrosu Oda Ti-
yatrosunda oynanacak Melih Cevdet Andayin Igerdekiler adl
piyesi ani olarak repertuardan cikardlmstir. ligililer, piyesin bii-
tiin hazirliklarinin tamamlanmis ve provalarin bitmis oldugunu
agiklamagslardsr.

Bu haberden bikag giin sonra gericiler Istanbul Sehir Ti-
yatrosunun Tepebagi boliimiinii basinca, Devlet Tiyatrosu
yonetmenleri Melih Cevdet’in oyununu kaldirmakla, belki
de ne kadar uzak goriislii olduklarina, akilli davrandiklarina
sevinmiglerdir.

Onlar i¢in (‘onlar’ deyince yalniz Devlet Tiyatrosunun
degil, Sehir Tiyatrolartyla 6zel tiyatrolarin da pekgogunun so-
rumlularini s6z konusu ediyorum) Tiirkiye’de tiyatro demek,
hem Isa’ya hem Musa’ya hem Muhammed’e yaranmak, hic-
kimseyi giicendirmeden igbaginda kalip giinlerini giin etmek-
tir. Béyle yapmalari da ¢oook biiyiik bir ézveridir; ¢iinkii onlar
isbagindan gekildiler mi, baska hickimse onlarin yaptigini
bagaramayacak, Tiirk tiyatrosu da yikilacaktir, Zaman zaman
onurlarint yol kegesi gibi politikanin ayaklari altina armak
ugruna bile olsa, salt Tiirk tiyatrosunu kurtarmak icin tiirli;
ozverilere katlanmiglardir. Birazcik eli yiizii diizgiin, ilerici bir
oyun sahneye koydular da gerici ¢evre dedikodu mu yapts, he-
men arkasindan bikag kétiiniin kétiisii, bayaginin asagist piyes
sahneye koyarak, saldirilart 6nlemis olurlar. Son provalarina
gelmis, dekorlari tamamlanmig bir oyun igin gerici gevreler
dedikoduya mi1 bagladi, hemen ondan cayarlar; gelecek yila,
daha 6teki yila birakirlar. Béylece hem kendi ilericiliklerin-
den vazge¢memis hem de wliilemr efendilerinin buyruklarina
uygun bigimde igleri yiirtitmiis olurlar. Akillarinca bu yol bir
takriktir, sanat politikasidir. Bizler goook anlayissiz insanlariz.
Eger onlar iki adim geri, yarim adim ileri, iki geri, geyrek ileri



—yani mehter yiiriiyiigiiyle— gitmemis olsalardi Tiirk tiyatrosu
bugiinkii 6viiniilecek asgamasina da ulasamazd..

Melih Cevdet Anday patlamadi ya... Bu yil olmazsa gele-
cek yil oyunu sahneye konur; olmazsa 8biir yil... Hig sahne-
ye konulmazsa ne gerekir a efendim? Asil, Tiirk tiyatrosunu
kurtarmak... :

Bizim tiyatro yazarlari nigin mi susarlar? Kimisinin piyesi
oynanir, kimisinin oynanmak olasilig1 vardir... Kimisinin de
piyesleri oynanmadig i¢in kuyruk acist vardur.

Sanat politikasini, yerinden kipirdamadan gébek salla-
nan wvist dansi sananlar, Tiirk tiyatrosuna yapuklar: gerefli
hizmetleri yadsiyan nankérler oldugumuzu sanmasinlar. Ata-
tiirk, “Efendiler!” sunu, sunu, sunu olursunuz “ama sanatkar
olamazsiniz!” demis ya, bunlar da olmuglar iste... Giiniin
birinde Tiirk tiyatro tarihi, sanat adina yapilan biitiin bu
maskaraliklar: elbette yazacakur. Ve Tiirk tiyatro tarihinin
onlara bir sorusu olacak: Tiirk tiyatrosunu bugiinkii asamaya
ulastirmakla 6viinenler, nigin Tiirk tiyatrosunu bugiinkii ye-
rinde biraktilar da daha ileri bir agamaya getirmediler?

Giiniimiiziin tiyatro sorumlulari yaptiklariyla éviilnmesin-
ler, yapmadiklariyla yerinsinler. Ciinkii tiyatro tarihi onlartn
neleri yapabilecekken yapmadiklarini da aragtiracakur. Tiyat-
romuzu késtekleyen gerici politikaci sorumlu da, gerici poli-
tikacinin zart zurtuna boyun egen sanatgt sorumlu degil mi?

Gericiler Sehir Tiyatrosunu basmiglar. Bu utancin so-
rumlusu kim sizce? O gericiler mi? Degil... Gericilige taviz
veren politikacilar mi? Onlar da degil... Bu utangta hepimizin
sorum pay1 var ama en bag sorumlu, tiyatrolar ellerinde tutan
tiyatro yetkilisi kisiler. Onlarin zikzakly, iki geri, yarim ileri
adimli nzenin gidigleri olmasayds, onlar sanatt politikanin
ayagina paspas yapmasalardi, durmadan 8diin vermeselerdi,
yigitce direnselerdi, bulunduklart yere, sanata layik olmaya
caligsalards, tiyatro basmak hicbir gericinin haddine kalma-
miugtt. Bu utanilacak yolu onlar kendileri agtilar. Gericileri
simarttilar, politikacinin pisine yiiz verdiler. Gerici anlad:
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ki ayaklaninca istedigi piyesi afisten indiriyor. Gerici anladi
ki azdi mi, yaygara kopard: mi, edepsizlik, terbiyesizlik etti
mi tiyatrocuya istedigini yaptirtabiliyor. Son tiyatro baskini,
yillardir durmadan gericilere verilen ddiinlerin driinidir.

Baskina ugrayan Sehir Tiyatrosunun bikag¢ sanatgisinin
direnci ve bu direngle nasil bagariya ulagtiklari, tiyatro yetki-
lilerine, ileri gelenlerine ders olmalidir.

Bikag Ornek

Tiyatro tarihimizin utang verici olaylarindan, bildigim
bikag 6rnek vermek isterim.

CHP’nin tek parti iktidart... Cumhurbaskan1 da Inénii...
Devlet Tiyatrosunun tek sahnesi var: Tiirk Ocagt. Mahir Ca-
nova, Gogol’iin Miifettis ini sahneye koyuyor. Canova savaliga
caginlir, sorguya gekilir, ifadesi alinir. Nedenmis? Piyesteki
memurlardan biri sagir... Inéni’niin de kulag agir isitiyor.
Oyleyse Cumhurbaskanina hakaret... Oysa Mahir Canova, bu
mizanseni Stanislavski’den oldugu gibi aktarmugur.

Kiigiik Tiyatronun kurulug yillar1... Devlet Tiyatrosu Ge-
nel Miidiirii Mubhsin Ertugrul... Fareler ve Insanlar sahneye
konulacakken, yukardan bir buyrukla durdurulur. Nedenmis?
Ciinkii oyunun yazar: Steinbeck komiinist... Haydi Dil Tarih
ve Cografya Fakiiltesinden bir bilirkisiye!..

Yine Muhsin Ertugrul Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii...
Oktay Rifat'in Kadinlar Arasinda oyununun onbesinci tem-
silinde, zamanin Egitim Bakani Resat Semsettin Sirer tiyatroya
gelir, oyunu goriir ve buyurur:

~ Bu oyun oynanmayacak!

Piyes kaldirilir.

Iktidarda DP var. Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii de
Ciineyt Gokger. Yeni Sahne’de Caligula adli oyun provada.
Son prova yapilirken zamanin Egitim Bakani Auf Benderli-
oglu buyuruyor:

— Bu piyes oynanmayacak!

Neden? Neden diye sorabilecek yok ya... Simdi biz soru-
yoruz. Bey’in cani dyle istiyor.



Iktidarda Milli Birlik Komitesi. Biiyiik Tiyatroda Sezar
oyunu sahneye konulacak. Buyruk geliyor:

— Sakincalidir, oynanmasin!

Koalisyon iktidari. Inonii Bagbakan. Fakir Baykurt'un
Yilanlarin Ocii romanindan Engin Orbey'in uyarladigt oyun
sahneye konulacak. Senatér Cahit Okurer’le Fethi Tevetoglu,
Egitim Bakani Hilmi Incesulu’ya soru agiyorlar:

— Nasil, nasil oynanirmus Devlet Tiyatrosunda Yzlanlarin
Ociiz..

Bir yandan da gericilerin baskisi. Yzlanlarin Ocii’ niin oy-
nanmast yasaklantyor.

Daha gegenlerde, eski degil... Bir Polonyalt yazarin Polisler
adli oyunu “Suikastgilar” adiyla Devlet Tiyatrosunda sahneye
konuldu. Tkinci mi, iigiincii mii temsilinde bir telefon buyrugu:

— Siz kendiliginizden bu oyunu kaldiriniz!

Bu olaylar, saydiklarimiz kadar degil, daha pekgoklart var.
Ve en son Brecht'in Sehir Tiyatrosundaki Sezuan’in lyi Insan:
oyununun onuncu temsiline gericilerin baskinu...

Cinayet Var!

Tiyatrolarimizda siirekli cinayet islendigini, bu cinayetleri
de tiyatro yetkili ve sorumlularinin isledigini séylemeliyim.
Resmi ve 6zel tiyatrolarimizda insanlar éldiiriiliiyor. Ne var
ki bu cinayetlerle polis, savcilik, adliye ilgilenmez, ama sanat
tarihi ilgilenecek.

Hukuk kanunlar insanlarin $zdeksel varligiyla ilgilidir.
Ama insan deyince salt onun 6zdeksel varligini anlamiyoruz.
Diisiincemi canli 6rneklerle daha iyi agiklayabilirim sanirim.
Tiyatroyla uzaktan yakindan ilgisi olanlar Ionesco adinda bir
oyun yazan oldugunu bilirler. Hi¢bir Fransiz sahnesi bu ada-
min oyunlarina yer vermeseydi, Ionesco diye bir yazar da ol-
mayacakti. Yani lonesco yazar olarak 6ldiiriilmiis olacakti, bu
bir cinayettir elbet.

Dinya tiyatrosunu etkileyen bir Brecht var. Brecht’in
oyunlari 6nce Almanya’da, sonra da biitiin diinya tiyatrolarinda
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yer bulamasaydi, yazar Brecht de olmayacakuti. Siz bu varsa-
yimlari biitiin éinlii oyun yazarlari igin ¢ogaltabilirsiniz.

Iste bizim tiyatrolarimizda islenen cinayet budur; tiyatro-
larimizda yazar kirimi vardir. Bigok yazarimizin oyunlari, kotii
olduklar icin degil, su bu sdylenti, dedikodu nedeniyle sahne-
ye konulmamaktadir. Yani tiyatro yénetmenleri, ilgilileri, so-
rumlulari yazarlarimizi ve bunun sonunda da Tiirk tiyatrosunu
oldiiriiyorlar. Melih Cevdet’in on yil énce de bir piyesi yine
bu nedenlerle sahneye konulmamustir. Piyes yalnizca sahneye
konulsun diye yazilir. Melih Cevdet’e, daha da bicoklarina bu
olanak verilseydi, onlar yillardanberi bog durmayacaklar, bicok
oyun yazacaklar, belki bunlarin i¢inden bika¢i diinya sahnele-
rinde 6viinebilecegimiz oyunlar olacak, boylece Tiirk tiyatrosu
dogacakt. Ama igdis edile edile tiyatromuz bugiinkii kisirli-
gina varmugtur. Tlirk tiyatrosu var diyenler kendilerini aldati-
yorlar. Onlar Tiirk tiyatrosunun olmasi i¢in degil, olmamas:
i¢in ugragmiglardir. Tiirkiye’de tiyatro var, ama Tiirk tiyatrosu
yok... Bu korkaklikla, bu &dleklikle, bu iki adim geri, ¢ey-

rek adim ileri mehter yiiriiytisiiyle de Tiirk tiyatrosu olamaz.

En Giizel S6zciik

Durmadan Tiirk oyun yazarlarini éldiiren, dolayli olarak
da Tiirk tiyatrosunu 6ldiirmiis olan kapikulu tiyatro yonet-
menlerinin en biiyiik eksiklikleri, diinyanin en giizel kelimesi
olan “alla’smarladik” kelimesini bilmemeleridir.

Tiyatrodan, sanattan hi¢ mi hi¢ anlamayan, bu konuyla
ilgisiz bir politikaci, bir yonetmen onlara buyurur:

— Falan piyes oynanmayacak!

— Bagsiistiine...

— Filan yazarin oyunlari oynanmayacak!..

— Bagiistiine...

Higbiri de ¢ikip,

— Sanat bagimsizdir. Ben bu isi sizden iyi bilirim. Siz kim
oluyorsunuz? Yiriirlitkteki kanunlardan daha mu iistiinsiiniiz?
demedi, diyemedi.



Bir basin toplantisi yapip,

— Ben Atatiirk’tin tanimladig1 sanatgtyim. Tiiccar olunur,
vali olunur, su olunur bu olunur ama sanat¢1 olmak kolay
degil. Ben bu kosullar altinda ¢aligamam. Alla’smarladik... diye
sapkasini alip yiirliyemedi.

Ic;lerinden biteki bunu yapabilseydi, biitiin basin, biitiin
aydinlar, biittin ilerici kamu onlardan yana olacakti. Ve yal-
nizca bu yigit davranislarindan étiirii Tiirk tiyatro tarihinin en
degerli yerini alacaklardi. Sanatta bagimsizligin, dzgiirliigiin
gelenegini kurmus olacaklard.

Yapmadilar ve tiyatroda cinayetleri siirdiirdiiler. Ciinkii
onlar diyorlard: ki, kendilerinden bagkas: bu isi onlar kadar
yapamaz. Onlar1 atar, bagkasini getiriverirler; o bagkas: da
daha kétii isler yapar sonra...

Belki boyleydi ama bagkasinin isleyecegi cinayeti kiskanip
da daha az cinayet islemek igin yarismak dogru mu?

Son tiyatro baskininin bence en bas sorumlusu iste bu
tiyatro yonetmenleridir. Tiyatrocularin son direnci de olum-
lu bir gelenegin baslangicidir. Dogru is yaptigina inananin
kimseden korkusu olmaz, bir; ilkelerden ddiin vermek taktik
degildir, iki; taviz vermenin sonu yoktur, iic...
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Tiyatro, Politika ve Essek Cenneti’

Konu§ma yada sdylesi icin Tiirkiye’de ve Tiirkiye diginda
bigok yerlerdeki kiiltiirel etkinliklere ¢agriliyorum. Bunlarin
hepsine yetismek olanaksiz. Olabildigince kaulmaya ¢alisiyo-
rum. Bir yazardan hangi konuda konugmas: beklenir? Elbet
oncelikle yazin, sanat, kiiltiir iizerine... Oysa dinleyicilerin
yonlendirmesiyle 6ncelikle bu konusmalarin agirligi hep po-
litika oluyor. 12 Eyliil ve onun siiregi olan bugiinkii yénetim
politikas: ve bagta anayasa olmak iizere yiiriirlitkteki pek¢ok
antidemokratik yasanin amaci Tiirkiye insanlarini siyasetsiz-
lestirme, ‘depolitize’ degil miydi? Nasil oluyor da on yillik
baskili bir y6netimin uyguladig) insanlari siyasetsizlegtirme
politikasina kargin insanlarimiz yine de eskiden oldugundan
daha da ¢ok politikadan konuguyorlar? Yagamim siiresince
Tiirkiye insanlarinin hi¢ bu denli siyasetle dolu olduklar baska
bir dénem bilmiyorum. Bu sosyal politika bilimini ilgilendi-
ren bir konu olmali. Bir bilimci olmasak da yine de bu konu
iistiinde diisinmemiz gerekir. Insanlarimizin yogun olarak
siyasetle ugragmalarinin nedeninin, on yillik baskici yénetimin
siyasetsizlestirme yontemlerine karst bir tepki oldugu séylene-
bilir. Sanirim ki —dogru olsa bile— bu tek neden degildir.

Okudugunuz bu yaziy1 yazincaya dek, insanlarimizin
politikaya diigkiinliiklerinin siyasetsizlestirme politikasina
bir karsi tepki oldugunu saniyordum. Bogulurcasina giinlitk
politikanin igine girmemizin bir nedeni olarak bu karg1 tepki
gosterilebilir. Ama bunun 8tesinde yagamin kendisi, yaka-
mizdan pacamizdan ¢ekerek, elimizden kolumuzdan tutarak
bizi zorla politikanin igine siiriikliiyor. Istesek de istemesek de
politika yapmaya zorlaniyoruz.

* Tiyatro Ayna program dergisi igin yazilmig olmall.



Ornegin iste bu yazi... Bu tek kisilik oyunun oyuncusu
Dilek Tiirker, tiyatrosunun izlence dergisi i¢in benden bir yazs
istediginde, kabare tiyatrosunun ne oldugunu, tiyatronun &biir
tiirlerinden ayriliginy, bizim geleneksel meddahimizin kabare
ile benzerliklerini, meddah - one man show -kabare iliskisini,
kabare tiyatrosunun ortaya ¢ikmadan ¢ok énce bizdeki med-
dahin bir 6n kabare oldugunu, ancak bu kiiltiir varligimizin
da tpki Karagdz gibi hicbir degisim ve gelisim gostermeden
donuk kaldig: icin ¢agcillasmadigini ve seyredeceginiz yada
ettiginiz Bir Zamanlar Memleketin Birinde adli bu oyunun
bizim geleneksel meddah oyunlarimiza dayali, ondan kaynak-
lanan ama igerigi, bicim ve bigemiyle cagcillagtirilmig meddah
oyunu demek olan bir kabare oyunu oldugunu agiklayan bir
yazt yazacaktim. Yazamadim. Ciinkii yagamin gergekleri, beni
yakamdan pagamdan ¢ekerek, elimden kolumdan tutarak, ille
de bu politik yazty1 yazmaya zorladi. Bunun nasil oldugunu
anlatayim.

Cok gerekliyken, oyunlarimin provalarina gitmeye ne
yazik ki zaman bulamiyorum. Dilek Tiirker’in incelikli ¢ag-
rist iizerine bir gece Bir Zamanlar Memleketin Birinde nin
provasina gittim. Provada, oyundan iki taglamanin ¢ikarilmig
oldugunu gérdiim.

Daha 6nce bagka bir yazimda belirttigim gibi, agik bigim
oyunlarda, hele kabarelerde, oyunun ana dogrultusu ve varsa
bildirisi bozulmamak koguluyla ¢ikarmalar ve eklemeler yapt-
labilir. (Kapali bigim oyunlarimin, rizam diginda degistirilme-
sine kesinlikle izin vermem.)

Oyundan ¢ikarilan iki taglamadan birinde, bir genel ka-
din, kendileri ¢alistirilarak kazanilan paradan patronlari ma-
manin ddedigi yiiksek vergiyle vergi rekortmeni oldugunu ve
yitksek vergisini 6deyen namuslu bir yurttas olarak bakan-
liktan onur madalyas: aldigini, vergi rekortmeni mamanin
ddedigi verginin dogal olarak devlet biitgesine kauldigini ve
bu biitceden biitiin memurlar, genel miidiirler, milletvekil-
leri, bakanlar gibi imamlarin da, miiftiilerin de, véizlerin de,
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diyanet igleri bagkaninin da ve biitiin din hizmetindeki me-
mur ve gorevlilerin de ayliklarini alip bu parayla gecindikle-
rini anlatiyordu.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde den, genel kadinlarin
emekleri karsiliginda kazandiklar1 paradan dedikleri vergiyle
katkida bulunduklari biit¢eden din adamlarinin aylik aldiklart
béliim gikarilmistr.

Nigin bu can alict bélimiin gikarildigini sordum. Verdik-
leri yanit: Korkmuglar!

Kimden korkuyorlar? Yasalardan degil, baskici yonetim-
den degil, polisten degil... Ya kimden? Tiyatroyu basarlar,
bombalarlar, yakarlar, oyuncuyu ve tiyatronun sahibini kur-
sunlayip 6ldiiriirler diye korkmuslar... Bunca faili meghul
cinayet varken bu insanlari korkuyor diye kim kinayabilir?
“Korkmayin, korkacak higbisey yok...” diye onlara giivence
verebilir miydim? Bu giivenceyi vermek devletin géreviyken
devlet bile veremiyor. Daha 6nce bagnazlar, Ferhan Sensoy’un
oynadig bir oyuna kizip o giizelim San Tiyatrosunu bomba-
lay1p yakip ytkmamiglar miydi? Su anda bile Ferhan Sensoy
polis korumast altinda degil mi?

Bu géziiddénmiis caniler, kifir 6ldiirdiiklerinden kesinkes
cennete gideceklerine inandiklar igin gozlerini kirpmadan
cinayetleri igleyebiliyorlarmig. Nasil olsa cennetteki yerleri
hazir... Insan:i oldiir, cennetin kapilar: agilsin... Ben de ina-
niyorum onlarin cennete gideceklerine. Ama hangi cennet?
Kuran-1 Kerim’de yazili cennete degil, essek cennetine...

O taglamay1 ben yazdigima gore, ne oyuncu ne tiyatro
sahibi sorumludur. Sorumlu olan benim. Bu iki taglamayi,
hakli bulunacak korkular yiiziinden oyundan ¢ikarabilitler.
Ama bu oyun yakinda kitap olarak yayimlaninca, kitapta o iki
boliim de yer alacakur.

Almanya’daki Tiirk iscileri, Miisliimanin kesmedigi hay-
van eti yemeyi ‘helal’ saymuyorlar. Tiirkiye’de de dyledir.
Besmele gekilmeden kesilen hayvan eti yenilmez. Miisliiman-
lar, bir Miisliimanin kesmedigi yada besmele ¢ekilmeden



kesilmis si1r ve koyun etini yemeyi helal saymayip da genel
kadinlarin kazanglarindan 6dedikleri vergiyle katkida bulun-
duklar biitgeden imamlarin, vaizlerin, miiftiilerin, diyanet
isleri bagkaninin ve biitiin din gérevlilerinin aylik almalarini
helal sayiyorlarsa bu benim sorunum degil, onlarin sorunu-
dur. Ama bir yazar olarak bu geliskiyi koymak da benim
gorevimdir.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyunundan gikarilan
ikinci taglamada “Vatan anamiz!”, “Devlet babamiz!”, “Altta
vatan, istte devlet!”, “Ben devletim, anani bellerim...” gibi
sozler bulunuyordu. Bu sézleri de oyundan ¢ikarmiglar. Nigin?
“Devletin manevi sahsiyetine hakaret” sayilabilir korkusuyla...
Bu taglamada, yasalara gore, devletin ne maddi ne manevi
kisiligini agagilayicilik olmadigini séyledim. Olmayabilir, ama
yine de bunu bahane edip oyunu yasaklayabilirlermis. Ne di-
yebilirim, nasil bir giivence verebilirim Dilek Tiirker’e? Hig!..
Ustelik o zavalli Dilek Tiirker bu oyunu sahneleyebilmek icin
yasamuinin tek taginmaz varligi olan kooperatif evini satip bu
oyuna harcamigsken...

Kitap olarak yayimlaninca, oyundan ¢ikarilan bu béliim
de kitapta yer alacak.

Iste yasam yakama pagama yapisip, elimden kolumdan
gekip beni tiyatro iizerine yazmaktan politika iizerine yazmaya
zorla siiriikledi. Oysa ben hig de politik bir yaz1 yazmak iste-
miyordum. Bu iki giincel korku 8rnegini, tasarladigim tiyatro
yazisindan gok daha ivedi bir sorun olarak gérdiigiim igin,
iste bu politik yaziyr yazmak zorunda kaldim. Bu ilkellikleri,
bu bagnazliklari yagarken meddah - kabare iliskisi iizerine yaz1
yazmak, ¢ok giizel bir kelebegin ¢ok miinasebetsiz biyere
konmasi gibi bir goriiniim sunacakti.

Bir iilkede oyuncular ve tiyatro sahipleri gercek yasamin
apagik geligkilerini yansitan oyunlarin sahnelenmesinden kor-
kuyorlarsa, yasa 6niinde sug olmayan sézlerin bagnazlarca sug
sayilacagl korkusu yasaniyorsa, iilkeye kendilerini yasalarin
tistiinde goren karanlik giicler egemense, bagnazca cinayetlerin
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failleri bitiirlii bulunamiyorsa, o iilkede iktidar ne bu partidir
ne su partidir; iktidar, yurttaglari korkutan ve goriinmeyen
bir umacidir.

Ferhan Sensoy, Kiigitk Sahne’de Jginden Tramvay Ge-
¢en Sarkr’y1 oynadig giinlerde, ibret alinacak ve sosyal ta-
rihimize gegmesi gereken, ¢ok onemli bir deney yapmisti.
Opyundaki Nazi {iniformali erkek ve kadin oyuncular, Istiklal
Caddesi’nden gegmekte olan yolcular1 durdurup yari Almanca
yar1 Tiirkge komut vererek kimliklerini istemisti. Hepsi de
Néazim'in “koyun gibisin kardesim” dedigi insanlar olarak
kimliklerini Nazi subaylarina kuzu kuzu teslim etmiglerdi.
Elli y1l 6ncesinin Alman Nazilerinin parasiit birlikleri mi indi
Istiklal Caddesi’ne? “Kimsin, ne hakla?” diye soran yok... Bu
olaydan biriki ay sonra Nokza dergisi buna benzer bir deneme
yapti. Sokaktan gelip gecen yolculara askeri talim yaptirmisti,
komutla yere yatirmis, ellerini duvara dayatmisti. Yeter ki bir
komut verilsin!

—Dur!

Duruyoruz.

—Soyun!

Soyunuyoruz.

—Dén!

Déniiyoruz.

Korkudan insan altina kagirir, korkudan altina iser, korku-
dan kagar, korkudan yalvarir, korkudan teslim olur, korkudan
yon degistirir. Korkudan y6n degistiren, korkudan teslim
olanla korkak diye alay ediyor. Korkudan teslim olan, korku-
dan yalvaranla alay ediyor korkak diye... Korkudan yalvaran,
korkak diye korkudan kaganla alay ediyor. Korkudan iseyen
de korkudan altuna kagiranla alay ediyor korkak diye. Gergekte
hepimiz basamak basamak korkaklariz. Kimsenin kimseyle
korkak diye alay etmeye yiizii olmamalidir.

Atatiirk, Cumhuriyetimizin onuncu yilinda Tiirk ulusunu
soyle betimlemis:

“Tuirk milleti ¢aligkandur, Tiirk milleti zekidir...”
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Sevdal: Bulut Ustiine’

Heryerde, her alanda sahtecilik: Politikada, yénetimde, bi-
limde, dinde, sanatta... Ne olacak bu iilkenin durumu boyle?
Sahtecilik kendi bagina kalsa iyi; dogasi geregi gergegin ve
dogrunun éniine gecip onlan gozlerden gizliyor.

Diin gece (6 Aralik 1991) Sevdalt Bulut oyununu seyretti-
gimde duydugum acinin iziicii etkisiyle yaziyorum.

Beni herkes, her dogru bildigini agik¢a ve ¢ekinmeden
soyleyen bir insan saniyor. Ni¢in? Ciinkil onlar ancak benim
soyleyebildiklerimi, yazabildiklerimi biliyorlar. Ya séyleyip
yazamadiklarim?.. Onlari kimse bilmiyor. Agiklayabildiklerim
acitklayamadiklarimdan daha ¢ok. Buyiizden de igimde ger-
ceklerin dinamitlerini tagtyorum da sanki patlayacak gibiyim.
Dahasi, inandigim gergeklerin hepsini agiklayamadigim igin
kendimden utantyorum. Ornegin su Sevdalt Bulut igin “Sa-
nat adina, Nizim adina sahteciliktir, madrabazlikur, ayipur!
Ustelik bu sahtecilige seyirciyi de katyorsunuz; onlan da
gozbagcilikla kandirip sahteci yapiyorsunuz.” diyemiyorum,
bunlari yazamiyorum. Desem, yazsam ne olur? Herzamanki
gibi yine toptan saldirt olacak, a¢ kurt siiriilerinin saldirilar:
gibi: “Nazim’1 ¢ekemiyorlar!.. Nizim'1 kiskaniyor!”

Ustelik bu saldirilan iilkenin saygin sayilan kisileri yapa-
cak. Ne bu konuda ne bagka konuda higbir saldiridan korkum
yok. Ama bu saldirilart yanitlamam, kanitlamam gerekecek.
Once bu uzayacak tartigmalara zamanim yok, sonra da diisiin-
celerimi yayimlayabilecegim gazete, dergi yok ki... Daha da
kotiisii, herzaman oldugu gibi, bu yazilanimi sagcilarin kotiiye
kullanmalar: kaygsst... Her konuda hep béyle oluyor. Sagcila-
rin en biiyiik kétiiliigii bu oluyor. Dolayli olarak, 6zgiirliigi
sintrlamug oluyorlar.

* Yazi baghksiz olarak bulunmustur.



Gelelim su Sevdals Bulut olayina.

Sevdaly Bulut, Nazim'in bir masalidir. Bu masala Mehmet
Ulusoy, kendiliginden yine Nazim’in degisik zamanlarindaki
siirlerini ekleyerek (montaj), ‘kolaj’ dedikleri bir yamalama
yapmus ve sanat adina ve Nazim adina herseyi rezil etmis.

En biiyiik korkum iste bu: Ben §ldiikten sonra yapitlari-
min yeteneksiz tutkulular elinde, iste tipk1 boyle rezil edilme-
sidir. Hem de bu rezilligi sézde bana olan sevgileri, saygilar1
adina yapacaklardir. Tipkt Nazim’a yapuklan gibi. Nazim'in
90. dogumgiinii armagani olarak bu oyun sunuluyor.

Daha saghigimda bile yazilarim, oyunlarim, 6zellikle dykii-
lerim yagmalanup, asirilip, alinip duruyor. Bitakim iyi niyetli
agikgoz enayiler de dykiilerimi oyunlastirmaya kalkiyor; be-
nim elim yokmus gibi, ben yazamazmisim ve ben oyun yazar
degilmigim gibi... Ya 6liimiimden sonra ne olacak kimbilir...
Yapitlarim kapanin elinde mi kalacak? Onlara kimler, nasil
sahip ¢ikacak?

Seyrettigimiz Sevdalt Bulur'un tiyatronun t'siyle hicbir
iligkisi yok. Anti-theatre da degil. Ne peki? Sahne gésterisi
denilebilir mi? Evet, ¢ok kétii, olabildigince kotii bir sahne
gosterisi... Kotii ve girkin.

Bir oyun yazarindan bir oyunundaki bir virgiiliin bile
hesab1 sorulmali ve o yazar o virgiiliin bile hesabini verebilme-
lidir. Virgiiliin hesabini vermek, su demektir: O virgiil oraya
nigin konulmustur, konulmasinin gerekgesi nedir? Bu herkes-
e —tiyatrocular ve iyi tiyatro seyircilerince~ kabul edilebilir
bir gerekge olmalidir. Yoksa iskembeden aulan bir uyduruk
gerekge degil.

Oykiide ve romanda da herseyin, her ayrintunin gerekgesi
aranmalidir ama oyunda oldugu kertede degil. Ugyiiz-dértyiiz
sayfalik bir romanda bu denli ince ve kiigiik ayrintilara dek
gerekgeler aranmayabilir. Hele siirde? Hig... Ciinkii siirin
yasasi, kurallar biisbiitiin bagka. Ama engok iki-ikibuguk
saatlik bir zaman kesitine sigdirilacak olan altmig-yetmis say-
falik bir oyun metninde bir virgiile, bir iinleme, bir {i¢ nokta
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ayrinusina dek hergeyin hesabi sorulmali ve yazar da bunun
hesabini verebilmelidir. Veremezse, bir yanlislik yaptigin agik-
layip metni diizeltmelidir. Oyun yazar: béyle oldugu gibi, bir
oyunun yonetmeni de oyuncunun sahnedeki her adimini, 6k-
siirigliniin, susmasinin, neden o bigimde sustugunun hesabinu
verebilmeli, yani bunlarin gerekgelerini agiklayabilmelidir.

Seyrettigimiz Sevdalt Bulur'ta gerekgesini soracafimiz ve
bana gére dogru yanitini alamayacagimiz o denli ¢ok sey var
ki: Dekor, aksesuar, efekt, ses, edim, devini vb.

O bidonlar nigin? Nedir gerekgesi o patirtr giiriiltiiniin?
Salt yenilik, salt 6zgiinliik, salt bagkalik olsun diye konulmus
bence.

Bidonlar oyunun bikag yerinde gerekli olarak konulmus.
Ama o gereklilik baska bir yolla da giderilebilirdi. Nasil olsa
hazir sahnede bidonlar var diye o gerekli yerlerde uygun olarak
kulanilmug. O kisa gereklilik i¢in oyun boyunca sahneyi dol-
duran bidonlarin giiriiltiisii patirus gekilir mi? Hem nigin?

Soylenene gore Mehmet Ulusoy sahneye koydugu bagka
bir oyunda da, bu oyundaki bidonlar gibi, sahneyi araba ve
kamyon lastikleriyle doldurmus.

Bana &yle geliyor ki Mehmet Ulusoy sahne tasarimi igin
ozgiin olacaklar diye once bidonlari yada araba lastiklerini
disiiniiyor, sonra bidonlara, lastiklere gére oyunu... Baska
bir anlaumla, bidon yada tekerlek lastikleri oyunun gerekge-
si, oyunun gereksinmesi olarak kullanilmiyor; tersine, oyun
bidonlarin, araba lastiklerinin gerekgesi, gereksinmesi oluyor.
Diyesim, bidonlar ugruna oyun harcaniyor. Ciinkii seyretti-
gimiz seyde esas olan oyun degil, bidonlar oluyor. Nitekim
bana kalirsa bu seyredilen gosteriden seyircilerin belleginde
kalacak olan oyunun kendisi degil, bidonlardir. Bikag y1l sonra
seyirciler oyunun 6ziinii, konusunu, bildirisini animsamayabi-
lirler, ama hepsinin belleginde bidonlar imgesi iz birakacakur.
Tiyatronun amact bu mudur?

Kimi galgili-sarkili oyunlarda, oyuna destek vermesi ge-
reken miizigin oyunu bastirip 6ne ¢ikmasi gibi, burda da



bidonlar ve bidonlarin giiriiltii paurulart oyune bastwmustir.
Bidonlar oyun icin degil, oyun bidonlar igin olmustur.

Higbir anlam veremedigim, gerekgesini bulamadigim at-
lamalar, ziplamalar, girtlak yirulasiya bagirmalar...

Enc¢ok Genco'ya acidim. O usta oyuncu bile zavallllagmag,
yirtiniyor, ¢irpiniyor. Oyunda devingenlikle yirtinip ¢irpin-
may1 birbirinden ayirmak gerekir. Bu ¢ok 6nemli... Yiiksek
sesle sarki séyleyebilmek i¢in paralanan, pargalanan sarkicilara
acidigim gibi, yiiksek performans igin yirtinan oyunculara da
acirim. Her bagari kendiligindenmis gibi, kolaycacik elde edil-
mis gibi olmalidir. Seyirci bu kolay sanilan basariy: sanatginin
ne zorluklarla elde ettigini yasamamalidir.

Bu oyunda bagarili olan iki sey vardi. Biri Genco’nun
oynadigy Nazim'in “Sofér Ahmet” siiri, biri de oyun bittikten
sonra Genco'nun okudugu Nizim'in “Vasiyet” siiri. Bagarih
olan bu iki sey de oyunun nasil olmasi gerektigini gosteriyor.
Bu oyun Nazim'in siirlerinden bir resital olabilirdi ve ok daha
bilyiik bagari elde edilirdi. Ayrica Sevdali Bulut masali da,
higbir ek yapilmadan masal olarak sahnelenebilirdi.

Kesin olarak soyleyemem ama bana 6yle geliyor ki bu
oyuna Nazim'in olmayan pargalar da ukistirilmis. Ornegin
o erotigi agan porno sahnesi, dolarlarin havaya firlatlmas,
dansoz ve siradaki sozler bana 6yle geliyor ki Nazim'in degil.
Boyleyse gok ayip etmisler.

Oyunda ¢ok kotii bisey de renkli resimlerle yapilan golge
oyunlari. Resimleri Mehmet Giileryiiz yapmus. Bu resimlerin
gosterimi ¢ok ilkel bir bicimde. Sinemanin, 6zellikle renkli
filmin bulunugundan énce olsayds, bu renkli resimlerin Kara-
goz perdesi teknigiyle gosterimi bir yenilik sayilabilirdi. Ama
bugiin renkli film teknigi varken, o renkli resimlerin ellerde
tutularak perde arkasindan gosterilmesi bir ilkellikeir. Ustelik
ne acemice ne okul miisameresi bi¢iminde ellerde tutularak
gosterildi resimler... Sevdali Bulur masalina uygun, ¢ok giizel,
renkli bir siirsel film yapilabilirdi. Filmde yagmur, firtina gibi
efektler de ¢ok daha etkili olabilirdi. Giiniimiiz teknolojisinin
cok gerisinde kalinmus.
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Ozellikle renkli film yapilmay1p renkli resimlerle golge oyu-
nu gosterisi de yapilabilir, ama bunun agiklanabilir zorunlu bir
gerekeesi olmasi gerekir. Bu oyunda hig éyle bir zorun yoktu.

Hersey eskir, her soz eskir, ayetlerin bile eskidigi gibi.
Siir de zamanla degerini yitirip eskiyebilir. Diinyamizin sayili
bityiik sairlerinden Nazim Hikmet'in de zamanla degerini
yitirmis siirleri vardir. Oyunda béyle siirler de kullanilmis.

Beni en kizdiran seyirciler. Nasil coskuyla alksliyorlar!
Opyuncular bu cogkulu alkiglara kargiik vermek i¢in ii¢ dért
kez sahneye ¢tkmak zorunda kaldilar ve ¢ok iyi bir is ba-
sardiklarina inanarak sevindiler. Seyircilerin bu davranis,
oyunculara en biiyiik kétiiliikeiir, ¢iinkii onlar1 aldacmakr.
Gala seyircilerinin gogunlugu iste boyledir. Asil sahteci olan
bu seyircilerdir. Yillar 6nce benim de bagima geldi, ben de bu
gala seyircilerinin sahteciliklerini yasgadim. Ankara’da Ziya'nin
sahneye koydugu Diidiikciilerle Fircacilarin Savas: oyunumun
galasina gittim. Oyle kétii oynandi ki —ortaokul miisame-
relerinden ¢ok koétii— utandim, yerin dibine gectim. Perde
kapaninca bir cogskulu alkis bir coskulu alkss... Bir de beni
sahneye ¢ikardilar.

Hadi emege saygt duyuldugu, tiyatrocularin gilesine acin-
dig1 icin yuh ¢ekilmiyor diyelim, ama bu coskulu alkig neden?
Soyle bir alkslayip yetinseler olmaz mi?

Nigin béyle coskulu alkislar bu gala seyircisi? Cagrili olma
sayginligini verenlere tegekkiirlerini sunmak i¢in mi? Tiyatro-
ya parasiz gitmenin borcunu 6demek igin mi? Yonetmenin,
tiyatro sahibinin, oyuncularin ve tiyatro ¢alisanlarinin yakin-
lart ve sevenleri olduklar: i¢in mi? Belki de bunlarin hepsi...
Her ne olursa olsun, bu yersiz coskulu alkislar alkislananlara
koriiliikeiir.

Hele bir de sdzde oyunculari desteklemek icin hig yersiz
aptal aptal giilenler...

Iste oyun bu. Cok emek vermigler. Ama bosuna. Yazik...
Cok actyorum.

Tegvikiye, 7 Aralik 1991



Ankara Sanat Tiyatrosunun Otuyz Yili

Bna kalirsa Ankara Sanat Tiyatrosunun énciisii Istanbul’da
kurulmus olan Arena Tiyatrosudur. Arena Tiyatrosu kurulma-
mis olsaydi sanirim ki AST da kurulamazd:. Ciinkii AST bir
tiyatro okuludur ve bu okul Arena ile baglamisur.

1959, belki de 1960 yili olacak... Bigiin Taksim’den Si-
raselviler'e dogru gelirken Abdullah Ziya Kozanoglu'nu gor-
diim. Sokagin ortasinda durmus, bagini yukartya kaldirmus,
yiiksek bir apartmanin ¢atisina bakiyordu. Abdullah Ziya
pepemeydi, degilse bile bir seslemi bikag kez yineleyerek ma-
kineli tiifek augt gibi konustugundan ne dedigini anlamam
zordu. Ustelik onun sézleri bana bos sozler, fasafiso gelirdi.
Buyiizden selamlagmadan yanindan gegip gitmek niyetin-
deydim. Bagi havada olan Abdullah Ziya, nasil olmugsa beni
gormiis olacak ki birden kolumdan tutup,

—Aziz, Allaha inanir misin? dedi.

Tam damdan diiger gibi bir laf! Abdullah Ziya Kozanoglu
“dam iistiinde asmalar budayim” tiiriinden bos laf séylemeyi
severdi. Kendisini pek de sevmedigimi bildiginden, dikkatimi
ve ilgimi ¢ekmek i¢in bdyle soyliiyordu.

— Neden soruyorsun? Neden gerekti simdi boyle bir soru?
dedim.

Karsisinda durup kurulmus iskelede ¢alisan isgileri ve o
yiiksek yapinin onarimini seyreden Abdullah Ziya bu apart-
mani, benim de kigeyazari olarak galisugim Aksam gazetesinin
sahibi Malik Yolag’tan seksenbin liraya (bellegimde seksenbin
lira olarak kalmis) satin aldigin, kazik yedi diye tiziilticken, ta-
puda apartmanin arkasinda bir de bityiik arsasinin bulundugu-
nu dgrendigini sdyledi. Salt bu arsa bile seksenbin lira edermis.

— Gel de inanma Allaha, diyordu.

Canimin sikkin oldugu bigiindii. Bir ayak 6nce elinden
ve dilinden kurtulmak igin,
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— Béyle bir apartman satin alabilsem de arkasindan bir de
arsasi ¢ikiverse ben de inanirdim Allaha, dedim.

Savusup gitmemem igin bilegimden tutup anlatmaya bas-
lads. Bu yapinun iist katini tiyatro yapacakmis. Simdiki onarim
buymus. Tiyatroya asansérle cikilacakmis. (Sanirim yedinci
kattayds.) Deliklitas adli bir oyun yazmis. Bir zamanlar baskan-
ligin, belki de yoneticiligini yapug Besiktas Spor Kuliibiinii
elestiriyor, yeriyormus bu oyunda. Tiyatroyu da bunun igin
yaptiriyormus.

Iste Arena Tiyatrosu budur. Arena adini Abdullah Ziya
bulmus olamaz. Deliklitas in sahnelenmesi icin kurulmus olan
Arena'da Deliklizas higbir zaman sahnelenmedi. Arena’nin y6-
netiminin bagina Asaf Cigiltepe gegmisti. Baglangigta Asaf da
biliyordu Arena’min Deliklitag in sahnelenmesi igin kuruldugu-
nu. Iki yada iig tiyatro mevsimi siirdii Arena etkinlikleri. Her
olumlu athim gibi Arena da Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk
getirdi. Kral Ubii'yii, Bernard Shaw'in Sezar ile Kleopatra'siny,
Hagek’in Aslan Asker Svayk’ini, daha nice degerli oyunlar
orda seyretmistik. Kiiciik bir sahnesi, sevimli, sicak bir salonu
vardi.

Cok dogal olarak Deliklitas sergilenmeyip de aralarin-
da anlagmazlik ¢ikinca (belki de bagka bir nedenden) Asaf
Cigiltepe ve arkadaslar: Arena’dan ayrilip Ankara’da AST"1
kurdular. Demek otuz yil olmus AST kurulals... Daha diin
gibi geliyor bana.

Ankara’da AST biiyiik bir sanat coskusuyla bagladi. O
donemde, biitiin Tiirkiye’de degilse bile, 6zellikle Istanbul
ve Ankara’da halkimizin biiyiik ilgisi vardi tiyatroya, biiyiik
bir tiyatro patlamast olmugstu. (10-15 yil siiren bu tiyatro
patlamasinin toplumbilimsel incelemesini yapmak gerekir.)
AST tam bir tiyatro okulu oldu. Tiyatrocu ve oyun yazar
Giiner Siimer’i lise siralarindan, tiyatroyla ¢ok ilgilenen bir
ogrenci oldugu zamanlardan taniyorum. Lisenin tiyatro sa-
lonunda bir oyunda seyretmis onu Rutkay Aziz. Sanirim ¢ok
sonralar katlmisti AST’a. Yilmaz Onay da &yle... Arena’da



tiyatroda goriinen Tunca Yonder ~ki benim Harp Okulu
ikinci sinifinda tabya 8gretmenim olan kurmay yiizbaginin
ogludur- sonradan yapimci oldu.

Her Ankara’ya gidisimde, Istanbul’a turne iin gelislerinde
AST’in oyunlarini seyrettim. AST’la en yakin iliskimse Go/
Kraly Sait Hopsay:t adli galgili-sarkili oyunumun sahnelenisi
sirasinda oldu. Oyunu sahneye koyan Erkan Yiicel'di. Bence
olaganiistii bir bagar1 gosterdi. Bir yazar icin bunu séylemek
dogru olmasa da, sonraki yillarda bagka tiyatrolar da Go/
Kral'ni sahneye koydu ama hicbiri AST ol¢iisiinde bagarili
olamadi. Hatta bu bagarisiz oyunlardan birini seyrederken da-
yanamay1p birara salondan kagtim. Bu oyunu ben mi yazdim,
diye sagtim kaldim.

Bana gore bir oyunun sahneye konus bigimini o oyunun
metni belirler. Go/ Krals sahneyle salonun, oyuncularla seyirci-
lerin kaynagmasi gereken bir oyundu. Erkan Yiicel bu kaynas-
may1 organik bir bi¢cimde bagardi. Sahneyle salon, oyuncularla
seyirciler bir biitiin olmuslardi. Bu yéntemin her oyunda
uygulanmasinin dogru olacagini sanmiyorum. Bana gre kimi
oyunlarda sahneyle salon, seyircilerle oyuncular birbirlerin-
den olabildigince uzaklagmali, birbirlerine yabancilagmalidir.
Erkan Yiicel de, oyuncular da bu oyunda beni ¢ok sevindirdi-
ler. Kerkenez Sevim roliinii oynayacak olan Meral Niron’u
gordiigiimde, bu kizin bu roliin altindan kalkabilecegini hig
de sanmiyordum. Ama ¢ok yanilmigim! Meral Niron'un ¢ok
usta bir oyuncu oldugunu sonraki oyunlarinda da gérdiim.
Ozellikle Gorki’'nin Ana’sinda olaganiistiiydii.

Gol Kraly AST’ta oynarken Asaf Cigiltepe goktan trafik
kazasinda 6lmiistii. AST biiyiik parasal sikinti igindeydi. Sa-
lon kirasini bile 6demekte sikint gekiyorlardi. Go/ Kralyn
oynama nedenleri buydu. O denli para sikintist ¢ekiyorlard:
ki oyunculardan biri evini satarak yada ipotek ettirerek AST’a
destek olmus diye duymugtum.

Oyun seyirci bakimindan da ¢ok bagarili olmugtu. O denli
bagarili olmugtu ki —bana séylediklerine gore— pazartesi sabahi
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gise agiliyor ve o giin iginde bir haftalik bilet sauliyordu.
Bundan ¢ok hognuttular. Seyirciye yer bulunmuyor, ek olarak
salona sandalye konuluyordu.

Sanirim bir yada iki ay sonra Ankardya gitmisgtim. An-
kara'da Yiiksel Palas’ta kalirdim. Amacim AST tan telif hakki-
mi almakt. Ama AST ¢ilar hig orali degildi. O zamanlar y6-
netim ve para isleriyle ugrasan Aydogan Ergezer'di. Aydogan
bana, bir bankaya kendi adima para yaurmami, sonra onlarin
bu hesap numarasina biriken telif haklarimi yatiracaklarini
soyledi. Bugiine dek hep tiyatronun borglarini 6dediklerinden
bana telif hakki 6deyememislerdi. Ama igleri artik iyi gidiyor-
du. Borglanimi 6dityorlardi. Aydogan Ergezer'le birlikte tiyat-
ronun hemen kargt kosesindeki Denizcilik Bankasina gittik.
Bankaya begyiiz lira yatirdim. (O zaman begyiz lira gercekten
besyiiz liraydi.) Aydogan Ergezer’e hesap numarasint mi, yok-
sa bankanin hesap ciizdanint m1 verdigimi animsamryorum.
Tek bildigim, Gol Kralf ndan hig telif hakk: almadigim gibi,
tiste verdigim begyiiz liray1 da bankadan almadigimdir. Ya
banka ciizdanini yitirmis ya bankadaki paray: geri almay: za-
manla unutmus yada 6nemsememigtim.

Burda benim 6znel yorumum bagliyor. AST oyunculari ve
yoneticileri Gol Kraly nin iyi i yapmasindan tedirgin olmaya
bagladilar. Bu dile gelmemis, gizli bir tedirginlikti. Oyun ne
yasaklaniyor ne baskiya ugruyor ne kaldiriliyordu. Ustelik
seyircinin biiyiik ilgisi siiriiyordu. Neden béyleydi? Yoksa
devrimcilige aykuri, yanlis bisey mi yapmuglards?

Bu benim &znel yorumumdur, belki de béyle diisiinme-
miglerdir. Ama AST ¢ilar, ¢ok ivedi bir baska oyunu sahneye
koymaya karar verdiler. Bu bir Brecht oyunuydu. Gol Krals
iki ay ya oynamis ya oynamamugtt ki, Brecht'in, simdi adini
animsayamadigim ama metnini 6nceden okudugum bir oyu-
nu sahnelendi’.

*1971-72 sezonunda, Yilmaz Onay yénetiminde sahnelenen Brecht oyununun adi
Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti'dir.



Bir gece Aydogan Ergezer, Feneryolu'ndaki evime telefon
ederek, beni Brecht oyununun ilk gecesine ¢agirmisti. Haf-
tanin belli giinleri Brecht, belli giinleri de Go/ Kralt oynana-
caktl. Gol Kraly nin provasi sirasinda bulunmak igin bikag kez
Ankara’ya gitmistim. Bu da bana otel ve yol gideri olarak epiy
paraya mil olmustu. Buyiizden Brecht'in oyununu gérmeye
daha sonra gidecegimi, ama ilk gecesine katilamayacagimi
sdyledim. Aydogan Ergezer'in bu séziime verdigi su karsiligt
unutamiyorum, sanirim yasadik¢a da unutamayacagim:

— Agabey, mutlaka gelip bu oyunu ilk gecesinde gormeli-
sin. Ciinkii ilk oyundan sonra bu oyunu yasaklayacaklari kesin
gibi bigey.

Demek sonunda devrimci bir oyun bulmuglard:.

O tarihte benim telefonumun dinlendigini kesin ola-
rak biliyordum. Telefonu kim dinler? Ya Igisleri Bakanlig1 ya
MIT...

Bigiin Ulvi Uraz'la telefonda konugsuyoruz. Telefondan
bitakim gagilast ukirtilar gelmeye bagladi. Ulvi Uraz,

— Bizi dinliyorlar! dedi.

Ben de, bagslayin,

— Dinleyecek ne bok var, dinlesin pe...ler dedikten sonra
da bildigim biitiin sdvgiileri siralamigtum. Dogrusu, boyle
uluorta soverken telefonumun dinlendigine inanmiyordum.
Ciinkii o donemde kimi solcularin, telefonlarinin dinlendigini
sdyleyerek, ese dosta solculuklarinin reklamins yapuklarin
ve bununla éviindiiklerini biliyordum. O giiniin gecesi saat
01,00’e dek calisip yatmustim. Uykuya dalarken telefon ¢ald:.
Yataktan kalkip salona gegtim, telefonu agtim.

— Buyrun!

Kim oldugumu sormadan ve kim oldugunu séylemeden
bir erkek sesi sévmeye bagladu:

—Ben de senin...

Ben Ulvi Uraz'la konugurken telefonu dinleyene ne soy-
lemis, ne sévgiilerde bulunmugsam onlarin upkisini bana
yineliyordu.
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Telefonu kapayip yattim. Az sonra yine telefon ¢aldy, yine
aynt ses, ayni sovgiiler... Bu s6vgiilerin ligiincii yinelenisinde
telefon alicisini agik birakarak anca uyuyabildim.

O giinden sonra Ulvi Uraz'in telefonu kapand: ve tiirlii
uyduruklarla ii¢ ay agilmadi. Neyse ki benim telefonun kapan-
mamistt. Anlagilan suydu: Giindiiz benim sévmelerim banda
alinmig, geceleyin bant ¢dziiliince de ortaya ¢ikmisti.

Bu ve daha sonraki bunun gibi olaylardan telefonumun
dinlendigini biliyordum. Iste buyiizden, hemen her solcunun
telefonunun dinlendigi sdylentisinin yayginlastugt o dsnemde,
Aydogan Ergezer'in bana telefonda Brecht’in oyununun ilk
gosteriminden sonra yasaklanma olasihginin bulundugunu
soylemesi, kendi kendini ihbar safligindan bagka bisey de-
gildi.

Sonu ne oldu? Kesin bilemiyorum, animsamiyorum ama
ya Brecht'in oyunu yada bagka bir nedenle AST sikiyénetimce
bistire kapatildi sanirim.

AST gerek oyun segiminde gerek sahneye koyus ve oyna-
yistaki titizligini, demokrat, ilerici ve halke1 bir tutum iginde
herzaman siirdiirdii; hem de oyuncularinin ézverilerine daya-
narak. Yukarda AST 1n bir okul oldugunu séyledim. Tiyatro
teknigi bakimindan bir tiyatro okulu degildi kuskusuz. Co-
gunlukla yiginsal devinileri gerektiren ¢ok kisili oyunlar: segti.
Bu secim hem lehine hem aleyhine oldu. Tek yada az kisili,
oyunculugun ustaligini gerektiren oyunlardan ¢ok, sahnede
¢ok kisili devingen oyunlar: secti. Tiyatro teknigi bakimin-
dan belki tek oyuncularin ustaligina dayanmayan oyunlar
yeglemek zorundaydi. Ama dar sahne bu oyuncu kalabaligina
uygun olmadi gibi, tiyatronun geliri de - nice zverili olsalar
da— oyuncular i¢in ¢ok zaman yeterli olmuyordu.

Birara soldaki bir modaya uyarak, 6zellikle tiyatroda ¢ok
gerekli olan bireyciligi yadstyarak grupgulugu denedi. Yermisli
yullarda gok yaygindi bu moda. Hatta bu akima uygun olarak
yayimlanmug bir karikatiir albiimii kitapligimdadir. Bu albiim-
deki karikariirciilerin adi yok, karikatiirii yapan gruplarin adi



vardir: Aksaray grubu, Eminénii grubu gibi... Amag bireyciligi
silmekti. Bireyciligi silelim derken kisiligi de silmis olduklarini
ayrimsayamiyorlardi. Ornegin bir oyunu bir yazar yazmiyor,
bir grubun yazarlar1 hep birden yaziyorlardi. Tek yénetmen
yoktu. Biitiin oyuncular grubu sahneye koyucuydu.

AST’in bir program dergisinde bu kurami savunan bir
yazisini animstyorum. Zamanim olsa da kitapligimi arasam
belki bu dergiyi bulabilirim. Bu benim AST tan uzak kaldigim
bir dénemdir.

AST’1n otuz yillik inisli ¢ikigh yasaminda hep yiginlara
seslenmek isteyen bir sanat gizgisi olmug ve AST salt bir tiyat-
ro olarak degil, halk i¢in bir kiiltiir merkezi gibi ¢aligmistur.

Upygar bir iilkede béyle bir tiyatro toplulugu, bir tiyatro
—salonu degil - yapusi, bir kiiltiir merkezi sahibi olmay1 ¢oktan
hak etmigtir. Genco Erkal icin bir televizyon séylesisinde s6y-
lediklerim AST icin de gegerlidir. Genco Erkal gibi olaganiistii
ustaligini goktan kanitlamis bir oyuncu ve AST gibi —Arena’yla
birlikte — otuz yili ¢ok agkin siiredenberi halk¢1 yénde ve belli
bir iistiin ¢izgide, hi¢ 6diinsiiz ve diizenli oyunlar sergileyen
bir tiyatro, kendi tiyatro yapilarina sahip olmayi ¢oktan hak
etmis ve bu hakka ¢oktan layik olmuglardir.

Ozel tiyatrolara yildan yila parasal destek yardimt yapan
Kiiltiir Bakanlig yada Istanbul ve Ankara Biiyiiksehir Bele-
diyeleri icin —6zerk ¢aligmalarina olanak tanimak koguluy-
la— gerek AST gerek Genco Erkal’a, Berlin'de Brecht adina
acilmug tiyatro gibi tiyatro yapilari kurmak, salt gorev degil,
borctur da...

Nesin Vakfi, 24 Kasim 1993
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KENDI OYUNLARI USTUNE YAZILARI

Oyun Yazari Olarak Ne Yapiyorum?

Bugﬁne dek tek tek oyunlarim iizerine agiklamalar ve yo-
rumlar yazdim. Ama genel olarak oyunlarimin tiimii ve ti-
yatro anlayisim iizerine yazmadim. Oyun yazari olarak ne
yapiyorum, neler yaptum? Bu sorularin yanitlarini vererek
tiyatro anlayisimi agiklamaktansa, kendi anlayisimda oyunlar
yazmay! yegledim. Oyunlarimin 6zelliginin ve hepsindeki
ortaklasa niteliklerin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ¢ok sayida oyun
yazmam gerekiyordu. Ne yazik ki bugiine dek ancak sekiz
oyun kitabimda oniki oyunum yayimlanabildi. Bunlardan
Toros Canavar: adli oyunum, 8biir oyunlarima benzemezligi
bakimindan digta tutulursa, su yedi oyun kitabim {izerinde
konugabiliriz:

Biraz Gelir misiniz

Bisey Yap Met

Cigu

Diidiikgiilerle Fircacilarin Savas

Tut Elimden Rovni

Hadi Oldiirsene Canikom

Bes Kisa Oyun (Sen Gara Degilsin, Bir Kadin Igin Diiet,
Hazirol, Bir Insan Bagi Ustiine U Sesli Uziing, Yagasin Kavu-
nigi)

Bu yedi kitabimdaki onbir oyunumun ortaklasa 6zellikle-
ri, nitelikleri, bagka oyunlardan ayrimi nelerdir?

Doganin, toplumun ve insanin gergegini yansitmak, agim-
lamak ve yorumlamak igin o gergekleri ¢iplak ve yalin duyu-

larimizla algilariz: Ciplak gozle, ¢iplak kulakla, ¢iplak degini



ve baska ¢iplak duyularla. Oysa bilinir ki géz de, kulak da ve
biitiin Steki duyular da ancak belli titresimdeki 151k, ses ve
baska dalgalar1 algilayabilir; daha yiiksek ve algak frekanstaki
titresimleri algilayamazlar. Kaldi ki her insanda oldugu gibi
yazarlarda da gergekleri ilk algilama araglari olan gézlerde,
kulaklarda, koklamada, degini ve tat alma duyularinda bo-
zukluklar olabilir. Bu durumda biz, daha iyi gérmek, daha iyi
isitmek, daha iyi duyumsamak igin araci aygitlar kullaniriz:
Gozliik, lens, diirbiin, lup, mikroskop, réntgen aygit1, kulak-
lik, termometre, elektrokardiyografi, kimyasal araglar vb.
Yazar olarak algilamak istedigimiz doganin, toplumun ve
insanin salt 6zdeksel gergegi degil, ayni zamanda —kargilikli ¢a-
usmalar i¢inde— insanin ruhsal gergegidir. Bu ruhsal gergeklik
de siirekli degisirliginden dolay: olabildigince karmagtkrr.
Oyunlarimda bireyin bireyle, bireylerin birbirleriyle, bi-
reyin kendi kendisiyle ve bireyin doga yada toplumla olan
causmalariny, giplak gozle, ¢iplak kulakla ve teki giplak duyu-
larimizla algilamak yerine bagka araglar ve aygitlar kullanarak
insanin 6zdeksel ve ruhsal yapisinin ve ¢catigmalarinin ta igini,
en 6ziinii, en ince ayrinusini, en al¢ak ve en yiiksek frekansls
titresimlerini de gormeye, duyumsamaya calistyorum. Bir
hekim, distan ve giplak gézle bakinca anlagilmayan hastaligin
ne oldugunu tanitlamak igin nasil hastanin i¢ini, dokularini,
iskeletini, kanini, sidigini gérmek, anlamak igin réntgen,
elektrokardiyografi, mikroskop, kimyasal ¢oziimlemeler, psi-
kanaliz vb. araglar, aygitlar, ydntemler kullaniyorsa, ben de
oyunlarimdaki kahramanlarin iclerini, ézlerini, bilingalt1 ve
bilingdiglarini en kapali yanlariyla gérebilmek igin aygitlari,
araglari, yontem ve iglemleri gereksiniyorum. Nedir bunlar:
Soyutlamalar, varsayimlar, simgeler, imge ve imgelemler, ¢6-
ziimlemeler, kuraldigiliklar vb. gibi seylerdir. Biitiin bunlar
benim oyunlarimda amag degil, esas degil aragtir. Ornegin ben
soyut oyun yazmiyorum, oyunumda somutun 6ziinii vermek
i¢in soyutlamay arag olarak kullaniyorum. Ben anti-theatre
yada absiirt oyun yazmiyorum; ama gergegin 8ziiniin ortaya
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cikabilmesi i¢in bir arac olarak antiteater dgeler, absiirt dgeler
kullaniyorum. Kullandigim bu arag, aygit, ydntem ve iglemlere
bakarak benim oyunlarimi Bat'min kimi ¢agal ve avangard
sayilan oyunlarina benzetenler olmugtur. Oysa 6zde ve aragta,
o tiir oyunlarin tam kargitidir benim oyunlarim. Onlarla ayni
araglari ve yontemleri kullandigim dogrudur. Bunlardan ki-
misini ilk onlarin bulup kullandiklari da dogrudur. Bir savasta
da savagan kargit giiler ayn: silahlari kullanurlar.

Oyunlarimdaki insanlara ve onlarin yaratug ¢atigmalarin-
dan dogan olaylara tek agidan bakmak istemiyorum. Herseyin
cevresiyle kargilikli olarak (hem bakilan seyin, hem de o seye
bakanin) siirekli degisirligini diistinerek, seyircilere gergeginin
oziinii gostermek istedigim seye (yani bireyin kendisine, baska
bireye ve bireylere, topluluga, topluma yada diizene) degisik
agilardan ve olabildigince her agidan bakmaya ¢alistyorum.

Kullandigim araglar ve 6zellikle soyutlamalar nedeniyle
oyunlarimda genellemelere, bibakima kurallara varilmaktadur.
Ancak bu genellemeler 6zgiil kogullarin genellemeleridir. So-
nugta varlan kurallar da herzaman ve heryerde gegerli olmayip
ancak 6zgiil kosullarda gegerlidir. Bu genellemeler ve kurallar
dolayistyla da oyunlarimin konulari, ¢atigmalari, olaylar, kigi-
leri ve sonuglar1 bakimindan evrensel olduklar kanisindayim.
Ayni zamanda bu oyunlar ulusaldirlar. Oyunlarimin ulusallig:
yerellikten, bélgesellikten, giincellikten gelmez. Tersine, yerel,
bolgesel ve giincel degildirler. Oyunlarim, oyundaki kisilerin
davranislart bakimindan ulusaldirlar. Adlart bile Tiirk olmayan
—ve higbir ulusun adlarini tagimayan — bu insanlar Tiirk olarak
davranirlar, yasarlar, severler, ¢atisirlar, 6liirler. O insanlarda,
Tiirk insani dedigimiz karaktere 6zgii 6zellikler ve nitelikler
vardir.

Oyunlarimin sonunda seyircilerin kendiliklerinden bir
dogruya ulagmalarini istiyorum. Bu agiklanmamus bildiriyi
seyircinin kendiliginden ¢ikarabilmesi i¢in, oyunda olum-
suzlarin yine olumsuzlarla ¢augmasindan yararlaniyorum.
Bunu bir yéntem olarak ézellikle kullaniyorum. Oyunlarimda



olumlu kahraman hemen hemen yoktur. Biitiin kahraman-
larim olumsuz kisilerdir yada bu kisilerin ak ve kara yanlar
gosterilmis, grilikleri ortaya ¢ikarilmis olsa bile, genelde yine
de olumsuz olduklar: goriiliir. Matematikte nasil iki eksinin
carpimy esittir art1 ise oyunda da iki olumsuzun gatismasindan
olumlu sonug ¢ikar ve bdylece seyirci kendiliginden dogruyu
bulmug olur. Olumsuz kahraman deyince ille sevimsiz kisiler
anlagilmamalidir. Oyunlarimdaki olumsuz kahramanlarin
gogu acinacak ve sevimli insanlardir.

Opyunlarimda amacim sudur: Bu oyunlari seyredenlerin,
oyunu seyretmeden 6nceki soyut kisilikleri diyelim A, B, C
ise, oyunu seyredip tiyatrodan ¢ikarlarken soyut varliklarinda
A+ X, B+ X1, C+X3 gibi bir deger arumi... Bu deger artimi
seyircinin alici anten giiciine, tiyatro aliskanligina, kiltiir
diizeyine gore, X1, X2, X3 .... Xx olarak degisir elbet. Onemli
olan her seyircide bir deger artuminin saglanmis olmasidir. Bir
deger aruminin saglanmis olduguysa, seyircide o oyunun iz
birakmasi, belleginde kalmast, unutulmamasi, zaman zaman
animsanmast, seyircinin yagamina girmis olmasiyla belli olur.

Bu agikladiklarimi oyunlarimda uygulayabildim mi ve
ne oranda yapum? Bunlari kendim bilemem. Ancak burda
acikladiklarimin benden 6nce bagskalarinca (elestirmenler,
tiyatro bilimci, kuramac ve tarihgilerince) yapilmasini ister-
dim; yapilmamis olmasinin sugu benimdir. Ciinkii sekiz oyun
kitabi yerine yirmi oyun kitab1 yazabilmis olsaydim bunlardaki
ortaklaga 6zellikler ortaya cikar ve baska oyunlara gore ayrimin
ne oldugu, degisikligi, varsa yeniligi anlagitird1.

Bana bu agiklama firsatt verdigi igin Iskusstwa (Sanat)
Yayinevi'ne tesekkiir ederim. Okurlarima ve sahneye konu-
lursa seyircilerime, yénetmen ve oyunculara ve oyunu biitiin
gerceklestirecek olanlara bu agiklamanin yararl olmasini di-
lerim.

SSCB Kardiyoloji Aragtirma Merkezi Hastanesi /oda 500,
18 Kasim 1982



164

Nigin Soyutluyorum Oyunlarimi?

(Biz’in icinde pek¢ok ‘kendimiz’ vardir. Bu ‘kendimiz’den
hangisi gergek biziz? Hepsi de... Kisinin biitiin ‘kendi’lerini
sahneye ¢tkarma olanag yok. O zaman bunlardan birini ¢ekip
aliyorum. X kez ‘kendi’den, diyelim ‘x kendi'yi aliyorum.
Hangi ‘kendi’yi vermek istiyorsam onu aliyorum.

Ama bagkalar1 da bunu yapmus.

Moliére, Harpagon’un cimri olan ‘kendi’ni veriyor. Oysa
cimri gdriinen bu Harpagon, bir kadin ugruna savurgan bile
olabilir. Aynt Harpagon maliye bakani olarak olumludur. Tiim
zenginligini oliitken hayir kurumuna bagislarsa comerttir.
Daha béyle yiizlerce, sonsuz ‘kendidir insan. Moliere de béyle
yapmuis bir ‘kendi’ni vermis ama sahneye ¢ikan Harpagon'un
bitek kendisi degil, tiimii olarak gosterir bize.

Ben Mateh’de, Met'de, Rovni’de, o kisilerin pekgok ken-
dilerinden, gdstermeyi istedigim bitek ‘kendi’ni alip ortaya
koyuyorum.

*

Biitiin sanat soyutlamadir; biitiin sanat iiriinleri —oyunlar
da— soyutlamadir. Kimi oyunda bu soyutlama azdir, kimisinde
coktur. Az yada ¢ok soyutlama olsun, nice soyutlama olursa
olsun, soyutlamanin oranti agirilif1 o oyunun soyut oldugunu
gostermez. Soyut yapit, genel sanat soyutlamasinin diginda
ayn bigeydir. Peki soyut yapit nedir?

Bir oyunun soyut yada somut oldugunu anlamak igin
yapittaki soyutlamaya degil, o yapitn beslendigi, esinlen-
digi kaynaga bakmak gerekir. Yasamdan, ger¢ek yasamdan
besleniyorsa, soyut degil somuttur. Kelimelerin, kavramlarin
somut olmast énemli degil; kelime ve kavramlar istedigi ka-
dar soyut olsun, anlattg nedir, somut mu? Bir oyun somut
kaynaklardan besleniyorsa, somut kaynaklardan esinlenerek



fiskiriyorsa, yazilisinda ve oynanisinda nice soyutlanirsa soyut-
lansin, o oyun yine de soyut bir yapit degil, somut bir yapitur.
Kimileyin bu tiirde soyutlama islemi, somutu daha gergeklikle
sunmak i¢in yapilir. Bunun tersine, Gylesine somut yazilmug
oyunlar da vardir ki beslendikleri kaynak somut olmadsgy, sah-
te somut oldugu i¢in ve onlarda bilingli soyutlama yapilmadi
i¢in yine de soyuttutlar.

Benim oyunlarim (Bisey Yap Met, 5biirleri) iste bu neden-
le, kaynaklar1 somut oldugundan, soyutlamayla elde edilmig
somut yapitlardir.

*

Bir oyunda istenildigi kadar yerel ve bélgesel sozler, de-
yimler, adlar, kisiler ve o kisilerin iliskileri bulunsun, biitiin bu
ogeler o oyunu somut bir oyun yapmaya yetmez; o oyunda

- dogal dil kullanilmamigsa (yapmacik dil kullanilmigsa),

- dramatik 6z yoksa (yani bos bir kalip yada i¢i bos bir

kabuksa),

- gergek duygu yerine agint duyguculuk varsa, ‘siirite’ var-

sa,

- gaginin gergeklerini yansitacak yerde, ge¢mise yada

gelecege kagiglar varsa (diis iilkelerine siginmalar),
insani (seyirciyi) artirmiyorsa,
insana, bugiinkii durumunu degistirme ézlemi vermi-

yorsa,
insana (seyirciye) kendini degistirmenin nasil olabilecegi
(ancak toplumsal yap:t degismesiyle) bilinci agilami-
yorsa,
- biitiin bunlar tiyatro sinir1 iginde anlatarak yapmiyorsa,
- oyunun konusu gergeklikten uzaksa,

- stkictysa,
- oyun dili, konusu, oyuncularin davranisi vb. toplumsal
ozle tutarh degilse,
iste o oyun somut bir oyun degil, soyut bir oyundur.

7 Aralik 1973 Cuma
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Oyunun Yaziligr®

Oyunun yazilis1t yéniinden de $ykii ve romanla arasinda gok
biiyiik ayrimi var; hig degilse benim agimdan boyle... Oykii ve
roman, yazarken de her saurinda her béliimiinde bana cosku,
duygu verir; zaman zaman konunun akigina kapilir giderim.
Sanirim bagka yazarlar da da béyle olur. Oysa oyun yazarken
—beni ¢ok etkileyen, coskulandiran, duygulandiran oyun ko-
nularinda bile— higbir yerinde kendimi kaptirip gitmiyorum.
Yer yer, boliim béliim coskulaniyorum, duygulaniyorum.
Bunun nedenini goyle agikltyorum: Ciinkii oyun yazilisinda
teknik Gyle egemen ki, teknik kurallar siirekli olarak coskuyu
dizginliyor. Oyun yazarken, egemen olan teknige yle bir
yogun dikkat gerekli ki, boylesine bir dikkat iginde, yazar
kendini oyunun akigina kapurip gidemiyor. Bibakima bu
oyun siiresinin sinirlidigindan da geliyor. Oykii ve romanda,
ozellikle romanda boyut sinirliligs yoktur, sayfalarla yazilabilir.
Opysa en uzun bir oyun bile —sahne igin yazilmigsa— sinirls
bir boyut i¢ine kapali kalmaya hiikiimliidiir. Romanin biyeri
sarksa, degerinden yitirse, gelecek sayfalarinda bu diisiikliigii
giderme olanag: vardir. Dahasi, usta roman yazarlari béyle
bogluklari, dissiikliikleri, yer yer giilmeceyi isteyerek, bilerek
yaparlar ki bir 6nceki gerilimi diigiirerek hem okuru rahatlarir
ve gevsetirler hem de bir sonraki gerilime hazirlarlar. Ciinkii
ister giilmece ister dram olarak romanda gerilim, siirekli arta
arta biyerde etkisini yitirir. Onun i¢in romanda gerilim, inis-
¢ikuglar, zikzaklar, sarmallar halindedir. Oysa oyunda gerilim
tepe noktasina dogru siirekli yiikselir ve durmamastya artan bir
diiz ¢izgidir. Boyle olmazsa oyun gerilimi saglanamaz. Arada
higbir bosluk, hicbir diisiikliik, ara verme birakilamaz. Bunun
i¢in de oyun romana gore daha yapaysaldir, dogal yasama daha

*Nesin Vakfi Argivinde bagliksiz olarak bulunan bu yazi eski yazidan gevrilmistir.



az uygundur. Ama en somut olaninda bile romandan daha ¢ok
soyutlama vardir ve teknik romana gore daha agr basar.

Iste buyiizden oyun yazarken, dykii ve romanda oldugu
gibi, yazarin kendini konunun akigina kaptirarak cogkulanma-
s1, duygulanmasi olanaksizdir. Dikkat hep zamanda, teknikte,
ayaktadir. Oykii ve romanda, yazarin tiimiiyle yada yer yer
okurunu hi¢ digiinmedigi, okurunu hi¢ hesaba katmadigy,
salt kendini diisiinerek kendisi i¢in yazdig olur. Oysa oyunda
yazar her an her kelimesinde seyirciyi hesaba katmak, dikkate
almak zorundadir. Boyle oldugu icin de yazis sirasinda oyuna
kendini kaptiramaz. “Yazig sirasinda” séziine basmam gereki-
yor. Hi¢ kaptirmaz degil, yazis sirasinda kaptiramaz.

Iste buyiizden oyun yazmak ¢ok stkintilt bir is. Cok oyun
yazilmamastinin, ¢ok oyun yazari yetismemesinin nedeni de bu
olacak. Biitiin konu hazirlandiktan, plani kesinlestikten sonra
en uygun kosullarda 60-70 sayfalik bir oyunu, en hizh bir
ayda yazabilirim. Konusu belli, plan: kesinlesmis bir romanin

60-70 sayfasi engok bir haftada yazilabilir.

13 Temmuz 1969 Pazar
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Nasil Yazdim, Ne Anlatiyorum?

Bir oyun yazarinin oyunlarini nasil yazdidy, seyirciler icin
belki de ilgingtir. Seyrettiginiz bir oyun nasil yazilmisur? Bu
sorunun yanit sanirum her yazar igin ayn ayri olacakur. Ben
sOyle yaztyorum oyunlarimu... Diyelim herhangi biyere diizen-
siz zaman araliklariyla, azar azar, tutam tutam, parga parga ba-
rut dokiiliiyor. Bu barutlar toplanip bir yigin oluyor zamanla.
Sonra bu barut yigininin iizerine bir ocaktan, bir yildirimdan,
bir elektrik kontagindan, bir lokomotif bacasindan yada iki
sert tagin sirtiigmesinden, iste bunlar gibi biyerden bir kivil-
aim sigriyor. Bu kivileimla da barut yigini patlayiveriyor.

Benim oyun yazisim, kisaca iste boyle oluyor. Bilingli yada
bilingsiz olarak, diizensiz zaman araliklartyla, bende bitakim
duygu, alg: ve diisiinceler yigilip birikiyor. Bunlar degisik
tiirden gesitli duygu, algt ve diisiincelerdir. Herbiri kendi tiirii
Gstiine yigihp birikiyor. Her yigin ayr bir oyunun hammadde-
sidir. Ben bunlar zaman zaman not olarak yazip dosyalarima
koyuyorum. Bu notlar bika¢ ciimleden beson sayfaya kadar
uzunlukta olurlar. Dosyalarda bu notlar ayri ayr1 yigilirlar. Pat-
lamaya yeter bir yigin olunca, o y1gin1 patlatacak bir kivileim
gerekir. Her kivileim kendisine uygun olan, denk diisen bir
yigint atesliyor. Bu kiviletm bir rityadir, bir gazete haberidir,
bir olaydur, bir gézlem yada duydugum bir anlat, okudugum
bir yazidir. O kivileim patlatabilecegi yigin: atesleyince artik
o0 oyunu yazmaya baglarim.

Bir gece, konugumuz olan yabanc: yazarlarla eslerini,
Haldun Taner'le birlikte, striptiz seyretsinler diye bir pavyona
gotiurmistitk. Orda gosteri yapan bir kadin, bir erkek, iki
canbaz Tut Elimden Rovni adli oyunumun kiviletmi oldu. Tek
bagina bir canbaz ¢iftinin gdsterisi, bir oyunu esinleyemez.
Ama bu gosteri daha 6nce bilingte yada biling altindaki biri-
kimi patlatip ortaya ¢ikardi.



1965°de yurtdisi gezisindeydim. Gittigim bir yabanci
kentte orali bir dostum, kendisine havagazi memuru siisii ve-
ren bir adamun evlere girip yalniz yasayan kadinlan bogdugu-
nu, sonra da yakalandsgini séylemisti. Onun iig-dért ciimleyi
gecmeyen bu anlatst, Hadi Oldiirsene Canikom komedisinin
kivilcimi oldu. Bu olayr duymasaydim bu oyunu yazamazdim.
Ama bende birikim, 8n hazirliklar, yani oyunun hammaddesi
olan yigin olmasayds, arkadagimin {i¢ cimlede anlattugs olay
da oyunlagamazdi.

Kivileim sigrayinca oyun notu dosyalarimi karigtiriyorum.
Once yazacagim oyunla ilgili notlarimi biraraya getirip bir y1-
gin yapryorum, onlari siraltyor, diizenliyorum. Sonra tasarisini
yapip iskeletini kuruyorum. Isin en zor yan1 da bundan sonra
basliyor. Oyunun miisveddesini yaztyorum. En kolay yazdigim
oyun bes miisveddeden sonra ortaya ¢ikmis. Uzerinde engok
calistigim, dokuz miisveddeden sonra yazabildigim Diidliikgii-
lerle Firgacilarin Savagi. Bir oyunun miisveddelerinden birini
aylarca, yillarca beklettigim de oluyor. Buyiizden sekiz-on
yilda bitirilebilmig oyunlarim var; Bir Kiigiimencik Kigi gibi...

Hadi Oldiirsene Canikom, son bigimini alti miisveddeden
sonra aldi. Ama bu oyunu ¢ok kisa zamanda yazdim. Ciinkii
daha 8nce dykii olarak yazip yayimlamigtum.

Hadi Oldiirsene Canikom, daha énce kitap olarak yayim-
lanmis olan Biraz Gelir misiniz, Bisey Yap Met ve Cicu adli
oyunlarimin dogrultusundadir. Hadi Oldiirsene Canikom ve
Cigu insanin yalnizligini anlatmaktadir. Cigw, bir adamin —ki
hepimizindir— yalnizliginin drami, Hadi Oldiirsene Canikom
iki yash kadinin yalnizliginin giildiirisiidiir.

Yalnizligin 6ziinde dram varken, burda iki kadinin yalniz-
lig1 nasil komedi olabiliyor? Biz kelime yetersizligimizden bir-
birine benzer duygularimizin hepsine birden ayni adi vermisiz.
Yalnizlik da iste béyle, tek kelimeyle adlandirdigimiz bir insan
hali. Oysa insan sayist kadar ayri, degisik yalnizliklar var. Her
insanin yalnizlig: ayri, bagka, 6zgiin ve ayri ayr1 adlandirilmas:
gereken birer yalnizlikur.
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Oyundaki iki yagh kadinin yalnizlig1 nasil bir yalnizliktir?
Onlar daha 6zgiir, daha rahat yagamak igin yalnizligi kendile-
ri segmis degillerdir. Durumlar, icinde yasadiklart kosullar,
yaslar1 vb. nedenler yiiziinden o iki kadin (Siyen’le Diha)
yvalniz kalmaya yargilidirlar. Zamanin yiikledigi bu yarg: on-
lara drami da agan bir trajedi kahramani kimligi vermistir.
Oyleyse nasil komik oluyorlar? Ciinkii bu iki yash ve yalniz
kadin siirekli olarak kendi kendilerini kandirmakta —ki insa-
nin kendini kandirmast kendini inandirmasi demektir—, ger-
¢ek yalnizliklari i¢inde anilariyla, hayalleriyle, gelecege umut-
lartyla, hicbir zaman yalniz kalmadan, yalniz kalmadiklarina
kendilerini inandirarak yasamlariny siirdiirmektedirler. Yalniz
olduklari halde hi¢ yalnizlik duymuyorlar. Ciinkii iginde bu-
lunduklari her an, hem gegmisin yalniz giizel anilarina hem
gelecegin umuduna baglidir. Her an gegmisi ve gelecegi, en
giizel, en tatli yanuyla yagarlar.

Siyen, yillarca 6nce 6lmiis kocasinin resmiyle sanki kocast
yasamaktaymis gibi hergiin kavga ederek evliligini siirdiiriir.
Kocasiyla kavga ederek var oldugunu duyar. Varligini duy-
masina bahane oldugu i¢in de bu kavga onu yasamdan hig de
bezdirmez. Oliiler yaglanmaz. Resimdeki general de gengtir.
Kocasinin geng kalmug resmiyle kavga ettikge kendi yaghiligini
hi¢ diigtinmez. Kocast yagiyormus gibi onun f elbiselerini
temizler, iitiiler, ¢izmesini boyar, fircalar ve onlar1 kocasinin
yerine koyar. Giiniin birinde 6lii kocasinin resimdeki geng-
ligiyle kapidan girip karsisinda &ksiirecegini umar. Bu 6ksii-
riigiin Siyen igin ayri, simgesel ve cinsel iliskiye deggin bir
anlami vardir.

Diha da 6yledir; o da yalnizhig1 iinde hi¢ yalniz degil-
dir. Kendi kendine ask mektuplarn yazarak, bu mektuplar
kendisine gergekten yazilmig gibi mutluluk duyar. Bu agk
mektuplarini génderenleri reddederek varligini anlar.

Bu iki yash kadin salt gegmise bagh kalsalardi, karamsar
olurlardi. Oysa gegmigle birlikte, umutla gelecege de bagl
olduklarindan iyimser ve hep negelidirler. Gergegin acilarini



unutmak, iiziintiilerden kurtulmak icin hemen bir bahane
uydurur, kendilerini kandirirlar.

Bu oyunda giildiirii, insanin kendi kendisini kandirmasin-
dadir. Insanin kendi uydurusuna kendisinin inanmast herza-
man giilii¢ olmugtur. Cok yasli iki kadinin genglik taslamalari,
girkinlesmislerken giizel olduklarina, ask yapabileceklerine
inanmalar1 acih bir giildiiradiir.

Gergekteyse hepimiz bagka yénlerde, bagka alanlarda,
belki de kimimiz upki Siyen ve Diha gibi, kendi kendimizi
kandirarak giiliing olmaktayiz. Hepimiz kendimizden bagka
herkesin gordiigii act bir giiliingliik i¢inde yastyoruz.

Ulvi Uraz Tiyatrosu- PASTAV dergisi, Say1 22, Ekim 1970

171



172

Ucgtincii Kez “Canikom”

(;ok kétii kosullu bir sahne ve salonda, Hadi Oldiirsene
Canikom’u ilk kez Ulvi Uraz sahneye koymustu. Bana gore,
ii¢ oyuncu da olaganiistii bagar1 gostermisti. Sahneye koyus
Ulvi Uraz'a yaragir bir ustalik isiydi. Hersey olup bittikten yil-
lar sonra, simdi sSyleyebilirim: Yorumda bir kiigiiciik yanlislik
vardi. Ama bu yanligin sorumu benimdir. Ciinkii oyunun pro-
valarinda bulunabilseydim bu yorum yanligi kolayca diizel-
tilebilirdi. Oysa ben tek provada bile bulunmamigtim. Yazarin
provalarda bulunmasi, bagta kendisi olmak iizere yénetmen
ve oyuncular igin yalniz yararh degil, gereklidir de. Alundan
kalkmaya ¢aligugim gorev ve yiikiimliiliiklerim, islerimin gok-
lugu, bana oyunlarimin provalarinda bulunma olanag: ver-
miyor.

Ulvi Uraz, Suzan Uztan, Veniis Biriz bu oyunda unu-
tulmayacak bagar1 gostermiglerdi. Bir oyunun bagarisinin en
somut dlgiiti, seyircilerin oyunu unutmamalandir. Bu ii¢
usta oyuncu, seyircilerinin belleklerinde Hadi Oldiirsene Ca-
nikom’un kigileri olarak canlt kaldilar.

Hadi Oldiirsene Canikom ikinci kez Istanbul Sehir Ti-
yatrosunda sahneye konuldu. Oyunun iki sezon seyircinin
biiyiik ilgisini gormesi yonetmenin ve oyuncularin bagarilarini
gosterir. Engin Uludag sahneye koymus, Riza Tiiziin, Suna
Pekuysal, Sehime Erton oyunun kisilerini bagariyla canlan-
dirmglardr. Hadi Oldiirsene Canikom’un ikinci kez sahneye
konulusunda da provalarda bulunamamigtim.

Hadi Oldiirsene Canikom’da anlaulan nedir? Bu oyun
iki yalniz insanin ac1 giildiiriisiinii sunuyor, denilirse bu gok
soyut bir yargi olur. Ciinkii ‘insan’, ‘nerde, ne zaman, hangi
kogulda?’ sorularina yanit verilmedikge soyut bir kavram ola-
rak kalir. Insan ama nerdeki, hangi zamandaki, nasil kosuldaki

insan?



Hadsi Oldiirsene Canikom’da iki insanun, iki yaglt ve kim-
sesiz kadinin yalnizlig anlauliyor. Ama bu iki insanin toplum
yapist icindeki yerini belirlemek gerekir.

Hadi Oldsirsene Canikom’daki iki kadin, sinufli bir toplum-
da, kiiciik burjuva simifinin biirokrat kesiminden, iki emekli
duldur. Sahneye koyusta ozellikle bunu belirtmek gerekir.
Ciinkii kiigiik burjuva yalnizligs, biiyiik burjuvanin yada bir
emekginin yalnizligina hi¢ mi hi¢ benzemez.

Herseyden 6nce biiyiik burjuvadan olanlar, isteseler bile
oyundaki iki kadin gibi 6zdeksel olarak yalniz kalamazlar. O
denli yalniz kalamazlar ki onlar igin yalnizlik ¢ok pahaliya sa-
tin alinabilir bir litks olur. Dinlence i¢in karl dag baglarindaki
otellere, uzak deniz kiyilarindaki motellere yada uzak tlke
gezilerine gikarak ancak oralarda yalniz baglarina kalabilirler.
Kii¢iik burjuvanin bunalimi olan yalnizlik, biytik burjuvanin
litksii olur. Bityiik burjuvalari yalniz birakmayan pekgok ilis-
kileri vardir: I iliskileri, toplumsal iliskileri, sinifsal iligkileri,
orgiitsel iligkileri, parasal iligkileri, dernekleri, kultpleri, genis
cevreleri vb. gibi. Onlar bu iligki ag1 i¢inde bunalip yalnizliga
biiyiik 6zlem duyar ve yalnizlii cok pahaliya satin almak ister-
ler. Hig kugkusuz biiyiik burjuvanin da yalnizlig: vardir ama bu
bagka tiirlii bir yalnizlikeir. Onlarin yalnizligs kalabalik i¢inde
bibaginalik, en yakinlarinin yaninda bile onlardan uzak olugtur.

Cagimizda emekgiler de yalniz kalamazlar. Ciinkii onlarin
da tiirlii iligkileri onlar1 yalniz birakmaz: Sendika iliskileri,
gecim sorunu, dayanigma zorunu, orgiitsel iligkiler vb. gibi.
Emekgiler ekonomik ve toplumsal kogullar1 bakimindan yalniz
kalamazlar ve yalniz olmamalari da onlarin giiciidiir.

Biiyiik burjuva ve emekgi sinifi arasindaki kiigiik burjuva
ve Ozellikle kii¢iik burjuvanin kimi kesimleri yalnizliga yar-
gilidir. Onlarin toplumsal yazgisi yalnizlikur. Toplumun en
orgiitsiiz kigileridirler. S6zcigiin her anlamiyla, tek baglarina
ve dayaniksizdirlar.

Hadi Oldiirsene Canikom’da iste béyle iki yagh kadinin
durumu gésterilmektedir. Bu bir dramdir. Bu dramu giildiiri
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bi¢imine sokan 6ge, iki yagh kadinin yalnizliklarini gider-
mek i¢in aradiklari ve giiniin birinde bulduklarini sandiklar
umardir.

Toplumun bu kesiminden yagsli insanlar, 6zellikle kadinlar,
yalnizliklarini gidermek igin ne yapar, hangi umarlara bagvu-
rurlar? Bityiik kentlerde béylelerinin siiriiyle kedi besledigini,
kus besledigini, ¢igek yetistirmeye agtr1 diiskiinliiklerini goz-
lemliyoruz. Onlara yalnezliklarini unutturacak yada diisiin-
diirmeyecek bir arag gereklidir. Hadi Oldiirsene Canikom’ daki
iki kadin yalnizhiklarini gidermek igin bir umar bulmuslardir:
Gomiildiikleri aniarinin iginde yasamak, 6zellikle evlilik giin-
lerine gomiilmek, siirekli olarak kocalarini ve evliliklerini
dissiinmek. Onlarin bu gegmis diisii, bir polisiye olay nede-
niyle birdenbire yasamlarinda giincellesir: Kendisine havagaz:
memuru siisii veren bir cinsel sapik, havagaz: sayaglarini de-
netlemek bahanesiyle girdigi evlerdeki yalniz kadinlarin rzina
geemekreedir. Bu olayla iki kadinin drami giildiiriiye déniisiir.

Bu iki kadin o denli yalnizdirlar ki bu sapik caninin bile
yalnizliklarini giderecegi sanusina kapilirlar. Daha dogrusu
bu, san1 degil onlarin digiidiir; goniillerinden gegendir, di-
lekleridir.

Burda, oyunun sahneye konulusunda énemli ve ince bir
sorun var: Bu iki kadini gergekten cinsellige diiskiinmiis gibi
gostermek hem gergege hem oyunun bildirisine aykiri olur. iki
yalmz ve yash kadinmin erkek diiskiinii olmalar: elbet seyirciyi
daha ¢ok giildiiriir. Ama bu giildiiriiniin kolay yolunu segmek
olur. Ustelik oyunda anlaulmak istenen bu degildir.

Bu iki kadin kendisine havagazi memuru siisii veren sapig
gergekten bir cinsel iligki i¢in beklemiyorlar. Onlar siirek-
li cinsellige iliskin sézler sdyliiyorlarsa bu gergekten cinsel
iligki isteklerinden degil, anilarini yinelemek, gecmislerini
giincellestirmek, béylece yalnizliklarindan kurtulmak igin-
dir. O sapik cani gergekten evlerine gelmis ve onlari cinsel
iligkiye zorlamus olsayds, iki yasli yalniz kadin bundan hos-
nut olmayacaklardi. Onlarin istedikleri, cinsellii konugsarak



(laflayarak) yalnizliklarin giderici bir doyuma ulagmakur.
Kimi yasli yalniz kadin yalnizliktan kurtulmak igin nasil bigok
kedi besliyorsa, nasil kendisini yardim derneklerine hizmete
adiyorsa yada nasil kendisini ickiye veriyorsa, oyundaki iki
kadin da kendilerine yalnizliklarini unutturan bir umar bul-
muglardir: Gegmiste yasamak, evlilik anilarinda yagamak...
Bu 6zlem onlarda o denli derindir ki hi¢ olmayacak ask se-
riivenleri uydurup birbirlerine anlaurlar ve bunlarin yalan
oldugunu kargilikli olarak bilirler ama yiizlemezler. Giiniin
birinde havagazi memuru diye bir cinsel sapik tehlikesi pat-
lak verir; iste o zaman bu iki yaslt kadinin 6zlemleri ortaya
¢ikar. Bu 6zlem cinsel istekmis gibi disa vurur ama gergekte
onlart yalnizliktan kurtaracak olan adamin beklenmesidir.
Onlar sapik caniyi goniillerinden gegen adam yerine koyarlar.
Oylesine goniillerinden gegen ki saptk caninin 1rzina gegtigi
kadinlari sonradan éldiirdiigiine bile inanmak istemezler.

Bir olay tiyatronun var olmasinda seyircinin ne denli bii-
yiik iglevi oldugunu bana bikez daha 6gretmistir. Istanbul’da
Tiirk- Alman Kiiltiir Dernegindeki bir soylesimde, dinleyi-
cilerden bir hanim bana Hadi Oldiirsene Canikom iizerine
onemli bir soru yoneltmisti. Oyunda, iki kadinin gidikla-
mastyla havagazi memurunun 6lmesi i¢in neden higbir 6n
hazirlik yoktu? Bu hanim belli ki iyi bir tiyatro seyircisiydi.
Tiyatro tekniginin ¢ok 6nemli biyerine deginiyordu. Bu ha-
nima o zaman hakli oldugunu, bu oyunun kitabinin ikinci
basiminda bu eksigi yerine getirecegimi sdylemistim. Bugiine
dek oyun kitabinin ikinci baskisi yapilmadig igin, iyi bir
tiyatro seyircisi olan o hanimin hakli elegtirisine uyarak gerekli
eki yapamadim. Eve gelen yash ve hastalikli havagazi memu-
runa, bir diyalogla daha 6nce enfarktiis gegirmis oldugunu
soyletmek, bu adamin gidiklanarak 8lmesine seyirciyi daha
onceden hazirlamis olur.

Yazik ki Hadi Oldiirsene Canikom’un Devlet Tiyatrosun-
daki provalarinda da bulunamtyorum. Buytizden uzunca bir
yorum yazmak zorununu duydum.
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Bir oyunun seyirciye sunulmasinda emekleri ge¢en oyun
yonetmeninin, oyuncularin, dekorcunun, 1stkginin, giysicinin,
aksesuarcinin ve daha bagkalarinin basarili olmasini o oyunun
yazan kadar higkimse isteyemez. Ciinkii oyun yazarinin ba-
sarst onlarin basarisina baglidir. Hadi Oldiirsene Canikom’un
sahneye konulmasinda biitiin emekleri gecenlere yiirekten
bagarilar dilerim.



Nigin Bagka Tiirla Degil?*

Likin oyun yazigtmu yadirgadilar. “Giilmececiligi, 6ykiiciiligi
kiiglimsiiyor da...” dediler. Bunca yillik ugragimi kii¢imser
miyim hig, dper basima korum kutsal ekmek gibi... Nerden bi-
leceklerdi daha ondért yagimdayken oyuncu olmak igin Ertug-
rul Muhsin Bey’e bagvurdugumu? Bogazinda diigiim, gozleri
bugulu, dudaklar: biikiilmiis bir cocugun o kapidan ¢ikigini
Mubhsin Ertugrul da animsayamaz. Ilk simdi agikliyorum bu-
nu; demek otuzii¢ yil bu sirrt yalniz kendim igin saklamigim.

Sonra, kirkii¢ yasimdayken ilk oyunumu bastirdigim i¢in
de kinadilar. “Kirkindan sonra azmus” gibi geliyordum on-
lara. Bilemezlerdi ki... Askeri ortaokulun yedinci sinifinda
Tiirkge 6gretmenimiz Bahri Baba, derste tiyatro boliimiinii
anlatirken dalmigim, dalmisim da dalip gitmigim. Bahri Baba
cocuklara,

— Goriirsiiniiz, oyun yazar olacak! derken kendime gel-
dim. Sugiistii yakalanistmdan bir utandim ki... Oysa biz o
siralara general olmak i¢in oturmugtuk.

Aluncr sinifta sinavlar bitmisti. Miizik 6gretmenimiz Hu-
lusi Bey altin yaldizla basilmis bir gagrilik verdi: Dariilbeda-
yi'de konser... Yeni elbiselerimi giydim; yenim bagkasinin
eskisiydi. Hulusi Bey’in kim oldugunu bilmezdik; konseri
yonetirken goziimde bir biiyiidii bir bityiidii... Iste o yaldizli
cagrilikla, daha onii¢ yasimda tiyatro kanima girdi.

Sehremini’ndeki evimizden her pazar Tepebagi’na yayan gi-
derdim. Once paradi biletimi alir, sonra Tepebast’'ndaki Bulgar
pastacidan yedibuguk kurusa bir pasta yer, doyardim; param
da bitmis olurdu. Tiyatrodan gikinca yiirityerck Sehremini’ne
dénerdim, kis gecesi. Cocuklugumda, biitiin gen¢ligimde
sahneyi paradiden seyredebildim. Oyunun bazi yerlerinde

* Bigey Yap Mefin oyun program igin yazilan bu yazi, Cumhuriyet gazetesinin
11.07.1995 tarihli Aziz Nesin Ozel Eki'nde de yayimlanmigtir.
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kendimi paradiden sahneye atasim gelirdi. Igimden biri iterdi
beni; diissel degil, gergekten iterdi. Sanirdim ki diismeyecegim
de ugarak o tanrisal kisilerin yanina konuverecegim.

Dariilbedayi’yi tanimadan bir y1l 6nce Ferah Tiyatrosuna
giderken oyun yazmaya kalkismistum. Simdi bunlari cok uta-
nilast biseymis gibi, yine de utanarak, ilk sizlere agikliyorum.
Yirmiii¢ yasimdanberi oyun yazmaktayim, gizliden, durma-
dan...

Bir plak calarken, belli bisiirede bir sarki dinleriz. Plagin
déniisiind hizlandiralim, hizlandiralim... gittikge ¢abuklagan
sarki anlagtimaz olur. Daha da hizlandiralim, plak biriki sa-
niyede biitiin déniisii tamamlarsa, pirt, urt falan gibi bir ses
¢ikar; giizelim sarks trt olur.

Bir solukta anlatamam ki... Oysa anlatmak da istiyorum;
ya susmaliyim yada onbeg-yirmi oyun yazmaliyim. Yoksa bir
yasam sarkis tirt sesinin giiliin¢liigiine diigecek.

Yalniz basili iki oyunumu okuyanlar, yadirgayanlar, beni
kinayanlar oldu: “Iste bisiirii Sykiin, bir yigin romanin...
Neden bunlardan yada bunlar gibi bir oyun yazmiyorsun?”

Sanatginin yeryiiziinde aldatamayacagy tek kisi var: Ken-
disi... Bir sanatginin kendisi kadar amansiz, acimasiz elestir-
meni olamaz. Toplum bizi durmadan kendimizden eksiltiyor.
Daha fazla eksilmek, 6diin vermek istemedim de ondan bdyle
oyunlar yazdim. Abartarak séyleyeyim: Kedi, aslanin 6diin
vermisidir; aslan 8diin vere vere kedi olmug. Kurt da 6diin
vere vere kopek olmug. Onun icin belediyeciler kedilerle ko-
pekleri sokaklardan toplayip éldiirtiiyorlar.

Bu oyunun neden béyle oldugunu kisaca agiklayayim:
Bagka tiirlii olamazdi da ondan... Biraz Gelir misiniz'de bir
yenilik, bir baskalik, bir degisiklik, bir ayrilik gdriiyorsaniz
ben bunu degisiklik, 6zgiinliik olsun diye ézentiyle boyle
yapmadim. Bunu bdyle yapan, bunu saglayan oyunun ken-
disi, 6ziidiir. Bana gére bu 6z ancak béyle verilebilir, bagka
hicbir tiirlii verilemezdi. Bu oyunda anlatmak istediklerimi
ne herhangibir oyun bi¢iminde, ne 6ykii, ne de roman olarak
verebilirdim.



Sanatginin kafasina bir diigiin bigimiyle birlikte geliyor,
birlikte gelisiyor. Badem igi gelisir de sonradan bigimine,
ol¢isiine gore istiinde kilif, kabuk kalmaz ki... Hi¢birimiz,
ornegin baklaya bakip da “Bunun bi¢imi bagka tiirlii olma-
liydr” diye diisiinmemisizdir. Biciminden ayirdigimiz zaman
baklay tasarlayamayiz bile.

Oyunlarimdaki kisilere, 6rnegin Ahmet, Fatma degil de
Mateh, Zani, Effer gibi adlar verdigim i¢in “Kolayca ulusla-
rarasi olmak istediginden béyle adlar uydurmug” diyenler bile
oldu. Oysa bu oyunlarda seyirciyi avlayacak biitiin kolayliklar-
dan, ucuzluklardan var giiciimle kagindim. Oyundaki kisilerin
—yalnuz kisiliklerinin degil, adlarinin bile— herhangibir ¢agri-
simla seyirciye gergek kisiyi animsatmasini istemedim. Yoksa
supi adinda gergekten olmayan miizik calgisi, Mateh adinda
supici yerine, ornegin Eytip'teki bir oyuncaker karakrerini de
alabilirdim; bu da yazar olarak bana, yonetmene, oyunculara,
seyirci olarak da sizlere her ydnden kolaylik saglard:.

Bu oyundaki kisiler ayni zamanda herkes, yine ayni za-
manda higkimsedir. Hepimiz ve higbirimiz; tupk: sifir gibi,
sifirin gergegi gibi... Insan zekisinin en gergege uygun, en
dogru soyutlamast olan sifir, nasil hem dogada yok hem doga-
daki herseyde var ve var olanlari anlamamiza yardim ediyorsa,
bu oyundaki soyutlamalari, simgeleri de gergegi 6ziinden
kavramamuiza yardimci olsun diye kullandim. Bu bakimdan
gergekgi bir oyun yazdigim kanisindayim.

Bir de Biraz Gelir misini’i bugulu, kapali, karanlik bul-
duklari, seckin aydinlar i¢in yazilmis sandiklari i¢in begenenler
var. Oysa boyle degil... Bu oyunu da biitiin yazilarim gibi halk
i¢in, anlagiimast igin yazdim. Halkin bu oyunu anlayacagina
inantyorum; begenip begenmemek, sevip sevmemek ayri...

Son perde inerken bu oyun sizleri artirmigsa mutluyum,
artirmamussa beceriksizim; her iki durumda da sizlerden esin-
lenip, kendi kendimin en amansiz elestirmeni olarak 6grenme-
ve, iyisini yapmaya ¢alisacagim. Icimdeki hicbisey yapamaya-
cagim korkusu, bana belki yapabilirim umudu veriyor.

Ekim 1962
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Yeniden Biraz Gelir misiniz

Oyun yazmak soluklu ve siirekli bir igtir. Bir oyunun notlart
uzun zaman i¢inde parga parga tutulabilir. Ama bir oyuna son
ve tam bigimini vermek igin, araya bagka hicbir ig girmeden,
yazmaya baglanilan oyun yazilip bitirilmelidir. Onceden tu-
tulmug notlar oyuna son bigimini vermede kolaylik saglar.
Oyun bu notlarla dalindaki yemis gibi yavas yavas olgunlasr.
Bir ayda, bir yilda, on yilda olgunlagip “Artik yaz beni!” diye
bagiran oyunlar vardir.

Dosya dolaplarimda kirk yildan, hatta daha eskidenberi
olgunlagmis ve yazilmay: bekleyen oyunlarin sayisi elliden ¢ok-
tur. Bu oyunlari araya bagka bir is girmeden yada sokmadan,
kesintisiz olarak yazip bitirmek icin zaman bulamadigimdan
yazamiyorum. Bu gidisle de hicbir zaman o oyunlar yaza-
mayacak gibi goriiniiyorum. O notlar dosyalarimda sonsuza
dek tutuklu kalacak. Bagkalarinin yararlanma olanag da yok.
Bu oyun notlarim higbir ise yaramadan, dosyalarda tutuklu
kalitim olarak kalacak.

Opyun yazmak soluklu ve siirekli bir istir, dedim. Elbet
bu bir genel kural degil; benim igin béyledir. Cok kiskangur,
araya bagka iglerin girmesine dayancasi yoktur. Bunu séylerken
calgili-sarkili oyunlarimi anlatmak istemiyorum. Biraz Gelir
misiniz, Bisey Yap Met, Cicu, Tut Elimden Rovni, Hadi Oldsir-
sene Canikom, Diidiikgiilerle Fircacilarin Savag, Bes Kisa Oyun
gibi oyunlarim igin soyliiyorum.

[lk oyunumu yedi yada sekiz yagimdayken yazmistim.
Bir ramazan gecesiydi. Cerrahpaga’da oturuyorduk. ‘Fatma-
nun’, yani Fatma Hanim adinda, tanidigimiz bir kadin vardi.
Kadikéy'de Baklatarlasi denilen yerde (Saint Joseph Lisesi’nin
kargisinda) bir evde aggilik yapiyordu. (Beni de bigiin o eve
gotiirdiigiinden yerini hala bilmekteyim.) Iste o Fatmanim
beni bir ramazan gecesi, Cerrahpasa’yla Hekimoglu Ali Paga



arasindaki bir yangin yeri arsasinda kurulmus bir ¢adir tiyat-
rosuna gotirmistii. Orda bir ortaoyunu seyretmistim. Bu
benim ilk tiyatro seyredisimdi.

Beni tiyatroya nigin annem degil de Fatmanim gotiirmiig-
tii? Annem yirmialu yaginda 6lene dek tiyatroya, sinemaya ve
benzeri eglence yerlerine hig gitmemigti. Ciinkii boyle yerlere
gitmek kadinlar i¢in giinah sayilirdi. Ancak Fatmanim gibi
kocast olmayan kadinlar, giinahi da géze alarak boyle yerlere
gidebilir, ama onlar da erkekler arasinda degil, kadinlara ay-
nlmis (‘kadinlara mahsus’) yerlerde oturabilirlerdi.

Fatmanim’in g6tiirdiigii cadir tiyatrosunda bir ortaoyunu
seyrettigimin gecesi, sabaha dek rityamda tiyatro gérmiigtiim.
O zaman dahaca okula bile gitmiyordum. (Okula on yagimda,
tiglincii siniftan baglayarak gitmistim.) Ortaoyunu seyrettigim
gecenin sabahinda da, yedi yada sekiz yagimda, yagamimun ilk
oyununu yazmaya basglamigtim. Elbette bu oyun, seyrettigim
oyunun dykiinmesi, ¢ok benzeriydi. Ugbes sayfa yazdigimu
animsiyorum.

1928-1929 yili olacak, Davutpasa Ortaokulu 6grenci-
siydim. Biitiin derslerden sinavlarda tam numara aliyordum.
Salt alunci sinifin birinci donem sonu karnesinde, miizikten
notum 2 idi. (Tam not 5’ti.) Ciinkii ben de 6biir arkadaglarim
ve ortarmimdaki gogu insan gibi miizigi dersten bile saymiyor-
dum. Miizik dersinden sinifta bile kalinmazdi. Miizik dersinde
ancak alay edilirdi.

Karnedeki 2 notuna ¢ok iiziildiim. Cok tutkulu bir ¢o-
cuktum. Hangi ders olursa olsun, hepsinden tam numara al-
maliydim. Biitiin lise yaganum boyunca da béyle oldu. Altinct
sinifin son karnesinde miizik dersinden de notum 5 olmugtu.
Miizik 6gretmenimiz Hulusi Bey, dersindeki bu bagarima
bir armagan olarak, o ders yili sonunda bana bir ¢agrilik ver-
misti. Bu yasgamimda aldigim ilk ¢agrilikur. Cagriligin iistii
alun yaldizla basilmig, altinda siyah basilmig yazi vardi. Kalin
kagith zarfin tizerinde de “Sayin Bay Mehmet Nusret”yada
buna benzer bigey yaziyordu. Bu zarfi ve ¢agriligt kesinlikle
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saklamigimdir, ama elimde olmayan nedenlerle sonradan yi-
tirmis olacagim.

Bu bir konser ¢agriligiydi. Sonradan yanmis ve yerine fuar
yapilmus olan Dariilbedayi, yani Giizellikler Evi'nde verilecekti
konser. O konsere gitmek i¢in pantolonumu iitiiledigimi,
yani pantolonumu 6nce hafif slaup dégekle yatak carsafi
arasina koyarak bir gece dyle yattigimi, ayakkabimi kendim
boyadigimi, boyunbag takugimi, bitiirlii yatmayan dimdik
saglarimu iyice 1slatip yaurabilmek i¢in aynanin karsisinda epiy
ugrasugimi ¢ok iyi animsiyorum. Sehremini'nden Sirkeci’ye,
Sirkeci’den de Dariilbedayi’nin bulundugu Tepebasi’na iki
tramvaya binerek gitmis olmaliyim.

Tiyatroya tam zamaninda girmeliydim ve ne ilk giren ne
son giren olmaliydim. Saatim de yokeu ki zamani 6greneyim!
(Lise bitiminde okulun armagan olarak verdigi Lonjin marka
saate sahip olana dek saatim olmamist1.) Biiyitk cogku, biraz
da korkuyla disarda bir zaman bekledikten sonra, girenlerin
aralarina katilarak ben de Dariilbedayi’ye girdim. Bu, konsere
ve tiyatro denilebilecek bir yapiya ilk girisimdi.

Igine girdigim Dariilbedayi beni biiyiilemisti. Visne ¢ii-
riigii rengi perde, ayni renkte localarin ve koltuklarin kadife
kaplamalari, sahneyi gergeveleyen altn yaldizhi igleme, bu
ercevenin iist ortasindaki giizel sanatlar simgesi... yerde yu-
mugsactk halilar. Avize de var miydi? Vardi saniim. Reostalt
elektirik lambalari, insanin eceliyle 6liimii gibi yavag yavag
soniiyordu.

Buraya gelmis olan seyirciler, benim yasadigim cevrenin
insanlarina benzemiyordu. Cok kokuyorlards, hele kadinlar...
Giysileri yepyeni, sanki buraya gelirken ilk giyilmis gibi...
Salona girerken elime basili program mi verilmisti, yoksa
bu program ¢agrilikta m1 vardi? $an! San nedir? Ermeni bi-
kag kadin ad1 yaziliyd: programda; bunlar gan verecekti yada
okuyacaku.

Perde yavas yavas agildi. Ritya m1 gorityordum? Yiizleri
bize d6niik, sirayla dizilmis kizlar... Hepsi de uzun etekli, par-



lak kumagtan, tuvalet denildigini bildigim giysiler (entariler)
giyinmis. Aaaa! Olacak sey degil, bizim miizik 6gretmenimiz
Hulusi Bey de orada! Simokin giyinmis. Simokini ilk goriisiim
mil bilemiyorum. Biz onbir onii¢ yagindaki ¢ogu yaramaz
gocuklara muzik dersi veren ve 6grencilerin akillarinca alay
etmeye yeltendigi o sert miizik 6gretmeni degil mi bu adam?

Hulusi Bey goziimde dyle biiyiimiis, yle yiicelmisti ki...
O ders yili askeri okula girdigim i¢in Hulusi Bey’i bir da-
ha goremeyecektim. Ama Dariilbedayi denilen yerin neresi
oldugunu artik 6grenmistim. Askeri okulda yatili 6grenci
olduktan sonra, tiyatro mevsimi baglayinca, haftanin dinlence
giinlerinde (6nceleri persembe ve cumaydy, sonralari cumartesi
pazar oldu) ya Dariilbedayi’deydim yada Sehzadebagi’ndaki
Ferah ve Millet tiyatrolarinda. Bu iki tiyatro karsi kargiyayd.
Birinde Nasit, birinde Ismail Diimbiillii oynuyordu.

Fatmanim beni bir gece ¢adir tiyatrosuna gétiirdiigiin-
denberi oyun yazmak atesiyle yaniyordum. Ortaokul son
siniftayken (Cengelkdy Askeri Ortaokulu, sekizinci sinif)
Tirkge 6gretmenimiz Bahri Bey, dersinde tiyatro béliimiinii
anlatrken ben oyle dikkatle, 6zenle ve can kulagiyla 6gretme-
nimizi dinliyordum ve 8ylesine dalmigtum ki, bunun ayrimina
varan Bahri Bey,

~ Sen galiba tiyatro yazar olacaksin! demisti.

Aradan alemusiic y1l gegti, hald unutamiyorum.

Oyun yazmak i¢in, bana gore gereken siirekli ve soluklu
zamani elde edebilmek igin yillarca bekledim. I¢imde hep
oyun yazmak istegi, atesi vardi. Ama elimde olmayan ne-
denlerle 6yle engebeli bir yasam siirmek zorunda kaliyor-
dum ki oyun yazmak icin gerekli olan o zamani bitiirlii elde
edemiyordum. Oysa dosyalar dolusu oyun notlarim vardi.
Bunlart oyunlagtirmam i¢in oyun yazmaktan bagka hicbigey
diisiinmeden, yapmadan, siirekli, araliksiz ¢alisarak bir oyunu
yazip bitirmeliydim.

Yusuf Ziya Ortag’in bana séyledigine gére Faruk Na-
fiz Camlibel de bdyle yapmigti. Akin piyesini yazmak icin
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Biiyiikada’da bir eve tek bagina iki ay kapanmus, oyunu bitir-
mis ve bu iki ay sonunda ondért kilo zayifladigini gérmiistii.

Oyun yazmak i¢in zamanimin olmast benim yagamimin
en biiyiik litksii olacakti. Sonunda béyle bir zamani buldum
yada buldugumu sandim. Evet, Biraz Gelir misiniz adl oyu-
numu 1957 yilinda béyle bir zamanda yazdim.

Evliydim. Ikisi bir 6nceki esimden, ikisi sonraki esim-
den dort ¢ocugum vardi. Kemal Tahir'le birlikte Diisiin Ya-
yinevi'ni kurmugtuk. Biyandan da dergilere yaziyordum. Ev
halki kalabalikti, on kisiden az olmazdi. (Esim, dért gocugum,
baldizim, kaynanam ve zaman zaman egimin akrabalari, ev
yardimast kadin ve ben.) Yine de oldukga iyi para kazanmaya
baslamus, hi¢ olmazsa parasal yonden rahatlamistim. Ancak
kirkiki yagindayken sira oyun yazmaya gelmisti. Ama evimin
kogullar1 oyun yazmama uygun degildi. Bunca kalabalik bir
evde —konuklari da sayarsak enaz onbes kisi — siirekli, soluklu,
ara vermeden bir oyun yazma olanagim yokrtu.

Kemal Tahir'in cezaevinden arkadagi, Ibrahim Giirsel
adinda bir emlak komisyoncusu vardi. Onunla yakinlik kur-
mustuk. Nisantag’'nda bir katta kiractydi. Yalniz bagina ya-
styordu. Benim oyun sorunumu égrenince, oyun yazacagim
siirece evinde kalip 6zgiirce ¢aligmami 6nerdi. Oyun notlar
dosyalarimi inceledim. Bunlann iginde Biraz Gelir misiniz’in
notlarini olgunlagmis, oyunlagmaya yaklagmig buldum. Ib-
rahim Giirsel’in evine yerlestim. Bu evde oyun yazmaktan
bagka higbir igle ugrasmiyordum. Yemekleri, aksamlar1 isinden
déniince [brahim yapardi. Sabah kahvaltimizdan sonra evden
¢tkmadan 6gle yemegimi de hazirlards, sonra isine giderdi.
Cumartesi ve pazar giinleri beni hi¢ tedirgin etmezdi. Hatta
¢ok gerekmeyince konusmazdi bile. Evde var mi, yok mu
belli degildi.

Iste bu kogulda, notlar: parga parga 6nceden yazilmis Biraz
Gelir misiniz'i bir ayda bitirdim. Bana bu iyiligi yapan Ibra-
him Giirsel'e borgluyum bu oyunumu. Bisiire daha goriigtitk
Ibrahim’le. Son yillarda goriismez olduk. En son evlendigini



biliyorum. Kiigitkcekmece’de arazi satin aldigini, orasini ekip
bi¢tirdigini de kendisinden duymugtum.

Biraz Gelir misiniz benim ilk basili oyunumdur. Bu oyu-
numda ¢ok énemli bir yanlis vardir. Benim anladigim an-
lamda dért dértliik bir oyun, tupki bir cebir denklemi gibidir.
Bilindigi iizere bir cebir denkleminde, esit isaretinin iki ya-
nindaki harf ve sayilarin birbirinin upkist olmak zorundadr;
tipkist degilse o cebir denkleminde yanlighk vardir ve bir
cebir denklemi en kiigiik yanlisa (‘tecviz-i hata) izin vermez.
Dram da béyledir. Biraz Gelir misiniz’de benim yapugim
bir yanlis vardir ve bu yanls yiiziinden oyunun (dramin)
dengesi bozulmugtur. Bu yanlist soylemeyecegim. Oyunun
yonetmeninin yanligt goriip diizeltmesini dilerim. Ama bir
ipucu vereyim: Bu yanlis, Mateh Usta'nin biiyitk oglunun bir
konugmasinda gegmektedir. Bu oyunun yeni basiminda bu
yanlis1 diizeltecegim.

Tegvikiye, 19 Kasim 1993
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Ulusal Tiyatro Agisindan Cigu

A§k romani, cinayet romani, etik roman, toplumsal roman
diye romanin yapaysal olarak tiirlestirildigi 1920-1930 dé-
neminde, engok tutulan, en diizeysiz piyasa romanlar1 ‘milli
roman’ damgasimi tagtyordu. Sonradan milli roman modas:
tavsadi ve romanlarda yavas yavag bu damga gériinmez oldu.
Milli roman modasindan sonra bu eski yargi séyle degismisti:
Yalniz roman vardir ve var olan da iyi romandir ve iyi roman
da ister istemez ulusal olur.

1920-1930 déneminde milli roman akiminin alevlenmesi,
sonra tavsamast da —biitiin sosyal olgularda oldugu gibi— geli-
sigiizel bir rastlanti degildi. On-onbes yil ulusal yazin akiminin
egemen olusunun bir sosyal nedeni olmak gerekir. Bu neden,
yurdumuzun ulusal kurtulug savasindan biiyiik bir zaferle yeni
¢ikmis olmastyd:. Emperyalizme kargt savagmigstik ve emperya-
lizmin hertiirlii dogrudan ve yan etkilerinden kurtulmak icin
ulusal benligimizi ve ulusal kisiligimizi bulmak ¢abasindaydik.

Ulusal yazin akimy, yine emperyalizme karsi baskaldirigin
baglangict olarak ¢ok daha énceleri baglamistir. Yazin, ulusal
kisiligimizi bulmada bilingli olarak nciilitk gérevi yapiyordu.
Ne var ki o ddonemdeki romanlardan, iizerlerinde ‘milli roman’
damgasini tagiyanlann i¢inde degerini bugiine dek iletebileni
hemen hemen yok gibidir. [kinci Diinya Savasina dek yurdumuz
emperyalizm tehlikesinden oldukga uzak bir dénem yasamis ve
bu donemde ulusal yazin akimi da kendiliginden tavsamigtur.

Tirkiye’de, hele 1960’dan sonra ulusal yazin ve &zellikle
ulusal tiyatro akimi, 1920-1930 déneminin ulusallik akimin-
dan ¢ok daha yogun olarak bagladt. Ciinkii Tiirkiye, {kinci
Diinya Savas! i¢inde ve savastan sonra yeniden emperyalizmin
etki alani igine girmisti. Emperyalizm ekonomik, politik ve
stratejik kollariyla kendisine yol agic1 ve ortam hazirlayici ola-
rak kiiltiir emperyalizminin kilavuzlugunda somiirecegi iilkeye



girmektedir. Tiirkiye kiiltiir emperyalizminin etki alanina
girince elbette Tiirk yazarlari, 6nce ulusal varliklarin korumak
icin ulusal yazina ydnleneceklerdi. Bugiinkii ulusal yazin soru-
nu béyle bir durumun zorunlu sonucudur. Tiirkiye’de ulusal
yazin sorunu kiiltiir emperyalizminin etkisini artrdigy Tkinci
Diinya Savast sirasinda dar bir ilerici aydinlar kadrosu i¢inde
bilinglenmis, ancak 1960’dan sonra genisleyerek yaygin bir
diisiinii olarak gelismistir.

Ulusal tiyatro deyince ne anliyoruz? Toplumsal kavram-
lary, igeriklerinin siirekli degisirliklerinden 6tiirii kesinlikle
tanimlayamasak bile, hi¢ olmazsa bu kavramlarin ne olup
ne olmadiklarini belirleyerek kavram karmagasindan kurtul-
mamiz gerekir. Yoksa ayni kelimeleri sdyleyip ayr1 anlamlar
¢tkardigimuz igin anlagamayiz.

Son beson yildanberi ulusal tiyatronun geregini savunan-
lardan kimileri, ulusal tiyatrodan ne anladiklarini belirleyeme-
dikleri icin bitakim yanlislara diigmiislerdir. Bu yanliglardan
biri ve baslicasi, ulusal tiyatro séz konusu edilirken, biitiin
sanatlarin oldugu gibi tiyatronun da sinifsal oldugunu anim-
samamaktir. Sanatin sinifsal oldugunu hesaba katmadan, salt
ulusal sanat yapmaya kalkmak, kiiltiir emperyalizmine karg
cikarken, istemeden kiiltiir emperyalizminin arkasina diigmek
olur. Dikkat edilirse kiiltiir emperyalizminin yayicilarinin
istegi de budur: Ulusal sanata yonelinmesi, ama sinufsal bilinci
olmayan bir ulusal sanata...

Ulusal tiyatro konusunda bagka bir nemli yanilg: da ulu-
sal ve sinifsallik niteliginin salt secilen konulardan ¢tkuginin
sanilmasidir. Ancak belli konular tiyatroda islenirse sinifsal
bir oyun yazilabilecegi sanilmugtir. Oysa simifsallik niteligini
yalniz konu belirlemez. Hangi konu olursa olsun, o konuya
bakis acis1 sinifsal niteligi belirler. Diyelim ask, ihanet yada
olim korkusu, doga sevgisi, kiskanglik... Bu tiirlii konular
da sinifsal nitelik tagirlar ve bu konulara bir yazar, kendisi
tiimiiyle toplumcuysa, toplumcu bir agidan bakacag: igin
o konulardan toplumcu bir yapit ortaya ¢ikarabilir. Bunun
tersi de yapilabilir ve yapilmaktadir. Toplumculugu salt konu
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se¢iminde sanip, diyelim bir koylii-aga causmasindan ¢ok
kétii, toplumcu estetige aykir1 yazilar yazilabilir.

Bu konuda 6nemli bir yanilgt da ancak bélgesel yada yerel
tiyatronun ulusal olabilecegi kanisidir. Oysa bolgesel ve yerel
olan bigey ulusal nitelik tagiyabilir de, tastyamaz da... Ama bél-
gesel ve yerel olanin ulusal niteligi olsa bile, zaman iginde da-
yaniklilig1 ve evrensel hicbir degeri yoktur. iki 6rnekle bu dii-
stincemizi daha iyi belirtebiliriz. Yirmi-otuz yil 8ncesine kadar
Eyiipteki oyuncakeilik ve oyuncakgilar, Beykoz daki pagacilik
ve pagacilar gok iinliiydii. O siralarda Eyiiplii bir oyuncakg¢inin
kendi ugrasisindan ve gevresiyle catigmasindan dogan drami-
nin bir oyunda verilmis oldugunu diisiinelim. Yada Beykozlu
bir pagacinin dramu... Bu oyunlar elbet yerel, bélgesel oyunlar
olacakti, hem de ulusal nitelik tagtyacakus; iistelik sinifsal bi-
lingte de olabilirdi. Ama bugiin bize higbisey séylemeyecekti.

Hep birlikte goyle bir diisiinelim; daha beson yil 6nce-
si yazilmig ve oynandigi zaman da biiyiik ilgi gormiis Tiirk
oyunlarindan bugiin kagta kagi yeniden sahneye konulabilir?
Ya daha on-onbes yil sonrasi?

Ulusal tiyatro deyince, sahneye ¢ikan insanlarin herhangi-
bir olay, durum yada kisi karsisinda aldig1 tutumu anliyorum;
o ulusa 6zgii bir tutumsa, o ulusal bir oyundur.

Cigr’da, kisaca, insanin yalnizhigt anlatiliyor. Ama hangi
insanin? Turk insaninin. Ancak Tiirk insant bu tiir bir yalniz-
lik geker. Bunu demek, bagka ulus insanlar bu tiirlii yalnizlik
¢ekemez demek degildir.

Cigu’daki erkek Tiirk insani, ama hangi Tiirk insan1? Bii-
tiin Tiirk insanlarinin yalnizligy boyle degildir. Cigs’daki erkek
ne emekgi sinifindan ne biiyiik burjuvadandir. O, dayanikstz,
higbir dayanigmasi olmayan, 6rgiitsiiz, yani ¢ag disina diigmiis
—¢iinkii ¢agcil insan, ancak drgiitsel varlikur bugiin— buyiiz-
den yalniz kalmis, bencil ve bireycidir. Biitiin bu nitelikleri
onun evrensel olmasina engel degildir. Hepimiz, o zavalli kii-
¢iik burjuvanin dramu iginde bir oranda kendimizi bulacagiz.

Kent Oyunculars Biilteni, 1970



Cigwda Ulusal ve Cagdas Olan Nedir?

Ci(u’yu 1950 yilinda Pasakapisi Cezaevindeyken yazmigum.
Demek yazilali yirmibir yil olmus.

1962 yilinda bir oyuncu arkadagim benden tek kisilik bir
oyun isteyince, degisiklik ve ekler yaparak Ci¢#’yu yeniden
yazmigtim.

Cigu’da, bir cezaevinin siyasi kogusunda birbuguk yilini
gegiren otuzbes yagindaki bir adamin, insanin yalnizliktan
nasil kurtulabilecegi iistiine olan diisiinceleri duyulur sanirim.
Otuzbes yasimdayken yazdigim Cigu, benim 6zyasamimdan
bir boliim degildir.

Bir toplumun geri kalmushii, sale kigt iistiinde ulusal
gelirin bireylere dagilimindaki azlik olsaydi, bundan kurtulug
umudu bu denli uzaklarda gériinmezdi. Baska hickimse, kendi
sanatina ¢agcil diizeyde bir yenilik getirmek geregini duyan
bir sanat¢1 denli geri kalmighgin acisini gekemez. Bu aci,
sanatginun yiireginde bir diken, beyninde bir kiymikur. Ne
yaptigini anlayacaklarina engok giivendigi kisiler bile, kendi-
lerini hapsettikleri aligtdmighigin kalibindan gikamadiklari igin,
ya yapilani kiigiimser yada yoksayarlar.

Yaratmaktan zor olani, bir de yaratugim anlatmak, agik-
lamak zorunda birakilmis olmaktir. Geri kalmis toplumda
aligilmugin digina ¢tkmak isteyen sanatgi, ugmast icin kendisine
gerekli olan havayi da yaratmak zorunda kalan kus, yiizmesi
icin kendisine gerekli olan suyu da yaratmak zorunda kalmus
bir balik gibidir.

Cigcu da, 6biir oyunlarim Biraz Gelir misiniz, Bisey Yap
Met, Tut Elimden Rovni gibi ulusal oyundur. Ulusal tiyatro
anlayisimi tanimlamalar ve ¢6ziimlemelerle degil de 6r-
neklemelerle gosterirsem, belki daha kisa yoldan agiklamig
olurum.
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Diyelim oyunun ve yazarinin adi ilan edilmeden, Lor-
camn Kanlr Déigiin’ti oynuyor bir tiyatroda; énceden de oyu-
nu bilmiyoruz. Yine bir varsayim olarak, oyunun Ispanyollu-
gunu belirten kisi ve yer adlarini, giysileri, bolgesel ve yerel
folklorik &geleri oyundan gikaralim. Biitiin bu Ispanyolluk
ogeleri oyundan cikarildigs durumda bile, Ispanyol insani-
n1 taniyan —hatta yalniz kitap bilgisiyle az tanimig olsalar
bile— seyircilere bu oyunun hangi ulusun oyunu olabilecegi
sorulsa, gogunun bir Ispanyol oyunu olabilecegini gikaracak-
larina inaniyorum.

Cehov’un oyunlari icin de durum budur. Cehov’un oyun-
larinin Rusluklarini belirten dis dgeleri ¢ikarilsa da o oyunlar-
da dyle bir i¢ 6ge, dyle bir 6z kalir ki iste bu, Rus insanini az
yada ¢ok taniyan seyirciye oyunun bir Rus oyunu oldugunu
anlatir.

Bir oyunu ulusal yapan sey, bir varsayim olarak oyundan
ulusalligs yapan dig 6geler ¢ikarildigs durumda bile, yine de
o oyunda kalan ulusal ézdiir. Iste bu degismeyen ulusallik
ogesi, yalniz o ulus insanina 6zgii davranistir. Asil ulusal olan,
insanin insana (bireye), insanin topluluga ve topluma, insa-
nin dogaya, insanin kendine, insanin olay ve olaylara karst
davranisidir. Turk’i Hincliden, Amerikaliy1 Rus’tan ayiran,
iste bu ulusal davranis ozelligidir. Yerellik, bélgesellik, giyim
bigimi, kisi ve yer adlari, hatta téreler, gelenck ve gorenekler...
Ulusalligs saglayan biitiin bu dig 6geler kusa siirelidir, gegicidir,
cabuk degisir, bozulur, yok olur. Oysa insan davranust, ulusal-
lig1 belirleyen en kalic1 6gedir.

Cigu ve 6biir oyunlarimda yapmak istedigim, degisik du-
rumlarda Tiirk insaninin davranigint ortaya koymakur. Ci-
¢’ daki adam, yalnizlig bir Tiirk olarak duyar, yasar ve Tiirk
olarak davranir. Ama bu yalnizligin bigimi biitiin Tiirk insan-
larina genellenemez. Ciinkii Cigs’daki adam bir kiiciik bur-
juva aydininin yalnizhigt igindedir. Ama onun yalnizliktan
kurtulug i¢in buldugu yol, bagka sinif insanlari igin de gegerli
bir genel yoldur.



Bir oyunda genel gecerlilik olmadik¢a o oyun ¢agdas ola-
maz. Faustun, Liliom’un, Peer Gynt'lin, Capek’in oyunlarinin
ulusal olmadiklari séylenemez. Ama onlari ulusal yapan yerel
ve bolgesel dgeler, kisi ve yer adlari, hatta téreler ve folklor gibi
ulusalligin dis dgeleri degildir; onlar hem kisi davransglarryla
hem de ¢agdas olduklari igin ulusaldirlar.

Bolgesel, yerel dgelerle, diyalektdle, giyim-kusam bigimiyle,
adlarla, daha bunlar gibi dis 8gelerle ulusal oyun yazilabilseydi,
oyun yazarlarinin isi ok, pekgok kolaylasmis olacaku.

Devlet Tiyatrosu Dergisi/50, 1971
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Ci¢r’ya Deggin Notlar®

Tcknik, bazen yazarin kanitlamak istedigi tezin tam tersini
ortaya cikartyor. Ozellikle tiyatroda daha ¢ok oluyor bu;
glinkii piyeste teknik, 6biir sanat dallarinda oldugundan ¢ok
daha egemenlikle etkin oluyor yapita. Yani yazar teknige
yenilerek sdylemek istediginin tam tersini sdylemis, anlatmak
istediginin tam kargitini anlatmis oluyor. Boyle durumlarda
yazarin teknikle bogusmasi, teknigi alt edecek bagka bir tek-
nik bulmas: gerekiyor. Santyorum oyun yazarligs ustaligy da
bu olacak.

Cigu adli oyunda bu durum bagima geldi.

Bu oyunda anlatmak istedigim sudur: Bir insan i¢ ve dis
yalnizhigindan kurtulmak igin kendi yalnizlik agurligint bag-
kalarinin siruna yiiklerse, bu yiikii tagitmak icin sevgili, dost,
arkadag ararsa yalnizhiktan kurtulamaz, biisbiitiin yalnizlik
batakligina gémiiliir, mutsuz olur, sugu da baskalarinda bulur
ve karamsar olur. Insanin kendi yalntzligindan kurtulmasinin
yolu yalnizligin bagkalarina yiiklemek degil, tersine, bagka-
larinin —hatta tanimadiklarinin— yalnizliklarini yiiklenmek,
tilesmektir. Bagkalarinin yalnizliklarini iilesince kendi yalniz-
ligindan kurtulmaya baglar.

Ben iste bu gergegi anlatmak istiyordum Cigw’da. Ama
Cigw’daki adam, yalnizligindan kurtulmak icin, durmadan
yalnizligini bagkalarina yiiklemek istedigi icin, yani kendisine
dost, sevgili, arkadas diye bilmeden kendini tagitacak hammal
aradig icin mutsuz, karamsar oluyordu. Béyle de olmasi ge-
rekliydi ama seyirci bunun neden béyle oldugunu anlamaliydi.
Cigs’da bunun neden béyle oldugunu seyirciye anlatacak bir
yol bulamadim. Béyle olunca, seyirci piyesten bu adamin

* Aziz Nesin'in Gigu'yu yazma siirecinde aldi§i glinceye benzer notlar, eski yazidan
gevrilip diizenlenerek buraya aktanlmigtir. Notlarin asillari Nesin Vakfi Arsivin-
dedir.



biitiin ¢abasina karsin neden yalnizligindan kurtulamadigina,
iistelik son korunak diye siginmak istedigi eskiden yiiziistii
birakugt yalnizliginin kucagina aulmak isteyince, yalnizhigini
bile yitirmis oldugunu ayrimsamadigini anlamayacak. Bundan
adamu degil bagkalarini, insanlari, diinyay1 suglu bulacak ve
tistelik herkes teker teker kendisini hakli gorecek. Her seyirci
kendisini biisbiitiin yalniz duyacak, kurtulmak yolunu da bu-
lamayacak. Bu durumda tiyatro salonundan ¢ikan her seyirci
teker teker kendisini hakli bulup yanindakileri, evindekileri
suglayacak: Kadinlar kocalarina, kocalar karilarina, arkadaglar
birbirlerine diisman olacaklar.

Bu durumda, tiyatro salonundan ¢ikan her seyirci salona
girerken A ise, A - X olarak salondan ¢ikmis olacak. Oysa
benim tiyatrodaki ilkem, seyircilerin A + X olarak salondan
gikmalanidir.

Cigw’nun istedigimin tersi bir yola gitmesi, olumsuz bir
sonuca varmasi, tekniginden ve bazi teknik zorunluktan ileri
geliyor. Ciinkii bagtan bu oyunu tek oyuncu oynayacak diye
koyuyoruz. Tek oyuncu olunca bagka oyuncularla gerekli di-
yaloglar ve onlarla yaratilmig durumlar, insanlarin arasinda,
birlikte yasanarak gegen olaylar ve triikler olmadigindan, yal-
niz kaliginin, hatea yalniz bile kalamayisinin nedenlerini anla-
tamiyorum. Bunu seslerle, telefon konugmalariyla gidermeye
¢alistim. Ama o zaman da adamin mutsuzlugunun nedeni bir
sdylev gibi anlatiliyor. Demek ki bu oyunda tek oyuncu daha
bagtan bir sagmalikur.

Simdi, tek aktorden fazla oyuncu kullanmadan bu yap-
mahktan kurtulmak, adam mutsuzluga distiigii halde, piyesi
genelinde olumsuzluktan kurtarmak igin teknikle bogusmak
ve bu teknigi alt edecek baska bir teknik bulmak gerekiyor.
Tersi olursa, piyesten benim hig de istemedigim, hatea istedi-
gimin tersi bir sonug gikacak. Iste bu yolu aramakrayim, heniiz
bulamadim. Kaplumbaga bana belki bir yardime: olabilecek.
Belki de telefonda konusan yalniz kadin bana yardimer olacak.
Belki bir olay bulacagim.

193



194

Biitiin bu bulacaklarimla piyesi zorla olumlu yapmis
olmayacagim. O zaman biisbiitiin yapma olur; yapma bir
olumluluk gergekei degil, tersine, gergekgilige aykiridir. Oysa
benimkisi yapma bir olumluluk degildir. Ciinkii ben piyesi
olumlu olarak kurdum. Ancak teknik beni olumsuzluga zorlu-
yor. Yani bu durumu diizeltemezsem, istemedigim halde tek-
nik ytiziinden olumsuz bir sonug ortaya ¢ikarsa, iste 0 zaman
yapma, gergege aykiri bir yapit olur. $imdi bu oyunu gergege,
olumlu yone gevirmek i¢in zorlama ve yapma olmayan bir yol
arayip bulacagim. Ve ancak seyirciler yalnizligs gidermenin
yolunun bagkalarinin yalnizligini iilesmek oldugunu anlarlar-
sa, duyarlarsa, sanat yoluyla bunu &grenirlerse iste o zaman
bu piyesin egitsel bir gérevi olur. Tersi de bir egitimdir; ama
seyirciyi yanlis egiten bir egitim.

Arayacagim, bakalim, nasil bulacagim...

Oyunun sonunda yine adam karamsar olarak yapayalniz
kalacak; bundan kurtulamayacak. Ama seyirci adamin neden
boyle kaldigini, sugunun ne oldugunu ogrenecek; hem de ona
actyacak. Adam 8miir boyu mutluluga kavugmak icin ugrastig
halde, bunun dogru yolunu bilmedigi, bulamadi1 igin hem
yalniz kalacak hem de seyirciler onun yalnizligina acryarak
yalnizlikean kurtulmanin yolunu 8grenmis olacak. Ustelik bir
6grenim kursu, bir séylev de olmayacak.

Nasil olacak bu? Ariyorum.

Buraya kadar anlatuiklarimla bu piyes, olumsuz bir yaput-
ur. Bir adamun bireysel yalnizhi§ anlauliyor; ne ¢ikar bundan?
Yani bu piyesi seyredenler ne yapsinlar? Karamsar mi olsunlar?

Adama bir ¢ikig yolu, bir kurtulug 15181 gdstermem gere-
kiyor. Bu da bagkalari i¢in ¢aligmak, yani sudur: Yalnizliktan
kurtulmanin yolu, biitiin yalnizliklar1 bsliismektir; baskalarina
yardimdir. Piyeste iste bu noktayr mutlaka anlatmaliyim. Ama
nasil anlatacagim, bunu diisiinmeliyim. Piyesin sonunda bu
verilmeli. Adam biitiin bu girpinmalardan sonra,

—Ah... Aruk yalniz degilim!..

Yada,



— Aruk yalniz kalmayacagim! diyebilecek bisey yapmal,
biseye kavugmalidur.

*

Bu oyunda simgelerle anlatilan yalnizhik kavrami, sahnede
elle tutulacak, gozle gorillecek canlt bir varlik haline getiril-
melidir. Yani, sanki sahnede “yalnizlik” adinda gériinmeyen
bir oyuncu da var edilmeli ve oynamalidur.

Artist kizin soyledigi:

“Yalnuzliktan ¢ok korkarim; sanki bicok gozle bana baki-

yorlarmug gibi gelir...”
*

Cicu bigiin sahneye konulursa, su iki tehlikeden korku-
yorum:

1- Kahramanin normal bir kisi oldugunun unutulma-
s1, gbzden kagmasi. Kahramanin deli olarak alinmasindan
¢ok korkuyorum. Bu adam ne bir deli ne bir anormaldir.
Normal bir insandir. Boyle oldugu i¢in de onun temsili ok
daha zordur: Gergekte bu kahramanda bigok delice, anormal
davranislar vardir ve piyes bu delice ve anormal davraniglarin
toplamidir. Ama bu delice ve anormal davraniglar kahramanin
deli olusundan degildir. Bunlar normal bir insanin anormal-
likleridir ki, anormal insanin anormallikleriyle normal bir
insanin anormalliklerini birbirinden ayirmamiz énemle ge-
rekmektedir. Normal bir insani hi¢ anormallikler yapmayan
kisi olarak almak dogaya aykir olur. Ciinkii en anormal insan,
hi¢ anormalligi olmayan normal insandur.

2- Ikinci bityiik korkum, bu kahramani temsil edecek
oyuncunun bir yarisma yada sinav kazanmak ¢abast igine dii-
serek gereksiz bagar1 gosterilerine, abartmalara kalkmasidir.

Bu yolla yiiksek ol¢iide bagari kazanilabilir, ama kahraman
biitiin normal kisiligiyle verilemez ve seyircide bir zavalli deli
oldugu sanist uyandirlir.

Bu kiside (oyunda) psikoloji var, ama patoloji yok.

*
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Bu oyunu kesinlikle ¢ok tstte bir oyuncunun oynamast
gerekir. Oyuncu bu oyundaki ruh hallerini yagamus, derinden
duymus degilse, hi¢ olmazsa bu rolii yasayan kisilerin acilarini
bagkalarinda gozlemleyip incelememigse ve bu oyundaki ada-
min yalnizligini yansitacak oyuncu giiciinde degilse, oyunu
bagaramaz. Orta, kiigitk oyuncular elinde bu oyun kepaze olur,
rezil olur. Orta oyuncularin bile yeterli calismayla orta gizgide
basari saglayacaklari oyunlar vardir. Cigx onlardan degildir.

Kendi oyunum oldugu igin séylemesi biraz zor ama benim
igin bu oyun, oyuncularin oyunculuk sinavi niteligindedir.

Bu oyundaki yalnizlik bir erkegin yalnizligs degildir; bir
insanin yalnizhigidir. Buradaki erkek oyuncunun yerini bir
kadin oyuncu da alabilir. Konugmalar ve efektler kadin oyun-
cuya gore degistirilmek kogullariyla, bu oyunu aynen bir kadin
oyuncu da (6rnegin Yildiz Kenter, Melek Okte) oynayabilir.

Tiirkiye’de oyunlarini gérdiigiim oyunculardan bence
sunlar oynayabilir:

Saim Alpago (Bagkasi reji yapacak)

Ulvi Uraz (Bagkast reji yapacak)

Yildirim Onal (Baskasi reji yapacak)

Engin Cezzar (Biraz daha yaglansa)

Avni Dilligil (Abartmalarindan kurtulabilirse)

Biiyitk Behzat™ (Yaghiliktan otiirii solugu olursa)

Galip Arcan (Geng olsa ve abartmalarindan kurtulsa)

Resit Giirzap (Dogru yorum anlatilirsa)

Zihni Rona (Aginliklarindan arinirsa)

Ciineyt Gokger (Niianslar iizerinde ¢ok calisirsa)

Kadinlardan:

Yildiz Kenter
Melek Okte

* Behzat Butak'tan soz ediyor olabilir. Butak, 1891 dogumiudur.



Cigu oyununa hitkmetmek, onu zapturapt altina almak
benim i¢in ger¢ekten zor oldu. Kendimi egitim gérmemis
ve iistiine ilk binilen azgimn bir tayin iistiinde sandim; bu tay
eyersiz, gemsiz, dizginsizdi. Ama yapacagimu ve bunu nasil
yapmam gerektigini daha bagtan diisiine diisiine, piyes bittigi
zaman alumdaki azgin tayin yumusgakbaghilikla beni istedigim
yere gotiirmiis oldugunu gordiim. Ter iginde, yorgun ama
eringtim.

*

3 x 4 x 5 orani. Klasik 8lgiiler. Yenilik nedir? Modern
nedir? Oncii nedir?.. ‘Oncit’ séziinden irkiliyorum.

Yenilik nedir: Oz, bicime sigmaz olur. Eski bicimler yeni
ozii veremez. Tersi de var. Etki-tepki. Kéyliimiiz soyle der:
“Gon carit sikar, carik ayagi sikar. Ayak canii catlatr”
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Otuz Yil Sonra Yine Cicu

Bimz Gelir misiniz, Bisey Yap Met, Tut Elimden Rovni, Ha-
di Oldiirsene Canikom, Diidiikgiilerle Firacilarin Savass, Bes
Kisa Oyun... ve daha dosyalar iginde notlar: yazilmug, taslag
¢izilmis, kurgusu yapilmis ama zamansizliktan bitirilememis
onlarca oyun... Iste Aziz Nesin tiyatrosu bunlardir. Bunlarin
disinda da pekgok oyun yazdim ve yaziyorum. Ama bunlar
Aziz Nesin tiyatrosunun &zelliklerini tagimaz. Nedir Aziz Ne-
sin tiyatrosunun 6zelligi, bagkaligs, ayrihig, degisikligi?

Eskiden Tiirkiye'de sairler “Ben sairim!” demezlerdi, diye-
mezlerdi. Strasinda yazarlardt sair olduklarini da, agikga séyle-
yemezlerdi. $imdi sairlerimiz, bilmiyorum sair olduklarini séy-
leyebiliyorlar m1? Ben séyleyemiyorum. Bilginler de dyle. Ne is
yaptig1 soruldugunda “Bilginim!” diyen bilgin hi¢ gormedim.

Sanatgilik da dyledir. Tiirkiye’de sanatgt degerinde ressam-
larimiz, muzisyenlerimiz, tiyatrocularimiz, seramikgilerimiz
sanat¢iyim diyemezler de, ressam, miizisyen, tiyatrocu vb.
olduklarini séylerler.

1975 yilinda Filipinler'e gitmistim. Manilla’daki otelimde
bir sabah telefonum ¢aldi. Bir hanim benimle Tiirkge konugsu-
yordu. Cok sagirmistim. Bulustum o hanimla. Biitiin giin bir-
likte olduk. Ne is yaptigini sordugumda “sanatgiyim” diyordu.
Hangi sanat1 yaptigini soramamigtum ama konugmalarimizdan
ne sanatgist oldugunu ¢ikarmaya galismistim. Seramik¢i mi?
Degil. Ressam mu? Degil. Miizisyen mi? Degil... Aksam evine
gittigimizde ne sanatgis1 oldugunu anlamistim. Evinin duvar-
larinda boy boy gergeveli fotograflari vardi, dans giysileriyle
yart ¢iplak dans ederken... Diinyay1 dolasmis, sonunda bir
Amerikali petrolciiyle evlenmis oryantal dansgi.

Turkiye'de sarkicilar, ¢algicilar, okuyucular, dansgilar ken-
dilerine sanatg1 diyorlar. Nigin? Ciinkii sanatcilik, yaptiklan
ise bir diizey kazandirir da ondan.



Sanatn, bilimin, siirin bir yiiceligi, bir iistiinliigii, bagka
bir onuru, bir zor erisilirligi vardir. Tiirkiye’de bir sairin “Ben
sairim”, bir bilginin “Ben bilginim”, bir sanat¢inin da “Ben
sanatglyim” diyememesi bundandir. Ciinkii boburlenmek,
éviinmek, kendini bagkalarindan tstiin gérmek olur, dyle
sayilir. Sairlik, bilginlik, sanat¢ilik kutsal bilinir.

Sairler, bilginler, sanaccilar, kendileri iglerini séylemezlerdi
ama, bagkalarinin sair, bilgin, sanat¢t olduklarini bilmelerini
ve sdylemelerini isterlerdi.

Aziz Nesin tiyatrosu olarak niteleyip yukarda adlarini si-
raladigim oyunlarimi yazali otuz y1l gegti. Bunca zamandtr bu
oyunlarimin 6zelliklerinin, bagkaliklarinin, degisikliklerinin,
ayriliklarinin neler olduklanini bitiirlii yazamadim. Bilmiyo-
rum, bundan sonra yazabilecek miyim? Nigin yazmadim?
[ste bu, tupki sairlerin —elbette ger¢ek sairlerin— kendilerine
sair diyememeleri gibi bisey... Kendi oyunlarimin ozelliklerini
yazmak, bu oyunlarimla ne yapmak istedigimi agiklamak bana
sanki utanilacak bigeymis gibi geldi, hila da 6yle geliyor. Nasil
sair kendisine sair demese de bagkalarinin bunu sdylemesini
cok isterse, ben de oyunlarimin kendi yazmadigim 6zelliklerini
bagkalarinin anlayip yazmasini gok istedim. Iste otuz yil gegti
bdyle bir yazi yazilmadi; anlagilan yazilacag da yok... Evet,
utanarak da olsa aruk sunu séylemek zorundayim: Bir varsa-
yim olarak séyliiyorum, ayni oyunlari bir Fransz, bir Ingiliz,
bir Rus, bir Amerikan, bir Alman yazar1 yazmus olsayd, iste o
zaman bu oyunlarin &zellikleri {izerine nice yazilar yazilird1.

Birakiniz Aziz Nesin tiyatrosu iizerine yazmayi, bu oyun-
lar yillarca sahnelenmedi. Hatta sahnelenmeleri engellendi,
kotiilendi, degersiz bulundu. Sahnelenenler de zorlukla sah-
neye konuldu. C)megin, Devlet Tiyatrosunun ve Istanbul
Sehir Tiyatrolarinin bir zamanki yazin kurulu yada dramatur-
ji kurullarinin oyunlarimin sahnelenmeye deger gériilmedigi-
ni belirten yazanaklari, yazilari argivimdedir —ki o saygin ki-
silerin tiyatroya hizmetlerine, tiyatro bilgi ve sevgilerine hala
saygt duymaktayim. Yayimlamayi tasarladigim onlarca kitabim
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arasinda giiniin birinde tiyatro anilarimi da yayimlamaya
firsat ve zaman bulabilirsem, bu yazanaklari ve yazilari da o
kitabima alacagim.

Tiyatro benim en biiyitk mutlulugum ve ayni zamanda
en bityitk mutsuzlugumdur. Salt kendi oyunlarim igin degil
bu, seyrettigim yada okudugum her oyun igin boyledir. Or-
negin Yildiz Tiyatrosunda ancak onalu seyirciyle seyrettigim
yada Kenter Tiyatrosunda gérdiigiim bana gore olaganiistii
bir oyundan sonra 6yle mutlu olmus 6yle coskulanmisimdir
ki yagmurda, karda bile uzun uzun yiiriiylisimden sonra,
nerelere ne kadar yiiriidiigiimii bile animsamamigimdir. Bir
de doludizgin sevdigim zamanlar boyle olurum bu yasta bile.
Tiyatrodan ¢ikuktan sonra, bir de bakarim ki ya evimdeyim
ya olmayacak biyerde, Taksim alaninda, Aksaray’da filan...
Oraya nasil ve ne zaman geldigimi hi¢ bilemem. Yiiriiyerek
mi kosarak mi ugarak mu... Iste bu coskudur.

6 Subat giinii 6gle dncesi telefonum caldi. Bir geng hani-
mun giizel sesi:

—Ben Selen Korad. Devlet Tiyatrosundan ariyorum. (-
¢w'nun Devlet Tiyatrosunda oynayacagini biliyorsunuzdur.
3 Mart’ta préomiyerimiz var...

—Hayr, bilmiyorum. $imdi sizden duydum.

— Bize Cigu tizerine bir yaz1 gonderir misiniz?

—Korad... Siz hangi Korad’siniz?

—Asuman Korad'in kiztyim.

—Yaaa... Yillar 6nce babaniz oynamist1 Cigz’yu... Ama ne
giizel oynamusti, olaganiistii!

—Evet, animsiyorum. Yirmi yil 6nce... Ben o zaman bes
yasimdaydim. Yeni Sahne’de seyretmistim. Babam, simdi
emekli...

Yaziy1 gondermeye s6z vermigtim.

Yillar 6ncesi Cigw’nun oynandig o ilk geceyi diisiiniiyo-
rum. O gece de dyle olmugtum. Yiirtimiigtiim, kogmustum,
belki de ugmusumdur, kimbilir. Ankara'nin nerelerindeydim,
nerelerinden gectigimi animsamiyordum.



3 Mart oyunundan sonra yine dyle olur muyum? Hayir
aruk eskisi gibi yiiriiyemiyorum. Ciinkii yiiregime soz gegire-
miyorum artik. Otedenberi sézgegirememisimdir yiiregime.
Ama eskiden ayaklarima karigmazdi, simdi ayaklarima da,
hergeyime de karsir oldu. Veee yiiregimle beynim, birbirin-
den ayrilamayan iki sevgili diigman gibi hep kavga ederek,
hep caugarak yagiyorlar bedenimde. Hangisinin hangisini
yenecegini bilemem, ama sonunda benim yenilecegim kesin,
hem beynime hem yiiregime... Iste buyiizden bugiinlerde ame-
liyat edilme olasiligim var. 3 Mart’ta ameliyat olmamigsam,
elbet 3 Mart gecesi Cigw’nun ilk oynamsinda bulunacagim.
Tiyatrodan gikinca, yine nerelerde oldugumu, nerelerden
gectigimi bilmeden uzun uzun yiiriimeyi, kosmayi, ugmay1
ne ¢ok isterim.

Tesvikiye, 9 Subat 1992
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Uglincii Boyutta Yagam ve

Bisey Yap Met Oyunu

Bilindigi gibi, biitiin canlilarin yagamlarini siirdiirebilmek,
uzatabilmek i¢in ¢abalari vardir; canlilarin bu ¢abalar yemek,
icmek, dogadan korunmak eylemleri olarak belirir. Bitki, hay-
van, insan olsun, biitiin canlilarda bu ¢aba vardir. Insandaki
bu ¢abaya uzunluguna yasama, daha bagka bir deyisle “birinci
boyut yagama” diyelim.

Yine bilindigi gibi, biitiin canlilarin bir de tiitlerini siir-
diirmek, cinslerini yaymak igin cabalari vardir; canlilarin bu
cabalari giftlesmek, iiremek biciminde belirir. Bitki, hayvan,
insan olsun, biitiin canlilarda bu ¢aba vardir. Insandaki bu
cabaya “genisligine yasama”, daha bagka bir deyisle “ikinci
boyut yasama” diyelim.

Biitiin baska canlilardan ayri olarak yalniz insanlarda, bir
de “derinlemesine yasama” istemi vardir ki, buna da “li¢iincii
boyutta yasama” diyelim. Ugiincii boyut yasama insandan
baska canlilarda yoktur. Ugiincii boyutta yasama cabas1 insani
insan yapan ve biitiin 6teki yaratuk ve canlilardan ayiran geydir.
Bu ii¢iincii boyut yagami, insanin fizik varliginin dliimiinden
sonra yeryiiziinde adinin kalmasi, unutulmamasi bigiminde
belirir. En ilkel olanlarindan en uygar olanlarina kadar biitiin
insanlarda derinlemesine yagama, yani iigiincii boyutta yagama
istemi vardir. Ancak bu istem kimisinde bilingli kimisinde bi-
lingsizdir. Ornegin insandaki bu istemin bilingsizce belirtileri,
duvarlara ¢izmek, yazmak, anit mermerlerini kazimak gibi
eylemlerle gériiniir. Daha bilingli ve olumlu kisilerdeyse yarina
kalmak tutkusu, bilim ve sanat yapitlar1 vermek bigimlerinde
belirir.

Bu diistincelerimizi 6zetleyelim:

a) Insan fizik varligini uzatmak igin yiyor, igiyor, nefes
aliyor, dogadan korunuyor; ama her lokmasinda, her yudu-



munda, her solunumunda, biitiin bu eylemleri uzamak, uzun-
luguna yasamak i¢in yapugini hi¢ de diisiinmiiyor. (Birinci
boyutta yasam.)

b) Insan, tiiriinii yaymak, genisletmek icin ciftlesiyor,
bunun 6ncel davranisi olarak da seviyor; ama her sevip oksay1-
stnda, bunu tiiriinii yaymak i¢in yapugini hi¢ de diisiinmiiyor.
(Ikinci boyutta yasam.)

¢) Insan, tinsel varligini derinlegtirmek, fizik 6liimiinden
sonra da tinsel varliginin yasamasi i¢in, adinin kalmasini ve
yapit vermeyi istiyor; ama bunun i¢in her ¢abasinda bunu
derinlesmek igin yaptigini hig de diisiinmiiyor. (Ugiincii bo-
yutta yagam).

Insanin birinci, ikinci ve figiincii boyutta yasama cabast,
sliimii yenmek igindir. Ugiincii boyutta yasama istemiyse
insanin insanca 6liime direncini, 6liimle savasini, 6liime kafa
tutugunu gosteriyor.

Insanoglunun en amansiz, en 6nlenmez, en degistirilmez
alinyazisi, kaderi —daha dogrusu determinizmi- olan éliim
higbir zaman yenilemeyecegi icin, insan bu éliimii, fizik 8lii-
miinden sonra tinsel varligini derinlegtirerek, adin siirdiirerek,
bir yapitla yenmek istiyor. Insanoglunun en kutsal gabast
budur. Her yapit, o yapitin olumlulugu, biiyiikliigii oranin-
da 6limii yenmektir. Onun igin yapit verenler, fiziklerinin
olimiinden sonra da derinligine yasayacaklarina inanarak
mutluluk duyuyorlar. Béylece 6liim onlan korkutamiyor,
karamsar yapmiyor; tersine onlara gii¢ kazandiriyor, onlan
yapit vermeye zorlayarak mutlandiriyor.

Bu oyundaki Met, oyunun basinda iigiincii boyutta yasa-
manin bilincine varmamag bir kisidir. Bu bilince varamamug
oldugu i¢in de yasamak onun igin bir sagmaliktan, anlamsiz
bir bunalimdan bagka bisey degildir. Buyiizden mutlu degildir,
yalniz birinci ve ikinci boyutta hayvans: bir yasami vardir.

Oyundaki $66 ise tiglincii boyut yasamanin bilincine var-
mus bir kisidir. Oyun siiresince $66, yavas yavas Met'i etkiler.
Oyundaki doktorsa biitiin insanlari {iglincti boyut yagamas
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bilincine iteleyen, zorlayan dis etkenlerin, dis olaylarin bir
canli simgesidir. Nek ile Ri, iigiincii boyut yagaminin bilincine
varmis ama gligsiiz yada az gii¢lii, varliklarini ¢okaz derinlegti-
rebilen kisilerdir. Kinata biitiin insanlarda —en ilkel ve bilisiz
insanlarda bile— tigiincii boyut yagama sezisinin bulundugu-
nu anlatan insandir; onda biling yoksa da sezi vardir. Keer,
insanin —oyunda Met’in— iigiincii boyutta yagamasinin bir
canlt aracidir. Onun amact, Met’in {igiincii boyutta yasgamanin
bilincine varmasini engellemek, durdurmaker.

Met yavas yavas, oyun siiresince bu bilince varir. Oyunda-
ki dramatik ¢atismanin en biiyiigii, Met'in benliginde kendi
kendisiyle olur. Onu kendi kendisiyle catismaya gétiiren $66
ile olan catigmasidir. Met, $66 ile olumsuzcasina gatisir. Bu
catisma, 6rnegin bir gangsterin dlimsiizliik icin gosterdigi
bilingsiz ve kotii ¢abalar gibidir.

Biitiin oyunlarimda oldugu gibi Bisey Yap Mer'de de se-
yircileri sarsmak, silkelemek, sallamak ve kendilerine getir-
mek istedim. Tipk: oyundaki Met’in sarsilmas, silkelenmesi,
sallanmas: gibi... Bu oyunun amaci, insana éliimii yenmek
isteminin bilincini vermek, ii¢iincii boyut yagamin bilincine
varmasint saglamakur. Hig ayricasiz herkes, hangi ugrasta
olursa olsun, kendi degeri, kendi isi oraninda 6liimii yenebilir
ve bdylece de yasarken mutlu olabilir.

Ugiincii boyutta yasamanin tek yoluysa olumlulukeur.
Olumluluk da ancak genis halk yiginlarinin yararina davranis-
larla olur. Halkin yagaminu iyilestiren, giizellestiren, kolaylasti-
ran olumlu is yapmig olur. Oysa geri birakilmus halk, kendisi
i¢in ¢aliganlara aligkanliklarindan 6tiirii kargi koyar. Nitekim
oyunda da Met, uyandirmaya ¢alistifs halk tarafindan sldiirii-
lecektir. Ama Met bundan yine de mutludur, ¢iinkii iyi bir is
yaptugina inanmaktadir. Halka kizmaz, halki sever ve giiniin
birinde halkin kendisini degerlendirecegine inanur.

Ugiincii boyutta yasama istegi duymayan insan, birinci ve
ikinci boyut yasamasinda kalmus bir yaratikur; ki béylelerinin
bitki ve hayvandan biiyiik bir ayrim1 yoktur ve bunlarin in-



sanca yasamaya haklari da olmuyor. Bu oyunun geregi, en ilkel
insanin bile i¢inde gizli olan tiglincii boyutta yagama istegini
filizlendirmek, disar1 ¢ikarip kendisine géstermekeir. Tipkt
goksel din kitaplarinin yazdiklarinca, tannsal yargilama so-
nunda insanlarin igledikleri giinahlara ve sevaplara gore cen-
nete yada cehenneme gitmeleri gibi, her insan yagarken kendi
kendisini yargilayacakur: “Ben insanca yagamak, insan olmak,
yani ligiincii boyutta yasamak igin neler yapabilirim? Benim
yaptigim, beni {igiincii boyutta ne kadar derinlegtirebilir?”

Ovyun, iste bu amagla, seyircilerin bu sorulari kendi ken-
dilerine sormalari i¢in yazilmigtir.

205



206

Bisey Yap Met Oyunu Ustiine Diisiinceler

B. oyundaki kisiler birer birey degilditler; bunlar bir top-
lumdaki kalabalik topluluklarin sahne iistiindeki temsilci-
leridir. Yani bu oyunda rol alan her oyuncu, bir karakteri
canlandirmayacak, kendi oyuncu kisiliginde kalabalik bir
toplulugun elgiligini ve sézciiliigiinii yapacaktir.

Diinya iistiinde ve diinya biiyiikliigiinde, gercek yasam
olarak oynanan bigok oyunlardan biri de Bisey Yap Mettir.
Ancak diinya biiyiikliigiinde bir sahnede oynanmakta olan
oyunu seyredebilecek biiyiikliikte bir dev yaratik olmadigimiz
i¢in, diinyadaki oyunlardan birini insanin tiyatro sahnesinde
gerebilecegi bir boyuta indirdim. Demek ki Bisey Yap Met
gergek yasamdan bir boliimiin tiyatro sahnesi i¢in yogunlag-
urilmigi, zetlenmisidir.

Oyunun Organik Yapist

Met, Ri, Nek, $S66 adlarinda dort kisiden kurulu bir aile
vardir. Bu aile tarihin her déneminde heryerde ve her top-
lumda bulunan iist tabakanin temsilcisidir. Bunlar gelenek ve
gorenekleriyle kendi yasalarini saglamca kurmus olan tutarh
kigilerdir, 6zellikle Biiyiikbaba $S66, baba Nek, anne Ri, 6nce-
ki kusaklardan kendilerinde kalan zengin birikimle, uyanik,
aydin, bilingli, ince duygulu, seckin insanlardir. [ste bu dort
kisilik aile igerdekilerdir. Bir de oyunda disardakiler vardir.
Digsardakiler sahnede goriinmeyeceklerdir; yalniz giiriiltiileri,
kavgalari, saldir1 patrtilar sahneden isitilecektir. Desardakiler
o toplumda geri birakilmug, igerdekilere gore gelisememis,
haklarint aramasini bilmeyen ve bunu diigiinmeyen, bilingsiz
kara kalabalik yiginidur.

Ailenin hizmetgisi olan Kinata, digardakilerden ve kokeni
disaris1 oldugu halde igerdekilerin yasayisina ve geleneklerine
uyarlanmig, onlarin yasalarini benimsemistir. Bununla bir-



likte kendisinin igerdekilerden biri olmadigini bilmektedir.
Kokiinden kopmus, kaynagindan ayrilmis olan Kinata bu
durumuyla ne igerdekilerden, ne de disardakilerdendir; ikisi
arasinda kalmig ama kaderini igerdekilere baglamistir. Ciinkii
icerde hayat daha rahat ve daha kolaydir. Kaba, bilisiz ve zor
gecimli insanlar olan disardakileri sevmez, ama 6te yandan,
biisbiitiin onlardan biri olamadig icin de icinde igerdekile-
re gizli bir kirginligs vardir. Kinata anlaulan bu durumuyla
toplumun alt tabakasindan ¢ikmus, {ist tabakanin hizmetine
girmis, ama o tist tabakanin da mali olamamug pekgok insanin
sahnedeki temsilcisidir.

Ailenin geng kusagini temsil eden Met adindaki delikan-
linin niganhst olan Keer de dssardakilerden bir geng kizdur.
Keer, i¢inden yetistigi kara kalabaliktan kurtulup st tabaka-
ya sigramak isteyen insanlarin temsilcisidir. Bunlar, icinden
yetigtikleri disardakilerin zor durumlarini diizeltmeyi diigiin-
meyen, disiinseler de buna giigleri yetmeyen, bunun i¢in de
tek baglarina kendilerini kurtarmak icin rahat insanlar arasina
katilmaya ¢aligan ve ancak yiizbinlercesi i¢inden bazen birinin
bu rahata kavugtugu goriilen insanlardir. Zengin patronuyla
evlenmeyi kuran giizel is¢i kiz, isadamiyla evlenmeyi diisiinen
zeki sekreter, milyoner dul kadinla evlenerek rahata kavugmak
isteyen yoksul delikanls, iist tabaka insanlarina hizmet ederek
yiikselmeyi tasarlayanlar ve buna benzer yollardan gidenler
bu gruptandir.

Keer giizelligi, becerikliligi ve kisisel iyiligiyle Met'in sev-
gisini kazanip onunla nisanlanmistir. Met'le evlenince yiiksek
tabakadan, igerdekilerden bir kisi olacakuir. Aralarinda yetigtigi
disardakilerden nefret etmekte, igerdekilere hayranlik duymak-
tadir. Hizmetgi Kinata'ysa disardakilerden nefret ecmemektey-
se de onlardan korkmakrtadir. Keer ytizeyde kalmus, diisiincesi
derinlere inemeyen bir kizdur.

Icerdekilerle disardakilerin ayriligy, evin sokak kapisinin
oldugu sag duvariyla belirtilmistir. Bu duvar icerdekileri digar-
dakilerden ayiran gorgii, gelenek, egitim, parasal durum fark:
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gibi daha bigok engellerin simgesidir. /rerdekiler kendi mut-
luluklar: ve rahatliklar1 iginde bu duvarin arkasina gizlenmis-
lerdir. Digardakilerse duvari kaldirmayi, asmay: diisiinmeyen,
disiinseler de uygulayamayan, ama igerdekilerden nefret eden,
biyandan da onlara korkulu bir sayg1 duyan kara kalabaliktir.

Déort kisilik aileden iigiinde (Bityiikbaba $S66, baba Nek ve
anne Ri) iigiincii boyutta yasama tutkusu vardir. Iyi egitilmis
olan bu iig seckin aydin, yasamanin anlamini, degerini kav-
ramis bilingli insanlardir. Béyle olduklar icin de kendilerince
glizel ve iyi igler yapacaklardir. Yapacaklar isin giizelligi, iyiligi,
bitytikliigii oraninda uzun yagayacaklardir. Bu tutkunun ve
bu bilincin disindaki yagamalar, insansal degil, bitkisel hatta
cansiz yaratiklara 6zgii bir yasamadir.

Ugiincii boyutta yasamanin ne oldugunu seyirciye iletecek
olan oyundaki yedinci kisi, Doktor'dur. Doktor, yasamanin
bilincine varmus insanlardaki yagama tutkusunu ve 6liim kor-
kusunu temsil etmektedir; yani Doktor birbirinden ayrilmaz
bir biitiin olan yagamanin ve §liimiin temsilcisidir. Doktor her
bilingli aydin kisinin i¢indeki kendi yargicidur.

Biiyiikbaba $66, baba Nek ve anne Ri iigiincii boyutta
yasamanin bilincine vardigs halde, ogul Met boyle bir tutku-
dan habersiz gorilnmekredir. Kugaklar boyunca egitile egitile
incelerek en olgun kisilige ve aydin bir diizeye varmig soylu
ailelerde gok zaman goriilen yozlagmis cocuklardan biri olan
Met aylaktr, kaygisizdir, tembeldir. Met'in bu davranglar,
soylu ve serefli ailenin gelenegini siirdiiremeyecegi icin annesi-
ni, babasini, bityitkbabasin, hatta hizmetgi Kinata’y1 ve ancak
Met'le evlenerek iist tabakaya gegecek olan nisanlisi Keer'i
¢ok tizmektedir. Onlar biitiin ¢abalariyla Met’i kendilerine
ve kendi olgiilerine gore olumlu bir is yapmaya zorlamakta,
yani onu {iglincii boyutta yasamaya 6zendirmektedirler. Oy-
sa kendini bagibogluga kapip koyvermis olan Met higbiseyi
umursamamaktadir.

Met’in bu umursamaz, aylak, aldirigstz durum ve dav-
raniglar1 onun dig goriiniisiidiir; gergekteyse Met'in bu dig



goriiniigiiniin alunda gizli bir i¢benligi vardir. Met'in bu ig-
benligi kaynayip durmakta, onu tedirgin etmektedir. Ama
Met bu i¢ cekismelerini, gevresiyle ve kendi kendisiyle olan i¢
catigmalarini diga varmamakradir. Ciinkii o, ¢evresindekilerin
liglincli boyutta yasama tutkularinda bir yanhshk oldugu-
nu sezmekte ama bu yanlighgin nerde ve nasil oldugunun
bilincine varamamakrtadir. Met’in i¢ tedirginliginin nedeni
budur. Bu bilingsiz tedirginligi sirasinda isin kolayina kagmak,
bagkalarinin yapitlarini kendine mil etmek, ucuz ve kandiric
bagarilar saglamak yollarina sapmis, hatta yash bityiikbaba-
sinin yaprtint galmak istemistir. Iste bu agamaya kadar olan
Met, aylak, vurdumduymaz ve bunlarin hepsinin {istiinde
de bencildir. Disindan belli etmese de bagkalarinin iiglincii
boyutta yasamak icin yaptiklar iglerin degerine inanmakreadir.
Aslinda Met biitiin yapilanlardan daha olumlu, daha iistiin bir
is bagarmak istegindedir; ama bunun ne oldugunu bilemedi-
ginden tedirgin, tedirginligi sonucunda da aylakur.

Met'in iginde bir tohum olarak gizli duran bu sezgi, bu
duygu bazi olaylarla patlamus, siirmiis ve filizlenmigtir. Bazi
olaylar Met’i uyarmugstir. Yavas yavas ger¢ek dogrunun ne
oldugunu kavramaya baglamis ve babasinin, annesinin ve
bityiikbabasinin nerde yanhsa diistiiklerini anlamugtir. Onlar
bireysel yasama kaygusunda ve yalniz bireysel tutkulari icin ¢a-
ligmaktadirlar. Yalniz kendi benliklerine baglandiklari i¢in de
kendi benliklerini doyurmak icin énce kendilerini, ailelerini,
gevrelerini, yani bulunduklari katun ¢ikarlarini diigiinmekee-
dirler. Bencil olan asil Met degil, onlardir.

Met sunu anlamustir: Digardakiler koyu karanlik icinde
kaldik¢a, aydinhga kavusup kurtulmadikea kendisinin igerde
mutlu olmasi ofanaksizdir. Gergek mutluluk bir biitiindiir;
ancak biitiinliikle mutlu olunabilir. Met digardakilere iste bu-
nu anlatacak, onlar1 kendi kendilerini karanhiktan kurtarmak
icin uyaracakur. Ciinkii dzsardakiler karanlikta olduklarim
bilmemekte, icinde yasadiklari karanlik ortamin dogal oldugu-
nu, bagka bir aydinlik diinya bulundugunu bilmemckiedirler,
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Karanlikta olduklari sdylenince, aligtiklari kabugun karan-
Iigindan ¢ikmamak i¢in kurtariciya, uyariciya kizacaklardir;
Met bunu bilmektedir. Onlara karanlikta olduklarini, bagka
bir aydinlik diinya oldugunu séylemek, karanliktan ancak
kendi kendilerini kurtarabileceklerini anlatmak bir kahra-
manliktr. Ama Met bunu bir kahramanlik gosterisi olarak
degil, kisiliginin vazgecilmez bir niteligi olarak yapmak zo-
rundadir.

Dasardakilere gelince... Onlar yiizyillardir alisurildiklar
uyusukluktan, uyutulduklari derin uykudan, tenlerine yapis-
mus karanhktan kurtulma isteginde degildirler. Ciinkii biitiin
bunlarin ancak béyle olabilecegini, baska tiirlii olamayacagini
sanmaktadirlar. Onun i¢in de Met'in mesajini onlara iletmek
igin icerden digan1 ¢ikmasi tehlikelidir. Digari ¢ikanlar arenaya
aulmus insana saldiran ag aslanlar gibi parcalayip, icerdekilere
duyduklari diigmanlig1 doyuma ulastiracaklardir. Met biitiin
bunlart bile bile, disardakileri sarsip silkeleyip kendilerine
getirmek i¢in disar1 ¢ikmayr goze alir. Sigindiklari kabugun
agilmasindan tedirgin olan digardaki kara kalabalik yigininin
yanittysa Met'i 6ldiirmektir. Met bu éliimden bile mutludur;
¢iinkii karanligin kabugunu agmis, disar iginlar sizmugtir.
Bundan sonra disardakilerin iginden de bigok Metler yeti-
secektir. Boylece Met iigiincii boyutta yasama duvarini agan
oliimsiiz kisi olmugtur.

Mer’i tek kisi olarak almak gergege aykir1 olur. Met bir
onci kadronun sahnedeki temsilcisidir, bitek kisi degil, bigok
kisilerdir. Gercek hayattaki bu bigok kisiler, sahnede bir kisi,
Met olarak gosterilmistir. Yani Met de 6biir oyuncular gibi bir
toplulugun simge kisisidir.

Met bu oyunda anlatilan durumuyla, kendisinin de ara-
larinda bulundugu igerdekilerin haksiz mutluluklarina karst
¢ikan, kendi kaundan olmayanlarin mutlulugu icin ¢alisan
onder kisidir. Gergek hayatta da her toplumda alt tabaka in-
sanlarina 6nderlik ve 6nciilitk eden, onlarin haklarini savunan,
baglangjcta iist tabaka insanlarindan bazilar1 olmustur. Ust ta-



baka insanlarinin biiyiik olanaklarina sahip, daha iyi egitilmis
insanlar olduklarin: diisiiniirsek, boyle olmast da dogaldur.
Metler hayatta ya yozlasmis kisiler olacak —ki ¢ogunluk
boyledir— yada bilinglenerek gercek ve bilyitk mutlulugun bi-
tiinliik ve genellikte olabilecegini anlayacaklardir. Metlerin bu
genellik ve gercek hak kavramina varmadik¢a mutlu olmalan

da olanaksizdir.

Bisey Yap Met'in Sahnelenmesinde Dikkate Alinacak
Noktalar

Met'in uyaniginin ve bilinglenmesinin birdenbire olugu
gercege aykindir. Oysa tekstte Met birdenbire bilinglenmis
gibi goriinebilir. Piyeste Met'in yavag yavas bilinglenmesini
gosteren diyalog yoktur. Yonetmen bu noktaya ozellikle dikkat
ederek, Met'in aylak dig goriiniigii altinda yavag yavag uyan-
makta ve bilinglenmekte oldugunu mizansenlerle, degerlen-
dirilmis sususlarla ve edimlerle anlatmalidir. Biiyiikbaba, baba
ve anne —istekleri disinda— Met'in bilinglenmesine yardimet
olmuglardir. Ama Met'in asil bilin¢glenmesi duvarda asili por-
trelerle, yani kendi kendisiyle konugmasindan sonra baglar.
Daha oncekiler, Met'in bilinglenmesinin hazirliklaridir.

Bu oyunu miizik ¢ok desteklemelidir; ozellikle digardaki
kara kalabaligin igeriye ve Met’e her saldirisini anlatmakta
miizigin biiyiik rolii olacakur. Bu saldirlar, gittikge siddeti
artan, firtinali bir havada deniz dalgalarinin yiiksek kayalara
carpigina benzer ugultular benzeminde olmalidir.

Dekoru, dogalci dekor olarak diisiiniiyorum. Oyundaki
simgeciligi ve fantaziyi renk, 15tk ve miizik saglayacakur.

Oyunun ¢ok dogal olarak oynanmasi, higbir fantaziye
kapilmadan ¢ok inandirici bir gerceklikte oynanmasi gerekir.
Oyundaki bu dogal yasayis1 yadirgatan yalniz Doktor’dur.
Disardan gelecegi beklenen Doktor’un birdenbire evin iginden
cikip gelmesi, ashinda Doktor’'un insanlarin iginde yasamakta
olan 8liim -kalim duygusu ve kendi kendilerinin yargic1 ol-
dugundandir; bu 8litm duygusu Doktor simgesiyle canlt bir
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kigilige biirtinecektir. Doktor gok yumusak, tatli, giileryiizlii
ama ciddidir. Bu yumugaklifs icinde de gevresinde korku ve
sayg) uyandirmaktadir. Doktor ayni zamanda her bilingli
insanin iginde yagayan kendi kendisinin yargicidur.

Catigmalar

Bu oyunda su ¢atigmalar vardir:

1- Bu kaba cizgili catisma digardakilerle icerdekiler ara-
stndadir. Sahneye gegmeyen bu gatisgma bir kavram olarak
siirer.

2- Met ile baba Nek, biiyiikbaba $S66 ve anne Ri arasinda
acik bir ¢atisma vardir. Bu ¢atisma Met'in draminin baglangi-
aidir. Kinata ve Met'in diinyasindan habersiz ve gok ayri olan
Keer bu dramin gelismesinin yardimcilaridir.

3- Asil 6nemli ¢atigma, Met'in kendi kendisiyle olan i¢
catusmasidir. Bu digta silik, igte derinden gelisen bir catismadir.
Met bu i¢ ¢augmasi i¢inde kararsizdir, ya yozlagip kalacak ya
kendi ailesinden birine benzeyip kendini mutlu sanacak yada
aradig1 bilinmeyenin ne oldugunu anlayarak éliimii ugruna da
olsa gercek mutluluga erisecektir. Oyun bagtan sona Met'in bu
i¢ gatigmasinin gelisimidir. Doktor (yani Met'in kendi yargic1)
hig belli olmadan Met’i digart itmektedir.

Oyunun Niteligi

Gerek Bisey Yap Met gerek daha 6nce yazdigim Biraz Gelir
misiniz oyunlarint, Bertolt Brecht'in ve Samuel Beckett’in
oyunlarina benzetenler, ikisi arasinda benzerlik olmadig1 hal-
de o tiirlerden bir oyun oldugunu séyleyenler oldu. Hemen
agiklayayim ki bu iki oyunumun sayg: duydugum o iki yazarin
oyunlariyla higbir iligkisi yokrtur.

Bu oyunlari karanhk ve belirsiz bulanlar da oldu. Oysa
sen ¢ok agik secik oyun yazmak istedim. Yonetmene de oyun-
la soylenmek istenilenleri agik¢a anlatmaya ¢aligmasini salik
eririm; fistii 6rtiik, bugulu, kapali biyer kalmamalidir.

Bu iki oyunum da gergekgi oyunlardir. Kullanilan simgeler
e alegori, oyunun ger¢ekgiligini belirtmek igin arag olarak



kullanilmigtir. Bir benzetmeyle soyle diyebilirim: Ornegin
bir mikroskopla yada bir biiyiitegle elimize bakugimiz zaman
gordiigiimiiz sey, goziimiizle gordiigiimiiz el degildir. Bii-
yiitegin altinda olanin el oldugunu 6nceden bilmeyen birisi
biiytitegten baksa, bunun bir el oldugunu anlayamaz; ama
gordiigii, elin ayrinuli bir bolimiidir.

Ben bu oyunda simgeyi ve soyutlamayi, olaylarin ve duy-
gularin ayninuli gergegini, en 6ziinii gosterebilmek icin, tupks
bir biiyiitece, mikroskoba benzer bir ara¢ olarak kullandim.
Bu oyunda kullanmak istedigim de insandaki kalicilik duygu-
su, 8limsiizliik isteginin toplumsal ¢ikisidir. Kisacasi simge ve
soyutlama kullanildig; halde bu oyun ne bir simgesel yapit ne
soyut bir yapittr; soyutlama ve simgeler bir gergegin 6ziinii
aramak i¢in arag olarak kullanimigtir.

“Yersel ve bolgesel oyun da degildir. Bu oyun heryerde,
herzaman ve her toplumda insanlarin ortaklaga dramlarindan
birinin anlaulmasidir. Hangi yiizyilda, hangi toplumda olursa
olsun, Met’in dramina diigmiis insanlar vardir, var olacaktir.

Bununla birlikte bir Tiirk yazarinin 6liim duygusu ve
oliimstizlitk tutkusunu anlatmasi ve nasil yorumladigini gos-
termesi bakimindan da yersel ve bélgesel olmayan bu oyun,
ulusal bir Tiirk oyunudur. Ciinkii bir Tiirk yazarinin 6liim
duygusu ve 6liimsiizliik tutkusu kargisindaki goriisiinii, dav-
ranigint ve yorumunu yansttmakeadir.

Oyun (21, Nisan 1965
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Diidiikciilerle Fircacilarin Savasi’ na Deggin

Elbetee her yazar sahneye konulan oyununun bagar1 kazan-
masini ister. Ama benim Didliikciilerle Fircacilarin Savag’ nin
basarisini isteyisim boyle bir dogal yazar istegi degil. Bu oyu-
nun bagar1 kazanmasini, salt oyunun yazar oldugum igin
istemiyorum. Bu oyunu yada bunun gibi bir deneme oyununu
bibaska yazar da yazmis olsayds, yine aynt cogkun istekle bagar
kazanmasint isteyecektim. Ciinkii boyle bir oyunu sahneye
koymak, bugiinkii kosullardaki Tiirkiye’de bir 6zel tiyatro icin
biiyiik, gok biiyiik bir yiireklilik isidir. Once béyle bir yiirek-
liligi gosterdikleri igin tiyatro sahibinden, yonetmeninden,
oyuncularindan biitiin gérevlilerine dek oyunun gergeklesti-
rilmesine emek verenlerin hepsini goniilden alkisliyorum.
Bu oyunu yazarken de yayimlarken de bir 6zel tiyatronun
oynayabilecegini diiglinmemistim. Boyle oyunlari sahnelemek,
yardim goren ve biiyiik olanaklari olan resmi tiyatrolara diiser.
Ama onlann da, hi¢ degilse gelecek yakin yillar iginde bu
oyunu oynamayacaklarini biliyordum. Bir yazar olarak benim
gbrevim oyunu yazip yaymakur, diye yazmigtim.
Alabildigine zor bir oyundur. Oyunun yirmidért oyun-
cusu hemen hemen oyunun bagindan sonuna dek sahnededir.
Bundan bagka bu oyun bir tiir denemesidir. Ne dramatik ne
de epiktir. Hig¢ karakter yoktur, yirmidére oyuncu da tiptir.
Oyunun 6zii geregi, 6zellikle boyle yapilmigtir. Bu oyun, or-
taoyunu motiflerini de kullanmadan, ortacyununu ¢agdaglag-
urma denemesidir. (Ortaklaga 6geleri olmakla bitlikte, ortao-
yununun epik tiyatro tiiriinden olmadig kanisindayim.)
Sahnede seyredeceginiz ii¢ devletin en iist diizeydeki yir-
midoére temsilcisi de, sanki mukavvadan, tenekeden yapma
kisilerdir, tiglincii boyutlar1 yoktur; tipki lunaparklarin atig
poligonlarindaki boyali tenekelerden, zilli, ¢ingirakli hedef



figiirlerine benzerler. Bu oyuncularin sahnede temsil ettikleri
kisiler gercek yasanularinda da béyle tigiincii boyutsuzdurlar.
Halklarindan uzaklagmis, kopmuslardir. Ugragilan geregi yillar
yilt sahtecilik oynaya oynaya sahteciligi benimsemigler, artik
sahtecilik onlarin gergegi olmustur. Hepimiz, kendi iilkemizde
de, yiiksek diizeydeki gorevliler arasinda bu tgiincii boyutsuz
boyali teneke figiirleri gérmiisiizdiir.

Oyunda birbiriyle savagmak isteyen iki kapitalist devletle,
bunlara arabuluculuk ederek baris yoluyla kendisine ¢ikar
saglamaya calisan sozde yansiz bir iigiincii devletin yitksek
diizeydeki temsilcileri vardir. Bugiinkii diinya gergeklerine
oturtarak seyirciler bu iig devleti tasarlayabilirler. Isterseniz
sémiirge alanlarinin kapigilmasi savagi olan Birinci Diinya
Savasinda Almanya- Ingiltere ile arabulucu Isvigre deyiniz;
isterseniz fkinci Diinya Savasinda Italya - Fransa ile Papalik de-
yiniz; isterseniz giiniimiizde Tiirkiye - Yunanistan ile arabulucu
Amerika deyiniz; isterseniz daha giincel olan Urdiin - Israil ile
Amerika deyiniz...

Diidiikciilerle Firgacilarin Savag, kapitalist diizen igindeki
uluslararas iligkilerin rezilligini ve bu diizenin bag temsilcileri-
nin alabildigine kepazeliklerini ortaya ¢ikarmak igin yazilmug
bir alay oyunudur. Ulusal ve sinifsal bir oyundur. Ulusal oyun-
dur, ¢iinkii uluslararast politik iliskilerin sahteligi bir Tiirk
bakig agisindan goriilerek anlaulmigtir. Ve o iigiincii boyutsuz
kisiler tastamam Tiirk degildirler ama, olaylara bir Tiirk goriis
agisindan bakildigindan, ister istemez Tiirk davranighdirlar.
Sahnede gordiiklerimiz ayr1 ulustan ama aynt somiirgen ve
egemen sintfin temsilcileridir. Ayr ulusun ama ayn: siufin
temsilcileri arasindaki sézde catigmalar, onlarin igtensizlikle-
rini ortaya koyacak bi¢imde sahtedir. Bu temsilcilerin yaban-
cilagtiklari ve koptuklari halk: sahnede hi¢ gormeyiz ama hep
onlar diisiinmek durumunda kaliriz.

Yeni agilan bir tiyatro olarak Cag Tiyatrosu, seyirci ¢ek-
mek, ayak alistirmak gibi artik tiyatrolarda tore olan baha-
nelerle bir vodville, bir bulvar oyunu yada ucuz bir miizikli
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oyunla perdelerini agabilirdi. Béyle yapt1 diye, hertiirlii yar-
dimdan uzak 6zel tiyatrolardan biri olan bu tiyatroyu kina-
maya hickimsenin hakki olamazdi. Ama Cag Tiyatrosu boyle
bir yola gitmiyor.

Boylesine zor bir oyunu sahnelemeyi tistlendigi igin, Cag
Tiyatrosu, gergekten gok biiyiik yiireklilik gésterdi. Iste bunun
i¢in, bu iyi niyet ve yiirekliligin hakli armagan: olarak bagar
kazanmalarini biitiin génliimle istiyorum.

Cag Tiyatrosu Program:, Ekim 1970



Diidiik¢iilerle Firgacilarin Savagy na Deggin
Mektuplar, Belgeler

Dostum Ziya Demirel ve Tahsin Sarag,

Cag Tiyatrosunun acilisinda oynayacak olan Diidiikciilerle
Fircacilarin Savag: adli oyunum istiine istediginiz agiklama
i¢in neler yazacagimi diisiiniirken, bu oyunla ilgili mektup ve
belgeler aklima geldi. Kendim higbir yorumda bulunmadan
tarih sirasina gore dizdigim bu mekeup ve belgeler, hem oyunu
agtklayic1 hem de eglendirici bir hava tagtyor.

[lkin oyunun ad1 Savas ve Barist1. 1957 de miisveddesini
yazmustim. Ug aylik bir galigmadan sonra tamamladigim Sa-
vas ve Barss, 1958’ de Pazar Postas: dergisinde yayimlanmusti.
Yeniden bikag kez iistiinde galigtim. 1965’de degisiklikler ve
ekler yaptim. Ancak 1968’de oyun son bigimini ald1 ve kitap
olarak yayimland.

Kitap olarak yayimlanmig oyunlarimi genellikle Devlet ve
Sehir Tiyatrolarina ve dostlarima yollarim. Diidsikciilerle Fir-
¢actlarin Savag’ni da yollamigtim. Oyunu yolladigim dostla-
rimdan Niivit Ozdogru, mektubunda bu oyuna deggin dii-
stincelerini soyle acikliyordu:

Etiler, 2 Mayis 1968

Sayin Aziz Nesin,

Diidiikciilerle Firgacilarin Savasini gok ama ¢ok begendim.
Zaten sizin kaleminizden bir giin bu ayarda, bu espiride bir
oyun ¢ikacagina inaniyordum. Siirpriz olmadi. Cok, ¢ok se-
vindim. Ben bir aciz kisiyim, ama inancim gu: Siz Diidlik-
¢iiler' deki mizahi, Mateh Usta'daki (Biraz Gelir misiniz) si-
caklig, bir de agk Sykiistinii birlestirirseniz sanirim biitiin
yiizyillarin en iyi yapitlarindan birini yazmis olursunuz.
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Diidiikgiiler de biraz Capek’in Bicekler komedyasini, biraz
Thurber’in Son Cigekini, bir hayli orta oyununu ve bol bol
sizi buldum.

Bazi yapitlart okurken icimden Ingilizceye gevirmek ge-
liyor. Ay seyi Diidiikgiiler' de de duydum. Siz benim gevir-
memde bir sakinca gérmeseniz de, neyliyeyim ki bu isi ben
18-20 aydan once yapamam...

Niivit Ozdogru

Feneryolu, 14 May1s 1968

Dostum Ozdogru,

Diidiikgiilerle Fircacilarin Savasini begenmis olmaniza
¢ok sevindim. Ciinkii ben sizin tiyatro iistiine yargilariniza
deger veririm.

Cok sagilasi bir durumdur benimkisi: Tiyatro benim igin
gok pahali bir metres gibi. Bu giizel metresi beslemek, do-
yurmak i¢in, durmadan zamanimi, parami, kendimi veririm.
Karsiliginda o bana higbisey vermez. Oysa ben bu vefasiz
ve pahali metresin artk nikihim altina girip mesru karim
olmasini istiyorum.

Bir yaprtin begenilmemesini ¢ok iyi anliyorum. Bir ya-
prum begenilmezse ben bundan hig {iziillmem, yiiksiinmem.
Ama simdiye kadar oniki oyun yazdim, dért oyun kitab:
yayinladim; s6yledikleri bana iltifat degilse, herkes oyunlarimi
ok begendigini séyledi. Oyleyse bu oyunlar neden sahneye
konulmaz? Iste benim sagtigim budur. Bu yénde iligkiler ku-
ramiyorum, istemiyorum da béyle bisey, belki bundan...

Yazar olarak benim gérevim, yazmak, sonra yayinlamak...
Benim igsim burada biter...

Aziz Nesin



Etiler, 17 Mayis 1968

Sevgili Aziz Nesin,

Mektuba ¢ok tegekkiir ederim. Gergekten 6yle, ciinkii ne
denli mesgul oldugunuzu biliyorum. Diidiikiileri AST 1n oy-
nayacagina kalibimi basarim. Tersi nasil olur, bilemem. Giiner
Siimer’e bir adet gonderdiniz mi? Isterseniz ben kendisiyle
hemen temasa gegeyim. Sezon baginda oynamazlarsa ben bu
kagidi helva gibi yerim. Bu oyun diinyanin her tarafinda da
oynanacak, hi¢ siiphem yok.

Opyunlarinizi pahali metrese benzetmeniz renkli... ve ye-
rinde. Benim de diinyada en yapmak istedigim seylerden
biri siirekli olarak Tiirkgeden Ingilizceye ceviri yapmak. Ama
neyliyeyim ki her geviri bana binlerce liraya mal oluyor, biit-
gem sarsiliyor...

Niivit Ozdogru
*

Diidiikgiilerle Firgacilarin Savag/ni Sehir Tiyatrosuna 22
Temmuz 1969’da gondermistim. 8 Aralik 1969’da gelen yanit
sudur:

Diidiikciilerle Fircacilarin Savagi isimli oyununuz hak-
kinda tiyatromuz dramaturglarinin verdigi raporlarin birer
ornegi ilisik olarak gonderilmigtir. Bilgilerinizi rica ederim.
Saygilarimla.

Sehir Tiyatrolan Midiirii
Basri Dedeoglu

Not: Eserinizi tiyatro kiitiiphanemizden alabilirsiniz.

Dramaturg Géniil Capan’in raporu:

Diidiikciilerle Fircacilarin Savagi adli oyunda biri diidiik,
obiirii de firga yapip satarak geginen iki komsu tilke ticaretinin
durgunlastugi bir donemde ¢ok sudan nedenlerle birbirlerini
savaga zotlarlar. Ugiincii bir iilke ise topraklarinin azlig1 ve
verimsizliginden kimseyle savaga girecek durumda degildir.
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Bu 6zelliginden yararlanarak tarafsizlik ticareti yapar. Biitiin
savas ve baris toplantilari bu tilkede diizenlenir.

Opyun siiresince savag etmek isteyen iki tilkenin heyetlerini
toplantt halinde, sonra savagt, en sonunda da savagin herseyi
nasil yok ettigini goriiriiz.

Ne var ki, savag1 ac1 bir alaycilikla yermek amaciyla yazildi-
g1 anlagilan bu oyunda yazar ne seyircinin ilgisini ¢ekebilecek
gergek kisiler yaratabilmig ne de sergilemek istedigi durumlara
inandiricilik kazandirabilecek dramatik bir biitiinliik sagla-
yabilmistir. Béylece oyun kaliplagmis bir bildiriyi birbirine
benzeyen soyut oyun kisileriyle yineleyen bir gosteri olmaktan
ileri gidememektedir.

Aziz Nesin'in yazdigy Diidiikciilerle Fircacilarin Savag:
isimli oyun bu seviyenin epiyce altinda kalmakeadir; bundan
dolay: tiyatromuzun repertuarina alinmamasi fikrindeyim.

Géniil Capan

Dramaturg Rasin Tinaz'in raporu:

Aziz Nesin'in yazdig1 Diidiikgiilerle Firgacilarin Savag:
isimli oyun incelenmistir.

Oyunun gerek komik gerekse diisiince unsuru ¢ok alelade
ve ele aldigi konuya pek de uygun olmayan gayri ciddi bir
havayla verilmigtir. Iyi tiyatronun kosullarina uygun bir oyun
olmadiktan bagka, tiimiiyle giilmece dergileri ¢ercevesinde
kalmug ve biiyiike cocuklarin zevk alacag bir yaput.

Oyunun Sehir Tiyatrolar repertuarina alinmasinda higbir
yarar gdrmiiyorum.

Rasin Tinaz

*

21 Ekim 1968’de Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirliigi’ne
Diidiikgiilerle Firgacilarin Savag?ni géndermistim. 24 Subat
1969’da, herzaman oldugu gibi gerekge bildirilmeden su red
yaniti gonderildi:



Sayin Aziz Nesin,

Mektuplariniza kargilik vermekte ge¢ kaldigim igin 6ziir
dilerim. Toros Canavar: ve Diidiikgiilerle Fircactlarin Savas: adlt
oyunlariniz Edebi Kurulumuzca incelenmis, maalesef repertu-
vara alinmalarina imkén gérilmemigtir. Saygyla bildiririm.

Edebi Kurul Bagkans
Irfan Sahinbas

*

Diidiikciilerle Fircacilarin Savaginin yonetmeni Ziya De-
mirel’le oyunun sahneye konulusu ve yorumu iistiinde mek-
tuplastik. Ziya Demirel’in kimi sorularini yanitlayan bir mek-
tubumdan:

“(...) Karagoz'dekinin tam tersine, biitiin oyuncular son
derecede ciddi isler yapiyorlarmis gibi ve islerini gok benimse-
yerek oynayacaklar. Komiklik de bu agirt ciddilikten dogacak.
Ciinki hepsinin de yapuklar is ta temelinden sagmadir. Cok
sagma olan bir isi insan ¢ok ciddilikle, cok 6nemseyerek yapar-
sa ortaya biiyiik komiklik ¢ikar. Oynayislarda abartma olacak,
ama komiklik olsun diye abartma olmayacak; komiklik abartl-
mayacak, ciddilik ¢ok abartilacak. Her oyuncu her davranisini
sanki diinyay1 biiyiik bir felaketten kurtaracakmus gibi ciddiye
alarak, onemseyerek yapacak. En 6nemsiz bir laf séyleyen bile,
sanki agzindan biiyiik bir hikmet ¢ikacakmug gibi konugacak.

Neden bu oyunun rejisi zordur? Ciinkii oyun, Karagé6z
ve Ortaoyununda oldugu gibi s6z komigine degil, hareket
komigine dayanmaktadir. Tekstteki sozlere gore ve o sozlere
uygun hareketleri rejisér verecektir. Her oyuncu igin ayn
davraniglar bulmak gerekiyor.

Oyun diyalog espirisine dayaniyor gibi gériinebilir. Ko-
nusmalarda da s6z hareketi saglanmalidir.

Opyunda karakter yok, tipler vardir. Her tip birbirinden
kesinlikle ayrilmalidir. Tiplerin ayriligt da bagka bir hareketlilik
saglayacakur.
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Oyun bagtan sona bir lunapark havasi icinde oynanmali-
dir. Sanki ok hareketli, cok climbiislii bir lunaparkta bagimiz
doniiyormus gibi seyretmeliyiz oyunu. Genellikle ¢ok hizh
olmas: gereken tempo, belirli yerlerde ¢ok diiserek, agirlasarak,
hareket verilmelidir.

Oyun ¢ok simetriktir. Rejisér, ses ve goriintii olarak bu
simetrigi bozacakur.”

*

Niivit Ozdogru'ya, bana gonderdigi mektuplardan Dii-
diikgiilerle Fircacilarin Savagi'na deggin saurlari bu oyunla ilgili
bir yaz1 olarak yayinlayip yayinlayamayacagimi sormustum.
Niivit Ozdogru’nun yanitint sunuyorum:

Etiler, 17 Eyliil 1970

Cok degerli aziz dost,

Elbette. Istediginiz satirlari istediginiz gibi kullanabilirsi-
niz. Seref verirsiniz.

Diidiikciilerle Fir¢acilarin Savaginin Cag Tiyatrosunda
oynanacagini duydugum zaman diinyalar benim oldu. Baska
oyunlarinizin da bu dénem dért-bes tiyatroda birden oynana-
cagini okuyunca bikag yil sonra gerceklesecegine emin oldu-
gum bir olayin daha da énce belirdigini gérmenin sevincini
tattim. Bes tiyatroda bes Aziz Nesin! Ne giizel, festival gibi!

Diidiikgiilerle Fircacilarin Savag iizerine Reader’s Encyclo-
pedia of World Drama’ya da yazmistim.

Heyecanla yeni yapitlarinizi bekliyorum.

Diidiikgiiler’i begenmeyenler tarih 6niinde diimbediidiik
olacak. Aralarinda arkadaslarim da var, ona tiziiliiyorum.

Niivit Ozdogru

Cag Tiyatrosu Programs, Ekim 1970



Tut Elimden Rovni'ye Deggin

Gegmi§ yiizyillarda ¢agdaslarinca anlagtimamig sanatgilar
var; bunlarin degerleri sonradan anlagilmistir. Ama yirminci
yiizyilin agag1 yukari her on yilinda gegmis biriki yiizyili birden
yogun olarak yasadigimiz icin, giiniimiizde bir sanat¢inin
siirgit anlagilmamasi olanaksizdir. Buyiizden bir sanat¢inin
“Beni anlamiyorlar” diye yakinmasi, sanatinin degersizligini
gosteren bir sagma sozden oteye gegmez. Bugiin bir sanatgt
yapitinin degerine herseyden 6nce kendisi inaniyorsa, yine de
sanatinin geregince anlagilmadifi kanisindaysa “Beni anlami-
yorlar” yerine “Kendimi anlatamiyorum” demeli.

Ovyun yazan olarak kendimi anlatamadim. Béyle olusu,
siirgit kendimi anlatamayacagim demek degildir. Aligiimglar-
dan bagka tiirlii, yeni, degisik, dzgiin, iddialt bir yapit veren
yazar, yapitini anlatabilmek i¢in ya o tiirden bigok yapitlar
vermeli ya ne yapugini agiklamali yada bu ikisini birden yap-
malidir. Bitek oyunda Samuel Beckett'in ne yapug: Fransa
ve Ingiltere’'de, iki oyunla lonesco'nun ne yapu Fransa'da
anlagiimistir. Ama Tiirkiye’de anlagilmak igin biriki oyun yet-
mez. Bunun bdyle oldugunu anlamak icin, bir varsayim olarak
Godotyu Beklerken'le Kel Sarkic’y bir Tiirk yazannin yazdigin
diisiiniiniiz. O zaman bu iki oyun bugiine dek oynanmamus,
sahnelerden kovulmus, yani degerleri anlagilmamis olacaku.

Ozel tiyatrolarin oynadig1 pekgok oyunumun disinda,
yeni bir tiyatro isi yaptigima inandigim ancak bes oyun vere-
bildim: Biraz Gelir misiniz, Bisey Yap Met, Diidiik¢iilerle Fur-
cactlarin Savagt, Tut Elimden Rovni ve Hadi Oldiirsene Cani-
kom. Gergekten yenilik yapugina inanan bir yazar icin bes
oyun, toplumumuzda, ne yapuigini anlatmaya yeterli degildir.
Bu tiirde daha pekgok oyun verdigim zaman ne yapmak iste-
digim, neyi, nice yapabildigim anlagilacakuir.
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Gergekgi oyun yazdigimi soylersem, biliyorum, bigoklar:
bu savima kars1 geleceklerdir. Ciinkii onlarla gergekgiligin ne
oldugu tizerinde anlagmus degiliz. Dis gergeklerle, gergegin dig
goriiniisityle degil, i¢ gerceklerle, geregin dziiyle ugrastyorum.
Sanat bir yansimadir. Ama ben, yansimasi igin gergege ayna
tutmuyorum. O gergege biiyiitegle, mikroskopla, réntgen
aygitiyla bakiyorum. Dis goriintisiiyle de bir insanin hasta
oldugu anlagilabilir. Ama hastaligin ne ve neden oldugunu an-
lamak i¢in hastaya, hastanin bir organinin bir 6gesine mikros-
kopla, rontgen aygitiyla bakmak, hastanin tahlillerini yapmak
gerekir. Oyunlarimda en kiigitk ayrinulara inisim simgesel
oyun yazmak igin degil; tersine, eregim oyunlarimda gergegin
oziini, gergegin nedenini yakalayip gostermek. Elbette, tiyatro
gerceklere ayna tutmakur, diyenler benim bu tiir oyunlarimi
yadirgayacakur.

Opykii ve romanlarimla oyunlarimin arasinda ¢ok biiyiik
ayrim oldugunu séyliiyorlar. Iyi ki benden 6nce yasamus, gos-
terebilecegim degerli bir 6rnek var: Cehov. Cehov'un 8ykiile-
riyle oyunlari arasinda, ilk bakista ¢ok biiyiik ayrim varmus gibi
goriilebilir. Ama yazin adamlar1 Cehov i¢in boyle bir ayrimin
oldugunu séyleyemezler. Ciinkii Cehov’a deggin yargi goktan
verilmis, kesinlesmis, yayginlasmigtir. Oysa benim oyunlarim
lizerine dahaca kesinlegmis bir yargi yok. Goriintig bigimleri,
nitelikleri ve tiirleri geregi baska bagka olsa da 6ykiilerimin,
romanlarimin, oyunlarimin arasinda ayrim olmadigini, hep-
sinin ayn1 dogrultu ve gizgide oldugunu soylemek isterim.
Giilmece yazilarimin da —6rnegin masallarimin— basin pi-
yasasinda kabul edilmesi hi¢ de kolay olmamisti baglangicta.

Tut Elimden Rovni yalnizca herhangibir karikoca arasin-
daki gatigma olarak anlagilirsa oyun eregine varmamis olur.
Bu oyunun amaci, bildirisinin hedefi, arkadaglar, karikocalar,
dostlar, anababalar, anababayla ¢ocuklar, kisaca insanlar arasin-
daki iliskinin uyumlu olabilmesi igin gerekli iliski dengesini,
yani bu iligkideki ger¢egin 6ziinii sergilemektir. Toplumun en
kiiciik birimi ve birbirlerine en yakin kisiler olmasi bakimin-



dan, oyunun iki kahramani olarak bir karikocayr aldim. O
kadinla erkek biitiin insan iligkilerinin simgesi olacaklardir.
Seyircilerin oyunun bitisindeki izlenimlerini merak edi-
yorum. Sayin seyirciler, size gére oyunun sonunda Mela ile
Rovni uzlagip anlagmiglar, barigmiglar midir? Yoksa o zamana
degin anlamadiklari 3nemli bigeyi anlayip bir daha birlesme-
mek iizere ama dostga ayrilmuglar midir? Bunlardan hangisini
seyrettiniz? Yoksa siz de bana m1 soracaksiniz? Cevabim su:
Rovni’yle Mela'nin birlesmelerinden yada ayrilmalarindan ¢ok
daha 6nemli olan bu ¢iftin oyunun sonunda anladiklar su
dogrudur: Uyumlu gegim igin insanlarin biitiin agirhigiyla kar-
sistndakine (kocasina, karisina, esine, arkadagina, anababasina,
¢ocuklarina) yiiklenmemesi, birbirlerinin yiiklerini béliiserek
denge kurmalar gerekir. Mela, Rovni’nin elini tutmasini mi
istiyor, 6yleyse Mela da Rovni’nin elini tutmalidir. Oyunun
bildirisi iste bu denli yaling... Ama aslinda biitiin biiyiik ger-
gekler de yalingtir. Biz o gergekleri biliyoruz saniriz da bilingli
olarak bilmedigimizden yasamimizda hi¢ uygulamayz.
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Minik Tiyatro

Ba§ka tilkelerde ‘minyatiir tiyatro’ diyorlar. Moskova'da,
Leningrad’da, Odesa’da var bu tiyatrolardan. Sanirim, bagka
yerlerde de vardir. Minyatiir tiyatro oyuncularindan, ¢ogu-
muzun adini bile duymadigimiz, diinya ¢apinda iinli bir
komedyen olan Arkadi Raykin, daha ¢ok, ustast oldugu siyasi
aktiialite tiiriinii se¢mis.

Minyatiir tiyatro teriminden, ilkin, salonun ve sahne-
nin kiiciikliigii anlatlmak isteniyor sanmigtim; oysa salonla,
sahneyle bir iliskisi yok. En bilyiik salonlarda da oynaniyor
minyatiir tiyatro. Oyun siirelerinin ¢ok kisaligindan 6tiirii
bu ad veriliyor.

Minyatiir tiyatro, bir seyir siiresinde dort-besi yada daha
da ¢ogu arka arkaya oynanan kii¢iik oyunlardir. Onun igin
minyatiir tiyatro yerine, Tiitkgeye daha uygun gelir diye ‘mi-
nik oyun’ dedim bunlara.

Yurtdisi gezim tiyatro mevsimine diismedigi icin, ne yazik
ki bu minyatiir tiyatrolar1 seyredemedim. Ama Stedenbe-
ri bir perdeliklerden daha kisa oyunlar yazmay: tasarladim.
Odesa’daki minyatiir tiyatronun bagyénetmeni benden minik
oyunlar isteyince tasarilarimi gerceklestirmem gerekti. Degerli
oyun yazarimiz ve yonetmen Sermet Cagan da, Gen-Ar igin
benden kiigiik oyunlar istedi. Seyredeceginiz bu minik oyun-
lar1 iste boylece yazarken ~dram sanatina saygi duyulmak
kosuluyla— siiresi kisa minik oyunlarin yazilmasinin, uzun
oyunlar yazilmasindan daha kolay olmadigini anladim.

Gen-Ar Tiyatrosunda seyredeceginiz bu minik oyunlar,
santyorum Tiirkiye’de bu yolda ilk denemedir.

Minik oyunlar kabare oyunlar niteliginde degildir. Minik
oyunlari tiyatro yazininin ayri bir tiiri saymamalidir. Minik
oyunlarin tek perdelik oyunlardan daha da kisa olmalarindan



bagka bir 6zelligi yoktur. Nasil tek perdelik oyunlar ayr1 bir
tiyatro tiirli degilse, minik oyunlar da ayr bir tiir degildir.
Ayrimy, yalniz kisaligidur.

Birinci Boliimdekiler

Burada seyredeceginiz sahne yapitlarini iki béliimde top-
ladik. Birinci béliimdekileri arkadasim Sermet Cagan, benim
dort dykiimden — ykiileri hi¢ degistirmeden — sahneye uygu-
ladit. Bu dért éykit sunlardir: Ab Biz Esekler, Ya Bunlar Nereli,
Sosyalizm Geliyor Savulun, Mukaddes Emanetler.

Sahneye uygulanmis bu dort 6ykiiyii bence bir drama sa-
nau yapit saymamalidir. Bu konuda Sermet Cagan arkadagim
da ayni diigiincede oldugu igin, biz bu birinci béliimdeki dort
yapita ‘sahne gosterisi’ demekle yetindik. Minyatiir tiyatro-
larda oynananlarin ¢ogu da béyledir. Bu tiir sahne yapitlarina
seyircilerin ilgisi daha ¢ok oluyor. Bu tiiriin de biiyiik yapitlart
yaraulmugstir. Ne var ki, sanat degerleri de olsa, bu tiir sahne
yapitlariyla seyircileri tiyatroya alistirmak dilegi bos bir hayal-
dir. Seyirci tiyatro yapisina alisir, ama daha ¢ok tiyatro diye
salt bu yapitlara alismis olur.

Biz ayr tiirden olan iki seyi birbirinden ayirmak istiyoruz.
Futbol da spordur, boks da... Ama ben futbol maginda boks
seyretmesini sevmiyorum, hele futbol diye boks seyretmesini
hi¢ sevmiyorum.

Ikinci Bsliimdekiler

Ikinci bsliimde iki oyun seyredeceksiniz:

Bir Insan Bagi Ustiine Uy Sesli Uziing ve Bir Kadin Igin
Diiet. Bu iki oyun, kendi tiyatro anlayisim iginde yazdigim
iki minik oyundur. Bu iki minik oyun daha énce yazdigim
Biraz Gelir misiniz, Bisey Yap Met tiiriinde ve onlarin izgisi
siireginde, ama kisa oyunlardir.

Bu iki minik oyunum dolayisiyla, segtigim oyun tiirii
anlayigimi pek kisa olarak 6zetlemek isterim. Bence klasik
trajedideki fatalizmin yerini, modern oyunlarda determinizm
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almustir. Ikisinde de 6niine gegilmezlik vardur. Birindeki 6niine
gegilmezlik tanrilarin buyrugu olan insanin yazgisidir. Ikin-
cisindeki 6niine gecilmezlik toplum diizeninin belli kosul-
larinin belirledigi sonugtur. Klasik trajedi tannlarinin yerini
giiniimiizde toplum toreleri, toplum yénetimine egemen olan
diizen almusur. Klasik trajedideki insanin biiyiik soylulugu,
sonunda yenilecegini bilerek de olsa, siirekli bagkaldirisidir.
Modern dramda insan eskiyi bozup iyisiyle degistirme umu-
duyla bagkaldirmaktadir. Yani insan edilgenlikten etkinlige
geemektedir.

Bu iki minik oyun ve ondan dnce seyredeceginiz dort gos-
teri, seyircilerle iliskim bakimindan kendi oyun yazarhgimi da
denemem olacakur. Bu denemeden sunu 6grenmek istiyorum:
Sahneye uygulanmis o dort giildiirii gosterisi olmasa yalniz bu
iki minik oyun gibi oyunlara daha az mu seyirci gelir, bunlar
seyircinin daha mi az ilgisini ¢eker?



Calgili-Sarkili Oyun Ustiine

Tiyatronun higbir tiirine kargt olmadigim i¢in, elbet bogalim
tiyatrosuna da karg1 degilim. Insanlarin, biitiin giiniin, hafta-
nin yorgunlugundan, geriliminden, bunalimindan kurtulmak
i¢in, iki saatlik bisiirede renkli sabun képiikleri gibi oyunlar
kahkahalarla seyrederek ruhsal yiiklerinden bogalmaya da
gereksinmeleri vardir. Ustelik bosalim tiyatrosu yazmak ve
oynamak hi¢ de kolay degildir. Bir bildirisi olmayabilir yada
bildirisi varmug gibi seyirciyi kandirabilir. Gglii bir icerigi de
olmayabilir. Kisacasi kof bir tiyatrodur. $u “incir ¢ekirdegi”
doldurmayan, kegiboynuzu ¢ignemeye benzeyen, sabun ké-
piiklerinden... Biraz ketenhelvasina da benzer. Tad: vardir
ama, bir tadimlik. Oyleyse bosalim tiyatrosunun zorlugu ner-
de? Zorlugu, hem yazilisinda, hem oynaniginda, teknigindedir.
Bagarisi, ancak gise yapmasiyla, seyircinin ilgisiyle ol¢iilen bir
bosalim tiyatrosunun kesinlikle tiyatro teknigi giiclii olmali-
dir; yoksa, seyirciyi ¢ekemez. Az seyircili bir dramatik yada
epik bir oyun olabilir, ama seyircisi olmayan yada az olan bir
calgili-sarkili oyun diisiiniilemez. Bu da ancak gerek yazsta,
gerek sahneye koyusta, gerek oynayista teknik ustaligi ister.

Bosalim tiyatrosuna kargi degilim ama, seyirci olarak; yoksa
oyun yazar1 olarak bosalim tiyatrosu benim tiyatrom degildir.

Her sanat dalinin dyle tiirleri vardir ki, onlar1 begenme-
yebiliriz, sevmeyebiliriz, hatta onlari zararli bulanlar bile olur,
ama onlar yadsinamayacak toplumsal olgulardir, vardirlar ve
onlart yoksaymak da elimizde degildir. Ornegin gizgi roman-
lar, resimli roman 6zetleri, fotoromanlar ve bu arada bogalim
tiyatrolart... Nice begenmezsek begenmeyelim, bunlar1 yok-
saymak olanagi yoktur.

Bosalim tiyatrosuyla, 6teki tiyatrolarin baglica ayrimi ne-
dir? Herhangibir sanat yapiunin seslendigi insanin manevi
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varligina X diyelim. Tiyatro salonuna girerken X olan insanin
manevi varligy, tiyatrodan ¢ikarken yine X kalmigsa, iki saat
boyunca kahkahalarla oyuna giiliip bogalmisken manevi varli-
ginda bir arug olmamuigsa, tiyatrodan evine déniince yada daha
tiyatro kapisindan ¢ikar ¢tkmaz o oyundan belleginde higbisey
kalmamugsa, iste o oyun tam bir bogalim tiyatrosudur. Seyir-
cinin manevi varligindaki artim, nice uzun zaman siirerse, o
oyunun sanat degeri de onca yiiksektir. Bunlar unutulmaz
yada zaman zaman kendisini bize animsatan oyunlardur.

Kimilerince zararli goriilen, hi¢ degilse yararli sayilmayan,
ama bir olgu olarak var olan, yoksayilamayan ¢izgi romanlar,
ozet klasikler, fotoromanlar ve benzeri sanat yapitlari, ortadan
kaldirilamayacagina gore, bu igi bogluktan kurtarilamaz ms?
Degil mi ki ¢agin gereksinmesi olan bu yapitlart yadsimanin
olanag: yok, 6yleyse onlarin bigimlerini ve niteliklerini boz-
madan, onlara, tiyatro salonundan ¢ikarken seyircinin tinsel
yapisini artirmaya yarayacak sanat degerleri koyamaz miyiz?
Saglam bir 6zii, giiglii igerigi, ders vermeye kalkigmayan bil-
dirisi olan, ama yine de calgili-sarkili 6zelligini yitirmeyen
oyunlar yazilamaz mr?

Bunu yillarca ¢izgi romanda denedim. Tiirkiye'de ilk ¢izgi
roman-senaryolarint bunun igin yazdim. (Bunlarin sonuncu-
su, Turhan Selguk’un basariyla siirdiirdiigii Abdiilcanbaz’dir.)
Yine Tiirkiye’de ilk fotoroman senaryolart yazdim, yénetmen-
ligini yapum ve fotoromanlar yayimladim.

Bizim galgili-sarkili oyun dedigimiz miizikallerin pek ¢o-
gu — elbet hepsi degil — bogalim tiyatrosudur. Calgili-sarkils
oyun 6zelliklerini de bozmadan, tiyatro salonundan ¢ikuginda
seyirciyi birakmayan, ona bir deger artumi ekleyen bir oyun
yazilamaz mi? Bu soruya yanit verebilmek icin bugiine dek
yedi-sekiz ¢algili-sarkili oyun yazdim: Sen Adam: Deli Edersin,
Deliler Bosands, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Zat-1 Devletleri
Ibis Hazretleri, Hakkimi Ver Hakk:, Gol Kralr gibi.

Bosalim tiyatrosunun da seyircide bir artirim saglamasinda
basarili olup olmadigimu Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz oyunumu
seyreden seyircilerimizden dgrenecegim.



Bu oyun, agik bigim bir oyundur. En agik bigim oyunlar,
kabare oyunlari, gazete tiyatrosu oyunlari, sokak tiyatrosu
oyunlaridir; bunlardan sonra da galgili-sarkili oyunlar... Acik-
bi¢im oyunlarda, yénetici ve oyuncular, oyun yazarina yani
oyun metnine daha az baghdirlar; alabildigine dzgiirdiirler.
Oyun metnine sikistkiya bagl kalmazlar. Oyunun ana ¢izgi-
sine ve bildirisine aykiri olmamak kosuluyla oyunun kurgu-
sunda kimi degisiklikler bile yapabilirler. Buyiizden ¢algili-
sarkilt oyunlarin basarilarinda ve bagarisizliklarinda, yénetme-
nin, oyuncularin, miizik¢ilerin pay1 biiyiikeiir. Bu da oyunun
yazari olarak benim ¢ok isime geliyor. Ciinkil, seyirci olarak
sizler oyunu bagarisiz bulursaniz, “Ne yapayim, yénetmen,
oyuncular, miizik¢i beceremediler,” diyecegim. Yoook, oyunu
begenirseniz, o zaman da, “Bu oyunu ben yazdim,” derim.

Bakalim, bu ¢algili-sarkili oyun, seyirci olan bizleri bi-
razcik sarsip silkeleyecek mi, bizi biraz olsun artiracak mu,
tiyatrodan ¢ikuktan sonra bizde etkisi bir zaman siirecek mi?
Yoksa daha tiyatro kapisindan ¢ikar ¢ikmaz sabun képiigii gibi
ucup dagilip gidecek mi?

Aksaray 28 Eyliil 1989

Not: Aziz Nesin bu yazisint Bitiin Oyunlar: 3 adli kitabinin
onsoziine koymugtur. (Nesin Yayinevi baskusi, 2011)
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Bosalim Tiyatrosu Olarak Go/ Krals

Biyolojik yashlik dogal bir olaydir. Bu bakimdan yaslanmak
(salt yaglilik olay1) dramatik bile degildir. Ama bir de kiginin
toplumsal yaghlig: var ki bu biiyiik bir felakettir. Bireyin top-
lumsal yashiligt her yasta, hatta genglerde bile olabilir.

Aradabir gazetelerdeki olaganiistii haberler arasinda, &r-
negin sekiz yagindaki bir ¢ocugun yashlik hastaligina tutul-
dugunu, sekiz yasindayken biyolojik ve fizik olarak elli yas
yasadigini, onbes yasina gelince seksen yagini bularak 6lecegini
okuruz. O yasli ¢ocuklanin resimleri de yayimlanir gazetelerde:
Bumburusuk bir yiiz, porsiik deri, yorgun bakiglar...

Biyolojik olarak yaglananlarin ¢agina ayak uyduramamasi,
cagall degisimleri anlayamamasi ve artik ¢agina uyarlanama-
mast dogal sayilabilir. Ama toplumsal yaglilarin ¢agina ayak
uyduramamast, ¢agcil degisimleri anlayamamasi, ¢agina uyar-
lanamamas: hi¢ de dogal degil, bir ruh hastaligidir. Tipki sekiz
yasindayken elli yagini yasayan erken yaglanmus cocuk gibi,
toplumsal yaglilar da psikolojik olarak erken yaglanmuglardir.
Dus goriiniislerine bakinca yiizleri buruguk degil diizgiindiir,
derileri porsitk degil gergindir, bakislart yorgun degil kizgin-
dir. Ama onlarin beyinleri bumburu§uk diisiinceleri pérsiik,
bakiglar eskimigtir.

Bir insanin biyolojik yaglilig: dig gériiniimiinden belli olur,
ama toplumsal yaslilig1 hi¢ de belli olmaz. Cogu kez sanildi1
gibi, toplumsal yaglilar geri kafali, 6riimcek kafal: denilen
geleneksel gericilerden ¢ikmaz; kendilerini ilerici sananlardan
da ¢ikar. Boyleleri ilericiliklerine 6nce kendilerini kandir-
diklarindan, kendi kendilerini aldatanlardir. Bagnazligin ve
yobazligin en dik doruklarindan, yanardaglar gibi gézlerinden
atey puiskiirtiir, agizlarindan ateg kusarlar.

Toplumsal yashiligin en acik belirtisi, begenilmeyen ol-
gulara karst gelmektir. Olaylardan somut &rnekler vereyim.



Yazili basinda bir ¢izgi roman, bir ¢izgi 6ykii olgusu var.
Kimi toplumsal yasliya gére bu ¢izgi romanin, ¢izgi éykiiniin
tlirlii zararlari vardir ve bu nedenle kaldirilmalidir.

Bir fotoroman olgusu var. Toplumsal yagli buna da kar-
sidir.

Klasik yazin yapitlarini resimleyip 6zetleyerek ¢ocuklar
igin yayimliyorlar. Bunun pekgok zararlari vardir. Toplumsal
yasli, bu gerekgelere dayanarak bu yayilarin kaldirilmasini
ister.

Bir bosalim tiyatrosu var. Toplumsal yaglinin, bogalim
tiyatrosunun yapilmamasi icin —hem de hakli olan— pek¢ok
gerekgeleri vardur.

Yirminci yiizyilin en yaygin sporu sayilan futbol, yoneti-
cilerin topluluklari ve toplumlar: toptan uyutarak istedikleri
gibi yonetebilmeleri i¢in kullandiklari toplumsal afyondur.
Oyleyse toplumsal yash futbola da kargidur.

Adlarini bilemedigim o giiriiltiilii miziklere de kargidir
toplumsal yasli.

Bu tiirden daha pekgok somut olay sayilabilir. $oyle bir
diisiinecek ve i¢tenlikle kendimizi yoklayacak olursak benim
de, sizin de, hepimizin de i¢inde az¢ok toplumsal yashilik
vardir; kimimizde gizli kimimizde acik olarak...

Toplumsal yaglilik, ortadan kaldiramayacagt, ne yapsa
engelleyemeyecegi olgularin iistiine stiine gitmek ve bu ne-
denle ¢agina uyumsuzluk, ¢agina uyarlanamamak demektir.
Ustelik bu toplumsal yaglilarin hepsi de elestirilerinde haksiz
degillerdir. Ama ne yapsalar ¢izgi romanu, 6zet resimli klasikle-
ri, o giiriiltdilii miizikleri, fotoromanlari, bogalim tiyatrosunu,
futbolu ortadan kaldiramayacaklardir.

Toplumsal olgulari (modalari, akimlari, degisimleri) yok
edemeyiz, engelleyemeyiz, ortadan kaldiramayz. Ama onlarin
ierik ve bigimlerini degistirebiliriz. Toplumsal yarar yada za-
rar salt olarak bunlarda degil, bunlarin nigin, hangi amagla ve
nastl yapildigindadir. Nigin, hangi amagla ve nasil yapildigina
gore futbol da, bogalim tiyatrosu da yararli yada zararl olabilir.
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Burda konumuz olan futbolun da, bosalim tiyatrosunun
da zararli ve uyutucu olduklar ¢ok séylendi, ¢ok yazld:.
Bunlari ortadan kaldirmaya giiciimiiz yeter mi? Bosalim ti-
yatrosu yine de var, yine de olacaktur. Hem kapitalist hem
sosyalist diinyada bogalim tiyatrosu yasiyor. Ciinkii bosalim,
siirekli dolan (sarj olan, akiimiile olan) ve bu nedenle gerilim
i¢inde bulunan ¢agail insanin biiyiik gereksinmesidir. Bundan
bagka bosalim tiyatrosu Karagéz'le, ortaoyunuyla, tuluatla ve
tiirlii galgili oyunlarimizla bizim gelenegimizde yasamaktadir.
Biitiin bu nedenlerle bogalim tiyatrosunun karsisina ¢ikmak
bosunadir.

Bir bogalim tiyatrosu olan Go/ Kral: calgili oyunu, ni-
¢in, hangi amagla ve nasil yapildig1 diisiiniilerek ortaya ko-
nulmustur. Bu ¢algili oyunda iki insanin drami vardir: Sait
Hopsayit'la Kerkenez Sevim’in... Bir ¢algili oyunun sinirt
icinde, bu iki insanin draminin verilip verilmedigini hep bir-
likte seyredecegiz.

Gol Kralz ¢algili oyunu, ¢agimizda futbolun bir toplumsal
uyutucu olarak kullanildigin: yererek sergilerken futbolun
zararli oldugu i¢in kalkmasini, engellenmesini, yasaklanmasini
6nermiyor; nasil olmamas: gerektigini gostererek seyircilerin
nasil olmasi gerektigini diisiinmelerini saglamaya caligtyor.

Gol Kralz galgili oyunu, bir gereksinme olan bogalim tiyat-
rosunun olumlu 6z ve bigimle sunularak, bir uyutucu degil,
uyarict iglevi de yerine getirebilecegini gdstermek icin yazil-
mistir.

Vakif, 17 Nisan 1981



Olumsuzlarin Catismasi

Gol Kral'ndaki biitiin kisiler olumsuz, ama sevimlidirler.
Biitiin olumsuz ama sevimli kisiler gibi de tehlikelidirler.
Tehlikelilikleri surdan gelir: Sevimlilikleri agir basarsa, olum-
suzluklarini gozden kagirabiliriz.

Oyundaki Duvar Ahmert’e, Sait Hopsayit'a, ozellikle Ker-
kenez Sevim’e elbet actyacagiz, elbet onlari sevecegiz. Bu ki-
silerin asil acikli yasamlarinin son perde kapandiktan sonra,
daha da yogunlasarak siirecegini biliyoruz; onlara buyiizden
daha da ¢ok actyoruz. Bu acimamiz ve sevgimiz agir basarsa,
onlarin olumsuzluklarini —yani davraniglarinin 6rnek alin-
mamast gerekli oldugunu— goremeyebiliriz. Seyirci olarak
bizleri bu yanigidan kurtaracak olan, bu sevimli ve acinasi
kisilerin ni¢in, hangi nedenlerle olumsuzlagtiklarinin ortaya
konulmasidir. Onlar bir bozuk diizenin dogal tiriinleridirler
ve bu bozuk diizenin zorunlu bir geregi olarak sporun gergek
amacindan garpiulmast ve uzaklagtirilmast sonucu bu kisiler
olumsuzlasmiglardir. Bu énemli noktayr vurgulayarak, altni
cizerek oyunda gostermeye calistim. Ama seyircileri hepten
anlayigsiz sayip kafalarina dank dank vururcasina da bisey
anlatmak istemedim. Yénetici, oyuncu, dekorcu, 1sik¢1 ar-
kadaslarin da oyunu gergeklestirirken, oyundaki kisilerin bu
olumsuzluk nedenini belirteceklerine giiveniyorum.

Bunca olumsuz kisinin biraraya geldigi Go/ Krali oyunu,
sonugta olumsuz bir oyun olmaz m1? Yada soyle soralim:
Bunca olumsuz kisi kalabaligindan seyirci olarak nasil olumlu
bir sonug ¢ikarabilecegiz?

Bu soruya yanit verebilmek i¢in Karagéz ve ortaoyunu
oyunlarinin kurulug ve yapilarina kisaca deginelim. Gerek Ka-
ragdz ve gerek ortaoyununda olaylar ve konugmalar aru, art,
art1 toplamalarla yigilir ve oyun bdylece kurulur. Bagindan
sonuna dogru bu olay ve konugmalarn birer harfle gésterirsek,
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Karag6z ve ortaoyunu ayni diiz gizgide yada ¢okaz inis- ¢ikis
gosteren bir egride soyle bir cizge (grafik) gosterir: A - B - C
- C - D... Biz istersek art1, art1, art1 bir toplamayla olay ve
konusmalarin yigildig1 béyle bir Karagdz yada ortaoyununa
daha bagka harfler, yani daha bagka olaylar ve konugmalar da
ekleyebiliriz. Istersek bu Karagéz ve ortaoyunu oyununun
icinden kimi olay ve konusmalar1 da cikarabiliriz. Arti, art
toplamayla kurulan, istenildiginde artnlip eksiltilebilen bir
oyunun ise —yalniz oyun degil, herhangibir sanat yapitinin—
organik biitiinliigii olamaz. Organik biitiinliigi olmadiy icin,
Karagéz ve ortaoyunu oyununu arurip eksilterek seyircinin
istegine gbre seyretme zamani ayarlayabiliriz. Ayni Karagdz
oyunu, ayni ortaoyunu bir saatte de oynanabilir, d6rt saate
de uzalulabilir. Yalniz Karagéz ve ortaoyununda degil, kabare
tiyatrosu, belge tiyatrosu gibi tiyatro tiirlerinde de, yine ayn1
nedenle, organik biitiinliik yoktur. Organik biitiinliigii olma-
yan yaputlarsa hacimsiz, {igiincii boyutsuzdur.

Bir oyunda organik bitiinliik ve iigiincii boyut ancak
gittikge gelisen ve bir sonraki ¢atigma bir 6ncekinin i¢inde olu-
san siirekli catigmalarla saglanabilir ki bu da oyunun arti, artt
bir toplamayla degil, her olay, her konusma, her oyuncunun
garpi, garpt, garpl.... carpmalarla gelismesi demektir. Karagéz
ve ortaoyunu matematikteki toplama, organik bir oyun da
carpma islemine benzer.

Toplamayla gelisen oyunlarda da ¢atigmalar vardir, ama
her ¢atigma kendi sahnesi icinde baslar ve orda biter; kendin-
den sonraki sahneyi dogurmaz. Yani oyun A - B - C... olarak
gelisirken, A kendi icinde, B ve C de kendi iglerinde ayr1 ayr
birer ¢atisma olabilir yada olmayabilir. Bu ayr1 ayr1 sahneleri
birbirine baglayan bir organik bag degil, genellikle her sahne-
nin ayni ve benzer konuda olmalaridir.

Gol Kral?ndaki biitiin kisiler olumsuzdurlar ve siirekli
birbirleriyle ¢atisma i¢indedirler. Eksi’nin eksi’yle ¢arpimi
sonucu nasil art1 ise, olumsuz kisilerin catigmas: sonucu da
seyircide arti, yani olumlu olacaktir.



Gol Krals, anlatmaya ¢alisugim nedenden 6tiirii, organik
biitiinligi olan bir oyun degildir. Her sahnenin ¢atigmasi
kendi icinde kalir ve bir dnceki sahne, bir sonraki sahneyle
ayni diisiince dogrultusunda bir konu birligiyle baglanir.

Go! Krals herkesin ¢ok iyi bildigi bigeyi anlatiyor seyirciye:
Futbol denilen spor tiiriiniin, ¢agimizda sporun amacindan
carpitilarak toplumun yada topluluklann coskularini, topluma
egemen olanlarin istedikleri ydnde bosaltmak, toplumu uyut-
mak, futbolu bir toplumsal afyon olarak kullanmak, insanlara
istedikleri diigiince bi¢imini vermek. Artik bu gergegi bilme-
yen yok; mag hastalar1 da, takim tutkunlart da, yagamlarint
futbola baglamus futbolcular da, spor iglerini yoneten bakan
da, bagbakan da giiniimiizde futbolun istenilen yénde bir
toplumsal bogalim i¢in bir uyutucu ve uyusturucu arag olarak
kullanilmakta oldugunu —agik¢a séylemeseler bile- biliyor.
Oyleyse biz Gol Kralinda yeni bisey séylemiyor, biitiin se-
yircilerin ¢ok iyi bildikleri bir sorunu sahneye ¢ikarmig olu-
yor, kesin bir ¢6ziim yolu da gostermeden, olumsuz kisilerin
catigmalariyla bu konuda dogru bir ¢6ziim igin seyircilerin
diisiinmelerini saglamaya ¢alistyoruz. Gol Kralrnda bozuk,
aksak bir yoniimiizle kendi kendimizi seyretmis olacagyz.

Gol Krals, bagka iilkelerde ‘satir tiyatrosu’ denilen tiirde
bir yergi tiyatrosudur. Bu 6lgiiler i¢inde degerlendirilmesi
beni sevindirir.

AST 9. Yil Programs, 1970
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Demek Altina Yil

Demek bes yil bitmis, altinci yila baglamigiz. Alu yil énceki
Devlet Tiyatrolart Program Dergisinde Yasar Ne Yasar Ne Ya-
samaz adli oyunum igin yazdigim yazida, calgili-sarkili oyun-
larda yénetmenin ve oyuncularin oyun yazarindan bile 6nem-
li oldugunu belirtmek icin goyle yazmisim:* “Calgili-sarkils
oyunlarin basarilarinda ve basarisizliklarinda, yénetmenin,
oyuncularin, miizik¢ilerin pay1 biiyiiktiir. Bu da oyun yazan
olarak benim ¢ok igime geliyor. Ciinkii seyirci olarak sizler
oyunu basarisiz bulursaniz ‘Ne yapayim, yonetmen, oyuncu-
lar, miizikgi beceremediler’ diyecegim. Yook, oyunu begenir-
seniz o0 zaman da ‘Bu oyunu ben yazdim’ derim.”

Oyunun altnct yilinda, ydnetmen ve oyuncular,

—Simdi ne diyorsunuz? diye bana sorarak bir anlamda
beni sorguya degil, sinava gekiyorlar.

~ Séyleyin, diyorlar bana, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz'in
biiyiik basarist ydnetmen, oyuncular ve miizik¢inin mi, yoksa
yazarin mi?

Oyun basarili olursa bu bagarinin benim bagarim olaca-
gin1 séylemistim. Elber bu bir sakaydu. Isin ciddi yan1 6nceki
yazimda da séyledigim gibi, ¢algili-sarkili oyunlarda basar1 ya-
zardan daha ¢ok ydnetmenin, miizik¢inin ve oyunculanindir.

Durum ortada ve a¢ik!

Bu oyunu 1973 yilinda bir radyo oyunu olarak yazmistim
ve radyoda dizi oyun olarak oynandi. Sonra televizyonda yine
dizi olarak gosterildi. Daha sonra roman olarak yazdim ve
gazetede tefrika edildi. Bu roman 1977 yilinda kitap olarak
yayimlandi ve bugiine dek yedi kez (toplam kirkdokuzbin) ba-
suldi. Bigok tiyatroda sahnelendi. {tk sahnelenisi bellegimdedir.
Yurdaer adli, Berliner Ensemble’de tiyatro dgrenimi gormiig

* Kitapta yer alan “Gaigihi-sarkih Oyun Ustine” adh yaz).



yetenekli bir geng sahneye koymustu. Dogrusu, o giinkii ola-
naksizliklar icinde bir 6zel ve gezgin tiyatroda gok basarils bir
rejiydi. Ondan sonra bu oyun, kapanin elinde kald:.

Son yillarda daha gok sinema oyunculuguyla tinlii Halil
Ergiin de kurdugu bir 6zel tiyatroda uzun zaman Yagar Ne
Yasar Ne Yasamaz'1 oynadi. Bunun diginda tagrada bicok yerde
oynandigin1 ya gazete haberlerinden ya kisilerden 8grendim.
Ornegin séyle durumlar oluyordu: Bir geng oyuncu, Yagar Ne
Yasar Ne Yasamaz'1 oynayan bir dzel tiyatroya giriyor, bikag
giin sahneye ciktiktan sonra oyunun metnini ele gegirince o
tiyatrodan ayrilip kendi basina kurdugu tiyatroda Yagar Ne
Yasar Ne Yasamaz'1 oynamaya bashyordu.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz dolayisiyla ¢ok ilging olaylar
yasadim. Sahte solculugun pek gecerli oldugu 70’li yillards.
Bir sabah Feneryolu'ndaki evime, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
konusunda benimle griigmek isteyen bir geng telefon etmis-
ti. Ben de o sabah Babiali’ye gitmek icin evimden ¢ikmak
tizereydim. Belli bir saat vererek Kadikéy vapur iskelesinde
bulugmamizi sGyledim.

Bulugtuk. Aydin bir kisgi gériiniimii olmayan geng, insana
giiven duygusu vermiyordu. Neresi oldugunu unuttugum
biyerde, arkadaglariyla birlikte Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz'
oynamalar igin benden izin istemiyor, dogrudan oyunun met-
nini istiyordu. Bir anlagma, sézlesme yapabilmek icin uygun
bir zamanda telefon edip evime gelmesini soyledim.

Ne anlagmasi, ne sozlesmesi?! Kendileri solcuydu. Solcu
olduklar icin de bu oyunu oynamak istiyorlard.

Iyi de, telif hakki: icin bir sézlesme gerekli degil miydi?

Telif hakki m? Ben solcu bir yazar degil miydim? Hem
oyunumu oynayacaklar bir de iistelik telif hakki m1 édeye-
ceklerdi? Bu oyunu oynamakla iistlendikleri tehlike yetmiyor
muydu? Bu ne bigim solculuktu? Sesi sertlegmis, eli yumruk-
lagmigts.

Vapura atladim, o iskelede kald: yada diiskirikligiyla kala-
kaldi. Sonradan bu gencin ne yaptugini, bu oyunun metnini
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bulup bulamadigini, oyunu oynayip oynamadigini bilmiyo-
rum. Ama sunu biliyorum, Devlet Tiyatrosu Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz'1 sahneye koyuncaya dek bu oyunu izinli yada korsan
olarak oynayan higbir tiyatrodan telif hakkint ya hi¢ almadim
yada tamam olarak alamadim. Ustelik benim, oyunumdan
para kazanmayan &zel tiyatrolardan telif hakki almamak gibi
bir huyum da varken... Bunlarin i¢inde sonradan durup du-
rurken bana diigman olanlar da ¢tkai. Aleyhimde konugtuk-
larint duydum. $imdi surda burda rastlarsam onlara, yiiziime
diigman diigman bakarlar. Haklar1 da yok degil; ne kétiiliikler
etmigimdir onlara.

Yagamum bir romandur, denildigi gibi Yagar Ne Yasar Ne
Yasamaz'in yagamu bir degil, bikag romandir. Neyse ki bu
romanin sonu Devlet Tiyatrosunda mutlulukla siiriiyor. Y8-
netmen Kenan Isik’a, miizik¢i Timur Selguk’a ve biitiin oyun-
culara ve bu oyunda emegi gecen tiim ¢alisanlara tegekkiirler
ederim. Son kertede basarilidirlar. Beni ¢ok sevindirdiler.
Hepsini candan ve igten kutluyorum.

Nesin Vakfi, 26 Kasim 1993



Toros Canavar: Ustiine Soylesi

Tiirkiye’de biz bikag yazar, disardan bakilinca ya deli yada
yiizsiiz sanulabiliriz. Ciinkii kimsenin bizden bir yapit istedigi
yok ama biz yine de bicoklarinca delilik, hi¢ degilse yiizsiizliik
sayilacak, bagkalarinca agiklanmasi zor, korkung bir direngle
durmadan yaziyoruz. Ornegin ben yirmi yildir oyun yazarim,
ama benden kimsenin oyun istedigi yoktur.

Film ve sinema piyasasinin pek seyrek bizden de yapit
istedigi olur. Ama bunlar kendi isteklerine uygun yapatlar
vermemizi isterler. Yani aradiklar: yazar degil, katiptir; onlarin
tasarilarini bicimlendirebilen bir katip...

Yasadigim ¢agda bugiine dek, yurdumuzda, 6zellikle tiyat-
ro alaninda yazarlar kiigiimsenmis, agagilanmigtir; tstelik bu
asagilama sozde yazarlara deger veriliyormuscasina yapilmak-
tadir. Bu agagilamanin sugu, gerek resmi gerek 6zel tiyatrolar
ellerinde tutanlardan daha ¢ok yazarlarin kendisindedir. Ya-
zarlar kendi istediklerini degil, kendilerinden istenileni vererek
bu asagilanmay:1 hak etmislerdir. Ama belki de bu, kendi
istedikleriyle kendilerinden istenenin ayni sey olmasindan
ileri gelmektedir.

Sanatlarinin, dolayisiyla sanatgi kisiliklerinin sayginligin
korumaya ¢alisan iki {i¢ oyun yazarinin bu direngli ¢abalan
gecim zoruyla da degildir. Ciinkii sanata yabanct olanlar igin
bibakima duvar itmeye benzeyen bu tiirlii ugrasmalardan bir
kazan¢ olmadiktan bagka, bizlere kapilari kapatilmig pazara
durmadan triinler vererek kendimizi yiyip titketmekee, sevdi-
gimiz bir is ugruna derin bir tutkuyla hig ¢ikarsiz bitmekteyiz.
Demek kapilarin yiiziimiize kapali olusunu bile gérmezden
gelip yine de yazmakta direniyoruz. Ciinkii bizim i¢in 6nemli
olan yenilmemektir. Durunca yenilecegimizi bildigimizden
hi¢ durmadan, kapali kapilart umursamadan, boyuna yaziyo-
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ruz. Yenilmedigimiz siirece de yeniyoruz demeketir; isterse bu
bizim avuntumuz olsun.

Yeryiizii salt yardumuz olsaydi, bagka iilkeler bulunma-
sayd1, bu bizim ¢abamiz belki de bir kuru avuntu olurdu. Ama
¢tkarilmadigimiz sinirdigina kitaplarimizin, oyunlarimizin
¢ikip yayildigini gordiikge yasamakta oldugumuzu anliyor,
soluk aliyoruz. Ne var ki kendi yurdunda oynanmayan oyun-
larinin bagka iilkelerde sahneye konulmasi bir yazara kivang
degil, tiziing verir.

Biiyiik hat ustast Kamil Akdik’le Ismail Hakk: Altnbezer,
Giizel Sanatlar Akademisi’nde hat ve tezhib hocalarimd.. Yer-
yiiziinde ¢agdaslar arasinda onlardan iistiin hattat yokken, ak
sakalli bu iki biiyiik usta ellerinden kamus kalemi, firay: hi¢
digiirmezler, oturduklari heryerde bir an bile bos durmadan
mesk ederlerdi. Ciinkii en usta hattat eli bile, bir giin megksiz
kalirsa durur, acemilegir.

Tiyatro da boyle bir sanat bence. Oyun yazar giiniin
yirmidort saati tiyatronun iginde, tiyatro da onun icinde,
stirekli megkte olmali. Oyun yazan tiyatro yiyip tiyatro igecek,
tiyatro soylesip tiyatro soluyacak, uyanikken tiyatro, uyurken
tiyatro...

Ileri toplum sanatgist 6grene Ggrene yapar. Geri kalmus
toplum sanatgistysa yapa yapa dgrenir. Hele benim gibi gelip
giden biitiin iktidarlarca sinirdigina gtkmast yasaklanmis, en
dogal insan hakk: elinden alinmis, anayurdu kendisine bir
cezaevi sayilmug bir yazar igin yapa yapa 6grenmekten bagka
bir olug yolu var mi1?

Toros Canavar: yapa yapa 6grenilir dediklerimden, 6gren-
mek i¢in yapuklarimdan biridir.

Toros Canavars, ilerde oyun olarak yazmayi tasarladigim
bi¢ok konulardan biriydi. Daha bigoklar: gibi onu da ilerde
oyunlagtirmak {izere ilkin 6ykii biciminde yazmigum. 1953°de
yazdim, 1955’de dergide yayimlandi, 1957’ de de Toros Cana-
vart adl1 6ykii kitabimin ilk dykiisii olarak ¢ikei. Sunu demek
istiyorum ki Toros Canavar: dykiiden uyarlanmis bir oyun



degildir, aslinda bir oyun &zeti olarak 6nce 6ykii biciminde
yazilmig, sonra oyun yapilmisur. (Oykiiden yada romandan
oyun yapilmasina kargtyim ¢iinkii.)

Toros Canavar: dykiisiinii okuyan Avni Dilligil, 1959°da
bu éykiiyii oyun olarak yazmamu istedi. 7oros Canavars nin,
okununca bir 6ykii degil de bir oyun oldugunun anlagilmas:
beni sevindirdi. Bu anlagilmig olmanin sevincidir. Bu anlayi-
sindan otirit Avni Dilligil’e yakinlik duydum. Ancak 7oros
Canavarr'ni onu ilk yazdigim 1953’de oyun yapmak ister-
dim; aradan gegen bunca zaman iginde, elbette anlayisimda
degisiklikler olmugtu. Toros Canavar: oyunu, bugiinkii tiyatro
anlayisima uygun degildir.

Avni Dilligil kendi oyunumu bana karst savunmaya bas-
ladi. Avni Dilligil’in ¢ok tstelemesiyle Toros Canavars'ni
1962’de oyun olarak yazdim. Simdi bana bile kolay yazilmig
sanisint veriyor. Oysa dosyama bakinca not ¢aligmalarim ayri
tutulursa, son bigimini verebilmek icin Zoros Canavarini
bozup degistirerek sekiz kere bastan yazmis oldugumu goriip
kendim de sagum. Bu oyunda, elimden geldigince, bilinen kla-
sik tiyatro kurallarina uymaya ve onlart uygulamaya caligtm.

Toros Canavari yine de kolay bir oyundur; sahneye konul-
mas1, oynanmast kolaydur, seyirciden kolaylikla olumlu tepki
alabilir. Ama ucuz, ucuzcu bir oyun degildir. (Kolayla ucuzu
birbirinden ayirmak gerekir.)

Avni Dilligil kurdugu Halk Tiyatrosuyla Ankara Agik-
hava Tiyatrosunda Toros Canavarini sahneye koyacaku. 21
Haziran 1963’de bana yazdif1 mektupta, 24 Haziran giinii
oyunun baglayacagini yaziyordu. Hig olmazsa son genel pro-
vada bulunmak i¢in 23 Haziran giinii apar topar Ankara’ya
gittigimde, piyesin daha okuma provasinin bile yapilmamis
oldugunu biiytik bir saskinlikla gordiim. Ciddilikten ¢ok uzak
bu durum kargisinda en normali, piyesi hemen geriye almaku.
Ama tiyatronun yiirekler acisi parasal yoksullugu kargisinda,
yumusak ytzliligiimden bunu yapamadim. Seyirci karsisinda
hi¢ olmazsa birazcik daha az rezil olmak icin Ankara’da kalip
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onlara her bakimdan yapimei olmaya galistim. Biitiin cabam
bosunaydi. $u kadarini sdylesem yeter sanirim: Ug perde tam
olarak bikere bile prova edilmeden 1 Agustos gecesi piyesi se-
yirci 6niine gikardilar. Sonug tam bir rezaletti. Dilligil, oyunun
tigte birini bile ezberlememisti.

Bu ¢ok talihsiz, bagarisiz bir sahneye koyustu. Ancak gez-
ginci tiyatroculugun ¢ilesini gekmis olanlarin anlayabilecekleri
olanaksizliklar, yetersizlik ve yeteneksizlikler icinde irpinigtan
bagka bisey degildi.

Avni Dilligil, yarida kesilen son provanin ortasinda bir
kriz gecirdi. Cok bunalimli giinlerdi.

11k oynamgi gorditkren sonra hemen Istanbul’a dondiim.
Kagtim demek belki daha yerinde...

Halk Tiyatrosu 7oros Canavar?ni Ankara Genglik Par-
kinin Agik Hava Tiyatrosunda bes gece oynayabildi; 5 Agustos
gecesi oyununda Avni Dilligil yine kalp krizi gegirerek hasta-
neye yaurilmigtr.

Avni Dilligil, Ankara’da yatug: hastaneden gonderdigi
mektupta sdyle yaztyordu:

“Mektubun otele geleli birkag giin olmus. Bana bugiin
hastaneye getirdiler de ancak okuyabildim. Iste demek ki
gegen pazartesinden beri, yatakta dogrulup bir mektup oku-
yabilecek duruma gelebilmisim.

Aziz, sikintilarin sonu oldukga biiyiik bir krize bagland.
Enfarktiis degil ama tehlikeli bir damar spazmi. Elbet oyun
kaldi. Cocuklar basmakalip bir komediyle ekmek parasini
¢ikariyorlar.

Toros Canavar: tistinde titizlik gostermekte haklisin. Bana
gelince, biitiin kalbimle ahigtim. Isin icinde, bagta sana olan
sevgim ve daha sonra da kirk yillik adim ve nihayet ekmegim
vardi. Yapit sonralari ¢ok iyi oldu, ¢ok sevildi, ¢ok alkiglands,
kazang her gece biraz daha artmaktaydi. Ama bizim yorgun ve
gilekes tayfanin daha fazla tahammiilii olamazd:.

Neyse, heniiz kendimi tiikenmis kabul etmiyorum. Daha
¢ok seyler yapmaya calisacagim. Piyesine giivenin oldugu



kadar, Avni Dilligil’in ustaliginin da becerikli bir kadroya da-
yanabilecegini kabul et. Ankara Agikhava'da Toros Canavar:m
yakmus degil, tersine pisirmis, tadini tuzunu 6l¢miis olduk.
Yeter ki Istanbul’da tiyatromuzu zamaninda hazirliyalim.

Fazla yazamayacagim, halim yok...”

Bikag satirla anlatmaya calistigim bu zorluklar iginde,
biitiin bir Temmuz ay1 sicaginda Avni Dilligil'in Toros Ca-
navart calismalarina kaulmigtm, ondan ¢ok yararlandim. O
caligmalar sirasinda oyunu yeniden degistirdim. Boylece Toros
Canavart son bicimini almig oldu. Ankara’daki o aligmalar-
dan en biiyiik yararim, ezbere biliniyor sanilan gergeklerden
birini daha, orda yasayarak yeniden dgrenmem oldu. Insan
okuyarak, dinleyerek 6grendigini sandi bilgilere ancak onlan
yasayip ilk kesfeden kendisiymis gibi olduktan sonra sahip
olabiliyordu. Ankara Acikhava Tiyatrosundaki ¢aligmalarda,
agtkhava oyunlariyla kapali salon oyunlari ve hatta seyircileri
arasindaki biiyiik ayrimin ne oldugunu, yasay1p gorerek iyice
anladim santyorum. Toros Canavar: dramatik yapist bakimin-
dan daha ¢ok bir kapali salon oyunudur.

1964 kiginda Avni Dilligil, Aksaray’daki Halk Tiyatro-
sunda 7oros Canavarsni bidaha sahneye koymak istedi. Cok
yerinde bir diisiinceyle vazgecip bu isi geriye, gelecek yila
birakti. 1965 yilinda, bunca ugrasmalardan sonra yine bu ise
girigti. Bana séyledigi suydu: “Provalara gelme. Genel provaya
gel. Bepenmezsen oyunu geri al.”

Herzamanki gibi inandim. Dilligil, yalniz beni degil, ken-
dini de kandirtyordu. Yine oyunu ezberlememisti, uyduruyor-
du. Uydurmalarinin ¢ogu miistehcendi. Bir 6rnek: Oyunda
oglunu “Oglum Metin” diye ¢agirmas gerekirken, sdzde se-
yircileri giildiirmek i¢in “Ulan sipa”, “Essoglu esek” diye ba-
girryordu. Bir bagka 6rnek: Oyunda bir mektup yazip kiraci-
lara génderecek. Mektubu yaziyor. Her nedense iitiilensin
diye zarfin iizerine oturuyor, sonra zarfi alundan ¢ikarip soyle
diyor: “Iste, makad-1 serifimden bir nime!” Bilmeyenlere
Tiirkgesini soyliyeyim: “Iste serefli kigimdan bir mektup!”
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Bir zamanlarin gergekten usta oyuncusu olan kirk yillik
sanat¢inin, sozde seyirciyi giildiirmek ugruna yapug bu sulu-
luklara sastyordum. Avni Dilligil bence oyunu ezberlememis
oldugu i¢in uyduruyordu.

Onsekizinci oynayisin sonunda bana séyle demisti:

— Ugiincii perdeyi de ezberlersem tamam.

Diistiniiniiz, onsekizinci temsil, o daha ii¢iincii perdeyi
ezberleyecek... Oysa birinci, ikinci perdeleri de ezberlemis
degildi.

Bu satrlari oyunun basarisizligini, ¢ok zaman yazarlarin
yapug gibi, yonetmene yada oyunculara yiiklemek igin yaz-
miyorum. Actyorum Dilligil’e, bitek eksigi var: Eksiklerini
tstiinlitk géren, kendini dhi sanan megaloman olusu... Bu
eksigi olmasa, sesiyle, fizigiyle, tutkusu ve kaygusuyla gergek-
ten biiyiik oyuncu olacak. Belki bu yergim onu kamgilar.

Oyunun kirkinci temsilinde tiyatrosuna gittigim zaman
bana selam vermedi, ¢ok kaba davrandi. Ortagt Haluk Olgen,
Yon dergisinde aleyhine ¢ikan elestiriyi benim yazdirdigim:
sandigi i¢in boyle yapugini sdyledi. O yaziyr yazan Hamdi
Avcioglu’dur. Dostluk giidiip az bile yazmigtur.

Bir yazar kendi oyunu aleyhine yazdirtir m1? Béyle diisiin-
mek hem bana hem o yaziy1 yazana hakaret...

O giinden sonra Dilligil'i gormedim. Bir kadronun ge¢imi
buyiizden diye oyunu kaldirtmadim da... On para telif hakk:
almadim, almak olasiligim de yok...

Toros Canavar? nin bagkisisi Nuri Bey'in olumsuz bir ka-
rakter oldugu oynayista ortaya gikarilmalidir. Bu cok énem-
lidir. Ciinkii Nuri Bey’in sevimli, acinacak durumda, hem
de saygideger olusu yiiziinden seyircinin onun haklt oldugu
sonucunu ¢tkarmasi tehlikesi vardir.

Nuri Bey bozuk diizen toplum kosullarina bagkaldiracak,
onlari degistirecek giicii olmadi; i¢in kurtulusu kendi icinde,
evine, ailesine kapanmakea bulan olumsuz bir kisidir; bozuk
diizenin iyiye dogru degismesi igin higbir olumlu ¢abasi yok-
tur. Nuri Bey'in ezilisinin bagkaldirma giigsiizliigiinden ileri



geldigi oynayista da belirtilmelidir. Boyle oldugu halde yine
de sevimli, saygideger bir kisidir. Ciinkii o, bozukdiizene
kars1 gelmese bile ona uyabilmek icin yerlerde siirinmemekte,
bireysel onurunu korumak icin kurtulusu kendi igine kapan-
makta bulmaktadir. Bu bakimdan toplumla uyumsuz bir kisi-
dir. Nuri Bey bir tesbih bécegidir, karistyla gocuklartysa birer
bukalemun... Nuri Bey’in sevimliligi, bozuk diizen toplumun
pisligine bulagmamak i¢in kendi igine biiziiliip kagmis olmasi
seyirciye onu sevimli, saygin gosterse de hakli géstermemelidir,
belki acinacak kisi olarak gostermelidir.

Karisi, cocuklan ve 6teki kisiler bozuk diizenli topluma
uyumsuzlugundan étiirii onu kii¢iimserlerken bile yine de ona
saygt duymaktadirlar.

Piyes genellikle olumludur; oyunun olumlulugu tek tek
karakterlerden degil, oyunun biitiiniinden ortaya ¢ikarilmali,
seyirciye nastl davranmanin dogru olacag kendi ¢6ziimleye-
cegi sorunlar olarak sunulmalidur.

Bence Toros Canavarinin en zayif yani ikinci perdedeki
karakol sahnesidir. (Dilligil’e bu zayif nokta bigok kere gos-
terilmigtir.)

Nuri Bey sikayet icin gittigi karakolda, bir yanhslik sonucu
Toros Canavari diye yakalanacak. Bu olay seyirciye ya diyalog
olarak anlatlir yada gosterilirdi. Ben etken olmast igin goriim-
sel yolu segtim ve bu sahne piyesin zayif yeri oldugu i¢in o sah-
neye ayri bir skeg havasi vermeye ¢alistim. Komiseri oynayacak
oyuncunun, sesini ayn bir plastik 6ge gibi yogurup kullanma-
st, inigli ¢ikigh bicimlendirmesi gerekir. Bence bu kisa komiser
kompozisyonu bu nitelikte bir oyuncuyu birden parlatabilir.

Oyunun zayif yanini desteklemek gerektigi icin, ben ya-
zar olarak bu zayifligs komik Sgelerle abartarak destekledim.
Yonetmen ve oyuncunun da burasini omuzlamast gerekir.
Ama bu omuzlama oyundakinden daha ¢ok ve gereksiz bir
abartmayla olursa sonug kotilye doner.

Oyun, Sayr 20, Mart 1965



Aziz Nesin’le Bir Konusma

Hayati Asilyazict

Lnsantarin dramlarin1 anlatan oyunlarinizda, tnegin Bisey
Yap Met, Biraz Gelir misiniz’de oyunun 6ziinii veren simge
ve soyutlamalar kullanmigtinz. Bir Insan Bag: Ustiine Ug
Sesli Uziing, Bir Kadin Igin Diiet adli simdi Gen-Ar'da
sahnelenen kisa oyunlarinizda ayni 6zellikler var midir?
Genellikle oyun yazarliginiz hakkinda diigiincelerinizi agik-
lar misiniz?

Kendime segtigim bir oyun tiirii var. Yirmi yildanberi sii-
rekli oyun yaziyorum, ama 6zel ve resmi tiyatrolar oyunlarimi
sahnelemedikleri i¢in, kendime agtigim bu oyun tiiriiniin ne
oldugu anlagilamad:. Bunun anlagilmast igin ya pekgok oyun
vermem yada bu tiiriin kuramlarini yazmam gerekiyor. Ama
oyunlari sahnelenmeyen bir yazarin, oynanmayan oyunlan
tistiine kuramsal yapit yazmasi biisbiitiin olanaksiz. Yapugim
isi nasil anlatacagimi bilemiyorum. A¢ilmayan kapilart yrtkmak
gerekiyor, yikarak girmek... Ama ona girmek denilmez, isgal
yada sahip olmak denilir. Biitiin bunlar icin ¢ok yasamak
gerekli. Ben ¢ok yasamak zorundayim yani... “Istegindeyim”
demiyorum, “zorundayim” diyorum. Zorunlu bir yagam, da-
yanilmaz bir yiikgiiliiktiir.

Istanbul Sehir Tiyatrosunda, yazilisindan alt, kitap olarak
yayimlanigindan bes yil sonra 1961°de oynanan Biraz Gelir
misiniz'le, yazali dokuz yil oldugu halde oynanmamus olan Bisey
Yap Met adli oyunumla, simdi Gen-Ar’ da sahnelenmekte olan
Bir Kadin Igin Diiet ve Bir Insan Bast Ustiine Ug Sesli Uziing
adl1 iki oyunum aynt tiirde oyunlardir. Bu riirde yazdigim da-
ha sekiz oyunum var, ama bunlar basilmadsg icin bilinmiyor.
Param olduke¢a bunlari da basacagim. Bu oyunlar tiimiiyle go-
rilliince, ne yapmak istedigim, ne yapugim anlaglacakur. Yani



Bir Kadin Igin Diiet ile Bir Insan Basi Ustiine Uy Sesli Uziing
adli iki minik oyunum, énceki iki oyunumla ayni 6zelliktedir.

Oyunlarimdaki simgeler, soyutlamalar, gergegin daha iyi
belirmesi igin bir arag olarak kullanilmustr. Yoksa ne soyut
ne de simgesel oyun yaziyorum. Gergek¢iyim. Ama benim
gercekiligimin bir dzelligi var.

Ornekler bizi yaniltabilir ama diisiincelerimizi kolay agik-
lamamiza da yardim eder. Resimden iyi anlayanlar, giiniimi-
ziin degerli bulunan soyut resmiyle eski ¢agin klasik biiyiik
resimleri arasinda ortak &l¢iiler ve degerler oldugunu séylityor-
lar. Ben oyunda iste buna inantyorum. Oncii, bagkaldirici, an-
ti-theatre, epik, uyumsuz, yeni, soyut, anlamsiz... her ne olursa
olsun bir oyunun iyi ve degerli olabilmesi igin, Eski Yunan,
Shakespeare ve biitiin klasik oyunlardaki deger ve dlgiilerle
ortaklasa biyan: olmalidir. Bu séziimle belli kurallara upaup
baglt kalinmalidir, demek istemiyorum. Ama kurallara karg
¢ikilirken de bu, ancak isin kurallari i¢inde olabilir. Diyelim
bir pilav pisirecegiz. Cok tiirlii pilav yapilabilir. Ama higkimse
piringsiz pilav pisirmekle dviinemez, ¢iinkii yapugi pilav ol-
maz. Futbol seyretmek icin gidip de, ok giizel bile olsa, orda
boks seyretmek benim hosuma gitmez. [ste buyiizden, oyun
yazarken drama sanatina sayg1 duyulmasindan yanayim, elbet
yazilanin oyun olmast isteniliyorsa... Sahneye ¢ikarilan her ya-
pitn oyun oldugu sanisinda degilim. Sahnedeki yapitin ¢ok
giizel, cok olumlu olmast da oyun olmas i¢in yetmez bence.
Gergekten sahnelenmis bityiik yapitlar vardir ama oyun nite-
liginde degildir. Iste buyiizden Gen-Ar’da sahnelenen yapitlar
iki boliime ayirdik ve béliimlerden birindekilere “oyun” deme-
dik, “gosteri” dedik. Obiir bsliimdeki iki yapita, Bir Insan Bag:
Ustiine Ug Sesli Uziing'le Bir Kadin Igin Diiefe “oyun” dedik.
Ciinkii bunlar “oyun” diye yazdim. Degerli sanat¢t Sermet
Cagan'in iig 8ykiimden sahneye uyguladig gosteriler, anlayi-
stma gdre, “oyun” sayilmazlar. Bu s6zlerimle oyun niteligin-
de olmayan sahne yapitlarini kiigiimsedigim sanilmamalidir.
Nitekim, Sermet Cagan’in Sykiilerden sahneye uyguladig; iig
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gosteride, Tiirkiye'de ilk uygulanan bir yenilik vardir ki bu
teknik tiyatronun biinyesi igine girebilir. Bu teknik salt filmin
tiyatroya eslik etmesi degildir, filmin oyunla kaynagmasidir.
Yani filmle oyun tek, tiim, bir yap1 oluyor. Bundan énce Tiirk
sahnelerinde film - oyun egligi yapildi, ama filme oyun organik
bir yapu olarak ilk, Sermet Cagan'in eliyle kaynastiriliyor. Yi-
ne de Cagan'in bu denemesi “oyun” degil, “gdsteri’dir. Ama
bu bagdasma oyun olarak da kullanilabilir. Sermet Cagan’in
ilerde bu yola da y6nelecegini santyorum. Bu yol i¢in lehte de
aleyhte de diisiiniilebilir.

Benzetme ve orneklerle yapugim bu agiklama, oyun ya-
zatli@im Ustiine bir diigiin verir sanirim.

Bu oyunlarin sahnelenisinde, sanat¢1 tutumu olarak ¢ok
olumlu bir yan var bence; buraya dikkatinizi gekmek isterim.
O da sudur: Bilindigi gibi Sermet Cagan yalniz oyuncu, de-
korcu ve oyun yénetmeni degil, bana gére bunlardan da énce
Ayak Bacak Fabrikas:nin bagarli oyun yazarnidir. Béyleyken,
bagka bir oyun yazarinin oyunlarini sahnelemesi, bizde dog-
rusu pekaz goriilen, sanatci etigi bakimindan olumlu, sevin-
dirici bir 6rnektir. Bizde ayn: daldaki sanatgilarin birbirlerini
tuttuklari, destekledikleri hi¢ denilecek denli az goriiliir. Bu
tizlicti davranig, bence, sanatgilarimizin yaptiklari ise kendi
i¢glerinden giivenli olmadiklarini gosterir. Ndzim Hikmet'e
bakiniz, biitiin yagaminda higbir sanatgiyr kiskanmady, tersine,
destekledi. Ciinkii yapug: ise giiveniyordu. Oyunumun sah-
neye konulmasindan ¢ok, beni Sermet Cagan’in bu tutumu
sevindirdi, duygulandird:.

Toros Canavar: bigim ve 6z bakimindan Biraz Gelir
misiniz ve Bisey Yap Met'ten ayrilmaktadir. Bu denli iki
ayn tiirde oyun yazmay siirdiirecek misiniz? Toplumsal,
bélgesel yada yersel bir konuyu islememekle birlikte iki
oyunun bas kigileri olan Met ile Mateh’in —ayr1 ayr1 oyunlar
olmasina kargin— dramatik 6rgii bakimindan benzerlikleri
vardir. Nedenlerini sdyler misiniz?



Toros Canavars mn ayrni bir seriiveni var-Bent genel olarak
dykii ve romandan senaryo yada oyun yapilmasindan yana
degilim. Bunun nedenlerini burda agiklamak uzun siirer, ayr
bir konudur. Oykii ve romani sinemaya, tiyatroya uygulamak
bagka seydir, onlardan esinlenerek yeniden senaryo yada oyun
yazmak daha bagka bigeydir.

Bugiinkii oyun anlayisima 1953 yilinda vardim. Ondan
onceleri yazdigim oyunlar Toros Canavar: 6rneginde oldugu
gibidir. Eskiden, oyun yapmay diistindiigiim konulary, ileride
oyunlagtiririm diisiincesiyle not olarak yazardim ki bunlar
oykii olarak dergilerde yayimladim. Yani bunlar aslinda oyun
sinopsisidir. Oykii kitaplarimda, Zoros Canavar: gibi, ileride
oyun yapmak iizere yazdigim bagka sinopsisler de vardur.

Toros Canavar dykiisiinii okuyan Avni Dilligil bunu oyun
yapmami isteyince, dykiiniin aslinda bir oyun oldugunun an-
lagilmast beni ¢ok sevindirdi. Ama Avni Dilligil bana bunu
sdyledigi zaman, benim oyun anlayisim ¢ok degismis oldugu
icin, kendisine yeni oyunlarimi vermek istedim. Ama o ille de
Toros Canavart igin tsteledi. Onun bu siirekli istegi bikag yil
siirdii. Sonunda ben de Toros Canavar: oyununu yazdim. Bu
oyunun sahnelenmesi ¢ok tatsiz oldu, simdi yeniden degin-
mek istemiyorum. Benim yazdigimdan bagska bigey sahneye
koydular ve her oynayista baska bir oyun oynadilar. Oyle ki
kendi oyunumu taniyamaz oldum. Bunun {izerine yazdigim-
la oynananin aynt sey olmadigini gostermek zorunu duya-
rak, 7oros Canavar: oyununu kitap olarak yayimladim. Toros
Canavari, tiyatro kurallarina saygt duyularak yazilmis, kalin
cizgili, kolay bir oyundur; oynanigi, seyircide etki saglanma-
s1, bagari kazanilmasi kolaydir, ama ucuz bir oyun olmadigini
sdyleyebilirim.

Bu tiirden oyunlari yirmi yil énce yazmay: isterdim. O
zaman yazamadigim, daha dogrusu o zaman sahneye konul-
madiklari igin, bugiin de belki bu tiirde baska oyunlar yaza-
cagim. Ama benim oyun tiriimii, Biraz Gelir misiniz, Bisey

Yap Met, Bir Insan Bagi Ustiine Usziing, Bir Kadin Igin Diiet,
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Diidiikciilerle Fircacilarin Savag, Bilinmeyen Bir Kiiciimencik
Kisi gibi oyunlarim gosterir.

Bir tiyatro elestirmeni olarak oyunlarinizin giiciine
inanmakla birlikte, yonetmenler ve “Edebi Heyet” gibi
tiyatromuzun alinyazistyla yakindan ilgili olan kigilerin
oyunlariniz1 gerektigi bicimde degerlendiremedikleri ka-
nisindayim. Sermet Cagan’t ayiriyorum bu sézlerimden.
Diisiincelerinizi séyler misiniz?

Oyunlarimu kitap olarak bastrip, biitiin tiyatrolara gon-
deriyorum. Muhsin Ertugrul disinda oyunlarimla ilgilenen
olmad..

Size bu konuda bazi belgeler vermek istiyorum.

Biraz Gelir misiniz’i kitap olarak bastirmadan Mubhsin Er-
tugrul’a gondermigtim. Mektupla ¢cok begendigi yanitini verdi.
Séyle yaziyordu: “Mubhsin Ertugrul olarak ¢ok begendim. Ama
hangi Muhsin Ertugrul olarak? Godot’yu Beklerken'i geviren,
sahneye koyan Muhsin Ertugrul olarak...” Ankara’daki Oda
Tiyatrosunda sahneye konulacagini bildirdi. Ama Muhsin
Ertugrul Devlet Tiyatrosundan ayrilinca, oyunum da yillarca
bekledi. Biraz Gelir misiniz’le Muhsin Ertugrul’dan bagka
ilgilenen olmadi. Arada sunu séyleyeyim ki Biraz Gelir mi-
siniz, Bisey Yap Met, Bir Insan Basi Ustiine Uy Sesli Uziing
gibi oyunlarim oda tiyatrolari, kii¢iik sahneler igin elverisli
degildir. Ben onlari genis sahne olanaklarina gore yazdim.

1961’de, yine Muhsin Ertugrul’un salik vermesi {izerine,
Tung Yalman Biraz Gelir misiniz’i Sehir Tiyatrosunda sahneye
koydu. Ne var ki Almanya’da Shwerin Devlet Tiyatrosunda bu
oyunun sahneye konulma hazirliklar bagladiktan ¢ok sonra,
Sehir Tiyatrosu repertuarina alindi. Yani bir terslik var. Nor-
mal olarak bir yazarin 6nce kendi yurdunda taninmast, sonra
yapitlarinin sinir digtna ¢tkmasi gerekir. Benimbkisi ters oldu.

Dokuz y1l 6nce yazdigim, sekiz y1l 6nce kitap olarak bas-
urdifim Bigey Yap Met Tiirkiye’de oynamadi, Kaliforniya'da
Pasadena Playhouse’da sahneye konuldu. Muhsin Ertugrul



iki mektubunda “Gelecek yil sira Bigey Yap Mer e gelecek” diye
yazdi, ama sira gelmiyor.

Devlet Tiyatrosu oyunlarimla hi¢ ilgilenmedi. Oysa on-
lara 6zel olarak oyun kitaplarimi da géndermistim. Sonradan
resmen goénderdim. Yanit bile vermediler. Oysa ben ille de
yanitlarini bekliyordum, olumsuz olacagini bile bile... “Yanit
verin, yantt vermeniz gerekir, zorunlusunuz yanit vermeye...”
diye st iiste mektuplar yazdim. Sonunda bekledigim yaniti
vermek zorunda kaldilar. Ciineyt Gokger imzasi bulunan bu
mektupta, Devlet Tiyatrosu Edebi Heyetinin oyunu begenme-
digi, oynanmaya deger gormedigi bildiriliyordu. Edebi heyetin
begenmedigi bu oyun, Istanbul Sehir Tiyatrosunda, Shwerin
Devlet Tiyatrosunda ve Romanya’da oynanmustur.

Bisey Yap Mef'i de Devlet Tiyatrosuna resmen gonderdim.
Bir y1l gecti, yanit yok... Kimbilir, belki onlarin degerli bul-
mamasi oyunlarimin degerini gésterir, belki de béyle deyip
avunuyorum.

Hepsi biyana, iinlii oyun yazan: Refik Erduran’in fikra
yazarligina yeni bagladigs giinlerde (Milliyet, 11 Mart 1965)
yazdig1 bir yaz1 beni pek sasirtu. [lging olan yazidan bir parcay:
sunayim:

“(...) Sen kardesim biiyiik bir mizah¢isin. Halka laf anlat-
manin belki de en iimitli yolu seninki. Bu isi nigin kii¢iimser-
sin de bambagka iilkelerin ¢ikmaza dalmig kétii sanatin ilerici-
lik sanir, halkimiza yle rnekler vermeye kalkar, olmayinca da
kiiskiin bir yiiz ve herkese 6fkeli gozlerle dolagirsin ortalikea.”

Adimi agikca sdylemiyor, sdylese daha iyi yapardi. Ama
hemen anladiniz ki Refik Erduran benden soz ediyor. Sozle-
rinin hepsi bagtan sona yanlss... Once bana “kardesim” demesi
yanls... Onun lisede okudugu ¢aglarda ben Tiirkiye’nin biiyiik
bir gazetesinde fikralar yaziyorsam, herseyden 6nce yagim
bakimindan Refik Erduran’in kardesinden bagka herseyi ola-
bilirim. Giilmeceyi kiigiimsermisim... Hele bak! Yirmiyedi
yildanberi, kuramlariyla, uygulamasiyla, tarihiyle giilmece
iistiinde ¢alistyorum, daha da yasadikca calisacagum. Baska
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soz ister mi? Bunca yildir, giilmecenin cidden ¢ok ciddi bir
is oldugunu anlatmaya ¢alisgtim. Yapugim ise de hep sayg:
duydum. Ben giilmece yazmak igin beyaz kagidin &niine, bir
erin maresal kargisindaki saygisiyla gegerim.

Erduran benim “bambagka tilkelerin ¢tkmaza dalmis kétii
sanatint ilericilik sandigimi” soyliiyor. Erduran, kiilli ayibin-
dan gayri, bir de ¢izmeden yukar: ¢ikiyor. O da oyun yazari,
ben de... Aramizdaki ayrimi anlatayim. Refik Erduran’in her
yazdsgt oyun Tiirkiye’de hemen sahneye konur, hatta bazns
oyunlar1 daha birinci perdesini yazmigken provaya baslanir,
arkadan &biir perdeleri yetistirir. Oysa benim oyunlarim sah-
neye konulmaz yada ¢ok zorlukla konulur, sahneye konulunca
da kaldirilmak istenir. (Sehir Tiyatrosunda béyle olmugtu) Ben
“bambagka iilkelerin ¢ikmaza dalmig kotii sanatini ilericilik
sandigim” icin mi bdyle oluyor ve Refik Erduran ilerici oyun-
lar yazdig1 igin mi oyunlan sahneye konuyor?

Bir sanatginin yapitlarini sinir digina yaymak iin gosterdi-
gi hertiirlii cabaya saygr duyarim. Ama ben bu tiirlii ¢abalarin
higbirini, elimden gelmedigi i¢in, yapamam. Oyunlarim dig
iilkelerde benim hi¢bir cabam olmadan sahneye konuldu.

Biraz Gelir misiniz Demokratik Almanya’da sahneye ko-
nuldu. Sosyalist Almanlar, bu yapiti “Bambagka iilkelerin ¢ik-
maza dalms kétii sanat” oldugu icin mi sahneye koydular?

Bu oyun Romanya’da sahneye konuldu. Sosyalist Ro-
manyalilar, Erduran’in yargisina uyarak mi1 oyunumu sahneye
koydular?

Yine bu oyun Rusga’ya ¢evrildi ve o yil Ogonyok dergi-
sinde, yilin en iyi oyunu olarak segildi. Acaba “kétii sanat
ilericilik sandigim” icin mi?

Ornekleriyle ¢ok iyi bilinir ki “bambagka iilkelerin ¢ik-
maza dalmig kdtii sanati”n1 veren oyunlar Tiirk tiyatrolarinda
bol bol yer almaktadir.

Erduran “olmayinca da” diyor. Yani ben oyun yazamayin-
ca, bu isi bagaramayinca... “kiiskiin bir yiiz ve herkese ofkeli
gozlerle ortalikta” dolagirmigim.



Ortalikta dolagmam. Evimde ¢aligirim. Bugiine kadar hig-
bir 6zel ve resmi tiyatro kapisina gitmedim; tiyatro yonetmen-
leriyle yakinlik ve tiyatro gevresiyle zel iligkiler kurmadim ki
bu yollarla oyunlarimi oynatmak istedigimi sanmasinlar. Bana
liitfen deger veren Muhsin Ertugrul’un yanina bile gitmem.
Yaptgim is ortada, o kadar.

Ne kiiskiiniim ne &fkeliyim. Bir oyun yazarinin yapatlari,
bu yolda &zel iliskiler kurmadan ve gaba géstermeden dort
yabanci iilkede sahneye konulmugsa, o yazar ne kiiskiindiir
ne de ofkeli. Iyi yapitlar verdigime inandikg¢a ¢ok rahatim.

Durup duruken, ortada bir ilisik de yokken Erduran’in
bunu neden yazdig: belli... Lafi birakalim da, yapatlarimizi
ortaya koyalim; bak buna herzaman hazirim.

Cok uzattik sézii. Edebi heyetler, sunlar bunlar oyunlari-
ma deger veriyorlarmis yada vermiyorlarmss. Hi¢ umursadigim
yok. Gergekten degerimiz varsa, biz o degeri giiniin birinde
nasil olsa soke soke aliriz.

Aksam, 3 Mart 1966
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Kadin Kolu Var da Neden Erkek Kolu Yok?

1os6 yilinda Akbaba dergisinde Kadin Olan Erkegin Hatira-
lart adli bir tefrikam yayimlaniyordu. Oyle ilgi gordii ki, bu
tefrika bitince derginin sahibi Yusuf Ziya Ortag, bir de Erkek
Olan Kadinin Hatiralars ni yazmamu listeleyerek istedi.
Kadin Olan Erkegin Hatiralar: 1957 yilinda kitap olarak
cikti. Alu ay icinde titkendiginden ikinci basimi yapildi. O za-
mandanberi, onbes yildir, bu romani bidaha yayimlatmadim.
Yayimlatmis olsaydim onbes yilda enaz dérdiincii, besinci
basimi yapilirdi. Nigin bu romani yayimlatmadim?
Yazarligimin 1960 yilina kadar olan evresinde, benim
i¢in ne yazdigim 8nemli ama nasil yazdigim énemli degildi.
Beni bu saniya zorlayan bicok etken vardir. Ama baglicast
ckonomik etkendi. Gazetelere, dergilere o denli ucuza ya-
ziyordum, her yazimdan o denli az telif hakki aliyordum
ki evimi, ¢ocuklarim: gegindirebilmek igin hi¢ durmadan
yazi yazmak, hergiin daha ¢ok yazmak zorundaydim. Bir
yazi makinesi haline gelmistim. Ornegin Kadin Olan Erkegin
Hatiralars igin, iki daktilo sayfasi tutan her tefrikasina beg lira
telif hakki alirdim; bunun da yiizde onbesi vergi olarak stopaj
yoluyla kesiliyor, her tefrika i¢in elime dértyiizyetmisbes kurus
gegiyordu. Kitabina da telif hakki olarak yiizelli lira almigtim.
Bu zor durumda, ister istemez nasil yazdigimu diigiinemiyor-
dum, ama ne yazdigima 6nem veriyordum. Bicim kaygisindan
uzaktim ama yazimin —elbet bana gére— dogrulugu, igerigi,
ozii benim i¢in ¢ok énemliydi. Buyiizden —bana gére— dogru,
ama giizel olmayan pekgok yazi yazdim. Eski yazilarnimi bugiin
karistirinca, 6zleri bakimindan onlarin dogruluklarina inandi-
g1m icin, bugiin de altina imzamu atamayacagim tek yazim bu-
lunmamasina seviniyorum. Ama sanat iin yalniz sdziin dogru
olmasi yetmiyor, giizel séylenmis olmast da gerekiyor. Giizel
soylenmis olursa dogru séziin etkinligi, yayginligi da artiyor.



Kadin Olan Erkegin Hatiralar: adh romanimu, 6ziindeki
dogruluguna karsin, bicim giizelliginden yoksun oldugu igin
onbes yildanberi bidaha yayimlamadim. Begeneyim begenme-
yeyim, ne olursa olsun, bu roman benimdir. Yagamak siirekli
degismek demek olduguna gore, eskiden yazip sonradan be-
genmedigim bu romanlarimi diizeltmeye, degistirmeye ¢aligi-
yorum. C")megin Gol Krali na, Gizerinde iki y1l ¢alistiktan sonra
son bi¢imini verebildim. Kadin Olan Erkegin Hatiralar: kimbi-
lir kag y1l siirecek bir ¢alismadan sonra yeni bigimini alacakur.

Degerli oyuncu Ali Poyrazoglu, eskiden okudugu bu ro-
manu, bir y1l dncedenberi yeni kuracag tiyatrosu igin sahneye
uyarlamamu iisteleyerek istiyordu.

Tiirk tiyatrosu, 6zellikle 6zel tiyatrolar, hem kendi yiiziin-
den hem disindaki olaylar yiiziinden, dolayli olarak dolaysiz
olarak, tiirlii nedenlerden &tiirii biiyiik bir bunalim igine
diigmiistiir. Tiyatronun tiimiiyle i¢inde olmayanlar igin 6zel
tiyatrolarin rutumunu kiyicilikla yermek, kiyastya elestirmek
kolaydir. Hele tiyatro 6greniminden de, tiyatro deneyiminden
de gegmenmis, yani tiyatronun T’sini bilmeden tiyatro iistiine
uluorta yazabilen tiyatro cesurlarinin Tiirk tiyatrosuna goniillii
trafik memurluguna katkigmalar kolaydir.

Bu oyunun, 6zel tiyatrolarimizdan hi¢ olmazsa yeni ku-
rulan birinin olsun bu bunalim dénemini atlatmasina yara-
yabilecegini diisindiim. Iste bu amagla Kadin Olan Erkegin
Hatiralarr adli romanimdan esinlenerek Hakkim: Ver Hakk:
adl giildiiriiyt yazdim.

Bu oyunda anlatmak istedigim nedir? Onalu yil 6nce
yazdigim romanda anlatmak istedigim su yaling gergek: Her-
hangibir toplumda, kadin haklar: diye insan haklarindan ayr
bir hak oldugunu sdyleyip savunmak, o toplumda yalniz ka-
din haklarinin degil, insan haklarinin da olmadigini gosterir.
Topluca insan haklari vardir, bunun disinda kadin hakk: diye
bisey olabilecegini sanmak, aldatmak yada aldanmakur. Kadin
haklart ancak insan haklari alininca alinabilir. Ciinkii insan ne
tek bagina erkek ne tek bagina kadindir; insan, kadinla erkegin
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biitiinlesmesindir. Kadin haklarindan s6z edilen toplumlarda
ayrica erkek haklarindan séz edildigini hi¢ duydunuz mr?

Herhangibir partinin kadinlar kolu olmas: demek, o par-
tinin —&reiilii olarak— kadini insandan saymadigi anlamina
gelir. Kadinlar kolu olan partilerde nicin erkekler kolu yoktur?
Isin daha da agiklik yani, aydin kadinlarimizin bile partilerin
kadin kolunda yada toplumun kadin haklarina iliskin dernek-
lerinde, birliklerinde ¢alisarak, kendilerinin bile 6rtiilii olarak
insan sayilmadiklarinin bilincine varmamis olmalandir.

Kadin haklari ne demek? Ne sagma gey! Kadin toplumda
bir sinif degil ki, bir ziimre degil ki... Kadin insanin ta kendisi.
Ancak insan haklari alindik¢a kadinin da, erkegin de hakk:
alinmus olur.

Bugiin Tiirkiye ve Tiirkiye gibi iilkelerde kadinin hukuksal
—yani kigut tistiinde — haklarini elde edip de gercekte haklarina
sahip olamayiginin nedeni, iste bu sagmaliktir.

Oyunda anlatmak istedigim ikinci dogru da —birincisine
bagli olarak — sudur: Bir toplumda kadinlar eziliyorsa, sémii-
riiliiyorsa, zorunlu olarak o toplumda erkekler de eziliyor, s6-
miiriilityor demektir; yani zalimin zulmiince mazlum oldugu
gercegi... Iste en biiyiik 6rnek olarak Amerika: Kadinlarin ya-
sal olarak encok hakka sahip olduklari, ama sermaye sayilarak
da engok somiiriiliip ezildikleri igin kocalarin diinyada engok
ezildigi zavalli kocalar iilkesi... Ezilen ezildigi, ezen de ezdigi
icin eziliyor. Sanirim ki kocalarin durumu kanlarindan ¢ok
daha aciklidir. Kadin, insanin biitiinii iginde ggriilmedikge,
insan biitiniinden ayriymus gibi gosterildikge, kadinlarin da,
kocalarin da zavalliliklar siiriip gidecekrir.

Bu ¢algili oyunda, onalu yil 6nce yazdigim romandaki bu
distinceleri sahneye aktarabildimse sevinecegim.

Kiigiik Sahne - Ali Poyrazoglu Tiyatrosu Program,
Ekim 1972



Azizndme

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi tiyatroda da hertiirli
yenilik ve degisim bitakim gereksinmelerden dogar. Durup
dururken, ortada hicbir gereksinim yokken yenilik olmaz mi1?
Olur ama onlar bir gereksinimin sonucu olmadiklarindan,
taklitcilikeir.

Kapaligarsr'da ¢ogunlukla turistlerin ugrag olan pahali
bir agevi vardir. Orda, bir biitiin ekmek dérde kesilmis ve her
parca ince kagida sarilmug olarak masalara getirilir. O agevin-
de temizlige gereksinildiginden degil, temizlige gereksinen
bagka iilkelerde yapilan taklit edildigi igin ekmekler kagida
sattlmakeadir. Firindan agikta gelen ekmekleri garsonlar keser,
kagitlara sararlar.

Bikag gayevi olan bir zengin tanidigim, Avrupa’ya geziye
gitti. Avrupada dyle gordiigii igin, doniisiinde garsonlarina
bundan sonra kesmegekerleri kigida sarilmus olarak miisteri-
lerine vermelerini buyurdu.

Temizlik ve hastaliktan korunma gereksinmesinden dogan
ekmegi yada kesmegekeri kigida sarmak yeniligi, bizde taklit-
¢ilik olarak yapilmaktadr.

Tiyatrodaki yenilikler, degismeler de bitakim gereksinme-
lerden dogar. Kimi oyunlarin sahne diizenlemesinde kara bir
bez oniinde stilize edilmis, soyutlanmig dekorlar gérmiigiizdiir;
ornegin pencere, kapi yerine birer dikdérigen gergeve, bahge
yerine tek yaprakls bir aga¢ govdesi gibi... Baslangicta bu denli
yalin dekor, o tiyatronun olanaksizligindan, yoksunlugundan,
sonralar1 oynanacak oyunun niteliinden ortaya ¢ikmigtur;
yani yoksunlugun yarattif bir gereksinmedir. Boyle bir ge-
reksinme duyulmadan, hertiirlii olanag bulunan tiyatrolarin
bu yalin dekorlar1 kullanmasi bir taklitgilikeir.

Her alanda oldugu gibi tiyatroda da degsiklik, yenilik du-

rup dururken, nedensiz, kendiliginden olmuyor. Otedenberi
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oyunlarin neden diizyazi yada kosuklu (manzum) yazildig
lizerine diisiinmiigtimdiir. Cevat Capan’in Degisen Tiyatro adli
gercekten gok degerli araguirmasi bu soruna isik turmus, oyun-
larin hangi gereksinmelerle diizyazi yada kosuklu yazildigin:
bize anlatmistir. Oyunlarin diizyaz1 yada kosuklu yazilmalar
bile kendiliginden degil, bir gereksinmenin sonucudur.

Tiirkiye’de son on-onbes yildanberi 6zellikle 6zel tiyatrolar
bosalim oyunlarina, agik bi¢im oyunlara, grotesklere, ortao-
yunu ve Karagdz tiirlemelerine, kolay sahnelenip seyirciden
kolay tepki alabilecek oyunlara yénelmigtir. Bunun bir nedeni,
bir gereksinmenin sonucu olmasi gerekir. Bu gereksinmenin
ne oldugu iizerinde diigiinmeden, bunu bilmeden, bu tiir
oyunlar yazanlari, oynayanlart kiyasiya elestirmek, yermek
bugiinkii tiyatronun uzaginda olmak demektir.

Son on-onbes yildanberi 6zel tiyatrolar iki ayaklar iize-
rinde durabilmenin umarini aramaktadirlar. Ciinkii hergeye
yakin pekgok sey, tiyatrolarin yikimu i¢in galigmaktadir. Can
kaygisina diisen 6zel tiyatrolarimiz 6liim - dirim savagt ver-
mektedirler.

Herseyden 6nemli olan, 6nce yasamaktr; bundan da
énemli tek sey, namuslu bildigi bicimde yagayabilmek igin yok
olmay1 bile géze alabilmektir. Bu direngle her yil yok olan 6zel
tiyatrolarin sayist artmakradir.

Ister sosyalist ister kapitalist bir iilkede olsun, yilda yiizelli
kez sahneye ¢ikmug bir oyuncu agir1 ¢aligmis, yorulmus sayilir.
Tiirkiye’deki 6zel tiyatrolara yilda yiizelli kez oyun veren bir
oyuncu, tam anlamiyla ag kalir. Bigiin bu on yillarin tiyatro
tarihi yazilacak olursa 6zel tiyatrocularin en agir is¢iden daha
agir kosullar alunda calismak zorunda kaldig1 elbet belgele-
necektir.

Dostlar Tiyatrosunun sahneye koydugu Azizndme oyunu
~bana gére— bu zor kosullar altindaki yagama ¢abasinin gerek-
sinmesi sonucudur; hem ayakta kalabilmek hem de simdiye
dek siirdiiriilen bir belli gizgiden sapmamak! Iste sorun bu.
Azizndme, bu gereksinmenin yaratug bir tiir degisik oyundur.



O degisiklik sudur: Genellikle fikra tiiriinde olan yazilarin,
tiyatro i¢in higbir uyarlama degisikligi yapilmadan sahnede
gosterilmesi... Biraz meddah, biraz ortaoyunu, biraz okuma
tiyatrosu, biraz kabare ama yine de onlardan bagka, degisik
bir oyun.

Azizndme, dordiincii basimi yapilan bir taglama kitabimin
adidir. Oyun ad1 olarak onu Genco Erkal segti. Bu oyun,
Azizndmé deki taslamalar, kitaplarimdaki fikralardan segilenler
yan yana getirilerek olugtu. Biitiin ¢aba Genco Erkal’'indir;
benim bu oyuna hicbir katkim olmamugtir.

Dostlar Tiyatrosunun, belirgin ¢izgisinden asags diisme-
den, ileriye dogru da bagarilar kazanmasi dilegimdir.

Dostlar Tiyatrosu 5. Yil Dergisi, 1974
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Kabare Tiyatrosu Uzerine Anilar ve Diisiinceler

L kabare tiyatrosu seyredisim 1965 yilinda Varsova'daydi.
Altmig-yetmis kisi dar bir salonda, algak masalarda ickilerini,
caigaralarint igerek, bir yiikselti olan sahnedeki oyunu seyredi-
yorlardi. Biletler Gteki tiyatrolardan ¢ok pahaliydi. Polonya'da
tiyatro, sinema, afig ve grafik sanatlari ¢ok ilerideydi. Bir tiyat-
ro okulunun sinavinda bulunmugtum. Ogrencilerin, uygula-
mali tiyatro sinavindaki basarilarina hayran kalmigtim.

Varsova'da seyrettigim kabare oyunu hosuma gitmemisti.
Salt dilini anlamadigimdan degil; icki ve mezeler arasindaki
kahkahalar bana ucuz gelmisti.

Sonra Moskova'da seyretmigtim kabare tiyatrosunu. Ka-
bare tiyatrosu demiyorlar, mini tiyatro diyorlardi. Salon ve
sahne, bilinen geleneksel tiyatroydu. Oyunlar onbes-yirmiser
dakikalik kisa oyunlardi. Babayef zaman zaman bana oyundaki
konugmalar: ¢eviriyordu. Oyuncularla seyirciler iglidisliyd:.
Hatta oyunculardan biri, oyunun biyerinde adimu sdyleyerek
salonda oldugumu bildirince baslar bizden yana dénmiis,
alkis kopmustu.

Moskova’'da bir de diinyaca tinlii oyuncu Arkadi Raykin’in
oyununu seyretmistim. Sasilacak kisa zamanda yiiz, ses, kilik,
yani kisilik degistiren Arkadi Raykin’in oyunu da bagka tiir
bir kabare oyunuydu.

Sonra bir kabare oyunu da, yine gelencksel salonu ve
perdeli sahnesi olan Budapeste’de bir tiyatroda seyretmigtim.
Her onbes-yirmi dakikalik oluntudan (epizoddan) sonra perde
kapaniyor ve kopuklugu onlemek i¢in hemen perde éniine
¢tkan bir oyuncu besalti dakika konusuyordu. Bu konus-
manin oyunla baglanusi yoktu. Perde éniindeki oyuncunun
anlattiklar, seyircileri oyundan daha ¢ok giiliidiiriiyordu. Bu
anlaticinin, Cingene kokenli ¢ok iinlii bir oyuncu oldugunu
sOylemiglerdi.



Iste benim yurtdisinda seyrettigim kabare oyunlari bun-
lar. Tiirkiye’dé Haldun Taner Devekugu Kabare Tiyatrosunu
kuruncaya kadar kabare tiyatrosu yoktu.

Kemal Tahir'in de bulundugu bir arkadas toplanusinda
Haldun Taner benim i¢in, “Nigin kabare oyunu yazmuyor, yaz-
sa gok bagarili olur,” demis. Bu s6z bana duyurulunca ¢ok ca-
nim sikildi. Haldun’a haber génderdim: “Nigin kendisi yazmi-
yor da bana salik veriyor? Bana salik verecegine kendisi yazsin!”

Ben Biraz Gelir misiniz’i Bisey Yap Mer'i yazmisim. Cok
iddialiyim. Agiga vurmasam da, tiyatroya kopya olmayan
bir yenilik getirdigim savindayim. Ama kimsenin aldirdigs,
umursadigi da yok.

Bir gece, Celal Silay'in Moda'daki evinde arkadas top-
lantisinda Haldun Taner, kabare tiyatrosuna verdigi 6nemi ve
kabare oyunlari yazmak istedigini, yurtdiginda gordiigii kabare

oyunlarini anlatu. Bir zaman sonra da Ahmet Giilhan, Metin

Akpmar ve Zeki Alasya’yla birlikte Devekusu Kabare Tiyat-
rosunu kurdu. Haldun, bikag yazarin yazilarindan detleyerek
bir kabare oyunu yapti. Benim bir dykiimii de oyuna katu.
Derleme oyunlara katilmayr sevmiyorum, istemiyorum. Ama
Haldun Taner yakin arkadagim oldugundan kabul ettim. ste
bir yazar olarak kabare oyunuyla ilk deginim budur.

O zamana dek tanimadigim Sermet Cagan evime gele-
rek, Muhtar Kocatag'in sahip oldugu Genar Tiyatrosunda
oynanmak iizere dykiilerimden bir kabare oyunu yazmami
istedi. Olmaz. Olur. Olmaz. Olur... Cok iisteledi. Sonunda,
oyunun ilk béliimiinde, tek perdelik iki oyunumun oynanma-
st koguluyla, ikinci béliim icin kabare oyunu yazmay: kabul
ettim. Oyun A Biz Esekler adiyla oynandu. Ilk bsliimde Bir
Insan Bas: Ustiine Uy Sesli Uziing ve Bir Kadin Igin Diiet adli
iki kisa oyunum sahnelendi. Cagan'in rejisi ¢ok basariliyds.
Bagka iilkelerde kullanilmis ama Tiirkiye icin yeni olan bir
teknik kullandi. Araya film koyarak sinema ile tiyatroyu i¢ ige
verdi. Ama bu iki bsliimde, elbet uyum yokru. Oyun tuttu,
basarili oldu.
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Ankara’da bir tiyatro kurmus olan Yilmaz Gruda benden
bir oyun isteyince, yine yayimlanmams dykiilerimden der-
ledigim Ser Adami Deli Edersin’i verdim. Sonra ayni oyunu,
bir zamanlarin Istanbul’daki Ug Maymun Tiyatrosu bagariyla
oynad.

Sen Adami Deli Edersin, Ali Poyrazoglu'nun yineleyerek
yillarca oynadigy Deliler Bosand: ve Hakkims Ver Hakt, yine
yillarca degisik tiyatrolarda oynanan ve simdi Istanbul Devlet
Tiyatrosunda ikinci mevsim oynanmakta olan Yagar Ne Yasar
Ne Yasamaz, Ankara Sanat Tiyatrosunda Erkan Yiicel'in sahne-
ye koydugu ve sonra Egemen Bostancr’'nin San Tiyatrosunda
sergilenen Go/ Kraly adli oyunlarim kabare oyunlar: degildir.
Bunlar, Fransizlarin ve eskiden bizim de ‘revii’ dedigimiz,
sonradan Amerikalilarin ‘miizikal’ dedikleri ve diinyaya bu
adla yayilan, ama benim ‘calgili-sarkili oyun’ dedigim bir
oyun tiiriidiir.

Yazdigim kabare oyunlarimsa sunlar: Devekusu Kabare
Tiyatrosunun oynadig derleme oyunun bir béliimii; Genco
Erkal’in diizenledigi Dostlar Tiyatrosunda ve daha sonra Hadi
Gaman Tiyatrosunda oynanan Aziznime; yine Genco Erkal'in
oynadig: tek kisilik Merbaba adli oyundaki kimi béliimler; su
sira Dilek Tiirker'in Tiyatro Ayna'da oynamakta oldugu Bir
Zamanlar Memleketin Birinde ve simdi Cihat Tamer- Ercan
Yazgan Tiyatrosunun oynadigi fnsan Suretleri... Iste bunlar
kabare oyunlarimdir.

Calgili-sarkili oyunla (revii ve miizikalle) kabare oyunu
arasindaki ayrim sudur: Her iki oyun da oluntulardan (epi-
zodlardan) olugur. Ancak galgili-sarkili oyunlarin oluntulart
arasinda konu birligi vardir. Bu oyunlarda oluntular, bir ipe
dizilmis boncuklar yada lokomotifin arkasina bagli vagonlar
gibidir. Boncuklarin dizildigi ip, yani oluntular1 bitlegtiren
bag, konu birligidir. Nasil vagonlar, bagli olduklari lokomoti-
fin dogrultusunda gitmek zorundalarsa, galgihi-sarkili oyunun
oluntulars da ortaklasa konu birligi dogrultusunda gitmek
zorundadir. Oysa kabare oyunlarindaki oluntular arasinda



konu birligi yoktur. Her oluntu ayr konuludur. Ayr konulu
oluntularin derlenmesidir. Kabare oyunlarindaki oluntularimn
konu birligi olmasa da, bu oluntularin bir diigiin dogrultu-
sunda bildirisi olmasi basari igin gereklidir.

Kabare oyunundaki her oluntu, kendi iginde bir biitiin-
diir. Calgili-sarkili oyunlardaki oluntular, dramatik ve epik
tiyatrodaki durum ve olaylar gibi birbirini tamamlamaz ve
dogurmaz, ama birbirini destekler ve gelistirir. Gerek kabare
oyununda gerek calgili-sarkili oyunlarda oluntular eklenebilir
ve degistirilebilir.

Bana gore kabare tiyatrosuyla calgili-sarkili oyunlarin en
basat ayrimi budur.

Dramatik ve epik oyunlarda agirlik daha gok yazarin sir-
undadir.

Calgili-sarkilt oyunlarda 6nemli olan rejisériin yaratici-
ligsdr.

Kabare oyunlarindaysa basari oyuncularin yeteneklerine
ve ustalifina kalmigur.

Oyunculuga bagladiklari giindenberi tanidigim Cihan
Tamer ve arkadaglarinin /nsan Suretlers nde bagarili olmalarini
diliyor ve bagarili olacaklarina inaniyorum.

Tesvikiye, 4 Aralik 1990
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Kabare Tiyatrosuna Deggin Bir Mektup

Sevgili Yilmaz Gruda,

Kabare tiyatrosu tizerine epiy yazdim, ama bu yazilar
bir program dergisi i¢in hi¢ de uygun degil. Onun igin gon-
dermiyorum. Bu yaziy1 daha da genisleterek bagka biyerde
yayimlayacagim. Bir program dergisinin dar sinir iginde dii-
siincelerimin anlagilmamasindan ¢ekiniyorum. Oyunlarim
yayimlayinca, kimi akilli sanilan akilsizlar “Giilmeceyi kiigiim-
siiyor” diye sozler ettiler. $imdi de “Hem kabare oyunu yaziyor
hem de oyununu kii¢iimsiiyor” denilmesini istemiyorum.

Kabare tiyatrosu, tiyatro seyircisinin bir gereksinimidir.
Hani pekgok ciddi adamlar vardir; rnegin kimi generaller,
kimi biiyiikelgiler, genel miidiirler falan filanlar, yani biitiin
astk surath karikatiir tipleri. Bir de bu pek ciddi adamlari,
kendi sinif arkadaglari toplulugu i¢cinde gérmeli. Birden ¢o-
cuklagirlar, yiizleri giiler, birbirlerine en olmadik sakalari ya-
parlar... Iste kabare tiyatrosu bence budur; insanlarin bosalma
gereksinmesini doyuran bir tiyatro tiirtidiir.

Ogrenciyken sevdigimiz yada korktugumuz bir &gretme-
nin kirkbes dakika dersini dinleriz, sonra da onbes dakikalik
dinlencemiz vardir. Iste kabare tiyatrosu bu onbes dakikalik
soluk almalar yerine geger.

Kabare tiyatrosunda, kendisinde olandan biiyiik, daha
yuce nitelikler var sanmak bizi yanilur. Usta bir mimarin
yapiti olan bir apartman elbet degerlidir, ama bir Siileymaniye
Camisi de degildir. Kabare tiiriiyle tiyatronun Siilleymaniye
Camisi yapilamaz. Ustelik kabare tiyatrosu, yazarindan, re-
jisoriinden, oyuncularindan zengin deneyim, biiyiik ustalik
—hele oyuncularindan kendine 6zgii bir ustalik ve sahne sem-
patisi— isteyen bir tiyatrodur.

Herhangibir ise kogulmugsak (angaje olmugsak), normal
olgiilerimizi yitirir, ok zaman da buyiizden yaniliriz. Bu énle-



nemez bir insanca zaaftir. Kabare tiyatrosu konusunda da béy-
le oldu. Kabare tiyatrosuyla halka daha ¢ok yaklasilabileceg;,
halkin daha ¢ok etkilenebilecegi saniliyor. Kabare tiyatrosuyla
daha etkin halkgilik ve toplumculuk yapilabilecegi saniliyor.
Oysa kabare tiyatrosunun ne bu sanilar1 dogrulayacak bir giicii
ne de bu gdrevleri iistlenecek bir niteligi vardir. Yaptigimz isi
bilelim ve degerlendirelim diye yaziyorum bu kisa notlar:.

Sen Adami Deli Edersin’i severek yazdim. Kendini be-
genmisligin tersyiiz edilmisi ve daha cirkin olan su yapaysal
algakgdniilliiliigit biyana korsak, bu oyunun iyi bir kabare
oyunu olmak gibi bir savt da vardir. Bu savda hakli olup
olmadigimiz seyircilerin yargilariyla anlayacagiz. Elber biitiin
oyunlar seyirci i¢in yazilir. Ama bir oyunu degerlendirmede
seyircinin yanildig1 ok olur. Kabare tiyatrosuna gelince, iste
burda seyirci hig yanilmaz. Kabare tiyatrosu salt o amagla
yazildig: igin, bir kabare oyununun degeri seyirci ne derse
odur.

Cuvaldiz Kabare Tiyatrosu Programi, 1969
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Tiyatroda Aziz Nesin Sezonu

Ali Z. Oraloglu

Yicmi yildanberi yirmibesin iistiinde oyun yazan Aziz Ne-
sin’in memleketimizde simdiye kadar sadece ii¢ oyunu pro-
fesyonel tiyatrolarimizda sahnelenme sansina erigmis. Ama
gelin goriin girdigimiz sezonda ayni yazarin bes oyunu bir-
den, (Barbarosun Torunu, Diidiikgiilerle Firgacilarin Savag,
Hadi Oldiirsene Canikom, Toros Canavar: ve Cicu) hem de 1
Ekim’den 30 Kasim’a kadar Istanbul ve Ankara tiyatrolarinda
oynanmaya baslayacak. Bu yiizden 1970-1971 tiyatro sezonu
iinld yazarimiz igin erigilmesi gii¢ bir rekor yili olacak. Yada
baska bir sekilde sdylemek gerekirse Aziz Nesin Sezonu diye-
cegiz girdigimiz sezon igin.

Furyanin Nedenlerini Bitiirlii Cézemiyor

Sen memleketinin en giiglii kalemlerinden birine sahip
ol, sayisiz 6ykii, roman, makale yaninda yirmi yilda yirmi-
besin iistiinde oyun yaz ve salt bunlarin {igii memleketinde
ramp 1g1g1na ¢ikma olanagina kavugsun ve sonra birdenbire
bes oyunun iki ay gibi kisa bisiire i¢inde sahneye konulmaya
kalkilsin, buna sagmaz misin? Bunu merak edip nedenleri-
ni aramaz misin? Dogrusu kendimi, Aziz'in yerine koyarak
tiyatro yoneticilerinin bu ilgisini ¢6zmeye ¢alisip durdum
ama hicbir sonuca varamadim. Sonunda umari Aziz Nesin’'le
konugmakta buldum.

—Simdiye dek ne Devlet Tiyatrosu ne de 6zel tiyatro-
lar oyunlarimla ilgileniyorlardi. Biraz Gelir misiniz, Muhsin
Ertugrul’un ¢abasiyla Sehir Tiyatrosunda oynanabilmisti. Bu
yil nedense bir furya ile kargilagtim.

— Iste ben de bunu merak ediyordum. Bu furyanin nedeni
nedir, diye diigiiniip duruyordum.



—Ben de nedenini anlayamadim. Her yil bir oyunum
oynansaydi, inat edilmeseydi, daha yeni oyunlar yazabilirdim.
Bana nedense boyle bir olanak vermediler. Zaten son begon
yildir seyirciyi duygusal yénden avlamak icin isin kolay y6-
niine sapildi. O kolaycilik sirasinda benim oyunlarima hig ilgi
gosterilmedi. Zaten benim oyunlarim oynanma ve sahneye
koyma bakimindan zor oyunlardir. Bu gibi oyunlarin Dev-
let ve Sehir Tiyatrolarinca oynanmalar gerekir. Clinkii 6zel
tiyatrolar tutmaz, gideri ¢ok olur kaygisiyla boyle yapitlart
sahnelemekten ¢ekinirler.

—U(; oyunun Turkiye’de, (Biraz Gelir misiniz, Ur Kisa
Oyun ve Karagoz'iin Berberligi) buna karsilik iki eserin de
(Biraz Gelir misiniz ve Bisey Yap Mer) Almanya, Romanya,
Rusya ve Amerikada oynanmig bulunuyor. Yapitlarinin sah-
neye konuldugu memleketlere gittigine gore ordaki yonetici-
lerle bizimkiler arasinda ne gibi bir ayrim buldugunu séyler
misin?”

— Aradaki ayrimi mi soruyorsun? O denli ¢ok ki... Ama
en onemlisi gerek 6zel gerekse Devlet ve Sehir Tiyatrolan
yoneticileri bir yazarin yapitini sahneye koyunca o yazara bir
lituf yapuklar: havasina kapiliyorlar. Elbet bu sug salt yone-
ticilerde degildir. Nedense kimi yazarlar da bu havaya girip
sanki kendisine liituf ediliyormug sanirlar. Bu nedenlerden
yoneticiler yazarin oyun hakkinda hi¢bir diisiincesini, yoru-
munu sormazlar.

Bir oyun yaz1 halinde 50-70 sayfa halindedir ama yoru-
mu 600-700 sayfa tutar. Yani yazarin kafasindadir. Yonetici
bunlar: 6grenmek igin hicbir zorluga katlanmaz. Provalar
baglamadan 6nce yazar ¢agirip kargihikh konusmalar, uzun
masa bagi ¢aligmalari gereklidir. Yonetmen ve oyuncularin
yazardan &grenecegi seyler oldugu gibi yazarin da onlardan
ogrenecegi cok seyler vardir.

Son on yilda Tiirk tiyatro yonetmenleri 6zel olsun, resmi
olsun sunu 6grenebildiler: Trk yazarinin yapiu sahneye ¢ik-
madikga Tiirk tiyatrosu kurulamaz. Gergekte bu 6grenilmedi
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de dgrenilmis gibi gozikiilda. Ciinkii yabanailara gosterilen
saygi gercekten Tiirk yazarina gésterilseydi, yazarin goriisii
alinir, yorumlan sorulur ve tartigmalar yapilirdi.

Elinde Oynanmamis Onsekiz Oyunu Var

Halen elinde oynanmamis onsekiz oyunu bulunan Aziz
Nesin'e “Yazarin goriisiine, yorumuna hi¢ énem vermeyen
tiyatro yoneticilerimiz acaba yapit se¢imlerini nasil yaparlar?”
diye sordugumda bunu §6yle yanitliyor:

~ Tiyatro dergileri, magazinlerin tiyatro sayfalarina bakar-
lar, engok afiste kalmig yada engok giiriiltii koparmis oyunu
secip sahneye koyarlar. $6yle bir 6rnek vereyim: Beckett'in,
Osborne’un bizde bilinmeyen herhangibir oyunu daha higbir
yabanci sahnede oynanmadan bir Tiirk yazari bunu gevirip,
ben yazdim diye yéneticilerimize verse, kesinlikle oyunu be-
genip de sahneye koymazlar. Bunun da ii¢ nedeni vardir: 1-
Genel deger yargisinda bir bozuklugun bulunmast; 2- Gergek
Tirk tiyatrosunun ancak Tiirk yazariyla kurulabileceginin tam
anlagtlmamasi; 3- Oyun yazarina gereken sayginin duyulma-
mast. Bagka bir deyisle oyun yazarlarimiz kendilerine sayg:
duyulmasina zorlamiyorlar. Elbet buyiizden sug kendilerinin
oluyor. Ben yirmi yildir yazdigim zor oyunlarda direndim
durdum. Kolay oyunlar yazmis olsaydim yapitlarimin hepsi
simdiye kadar sahneye ¢ikarlard:.

Milliyes, 27 Eylil 1970



“Seyirci Tiyatronun En Bas Ogesidir™

Gﬂlmececiligi ‘kendiliginden olan’ Tiirk yazininin degerli
glilmece ustast ve dev dykiiciisii. Ancak besyiizii kitaplarina
girmis, diinya rekoru diyebilecegimiz ikibin 6ykiisii (gergekten
korkung) ve yayimlanmug bes romani var.

Aziz Nesin (Istanbul 1915) Harp Okulu, Fen Okulu ve
iki y1l da Giizel Sanatlar Akademisi’nde okumus. Yazi yazmaya
onii¢ yasinda oyun yazarak baslamis. Ama yedi-sekiz yagla-
rindayken, Nasit'in oynadig Ferah Tiyatrosunun agtig1 oyun
yarismasina, Cerrahpasa'da bir gezginci tuluat tiyatrosunda
seyrettigi bir oyundan esinlenerek hemen kaleme sarilip, bu
yarigma igin bitirip génderilmesi nasip olmayan bir oyun yaz-
mug. Ve bugiin, bu bitmemis oyunun ilk yazilisindan tam kirk
ii¢ 1l sonra, aklinda kalanlari Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri
adr altinda ¢ageil bir orta oyunu olarak yeniden yaratmis. Bu
sezon Dostlar Tiyatrosunda ramp 1s1gina gtkacak.

Yazilarinin yayimlanmast gok geg Nesin'in. Ilk kez 1939°da
siirleri, bir kadin adiyla Yedi Giin dergisinde ¢ikmis. Giinii-
miiziin iinlii bigok yazarinin da onun gibi ilk siir denemele-
rini Yedi Giin’tin amatorler sayfasinda yayimlama olanagini
buldugunu biliyoruz. Isin hos yani, takma kadin adiyla siir
yazan Aziz Nesin'e pek¢ok ask mektuplan, siirleri gnderenler
olmus. Bunlardan biri de, o tarihlerde Bursa Cezaevi’nde
bulunan iinlii 6ykiicii ve romancimiz Orhan Kemal.

Aziz Nesin ilk dykiilerini ilkin 1942’de, Remzi Oguz
Ank'in Ankara’da gikardigs Millet adli milliyetgi bir dergide
yayimlamaya baslamis. Bunu Yedi Giin, Yeni Adam dergileri ve
Tan gazetesindeki dykiileri izlemis. Giilmece yazilart yazmaya
da Zekeriya Sertel’in “6zendirmesiyle” 1944’de baglamus.

* Ibrahim Hoyi'nin mektup araciligtyla gergeklestirdigi bu sGylesi, Aksam gazetesin-

de, iki ayn boliim halinde yayimianmistir. (“Seyirci Tiyatronun En Bag Ogesidir”;
13 Ekim 1971, “Sanatgilar Politikacilara Taviz Vermemeli”; 20 Ekim 1971.)
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Bunca yapitna bakarak, giiriil giiriil akan bir pinar ¢agil-
tistyla yaratic1 giiciiniin en giizel, “tiimiiyle bizim” 6rneklerini
durmadan veren dev yazara bunun sirrint soruyorum.

Kendine 6zgii ince giiliimsemesiyle:

—Sanildiginin tersine, kolay degil, zor yazarim. Zamani-
min ¢ogunu ¢alismakla gecirdigimden ¢ok yazmis olmamu,
kolay yazdigimdan sanirlar... diyor.

Asil konumuza gegiyorum:

Tiyatronun topluma mesaji ne olmali?

Sale tiyatronun degil, genellikle sanatin mesaji su olmali
bu olmals, diye sanatgiya yol - yontem gésterilemez; gosteril-
mesi bog ve bogunadir. Hatta sanat¢i bile kendikendisine, bu
yaptumin mesaji §6yle olsun, diyemez, dememelidir. Sanatgi
yapitinda kendisine gésterilen yonde yada kendi kendini zorla-
yarak bir mesaj vermeye kalkarsa o yapit yapmacik ve zorlama
olur. Igten olmayan sanatin sanat denilecek degeri yokrur.

Her sanat yapitinin mesajini, sanatginin tiim yagami demek
olan kisiligi belirler. Sanat¢i olsun olmasin her insan, her sézii
ve davranigiyla mesaj yayinlamaktadir ister istemez. Sanat¢1 bu
islevi yapitiyla yapar ve yayin alani daha genistir. Mesaj1 ol-
mayan yapitn bile mesaji olmamakla bir mesaji var demektir.

Bir tiyatronun topluma mesaji su olmalidir, diye belirlemek
tiyatro sanatgtlarinin ézgiirliiklerini stnirlamak ve onlart kisi-
liklerinin digina yénelmeye zorlamak, igtensizlige itmek olur.

Benim yandast oldufum tiyatronun mesaj: ise sudur:
Seyircilere, toplumsal yapiyr degistirme yoluyla kendilerini
ileriye dogru degistirme istek ve bilincini vermek.

Ya tiyatro - seyirci iligkisi?

Tiyatronun seyircisiyle iliskisi, obiir sanatlarin sunulduk-
lart kisilerle olan iligkisine hi¢ benzemez. Ciinkii okuru ol-
madan da roman, dykil, siir, resim olabilir. Ama seyirci ti-
yatronun disinda degil, tiyatroyu yapan bag 6gedir. Seyircisiz
tiyatro olmaz. Nasil oyuncu tiyatrodan ayn diisiiniilemezse,



tiyatro seyirciden, seyirci de tiyatrodan ayr diisiiniilemez. Du-
rum bédyleyken tiyatronun oyun, oyuncu, yénetmen, dekor,
151k ve bagka ogeleri elestirildigi halde, bunlardan ¢ok daha
onemli olan seyirci 6gesi hig elestirilemez. Hem seyirci tiyat-
royu yapan bag dgedir demek hem de seyirciyi dokunulmaz
say1p elestirmemek igtensizliktir. Gelenek olarak seyirciler
Karagdz de, ortaoyununda ve tuluatta “Velinimetimiz, tiyatro-
perveran efendilerimiz!” sayilmigur. Seyirciyi boyle saymak ve
onu aligkanliklari icinde oyalamak, kolayin disina ¢itkmamak
demektir. Nasil politikacilar ellerinden oy alabilmek igin halk
dalkavuklugu (popiilizm) yapiyorlarsa kimi tiyatrocular da
paralarini alabilmek icin seyirci dalkavuklugu yapiyorlar. Ger-
gekten seyirci tiyatronun dnemli bir pargastysa 8biir pargalart
gibi elestirilebilmelidir. “Seyirci herzaman haklidir” anlayis,
kaziklamak istedigi i¢in “Miigteri herzaman haklidir” diyen
ikiytizlii bezirganin kazigina benzer.

Odenekli ve 5deneksiz tiyatrolar, tiyatroyu seyircinin
ayagina gotiirebilmigler midir?

Gotiirmemistir ya, gotiirse ne olur gotiirmese ne olur?
Onemli olan seyircinin ayagina tiyatro gotiirmek degildir.
Nasil, hangi tiyatronun sunuldugu 6nemlidir. Sorunuzdaki
“ayagina gétiirmek” deyimi burda 8yle yerinde ki... Kis mi
Keyt-Aferin Ciineyt! yada Damdaki Kemanc: zinilulart seyirci-
nin ancak ayagina gotiiriiliir, bagtna degil.

Ozel tiyatrolartn durumlari biisbiitiin bagka. Tiirkiye’de
ogretmenlerle 6zel tiyatrocularin gektikleri cileyi bagka hickim-
se ¢ekmiyor. Onlari yakindan tanidiktan sonra acimamak elde
degil. Ustelik millet kesesinden hovardalik eden édenekli tiyat-
rolara gore her bakimdan gorevlerini cok daha iyi yapiyorlar.

Peki bizdeki tiyatro enflasyonu?

Herhangi bigeyde enflasyon olmasi igin o seyi herkesin
kullanmasi, ondan yararlanmasi gerekir. Ornegin kigit parada,
maden parada enflasyon olur ama altin parada olmaz. Ciinkii
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altint herkes kullanmaz ki sismeden o6tiirti degerini yitirsin.
Herkes kitap okumadigina gore Tiirkiye'de kitap enflasyonu
da olmaz. Tiirkiye’de herkes tiyatroya gitmez ki tiyatrolarin
say1s1 geregin istiinde kabarsin da tiyatro degerden dussiin.
Sayilart artan tiyatrolar belli sayidaki seyircileri boliigmii-
yorlar, kendilerine yeni seyirciler yaratiyorlar. Aksaray’da,
Kocamustafapaga’da, Kadikéy'de, Uskiidar’da, Esentepe’de
yeni tiyatrolar agilinca bunlar yiizdedoksan oraninda yeni
seyirci yaratiyorlar.

Tiyatro sayilari artinca oyunlarin ve oyuncularin degeri
diistii denilmek isteniyorsa bu goriiste de bir yaniltmaca var.
Bugiin Istanbul’da otuzu agkin tiyatro varken kétii oyun ve
oyuncu yiizdesi nedir; Istanbul’da dért tiyatro varken bu
yiizde neydi? Bunu bilmek gerekir. Bu yiizdenin artugina
inanmiyorum.

‘Halk tiyatrosu’, ‘halk sanatgist’ ve ‘ideolojik tiyatro’
kavramlarindan ne anliyorsunuz?

Halk tiyatrosu, terim olarak yanlig kullaniliyor. Halk siiri
yince de halkin yaptgi miizik anlagilir. Halk resmi de, halk
siislemesi de, halk éykiileri de boyledir.

Ama halk tiyatrosu denilince egitim gdrmiis, konserva-
tuvardan ¢ikmis yada tiyatroda yetismis aydinlarin da halk
icin yapug tiyatro anlagiliyor. Oysa halk tiyatrosundan halk
seyirlik oyunlari, kéy oyunlari, halkin kendisinin yapugs,
yaratt@y tiyatro anlagilmalidir. Bugiin yanls olarak halk tiyat-
rosu denilene “halk icin tiyatro” demek dogru olur. Karagoz,
ortaoyunu bile tam halk tiyatrosu sayilamaz.

Ideolojik tiyatro diye ayrt bir tiyatro tiirii yokeur. “Ti-
yatronun mesaji ne olmalidir?” sorusuna verdigim yanitta
oldugu gibi, gergekte biitiin tiyatrolar ideolojiktir. Ne var ki
kimi yazarlar ve tiyatrolar bunun bilincindedirler, kimileri
de pek bilincinde degildirler. Ideoloji, topluma ve toplumsal

diizene bi¢im vermek sistemi olduguna gére her insanin bir



ideolojisi vardir. Bu bakimdan ideoloji diinyaya bakig agisidir.
Bir yanilma iizerinde durmak isterim; ideoloji konudan ileri
gelmez, konuya bakistan dogar.

Sahneye konan telif ve ¢eviri oyunlar sizi tatmin edi-
yor mu? Tiyatrolarda gériilen gise gayreti ve ucuza kagma
egilimini nasil kargiliyorsunuz?

Tatmin edeni de var, etmeyeni de... Ama genellikle 6de-
neksiz tiyatrolarin sahneledikleri oyunlar daha iyi geliyor bana.

Swvanup tiyatroculuk yapmadike¢a yada onlarin dertlerini,
sorunlarini yakindan yasamadikga, 6deneksiz tiyatrolari ucuza
kagiyorlar, gise cabasindalar, diye kinamak kolaydir. Odeneksiz
tiyatrolarin ¢ok acili yasamlari var; hig istemeden, icleri kan
aglayarak ucuza kagmak, gise diigiinmek zorunda kaliyorlar.
Toplumun ve yonetimin genel egilimine, genel akima karg
gelinmez. [nsanlar istemedikleri seyleri yapmak zorunda kali-
yorlarsa, 6yle toplum diizeninin degismesi gerekir, demektir.
Tiyatrolar varolmak, olmamak sorunu yiiziinden bu durum-
lara diistiyorlarsa utanmak onlara degil, onlardan daha ¢ok
onlar: bu durumlara diisiiren diizenin yonetmenlerine diiser.

Oyunlarinizda giittiigiiniiz amag ve yolunuz? Oyunla-
rintzda kara mizah tiiriinii denediniz mi?

Opyunlarimda aslolan konu degil, konuya bakigimdir.
Ovyunlarimda amacim seyircilerimin kendilerini tarihsel akig
yoniinde degistirme istemini ve bilincini duymalaridir. Elbette
her seyirci kendi kendini degistirecek, iyilestirecek demek iste-
miyorum. Ciinkii bu olanaksizdir ve bir burjuva kandirmaca-
sidir. Birey ancak toplumsal yap1 degisikligiyle degisebilir. Bu
diisiincemi oyunlarimda bir séylev gibi, bir ders gibi sunmu-
yorum. Degismesi gerekenlerden birinin kendimiz oldugunu
diistiniirsek seyircilerimize hocalik, peygamberlik, tstiinlitk
taslayamayiz. Tiyatro, herseyden 6nce tiyatro olmalidur.

Kara mizahi oyunlarimda bir tiir olarak degil, bir ayrint
olarak kullaniyorum. Biraz Gelir misiniz’ de, Hadi Oldiirsene
Canikon?’da, Bisey Yap Mer de oldugu gibi.
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Yarimin Tiirkiyesinde nasil bir tiyatro gérmek istersiniz?

Bagnaz olmayan, ilerici ve devrimci bir tiyatro politikasi
giidiilmesini, bir de iginde bulundugumuz ve bulunacagimiz
dénemleri yagayip gecirmis bagka iilkelerin deneyimlerinden
ders alinip yararlanilmasini isterdim. Bagnazlik heryerde, her-
zaman tutuculuk ve gericiliktir. Benim igin tek bir yasak var-
dir; karst devrimci olmak. Oziinde devrimci olan her deney
her bi¢im 6zgiir olmalidir. Politikacilarla sanatgilar arasindaki
anlagmazlik kars1 devrimciligin yorumundan ¢ikiyor ve dev-
rimci yapitlanin bile kars1 devrimcilikle suglandiklar gériilii-
yor. Buytizden giindelik politika ustalarinin, hayatlarini sanat-
larina yaurmug ve devrimci yénde savagim vermis olan sanat-
¢ilarin iglerine burunlarini sokmalarini istemiyorum. Yonetici
politikacilarin devrimci sanatgilarin iglerine kansip da iyi so-
nug alindsf diinya tarihinde hi¢ goriilmemistir. Iyi bir tiyatro
seyircisi bile olmayan ¢ogu yonetici politikacinin, devrimci
sanatgilarin islerine karismasi haddini bilmezliktir. Bunun icin
de gergek devrimci sanatgilar, yonetici politikacilara daha
bagtan hi¢ 6diin vermemelidirler.

Ortaoyunu ve Karagéziin Tiyatroya uygulanmasina
ne dersiniz?

Ortaoyunu ve Karagoz tiyatroda uygulanmaya uygulanir.
Ama uygulanir da ne olur? {5 burda. Karagz ve ortaoyununu
sahneye uyarlayanlardan biri de benim. Bundan énceki uyarla-
malar ya eskilerin derlemesiydi yada tiyatro yapilamamisti. Bu
uyarlamalarla ulusal Tiirk tiyatrosunun dogacagina inananlar
bence yanilyorlar. Ciinkii ulusal tiyatro, i¢inde her tiirii bulu-
nan bir tiyatro biitiiniidiir. Karagdz ve ortaoyunundan tiyatro
uyarlamalar1 olsa olsa ulusal Tiirk tiyatrosu biitiiniiniin bir
boliimii olur ancak.

Karag6z ve ortaoyunundan ulusal tiyatro yaratilamaz,
diyenlerin kargisina hemen Commedia dell'arte’yi ¢ikaniyorlar.
Commedia dell arte, baglibagina ulusal [talyan tiyatrosu demek
degildir ki... Commedia dell'arte, ulusal Iralyan tiyatrosunu ya-
pan biitiiniin Italyan komedisinde agirlig1 olan bir boliimiidiir.



Operet, Fransa'nin bir sinifinin galgili oyunudur. Miizikal
de Amerika'nin ¢algili oyunudur. Bunlarin her ikisi de ulusal-
dir ve birbirlerinden ayrimli oyunlardir. Karag6z ve ortaoyu-
nundan uyarlamalarla Tiirk ¢algili oyunu yaraulabilir. Ancak
buna uygundur. Bu ¢algili oyun da operetten ve miizikalden
cok baska ulusal 8zgiinliigii olan bir oyun olur. Béyle bir
dogrultuya yonelinecek yerde, Karagoz ve ortaoyunundan, ol-
duklarindan ¢ok daha biiyiik degerler umarak onlardan ulusal
tiyatronun dogabilecegine inanmak bence yanlisur. Hergeyden
dnce Karagdz ve ortaoyunundan esinlenerek tigiincii boyutu
olan oyunlar yaratamazsiniz. Ugiincii boyutlu yaputlar yaratl-
migsa o zaman da Karagdz ve ortaoyunuyla iligkisi kalmamig
olur. Salt tipler iizerine kurulmus, salt komedi olan, iigiincii
boyutsuz bir ulusal tiyatro diisiiniilebilir mi?

Karagdz ve ortaoyununda gergekiistiicii, soyut ve uyum-
suz tiyatro dgeleri bulanlar da yamilmiglardir. Ciinkii sanatta
gercekiistiiciiliik, soyutlama ve uyumsuzluk bilingle, bile bile,
belirli bir amagla yapilmugtir, yapilir; yoksa kendiliginden
olan seyler degildir. Belli bir amagla gergekiistiicii, soyut yada
uyumsuz yaptt yaratilir. Bunlardan biri yada bikagt bir yaput-
ta bilingsizse, kendiliginden yada ¢ok daha bagka zorunlar
yiiziinden varsa o yaput siirrealist, soyut yada uyumsuz sa-
yilmaz. Jonesco’nun oyunlarindaki uyumsuzlukla, Karagoz
ve ortaoyunundaki uyumsuzluk nasil ayni sey olabilir ki?
Ionesco bu yolla burjuva diizeninde birbirlerine yabancilagan
insanlari, yani yakin sanilan insanlarin nasil anlagmig gorii-
niip de gergekte anlagamadiklarini anlatmaktadir. Karagéz ve
ortaoyunundaki uyumsuzluktaysa ses uyumu benzerliginden
otiirii alay ve komiklik ¢ikarilir.

Karagéz ve ortaoyunundaki gergekiistii, soyut ve uyumsuz
dgeler oldugunu séylemek, Hiristiyan bilginlerin bitakim sey-
ler kesif ve bulusundan sonra kimi Miisliimanlarin “Bu kegif
Kuran'in filan yerinde yazilidir”, “Bu bulus Kuran'da su ayette
vardir” demelerine benzer. Vardi da daha énce neden goriil-
medi. Gergekiistiiciiliik akimi sanat diinyasinda yapitlarini
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verecek, soyutlama bir sanat yontemi olacak, uyumsuz oyunlar
yazilacak, biz neden sonra, iki-ii¢ yiizyil 6ncesinin Karagéz
ve ortaoyununda gergekiistiiciiliik, soyutlama ve uyumsuzluk
var diyecegiz.”

Karagoz ve ortaoyunundan, onlarin yéntemlerinden ya-
rarlanarak Fransiz operetlerine, Amerikan miizikallerine esde-
gerde ve o tiirde ama onlardan ¢ok ayri olan gostermeci tiyat-
ro tiiriinde, Tiirk algili-sarkili oyunlarini iiretebiliriz. Bunlar
da ulusal Tiirk tiyatrosunu biitiinleyen béliimlerden biri olur
kanisindayim.

Islevleri bakimindan bélge tiyatrolarinin, tiyatromuzun bu
doneminde, gerekli olup olmadif soruma kargilik, bunlarin
yararli da zararli da olabilecegine; gerekliliginin de kurulug
bigimleri, amaglari, yonetmelikleri ve ydntemlerine baglt ol-
duguna; bolge tiyatrolanin diginda is kollarina ve is yerlerine
gore her sendikada ayni kosullarla tiyatrolarin kurulmasi-
min kendince 6nemli olduguna isaret eden dev yazar, yiiksek
diizeyli 6deneksiz tiyatrolarin paraca desteklenmesi orta ve
yitksek 6gretim kurumlarinda tiyatro ¢aligmalarina olanaklar
hazirlanmasi fikrindedir. Ama bu diizence higbirinin de yapi-
lacagina inanmiyor ve somut bir olay: 6rnek vererek soziinii
sOyle baghyor:

—Ankara Radyosunun benden istedigi oniki dizili bir
oyun yazmustim. Oyun radyoda baglady, besincisi oynandiktan
sonra kaldirildi. Nigin dersiniz? Sug oldugu i¢in degil, 6yle ol-
sa kiyametler koparilirdi. Yalnizca yazarinin Aziz Nesin olmast
yiiziinden. Boyunlarinin tistiinde béyle kelle tagtyanlarin, yu-
kardaki olumlu igleri yapabilecegini hi¢ diisiiniir miisiiniiz?

Aksam, 13,20 Ekim 1971

* Bu paragraf gazetede gikan yazida yer almiyor.



YAZIN USTUNE YAZILARI

Giilmecenin Neden Yazin Disi
Birakildigina Deggin

Yazmlmlzda takma adlar, bugiine dek pek ilgilenilmemis
yazin konularindan biridir. Hem yazin sosyolojisi hem yazin
tarihimiz yéniinden takma adlar konusu ¢ok nemlidir. Kimi
dénemlerde yazarlarimiz takma adlar kullanmiglarken, kimi
donemlerde de pek takma ad kullanan yazar bulunmamasinin
nedenleri olmak gerekir.

Yazarlarimizin takma ad kullanmalarini, yazinimizdaki
mahlas geleneginin siiregi saymak yanlis olur. Ciinkii mahlas
kullanmakla takma ad kullanmanin nedenleri ayridir. Mahlas,
eski yazinimizin genis bir déneminde, gelenek olarak, genel-
likle de sairlerin ikinci bir ad kullanmalari téresiydi. Mahlas
kisinin yazinci yanint belirten ikinci bir addi. Oysa ¢ok daha
sonralar1 baglamis olan yazincilarin takma ad kullanmalar:
bir tére degildi, bir zorundu. Mahlas kullanmada ikinci adin
arkasina gizlenmek istegi yoktur. Oysa takma ad kullanmanin
amaci, takma adin arkasina saklanip taninmamakur.

Yazinimizda takma ad kullananlarin pekgogu, hemen hep-
si giilmece yazarlaridir denilebilir. Yazarlarin hangi nedenle
takma ad kullandiklarint diisiiniirsek ilk akla gelen neden,
iktidarin siyasal baskilaridir. Engok giilmeceye siyasal baski
yapildigy icin engok da giilmece yazarlari takma ad kullanmak
zorunda kalmiglardir. Bilindigi gibi tarihimizde basina ilk
sansiir (6ndenetim) giilmece yiiziinden konulmugtur. Yine
tarihimizde ilk basin yasasi ve yasaklar1 giilmece yiiziinden
cikarilmigtir. Yine tarihimizde ilk gazete kapatulmasi ve ilk
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yazar tutuklamasi da giilmece yiiziindendir. Iste bu nedenlerle
iktidarlarin siyasal baskilarinin artug dénemlerde yazarlar,
daha ¢ok da giilmece yazarlari takma adlar kullanmak zorunda
kalmigslardir.

[lk olarak siyasal baski yiiziinden takma adla yazilmig
giilmece yazilarini Abdiilhamit baskisina karst yurtdiginda
¢ikarilan giilmece dergilerinde goriiyoruz. Ondan &nceki dé-
nemde, Abdiilaziz ydnetiminde yayimlanan giilmece dergile-
rindeki yazilarda takma adlar yoksa da, yazarin adi da yoktur.
Namik Kemal, bidaha yazi yazmamak koguluyla padigahin
affina ugrayip yurtdisindan Istanbul’a déniisiinde, padisahin
buyrugunu dinlemeyerek Diyojen adli giilmece dergisinde
gizlice yazilar yazmustu. O dénemde takma ad kullanilmaya
baglamamigt1. Namik Kemal yazilarini adsiz olarak bu dergiye
yaziyordu. Diyojer’ deki, Cingirakls Tatar daki, Hayal deki Na-
mik Kemal’in, Teodor Kasap'in, Ali Bey'in, Ebiizziya TevfiK'in
adsiz yayimlanmig yazilarini biz bugiin ancak iisluplarindan
yada mekeup vb. gibi kimi belgelerden ayirt edebilmekteyiz.

Cumbhuriyet doneminde Nizim Hikmet'in Orhan Selim
takma adini kullanarak Aksam’da giiliitler yazmasinin baglica
nedeni de siyasal baskidir. Ben de, kendi adimla yazilarimin
hi¢bir gazete ve dergide yayimlanmadig1 1946-1956 déne-
minde ikiyiize yakin takma ad kullanmak zorunda kalmistim.
Siyasal baskilar yiiziinden adint kullanamayan yada takma
adlar kullanan yazarimiz pekgokrur.

Siyasal baskilar takma ad kullanilmasinin tek nedeni degil-
dir. Bityiik devlet mevkilerinde bulunan kimileri de, 6zellikle
giillmece, yergi, taslama yazdiklarinda, bu yazdiklarini yiice
mevkilerine uygun bulmadiklarindan takma adlar kullan-
muglardir.

Bir de mesleklerinin uygun olmamasi yada mesleklerince
yazi yazmanun iyi goriilmemesi nedeniyle takma adlarla yazan-
lar vardir. Ornegin Cumhuriyetten hemen sonra ¢ikan Zim-
riidiianka gibi gillmece dergilerinde yazan komiser Hagim Sa-
mi, polislikle yazarligin uygun diismeyecegini diisiindiigiinden



Behliil Din4 takma adini kullanmak zorunda kalmigtir. Ayni
tarihlerde, geng yasinda veremden 6len Rahmi Bey de, subay
oldugu igin siirlerini Sair Celis, giilmecelerini de Ef’f takma
adiyla Ziigiirt adl giilmece dergisinde ve benzer dergilerde ya-
yimlardi. Ben de subayken yazmaya bagladigimdan, babamin
ad1 Aziz Nesin’i kendime takma ad olarak almistim.

Takma ad kullanmanin bir baska nedeni de ayni dergi
yada gazetede ayn1 yazarin bikag yazisinin birden bulunma-
sidir; bu durumda yazar, yazilarindan kimisinde takma adlar
kullanmakeadir. Ornegin Osman Cemal, birden ¢ok yazisinin
yayimlandig; giilmece dergilerinde hem Osman Cemal adint
hem de Kamber ve Amber takma adlarini kullanmigtur.

Biitiin bunlar yazarlarin takma ad kullanmalarinin ne-
denleridir. Ama 6zellikle giilmece alaninda takma adlar kulla-
nilmasinin asil bilyiik nedeni daha bagkadir. Yazin tarihimize
adlart gegmis yazarlarimizin hemen hepsi giilmece yazmuglar,
giilmece yazilarinda takma adlar kullanmglardir. Bunun ne-
deni giilmeceyi kii¢iik gérmeleri, 6Gnemsememeleri, ikinci,
liciincii dereceden bir yaz1 isi saymalari, giilmeceyi yazin disi
birakmalaridir. Ornegin nasil Peyami Safa yazin dis1 saydiy
yapitlarinda, kendi adint onlara layitk bulmayip Server Bedii
takma adin1 kullanmugsa, pekgok yazincimiz da —bu arada
Peyami Safa da— giilmece yazmis, ama giilmeceyi yazin di-
st saydiklarindan takma adlar kullanmiglardir. Refik Halid
bile, yazindan saydig1 yazilarini kendi adiyla yayimlarken
giilmecelerini Cem, Kalem, sonra da Aydede dergilerinde Kirpi,
Diirenda, Vakaniivis takma adlariyla yayimlamugtir. Ne var ki
O’nun giilmece giicii bu istegini agmig, takma adlariyla 6z ads
dzdeslesmistir.

Hamdullah Suphi deger verdigi, yazindan saydig1 yazila-
rini 6z adiyla yayumlarken, giilmecelerinin altina Ama, daha
sonra da Topluigne takma adini atmusur. Sonralart Nurettin
Artam, Topluigne takma adini kendi giilmece yazilarinda
kullanmigtir. Hiiseyin Suat Yal¢in taglamalarini Kave-i Zalim
(yada Gave-i Zalim) takmadiyla yazmisuir. Konsolitgi Asaf,
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giilmecelerinde Sansar, Nester, Muhasib-i Siiun gibi rakma
adlar kullanmisti. Baha Tevfik'in giilmece yazilarindaki bigok
takma adlarindan biri de Zigiirt'tii.

Giilmeceyi giilmece yazanlar da yazin digi, 6nemsiz bir
yazt isi saydiklarindan Sylesine kiiciimsediler ki i¢lerinde giil-
mece dergileri gikaranlar bile yine glilmece yazilarinda takma
adlar aldilar. Ornegin Mehmet Rauf kendi cikardigt Hayal-i
Cedit adl1 giilmece dergisindeki yazilarini Jiipon takma adiyla
yaztyordu. 1924’te yine kendisinin ¢ikardigy Gelincik adls
giilmece dergisindeki yazilarinda Cigdem takma adi vards.
Orhan Seyfi Orhon degerli saydig: yazilarinda, ciddi saydig:
siirlerinde Orhan Seyfi adini kullanirken, giilmece yazilarinin
altna Fiske takma adini koyardi. Yusuf Ziya Orrag ki elli
seneden ¢ok basariyla yayini siirdiirdiigii, 6liimiinden sonra
da siiren Akbaba dergisinde, deger verdigi bagyazilarini kendi
adiyla yazarken, aradabir yazdigy giilmecelerini Cimdik takma
adiyla yaziyordu. Kemal Tahir de pekgok takma ad kullanmus,
gitlmecelerini Ta-Ka rumuzuyla yazmistir.

Yazin tarihimizde giilmece yazmamis yazarimiz yok gibi-
dir. Ama takma adlar kullanip kendi adlarini layik bulmadik-
lan1 giilmeceyi ciddiye almadiklar i¢in de dogrusu pek ciddiye
alinacak giilmece yazmamuglar, degerli giilmece yazabilenleri
pekaz olmustur.

Giilmece yazarliginda takma ad furyas: Ikinci Mesruti-
yet'in baglangicinda, bir de Cumhuriyet déneminde olmustur.
Ikinci Mesrutiyer'le birlikte giilmece dergileri furyas: bag-
lamigtur. 1908’den sonrasi, gerek Cumhuriyet’ten sonraki
giilmece yazarlarinin kullandiklari takma adlar sayfalar dol-
durur: Fakir, Nibedit, Kalender, Amber, Guguk, Devekusu,
Karga, Igne, Diidiik, Hemrah, Cekirdek, Kanarya, Aycicegi,
Kivileim, Sakayik, Sansar, Davul, Tonton, Biilbiil, Kelebek,
Cuvaldiz, Ispinoz, Zaparta ve daha pekgok...

Bunca yazar hem giilmece yazmislar hem neden giilmeceyi
yazin dig1, 6nemsiz bir yazi isi sayarak kiiciimsemiglerdir? Giil-
meceyi kii¢iimsemenin, énemsiz saymanin toplumumuzun



iist tabakalarinda, aydinlar katnda, giderek ordan halka da
bulasan eski bir gelenegi vardir. Bugiin bile toplumumuzun bi-
ok kesiminde giilmek hafifliktir. Bigok yaslt oyuncumuz ani-
larinda, halktan seyircilerin ¢ok begendikleri giildiiri oyunlar
karsisinda saygisizlik olur diye giilmemek igin kendilerini zorla
tuttuklarini anlatmiglardir. Giilmek ayipur. Giilmece de bu
ayibt doguran asagilik bir igtir. Pekgok egemen sinif aydinlar
giilmeceyi maskaralik saymiglardir. 1877 yilinda Abdiilhamit,
hazirlattigy basin yasasint Millet Meclisine getirtmis ve Millet
Meclisindeki tartismada Macit Bey soyle konugmugtur:

“Efendim, mizah gazeteleri lizumsuz ve faydasiz oldugu
gibi onlarin mazarrat: da vardir. Mithim meselelerde yavega-
lugun hig liizumu yoktur.”

Giilmecenin soytarilik oldugu diisiincesi toplumumuzda
stirmiigtiir. Cumhuriyet'ten énce okullarda okutulan yazin
dersi kitaplarinda ya giilmeceye hig yer verilmemis yada giil-
mecenin gereksizligi, zarar: anlatlmigtir. Bunu tanitlayan pek-
ok drnekten birini buraya aktaracagim: Manastirlt Mehmet
Rifar'in 1892’de yayimlanmis ve okullarda okutulan Meca-
miii'l-edeb adl1 yazin dersi kitabindaki yergi ve giilmece igin
yazilanlar sunlardir:

“Hicviye: (...) Birini semmetmek i¢in yazilmus siirlere
denir ki edebi olarak sdylenmesi caiz olmadigindan, edep ge-
regince 6rnek gosterilmesinden cekinildi. Baz1 edebiyatcilarin
goriisiine gore, latife tarzinda hicviye yazilabilirse de, ancak
yaslilar arasinda okunmasi farz olur ve geng kizlarin yiizii
kizarmazsa o zaman caiz olur denilmigse de biz buna da raz1
olanlardan degiliz.”

Iste giilmeceyi oldum olast ve geleneksel olarak boyle
anlayan aydinlar tabakasinin etkisiyle yetismis olanlar, dogal
olarak giilmeceyi yazin disi saymuglar, yazdikiar giilmecelere
takma ad koymuslardir. Ger¢ekten Mesrutiyet ve Cumbhuri-
yet sonrasi giilmecesi, gelenegi ve kaynag zengin Tiirk halk
gitlmecesinden kopuk, Avrupa —ézellikle Fransiz— burju-
va giilmecesinin kétii kopyasindan baska bisey degildi. Bu
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bakimdan da degersizligi, bayagilig1 ortadayd: ve yazin dist
sayllmasi da yerindeydi. Eylil romaninin yaraticist Mehmet
Rauf, yayimladigs Gelincik adli giilmece dergisinin beginci
sayisinda (1924 yili) yine Cigdem takma adiyla yazdign Mizah
Nedir? baglikli yazisinda, yapuklar: giilmecenin koksiizltigiinii,
degersizligini, hem de elinde olmadan séyle agiklamaktadir:

“Son giinlerde mizahin her ne olursa olsun ¢iplak resim-
Jerden ve agik dykiilerden mi ibaret oldugu meselesi ortaya
kondu.

Tek bir edebiyat dergisi bile yagayamazken bugiin sayis
yediyi bulmak iizere olan mizah dergilerimizin sozbirligi et-
miscesine biitiin siitunlarini agik resimlere ve ¢iplak dykiilere
ayirdiklarina gére halkimizin mizahi béyle anladigi ve bu
tarzda istedigi anlagilmiyor mu?

(...) Evet, elbette mizah, agik resim, ¢iplak oykiilerden
ibaret degildir; fakat mizaht icad eden memleketlerde her
malin kendine gére miusterisi vardir. Bizdeyse miisteri, bunu
bile zorla kabul ediyor; mizah gazetelerinin hesap defterlerini
bir gorseniz onlarin gazetelerine ne kadar giiliiyorsaniz, hesap-
larina o kadar aglarsiniz. (...) Ortam béyle istiyorsa, kabahat
nigin gazetecilere yiikletiliyor?”

Giilmeceyi iste boyle anladiklar i¢in giilmece yazanlar bile
giilmeceyi kiigimsemigler, yazin digt bir yazicilik saymuglar,
giilmece yazilarini ancak takma adlarla yazmuglardir.

Gelelim giiniimiize... Yazin tarihgilerimiz, elegtirmenleri-
miz ve genellikle yazarlarimiz giilmeceyi kiigiimsemedikleri,
yazin digt saymadiklart sanisindadirlar. Oysa gergek, eski anla-
yistan pek de ayrimli degildir. Yillar ve yillar siiresi, kugaklar ve
kusaklar boyu tist tabaka aydinlarinca giilmece agagilanmugsa,
okutulan yazin dersi kitaplarinda yiiz kizartici bulunmussa,
Millet Meclisinde giilmeceye soytarilik denilmigse, giilmece
yazanlar bile giilmeceyi Bat: icadi sanip resim ve yazida agik
saciklik diye anlamiglarsa ve yazin digt bir yazicilik saydikla-
rindan giilmece yazilarina kendi adlarini layik grmeyip ancak
takma adlarla giilmece yazmiglarsa, hele iktidarlar geleneksel



olarak degeri olan giilmece yazarlarini baski altinda tutmug,
onlara deger vermemisse, bugiiniin elegtirmeni, yazin tarihgisi,
yazari elbet bu etkilerden kolaylikla kurtulamazdi, kurtulama-
mugtir da... Giiniimiizde Tiirk giilmecesi, eski ters birikimin
etkisinde kalinarak bir i¢giidii, bir bilingalu itkisi diyebilece-
gimiz bir anlaygsizlikla yazin dig1 birakilmaya ¢alisiimakradir.
Bu bilerek, bilingle yaptlmiyor. Ciinkii onlar ister istemez
giilmecenin soytanlik, yiiz kizartuct oldugunu soyleyenlerin
kaliegisidirlar.

Bunun béyle oldugunu tanitlayacak pekgok belge vardir.
Ornegin bir elestirmen ¢agimizin bes Tiirk dykiiciisiinii saysa,
icinde tek giilmece dykiiciisii bulunmaz. Bes adin arasina
sokulmayan giilmece yazari, on, yirmi, elli 6ykii yazari arasina
da alinmaz. Kétii niyetleri yoktur. Giilmece yazin disidir,
giilmece yazari akillarina gelmez. Giilmece igin yazin disinda,
ayr1 bir 6lgiit aramaya kalkarlar. Cumhuriyet dénemi 6ykii
antolojileri yapilir, bunlarin iigiincii, dérdiincii basimlari olur
ama iglerinde giilmece ykiileri yazanlar yoktur. Bir oykii
yarismastna kaulan giilmece yazari, bir yiiziiciiniin giires yars-
mastna katlist gibi yadirganir. Daha baglangigta giilmece yazin
digt ayn bir yazi tiirii sayilarak yarigmayr kazanma sansini
yitirmigtir.

Opysa siirle giilmece, Tiirk yazininin kaynagini halkean
aldigy, en koklii, en zengin gelenegi olan iki dalidir. Buyiizden
Tiirk giilmecesinin diinya yazininda, Tiirk yazininda olmayan
biiyiik biyeri vardir. Giilmeceyi bilincinde bile olmadan yazin
dist sayanlar, nasil bir sonsuz zenginligin icinde yasadiklarini
bilmeyen yoksullardir.

285



286

Giilmece Uzerine Bikac Soz

M/eber’in, Piyalenin, Garip’in, en sonra da Pergemli So-
kak'1n 6nsozleri okurlar i¢in yararlt olmustur. Béyleyken yine
de sanatginin kendi sanatini anlatmasini, agiklamasini biba-
kima dogru bulmuyorum. Bu isin elestirmenin 8devi oldugu
kanisindayim. Sanatgi anlatmak, kanitlamak, agiklamak is-
tedigini salt ortaya koydugu yapitla yapmalidir. Geri kalan
artik elegtirmenin ddevi olmak gerekir. Bir yapitin kimlerden
etkilendigini, nasil ortaya ¢iktigini ve yenilik getirdigini, nasil
yarauldigini anlatmak isinin elestirmene diistiigiine inaniyo-
rum. Buyiizden de sanatgilarin kitaplarindaki énsézleriyle
verdikleri yapitlar ¢ogu zaman ¢elismeye diismiislerdir.

Sanatg1 yaprtunin igindedir. Oysa biseyi agiklamak icin
onun disina gikabilmek, o seye kugbakigi bakabilmek gerekir.
Sanatgi 6nsoziiyle, ben sunlari yapmak istedim, yapitimi bu
anlatugim goriisle okuyun, diye bizi zorluyor. Bu sonuca okur,
sanat¢inin onséziindeki agiklamasiyla degil, yapitin kendisiyle
varabilmelidir; basarilt yapit budur sanirim. Sanatcinin tuttu-
gu yolu, bu yolda nice basartya ulastigini da anlatmak 6devi
elestirmeciye, daha sonra da yazin tarihgisine diiser.

Boyle diisiiniiyorum da, yine de giilmece iizerine bir agik-
lama yapmak zorunlugunu duyuyorum. Bunun iki nedeni
var. Birisi, bizim elegtirmenlerimiz, sanatgilarimiz her nedense
giilmeceyi sanattan saymaz goriiniiyorlar. Bunu saklamak,
gizlemek yersiz, orta yerde goriiniiyor iste. Béyle olunca giil-
mece fizerine digiinmek, giilmeceyi anlatmak, agiklamak isi
de giilmececinin kendisine diisiiyor.

Yillardanberi ¢ikan sanat dergilerini karigtirin, elestirileri,
sanat yazilarini okuyun, giilmeceye hemen hemen hig yer ve-
rilmedigini goriirsiiniiz. Sanatgilarimiz, elestirmenlerimiz giil-
meceye bir yukardan bakiyorlar. Tastamam béyle sdylemeseler,
s6yleyemeseler de davraniglarindan béyle diisiindiikleri belli



oluyor. Bu neden béyle oluyor? Bizim giilmecemiz siirimiz-
den, dykiimiizden, romanimizdan, tiyatromuzdan geri midir
yoksa? Sézii edilecek, incelenecek degerde degil midir?

Béyle oldugunu hickimse soyleyemez. Giilmece, ge¢miste
oldugu gibi bugiin de en ileri sanat dalimizdur. Tiirk sanatinin
iki 6viiniilecek, yiiziimiizii agartacak dalindan biri siir, biri de
giilmecedir. Bu ikisi ¢ok eski, saglam temellere dayanur. Siirle
giilmece iizerine ¢ok ¢alisilmig, gok yapit verilmistir. Bizde
6ykii, roman, tiyatro, higbiri yokken siirle giilmece vard.. Ikisi
de ic ige, birlikte gelistiler. Biyandan halk tabakasinda, biyan-
dan da seckin katta, iki yonde birden siirle giilmece yiizyillar
boyunca iglendi. Siir biyere gelince, bagarisinin en tistiinde, in-
celene islene artik kaliplasti, dondu. Kendisini yaratan kogullar
ortadan kalkinca, en giizel 6rneklerini vermis olan Tiirk siiri
de canliligin yitirdi, degerini kaybetti. Ondan sonrasi artik
kendi kendini yineleme, 6ykiinme, ‘taklit’ oldu. Bu dénis, bu
durus Bau siiriyle degininceye dek siirdii. Batr'yla bag kurup
asitlanmig gibi yeniden canlanan Tiirk siiri, bisiire hizla gelisti.

Giilmeceye gelince is tam tersidir. Tiirk giilmecesi hi¢bir
zaman durmadi, donmads, kaliplagmadi, gerilemedi. Tam
tersine hep gelisti. Ciinkii Tiirk toplumunda divan siirini
yaratan, gelistiren toplumsal kosullar ortadan kalkmig, buna
kargilik yergiyle giilmeceyi yaratan kosullar siiriip gitmistir.

Giilmecenin, genel olarak degil, tistiine damgasin1 vur-
dugumuz Tiirk giilmecesi olarak gelismesi bozuk diizen bir
cevreye baglidir, boyle bir ortamda gelisir. Diizeni bozuk bir
toplumun giilmecesi, diizenli bir toplumun giilmecesinden
hem ayridir hem de ileri, geliskendir.

Tiirk giilmecesi birara geriler gibi oldu. Hem de bu geri-
leme Tiirkiye'de giilmece dergilerinin engok ¢iktg bir sirada
olmustur. Ikinci Mesrutiyetten sonra memlekette genis bir
dzgiirliik havasi esmis, iste bu kisa siiren ¢agda giilmece der-
gisi furyast baglamistir. Benim kitapliklarda koleksiyonlarini
goriip sayabildiklerim otuzdan ¢oktur. Bu bolluk i¢inde Tiirk
giilmece sanat biiyiik bir ilerleme, gelisme gosterememistir.
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Bagirma, ¢agirma, elestirme, yerme olmustur ama biitiin bun-
larin giildiirme pay: azdir. Eski Tiirk giilmecesine bakarak,
sanat bakimindan giilmece degerleri azdir. Tiirk giilmecesinin
gelismesi bu patirtidan sonraki durulmada olmustur.

Tiirk giilmecesinin bu kisa duralamasi Tiirk siirinin de
Bat1 etkisiyle gelismesi sirasindadir. Bat’yla deginen Tiirk siiri
gelismis, ama giilmecesi bu deginmeden higbir hiz almamisur.
Ciinkii o stra furya halinde ¢ikan giilmece dergileri Bau giil-
mecesini érnek altyorlardi. Bat’'dan bize bikag giilmece bigimi
girdi ama igte bir yenilik gelmedi. Ciinkii Tiirk giilmecesi Bati
giilmecesinden ¢ok ileriydi. Onu ileriye, gelismeye gotiiren
toplumsal kosullar daha duruyordu. Herbiseyin kolayca soy-
lenebilecegi, iistelik bizimkinden geri olan Bau orneklerini
alan giilmecemiz, o kisa siire i¢inde duralar gibi oldu. Ama
buna kargilik Batr'yla bu deginmeden, daha yeni dogmus olan
karikatiiriimiiz yararlandi, gelisti. '

Yukarda “Bizim elestirmenlerimiz, sanatcilarimiz her ne-
dense giilmeceyi sanattan saymaz goriiniiyorlar” dedim. Hig
“her nedense” olur mu? Bu kapals, karanlik bir sézdiir. Bu
kiigiimsemenin elbet bir nedeni olmak gerek.

Bugiin sanat dedigimizden her ne anliyorsak, bize bunlarin
hepsi Batr'dan aktarilmistr. Batr'yla deginmeden 6nce sana-
umiz yoktu, demek istemiyorum. Her toplumun elbet sanat
olmak gerek. Ama Bat sanau bizim sanat temelimizin {izerine
oturup yeniden fiskirmistir. Toplum Bau etkisiyle yeni bir ¢aga
girince sanat da buna uygulanmusur. $iir, 6ykii, roman, maka-
le, kdse yazist, tiyatroyu bize Bat’’dan ilk getirenler 19. yiizyil
Osmanli aydinlaridir. Sinasiler, Namik Kemaller ve 6biirleri
kendi gabalariyla yaptiklari gevirilerle, biyandan da Avrupa’ya
kacarak, giderek orda gordiikleri, 6grendikleriyle bize Bati sa-
nat ve diisiin akimlarini aktarmiglardir. O sira Avrupa’da ro-
mantizm ¢agiydi. Elbette bizi de etkileyecek olan romantizm
olmak gerekti. Tiirkiye’ye Batr'dan ilk gelen romantikler ol-
du. Bunlarin en baginda da Namik Kemal’in kalemiyle Victor
Hugo gelir. Romantik yazin, ister 6zgiirliik savasinda giirleyen



erkek sesiyle ister gozii yash, ince duygulu sarkilariyla olsun,
hi¢bir zaman giilmeceye yer vermemigtir. Romantik yazin ha-
yat biitiiniiyle almaz. Kisileri ya acili ya yigittir. Onu doguran
sosyal sartlar bbyle bir yazin1 gerektiriyordu. Iste bize Batr'dan
ilk gelen sanat akimi, i¢inde giillmeceye yer vermeyen béyle
bir romantizmdi. Buyiizden Tiirk romantikleri de giilmece-
ye deger vermediler. Onlar igin giilmece kii¢limsenir bir isti.
Yazilarinda ya haykirdilar ya agladilar. Onlar1 okuyanlari da
haykirtular, aglatular. Ama hi¢bir zaman giildiirmediler. Bat’
dan bize giilmece daha sonra dogalcilik ve gergekeilik geldi.

Bu agiklamaya gore Fransiz romantiklerinin etkisinde
kalan, onlarin ilk 6rneklerini bize veren Namik Kemal’in nasil
olup da giilmece yapugy, ilk bakista anlagilmaz gibi goriiniir.
[lerdeki sayfalarda verdigimiz belgelerden de anlagilacag: iizere
ozgiirliik igin istibdada karg1 savagan Namik Kemal, diigtince-
lerinin genis halk kitlesine yayilmasimi istiyordu. Onun igin
sanaun amaci, kendi gériigiine gore, topluma yararli olmaku.
Bunun en iyi yolu en anlagilir bigimde yazmaku. Buyiizden
cagina gore arinmug bir dil kullands, giilmece yazd:.

Her ne kadar Bat: diisiincesi, sanat1 ilkin romantizmle
girdiyse de, Tiirk sanatgilart gok gii¢lii Tuirk gtilmecesinden de
uzakta kalamadilar. Ahmet Vefik Paga’nin Moliére ¢evirileri,
Ahmet Mithat Efendi’nin anlatigt, konulari, Bat kiiltiiriiyle
yetistigi halde ilk modern giilmececilerimizden Direktor Ali
Bey, daha sonra Zola'nin ve gelenekli Tirk giilmecesinin
etkisinde kalan Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim buna 6rnektir.

Nimik Kemal her ne kadar giilmece yazilan da yazmigsa
da, romantizmle giilmeceyi bagdaguramadig: igin sairligi,
romancilify, tiyatro yazarlify, gazeteciligi kadar giilmececiligi
basarili olamamisur. Yermeleri acidir; giildiirisii kisiedir. Her-
halde onun giilmececiligi en sonra gelir.

Bau sanau bize ilkin romantizm okuluyla gelince, kaynag-
nt herzaman halk yiginlarindan alan giilmeceyi sanatcilar
kiigiimsemigler, agag1 gormiiglerdir. Bu kiigimseme siiriip
gitmisgtir.
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Halit Ziya bile, dykiilerindeki en biiyiik 6zelligi giilmece-
den alan Omer Seyfettin'i buyiizden kinamis, onun giilmece
yapmasini dogru gormemigtir. Omer Seyfettin’in Sykilerini
incelerken Halit Ziya s6yle diyor:

“Eger Omer Seyfettin kimbilir hangi esbab-1 mcibe [ge-
rekli nedenler] ile her giliingliige ve ekseriya [gogunlukla]
san’atkdrani yollarindan saptiran fitri [dogustan gelen] kabili-
yeti haricinde muvaffikiyet aramak hevesiyle mizahperdazliga
[giilmece yazarligina] dékiilmek istemeseydi, bu béyle her
defasinda bagka bir incila [parlama] ile devam edecekti. Fakat
bu iki hidise, biri kaza, digeri hata idi ve her ikisi de siyan-
1 ihmal [6nemsememeye deger] seylerdi. Onlarin fevkinde
[iistiinde] Omer Seyfettin’in parlak dehasi vardir.

Bugiin Omer Seyfettin’in 6ykiilerindeki en degerli 6genin
gildiirii oldugunu aruk iyice biliyoruz. Oysa Halit Ziya'ya
gore Omer Seyfettin “mizahperdazlik” yapmugtr. Eger mi-
zahperdazlik yapmasaydi, Omer Seyfettin’in oykiisiinde, her
keresinde bagka bir “incild” devam edecekti. Halit Ziya'nin
bu yargisindan anlagilan, ona goére giilmecenin bir yazan
“san’atkarini” yollarindan sapurdigdir.

Iste bu egri, giilmeceye sanat degeri vermeyen gériis, ba-
sindan ta bugiine dek siiregelmistir. Ama bu yanls goriis, kuv-
vetini gelenekten, kaynagini halktan alan Tiirk giilmecesinin
gelismesine engel olamamigtir.

Eger sanatgilar, elegtirmenler giilmeceyi sanattan saysalar,
ona geregince yer verselerdi, giilmeceye kargi hi¢ bdyle umur-
samaz olurlar miyd:? Sayili taninmug elestirmecilerimiz giilme-
ceden s6z etmiyorlar, yazin dergileri giilmeceye yer vermiyor-
lar. Giilmececi olmayi, giilmececi taninmayi sanatgt kisilikleri
i¢in bir eksiklik sayiyorlar. Ama yine de higbiri koklii, temelli
Tiirk giilmecesinin etkisinden kurtulamiyorlar. Ister istemez
boyle olacaktir. Toplumdan baglarini koparmadikga, elbette
siirlerinde, romanlarinda ~ isteseler de istemeseler de— biiyiik
etkisi, yeri olacakur. Hele gergekgi yazin giilmeceden yoksun
olamaz.



Elestirmenlerimizin, sanat diigtiniirlerimizin, bunca ileri
olan Tiirk giilmecesine karst bu umursamazhig kargisinda
kendimi giilmece sanatimiz {izerine egilmek, onu giicimce
derinlemesine incelemek zorunda saydim.

Amerika'da giilmece iizerine yayimlanmis kitaplarin sa-
yist insani sagirtiyor. Giilmece inceleyen kitaplar, giilmece
yapitlarinin iki-ii¢ kau var. Bu isi glilmece yazarlari degil,
elestirmenler, psikologlar, toplumbilimciler, tarihgiler, pro-
fesdrler yapmus. Hem ge¢mis hem de giiniimiiziin Amerikan
giilmecesini, diinya giilmecesiyle olan ilisigini derinlemesine
aragtirmigslar. Insanin neye, nigin giildiigiinii, Amerikal’nin
giilme nedenlerini bulup ¢ikarmuslar.

Simdiyecek bizde yeterli kisilerin bu isi lizerine almamug
olmalari, bir giilmece yazin1 tarihimizin olmayus1, Tiirk giilme-
cesinin niteliginin ortaya konmamas biiyiik eksiklikrir.

Giilmece bir ¢agin damgasini, ruhunu, biitiin bir tarihini
verir.

Fuziili’nin alt kelimelik “Selam verdim, riigvet degildir
diye almadilar” sozii, raflar dolusu kitaplarin zor anlatacags
bir ¢agin gercegini birden aydinlatverir.

Dadaloglu, “Ferman padigahin, daglar bizimdir!” demis.
Bildigimiz, duydugumuz biitiin sévmeleri yan yana getirsek,
bir zalimin fermanini su dért kelimelik yergi giiciinde agagi-
layamayiz.

Giiniimiiziin Tirk giilmececisinin Nasreddin Hoca, Kara-
g6z, Bekri, Kavuklu yiiceliginde biiyiik ustalarin ¢iragi olmak
gibi bulunmaz bir sansi vardir; giicti de burdan gelir. Baska
uluslarda béyle zengin bir giilmece hazinesi, kalin yokeur.
Bizim giilmece zenginligimiz elbette Tiirk halkina tanrisal
biz bagis degildir. Bunun ekonomik, sosyal bitakim neden-
leri vardir. Tarihimiz incelenince ilk gdze ¢arpan, yiizyillar
boyu siiren 6zgiirliksiizliiktiir. Bu 6zgiirliik yoksunlugu ve
haksizlik, arasira artp eksilerek ama hig ara vermeden siiriip
gitmistir. Buna kargi halkin tek, son silah1 alay olmugtur, en
son bogalma araci odur. Giilmecemizin gelismesinin nedeni
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sanirim budur. Biitiin bu tarihsel kogullar ortaya alayci, giilen,
yeren bir toplum ruhu ¢ikarmistir.

Bu yonden distiniiliirse iilkemizde giilmece hem kolay
hem zordur. Kolaydur, ¢iinkii zengin bir giilmece gelenegi-
miz, kaliimiz var. Zordur, ¢iinkii halkimiz gelisen, islenen
giilmecenin en giizel drneklerini gormiistiir, daha daha giizel-
lerini vermek gerekir. Yine kolaydir, Tiirkler giilmesini biliriz;
giillmeceyi anlamak, enaz yapmak kadar giictiir. Yine zordur;
giilmesini bilen se¢mesini bilir.

Giilmece iizerine yazi yazmamin ikinci nedeni, bu is be-
nim ugrasim oldugundan ister istemez ortaya ¢ikti. Insan
kendi isi tizerinde ister istemez diisiiniiyor, aragtirtyor. Bu
dusiincelerin bir zaman ‘giilmece romant’ iizerinde toplan-
di. Giilmece romani olur mu olamaz mi1 sorunu beni uzun
uzun diisiindiirdii. Giilmece romanimi, roman olarak géziim
tutmadi. Ikincisine daha bir nem verdim, ama o da roman
olmad:. Ugiinciisiinde de basar1 elde edemedim. Herkesten
cok bunu kendim biliyordum. Baskalarinin begenisi higbir
zaman yazart’

*Yazi burda kesiliyor. Ancak Erkek Sabahafn Snsoziinden aktardigimiz “Bikag
$062" bagliklt yaz, siredi niteligindedir.



Bikag¢ Soz

Gﬁlmece romani konusu iizerinde diisiinmem, giilmece
romanlari yazmamdan daha sonra oldu. ilkin bana bir giil-
mece romant yaz, denilince giilmece romani iizerinde hig kafa
yormadim. Ikinci giilmece romanimda da, iigiinciisiinde de
hicbir zorlukla karsilasmadim. Ama yazdigim bu ii¢ giilmece
romanini da hi¢ géziim tutmadi, begenmedim. Beni doyur-
madi. Oysa bu ii¢ romani da begenenler goktu. Hele birincisi,
benim kitaplarim i¢inde en ¢abuk, engok satilaniydi. Ama
igin icin bagsar1 elde edemedigimi anliyordum. Herkesten gok
bunu kendim biliyordum. Baskalarinin begenisi bir yazar
kandirmiyor.

Sonucu beni sevindirmeyen bu ii¢ bagarisiz denememden
sonra, kendimin de begenecegim bir giilmece romani yazmayi
kurdum. Bunun i¢in de 8nce, yazdigim giilmece romanlarin-
daki basarisizligimin nedenlerini aragtirdim.

Begenecegim bir giilmece romant yazabilmem igin, hergey-
den 6nce zamana gereksinmem oldugunu anladim. Sonunda
yeteri kadar zamanin da ise yaramadigini gérdiim.

Roman biitiiniiyle bir yapidir. Boyle olunca romancilik
bibakima miihendislige gok benziyor. Once bir tasart yapila-
cak. Sonra bu tasariya gore iskelet kurulacak. Yapinin gerekli
ogeleri bu iskelete yerlegtirilecek.

Romani bdyle anlamayanlar da var. Yazar oturur romanini
yazmaya, i¢inden geldigince yazar bitirir.

Iki tiirliisiinde de ortaya gelen bir biitiindiir. Bir yapinin
icinden bir duvari sdkerseniz, kapiy: ¢ikarirsaniz yap: tam
degildir. Romanda dyle bir yapitur; i¢inden bir parga ¢ikarsa,
baska pargalar eklenirse roman degerini yitirir.

Oysa benim yazdigim giilmece romanlarinda bir biitiinlitk
yoktu. Ben bu romanlardaki olaylari, tipleri bir ana diigiince
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ekseni gevresinde topluyordum. Birinci romanimda ana dii-
siince, toplumumuzda kadina bir malmig géziiyle bakiligi,
kadin - erkek iligkilerindeki aksakliklar ve gapragikliklard:.
Ikinci romanimin ekseni, sporun topluma ve tek kisiye ya-
rarli olmak amacindan ¢ikip, toplumda kumara benzeyen
yaygin bir hastalik olusuydu. Ugiincii romanimda eksen, bir
kadin goziiyle erkeklerin toplumda nasil havadan kazandiklari,
bedava yasadiklar1 diisiincesiydi. Ben bu ana diisiincelerin
gevresinde, o diisiinceleri pekistirecek, belirtecek bigok olaylar,
tipler topluyordum. Okurlarin bu romanlari begenmesi de
romandaki ana diisiincenin dogrulugundan, olaylarin gercek-
liginden, tiplerin canliligindan ileri geliyordu. Benim yazar
olarak ise karigmam, olaylari, tipleri, bir diisiinceye uygun
diizene sokmak, onlari daha belirli yapmak igin alayli bir
anlatigla zithklar gostermek, biiyiitmekti. Istersem bu ana
diisiince gevresinde toplanan toplum celismelerini, birbirine
kargit olaylari, yasamimizin aksak ydnlerini, uygunsuzluklars,
diizensizlikleri alabildigine uzatabilirdim yada romanin igin-
den bikag pargay: ¢ikarabilirdim. Bununla biiyiik bir degisme
olmazdi. Tefrika edilen romanlarim igin “Aman, biraz daha
uzat!” demeleri de bundandi. Biraz daha uzatinca biraz daha
giiliiniir, kisaltinca da daha az giiliiniirdii. Vardigim bu sonug,
yapugim igin roman olmadifini bana anlatt.

Ben neden boyle yapiyordum? Ciinkii giilmece romant
yazacakum. Giilmece romani demek, okurlar1 bol bol giil-
diirmek demektir. En digiindiiriicii, en acili olaylarin bile bir
giiliing yani bulunarak anlaulacak demektir. Bu da giilmece
romani yazarini, ister istemez gergekten, gercek romandan
uzaklagtiriyor. Roman bir biitiindiir. Bu biitiiniin icinde ha-
yatun hem giiliing hem de acili yonleri bulunur. Salt giiliing
yonlerini almak, biitiinii verememek olur. Ortaya ¢ikan yapit
da roman olmaz, bir uzun 6ykii olur. Benim giilmece romani
sanarak yazdiklarim da, hepsi bir ana diisiinceye dogru ydnel-
mis, ayr1 ayr giilmece Sykiileriydi. Hepsi birden uzun éykii
oluyor ama roman olmuyordu.



Cocukken ¢ogumuz disiinmiigiizdiir; filmlerde oliimler
hep veremden, kazadan, intihardan, cinayetten olur, peki bu
insanlar hi¢ yuvarlanip diiserek 6lmez mi? Dizanteriden, kanl
basurdan 6lmez mi? Filmde yasayanlarin higbiri helaya gitmez.

Ben de giilmece romaninda romantizmin tam tersini ya-
piyordum ama bunlar parga parca gergek olsalar da biitiiniiyle
bir gergek olmuyor, roman olmuyordu. Iste o zaman diinya-
daki giilmece romanlarini diisiindiim. Ilk aklima gelen Don
Kisot oldu. Gérdium ki Don Kisot da bir roman degildir. O
da bir ana diisiince ¢evresinde toplanmig bitakim giiliing ve
diigiindiiriicii olaylarin yan yana gelmis dykiileridir. Cervan-
tes istese kitabinin ekseni olan ana diisiincesine uygun daha
pekgok komik olay toplayabilirdi, istese icinden bikag olay:
¢ikarabilirdi. Don Kigot da degerinden gok bisey yitirmezdi.
Ornegin Don Kisofun yel degirmenine saldirnisi yada 6teki
olaylar... Hepsi ayr1 ayn birer giilmece dykiisii degil midir?
O oykiileri birlestiren, hepsinin de kitaptaki ana diisiinceyi,
Don Kisot tipinin kisiligini belli edisidir. Gergek yasamda,
Cervantes'in yasadig1 Ispanya’da da tastamam bir Don Kisot
yoktur. Par¢a parca, bicok Don Kisot'lar vardir. Cervantes de
bicok Don Kisot pargalarini birlestirip bitek Don Kisot yarat-
migtir. Ama Cervantes bdyle yapmakla, okura gercekte boyle
bir Don Kisot vardir, diye yutturmus olmuyor; hepimizin
icinde yasayan Don Kisot'luklan ortaya koyuyor.

Mark Twain’in, Pelham Grenville Wodehouse’un, Marcel
Aymé'nin giilmece romanlar1 da dyle... Hepsi de birer uzun
oykii yada birer halka gibi zincirlenmis oykiiler. Bu halkalar
gogaltmak, zinciri biiytitmek de, tersini yapmak da yazarin
elinde. ki Calgicinin Seyahati, bizde Mebmetcik Avrupa’da
yapitlari de hep boyle. En sonra Fontamara’yr disiindiim. Bu
biiyiik taglama yapitinin da, yan yana gelmis ykiiler degilse
bile, bitek uzun 6ykii oldugunu gordiim.

Bir de roman dediklerimize bakalim. Ornegin Zola'nin
Germinal'ini, Stendhal’in Kirmuzz ile Siyak’in1 ele alalim. Bu
kitaplardan Don Kisor'taki yel degirmenine saldirma dykiisii
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gibi bir ayr parca gikarabilir miyiz? Giilmece romani dedik-
lerimizden ayirdiguz her parca, giizelligi olan, okura tam bir
dissiince veren biitiindiir. Germinal den, Kirmiz1 ile Siyah’tan
alinacak pargalar okura tam gelmez. Hem de o parga gikari-
linca asil romanin biitiinii bozulur, eksik kalir.

Istedigim, begenecegim bir giilmece roman1 yazmak kay-
gist beni bu diisiincelere gétiirdii. Zamanim bol olsa yazdigim
giilmece romanlarn iizerinde daha ¢ok durur, islerdim ama yine
de onlar roman olmazdi. Giilmece romani diye bir roman tiirii
olmadi sonucuna vardim. Ortada yalniz roman var. Onun
icinde elbette yagamin her yénii, giilmecesi de trajedisi de olur.
Ornegin Uyandirilmas Toprak'ta bir at saug1 pargast vardir, egsiz
bir giilmecedir.

Ama bykiiye gelince is degisiyor. Oykiicii bir biitiiniin bir
pargasina 15tk tutuyor. Hatta bir biitiine de 1s181n1 tutsa bize o
biitiiniin gostermek istedigi yonleri gosteriyor. Bu bakimdan
giilmece oykiisii olabiliyor.

Giilmece romant olmadig; igin, giilmece romani yazanlar,
yazmug sayilanlar, kitaplarint hep seriiven, ani olarak yazmuglar.
Bilerek, bilmeyerek boyle bir zorunluk duymuslar. Don Kisot,
Huckleberry Finn seriivendir. Jerom K. Jerom'in Teknede Ug
Kisisi ve daha bigoklari anidir. Ciinkii seriiven ve ani giilmece
yazarina kolaylik veriyor, istedigince uzatmak, kisaltmak elin-
de. Yeter ki seriivenler, anilar bir yénde, bir diizende olsun.
Giilmece romani diye yazdiklarimin, o zaman hig iizerinde
diisinmememe kargin neden ani, neden seriiven olduklarini
ancak simdi anladim.

Biitiin bunlar: sdyledikten sonra, giilmece roman: olmaz
diye dyle sayilanlart kii¢iimsemiyorum. Don Kisof un giilmece
roman: olmayig, biiyiik yapit, ‘saheser’ olusuna engel degil.
Giilmececi neden ille glilmece romani yazmak zorunda olsun.
Bana gore ‘giilmece romant’ diye bir roman tiirii olmuyor. Ama
bir gitlmece saheseri, uzun &ykii, dykiiler, seriiven, ant oluyor.

Biitlin bunlari ne alip satugimizi bilelim diye yaziyorum.
Is burda. Biz ne yaziyoruz, siz ne okuyorsunuz. Yazilanin, oku-



nanin giizelligi, gergekligi, dogrulugu, biiyiik yapit olusu, aruk
yazarin yeterlili§ine, elde edebildigi olanaklara, herseyden ¢ok
da sanat¢1 giiciine kaliyor.

Kisi ister istemez kendi ugragis iizerinde derinlemesine
diisiiniiyor. Giilmece romanu iizerinde diigiincelerimi de okur-
larimla anlagmak icin yazdim. Dogrulugu, yanlighg: elbet
tartigmaya deger.

Erkek Sabahat'n ilk baskisi i¢in 6nséz, 1957

297



Giilmece Yazari Nerde, Ne Zaman, Hangi
Kosullarda Diinyaya Gelir?

Sxk stk su soruyu sorarlar bana:

—En begendiginiz giilmece yazarlari kimlerdir?

Yanit1 kolaymig gibi gériinen, ama ¢ok zor olan bir soru-
dur bu. Zordur; ¢iinkii bu soru, yanlis anlagiimalara neden
olacags i¢in bikag iinlii giilmececinin adin1 sdylemekle gecis-
tirilemez. Bu tiirlii sorulara ya bagtan savma yanit veriyorum
yada agiklamali 6yle yanitlar vermek zorunda kaliyorum:

Herhangi bir tlkeden ortalama diizeyde bir aydina, siz-
ce en degerli on Fransiz romancist kimlerdir diye sorulsa, o
aydin asag1 yukar on Fransiz romancist sayabilir. Yine 6rne-
gin herhangi bir iilkeden ortalama diizeyde bir aydina, sizce
diinya dl¢eginde en degerli sayilan on Rus romancist yada on
Amerikan oyun yazar kimlerdir diye sorulsa, sanirim o aydin
onar ad sayabilir. En degerli buldugunuz on Ingiliz sairi? Yanit
verilebilir. En begendiginiz Alman romancilari, oyun yazarlar
kimlerlerdir? Asagi yukar: on ad sayilabilir.

Ayni aydinlara, salt bir tilkeden degil, biitiin diinyadan en
degerli buldugunuz on giilmece yazar1 kimlerdir diye sorulsa,
on adli, hatta beg ad1 sayabilecek olan zor ¢ikar. Insanlarin gogu
i¢in hangi giilmece yapitin1 okumugsa onun yazan diinyanin
en degerli giilmececilerinden biri sayilabilir. Hatta séyle di-
yenler bile ¢ikabilir: Bir kitabint okumugtum, neydi yazarinin
adi, unutmugum.

Bu denemeyi kendi iizerinizde yapabilirsiniz. Hangi mes-
lekten olursaniz olunuz, diyelim ortalama diizeyde bir aydinsi-
n1z, kendinize sorun, kendinizi bir sinavdan gegirin: Sizce en
degerli on Ingiliz sairi, on Italyan romanci kimlerdir ve biitiin
diinyada yasamis yada yagsamakta olan on giilmece yazar
kimlerdir? Nasil, on giilmece yazar1 adi akliniza geldi mi?



Bu durumda ister istemez soyle bir soru akla gelir: Her
uygar iilkeden yetismis diinyanin en degerli enaz on roman,
oykii yazari, on sair, on oyun yazari adi oldukea kolaylikla
soylenebiliyor da nigin biitiin diinyada ve biitiin zamanlarda
yetismis on degerli giilmece yazart adi bulunamiyor? Oysa
giilmece yazini, 6biir yazin dallarina gore ¢ok daha yaygindir.
Hemen hemen her iilkede giilmece dergi ve gazetelerinin,
gitlmece kitaplarinin basim sayis1 6biir dergi ve kitaplardan
yiiksektir ve giilmece yazarlarinin sayis1 da daha goktur. Or-
negin ABD’deki Mad, 1ngiltere’deki Punch, Rusyadaki (eski
Sovyetler Birligi'nde) Krokodil, Polonyadaki Topluigne dergi-
lerinin saugi, hem de yillardanberi milyonlarin iistiindedir. Bu
uzun zaman iginde bu iilkelerde pek¢ok degerli romanci, sair,
oyun yazari yetigmis, ama ad1 glinimiize dek siirmilg, zamana
dayanikli bir giilmececi ¢ikmamisur. Binlerce giilmece yazar
icinden bir yeni Cervantes, bir yeni Cehov, bir yeni Moliére’in,
nigin o degerde bir giilmececinin yetismedigi ilging degil mi-
dir? Bunca ¢ok sayida giilmece yazarinin, bunca ¢ok sayida
gilmece yazininin iginden hangileri zamana dayanikli ve ka-
liciik degeri tagiyor? Bunu anlayabilmek i¢in, diinyada degeri
bilinerek giiniimiize kalmig giillmece yapitlarinin niteliklerini
bilmemiz gerekir. Incelenirse goriiliir ki bu yapatlari, pek¢ok
sanatsal nitemlerine ek olarak su nitelikleri de tagirlar: Halktan
yana (toplumcu) savagim vermis olmalari; yararci, islevsel
olmalari; yazilig amacinda enaz giildiirdiigii kertede diistindii-
riicii olmalary; giilmece, dogas: geregi giincellikle ilgili olmakla
birlikte, dayandig giincelligi asan stiregen bir 6zii bulunmasi.

Giilmecede, giincellige dayanarak yine de giincelligi as-
mak, 8biir yazin dallarindan daha da zordur. Ciinkii giilmece-
nin besin kaynag daha ¢ok giincel olandir. Giilmece gegmisle
degil, simdiyle alay eder, gegmisi konu edinmigse yine simdiyi
gostermek icindir.

Bir boliimiinii saydigimiz bu kogullarin yerine getirilmesi
¢ok seyrek goriilen bir olaydir. Buyiizden kalicilik degeri
olan giilmece yazari, binlercesi igcinden ¢ok seyrek goriiliir.
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Ortalama diizeyde bir aydinin her iilkeden on sair, on ro-
manct, on oyun yazari sayabilirken, biitiin diinyadan on giil-
mece yazari sayamamast bundandir. Nigin kalic1 giilmece
yazarlari seyrek goriiliiyor ve zor yetisiyor? Ciinkii yukarida
saydigim nitemlere sahip giilmece yazarinin yetismesi, salt
bireysel yetenege bagli degildir. Bu bir anlama maresallik
riitbesine benzer. lyi ve iistiin askerlik yeteneklerine sahip
her askerin maresallige ylikselmesi kendi elinde degildir. Bir
generalin, bir ordu komutaninin maregallige yiicelmesi icin bir
meydan savagini kazanmasi gerekir ki higbir komutan maregal
olabilmek i¢in kendi bagina meydan savasi ¢ikaramaz. Tarihin
kimi uygun dénemlerinde ¢ikan meydan savasinin yengini
olan komutan maregallige yiikselir.

Bireysel yetenegiyle insan her dénemde sair, dykiicii,
romancl, oyun yazart olabilir. Ama salt bireysel yetenegiyle
insan kalicilik degeri olan bir giilmececi olamaz. Tarihin dyle
zamanlart vardir ki, bir insanin yagamak icin havaya, suya,
besine gereksinmesi oldugu gibi, toplumun da giilmeceye
gereksinmesi olur. Ite giilmece yetegi olan kisiyle tarihin bir
dénemi denk diiserse, tarihte 8yle goriiyoruz ki béyle zaman-
larda giilmece yazini sahlanip doruga vartyor ve o dénemlerin
giilmece yazarlan ve yapitlari kalict oluyor.

Anlagilan sudur: Bu anlamda giilmece yazarliginin hem
bireysel, hem toplumsal kogulu vardir. Bireysel kosulun ne
olduguna bilimsel yanit verecek degilim. Ancak gézlemleri-
me, deneyimlerime dayanarak sunu séyleyebilirim: Zamanla
asinmayan ve kalic1 degerde giilmece yaputlari veren yazarlara
bakarak, bunlarin, dogal olarak bir oranda her insanda bulu-
nan asagilik duygusunun cok ezici ve agir etkisinde kaldik-
larini, yasamlarinin bir déneminde bu agagilik duygusunu
yasadiklarini gérityoruz. Sunu sdyleyebilirim: Biiyiik giilmece
yazarlari i¢inde, egemen siniftan, yarinlar giivence altinda
olanlardan, rahat ve mutlu insanlar katmanindan, daha da
ileriye giderek yasamlarinin 6zellikle cocukluk dénemlerinde
asagilik duygusu gekmeyenlerden kimse gormiiyoruz. Ornegin



kendi giilmece yazarlarimizin 6zyagamlarins inceledigimi;de
agagilik duygusunun ipuglarint buluruz.

Ornegin bir okulda bir derslik dolusu 8grenci tasarlaya-
lim. Bu &grenciler i¢inde en sakaci, en alayc, en haylaz, en
yaramaz, arkadaglarini ve 6gretmenlerini engok kizdiran han-
gi cocuk olabilir? Cogunlukla bu gocuk, 6grencilerin ya en
tembeli ya en yoksulu ya fizik bir eksikligi olani yada bunlar
gibi biseydir. Sinufin en caligkan 6grencisinin yaramazligy,
alayciligy, sakaciligi pek gozitkmez; varsa boyle bir 6grenci,
onun da bagka bir yénden bilinen bilinmeyen bir eksikligi var
demektir. Bundan su sonug gikarilabilir: Alaycilik, sakacilik,
uyumsuzluk, bagkalarint kizdirmak vb. nitelikler, insanin her-
hangibir eksikligini, yoksunlugunu giderme yollarini arama
aractdir. Ogrenci, tembelligini, anlamazligin gidermek igin
alaya bagvurur. Yoksuldur, kendinden iyi giyinen, iyi beslenen
arkadaslarina karsi yoksullugunu gizlemek icin alayci, saldir-
gan olur. Sakat yanini gizlemek ve iistiinlitk kazanmak igin
alayci, arkadaglarini ve giderek herkesi kiigiimseyici olur. Her-
seyi tam ve milkemmel yada tam ve mitkemmele yakin olanin
alayci, saldirgan olmak icin hicbir nedeni yoktur; buyiizden
de alay eden degil, alayin ancak hedefi olabilir.

Yasamin her alaninda béyle oldugunu goriiyoruz. Bir
tiyatro toplulugunda, roliinde arkadaglar1 kertesinde basarili
olmayan oyuncunun gakacilig1 ortaya ¢ikar.

Giilmece de, bunlar gibi bir giderme, bir kendini savun-
ma, bir saldiri, saldirarak savunma araci olduguna gore, bir
agagilik, eksiklik duygusunun etkisi 6nemlidir. Bizim iinli
giilmece yazarlarimizin 6zyagamlarmi inceledigimizde (Hiise-
yin Rahmi Giirpinar, Ahmet Rasim, Erciiment Ekrem Talu,
Osman Cemal Kaygil, vb.) giilmece yazar1 olmalarinda degi-
sik bicimlerde diga vuran agagilik duygularinin etkili oldugu
goriiliir. Bundan gikan sonug, hig kugkusuz, her agagilik duy-
gusunun giilmece yazari yaratacagy degildir.

Cogunlukla asagilik duygusundan kaynaklanan giilmece-
nin buyiizden baglanigta belirli bir hedefi yoktur. Saldirganlig
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ve yikiciligs heryana birden olur. Sonradan gelistikge, giilmece
yazan bir diinya goriisiine sahip olunca hedefini se¢gmeye
baglar ve ancak ondan sonra olumlu, islevsel, yararci, halk
giilmecesi baglar. Yatagindan tagan azgin giilmece, artk kendi
kanalini agmig demektir.

Begendigim, hayran oldugum diinya giilmece yazarlar iste
bu nitelikte olanlardir. Aristofanes, tarihsel degil toplumsal
bir kisi olarak Nasrettin Hoca, Cervantes, Moliére, Scedrin,
Cehov, Kostler, Bernard Shaw, Mark Twain, Gogol, Ambros
Biers, Marcel Aymé, benim doruktaki giilmececilerimdir.

Kimi okurlarim, saydigim adlardan kimilerini belki de
glilmece yazan bile saymayacaklardir. Ornegin Cehov'u, Cer-
vantes’i, Gogol'i... Béyle diigiinenler, giilmeceyi alt diizeyde
bir yazin dal sananlardir. Ozellikle iilkemizde, kendileri de
giillmece yazmig kimi iinlii yazarlar, giilmeceyi dyle diizeysiz
bir yazin dalt olarak gérmiiglerdir ki, romanlarinda, siirlerinde
oykiilerinde, oyunlarinda 6z adlarint kullanirlarken, giilmece
yazilarinda bécek, kus, hayvan adlarini takma ad olarak kul-
lanmiglardir.

Giilmece yazilarinda, yazarlarin takma ad kullanmalarinin
baglica d6rt nedeni sunlardir:

Siyasal erkin baskis: yiiziinden kendi adlariyla yazama-
diklart yada yazdinlmadig icin, kimlikleri bilinmesin diye
takma adla yazmak zorunda kalanlar. Bunlarin sayist pek de
¢ok degildir. Ornegin Namik Kemal bunlardan biridir.

Giilmeceyi asagilik diizeyde hafif bir yaz1 tiirii saydiklarin-
dan, giilmece yazilarinda gergek kimliklerinin bilinmesinden
gekinenler. Bu tiirden yazarlarin giilmece yazilarina bakilirsa,
bunlarin zamanin 6l¢iisiine gore, miistehcen, kaba-saba yazilar
oldugu gorilir.

Divan siiri ve o tiiriin giiniimiizdeki izleyicilerinde, kor-
kudan ilerigelen ve ikiyizliligi gosteren kimi taglama ve
yergilerde takma adlar kullanilir. Bu tiir yergi ve taglamalari
yazanlar gikarlar1 bozuldugu icin, iliskileri bozulan kisilerden
hem intikam almak, hem de gizlenmek icin takma ad kulla-



nirlar. Bunlarin iginde sayginlik kazanmig tinlii taglamacilar
da vardir.

Takma ad kullanmak i¢in hi¢bir nedeni yokken, giilmece
yazilarinda takma ad kullanmay: bir gelenek sanarak, giilmece
yazilarinda bilingsizce takma ad kullananlar.

Baskilar disinda herhangi bir nedenle yazilarinda takma
ad kullananlarin daha bastan yazilarinin degersizligini kendi-
lerinin de kabul etmis olduklart agikar.

Giiniimiiz egitim dizgesinde, bir gencin tutkuyla sevdigi
bir meslege aulmasi hemen hemen olanaksizdir. Sevmedigi bir
iste ¢aligmak, insanin sevmedigi bir esle yagamasindan daha
zordur. Ciinkii sevmedigi esinden insan aynlabilir. Ama ge¢im
derdi yiiziinden insan sevmedigi ve bir rastlantiyla bagladig1
isinden ayrilamaz.

Biiyiik giilmece yazarlarinin yetigmedigi, giilmece yazi-
minin kisir oldugu dénemlerde de, traji ¢ok yiiksek giilmece
dergileri ve gazeteleri gikabilir. Bunca dergi ve gazetenin ya-
zarlar1 arasindan biyiik giilmece yazarlarinin ¢tkmamasi, ya o
donemde giilmeceye toplumsal gereksinme duyulmamasindan
yada giilmece yazarlarinin bu isi tutkuyla sevmeyip bir rast-
lant1 sonucu giilmece yazari olmalarindan ve bireysel giilmece
yazarlifs yeteneklerinin yetersizligindendir.

Giilmece yazarligi, yazimin baginda da séyledigim gibi,
bireysel giilmece yazarhig1 yetenegiyle toplumsal giilmece ge-
reksinmesinin denk distiigii donemlerde doruga yiicelir ve
bityiik giilmece yazarlar: yetisir.

Lemir, 11 Aralik 1992
Giildiken, Yaz 1993

303



304

Giilmece Olayin, Durumun, Kisinin
Disinda Kalmak, Onu Digtan Seyretmektir

Baba51, delikanli ogluna aldig1 hediyeyi veriyor. Ogul, baba-
sina tesekkiir ettikten sonra,

— Cok makbule gecti baba, arkadan da iki Pakize gegti,
diyor.

*

Lise son sinifta olan geng kiz, biiyiiklerin de bulundugu
bir toplantida, ciddi bir tavirla séyle diyor:

— Aruk su gergek iyice anlagilmalidir: Ne yana dénersen
dén, kigin hep arkada kalir.

*

Bir toplulukta, pek de begenilmeyen biiyiiklerden birini
alaya alan gakalar arasinda bir de su anlatiliyor:
— Sizden sonra yerinize kim gelir, diye sormuglar.
O da,
— Endiistri gittikge gelisiyor, benden sonra bu makama
herhalde bir traktor gelir, demis.
*

Bir aksam evinin kapist ¢alinan Nasrettin Hoca, kapiy:
agar. Kargisindaki yoksul,

—Hoca, tann misaﬁriyim, der.

Kendi karnt da ag olan Hoca,

— Yanlis geldin, onun evi burasi degil, surast! diye karsidaki
camiyi gosterir.

*

Unlii ressam Calli Ibrahim dislerinden hastaydi. Dis dok-
toru, ondaki dis hastahginin, Bagbakan Saracoglu’ndaki dig
hastaliginin aynt oldugunu séyleyince, Calls,

— Hey Allahim, der, bana bir bagbakanin hastaligini verir-
sin de ona verdigin tedavi olanagini neden bana da vermezsin?

*



Orobiise binen kadin, kolunun altindaki semsiyesini kilig
gibi tuttugundan biletgi,

— Bayan, semsiyeniz arkanizdaki adamin goziinii ¢ikara-
cak, liitfen ¢ekin, deyince kadin,

—Cikarirsam ¢ikaririm, sana ne? O benim kocam! der.

*

Mavi deyince, ¢ok belirgin ve kesinlikle tanimlanabilen
ok belli tek bir rengi anlamiyoruz. Ciinkii pekgok degisik
maviler vardir. Firuze mavisi, gék mavisi (havai mavi), deniz
mavisi, deniz dibi mavisi, turkuvaz mavisi, agtk mavi, koyu
mavi, camg6begi mavisi, uguk mavi, baruti mavi, mavi - yesil,
givit mavisi (¢ividi), celik mavisi, prusya mavisi, petrol mavisi,
saksonya mavisi, mine mavisi (¢ini mavisi), kobalt mavisi
vb. gibi. Degisikliklerine gére mavileri nitelendirerek ayirip
adlandiniyoruz. Bu saydiklarimizin hepsine birden mavi di-
yorsak da, bunlardan hicbiri 6biirii degildir. Biitiin dillerdeki
sozliiklerin kelime yetersizligi yiiziinden her ayn maviye ayn
ad koyamadigimiz i¢in hepsine birden mavi diyor, ama onlart
benzetmelerle, nitelemelerle birbirinden ayiriyoruz. Herbirine
ayn ayr1 adlar koyabilseydik, ortaklaga hepsi i¢in ‘mavi’ sézcii-
giini kullanmayacaktk. Mavi rengi tanimlamamiz gerekirse,
degisik pekgok maviden hangisini tanimlayacagiz?

Giilmece nedir? Giilmeceyi pek¢ok yazar, sanatgi, diisii-
niir tanimlamugtir. Bunlanin hicbiri 6biiriine uymayan, ama
hepsi de dogru tanimlardir. Ciinkii tanimladiklari, birbirinden
ayrimi1 olan bagka bagka giilmecelerdir. Kelime yetersizligimiz-
den giilmece tiirlerinin herbirine ayr adlar verilemedigi igin,
hepsine birden giilmece denilmekte ve her tanimlayan, yatkin
oldugu, kendini yakin buldugu, benimsedigi giilmece tiiriinii,
benzetme ve nitelendirme yoluyla anlatmaktadir. Bu bakim-
dan her giilmece tanimi bir tiir giilmeceyi anlatmaktadir.

Mavi yada bagka renklerin tiirlerindeki ayriliklar gibi,
giilmece tiirlerindeki ayriliklara kargin, yine de bir rengi yada
giilmeceyi biitiin tiirlerinde birbirlerine yaklastiran ortaklasa
nitelikleri, benzerlikleri vardir.
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Yazimizin bagina koydugumuz girgir giilmecesinden dii-
siinsel giilmeceyedegin degisik tiirde giillmece drneklerinin
hepsini birden tanimlamak olanaksizdir. Ama yine de hepsin-
de olan ortaklasa nitelikler bulabiliriz. Bunlardaki ortaklasa en
genel nitelik, hepsinin de giildiiriicii olmasidir.

Komedya ile Tragedya, Giilmekle Aglamak

Suriye’nin Diiruz (Diirz) daglari yamaglarinda, Havran
bolgesinde, bir de Libnan’in kimi daglik kesimlerinde, biraz
da Israil’de yasayan, Diirzi (Les Duruses) denilen, toplam
sayilar1 tigyiizbini bulan insanlarin kendilerine zgii bir mez-
hepleri, 6zgiin dinsel inansglar: vardir. Diirzilerin dinsel inang-
larinin yedi kosulundan biri, kiginin sinirin1 bilmesi, kendini
stnirlamasidir. Belki de bu dinsel kogulun geregi olarak, bir
Diirzi’nin gevresine kazma, ¢ivi, kalem, tebesir gibi herhangi-
bir aracla bir daire ¢izilirse, dahasi el isaretiyle daire izilmis
gibi yapilirsa o Diirzlii kisi gizilen yada ¢izildigi varsayilan
¢emberin digina ¢tkamiyor, orda kendini tutuklu sayiyor.
Cemberin disina ¢tkmasi dinsel inanglarina aykir1 oldugun-
dan, orda ag, susuz kalarak 6liimii bile goze aliyor. O ¢ember-
den kurtulugu, gemberi ¢izenin gember ¢izgisini silmesine
bagli oldugundan, icerde kendini tutuklu sanan Diirzlii, ¢i-
zene ¢emberi ¢dzmesi icin yalvariyor.

Burda komedya ile tragedyay: ayni zamanda, ayni olayda
gormekteyiz. Dinsel inanglar geregi, ¢izgiden yapilmis yada
varsayimsal bir cemberin i¢ine kendini hapseden, bu ¢cemberi
kendiliginden asamayan, ¢emberin digina ¢ikamayan kisinin
durumu, onun tragedyasidir. Buna kargilik, o kisinin dinsel
inanglarint paylagmayanlar icin bir insanin kendini bir ¢cem-
ber i¢inde tutuklu sanmasi, higkimse onu zorlamadig halde
gember ¢izgisinin disina adim atamamas ¢ok giiliingtiir, yani
komedyadir. Diirzliiniin 6rneginde oldugu gibi, kisinin ken-
dini gevreleyen gember iginde kalis1 tragedyayi, onun gember
digindan goriiliisiiyse komedyayr bize ¢ok iyi agiklar. Cem-
berin i¢inde bulunmak, ¢emberden kurtulamamak tragedya;
gemberden ¢ikamayana digardan bakmak da komedyadir.



Kemal Bilbagar'in Cemo adli romanindan bir parga:

“12 imam hatrina sadakat and1 da igirdikten sonra ¢obani
yamimiza katarak, Sorikoglu'nun yaylagina yollandik. (...)
Yayla evinin 1giklar1 gériinende goban,

—Ben varip itlerin kaydini goreyim, siz burda dinlenin,
dedi.

Coban gitmeden Cemsido omzundan tuttu,

— Coban kardes, dedi, sakin ki séziinden hulf etmeyesin.

— Yok babo, dedi ¢oban, 12 imam bagina and i¢misiz daha.
Hulf edersem, bagima gelecegi bilirim. Hizir beni tas eder.”

Bu 6rnekte de goriildiigii gibi, Alevilerin 12 imam bagina
and i¢cmeleriyle Diirzliilerin gevrildikleri gemberden ¢ikama-
malar: arasinda, esasta biiyiik bir ayrim yoktur. Alevi inanci,
Diirzlii inancinin daha geliserek bigim degisgtirmisidir. Diirzlii
cevresine gevrilen ¢gemberden ¢itkamaz, kendini o cember icine
baglt sanir. Alevi de, kendini 12 imam basina igtigi antla
gemberler, bu ¢emberin digina ¢ikamaz.

Bagka dinsel inanglar da, ahlak kurallari, tdreler, gelenek-
ler, gorenekler, egitim, 6grenim, aligkanliklar, yasalar ve daha
pekgok seyler de kisinin kendisinin yada bagkalarinin onun
cevresine ¢izdigi ve i¢inden gikamadigi, orda hapis kaldig:
¢emberlerdir. Bu ¢ember icinde kalip, disina ¢ikamayzs, o
kisinin tragedyasidir. Buna karsilik o , inangta olmayan, o
kurali tanimayan, o yasay: hige sayanlar icin, yani gember
i¢indeki kisiyi digardan (¢cemberin disindan) seyredenler igin
bu tragedyalik durum, komedyadir.

Insant toplum bu gemberlerin igine aldig1 gibi, insan da
toplumsal bir varlik olarak kendi kendini cemberlemekte, ken-
di gemberinin digina ¢ikamamaktadir. Kisinin igine hapsoldu-
gu pekgok cemberlerin en dar olani, o kisinin ana tragedyasidir.

Demek ki giilmece olayin, durumun, kisinin, kisacasi
giiliinen seyin disinda kalmak, onu digtan seyretmektir. Digtan
bakinca kendini ¢emberleyen kisinin durumu manuksizlik,
akilsizlik, aptallikur. Ne diye enayi bir adim atip gemberden
oteye gecmiyor? Oysa ¢cemberdeki kisinin durumu, ¢ocuklarin
“eukura dismiis ¢ikamaz, pir pir eder ugamaz” oyununda
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oldugu gibidir. “To be, or not to be!”; “Ya herro ya merro...”;
“Ya 6lim ya kalim...”; “Ya devlet basa ya kuzgun lese!”... Halk
dilinde “zurnanin zirt ettigi yer” iste budur. Biitiin bu acikls
yerlerdeki kisinin durumu, onu disardan seyredenler igin bir
giillmece konusudur. Nasrettin Hocanin “Damdan diigmeyen
halden bilmez!”dedigi iste budur. Biitiin diigenlerin acist, bu-
yiizden, onu diiserken giilenlere giiliing gelir. Kendini hapset-
tigi gemberden ¢ikamayan diinyanin en trajik kahramani Don
Kisot, onu ¢emberinin digindan seyrettigimiz icin hal4, bugiin
de yarinlarda da diinyanin en komik kigisidir. Buyiizden Gogol,
Miifettis oyunundaki kahramanlarin rollerini ciddi oynamala-
rin1 istemistir; ¢linki gemberdeki kisi ac1 geker, giiliing oldu-
gunu bilmez, kendisine neden giiliindiigiine anlam veremez.

Hafif komedilerin belli bash konusu, aldatilan kocalarla
kutsal tiggenli ailelerdir. Her aldatilan koca aldatilmaktan
kurtulamadgy, kendisini kandiran karisint bogayamadigy, yani
gemberini agamadig1 icin kendisini seyredenlere gitlmece ko-
nusudur. Oysa boynuzlu diye alay edilen bu kocalarin kendile-
rini aldatan karilarindan kurtulamama gerekgeleri, i¢lerinden
ctkip kurtulamadiklars kendi ¢emberleridir. Cocuklan igin,
karilarina acidiklar icin, karilarint hasta sandiklari igin, kendi
eslerinden bagka kadinla birlesemedikleri igin, sayilamayacak
denli ¢ok nedenlerden &tiirii tragedyalarini yagamakta, ken-
dilerini disardan seyredenlere de giiliing gelmektedir. Evde
kalmis kiz, komedilerin konusudur. Ama bir gelenek yada
bagka bir gember kizin evlenmesine engel olmugsa, bize disar-
dan komedi gelen, icerde o kizin tragedyasidir.

Walpole (1884-1941) “Diinya diisiinenler i¢cin komedya,
duyanlar igin tragedyadir” diyor. Bu kisa s6z, giilmece sana-
unin da aganidir. Gilmek, giiliinen seye disardan bakmaker.
Diistinmek de diisiiniilen geyin disinda olmak demektir. An-
cak digsardan bakilarak diisiiniiliir ve diigiiniilerek giilmece
yapilabilir. Biseyi duymak icin o seyin iginde, onunla birlikte
olmak gerekir.

Kisinin ¢emberinden ¢ikamamasi, seyircileri i¢in kome-
didir. Ancak kisi kendi gemberini kendisi ¢izmemis de ona



bu ¢emberi toplum ¢izmisse bu kez durum terse déniisiir;
yani toplum kisiyi ¢izdigi cember iginde yasamaya zorlar. Bu
kez kisinin cemberden disar1 cikmasi komedi olur. Ornegin
genglik gdsterisinde bulunan bir yash kisi neden alay konu-
sudur, neden giiliingtiir? Ciinki cogunluga gore, cogunlugun
koydugu kurala gére onun gikmamasi gereken gember iginde
yagamasi gerekir.

Kisi hapsoldugu cemberini kendisi ¢izmigse, ordan ¢tkma-
st kendisi igin tragedya, orda kalmasiysa disardan seyredenler
icin komedyadir. Kisinin hapsoldugu ¢emberi bagkalar: ¢iz-
misse, cember i¢inde kalmasi o kisi i¢in tragedya, gemberden
¢tkmastysa seyircileri i¢in komedyadir.

Hangi tiirde olursa olsun, giilmece sanau konuya disardan
bakmak, diisiinmektir; zekaya bagli kurgusal bir istir.

Biz burda kendi anladigimiz giilmece tiiriinii, dergi bo-
yutunun elverdigi oranda, yine benzetmelerle, betimlemelerle
tanimlamaya ¢aligtik. Bu tiir glilmece aglamakla giilmenin si-
nirinda, biyaniyla tragedya biyaniyla komedya olan, Nasrettin
Hoca'nin, Cehov'un, Cervantes'in, Moliére’in giilmecesidir.
Cemberinin disinda kalip icindeki kisiyi alayla seyreder ama
cemberin icindekini anlamaya da ¢aligir; olumlu, kalicr giil-
mece budur.

Giilmece, kuskusuz giildiirme sanaudir. Hangi oranda
olursa olsun, giildiirmeyen bisey giilmece olamaz. Bununla
birlikte, giilmecenin biitiin amaci salt giildiirmektir, denilirse
yanlis olur. Biitiin amaa salt giildiirmek olan giilmeceler de
olmakla birlikee, iyi ve degerli giilmecenin amaci giildiirme
yoluyla diisindiirmektir. Diistindiirmek de glilmecenin tek
amaci degildir; giilmecenin amaci giildiirmeyle birlikte dii-
stindiirmektir. Giilmecenin diigiindiirecegi sey, kisinin ¢em-
berinden ¢ikmasi yada ¢tkmamas gerektigini giilmece yoluyla
anlatarak ona degisme ve degistirme istegi vermek, bdylece
mutluluk yolu agmakur.

Milliyer Sanat, 19 Temmuz 1974
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Fagizme Karsi Giilmece

Gﬁlmecenin fagizme karst savagimini diisiiniirken ilk aklima
gelen, Ikinci Diinya Savaginin en azgin giinlerinde Varsova'da
gegen bir olaydir. Hitler'in Vargovaya yiiriiyen komutanina
telgrafla verdigi su buyruk bugiin eldedir:

“Varsova'da tag istiinde tag kalmayacak!”

Hitler’in bu korkung buyrugu yerine getirilmis, Varsova’'da
tas istiinde tag ve omuz iistiinde bas birakilmamugtir. Kentin
sag kalanlarindan Yahudiler getto’ya kapatlmstir.

Varsova'daki isgal ordusu i¢in giinliik bir gazete gika-
rilacak, bu gazeteyle Nazi askerlerine moral veren haberler
yayimlanacakur. Alman subaylari gazete igin yazi yazabilirler.
Ama bu yazilar1 kimler dizecek, kimler basim makinesinde
basacaktir? Dizgi ve basim igin Polonyalt basim iscileri bulu-
nur ve getto’da bir basimevi kurulur. Alman isgal ordusu igin
giinliik gazete ¢tkmaya baglar. Can diigmanlar igin gazete
¢tkarmak igcilere ¢ok onur kirict gelmektedir. Hertiirlii sava-
stm aracindan yoksun olan basim igcileri giillmece yoluyla bir
savagima girmeyi tasarlarlar. Isgalci Nazi ordusunun komu-
tanlariyla, subaylariyla alay eden yazilar yazar, karikatiirler
yaparlar. Bunlar1 yapmak igin aylar siiren ¢ok gizli bir yeraltt
caligmasi gerekmigtir. Ciinkii gezzo’daki basimevi ve isgiler her
an gozetim ve denetim altindadir. Biitiin yaz1 ve karikatiirler
hazir olunca, o aksam Alman subaylarinin verdikleri yazila-
rin yerine kendilerinin giilmece yazilarini koyarlar. Ama bu
yazilarin bagliklari yine herzamanki gibi ciddi bagliklardir. Bu
gazete basilir. Sabahleyin giin dogarken binlerce gazete Nazi
ordusunun biitiin birliklerine dagitilir. Yazi ve haber bagliklar:
ciddi oldugundan, gazetedeki alaylari ilkin hickimse anlamaz.
Ama gazeteyi okumaya baglayan Alman askerleri katilircasina
giilmeye baglarlar —¢iinkii bu yazilarda komutanlariyla, subay-
lariyla alay edilmektedir.



Elbet bu giilmece gazetesini hazirlayan isciler yakalanir
ve kursuna dizilirler. Ama onlar giilmece silahiyla Nazi ordu-
suna kargi en biiyiik savaglarini vermiglerdir. Simdi tek say1
ctkabilen bu gazetenin bir niishas: elde edilmigtir ve kligesi,
Varsova'da yayimlanmig, giilmecenin fagizme kars1 savagini
anlaran bir kitabin iginde yer almaktadur.

Bir de yine Hitler zamaninda Berlin’de gegmis bir giilmece
olayini haurliyorum.

Diktatorlitk hastaliginin en biiyiik belirtisi, diktatorle-
rin suratlarinin asik olugu ve giilmeceye diigman oluglaridir.
Hitler de giilmeceye diismandi. Hitler zamaninda politik
ve sosyal giilmece ve yergi tiyatrolardan, filmlerden, gazete
ve dergilerden kalkmisti. Iste o giinlerde Berlin’deki kabare
sahnelerinde yalnizca sarks, miizik ve dans, bir de hafif espirili,
sudan giilmece kalmig. Ama yalniz bir kabare tiyatrosu varmug
ki dolup dolup tagtyormus. Seyircinin o kabare tiyatrosuna
agur1 ilgi gostermesi, programdaki dans, sarki, miizik yiiziinden
degilmis. Onlar bir kabare oyuncusunun her gece anlatug bir
fikray1 dinlemek igin o tiyatroya koguyorlarmis. Oyuncu her
gece sahneye ¢ikar, su fikrayr anlatirmig:

“Bizim ii¢ katlt bir evimiz var. Dedem, Bismark zama-
ninda evimizin bahgesine bir aga¢ dikmis. O agag biiyiidii,
biiyiidii, uzadi. Boyu evimizin birinci katini agti. Sonra babam
Hindenburg zamaninda bir agag dikti evimizin bahgesine. O
da biiyiidii, biiyiidii, biiytidii... Oyle uzadi ki boyu evimizin
ikinci katini agt1. Sonra ben Fithrer'imiz iktidara geldigi zaman
evimizin bahgesine bir aga¢ dikmistim. Benim diktigim agag
da biiyiidii, bityiidii, biiyiidii, biiyiidii... Oyle uzad: ki evin
tiglincii katini, gatisini, bacasini bile ast, (eliyle genesinin alu-
na kadar boyunu gosterip) nah, iste burama kadar geldi...”

Alkustan salon sarsilirmig. Kabare oyuncusu her gece bu
fikray anlatiyormus. Elbette O’nun geceleri de uzun siirme-
mis.

Giilmece, sanat tiirleri i¢inde sinifsal karakteri en belirgin
olanidir. Bu bakimdan, giilmece denilince 6nce hangi sinifin
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giilmecesi oldugunu bilmeliyiz. Halk giilmecesi ve halktan ya-
na giilmece tarih boyunca egemen simiflar ve diktatérleri, kotii
yoneticileri alaya alarak, zorbalikla, kétiiliiklerle savagmistir.

Komedyanin babasi Aristofanes, Atina iktidarinin o za-
manki emperyalist amagclar: karsisinda komedilerindeki politik
ve sosyal yergileriyle iktidari iiriitmiigtiir. Aristofanes’in ko-
medileri, giilmecenin barise1 iglevini ¢ok iyi gosterir. Ciinkii
bu komediler, komgusu Isparta’ya savas agmak icin halkini
ekonomik stkintiya sokan Atina iktidarina, dogrudan yada
dolayli olarak yoneltilmis alaylardir.

Diinyamizin en yash ve en biiyiik giilmece ustas1 bizim
Nasrettin Hocamiz da 14. yiizyil baglarinda, Mogol istilas
sirasinda, baskict Selguklu iktidarinin kétii yonetimine kargi
giilmece yoluyla savas vermistir. Nasrettin Hoca yasamig ger-
¢ek bir kisi oldugu halde, O’nu biitiin Tiirk halkinin simgesi
olarak gérmek dogru olur.

Bulgarlarin Hitar Petar’s da Osmanli yénetimine karg:
Bulgar halkinin giilmece yoluyla bagkaldirisinin simgesidir.
Hitar Petar, fikralarla Nasrettin Hoca'nin kargisina ¢ikaril-
mgstir. Ne var ki Nasrettin Hoca'nin, gergekte Tiirk halkinin
simgesi oldugu halde, sanki yoneticilerin temsilcisiymis gibi
goriilmesi yanhstir. kisi de halkin temsilcisi oldugu igin, Nas-
rettin Hoca'yla Hitar Petar kars: karstya degil, yan yanadirlar,
birliktedirler.

Verdigim 6rneklerde de goriildiigii gibi kotii ve baskic
yonetimlere, diktatdrliige kargt bir gbriinmez savas araci olarak
giilmece, dzdeksel savaglara, kavgalara engel oldugu iin genel
dogrultusunda barig amaci giider. Savagan iki ordunun biitiin
askerlerinin kargilikli olarak giildiigiinii diigiiniiniiz; iste o
zaman savag diinyanin en giiliing olay1 olur. Giilen insanlar
savagamazlar. Nigin savas tanrisinin yiizii o kadar asiktir?
Glinkii savay tanrisidir. Savag tanrisini giildiiriiniiz, o zaman
savas da kalmayacaktir.

Sofya, 8 Temmuz 1977



Canindan Olan Bir Giilmece Yazar: ve
Gabrovo’da Giilmece Bayrami

Bulgaristan’m Gabrovo kentinde, 15-31 Mayzs tarihinde, her
yil onbeg giin siiren Giilmece Bayrami yapilir. Gabrovo ‘75
Giilmece Bayrami’'nin bir ézelligi, bu yilki bayramun ilk iki
giiniiniin uluslararasi giilmececiler arasinda bir séylesiye, tar-
tismaya ayrilmig olmasidir. Bu séylesinin konusu, giilmecenin
diinyanin ilerlemesinde ve barig icin iglevinin ne oldugudur.

Giilmece bayraminin Gabrovo kentinde diizenlenmesinin
nedeni ¢ok ilginctir. Bulgar giilmece yazart Aleko Konstanti-
nov Gabrovo kentinde égrenim gérmiis, bu kentte yetigmigtir.
Biiyiik giilmece yazari Aleko Konstantinov’u Tiirk okurlari
Bay Ganii adli yapiuyla tanurlar. Bay Ganii iig kez dilimize gev-
rilmigtir. Omer Kasif’in olan ilk ¢eviri Istanbul’da basilmugtir.

Bu ¢eviri gozden gegirilerek, roman ikinci kez Bulgaristan’da

1958 yilinda yayimlanmugtir. Ismail Bekir Aglagiil'iin olan
tiglincii geviri Bay Ganii Balkanskinin Akillara Durgunluk
Veren Seriivenleri adiyla 1972 yilinda yayimlanmugtur.

Bay Ganii, hig kugkusuz, yazinsal degeri olan bir giilmece
romanidir. Ama bugiin yazarinin adina giilmece bayramlar
diizenlenmesinin nedeni, salt Bay Gané’niin yazinsal degeri
degildir. Bay Ganii igin eksiksiz, iistiin bir bagyapit denilemez.
Bu romani yine de degerli kilan, yazarinin yagamiyla inang-
larini dogrulamig olmasidir. Bay Gand’nin yaraucisi Aleko
Konstantinov, bu romanda yerdigi, alaya aldig, yerin dibine
batirdig somiiriicii stnifin kurdugu diizenle, daha otuzdort
yagindayken 8ldiirtilmiigtiir.

Tarihte yergileri, alaylari yiiziinden dldiiriilmiis giilmece-
ciler pekgoktur. Yazinin engok kurban verdigi alan giilmecedir.

Bu kurbanlar i¢in egemen sinif aydinlarinin iistiink6rii yargist
~ “dilinin belasina ugramak”ur. Nemegerekirci tipi Osman-
It aydint bu goriigii “selimet-iil-insan, fi hifz-ul-lisan” yani
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“insanin kurtulugu dilini tutmasindadir” diye 6zetlemistir.
Dilini tutmak, susmak, gormezden gelmek al¢akligi insanin
kurtulusu olarak gosterilmistir. Bu durumda dogru bildigini,
dogruluguna inandigini dilinin déndiigiince haykiranlar da
“dilinin belasi”na ugrams suglular olarak gésterilmislerdir.

Halktan yana giilmecenin yarancilan olan biitiin biiyitk
giilmece yazarlarinin yetismesi igin belli ortam ve belirli tarih-
sel kosullarin varlig: gerekmektedir. Kisisel giilmece yetenegi
olan yazarlar1 ancak belli ortamlar ve belirli tarihsel kogullar
yetistirmektedir. Bu ortam ve tarihsel kogul, toplumun ¢ok
agir bunalim iginde, halkin bask: altinda olmast ve toplumun
diizen degismesi siirecinde bulunmasidir.

Aleko Konstantinov'un yasadigi dénemdeki Bulgar toplu-
muna bakarsak ger¢ekten de bu kogsullarin varligini gériiriiz.
1863-1897 yillar1 arasinda Aleko Konstantinov’'un yagaminin
siirdiigii Bulgaristan, burjuvanin palazlanmaya bagladigy, yeni
yeni sermaye birikiminin olugtugu, yani tarihin en kiyici, en
amansizca somiiriicii oldugu dénemindedir. Yeniyetme bur-
juvalar, devleti ¢ikarlar icin &zel aygitlart olarak kullanmak
egilimindedirler. Bikag parti vardir. Ama bu partilerin hepsi
de yalniz biyerde, emekg¢inin sdmiiriilmesinde birlegmislerdir.
Kisacasi Bulgaristan burjuvasinin olugmast déneminde, bir
diizen degismesi siirecini yasamaktadir. Egemen olan bu diizen
biyandan eski gelenegi baskisi altina almak isterken, biyandan
da gelecegin diizenini bogmaya ¢aligmakeadir.

Iste bu tarihsel kogullar, giilmecede kisisel yetenegi olan-
larin biiyiik giilmece yazari olarak yetismesine en elverisli or-
tami hazirlamakeadir. Aleko Konstantinov bdyle bir ortamda
yetismis ve Bay Gani’yii de boyle bir ortamin esini ve itkisiyle
yaratmugtir.

Aleko Konstantinov 1 Ocak 1863’te Svistov kentinde
diinyaya geldi. Zengin bir ailenin ¢ocuguydu. Babas: sik stk
dis tilkelere geziye cikardi. Kiiltiirlii bir adam olan Aleko’nun
babasi, gezi doniislerinde, bagka tilkelerde kargilagtigs kimi
gorgiisiiz Bulgarlarin diigtiikleri giiliing durumlari ogluna an-



latirmug. Yazin tarihgileri Bay Ganiniin yazilisinda bu anilarin
izlerinin bulundugunu séylemektedirler. Aleko Konstantinov,
Bay Ganii'yii yazarken babasinin anlatuklarini da animsamus,
ama daha ¢ok kendi gercekei gozlemlerini dile getirmistir.

Aleko Konstantinov onbir yasina dek kendi evinde 6zel 68-
renim gdrmiis, sonra Gabrovo kentindeki gimnazya'ya (liseye)
gitmistir. Liseyi bitirdikten sonra Rusya’ya gitmis, Odessa’da
hukuk 6grenimi yapmugtur.

1885’de Bulgaristan’a donmiis, Sofya’da yargiglik gorevi
almigsa da gikarci ydnetimlerin buyruguna uymadigindan,
diizenle gatistigindan isinden ¢ikarilmigtir. Bistire de avu-
katlikla gecinmeye ¢alismis ama diizenle caugugindan bunu
da yapamamustir. Yeniden déndiigii yargigliktan kisa siire
sonra ¢tkarilmigtir. Belediyeye hukuk danigmanligt gorevini
almug, gikarcilarin baskisina dayanamayip bu isi de birakmak
zorunda kalmustir.

Bundan sonra Aleko Konstantinov’'u giinlitk politika-
nin iginde gdrilyoruz. 1894’te, dogum yeri olan Svistov'ta
milletvekili secimlerinde aday olur. Se¢imi kazanamaz, ama
bu seriivenden Bulgar yazini Bay Ganzi adli biiyiik giilmece
romanini kazanir. Romana adini da veren romanin kahramani
Bay Ganii, segimler sirasinda Aleko Konstantinov'un sik sik
karsilagtig1 dalavereci, kurnaz, ¢ikarci, burjuvalagmakea olan
kisilerden olusmus bir tiptir. Bay Ganii, Bulgaristan burjuva-
sinin biitiin eksikliklerini, ¢ikarciligini, acimasiz tutkusunu
tizerinde toplay1p yansitan, kapitalizmin igreng niteligini bi-
tiin ¢iplakligiyla ortaya koyan bir tiptir.

Bay Ganii romani yayimlandiktan sonra, Bay Ganii ki-
siliginde kendilerini géren, bu tip araciligiyla kendileriyle
alay edildigini anlayanlar biiyiik 6fkeyle Aleko Konstanti-
nov’a saldirdilar. Aleko Konstantinov ham, hamhalat bur-
juvalarin diigmanliklarinin hedefi oldu. Heryerde O’nu iz-
lediler, bulundugu islerden ¢ikardilar, yasamini alabildigine
giiclestirdiler. Bununla da yetinmeyip gézdaglar1 vermeye
bagladilar. Bu gozdaglar bosa ¢ikmadi. 24 Mayis 1897 giinii,
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Filibe - Besdere arasindaki yol iistiinde otuzdort yagindaki
Aleko Konstantinov’u vurup 6ldiirdiiler.

Yiirekli, boyun egmeyen bir aydin demokrat olan Aleko
Konstantinov’'u halk ve égrenciler ¢ok seviyordu. Bu igreng
cinayet, ilerici aydinlar, halk ve 6grenciler arasinda derin bir
nefret uyandird..

Giilmece, alay edip giildiigii seye (kisi, olay) disardan
bakmak demektir. Ancak digsardan ve yukardan ve uzaktan
bakilan seye giiliinebilir. Bigeyin igine girildigi, yanina yak-
lagildig1 zaman, onunla birlikte olundugu, o sey yakindan
tanindif1 zaman artik onunla alay edilemez. Dram anlaulanin
icinde olmak; komedya ise diginda olmakur. Buyiizden giil-
mece actmasizdir. Ciinkii acinilan bigeye giiliinemez. Boylece
niteledigimiz giilmece, acimasiz oldugu denli de sevisiz ve
sevecensizdir. Oysa halktan yana giilmecede alay ettigine karst
sevgi ve sevecenlik de vardir. Ciinkii bu giilmececiler, giilmece
konularina salt disardan, yukardan bakmakla yetinmezler.
Aradabir onunla birlik, onun yaninda olurlar. Nitekim Aleko
Konstantinov, Bay Gani’'niin kisiliginde biitiin aggozlii, gor-
giisiiz, daha olmamis hamhalat burjuvayi sergilerken, biyandan
da alay ettigi Bay Ganil'yii icten ige sevmekre, ona acimak-
tadtr. Ciinkii onun hangi toplumsal kogullar ve kétii diizen
yiiziinden bu alayli duruma diistiigiinii bilmektedir. Bakinuz,
romanin biyerinde Aleko Konstantinov, romanin kahramani
Bay Ganit'ye olan duygularini sdyle anlatmakradir:

“Diigiiniin baylar! Son dakikada Bay Ganii'ye acimus-
tim. Inaniniz! Onun bu davranisinin ¢ok ¢irkin oldugunu
anliyordum. Kendisi nefret ¢eken bir hasis, bencil ve hileci
bir kurnaz, ikiyiizlii ¢ikarci, kaba ve iliklerine dek bayag: bir
insandi. Ama ben ona acidim.

(...) O, yasadig1 ortamin iiriinii ve kéti egitimcilerin kur-
banidir. Kétiililk onun kendinde degil, cevresinin kotii etki-
sindedir.”

Evet, Aleko Konstantinov Bay Ganil'ye acimistur. Ama
Bay Ganii, yani Ganit'niin kimliginde kendilerini goren baska



Bay Ganiiler, bagimli olduklari hayin siniflarinin geregi Aleko
Konstantinov’a acimamuglar, bu yetenekli yazar1 daha otuzdort
yasindayken 6ldiirmiglerdir.

Aleko Konstantinov’un dogdugu Svistov'taki babasinin
evi, simdi onun miizesidir. Bu miizede bulunan egya ve gere¢
arasindaki karikatiirler iginde biri gok ilgingtir. [liya Begskof’un
¢izdigi bu karikatiirde su baglik okunuyor: Bay
Ganii Yaraticisins Oldiiriiyor. Karikatiirde Ale-
ko Konstantinov, basucundaki katiline soyle
diyor:

— Sen mi becerdin bunu Bay Ganii?
Neyse, unutalim gitsin...

Asirt duygusal da olsa bu
karikatiir, Aleko Konstan-
tinov'un Bay Ganii'ye duy-
dugu sevecenligi ¢ok giizel 2
belirtmektedir. sz T

Svigtov kentinin parkina
Aleko Konstantinov’un bir yontusu anit olarak dikilmistir.
Onun lise 6grenimini gdrdiigii Gabrovo kentinde de her yil,
15-31 Mayis arasi, onbes glin Giilmece ve Yergi Bayram:
diizenlenmektedir.

Milliyet Sanat /131, 9 Mayis 1975
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Giilmecenin Barigsal Islevi*

cherli arkadaglar!

Once Bay Ganitniin yaraticisi Aleko Konstantinov’un
6grenimini yapugy, yetistigi Gabrovo’ya bikez daha gelmekten
duydugum sevinci beliremeliyim.

Bu sempozyumda, diinyamizin ilerlemesinde ve barisin
kurulmasinda giilmece ve yerginin iglevini séylesip tartisaca-
g1z. Ama daha 6nce giilmeceden ve barigtan ne anladigimizi
kesin olarak ortaya koymamiz gerekir. Ciinkii giilmece ve
baris kavramlarindan biitiin insanlarin ayni geyi anladiklarini
sanmiyorum.

Uluslarin ¢ok biiyiik politikacilart ¢ok kiigiik sorunlar
bile aylarca ve aylarca konugup, tartisip yine de bir ¢6ziime
varamazlarken, bizlere burda verilen on dakikalik konugma
stiresi i¢inde giilmece ve yerginin barigin kurulmasi ve diin-
yamuzin ilerlemesindeki iglevini anlatmamiz isteniyor. Béylece
bu sempozyumu diizenleyenler, politikacilarin yapamadigini
giilmececilerin bagaracagina inandiklarini géstermis oluyorlar
ki ben de bu diisiincedeyim. Kendilerine tesekkiir ederim.

Sanatlar i¢inde higbiri, sinifsal karakterini giilmece denli
agikca ortaya koyamaz. Bir giilmece hangi sinifin {iriinii ol-
dugunu hemen ve kendiliginden belli eder. Hem bu savimi
kanitlamak hem de giilmece deyince ne anladigimy, hangi tiir
giilmececi oldugumu on dakika iginde agiklayabilmek i¢in cok
kisa dort giilmece 6rnegi verecegim.

Cok kalabalik olan otobiise binen bir kadina, bilet¢i “Ha-
nim, kolunun altindaki semsiyeye dikkat et, arkandaki adamin
goziinii gikaracaksin!” deyince kadin, “Sana ne?! Cikarirsam
¢tkaririm, o benim kocam!” yanitini verir.

* Aziz Nesin'in 1977 yilinda Hitar Petar 6diliinii kazandi§i Gabrovo Giilmece
Senligindeki sempozyum konusmasi.



Anlatacagim ikinci giiliit de su: Anneyle baba, kiigiik
cocuklarinin yanaklarini aralarinda boligmisler. Cocugun
sag yanag annenin, sol yanag da babaninmis. Anne gocugun
kendisinin olan sag yanagindan, baba da kendisinin olan sol
yanagindan permis. Bigiin eve gelen bir erkek konuk evin
girisinde kadin1 8piince, bunu géren ¢ocuk igerdeki babasina
soyle seslenir:

— Baba, komgu amca annemin yanagini &ptii.

Komsgunun gocugun sag yanagini dptiigiinii géren baba da,

—Aldirma oglum, der, benim yanagimdan 6pmesin de
varsin annenin yanagindan dpsiin, ne gikar!

Bu iki giiliitii biyana koyalim. $imdi de bir Bulgar, bir de
Tiirk giiliiti anlatacagim.

Birinci Diinya Savasi dncesi... Bulgaristan’da bigok siya-
sal partinin kuruldugu dénem... O zamanin politikacilari,
Balkanliiktan kurtulup Avrupali gériinmeye 6zendikleri igin
silindir sapka giymeye pek meraklilar. Bir segim sirasinda bir
partinin milletvekili aday1 olan silindir sapkal: bir politikac
propaganda yapmak igin bir kdye gider. Bilindigi gibi o za-
manki kdyliiler aglari yere dek sarkan bol salvar giyiyorlard.
Kéyliiniin Avrupal: gibi pantolon degil de salvar giymesini
kinayan politikact, koyliilerden birine alayla sbyle der:

— Salvarinin a1 cuval gibi yere dek sarkmis. Cinsel orga-
nin sigmadi da ondan mi salvarin béyle bol?

Koylii, politikacinin i karis yiiksekligindeki silindir sap-
kasina bakip,

—Onun iginde hep kafa m1 var? Kafan sapkaya sigmadi
da ondan mi bagina gegirdin? der.

Simdi de bir Tiirk giilmecesi anlatacagim:

Bir Amerikali uzman, incelemek iizere gittigi bir Tiirk
kéyiinde geceyi gegirmek zorunda kalir. Gece helaya gitmek
ister ama evin icinde hela yoktur. Kéyliiler abdestlerini kir-
da yapmaktadirlar. Amerikali uzmani da 6niine diisiip kira
gotiiriir, birakirlar. Amerikali abdestini edip eve déniince
koyliilere,
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—Memleketiniz ¢ok giizel. Sizler de ¢ok ¢aliskan, ¢ok iyi
insanlarsiniz. Ama ne yazik ki sizde organizasyon eksik! der.

Bunun iizerine ev sahibi olan yaglica kéyli,

—Evet, ¢ok dogru... der. Bizde bir de o dedigin seyden
olsaydi, o zaman sen gelip benim babadan kalma topragima
yestehleyecegine, ben gelir senin babadan kalma topragina
yestehlerdim.

Ik anlatugim iki giiliitle, son anlatugim Bulgar ve Tiirk git-
littleri arasindaki biiyiik ayrim hemen bellidir. Nedir bu ayrim?

[lk iki giiliit, giildiirerek insanda bosalim saglar. Ama
dinleyende uzun siire iz birakmaz. Ciinkii derinligi yoktur.

Bulgar ve Tiirk giiliitlerine gelince, bunlar da dinleye-
ni gildiirir. Ama giildiirmekle kalmazlar. Bu iki giiliitiin
gilldiirmekten 6te islevleri vardir. Bu giiliitler ac1 elestiri ve
ozelestiri yiikliidiir. Bunun sonucu olarak bu giiliideri din-
leyenler yalniz giilmekle kalmazlar; giiliitlerin icerdigi konu
tizerinde diisiinmek zorunda kalirlar. Giildiirmekle birlikte bu
giiliitlerin tedirgin edici, aci verici, duygulandirict bir yani da
vardir. Demek bu giiliitler, giildiirmenin 6tesinde bir yararlihik
gorevini yerine getirmektedirler.

Iste kisa olsun diye drnekle agikladigim bu tiir giilmecelere
halk giilmecesi, halktan yana giilmece demekteyiz. Bizim
giilmecemiz budur.

Simdi giilmecenin diinyanin ilerlemesindeki iglevini dii-
siinebiliriz.

Giiliing olan nedir? Bergson’a gore giiliing olan, bir insa-
nin 6zgiil olarak topluma uyarsizligidir. Gergekten de giiliing
olan uyarsizliktir. Ancak Bergson topluma uyarsizigy ¢ok
genel olarak almis, toplumu da ayni diizeyde, tek dl¢iitlii bir
biitiin olarak gostermigtir. Bir toplumda, 6rnegin ¢ok degisik
ahlak kurallari vardir. Bunlardan hangisine uyarsizlik gosteren
giiliing olur? Gergek yagamdan bir 6rnek verelim. Yiiksek sos-
yete denilen biiyiik burjuva yada biiyiik burjuva 6zentisindeki
kaymak tabakasinin kadinlari arasinda kocay: aldatmak oyle
bir aligkanlik olmus ki bu kadinlar, kocasini hi¢ aldatmamis



olan aralarindaki Bayan X ile ‘Namuslu Madam X’ diye alaya
baglamuglardir. Yani Bayan X, onlara gore uyarsiz oldugu i¢in
giiliingtiir. Gergekte giiliing olan hangisidir?

Cevresindeki biitiin arkadaglarinin ti¢-bes kez bosanip
evlendiklerini 6grenen bir kadin uzun yillardanberi tek ko-
cayla evli oldugu igin saka yollu, kompleks duydugunu, yani
uyarsizhiginy, giiliing oldugunu séylemistir.

Uyarsizlik deyince kime gére uyarsizlik, diye sormaliyiz.
Giiliing olan kime gore giiliing olmugtur? Bizim giilmecemiz-
de gegerli olan halkin, emekgilerin yasam ve etik kurallarinin
olgiit olarak alinmasidir. Bizim giilmecemizde halkin degerli
bildigi yasam ydntemine, etik yasalarina, yasam kurallarina
uyarstz olanlar giiliingliige diiserler.

Giilmek, giiliinen kisiye, yani giiliing olana bir toplumsal
baskidir. Bizi giildiiren sey, giildigtimiiz kiside buldugumuz
eksikliklerdir. Iste kisideki bu eksiklikler o kisinin toplumuna,
stnifina, gevresine uyarsizliklaridir. Giilmece yoluyla giiliing
olan iistiine toplumsal baski kurulur. Bu baskiyla giiliing
olanla alay edilerek, onun kendisini istenilen dogrultuda di-
zelterek, uyarlanarak alaydan kurtulmasi istenir. Giilmecenin
diinyanin ilerlemesinde, elbette moral ilerlemesindeki islevi
budur. Bu agidan bizim yanlisi oldugumuz giilmece, diinyanin
moral ilerlemesinin, kisi ve kurumlardaki eksikliklerin, yani
giiliinglitklerin halk yararina diizeltilmesi igin bir silahur,
giiglii bir etkendir.

Giilmecenin barisi kurmaktaki islevi nedir? Barig denilin-
ce, barigin kurulacag giicler arasindaki dengeyi anlamakeayiz.
Giilmecenin baris islevini anlayabilmek i¢in, bityiik giilmece-
cilerin yetigtigi ortamlari ve o giinkii tarihsel kogullar1 gézden
gecirmeliyiz. Yine bikag drnekle bityiik giilmececileri yetistiren
tarihsel kogullara kisaca deginelim.

Giildiiriiniin, komedyanin babasi sayilan Aristofanes, Ati-
na toplumunun ¢ok biiyiitk bunalimlar gecirdigi bir zamanda
yasarmustir. Yapitlarini iki biiyitk Yunan kenti arasinda kanh sa-
vaslarin siiriip gittigi Peloponnes Savaglari sirasinda yazmugtar.
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Emperyalist istekler giiden Atina’nin halk: giinden giine yok-
sulluga diisiiyordu. Isparta’ya karst savas kériiklenerek Atina
halki savas icin biiyiik harcamalara sokuluyordu. Aristofanes
emperyalizme ve savaga diismandi. Yurttaglanini ¢ikarci yo-
netmenlerin aldatmacasindan kurtarmak iin ve barig ugru-
na canla basla galisti. Iste bu amagla giildiiriilerinde Atina’nin
biitiin bozuk diizenini ve bozuk kurumlarini ele alarak eles-
tirdi, yerdi.

Yedi yiizyildanberi diinya halklarinin dilinden diigmeyen
biiyiik giilmece kahramani Nasrettin Hoca'nin yagadigi done-
min tarihsel durumuna séylece bir bakalim. Nasrettin Hoca,
Mogollarin Dogu’dan bir sel halinde akmasiyla ¢okerttigi ve
gliriiteiigii Selguk toplumunda yagamistir. Mogol istilasinin
sonucu ekonomik bunalim, yoksulluk ve politik baskiyla gii-
riimiis bir ortamda Nasrettin Hoca'nin elestirel ve 6zelestirel
alaylart, yergileri, giilmeceleri, halkin gerceklestiremedigi bas-
kaldirma isteklerinin yerine ge¢mis ve béylece gelecege umutla
bakilabilmistir.

Bulgarlarin biyiik giilmececisi Aleko Konstantinov'un
yasadig1 ddneme bakalim. Bulgaristan’da burjuvanin olusma-
s1, sermaye birikiminin patlama ¢ags, yani her toplumda ol-
dugu gibi tarihin en rezil ¢agi... Boyle dénemlerde adalet de,
devlet de soyguncu burjuvalarin buyrugundadir ki biz buna
kurt yasasinin, kentte orman yasasinin egemen oldugu dénem
diyoruz. Topluma egemen olan sinif, en hayvanca bencillik ve
¢ikar bogusmasi i¢indedir. Burjuva, egemenligini kesinlestir-
mek igin alabildigine kiyicidir. Bu dénemde Bulgar halki,
Bulgar kéyliisii sémiiriilmiis, ezilmis ve yoksuldur. Iste Aleko
Konstantinov bdyle bir dsnemde yagamis, bu bozuk diizenin
kurumlaniny, kisilerini alaya almis, elestirmis, yermistir. Cok
daha 6nemlisi, olusmakta olan Bulgar butjuvasinin kurnaz,
bencil, hileci ve kaba tipini Bay Ganiiniin kisiliginde simge-
lestirerek O’nu bir sanat yapiu olarak 8liimsiizlestirmistir.

Aristofanes, Nasrettin Hoca, Aleko Konstantinov gibi
daha da bagka biiyiik giilmececilerin yasadiklari dénemin



tarihsel kogullarini inceledigimiz zaman, bunlarin hepsinin
de birbirine benzer kogsullar alunda yetigtigini gérmekteyiz.
Eski diizenin degismekte oldugu, yeni diizene de toplumca
daha girilemedigi, halkin bask: alunda tutuldugu tarihin o
bunalimly, acili donemleri... Iste giilmececiler bu zor dénem-
lerde barsgi, yani giigler arasinda dengeyi, yani gelecegin daha
iyi diizenini kurmaya ¢aligan, boylece diinyanin ilerlemesinde
katkilari bulunan sanat savaggilandir. Bu gorevlerini yapmak
igin bu savas yigitleri, Bulgarlarin Aleko Konstantinov'u gibi,
her ulustan pekgok kurban vermiglerdir. Ama biz giilmececi-
ler, diinyanin ilerlemesi ve gergek barisin kurulabilmesi igin
giilmece yoluyla savagimizi yine de siirdiirecegiz.

May:s 1977
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Bir Soylesi

Az Nesin, Bulgaristan’in Gabrovo kentinde yapilan Giil-
mece ve Yergi Senligi’nin diizenledigi Uluslararasi Giilmece
Kitaplari Yarigmasi’'nda biiyiik 6diilii kazandi. Bu yarigmaya
yazarlar, bir 6nceki y1l yayimlanmis olan Ingilizce, Fransizca,
Almanca, Rusca, Bulgarca giilmece kitaplariyla kaulabiliyor-
lardt. Bulgar giilmece kahramani Hitar Petar adina diizenlenen
1977 yilindaki yarismaya yiize yakin giilmece kitabryla degisik
tilkelerin giilmece yazarlan kaulmugt.

Hitar Petar uluslararasi biiyiik 6diiliinii kazanan Aziz Ne-
sin’in Literaturen Front adli gazetenin sorularina yanitlar aga-

gidadir:
Tarihsel perspektife bakarak, giillmece ve yerginin ge-

‘lecekleri var mi1?

Gelecek? Neye gore, kime gore, hangi zamana gore ge-
lecek?

Herhangibir kimse bir isi “En yakin zamanda yapaca-
gim” dese, hicbisey soylemis olmaz. Ciinkii “en yakin zaman”
dlciisii olmayan bir zamandir. Bir yiizyil iginde on yil, en
yakin zamandir. On yil iginde bir ay ve bir ay i¢inde bir giin
ve bir giin i¢inde bir saat en yakin zamandir. Bir isi en yakin
zamanda yapacagni sdyleyenin o isi bir yil iginde mi, bir ay,
bir hafta, bir saat icinde mi yapacagi belli degildir. Gelecek de
belirsiz bir zaman siirecidir.

“Giilmece ve yergi, bireydeki ve toplumdaki aksakliklari,
eksiklikleri, kétiiliikleri alaya alir. Toplum ve birey iyiye dogru
degistigine, boyuna diizeldigine gore, gelecegin toplumunda
kotiilikler kalmayacag: icin alay edilecek konu da kalmaya-
cak, yani gelecekte giilmece ve yergi olmayacak!” denilmek
isteniyorsa, ben bu gelecegin ne zaman gelecegini cok merak
ediyorum. Bir saat, bir giin, bir ay, bir yil, bir yiizyd sonra m1?



Gelecekte de bireyde ve toplumda, bugiinkiilere benzeme-
yen, bicimleri o zamanin kogullarina gére degismis kétilikler
olacagina ve o kétiiliiklerle de alay edilecegine, yani giilmece
ve yerginin gelecekte de var olacagina inaniyorum. Insanmn
toplum olarak var oldugu heryerde giilmece de var olacakuir.
Bunun tersini diigiitnmek gercekei olmamak, idealizme sapmak
olur. Ornegin bana gore belki bin, belki iighin yil sonrasinin
insanlari, bizlerin, yani atalarinin sinir adiyla kigitlara ¢izdik-
leri uydurma ¢izgiler yiiziinden birbirlerini 6ldiirmelerine,
olenin gehit, 6ldiirenin de kahraman diye kutsanmasina giile-
cekler, buyiizden bizimle alay edeceklerdir. Gelecekte giilmece
olacak, ama her gelecegin giilmecesi kendine gore —kendi
kosullarina gore— olacakur.

Sizce giilmecenin giiniimiizde iglevi nedir?

Biitiin sanat tiirleri i¢inde sinifsal karakteri en belirgin
olan giilmecedir. Giilmecenin iglevi de, hangi sinifin giilmecesi
olduguna gore degisir.

Kapitalist toplumlar halklarini tiiketimci yetistirdikle-
rinden (tiiketimci yetistirmek zorunda olduklarindan) kapi-
talizmin giilmecesi de bir anlamda titketimcidir. Daha agik
bir deyigle, kapitalist sinifin giilmecesi salt giilmek icindir.
Burjuva giilmecesi bir giilmece tiiketimidir; buytizden burjuva
giillmecesinin iglevi bosalimdir; yani insan1 giildiirerek rahat-
latmakuir. Burjuvalar giilmeceyle kendileri bogalip rahatlarken,
emekgi sinifi da yine bogalimla uyutmak isterler. Buna kargilik
halk giilmecesinin iki biiyiik islevi olmugtur:

1- Giilmece diinyay: degistirerek diizeltmek islevini ko-
tiller ve kotiilitklerle alay ederek yapar. Ciinkii bir su¢luya
yargicin verecegi en agir ceza, o sugluyla alay etmek denli agur
ve etkili olamaz.

2- Giilmecenin bir islevi de bariggiliktr. Giilmecenin ba-
ng¢ilify edilgin bir barigcilik degildir. Ciinkii giilmece, yani halk
giillmecesi, savagamayan insanlarin, savasma olanaklar ellerin-
den alinanlarin egemen olanlari yipratma, yoketme, giiriitme
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aracidir. Giilmecenin barigsal niteligi boyledir. Siz hig giilerek
kavga eden insan gordiiniiz mii? Savagan iki ordunun askerle-
rini gildirebilirseniz, savas gok giiliing olur ve savas kalmaz.

Yagamin olumsuz yanlarini vermekle, yasamin olum-
suzluklarina giilmekle her ig biter mi? Yada géyle diyelim:
Yagamin olumsuz yanlarini agmak yollarini aramak da
onemli degil mi?

Yasamin olumsuz yanlarini géstermekle elbet her ig bit-
mez. Ama siz neden biitiin isleri giilmececilerin yapmasint
bekliyorsunuz? Ayri ayri ugraglar ve isbsliimii oldugu gibi, her
ugragin i¢inde de uzmanlhiklar vardir. Bir géz hekimi apandisit
ameliyat1 yapamayacag: gibi, tarihgi yap1 kurmaz, berber de
ugak kullanmaz. Yazarlar icinde, yasamin olumsuz yanlarini
gostermek gibi zor, ¢ok tehlikeli ve ¢ok belal: bir is giilmece
yazarina diigmiigtiir. Bu zor, belal: ve tehlikeli is yetmiyormus
gibi, siz bir de yasamin olumlu yanlarini da giilmece yazarinin
gostermesini istiyorsunuz. Yasamun iyi, giizel, olumlu yanlarini
gosteren o denli, o denli, o denli ¢ok yazar var ki birakiniz da
biriki giilmece yazar: da yasamin olumsuz yanlarini gostererek
olumlu is yapsinlar.

Ben size Fransa’dan, Almanya'dan, Sovyetler Birligi'nden,
1ngiltere’den, Amerika'dan adlarin: bildiginiz onar sair, onar
romanci, onar oyun yazart sdyleyiniz desem kolaylikla bu
adlar1 soyleyebilirsiniz. Ama yine size, yalniz bir iilkeden degil
biitiin diinyadan on giilmece yazar, hatta bes giilmece yazan
ad1 sdyleyiniz desem kolayca sdyleyebilir misiniz?

Diin Sofya televizyonu i¢in benimle yaptiklari bir ko-
nusmada, giilmece yazarlarinin neden diinyada az oldugunu
sordular. Cok dogal bu... Ciinkii ipte yiiriiyen cambazlar,
yolda yayan yiiriiyenlerden daha azdir. Islam inancinda, cen-
nete sirat kopriisii denilen kildan ince ve kiligtan keskin bir
kopriiden gegilerek gidilir. sirat képriisiiniin altinda katran
kazanlari kaynar. Kildan ince, kiligtan keskin kdpriide den-
gesi bozulanlar bu kaynayan kara katran kazanlarina diigerler.



Giilmece yazarlig, Sirat kdpriisiinden gegmekten gok daha
zordur. Yagamin olumsuz yanlarini gdsteren giilmece yazarh-
gunin, yasamun olumlu yanlarini gostermekten gok daha zor
oldugunu anlatmak istiyorum.

Giilmecenin giicii nedir? Giilmecenin giiciinii, etkisini
gosteren, diinden, bugiinden drnekler verir misiniz?

Halk giilmecesi tarihin her ¢aginda, gerici iktidarlari yik-
mak, egemen siniflari iiriitmek icin en giiclii halk silahs ol-
mugtur. Bunu gdsteren rnekler doludur tarihte.

Komedyanin babasi Aristofanes 6liimsiiz komedileriyle,
giilmeceleriyle, komgusuna kars1 emperyalist amaglar giiden
Atina iktidarini giiritmiistiir.

Bulgarlarin Hitar Petar’t da Osmanli ybnetimine kars,
halkin yaratug bir lejander giilmece kahramanidir.

Tiirkiye’de baskici tek parti iktidarina karst Markopasa
giilmecesi, halkin zgiirliik 6zlemini dile getirmis ve o zaman-
ki tek parti iktidarini giiriitmistiir.

Giilmece ve yergi, tahtlar, saltanatlary, iktidarlar1 yrikacak
giite ve etkidedir. Bu arada giilmececilerin de bagina gelmedik
bela kalmaz. Ama sonunda yengi halk giilmecesinindir.

Giilmece yazar1 olarak ne yapmak istiyorsunuz?

Yasadigim ¢agda Tiirkiye'nin toplumsal topografyasim
vermeye calistyorum. Yazdiklarimla, bir kabartma harita gj-
bi, yurdumun toplumsal topografyasinin ortaya ¢ikmasini
istiyorum. Hani ¢ocuklarin yiizleri renkli resimli tahtadan
oyuncaklar: vardir da ¢ocuklar bu tahta kiipleri yan yana, iist
iiste koyarak yapilar kurarlar ya, ben de iste dyle, kitaplarimin
yan yana konulup birlestirilmesiyle yurdumun toplumsal ya-
pisinin yazin yoluyla ortaya ¢ikmasini istiyorum.

Kitaplariniz arasinda en sevdiginiz hangisi?

Her kitabimui ayr: bir nedenle seviyorum. Kimisini ¢ok
sattif, bana ¢ok para kazandirdigi ve Vakif kurmama yardim
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ettigi i¢in seviyorum. Surndme’yi, bu kitabimda idama kargt
yeni ve dzgiin bir tez savundugum igin seviyorum. Biyle Gel-
mis Boyle Gitmez'i halkima yararli oldugunu sandigim igin
seviyorum. Ama en sevdigim, dahaca yazamadigim kitabim
olacak; onu simdilik yazamayacagim denli giizel olacag: icin
seviyorum. Yani hep bir sonraki kitabim...

Bu y1l Gabrovo'da kazandiginiz 6diil, size ne gibi go-
revler, sorumlar yiiklemektedir?

Omuzlarimda Atlas’in tagtyamayacag denli agir sorum
yiikleri var. Her bagari yiikiimii daha da agirlagtriyor. Hitar
Petar 6diilii benim aldigim alunci uluslararasi 6dildiir. Dii-
stiniintiz omuzlarimdaki yiikil...

Her odiilii aldiktan sonra, okurlarimi diis kinikligina ug-
ratmamak i¢in yazdiklarimdan daha iyilerini, daha giizellerini
yazmak isterim.

Size bir itirafta bulunayim: Bugiine dek yayimladigim
altmigalti kitabim, bana bundan sonra yazacaklarimin alistir-
malariymis, miisveddeleriymis gibi geliyor.

Gabrovo festivalinin “Diinya giildiigii i¢in bugiine dek
yagayabilmigtir” savséziine katiliyor musunuz?

Bu sorunuzla beni zor durumda birakiyorsunuz. Savséz-
lerin gerekli olduguna inaniyorum.

Her bigagin iki yiizii vardir. Tek yiizlii bigak olmaz. Giil-
mekle aglamak yasamin iki yiiziidiir. Tek yiizlis yagsam, yani
salt aglamakli yada salt giilmeli yasgam olamaz. “Diinya giil-
digii icin bugiine dek yasayabilmigtir” savs6zii dogru oldu-
gu gibi, bunun tersi olan “Diinya agladig igin bugiine dek
yasayabilmistir” savsozii de dogrudur.

Ben size Gabrovo Senligi'ndeki karnaval gecidinde gor-
diigiim bir yazili savsozii ileteyim. Olaganiistii bagarilt bir
slogan bu: “Ayni nehre iki kez girilmez; ama Yanura'ya bikez
bile girilmez.”

*Yantira, Gabrovo kentinin ortasindan gegen akarsuyun adidir.



Iste giilmece, yergi budur, béyle olur! Cevre kirlenmesi bu
denli bagarl: yerilebilir.

Siz giilmece icin bir savséz yazdimiz mi?

Giilmece i¢in savsoz diisiinmedim. Yalniz 1956 yilinda,
bir kitabim1 yayimlayan yayimct bu kitabim icin benden bir
reklam savsozii istedi. Kendi adimla bir slogan uydursam kim-
se dnem ve deger vermeyecekti. Buyiizden ben de savs6ziimii
Moliére’e séylettim. Savsoz soyleydi: “Moliére diyor ki: Insan
giildiigii kadar insandur!”

Moliére’in boyle bir soz sdyleyip séylemedigini bilmiyo-
rum. Ama sdylemis olsaymis iyi edermis. 1956 yilindanberi
bu savséz, Tiirkiye’de Moliére’in sozii olarak kullanilmaktadur.
Demek Moli¢re’e layik bir sloganmis.
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Len¢’in C)ykiileri, Gelecegin Giilmecesinin
[saretleridir*

1939... Leonid Leng¢’in Tiirkiye’de ilk yayimlanmig ykiilerini
okuyaly, iki yil sonra kirk yil olacak...

Tiirkiye’de cep kitaplarini ilk yayimlayan Serteller...
1939’da yayimlamaya baglayan Cep Kitaplar dizisinde yiiz
kitap vardi. Yayinevince yaytmlanan Cep Kitaplan arasindan
B. Deniz adiyla Rus¢adan gevrilmis bir kitap bulunuyordu. B.
Deniz rahmetli Hasan Ali EdiZin takma adiydu.

Tanevi'nin yayimladigi Cep Kitaplan dizisinin otuzdoku-
zuncu kitabi, B. DeniZ’in ¢evirmis oldugu Bir Sokak Hadisesi
adli olandir. Bu kiigiik kitapta Leonid Len¢’in yedi giilmece
oykiisii derlenmigti. Turk okurlart boylece giilmece ustast
Leanid Lenc¢’le tanismis oldular.

1939... Ikinci Diinya Savast baglamis. Ben o zaman sinur-
larimizdaki birliklerden birinde tegmendim. Giilmece yazan
olmak diye bir tasarim bile yoktu. Yazar olacagim bile belli
degildi. Iste Leonid Leng’i o giinlerde Bir Sokak Hadisesi
adh kitabiyla tanimisum. Bir Sokak Hadisesini okudugum o
giinlerde, giin gelip giilmece yazar1 olacagimi, giiniin birinde
de Rusgaya Yz Kadin Olsaydim adiyla ¢evrilip yayimlanacak
kitabima Leonid Len¢’in bir 6nsoz yazarak beni Rus okurlari-
na tanitacagini aklimdan bile geciremezdim. Leng’in kitabima
Onsoz yazmast benim 6viinciim olmustur.

Tirkge yayimlanmys ilk kitabini okuduktan yirmialel
yil sonra (1965°de) Moskova'ya gidisimde Leonid Leng’le
evinde goriistiik. Ondan sonra Moskova'ya her gidisimde
Lenc¢’i ziyaret ederim. Dug iilkelerdeki kimi toplantilarda da
bulustugumuz olur.

Bugiinlerde Leonid Len¢’in Tiirkcede ikinci kitabt yayim-
lantyor. Bir yabanci yazarin iyi anlagilabilmesi icin ¢evirinin

* Bu yazi, Milliyet Sanat Dergisi'nde “Leonid Leng Oykilleri Diissel, Kurgusal, Fan-
tastik Yénleriyle Gelecegin Gilmecesinin Isaretleridir” bagligiyla yayimlanmistir.



nice dnemli oldugu bilinir. Leonid Leng, Tiirkge ¢evirmenleri
yoniinden ¢ok sansli bir yazar. Hasan Ali EdiZin ilk geviri-
vinden sonra, Tiirkcedeki ikinci kitabin: [hmal Amca'nin”
(evirmis olmasi, dogrusu biiyitk sanstir. Ciinkii Hasan Ali
l'diz de, Thmal Amca da yalniz birer gevirmen degil, giilmece
duyarliklari olan usta yazarlardir. Yapuklari, salt ustaca her-
hangibir geviri degil, Len¢’in anlaum bigemini de dilimize
aktaran zor bir istir. Tiirk okurlar1 kitabin ¢evirmeni Thmal
Amca’ys, Arkadas Yayinlari arasinda ¢ikan Seytan Ugurmas:
adli kitabiyla tanimakradirlar.

Bu yaziy1, ne Leng’in yazarlik kisiligini belirtmek ne de 6y-
kiilerini degerlendirmek icin yazdim. Yasi bagi benden iistiin,
deneyimleri benden pekgok olan, ben daha yazarliga baslama-
dan giilmece alaninda iiniinii yapmis bulunan bir ustay: tanit-
maya kalkismak, O’nun yazarligini degerlendirmek haddim
degildir. Bu yazim, olsa olsa bir kiigiik tanitma yazisi olabilir.

Leonid Leng, dis goriiniimiiyle bende hep yiiksek bir
disisleri memuru izlenimi birakmistir. O’nun kim oldugunu
bilmeden, ilk goriisiimde, bana bir bilmece gibi ne is yapu-
gint sormus olsalardi ‘herhalde bir biiyiikel¢i olacak’ derdim.
Giyinisinde, boyunbaginin diigiimiinden ayakkab: baginin
baglanisina dek herseyi milimi milimine yerli yerindedir. Ne
pantolonunda ne ceketinde, ne giiliisiinde ne yiiziinde, ne
bakisinda bir kiigiiciik burusukluk gérebilirsiniz. Bana dyle
gelir ki, birakiniz bagkalarini, ayna bile Len¢’in yiiziinii sa-
kall: gorememistir. Ve yine bana &yle gelir ki Leonid Leng
biitiin yasaminda hickimseyle kavga da etmemistir. Kimseye
kizmamugtir da... Yada kizginligini hi¢ disa vurmamus, hig
belli etmemistir. Belki de iilseri buyiizdendir. Ciinkii insan
bagkalarinin baginin etini yemez de kendi kendini yerse, bunu
sindiremeyen olur. Son Moskova'ya gidisimde yine Len¢’le
karsilikli ictik ama, nerde o eskiden dolup dolup bosalan
votka dolu kiigiik siirahi, nerde kagincisini tokusturdugumuzu
unuttugumuz votka kadehleri...

* Inmal Amca, gocuk kitaplariyla taninan Vartan ihmalyan'in takma adidrr. Vartan
Ihmalyan ve ressam kardesi Jak ihmalyan, Aziz Nesin'in yakin dostudur.
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Leonid Leng 6rnegi kisilere Baulilar ‘centilmen’ der, bizde
eskiden ‘gelebi’ denirdi, simdilerdeyse ‘beyefendi’ deniliyor.
Lenonid Leng dért dortlitk bir beyefendidir. Bunu ne hiiner
ne de eksiklik diye sdyliiyorum, gercek bana béyle geldigi i¢in
boyle soyliiyorum. Oyle bir beyefendi ki, sert kolali da degil,
iyi iitiilii ama yumugak...

Rus dilinde giilmece yazari olmak ¢ok zordur. Ciinkii Rus
giilmecesinde bir Gogol, bir Cehov, bir S¢edrin, bir Zoggenko,
hatta bir Avergenko var ki bunlarin herbiri kendi yiice dagla-
rinin ulagtlmaz doruklart olmus. Evet, bir Avergenko bile... O
Avercenko ki onu simdi Rus okurlarindan bile bilmeyen var.
Yagsamint ¢ok iyi bilmem ama hep acirim Avagenko’ya. Usta
bir giilmece yazartydi. Devrimden hemen sonra Rusya’dan ¢i1-
kan Beyaz Ruslardand:. Bize onu VA-Na tanitmusts, ykiilerini
cevirerek. Yurduyla, halkiyla bagini koparan yazarin dramina
en acili rnektir Avergenko. Kargi devrimei olmayip yurdunda
kalabilseydi, bugiin diinyanin tanidigy biiyiik bir giilmece
yazari olarak bilinecekti. Simdi? Unutuldu bile, yok!

Evet, biitiin bu giilmece ulularinin etkisinden kurtulup
disinda kalarak kendine ayri biyer agmak, sonra o yeri ge-
nisleterek alana gevirmek ¢ok zordur. Leonid Leng iste bu
zor olani basarmigur. Rus giilmecesinde 6zgiin biyeri vardir.
Cehov gibi yazmiyor elbet, ama Len¢’in 6ykiilerinde kimileyin
Cehov duyarliligs var. Kimileyin bir higten, daha dogrusu bir
hig sayilacak kiigiiciik seylerden ¢ikarir dykiilerini.

Leng’in bana yasaminda hi¢ kavga etmemis izlenimi verdi-
gini soylemigtim. Oykiileri de dyledir: Kavgasiz, giiriltiisiiz...
Oykiilerinin sertligi, sivriligi, carpiciligy, kdgeleri, inis ¢ikiglart
yoktur. Yuvarlak, yumusak, tatl: giilmecelerdir. Kimi éykiileri
de act degil ama buruksudur.

Kimileyin bana dss tilkelerde bile giilmecenin gelecegini,
diinya sosyalist olunca giilmecenin nasil olacagini sorarlar.
Kahin olmadigim igin, giilmecenin gelecekte nasil olacagini el-
bet bilemem. Ama sanirim Leng’in dykiileri, diigsel, kurgusal,
hatta fantastik olmalar1 bakimindan gelecegin giilmecesinin
isaretlerini vermektedir.



“ Carin Cizmeleri’nin Yayini Dolayisiyla
Zosgenko Olayindan Alinacak Ders

Sémiirgen stnifin sézde aydinlar, sosyalist bir yazar1 yetenekli
goriir ve akillarinca, kendi islerine de yarayacagini umarlarsa,
su titrlii sozlerle onun goéziini yildirmaya ve kendi siniflarin-
dan yana gekmeye, hig degilse onu edilgenlige itmeye ¢alisirlar:

“Ne saniyorsun, Tirkiye sosyalist olursa sen cok mu rahat
edeceksin? Simdikinden daha mi 6zgiir olacaksin? O zaman
bugiin yazdiklarini yazabilecegini mi saniyorsun? Hele bir
sosyalizm gelsin de gériin: Once bagt derde girecek olanlar,
sen ve senin gibiler...”

Bu dedikleri belki de olur. Ciinkii bagka sosyalist iilkelerde
olmustur. Ama bu olumsuz olasilik yiiziinden bir gergek sosya-
list yazarin, antisosyalist olmast... Hayur, iste bu olamaz!

Bireyler de, toplumlar da ge¢misteki, dahast bir énce-
ki olay ve deneyimlerden ders alabilmis olsalards, bu tiirlii
olumsuz olasiliklar yeryiiziinden kalkardi. Ama ne yazik ki
insanoglu, bagkalarininkinden degil, ancak kendi bagina ge-
lenlerden ders alabildigi icin, benzer aci olaylart bir daha, bir
daha yasamak zorunda kaliyoruz.

Bugiin Tiirkiye'de soldaki kargasalik ve gereksiz ¢atigmalar,
gecmis olaylardan hig¢ ders alinmadiginin en agik belirtisidir.
Daha simdiden kendilerini solun yetkili politikacilar: sananla-
rin, sanatgilara, hem de agir miicadele vermis ve vermekte olan
solcu sanatgilara yol gbstermeye, onlarin iglerine karigmaya
kalkistiklarini gorityoruz. Béylelerinin sanat alanini sinirlayip
daraltma, sanat tekdiizelige indirme egilimi daha da aginidur.

Aslinda daha dnceki sosyalist devrimler, onlarin dene-
yimlerinden yararlanmasini bilen, sosyalist olmamus iilkeler
icin bilyiik sanstir. Zosgenko olayini da bu nedenle anlatmak
istiyorum.
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Zoscenko'nun Sovyet Yazarlar Birliginden gikarilmasinin
nedeni olan éykiisiinii okudunuz mu? “Bir Maymunun Bagina
Gelenler” adli bu 6ykii, Zoscenko'nun toplumsal ve politik
elestiri ve yergisinin agir basug bir dykii de degildir. Ona
gelinceye dek, Zoscenko'nun ne agir yergili dykiileri vardir.
Arna o giinlerde Zoggenko cezalandirilarak biitiin yazarlara
“Hizaya gel!” denilmek istendiginden, sudan bir bahane bu-
lunmas: gerekiyordu.

O korkung Ikinci Diinya Savast sonunda yanmus, yikilmug
ve savag yiiziinden enaz tek 6lii vermemis tek evi kalmamug
olan Sovyetler Birligi’nde, yeniden kurulacak olan iilkenin ba-
yindirhgina, kalkinmasina yazin da yardimci, destek olacakr,
Bu kuruculuk déneminin insanlar iyimser, umutlu olmaliy-
dilar. Insanlara umudu, iyimserligi de en bagta yazin verecekti.
Iste, Jidanov'un sanat politikasinin yazina egemenligi budur.
O giinkii kosullarn: diigiiniirsek, diislinebilirsek, Jidanov’u
tiimiyle haksiz bulmak kolay degildir. Haksizlik, yikintlar
iistiinde bu kuruculuk dénemindeki uygulamalarda, politika-
ainin kilicint yazinailar iistiinde oynatmis olmasindadir. Sanat,
politikanin kesin buyruguna girince, tarih boyunca heryerde
oldugu gibi, kalemlerin en sivrisi olan giilmececinin kalemi
once susturulacaku. Zosgenko, “Bir Maymunun Bagina Ge-
lenler” adli, toplumsal ve politik yergi bakimindan ¢ok hafif
olan bir ykiisii bahane edilerek Sovyet Yazarlar Birliginden
¢ikarilir. Kitaplart yasaklanir, satgtan ve kitapliklardan kaldiri-
lir. Ansiklopedilerden ad: silinmistir. Aruk higbir kitab, hi¢bir
yazisi yayimlanmayacak, Zosgenko hi¢ yazamayacakur. Boyle
bir yarginin bir yazar i¢in ne denli agir bir ceza oldugunu
ancak yazar olanlar anlayabilir. Bu yagarken 6lmek, yasarken
6li oldugunu duymak, bilmek demektir.

Yasadigr donemin diinyadaki en biiyiik giilmececisi Zos-
genko ile sair Ahmatova’nin Sovyet Yazarlar Birliginden gika-
rildigin: haber ajanslan biitiin diinyaya duyurmustu.

Zoscenko Leningrat'taki evine kapanir. Aruk dostu, arka-
dag1 kalmamistir. Bu, yillar yilt boyle siirecektir.



Savag sonunda bisiire, savas arkadagt olan Sovyetler Bir-
ligi'yle Amerika Birlesik Devletleri’nin iligkileri, 6zellikle kiil-
tiir alaninda, ¢ok diizgiindii. Bu sirada Sovyetler Birligi’nin
cagrilist olarak iki Amerikan gazetecisi Moskovaya gelince,
onlara, herzaman yapildig1 gibi, nereleri gezip gormek, kim-
lerle goriigiip konusmak istedikleri sorulur. O iki gazeteci de
Yazarlar Birliginden ¢ikarildigini duyduklari Ahmatova ve
Zosgenko'yla konugmak istediklerini soylerler.

Gériigmelerinde Ahmatova'ya sorularindan biri de sudur:

“Sovyet Yazarlar Birliginden ¢ikarilma yarginizi dogru
buluyor musunuz?”

O dénemde yanit1 zor verilebilecek bir soru oldugu igin
Ahmatova ortalama bir yol bulup “Arkadaslarim dogru bul-
muglar ki boyle bir karar vermigler” der.

Iki Amerikan gazetecisi Leningrat’a gittiklerinde Zos-
cenko'yla da gériigiirler. Ona da ayni soruyu yoneltirler. Uzun
zamandir susmaktan bunalmis olan Zosgenko, bu kararin
haksizligint agik ve kesin olarak soyler. Bu yanitin Amerikan
gazetesinde ¢tkmasindan sonra Zoggenko’ya yeni bir savag da-
ha agilir. Demek emperyalist Amerika basinina kendi iilkesini
kotiilemistir. “Zogcenko’nun yerinde olsam...” diyecektim,
vazgegtim, giinkii kimse kimsenin yerinde olamaz. Onun
i¢in “Falanin yerinde olsam goyle yapardim” sézlerinin higbir
degeri yoktur. Bu soziin degersizligini bilerek, Zoggenko'nun
yerinde olsam, diyorum, nasil olsa en biiyiik yargi¢ zamanin
diizeltecegi bu kararin yanlighgini o iki gazeteciye hig de acik-
lamazdim.

Zosgenko'dan hesap sorulacaktir. Géze girmek isteyen
yazarlar ondan hesap sormak i¢in birbirleriyle yarisacaklardur.
Zosgenko, Leningrat Yazarlar Birligine ¢agrilir. Bityiik salon,
ondan hesap soracak olan yazarlarla ttklim uklim doludur. Her
kiirsiiye ikan, bagka bir agidan Zoggenko'yu kotiiler, yerer.

S6z Zoggenko'nun... Zoscenko agir agir kiirsiiye gelir.
Dikkati ekmek icin bdyle agir agir gelmiyor; ¢ok yaglanmigur
da ondan. Ordaki yazarlar onu yillardanberi ilk goriiyorlar.
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Bana anlaulan bu olayi, bir de Nazim’in Zosgenko’ya
davranigini ne zaman anlatmaya kalksam gozlerim yagarr.

Zosgenko kiirsiide soyle der:

— Siz bana daha ne yapabilirsiniz? Yapuginizdan daha agir
bir kétiiliik yapmak elinizde mi?

Kimsede ses yok... Bu yagsli, bitkin yazarin karsisinda bag-
lar 6ne egilir.

Zoscenko yeniden kendi yalnizligina kapanur.

Néizim Hikmet'in bir oyunu Leningrac’ta sahneye ko-
nuluyor. Oyunun ilk gésterilisinde Nazim da bulunacak.
Leningrat'a gelen Nazim, Zogcenko'ya telefon edip oyununun
ilk gosterilis gecesinde bulunmasinu diliyor. Zoggenko sagirmg-
tir, goktanberi hickimseden boyle bir ¢agri almamustir. Olsa ol-
sa Nizim, bagina gelenleri bilmiyordur. Uziinglii sesi titriyerek,

— Nazim yoldas, diyor, sanirim siz benim durumumu
bilmiyorsunuz...

Nazim hepsini biliyor.

O gece tiyatro salonunda Zoggenko, hem de Nizim’in
yanindaki koltuktadir. Perde aralarinda Nazim Zogcenko’'nun
koluna girmis, gosterisli gosterisli fuayede geziyorlar.

Zosgenko bugiin Sovyetler Birligi'nde “iade-i itibar” et-
mis, 6liimiinden sonra, olmayan sugundan beraat etmistir.
Ama onu suglayanlar? Ya onlar ne olmugtu?

Zosgenko’'nun yapitlars bugiin Sovyetler Birligi’'nde eski-
sinden daha ¢ok basilip yayinlanmaktadir. Ne yazik ki Va-
N&’nun (Vila Nurettin) gazelerde kalmus, kitap olmamus ¢e-
virilerinden, bir de usta ¢evirmen Hasan Ali Edizin cevirdigi
iki kitabindan (Carin Cizmeleri ve At Hirsizi) bagka yapiti
Tiirkceye cevrilmemistir.

Zosgenko giilmecesi, Tiirk okurlarina ¢ok seyler anla-
tabilmektedir. Hig¢ yabancilik cekmeden, onun mizahinda
kendimizi buluruz. Ciinki, biitiin yapaysal ayirmalara karsin,
Tiirk insaniyla Zoggenko'nun insanlart arasinda ¢ok biiyiik
benzerlikler, yasayis ve duyus birligi vardur.

Yeni Edebiyat, Ekim 1970



Nasrettin Hoca Giilmecesinin Ozelligi

Nastettin Hoca giilmecesi, diinya halk giilmecesindeki ¢ok
onemli bir ozelligin en belirgin érnegini vermektedir. Nedir
dinya halk giilmecesindeki bu ortaklasa 6zellik? Bu ozellikte
ekonomik iligkilerin ve 6zdeksel gereksinimlerin yansimasi
agik¢a goriiliir. Halk heryerde herzaman iiretmen giigtiir. Her
ne denli kapitalizmin agir1 gelismesi sonucunda, kapitalizm en
basta kendi yagaminu siirdiirebilmek igin iiretmen giigleri bile
tilketmen yapmaya ¢alismis ve yapmugsa da halk karakteri yine
de iiretmenligin yaratug) psikolojiyle olusmaktadir. Uretmen-
likte bibakima yaratcilik da vardir. Uretmen iirettigi iiriinle
ozdeslesmektedir. Her iirettigi {iriinde iiretmenin kendisinden,
kendi varligindan bisey vardir; bunu iiretmen bilmekte yada
sezmektedir. Uretmen iiriiniinden dogrudan yararlanamadik¢a
ona yabancilasmaktadir. Kapitalist iiretim iligkilerinde bu
yabancilagma biisbiitiin artar. Tam anlamiyla kapitalist diizene
gecememis toplumlardaysa tiretmenin iirettigi tiriinle 6zdes-
lesmesi, iiriintinde kendini bulmasi azgok siirmektedir. Bu du-
rumda iiretmen iiriiniinden kendisi dogrudan yararlanamasa
bile bagkalarinin yararlanmasiny, {irliniiniin bir ise yaramasini
diler. Uriiniinii ortaya koymak igin harcadigi emeginin bosa
gitmesini istemez. Uriiniine biisbiitiin yabancilagmis olan
geligmis kapitalist toplum iiretmeninse pek boyle bir kaygist
olmaz.

Bir yabancinin tanik oldugu anlatacagim su olay, iiret-
menin #iriiniintin bir ige yaramasi istegini ¢ok iyi belir-
lemektedir.

Uzun yillar Tiirkiye’de yasamig olan bir Alman profesérii
dostum, Ikinci Diinya Savagt zamaninda bigiin iki arkadagtyla
birlikte arabayla Ankara’dan bagka bir ile gitmektelerken,
yakict giines altinda yaglt bir kdyliiniin odun yiiklii egegini
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yederek tozlu yolda gittigini gdérmiisler. Arabay: durdurup
kéyliiyle konugmuglar. Kéylii, dort-bes saat dtedeki kdyiiniin
megeliginden kestigi odunlar1 daha ii¢ saat uzaktaki kasaba
pazarina gotiiriip satacakmug. Yagh koyliiye acimuglar.

—Kaga satabilirsin bu egek yiikii odunu? diye sormuglar.

—Ikibuguk liraya satarim... demis kéylii. _

— Al sana ikibuguk lira. Biz senin odununu satin aldik. Yik
esek yiikii odunu yol kiyisina. Dén git kdyiine!

Yasls koylii bisiire diigindiikten sonra,

— Siz bu odunu ne yapacaksiniz? diye sormus.

— Higbir gey yapmayacagz. Senin neyine gerek? Al parani
git!

Koyli,

—Ya odun ne olacak? diye sorup duruyormus.

Paray1 azimsadigini sanip bu kez beg lira vermigler. Yash
koylii parayr almig, odunlarin ipini ¢ézmiis, esegin yiikiinii
bogaltmaya baglamig. Odunlar1 yol kiyisina koyduktan sonra
bes liray1 kendisine verenlere uzatip,

—I-h... demis. Ben bu isten vazgegtim. Alin paranizi.

Etme eyleme diye iistelemislerse de yash kéylii direnmis.
Daha da ¢ok para vermigler. O zaman koyli,

— Kimsenin isine yaramayacak olduktan kelli ben bu odun-
lar1 ne diye saatlerce ugrasip da ormandan kestim, ne diye
esegime yiikleyip bunca yolu teptim!.. demis.

Odunu esegine yiikleyip yoluna koyulmug. Otekiler de
sagkin, arabalarina binip gitmisler.

Koyl zamanini, yani bir anlamda kendisini vererek kes-
tigi odunlarla 6zdeslesmistir. Bu tiriiniin ille de bir baskasinin
isine yaramasint ister.

Bir ise yaramak... Yararli olmak.

Iste biitiin diinyadaki halk giilmecelerinin ortaklasa zel-
ligi de budur: Giilmecenin bir ise yaramasi, yararl olmast...
Bunun igin halk giilmecesinin amaci salt giilmek, giilmek
icin giilmek degildir; giilmekle bitlikte, daha dogrusu giilme

yoluyla giilmecenin insanin isine yaramasidir. Giilmecenin bir



ise yaramass, bu giilmeceyi iiretmen olan halkin kendisinin
yaratmus olmasindandir. Uretmen olan insan iirettigi iriiniin
—o iiriinle 6zdeglestigi igin— nasil bir ige yaramasini istiyorsa,
halk da iirettigi giilmecenin bir ise yaramasini ister. Giilmece
de halkin bir iiriiniidiir; o gillmeceyi bir durumdan, bir olay-
dan, somut bir olgudan ¢ikararak {iretmistir.

Giilmece bir ise nasil yarar? Tipk: herhangibir iiriiniin ise
yaradig: gibi giilmece de ise yaramaktadir. Halkin giilmecesi
tipks 6zdeksel bir aygit gibidir. Acar bir kapinun kilidini agan
nasil bir aygitsa, bicak nasil ekmek kesmede isimize yarayan
bir aygitsa, halk giilmecesi de bunlar gibi isimize yarayan bir
aygietir.

Simdi halk giilmecesinin ne igsimize yaradigin: sorabili-
riz kendimize. Halk giilmecesi, sorunlarimiza bizi giildiirme
yoluyla ¢6ziim getiren bir aygitur. Bunun en iyi, en belirgin
ornegi de Nasrettin Hoca giiliitleridir. Iginden gikilmast zor
bir sosyal yada politik sorun kargisinda, bir Nasrettin Hoca
giiliitli o soruna bir ¢oziim getirebilir. Hem de bir kitaplk
¢oziimil bir kisa gitliit iginde yogunlagtirarak verir. Ne var ki
bu giiltiderin yerinde kullaniimas: gerekir. Oniimiize bir sorun
¢tkmadan durup durup dururken bir giiliit anlatilmasi, upki
oniimiizde kap1 olmadan agari kullanmak isteyisimize benzer.
Her sorun ayn: giiliitle de ¢6ziimlenemez. Her soruna ¢éziim
getirmek i¢in ona uygun halk giliicth bulmak gerekir. Tipks
yine bagka aygitlarda oldugu gibi. Nastl bicakla kaps agmak,
ackiyla ekmek kesmek uygun diigmezse, her giilmeceyle de her
soruna ¢6ziim getirilemez. Halk giiliidlerini anlatilirken “yeri
geldi”, “uygun diistii” denilmesi bundandir.

Halkin yaratug) giilmece nasil halkin iiriinii oldugu icin
bir ise yariyorsa, halktan yana giilmece, halktan yana yazarla-
rin, gizerlerin yaratug giilmeceler de esinlendigi halk kayna-
gina uygun olarak yararhilik ézelligi, bir ise yarama islevselligi
tagimahidir.

Milliyet Sanar 1239, Temmuz 1977
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4. Nasrettin Hoca Anma Toreni ve Agikoturum

B. yil 5-10 Temmuz giinlerinde yapilan Dérdiincii Nasrettin
Hoca Anma Toreni, 6ncekilere gore daha zengin izlenceli ve
basarilt oldu. Yine de gelecek yillar giderilecegini umdugu-
muz biok aksakhk, eksiklik vardi. Aksak, eksik isgdrenlerin
baginda —ulusal gelenegimize uygun olarak— resmi makamlar
geliyordu. Nasrettin Hoca Dernegi’nin ¢agrilist olan yabanci
Tiirkologlar, bizim resmi makamlarin onlara geg vize vermesi
yiiziinden Aksehir’e zamaninda gelip térene kaulamadilar. Bu-
nun bizim i¢in ne biiyiik bir kayip oldugunu, vurdumduymaz
resmi makamlarimiz ne yazik ki hicbir zaman anlayamaya-
caklardir. Bu yabana Tiirkologlar, ulusumuzun yeryiiziinde
iinii en yaygin kisisi olan Hoca iistiine bilmedigimiz bigok
bilgi, belge vereceklerdi. Yabancilarin Hocamiza verdikleri
bu deger kargisinda, herhalde Tiirk aydinlart sayilan bizler
kizaran yiiziimiizii yere egecektik. Ornegin Cekoslavakya'da,
hem de iki tane Nasrettin Hoca adli piyes yazilmis oldugunu
Cek Tiirkologu Dr. Josef Blagskovig'ten duysaydik, Hoca icin
higbisey yapamamis olan (yada gokaz sey yapmis olan) sanat-
¢ilar ne duruma diigerdik? (Bu iki Nasrettin Hoca piyesi, gok
giizel bigimde kitap olarak da basilmistir.)

Geng Macar Tiirkologu Dr. Georges Hazai’'nin ve Dr.
Geza Feher'in kendilerine geg vize verilmesi yiiziinden Hoca'y1
anma tdrenine katulamamalari, onlarin Nasrettin Hoca icin
verecekleri bilgiden bizi yoksun birakmigtir. Cagrili yabana
bilimcilerden yalniz iki Yugoslav kadin Tiirkolog térene kati-
labildi: Belgrat Universitesinden Dog. Dr. Marija Djukanovig
ve asistan Bayan Ljubinka Rajkovi.

Caligmalarini destekledigimiz Nasrettin Hoca Dernegi’nin
gelecek yilki anma térenine Cek, Yugoslav, Macar, Alman
Polonya, Bulgar, Rus, Azer Tiirkologlarini bizim igin ¢ok
yararli olacakur. Yalniz dernek Amerikalilarin “Yaaavasington”



dedikleri Ankara’daki “Yaa hafiz” ¢eken resmi makamlarin
yavaghgini da hesaplayarak, ¢cagriy1 erkenden yapmalidur.

Torende Elfaaatiha!

Toérenin ikinci giini, her yil oldugu gibi, Hidirlik'ta veri-
len ziyafetin sonunda:

— Behget Kemal Caglar’dan dua isteriz! diye yiikselen ses
gitliismeli alkiglara yol agu.

Dua okumasi istenen Caglar, 1 Haziran tarihli Varlzk
dergisinde kendisiyle yapilan bir konugmada sdyle diyordu:
“27 Mayis'in getirdigi 6zgiir, umutlu ve gen havada hig vatan
siiri yazmayan sairler de cogup bir modaya uyarcasina vatan
siirleri yazar olmuglardi. Onlarin o agizdan dolma hevesi gegti.
Vatan siirleri yazinak yine degismez ve sénmez vatan agki olan
bizlere kaldi.”

Iste hevesi agizdan dolma olmayan memlieketimizin mali
ve gedikli vatan - millet sairi Behget Kemal Caglar, térendeki
ziyafetin sonunda igilen cacign iistiine, Kuran'in Tiirkge cevi-
rilerinden manzumelestirdigi iki stireyi kendine 6zgii titregimli
sesiyle dogrusu pek giizel ve dokunakli okudu. Bu manzum
duadan sonra girtlaktan gekip ¢ikarilmug agdals bir ses havada
yivisti:

— Elfaaaaatihaa!..

Bagslar, agdali elfatiha sesinin ¢iktig1 agza dondii. Bu koyu
pembe tenli yiiziinii yeni birakug: sert beyaz sakaliyla siislemis
olan Abdiilbaki Gélpinarl’nin sesiydi.

Kiigiik dilin de yardimiyla girtlaktan agdalanarak ¢ikan
bu ses beni birden onyedi y1l geriye gotiirdii; Abdiilbaki
Golpinarl’nin 1945°de yayimladigy Divan Edebiyat: Beyanin-
dadyr adli ve biitiin Divan edebiyatimizin sairlerini katran firca-
stnin kara bir ¢apraziyla battal eden kitabini hatirlayiverdim. O
stra bu kitabu bir ilerici davranis sayanlarimiz pekgoktu. Ameri-
kal1 bir Upton Sinclair’in Altzn Zincir’i olunca, elbet sézde sos-
yalizmin en kolay yolu olan inkarcilikla, Tiirkiye’den de bir Ab-
dulbaki Gélpinarl’nin Divan Edebiyat: Beyanindadsrs olacaku.
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Bu kitabin ¢ikisi {izerine Ata¢'in Ulus gazetesindeki yazist
soyle basliyordu: “Sen de mi Abdiilbaki?”

Bir burjuva yazar ve savunucusu olan Ata¢’in, o zamanlar
toplumcu sanilan Golpinarl’dan ¢ok daha ilerici oldugunu
bize zaman gosterdi.

Ne sagilas1 bir benzerlik; Upton Sinclair de, Abdiilbaki
Golpinarli da gsimdi eski giinlerine fatiha okuyorlar: Vehii-
velbaki...

Havada agdalanip yayilan “Elfaaatiha’dan sonra sofrada
oturanlardan abdestsiz olanlar, 6biirlerine ayip olmasin diye
kendilerine fatiha okuyor siisii vermek i¢in dudaklarini kipir-
kipir kipirdattilar, sonra iki avuglarint yiizlerine siirdiiler:

~ Amiiin!..

Kendi kendime ac1 ac1 giildiim: Nasrettin Hoca sag olsay-
dy, kilik degistirip bu térene, bu solene gelseydi acaba Hoca-
miz bu térenin neresinde olurdu? Herhalde iginde degil...

Nasrettin Hoca’y1 Anlamak

Nasrettin Hoca iistiine konusmalar iginde bizce gergekten
degerli olani, Atatiirk Universitesi Halk Edebiyati Ogretim
Gorevlisi Bay Siikrii Kurgan'in konusmastydu. ilk kez bu t6-
renlerde bilimsel bir yéntemle ve bir sistem i¢inde Nasrettin
Hoca'nin incelendigini duyduk ve sevindik.

Hala Ankara Universitesinde Tiirk Halk Edebiyat kiirsii-
siiniin bos durdugunu, degerli bilginimiz Pertev Boratav’dan
bosalan yerin hila doldurulmadigini diisiinmek ne acidir... Bir
Tiirkiye, o Tiirkiye’nin baskenti, o bagkentte bir bityiik iini-
versite ve o iiniversitede Tiirk Halk Edebiyau kiirsiisii bos...
Yine de Pertev Boratav'in Avrupa’daki Tiirk Halk Edebiyat
{izerine ¢ok verimli ve degerli ¢aligmalariyla 6viinebiliyoruz.
Boratav'in Nasrettin Hoca iistiine bir konugmasi yabanct
dillerde yayimlanmistir; bu kitapgik Hoca hakkinda degerli
bilgiler tagimakeadir.

Sézlerine “Evvela nagiz sahstma liitfen bir kiymet verilerek
davet edilmemden dolay: tegekkiirler ederim” diye baglayan



Prof. Ali Nihat Tarlan’in yeni higbisey anlatmayan, eski bi-
linenlerin yavan ve yaygin bir yinelemesi olan konugmasi
kapali salonun sicak havasini biisbiitiin agirlastirds. Her séze
baglarken “Négiz sahislarina liitfedilen kiymet”, beylik komedi
filmlerindeki klasik profesér tiplerinin itirafidur.

Programda agikoturuma kaulacag: bildirilen Abdiilbaki
Gélpinarly, her nedense agikoturuma girmek istemedi. Buna
karsihik tek bagina kiirsiiye ¢ikip konugmay: yegledi. Abdiil-
baki’nin konugmasini dinleyenler, ¢ok iyi Arapga ve Farsca
bildigini dgrendiler. Ciinkii tecvit iizre okunan ayetlerle, ha-
dislerle, Arapca ve Fars¢a kelam-1 kibarla siislii olan bu konus-
mada Tiirkge sdylenmis sézler pekazdi. Golpinarl bu konus-
masinda, akilct ve gergekei olan halk disiiniirii Nasrettin
Hoca'y1 tasavvuf ehli olarak tanitti. Bizim diisiincemize gore
Hoca'da tasavvufun kirintist bile sezilmez. Bu séziimiizden de
tasavvufa zamani iginde deger vermedigimiz anlami gikaril-
mamalidir. Gélpinarli sézlerine bir de hadis ekledi: Hazreti
Muhammet “Az giiliiniiz, ¢ok aglayiniz!” demis.

Konusanlar icinde Hoca’nin hemgehrisi Aksehirli Avukat
Necmettin Bey’'in anlatug; az bilinen bir Hoca giiliitiinii ilging
buldugumdan yaziyorum:

“Nasrettin Hoca Akgehir golii kiyisina oturmus, golii sey-
rederken, oradan gegen biri:

—Hoca, ne yapiyorsun? diye sormus.

Hoca:

— Dalgalari sayiyorum... demis.

Adam, Hoca'yla alay igin:

- Simdiye dek kag dalga saydin? diye sorunca Hoca:

— Gegip gidenleri birak, daha gelen bir... demis.”

Yalingligy iginde gergekten ¢ok disiindiiriicti, tam bir
Hoca giiliitii.

Nasrettin Hoca Hazircevap midir?

Bu yilki térende Nasrettin Hoca tstiine ilk kez agiko-
turum yayinlayan radyolarimiz, kaulanlardan yalniz Ord.
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Prof. Sadi Irmak, Behget Kemal Caglar, Hikmet Dizdaroglu,
Cahit Oztelli ve Bayan Marija Djukanovig’in adlarint ve ko-
nusmalarindan kiigitk pargalart vermekle yetindi. Ad sayma
strast, resmi makamlarin istenmeyen adami olan bu saurlarin
yazarina gelince, zavalli iyi niyetli spikerin, bilidan gelen
emirle birden nutku rutuluverdi.

Agikoturumun dért konusu vardi: Nasrettin Hoca'nin
Tarihi Kimligi, Nasrettin Hoca Giilmecesinin Karakreristigi,
Hoca Giiliitlerinin Nasil Bulundugu (degeri), Bizler Nasrettin
Hoca Giilmecesini Nasil Degerlendiriyoruz?

Ik ti¢ konu iistiinde bigok yazt yayimladigim icin yeniden
bu konulara deginmeyecegim.

Dérdiincii konu, Hoca'y1 degerlendirmemiz tistiine sdy-
leyeceklerim var. Hoca'yt degerlendirme deyince, Hoca'nin
degerini bilmeyi anliyoruz. Bu degerbilirligi de bir halkimiz
bir de {ist tabaka kisileri (yonetmenler, aydinlar) yéniinden
ele almaliyiz. Halkimuz elbette Hoca’nin degerini biliyordu;
ciinkii Hoca halkin ta kendisidir. Yasamis olan, yagamakta
olan, yasayacak olan halktir Hoca. Halk Hoca'nin degerini
bilmekle iist tabakaya karst kendi varligint korumus ve siir-
diirmiis oluyor. Halkimizin hocanin degerini bilmis olmast,
onun yediyiiz yildir unutulmamis olmasindan bellidir. Biitiin
bu agtkoturumlar, biitiin bu térenler halkin temelden zorla-
masiyla, yonetmenleri ve aydinlari itmesiyle olmakeadir; yoksa
Hoca unutulur giderdi. Halkin temelden zorlamasiyladir ki
yonetmenler ve aydinlar ister istemez Hoca’ya deger vermek
zorunda kalmiglardir. Hoca igin kitaplar ¢ikiyorsa, torenler
yapiliyorsa, agikoturumlar diizenleniyorsa, biitiin bunlar y6-
netmen ve aydinlarin istegiyle degil, halkin bunlar dolayh
zorlamastyla olmaktadir.

Toplumumuzun st tabaka kisilerinin Hoca’ya deger ver-
mek soyle dursun, degerini unutturmaya ¢alistiklars gurdan
da agikea bellidir ki, Tiirklerin diinyadaki en iinlii kisisi olan
Nasrettin Hoca yediyiiz yildanberi okullarda okutulmamakta,
yazn kitaplarina girememektedir. Kimlerin ve kimlerin kuru



giiriiltityle doldurdugu okul yazin tarihlerinde ve derslerinde
Hocamiza bugiinedek yer verilmemistir. Bundan étiirii utan-
mak kimlere diiserse liitfen ellerini sakaklarina koyup diisiin-
stinler. Yonetmen kadrolarin Hoca'yt unutturma, yoksayma
cabasina karsin, yalniz Tirkiye'de degil, yedi yiizyddanberi
biitiin ditnyada Hoca'nin inii yayilip genisliyorsa durmadan,
bu, halkin degerbilirliginin bir sonucudur.

Ust rabaka kisilerinin Hoca’ys bilmezden geliglerinin ne-
deniyse Nasrettin Hoca giilmecesinin niteliginden ileri gel-
mektedir. Giilmece genel olarak ikiye ayrilabilir: Rahat insan-
larin géniil eglendirici giilmecesi ve tedirgin, mutsuz halkin
diisinmek ve bosalmak icin ac1 giilmecesi...

Halktan yana ve halktan olan Nasrettin Hoca'nin giilme-
cesi ikingi tiirden ki bu giilmece bozuk diizenli toplum yénet-
menlerinin hosuna gitmez. Ciinkii hertiirlii kotii, aksak, yanlis
davraniglarina, halk diisiiniirii Hoca'nin bir giiliitii uygun
diier. Bence yedi ytizyildir halkin yagattgs Hoca'ya hala okul
kitaplarinda geregince yer verilmeyisinin nedeni iste budur.
Ama suras: da bir gergek ki, yedi yiizyil sonra da olsa, halkin
temelden zorlamasiyla Nasrettin Hoca okul kitaplarinda da
gereken yer ve degeri alacakur.

Agikoturumdaki bu diisiincelerim iizerine oturumu dii-
zenlemis olan radyo sunucusu arkadagimiz ince bir espiriyle,
zaten bizde giilmeceye deger verilmedigini, cagdaslarimizdan
ornekler konulan okul kitaplarinda benim yazilarima yer veril-
medigini liziingle soyledi. Dedigi de ¢tku; agikoturum radyoda
yaymnlanirken adum bile yoktu. Haklidurlar, halkin olmayan bir
radyoda, yukardaki gibi ydnetmenleri tedirgin edici sézlerin
yeri olamaz. Ne var ki Hoca'nin yukardaki giiliitiindeki gibi,

— Gegip giden dalgalar1 birak, gelen daha bir...

Agikoturumda kendiliginden ortaya gikan bir tartigma
konusu da Hoca'nin hazircevap olup olmadig sorunuydu.
Hoca'nin tarihsel kigiliginden ok toplumsal kisiligi dnemli
oldugundan, Hoca'nin toplumsal karakterini ortaya ¢ikaracak
olan biitiin nitelikleri tistiinde bir bir durmamiz dogrudur. Bu
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bakimdan Hoca'nm hazircevap olup olmadigini, daha bunun
gibi bagka niteliklerini arasurmamiz yerinde olur; béylece
Hoca'nin gergek toplumsal kisiligini bulabiliriz.

Diisiinceme kalirsa, Hoca hazircevap bir kisi degildir.
Hocay1 hazircevap sayanlar bana éyle geliyor ki hazircevaplig
tistiin bir deger saydiklari icin bu niteligi de sevdikleri Hoca’ya
yakistirmakradirlar. Oysa hazircevaplik her lafa karsilik g1ip
diye bir niikte yetistirmek demektir ki sanirim pek de uygun
bir davranis degildir. Bu tiirlii hazircevaplar, sevilen bikag
niiktelerine kargilik durmadan pot kiran, niikte igin niikte
yapan, biraz kurnaz, gogun gevrelerini tedirgin eden kisilerdir.
Cevremizdeki hazircevaplara bakarak bunun béyle oldugunu
anlayabiliriz. Hoca'nin hazircevap olmayisinin nedeniyse daha
bagkadir ve su iki gerek¢eye dayanur:

Nasrettin Hoca'nin giiliitleri incelenirse akilct iiriinler
olduklar: goriiliir. Akilciliksa hazircevapliga aykindir. Ciinkii
akiledik birdenbire ve gabukluk degil, bir diisiince islemidir.
Opysa hazircevaplik, anlama hizindan ayr ve baska olan bir
¢abukluk ve hizliiktir. Hoca'nin giiliitleri akiler iiriinlerse
Hoca haztrcevap olamaz.

Bugiin 6niimiize hazir olarak ¢ikmig ve yumruk gibi inen
Hoca giiliitlerindeki son diisiince 6niimiize kotarilmis olarak
geldigi icin, biz bu giiliitlerdeki son sézii Hoca'nin hazirce-
vaplikla birdenbire soyledigini sanarak yanilmaktayiz. Oysa
bu giiliitler yillardan, yiizyillardanberi halkin ortaklasa bilin-
cinin mali olarak, degise degise, eklene ¢ikarila, siiziile arina
bugiinkii son bigimini almustur. Yiizyillar boyunca hazirlanmus,
kotarilmis bu giiliitlerin Nasrettin Hoca’'nin bir hazircevaplig
sayillmasi sanirim ki yanlis olur. Bu giiliitlerin hepsini Hoca
soylemis olsa bile, yine de bunlar1 daha énce diisiiniip taginip
uygun diisen olaylar karsisinda séylemis olmalidur.

Dost, Eyliil 1963



Diinyay: Giildiiren Tiirk

Geline “Oyna!” demigsler, “Yenim dar” demis. Yenini agmuglar
“Yerim dar” demis. Yerini agmiglar “Génliim dar” demis.

Bizim gonliimiiz dar degil, Aksehir Goli kadar genis.
Nasrettin Hoca'nin yanina gidenin gonlii dar olur mu hig...
Gonliimiiz genis genis olmasina ama neyleyelim, gazetede
yerimiz dar. O ylizden “Diinyay1 Giildiiren Tiirk” Nasrettin
Hocamizin yurdu Aksehir'de gériip duyduklarimi ii¢ yazida
bitirmek zorundaymigim. Zamanin yiprauciliina yediyiizalt-
mus y1l dayanan, daha da kag yediyiizelli yillar dayanacak olan
aramizdan bitek Nasrettin Hoca ¢ikar, ona da yer bulamayiz.
Dogrusu da budur. En terbiyeli, en temiz sézleri “Ulan ine-
ek!..”, “Kovaal..” olan ayaktopu tutkunlarinin yayla kadar yer
bulduklari basinda, Nasrettin Hoca'ya yer mi kalir?...

21 Haziran’da Aksehir’de itk Nasrettin Hoca giinii yapildi.
Bu isi diizenleyen Aksehir Belediyesi Istanbul’'un, Ankara'nin
biitlin gazetelerine, yazarlarina, iiniversitelerine, elgiliklerin
basin atageliklerine ¢agri yollamug; hem de iki kere...

Kimler geldi séyleyeyim mi? Universiteden tek kisi, Profe-
sor Ahmet Caferoglu. Elciliklerden yalniz ikisi: Bulgar Basin
ve Kiiltiir Atageleri, bir de Tas Ajanst Ankara Muhabiri...
Istanbul gazetelerinden de bir ben...

Ya bakanlar? Hicbiri yoktu. Biiyiik Millet Meclisine top-
tan agr yollamslar. Bitek milletvekili Omer Seker vardi. O
da Aksehir’in kendi milletvekili.

Ne saniyorsunuz, ¢agrilanlarin yiizde biri bile gelmedi diye
Nasrettin Hoca giinii soniik mii gecti? Kim demis! Akgehir'de
yer yerinden oynadi. Mehter takimi nébet vurdukga giimbiir
giimbiir bir nébet de Sultan Dagi’ndan yankilandi. Konya’
dan, Afyon’dan gelmigler. Biitiin koyliileri o giin Aksehir’e
dékiilmiislerdi.

Ug giin siirecek olan bu yazim kisa kisa notlar olacaktir,
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Aksehir deyince goziimde yanik Orta Anadolu’nun bir
bozkir kasabasi belirmigti. Bu tiirlii kasabalar1 ¢ok gérdiim.
Kaldirimlarinda insanlar, yiiriisem mi yiirimesem mi, diye
adimlarini dura durakliya atarlar. Insanin igine kara bir agirlik
¢oker de, boguluyorum, diye bagirasi gelir. Ben Aksehir’i
goriip tanimadan boyle bellemigtim. Aksehirliler beni bagsla-
stnlar. Gordiim de hem sagtim hem sevindim. Ben Aksehir’in
Nasrettin Hoca'nin yurdu oldugunu unutuvermisim. Gidin
Aksehirliyi goriin de siz de sevinin. Eline, ayagina ¢abuk Ak-
sehirliler sokaklarda bir gidip bir geliyorlar. Sokaklarda durup
lak lak eden yok. Ug giin kaldim, déndiim dolastim, bitek
carsafli, umact olmus kadin yok. Aradabir 6rtii altina gizlenip
diinyaya tek gozle bakan yagli kadinlar varsa da Aksehirliler
giiniinii dolduran bu kugaga olgun bir giiliigle bakip gegiyor-
lar; nasil olsa bitip titkkenecek bunlar.

Kalemim 6vgiiye yatkin degildir. Aksehirlileri viiyorsam
buna onlar beni degerleriyle zorladilar. Uyanik, canly, yavuz,
ileri kigiler. Bunun nedenini kime sordumsa, giilerek,

— Eeee... Burasi Hoca'nin memleketi... dedi.

Daha Ankara’da sinema, elektrik yokken Aksehir’de var-
mus. Kirkbes yil 6nce Aksehir’e elektrik, sinema gelmig. Simdi
tig kapall, ii¢ agik sinemast var, hergiin film oynatirlar. Unut-
mayin, Aksehir il degil ilcedir. Aksehir’de hergiin bin Istanbul
gazetesi saulir, ilgede ¢ikan kendilerinin de ii¢ tane giinlitk
gazeteleri var.

Aksehir'in dort biiyiik kitap¢i ditkkdnindan birine girdim.
Fransizca Paris Match dergisi vardi. Yalniz buraya bu dergiden
on tane gelir, hepsi satulirmug.

Gorevleri Aksehir disinda olan bigok aydinlari Nasrettin
Hoca giinii igin silaya gelmiglerdi. Hangisiyle tanigtiysam
ya dogent ya yitksek mithendis, doktor, avukat, hikim, ya
ogretmen yada yiiksek memur.

Aksehirliler “Nasrettin Hoca'nin torunlariyiz” diyorlar da
bir daha demiyorlar.

Profesor Caferoglu séyledi; gecen yil Cin’de Cin folklorcu-
larinin toplanust olmusg. Bu toplantinin en énemli konugmas:



neymis biliyor musunuz: Nasrettin Hoca giiliitleri Cin'e hangi
yolla, ilk ne zaman girdi?

Bir Hocamuz var, Hint'ten, Cin'den tut, ge¢ kuzey ilke-
lerine, dolan Ingiltere’yi, ordan Amerikanin en dip ucuna
geg, nereye gitsen onu herkes tanur, bilir. Unii Nasrettin Hoca
kadar yaygin baska bir Tiirk daha yokrur.

Nasrettin Hoca giinii yaparlarken bu giinii diizenleyen ku-
rul biitiin elciliklere yazip oralarda yayinlanan Nasrettin Hoca
kitaplarindan birer tane istemis. Aksehir’de biiyiik bir Nasret-
tin Hoca kitaplig kurulacak. Ben ordayken Danimarka’dan
{i¢ Nasrettin Hoca kitabt geldi. Danimarka nerceee Aksehir
nere... Hoca’'nin iinii Baltik Denizi’ni bile agmug. Diinyay: giil-
diiren Tiirk kuzeylileri de giildiirityor. Danimarka’dan gelen
kitaplarin biri 1945’ de basilmug; bityiik boy, 252 sayfa. Obiirit
Ruscadan ¢evrilmis. 1931°de basilan iigiincii kitap resimli. Ilk
sayfasinda kirmizi zemin iizerine yesil cerceveli “L4 ilahe illallah
Muhammeden resiilullah” yazil; iistte minyatiir iki aslan. Bu
fi¢ kitaptan bagka, Ali Nuri Bey adinda bir Tirk'iin 1902°de
Danimarka’da bir Nasrettin Hoca kitab1 ¢ikmis. Danimarka-
lilar o kitaptan bikag sayfanin fotokopisini gédndermisler.

Tas Ajanst muhabiri de Rusya'da basilmus iig tane Nasrettin
Hoca kitab: getirdi. Kalin kitaplardi. Biri resimliydi. Profesor
Caferoglu’'nun sdyledigine gore, bu kitaplardan Solovyov'un
yazdig, Hoca iistiine yazilan kitaplarin en degerlilerinden
biriymig. Tas Ajansi muhabiri kitaplari verip otomobiliyle
Konya'ya gitti, tdrene kalmad.

Amerikalilar da Once the Hodja adli kitab: gondermisler.
Daha bagka memleketlerden de kitaplar gelecek. Elgiliklere
mektuplar ge¢ yazildigy igin kitaplar: yetistirememigler.

Diinyanin hemen her memleketinden her dilde yayimlan-
mis Nasrettin Hoca kitaplari Aksehir’e gelirken, Birlesik Arap
Cumhuriyeti Biiyiikel¢iliginden gonderilen gok ilging mektu-
bu buraya almadan gegemeyecegim. Mektubun upkisi sudur:

“Aksehir Belediye Reisine. 20 Mayis 1959 tarihli mekeu-
bunuzu almakla miiserref olduk. Mektubunuza cevap olarak
Nasrettin Hoca'nin Birlesik Arap Cumbhuriyeti'nde maruf
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olmadiginu bildirir, davetiyenize ayrica tesekkiir etmekle say-
gilarimizi sunariz.”

Bityiikel¢i hazretlerinin bu mektubuna sagmamak elden
gelmiyor. Demek Cin’den, Iskandinavya'dan, Rusya'dan, Ame-
rika'ya degin heryerde “maruf” olan Nasrettin Hoca, uzun
yillar boyu Osmanli Imparatorlugu’nun bir pargasi olan M-
sir'da ve Suriye’de “maruf” degil, dyle mi?

Biiyiikel¢inin bilgisizligine mi sagalim, yoksa politikaci-
ligina me?..

Biz, ekselansa bir kiiciik yararimiz dokunur diisiincesiyle,
Kahire’de Matbaar’iil-Kastiliye' de, 1278 de ve yine 1299°da
basilmig iki tane Arapca Nasrettin Hoca kitab: oldugunu
bildirelim. Adi da Nevddir-i Nasriiddin-ir-Rimiyyi’l-Meshur
bi-Ciiha’ dir. Arapga daha pekgok Nasrettin Hoca kitabt ol-
dugunu duyduksa da bilgimiz yoktur.

Veled Celebi’nin derledigi kitabin énsiiziinde de soyle
denilmektedir:

“Biz Hoca merhumu nev’i sahsina miinhasir iimmet-i
vahide’ addederiz. Ne sadr-1 Islamin ‘Behltil Dana’si ne emsali
olan mecazib ne ‘Cith¥, ne egyai olan abdallar, ne de Arabin
‘Talhek’i gibi timera dalkavuklari, ne de akvam-1 sairenin susu
busu bizim Hocamiza adl olamaz.”

Birlesik Arap Cumhuriyeti Biiyiikelcisi “Nasrettin Hoca
bizde maruf degildir” derken, size giilmecesever bir Amerikali-
nin Nasrettin Hoca giiliitlerini toplamak, Hocamizin hayatini
ogrenmek icin éniimiizdeki ay icinde Tiirkiye'ye gelecegini
haber vereyim. Akgehir Belediyesi Hoca iin biitiin diinya dil-
lerinde yazilmug yapitlari toplayadursun, Aslan Kaynardag da
Tiirk - Alman Kiiltiir Dernegi salonunda (Beyoglu'nda) Nasret-
tin Hoca kitaplarindan kurulan bir sergi agtr. Burada yetmisi
yabanci dilde, otuzu Tiirkge Nasrettin Hoca kitabi sergilendi.

Tiirkiye Bibliyografya Dergisine gore, Tiirkiye’de 1928°den
bu yana elliiki Nasrettin Hoca kitabt yayimlanmigtir. Bunlar-
dan besi yabanc1 dildedir. '

Simdi Prag’da, bir Cek yazarinin yazdigy Nasrettin Hoca
adl1 bir piyes de aylardanberi bagariyla oynanmaktadir.



Aksehirlilere Nasrettin Hoca giinti olarak neden 21 Ha-
ziran1 sectiklerini sordum. Yaz baglangict olan 24 Hazifan
Aksehir’in en coskun bahari. Yiiksekligi bin metrelerde olan
Aksehir’de yesiller 21 Haziranda cosuyor. Sirt1 Sultan Dagi'na
yaslamig, bir yanini Akgehir Gélir' ne dayamis olan Aksehir’in
yani yoresi hep yemyesil. Deregine koyiiniin bir kirazi var, ben
boyle kiraz gérmedim. Hem tath hem iri, kara bir kiraz, hem
de hi¢ mi hig kurtlanmazmis. 21 Haziran Kiraz Bayrami da...

Aksehir sokaklarinda bicok Nasrettin Hoca diikkani var:
Nasrettin Hoca Sekercisi, Nasrettin Hoca Bakkaliyesi, Nas-
rettin Hoca Basimevi... dolu Nasrettin Hoca. Bir 6zel kahve
yapmuslar, kutular icinde; adi Nasrettin Hoca Kahvesi. Yapma
kahveler icinde kahveye engok benzeyeni bu. Dondurmacilar,

— Nastrettin Hoca dondurmasi! diye bagiriyorlar.

Bir dondurma istedim. Pilav tabag gibi bir tabak dolusu
dondurma getirdiler. Sakiz gibi, mis gibi dondurma... Kilosu
dort lira. Tabagimda 150 gram varmus, 60 kurus. Istanbul’da
o dondurmayu altr liraya zor yersiniz, hem de &ylesi degil.

Bir ilge olan Aksehir'de bicok illerde olmayan giizel oteller
var. Biz banyolu, genis, tertemiz bir otelde konakladik. Nasret-
tin Hoca giinii icin ¢ok konuk gelir de oteller yetmezse diye,
Aksehirliler gelenlere evlerini agmiglar. Onca kalabalik geldi,
higkimse yer sikintst gekmedi.

Hoca'nin tiirbesine gittik. Kasaba mezarliginin ortasin-
da. Her mezarlikta insanin igine bir eziklik, iizgiinlikk ¢oker
degil mi? Burda tersine. Insanin igi agiliyor, Hoca'nin kabrini
goriince yiizii giilityor. Bu i¢ agiciliga dayanamadim, birazcik
agladim. Ama iiziilerek degil, sevinerek, sevingli gozyast...

Bir ziyaret defteri var. Diinyanin dért bir yanindan Hoca’
y1 ziyarete gelmigler. Ziyaret defterine yazilanlardan, aulan im-
zalardan bikagini buraya aliyorum: Amerikali John E. Tuncker
ve Catherine Sinnord. Almanyali Dr. Fredrick Krol Tiirk¢e
olarak deftere sunlar yazmus:

Almanya’da Nasrettin Hoca kitab: okudum. Bugiin Nas-
rettin Hoca'nin tiirbesini gormek benim igcin bir cok samimi
sevincim var. Cok defa tekrar gelmek istiyorum, ingallab...
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Ziyaret defterinde daha bicok yabanalanin yazilan var.
Turgut Akkas adl1 bir ziyaretci su beyti yazmus:

Bir miirside dil baglamisim, sanki esirim.

Devranina al bendeni Hazret-i pirim.

Safiye Ayla [Targan] da sunlari yazmis:

Giizel ve sevimli Aksebir’de giizel niikteleriyle Tiirk zekdsin
diinyaya tanitan Hocamiza fatiba okuyarak yaptigimiz ziyaret-
ten cok mesudum.

Tirende profesér Caferoglu’yla beraberdik. Gece oldu.
Iste Aksehir, dediler. Bir de bakum gikir sikir aydinlik igin-
de... Bu ne? Sultan Dagr’ni elektriklerle donatmuglar! Elekerik
lambalariyla dagin sirtuna Aksehir yazmiglar, geceleyin 20 ki-
lometre uzaktan okunuyor. Bu isilts, bu pirilu Hoca toreni
i¢in degil, birbuguk yildir her gece lambalarla yazili Aksehir
yanar, isildarmig. 22,40’da Aksehir’e geldik. Geng, ¢aligkan
Belediye Bagkan: Dr. Rahmi Sirvanci kargiladi. Bizi otomobille
kalacagimiz otele kadar getirdi.

*

21 Haziran 1959°da ilk Nasrettin Hoca Anma Toreni
programi gdyleydi: Saat 10°da Belediye bandosu Istiklal Mar-
st ¢aldi. Belediye bandosundan ayri bir bandolari daha var.
Biitiin digiinlere, hatta koylerdeki diigiinlere bile Belediye
bandosu gidermis.

Istiklal Marsindan sonra belediye bagkani kisa bir agig
konusmas: yapt1. Ondan sonra Prof. Caferoglu konugtu. Daha
sonra mehter takiminin sevimli palabiyik yarbay: 6nde, meh-
ter takimi ve binlerce kisiyle Hoca'nin tiirbesi ziyaret edildi.

Ogleden sonra Akgehir Istiklal Miizesi ziyaret edildi. Bu
miize iizerinde birazcik duralim. Bu miize Mustafa Kemal
Pasa’nin bilyiik taarruz kararini verdigi yerdir. Demek Aksehir,
Kurtulug Savagimizin begigi.

Belediyenin de bulundugu binada miize olarak ii¢ oda
var. Oda kapilarinin Gstiindeki yazilar1 okuyalim: “K. Atatiirk
biiyiik taarruz kararini bu odada verdi. 26 Agustos 19227,

“Garp cephesi Kurmay Bagkani Astm Giindiiz'iin ¢aligma
odasi. 1921-19227.



“Garp cephesi Komutant Ismet Inénit’niin galigma odast.
1921-1923”.

Simdi bu odadan igeri girelim. 1921’in esyalar, Ismet
Paga’nin 38 yil 6nce iizerine oturdugu kirmizi kadife koltuklar.
Bir cephe komutaninin ¢alisma odasindaki bu fakir egyalar,
Tiirk ulusunun hangi agir kosullar alunda kurtulus savagt
yapugini bize anlauyor. Bir masa uistiinde ¢ok eski model
Remington marka bir yazi makinesi var. Makinenin iistiindeki
kartta gunlar yazili:

“Fransiz Nazirlarindan Mésy6 Franklin Buyon ile 7 tes-
rinievvel 1921 tarihinde imzalanan itilafnamenin yazildig
daktilodur. Bu anlagma ile siyasi, iktisadi, askeri hi¢bir hususta
istiklalimizden hi¢bigey feda edilmeksizin yurdun kiymetli
parcalarini Fransizlarin isgalinden kurtarmig olduk. Amal-i
milliyemiz ilk defa olarak garpli devletlerden biri tarafindan
tasdik ve ifade edilmis oldu.”

Akgehir’de her ne varsa hemen hepsi halkin eseri. Hi-
kiimet yardim elini pek uzatmamis. Yiiz yatakli modern bir
hastane yapurmiglar. Halkin yaptirdigi bu hastaneyle her ne-
dense DP iktidari radyoda bikag¢ kere 6viinmiis. Aksehir’in
bir ortaokulu, bir lisesi, bir 6gretmen okulu, bir erkek sanat,
bir de kiz sanat okulu var. Bunlarin yalniz ii¢iinii hitkiimet
yaptirmug, gerisi hep halkin eseri.

Pekgok ilden daha biiyiik, daha kalabalik, daha verimli,
daha geliskin olan Aksehir ilgesi il olup hiikiimetten yardim
gormek istiyor. Bu Aksehirin agik hakkidir. Uygun, aykur,
hangi partiden olurlarsa olsunlar biitiin Akgehirliler bu ilkii-
niin ¢evresinde birlegmigler.

1954 secimlerinden 6nce Adnan Menderes Aksehir'e ge-
liyor. Atatiirk’iin bir zamanlar galisma odasi olan Inkdap Mii-
zesinin penceresinden, alani dolduran binlerce Aksehirliye,
Aksehir il olacak diye s6z veriyor. 1954 se¢imi gegiyor, 1957
se¢imi geciyor, Aksehirliler bityiik bir umutla 0 zamandanberi
Aksehir’in il olmasini bekliyorlar.

Diinyay:1 giildiiren Tiirk Nasrettin Hoca igin pek bi-
sey soylemedimse de, Hoca'nin yurdu Aksehir igin az¢ok
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bigeyler anlattim. Gece yapilan térende Aksehirliler benim de
konusmamu istediler. Benim bir kétii huyum var, hep adlan
birbirine karistirinim. Orda da ti¢ giin Aksehir diyecegim yerde
Akhisar, Akpinar, Alagehir deyip durdum. Gece konugmasinda,
aman yine yanhs bisey séyleyip pot kirmayayim, diye tetikte
dururken bu sefer de mikrofon éniinde “Kirsehir” demez
miyim... Aksehirliler ince insanlar, hi¢ bozmadilar.

Nasrettin Hoca artik gdziimiizde etli, canli bir varlik ol-
mus. Onu bugiin de gorsek hemen taniriz. Ben Aksehir’de
bigok Nasrettin Hoca'lar gordiim. Kisik gézleri giiliiyor, sakal
telleri giilityor, yuvarlak yanaklar giiliiyor. Bu yaglilar, tipk:
upkisina hayalimdeki Nasrettin Hoca'ydilar.

Torenden bir giin 6nce tellal sokaklarda séyle bagiriyordu:

—Yarin Hoca'nin giiniidiir ha!...Ditkkanlara bayrak asila-
cak. Bayraklar yirtik olmayacak haa!... Diikkanlar kapatilma-
yacak. Herkes aligverisinde olacak. Sonra karismam haaal...

Bu sevimli tellalin sesinden Nasrettin Hoca'y1 duyar gibi
oldum.

Kigitk biyiik biitiin Akgehirlilerin sevip saydiklari bir
Doktor Aziz Perkiin’leri var. Her soziinden, davranisindan,
gelebiliginden, sakaciligindan, inceliginden, herseyinden Ho-
ca@nin torunu oldugu besbelli. Akgehir’in bir d6nem de mil-
letvekilligini yapmus olan sayin Aziz Perkiin sairdir de. Onun
bir siiri Hoca'nin mezar értiisiine islenmistir. Yazimi bu siirle
bitiriyorum:

Bir yigin felsefedir bu, yalniz tiirbe degil!
Hor bakup inciterek etme sakin kiifre meyil

Biitiin insanligs hayran biraksp goemiis olan
Hoca Nasrettin'e insan gibi hiirmetle egil!

Gomleginden sacarak giin deye bin kabkabay:
Nice densizlere bigmis bu yatir zat pahay:!
Cabuk ol firlamadan baklas: agzindan, aman!
Baswver rubuna Iblas ile bir Fatihay.

Aksam, 25 Haziran 1959



Hoca’nin Huzurunda

Hoca’y1 Anma Térenleri

Nasrettin Hoca’y1 anma téreninin ilkini, 1959 yili 21 Ha-
ziraninda Aksehir Belediyesi diizenlemisti. Bitakim iiniversite
égretim ilyeleri, bicok gazeteci, elcilikler bu torene ¢agriliydi-
lar. Universiteden yalniz Prof. Ahmet Caferoglu, elgiliklerden
de yalniz Bulgar Kiiltiir ve Basin Ataseleri gelmisti. Basindan
_ bir ben vardim. Elgiliklerden, kendi tilkelerinde Nasrettin Ho-
ca iistiine yazilmus kitaplar varsa, génderilmesi rica edilmisti.
Aklimda kaldigina gore, Amerika’da, Rusya'da, Danimarka’da
basilmus Nasrettin Hoca kitaplar1 gonderilmisti.

1960 yilinda, 27 Mayis'in karnigikligt icinde, Nasrettin
Hoca'y1 anma tdreni yapilamadi. 1961 yihinda ikinci anma
toreni yapildi. 27 Mayis devrimi mi, ¢evrimi mi, herneyse
iste onun cilvesi olarak Kuyruk’lar ortada fing atarlarken, ben
de Balmumcu Cezaevinde tutuklu oldugumdan, Nasrettin
Hoca'nin ikinci anma torenine katilamamigtim.

Ugiincii Anig

Bu yil yapilan {igiincii Nasrettin Hoca Anma Torenini
Nasrettin Hoca Dernegi diizenlemisti. Diizeltilmesi ¢ok kolay
ufak tefek aksakliklari, eksikleri saymazsak, genellikle téren
bagarili gecti denilebilir.

Cagrililardan, giinliik yazilarinda Hoca'min giiliitlerini
en giizel ve gok kullanan Burhan Felek ve Nasrettin Hoca adl
bir kitap yazmig olan Abdiilbaki Golpinarl isleri ¢ikugs icin
wrene gelememislerdi. Gelmis olsalardi belki 6nemli konug-
malariyla bu téreni daha da canlandirabilirlerdi. Gelecek yilki
torene katilmalarini dileriz. Universitelerden, elgiliklerden
kimse gelmemisti. Buna kargilik basin Nasrettin Hoca’ya bii-
yiik bir ilgi gosterdi. Anma tdrenine gelenler arasinda Tiirk Dil
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Kurumu adina Sunullah Arisoy, Nasrettin Hocanin Memleketi
Aksehir adiyla 856 sayfalik ¢ok biiyiik bir kitap yazmis olan
Ibrahim Hakk1 Konyali, Ord. Prof. Fuat Képriilii, Refi Cevat
Ulunay, Konya Miizesi Miidiirii Mehmet Onder, Kemal Tahir,
karikatiircii Nehar Tiblek, Dog. Miibin Beken, Halil Liitfii
Dérdiincii ve dort Istanbul gazetesinden muhabir arkadagla-
rimuz vardi. Eski yillara gore ok daha canli bir anma t6reni
olduguna gore, gelecek y1l Nasrettin Hoca'nin daha genis bir
ilgiyle anilacag anlagiliyor.

Hazirliklar: Yokmug

20 Haziran carsamba aksamut saat 20.45te, sehrin en bii-
ylik sinemasinda toren basladi. {lk konusmaya gagrilan Fuat
Kopriili oldu. Kopriilizade Mehmet Fuat Bey’in Nasrertin
Hoca Manzum Hikdyeleri adiyla 1918’ de Kanaat Kitabevi Ya-
yinlarindan 243 sayfalik bir kitabi ¢ikmigt1. Bu kitabin 6nsé-
ziinde Fuat K6priilii, Hoca iistiine o zamana kadar sdylenmis
ve yazilmig olanlari derlemistir ki yeni bir diisiinii getirmemis
olsa da kitap 6nemlidir. 1918’den bu yana kirkdért yil gegmis
olduguna gore Koprilli’'niin bu konuda bizleri aydinlatacak
yeni bilgileri, belgeleri olmaliydi. Bu konuda en yetkili kisi
sanilan Képriilii konugmaya baglayinca salondakiler kulak
kesilmislerdi. Ve Ord. Prof. Képriilii konugmaya bagladi:

~ Hig hazirhgim yok...Nasrettin Hoca'ya dair sdyleyecek
soziim yok. Aradan yillar gectigi icin, Nasrettin Hoca kitabim-
da neler yazmis oldugumu da simdi unutmug bulunuyorum...

Nasrettin Hoca iistiine s6zii olmayan Kopriilii uzun uzun
konugtu.

Tarihgi Ibrahim Hakki Konyalr’dan olsun yeni bilgiler
ogrenmeyi ummustuk; o hi¢ konusmadi, hazirlikli degilmis.

Gazetecilerden ilk konugan Ulunay oldu. O da “Hazir-
liksiz geldim” dedi. Onun da sézii yoktu. Birara, “Buras:
Akgehir degil, Yesilsehir...” diyerek, bu kelime oyunuyla epiy
alkis toplad.

Halil Liitfi Dordiinciyii konugmaya gagirdilar. O da,



—Hi¢ hazirlanmadim, dedi, bigeyler anlatt1.”

Salonu dolduran dinleyenlerde hayal kirikliginin soguk-
lugu esti. Diigiiniiniiz... Nasrettin Hoca Dernegi basinin bu
tinlii kisilerine ¢agri mektuplari gonderiyor, onlar da, gelece-
giz, diye yanut veriyorlar, geliyorlar, agirlaniyorlar, konuklani-
yorlar, sonra da “hazirlanmadim”, “hazithgim yok”...

Nasrettin Hoca'nin torunlari, atalarindan kalan ¢elebilikle
sustular,

— Séyleyecek soziiniiz yoktu da ne nane yemeye buraya
geldiniz! diye bizi kovmadilar.

Dogrusu ¢ok dayanikli, gelebi insanlarmis. Bir insanin
ugrasi oldugu konuda séyleyecek s6zii olmamasinin korkung-
lugunu Slgemiyorum.

Konya Miizesi Miidiirii Mehmet Onder’in konusmast,
diisiincesiyle birlik degilim ama, 6nemliydi.

Birinci anma téreninde oldugu gibi bu torende de bana
soz verdiler. O sikintili hava iginde, alicist olmayan bir telsiz is-
tasyonu yayini gibi, ben de ilk gece tatsiz tussuz konugtum.

Maya Calinan Gél

Ertesi giin Aksehir Goliine yogurt mayasi vurmaya gittik;
Hoca'nin giizel bir giiliitiinii yagadik.

Akgehir’i gormeden dnce orasini kavurucu sicaklikea, kir-
kirag, verimsiz toprakli bir bozkir parcast saniyordum. Gidince
sastrip kaldim. Bir serin yesilligin icine gdmiiliip yasayan uygar
insanlar. Sizlere uzun uzun Akgehir’in cografyasini anlatacak
degilim; bikag gozlemi anlatmak yeter. Bir ilce olan Aksehir'de
iki tane kadin berberi salonu var, biiyiik sehirlerin ¢ogunda
olmayacak giizellikte kundura boya salonu, iig biiyiik kitapet..
Bunlar size bir diisiinii vermiyor mu?

1959 yilinda gittigim zaman, kitapgilardan birinde beg tane
Paris Match dergisi gormiistiim, abonelerinmis... Istanbul’dan
sonra ilk sinemanin yapildig yer, Aksehir... Toérenin ilk giinii,
Istanbul 39 derece 1s1 altinda cayir cayir yanarken, Aksehir’de
151 22 dereceydi.
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Aksehir’e gece giriyorsaniz, ugsuz bucaksiz ovada daha on
beg-yirmi kilometre uzaktan, gece karanligina elektrikle yazil-
mis kocaman Aksehir yazisint okursunuz; karanlik gokytiziin-
de yildizlar gatlatan bir bagka yildiz kiimesi... Bana deli der
misiniz, Aksehirlilerin yerden gokyiiziine firlatip serptikleri bu
yildiz kiimesinin lambalarini saydim; 680 lamba...

Birinci anma torenine gelisimde, Aksehir'in eteklerine
yaslandigs Hidirlikta bu sgiklart toren igin mi yakuklaring
sormugtum da, “Yooo” demislerdi, “her gece bdylece yanar,
nam olsun...”

Simdi elektrik lambalarindan Akgehir yazisinin tistiine bir
ek daha koymuglar: Atatiirk’iin igiktan profili...

Akgehir'de 1200 ogrencili bir ortaokul, bir lise, bir kiz
sanat enstitiisii, bir erkek sanat okulu, bir de 6gretmen okulu
var; yalniz tiniversitesi eksik kalmis. Unutmayin burasi ilge,
ama 26 bin niifuslu...

Orda pirimiz, ustamiz Nasrettin Hoca'nin tiirbesi ol-
dugundan mudur, insanlan giileg, uygar, konuksever oldukla-
rindan mudir, havasi, suyu giizel, topragi verimli de ondan
mudtr, ben bu Aksehir'i ¢ok seviyorum. Gericiligin tutunup
barinamadig1 biyer Aksehir.

Bigok Anadolu ilinde, ilgesinde para kazanip biriktirenler
ilk ig olarak hemen ordan kagar, biiyiik sehirlerde ev, apartman
alir yerlesirler. Aksehirli béyle yapmuyor, Aksehir’i seviyor, orda
kazandigini yine oraya harciyor. Bir 6rnek olsun diye Ismail ve
Osman Kiigiik kardeglerin yapurdiklar: Kiigitk Otel’i anlata-
yim. 1959°da bu otel yoktu. Ama yine de iyi, temiz, bakimli,
banyolu baska oteller vardi. Kiigiik kardegler, salt Aksehir’e ge-
lenler daha rahat etsinler, daha iyi agirlansinlar diye ¢ok giizel
bir otel yaptirmiglar. Bu otel temizlikte Istanbul’'un turistik,
en liikks otelleriyle bagabas gelir. Sunu soyleyeyim ki Kigiik
kardesler bu oteli Tiirkiye’'nin herhangi biiyiik bir sehrinde
yaptursalar, yada bu otele harcadiklari parayi herhangi bagka
bir ise yatirsalar daha ok para kazanirlardi. Ama onlar Aksehir
sevgisiyle Aksehir’e giizel bir otel kazandirmay yeglemistir.



Sehrin sirtin1 dayadigi ¢amlar icindeki Hidirlik’tan gakur
sakir Sarlak suyu akar, Tagdelen suyu giizelliginde, buz gibi bir
su... Sehirde icilen de, kullanilan da hep bu sudur. Istanbul’da
susuzluk derdi canimiza tak dediginden bu giizelim Sarlak su-
yuyla yikanmaya kiyamiyordum. Banyo yaparken akip giden
bu giizelim su, sanki ziyan olacakmis gibi geliyordu bana...

Vah Giizelim Gol

Topragin bu verimliligi, bu zenginlik, bu limli hava, bu
fiskiran sular, insanlarin bu ileriligi nerden geliyor? Bana so-
rarsaniz, ilkin Aksehir Golivnden... Aksehir Gélit'nit kaldirin,
burast Orta Anadolu’nun bozkiri olur.

Ne duydum bilir misiniz, bikag y1l 6nce Aksehir gdliinii
akitmaga karar vermemigler mi... Gél akitilacak da ne olacak-
mis, diye sordum. Yanit: Gél akitilirsa alttan bitkel toprak ¢1-
kar, verimli tarla olurmus, sonra da susuz topraklar sulanirmus.

Aklimin erdigi is olmadigindan sustum. Sonra Akgehir
Kaymakami Ali Hasan Ozen s6yledi; buraya sik stk Alman
bilginleri gelir, golii incelerlermis. Bu bilginlerin kimisi tarih¢i
kimisi jeolog kimisi fizik¢i, su bu... Gegenlerde Prof. Hans
Kumerloeve adinda bir Alman gelmis, bu adam da inlii bir
hayvanbilimcisi... Bizdeki biitiin kuglarin adlarini, hem de
Tiirkgesiyle bir bir biliyormus. Kaymakam sagmis kalmis. Bu
profesér demis ki:

—Anadolu’da soyu titkenen ve diinyada bir esleri daha
olmayan biitiin kuglarin son korunak yeri, iste bu Akgehir
Golirdiir. Siz bu goliin degerini bilseniz yalniz kugtan ihya
olursunuz. Boyle bir gol bizim Almanya'da olsa kavanoza kor
da saklariz...

Yakinda Avrupa’da kuslar tizerine galigan bilginlerin ulus-
lararast toplantisi olacakmig, Prof. Hans Kumerloeve de Akse-
hir Gélii kuglart igin bir rapor verecekmis.

Alman profesorii géliin kurutulma tasarisini duyunca
saskinliktan sagini basint yolmaga baglamis. “Aman” demis,
“burasini ¢atir gatrr kavurur, yakarsiniz...”
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Hey Allah! Topragmn en bol, en verimli oldugu yerde bitkel
toprak kazanmak i¢in gélii kurutmak... $u bizdeki akil, gelip
gelip neremize takilir?

Kaz, Manda ve Balik

Hem bu ivecenligin ne geregi var? Nasil olsa gol ken-
di kendine kuruyup gidecek giiniin birinde. Simdilik gdliin
golliigii kalmamys, bataklik... Sig ve dibi batak gdlde kiirek
gekilemedigi igin kayiklar sopalarla itilerek yiizdiiriiliiyor.
Goliin igi kiyamet gibi sazlarla, sazdan adalarla dolu.. Bilenle-
rin dedigine gore, bir yapma tahta fabrikasi kurulsa bu sazlar
fabrikanin hammaddesi olurmug. Simdi sazlar kesilip evlerin
causina konuyor, tistiine de camur atip bastiriyorlar.

Mandalar yollar1 diiger de gole gelirlerse daliyorlar gole,
yiize ylize gidip sazlari yiyorlar. Bin, ikibin manda gsliin saz-
larsyla, hi¢ emeksiz, masrafsiz beslenebilir, o da yok... Peki,
ne var?

Kayikla golde gezdik. Géliin igi kus dolu, ama ne kuslar;
yaban kazlari, yaban 6rdekleri, kasikgillar, karabataklar, peli-
kanlar, adlarini bilmedigimiz irili ufakls bisiirii kus... Sazlarin
arasinda kus civilulariyla, sesleriyle kusatiliyorsunuz. Goéliin
ortasina ‘ayna’ diyorlar, ancak bu aynada kiirek ¢ekilebiliyor.

Arkadaglardan biri,

— Yaban kazi, 6rdek avlar misiniz? diye sordu.

Fisek, sagma fiyatl oldugundan av pahaliya geliyormus.
Hig akil almiyor; yaban kazi avlamak icin kogmaya deger mi?
Kiytya yiiz kaz biraksaniz, bir de kiimes yapsaniz, kazlar golde
kendi kendilerine beslenir, yiiz kaz yilda bin kaz olur. Avlama
zahmetine, yaban kazinin kokiinii kazimaya degmez... Ama
kimsenin kaz maz yetistirdigi yok. Gol bombos duruyor.

On yil 6ncesine kadar taa Israil’den buraya balik almaga
gelirler, baliklart buza koyup Israil’e gotiiriirlermis. En iyi
balik yumurtas: da bu goliin baliklarindan ¢ikiyor. Biliyor-
sunuz, simdi Israil’de havuzlarda balik yetistirip Avrupa’ya
satiyorlarmus.



Bir miiteahhit balik avi igin golii bes yilhigt bir milyon
iki yiiz bin liraya kiralamis. Az daha unutacaktum, bu golde
sivrisinek de iiremiyor. Gecenin sogugu, sivrisinek iiremesine
engel; yoksa Aksehir sitmadan kirtlirdi. Sinekleri yiyerek ge-
cinen g1l 151l mavi, yesil, sart, pembe, alacali yusufcuklar golii
kaplamus, herbiri serge yavrusu iriliginde...

Kurtulus Savaginda diigman gelmis, gole dayaninca dur-
mus; bir yani gol, bir yant dag, orda kalmis. Aksehir Golirniin
bir de béyle tarihsel gorevi var. Biliyorsunuz, Aksehir Kurtulus
Savasinda Garp Cephesi Karargahiyd:. Karargah simdi Inkdap
Miizesi’dir.

Soziin kisasi, bu Aksehir gdrmeler, gezmeler ister, bir an-
latlmaz ilgedir.

Vatan, 29 Haziran 1962
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Tarihimizi Calip Gétiiriiyorlar

Vah Midas Vah!

Haziranin 21’inde, 678. 6liim yildéniimiinden &tiirii,
Aksehir'de Nasrettin Hoca'y1 andik. Neden 21 Haziran da
bagka giin degil? Aksehirliler burda yilin en giizel giinii, Akse-
hir’in en yesil, kirazin en bol zamani diye bu giinii segmigler.
Beri yandan okullarda sinav sirasi oldugundan, Aksehir’deki
ogretmenler, 6grenciler iistlerine diisen gorevi alamiyorlar,
tiniversite ogretim tiyeleri de térene kaulamiyorlar. Buyiizden
gelecek yil Hoca’yr anma giiniiniin degistirilecegi umuluyor.

Okulda 6grenenler unutmug olsalar da, Giingdr Dilmen’in
Midasin Kulaklar: adl oyunu yiiziinden Midas's duymayani-
muz kalmadi. Midas kim? Frikya Krali... Frikya neresi? Iste bu
Akschir ve dolaylars... Midas’in saray1, anitlari, bahgeleri hep
Akgehir’deymis. Peki, onlardan bugiine ne kalmis? Biiyiik,
ok biiyiik bir hig...

Yakin zamanlara kadar Midas'in ¢esmesi duruyormus,
anittyla, yazitiyla, taglanyla... Kirk-elli yil ncesine kadar da
halk oraya Midas'in ¢esmesi, dermis. Simdi tag mas, hicbigey
kalmamus, ad1 da unutulmus gitmis. Simdi oraya Ulupinar di-
yorlar. Gidip gordiik; sosenin alundan bel kalinliginda giildiir
giildiir figkirip akan bir su...

Ne olmus ¢esme, tas, yazit, anit? Ya biz kirip parcalayip
yok etmisiz ya yabancilar alip asirip kagirmuglar...

Bu yazimin bagh@int Hirszz Avrupalilar koyacaktim;
sonra diisiindiim de vazgectim. Avrupali hirsiz olmaya yaman
hirsiz, biz aptal olmaya yaman aptaliz. Avrupanin en iinli,
en bitylik miizeleri Tiirkiye’den asinlmus, kacinlmis anitlarla,
yapitlarla dolu; yabanci miizelerin en degerli yapitlart bizim
topraklarimizdan agirilmus. Bugiinkii Avrupa uygarliginin
baglangici nasil emek hirsizligina dayaniyorsa, o uygarhigin



koklerinde nasil kélecilik, soygunculuk varsa, simdi de o uy-
garligin uygar ¢ocuklan Tiirkiyemizi, tarihimizi ¢alip galip
gotiiriiyorlar. Tirkiye’den agirilmig tarihsel yapitlarin hepsi
de belli; bunlar kimlerin, nereden aldiklari da belli... Peki,
bu hirsizliklari bir bir sikayet edecek, dava agilacak biyer yok
mudur? Hani bir Interpol denilen uluslararast polis érgiitii var
da bikag bin lira ¢almis, kagakeilik etmis olanlari nerde olsa
kovalar, yakalar, hangi iilkenin suglusuysa ona teslim eder. Bu
Interpol kendi iilkelerindeki calinmus tarihe neden goz yumar?

Asirilan Tarih

Nasrettin Hoca'nin hocast Mahmut Hayrant'nin tiirbesi
Aksehir'dedir. Avrupalilar bu tiirbeden, bir de Maruf’nin
tiirbesinden agirmadik bisey birakmamuglar. Bu tiirbelerde-
ki tahta oyma saheser sandukalari da asiriyorlarmis. Nasilsa
akilli bir giimritk memuru sinirda yakalamis da sandukalar
kurtarmugiz. Simdi o sandukalar Islim Eserleri Miizesi’nde.
Biz Aksehir’de resimlerini gérdiik.

Diisiiniiyorum da, iyi ki Avrupalilar bunlari agirmuglar,
diyorum. Ya agirmasalard: ne olacaku? Higbiri kalmazd: eli-
mizde, kirar pargalar, yok ederdik; 6yle de yapmugiz.

Tiirklerin Islamligs kabul edisinden sonraki en biiyiik ve
ilk kitabumiz Kutadgu Bilig’i tarih¢i Hammer, Istanbul’da
eline gecirip de Viyana saray kitapligina vermemis olsaydj,
boyle bir Tiirkge kitabimiz oldugundan belki hi¢ haberimiz
olmayacakti. Belki de Kuzadgu lezg le ocak tutugturur yada
kesekagidi yapardik.

Tiirkiye'nin neresine gitseniz tarihin iistiine basmadan ge-
gilemiyor; tarihe basmamak igin tagtantaga sigrasaniz, sekseniz
yine ayaginizin altinda tarih... Oyle bir kat kat uygarliklar, dyle
bir altiist tarih iistiinde yagstyoruz ki, biyandan Avrupali agirmig
biyandan biz kirip yok etmisiz, yine tarihi bitirmeyi becereme-
misiz; bitip titkenmeyen bir tarih... Daha ¢ok yakin zamanlara
dek Konya'da Selguklu prenslerinin mumyalari varmis, simdi
higbiri yok. Kurtulus Savagindan sonra bile duran mumyalar
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yok olmus. Bu mumyalari, parmaklarindan ytizikleri ¢ikar-
muglar da topraga gdmmiigler, kopeklerin agizlarinda giinlerce
Selguklu prenslerinin mumyal: kollari, bacaklars ¢ekigtirilmis
durmus... Eh boéyle olunca Midas'in gegmesi kalir mi... Vara
o ¢esmenin taglarini da agirip Avrupa miizelerine kagirsalardi.
Hig degilse resimlerini goriir de, bunlar bizim topraklarimizin
diye kuru kuru avunurduk.

Tanriga Sibel’in Zampara Cobani

Anadolu iginde saatlerce gidersiniz gidersiniz de bitek aga¢
gbremezsiniz, sonra bir de bakarsiniz, tepede yirmi-otuz ¢cam..
Nasil olmug da bu ¢camlar kokleyip yoketmemisiz? Aruik size
tiirlii tiirlt anlaurlar:

Burda yatir varmig da, ¢amin dalini koparan éliirmis.

Coban adamin kizini kacirmis da, kizin babasi ardindan
yetisemeyince ¢obantn, “Tag ol, afa¢ ol insallah emi..” diye
ilenmis... Bak su beyaz beyaz taglar gobanin koyunlari... Su
cami gdrdiin mil, upki insan bigimi, kollary, elleri... O da igte
¢oban, su ¢am da kagirilan kiz...

Yok dyle degil, yakigikli goban zengin aganin kizina, kiz
da ona vurulmus. Zalim aga kizt vermeyince ¢obanla kiz
kagmiglar. Aga adamlariyla ardlarindan yetigmis, yakalana-
caklar... Kizla goban, “Sen neye kadir degilsin, bizi agaca
dondiir!” diye tanriya yalvarmislar. Iki sevgili ¢am olmuglar
da zalim aganin elinden 6yle kurtulmusglar. Iste ondan dalina
dokunmak giinahur.

Uygarliklarin tstiine gelip oturmak ne demek? Yeninin
eskiden etkilenmesi, esinlenmesi demek...

Bozkirin gurasinda burasinda kalmis bikag camin séy-
lencesi ta Frikya zamanindan Anadolu kéyliisiine kalmus.

Frikyalilarin yeryiizii tanrigast Sibel, kirlarda gezip dola-
strken Atis adli bir giizel coban gormiig, ona vurulmus. Atis’i
sarayina getirmis, keyfini siirmeye baglamig. Gelgelelim saray
kiz panayiri, ¢oban da yakigikli... Baglamug Atis saray kizlariy-
la kirigtirmaya... Sibel, yapma etme, dediyse de ne yakusikls



¢oban dinlemis ne de azgin saray kizlart. Tanriga Sibel, sevgi-
lisi Atis’i badim etmis. Atis'e hadimhik kir etmiyor, yine kiz-
larla fingirdesiyor. Sibel, Atis’i 6ldiirse kiyamuyor, 6ldiirmese
bitiirlii... Sonunda 6ldiirmiis, ardindan da pismanliga diigmiis:
Atis’ini cam etmis. Iste o giin bugiin, gam olmus Atis’in kol-
larina dokunulmaz, camun dalint kim kesse é6liir... Ah Sibel ah,
ne diye Anadolu’yu Atis mezarligina gevirmedin de bizi gam
i¢cine komadin... Atis’in koluna dokunanin eli kirilayd: da
ormansiz bozkirlarimiz agagsizliktan yanip kavrulmayaydi...

Selguklu ile Bizansh

Ugiincii Nasrettin Hoca Anma Torenindeki ¢ok ilging
bir sanat olay1 da Dog. Miibin Beken’in Aksehir'de agtg
sergiydi. Miibin Beken yillarca verdigi emegin iiriinlerini
sergilemigti. Sergiyi General Refik Tulga a¢ti. Konya Valisi
de sergideydi. Miibin Beken biiyiik bir cogkuyla anlauyor,
anlatyordu. Sergide Selcuk ve Yunan mimarisi arasindaki
ayrim belirli bicimde gosterilmigti. Selquklular Yunan uygarhig;
tistiine gelip oturmuglar ama Yunan mimarisinden hi¢ mi
hig etkilenmemigler. Gerek i¢ siislemelerde gerekse mimaride
kendi getirdikleri bi¢cimden, gelenekten, yapidan hi¢ ayril-
madan, Yunan mimarisine dykiinmeden, Selcuk mimarisini
gelistirmisler. Serginin amaci da bunu géstermekti. Ama Dog.
Miibin Beken'in soyledikleri bir tez degil, bir gézlemdi. Tez,
bu gézlemin nedenini bulmakla olurdu.

Neden Yunan uygarhigindan etkilenmedigimiz, hi¢ de-
gilse geregince ve yeterince etkilenmedigimiz yillardir kafami
kurcalar durur. Selguklular, i¢inde yasadiklari ¢adir bigimini
mimariye aktarmiglar, ¢adin1 tasa ¢evirmigler. Selcuk mima-
risi, geometrik ¢izgilerin uyumlu bilesimi... Cadir, hegbe,
guval, kumas, ¢orap, kilim ve hali gibi dokumalarindaki siis
ve renkleri, ¢ini, kabartma, tahta oyma siisleri olarak tasa,
yani mimariye katmuglar. Oysa Yunan mimarisinde yuvarlak
gizgiler, mermer, kubbe, kemer, dogadan alinmis yaprak, ¢igek
motifleri, hayvan ve insan figiirleri var.
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Dog. Miibin Beken’e, neden Selguklularin Yunan uygar-
ligindan etkilenmediklerini sordum. Sel¢uk uygarligina ve
yapitlarina hayran olan Miibin Beken,

—Ciinkii, dedi, Selguklularin ileri ve iistiin uygarliklar
vardt. Sanat kisilikleri Yunanhlardan iistiin oldugundan, on-
larin etkisinde kalmadilar.

Bu bir tezdir. Sanat tarihgilerinin iglerine karigmak, ¢izme-
den yukar: ¢tkmak gibi olmasin ama, bu teze baglanamadim.
O Yunan uygarligindan Rénesans dogmadi mi? Yalniz Yunan
mimarisinden degil, onlarin hi¢bir kiiltiir dalindan yeterince
etkilenememisiz, bu belli... Ama neden bdyle olmus? Sonra
da boyle olusu bizim igin iyi mi olmus, yoksa kotii mii? Tki
uygarlik kariginca birbirini, 6zellikle tstiin olanin geri kalmigi
etkileyip yeni bir bilesime varmast gerekmez mi? Elbet bu
sorularin yanitlari olacak. Bana dyle gelir ki, Selguklularin
Yunan uygarligini benimseyecek kiiltiir birikimleri olmadig
icin bu uygarliga yabancilagmiglardir.

Aydinlarimizdan, bugiin bile, “Topraklarimizda olan Yu-
nan uygarliginin gergek sahipleri bizleriz, o eski kaynaklara
dénmeliyiz, onlardan gii¢lenerek ancak Bau uygarligina ka-
vugabiliriz” diyenler var. Olabilecegini hi¢ sanmiyorum! Bikez
uygarlik zincirinin halkalar1 koptuktan sonra, yarigt ¢oktan
yitirmis olanlar ilk kaynaklara dénebilseler de —dénemezler
ya— aradaki a1f1 kapatamazlar sanirim.

Dog. Miibin Beken, hakl: olarak sergisindeki yapitlartyla
ilgilenilmesini istiyor. Ilgileniyorlar da... Kim, Turizm Bakan-
ligr mi? Yok efendim. Turizm Bakanhg gézlerini yummus,
kulaklarini, agzini kapamus.

Dog. Miibin Beken’in bu ¢ok 6nemli sergisiyle Ruslar,
[talyanlar, Yunanlilar ilgilenmigler. Italya’da, Yunanistan’da da
bu serginin agilmasi isteniyor. Ruslar 6zel olarak ¢agirmuglar.
Iste eski Tiirk sanatini tanitmak igin biiyiik bir olanak... Ama
Turizm Bakanlig ne goriiyor ne duyuyor.



Wilson ve Nasrettin Hoca

Ugiincii Nasrettin Hoca Anma Toreninde konusanlardan
Fuat Kopriilii, hazirli1 olmadigini sdylemis, sonra da Hoca'yla
ilgili bir anisin1 anlatmigti. Pek uzun olan bu konugmasinin
ozeti su: 1934 yilinda, Firdevsi’nin dogumunun bininci yil-
doniimii téreni igin bigok bilginler Tahran’a ¢agriliymis. Hii-
kiimeti ve Universiteyi temsil goreviyle Fuat Kopriilii de git-
mis. Tahran’daki Alman El¢iliginde verilen bir 6gle yemegin-
de, yaninda bulunan bir Amerikaliyla tanigmis. Amerikals,
daha 6nce Amerikan Cumhurbagkan1 Wilson'un 6zel kati-
biymis.

Burada Képriili uzun uzun Wilson'un iyiliginden, il-
kiictiligiinden, Birinci Diinya Savasindan sonra ileri siirdii-
gii ondort maddelik prensibinden, diinya barst icin umutla
Avrupa’ya gidip kurt politikacilarin agina nasil diistiigiinden,
Lloyd George’la Clemenceau’nun oyununa geldiginden, kir-
ginhkla Amerika’ya déniisiinden s6z ettikten sonra anlatacag
olaya gecti. Amerikali sormug Kopriilii'ye:

— Biliyor musunuz, Wilson Amerika’ya déndiigii zaman
ne okurdu?

Kopriilii, kendi deyisiyle,

—Yaninda degildim, bilmiyordum... demis.

— Nasrettin Hoca'nin giiliitlerini elinden birakmazdi. En-
ok sevdigi de Hoca'nin kuyudan Ay’s ¢ikarma giiliitiiydii. Bu
giiliitii kendi durumuna ¢ok benzetirdi.

Simdi Képrilii anlatiyor:

— Maltim giiliit, tabii biliyorsunuz... Nasrettin Hoca gece
kuyudan kovayla su ¢ekerken kuyunun dibinde Ay’1 gériince,
kuyuya diistii sanip Ay’1 ordan ¢ikarmaya ¢aligmis. Kovay:
daldirmus ¢ekmis, daldirmis gekmis, ama Ay’t ¢tkaramamug.
Kan ter iginde Ay’1 kovayla kuyudan g¢ikarmaya calisirken
ip kopunca Hoca sirtiistii yuvarlanmig. Bir de bakmig ki ay
gokte... “Oooh” demis, bu kadar yoruldum ama, siikiirler
olsun, Ay’1 da yerine oturttum.

Amerikali,
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— Ciinkii, demis, Wilson bu giiliitii kendi durumuna ben-
zetiyordu. O kadar gabadan sonra bogu bosuna ugrastigin
anlamug, eski durumun yerli yerinde oldugunu gérmiigtii.

Képriiliizade Mehmet Fuat Bey hemen yanit1 yapigtirmis:

— Wilson eger Nasrettin Hoca'nin giiliitlerini daha dnce-
den okumus olsaydi, Avrupa’da kandirilmazd..

Képriilii diyor ki,

— Amerikali nazik adammug, bana “Cok haklisiniz” dedi..

Képriili niin arkasindan konugma sirast bana verilmez mi!
Ben Amerikali gibi nazik olamam ki...

—Insanlar Hoca'nin giiliitlerini okuyunca, bilince, an-
latinca oyuna gelmezlerse, Hocamin giiliitlerini dillerinden
diisiirmeyen bu Tiirk halki neden boyuna oyuna gelir? Ya hele
Fuat Képriilii ki Nasrettin Hoca'nin kitabini bile yazmigtur,
yine de nasil olup da oyuna gelmis?

Vatan, 30 Haziran 1962



Nigin Nasrettin Hoca' nin Degil?

Genq kaymakamlar hemen her ilgede ¢ok ¢alisiyor, bagarilt
sonuglar aliyorlar. Akgehir Kaymakami Ali Hasan Ozen de
gecesini glindiiziine katip ¢alisanlardan...

“Tiirkiye'yi kaymakamlar kalkindiracak”, “Tiirkiye'yi 6g-
retmenler kalkindiracak” gibi yargilara saplananlar vardir.
Parca piirgiik iglerle, tek tek kisilerin ¢abalariyla, bir ziimre-
nin ¢alismalariyla bir tilkenin kalkinabilecegine inananlardan
degilim. Ama tek de olsa kisilerin ¢abalariyla olumlu igler
goriiliiyor yurdumuzda. Aksehire dikilen Aratiirk heykeli de
en bagta kaymakamun ¢aligmasi, becerikligiyle ortaya ¢ikmugtur.
Buyiizden kaymakami kutlariz. Ama bu konuda séylenecek
ok s6z var. Nasrettin Hoca Anma Téreni, 21 Haziran giinii
yeni dikilen Atatiirk heykelinin agilisiyla baglad.

Aksehir, Garp Cephesi Karargihi olduguna gore sanirim
heykelin de bu 6zelligi anlatr biyan: olmaliyd: ama hayir,
gelisigiizel bir Atatiirk heykeli...

Aksehir’e Atartiirk heykeli dikilmekte geg bile kalinmgtir,
denilebilir ama ben daha ¢ok paraya bir Nasrettin Hoca hey-
kelinin dikilmesini isterdim.

Yurdumuzda bir Atatiirk heykeli enflasyonu var; her ilgeye
her bucaga bir Atatiirk heykeli, her kdy alanina bir Atatiirk
biistii... Ne olacak bunun sonu? Atatiirk heykeli dikmekle
Atatiirkgiilitk olur saniyorsak aldaniyoruz. Dogululugumuzun
biitiin geri kalmigligiyla her konunun diginda, bigimindeyiz:
Bicimsel demokrasi, bicimsel Atatiirkgiiliik, bicimsel yurtse-
verlik, bicimsel devrimcilik... Buyiizden de her isimiz ‘o bigim’
oluyor. Biitiin geri tilkelerde oldugu gibi bi¢im 6zden ayriymig
gibi geliyor bize.

Her bos buldugumuz yere bir Atatiirk heykeli dikmek,
bana biraz Atatiirk dalkavukluguymus gibi geliyor. Buyiizden
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de Avrupali gazeteler bizim i¢in “Tiirkler hala sliilerden medet
umuyor” diye yaziyorlar. Haksizlar m1? Atatiirk heykellerini
de parmakliklarina ¢aput baglanan, adak mumlar yakilan
yatirlara, tiirbelere gevirdik.

Bu s6zlerim Aksehir igin degildir; orast Garp Cephesi Ka-
rargihi olduguna gore Atatiitk’iin heykelinin dikilmesinde gok
ge¢ bile kalinmigtir. Ama insan kendi kendine soruyor: Nigin
Nasrettin Hoca'nin heykeli degil? Hocanin Aksehir'e yakisir
giizel bir heykelini dikmek gerekir. Bu is Tiirkiye 6l¢iisiinde
ele alinmalidir.

Ilk Hoca térenine Mehter takimi da katlmusti. Mehter
takiminin Aksehir’e gelip gitmesi, orada agirlanmasi dokuz-
onbin liraya patladigindan bu yilki tdrene ¢agrilamamuslar.
Bu yil Silifke’nin folklor ekibi vardi. Silifkenin folklor ekibi
deyince yarim saat diigiinmek gerekiyor. O oyunlar sézle,
yaziyla anlaulmaz ki... Avrupa’daki folklor yarigmalarinda
bikag kere derece almis olan Silifke folklor ekibi Hoca térenini
renklendirdi, canlandirdi. Bu ekibin bir kaptikagti arabasi var;
ona binip geziye ¢ikiyorlar. Silifkeliler davul zurna ¢almaya
baglay1p oyuna kalktlar mi, kaptikagtt da tipks upkisina onlara
uyup oynuyor. Bu dediklerimi Evliya Celebi yazmus olsaydi;
Koca Evliya yine nisangéhsiz attyor, derdik. Folklor ekibinin
usta soforiiniin elinde koca kapukagtinin hop o yana hop bu
yana “Silitke’nin yogurdu, kiz seni kimler dogurdu” oyununu
bir oynays1 var; gorenler sasip sasip kaliyorlar.

Miizik, tiirkii insanlari oynatir; Silifkeliler arabalari, kam-
yonlari oynatiyorlar.

Tef nedir sanki; ilkel bir ¢algy... Aksehirli bir tefci tefi ko-
nusturdu, tefle konser verdi. Aksehirliler “Bu daha bisey degil;
siz bunun 6len ustasindan tef dinleyecektiniz,” dediler.

Aksehir'de bir yalniz adam vardi, yapayalniz. Oysa bu
adam Hoca toreni igin Aksehir’e ¢agriliydi. Kimsecikler yanina
gitmiyordu. Heryerde yalniz, tek bagina kalmisti. Ne geng ne
yasli; onunla ilgilenen yokrtu. Yalniz adamin drami igime igle-
misti. Hidirlik’ta herkes obek 6bek oturmus, gagrili kisilerin



cevresinde toplanmis konusurlarken; yalniz adam Hidirlik’tan
Akgehir ovasinin yegsil sessizligine bakarak nargile iciyordu.

Yemekte, yolda, otelde yalnizd:. Tek tiik yanina gidenler
oluyorsa da cabuk ayriliyorlardi. Yalniz adam Hidirlik'ta nar-
gilesini icerken Ordu Komutani Refik Tulga, Konya Valisi,
Aksehir Kaymakami, daha bagkalar1 onun ii¢ adim 6tesindeki
masadaydilar. Hey gidi hey... Bu yalniz adam, ¢ok degil, bun-
dan ii¢-dért yil 6nce Aksehir'e gelmis olsaydi herkes onun ya-
ninda, arkasinda, ¢evresinde olmaya ¢alisacak, her kelimesinde
cevher bulacaklar sézlerini isitebilmek icin itiseceklerdi.

Bu yalniz adam, Tiirkiye’nin Disigleri Bakani Fuar Kop-
riilii... 1945’den sonra yar tanrt Fuat Képriilii... Demokrat
Parti’'nin dért kurucusundan biri olan Fuat Kopriilii... Yazin
tarihgisi, Profesér Fuat Kopriilii... Yanina varilamayan Fuat
Kopriilii...

Bir film ¢ekme makinesi olsayd: da Képriilivniin ordaki
yalnizligs filme gekilse ve biitiin politikacilara bu film ders
diye gosterilseydi.

Képriilti, bagindan sonuna sevmedigim kisi olmugtur.
Onun igin en agir yergiler sanirim benim kalemimden ¢ikt;
ama bugiin o yazdiklarima pisman degilim.

Aksehir’deki yalniz adamla konugmak, havadan sudan,
cok baska seylerden konusmak isterdim, ama yapamadim
bunu... Onun drami ta i¢ime isledi; ¢iinkii karsitmda Fuat
Kopriilii yok, salt soyut bir kisi yalnizlig vards.

Akgehir kaymakamu ile, Nasrettin Hoca Dernegi baskani-
na toren igin cagirdiklar: profesorit yalniz birakmanin hig de
dogru olmadigint sdyledim, yalniz birakmamalarini rica ectim.

Aksam Hidirlik gazinosunda igiliyordu. Fuat Képriili
ickide genglere tas ¢ikartiyor. Onun masasinda bikag geng siki
bir politika tartigmasina girdiler. Képriili, “Benim arkamda
onbes milyon kigi var!” diyordu. Masadan kalkilirken “Arkam-
da yirmisekiz milyon var!” demeye baslamust.

HidirliK'tan yola diiziildiik, toplanti salonuna gidilecek
de orada konugulacak. Yagmur yagiyor... Birara Kopriilia
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goriinmez olunca gazeteci arkadaslardan biri, elini agzina
boru yapip:

— Fuaat, Fuaaat!... diye karanhga seslendi; sonra, yahu bu
Fuat’a ne oldu acaba? dedi. :

Bidaha hey gidi hey... Kimse kimseye bisey yapamiyor;
Koprilii de arkadaglar1 da kendi kendilerini bu yalnizliga
ittiler.

Kopriilii sahneye ¢ikt, sanki bir damla raki igmemis gibi
konustu. Sézlerinin ne 6nemi ne degeri vardi, ama o yasta yle
konugabilmesine sastim.

Anadolu’nun hemen heryerinde bir Hidirlik tepesi, bir
“kesik bag” tiirbesi vardir. Aksehir’de ikisi de var.

Bu “kesik bag’lar bir halk séylentisidir. Filan zamanda
—bu filan zaman Islamlik savagidir gok zaman — bir ermis kisi
varmug. Kéfitlerle savagiliyormus. Islam ordusu nerdeyse boz-
guna ugrayacakken ermis kisi ordunun 6niine geger. Bir kifir
ermigin kellesine bir kil ¢alar, kelleyi gévdeden ayirip ermisi
ikiye biger. Bunun iizerine ermis, bedeninden kopan kellesini
yere diismeden alir, koltugunun altina kor, kifir iistiine yiiriir.
Dehgete kapilan kifirler kagarlarken Islam ordusu coskuyla
onlarin tstiine atiir, zaferi kazanir.

Anadolunun heryerindeki “kesik bag’larin kisaca dykiisii
budur.

Aksehir’deki kesik bag, Muhammet peygamberin bayrak-
tar1 imis. Tarihci Ibrahim Hakki Konyali anlatlan bu olayin
diizme oldugunu, peygamber ordusunun buralara hig gelme-
digini ve bu adda bir bayraktar1 da olmadigini séyledi.

Vatan, 30 tHaziran 1962



Nasrettin Hoca’'nin Kisiligi

Ol\'imi‘mﬁn iistinden 677 yil gegmis olan Nasrettin Ho-
cadan bize yazili tek satir kalmadig halde nasil olmug da
Hoca iiniinii bizlere ulagtirabilmis, biitiin diinyaya da yaya-
bilmis? Iste bu sorunun yanitint verebilirsek sanirim ki Ho-
canin kisiligini anlayabiliriz. Oysa soziin ugucu, yazinin kali-
c1 oldugu séylenir; iste bitakim sozler ki yedi yiizyildanberi
ugup gitmemis. Bu nasil olabilmistir? Bu sorunun yaniu,
Hoca'nin gercek kisiligini ortaya kor.

Koy halks Nasrettin Hoca giiliitii anlaurken “Zamanin
birinde Nasrettin Hoca'nin biri... “ diye baglar. Bu baslan-

gicin gergekle bityiik bir ilgisi vardir. Halk “zamanin birin- -

de” demekle, herzaman bir Nasrettin Hoca oldugunu an-
latmaktadir; “Nasrettin Hoca'nin biri” demekle de heryer-
de bigok Nasrettin Hocalar bulundugunu bildirmektedir.

Her ulusun kendine 6zgii bir ayrt Nasrettin Hoca’st ol-
dugunu da unutmamamiz gerekir: Almanlarin Eulenspiegel’i,
ftalyanlarin Giuf¥’si, Araplarin Cuha’st... Demek ki Nasrettin
Hocalar yalniz Tiirkiye’nin heryerinde ve herzamaninda degil,
diinyanin heryerinde ve herzamaninda bulunuyorlar. Ancak
~ uluslar nasil kendi 6zellikleriyle birbirlerinden ayriiyorlarsa,
halklarinin ortaklaga kisilikleri demek olan bu tipler de birbit-
ferine benzemezler. Bizim Nasrettin Hocamiz, Tiirk halkinin
obiir halklardan ayrimi oldugu gibi, baska uluslarin bu tiirlis
tiplerinden bagkadir; bu da ¢ok dogaldir. Oysa bigoklari, su
yilda surda dogmug, bu yilda burda 6lmiis, dliimiiyle dogumu
arasinda soyle sdyle yasamus olan bitek kisi olan Nasrettin
Hoca'yr aramaktadirlar. Cabalari bogunadir, ¢iinkii onlar ken-
di kendilerini aramaktadirlar, buyiizden de aradiklarini bula-
mayacaklardir. Nasrettin Hoc2'y1 bu tiislii araysg, bir Tiirkiin
Tiirk halkini arayisi demektir. Evet, Nasrettin Hoca’nin
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Aksehir'de bir mezart vardir. Buna karsilik Kastamonu'da,
Kayseri’de de Nasrettin Hoca'yla ilgili yazitlar bulunmustur.
Nasrettin Hoca'nin taniklik ettigini bildiren bir vakifnamenin
oldugu da séylenmektedir. Biitiin bu belgeler, daha da bundan
sonra bulunacak olanlar Hoca'nin tarihsel kisiligini yani kiin-
yesini, sicilini 6grenebilmemize yaramayacakur.

Once sunu bilmeliyiz; biz Nasrettin Hoca deyince ne an-
liyoruz? Bitakim giiliitleri bize kadar ulagmis olan kisiyi degil
mi? Nasrettin Hoca bunlar1 yazili olarak birakmadigina gére,
astelik bu giiliitler tarih siireci i¢inde durmadan yaratilmig
olduguna gore, dyleyse biz hangi Hoca’y1 aramaktayiz?

Nasrettin Hoca'nin tarihsel kisiligini saptayamayanlar, bu
kez giiliitlerinden Hoca'nin kisiligini bulmaya ¢alisiyorlar.
Elbette boyle yapacagiz, Hocanin kisiligini giiliiclerinde bu-
lacagiz. Ama bu Hoca'nin tarihsel kisiligi degil, toplumsal
kisiligidir. Yoksa giilitlerinden Hoca'nin kigiligini aramaya
kalkmak sagma olur. Giiliitlerinden Nasrettin Hoca'nin yaga-
mini égrenmeye kalkanlar, 6rnegin bir giiliitiine gére Hoca’
nin iki karilt oldugunu, bagka giiliitiine gore bekar oldugunu
yada her evlendigi karisinin 6ldiigiinii ve daha bunun gibi
birbirini tutmaz sonuglar ¢ikaracaklardir. Nitekim béyle ya-
ptyorlar, sonra da bu ¢eligkiden kurtulmak i¢cin Hoca’nin
giiliitlerini, bu onundur bu onun degildir, diye ayirmaya kal-
kiyorlar.

Diisiinceme gore Nasrettin Hoca'nin tarihsel kisiligi yok-
tur, toplumsal kisiligi vardir. Yagadigi, hayatt kesinlikle bilinen,
yapitlari kalmis olanlar icin rarihsel kisilikle toplumsal kisilik
birbirinden elbet ayrilamaz, bunlar insani var eden biitiindiir.
Ancak Nasrettin Hoca'y1 salt bir toplumsal kisi olarak alma-
miz, Syle anlamamiz gerekiyor.

Vatan, 1 Temmuz 1962



Hoca'ya Deggin Yanlis Goriigler

Hocnin tarihsel kisiligini bulmaya kalkanlar, bugiin s6y-
lenmekte olanlardan hangilerinin ger¢ek Hoca giiliitleri oldu-
gunu saptamak igin su degisik yontemleri uyguluyorlar:

Tarih Bakimindan Aykiriliklar: Nasrettin Hoca giiliitii
diye anlatilmakta olan giiliitleri zaman bakimindan inceliyor-
lar. Bu giiliitlere gore Nasrettin Hoca Timurlenk’le konugmusg-
tur. Yildirim Beyazit'la bulusmugtur. Harunresit'le, Sultan
Aléettin’le goruagmiigtiir.

Oysa Nasrettin Hoca 1208-1285 yillart arasinda yaga-
digina gore ayn ayrt zamanlarda yasamus bu kisilerle ¢agdas
olamaz. Oyleyse bunlarla gagdagmus gibi gosterilen giiliiler
Hoca'nin degildir. Hoca, 6liimiinden ellibir yil sonra dogmus
olan Timurlenk’le konusmus olamaz; éyleyse i¢inde Timur-
lenk ve daha baska ¢agdas olmayan kisilerin bulundugu gii-
liiler Hoca’'nin degildir, sonradan uydurulmus, Hocaya mil
edilmistir.

Bu ayirma dogruymus gibi goriiniiyor. Ama bizce hig de
dogru degildir. Yukarda da agikladigimiz gibi, 1208-1285 yil-
lar1 arasinda yasamus olan Nasrettin Hoca, kazandig toplum-
sal kisiligiyle yasadig1 cagin gerilerine ve berilerine uzanmigur.
Nasrettin Hoca'y1 var eden de yasatan da halkur. Olmiis olan
Hoca'nin kiinyesidir ama toplumsal kisiligi Tirk halkinin
ortaklaga benliginde siirmekte, yagamaktadir. Onun igindir
ki halk Hoca’nin 6liimiinden ¢ok sonra onu Timurlenk’le
kargilastirmistir. Iyi de yapmugur. Ciinkii Hoca ancak béylece
yiizyillar boyunca yasayabilmis, zamana dayanmustir. Her
cagda yenilenerek, tazelenerek bugiine ulagmigtr. Bagka tiir-
lii Hoca degerini yitirir, bugiin yagsayamazdi. Nitekim yine
halkin ortaklaga bir yaratigs olan Karagéz, her ¢agda yeni-
lenmedigi, biyerde ve bir ¢agda donup kaldigs igin bugiin
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yasayamamaktadir. Hayal perdesinde Karag6z'iin karsisina,
ornegin zamanin politikacilari, yonetmenleri ¢ikarilabilmig
olsayd, Karagoz bugiin de yasardi. Karag6z bibakima sah-
ne yapitt oldugundan, sahne yapitlarinin etkinligi de tstiin
oldugundan Karagoz'iin giincel olay ve kisilerle kargilagmast
tehlikeli goriilmiigtiir. Oysa Nasrettin Hoca giiliitleri hicbir
sansiiriin, yasanin uzanamadigt halkin agzmdaydi. Buyiizden
de halk Nasrettin Hoca'y: diledigi kisiyle ¢agdas yapmustir.
(Hoca giiliitlerinin zamana dayanmasinin tek nedeni degildir
bu; bagka nedenler de vardur, ilerde yazacagim) Diyorum ki,
cagdas olmadig1 halde, i¢inde Timurlenk bulunan giiliider de,
anlatugim nedenlerden 6tiirti Hoca'nin giliitleridir.

Elimizden geliyorsa bugiin Nasrettin Hoca'y1 érnegin
Inénir’yle konusturmali, Giimiigpala’yla kargilastirmaliy1z.
Yeter ki bu konugma ve kargilasma Nasrettin Hoca'nin top-
lumsal kisiligine, yani karakterine uygun bulunsun. (Bunu
ilerde agiklayacagim.)

Ahlak Bakimindan Aykiriliklar: Bitakimlar: Nasrettin
Hoca giiliitlerini ahlak agisindan ele aliyor ve kendilerince
Hoca'nin ahlakina uygun bulmadiklan giiliitlerin onun olma-
digini, sonradan uydurulup ona mal edildigini séyliiyorlar.

S6zii uzatmamak igin, boyle diisiinenlerden birinin Zzirk
Diisiincesi dergisinin Mart 1960 tarihli sayisinda ¢ikan yazi-
sindan bir pargay aktariyorum:

“Zira, yayimlanmus ve duyulmus fikralarina nazaran Nas-
rettin Hoca su tynette, su asagilik seciyede bir adamdir: Hir-
sizdur, ciger ¢alar, bostanlardan karpuz ¢alar, nadan ve kabadr,
ahmak ve echel bir softadir, mukaddesat1 bir pula almaz, din
ile vaaz ve orugla, hukuk ve an’aneyle alay eder, emanet olarak
verilen egya veya mala kargi hain ve haramcidir, haris, cimri
ve miiflistir, ne hikmetse boyuna egegini kaybeder, olur olmaz
yerde abdest bozar; leylegi diizeltmek i¢in uzun azalarini ke-
secek karakterde sadist bir canavardir, evlendiginden bes giin
sonra karist dogurur da Hoca bu kadinin karninin sigligini
goremeyecek kadar basiretsizdir; fakat bir taraftan da yiiksek



zeka eseri olabilecek niikteler savurur. (...) Hasili seciyesi bo-
zuk, zevksiz, soytari, patavatsiz, dindar mi dinsiz mi ne idugi
belirsiz; Turk’e ve Tiirkliige ait tek kelime séylememis, hem
hinoglu hin hem sifir numara ahmak, hayasiz, basinda tagidig
sariga lemi alay ettirip onu tahkir ve tezlile sebebiyet veren
zirzop, hedefsiz bir acaip mahlikeur.”

Gériiliiyor ki bu zat da Hoca'nin giiliitlerini kendi ahlak
anlayst bakimindan inceliyor, anlayisina uymayanlari Hoca-
nun giiliiti degildir diye atyor ve diyor ki:

“Boyle, bu bigim bir Nasrettin Hoca hig olmasin daha iyi!

Ona isnat edilen fikralarin ve niiktelerin ¢ogunun uy-
durma oldugu iddia edilirse ~ki biz de tamamen buna istirak
ediyoruz— Nasrettin Hoca'ya kala kala on bes yirmi fikra diiger
ve bunlar da herkesi giildiiren 0 namevcut muhayyel mahltiku
geregi gibi tesahhus ettirmez. “

Bu yazar sonunda su yargiya vartyor:

“Hoca basit degil, asil aileye mensuptu, dindar bir alimdi,
prensti, vezirdi, hanefi fakihi idi.”

Nasrettin Hoca'nin halkean bir kisi olmasina bitiirli gonli
razi olmayan bu yazar, prens olan bir Nasrettin Hoca gikariyor.
Olabilir, béyle de bir Nasrettin Hoca vardir ama yedi yiizyildir
yasamakta olan bizim Nasrettin Hocamiz bu degildir.

Ahlak anlaysglan yoniinden, yukardaki gibi Hoca giiliit-
lerini segenlerin yanildiklari yer, giilmecenin teknigini bilme-
meleridir.

Giiniimiizde bir giilmece yazari, bir gilmece sanatgisi,
komedi oyuncusu neyse oniigiincii yiizyildaki Nasrettin Hoca
da odur. Bugiin bir giilmece yazart yazilarinda kendini ahmak,
aptal, budala, ahlaksiz gésteriyorsa gercekten de boyledir de-
mek midir? Ornegin Mark Twain bigok dykiilerinde budala
goriiniiyorsa gercekten o bir budala midir? Sarlo’nun filmle-
rindeki sersemliklerine bakarak, yiiz y1l sonra gelenler “Sarlo
ne budalaymug!” mi diyecekler?

Giilmececi, kendisini toplumun temsilcisi sayan, aksaklik-
lari, aptalliklari, budalaliklar: kendi iizerinden yeren, taslayan
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kisidir. Bu giilmecenin klasik teknigidir; biitiin giilmececiler
de bu yolu tutmuglardir. Hoca su giiliitiinde hirsiz, bu giili-
tiinde aptal, 6biir gitliitiinde boynuzlu gériiniiyorsa gergekten
boyle oldugu i¢in degil, kendini ileri siirerek boyle olanlar:
yermek i¢indir. Bu bakimdan Hoca'nin giiliitlerinden onun
karakterini ¢ikarmak yanlis oldugu gibi, Hoca'y yiice ahlak
sahibi gosterip bu giiliitlerin onun olmadigint séylemek de
yanhsur.

Giilmececinin kendisini yerecegi kisinin yerine koymast
giilmecenin etkinligini, yayginligini saglar. Buyiizden Ho-
ca giiliitlerini, bugiin sanki bir giilmececinin yazdig1 oykii
saymak dogru olur. Hocanin giiliitlerinde geligki varmis gibi
goriinmesi, arada zengin arada yoksul, arada ¢ karilt arada
bekér goriinmesi, kimi zaman {i¢ oglu kimi zaman iki kiz1
olmasi iste bundandir; bunlar dogal gergekler degil, Nasrettin
Hoca'nin gergegidir.

Vatan, 2 Temmuz 1962



Hangileri Hoca'nin Giiliitleridir?

Diinkii yazimda onun diye anlaulanlardan hangilerinin Nas-
rettin Hoca giiliitleri oldugunu ayirt etmek igin, bazilarinin
kullandigs tarih ve ahlak 6lgiilerini anlatmistum. Bunlardan
baska olgiilere varanlar da var.

Tutarsizliklar: Kimi giiliitlerinde Nasrettin Hoca onii-
¢iincii yiizyilda yasadigina gére, onun zamaninda Anadolu’da
tiitiin, domates yoktu. Tiitiin Tiirkiye’ye Hoca'nin éliimiinden
dértyiiz yil sonra girmistir. “Oyleyse” diyorlar, “bu giiliitler de
Hoca'nin degildir.”

Daha 6nce anlattgim nedenlerden otiirii bu diisiinceye
kattlamiyorum. Nasrettin Hoca'y1 toplumsal kisiliginden sty
r1p, onu yazilt yapitlar birakmig herhangibir kisi gibi gérmek
yanhstir. Halk filozofu diyebilecegimiz Hoca'dan bize kalan
belli bir goriistiir. Bu ¢ok belli goriige, Nasrettin Hoca'nin
toplumsal kisiliginin karakterine uygun olmak kosuluyla an-
latilan, sonradan ona yakistirilan biitiin giiliitler Nasrettin
Hoca giiliitidiir.

Giiliitlerinde tiitiin igmesi séyle dursun, Hoca'ya viski bile
icirilebilir; yeter ki Hoca'nin belirli karakterine uygun diigebil-
sin. Simdi anlatacagim su giiliit elbette Hoca'nin anlatug yada
yasadig bir giiliit degildir ama tam Hoca karakterine uygun
diigtiigii i¢in, sonradan ona yakisurilan bu giliit Nasrettin
Hoca giiltitidiir.

Nasrettin Hoca igsiz kalmig, yumurta alip satmaya bagla-
muis. Bir kurusa aldig1 yumurtalan, boyadiktan sonra yine bir
kurusa satarmus. Karist “Aman Hoca, bu nasil is? Yumurtalan
aldigin fiyata satiyorsun...” deyince Nasrettin Hoca karisina
“Senin aklin ermez bu ticaret isine, ben yumurtadan kazan-
miyorum ama boyasindan kazaniyorum” demis.

Bu, disariya maliyetinden ucuza ¢imento, kémiir saulan,
sekerin yurttaglara satildigindan daha ucuza ihrag edildigi
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Tiirkiye’de tam anlaulacak Nasrettin Hoca giiliitiidiir. Onun
zamaninda yumurta boyanmazds, kurug yoktu, Hoca gibi bir
kadi, miiderris igsiz kalmazd:... gibi nedenlerle bunu Hoca'nin
giiliitii saymamak, anlatugim disiincelerime gore yanhstr.
Evet sonradan yakistirilmis ama Hocanin karakterine uydu-
rulmus tam bir Nasrettin Hoca giiliitiidiir.

Bagkalarinin Olanlar: Hoca giiliitlerini ayirt ederken
tutulan yollarin biri de, anlatlan bu giiliitlerden kimisinin
baskalarinda, bagka kitaplarda, divanlarda olusudur. Ornegin
Konya Miizesi Miidiirii Sayin Mehmet Onder bu diisiincede-
dir ve bagka yerlerde yazili olanlar1 Hoca'nin giiliitii degil diye
ayirmakrtadir. Hani Hoca iki kilo et alir da karisina bununla
iyi bir yemek pisirmesini sdyler. Dayanamayip eti yiyip bitiren
karist Hoca'ya eti kedinin yedigini séyler. Hoca da kediyi

- kantarla tartar, kedi iki kilo... Karisina, “Bu kediyse et nerde,

etse kedi nerde?” sorar.

Bu 8ykiiyii, Mesnevi’de yazili olmast yiiziinden Hoca'nin
saymiyorlar. Bunun gibi daha bagka yazili kissalarin da Ho-
canin olmadigini soyliiyorlar. Bu yarg: dogru olsayd: ortada
Lafonten kalmazdi. Ciinkii Lafonten masallarinin bigogu
Ezop’un giiliitleridir. Bandirmali Ezop’un giliitlerini masal-
larinda kullandi diye bu masallar Lafonten’in sayilmayacak
mi? Kald: ki Mevlana ile Nasrettin Hoca ilintisinde durum
tam tersidir. Nasrettin Hoca ile Mevlana ¢agdastirlar. Nigin
bu &ykiiyii Mevlana yazmis oluyor da Nasrettin Hoca giiliitii
olmuyor? Birinin bunu Mesnevi’de yazmis olmasindan ms?
Nasrettin Hoca'dan yazili higbisey kalmamigtir ki... Su noktay1
da gézden uzak tutmamak gerekir: Yazih biitiin yapitlar yok-
tan yaratilmis degildirler, bunlarin kaynag halkur. Mevlana
da halk agzindaki bir giiliitii mesnevisine almis olamaz mi?
Boyle olunca bu &ykii yazili oldugu icin Mevlana'nin, Hoca
karakterine uygun oldugu i¢in de Nasrettin Hoca giiliitii
sayilmalidir. Nasrettin Hoca giiliitlerinin kimisini de Ezop’ta
goriiyoruz. Bunlarin gercek sahibiyse halktir. Nasrettin Hoca
da her ¢agda Tiirk halkinin temsilcisi olmugtur.



Kedi nerde? giiliitiinii 6rnek diye gosterdik, daha bunun
gibi yazili yapitlarda bulunanlari Hoca'nin giiliitii degil diye
ayiklamak, diisiincemize gore yanhstir.

Hoca giiliitlerini, tarih tutarsizhiklari, ahlak anlayig1, ol-
mazliklar, bir de bagkalar1 yazmus diye ayiklayanlara iki soru-
muz var:

1- Bu anlayslara gére Hoca'nin giiliiderini ayikladiniz,
geriye 20-30 giiliit kald1 diyelim. Bu kalanlarin Nasrettin
Hoca giiliitleri oldugu nerden belli? Sizce bu kesin mi? Sunu
demek isteriz ki, bu giiliitlerin hicbiri bize yazili olarak kalma-
digina gore, bu tiirlii 8lgiilerle Hocanin giiliitlerini saptama
olanag yoktur.

2- Hoca'nin giiliitlerini tarih tutarsizhigy, ahlak olgisti,
olmazlik ve bagkalari yazmis diye secip ayirdiniz, geriye ne
kalir? Hig... Nasrettin Hoca kalmaz. Ama denecek ki ille
de zorla bir Hoca mi yagatilacak? Nasrettin Hoca zorla var
edilmiyor, o var, o yagtyor, istesek de istemesek de yagiyor. O,
gitliitleriyle halkta yasiyor.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz: Nasrettin Hoca'y1 top-
lumsal bir kisi olarak almaliyiz. Hoca Tiirk halkinin ortaklaga
kisiligini temsil eden varlikuir. Mezarinin orda bulunmasindan
otiirii Akgehirli sayilmasi, orda tdrenler yapilmasi da bir simge
sayilmalidir.

Biitiin bu sozlerimiz, Hoca nun tarihsel kisiligi aragtirilma-
sin anlamina da gelmemelidir. Hoca'yla ilgili belgeler bulunur-
sa bizim icin degerli ve dnemlidir. Ama bulunan, bulunacak
olan yada bulundu sanilan bu belgeler bizi biisbiitiin sagir-
tabilir de... Ciinkii bugiinkii toplumsal kisiligi bilinmeyen,
pekaz bilinen —daha, ok daha bilinse bile— gergek tarihsel
kisiliginden gok daha gergektir ve dnemlidir.

Bu aciklamalardan séyle bir sonuca varilamaz: Oyleyse
Hoca'nin diye anlatilan biitiin giiliitler Nasrettin Hoca'nindur.
Elbette béyle degildir.

Biz bir giiliitiin Hoca'nin olup olmadigini anlamakra 6l-
¢ii olarak Nasrettin Hoca'nin karakterini ortaya koyuyoruz.
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Nasrettin Hoca yagamustir ama yagamamus, hayali bir kisi olsa
bile onun ¢ok belirli bir karakteri vardir; onun karakterini
bigimlendiren de yiizyillar boyunca Tiirk halkidir. Ornegin
Hamlet diye bir adam da yasamis degildir. Ama Hamlet'in
karakreri bizce artik bilinmektedir. Onun karakterini kesin-
likle gizen de Shakespeare’dir. Hamlet'in karakteri dylesine
bellidir ki piyesin disinda da onun nasil yagayip davranabile-
cegini biz ¢ikarabiliriz. Nasrettin Hoca'y1 iste boyle belli, Tiirk
halkinin ortaklasa cizdigi bir karakter olarak almalidir; bizim
diisiincemiz bu yoldadir. Diyorum ki, Tiirk halkinin ytizyillar
boyunca ortaklasa ¢izdigi Nasrettin Hoca karakteri, bulunacak
belgelerle anlagilacak yasamug bir Nasrettin Hoca'dan gok daha
gercek ve degerlidir.

Olsa olsa Nasrettin Hoca karakteri iizerinde anlagamayiz
ki o zaman da bu karakteri nasil anladigimizi agiklamamiz
gerekiyor; 6nemli olan budur

Uciincii Nasrettin Hoca Anma Toreninde cok sagilasi
sozler soylendi; Ruslarin Nasrettin Hoca'y1 elimizden almak
istedikleri gibi... Nasrettin Hoca karakteri iistiinde dururken
bu konuya da deginecegiz.

Nasrettin Hoca iistiine yazdiklarimi uzun bulabilirsiniz.
Ama disiinelim ki, yediyiiz yildanberi yeryiiziinde en yaygin
taninan bu biiyiik Tiirk i¢in yazilmis, sdylenmis 6zlii bir dii-
stincemiz yoktur. Tiirkiye’de Hoca iistiine yada onun giiliitle-
rini toplayan altmigsekiz kitap ¢tkmigtir. Bunlarin kimisinde
azcok bilgi varsa da ben bunlart yeterli ve geregince degerli
bulamiyorum. El yazmas1 Nasrettinnamelerden gérebildigim
tigiinde de bizleri aydinlatacak bir diisiinii bulamadim. Bu ba-
kimdan yazilarim uzadi diye beni kinamayacaginizi umarim.
Elimden geldigince sikict olmadan yazmaga ¢alistyor, bunlarin
gazete yazis1 oldugunu da gozden uzak tutmuyorum.

Vatan, 3 Temmuz 1962



Nasrettin Hoca Karakteri

Onun diye anlatlmakea olan giiliitlerden hangilerinin ger-
gekten Nasrettin Hoca giiliitii oldugunu anlayabilmemiz i¢in
Nasrettin Hoca karakterini ¢ok iyi ¢izmemiz gerekir; bu ka-
rakteri de halk ¢coktan ¢izmistir. Nasil ki belli tek bir Bektasi
yokken, anlatlan Bektasi giiliitlerinde gok belirli bir Bektasi
karakteri ¢izilmigse, Nasrettin Hoca'nin da halkin yiizyillar
boyunca ¢izip belirledigi bir karakreri vardir. Anlatilan bir
giiliitiin Hoca giiliitii olup olmadigini anlamak icin elimizde
birbirinin i¢ine girmis iki 6l¢ii var; biri Nasrettin Hoca giiliit-
leri 6z bakimindan, ikincisi de bigim bakimindan bagka giiliit-
lerden aynlir. Bu giiliitlerin 6ziinii, Hoca'nin karaketeri belirler.

1929’da Ikbal Kitabevi'nin bastgt Letaif-i Nasrestin Hoca
adli kitabinda, Bahai Veled Celebi Nasrettin Hoca karakterini
soyle anlatir:

“Biz, Hoca merhtimu nev’i sahsina miinhasir ‘Ummet-i
vihide’ addederiz. Ne sadr-1 islamin Behll D4n4’s1, ne emsali
olan mecizip, ne ‘Cliha, ne esyil olan abdallar, ne de Arabin
‘TalheK’i gibi imer4 dalkavuklari, ne de akvim-1 sdirenin susu
busu, bizim Hoca’'miza ‘adl olamaz.”

Hoca'nin yetistigi ¢agy, icinde gelistifi ortamin kogullars
bilinmeden Hoca karakteri anlagilamaz. Bu ¢ag Tiirk toplu-
munda saraylasmanin gelismek tizere oldugu siradir. Aydinlar,
uzakta da kalmus olsalar, halktan kopup saraya egilim duymaga
baglamuglardir. Bitakim aydinlarda da bunun tepkisi olmustu:
Karamanoglu Mehmet Bey, Haci Bayram-1 Veli, Hact Bektag
Veli, Yunus Emre... Bu aydinlar 13. ile 15. yiizyil arasinda,
halktan kopanlara karg1 bir tepki olarak, halka bagli, Tiirkge
yazip sdylestiler. Nasrettin Hoca ister yasams bir kigi olsun
ister halkin yarattig1 bir varlik olsun, onu bu tepkinin ortaya
ctkardigini saniriz. Hoca halktan yana olan aydinlardan biriy-
di. Bir bilgin, miiderris, kadi oldugu sdylenen Nasrettin Hoca,
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giiltitlerinde higbir zaman halktan kopmamustr. Tipk: halk-
tan biri olarak cift siirer, degirmene dgiitmeye tahil gotiiriir,
pazarda aligverige gikar, esegiyle bagt derde girer, evini kendi
onarir... Kisacasi halkla ‘hemhal’, halktan biridir. Yazar degil,
bir konusur olan Hoca iste buytizden yiizyillara dayanmys,
yeryliziine yayilmustr. Biitiin Nasrettin Hoca giiliitlerinde
halkin ortaklaga sorunlar dile gelmistir. Hoca bize tek tek
giiliidler degil, bir diinya goriisii birakmusur. Iste bu goriige
uygun olarak halk o giiliitleri durmadan gogalemustir. Biitiin
giiliitlerinde Hoca halktan yanadir; gerilikle, yozlukla, bag-
nazlikla alay etmektedir. Hoca'nin éliimsiizliigii, giiliitlerinde
dile gelen konularin da sliimsiizliigiindendir.

Hoca giiliitlerinin bi¢im y6niinden ayirdedilmesine ge-
lince... Bunlar siissiiz, uzaulmadan anlatilan ve akla seslenen
giliitlerdir ve kesin yargisini, kissadan hisse alinacak tagt, yer-
giyi en sona saklar. Buytizden de giiliitlerin sonunda séylenen
yargl, ¢ogun atasozii olmustur: “Ye kiirkiim ye...”, “Parayi
veren diidgii ¢alar”, “Ya tutarsa...”, “Bir umudum su dagin
ardinda kalds”, “Bilenler bilmeyenlere anlatsin” gibi...

Nasrettin Hoca giiliitleri, iste buyiizden kurudur ama,
stkict degildir, yalindir ama, yavan degildir. Oysa bitakimlari,
Nasrettin Hoca giiliitlerini uzata uzata, sanki onlar: yeniden
yaratiyorlarmig gibi yazmaktadirlar. Bu giiliitler anlatilir ya-
da yazilirken ortada anlatanin, yazanin kisiligi degil, yalniz
Hoca'nin kisiligi olmali. Oysa masallarimizda durum tersi-
nedir; tekerlemelerle, anlatiglarla masallar uzatlir. Nasrettin
Hoca giiliitleri kisa, kesin... Iste:

“Hoca, yeni yapurdigt evin penceresinden komsularina:

—Nasil, yeni evim bana yakistt m1 komgular? diye sesle-
nirmis.”

“Hoca, ¢alip ciibbesinin altina sakladig kaz boguldu mu
diye ciibbesini aralar bakar; kaz boynunu uzatip

—Tisss! deyince,

—Aman sus, ben de sana onu soyleyecektim... der.”

“Hoca, pazaryerinde



— Ulaaan! diye bagirir; herkes diikkdnindan bagini uzatip
bakinca,

— Amma da ¢okmussunuz, amma da ¢okmugsunuz... der.”

Nasrettin Hoca'nin uzun giiliitleri de vardir ama bunlar
uzundur, uzatilmig degildir.

“Hoca bigiin esegine bugday cuvallarini yiikledikten sonra
kulagina,

— Ben bugiin biraz hastayim. Yillardanberi gide gele degir-
menin yolunu 6grendin, hadi bugiin bugday: degirmene sen
gotiir. Degirmenci 6giitiir, sirtina yiikler, getirirsin... demis,
esegini salmug.

Esek gelmeyince telaglanan Hoca aramaya ¢tkmug; muzi-
bin biri de,

— Esegini gérdiim Hoca, Konya'ya gidiyordu, demis.

Hoca Konya'ya varip esegini aramaya koyulmus, sorup
sorusturmus, yine muzibin biri,

—~ Aman Hoca, senin esek Konya'ya vali oldu, haberin yok
mu? deyince Hoca,

'~ Bilirim, akilli bir esektir, daha biiyiik makamlara da
layitkair. Ama biz evde eseksiz ne yapariz? Degirmene kim
tahil gdtiirecek! deyip eline bir demet yonca almus, hitkiimet
konagina dalmus. /

Valinin odasinin kapi perdesinden yoncalart uzatip

—~Gel, gel... dermis.

Vali, bu garip adami ¢agirup ne istedigini sorunca Hoca,

—Seni tanimadim belleme, insan kiligina girip vali ol-
mugsun. Evet bityitk makamlara layiksin, sana valilik degil,
sadrazamlik bile azdir ama degirmene kim tahil gotiirecek?
Hadi hadj, yiirii eve!” demis.

[lkin sagiran vali isin igyiiziinii grenince bu hos adami
basindan savmak icin,

~Al su altni da kendine pazardan bagka bir esek bul,
ben devlete hizmet edecegim, bana devletin ihtiyaci var, diye
Hoca'y1 bagindan savmuis.

Hoca pazardan bir disi esek alip yine valiye ¢tkmus ve,
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— Senin gibisini bulamam... Hig olmazsa, sayende bir dol
alayim, demis.”

Opysa bitakim yazarlar, Hoca giiliitlerinin akla seslenen
yalinligina 6nem vermeden, onlari dykii gibi, masal gibi bigem
siisleriyle yaziyorlar ki ben buna kargiyim.

Yiizlerce kere dinledigimiz, anlattigimiz halde Hoca gii-
liitlerinden bikilmamasinin nedeni de budur; bunlar akla
seslenen giiliitlerdir, yeri geldik¢e anlaulir, bikilmadan din-
lenir. En giizel dykiiyii bile insan beg kere okusa bikar, ii¢
kere dinlese usanir. Hoca'nin giiliitlerini anlatmaktan, onlan
bile bile dinlemekten bikmiyorsak Hoca’nin akilei bir halk
filozofu olusundan, giiliitlerinde halkin ortaklasa sorunlarini
dile getirmis olmasindandir.

Vatan, 4 Temmuz 1962



Nasrettin Hoca’dan Yararlanmak

Arkada§1rn Kemal Tahir, Yin dergisinde yazdigt “Nasret-
tin Hoca-Tiirk Gergegi” bashkli yazisinda s6yle diyor: “Aziz
Nesin'in sinirleri o kadar bozuldu ki, sirast gelip ortaya ¢iktig
zaman artik s6z sdyleyebilecek halde degildi. Zaten Gnemli
diisiinceleri say1p dkecek hava da kalmamigti. Aziz Nesin’deki
saskinligin derecesini anlamali ki, Cok gikiir bir tek Devlet
Operasinin sahneye koydugu ‘Hoca Nasrettin opera komigi’ deni-
len maskaralik eksikti, demeyi akil edemeden asag) indi.”

Dogru, ilk geceki anlatiimaz karigiklikcan bunalmigtim.
Ama ikinci gece o sersemlikten toparlanip, séylenmesi gere-
kenleri biraz da nezaket kurallar1 digina bile ¢ikarak anlattim.

Nigin Nasrettin Hoca Operass' nin fiyasko oldugu, Nasret-
tin Hoca konusu bakimindan incelenmege deger. Miizik ydnii
ayr1, bunu ilgililer incelesin. Ama Nasrettin Hoca Operasy’ nin
baganisizlifs daha baglangicta, /ibrertoda baglamustr.

Nasrettin Hoca iistiine Tiirkiye’de film ¢evrilmistir; Talat
Artemel’in oynadig bu film fiyaskodur. Nasrettin Hoca iis-
titne biriki piyes yazilmigtir, bunlar da fiyaskodur. Nasrettin
Hoca Operasz, o da fiyasko... Peki neden? Iste bunu aragtirma-
liyrz. Ciinkii bu tiirlii sanat yapit1 ortaya ¢ikarmaya kalkanlar
Hoca'nin sirtina binmege, onun giiciinden yararlanmaya,
Hoca'nin iiniinii sémiirmeye kalkiyorlar. Bilerek bilmeyerek
ucuza, kolaya kagiyorlar.

Sunu kesinlikle bilmeliyiz ki Nasrettin Hoca giiliitleri
yalniz ve yalniz giiliit olarak anlatlmak i¢indir. Bu giiliitleri ne
tek tek ne birbirine zorla baglayip yan yana getirerek bagka bir
sanat dalina aketarmak, onlardan tiyatro, opera, film, roman
yapmak olasidir. Yapilirsa sonug kesinlikie bagarisizliktir. Biz-
deki Nasrettin Hoca Operas? min da, filminin de, roman ve pi-
yeslerinin de baglica bagarisizlik nedeni, bizce budur. Bir daha
yineleyelim ki Nasrettin Hoca giiliitleri, yalniz giiliictiirler.
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Nasil Esinlenebiliriz?

Boyle olunca, Nasrettin Hoca'dan bagka sanat dallarin-
da yararlanamaz muy1z? Yani Nasrettin Hoca operast, piyesi,
roman, filmi, 6ykiisii yapilamaz mi1? Bizce yapilabilir, ama
giliitlerini birbiri ardina ekleyerek degil. Giiliitlerden yararla-
nilsa bile busbiitiin onlardan ayri, ama Hoca'dan esinlenerek
Nasrettin Hoca filmi, piyesi, operasi yapilabilir, roman yazila-
bilir. Onemli olan, bu yapitlarda Nasrettin Hoca karakterinin
verilebilmesidir; iste zorluk da budur. Yoksa Hoca'nin sirtina
binip sanat yapit1 verilmeye kalkilirsa, bagar elde edilemez.

Bir Rus yazari, Nasrettin Hoca romani diyebilecegimiz bir
yapit yazmis ve bu yapit bagka dillere de gevrilmistir. Bu yapit-
ta Hoca yeniden diinyaya gelir ve gagimizda kendi karakterine
uygun bi¢imde yagar.

Bir Cekoslovak yazart da Nasrettin Hoca piyesi yazmus,
1959 yilinda bu komedi Prag’da sahneye konulmugtur. Yalniz
afigini gordiigiim bu komediyi okumus degilim.

Bizde de boyle denemeler yapilmistir: Selimi Miinir'in
1941°de Nasrettin Hoca Bobstiller Arasinda, Nasrettin Hoca
Diinyay: Dolastyor, Nasrettin Hoca Sisman Abla ile Fvleniyor ki-
taplar1 Hocay: cagdas yasam icine getirmis, ama Hoca karakteri
bozulmus oldugu i¢in basarisiz denemelerdir. 1940’da bastlan,
Ziya Sakir'in Nasrettin Hoca Sinema Roman: da bu bakimdan
basarisizdur. ismayil Hakki Baltacioglu’nun iig perdelik Nasret-
tin Hoca oyunuyla, Nejat Akdemir'in 1943’de basilan Nas-
rettin Hoca At Yarsslarinda dykiisii de bizce bagarili sayilmaz.

Genel olarak, Hoca’dan esinlenerek oyun, film, roman
yapilabilecegine inaniyorum. 6rnegin Eulenspiegel’den esin-
lenerek Strauss'un yaptigi beste érnek verilebilir. Mistrhlar da
Araplarin Hoca'si Cuha'nin (Goha), Mistrli iki yazarin kirk yil
once Paris'te yayimladiklar: bir kitaptan filmini yapmiglardir.
Bu filmin yonetmeni Baratier'dir. Yunanhlanin da Karagizis
filminden sonra, bir Hoca filmi ¢evireceklerini duymustuk.

Kisaca suna da deginmek isterim ki, térende biriki konu-
sucu Ruslarin Nasrettin Hoca'y1 kendilerine mal etmek iste-



diklerini soylediler, bunda da bir yanlighik var. Azerbaycan’da
da bir Nasrettin Hoca vardir, onlar Molla Nasrettin derler.
Azerbaycan'da Molla Nasreddin adinda uzun yillar bir gillmece
dergisi de grkmugtur. Biiyiik Azer giilmececisi ve yergicisi Alek-
ber Sabir'in bu dergide gok degerli taslamalari yayinlanmig-
tir. Azerbaycan Tiirklerinin bir Molla Nasreddin’leri olmast,
Ruslarin Nasrettin Hoca'y1 elimizden almalart demek degildir.
O, Azer TiurK'iiniin gergegine gore bir Molla Nasrettin’dir.
Biz bundan yakinmamali, buna sevinmeliyiz. Degerler sinir
tanimaz, biitiin diinyanin olurlar. Bizim yapmamuiz gereken,
kendi Nasrettin Hocamuzi yeterince, geregince tanimak, bil-
mek, bunlar iistiinde diisiinmektir.

Yapilamayan A¢ikoturum

Uqﬁncﬁ Nasrettin Hoca Anma T6reninin son giinii, prog-
rama gore bir agtkoturum yapilacakti. Cagrililarin hazirhiklar:
olmamasi yiiziinden bu agikoturumdan vazgegildi. Ne sagila-
cak igti ki, bu konuda bilgileri var diye Aksehir’e ¢agrilanlarin
Nasrettin Hoca tistiine konugacak —laf ebeliginden bagka — iki
¢ift sozleri yoktu.

Bu yazi dizisini, yillardir bitiirlii yapilamayan, bir diizene
konulamayan Beyazit Meydani’ni animsayarak, ustamiz Nas-
rettin Hoca'nin su giiliitiiyle bitiriyorum:

“Bahgesinde gukur kazan Hoca’ya komsular,

— Ne yapiyorsun? diye sormuglar.

— Surdaki toprak yiginint igine dolduracagim, demis.

—Peki, bu ¢ukurdan ¢ikan topraktan ne yapacaksin? de-
migsler.

—Onu da bagka ¢ukur kazar doldururum, demis.

—Ya ordan ¢ikanlart ne yapacaksin? diye sorulunca Hoca,

—Yoo, o kadar ince hesaba aklim ermez, demis.”

Vatan, 5 Temmuz 1962
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Toplumsal Bilincin Olugmasinda
Yazinin [slevi

Toplumsal bilincin olusmasinda en biiyiik etkenin, toplu-
mun 6zdeksel temeli olan iiretim iligkilerinin oldugu biliniyor.
Bununla birlikte bir tistyap: kurumu olan sanat da etki - tepki
yoluyla toplumsal bilincin olugmasinda etken oldugunu bili-
yoruz. Sanatlar iginde 6zellikle yazin, dil yoluyla dogrudan
anlatim sanat1 olmasi bakimindan toplumsal bilincin olugma-
sinda ¢ok biiyiik etkendir. Buna kendi iilkemden bikag olay
gostererek drnekler vermek istiyorum.

Tiirkiye’de, Cumhuriyet’in ilaninin bikag yil sonrasin-
dan 1960 yilinda ikinci Anayasa'nin kabuliine dek oldukga
karanlik, zaman zaman da ¢ok agir baskili uzun bir donem
yasanmugtir. Otuz-kirk yil boyunca disiince 6zgiirliigii sinir-
lanmug, zaman zaman da biisbiitiin yasaklanmigtir. Bu karanlik
dénemde en agir baskiya yazin ve yazincilar ugramiglardir.
Bu uzun karanlik dénemde, hemen hemen hapse aulmayan,
siirgiin edilmeyen, igsiz birakilmayan yazinci kalmamgur gi-
bidir. Ndzim Hikmet, Kemal Tahir, Kerim Korcan, Orhan
Kemal, Sabahattin Ali ve daha pekgoklar gibi, modern Tiirk
yazinini yaratan biitiin yazar ve sairler yillarca cezaevlerinde
yatirilmiglardir. Adlarini saydiklarim, baskiya ugrayanlardan
ilk akla gelen bikagidir.

Bu karanlik dénemde Tiirkiye'nin kiiletir kapilar: sos-
yalizm ve sosyalist yazina biisbtitiin kapah olduktan bagka,
liberal diinya goriisii bile solculuk sayiliyordu. Marksizm {iniv-
rsitelerde bile yasakti. Universite kitaplarinda Marksizmin
elestirisi, hatta suglanmasi var ama kendisi yoktu. O karanlik
dénemin korkung bilgisizligini en kisa yoldan agiklayabilmek
icin gergek, yasanmig bikag olay anlatmak istiyorum.

Marks’in, Lenin’in resimlerinin bile yasak oldugu o
dénemde bir universiteli geng nasilsa eline gecirdigi Karl



Marks'in kiiciik bir resmini, Uskiidar’da bir fotografciya ve-
rip bilyiiltmek ister. Fotograf¢i kimin resmi oldugunu so-
runca iiniversiteli, Marks gibi sakalli olan tinlii Tirk sairi
Nimik Kemal’in adin1 séyler. Fotograf¢, iinlii Tirk sairi
Namik Kemal’in sanarak resmi biyiitiir. Bitane de kendisi
icin biiyiiterek ¢ergeveler ve reklam olsun diye vitrinine koyar.
Siyasi polis Karl Marks'in kocaman resmini vitrinde gériince
fotografciyr tutuklar, adam komiinizm propagandasindan
mahkemeyi boylar. Zavalli fotograf¢i, bu resim Vatan Sairi
Nimik Kemal'indir diye ¢irpinirsa da kurtulamaz.

Benim evimi arayan siyasi polis, sakalli olan babamin
resmini Karl Marks'in sanarak su¢ kanit diye almis, ama
evimizin bagka bir odasinin duvarinda babamla yan yana
resmimizi goriince aldig resmi birakmak zorunda kalmugtr.

Yine siyasi polisler bir 6gretmenin evini ararlarken 6gret-
men ne aradiklarini sormus. Komiinist yaynlarin arandigini
ogrenen dgretmen kendisinin antikomiinist oldugunu séyle-
yince, polis ona s6ye demis:

— Hangi gesit komiinist oldugun bizi ilgilendirmez. Ister
antisinden ol, ister bagka ¢esidinden... Komiinistsin ya sen...

Bunlar anektod yada gaka olsun uydurulmus degil, yasan-
mus gercek olaylardir.

Olmiis bulunan bir arkadagimizin evinin aranmasinda,
kitabinin arasinda sakalli bir adamin resmi bulununca kim
oldugu sorulmug, adinin Engels oldugu séylenince polis soyle
demigtir:

— Demek Ingiliz... Ingilizlerle de mektuplastyorsun... Ca-
buk adresini séyle bu Ingilizin!

Bursa'da gengler bir amator tiyatro kurarak koylerde tiyat-
ro oynamaya baglamiglardi. Candarma bu gengleri yakalayip
onlar: soyle suglamuglardir:

—Nigin para almadan oynuyorsunuz? Demek ki siz ko-
miinistsiniz!

Bir cukulata fabrikatérii, ¢ocuklara ¢ok satis yapabilmek
icin kii¢iik qukulatalarin icine uluslarin renkli bayraklari basilt
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kartlar koyuyordu. Cok dogal olarak, bu bayrak kartlart ara-
sinda Sovyetler Birligi’nin de bayrak kart bulunuyordu. Bu-
yiizden o ¢ukulata fabrikatérii mahkemeye verilmigti. Ciinkii
orak geki¢ resmi bulunan Sovyetler Birligi bayrak kartlarini
cukulatalara koyarak komiinizm propagandasi yapmis sayi-
liyordu.

Yayinladigim Basdan adli bir derginin birinci sayfasina,
¢ocugunu kucagina almis bir kadin resmi basilmigts. Buyiizden
mahkemeye verilmistim. Hakim, resimdeki kadinin dudak-
larinin neden ii¢ sayisina benzetildigini soruyordu. Ressami
o sirada Paris’te oldugu i¢in neden kadinin dudaklarinin iige
benzetilmis oldugunun yanitin1 veremiyordum. Bana kalirsa
resimdeki kadinin dudaklar hi¢ de iice benzemiyordu. So-
nunda hakime, kadinin dudaklarinin iice benzetilmesinden
ne gtkabilecegini sordum. Hakim, siyasi polis raporuna gore,
kadinin dudaklarinin ii¢ sayisina benzetilmesinden iigiincii
enternasyoneli anlatarak komiinizm propagandasi yapugimi-
zin anlagildigini séyliiyordu.

Tirkiye’ye girmesi yasaklanmug kitap, dergi ve hertiirlii
maddelerin listesi bulunan ¢ok gizli bir kitap yayimlanmugsti.
Bu kitap posta giimriiklerinde bulunuyor ve disardan gon-
derilen yasak yayinlar béylece Tiirkiye'ye sokulmuyordu. Bu
kitaptaki yasak yayinlar arasinda bir de $6yle bir madde vardi:
“Ustiinde beyaz giivercin resmi bulunan kart ve rozetlerin
Tiirkiye’ye sokulmasi yasaktr.” Giivercin resminin neden
yasaklandigin1 uzun zaman anlayamamistik. Neden sonra,
yasaklanan bu giivercin resminin, Picasso’nun baris giivercini
resmi oldugunu anlayabildik.

Turkiye’deki bu tiirlii baski 6rneklerinden ¢ok kalin bir
kitap olabilir.

Elli yagima dek bana pasaport verilmediginden yurtdisina
¢ikarilmadigim igin, bikag 6rnegini verdigim aptalliklart salt
kendi iilkemde oluyor sanmaktaydim. Ama onbes yildanberi
pekgok tilkeyi gezip dolastim ve bu aptalliklarin degisik bigim-
lerde hemen her iilkede yasanmakta oldugunu gordiim.



Degerli arkadaglarim, belki sizler de kendi iilkenizde buna
benzer pekgok olay yasadiniz, belki de yasamaktasiniz. Ben
size bu olaylari, yazinin toplumsal bilincin olusmasindaki
islevini agiklamak igin anlattim.

Tiirkiye’de 1960 yilinda bir siyasal degisme oldu ve bunun
sonunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ikinci Anayasa’s: yapildi.
Ornekleriyle agiklamaya galistigim uzun siiren o karanlik
baski déneminden sonra, Tiirkiye'de egemen siniflarin hig
ummadiklar degisiklikler oldu. Ilk segimde sosyalist olan bir
parti parlamentoya onbes miletvekili birden soktu. Tiirkiye’de
biiyiik bir ilerici potansiyelin bulundugu ortaya ¢ikti. Devrim-
ci isci sendikalar biiyiik bir federasyon kurdular. O zamana
dek tiirlii baskilarla yasaklanmig olan her diisiinceyi savunan
tiirlii yayinlar bereketli yagmurlar gibi yagmaya basladi. Oyle
ki, kimilerini tedirgin eden bu yayinlarla Tiirkiye diinyanin
bir agik diisiince pazari haline geldi.

Burda iizerinde diistiniilmesi gereken bir durum var, o da
sudur: Bu denli agir baskilar varken, hertiirlii ilerici yayinlar
yasaklanmisken nasil oldu da 1960 yilinda birdenbire bir top-
lumsal bilincin olustugu biiyiik bir patlamayla ortaya ¢tkt? Bu
toplumsal biling, yasaklara ve baskilara karsin nasil olusmustu?
Toplumsal her olgunun bigok nedenleri oldugu gibi bu olgu-
nun da elbet bicok nedenleri vardi, ama baglica neden yazind..
Yazinin bir potansiyel olarak toplumsal bilinci olusturmasiyds.
Ideolojik yayinlar yasakt, diisiin yapitlar1 yayimlanmiyordu
ama biitiin bu yasak ve baskilara karg: ilerici Tiirk yazar ve
sairleri tiirlii yayinlarla Tiirk halkint bilinglendirmeye ¢alisi-
yorlardi. Bu galismalarinda ne denli basarili olduklar: da 1960
yilindaki ilerici siyasal patlamadan anlagiliyordu. Bugiin hal4
Tiirkiye’de 1961 Anayasasint degistirmek ve korumak savagimi
siirmekredir. Ilericiler ve isci sinift bu anayasay: korumak;
tutucular, gericiler, genellikle kapitalistler ve biiyiik isveren
de degistirmek istemektedirler.

Otuz-kirk yil siiren bu agir baskili karanlik dénemde
yazin yoluyla toplumu bilin¢lendirmede dnciiliik eden biiyiik
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sairimiz Nazim Hikmet'tir. Yasal isci sinifi partisinin, hertiirli
isci orgiitlerinin, hatta sendikalarin, diisiince akimlarinin,
ilerici yayinlarin yasaklandigt o baskili dénemde Nazim Hik-
met, siirleriyle, gazetedeki yazilariyla, tiyatro oyunlariyla, ko-
nusmalariyla, hertiirlii eylemiyle Tiirkiye halkinin toplumsal
bilincinin olugmasinda baslica etkendir. Biiyiik bir érgiitiin
ancak yapabilecegi bir isi yazin yoluyla bagarmistr. Bu ne-
denle, basta biz yazarlar olmak {izere, Tiirk halki Nazim Hik-
met’e ¢ok borgludur.

Nizim Hikmet'ten sonra da, onun tutumu iilkemizde
bir yazin gelenegi olmus ve hemen biitiin Tiirk yazarlari top-
lumsal bilinglenmede biiyiik 6zveriyle gorev yapmuslardir.
Tiirk yazinint var eden, yaratan hicbir ad bu bilinglendirme
gorevinden digarda tutulamazsa da, Nazim Hikmet'ten sonra,
Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Samim Kocagoz,
Hasan fzzettin Dinamo, A. Kadir ve daha pekeok yazarimizi
sayabiliriz. Bugiin de Yasar Kemal, Cetin Altan, Ilhan Selcuk’a
ve daha sonra en geng kusak yazarlarimiza dek her yazarimiz
bu gorevi iistlenmektedir.

Kendi deneyimlerime dayanarak sunu séyleyebilirim:
Toplumsal bilinglenmede yazinin ne biiyiik islevi oldugunun
en iyi 6rnegi Tiirkiye’dir.

Bir iistyapr kurumu olan yazin, toplumsal yapiy1 dog-
rudan degistirmezse de, okurlara kendilerini ve gevrelerini
degistirme, dolayisiyla toplumsal yapiyr da degistirme istegi
vererek toplumsal bilinglenmede biiyiik etken olur.

Saygilarimla...

Asya - Aftika Yazarlar Birligi Toplantisi- Ulan Bator,
2-9 Eylil 1980



Moby Dick’'e Deggin

Bir Yazin Yapitinin Toplumun Gereksindigi
Déneme Uygun Diisiip Dilsmemesi Agisindan
Bir Romanin Degerlendirilmesi

Kimi iinlii yazarlara gére Moby Dickin diinyanin on biiyiik
romanindan biri sayilmasi, gercekliginden ileri gelmektedir.
Moby DicF'i Sabahattin Eyuboglu’yla birlikte dilimize kazandir-
mis olan Mina Urgan, énséziinde Moby Dickin gergekligini
sOyle anlatiyor:

“Ilk dikkatimizi eken sey, Moby Dick’teki giiglii gergek-
¢ilik. Herman Melville, bu balinacilik isinin i¢ yliziinii iyice
biliyordu.”

Anlaulan konuyu iyi bilmek, roman yazmak i¢in gerekli-
dir ama yeterli degildir elbet. Boyle olsaydi herhangibir is
dalinda roman yazmak icin o is dalinin ustas: olmak yeterdi;
o ustalar da yalniz kendi bildikleri konuda bitek roman yaza-
bilirlerdi. Oysa maden isgisi olmayan Zola, maden is¢ilerinin
yasamint en iyi anlatan romani yazmug; dogurmadigy, dogur-
mast da olanaksiz oldugu halde bir romaninda bir kadinin
dogumunu ayrinulanyla ¢ok canli olarak anlatmigur.

Moby Dick'te, balinanin biyolojik yapisinin, yasayisinin
yada balina avinin yada balina gemisi donaniminin anlatiligt
yiizdeyiiz gerceklere uygunsa —biz okurlar bunu da bileme-
yiz— bu béliimlerde elbet gergeklik vardir. Ama bu 6gretici,
bilgi verici anlatilar diginda asil roman diyebilecegimiz boliim-
ler baslayinca, yani roman kisileri davraniglara (konusmaya,
eyleme, isleve) gecince, bu boliimlerde roman gergekligini
bulamiyoruz. Giiney balinasindan ispermeget yaginin nasil
cikarildigini okurken —ispermeget yagcist olmadigimiza ve
bu yag cikarilirken de hi¢ gérmedigimize gére— “Bu is boyle
yapilmaz, anlaulanlar gercek degil’diyemiyoruz. Ama orne-
gin Kaptan Peleg’in gemiye daha yeni alinmus bir tayfaya
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anlattiklarini okurken, bunlarin gergek olamayacagini hemen
anliyoruz. Ciinkii gemiye daha yeni alinmug bir tayfaya, o
tayfay1 daha ilk gérmiis olan geminin ikinci kaptani, gemi-
nin kaptant i¢in o denli uzun ve ayrinuli bilgi vermez. Ama
Herman Melville icin gerekli olan, Kaptan Ahab’t anlatan
bu sozlerin roman okurlarina iletilmesidir. Buytizden ikinci
kaptan Peleg’le tayfay1 bir iletken olarak kullanip bu bilgileri
okurlarina aktarir. Bu anlati, roman gergekligine aykin bir
tutumdur. Buyiizden romandaki kisiler ger¢ekligi olan roman
kisileri degil, yazarin kendisiyle okurlar arasinda iletken ola-
rak kullandig araglardir.

Romandaki konusmalar da yapaysaldir. Roman kisilerinin
birbirlerine anlattiklarinda gergeklik olsa bile,”kim, neyi, ner-
de, ne zaman, nasil anlatir?”sorularina yanit aradigimda, Moby
Dick'te roman gergekligi olmadig ortaya ¢ikmaktaduir. Ciinkii
roman kisileri —yazari istese bile— tipkt dogal yasamda oldugu
gibi her sozii, heryerde, herzaman, herkese, her bicimde sdy-
leyemezler. Séziin de, davranigin da sdyleyen ve davranana ve
karsisindakine uygun olmasi gerekir.

Cevirisinin dnsoziinde Mina Urgan, Moby Dick'in ger-
cekligini soyle agikliyor:

“Ayni gergekligi, kitabin dogrudan zooloji ile ilgili diye-
bilecegimiz béliimlerinde de goriiriiz. Bu par¢alarda Melville,
balinagillerin gegitlerini, balinanin i¢ ve dis yapisini, davrani-
stni, bicimini, boyunu bosunu, balinadan ¢ikan ispermeget
yagini, avlama teknigini ve bunlara benzer bigok seyleri uzun
uzadiya anlaur.”

Iste Moby Dick’te roman gergeginin olmayisinin baglica
nedeni de bu uzun uzadiya anlatmalardir. Biitiin bu uzun uza-
diya anlatlanlar romanin kisilerini agtklamaya, yorumlamaya
yararli olsaydi ancak o zaman roman gergekligi kazanabilirdi.
Oysa Herman Melville'in kendi seriivenli yagamindan, balina
avciligindan edinip de romaninda uzun uzadiya anlattigi bu
bilgiler roman kisilerini agiklamazlar. Diigmanlik duyulan her-
tiirlii kétit seylerin simgesi olarak Kaptan Ahab’in hing almak
icin yanip tutugtugu beyaz balina Moby Dick’i agiklamak igin



gerekli degildir bu uzun uzadiya anlatilan bilgiler. Herman -

Melville’in gergekten gergek olsalar bile roman gercekligine
uymayan ve uzun uzadiya anlattigy bu bilgileri romandan
¢ikarsak, romanin kigileri anlatldiklarindan daha eksik anla-
tilmis olmazlar.

Moby Dick’te yer yer, yazarca olmasi istenilen, 6zenilen,
gergekten olmug gibi anlatdmigtir. Roman bagtan sona béyle
diigsellikle kurulmus olsayd: gerceklik kazanabilirdi. Ama yer
yer diissel ve siirsel yer yer de dogalcr gergekilikle anlauldig:
igin roman gergekligi kalmamistir. Ornegin romanin biti-
minde, Pequod adli balina gemisinin batugi bsliimii, boyle
bir 6zlemin okurlara sanki ger¢ekten olmug gibi anlatiligidr.
Pequod batmadan énce Kaptan Ahab, Tashtego adli Kizilderili
tayfaya kendi flamasini direge ¢ekmesini séylemistir. Moby
Dick adli beyaz balina da Pequod’u delip batirmistr. Gemi
sulara gémiilmiigtiir. Denizin yiizeyinde yalniz batan geminin
direginin ucu goriitnmektedir. Bundan sonrasini romandan
okuyalim:

“Sular, grandi direginin tepesindeki Kizilderilinin bagini
kapladi. Diregin yalniz bir iki parmag goriiniirde kalmigti.
Ama upuzun flama, nerdeyse degdigi o yakici dalgalarla alay
edercesine rahat rahat carpiyordu riizgarda. Iste tam o sirada,
kirmuzs bir kol ve bir ceki, sulardan ¢ikip, batan direge git-
tikge artan bir hizla ¢iviledi bayrag.”

Gemi batmug. Sular grandi diregine ¢ikmis, Kizilderili
tayfanin bagini da kaplamig. Bu sirada Kizilderili tayfa, ¢ekic
tuttugu elini sularin digina ¢ikarip bayrags direge iviliyor.

Bu anlauilan, trajik ama diigsel ve romanin bagindanberi
dogalci gergekgiligine uymayan bir sahnedir. Gergeklige ayki-
rilik bu kadarla da kalmiyor. Gerisini de okuyalim:

“Diregin tepesi ta yiikseklerde, yildizlar arasindayken ona
musallat olan bir sahin, bayrag: gagaliyor, Tashtego'nun bagina
bela kesiliyordu. Bir an, kugun genis, titrek kanadi, Tashtego’
nun gekiciyle diregin tahtas: arasina giriverdi. Sulara gémiilen
vahsi Kizilderili, goklerden gelen bu iirpertiyi duyarak son
bir ¢abayla kusu direge ¢iviledi. Kus, yeryiiziinde bugiine
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dek duyulmamis gigliklar atarak, sahane gagasini gékyiiziine
dogru kaldirarak Ahab’in bayrag; ile sarmagdolas batti gemiyle
birlikte. Seytan gibi, Pequod da, goklerin canli bir pargasini
beraberinde siiriiklemeden dalmak istememisti.”

Iste Moby Dick bu sonla biter.

Herman Melville'in giiney balinasindan nasil ispermeget
yagt ¢ikarilisint anlatmasina, bilmedigimiz igin, gergektir diye-
biliriz. Ama batan bir gemide bagi sulara gomiilen bir tayfanin
sulardan digar1 ¢ikardigt elindeki gekigle, direkle gekic arasina
giren bir sahinin kanadini geceleyin direge ¢iviledigine nasil
gercek diye inanalim?

Moby Dickte anlaulanlar bastan sona simgeler, diigler
icinde gecseydi yada bagtan sona destan olsaydi, bu bitim
gerceklik kazanabilirdi.

Mina Urgan éns6zdeki agiklamasinda sdyle diyor:

“Bu pargalar sikintidi sanip atlayanlar ¢ok yaniliyorlar.
Ciinkii Melville, gogu zaman, en giizel diisiincelerini buralara
koymug, Newton Arvil'in dedigi gibi, egsiz bir ustalikla zooloji
ile siiri birbiriyle kaynagtirmanin yolunu bulmugtur.”

Bitiiniiyle kauldigim bu dogru ve yerinde yargilar, Moby
Dick’i bir roman olarak degerlendirmekten ¢ok uzakur. Ciinkii
roman uzun ayrintilar arasina serpistirilmis giizel diigiinceler
demek degildir. Biz okutlar bir romani uzun pargalar arasina
serpistirilmis giizel diigiinceleri arayip bulmak igin okumayiz.
Hayvanbilim ile siirin kaynagmis olmasi, uzun ayrinularin
arasina giizel diisiincelerin serpistirilmesi, Moby Dick’te neden
roman gergekligi olmadigint gosterir.

Kimi béliimlerin dogalct gergekilikle, kimi boliimlerin
diigsel kurguyla, siirsellikle yazilmig olmast da Moby Dick’in
roman gergekligi kazanmasini engellemigtir. Romanda da
dogalc: ve dgretici béliimler arasina siirsel, diisiinsel ve diissel
boliimler serpigtirilmistir.

Yine Mina Urgan’in 6nséziine bagvuruyorum:

“(...) denizlerin hem biiyiileyici giizelligini, hem de insan-
da gizemli bir korku uyandiran dehsetini higbir sair bu kadar



iyi anlatamamusur. (...) Isin tuhafi su ki, Melville hig farkinda
olmadan, bu pargalarin yalniz 6ziinii degil dilini de siir haline
koymustu.”

Katildigim bu yargi yiiziinden Moby Dick roman gergek-
ligi kazanamamugtur.

Moby Dick’in Gergek Degeri

Biitiin biiyitk romanlarda bulunan insan tutkusunun
Moby Dick’te en canli bi¢imde var olmasi, romanin en bii-
yiik degeridir. Her biiyitk roman, sonsuz insan tutkusunun
bir baska yanini, bir bagka bi¢imini yansiur. Moby Dick'te
anlatlan, romanin baskisisi Kaptan Ahab’in Moby Dick adli
beyaz balinaya olan diismanlik tutkusu, hing alma istemi, 6¢
¢ikarma duygusu ve sonmez bir kin atesidir. Bu sénmeyen,
tilkenmeyen, iistelik gittikge artan, séndiiriilmek istendikge
yalazlanan bir tutkudur; 8yle bir tutkudur ki dinmesi igin
ancak o tutkunun kaynaginin —yani Kaptan Ahab’in— bit-
mesi, yok olmas: gerekir. O korkung tutkunun atesi, sonunda
tutkuluyu da, O’nun biitiin ¢evresindekileri de yakip yok
edecektir. Iste Moby Dickin roman olarak degeri burdadir.
Moby Dick'te bir tragedya ortaya gtkmugtir; ¢iinkii tutkunun
kaynag: olan tutkulu Kaptan Ahab, kendi tutkusu yolunda
kendi kendini 8liime yargili kilmistur.

Moby Dick adli beyaz balina, romanda herhangibir beyaz
balina olmaktan ¢ikmis, herkesin ayr1 ayr1 kin besledigi, hing
almak istedigi bigeyin simgesi olmugtur. Herman Melville bu
hing alma duygusunu okurlarina da gegirebilmistir.

Kan davas: tutkusuna kapilmis bir okur, Moby Dick’i
oldiirmek istedigi can diigmani kisinin simgesi olarak gorebilir.
Okur, karis1 ihanet eden ve bunu kaldiramayan bir kocaysa,
Moby Dick simgesinde 8¢ almak istedigi karisinin agtkini go-
rebilir. Polis igkencesine ugramig bir geng okur, Moby Dick’te
hing almak istedigi kendisine iskence eden polisi bulabilir.

Moby Dick’te anlaulan, kaynagini ve kaynagn biitiin ger-
¢evesini de yok eden bir hing alma tutkusudur. Béyle oldugu
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i¢in de romanin sonunda Kaptan Ahab da, Pequod gemisinin
tayfalar1 da, yani biitiin roman kisileri beyaz balina Moby
Dick’i 6ldiirme yolunda can verirler. Yalniz bir kisi kurtulur;
O’nun kurtulmast gereklidir. Ciinkii O bize biitiin bu olay-
lart anlatacakur. Bu da elbet Herman Melville’dir. Oysa bu
tragedyanin biitiinlenmesi i¢in Moby Dick'ten hing almaya
kalkanlarin hepsinin yok olmasi gerekirdi. Ama o zaman da
roman yazilamayacaku. Romani anlatacak bitek kisinin sag
kalmast igin tragedyanin kurali bozulmustur.

Bir romanin birinci kisi, tiglincii kisi yada kangik kisiler
agzindan anlaulmasi, romanin 6ziinden gelen bir zorundur.
Kaptan Ahab’la birlikte batan balina gemisindeki biitiin kisi-
lerin 6lmesi i¢in, romanin tigiincii kisi agzindan anlaulmasi
gerekir ve bu yontem roman gergekligine uygun diiserdi.
Oysa Herman Merville, 6zyasamini anlatan yada 6zyasamin-
dan boliimler bulunan bu romani, belki inandirict olacagini
sandigy iin, belki 6zyasam 6ykiisii oldugu icin birinci kisi
agzundan —kendi agzindan— anlatarak romanin tekniginde
bir giigsiizlitk gostermistir. Ornegin Jack London, ézyasamini
anlatan Martin Eden’i birinci kisi agzindan degil, tigiincii kisi
agzindan yazmusur; ¢iinkii romanin bagkisisi sonunda kendini
oldiirecektir.

Moby Dick’in Biiyiik Roman Sayilmasinin Nedeni

Moby Dick ilkin 1851°de Ingiltere’de yayimlanmus, ama
hig ilgi gormemis. Herman Merville’in Yasami ve Goriigii Uze-
rine Bir Calisma adl1 genis bir inceleme yayimlamis olan Lewis
Mumford, bu incelemesinde soyle diyor: “1891°de Herman
Melville 6ldiigti zaman, o giiniin yazin dergisi Critic, onun
kim oldugunu bile bilmiyordu.”

Mina Urgan 6nséziinde sdyle diyor:

“1891 de yetmisiki yasinda 6ldiigii zaman, biiyiik bir
yazarin goeiip gittiginin hickimseler farkina bile varmadi Ame-
rika'da. (...) Birinci Diinya Savagindan sonra, Amerikali ve
Avrupali okurlar Melville’i yeniden kegfettiler. Ve iste o zaman
kiyametler koptu. Hi¢ 6nemsenmeyen Moby DicF le birlikte,



Melville’in biitiin kitaplart yeniden yayimlandi-1919°da yani
yazarin yuziincii dogum yildoniimiinde baslayan bu merakin,
gelip gegici bir moda olmadig da besbelli; ¢iinkii onun ger-
gekten de hak ettigi iin, giinden giine artmaktadir.”

1851’de Ingiltere’de yayimlandiginda hig ilgi gérmeyen
Moby Dick'in —yetmis yil unutulduktan, 6nemsenmedikten
sonra— Birinci Diinya Savagi sonunda (1920’de) birdenbire
biiyiik bir roman oldugu kegfediliyor. Yetmis yil degeri anlagil-
mamis bir romanin birdenbire degerinin anlagilmasi bir rast-
lantt midir? Bu rastlantinin bir toplumsal nedeni yok mudur?
Neden yayimlandiginda ilgi uyandirmamig? Neden daha énce
yada daha sonra degil de ancak Birinci Diinya Savagt sonunda
Moby Dick’in degeri anlagilmis? Bu sorular ve yanitlari, yazin
sosyolojisini ilgilendiren bir konudur.

Yazin driinlerini mihenk tagina vurabilecek degerbilir
elestirmenlerin ancak 1919-20’den sonra birdenbire uyanip
Moby Dick'i yiiceltmelerini nedensiz bir rastlantiya baglamak,
yazin yapitlarint icinden gikuklar ve i¢inde yasayip olustuklart
toplumdan ayri, toplumdan soyutlanmus, bagimsiz saymak
demektir. Birinci Diinya Savasindan sonra ne oluyor, neler
degisiyor ki birdenbire Moby Dickin degeri anlagiliyor? Bu
nedeni bulmak gerekir. Ustelik Moby Dick’in yazar1 gengligin-
de tinliiydii. Her ne denli yetmisiki yasinda degeri unutulmus
bir yazar olarak 6lmiisse de, daha otuziki yagindayken bes
romantyla iinlii bir yazardi. Unlii bir yazar, daha yasadig1 yillar
i¢inde degerini, iiniinil yitiriyor, 6liimiinden yetmis yil sonra
birdenbire yeniden iinleniyor.

Bu sorunlan aydinlatabilmek i¢in Moby Dickin icinden
¢iknigs, var oldugu Amerikan toplumunun, romanin yazildig
ve yetmis y1il sonra iinlendigi zamanlardaki Amerikan toplu-
munun durumunu bilmemiz gerekir.

1851°de Moby Dick ilk olarak Ingiltere’de yayimlandig
zaman, Amerika Birlesik Devletleri’nin niifusu 18-20 milyon-
du. 1891°de Herman Merville yetmisiki yaginda oldiigiinde
ABD’nin niifusu ellimilyon olmug, Moby Dickin degerinin
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anlagildigs Birinci Diinya Savagi sonundaysa (1919°da) yiiz-
milyonu bulmugtu.

Birinci Diinya Savag: sonunda yiizmilyon niifuslu ABD’
nin gisen kapitalizmi diga tagmaya baglamigtir. Amerikan ka-
pitalizminin emperyalizme déniisiiniin baglangicidir. Gittikge
bityiiyen ve Birinci Diinya Savasiyla disa agilan Amerikan
kapitalistleri, endiistri {iriinlerine dig pazar, endiistrilerine
hammadde kaynaklari arama savagina girmistir. Nasil ki fkinci
Diinya Savagindan sonra da Amerikan emperyalizmi yeni
somiirgecilige, yeni emperyalizme déniiserek sermaye ihraci-
na, dig yaurimlara, uluslaras: sirketler kurmaya, stratejik kale
denilebilecek yerleri satin almaya, kiralamaya baglamis, yine
yeni bir déneme girmistir.

Birinci Diinya Savagi sonunda Amerika kapitalizmi zen-
ginliginin doruguna varmusur. Artik Amerikan kapitalisti
diinyanin en zengin insanidir ve dis diinyay: tanimaktadar.
Zenginlesen bireyler de, topluluklar da, toplumlar da kendi
ozdeksel varliklariyla yetinmeyip, tinsel zenginliklere de sahip
olmaya yonelirler. Birinci Diinya Savast sonrasinda Amerikan
kapitalistleri para kazanmakla, yeni yeni igler kurmakla, isle-
rini tagirip biiyiitmekle yetinmeyip tinsel degerlere de sahip
olma tutkusuna kapilmiglar; sanat eseri toplamaya, zengin
koleksiyonlar biriktirmeye baglamuglardi. Avrupanin degerli
resimleri, yontulari, arkeolojik eserleri satin alinip, kopyalars
cikarlip, kagirilip, hatta sahteleri yapilip, Amerika'daki 6zel
koleksiyonlara, miizelere tagintyordu.

Andre Maurois, Birlesik Amerika 1817-1960 adl eserinde
Amerikanin o zenginlesme dénemini soyle anlatiyor:

“Hemen hi¢ kontrol edilmeyen dev is kurumlan mey-
dana getirmiglerdi. Bu onlara biiyiik isler gormek ve tilkeyi
donatmak olanagini saglamis ama ellerine de tehlikeli bir
giic vermigti. (...) Celik diikleri, sigir eti baronlari, petrol
krallar1 kilavuzsuz kaltyorlard:. Insaniistii zenginliklerini ne
yapacaklarini bilemeyerek yeni gelismekte olan kentlerde Flo-
ransa taklidi saraylar, Loire satolar1 yada Ingiliz konaklar:
yapturtyorlardi. Eski diinyada satlik olan herseyi satin aliyor-



lardi: Ustalarin resimleri, Marie-Antoinette’in mobilyalari,
krallik armast bulunan duvar halilari, Cin kumaglari, Yunan
heykelleri ve hatta iyi damatlar. (...) Zenginliklerini ortaya
seriyor ve balolarini siislemek icin biiyiik masraflarla sanatgilar
getiriyorlards. (...) Obiir biitiin giiler [yeni Avrupa uluslari]
bu kasirgadan [Birinci Diinya Savagindan] bitkin ¢ikmuglard.
Birlesik Devletler ise savagtan yalniz zarar gérmeksizin degil,
daha da giiclenmis olarak ¢ikiyordu. (...) 1918’de Avrupa’dan
10 milyar dolar alacakliydilar.”

Ayni kitapta, Amerikali iinlii kompozitér Leonard Bern-
stein’in Andre Maurois’ya soyledigi su sozler yer alyor:

“Amerika’nin kiiltiire] mirasi, temelinde bir koloni kiil-
tiiriiydii. Baglangicta miizik, resim, yazin gibi biitiin sanatlar
Avrupa'dan getirilmisti. Zaten o zamanlar Avrupa’dan gelme-
yen hicbisey iyi sayilmiyordu. Herman Melville, Hawthorne,
Edgar Poe sinifindan Amerikan yazarlart bile, Dickens, Balzac
yada Baudelaire kadar iyi taninmiyordu. Birinci Diinya Sava-
sindan sonra bu tutum yavag yavas degisti.”

Asirt zengin Amerikan kapitalisti digardan resim, yontu,
arkeolojik eser satin alabilir, miizisyenler getirtebilir, sanat
ve bilim adamlarin: ¢agirtabilir ama digardan yalniz bigey
getirtemez, alamaz, ¢agiramaz: Kendi yazinini... Amerikan
yazinu disardan getirilemez, disardan satin alinamazd:. Kiiltiir
birikiminden yoksun biiyiik zengin, simdi de kendi yazini
olsun istiyordu.

Birinci Diinya Savagindan sonra zenginliginin doruguna
yiicelen, yani birinci ve ikinci boyutlarda varliginin bilincine
varan Amerikan kapitalisti, simdi de hacimlenerek iigiincii bo-
yutta da varligini duyurmak, gercekten var olmak i¢in kendine
gerekli, ama disardan satin alip kendine mal edemedigi yazini,
kendi yazinin: da aragtirip bulacaku.

1920 yilina dek Amerikan yazini diye bir yazin bllmmlyor
ve Amerikan iiniversitelerinde Amerikan yazint okutulmuyor-
du. Ancak 1920’den sonra Amerikan yazin: dersi okutulmaya
baslanmusti. Bu derste okutulacak, égretilecek Amerikan ya-
zincilan gerekliydi.
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Iste bu dénemde Amerikan toplumu kendi ge¢misine
yonelmis, toplumsal vatligini ortaya koyacak yazin iiriinii
aramusur. Oysa yasanan bir ¢agin yazin {iriinii, o ¢ag yasanir-
ken verilemez. Amerikan ckonomisi kapitalizmin doruguna
vardit zaman, Amerikan yazininin bu yagami yansitan yazin
tiriinii, dzellikle roman verilebilmesi igin bir yada iki kusaklik
(30-60 yilik) bir zamanin ge¢mesi gerekirdi. Nitekim bizde
de Kurtulug Savasimizin hemen ardindan bu dénemi anlatan
romanlarin yazilmasi ¢ok istenmis ama savagtan kirk-elli yil
sonra ancak yazilabilmistir.

Birinci Diinya Savagindan sonra Amerikan borsalarinda
milyonlar, milyarlar donmiiy ama yazin pazarinda Heming-
way lerin, Faulkner’lerin, Steinbeck’lerin gériinebilmesi igin
zamanin ge¢mesi gerekmistir. Ne var ki herseye sahip olmak
isteyen Amerikan toplumu, kendine yazin ve yazinc yarat-
manin yollarini da bulacakur. Iste 0 zaman Amerika kendi
geemisi iginden, kimbilir niceleri arasindan bikag yazar arayip
secip bulabilmistir; bunlardan biri de Moby Dick ve Herman
Melville'dir. Moby Dick’in yayimlanigindan yetmis yil sonra,
Birinci Diinya Savagi sonunda ayirdina varilip biiyiik roman
sayilmasinin nedeni, Amerikan toplumunun ancak o dénem-
de biiyiik bir romana ve romanciya duydugu gereksinmedir.
Daha nceleri Amerikan toplumu bu gereksinmeyi duymadig
icin Moby Dick 5nemsenmemis, unutulmus, yeniden kegfedil-
mesini yetmis y1l beklemistir.

Amerikan toplumunun Moby Dick'i yetmis yil gecikmeyle
bityiik roman olarak kesfi de bir rastlant olamaz. Amerikan
toplumu o dénemde bdyle bir romana gereksinmis olmalidir
ki Moby Dick okurlarn ilgisini ¢ekebilsin. Herman Melville’in
cagdaglar olan yazarlarin romanlart i¢inden Moby Dick’in
biiyiik roman degeri kazanmasi, bu romanda anlatilanlarin
ve anlatma bi¢iminin o donemin isteklerine, gereksinmesine
karstlik vermesindendir. O dénemde aranip istenip de Moby
DicFte bulunan neydi?

Moby Dick yayimlandiginda Herman Melville'in yayim-
lanmis bes roman: daha vardi. Bu bes roman Moby Dick gibi



sanssiz degildi, ilgi goren romanlardi. Sonradan, bir zamanin
iinlii bu bes romani gdlgede kalmis, ama Moby Dick ilgiyle
kargilanmugtir.

Bir romanin toplumdan ilgi gérmesi i¢in, romanin ko-
nusunun ve anlatlisinin toplumun o dénemdeki kosullarina
uygun ve yasamina denk diigmesi, toplumun gereksinmelerine
kargilik vermesi gerekir.

Moby Dick, Amerikan kapitalizminin disartya tagmas:
demek olan emperyalizme déniis dénemindeki miicadeleci,
savasel, insafsiz, kavgaci, kurnaz Amerikan tipi insanin istek-
lerine cevap vermekte, duygularina denk diigmektedir.

Kaptan Ahab, Moby Dick’i yenecek, yok edecek, Ameri-
kan emperyalizmi de rakipleri olan emperyalizmi yenecek, yok
edecek. Pequod tayfalari dogayla savagmaktadirlar, Amerikan
emperyalisti de diinya cografyastyla bogusacakeir. Ahab, diig-
man: Moby DicK’i yenmek i¢in yanip tutusuyor, Amerikan
emperyalisti de diinyay1 yenmek i¢in yanip tutuguyor. Kaptan
Ahab bir tragedya kahramanidir, sonunda yok etmek istedi-
giyle birlikte yok olacaktir. Amerikan emperyalizmi de bir
tragedya icinde kendini yok etmeye yargilidir. Bence Moby
Dick, Amerikan toplumunun derinlerde yatan gavaskan ru-
hunu yansitmaktadir.

Gerek Moby Dick gerekse biiyiik sayilmus bagka romanlarla
Tiirk okurunun iligkisine gelince, bu yolda diisiincem sudur:
Biz bu romanlari verilmis deger yargilariyla benimsememeliyiz.
Moby Dick i¢in Amerika toplumu bir deger yargisi vermistir.
Bu yargi bizim toplumumuza ya uygun diiser yada diigmez.
Bagkalarinin kendi yapitlan i¢in verdikleri deger yargisint
bizim i¢in de dogruymus gibi benimsemek yerine, o yapitlar
yeniden kendimiz olarak, kendi goriisiimiizle bagtan degerlen-
dirmemiz ve kendi deger yargimizi vermemiz gerekir.

Moby Dick’te oldugu gibi, bi¢ok yabanci romanlar bize o
tilkelerin deger yargilariyla aktarilmakta ve o deger yargilarini
benimsememiz istenmekeedir.

Militan 12, 2 Subat 1975
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Tiirk Yazinr’

B:: yazincimn Tirk yazinindan yansiz konusmast olanak-
sizdir. Diinyada hickimse yansiz degildir, hatta yansiz ol-
duklarini séyleyenler bile, kendileri de ayrimsamadan yansiz
degildir. Ama hig olmazsa, yansiz olamayan bu insanlar nesnel
olabilirler. Oysa Tiirk yazarlar1 nesnel de olamazlar. Ciinkii
herhangibir Tiirk sairi, Tiirkiye’nin en bilyiik sairi olduguna
inanir. Buyiizden Tiirkiye’deki her sair Tiirkiye'nin en biiyiik
sairidir. Tiirkiye’'nin herhangibir 6ykii yazari da Tiirkiye'nin
en biiyiitk éykii yazandir. Dolayisiyla her Tiirk 6ykii yazan
Tiirkiye'nin en bityiik éykii yazandir. Romancilar, denemeciler
i¢in de ayni sey sz konusudur.

Bu konuda size hem gergek hem varsayimsal bikag 6rnek
vereyim. Her Tiirk yazarinin kendini Tiirkiye’nin en biiyiik
yazari saymasi alcakgoniilliiliigiinti gosterir. Ciinkii her Tiirk
yazan gercekte salt Tiirkiye'nin degil, diinyanin da en biiyiik
yazart olduguna inanmisken, algakgoniillaligi yiziinden
bunu ilan etmeyi uygun bulmaz, ama bagkalarinin bu ger¢egi
anlamalarini ister. Tiirkiye’nin tinlii ve gergekten de deger-
li, benim yagimda bir sairi, on-onbes yil 6nce Holland2'nin
bir yazin 6rgiitiiniin ¢agrilist olarak Amsterdam’a gitmis ve
orda bir hafta konuk kalmigu. O 6rgiitiin bir temsilcisi er-
tesi yil Tiirkiye’ye geldi. Haldun Taner’le ben bu Hollandali
yazara, o zamanki Tiirk Edebiyatgilar Birliginin bagkan: ve
ikinci bagkani olarak Istanbul’daki Cennet Bahgesi'nde bir
ogle yemegi verdik. Hollandali yazarin bize soyledigine gé-
re, Amsterdam’da her yil bu toplant diizenlenirmis. Gegen
yil cagirdiklan o iinlii Tiirk sairine, gelecek yil ¢agrilar igin
hangi Tiirk sairlerini salik verecegini sormuglar; ne yapmiglar
ne etmislerse o iinlii sairin agzindan bir hafta boyunca bitek
Tiirk sairinin adin1 alamamuglar. Cok iistelemisler, sonunda

* Bu yazl, Aziz Nesin'in Paris'te yaptig: bir konugmanin taslak metnidir. Eski yazi-
dan gevrilip diizenlenerek buraya aktarilan yazinin asl Nesin Vakfi Arsivindedir.



o sairimiz bikag Tiirk sairinin adin: vermis. Kimlerin, biliyor
musunuz? Hep 6lmiis bulunan sairler! Orhan Veli'den Ziya
Osman Saba’ya, Cahit Sitki Tarancr’dan Tevfik Fikret'e dek...
Nerdeyse Fuziili'ye, Baki'ye dek gidecek! Bu 6lii sairler nasil
olsa Amsterdam’daki sairler toplantisina gaginlamazlar. Unlii
sair haklidir: Ciinkii o Tiirkiye’nin salt en biiytik sairi degil, ay-
nt zamanda Tiirkiye'nin tek sairidir ve ondan baska Tiirkiye’de
sair yoktur; 6tekiler kendilerini gair sansalar da sair degildirler.

Haldun Taner’le ben Hollandaliya rahatlikla beson Tiirk
sairi ad1 verdik. Rahatlikla diyorum, ciinkii Haldun da ben
de sair degildik. Ama o Hollandali 6ykii yazari yada giilmece
yazari adlart sorsayd: sanirim kimsenin adim veremezdik.
Ciinkii Haldun’a gére Haldun’dan, bana gore benden baska
oykii yada oyun yazari olamazd..

Arastra 8ykii yazarlariyla sairlerin, sairlerle romancilarin,
romancilarla oyun yazarlarinin arkadas olduklari goriiliirse de,
sairle sairin, romanciyla romancinin dost olduklar: goriilemez.
Gériiniigte dostmug gibi davranirlar ama birbirleri igin tirnak-
larini ve diglerini bileyen dostlardir.

Oziinde gergek tastyan varsayimsal 6rnekler vereyim. Or-
negin hi¢ 6ykii yazmamus bir saire, gittigi yabana tilkede Tiirk
dykiiciiligiiniin diizeyi sorulsa verecegi yanit sudur:

— Diinyada Tiirk éykiiciiliigiiniin varligindan pek soz edi-
lemez. Ama Tiirk siirinin diinya siirinde iistiin yeri vardur.

Ayni sair yada bagka bir sair bir 6ykii kitabi yazmay: ta-
sarliyorsa verecegi yanit g6yle oluyor:

- Tiirk 6ykiiciiliigii bugiine dek bir varlik gésterememigse
de ¢ok yakinda Tiirk dykiiciiliigiinde biiyiik bir patlama ola-
cagina inantyorum.

Roman yazmayu tasarlayan yada ilk romanina yeni bagla-
mig bir dykiiciiniin Tiirk roman iistiine diigiinceleri soyledir:

— Bugiine dek varligini diinyada duyuramamuis olan Tiirk
romaninin ¢ok yakinda biiyiik aulim yapacagina inanryorum.

Bir yazar oyun yazmay tasarliyor yada ilk oyununu yaz-
mugsa, o giine dek bir degeri olmayan Tiirk oyun yazarlig1 cok
yakinda diinya ¢apinda yapitlarini verecek demektir.
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Ben de bir Tiirk yazariyim. Tiirkiye'nin havasinin digi-
na ve Tiirkiye'nin tavaninin istiine ¢tkamam. O kosullar ve
kosullarin yasalar1 benim igin de gegerlidir. Siz bana Tiirk
yazinini ve yazincilaring sorarsaniz verecegim yanit bellidir:
Salt ben varim!

Yani Tiirk yazini adina size kendimi anlatmak zorunda
kalacagim. Ciinkii her Tiirk yazan Tiirkiye’nin en biiyiik yazar
olduguna, kendisinden bagka yazarlar adlarin: bile anmaya
degmez olduklarina gore, ben de en biiyiik ve tek Tiirk ya-
zartyim!

Beni bu sahtecilikten ve yazar hastaligs olan kendini be-
genmiglikten ve burnu biiyiiklitkten kurtarmaniz igin, Tiick
yazini konusunda konugturmamanizi rica ederim. Salt bu
degil, baska nedenler de var. Benim burda ¢agdas Tiirk yazini
tizerine yapacagim konusmam Tiirkiye’de duyulursa, oldum
olasi beni sevmeyen yazar meslektaglarimin bana olan sevgi-
sizlikleri daha da artacakur. Iste buyiizden hepinizden gok
onemle rica ediyorum, burda konugtuklarim aramizda bir giz
olarak kalsin. Aman bu séylediklerimi yayarak yazar dostlari-
min bana diismanliklarini daha da artirmayiniz.

Aranizda tnli Tirk yazarlariyla konusmugs olanlar el-
bet ¢oktur. Bu iinlii yazarlarimiz hi¢ kuskusuz ve gercekten
degerli yazarlardir; ama pekgogu kendi kendileriyle dolu ve
kendilerinden bogulacak ve hatta kendilerinden zehirlene-
cek duruma gelmiglerdir. Onlari, kendilerinden bagka bir
konuda konusturmak hemen hemen olanaksizdir. Ornegin
Paris sokaklarinda herhangibir iinlii romancimiza rastlarsaniz
da merhaba deseniz, onun size yanit olarak ilk sdzii hangi
romaninin ¢evirilmekte, kaginci romaninin basilmakta oldu-
gunu séylemek olacakur. Arkadan nasil oldugunu sorsaniz,
Ingiltere’de basilmis kitabinin yeni basiminin yapilacagim
soyleyecektir. Tiirkiye'de ne var ne yok, diye sorsaniz romanini
kag liraya sattig1 yanitini verecektir.

Kendi kendileriyle dopdolu olan yazarlarimiz, kendi ken-
dilerinden ¢ogalacak duruma gelmiglerdir.

1988



1976 Yilt Yazinimizin Sayim - Dékiimi

Bu kisa yazida 1976 yili yazinimizin degerlendirilmesi ola-
nag1 yok. Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi'ni hazirlarken, ister is-
temez, bir yillik yazinimizin sayim - dokiimiinii elden gegirmis
oldum. Bu sayim - dékiimiin dzetini vermek istiyorum.

Yazinimizin geleneksel zenginligi siir, kuramsal tarugmalar
ve bunlara 6rneklik eden iiriinlerle 1976’da da canliligint
siirdiirdii. Ama &ykiiciiliigiimiiz 1976’da ¢ok daha canliyds.
Biyandan eski ustalar kendi ¢izgilerini yeni yapitlariyla agmaya
calisirken, biyandan da geng kusak &ykiiciileri gok bagarili
kitaplar yayimladilar. Atilla Ozkirimlynin “Tiirk dykiisii ve
romant toplumcu gergekgi ¢izgide gelismesini siirdiiriiyor”
yargisina ben de kauliyorum.

1976°da halk yazini, 1975’deki denli devingen degildi. En
biiyiik canhlik, onbir yildanberi diizenlenmekte olan Konya
Agiklar Bayramr'ydi. Konya Agiklar Bayrami bu yil, her yil
oldugundan daha biiyiik tepkiyle karsiland:. Agik Thsani Vazan
gazetesinde, Agik Feymani Politika gazetesinde Konya Asiklar
Bayrami’na kars: diisiincelerini yayimladilar. Tiirkiye’de halk
ozanlarinin devrimci ve ilerici geleneksel niteligi varken, “pa-
raya gereksinen yoksul saz ¢alicilarini biraraya toplayip onlarin
tartigmalarina giilmenin, halkimiz i¢in gok actkli bir bayram”
oldugu yazild1. Bu elegtirilere katilmayan olsa da ortada somut
olarak goriinen olaylar var: Kimi halk ozanlan kovusturma-
lara ugramis, yargilanmus, hele gozleri gérmez bir kadin halk
ozani cezaevinde tutukluyken Konya'da bayram yapan 4giklar,
ugrasdaglarmin acilariyla, Giziingleriyle hig ilgilenmediler. Bir
tepki gostermek sdyle dursun, cezaevindeki ugrasdaslarina bir
avunu telgrafi ¢ekmeyi bile gereksinmediler.

Kimi yazin dallarinda biyiik aulimlarin yapildigt do-
nemler var. Ornegin 1940-1955 arasinda dykiiciliigiimiiz
{istiin bir asamaya varmigt1. Daha sonra romanimizda ve oyun
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yazarhiginda biyiik aulim, gelisim gériildii. 1970’den bu yana
da ¢ocuk yazinimiz biyiik bir aulim igindedir. Hem eski
ustalar hem geng yazarlar gocuk yazinina yéneldiler. Yogun
olarak ¢ocuk yazini iiriinleri veriliyor. Hangi dénemlerde, o
dénemlerin kogullarinda hangi yazin dalinin gelisme géster-
digi, sanirim yazin sosyolojisinin arastirma konusu olmalidir.
1975 yilinda gocuk yazinimiz canliydi, ama 1976’da ¢ocuk
yazinimizda ok daha biiyiik canlilik goriildii. Erdal Oziin
“1976 yil, ¢ocuk yazini sorununun yurdumuzda engok tarti-
stldig1, bu konuda yazilarin engok yazildigs yil oldu.” yargisint
benimsiyorum. Tiitk Dil Kurumu da ilk olarak bu yil, gocuk
yazini igin &diil koydu. Buna karsilik, iktidar agisindan 1976
yili sanssizlikla doludur; yada gafletle... Gerek ders kitaplari,
gerek okul kitaplarindan toplaulan kitaplar yiiziinden 1976
karanlik bir y1l oldu.

1975, yazin tartismalart yoniinden, son on-onbes yilda
goriilmemis bir canlilikla gegmigken, 1976 yili tartisma baki-
mindan ¢ok soniiktii. “Sanatta slogan” sorunu, pek yalazlan-
madan, tartisma havasina girmeden soniiverdi. 1975 yilinin
“Biiytik yasam” tartgmasi 1976 yilinda siirdiiyse de toplu
ilgiyi ¢ekemedi. “Tiirk romaninin sorunlari”ysa tartismadan
¢ok yazili séylesme olarak kald:.

Yurdumuzda Stedenberi geviri yazinin en bagta bagibos-
luktan gelen bigok sorunlari vardir. Ne yazik ki bu sorunlar bir
gozlime gotiiriilememigtir. Tirkiye Yazarlar Sendikasy, iiyesi
olan gevirmenleri 6z konular1 olan ¢eviri sorunlariyla ilgilen-
meye ve sorumsuz gevirileri denetleme yollar1 aramaya ¢agir-
mustir. 1976 yili geviri yazinimizin sorunlarinin diisiiniilmeye
baglandig1 yil sayilabilir. Cok basaristz, beceriksiz, calakalem
gevirilerin yaninda, ¢ok basarili ¢eviriler de yapildigint Cevat
Capan sdyle sdylemektedir: “Tiirkiye’de yayimlanan Ingiliz
romanlari, yirminci yiizyil Ingiliz yazini konusunda yeni de-
gerlendirmeleri baglatabilecek nitelik ve yetkinlikte.”

1975 yilinin oniki 6diil, armagan, yarismasina kargilik
1976 yilinda bunlarin sayist ona diistii. Odiiller bakimindan



1976 yilinin en énemli olayi, Tiirkiye Yazarlar Sendikasinin
koydugu Nazim Hikmet Odiili’diir. Bu 8diiliin kogullarinin
20 Ocak 1976’da (Nazim Hikmet'in yetmigbesinci dogum
yildéniimii téreninde) agiklanacag: bildirilmigtir.

Dergiciligimiz yéniinden 1976 tiziinglii bir yil olmustur.
Yeni Ufuklar, Militan, Oykii, Yarima Dogru dergileri kapan-
migtir.

Yazin - sinema iligkisi bakimindan 1976, eski yillardan pek
de ayniml: degildir. Bu yihin bu bakimdan tek olumlu yan,
Bekir Yildiz'in 6ykiilerinden yapilmus Kara Carsafl: Gelin fil-
miyle, Kaya Tanyeri’nin, Ataol Behramoglu'nun Bir Giin Mut-
laka adlu siir kitabina dayanarak gevirdigi filmin basarilaridir.

Gerek olumlu gerek olumsuz yazin olaylar1 bakimindan
1976 yili cok canli gegti. Galata’da Kulekap: Mevlevihanesi,
Divan Edebiyati Miizesi olarak agild1. Kiiltiir bakaninin sGyle-
viyle agilan bu miizenin agilis térenine Turkiye'de ve Tiirkiye
disinda yazinci olarak adi bilinen higkimse ¢agrilmamuisti.

TRT’de yazin 1973-1975 déneminde ¢ok canliyken,
1976’da gerek radyolarda gerek TV de yazin soéniik degil, hi¢
yoktu denilebilir.

1975 yilinda Tiirkiye’ye alt1 yabanci yazar gelmigken, 1976
yilinda yurdumuza onbes yazinci konugumuz geldi. Tirk
yazincilarinin bagka iilkeler yazincilariyla iligkileri, eski yillara
gore cok gelisti. Tiirkiye Yazarlar Sendikast, Avrupa Yazarlar
Birliginin kurucu iiyesi oldugu gibi, Asya-Afrika Yazarlar
Birliginin de iiyesi olma girisiminde bulundu. Bundan bagka,
Sovyetler Birligi, Avusturya, Hollanda, Bulgaristan, Arnavut-
luk yazarlar birlikleriyle resmi iligki anlagmalarina giristi.

1976 yilinin yazin acist, Sevket Siireyya Aydemir, Mustafa
Baydar, Sevgi Soysal'1 yitirisimiz oldu.

1976 yilinda Tiirk yazininin yurtdisina yansimasi énceki
yillardan ¢ok daha artike1. Sairlerimizin yer aldig1 yabanci ya-
zn dergilerinin says: pekgoktur: ABD’de Literaturen East and
West, Chelsea; Kanada'da Contemporary Literature in Translati-
on, Yeni Zelanda'da Cave, Sovyetler Birligi'nde Innostrannaya
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Literaturnaya, Romanya'da Tribuna gibi daha bicok dergide
Tiirk siirine yer verildi. ABD’de Tiirk oyun yazarlarindan secki
yayimlandi. Batt Almanya'da Tiirk yazarlarindan gocuk &y-
kiileri yayimland.. Fazil Hiisnii Daglarca’nin Kus Ayak cocuk
siirleri Rusca ¢ikt1. Yasar Kemal'in fnce Memed IT'si Fransa’da
yayimlandi. Cetin Altan'in Bir Avug Gokyiizii ve Biiyiik Gozalts
adli romanlar: Fransizca yayimlandi ve Biiyiik Gézalt: Isveg'te
de yayimlandi. Rufat Ilgaz’in Hababam Sinift Macarca yayim-
land1. Aziz Nesin’in Go/ Kralz Bulgaristan’da, bir 6ykii kitabt
Sovyetler Birligi'nde, bir oykii kitabi Yunanistan'da, bir éyki
kitabr da Almanya’da yayimland..

Biitiin olumlu, olumsuz yanlariyla yazinimizin 1976 yilin-
daki devingenligi, canlilif1, egemen cevrelerin sanata ve kiiltii-
re baskisina karsin, yine de bize gelecek i¢in umut veriyor. Bu
belirtilere bakarak, hi¢ kuskusuz, gelecek yillarda yazinimizin
ok daha verimli, ¢ok daha canli ve ¢ok daha biiyiik olacagina

inaniyorum.

Milliyet Sanat 1212, 1976



SINEMA YAZILARI

Sinema Notlart*

20 Haziran 1963

Sinema; kalem, fir¢a, gekic yerine kameray kullanarak bir sa-
nat yapiti ortaya gikarmakuir bence... Hem yazin, hem resim,
hem heykel ve hem mimarlik oldugu halde, hem de bunlarin
higbiri degildir. Sinemanin bagimsiz ve topluca bir sanat oldu-
guna inanmadan iyi bir film yapilabilecegine inanmiyorum.

Sinemada kalem, fir¢a, gekicin yerini kamera aldigina gore
iyi bir film yapabilecek insanin 6nce

- kameraman, operatdr,

- yonetmen,

- senaryo yazart,

yani bunlarin {i¢iinii birden olmas: gerekir kanisindayim.
Ya bu ii¢ nitelik tek kiside toplanmali (ki bu bana daha yatkin
geliyor) yada bu {i¢ niteligi olan ayri ayn kisilerin, yapacaklar:
filmde yiizdeyiiz birlesip anlagmalars gerekiyor sanisindayim.
Bu tiir bir birlesme, olamayacak denli zordur.

Yirminci yiizyilin yedinci sanat dali olan sinema, bigokla-
rinin sandig gibi bigok kisinin karistigi bir yapit degil, bence
yine de tek kisinin yapitidir; olmalidir. Ancak yardimcilar: da
vardir: Oyuncular, 151k¢t, dekorcu, miizikgi, sesgi, teknisyen,
laboratuarcilar gibi...

Elimden gelebilseydi, bu isleri bilseydim, yapacagim fil-
min miizigini, dekorunu da ben yapardim.

*Notlar halinde bulunan bu basltksiz yazilar eski yazidan gevrilip diizenlenerek
buraya aktarimigtir. Asillan Nesin Vakfi Argivindedir.
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17 Ocak 1967 Cuma

(Seker Bayraminin ikinci giinii)

Sinema sanatyla ¢ok yakindan ilgilendigim halde, bir
filmi seyrederken filmin degerini anlama bakimindan bigok
yanilmalara diisityor ve filmin degerini tam degerince anlaya-
miyorum. Ciinkii ister istemez filmi bir yazar olarak seyrediyo-
rum. Yani filmin senaryosu beni daha ¢ok ilgilendiriyor. Bu bir
yanulgidir. Salt senaryosunu anlama egilimi, filmin degerinin
anlagtlmasini 6nliiyor. Senaryoyu filmin iginde erimis bir 6ge
olarak gérmek ve béylece filmin degerlerini anlamak gerekir.
Yazar olarak seyredince, bu yanilgidan kurtulmak zordur.
Ama bir yazar nasil olur da filmi yazar olarak seyretmekten
kurtulur? Yazar, filmi senaryonun bir araci, senaryoyu ortaya
¢ikarmak igin bir arag olarak gériiyor. Oysa film senaryonun
araci degil, senaryo filmin aracidir. Sinemanin tiyatrodan bir
ayrihigs da igte burdadir. Tiyatroda hersey (dekor, makyaj,
reji, mizansen, 151k) piyes metninin iyi ortaya ¢ikmast icin bir
aragur. Oysa sinemada tersine, hersey (elbette bu arada ve en
baginda senaryo da) filmin degerlerinin ortaya ¢ikmas: icin
bir aragur. Buyiizdendir ki tiyatroda bagyaratici yazar oldugu
halde, sinemada bagyaratici ydnetmendir. Sinema tarihi, sine-
ma yonetmenleri tarihidir. Oysa tiyatro tarihi, oyun yazarlart
tarihidir. Bu demek olmuyor ki tiyatroda yonetmen ve sine-
mada senaryo yazar yaratict degildir. Tiyatro ydnetmeninin
yaratictligy, yazilmis oyunu en iyi bicimde vermek yolundadir.
Senaryo yazarinin yaraticilig, sinema ydnetmeninin filmin
degerlerini ortaya en iyi ¢ikarmasina yardimet olmasindadir.
Buyiizdendir ki sinema tarihinin en iyi filmlerinin senaryosu-
nu ya bizzat yonetmenler yazmuglardir yada senaryo yazariyla
birlikte yada ortak ¢aligmuslardir. (Tiyatrodaysa buna pekaz
rastlanir.)

Sinema tarihinde, sinemanin biitiin degismelerini yapanlar
yonetmenlerdir. Oysa tiyatro tarihinde, tiyatro degismelerini
yapanlar genellikle oyun yazarlaridir.



Bir filmi yazar olarak seyrettigim, filmin iginden sanki
senaryoyu cikarip seyrediyormus gibi oldugumdan, gergekte
degeri olan bigok filmin degerini anlayamiyorum. Bu degeri
anlayabilmem igin filmi ikinci, iiglincii kere seyretmem ge-
rekiyor.

Bir filmi yazar olarak seyretmek, hatta harhangibir sinema
sanatgist olarak seyredip de, herhangibir aydin sinema seyir-
cisi olarak seyredememek bir sanssizliktir. Bir filmi, senarist
ne yapmis diye seyretmekten kurtulup biitiiniinii anlamaya
calisinca filmin degeri daha iyi ortaya ¢ikiyor.

17 Ocak 1967

Sinemanin dili, zaman iginde yiiriiyen, siirekli goriintii-
diir.

Romanin hammaddesi dil. Romanda dilin ortaya konul-
ma araglari, kigic ve kagida dili geciren gereglerdir (kalem,
daktilo gibi).

Filmin hammaddesi goriintiidiir; bir dértgen perdedeki,
iireyen, biyolojik resim... Gériintiiniin ortaya konulma aragla-
11, peliir, peliire gdriintiiyii geciren gereglerdir; kamera gibi...

Sanat yaraticiss, ister istemez elindeki ara¢ ve gereglerle
diisiinmek ve yapmak ve yaratmak zorundadir.

Yontucu ¢amurla diigiiniir ve yaratir yada tag ve demir
kalemle. Onun yaratciligindaki diisiincesini gamurdan yada
obiir araglarindan ayiramayiz.

Romanci, yaratirken kalemle diisiiniir yada dili saptadigs
aragla. Daha dogru bir deyisle, yaratuci diisiincesini saptadigt
arag ve gerecler ayni zamanda diisiincesinin bigimini ve tekni-
gini saglar ki bu da sanat1 o araglarla diigiinityor demektir.

Romancinin kalemle kigitla, ressamin boyayla firgayla,
yontucunun ¢amurla diisiindiigii, diisiincelerini o araglarla
bigimlendirdigi gibi film yonetmeni de diisiincesini goriintii-
lerle, yani goriintiileri saptayacak olacak kamerayla diigtinmek
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zorundadir. Bu bakimdan film yapmak, kamerayla roman yaz-
mak demektir. Kamerayla roman yazmaksa, yazilanin roman
olmasi degildir. Bu roman olmaz.

Senaryo yazari film ve kigit araglarini kullaniyorsa da,
yapug is roman yazmak degil goriintiileri kagt tizerine sap-
tamakur. Béyle olunca, senaryo yazari elinin altindaki kalemi
tipki kameraymis gibi kullanmak zorundadur; ¢iinkii senaryo
yazant dili degil, goriintiileri saptamakrtadir. Burda dil, go-
riintiilerin betimlenmesi igin dolayli bir yardimeidir; filmin
hammaddesi degildir.

Oyun hem dil hem goriintiidiir; ama énce dildir. Oyunun
sadece dil olmayigi, onu romandan ayiran dgelerden biridir.
Yazar dille oyununu yazar, ama dille yazarken goriintileri de
hesaba katmak zorundadir. Ne var ki yine de dil agr basar.
Oyunda goriintiileri de hesaba katarak dili yaratan yazardir;
bu dile bagli (yani oyunun 6ziine bagli) kalarak oyundaki go-
riintiileri yaratan y6netmendir. Oyunda hersey dille sunulan
oziin verilmesine yardimaidir. Oysa filmde hersey goriintiile-
rin verilmesine yardimcidir. Buyiizden oyunda yazar, filmde
yonetmen birinci kigidirler.

Oyunda ydnetmen yazarn dilini, diliyle anlattigs 6z en
iyi hangi goriintii bicimleriyle verebilirim, diye diigiiniir. Film-
de yazar ve biitiin ébiirleri, ydnetmenin goriintiileri en iyi bi-
cimde vermesini nasil saglayacaklarini diigiiniirler. Sinemada,
senaryo yazarlariyla film yonetmeni arasinda hangisinin daha
onemli oldugu konusu bile tarugilmamugtir; bunun geregi
duyulmamistir. Oysa tiyatroda yazarin mi rejisoriin mii daha
onemli ve degerli oldugu konusu tartisilip durmaktadir. Bu
tartismanin olmasi bile tiyatroda yazarin birinci kisi oldugunu
gosterir.

En iyi oyun yazarlarinin sahneden, kulisten, tiyatrodan
yetismis olmalar1 oyunda dilin ikinci is olusundan degil, dille
goriintiilerin verilmesi geregindendir. Tiyatronun iginden
yetisen, sahne deneyleri olan yazar, dille gériintiileri en iyi
nasil verebilecegini bilir.



“Kotii senaryodan iyi film olmaz”, “Iyi film ancak iyi
senaryodan yapilabilir’kurali, senaryo yazarinin birinci kigi
oldugunu gosterir. lyi bir senaryo demek, ydnetmenin goriin-
tillerle anlatsini en iyi saglayabilen senaryo demektir. Kotii bir
senaryodan iyi bir film yapilmigsa, yonetmen ¢evrimde yada
kurguda senaryoyu degistirmis, bagkalagtirmig, yani bagka bir
senaryo yapmis demektir.

Bu kural tiyatro icin dogru degildir. Yani kéotii bir oyun-
dan iyi bir yonetmen iyi, iyice, seyredilebilen, seyircinin ilgi-
sini ¢eken bir oynanig ¢ikarabilir. Bu bakimdan suglar film
yonetmeninden daha agir, sorumluluklari da ¢oktur. Kétii bir
oyunu seyirciye iyiymis gibi yutturabilitler. Bunun nedeni
dili goriintiiyle vermeleri ve dilin kaypakligi ve dilde bigok
dgelerin bulunusudur. (Ornegin yiiz tiirlii evet denilebilir.

Oyuncunun sahne sempatisi ve bagka...) Goriintiide de kay-
paklik vardir ama bu kaypaklik ve elastiklik dil kadar degildir.

*k

Romandan film uyarlama, bibakima bir romanin bir dil-
den bagka bir dile ¢evrilmesine benziyor. Burda roman filme,
yani dil goriintiiye gevriliyor. Dilden goriintiiye geviride s6z-
ciik sdzciige cevirmek mi, yoksa 6zgiir ¢eviri mi dogrudur? Bu
siiriip giden bir tartismadir. Onemli olan 6ze baglilikur. Oze
baglilik i¢in bazi yapitlar kelimesi kelimesine, bazi yapitlar da
ozgiir gevrilmelidir. Dahasi var: Ayni yapit, kimi yerde sézctigii
sozcligiine kimi yerde 6zgiir ¢evrilmelidir. Bunun nerelerde,
nasil olacag, hangi béliimiin agir basacagt gevirmenin isidir ki
iste cevirmenin yaratciligi da budur. Cevirmen de yazar gibi
bir yaraticidir. Ve iste bunun igin bir siiri baska bir dile en iyi
ceviren, o dilin yine en iyi sairidir. Oyun da, roman da béyle...
Bir siirin siir dilinden en iyi anlayan sairdir.

*

Senaryo bagimsiz bir sanat degildir. Oysa oyun bagimsiz
bir sanattir. Bir senaryo ancak ¢ekim igin vardir. Oysa oyun
kendisi i¢in de vardir. Bir oyun kitap olarak basilirsa, roman
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kadar degilse de yine de satn alinir ve okunur. Bir oyunun
iki tirlid okunugu da olasidir. Dogrudan dogruya bir tekst
olarak okunabildigi gibi, okur, hayalinde rejisérliigiinii kendisi
yaparak, goziinde sahnede oynaniyormus gibi canlandira-
rak da okuyabilir. (Ki oyunun en iyi okunusu budur.) Buna
kargilik senaryo kitap olarak basilsa satin alinip okunamaz.
(Sinemacilarin alip okumasi ayricalik.) Basilan senaryolar
gevrim senaryolari degildir ve romana yakin bagka bir bicimde
yazilmigtir.

E3

Sanatimla elbette gercegi vermek istiyorum. Ama sanatin
gergegi ancak yapmacikla, yapaysallikla verilebilir. Gergegin
kendisiyle sanatin sundugu gercek ayni seyler degildir. Boyle
oldugu i¢in, gergekte olmusg bazi olaylar ve rastlantilar tipatip
anlauldigi yada yazildigi yada sinemada gosterildigi zaman
gergek degilmis gibi inandirici olmayabilirlerken, sanatin yap-
macikla verdigi ger¢ek daha inandiricidir. $6yle de diyebiliriz:
Sanaun gergegi, yasam gergeginden daha inandirict oldugu
igin daha gergektir. Ciinkii yasgamda gergegin kendisi vardur,
oysa sanatta gergegin oOzil, gosterilmesi, sunulmak istenen
gehresi vardir.

Sanattaki gergegi vermek istiyorum. Hangi gercegi? Kendi
gergegimi... Yani yasam gercegini, kendi goriisiimii ve kendi
yorumlayigimu... Bireysel...



Susuz Yaz mi, Sulu Yaz ms?

Utang duymadan, bagim: 6niime egmeden, ellerimi yiiziime
kapamadan bir yerli film seyrettim: Susuz Yaz. Sordum, baska-
larinda da oluyormus. Bir filmi, bir oyunu seyrederken ¢ok ba-
yag, gok sagma sapan yerleri oldu mu, onlar1 ben yaprusim da
ayibimi gdrityormugum gibi olur, hi¢ olmazsa goziim gérmesin
diye ellerimi yiiziime kaparim. Bagtan sona Susuz Yaz'in hicbir
yerinde béyle olmadim. Bugiinedek gorebildigim elliyi agkin
yerli film iginde begendigim iig-begten biri oldu Susuz Yaz.

Yalniz sinema icin degil, herhangi sanat iiriiniinii yargi-
ya vururken, elimizdeki degerlendirme dlgegi, diinya sanat
pazars olmalidir. Susuz Yaz1 da elestirirken diinya sinema
sanatin1 gdzden uzak tutamayiz. Bu filmin diinya sinema
sanatini diizeylendiren filmler i¢inde elbet yeri yoktur. Ama
beri yandan da, Susuz Yaz'i elestirirken ister istemez kendi
iilkemizin filmleriyle onun arasinda bir oranu kurarak sonug
almak zorundayiz. Boyle bir oranlama sonunda Susuz Yazi
begeniyoruz. Bu film, yurdumuza gertirtilen bicok yabana
filmden de Gstiindiir.

Béyle bir yargiya vardigimiz igin Susuz Yaz istiinde dik-
katle durmamiz, higbir hoggoriiye kapilmadan onu kiyastya
elestirmemiz gerekiyor kanisindayim. Ciinkit umut veren
yonetmeninin ok daha iyi filmler yapmast uzak goriinmii-
yor. Bikag gen¢ ydnetmenimizin son yillardaki ¢abalari, Tiirk
sinemasinin dogmak iizere olduguna isaret gibi geliyor bize.
Béyle umutlu filmleri, biiyiik bir ¢6] boglugu igindeki yonet-
menlerinin dihi olduklari duygularina kapilmalarina firsat
vermeden —onlar bu sézleri digardan gazel okumak saysalar
da— inceden inceye elestirmek yararli olur sanisindayim. Kald
ki filmdeki yanliglarin pek¢ogunu yonetmen yetersizliginden,
bilgisizliginden degil, teknik olanaksizliklar, parastzlik, umar-
sizlik yiiziinden bilerek de yapmus olabilir.
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Susuz Yaz'in Onemi Nerde?

Bu film bize Tiirkiye’de sinema isi ve igletmeciligi y6niin-
den ¢ok 6nemli gdriiniiyor. Sinema endiistrisinin yozlagug:
biitiin tilkelerde, sinema sanati yildizcilik denilen bikag iinlii
yildizin hegemonyast altina girer. Degerlerinden gok yiiksek
iicretler 8denen o yildizlardan bikaginin bulunmadigi filmler
tutmaz; ¢iinkii ya sermaye sahibi sinema yapimcisinin anlayis-
sizligs bu yoldadir yada aklibaginda yapimciyla seyirci arasina
giren igletmecilerin geri begenileri boyle istemektedir.

Tiirk sinema endiistrisi daha gelismeden, hemen yildizcili-
gin boyundurugu aluna girerek daha baglangicta yozlagmigtir.
[ste Susuz Yaz yildizcthiga baskaldiran ilk yerli film olmasi
bakimindan ¢ok énemlidir. Yonetmen Metin Erksan, hig de
sinema kral1 ve kralicesi olmayan ii¢ oyuncuyla film olayinin
gectigi cevre kigilerini kameraya sokarak bu filmi ortaya ¢i-
karmistir. Bu, Ikinci Diinya Savagindan sonra Italyan éncit
sinema sanatgilarinin tutumudur.

Susuz Yaz is ve isletmecilik bakimindan tutar bir film olur-
sa, arkadan bu yolda bagka filmlerin evrilmesine yol agacak
ve Tiirk sinemasinin saplandigi ¢ikmazlardan hi¢ olmazsa
birisini, yildizcilig ortadan kaldiracakur.

Konusu

Necati Cumals’nin bir 8ykiisiinden uyarlanan film 6ykii-
stiniin 6zeti sudur: Ege bélgesinde bir kdy evinde iki erkek
kardes yagamaktadir. Koyiin biitiin tarlalarini sulayan kaynak,
kardeglerin tarlalarindan birindedir. Kéy tarlalari, tarlalara
sirayla akitifan bu suyla sulanmaktadsr. Cok galisan iki kar-
des, biiyiik cabalarla bog arazide yeni tarlalar agtiklarindan,
kaynagin suyu ancak bu tarlalar1 sulamaya yetiyor; artarsa o
zaman obiitlerine de verecekler. Kardes, obiir tarlalann susuz
kalmasina razi degil, ama agabeyisinin soziinden ¢ikamaz. Bu
yeni durum koydeki eski tarla sulama diizenini bozmustur.
Filmin toplumsal drami, bozulan eski diizenin ortaya ¢ikardig
durumla bagliyor.



Bu arada bu drama kogut bir ask olay: girer araya. Kardes,
kéyiin yoksul bir dul kadininin giizel kiztyla sevigir, evlenir.

Tki kardesle koyliiler arasinda su yiiziinden gikan bir anlag-
mazlikta agabey, kéyliilerden birini vurup 8ldiiriir. Agabeyin
verdigi akilla kardes sugu yiiklenir, sekiz yil hapse hiikiim
giyer.

K&y evinde gelinle kayin kalirlar. Bu yalnizlik, agabeyin
icinde gomiilii cinsel duygulari kamgilar. Hapisteki kardesinin
oldiiriildiigii haberini kéye yaydiktan sonra gelinle evlenir.

Afla cezaevinden gikan kardes olup bitenleri 6grenir, koye
déniisiinde agabeyini kéylilye vermedigi suyun icinde bogar.

der.
K&yiin sulama isi, yine eskisi gibi yiiriiytip gidecektir.
Ayrintilan sylemezsek, filmin kisaca dykiisii budur.

Biiyiik Yanhglik Ozde

Susuz Yaz daki en biiyiik yanhs 6zde. Ozdeki yanlss, bi-
cimdeki, teknikeeki bicok yanlislari bastirmsgur.

Bu tiirlii filmlerin seyirciye bir mesaji olmak gerekir. Susuz
Yazda bu mesaj nedir? '

Film genellikle seyirciye sunu soylityor: Koyde su yiiziin-
den gikan toplumsal catismada haksiz olan agabeydir. Agabey
kétis niyetli, kotii yiirekli, bencil, ¢tkarci, tutkulu, kendi yara-
rin1 bagkalarinin zararinda bulan bir kisidir.

Opysa kardes iyi, iyilikseverdir. Kotii olan agabey olerek
cezasini bulmug, begenilen eski sulama diizeni de yerine gel-
migtir. O kotii agabey olmasa bu ¢atisma ve bu bozukluk da
olmayacakti. Bencil olmayan, elcil olan kardes kétii engelin
ortadan kalkmasindan sonra sahip oldugu kaynak suyunu
koyliilerine yine eskisi gibi dagitacakur.

Film seyirciye iste bunu anlatuyor. Oysa gergek boyle de-
gildir. Tarlalarinin suyu kesilen koyliiler ne denli hakliysalar,
suyu kesen agabey de onlar denli, hatta onlardan daha ¢ok
haklidir. Ciinkii biirleri gibi yarin giivensizligi icindeki bu

Bu kavgada yaralanmis olan karisint da sugsuz bularak affe-
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koylii, otekilerden daha gok calisarak tarlalarini genigletmis,
buyiizden miilkiyetinde olan suyu da baskalarina vermemistir.
Kald: ki bu durumda kanunlar da agabeyden yanadr.

Biitiin sucu kotii kisiye yiikleyip isin iginden siyrilmak,
hem bizim gergegimize aykiri hem de isin kolayina kagmak,
bundan da kétiisii seyirciyi yanlis yargiya siiriiklemektir.

Yalniz sulama isinde degil, kardesinin karisina géz koyma-
sinda da agabeyi hakli bulmak gerekir. Yonetmenin kendisi o
durumda kalmus olsaydi bagka tiirlii mii davranacaku dersiniz?

Oysa Metin Erksan seyirciye bu sonucu anlatmak istemi-
yor. Agabey’e soyle dedirtir:

— Siz benim yerimde olsaniz bagka tiirlii mii yapardiniz?

Kéyliilere de kendi aralarinda goyle dedirtir:

— Onun yerinde olsak biz de onun gibi yapardik...

Ne var ki filmde bu diigiinceler yalniz bu iki konusmada
kaliyor, aksiyona girmedigi i¢in varilan yanlis sonucu degis-
tirmiyor.

Agabeyin yerinde kim olsa ayni bicimde davranacagina
gore, demek ki bozukluk kisilerin dtesinde bagka biyerdedir;
bozukluk kurulu diizendedir. Erksan’in bunu seyirciye duyur-
masl, hatta ister ve bagarabilirse kurtulug yolunu da sezdirmesi
gerekirdi.

Seyircinin, agabeyin oldiirdiirdiigii koylitye ve bos yere
hapse giren kardese acidig1 kadar, kardes eliyle 6len agabeye
de acimasi gerekirdi. Ama Syle olmuyor. Seyirci aabeyin
oliimiine “Oh oldu namussuza! Cezasin1 buldu...” diyor. Oysa
bu olayda encok actnacak olan odur.

Kardesin su bendini agmasiysa biisbiitiin gergege aykur1.
Erksan, bu kardesi bize budala olarak tanitsaydi bu sonuca
inanabilirdik. Kardes koyliileri kadar akilliysa, su yiiziinden
aralarinda yeniden bir ¢atigma baglayacak demektir.

Gergekgilik
Tiirk filmciligi yalniz bicimci olarak degil, 6z bakimindan
da yabanci sinemay1 éykiinmekten kurtulamadi. Gergekgilik



Tiirk insanini bulmak, yani Tiirk insaninin davranigini perdede
yansitmakur. Bugiine degin yapilmus Tiirk filmlerinin ¢ogunda
kavga sahneleri vardir. Ama Tiirk olan bu kavgacilarin higbiri
Tiirk olarak kavga etmezler. Oysa Amerikan filminde insanlar
Amerikali, Japon filmlerinde de Japon olarak kavga ederler. Bi-
zim filmlerdeki Tiirkler Tiirk olarak degil, yabanc gibi kavga
ettirilmektedir. Ciinkii yonetmenler gérdiikleri yabanct filmle-
rin etkisinde kalip, kalip olarak bir kavgay: yapuklan filme ak-
tariclar. Onlar igin 6rnek, gergek yasam degil yabanc filmlerdir.

Susuz Yaz'da bizim gercegimize aykiri bu tiirlii pekgok
dykiinmeler var. Bunlarin en goze batani, kardesle karisinin
sevismeleridir. '

Evet, Tiirkiye'nin heryerinde gegerli, biitiin bir gergegi

yoktur ama yine de ortaklaga bir davranigimiz vardir. Yurdu- .

muzun hangi bélgesinde olursa olsun, kéyliller Susuz Yaz'da
oldugu gibi sevismezler. Kadin, yabanc filmlerde oldugu
gibi, kocasinin yaninda bile kigini bagini agip ona gostererek
sevismez, agsa bile bunun bir sinir1 vardir. Yabanci filmlerdeki
sevisme sahnelerini kalip olarak Susuz Yaz'a aktaran Erksan
ya Tiirk kéyi gercegini incelememis, bilmiyor yada bunun
geregini duymamis.

Filmde daha pekgok Tiirk gercegine aykiri davranuslar
var. Agabeyin bostan korkulugunu gelin sayarak ona agk ilani
denemesi yapmast da Tiirk koyliisiine degil, Avrupalilara 6zgii
bir davranigtr. Korkulugun cebine tabanca saklamis olmasi da
gercegimize aykiri olmasi bakimindan inandiric degildir.

Teknikte Gergekgilik

Filmde gercekgilige aykiri davransglar teknikte de kendini
gosteriyor. Erksan filme canlilik vermek icin konugan kéyliileri
durmadan ordan oraya hareket ettirmis. Bu, ancak sahnede
trafik diizeni icin uygundur. Bizim kéyliimiiz hareket ederek
konugmaz. Erksan filme canlilik vermek i¢in oyuncular hare-
ket ettirecegine kamerasini hareket ettirmeli, konusanlari bize
degisik agilardan sunmaliyd:.
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Diyelek

Opyunculari da Erksan, nedense, bélge agziyla konustur-
mus. Bu diyelek basarisiz olmug denilemez. Ama gergeklik
duygusu vermek igin bunu yapmugsa hi¢ geregi yoktu. Bu
durumlarda 6nemli olan diyelek, kelimeler degil, ciimle ya-
pisidir. Ciimle yapist ve biriki agizla bélge ozelligini vermek
daha ustaca is olur. Oyuncular tiimden degisik agizla ko-
nusturmanin tehlikeleri vardir. Nitekim agabeyin konusmast
sirasinda “ragmen” demis olmasi, biitiin diyelek basarisint
birden bozuveriyor. Kelimeler de tek tek bélge diyelegine
uygun oldugu halde, ciimlelerinin kurulusu yapma ve bir
sehirli aydin agzina uygundu.

Ayrintlar

Genellikle filmlerimiz ayrintilara dikkat edilmemesi ve
onem verilmemesi yiiziinden inandirict olmuyor. Susuz Yaz'da
da aynnulara 6nem verilmemis. Bunlardan en gdzebatani, ad:
Susuz Yaz olan filmde, kameranin bize hic ama hic topraginin
susuzlufunu goéstermemis olmasidir. Susuzluktan catlamis
topraklar, su 6zlemini en giizel yansitabilirdi. Ama 6yle anla-
sthiyor ki filmin kusa siirede ¢evrilmesi zorunu ve filmin ¢ekimi
sirasinda da o kdyde topragin bu kurak duruma diisememesi
yiiziinden Erksan, kolayca herkesin aklina gelebilecek bu sine-
ma goriintiisiinden filmini yoksun brrakmigtir. Ad1 Susuz Yaz
olan film bagtan sona sakir sakir sular icinde gegmektedir.

Onemli ve degerli buldugum igin béylesine elestirdigim
Susuz Yaz'1 okurlarimin gormelerini salik veririm. Yazdigim ve
daha yazmadigim bicok eksik ve aksakliklarina karsin, yine de
olumlu bir film ¢evirmis olduguna inandigim yénetmeni ve
bagarilt oyunculari da kutlarim.

Aksam, 20 Aralik 1963



Otobiis

Olaganiistii bagarili gekim. Olaganiistii bagarili kamera kul-
Jlanimi. Olaganiistii basarih kurgu. Olaganiistii basari: labora-
tuar calismast ve montaj, ok giizel renkler ve olaganiistii giizel
miizik. Ve bagaril oyuncular... Iste biitiin bu olaganiistii bagar:
ve giizellikler, Orobiis filminin olaganiistii kotii ve ¢irkin 6zii-
nii, yanlighgini kimi gézlerden gizleyebilen bir 6rtii oluyor.

Son yillarda, sanat yasamimizda deger yargilari allak bullak
oldu, gibi sézler dolagiyor. Dogrudur. Ama bu deger yargilari-
nt allak bullak eden bizleriz. Kimileyin konusarak kimileyin
susarak, sanat yasamumuzdaki konusulanlar kargisinda deger
yargilarinin allak bullak edilmesine yardimci oluyoruz.

Otobiis filmi 6viile dviile goklere gikariliyor. Bu durumda
bu filmin éziiniin, kétii ve yanlis olmasinin da dtesinde, in-
sanoglunun agagilanmasi oldugunu séylemem yine simgekleri
tizerime gekebilir. Ozgiin olmak, 6zgiin goriinmek meraklst
degilim. Herkesin, elestirmenlerin, ilerici gevrelerin ve sanat-
¢tlarin gok begenip alkigladiklart bir filmi, kotiiniin kotiisii
diye nitelemek, bu aykirilik —son yayimlanan bir masalimin
ugradigs saldirilar gibi— yeni saldirilara da neden olabilir. Ama
yine de susmadim. Bu konuda yazmayi gdrev saytyorum. Bu
saclar1 degirmende agartmadiksa, uyar gérevimizi yapmamiz
gerekiyor.

Ben bu filmi Sofya’da, dért-bes ay once seyrettim. Duy-
duklarim dogruysa, Orobiis filmi degisik tilkelere degisik mon-
tajlarla sunulmus. Ben Sofya’da seyrettigim film tizerine ko-
nusacagim. Sinemaya giizel bir film seyredecegim umuduyla
gitmigtim. Yabanci iilkelerde odiiller kazanmus, Tirkiye'de
oynatilmasi yasaklanmig bir Tiirk filmi... Boyle bir filmi sey-
redecegim icin daha bastan mutluluk duyuyorum. Yanimda
otuziki yillik Bulgar dostum Strahil Nikolov vards.
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Film bagladi. Daha jenerikten basliyordu giizellik... Renk,
kadr segimi, kurgu, hergey olaganiistii giizel. Sevingten icim
i¢cime sigmiyordu.

Nedir bu filmde benim begenmedigim? Ozii, anlattg
sey, bildirisi, i¢erigi... Sinemanin bi¢imsel yanlari gdziimiizii
boyamamalidir. Nedir bu filmin konusu? Film, gériintii yo-
luyla bir anlaum sanatdir. Buyiizden hickimse —kimi goriise
gore resimde, yontuda, hatta siirde oldugu gibi— filmde konu,
anlaulan sey 6nemli degildir diyemez. Gériintiiyii yaziyla
anlatmaya gevirmek olanaksiz. Ama simdi filmi birlikte sey-
redemeyecegimize gore, filmin konusunu kisaca anlatmak
zorundayim.

Avrupa iilkelerine kagak Tiirk iscisi gétiiriip onlari do-
landirarak yabanci kentlerde yiiziistii birakan bir soyguncu
elebaginin adami, satin aldig bir eski otobiise bindirdigi dokuz
isciyi Stockholm’e getirir. Otobiisiin Stockholm’iin islek bir
alanina birakar. Poliste islem yaptirma bahanesiyle hepsinin pa-
saportunu ve biitiin paralarini, bozuk paralarina dek alir gider.
Pasaportlari ¢6p bidonuna atar, paralari patronuna verir, kendi
hakkini alir, eflencesine dalar. Stockholm’iin islek alanindaki o
eski otobiis, orda iki giin kalacak ve filmde bundan sonra Tiirk
iscilerin baglarina gelen anlatilacakutir. Tiirkler pasaportlar ve
paralar1 olmadigindan ve dil de bilmediklerinden otobiisten
gtkamazlar. Ustelik Isveg polisinden de korktuklarindan oto-
biisiin perdelerini ¢eker, kapiy1 kilitler, kendilerini otobiise
hapsederler. Hi¢cbir umutlart yokeur. Soguktur. Yiyecekleri
de titkenmistir. A¢liga dayanamadiklar: icin yiyecek bulmak
umuduyla — nasil bulacaklarsa— geceleyin otobiisten ¢ikarlar.
I¢lerinden biri arkadaslarint yitirir. Geceyi agikea gecirdigi icin
donar; sabahleyin 6niinden gegen biri dokununca, arkasindaki
denize diisiip gémiiliir. Yine igcilerden biri genel helada bir
Isve¢li cinsel sapikla kargilagur. Isveg’li sapik, Tiirk'ii alip bir
gece kuliibiine gotiiriir. Orda Tiitk gencine 8ylesine saldi-
niya geger ki, Tiirk delikanlist bagirip cagirmaya baslayinca
kliipten onu atarlar, déverek ve bigaklayarak éldiiriirler. Ve



Tiirk delikanlis1 dylesine agtir ki, bigaklanir ve kanlar iginde
yerlerde siiriintirken bile, upk: bir ag kurt gibi elindeki pirzola
kemigini stytrmaya galismakeadir. Obiir iggiler birbirlerinden
ayrilmadan kentte dolagirlar. Bir ¢6p bidonuna 6ylesine saldi-
nip ¢opleri istahla yemeye kalkarlar, ki Istanbul sokaklarindaki
bagibos itler bile ¢oplere dyle saldirmaz. Geceleyin bitakim
[svegliler, bunlarin ag ve hédiik olduklarini anlayip, o ge-
ce saatinde nerden bulurlarsa yapma sosis, yapma yumurta
filan gibi seyler bulup onlarin gorecekleri yerlere koyarlar.
Isciler bu yiyeceklere saldirir, agizlarina atarlar. Ama plastik
maddeleri gigneyip yiyemezler. Onlari gizlice seyreden Is-
vegliler de kahkahalarla giiliip alay ederler. Bu Tiirkler daha
bisiirii‘hodiikliikler’yaparlar. Ornegin bir yiiriir merdivenden
hep bitlikte inisleri vardir ki ormandan yakalanmis ayilari da
yiirilyen merdivene koysaniz bundan daha giiliinglii olamaz.
Film yapimcist bu goriintiiyii ¢ok begenmis olacak ki bu za-
vallilar1 bikez de yiiriiyen merdivenle yukari ¢ikarir. Sonunda
Isveg polisi bu zavalli hédiikleri yakalar. Ama polisin karakola
yada emniyet miidiirliigiine gotiirmesine oyle vahsice karst
korlar ki, sanirsiniz bunlar kesim i¢in salhaneye gotiiriiliiyor.
Film biter.

Yanimdaki Bulgar arkadagim Nikolov, filmi seyrederken
bana bikag kez aynen soyledi soyledi:

—Bu nasil sey! Bu ne rezillik! Ben yillarca Turkiye’de ya-
sadim. Istanbul’da da, Anadolu’da da bulundum. Kayliiyii
de tanidim. Tiirk kéyliisiinii hayvandan agag1 gostermisler
filmde.

Dostum Nikolov, bir Bulgar yazar kuruluyla birlikte 22
Aralikta Istanbul’a geliyor. Bana inanmayan olursa kendisine
sorabilir.

Ben Bulgar sinema yetkililerine séyle dedim:

— Bu filmde herseyden 6nce insanoglunu, Tiirkiye insanint
asagilama var. Bulgar insanint bunun gibi agagilayan bir film
olsayds, ben o filmin satin alinip Tiirk seyircisine gosterilme-
sini istemezdim.
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Ne yazik ki bu filmde benim deger verdigim ve sevdigim
iki geng sanatg1 arkadas, Tuncel Kurtiz ile Aras Oren de rol
almagti.

Filmi seyredisimden pekaz zaman sonra Isveg’te yagayan
Tuncel Kurtiz'i, egiyle birlikte Cem Yayinevi’nde gérdiim.
Kendisine goyle soyledim:

— Cok iiziildiim. Bagtan sona yanlis bir film yapmigsiniz.
Elbet halk da elestirilir. Ama elestiri gercege dayanmalidir.
Tiirk insany, gergekligi icinde verilmeli ve 0 zaman alay da edi-
lebilir. Ben halkimizin yiiceltilmesinden, idealize edilmesinden
yana degilim. Ama gergeklere aykiri olarak agagilanmasina da
kargiytm. Siz bunca yil Avrupada yastyorsunuz. Domuz eti
yememek icin bile giinlerce ag kalan, a¢ kalmay1 gdze alan
—ki akilsizca— Tiirk koylissiiniin iki giin agliga dayanamayip,
bilmedigi kentte “gavur” ¢opliigiine saldirip artik ve ¢op ye-
digini nerde gérdiiniiz? Biyer var. Otobiis mola verir. Tiirkler
cayirda yemeklerini yer ve arkadan halay cekerler hemen. Bu
bir yergidir ama gergektir. Ama siz dokuz Tiirk kdyliisiiniin
yan yana dizilip hep birlikte ¢ig ettiklerini hi¢ gordiiniiz mii?
O yiiriir merdivende Tiirk kdyliisiiniin ayidan da beceriksizce
inig gtkslart nedir? Tiirk koyliisii, hatta kentlisinin gogu yiiriir
merdiven gérmemistir. Ama gormedigi biseye hemen saldir-
maz. Bir yanda durup nasil binilip ediliyor diye uzun uzun
seyreder ve ancak ondan sonra ayagini merdivene atar. Ve
Tiirk koyliisiiniin yiiriir merdivene nasil binildigini seyretmesi
sizin yapuginizdan ¢ok daha giiliingliidiir, ama gergektir. Tiirk
kéylisii ki ok temkinlidir, geceleyin sogukta uykusu gelince,
onii yol ve arkasi deniz olan daracik bir yiikseltide, ravuk
tiiner gibi tiiner de uyur mu hig! Ki éniinden gegen bir yolcu
dokununca denizin dibine gidiyor. Iki giin agliga dayanama-
yip da, cinsel sapiklar dover, bigaklarken, yerde kanlar icinde
ezilirken, diglerinin arasindaki kemigi a¢ kurt gibi 1siran insan
hig gérdiiniiz mii? Siz Stockholm’de yastyorsunuz, Stockholm
gibi kentin 6yle bir alaninda, o eski otobiis béylece ortada
iki-ii¢ giin durabilir mi? Istanbul’da bile durmaz béyle sey!



O dolandiricy, otobiisii birakip gidiyor. Soruyorum size, hig
bdyle sey olur mu? Tiirkiye’den taa Stockholm’e dek yolcu
tastyan en kotii otobiis bile kag paraya saun alinir ki boylece
birakiliyor? Dolandiricinin dokuz is¢iden aldig para, otobiis
parasindan daha mi ¢ok?

Bizim Tiirk halkindan bagka dayanagimiz, giivencemiz
yoktur. Siz insana hakaret etmigsiniz.

Tuncel Kurtiz de bana taniklar 6niinde —anlam olarak—
aynen goyle dedi:

— Ne deseniz az. Haklisiniz. O filmin senaristi de iistelik
benim. Ama benim senaryom &yle degildi. Filmin yapimcist
herseyi bozdu, degistirdi. Bizi de, kendimiz bilmeden, amaci-
na alet etti. Filmdeki is¢i dolandiricist patron neyse, bu filmde
de bir sanat ¢ikarciligt vardir.

Ben de Kurtiz'e daha baska seyler soyledim bu konuda, O
da bana séyledi. Kurtiz'in bu konudaki biitiin séylediklerini
burada agiklamak istemiyorum. Ama bir agiklama yapmak
kendisinin borcudur. Uzatmamak igin kesiyorum yaziy1. Ge-
cenin geg saati oldu. Dergiye yetistiremeyecegim yoksa. Ama
Tuncel Kurtiz'in sézleriyle icime serin sular serpildi.

Iste goklere gikarilan film budur. Gerekirse filmi bege-
nenlerle filmi sekans sekans seyrederek tartigmaya hazirim.
Gerekirse daha da yazanim. Son s6ziim sudur: Yutturanlar
¢ok var, yutmayalim! Hele 6zle hig iligkisi olmayan bigim
yaldizlamalanini...

Milliyet Sanat /256, Aralik 1977
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Sinema Dolayisiyla Bir Séylesi

Zaman zaman ¢ok zengin olmay1 sunun igin istemisimdir;
Insan soyunun —yani hepimizin— enayiliklerini ortaya ¢ikar-
mak, kendi enayiliklerimizi kendimize gostermek...

Zengin olmadan da yapugim budur, hatta benim isim
gliciim bu. Ikibinden ¢ok Gykiiyii, yirmi romani, onbes oyu-
nu, binlerce kdseyazisini, bunca séylesiyi, sayilmast zor bunca
gazete ve dergi yazilarint hep bu amagla yazdim. Insan soyu-
nun enayiliklerini ortaya koymaya cahsirken en basta kendi
enayiliklerimi hi¢ unutmadim. Bagka tiirliisii de olamazdi.

Insan soyunun kimi enayiliklerini ortaya ¢ikarabilmek
i¢in biiyiik olanaklar, bunun i¢in de gok zengin olmak gere-
kiyor. Zengin olsaydim yillardir kurdugum sanat fantazilerimi
gergeklestirmeye galigirdim. Ornegin yasadigt yerlerdeki bir
evde yada bir eski kitapligin deposundaki dahaca béliim-
lenmesi yapilmamus kitaplar, el yazmalari ve belgeler ara-
sindan Beethoven’in giin is1gina ¢ikmamis bir senfonisinin
bulundugunu radyolar, gazeteler, TV ve haber ajanslar gibi
biitiin iletigim araglartyla diinyaya ilan ederdim. Usta bir
kompozitére bestelettigim bir senfoniyi Beethoven’in diye
bityiik bir salonda tinlii bir orkestraya caldirtirdim. Ne der-
siniz, miizikten ¢ok anlayan, hani su operalar1 bir ellerinde
diirbiin, bir ellerinde notayla izleyen dinleyiciler ve uzman
miizik elegtirmenleri bu sahteciligi anlarlar miydi? Ben in-
sansoyunun olumlulugundan hicbir zaman umut kesmedim.
Belki o senfoninin Beethoven'in olmadiginy, olsa bile pek oyle
Beethoven'a yaragir bir diizeyde bulunmadigini yada bigem
bagkalig1 oldugunu sezen, anlayan bikag kisi gikabilirdi. Ama
onlar da o biiyiik begeni dalgasi éniinde karsi diisiincelerini
agiklayabilirler miydi? Sanmityorum.

Hig anlamadigim bir sanat dalindan s6z ettim. Pekaz da
olsa —iki y1l akademisinde— 6grenimini gérdiigiim resimden



soyleselim. Adi duyulmamus biriki amatér, akademiyi ye-
ni bitirmis biriki geng ve biriki naif ressamin tablolarindan
karma bir resim sergisi agar, onlarin kirk-elli tablosu arasina
Picasso’'nun albiimlere gecmemis, réprodiiksiyonu yapilma-
mus, yani ¢okaz kisinin bilebilecegi son déneminden iki-iig
tablosunu da katardim. Sonra sergiyi gezenlerin izlenimlerini
dinlemek, uzman elestirmenlerin elegtirilerini okumak ister-
dim. Ne dersiniz, o karma sergideki resimler arasina serpisti-
rilmis Picasso’nun resimleri icin neler soyler, neler yazarlard?
Picasso’'nun resimlerinin degerini, obiirlerinden biiyitk ay-
rimint anlayabilirler miydi? Yoksa tiirli bilgiglikler taslayip
o bagyapitlart da elestirerek dgiitler verir, Picasso’ya da nasil
resim yapilacag ogretitler miydi?

Bu fantazinin ¢esitlemesini de yapmak isterdim. Biri Bu-
dapeste’de, biri Hamburg'ta, Goya'nin Ispanya’dan getirilmis
resimlerinden iki sergi gormiigtiim. Boyle bir Goya sergisi
diizenler, o sergiye basarisiz ressamlarin begon tablosunu ser-
pistirirdim. Resimden ¢ok anlayanlar o basarisiz resimlerle
Goya'nin resimlerini ayirt edebilecekler miydi, yoksa o acemi
resimleri de Goya'nin sanarak, onlarda hig bilinmedik yepyeni
degerler kegfeder gibi, Goya igin daha 6nce yapilmis yorumlari
mu yineleyeceklerdi?

Hi¢ anlamadigim miizikten, birazcik anladigim: sandi-
gim resimden sonra, igim saydigim tiyatroya gelelim. Daha
hi¢bir yerde oynamadan, yayimlanmadan Godotyu Bekler-
ken oyununu Beckett’ten bir ayligina 6diing alabilseydik de
Tiirkiye’deki &zel tiyatrolarin, devlet tiyatrolarinin, belediye
tiyatrolarinin edebi kurullarina, en uzman dramaturglarina
bir Tiirk yazarinin oyunu diye okutsaydik ne derlerdi bu oyun
igin? Fantazimizi siirdiirelim. Godotyu Beklerken yada Ofke,
Salincakta Tki Kisi, Sandalyeler, Hayvanat Bahgesi, Polisler,
Kral Ubii... biitiin bu oyunlar daha bilinip inlenmeden Tiirk
yazarlarinin oyunu diye sahnelenmis olsalard: tiyatrosever
aydin seyirciler nasil kargilar, ya hele tiyatro elestirmenlerimiz
neler yazarlardi?
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Bu fantezimizin de bir gesitlemesini yapalim. Bikag Tiirk
yazarimin oyunlariny, iinlii Polonyali, Fransiz, Ingiliz, Ame-
rikan yazarlarinin —adlarini vererek— oyunu oldugunu ve
dilimize gevrildigini séyleyerek yine ayni yazin kurullarina,
ayni dramaturglara verelim; nasil bir sonug alacagimizi sa-
nirsiniz?

Bu tiirlii fanteziler yazin ve 6zellikle siir dalinda cok daha
eglenceli sonuglar verir. Olmiis yada yasayan ¢ok iinlii Batls
sairlerin bizde pek bilinmeyen siirleri gevrilip altina, sair olarak
tinlenmemis bir Tiirk adi yazilarak elegtirmenlere sunulsa o
degerli elestirmenlerin yargis1 ne oldurdu? Ozellikle Brecht'in
siirlerinde boyle bir denemeyi yapmay1 ¢ok isterdim. Yada
bunun tersini yapsaydik; bir Tiirk'tin yazdig siitleri, 6rnegin
Brecht’in siirleri diye yayimlasaydik o siirlerde kimbilir ne
umulmadik, gizil degerler kesfederlerdi degerli elestirmenler!

Zaman zaman sahte tablolarin sahteliklerinin ortaya ¢ik-
ug olur. Ama onlarin sahte olduklari sanat l¢iitleriyle degil,
boyanin, tuvalin niteligi, 151n gecirgenligi vb. gibi teknik &lgiit-
lerle anlagiliyor. Tipk: bir yerli filmde Barbaros'un bileginde
bir kol saati goriiliince yada Orhan Gazi’ye puro igirilince
sinema elestirmenlerinin zaman uyumsuzlugunu anlamalarina
benzer bu sahteciliklerin anlagiimast. Ismail Hami Danigmend
kendi yazdig1 bikag siiri 16. yiizyilda yagamis Rabia Hatun diye
uydurma bir kadin adiyla sunmugtu da, o siirlerin bu adda bir
kadin sairin olamayacaini elestirmenler ortaya ¢ikarmislardi.
Ama siirsel ol¢iitlerle elde edilmis degildi bu bagarilar; siir-
lerdeki sbzciik, kavram, anlam vb. nin 16. yiizyilin olmadigy,
ancak 20. yiizyil oldugunu saptamalarindand.

Bu fantazi oyunlarini, bu sanat sahteciliklerini hickimse
anlamaz degil elbet. Ama zaman zaman sanatta 6vgii ve yergi
dalgalar 6ylesine cogkulu olur ki, bu genel coskunun karsi-
sina gikmak kolay olmadigindan kimi anlayanlar da susmay:
yeglerler.

Bunca uzun giristen sonra sozii, Federico Fellini’nin Amar-
cord adli filmine getirmek istiyorum. Daha bagtan séyleyeyim



ki bir sinema yapiti degerlendirmesiyle bu filmi sevmedim.
Filmde sinema degerleri disinda gok giizel seyler var. (Elbet her
sinema sanati filmse de her film sinema yapit degildir.) Amar-
cord’u seyrettikten sonra bu filmin Tiirkiye’ye getirilmesinde
biiyiitk emek harcamis olan Ulkii Tamer'e sordum:

—Bu filmi seyirciler ve elestirmenler, sinemada ustalig
belgelenmis Fellini’'nin yapiti oldugunu bilmeden seyretmis
olsalard1 yine de filmi begenirler miydi?

Ulki,

— Ben, dedi, Fellini’nin oldugunu bilmeden seyretmistim,
cok sevmis oldugum icin de Tiirkiye’ye getirilmesine ¢alistm.

Dogrudur. Sevmistir. Ciinkii Ulkii Tamer yasaminda da,
siir ve yazilarinda da “giilmece duyarlig1” olan bir sanatcidir.
Amarcord’da da alabildigine ustaca giilmece 6geleri kulla-
nilmistir. Filmi seyredip sevenlerin daha ¢ok bu etki altin-
da kalmis olduklarini saniyorum. Ama yine de Amarcord’u
Fellini’nin yapit1 oldugunu bilmeden seyretmis olsalards, sine-
ma elestirmenlerinin bu cogkulu vgii firtinasini estireceklerini
hi¢ sanmiyorum. Ne yazik ki béyle oldugunu kanitlayacak bir
fantazi oyununu gergeklestirecek olanaklarim yok.

Elimde olsayd1 ayn: elegtirmenlere Fellini’nin oldugunu
bildirmeden Amarcord’u seyrettirip sonra disiincelerini 68-
renmek isterdim. Yine de Amarcord’a, Milos Forman'in Guguk
Kugu'nun 6niinde birincilik verirler miydi?

Begenilerine giivendigim dostlarim vardir. Ulkii Tamer
bunlardan biridir. Hem Fellini adina, hem Ulkii Tamer'in
begenisine giivenim yiiziinden, salt bu filmi seyredebilmek
icin 90 kilometrelik yoldan filmin gosterilisine yetistim. Yani
salonda koltuga oturdugumda, nerdeyse onyargili denilecek
bicimde, Amarcord’u begenmeye hazirlikliydim. Ama seveme-
dim. Ulkii neden sevmedigimi sorunca,

— Ciinkii, sinema degil de ondan... dedim.

Ulkii bu filme deggin yazmamu istedi. Bense Amarcord
tistiine bir agikoturum yapilmasini 6nerdim. Sinema Yazarlar
Dernegi, Sinematek ve Sinema Enstitiisii... bu kurumlardan
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biri yada birlesik olarak ii¢ii bir agikoturum diizenleyebilir,
ordaki konusma ve tartigmalar1 Sanat Olay: yayimlayabilirdi.
Bu da olumlu bir sinema devinisi yaratrdi. Ag¢ikoturumda
ben de bu film iistiine diisiincelerimi agiklardim. Hem Otobiis
filmi tstiine kisa yazimin agir yergi ve saldirilara ugramas:
hem de sinema elestirisinin birincil isim olmamas: yiiziinden
Amarcord igin yazmak istemiyordum.

Elestirmenlerin tutumu dogal olarak gok degisik oluyor.
Kimisi anladigs i¢in bir yapit1 igtenlikle &ver yada yerer. Kimisi
anlamasa da, yapitta belki kavrayamadig: degerler vardur, de-
gerli bir yapitt anlamamus goriinmesin diye dver. Kimisi genel
yergi yada dvgii dalgasina kapilip éver yada yerer. Kimisi anlar
ama kanusi genel begeniye aykiri diistiigiinden, genel begeni
dalgasina karst koyma yiirekliligini gosteremedigi igin susar
yada s6yle bir gecistirir. Gergekten degerli elestirmenlerin
begenmedikleri kimi yapitlarin sonradan bagyapitlar sayilarak
yada tersi, cok begendikleri yapitlarin gelecekte unutuldugu
goriilerek, yanildiklari olmustur; 8rnegin bir dénem Rus yazi-
nin1 ydnlendirmis Belinski ve bizden Nazim Hikmet'te oldugu
gibi... Kimi elegtirmen de ilerde béyle bir yanilma olasiligin:
goze alamadig: icin sudan évgiiler diizer yada yerer. Ilerde
yargdarinin yanhghginin anlagilmasi karsiligi bile olsa, ne
olur ne olmaz diye igtensizlikle gelecege yatirim yapanlardan
degil, ictenlikle yargilarini agiklama yiirekliligini gdsteren
elestirmenlerden yanayim.

Bigiin Tiirkiye’den hangi yazarin Nobel 6diiliinii alabi-
leceginin tarugildigy Varlik Yayinevi'nde Yasar Nabi, Yagar
Kemal’in Nobel’i alamayacagini, ama sevdigi iinlii bir sairimi-
zin adin1 séyleyerek onun almasinin daha olasi bulundugunu
soylemis. Nedenini sorduklarinda da,

— Ciinkii demis, Yagar Kemal roman yaziyor, roman diiz-
yazi oldugundan anlagilir. Anlagilinca da Yasar'a vermezler.
Ama siir oyle degil, pek anlagilmaz. Anlagilmayinca da Nobel
yargicilar kurulu, herhalde 6nemli bigeyler séyliiyordur, diye
odili verebilirler.



Pek yle giilmece duyarligi olamayan Yagar Nabi’nin bu
sozleri saka mi ciddi mi sdyledigini bilmiyorum ama kimi eleg-
tirmenler icin hi¢ de yabana atiir bir gézlem degil bu sozler.

Elestirmenlerin bir de ¢ogunlugun begendigini ille de
begenmeyenleri vardir. Hele yerli olan higbir yapit1 begen-
memekle —o6zellikle yazinda— ne ince, ne segkin ve ne kerte
aydin olduklariny, sanattan ne ok anladiklarini dolayls olarak
gdstermis olduklarini sanirlar.

Amarcord’u bir sinema yapit: olarak begenmedigimi s6y-
lerken ne gogunlugun begendigini ille de begenmek gerektigi
kisiliksizligine ne de ¢ogunlugun begendigini ille de begen-
memek gerektigi bireylesmesine diismek istemiyorum. Hem
Otobiis deneyinden hem de sinema elegtirmenligi birincil
isim olmadigindan Amarcord iistiine yazmak istemiyordum.
Ama Cumburiyet'te Atilla Dorsay’in Amarcord’u begenmedim
diye bana laf dokundurmasini okuyunca bu s6ylesiyi yazmak
zorunda kaldim.

Sinema yazilarini ve gevirilerini begeniyle, yararlanarak,
cok sey de ogrenerek okudugum Atilla Dorsay 12 Mayis ta-
rihli Cumburiyet'te Amarcord’a deggin yazisinin biyerinde
soyle diyor: “Filmin burdaki galasinda pek tinlii bir yazarimiz
begenmemis, neden olarak da “Bu sinema degil” demis. Ne
dogru bir s6z!.. Amarcord sinema degil gergekten, sinemay:
asan bigey bu. (...) Kesinlikle degil.”

Atilla Dorsay’in bu sézlerine dogrusu pekgok sastum. Hig
alingan da éviingen de degilim ama, yazisindaki o “pek iinlii
yazarimuzi”in benden bagkasi olmadig; belli. Yetmige yaklagan
yastmun kirk yilini giillmece yazinina harcamig bir yazar olarak
“pek {inlii yazarimiz.... begenmemis” kii¢iimseyerek alayindan
hoslanmadim; alay ettigi i¢in degil, tstii kapali alay ettigi
icin... Atilla Dorsay ve kimi yazarlar neden dolayli olarak
kiigiimseyip alay ettikleri yazarlarin adini agik¢a yazmazlar da
boyle iistii kapali anigtirma yollarini segerler? Begenisizligimi
ve anlaygsizligimi ilan edip okurlarin da éniinde kiigiileme-
mek iin beni koruyor mu? “Pek iinlii” demek alay degil ki,
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demek i¢in mi, yoksa “senden bagka pek iinlii yazarimiz yok
mu?” demek icin mi?

Dorsay’a gore, sinemadan anlayanlarin Amarcord’u ille de
begenmeleri gerekir; o filmi begenmemek bir begeni diizey-
sizligidir. Bu begenisizligimle alay igin “tinlii” betimlemesiyle
de yetinmeyip tnliltgi bir de “pek’le pekistirmis.

Iyi bir okur, yazilanlarin arasindaki yazilmamus olanlart da
okuyabilendir. Buna “sozciiklerin arasindaki bosluklar1 da oku-
yan okur” denilebilir. Dorsay’in “pek iinlii” ile “begenmemis”i
birlestirdigi tiimcenin arkasindan su tiimcesi geliyor: Fellini,
kaba ve yalin bir gergekgilik duygusunu bozmak igin elin-
den geleni yapiyor.” Iste boylece benim Amarcord’u neden
begenmemis oldugum da ortaya ¢ikmis oluyor. Yazilanlarin
arkasindaki yazilmayanlari, sézciikler arasindaki beyaz bos-
luklar okursak Dorsay’in yazisini daha iyi anlariz: Amarcord
yalin ve kaba gercekgi bir film degil ki o pek iinlii (!) yazarimiz
begenmis olsun...

Kendimi savunmaya kalkacak degilim, ¢iinkii benim ne
tiir bir gergekei oldugumun daglar gibi taniklari var; sekiz basili
oyun: Biraz Gelir misiniz, Bisey Yap Met, Diidiikciilerle Firac:-
lar, Tut Elimden Rovni vb. ve daha masallar ve daha... ciltler...
Charlie Chaplin’inkiler de icinde, bugiine dek en sevdigim
film Milano Mucizesi olmustur; hem de gergekgi oldugu igin.

Neden begenmemistim Amarcord’u? Sinema degil diye...
Atilla Dorsay, sinemadir, demiyor ki... Dedigi su: “Ne dogru
bir s6z!.. Amarcord sinema degil gercekten, sinemay asan bir
sey bu. (...) Kesinlikle degil.”

Aynu seyi séyledigimize gore anlasmamiz gerekirdi. Kesin-
likle sinema degil de sinemayi asan bigeyse (her nasil bigeyse)
o zaman o bigey iizerine konusuyoruz. Ama ben Amarcord’un
“sinemay1 agan bir sey” diye degil, sinema diye gosterildigini sa-
niyorum. Dorsay, Amarcord sinemanin bilinen kurallarini agip
yeni kurallar getiriyor demek istiyorsa, bunu da tarugiriz. Bence
higbir yeni kural getirmiyor, hicbir eski kurali da yrtkmuiyor; an-
cak sinemanin bilinen kurallardan kimisini yerine getirmiyor.



Dorsay benim “Amarcord sinema degil” soziime kargt
Amarcord’un sinema oldugunu kanitlayamayacags igin, o da
her ne denli “Amarcord sinema degil” diye yazmigsa da, yine
de Amarcord’un sinema olduguna inantyor. Dorsay, yazilarinin
dikkatle okunmadigini saniyorsa kendisine haksizlik ediyor;
yazilarini dikkatle okuyan okurlardan biriyim ben. “Kesinlikle
sinema degil” diye yazdi§1 yazidan iki hafta sonra (29 Mayss,
Cumburiyet) Amarcord igin §6yle yaziyor: “Sinema sanatinin
doruk noktalarini simgeleyen basyapit”lardan biri “ve nihayet
Fellini’'nin Amarcord’da yaratug o sumsicak, siir dolu diin-
ya, bize sinemanin ne oldugunu, neler olabilecegini yeniden
animsat’ migtir.

Atilla Dorsay’a gore Amarcord hem “kesinlikle sinema
degil” hem “sinema sanatnin doruk noktalarint simgeleyen
bagyapit” olarak “bize sinemanin ne oldugunu, ne olacagin
yeniden animsat” mugtir.

Amarcord, Fellini gibi bir ustanin, hem metin hem reji
olarak, yapiudir. Amarcord’u, biitiin elestirmenlerimiz begen-
mislerdir. Amarcord’un sinemalarda gdsterimi bes haftadan-
beri stirmektedir. Amarcord seyircinin sevgisini kazanmugtir.
Ve Amarcord, Sinema Yazarlari Dernegince yilin en iyi filmi
secilmistir. Boyle bir filmin sinema olmadigini, buyiizden
de onu sevmedigimi sdylemek kolay degil. Demek isim zor,
Orobiis filminde de oldugu gibi... Ben neden begenmedigimi
agiklamaliyim, Dorsay ve otekiler de neden begendiklerini
actklamalidirlar. Dorsay’in bu filmi neden begendigini, yazi-
sindan anlamaya ¢aligalim:

“Amarcord, sinema tarihinin en varoluscu filmlerinden
biri.

(..) Ustelik araya giren birisi, avukat Olivetti ikide bir
kasabanin gegmisi, bugiinii ve kisileri iistiine bilgi kirintlar
vererek Fellini’nin aniar toplaminin sunuluguna Brechtgi bir
tad da getirmiyor degil...”

Eskiden kimi gazetelerde Biraz da Giilelim baslikli ‘pes-

tenkerani’ yazilar vardi. Herseyi vermis de gazete, ¢ok ciddi
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diisiinceler yazilmig da, okur biraz da giilsiinmiis. Yada kimi
milletvekillerinin kisa yagam 6ykiilerinde sdylendigi gibi: “Az
Almanca bilir...” Herseyi bilmis bitirmis de, iistiine az da
Almanca biliyor.

Sinema tarihinin en varolugcu filmlerinden biri Amar-
cord’da “Brecht’ci bir tad” da varmus. Biraz da Brecht... Her-
sey var da —gercekten ¢ok sey var— iistiine de az Brecht...
Tiyatroda da yapanlar oluyor bunu; oyunun biriki yerinde zirt
purt bir sunucu ¢tkip seyircilere dogru konusursa seyirciyi
oyuna yabancilagtirmig oluyorlar, al sana epik oyun!.. Bertolt
Brecht'in Sinema Yazilars adli kitaptaki bikag yazisini gevirmis
ve o kitaptaki yazilarin redaksiyonunu yapmis olan Dorsay,
Amarcord’da bir kasaba avukau seyircilere dogrudan agikla-
malarda bulunuyor diye araya bir de Brecht’i katmamaliyd:.
O zaman, koro yada sunucu olan, Brecht'den bin, ikibin yil
onceki biitiin klasik oyunlarda da Brechtci bir tad buluna-
bilir.

Dorsay’in Amarcord vgiilerinden, sdylesiyi daha da uzat-
mamak igin, salt bir parcay1 aliyorum:

“Biiyiikbabanin yogun siste kaybolup, hem de tam evinin
oniinde oldugu halde ‘Nerdeyim ben? Oliim béyleyse, hic de
hos birsey degil. Hersey bitti, insanlar, agaclar, gokte kuslar
yok aruk.” diye soylenmesi, igerdigi komik ogeyle birlikte,
olim duygusu, diigiincesi tstiine cilter dolusu felsefi incele-
meden daha keskin ve kesin birgeyler séylemiyor mu? Hayat
ve olim istiine, varhgin gizleri tistiine diisiinmeyi sinemanin
siiriyle dile getirmiyor mu Fellini?”

Hayur, getirmiyor Fellini. Dorsay, filme duydugu agiri
hayranlikla 6vgiiniin 6l¢tlerini de kagirmus, sinirini da ga-
sirmus. Bir yagh adamin yogun siste, evinin éniinde evini
bulamayip yukardaki s6zleri soylemesinde elbet kendine gore
bir yasam felsefesi vardir. Hergiin her iilkede yiizbinlerce,
milyonlarca yagli, buna benzer, bundan ¢ok daha i¢inde yagam
felsefesi denilecek diisiinceler bulunan sézler etmektedirler.
Tipkt “Yahu ben hep nesir konusuyormusum da haberim



yokmus!” gibi, milyonlarca yash “Felsefe konuguyorlarmis da
haberleri yokmus...” Ama bu biraz giilmeceli olagan sézlerden
“sliim diisiincesi iistiine ciltler dolusu felsefi incelemeden daha
keskin ve kesin birseyler” anlamak —liitfen benim anlayigsizli-
gima verilsin— bana hig de olasi gelmiyor. Daha da 6nemlisi,
Dorsay’in filmden aktardigs bu kiigiik boliim, Amarcord’un
neden sinema olmadigini ¢ok iyi gosteren bir pargadir. Yogun
siste bir yasli kasabalinin yolunu yoniinii sagirip da yukardaki
sozleri etmesi, sinema degil yazindir; ancak yazi makinesiyle
yada kalemle yazilarak anlatilmig degil de kamerayla gosteri-
lerek anlatilmig bir yazindir. Yani bu yazin ayrimu kullanilan
anlatm aracidir; kalem yerine kamera kullanilmistr. Amar-
cord’a sinema degil deyisimin pek¢ok nedenlerinden biri ve en
dnemlisi budur iste. Amarcord gergekten bicok deger tastyan
bir filmdir, ama anlattiklarinin ¢ogunu —yukardaki 6rnekte
oldugu gibi— sinema diliyle degil, kameray: kullanip yazin
olarak anlatmis, —kameracinin o olaganiistli ustalik beceri-
lerine karsin— kamera sanki kalemmis, yazi makinesiymis
gibi kullanilmigtir. Bu savimi daha da belirtmek igin filmi
elestirenlerin hepsinin ¢ok begenip yazilarina aktardigy film-
den baska bir parcay: alacagim. Amarcord’un baskisilerinden
Bobo'nun —ki Fellini’nin gocukluk dénemi— yapt kalfasi olan
babasinin kurdurdugu yapidaki isciler, yoksul bir 6gle yemegi
yerlerken iglerinden biri soyle der:

—Babam tugla ériiyordu, dedem tugla 6rityordu, ben
tugla drityorum. Binlerce, onbinlerce tugla, tugla daglar1.
Yasasin tuglalar! Ve benim evim yok...

Bu sahneye —&zellikle sahne diyorum— seyirciler olum-
lu tepki gdsterip giildiiler. Hi¢ kugkusuz, galanin seyircileri
aydin, sinemadan, sanattan anlayan kisilerdi. Hepsine teker
teker sorabilseydik:

— Nigin giildtiniiz?

[ctenlikle yanit verirlerse,

— Gilizel s6z, giilmeceli s6z de onun igin...diyeceklerdi.

O denli giizel soz ki, altalta koyup okuyalim soyle:
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Babam tugla oriiyordu
Dedem tugla ériiyordu
Ben tugla orityorum
Binlerce onbinlerce tugla
Tugla daglar:

Yasasin tuglalar

Ve benim evim yok

Bence bu siirdir, hem de Brecht'inkilere pek benzeyen si-
ir... Evet, siirdir ama sinema degildir, siirsel sinema da degildir.

Bu ¢ok begenilen béliim, sinema diliyle anlatlmadigy,
yazin olarak (sozle) anlauldifs ve bu soz seyirciye kamera
araciligryla iletildigi i¢in kesinlikle sinema degildir. Bu fil-
min yarisindan ¢ogu —biiyiik gériintii ustaliklari olmasina
karsin— sinema diliyle degil, sézle anlatilmigtir. Filmde yazin
sinemadan ¢ok daha agir basmaktadir. Amarcord’u gok bege-
nen sinema elegtirmenleri hig degilse bu gercegi yadsiyamazlar,
yadstyamamalidirlar.

Once sesli, sonra sozlii sinema bulundu. Charlie Chaplin
sesli sinemaya karst olmadi, ama sézlii sinema ¢ikinca hem
kars1 oldu hem de uzun siire sézlii film ¢evirmedi. Sonunda
dogal olarak teknik yengin ¢iktr. Chaplin de sozlii filmler
gevirdi. Chaplin’in sozlii filme karsi olugu bir sanat¢1 kaprisi,
eskiyi benimseyip vazgecememe, tutuculuk, yeniye karst olma
degildi. S6z, yazinin 6gesidir ve yazin da sinema degildir. Bir
filmde ne denli yazin varsa o denli sinema yoktur. Ciinkii
sanat yapiu yaratilirken kullanilan araca gore anlamlagtr, bi-
¢imlenir. Resim, fir¢a ve boya yada kendi baska geregleriyle;
yazin, sozii yaratan kalemle, yazi makinesiyle; miizik sesi yara-
tan calgilarla; sinema da gériintiiyii (filmi) yaratan kamerayla
tasarlanir, disiiniiliir ve bigimlendirilerek anlaulir. Sinema
diinyay1 kamerayla bakip gérmek, demektir. Diinyaya kame-
rayla bakan Chaplin, sinemaya yazin anlauminin girmesine
kargiyd:. Sonralan soziin (yazinin) sinemanin diigmani degil,
yardimcisi, destekgisi olmasi gerektigi anlagildi. Tipki, resim,
miizik gibi s6z de sinemanin destekgisi olmalidir. Kamerayla



anlaulmak istenileni miizik, resim ve s6z destekleyerek daha
¢ok ortaya ¢ikariyorsa, bunlar sinemann oniine gegmiyorsa,
ancak o zaman bu sanatlarla biitiinleserek sinema sanati olur.
Iyi bir sinemada her kadr ayr bir resim deger ve diizeninde
olabilir ama biz yine de bir resim degil, sinema seyretmeliyiz.
(Bu yaziy1 kitaphigimdan uzakta yazdigim igin, simdi animsa-
yamadigim, adini arayip bulamadigim o Hintli yonetmenin
¢ok iinlii filminde oldugu gibi.) Sinemanin miizigi ¢ok basarilt
demek, sinemada konser dinliyoruz demek degildir. Sinemaya
destek olan, sinemay1 daha etkili kilan miizigi dinlemeliyiz;
dyle ki ¢ok kez miizigi dinledigimizi bile ayrimsayamayuz.
Sinema igin soz de boyledir.

Sézlii sinema ¢iktiktan on-onbes yil sonra, sbze kargi, — bel-
ki de iyi kullanilmamais, yani sinemaya destek olmamig— soze
kars1 6yle biiyiik tepki uyand: ki bagtan sona sozsiiz filmler
(animsayabildigim Aga Diisen Kadin gibi 6rnegin) yapildi.
I¢lerinde iyiceleri de oldu ama s6zden bu denli kaginmanin,
soziin destegini almamanin da sinemanin aleyhine oldugu
gorildii.

Séziin sinemaya nasil destek olduguna yine Amarcord’dan
bir 6rnek vereyim. Ergenlik cagindaki yeniyetme Bobo, goktan
i¢inin kaynadigi kasabanin giizel, oynak¢a ama nerdeyse evde
kalmaya yiiz tutmus giizel kiz1 Gradisca’y1 tenha sinema salo-
nunda goriir. Yeniyetme kiyin kiyin, ¢aktirmamaya ¢alisarak
olgun kiza sokulur. Elini yavagca kizin dizine atar. Gradisca
sesini ¢itkarmayinca yiireklenip az daha igeriye, etegin altina
dogru uzanir. Yine kizdan ses yok... Eh, sesini ¢ikarmamas: da
bir yanit demektir. Bobo elini kizin donuna dogru uzatinca,
Gradisca hem de umursamadan sorar:

— Ne aniyorsun?

Yeniyetme yerin dibine gecip elini ¢eker, siikliim piikliim
ordan kalkip gider.

Iste bu, tam bir sinema béliimiidiir. Bu kisa boliimde
sinemanin dili olan kamera konusmustur. [ki insanin psiko-
lojisi ve ona baglt davranisi gériintiiyle anlatilmug, bu anlatimi
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iki sozciik de (“Ne ariyorsun?”) desteklemistir. Bu iki soézcitk
olmayabilirdi, ama olmas: sinemaya bir destek olmus.

Ola ki ben yaniliyorumdur. Cok yanlis yargilarda bu-
lundugum ilerde anlagilsa bile, ictensizlikle yada gogunlugun
begeni akintisina kapilarak begenir gériinmek yada begeni
dalgasindan iirkerek susmak yerine gelecekte verilecek aley-
himdeki “Ne anlayigsizmig!” notunu simdiden goze alarak,
Amarcord’u bir sinema yapiti olarak begenmedigimi sdylemeyi
yeglerim.

Bu yazi1 bir sinema elegtirisi, sinema elestirisi de benim
isim degil.

Amarcord bahanesiyle sinema iistiine biraz diigiinmek,
diisiindiiklerimi agiklamak istedim. Kendimce, Amarcord’un
sinema olmayisinin daha gok kanitlari var. [yice uzayan yazimi
daha da uzatmamak igin burda kesiyorum.

Tarugma agilir da gerekirse, bagka bir soyleside de oteki
kanitlarimi ileri siirerim. Soylediklerim elbette sinema eles-
tirmenlerince bilinmeyen bilgiler degil; bunlar sinemanin
ABC’sinden sayilir.

Dorsay elestirisinin sonunda “Amarcord mutlaka bikag kez
goriilmeli” diyor. Dogrudur, biitiin yiiregimle katlirim. Firsat
bulabilirsem ikinci, iigiincii kez gérmek istiyorum.

Amarcord igin kot film demedim. Olaganiistii bagarili
goriintli ustaliklari, ¢ok bagarilt mizansenler var. Bunlar bir
sinema yapitt igin ¢ok gerekli ama yeterli degildir. Hele ka-
meracinin ustaligi ve Fellini’'nin okudugum film oykiisiine uy-
gun bicimde kameray: kullanigina biiyiik hayranlik duydum.
(Orobiis filminde de kamera ustaca kullandmist.) Dorsay’in
ogiidiine uyup bikag kez daha Amarcord’u seyretmeye calisa-
cagim. Ama Dorsay da bu yaziy1 okuduktan sonra bikez daha
seyrederse, belki Amarcord’u daha bagka tiirlii gorecektir.

Sanat Olays, Say1 7, Temmuz 1981



Tiirk Sinemasinin Durumu “Vahim” ama
Umutsuz Degildir*

Diinyamlzm cografya haritalar1 gibi bir de yazin, sinema
haritas varsayilabifir. Diinya yazin haritasinda gagdas Tiirk
yazininin belli biyeri var.

Geri kalmig yada geri birakilmug bir iilke olan Tiirkiye’de
yazinin bu denli gelismesinin nedenleri, iizerinde ayrica duru-
lacak bir konudur. Yalniz su kadarini sdylemek isterim, biitiin
azgelismis, geri kalmis iilkeleri ayni dosyada toplamak yanls-
ur. Obiir geri kalmislardan bizi iistiin ve ayr1 tutan Tiirkiye'nin
biiyiik tarihsel birikimi, yazinimizin en biiyitk gelisim itkisi
olmustur.

Yazinimizin bu durumuna kargilik, varsaydigimiz diinya
sinema haritasinda Tiirkiye’nin biyeri olabilecegini sanmiyo-
rum. Oysa bir ulusun herhangibir sanat dalinda varligs ancak
biitiin diinyada varligini duyurmasiyla olabilir. Bu 6l¢tiniin
diginda kalan sanat ancak aragtirma ve incelemelerin konu-
sudur.

Bir iilkenin biitiin kurumlari o iilkenin genel diizeyine
uygun ve kosut olur, yargist biyerde dogru ama biyerde de
yanhstir. Yanhghg, Tiirk yazininmin aulimlarindan bellidir.
Tiirk sinemas: genellikle, iilkemizin genel ekonomik ve sosyal
diizeyine uygun bir bocalayis icindedir.

Sinemamizin bédyle olusunun bigok nedeninin baginda,
bu sanatun endiistriye biir sanatlardan pek daha ¢ok bagh
bir endiistri @iriinii olugu geliyor. Yazin da sonunda bir basim
tiriinii olarak endiistriye baglidir ama sinema sanatinda endiis-
tri gok daha agir basiyor. Endiistri deyince de salt endiistrinin
teknik araglarini ve iligkilerini anlamiyoruz; bunlarla birlikee

* Yeni Sinema dergisinin “Tiirk sinemasinin durumu vahim mi?” baglikls sorugtur-
masina yanit olarak kaleme alinmigtir.
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sinemada endiistri, kendi getirdigi diizenin ekonomik, estetik
kurallar: ve sosyal iligkileriyle de agir bastyor. Bu durumda
gercek sinema sanatgisi saytlacak kaygils, tutkulu yénetmenler,
oyuncular, senaryo yazarlari vb., umutsuz ¢irpingglar iginde,
endiistri ve anaparay: elinde tutanlarin egemenligine, diinya
goriislerine, estetik begenilerine boyun egmek zorunda kali-
yorlar ister istemez.

Tiirk sinemasinin bicok bagarisizhik nedeni arasinda senar-
yoya 6nem verilmemis olmasini da unutmamaliyiz. Tiyatroda
usta yonetmenle iyi oyuncular, kétii bir oyunu iyi sahneleyis ve
oynaysla seyirciye giizelmis gibi gosterebilirler. Oysa sinemada
bu olanaksizdir; kotii senaryodan hickimse iyi film ¢ikaramaz.
Bizde senaryo filmin en 6nemsiz gesi sayiliyor.

Biitiin bu kotii kogullara kargin yine de iyi film yapila-
bilecegi kanisindayim. Ciinkii Tiirkiye'de, bagka hicbir @l-
kede olmayacak oranda ucuza film yapilabilir. Bu biiyiik bir
olanakur. Sinema endiistrisi ve anaparast ve onun getirdigi
diizen —isletmecilik engeli, tefecilik vb.~ heniiz iyi film yapma
olanagini biisbiitiin bogacak ol¢iide gelismis degildir. Boyle
bir filmin Tiirkiye i¢in reklami ve gosterilme, isletme olanagy,
ancak yurtdigindaki yarigma ve festivallerde kazanacag basa-
riarla saglanabilir,

Tiitk sinemastnun bugiinkii durumu “vahim’dir, ama

umutsuz degildir. Akil, bizimle birliktedir.



SIIR YAZILARI

Siir Giincesi*
Sofya, 5 Ekim 1980 Pazar

Hapwmakla siir séylemenin...

Hapgirik gelince hapsirmak zorundasinizdir; kral kargi-
sinda, baskan kargisinda olsaniz da... Siir de bastirir insana;
yoldayken, vapurdayken, konusurken bile... Siiri soylemeyip
yasayaniniz da vardur; sairce siir sdylemez, ama sairce yagar sii-
ri... Yagamlar giirdir. Neden ayakiistii yazarlar siiri? Bundan...
Yazin tiirleri i¢cinde duygunun en agir bastugs siirdir. Neden
cahil ve biiyiik sairler var. Bundan. Bu cehaletle 6ykii, roman,
oyun, ¢ocuk yazini —elbette iyisini— yazmak olanaksizken,
siirin en giizellerini yazmak olasidir. (Celal Silay, Fazil Hiisnii
vesaire...) Cok bilgin, bilgili sairler oldugundan kugku yok.
Ama bir varsayim olarak, sairlerle 6biir tiir yazincilarin bilgi-
leri tartilabilseydi somut olarak, sairlerin bilgileri 6biirlerinin
yaninda ok hafif kalirdi.

Ya hepsini yapanlar?.. Bir insanda bikag kisiligin olmasidir
bu.

Her istedigin zaman siir yazamazsin. Ama yazar — profes-
yonelse— yazabilir. Oykiiyii, romani, oyunu, kisacas: siirden
bagka biitiin yazin tiirlerini yazar kendisi yazmak isteyen. Oysa
saire siiri yazdiran siirin kendisidir. Siir yazdirur kendini. Siir
zorunlu bir diglamadir. Siir “beni yaz, beni soyle!” diye sairi
zorlar. Obiir yazin tiirlerinde de konunun yazart zorlamast
vardir, ama siirin zorlamas: birdenbiredir, apansizdir, vaz-
gecilmezdir, geriye birakilmazdir. Hapgirmak gibi biseydir

* Siirle ilgili bu notlar eski yazidan gevrilmis, (izerlerindeki tarihlere gére siralanarak
“Siir Glincesi” adi altinda toplanmstir. Asillari Nesin Vakfi Arsivindedir.
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siir soylemek dersem, ¢ok kii¢iimsenebilir bu benzetis ama,
gergekten de benzerlikleri ¢oktur.

Her istediginde yazamazsin siiri ne demek? Siir sana ken-
dini yazdirtacak. Sen o zaman: bekleyeceksin. Bu konu bul-
mak demek degildir. Bir memlekete gidip yazmak, bir kadina
yazmak... Sagma! Nazl iki sézciik “*> - yazayim, siirdir. Bu
siirin pezevengi olmaktir. Ulastig teknigin ustaligini kullan-
mak, 6biirdi esin denilen sey... Behget Kemal. Genglerden ¢ok
var. Hafizoglu, Kemal Ozer, hatta Ataol. Destan ustaliktir, esin
degildir. Onun icin geng yasta iyisi yazilamaz destanin.

Vakif, 4 Nisan 982 Pazar
$iir can acisidir. Cani aciyan her insan siir haykirir. Yada
soyle: Cani aciyan her insanin haykirigidir siir.

*

Siiri sevmek, siire aligmakla olur. Tiryakiler, bitiirlii vazge-
cemedikleri cigaray: bile baglangigta, ilk igiglerinde sevmemis-
ler, hatta kendilerini zorlayarak bikag igisten sonra tiitiiniin
begenisine varmuglar, daha sonra da birakamayacak bicimde
tiitiine alismislardar.

Siire de aligmak gerekir onu sevmek igin. Buyiizden ilk
okuyusta yada dinleniste bir siiri sevmek kolay degil. Elbet bu
siirleri sevmek istiyorsaniz, biriki kez okuyunuz.

Vakif, 1 Mayis 982 Cumartesi

Benim siir dinyamda, siir yazmak igin siir yazilmaz. Siir

yazmak icin calisilmaz, caba harcanmaz. Siire zaman veril-
mez.

Benim siir diinyamun siiri, bir can acisiyla haykiritir, Bir

dize olur. Bu can acisinin, can acisindan bagirmanin, aglama-



nin, haykirmanin zamani ve yeri 6nceden kestirilemez. Kim
bilebilir nerede, ne zaman, neden caninin aciyacagnu...

Bu can acasiyla haykiris, siirin hammaddesidir; elmasin
hammaddesi gibidir. Onun siir oldugunu aciy1 duyandan
baskas: bilemez.

Siirin hammaddesini —tupki ham elmasi igler, uraglar gi-
bi- isleyip, trag edip siir bigcimine sokmak gerekir. Iste bu
islem, siirin kendisi, 6zii degil, isciligidir, teknigidir: O can
acistyla haykirig bicim ve bigem kazanir. O cevherin koti
iscilikle kotii siir olmast da olasidir.

Siir can acistyla haykirmaksa, her siir o can acisin1 duya-

ni, yani sairin kendisini mi anlatur? Bibakima 6yle, ama su
anlamda: Sair kendinden bagkasini anlauyorsa, o kendinden
bagkasinin acisini 6ziimseyerek, benimseyerek kendi acisi ya-
pabilmelidir.

Vietnam igin, Vietnam'i, Vietnamblar1 hi¢ gormemis bir
sair siir yaziyorsa, Vietnamlilarin acisini kendinde, 6ziinde
duyabilmelidir. Yoksa salt teknikle yazilmis siir olur. “Isin
pezevengi olmugs” der halkimiz. Teknik ustalik...

Benim “Theodorakis’in Elleri” siirim... Ben Theodorakis’
in o cogkusunu kendimde duydum da yazdim o siiri.

*

“Ozan yoktur, var olan yalniz ve yalniz siirdir” diyor Rene
Char. Onun siiri béyle. Benim siirim tam tersi. Sair vardir,
sanki her sézciigii séyliiyordur.

*

Kolay gériinendeki zorluk. O kolay gériineni, kolay gele-
ni, kolaymus sanilani saglamak igin ¢ekilen zorluk.

Herkes anlasin. Kim bu herkes? Bir 6zel tanim yapmali-
yim. Once buradaki ‘herkes’i nitelemeliyiz. Siire yakin olan,
siirle aligverisi olan, siiri seven diizeyde olanlarin hepsine bu
baglamda ‘herkes’ diyorum. Siirin, yazinin, okumanin disinda
kalanlari saymiyorum.
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Herkes nasil, ne kertede, nice anlasin? Herkes kendin-
ce, kendine gore, kendisi kertesinde anlasin, sezsin, duysun.
Diizyazilarim igin de ayni seyi diisiiniiyorum. Siirlerimi de
herkes i¢in yaziyorum. Yiiz kisi, {igyiiz kisi i¢in yaztyorum.
Ugyiiz, besyiiz kisi, ¢ok stnirlt insanlar i¢in yazilmus siirlerin
siir olmadigini yada kéti siir oldugunu séylemiyorum. Oyle-
lerinin de gok giizel olanlar1 var elbet. Ama ben kendi siirimi
yorumluyorum.

Kolaylik nedir? Yazarlikta kolay anlagilithigi kazanmak
cok zor bir istir. Kimilerine bu ‘ucuzluk’ gibi gelir. Iste Elegtiri
dergisi. Anlayan yok diye kendinizi aldatmayin! Kag¢ kisi
okuyor? Toplayip bir kii¢iik salona orda konusun, daha canli
olur.

Alisilmig iginde kalarak giir yazmak, ama giizel siir yazmak,
aliglmamiglarin, carpiciliklarin, sastracilarin giirini yazmaktan
¢ok daha zordur. Siir bugiine dek kimi kendi diginda, kimi
kendi i¢inde pekgok bicimsel, 6zsel yardimcilar, destekgiler
almigtir kendisine: Vezin, kafiye... Ciinkdi, sairanelik...

Peki garpicilik, gizemlilik, anlagilmazlik yada zor anlagilir-
lik, sagirucilik... Biitiin bunlar da siirin yardimcilari, destek-
gileri degil midir? Bu destegi de, bu yardim1 da gereksinmi-
yorum siirimde. Herkesin diliyle, herkesin mantgyla, kolay
anlagilan, herkesin kendi kadar, kendine gére kolay anladigy,
“ama yine anlamadig kalan” bir siir yazmak istedim, diiz
yazilarimda oldugu gibi... (Diizyaz siire benzer demek degil.
Enaz benzeyen tiir, sézciikler diginda.)

Kendini vermeyen siir degil. Kendini veren, comert bir
siir. Kendini en verdigi zaman bile, yine de vermedigi biseyi,
bir yani kalabilen siir; upk: insan gibi... Kapali degil, agik...
Aristokratik numaralara gerek yok. Diimdiiz degil ama dii-
pediiz...

Siirlerin altinda tarih ve yer var. Ilk hammaddesini bul-
dugum tarihtir bu. Sonradan cok islerim, ¢alisirim iizerinde,

hammaddesi, .~ r‘f/ )‘; ) ) Herkesin, her ulus halki-
nin, her dilde... ~ -

2



Moskova, 1 Kasim 982 Pazartesi

Siirin zorlugu, kolayhg:

Roman, 6ykii, deneme olarak diizyazi kisa, *, zor zaman-
larda, kendine uygun kosullar olmayan yerlerde yazilamaz.
Bir 6n hazirlik ister, uygun zaman, yer, kosul ister. Oysa siir
oyle degil; heryerde, herzaman séylenebilir, igten gegirilebilir;
ugakta, yolculukrta, herhangi tagitta, bir polis hiicresinde, ce-
zaevinde, yiiriirken, heryerde... Bu siirin kolayligidir.

Buna kargilik, bir yazar (6zellikle profesyonelse) hi¢ dur-
madan siirekli iist iiste boyuna (yorulma diginda) diizyaz1
yazabilir. Ciinkii diizyazida agir basan diisiincedir, duygu
degil. Siir durmadan, boyuna, iist iiste yazilamaz, olanaksizdir.
Siir kendini zorlayacak ki yazasin... Ciinkii duygu diisiinceden
daha agir basar. Ornegin ben su yirmi giinliik gezi sirasinda
iki siir yazabildim; bes diizyazi yazardim istesem. Hergiin bir
yada iki diizyazi yazabilirim.

Moskova (Hastane), 22 Kasim 1982

Nigin aruz dlgiisiiyle siir Tiirk diline uymaz? Ciinki Tiirk-
cede agik heceler gokrtur, kapali heceler azdir ve uzatmali hece
hi¢ yoktur. Aruzdaysa —seyrek olarak — ancak ve encok ti¢ agik
hece yan yana olabilir. Ornegin Tiirkgede sdyle bir s6z:

Hala, teneke tabakami size birakabilir miyim?

Bu onsekiz heceli bir sézdiir ve bunun onalt1 hecesi a¢ik,
iki hecesi kapalidir.

Bu séziin aruzla séylenmesi olanaksizdir. Bu sozii aruzla
soylemek icin, Tiirkge sdzciiklerin yerine kapali heceli Osman-
lica sdzciikler koymak gerekir.

Dile ( ~*~ « " diline, yazin diline) onca Osmanlica (Arap-
¢a, Farsca) girmesinin nedeni de budur.

* Zimba deligi ylziinden okunmuyor.
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Vakif, 23 Kasim 1986; saat 09,46

Siir... Benim giirim... Nasil bisey? Tanimlayamam ama
benzetmelerle anlatabilirim siirimi nasil yazdigimi yada ki-
mileyin soyledigimi.

Macera, gerilim yada komedi filmlerinde sdyle goriintiiler
olur: Yirmi otuz katl yiiksek bir yapinin gatisindan yada iist
kar penceresinden bir adam sarkmustir. Ha diigtii ha diisecek...
Kamera o yiikseklikten agagisini gosterir. Caddeden gegen
arabalar, insanlar kiigiiciik... Sarkan adam iki eliyle ya sacak
kenarini ya balkon demirini ya bir iskele tentesini tutmugtur.
Ya tutunacak oraya, kendini gekip kurtulacak, ya diisiip par-
¢alanacak. Derken adamin bir eli de kayar bosluga... Simdi tek
eliyle tutunmugtur. Panik igindedir. Kamera yakin plandan
adamin tutunan elini, parmaklarini ggsterir. Tutunan parmak-
lar yavas yavag kaymaktadir. Adam direnir kurtulmak icin;
parmaklarinin ucunda topladig1 son giictinii kullanmaktadur.

Iste benim siir yazip sdylemem bu adamin durumuna ¢ok
benzer. Siir yazip sdylerken tehlikenin ucundaki bu adamin
durumuna digerim. Ya siiri sdyleyecegim, yani parmaklar:-
min ucunda son kalan giigle kendimi diisiip parcalanmaktan
kurtaracagim yada siiri yazmayacagim (yani yazdiklarnim siir
olmayacak) yani diisiip paramparga olacagim.

Bu tehlikeli diisiisten kendimi kurtarabilmem seyrek olu-
yor ki... Oyle seyrek yazip sdyleyebiliyorum ki siiri... Cogu kez
siire, siirin insan1 kurtaran o saglamligina tutunamam.

Aksaray, 7 Agustos 1989
Duygusal diizyaziyi, ussal siiri hi¢ sevemedim. Yada goyle
soyleyeyim: Diizyazinin duygusalligini, diizyazinin ussalligini
hig sevemedim.
Bu ussalcilar sairanelikten kagalim derken, siirsellikten
kagiyorlar. Duygusalliktan kagalim derken, duyarliktan ka-
gtyorlar.



11 Aralik 1987

7 Aralik’tan 10 Aralik gecesine dely, her gece saat 24’ten
sonra “Maraton” siiri iizerinde ¢ahstim. Bu sabah siire son
bi¢imini verdim. Baghigini da “En Uzun Maraton” koydum.

Kimi siirlerimi béyle kisa zamanda yazabiliyorum ve kimi
siirlerim biitiin olarak, daha dogrusu biitiine yakin olarak be-
liriyor. Biitiiniine yakin bicimde tasarladigim siirler iizerinde
daha az ¢aligmam gerekiyor. “En Uzun Maraton” béyle oldu;
ii¢ gecelik caligmayla ortaya ¢ikti. Ama ¢ogunluklia siirlerimin
ilk tasarimlar1 tizerinden ¢ok uzun zaman gegiyor: Bir yil, beg
yil, yirmi, otuz yil énceleri not alinmus, ilk tasarimi yazilmug
siirlerim var. Bu siir tasarimlarini yilda bikac kez 6niime alip
¢alistyorum. Son bigimlerini almayanlarin (belki son bigimini
hi¢ almayacak olanlari da var) bir gelecek ¢aligmaya birakmak
tizere yine dosyasina koyuyorum.

“En Uzun Maraton”u biitiiniine ve son bigimine ¢ok
yakin olarak tasarlamigtim.

Biitiin siirlerimin altina o siiri ilk tasarladigim tarihi ko-
yuyorum.

11 Aralik 1987

Giizel bir siir yazmanin sevinci bagka hi¢bir sevince benze-
miyor. Kimi siirim beni mutlu ediyor. Ornegin “En Uzun Ma-
raton” baglikls giirimi yazmay1 sabah (11 Aralik 1987 Cuma,
saat 09,30) bitirince 8yle sevindim 6yle sevindim ki! Sevincim
giizel olduguna inandigim siirim igin... Bakalim, bagkalar da
sevecek mi? Bagkalari kim?

Bu siiri Tiinel’de (Bilar'da) kaldigim ilk gece (7 Aralik
1987) yatagima girdikten sonra tasarlamistum. (Her gece bir
siirle yatarim ve daha ¢ok da her gece bagka bir siirle yatarim.)

Yatakta, uykudan 6nce tasarladigim siir tasarimlarini gok
kez sabahlari unuttugumdan, bunu unutmayayim diye, ya-
taktan kalkip not ettim.
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8 Aralik giinii aksami Vakif’a dondiim.

Geceleri saat 01,00’dan sonra uykum geliyor. Uykum
geldigi zaman da siir dosyalarimi agip siir ¢aligmaya baglayinca
da uykum kagiyor; saat ikiye, iice dek siir ¢alisgim oluyor.

Ankara, 18 Aralik 1987; saat 05,40

Hem diipediiz, dosdogru séylemek, hem de onu siirlegtir-
mek; iste en zor olani bu.

Siiri siirlestiren biitiin yardimcitarindan kurtararak, onlar-
dan siyirarak girilgiplak birakmak. Sozciik oyunlari, imgeler,
simgeler, benzetmeler, biitiin bu siislemelerden, giysilerden,
YA o, .numaralarindan kurtarmak... Onlardan styinp ¢iril-
giplak bitakmak gerekiyor siiri, ancak boylece salt siir bulunabilir.

Bir ¢irkin de giysilerle, siisle ve siislemelerle, numaralarla
ve tuvaletlerle ve kokularla ve boyalarla ve giizellik ameliyat-
lariyla giizellestirilebilir. Boyle giizellestirilen giizel, gercekten
giizel degildir. Gergek giizel, 6z kendinden bagka hergeyden ve
hergeyinden soyunup c¢inlgiplak oldugu, 6z kendi kaldig za-
man giizel kalabilendir. Ancak giizelligine giivenen styrlabilir,
soyunabilir, ¢irilgiplak kalabilir. Ben siirde siislerden piislerden
arinmig, ¢inlgiplakligin, yalinhigin giizelligini arryorum.

Duran, duragan, donuk ¢iplaklik da giizel degildir. Bir
giizel ¢iplagin giizelligini disa vuran durugu, davranis, de-
vinileridir. Higbir giizel yonut, duran ve duragan bir madde
yigint degildir. O madde yiginini bir yonut olarak giizelleti-
ren durusu, davranig, devinisidir. En giizel ¢iplak devinisiz,
davranigsiz bigime sokun, higbir giizelligi kalmaz; donuk bir
madde (tas, tung, mermer, herneyse) olur.

Siir diipediiz, dosdogru sdylenen soziin ¢iplakligina dav-
raniglar, durumlar ve duruglar W) giizelles-
tirilerek elde edilir.

Hergeyinden soyunup ¢iplak kalabilecek olanin giizelligine
glivenmesi gerekir.



Siirin de siislerden piislerden, s6z sanatlarinin hepsinden
arinmast igin, diipediizken ve dosdogruyken de, yani ¢iplak-
ken de var olan giizelligine giivenmesi gerekir.

Giizelligi ortaya koyan —hatta yaratan — durumlardir, dav-
raniglardir, devinilerdir; buyiizdendir ki duraganken giizel go-
riilnmeyen kimi insanlar (canlilar), durumlar alinca, davranss-
lara gegince, devinince (6rnegin konusurlarken, yiiriirlerken,
el kol, géz devinileriyle) birden ve olaganiistii giizellesirler.

Benim siirim, diipediiz ve dosdogru sdziin devinilerle,
durumlarla, davranglarla giizellesmesine ¢aligmakur.

Vakif, 4 Ocak 1988
Siirlerimde salt yagadiklarimi yazdim. Biitiin sairlerin de
yasadiklarini yazdiklar: séylenebilir. Hatra benim 6ykiilerim,
romanlarim, oyunlarim da yagadiklarimdir. Ama 6nemli bir
ayrim var: Cogu sair yasadigindan esinlenerek, yola ¢ika-
rak, dolayli olarak yagadigint siirlestirir. Benim oyunlarim
—ozellikle oyunlarim— ve kimi 8ykiilerim de yasadigimdan
kaynaklanmigtir. Yani dolayli olarak onlar yagamimdir. Oysa
siirlerim dolayli olarak degil, dogrudan yasamimdr.

Tegvikiye, 2 Eyliil 1988
Siir tembelligin iiriiniidiir. Calismak dogal bir olay degil,
toplumsal bir olay. Insanin dogasinda ¢alismak yok, tembellik,
dinlenme, uyuma, oynama, yatma, oturma vardir.
Caligirken siir yazilmaz. Ancak ¢aligma dig1 tek baginalik-
larda, giizelim tembelliklerde yazilir.En azindan siirin ilk gelisi
boyledir. Sonradan siirin bu hammaddesini iglemek icin elbet
zorlu bir ¢aligma gerekir. Ama bu siirin kendisi degildir; siirin
teknigidir, isiligidir.
Bu yasima kadar “Esin yoktur” derdim. Yine de diizyazu
icin esin oldugunu sdyleyemem, ama siir iin esin gereklidir.
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Ama esin ne? Benim anladigim su: Insanin galismadig1 zaman-
larda psikolojik olarak i¢inde hazirliklar olmast, esin demektir.
Calismamak, ille de rahat ve mutlu olmak, eringli olmak
degildir. Acils, mutsuz, zorlu alisgamamaklar da vardur.

Vakif, 18 Eyliil 1988

Siiri imgeye bogmak, siir yeteneksizlerinin isine yarar:
Anlagilmazhigin karanliktan tahtinda yiicelirler.

“Elbet bisey soyliiyor, ama ne? Benim anlayamayacagim
kertede degerli seyler...”

El mana fi batn el sair'

*

Diinya siir tarihinde degerleriyle giiniimiize ulagmis olan-

lara bakalim: Anlagilir olanlari, anlagilmaz olanlari? Anlam

var mit?
*

Asirt imgecilik, siirin salt imge oldugu ve imgesiz siir ola-
mayacag diisiincesi bir coskun ve siiriikleyici akim bicimini
alinca, sairler —giire yeni baglayanlar bile— imge bulmak ve
imgeler doldurulmug, her dizesi imgeli siirler yazmak igin
kendilerini zorladilar. Bu zorlama sonunda gunlar oldu:

- Yapay imgecilik

- Kapali siir

Yapay imgecilik, divan siirinin mazmunlarinin yerini ald:.
Su aynimla ki, mazmun denilen imgeler ortaklasa (kolektif)
simgeler olduklarindan, onlarin anlam gizini agacak anahtar
bilenler mazmunlu siirleri anliyorlardi. Oysa son yeni, otuz
yulik Tiirk siirini saran imgeler ortaklaga degildi. Her sairin
ayr1 ayrt imgeleri vardi. Bu imgelerin neyi simgeledigini ancak
sairi biliyordu. Okurlar da bilmedikleri bu imgelerin gizini
gozerek anlamina varacak ve siiri anlayacaklard:.

* Anlam gairin karnindadir.



Siir icin gerekli olan, siirin dgelerinden biri olan imge,
siirin zararina islemeye baglad:.

Anlamsiz, sagma siirler.

Yapaylik ve zorlama.

Ictenlik dis1 sahtecilik.

Sairler ve okurlar icin ortaklaga kalip degil, her sairin
kendisine agtk imgeler.

Mazmundan kurtulalim derken imge batagina diistii siir.
“Beni anlamasinlar, zorlansinlar” tafrasi baslads sairlerde. Ken-
dilerinde bir yiicelik varsaydilar. Kendi 6zel sézliikleri var.

Vakif, 20 Haziran 1989

Basardim yada bagaramadim ayri, ama ben siirde en zor
olay1 sectim. Bu en kolay anlagilirda siirselligi bulmakur. Kolay
anlagilirda siirselligi bulmak, siirin en derindeki en sert dama-
rina uzanmak demektir.

Kapali siir!.. Herhangi bisey nigin ortiiliir, nigin kapatilir?
Ya ¢irkin oldugu i¢in ya korkung oldugu icin... Giizel, ¢iplak
olandir. Giizel 6reiinmek, kapanmak gereksinimi duymaz.

Okaur siirimi anlasin diye ille kendini zorlamamals, kolayca
anlamalidir. Kendini zorlamas: gereken okur degil sairdir. Hem
kolay anlagilip hem de siir olant yazabilmektir zor olan.

Kisa dénemli yakin ge¢mis diginda, ta bagindan bugiine
kalmus 6liimsiiz degerdeki siirler hep kolay anlagilir ama siirse}
degeri de olan siirlerdir. 17, 18,19. yiizyillardan ta Isa ncele-
rine dek, 8liimsiizlesmis siirlerden zor anlagilir, kapali bir siir
ben animsamiyorum.

Aksaray, 17 Temmuz 1989
Imge, imge, imge!.. “Siir imgedir” diyorlar. Imge nedir?
Eskiden yazin sanatlart denilen kavramlarin tamimlar: vardi ve
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ders olarak o6grenilirdi: Tesbih, istiare, mecaz, tezat vb. Simdi
yazin sanatlart denilen kavramlart kavramsal olarak tanimlayan
kitaplar var mi1 ve bunlar okullarda &greniliyor mu? Ornegin
bir yazin sanau (zanaat demek daha dogru olur sanirim) olan
imgenin, s6zciik tanimi degil, kavramsal taniminin ne oldugu
ogreniliyor mu?

Her sairin agzinda bu imge s6zciigii... Nedir imge? Kav-
ramsal tanim1 yapilmis mi?

Sozciik tanimi, hayal...

“Siir imgedir” diyorlar. Ozellikle {kinci Yeni’den sonra
siirde bu imge sdzciigii ¢ok yayildi. Neden Ikinci Yeni’den
sonra? Bir siir okulu olmamakla birlikte, Ikinci Yeni’de or-
taklasa bir nitelik var: Siirde imgenin agir basmasi yada siirin
imgelere dayandirilmast... Ikinci Yeni’nin bu ortaklaga niteligi,
Garip akimna bir tepki olarak dogdu ve gelisti. Ve giderek
6yle bir durum ortaya ¢iku ki “Imgesiz siir olmaz!” kauligina
ve kesinciligine vanldi: Siir demek, imge demektir. Bu kesin-
cilikten sonra siir tika basa imgelerle dolduruldu. Ne kerte
cok imge varsa siir o kerte giizel sayildi. Her dizede, her iki ii¢
dizede bir, imge olmaliyd:.

Eski siirimizde imge yok muydu? Vardi. Ozellikle divan
yazin siiri imgelerle doludur. Divan siirindeki mazmunlar
imgedirler. Ancak divan siirinin mazmunlari, birer ortaklaga
imgedir. Ortaklasa imgeler olduklari, yani o imgeleri her sair
kullandsg igin siir okurlar: i¢in de bilinen imgelerdir, yaygin
imgelerdir. Divan siirinde gizil imgeler, kapali imgeler, salt bir
sairin kullandig1 imgeler ¢okazdir. Bu gitgide divan siirinin
zaaft olmugtur. Ciinkii bu ortaklaga imgeler yiiziinden divan
siiri gittikge Gzgiinligiinili yitirip kaliplagmustir.

Ikinci Yeni'de abarult bigimde en doruguna varan yeni
siirimizdeki imgecilikse ortaklasa degil, bireysel imgeler lze-
rindendir; salt o siiri yazan sairin dzgiin olarak kullandig:
imgelerdir bunlar.

1mge nedir? Kavramsal anlami, genel olarak sanatta im-
genin kavramsal anlami nedir?



Herhangi biseyi anlatmak i¢in, herhangibir iligkiyle o seyle
bir benzesmesi olan bagka biseyi anlatrmak demektir.

(Oktay Rufat’in siirinden 6rnekler)

(Hasim’in siirinden 6rnekler)

Yarin dudagindan getirilmis bir katre alevdir bu karanfil

Bu dizede karanfil bir imgedir. Karanfil sézciigii karanfili
anlatmuyor, yarin dudagini anlauyor. Ikisi arasinda (karanfil
ile yarin dudag arasinda) bir iligki dolayistyla benzerlik vardir.
O iliski “bir damla alev” séziidiir. Yarin dudaginin giizelli-
giyle karanfil kiziliginin benzesme iliskisi, bir “damla alev”
olmalaridir.

Agik imge

Kapali imge

Simdi elimdeki, okumakta oldugum Hakki Ozkan'in Ci-
cekle adlu siir kitabindan rnekler (“Maru” siirinden):

nereden hatirladim ag martinin ag gagasinda
ayag yalin, mintani kirli ag cocugu?

“a¢ gaga” imgedir.

“Fildisi kule” sdzciigii yayginlasmis ve yayginlasugr icin
herkesce bilinen ve herkesce bilindigi icin de aruk imgeligini
yitirmis bir imgedir.

Imge her yazin zanaatiyla yapilabilir: Tegbih, kinaye, istia-
re ve bagka... Imgenin bireysel olmasi ve zorlanarak yapilmasi
imgeyi gittikce anlagtimaz kilmigtr. Anlagilmazlik 6zgiinliik
sanilmistir.

Akl siir denilmeye baglanmugtir. Bunca zorlama, yapay
ve bireysel imge ancak zihinsel (anlaksal) bir cabayla elde
edilebilir. Duygusallik gittik¢e azalmus, siirden itilmistir. Hatta
kovulmustur ve duyarhlik ve duygusallik siirin kusuru, sugu
gibi gosterilmeye baglamusur.

Okur kendini anlamaya zorlamalidir, yargilar baglamigstir
(cahil saz sairlerinin halka ders vermesine benzer bir peygam-
ber tutumu. Sen kimsin ki...)

Hilmi Yavuz'un imalari: Kendini zorlamali. Anlamaya
caligmali.
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Ve okur, degisik anlamlar ¢ikarmali gibi... Duvardaki leke-

leri yada bulutlari degisik goriiniimlere benzetmeleri gibi...

Vakif, 3 Agustos 1989

Ben siirimde hep kendimi yazdim, soyledim. Kendimi,
kendimde baskalarini, bagkalariyla ortaklagaliklarimizi da soy-
leyebilmigsem ne giizel; buna sevindim!

Siirimde kendimi sdylemek ve kendim gibi kendimi
séylemek icin yillarca bekledim, yillarca agiga cikmadim.
1938’den 1944’e dek Yedigiin sairlerinin en tinliisiiydiim ki
bu Yedigiin’lin amatér sairlerinin pekgogu sonradan {inlenen
yazarlar, sairler oldular.

Onlarin en iinlilerinden biriydim ama siirlerimde ken-
dimi ve kendim gibi sdylemedigimin ayirdindaydim. Hep
bagkalarini ve bagkalari gibi yazip soyliiyordum. Kendimi
artyordum. Uzun zaman kendimi arayisim sirasindaki siirekli
siir calismalarim disar1 kapali kaldi. Yillar gegti aradan, Nazim
bagta, toplumcu ger¢ekgi saitlerimiz gibi yazmaya yéneldim.
Kendimi ve kendim gibi yazamadigim igin yine ¢ok tedirgin-
dim. Ama durmadan siirle igigeydim, siirle ugrastyordum. Iste
o siralarda “Siire saygim oldugu igin siir yazmiyorum” dedim.

Kendimi ¢ok aradim. Buldugumu sandigim, bulduguma
inandigim zaman siirimi agiga vurdum. Inaniyorum, kimse
bana “Siirlerini sunun gibi yaziyor” diyemez; upki oyunlarima
da, upki dykiilerime de diyemeyecekleri gibi... Bu sozlerimle
hickimseden esinlenmedigimi, etkilenmedigimi, boyle bir
olanaksizhig1 sdylemek istemiyorum. Tam tersine, gok yapittan
esinlenip etkilendigimden, o zamanlar siir ahgtirmalarimi
herkesten sakladim, kendimi bulana dek. Araya araya ken-
dimi buldugumu, kendimi séyleyip kendim gibi séyledigimi
anlatmak istiyorum.

Siirin hammaddesi a4 ile o/’tur. O biiyiik ahlar i¢indey-
ken siir birikimim hastanede patlayip disa vurdu. O patlama



olmasayd: daha kimbilir nice zaman siirim kendimde saklt
kalacakti.

Bir sairin bagka sairlerin siirlerini begenmemesini anliyo-
rum ve onlari dogru buluyorum. Ciinkii onlar —kendilerini
bulmuslarsa— ancak kendi siirlerini severler ve bunda hak-
Lidirlar. Ama elestirmenlerin kendi siirleri olamaz. Onlarin
biitiin siire —giizel olmasi kosuluyla— acik olmalar1 gerekir.
Anlamaya, sevilecek yanini arayip bulmaya ¢aligmalart gerekir.
Yada ilan etmelidirler: Salt sevdikleri soyle siirlerdir diye...

*

Tiirleri

- Siir soziin miizigidir. Siir ritmik s6zdiir.

- Yalin, agik secik, dolaysiz, dogrudan siir.

- Her okuyana degisik imgeler ve duygular verecek. Her-
kes icin baska bagka tatlar. Duvardaki lekeler gibi. (Hilmi
Yavuz)

- Siir imgedir. (Ikinci Yeni)

- Siir siirsel anlamdir. Hikmet siitleri.

5 Agustos 1989
Cemal Siireya bugiin (5 Agustos 1989 6gle ncesi) rad-
yoda Ikinci Yeni siirini anlatrken, bu siirin agirligt olan imge
tizerinde durarak, imgeyi su 6rnekle anlatti:
“Kiglanin yanindaki agacin dalinda kus var.
Burada imge yok. Ama,
kiglanin daminda giivercin
denirse imge olur. ‘Kigla’ savagi, ‘giivercin’ barigi simgeliyor,”

dedi.

Aksaray, 7 Agustos 1989
Duygusal diizyaziys, ussal siiri hig sevemedim.
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Yada §6yle séyleyeyim: Diizyazinin duygusalliginy, diizya-
zinin ussalligini hig sevemedim.

*

Bu ussalalar sairanelikten kacalim derken, siirsellikten
kagryorlar. Duygusalliktan kacalim derken, duyarliktan ka-

ctyorlar.
*

Hassasiyet = duyarlik
Hissilik = duygusallik

Aksaray, 11 Kasim 1989

Benim siirim, her dizede tek bagina bir anlam yiiklidiir.

Anlam eksik de olsa her dize basli bagina bir tiimcedir. Oyle

bir tiimce ki tek bagina kendine yeterli oldugu gibi, sonraki

dize yada dizelerle de tamamlanabilir. Tek dizelerimde siirsellik

bulunabilir, ama asil siirsellik siirimin biitiiniindedir. Siirselligi
siirimin biitiinii verir.

Vakif, 23 Nisan 1990; saat 08,42

Canim istemese de, icimden gelmese de roman, 6ykii,

deneme, herhangibir zamanda herhangibir yaz: yazabilirim.

Bunlar: yazmak igtir, benim isimdir. Ama canim istemezse,

icimden gelmezse siir yazamam. Daha agikgasi benim siirlerim
yazilmaz, onlar kendilerini yazdirtrlar.

Vakif, 14 Mayis 1990

Siirde imgeye Oylesine agir1 deger verildi ki, bir zaman
geldi, imgenin kendisi siir sanilmaya baglandi. Imgesiz siir
olmaz saniliyordu. Simdi de goklarinca béyle... Oysa imge



siirin kendisi degil, siiri yapan yardima 6gelerden biridir.
Siirin imgeden bagka Sgeleri de vardur.

Siirde imgeye karst degilim. Ama imgeye dayanarak siir
yazmak da istemiyorum. Imge siirin yardimcisidir. Ben yar-
dimasiz siir yazmak, salt siir, siirin kendisini, 6z siiri yazmak
istiyorum. Imgeye bile gereksinmesi olmayan yalin siiri... Bunu
belki mimariden bir benzetmeyle daha iyi anlatabilirim. (Ne-
den mimariyle? Ciinkii mimari, hepsi de soyutlama olan sanat
dallan i¢inde en somut olandir.) Mimari bigemlere bakalim:
Eskil Yunan klasigi, esinlenen Avrupa klasigi, gotik, barok,
rokoko, Birinci Diinya Savagt sonrast... Beton ve demitli be-
tonun ana gereg olarak egemen oldugu ¢agcil mimari tiirleri...
Bana bunlarin icinde en giizel geleni Eski Yunan mimarisidir.
Ciinki Eski Yunan mimarisi en yalini, en arisi, enazla yetineni,
enaz siislii piislisiidiir. Girintisiz ¢ikinusizdir. Diizdiir. Keskin
ve sivri degildir. Anlatmak istedigini enazla anlatabilir. Yorucu
degil, dinlendiricidir; ama o yalinhgmin diisiindiiriiciilig,
insana huzur vericiligi vardir. Eskil Yunan mimarisinin bu ola-
ganiistii yalinligs salt islevselliginin azligindan gelmez. Ornegin
Osmanlt mimarisinde (6zellikle camilerde ve kervansaraylar-
da) islevsellik cogalmigken, yine yalinhk egemen olmustur.

Eskil Yunan mimarisi giizel olabilmek i¢in yalinhgmnin
disinda baska hicbir dgeye gereksinme duymamustr; ne bir
siislemeye ne yalinligini bozacak dgelere; ne girinti ¢ikinulara
ne sivriliklere ne aruikliklara... Salt kendine. Mimari bigemleri
iinde en giplak olanidir. Ve ¢iplaklik giizellikeir. Hayvanlarin,
agaclarin, gigeklerin, suyun, kisacast doganin giizelliginin bir
nedeni de ¢iplaklik olusudur. Hayvanlar, agaclar, bitkiler de
insanlar gibi giyinselerdi ne ¢irkin olurlardi. Giizellik, siisle
ortiilemeyecek kertededir. En giizel giysilerle bile kadin ve er-
kek mankenler, giplak olduklarinca giizel olamazlar. Bedenleri
girkinlesen yaslilar bedenlerini gizlemek zorundadirlar.

flya Ehrenburg’un séziinii animstyorum. Sovyetler Bir-
ligi’ndeki pekgok heykeli nigin alun yada giimiis yaldizla
yaldizladiklarini sordugum zaman,
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— Ciinkii, demisti, ancak giizel olan soyunur, girkinlikler
ortiiliir.

Ortitlen madde altin olsa bile, ¢irkinligi gbzlerden sak-
layamaz.

Eskil Yunan mimarisi ¢irilgiplak bir mimaridir ve yapya-
lindur; ¢linkii yalinligtyla 6ylesine giizeldir ki daha da giizelles-
tirmek i¢in yapilacak hergey, her ek onu cirkinlestirir.

Imge de siiri giizellestirmeye yarayan yardimei 6gelerden
biri, en 6nemlisidir. Ama Eskil Yunan mimarisindeki gibi
yalinlik kertesinde giizel olan siirin imgelere de gereksinmesi
yoktur. Su ¢ok 6nemli: Siislemelere gereksinme duymadan,
yalinligin giizelligini bulmak ¢ok zordur. Herhangi bigey giizel
oldugu icin siislenmez, ¢irkin oldugu i¢in siisleyerek giizelles-
tirmeye ¢ahglir. Yalimin salt giizelligini bulmak ¢ok zordur.
Ben siirde giizellik i¢in hi¢bir yardimci 6geye, imgeye bile ge-
reksinme duymadan, o siirin yalinligint bulmaya ¢alisryorum.
Iste bundan siirde en zor olani segtim. Yapyalin bir siir giizelligi
aniyorum: Konusulan sézciiklerle, higbir siisii olmayan, giizelli-
gi icin hicbir giizellige gereksinme duymayan en yalin siir... Bu
¢ok zordur; ciinkii bdyle bir siirin siir olmama tehlikesi vardr.

Kendime soru su: Sézciikleri en tutumlu kullanarak yaz-
digim siirin biitiiniinden bir siir oluyor mu? Béyle olunca
benim siirimin anlami vardir. Siirim anlama dayanur. Siirin siir
olmama tehlikesi de anlami olmasindandir. Hem anlami olup
hem siir olsun... Evet, siirde en zor olani iste bu! Ben siirin
en zor yolunu segtim. Higbir yardimer 8geye gereksinmeden

salt siiri bulmak.

Aksaray, 1 Haziran 1990 ; saat 01,28

Nice zamandir bu konuyu yazmaya olanak bulamadim,

on-onbes giin oluyor. Her gece, ertesi sabah ilk isim bu konu-

yu yazmak olsun, diye yataga giriyorum. Ama sabah olunca
giincel ve ivedi iglere daliyorum.



Simdi Aksaray’ daki evdeyim. Saat 23,45. Obiir alismala-
rimi bitirmedimse de izlenceledim. Aruk yazabilirim.

Bana dyle geliyor ki insan bir isi 6nce 6grenmeli, 6gren-
dikten sonra o igi yapmali. Dogrusu bu mudur? Dogrusu
buysa da ben yasamimda hep tersini yaptum. Yapugim isin
ne oldugunu, nasil bir ig oldugunu, &zelliklerini, nitelikle-
rini, tiirlerini, dogusunu, gelisimini, kuramini, gegmisini,
nasil ve kag tiirlii yapildigini, bitytik ustalarini bilmiyordum.
Neydi benim igsim? Giilmece yazarligi. Giilmece tizerinde
diistinmemistim bile, ama giilmece yazar: olmugtum, basarili
sayiliyordum, kendim de basarili olduguma inaniyordum.
Peki nasil oluyor bir isi bilmeden yapmak, yapabilmek, hatta
basarili olmak?

Simdi diisiiniiyorum da, sanirim yapilamayan, yapilma-
mast gereken igler bilimsel, teknolojik isler, pratik igler. Zana-
at... Ama sanat degil.

Ben giilmecenin, giilmece yazarinin ne oldugunu uzun-
ca diigiinmeye, aragtirmaya, ¢alismaya basladigim zaman,
Tiirkiyede iinlii bir giilmece yazariydim. Bugiin hala giilmece
tizerinde ¢aligtyorum.

Genelde yazin konusunda da béyle oldu. Oykii, roman,
genel olarak yazincilik... Bunlari bilmeden, 6grenmeden (lise
ders dgrenimini bu konularin yeterli 6grenimi saymiyorum)
yaptum. Salt oyun dyle degil. Oyun yazarligina oyun yazarli-
gin1 6grenmeye bagladikean, bu konuda galistiktan sonra bag-
ladim. Bunu da anliyorum; ¢iinkii oyun yazarhiginda zanaat
ve teknik agir basiyor.

Yazmak istedigim bu degil, siir...

Agagt yukar: altmig yili agkin zamandir siir yazmaktayim,
hem de siirekli olarak. Elbet ara verdigim olmugtur zaman
zaman. Ama biisbiitiin hi¢ birakmadim. Kimi zamanlar yogun
olarak siirle ugrasum.

Yedigiin dergisindeki Vedia Nesin imzals siitlerim... Sonra
On Dakika adli siir kitabim... Sonra Bagdan’da bikag sii-

rim...
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Bu siirlerimde yillarca kendimi bulamiyordum. Siir kisi-
ligim yoktu. Oykiinmeler ve etkilenmeler ok agir basiyordu.
“Iste benim siirim!” diyebilecegim siir... yokrtu.

Buyiizden basturdigim On Dakika adli kitabimin hep-
sini (bikagt disinda) yaktim. Yine buytizden “Siire saygim
oldugu igin siir yazmiyorum” dedim yada béyle bisey yazdim
biyerde... Oysa durmadan yaziyordum. Kendime adiyordum
kendimin olan siiri...

Hep yapa yapa 8grendim yapugim isi. Kendi siirim oldu-
guna inandigim zaman, siirlerimi dergilerde ve kitap olarak
yayimlamaya bagladim. Dért kitabim var: Sondan Basa, Seviye
On Oliime Bes Kala, Kendini Yakalamak, Birakirken...

Inamyorum ki kimse bu siirlerin benim oldugunu yads:-
yamaz. Hos, kimsenin s6yle yada béyle bisey dedigi yok ya...
Yani demeye kalksalar...

Engok siir istiine diigiindiim. Buyiizden sair kisiligimi
bulmam geg oldu. Hal da disiiniiyorum.

Benim siirim nasil bir siirdir? Niteligi, 6zelligi nedir? Tiirii
nedir? Bagka siirlerden ayrihig1 nedir, nerelerdedir?

Dize siiri midir? Her dizenin ayr1 bir siir giizelligi olan siir
midir? Arada bédyle siirlerim olsa da genelde dize giizelligine
dayanan siir degil benim siirim.

Imgelere mi dayantyor siirim? Siirimi siir yapan yan égeler
mi? Degil. Imge kullanmiyor degilim, ama siirin esast olarak
imgeyi almiyorum.

Siirlerimde biitiinsel giizellik mi kurmaya ¢alisiyorum?
Giizellik, siirin biitiiniinde mi? Yani benim siirim, bir siirsel
mimari mi? Tipki bir mimari yapi gibi bir bitiinlitk mii sunu-
yor? Buna hayir diyemem. Ama siirde amacim salt bu degil...

Nedir benim siirim?

Bunca yildir ugragtigim, yazdigim, diisiindaigiim kendi sii-
rimin niteligini bu yagimdan sonra anlamug olmama sagilabilir;
ben de sasiyorum. Ama ben yapa yapa 6greniyorum, 6grendik-
ten sonra yapmiyorum. Ustelik dgrendiklerimi baskalarindan
dgrenmiyorum, kendim kendi kendime 6greniyorum. Hig



kuskusuz, kendim kendi kendime 6grenirken bagkalarindan
dgrenmis olduklarimin bana biiyiik yardimi oluyor.

Siirimin nasil bir siir oldugunu, niteligini 6grenmem, an-
lamam i¢in —buna kesfetmek de diyebilirim — kendi siirlerimi
dinlemem gerekiyormus.

Siirimi yazarken, okurken bunu anlayamazdim; anlayama-
yacagimi kendi siirimi dinledikten sonra anladim.

Kendi siirimi kendi agzimdan dinledim.

Siirin Tam Zamanidir adh siir kasetimi tek bagima hi¢
dinlememigtim. Vakif’ta, bundan on-onbes giin 6nce, ¢alisma
odamda —koridor kapisint kilitledim ki kimse gelmesin— bu
kasedi bagtan sona dinledim. Ucgiincii dinleyisimdi. Daha
6nce iki kez de bagkalariyla dinlemigtim. Ugiincii dinleyisim
oldugu i¢in olacak, kendi siirlerimi kendi agzimdan dinlerken
duygusalliga diigmedim. Iyi oldu. Duygusalliga kapilsaydim
sanirim ki siirlerimin niteligini ayrimsayamayacaktim.

Kasetin ikinci yiiziiniin ortalarina dogru bir dizede benim
siirlerimin niteligini ayrimsadim. Benim giirim nasil siir? Du-
rum giiri...

Kendi sesimden siirlerimi dinlerken o siirleri kendim
okuyormus gibi degildim; boyle olsayd: yine ayrimsayamaya-
caktim siirlerimin bagka siirlerden ayrimini.

Bant araciligiyla sesimden dinledigim siirlerim bana ya-
bancilagsmis oldugu igin, sanki benim siirlerim degilmiscesine,
daha nesnel olarak degerlendirebiliyordum.

Elbet siirlerimi giizel buluyorum. Bu dogaldir. Giizel bul-
masaydim yazmazdim, yayimlamazdim, kasete okumazdim.
Iste siirlerimi dinlerken onlarda buldugum bu giizelligin ner-
den kaynaklandigini birden anladim. Belki de birden degildi.
Ciinkii kasetin ikinci yiiziiniin sonuna dogru bunu anlamis-
tim. Ama bilince varmasi birden olmugtu. Anladim ki benim
siirlerim durum siirleridir ve giizellikleri durum siiri olmala-
rindan kaynaklanyor.

Sunu demek istemiyorum: Bagka durum siiri yoktur, ilk
durum siiri benim siirlerimdir. Hayur, béyle demiyorum. Ama
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benim siirlerimin hemen hepsi durum siiridir ve buyiizden
giizeldir. O siirsel durumu anlamayanlar, siirin giizelligini de
hi¢ kugkusuz tadamayacaklardir.

Durum siiri demekle ne anlatmak istiyorum? Yoruldum,
yatip kitap okuyacagim. Bunu da baska bizaman (bulursam)
yazarim.

1 Haziran 1990 Cuma; saat 11,04

Durum Siiri:

Siirimdeki her dize bagli bagina yada altindaki ve iistiindeki
dizeyle birlikte bir anlam birimidir. Bu anlam birimlerindeki
duygular, sona dogru gittik¢e yogunlagarak siirin biitiintini
olusturur. Her siir bir durumun anlatimidir.

Siirdeki durumlar, siirsel ve kimileyin dramatik durum-

lardir.
*

Diin geceki diigiincemi, bu sabah siirdiiriiyorum.

Durum siiri ne demek? Daha dnce béyle siir terimi kul-
lanilmig miyde? Bilmiyorum. Belki de ilk ben kullantyorum.
Durum siiri terimi daha 6nce kullanilmamss olsa bile, durum
siiri herzaman var.

Durum siiri nedir? Siirin siirselligini durumlardan alan
siir, durum siiridir. Siirin siirselligini aldig1 6geler vardir. Or-
negin imge ogesiyle siirsellesen siir.

Benim siitlerim siirselliklerini imgelerden, tek dize giizel-
liklerinden, resimden (goriiniimden) ¢ok durumlardan almak-
tadir. Oyleyse 6nce durumun ne oldugu iizerinde durmaliy1z.
Burda ‘durum’dan anladigim salt sizuation degil, ayni zamanda
attitude. Buyiizden “durum - davranig” denilmesi daha dogru.

Durum nedir? Her nesnenin durumu vardir. Ve her nes-
nenin durumu, bulundugu mekandaki, ¢evredeki, ortamdaki
biitiin baska nesnelerle olan iliskisi demektir. Bu iligki fizik
olarak koordinatlarla belirlenir. Bu nesne insansa psikolojik



iligki de vardir: Uzaklik, yakinlik, sevgi, sonsuzluk, nefret, kin,
sicaklik, sogukluk, giizellik, ¢irkinlik... Durum bir nesnenin
cevresindeki nesnelerle olan iligkisidir. Davranis salt insan igin
s6z konusudur. Ciinkii bilinglidir. Davranis, insanin durum-
larda bulundugu baska nesnelere karg1 davranma bigimidir.

Yagayan insan her an, ister istemez durum - davranis igin-
dedir; riiyasinda bile, uykusunda bile...

Insanin bu durum - davranslarinda kimi dramatik, ko-
mik, trajik, dogal, bayag, yiice, siradan, olagan, olaganiistii
ve daha sayisiz insan hallerinden biri olabilir ve elbette siirsel
de olabilir. Iste benim siirlerim —ki gogunlukla siirlerimin
hem nesnesi hem 6znesi ben oluyorum— insan durum-dav-
ranislarindan giirsel olanlarini segmekten yada insanin —ki
¢ogunda benim— durum - davraniglarindan kaynaklanir. Ben
siirlerimde siirsel olan durum -davraniglar1 anlatiyorum. Bu
siirlerin iginde imge olabilir de, hi¢ olmayabilir de. Ciinki
siirselligi imgelerden degil, durumlardan kaynaklanir. Imge
birincil 6ge degil, yardimer 6gedir; ancak durum-davranisi
belirtmekte gereksinildiginde kullanilir. Tek dize giizelligi de
bir yardimci 6gedir. Buyiizden siirde imgeye, tek dize giizelli-
gine, resme (goriiniime) karg1 degilim. Ama onlarsiz siir olmaz
da demiyorum. Imgesiz pekok giizel siir vardir.

Insan durum - davranisinin siirsel olanlarini segmek yada
yazmak; sair olarak iste benim igsim bu...

Insan durum - davranist neye, kime karsidir? Insanin 6nce
kendine (kendi kendine) kargt durum ve davranigt vardir.
Sonra dogaya karsi, baska insana ve insanlara karsi, sonra
topluma karst...

Kendi siirlerimi, benden uzaklagmis olan, sanki benim
degilmis gibi gelen, kasetteki kendi sesimden dinlerken, iste
0 zaman, siirlerimde insanin siirsel durum ve davraniglarini
anlatmis oldugumu gérdiim. Daha 6nce bunun ayriminda
bile degildim. Siirin nasd yapildigini da (yazildigin1 yada
soylendigini) siirde 6greniyorum, yapa yapa 6greniyorum.
Bunu yapmadan $grenmenin yolu da yoktur. Ciinkii bana
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“Siir, siirsel durum - davraniglardan kaynaklanir” deselerdi hem
anlayamaz hem de belki inanmazdim. Ciinkii kimisine gore
siir durum - davranigtan kaynaklanmaz.

Bu sairin olusumundan, yapisindan ileri gelir. Benim
yapim, siitlerimin siirsel durum-davraniglardan kaynaklan-
masina uygun ve elverigli. Ama siir ille de béyle yazilmalidir
da diyemem. Benimki bu... Bir de, bagka tiirlii yazilanlardan
da sevdigim siirler var.

Hamburg, 9 Haziran 1990
Hotel Vorbach/ 510

Siir, giir olarak kitapta, defterde yazili olarak kaldikea,
yasama ge¢cmedikge degeri anlagilmiyor. Siirin yagama ge¢mesi
ne demek? Giincel olaylarda eski bir siirin animsanmasi, soy-
lenmesi, konugulmasi demek. Yahya Kemal'in yasarken siir
kitaplart ¢itkmads; kimi siirleri dergi ve gazetelerde yayimland:
ve belleklerde kaldi. Ama yine de yasama gecti. Ciinkii kimi
durumlarda onun siiri animsandi. Ornegin 6liim karsisinda
ben onun “déniilmez ufkundayiz” siirini hep animsamigimdur.
Demek yasamima girmis. Miinir Nurettin, Yahya Kemal’in
siirlerini besteleyip okuyarak o siirleri yasama soktu.

Yasama girmeden siirin degeri tam anlagilmaz. Hos, yazilip
yayimlanmast bile giirin yagama girmesi demektir. Ama yagama
gegisten, sozlii yada yazili metinden yagama gegisi anliyorum.
Yunus'un siitlerinin de metne gecisi, tekkelerde sdylenisi, ila-
hiler ve giincel durumlar kargisinda animsanmasiyla olmustur.
Bunlar olmasa (yasama girmis olmasa) Yunus siirleri unutu-
lurdu. Ne zamana dek? Yagama gegis olanag bulana dek...

Nazim'1n siirleri hep ve herzaman yagama ge¢mistir.

Tahsin Sara¢’in o (basligini simdi unuttugum) ii¢ gil’
siirini ilk okudugumda hoguma gitmemisti. Deniz Gezmis,

*Siirin adt “Kargiyaka'nin Ug Giili"diir.



Yusuf, Hiiseyin icin yazdigi... Ama bu ¢ocuklarin her dhim
anmalarinda Tahsin’in bu siiri yinelendiginden, yinelenccegin
den yagama gecmistir ve simdi okurken o siiri begeniyorum.

ve artik dlmezligin son boyutundan

goverir yesil bahar yagmurlarinda

denizgiilii, yusufgiilii, hiiseyingiilii.

oliimdiir kimileyin kavganin tek odilii

Ozellikle son dize, “6liimdiir kimileyin kavganin tek 6dii-
1ii”, bu ii¢ gencin 8liimiinde somutlaninca dlimsiizlesiyor.

Aksaray, 15 Haziran 1990 Cuma; saat 20,22

Resimde desen, resmin anlamidir. Resme anlam veren
deseni giiglii olmayan ressamlar, resmin desenden baska dge-
lerine kagarlar; ozellikle renklere, folklorik bezemelere, siisle-
melere falan...

Tipkt yeralti sulari gibi. Yeralt sulari, yeraltinda en yu-
mugak buldugu yerden kendine akarnak agip akar. Akarnak
acamayacag sertlikle (kayayla 6rnegin) kargilagirsa delebilecegi
yumusak yer arayip bulur, ordan akar.

Ressam da boyle... Resmin dogal akarnag desendir. Ressa-
min deseni gii¢lii degilse, yani resim yapmak i¢in dniine desen
engeli ¢ikmigsa, bu engeli asgamayinca yeraltinin yumugak
yerini, yani resmin iistesinden gelebilecegi baska gelerini arar.
Bu bagka 6geler folklorik siislemeler olabilir, renkler ve renk
ciimbiisii olabilir, mozaik yada fresk benzetmeleri olabilir.

Ornegin Bedri Rahmi bence deseni zayif bir ressamdi.
Desenin ilksel gesi oldugunda direnseydi, resimde bir aga-
maya varamazdi. Desen engelini asamayinca kendisine daha
yumusak (uygun) gelen bir bagka yeralu akarnagy olarak rengi
secti. Desende direnseydi bence ¢ok kotii ressam olacakti.

Desen ve denge resmin anlamidir. Renk, 151k ise resmin
duygusudur.
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Eren Eyuboglu’nun yine bana gore, deseni Bedri Rah-
mi’den daha giigliiydii.

Bir de Omer Ulug var. Bence olan bir ressam, ama deseni
olmayan... Resminin dengesi de yok. Onun resimleri bana sar-
kar, sarkiyor gibi gelir. Buyiizden resimleri bence anlamsizdir.
Hatta anlamli resimleri bile anlamsiz... Soyut resim demek
istemiyorum. Oyle soyut resimler vardir ki soyut olarak da
anlami vardir ve bu anlami da desenden alir.

Anlam dedigim herkesin resme bakinca neyin resmi oldu-
gunu anlamasi degil.

Ben asil siir {izerine yazacaktim bu yaziy1.

Siirin de elbet dgeleri vardir. Bana gore asal dge, nasil
resimde anlami veren desense, siirde de asal 6ge anlami veren
seydir. Sey diyorum ve o seyin adini koyamiyorum. Siirin de
deseni diyebilir miyim? Bence siir 6nce anlam vermelidir.

Bir soziin, bir yazinin hem anlami olup hem de siir olmasi
¢ok zordur. Yeralti suyunun direngli, dayanch kayaya ¢arpinca
yolunu degistirip yumusak buldugu yerden kendine akarnak
agmast gibi, siir de anlamun sertligine ¢arpip onu delemeyince
kendine yumugak yerlerden akarnak arar. Bu yumugak yerden
akarnaklar zor anlagilirlik olur, anlamsizlik olur, salt sairin
neyin ne oldugunu bilebilecegi imge olur, tiirlii zorluklar...
Siir okurunun bu zorluklart yenmesi istenir.

Hem anlamli olacak hem de siir olacak... Bu ¢ok zor istir!
Bu zorluktan kurtulmak, zor anlagilirliga, anlagilmazliga, cok
bireysel imgelere siginmakur.

Bu siirleri ortaoyunundaki Arap’a (Zenci’ye) anlatilan bir
olay1 Zenci’nin bitiirlii anlayamayisina benzetiyorum. Usak
(Kavuklu) bir olay anlatir Arap’a. Arap dinler, dinler, s6yle der:

—Anladim. Anladim ama, kim dedi?

Usak kimin dedigini s6yler. Arap yineler:

—Anladim. Anladim ama, kim dedi?

Bu hep béyle siirer:

—Kim dedi?

—Ne dedi?

—Nerde dedi?



— Ne zaman dedi?

—Nigin dedi?

— Nasil dedi?

Oyle ki aruk insanin “nokta nokta” diyesi gelir.

Bunlar1 Argos dergisinin Ekim 1988 tarihli 2. sayisindaki
siitleri okuyunca diisiindiim. Ilk siir Melih Cevdet Anday’in
“Uykusuz Giinbatist” adli siiri. Sonra dért sairin on siiri...
Hepsi de desensiz resim gibi, ne dedigini anlamadigim siirler.
Burak Deniz'in ve Melil'in siiri biisbiitiin de anlagtlmaz degil
ama yine gizli, yine bilmece, yine ¢6zmemiz gerekli, yine
cimri, yine kendini vermeyen...

Derken yetmisii¢ yaginda 8lmiig bir Fransiz'in, Raymond
Queneau’in “Giines” baglikls siiri. Yanina séyle yazmisim: “Oh
ya, iste siir! Adamun ne dedigi anlagiliyor. Hem de giizel demis
hem de siir demis!”

Ustelik Franstzin siiri Tiirkgeye cevrilmis. Her siirin ¢evi-
risi siirselligi bitirir bir oranda. Béyleyken Queneau ‘in siirini
anliyoruz.

Queneau’in dergide alu siiri daha var. Simdi onlart oku-
yacagim. Bakalim anlayacak miyim?

Okudum ve hepsini de anladim. Hem de hig ikircime ve
kuskuya yer vermeyecek kertede agiklikla anladim. Ama en¢ok
“Giines” siirini sevdim.

Nasil sey? Fransiz'in Tiirkge’ye gevrilen siirini anliyorum,
Tiirkge yazilan siirleri anlamiyorum?

“Ben bile anlamazsam kim anlayacak?” diye aptallik ya-
pacak degilim.

Demek ben anlayamiyorum, diyorum. Belki de bu siir-
lerin sairleri “Biz anlagilsin diye yazmadik ki...” diyebilirler.
Yada benim anlayigsizligima verebilirler. Hepsi olabilir. Ama
suna bakiyorum; giiniimiize kalmus nice eski ve eskil siir varsa,
ta eski Yunan'dan, eski Hint'ten bu yana ve bence degerini
yitirmis Tiirk siiri varsa, bunlarin hepsini de bugiin anliyo-
ruz (anltyorum). Belki bugiin benim anlayamadigim siirleri,
elli-yiiz yil sonraki insanlar anlayacaklardir, bugiin Yunus'u,
Nézim'1, Nedim'i, Baki’yi benim anladigim gibi... Kimbilir?
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Vakif, 27 Haziran 1990

Bir siirin giizelliginin bir 6lgiitii olmalidir. Bu 6l¢iit, 6z-
deklerin ol¢iitii gibi herkes icin gegerli olmayabilir. Ama yine
de bir siiri seven insan igin, sevilen siirin o insana gore bir
olgiitli olmalidir. En iyisi buna 6l¢iit degil de im diyelim.

Kendim i¢in sunu séyleyebilirim. Bir siiri okudugumda,
o siiri sevdigimin bendeki imleri sunlardir:

- Ilk okuyup sevdigim siiri bir daha bir daha okumak
isterim. Bikag kez okurum. Bu, siiri sevmemin bir imidir.

Anlayabilmek, sezebilmek, duyabilmek zorunda kaldigim
siitler de vardir. Sevdigim i¢in bir siiri bika¢ kez okumak
zorunda kaligimla ayni sey degildir.

- Sevdigim i¢in bikag¢ kez okuyunca o siir beni etkilemisse,
siirin bende izi kalir; bellegime yerlesir. Biitiin sozciikleri ve
dizeleriyle bellegimde kalsa ne iyi! Ama bellegim zay:f oldu-
gu icin siir bende biitiiniiyle kalmaz, ama o siirin bir soyut
glizelligi kalir bende. Ornegin Nazim'in, Yahya Kemal’in,
Ahmet Hasim’in su siiri diye, ezberimde olmayan bir siirinin
izi, glizelligi kalmustir bende. Bir de zaman zaman o giizel siiri
animsamak...

Iste, okuruna gdre bir siirin giizelliginin ii¢ imi bunlardir
sanirim:

- Siiri bikag kez okumay: gereksinmek.

- Siirin biitliniiniin yada ayrinusiz giizelliginin bellekte
kalmas:.

- Osiir giizelliginin zaman zaman animsanmast.

Vakif/ Dereboyu, 8 Eyliil 1990

Akla dayali siir yazanlar... Resimde oldugu gibi. Desen

yapmayanlar, desen yetenegi olmadig icin desende bagarili
olamayanlar renge 6nem verir, rengi 6ne ¢ikarrlar.

Yetenek, yeralu sular: gibidir. Nerden zayif yer, kolay gecis

bulursa engelli, sert yerden kivrilip oradan akar. Ama akar...



Duygu yollar: kapaliysa, sertse, engelliyse, siir kendine akildan
yol agar. Yada tersi.

Vakif, 2 Ekim 1990

Cok ilging! Kendi sézciikleri, salt kendilerinin anladiklar:
imgeleri olan sairlerimiz var. Ozel sozciikleriyle yazdilar. Ben
anlayamadim, sevemedim. Ama bu sairlerin benim anladigim,
sevdigim siirleri de var. Siir diinyamiz ayr1 da olsa seviyorum
onlarin béyle siirlerini... Ornegin Turgut Uyar, 6rnegin Cemal
Siireya...

Oldiikten sonra bu sairlerin hangi siirlerini dergiler kul-
land: ve kullantyor? O salt kendilerinin bildigi 6zgiin imgeli
siirlerini, absiirtleri mi, yoksa herkesin kolayca anlayacaklarini
m1? Bir aragtirin bakalim, hep en kolaylarini segerler.

Siirin zor olani, hem anlagilir hem de siiri olanidir.

Cemal Siireya'nin “Ustii Kalsin”int kim anlamaz. Mavi
Derinlik Agustos-Eyliil 1990 sayisinda Turgut Uyar’t “Sonsuz
ve Obiirii” siiriyle antyor.

Vakif/ Dereboyu, 7 Ekim 1990 Pazar

Biitiin yazilarimi —elbet siirlerimi de— yazarken biiyiik bir
kaygi duyarim: Ya anlatmak istedigim anlagilmazsa... Yazumda
agtklik olsun isterim. Kolay anlagilsin... Kolay anlagildiktan
sonra okur kolay kurtulmasin.

Ben yazilarim ya anlagilmazsa diye korkuyorum, kimi
yazarlar (6zellikle sairler de) ya siirlerim anlagilirsa diye kor-
kuyorlar gibi geliyor bana. Anlagilmak istemiyorlar. Anlagil-
mamak gizeminden gii¢ almaya calisiyorlar.

Anlagilmak istememekte haklidirlar; anlatacak biseyleri
yok ki anlagtlmak istesinler. Ancak giizel olan ¢iplaga soyu-
nabilir, ancak anlatacaginin dogruluguna inanan yalina so-
yunabilir.
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Cirkinin siis piise, anlatacag gercekler olmayanin da an-
lasilmazlik gizemine gereksinmesi vardir. Soyun siirim soyun!

Ciplak ve yalin ol!

Vakif/ Dereboyu, 8 Ekim 1990

Iblis - Siir baglikli, tek taprakli ve uzun (80 sm. kadar
uzunlukta) parlak kagida basilmis, adina ne denilecegini bile-
medigim, belki dergi denilebilecek 6zgiin bir basili yaz1 geldi.
Adres, yayimlayanlari yazilt degil. Ama dergi mi nedir, sayisi
yazili degil.

Iblis de ilk okudugum Cengiz Ondersever imzali “Edebi-
yatta Ergenlik Sendromu” baglikli yazi. Cok 6nemli ve 6teden-
beri diisiinmekte oldugum konulari saptamig. Kaulmadigim
yetler de var.

Kimi diisiinceleri ben yazmigim gibi sevindim. Onlan
aktartyorum:

“Istedikleri tek sey giizel olan herseyin cenazesini kaldir-
mak.”

“Bu insanlarin siirlerine bakuginizda, ilk anda ne idiigi
belirsiz, anlamu z0p secret ve birbirine benzeyen (nerdeyse bir-
birinden asinlmus) tuhaf dizelerle karsilagtyorsunuz. imge diye
yapilan isim tamlamalan ¢ agags bes yukar hep ayni.”

“Giivercinler, barisin simgesi olarak bu aptal kusun segil-
mesi midemi bulandiriyor hep.”

“Birileri ¢ikip da bunlarin siir olmadigini sdyleyene degin,
mantar gibi bitiveren ve co-existance yasamaya egilimli bu
azinlik hayatin diger dallarinda dikis tutturamayanlarin varhik
kanitlama sahalari oluyor giderek.”

“Bu insanlarin, yaziy: diiz degil egri yazmanin, yalinligin
degil kangikligin, anlagitlirhigin degil anlagilmazlign siir oldu-
gunu sdylemeseler bile yapmaya devam ediyorlar.”

“Sanat ve siirin soykiricilari, sanati interdisipliner bir ugrag
olmaktan gikarip, partikiilere itmeye ve bol - pargala- bok et



teknigiyle yazinin gesitleri arasina sinrlar gekmeye o denli
meraklilar ki, sonugta “sair”, “hikayeci”, “romanct” bitiir-
lii birarada bulunamayan farkl: statiikolarda yarauc tiplere
dondsiirler. Sair, ilkel feodal dénemin, romanci burjuvanin
simgelerini yiiklenir.”

“Onemli olan yagamin iginde gergekten kendisine ait olan
ses ve soziin pesindeki seriivendir.”

Devrek, 7 Temmuz 1991

Benim siirlerimin diizyaz: izlenimi vermesi, her dizenin

basli bagina anlam yiikli olusundan ve dizelerin birbirine
anlamsal baghligindan ileri geliyor. (Biitiinsel siir)

5 Agustos 1991
Cok sevdigim siir (Adam, Agustos 1991)

Bir Dostluk*

Esya ne istiyor ki benden

Ya yenime girer kap: kolu

Ya ayagima takilir kilim hals
Bir odadan bir odaya gecerken

Bunca yildsr biz birlikte en az
Ayrilsk var diye mi diziiliiyor
Benim de aklima neler geliyor
Bir dostluk ki anlatilmaz

Iste, imgesiz siir ve ok giizel.
Siirsel bir durumu, siirsel bicimde anlauyor.

* Nahit Ulvi Akgiin'lin siiri.
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Dereboyu, 26 Eyliil 1991
Siirde uyak olabilir, hatta olmalidir da. Ama uyak, uyak
oldugunu bagirmamalidir. Uyagin uyak oldugu belli bile ol-
mamalidur. Salt belirsiz bir miizik olarak kalmalidir... Gizlen-
melidir.
Bu denli gizlenecekse ne geregi var? Ciinkii kendiliginden
bir miizikalite saglar da onun igin...

Tarihsiz

Ekleyecegim:

Belli eski notlarimi okudugumda duygulantyorum. Altea
tarih ve saat var. Siirlerimde de saat var. Saatini yazan baska
yazat, sair bilmiyorum. Nigin saatini dakikasini yazdigimi1
anlayamiyorlar.

Ilk anin (ana rahmine diigmeye benzetebiliriz bunu) ani-
sini yagiyorum sonradan okuyunca. O ani ve mekani anim-
styorum ve yeniden yagiyorum. Bu salt bana (yazana) iligkin
bir hazdir. Okuru hig ilgilendirmez. Ama ben yazdiktan sonra
aruk yazar degilim, ben sizler gibi okurlardan biriyim. Bana o
any, goriiniimii, hazzi, tadi, duyguyu yeniden yasatyorlar.



Tek Kisilik Kalabalik Kadro

Tahsin Sara¢’'in sadik bir okuruyum. Siirlerini, dergilerde
yayimlandiginda, kitaplastiklarinda okumugtum. Bu kez bir
hafta boyunca geceli giindiizlii Sarag siiri kiirti yaptum. Ne iyi
etmigim! Biitiin siirseverlere boyle yapmalarini salik veririm.
Sevdikleri sairlerin siirleriyle bisiire kiir yapsinlar. Béylece
tanidiklar: bir diinyanin bilmedikleri cografyasini kegfetmis
olacaklar, hem de tinsel yapilarinin arinip durundugunu du-
yumsayacaklar.

Tahsin Sara¢’in bugiine dek yayimlanmig bes siir kita-
biyla (Bir Oliimsiizliik, Giines Kavgasi, Direnmeler, Giivercin
Kasaplars, Bir Sevgiyi Gériintiileme) bir hafta birlikteydim. Bu
kitaplardaki her siiri ii¢-bes kez okudum. Sonunda o siirlerin
pekgogunu éyle dziimsedim ki kendim s6ylemis (yazmus degil,
soylemis) oldum. Bu yagimdan sonra égrendiklerime bisey
daha eklendi: Siir ancak béyle okunursa benimsenir yada
reddedilir.

Tahsin Sarag siirinden bende kalan nedir? Yiice dag do-
ruklarinin hi¢ dinmeyen ugultulu firunasi... Ama bu yiice
daglarin yeri agik secik bellidir: Tiirkiye... Daha yiiksek, daha
boranlt daglar var diinyada elbet, ama higbirinin firtinasi
Tahsin Sara¢’in siirindeki bu sesle uguldamaz; béylesine ulusal
ve 6zgiin. Bu firtina ugultusu, ince bir ¢iglik, yalvaran bir
haykiris, aglama, i¢ gekme, inleme olmuyor hig. (Oysa ben
inleyen siirleri de severim.) Hep tok, kalin, yiiksek perdeden,
yigit bir ses duyuyoruz. Sanki gagcil Tiirk siirine yepyeni bir
Kéroglu dogmuscasina...

Boylece, Tahsin Sarag siirinin Tiirk siirindeki yerini be-
lirleyebiliyoruz. Onun siiri, Tiirk siir orkestrasinda ‘bas’tir.
Bir orkestrada, 6teki calgilarin seslerini bastrdigi zaman
kontrbasin sesinde hep bir ulu kizginlik, tanrsal bir 6fke
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duyumsamisimdir. Sara¢’in o tok sesli (davudi) siirlerinin
pekgogunda bu kizginlik, bu éfke duyuluyor. Kendisi de bir
siirinde goyle tanimliyor ozani:
Tiim geceleri bigen caglardan
caglardan
Ozan, gok giirlemesi
oliimsiizligiin.

Sara¢’in siirlerindeki gokgiirlemesi goklerden degil, tarih-
ten ve cografyadan geliyor. Okurken, bu siirlerin beslendigi
zengin Turk siir geleneginin (hem halk siiri hem divan siiri)
derinlerinden uguldayan kaynag: taniyoruz ve Tiirkiye cog-
rafyasinin ezilenler korosunu duyuyoruz; bu dramatik koro,
siirle tok sesli baskaldir1 sarkisini sdylityor. Tek kisilik, yine de
cok sesli (halkga sesli) kalabalik bir koro bu.

Sara¢’in bes siir kitabinda yiizyirmibir siiri ( “Uziim Me-
meli Eceler Soyu” siiri iki kitabinda yinelenmis.) var. Bu yiiz-
yirmibir siirde engok kullandigs sdzciigii saptadim: Erdem...

Bir insan herhanbir sézctigii nigin sik kullanir: Ya o séz-
cugiin imledigi kavramin kendisinde hi¢ olmamasi, tam ter-
sinin olmasi nedeniyle 6viinme gsterisi olarak yada o kavram
kigiliginin bir vazge¢ilmezi, bir ayrilmazi oldugu igin... Ya
erdemsizler sik sik erdemden s6z eder yada yasamlarinin ken-
disi erdem olanlar.

Tahsin Sara¢’1 salt siitleriyle degil de ¢ok yakinimda bir
dost olarak da taniyorum.

Yazin tarihinde, erdemsiz yasamig ama yapitlart degerli
sayilmis pek¢ok sanat¢i vardir. Sanat¢inin erdemsizlikleri,
olimiinden sonra, yapitlarint kiigiiltemez. Ama ben esza-
manlt oldugum sanatgidan (hele bu yirmibirinci yiizyilin
son geyreginde), onunla ayni ¢ag1 paylastgim icin, cagindan
sorum duymasini, toplumsal ve tarihsel borcunu 6demeye
caligmasini, kisacasi sair olmanin bedelini 6demesini, yani
erdemli olmasini beklerim. Ciinkii ben tarihi yagasam da
tarihte yasamiyorum; diinyamizi ve zamanimiz: paylastigim
sairi ister istemez yargilamak durumundayim.



Sara¢’in siirlerini sevmemin nedeni, o siirlerin sairinden
soyutlanarak, ayrilarak salt giizel olmalarindan degil; bu gii-
zellige ek olarak, kendisiyle siirekli hesaplasan, dogrulukla ya-
sanmus bir kisiligin siirsel belgeleri de olduklari i¢in seviyorum
o siirleri. Erdem, Sara¢’in yagaminin ayrilmazi, vazgegilmezi,
ta kendisidir. Nasil yasamigsa 8yle duymus oyle diisiinmiis ve
oyle soylemis bir sair...

Onun siiri kendisini cdmertce sunan, kolay anlagilan (ki
ben zor yazilip kolay anlagilandan yanayim) siir degil. Ama bu
kolay anlagilmazligs, kendi rengini ve tonunu bile daha bula-
mamigken, siirekli yenilikgilik ve sozde 6zgiirliik ardinda kogan
kimi yeteneksiz sairlerin yaptig gibi, anlam ¢arpitmalarindan,
anlamsizliklardan ileri gelmiyor. Sarag siirinin (hepsinin de-
gilse epiycesinin) zor anlagilirhg, imgelerin yogunlugundan,
birbiri tistiine yigilmalarindan ileri geliyor. Bu imgelere ya-
banci olanlara Sarag’in siiri kapali kaliyor. O imgelere yabanct
olmayanlarinsa, imgelerin yogunlugundan 8tiirdi, siitin tadina
varmalari icin biiyiik zihinsel ¢aba harcamalar gerekiyor.

Ne ¢ok sdylenmistir siirin bagka dillere gevirilemezligi...
Tahsin Sara¢’in siiriyse baska dillere cevirilemezligin en gevrile-
mezidir. Siirin gevirilemezligi salt siirin dile dayali olmasindan
degil; asil gevirilemeyen siirin miizigi, siirin resmi, siirin imge-
leridir. Buyiizden siir ¢evirilemez, baska dilde yeniden s6ylenir,
deniliyor. Tahsin Sarag¢’in siirlerindeki imgelerse gok yerlidir.
Bu imgeler ¢ogu kez salt sozciiklerle degil, yerel deyimler,
anlatmlarla kuruuyor ki buyiizden bana gevirilerinde o siirler
tatlarindan, giizelliklerinden ¢ok gey yitireceklermis gibi gelir.
Sanirim ki her giizel siirin yazgisi da bu...

Sara¢’in siirlerinde ¢agcil taglama denilecek pekgok siirsel
yergi var. Bunlar, sairin yasadig Tiirkiye cografyasinin yergileri
olduguna gore, evirilerini okuyanlar bu siirlerin tadina ne
oranda varabilecekler?

Siirleri done déne okurken Tahsin Sara¢’in bu siirleri
hangi dilde sdyledigini diisiindiigiim bile oldu. Bunlar Tiirkge
mi? Evet, ama ¢ogu da Tahsin Saragca bir dille yazilmus.
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Sara¢ bir umut sairidir, ama pembe bulutlar iistiindeki
diislemsel umudun sairi degil. Bizi kara goriiniimlerin en
dibindeki kapkaranliga gétiirditkten sonra, karamsarlikta
birakmadan o kara derinliklerden 1giltlli umut doruklarina
yiiceltir.

Soziimii, dilimden diigmeyen Sara¢’in su dizeleriyle biti-
riyorum:

Sevmek Gliismektir bir ozge benle
Biiyiitiir tanrisaly kisi 6ldii mii.

Vermenin erdemi kesilir yiirek
Goriicek bir kez parcada tiimii.

Oyle bir sessizlikte sonmeliyim ki
Toprak bile duymamals gomiildsigiimii

Milliyet Sanat 188, 1984



KARIKATUR YAZILARI

100. Yilin1 Yagayan Tiirk Karikatiiriniin
Bugiinkii Bunalimi

Tiirk karikatiiriiniin yiiziincii yilt oldugu herhalde “itibari”
bir yargidir. Herhangi biseyin baglangici o seyin ilk yapildigs,
itk olustugu, ortaya ¢ikug: tarih olduguna gore, Tiirk karika-
tiiriiniin tarihi de yiiz yili agmigt1. Ciinkii bizde ilk karikatiir,
daha Diyojen ¢ikmadan 6nce, bir gazetenin haftalik “kadinlara
mahsus” ekinde yayimlanmigtir. Ama karikatiirciilerimiz kendi
ugraglarinin baglangicini yiiz yil éncesi diye saptadiklarina
gdre, simdilik biz de bu tarihi benimsemek durumundayrz.
Tarihinde gegirdigi dért 6nemli degisime gore dort dénem
yasamis olan Tiirk karikatiirii, son dénemine ulasmakta Bau
karikatiirciiliigiine gore oldukga gecikmistir. Karikatiiriimii-
ziin bu dordiincti dénemine “Kurtulug ve Bagimsizlik Do-
nemi” demek yerinde olur. Ciinkii karikatiir de, biitiin obiir
sanatlarda oldugu gibi, bagka sanatlardan kurtulup bagimsiz
bir sanat olmak ¢abasindaydi. O zamana dek karikatiir, resim
ve yazinin, dykiiniin ¢ocugu sayiliyordu. Bu anlayigin son
bagarili temsilcisi Cemal Nadir Giiler' dir. Cemal Nadir Giiler,
karikatiirlerine toplumsal bir icerik koydugu ve karikatiir-
lerine dykiiyi bagdagtirarak, kaynagstirarak yerlestirdigi igin
—hig degilse genellikle boyledir — karikatiir sanatina bir diizey
getirmis sanatgiydi. Ancak Cemal Nadir'den sonra, bugiinkii
karikatiirciilerin Tiirk karikatiirii — Batr'ya gore oldukea biiyiik
bir gecikmeyle— resimden de, dykiiden de kurtularak bagim-
sizligina kavustu, salt kendi olabildi. Salt karikatiir genellikle

481



482

yazisizdir ama yazili da olabilir. Onemli olan yazili yada ya-
zis1z olmast degil, karikatiiriin 6ykii ve resim tutsakligindan
kurtulmasidir.

Bizde salt karikatiiriin en iyi iiriinleri 1945-1960 arasinda
verildi ve bu dérdiincii dénemde karikatiirciilerimiz biiyiik
atlimlarla sanatlarini yurtiginde ve sinirlar disginda benimset-
tiler. Ama 1960’dan sonra, tek tek 6nemli basarilar kazanmis
karikatiirciilerimiz olsa da, genellikle Tiirk karikatiiriinde bir
duraganlik baglamistir. Ciinkii, Bati karikatiiriinde de oldugu
gibi, bagimsiz sanat durumuna gelmesiyle birlikte karikatiir
sanatnin kendi bunalimi baglamistir. Bu bunalimin nedeni,
oykiiden ve resimden kurtulup desteksiz ve salt kendi kalan
karikatiiriin tekdiizelige, kendini yineleme kisir déngiisiine
girmis olmasidir. Kendini yinelememenin yoluysa kendini de-
gistirmek, kendini agmaku. Karikatiir, tek dgesi olarak gizgiye
kalinca, kendini degistirmenin zorlugu biisbiitiin ortaya ¢ikar.
Bir karikatiirciiniin —her sanatgida oldugu gibi— kisiligini
bulmasi, yani kendine 6zgii bir ¢izginin sahibi olmasi, uzun,
gileli galigma yillarina bagli bir galigmadir. Kendi kisiligi-
ni bulduktan sonra da tekdiizelikten, yinelemeden kendini
kurtarmak igin bir asgama yapmast gok zor bir istir. Ornegin
Turhan Selguk’un dért-beg yildan bu yana iigiincii kez ciz-
gilerini degistirmesi, boyle bir kendini degistirme, yenileme
zorununun sonucudur sanirim.

Karikatiiriin bugiinkii durumunu kisacasi s6yle anlatabili-
riz: Salt kendi kalmak isteyen karikatiir, bizaman sonra kendi
kendine yetmez oldu. Yine kendi digsinda égeleri kendine
katmaya bagladi. Ne var ki, eskiden 6ykii ve resmin karilist
gibi olmadi bu kez; karikatiir icine aldiklarin1 6ziimseyerek,
kendinin yaparak aldi. Béylece Bat1 karikatiirciileri yeniden
kendilerini degistirmeyi, yenilemeyi, asmay bagardilar. Ciin-
kii Batr’nin bastm teknigi ve piyasa istekleri karikatiire film,
reklam, afis, kitap kapag ve kitap siisleme, dekor, ii¢ boyutlu
karikatiir yapma vb. olanaklar agryordu. Tiirk karikatiirciile-
rine simdilik bu olanakalar kapali oldugundan, karikatiircii-



lerimizin bu yeni agamalara ge¢meleri hem ¢ok zor hem de
amatorce ¢abalar sinirindadir.

Karikatiiriin 6ziimseyerek igine aldig ve kendinden bir
parga yapug dgelerin baginda renk, fotograf ve daha bigok
geregler geliyor. Bizde teknik olanaksizlik ve piyasanin iste-
mezligi yiiziinden pekaz ve amatorce denenen renkli karikatiir,
renklendirilmis karikatiir demek degildir. Renk, karikatiiriin
vazgecilmez bir pargasi, biitiinii iginde 6ziimsenmigse ancak o
renkli karikatiirdiir. Fotograf da karikatiiriin 6ziimsenmis bir
organi olarak kullaniliyor yada tiimiiyle ¢izgi yerine fotografla
karikatiir yapiltyor. Oziimseme yoluyla daha baska dgeleri
de igine aliyor karikatiir. Karikatiiriin {i¢ boyutlu duruma
gelip plastik deger kazanmastysa, karikatiiriin seramik, heykel,
yontu vb. bigimlere girmesidir.

Oniinde sonunda karikatiir de tiim sanat iiriinleri gi-
bi ekonomik pazar isteklerine baglidir. Karikatiirii bu kogul
disinda sanmak gergekgi bir goriis degildir. Ne var ki pazar
isteklerine baglt demek, pazarin buyruguna bagimli olmak an-
lamina da gelmez. Béyle olmadigini bizim karikatiirciilerimiz
en giizel bigimde géstermiglerdir.

Durum bu denli elverigsizken yine de kimi karikatiirciile-
rimiz kendilerini agma, degistirme, yenileme ¢abalar1 goster-
miglerdir. Turhanin ¢izgilerindeki degisimi, Semih Balci-
oglu'nun seramik karikatiirlerle ii¢ boyutlu karikatiirlerini,
Turhan ve Ferruh’un dekorlarini, Yalgin [Cetin], Tongug, [Ali]
Ulvi ve benzerlerinin filmlerini, Eflacun’un karikatiire min-
yatiirii getirigini, Misuk'1n afiglerini ve reklamlarini, Oguz’un
[Aral] film ve kitap kapaklarimi, Tiirk karikatiiriiniin yeni
agama ¢abalar olarak gormek yerinde olur sanirim. Goériiniise
gore Tiirk karikatiirii, bir sigrama dncesini yagamaktadir.

Aksam, 9 Aralik 1970
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Cemal Nadir Giiler ve Karikatiir

Yirmiiki sene 6nce, oniig yasinda bir ortaokul grencisiyken,
benim i¢in diitnyanin en biiyiik sanat¢ist Cemal Nadir'di.
Giinlerce Aksam Basimevinin kapisinda Cemal Nadir’i bek-
ledim. Sonunda bigiin basimevinden ¢ikarken gdrdiim. Ar-
kasina diigtiim, evine kadar izledim. Laleli Camisinin kars:
sirasinda, tramvay caddesinin tizerinde kiigiik bir apartmanda
oturuyordu. Ertesi giinii, apartmanin kapisinda Cemal Nadir
yazan zili ¢aldim. Eger o an karsima cikiverseydi kesinlikle
dilim tutulurdu. Bir kadin ne istedigimi sordu. Nasil kekeledi-
gimi simdi animsayamiyorum. Biiyiimiis de kiigiilmiis, kiliksiz
yumurcag elbette ieri almadilar. Aglamadim ama, bogazima
bir diigiim tikandi. O gece yemek yemeden yataga girdim.

*

Cocukluk anilarimizi dolduran koskocaman evler vardir,
aradan seneler gegtikten sonra o yapilar bir daha gériince
dis kinkligina ugrariz. Meger ne kadar mini mini evlermis
onlar... Ucu bucag yokmus gibi gériinen ¢ocuklugumuzun
bayram yerleri, sonsuz gibi gelen meydanlar, senelerden sonra
avcumuzun i¢i kadar kiigiiliiverir.

Onii¢ yasimin dev sanatgist Cemal Nadir de, ¢ocukluk
anilarimi dolduran &l¢iisiiz yerler gibi giin gegtik¢e goziimde
gercek olciilerini altverdi.

*

Bir sanatgiy1 hicbir temele dayanmadan goéklere gikaranlar-
la yerin dibine gegirenleri, niifus kigitlarindaki yaglari ne olursa
olsun, ben hep onii¢ yaginda sayarim. Sanatgiy1 yetistiren gev-
reyi, onun yetistigi donemi, yani kimliginin, benliginin olug-
masinda etkili olan kogul ve etkenleri, sanatinin hareket nok-
tasini ve yine i¢inde bulundugu kosullara paralel olarak sana-
unin gecirdigi asamalari, degisimleri bilmeden soyut olarak ya-
putlari izerinde konugmak, bosuna laf etmekten ileri gidemez.



Sanat sehri Bursa'nin yetistirdigi Cemal Nadir, ekonomik
baskiy1 en fazla duyan kiigiik kasaba yoksul ailelerinden birine
mensuptu. Kendilerinde 8niine gegilemez sanat agki olan, ama
bu egilimlerini, yeteneklerini gelistirecek parasal olanaklardan
yoksun biitiin halk gocuklar gibi Cemal Nadir de kendi ken-
disini yetistirmek yada daha sik goriildiigii gibi toplumun
alaborasinda kaybolmak durumundaydi. Tiirkiye'nin kiileiir
merkezi Istanbul’a gelen Cemal Nadir, zamanin gereklerine
gore biitiin parasal dayanaklardan, her kapiyr agan siyasal
niifuzlu bir tanidigin kartindan yoksun olanlarin yazgisiyla
kargilagti. Her caldigs kapidan tersyiiz edildi. Girdigi sinavda
resimle ugrasmamasi 6iit verilerek akademinin kapist yliziine
kapandi. Basin ve yayin merkezi Babiali’de, iki simit, bikag
cay ve bir paket cigaraya calisan “amele-i tahrir”, yani yazi
iscileri arasinda patronlar ona yer vermediler. Sefillik i¢inde
bogulmamak igin bisiire Babali kaldirimlarinda siirttitkten
sonra, Bursa'ya zor donebildi. Fakat tersyiiz edildigi Babiali'yi
bigiin fethedeceginden umudunu kesmedigini, onun humma-
It alismalarindan anliyoruz.

Bursa'da tabelacilikla, bazen de dgretmenlik ederek yasa-
mint kazanan sanatg1, Aksam gazetesinin ¢agrisiyla yeniden
Babuali’ye déniince gelecek icin umut kapilan da agilmis oldu.
Baylece cileli sanat yokusunu senelerce durmadan tirmanan
Cemal Nadir, sanat basamaklarindan hakl iiniine dogru yiik-
selmeye bagladu.

*

Gergek anlamiyla karikatiir deyince, ne yalniz resmi ne
de yalniz yazini anlariz. Karikatiir, taglamanin resmidir. Yani
yazinla resmin birlesmesinden olugur. Eger bir karikatiirde
resmi ve lejand: birbirinden ayirmak olanags varsa, o higbir
zaman karikatiir degildir. Iste bu anlamda Cemal Nadir gercek
bir karikatiirciiydii.

Bir sanatg1 kendi kendisiyle yarisa girmis bir kosucudur.
Her yeni giin bir énceki rekorunu yenileyemezse, hergiin
azar azar kendini yok etmeye, basamak basamak bir intihara
gidiyor demektir. Zamanimizda Babuali piyasasinda boylelerini
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¢ok goriiyoruz. Bu gegsitler, eski iinlerinin, isimlerinin tabu-
tunu stirtlarina alarak, bu tabutun golgesinde, gegmis giinlere
ait tinlerinin parsasini toplar ve yasamlarini kazanirlar. Buna
olanak bulabilenler de, herbiri bir gesit aksiyon halinde siyaset
meydanina atilip ekmek paralarini bulmaya calisirlar.

Cemal Nadir her yeni yapityla rekorunu tazeledigi i¢in,
hayattayken kendi 6liimiinii gérmeyen, az karsilagilan mutlu
sanatgilardandi. Ciinkii o nankér ve kisir basin tarlasinda,
hayatini kazanmak igin hergiin yapit vermeye zorunlu oldugu
halde kendi kendini yinelemek gereksinmesi duymadi. Kay-
nagan olaylardan yararlanmasint bilen sanatginin birikimi,
sermayesi tiikenmeden kendi titkendi. Ve meslektaglarinin
bicogunda oldugu gibi bayag: da olmad:.

*

Cemal Nadir'in yetistigi ve gelistigi devre, diinyanin hizlt
akigina uymak igin Tiirkiye’de de temponun hizlandigs, de-
gismelerin artug bir devredir. Tiirkiye ekonomik, politik ve
toplumsal bakimdan siirekli bir degisim gegirmektedir. Cemal
Nadir karikatiirlerinde bu degisme ve catigmalarin meydana
getirdigi aksakliklart yermekte, taslamalarina konu olarak
secmekteydi. O biitiin sanatiyla bu degismelere uymasinm
bildi. Firgasinin gelistigi donem, Tiirk devriminin olgunlagma
evresine rastlar ki bu devini ve sarsintilara olumlu bigimde
ayak uyduramasa ayakta kalmasina da olanak yoktu.

Her dénemin yazin sanau vardir. Ama her dénemin tas-
lama sanat yoktur. Tarihin daha istikrarli akugs, toplumda
bityiik zithiklarin, ayrimlarin, ¢atugmalarin olusmadigi dénem-
lerde, taglama ya hi¢ olmaz yada pek séniiktiir. Taglama yazini
diizensiz, aksak, topal toplumlarda, toplumsal catigmalarin,
zitliklarin belirdigi devrelerde ¢ogalir ve gelisir. Genig Os-
manli Imparatorlugu iilkelerinde, yonetimsel makamlarin
riigvetle artirmaya ¢ikarilip sauldigt zamandadir ki Fuzili
Sikayetname’sini, bu taglama bagyapitini yazabildi. “Selam
verdim riigvet degildir deyu almadilar” ctimlesi, bir ddnemin
aynastdur.



“Gokeen siham-1 kazasina nazire inip, dili ile Hakkin bela-
sina ugrayan Nef’1”, kendisini ihsana ve bahsise bogan vezirleri
kasideleriyle goklere cikartyordu énceleri. Ancak ipek keseler
icinde paraciklarint alamayinca da yine ayni adamlart yerin
dibine sokan bu sanatkir dalkavuk ve bu sanatkir heccav,
bozuk diizen Osmanli toplumunun kararsiz, ilkeden yoksun
aydinlarinin tipik bir 6rnegidir.

Tktidarin baskust artip teror siddetlenince, eli kalem tutan
aydin sanatgi kesimi taslamadan elini etegini ¢ekebilir. O
zaman da Dadaloglu’'nun “Ferman padigahin, daglar bizimdir”
dedigi donem baslar. Yani divanlara giremeyen halk sanatgila-
rinin taglamalari, sazlarinda giimbiirder.

Cemal Nadir igin, Tiirkiye’de toplumsal degismelerin hiz
aldig1 bir zamanda yetismistir, demistik. Yani bu toplumsal sinif
ve tabakalar arasindaki gatigmalarin bollagtifi, taglama sanatina
en uygun, en elverisli zamanda... Taglama sanatgisi, hedef yap-
ugy gericiligin, eski devrin, dinsel tutuculugun, muhafazakarli-
gin iizerinde kilicini bilemektedir. Fakat bisiire sonra is degisir.
Devrimci hareketin nderleri iktidara gegince, iki nedenle
diktatérliige gitmek zorunlulugu duymuslardir. Ilk neden,
devrimi yiiriitmek, siirdiirmek, hi¢ olmazsa koklestirmek igin
radikal davranmak zorunudur. Ikinci nedense, devrim yoluyla
iktidara gegenlerin yonetimi elden kagirmamak, birakmamak
icin, daha ileri devrimlere karst muhafazakar olmak zorunu...

Burda sanatcinin, dzellikle taglama sanatgisinin gorevi ar-
tik son derecede gii¢lesmistir. Taglama sanatgist ya iktidarin gi-
disine ayak uyduracak, bindigi arabanin tiirkiisiinii ¢agiracak,
yada kendi mutlulugunu felaketlerle degisip, keskin silahini
kullanmaya devam edecektir. Yakin tarihimizde birincisine
ornek Fazil Ahmed, ikincisine de Nemrud Mustafa'nin Di-
van-1 Harplerinde siiriinen Divange-i Debri’dir’.

* Divange-i Dehrf, Hiseyin Kami'nin 1914 basimli yapitinin adidir. Bir Ateistin
Kigiik Divani olarak Tirkgelestirilebilecek bu kitap yiizinden, Kami, Divan-I
Harb-i Orfi'de yargilanmigtir. Mustafa Paga'’ysa mahkeme tyesidir. Yargilamalar
strasinda saniklara karst takindigi acimasiz tutumu ve siddete egilimi nedeniyle
“Nemrut” lakabiyla aniimaktadir.
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Bu durumda sairler, bir zamanlar “a¢ midelerden nur topu
gibi ihtilaller dogacagini™ séyleyen sairler, kendi karinlart
doymus oldugu i¢in ya herkes doymus sanacaklar yahut da
iktidarin lanetine ugrayacaklardur.

Cemal Nadir birinci sikki se¢mis zeki bir karikatiirciidiir.
Ve boylece Tiirkiye’deki sanatgilarin genel ve ortalama gelirine
oranla kazanci giinden giine artmus, refah diizeyi yiikselmis,
Aksaray’daki evini Beyoglu'na tagimus ve diinya nimetlerinden
daha fazla yararlanma olanag elde etmigtir. Fakat yine de
diizeyli olmasini bilmigtir. Ne var ki artik onun karikatiir-
leri kisilere yoneltilen somut taglamalardan ¢ok, toplumsal
capragikliklari alaya alan soyut konular iizerine kurulmaya
baglanmis yada y6netimdekileri giicendirmemek icin, eg-
lencelik kabak ¢ekirdegi tiirinden, drnegin belediye iglerini
elestirmekle oyalanmigtir. Kald1 ki egemen sinif da biisbiitiin
elegtirisiz yapamaz; bu tiirden tatl, yamugak elestirileri, dii-
zeyini kagirmamak sartiyla ‘yapici elegtiri’ adi alunda hos bile
kargilar. Yeter ki sanat, onlarin anladigi anlamda ‘insanca,
yani soyut olsun; yeter ki bilim, yine onlarin anladigi anlamda
‘tarafsiz’, bulutlar {izerinde, yani soyut olsun...

Goriliiyor ki bu dénemde Cemal Nadir, i¢inden ¢ikeigt
dikenli kestane kabugunu begenmeyen durumdadir. Halk
gocugu artik eski giinlerini unutmugtur ve kendi eski giinlerini
yasayan halk ¢ocuklarinin bulundugunu gérmemektedir. Yada
bunlar gérmiigse bile, eger yetenekleri varsa onlarin da kendisi
gibi giiniin birinde kisisel yetenekleriyle, kendi elde ettigi gibi
bir bagar1 ve zenginlige yiikseleceginiz sanmaktadir. Ciinkii bu
tarihsel donemde toplum rastlantilar tizerine kurulmugtur.

Cemal Nadir'in yetistigi, yasadigt donem ve ortam incele-
nirse, onun biitiin sanatiyla bu devrin tam tipik bir sanatgis
oldugu sonucuna variir. Bu bakimdan ona kizmak, darilmak
yada tapacak gibi ona hayran olmak, yazimin baginda da
sOyledigim gibi, onti¢ yaginin yargilart olur. En dogru yargi,

*“Dogar a¢ midelerden nur topu ihtitaller” (Faruk Nafiz Camlibel)



onu bulundugu kosullar icinde inceleyerek yerini vermektir.
Bu da ancak onun sanatini agtklamakla olur.

Cemal Nadir, dénemi iginde iilkemizin en degerli kari-
katiirciisiiydii. Diger karikatiirciiler onun arkasindan, agik
ara arkasindan gelmekteydiler. Cemal Nadir'i zamanindaki
meslektaslariyla kargilagtirarak verdigimiz bir deger yargist
bu. Ancak Cemal Nadir'i ondan gok 6nceki karikatiirciilerle
dlcersek, sonug pek de onun lehinde olmaz. Refik Halid’in ilk
Aydede lerindeki karikatiirlerden ve Cem’in karikatiirlerinden
sonra, gergek karikatiir alani uzun yillar bog kalmistr. Iste bu
uzun bogluktan sonra Cemal Nadir birdenbire parladig igin,

onun sanati géziimiizde oldugundan da biiyiik gozitkmiistiir.

Memleketimizde karikatiir sanatinin genel cizgisine, ev-
rimine géz atmadan, diger karikatiirlerle Cemal Nadir’in
karikatiirlerini karsilagtirmadan, Cemal Nadir'in gergek yerini
vermek olanak digidir.

Abdiilaziz’in salt giilmece gazetelerini baski altina almak
igin ¢ikardigt Matbuat Kanunu'na karg1 Teodor Kasap Efen-
di’nin, Diyojen isimli giilmece gazetesinde gikan ve gazetenin
kapanmasina sebep olan iinlii karikatiir $oyleydi: Eli kolu
zincirlenmis, agz: kilitli bir adam resmi... Alunda su lejand:
“Matbuat, kanun dairesinde hiirdiir.”

Diyojen gazetesinden Cemal Nadir’e kadar yarim yiizyildan
cok zaman ge¢mistir. Fakat Cemal Nadir’in karikatiirlerinde,
Diyojen’in karikatiirlerine oranla, bigim bakimindan olsa bile,
igerik ve ruh bakimindan yarim yiizydlik bir ilerilik goriilemez.

Cemal Nadir'in karikatiirlerini resim olarak ve ¢izgi ba-
kimindan incelemek icin de, onu ¢agdas Avrupa karikariircii-
leriyle karsilastirmak lazimdir. Ulkemizde genelllikle, bizim
karikatiirlerimizi Avrupa karikatiirlerinden iistiin gormek
egilimi vardir. Bunun sebebini Dogu ve Bat1 anlayisinda ara-
mak lazimdir.

*1950'de yazildi§i anlagilan yazi burada kesiliyor. Eski Tiirkge'den gevrilip sade-
lestiriimigtir.
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Bizde Karikatiir

Karikatiirciilerimiz arka arkaya diinya ¢apinda biiyiik basa-
rilar kazaniyorlar. En Giizel Avrupa Karikatiirleri Albiimii nde
yer alan Turhan’in [Selcuk] doért karikatiiriinden sonra, In-
giltere’de basilan Diinyanin Siyasi Karikatiirleri Albiimii ne
de t¢ karikatiirciimiiziin yapitlar1 girdi. Bu basarilarindan
otiirt, Turhan, Eflatun Nuri ve Biilent Seren’i kutlariz. Bir
Turk kiiltiir adami olan Adnan Cakmakgioglu'nun [Adnan
Ardag1] karikatiirlerinin de Amerikan gazetelerinde yer almasi
bizi sevindiriyor. Yirmi yil kadar énce, biiyiik karikatiirciimiiz
Cemal Nadir Giiler'in karikatiirleri Alman dergilerinde yayin-
landig1 zaman ne ¢ok sevinmigtik. O zamandan simdiye Tiirk
karikatiirciileri karikatiir alaninda biiyiik yol aldilar. Bugiin
Tiirk karikatiirleri hemen her ay, her hafta Fransiz, Italyan
giilmece dergilerinde basilmakeadir.

Bizde ilk karikatiir 1868’de, Ali Resat Bey’le Filip Efen-
di'nin qikardi Terakki gazetesinin Letdif-i Asir adli gillmece
ekinde yayimlanmigtir. Demek Tiirk karikatiiriiniin doksan
yillik bir tarihi vardir.

Ik giilmece gazetemiz Diyojer’in 1 Haziran 1873 giini,
133. sayisinda gikan bir karikatiir de Diyojen’in iki ay kapatl-
masina neden olmustu. Diyojer’i gikaran, Tiirk giilmece yazini
tarihinde gok 6nemli yeri olan Teodor Kasap Efendi sonradan
Hayal adli gitlmece dergisini ¢tkarmustir. Haydlin 4 Agustos
1876 giinlii sayisinda yayinlanan “Matbiat kanun diiresinde
serbesttir” lejandli bir karikatiir de bu derginin kapatilmasma,
sahibi Teodor Kasap Efendi’nin de ii¢ y1l hapse mahkum
edilmesine neden olmustur.

Bizde karikatiir ve giilmece bigok kere Millet Meclisinde
tartisma konusu olmugtu. Abdiilhamid giilmece gazetelerini
yasak etmek igin Meclis-i Mebusan’a bir yasa tasaris1 getirttigi



zaman, Matbuat Miidiirii Macit Bey bu tasariy1 s6yle savu-
nuyordu:

— Giilmece gazeteleri resimsiz olamazlar. Resim denilen
seyin ne oldugunu bir diigiinmeli. Avrupa’da bitakim deniz
hamamlari vardir ki oralardan bitakim agik sagik resimler
yaparlar.

Doksan yilik tarihi olan Tiirk karikatiiriinii ok yazik
ki, pek iyi bilmemekteyiz. ilk karikatiirciilerimiz Osmanli
Rumlari, Ermenileriydi. Eski karikatiir dergilerinde, Kalem’de
bunlarin karikatiirlerini, imzalarini gérditk. Ama hayatlan
hakkinda bisey 6grenemedik. Onlarla beraber galismus olan
yazarlarimizin bize bilgi veren yazilar yazmalari gok yararls
olur.

Eski Aydede de ¢ok giiglii karikatiirleri olan Rifki hakkinda
pek bilgimiz yok. Onun yurtdistna giketktan sonra Italy2’da
basarilar kazandigini duyduk. Refik Hilid, Refi Cevat Ulunay
ustalarimizin eski karikatiirciilerimizin yagamlar: {izerinde
bizi aydinlatmalari ne giizel olurdu. Onlart tanimak, bilmek,
bizim kusak i¢in bir degerbilirliktir. Doksan yillik kisa tarihi
olan karikatiiriimiizii bilmemek, dogrusu bizim icin olduk¢a
utanilacak bir olaydir. Bugiin diinya ol¢iisiinde bir iist diizeye
yiikselen karikatiiriimiiziin diinden bize gelisini, o zincirin
halkalarini bilmemiz gereklidir. Bunlar i¢inde biitiin bildikle-
rimiz Cem, Baha Bey, Sedat Nuri, Cemal Nadir, Ramiz, daha
biriki ad, sonra da bugiinkiilerdir. Yash, o giinleri bilen usta
yazarlarimizin, Tiirk karikatiirii {izerinde bizi aydinlatmalarin:
dileriz.

Abksam, 29 ekim 1958
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Tiirk Karikatiiriinde Bir Asama

Bicin sanac dallarinda, bir kendi kendine olmak, 6teki sa-
natlarin yardimindan, desteginden, etkisinden kurtulug igin
bir bagimsizlik savast var. Ornegin 8lgiiyii, uyag: atan siir,
resim, miizik, dykii dgelerinden de kurtulup salt siir kalma
cabasinda. Sinema, tiyatro gibi bilesik sanatlarin bu yoldaki
cabalari daha da biiyiik. Sinema tek anlatma araci olarak yalniz
kameraya yiikleniyor; kamera, resimdeki fircanin, yazidaki
kalemin yerine geciyor. Tiim sanatlarda, yabanci saydig etki-
lerden styrilip soyunup kendine yeterlik i¢in bir bagimsizlik
savagl var.

Bu bagimsizlik savaginda karikatiir, sanirim hepsinden
one gegti. Once giildiiriili dykiiden kurtulup “yazisiz’liging
ilan etti. Bir insanin boyuna “Ben insanim” yazili levha asma-
sindaki gereksizlik gibi, karikatiiriin kendisini “yazisiz” diye
ilan etmesinde bile, kendinden bir igkil, bir giivensizlik belli
oluyordu.

Karikatiir, bagimsizlik savaginda resimden de kurtulmak
igin leke, denge, perspektif, oran dgelerini aup kendi kural-
larint getirmeye galist. Ug boyuttan iki boyuta (yiizeye), iki
boyuttan tek boyuta, salt ¢izgiye indi. Karikatiircii, biitiin
ustaligini miirekkepten iplikleriyle 6recekti. Bigok karisik
gizgilerden de tek ve yaling gizgiye indi.

Tek cizgiye kalan karikatiiriin boylece bagimsizliga mi
kavustugu, yoksa yok olmaya dogru mu gittigi tarugilabilir.
Ne olursa olsun, son yillarda karikatiiriin bir kendi kendini yi-
neleme ¢tkmazinda oldugu da bir gergektir. Biitiin yardimlar
iterek onlardan yoksun kalan karikatiir, kendisi de bagkalarina
yardimct olamads; dergi ve gazete sayfalarindaki aligilmighgs
icinden, yasamun bagka alanlarina giremedi. Oysa karikatiir
gibi cok etken bir sanaun reklama, ilana, sinemaya, tiyatroya,
esyaya gegmesi, sinmesi gerekirdi. Bu alanlara gegmedi degil,



ama gectigi zamanlar, bagimsizhigini saltigini, yalinghigini
yitirdi.

Sanirim bu durum karikatiir sanatinin bir ¢ikmaziydu.
Karikatiir, bu ¢tkmazdan kurtulmak i¢in kendi niteligini ve
etkinligini yitirmeden yagamun biitiin alanlarina girmeliydi.
Zor olan da bu; hem karikatiir olarak kalacak hem de bagka
arag ve gereglerden yardim gorerek yasamun biitiin alanlarina
girecek.

Her sanat¢1 kendi sanat kigiligini buluncayadek yillarini
veriyor. Bu kahirli ugragmalardan, bigok evrelerden gegtikten
sonra ancak sanat kisiligini bir oranda topluma benimsetiyor.
Sanartin asil zorlu cilesi de sanirtm bundan sonra bagliyor.
Ciinkii yillarini verip sanatinda belli bir diizeye ulagmus, kisili-
gini bulmug sanatg ya vardigy yerle yetinip durmadan kendini
yineliyor yada kendi kendisiyle yetinemez oluyor. Sanatginin
yapugiyla yetinemeyip, kendi kaliplarinin kendine dar gel-
mesiyle onulmaz tedirginligi baghyor. Bir sanatgininn uzun
yillarini verdikten sonra da ulagtig1 diizeyden daha 6telere
ulagmak icin savagi, bir insanin iki eliyle kendi saglarindan
tutup kaldirarak kendi kendini firlatmasi denli olanaksizliga
varan bir zorluktur.

Toplum genellikle sanatginin kendisine sagirtici gelen
yapitlarindan sonra, ayni yapitin yinelenmesinden ¢abucak
bikip usaniyor. Kald: ki, teknik ustalik aliskanligiyla yapilan
bu yinelemeleri toplum her seferinde begenmis olsa da, her-
kesi kandirabilecek olan bir sanatci bile kendi kendini kan-
diramiyor. Has sanatginin en biiyiik elestirmeni, en amansiz
diigmanyi, yergicisi kendisi...
gini duyup da eski sanat kisiligini asamayan sanatgi, bu kez
sagmaliklara saplantyor. Kendisini agmak i¢in birer aragtirma
sayilacak olan sanat diye yapilmis bu sagmaliklar bile bana
gore ¢ok kutsaldur.

Tiirk karikatiirii 1950-1957 yillarinda, Cem - Cemal Na-
dir gizgisini gok daha asarak, diinya karikatiiriinde kendisine

493



494

yer bulmustu. Bu yerde biriki Tiirk karikatiirciisii sivrilmis olsa
bile, gergekte ulagilan yer, o donem Turk karikatiirciilerinin
toplu ¢abalarinin sonucu olarak elde edilmigtir: Turhan Sel-
cuk, Mim Uykusuz, Eflatun, Yalgin Cetin, Tongug, Ferruh,
Nehar Tiiblek, vb...

Bu sanatgilarin hepsi, daha dis etkilerden ve birbirlerinden
etkilenmis olsalar bile, ayri bigemde, hatta ayri okullardan,
kisilikleri olan karikatiirciilerdi.

Saydigim bu karikatiirciiler ve daha bagkalari, o ¢ok be-
reketli 1950-1957 dénemi figkirmasindan sonra sanatlarinda
bir degisim, bir yenilik gostermediler. Kendi kendini yineleyen
firgalar1, kalemleri, kimi zaman sagmaliga varan hep ayni
diizeyde kald:.

Cok kiiciik yasta karikatiire baglamis olan Cemal Nadir
okulundan bir yeni Cemal Nadir olan Semih Balcioglu — pek
sasacaksiniz belki ama gergek budur— Tiirk karikatiir krali
Cemal Nadir'den ¢ok daha iyi karikatiirler yapmakea oldugu
halde, elbet ¢1g1r1 agmig olan Cemal Nadir’in izleyicisi olarak,
ondan ¢ok daha degersizdi. Semih Balcioglu, bikag yarigma-
da bagari kazanmis oldugu halde, 1950-1957 dénemindeki
karikatiir auliminda kendini gosteremedi. Bir sanat¢1 olarak,
bunu elbette herkesten once kendisi biliyor ve elbette bunun
tedirginligini duyuyordu. Bu bakimdan Semih Balcioglu bir
gazete kosesindeki giinliik karikatiir gergevesinden, iki eliyle
kendi kendini kaldirip firlatmaya “zorunlu”ydu.

Bana oyle geliyor ki Balcioglu'nun seramik - karikatiir
sergisi bu “zorunlu”lugun olumlu bir sonucu, biiyiik bir ba-
sansidir.

Sergiye giderken umutlu degildim. Karikatiiriin seramige
yenileceginden ve kendi niteligini, benligini yitireceginden,
bagimsizhigini zedeleyeceginden korkuyordum. Sergide gor-
diim ki plastik bir deger kazanan karikatiir, kullanilan seramik
gerecine yenilmemistir.

Ne yazik ki gazetelerde ve dergilerde yeterince ve degerince
bu 6nemli sergi Gistiinde durulmadi. Seramikle karikatiir,



diinyada ilk yapilan istir; iistelik bu ilk deneme gok da bagarili
olmusgtur.

Kimi denemeler vardir ki deneme olarak kalmaya hiikiim-
liddiir, ondan bagka bir ¢ikis yoluna varilamaz. Oysa karikatiire
seramikle yeni olanaklar getiren Semih Balcioglu yeni bir yol,
GIEIr agmugtir.

Sergide, ilk denemesinden son yapuklarinadek biitiin ¢a-
ligmalari yer aliyor. Bir arastirma ve kendini bulma niteliginde
olan ilk denemeler, kagit iistiine renkli karikatiir yapmanin
dykiinmesi oldugu icin bagarili degil. Ama piiskiireme ve ka-
bartmayla iigiincii boyutu kazanmus karikatiirleri gergekten
biiyiik bagaridir. Bu basarinin nedeni iistiinde disiindiim.
Bana &yle geldi ki, Semih Balcioglu seramigi firga, miirekkep
ve kagit yerine koyup, ayr1 bir gereg olarak yogurarak karikatiir
yapmay1 degil, elindeki seramik gereciyle karikatiir yapmay:
diisiindiigi i¢in bagar kazanmisur.

Sergideki jer karikatiir iizerinde ayr1 ayri durman gerekir-
di. Ciinkii her karikatiirii ayrica elestirilecek degerdedir. Ama
bunu, olanaksizliktan yapamiyorum.

Seramikle karikatiir sergisinin Ankara’da, Izmir'de ve daha
baska kentlerde agilmast ¢ok yararli olur kanisindayim.

Sosyal Adalet, Ocak 1965
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Turk Karikatiirlerinden Bir Demet®

Benden istenen bu kisa 6nsoziin dar sinirt iginde Tiirk ka-
rikatiiriiniin yiiz yillik tarihgesinden ve 6zelliklerinden soz
etmenin olanag yok. Sanirim bunun geregi de yok. Ancak
Tiirkiye’de bigok giilmece dergisi yayimlamis bir giilmece
yazan olarak saptadigim bir gozlemimi agiklamaktea yarar
gdriiyorum. Yayimladigim dergiler araciligiyla giilmece yazar
ve karikatiircii yetismesine gok ¢aba gosterdim. Bu dergilerde
giilmece dykiisii ve karikatiir yarigmalari diizenliyordum. Ya-
rigmalara, kestirebilecegimden daha ¢ok 6ykii ve karikatiir ge-
liyordu. Gelen éykiilerin pekazi giizel, karikatiirlerin de pekazi
kotii oluyordu. Yillarca bu denendi, hep ayni sonucu aldim.

Bu ¢ok sagirtict bir durumdur. Tiirkiye'de sairin bollu-
gunu anlatmak igin, her ii¢ Tiirk'ten besi sairdir, diyorum.
Kolaylikla, her ii¢ Tiirk’ten ikisi karikatiir yapabilir, diyebiliriz.
Elbet bunun toplumsal ve tarihsel nedenleri olmalidir. Kimi
lilke insanlarinin kimi sanatlara daha bir yatkinlig1 oluyor.
Tiirklerin siire diigkiinliigiiniin nedeni olarak, Tiirkiye’nin
endiistriye geg gegebilmis olmasint gosterenler de var. Ornegin
Giircistan’da da sokaktan gecen herhangi on kisiden herhangi
i, lig sesli sarki sdyleyebiliyor. Kiibalilarin da dansa yatkin-
lig1 diinyaca iinlii.

Tiirkiye denilince, [sadan 6nceleri de var olan iiziim,
incir, pamuk, findik, tiitiin gibi driinlerle, bir de I[sa’dan sonra
var olan (1867) karikatiir akla gelir olmustur. Bugiin ¢agdas
diinya karikatiir haritasinda Tiirk karikatiiriiniin ¢ok 6zgiin,
dnemli ve genis biyeri var. Bana verilen adlara gore bu al-
biimde ¢agdas diinya karikatiir haritasinda énemli yeri olan
Tiirk karikatiiriinden bir kii¢iik demet sunuluyor. Benden de

*Bu yazi Berlin'de yayimlanacak bir karikatiir segkisine 6nsoz olarak kaleme
alinmis ve daha 6nce Milliyet Sanat Dergisi'nde yayimlanmigtir.



bu albiimdeki karikatiirciiler iizerine kisa degerlendirmeler
yapmam isteniyor.

Turhan Selguk: 1950’lerdeki Tiirk karikatiiriiniin yeni-
lenme devinisinin onciilerinden. 1960’larda kendi ¢izgisini
de agma cabasinda basar1 kazandi. Gergek yasaminda nasil
suskunsa, karikatiirlerinde de yazi - ¢izi gevezeligi yoktur. Dizi
karikatiirlerinde ¢ok konugmasi, ¢izgiyle roman yaratmak
zorunundan ileri gelir. Sergilerindeki yapitlarindaysa grafik
karikatiirdeki biiyiik ustaligini kanitlamustr.

Ali Ulvi Ersoy: Ali Ulvi yillardanberi hergiin gazeteye
karikatiir ¢izer. Onun her yirmi-otuz karikatiiriinden biri
basyapitur. Biiyiik usta ve biiyiitk derbeder. Ciinki bunca
bagyapit vermis olan biiyiik karikatiir ustastnin bagyapitlarini
bir albiimle derlememis olmast, diinyanin karikatiir sevenleri
icin biyiik sanssizlikeir.

Semih Balcioglu: Bagladig: bi¢imi ve bicemi degistir-
meden gelistirerek siirdiiriiyor. Araysglar1 bigeminde ve ye-
nilikleri karikatiiriiniin 6ziinde degil de, daha ¢ok karikatiir
igin kullandig gereglerde oluyor. Ornegin firga, kalem boya,
miirekkep yerine karikatiir gereci olarak toprag kullanmis ve
Tiirkiye'de ilk seramik karikatiirleri yapmugtur.

Eflatun Nuri Erkog: Cok sasirucidir; iki ayr karikatiir-
ciiymiis gibi, iki ayr tiirde karikatiirler gizer: s karikatiirleri
ve sanatsal karikatiirler. Iki tiirde de bagarilidir. Yazik ki gegim
zorlugu yiiziinden sanatsal degeri tstiin olan karikatiirlerini
daha az gorebiliyoruz. Otuz yil 6ncesinden bellegimde izi
kalmis karikatiirlerini animstyorum simdi. Diinya karikatiir
miizesinde yer alabilecek bagyapitlard: onlar.

Ferruh Dogan: Yiiregini geriye itip kafasiyla gizen bir
karikatiircii. Onun her karikatiiriinde bir Disiinen Adam
goriilebilir. Bence Tiirk karikatiiriiniin mithendisidir, ama sairi
degil. Bana, sanki karikatiirlerini bir yap1 projesini tasarlar gibi
tasarladi@y izlenimi vermistir.

Tongug Yagar: Karikatiirlerinin ¢ogu ¢izgiyle siirdir. Sanki
miirekkeple, boyayla degil de, parmagini kanina baurip iziyor
gibidir. Cizgi filmin Tiirkiye’de yeterince gelisememis olmas,

497



498

bu yetenegin alanini daraltmugur. Sinema endiistirisine gizgi
estetigini getirmeye ¢aligmaktadir.

Yalgin Cetin: Geng yasinda yitirdigimiz bu karikatiircii
benim dostumdu, ama kardesim, hatta oglum gibiydi. Karika-
tiirlerinin hem biciminde hem bigeminde siirekli olarak kendi
kendini agmaya calisirdi. Bu ¢abasi, hem meziyeti hem kusuru
sayilabilir. Karikatiirlerinde bir seckinlik diizeyi gozetmeye
calismugtir. Karikatiirde hep kendini aramaktaydr. Yiiz yil
yasasa yine de kendini aramasini siirdiirecekti.

Tan Oral: Mimarligimin mi karikatiirciiliigiiniin mi daha
once oldugunu bilmiyorum. Ama onun karikatiirlerinde hep
mimari (yapisal) bir saglamlik gormiisiimdiir. Giinliik karika-
tiir ¢cizmek zorunda olmas yiiziinden, estetik diizeyinden oz-
veride bulunmamas, ¢izgi estetiginden 6diin vermemis olmasi
en bilyiik basarisidir. Giincellikten kalkan karikatiirlerinde bile
siirekliligi ve kalicilig1 saglayabilen bir ¢izgi ustasidir.

Semiramis Aydinlik: Kadin - erkek esitligine inananlarda-
nim. Ama yine de Semiramis’in karikatiirlerine bakinca, imzas
olmasa bile, bu duyarli karikatiirlerin bir kadin elinden ¢iktigt
hemen anlagilir. Duyarliligi kimi karikatiirlerinde duygusal-
liga varir. O bu albiimdeki tek kadin karikatiircii. Basarisini
amatoree inatgilifina borgludur. Semiramis icin karikatiir, evet
bir ikinci istir ama, bir heves, bir hobi degil, bir karasevdadir.

Bu seckinin hangi ol¢iitle yapildigini bilmiyorum. Ama
bu, Tiirk karikatiiriinden kiigiik bir demettir. Bunu daha baska
Tiirk karikatiir albiimlerinin izlemesini dilerim. Ciinkii arala-
rinda diizey ayrimi gozetilemeyecek ¢ok karikatiircimiiz var.

Albiimdeki karikatiirciilerimiz i¢in boyle bikag satir degil,
sayfalar dolusu yazmak isterdim. Ciinkii onlar, yapitlar icin
kitaplar yazilmasini hak etmiglerdir. Bir 6nsoziin sinir1 iginde
kaldigim i¢in kendilerinden ve bu albiimiin seyircilerinden
(okurlarindan) beni bagislamalarini dilerim.

Tiirk karikatiirciilerinden kiiciik bir bélimiiniin bu al-
biimdeki karikatiirleri araciligiyla, karikatiir seven Almanlar
Tiirkiye’yi, Tiirk toplumunu taniyacaklar diye seviniyorum.

Milliyet Sanat /211, 1989



KULTUR YAZILARI

Kent Folkloru Ustiine Séylesi

Ediseri ve endiistrinin yaratugi kentlesme folkloru yiyip
tikketiyor. Endiistri devrimini yapmus ileri iilkelerin 6nce kent-
lerinde, sonralar1 da biitiiniinde folklor yitiyor. Nitekim gii-
niimiizde tarimsal, kirsal bolge halklarinin folklorunun, ileri
endiistri tilkeleri halklarinin folklorundan ¢ok daha zengin
oldugunu goriyoruz. Folklor belli bir yasam biciminin, {ire-
tim bi¢iminin yaratu@ iligkilerin sanat triinleri; folklorik
tiriinler herkesin olup da hickimsenin olmayan sanatlardir.

Basim, dokuma, plak ve benzeri endiistriler, sanat1 top-
lumsal kisisellikten bireysel kisisellige déniistiiriiyor. Artik
herkesin olan bir kisinin olmustur. Sanat iiriiniiniin sahibi,
miilkiyeti soz konusudur.

Asya ve Afrika iilkelerinin folklorunun renklilik, zengin-
lik, gesitlilik bakimindan Avrupa iilkelerinin folkloruna iistiin
olmasi, geri kalmig tilke folklorunun ileri tilkeler folklorundan
daha tistiin oldugu izlenimi veriyorsa da sosyalist iilkelerde
bunun béyle olmadigint goriiyoruz. Sosyalist yonetim, ileri
endiistriye gegerken ve bu gegis kisa siirede de oldugundan,
ulusal degerlerini, bu arada en bagta folklorunu endiistri-
nin baskisi altinda ezilip yok olmadan korumay: bagarmisur.
Hepsi de ileri endiistri iilkesi olan pek¢ok sosyalist iilkede,
folklorun her dalinin kapitalist iilkelere gore ¢ok zengin ve
renkli olmasi, folklorun endiistriye kargi hem korunmasi hem
de folklor tiriinlerinin endiistri yoluyla tiretilip yayginlagtiri-
labilmesindendir.
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Yurdumuzda ve agag1 yukar: benzer iilkelerdeyse ne folklor
liriinleri geregince ve yeterince korunabilmis ne de endiistri
(yeterince gelismemis oldugundan) folkloru ezip yok edebil-
migtir. Buna kargilik folklorun yiiz degistirdigini gérmekteyiz.
Kent folkloru denilmesinin dogru olup olmadigini bileme-
digim, kéy-kent kirmasi, kdy-kent alagimi yeni bir folklor
doguyor. Bu yeni melez folklor, folklorun yozlagmasi yada yeni
bir bigcimlenmesi diye yorumlanabilir. Kéy-kent kirmast bu
yeni folklor daha ¢ok kentlerde, kentlerin kiyilarindan tiireyen
gecekondu bélgelerinde olusup sonra biitiin kente yayiliyor.

Ankara’da yeni yapilmus bir gokdelenler mahallesinde,
onbes katli bir apartmanin bir dairesinde yemekteydik. Ev
sahibinin aydin hanimy,

— Dikkat ediyorum, kurulan her yeni apartmanlar mahal-
lesinin gevresini hemen gecekondular kugsatiyor ve belediye
bunu énleyemiyor... dedi.

Yiiksek apartmanlart gecekondularin kugattugini gérmek
icin dikkat bile gerekmez; ¢iinkii bu gokdelenlerle gecekondu-
larin konut kargithg; dikkat edilmese de insanin goziine batsyor.

Gokdelenleri kusatan gecekondulari o apartmanda otu-
ranlartn yapurttklarini séylemem sagkinlik yaratt. Bu yeni
kurulmus modern konutlarda oturanlarin gezginci saticilara,
kapicilara, ¢opgiilere, musluk, elektirik ve baska seylerinin
onaricilarina, badanaci ve boyacilara, daha bagka iscilere ge-
reksinimi olmayacak mi? Onlar olmadan o liiks yapilarda
yasanabilir mi? Bu hizmetli, is¢i ve ¢alisanlar —o gokdelenler-
deki dairelerde oturamayacaklarina gore— elbet bir konutta
yasamak zorundadirlar. Gecekondular gokdelenleri yaratmiyor
ama —dolayli olarak olsa da— gtkdelenler ve o modern konut-
lar gecekondulari yaratiyorlar. Ve kirsal bolgelerden gelen bu
gecekondu insanlart kendi folklorlarini bityiik kent yagamina,
biiyiik kentin endiistriyel yasamina katarak, agilayarak ve agila-
narak yeni bir folklor yaratiyorlar. Kadinlar kéyden getirdikleri
salvarin iizerine kent kadininin etekligini giyerek salvar - etek
karmas: bir giyim bi¢imi yaratiyorlar.



Dolmus miizigi diye yeni bir tiir sayllan miizige de
kdy - kent kirmasi bir miizik diye bakilamaz mi1?

Ekonomik yapist degilse bile giincel ekonomik kosullart
tilkemize oldukga benzeyen Filipinler'e gitmistim. Manilla
Havaalanr’'ndan kente arabayla giderken dikkatimi ilk ¢eken
sey “Cipney” denilen arabalar olmugtu. Iklim gok sicak oldu-
gundan varliklilarin konutlarinda, otellerde, biitiin arabalarda
havasogutucuyla yasanabiliyordu. Cipneylerinse havasogu-
tucusu yoktu ama, iistleri ortiilii ve yanlari agik oldugundan
havalaniyordu. Bu arabalarin 6zelligi, iisdlerindeki gozalica
siislemeleriyle takilartydi. Cipneyler, ilkel Filipin halklarinin
daha énceleri ve o zaman da kullandiklar tily, kemik, bez,
keramik, boncuk, kék, islemeli afag tiiriinden goz degmelik ve
siislemelerle ¢ingll ¢ingildi. Cipneyler en ac1 renkli boyalarla
siislenmis, ¢izilmis, resimlenmisti. Ilk géren icin gok sasirtici
bir olay; dért tekerlek iistiinde bir ciimbiis, bir seving, bir
bayram firtnast esip gidiyor. Igindekiler de ¢iglik ciglik...
Cipney’in bu arabalarin markasi oldugunu, Cipneyleri bir
Filipin fabrikasinin yapugini sanmisum. Oysa bunlar ABD
maly, bildigimiz arazi arabalart ‘Jeep’lermis. Bu sicak bélge iin
iistii tenteli yada kapali, heryani agik 6zel jeepler yapmuslar.
Filipinliler “Jeep”i “Jeepney” yapmuglar, arabanin digin1 da
icini de dyle allayip pullayip renklendirmisler, boyamuglar,
siislemigler ki, o Amerikan arabalart Filipinlilerin canl bir
folklor arac1 olmus. Arabanin Amerikan mali oldugunu tani-
ma olanag) bile kalmamus.

Bu Jeepneyler, Filipinlilerin kéy - kent kirmast yeni folk-
lorunun iiriinii oldugu i¢in turistlerin biiyiik ilgisini ¢ekiyor.
Boylece bir tagittan ¢ok turistlerin gezi araci olarak kullaniliyor.

Filipinlilerin ABD Jeeplerini, folklorlarini katarak Jeepney
—yani kendilerinin— yapmalari, bizim siiriiciilerin arabalara
boncuk, sarimsak, masallah yada bagka levhalar, dualar, dig
vb. géz degmelikler takmalari gibidir.

Bilmiyorum ama 6yle sanirim ki folklorun sozlii yazin dali
(gezgin ozanlar, saz ve halk ozanlan), siislemeden, ¢izimden,
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tas oymadan sonra baglayip gelismistir. Filipin Jeepneylerinde
gizim, renk ve desen vardi ama o arabalarda hig yazi, dize
gormedim. Oysa bizde kdy - kent kirmasi kent folkloru engok
arabalara yazilan siirlerle kendini gdsteriyor.

Arabalara yazilan bu siirler ilkin halkin ‘kaptikagt’ dedigi
minibiislere yazildi. Gazete ve bagka iletisim araclarinin zor-
lamasiyla o giizelim ‘kaptikacty’ sézciigii halka unutturuldu,
minibiis sézcigii de yayginlagti. Halkimiz, ince begenisi ve
yaraticihigiyla “Buldozer”e de ‘yoldiizer’ diye olaganiistii bir
kargilik bulmustu. Ama aydinlar, basin ‘yoldiizer'i benimse-
meyince kaptikagt: gibi, yazik ki yoldiizer de unutuldu.

Kapukagulara siirler yazilmadan énce kamyonlarda yazilar
goriililyordu. Ama bunlar daha ¢ok mavna, gatana ve deniz
motorlarindaki “ejder-i derya” gibi tagitlara konulan adlar
yada “Allah selamet versin”, “Yolun agik olsun” gibi iyi dilek
yazilarrydi. Kapukagtilara yazilmaya baglandiktan sonra bagka
tagitlara da siirler yazilmaya baglandi. Bu siirlerin kapuikagti ve
baska tagitlara yazilmasi 1950’lerde baglamistir. Menderes'in
biiyiik dis borglanma politikasiyla, Tiirkiye’de sonu felakete
varan bir olaganiistii para bollugu olmug ve sanki biiyiik kagit
para yiginlarindan paralar ugusur gibi havadan para kapilmaya
baslanmisu. Bu para bollugu dénemi, demiryolu aleyhine
gelisen karayolu tasimaciliginin da gelisme dénemiydi. Kap-
tikagtilarin yayginligi ve kolayca kaptikagti satin alinmasi bu
doneme rastlar. Askerliklerinde yada bagka yolla siiriiciiliik 6g-
renen kirsal bolge insanlari ya kendileri bir araba alma olanag
buldular yada baskalarinin arabalarinda siiriicii olarak calisti-
lar. Iste boylece koy- kent kirmast kent folkloru bu arabalarda,
sdyleyeni bilinmeyen siirler olarak yazilmaya baglands. Daha
ok arabalarin arkalarina yazilan yada takilan bu yazi levhalart
oyle santyorum ki her yazari, hatta her aydini ilgilendirmistir.
Bu yeni kent folklorunun saptanmasi, degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi gerekiyordu. Giirkal Aylan’in Sanat Olays’nin
7. saywsindaki yazisinda, Omiir Biter Yol Bitmez adli bir kitapta
boyle bir derleme ve degerlendirme yayimlayacagini 6grenince



sevindim. Ben de bu siirleri 6zellikle izleyerek degil de, bir
yazar ilgisiyle topluyordum. Sanat Olay’ nda Giirkal Aylan’in
yayimladiklarinin disinda, benim saptadigim tagit arkalarinda
yazilt siirleri yada siir degerindeki yazilar, belki isine yarar
diye sunuyorum. Tagitlardaki bu yazi ve siirleri ben daha ¢ok
yazinsal olarak yorumluyorum. O siiri, o sozii ilk soyleyenin
ruhsal durumunu, diisiincesini kendimce kestirmeye, tasarla-
maya galigtyorum. Bu bana bindigim tagitta yol boyunca giizel
bir ugras oluyor.

Tastt arkasi yazilarinin bana en giizel geleni, beni engok
etkileyeni sudur:

“Yanindaki kimdi 0?”

Kiskanglig: anlatmakta “Yiiziinde goz izi var,/ Sana kim
bakt1 yarim...” ikiligi ne denli giizelse “Yanindaki kimdi 0?”
s6zii de bana o denli giizel ve etkili geliyor. Neden? Once, son
kertede yalin sézle anlatiliyor kiskanglik. Ama daha da 6nemli-
si, “Yanindaki kimdi 0?” diyen insanin sesini duyuyorum, yii-
ziinii ve kendini goriiyorum. Ug sozciikle, bir insan salt ruhsal
durumunu anlatmakla kalmayp fizik sesini de duyurabiliyor,
kendisini tantyip gérmeyenlere biyolojik olarak kendini de
gosterebiliyorsa, bu yazin sanatinin en biiyiik bagarisidir.

“Yanindaki kimdi 0?”

Iste ii¢ sdzciikle yalin bir bagyapit! Bir yazar kiskandiracak
denli giizel... Bu sézii sdyleyen erkek... Sesini duyuyorum:
Kalin, boguk sesli bir delikanli. Sik ¢alilarin diken dikenleri
arasindan bir siiliin yada tavsan ¢ikar gibi, sesi girtlagindan igte
oyle cikiyor; boguk boguk, yirularak... “Kimdi o yanindaki?”
demiyor, “Yanindaki kimdi?” demiyor, “O kimdi?” demiyor.
Tiirkgenin kuralini bozup degistirerek, ama bir anlam katarak
“Yanindaki kimdi 0?” diye soruyor. Bu yaziy1 goriince salt o
s6zii sdyleyenin sesini duymuyor, salt onu gérmiiyor, kiskan-
dig1 kadint da gériiyoruz. Korkudan, riizgarda pirpirlanan
kavak yapracig: gibi tir tir titreyen bir giizel kiz... Korkuyor,
clinkii kendisini kiskanan delikanlinin ne yapacag bilinmez.
Sevmesine ikisi de birbirini seviyor, dliimciil bir sevgiyle...
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“Yanindaki kimdi 0?” diye kiskandigs sevgilisine soran de-
likanlinin yiiziinii de, kendisini de gériiyorum. Sag turagindan,
biyiklarindan, agzindaki cigarasina, ayakkabisina dek, sallana
sallana afili yiiriiyiisiine dek, biitiin ayrinulariyla, biitiin davra-
nglartyla goriiyorum O’nu... Hani nerdeyse, bir araba vapuru
yolculugumda gordigiim siiriiciiler arasinda O’nu gorsem
hemen tantyacagim: Iste bu! “Yanindaki kimdi 0?” diye soran
delikanli iste bu... Hig sakas1 yok. Gevezelik de etmez. Az
konusur, tig sozciikle ¢ok sey anlatir.

Bilmem ki, benim goziimiin 6niine geldigi gibi “Yaninda-
ki kimdi 0?” diyen o boguk sesli delikanl: sizin de géziiniiziin
oniine geliyor mu?

*

Araba arkasi yazilarinin bigok gesitlemeleri var. Ornegin
“Ekmegim bilek zoru/ Allahim beni koru...” ikiliginin degisik
bicimlerini okudum araba arkalarinda.

Oyle saniyorum ki bu araba arkasi yazilarinin kimisi
6256z, deyim, atasézit olarak kalip dilimize yerlesecek. Iste
oylelerinden bir 6rnek:

“Nerde trak, orda birak!”

Arabanin motoru bozulunca, yapacagim diye ugrasip da
biisbiitiin bozma; bozuldugu yerde birak, bir onariciyr bul
getir yada onariciya gotiir.

Bikag araba arkasi yazis1 daha:

“Arabanin yenisi, stirliciiniin eskisi”.

“Gozyasim ickim oldu.”

“Kaderimdir giderim,

Kismetimse dénerim.”

“Severken lenden giinah sorulmaz.” (Bu yazinin pekgok
gesitlemeleri var.)

Cok begendigim araba arkas: yazilarindan biri de su:

“Riizgarima kapilma, sen de yanarsin.” Bu da siirsel bir
deyis.

“Takma kafana.”

“Ne soylersen bir fazlasi.”



Batr’nin ve 6zellikle Amerika’daki ‘hizlt yagam’ akiminin
etkisiyle bizim kaptikagularin arkalarina dek uzanmig araba
arkasi yazilart da var: “Hizli yasa, geng 81, cesedin yakugikli
olsun!” gibi 6rnegin.

Siirsel bir ilen¢ &rnegi: “Havan batsin Melahat”. Bu ilen-
cin 6zelligi, yeni deyimlerin nasil halk diline girdigini gos-
termesidir. ‘Hava yapmak’, ‘hava atmak’, motorlu tagitlarin
yasamimiza girmesinden sonra dogmugtur. Daha 6nce ‘hava
almak’ diye bir deyim vardi ama lastikli tagit tekerleklerine
hava verilmesi s6z konusu olduktan sonra ‘hava yapmak’,
‘hava atmak’ gibi deyimler de ¢ikt1 ve bu yeni deyimlerden de
“Havan batsin Melahat” gibi siirsel ilengler dogdu.

Pekcok cesitlemeleri olan araba arkasi yazilarindan biri
de su:

“Mecbur muyum sevmeye

Gozlerin giizel (yesil) diye”

“Seni kimse sevemez

Benim sevdigim kadar.”

Bu sonuncu da her sevenin dogal enayiligini gosteriyor.

“Tak tak

Kim o?

Ask...

Defol?”

Bu da 6zgiir dlgiiyle bir siirsel araba arkasi yazisi.

Cok sevdiklerimden biri de su:

“Ask denen zikkim

Benim de hakkim.”

Araba arkasi yazilarinda ‘hakimane’ sdylenmis siirler de var:

“Diismanlar senin olsun,

Dostlarim yeter bana.”

Alayls, giilmeceli olanlar1 da var:

“Anlat anlat, heyecanli oluyor.” Bu sézde de géziimiizde
goriiniim canlantyor. Tagitin kizgin siiriiciisii, penceresinden
basini uzatmis, oteki tagiun siiriiciisine gunu yanlis bunu
yanlis yaptin, diye séylenip duruyor. Hakli yada haksiz, bu
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gidis-gelis kalabaliginda sylenmesinin kendi sinirini bozmak-
tan baska bigeye yaradigi yok. Oteki hig kizmadan, keyfini
bozmamak i¢in yanit veriyor:
— Anlat anlat, heyecanli oluyor...
*
“Hadi gel gezelim,
Gurbette giizelim.”
*
Trafik kazalarina kargt uyari savsozii yarigmasinda kazanan
bir savsdz de araba arkalarina yazilan yazilar arasinda:
“Acele giden ecele gider.”
Bu savsoziin ‘hakimane’ séylenmis siirsel 6giidii de bir
araba arkasi yazisinda soyleydi:
“Geg kaldin desinler,
Gegmis olsun demesinler.”

%)

“Kim demis erkekler aglamaz diye...”

*

“Senin derdin dert midir,

Benim derdim yaninda.”

*

Araba arkasi yazilani giincellestikge politika da girmistir.
Begendiklerimden biri de su:

“Solda buldum zevkimi,

Sagda nege ne arar...”

K&y - kent alagimi olan bu kent folkloru, kentin kogullar:
geregi endiistrinin {irtinii olmaktan kurtulamiyor. Araba arkas:
yazilarinin pekgogu, upki basili satillan dualar, ayetler gibi sac-
lara kabartma yapilarak, plastiklere, kartonlara renkli basilarak
gogaltilmaketa, tiretilmis bir mal olarak siiriiciilere satilmakta-
dir. Burda dikkatimi geken sey, bu endiistriyel ¢ogaltmada en
giizellerinin degil, en ¢irkinlerinin se¢ilmis olmasidir. Bunu

da dogal saymak gerekir.
Vakif, 16 Temmuz 1981



Belediyeler A¢isindan Kiiltiir Sorunu*

Yerlere Tiikiirmeyin!
Cigekleri Koparmayn!
Copleri atmayin!
Buraya isemek yasak!
Hig mi 5zgiirlitk yok,
Bilmem ki ne yapsak?

Nerdeyse ¢oziimsiiz denilebilecek, sonsuz ve siirekli tartigma
konulart vardir. Ornegin “Sanat sanat igin mi, yoksa toplum
i¢in mi?” gibi. Yine rnegin “Bir kente 6nce kanalizasyon mu,
yoksa tiyatro mu gerekli?” gibi... Bu sorunlarin kesin bir ¢6-
ziime varmadi1 sanilarak bu demirbag konularin tartigmalar
da siiriip gidiyor.

Bir kente dncelikle tiyatro mu, kanalizasyon mu gerekli
sorununu bagka &rneklemelerle soyle cogaltabiliriz; bir kente
oncelikle firin m1 gerekli, yoksa konser salonu mu? Bir kente
tagttlar mi gerekli, yoksa festivaller mi? Kentin suyu mu, yoksa
kiltiir saray1 mu1 6nce gelir?

Otedenberi secenekli olarak ortaya konulan bu sorulara
birlikte yanit vermeye ¢aligalim.

Kimi aydinlar, ilerici kesimden kimi kisiler bile su dii-
siincededirler: “Daha kanalizasyonu bile olmayan, cirkefleri
yollardan akan bir kentin tiyatro nesine! Halkinin yiyecegi
katkusiz ve saglik kosullarina uygun ekmegi bile olmayan kent-
te konser salonu yapmaya kalkigmak sagmadir! Yollart bozuk
bir kentte festival diizenlemeye kalkmak gdsteristen bagka
bisey degildir! Igecek suyumuz yokken kiiltiir saray: kurmak,
halkgilik degildir!”

Kimi ilerici aydinlarin bu diigiincelerini halktan kimi
kisiler de, ‘Ayrani yok i¢meye, atla gider segmeye!” atasdziiyle
desteklerler.

*“Kiiltiirel Yasamin Orgiitlenmesi ve Belediyeler” baghikli forum konusmas!
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Bu yargilar gergekten dogru mudur, yoksa bize 6tedenberi
dogrudur diye belletildigi i¢in bu yargilarin dogruluguna
kosullanmig miy1z? Digtan bakisla, dahaca kanalizasyonu bile
olmayan bir kentte tiyatro yapmanin sagma oldugu insana
dogru gelebilir.

Bizden onceki kugagin iktidarlardan yana pek¢ok iinlii
yazarlari, bir kentte operanin da, konser salonlarinin da, resim
galerilerinin de, firin denli, kanalizasyon denli gerekli oldugu-
nu savunurlarken, simdiye dek su iki kaniti gdstermiglerdir:
Birinci ve Ikinci Diinya Savaglari sirasinda bombalanan Avru-
pa kentlerinin insanlari, firin énlerinde oldugu gibi operaya
bilet almak i¢in de opera kapilarinda kuyruk oluyorlarmus.
Yani uygar olmak igin gerekli kogullardan biri de en bunaliml,
en sikinuli ginlerde bile tiyatro ve opera izlemenin, konser
dinlemenin gereksinilmesidir. Uygarlik adina ileri siiriilen bu
yargunun yiizeysel bir Bat taklitgiligi, hem de Batr'nin egemen
stnuflarinin taklitgiligi oldugu agikur. Toplumun kendi gerek-
sinmesinden dogmadan, Bat toplumunda egemen siniflarin
gereksindigi kurum ve degerleri almaya kalkigmak uygarlik
degil, uygarlik taklitciligi olur.

Bu eski kusak yazarlarinin ikinci kanit1 da sudur: Bir
kentte yasayan insanlarin biyiik gogunlugu dahaca sanatla
iligki kuramamiglar diye, seckin aydinlart yiiksek diizeyde
kiiltlir yagamindan yoksun birakmak onlara haksizlik etmektir,
giderek esitsizliktir; sanatsever seckin hemgerilerin de kiiltiirel
gereksinmeleri kargilanmalidir.

Kanalizasyona, yola, ekmege, yani 6zdeksel gereksinim-
lere 6ncelik tanimak diisiincesi, genellikle bireyle toplumu
birbirine karigtirmaktan, toplumu da bireymis gibi deger-
lendirmekten ileri geliyor. Bireyler i¢in ekmek, su, as, yol
gibi ilk dogal gereksinmeler karsilanmadan bireyin kiiltiirel
gereksinimleri diisiiniilemez bile. Ciinkii acken tiyatro sey-
redilemez, susuzken miizik dinlenemez. Bireyler icin dzdek-
sel yasam elbet kiiltiirel yasamadan 6nce gelir. Ama toplum
bireylerden olustugu halde, bireysel degerlerden baska, ay-



11 bir toplumsal deger kazanir; boyle olunca da toplumsal
gereksinmeler bireysel gereksinmelerden bagka olur. Iste ne
dzdeksel gereksinmelere ne kiiltiirel gereksinmelere 6ncelik
tanyarak, yani ne kanalizasyona ne tiyatroya dncelik vererek,
toplumun hem 6zdeksel hem kiiltiirel kurum ve kuruluslara
ayni zamanda gereksinmesi bundandir. Kiltiir olsa da olur
olmasa da olur tiiriinden yakaya takilir bir siis mudiir ki akla
kanalizasyondan, sudan, yoldan sonra gelsin? Kiiltiiriin iglevi
nedir? Kiiltiiriin islevi insanla doga, egya, toplum ve baska
insanlar arasindaki iligkiyi kurmakuir. Kiiltiiriin iglevselligiyle
bu iliski kurulmadikea, bireyler toplumsal varligin gergek
sahibi olamazlar. Bir kent belediyesi istenildigi denli modern
kanalizasyonlar: yapsin, elektrik, telefon, havagazi borular
désesin, yani altyapt kuruluglarini yapsin, o kentin insanlar
kiiltiirel egitimle bunlarin gergek sahibi olacak kiiltiirel diizeye
gelmemislerse bunlari kullanamazlar; kanalizasyonlar tasar, su
yollart tikanur, telefon telleri koparilir, trafik isaretleri kirilir
ve yine o kentin insanlari, ya ak badana ya kara katranla ve
cirkin harflerle “Eseklere mahsus heladir” yazili duvarlarin
dibine igerler. Ciinkii genel helasi olmayan biyerde duvara
“Buraya isemek yasakur” diye yazmak, “Donuna isemekte
ozgiirsiin!” demektir.

Kendi kentim Istanbul’dan 6rnekler vermek istiyorum.
Istanbul Belediyesi kimi duvarlara, kimi yerlerde de bezlere,
kentin temiz tutulmasini giitleyen yazilar yazdi. Tam da bu
yazilarin bulundugu yerler, sanki “Céplerinizi aman bagka yere
degil, ille buraya atin!” denilmis gibi, ¢op yiginlariyla doldu.
Yine Istanbul Belediyesi, basartli bir gidis-gelis diizenlemesiy-
le Karakéy alaninda ¢ok giizel bir kentgilik 6rnegi verdi. Bu
cok kalabalik alani gigekleyerek, ¢cimenleyerek giizel bir gori-
niime soktu. Ama bir hafta bile gegmeden biitiin ¢igekler yo-
lundu, biitiin ¢imenler ¢ignendi. Uzaga degil, gidin Sofya’ya...
Kentin sokaklar1 da, kentler arast yollar da bizim Giilhane Par-
kindan cok daha ¢icekli, gok daha diizenli bir parktr. Ustelik
orda cicekgi diikkanlarinda gigek de bizdekinden pahaliyken,
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yoldaki ¢icekleri koparmay1 kimse disiinmez. Kitap okuma-
yan, konferans dinlemeyen, konsere gitmeyen, tiyatro seyret-
meyen, festivale katlmayan hemgeri, kiiltiirel egitimden geg-
medigi icin, kendisiyle doga, esya ve toplum arasinda iligki ku-
rulmadigindan, kendisini kentin ¢iceklerinin, kentin giizelli-
ginin, kentin diizeninin sahibi saymaz; tersine onlara yaban-
c1, hatta diigmandir. Istanbul’un kalabalik alanlarina, yayalarin
tagtt yollarina ¢itkmamalart igin biiyiik paralar harcanip 6rme
demir tellerle sinirlar konulmugtur. Ama bu demir 6rgii teller
koparilmigtir. Bunlari koparanlara kizmak bogunadir. Bu 61-
gii tellerle insanlar arasinda iligki kurulamadig, kentin hem-
serisi yolun, giceklerin, bu tellerin sahibi olamadig; i¢in onla-
rt bozmaktadir. Eksik olan 8gretim degil, kiiltiirel egitimdir.
Ornegin Kadikdy - Karakdy arasinda igleyen vapurlarin alt sa-
lonlarinda cilali kaplama tahtalarina, koltuk kaplamalarina
boyali kalemlerle, ¢akiyla, ¢iviyle ¢izilerek yazilar yazilmigtir.
Bunlari yapanlarin ¢ogu, yazilanlardan anlagildigina gore lise
dgrencileri, hem de yabanci dil 6gretimi yapan okullarin 6-
rencileridir. Demek iyi bir dgretim gérmektedirler, ama kiil-
tiire] egitim bagka geydir.

Su giizel kentimizin duvarlarina bir bakiniz; en degerli
anitlartmizin duvarlarina, en girkin yazilarla, yanlis yazimla,
renk renk akmus boyalarla partilerin simgeleri olan harfler ve
tiirlii savsdzler yazilmugtir.

Biitiin bu ¢irkinliklerin énlenmesi igin, yurttagin esya,
doga, insan ve toplumla iligkisini saglayacak olan kiltiirel
egitimden gecmesi gerekir; ancak boylece yurttas, kentinin
kanalizasyonuna, gicegine, parkina, yani biitiin gereklerine ve
giizelligine sahip olur.

Birey icin “Once ekmek mi, tiyatro mu?” sorunu vardir.
Ama toplum igin béyle bir sorun yokeur. Yurttaga, ekmek yada
tiyatrodan birine éncelik tanimadan, her ikisi birden, ayni za-
manda gereklidir. Ciinkii insanin biitiin 6zdeksel varliklarinin
gercek sahibi olabilmesi, o 6zdeksel varliklarla insanin iligki
kurmasina baglidir; bu da bir kiiltiir diizeyini gerektirir.



Bir kentte, kiiltiir araglar olan park, tiyatro, sinema,
miizik salonlari vb. pek¢ok olsa da, bunlarla halkin iligkisi-
ni kurmadikga, biitiin bunlara halk yabanci kaldikga, halk
bunlardan yararlanmadikga, elbet o kentin insanlari yabancist
olduklarn kiiltiir iiriinlerinin dilsmani olacak ve her diigmanin
diisman oldugu seylere yaptig1 gibi alandaki 6rgii tellerini de-
lecek, anitlara o girkin yazilart yazacak, genel tagit koltuklarini
paralayacakuir. Ciinkii bunlar gergekten kendisinin degildir.

Iste buyiizden belediyelerin gérevi ekmek firint, yol, ka-
nalizasyon, stadyum yapmakla ve bunlar bigimsel olarak
koruma 6nlemleriyle bitmiyor. Sokaklara, tagitlara, alanlara,
parklara, bizden baska hicbir yabanc: tilkede goriilemeyecek
olan “Yerlere tiikiirmeyin!” yazili levhalar asmakla okuryazar
olmayanlara higbigey soylenilmedigi gibi, kiiltiirsiiz okurya-
zarlara da tiikiiriilecek yerin bu levhanin oldugu yer oldugu
hatirlatilmis olur.

Antalya Festivali’nin salt mutlu azinligin, bir béliik seckin
aydinlarin, kiiltiirlii goriinme gosterisinde olan zenginlerin
yararina ve tekeline sunulan Istanbul Festivali gibi oldugunu
sanmiyorum. Festival gergekte bir kiiltiir egitimi hizmeti ol-
mali, festivalden 6ncelikle kentin hemgerileri yararlanma-
hidir.

Bikez konugmasini dinledigim Antalya Belediye Bagka-
ninin, Antalya Festivali’ni 6ncelikle hemgerilerinin kiltiirel
egitimi amacinda diizenlemis olduguna inantyor, bunu umu-
yor, boyle olmasini diliyorum.
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Bir Ugak Yolculugunda Kahraman Ustiine
Disiinceler

Degerli meslekraglarim,

24. Uluslararas: Yazarlar Toplantist'nin konusu olan “Kiil-
tir Kahraman’ iizerine bir konusmaya hazirlanmaya ciddi
olarak kararliydim. Ilk aklima gelen kiiltiir kahramanimiz
Nizim Hikmetti. Sagcr diinya goriisli Mehmet Akif de bir
kiltiir kahramanimizdir. Kiiltiir kahramani olarak Namik
Kemal’in de, Tevfik Fikret, Sinasi ve Pir Sultan Abdal’ln da
tarihimizde 6nemli yerleri vardir.

Bilindigi gibi ugaktan birakilan bir tas diigerken, yere
yaklastik¢a hizi gittikge artar; hizinin en yiiksek oldugu anda
topraga carpip diiser. Biz yazarlar, yiiksekten diisen taglara
benziyoruz. Tagin diigerken hiz1 gittikge arttigs gibi, yazarlarin
da yaglandikea isleri ve ¢aligma hizlar1 artiyor. Tag hizinin en
artugs zamanda nasil topraga carpip diisiiyorsa, yazar da isinin
ve galisma hizinin en artu zamanda tiikeniyor.

Benim de, gokten diisen tagin hiz1 gibi, son yillarimda
iglerim ve ¢aligma hizim éyle artt ki ne denli ¢ok caligsam
islerimi yetistiremez oldum.

Bu sézlerimden, Tiirk kiiltiir kahramani iizerine konus-
mami hazirlayamadigimi anlamigsinizdir.

Bu yogun ¢alisma hizi i¢inde zaman cimrisi bir yazar ol-
dugumdan, en kiigiik zaman béliimlerinden bile yararlanmaya
calistyorum. Istanbul’dan ugakla Belgrad’a gelirken, igimde
hep 6devini yetistirememis bir kiigiik dgrencinin tedirginligi
vards. Iste o tedirginlik iginde, diinyadaki biiriin kiiltiir kahra-
manlarinin ortaklaga hangi niteligi bulundugunu diisiindiim.
Ornegin bir Tiirk kiiltiir kahramaniyla Hin kiiltiir kahrama-
nin1, bir Sirp kiiltiir kahramaniyla ABD kiiltiir kahramani
arasinda ve biitiin kiiltiir kahramanlarinda birbirlerine benzer
bir yan var muidir? Kaulip katilmayacaginizi bilmiyorum ama



diinyanin biitiin kiiltiir kahramanlarinda ortaklaga bir nitelik
oldugu kanisina vardim. Nedir bu benzerlik?

Kiiltiir kahramanlari, siradan insanlar i¢in utan¢ nede-
ni sayilan, agagilayici, kiigiiltiicti ve ayip goriilen herseyden
kurtulmus ve arinmuglardir. Kiiltiir kahramanlarinin da ya-
samlarinda, insan olduklari icin, elbet olumsuz, ¢irkin, kotii
davransglart olmustur. Ama bu olumsuzluklar, cirkinlikler,
kotiliikler onlarin agagilanmasina, kiigiiltilmesine, ayiplan-
masina neden olmazlar. Onlar 6ylesine bir yiiceligin doruguna
yiikselmiglerdir ki, insanlara 6zgi ¢irkinlikler, yanhgliklar,
aywplar, biitiin bu olumsuzluklar ¢ok agagilarda kalir ve onlarin
bulundugu doruga sigrayamaz.

Kiiltiir kahramaninin —hatta mitlesmis olanlarin bile—
gergek yasamini 6grendigimiz zaman, yanhslar, kiigiikliikler,
cirkinlikler gormeyiz. Biitiin bu olumsuzluklar, salt bireysel
degil, kimileyin toplumsal utanglar bile olur. Ama yine de
kiiltiir kahramanini doruklardan agag: indiremez. Alalim
Sokrates yada Galilei’yi... yada Oscar Wilde’t, Caykovski'yi,
Rimbaud’yu...

Oyle ki insan i¢in en asagilayici bir nitem olan vatan ha-
inligi bile kiltiir kahramanunt yerinden yurdundan edemiyor.
Bu soziime Tiirkiye’de kargi gelecekler ¢oktur. Bilmem burda
ne diyeceksiniz? Ama bu yargimi kanitlayan 6rnekler var
yasamda. Ikinci Diinya Savaginda Italyan radyosundan ABD
aleyhine konugsup fagizm propagandas: yapug i¢in Mr. Hov-
hov adi takilan Amerikali sair Ezra Pound’u vatan hainligi bile
ulaguiy yiicelikten agag1 indirememistir. Yaslt dneminde Nazi
yanlist oldugu igin, yurttaglarinin kendiliklerinden kitaplarini
yaktgt Knut Hamsun da dorugundan indirilemedi. Odiiliinii
fasist partiye bagislayan Pirandello da 6yle...

Ben elbet en ug noktalardan 6rnekler verdim. Biitiin kiil-
tir kahramanlari icin ayni seyi sdyleyemeyiz, ama onlarin
higbiri de melek degil, hepsi bizler gibi insandur.

Hig kuskunuz olmasin ki, kiiltiir kahramanlarinin olum-
suz yanlarinin insanlara 6rnek olmasini istiyor degilim. Ama
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onlarin da yagamlarindaki utangh davraniglarin, kiiltiir degerle-
rini higbir bi¢imde etkileyemeyecegini séylemek istiyorum.

Iste, galisma hizimin ok, pekgok arttg bu yasimda,
ugak yolculugu sirasinda bile galismak zorunda oldugum igin
bunlan diisiindiim: Kiiltiir kahramani, siradan insanlarin
utanglarindan higbirinin aruk sigrayamayacagy yiicelikteki
arinmig insan demektir.

Déniisiimde ugakta neler diigiinecegimi merak edenlere,
benim de onlarin ugakrta neler disiindiiklerini merak ettigimi
bildiririm.

Belgrat- Yugoslavia Oteli /oda 612, 17 Ekim 1987
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