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ÖJ{SÖZ 

Sanat ve 'Top{um adıy{a yayın{adığımız bu notfar /(ji[tür 
tarifiinin en ifgi çef.:_ici afanfanndan biri ofan sanatı ve sanat!a 
topfum arasuufal(j kJırşı[ık..(ı i{iş/(jyi sorgııfamaya ça{ışınaK.Jadır. 

fjeııef bir ya/(faşım çerçevesinde i{f(jn sanatın top{umsa{ 
bir o(gu oftfuğunu kf:ınıt{ayacal(_ bi{gifere yer veri{mekJe ve 
sanatın topfumsa[[ığı tartışı[ına{(Jadır. Sonraki 6ö(ümferde ise 
coğrafya çevresi r1e topfumsaf çevreyfe ifgi{i çeşitfi öğeferin sanat 
iizerintfef(j et{(jfcri ve çeşidi sanadamı fıer birinin top{umsa{ 
çevre ü.zerintfe{(j etK._iferi 6efirfenmeye ça{ışıfınakJadır. 

'Böy{efil([e gerçek..{eştiri{mel(_ istenen, sanat sosyo{ojisine 
i{işk..iıı gwd 6i{giferi 6ir araya getinııefc_ ve 6u fcpıııufal(j çeşitfi 
görüşferi irddemel(_ ve tartışmaya açmakJır. 

'Burada ak..Jarmaya çafıştığmıız 6ifgi{ertfen ve 6efirfemeye 
çafıştığımız 6ak.ış açısından, k.çııııya i{gi duyan(ann yanısıra 
'Ej1itim-Öğretim a(arıı içerisinde geniş 6ir Kf!Simi ofuşturan 
fjüzef Sarıadar ve Sosya( 'lJifim{er öjJrenciferinin de 
yarar!anacağına inanıyorum. 

1Jıı /(jtapçığın ortaya çı/(ma.sında 6eni yürekfendiren 
yak.Jn(arıına ve yayına fıazır(aıımasıntfa etTUği geçen :fen­
'Edebiyat :Ja/(_ü{tesi, Sosyofoji 'Bö{ümü .9lraştırma fjörev{isi 
arl(_adaş{arwıa teşel(_k_jir 6orçfuyrım. .9lrş.fjör.?.lustafa 
Ç'Ü'J{'D'l.iZ'ürı oCağanüstü çabafannı ise özd[il(_f.e anıyorum. 

S. fj'ÜLL'ÜL'Ü 
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GIRIŞ 

G ü n ü m üze dek geçi rdi(ji  evr imleşme s ü reci 
içerisinde insanla insan, insanla toplum ve insanla do�a 
i l işki ler i n i  an lama ve açıklamada olmadan-olmaz bir 
bi lg i  ve bi l im alan ı n iteliğ i kazanan Sosyoloj i 'n in çok 
gen iş  bi r düşünce u fku , çok karmaş ı k  bir ku ramsal 
çerçevesi ve say ıs ız  uygulama alan ı bulunmaktad ı r .  
Öyleki bugün Sosyoloji'yi tüm yönleri ve  alanlarıyla içine 
alan bir  tanım bulmaya çalışmak, hem aşırı derecede 
cesurca bir girişim hem de sonuçsuz bir çaba olabi l i r .  
Yapılmas ı gereken belki de onun diğer sosyal bilimlerle 
olan s ı n ı r  çizgi ler in i  - ki bunlar ı n  tümü de�işl\en ve 
geçişlere o lanak sa() lar niteliktedir - derinleştirmektir .  
Ayr ıca Sosyoloj i  bilg i  kuram ı n ı n  tart ı ş ı ld ı(j ı  B i lg i  
Sosyoloj is i ,  eylem kuram ı n ı n  tart ı ş ı ld ı ğ ı  S istematik 
Sosyoloj i gibi alanla rıyla da bin lerce y ı ll ık  Felsefe 
ağacı n ın  kökleri ne bağlanmaktadı r. 

Biz burada onun henüz yeterince gel iştirilmemiş ve 
ülkemiz için yen i sayı lması gereken dalları ndan birine; 
Sanat Sosyo loj is ine yönel iyo ruz.  Sanat Sosyoloj is i  
açıs ı ndan sanat alanı en genel  anlamında toplumsal bir 
alandı r. lık insan toplu luklarıyla birl ikte, onlar ın yeme­
içme, barı nma,  korunma gibi temel gereksinimlerine eş 
de(jer bir gereksinimi sanatsal bir düzlemde karşı lamak 
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üzere ortaya çıkm ıştı r. Bu nedenle, sayıs ız toplumsal 
olgu lar  içi nde sanat -öze l l ikle etki leri açıs ından- i lk 
s ı ralarda an ı lması gereken bir toplumsal olgudur.Çü nkü 
onunla i lk in i ns�nlar ın toplu· halde yaşamaya başlad ığ ı 
y e rde  ve  i n s a n l a r ı n yaşam pra t i k l e r i  i ç inde  
karş ı laş ı lmak tad ı r .  

J .Hu izinga, "Homo Ludens" de sanat ın köklerini 
oyunda aramakta ve hakl ı  olarak oyunun  kültürden çok 
daha önce geld iğ in i  öne sürmektedir. Ona göre oyun ,  en 
azından iki insan ı n  birbirine yönelmesiyle ortaya çıkan 
bir i l işki türü o ldu{lundan toplumsal hayatı n  da do{lrudan 
bir göstergesi say ı lmal ıd ır .  

Bugün sanat ın  toplumsal bir kökene bağlanabileceği 
ve onun toplumsal bir anlamı bulunduğu gerçeği herkesçe 
ben imsenmiş  durumdad ı r  diyebil i riz .  Huiz inga sanat ı n  
kökler in i  oyun'a bağlarken B .  Croce d e  onu iç-sezgi 
( l n tu i tion) kavram ıyla açıklamayı denernekte ve böylece 
esietikle toplumsal arasında hiçbir i l işkin in bulunmad ığ ı  
varsayım ından hareket etmektedir. 

Hepsi bir yana sanatı n tüm yöntem ve kural ları 
aşan bir varl ığ ı  olduğunu kabul etmek gerekir. Her sanat 
eseri belli yasalar çerçevesinde oluşur ama belli yasalara 
uyg u n  olmas ı ,  sanat değeri taşı ması için yeterl i midir? 
Örneğin bell i bir kal ıba ve bell i uyaklara bağ lı kal ı narak 
ş i i r  benzeri bir  söyleyişe u laş ı labi l i r .  Ama böyle bir 
söyleyişin ayn ı  zamanda şi ir değeri taş ıyabilmesi içi n ,  Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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onun sanatçılara özgü bir iç sezgiyi de yansıtması ,  adeta 
tanrısal bir kıvı lcımı  da taşıması gerekmez mi? 

Sanatın sadece iç-sezg iye dayandıO ı görüşünde 
Croce'ye hiç mi hiç hak veremeyiz. Çünkü iç-sezgi sadece 
sanatta de{Jil, insan yaşamının di{Jer alanlarında da ortaya 
çıkar. O halde en azından sanatçının iç-sezgisiyle, çoğu 
s ı radan say ı labilecek di{Je r  iç-sezg i leri b irbirinden 
ayı rmak gerekir. Sanat eserinin varl ı{J ı n ı  açıklarken 
sanatç ın ı n  iç-sezgisine ba{Jiandığ ım ızda, onu bir tür 
yaratıcı iç-sezg i olarak kavramal ı ,  yaratıc ı l ık  özell iğini 
ön plana çıkarmalıyız. 

Sanatçı lara özgü bu yaratıcı iç-sezginin temel 
göstergesi daha önce ortaya konmuş olana karşı yepyeni 
b irşey yaratmaya yönelmedir .  Deni lebi l i r  ki insan ın  
sanat a lan ı  d ı ş ındaki yarat ıcı davran ı şların ın  tümünde 
ço{J u z a m a n  bu yarat ı c ı  iç-sozgin i n  i z l e riy le  
karş ı laş ı labil i r. Örne{J in ,  B i l im ve Teknoloj i alan ı nda 
ortaya konan yeni buluşlarda böylesi izler vard ı r. Ama 
burada yaratıcı sezgi sanat alanındakine benzer biçimde 
sırf yaralma heyecanıyla işlememekle hem çok değişik 
ç ı kariara yönelmekte , hem de yarar l ı  o lma amacı 
gütmektedir. 

Bu noktada sorulması gereken ilk soru sanatın da 
bel l i bir yarara yönel ik olup olmadığ ıd ı r. Bu soruyu 
cevaplayan iki karş ı t  görüşün var o lduğunu ve Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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aralar ındaki tart ışmanın günümüzde de devam ettiğ in i  
b i l iyoruz . Sanat ın yararl ı  etk i leri o lması  g e rekt iğ i  
görüşüyle onun an laml ı  ve öneml i  olması  gerektiği 
düşüncesi çoğu �erde iç içe g 'eçmekte ve tam bir açmazia 
yada tam bir kavram kargaşasıyla son bulmaktadır. 

Ikinci soru ; sanatın belli bir amaca yönel ik olup 
olmadığ ıd ı r  . .  Bu soru onun bireyde ve toplumda estetik 
heyecanlar uyand ı rd ığ ı  gerçeğ inden hareketle çoğ u kez 
olumlu yönde cevaplandı r ı lmaktad ır .  

U .  Salomon Reinach'a göre, sanat her ne kadar 
bağ ı msız ve amaçsız görünse de, doğrudan bir gereksinimi 
karşılamasa da, i nsan yüreğ in i  duygularla ören ,  onda 
can l ı  bir heyecan (hayranlık, sevinç, merak ve arası ra da 
dehşet) uyandı ran yarat ıc ı  çabal arı n b i r  ü rü n üdür .  
(Reinach Salamon,  1 904, H isto rie des Arts plastiques ,  
Apol lo,  An ı ld ığ ı Yer; Lucio Mendieta Nunez,  1 977, 
Soziologie der Kunst. Enke Verlag, Stuttgart, 52). 

Ne varki Re inach' ı n  açıklamas ına  temel  ald ı ğ ı  
estetik heyecan kavramı da yeteri kadar aydın l ık  değildir. 
Sanat'ın insanda uyandırdığı  heyecan yada haz bir yandan 
maddi bir yandan da manevi n i te l iklerle ortaya çıkt ığ ı  
ıç ın  estet ik  heyecan h em ps ikoloj i ' n i n  hem de 
F izyo loj i 'n in a lan ı  içinde kalmaktad ı r . Ayr ıca estet ik 
heyecanlar bir başka bi lgi alan ı olan Felsefe i le de 
açıklanmaya çal ış ı lmaktadır. Çünkü tüm heyecanlar sonuç 
olarak insan ın  değerler dünyasıyla i lgi l idir . Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Sanat eserle ri ,  estetik heyecanların yan ıs ı ra,  bir 
toplumun tarihsel gel işim süreci içinde ortaya koyduğu 
sayıs ız  düşünceler örf ve adet ler i ,  ah lak yapıs ı n ı  ve 

davranış  tarz ları n ı  da yansı t ı r. Böylece bi r top lumun 
i d e a l  kü l t ü r ü n ü  t a ş ı y a n  top l u m s a l  b i l i n c i n  
yayg ın laşmasına yardımcı olu r. Bunu da toplumda ortak 

duygu la r  uyandı rma yoluy la gerçekleşt i r i r .  Kald ık i ,  
estetik heyecanlar sadece onu uyandırmaya çal ı şan sanat 
eserle r i ne  de ba{J i ı  değ i ld i r .  Ayn ı  zamanda onu 
duyumsay ana, onu tadabilene de ba{Jiıdı r .  Bu nedenle Sanat 

Sosyoloj is i  bir e l i t ler  grubu n u  estetik heyecanla r ı n  

dorukla r ı n a  taş ıyan  Beethov e n'i n senfon i l e ri yada 
Dostoyevski 'n in roman lar ı ,  Boudleire' in ş i i rl e ri kadar ,  
kit le lere daha farkl ı düzeylerde sevinç veren,  onlarda 
h eyecan uyandı ran s ı radan eserleri de kendisine konu 
edinir. Onu geleneksel estetikten yada Sanat Felsefesinden 
ayıran temel nokta da budur. 
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1. SANATVETOPLUM 

1- Sanat ve Sosyoloji 

Sanat ,toplumsal yapı n ın bir ürünüdür; toplumsal 
yapıya ba{J i ı  olarak ortaya ç ı kar, ge l iş i r  ve de{J iş i r" 
( lbrahim Arma{Jan,  1 988, Sanat Üstüne Toplumbil imsel 
B i r  Deneme,  Hatipo{Jiu Yayınevi ,  Ankara,} Arma{Jan' ı n  
yukarıdaki görüşünü izleyerek sanatı d iğer  toplumsal 
olgular gibi ,  toplumsall ık  nitel i{Ji  her zaman ön planda 
gelen bir olgu olarak de{Jerlendirebiliriz. 

Toplumsal alt ve üst yapı kavramları çerçevesinde 
ele alındı{Jında sanat üst yapıya i l işkin bir olgu o larak 
görülmekte, ekonomik il işkiler temeline ba{J i ı  alt yapıdan 
etki lenme biçi mi ve derecesi teme l  sorun olarak ele 
a l ınmaktadı r. Sanatı toplumsal açıdan de{Jerlendirmeye 
yönel ik bu yaklaş ım tek yanl ı  ve basite ind irgey ici 
ö z e l l i !) i  do lay ı s ı y l a  sanat ın  topl u m sal  a n l am ı n ı  
ayd ı n latmakta yeters iz kalır. Çünkü sanal la toplu m  
arasında işlevsel il işki ler söz konusudur .  Bu nedenle de 
sanat ın  toplumsal anlamı ancak işlevsel  bir  yaklaş ım la 
aç ık lanab i l i r . 

"Toplumsal yapıy ı  bi lmeden bir toplumun sanatın ı  
anlamak ve açıklamak ne denl i  olanaks ızsa, sanatsal 
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yarat ı l a r ı n  toplumsal iş levini çözümlemeden sanat ın 
top lumsal  yapı ve top l umsal  de(J işme üzerindeki 
etkilerini saptamak ve de(Jerlendirmek de o lanaks ızd ı r. 
Çünkü her sanatsal yarat ı bel l i  bir toplumsal- tarihsel 
o rtamda ortaya ç ıkar. Sanatsal yaratı lar ayn ı zamanda 
k im i  toplumsal  gerçekleri daha iy i  aniamam ııda ve 
açıklamamızda bize yardı mcı  o lur .  Toplumsal i l işki ler 
dizgesinden ba(Jı msız ,  toplumun dış ında bir sanat söz 
konusu değildir." (Armağan, s . 1 )  

Sanalla topl u m  a ras ı ndaki i l i şk i  kon u s u nda 
birbir ine karş ı t  görüşler öne sürü lmektedi r. Croce ve 
Wölfflin konuya sali estetik açıs ından yaklaşarak, sanat ın 
top l u m sal n i te l i(J i n i  görmez l ikten ge lmekte sanat  
yaratma lar ı n ı ,  toplu msal yap ıy la  i l i şk i s i z  z i h i nse l  
ürünler olarak değerlendirmektedirler. C .  Lalo ise sanatı 
toplumsal hayatla i l işki içinde ele almakta ama bu 
i l i şk i n i n  soy u t  ve mekan ik n i te l i k te  o lduğ u n u  
vurgu lamaktadı r. A .  Hauser sanatı n top lumsal-tarihsel 
gelişimini  aydın latmaya yönelmekte, P. Sorokin ,  sanalla 
k ü l t ür t i p l e r i  a r a s ı n d a k i  i l i ş k iy i  b e l i r l e m ey e  
çal ışmaktad ı r . Günümüzde sanat sosyoloj is in in içeriğ i 
bell i  başlı üç temel yaklaşımla açıklan ı r: 

1 .  Sanatı toplumsal bir olgu olarak değerlendiren 
yaklaş ı m ,  

2 .  Psikolojik ve toplumsal ögelerin sanat üzerindeki Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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etki le rini ön plana çıkaran yaklaşı m, 
3. Sanat ın  topluma etkilerini belirlemeye yönelen 

yaklaşım .  
lik yaklaş ım sanatı n· çeşit l i  ifade biçimler inde 

araşt ı r ı lmas ın ı  kapsamaktadı r. Burada cevaplanmaya 
çal ı ş ı lan soru lar; sanat eseri yaratman ın  ve esteti k 
zevkin sosyal temel ler i  nelerdir ,  sanat eserinde hangi 
te mel ,  kal ıc ı  ve ortak ögeler söz kon usudur ,  gibi  
soru la rd ı r .  

Ik inci yaklaş ı m ı n  amacı h e m  sanatç ı hem de 
yaratılan eser üzerine co{Jrafyan ın ,  ı rk ın ,  din in,  sosyal 
s ı n ı fları n ,  sosyal kuru mların ,  ekonomin in ,  pol it ikan ı n ,  
kuşak farkl ı l ı klar ın ı n  ve üsl upları n ı n  çeşit l i  etki leri n i  
b e l i r l e m e k  üzere f izikse l  v e  sosya l  çevre n i n  
araşt ı r ı lmas ıd ı r . 

Üçü ncü yaklaş ıma gel ince: Sanat hep farkl ı  i fade 
b i ç i m l e r i i ç i nde  o rtay a ç ı kt ı ğ ı n d a n ,  b u  i fade 
biç im leri nden her  b i r in i n  ayr ı  ayr ı  top luma yaptığ ı 
e tk i ler in  ince lenmes i n i  içerir .  Sana t ın  çeşi t l i  i fade 
biçim leri olarak ele alı nan sanat alanları: Edebiyat (şi ir , 
rom a n ) ,  t iyatro ,  m üz ik ,  p lasti k sanatl ar ( re s i m ,  
karikatür, heyke l ,  m imari)  v e  f i lm  g ib i  sanatlard ı r. 
B u rada ayrıca sanatı n pato lojik ifade b iç imleri de 
inceleme konusu olabilmektedir. 

Sanat olgusu son derece karmaşık bir gerçeklik 
içinde ortaya çı kar. Öy leki sanata i l işkin h içbir b i lg i  Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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alan ı onun bu karmaşık gerçekli{J ini Sanat Sosyoroj isi 
kadar tam bir bütün lük içinde kavrayamaz. Sanat olgusu 
karş ı s ı nda onu vazgeçilmez kı lan da belki budur. Sanat  
Sosyolojisi , sanatı ve sanatç ıyı çeşit l i açı lardan ele alan 
de(Jişik bilgi alan lar ı n ı  tamamlayan ve onlar aras ı nda 
bü tün lük sa!)layan bir aland ı r. Ve denebi l ir  ki Sanat 
Sosyoloj i s i n i n  bu lgu la r ı  sanaı la i lg i l i  d i{Jer bi lg i  
alanları nda karşı laşırmayacak ölçüde açıklayıcıdır .  

2- Sanatın Alanı ve Kökeni 

A- Sanatm Alam : 

Genelde güzel sanatları , halk sanatların ı  eski, yen i ,  
çağdaş dinsel ve  mitolojik sanatları birl ikte ifade eden 
sanat sözcüğü başlangıç dönemlerinde örneğin yüksek yada 
güzel sanatlar ve aşa{Jı yada zenaatkarlar ın  sanatları 
olarak s ı n ı flandı r ı lm ı ş  biçimde karş ım ıza çıkmaktadır . 
Daha son raları Estetik ve Sanat Sosyoroj is i  içerisi nde 
özellikle güz€1 sanatlar anlamında müzik , resim, tiyatro , 
dans, edebiyat, f i lm olarak ele a l ı nmaktadır. (Sabahattin 
Gül lü lü ,  1988, Sanat ve Edebiyat Sosyoloj isi ,  Erzurum ,  
s.? ) . Sanat alan ı  çok de{Jişik biçimlerde dile gelen bir 
var l ık  a lan ı  o ldu{Jundan bu özel l iklerine bağ l ı  o larak 
g ünümüzde de değişik yaklaş ım larla de(Jişik biçimlerde Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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s ı n ı fiand ı  r ı lmaktadır .  
Ne varki çeşitl i sanat alanlarını yukarıdan aşa!)ıya 

do�ru bir de�er sıralaması içinde ele almakla, onları dile 

geliş biçimlerin�. kul landıkfarı teknikiere bağlı olarak 

s ı n ıfl and ırmaya çal ı şmay ı  birbirinden ayı rmak gerekir. 
Birincisinde söz konusu olan öznel ölçütlerdir. Örneğin 

Fechner'e göre en yüksek sanat mimari, Kanı ve Hegel'e 
göre şiir, Schopenhauer'e göre müzik ve Leibniz'e göre de 
ş i i r  ve m üzi{J in sentezidir. Bu tür  de{Jerlendirmeler 
ya ln ızca onlar ı  öne sOrenier in  kişisel e{J i l im le rini 
yans ı tmaktad ı r. 

Sanat Sosyolojisi ise bir de{Jer s ı ralaması sorunuyla 
uğraşmaz, çeşitli sanat alanların ı  ya dile geliş biçimleri 
yada bu  a lan larda ku l lan ı lan teknik ler gibi nesne l  
ölçüilere dayanarak sınıflandı rmaya çal ış ı r. 

Sanatların dile geliş biçimlerini temel ölçüt olarak 
alan s ın ı flamalar; 

1 -

a) Plastik sanatlar, (mimari, heykel ,  spor) 
b) Görme duyumuza il işkin sanatlar, ( resim, ka­

r i k a t ü r ) 
c) Işitme duyumuza i l işkin sanatlar, (müzik) 
d) Düşüneeye i l işkin sanatlar (edebiyat) s ın ıfla­

mas ıd ı r. 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



2-
a)  Konstrukt iv-d ış dünyayı yans ıtan-sanatlar, 
b) Müzikal sanatlar, 
c) Plastik sanatlar, 
d) Edebiyat sanatları , 
e) Bireşimli sanatlar 

s ın ıf lamasıd ı r. (Gül lü lü,  s. 7) 

1 1 

Ne var ki bu sın ıf lamalar ın  h iç biri o luşumu ve 
etki leri bak ı m ı ndan son derece karmaşık olan sanat 
alan ını  tümüyle kapsamaz. Örne(Jin i lk s ın ıflamada plastik 
sanatlar içinde yer alan spor, di(Jer sanatlar ın öneml ilik 
ölçeğiyle de(Jerlendirildiğ inde sanat sayı lmaz. Daha çok 
bir tür oyun olarak görülebil ir .  Plastik sanatları ise ayn ı  
zamanda görme duyumuza i l işkin sanatlar arasında 
sayabiliriz. Bir  başka aç ıdan bakı l ınca tüm sanatları , 
birşeyleri taklit ett ikleri ve gözler önüne serdikleri için 
düşüneeye i l işkin sanat lar o larak değerlendirebi l i riz .  
Mimarın ,  heykeltraşın,  ressam ve karikatüristi n olduğu 
kadar müzisyenin de bir eser ortaya koyarken edebiyatçı 
kadar düşünme yeteneğini kullanmadığ ın ı  ve eserinde bu 
yeteneği  yan s ı ımad ı ğ ı nı k im öne sürebi l i r? Güze l 
Sanatlar konusunda W.Wundt ve Cornejo birbirine çok 
benzeyen ve daha az eleştiri lebilecek iki l i  bir s ın ı flama 
önermektedir ler .  
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1- Konstruktiv-dış dü nyayı  · y a n s ı ta n-Yap ıcı 
Sanatlar 

2. M üzikal  Sanatlar .  Cornejo ayrıca m üzikal 
sanatları  iş  hşyat ı n ı n  ritmin i-hareket ler in,  ses leri n ,  
d i l i n ,  kavramlar ı n  uyumuyla- di le geti ren sanat lar  
o larak n i te lemektedir .  Görü ldüğ ü üzere bur�da da 
s ın ıf lama ölçütlerine s ığmayan onlardan taşan sanatlar 
söz konusudur. Örnei;jin heykel ve resmin iç hayatın  
ritm in i  yansı tmadığ ı  doğru o labilir m i?  

Ayrıca bu s ın ı flaman ın  t iyatro ve  s inema g ib i  
gü nümüzde giderek etkinl iğ in i  artt ı ran sanat dalları n ı  
d ı şta b ı rakmadığ ın ı  söyleyebil irm iyiz ? 

Güzel Sanatlar konusunda di le gel iş biçimlerine 
bağlı olarak öne sürülebilecek en sade ve en kapsamlı 
s ı n ıf lama N unez' in s ın ıf lamas ıd ı r . (Nunez ,  s.7) . Onun 
s ınıflamasına göre Güzel Sanatlar dört bölü mde 
top lanab i  l i r le r: 

1 - Müzikal sanatlar (müzik ) ,  
2- Plastik sanatlar (mimari , heykel, res im) ,  
3- Edebiyat sanatları (ş i i r, düzyaz ı), 

4- Bireşimli sanatlar (dans, dram, komedi, f i lm) 
S a n a t l a r ı  k u l l a n ı l a n  t e k n i k l e r  a ç ı s ı n d a n  

s ın ıflandırdı(lım ızda: 
1 - Yüksek sanatlar, 
2- Popüler sanatlar, 
3- Folklorik sanatlar, Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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4- Endü stri sanatlar ı  o la rak dört bölümde 
karşımıza ç ıkmaktadırlar. 

Kullanı l an teknikiere ba(l l ı  olarak gerçekleşti r i len 

bu sınıflamanın nesnel bi r s ını f lama olduOu açıktır. Sanat 

a l anın ı  bu s ınıflama açısından analize yöneldi(l imizde; 
yü ksek s anatl a r  o larak an ı l an sanatla rın ancak erı 

gel işmiş ve en i ler i  teknikler le gerçekleşt i r i leb i l en 
sanatlar o lduğunu görürüz. Bu nedenle söz konusu sanat 

alanlar ında çal ışmayı amaçlayan sanatçının, herşeyden 
önce, s i stematik, uzun ve zahmetl i b i r  öğ renim 
döneminden geçmiş olması  gereki r. Yüksek sanatlar için 
çok uzun olması gereken bu dönem, ço(lu sanat alanlarında 
ç ı rakl ık  dönemi olarak da anı lmaktadı r. Öyleki sanatçılar 
ancak yönelmiş oldukları sanalla i lg i l i  geçerli bi lgiler in 
tümünü elde ettikten ve onla r ı  aşab i lecek konum<1 

ge ld ikten sonra ü retici olab ilmekted i r le r. Yük sek 
sanatlar alanında üretic i o labilmenin di(Jer bir şartı ise, 
aslında her sanatçı için gerekl i  olan, do(Juştan yaratıc ı lık 
yeteneğ ine salı ip o lmak ve bu yeteneğ i zaman içinde erı 

uygun örneklere göre gelişti rmekti r. Örneğ in doğuşları 
yaratıc ı l ı k  yeteneğine sahip olan bir yazar adayı ancak bu 

yeteneğ in i  gelişt i rd i kten, dünya edebiyatın ın  anıt 

eserler ini  okuyup özümsedikten, on la r ın yarat ı lış 
şa rtl a r ı  ve tekn i kler i  konusund a gerek l i  bilgileri 

edind ikten sonra, yeni romanlar, ş i i r ler yada oyunlar Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yazabilir. Yeteneksiz ve eğ itimsiz kimselerin bu alandaki 
çaba ları iso-ki bu tür çabalara, heves d üzeyinde, hor 
toplumda rastlanır- her zaman için boşunadır. 

Halk sana�ları o larakta anı labilecek o lan popü ler 
sanatlar ise, son derece basit teknikler kullanılarak, halk 

çoğunluğunun geçici hoşlanma duygul arına yönelen 
sanatlardır.. Bu tür sanatlar hiçbir kalite endişesi 
taşımadan, sıradan kimselerin kavrayabilece�i basit 
motiflerle kitlelere ulaşmayı amaçlarlar. Bir opera yada 
bir senfoni, ltri'nin yada Dede Efendi'nin müziği yüksek 
sanatlar içinde değer lendirilirken, bir bolero yada bir 
tango, arabask müziğin yada pop müziğin herhangi bir 
parçası da popüler sanatlar içinde de�erlendirilebilir. 

End ü strileşme s üreci içerisinde toplumlar ın  
giderek kitle toplumuna dönüşmesi o lgusuyla, popüler 
sanatların yayg ınlaşma olgusu, çağımıza özg ü birbirine 
paralel olgular olarak ortaya çıkmaktadır. 

Fo l klo rik sanat l a r  belir l i  bir yaralı c ı ya 
bağlanamayan tüm toplumun katı l ı mıyla anonim olarak 
yaratı ldı�ı varsayılan, bir halkın .duygu ve düşüncelerini 
en basit yollarla yansıtan sanatlard ı r. Yüksek sanatların 
evrensele yönelmesine karşı l ık folklorik sanatlar u lusal, 
çoğu kez de yerel özellikler taşırlar. Bu tür sanatlara 

örnek o larak çeşitli kişisel katk ı larla ortaya çı kan ve 
yine k işisel katkılar sonucu zamanla değ işip yeni 
biçimler  kaznnacak o l an h a l k  türk ü l erini, h a l k  Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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oyunları n ı ,  mani ler i ,  masal ları gösterebil iriz. 
Tüm bu sanatların baştan sona basit de olsa belirgin 

bir tekni�i izledi� i söylenemez. 
Endüstri sanatıarına gelince bunlar herşeyden önce 

seri üretimi temel alan endüstri tekniğine dayanmaktadır. 
Bu nedenle de özgün lü kleri tart ışmal ı d ı r. Endüstri 
sanatları n ın  amac ı ,  çeşitl i sanat alanların ın  en tutulan en 
gözde motiflerin i  uygun  endüstri ku rul uşlar ında seri 
halde üreterek kitlelere u laştırmaya çal ışmakt ı r. Burada 
söz konusu olan, bir yeniden üretim yani daha önce 
üretilmiş özgün bir eseri ço!)altmadır. 

Bir  sanat eserinin de!)erli yada de!)ersiz olması 
yukarda anı lan sanat kategorilerinden herhangi biriyle 
i lgi l i  olması na bağl ı de{Jildir. Yüksek sanat lar içinde 
oldu!)u kadar, popülfJr ve folklorik sanatlar ve hatta 
endüstri sanatları içinde de sanat çevrelerine esin 
kaynağı olan özgün eseriere rastlanabil ir .  Geçmişte 
o!du!)u gibi günümüzde de tüm sanat alanlarında yoğun bir 
üretim söz konusudur. Ne varki üretilen eserler arasında 
yalnızca bi r bölümü,  sanat değeri taşı makta, özgün 
say ı lmakla ve kalıcı olmaktadır. 

Bir sanat eserin i  kal ı c ı  k ı lan  i ki ayık lama 
döneminden söz edilebil ir. Bu dönemlerin i lk i ,  eserin 
i lgil i  sanat çevresine sunu luşuyla başlar. Son uç ya 
olumlu yada olumsuzdur. Olumluysa eser benimsenir ve 
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giderek bu benimseme bir tür çoşkuya . dönüşür. Örneğin 
bazı romanları n daha yayı n lanı r  yay ı n lanmaz "best 
selierk olması böylesi bir çoşkunun ifadesidir. 

Ikinci ayıklama dönemi· ilgili sanat çevresinde yeni 
kuşakları n ortaya çıkmasından sonradır. Ancak bu yeni 
kuşaklara da değerlerini kabu l ettiren eserler, zamana 
karşı d i renen  an ı t  eser ler  arası na g i re r l e r .  
Yaralı ld ıkları dönemle çe l işen bazı ese r ler bir inci 
ay ıklama döneminde olumsuz değerlendiri ldiği halde 
ikinci dönemde olumlu değerlendiri lebi l i r  yada i lkin çok 
olumlu de{lerlendir i lenler iki nci dönemde bir kenara 
i t i l e b i  l i  r l e r .  

Yüksek sanatlar, popüler sanatlar, halk sanatları ve 
endüstri sanatları arasında aşağ ıdan yukarıya doğru bir 
etkilenme söz konusudur. Özellikle popüler sanatlar ve 
h alk sanat lar ı  yü ksek sanat lara es in  kay nağ ı 
olabilmektedir. Bu nedenle yüksek sanatları n çoğu yerde 
u l usal yada yerel motif lere evrensel b i r  karakter 
kazandırdığı  görülür. 

B- Sanatm Kökeni 

Insan toplumlarında önce hangi sanat biçimi ortaya 
çıkmışt ı r ,  nasıl ve niçin? Bu sorunun cevabı bir yandan 
insan soyunun i lk uygar l ık ları n ı  ayd ın latan arkeolajik 
izlerde,  bir yandan da ilk insan toplu luklar ın ın  can l ı  
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kal ı nt ı ları olarak de{Jerlendirilen- ve en azından bizde ilk 
insan toplu lukları na i l işkin bir imaj uyandıran- kimi  
sosyo log lar ın  "i lkel topl u m lar" o larak n ite ledik leri 
toplumlarda aranabil ir. 

M.  H. Cornejo'ya göre çeşit l i  sanat biçim lerinin 
hangi tarihsel sırayla ortaya çıkt ıkları n ı  araşt ı rman ı n  
boşunal ı{J ı  bir yana, sanatın bütün biçimlerinin birlikte 
ve aynı zamanda ortaya çıktıkların ı  öne sürmek gerekir. 
Bu eşzamanl ı l ık  sanat ın temel biçim leri için tart ış ı lmaz 
bir gerçektir. Ona göre tüm insan toplu lukları sanatı 
farkl ı  ifade biçimleri içinde tanımakla birl ikte i lk kez 
ortaya çıkan sanat dalı şarkı ve danst ır. Çünkü bu 
sanatlar için ne uzun bir deneyima ne de insanın  bedensel 
varl ı {J ı  d ış ındaki araç gerece gereksin i m  vard ı r .  
Sonraları ortaya çıkan resim, heykel ve  mimari gibi 
sanatlarsa, bir yandan insan ın  do{Jaya egemenli{Jini bir 
yandan da yo{Jun bir kendini verişi gerektirmektedir. 

Sanat ın  kökeni konusunda günümüze kadar öne 
sürülmüş bell i başlı kurarnları şöyle s ı ralayabi l iriz *: 

ı- Sanat, çal ışma eyleminden doOmuştur. Bedensel 
ı,;al ışmayı daha az yorucu kı lmak için kasları n hareketine 
t)!Jiik eden ritimler kullanmaya başlayan ilk insanlar aynı 
'arnanda i lk sanatç ı lar o larak da kabul edi lebil ir. Bu 

• llıı�ıo Dougle olmak Uzere, lıirçok dUşOnUr saııaun kökeni sorunun ele 

nlıııayı sosyoloji açısından gereksiz bir çaba olarak görmektedirler. 
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nedenle müzik ve şark ı  insanların ortak çal ışmaları n ı n  
ürünü ilk sanatlard ı r. (Çernişevski , Roger Bastide) 

2- Sanat cinsel içgüdüden do� muştur. Erkekler ve 
kad ın lar  kendi l .e ri n i ,  b i rb ir'ler ine beğendirmek iç in 
süslenmiş lerdir .  Bu nedenle bi l inen i lk sanat biçimi 
süs'tür .  (Darwin)  

3- Sanat, büyü ve  dinden doğmuştur. En eski 
sanatlardan birisi olarak kabul edilen dans, başlang ıçta 
b i r  tür  büyü, yada içinde diğer sanat biç imler in in 
çekirde� ini saklayan mimiktir . (Roger Bastide) 

4- Sanat oyundan doğmuştur. Sanat da t ıpkı oyun 
g ibi bağımsız ve amaçsızdır. Ve sanat oyunun basit ,  
kendil i{lindenlik yansı tan edimsel yönünün zaman içinde 
incelmesi, ölçülü ve düzenli bir yapı kazanmasıyla ortaya 
çıkmışt ır .  (Spencer, Kant, Schil ler, Plehanov, Huizinga) 

5- Sanat rastlan tıdan do{lmuştur .  Kir l i  e l ler in i  
ma{larasını n  duvarlarına sürerek orada iz bı rakan ilk 
insan ilk ressam , beli rl i cisimlere dokunduğunda bir  
takım sesler çıkardığın ı  farkeden i lk insan i lk müzisyen 
say ı labi l i r .  (Nunez) 

6- Sanat birden çok verinin sentezinden do�muştur. 
Sanat ın kayna� ı insanla insan arası ndaki i lk zorun lu  
i l işki lere kadar geri  götürü lebi l i r .  Özel l ikle mi mik,  
pandomim, dram ve resim gibi sanallar ın kaynağı bu 
zorun lu  i l işk i lerdir .  ( H irm) 

Sanat ı n  kökenine i l işkin kuramiar ın gereksizl iği Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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görüşü bi r yana,  bu kavramlar ın  tümünOn  ortak 
varsayımı olan sanat ın toplum hayatından - insanların 
bir arada o luşundan - kaynaklandığ ı varsay ı m ı n ı  
vu rgulamak gerekm ektedir .  Ç ü nkü b u  varsay ı m  
sözkonusu kuramiar ın hemen hepsinde açıkca dile 
getirilmektedir. Ve son derece anlamlıdır. 

Bougle şunu belirliyor : "Sanat ın  kökenini  arayan 
Sosyoloj i ,  çoğu zaman sorunun eşiğinde kal ı r. O bize 
sadece toplumsal hayatın ilk aşamalarında sanat ın  her 
yerde ve h iç bir yerde olmadı!) ını gösterir". (C. Bougle, 
1922, Lecons de Sociologie sur l'evolution des Valeurs, 
Paris, s. 247 Anı ld ığ ı  Yer : Nunez, 1 977, s .G) Bougle'ye 
göre sanat ancak toplumsal gel işmenin be lirl i  bir 
düzeyinde amaçsı z  bir yaratma edimine ve büyüyen 
hayranl ık duygularına ba!)l ı  olarak ortaya çıkm ıştır . Bu 
duruma göre sanat, özell ikle sosyal bir o lgu olarak 
an laş ı lmal ıdı r. Insan soyunda doğuştan varolan yada 
Pascal' ın  i fadesiyle,  bir matematik tanrıs ın ı n eseriymiş 
gibi görünen doğaya insan bil incinin ilk dokunuşunda 
kazanılan bir yetenek vardı r. Geceyle gündüzün ve 
mevs i m l e r i n  bi rbi r i n i  i z lemes i ndeki  d ü z e n l i l i k ,  
canl ı ların doğması, büyümesi ve ölmesindeki düzenl il ik, 
zihnim ize yerleşerek, ilkin  bilinçsiz, daha sonra da 
bil inçli bir şeki lde,  onun evrensel  u yuma ayak 
uydurmasın ı  sağlamaktadı r. Sanatı bir problem olarak ele 
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alan tüm düşünürler onu insan ın  içinde var olan yaşamsal 
güçlerin fazlalı{Jına, büyüklü{Jüne ba{Jiamakta ve bu gücün 
b i r  n o k t a dan  fı ş k ı rarak o rt aya ç ı k m a s ı y la 
açıklamaktadı rlar. Bu anlay ışa göre, sanatı n  oluşumunu 
sa{Jiayan insandaki biyoloj ik enerji fazlal ı{J ı , sonucu ise 
boşalmad ır .  

Örneği� "Genç Werter'in Acıları" roman ın ı  yazan ve 
roman kahraman ı  Werter' i in t i hara kadar götüren 
Göethe'yi anabil ir iz. Werter'in int ihar ı  sonucu yazar , 
ke ndisi n i  y i y ip  b i t i re n  intih a r  s aplantısında n  

kurtuldu{Ju n u  söy lemektedir. Yine y ı l lar önce Necip 
Fazıl'ın kahramanı varlık · ve yokluk ik i lemi içi nde 
çı ld ıran "Bir Adam Yaratmak" adlı oyun u  içi n "beni 

delirmekten kurtarm ışt ı r" benzeri bir ifade kullandığ ı n ı  
da hatırlatabiliriz. 

Spencer, Kani, Schiller, Plehanov ve Huizinga gibi 

yazar lar oyunun bü tün  sana t  biç imleri n i n köken i  
olduğunu öne sürerler. Söz konusu düşünürlere göre 
danstan müzikal ve plastik sanatlara kadar bütün sanat 

alan ları için bu yarg ı geçerlidi r .  Görü ldüğ ü üzere bu 
an lay ışta oyun sözcü{Jü çok gen iş  b i r  an lamda 
kul lan ı lmaktadır. Oysa, oyunu insan ı n  saf ve organik 

yetenekler in in kendi l iği nden l ik l i  o la rak ortaya çıkışı 

biçiminde daha sı n ı rlı bir anlamda ele alabi l ir iz. Bu 
du r umda baz ı  sanat a lanla r ı nda onun i z ler iyle 

karş ı laş ı l ı r . Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Bu konuda daha deOişik düşünceler de vard ır: 
Örne�in pratik yapıp etmelerle oyun ve sanat birbirinden 
ayrı şeyler olarak ele al ı n ı r. Böylece oyun ; biyolojik 
temelin ortaya konması, sanat biçimleri ise özell ikle 
linsel olan ı n  dile getirilmesi şekl inde anlaşı l ı r .  Nunez'e 
göre de sanat son derece karmaşık bir toplumsal olgudur 
ve onda; 

1- D ış  ortam ın  -örnek ve itici güç olarak do�anın- ,  
. 2- Insan ı n  yaşama gücü fazlalı� ın ın ,  
3- Ritm ve uyum yaratıcı iç-sezgini n  ortak etki­

ler ini  b i rl ikte izleyebi l i riz .  

3- Toplumsal ve Sanat 

Kökenine ba(J i ı  olarak de(Jerlendiri ldi(Jinde sanatın 
tümüyle toplumsal hayatla sın ı rl ı  oldu(Ju görülür. Bu 
görüşle başlangıcı insanlı�ın u zak g eçmış ı nın 

karanl ıkları içinde kal ı r .  Ancak plastik sanatlarla i lg i li 
kal ı nt ı lar da estetik duygular dünyasında yaşamaya 
başlayan i lk insanlar ı n  izleri bulunabi l i r .  Arkeolajik 
araşt ı rmalara göre sanat ancak dört büyük jeoloj ik 
devrenin sonunda ve en önce plastik ifade biçimleri içinde 
ortaya çıkmaktadır. Reinach'a göre Plastik sanatlar ın 

gel iş imi  iki evrede gerçekleşir. Ancak ikinci evrede 
insan lar ma(Jaralar ı n ı n  duvarla rı n ı  büyük b ir  el 
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becerisiyle kazarak kal ıcı bir biçimde hayvan ve bitki 
resimleri çizmeye başlarlar. 

Font-De-Gaume, Combarelle Dordogne ve Altamira 
m aoara l a r ı n da . ren g ey ik l e ri n i n ,  a t la r ı n ,  b izon 
öküzleri n i n ,  mamullar ı n  doOal  ç izg i ler in i  yans ı tan 
resimlerle karş ı laşı ld ığı gibi  ayn ı döneme ait  ren geyi?]i 
kemiklerinin ve çeşit l i  iş aletlerin in sapları üzerinde de 
doOal ve sade görünüşlü  değişik hayvan figürlerine 
rastlan m ı ş t ı r .  

Mağara sanatı diye niteleyebileceğimiz b u  dönem 
sanat ı n ı n  gel iş im çizgisi izlendiğinde insanları n i lki n ,  
düz ,  eğri , paralel ve  kesik çizg i l i  süs parçalar ı  
ol uşturmaya çal ı şt ık lar ı  görülüyor. Daha sonra doğal 
çevrede karş ı laş t ı k l a r ı  h ayvan la r ı  önce kenar  
ç izg i ler iy le so nra da  rö lyef  biç i m i nde ç izmeye 
yönel iyor lar .  Bu i l k  sanatç ı l a r ı n  i nsana ve b i tk i  
dünyas ı n a  yönel me le ri ise sanat alan ı nda hayl i  
ustalaşt ı kları daha sonraki dönem lerde gerçekleşiyor. 
M i mar i  a lan ı n da a n ı ta b i l ecek i l k  g i r i ş i m l e r le  
karşılaşabilmek içinse çok daha uzun bir süre geçmesi 
gerekiyor. Reiach'a göre M.Ö. 4 bin yada 3 binli y ı l larda 
yapı l m ı ş  bar ı nak larda ,  mezar larda ve yeteri nce 
işlenmamiş tarih öncesi taş sütunlarda (menhir) mimari 
sanat ı n ı n  i lk bel i rti leriyle karş ı laş ı l ıyor. Bu gecikme, 
diğer  sanat alan lar ı n ı n  yan ı s ı ra, özel l ik le m imarin in 
toplumsal bir kökene ba(ll ı oldu(lunu göstermektedir. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Çünkü tüm mimari eserler herşeyden önce toplumsal bir 
çaban ı n  ürünü o larak ortaya çıkarlar. Bu nedenle de 
örgütlü bir top lumsal hayat ı n  varl ı(J ı n ı  gerekli rir ler. 
Sanat ın topluma baöıml ı l ıöı ayrıca müzikte , dansta ve 
edebiyana da çok belirg indir. Müzik ve dans zamanla 
büyülü ve Iatemik bir nitel ik kazanmış  ve örgüt lü  
din lerin ortaya ç ıkması sonucu b i r  tür tapınma aracı 
biçimine dönüşmüştür. Böylece müzik ve dansın tüm 
toplumlarda, dinsel ve dünyasal olarak, iki değişik yönde 
ge l işen ,  ye n i  top lumsal  b içi m le r  kazand ı(Jı öne 
sürü lebi lmektedir. 

Edebiyata gelince; en geniş anlamıyla toplumsal l ık 
n iteliğ in in ağı r  bastığ ı  sanat alanı burasıdır .  Öyleki ,  biz 
örneğin dans yada müziği tümüyle bireysel yada içgüdüsel 
bir yapıp-etme olarak değerlendirebi l i r  yada herhangi 
bir resmin, ressamınca sırf eğlenmek amacıyla iş olsun 
diye yada bir h iç için yapı labileceöini varsayabil ir iz. 
Fakat edebiyat di l 'e dayanan dil yoluyla gerçekleşen bir 
sanat olmak açısından kökeninde toplumsaldır. (R.Wellek, 
A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri. Çev. Ahmet Edip 
Uysal ,  1 983, Kül tür  ve Turizm Bakan l ıöı Yay ın lar ı ,  
Ankara, s.123 v.d . )  Çünkü di l  toplumsald ı r. Di l  b i r  
yandan temel b i r  kültür ögesi, b i r  yandan da kü ltürün 
taş ıy ıcıs ıd ır .  O çeşitli canl ı lar arası ndaki düşünce ve 
duygu aktarma sistemlerinden ayrı birşeydir ve özellikle 
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insanlar ın semboller yaratma yetene�inden kaynaklan ır. 
Insanı  tarihsel-toplumsal bir varl ı k  olarak öne 

çıkaran bir dile sahip oluşudur ve insan başarı ları n ı n  
kuşaktan kuşaQ a aktar ı l mas ı  bu yo l la  gerçekle­
şebi lmektedir.  

Sanatsal nesnenin yaratı lmasında anlat ım  biçimi 
olarak dili kul lanan yazar yani gönderici sanatsal üretimi 
okurun yani al ıcı n ı n  al ım lamasına sunar. Gönderici ve 
a l ıc ı  aras ı ndaki en dar kapsaml ı  a l ı şveriş bile d i l i  
toplumsal bi r bi ldir i  olarak yorumlamaya yeterl idir .  
G iderek yazın yapıt ı  bi rtakım dilsel simgeler arac ı l ığıyla 
yazarın elinden ç ık ıp okurun a l ım lamasına sunu lurken 
yaz ı n s a l  b i ld i r i n i n  top l u m sa l  i ş lev i  böy le l i k le 
gerçekleşmiş olmaktadır .  

Di l  örneğinde görüldü�ü üzere tüm sanatlar yaln ızca 
köken olarak değil gel işimlerinin çeşitli evrelerinde de 
topl u msal  n i te l ik ted i rler .  Köke n ie ri ayn ı  o lm akla 
bi rlikte değişik toplumlarda, taşıd ıkları toplumsal l ı k  
n itelikleri nedeniyle, çeşitli biçimlere bürünür ve  içinde 
o luşluk lar ı  kü l tü r l er in kader in i  yaşar lar .  Böylece 
sanatları n baz ı  toplumlarda en i lk biçimlerin i  -h iç bir 
değişim ve gel işim yaşamadan- aynen koruduklar ı , 
baz ı ları nda ise çok parlak dönemler yaşadıktan sonra 
kendi ler in i  ge l iştiren kül tü rle b i r l ikte ger i lerneye ve 
tükenmeye yöneldikleri söylenebilir. 

H ippalyle Taine ,  "H istoire de la l i t te 'rature Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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anglaise" adıyla 1858 de yayınlanan ünlü kitabı nda sanat 
eserlerine toplumsal bir karakter kazandıran özell ik­
ler in,  genel ruh durumuyla, egemen ört ve adellerin 
ortak etk i leri o ldu(ıu ı ıu bel irt mektedir .  Farkl ı top­
lum ları n sanatlar ı n ı n  da farkl ı  o luşunu nedensel l ik 
i lkesiyle açıklamaya çal ı şmakta ve sanat eserlerin i  
çözüm lemede "ı rk-ortam-dö nem" form ü l ü n ü  öne 
sürmektedir .  Onun dil inde "ı rk" bir ulusun kendine özgü 
yan ları ,  diğer bir deyimle u lusal karakteridir. "Ortam" 
bir eserin anlaş ı lmasında öneml i  rol ler oynayan ikl im , 
toprak, coğrafya ve toplumsal şart ları içermektedir .  
"Dönenı" ise sanat eserin in içinde oluştuğu s ı n ı rl ı  bir 
zaman kesit ini  beli rtmektedir. Taine'e göre bir sanat 
eserin i  bel i rleyen nedenler tümüyle bunlardı r. Çevreye 
göre farklı laşan insan kavramın ı  Hippalyle ı:aine i le ayn ı  
do(ırultuda yorumlayan Hanare de  Balzac "Insan l ı k  
Güldürüsü" adl ı  yapıt ı nda da  insan tiplerin in co(ırafi ve 
toplumsal koşu l lara göre de(ıişken l ik göstermesin i  
(yetkin bir biçimde) ikibinden fazla roman kahramanı n ı  
canlandırarak sergilemektedir. 

Toplumsal alan ın  sanat üzerindeki kesin belirleyici 
etkisinden yola ç ıkı larak sanat eserlerin in gelip geçici 
oldukları yada yaln ızca rastlantısal bir değer taşıdıklar ı  
öne sürülemez. Bir  sanat doğar ve içinde oluştuğu 
kü ltürle bir l ikte yok olabi l i r .  Ama onun an ı t  eserleri 
ö lmez.  Çünkü sanatsal ü ret imler hem bir kültürün 
nesnelleştiri lmesidir hem de bu kültü rü ölmez kı lacak 
n ite l iklere ,  bir tür  tanrısal solu(ıa sah iptirler. 
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4- Toplumsal ve Güzel 

Sanata özellikle Fe lsefe açıs ından bakan birçok 
düşünOr ve yazar onun gerçek amacının güzellik yaratmak 
oldu!:)una inanmaktad ı r. Bu inancı tart ı şabilmek için 
güzellik kavramın ın  içeriğinin aydın l ığa çıkarı lması ve 
bu yolla gÜzel nedir sorusunun cevaplanmış olması 
gerekmektedir .  

Güzel konusunda bu güne dek pek çok tan ım ortaya 
atı ldı{J ı  halde onun gerçek özünün tümüyle bel irle­
nebild iğ in i  söyleyemeyiz. Örne{J in Alman Estet iğ in in 
kurucusu f i lozof A.G. Bau mg arte n ,  g üze l i  duyu 
organiarım ızla tanınan yetkin ve mutlak olan şey diye 
tan ımlar. Ve yine Baumgarten'e göre güzel'e i l işkin 
bilgimizin özelliği açık seçiklik deği l ,  tersine açık şeçik 
olmama, bulan ık olmadı r. Böylece güzell i k  açı k  seçik 

bilgilerimize yani hakikale eş anlaml ı  bir kavram olarak 
karş ımıza çıkar. 

"Estetik bilginin yetkinl iği de yine hakikattir. Ama 
hakikat bilgi alan ına girince art ık güzell ik adın ı  al ı r .  
Estetik; güzell i(Ji yan i sensitiv yetkinl i(J i  kendine konu 
diye al ır ,  güzell ik üzerinde düşü nür ,  onun  ne oldu(Junu 
a raştı r ı r. Bu anlamda estetik bir  güzel üzerine d ü şünme 

sanatı olur." (!smail Tunal ı .  Estetik Beğen i ,  1983, Say 
Kitap Pazarlama, Istanbul, s.71 ). 
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Ne var ki Baumgarten tarafından güzel üzerine 
düşünme sanatı olarak ortaya konan estetiğin henüz 
ba!) ı ms ız  bir bilgi a lan ı  olmadı!) ı  ve güzel' in kesin 
s ın ı r lar ı n ı n  bel irlenemediği  öne sürü lebi l i r .  Bunu ilk 
ge .rçekleştirmeye çal ı şan Kant, esteti!) in ba(ıımsız bir 
bi lgi a lanı  olarak aniaşı lmas ın ı  sağlam ış  ve güzel' in 
bağ ı ms ı z  bir değer olduğ unu  ortaya koy mu ştur. 
Yunan l ı lardan beri iy i  ve doğru ile özdeş say ılagelen 
güzel' i Kanı bu iki kavramdan ayı rmış  ve onu salt bir 
estetik kavram olarak bel i rlemiştir. 

Kant'a göre güzel' in ne olduğunu araştı rmak estetik 
yargı a lan ı n ı  araştı rmakt ı r. Estet ik yarg ı  yada !smai l  
luna l ı 'n ı n  deyimiyle "be(Jen i  yarg ıs ı  özel b i r  yarg ı 
yelis inden kaynakla n ı r .  Bu  yet i  de Be!)en i 'd i r .  
(Geschmack-gusto) Mant ık yarg ı ları zihinsel yarg ı lar ,  
estetik yarg ı l arsa beğeni yarg ılar ıd ı r .  Beğeni yarg ıs ı  
temel özell iği nesnell ik olan bilgi ve mantık yarg ıs ından, 
estetik, yani öznel olmasıyla ayrı l ı r .  Çünkü estetik 
yargı y ı  bel i r ley e n ,  hoş lan ma ve hoş lan m a m a  
duygıılar ıd ı r." (Tunal ı ,  1 983, s.BO) Be(Jeni yarg ı s ı n ı  
beli rleyen hoşlanma, yarar gözetmeyen bir hoşlanmadır. 
Bu hoşlanma güzel denen nesnenin varl ı!) ından hiç bir 
karş ı l ı k  beklernez .  Güzel  bu tür bi r hoşlanmanın 
nesnesine verilen addır. 

Kant'ı n bakış açıs ı ndan yola çıkı larak güzel; pratik 
bir yarar sa!)la ınad ığ ı  halde hoşa g iden şey yada Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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yararlı{Jıyla hiç mi  h iç ilgilanilmeyen bir nesnenin hoşa 
g iden biçimi olarak de{Jerlendirilebilir. 

Hartmann'ın öne sürdüğü anlayışa göre de güzellik 
ne dış dünyada he de nesnelerin özündedir. O, sanatçı 
tarafından yaratı lan görünüşde ortaya çıkar. Konuya yine 
felsefe boyutundan yaklaşan bir çokları içinse güzelle 
gerçek aynı  şeydir. 

Tüm bu örneklerden anlaşılacağ ı üzere güzelin ne 
oldu{Ju sorusu günümüze kadar Sanat Sosyolojisinden çok 
Sanat Felsefesi içinde cevapland ı rı lmaya çal ışı lm ışt ı r. Bu 

nedenle de çok de{J işik, spekülatif özlü ve ço{Ju kez 
birbiriyle çel işen tanı mlar söz konusudur. Bu yoldan tüm 
topluluklar ın hem güzel hem de onun karşıt ı  olan çirkin 
konusunda zamanla de{J işen görüşler ge l işt i rd ikleri 
gerçe{Jine erişi lebil ir . Bu  gerçe{Je ba{Ji ı olarak sanatı 
yaln ızca güzele i l işk in  ve güzel in ü re t i ldi(Ji bir alan 
o larak de{Jerlendire n  anlay ışlar ın ye tersizl i{J i  ortaya 
çıkmaktadır. Ayn ı  gerçek sanat ın  biricik amacın ı n  güzel'i 
ü retmek olmadı{J ı n ı ,  çirkin ,  biçimsiz, korku verici ve 
nefret uyandırıcı olan ın  da sanat ı n  konusu olabilece{Jini 
göstermektedir. Sosyoloj i 'n in güzel ' i  değerlendirmedeki 
yaklaş ım ı  ise Fe lsefen inkinden çok daha de{J isiktir. 
Sosyoloji içerisinde i lkin g üze l' in ampirik bir o lgu 
oldu{Ju vurgulanmaktadı r . Bu noktada Nunez'e katı larak 
denebil ir ki "Sarıattaki güzel ortaya konandan daha çok 
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ortaya konuş biçiminde kendin i  gösterir" (Nunez , 1 977, 
s . 1 4} O halde sanatın amacı özellikle estetik heyecanlar 
uyandı rmakt ır . Gü z.el 'in üre ti lmes i ise estetik heyecan 
uyandırma yollarından yada araçları ndan sadece biridir. 
Gerçek sanatın insanda heyecanlar uyand ırması , onda çok 
d e!)i şik ögelerin uy um içinde bir araya gelmesinden 
kaynaklanı r. Estetik heyecanlar sanatçının seçmiş olduğu,  
işledi(Ji konudan çok o konunun işieniş biçimine ba�lıdır .  
Bir sanat eserinin iş ien i ş biçimi ise herşeyden önce o 
eseri yaratan sanatç ı n ı n  yetene(liyle ve belirl i  toplumsal 

verile r i ltavrama gücüy le i l işki l idir . 

Eğer estetik heyecanlar sadece sanat eserlerinin 

kon uları na ba(ll ı  olsaydı o zaman ayn ı kon uları  işleyen 

s ıradan bir ressamın çizdikleriyle Van Gogh'un eserleri ,  
s ı radan bir romancının yazdıklarıyla Dostoyevski'n in 
rom a n l a r ı , sı radan bir  b es leei n i n  b e s tel e r iy l e  

Bee thov e n 'i n  s en ton i l e r i ,  s ı radan b i r  heyke l t raş ı n 

yaptıkla r ıy la Rodin ' in  heykalleri eşde� er  olmayacak 
m ı ydı? 

Öte yandan konu ları n da n ihayet bir sın ı rı olacağı 
için sanatta t ıpkı doğa gibi , yaratt ı� ı  güzel l ikleri hep 
tekrarlamak durumuna düşmeyecek miydi? Ve ona da 
do(ladaki gibi yer yor bıkkınlık verici, bir tekdOzelik 
egemen olmayacak mıydı ? 

Oysa her gerçek sanat eserinde her zaman yeni ,  
hatta yepyeni olan bir yan vard ı r .  Onu yen i  k ı lan içinde Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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taşıdı(Jı, durmadan de(jişen, devingen toplumsal ögelerdir. 
Bu ögeleri bir araya getiren içindeki ateşi üfleyerek 
onlar ı  canland ı ran ve onlara ola{lanüstü heyecan lar 
uyandı racak yeni bir biç im kazandıran da yaratma 
yetene�ine sahip sanatçıdan başkası de�ildir. 

Her gerçek sanat eserine temel olan ve onu yeni 
kı lan toplum'sal ögeler, yani yaratıcı sanatç ın ın  içinde 
yaşad ı {lı ça{ldaki i nsan i l işki le ri di r .  Bu i l işk i leri 
o luşturan de{ler ler ,  düşünceler ,  ideal le r  ve ortak 
duygular,  dönemden döneme ve toplumdan topluma 
de{lişirler. Gerçek sanatçı bu i l işkileri ve bu de� işmeleri 
yakalamak zoru ndad ı r .  Bunu  gerçekleşt i rameyen 
sanatç ın ın  eseri yeter derecede ilgi uyandı rmaz. Örne{lin 
bir kıskançl ık dramı monogam bir kültür içinde anlaml ı  
estetik heyecanlar uyandırdığ ı halde , poligam bir kültür 
iç inde kay ı ts ız l ık la karş ı lanabi l i r  hatta bir ko m edi 
olarak de{lerlendiri lebi l ir .  

Ayrıca ayn ı toplum içinde bel ir l i  bir dönem için 
i lginç ve değerli olan bir başka dönemde i lginçliğinden ve 
de{Jerinden çok şey kaybedebil ir. Sanal eserlerinin içinde 
oluşlukları dönemle bağlantı ları plastik sanatlar alan ında 
daha da bel irg indir .  Insan güzel l iğ ine i l işkin değerler 
de{J iştikçe heykel  ve resimde serg i lenen güzel ler de 
değişmektedir. Ayn ı  kültür içinde bir dönem yayg ın  bir 
biçimde öne çıkan zay ıf, uçuk beniz l i ,  hasta görünümlü 
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insan heykel ve resimlerinin yerini bir başka dönemde 
g üç lü, şişman , kan l ı-can l ı  heykel  ve resim le re 
b ı rakt ıQ ın ı  görmek mümkündür.* 

Her toplumun, kendisini oluşturan ortalama insanın 
somatik n itel ik lerin in yücelt i lmesi yoluyla belirlenen 
bir güzel insan ideal i  olduğu da söylenebi l i r. Böylece 
sanat ve onda yansıyan güzel toplumsal ürünler olduğu 
g ibi,  d ı ştan bak ı ld ı ğ ı nda bireysel g ibi gözüken 
duygulanmalar da asl ı nda toplumsal ürünlerdir. Bizim 
neleri sevip neleri sevmiyeceğ irnizi ,  neleri beğenip 
neleri beğenmiyeceğimizi ve nelerden ne tür heyecanlar 
duyacağ ım ız ı  içinde yaşadığ ımız ve beğeni yarg ı larımızı 
o luşturduğumuz toplum belirlemektedir. 

Estetik heyecanlar ı  açıklamak amacıyla çeşit l i  
ku rarnla r  ortaya a t ı l m ı şt ı r. Bu n lar ı n en ü n l ü ler i  
F .T.Vischer, H.  Lotze,  T. Lipps, J .Volkelt ve W.Wundt'un 
kuramiarıd ır. Temelde birbiriyle henzeşen bu kuramiarı 
ortak bir paydada toplad ığ ım ızda; sanat eserlerinde 
insanın kendi ben' in i  yans ı t t ığ ı ,  on ları n içine insan ın  
kendinden birşeyler koyduğu ve bu nedenle de söz konusu 
eserlerin insan ı n  hoşuna gittiği anlay ışı yla karşı laşı rız. 
Bu anlay ışa göre sanat eserleri duygular ımız ı  tıpkı bir 
ayna gibi yans ı t ı rlar. Bunun nedeni de insan ın ,  toplumsal 

"' Burada, Olkcınizdc bug!ln için geçerli ideal kadın imajıyla 

Cumhuriyetinilk yıllarında tüm kasaba kahvehanelerini silsicyen 

"Di!ny� Gi!:ıcli Zcliha" resimlerini anıınsayabiliriz. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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yaşam içinde e� itim süreci ve do�uştan gelen yetenekleri 
yard ım ıyla elde ettiOi fikir, düşünce, duygu ve de�erleri, 
tek kelimeyle ben'in i  sanat eserlerine yansıtabilmesidir. 
Insanın ben' i ise. tarihsel-toplumsal bir sürecin ve o anda 
yaşanan toplumsal çevrede n ge len etki ler in ortak 
sonucudur. 

Do�a karşıs ı nda duydu�umuz estetik heyecanlar 
doğayla içiçe yaşamakta o luşumuzdan kaynaklan ı r. 
Do(Ja'n ı n  biz im d ış  dü nyamı z ı  o luşturmakla birl ikte 
iç imiz i  de etki leyen bir öze l l iOi vard ı r. Bu nedenle 
doğayla i l işki lerim izde bizde uyanan duygu ları gelecek 
kuşaklara aktarmaya çal ışır lz. 

Bütün bu düşüncelerle hem sanat eserleri hem de 
doğa karş ı s ı nda duydu ğum uz hayranl ı (Jı n  toplumsal 
kökenl i  oldu(lunu öne sürebil iriz. Sanat eserlerinin bizde 
uyandırdı(lı estetik heyecan, kişisel ögelere ve sanatç ın ın  
yarat ıc ı l ı k  yeteneğine bağl ı olmakla bir l ikte temelde 
toplumsal ögelere dayanmaktadır. 

5- Sanat Çevreleri 

Sosyo loj i 'n i n  sanalla i lg i l i  o larak açı klamakta 
g üçlük çekt i ği kavram lar ı n  başı nda Sanat Çevres i  
( pu bl ikum) kavramı  gelmektedir .  B i r  sanat  eseriyle, 
onunla i lgi lenenler,  (Bu bir kitapsa onu okuyan yada 
okumak isteyenler, bu bir müzik parçasıysa onu dinleyen Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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yada d in lemek isteyenler,  bir t iyatro eseriyse onu 
seyreden yada seyretmek isteyenler kısacası gönderici ile 
a l ıc ı  v .b . )  aras ı nda kuru lan i l işk iye estetik i l işk i  
d iyoruz .  Bu estet ik i l işk in in b ir  ucunda yeteri nce 
belirg in olmayan bireyler, bir ucunda da sanat eserleri 
bu lunur. Sanat çevresin i oluşturan bu bireylerdir .  Bir 
yada birkaç sanat alan ında ortak ilgiler taş ıyan , yaklaşık 
olarak ortak beğeni lere sahip olan bireyler toplam ı na, 
sanat çevresi adı veri lmektedir. Bu açıdan bak ı ld ıO ında 
t iyatro , edebiyat ,  m üzik,  res im,  heyke l ,  vb .  sanat 
alanlar ın ın  kendi leriyle ilg i l i  özel sanat çevreleri vard ır. 
Ve bireyler ayn ı anda birden fazla sanat çevresine dahil 
olabilmektedir. Örneğin bir birey hem tiyatro seyircisi 
hem roman okuru hem de müziksever olabi l i r .  Bu 
durumda o söz konusu sanal çevrelerinin tümünün üyesi 
s ay ı l ı r . Öt e  y a n d a n  b i r  s a n at a l a n ı  ı ç ı n  
bel irleyebi leceğinı iz sanat çevresi ,  sadece bel l i  bir 
dönemle de s ı n ı rl ı deği ldir. Her sanat çevresi , ayrıca o 
sanat alan ıyla gelecekte i lgi lenecek olanları da kapsar. 
Örneğin Dostoyevski 'nin romanlarına, yaz ı ld ığ ı  dönemde 
i lg i  duyup okuyanlarla bugünkü okurlar ve gelecekte 
okuyacak olanlar hep birlikte bu büyük yazar ın sanat 
çevresini oluştururlar. Bunun yan ıs ı ra geçmişteki roman 
okurlarıyla, bugü nkü okurlar, gelecekte roman sanatına 
i lg i  duyacak olanlarla birl ikte daha geniş bir sanat 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



34 ' . 

çevresi ortaya · koyarlar. 
Genel sanat çevresi ise sanat alanlarıyla dün ve 

bugün i lg i lenenlerle ge lecekte i lgi lenecek o ları lar ı n 
tümünü kapsar . . Tek tek sanat eserle ri için olduğu g ibi 
bell i  bir sanat alanı yada tüm sanat alanları iç in söz 
kon usu o lan  sanat  çevreleri  de zaman iç inde 
geniş leyebiHr yada daralabi l i rler. Sanat çevrelerin i n  
g en işliğ i toplumların göreeel i gel işmişl iğ in in , darl ığ : ise 
göreceli gelişmemişliğ in göstergesidir. 

Ana hatlarıyla üç tipe ay ı rd ı ğ ı m ı :i  bu sanat 
çevrelerin in  temel özel l ikleri nelerd ir? Toplum içinde 
diğer toplumsal gruplar g ibi birer grup olarak yada birer 
toplumsal tabaka olarak değerlendiri lebil irler mi?  Sanat 
çevreleri örgütlü bir yapı içinde ortaya ç ıkmadıkları için 
toplumsal grup özel l i() i taşı mazlar . Bel i r l i  b i r  t iyatro 
salonundaki izleyiciler bile yan yana oturup ayn ı  oyunu 
i zledikleri yada ayn ı  konser i  d i n ledik leri nde, b i r  
toplumsal grup oluşturmazlar . Onlar ı  biraraya ge ti ren 
şey yalnızca bir oyunu izleme yada bir konseri dinleme 
isteğidir. Oyun yada konser sona erince araları ndaki 
s ın ı rl ı i lişki de sona erer. 

Sanat çevrelerin i  toplumsal tabaka olara!\ da 
değerlendiremeyiz. Çünkü bu çevrelerden her biri , çok 
çeş i t l i  top lumsal tabakalara bağ l ı  b i reylerden o luş­
maktadı r. Hiçbir zaman b ir  romanın okurların ın  seıdece 
a l t ,  or ta ,  yada üst  tabaka üyeler inden o luş tuğunu 
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düşünemeyiz. Sanat çevresi her zaman çeşit l i  toplumsal 
gruplar ve çeşitli tabakaların üyelerinden oluşan, sürekli 
de(J işen ,  yen i lenen ve hep varl ı O ı n ı  sü rdüren b i r  
çevredir. Sanat çevreleri topluma sanat olarak sunulan 
çeşitl i eserler etrafında oluşan çok renkl i ,  çok şekil l i  
gruplaşmalardır. Ve gerçek sanat eserleri ölümsüz olduOu 
gibi gerçek sanat çevreleri de ölümsüzdür. 

Sosyo loj i ,  sanat çevreleri kavram ı n ı  yete rince 
aydın latamamakla b i rl ikte,  bu çevreler in bir yandan 
bireyle sanat eseri arası ndaki i l işkiyi, bir yandan da 
bireyin be(Jeni yarg ı ları n ı  belirlemedeki rolünü ön plana 
çıkarmakta ve vurgu lamaktad ı r. Öyleki Sosyoloji için 
bireyin sanat eserleri karş ı s ı ndaki duyarl ı l ı k  yada 
duyars ı z l ı (J  ı b i l e  s a n at çevre l e r i n i n  e tl< i l e r i n e  
ba(Jianabi l i r .  Örne(Jin insanlar ş u  yada bu t iyatro 
oyununu, şu yada bu romanı seçerken, sanat çevrelerince 
o luşturu lan reklamlar ı n ,  eleşt ir i ler in ,  yada bir sanat 
çevresi üyesinin görüşlerin in etkisinde kalmaktadı rlar.  
Bu  nedenle, her sanat çevresinin sanat eserleri için 
oluşturduOu olumlu yada olumsuz bir hava söz konusudur. 

Sanat çevreleri e lbette ki farkl ı  duyarl ı l ıkla ve 
farkl ı  özümseme yeteneOindeki bireylerden oluşur. Ama 
yine de her sanat çevresinde bütünleştir ici bireylerden 
kurulu bir çekirdek grup vardır .  Ve ço(Ju zaman sanat 
eserlerinin kaderini bu g rup belirlemektedir. 
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6- Sa nat ve Kuşaklar 

Sosyoloji aç ıs ı ndan kuşak kavram ı bel l i  b ir  
toplumda aynı ya,ştakilerin tümünü ifade eden bir kavram 
olarak anlaşı lmaktadı r. En k ısa tan ımıyla her kuşak aynı 
yaştaki insan gruplarından oluşmaktadır. 

Sanat açısı ndan ise kuşak kavramı daha dar ve daha 
de!)işik bir an lam i fade etmektedir. Bu anlamda sadece 
sanat eserleri yaratma yetene{Ji olan az sayıdaki insan ı 
içine  a l ı r . Biyo lojik kuşaklarla sanatçı kuşaklar  
arası ndaki fark da  bu  noktadan kaynaklan ır. 

Zaman ve sanatçı i l işki lerinin ele a l ı nmas ı  bir 
topl u m un bel i rl i  dönemlerinde sanatç ı ları n düzen l i  
ara l ıklarla kümelenip kümelenmedikleri sorununu , di!)er 
bir dey im le  sanatç ı  kuşaklar ı  soru n u n u  ortaya 
çıkarmaktadır .  Çeşi ll i yazarlar tüm toplumlarda sanatçı 
k u şak lar ı n ı n  r i tm inden birbirin i  d üzen l i  ara l ı k lar la 
izleyişinden sözetmektedir. Örne!)in Guy Michaud, sanatçı 
kuşakların ı n  b irbir in i  iz lemesinde sarmal bir gidiş in 
geçerli o ldu{Junu beli rtmekte, bunu da ortalama insan 
ömrü saydığ ı  72 y ı l l ı k dönemlere ayırmaktadır. Michaud 
bu 72 y ı l ın  yarı s ın ı  ölü dönem ikinci yarıs ın ı  ise ası l  
yarat ıc ı l ık  dönemi olarak niteler. ( Bkz. Nurettin Şazi 
Kösemiha l ,  " Edebiyat Sosyo loj isine Giri ş" Sosyoloji 
Dergisi , say ı 1 9 -20 , s .23 )  Uzun tarih dönemlerini ele 
alan çeşi tl i ku�ak a raşl ı rmac ı lar ı na göre de bir önceki Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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kuşak ortalama olarak 40 yaşiarına varm adan yen i  bir 
sanatçı kuşaaı ortaya çıkmamaktadır. 

Pinder'e göre ise toplumlarda her büyük sanatçı 
kuşaO ın ı  24-30 y ıl süren orta çaplı sanatçı kuşakları 
izlemektedir. Bundan sonradır  ki yeni bir çiçeklenme 
dönemi  başlar ,  yeniden büyük sanatçı lar  y et i ş i r .  
Anlaşıldı{Jı üzere Michaud gibi Pinder için de kuşakları n 
ortaya çıkışı ritmik bir yasaya ba{Jianmaktadır. Ve her  
ik i  yazarın düşüncelerin i n  ortak noktası sanatç ı ları n 
do!}um tarihlerine dayanmalarıdır. Michaud kesin do{Jum 
tarih lerin i  ölçüt olarak ele alı rken Pinder daha yumuşak 
bir tutum la "aşaO ı yukarı ayn ı yaşta olma" ölçü tünü  
ku l lanm aktad ı r. (Wi lhe lm P inder . ,  1 948 ,  Vor ı  den  
Künsten und der Kunst, Berlin-München) .  Oysa Sosyoloji 
iç in sanatçı kuşaklar ı n ı n  be l i r le n m esinde doO u m  
tarih lerin in hiç mi h iç önemi  yoktur. Ası l  önemli olan , 
bir sanatçın ı n  sanatçı · bi l incine erişti!} i ve belli bir sanat 
alanında kendini ifade edebilecek araçlara egemen duruma 
geldiO i zaman kesitidir. Do{Juştan yaratma yeteneğ ine  
sahip bir insan ın bu yetene{Jiyle, zaman içinde çok değişik 
i l işkiler kurma imkanı bulunmaktadır. Örneain  ; 

a) Içinde hazır buldu{Ju bu yetene{Je boyun e{Jerek 
onunla belli bir uyum sağ layabil ir . 

b) Yetene{Jini daha da yetkinleştirme yolunda çaba 
gösterebi l ir .  Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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c) Bu yeteneOi önemsemeyerek onun yozlaşmasına 
neden olabilir. 

d) Bu  yetene(Je geliştirdi�i yeni ruhsal ve biçimsel 
yaratma tarzlarıY,Ia tepki gösterebi lir. 

öte yandan yaratma yetene(Jine sahip bir insanın bu 
tutumlardan herhangi birin i  izieyebi l mesi için ,  yaşad ı!;i ı  
çağa egemen olan akım larla, d iğer b i r  deyimle "ça(J 
ruhu"yla i l işki içinde olması ve geçmiş  konusunda 
yeterl i bir bilg iye sahip bu lunması gerekmektedir. 

K ü l t ü r  t a r i h i  içer i s i n de,  doğ u m  t a r i h le r i  
b i rb i r i nden  fa rk l ı  o l m a k l a  b i r l i k te ya ra t t ı k l a r ı  
eserlerin ana çizgileri ve çevrelerinde oluşturdukları  
ruhsa l  o rta m ı n  yo(J un lu(Ju  açıs ı ndan aynı kuşaktan 
say ı lmas ı  gereken pek çok sanatçı söz konusudur. Bu 
nedenle de biyoloj i k  kuşaklar la sanatç ı  kuşak ları 
b irb irinden kesin o larak ayrı l ı rlar. Sanatçı kuşakları n ı n  
sanat üzerindeki etk i leri kes in  v e  bel i r leyicidir .  Her 
sanatç ı ,  ancak kendi kuşağı  iç inde değer landi ri l ip  
açıklanabi l ir. Onları hem kişi l ikle ri hem de yaratmaları 

açısından başka kuşaklar aras ına sokamayız. 
Ne var ki Sanat Sosyolojisi için sadece sanatçı 

kuşakları  değ i l , bu k uşakları n içinde oluştu!;ju sanat 
çevreleri ve büyü k  toplumsal ka labal ıklar da önemlidir.  

Çünkü sanatın gereği olarak ortaya ç ıkan estetik i l işki ,  
ayn ı  zamanda toplumsal bir i l işkidir. Bu yüzden de hem 
büyük k i t le ler i  hem de bu k i t leler içi ndeki sanat Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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çevrelerini gerektirir. Sanatçı kuşaklar ın ın genişl i{J i ve 
n lteli() i gibi bu kuşaklara yaşama ve yaratma imkanı 
sa{Jiayan sanat çevrelerinin genişl i{Ji ve niteliOi de sanata 
etki eder. Büyük sanat eserleri genelde büyük kitlelerin 
oluşturdu{Ju toplumsal ortamlarda ortaya çıkarlar. 

7- Sanat ve Üslup (Sti l) 

. Üslup kavramı gene l  olarak bir · insan ın  bel l i  
duru mlarda kendi n i  i fade etme biç i m i  an lam ı na 
ge lmektedir .  D uygu lar ı n i fades inde o lduOu g i b i ,  
dOşOncelerin deri n leş t i ri lmes inde ve davra n ı ş lar ın  
ortaya çıkmasında da çeşitli insanların farklı üslupları 
bulundu()u söylenebil ir. Bu anlamda Oslupları , örneöin ,  
sert üsluplar ve yumuşak üsluplar olarak yada saldı rgan 
ve boyun  e{J ici (tes l im iyetçi) üs luplar vb. olarak 
s ı n ı flandı rab i l i r iz .  Sanat alan ı n a  i l işk in temel b i r  
kavram olarak karş ım ıza çıkan "üslup"a gel ince ; b i r  
sanatçının,  eserine konu olan düşüncelerin i ,  tasarıların ı  
ve kişisel duyguların ı  başkalarına sunmakta kullandı{J ı  
i fade biçimidir, diyebiliriz. Bir başka tan ımla üs lup ,  bir 

sanatçının eserinde açı{Ja çıkan - bu bir resim, bir beste 
yada bir  heykel vb. olabi l i r- anlat ım biçim i ,  kendini 
ortaya koyma tarzıdır .  Sanat üslupları anlamındaki Oslup 
kollektif ve kişisel üslup olmak üzere iki de{Jişik yapıda Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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karş ı m ıza ç ı kar. D iğer  bir y aklaş ı m la her  sanat  
üslubunun b ir  kollektif, b i r  de kişisel yanı vard ı r. Ifade 
biçimler i  b irbir in e  be nzeyen eserler in  b i r  araya 
getiri lmesiyle bu

. 
ortak üslup yada çeşitl i üsluplardaki 

ortak n ite l ikler bel i rlenmiş  o lur .  Her  kuşa{J ı n ,  her  
dönemin yada her ekolün ortak b i r  üs lubu vard ı r. B ir  
k ı s ı m  sanatç,ı ları bel l i  b i r  kuşak olarak yada bel l i  bir 
ekol olarak alg ı lamamıza olanak veren bir bak ı ma bu 
ortak üslup yani ortak n itel ik lerdir. K işisel üslup ise bir 
sanatçın ın  yine ortak bir estetik do{Jrultusunda eserini 
yar a t ı rk e n ,  k e n d i n i i fade ede rke n k u l l a nd ıO ı ,  
diğerlerinden fark l ı ,  öznel ,  kişisel tarz ıd ı r. 

Ü s l up i nce leme leriy le u{Jraşan çeş i t l i  b i lg i  
alanlarından en  öneml ileri ; Sanat Tarihi ,  Sanat Kuramı 
ve Sanat Felsefesidir .  Sanat Tarih i ,  çeşit l i  sanat 
üs luplar ın ı  açıklamaya çal ışmakta ve on ları n tarihsel  
süreç içeris inde nası l  bir  gel işme izlediO ini gösterıneyi 
amaçlamaktadı r. Sanat kuramı ,  sanalla i lgi l i  üslupların 
ard-arda b ir  s ı ra d iz in i  içinde ortaya çıkt ı kları n ı  
gösterir. Sanat felsefesi ise söz konusu üs lupları n 
b i rb i r in i  i z lemes i n i n  an lam ı n ı ,  bu ge l i ş imdeki  iç 
düzen l i l iğ i  ve  r i tmi  açığa ç ıkarmay ı amaçlar. Bu 
bağlamda aşkın ögelere baş vurur. Bu üç bilg i alan ın ı n  
her  biri izledikleri amaçlar doğ rultusunda sanata i l işkin 
yeterl i  bir bilg i birikim inden yola ç ıkmaktadır. Ne var ki 
hepsinde yine de crişilmeycrı bir alan ve soru lmayan bir Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



41 

dizi soru söz konusudur. Üslup türlerin in o luşmasında 
toplumsal yapın ı n  ro lü var mıd ı r, bu tür ler toplu m  
üzerinde n as ı l  b i r  ro l oynamaktad ı rlar ,  üs lup lar ı  
belirleyen kuşaklar yada ekal ler mi  yoksa sanatçı n ın  
öznelll�i m idir? 

Bü tün  bu soru lar ı  ancak Sanat Sosyoroj is i  
yanıt layabil ir. Sanat Felsefesi üslupları biçimsel açıdan 
ele almakta ve onlardaki de�işmeleri açıklamak için her 
bir in i_ ana n i te l ik ler ine ind irgerneye yöne lmektedir .  
Örne{Jin ,  Weiner'e göre , sanat üs lupların ın  gel iş im i ;  
kal ıplaşm ış ,  s ık ı  v e  katı b içimlerden, özgür  biçim lere 
do{Jru bir dalgalanma olarak de{Jerlendirilebil ir. Wiener 
için tOm üsluplar "kurucu üsluptan dekoratif (süsleyici) 
üs luba, tektonik (biçime s ımsık ı  ba{Ji ı )  üsluptan biçim 
karş ı t ı  bir üs luba do{Jru" gel işir. (Nunez, 1 977, s.60) 
Bu  ge l iş im top lumsal  yapı lar la Osluplar aras ı ndaki 
i l işkiden kaynaklan ı r .  B iç ime s ıms ık ı  ba{Ji ı  Os luplar 
toplumsal etkinin a{J ı r  bast ı{J ı  Os luplar, biçim karş ı t ı  
Osluplarsa toplum dış ı  etkilerle ortaya çıkan Osluplardır .  
Resim sanatından yola çıkan Wölffl in de üs lupların 
g e l i ş m e s i n i n  sarma l  b i r  b iç im iz led i{J i n i  ö n e  
s ürmekted i r .  O ' n a  göre res im sanat ı ndaki üs lup 
gelişiminde ilkin düz çizgi vardır  ve sonra, 

1 . Düz çizgiden resimsi olana. 
2. Yüzeyselden derinli!)i o lana. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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3. Kapal ı  biçimden açık biçime. 
4. Çokluktan (fark l ı l ık  içindeki} birl iOe. 
5 .  M ut lak n ite l ikten görece n ite l iOe sarmal b i r  

gel işim ortaya çı .kar. Bu geliŞmenin sarmal oluşunun bir 
diğer göstergesi de şudur: Bir  sanat kendini  tekrara 
yöne ld iğ inda hiçbir şoki lde başlangıç noktas ı na geri 
dönemez. Örneğ in bir ressam sürekli olarak ayn ı resmi  
yeniden çizmeye çalışsa bile h iç  bir zaman son çizdiği ,  ilk 
çizdi()iyle ayn ı  olmamaktadır. 

Üslup deOişme lerine i l işki n bir yasa söz konusu 
olabi l ir mi, olabilirse böyle bir yasayı hangi bi lgi alan ı 
içinde aramal ıy ız türünden soru lar, bu gün  için cevab ı 
o lmayan soru lard ı r . Yine de tüm sanat alanlar ında 
üsluplar zamandan zamana, kuşaktan kuşağa değişir. Bu 
değişmenin nedenlerini ortaya ç ıkarmak, onun kişisel 
yada top lumsal  n i te l ik l i  bir olay o lup o lmad ı ğ ı n ı  
bel ir lemek gerekmektedir. 

B i rçok d ü ş ü n ü r  sanat tak i  i fade biç im leri n i n  
değişmesini  toplumsal yorgun lukla açıklamaktadır .  Bu 
görüş açısından , toplumda her üslup için bir dönem sonra 
bel l i  bir doyum sözkon usu olmakta, başlangıçta yeni ve 
i lginç olan , zaman içinde al ışkanl ık haline dönüşmektedir. 
Bunun sonucu olarak toplumda bir yorgunluk ve bıkkın l ık  
süreci başlar. Değişiklik ve yenil ik isteği ön plana çıkar. 
Çoğun lukla  g enç sanatç ı lar  yeni bir üs lup  yaratmak 
yoluyla bu beklentiye cevap vermeye yönel irler. Üslup Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



4 3  

deOişmelerine i l işkin diOer bir görüş hiçbi r kuşa{J ı n  
kendi Oslubuna sımsıkı  sarı lmadıOı n ı  v e  al ışageimiş 
Osluplar ın duygu ları köre ltti{J in i  öne sürmekte salt  
yeni l ik arzusunu bu alandaki deO işmeler için yeterl i 
saymamaktadır. Onlara göre , bu nedenler, ancak bir 
Oslubun kendi iç sapmaları n ı ,  kendi iç de{J işmelerini 
açı k layab i l ir .  

Konuya Sanat Sosyolojisi açıs ından bak ı ld ı!) ı nda 
üslup de{J işmelerin i n ,  çok karmaşık n ite l ikte çeş it l i  
toplu msal nedenleri o ldu{Ju o rtaya çıkmaktadır .  Söz 
ko n u s u  de{J i ş m e ler in  teme l  d i n a m ik le ri o larak 
karş ı laşı lan ögeler ı rksal özel likler, kültür zenginli{Ji ve 
top l u msa l  y a şa m ı n  b i riken den eyse l  bi lgisiyle 
hareketliliQidir. Sadece yaşantı ların ı  sürdürebilecek güce 
arişebi imiş ilkel yada geri olarak deQerlendirilebilecek 
toplum larda, yeterli kOitO r zenginli�ine sahip o lmayan 
ı rklarda sanat üslupların ın  h iç deQişmedi!) i çok uzun 
süre ler  için hep aynı kald ı{J ı  göz lemlen mektedir .  
Folklorik sanatlarda,  dansta , dokumacı l ıkta, süsleme 
sanatları ve resimde aynı yöntemler hiç deQ işmeden 
kuşaktan kuşaQa aktarı lmaktad ı r. Böylesi toplu msal 
yapı larda sanat ı n  yarat ıcı bir eylem oldu{Ju gerçe{J i 
unutulmakta, daha çok mekanik ve içgüdüsel hareketler ön 
plana çıkmaktadır .  Bu durumda tekrarlana tekrarlana 
a l ı şkan l ı k  d u ru m u n u  a lan ,  kat ı laşan üs lup lar ı n Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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değişmelere karş ı  büyük bir direnm� gösterdikleri de 
söylenebilir. Onları direnmeye iten şeyler ise, bir yandan 
dinsel  idelerin de{Jişmezliğ i ,  bir yandan da gelene(Jin 
otoritesidir. Gel işmiş bir kültüre , geniş ve tarihsel  bir 
m i rasa sahip o1an ekonomik ve po litik hayatı can l ı  
toplum lar pek çok yönden değişmeye açık, çağdaş 
topl u m lard ı r .  Böyle toplumla rda,  toplam topl umsal  
hayat ı n  yanı's ıra onun  çeşitli ögeleri ve kurumları g ibi 
sanatlar ve üsluplar da durmadan değiş ir. Çünkü bu 
top lum larda  yaşayan her kuşak, varolabi lmek için 
kendini  yeniden kurmak, hayatı yen iden yorumlamak, 
hayat ın  gerekleri karş ıs ında yeni eylem ve duyarl ı l ı k  
biçimleri gel iştirmek zorundadı r. 

Nunez'in "Estetik Dolaşım Kuramı"na göre: " Her 
sanat kuşağı ik i  tür insandan oluşur.  B irinciler sanatsal 
d uyar l ı l ı ğ a  sah ip o lan ama bu duyarl ı l ı ğ ı  d i le  
get i remeyenler, ikinci ler ise sanatsal duyarl ı l ı kların ı  
ö z e l  yetenek ler iy le bir leşti rerek s a n at eserleri  
b iç im inde o rtaya koyabi len lerdir .  H e r  topl umda 
bir inci ler sayıca çoğun luktad ı r  ve sanat çevrelerin i ,  
ikinci lerse seçkin az ın l ıklar olarak sanatçı çevrelerini 
o luştururlar." (Nunez, 1 977, s .6 1  ) .  

Sanatı herşeyden önce toplumsal bir olgu yapan şey 
bu iki fark l ı  çevrenin ilişkileridir. Sanat o lgusunu bu 
i l işki açsından ele almadıkça değerlendiremeyiz. Sanat 
çevreleri ve sanatçı çevreleri arasındaki i l işki en geniş Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



anlamıy.la • ortak bir dile dayanır. Sanat çevreleri ile 
sanatçı arasında ortak bir dil, -bir iç dil- oluŞmaması 
halinde tıiç bir sanat eseri başanya ulaşamaz. Bu 
nedenledir ki her sanatçı ancak ortak bir dille baC)Iı 
bulunduğu -sınırları toplumları ve zamanları aşan- belli 
bir sanat çevresinin ürünüdür. Ve sanatçı tüm 
üretiminde bilinçli yada bilinçsiz bu çevreyi hedefler. 
Belli bir sanat çevresiyle ortak bir dile sahip olmayan 
sanatçılar hiç bir ilgi uyandırmadan unutulup 
gidebilirler. Deha çapına erişmiş büyük sanatçılar ise ya 
yöneldikleri sanat çevresinin ortak dilini çok özel bir 
biçimde kullanırlar yada kendi özel dillerini bu çevreye 
eserleri yoluyla belletirler. 

Bu konudaki başka tutumlar ise her düzeydeki 
sanatçı için trajiktir. Belli bir ortak dili ve sanatsal 
duyarlılığı olmayan bir çevre için eser vermeye çalışan 
sanatçı kısa sürede güzel'le ilgili mesajını kaybeder. 



ll. ÇEVREDEN SANATA 

1- Co{lrafy� Çevresi ve Sanat 

Öteden beri bir çok Sosyaloğun genel olarak toplumu 
ve özel olarak da çeşit l i  toplumsal o lgu ları Coğrafya 
verileriyle açı klamaya çal ıştı ğ ı n ı  bi l iyoruz. 

K .  R itter, B uckle,  Le Play . Tourvi l le ,  Demolin s ,  

R atsel ,  H u nt ingto n  gibi düşün ü rler ,  " n ü fu s u n  toprak 

üzer ine yay ı lmas ı ,  n üfu s sık l ığ ı , ı rk fark ı ,  ekonomik,  

po l i t i k  v e  sosyal  o rg a nizasyon lar ı n ka ra k t e ri , 

toplum ları n gel işmesi  ve çöz ü l m e s i ,  d in  inançla r ı n ı n  

karakteri, ai le ve  evlenme şekli, suçlar, intiharlar,  
dahilerin sayısı ,  ş i ir, edebiyat, medeniyet gibi ne kadar 
s o syal o lay varsa" {Nurettin Ş a z i  Köse m i h a l ,  1 955 , 

Sosyoloji Tarih i ,  s .  32) hepsin i e n  azı ndan Coğra fya 
çevresiyle ilişki içinde değerlendirmektedirler. 

Sanat Sosyoloj is ine  göre do sanat ı n ,  Co{J rafya 

veri leriyle bağlan t ıs ı  söz kon usudur .  Bu bağ l a n ı ı y ı  

bel i rg in  b i r  biçi mde ortaya koy a b i l m e k  i ç i n  i l k i n  

Co{J rafya çevresi kavra m ı n ı n  kapsa m ı n ı  i rde leme l iy iz . 

Co{J rafya çev res i , So ro k i n  ve K ö s e m i h a l ' i n  o r t a k  

tan ı mlarıyla " insan ı n  faal iyet ler inden bağ ı m s ı z  olarak 
var olan, Insanlar taraf ından meydana get i ri lmeyen ve 

insanların m üdahaleleri olmadan kendi kendine değişen 
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kainat (cosmique) olaylarının ... " (Kösemihal, 1955, 

s.33) tümünü içine almaktadır. 
Sorokin'e göre, en eski ça�lardan beri iklim, ısı, 

toprak, daOiar, dereler, bitkiler, hayvanlar, mevsim 
deOişmelcri, jeofizik oluşumlar, fırtınalar, depremler 
v.s. gibi coOrafya olayları insan toplumlarının hayatını ve 
toplumsal yapılanmasını kesin olarak etkilemektedir. 

Sosyoloji Tarihi içerisinde Co�rafyacı görüş olarak 
bilinen bu görüşün anılması gereken ilk ve en önemli 
savunucusu tüm yapıtlarını bu olguya göre düzenleyen 
Montesquieu'dur•. O'na göre iklimin, ulusların politik 
organizasyonundan tutun, kölelik, diktatörlük ve 
demokrasi gibi rojimler üzerindeki etkileri apaçıktır. 
Ayrıca ikiimin toplumlar üzerindeki etkileri öylesine çok 
yönlüdür ki, örf ve adetler gibi tek yada çok kadınla 
evlili�e dayalı aile yapılarını bile belirlemekte etkilidir. 
(Friedrich Jonas, 1980, Geschichte der Soziologie, 
Westdeutscher Verlag, s. 24 vd.) 

Yüzyılımız Sosyologları arasında da bu görüşün 
abartılı savunucularıyla karşılaşmaktayız. Bunlardan en 

ünlüsü "Medeniyet ve Iklim", "Dünya Gücü ve Evrim" ve 
"l rkl arın Karakteri" a dl ı  eserlerin y azarı 
Huntington'dur. Coğrafya çevresiyle, sağlık, insan 
verimi, zihin verimi, politik örgütlenme, medeniyet ve 

• nu koııwla kurnınsol hilgilcr i�:in .. Kanunların Ruhu " na kurgusal örnek 
olarak "Iran Mcklupları .. na ba�vurulabilir. 
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deha g ib i  o lguları b i rbiriyle i l işki l i  gören Huntington 
için sanat ve düşünce alan ında büyük yarat ıc ı ları n ve 
dah i le ri n  o rtaya ç ık ı ş ı  - J:> i r i nc i dereceden- i k l i m  

şartlar-ı taraf ından be l irlenir . 

Her türlü abartma bir yana, günümüzde de Coğrafya 
çevresinin toplumsal o lay lar üzerinde etki l i  o ldu� u kabul 
edilmekte ve' C00rafya şart ları göz önüne al ınmadan SÖZ 

kon us u  o lay lar ın  yeter ince ayd ı n lat ı l a m ı yacağ ı n a  
inan ı lmaktad ı r .  

Sanat Sosyolojisi aç ı s ı ndan bak ı ldı� ında , Coğrafya 

çevresinin sanatı iki yönden etki lediğ i görülür. lik olarak 
içinde çeşit l i  sanatların ortaya ç ık ıp  ge l işebi lece ğ i  bir  

kOltür yapı s ı n ı n  o luşmas ı n ı  sağlar .  Sanat kü l türün bir  

görünümü olduğundan kül türü etk i leyen ş art lar ayn ı 
şekilde sanatı  da etkiler. Bu nedenle Coğrafya olayları 

hem kültOrle hem de sanalla benzer i l işki ler içindedir. 

ÖrneOin aşır ı  soOuk yada aş ı r ı  s ıcak ikl im şart lar ı 

alt ı nda ortaya çıkan bir kültürün yeterince .g el işemediOi 

b i l i nmekted i r .  Bu konuda M o n te s q u i eu ' n u n  " I ran 

Mektup ları" ad l ı  yapı t ı nda düşsel  bir  top l u l u k  o l an 

Troglodyteslerin yaşam tarzları n ı n ,  davran ış  ve yönetim 

biçimlerinin coğ rafya koşu l lar ıyla koşul luk göstermesi  

kültürel yönden gelişme gösteremerneleri en  yayg ı n  örnek 

olarak say ı l ı r . Böylesi coğrafya şartları a l t ı nda yaşayan 

i nsan g ruplar ı  s ı n ı r l ı  bir kü ltü r çizg is i n i n  ötes i n e  
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geçemezler. Bunlar, durmadan CoQrafya çevresiyle 
savaşmcJ:k zorunda olduklarından, çevreye uyum safilama 

yolunda tüm güçlerini lükettiklerinden yaratma, yeni 
şeyler ortaya koyabilme yeteneklerini geliştiremezler. 
Bu toplulukların da sanatları vardır ama bu sanat Ilkel 
nitelorr.csini hakedecek kadar geri ve duraQan bir 
sanattır. 

Çeşitli düşünürlere göre, insanlıQın ilk gelişmiş 
kültürleri ılıman iklim lmşağı üzerinde oluşmuştur. 
Bunun nedeni de söz koııusu coQrafyada doQal ortamın 

hayatı k<-ındiliQinden kolaylaştırmış olmasıdır. Insanlar 
sert Coğrafya şartlarına egemen olmak için henüz gerekli 
araç-gerece sahip değilken, ılıman ortam onları böyle bir 
mücadeleden uzak tutmuş ve yeteneklerini geliştirmeye 
imkan sağlamıştır. 

Coğrafya çevresi ne kadar elverişli olursa olsun 
yine de bir kültür bütünü oluşturmak için tek başına 
gerekli şartları sağlayamaz. Bu nedenle çok uygun 
çevrelerde yaşanıakla birlikte ileri düzeyde bir kOltür 
yaratamamış toplumların sayısı az değildir . Hayatın 

gelişlirilmesine e lverişli doğal çevrenin yanısıra bu 

do(jal çevrede yaşayan ııkların da kültür yaratacak ve 
geliş:irecek yeleneğe sahip olması gerekir. Sözkonusu 

kültür yaratma yeteneQ inin doğuştan geliştirilmiş yada 
kazanılmış olup olmadıQı bu noktada önemli deQildir. Asıl 
önemli olan bu ·yeteneğin zaman içinde gerileme yerine 
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gelişme gösterebilmesldir. Örne!)in, Antik Yunan 
toplumuyla bugünki Yunanistan'ı karşılaştırdı(Jımızda 
Co!}rafya şartları aynı katınasına karşın yaratıcılık 

yeteneai yönünden açık bir gerilemenin yaşandığı öne 

sürülebilir. Rönesans ltalyasıyla bugünki ıtalya'nın 

karşılaştırılmasında da varılacak sonuç yine aynıdır. 

Ileri bir kültür yaratabilmenin iki temel şartı 

vardır. Ilki, elverişli bir Coğrafya çevresi, ikincisi de bu 

kültürü yaratacak ırkın yetene!)idir. 
Co!}rafya çevresinin ikinci etkisi ise onun doğrudan 

sanatçı .ve sanat eseri üzerine yaplı!}ı etkidir. Doğa'nın 

çok çeşitli güzellikleri ve olağanüstü uyumuyla 

başlangıçtan beri insan bilincini etkilediği ve sanatın ilk 

tohumlarının atılmasına yardımcı oldu{Ju söylonobilir. 

Öylekl doQada birçok sanatın, örne!}in plastik ve akustik 

sanatların temel ögeleri hazır bulunmaktadır: Işık, renk, 

hareket, ses gibi. Bu açıdan değerlendirildiğinde coğrafya 
çevresi gerçekte sanatın özünü oluşturur. Her sanatçı için 

daima kendisini kuşatan, etkileyen ve bir ölçüde de 

belirleyen Co!}rafya verileri söz konusudur. Belli bir 
bölgede, aynı lklirriin, aynı güçlüklcrin, aynı mücadelenin 

içinde kuşaklar boyunca yaşamış olmak, insanların 
biyolojik yapılarını olduğu kadar ruhsal yapılarını da 
etkiler ve onların kişiliklerini ve varlık tarz lar ı nı 

belirler. Coğrafya verilerinin insanlar üzerinceki etkisi, 
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hayvanlar ve bitkiler dünyasında da benzer şekilde 
kendini göSterir. Hayvanlar ve bitkiler dünyasının çeşitli 

Coğrafya çevrelerinde farklı oluşunun nedeni budur. 

Insanın Coğrafya şartları nedeniyle oluşan biyolojik 
yapısının sosyal ilişkilerin etkisiyle daha da 
karmaşıklaştığını biliyoruz. örneğin farklı Coğrafya 
çevresi insanlarınlll sadece toplumsal alışkanlıklarla 
birbirinden ayrılmadıkları, aynı zamanda Coğrafya 
çevresinin be!irginleştirdiği karakterler bakımından da 

fa:klılıkiar gösterdikleri söylenebilir. Coğrafya çevresi 
bir yandan insan faaliyetlerinin türünü, bir yandan da 

toprakla. olan mücadele biçimini belirlemekte ve böylece 
insanlaı a her çevre için kendine özgü bir toplumsal hayat 

sunmal<.tadır. Farklı fizik ortam ve ikiimin ltalya ve 

Hollanda resim scmatı üzerindeki etkilerini belirlemeye 
çalışan Hippolyte Taine'e göre, bu ülkelerde dolu ve 
hareketli bir gökyüzünün olması bütün renklerin 
birbiriyle uyuın içinde kullanımını hazırlamal<tadır. Her 

iki ül�•ede de resim sanatı, bu nedenle doğaya boyun eğmiş 
ve uyum sa{Jiamıştır. Ronk ressamlar ı  diye anılan bir 

grup ressanı için !talya ve Hollanda'nın gökyüzü özel bir 

öğı eti gibi bütün bir dünemin eserlerinde etkilerini 

gö s te rmiştir. 

Sonuç olaı ak Coğrafya çevresinin sanat üzerine 

etkilerini doğrudan ve dotaylı etkiler olarak ele almak 

mümkündür . Uygun bir Coğrafya çevresi ve uygun bir 
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ı rk, sanat ve sanatçı için do{Jrudan etkili olacak bir ortam 
yarat ır. coorafya çevresinin dolaylı e lki leri ise sanatç ıda 
iç-sezgi yada ilham biçiminde. kendini aç ı{Ja vurur. 

2- I rk ve Sanat 

Irk kavram ı  do{Ja b i l im ler i ,  sosyal b i l im ler  ve 
özel l ikle de Sosyoloj i 'de üzerinde çokça durulmuş bir 
kavramdır. lçeri{J i konusundaki tartışmalar günümüzde de 
devam etmektedir . Bu kavramı Birinci D ünya savaş ı ndan 
sonra batıda ortaya ç ıkan Faşist ideolojilerce ele a l ı n m ı ş  

ve yayg ın laştı r ı lm ışt ı r .  Zaman la Gobineau'n u n  insan 
ı rkların ın  eşitsiz l i{Ji kuram ına ba{J i ı  olarak bazı u lusları  

yücelten ve di{Jerler ini  aşaö ı l ayan deö e r  yarg ı la r ıy l a  

yüklü b i r  kavram haline gelmiştir. B u  nedenle söz konusu 
kavram, onu temel ölçüt alarak yap ı lan üstün ve aşa{J ı 

ı rk lar s ı n ı f lamas ı nda, ü stün ı rk lar  aras ı n a  g i ren 
topl u l uklarca b e n i m s e n m i ş ,  a ş a ğ ı ı rk l a r  a r a s ı n a  

girenlerce de reddedilmiştir. I rk konusunda her zaman iki 
karş ıt görüş söz konusudur;  Gobincau ve Chamberlain 
üstün ırkla r ı n  safi ı k i ar ı n ı  devam e t t i rm ele r i rı i son 
derece önemli görmektedirler. Oysa Lapouge ve Ammon'a 

göre saf ı rk yoktur. Bütün ı rklar tarih öncesinden 
başlayarak b i r b i r l e r i n e  k a r ı ş m ı ş l a rd ı r .  E n  u y g u n  

karış ımlar sonucu d a  bugünün e n  üstün toplulukları 
ortaya çıkm ıştır. (Kösemihal, 1 955, s. 44 vd.) 
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Hem bil imsel  de!)erleri her  zaman tart ışı labilecek 
çeşitl i  araş t ı rmalar h e m  de Gobineau,  Chemberlain ,  de 
Lapouge,  Ammon ,  Galton ve Pearson tarafı ndan öne 
sürülen değişik ı rk kuramları , ırk kavramından hareket 
e tmekle beraber o n u  açıklayamamaktadır .  Gerçekte, ı rk 
kavra m ı  biyolojik bir temeli o lan , ama bi l inmeyen ve 
çözü mlenemeyen ögelere bağl ı  bir sosyal olgu · olarak 

d eğ e r l e n d i r i l e b i l i r .  Ö r n eğ i n  Ç i n l i l e r ,  z e n c i l e r ,  
l< ız ı lderi l i ler gibi hem e n t ü m  ı rklar çocukları nda kendi 
varl ı kları n ı  sürdürmektedirler. Bu apaçık bir gerçektir. 
Bug ü n  çeşitl i insan grupları ndan herbirin in  pek çok 
karış ıma rağmen bel i rgin bazı özel likler taş ıdıkları , bazı 
karal{terist ik işaretleri korudukları ve zaman içinde 
s ürdü rd ü kl e r i  görü lmektedir .  Ha t ta s adece ı rklar ı n  
ayır ıcı özel l iklerinden de!)i l  b i r  ırk içinde farklı gruplar 
olarak ortaya ç ı kan m i l let ier in  öze l l ik lerinden de 
sözedi lebil i r. Bu öze ll ik ler biraz da abart ı lm ış  biçimde 
b ü t ü n  top l u m l a r ı n  edeb iya t l a r ı n d a ,  f ı k r a  ve  
karikatürlerinde ve gene l olarak da mizahiarında yayg ın 

o larak di le getiri lmektedir. 
I rk lar v e  m i l le t ier in  aralar ındaki çeşit l i  psiş ik 

fark l ı l ı k lar en açık biçimde onlar ın kültürlerinde ve 
sanatlarında kendin i  gösterir. Bu anlamda sanat ve ı rk 
birbir ine sık ı  s ık ıya bağl ı  iki kavram olarak karşımıza 
çıkar. Öyleki sanatlar lıer zaman ı rklar ın en derin ve en 
özgü n  sembollerin i  yans ı ımaktadırlar. Bu nedenle her ı rk 
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ve her halk ın kendine özgü bir  sanatı  vard ı r. l rklar, 

m i l letler  ve toplumlar  herşeyden ö nce san at lar ı y la 

birbirinden ayr ı l ı rlar. Birçok . sanat alan ında bu ay r ım 

çok belirgindir. Örne{Jin bir  Mıs ı r  heykeliyle b i r  Yunan 

heykel in i ,  b i r  Flaman resmiyle b ir  ! talyan resmini  

birbirinden ay ı rabi lmek için özel b i r  e�i t im görmüş 

o lmak gerekmemektedir .  He le  m üzikteki fark l ı l ı k lar.  

Müzik notalardan oluşan bir di l  oldu{Ju halde fark l ı  

g ruplar içinde çok fark l ı  b iç im lerde ve üs lup larda 

karşım ıza çı kmaktadı r. 

I rk lar  ve m i l le t l e r  aras ı n da sanat  yara t m a  

noktasında ortaya ç ıkan b u farklar ,  sadece insan 

il işkilerinin etkisiyle yada onları n gel iş im düzeyleriy le 

açıklanamaz. Çü nkü bun lar her toplumda aşa{Jı -yukarı 

benzer durumdadı rlar. O halde bu farkı yapan şey nedir� 

O h e r  ı rk ı n ,  h e r  m i l l e t i n  y a r at ı c ı  g ü c ü n d e n  

kaynaklanmaktad ı r ,  diyebiliriz. I rkların kendine özgü bu 

yaratıcı gücü , ço(J u  zaman toplumsal şartların ötesinde 

do{Juştan varolagelen bir güç olarak görünür. Bu nedenle 

de ı rk kavramına ba{Ji ı  olarak açıklanmaya çal ış ı l ı r. 

H e m e n  t ü m  ı r k l a r ı n  y e t e n e k l e r i v e 

yete neks iz l ik leri , üstün lük leri ve kusu rlar ı  t ıpkı  b ir  

aynada yansıyormuş gibi, sanatları nda yansır .  Karekıeri 

hakk ında bilgi sah ibi oldu(J u m uz bir mi l let in sanat ı n ı  

d a h a  ko l ay a n l a y a b i l d i ğ i m i z  g i b i , s a n a t ı n ı  
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kavratabildiOimiz bir milletin karakteri hakkında da 
bilgi sahibi oluruz. 

Sanat, kendisini yaratan ırkın dehası yanında bir 
dizi toplumsal faktörle de ilgilidir. Bunlar arasında 
savaşı, kültürel ilişkileri ve göç olayını anabiliriz. Bu 
tür olaylar sanat üzerinde bazen olumsuz bazen de 
olaOanüstü derecede ·olumlu etkiler yaparlar. 

Sonuç olarak bugün varılan nokta, iç&riği 
açıklanamasa bile ırkın gerçek bir olgu olduOudur. 
Biyoioji ve ilgili olduğu diOer bilimler tarafından 
gelecekte açıklanabilece!:)i umulan ırk olgusu, sanalla 
sımsıkı ba�lantı içindedir. Bu ba(Jiantı, özellikle, 
folklorik sanatta ön plandadır. Ve bu sanat, ilgili olduğu 
ırkın yada ulusun ruhunun doğrudan ve kcndili(Jinden dile 
gelişidir. 

3- Toplumsal Çevre ve Sanat 

Sanatçıyı diğer insanlar gibi toplumsal bir varlık 
ve sanat eserini dH toplumsal bir ürün olarai-� ele 
aldı(Jımızda toplumsal çevrenin bunlar üzerindeki 
etkilerini doğal karşılamak zorundayız. Bu nedenle bir 
toplumun göreceli olarak durağan sayılan yapısı gibi, 
orada ortaya çıkan değişmeler de çeşitli sanat eserlerinde 
yansımaktadır. Sanatçı diğer insanlar gibi doğuştan gelen 
niteliklerince belirlenen kişisel ben'inin yanısıra, içinde 
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yaşad ı� ı  toplumun sosyal izasyon sürecine kat ı larak 
toplumsal ben olarak n itelenen ikinci bir ben ed inir. Vo 

sanat eseri bu iki ben'in g izli . yada bil inçsiz etkileşimiyle 
ortaya ç ıkar. 

Toplumsal çevrenin sanatçı üzerindeki etkisi di{ler 
insanlarda oldu{lu gibi son derece belirgindir. 'Din ve sanat 
i l i şk is inde g ö rü ldü{lü  g ib i  d i n i n  ön plana ç ıkt ı ğ ı  
dönemlerde sanatç ı lar dirı in  h izmetine g i rmekle,  dinsel 
baskılar azald ı{ı ı  o randa da din dışı bir tutumla daha 
değiş ik ko nulara yöne lmektedi r ler. B uradan tari hse l  
toplumsal b i r  varl ık  o lan sanatçı n ı n duyarl ı {l ı n ı  g üçlü 
b ir  b iç imde u y a ran  şey l e re yö n e l d i {l i  s o n u c u  
ç ı k a r ı l a b i l i r . 

Toplumsal çevrenin sanat üzerindeki etkilerini iki 
yönden ele alabil ir iz : I lki, toplumsal çevrenin bir  veri 
o larak, yani görece l i  dura{lan bir yapı olarak sanat 
eser ler ine yans ı m as ı ,  ik inc is i  de g en iş  kapsaml ı  
de{lişmeler olarak sanat eserlerine yansımasıdır. Örne{lin 
Türkiye'deki toplumsal yapı ve toplumsal  değişmalerin 
sanata, özel l ik le edebiyata yansımas ı n ı  Kemal  Karpat 
şöyle açı klamaktad ı r  : "Asl ına bakı l ı rsa modern Türlc 
(sanat ı )  edebiyat ı ,  sosyal yapıdaki de�işik l iklere b i r  
tepki olarak do(Jmuştur. Ahmet Mithat Efendi ,  Hüseyin 
Rahmi Gürpınar, Ömer Seyfettin , daha sonraları Yakup 
Kadri Karaosmano{ı lu ,  Sabahattin Al i ,  eski Osmanl ı  tipi 
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ai le ler in yen i düzene karşı o lan tepki ler in i  an lat­
m ışlard ı r. Ayrıca iş bölümü ve çal ışma usal lerindeki 
deOişiklikler sebebiyle . meydana gelen. sosyal . g ruplar ın  
toplum içindeki yen i  s ı n ı flandırmalc: mn ı  bel irtm işleıdir .  
Büyük roman , çeşi ,t len e n . ve . yen i ,  . .  değer , �  hü.küm leri 
yaratmak için u{Jraşan , · toplu luklarda yarat ı t ı r-� : · :;Son 
yüzelli y ı l  içinde ün salmış büyük romancı lar, Baltae ve 
Turgeniev'den Faulkner'e kadar, toplumların hem yapı ,  
hem deOer hükümleri bakı mından de{Jişikliklerin i  sanat 
yolu ' i le anlatmışlar ve bunların içinde insan ın  deOerini 
bel i rtm iş lerdir .  Tü rkiye 'n in  so

.
syal tari h i n i  yazacak 

o lanlar ın  i lk sağlam . •  kaynaO ı şüphesiz ki edebiyat 
olacaktır ."  (Kemal K.arpat ,  1 962, Türk Edebiyat ında 
Sosyal Konular, lst<;mbul ,  , Varl ık Yayınları , s.1 0) : :. :_, ,_ 

Toplumsal çevren in  sanatı n� . ölçüde etkilediği 
noktas ı nda Taine , soııucu . bel i rleyici bir . .  e tkiden '· · sö.z 
etmektedir. O�q gö�e . . eg:�men olqrı, bir" akım vardır : ve. bu 

da içinde yaşan ı lqn ,  çağın :  �kım.ıd ı r. Ondan · sapanlar, 
değişik bir yöne yö_nel.en.l.er yolu · her zaman ,: kapal ı  
bulurlar. Toplumsal baskı,l.çır : altı nda ezilir kaybolurlar. 

Taine'in bu yarg ıs ı rı ı _ belki abart ı l ı  bulabiliriz. Ama 
bu durum toplumsal . ;çevumin sanat üzerindek;j. ' büyük 
etkis in i  görmezl ikten . ge lmemiz i  gerektiı:mez� · Bunun 
yaq ıs ı ,ra ,  sanatç ı n ın. .  çağ ı n ı n  beğenis iy le · · tümden 
s ın ı rland ı r ı lmış · o ld4ğum.ı . dQşünme.k .. de. doOru;:.deği ldir. 
Eğer böyle olsaydı sçınat ,alan ında hiçbir değişme ortaya 
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çıkmaz, sanat eserleri hep birbirin in tekran durumuna 
düşerlerdi. Ve bu toplumun beğeni yapıs ı  değişineeye 
kadar sürüp giderdi .  Toplumı..ın beğenisi ise yeni sanat 
eserleri karş ıs ı nda ortaya ç ıkar yada yen i  s anat 
yaratmaları n ın  etkisi alt ında biçimlenir. Sanat için özgün 
olmak, içinde yeniyi de taşıyor olmakt ı r. Ve her beğeni 
ancak yeniyle karşı laşarak yavan kalmaktan kurtulur. 

Işte bu nedenlerle gerçek sanatçılar toph,.ımun 
geleneksel beğeni yapısını değiştirme yönünde büyük çaba 
gösterirler. Sanat karşıs ında daha önce oluşmuş olan 
duyarlıkları zenginleştirmeye, sanata i l işkin gelenekleri 
aşmaya çal ış ır lar. Özellikle ·çağdaş sanatçılar, içinde 
yaşad ı klar ı  çağ ı n  s ı n ı r l ı  beğ e n i  yap ı s ı n ı  aşm ı ş  
yen i l ikçi lerdir ,  diyebil ir iz.  Tarihsel s üreç içer is inde 
görünen şudur: Bu  yeni l ikçi sanatçılardan bir  k ısmı  
başarısız bile olsa, çoğu zor olanı başarmakta ve onların 
başan iarına  bağl ı  olarak sanat daha büyük imkanlarla 
daha yeni a lanlara yönelmektedir. Tüm toplumların ,  
sanatı v e  sanata il işkin be{Jeni yapıs ın ı  yeni lerneye 
çal ı şanlar karş ıs ı nda o lumsuz bir tav ı r  takı nd ığ ı n ı ,  
d i rend iğ i n i  b i l iyoruz.  B irçok d ü ş ü n ü re göre ,  b u  
d i renmenin kaynağı i l k  bakışta göründüğü g ibi ne  
toplumsal çoğunluk ne de  bir seçkin azınl ıktır. Yenilikçi 
sanatçı lara karşı direnenler ve toplumun direnmesini 
isteyenler daha önce başanya erişmiş olan diğer yenilikçi 
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sanatç ı lardır. Örne{Jin Leo Tolstoy, büyük bir  yeni l ikçi 
olarak ortaya çıkan Wagner' in müzi{J ini, mOzi{Ji bozmakla 
suçlamakla ve reddetmektedir. 

Sanatç ın ın  beğenisiyle sanat çevrelerinin beğenisi  
arası nda son derece karmaşık bir ilişki söz konusudur. 
Toplumun be{Jeni  yapıs ın ı  biçimlendiren sanatçı m ıd ı r ,  
yoksa toplum kendi be{Jeni yapıs ın ı  m ı  sanatç ıya kabul 
ettirmektedir. Bu gibi sorulara uyg un cevaplar bulmak 
kolay değildir. Bu nedenle de sözkonusu sorular, yanl ış  
sorular o larak bir  kenara b ı rakı labi l i r .  Kesin gerçek 
olan, toplumdaki be{Jen i  yap ı s ı n ı n ,  sanat eserler in in 
toplumu etki lernesi  sonucu oluştu{Ju ve gel işt i� idir .  
Sanatç ı  durmadan y e n i  eser ler  ortaya koy m akla 

yükümlüyken toplum da onları ya kabul yada reddetmekle 
yükümlüdür .  Nun ez'e göre toplumun sanat eserleri 
karş ı s ı ndaki bu tutum u n u  bel i r leyen şey bir !Or iç­
sezgidir. 

Toplum tarafından benimsenen bir sanat eseri, onu 
yaratan sanatçın ın kişil iğ indon de pek çok iz taş ı r. Ve bir 
sanat eserinde kiş isel  olan ancak sonraki kuşaklar 
taraf ı ndan eserle bütün leşmiş  o larak ben imse n i r .  
Böy le l ik le  y e n i  b i r  toplu msa l  b e {J e n i  yap ı s ı n ı n  
biçimlenmesine katkıda bulunur. 

Sonuç olarak, sanat eserini ne sadece kişisel ne de 
sadece toplumsal nedenlerle açıklayamayız.  Bu noktada tek 
yanl ı  görüşlerden kaçınmak ve sanata toplumsal çevrenin 
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etki lerini belirlemeye çal ış ı rken kişisel faktörleri de göz 
önüne almak gerekmektedir. 

4- Din ve . Sa nat 

B i linen en eski toplumlarda sanalla din arasında çok 
s ı k ı  b i r  i l işki o ldu(}u görülmekted ir .  Bu dönemlerde 
s an at ıa birlikte herşeyin d in in  etkisi a l t ı nda ve onun  
h izmet inde olduğu söylenebi l ir. l ik i nsanlar büyük doğa 
olay lar ı n ı  tanr ısal  olaylar olarak değerlendirmişler ve 
b u  o laylar ı n  a rkas ı ndaki i nsanüs tü  g üçler i  som u t­
laşt ı rmaya çal ı şmışlardır .  Bu çabalar ,  zamanla çeşit l i  
d insel törenler le tapı nma biçimlerin in  ortaya çıkmas ı n ı  
sağ lamışt ı r .  Öyleki b u  dönem insanları n ı n  e n  genel ve 
ortak eylemi tap ınmadır. Toplumlar ın dinsel inançla rca 
b iç imlandir i ldiğ i dönemlerde sanatlar da kendi l iğ inden 
d ine yönelmektedirler. Çünkü her sanat içinde oluştuğu 
toplu m u  di le get i r i r  ve onun  yap ı s ı n ı ,  değerler in i  
y a n s ı t ı r. l i k  topl u m l ar d i n i n ,  I nsanüst ü ' n ü n  y ada 
K utsal' ı n  egemen olduOu toplumlar olunca, sanat adına 
ortaya konan şeyler de (tahtadan ,  taştan , balçıktan 
yapı l m ış i lk  plastik eserler) ister istemez ya Kutsal' ı n  
yada k utsalla i l int i l i  şeylerin sembolü olacakt ı r. Örneğin 
S .Re inach'a göre, " I lkel M ıs ı r  sanat ı konusunda bir  
kan ıya  varabiirnek için ,  bu dönemde yap ı lm ış  vazoların 
üzerlerindeki figürleri incelemek gerekir .  Bun lar ın çoğu 
d e v e k u ş l a r ı  yada N i l  kay ı k l a r ı n ı n  res i m le r i y l e  
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süslenmiştir. Insan vücudunun işlendiOi  resimler ise ço�u 
kez tapı nan yada acı çeken insan ı di le getirmektedir." 
(Nunez, 1 977,  s.32-33) Yine aynı yazar için ,  M ıs ı r  
kültürünün gelişmiş dönemlerinde de kutsall ık,  sanat için 
en yüksek ideal olmaya devam eder. Suriye sanatında da 
aynı durum söz konusudur ve burada da koruyucu tanrılar 
hep ön planda gelmektedir. Antik Yunanistan' ın Homer 
öncesi dönemlerinden ilki olan Ege döneminde (M.Ö . 
3000 -2000) en s ı k  karş ı l aş ı lan eserler mermerden 
yapı lmış  putlar ( idol ler)dı r. Arkaik dönemden kültürün 
en gelişmiş olduğu noktaya kadar Yunanistan'da plastik 
sanatlar alanında hep efsanevi olan ın ,  Kutsal' ın ön plana 
al ındığı bi l iniyor. Çin'de Konfüçyüs öğretisi , Çin sanat ın ı 
etkilem iş ve Çin' l i  sanatç ı lar her şeyden önce dinsel 
töre n lerde kul lan ı lmak üzere çeşit l i  kutsal eşya lar 
yapmaya yönelmişlerdir. 

Amerika'n ın  Maya ve Aztek kültürlerinde ise plastik 
sanatlar alan ındaki eserlerin tümünü n  dinsel ağ ı r l ık l ı  
o lduğu görülmektedir. Nunez'e göre , Insanüstü güçleri 
yada kutsal  ruh lar ı  somutlaşt ı rma eğ i l im i ,  on lar ı  
tasarlanan büyüklüklerine  uygun mekaniara yerleştirme 
gereğin i  doğ urm uş ve böylece ilk tap ı n aklar ortaya 
ç ı k m ı ş t ı r .  Söz ko n u s u  tap ı nak lar ı n  büyük l üğ ü ,  
i nanan la r ı n  çokluğu ve  tap ı lan gücün  ( tan r ı n ı n )  
büyüklüğüyle ba!)lant ı l ıd ır .  Sanat eseri n itel iğindaki en 

eski yapı lar ,  i nsan lar ı n d inse l  eğ i l im ler i  yönü nde 
kurul�uş o lan tapınak ve piramitlerdir. Karnak tapınağ ı ,  
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Keops pirarn ili  ve büyük Sfenks bu en eski yapı lara 

örnek veri l ebi l i r .  

M imarin in  an ı t  eserleri .söz konusu oldu{ıunda da 

hemen her kü ltürde dinsel eği l imlerin temel bel i r leyici 

olduğu görülmektedir .  Şarkı , dans ve müzik de başlang ıç  

dönemlerinde ayn ı şekilde dinden elk i le ıım iş ler ,  çeşit l i  

d insel tö ren l�r in bütün leyici ögesi olarak gel işmişlerdi r .  

Söz konusu sanat alanları köken olarak dine bağ lanmasa 

bi le  dinden -daha sonraki ge l işmeler in i  sağ layacak­

büyük bir itici güç kazanmışlard ı r. 

Başlangıç dönemlerinde dinsel etk i ler taş ımayan 

sanat alanlarına  gelince bunlardan i lk i  belki de danst ı r. 
I lkel insan topluluklarında ava çık ı l ı rken yada bir savaş 

söz konusu o lduğunda sevinç veya üzüntü neden iyle dansa 

başvurulmaktad ı r. Ne varki zaman içinde gel işen dinsel 

tören ler  dans ı  da içine almış ve böylece dans b i r  tür 

tapın ma yöntemi o larak gel işmeye başlam ışt ı r .  Bütün 

bun lar bir  yana sanat ın  i lk biçimler in in  kes in  o larak 

dinsel bir karakter taş ıd ığ ın ı  öne süremeyiz. Gerçek olan, 

bu dönem sanat eserlerin in büyük bir k ısmın ın  dinsel bir 

amaca yöneldiği ve dinsel bir anlam içerdiğ idir. Işte böyle 

bir s ın ı rlandırma içinde ele alı nması gereken dinle sanat 

i l işkisi ,  çeşitl i sanat alan ları nda farklı biçimlerde ortaya 

çıkar. Örneğin edebiyat başlang ıçta yoğun dinsel etki ler 

taş ı r. Özel l ik le ş i i r in  başlang ıçtan ber i  b i r  tü r  büyü 

karakterini  yans ı tt ığ ı  söylenebi l ir .  Ş i i ri hem tek baş ına 
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hem de müzikle bir leşerek şarkı ve dua biçim ine 
dönüştü{J ünde,  d inse l  törenier in temel  ög esi o larak 
görürüz .  Çeşi t l i  halkları n ruhunu yans ı tan folklo rik 
hikayeler, menkıbeler, dünyan ın  oluşumunu açıklamaya 
çalışan efsaneler(kozmogoni) ve daha sonraki dönemleri n 
kutsal yaz ı ları , kutsal k i taplar hep d inse l  karakterl i  
edebiyat ü rün leridir . · 

Sanat ve d in ,  tarihi süreç içeris inde birbirlerin i  
etki leyerek varolagelmektedir. Sanat ın  bel l i  açı lardan da 
olsa - etki lemedi{J i bir d in düşünü lemeyeceO i g ibi d in in  
etkisi alt ı nda biçi lenmemiş b i r  sanat da düşünülemez. 
Örne{Ji n  cami ve ki l ise g ibi tap ınakları n m i m ari üsi!.Jbu 
i le bu tap ınaklarda yaşan ı lan inançlar arası nda derin ve 
içten b i r  bağ lant ı  söz kon usudur.  Cami ier in sade 
görünümleriyle ki J iselerin aşır ı  bezenmişl i{J i arasındaki 
fark, Islam düşüncesiyle Hristiyan düşüncesi arasındaki 
farkı yansı tıyor olsa gerek. Ne varki d i n ler in sanat 
üstündeki etkileri başlangıç dönemlerinde olumlu iken 
z am a n l a  bu a l a n l a rda dog m at ik  b i r  t u t u m u n  
yayg ı n laşmasın a  neden olmuştur. Sanat yaratmaları  
g iderek kat ı  ka l ıp lar içine i t i lm iş ,  ifade ve yorum 
fark l ı l ı {J ı  gereksiz say ı l m ı ş ,  yaratma ö zg ü rlü{Jü b i r  
kenara b ı rakı l m ı ş  ve sanat  kendi  kend in i  tekrara 
zor lan m ış t ı r .  

Işte bu noktada sanalla d in in -en azından batı  
kü l tü rü içer is inde- karş ı karş ıya g e ld i {J i  görü lür .  
Rönesans hareketiyle birl ikte d in le sanat  birbiri nden 



ayrı lmaya başlar. Bu durumun çeşitl i nedenleri arasında : 
1 - Dindarl ı� ın eski önemini yiti rmesi,  

2- Insanları d ind ış ı  amaçlara yönei ten toplumsal 

e tki lerin yo�unlaşması ,  

3- Mimaçi ve plastik sanatlarla müzik alan ında dini  

eser iere o lan doymuş luk  gibi  n eden ler  ön  p landa 

gelmektedir .  Düşünsel  bir  de!)işmeyi yans ı tan bu yeni  

durum ayn ı  zamanda yavaş yavaş bel iren  ve giderek 

y ayg ı n laşan t arihse l  top lumsal bir  değ işmen in  de 

göstergesidir.  Bu  yeni du rumda art ı k  sanat iç in yen i  

yaratma alan ları ortaya çıkmakta, sanatç ı lar için yeni ve 

özg ü r  ufuklar söz konusu olmaktad ı r. D in in  e tk is i  
alt ı ndaki sanatı n geri lerneye ·başladığ ı  bu dönem ayn ı 

zamanda endüstri sanatıar ına yönelme dönemidir. Bu 

döneme ait i lk örnekler plastik sanatlar alan ında ortaya 

ç ı kar .  Art ık ,  öze l l i k le  bezarneye yöne l ik ,  k i t le ler in  

tüketimin i  amaçlayan vo mekanik olarak ü reti len eserler 

bir inci plana ç ıkar .  Bu dönem estet ik değerlendirme 

açıs ından dinsel  ağır l ık l ı  plastik sanatlar ın  geri ledi{Ji bir 

dönem olmakla beraber Sosyolojik açıdan ayn ı sanatların 

yayg ı n laşt ığ ı ,  toplumsal bir etkiRi ik kazandığ ı dönemdir, 

d i y e b i l i r i z .  

Sorokin din le  sanat a rası ndaki i l işk in in  tari hsel  

süreç içerisinde nas ı l  bir de�iş im yaşadığ ı n ı ,  son on 

yüzyı ldaki Avrupa resim ve heykel sanat ın ı  i nceleyerek 

ortaya koymaktad ı r. ( Pit i rim .  A.  Sorokin ,  Society, 

Cul ture and Personali ty,  1 962) . 



YÜZYilLARA GÖRE BATI SAHA'TltiDAKi KONU OEOIŞMELERi 

Orı ve adetlarden ya dıı toplum 

Y a z y ı l  M a nzara P o r t r 9  hayatından alınma motifler A'lı: uhne! �rt 

ı O Yüzyıl Orcesi o ı . 4  5 , 4  

ı o • ı 1 vazyıl o 0 . 4  1 . 6 � 
ı2 • 13 Yüzyıl o 0 . 9  0 . 5  o 
� C  • 1 S Yazyıl 0 , 1  6 . 5  4 . 1  

ı s. Yüzyıl 1 , 6 1 ı . 6  5 . 3  Ü l k e o e n  u il< eye oeOişen oranoa 

en 0\lşuk '!'. J en Y"kSei< '!'o 47 

ı 7. Yazyıl 2 , 9  1 7 , 8  ' 4 . 9  

ıs .  Yüzyıl 6 . 8  2 1 . 8  2 5 . 3  

1 9 .  Yüzyıl 1 5 , 4  ı B .  9 
. 

3 5 . 9  

20 .  vazyıl 2 1 . 6 1 8 . 0  3 7 . 4  

Kaynak : Sorol<in, socieıy. cuhure and personality. ' 



Sorakin' in araştı rmasın ın sonuçlar ına göre Din'in 
Avrupa resmi  ve heykeli üzerindeki etki leri 1 4.Yüzy ı ldan 
başlamak üzere 20.Yüzyıla kadar h ızla azalmakta ve dini 
konu la r  y e n n ı  d i n d ı ş ı  l<on u la ra b ı ra k nı a ktad ı r .  
1 3 .Yüzy ı lda heykel v e  resimde d in i  ko nu lar % 9 7  
oran ı nda yer al ı rken 20.Yüzyı lda b u  oran dindış ı  konular 
yönünde , tam tersi ne döner. Sorokin 'e göre ay n ı  
gel işmenin müzik, edebiyat v e  mim arl ık  a lanları nda da 
söz konusu olabi lece�ini  öne sürmek hiç de zor de!;ji ldir. 
Örneğin dindışı  müzik batıda ilk kez 1 090- 1 290 y ı l ları 
arasında ortaya ç ıkmışt ır .  Ve 1 7- 1 8 .Yüzyı l larda batı 
müziği içerisinde dinsel konuları işleyen bestelerin oran ı  
% 42 dir. Bu oran 1 9.yüzyı lda % 21 'e ,  20.Yüzyılda da % 
5'e düşer. Dindışı konuların işlendiği bestelerin oranı ise 
1 7  ve 1 8. Yüzyı l larda % 58 iken,  1 9.Yüzy ı lda % 79'a ve 
20.Yüzyı lda da % 95'e yükselmiştir. 

Edebiyata gelince, batıda 5 ve 1 0.Yüzyı llar arasında 

dindış ı  konuların işlendiği h içbir edebiyat eseri yoktur. 
Fakat , 1 8  ve 20. yüzyı l lar arası nda,  ü lkeden ülkeye 
de�işikl ik göstermek üzere , % 80 i le % 90 aras ı nda 
dind ış ı  konuların ele al ındı�ı çeşitli edebiyat eserleriyle 

karş ı laş ı l m aktad ı r. Mimaride de endüstr i leşme ve 
kent leşme sürecine  ba� l ı  o larak toplumsal  hayat ın  
yo!;j u n laşması  ve karmaş ıktaşması  sonucu d ind ış ı  
yapı lar ın,  d in i  yapı ları n yerini ald ı� ı  söylenebilir. 
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Dinle sanal aras ındaki ba�lantı ne kadar s ık ı  bir 

ba� laritı  olursa olsun zamanla çözü lmüş ve her iki alan 

b i rb i ri nden ba{J ı m s ı z l aş m ı ş t ı r, d iyebi l i r iz . Hatta bu 

konuda Max Weber çok değişik bir görüş öne sürmektedir. 

Ona göre, sanalla din öteden beri ortak amaçlara yönel ik 

olan iki ayrı alandır .  Ve her ikisi de insan ı n  iç dünyasıyla 

i lg i l i  i ş lev le r  üs t l e n d i k l e ri nde n h e r  z a m a n  iç in  

b i rb i rl e riy le  rekabet v e  çat ı şma d u ru m u ndad ı r lar .  

(Gü l lü l ü ,  1 988,  s . 1 9} 

5- Ahlak ve Sa na� 

Sanat' ı n  ahlak karş ıs ı ndaki tutumunun ne olması 

gerektiği sorusu sanat sosyolojisinin cevaplaması gereken 

bir soru de�ildir. Yine de Antik ça{Jdan başlamak üzere 

çeşitl i  ça�larda ve toplumlarda tekrarlanarak gelm iş bir 

sorudur. Ço{Ju yerde ortaya konan cevabın  olumlu yada 

olumsuz olmasına bağ l ı  olarak ya sanat ı n  ve sanatç ın ın  

önüne engeller çıkarı lmasına yada sanat ın ve sanatçı n ın  

desteklenmesine neden olmuştur. 

Ah lak ile d in in  b i rb i r ine kar ı ş t ığ ı  ve ayn ı  şey 

olarak de�erlendir i ldi� i esk i  ça� toplum ları nda dinsel  

ah lak biçim inde tek b i r  ah iak ın  sözkonusu oldu{Junu 

biliyoruz. Bu dönem sanatçı ları eserleriyle d ine hizmet 

ederken ayn ı  zamanda ah laka da hizmet etmektedirler. 
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Dolay ısıyla dine uydukları sürece ahiakla da aralarında 
herhangi bir uyuşmazlık yada çatışma yoktur . Hemen tüm 

din ler  bell i  bir de{Jerler skalası ortaya koymakta, bu 
skaladaki yüksek . de{Jerleri yüceltip, aşa{Jı de{Jerlere de 
karşı ç ıkmaktad ı r .  D in ler in de{Jerler karş ıs ı ndaki bu 
tutu muna ba{J i ı olarak çeş it l i kültürler içerisinde plastik 
sanat lar  kuşkuyla iz lenmiş  ve yer  ye r  t ü m üy le 
yasaklanm ışt ı r. En azından plast ik sanatlard a  insan 
beden in in  do{Jal  b i r  biçimde iş lenmesi  demek o lan 
ç ı pl a k l ı k  a h lak  d ı ş ı  s ay ı l m ı ş t ı r . ö rn e {J i n  M ıs ı r  
kabarımalarmda insanlar daima giy in ik çiz i lmişlerdir .  
A s u r l u l a r ı n  H erkü l ' ü  k a l ı n  g iy s i l e r  i ç i nde  b i r  
Herkü l'dür. Eski Yunan sanatı nda bi le aynı  durum 
gözlenmektedir. Başlang ıç dönemlerinde Yunan heykelleri 
toplumun örf ve adetleriyle ve ah lakıyla uyum içinde ya 
g iy in ik  yada ahlak d ı ş ı  o larak n itelenmeyen bir yarı  
ç ıp lak l ık  i le karş ı m ıza çıkar. Heyke l l e r in  tümüy le  
soyunması ise daha sonraki dönemlerin aşırı realizmiy le 
i lg i l i  bir de{Jişmedir. Aynı şey di{Jer sanat lar için ve 
özell ikle de Edebiyat için öne sürülebilir. Edebiyatta da 
başlangıç dönemlerinde ele alı nan karakterler yüksek din 
ve ahlak duygularıyla yo{Jru lmuş yüce varlıklar, bir tür 
yarı tanrı lard ı r. Hiçbir olumsuz yanları , hiçbir insanca 
kusurlar ı , zay ı f l ı klar ı  yoktur. 

D in le  ahiak ın  birbirinden ayr ı lma ve uzaklaşma 
sürecine  paralel olarak zamanla sanat da dinden ve 
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ahlaktan uzaklaşmış ,  bir tür baO ı ms ız l ık  kazanm ı şt ı r. 

Böylece sanalla din ve ahlak arasında daha gerçekçi bir 

i l işki ortaya ç ıkm ışt ı r .  Bu gerçekçi i l işki ler aç ıs ı ndan 

ahiakın sanatı nas ı l  etki lediğ i sorusu ise, sanat sosyolo­

jisinin cevaplamaya çal ışmas ı  gereken bir sorudur. 

Ahiakın dinden ayrı lmasıyla birlikte iki l i  bir ah lak 

yapı s ı n ı n  sözkonusu olduğunu  bi l iyoruz. B i r i  d in ve 

felsefeyle bugün de yanyana yürüyen teorik ahlak, diğeri 

de özel l ikle Sosyoloj in in konusu olan toplumsal ahlak. 

Teorik ah lak genel  geçer ahlak kural ları na yönel irken 

top lum sal  ah lak ,  ah lak o lg u s u n u  top lurnlara özg ü ,  

toplumsal yapı lara bağ l ı  o larak biçimienan ve değişen 

çeş i t l i  toplumsal  kurum lardan bir i  diye değerlen­

d i rmektedir .  

Teorik ah iak la h içbi r zaman para le l  b iç imde 

yürümeyen toplumsal ahlak zamanla ve çeşit l i  toplumsal 

g e l işmelere paralel o larak y u m uşamakta, esnek ve 

değişken bir kurallar bütünü hal ine dönüşmektedir. Işte 

bu d u rum sanat ı n  ah lak karş ıs ı nda büyük ö lçüde 

özgürleşmesini sağlam ışt ı r .  

Sorek i n  bat ı  sana t ı  iç inde bu  g e l iş m e l e r i , 

motiflerin deOişmesi süreciyle i l işki olarak şöyle ortaya 

koymaya çal ış ıyor : 



lşLENEH KONULARA GOIIE SOH ON YOrrLDAid AVFIUPA RESIM YE HEYKEl. SAliAll 

---

KONU 10.Y.Y.'DEN ONCE 1 0 · 1 1 . Y Y .  U · U . Y Y .  U · 1 S . Y Y .  1 1 . Y Y .  1 7 . Y Y .  l l . Y Y .  1 9 . Y Y .  20.Y Y .  

.,. .,. .,. or. or. 'fo 'fo 'fo 'fo 

ONi r.ON".A.AA 81 .9 94.7 97. 0 85.0 64.7 50.2 24.1 1 0.0 3.9 

DiN D:şl KONUlAR 1 8 . 1  5.3 3.0 1 5. 0  35.3 49.8 75.9 9 0 . 0  96.1 

TO;LAW 1 0 0  1 0 0  1 o o 1 0 0 1 0 0  1 0 0  1 0 0  1 0 0 1 0 0  
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Sorokin'e göre ; Ayn ı yüzyı llar sanatında i lg imizi 
konulardan üsluplara kaydırdı�ımızda şehvet duygusunun 
ve cinsel l i{J in iş lendi�i  durumlar ın g iderek a rttı� ın ı  
görm ekteyiz. örne{J in , resim sanatı alanında ortaça� 
başlarından 1 3.Yüzyıla kadar çıplak kadın resmine hemen 
h iç rastlanmad ı {J ı  halde,  bu tü r  res im lerin oranı  
1 7.Yüzyıldan sonra % 21 .3'e yükseliyor. Son yüzyıl larda 
ise örneOin ·ıa .  Yüzyılda aynı  oran % 36.4'e , 1 9 .YOzyı lda 
% 25.1  'e 20. Yüzyılda da % 38.1 'e kadar çıkıyor. 

Sorokin' in verdi{J i bu rakamlar · y ine de sanatın 
ahlak üzerindeki etkisini yansıtmaktadır .  Çünkü onlar ne 
konularında ne de cinselli{Ji ön plana çıkaran biçimlerinde 
toplumsal ço�unlu�un e�ilim lerini dile getirmemektedir. 
Batı sanatın ı n  büyük ressamların ın  ç ıp lak resim leri 
(Örne!}in Lucas Cranach'ın Venüs'ün Do!}uşu, Boticelli'nin 
Venüs ve Cupido'su ,  Rubens'in Susanne ve Yaşlı ları , 
Goya'nın Çıplak Maya'sı vs.) incelendi�inde, bütün bu 
res i m l e rd e  ç ı p lakl ı k  karş ı s ı nda o la�a n O stü  b i r  
çekingenliOin söz konusu olduOu görülebilir. Hepsinde 
duruş lar  utangaç,  perspekti f ler  kısalt ı l m ışt ı r .  Aş ı r ı  
çıplaklık tü l le rle yada incir yapraklarıyla gizlenmiştir .  
(Nunez, 1 977, s .4 1 ) .  

Sanat eseri söz konusu oldu{Junda güzel olanla ahlak 
dışı olan arasındaki çizgi her zaman tart ışmaya açıkt ır .  
D ü n  tart ı ş ı l d ı{J ı  g ib i  b u g ü n  de tart ı ş ı lmaktad ı r. 
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Ç ıplaklıQ ı n  ve cinselli{Jin ön planda ele al ındı{Jı  sanat 
eserlerinden bir k ısmı  bu çizginin sanat tarafında di{Jer 
bir kısmı ise karşı tarafta yer almaktadı r. Yine de her 
sanatç ın ın  ortaya koyduOu eserde ahlaka il işkin bir öz 
vard ı r. Bu öz çoOu kez ya içinde yaşadıOı  toplumun ahlak 
anlay ış ını yada bu anlayışa karşı kişisel başkaldı rı s ın ı  
yans ı tmaktaq ı r .  Sanatçı n ı n  g eçerl i  ah lak  an lay ı ş ı  
karş ı s ındaki başkaid ı r ı s ı  hemen h e r  zaman o lumlu  
son uçlar doQurur. Ahlak değerlerinin iç  dinamiklerini 
harekete geçirir ve ahiakın de{Jişen toplumsal şartlara 
uygu n  uyumlu bir yapı kazanmasın ı  saQiar. 

N e  var ki geçerli ah lak anlay ış ı _ karş ı s ındaki 
başkaldır ıy la ahlak d ış ı l ığı birbirinden ayırmak gerekir. 
Ah lak d ı ş ı  o lan,  tüm toplumlarda ola{Janüstü tepkiler 
do{Jurur. Bu tepkiler  bir yandan söz konusu eserin 
yayg ı nlaşması n ı  engel lerken,  b i r  yandan da yasa 
koyucuyu harekete geçirir. Yasa koyucu , toplumsal 
tepkileri desteklemek ve on lara güç katmak amacıyla 
çeşitli yasaklar ve kıs ıtlamalar getirmek zorunda kal ı r. 
B u  nedenle özgür bir yaratma ortamından yararlanmak 
isteyen sanatç ı n ı n  ahlak d ış ı  olan karş ıs ı nda tam bir 
ahlakçı gibi davranması gerekir. 

Gerçek sanatın  ah laka yararı büyüktür. Guyau 'nun 
dediQi g ibi gerçek sanat eserlerinde yansıyan güzell ik 
ahiakla çatışmaz,  onu yücel tir. Bir an lamda ona estetik 
bir öz katar. 



6- Toplumsal TabakaJaşma ve Sanat 

Sal t  Estet ik yada Sanat  Felsefes i  açı s ı ndan 

bak ı ld ığ ı nda sanat ın top:u msal tabakataşma yapı,sr ndan 

bağ ımsız, onun dışında ve üstünde ortaya çıkan ve gelişen 

bir olgu oldu(lu öne sürü lmektedir. Bu anlay ışa göre bir 

sanat eserin in yarat ı lmas ı  gibi benimsenmesi  de onu 

yaratan ve b e n i m s e y e n l e r i n  toplumsal  öze l l ik le riy le 

i lg i l i  . değ i ldir .  Gerçek bir san atçı hangi  top lumsal  

tabakadan gel irse gels in sanat  değeri taşıyan eserler 
1 

y a rat abi l i r .  I n sanlar  hangi  tabakaya bağ l ı  o lurlarsa 

olsunlar doğu ştan be l l i  bir sanat alan ı ndaki eserleri 

kavrama yeteneğine sahip oldukları nda onları tadabi l i r ,  

o n la rdan este t ik  b i r  h az duyab i l i r ler .  Topl u m s a l  

tabakalar n e  estetik haz duyma yeteneğini belirler ne de 

on ları  s ı n ı rlandı r ır. 

Sanat sosyoloj is in in bu noktadaki değerlendirmesi 

çok  d a h a  fark l ı d ı r .  B i l i n d i ğ i g i b i  t op l u m s a l  

tabakataşman ın  temel boyutları : 

a) Tabaka üyelerinin toplumsal konumu (statü) 

b) Tabaka mentalilesi (zihn iyet) 

c) Tabaka belirleyicileri olmak üzere üç grupta ele 

a l ı n m aktad ı r. (Sabahat t in  Gü ! lü lü ,  1 988 ,  Top lumsal 

Tabakataş m a  Teor i ler i .  Atatürk Ün ivers i tes i ,  Fen ­

Edebiyat Fakültesi Yayın ları No :  23, Erzurum, s .  27  vd.) 



Bir  toplumsal tabakanı n  üyelerin in ortak toplumsal 

konumunu oluştu ran temel öge, on lar arasındaki ortak 

hayat tarzıdır. Bu nedenle toplumsal tabakalaşma süreci 

bir bakıma farkl
.
ı hayat şansiarı n a  bağ l ı  farkl ı hayat 

tarz lar ı n ı n  ortaya ç ı k m a s ı d ı  .. . ı3öylece topl u m  içinc! <-1  

o rtak b i r  hayat tarz ı n ı  paylaşanlar, yani aynı  toplumsal 

konu mda (statü) bu lunan kiş i ler  ortaklaşa bir  tabaka 

o l u ştu rmaktad ı r l a r .  

Tabakalaşma yapıs ı n ı n  b i r  diğ or  boyutu o lan 

m enta l ile (z ih n iyet )  de buradan i\aynal< lanm aktad ı r .  

M e ntal i le kü l türe l - ruhsal  b i r  tav ı r  a l rrı a d ı r .  I nsan iar ı n 

hayat içi nde benzer kon umlarda bu lunmalar ı . o n lar ın  

davra n ı ş  g ü d ü l e r i ,  üğ i l i rn ler i ,  dü�ü nce ta rz l a rı v e  

a l ı şkanl ıkları nda da benzerl ikler o luşmas ı n ı  s �ıö larnakta 

ve böylece toplumsal tabakalara özgü mentali leler ortaya 

çıkmaktadır .  

Tabakalaşma yapıs ı n ı n  üçüncü boyutu  ise tabaka 

bel irleyicileri boyutudur. Toplumsal durum ları ve tabaka 

rn e ntal i te ler i rı i  da b'� l i r leyor ı  öge lc: i  ta ı boy u l u  meydaı ı a  

g e t i r i r l e r . G e l i r  d üze�· i ,  ö{ı r c n i n ı  d u  ı u ın u ,  rrı e s l rd( . 

ü re t i m  a raç l a r ı y l a i l i ş k i l e r  g i b i  f a k t ö r l e r  lı u ı ı l :; r  

aras ında say ı labi l i r .  Sosyoloji açıs ı ndan yaldaş ı ld ığ ında,  

sanatçı  ve topl u msal  tabakalar .  s a n at eserler i  ve 

toplu msal tabakalar arası ndaki  i l işkile ri ayrı  ayrı e le 

almak gerekmektedir .  

Sanatçılar da toplum içinde yaşayan diğer insanlar 
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gibi bel i rl i bir toplumsal tabakanı n  üyesidirler .  Gerek 

toplumsal konumları , gerek paylaşmak zorunda olduklar ı 

tabaka m entalilesi ve gerekse etkisi a l t ında kaldıklar ı  

tabaka belirleyici faktörler açıs ı  ndan üyesi bulundukları 

toplumsal tabakay ı yans ı t ı rlar.  B u ,  h içbir sanatçı n ı n  

kaçı namayacai:) ı bir · zoru n lu luktur .  N e  varki sanatç ı  

eserin i  yaratı rken bu zorunlu luOu aşabi l ir . Eseriyle bir  

başka toplumsal tabakay ı yada tabakalar ü stü  bir  

top l um s a l l ı � ı  a maçlayab i l i r . M a n n h e i m ' l e  b i r l i k te  

diyebil i riz k i ;  "Sanatçı toplumsal aç ıdan bağ ıms ız  b i r  

an lay ı şa sah ip t i r .  Onu herhang i  b i r  s ı n ı fa baO ı m l ı  

sayamayız .  Hangi grup yada tabakaya yöneleceğine ve 

h angisini  etki leyecei:)ine,  çağdaş toplumun çok tabakal ı  

yap ı s ı  çerçevesinde her  sanatç ı  kendis i  karar verir .  

Sanatç ın ın  manevi ufku çok yönlü  olarak belirlenmiştir .  

(Karl Mannheim, 1 964. "Wissensoziologie" Kurt H. Wolf 

(Ed.) Wissensoziologie. Neuwied , Berl in) . 

Sanatç ın ın  üyesi bulunduğu toplumsal tabakayı göz 

önüne almadan özgürce yaratması özell ikle marksistler 

taraf ı ndan eleştiri lmiş,  hangi toplumsal tabakan ın  üyesi 

o lu rsa olsun tüm sanatçı ları n eserle rinde proJetaryay ı 

amaçlamaları gerektiği öne sürülmüştür. 

Toplumsal tabakalarla estetik değerler arası nda da 

bel i rl i  b i r  i l işki söz konusudur .  Toplumsal  tabakalar 

hemen her toplumda yukarıya doğru ç ıktı kça estetik 
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dee)erleri inceltmek v o  daha kültürlü k ı lmak yönü nde 

etki l i  o lurlar. Örne(:Jin müziÇ)i duyma yeteneOi olan iki 

insandan birisi toplumun üst tabakalarından diğeri de alt 

tabakalarından gelmiş o lsun ,
· 
yetenekleri ayn ı  düzeyde 

bile olsa, üst tabakalardan gelen diğerine göre bir müzik 

parçasın ı  daha çok duyacak, daha fazla tad alacakt ı r .  
Ç ü nkü üst , tabakada n  gelen b i r i  be lk i  de s ık  s ı k  

konseriere g·idebilme imkanı bu lmuştur.  Belki  d e  bir  

k ı s ı m m üzik a let leri ne sahipt ir .  Dolay ıs ıy la m üziğe 

i l işk in  duyarl ı l ığ ı n ı  ge l işt irmeye ve incei lmeye zaman 

ayı rabi lmiş t i r. Oysa al t  tabakalardan gelen b i ri iç in 

m üziğe i l işk in beğen is in i  yetk in leştirme yo lunda ne 

f ırsatlar ne de araçlar söz konusudur. 

Sanat eserleriyle toplumsal tabakalar aras ındaki 

i l işkiye gel ince ; buradaki sorun toplu msal tabakaların 

estetik değerlerle i l işk_is i  deği ldir .  Aksine sanat adı na  
o rtaya konan tüm eserler in ,  değerlerine bakı lmaksız ın  

toplumsal tabakalarla ne tür  baÇ)Iantı lar içinde olduğunu 

b e l i r l emek t i r .  Bu aç ıdan  bak ı ld ı ğ ı nda  topl u m sa l  

tabakalara özgü sanat yap ı ları ndan , daha yayg ı n  b i r  

i fadeyle, b i r  s ı n ı f  sanatı ndan söz etmek mümkündür. 

Böylece yüksek sanatlar üst tabakaları n ,  popüler sanatlar 

orta tabakalar ı n ,  folklorik sanatlar da alt tabakaları n 

s a n a t l a r ı  o l a rak d e ğ e r l e n d i r i l e b i l i r .  A m a  b u  

değer lendirme toplu msal tabakalar ın sanat eserleri 

karş ı s ı nda bir  tak ı m  s ı n ı r lamalar koyduğu anlamına  

ge lmemelidir. 
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B u  s ın ıflandırma, sadece her toplumsal tabakan ı n  

sanat ın belli biçim leri karşısında özel bir i lg i  v e  baO i ı l ı k  

gel iştirmiş oldu(Junu göstergesi sayı labil ir. Y ine de sanat 

eser leri n i n  büyük ço(J u n l u (J u  için çeş i t l i  toplumsa l  

tabaka larda n ge len  i nsan la r ı n  o r tak ama fark l ı  

derecelerdeki i lg ileri söz konusudur. Bel l i  baş l ı  sanat 

a lanları nda ortaya Ç ı kan yaratma çabalar ı ;  opera lar,  

klasik m üzik kanserler i ,  t iyatro,  bale , res im,  heykel , 

mimar i ,  edebiyat ve s inema g ib i  i fade biç im ler ine 

bürünmüş birer toplumsal olgudur. B u  olguda estet ik 

be(Jeniy!e ilgisi o lmayan pek çok faktör söz konusudur. En 

başta elbetteki ekonomik faktörler ro l oynamakt<�d ı r .  

Bugün orta çapl ı bir ressamı n  �� ada heykeltraşın  eserleri 

yüzmilyonlarla değerlendir i lmekte , bir opera yada bir 

ga ler i  b i let in in de(Jeri y ine  m i lyonlara u laşmaktad ı r .  

Orij ina l  b i r  tabloya yada b i r  heykele sah ip  o l maksa 

hemen bütün toplumlarda çok zordur .  Bu nedenle ,  

özel l ikle opera ve klasik m üzik konserleri toplumun üst 

tabakalarında, sosyal ve pol itik eleştir i lere yer veren 

tiyatro oyunları or ta  tabakalarda ilgi uyandı rmaktad ı r .  

Bu durumu belirleyen y ine  bir inci dereceden ekonomik 

n edenlerdir .  

Bütün toplumsal tabakaların ayn ı ko laylı kla erişe­

bildiOi sanat aları ları n ın  başında edebiyat gelmektedir .  

Ki tab ı n  görecel i  o larak ucuz oluşu ve h alka aç ık 

k itapl ık ların yaygın l ı(J ı  dolayıs ı yla çeşitl i toplu mlarda en 
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çok ilgi çeken sanat alanıd ı r  edebiyat. Bunda toplumların 

ol<u ma geleneO ine sahip olup o lmamalar ı n ı n  ve bel l i  

d üzeydek i  o k u r  yazar l ı k  . ora n ı n ı n  y ü ksek  o l u p  

o lmay ış ı n ı n  da büyük ro l oynadı� ı n ı  söy leyebi l ir iz. 

Örne� i n  bizde ge lenek leşmiş b i r  okuma a l ı şkanl ığ ı  

o lmayışı  ve okuryazarl ık  o ranın ın  düşük o luşu nedeniyle 

edebiyat karş ıs ı ndaki genel  i lg i  özel l ik le televizyonun 

yaygı nlaşmasından sonra h ızla azalm ışt ı r .  

Edebiyattan son ra, nesnel ,  realist ve an lam l ı  b ir  

arka plana sahip o lan s inema da bi let ier in sa t ın  

a l ı nabi l i r l iğ i  ölçüsünde tü m toplumsal tabakalara açık 

bir  sanatt ı r ,  deneb i l i r .  

Toplumsal tabakalar ın  sanat eserleri üzerindeki 

doğrudan etkilerine gelince ; ne tür bir tabakataşma yapıs ı  

iç inde o l ursa o lsun her top lumda b i r  üst  tabaka 

bu lunmaktad ı r .  Bu  tabaka ço(lu zaman siyasal o larak 

egemen,  ekonomik olarak güçlü ve beğeni  olarak gel işmiş 

b i r  tabakad ı r. Tüm toplum larda sanat bu üst tabakan ı n  

etki ler i  taraf ından biçim lenmektedir. Söz konusu tabaka 

değ iş ime kapal ı ,  durağan bir yapı yansıtt ığ ı nda sanat da 

durağanlaşmakta, değ iştiğ inde ise ona paralel olarak sanat 

da değ iş mekted i r .  Örneğ in  1 8 .Yüzy ı l  Fran sa's ı nda  

Montesquieu ve  Vo ltai re' in öncülüğ ünde gel işen,  özgür 

düşünce lerin işlenip yayg ı n laştı r ı ld ığ ı ,  yeni edebiyat ı n  

a rk u  p l a n ı nda h ız la  değ i şen  ve g e l i ş e n  Fran s ı z  
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Burjuvazisi  yer  a lmaktadı r. B izim 1 950 sonrası g erek 

konu gerek tarz o larak de!) işen edebiyatımızda da h ız l ı  bir 

devinim içine giren çeşitli toplumsal tabakaların izlerini 

bulmak mümkündür. 

Sanat alan ındaki de!)işmeler her şeyden önce beğeni 

a lan ı ndaki değ işmeler i  yansıt ı r lar. Beğen i  alan ı ndaki 

değişmeler ise bir toplu msal tabakan ın  yerin i  d i!)er  bir 

top l u m s al tabaka a ld ı !) ı nda,  top l u mdaki  seçki n l e r  

g rubunda büyük b i r  de!)işme yaşandı!) ında ortaya çıkar. 

Denebil i rki tüm toplumlarda üst tabakalar hemen her  

zaman sanat ı  ve yarat ıc ı  sanatç ıy ı  desteklemiş lerdir .  

Günümüze dek ulaşmış büyük sanat eserlerinin çoğ u  da 

varlı!) ı n ı  bu tür bir deste!)e borçludur. Bugün ise sanatın 

g iderek k i t lelere yöneldi!) i ,  kit leler taraf ı ndan destek­

lenen bir  olgu olmayı amaçladığ ı  ve bu açıdan toplumsal 

tabakalar ı n  s ı n ı rlar ı n ı  zorlad ı ğ ı  gözl e m lenm ektedi r .  

Örne!) in  Schücking, sanat söz konusu oldu!)u nda olaya 

toplumsal tabakalar açısından deöil de kültür tabakaları 

açıs ından bakı lması gerekt i!) in i  öne sürmektedir .  O'na 

göre her toplumda toplumsal tabakalaşmanın  yan ı s ı ra bir 

de kü l türe l  tabakalaşma yap ıs ı  bul u nmaktad ı r .  B i rb i ­

r inden farkl ı  o lan bu kü ltü r tabakalarıyla toplumsal  

tabakalar arası nda bir çak ışma yokt u r. Her  kü l t ü r  

tabakas ı  çeşi t l i  toplu m  kesimle r inden o luşmakta ve 

kendine özgü tipik bir beöeni yapısı  taşımaktadı r. Bu 

nedenle farklı toplumsal tabakaların sanatından değil de 
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fa rkl ı  kü l tür  tabakaları n ı n  sanat ı ndah söz edi lebi l ir .  

( Levin Ludwig Schücki ng ,  1 961  Die Soziologie der 

l i terarischen Gesch macksbildu n g ,  München . .  ) 

7- Ekonomi ve Sanat 

Sanatla ekonomik hayat arası ndaki bağ lant ı  her 

toplumda i lk bakışta görülebilecek bir bağlantıdır.  Kültür 

tar ih i  sanat lar ı n  en görke m l i  döne m ler in in  ekonomik 

ge l işmelere paralel gi tt iğ in i  göstermektedir. Örneğin E .  

Bou tmy 'n i n  araş t ı r m a s ı n a  g ö re ; Ant ik  çağ  sanat 

eserl e ri n i n  coğ ra fi dağ ı l ı m ı ,· on lar ın  o rtaya kon m u ş  

o lduğu bölgelerin ekonom ik refah düzeyleriyle i l işkil idir. 

Ekonomi 'n in ağ ı r l ığ ı  bell i  b i r  noktaya kaydığında sanat ın  

ağ ı r l ığ ı  da ayn ı noktaya yöne lmektedir. (Boutmy, E.  E l  

Partenon, An ı ldığ ı  Yer :  Nunez, 1 977, s.50) 

Ne varki çeşitli sanat alan ları n ı n  gel işimi açıs ı ndan 

Marxisl ierin yapt ığ ı gibi ekonomik ögeleri tek belirleyici 

o larak öne sürmek doğru de(Jildi r. Eğer böyle olsaydı en 

zengin ülkeler in,  en büyük sanat eserlerin in  yarat ı ld ığ ı  

ü lkeler o lmas ı  gerekird i .  Eğer  böyle o lsayd ı ekonomik 

açıdan g er i  ü lke ler i n h i çb i ri nde büyük sanatç ı lar  

yet işmezdi .  Oysa küllür tarih i  içinde her iki durumla da 

karş ı laş ıyoruz.  Böylece ekonomiy le sanat aras ı ndaki 

i l i ş k i n i n  k e s i n  b i r  n e d e n s e l l i k  i l i ş k i s i  o l m ad ı ğ ı  
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görü lüyor. B u  i l i şk in in  en  be l i rg in  gorunu m ü ;  b i r  

toplumda ekonomik düzeyin yükse lmesine ba!} l ı  o larak 

sanat eserlerinin de ço!) almasıd ı r. Söz konusu eserlerin 

sanat de{Jerleri ve kal ıc ı l ıkları ise daha başka ögelerin 

etk is i  a l t ı ndad ı r. B u  ögeler  aras ı nda daha  önce 

belirtt l� imiz,  sanatç ın ı n  do�uştan gelen yarat ıc ı  gücü ,  

fizik ve toplumsal çevre, ı rk vb .  gibi ögeleri sayabi l i riz .  

Ekonomi'nin olumyu yada olumsuz etkilerine en açık  

sanat  a lan lar ı  a ras ında m imariy i ,  heyke l ve res im 

sanat ı n ı  görmekteyiz.  B u  alanlarda o ldukça paha l ı  

malzerneye v e  ücreti ödenmesi gereken toplu çabalara 

gereksin im duyulmaktad ır .  Tiyatro, müzik ve edebiyat 

g ib i  d i{Jer  sanat a lanlar ında ise h e r  zaman on lar ı  

destekleyecek b i r  sanat çevresine gereksinim vard ı r. Bu 

deste!)in güçlü yada zay ı f  olması ise, elbetteki bi r  sanat 

çevres in in  ekono mik  düzeyiy le i l g i l id i r .  Eko n o m i k  

hayatın sanatı etki lernesi b i r  yana sanat da  ekonomik 

hayatı etki lemektedir. P lastik sanatlar alan ı nda  ortaya 

konmuş olan büyük eserler u lusal zeng inl ik kaynakları 

a ras ı nda yer  a l ı r lar .  Onlar ya dev le t  m üze ler i n i n  

mülkiyetinde devletin zengin l i!} in i ,  yada kişi ler in e l inde 

k iş i se l  zeng i n l i {J i  art t ı r ı r lar .  Çeş i t l i  a maç lar  iç in  

yap ı l m ış res m i  b ina la r ı n ,  cam i l e ri n ,  a n ı t l a r ı n  vb .  

yöneldik leri amaçlar d ış ında ayrıca sanat  de!)eri de 

taş ı m alar ı  ço!)u  zaman bu eserlerin o rtaya konduğu 

toplumun ekonomik durumuyla i lgi l idir. 
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öte yandan sanat eserlerine ba� l ı  olarak hemen tom 

toplumlarda endüstri ve t icaret hayat ın ın  etkilendi�ini 

söy leyebi l i r iz .  P !ast ik  sanatl ar alan ın daki eserlerin 

or ij ina l le ri n i n  al ı m-sa l ı m ı  d ı ş ı nda o nlar ın  ço?)al lma 

yoluy la piyasaya sunu lması , k itapların yay ımlanması  

m üzik eserlerinden plaklar, kaseller, tiyatro eserleri ve 

f i lmlerden video banllar yapı lması her ıoplumda canl ı  bir 

sanat piyasas ı n ın o luşmas ı n ı  sa�lamaktad ı r. Ayrıca bir 

ü lken in  sanat zengin l ikleri o ülkenin turizm ge l i rleri n i  

d e  büyük ölçüde etki lemektedir. 

8- Polit ika ve Sanat 

Bi r  eserin sanat eseri sayı l ı p  sayı lmayacağ ı na 

i l işkin estetik ölçüt ler le sosyoloj ik ölçüt ler birbir inden 

fark l ıd ı r .  Sanat Sosyoloj isi için estetik değeri ne  olursa 

olsun , sanat amacı taşıyan ve be l ir l i  toplumsal etki ler 

uyandıran her sanatsal çaba toplumsal bir olgu olarak ele 

a l ı n m ak ve  değerlendi r i lmek zoru ndad ı r. Bu açıdan 

bak ı ld ığ ı nda-estetiğ i n  bak ı ş  aç ı s ı  b i r  yana- sanalla 

pol it ika aras ında bel irg in bir i l işkin in söz konusu o ldu�u 

görü l ü r .  Estet ik aç ı s ı ndan sanal la po l i t ikan ı n  h içbir 

i l i ş k i s i  yok tu r .  Bu ik i  a lan  b i rb i r i nden  t ü m üy l e  

bağ ı ms ı zd ı r. Sosyo loj i  i s e  pol i t ika n ı n  sanat o larak 

s u n u lan tüm yaratma alan lar ı ndaki etki lerini ele almak 
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ve aydınl ığa çıkarmak zorundadır. 
Politika, her toplu mda farkl ı  derecelerde olmak 

üzere çeşitli açı lardan sanatı etkilemektedir. 
a- Baz ı  t arihsel-toplumsal konuml arda pol it ika 

sanat ü stünde bir itici g üç etkisi yapmaktadı r. Örnek 

olarak burada büyük devrim öncesi Fransa'sıyla 1 960 

öncesi Türkiye şartla.r ın ı  anabil iriz. Her iki toplumda da 
yavaş yavaş değiş ik fikirler ti l izlenmekte ve sanatsal 
açıdan çoOu kalıcı olmasa da hummalı bir yaratma dönemi 

yaşanmaktadı r. 
b- Po l i t ika e l e  a l ı nan kon u la r  v e  i çer ik ler  

açıs ından sanat eserlerin i etki lemektedir.  S ı n ı rs ız  bi r  

özgürlük tutkusunun, doQall ıQın ve do()aya dönüşün yada 
deQ işmenin , an l ı k  var o luşun yücelt i ldiQi  eser ler in 
y an ı s ı ra ,  düze n i n ,  deO iş m e z l iO i n  ve  k a l ıcı l ı ğ ı n 

vurgulandıQı eserlerde de pol itik etkiler b ir  arka plan 

o larak karş ım ıza çıkarlar. 
c- Polit ika doOrudan sanatçı üzerine, onun  yaratıc ı  

çaba ları n ı n  biçim len iş i  üzerine etki  eder .  Değiş ik 

toplumların çeşitl i  sanat alanlarında politikan ın  yukarda 

s ı ralad ıO ı m ız etk i le riy le derece derece karş ı laş ı l ı r. 

Örne()in dünya edebiyat ı nda yer alan say ı s ı z  şi i rde 

yaral ı ld ıkları dönemlerin  polit ik bel i rt i leri n i  iz l i mek 
hiç de zor deOildir. Polit ik etki lerden sonsuzca uzak gibi 

görü nen divan ş i i r im izdeki kaside ve m e rs iye lerin 

dönemler in in polit ik yönel im lerince bel i rlendiO i  açıkça 
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görü lmektedir .  Öte yandan Cumhuriyet son rası  Türk 

edebiyat ı nda ortaya çıkan köy romanları olay ın ı  dönemin 

po l i t i k  e tk i l e ri n i
. 

göz ö n ü n!3 a lmaks ız ı n  değerl e n ­

d i remey iz .  

Yeryüzünün  b ü t ü n  top l umlar ı nda bug ü n e  dek 

yaratı lm ış tüm sanat eserle rin in ayn ı  zamanda bel l i  b i r  

po l i t ik  karakter taş ıd ığ ı n ı  öne sürmek müm kündür. 

Görün ümleri ne olursa olsun ,  sanat eseri  olarak ortaya 

konan her şey ayn ı zamanda -bir arka plan o larak- ya 

içinde oluştuğu toplumun yada daha geniş ölçekte dünyanı n  

pol i t ik so run lar ın ı  yansı tmaktad ı r. Örneğin  i l k  bakışta 

pol i t ikayla i l işkisiz g ibi görünen müzik bi le günümüzde 

pol i tikaya h izmet eden bi r araç haline dönüşebilmektedir. 

Bugün ,  ü lkemiz dahi l ,  seçim mekanizmasın ın  işle tildiğ i 

her  ü lkede müzik öneml i  b ir  propaganda aracı durumun­

dad ı r .  Ve tek baş ı na be l l i  parti ç ı karla r ına  h izmet 

edeb i lmekte, onlar ı  yansı tabil mektedir. Yine günümüzde 

sanat değeri tart ışmal ı çeşitl i müzikal oyunlar, edebiyat 

ve m ü zik kar ış ı m ı  kabareler  toplum içindeki e leşt ire l  

t u t u m l a r ı  di le ge t i rmek  yo luy la  bir  tür boşa lma 

sağ lamakta ve toplumsal gerg in l ikleri yumuşatmaktad ı r. 

Res imle edebiyat karı ş ı m ı bir sanat dal ı olarak ortaya 

çıkan ve gel işen karikatür ise günümüz pol itikası nda en 

çok ku l lan ı lan sanat t ı r .  

Sonuç olarak. pol i t ikayla sanat pek çok durumda 
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birbirin i  t a mamlaya rı ik i  alan olarak de� er lendirilebilir. 
Örno{Jin h erhangi  hir top lumda , toplum sa l düzenin ve 

o n u n  öge l e ri d u r u m u n d a  olan çeşi t l i  k u r u m lar ın  

d eğ iş t i r i l m es i g e reğ i o rt ay a ç ı kt ı ğ ı nda  t ü m  sanat 

a lan lar ı nda  bun a para le l  bir değ işme i z le n mektedir. 
Çünkü topl ı ı rn sal bi l i r ıce i l işk in  yeni  duru rn lar  ancak yeni 

sarıa ı W r ı  r �  r iy  Ic ,  yu ı ı  i s a  na  ı yara t ın a 1 arı  y 1 a kend in  i 

o r t a y a  k oy a b i l rn c k l c d i ı .  Böy les i  d u r u m l a rd a  sanat  

eserle r i  açıs ı ndan tıcnı konu lar hem de kon uları n ortaya 
konuş l cı rz l a r ı ,  yan i üs luplar değişmektedir. 

Uü)' it::si büyük değ iş im dönemlerinde , sanat ın yeni 

pol i t ika lar ı  a maçlam as ı ve var olan po l i t ik  ya: > ı y ı  
e leşi irmes i  nedeniyle politik iktidar la sanat  ve sr:natç ı  

aras ında büyük b i r  gerg i n l ik  ve hatta çat ı şma ortaya 

ç ı k m a k ta d ı r . H e me n  h e r  top l u rn d a bu değ işim 
dönemle rin i n  en be l i rg in özel l iği sana t ı n ve sanatçı n ın  
Ç fJ Ş i l l i  d ü z e y 1 8rde kav u ş t u r u l m a s ı  ve b as k ı  a l t ı na  

al ı n m aya ça l ı ş ı lm as ı d ı r .  Bu dönemler  ayn ı  zamanda 

s ana tç ı l a r ı n öncü o l m a  özel l ik lerin e bağ l ı  o larak 

özg ü r l ük l cri n ' n c l lc r indı� n  a l ı nd ığ ı , büyük acı lar iç inde 

yaşad ıkla.r ı dönemlerdir. U lkemizde Curnlı uriyet  sonrası 

g (�rçekleştiril rrwye çal ı ş ı lan büyük değ işim ortam ı nda 

y <J ş a n a n  s a n a t ç ı l a r i a p o l i t i k  i k t idar  ara s ı ndak i  
çatı ş m a l a r ı n çeşi t l i  u z a n t ı lar ı n ı n  g ü n ü m üz e  kadar 
geld iğin i  görmek teyiz . Öylov.. i bir dönem iç in ü lkemizde 
lw v u ş l u rrn ay a u ğ ı a nı a rrı ı �: .  be l l i  bir s ü re hap is l i k  
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d e n ey im i yaşamam ı ş  yada bi r k ı s ı m  eser le r i 
yasaklanmamış  san atçı çok azd ır diyebiliriz. (Bkz. Çetin 
Yetk in , 1 970,  . Siyasal lklidar  San ata Karş ı ,  B i lg i  

Yayınevi , Ankara. ) 



l l l .  SANATTAN ÇEVREYE 

1 - Sanatın Sanatç ıya Etk is i  

Insanl ık  tarihi bayunca çeşitli toplumlarda pek çok 

sanat eseri yaratı lm ış  o lmas ı n ı n  biricik nedeni-san ı ldı ğ ı  

g i b i - yara t ı c ı  sanalı,; ı n ı ıı k iş ise l  istekler i  deği ldir .  Hiç 

bir sanatçı ne  sadeec kendi is te� i ne de sadece kendi 

çıkarı için eser yaraımaz. 

va�·a ıma eylemi,  tıep başkaların ı  göz önüne alan, hep 

toplumu a rnaçiayan ve bu nedenle de Weber' in toplumsal 

eylem tarı ı m ıyla tümüyle örtüşen bir eylemdir.  Içinden 

gelen yaratrn;ı isleği r ı in  d ış ında sanatçıy ı  eser vermeye 

iten bir toplumsal çevre, çeşit l i  bireyler,  toplu luklar ve 

kuru m l a r  v a rd ı r . B u  k u ru m la r  aras ı nd a  özel l ik le  

devlet ler ,  s ; ı n a ı  eserler in i  toplumsal zeng in l ik ve güç 

gösterges i  o larak d•.�ğerlendirrnektedir .  Örneğ in ,  bugün 

biz dahi l  b i r  çolç ü l kede çeşit l i  dernekler,  ş i rket ler ,  

banka la r .  baka n l ı k l a r ,  y a r ı şm a l a r aç m a k , öd ü l l e r  

vermek v e  destek fon ları o luşturmak yoluyla sanat eseri 

yaratma yönündeki çabaları  desteklemektedir .  Bu desteğin 

anıacı  yen i  ve değerl i  sanat eserlerine sah ip olmak ,  

kü l türü zerıgirı leş t i rmekti r .  

Yüzeysel  bir  değ e rlendirmeyle k iş isel  yarat ıc ı l ı k  

yeteneğ inin ü rünü olarak görülen sanat eserleri gerçekte 
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toplumsal b i r  öz taşı maktadı r. Onlardaki bu toplumsal 

özün kayna� ı n ı  ayd ın l ı{Ja çakarabi lmek iç in sanat ı n  

sanatçıya, sanat çevresini o luşturan bireylere v e  topluma 

etkilerini belirlemek gerekir. Bu ge rekl i l iğ in karş ım ıza 

çıkardıQ ı  sorunlardan bir kaçı n ı şöyle sı ralayabili r iz: 

Sanat eseri yaratma yol undaki çabalar ,  böyle bir 

çabanı n  sahib'i olan sanalçın ın  toplumsal davran ış ın ı  ne 

ölçüde belirler, onun genel ahlak karş ıs ı ndaki tutumunu 

n as ı l  etk i ler? Çeşi t l i  top lumsal  k on u ml a r  aras ında  

sanatçın ın kendine özgü b i r  konumu o labil ir m i? Yaratma 

yetene�i ona sahip olan sanatç ıyı ne ölçüde üstün yada 

aşa� ı  bir varlık yapar ? vb. 

Kolayca anlaşı labi lece(J i gibi  bu tü r  sorun la r ın  

ayd ı n l ı{Ja  ç ıkar ı lmas ı  psiko loj i ,  sosyal psikoloj i  ve  

sosyolojinin ortak çabalarına bağl ıd ı r. Ve bugüne kadar 

bu yolda an ı lmaya de�er bir başarı sağlanabi lmiş değildir. 

Sanatç ı lara i l işkin bir t ipleşt i rme (t ipoloj i ) ortaya 

kon mak istendi{J inde ise, tek bir model in söz konusu 

o lmad ı!} ı  görülmektedir .  Çünkü t ipik sanatçı n i te l ik ler i  

ola rak be l i r lenen n i te l ik le r  toplumdan topl u m a  ve 

dönemden döneme de�işmektedir. Örne� in ;  tarihsel süreç 

içerisinde bazı top\ımlarda san atçı l ı k, kural tan ı mazl ığa  

varan aş ı r ı  derecede özgür  bir kişi l ik yap ıs ı  yans ı t ı rken,  

bazı toplumlarda da ola�anüstü bağ ıml ı  bir k iş i l ik yapıs ı  

olarak alg ılanmaktad ır. 
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Öte yanda n ,  s ı radış ı l ı k ,  ahlakd ış ı l ık ,  aş ı rı duygu­

sal l ık  ve bohemlik g ibi n itel iklerde sanatç ı l ık la doQrudan 

bağ lant ı l ı  de(Ji ld i r .  Çünkü yaratma yeteneği olmayan, 

s ı radan k imseler  de bu n itel ikleri taşıyabi lmektedir. 

Bu noktada, sanatç ıy ı  -en azı ndan- olağandış ı  bir 

v a r l ı k o la r a k  g ö rm eye  y ö n e l i k an lay ı ş l a r ı n  t ümü  

tar t ışm a l ı d ı r . B u  tü r  an lay ış lar ,  sanatçıy la büyücünün 

tek bir  k iş i l ik yap ıs ında yansıd ığ ı ,  çok eski dönemlerden 

kalma yan l ı ş  bir a lg ı n ı n  izlerini taş ımaktad ı r. 

Gerçekte sanat,  san atçı n ı n  kişi l iğ i  üzerinde onun 

özün ü  bel i r leyecek derecede etkin deO ildir. Ayrıca h içbir 

yaratma çabası , bu çabanın sahibi olan sanatç ın ı n  kişil ik 

y a p ı s ı n ı  d e ğ i ş t i r e m e z .  S a n at es e r l e r i y l e o n la r ı  

yaratan l a r ı n  yaşa n t ı ları aras ında hiçbir zaman t a m  bir 

benzeşme yada zorunlu bir bağlantı  yoktur. Eserleri nde 

bar ı ş ı sav u n a n  kavgacı k iş i l ik lerle,  m u t l u l u ğ u  yüce lten 

m u t s u z l a r l a  i radey i  ve g ücü iş leyen g ü çsüz lerle 

k<1rş ı la ş ı ld ı ğ ı  gibi rulısal  a r ı nmay ı amaçlarken ahlak dış ı  

yaşıyan! arla da her  toplumda karşı laşı labi l i r .  

Sanat  eseriy le sanatç ı  yaşan ı ıs ı  aras ı nda -farkl ı 

derecelerde de olsa- he r  zaman varolagelen bu  çelişki 

özel l ik le edebiyat alan ında bel i rg in  bir şeki lde karş ım ıza 

çıkmaktadı r. Bunun neden i  de, edebiyat ı n  sanatçıya, özel 

duygular ı n ı ,  inançlar ı n ı ,  düşünce ve kanlar ın ı  davra­

n ış lar ında y a n s ı tmak zoru nda kalmaks ı z ı n  d i le  getirme 

olanağ ı ve rmesidir. 
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Yarat ı c ı l ı k  y e t e n e� i n i n  s a n a tç ı n ı n  k i ş i l i ğ i 

üzerindeki etkisi son derece s ı n ı r l ı d ı r . Bu yetenek ço�u 

zaman iy ileri da�a iy i  o lmaya yöne ltebi lmekte ama 

kötü ler i  h iç b i r  d u ru mda kötü l ük ler inden arı nd ı ra­

mamaktadı r. 
Yine de tüm yaratıcı çabaları n ,  insanın  yetkinleşme 

yolundaki çabalarıyla, daha güzel, daha iyi ve daha doğru 

yön ü n de k i  g i d i ş i y l e  b i r l i k t e  o r t a y a  ç ı kt ı ğ ı n ı  

söyleyebil ir iz. Yarat ıc ı  sanatç ın ı n  eserinde her zaman 

sonsuza açı lan b ir  pencere , ötelere do{Jru bir özlem ,  bir 

kendini  aşma güdüsü ,  bir büyük kurtu luş umudu varlığ ı n ı  

bize duyurur . B u  nedenle sanarçıyı  geleneksel beden ve 

ruh ayrım ı  iç inde a lg ı ladı� ı m ızda,  o n u  bir yönüyle 

e rdemsizlik batağ ı nda sürü nen ,  bir yönüyle de tanrı sal 

ikl imlerde kanat ç ırpan biri olarak görebi l i r ,  şaşkın l ı k  

içinde kalabil i r iz. 

Ama sosyoloji için öneml i  olan sanatç ı n ı n  g ü n lük 

hayat içindeki davran ış ıd ır .  Onun eserlerinin - çapı ne 

o l u rsa olsun- bu davran ı ş  üze ri nde h iç mi  h iç e tk i l i  

o lmadı� ı  da bel inmektedir.* 

Burada, sanatçı lara i l işkin geleneksel değerlendir­

melere ters düşen bir başka gerçeği de dile getirmeliyiz: 

Sanat, sanatç ın ı n zihinsel yeten e(ıin i  be l i r lemez . Örneğ i n ,  

... Dosıoycvski ve Van Gogh başta olmak !11.cre birçok yıızarı ,  gUıı!Uk 

hayat sorunl arını yansıtan mcktuplarıyla ıanıyıp �aşnıarııak ıııUmklln 

degildir. 
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doğuştan yetenekl i bir şark ıcı , b ir müzisyen , bir ressam 

zeka açıs ından s ı rrıdan bi r i olabil ir. Bu nedenle, yaratıc ı 

sana tç ı lardan b i rçoğunun g ünlük h ayat ı n  basit sorun ları 

k a r ş ı !wıda ş a şk ı n l ı ğ a  uğrad ı k lar ı , o n la r la  başedeme ­

dikl e ri ve yen ik dü ş tük le r i durum lar h iç de az değildir. 

Yal n ızca edebiya t a lan ı n da , yara t ıc ı l ık yeteneğ iyle 

z i h i n s e l ye te n e k  a ra s ı nda  o r taya ç ı kabi lece k b i r 

para l e l l ikte n söz edi lebi l i r. Ç ünkü bu alan son derece 

karmaşık bağlamlar ı n anal iz in i  gerektirmekte bunun için 

de go l işmiş bir z ih insel yeteneği şart koşmaktad ı r . Yine 

de örneğin bir çok şairin yarattığ ı  şi irle z ih insel yeteneği 

aras ında  be l i rg i n  bir i l i şk i  b u lam ıyarak şaşk ı n l ı ğ a  

düşülen durum lar a z  deği ldir. 

B i r  çok sanatç ı n ı n ,  y a rat ıc ı  o l m a n ı n  yan ı s ı ra 

z ihinsel yetenek o larak da en üst düzeyde yer olması son 

derece doğald ı r .  Fakat bu duru m h iç bir  şekilde sanaıla 
sanatç ı n ı n  zekası aras ı nda nedensel b ir i l işkinin varl ığ ı n ı 

göstermez . 

H e rşey  b i r  y a n a ,  t ü m  top l u m l a rd a y arat ı c ı 

sanaıç ı n ı n  entel lektüel ye teneklere sah ip diğer insanlara 

göre daha sayg ın  bir konumda bulunduğu söylenebilir. Bu 

durumu n  neden i ;  Sanat ürünler in in kendine özgü bir yapı 

taş ı yor o l m a s ı d ı r .  Çeş i t l i  a l an la rda değ iş ik entel lektüel 

çaba l a r  s o n u c u o rtaya ç ı kan h e r  e s e r  zamanla 

aşı lab i l i rk u n ,  ya l n ı zca sanat  eser ler i  aş ı l amamakta , 

değ işmeden kal makta ve bir ic ik oluşlar ıy la sonsuza dek 

yaşamaktad ı rlar .  
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2- Sanatın Topluma Etkisi 

A- Edebiyat ve Toplum 

Edebiyat bir sosyoloğu ,  top l umu etki teme,  insanlar 

ü zerinde b ı ra kt ığ ı e tk i t e r i  araş t ı r m a  b ak ı m ı nd a n  

i lg i tendir ir ,  sosyolog kendi  uzma n l ı k  a t an ı nda ortaya 

ç ıkan  b i rçok soruyu yaz ı n  ü r ü n ü n ü  malzeme o l arak 

kullanıp çöz meye çal ış ır . (  Yı lmaz Özbek, 1 994, Okumak, 

A n l a m ak ,  Y o ru m l a m ak ,  A t at ü rk Ü n iv e rs it e s i ,  F e n ­

Edebiyat Fakü ltesi Yayı nları , Erz u ru m ,  s . 1 4- 1 5) 

E d e b i y a t  v e  t o p l u m  a ra s ı n d a k i  i l i ş k i n i n  

b e l ir lenebi l m e s i  için i l k i n  edebiy a t ı n  içeri ğ i n i n  o rtaya 

konması gerekir. Edebiyat bir çok öge ve ni tel ikleri iç ine 

alan son de rece karmaş ık  bir  kavramdı r . B i r  e de biya t 

yazıs ı n ı n  türse l l i(l i n i  bu çeşit l i  ögeler  ve n it e l ik lerden 

h a ngisinin bel i rlediği  ise özell ikle edebiyat sosyoloj is irı i n  

araşt ı rma konu ları arası nda y e r  almaktadır .  

Ü lkemizde son otuz y ı ld a n  ber i  sosyo log l a r ı n  

gündeminde öne çıkan b u  sosyoloji dal ı  çoğ u kez edebiyat 

b i l i m iy l e  k a r ı ş t ı r ı l m a k t a d ı r . B ö y l e c e  s o s y o l o j i k  

yaklaş ı m la o rtaya ko n a n  edebi y a t  b i l i m i  ça l ı ş m al ar ı  

Edebiyat Sosyoloj isi  o larak a n ı lmak v e  değerle ndiri lmek 

istenmektedir .  Bu yan l ı ş  t u t u m  Edebiyat Sosyoloj is in i n  
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kendine özgü a lan ın ı n  ve yöntemin in  görmezl ikten 

ge l inmesine ve Edebiyat B i l im i  içerisinde s ıradan bir 

yöntem o la rak an iaş ı lmas ına  n eden o lmaktad ı r. Oysa 

Edebiyat Bil imiyle Edebiyat Sosyolojisi birbirinden kesin 

s ı n ı rl a rl a  ayr ı l ı r l a r .  

"Edebiyat bi l imi : çok boyut lu ,  çok karmaşık o lan 

edebiyat olayın ı n  bütününü ;  . . .  edebiyat sosyoloj isi de bu 

olayın sadece sosyal yönünü,  başka bir deyimle, edebiyat 

o lay ıy la top lumsal  hayat aras ı ndaki karş ı l ık l ı i l işki leri 

inceler." (Kösemihal ,  a .g .m. ,  s . 1 0). 

G ü n ü m üzde Sanat  Sosyoloj is i n i n  en g el işmiş  

dallar ın ın  başında Edebiyat Sosyolojisi ge lmektedir. Sanat 

Sosyo loj i s i  k o n u s u n da y ap ı la n  i l k  ça l ı ş ma l ara 

y.öneldiğ i rn izde bu çal ı şmalar ın ço�unda sanat kavramının 

edebıyat bağlamı nda  al ındığ ın ı  gözlemlemekteyiz. 

E d e b i y a t  k a v r a m ı n a  ge l i nce : y uk a r ıda  da 

bel irtt iğ i m iz g ibi bu kavram bir  çok öge ve nitel ikleri 

içinde ba r ı nd ı re<n son derece karmaş ık  bir kavramdı r. 

Edebiyat kavra m ı n ı n  aydınlatı lmasında oldu�u g ibi, onun 

iç indeki  çeş i t l i  öge ve n i te l ik le rden hang is in in  bir 

edebiyat eserinin türse l l iğ in i  oluşturduğ u noktasında da 

çeşitl i tart ışmalar  söz konusudur. 

B i r  e d e b i y a t  e s e r i n i  çöz ü m l e m e  çaba la r ı , 

edebiyat ı n ;  

a - sözlü v e  yaz ı l ı  bir dil olduğu ,  

b - b i r  bi lg i türü olduğu, 
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c- bir an lam ve düşünce türü oldu(Ju, 

d- bir eylem tekni(Ji oldu{lu yönündeki de{l iş ik 

gö rü şl e r i n  karş ı laş t ı r ı l mas ı n ı  ve tar t ı ş ı l m as ı n ı  

gerektirmektedir.
· 

(Kösemihal .  s . 6 -9 ) .  
Gerçekte tüm b u  görüşlerin edebiyat ı ,  edebiyat d ış ı  

ögelere indirgeme ve bu yolla açıklamaya çal ışma çabaları 

olduğu öne sürülebi l ir .  Bir eseri, edebiyat eseri yapan 

özel l ik ler in  tan ı m lanabi lmesi  san ı ld ı ğ ı  kadar kolay 

değildir. Yine de genel bir  tanı ma ulaş ı lmak istendiğ inde, 

Kösemihal i le birl ikte ; " Edebiyat, söz, yaz ı biçim in i  

a lm ış  b i r  yaşant ı  ve  yaşantı taşm ış  sözlü yada yazı l ı  bir 

an lat ım biçimidir" diyebi l i r iz. 

Uygu n  bir tan ı ma u laş ı ls ı n  yada u laş ı l mas ın  

Sosyoloji açısından önemli olan onun tan ım ından çok, bir 

toplum sa l o lgu  o larak var o l m a s ı  ve varl ı ğ ı n ı  

sürdürmesidir. Edebiyat olgusu daha önce vurguladığ ımız 

g ibi kökeninde toplumsal oluşunun yan ı s ı ra yazarlar, 

k i taplar ,  bas ı n -yay ı n-dağ ı l ı m  kurum ve örgüt ler iy le  

okuyucu grupları ndan oluşan dört boyutlu bir i l i şk i ler  

ağ ına dayanarak var o ldu(Ju için de toplumsal b ir  olgudur. 

(Bkz. Robert Escarp i t ,  1 968 ,  Edebiyat Sosyoloj i s i ,  

Remzi Kitabevi ,  ks  44, Istanbul) . 



95 

a- Şiir 

B i r  sanat  a lan ı  o larak edeb iyat ı n köke n i  
b i l inmemektedi r. B irçokları o n u n  d i l le  birl ikte ortaya 
ç ıkt ığ ı  ve d i l in  gel işmesine para le l  o larak ge l işt iğ i  
görüşünü paylaşmaktad ır. Örneğin Vico'ya göre: tanrısaf 
bir öz taşıyan edebiyat bir tür "Vah iy" d ir. Di l in b i r  
sanat olarak ortaya çık ışıysa i lkin ş i ir le olmuştur. Tüm 
ulusfar için edebiyat şi irle başlamaktad ı r. 

· Olağanüstü güçlerle donat ı ld ı ğ ı  na  inanı lan ş i i r ,  
başlangıç dönemlerinde bir  tür  büyü ve  tapınma aracı 
olarak görülür. Zaman içinde ge l işerek doğaüstü güçlere 
karşı övgüler yada tann lara yönelt i len  d uafar biçimine 
dönüşmüştür. Sözlü edebiyat döne m i  o larak anı lan bu 

dönemin başfangıcıyfa i lg i l i  o larak g ünümüze hemen 
hemen hiçbir şey· kalmamışt ı r. 

Yaz ı l ı  edebiyat dönemi  ise M .Ö .3000 y ı l ları nda 
başlamaktad ı r. Ve i lk  yaz ı l ı  ş i i r  be lge leri ; M ı s ı r  
h iyerog f i fferi , Babi lden k a l m a  ç iv i  yaz ı lar ı , H i n t  
veda'ları ve Ç in'in bir tür salname o larak değerfendiri len 
C h ik ing' fer id i r .  

Vico'ya ve Comte'a göre ş i i r  i lk o larak teofojik 
dönemde ortaya çıkmış ve en ö nemli gel işmeleri metafizik 
dönemde yaşamıştır. Böylece başlang ıçta tannlara övgü 
olarak başlayan şi ir ,  kah ram a n lara övgü olarak as ı l  
gel iş im çizgisini  bulmuş, toplufuklar karş ıs ında okunan 
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uzun kahramanl ı k öyküler ine dönüşmüştür. B u  biçim iyle 

h e m  h alk k i t le ler i n e  hem de seçki n az ı n l ı k lara 

seslenmektedir. Bu dönemden günümüze kalmış  o lan kimi 

ş i i r ler in  zaman iç inde ortak çabalarla değ iş t i r i lm iş ,  

gel iştiri lmiş ve tamamlanm ış oldu�unu  da bil iyoruz. 

Filozof Dilthey'e göre : 
" Ş i i r  b a ş l a n g ıç ta  u fak po l i t i k  - a sk e r i b i r  

toplu l u ğ u n  o rtak ruhundan esin lenmektedir .  Li r ik  bir  

tarzda böyle b ir  toplum t ip in in ruhunu di le getirir. Böyle 

bir toplumun efsanesinden , destan ından, menkıbelerinden 

temel  mo ti f le rin i a l ı r ve idea l ler in i  t ipik davran ı şlarda 

ve kareklerlerde kiş i leşt ir i r ."  (Wilhe lm Dilthey,  1 957, 

Von deuscher Dichtung und Musik, Stuttgart.) 

B u rada açıkça d i l e  ge t i r i l e n  ş i i r le  top l u m  

arası ndaki karş ı l ık l ı  i l işk idir. Toplum ş iire v e  ş i i r  de 

top lu m a  e s i n  ka y n a ğ ı o l m akta , k a rş ı l ı k l ı  o l a rak  

b i rb i r ler i n i  i nce l t ip  y üce l tmektedir l e r .  B u  karş ı l ı k l ı  

i l işki sadece bell i  b i r  dönem için yada bell i  bir toplum 

iç in  geçerl i olan b i r  o lgu  da deği ld i r .  Homeres'u n 

l lyada' s ı n ı n  yan ı s ı ra Dede Korku t  Destan ı n ı  da 

anı msadığ ım ızda bunun genel bir olgu o lduğunu görürüz. 

Ş i i r' i n  ge l i ş im s ü recinde baş lang ı çtaki d insel  

ağ ı rl ı k l ı  ş i i leri daha sonra insan soyunun yeryüzündeki 

s e r ü ven l e r i n i ,  u l u s l a r ı n büyük l ü ğ ü n ü  ve kah ra­

man i ık iar ı n ı  di le get iren ş i i r ler iz lemektedir. O rtaçağ ' ı n  
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sonları n a  kadar tüm toplumlarda toplumsal hayatla şi ir  

b i rb i ri y l e  s ı m s ı k ı i l i şk i  iç inded i r .  Ş i i r ' i n  gezg in  

ozanlarca yaygın laştı rı ld ı{J ı  bu  dönemin çeşitli nedenlerle 

kapanmasından sonra yeni bir dönem başlamakla ve sözlü 

edebiyat dönemi sona ermektedir. Sözlü ve yaz ı l ı  ş i i r  

e lbetteki uzun bir  süre b i rarada varolmaya devam 

ederler. Ama matbaanı n  icadından ve yaygın laşmasından 

sonra yazı l ı  şi ir ön plana çıkar. 

Bu noktada vurg ulanması  gereken ,  sözkonusu 

ge l işinenin ş iir in yayg ınlaşmas ın ı  sağlamak yerine ,  onu 

geniş halk  kitle leri nden koparm ış  olmas ıd ı r. Ş i i r  art ık 

gezgin ezanlar yoluyla halkın aya{Jına g itmemekle ve şi ire 

erişebi lmek, onun tad ına varabiirnek en azından bel l i  

düzeyde okur-yazar o lmayı gerektirmektedir. 
Örneğ in  bizim toplumumuzda bu tür bir  g el işme 

sonucu ünlü halk ozan ı Yunus Emre zamanla halktan 

koparak s ın ı rl ı  b i r  ayd ı n  grubun u n  ozan ı hal ine  

ge lmişt i r .  Osman l ı  dönemin in ş i i r  anto loj i ler i  sayı lan 

Şuara Tezki re ler in in hiçb i ri nde yer a lmad ı ğ ı  halde 

ş i i r leri Anadoluda dilden di le dolaşan Yunus,  yaz ı l ı  

edebiyat ı n şa i rle ri ara s ı n a  g i rdikten sonra halk la 

bağ lant ı s ı n ı  kaybetmiştir. Denebil irki o art ık çok s ın ı rl ı  

bir edebiyat ve felsefe çevresinin ozanıdır .  

Sözlü edebiyattan yazı l ı  edebiyata geçişte, hemen 

her ülkede benzer durumlar yaşandığ ı  düşünü lebil ir .  Bu 

d u ru m ,  ş i i r i n  top l u m  üzer i ndek i  etki a lan ı n ı n  
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daralmasıyla sonuçlanan genel bir olgudur. 

Ş i ir in toplum içindeki etki a lan ı n ı n  daralmas ı ,  

b i rçok ülkede yef'!i bir sanat .türünün ortaya çıkmas ı n ı  

sağlam ı şt ı r. Bu y e n i  sanat türü , ş i irin nesnel leşti rildiğ i, 

ey lem hal ine get ir i lerek güçlendiri ldiğ i dramdı r . Ant ik 

Yunandaki gel işmesini  izlediğ imizde, dram'ı n  okur-yazar 

olmayan geniş' halk y ığ ın larıyla şiir aras ında yeni bir bağ 

kurmaya çal ı ştığ ı n ı  görmekteyiz. Şiir dram yoluyla yeni 

baştan kitlelere ulaşmayı denemektedir. Bu konuyu i lerde 

daha ayrı nt ı l ı  olarak Tiyatro ve Toplum başl ığı  alt ında ele 

alacağım ız için burada sadece . işaret etmekle yetiniyoruz. 

Gü nümüze yak laşt ıkça 
·
toplu m ü zer indeki  e tki 

a lan ı n ı n  daralmas ına  parale l  o larak ş i i r in iki  yen i  

g e l iş im çizg isinde varl ı ğ ı n ı  sürdürdüğü görü lmektedir .  

N u nez'e  göre bu ge l i ş im çizg i le ri n i n  i lk inde ş i i ri n  

insansaliaşması {Humanisierung) ikincisinde de insandan 

kopuşu {Entmenschlichung) söz konusudur. 

B i rey in  ve toplumun  ç ıkarlarıyla doğrudan i l işki l i  

o lan ve  insana yönelen ş i iri Nunez, insansaliaşm ış  şi i r  

o larak değerlendirmekle ve bu türe örnek o larak l i rik 

ş i i r i göstermektedir. 

Bu d ü ş ü n eeye kat ı ld ı l) ı m ı zda dü nya ş i i r i n i n  

Rönesansla birlikte insanı konu edinmeye başladığ ı n ı  öne 

s ü reb i l i r iz .  Ç ü nkü Rö nesans la b ir l ikte insan d inse l  

baskı lardan kurtu lmuş,  özgür düşünceyi ve  düşündü(ıünü 
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dile getirmeyi bir gerekli l ik olarak görmeye başlam ışt ı r . 
Bu büyük deOişimin arka planı nda elbetteki matbaanın 
icadı ve yayg ın laşması,  u lusal dil lerin h ızla gelişmesi ,  
b i l im lerin felsefe karş ıs ında ba{ p ms ızl aş mas ı ve yeni  

araşt ı rma doOru ltu ları n ı n  ortaya ç ıkması  g ibi çeşi t l i  
etkenler yer  almaktad ır. Bu  yükseliş 1 9.yüzy ı l ı n  ikinci 
yarıs ına kadar devam ederken şi irin insansaliaşması de 
artık doruk noktası na ulaş ır. 

Bu  bağlamda şiir, duygu dolu sorunların işlendiğ i ,  
dünyayı ve insanı oldui)u gibi e le  alan ,  basit ve sı radan 

o lan ı ön plana çı karan öze l l i ö iy le t ü m  toplu mlarda 
yayg ı n laş ı r . 

Insana yönel ik ş i i re ,  di(Jer bir ifadeyle l ir ik ş i i re 
bir tepki olarak ortaya çıkan biçimde ve içerikle safl ık  
aray ı şı ş i i rin insandan kopuşunu s imge lemekte, yen i 
arayışlara girişl'!lektedir. Bu karşı çık ı ş ı n  odai) ı nda ünlü 
"saf  ş i ir" kuram ı yer almaktad ı r .  Şi i r i  h ayat ı n  ve 

yeryüzünün gerçeklerinden soyutlamaya çal ışan ve onu 

s ı n ı rl ı  b ir  az ı n l ıO ı n  sanat ı  ha l i ne  dön üştürmey i  
amaçlayan bu kuramı n  ün lü  isimleri o larak Edgar Allan 
Poe, Baudelaire , Mallarme, Paul Valery ve Bremond'u 
sayabi l i r iz . 

Örneğin Poe'ya göre : gerçeği şiirin konusu sanmak 
büyük bir yanı lg ıd ır. Şiirle gerçek aras ı nda hiçbir bağ 
yoktur. Şi ir her zaman için gerçeğe de akla da s ı rt 
çevirebi l i r. Ş i iri yansı t t ı{J ı  gerçekler le değerlendirmek 
buda la l ık t ı r .  
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Bremond'a göre ise: gerçek şair ola�an sayılabilecek 

h e r  şeyi  b i r  yana b ı rakmal ı ,  ak ı l yo luy la  biçi m ­

lend i ri lm iş  ş i ire s ı r t  çevirmel i  v e  bulan ıklaşmayacak 

safl ı kta bir şiir yap ıs ı na  erişmelidir .  Daima bel l i  b ir  

şeyi  d i le get i re n  ş i i r  ş i i r  de� i ldir .  Gerçek ş i ir t üm 

şi i rsel l iğ in i  saf şi ir  ad ı n ı alan esrar l ı  gerçel<l i� in kişiyi 

değ işt ire n  ve birleşt i re n  etkisine borçludur.  

Yukardaki a l ın t ı larla özünü  yansı tmaya çal ıştı� ım ız  

saf şi ir kuram ı ,  şiir in insandan ve toplumdan kopuşunun 

belgesid i r. 

Şaf ş i i r  sadece insana v� gerçekl iğe i l işkin konular ı  

b i r  yana bıraktığ ı  iç in de�i l .  di le getirmek istediğ i her 

şeyi ö rtü lü bir  an la t ım la  iş lediği iç in de  insa ndan 

kopmaktadı r. Ve insandan kopuk oluşu n edeniyle her 

toplumda ancak s ın ı r l ı  sayıdaki kişiyi i lgi lendirmektedir. 

Bu nedenle söz kon usu şi i r in geniş bir  toplumsal  etki 

yaralmadığ ı n ı  öne sü rebil i riz. Sözü edilme�e değer  i lk 

toplumsal etkisi , s ı n ı r l ı  bir kesimde m istik bir tu tumun 

yayg ı n laşmasına neden olmasıd ı r. Saf ş i i r  kuram ına  

t u t u n a n  b i r  k ı s ı m  şa i r l e r  ye teneks iz l i k l e r i n i  ve 

s ı radan l ı kları n ı  onun  ard ına  saklamaktad ı rlar. Estet ik 

d uyarl ı l ıktan yoksun bazı kimseler ise yine bu kurama 

s ı ğ ı n a rak  kend i l e r i n de o l ağ a n ü s t ü  b i r  d u y a r l ı k  

bu lunduğ una inanı rlar. 

Saf şi ir' in  ik inci toplumsal etkisi ise sanata i l işkin 
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de�er�er td irmelerin de�işmesidir .  Önceleri ,  ün kazan mak 

içi n ,  sanat de�er i  taş ıyan  eser ler  ortaya koy m ak 

gerekirken,  bu yeni durumda sadece şaşkı n l ık  ve merak 

uyand ı rmak yeter l i  o lmaktadı r. 

Saf şiir' in Ortega Gasset'nin vurgu ladığı  öneml i  bir 

d iğer  toplu msal  etkisi d e ,  onun  ş i i r le  i lg i l i  sana t  

çevres in i  g ruplara ay ı rmas ı d ı r. Saf ş i i r i an laya n la r ,  

an lamayanlar ve anlam ış g ibi görünenler. . . 

· b- Roman 

Şiir  kadar önemli  bir edebiyat türü olan Roman ' ın  

da  kö k e n i n e  i n m e k  v e  t o p l u m s a l  e tk i l e r i n i  

be l i rleyebi lmek içi n ,  i l k in  roman  kavra m ı n a  aç ı k l ı k  

ge t irmek gerekir .  N e  varki roman ned i r  soru s u n u  

cevaplamaya yönelen çabalar ın  bu kon uda yeter l i  b i r  

aç ıklama düzeyine e riş t iğ in i  söy leyemeyiz.  Ç ü n k ü  

edebiyat v e  estetik alan ında ötedenberi y ine lenege l e n  

roman nedir sorusu asl ı nda son derece geniş kapsaml ı ,  

neyi sordu�u bell i o lmayan yada herşeyi bi rl ikte soran 

karmaş ık b i r  sorudur. Bu nedenle yapı lması gereken o n u  

tümüyle s ın ı rl ı  bir açıdan ele almak v e  bu s ı n ı rl ı  aç ı  

içinde e lde edi lecek bi lgi lerle yeti nmekti r. 

Böyle bir düşünceden yola çıkı ldığı nda roman ned i r  

sorusu kon uyla do(Jrudan i l işki l i  b ir  s ı n ı rland ı rmay la  

"sosyoloji açıs ından roman nedir?" biçimine dönüşmekte 
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ve  be l i r l i  s ı n ı r lar  iç inde cevaplan abi l i r l ik  n i te l i � i  

kazanmaktadır .  

Sosyoloji açı;; ı ndan roman :  düşse l ,  gerçek, olanaklı 

yada olanak d ışı , az yada çok önemli veya tümüyle önemsiz 

olgu lar ve olayların düz yazıyla aktarı lan öyküsüdür. Bir  

romanda yer alan olgu lar ve olaylar açıs ı ndan tek bir  

serüven söz konusu değ i ld ir .  B i rden  fazla serüven 

m ant ı ksal bir s ı ra iz ler ve bu  serüven iere kat ı lan 

k işi lerin davran ış ve duygularıyla i l i şki içinde tam bir  

bütünlük o luştururlar. 

Bu klasik tan ımlaman ın . d ış ında .romana tamamen 

farkl ı  b i r  açıdan bakan yazarlar yepyeni bir roman 

b iç i m i  denemiş le rdir .  Romanı  salt bi r bak ı ş  o larak 

algı layan ve yazarı n "tanrısal tutumuna" başkaldıran bu 

roman türüne yen i roman, -postmodernist roman-, bak ış  

romanı gibi adlar veri lmektedir. 

Roman art ık  ç izg ise l  ve krono loj ik bir s ı ra 

izlemeyip kişilerin bil incinden yansıyan zaman ve uzam 

kavramlar ın ı  bir yana bırakan,  hatta o layı ,  serüveni bi le 

d ışlayan bir görünüm almaktad ır .  Yazar herşeyi gören , 

b i len ve heryerde haz ı r  olan tutumunu bir yana b ı rakıp ,  

k i ş i l e r i ,  k i ş i l e rin  bak ış  açı s ı n ı  ön p lana  ç ı kar ı r .  

Bergson'u n zaman kavra m ı  doğru l t usu nda her tü r  

zamansal sapmalar ve s ıçramalarla süre kavramı değişir, 

o laylar art ık  mantıksal bir s ı ra izlemekten öteye gider. 
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Roman ister geleneksel biçimiyle olsun,  iste r yeni roman 

görünümünde olsun her zaman sanatsal olma endişesi 

t a ş ı r .  

Di�er yazınsal türlere gel ince, örne� in ;  destan ları 

d izeler  hal inde di le get i r i lm iş öykü ler, masal lar ı  da 

ro mana h az ı rl ı k  dön e mle rin in  ara b iç im ler i  o larak 

değerlendirebil i riz. Trajedi, dram ve komedi g ibi t iyatro 

türlerinde ise ; ön plana çıkan, sergileme,  eylem hal inde 

göz önüne  sermedir.  Ve bütün bu edebiy at tü rle r i  

b i rb iriy le  i l işk i  içindedir .  

Roman ı n  kökeninde masal ı  görmekteyiz. Anlat ım 

tekniğ i  rom andan farkl ı o lmakla birl ikte o n da da söz 
konusu olan bir öykünün dile geti ril işidir. Masallar çoğu  

zaman ikincil olayların öyküsü durumundaykan romanlar 

hem içerik hem biçim açıs ından çok daha karmaşık bir  

yapı serg ile r. Ancak yapısal açıdan , bi l inen masallarından 

çoğunu  gen işletmek ve daha ayrın t ı l ı  ha le get i rmekle 

roman laş t ı rab i lece ğ i m iz g ib i ,  bazı  rom an la r ı  da 

ayrınt ı lar ından ayıklay ıp  k ısartarak masal laşt ı rabil iriz . 

Masal ı n  insan l ı k  tarih in in  baş lang ı c ı ndan ber i  

varo lduğu b i l in i r. B i l inen i lk toplu luk lardan bu yana 

masallar her  yerde önce sözlü olarak kuşaktan kuşağa 

aktar ı  ! m ı ş l a rd ı r. 

l i k  y az ı l ı m asa l  örnek ler i  k la s i k  sanskr i t  

edebiyat ında karş ı laş ı lan masal lard ı r .  Tari h le ri M .Ö . 

5.y0zy ı la kadar g itmektedir. I lk in H indistanda ortaya 



1 04 1 o-ı 

çıkan masa l, I ran kültürü içinde ge l işmiş ve bu kültür, 

masa l ın  tüm dünyaya yayı lmasına kaynakl ı k  etmiştir. 
I ran masallar ı  bir ya ndan . Ibran i ,  Yunan ve Lat in 

masalları yoluyla doğ udan,  bir yandan da arap ve ispanyol 

masalları yoluyla batıdan Avrupaya kadar ulaşmışt ı r. 

Masalla roman aras ında do{J rudan bir i l işki o lup 

olmadığ ı  sorusu bu güne kadar cevaplanabilmiş değildir. 

Edebiyat bi l imince beli rlendiğ ine göre bil inen i lk roman 

1 mparator luk  dö nemi  Rom a's ı nda Petron ius Arbi ter 

tarafı ndan yazı lmış olan "Saturae" dir. Bu eser yer yer 

dize ler  ha l inde,  yer yer de düz yaz ı olarak aktar ı lan 

kar ı ş ı k  bir  yapıdad ı r .  Ve bu n i te l iğ iy le ş i i r le  roman 

aras ında bir  ara durumda bulunmaktadır. 

Masal la roman aras ı nda olası bir  i l işkiye işaret  

eden i lk  eser 1 4 .yüzy ı l  ispanyası nda karşı mıza çıkıyor. 

Bu prens Juan Manuel' in "Conde Lucanor" adlı eseridir. 

Bu eser  çeşi t l i  masal lar ı n  b irb i rine eklenm es inden 

o luşmaktadı r. Baz ı  edebiyat tarihçi lerine göre lspanyol 

dünyas ın ın  anıt eserleri aras ında yer alan bu eser ayni 

zamanda dünya edebiyatı ndaki ilk romandır. Di�erlerine 

göre ise sadece eski h int masalların ı n  bir kopyas ıdır. 

1 5 .yüzyı lda Avrupa'da yavaş yavaş kendine özgü 

n i tel ikler kazanmaya başlayan roman' ın  iki yüzyıl içinde 

tüm üyle bağ ımsız bir edebiyat türü olarak kendin i  kabul 

ettirdiği ve yayg ın laşt ığ ı  görü lmektedi r .  Fransa'da ilk 
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ro m a n  ö r n e ğ i  H o n o r  d ' U rf e ' n i n  A s t r e e  ( 1 6 08 ) ,  

A l m a n y a ' d a  i s e  H a n s  J ak o l o  C h n u s toffe l  v o n  
G ri m m e l s h a u sen' ı n C i mpl ici u s  ( 1 668) a d l ı  rom � n ı d ı r .  
R o m a n  türü 1 7  . y ü zy ı l  o r tal arı ndan sonra ö n e m li b i r  
s a n a t  da l ı  o larak b e l l i  b i r  s an at çevres in in  o luşmas ı n ı  
sağlar v e  b u  çevrenin  olağanüstü derecede i lg is in i  çel;er. 
Öyle k i  açık k ü l t ü r  farkl ı l ık lar ı na karş ı n  tüm top l umsal 
tabakalar bu yeni  edebiyat türünü benimseyerek onun 
ya�·g ı n la ş m a s ı n a  y a rd ı m c ı  o l u r l a r .  R o m a n ı n  daha 
başlan g ı ç t a  çe ş i t l i  t o p l u m s a l  tabak a l a r  taraf ı ndan 
benimse n m e s i n i n  temel  nedeni  bi rçoklar ına göre onun 
her  toplu m sa l  tabakada fa rk l ı  etki ler uyandırabilecel< b i r  
n i l e l i ğ e  sah ip o l u ş u d u r .  Bu n i te l ik  ro m a n ı n  değiş ik  
top l u m  ve kü l tür  tabakalar ı n ı  amaçlayan çeşit l i  t ü rlere 
ay r ı ld ı ğ ı  d ö n e m i erd e  b i l e  e tk i n l i ğ i n i  s ü rdürm ü ş t ü r .  
B u n u n  nedeni t ü m  rom a n  t ü rlerin in  hemen h e r  durumda 
kendince yansı tmak zorunda olduğu ortak bir toplu msal 

arka plan ı n  var o l u ş u d u r .  Bu n edenle roman alan ı n a  
i l i şk in  çöz ü m l e m e  çabalar ı ,  bu ortak top l u m sal ar l ;a 

planı göz önüne almadan başanya ulaşamaz. 

R o m a n l a r ı n  t o p l u m  ü z e r i n d e k i  

d e ğ e r l e n d i rd i ğ i m i z d e  lı e r  r o m a n ı n  

e t k i l e r i n i  

a y n i  e t k i y i  
y a p m ad ığ ı n ı  v e  a n c a k  benzer  t ü r l e r i n  n i t e l i ld eri n i  

t a ş ı y a n  ro m a n l a r ı n b e n z e r  e t k i l e r  uyand ı rd ı k lar ı n ı  
g o r u r u z .  B u  g e rç e k t e n  y o l a  ç ı k arak ro m a n l a r ı n  
t aş ıd ı klar ı  benzer v e  fark l ı  n i te l ik lere göre s ı n ı flanması  
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g e re k m e k t e d i r .  E d e b i y a t  b i l i m i  i ç e r i s i n d e  

g erçekleştir i len çeşitl i  roman s ı n ı flamaları ise sosyo loji 

iç in büyük bir örıem taş ımam aktad ı r .  Örneğ in düşsel ,  

gerçekçi ,  toplumsal ,  toplumsal gerçekçi , ps ikolojik yada 

romant ik g ibi s ı n ı f l amalar ı  temel a lan  sosyoloj ik  bir  

çözümlemenin herhangi bir  sonuca ulaşamıyacağı aç ıktır. 

Bir roman ın toplumsal etki leriyle bu s ın ı flamalarda öne 

çı kar ı lan n itel ik ler i  arası nda h içbir  zaman tam b i r  

bai:jlantı kurulamaz. Gerçekçi b ir  roman ı n  yada toplumsal 

gerçekçi bir roman ın  s ı r f bu n i te l iö inden ö türü toplum 

üzerinde etkin o lab i leceğ i .  düşün ü lemez,  sosyoloj i  

açı s ında n ,  bakı ld ıi:j ında bu tür  s ı n ı flamalar romanlar ın  

teme l  özel l ik ler in i  dikkate a lmamakta, on lar ı  gerçek 

o lmayan s ı n ı r lar  ve kal ıp lar  içine  s ı k ı şt ı rmakta ve 

aralarındaki farkl ı l ı kları  görmezlikten gelmektedir .  
Örnel:)in bir roman ı n  roman oluşunu sağlayacak 

h içbir s ı n ı r  bu lunmayabi l i r .  Ve belki de olağanüstü 

özgUrlUk ve yasas ızl ık bir roman ın  roman olma şans ı n ı  

a r t t ı ra b i l i r . 

B i r  roman  s ı n ı flaması  yapabi lmek iç in  uyg u n  

sosyoloj ik ölçütler bulmak san ı ld ığ ı  kadar kolay deği ldir .  

Ve bulunabilecek ölçül lerin çoğu e lbetteki tart ışmal ıd ır .  

Yine de en az tartışmal ı  o lan ölçüt, "toplumsal etki 

çevreleri" ölçütüdür. Böylece romanlar ,  her  bir roman 

t ü r ü n ü n  top l u m s a l  e t k i  çev r e s i n e  d a y a n ı l a ra k  
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s ı n ı flandı r ı l m aktadı r. Ve b u  tür s ı n ıflamalar sosyolojik 
çöz ü m lemeler için büyük kolayl ıklar  sa!:)larlar.  

N u n ez'e göre, " topl u m s a l  etki çevreleri" ö lçütüne 
göre romanlar dört gruba ayrı l ı r  : 

a- Sal t sanatsal kay g ı  taş ı yan romanlar  : (Bu tür 
ro ma n la r ı n e tk i  çev resi  s eç k i n l e ri n  o l u ş t u rdu!)u 
a z ı n l ı k t ı r ) . 

b- Edebi roman lar (bu tür  romanları n etki çevresi 
topl u m l ardaki seçkin a z ı n l ı !:) a  d a h i l  o l m ayan ayd ı n  

çevresid ir ) .  

c- Yarı aydı n  tabakayı a maçlayan edebi romanlar 
(bu tür  romanlar ı n etki çevresi  ayd ı n  tabaka i le ki t le 

aras ı rıda yer alan yarı  ayd ı n  kesimdir) . 
d- S a n at kayg ı s ı  taş ı m ayan rom a n lar .  (bu t ü r  

r o m a n l a r ı n  e tk i  çev r e s i  ç o !) u n l u k l a r ,  k ü l t ü rsüz  

er işkin l e r ,  gençler  v e  ço cuklardan olu şan çevredir) . 
( N u n e z ,  S . 1  07) . 

Görüldüğü üzere N u nez' in  roman s ı n ı f lamasına 
temel  a ld ı ğ ı  tabakalar  e ko n o m ik ölçüt lerle birbirinden 
ayrı iabi len topl u msal  tabakalar  d e ğ i ldir .  Ç ü nkü o da 
M a n n h e i m ,  Schück i n g  v e  H a u s e r  g i b i  toplumsal  
tabakaları  deği l  kü l tür  tabakalar ı n ı  sanat ı n  taşıy ıc ıs ı  
o larak görmektedir ve o n a  göre d e  toplumsal tabakalarla 
k ü l t ü r  tabakaları  birbi r inden fark l ı  o luşum lardır .  Öyle 
ki çeşi t l i  toplumsal tabaka üyeleri bir  araya ge lerek belli 
k ü l t ü r  tabakalar ı n ı  o l u ş t u rm aktad ı rlar .  (Bkz.  G ü l l ü l ü ,  
Sanat) . 
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Nunez'in toplum sal etki çevresini ölçüt alan roman 
s ı n ı f l a m a s ı b e n i m s e nd i !:'j i n d e  b i r i n c i  g ru b a  g i ren 

romanlara örnek Ç>larak Proust.  Joyce ve Fau lkner g ib i  

yazarların ro man ları n ı  anabil ir iz. Bu romanlar ın  temel  

ö z e l l i ğ i  e s t e t ik a m açl ara y ö n e l m e l e ri ve e s t e t i k  
kayg ı la rla  biçimtenmiş olmala r ı d ı r . 

Bu nedenledir ki onların etki çevresi her  toplurnun 

en s ı n ı r l ı  k e s i m i n i  o l u ş t u ra n  k ü l t ü r  s e ç k i n l e r i  
çevresidir. A z  say ıda da olsa, akademik çevrelerden bazı 
Türk romanc ı ları n ı  bu g ruptan sayabil iriz. 

Ik inci gruba g iren rom a n l a r  ara s ı nda örneğ in  

Flaubert ,  Balzac , Zola ,  Dostoyevski  ve Tolstoy ' u n  

ro man ları  g i bi toplumlar ın  ayd ı n  kesim i n e  yön e l i k  

rom anlar say ı lab i l i r . B u  gruba g irecek Türk romancı ları  
aras ında Yaşar Kemal,  A.Ağaoğlu,  P ınar Kür, Oğuz Atay, 

ve Orhan Pamuk'u sayabi l ir iz.  Söz konusu romanlar ın  

etki  çevres in i  o l u şt u ran ayd ı n  kes im h e r  toplumsal  
yapıda kü l tür seçkin lerinden daha al t ta  o lmakla birl ik te , 

akademik kültüre ve estetik duyarl ığa sahip daha geniş  

bir g ruptur. Bun lar b i r  kurg u n u n  gücünü ve incel i iğ in i  

an iayabi l i r  g üz e l l iğ i n i  tadab i l ir ve o laylar aras ı ndaki  

i l işk iy i ,  karakte rler aras ı ndaki farkl ı l ı k lar ı  ve yazar ın  

teknik ust al ık l ar ın ı de!:'je rl e ndi rebi l i rl er.  

Özel n i te l iklere sahip bir çevreyi gerektirdiği  içi n ,  

birinci grup romanlar gibi b u  gruba giren romanları n da 
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toplu m  çoOunlu!}u üzerindeki etkisinden söz edi lemez. Bu 
tü r romanlar yarı ayd ı n  çevretere bi le kapalıdı rlar. 

Üçüncü grup rom anlar, basit ve kolay anlaşı l ı r  bir 
d i l l e  çeşi t l i duygu çat ı şm alar ı n ı ,  dehşet  ve me rak 
u y a n d ı ra n  öyküleri e y l e m  a� ı rl ı k l ı  o l a ra k  i ş leyen 
rom anla rdır .  Alt ı n  kitaplar, pembe dizi ler,  çeşit l i  tefrika 

ro m a n l a r  bu g ru b a  ö r n e k  g ö s ter i l e b i l i r .  Bu t ü r  
rom an l arda eğ lendi rmc amacı ö n  p lana  ç ı kt ı {) ı  iç in 

oku rlar ı  çok s ı radan toplumdaki etki çevreleri de çok 
g e n i şt i r . 

Dördüncü g rup rom an lar roman türü n ü n  sanatsal 
de�eri o l m ayan eserlerid ir. Bunlara örnek olarak, ucuz 
s e rü v e n ro m a n l a r ı y l a  ç e ş i t l i  r e s i m l i ro m an l a r ı  
sayabi l i r iz .  B u  t ü r  romanları n etki çevre s i ,  çocuklar 
g ençler ve okuma-yazma bilmeyenlerden ol uştu!}u için 
sayıca çok fazla ve etkilenmesi çok kolay bir çevredir. 

B u raya l<adar,  yap ı lan  açık lamalar h a n g i  gruba 
g i re rse g irs in  tüm romarı l a r ı n  toplum 

e t k i y i  y a p m ad ı � ı n ı  g ö s t e rme ktedir .  
topl u m s a l  etk is i n i  b e l i rleyen çeş i t l i  

kon usudur. Bunlar;  

a- Yazarın ünü 

b- Ü slup 

c- D i l  

üzerinde ayni 
B i r  ro m a n ı n  

faktö r l e r  söz 

d- Öykü n ü n  g ü ncel l i!} i g ibi  ro m a n a  i l işk in  iç 
faktörler 
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e- Topl u m sa l  tabakala r ı n  kap s a m ı  v e  b i l g i  
zenginl i� i  

f - R o m a n ı � d a h i l . o l çf u � u  u lu s a l  edebiya t ı n  

u l u s lararas ı prest i j i  

g- Baskı ları n ı n  uygun luğu gibi dış faktörlerdiL 

Bütün bu faktörler bir araya gelere k  b i r  b ü t ü n  
hal inde b i r  roman ı n  toplumsal etki sin i be l irlern ektedir. 

Örne�in bir esere okuyucu n u n  dikkatin i  yöneilmesi 
o eserin yazarı n ı n  ünlü lük derecesiyle doÇ'j ru ora n t ı l ıd ır .  
Ün lü  yazarları n eserlerine ka rş ı  duyulan i lgi  her  zaman 
ünlü olmayanlar ın eserlerine duyulandan daha fazladır. 

Ayrıca ü n l ü  b i r  yazarı n t ü m  eserleri ayni  i lg iyi  
uyandırmayabilir. Bazı ları daha az,  baz ı ları da daha çok 
okunabilir.  Bu durum bir esere duyulan i lginin yazarı n ı n  
y a n ı s ı ra ü s l ü p l a  d a  i l i ş k i l i  o l du ğ u n u  g ö s t e r i r .  

B ir  romanın  tutunup yayg ı n laşması nda yazı ld ığı  d i l  
de ö n em l i  b i r  e tken o larak karş ı m ıza çı kar. Örneğin 
i n g i l izce yada fra n s ı zca yaz ı l m ı ş  b i r  rom a n ı n  etk i  

çevresiyle türkçe yada japonca yaz ı l m ı ş  bir  romanın  etki 
çevresi bu nede n le fark l ı  olabi lmektedir .  Bazı  di l ler in 
sahip o ld u{J u  çevir i  o lanakları da buna eklen ince söz 
konusu fark daha da büyümektedir. Bir rom anın başka 
d i l l e r e ç ev i r i l e b i l m e  ö z e l l i ğ i  d e  r o m a n ı n  
yayg ı n laşması nda bir  başka e tkendir .  I ng i l iz  d i l inde 
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yaz ı lm ış  bir romanın başka dil lere çevri lme kolayl ı!) ı  i le 

Türk d i l i nde  yazı l m ı ş  b i r  rom a n ı n  başka di l lere 

çeviri lebi lme güçlüğü karş ı laşt ı r ı lamaz . Öyleyse çev iri 

kolayl ı ğ ı  etki çevresi n in  gen iş le r i lmes inde en büyük 

etkenlerden biri olup çıkmaktadı r. 

B i r  rom anda öykü nün  güncel l iğ i  d e  o n un etki  

çevresin i  g enişleten bir faktördür. Okuyucu çoğunlukla,  

kendi yaşadığ ı  dönemde ve kendi toplumsal çevresinde 

yaşanan olguların öykülenmesine ilgi duymaktadır .  Güncel 

öykülerdeki  k iş i ler ,  duygular  ve davran ı ş lar  okuyucu 

tarafından daha iyi ve daha kolay anlaşı lmaktadı r. 

Toplumsal tabakaları n kapsamı ve bilgi birikimi de 

bir rom a n ı n  etki  çev res in i  s ı n ı r l and ı rab i lm ektedir .  

Okur-yazar olmayan lar ın çoğunlukta ve akademik eğitim 

görmüş olanlarında azın l ıkta olduğu bir toplu m  yapısı nda 

her  tür roman' ın etki çevresi dard ır. 

U lusal  bir edebiyat ın  u luslararası pres tiji de b i r  

roman ın  tüm dünyaya yayı lmasına yada yaz ı ld ığ ı  d ilde 

kapanıp kalmasına neden olabi l i r. Buna en güzel örnek 

tü rk romanlar ı n ı n  -yetkin çeviri yapabi lecek k imselerin 

azl ı ğ ı  yüzünden- yabancı d i l le re çevri lememesi ,  buna 

karş ı n  yabancı d i lde öze l l ik le bat ı  d i l ler inde yazı lan 

roman lar ın  tümünün tü rkçeye aktarı l ab i lmes i  gösteri­

l e b i l i r .  B u n un neden le r i n i n  tart ı ş ı l m a s ı  apayr ı  b i r  

araşt ı rma konusu olacağı iç in  bu kon uyu b i r  yana 

bı rak ıyoruz, ama türk di l inde yazı lmış bir roman ın  yerel 
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olmaktan çıkarak etki çevresinin gen işlet i lmesinde çev ırı 

zorluQunu n enge l leyici bir faktör olduğunu söylebi l i riz . 

öte yandan. bi r romanın çeşitl i  toplum katları nca 

s at ı n a l ı nabi l i r f iyat la rda pazarl a n m a s ı ,  o n u n  e t k i  

çevresini genişleten bir başka faktördür. 
Bir roman ı n  top lumsal  etki çev res i n i bel i rlemek 

üzere tüm bu  faktörler ayrı ayrı olumlu yada olumsuz b i r  

biç imde bir araya gelebil irler. 

Örne{Jin bir roman,  bir ü lkenin ünlü bir yazarınca 

ve uluslararası de{Jerde bir di l le yaz ı lmamışsa, yaz ı ld ığ ı 
top lumda kül tür  d üzey i  düşük  ve o k u m a-yazma 

bilmeyen ler çoğ unluktaysa, böy le b i r  roman küçük ve 

s ı n ı rl ı  b i r  toplu msa l e tk i  çevres iy le ye l inmek zoru nda 

kal ı r. B u na karş ı l ık , ünlü bir yazar tarafı ndan ,  anlaş ı l ı r  

b i r  uslupla ve u lus lararas ı bir d i l l e  yaz ı l m ış , g ü ncel 

konular ı  iş leyen bir roman ,  u lus lara ras ı p res t ij i ve 

kültür düzeyi  yüksek bir top lumun ürünü olarak, paha l ı  

ve ucuz baskılarıyla piyasaya sunuldu{Junda geniş bi r  etki 
çevresi kazanacak k ısa zamanda t ü m  dü nya d i l ler ine 

çevri lerek yayg ı n laşacakt ı r . 
Toplums al e tk i  çevrele ri ö lçütüne göre 4 g ruba 

ayr ı lan  Rom an ' ı n  b u  çev re ler ü z e r i n d eki  e t k i l e ri n i n  

çözüm len mesi Edeb iyat  Sosyoloj is i n in v e  öze l l ik le bu 

so syo loj in i n bir alt da l ı  o l arak g e l i ş e n  ro m a n  

sosyoloj ln ln  I lg i oda{J ı n ı  o luş t urm ak tad ı r . 
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B u rada gene l  o larak kül tür  seçkin leri ve aydın 

tabakaya yönel ik  i lk ik i  gru p  romanı n  toplumsal e tki le­

r in in o l u m suz ,  yarı  ayd ı n lara,  kü l tü rsüz erişkin lerle , 

çocuk ve g e n çle re yöne l i k  son  ik i  g ru p  rom a n ı n  

e tk i l e r i n i r ı  de o l u m l u  deO er lendi r i ld iO i  b i r  tar t ışma 

ortamı dikkat çekmektedir. 

Çoğu araşt ı rmacıya göre , y üksek sanat değeri 

t a ş ı y a rı ı o ı n a rı l a r  k ü l t ü r  seç k i n l e ri ve ayd ı n larca 

okunmakla birl ikte bu eserlerin çoğunda tuplumsal açıdan 

o lumsuz  yön ler  bu lun maktadır .  Bu tür  roman la r  ya 

açı kça y• ada ö r t ü l ü  o k ı rak tuplurrı la r ı n  ahlaki temel ler in i  

smsrnnk la  ve zay ı f lnt ın .:ıktadı rlar. Bunlar aras ında ahlaki 

bakımdan yansız bir tutum sergi leyenler bulunduğu gibi , 

n i h i l i zm i ,  8 h lak d ı ş ı l ı ğ ı  v e  s ı n ı f  düşmanl ığ ı n ı  öne  

ç ıkaran ,  şiddeti ve başk ı ldır ıy ı  öven,  insan ın  içgüdüsel 

yan ın ı  vurgulayan,  tutkuların ardı ndan gi tmeyi öğütleyen 

romanlar çoğ un lukta bulu nmakta ve olumsuz etki leriyle 

topluma, toplumsal değerlere zarar vermektedirler. 

Kü lt ü rs ü z  er işk in ler ,  çocuk ve gençlere yönel ik  

ro m a n l a r ı n  top lumsa l e tk i le r ine  g e l i nce ; bu  t ü r  

romanlarda genelde b i r  çatışma ortamı yaratacak biçimde 

o lumsuz ve o l um lunun  karş ı karş ıya geldiği görü lür .  

O l u m s u z  kahraman ı n  k iş i l iğ inde sahtekarl ı k ,  ih anet , 

şe lıvet g ib i  çeşit l i  t u l u rn ve değerler yeri l i rken ,  o lumlu 

kahraman ı n  k iş i l iğ inde toplumun geçerl i  ahlak yapısı  ve 

i nsani  değerleri yücel t i l i r .  
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Görüldü�ü üzere ; bu yorumun arka planında, sanat 

deOeri taş ımıyan romanlarda doQru, iyi ve o lumlu  buna 

karş ı l ık y üksek s.anat deQeri .  taşıyan romanlarda ise 

yanl ış ,  kötü ve olumsuz tutum ve değerleri n yer ald ığ ı  

biçiminde her yönüyle tart ışmaya açık bir  peş in yarg ı 

bu lunmaktad ı r . 

Bu peşin' yargı gerçek sanat karş ıs ındaki en buyük 

enge ld i r  ve kayn a� ı popü l i zm le  u z l aş m ı ş  sana t  

düşmanl ığ ıdır .  

B- Tiyatro ve Toplum 

Tiyatro, "bir arada, topluca yaşayan insanların yine 

topluca kat ı ld ık lar ı  b ir  an lat ı m  aracı"  o ld u (l u  iç i n ,  

top lumsa l  etk is i  d iğer sanat lardan daha büyüktür .  

(Özdemir  N u tk u ,  1 976 .  Yaşayan Tiyatro . Ç ağdaş 

Yayın ları . Istanbul,  s . 1 7). 

T iyatro kavramı ,  edebiyat ı ,  sahnelerneyi ve dramı  

b i r  a raya g e t i re n  karmaş ık  b i r  b ü t ü n l ü ğ ü  içer i r .  

Toplumsal etkisinin çok büyük o luşu bir yandan yansıt t ığı  

bu karmaşık bütünlü(le, bir yandan da düşünme biçimleri 

ve kültür düzeyleri fark l ı  bi rey ler ve toplumsal g ruplara 

açık bir sanat oluşuna ba{Jianabi l i r .  Ş i i r  yada roman söz 

konusu o ldu(lunda,  bel i r l i  b i r  b i lg i  düzey ine ,  yorum 

yeteneQine, çoşku ve duyarl ı l ı(la ve hatta on larla amaçları 
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doOru ltusı.;nda içten bir işbi rl i(J ino ge rek vard ı r .  Tiyat ro 

karş ıs ında ise sadece "seyi rci" o lmak yele r l i o labi l i r . 

T iyat roda dekor lar oyu na en  uyg un  mekansal yapıy ı  

o l u ştu ra rak seyi rcin in  hayal gücü 'nü n  iş lev in i  yer ine  
ge t i r i r .  Kost üm le r  oyu ncu lar ın  ro l l e r i n i  tan ı m la r  ve 

rep l ikl e r  deOişik lanlamalar ,  jes t ve m imik ler le de 

oyuncu lar  o lay lar ı n
· 

an lam ve ö n e m i n i ,  heyecan ı n ı  

be l i rg i n leş t i r i r le r .  Böylece t i ya t ro ş i i r  yada rom an ı n  

öte s inde , d ü ş ü nce le r i n ,  d ü ş l e r i n ,  d u y g u l a r ı n  v e  
eylem leri n  özetle yaşam ın nesnel  bir b içi mde sunulduğ u 
bir sanat olarak arıaya çıkar .  

Tiyatroyu toplumsal  aç ıdan ö n e m li k ı lan bu 

nosnoll ikt ir .  Örneöirı Özdemir Nu lku'ya göro : 
" . . .  t iyatro bütün  öbür  sarı a t  da l la r ı ndan t e m e l  

öze l l i k le r  açı s ı ndan çok ay r ı d ı r ;  m üz i k ,  re s i m ,  ş i i r , 
rom a n ,  heykol  sanat ı  g ib i ,  tek  k i ş in in  sana l  o l ay ı n a 

kat ı lm as ıy la tamamlanan b i r  sanat  de(J i l d i r .  T iya tro 
e s e ri n i n  t a m a m lanab i l m e s i  iç in  s e y i rc i  ded iğ i m i z ,  

yüz le rce,  b !n le rce k iş in in  ayn ı anda sanal  o lay ı n a 

kat ı lması  gereklid ir.  Böylece t iyatro l ıe ı  şeyden önce b i r  

top lum olay ıd ı r" (Nu lku ,  s .  1 7) .  

Tiyatronun  top lum sa l e tki ler i  zaman içinde bel l i  

b i r  ge l işim do(J ru l tusu izlernemiş ,  yer yer aza lm ış  yada 

çoğa lm ı şt ı r .  

Bat ı  kü l türü açısı ndan de(Je rlen d i ri ld iO inde drama­

t ik  sanat ın  tümüyle dinsel köker ı l l  oldu!)u görülmektedir .  
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O, Antik ça�daki Baküs ayin lerinden kaynaklanmaktadır.  

Bu ayinlerde şarap tanr ıs ı  adına ö lçüsüz ve uyaksız bir 

d iz i  ş i i r in  koro ha ljndc okunduO unu bi l iyo ruz. M.Ö. 550 

y ı l lar ı nda Thepsis bu d inse l  töre n iere ik i  yen i  öge 

katarak dram' ı n  doğmas ına öncülük ediyor. Bu yeni ögeler 

karş ı l ık l ı  konuşma ve mimik'tir. O lağ anüstü derecede ilg i 

çeken bu yeni ·sanat türü h ızla ge l işmiş, Baküs ayinlerine 

i l i şk in  konu lar  zamanla çeşi t l i  m ito loj ik konular la ve 

kahramanl ık destan lar ıy la  yer değişt i rm işt i r . Baküs 

tapınağı önündeki meydanda sahnelenmeye başlayan bu ilk 

dramatik eseriere duyulan ilgi, i lk t iyatro yapı ları n ın  ve 

i lk sahneleme teknikler in in ortaya çıkmas ı n a  da neden 

o lm uştur .  

i lk t iyatronun M.Ö.  500 de Akropol 'ün ete{J inde 

ku rulduğu bi l in iyor .  Bu yapı , sahne olarak kul lanı lan bi r 

p lat fo rm'un karş ı s ı n da yar ım  dai re o larak s ı ra lanan 

merd iven biçimindeki taş  s ı ra lardan o luşmaktadı r .  Bu 

t iyatronun oyuncuları da ar t ık  yen i araçlar ve teknikler 

ku llanmaktad ırlar. aynad ık ları ro l lere uygun  maskeler 

!akmakta , boyları n ı  yükselten ayakkabı lar, beyaz yünlü 

gömlekler giymekle ve konuşmalar ın ı  çeşi t l i  beden hare­

ketleriyle , de{l iş ik ses tonlar ıy la vurgu lamaktadı rlar. 

Bu ilk dönem inde t iyatro Baküs adına düzenlenmiş 

resmi ,  di nsel b ir  tören n i tel iğ indedi r . I ş levi de dinsel  

duygular ı  koruyup güç lendirmek ve ulusal b i r l iğe katk ıda 
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b u l u n m a kt ı r. 
Etkileri günümüz tiyatrosuna kadar uzanan yeni bir 

biçi mianmanin ortaya ç ıkt ıQ ı dönem ise t iyatro nun 

gelişim tarih in in  ikinci döne m id ir . Bu dönem Aschlus,  

Sophokles ve Euripides g ibi ünlü yazarlar ın  eserler iyle 

özel bir anlam l<.azanmakta , toplumdaki örf ve adellerin 

yanıs ıra ahlak yapı sı da tiyatronun e tkis ine girmektedir.  

T iyatro T a r i h i  k o n u s u n a  yön e l e n l er i n  o rtak 

kan ıs ına göre ; tiyatronun toplu msal etki lerini en belirgin 

kı lan örnek komedidir. Komedi ; Baküs adına düzen lenen 
törenierin en önemli bölümü say ı lan g eçiş töreninden 
yani "komo"dan ortaya ç ı km ı ş t ı r . Bu tören iere iki 

tekerl e k l i  arabaları y l a  yarı  sarhoş o l a rak k a t ı l a n  

köylü ler tören süresince izleyicilere l a f  atmakta onlarla 

karş ı l ı k l ı  kon uşup küfürleşmektedir ler .  M.Ö.  5 yada 

6 .yüzyıl lar içinde Sici lya'da Epicharm geçit törenlerinin 

b u  böl ü m ü n ü  oyun laşt ı rarak ona bir  t iya tro biç imi  
kazandırmışt ır. Bir  süre sonra Atina'da da benimsenen bu 
yeni  t iyatro a l ı ş ı lagelmiş tiyatrodan farkl ı  özel l ik ler  

taşı maktad ır. Oyuncular art ık  tuhaf ve gülünç maskeler 

!akmakta, ayakları na sandallar giymekle ve konusu güncel 

pol i t ikadan al ı n m ı ş  o y u n l a r  o y n a m aktad ı r lar .  B u  

oyunlarda, pol i t ik ikt idarlar, yönct ic i lor ,  toplumun ün l ü  

ve  etkin bireyleri ve  çeşitl i toplumsal görüşler acımasız 
e leştirile re hedef olmaktadır.  Öyle k i  kendi leriyle alay 

edi len kişl ler gerçok adlar ıy la urı ı lm akta , o n  bo l l rg lrı 
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öz e l likleriy le açıklanm akla ve haklarında her tUrden 

aşa� ı layıcı ifade kullan ı lmaktadır. Örne{J in  bu dönem 

yazarlan ndan Aristophanes'in "Şövalyeler" adlı oyununda 

ü n l ü  pol i t ikacı K leon'a yönel ti len e leş t ir i ler o kadar 

i (} n e ley ic i  ve aşa!) ı lay ıc ıd ı r ki, oyuncular  cesaret 

ed emedik lar i  için bu ro l ü  yazar ın  kendis i  oynamak 

zorunda kalm ı
'
ş t ı r. 

Kamuoyu oluşturan çeşitli kurumları n henüz ortaya 

ç ı kmad ı(} ı bir  dönemde bu ilk komedilorin söz konusu 

kurumların yerine geçti(}i ve benzer bir  işlevi Ostlendi{Ji 

söy lenebi l i r .  Komedi ler  e leşt i re l  n i te l ik leri nedeniy le  

toplumu ortak duygular ve tutumlar etrafı nda birleştirir 

ve böylece pol i l ik ikl idarlar için korku ve baskı aracı 

hal ine dönüşür. K ısa bir zaman sonra bu durum bazı karş ı 

tepkilerin do!)mas ına n eden o lur  va M .Ö. 330 i le  270 

y ı l l a r ı  a ra s ı nda  k i ş i l e re yöne l i k  t ü m  e leş t i r i ve 

sald ı rı lar yasaklan ı r. 
I şte 

_
bu noktada komedi alanıy la i lg i l i  i lk büyük 

üslup de!)işmesi ortaya ç ıkar. "Yeni komedi" adın ı  alan bu 

komedi tü ründe art ık  bel ir l i  kiş i ler yerine belirl i  tipler 

ele a l ın ı r  ve bu t ipler alay edilmek suretiyle eleştir i l ir. 

Buraya kadar gel işim ç izgisi ve çeşil l i  özell ikleri 

be l i r lenmeye ça l ı ş ı lan Ant ik  Yunan tiyatrosu sona 

e rdi!)inde, onun kal ınt ı lar ı  üzerinde Ortaça!) tiyatrosunun 

i lk  örnekler i  or t aya ç ı ka r .  Bu n lar hrist iyan inanc ı n ı  
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temel alan dinsel dramlard ır ve yeni bir tapı nma biçimi 

olarak yayg ın laşmaktadırlar. Kiliselerde inei lden al ınmış 

çeşi t l i  sahneler  sergi len mekte , H ristiyan inanc ı n ı n  

çeşit l i  doO maları  t iyatronun n esnel l iOi içinde h a lka 

aktarı lmaya çal ış ı lmaktadır .  

1 4 .y0zyı lda Meryem'in ve h iristiyan azizler inin  

mucizelerini(miracles} de kon uları arasına katan bu 

t iyatro 1 5 . yOzyı lda g e l i ş i m i n i n  en i leri nokta s ı n a 

ulaşm ı ş t ı r .  

·Tom OrtaçaO ın yaygın tiyatro biçimi  olan ve kil ise 

tarafından deste k lenen dinsel d ram yüce olanla komik 

olanı karş ı karş ıya koyan bir yapı taşı maktadı r .  Bu 

nedenle onun Klasik komedi tOrOne kaynaklık ettiOI yada 

en azından bu tOrOn gel işi m ini  etkilediOi kabul 

edilmektedir. 

OrtaçaO sonrası yavaş yavaş bir tapı nma biçimi 

olmaktan çıkan ve ö!)reticil ik işlevini bir yana bı rakan 

d ram zaman la d insel etkilerden tOmOyla uzakiaşmıştır .  

Dönemin yazarları  art ık klasik örneklere yönelerak 

!talya, Fransa,  Ingi ltere ve Almanya'da dOnyasal bir 

tiyatro oluşturmaya çalışmaktadırlar. 

1 8 .yüzy ı ld a n  bu yana tiyatro n u n  eski mistik 

alanlardan uzaklaşt ıOı  ve yen i  bir yapı içinde toplumsal 

alana yöneldi�i görülmektedir. 

Bu dönem tiyatrosu kesin çizgilerle birbirinden 

ayrı lan Iki farkl ı  görOnOmda ortaya çıkar: 
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a- KO itOrel tiyatro , 

b- Popüler tiyatro. 

Toplumsal etk i  çevre leri . aç ıs ı ndan de(Jerlendir i l ­

diOinde kültürel  tiyatro toplumun üst ve orta tabakaianna 

y ö n e l ik t i r .  Ç ün k ü  bu t iy atroyla estet ik  b i r  i l i şk i  

k u rabilmek i leri düzeyde b i r  e!) i t im i  gerektirmektedir .  

Kül türel t iyatronun i lk örnekleri olarak l talya'da Vi ttorlo 

A l f ieri ' n i n  Fransada Mol iere ,  R ac ine ve Corne i l le ' i n  
Ingi l ierede Marlowe v e  Shakespeare' i n  eserlerin i  saya­

b i l i r iz .  Alfier i  halkı özgür lük için savaşa ça!} ırmakta,  

Mol i ere b e l i r l i  toplumsal  tabaka lar ı n  g ü l ü nç lük ler in i  

ortaya koymakta, erdemsiz l ik ler i  ve kötü a l ı şkanl ı kları 

serg l l emekto,  Rac i rıo ah laksal t iyatroya yönelmokto 

Marlowe ve Shakespeare ise ahlaksal ve politik açıdan 

tar ih i  konu ları  iş lemektedir .  Bu dönem A lman tiyatrosu 

da tari hten ve l nci l 'den es in lenen parçalarla y ine ahlak 

de{lerler in i  vurgulamaktadır .  

Popü ler t iyatro ise özel l ik le  e{llendirici n ite l iklere 

sah ip  bi r t iyatrodur .  Bu  t iyatro türü başlang ıçta ,  

l ta lya'da , topl umun  t a n ı y ı p  bi ldi � i  k iş i leri yermeyi 

amaçlarke n I ng i l te re'de ah lak d ı ş ı  konulara kadar 

uzanmakta ve sert tapki lere neden olmaktadır. Almanya'da 

ise karnaval oyunları ndan etki lenmişt i r .  

Pop ü l e r  t i yatro n u n ,  t iyatro n u n  yayg ı n laşt ı r ı l -

rnas ı nda çok büyük bir ro l oynad ı� ı  ö n e  sürü leb i l i r .  
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Sahnelema tekn ikleri başta gelmek üzere bu tiyatroda 
ortaya konan çeşit l i  yen i l ik ler onu  kit le lere yaklaş­
t ı rmıştır .  Oyuncular aras ına  kad ın lar ın da katı lmas ı ,  
dizeler yerine d O z  yaz ı n ı n  ku l lan ı lması  ve gün lük 
konuşma biçiminin ön plana çıkış ı  bu yenil ikler arasında 
sayı labi l i r. 1 700 y ı l lar ında ilk kez Ingi ltere 'de kad ın  
rollerini kad ınların aynamas ı  kuralı ortaya atı lm ışt ı r. 
Bu dönemde oyunlar de�işmeyen bir dekor önünde 
oynan ı rken mekan de� işikl ikleri n in yaz ı l ı  levhalarla 
gösterildi!)i yeni bir teknik ku llanı lmaktad ı r. Ve düzyazı 
popüler tiyatronun tek dramatik i fade biçimi olarak hızla 
gel işmektedir. 

TOm bu yeni l iklerin k ısa zamanda yayg ınlaşai·ak 
tiyatro'nun gerçekçi ve e�itici bir karakter kazanmasına 
yol açt ı� ı  öne sürülebil ir. 

Romantizm ve Naturalizm gibi akımlar ın tiyatronun 
ge l i ş im  sü recindeki  e tk i le r i  araş t ı r ı l d ı� ı nda ise ; 
romant izmin  etki le r in in  dekorasyon ve sahne lema 
teknikler iyle s ın ı r l ı  kald ı � ı  buna karş ı l ı k  1 9 .yüzy ı l  
ortalarından bu yana natural izmin etkisiyle tiyatroda 
toplumsal gerçekli!)in ön plana çıkt ı!) ı  söylenebilir. 

Tiyatro'nun 1 9.yüzyı ldan günümüze kadar olan 
gelişimine gelince ; bu dönemde onun pazarla i l işkili bir 
meta haline dönüşmesinden,  önceki dönemlerde oldu�u gibi 
kesin eQilimler taşımamasından ve çok tabakal ı  bir yapı 
kazanmış olmasından söz edilebilir. Günümüzde tiyatro 
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a rt ık yazar ın ın  şartlan mış l ık  derecesiyle i lgi l i  olarak ya 

ayrıntı lara inecek kadar realist ya simgesel yada düşsel 

b i r  t iyatrodur .  

Deneme Sah neleri ya da  Oda Tiyatrolarında özellikle 

estet ik karakter taş ıyan kü l tü rel t iyatro söz konusu 

o lu rke n ,  t icar i  amaçlar ı n  ön plana ç ıkt ı(ı ı  komedi ve 

müzikal ler  popüler t iyatroyu yans ı tmaktad ı r. Popüler  

t iyatro 'nun teme l  amacı sey i rcin i n  seyretmek i stedi�i 

şey i  ona vermek ve bu yol la kazanç elde etmektir .  

K ü ltürel t iyatronun temel amacı ise toplumun be(ıeni 

yarg ı ları n ı  de�işt i rmek ve gel işt irmekt ir .  

C- Müzik ve Toplum 

I l ke l  toplumlarda ve esk i  kü l tü r lerde b i r  kaç 

k i ş i n i n  b i r l i k te  yapmak zorunda  o l d u (ı u  i ş l e ri n ,  

ço(ıun lukla müzik eşl iğ inde gerçekleştir i ldi� i n i  bi l iyoruz.  

Ve bi l iyoruz k i ,  uygun b ir  müzik insana daha düzen l i ,  

daha içten ve  daha can l ı  b i r  çal ışma ortamı sa{Jiamakta, 

öze l l i k le  bedense l  ça l ışma s ı ras ı nda m üz i{J in  r i tm i  

lı a r  e ket  ı er  i n r i  tm  i n i düz  e n 1 ey e re k y a p ı l a  n i ş i 

ha f i f l e tmekted i r .  

Bu durum m üziğ in  madde d ış ı  n ite l i� ine ra(Jmen 

insan üzerinde mekanik bir  etk i  yapt ı(ı ı n ı n  göstergesidir. 

Bu mekanik etkiyi kan ı t lamak üzere ço�u zaman Volga 
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gemicileri örnek gösterilmektedir. Omuzlarındaki kal ın 
halatlara baQiı gemileri Volga nehrinin bir ucundan öbür 
ucuna çekmeye çalışan mahkumlar bir yandan da koro 
halinde şarkı söylemektedir ler.  Bu şarkı larda hem 
yakı nma hem de bedensel yorgunlu{Ju hafi fleten bir  
avuntu söz konusudur. 

Günümüzde de müzi{Jin insanın çal ışması üzerinde 
olumlu etkileri oldu(Ju kabul edilmektedir. Fabrikalarda 
tekdüze bir çalı şmayla gerçekleştiri len seri ü retim 
s ırasında ortaya çıkan ve iş verimini düşüren bedensel 
yorgun lu{Ju yenmek iç in  ço{J u zaman ö nceden 
programlanan müzik yayınlarından yararlanı lmaktadır .  

TOm bu örneklerde vurgulanan, m Ozi{Jin insan 
bedeni üzerindeki etkileridir. Onun insanın iç dünyas ı 
üzerindeki etkileri ise çok daha yo{Jun ve çarpıcıdır. 

Ilkel toplumlardan gOnOmOzOn çaQdaş toplu ianna 
kadar hemen her yerde mOzi{Jin ola{Janüstü ve büyülü bir 
gücü oldu{Juna inanılmaktadır. Örne{Jin Combareeu'ya göre 
müziQin büyülü bir gOcO oldu{Ju inancı tüm uygarlıklarda 
ortak bir olgudur. Batı kOltürü içindeki Orpheus efsanesi 
g ibi Asya kültürlerin in ço{Ju nda karş ı laşı lan gençlik 
kayna{Jı efsanesi de müzi{Jin büyülü gücünü vurgular. Bu 
efsanede gençli{Ji ebedi kı lan gerçekte su de{Ji l ,  
kaynaQından fışkıran suyun sesidir. 

Müzi{Jin i lkel toplumlarda büyücüler taraf ından,  
bOyücü lük g ücünü artı ran b i r  araç o larak kul lan ı l -
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masın ı n  yanı sıra, ça�daş t ıbb ın  da benzer bir biçimde 

onu bir tedavi aracı olarak kullandı()ın ı  bil iyoruz. 

Yaygın bir görüşe göre ; müzi�in insanlar üzerindeki 

etki leri sadece beden ve ruh yapısıyla sın ırl ı  de{Ji ldir .  

Bun lar  d ı ş ı nda müz i{J in  insan lar ın  ahlak hayat ı n ı  ve 

davranışların ı da etki lediğ i düşünülmektedir. Ne varki bu 

tür etkiler hem
' 

müzik türüne hem de onu dinleyen kişinin 

yap ı s ı n a  ba{J i ı  o larak ele a l ı nabi l i r .  Böylesi etk i ler  

açı sı ndan kesin o lan şey;  müzi{ıin her zaman anl ık bir  

e tk i ,  geçici bir etki yapt ıö ı  ve bu etk in in bireyin özel 

d u rumuyla ve iç e{ıi l imleriyle s ın ı r lan mış olarak ortaya 

ç ı k t ı !)  ı d ı r .  
Ö r n e !) i n  d inso l  m ü z i k  i n a nç la r ı n  d a h a  da 

pek iş t i ri l m e s i n i  saö l amakta,  bir g eçi t  tö ren indek i  

m arş l a r  insan larda kah ramanl ı k  duygu lar ı  ve  yu rt 

sevg isi uyandı rmaktad ı r .  Ama dinse l m üzi{! in bir insan ı 

dindar kahramanl ık marşları n ı n  da bir insanı  kahraman 

yapt ı{J ına inanmak mümkün değildir. Müzik bir insanın ne 

kişi l ik yapıs ın ı  ne de ahlak ın ı  değiştiremez. 

Yine de müzi� in sözle bir leşmesi,  insan sesinin 

şarkıya dönüşmesi ha l inde durumun daha fark l ı  olduğu 

bir ge rçekt i r .  Bu t ü r  bi r bir leşik müz ikal yapı insanı  

daha büyük b i r  e tkiyle sarar .  Sözle birleşmiş m üzik 

belir l i  durum larda insanlar ın hem davranışları n ı  hem de 

karar la r ı n ı  e t k i l eyeb i l i r .  



1 25 

Bu tür  m üzi O in en bil inen ve yayg ı n örn eO i halk 

türküle ridir. Halk türkü leri insanları n s ı radan dUşlerini 

k a rş ı l cı m a k t a ,  o n l a r ı  h a y a l l e r  ve u m u t l a r la 

beslemektedi r .  H a lk türkü leri n in insan lar ı n duyg u ve 

düşünceleri üzerindeki etkisi onların ayn ı  zamanda belli 

görüşleri ve düşünceleri dile getirmesine bağlanabilir. 

Halk türküler i  için geçerli olan bu d u ru m ,  pop 

müzik ve Arabesk müzik için de geçerl id i r .  Bugün 

plaklar, kase t ler ,  radyo ve televizyonlar yo luy la bu tür  

bir müziğin etkin li{l in i  daha da arı ı ı rd ı{J ı  görü lmektedir. 

Onun  yard ı m ıyla insanlara bir k ı s ı m  y e n i  de{Jerler 

a ş ı lan maya çal ı ş ı lmakta yada insanlardaki bir  k ı s ı m  

t e rnc i  değer ler  gozderı düşürü l rn ek tedir .  ( Bkz. E rtan 

E�r ibc l , 1 984 , Niçin /\rabesk Deği l ,  S üreç Yay ıncı l ık.  

I stanbu l ) .  

D- Plastik Sanatlar ve,_ Toplum 

a- fiesim 

P last ik sandi iar  o larak adlandır ı lan sanatlar resim, 

kdrika l ü r ,  heykel ve mimari olarak dörde ayrı lmaktadır .  

1::3u dört scınat  dal ı n ı n  l.>i rey ve toplum üzerindeki e lki leri 

d iğer  sana t l � rl a  ka rş ı laşt ı r ı ld ı� ı nda daha s ı n ı r l ı  bir 

e tk i d i r .  

Hesirn sant� t ı  başlang ıçta di{Jer sanatlar gibi dinsel 
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etki ler taşıyan bir sanat olarak ortaya ç ıkmış t ı r .  En  

gelişmiş şekil lerinde de hristiyan inancın ın  yay ı lmas ı ve 

güçlenmesine katkıda bu lunduOu söylenebil ir. Do�uşundan 

1 8 .yüzyı l  sonuna kadar hristiyan l ık la resim sanat ı  
arasında çok sık ı  bir il işki vardır .  Ve bu i l i şki bugünde 

bir ölçüde devam etmektedir. 

Ne varki tüm sanat alanları g ib i  resim sanatı da 

rö n esa ns l a  b i rl ik te dünyasal iaş m ı ş  ve bu deOiş im 
sonucunda topl umsal  ·etki l e r i  g iderek azal m ı ş t ı r .  

Başlangıçta lnci l 'deki Ç�şi t l i  kon u lar ı  iş leyen t iyatro 

eserleri g ibi hr istiyan ki l isesince desteklenen mist ik 

resim lerle de  halk ki t le leri yoO u n  i l işk i  iç indedir ler .  

Ama tiyatro g ib i  resim sanatı da dünyasallaşma süreci 

içerisinde kilise desteOin i  kaybedince bu i l işk inin kopm a  

noktasına geldl�l gözlomlorımoktedlr. 

Resim sanatı nda lsa, meryem , aziz ve azizeler 

yerine Insan ın  ve günlük hayattaki o laylar ın  iş lenıneye 

b a ş l a n m a s ı  u m u l a n ı n  te rs i n e  o n u  k i t l e l e rd e n  

uzaklaşt ı r m ı ş ,  b i reye y ö n e l i k  b i r  sanat  h a l i n e  

dönüştürmOştür. 

Bu b i reye yönelme olgusunda res i m  sanat ı n ı n  

kendine özgü yapıs ı n ı n  da rolü bulunmaktad ı r. Roman , 

ş i i r ,  müzik yada t iyatro eseri n in aksi ne her tablonun  

biricik olma g ib i  b i r  özel l iO i  vard ı r .  Müzik yada edebiyat 

her zaman her yerde olabi l i rken res im her zaman bell i  ve 
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özel bir mokanla s ın ı rl ıdır. Bu nedenle örne()in bir zengin 

evindeki tablo'nun sanat çevresi o zengin in dostlarıyla 

s ı n ı rl ı  o ldu� u g ibi , herhang i bir müzedeki bir tablo'nun 

sanat çevres i do o rn üzoyi gezebilon lorden oluşur. 

Resim sanat ı  a lanında di�er sanat alanları nda 

oldu�u gibi  bug ü n  için bir yen iden üretim ( reproduktion) 

söz konusudur .  1\rna bu yr n idc n üret i lm iş tablolar hiç bir 

z a m a ı ı  a s ı l l a r ın ı n  y e r i n i  t u tm amakta se y i rc i d e 

as ı l lar ı n ı n  uya.ıdırd ı <) ı  heyecanı  uyandırmamaktadır .  

B u  yen iden iı rnt i lmiş tablo lar, bu kopyalar sanatsal 

aç ıda;ı büyük bir duğer ıaş ırrı .-!makla birl ikte sosyo loji 

aç ı s ı n da n  ö rı e rn l i d i r l e r .  Çü n ldj g üzel bir tablon u n  

k i t l el ere u laşan ko pfa la r ı  b i r  ölçüde de o lsa s ı radan 

i n saniara res irn s a n a t ı  karş ı sı nda duyulan este t ik hazzı  

l an ımR ve tatma ol;:mağı  veri r .  Böylece bir  tablonun aslı  

g i bi  kopyalar ı n ı n da estet ik bir iş levi olduğu  öne 

s ü r ü l e bi l i r .  I s t e r asl ı  i s te r  kopyas ı olsun bir res im 

sey i rc i  ü z e r i n deki  e tk i si- .'"an l ı k bir . etk idir ,  s ü re k l i  

de(ji ld i r .  E s e r  g ü L le r  ö ı ıü rıd':)yken seyred i l i rken ortaya 

çıka r .  Bu nedurı l c  resmin san a : ı rı ı n  en yüce eserler i  bile 

bireyin kişisel dav ran ı ş ı n ı  etld leyemez. 

Yine de ins a n  davran ışlar ın ı  etkilerneyi amaçlayan 

res i m le r  yok d n s) i l d i r .  Bu r e s 1 m l e r in  tü m ü  bir arada 

"po l i t i k  res im " t ü r ü n ü  o l uşturur lar . Pol i t ik resmin e n  

ün lü  ö rnek l e r i aras ında Delacro ix ' in  "Hürr iyet ha lk ı  

y ö n e t i yo r" u n u ,  F r a n z  Vo n S t uck ' u n "Sava ş" ı n ı , 
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Picasso'nun "Gu ernica"s ın ı  sayabi l i r iz .  Bu  resi m le rin 

hemen hepsinde temel içerik o larak pol i t ik  ikt idarlar ın  

acımasızlıQına ve savaşa karşı. b i r  başkaldır ı  çaOrısı  yer 

a lmaktad ır .  

Pol i t ik res im türü nün yan ı  s ı ra sözü ed i lmes i  

gereken bir başka resim tü rü  de  "Duvar Resim leri"dir. 

Duvar  res i m l e r i n i n  i l k  ö r n e ld e r iy l e , t a r i h  

ö nces inden kal ma ma(J a ra duvar l ar ı nda , F i ravun 

mezarlarında ve eski ... Kü l tür ler in  ku tsa l  yap ı la rı nda 

karşı laşıyoruz. Bu  resim tü rünün  en ü n l ü  örnek ler i  

aras ında ise Raffael' in çizdi!:)i Valikan ki l ises indeki duvar 

resimleri ,  Correggio'nun  çizdi!:'Ji Parma k i l ises indeki  

kubbe,  M i c h e la n g e l o ' n u n  ç izd iğ i Papan ı n  ö z e l  

ki l isekindeki tavan gibi resimler yer al ı r . 

Günümüz bal ı  dünyasında yaygı n  duvar res imlerine 

gel ince ; bunları n gen iş  bir çerçevede toplumsal l ıayat ı  

yansıtmaya çal ışt ığ ı  ve bu nedenle de büyük bir toplumsal 

etkiye sahip olduOu görü lmektedir. 

Gerçekten de resim tür ler i  aras ında top lumsa l  

e tk is i  büyük ve ka l ıc ı  o lan duvar resim ler id i r . Bu 

n edenle bun lar küçümsenmekte yada yücel t i lmektedi r .  

K üçümseyen le r  onu "duvar la r ın  k i r l e t i lmes i "  o l a rak 

görmekle yüce l le rı le r  ise taş ı nalı i l i r  o lan ı önemsiz 

saydıQı , topluma açık ve kalıcı oldu(Ju için en yüksek sanat 

o larak de{lerlendirmektedir ler .  
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b- Karikatür 

Karikatür  genol anlamda edebiyat, müzik, resim ve 

heykel gibi  çeşitl i sanat alanları nda kişilerin, duygu ve 

davran ış lar ın ,  gö rü n ü ş l er in ve rit imterin abart ı l ı  ifade 

biçim leri  o l a r a k  dc(ı or lendiri lebi l i r .  Bu anlamda ftDon 

k işo t" ,  "Gargantua" , "Syrano de Borjerak", "Gorio Baba" 

yada "Budalu"  gib i yüzlerce eseri edebiyat alan ındaki 

karikatür örnekleri sayabi l ir iz.  Abart ı l ı r i t iml e r  ve ses 

u y u m s u z luk lar ından o luşan opora lar ,  sen fo n i ter  ve 

şark ı lar da müzik alanındaki karikatürlerdir. 

Daha s ı n ı r l ı  Vf� dar a n lamda kar ikatO r plastik 

sanatlar aras ı rıda yer aları bir sanal türüdür ve "çlzglylo 
mizah yapma sanat ı "  olarak tan ım lanmaktadır .  Köken i  

k e s i n  o l a rak b i l i nmemek le  b i r l i k te  karikatürün i l k  

iz ler ine tar ih öncesi  dönemlerin maoara resim lerinde 

rast land ıO ı  kabul  edi lmektedir .  Ayrıca Antik dönem 

s anatç ı ları ndan Myron'un eserler inin ve daha sonraki 

I skanderiye ekolü l ıeykol ler in in  de sanat kurarncıları 

tarafı ndan gerçek karikatür ler olarak deOerlendiri ldiğini 

b i l iyoruz. (Bkz. Nurıez ,  s .75).  

Gü nümüz  kar ikatürü n ü n  öncü ler i  say ı l ab i lecek 

n i te l ikteki eseriere ise ancak Ortaçağ ve onu izleyen 

Rönesc:ıns döneminde rastlanıyor. 

Sosyo loj i rı i n dc(J c rlcnd i rmcs ino  göre karikat ür 
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endüstri devrimiyle birl ikte ortaya çıkan , yo(Jun ve 
karmaşık insan i lişki leri , dünyasallaşma, ken l leşme ve 
bireyleşma g ibi süreçlerce biçimienan ça(Jdaş toplumun 
ürünüdür. Ancak 1 8 .yüzy ı l ı n  son ları na do(Jru çizime 
dayalı bir anlatım biçimi olarak kendine özgü bir  yapı 
kazanmış ve günümüze dek gelişip yetkinleşmiştir. 

Başlang ı'çta resim ve heykal sanatları içinde bir 

üslup g ibi  görünen karikatürün g iderek on lardan 
uzaklaşıp yeni bir  sanJtl, türü biçiminde ortaya çıkması 
çeşit l i  n eden lere ba(J ianabi l i r . . Bu nedenlerden en 
öneml i ler i : 
a- Onu halk kltlolerlne taşıyan lms ı r ı -yay ı rı orgarılar ı r ı ı rı 

yaygınlaşmas ı ,  
b - Grafik sanatların gelişmesi , 
c- Dönemin polit ik, ekonomik ve d insel olaylarınca 
belirlenen toplumsal ortamın  yeni gcreksin imleridir. 

Bu dönemde ortaya çıkan poli tik gruplar ve partiler 

karlkatürün o tkln vo öneml i  bir e loşti r i  aracı oldu(Junu 

görmüşler ve onu bu yönde kul lanmaya başlamı şlardır .  

Devrim öncesi ve son rası  Fran sada,  reformasyon 
hareketi iç inde Almanyada ve Iç savaş s ı ras ı nda 

Amerikadaki kul lanım biç imi  karikalürün bug ü n  için de 

geçerli olan pol i tik işlevini  ön plana çıkarmışt ır .  

Karikatürün tü rk kü l tü r  h aya t ı na  kat ı l ı ş ı ise 

tanzimat h areke t i  ( 1 876) son ras ı  bas ın  hayat ı n ı n  
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canlanmasına paralol  olarak gerçekleşmiştir. l ık tork 

karikatürü 1 867 de yay ı nlanmış ,  1 869 da çıkmaya 

başlayan Diyojen adlı mizah dergisiyle de baQ ımsız bir 

y ay ı n  or tam ı na kavuşmuş tur .  I I . Meşrut iyet  sonrası 

say ı lar ı  h ız la artan ınizah dergi leri içinde aQ ırl ık ı l ı  bir 

konuma geçen karikat ü r  Cumhuriyet sonras ında plastik 

sanat lar arasında en büyük gel işrnoyi göstoren bir sanat 

dalı olarak karş ım ıza çıkmaktadır. 

Bu büyük  ge l işmen in  en öneml i  neden i ;  Türk 

düşünce ve sanat ın ın ,  karikatürün temel ald ı(Jı  soyutlama 

g e l e n e (J i n e  yabanc ı  o l m ay ı ş ı d ı r .  Örne(J i n  kO l t ü r  

zengin l i(J im izi o luşturan sayıs ız minyatür,  Karagöz ve 

Hacivat, Orta oyunu kahramanları Kavuklu vo Pişekar bu 

açıdan birer karikatür sayı labi l irler. 

Karikatür este•ik açıdan de(Jerlendirildi(J inde resim 

ve h eykel in çok geris inde yer al ı r .  Leonarda da Vinci,  

Daumier ,  Goya ve Lautrec gibi ünlü ressamların bazı 
,,.. 

eserleri karikatür olarak kabul edilse bile gerçek budur. 

Kar ikatürü res im ve heykel g ib i  d i(Jer  plast ik 

sanatlardan ay ıran ikinci özell iOi ise yan tutucu (tarafl ı )  

oluşudur. B i r  ressam yada heykeltraş ele ald ı(J ı  konuyu ,  

nas ı lsa öyle,  göründü�ü gibi -yada nas ı l  görünOyorsa 

öy le ,  gördü(Jü g ib i - yan s ı t ı r . Onu e leşt i rrnek yerine 

s adece göz önüne serer. Karikatü rist ise gördü(Jünü 

yan s ı tmakla yet inmez,  onu e leşt ir ir , ona kendi  kişisel 

de(Jer lendirmesin i  ekler .  Ressam yada heykeltraş için 
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konusu karşıs ında yansız olmak genel bir kuraldır .  Ünlü 

k işi leri ,  o layları yada olguları  e leşt i re l  b ir  bak ı şla 

de(Jerlendiren ve gülünçleştiren karikatürist içinse yan l ı  

olmak genel bir kural t ı r .  

Karikatü rislle sosyolog ve karikatürle sosyoloj i 

öne mli bir noktada tam bir benzeşme içindedir. Nasıl  ki  

bir sosyolog ·kavramaya çal ış t ı{J ı  toplumsal gerçekl iğ i  

belli bi r soyutlama düzeyinde uygun b i r  modele ba{Jiamak 

zorundaysa karikatürist -de konusuyla i lg i l i  o larak bel l i  

bi r  abartma düzeyinde 
. 
uygun  bir  model o luş tu rmak 

zorundadır.  

Sosyo loj i  gibi  kar ikat ü rün de başar ı s ı  u yg u n  

toplumsal t ip leşt i rmeler ortaya koymas ı na ba{J i ı d ı r  .. 

Karikatür örne{Jin bir sonradan görmeyi ,  bir  bi lg in i ,  bir 

pol i t ikacıyı , bir bürokralı yada bir köylüyü asl ıyla tam 

bir benzeşme içinde vermez. Onu tipleştirir ve seyircin in 

işlenen tipi tanımasına yetecek kadar ın ı  ortaya koyar. Bu 

nedenle bir karikatürde resim yada heykelde oldu{Ju gibi  

konusuyla riziksel benzeşme şartı aranmaz. 

Karikatür estetik açıdan resim ve heyketden geri 

olmakla birl ikte toplumsal etki açı s ı ndan onla rdan çok 

daha i lerded i r .  Res im ve heykcl  s ı n ı r l ı  b i r  az ı n l ı (ıa  

yönel ik o ldu!)u halde karikatü r  k i t le lere yönel ik t i r .  Bu 

nedenle o plastik sanatlar içinde en yayg ın  ve etkin olan 

sarıa ı t ı r .  
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Kt.ı rikatürün san at çevresi di(Jer sanat çevreler iy le 

karş ı l aşt ı r ı l m ayacak kadar g en iş t i r . Bu çevre on u n la 

i lg i lenen ve  bal) l an t ı  ku ran b ü t ü n  b i r  okur  kit lesidir .  

1 -l a l t a  o k u r - yazar  o lmayan lar  b i le  b u  çovrc içinde yer 

a labi l i r .  Ç ü nkü lwr sa ı ıa t  g ibi  karikatür do kendi di l iy le 

k o n u ş u r  ve o n u n  d i l i  h e rk e s i n  b i leb i ld iğ i  ç iz i l m i ş  

s i ı n çı o l e rd c n  o l u � ;:ı n ,  k o l a y  a n l a ş ı l a n ,  a ç ı k l a m a  

gcrck l i r ıncycn bi r  d i l d i r .  

Ay r :ca bir  k a r i k <.ı t ü r ü  a n layabi lmek onun taş ı d ı l) ı 

e s r.; r iy i  kavrayabi lmek i ç i n ,  d i(Jor  s a n a t l a r  i ç i n  söz 

konusu o lan kü i lüro l  bir  arkapla na gerek yoktur .  Sadece 

bakmak ye ter l id i r .  

Kar ikalürün çok geniş b i r  toplu msal e tkiye s alı ip 

o luşu n u n  d i�cr  bir nedeni de  onun değiş ik biçim lerde 

yinelenebi lme özell iğ :d ir .  Örneğin iyi bir yazar durmadan 

ayn i  k o n u y u  yazamaz ama bir kar ikatür ist  ele aldığ ı  

kişiyi  yada olay ı ,  farkl ı  t u t umlar  ve farkl ı şartlar a l t ında 

t a s a ri a y a ra k  b ı k t ı rm a d a n  ,yYz l e rc e  b i n l e rce d e f a  

ç i z e b i l i r .  

Karikatü r lerde ele a l ı nan konular ın  ayn i  i lginçl ikte 

y ü z l e rc e  defa  ç iz i l o b i l m e s i ,  d iğe r  b i r i fade y l e  

karikatü r ü n  y inolcnebi l i r  oluşu onun topl u m sa l  etkis i n i n  

o la(Ja n ü stü  ölçüde d(!ri r ı lcşmesinc neden olur .  Durmadan 

gözler ö n ü n e  seri len ÇJ O iürıçlüklcr ,  durmadan işaret edi len 

yan l ı ş l a r  i n sanda ye r eder .  Sürekl i  a lay konusu olan 

k i ş i le rsc y avaş yav a ş  sayg ı n l ı k l a r ı n ı  kaybeder ler .  Bu 
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nedenle her topl urn da s iyasal otori te ve çeşi t l i  çevre ler  

karikatO re karş ı  ç ıkabi l i r ler .  Ç ü n k ü  p o l i t i k a c ı l a r  ve 

hükümet ler g ib i  ,bazı çevre ler  de kar ikatür lere konu 

olarak gözden düşebilmektedir. 

Yukarda say ı l a n  e t k i l e r i n  y a n ı  s ı ra kar ika t ü r  b i r  

tür  top lumsa l a r ı nmayada n e d e n  o l a b i l i r .  Yö net ic i ler in 

gü lünç i maj lar ı karş ı s ı nda duyu l a n  tı a z  h a l k l a  b i r  t ü r  

boşalma sa� lar. Böylece on l ardaki kin ve k ı skançl ık  tam 

b ir hoşgörüye dö nüşü r . 
... 

S o syo l o j i  a ç ı s ı n d a n  ö z e l l i k l e  ö n e m l i  o l a n  

k a r i ka t ü r l e r ,  b i r topl u m u n  po l i t i k a  ö t e s i  o l a y l a r ı n ı ,  

a l ı şkan l ık la r ı n ı  v e  t o p l u m s a l  t i p l ( n i r ı i  k o n u  a l a n  

kar ika to r lerd i r .  O u  g r u b a  g i r e n  k a r i k a t ü r l e r  b i r 

t o p l u m u n be l l i  b i r  d ö n e m i n i n  t o p l u m s a l  t a r i h i n i  

aydınlatmaya yard ı m ederler. 

Ayrıca c idd i ve ö n e m l i  u l u s a l  yada u l u s l a ra r a s ı  

o l ay l a r ı  y o r u m l a y a n  k a r i k a t ü r l e r ,  bu o l ay l a r ı  g ü l ü n ç­

leşt i rerek o n l a r ı n  korku ve t e d i rg i n l i k  u y a n d ı r m a s ı n ı  

e n g e l l e m e k l e ,  m o d a l a r ı  v e  çe� i t l i  dav r a n ı �  t a r z l a r ı n ı  

g ü l ü nç leş t i ren  k a r i k a t ü r l e r  i s e  i n s a n l a r ı n  y a ş a m a  

sevinc in i  art t ı rm akt a ,  a c ı l a r ı  v e  g üç l ü k ler i  b i r  ö lç üde 

çeki l i r  k ı lmakta o n larda o l u m l u  e t k i le r  uyandırrn;ıl< ladır .  

c - Heyket 

Plast ik  s a n a t l a r  a r a s ı n d a  r ı : :; i ı ı ı  l< ; ıd ; ı r  ıdd o t a ı ı  bir 
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sanat dalı da heykelcil iktir. Heykel sanatın ı n  başlangıcı  

sayı labilecek i lk eserler taş devrine ait küçük, çıplak 

kadın heykelcikleridir. Do!}urganlı!}ı  simgeleyen bu ilk 

kad ı n  heyke lcik ler ine Fransa' n ı n  eski yer leş i m  

bölgelerinde yapılan kazı larda rastlanmıştır. 

Ayn ı  h eykelciklerin Mezopotamya'da,  sonraki 

d ö n e m l e re ait ki 'lden ya p ı l m ı ş  v e  i ş l eyerek 

biçim lendiri lmiş yada kal ıpla elde edi lmiş şekil leri 

b u l u n muştur. B u n lar y ı l a n  baş l ı  kadın  gövde l i  

h eykelcikler, çocuğunu emziren kad ı n  heykelcikleri , 

g ö ğ O s l e ri n i  e l l e r i y l e  kav ra m ı ş  ç ı p l a k  kad ı n  

h eykelcikleridir.  

B u  k üç ü k ,  t a ş ı n a b i l i r  h e y k e l c i k l e r i n  ya 

tapınaklarda adak olarak ya kötü ruhlardan korunma aracı 

olarak yada fetiş olarak kullanıldıkları sanılmaktadır. 

Söz konusu heykelciklerin daha büyOk boyutlara 

erişerek, daha de!}işik görünümler içinde h eykel haline 

dönüşmesi ise mimari n in gelişmesine paralel olarak 

gerçekleşmiştir.  

I lkin eski M ı s ı r , Iran , Yu n an istan ve Roma 

lmparatorlu!}unda yayg ınlaşan heyke l ,  Aztek, Maya ve 

lnka uygarlıklarında da büyük bir önem kazanmıştır. 

Belli bir konumda ve belli bir tarihsel-toplumsal 

ortamda insanların heykelcikler ve h eykeller yapmaya 

y ö n e l m e l e r i n i n  d i n se l  b ir  ned e n i  o ld u ğ u  ö n e  

sOrOimektedlr. B u  dUşOneeye göre ; doğa OstO g Oçle r 
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karşısında kendini yetersiz ve korumasiz hisseden insan 
yüce şeyler tasariarnaya yönelmiş ve heykal böylesi bir 
gereksin imden do�muştur. �u nedenle ilk heykeller 
tümüyle do�a üstü g üçleri yans ı tan ve simge leyen 
v a r l ı k l a r  g ö r ü n ü m ü nd e d i r . O n l a r  ya k ad ı n ı n  
doğurgan l ığ ın ı  vurgu lamakta , ya yöneticilerin güçlerini  
abartarak tanr ısa l laş ı ı rmakta yada doğrudan tanr ı lar ı  

s imgelemektedirler. 
Heykelin en gel işmiş dönemini ifade eden Yunan ve 

Roma sanat ında, dOnyasallaşma olarak görülen gelişmeler 
bile asl ı nda doğa üstü güçler.in, yada tanrısal l ığın deQişik 
biçim lerde yans ı t ı lmas ı  olarak görülebi l ir .  Bu açıdan 
bak ı ld ıQında ne Yunan heykelci l iğ in in idealize ederek 
ortaya koydu ğ u  e rkek ve kad ı n  v ücudu Y u n�n 
m itolojisinden ne de Romal ı yönetici lere ait heykeller 
Roma I mparatorluğ u n u n  tanr ısal  ikt idarı ndan ayrı 
düşünülemez. Ortaça�r ın  yayg ın ,  tahtadan yapı lmış hey­
kal ler i  de dönemin  d insel  inançlarıyla biç imlendir i l ­
m i ş le rd i r .  

Yunan-Roma dünyasın ın çözülmesiyle heykal sanatı 
gerilerneye başlamış  ve onun yerini  yavaş yavaş resim 
alm ışt ır. Bu değişmenin temel nedeni yine dinseldir. Arka 
planında toplumların ah lakın ı ,  inanç ve al ı şkanl ıkları n ı ,  
dünyay ı alg ı lama v e  değerlendirme biçimlerini kökten 
değiştiren hristiyan inancı yer almaktadı r. 
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OrtaçaO dönyasında böyük bir deOer kaybına u�rayan 
heykel rönesansla birlikte yeni bir  gel işim doOrultusu 
kazanmış  ama hiçbir zaman Yunan-Roma dünyasındaki 
üstün yerine ulaşamamışt ı r. 

Yüzyı l ımızda ise heykel sanatın ın  giderek yozlaştı(Jı 
öne sürü lebilir. Bunun gösterges i  de örneOin sayısız 
resim m üzesi ve galerisinin yanında sınırlı sayıda heykel 
m üzesi ve galeris in in  bu l u n u ş u  yada genel  sanat  
m üzeler inde serg i lenen s a n a t  eser ler i  aras ı nda 
heykellerin son derece s ı n ı rl ı  k almaları d ı r. Bugün 
heykalei l ik bürokrasin in  s ipar iş ler in i  karş ı layan , bu 
sipariş lere göre çal ışan,  estetik k ayg ı lar ın arkaplana 
itildiOi bir  sanat alanı durumundadır .  

Ünlü heykaltraş Rodin bu nedenle günümüz heykel­
lerini küçümsemekte,  onları n i nsan ın  iç h ayatından 
hiçbir şey taşı madı(J ın ı ,  h içbir sanat deOeri içermedi�ini 
ve terkedilmesi gerekti(Jini öne s ürmektedir. 

Ne varki bugünün sipariş konusu h aline gelm iş ,  
s ı radan, ucuz ve deOersiz heykal leri toplumsal açıdan 
farklı bir anlam taşım aktadır .  Bun lar ın hemen hepsinin 
son derece önemli toplumsal etkileri oldu(Ju söylenebilir. 
Bu heykel ler ço(Ju zaman bir ü l kenin tüm tarih iyle 
birl ikte, tarihsel kişi l ikleri ve olaylar ı  da yansıtmakta 
böylece geçmişin toplumsal  b i l inçte canl ı  tutulması  
işlevin i  yerine getirmektedir .  Yine bu yoldan u lusal  
bir l ik duyg u s u n u  uyand ı rm a k t a  ve yu rtsevg is i n i  
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pekişt i rmakiedir. 

d- Mimari 

M im a r i n i n  g ü zel  s a n at l a r  ara s ı n d a  s ay ı l ıp 
say ı lmayacaöı, konusu ötedenberi tartı şmal ıd ır .  Mimari 
h erşeyden önce a i le ler, gruplar,  toplu luk lar  hal inde 
yaşayan insanların temel gereksinimlerinden biri olan 
b a r ı n m a  g e reks in im in i  karş ı la r .  I n s an lara  yaşam 
faaliyetlerin i  gerçekleştirebilecekleri çeşit l i  kapalı yada 
açı k  ama düzenlenmiş mek;;ınlar s ağlar.  Bu özell iği 
nedeniyle mimari herşeyden önce uygulamaya yönelik bir 
çaba olarak de{Jerlendi r i lebil ir .  

Bu açıdan bakı ldığı nda onu bir yapı sanatı ol;ırak 

görmek ve güzel sanatlar d ışında tutmak gerekir. Ruskin 
başta o lmak üzere çeşit l i  . düşünürler yapı sanat ı  ile 
m imari aras ı nda kesin bir ayr ım söz konusu olduğunu 
savunmaktadı rlar. Bu  görüş açısından yapı sanatı pratik 
amaçlar doğrultusunda ağ ı r  m alzemelerin düzenlenişidir. 

M imari ise bu prat i�e süsün yani yarars ız olan ı n  da 

ek lenm es iy le  ortaya çıkar .  B i r yapıya güzell ik ögesi 
katı ldığ ı nda o bir mimari eser haline dönüşür. 

Ruskin'in tan ırnma göre ;  mimarl ık, amacı ne olursa 
olsun  insan tarafından tasarlanan yapıların insanın  ruh 
sağl ığ ı n ı  ve estetik duyguları n ı  etkileyecek bir biçimde 
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inşa edilmesi ve sOslenmesi sanatıdır. 
M imarin in  ilk ortaya ç ık t ıC  ı yer M ı s ı rd ı r . 

Mıs ı r'daki Karnak tapınaO ı  geniş salonları ve kolon larla 
t a ş ı n a n t av a n l a r ı y l a  b i l i n e n  i l k m i m ari e s e r  
say ı lmaktadı r. M.Ö. 4 .yüzy ı lda inşa edildi!)i sanılan bu 
yapı mimarinin de di!)er sanatlar g ibi dinsel bir kökene 
ba!) lanabilece!) ini göstermektedir. Karnak tapı na!) ıyla 
b i r l i kt e  i l k  m i m a r i eser l e r i ,  h e m  t a n r ı l a r ı n  
büyüklü{Jünü yansı tmak hem d e  inanan ların tümünü 
içinde barındırmak amacıyla yapı ld ıkları dönemler için 
ola!)anüstü sayı labilecek boyutlar taş ımaktadırlar. 

Tapı naklar ın yan ı s ı ra yöneten ve yöne t i l en  
ayrımın ın  belirg inleşti!) i ve  etkin bir merkezi otoritenin 
egemen oldu!)u ortamlarda saraylar, köşkler, resmi 
yönet im b in aları  i nşa  edi l m ekted i r .  Bu nede n le  
m imarinin,  toplumsal etkisinin giderek yayg ı nlaştı!)ı öne 
sürülebilir. Dinsel o lanla dünyasal olan ı ,  dinsel güçlerle 
dünyasal güçleri tam bir bütünlük içinde yansıtan bu ilk 
mimari eserler toplumsal düzenin som u t  bir biçimde 
a l g ı l a n m a s ı n a  
g ö rü n ü m ler iy le  
etmektedir ler. 

y a rd ı m c ı 
yasa lara  

o l m a k t a ,  g ö rk e m l i  
boyu n  e !) m ey i  t e l k i n  

Devasa büyüklükteki tapınaklarda bir araya gelen 
insanlar  bel l i  b ir  toplumsal  b i l inci paylaşmakta , 
saraylar, köşkler, ve yönetim binaları bir yandan övünç 
nedeni olurken bir yandan da halkta büyük bir güven 
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juygusu uyandırm aktadır. 
Bu i l k  m im ari eser ler  günü m üze kadar gelen 

ı;en t ler in çeki rde� idir .  Büyük . tarihi kent leri n tüm ü  bu 
:ıser ler  çevresinde oluşmuşlar ve çeşit li uygarlı klara 
�aynakl ık etmiş lerdir .  

Endüstri devrimiyle b i rl ikte yaşanan olaylar; kitle 
ha l inde ü ret im ,  u laş ım olanakları n ı n  artmas ı ,  t icaretin 
ge lişmesi ,  toplumsal hareketl i l iğin h ız kazanması,  kırsal 
a l a rı l ardan k i t le  ha l i nde göç ler ,  y e n i  top lumsal  
tabakaları n o rtaya ç ık ış ı  ve h ız l ı  kent leşme m im ari 
açısından yen i  bir ortam oluşturmuştur. Bu yeni ortamın 
g e re ğ i  o larak k e nt l e rde y e n i  yöne t i m  yap ı lar ı ,  
ü n iversiteler, büyük eğlence ve al ış veriş merkezleri ,  
bankalar, tiyatro, sinema, hastahane, otel, istasyon,  dej)o 
ve antrepo gibi binalar, geniş cadde ve meydanlarla yeni 
bir mimari doku o rtaya ç ıkmışt ı r. 

Böylece toplum sal hayat ı n  çeşit l i  kurumların ı n  
m imari yapı lar hal inde somutlaştı{J ı  çağdaş kentlerde 
m imar in i n  a n l a m ı  ve amac ı  değ işm işt i r .  B u  y e n i  
m imaride herhang i b i r  yap ın ı n  m imari özellikleri tek 
baş ına bir önem taşı mamaktadır .  Artık önemli olan tek 
tek yapılar deği l ,  tüm yapı ların bulundukları semtin yada 
kentin ,  kent dokusuyla bütün leşmesidir. 

Tüm bu oluşum ve değişimlere bağl ı  olarak çağdaş 
m imar in in  toplumsal  etki ler in in son derece geniş lemiş 
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o ldu(Ju öne sürü lebi l ir .  Ç ünkü o art ık  g ü n u m u z 
uygarl ı(Jının temel göstergeleri olan kentlilik duygusunun 
ve kentsel dayanışmanın kayna(Jıdır. 

E- Film ve Toplum 

Film kapitalist toplum yap ıs ın ın  ürünü olan yen i  
b ir  sanat dalıdır. Temel ilkesi ,  b ir  dizi resmi ard arda 
göste rerek h areket l i  b i r  görün tü  sa(J ia m akt ı r .  
Foto{irafçı l ı(J ın  gelişmesi v e  bir çok icad ı n  bir araya 
gelmesiyle oluşan film,  di(Jer sanatlardan farkl ı  olarak 
bel l i  bir yat ı r ım sermayes in i  ve büyük bir g ru p  
çalı şmasın ı  gerektirmektedir. Örne(Jin  bir roman , bir 
tablo yada bir heykel, onu yaratan sanatçı n ı n  kişisel 
çabalarıyla, ka(Jıt ve kalemle, boya fırça ve tuvalle yada 
yontulup biçim iendiri lebilecek s ıradan bir m alzemeyle 
gerçekleştirilebilir. A ma f i lm yeni bir sanat dal ı  olman ın  
yan ıs ı ra yenı bir  endüstri alanıdır .  D I{Jer endüstri 
kolları gibi film endüstrisinde de bOyOk bir sermayeye,  
kalabalık emekçi kitlelerine ve sonuçta onu karl ı kı lacak 
tüketici zümrelere gereksinim vard ı r. 

Böylece bir t i lmin en  belirgin özel li(J i insanların 
ortak çabalarıyla üretilmesi ve yine insanlar tarafından 
ortaklaşa toketilmesidir. 

Di{Jer sanat dalları arası nda filme en yakın olan 
sanat Tiyatrodur. Tiyatro i le fi l m  aras ı nda çeşitl i  
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benzerl ikler söz kon usudur. Tiyatroda da bir g rup 
çal ışmasına,  sahne,  kostum ve dekor için bell i  bir 

sermayeye ayrıca tüket ic i  oJarak sey irci g ruplar ına  
ihtiyaç vard ı r. Ne var  k i  birkaç kişi l ik b i r  g rupla, basit 
ve ucuz kostüm l e r le (örneOin g ü n lük  g iy s ilerle ) , 
dekorsuz ve  s ı radan bir  sahnede (örne{Jin bir meydanda) 
ve bir kaç seyirci karş ıs ında da tiyatro yapı labilir. Fi lm 
ise hemen her zaman , büyük bir sermayeyle ,  kalabal ık 
ü re tici  g rup lar tarafı ndan ,  ka labal ık seyirci k i t leleri 
i ç i n  üret i l i r .  

Bu neden led i r  ki  f i lm_ hem kapital ist toplu m  
yap ı s ı n ı n  ü rünüdür h e m  d e  t ü m  endüstri ürünler i  gibi 
sermayenin damgasın ı  taş ı r. Özetle;  her şeyden önce kar 
amacına yöneliktir. 

Fi lm sanat ı n ı n  toplumsal  etki ler ine gel ince ; söz 
konusu etki ler sanatsal açıdan o ldu{Ju g ib i ,  ekonomi ,  
eO i t im  ve  ah lak açı s ı ndan da ayr ı  ayrı e le  a l ı n ı p  
i nce leneb i l i r .  B i r  endüstri  da l ı  o lduOu iç in f i lm 
ü re t i m i n d e  e s t e t ik am açlar ,  eko nomik  a m aç l a r  

ç e rçe v e s i n d e  v e  eko n o m i k  g e r e k l e r  t a raf ı ndan 

bel ir lenmektedir. Örneğin oyuncu seçiminde iyi oyuncu 
yerine ,  iyi fotoOraf veren oyuncu ön plana çıkmakta ve 
çoğ u kez f iz ikse l  görü n ü m  oyunculuk yeteneOine 
yeğlenmektedir. 

F i lm endüstrisi n i n  sanatsal açıdan vurgulanması  
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g e reken ikinci özel l i!) i  de oyuncuları ve oyun lar ı  
t ipleştirmesidir .  Oyuncular ın tipleşmasi nedeniyle bir 
f i lm oyuncusundan,  t iyatrodaki g ibi, birbirindan farkl ı 
ro l ler  oynayabi lme yetene!)ini  serg ilernesi beklen mez . 
Ondan beklenen i lgi çekici bir tip oluşturması ve bu tipi 
g erekl i!) i  kadar y ineleyebi lmesid ir .  Bu nedenle fi lm 
d ünyasında hep bel l i  t ipler ve bu t ipleri oynayan bel l i  
oyuncular sözkonusu olmaktadı r. Bu  bel l i  tipler arasında 
örne� in ;  kovboy , gangster, kahraman , aşık, fahişe, uşak, 
kötü adv m  gibi  çeşi t l i  t ip ler bu lunmakta ve s inema 
o y u n c u s u  b u  t ip l e rden  kendine e n  u y g u n  o l a n ı  
oynamaktadır .  

Öte yandan, ekonomik gerekiere ba!)l ı  olarak, bell i  
b i r  başar ı  d üzey i n e  e r işen f i l m le r ,  basi t  kadro 
de�işikl ikleri yada basit konu deOişiklikleriyle durmadan 
y e n i d e n  ü re t i l m ek te  ve böy lece f i l m  
t ip leşt i r i lmek ted i r .  F i l m  t ip ler i  a ras ı n d a  
k a h r a m a n l ı k  f i l m l e r i n i ,  a ş k  f i l m l e r i n i ,  
f i lmlerin i ,  serüven f i lm lerini vb. anabi l i r iz .  

ü ret i m i  
örn e!) i n  
kovboy 

Ekonomik açıdan de�erlendirildi!)inde bu  endüst­
rinin gel işmiş olduğu ü lkelerin fi lm üretiminden büyük 
kazançlar elde ett ik leri  görü lmektedir. B u n u n  yanıs ı ra 
söz konusu ülkeler  kendi kü l tür  de!)er lerin i  fi lmler  
y o l u y l a  d iğ e r  top l u rn lara  akt a r m a k la ve o n la r ı  
e tk i l e m ek t ed i r . Olaya f i lm  endüstr is in i n  ge l işmemiş  
olduğu ü lkeler aç ıs ı ndan bakı ldığ ı nda ise ,  b üy ük b i r  döviz 
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kaybından ve ulusal kültüre i lişkin de!:)erlerin çat ışma 
içine iti lmişli{Jinden söz edilebi l ir .  

Film s a n at ı n a  k ü l t ü r.e l a ç ı d a n  yö n e l t i l e n  
eleşt irilerin en öneml isi ; fi lmleri n , gene lde gerçek dış ı  
tipler yaratt ı� ı  ve bu neden le de kü l türe l  örnekleri 
bozdu{Ju yolundadı r. Oysa ti lmin toplumsa l gerçekleri ve 
tarihsel  olayları  sapt ı rmaktan ötürü o lumsuz etki ler 
uyandı rdığı söylenemez. Çünkü fi lm sanatı dahi l  tüm sanat 
d allarında saptırma olarak görünen şey, çoğu zaman, 
g erçeOi yeniden yaratma,  yorumlama ve de�iş t irerek 

yeniden biçilmendirmedir. 
Her şey bir yana fi lm sanat ın ı n  birey üzerindeki 

e tk i leri  a n l ı k  ve gel ip g eçicidir .  B u n a  karş ı n  çoğu 

f i lm ierin toplum un alt  tabakalar ı  üzerinde o lumlu ve 

e� i tici etki ler uyandırdı!:)ı  öne sürü lebi l i r .  Pek çok 
kimsenin bugün fi lm ler  yard ı m ıyla i nsan ve h ayvan 

hayat ı ,  yeryüzü co!:)rafyası ve çeşit l i  top lum yap ı ları 
kon usunda ye terl i bi lgiye erişt i� i öne sürülebi l ir .  

Film sanat ın ın  ahlak üzerindeki etki leri de zaman 

zaman olumsuz olarak de!:) erlendir i lmektedir. Oysa ti lm in 
en öneml i  öze l l iğ i  t ü m  e tk i le r in in  an l ı k  ve g eçici 
o luşudu r . Bir  f i lmle i lg i l i  tüm ayrı n t ı l ar k ı sa zamanda 

unutulup g i tmektedir. Bu nedenle bir kez sayredilen tek 

b ir tilmin ahlak üzerindeki o lumsuz etkis inden söz 
edilemez. 
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Yine de fi lm endüstris in in kazanç amacıyla belli 
ahlak dışı yada ahiakla baOdaşmayan konulara yönelmesi, 
on lar ı  t ipleştirerek yinele rnesi toplumda ahlak bozucu 
b i r  e tk i  yapabi l i r .  Ç ü n kü böyle durumlard a  bel l i  
görüntüler açı s ı ndan seyircin in  şartıandın imas ı  söz 
konusu olmaktadı r. 

F i lmle s uçluluk arası nda da benzer bir i lişkin in 
varl ıO ı  öne sü rülebi l i r .  B urada da tek tek f i lmler deOil 
y ine lenen örnekler olumsuz yönde etki yapmakta ve 
i n s a n l a r  bu y i ne lenen  ö rnek ler  neden iyle s uça 
i l i l m e k t e d i r .  
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