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ONSOZ

Sanat ve Toplum adiyla yaynladigimz bu notlar Kaltiir
tarifiinin en ilgi gekici alanfanndan biri olan sanat ve sanatla
toplum arasindaki KarsiliKly iliskiyi sorgulamaya ¢aligmakgadir.

Genel bir yaklasim gergevesinde ilKin sanatin toplumsal
bir olgu oldujunu Kanitlayacak bilgilere yer verilmekte ve
sanatin toplumsallifs tartimakpadir. Sonraki boliimlerde ise
cojrafya evresi ve toplumsal cevreyle ilgili gesitli Gjelerin sanat
iizerindeki etKileri ve ¢esitli sanatlann her bininin toplumsal
gevre tizerindeKi etKileri belirlenmeye calisimaktadr.

Boylelikle gergeklestirilmek istenen, sanat sosyolojisine
iliskin genel bilgileri bir araya getirmek ve bu Konudaky gegitli
goriisleri irdelemek_ve tartismaya agmakter.

Burada aktarmaya galistifinuz bilgilerden ve belirlemeye
calisufumz bakys agisindan, Konuya ilgi duyanlann yanmsira
Efitim-Offretim alam igerisinde genis bir Kesimi olusturan
Gizel Sanatlar ve Sosyal Bilimler Ofrencilerinin de
yararlanacajina inanwyorum.

Bu Kitapgijin ortaya ¢ikmasinda beni yiireklendiren
yakinlanima ve yayina hazirfanmasinda emeifi gegen Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Bolimii Arastirma Gorevlisi
arkadagslarima tesekKiir borgluyum. Ars.Gor.Mustafa
GUNDUZ'iin olajaniistii ¢abalanni ise 6zellikle antyorum.

S. GULLULU
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GIRIS

Ginamioze dek gegirdigi evrimlegsme sireci
icerisinde insanla insan, insanla toplum ve insanla doga
iliskilerini anlama ve agiklamada olmadan-olmaz bir
bilgi ve bilim alanmi nitelii kazanan Sosyoloji'nin ¢ok
genis bir dusiunce ufku, ¢ok karmasik bir kuramsal
gergevesi ve sayisiz uygulama alani bulunmaktadir.
Oyleki bugiin Sosyoloji'yi tam yénleri ve alanlanyla igine
alan bir tanim bulmaya ¢alismak, hem asin derecede
cesurca bir girisim hem de sonugsuz bir gaba olabilir.
Yapilmasi gereken belki de onun diger sosyal bilimlerle
olan sinir gizgilerini - ki bunlarin tomi degisken ve
gegislere olanak saglar niteliktedir - derinlestirmektir.
Ayrica Sosyoloji bilgi kuraminin tartisildig: Bilgi
Sosyolojisi, eylem kuraminin tartigildi§i Sistematik
Sosyoloji gibi alanlariyla da binlerce yillik Felsefe
agacinin kéklerine baglanmaktadir.

Biz burada onun heniiz yeterince geligtirimemis ve
tlkemiz igin yeni sayilmasi gereken dallarindan birine;
Sanat Sosyolojisine yoéneliyoruz. Sanat Sosyolojisi
agisindan sanat alani en genel anlaminda toplumsal bir
alandir. llk insan topluluklariyla birlikte, onlarin yeme-
icme, barinma, korunma gibi temel gereksinimlerine eg
deger bir gereksinimi sanatsal bir dizlemde karsilamak
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Uzere ortaya gikmigtir. Bu nedenle, sayisiz toplumsal
olgular iginde sanat -6zellikle etkileri agisindan- ilk
siralarda anilmasi gereken bir toplumsal olgudur.Ginki
onunla ilkin insanlarin toplu” halde yagamaya basladigi
yerde ve insanlarin yagam pratikleri iginde
kargilagiimaktadir.

J.Huizinga, "Homo Ludens" de sanatin koklerini
oyunda aramakta ve hakli olarak oyunun kiiltirden ¢ok
daha 6nce geldigini 6ne sirmektedir. Ona gére oyun, en
azindan iki insanin birbirine yénelmesiyle ortaya gikan
bir iligki 10rd oldugundan toplumsal hayatin da dogrudan
bir gdstergesi sayiimahdir.

Bugiin sanatin toplumsal bir kékene baglanabilecegi
ve onun toplumsal bir anlami bulundudu gergegdi herkesge
benimsenmis durumdadir diyebiliriz. Huizinga sanatin
koklerini oyun'a baglarken B. Croce de onu ig-sezgi
(Intuition) kavramiyla agiklamayr denemekte ve bdylece
estetikle toplumsal arasinda higbir iligkinin bulunmadig
varsayimindan hareket etmektedir.

Hepsi bir yana sanatin tim ydntem ve kurallan
asan bir varligi oldugunu kabul etmek gerekir. Her sanat
eseri belli yasalar gergevesinde olugur ama belli yasalara
uygun olmasi, sanat degeri tagimasi igin yeterli midir?
Ornegin belli bir kaliba ve belli uyaklara bagl kalinarak
siir benzeri bir sdyleyige ulagilabilir. Ama bdyle bir

soyleyisin aym.Zamanda, siifvi degsritaswabilmesi igin,



onun sanatgilara 6zgii bir i¢ sezgiyi de yansitmasi, adeta
tannsal bir kivilcimi da tagimasi gerekmez mi?

Sanatin sadece ig-sezgiye dayandi§i goérlsiinde
Croce'ye hig mi hig hak veremeyiz. Gunki ig-sezgi sadece
sanatta degil, insan yagsaminin diger alanlarinda da ortaya
gikar. O halde en azindan sanatginin ig-sezgisiyle, gogu
siradan sayilabilecek dijer ig-sezgileri birbirinden
ayirmak gerekir. Sanat eserinin varhdini agiklarken
sanatginin ig-sezgisine baglandiimizda, onu bir tir
yaratici ig-sezgi olarak kavramal, yaraticiik &zelligini
6n plana gikarmalyiz.

Sanatgilara 6zgi bu yaratici ig-sezginin temel
gostergesi daha 6nce ortaya konmus olana karsi yepyeni
birsey yaratmaya ydnelmedir. Denilebilir ki insanin
sanat alani digindaki yaratici davraniglarinin timiande
¢oju zaman bu yaratici ig-sezginin izleriyle
kargilagilabilir. Ornegin, Bilim ve Teknoloji alaninda
ortaya konan yeni buluslarda boéylesi izler vardir. Ama
burada yaratici sezgi sanal alanindakine benzer bigimde
sirf yaralma heyecaniyla islememekte hem ¢ok degisik
¢gikarlara yoénelmekte, hem de yararli olma amaci
gutmektedir.

Bu noktada sorulmasi gereken ilk soru sanatin da
belli bir yarara yoénelik olup olmadigidir. Bu soruyu

cevaplayan Ug%.tsiz'%r&lkhap ggr\}}]mgﬂr\é%y.o&l dugunu ve
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aralarindaki tartismanin ginimizde de devam ettigini
biliyoruz. Sanatin yararh etkileri olmasi gerektigi
gorusiyle onun anlamh ve o6nemli olmasi gerektigi
duguncesi ¢ogu yerde ig ice gegmekte ve tam bir acmazlé
yada tam bir kavram kargasasiyla son bulmaktadir.

Ikinci soru; sanatin belli bir amaca yénelik olup
olmadigidir. Bu soru onun bireyde ve toplumda estetik
heyecanlar uyandirdi§i gergeginden hareketle gogu kez
olumlu yénde cevaplandiriimaktadir.

U. Salomon Reinach'a gére, sanat her ne kadar
bagimsiz ve amagsiz goériinse de, dogrudan bir gereksinimi
karsilamasa da, insan yiregini duygularla 6ren, onda
canli bir heyecan (hayranlik, seving, merak ve arasira da
dehset) uyandiran yaratici g¢abalarin bir Grinadar.
(Reinach Salamon, 1904, Historie des Arts plastiques,
Apollo, Anildi§1 Yer; Lucio Mendieta Nunez, 1977,
Soziologie der Kunst. Enke Verlag, Stuttgart, 52).

Ne varki Reinach'in agiklamasina temel aldigi
estetik heyecan kavrami da yeteri kadar aydinhk dedgildir.
Sanat'in insanda uyandirdi§i heyecan yada haz bir yandan
maddi bir yandan da manevi niteliklerle ortaya ¢iktig
igin estetik heyecan hem psikoloji'nin hem de
Fizyoloji'nin alani iginde kalmaktadir. Ayrica estetik
heyecanlar bir bagka bilgi alani olan Felsefe ile de
agtklanmaya galigiimaktadir. Ginki tim heyecanlar sonug

olarak insanip.degeferdiinyasvias.iailidic.



Sanat eserleri, estetik heyecanlarin yanisira, bir
toplumun tarihsel geligsim sireci iginde ortaya koydugu
sayisiz diginceler orf ve adetleri, ahlak yapisini ve
davranig tarzlarimt da yansitir. Boylece bir toplumun
ideal kaoltarand tagsiyan toplumsal  bilincin
yayginlagmasina yardimci olur. Bunu da toplumda ortak
duygular uyandirma yoluyla gergeklegtirir. Kaldiki,
estetik heyecanlar sadece onu uyandirmaya galigan sanat
eserlerine de bagh degildir. Aym zamanda onu
duyumsayana, onu tadabilene de baghdir. Bu nedenle Sanat
Sosyolojisi bir elitler grubunu estetik heyecanlarin
doruklarina tasiyan Beethoven'in senfonileri yada
Dostoyevski'nin romanlari, Boudleire'in siirleri kadar,
kitlelere daha farkh diizeylerde seving veren, onlarda
heyecan uyandiran siradan eserleri de kendisine konu
edinir. Onu geleneksel estetikten yada Sanat Felsefesinden
ayiran temei nokta da budur.
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I. SANAT VE TOPLUM

1- Sanat ve Sosyoloji

Sanat toplumsal yapinin bir Grunidir; toplumsal
yapiya bagh olarak ortaya gikar, geligir ve degisir"
(Ibrahim Armagan, 1988, Sanat Ustiine Toplumbilimsel
Bir Deneme, Hatipoglu Yayinevi, Ankara,) Armagan'in
yukaridaki goérisiini izleyerek sanati diger toplumsal
olgular gibi, toplumsallik niteligi her zaman 6n planda
gelen bir olgu olarak degerlendirebiliriz.

Toplumsal alt ve iist yapi kavramlan gergevesinde
ele alindifinda sanat ist yapiya iligkin bir olgu olarak
gorulmekte, ekonomik iliskiler temeline bagh alt yapidan
etkilenme bigimi ve derecesi temel sorun olarak ele
alinmaktadir. Sanati toplumsal agidan degerlendirmeye
yb6nelik bu yaklasim tek yanh ve basite indirgeyici
6zellidi dolayisiyla sanatin toplumsal anlamini
aydinlatmakta yetersiz kalr. Guinkd sanatla toplum
arasinda islevsel iliskiler s6z konusudur. Bu nedenle de
sanatin toplumsal anlami ancak islevsel bir yaklagimla
agiklanabilir.

"Toplumsal yapiyi bilmeden bir toplumun sanatini
anlamak ve ag¢iklamak ne denli olanaksizsa, sanatsal
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yaratilarin toplumsal islevini ¢ézimlemeden sanatin
toplumsal yapi ve toplumsal dedigsme uzerindeki
etkilerini saptamak ve de§erlendirmek de olanaksizdir.
Cunki her sanatsal yarati belli bir toplumsal-tarihsel
ortamda ortaya gikar. Sanatsal yaratilar ayni zamanda
kimi toplumsal gergekleri daha iyi anlamamizda ve
agiklamamizda bize yardimci olur. Toplumsal iliskiler
dizgesinden bagimsiz, toplumun diginda bir sanat séz
konusu degildir." (Armagan, s.1)

Sanatla toplum arasindaki iligki konusunda
birbirine karsit gériagler 6ne siarilmektedir. Croce ve
Wolfflin konuya salt estetik agisindan yaklasarak, sanatin
toplumsal niteligini gérmezlikten gelmekte sanat
yaratmalarini, toplumsal yapiyla iliskisiz zihinsel
dranler olarak de@erlendirmektedirler. C. Lalo ise sanat
toplumsal hayatla iliski iginde ele almakta ama bu
iliskinin soyut ve mekanik nitelikte oldugunu
vurgulamaktadir. A. Hauser sanatin toplumsal-tarihsel
gelisimini aydinlatmaya yonelmekte, P. Sorokin, sanatla
kaltar tipleri arasindaki iligkiyi belirlemeye
¢ahgmaktadir. Ginidmiizde sanat sosyolojisinin igerigi
belli bash i¢ temel yaklagimla agiklanir:

1. Sanati toplumsal bir olgu olarak degerlendiren
yaklagim,

2. Psikgjgills s, oplpmedl AgrlgtResanat uzerindek
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etkilerini 6n plana gikaran yaklagim,

3. Sanatin topluma etkilerini beliremeye ydnelen
yaklagim.

llk yaklagim sanatin' gesitli ifade biqimlerinde
arastiriimasini 'kapsamaktadlr. Burada cevaplanmaya
galigilan sorular; sanat eseri yaratmanin ve estetik
zevkin sosyal temelleri nelerdir, sanat eserinde hangi
temel, kahci ve ortak 6geler s6z konusudur, gibi
sorulardtr.

Ikinci yaklagimin amaci hem sanatgi hem de
yaratilan eser (zerine cografyanin, irkin, dinin, sosyal
siniflarin, sosyal kurumlarin, ekonominin, politikanin,
kugak farkhhiklarinin ve dsluplarinin gegsitli etkilerini
belirlemek (zere fiziksel ve sosyal g¢evrenin
aragtinnimasidir.

Ugiinct yaklagima gelince: Sanat hep farkh ifade
bigimleri iginde ortaya ¢iktigindan, bu ifade
bigimlerinden her birinin ayrni ayrn topluma yaptgi
etkilerin incelenmesini igerir. Sanatin g¢esitli ifade
bigimleri olarak ele alinan sanat alanlar: Edebiyat (siir,
roman), tiyatro, mizik, plastik sanatlar (resim,
karikatir, heykel, mimari) ve film gibi sanatlardir.
Burada ayrica sanatin patolojik ifade bigimleri de
inceleme konusu olabilmektedir.

Sanat olgusu son derece karmaslk bir gergeklik

iginde  ortayg,. cikasn: Quiekl SaRAA.iliskip hicbir bilgi



alani onun bu karmagik gergekligini Sanat Sosyolojisi
kadar tam bir batinlik iginde kavrayamaz. Sanat olgusu
kargisinda onu vazgegilmez kilan da belki budur. Sanat
Sosyolojisi, sanati ve sanalgiyi gesitli agilardan ele alan
degisik bilgi alanlarini tamamlayan ve onlar arasinda
batinlik saglayan bir alandir. Ve denebilir ki Sanat
Sosyolojisinin bulgulari sanatla ilgili diger bilgi
alanlarinda kargilagilmayacak 6lgiide agiklayicidir.

2- Sanatin Alani ve Kokeni
A- Sanatin Alani :

Genelde gizel sanatlan, halk sanatlarini eski, yeni,
¢agddag dinsel ve mitolojik sanatlari birlikte ifade eden
sanat s6zciigi baslangig dénemlerinde 6érnegin yiiksek yada
guzel sanatlar ve asagi yada zenaatkarlarin sanatlari
olarak siniflandiriimis bigimde karsimiza gikmaktadir.
Daha sonralarn Estelik ve Sanat Sosyolojisi igerisinde
ozellikle giizel sanatlar anlaminda mizik, resim, tiyatro,
dans, edebiyat, film olarak ele alinmaktadir. (Sabahattin
Gallala, 1988, Sanat ve Edebiyat Sosyolojisi, Erzurum,
s.7 ). Sanat alani gok degisik bigimlerde dile gelen bir
varhk alani oldugundan bu o6zelliklerine bagh olarak

ginimizde dg deQisik ¥pklasimitia.dgdigk bicimlerde
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siniflandinimaktadir.

Ne varki cesitli sanat alanlarini yukaridan asagiya
dogru bir deder siralamast iginde ele almakla, onlan dile
gelis bigimlerine, kullandiklan tekniklere bagli olarak
siniffandirmaya ¢aligmayi birbirinden ayirmak gerekir.
Birincisinde s6z konusu olan 6znel olgitlerdir. Ornegin
Fechner'e gbre en yiksek sanat mimari, Kant ve Hegel'e
gore siir, Schopenhauer'e gére miizik ve Leibniz'e gére de
giir ve mizigin sentezidir. Bu tir degerlendirmeler
yalmizca onlari 6éne strenlerin kisisel egilimlerini
yansitmaktadir.

Sanat Sosyolojisi ise bir deJer siralamasi sorunuyla
ugragmaz, ¢esitli sanat alanlarini ya dile gelis bigimleri
yada bu alanlarda kullanilan teknikler gibi nesnel
Olgutlere dayanarak siniflandirmaya gahsir.

Sanatlarin dile gelis bigimlerini temel 6lgit olarak
alan siniflamalar;

1-

a) Plastik sanatlar, (mimari, heykel, spor)

b) Gérme duyumuza iliskin sanatlar, ( resim, ka-
rikatir)

c) Isitme duyumuza iligkin sanatlar, (miizik)

d) Disginceye iligkin sanatlar (edebiyat) sinifla-
masidir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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a) Konstruktiv-dig diinyayi yansitan-sanatlar,

b) Mizikal sanatlar,

c) Plastik sanatlar,

d) Edebiyat sanatlar,

e) Biresimli sanatlar
siniflamasidir. (Gillila, s. 7)

Ne var ki bu siniflamalarin hi¢ biri olugumu ve
etkileri bakimindan son derece karmagsik olan sanat
alanini timiyle kapsamaz. Ornegin ilk siniflamada plastik
sanatlar iginde yer alan spor, diger sanatlarin énemlillk
6lgegiyle degerlendirildiginde sanat sayillmaz. Daha gok
bir tir oyun olarak goriilebilir. Plastik sanatlan ise ayni
zamanda gérme duyumuza iligkin sanatlar arasinda
sayabiliriz. Bir bagka agidan bakilinca tim sanatlan,
birgeyleri taklit ettikleri ve gozler 6nine serdikleri igin
diisiinceye iligkin sanatlar olarak degerlendirebiliriz.
Mimarin, heykeltragin, ressam ve karikatiristin oldugu
kadar miizisyenin de bir eser ortaya koyarken edebiyatgi
kadar disiinme yetenegini kullanmadigini ve eserinde bu
yetenegdi yansilmadigini kim o6ne siirebilir? Gizel
Sanallar konusunda W.Wundt ve Cornejo birbirine ¢ok
benzeyen ve daha az elestirilebilecek ikili bir siniflama

6nermektedirler.
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1- Konstruktiv-dis dinyay: - yansitan-Yapici
Sanatlar

2. Mizikal Sanatlar. Cornejo ayrica miuzikal
sanatlari ig hayatinin ritmini-hareketlerin, seslerin,
dilin, kavramlarin uyumuyla- dile geliren sanatlar
olarak nitelemektedir. Goruldugu uzere burada da
siniflama olgitlerine sigmayan onlardan tasan sanatlar
s6z konusudur. Ornegin heykel ve resmin ig hayatin
ritmini yansitmadig: dogru olabilir mi?

Ayrnica bu siniflamanin tiyatro ve sinema gibi
ginimizde giderek etkinligini arttiran sanat dallarini
dista birakmadigini séyleyebilirmiyiz ?

Gizel Sanatlar konusunda dile gelis bigimlerine
bagh olarak &ne siiriilebilecek en sade ve en kapsamh
sinmiflama Nunez'in siniflamasidir.(Nunez, s.7). Onun
siniflamasina goére Guzel Sanatlar doért bélimde
toplanabilirler:

1- Mizikal sanatlar (mizik),

2- Plastik sanatlar (mimari, heykel, resim),

3- Edebiyat sanatlan (siir, diizyaz!),

4- Biresimli sanatlar (dans, dram, komedi, film)

Sanatlar  kullanilan teknikler agisindan
siniflandirdigimizda:

1- Yiuksek sanatlar,

2- Popiiler sanatlar,

3- Folkloriksizgamatiap Arsivi - hitps://rantey.org
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4- Endistri sanatlarn olarak doért bdlimde
kargimiza g¢ikmaktadirlar.

Kullanilan tekniklere bagdh olarak gergeklestirilen
bu simiflamanin nesnel bir siniflama oldugu agiktir. Sanat
alanini bu siniflama agisindan analize y6neldigimizde;
yliksek sanatlar olarak anilan sanatlann ancak en
gelismis ve en ileri tekniklerle gergeklestirilebilen
sanallar oldugunu goruriz. Bu nedenle sz konusu sanat
alanlarinda galigmay:r amaglayan sanatginin, hergeyden
énce, sistematik, uzun ve zahmetli bir 6grenim
doneminden geg¢mig olmasi gerekir. Yiksek sanatlar igin
ok uzun olmasi gereken bu dénem, ¢gogu sanat alanlarinda
cirakhk dénemi olarak da amilmaktadir. Oyleki sanatgilar
ancak yonelmis olduklari sanatla ilgili gegerli bilgilerin
lumind elde etliklen ve onlarn asabilecek konuma
geldikten sonra drelici olabilmektedirler. Yiksek
sanallar alaninda drelici olabilmenin diger bir sarl ise,
ashinda her sanalg igin gerekli olan, dodustan yaraticilik
yelenegine sahip olmak ve bu yelene§i zaman iginde en
uygun orneklere gore gelistirmektir. Ornegdin dogustan
yaraticilik yetenegine sahip olan bir yazar adayi ancak bu
yetenegini geligtirdikten, dinya edebiyatinin anil
eserlerini okuyup 6zimsedikten, onlarin yaratihg
sartlari ve teknikleri konusunda gerekli bilgileri
edindiklen  sQniaz PBE RiafARBADAPs: /Al org/ada oyunlar
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yazabilir. Yeteneksiz ve egitimsiz kimselerin bu alandaki
gabalarn ise-ki bu tir gabalara, heves dizeyinde, her
toplumda rastlanir- her zaman igin bogunadir.

Halk sanatlan olarakta anilabilecek olan popiiler
sanatllar ise, son derece basit teknikler kullanilarak, halk
¢gogunlugunun gegici hoglanma duygularina yénelen
sanatlardir. . Bu tdr sanatlar higbir kalite endigesi
tagimadan, siradan kimselerin kavrayabilece{i basit
motiflerle kitlelere ulagmayi amaglarlar. Bir opera yada
bir senfoni, Itri'nin yada Dede Efendi'nin mdézidi yuksek
sanatlar iginde degerlendirilirken, bir bolero yada bir
lango, arabesk miizigin yada pop mizigin herhangi bir
pargasi da popiler sanatlar iginde degerlendirilebilir.

Endistrilegsme sireci igerisinde toplumlarin
giderek kitle toplumuna doénigmesi olgusuyla, populer
sanatlarin yayginlagma olgusu, ¢gagimiza 6zgi birbirine
paralel olgular olarak ortaya gikmaktadir.

Folklorik sanatlar belirli bir yaraticiya
baglanamayan tim toplumun katlimiyla anonim olarak
yarauldi§i varsayilan, bir halkin duygu ve disuncelerini
en basit yollarla yansitan sanatlardir. Yuksek sanatlarin
evrensele yonelmesine kargilik folklorik sanatlar ulusal,
gogu kez de yerel Ozellikler tagirlar. Bu tir sanatlara
ornek olarak gegsitli kigisel katkilarla ortaya ¢ikan ve
yine kigisel katkilar sonucu zamanla de§isip yeni
bigimler kazagiasakxiap ladi - hdhrantéirdsglerini, halk
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oyunlarini, manileri, masallan g&sterebiliriz.

Tim bu sanatlarnn bagstan sona basit de olsa belirgin
bir teknigi izledigi séylenemez.

Endustri sanatlarina gelince bunlar hergseyden énce
seri GUretimi temel alan endustri teknigine dayanmaktadir.
Bu nedenle de o&zgunlikleri tartigmahdir. Endistri
sanatlarinin amaci, gesitli sanat alanlarinin en tutulan en
gozde motiflerini uygun endistri kuruluglarinda seri
halde ureterek kitlelere ulastirmaya galismaktir. Burada
s6z konusu olan, bir yeniden iretim yani daha 6nce
uretilmis 6zgun bir eseri gogaltmadir.

Bir sanat eserinin degerli yada degersiz olmasi
yukarda anilan sanat kategorilerinden herhangi biriyle
ilgili olmasina baglh degildir. Yiksek sanatlar iginde
oldugu kadar, populer ve folklorik sanatlar ve hatta
endustri sanatlan iginde de sanat gevrelerine esin
kaynagi olan 6zgin- eserlere rastlanabilir. Gegmigte
oldugu gibi giinimiizde de tim sanat alanlarinda yogun bir
iretim s6z konusudur. Ne varki dretilen eserler arasinda
yalnizca bir bdliumiu, sanat de@eri tagimakta, 6zgin
saylimakta ve kalici olmaktadir.

Bir sanat eserini kalci kilan iki ayiklama
doneminden so6z edilebilir. Bu dénemlerin ilki, eserin
ilgili sanat gevresine sunulusuyla basglar. Sonu¢ ya

olumlu yada olumsuzdur. Olumluysa eser benimsenir ve
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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giderek bu benimseme bir tiir gogkuya dénisir. Ornegin
bazi romanlarin daha yayinlanir yayinlanmaz "best
seller" olmasi bdylesi bir gogkunun ifadesidir.

Ikinci ayiklama donemi -ilgili sanat gevresinde yeni
kugaklarin ortayé ¢tkmasindan sonradir. Ancak bu yeni
kugaklara da degerlerini kabul ettiren eserler, zamana
kargi direnen anit eserler arasina girerler.
Yaratildiklari dénemle c¢elisen bazi eserler birinci
ayiklama doéneminde olumsuz deQerlendirildigi halde
ikinci donemde olumiu de§erlendirilebilir yada ilkin gok
olumlu degerlendirilenler ikinci donemde bir kenara
itilebilirler.

Yiksek sanatlar, popiiler sanatlar, halk sanatlari ve
endistri sanatlar arasinda asagidan yukariya dogru bir
etkilenme séz konusudur. Ozellikle popiiler sanatlar ve
halk sanatlari yiiksek sanatlara esin kaynagi
olabilmektedir. Bu nedenle yiiksek sanatlarin godu yerde
ulusal yada yerel motiflere evrensel bir karakter
kazandirdi§i gérdlar.

B- Sanatin Kékeni :

Insan toplumlarinda énce hangi sanat bigimi ortaya
¢ikmistir, nasil ve nigin? Bu sorunun cevabi bir yandan
insan soyunun ilk uygarliklarini aydinlatan arkeolojik
izlerde, bir yandap. da_ilk .W_sla{gs:bpamuluklarmm canli

SIZ p Arsi ey.org
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kalintilan olarak degerlendirilen- ve en azindan bizde ilk
insan topluluklarina iliskin bir imaj uyandiran- kimi
sosyologlarin "ilkel toplumlar" olarak niteledikleri
toplumlarda aranabilir.

M. H. Cornejo'ya gore gesitli sanat bigimlerinin
hangi tarihsel sirayla ortaya g¢iktiklarini arasgtirmanin
bosunahdi bir yana, sanatin bitin bigimlerinin birlikte
ve ayni zamanda ortaya ¢iktiklarini 6ne sirmek gerekir.
Bu eszamanhlik sanatin temel bigimleri igin tartigiimaz
bir gergektir. Ona goére tim insan topluluklan sanat
farkli ifade bicimleri icinde tanimakla birlikte ilk kez
ortaya ¢ikan sanat dah sarki ve danstir. Ginkid bu
sanatlar igin ne uzun bir deneyime ne de insanin bedensel
varhigi digindaki ara¢g gerece gereksinim vardir.
Sonralarn ortaya gikan resim, heykel ve mimari gibi
sanatlarsa, bir yandan insanin dogjaya egemenligini bir
yandan da yogun bir kendini verigi gerektirmektedir.

Sanatin kdkeni konusunda giinimize kadar 6ne
surdlmig belli bagh kuramlan gdyle siralayabiliriz ’

1- Sanat, galigma eyleminden doJmustur. Bedensel
cahsmayl daha az yorucu kilmak igin kaslarin hareketine
eglik eden ritimler kullanmaya baglayan ilk insanlar ayn:
camanda ilk sanatgilar olarak da kabul edilebilir. Bu

* Baogta Bougle olmak tzere, birgok digUntr sanaun kdékeni sorunun cle

almayr sosyoloji agisindan gereksiz bir gaba olarak gdrmektedirler.
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nedenle mizik ve garki insanlarin ortak galigmalarinin
urand ilk sanatlardir. (Gernisevski, Roger Bastide)

2- Sanat cinsel iggiudiden dogmustur. Erkekler ve
kadinlar kendilerini, birbirlerine begendirmek igin
sislenmiglerdir. 'Bu nedenle bilinen ilk sanat bigimi
sis'tar. (Darwin)

3- Sanat, buyd ve dinden dogmusiur. En eski
sanatlardan birisi olarak kabul edilen dans, baslangicgta
bir tir biyd, yada iginde diger sanat bigimlerinin
cekirdegini saklayan mimiktir. (Roger Bastide)

4- Sanat oyundan dogmustur. Sanat da tipki oyun
gibi bagimsiz ve amagsizdir. Ve sanat oyunun basit,
kendiligindenlik yansitan edimsel yéninin zaman iginde
incelmesi, 6lgili ve dizenli bir yapi kazanmasiyla ortaya
cikmigtir. (Spencer, Kant, Schiller, Plehanov, Huizinga)

5- Sanat rastlantidan dogmustur. Kirli ellerlni
magarasinin duvarlarina sirerek orada iz birakan ilk
insan ilk ressam, belirli cisimlere dokundugunda bir
takim sesler gikardigini farkeden ilk insan ilk mizisyen
sayilabilir. (Nunez)

6- Sanat birden gok verinin sentezinden dogmustur.
Sanatin kaynagi insanla insan arasindaki ilk zorunlu
iliskilere kadar geri géturilebilir. Ozellikle mimik,
pandomim, dram ve resim gibi sanatlarin kaynag: bu
zorunlu iligkilerdir. (Hirm)

Sanatin kkeping. liskin. duuamlarn, gereksizligi
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géristi bir yana, bu kavramlarin timdndn ortak
varsayimi olan sanatin toplum hayatindan - insanlarin
bir arada olusundan - kaynaklandigi varsayimini
vurgulamak gerekmektedir. Gunki bu varsayim
s6zkonusu kuramlarin hemen hepsinde agikca dile
getiriimektedir. Ve son derece anlamhdir.

Bougle sunu belirtiyor : "Sanatin kékenini arayan
Sosyoloji, gou zaman sorunun esiginde kalir. O bize
sadece toplumsal hayatin ilk asamalarinda sanatin her
yerde ve hig bir yerde olmadigini goésterir®. (C. Bougle,
1922, Lecons de Sociologie sur I'evolution des Valeurs,
Paris, s. 247 Anildigi Yer : Nunez, 1977, s.6) Bougle'ye
goére sanat ancak toplumsal geligmenin belirli bir
diizeyinde amagsiz bir yaratma edimine ve biyiyen
hayranhk duygularina bagh olarak ortaya gikmigtir. Bu
duruma gore sanat, ozellikle sosyal bir olgu olarak
anlagiimalidir. Insan soyunda dogustan varolan yada
Pascal'in ifadesiyle, bir matematik tanrisinin eseriymis
gibi gorinen dogaya insan bilincinin ilk dokunusunda
kazanilan bir yetenek vardir. Geceyle gundiziin ve
mevsimlerin birbirini izlemesindeki dizenlilik,
canlilarin dogmas:, biyiimesi ve 6lmesindeki diizenlilik,
zihnimize yerleserek, ilkin bilingsiz, daha sonra da
bilingli bir gekilde, onun evrensel uyuma ayak

uydurmasini saglamaktadir. Sanati bir problem olarak ele
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alan tam duasdndrler onu insanin iginde var olan yagamsal
giglerin (azlahgina, buyiklagiane bajlamakta ve bu giicin
bir noktadan figkirarak ortaya g¢ikmasiyla
agiklamaktadirlar. Bu anlayisa gore, sanatin olusumuntj
saglayan insandaki biyolojik enerji fazlahdi, sonucu ise
bosalmadir.

Ornegin "Geng Werter'in Acilan" romanini yazan ve
roman kahr'amam Werter'i intihara kadar go6tiren
Goethe'yi anabiliriz. Werter'in intihari sonucu yazar,
kendisini yiyip bitiren intihar saplantisindan
kurtuldugunu sdylemektedir. Yine yillar énce Necip
Fazil'ln kahramam varlik "ve yokluk ikilemi iginde
gildiran "Bir Adam Yaratmak" adl oyunu igin "beni
delirmekten kurtarmisgtir® benzeri bir ifade kullandigini
da hatirlatabiliriz.

Spencer, Kant, Schiller, Plehanov ve Huizinga gibi
yazarlar oyunun bitin sanat bigimlerinin koékeni
olduunu 6ne surerler. S6z konusu disiiniirlere gore
danstan miizikal ve plastik sanatlara kadar biitin sanat
alanlan igin bu yargi gegerlidir. Goraldogi izere bu
anlayista oyun s6zcidid ¢ok genis bir anlamda
kullaniimaktadir. Oysa, oyunu insanin saf ve organik
yeteneklerinin kendiligindenlikli olarak ortaya ¢gikisi
biciminde daha sinirh bir anlamda ele alabiliriz. Bu
durumda bazi sanat alanlarinda onun izleriyle

kars |Ias thr. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



21

Bu konuda daha degisik disiinceler de vardir:
Ornegin pratik yapip etmelerle oyun ve sanat birbirinden
ayn gseyler olarak ele alinir. Bbylece oyun; biyolojik
lemelin ortaya konmasi, sanat bigimleri ise o6zellikle
tinsel olanin dile getiriimesi geklinde anlagilir. Nunez'e
goére de sanat son derece karmagik bir toplumsal olgudur
ve onda;

1- Dis ortamin -6rnek ve itici gii¢ olarak doganin-,

.2- Insanin yagama giicii fazlalginin,

3- Ritm ve uyum yaratici ig-sezginin ortak etki-
lerini birlikte izleyebiliriz.

3- Toplumsal ve Sanat

Koékenine bagh olarak degerlendirildiginde sanatin
timiyle toplumsal hayatla sinirli oldugu géraliar. Bu
gorisle baslangicir insanhin uzak gegmisinin
karanhklan iginde kalir. Ancak plastik sanatlarla ilgili
kalintilar da estetik duygular diinyasinda yagamaya
baglayan ilk insanlarin izleri bulunabilir. Arkeolojik
arastirmalara goére sanat ancak doért biiyik jeolojik
devrenin sonunda ve en 6énce plastik ifade bigimleri iginde
ortaya gikmaktadir. Reinach'a g6re Plastik sanatlarin
gelisimi iki evrede gergeklesir. Ancak ikinci evrede

insanlar magaralarinin duvarlarini buyik bir el
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becerisiyle kazarak kalici bir bigimde hayvan ve bitki
resimleri gizmeye baglarlar.

Font-De-Gaume, Combarelle Dordogne ve Altamira
magaralarinda , ren geyiklerinin, atlarin, bizon
okdzlerinin, mamutlarin dogal ¢izgilerini yansitan
resimlerle karsilasgildigi gibi aym1 déneme ait ren geyigi
kemiklerinin ve ¢esitli is aletlerinin saplari {izerinde de
dogal ve sade gorunugli degisik hayvan figirlerine
rastlanmigtir.

Magara sanati diye niteleyebilecedimiz bu dénem
sanatinin gelisim g¢izgisi izlendiginde insanlarin ilkin,
diuz, egri, paralel ve kesik ¢izgili siis pargalan
olugturmaya ¢alistiklari gériiliyor. Daha sonra dogal
¢evrede karsilagtiklari  hayvanlari 6nce kenar
gizgileriyle sonra da roélyef bigiminde ¢izmeye
yoneliyorlar. Bu ilk sanatgilarin insana ve bitki
diinyasina yoénelmeleri ise sanat alaninda hayli
ustalastiklari daha sonraki dénemlerde gergeklesiyor.
Mimari alaninda anilabilecek ilk girisimlerle
kargilasabilmek iginse ¢ok daha uzun bir siire gegmesi
gerekiyor. Reiach'a gére M.O. 4 bin yada 3 binli yillarda
yapilmig barinaklarda, mezarlarda ve yeterince
islenmemis tarih 6ncesi tas situnlarda (menhir) mimari
sanatinin ilk belirtileriyle karsilasitiyor. Bu gecikme,
dijer sanat alanlarinin yanisira, 6zellikle mimarinin

toplumsal  big k0kepe RadlPIAKSHAHe APs termektedir.
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Gunkd tom mimari eserler hergseyden 6nce toplumsal bir
¢abanin driind olarak ortaya ¢ikarlar. Bu nedenle de
Orgitla bir toplumsal hayatin varligimi gerektirirler.
Sanatin topluma bagimlihdi ayrnca mizikte, dansta ve
edebiyatta da ¢ok belirgindir. Mizik ve dans zamanla
biyidli ve totemik .bir nitelik kazanmig ve 6rgitli
dinlerin ortaya g¢ikmasi sonucu bir tdr tapinma araci
bicimine ddnigmustir. Bdylece mizik ve dansin tim
toplumlarda, dinsel ve diinyasal olarak, iki degisik yénde
gelisen, yeni toplumsal bigimler kazandi§i &ne
sirilebilmektedir.

Edebiyata gelince; en genig anlamiyla toplumsallik
niteliginin agir bastigi sanat alani burasidir. Oyleki, biz
érnedin dans yada mizigi tomiyle bireysel yada iggidisel
bir yapip-etme olarak degerlendirebilir yada herhangi
bir resmin, ressaminca sirf eglenmek amaciyla ig olsun
diye yada bir hi¢ igin yapilabilecegini varsayabiliriz.
Fakat edebiyat dil'e dayanan dil yoluyla gergeklesen bir
sanat olmak agisindan kdékeninde toplumsaldir. (R.Wellek,
A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri. Gev. Ahmet Edip
Uysal, 1983, Kiltar ve Turizm Bakanh@ Yayinlan,
Ankara, s.123 v.d.) Guankid dil toplumsaldir. Dil bir
yandan temel bir kiltar &gesi, bir yandan da kiltirin
tagiyicisidir. O gesitli canhlar arasindaki dusince ve

duygu aktarma sistemlerinden ayr birseydir ve 6zellikle
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insanlarin semboller yaratma yeteneginden kaynaklanir.

Insani tarihsel-toplumsal bir varlik olarak 6éne
¢gikaran bir dile sahip olugudur ve insan basarilarinin
kugaktan kusaga aktariimasi bu yolla  gergekle-
sebilmektedir.

Sanatsal nesnenin yaratilmasinda anlatim bigimi
olarak dili kullanan yazar yani génderici sanatsal uretimi
okurun yani alicinin alimlamasina sunar. Génderici ve
alici arasindaki en dar kapsamli aligveris bile dili
toplumsal bir bildiri olarak yorumlamaya yeterlidir.
Giderek yazin yapiti birtakim dilsel simgeler aracihgiyla
yazarin elinden ¢ikip okurun alimlamasina sunulurken
yazinsal bildirinin loplumsal islevi bdylelikle
gerceklesmis olmaktadir.

Dil érneginde goruldugi uzere tim sanatlar yalnizca
koken olarak degil gelisimlerinin gesitli evrelerinde de
toplumsal niteliktedirler. Kokenleri ayni olmakla
birlikte degisik toplumlarda, tasidiklari toplumsallik
nitelikleri nedeniyle, gesitli bigimlere birindr ve iginde
olustuklan kiltirlerin kaderini yagarlar. Béylece
sanatlarin bazi toplumlarda en ilk bigimlerini -hi¢ bir
degisim ve gelisim yasamadan- aynen koruduklari,
bazilarinda ise ¢ok parlak dénemler yasadiktan sonra
kendilerini geligtiren kiltirle birlikte gerilemeye ve
tikenmeye yoéneldikleri séylenebilir.

Hippolyteetsid @R Ritap AiSil Ok /elRey 4y  litte'rature
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anglaise" adiyla 1858 de yayinlanan inli kitabinda sanat
eserlerine toplumsal bir karakter kazandiran 6zellik-
lerin, genel ruh durumuyla, egemen orf ve adetlerin
ortak etkileri oldugunu belirtmektedir. Farkh top-
lumlarin sanatlarinin da farkli olusunu nedensellik
ilkesiyle agiklamaya c¢aligmakta ve sanat eserlerini
¢b6zimlemede ‘“irk-ortam-dénem" formulind &ne
sirmektedir. Onun dilinde “iIrk" bir ulusun kendine 6zgi
yanlari, diger bir deyimle ulusal karakteridir. "Ortam"”
bir eserin anlagiimasinda 6nemli roller oynayan iklim,
toprak, cografya ve toplumsal sartlari igermektedir.
"Dénem"” ise sanat eserinin iginde olustugu sinirh bir
zaman Kkesitini belirtmektedir. Taine'e goére bir sanat
eserini belirleyen nedenler timiyle bunlardir. Gevreye
goére farkhlagan insan kavramini Hippolyte Taine ile ayni
dogrultuda yorumlayan Honoré de Balzac "Insanhk
Gildirisi" adh yapitinda da insan tiplerinin cografi ve
toplumsal kosullara gore degigkenlik g&stermesini
(yetkin bir bigimde) ikibinden fazla roman kahramanini
canlandirarak sergilemektedir.

Toplumsal alanin sanat dzerindeki kesin belirleyici
etkisinden yola ¢ikilarak sanat eserlerinin gelip gegici
olduklan yada yalnizca rastlantisal bir de@er tagidiklari
6ne sdirilemez. Bir sanat dogar ve iginde olugtugu
kiltirle birlikte yok olabilir. Ama onun anit eserleri
6lmez. Ginku sanatsal dretimler hem bir kiltirdn
nesnellestirilmesidir hem de bu kiltari 6lmez kilacak
niteliklere, bir tir tanrisal soluga sabhiptirler.
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4- Toplumsal ve Giizel

Sanata 6zellikle Felsefe agisindan bakan birgok
diiginlr ve yazar onun gergek amacinin gizellik yaratmak
olduguna inanmaktadir. Bu inanci tartisabilmek igin
gizellik kavraminin igeriginin aydinhda ¢ikarilmasi ve
bu yolla giizel nedir sorusunun cevaplannus olmasi
gerekmektedir.

Giizel konusunda bu giine dek pek ¢ok tanim ortaya
atildigr halde onun gergek 6ziniin timiyle belirle-
nebildigini s6yleyemeyiz. Ornedin Alman Estetiginin
kurucusu filozof A.G. Béumgarten, gizeli duyu
organlarimizia taninan yetkin ve mutlak olan gey diye
tanimlar. Ve yine Baumgarten'e gére guzel'e iliskin
bilgimizin &zelligi agik segiklik degil, tersine agik segik
olmama, bulanik olmadir. Boylece gizellik agik segik
bilgilerimize yani hakikate eg anlamh bir kavram olarak
karsimiza gikar.

"Estetik bilginin yetkinligi de yine hakikattir. Ama
hakikat bilgi alanina girince artik giizellik adint alir.
Estetik; gizelligi yani sensitiv yetkinli§i kendine konu
diye alir, gizellik tzerinde disindr, onun ne oldugunu
arastinir. Bu anlamda estetik bir gizel Gzerine digiinme
sanati olur." (Ismail Tunal. Estetik Begeni, 1983, Say

Kitap Pazarlama, Istanbul, s.71).
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Ne var ki Baumgarten tarafindan giizel izerine
diginme sanali olarak ortaya konan estetigin heniz
bagimsiz bir bilgi alam -olmadi§i ve guzel'in kesin
sinirlarinin  belirlenemedigi 6ne sirialebilir. Bunu ilk
gergeklestirmeye ¢alisan Kant, estetigin bajimsiz bir
bilgi alam olarak anlasilmasint saglamis ve guzel'in
bagimsiz bir deder oldujunu ortaya koymustur.
Yunanhlardan beri iyi ve dogru ile 6zdes sayilagelen
gizel'i Kant bu iki kavramdan ayirmig ve onu salt bir
estetik kavram olarak belirlemigtir.

Kant'a gore gizel'in ne oldugunu arastirmak estetik
yargi alanini aragtirmaktir. Estetik yargi yada Ismail
Tunali'nin deyimiyle "bedeni yargisi &6zel bir yargi
yetisinden kaynaklanmir. Bu yeti de Begeni'dir.
(Geschmack-gusto) Mantik yargilari zihinsel yargilar,
eslelik yargilarsa begeni yargiaridir. Begeni yargisi
temel 6zelligi nesnellik olan bilgi ve mantik yargisindan,
estetik, yani 6znel olmasiyla aynlir. Gunki estetik
yargiyr belirleyen, hoslanma ve hoslanmama
duygulandir.® (Tunali, 1983, s.80) Begeni yargisini
belirleyen hoslanma, yarar gdézetmeyen bir hoglanmadtr.
Bu hoslanma giizel denen nesnenin varhigindan hig bir
karsilik beklernez. Giizel bu tir bir hoglanmanin
nesnesine verilen addr.

Kant'in bakig agisindan yola ¢ikilarak gizel; pratik

bir yarar saglamnadigy. palds. Mesa..aidep sey yada
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yararigiyla hic mi hig¢ ilgilenilmeyen bir nesnenin hoga
giden bigimi olarak degerlendirilebilir.

Hartmann'in 6ne sirdigia anlayisa gére de gizellik
ne dig diinyada ne de nesnelerin 6zindedir. O, sanatg
tarafindan yaratilan gériiniigde ortaya gikar. Konuya yine
felsefe boyutundan yaklasan bir goklari iginse giizelle
gergek ayni §:eydir.

Tum bu 6rneklerden anlagilacagi Gzere giizelin ne
oldugu sorusu ginimize kadar Sanat Sosyolojisinden gok
Sanat Felsetesi iginde cevaplandiriimaya galigilmigtir. Bu
nedenle de gok degisik, spekilatif 6zli ve godu kez
birbiriyle geligen tanimlar séz konusudur. Bu yoldan tim
topluluklarin hem giizel hem de onun karsiti olan girkin
konusunda zamanla degisen goriigler geligtirdikleri
gergegine erisilebilir. Bu gergege bagli olarak sanati
yalnizca giizele iligkin ve gizelin dretildigi bir alan
olarak degerlendiren anlayiglarin yetersizligi ortaya
¢ikmaktadir. Ayni gergek sanatin biricik amacinin giizel'i
iretmek olmadigini, ¢irkin, bigimsiz, korku verici ve
nefret uyandirici olanin da sanatin konusu olabilecegini
gostermektedir. Sosyoloji'nin gizel'i degerlendirmedeki
yaklagimi ise Felsefeninkinden ¢ok daha dedgisiktir.
Sosyoloji igerisinde ilkin gizel'in ampirik bir olgu
oldugu vurgulanmaktadir. Bu noktada Nunez'e katilarak

denebilir ki "Sanattaki Kgijzel _o_rta¥a konandan daha ¢ok
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ortaya konug bigiminde kendini gbésterir* (Nunez, 1977,
s.14) O halde sanatin amaci 6zellikle estetik heyecanlar
uyandirmaktir. Guzel'in iretilmesi ise estetik heyecan
uyandirma yollarindan yada araglarindan sadece biridir.
Gergek sanatin insanda heyecanlar uyandirmasi, onda gok
degigik o¢gelerin uyum iginde bir araya gelmesinden
kaynaklanir. Estetik heyecanlar sanatginin se¢gmis oldugu,
isledii konudan gok o konunun islenisg bigimine baghdir.
Bir sanat eserinin islenig bigimi ise herseyden énce o
eseri yaratan sanatginin yetenegiyle ve belirli toplumsal
verileri kavrama giiciyle iligkilidir.

Eder estelik heyecanlar sadece sanat eserlerinin
konularina bagh olsaydi o zaman ayni konulari igleyen
siradan bir ressamin gizdikleriyle Van Gogh'un eserleri,
siradan bir romancinin yazdiklariyla Dostoyevski'nin
romanlari, siradan bir bestecinin besteleriyle
Beethoven'in senfonileri, siradan bir heykeltragin
yaptiklariyla Rodin'in heykelleri esdeder olmayacak
miydi?

Ole yandan konularin da nihayet bir sinin olacag
icin sanatta tipki doga gibi, yaratu§ guzellikleri hep
tekrarlamak durumuna digmeyecek miydi? Ve ona da
dodadaki gibi yer yer bikkinhk vericl, bir tekdizelik
egemen olmayacak miydi ?

Oysa her gergek sanat eserinde her zaman yeni,

hatta yepyen olan hif ¥af AR MG igkilan  iginde
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tasidigi, durmadan degigen, devingen toplumsal égelerdir.
Bu O&geleri bir araya getiren igindeki atesi ifleyerek
onlari canlandiran ve onlara olaganisti heyecanlar
uyandiracak yeni bir bigim kazandiran da yaratma
yetenegine sahip sanatgidan bagskasi degildir.

Her gergek sanat eserine temel olan ve onu yeni
kilan toplumsal dgeler, yani yaratici sanatginin iginde
yasadi§i c¢agddaki insan iligkileridir. Bu iligkileri
olusturan de§erler, dusinceler, idealler ve ortak
duygular, dénemden déneme ve toplumdan topluma
degisirler. Gergek sanatgi bu iliskileri ve bu degigmeleri
yakalamak zorundadir. Bunu gergeklestiremeyen
sanatginin eseri yeter derecede ilgi uyandirmaz. Ornegin
bir kiskanghk drami monogam bir kiiltir icinde anlamh
estetik heyecanlar uyandirdi§i halde, poligam bir kiiltir
icinde kayitsizlikla kargilanabilir hatta bir komedi
olarak degerlendirilebilir.

Ayrica ayni toplum iginde belirli bir dénem igin
ilging ve degerli olan bir bagka dénemde ilgingliginden ve
degerinden ¢ok sey kaybedebilir. Sanat eserlerinin iginde
olustuklar dénemle baglantilar plastik sanatlar alaninda
daha da belirgindir. Insan giizelligine iligkin degerler
degistikge heykel ve resimde sergilenen giizeller de
degismektedir. Ayni kiltir iginde bir dénem yaygin bir

bicimde 6ne ¢ikan za)Q_f. uguk benizli, hasta g6érinimlu
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insan heykel ve resimlerinin yerini bir bagka dénemde
gigli, sigman, kanli-canli heykel ve resimlere
biraktiini gérmek mumkindir.*

Her toplumun, kendisini olugturan ortalama insanin
somatik niteliklerinin yuceltilmesi yoluyla belirlenen
bir giizel insan ideali oldugu da sd&ylenebilir. Bdylece
sanat ve onda yansiyan guzel toplumsal drinler oldugu
gibi, digtan bakildiginda bireysel gibi g&éziiken
duygulanmalar da ashnda toplumsal drinlerdir. Bizim
neleri sevip neleri sevmiyecegimizi, neleri begenip
neleri begenmiyecegimizi ve nelerden ne tir heyecanlar
duyacagimizi iginde yasadigimiz ve begeni yargilarimizi
olusturduumuz toplum belirlemektedir.

Estetik heyecanlari agiklamak amaciyla gesitli
kuramlar ortaya atlmigtir. Bunlarin en uanluleri
F.T.Vischer, H. Lotze, T. Lipps, J.Volkelt ve W.Wundt'un
kuramlaridir. Temelde birbiriyle benzesen bu kuramlari
ortak bir paydada topladigimizda; sanat eserlerinde
insanin kendi ben'ini yansittigi, onlarin igine insanin
kendinden birgeyler koydudu ve bu nedenle de s6z konusu
eserlerin insanin hoguna gqitti§i anlayisiyla kargilasirz.
Bu anlayiga goére sanat eserleri duygularimizi tipki bir
ayna gibi yansitirlar. Bunun nedeni de insanin, toplumsal

* Burada, 0lkemizde bugiin igin gegerli idecal kadin imajyla
Cumbhuriyetinilk yillarinda tdm kasaba kahvchanelerini suslcyen

"Dinya Gitzgli. Zelibd hesd ipdsTind;am miaeahilingy org
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yasam iginde egitim siireci ve dogustan gelen yetenekleri
yardimiyla elde ettigi fikir, disiince, duygu ve degerleri,
tek kelimeyle ben'ini sanat eserlerine yansitabilmesidir.
Insanin ben'i ise tarihsel-toplumsal bir sirecin ve o anda
yagsanan toplumsal g¢evreden gelen etkilerin ortak
sonucudur.

Doga kargisinda duydudumuz estetik heyecanlar
dogJayla igice yagsamakta olugsumuzdan kaynaklanir.
Doga'nin bizim dig dinyamizi olusturmakla birlikte
icimizi de etkileyen bir 6zelligi vardir. Bu nedenle
dogayla iligkilerimizde bizde uyanan duygulan gelecek
kusaklara aktarmaya c¢aliginiz.

Bitin bu disincelerle hem sanat eserleri hem de
doga kargisinda duydugumuz hayranh§in toplumsal
koékenli oldugunu 6ne surebiliriz. Sanat eserlerinin bizde
uyandirdi§i estetik heyecan, kigisel égelere ve sanatginin
yaraticihk yetene§ine bagli olmakla birlikte temelde
toplumsal 6gelere dayanmaktadir.

S5- Sanat Gevreleri

Sosyoloji'nin sanatla ilgili olarak agiklamakta
gugluk c¢ektigi kavramlarin basinda Sanat Cevresi
(publikum) kavrami gelmektedir. Bir sanat eseriyle,
onunla ilgilenenler, (Bu bir kitapsa onu okuyan yada

okumak isteygnles, dt Ris MUK RBLGASKSEONU dinleyen
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yada dinlemek isteyenler, bir tiyatro eseriyse onu
seyreden yada seyretmek isteyenler kisacasi génderici ile
alict v.b.) arasinda kurulan iligkiye estetik iliski
diyoruz. Bu estetik iligkinin bir ucunda yeterince
belirgin olmayan bireyler, bir ucunda da sanat eserleri
bulunur. Sanat g¢evresini olusturan bu bireylerdir. Bir
yada birka¢ sanat alaninda ortak ilgiler tagiyan, yaklagik
olarak ortak begenilere sahip olan bireyler toplamina,
sanat gevresi adi verilmektedir. Bu agidan bakildi§inda
tiyatro, edebiyat, muzik, resim, heykel, vb. sanat
alanlarinin kendileriyle ilgili 6zel sanat gevreleri vardir.
Ve bireyler ayni anda birden fazla sanat gevresine dabhil
olabilmektedir. Ornedin bir birey hem tiyatro seyircisi
hem roman okuru hem de miiziksever olabilir. Bu
durumda o s8z konusu sanal gevrelerinin timindan dyesi
sayilir. Ote yandan bir sanat alani igin
belirleyebilecedimiz sanat g¢evresi, sadece belli bir
donemle de simirh degildir. Her sanat gevresi, ayrica o
sanat alaniyla gelecekte ilgilenecek olanlar da kapsar.
Ornegin Dostoyevski'nin romanlarina, yazildigi dénemde
ilgi duyup okuyanlarla buginkid okurlar ve gelecekte
okuyacak olanlar hep birlikte bu biyik yazarin sanat
gevresini olugtururlar. Bunun yanisira gegmisteki roman
okurlariyla, buginkid okurlar, gelecekte roman sanatina

ilgi duyacak olanlarla birlikte daha genis bir sanat
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gevresi ortaya-koyarlar.

Genel sanat gevresi ise sanat alanlariyla din ve
bugun ilgilenenlerle gelecekte ilgilenecek olariarin
tOmoana kapsar. .Tek tek sanat eserleri icin oldugu gibi
belli bir sanat alani yada tim sanat alanlan igin séz
konusu olan sanat g¢evreleri de zaman iginde
genisleyebilir yada daralabilirler. Sanat g¢evrelerinin
genigligi toplumlarin goéreceli geligmisliginin, darhg: ise
goreceli gelismemigligin gdstergesidir.

Ana hatlanyla ¢ tipe ayirdigimiz bu <canat
gevrelerinin temel Ozellikleri nelerdir? Toplum iginde
diger toplumsal gruplar gibi birer grup olarak yada birer
toplumsal tabaka olarak degerlendirilebilirler mi? Sanat
gevreleri o6rgitli bir yap: iginde ortaya gikmadiklari igin
toplumsal grup 6zelligi tagimazlar. Belirli bir tiyatro
salonundaki izleyiciler bile yan yana oturup ayni oyunu
izledikleri yada aym konseri dinlediklerinde, bir
toplumsal grup olusturmazlar. Onlari biraraya getiren
sey yalmzca bir oyunu izleme yada bir konseri dirleme
istegidir. Oyun yada konser sona erince aralarindaki
sinirh iliski de sona erer.

Sanat ¢evrelerini toplumsal tabaka olaraik da
degerlendiremeyiz. Cinki bu gevrelerden her biri, gok
gesitli toplumsal tabakalara bagh bireylerden olug-
maktadir. Higbir zaman bir romanin okurlarinin sadece

alt, orta, yagreatsizq%F l!i?a?)%?s?vi -%x;%l:ﬁrgrﬂgy.eo?g OIUstUgunu
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diginemeyiz. Sanat gevresi her zaman g¢esitli toplumsal
gruplar ve gesitli tabakalarin dyelerinden olusan, surekli
degisen, yenilenen ve hep varh§im sirdiren bir
gevredir. Sanat gevreleri topluma sanat olarak sunulan
gesitli eserler etrafinda olusan gok renkli, ¢ok sekilli
gruplagmalardir. Ve gergek sanat eserleri 6limsiiz oldugu
gibi gergek sanat gevreleri de 6limsizdiir.

Sosyoloji, sanat ¢gevreleri kavramini yeterince
aydinlatamamakla birlikte, bu g¢evrelerin bir yandan
bireyle sanat eseri arasindaki iligkiyi, bir yandan da
bireyin begeni yargilarini belirlemedeki rolini én plana
¢ikarmakta ve vurgulamaktadir. Oyleki Sosyoloji igin
bireyin sanat eserleri kargisindaki duyarlihk yada
duyarsizhigi bile sanat c¢evrelerinin etiilerine
baglanabilir. Ornegin insanlar su yada bu tiyatro
oyununu, Su yada bu romani segerken, sanat gevrelerince
olugturulan reklamlarin, elegtirilerin, yada bir sanat
gevresi dyesinin goértslerinin etkisinde kalmaktadirlar.
Bu nedenle, her sanat gevresinin sanat eserleri igin
olusturdugu olumlu yada olumsuz bir hava s6z konusudur.

Sanat gevreleri elbette ki farkh duyarlihkta ve
farkh 6zimseme yetenegindeki bireylerden olusur. Ama
yine de her sanat gevresinde bitiinlestirici bireylerden
kurulu bir gekirdek grup vardir. Ve ¢ogu zaman sanat

eserlerinin kaderini bu grup belirlemektedir.
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6- Sanat ve Kusaklar

Sosyoloji agisindan kusak kavrami belli bir
toplumda ayni yagtakilerin timini ifade eden bir kavram
olarak anlagiimaktadir. En kisa tanimiyla her kugak ayn
yastaki insan gruplarindan olugmaktadir.

Sanat agisindan ise kusak kavrami daha dar ve daha
degisik bir anlam ifade etmektedir. Bu anlamda sadece
sanat eserleri yaratma yetenedi olan az sayidaki insani
icine alir. Biyolojik kugaklarla sanatgi kugaklar
arasindaki fark da bu noktadan kaynaklanir.

Zaman ve sanatg iligkilerinin ele alinmasi bir
toplumun belirli dénemlerinde sanatgilarin dizenli
araliklarla kiimelenip kiimelenmedikleri sorununu, diger
bir deyimle sanatgi kugaklari sorununu ortaya
gikarmaktadir. Gesilli yazarlar tiim toplumlarda sanatgi
kusaklarinin ritminden birbirini dizenli arahklarla
izleyisinden sézetmektedir. Ornegin Guy Michaud, sanatgi
kusaklannin birbirini izlemesinde sarmal bir gidigin
gecgerli oldugunu belirtmekte, bunu da ortalama insan
omri saydigi 72 yilik dénemlere ayirmaktadir. Michaud
bu 72 yihn yansim 6li dénem ikinci yarisini ise asil
yaraticihlk dénemi olarak niteler. (Bkz. Nurettin $azi
Késemihal, "Edebiyat Sosyolojisine Girig" Sosyoloji
Dergisi, sayr 19-20, s.23) Uzun tarih dénemlerini ele
alan gesilli sz Poaghumasil anpagdsgode bir onceki
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kugak ortalama olarak 40 yaglarina varmadan yeni bir
sanatgl kusagi ortaya gikmamak!tadir.

Pinder'e gbre ise toplumlarda her biyilk sanatgi
kusadini 24-30 yil siiren orta gaph sanatgl kugaklari
izlemektedir. Bundan sonradir ki yeni bir gigeklenme
ddnemi baglar, yeniden biyiik sanatgilar yetisir.
Anlagildi§i iGizere Michaud gibi Pinder igin de kugaklarn
ortaya gikigi ritmik bir yasaya baglanmaktadir. Ve her
iki yazarin diguncelerinin ortak noktasi sanatgilarin
dogdum tarihlerine dayanmalaridir. Michaud kesin dogum
tarihlerini 6lgiit olarak ele alirken Pinder daha yumusak
bir tutumla “"agadr yukan ayni yasta olma" élgitund
kullanmaktadir. (Wilhelm Pinder., 1948, Von den
Kinsten und der Kunst, Berlin-Miinchen). Oysa Sosyoloji
igin sanat¢i kusaklarinin belirlenmesinde dodum
tarihlerinin hig mi hig énemi yoktur. Asil énemli olan,
bir sanatginin sanatg: - bilincine eristigi ve belli bir sanat
alaninda kendini ifade edebilecek araglara egemen duruma
geldi§i zaman kesitidir. Dogustan yaratma yetenegine
sahip bir insanin bu yetenegiyle, zaman iginde gok degisik
iligkiler kurma imkani bulunmaktadir. Ornegin ;

a) Iginde hazir buldugu bu yetenede boyun egerek
onunla belli bir uyum saglayabilir.

b) Yetenegini daha da yetkinlestirme yolunda gaba

gdstereblllr. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



c) Bu yetenedi 6nemsemeyerek onun yozlagmasina
neden olabilir.

d) Bu yetene{e gelistirdigi yeni ruhsal ve bigimsel
yaratma tarzlanyla tepki gosterebilir.

Ote yandan yaratma yetenegine sahip bir insanin bu
tutumlardan herhangi birini izleyebilmesi igin, yasadigi
¢agda egemen olan akimlarla, difer bir deyimle "gag
ruhu"yla iligki iginde olmasi ve ge¢mis konusunda
yeterli bir bilgiye sahip bulunmasi gerekmektedir.

Kdltar tarihi  igerisinde, dogum tarihleri
birbirinden farkh olmakla birlikte yarattiklari
eserlerin ana gizgileri ve gevrelerinde olusturduklar
ruhsal ortamin yogunlugu agisindan aym kusaktan
sayllmast gereken pek gok sanatgi s6z konusudur. Bu
nedenle de biyolojik kusaklarla sanatg kugaklar
birbirinden kesin olarak ayrnhlirlar. Sanatgi kugaklarinin
sanat Gzerindeki etkileri kesin ve belirleyicidir. Her
sanatgi, ancak kendi kusagd iginde degerlendirilip
agiklanabilir. Onlan hem Kkigilikieri hem de yaratmalan
agisindan bagka kugaklar arasina sokamayz.

Ne var ki Sanat Sosyolojisi igin sadece sanatgi
kusaklar degil, bu kusaklarnin iginde olustugu sanat
gevreleri ve biyik toplumsal kalabaliklar da énemlidir.
Gunki sanatin geredi olarak ortaya gikan estetik iliski,
ayni zamanda toplumsal bir iligkidir. Bu yiizden de hem
biyik kitlelggieishesr ki@ aby - Heptelefey igindeki sanat
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gevrelerini gerektirir. Sanatgi kusaklarinin genisligi ve
nitelii gibi bu kusaklara yasama ve yaratma imkarn
saglayan sanat gevrelerinin genisligi ve nitelidi de sanata
etki eder. Biyuk sanat eserleri genelde buyik kitlelerin
olusturdugu toplumsal ortamlarda ortaya ¢ikarlar.

7- Sanat ve Uslup (Stil)

Uslup kavrami genel olarak bir ‘insanin belli
durumlarda kendini ifade etme bigimi anlamina
gelmektedir. Duygularin ifadesinde oldudu gibi,
dosoncelerin derinlestirilmesinde ve davraniglarin
ortaya gikmasinda da gesitli insanlarin farkh dsiuplan
bulundufu séylenebilir. Bu anlamda dsluplarn, érnegin,
sert Usluplar ve yumusak usluplar olarak yada saldirgan
ve boyun egici (teslimiyetgi) usluplar vb. olarak
siniflandirabiliriz. Sanat alanina iliskin temel bir
kavram olarak kargimiza gikan “tGslup"a gelince; bir
sanatginin, eserine konu olan digiincelerini, tasarilarini
ve kisisel duygulanimi baskalarina sunmakta kullandigi
ifade bigimidir, diyebiliriz. Bir bagka tanimla islup, bir
sanatginin eserinde agiga ¢ikan - bu bir resim, bir beste
yada bir heykel vb. olabilir- anlatim bigimi, kendini
ortaya koyma tarzidir. Sanat usluplan anlamindaki Uslup

kollektif ve kisisel, Uslup.gUmak izes.qlj Spdisik yapida
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karsimiza ¢ikar. Dijer bir yaklagimla her sanat
Gslubunun bir kollektif, bir de kisisel yam vardir. Ifade
bigimleri birbirine benzeyen eserlerin bir araya
getirilmesiyle bu ortak uslup yada gesitli Gsluplardaki
ortak nitelikler 'belirlenmis olur. Her kugagin, her
donemin yada her ekolin ortak bir Gslubu vardir. Bir
kisim sanatgilan belli bir kugak olarak yada belli bir
ekol olarak algilamamiza olanak veren bir bakima bu
ortak Uslup yani ortak niteliklerdir. Kigisel lslup ise bir
sanatginin yine ortak bir estetik dogrultusunda eserini
yaratirken, kendini ifade ederken kullandig,
digerlerinden farkh, 6znel, kisisel tarzidir.

Uslup incelemeleriyle ugrasan gesitli bilgi
alanlarindan en o6nemlileri; Sanat Tarihi, Sanat Kurami
ve Sanat Felsefesidir. Sanat Tarihi, g¢esitli sanat
dsluplarini agiklamaya galigmakta ve onlarin tarihsel
sireg igerisinde nasil bir geligme izledigini géstermeyi
amaglamaktadir. Sanat kurami, sanatla ilgili dsluplarin
ard-arda bir sira dizini iginde ortaya giktiklarin
gosterir. Sanat felsefesi ise s6z konusu usluplarin
birbirini izlemesinin anlamini, bu gelisimdeki ig
dizenliligi ve ritmi agida ¢ikarmay:r amaglar. Bu
baglamda agkin 6gelere bag vurur. Bu 0g bilgi alaninin
her biri izledikleri amaglar dogrultusunda sanata iligkin
yeterli bir bilgi birikiminden yola ¢gikmaktadir. Ne var ki
hepsinde yin@cdesiorigilmeyenibintgiamveg. gorulmayan bir
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dizi soru séz konusudur. Uslup tirlerinin olugsmasinda
toplumsal yapinin roli var midir, bu tirler toplum
Uzerinde nasil bir rol oynamaktadirlar, dsluplar
belirleyen kugaklar yada ekoller mi yoksa sanatginin
Oznelligi midir?

Bitin bu sorularn ancak Sanat Sosyolojisi
yanitlayabilir. Sanat Felsefesi Usluplan bigimsel agidan
ele almakta ve onlardaki de§ismeleri agiklamak igin her
birini ana niteliklerine indirgemeye y6nelmektedir.
Ornegin, Weiner'e gdre, sanat asluplarinin gelisimi;
kaliplagmig, siki ve kati bigimlerden, 8zgir bigimlere
dogru bir dalgalanma olarak degerlendirilebilir. Wiener
igin tOm dsluplar "kurucu dsluptan dekoratif (sisleyici)
dsluba, tektonik (bigime simsiki bagh) usluptan bigim
karsiti bir dsluba dogru" geligir. (Nunez, 1977, s.60)
Bu geligim toplumsal yapilarla dsluplar arasindaki
iliskiden kaynaklanir. Bigime simsiki bagh d@sluplar
toplumsal etkinin agir bastigi 0Osluplar, bigim karsiti
Usluplarsa toplum disi etkilerle ortaya gikan Osluplardir.
Resim sanatindan yola ¢ikan Wélfflin de dsluplarin
gelismesinin sarmal bir bigim izledigini 6ne
sirmektedir. O'na g6re resim sanatindaki dslup
gelisiminde ilkin diz gizgi vardir ve sonra,

1. Diiz ¢gizgiden resimsi olana.

2. Yuzeyseldepdernligiolanas. /rantey.org
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3. Kapali bigimden agik bigime.

4. Gokluktan (farklihk igindeki) birlige.

5. Mutlak nitelikten g&rece niteliJe sarmal bir
geligim ortaya gikar. Bu gelismenin sarmal olugunun bir
diger gobstergesi de sudur: Bir sanat kendini tekrara
yoneldiginde higbir gokilde baglangi¢ noktasina geri
dénemez. Ornedin bir ressam siirekli olarak ayni resmi
yeniden gizmeye galigsa bile hi¢ bir zaman son ¢izdigi, ilk
gizdigiyle ayni olmamaktadir.

Uslup degigsmelerine iligkin bir yasa séz konusu
olabilir mi, olabilirse bdyle bir yasay: hangi bilgi alani
icinde aramaliyiz tiriinden sorular, bu gin igin cevabi
olmayan sorulardir. Yine de tim sanat alanlarinda
Usluplar zamandan zamana, kugaktan kugaga degisir. Bu
degismenin nedenlerini ortaya ¢ikarmak, onun Kkigisel
yada toplumsal nitelikli bir olay olup olmadigim
belirlemek gerekmektedir.

Birgok disuniar sanattaki ifade bigimlerinin
degigmesini toplumsal yorgunlukla agiklamaktadir. Bu
go6riig agisindan, toplumda her uslup igin bir dénem sonra
belli bir doyum sézkonusu olmakta, baslangigta yeni ve
ilging olan, zaman iginde alhgkanlk haline déniigmektedir.
Bunun sonucu olarak toplumda bir yorgunluk ve bikkinhk
siireci baglar. Degisiklik ve yenilik istegi 6n plana gikar.
Gogunlukla geng sanatgilar yeni bir Gslup yaratmak
yoluyla bu bekientiye weyvapivetmeyeydnelirler. Uslup



43

degigmelerine iligkin diger bir gérus higbir kugagdin
kendi Gslubuna simsiki sarnimadigini ve aligageimis
Usluplarin duygularn kérelttigini 6ne surmekte salit
yenilik arzusunu bu alandaki de§ismeler igin yeterli
saymamaktadir. Onlara gére, bu nedenler, ancak bir
Oslubun kendi i¢ sapmalanni, kendi i¢ degigmelerini
agiklayabilir.

Konuya Sanat Sosyolojisi agisindan bakildi§inda
dslup degismelerinin, gok karmagik nitelikte ¢egitli
toplumsal nedenleri oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Sé6z
konusu degigmelerin temel dinamikleri olarak
kargilagilan &geler irksal 6zellikler, kiltir zenginligi ve
toplumsal yagamin biriken deneysel bilgisiyle
hareketliligidir. Sadece yagsantilarimi surdirebilecek giice
erisebilmis ilkel yada geri olarak degerlendirilebilecek
toplumlarda, yeterli koltdr zenginlijine sahip olmayan
irklarda sanat dsluplarinin hig degismedidi gok uzun
siureler igin hep aym kaldig1 gézlemlenmektedir.
Folklorik sanatlarda, dansta, dokumacilikta, sisleme
sanatlan ve resimde ayni yéntemler hi¢ degigmeden
kugaktan kugada aktariimaktadir. Béylesi toplumsal
yapilarda sanatin yaratici bir eylem oldugu gergegi
unutulmakta, daha gok mekanik ve iggudisel hareketler 6n
plana gikmaktadir. Bu durumda tekrarlana tekrarlana

ahgkanhk  dueumatit, A0 ndi@htlasan, Usluplann
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degigsmelere kargi biyik bir direnme gosterdikleri de
sdylenebilir. Onlar1 direnmeye iten seyler ise, bir yandan
dinsel idelerin dedismezligi, bir yandan da gelenegin
otoritesidir. Geligmis bir kdltare, genis ve tarihsel bir
mirasa sahip olan ekonomik ve politik hayati canh
toplumlar pek ¢ok yénden degismeye agik, ¢agdas
toplumlardir. Béyle toplumlarda, toplam toplumsal
hayatin yanisira onun gesitli dgeleri ve kurumlan gibi
sanatllar ve dsluplar da durmadan degisir. Ginkii bu
toplumlarda yasayan her kusak, varolabilmek igin
kendini yeniden kurmak, hayati yeniden yorumlamak,
hayatin gerekleri kargisinda yeni eylem ve duyarlilk
bigimleri gelistirmek zorundadir.

Nunez'in "Estetik Dolagim Kurami"na gére: " Her
sanat kugag: iki tir insandan olusur. Birinciler sanatsal
duyarhihga sahip olan ama bu duyarhh@ dile
getiremeyenler, ikinciler ise sanatsal duyarhhklarini
6zel yetenekleriyle birlestirerek sanat eserleri
bigiminde ortaya koyabilenlerdir. Her toplumda
birinciler sayica gogunluktadir ve sanat gevrelerini,
ikincilerse segkin azinhklar olarak sanatgi gevrelerini
olustururlar.” (Nunez, 1977, s.61).

Sanati hergeyden 6nce toplumsal bir olgu yapan sey
bu iki farkh gevrenin iligkileridir. Sanat olgusunu bu
iliski agsindan ele almadikga degerlendiremeyiz. Sanat
cevreleri ve SHAEFGIDLERRISHY aPHIHGARY Flski en genis



anlamiyla ortak bir dile dayamir. Sanat cevreleri ile
sanatgi arasinda ortak bir dil, -bir i¢ dil- olugmamasi
halinde hig bir sanat eseri basariya ulagamaz. Bu
nedenledir ki her sanatgi ancak ortak bir dille bagh
bulundugu -sinirlant toplumlarnt ve zamanlarn agan- belli
bir sanat gevresinin driGnddir. Ve sanatgl tum
aretiminde bilingli yada bilingsiz bu g¢evreyi hedefler.
Belli bir sanal gevresiyle ortak bir dile sahip olmayan
sanatgilar hi¢ bir ilgi uyandirmadan unutulup
gidebilirler. Deha gapina erigmig biyiik sanatgilar ise ya
yoneldikleri sanat gevresinin ortak dilini gok 6zel bir
bicimde kullanirlar yada kendi 6zel dillerini bu gevreye
eserleri yoluyla belletirler.

Bu konudaki baska tutumlar ise her diizeydeki
sanatgi igin trajiktir. Belli bir ortak dili ve sanatsal
duyarlihg: olmayan bir gevre igin eser vermeye galigan
sanatg: kisa siirede guazel'le ilgili mesajint kaybeder.



Il. GEVREDEN SANATA

1- Cografya Gevresi ve Sanat

Oteden beri bir gok Sosyologun gene! olarak toplumu
ve Ozel olarak da gesitli toplumsal olgulari Cografya
verileriyle agiklamaya cgalisti§ini biliyoruz.

K. Ritter, Buckle, Le Play, Tourville, Demolins,
Ratsel, Huntington gibi diginirler, "nifusun toprak
dzerine yayilmasi, nifus sikh@i, irk farki, ekonomik,
politik ve sosyal organizasyonlarin karakteri,
toplumlarin gelismesi ve ¢ézidlmesi, din inanglarinin
karakteri, aile ve evlenme sekli, suglar, intiharlar,
dahilerin sayisi, siir, edebiyat, medeniyet gibi ne kadar
sosyal olay varsa" (Nurettin Sazi Késemihal, 1955,
Sosyoloji Tarihi, s. 32) hepsini en azindan Cogralfya
gevresiyle iligki iginde degerlendirmektedirler.

Sanat Sosyolojisine gére de sanatin, Cografya
verileriyle baglantisi s6z konusudur. Bu baglantiy
belirgin bir bigimde ortaya koyabilmek igin ilkin
Cografya gevresi kavraminin kapsamini irdelemeliyiz.
Cografya ¢evresi, Sorokin ve Koésemihal'in ortak
tanimlariyla “insanin faaliyetlerinden bagimsiz olarak
var olan, insanlar tarafindan meydana getiriimeyen ve
insanlarin midahaleleri olmadan kendi kendine degisen
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kainat (cosmique) olaylarinin..." (Késemihal, 19§85,
s.33) timund igine almaktadir.

Sorokin‘e goére, en eski ¢adlardan beri iklim, 1si,
toprak, dagiar, dereler, bitkiler, hayvanlar, mevsim
degismelcri, jeofizik olugumlar, firtinalar, depremler
v.s. gibi cografya olaylar insan toplumlarinin hayatini ve
toplurnsal yapilanmasini kesin olarak etkilemektedir.

Sosyoloji Tarihi igerisinde Cografyaci goériig olarak
bilinen bu gérigiin anilmasi gereken ilk ve en dnemli
savunucusu tim yapitlarimi bu olguya gére dizenleyen
Montesquieu'dur*. O'na gé6re iklimin, uluslann politik
organizasyonundan tutun, koélelik, diktatérlik ve
demokrasi gibi rejimler uzerindeki etkileri apagiktir.
Ayrica iklimin toplumlar Gzerindeki etkileri 6ylesine gok
yonlidar ki, 6rf ve adetler gibi tek yada ¢ok kadinla
evlilie dayali aile yapilarimi bile belirlemekte etkilidir.
(Friedrich Jonas, 1980, Geschichte der Soziologie,
Westdeutscher Verlag, s. 24 vd.)

Yuzyihmiz Sosyologlan arasinda da bu gd&riigin
abartih savunuculanyla kargilagmaktayiz. Bunlardan en
Ginlisd "Medeniyet ve Iklim", "Diinya Giicii ve Evrim" ve
"Irklarin  Karakteri® adh eserlerin yazari
Huntington'dur. Cografya gevresiyle, saghk, insan
verimi, zihin verimi, politik drgitlenme, medeniyet ve

* Bu konwla kuramsal bilgiler i¢in "Kanunlarin Ruhu " na kurgusal $mck
olarak "Iran Mcktuplari"na bagvurulabilir.
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deha gibi olgulan birbiriyle iligkili géren Huntington
igin sanat ve digince alaninda biyik yaraticilarin ve
dahilerin ortaya g¢ikigt -pirinci dereceden- iklim
sartlari tarafindan belirlenir. '

Her tirld abartma bir yana, giinimizde de Cografya
gevresinin toplumsal olaylar tzerinde etkili oldugu kabul
edilmekte ve cografya sartlari g6z onine alinmadan s&z
konusu olaylarin yeterince aydinlatilamiyacagina
inamilmaktadir.

Sanat Sosyolojisi agisindan bakildiinda, Cografya
cevresinin sanati iki yénden etkiledigi gérilir. Ik olarak
icinde gesitli sanatlarin ortaya ¢ikip gelisebilecegi bir
kdltir yapisinin olugmasini saglar. Sanat kiltarin bir
goéranimi oldugundan kiltari etkileyen sartlar ayni
sekilde sanati da etkiler. Bu nedenle Cografya olaylari
hem kiltirle hem de sanatla benzer iligkiler igindedir.
Ornegin asin sojuk yada asin sicak iklim sartlan
altinda ortaya g¢ikan bir kiltirin yeterince gelisemedigi
bilinmektedir. Bu konuda Montesquieu'nun “lran
Mektuplan® adli yapitinda digsel bir topluluk olan
Troglodyteslerin yasam tarzlarinin, davranig ve ydnetim
bigimlerinin cografya kosullariyla kosutluk géstermesi
kiltirel ydnden gelisme gbsterememeleri en yaygin 6rnek
olarak sayilir. Boylesi cografya sartlari altinda yagayan
insan gruplarn sinirh bir kiltir ¢izgisinin  6tesine
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gegemezler. Bunlar, durmadan Cografya gevresiyle
savagmak zorunda olduklarindan, gevreye uyum saglama
yolunda tim gquglerini tikettiklerinden yaratma, yeni
seyler ortaya koyabilme yeteneklerini gelistiremezler.
Bu topluluklarin da sanatlan vardir ama bu sanat ilkel
niteleinesini hakedecek kadar geri ve duragan bir
sanatlir. '

Gesitli dasindrlere gore, insanhdin ilk geligmig
kiltorleri 1linan  iklim kusad) iizerinde olugmugtur.
Bunun nedeni de s6z konusu cografyada dogal ortamin
hayati kendiliginden kolaylasturfms olmasidir. Insanlar
sert Cografya sartlarina egemen olmak igin heniiz gerekli
arag-gerece sahip degilken, ihman ortam onlan béyle bir
micadelcden uzak tutmug ve yeteneklerini geligtirmeye
imkan saglamigtir.

Cografya cgevresi ne kadar elverigli olursa olsun
yine de bir kiltir biatond olusturmak igin tek bagina
gerekli sartlan saglayamaz. Bu nedenle g¢ok uygun
cevrelerde yagamakla birlikte ileri dizeyde bir kltir
yaratamamis toplumlann sayisi az degildir. Hayatin
geligiirilmesine elverigli dodal ¢evrenin yanisira bu
dofjal gevrede yagayan iutklarin da kiltur yaratacak ve
geligtirecek yelenege sahip olmasi gerekir. S6zkonusu
kaltdr yaratma yeteneginin dogustan geligtirilmig yada
kazaniimig olup olmadigi bu noktada 6nemli degildir. Asil
6nenili olan bu -yetenedin zaman iginde gerileme yerine
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gelisme gosterebilmesidir. Ornedin, Antik Yunan
toplumuyla buginki Yunanistan't karsilagtirdijimizda
Cografya sartlarn ayni kalmasina karsin yaraticihik
yetene§i ybninden agik bir gerilemenin yasandig: 6ne
sirilebilir. Rénesans ltalyasiyla buginki ltalya'nin
kargilastinimasinda da varilacak sonug yine aynidir.

lleri bir kiiltir yaratabilmenin iki temel sarti
vardir. liki, elverigli bir Cografya cevresi, ikincisi de bu
kGltord yaratacak irkin yetenegidir.

Cografya gevresinin ikinci etkisi ise onun dogrudan
sanatg: ve sanat eseri Gizerine yaphtd: etkidir. Doga'nin
cok cesitli gazellikleri ve olaganisti uyumuyla
baslangigtan beri insan bilincini etkiledigi ve sanatin ilk
tohumlannin atilmasina yardimci oldu§u séylenebilir.
Oyleki dogdada birgok sanatin, érnegdin plastik ve akustik
sanatlarin temel 6geleri hazir bulunmaktadir: Isik, renk,
hareket, ses gibi. Bu agidan de§erlendirildijinde cografya
gevresl gergekte sanatin 6zind olusturur. Her sanatgi igin
daima kendisini kugatan, etkileyen ve bir &lgide de
belirleyen Cografya verileri s6z konusudur. Belli bir
bslgede, ayn: Iklimin, aym gigliklerin, aym miicadelenin
icinde kusaklar boyunca yasamis olmak, insanlarin
biyolojik yapilarini olduju kadar ruhsal yapilarini da
etkiler ve onlarnn kisiliklerini ve varhik tarziarim
belirler. Cografya verilerinin insanlar izerindeki etkisi,
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hayvanlar ve bitkiler dinyasinda da benzer gekilde
kendini gosterir. Hayvanlar ve bitkiler dinyasinin gesitli
Cografya cevrelerinde farkh olusunun nedeni budur.

Insanin Cografya sartlari nedeniyle olugan biyolojik
yapisinin  sosyal iligkilerin etkisiyle daha da
karmagtklagtigint biliyoruz. Ornegin farkli Cografya
gevresi insanlarinin sadece toplumsal aligkanhklarla
birbirinden ayriimadiklari, aynt zamanda Cografya
gevresinin belirginlestirdigi karakterler bakimindan da
farkhihkiar go6sterdikleri sdylenebilir. Cografya cevresi
bir yandan insan faaliyetlerinin tiiriind, bir yandan da
toprakla olan miicadele bigimini belirlemekte ve bbdyiece
insanlaia her gevre igin kendine 6zgi bir loplumsal hayat
sunmaktadir. Farkli fizik ortam ve iklimin ltalya ve
Hollanda resim sznali Gzerindeki etkilerini belirlemeye
calisan Hippolyte Taine'e gbére, bu ilkelerde dolu ve
hareketli bir gokyizinin olmas: butin renklerin
birbiriyle uyuin iginde kullarnimini hazirlamaktadir. Her
iki Ulkede de resim sanati, bu nedenle dogaya boyun egmis
ve uyum saglamigtir. Renk ressamlan diye anilan bir
grup ressam igin ltalya ve Hollanda'nin gokyiizi 6zel bir
0Q1eti gibi bitin bir donemin eserlerinde etkilerini
gostermigtir.

Sonug olarak Cogralfya gevresinin sanat dzerine
etkilerini do§rudan ve dolayh etkiler olarak ele almak
mumkundir. Uygun bir Cografya gevresi ve uygun bir
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irk, sanat ve sanatgi igin dogrudan etkili olacak bir ortam
yaratir. Cografya gevresinin dolayl etkileri ise sanatgida
ig-sezgi yada ilham bigiminde, kendini agida vurur.

2- Irk ve Sanat

Irk kavrami dogda bilimleri, sosyal bilimler ve
6zellikle de Sosyoloji'de iizerinde gokga durulmug bir
kavramdir. Igerigi konusundaki tartigmalar giinimiizde de
devam etmektedir. Bu kavrami Birinci Dinya savagindan
sonra batida ortaya ¢ikan Fasist ideolojilerce ele alinmig
ve yayginlastinimigtir. Zamanla Gobineau'nun insan
irtklarinin egsitsizligi kuramina bagh olarak bazi uluslari
yicelten ve digerlerini asagdilayan deder yargilaryla
yikli bir kavram haline gelmistir. Bu nedenle s6z konusu
kavram, onu temel 6lgit alarak yapilan Gstin ve asagi
irklar siniflamasinda, dstin rklar arasina giren
topluluklarca benimsenmig, asag: irklar arasina
girenlerce de reddedilmigtir. Irk konusunda her zaman iki
kargit goéris sdz konusudur; Gobinecau ve Chamberlain
Ustin rklarin  safliklarini devam ettirmelerini son
derece dnemli gérmektedirler. Oysa Lapouge ve Ammon‘a
gore saf irk yoktur. Batin irklar tarih 6ncesinden
baglayarak birbirlerine karigmiglardir. En uygun
kansimlar sonucu da buginin en dstun topluluklar
ortaya ¢tkmigtir. (Késemihal, 1955, s. 44 vd.)
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Hem bilimsel degerleri her zaman tartisilabilecek
¢egitii arastirmalar hem de Gobineau, Chemberlain, de
Lapouge, Ammon, Galton ve Pearson tarafindan éne
strtlen degisik irk kuramlari, irk kavramindan hareket
clmekle beraber onu agiklayamamaktadir. Gergekte, irk
kavrami  biyolojik bir temeli olan, ama bilinmeyen ve
¢ézimlenemeyen dgelere bagh bir sosyal olgu olarak
degerlendirilebilir.  Ornegin  Ginliler, zenciler,
kizilderililer gibi hemen tam irklar gocuklarinda kendi
varliklarini sirdurmektedirler. Bu apagik bir gergektir.
Bugun g¢egsitli insan gruplarindan herbirinin pek ¢ok
karigima ragmen belirgin bazi 6zellikler tasidiklar, bazi
karakteristix isaretleri koruduklarnn ve zaman iginde
surdurdokleri gdérilmektedir. Hatta sadece irklarin
ayliiCI 6zelliklerinden degil bir irk iginde farkli gruplar
olarak ortaya g¢ikan milletlerin &zelliklerinden de
s6zedilebilir. Bu 6zellikler biraz da abartilmig bigimde
batin toplumlarin  edebiyatlarinda, fikra ve
karikaturlerinde ve genel olarak da mizahlarinda yaygtn
olarak dile getirilmektedir.

Irklar ve milletlerin aralarindaki gegsitli psisik
fatkhhklar en agik bigimde onlarin kulturlerinde ve
sanatlarinda kendini gdsterir. Bu anlamda sanat ve irk
birbirine siki sikiya bagh iki kavram olarak kargimiza
¢tkar. Oyleki sanatlar her zaman irklarin en derin ve en
6zgiin sembollerini yansitmaktadirlar. Bu nedenle her irk
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ve her halkin kendine 6zgi bir sanati vardir. Irklar,
milletler ve toplumlar hergeyden &nce sanatlariyla
birbirinden ayrilirlar. Birgok sanat alaninda bu ayrim
cok belirgindir. Ornegin bir Misir heykeliyle bir Yunan
heykelini, bir Flaman resmiyle bir ltalyan resmini
birbirinden ayirabilmek igin 6zel bir editim gérmus
olmak gerekmemektedir. Hele muzikteki farkhliklar.
Mizik notalardan olusan bir dil oldugu halde farkli
gruplar iginde ¢ok farkli bigimlerde ve usluplarda
kargimiza gikmaktadir.

Irklar ve milletler arasinda sanat yaratma
noktasinda ortaya ¢ikan bu farklar, sadece insan
iligkilerinin  etkisiyle yada onlarin gelisim duzeyleriyle
agiklanamaz. Gunkid bunlar her toplumda asagi-yukari
benzer durumdadiriar. O halde bu farki yapan sey nedir?
O her irkin, her milletin yaratici gicinden
kaynaklanmaktadir, diyebiliriz. Irklarin kendine 6zgi bu
yaratici gici, ¢ogu zaman toplumsal sartlarin 6tesinde
dogustan varolagelen bir gii¢ olarak gérinir. Bu nedenle
de ik kavramina bagh olarak agiklanmaya cgaligilir.

Hemen tom irklarin yetenckleri ve
yeteneksizlikleri, ustinlikleri ve kusurlan tipki bir
aynada yansiyormus gibi, sanatlarinda yansir. Kareklteri
hakkinda bilgi sahibi oldujumuz bir milletin sanatini
daha kolay anlayabildigimiz gibi, sanatini
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kavrayabildigimiz bir milletin karakteri hakkinda da
bilgi sahibi oluruz.

Sanat, kendisini yaratan irkin dehasi yaninda bir
dizi toplumsal faktdrle de ilgilidir. Bunlar arasinda
savasl, kaltare! iligkileri ve gd¢ olayini anabiliriz. Bu
tir olaylar sanat (izerinde bazen olumsuz bazen de
olaganiistii derecede olumlu etkiler yaparlar.

Sonug olarak bugin varilan nokta, igerigi
agiklanamasa bile irkin gergek bir olgu oldududur.
Biyoloji ve ilgili oldugu diger bilimler tarafindan
gelecekle agiklanabileceti umulan irk olgusu, sanatla
simsiki baglanti igindedir. Bu baglanti, 6zeliikle,
folklorik sanatta én plandadir. Ve bu sanat, ilgili oldugu
irkin yada ulusun ruhunun dogrudan ve kendiliginden dile
geligidir.

3- Toplumsal Cevre ve Sanat

Sanatgiyr difer insanlar giki toplumsal bir varlik
ve sanat eserini de toplumcal bir driin olaraii ele
aldigimizda toplumsal g¢evrenin bunlar (zerindeki
etkilerini dogal karsilamak zorundayiz. Bu nedenle bir
toplumun goreceli olarak duragan sayilan yapist gibi,
orada ortaya gikan degismeler de gesitli sanat eserlerinde
yansimaktadir. Sanatg: diger insanlar gibi dogustan gelen
niteliklerince belirlenen kigisel ben'inin yanisira, iginde
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yasadigs toplumun sosyalizasyon sirecine katilarak
toplumsal ben olarak nitelenen ikinci bir ben edinir. Vo
sanal eseri bu iki ben'in gizli.yada bilingsiz etkilegimiyle
ortaya gikar.

Toplumsal gevrenin sanatgi izerindeki etkisi diger
insanlarda oldugu gibi son derece belirgindir. Din ve sanat
iligkisinde goérildigi gibi dinin 6n plana ¢iktig
donemlerde sanatgilar dinin hizmetine girmekle, dinsel
baskilar azaldi§i oranda da din digi bir lutumla daha
dedisik konulara ydnelmektedirler. Buradan tarihsel
toplumsal bir varlik olan sanatginin duyarhigim gugli
bir bigimde wuyaran gseylere yé6neldigi sonucu
gikarilabilir.

Toplumsal gevrenin sanat {zerindeki etkilerini iki
yonden ele alabiliriz : llki, toplumsal gevrenin bir veri
olarak, yani géreceli duragan bir yap: olarak sanat
eserlerine yansimasi, ikincisi de genig kapsaml
degismeler olarak sanat eserlerine yansimasidir. Ornegin
Turkiye'deki toplumsal yapi ve toplumsal degigmelerin
sanata, Ozellikle edebiyata yansimasini Kemal Karpat
soyle agiklamaktadir : "Aslina bakilirsa modern Tirk
(sanati) edebiyati, sosyal yapidaki dedigikliklere bir
tepki olarak dogmugtur. Ahmet Mithat Efendi, Hiseyin
Rahmi Girpinar, Omer Seyfettin, daha sonralar Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Sabahattin Ali, eski Osmanh tipi
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ailelerin yeni diizene karsi olan tepkilerini anlat-
miglardir. Ayrica i bdlimi ve g¢aligma usdllerindeki
degisiklikler sebebiyle . meydana gelen sosyal gruplarin
toplum igindeki yeni siniflandirmalarini belirtmiglerdir.
Biyik roman, gesitlenen_ ve yeni. deger.i hikumleri
yaratmak igin ugrasan . topluluklarda yaratilir.:.Son
yuzelli yil iginde in salmig biyik romancilar, Balzac ve
Turgeniev'den Faulkner'e kadar, toplumlarin hem .yapu,
hem deger hiukamleri bakimindan dedgisikliklerini sanat
yolu ‘ile anlatmiglar ve bunlarin iginde insanin degerini
belirtmiglerdir. Tirkiye'nin sosyal tarihini yazacak
olanlarin ilk saglam, kaynag: suphesiz ki edebiyat
olacaktir.,” (Kemal Karpat, 1962, Tirk Edebiyatinda
Sosyal Konular, Istanbul, Varhk Yaynlari, s.10):. ...
Toplumsal gevrenin sanati ne  6lgide. etkiledigi
noktasinda Taine -sonucu. belirleyici bir -etkiden: stz
etmektedir. Ona gére egemen olan, bir_akim vardir .ve bu
da iginde yasanllan;;,'qagm;;aklm_ldlr. .Ondan 'sapanlar,
degisik bir ydone ydnelenler yolu -her zaman: kapah
bulurlar. Toplumsal __bas_kql_,arfaltlnda ezilir kaybolurlar.
Taine'in bu yargisim_belki abartih bulabiliriz.. Ama
bu durum toplumsal..gevrenin sanat dzerindekj :biyik
etkisini gérmezlikten gelmemizi gerektirmez.-Bunun
yanisira, sanatginin, c¢aginin begenisiyle tamden
sinirlandinimig - oldugunu, diiginmek.: de dogru:degildir.
Egder bdyle olsayd sanat alaninda higbir degigme ortaya
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¢tkmaz, sanat eserleri hep birbirinin tekrani durumuna
diserlerdi. Ve bu toplumun begeni yapisi degisinceye
kadar sirip giderdi. Toplumun begenisi ise yeni sanat
eserleri kargisinda ortaya ¢ikar yada yeni sanat
yaratmalarinin etkisi altinda bigimlenir. Sanat igin 6zgiin
olmak, iginde yeniyi de tasiyor olmaktir. Ve her begeni
ancak yeniylé karsilasarak yavan kalmaktan kurtulur.
Iste bu nedenlerle gergek sanatgilar toplumun
geleneksel begeni yapisini degistirme y6niinde biiyik ¢gaba
gOsterirler. Sanat kargisinda daha 6nce olusmus olan
duyarlhiklar zenginlestirmeye, sanata iliskin gelenekleri
asmaya cahsirlar. Ozellikle ¢agdas sanatgilar, iginde
yagsadiklari ¢adin sinirh bedeni yapisini agmig
yenilikgilerdir, diyebiliriz. Tarihsel siireg igerisinde
goérinen sudur: Bu yenilikgi sanatgilardan bir kismi
basanisiz bile olsa, godu zor olani bagarmakta ve onlarin
baganlarina bagh olarak sanat daha biyik imkanlarla
daha yeni alanlara yd6nelmektedir. Tim toplumlarin,
sanati ve sanata iligkin begeni yapisini yenilemeye
¢alisanlar karsisinda olumsuz bir tavir takindigini,
direndigini biliyoruz. Birgok disunire gore, bu
direnmenin kaynad ilk bakista gorindigi gibi ne
toplumsal gogunluk ne de bir segkin azinhktir. Yenilikgi
sanatgilara karsi direnenler ve toplumun direnmesini
isteyenler daha 6nce basariya erigmis olan diger yenilikgi
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sanatgilardir. Ornedin Leo Tolstoy, biiyiik bir yenilikgi
olarak ortaya gikan Wagner'in mizigini, mozigi bozmakla
suglamakta ve reddetmektedir.

Sanatginin begenisiyle sanat gevrelerinin begenisi
arasinda son derece karmagik bir iliski s6z konusudur.
Toplumun begeni yapisini bigimlendiren sanatgi mdir,
yoksa toplum kendi bedeni yapisini mi sanatgiya kabul
ettirmektedir. Bu gibi sorulara uygun cevaplar bulmak
kolay degildir. Bu nedenle de sézkonusu sorular, yanls
sorular olarak bir kenara birakilabilir. Kesin gergek
olan, toplumdaki be@eni yapisinin, sanat eserlerinin
toplumu etkilemesi sonucu olugtuu ve geligtigidir.
Sanatgi durmadan yeni eserler ortaya koymakla
yukimliyken toplum da onlari ya kabul yada reddetmekle
yukumlidir. Nunez'e gére toplumun sanat eserleri
kargisindaki bu tutumunu belirleyen sey bir tor ig-
sezgidir.

Toplum tarafindan benimsenen bir sanat eseri, onu
yaratan sanatginin kigilijinden de pek gok iz tagir. Ve bir
sanat eserinde kigisel olan ancak sonraki kugaklar
tarafindan eserle butanlesmis olarak benimsenir.
Boylelikle yeni bir toplumsal be§eni yapisinin
bigimlenmesine katkida bulunur.

Sonug olarak, sanat eserini ne sadece kisisel ne de
sadece toplumsal nedenlerle agiklayamayiz. Bu noktada tek
yanh goériglerden kaginmak ve sanata toplumsal gevrenin
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etkilerini belirlemeye galigirken kigisel faktorleri de g6z
6éniine almak gerekmektedir.

4- Din ve.Sanat

Bilinen en eski toplumlarda sanatla din arasinda gok
siki bir iliski oldugu gorilmektedir. Bu doénemlerde
sanatla birlikte herseyin dinin etkisi altinda ve onun
hizmetinde oldugu sdylenebilir. lik insanlar biiyiik doga
olaylarini tanrisal olaylar olarak degerlendirmigler ve
bu olaylarin arkasindaki insanisti gdgleri somut-
lagtirmaya galigmislardir. Bu g¢abalar, zamanla gegsitli
dinsel térenlerle tapinma bigimlerinin ortaya gikmasini
saglamistir. Oyleki bu dénem insanlarinin en genel ve
ortak eylemi tapinmadir. Toplumlarin dinsel inanglarca
bigimlendirildi§i donemlerde sanatlar da kendiliginden
dine yoénelmektedirler. Ginki her sanat iginde olustugu
toplumu dile getirir ve onun yapisini, degerlerini
yansitir. llk toplumlar dinin, Insaniisti'niin yada
Kutsal'in egemen oldu§u toplumlar olunca, sanat adina
ortaya konan geyler de (tahtadan, tastan, balgiktan
yapilmig ilk plastik eserler) ister istemez ya Kutsal'in
yada kutsalla ilintili seylerin sembolii olacaktir. Ornegin
S.Reinach'a gére, "llkel Misir sanati konusunda bir
kaniya varabilmek igin, bu dénemde yapilmig vazolarin
izerlerindeki figurleri incelemek gerekir. Bunlarin gogu
devekuslari yada Nil kayiklarinin resimleriyle
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siislenmigtir. Insan viicudunun iglendigi resimler ise (,';ogu
kez tapinan yada aci ¢eken insani dile getirmektedir."
(Nunez, 1977, s.32-33) Yine aym yazar igin, Misir
kiltirinin gelismis dénemlerinde de kutsallik, sanat igin
en yiksek ideal olmaya devam eder. Suriye sanatinda da
ayni durum s6z konusudur ve burada da koruyucu tanrilar
hep 6n planda gelmektedir. Antik Yunanistan'in Homer
dncesi dénemlerinden ilki olan Ege déneminde (M.O.
3000-2000) en sik kargilagilan eserler mermerden
yapilmig putlar. (idoller)dir. Arkaik dénemden kdaltirin
en gelismis oldugu noktaya kadar Yunanistan'da plastik
sanatlar alaninda hep efsanevi olanin, Kutsal''n 6n plana
alindigi biliniyor. Cin'de Konfiigyus 6gretisi, Gin sanatini
etkilemis ve Gin'li sanatgilar her geyden 6nce dinsel
térenlerde kullanilmak uzere gesitli kutsal egyalar
yapmaya yénelmislerdir.

Amerika'nin Maya ve Aztek kultirlerinde ise plastik
sanatlar alanindaki eserlerin tamanan dinsel agirhkli
oldugu gérilmektedir. Nunez'e gére, Insaniisti gigleri
yada kutsal ruhlari somutlastirma egilimi, onlar
tasarlanan biyikliklerine uygun mekanlara yerlegtirme
geregini dogurmug ve bdylece ilk tapinaklar ortaya
gtkmistir. S6z konusu tapinaklarin biayodklogao,
inananlarin goklugu ve tapilan gicin (tanrinin)
buyiklugiyle baglantiidir. Sanat eseri niteligindeki en
eski yapilar, insanlarin dinsel egilimleri ydniinde
kurulmus olan tapinak ve piramitlerdir. Karnak tapinags,
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Keops piramili ve biyik Sfenks bu en eski yapilara
o6rnek verilebilir.

Mimarinin amit eserleri s6z konusu oldugunda da
hemen her kiltirde dinsel edgilimlerin temel belirleyici
oldugu goériilmektedir. Sarki, dans ve miizik de baglangig
donemlerinde ayni gekilde dinden etkilenmigler, gegitli
dinsel térenlerin batunleyici 6gesi olarak geligmislerdir.
S6z konusu sanat alanlan kdken olarak dine baglanmasa
bile dinden -daha sonraki geligmelerini saglayacak-
biyik bir itici gii¢ kazanmiglardir.

Baslangig ddénemlerinde dinsel etkiler tagimayan
sanat alanlarina gelince bunlardan ilki belki de danstir.
llkel insan topluluklarinda ava gikilirken yada bir savag
s6z konusu oldugunda seving veya iziintii nedeniyle dansa
bagvurulmaktadir. Ne varki zaman iginde gelisen dinsel
térenler dansi da igine almig ve bdylece dans bir tir
tapinma yoéntemi olarak geligmeye baglamigtir. Biitiin
bunlar bir yana sanatin ilk bigimlerinin kesin olarak
dinsel bir karakter tasidigini 6ne siremeyiz. Gergek olan,
bu dénem sanat eserlerinin biyik bir kisminin dinsel bir
amaca yoéneldigi ve dinsel bir anlam igerdigidir. Iste béyle
bir sinirlandirma iginde ele alinmasi gereken dinle sanat
iligkisi, gesitli sanat alanlarinda farkh bigimlerde ortaya
cikar. Ornegin edebiyat baslangigta yogun dinsel etkiler
tagir. Ozellikle siirin baslangigtan beri bir tir biyi
karakterinl yansittigi soylenebilir. Siiri hem tek bagina
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hem de mizikle birleserek sarki ve dua bigimine
dénigtoginde, dinsel térenlerin temel &gesi olarak
goruriz. Gesitli halklanin ruhunu yansitan folklorik
hikayeler, menkibeler, dijnyahm olusumunu agiklamaya
¢alisan efsaneler(kozmogoni) ve daha sonraki dénemlerin
kutsal yazilan, kutsal kitaplar hep dinsel karakterli
edebiyat dranleridir.

Sanat ve din, tarihi sureg igerisinde birbirlerini
elkileyerek varolagelmektedir. Sanatin belli agilardan da
olsa -etkilemedidi bir din disinilemeyecedi gibi dinin
etkisi altinda bigilenmemis bir sanat da digiiniilemez.
Ornegin cami ve kilise gibi tapinaklarin mimari Gslubu
ile bu tapinaklarda yasanilan inanglar arasinda derin ve
icten bir baglanti s6éz konusudur. Camilerin sade
géranamleriyle kiliselerin agiri bezenmigligi arasindaki
fark, Islam disiincesiyle Hristiyan diisiincesi arasindaki
farki yansitiyor olsa gerek. Ne varki dinlerin sanat
istiindeki etkileri baglangi¢ dénemlerinde olumiu iken
zamanla bu alanlarda dogmatik bir tutumun
yayginlagmasina neden olmustur. Sanat yaratmalari
giderek kati kalplar igine itilmig, ifade ve yorum
farkhhigr gereksiz sayilmig, yaratma &zgirlagi bir
kenara birakilmis ve sanat kendi kendini tekrara
zorlanmigtir.

Iste bu noktada sanatla dinin -en azindan bati
kiltird igerisinde- karsi kargiya geldigi go&ralir.
Roénesans hareketiyle birlikte dinle sanat birbirinden
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ayniimaya baslar. Bu durumun gesitli nedenleri arasinda :

1- Dindarh@in eski &nemini yitirmesi,

2- Insanlan dindigi amaglara yonelten toplumsal
etkilerin yogunlagmasi,

3- Mimari ve plastik sanatlarla mizik alaninda dini
eserlere olan doymugluk gibi nedenler 6n planda
gelmektedir. Dusiinsel bir degigmeyi yansitan bu yeni
durum aynmi 2amanda yavag yavas beliren ve giderek
yayginlagan tarihsel toplumsal bir degismenin de
gbstergesidir. Bu yeni durumda artik sanat igin yeni
yaratma alanlan ortaya ¢gikmakta, sanatgilar igin yeni ve
6zgur ufuklar s6z konusu olmaktadir. Dinin etkisi
altindaki sanatin gerilemeye bagladigi bu dénem ayni
zamanda endistri sanatlarina yénelme dénemidir. Bu
doéneme ait ilk 6rnekler plastik sanatlar alaninda ortaya
Gikar. Artik, O6zellikle bezemeye yo6nelik, kitlelerin
tiketimini amaglayan ve mekanik olarak dretilen eserler
birinci plana gikar. Bu dénem estetik degerlendirme
agisindan dinsel agirhkh plastik sanatlarin geriledigi bir
dénem olmakla beraber Sosyolojik agidan ayni sanatlarin
yayginlasti§i, toplumsal bir etkirlik kazandi§i dénemdir,
diyebiliriz.

Sorokin dinle sanat arasindaki iligkinin tarihsel
sireg igerisinde nasil bir degisim yasadi§ini, son on
yuzyildaki Avrupa resim ve heykel sanatini inceleyerek
ortaya koymaktadir. ( Pitirim. A. Sorokin, Society,
Culture and Personality, 1962).



YUZVILLARA GORE BATI SANATRYDAKI KONU DEGISMELERI

Ort ve adetlerden ya da toplum

Ydzyul Manzara Portre hayatindan alinma motifler Agk sahneier|

10 Yizyil Oncesi 0 1.4 5.4 9

10 - 11 YOzyil 0 0.4 1.6 3

12 - 13 Yozyil 0 0.9 0.5 e

14 - 15 YOzyit 0.1 6.5 4.1 9

16. Ydzyil 1,6 11.6 5.3 Ulkegen uikeye cedigen oranda
en dusuk % 3 en yuksek % 47

17. Yozyil 2,9 17.8 14.9

18. Yazyil 6.8 21.8 25.3

19. Ydzysl 15.4 18.9 35.9

20. Y0zyll 21.6 18.0 37.4

Kaynak : Sorokin, society. culture and personality. ?



Sorokin'in arastirmasinin sonuglarina gére Din'in
Avrupa resmi ve heykeli Gzerindeki etkileri 14.Yazyildan
baglamak uzere 20.Yizyla kadar hizla azalmakta ve dini
konular yerjni dindISI. konulara birakmaktadir.
13.Yizyilda heykel ve resimde dini konular % 97
oraninda yer alirken 20.Yiizyilda bu oran dindigi konular
yoéninde :tam tersine déner. Sorokin'e goére ayni
gelismenin muzik, edebiyat ve mimarlik alanlarinda da
s6z konusu olabilecegini 6éne sirmek hi¢ de zor degildir.
Ornegin dindist mizik batida ilk kez 1090-1290 yillars
arasinda ortaya g¢ikmigtir. Ve 17-18.Yizyillarda bati
miizigi igerisinde dinsel konhulari isleyen bestelerin orani
% 42 dir. Bu oran 19.yizyilda % 21'e, 20.Yizyilda da %
5'e diser. Dindigi konularin iglendigi bestelerin orani ise
17 ve 18. Yuzyillarda % 58 iken, 19.Yizyilda % 79'a ve
20.Yuzyilda da % 95'e yukselmigtir.

Edebiyata gelince, batida 5 ve 10.Yizyillar arasinda
dindigi konularin iglendigi higbir edebiyat eseri yoktur.
Fakat, 18 ve 20. yizyillar arasinda, ilkeden ilkeye
degisiklik gbéstermek Gzere, % 80 ile % 90 arasinda
dindigi konularin ele alindi§i gesitli edebiyat eserleriyle
karsilagiimaktadir. Mimaride de endistrilesme ve
kentlesme surecine bagh olarak toplumsal hayatin
yodJunlagmasi ve karmagiklagmas:i sonucu dindisi
yapilarin, dini yapilarin yerini aldigi sdylenebilir.
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Dinle sanat arasindaki baglanti ne kadar siki bir
baglanti olursa olsun zamanla ¢éziilmiis ve her iki alan
birbirinden bagimsizlagmigtir, diyebiliriz. Hatta bu
konuda Max Weber gok degisik bir goriis 6ne surmektedir.
Ona gore, sanatla din 6teden beri ortak amaglara ydnelik
olan iki ayn alandir. Ve her ikisi de insanin i¢ diinyasiyla
ilgili iglevler (dstlendiklerinden her zaman igin
birbirleriyle rekabet ve g¢atigma durumundadirlar.
(Gallala, 1988, s.19)

5- Ahlak ve Sanat

Sanat'in ahlak kargisindaki tutumunun ne olmasi
gerekligi sorusu sanat sosyolojisinin cevaplamasi gereken
bir soru dedildir. Yine de Antik ¢agdan baglamak iizere
gesitli gaglarda ve toplumlarda tekrarlanarak gelmig bir
sorudur. Gogu yerde ortaya konan cevabin olumlu yada
olumsuz olmasina bagh olarak ya sanatin ve sanatginin
onine engeller gikarilmasina yada sanatin ve sanatginin
desteklenmesine neden olmugtur.

Ahlak ile dinin birbirine karigtg ve ayni sey
olarak degerlendirildigi eski ¢ad toplumlarinda dinsel
ahlak bigiminde tek bir ahlakin s6ézkonusu oldugunu
biliyoruz. Bu ddénem sanatgilari eserleriyle dine hizmet
ederken aym zamanda ahlaka da hizmet etmektedirler.
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Dolayisiyla dine uyduklan siirece ahlakia da aralarinda
herhbangi bir uyusmazlk yada gatigma yokiur. Hemen tam
dinler belli bir de@erler skalasi ortaya koymakta, bu
skaladaki yuksek,degerleri ydceltip, asadr degerlere de
kargi ¢ikmaktadir. Dinlerin de{erler karsisindaki bu
tutumuna bagh olarak gegitli kilturler igerisinde plastik
sanatlar kugkuyla izlenmis ve yer yer timiyle
yasaklanmigtir. En azindan plastik sanatlarda insan
bedeninin dogal bir bigimde iglenmesi demek olan
ciplaklik ahlak digi sayilmistir. Ornedin Misir
kabartmalarinda insanlar daima giyinik gizilmislerdir.
Asurlularin  Herkal'd  kalin giysiler iginde bir
Herkil'dir. Eski Yunan sanatinda bile aym durum
gozlenmektedir. Baslangig dénemlerinde Yunan heykelleri
toplumun 6rf ve adetleriyle ve ahlakiyla uyum iginde ya
giyinik yada ahlak disi1 olarak nitelenmeyen bir yari
¢iplakhk ile karsimiza ¢ikar. Heykellerin tamiyle
soyunmasi ise daha sonraki dénemlerin agiri realizmiyle
ilgili bir de§ismedir. Ayni sey diger sanatlar igin ve
6zellikle de Edebiyat igin 6ne siiriilebilir. Edebiyatta da
baslangig dénemlerinde ele alinan karakterler yiikksek din
ve ahlak duygulanyla yogrulmus yice varhklar, bir tir
yari tannilardir. Higbir olumsuz yanlarn, higbir insanca
kusurlari, zayifliklarr yoktur.

Dinle ahlakin birbirinden ayriima ve uzaklagma
surecine paralel olarak zamanla sanat da dinden ve
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ahlaktan uzaklagmig, bir tir badimsizhik kazanmistir.
Béylece sanatla din ve ahlak arasinda daha gergekgi bir
iligki ortaya gikmistir. Bu gergekgi iligkiler agisindan
ahlakin sanati nasil etkiledigi sorusu ise, sanat sosyolo-
jisinin cevaplamaya galigmasi gereken bir sorudur.

Ahlakin dinden. aynimasiyla birlikte ikili bir ahlak
yapisinin sdzkonusu oldugunu biliyoruz. Biri din ve
felsefeyle bugin de yanyana yuriyen teorik ahlak, digeri
de d&zellikle Sosyolojinin konusu olan toplumsal ahlak.
Teorik ahlak genel geger ahlak kurallarina ydnelirken
toplumsal ahlak, ahlak olgusunu toplumlara 6zgq,
toplumsal yapilara bagh olarak bigimlenen ve degisen
gesitli toplumsal kurumlardan biri diye degerlen-
dirmektedir.

Teorik ahlakla higbir zaman paralel bigimde
yirimeyen toplumsal ahlak zamanla ve ¢esitli toplumsal
geligmelere paralel olarak yumugamakta, esnek ve
degisken bir kurallar bitini haline dénigmektedir. ste
bu durum sanatin ahlak karsisinda biyidk O&lgide
6zgurlegmesini saglamigtir.

Sorokin bati sanati iginde bu geligmeleri,
motiflerin deJigmesi sireciyle iligki olarak $dyle ortaya
koymaya gahgiyor :



FSLENEN KONULARA GORE SON ON YUZYR.DAX] AVAUPA RESiM YE HEYKEL SANATI

KONU 10.Y.Y.DEN ONCE 10-11.YY. 12.14.YY. 14-15.YY. 96.YY. 17.YY. 18.YY. 19.YY. 20.YY.
% % % % % % % % %
DNi KONAAR 81.9 s4.7 97.0 850 647 502 241 1.0 39
DINDISIKONULAR  18.1 53 30 15.0 353 498 759 90.0  96.1
TosLAM 100 100 100 100 100 100 100 100 100
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Sorokin'e goére; Ayni yiazyillar sanatinda ilgimizi
konulardan asluplara kaydirdiimizda sehvet duygusunun
ve cinselligin iglendigi durumlarin giderek arttigini
gérmekteyiz. Ornegdin, resim sanati alaninda ortagag
baslarindan 13.Yizyila kadar giplak kadin resmine hemen
hi¢ rastlanmadi§: halde, bu tir resimlerin orani
17.Yizyildan sonra % 21.3'e yiikseliyor. Son yizyillarda
ise ornedin 18.Yuzyillda aym oran % 36.4'e, 19.Ylzyilda
% 25.1'e 20.Yizyilda da % 38.1'e kadar gikiyor.

Sorokin'in verdigi bu rakamlar 'yine de sanatin
ahlak zerindeki etkisini yansitmaktadir. Gianki onlar ne
konularinda ne de cinselligi 6n plana gikaran bigimlerinde
toplumsal ¢odunlugun egilimlerini dile getirmemektedir.
Bati sanatinin biyik ressamlarinin ¢iplak resimleri
(Ornegin Lucas Cranach'in Venis'in Dogusu, Boticelli'nin
Venis ve Cupido'su, Rubens'in Susanne ve Yaglhlarn,
Goya'nin Giplak Maya's! vs.) incelendiginde, bitin bu
resimlerde ¢tplakhik kargisinda olagandsti bir
cekingenligin s6z konusu oldudu gorilebilir. Hepsinde
duruglar utangag, perspektifler kisaltilmigtir. Agiri
giplakhk tillerle yada incir yapraklarnyla gizlenmigtir.
(Nunez, 1977, s.41).

Sanat eseri s6z konusu oldugunda giizel olanla ahlak
disi olan arasindaki ¢izgi her zaman tartismaya agiktir.
Din tartisildigi gibi bugin de tartigiimaktadir.
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Ciplakhigin ve cinselligin 6n planda ele alindigi sanat
eserlerinden bir kismi bu g¢izginin sanat tarafinda diger
bir kismi ise karg: tarafta yer almaktadir. Yine de her
sanatginin ortaya koydugu eserde ahlaka iligkin bir 6z
vardir. Bu 6z cogh kez ya iginde yasadi§i toplumun ahlak
anlayigim yada bu anlayisa karg kisisel baskaldinsini
yansitmaktadir. Sanatginin gegerli ahlak anlayisi
kargisindaki bagkaldirisi hemen her zaman olumiu
sonuglar dogurur. Ahlak degerlerinin i¢ dinamiklerini
harekete gegirir ve ahlakin degisen toplumsal sartlara
uygun uyumlu bir yapi1 kazanmasini saglar.

Ne var ki gegerli ahlak anlayigi kargisindaki
basgkaldiriyla ahlak disihg birbirinden ayirmak gerekir.
Ahlak digi olan, tim toplumlarda olaganiisti tepkiler
dogurur. Bu tepkiler bir yandan s6z konusu eserin
yayginlagmasini engellerken, bir yandan da yasa
koyucuyu harekete gegirir. Yasa koyucu, toplumsal
tepkileri desteklemek ve onlara gii¢ katmak amaciyla
gesitli yasaklar ve kisitlamalar getirmek zorunda kalir.
Bu nedenle 6zgir bir yaratma ortamindan yararlanmak
isteyen sanatginin ahlak digi olan kargisinda tam bir
ahlakgi gibi davranmasi gerekir.

Gergek sanatin ahlaka yaran biyiktir. Guyau'nun
dedigi gibi gergek sanat eserlerinde yansiyan giizellik
ahlakla gatigmaz, onu yiiceltir. Bir anlamda ona estetik
bir 6z katar.
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6- Topiumsal Tabakalagma ve Sanat

Salt Estetik yada Sanat Felsefesi agisindan
bakildiginda sanatin topiumsal tabakalagma yapisindan
bagimsiz, onun diginda ve Ustiinde ortaya gikan ve geligen
bir olgu oldugu 6ne sirilmektedir. Bu anlayisa gére bir
sanat eserinin yaratilmasi gibi benimsenmesi de onu
yaratan ve benimseyenlerin teplumsal 6zelllkleriyle
ilgili degildir. Gergek bir sanatgi hangi toplumsal
tabakadan gelirse gelsin sanat de@eri tagiyan eserler
yaratabilir.] Insanlar hangi tabakaya bagh olurlarsa
olsuniar dogustan belli bir sanat alanindaki eserleri
kavrama yetenegine sahip olduklarinda onlarn tadabilir,
onlardan estetik bir haz duyabilirler. Toplumsal
tabakalar ne estetik haz duyma yetenegini belirler ne de
onlar sinmirlandirir.

Sanat sosyolojisinin bu noktadaki de@erlendirmesi
¢ok daha farkhdir. Bilindigi gibi toplumsal
tabakalagmanin temel Loyutlan :

a) Tabaka uyelerinin toplumsal konumu (stati)

b) Tabaka mentalitesi (zihniyet)

c) Tabaka belirleyicileri olmak iUzere U¢ grupta ele
ahinmaktadir. (Sabahattin Gillila, 1988, Toplumsal
Tabakalasma Teorileri. Atatirk Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar No: 23, Erzurum, s. 27 vd.)



Bir toplumsal tabakanin dyelerinin ortak toplumsal
konumunu olugturan temel 6ge, onlar arasindaki ortak
hayat tarzidir. Bu nedenle toplumsal tabakaiagma sireci
bir bakima farkhh hayat sarnslarina bagh farkli hayat
tarzlarinin orlay'a Gikinasidir. Sdytece toplum igindea
ortak bir hayat larzim paylaganlar, yaiti aym oplumsal
konumda (statd) bulunan kigiler ortaklaga bir tabaka
olugturmaktadiriar.

Tabakalagsma yapisinin  bir diger boyuiu olan
mentalite (zihniyet) de buradan kaynaklanmaktadir.
Mentalite kiiltiirel-ruhsal bir tavir almadir. Insanian
hayat iginde benzer konumlarda bulunmalari, onlarin
davranig guidileri, egilimleri, digince tarzlan ve
ahigkanhklaninda da benzerlikler olugmasimi saglamakla
ve bdylece toplumsal tabakalara 6zgi mentaliteler ortaya
¢ikmaktadir.

Tabakalagma yapisinin Gglinci boyutu ise tabaka
belirleyicileri boyutudur. Toplumsal durumlan ve tabaka
mentalitelerini de belirleyen dgeler bu boyulu eydana
getirirler. Gelir ddzeyi, odgronim duumua,  mesielo
uretim araglaniyla iligkiler gibi [(aktérler  bunlar
arasinda sayilabilir. Sosyoloji agisindan yaklasildiginda,
sanatgi ve toplumsal tabakalar, sanat eserleri ve
toplumsal tabakalar arasindaki iligkileri ayri ayrn ele
almak gerekmektedir.

Sanatgilar da toplum iginde yasayan dijer insanlar
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gibi belirli bir toplumsal tabakanin dyesidirler. Gerek
toplumsal konumlan, gerek paylagsmak zorunda olduklari
tabaka mentalitesi ve gerekse etkisi altinda kaldiklar
tabaka belirleyici faktérler agisindan dyesi bulunduklari
toplumsal tabakay! yansitirlar. Bu, higbir sanatginin
kaginamayaca@i bir- zorunluluktur. Ne varki sanatg
eserini yaratirken bu zorunlulugu asabilir. Eseriyle bir
bagka toplumsal tabakay: yada tabakalar ustia bir
toplumsalhigr amaglayabilir. Mannheim'le birlikte
diyebiliriz ki; "Sanatg toplumsal agidan bagimsiz bir
anlayisa sahiptir. Onu herhangi bir sinifa bagimh
sayamayiz. Hangi grup yada tabakaya y&nelecegine ve
hangisini etkileyecegine, ¢agdas toplumun ¢ok tabakali
yapisi ¢ergevesinde her sanatgi kendisi karar verir.
Sanatginin manevi ufku ¢gok ydnli olarak belirlenmigtir.
(Karl Mannheim, 1964. "Wissensoziologie” Kurt H. Wolf
(Ed.) Wissensoziologie. Neuwied, Berlin).

Sanatginin dyesi bulundugu toplumsal tabakay: géz
6nine almadan 6zgirce yaratmasi 6zellikle marksistler
tarafindan elegtirilmig, hangi toplumsal tabakanin uyesi
olursa olsun tim sanatgilarin eserlerinde proletaryayi
amaglamalan gerektigi 6ne sirialmigtir.

Toplumsal tabakalarla estetik degerler arasinda da
belirli bir iligki s6z konusudur. Toplumsal tabakalar
hemen her toplumda yukariya dogru ¢iktikga estetik
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degerleri inceltmek ve daha kiltirli kilmak yéninde
etkili olurlar. Orne@in mizigi duyma yetenedi olan iki
insandan birisi toplumun (st tabakalarindan digeri de alt
tabakalarindan gelmis olsun, yetenekleri ayni diizeyde
bile olsa, ist tabakalardan gelen digerine gére bir miizik
pargasini daha ¢ok duyacak, daha fazla tad alacaktir.
Gunki st tabakadan gelen biri belki de sik sik
konserlere gidebilme imkani bulmustur. Belki de bir
kisim mizik aletlerine sahiptir. Dolayisiyla mizige
iliskin duyarhhdini gelistirmeye ve inceltmeye zaman
ayirabilmisgtir. Oysa alt tabakalardan gelen biri igin
mizige iligkin be@enisini yetkinlestirme yolunda ne
firsatlar ne de araglar s6z konusudur.

Sanat eserleriyle toplumsal tabakalar arasindaki
iliskiye gelince; buradaki sorun toplumsal tabakalarin
estetik degerlerle iliskisi degildir. Aksine sanat adina
ortaya konan tim eserlerin, de@erlerine bakilmaksizin
toplumsal tabakalarla ne tir baglantilar iginde oldugunu
belirlemektir. Bu agidan bakildiinda toplumsal
tabakalara 6zgii sanat yapilarindan, daha yaygin bir
ifadeyle, bir sinif sanatindan séz etmek mimkindir.
Boylece yuksek sanatlar ust tabakalarin, popiler sanatlar
orta tabakalarin, folklorik sanatlar da alt tabakalarin
sanatlari olarak degerlendirilebilir. Ama bu
degerlendirme toplumsal tabakalarin sanat eserleri
karsisinda bir takim sinirlamalar koydugu anlamina
gelmemelidir.
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Bu siniflandirma, sadece her toplumsal tabakanin
sanatin belli bigimleri kargisinda 6zel bir ilgi ve baghlik
gelistirmis oldugunu gdstergesi sayilabilir. Yine de sanat
eserlerinin biyik ¢ogunlugu igin g¢egitli toplumsal
tabakalardan gelen insanlarin ortak ama farkl
derecelerdeki ilgileri s6z konusudur. Belli basl sanat
alanlaninda ortaya gikan yaratma cgabalar; operalar,
klasik muzik konserleri, tiyatro, bale, resim, heykel,
mimari, edebiyat ve sinema gibi ifade bigimlerine
birinmis birer toplumsal olgudur. Bu olguda estetik
begdeniy'e ilgisi olmayan pek ¢ok faktér s6z konusudur. En
basta elbetteki ekonomik faktérler rol oynamaktzdir.
Bugiin orta gaplt bir ressamin yada heykeltrasin eserleri
ylzmilyonlarla degerlendirilmekte, bir opera yada bir
galeri biletinin de@eri yine milyonlara ulagmaktadir.
Orijinal bir tabloya yada bir heykele sahip olmaksa
hemen- biiin i1oplumlarda g¢ok zordur. Bu nedenle,
6zellikle opera ve klasik mizik konserleri toplumun dst
tabakalarinda, sosyal ve politik elestirilere yer veren
tiyatro oyunlan orta tabakalarda ilgi uyandirmaktadir.
Bu durumu belirleyen yine birinci dereceden ekonomik
nedenlerdir.

Batin toplumsal tabakalarin ayni kolaylkla erige-
bildigi sanat alanlarinin basinda edebiyat gelmekiedir.
Kitabin géreceli olarak ucuz olusu ve halka agik
kitapliklarin yayginhg: dolayisiyla gesitli toplumlarda en
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¢ok ilgi geken sanat alanidir edebiyat. B'unda toplumlarin
okuma gelenegine sahip olup olmamalarinin ve belli
dizeydeki okur yazarhk .oraninin ydksek olup
olmayiginin da biiyiik rol oynadigini séyleyebiliriz.
Ornegin bizde geleneklesmis bir okuma ahgkanhg
olmayigi ve okuryazarlik oraninin digik olusu nedeniyle
edebiyat karsisindaki genel ilgi 6zellikle televizyonun
yayginlagmasindan sonra hizla azalmistir.

Edebiyattan sonra, nesnel, realist ve anlamli bir
arka plana sahip olan sinema da biletlerin satin
alinabilirligi 6lgisinde tim toplumsal tabakalara agik
bir sanattir, denebilir. '

Toplumsal tabakalarin sanat eserleri izerindeki
dogrudan etkilerine gelince; ne tur bir tabakatagsma yapisi
icinde olursa olsun her toplumda bir dst tabaka
bulunmaktadir. Bu tabaka g¢ofu zaman siyasal olarak
egemen, ekonomik olarak gigli ve begeni olarak geligmig
bir tabakadir. Tam toplumlarda sanat bu st tabakanin
etkileri tarafindan bigimlenmektedir. S6z konusu tabaka
degisime kapal, duragan bir yapt yansitiginda sanat da
duraganlagmakta, degistiginde ise ona paralel olarak sanat
da degigmektedir. Ornegin 18.Yizyil Fransa'sinda
Montesquieu ve Voltaire'in onciliginde geligen, 6zgur
duguncelerin iglenip yayginlastirildigr, yeni edebiyatin
arka planinda hizla dedigsen ve gelisen Fransiz
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Burjuvazisi yer almaktadir. Bizim 1950 sonrasi gerek
konu gerek tarz olarak de§isen edebiyatimizda da hizli bir
devinim igine giren gesitli toplumsal tabakalarin izlerini
bulmak mimkdndir.

Sanat alanindaki deJismeler her seyden 6nce begeni
alanindaki degismeleri yansitirlar. Begeni alanindaki
degismeler ise bir toplumsal tabakanin yerini diger bir
toplumsal tabaka aldiginda, toplumdaki segkinler
grubunda biyik bir degisme yagandiginda ortaya gikar.
Denebilirki tiim toplumlarda (st tabakalar hemen her
zaman sanati ve yaratici sanatgiyr desteklemiglerdir.
Ginimuze dek ulagmisg biyik sanat eserlerinin gogu da
varhgini bu tir bir destege borgludur. Bugiin ise sanatin
giderek kitlelere ydéneldigi, kitleler tarafindan destek-
lenen bir olgu olmayr amagladigi ve bu agidan toplumsal
tabakalarin sinirlarini zorladi§1 gézlemlenmektedir.
Ornegin Schiicking, sanat s6z konusu oldujunda olaya
toplumsal tabakalar agisindan degil de kiltir tabakalari
acgisindan bakilmasi gerektigini éne surmektedir. O'na
goére her toplumda toplumsal tabakalagmanin yanisira bir
de kulturel tabakalagma yapisi bulunmaktadir. Birbi-
rinden farklh olan bu kuiltir tabakalariyla toplumsal
tabakalar arasinda bir gakigma yoktur. Her kiltar
tabakasi g¢egsitli toplum kesimlerinden olugmakta ve
kendine 6zgu tipik bir bedeni yapisi tagimaktadir. Bu
nedenle farkh toplumsal tabakalarin sanatindan degil de
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farkh koltar tabakalarinin sanatindah séz edilebilir.
(Levin Ludwig Schicking, 1961 Die Soziologie der
literarischen Geschmacksbildung, Munchen. .)

7- Ekonomi ve Sanat

Sanatla: ekonomik hayat arasindaki baglanti her
toplumda ilk bakista gérilebilecek bir badlantidir. Kaltir
tarihi sanatlarin en goérkemli ddénemlerinin ekonomik
gelismelere paralel gittigini géstermektedir. Ornegin E.
Boutmy'nin arastirmasina gore; Antik ¢ad sanat
eserlerinin cografi dagilimi, onlarin ortaya konmus
oldudu bdélgelerin ekonomik refah duzeyleriyle iligkilidir.
Ekonomi‘nin agirhig belli bir noktaya kaydi§inda sanatin
agirhgr da aym noktaya yoénelmektedir. (Boutmy, E. El
Partenon, Anildi§1 Yer: Nunez, 1977, s.50)

Ne varki gesitli sanat alanlarinin gelisimi agisindan
Marxistlerin yaptigi gibi ekonomik 6geleri tek belirleyici
olarak 6ne sirmek dogru degildir. Eger bbyle olsaydi en
zengin dlkelerin, en bivik sanat eserlerinin yaratildigi
Ulkeler olmas: gerekirdi. Eger bbyle olsaydi ekonomik
agidan geri ilkelerin higbirinde biyik sanatgilar
yetigmezdi. Oysa kdultur tarihi iginde her iki durumla da
karsilagiyoruz. Boylece ekonomiyle sanat arasindaki
iliskinin kesin bir nedensellik iliskisi olmadig
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goriliyor. Bu iligkinin en belirgin gérinamd; bir
toplumda ekonomik diizeyin yiikselmesine baglh olarak
sanat eserlerinin de ¢oJalmasidir. S6z konusu eserlerin
sanat degerleri ve kalicthklan ise daha baska o&gelerin
etkisi altindadir. Bu 0&geler arasinda daha o&nce
belirttijimiz, sanatginin doJustan gelen yaratici gica,
fizik ve toplumsal gevre, itk vb. gibi &geleri sayabiliriz.

Ekonomi'nin olumyu yada olumsuz etkilerine en agik
sanat alanlari arasinda mimariyi, heykel ve resim
sanatini gérmekteyiz. Bu alanlarda oldukga pahal
malzemeye ve (creti 6denmesi gereken toplu gabalara
gereksinim duyulmaktadir. Tiyatro, miizik ve edebiyat
gibi diger sanat alanlarinda ise her zaman onlari
destekleyecek bir sanat gevresine gereksinim vardir. Bu
destegin guglii yada zayif olmasi ise, elbetteki bir sanat
gevresinin ekonomik dizeyiyle ilgilidir. Ekonomik
hayatin sanati etkilemesi bir yana sanat da ekonomik
hayati etkilemektedir. Plastik sanatlar alaninda ortaya
konmus olan biyik eserler ulusal zenginlik kaynaklar:
arasinda yer alirlar. Onlar ya devlet mizelerinin
milkiyetinde devletin zenginligini, yada kisilerin elinde
kisisel zenginligi arttinirlar. GCegitli amaglar igin
yapilmis resmi binalarin, camilerin, anitlarin vb.
ybneldikleri amaglar diginda ayrica sanat de§eri de
tagimalarn godu zaman bu eserlerin ortaya kondugu
toplumun ekonomik durumuyla ilgilidir.
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Ote yandan sanat eserlerine bagh olarak hemen tim
toplumlarda endistri ve ticaret hayatinin etkilendigini
sOyleyebiliriz. Plastik sanatlar alanindaki eserlerin
orijinallerinin alim-satimi diginda onlarin g¢o§altma
yoluyla piyasaya sunulmasi, kltaplarin yayimlanmasi
mizik eserlerinden plaklar, kaseltler, tiyatro eserleri ve
filmlerden vidéo bantlar yapilmasi her toplumda canh bir
sanat piyasasinin olugmasini saglamaktadir. Ayrica bir
dlkenin sanat zenginlikleri o dlkenin turizm gelirlerini
de biiyiik élgiide etkilemektedir.

8- Politika ve Sanat

Bir eserin sanat eseri sayllip sayilmayacagina
iligkin estetik Olgitlerle sosyolojik &lgatler birbirinden
farkhidir. Sanat Sosyolojisi igin estetik deJeri ne olursa
olsun, sanat amaci tastyan ve belirli toplumsal etkiler
uyandiran her sanatsal ¢gaba toplumsal bir olgu olarak ele
alinmak ve degerlendirilmek zorundadir. Bu agidan
bakildiginda-estetigin bakig agisi bir yana- sanalla
politika arasinda belirgin bir iligkinin s6z konusu oldugu
gorilir. Estetik agisindan sanalla politikanin higbir
iligkisi yoktur. Bu iki alan birbirinden tumiyle
bagimsizdir. Sosyoloji ise politikanin sanat olarak
sunulan tim yaratma alanlarindaki etkilerini ele almak
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ve aydinhda gikarmak zorundadir.

Politika, her toplumda farkh derecelerde olmak
Uzere gesitli agilardan sanati etkilemektedir.

a- Bazi tarihsel-toplumsal konumlarda politika
sanat istinde bir itici gii¢ etkisi yapmaktadir. Ornek
olarak burada biiyilk devrim 6ncesi Fransa'siyla 1960
oncesi Tirkiye. sartlarini anabiliriz. Her iki toplumda da
yavas yavag degisik fikirler filizlenmekte ve sanatsal
agidan ¢gogu kahci olmasa da hummah bir yaratma dénemi
yasanmaktadir.

b- Politka ele alinan konular ve igerikler
agisindan sanat eserlerini etkilemektedir. Sinirsiz bir
6zgirlik tutkusunun, dogalhdin ve doJaya ddniisiin yada
degismenin, anhik var olusun yduceltildigi eserlerin
yanisira, diizenin, degismezligin ve kahcihigin
vurgulandi§i eserlerde de politik etkiler bir arka plan
olarak karsimiza gikarlar.

c- Politika dogru'dan sanatg! Gzerine, onun yaraticl
gabalarnnin bigimlenigi Gzerine etki eder. Degisik
toplumlarin gesitli sanat alanlarinda politikanin yukarda
siraladigimiz etkileriyle derece derece karsilasihr.
Ornedin diinya edebiyatinda yer alan sayisiz siirde
yaratildiklari d6nemlerin politik belirtilerini izlimek
hi¢ de zor degildir. Politik etkilerden sonsuzca uzak gibi
gérinen divan giirimizdeki kaside ve mersiyelerin
dénemlerinin politik y&nelimlerince belirlendidi agikga
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gorilmektedir. Ote yandan Cumhuriyet sonrasi Tiirk
edebiyatinda ortaya gikan kdy romanlarn olayini dénemin
politik etkilerinil g6z oOnine almaksizin degerlen-
diremeyiz.

Yeryldzinun budtin toplumlarinda bugiine dek
yaratilmig tim sanat eserlerinin ayni zamanda belli bir
politik karakter tagidigini 6ne siurmek mimkindir.
Gérunumleri ne olursa olsun, sanat eseri olarak ortaya
konan her ey aym zamanda -bir arka plan olarak- ya
iginde olustudu toplumun yada daha genig 6lgekte dinyanin
politik sorunlarint yansitmaktadir. Ornegin ilk bakista
politikayla iligkisiz gibi gérinen miizik bile gunumuzde
politikaya hizmet eden bir ara¢ haline déniigebilmektedir.
Bugiin, dlkemiz dahil, se¢im mekanizmasinin igletildigi
her ulkede miizik énemli bir propaganda aract durumun-
dadir. Ve tek bagina belli parti ¢gikarlarina hizmet
edebilmekte, onlar yansitabilmektedir. Yine ginimiuzde
sanat degeri tarigmal ¢egsitli mizikal oyunlar, edebiyat
ve mizik karigimi kabareler toplum igindeki elegtirel
tutumlan dile getirmck yoluyla bir tir bogalma
saglamakta ve toplumsal gerginlikleri yumusatmaktadir.
Resimle edebiyat karnigimi bir sanat dah olarak ortaya
¢ikan ve geligen karikatiir ise giinimiiz politikasinda en
¢ok kullanilan sanattir.

Sonug¢ olarak, politikayla sanat pek ¢ok durumda
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birbirini tamamlayan iki alan olarak degerlendirilebilir.
Ornegin herhangi bir toplumda, loplumsal dizenin ve
onun Ogeleri durumunda olan g¢egitli kurumlarin
degistirilmesi gcregi ortaya ¢iktiginda tim sanat
alanlarinda buna paralel bir degisme izlenmektedir.
Cunkd toplumsal bilince iliskin yeni durumlar ancak yeni
sanat turleriyle, yceni sanat yaratmalanyla kendini
orlaya koyabilmekledir. Boylesi durumlarda sanat
eserleri agisindan hem konular hem de konularin ortaya
konus tarzlari, yani usluplar degismekledir.

BOyiesi buylk degisim dénemlerinde, sanatin yeni
politikalart amaglamasi ve var olan politik yaniyi
elestirmesi nedeniyle polilik iktidarla sanat ve sanatgt
arasinda biiylk bir gerginlik ve halla galigsma ortaya
¢ikmakladir. Hemen her toplumda bu degigim
déremlerinin en belirgin 6zelliji sanatin ve sanaiginin
gesitli dizeylerde kovusturulmasi ve baskr altina
alinmaya g¢alisiimasidir. Bu donemler ayni zamanda
sanat¢ilarin 6nci olma d&zelliklerine bagdh olarak
ozgurluklerinin ellerinden alindi§i, buyik acilar iginde
yasadiklari donemlerdir. UJlkemizde Cumhuriyet sonrasi
geigeklestirilmeye galisilan buyik degisim ortaminda
yasanan sanalgilaria politik iktidar arasindaki
gaugmalarin gesitli uzantilarinin ginimuze kadar
geldigini gérmekteyiz. Qylcki bir dénem igin (lkemizde
kovuslurmaya u@ramamgs, belli bir sire hapislik
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deneyimi yasamamig yada bir kisim eserleri
yasaklanmamig sanatg gok azdir diyebiliriz. (Bkz. Getin
Yetkin, 1970, _Siyasal lktidar Sanata Karsi, Bilgi
Yayinevi, Ankara. )



Ill. SANATTAN GEVREYE

1- Sanatin Sanatgiya Etkisi

Insanhk tarihi boyunca gesitli toplumlarda pek gok
sanat eseri yaratlmig olmasinin biricik nedeni-sanildigs
gibi- yaratict sanatgunn kigisel istekleri degildir. Hig
bir sanat¢t ne sadece kendi istedi ne de sadece kendi
gikan igin eser yaratinaz.

Yaratma eylemi, hep baskalarini géz énidne alan, hep
toplumu amaglayan ve¢ bu nedenle de Weber'in toplumsal
eylem tarumiyla tamiyle 6rtiisen bir eylemdir. Iginden
gelen yaratma isteginin diginda sanatgiyt eser vermeye
iten bir toplumsal gevre, gesitli bireyler, topluluklar ve
kurumlar vardir. Bu kurumlar arasinda 6zellikle
devletler, sanat eserlerini toplumsal zenginlik ve gii¢
gostergesi olarak degerlendirmektedir. Ornegin, bugin
biz dahil bir g¢ok iUlkede g¢esitli dernekler, sirketler,
bankalar, bakanliklar, yarigmalar ag¢mak, d&diiller
vermek ve destek fonlan olusturmak yoluyla sanat eseri
yaratma yonindeki gabalan desteklemektedir. Bu destegin
amaci yeni ve degerli sanat eserlerine sahip olmak,
kiltird zenginlestirmeklir.

Yuzeysel bir degerlendirmeyle kigisel yaraticilik
yeteneginin urinu olarak goérilen sanat eserleri gergekte
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toplumsal bir 6z tagimaktadir. Onlardaki bu toplumsal
6zin kaynagim aydinhga c¢akarabilmek igin sanatin
sanatgiya, sanat gevresini olugturan bireylere ve topluma
etkilerini belirlemek gerekir. Bu gerekliligin kargimiza
Gikardi§i sorunlardan bir kagim $oyle siralayabiliriz:

Sanat eseri yaratma yolundaki g¢abalar, boyle bir
cabanin sahibi olan sanatginin toplumsal davranisini ne
6lgiide belirler, onun genel ahlak karsisindaki tutumunu
nasil etkiler? GCegsitli toplumsal konumlar arasinda
sanatginin kendine 6zgi bir konumu olabilir mi? Yaratma
yetenedi ona sahip olan sanatgiyl ne 6lgiide Ustin yada
asag: bir varlik yapar ? vb. '

Kolayca anlagilabilecegi gibi bu tiir sorunlarin
aydinhda ¢ikarilmasi psikoloji, sosyal psikoloji ve
sosyolojinin ortak gabalarina baghdir. Ve bugiine kadar
bu yolda anilmaya de@er bir basarn saglanabilmis degildir.

Sanatgilara iligkin bir tiplestirme (tipoloji) ortaya
konmak istendiginde ise, tek bir modelin s6z konusu
olmadi§ gérilmektedir. Gunki tipik sanatgt nitelikleri
olarak belirlenen nitelikler toplumdan topluma ve
dénemden déneme degismektedir. Ornegin; tarihsel siireg
igerisinde bazi top’umlarda sanatgilik, kural tanimazliga
varan agiri derecede 6zgiir bir kisilik yapist yansitirken,
bazi toplumlarda da olaganiistii bagimh bir kisilik yapisi
olarak algilanmaktadir.
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Ote yandan, siradigihk, ahlakdisilk, asin duygu-
sallik ve bohemlik gibi niteliklerde sanatgilikla dogrudan
baglantih degildir. Ginkii yaratma yetene@i olmayan,
siradan kimseler de bu nitelikleri tagiyabilmektedir.

Bu noktada, sanatgiyr -en azindan- olagandigi bir
varltk olarak gdérmeye yénelik anlayiglarin timi
tartgmahlidir. Bu tir anlayiglar, sanatgiyla biyicunin
tek bir kigilik yapisinda yansidigi, ¢ok eski dénemlerden
kalma yanhlg bir alginin izlerini tagimaktadir.

Gergekte sanat, sanatginin kisiligi Gzerinde onun
6zunu belirleyecek derecede etkin degildir. Ayrica higbir
yaratma c¢abasi, bu gabanin sahibi olan sanatginin kigilik
yapisini degistiremez. Sanat eserleriyle onlari
yaratanlarin yasantilan arasinda higbir zaman tam bir
benzesme yada zorunlu bir baglanti yoktur. Eserlerinde
barigi savunan kavgac: kigiliklerle, mutlulugu yicelten
mutsuzlarla iradeyi ve glcu isleyen gugsizlerle
karsilasildigr gibi ruhsal arinmayr amaglarken ahlak digi
yasiyanlarla da her toplumda karsilasilabilir.

Sanat eseriyle sanatgi yasantisi arasinda -farkli
derecelerde de olsa- her zaman varolagelen bu geliski
Ozellikle edebiyat alaninda belirgin bir gekilde kargimiza
rikmaktadir. Bunun nedeni de, edebiyatin sanatgiya, 6zel
duygularini, inanglarini, diigiince ve kanlarini davra-
nisiarinda yansitmak zorunda kalmaksizin dile getirme
olanad: vermesidir.
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Yaraticihk yeteneginin sanatginin  kisiligi
Gzerindeki etkisi son derece sinirhdir. Bu yetenek gogu
zaman iyileri daha iyi olmaya yd6neltebilmekte ama
kétileri hic bir durumda koétilaklerinden arindira-
mamaktadir.

Yine de tim yaratici gabalarin, insanin yetkinlegme
yolundaki caba]aruyla, daha giizel, daha iyi ve daha dogru
yonindeki gidisiyle birlikte ortaya ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Yaratici sanatginin eserinde her zaman
sonsuza agtlan bir pencere, 6telere dogru bir 6zlem, bir
kendini agma gidisa, bir buayik kurtulug umudu varhgini
bize duyurur. Bu nedenle sanaltgiyi geleneksel beden ve
ruh aynmi iginde algiladigimizda, onu bir yoéniyle
erdemsizlik bataginda sirinen, bir yéniyle de tanrisal
iklimlerde kanat girpan biri olarak gérebilir, saskinhk
icinde kalabiliriz.

Ama sosyoloji igin dnemli olan sanatginin ginlik
hayat igindeki davranigidir. Onun eserlerinin - ¢ap! ne
olursa olsun- bu davranig uzerinde hig mi hi¢ etkili
olmadigi da belinmektedir.*

Burada, sanatgilara iligkin geleneksel de§erlendir-
melere ters diugen bir bagka gergedi de dile getirmeliyiz:
Sanat, sanatginin zihinsel yetenegini belirlemez. Ornegin,

*  Dostoyevski ve Van Gogh basta olmak iizere birgok yazarn, gilinlik
hayat sorunlarimi yansitan mektuplanyla tamyip sasmamak miimk(in
degildir,
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dogustan yetenekli bir sarkici, bir miizisyen, bir ressam
zeka agisindan siradan biri olabilir. Bu nedenle, yaratici
sanatgilardan birgogunun gunlilk hayatin basit sorunlar
karsisinda saskinliga ugradiklan, onlarla bagedeme-
dikleri ve yenik dugtikleri durumlar hi¢ de az dedgildir.

Yalnizca edebiyat alaninda, yaraticilik yetenegiyle
zihinsel yetenek arasinda ortaya ¢ikabilecek bir
paralellikten séz edilebilir. Gunkid bu alan son derece
karmagtk baglamlarin analizini gerektirmekte bunun igin
de geligmis bir zihinsel yetene@i sart kogmaktadir. Yine
de 6rnedin bir ¢gok sairin yarathd: siirle zihinsel yetenegi
arasinda belirgin bir iligki bulamiyarak sagkinhiga
digilen durumlar az degildir.

Rir ¢ok sanatginin, yaratici olmanin yanisira
zihinsel yetenek olarak da en st diizeyde yer olmasi son
derece dogaldir. Fakat bu durum hi¢ bir sekilde sanatla
sanatginin zekasi arasinda nedensel bir iligkinin varhgim
gostermez.

Hersey bir yana, tum toplumlarda yaratici
sanaicinin entellektiel ycleneklere sahip dider insanlara
gore daha saygin bir konumda bulundugu séylenebilir. Bu
durumun nedeni; Sanal drinlerinin - kendine 6zgu bir yapi
tagryor olmasidir. Gesitli alanlarda degisik entellektiel
¢abalar sonucu ortaya ¢ikan her eser zamanla
asilabilirken, yalnizca sanat eserleri agilamamakta,
degismeden kalmakta ve biricik oluglariyla sonsuza dek
yagamaktadirlar.
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2- Sanatin Topluma Etkisi
A- Edebiyét ve Toplum

Edebiyat bir sosyolodu, toplumu etkileme, insanlar
Uzerinde brrakligt etkileri araglirma bakimindan
ilgilendirir, sosyolog kendi uzmanlik alaninda ortaya
¢ikan birgok soruyu yazin driiniini malzeme olarak
kullanip g6zmeye gahsir.( Yiimaz Ozbek, 1994, Okumak,
Anlamak, Yorumlamak, Atatirk Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakdiltesi Yayinlari, Erzurum, s.14-15)

Edebiyat ve toplum arasindaki iliskinin
belirlenebilmesi igin ilkin edebiyatin igeriginin ortaya
konmas gerekir. Edebiyat bir gok 6ge ve nitelikleri igine
alan son derece karmagik bir kavramdir. Bir edebiyat
yazisinin tirselligini bu gesitli 6geler ve niteliklerden
hangisinin belirledigi ise 6zellikle edebiyat sosyolojisinin
aragtirma konulan arasinda yer almaktadr.

Ulkemizde son otuz yildan beri sosyologlarin
gundeminde 6ne gikan bu sosyoloji dah odu kez edebiyat
bilimiyle karistinnilmaktadir. Boéylece sosyolojik
yaklagimla ortaya konan edebiyat bilimi caligmalan
Edebiyat Sosyolojisi olarak animak ve degerlendirilmek
istenmektedir. Bu yanhs tutum Edebiyat Sosyolojisinin
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kendine 6zgid alanimin ve yoénteminin gdrmezlikten
gelinmesine ve Edebiyat Bilimi igerisinde siradan bir
yontem olarak anlagilmasina neden olmaktadir. Oysa
Edebiyat Bilimiyle Edebiyat Sosyolojisi birbirinden kesin
sinirlarla ayrnilirlar.

"Edebiyat bilimi : gok boyutlu, gok karmagik olan
edebiyat olayinin batiiniind; ...edebiyat sosyolojisi de bu
olayin sadece sosyal yéniini, baska bir deyimle, edebiyat
olayiyla toplumsal hayat arasindaki kargihkh iligkileri
inceler." (Késemihal, a.g.m., s.10).

Gunumizde Sanat Sosyolojisinin en gelismis
dallarinin baginda Edebiyat Sosyolojisi gelmektedir. Sanat
Sosyolojisi konusunda yapilan ilk g¢aligmalara
yoneldigimizde bu galismalarin gogunda sanat kavraminin
edebiyat baglaminda alindi§ini gézlemlemekteyiz.

Edebiyat kavramina gelince : yukarnida da
belirttigimiz gibi bu kavram bir ¢gok 6ge ve nitelikleri
icinde barindiran son derece karmagik bir kavramdir.
Edebiyat kavramitun aydinlatiimasinda oldugu gibi, onun
icindeki g¢esitli 6ge ve niteliklerden hangisinin bir
edebiyat eserinin tirselligini olusturduju noktasinda da
¢esitli tartigmalar s6z konusudur.

Bir edebiyat eserini g¢6zimleme g¢abalari,
edebiyatin;

a- s6zlu ve yazili bir dil oldugu,

b- bir bilgi tird oldugu,
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c- bir anlam ve diigince tiri oldugu,

d- bir eylem tekni§i oldugu yéniindeki deg§isik
goraslerin  karsilagtinnimasimi  ve tartigilmasini
gerektirmektedir.” (Késemihal. s.6-9).

Gergekte tim bu gorislerin edebiyati, edebiyat digi
6gelere indirgeme ve bu yolla agiklamaya galigma gabalar
oldugu &ne sirilebilir. Bir eseri, edebiyat eseri yapan
6zelliklerin tanimlanabilmesi sanildigi kadar kolay
degildir. Yine de genel bir tanima ulagiimak istendiginde,
Kosemihal ile birlikte; "Edebiyat, sdz, yazi bigimini
almis bir yasanti ve yasantilagmig s6zlii yada yazili bir
anlatim bigimidir" diyebiliriz.

Uygun bir tanima ulagilsin yada ulagilmasin
Sosyoloji agisindan dnemli olan onun tanimindan ¢ok, bir
toplumsal olgu olarak var olmasi ve varhgini
siirdiirmesidir. Edebiyat olgusu daha 6nce vurguladigimiz
gibi k6keninde toplumsal olusunun yan: sira yazarlar,
kitaplar, basin-yayin-dagitm kurum ve d&rgitleriyle
okuyucu gruplarindan olugan doért boyutlu bir iligkiler
agina dayanarak var olduju igin de toplumsal bir olgudur.
(Bkz. Robert Escarpit, 1968, Edebiyat Sosyolojisi,
Remzi Kitabevi, ks 44, Istanbul).
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Bir sanat alam olarak edebiyatin kékeni
bilinmemektedir. Birgoklart onun dille birlikte ortaya
¢iktii ve dilin gelismesine paralel olarak geligtigi
gérisiini paylagmaktadir. Ornegin Vico'ya goére: tannsal
bir 6z tasiyan edebiyat bir tir "Vahiy" dir. Dilin bir
sanat olarak ortaya ¢ikigiysa ilkin giirle olmugtur. Tim
uluslar igin edebiyat siirle baglamaktadir.

‘Olaganiistii giiglerle donatildigina inanilan siir,
baglangig ddénemlerinde bir tir biyi ve tapinma araci
olarak gériilir. Zaman iginde geliserek dogaiistii giglere
karsi Ovgiller yada tanrilara yo6neltilen dualar bigirmine
dénigmigtir. S6zli edebiyat dénemi olarak anilan bu
dénemin baglangiciyla ilgili olarak ginimiize hemen
hemen higbir gey kalmamigtir.

Yazil edebiyat donemi ise M.0.3000 yillarinda
baglamaktadir. Ve ilk yazili giir belgeleri; Misir
hiyeroglifleri, Babilden kalma g¢ivi yazilari, Hint
veda'lan ve Gin'in bir tir salname olarak degerlendirilen
Chiking'leridir.

Vico'ya ve Comte'a goére siir ilk olarak teolojik
dénemde ortaya ¢ikmis ve en 6nemli gelismeleri metafizik
dénemde yagamigtir. Bbylece baglangigta tanrilara 6vgii
olarak baglayan siir, kahramanlara 6vgii olarak asil
gelisim gizgisini bulmusg, topluluklar kargisinda okunan
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uzun kahramanlik &ykulerine déniasgmigtir. Bu bigimiyle
hem halk kitlelerine hem de segkin azinliklara
seslenmektedir. Bu donemden ginimize kalmig olan kimi
siirlerin zaman iginde ortak c¢abalarla degistirilmisg,
geligtirilmis ve tamamlanmig oldugunu da biliyoruz.

Filozof Dilthey'e gore :

"Siir baslangigta ufak politik -askeri bir
toplulugun ortak ruhundan esinlenmektedir. Lirik bir
tarzda boyle bir toplum tipinin ruhunu dile getirir. Boyle
bir toplumun efsanesinden, destanindan, menkibelerinden
temel motiflerini alir ve ideallerini tipik davraniglarda
ve karekterlerde kisilestirir." (Wilhelm Dilthey, 1957,
Von deuscher Dichtung und Musik, Stuttgart.)

Burada agikga dile getirilen gsiirle toplum
arasindaki karsihklh iligkidir. Toplum giire ve siir de
topluma esin kaynag: olmakta, karsihikhh olarak
birbirlerini incellip yuceltmektedirler. Bu kargihkl
iliski sadece belli bir donem igin yada belli bir toplum
icin gegerli olan bir olgu da degildir. Homeros'un
llyada‘'sinin yani sira Dede Korkut Destanini da
animsadigimizda bunun genel bir olgu oldugunu goéririz.

Siir'in gelisim sirecinde  baslangigtaki dinsel
agrhkli siileri daha sonra insan soyunun ycryizindeki
seridvenlerini, uluslarin bidydkliganid ve kahra-
manlhklarini dile getiren giirler izlemektedir. Ortagag'in
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sonlarina kadar tim toplumlarda toplumsal hayatla siir
birbiriyle simsiki iliski igindedir. Siir'in gezgin
ozanlarca yayginlagtinidi§i bu dénemin gesitli nedenlerle
kapanmasindan sonra yeni bir dénem baglamakta ve sozlii
edebiyat dénemi sona ermektedir. S6zli ve yazil giir
elbetteki uzun bir sire birarada varolmaya devam
ederler. Ama matbaanin icadindan ve yayginlasmasindan
sonra yazih giir 6n plana gikar.

Bu noktada vurgulanmasi gereken, sézkonusu
gelismenin siirin yayginlagmasini saglamak yerine, onu
genis halk kitlelerinden koparmis olmasidir. Siir artik
gezgin ozanlar yoluyla halkin ayagina gitmemekte ve siire
erisebilmek, onun tadina varabilmek en azindan belli
diuzeyde okur-yazar olmayi gerektirmektedir.

Ornegin bizim toplumumuzda bu tiir bir gelisme
sonucu 0nlh halk ozami Yunus Emre zamanla halktan
koparak smnirh bir aydin grubunun ozani haline
gelmigtir. Osmanh ddneminin giir antolojileri sayilan
Suara Tezkirelerinin higbirinde yer almadigi halde
giirleri Anadoluda dilden dile dolagan Yunus, yazil
edebiyatin sairleri arasina girdikten sonra halkla
baglantisini kaybetmigtir. Denebilirki o artik ¢gok sinirh
bir edebiyat ve felsefe gevresinin ozanidir.

S6zli edebiyattan yazili edebiyata gegiste, hemen
her tlkede benzer durumlar yasandi§i disianilebilir. Bu
durum, glirin toplum Gzerindeki etki alaninin
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daralmasiyla sonuglanan genel bir olgudu'r.

Siirin toplum igindeki etki alaninin daralmasi,
birgok ilkede yeni bir sanat turinin ortaya gikmasini
saglamistir. Bu yeni sanat tirid, siirin nesnellestirildigi,
eylem haline getirilerek guglendirildigi dramdir. Antik
Yunandaki geligmesini izledigimizde, dram'in okur-yazar
olmayan genis halk yiginlariyla siir arasinda yeni bir bag
kurmaya galigti§ini gérmekteyiz. Siir dram yoluyla yeni
bagtan kitlelere ulagmayr denemektedir. Bu konuyu ilerde
daha ayrintii olarak Tiyatro ve Toplum bagh@ altinda ele
alacagimiz igin burada sadece .isaret etmekle yetiniyoruz.

Gunumize yaklastikga toplum izerindeki etki
alaninin daralmasina paralel olarak giirin iki yeni
geligsim gizgisinde varh@ini sirdiardigia goérilmektedir.
Nunez'e gb6re bu gelisim g¢izgilerinin ilkinde siirin
insansallagmasi (Humanisierung) ikincisinde de insandan
kopusu (Entmenschlichung) sz konusudur.

Bireyin ve toplumun g¢ikarlariyla dogrudan iligkili
olan ve insana y6nelen giiri Nunez, insansallagmig giir
olarak degerlendirmekle ve bu tiire 6rnek olarak lirik
giiri gdstermektedir.

Bu disinceye katildigimizda dinya siirinin
Roénesansla birlikte insani konu edinmeye bagladigini 6ne
sirebiliriz. Guinki Roénesansla birlikte insan dinsel
baskilardan kurtulmus, 6zgiir disinceyi ve digiindigiinu
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dile getirmeyi bir gereklilik olarak gérmeye baglamistir.
Bu biyik degisimin arka planinda elbetteki matbaanin
icadi ve yayginlagmasi, ulusal dillerin hizla geligmesi,
bilimlerin felsefe kargisinda bagimsizlagmasi ve yeni
arastirma dogrultularinin ortaya ¢ikmasi gibi g¢egitli
etkenler yer almaktadir. Bu yiikselis 19.yldzyihn ikinci
yarisina kadar devam ederken giirin insansallagmas! de
artik doruk noktasina ulagir.

Bu baglamda siir, duygu dolu sorunlarin iglendigi,
dinyay! ve insani oldugu gibi ele alan, basit ve siradan
olani 6n plana c¢ikaran 6zellijiyle tim toplumlarda
yayginlasir.

Insana yo6nelik siire, diger bir ifadeyle lirik siire
bir tepki olarak ortaya ¢ikan bigimde ve igerikte saflik
arayigl giirin insandan kopusunu simgelemekte, yeni
arayiglara girismektedir. Bu kargi gikisin odadinda anli
“saf giir" kurami yer almakladir. $iiri hayatin ve
yerylzunin gergeklerinden soyutlamaya galigan ve onu
simirhh bir azinhdin sanati haline doénistirmeyi
amaglayan bu kuramin @nli isimleri olarak Edgar Allan
Poe, Baudelaire, Mallarmé, Paul Valéry ve Bremond'u
sayabiliriz.

Ornegin Poe'ya gore: gergedi siirin konusu sanmak
biyik bir yanilgidir. Siirle gergek arasinda higbir bag
yoktur. Siir her zaman igin gergedje de akla da sirt
gevirebilir. Siiri yansitid gergeklerle degerlendirmek
budalahktir.
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Bremond'a gore ise: gergek gair olagan sayilabilecek
her gseyi bir yana birakmah, akil yoluyla bigim-
lendirilmis siire sirt gevirmeli ve bulaniklagmayacak
safhikta bir giir yapisina erigmelidir. Daima belli  bir
seyi dile getiren giir siir degildir. Gergek giir tim
siirselligini saf siir adin1 alan esrarli gergekligin kigiyi
degistiren ve :birlestiren etkisine borgludur.

Yukardaki alintilarla 6zind yansitmaya gahstgimiz
saf siir kurami, siirin insandan ve toplumdan kopusunun
belgesidir.

Saf siir sadece insana ve gergeklige iligkin konulari
bir yana biraktigi igin dedil, dile getirmek istedigi her
seyi Ortili bir anlatimla igledigi igin de insandan
kopmaktadir. Ve insandan kopuk olugu nedeniyle her
toplumda ancak sinirli sayidaki kisiyi ilgilendirmektedir.
Bu nedenle sz konusu siirin genis bir toplumsal etki
yaratmadi§ini 6ne sirebiliriz. S6zii edilmede deger ilk
toplumsal etkisi, sinirli bir kesimde mistik bir tutumun
yayginlagmasina neden olmasidir. Saf siir kuramina
tutunan bir kistm sairler yeteneksizliklerini ve
siradanhiklarini onun ardina saklamaktadirlar. Estetik
duyarlihktan yoksun bazi kimseler ise yine bu kurama
siginarak kendilerinde olaganisti bir duyarhk
bulunduguna inanirlar.

Saf siir'in ikinci toplumsal etkisi ise sanata iligkin
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degeriendirmelerin degismesidir. Onceleri, in kazanmak
icin, sanat degeri tagiyan eserler ortaya koymak
gerekirken, bu yeni durumda sadece gagkinhk ve merak
uyandirmak yeterli olmaktadir.

Saf siir'in Ortega Gasset'nin vurguladi§i 6nemli bir
diger toplumsal etkisi de, onun gsiirle ilgili sanat
gevresini gruplara ayirmasidir. Saf siiri anlayanlar,
anlamayanlar ve anlamig gibi gérinenler...

‘b- Roman

Siir kadar 6nemli bir edebiyat tiri olan Roman'in
da kdkenine inmek ve toplumsal etkilerini
belirleyebilmek igin, ilkin roman kavramina agiklik
getirmek gerekir. Ne varki roman nedir sorusunu
cevaplamaya yoénelen gabalarin bu konuda yeterli bir
aglklama dizeyine erigtigini sdyleyemeyiz. Cunku
edebiyat ve estetik alaninda 6tedenberi yinelenegelen
roman nedir sorusu aslhinda son derece genis kapsamli,
neyi sordugu belli olmayan yada hergeyi birlikle soran
karmasik bir sorudur. Bu nedenle yapilmasi gereken onu
timiyle simirh bir agidan ele almak ve bu sinirh agt
iginde elde edilecek bilgilerle yetinmektir.

Bdyle bir digiinceden yola gikildiginda roman nedir
sorusu konuyla dogrudan iliskili bir sinirlandirmayla
"sosyoloji agisindan roman nedir?" bigimine dénigmekte
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ve belirli sinirlar iginde cevaplanabilirlik niteligi
kazanmaktadir.

Sosyoloji agisindan roman: diigsel, gergek, olanakh
yada olanak digi, az yada gok dnemli veya tiimilyle 6nemsiz
olgular ve olaylarin diz yaziyla aktanlan &ykisiudur. Bir
romanda yer alan olgular ve olaylar agisindan tek bir
seriiven s6z konusu degildir. Birden fazla seriiven
mantiksal bir sira izler ve bu serivenlere katilan
kisilerin davranig ve duygulanyla iliski iginde tam bir
batunluk olugtururlar.

Bu klasik tanimlamanin.diginda romana tamamen
farkh bir agidan bakan yazarlar yepyeni bir roman
bigimi denemiglerdir. Romam salt bir bakis olarak
algilayan ve yazann "tannsal tutumuna" baskaldiran bu
roman tiriine yeni roman, -postmodernist roman-, bakig
romani gibi adlar verilmektedir.

Roman artik g¢izgisel ve kronolojik bir sira
izlemeyip kisilerin bilincinden yansiyan zaman ve uzam
kavramlarini bir yana birakan, hatta olayi, seriiveni bile
dislayan bir gérinim almaktadir. Yazar herseyi goéren,
bilen ve heryerde hazir olan tutumunu bir yana birakip,
kisileri, kigilerin bakig agisini 6én plana ¢ikarr.
Bergson'un zaman kavrami dogrultusunda her tir
zamansal sapmalar ve sigramalarla siire kavrami dedgisir,
olaylar artik mantiksal bir sira izlemekten &Steye gider.
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Roman ister geleneksel bigimiyle olsun, ister yeni roman
goérinuminde olsun her zaman sanatsal olma endisesi
tagir.

Diger yazinsal tirlere gelince, 6érne@in; destanlari
dizeler halinde dile getirilmis oykiiler, masallan da
romana hazirhk doénemlerinin ara bigimleri olarak
degerlendirebiliriz. Trajedi, dram ve komedi gibi tiyatro
tirlerinde ise; 6n plana ¢ikan, sergileme, eylem halinde
g6z o6nine sermedir. Ve bitin bu edebiyat tirleri
birbiriyle iligki igindedir.

Romanin koékeninde masall gérmekteyiz. Anlatim
teknigi romandan farkli olmakla birlikte onda da sé6z
konusu olan bir éykinun dile getirilisidir. Masallar gogu
zaman ikincil olaylarnin éykisiu durumundayken romanlar
hem igerik hem bigim agisindan ¢ok daha karmasik bir
yapi sergiler. Ancak yapisal agidan, bilinen masallarindan
¢ogunu genigletmek ve daha ayrnintih hale getirmekle
romanlastlrabilecegimiz gibi, bazi romanlan da
ayrintilarindan ayiklayip kisaltarak masallastirabiliriz.

Masahlin insanhk tarihinin baslangicindan beri
varoldugu bilinir. Bilinen ilk topluluklardan bu yana
masallar her yerde 6nce so6zli olarak kugaktan kugaga
aktanlmiglardir.

llk yazih masal 6rnekleri klasik sanskrit
edebiyatinda kargilagtlan masallardir. Tarihleri M.O.
5.y0zyila kadar gitmektedIr. llkin Hindistanda ortaya
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¢ikan masal, lran kiiltiri iginde geligmis ve bu kiltir,
masahn tim dinyaya yayilmasina kaynaklik etmigtir.
[ran masallari bjr yandan . lIbrani, Yunan ve Latin
masallan yoluyla dojudan, bir yandan da arap ve ispanyol
masallart yoluyla batidan Avrupaya kadar ulagmistir.

Masalla roman arasinda dogrudan bir iliski olup
olmadigi sorusu bu gine kadar cevaplanabilmig degildir.
Edebiyat bilimince belirlendigine gére bilinen ilk roman
Imparatorluk dénemi Roma'sinda Petronius Arbiter
tarafindan yazilmig olan "Saturae” dir. Bu eser yer yer
dizeler halinde, yer yer de diiz yazi olarak aktarilan
karigik bir yapidadir. Ve bu niteligiyle siirle roman
arasinda bir ara durumda bulunmaktadir.

Masalla roman arasinda olasi bir iliskiye igaret
eden ilk eser 14.yiuzyil ispanyasinda kargimiza ¢ikiyor.
Bu prens Juan Manuel'in "Conde Lucanor" adh eseridir.
Bu eser cgesitli masallarin birbirine eklenmesinden
olugmaktadir. Bazi edebiyat tarihgilerine gére Ispanyol
dinyasinin amit eserleri arasinda yer alan bu eser ayni
zamanda dinya edebiyatindaki ilk romandir. Digerlerine
gore ise sadece eski hint masallarinin bir kopyasidir.

15.yuzyilda Avrupa'da yavag yavag kendine 6zgu
nitelikler kazanmaya baglayan roman'in iki yizyil iginde
timiyle bagimsiz bir edebiyat tird olarak kendini kabul
ettirdigi ve yayginlastiyt goéralmektedir. Fransa'da ilk
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roman 6rnedi Honor d'Urfé'nin Astrée (1608),
Almanya'da ise Hans Jakolo Chnustoffel von
Grimmelshausen'in Cimplicius (1668) adh romamdir.
Roman tird 17.yldzyil ortalarindan sonra 6nemli bir
sanat dah olarak belli bir sanat gevresinin olugmasini
saglar ve bu gevrenin olaganisti derecede ilgisini ¢gslher.
Oyle ki agik kilir farkhihklarina kargin tim toplumsal
tabakalar bu yeni edebiyat tiriini benimseyerek onun
yayginlagsmasina yardimci olurlar. Romanin daha
baglangigta g¢esitli toplumsal tabakalar tarafindan
benimsenmesinin temel nedeni birgoklarina gére onun
her toplumsal tabakada farkl etkiler uyandirabilecek bir
nilelie sahip olugudur. Bu nitelik romanin degigik
toplum ve kultir tabakalarint amaglayan gesitli tirlere
ayrildigr doénemierde bile etkinligini sirdarmagtir.
Bunun nedeni tim roman tirlerinin hemen her durumda
kendince yansitmak zorunda oldugu ortak bir toplumsal
arka planin var olugudur. Bu nedenle roman alanina
iliskin ¢6ziimleme ¢abalari, bu ortak toplumsal arka
plant g6z 6nune almadan basariya ulasamaz.

Romanlarin toplum Gzerindeki etkilerini
degerlendirdigimizde her romanin ayni etkiyi
yapmadigint ve ancak benzer tirlerin niteliklerini
tagiyan romanlarin benzer etkiler uyandirdiklarini
goririz. Bu gergeklen yola ¢ikarak romanlarin
tasidiklan benzer ve farkli niteliklere gére siniflanmasi
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gerekmektedir. Edebiyat bilimi igerisinde
gergeklestirilien gesitli roman siniflamalari ise sosyoloji
igin biyiik bir énem tagimamaktadir. Ornegin dissel,
gergekgi, toplumsal, toplumsal gergekgi, psikolojik yada
romantik gibi siniflamalari temel alan sosyolojik bir
¢6ziimlemenin herhangi bir sonuca ulagamiyacagi agiktir.
Bir romanin toplumsal etkileriyle bu siniflamalarda &ne
¢itkarilan nitelikleri arasinda hi¢gbir zaman tam bir
baglanti kurulamaz. Gergekgi bir romanin yada toplumsal
gergekgi bir romanin sirf bu niteliginden 6tira toplum
Uzerinde etkin olabilecegi diisiinilemez, sosyoloji
agisindan, bakildiginda bu tir siniflamalar romanlarin
temel 6zelliklerini dikkate almamakta, onlan gergek
olmayan sinirlar ve kaliplar igine sikistirmakta ve
aralarindaki farkhliklari gdérmezlikten gelmektedir.

Ornegin  bir romanin roman olusunu saglayacak
hi¢gbir sinir bulunmayabilir. Ve belki de olaganisti
6zglrl0k ve yasasizlik bir romanin roman olma sansini
arttirabilir.

Bir roman siniflamasi yapabilmek igin uygun
sosyolojik o6lgiitler bulmak sanildi§i kadar kolay dedgildir.
Ve bulunabilecek o6lgitlerin gogu elbetteki tartismahdir.

Yine de en az tartigmali olan 6élgit, "toplumsal etki
gevreleri" 6lgutiudir. Bdylece romanlar, her bir roman
tirindn toplumsal etki c¢evresine dayanilarak
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siniflandinimaktadir. Ve bu tir simflamalar sosyolojik
¢bzimlemeler igin biyik kolayliklar saglarlar.

Nunez'e go6re, "toplumsal etki gevreleri® 8lgutine
g6re romanlar dért gruba aynlr :

a- Salt sanatsal kayg: tasiyan romanlar : (Bu tir
romanlarin etki ¢evresi segkinlerin olugturdugu
azinhktir).

b- Edebi romanlar (bu tir romanlarin etki gevresi
toplumlardaki segkin azinhga dahil olmayan aydin
gevresidir).

c- Yan aydin tabakay: amaglayan edebi romanlar
(bu tur romanlarin etki gevresi aydin tabaka ile kitle
arasinda yer alan yari aydin kesimdir).

d- Sanat kaygisi tasimayan romanlar. (bu tir
romanlarin etki g¢evresi ¢ogunluklar, kaltirsiz
erigkinler, gengler ve g¢ocuklardan olusan g¢evredir).
(Nunez, S.107).

Gorildagi Gzere Nunez'in roman siniflamasina
temel aldigt tabakalar ekonomik &lgitlerle birbirinden
aynlabilen toplumsal tabakalar degildir. Gunki o da
Mannheim, Schicking ve Hauser gibi  toplumsal
tabakalar degil kiltir tabakalarini sanatin tasgiyicisi
olarak gérmektedir ve ona g6re de toplumsal tabakalarla
kiiltir tabakalari birbirinden farkli olusumlardir. Oyle
ki gesitli toplumsal tabaka dyeleri bir araya gelerek belli
kiultir tabakalarini olusturmaktadirlar. (Bkz. Gullulg,
Sanat).
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Nunez'in toplumsal etki gevresini 6lgit alan roman
siniflamasi benimsendiginde birinci gruba giren
romanlara érnek olarak Proust, Joyce ve Faulkner gibi
yazarlarin romanlarini anabiliriz. Bu romanlarin temel
6zelli§i estetik amacglara yoénelmeleri ve estetik
kaygilarla bigimlenmis olmalandir.

Bu nedenledir ki onlarin etki gevresi her toplumun
en simirh  kesimini olugturan kiltir segkinleri
gevresidir. Az sayida da olsa, akademik ¢evrelerden bazi
Turk romancilarini bu gruptan sayabiliriz.

Ikinci gruba giren romanlar arasinda &érnegin
Flaubert, Balzac, Zola, Doétoyevski ve Tolstoy'un
romanlan gibi toplumlarin aydin kesimine yoénelik
romanlar sayilabilir. Bu gruba girecek Tirk romancilari
arasinda Yasar Kemal, A.Agaoglu, Pinar Kir, Oguz Atay,
ve Orhan Pamuk'u sayabiliriz. S6z konusu romanlarin
etki gevresini olusturan aydin kesim her toplumsal
yapida kiltir segkinlerinden daha altta olmakla birlikte,
akademik kiiltire ve estetik duyarlia sahip daha genis
bir gruptur. Bunlar bir kurgunun gicini ve inceliigini
anlayabilir gizelligini tadabilir ve olaylar arasindaki
iliskiyi, karakterler arasindaki farkhhklari ve yazarin
teknik ustaliklarini de§erlendirebilirler.

Ozel niteliklere sahip bir gevreyi gerektirdigi icin,
birinci grup romanlar gibi bu gruba giren romanlarin da
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toplum gogunlugu iizerindeki etkisinden s6z edilemez. Bu
tir romanlar yarn aydin gevrelere bile kapahdirlar.

Ugiincii grup romanlar, basit ve kolay anlagilir bir
dille g¢egsitli duygu g¢atigmalarini, dehset ve merak
uyandiran Oykileri eylem agirhikh olarak igleyen
romanlardir. Altin kitaplar, pembe diziler, gesitli tefrika
romanlar bu gruba o6rnek gosterilebilir. Bu tir
romanlarda e§lendirme amaci 6n plana ¢iktigi igin
okurlan ¢ok siradan toplumdaki etki gevreleri de ¢ok
genistir.

Dé6rdinci grup romanlar roman tirinun sanatsal
de@eri olmayan eserleridir. Bunlara 6rnek olarak, ucuz
seriven romanlanyla g¢egitli resimli romanlan
sayabiliriz. Bu tiir romanlann etki gevresi, gocuklar
gengler ve okuma-yazma bilmeyenlerden olugtugu igin
sayica ¢ok fazla ve etkilenmesi gok kolay bir gevredir.

Buraya lkadar, yapilan agiklamalar hangi gruba
girerse girsin tim romarnlarin toplum Gzerinde ayni
etkiyi yapmadigim gdéstermektedir. Bir romanin
toplumsal etkisini belirleyen gegitli faktérler sé6z
konusudur. Bunlar;

a- Yazann Gni

b- Uslup

c- Dil

d- Oykiinin giincelligi gibi romana iligkin ig
faktérler
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e- Toplumsal tabakalarin kapsami ve Dbilgi
zenginligi

f- Romanmin dahil oldu§u ulusal edebiyatin
uluslararasi prestiji

g- Baskilarinin uygunlugu gibi dis faktorlerdir.

Butin bu faktérler bir araya gelerek bir bitin
halinde bir romanin toplumsal etkisini belirlernektedir.

Ornegin bir esere okuyucunun dikkatini yéneltmesi
o eserin yazarinin dnlilik derecesiyle dogru orantlidir.
Unli yazarlarin eserlerine karst duyulan ilgi her zaman
Unli olmayanlarin eserlerine duyulandan daha fazladir.

Ayrica dnli bir yazarnn tim eserleri ayni ilgiyi
uyandirmayabilir. Bazilart daha az, bazilari da daha gok
okunabilir. Bu durum bir esere duyulan ilginin yazarinin
yamsira aslipla da iliskili oldujunu gosterir.

Bir romanin tutunup yayginlagmasinda yazildig: dil
de 6nemli bir etken olarak kargimiza c¢ikar. Ornegin
ingilizce yada fransizca yazilmis bir romanin etki
gevresiyle tirkge yada japonca yazilmis bir romanin etki
¢gevresi bu nedenle farkli olabilmektedir. Bazi dillerin
sahip oldugu geviri olanaklarn da buna eklenince sé6z
konusu fark daha da biiyimektedir. Bir romanin bagka
dillere gevirilebilme 6zelligi de romanin
yayginlagmasinda bir bagka etkendir. Ingiliz dilinde



111

yazilmig bir romanin bagka dillere gevrilme kolayhg ile
Tiark dilinde yazilmig bir romanin bagka dillere
cevirilebilme giigligii kargilastinlamaz. Oyleyse geviri
kolaylig1 etki gevresinin genisleliimesinde en biyik
etkenlerden biri olup gikmaktadir.

Bir romanda o&ykinin gincellii de onun etki
gevresini genigleten bir faktérdir. Okuyucu gogunlukla,
kendi yasadi§i dénemde ve kendi toplumsal gevresinde
yaganan olgularnin dykiilenmesine ilgi duymaktadir. Giincel
Oykilerdeki kisiler, duygular ve davraniglar okuyucu
tarafindan daha iyi ve daha kolay anlagiimaktadir.

Toplumsal tabakalarin kapsami ve bilgi birikimi de
bir romanin etki gevresini sinirlandirabilmektedir.
Okur-yazar olmayanlarin ¢godunlukia ve akademik egitim
goérmiis olanlarinda azinhkta oldugu bir toplum yapisinda
her tir roman'in etki gevresi dardir.

Ulusal bir edebiyatin uluslararasi prestiji de bir
romanin tim dinyaya yayimasina yada yazildig: dilde
kapanip kalmasina neden olabilir. Buna en giizel 6rnek
tirk romanlarinin -yetkin geviri yapabilecek kimselerin
azh@ yuzinden- yabanci dillere gevrilememesi, buna
karsin yabanci dilde 6zellikle bati dillerinde yazilan
romanlarin timuandn tirkgeye aktarilabilmesi gosteri-
lebilir. Bunun nedenlerinin tartigilmas: apayn bir
arastirma konusu olacag igin bu konuyu bir yana
birakiyoruz, ama tirk dilinde yazilmig bir romanin yerel
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olmaktan ¢ikarak etki gevresinin genisleliimesinde ¢eviri
zorlugunun engelleyici bir faktér oldugunu séylebiliriz.

Ote yandan- bir romanin gesitli toplum katlarinca
satinalinabilir fiyatlarda pazarlanmasi, onun etki
gevresini genigleten bir bagka faktordur.

Bir romanin toplumsal etki gevresini belirlemek
Uzere tim bu faktérler ayn ayr olumlu yada olumsuz bir
bigimde bir araya gelebilirler.

Ornegin bir roman, bir ilkenin Gnlii bir yazarinca
ve uluslararas: dederde bir dille yazilmamigsa, yazildig
toplumda kiltir dizeyi diigik ve okuma-yazma
bilmeyenler gogunluktaysa, bdyle bir roman kiugiuk ve
sinirh bir toplumsal etki gevresiyle yetinmek zorunda
kalir. Buna kargilik, anld bir yazar tarafindan, anlagilir
bir uslupla ve uluslararas: bir dille yazilmig, gincel
konulari igleyen bir roman, uluslararasi prestiji ve
koltdr dizeyi yiksek bir toplumun drind olarak, pahali
ve ucuz baskilariyla piyasaya sunuldugunda genis bir etki
gevresi kazanacak kisa zamanda tim diinya dillerine
gevrilerek yayginlagacaktir.

Toplumsal etki gevreleri 6lgiitine goére 4 gruba
ayrilan Roman'in bu g¢evreler uzerindeki ectkilerinin
¢dzumlenmesi Edebiyat Sosyolojisinin ve 6zellikle bu
sosyolojinin bir alt dali olarak gelisen roman
sosyolojinin ilgi odagini olusturmaktadir.
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Burada genel olarak kiltir segkinleri ve aydin
tabakaya yoénelik ilk iki grup romanin toplumsal etkile-
rinin olumsuz, yarn aydinlara, kultirsiz erigkinlerle,
gocuk wve genglere yo6nelik son iki grup romanin
etkilerininn de olumlu degerlendirildigi bir tartigsma
ortami dikkat ¢gekmektedir.

Godu arastirmaciya gére, yiksek sanat degeri
lagiyan omanlar  koltar  segkinleri ve aydinlarca
okunmakia birlikle bu eserlerin gcgunda tuplumsal agidan
olumsuz yénler bulunmaktadir. Bu tur romanlar ya
agikga yada o6rtulu olarak tuplumnlarnin ahlaki temellerini
sarsmakla ve zayiflatmaktadirlar. Bunlar arasinda ahlaki
bakimdan yansiz bir tutum sergileyenler bulundugu gibi,
nihilizmi, ahlak digihg ve simf digmanhdini 6ne
gikaran, siddeti ve baskildiny: 6ven, insanin iggidisel
yanimi vurgulayan, tutkularin ardindan gitmeyi 6giitleyen
romanlar gogunlukta bulunmakta ve olumsuz etkileriyle
topluma, toplumsal degerlere zarar vermektedirler.

Kiltirsiz erigkinler, gocuk ve genglere y&nelik
romanlarin toplumsal etkilerine gelince; bu tir
romanlarda genelde bir gatigma ortami yaratacak bigimde
olumsuz ve olumlunun kargi kargiya geldigi goralar.
Olumsuz kahramanin kisiliinde sahtekarhk, ihanet,
sehvet gibi gesitli tulum ve degerler yerilirken, olumlu
kahramanin kigiliginde toplumun gegerli ahlak yapisi ve
insani degerleri yuceltilir.
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Gorildugu izere; bu yorumun arka planinda, sanat
degeri tagimiyan romanlarda dogru, iyi ve olumlu buna
kargihk yiksek sanat degeri, tagiyan romanlarda ise
yanhg, koti ve olumsuz tutum ve deQerlerin yer aldi§
bigiminde her yo6niyle tarigmaya agik bir pesin yargi
bulunmaktadir.

Bu pesin yargi gergek sanat kargisindaki en bliyiik
engeldir ve kaynag: popilizmle uzlagmg sanat
dogmanhgidir.

B- Tiyatro ve Toplum

Tiyatro, "bir arada, topluca yasayan insanlarin yine
topluca katildiklarn bir anlatim araci" oldu§u igin,
toplumsal etkisi diger sanatlardan daha buydktir.
(Ozdemir Nutku, 1976. Yasayan Tiyatro. Gagdas
Yayinlan. Istanbul, s.17).

Tiyatro kavrami, edebiyati, sahnelemeyi ve drami
bir araya getiren karmagik bir batanligid igerir.
Toplumsal etkisinin gok biiyiik olusu bir yandan yansitt
bu karmagik bitinlige, bir yandan da dusinme bigimleri
ve kultdr dizeyleri farkl bireyler ve toplumsal gruplara
agik bir sanat olusuna baglanabilir. Siir yada roman séz
konusu oldufunda, belirli bir bilgi dizeyine, yorum
yetenegine, gosku ve duyarhihda ve hatta onlarla amaglar
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dogrultusunda igten bir igbirlifinc gerek vardir. Tiyatro
kargisinda ise sadece "seyirci" olmak yeterli olabilir.
Tiyatroda dekorlar oyuna en uygun mekansal yapiyi
olusturarak seyircinin hayal gicu'nin islevini yerine
getirir. Kostimler oyuncularin rollerini tanimlar ve
replikler dedisik tonlamalar, jest ve mimiklerle de
oyuncular olaylarin anlam ve 6nemini, heyecanini
belirginlestirirler. Bdylece liyatro giir yada romanin
6tesinde, dugincelerin, dislerin, duygularin ve
eylemlerin 6zetle yagamin nesnel bir bigcimde sunuldugu
bir sanat olarak orlaya gikar.

Tiyatroyu toplumsal agidan o6nemli kilan bu
nesnelliktir. Ornegin Ozdemir Nulku'ya gére :

“...liyatro bitin o6bir sanat dallarindan temel
Ozellikler agisindan ¢ok ayridir; mizik, resim, giir,
roman, heykel sanati gibi, tek kisinin sanat olayina
katilmasiyla tamamlanan bir sanat degildir. Tiyatro
eserinin tamamlanabilmesi igin seyirci dedigimiz,
yuzlerce, binlerce kiginin ayni anda sanal olayina
katilmasi gereklidir. Bdylece tiyalro her seyden dnce bir
toplum olayidir* (Nutku, s.17).

Tiyatronun toplumsal etkileri zaman iginde belli
bir gelisim dogrultusu izlememis, yer yer azalmig yada
gogalmistir.

Bati kiltard agisindan degerlendirildijinde drama-
tlk sanatin t0mdyle dinsel kékenli oldugu g&rdimekiedir.
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O, Antik gagdaki Bakiis ayinlerinden kaynaklanmaktadir.
Bu ayinlerde garap lannisi adina 68lgiisiz ve uyaksiz bir
dizi siirin koro halinde okundugunu biliyoruz. M.O. 550
yillarinda Thepsis bu dinsel tbrenlere iki yeni dge
katarak dram'in dogmasina o6nciiliik ediyor. Bu yeni égeler
kargihklh konugma ve mimik'tir. Ola§anisti derecede ilgi
geken bu yeni sanat tiri hizla geligmis, Bakis ayinlerine
iliskin konular zamanla g¢esitli mitolojik konularla ve
kahramanlik destanlariyla yer degistirmigtir. Bakiis
taptnadr 6nindcki meydanda sahnelenmeye baglayan bu ilk
dramatik eserlere duyulan ilgi, ilk tiyatro yapilarinin ve
ilk sahneleme tekniklerinin ortaya gikmasina da neden
olmusgtur.

[Ik tiyatronun M.O. 500 de Akropol'iin eteginde
kuruldugu biliniyor. Bu yapi, sahne olarak kullanilan bir
platform'un kargisinda yarim daire olarak siralanan
merdiven bigimindeki tas siralardan olugmaktadir. Bu
tiyatronun oyuncular da artik yeni araglar ve teknikler
kullanmaktadirlar. Oynadiklan rollere uygun maskeler
takmakta, boylarnini yikselten ayakkabilar, beyaz yanli
gémlekler giymekle ve konusmalarint gesilli beden hare-
ketleriyle, degisik ses tonlanyla vurgulamaktadirlar.

Bu ilk dénemindc tiyatro Bakiis adina diizenlenmig
resmi, dinsel bir téren niteligindedir. Islevi de dinsel
duygulan koruyup giglendirmek ve ulusal birlige katkida
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bulunmaktir.

Etkileri ginumiz tiyatrosuna kadar uzanan yeni bir
bigimlenmenin ortaya ¢ikti§i donem ise tiyatronun
geligim tarihinin ikinci dénemidir. Bu ddénem Aschlus,
Sophokles ve Euripides gibi unlu yazarlarin eserleriyle
Ozel bir anlam kazanmakta, toplumdaki 6rf ve adellerin
yanisira ahlak yapisi da tliyatronun etkisine girmektedir.

Tiyatro Tarihi konusuna ydnelenlerin ortak
kanisina gore; tiyatronun toplumsal etkilerini en belirgin
kilan drnek komedidir. Komedi; Bakiis adina diizenlenen
térenlerin en dnemli bdlimiu sayilan gegis téreninden
yani "komo"dan ortaya gikmigtir. Bu tdrenlere iki
tekerlekli arabalanyla yan sarhos olarak katilan
kdyliler téren siresince izleyicilere laf atmakta onlarla
kargiikli konusup kifirlesmektedirler. M.O. 5 yada
6.yuzyillar iginde Sicilya'da Epicharm gegit térenlerinin
bu bdliminid oyunlastirarak ona bir tiyatro bigimi
kazandirmigtir. Bir siire sonra Atina‘da da benimsenen bu
yeni tiyatro ahgilagelmis tiyatrodan farkh &zellikler
tagimaktadir. Oyuncular artik tuhaf ve giliing maskeler
takmakta, ayaklarina sandallar giymekte ve konusu gincel
politikadan alinmig oyunlar oynamaktadiriar. Bu
oyunlarda, politik iktidarlar, ydneticiler, toplumun nli
ve etkin bireyleri ve gesitli toplumsal goriigler acimasiz
elestirilere hedef olmaktadir. Oyle ki kendileriyle alay
edllen kligller gergek adlariyla amimakta, en beolirgin
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6zellikleriyle agiklanmakla ve hakiarinda her tlrden
asagilayici ifade kullamimaktadir. Ornedin bu d&nem
yazarlarindan Aristophanes'in "S¢valyeler” adli oyununda
Gnld politikact Kleon'a yb6neltilen elestiriler o kadar
igneleyici ve asagilayicidir ki, oyuncular cesaret
edemedikleri igin bu roli yazarin kendisi oynamak
zorunda kalmistir.

Kamuoyu olugturan gesitli kurumlarin heniiz ortaya
gtkmadigs bir dbnemde bu ilk komedilerin s6z konusu
kurumlarin yerine gegtigi ve benzer bir iglevi Gstlendigi
sOylenebilir. Komediler elegtirel nitelikleri nedeniyle
toplumu ortak duygular ve tutumlar etrafinda birlegtirir
ve bodylece politik iklidarlar igin korku ve baski araci
haline donisiir. Kisa bir zaman sonra bu durum baz karg!
tepkilerin dogmasina neden olur ve M.O. 330 ile 270
yillari arasinda kisilere yodnelik tim elegtiri ve
saldinlar yasaklanir.

I[ste bu noktada komedi alaniyla ilgili ilk biyik
Uslup degigsmesi ortaya ¢ikar. "Yeni komedi" adini alan bu
komedi tiriinde artik belirli kigiler yerine belirli tipler
ele alinir ve bu tipler alay edilmek suretiyle elegtirilir.

Buraya kadar geligim gizgisi ve ¢esilli 6zellikleri
belirlenmeye ¢aligilan Antik Yunan tiyatrosu sona
erdiginde, onun kalintilan {zerinde Ortagad tiyatrosunun
ilk ornekleri ortaya ¢ikar. Bunlar hristiyan inancini
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temel alan dinsel dramlardir ve yeni bir tapinma bigimi
olarak yayginlagmaktadiriar. Kiliselerde incilden alinmig
¢esitli sahneler sergilenmekte, Hristiyan inancinin
cesitli dogmalarn tiyatronun nesnelli§i iginde halka
aktariilmaya cahgiimaktadir.

14.ylzyilda Meryem'in ve hiristiyan azizlerinin
mucizelerini(miracles) de konular arasina katan bu
tiyatro 15.y0zyilda gelisiminin en ileri noktasina
ulagmigtir.

Tom Ortagadin yaygin tiyatro bigimi olan ve kilise
tarafindan desteklenen dinsel dram ylce olanla komik
olam kars: karsiya koyan bir yapi tagimaktadir. Bu
nedenle onun Klasik komedi t0rine kaynaklik etti§l yada
en azindan bu t0rOn gelisimini etkiledigi kabul
edilmektedir.

Ortagagd sonrasi yavag yavag bir tapinma bigimi
olmaktan ¢ikan ve O{reticilik iglevini bir yana birakan
dram zamanla dinsel etkilerden timiyle uzaklagmiglir.
DOnemin yazarlan artik klasik drneklere ydnelerek
ltalya, Fransa, Inglitere ve Almanya'da dinyasal bir
tiyatro olusturmaya c¢aligmaktadirlar.

18.yitizyildan bu yana tiyatronun eski mistik
alanlardan uzaklastiyi ve yeni bir yap: iginde toplumsal
alana yodneldigi gdrilmektedir.

Bu ddnem tiyatrosu kesin gizgilerle birbirinden
aynlan Iki farkh gdrinOmde ortaya gikar:
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a- Kdltdrel tiyatro,

b- Popiler tiyatro.

Toplumsal etki gevreleri. agisindan degerlendiril-
diginde kaltirel tiyatro toplumun st ve orta tabakalarina
yoneliktir. Cinkid bu tiyatroyla estetik bir iligki
kurabilmek ileri dizeyde bir egitimi gerektirmektedir.
Kilturel liyatro:nun ilk ornekleri olarak ltalya'da Vittorio
Alfieri'nin Fransada Moliére, Racine ve Corneille'in
Ingilterede Marlowe ve Shakespeare'in eserlerini saya-
biliriz. Alfieri halki 6zgirlik igin savasa ¢agirmakta,
Moliére belirli toplumsal tabakalarin giiliingliiklerini
ortaya koymakta, erdemsizlikleri ve ko6tii aligkanhkiar
sergllemekte, Racine ahlaksal tlyatroya ydnelmekto
Marlowe ve Shakespeare ise ahlaksal ve politik agidan
tarihi konular iglemektedir. Bu dénem Alman tiyatrosu
da tarihten ve Incilden esinlenen pargalarla yine ahlak
degerlerini vurgulamaktadir.

Popiler tiyatro ise o6zellikle e@lendirici niteliklere
sahip bir tiyatrodur. Bu tiyatro tiard baglangigta,
ltalya'da, toplumun taniyip bildidi kigileri yermeyi
amaglarken Ingiltere’de ahlak digi konulara kadar
uzanmakta ve sert tepkilere neden olmaktadir. Aimanya'da
ise karnaval oyunlarindan etkilenmigtir.

Populer tiyatronun, tiyatronun  yayginlagtiril-
masinda ¢ok biyik bir rol oynadi§i 6ne sdrilebilir.
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Sahneleme teknikleri basta gelmek Gzere bu tiyatroda
ortaya konan g¢esitli yenilikler onu kitlelere yaklag-
tirmistir. Oyuncular arasina kadinlarin da katilmasi,
dizeler yerine diiz yazinin kullanilmasi ve gunlik
konusma bigiminin 6n plana gikigi bu yenilikler arasinda
sayilabilir. 1700 yillarinda ik kez Ingiltere'de kadin
rollerini kadinlarin oynamas: kurali ortaya atilmigtir.
Bu dbénemde oyunlar degismeyen bir dekor 6niinde
oynanirken mekan degigikliklerinin yazili levhalarla
gosterildigi yeni bir teknik kullanmilmaktadir. Ve diizyazi
popiler tiyatronun tek dramatik ifade bigimi olarak hizla
gelismektedir.

Tam bu yeniliklerin kisa zamanda yayginlagairak
tiyatro’'nun gergekgi ve egitici bir karakter kazanmasina
yol agtigi 6ne sirilebilir.

Romantizm ve Naturalizm gibi akimlarin tiyatronun
gelisim sdrecindeki etkileri arastirildiinda ise;
romantizmin etkilerinin dekorasyon ve sahneleme
teknikleriyle simirh kaldi§i buna kargihk 19.yuzyil
ortalarindan bu yana naturalizmin etkisiyle tiyatroda
toplumsal gergekligin 6n plana giktigi séylenebilir.

Tiyatro'nun  19.yizyildan ginimize kadar olan
gelisimine gelince; bu dénemde onun pazarla iligkili bir
meta haline dénigmesinden, dnceki ddsnemlerde oldugu gibi
kesin egilimler tagimamasindan ve ¢ok tabakal bir yapi
kazanmig olmasindan sdz edilebilir. Ginimizde tiyatro
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artik yazannin sartlanmighk derecesiyle ilgili olarak ya
ayrintilara inecek kadar realist ya simgesel yada diigsel
bir tiyatrodur.

Deneme Sahneleri ya da Oda Tiyatrolarinda &zellikle
estetik karakter tagiyan kiltirel tiyatro s6z konusu
olurken, ticari amaglarin 6n plana ¢iktigi komedi ve
muzikaller pobﬁler tiyatroyu yansitmaktadir. Popiiler
tiyatro'nun temel amaci seyircinin seyretmek istedigi
seyi ona vermek ve bu yolla kazang elde etmektir.
Kilturel tiyatronun temel amaci ise toplumun begeni
yargilarim degistirmek ve gelistirmektir.

C- Miizik ve Toplum

llkel toplumlarda ve eski kiltirlerde bir kag
kisinin birlikte yapmak =zorunda oldugu iglerin,
¢ogunlukla miizik egliinde gergeklestirildigini biliyoruz.
Ve biliyoruz ki, uygun bir mizik insana daha diizenli,
daha igten ve daha canh bir gahigma ortami saglamakta,
Ozellikle bedensel g¢alisma sirasinda muzigin ritmi
hareketlerin ritmini dizenleyerek yapilan igi
hafifletmektedir.

Bu durum mizigin madde disi niteligine ragmen
insan lzerinde mekanik bir etki yaptiginin géstergesidir.
Bu mekanik elkiyi kanitlamak {zere ¢oju zaman Volga
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gemicileri drnek gosterlimektedir. Omuzlarindaki kalin
halatlara bagh gemileri Volga nehrinin bir ucundan &biir
ucuna ¢ekmeye c¢ahsan mahkumlar bir yandan da koro
halinde sarki sdylemektedirler. Bu garkilarda hem
yakinma hem de bedensel yorgunlugu hafifleten bir
avuntu sdz konusudur.

Gindmizde de mizigin insanin galigmasi Gzerinde
olumlu etkileri oldugu kabul edilmektedir. Fabrikalarda
tekdize bir galigmayla gergeklestirilen seri dretim
sirasinda ortaya ¢ikan ve is verimini disuren bedensel
yorgunlugu yenmek igin ¢odu zaman Onceden
programlanan mdizik yayinlarindan yararlamimaktadir.

Tom bu o&rneklerde vurgulanan, mdzigin insan
bedeni izerindeki etkileridir. Onun insamin i¢ dinyasi
Uzerindeki etkileri ise gok daha yogun ve garpicidir.

likel toplumlardan ginimoOzin g¢agdas toplularina
kadar hemen her yerde mdzigdin oladaniisti ve biyali bir
giicii olduguna inanmilmaktadir. Ornegin Combareeu'ya gére
mazi§in biydli bir glich oldugu inanci tim uygarhklarda
ortak bir olgudur. Bat kiltird icindeki Orpheus efsanesi
gibi Asya kaoltirlerinin ¢ogunda kargilagilan genglik
kaynad: efsanesi de mizigin biyili gicind vurgular. Bu
efsanede gencligi ebedi kilan gergcekte su degil,
kaynagindan figkiran suyun sesidir.

Mizigin ilkel toplumlarda biydiciler tarafindan,
blyicialok gidcund artiran bir arag olarak kullanil-
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masinin yan sira, ¢gagdas tibbin da benzer bir bigimde
onu bir tedavi araci olarak kullandifini biliyoruz.

Yaygin bir gbrise gére; mizigin insanlar izerindeki
etkileri sadece beden ve ruh yapisiyla sinirh  dedgildir.
Bunlar disinda mizigin insanlarin ahlak hayatini ve
davraniglarini da elkiledigi dusinilmektedir. Ne varki bu
tir etkiler hem miizik tirine hem de onu dinleyen kisinin
yapisina bagli olarak ele alinabilir. B&ylesi etkiler
agisindan kesin olan gey; mizigin her zaman anhk bir
etki, gegici bir etki yaptigi ve bu etkinin bireyin &zel
durumuyla ve i¢ edilimleriyle sinirlanmig olarak ortaya
gikugidir.

Ornegin dinsel mizik inanglarin daha da
pekistiriimesini saglamakta, bir gegit tdérenindeki
marsglar insanlarda kahramanhk duygulan ve yurt
sevgisi uyandirmaktadir. Ama dinsel mizigin bir insan
dindar kahramanhk marglarinin da bir insani kahraman
yaptigina inanmak miamkin dedildir. Mizik bir insanin ne
kigilik yapisini ne de ahlakini degigtiremez.

Yine de mizigin s6zle birlesmesi, insan sesinin
sarkiya doéndsmesi halinde durumun daha farkh oldugu
bir gergektir. Bu tir bir birlegik mizikal yap insan
daha biylk bir clkiyle sarar. Sozle birlegmis muzik
belirli durumlarda insanlarin hem davraniglarini hem de
kararlarini etkileyebilir.
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Bu tir mdizigin en bilinen ve yaygin Ornedi halk
turkaleridir. Halk tdrkdleri insanlarin siradan duslerini
kargilamakta, onlarn hayaller ve umutlarla
beslemektedir. Halk tirkilerinin insanlarin duygu ve
dusinceleri Gzerindeki etkisi onlann ayni zamanda belli
gbrigleri ve diistinceleri dile getirmesine baglanabilir.

Halk tarkdleri igin gegerli olan bu durum, pop
mizik ve Arabesk mizik igin de gegerlidir. Bugiin
plaklar, kasetler, radyo ve televizyonlar yoluyla bu tur
bir mizigin etkinligini daha da arttirdi§i gorilmektedir.
Onun yardimiyla insanlara bir kisim yeni degerler
asitlanmaya ¢ahsiimakta yada insanlardaki bir kisim
ternel degerler gozden duguralinektedir. (Bkz. Ertan
C:gribel, 1984, Nigin Arabesk Degil, Sireg Yayincilik.
Istanbul).

D- Piastik Sanat'ar ve Toplum
a- Fesim

Plastik sanallar olarak adlandirilan sanatlar resim,
karikalir, heykel ve mimari olarak doérde ayrilmaktadir.
Bu doért sanat dalimin birey ve toplum uzerindeki elkileri
diger sanatlaila karsilagtinldiinda daha sinirh  bir
etkidir.

Resirn sanati baglangigta diger sanatlar gibi dinsel
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etkiler tasiyan bir sanat olarak ortaya gikmigtir. En
gelismis sekillerinde de hristiyan inancinin yayilmasi ve
gliclenmesine katkida bulundugu séylenebilir. Dojusundan
18.yuzyil sonuna kadar hristiyanlikla resim sanat
arasinda ¢ok siki bir iliski vardir. Ve bu iligki bugiinde
bir 6lgide devam etmektedir.

Ne varki tim sanat alanlari gibi resim sanati da
rbnesansla birlikte diinyasallagsmig ve bu degisim
sonucunda toplumsal -etkileri giderek azalmigtr.
Baslangigta Incil'deki ;;esitli konulari igleyen tiyatro
eserleri gibi hristiyan kilisesince desteklenen mistik
resimlerle de bhalk kitleleri yodun iliski igindedirler.
Ama tiyatro gibi resim sanati da diinyasallagma sireci
igerisinde kilise destegini kaybedince bu iligkinin kopma
noktasina geldigl gézlemlenmektedir.

Resim sanatinda Isa, meryem, aziz ve azizeler
yerlne Insanin ve ginldk hayattaki olaylarin islenmeye
baslanmasi umulanin tersine onu kitlelerden
uzaklastirmig, bireye yd&nelik bir sanat haline
dénugtirmastir.

Bu bireye y®nelme olgusunda resim sanatinin
kendine 6zgi yapisinin da roli bulunmaktadir. Roman,
siir, muzik yada tiyatro eserinin aksine her tablonun
biricik olma gibi bir 6zelli§i vardir. Mizik yada edebiyat
her zaman her yerde olabilirken resim her zaman belli ve
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6zel bir mekanla sinirhdir. Bu nedenle drnegdin bir zengin
evindeki tablo'nun sanat g¢evresi o zenginin dostlanyla
sinirh oldugu gibi, herhangi bir miizedeki bir tablo'nun
sanal gevresi de o muizeyi gezebilenlerden olugur.

Resim sanati alaninda diger sanat alanlarinda
oldugu gibi bugin igin bir yeniden dretim (reproduktion)
s6z konusudur. Ama bu yrnidcn drelilmis tablolar hig bir
zaman asillarmin yerini tutmamakta seyircide
astllanmin uyandirdigy heyecani uyandirmamaktadir.

Bu yeniden uretilmig tablolar, bu kopyalar sanatsal
agidan biyuk bir deder tagimamakla birlikte sosyoloji
acgisindan onemlidirler. Gunkii gizel bir tablonun
killelere ulagsan kcpyalan bir 6lgide de olsa siradan
insaniara resim sanat kargisinda duyulan estetik hazzi
lanima ve tatma olanag verir. Bdylece bir tablonun ash
gibi kopyalarmin da estetik bir iglevi oldugu o6ne
surdlebilir. Ister asl- ister kopyasi olsun bir resim
seyirci  uzerindeki etkisi- anlik bir . etkidir, sirekli
degildir. Eser qozler dnundeyken seyredilirken ortaya
¢ikar. Bu nedenle resmin sanatinin en yiice eserleri pile
bireyin kisisel davranigini etkileyemez.

Yine de insan davranislarini etkilemeyi amaglayan
resimler yok deqildir. Bu resimlerin timi bir arada
"politik resim" tarund olustururlar. Politik resmin en
unlt ornekleri arasinda Delacroix'in "Hirriyet halki
yonetiyor” unu, Franz Von Stuck'un “"Savasini,
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Picasso'nun “Guernica"sini sayabiliriz. Bu resimlerin
hemen hepsinde temel igerik olarak politik iktidarlarin
acimasizhigina ve savasa kargi bir bagkaldin gagrisi yer
almaktadir.

Politik resim tarinin yani sira s6zi edilmesi
gereken bir baska resim tiru de "Duvar Resimleri"dir.

Duvar resimlerinin ilk ornekleriyle, tarih
6ncesinden kalma magdara duvarlarinda, Firavun
mezarlarinda ve eski kiltirlerin kutsal yapilarinda
karsilagiyoruz. Bu resim tiranin en danla ornekleri
arasinda ise Raffael'in ¢izdigi Vatikan kilisesindeki duvar
resimleri, Correggio‘'nun ¢izdigi Parma Kkilisesindeki
kubbe, Michelangelo'nun g¢izdigi Papanin 6zel
kilisekindeki tavan gibi resimler yer alir.

Giunumuz bali dinyasinda yaygin duvar resimlerine
gelince; bunlarin genis bir gergevede toplumsal hayati
yansitmaya galistigi ve bu nedenle de buyuik bir toplumsal
etkiye sahip oldugu gorilmektedir.

Gergekten de resim tirleri arasinda toplumsal
etkisi biyik ve kalici olan duvar resimleridir. Bu
nedenle bunlar kiigimsenmekte yada ydceltiimektedir.
Kigumseyenler onu "duvarlarin kirletilmesi® olarak
gérmekte ydiceltenler ise taginabilir olani 6nemsiz
saydi§i, topluma agik ve kalici oldugu icin en yiksek sanat
olarak degerlendirmektedirler.
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b- Karikatdir

Karikatiir genal anlamda edebiyat, miizik, resim ve
heykel gibi gesitli sanat alanlarinda kigilerin, duygu ve
davranislanin, goranuslerin ve ritimlerin abartih ifade
bigimleri olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda "Don
kigot”, "Gargantua", "Syrano de Berjerak”, "Gorio Baba"
yada "Budala" gibi yizlerce eseri edebiyal alanindaki
karikatar ornekleri sayabiliriz. Abartili ritimler ve ses
uyumsuzluklarindan olusan operalar, senlfoniler ve
sarkilar da mizik alamindaki karikatirlerdir.

Daha sinirh ve dar anlamda karikatOr plastik
sanatlar arasinda yer alan bir sanal tiradir ve "glzglylo
mizah yapma sanati® olarak tamimlanmaktadir. Kékeni
kesin olarak bilinmemekle birlikte karikatuarin ilk
izlerine tarih 6ncesi dénemlerin magara resimlerinde
rastlandigi  kabul edilmekledir. Ayrica Antik dénem
sanatgilarindan Myron'un eserlerinin ve daha sonraki
Iskenderiye ekolii heykollerinin de sanat kuramcilar
tarafindan gergek karikatirler olarak degerlendirildigini
biliyoruz. (Bkz. Nunez, s.75).

Gunumiaz karikatiriniin Oncileri sayilabilecek
nitelikteki eserlere ise ancak Ortagag ve onu izleyen
Rénesans déonemindc rastlaniyor.

Sosyolojinin degerlendirmesine goére karikatir
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endistri devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan, yoJun ve
karmagik insan iligkileri, diinyasallagsma, kenllesme ve
bireylesme gibi sireglerce bigimlenen gaddas toplumun
ordndddr. Ancak 18.ydzyilin sonlarina dogru gizime
dayali bir anlatim bigimi olarak kendine 6zgi bir yapi
kazanmig ve gianimize dek gelisip yetkinlesmigtir.

Baslangigta resim ve heykel sanatlan iginde bir
Uslup gibi goérinen karikatirin giderek onlardan
uzaklagip yeni bir sanat. tiri bigiminde ortaya gikmasi
¢esitli nedenlere baglanabilir.. Bu nedenlerden en
6nemlileri:

a- Onu halk kitlelerine tagiyan basin-yaymn organlarinin
yayginlagmasi,

b- Grafik sanatlarin geligmesi,

c- Do6nemin politik, ekonomik ve dinsel olaylarinca
belirlenen toplumsal ortamin yeni gereksinimleridir.

Bu dénemde ortaya gikan politik gruplar ve partiler
karlkatirin etkin vo dnemli bir elostiri araci oldufunu
gOrmigler ve onu bu yénde kullanmaya baglanuglardir.
Devrim 6ncesi ve sonrasi Fransada, reformasyon
hareketi iginde Almanyada ve I¢ savas sirasinda
Amerikadaki kullanim bigimi karikatirin bugin igin de
gegerli olan politik islevini 6n plana gikarmigtir.

Karikatirin tirk kaltir hayatina katihst ise
tanzimat hareketi (1876) sonrasi basin hayatinin
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canlanmasina paralol olarak gergeklesmigtir. llk tork
karikatira 1867 de yayinlanmig, 1869 da ¢ikmaya
baslayan Diyojen adli mizah dergisiyle de badimsiz bir
yayin ortamina kavugmustur. Il.Megrutiyet sonrasi
sayilar hizla artan mizah dergileri iginde agirhkil bir
konuma gegen karikatir Cumhuriyet sonrasinda plastik
sanatlar arasinda en biyik geligrmeyi gdsteren bir sanat
dal olarak karsimiza gikmaktadir.

Bu biyiik gelismenin en 6nemli nedeni; Tirk
digince ve sanatinin, karikatiiriin temel aldi§ soyutlama
gelenegine yabanci olmayigidir. Ornegin kaltir
zenginligimizi olusturan sayisiz minyatiir, Karagdz ve
Hacivat, Orta oyunu kahramanlan Kavuklu ve Pisekar bu
agidan birer karikatir sayilabilirler.

Karikatiur estetik agidan degerlendirildijinde resim
ve heykelin gok gerisinde yer alir. Leonardo da Vinci,
Daumier, Goya ve Lautrec gibi unli ressamlarin bazi
eserleri karikatiir olarak kabul edilse bile gergek budur.

Karikatirii resim ve heykel gibi diger plastik
sanatlardan ayiran ikinci 6zelli§i ise yan tutucu (tarafh)
olugudur. Bir ressam yada heykeltrag ele aldigi konuyu,
nasilsa Oyle, g6rindiijii gibi -yada nasil gdrindyorsa
Oyle, goérdagu gibi- yansitir. Onu elestirmek yerine
sadece g6z Onine serer. Karikatirist ise gordigini
yansitmakla yetinmez, onu elegtirir, ona kendi kisisel
degerlendirmesini ekler. Ressam yada heykeltras igin
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konusu karsisinda yansiz olmak genel bir kuraldir. Unlii
kigileri, olaylari yada olgulan elestirel bir bakisla
degerlendiren ve giliinglestiren karikatirist iginse yanl
olmak genel bir kuraltir.

Karikatiristle sosyolog ve karikatirle sosyoloji
Onemli bir noktada tam bir benzegme igindedir. Nasil ki
bir sosyolog kavramaya gahgt§ toplumsal gergekligi
belli bir soyutlama diizeyinde uygun bir modele baglamak
zorundaysa karikaliirist -de konusuyla ilgili olarak belli
bir abartma dUzeyindJéuuygun bir model olugturmak
zorundadir.

Sosyoloji gibi karikatirinde basarisi uygun
toplumsal tiplestirmeler ortaya koymasina badghdir.
Karikatir 6rneg@in bir sonradan gérmeyi, bir bilgini, bir
politikaciy:, bir birokrati yada bir koyliyi ashyla tam
bir benzesme iginde vermez. Onu tiplestirir ve seyircinin
islenen tipi tammasina yetecek kadarini ortaya koyar. Bu
nedenle bir karikatiirde resim yada heykelde oldugu gibi
konusuyla liziksel benzegme garti aranmaz.

Karikatiir estetik agidan resim ve heykelden geri
olmakla birlikte toplumsal otki agisindan onlardan ¢ok
daha ilerdedir. Resim ve heykel sinmirth bir azinhga
ydnelik oldugu halde karikatir kitlelere yoéneliktir. Bu
nedenle o plastik sanatlar iginde en yaygin ve etkin olan
sanattir.
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Karikatiriin sanat gevresi diger sanal gevreleriyle
kargilastinlmayacak kadar genislir. Bu ¢evre onunla
ilgilenen ve baglanti kuran bitin bir okur Kkitlesidir.
Halla okur-yazar olmayanlar bile bu gavre iginde yer
alabilir. Cunkd her sanat gibi karikatir de kendi diliyle
konusur ve onun dili herkesin bilebildigi g¢izilmig
sitngelerden  olusan, kolay anlasilan, agiklama
gercklirmeyen bir dildir.

Ayrica bir karikatirii anlayabilmek onun tagidigt
ospriyi kavrayabilmek icin, dijer sanatlar igin so6z
konusu clan kuitdrel bir arkaplana gerck yoktur. Sadece
bakmak yeterlidir.

Karikaturin gok genig bir toplumsal etkiye sahip
olugunun diger bir nedeni de onun degigik bigimlerde
yinelenebilme &zelligdir. Ornegin iyi bir yazar durmadan
ayni konuyu yazamaz ama bir karikatiirist ele aldif
kisiyi yada olayi, farkl tutumlar ve larkli sartlar altinda
lasarlayarak biktirmadan .yézlerce binlerce defa
gizebilir. a

Karikatirlerde cle ahnan konularin ayni ilginglikte
yuzlerce defa g¢izilebilmesi, diger bir ifadeyle
karikatirin yinelenebilir olugsu onun toplumsal etkisinin
olaganiistii 6lgiide derinlesmesine neden olur. Durmadan
gb6zler 6nune serilen gilinglikler, durmadan isaret edilen
yanhglar insanda yer eder. Sirekli alay konusu olan
kigilerse yavag yavas sayginlklarini kaybederler. Bu
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nedenle her toplurnda siyasal otorile ve gesilli gevreler
karikatire kargi g¢ikabilirler. Giinkda politikacilar ve
hiikkiimetler gibi bazi gevreler de karikalirlere konu
olarak gbzden dugebilmektedir.

Yukarda sayilan etkilerin yant sira karikatur bir
tir toplumsal arinmayada nedcn olabilir. Ydneticilerin
gulung imajlar kargisinda duyulan haz halkta bir tir
bogalma saglar. Boylece onlardaki kin ve kiskanglik tam
bir hogg0rilye dénusdr.

Sosyoloji ac;lsmdan 6zellikle 6nemli olan
karikatirler, bir toplumun politika 6tesi olaylarini,
aligkanhklarint ve toplumsal tiplerini konu alan
karikatdrlerdir. Bu gruba giren karikaturler bir
toplumun belli bir doéneminin toplumsal tarihini
aydinlatmaya yardim ederler.

Ayrica ciddi ve 6nemli ulusal yada uluslararasi
olaylani yorumlayan karikatirler, bu olaylarn guling-
legtirerek onlarin korku ve tedirginlik uyandirmasini
engellemekic, modalan ve gesitli davramg larzlarim
gilinglestiren karikatirler ise insanlarin yasama
sevincini arttirmakta, acilan ve guglikleri bir élgide
gekilir kilmakta onlarda olumlu etkiler uyandirmalitadir.

c- Heykel

Plastik sanallar arasinda resim kadare eski oltan bir
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sanat dalh da heykelciliktir. Heykel sanatinin baglangici
sayilabilecek ilk eserler tag devrine ait kiigik, ¢iplak
kadin heykelcikleridir. Dogurganhg simgeleyen bu ilk
kadin heykelciklerine Fransa'nin eski yerlesim
bdlgelerinde yapilan kazilarda rastlanmigtir.

Ayni heykelciklerin Mezopotamya'da, sonraki
dénemlere ait kilden yapilmig ve igleyerek
bicimlendirilmis yada kalipla elde edilmis sekilleri
bulunmustur. Bunlar yilan bagh kadin g&6vdeli
heykelcikler, gocugunu emziren kadin heykelcikleri,
goguslerini elleriyle kavramis c¢iplak kadin
heykelcikleridir.

Bu kidguk, tasinabilir heykelciklerin ya
tapinaklarda adak olarak ya kéti ruhlardan korunma araci
olarak yada fetig olarak kullanildiklari sanilmaktadir.

S6z konusu heykelciklerin daha biyOk boyutlara
erigerek, daha degisik géranimler iginde heykel haline
dénismesi ise mimarinin geligmesine paralel olarak
gerceklesmisgtir.

llkin eski Misir, Iran, Yunanistan ve Roma
Imparatorlujunda yayginlagan heykel, Aztek, Maya ve
Inka uygarliklarinda da biiyilk bir Snem kazanmigtir.

Belli bir konumda ve belli bir tarihsel-toplumsal
ortamda insanlarin heykelcikler ve heykeller yapmaya
ybnelmelerinin dinsel bir nedeni oldudu 6&ne
sOrOimektedir. Bu duagsOnceye gdre; dofa Ustd glgler
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kargisinda kendini yetersiz ve korumasiz hisseden insan
yice geyler tasarlamaya ydnelmis ve heykel bdylesi bir
gereksinimden dogmustur. Bu nedenle ilk heykeller
timiyle doJa usti gdgleri yansitan ve simgeleyen
varliklar  g6randmindedir. Onlar ya kadinin
dogurganhimi vurgulamakta, ya yoneticilerin gaglerini
abartarak tanrisallagirmakta yada dogrudan tanrilan
simgelemektedirler.

Heykelin en geligmis dénemini ifade eden Yunan ve
Roma sanatinda, dinyasallagma olarak gérilen geligmeler
bile aslinda doga usti giglerin, yada tannsalhgin degisik
bigimlerde yansitilmasi olarak gorilebilir. Bu'agldan
bakildidinda ne Yunan heykelciliginin idealize ederek
ortaya koydugu erkek ve kadin vicudu Yunan
mitolojisinden ne de Romal y&neticilere ait heykeller
Roma Imparatorlugunun tanrisal iktidarindan ayn
diusinidlemez. Ortagag'in yaygin, tahtadan yapilmig hey-
kelleri de dbnemin dinsel inanglanyla bigimlendiril-
mislerdir.

Yunan-Roma dinyasinin gézialmesiyle heykel sanati
gerilemeye baglamig ve onun yerini yavag yavag resim
almisgtir. Bu degismenin temel nedeni yine dinseldir. Arka
planinda toplumlarin ahlakini, inang ve allskanllklarlnl,
diunyay! algilama ve de{erlendirme bigimlerini kékten
degistiren hristiyan inanci yer almaktadir.
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Ortagag dényasinda bdyik bir deger kaybina ugrayan
heykel rénesansla birlikte yeni bir gelisim dogrultusu
kazanmig ama higbir zaman Yunan-Roma dinyasindaki
Ustin yerine ulagamamigtir.

Yizyiimizda ise heykel sanatinin giderek yozlastigi
6ne sdirilebilir. Bunun g6stergesi de 6rnedin sayisiz
resim miizesi ve galerisinin yaninda simirh sayida heykel
mizesi ve galerisinin bulunusu yada genel sanat
miizelerinde sergilenen sanat eserleri arasinda
heykellerin son derece sinirh kalmalandir. Bugin
heykelcilik birokrasinin sipariglerini kargilayan, bu
sipariglere gbre galisan, estetik kaygilarin arkaplana
itildigi bir sanat alam durumundadir.

Unli  heykeltras Rodin bu nedenle giinimiiz heykel-
lerini kilgimsemekte, onlarin insanmin i¢ hayatindan
higbir sey tagimadigini, higbir sanat degeri igermedigini
ve terkedilmesi gerektigini 6ne surmektedir.

Ne varki bugi‘mi’m siparis konusu haline gelmis,
siradan, ucuz ve degersiz heykelleri toplumsal agidan
farkh bir anlam tagimaktadir. Bunlarin hemen hepsinin
son derece 6nemli toplumsal etkileri oldugu s&ylenebilir.
Bu heykeller gogu zaman bir Glkenin tim tarihiyle
birlikte, tarihsel kigilikleri ve olaylari da yansitmakta
bbéylece gegmigin toplumsal bilingte canh tutulmasi
islevini yerine getirmektedir. Yine bu yoldan ulusal
birlik duygusunu uyandirmakta ve yurtsevgisini
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pekistirmektedir.
d- Mimari

Mimarinin gizel sanatlar arasinda sayilip
sayllmayacagl konusu o6tedenberi tartigmahdir. Mimari
herseyden &nce aileler, gruplar, topluluklar halinde
yagayan insanlarin temel gereksinimlerinden biri olan
barinma gereksinimini kargilar. Insanlara yasam
faaliyetlerini gergeklestirebilecekleri gesitli kapalh yada
aglk ama dizenlenmis mekanlar saglar. Bu Ozelligi
nedeniyle mimari hergseyden énce uygulamaya yoénelik bir
¢aba olarak degerlendirilebilir.

Bu agidan bakildidinda onu bir yapi sanati olarak
goérmek ve giizel sanatlar diginda tutmak gerekir. Ruskin
bagsta olmak izere gesitli dagundrler yapr sanati ile
mimari arasinda kesin bir ayrim s6z konusu oldugunu
savunmaktadirlar. Bu goériig agisindan yapi sanati pratik
amagclar dogrultusunda agir malzemelerin diuzenlenisidir.
Mimari ise bu pratije sisiin yani yararsiz olanin da
eklenmesiyle ortaya gikar. Bir yapiya gizellik &gesi
katildiginda o bir mimari eser haline déniigur.

Ruskin'in tamimina gére; mimarhk, amaci ne olursa
olsun insan tarafindan tasarlanan yapilarin insanin ruh
saghgint ve estetik duygularim etkileyecek bir bigimde
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insa edilmesi ve slislenmesi sanatidir.

Mimarinin ilk ortaya ¢ikti§1 yer Misirdir.
Misirdaki Karnak tapinad: genis salonlan ve kolonlarla
taginan tavanlariyla bilinen ilk mimari eser
sayilmaktadir. M.O. 4.yiizyillda inga edildigi sanilan bu
yapt mimarinin de diger sanatlar gibi dinsel bir kékene
baglanabilecegini gdstermektedir. Karnak tapinagiyla
birlikte ilk mimari eserleri, hem tannlarin
biuyuklidini yansitmak hem de inananlarin timdni
iginde barindirmak amaciyla yapildiklar dénemler igin
olaganisti sayilabilecek boyutlar tagimaktadiriar.

Tapinaklarin yanisira yoéneten ve ydnetilen
aynminin belirginlestigi ve etkin bir merkezi otoritenin
egemen oldugu ortamlarda saraylar, kégkler, resmi
y6netim binalan inga edilmektedir. Bu nedenle
mimarinin, toplumsal etkisinin giderek yayginlagtii 6ne
sirilebilir. Dinsel olanla dinyasal olani, dinsel giglerle
dunyasal giigleri tam bir bitinlik iginde yansitan bu ilk
mimari eserler toplumsal dizenin somut bir bigimde
algilanmasina yardimci  olmakta, goérkemli
gérinumleriyle yasalara boyun egmeyi telkin
etmektedirler.

Devasa biyiklikteki tapinaklarda bir araya gelen
insanlar belli bir toplumsal bilinci paylagmakta,
saraylar, kdskler, ve ydnetim binalan bir yandan 6ving
nedeni olurken bir yandan da halkta biyiuk bir given
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Juygusu uyandirmaktadir.

Bu ilk mimari eserler ginimiize kadar gelen
centlerin gekirdegidir. Bilyuk .tarihi kentlerin tumi bu
aserler gevresinde olugmuglar ve gegsitli uygarhklara
<aynakhk etmiglerdir.

Endistri devrimiyle birlikte yaganan olaylar; kitle
halinde Uretirﬁ, ulagim olanaklarinin artmasi, ticaretin
geligmesi, toplumsal hareketliligin hiz kazanmasi, kirsal
alanlardan kitle halinde gdgler, yeni toplumsal
tabakalarin ortaya g¢ikisit ve hizh kentlegsme mimari
agisindan yeni bir ortam olugturmugtur. Bu yeni ortamin
geregdi olarak kentlerde yeni y&netim yapilari,
tniversiteler, biiyilk eglence ve als verigs merkezleri,
bankalar, tiyatro, sinema, hastahane, otel, istasyon, depo
ve antrepo gibi binalar, genis cadde ve meydanlarla yeni
bir mimari doku ortaya ¢ikmstir.

Boylece toplumsal hayatin g¢esitli kurumlarinin
mimari yapilar halinde somutlastiyi ¢agdas kentlerde
mimarinin anlami ve amaci degismistir. Bu yeni
mimaride herhangi bir yapinin mimari 6zellikleri tek
basina bir 6nem tasimamaktadir. Artik énemli olan tek
tek yapilar degil, tim yapilarin bulunduklan semtin yada
kentin, kent dokusuyla butinlesmesidir.

Tim bu olusum ve degisimlere bagh olarak ¢agdas
mimarinin toplumsal etkilerinin son derece geniglemis
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oldugu 6ne sirilebilir. Ginkd o artik ginumiz
uygarhinin temel goéstergeleri olan kentlilik duygusunun
ve kenisel dayanigmanin kaynagidir.

E- Film ve Toplum

Film kapitalist foplum yapisinin irind olan yeni
bir sanat dahidir. Temel ilkesi, bir dizi resmi ard arda
gbstererek hareketli bir goéranti saglamaktir.
Fotografgihgin gelismesi ve bir gok icadin bir araya
gelmesiyle olusan film, diger sanatlardan farkh olarak
belli bir yatirnm sermayesini ve buyuk bir grup
calismasini gerektirmektedir. Ornegin bir roman, bir
tablo yada bir heykel, onu yaratan sanatginin kigisel
¢abalanyla, kagit ve kalemle, boya firga ve tuvalle yada
yontulup bigimlendirilebilecek siradan bir malzemeyle
gergeklestirilebilir. Ama film yeni bir sanat dah olmanin
yanisira yenl bir endlstrl alamidir. Dijger endustri
kollan glbi fllm endistrisinde de blyOk bir sermayeye,
kalabahk emekgi kitlelerine ve sonugta onu karh kilacak
tiketici zimrelere gereksinim vardir.

Boylece bir filmin en belirgin 6zelli§i insanlarin
ortak c¢abalariyla Uretilmesi ve yine insanlar tarafindan
ortaklaga tOketilmesidir.

Diger sanat dallan arasinda filme en yakin olan
sanat Tiyatrodur. Tiyatro ile film arasinda gesitli
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benzerlikler s®z konusudur. Tlyatroda da bir grup
caligmasina, sahne, kostum ve dekor igin belli bir
sermayeye ayrica tuketici olarak seyirci gruplarina
ihtiyag vardir. Ne var ki birkag kisilik bir grupla, basit
ve ucuz kostimlerle (6rnedin gunlik giysilerle),
dekorsuz ve siradan bir sahnede (6rnegin bir meydanda)
ve bir kag se)}irci kargisinda da tiyatro yapilabilir. Film
ise hemen her zaman, biyik bir sermayeyle, kalabalik
Uretici gruplar tarafindan, kalabahk seyirci kitleleri
igin dretilir.

Bu nedenledir ki film hem kapitalist toplum
yapisinin dranidiar hem de tim endistri drinlerl gibi
sermayenin damgasini tagir. Ozetle; her seyden énce kér
amacina yoéneliktir. ’

Film sanatinin toplumsal etkilerine gelince; sé6z
konusu etkiler sanatsal agidan oldugu gibi, ekonomi,
egitim ve ahlak agisindan da ayr ayn ele ahnip
incelenebilir. Bir endistri dal oldugu igin film
Uretiminde estetik amaglar, ekonomik amaglar
cercevesinde ve ekonomik gerekler tarafindan
belirlenmektedir. Ornedin oyuncu segiminde iyi oyuncu
yerine, iyi fotograf veren oyuncu 6n plana gikmakta ve
¢odu kez fiziksel gorunim oyunculuk yetenegine
yeglenmektedir.

Film endistrisinin sanatsal agidan vurgulanmasi
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gereken ikinci 6zellii de oyunculan ve oyunlan
tiplestirmesidir. Oyuncularin tiplegsmesi nedeniyle bir
film oyuncusundan, tiyatrodaki gibi, birbirinden farkh
roller oynayabilme yetenegini sergilemesi beklenmez.
Ondan beklenen ilgi gekici bir tip olugturmasi ve bu tipi
gerekligi kadar yineleyebilmesidir. Bu nedenle film
dinyasinda hep belli tipler ve tu tipleri oynayan belli
oyuncular s6zkonusu olmaktadir. Bu belli tipler arasinda
ornegin; kovbay, gangster, kahraman, asik, fahise, usak,
kéth adam gibi g¢esitli tipler bulunmakta ve sinema
oyuncusu bu tiplerden kendine en uygun olani
oynainaktadir.

Ote yandan, ekonomik gereklere bagh olarak, belli
bir bagarn duzeyine erigen filmler, basit kadro
degisiklikleri yada basit konu degisiklikleriyle durmadan
yeniden iretilmekte ve boéylece film dretimi
tiplestirilmektedir. Film tipleri arasinda 6rnegin
kahramanhk filmlerini, agk filmlerini, kovboy
filmlerini, serdven filmlerini vb. anabiliriz.

Ekonomik agidan degerlendirildiginde bu endiist-
rinin geligmis oldugu ulkelerin film dretiminden biyuk
kazanglar elde ettikleri goriilmektedir. Bunun yanisira
s6z konusu iitkeler kendi kaltir degerlerini filmler
yoluyla diger toplumlara aktarmakta ve onlari
ctkilzmekiedir. Olaya film endistrisinin geligmemis
oldugu ulkeler agisindan bakildiginda ise, biyik bir doviz
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kaybindan ve ulusal kulture iligkin degerlerin gatisma
icine itilmigliginden s6z edilebilir.

Film sanatina kiltirel agidan yéneltilen
elestirilerin en 6nemlisi; filmlerin, genelde gergek digi
tipler yarattiyi ve bu nedenle de kiltirel 6rnekleri
bozdugu yolundadir. Oysa filmin toplumsal gergekleri ve
tarihsel olaylérl saptirmaktan o6turid olumsuz etkiler
uyandirdi§ séylenemez. Gunkil film sanati dahil tim sanat
dallarinda saptirma olarak gériinen sey, ¢odu zaman,
gergedi yeniden yaratma, yorumlama ve degistirerek
yeniden bigilmendirmedir. _

Her sey bir yana film sanatinin birey uzerindeki
etkileri anhk ve gelip gegicidir. Buna karsin gogu
filmlerin toplumun alt tabakalar dzerinde olumiu ve
egitici etkiler uyandirdii 8ne sirilebilir. Pek ¢ok
kimsenin bugun filmler yardimiyla insan ve hayvan
hayati, yeryizi cografyasi ve gesitli toplum yapilar
konusunda yeterli bilgiye eristiji 6ne surilebilir.

Film sanatinin ahlak {zerindeki etkileri de zaman
zaman olumsuz olarak degerlendiriimektedir. Oysa filmin
en Onemli 6zelli§i tim etkilerinin anhk ve gegici
olusudur. Bir filmle ilgili tim ayrintlar kisa zamanda
unutulup gitmektedir. Bu nedenle bir kez seyredilen tek
bir filmin ahlak izerindeki olumsuz etkisinden s&z
edilemez.
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Yine de film endistrisinin kazang amaciyla belli
ahlak digi yada ahlakla bagdasmayan konulara yénelmesi,
onlan tiplestirerek yinelemesi toplumda ahlak bozucu
bir etki yapabilir. Gunkd béyle durumlarda belli
goériuntiler agisindan seyircinin sartlandiriimasi séz
konusu olmaktadir.

Filmle sugluluk arasinda da benzer bir iliskinin
varli§i 6ne sdirilebilir. Burada da tek tek filmler degil
yineleneri Grnekler olumsuz yénde etki yapmakta ve
insanlar bu yinelenen o&rnekler nedeniyle suga
itilmektedir.
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