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SANAT VE EDEBIYATTA CANILER

Hayatin sanki bir prizmadan ge¢mis hayali olan
sanat, cinayetin ve cani ruhun toplumdaki sayisiz
yankilarini ve doniisiimlerini incelemeyi elbette ih-
mal edemezdi. Sanat, bir clirim karsisinda, halka
gittikge yayilan ve yayildikga hafifleyen heyecan
dalgasini, ya da sanatginin suurunda bu yiizden do-
gan cesitli siibjektif tasavvurlarin iirpertisini bil-
memezlikten gelemezdi.

Uzun zamanlar boyunca, caninin dis ve i¢ go-
riiniislinii tespite ve tahlile galisan tek alan, sanat
olmustur. Ne var ki her ne kadar sanat, bu cifte
gayeye, hatta bazen, insan hakikatine niifuz eden
dihice bir sezisle yonelmisse de, bircok defalar
sanat¢inin hayali diisiinceler ve duygular aleminin
karmasiklig1 i¢inde yolunu sasirdig: da olmustur.

Sanatin bu sahada tek basina sarf ettigi bu gay-
ret, suclunun esrarli ve tehlikeli hiiviyeti iizerine
ilmin tecriibi metodunun 151g1n1n ¢evrildigi zamana
kadar, yani sanatin sezislerinin realiteye ne derece-
ye kadar uydugunu aydinlatincaya degin devam et-
mistir.

Cilinkii cliriim, en c¢aprasigindan en basitine ka-
dar, en onemsiz ve affedilir olanindan en korkung ve
feci olanina kadar, tiim sekilleri ve goriiniisleriyle,
hayattan ilme intikal etmistir.
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Ilim, béylece, ciirmii, tiim yapisi ve belirtileriy-
le, psiko-sosyolojinin mikroskobuna ve nesterine arz
ettikten sonra, tiimevarim yoluyle, sosyal tip ve
akil sagligi verilerine de dayanarak incelemelerini
yiiriitmiis ve yiiriitmektedir. Oysa ciiriim, sanata,
aksine, en tipik ve en az goriilmiis belirtileriyle gi-
rer. Nitekim sanat, her giinkii hayatin yeknesakligi
icinde islenen adi ciirlimlerin aleladeliginde pek az
goriilebilen orijinal yonii kolladigindan, ask ve tut-
ku cinayetleri gibi ebedi konulardan uzaklasamaz.



I

CURUM ALEMININ MiKROPLARI
VE
HALK SANATI

Gergekten, hayatta sugun temelini, suglar éle-
minin mikroplar1 diyebilecegimiz kimselerin dur-
madan kaynastig1 tabaka teskil eder. Biyoloji ale-
mindeki mikroplar gibi bunlar da goézden kagar ve
isimlendirilemez. Zabita mahkemeleri agisindan bun-
larin goriniisii, kaybolusu, tekrar meydana ¢ikisi,
istatistik tarafindan unutulsaydi, hemen hemen bir
iz birakmazlardi. Fakat bazi lizlici rakamlar, top-
lumsal vicdanin pek az hissettigi ve bu yilizden ur-
lasmis bir mahiyet alan bu sosyal hastalik halinin
onemini acikga gosterir.

Ornegin Italya’da 1883-1892 arasinda gegen 10
yil zarfinda biitiin mahkemelerce, cinayet, su¢ ve
kanuna aykiri hareket suglarina karsilik olmak iize-
re, para cezasindan miebbet hapis cezasina kadar
verilen cezalar, 3.352.910 gibi kabarik bir toplam tut-
mustur. Bu su demektir ki, 6rnegin sabikalilar1 he-
saba katmaksizin, su son 10 yil zarfinda Italyan nii-
fusunun 1/10'i (yani giinde takriben bin kisi) mah-
kemeye diismiistiir. Su kadar ki mahkemeler, Belgi-
ka Hapishaneleri Genel Miifettisi Prins’in soziine go-
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re, cezalar1 miicrimlerin iizerine “su damlalar1 gibi
serpmektedir”.

Bu 3.352.920 mahkimiyet kararindan 2.734.452'
sini sulh hakimleri vermislerdir. Iste bu iki milyon
yedi yiiz bin mahkim, cinayet aleminin, toplumun
dikkatinden kacan ve tekrar meydana c¢ikip belir-
dikten sonra zaman zaman gene kaybolan mikropla-
rin1 temsil ediyor. Bunlardan bazilarinin kdh goze
aykin1 gelen, kah giiliing goriillen ¢ehre ve fizyono-
mileri, olsa olsa baz1 fikra yazarlarinin ve karika-
tiirciilerin hiciv sanatina ilham verir. Likin kendi-
lerini unutturamayacaklar1 bir sey varsa o da, ye-
rinde bir adli formalizm anlayis ve tenkididir. Bu-
giinkii adalet sistemi, halad eski varsayimlarin meta-
fizik¢i idealizmine boyun egmektedir; heniiz, ceza
hukukunun herhangi bir maddesini, hakimin elinde
zavalll bir kukla vazifesini goren bir ferdin iizerine
yapistirivermekten ibaret kaliyor; hakim, esasen ha-
kikatte, ya da tasavvurunda bu ferdi hayat sartla-
r1 ve maddi, manevi, fikri yasayis1 itibariyle tani-
madig1 gibi, onu, kanunun damgasiyle damgaladik-
tan sonra dahi, tanimamakta devam eder.

Bu, yalmz fitalya’da degil, her yerde boyledir.
Velhasil manasiz, pahaliya mal olan ve tehlikeli bir
sabikali imaldthanesine donen bu giiliing ve riyah
formalizm, ancak adalet saraylarinin salonlari, du-
varlara hiald yapiskan bir kiif gibi sivasmis bulu-
nan bu gotik ananelerin tortusu ile kirlenip zehir-
lenmekten kurtuldugu zaman, ortadan kalkacaktir.
Hatta simdiden bu salonlarda, kisinin ve toplumun
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fizyoloji ve psikolojisinin, yeni ve pozitivist krimi-
noloji mektebinin modern ilim &aleminde durmadan
dagittign temizleyici ve canlandirici havasi esmeye
bashyor bile.

Ornegin Fransa’min niifusunun ftalya’ninkinden
8 milyon fazla oldugu kabul edilse bile, bu memle-
kette elde edilen rakamlar biisbiitiin fecidir. Her
derecedeki adalet makamlar:1 burada, 1879 ile 1888
arasinda gegen 10 yil iginde 6.439.933 mahkimiyet
karar1 vermislerdir. Yine Fransa'da, bu on yil igin-
de, sulh hakimleri, asag1 yukari, dort buguk milyon
(4.404.808) mahktmiyet karar1 vermis olduklarindan,
polisin eline diismiis olanlar hapishanelerin ehem-
miyetsiz avini teskil edenlerdir.

Ancak bu rakam, bizim hakimlerimizce mah-
kim edilen fertlerin toplamiyla mukayese edilince
daha az goriiniirse de, bunun sebebi, bizdeki hakim-
lerin, Fransa’daki sulh hakimlerinden daha genis bir
ehliyete malik bulunmalaridir.

Giindelik gazetelerle adliye roportaj ve yazila-
rinda inceden inceye tasvir edildikten ve popiiler
bir hale getirildikten sonra, sanatginin fantezi ve
hayal giicii sayesinde, bir romanda, bir dramda ya da
bir melodramda iyiden iyiye tespit edilen bu kah
feci, kah akla sigmaz, delice, kah déhice olan fizyo-
nomilerin, bu ufak tefek suglarin kuru ve manasiz,
renksiz kalabalig1 igerisinden sivrilmeyecegi as:-
kdrdar.

Gelelim su bazen feci, bazen de hisli denecek
sekilde incelikle islenmis olup da biiyiik sanatin 6l-
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mezligine ulasmalari mukadder olan cinayetlere,
bunlar, halk sanati tarafindan ve bu sanatin hatta
en karakteristik belirtileri sayesinde meydana cikar-
tilirlar. Bu belirtilerin, faraza halk tiyatrolarinin
dramlar1 gibi, bazilari, medeniyetin tesiriyle yasa-
may1 basarirlar. Daha baska tezahiirler de vardir
ki, bunlar, gerek giindelik gazete, gerekse resimli
mecmua siitunlarindan ve dolayisiyle sehir cevrele-
rinden kovularak, sadece birtakim renksiz deneme-
ler seklinde koylere kadar sokularak safdil koylii-
lerden ibaret bazi seyirci gevrelerini biiyiilerler.
Hatta, seyyar bir sarkicinin esliginde ve renkli ar-
ka ildnlar seklinde koy koy dolasarak buralarda, he-
men tamamen ¢okmiis bir sanat nevinin son oOrnek
ve cesitlerini temsil ederler. Ornegin Stanley, Af-
rika’'nin gobeginde, birtakim cakmak tiifeklerinin
ithal edildigini, fakat sézde medenilesmis bulunan
bazi kavimlerin, bu tiifekler yerine, kardesin karde-
si daha iyi Oldiirmesine yarayan silahlar kullandik-
larin1 miisahede etmistir.

Icimizden hangimiz, kih bir panayir, kih bir
koy pazarinda, bir cinayet faciasinin en goze gar-
pan safhalarin: teshire yarayan, bol renkli ve ¢ig
manali ¢ehrelerle doldurulmus, boyali kocaman kar-
tonlarla siislenmis siriklar gordiigiinii hatirlamaz?
Iste bu faciayi, bir fuar artisti, once sozle, nesir
olarak soyler, sonra da, iniltili birtakim aletlerin
tekrarladig: hazin bir makam iizerinde tutturur gi-
der.

Bundan yirmi yil kadar once, Kong ailesi efra-
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dinin mahut Tropmann tarafindan o6ldiiriilmesi bu
kabilden birgok sarkilarin konusunu teskil etmisti.
Lakin ¢ogu zaman, bunlarin konusu, ask yiiziinden
terk edilme veya ihanet gorme hikayeleri, ya da
ask ve ihtirasin, insan o0ldiirmeye kadar vardigini
nakleden fikra ve hikayelerden ibarettir. Hikayenin
ilk safha veya tablosunda, “yakisikli delikanl, gii-
zel bir kiza rast gelir ve onun igin yanip tutusur”;
son safhada ise, heyecan verici olmakla beraber, on-
ceden tahmin edilen bir tezat teskil etmek iizere,
“vefasiz sevgili tarafindan ihanet goren delikanl,
onu bigaklayarak o6ldiirmek suretiyle intikam alir”:

Gazete, sehir hayatini, mahkemelerin vaziyetini
yakindan tetkik eden bir yayin olmak itibariyle, he-
le tefrikaya verdigi yer dolayisiyle, bu orta mal
sarkilarin yerini tutmustur. Ancak, gazetelerde oku-
nan bu romanlarin da, ekseriya, esas orgiisii cina-
yetten ibaret bulunan hayali ve az ¢ok ¢aprasik bir
hayal giicii oyunundan baska bir sey olmadiklar:
muhakkaktir. Iste 6rnegin Ponson de Terrail, Ga-
boriau, Zaccone, Mantépin vs. gibi kimseler sayesin-
de Fransiz edebiyatinin bir ticaret spesyalitesi ha-
line gelmis olan bu romanlar, her yerde, halk sa-
nati sahnelerine, heyecan verici temasalarinin ko-
nusunu teskilden geri kalmiyorlar.

Siiphe yok ki, kdylerinkine nispetle daha kiil-
tirli veya daha kaniksamis vaziyette bulunan se-
hir halki, tiyatroda, artik tiyatro mevzuu olan eser-
deki kurbanlarin tarafini behemehal tutup bunlan
ezen veya bunlara tahakkiim eden kimselere karsi
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taskin hisler beslemiyor. Ancak, adliye alanina taal-
luk eden dram ve olaylarin hild halkin muhayyile
ve duygulari lizerinde ¢ok etkili olmakta devam et-
tigi unutulmamak lazim geldigini ve halkin, asil
onemli olan sosyal davalardan esinlenen eserleri bu
adli dramlara tercih etmeye baslamasinin yeni ye-
ni belirdigini gozden uzaklastirmamalidir.

Fazla olarak bu evrimin bir ilerleme olacag: da
muhakkaktir; zira hi¢ siiphe yok ki, senelerden be-
ri tiyatro ile gazetenin el ele vererek, en feci cina-
yet ve senaatleri, dolayli olsun, goklere cikarmak,
yani telgraf yazismalarinda bu fecaatlere bas yeri
vermek ve bunlar igin inceden inceye islenmis tah-
lil ve tasvirleri caiz gormek suretiyle, halka ver-
dikleri misal, olduk¢a hazin bir terbiye sistemine
delalet etmektedir. Esasen halkin merakinin bu su-
retle durmadan tahrik edilmesi, suur dis1 bir telkin
yolundan, cinayet i¢giidiilerinin hatiralarini ister iste-
mez canlandirip alevlendirir; kald1 ki, bu i¢giidiiler,
gerek ferdi, gerekse toplumsal siddet ve zorlarla he-
niiz mesbu bulunan bir medeniyetin ince zar1 ve ci-
lasiyle ancak pek hafif¢ce ortiilmiis bulunmaktadir.
Bununla beraber, en ulvi faziletler, en siirekli feda-
karliklar, en aci mahrumiyetler, biiyiik halk kitle-
lerince mechul kaldiklar1 gibi, her giinkii basinin
carcabuk hareket eden kaleidoskopu oniinden segir-
terek, ya umumi dikkatten kagar, ya da belirli
belirsiz bir merhamet duygusu uyandirir ve sonra
kaybolup giderler. Boylece, bir taraftan intiharlarin
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siddet ve fecaati, diger taraftan biiyiik sehirlerin
kaldirimlarinda agliktan diisiip can verenlerin inle-
meleri, sozde medeni olan su ahlaksiz, kiistah ve
kaygisiz toplumu, zaman zaman, bos yere tokatlar.



II

PSIKO-ANTROPOLOJIK
CANI TIPLERI

Su son zamanlara kadar cinayetleri inceleyen-
ler, caniyi tetkik etmezlerdi; ancak biitiin dikkat,
citkarsama ve akil yiiriitme kabiliyetlerini sirf cina-
yet fiilinin tetkikine hasrederler, cinayeti sanki bir
hayatin, her seyi ansizin meydana vuran anlaml
bir asamasi degil de, sadece kanunlara karsi aykiri
hareket etmekten ibaret bir fiilmis gibi diisiiniir-
lerdi. Sugun sirf adli bakimdan yiizeyini gérmekle
kalirlar, boylece cinayetin derin koklerini, ferdi ve
sosyal dejenereligin sebeplerini marazi sahada ara-
may) akillarina getirmezlerdi.

Realiteye daha yakin olmak, realiteden daha
dogrudan dogruya esinlenmek bakimindan, gerek ci-
nayet mahkemelerinde ileri siirdiigii iddianamele-
riyle, ask ve ihtiras dramiyle, gerekse romanlarin
cinayet fiili icerisindeki insanin tahlilini yapmaya
tesebbiis eden yalniz sanat olmustur. Bu sebeple,
sanatin, ¢ok defa, bilhassa psikolojik noktai nazar-
dan —bazen de dahice ve aydin bir sezisle— cinail
antropolojinin, yani Lombroso ile pozitivist mek-
tebin, Italya’da ancak yirmi yildan beri yarattikla-
r1 ve gayesi, miicrimin beden ve ruh yapisi tet-
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kikten ibaret olan ilmin, diisiiniislerini onledigi va-
kidir.

Maksadimiz, sanat sayesinde oOlmezlige kavus-
mus olan kisileri ele alarak sanat sezisinin, ilmi tec-
riibe yoluyle, cinayetler ve canilerin gercek tabiati
hakkinda biiyiik giigliiklerle elde edilmis olan kav-
ram ve bilgileri nasil 6nceden anlamis ya da kolla-
mis oldugunu gostermektir.

Zira realite hakkinda ister fantezist, isterse yer-
lesmis bir gozlemden dogmus olan klasik nazariye-
leri bir tarafa atarak, yeni cinayetler ilmi, miispet
ve dogrudan dogruya gozlemlere dayanmaktadir.
Bu sebeple, bu ilmin, sanatkarlar tarafindan tasvir
edilmis olan canilere taalluk eden psikolojik tetkik
ve tenkidimizi sevk ve idare edecegi siiphesizdir.

C. Beccaria’dan F Carrara’ya gelinceye kadar,
klasik hukuk ilmi, yalnizca cinayetlerle mesgul ol-
mustur; cinayet isleyenleri bir kosede, golgede bi-
rakiyor ve onlara, biitiin insanlara benzer tek ve
ortalama bir insan tipi goziiyle bakiyordu. Yalniz,
ornegin eblehlik, dogustan sagirhik ve dilsizlik. asi-
kar cinnet ve asir1 alkolizm iptilas1 gibi, anormal-
likleri besbelli olan bazi1 hal ve sartlar karsisinda
boyle hareket etmezdi. Hatta bugiin bile, kanunun
onceden tayin ettigi anormalliklerin disinda, hakim-
ler, karsilarindaki saniklarda, diger insanlardan az
¢ok belli bazi beden veya ruh sartlar1 dolayisiyle
farkli olan kimseler gormesini istemiyorlar ya da bil-
miyorlar.

Hakimlerin biricik gayesi. kanunun samga go-
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re degil, sanigin isledigi su¢a en uygun diisen mad-
desini bulmaktir. Gergi acayip, garip, feci ve nispe-
ten nadir olan cinayetlerin faillerini akil hekimle-
rinin teshisine arz ederler, fakat biitiin diger cina-
yetler hakkinda yalniz basina karar ve hiikiim ve-
rirler. Ve karsilarindaki tanimadiklar: suglu kalaba-
lig1 hakkinda hiikiim ve karar verirken, hatta suga
etken olmus olan insan za'fi biitiin vuzuhuyle goéz
oniindeyken, yani yalinayak basikabak serseri dola-
san bir zavalliy1 hirsizliga sevk etmis olan asil sefa-
let, fena terbiye apagik ortada dururken bu ferdin
kotii igglidiilerinin gemi aziya almis olmas: hep bu
sebeplerin etkisiyle oldugu meydandayken, hikimle-
rin her zamanki manasiz hafifletici sartlar1 tatbik
etmeleri ancak adet yerini bulsun ve vicdanlarn iyi
kotii rahatlatsin diyedir...

Halbuki, iste boylece bir hak¢a davranmanin
eseri gibi goriinen cezanin hafifletilmesi, bu durum-
da, mahkemelerin adaletsizligi hakkinda apagik bir
sehadetten baska bir sey degildir. Gergekten bu ha-
fifletme keyfiyeti, bir insani, kanunlari bozmus ol-
maktan dolayl, saniklar sandalyesine oturtan acik-
11 hal ve sartlardan gafil bulunmak gibi bir cehaleti
meydana koyuyor. Esasen bu aykiriliklarin miizmin-
lesmis sekilleri ve ferde, memleket, zaman ve zemi-
ne gore aldiklar1 hususi sekiller, bunlarin simdiki
toplum hayatina olan uygunluklarini gésterir. Bu
uygunluk ise, o derece biiyiiktiir ki, sanat bile bu
sekillerin miiphemlik ve belirsizligini meydana koy-
may:! fazla bulur.. Buna karsilik, miispet ilim de,
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cinayet ve suclar arasindaki ¢ogu zaman keyfi ve
liizumsuz olan itibari ayirimlara pek aldiriy etmez.
Ornegin, menkul emvale kars: islenen gesitli suglar
arasinda tespit edilmis olan ayirimlar, daha koda-
man hirsizlara, bu ceza hukukundan yakalarini si-
yirmak imkénini vermekle bilakis bunlara karsi mii-
sait davranmis olurlar. Halbuki, bu su¢ ve cinayet-
ler, siddetle yapilmadik¢a, hukuki adlar1 ne olursa
olsun, cesitli sekillerine ‘ragmen, gene birbirlerinin
ayni olmaktan geri durmazlar; zira hepsi de, bas-
kasinin malina, az ¢ok dogrudan dogruya, sahip ¢ik-
maktan ibarettirler.

Bugiinkii ilim, canileri birbirinden ayiran ka-
rekterleri belirtmeye ve bu canilerin beden ve ruh
varliklarini, her birine mahsus muhit igerisinde ifa-
deye calismaktadir. Nihayet bu ilim, tek ve karak-
tersiz olan klasik, basmakalip tipin yerine muhtelif
suclu fizyonomileri koymaktadir.

Bundan hayli zaman once, ben, bu fizyonomile-
ri, 5 esas tipe indirmistim: Dogustan cani, mecnun
cani, kazanilmis aliskanlik dolayisiyle cani, ihtiras
yiiziinden cani ve tesadiifen cinayet isleyen cani. Ve
iste benim bio-sosyolojik mahiyetteki bu sinifla-
mam, bugiin, biitiin bilginler tarafindan benimsenip
kabul edilmis bulunmaktadir.

Bu karakteristik tipler, daha biiyiik bir anor-
mallik halinden kii¢iigiine dogru giderler, yani bu
canilere, daha ziyade, o basitlik ve orta hallilik ara-
sinda oldukg¢a sik rastlanir ki, bu da, —namus erba-
b1 arasindakine nispetle, cinayet aleminde daha az

2
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kalabalik olmakla beraber— her giinkii hayatin sos-
yal dramin1 oynayan adsiz ve cismi belirsiz olan sa-
his dis1 toplulukta goriiliir (1).

1881'de kendilerine dogustan cani adin1 verdi-
gim suglular, —eblehlik, cinnet, intihar vs. gibi—
biyolojik birer asagilik haline inhisar etmeyen, an-
cak cevrenin baskisi altinda, anti-sosyal ve miicade-
leci bir kuvvet halinde olan birtakim marazi anor-
mallikler (cinai nevroz) irsi dejenerelik sartlarinin
kurbanidirlar.

Insanin bu yonii, halkin sezisiyle belirsiz olarak
fark edilmis lakin bugiine kadar aciklik ve segiklige
kavusturulmamisti. Ayni keyfiyet ve gergek, gele-
nege dayanan, sigman su sathi spiritiializmin tesiri
sayesinde ve hatta cinayet antropolojisinin istirap
verici ifsaatina ragmen, hala siddetle inkar edilmek-
tedir. Bu vaziyetin sebebi, simdiki ilmin gidip kla-
sik ilmin beylik fikirleriyle carpisip durmakta ol-
masidir. Goriisleri her ne kadar giindelik tecriibe-
nin hakikatine uygun diisiiyorsa da, birtakim, sagdu-
yu karisik zihin aliskanliklarinin sis ve bugusu igin-
de kaybolmus seffaf olmayan adeseleri iizerinde
acikca belirememektedir.

(1) Ferri, Anthropologie et Droit Pénal, “‘Archives
de Psychiatrie et d’Anthropologie Criminelle” de, Turin,
1881. Ferri Sociologie Criminelle, 3'inci tabi, 1892.
Bonnanno, La Classification des Criminels et le Criminel
par Passion”, Arch. de Psych.,, Turin, 1859, cilt XVI, s.
364. Keza Ciriminel par Passion’a bkz. Turin, 1896.
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Halk, gerek adliye roportaj ve fikralari, gerek-
se ilme dayanan yayin eserleri sayesinde, artik do-
gustan caninin psiko-antropolojik tipini taniyor. Fa-
kat bu tipi, daima, sogukkanliligini muhafaza ede-
rek, bile bile hain davranan bir varlik gibi goriiyor.
Bu, bir siddetli hatadir. Dogustan cani, siikGnetini
kaybetmeyen vahsi bir cani, siddetli ve hayvan tabi-
atll bir soysuz, bozuk bir beden tesekkiilii yiiziinden
diistiigl cinsi bir sapiklik neticesinde ahlak dis1 ve
miistehcen olan seylere diiskiin bir kimse olabilecegi
gibi, bir hirsiz veya bir kalpazan da olabilir.

Elin malin1 almak hususunda gekingenlik, nef-
ret ve isteksizlik gibi, topluluk hayat1 iginde sos-
yal hayat sayesinde yavas yavas gelisen icgiidii-
den hemen hemen tamamen mahrumdur; lakin, or-
negin, saf ve uluorta bir hareketle birinin cebinden
para cilizdanin1 asiracak yerde, ticarette, iste ihti-
karlh alisverisler, borsa oyunlar: vb. gibi kurnazca,
s6zde medeni ve ¢ogu kez cezasiz kalan fiil ve hare-
ketler yapacak kadar zeki degildir.

Voltaire, bir giin, meshur bir hirsizin hikayesi-
ni anlatacagini vaat eder ve soze soyle baslar: “Vak-
tiyle bir banker varmis....”; bunu der ve susar. Bu-
nun tuzerine kendisinden hikiayesine devam etmesi
istenince su cevabi verir: “lyi ya... Iste hikaye bitti”

Dogustan cani, bazen, hemcinslerinin ekserisi-
ninkine iistliin bir zekaya sahiptir. Hatta baz1 entel-
lektiiel belirti alaninda, insanligin ortalamasina nis-
petle de iistiin gelebilir. Bu takdirde, sahsen ahlak
dis1, daha dogrusu anormal bir insan, antisosyal bir
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varlik, yani Dumas Fils'in maruf bir komedisinde,
cemiyetin mikroplar1 adini verdigi mahluklardan
biri olarak kalmakla beraber, kanunun hi¢ bir mad-
desini bozmaz; zira bu gibi kimseler, baskasinin ma-
lini, kesesine el siirmeden calmasini giizel bildikleri
gibi, bicak ve sildh ¢ekmeden de insan oldiirmekte
ustadirlar.

Dogustan cani tipini, ilim, heniiz pek yakinda
aydinliga g¢ikarmis oldugu igin, bu tipe sanat eser-
lerinde sik sik rast gelinemeyecegi tabiidir.

Césare Lombroso’'nun bu tipe dair verdigi tam
tarife gore bu dogustan caniyi tasavvur edebilmek
icin bir Shakespeare’in (bunu onun hayranliga de-
ger tiyatrosunda gorecegiz), ya da bir Dostoyevski’
nin yani Sibiryali kiirek mahkdmlarinin o hariku-
lade miisahadecisinin dehasi, yahut da Paris’in en
asag1 tabakalarinin mahir romancisi Eugéne Sue gi-
bi birinin istidat ve hiineri ldzimdi. Fakat bu cani
tipi artik, birgok eserlerin tesiri ve bilhassa E. Zola’
nin cinai antropolojiden ilham almis bulunan eser-
leri sayesinde ¢agdas sanatin alanina girmistir.

Bu nevi canilerde, bilhassa fizyonomide pek asi-
kar olan uzvi lekelerden baska, bir de, ahlak duy-
gusunun, yani topluma kars: ferdin hatt1 hareketi-
ni tayin eden bu idare edici kuvvetin ya tam bir
noksani, ya da dogustan olma bir atrofisi goriiliir.

Bu duygu, kismen sosyal rekabet esnasinda elde
edilen tecriibe neticesidir; karakteri ise, aslinda soy-
dan gelme olmaktan ibarettir. Bu soydan gelmelik,
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bu i¢giidii, marazi bir durum dolayisiyle hige indi-
rilmis vaziyettedir ki, bu da, hepsi manen mecnun
olan dopgustan canilerde, sar’aya (épilepsie) yakin
bir nevrozla teshis edilebilir.

Halbuki bu canilerin bu manevi cinneti, tabiatin
bir telafi kuvveti sayesinde, bagh bulunduklar: sos-
yal sinifin ortalamasina nispetle, ¢cogu zaman daha
iistiin olan zekalarini harap etmez. Zira, insan, ¢ok
gelismis iyilikci duygulara ve cok asagi bir zekaya
malik olabilecegi gibi, aralarinda iyice dengelenme-
mis olmakla ¢ok ince, ¢ok segici, uyanik ve kotiiliige
dayanan kabiliyetli akil fonksiyonlarina sahip bulun-
makla beraber, namuslu adam: diizen altinda tutan
frenlerden, vicdan titizliklerinden ve bu nevi tiirli
engellerin kalkmasi yiiziinden ahlak duygusundan
pekald mahrum bulunabilir. Bu frenler, esasen, ser-
best rekabete, yani bigcim degistirmis bir yamyam-
liga dayali bulunan ekonomik sistemimiz igerisin-
de, bir kuvvetten ziyade, maalesef bir zaif tes-
kil etmektedirler. Dante hakli olarak soyle demis:

“Muhakeme kudreti kotii niyetle iktidara kati-
linca, bunlara karsi1 koymak imkansizdir”.

Dogustan cani, bilhassa siddetten ziyade kur-
nazhik ve hileye egilimli olursa, ekseriya iistiin bir
zekdya sahiptir; lakin ahldak duygusu bir ya-
na, hisleri pekald normal olabilir. Hatta, dahas:
var: Ornegin, sirf bencil (égoiste) olan duygusal
belirtiler, intikam arzusu, hirs ve tamah, kendini
begenmislik, bu tipte, daima ahlaki hissizlikle sid-
detlendirilmis olmakla beraber, bu tip cani, ge-
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ne de bencil-iyilik¢i duygulardan her zaman gafil
bulunmaz; nitekim genislige ugramis olan benligini
kisitlamamak sartiyle, aile sevgisinin, comertlik,
diiriistliik veya hakkaniyet gibi duygularin igin-
den geldigi, tastigi ve kriz halinde meydana ¢ik-
tigr hissedilir.

Dogustan katil (1) hakkinda psikolojik bir tet-
kikimde, bu cani tipinin, gerek zekasindaki, gerekse
hislerindeki zahiri intizamin, bu tipin hakiki karak-
terini, tecriibi ruhiyattan bihaber olanlarin goziin-
den saklayabilecek derecede derin olan bir ahlaki
hissizligi ortebilecegini gostermek firsatini bulmus-
tum.

Esasen antropoloji ilminin fizyonomi verilerini,
bir taraftan giindelik hayatta, diger taraftan da ha-
pishane ve timarhane hiicrelerinin sakinleri arasin-
da uzun uzadiya tetkik etmedikge, bu dogustan ka-
til tipini ayirt eden fizyonomi ve yiiz gizgilerini tes-
pit de, ayn: derecede giigtiir.

Deli cani tipi, gesitleri bakimindan, umumiyetle
sanildigindan daha nadir, fakat acemi gozler igin bi-
le daha bariz sekilde goriilebilir, hi¢ olmazsa bazila-
r1, daha kolayca taninir durumdadir.

Hakikaten, her normal insanda az c¢ok delilik
mevcut oldugu dogru olmakla beraber, manevi pa-
toloji, hele anormal kimselerde, bu anormalligin de-

(1) L’Homicide dans UAnthropologie Criminelle,
(homicide-né et homicide-fou). avec un Atlas de Statis-
tique Anthropologique, Bocca, 1859, p. 312-540.
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recesine gore, az ¢ok biiylik bir zihni dengesizlik-
le daima at basi gider. Zira cinayet ile delilik, in-
san dejenereliginin Oyle iki dalidir ki, bu daldan hem
intihara ve fuhsa olan dogustan temayiil, hem de
nevrozla psikozlarin biitiin sekil ve dereceleri dogar.

Lakin kendisine asil deli-cani adi verilen insa-
nin sahsinda, cinai nevrozun, psikopatolojinin maa-
lesef gittikce dolan klinik tablolarinca tam ve agik-
likla saptanan bir tiirii zihni tesevviisle birlesir.

Iste simdi bizim yaptigimiz gibi, deli-cani-
lerin gerek halk, gerckse sanatkirin suurunda hu-
sule getirdikleri izlenimi benimseyip meseleye bu
zaviyeden bakilinca, bu deli-canileri iki esas tiire
ayirmak miimkiindiir.

Delilikten bahsedildigi zaman, halk, ya siddetli,
taskin, hatta darmadagin ve perisan bazi hareket ve
sozlerle kendisini disariya veren bir hezeyana miip-
tela bir varlik, ya da suursuz ve eblehgce bir sas-
kinhk deryasinda bogulmus bir fert tasavvur eder.
Hatta daha ileri giderek diyebiliriz ki, yalniz halk
degil, agir ceza mahkemelerini, mahkemeleri doldu-
ran halkla hikimlerin ekserisi de, bir caninin deli-
ligini kabul etmeden o6nce, zihin bozuklugunun bu
klasik ve basit sekillerinden ya birini veya oOtekini
gozleriyle goriip miisahede etmek isterler; fakat
unutmamak lazimdir ki, asikar, belli ve tam bir de-
lilik manzarasi, biyolojik tezahiir ve inhiraflarin
sonsuz gesitliligi iginde oldukga nadirdir.

Bu sebeple, cinai deliligin ikinci nevi, sekilleri-
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nin g¢oklugu iginde yakalanmasi ve tespiti gli¢ bir
vaziyettedir.

Delilik, tipki cinayet gibi cemiyetinkine muva-
zi bir tekamiil takip eder ve gittikge hem daha az
hoyratca asikar, hem de daha entellektiiel hale ge-
lir. Az asikar olan zihni ve manevi bir tesevviisten,
baz1 akli melekelerin ancak hissedilir bir sapma ve-
ya noksanindan ac1 geken kimselere, onlarin ardin-
dan kendi aile efradi ve yakinlari ve hele halk ef-
kari ile hakimler tarafindan suglu ve adaletten sap-
mis sahislar goziiyle bakilir. Ciinkii mustarip, insan-
lhigin orta insanlarina mahsus sekil ve dereceden
farkli bulunmamaktadirlar ve bu hastalarin ahlak
dis1 veya cinsi fiil ve hareketlerinin hakiki sebep-
lerine irca edebilmek igin, psikolojik patholoji hak-
kinda oldukca nadiren elde edilen bazi ilk bilgilere
sahip olmak gerektir.

Deli canide hakim olan unsur, kah akil fonksi-
yonlarinin, kdah manevi ve ahlaki temayiillerinin ka-
risikligidir. Bu ikinci sikta, Verga'nin, Angoletti da-
vasinda, biraz fazla manidar, fakat gene de sarih
olan bir tabirle: “Muhakeme yiiriitebilen delilik”
(folie raisonnante) diye vasiflandirdigi hal ve key-
fiyetin dogrulugunu tahakkuk ettirmis olur. Gergek-
ten hisleri ve ihtiraslar1 derin surette hasta ve ze-
delenmis olmasina ragmen, hastanin muhakeme tar-
z1 ve mantigl, goriiniirde yerindedir.

Sanatgilarin, deli cani ile fazla mesgul olmamis
olmalari tabiidir.
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Zira, bir taraftan, akilli delilerin deliligi, yani
dejenereligin az ¢ok tam olan bu dogustan delilik
sekli, Morel'in beseri dejenerelige dair ¢ok kiymetli
calismalar1 sayesinde tetkik ve etraflica tarif edile-
bilmisse de, bu, ancak son zamanlarda mimkiin
olabilmistir. Bu itibarla, yollarin1 aydinlatmak {ize-
re ellerinde selim aklin isiklarindan baska hi¢ bir
sey bulunmayan sanatgilar igin, hemen hemen nor-
mal olan bazi harici vasif ve goriiniisler altinda giz-
li, mahrem bir marazi, patolojik tesevviis segebil-
mek imkansizdi. Bu suretle, sanatin belagati, care-
siz insan ruhunun bu can alacak gelismesini isleyip
meydana koymay1 ihmale mecburdur.

Diger taraftan, deli olduklar1 besbelli olan ca-
niler gesidine gelince, bu caniler de, spiritiialist bir
inancin hiikiim siirdiigii bir ¢agda, sanat bakimin-
dan aldka uyandirici goriinemezlerdi. Zira, bir ira-
de-i cliz’iyye kabul edilince, deliligi bir hastalik ve
felaket telakki etmek pekala miimkiindiir. (Bu ha-
kikat, yiiz yil kadar bir zamandan beri kabul edil-
mistir). Fakat, ne care ki, buna karsilik, cinsiyet
de, “bir kabahat” diye teldkki ediliyor. Boylece,
halkin nazarinda deli cani, canli bir «antinomie”
(tezat) seklinde duruyor; eger bu cani deliyse, sug-
lu da degildir, denir ve bu suretle, bu goriis tarz,
sanatkarane yaratisn hemen hemen daima felce ug-
ratir.

Esasen sanat eserlerinde deli caninin, hayal ol-
dugu ve Hamlet miistesna, olduk¢a manasiz bulun-
dugu meydandadir. Bu cani tipi, ya sanatkarin dal-
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gin gozinden kacar, yahut da bu go6ze, ancak bir
romanin veya dramin hayalde dokunmasi, kih fev-
kalade, kah gelisigiizel bir fiil ve hareket basaran
itibari, merhamete layik, ahmak ve suursuz bir sa-
his seklinde goriiniir.

Sanat, aliskanlik yiiziinden cinayet isleyen ca-
ninin tasvirini yapmaya tenezziil etmez; bu tipe, an-
cak cemiyetin sirf en asag1 tabakalarini tasvir igin
yazilmis roman ve dramlarda rastlanir.

Hakikaten, bu cani tipinin estetik ozelligi yok-
tur. Gordiigii mesum terbiye ve yetisme tarzi, er-
kenden baslamistir. Sefil ana babasi, onu ya terk
etmis, ya sefahate tesvik, yahut da o6tekine beriki-
ne avug agip dilenmesinden geginen daha asag: se-
viyeli birtakim aracilarin eline teslim etmislerdir.
Bundan sonra da, her biiyiik sehrin, ig¢inde ¢alka-
landig: su igki diskiinii, hirsiz, katil ve yatakcgilardan
miitesekkil giiruh, bu bahtsiz1 biisbiitiin iglerine
alip kendilerine benzetmislerdir.

Iste o zamandan sonra, bu bigare mahluk, ha-
pishanelerin pis havasim teneffiis eder; fazla olarak,
polisin daimi goéz hapsinden ve tazyikinden bir tiir-
lii kurtulamaz. Boylece ferdi patolojiden ziyade ig-
timai dejenereligin mahsulii olan bu “cemiyet kaza-
zedesi” bir taraftan manasiz ciirimlerin zinciri, di-
ger taraftan da tamir kabul etmez sabikalarin bir-
birini kovalayan bunaltic1 teselsiilii iginde bocalaya-
rak omiir tiiketir gider.

Iste bu tip cani, toplumun dikkatini kendi iize-
rine ¢ekecek derecede miistehcenlik veya vahsilik
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ifratina pek nadiren kactig1 icin, biiyiik sehirlerde,
sahsen iginde yuvarlandig:1 ¢irkef muhit, sanatkarlar
tarafindan hor goriiliir veya ihmal edilir; meger ki
bu sanatgilarin aradiklari, romanesk ve itibari bir
rocambole i¢in gercek denebilecek bir dekor ve cer-
geve yahut da mahallinde yapilmis bir tetkikin mev-
zuu, burada oldugu gibi, en asag: tabakaya ait bir
cinayet aleminin iginde olsun.

Diger iki cani tipi, yani ihtiras yiiziinden cani
ile tesadiiflerin sevkiyle sug islemis olan cani, bila-
kis ancak g6z boyamaya yarayan birtakim tekrarla-
malarin artik gina getirecek kadar somiiriilmiis ba-
z1 mevzular: sanata mal etmistir. Hatta bu iki tip,
uzun zaman edebiyatin bas taci olmuslardir.

Cinkii, caniler, herkesi ne yazik ki, namuslu in-
sanlardan daha ¢ok aldkadar ederler. Nitekim nor-
mal bir hayatin tasvirinin bize, tatsiz tuzsuz gelme-
si isten bile degildir. Diger taraftan, kendini derin-
den derine hissettiren bir kendini koruma iggiidiisii
de, bizi, kendilerinden korkumuz olmayan namuslu
adaminkinden ziyade, asil korkung bir caninin baslh-
ca vasiflarin1 tanimaya tercihe sevk eder. Gergekten,
baz1 Bakanlarin meseld hiikiimetin etrafinda toplan-
mis kuzu gibi uysal milletvekillerinden ziyade asil
muhalefet partisine mensup milletvekillerine iltifat
ettikleri ve yiiz suyu doktiikleri goriilmemis midir?

Ancak bugiin edebiyatin artik yalniz cinayet ve
cinayetin neticeleriyle mesgul oldugu da wvarit de-
gildir. Eger edebiyat halen delileri, densizleri, hil-
kat garibelerini ve sapiklar1 tasvire devam ediyor-
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sa, diger taraftan, diiriist insanlar toplulugunu, yani
asirlardan beri sefaletin hasin ve insaf bilmez bo-
yundurugu altinda ezilip inleyen mustarip kalabaligi
da, aldkaya deger gostermeye calisiyor.

Sanatgilar tarafindan sik sik, fakat cok defa sat-
hi surette tetkik edilmis olan tip, yani tesadiifen
suglu olan cani tipi de, —ger¢i bazi1 uzvi ve ruhi
anormallikler gosterirlerse de—- bunlar, diger cani-
lerinkine nispetle daha az vahim ve sayica daha
mahduttur. Esasen sunu da kaydedelim ki, tamamen
normal olan insan, ne fizyolojik, ne de psikolojik
alanda mevcuttur.

Gergi kahramanlarinin fizyonomisi kadar hika-
yelerinin mevzuu da hayli yeknesak olan roman ve
komedilerde, ornegin az g¢ok profesyonel olan zina
miirtekiplerinin, sedit mizagli kimselerin, serefsiz
kumarbazlarin ve becerikli iftiracilarin portreleri
boldur; lakin pek az1 istisna edilmek sartiyle, bu
portrelerin hepsi de, manali ve canli olmaktan mah-
rumdurlar. Nitekim iste tesadiifiin zoruyle suglu
olan camide, ince, derin, telkin edici denecek kadar
sanatkarane yapilmis bir tahlili yaratacak goéze gar-
pan psikolojik tezatlar yoktur. Gergekten, bu tip
cani, antisosyal muhit ve alemin kalabalik orta hal-
liligine mensuptur. Faziletle rezilet ortasinda karar-
s1z ve binamaz vaziyette, muhitinin itis ve ilhamla-
rina tabi olarak kah birine, kdh otekine yonelir;
aynm sekilde, belirsiz ve istikrar kesbetmemis olan
ahlakiyeti de, imrenme ve tahrik edici ihtiras amil-
lerinin ve firsatlarin gekiciligine mukavemetten aciz-
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dir. Iste Rousseau’nun mahut faraziyesi sanki onun
igin bigilmis kaftandir.

“Insan, hig yiiziinii gérmedigi, lafinin edildigini
ve yalniz Cini Maginin ta obiir ucunda oturdugunu
bildigi bir Cinli bilginin zengin varisi olabilmesi igin,
bu bilgini 6ldiirmek iizere, sadece bir diigmeye basi-
vermek kafi gelseydi, acaba i¢cimizden hangimiz bu
diigmeye basmazdi?..”

Hislerin tasvir ve temsiliyle beslenen sanat, ih-
tiras yiliziinden suglu olan canilerin tetkikini hig
bir zaman ihmal etmemistir. Hatta sanatgilar, bir
taraftan feci bir cinayetle, diger taraftan, islenmesi
mukadder, ekseriya affa layik, hi¢ algak ve igreng
olmayan, hatta ulvi bile olan, yani hummali bir ruh
cazibesinin tesiriyle, bir insani cinayete siiriikleyi-
veren veya saglam yahut da orta saglamliga olduk-
¢a yakin bulunan bir ahlakhlig:1 bozan ihtiras, bir-
birlerinden ayiran tezatlari, sempatiyle ve bunlarla
icli dishh olmus bir ruh haleti icerisinde kaydetmis-
lerdir. Esasen benligimizde, bizim kendi kendimizin
de, ayni hal ve sartlar iginde ayni tarzda hareket
edecegimize dair tasidigimiz gizli kanaat sayesinde
keskinlesen dikkatimiz de, sanatin ¢ok kaynakl il-
hamlarin1 yeni gidalarla beslemekten geri kalmaz.
Bunun igindir ki, bazi iistat fir¢alar, ihtiras yiiziin-
den islenen —halbuki her seye ragmen bir cinayet
olmaktan ¢tkmayan— bu sucu, liizumundan fazla de-
nilecek derecede sik rastlanir firsatlarda, hayranliga
deger renklerle boyayip ortmiislerdir.
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Ne ask yiiziinden katil olan adamda, —hele bu
adam derhal kendi hayatina da kiyarsa— ne aldatil-
dig1 sahis tarafindan terk edildigi igin ¢ocugunu o6l-
diirende, ne katle kadar giden haklh ve yerinde kis-
kanglikta, ne de giindelik ve zoraki ¢aliymanin adsiz
kahramanlarina kars: gaddar ve insafsiz davranirken
biitiin merhamet ve sefkatini zengin seref diiskiinle-
rine sunan bir topluma kars: agikca cephe alan is-
yanda, kisacasi, aile namusu duygusu veya evlathk
sevgisiyle feci surette yaralananin namusunu temiz-
lemesinde, anormal denilebilecek hemen hig¢ bir sey
yoktur. Bu su¢ ve cinayetlerin yapilmasini temin
igin, ornegin sinir sisteminin asir1 bir iskillenmesin-
den ileri gelen bir duyarlik, bir ilcaiyet gibi ciizi bir
anormalligin mevcut olusu, bazen kafi gelir. Zira,
hakikaten muvazeneli olan adam, hemcinsini katle
ancak kendisini miidafaa gibi kacginilmaz bir zaruret
halinde varir. Bu adam, sahte, sozde bir cani (pseudo-
criminel) olabilir, fakat asla hakiki bir cani olamaz.

Tutku yiliziinden cani, ekseriya, tam genglik ca-
ginda tutkularin hikim bulundugu bir yasta olur.
Bu tip, o zamana kadar muntazam ve kusursuz bir
hayat yasamistir; sakin tabiathdir, fakat, bir Ispan-
yol atasdziiniin dedigi gibi, en kuvvetli sirke tath
saraptan yapilanidir. Bu tipin hayalperest ve roma-
nesk hassasiyeti, cagdas insan tipinin bayagilik ve
aleladeliginden hi¢ nasibini almaz. Kendince bir
ideali vardir: Insanlarin ¢ogunun yaptig1 gibi, top-
ragin veya imalathanelerin hizmetinde boyun egi-
len ananevi esaret halini, yahut zavalliliga kadar
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varan bir siiknet iginde pinekleyen bir kalem efen-
disi hayatini aramaz; ticaret, ihtikar, para ve talih
oyunlarinin hummal siirprizleri arasinda. miitemadi-
yen servet pesinde kosup didinme iginde Omiir ¢ii-
riitmez. Bu tipin arzu ve ihtiraslari, her giinkii ba-
sinin fikralar1 arasinda zehirli birer ¢igek gibi hal-
kin dikkatini durmadan g¢eker; hatta sairin yaratici
diisliniis, derin diisiinme ve kendinden ge¢melerini
de ilhamla besler. Esasen sair de, bir miza¢ benzer-
ligi dolayisiyle —bu benzerligin, suglu olan sanatg
rakaminin vardig: derece ile tevsiki kabildir— bu
tip canilere, yani ihtiras! yiiziinden suglu olan cani-
lere karsi (affinité élective), ¢ok daha kuvvetlidir.
Bu affinité’yi biitiin sairler tamyip tasdik etmisler-
dir, biiyiik tabiatgr Lucréce, bu hakikati, meshur:
“Homo sum et nihil humani a me alienum puto” (1)
ile ifade etmis oldugu gibi, Didon’'un kadinlasmis
sarkicis1 da, ayni hakikati Lucréce’inkinden daha az
sohretli olmayan su sozleriyle zimnen kabul etmis-
tir: “Non ignara mali miseris succurrere disco” (2).

(1) insanim ve insanliga ait hi¢ bir seyi kendime
yabanci1 addetmiyorum.

(2) Ben 1stirabin ne demek oldugunu bildigim i¢in
zavallllarin yardimina kosmayl Ogreniyorum.
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DEKORATIF SANATLARDA CANILER

Ilmin en son isaretlerini izlemek sartiyle muh-
telif cani nevilerinin baslica vasiflarin1 gozden ge-
¢irdik. Simdi bu fizyonomileri, bazi sanatkarlarin, sirf
kendi istidat ve dehalarinin sayesinde, onlar hakkin-
da cizdikleri portreleriyle karsilastiralim.

Her seyden once sunu gorecegiz ki, biiyiik sa-
natkarlar, cani tiplerinin belli basl karakterlerini
daima sezmislerdir. Gergekten sanat, hi¢ bir zaman,
realiteden fazla uzaklagsmamistir. Hatta c¢ile ceken
ve felsefece bir idealizmin, biitiin gdzleri bagladig:
ve biiyiiledigi ve bunu ask ve adaletin ideal iilkesi
olan objektif bir alemin seyredilmesi ve kendinden
gecmenin hezeyandan fikri sabite kadar vardirdig:
devirlerde bile, realiteden tamamen gafil bulunma-
mistir.

Son zamanlarda, ilim, cani adamin beden ve ruh
fizyonomisinin hatlarin1 agiklayip tamamlayabildi.
Ancak ilmin en kati miisahedeleri, goriiniisiin altin-
da gizlenen en icten hakikatler bile, cok defa sanat-
cilar tarafindan duyulmustur.

Iste, meseld Mauresque irkinin hatlar1 ve vasif-
lar1. Bernini tarafindan, Roma’da Fontana Agonale’
yi siisiileyen heykellerde ve Tacca tarafindan, Li-
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vourne’da arsidiik I. Ferdinand igin, Moreste’te ya-
pillan abidede, sanatgiya yakisan bir surette canlan-
dirilmistir; fakat heykeltirashigin bu saheserlerinde,
ilmin fotograf gibi agikligina esit dogruluk ve tam-
ik yoktur.

Bunun gibi, Charcot da, biiyiik ressamlar tara-
findan yaratilan ¢arpilmislar ve meczuplarda, 6rnegin
Raphael'in “Transfiguration” adli tablosundaki geng
meczup kadinda oldugu gibi, agir hysterie ve hyste-
ro-épilepsie’ye tutulmus hastalarin karakteristik iz-
lerini, tavir ve vaziyetlerini bulmustur (1).

Sanat, su ferdi dehanin ani olarak g¢akan kivil-
cimi ve darbimesel, yani toplumsal dehanin bu asir
gormiis naksi, realitenin hakkini hemen hemen dai-
ma tanimis ve teslim edegelmislerdir. Hatta caniler-
le bunlarin fizyolojik ve ruhsal karakterleri s6z konu-
su olunca, geng¢ sanatla darbimeselin, felsefede ol-
sun, pedagojide olsun, gerek nazariyat, gerekse tat-
bikatta, fikir ve kuvvetin esasen birbirlerinden ay-
rilmaz olduklarim1 pek ziyade ve pek uzun zaman
unutan bulanik bir metafizigin gaflet ve yanilmala-
rina karsi olumlu goriisler koyduklar: da vakidir (2).

(1) Charcot, Les Démoniaques dans U'Art, Paris
1887; Tebaldi: Déviations de la Physionnomie et de
I'Ezpression ve ildvesi: De IErpression du Délire dans
PI'Art, Padoue, 1884 ve insan katilinin fizyonomisine dair
nesrettigim resimli etiidiimde zikrettigim diger miellif-
ler (Homicide dans U'’Anthropologie Criminelle, Turin,
1895, Bahis III).

(2) Lombroso, Le Crime dans la Conscience Po-

3
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Bundan baska, cinai tipler sanat miizelerinde
hatta g¢argcabuk gozden gegirilse bile dikkate garpan
nokta, bu tiplere, resim ve heykeltirashk gibi tez-
yini sanatlardan ziyade, asil edebiyat veya dram gi-
bi tasviri sanatlarda ¢ok daha fazla rastlanmasidir.

Iddia edilebilir ki, yiiz tablo i¢cinde —bu nispet,
hele heykellerde daha azdir— esas mevzuu, yahut da
ikinci derecedeki bir figiirii cani olani, bir veya iki-
den fazla degildir. Halbuki yiiz dram veya komedi-
de —-bu nispet, romanda ¢ok daha yiiksektir— mev-
zuu bir veya birkag¢ cinayetten ibaret olani, doksan-
dan asag1 diismez.

Bu durumun gesitli sebeplerini iki esasa indir-
mek mimkiindiir. Birincisi, ressam firgasiyle hey-
keltiras kaleminin, cinayet kadar igrenglik uyandi-
rici bir fiili tespitten geri durmalari, ayrica halka,
daha dogrusu, muhtemel miisterilerinin zevkine uy-
maya mecbur olan sanatkarlarimizin, sosyete kadi-
nina, servet yapmis isadami vb. begendirebilecekleri
tablo ve heykellerin mevzuunu se¢mek mecburiye-
tinde bulunmalaridir. Cinayetin resmini yapan ve-
ya tasvir eden yapitlar, ask oyunlarina ve parlak ziya-
fetlere sahne olan, kadinlara mahsus zarif misafir
odalarinda ve tantanali salonlarda tabiatiyle yer bu-
lamaz.

Bu istirapli sanatin birka¢ numunesini bize ve-

pulaire’de (Archives de Psychiatrie, III, IV), fizyonomi-
lere dair asirhk bir tecriibenin ifadeleri olan bir siirii
atasozii zikreder; bu atasotzleri de. cinayet antropoloji-
sinin verilerine uygundur.
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ren, yalmz miizelerdir: Ornegin Louvre’da Proudhon’
un, Intikam ve Adalet Tarafindan Takip Edilen Katil
adli tablosu bulundugu gibi, Bruxelles’deki Wiertz
miizesinde de, intihar edenlerin ve giyotinle idam
edilenlerin ressami olan deha sahibi ve muvazenesiz
bir sanatkarin eserleri goriilir.

Ikincisi, eger resim ve tabiatiyle heykeltiraslk,
caninin tersim ve tespitinden kacqiniyorsa, bunun
sebebi, her ikisinin de —hele modeli yapilmis viicut-
larin daima mahdut miktarda bulunmasi yiiziinden
heykeltiraslik— bir veya birka¢ kisinin hayatinin
ancak bir anini tespit edebilmeleridir; ifadenin
aniligi, cinayetin estetikge temsiline manidir. Ger-
cekten, cinayet sayet bizi ilgilendirip heyecanlandi-
riyorsa, bu, tasarlamanin muhtelif psikolojik anlari-
nin ilerleyici ve telkin edici tasviri sayesindedir.
Mamafih taammiit, daha biiyiik ahlak fesadinin ya-
nilmaz ve sasmaz bir arazi degil, bilakis belki de
cinayeti tasarlayisin ilk fikri ve kanl ya da hileli son
vardig1 safha arasinda gecen miicadele esnasinda,
ahlaki mukavemetin bir ifade ve delili de olabilir.
Cinayeti ilk, tasarlayis fikri, ansizin, simsek gibi
bir fikir ¢cakmasinda dogabilir; sonra biitiin suur ve
vicdan1 yavas yavas doldurup istila edebilir. Keza,
yeni bir arzu seklinde, miisait bir zemin ve muhitin
topraginda gelisip olgunlasmis bulunan irsi bir ig-
gidiiniin karanlik ve bulanik niivesinden de kopup
meydana ¢ikabilir.

Bu ruh halleri serisini bize gosterebilen yalniz
ve ancak roman tahlili veya dram sentezi, yani, bir
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kelime ile, tasvir edici sanatlardir. Iste bunun igin-
dir ki, cinai tipler, dekoratif sanatlarda nispeten da-
ha azdir. Lakin kendilerine, bazen buralarda da, hem
de kendi hususi gizgileri ve vasiflariyle, rast gelmek
miimkiindiir; ¢iinkii burada, sathi miisahedecinin dal-
gin ve dikkatsiz goziinden kagiveren fizyonomik iz
ve alametleriyle goriindiikleri de olur. Gergekten, bu
iz ve alametlerin goriilmesi zordur; bundan dolay;,
halk cinayet antropolojisinin miispet iddia veya te-
yitlerine ragmen, bunlari, sirf zihni bir itiyat saikiy-
le inkar edip durur. Lakin ayni iz ve alametler, bir
taraftan, bir¢ok ressamlarin keskin goriisiinden, di-
ger taraftan da, ilim ig¢in ancak yakin zamanlarda
kazanilan birtakim hakikatlerin adeta suur dis1 ve
asir gormiis ifadesi bulunan atasézlerinin geleneksel
uyanikligindan kagcamamistir.

Kiymetli bir antropoloji bilgini olan geng¢ dok-
tor Edouard Lefort, Le Type Criminel d’Aprés les
Savants et les Artistes ad1 altinda (Lyon, 1892), 109
portreyi i¢ine alan bir monografi yayinlamistir. Bun-
dan once de esasen, Edmond Mayor’un, Iconographie
des Césars ismindeki etiidi gikmistir (Roma, 1885).

Mayor, biitiin Sezarlarda, burun koékiinde, goézler
arasinda anormal bir mesafe, en sedit miza¢h olan-
larda da —bahusus Caligula ile Neron’un fizyonomi-
lerinde— cinai tipin iz ve alametlerini miisahede
etmistir.

Bakiniz bunlar1 nasil tasvir ediyor: “Caligula;
biitiin kotii iggiidileri gosteren maéanidar bir biist.



SANAT VE EDEBIYATTA CANILER 37

Cok iri ve simetriden mahrum g¢ene kemikleri. Hain
ve aci istihzal1 bir ifade tasiyan garpik bir cehre.
Ust dudak, tipki 1sirmaya hazirlanan bir hayvanin-
ki gibi, bir taraftan yukariya dogru kalkiyor”. Esa-
sen Darwin de, bir atavizm eseri olarak, bu kopek-
disleri lizerinden yukariya kalkan ilist dudaga isaret
etmis ve ben de bunu birgok katillerde miisahede et-
mistim.

Néron’un, Floransa’daki Uffizi'lerde bulunan biis-
ti: “Apiz etrafindaki gizgiler derin ve sarkik, yiiziin
ifadesi, saskin ve perisan. Simetri yoklugu goriilmez.
Kulaklar, hafifce kepgevari. Goriiniis, kaba ve hay-
vanca, ¢ene kemigi, kocaman, adeta canavar gibi”

Fakat heykel sanati, bu gibi arastirmalara pek
de elverisli degildir; burada, Furies'ler veya Mé-
duses’ler gibi Yunan baslar1 ve modern eserler ara-
sinda, Dupré’'nin Kabil’inden baska etiit konularina
rast gelinmez.

Zira cagdas tarihin meshurlarina hasredilmis
bulunan Paris’teki Grévin miizesiyle Londra'nin bii-
yik miizelerinden birinde (1) goriilen meshur cani-
lere ait heykelcikler, hakiki sanat eserleri sayila-
maz.

Resim ise, aksine, bize, ¢ok daha bol ve daha
telkin edici vesikalar vermektedir.

Gergekten Lefort, Italyan, Flamand, Ispanyol
veya Fransiz mekteplerinin saheserlerinin ¢ogunda

(1) “Madame Tussot” miizesi (¢evirenin notu).
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cinai tipin baslica vasiflarini miisahede etmektedir.
Siddetli mizaghlar, katiller, cellatlar, cehennem aza-
b1 ¢eken gilinahkarlar1 temsil eden tablolarda, cinai
tipe ait igreng¢ veya hayvani fizyonomileri, kalin ve
kiit kafayi, nispetsiz ¢ehreyi, kii¢iik ve hain gozleri,
kocaman ve dort kose ¢ene kemiklerini, dar ve basik
alni, cikik kas altlar1 ve elmacik kemiklerini, sivri
veya kepce kulaklari (Darwin’in lobule'ii), sik ve
sert sacglari, seyrek sakali goriiriiz. Bu hususta zik-
redilebilecek eserler, ornegin, Kabil ile Habil ya da
Holopherne'le Judith efsanesi, Isa’min carmiha ge-
rilmesi, ilk Hiristiyanlarin cektikleri mezalim ve ver-
dikleri din kurbanlar:, Ruz-u ceza, ki bu arada, Pi-
sa’daki Camposanto’da Orgagna’ninkinden Sixtine’'de-
ki Michel-Ange’ink:1 bunlarin en belli bashlaridir.

XVIIL asra ait bir Ispanyol ressami olan Goya’
nin tablolari, ekseriya, “garrot” yani bir burgu va-
sitasiyle sikildiginda, bir mahkimun bogazini sikan
ve onu feci bir surette bogan demir halka ile idam
cezasina mahkim bulunan haydut ve yol kesenleri
gosterir. Bu cesit 6lilme carpilma cezas), Ispanya’da
hila vardir ve bu idam sekli burada, ¢ok uzun za-
mandan beri Fransizlarin giyotininin, Ingilizlerin
daragacinin ve Kuzey Amerikalilarin elektrikli san-
dalyesinin yerini tutmaktadir.

“Hiikim infaz edildikten sonra, haydutun g¢eh-
resi tetkik edilince, alninin dar ve basik, g6z oyuk-
larinin kenarlarinin ¢ok belirmis vaziyette oldugu
goriiliir. Goz ¢izgileri, asag1 dogru hemen tamamen
dik olarak diiser; burun, diiz, yassilmis, ¢ene ise, ¢ok
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fazla inkisaf etmis bulunan alt ¢cene kemiginden ayirt
edilemez vaziyettedir” (Lefort, s. 64). Iste Homicide
adli kitabimda bulunan 36 cani resmini ihtiva eden
bir atlasin yardimiyle benim de tespit ve tefsir et-
tigim cani ¢ehresi alametlerinin hemen hemen hepsi
bundan ibarettir (Turin, 1895, I. kisim, 3. bahis).

Fransa’da Proudhon (XVIII. yiizyil), Adaletin
Timsali adli eserinde bir cani gosterir; lakin, ada-
min yiliziiniin alt kismi, bir manto altina gizlenmis
bulunmaktadir. Proudhon’un diger bir tablosu da,
gene bu eserde zikredilmistir. Intikam ve Adalet Ta-
rafindan Takip Edilen Katil adim1 tasiyan bu tablo-
yu Louvre’da gormiistim. Ressamin, caninin mut-
laka vicdan azabi g¢ektigi hususundaki harcialem te-
lakkiyi kabul ettigi besbelliydi. Dogustan canilerle,
alisgkanlik dolayisiyle suglu olan caniler, bu histen
bihaberdirler, suurlu delilige miiptela atilganlar
(impulsifs) ile tesadiifen suglu olan caniler de bu
duyguyu ancak hissederler. Vicdan azabin kuvvet-
le duyanlar, yalnmz ihtiras yiiziinden sug isleyen ca-
nilerdir ki, esasen bunlarin cinayetlerini miiteakip
hemen derhal intihar etmelerinin sebebi de, ¢ok de-
fa, budur.

Iste sanatgi, caniyi tasvir ve temsil ettigi za-
man, gene hakikate yaklasmaktadir. “Yalniz elinde
tuttugu mesalenin aksiyle hayal meyal aydinlanan,
fakat biiyiik bir kismi golgede kalan basi kalin, sag-
lar1 dagimmiktir. Yiiz kisa ve genis, alin basik, gozler
hafifce sasi, burun iri, yass1 ve sola dogru carpilmis,
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dudaklar kalin, ¢ene kemikleri, bahusus asagidakisi
kuvvetli olup kemigin kendisinden az ayrilabilen ge-
ne iizerinde de birkag¢ tutam kil” (Lefort s. 73).

Fransa'da, cinayet &aleminin miitehassislar1 ol-
mus daha baska ressamlar da vardir: Ornegin Boilly,
haydutluk sahnelerini; Vernet, Papanin muhafizla-
riyle haydutlar arasinda vuku bulan bir karsilasma
ve carpismayil; Géricault da, yukarda sozii gegen ve
ancak demevilere has olan gayr1 tabiilikleri tam
olarak canlandirdig: igin hakiki bir sohrete erismis
bulunan iskence ¢ekmis bir ¢ilekes basini yaratmis-
lardir.

Ary Scheffer'in sohretli Baiser de Judas’sinda
Isa’'nin biraz hiilyali ve asil bir siikiineti muhafaza
eden cehresiyle, hainin fizyonomisi arasinda belig
bir tezad vardir; lakin hain, sivri yiz hatlari, ka-
ranlik bakis), sinsi ifadesiyle, gene sert mizagh ve
insan katili tipinden ayrilmaktadir ve kafasi buna
ragmen bir diizenbazin, bir hilekarin kafasidir. Ke-
za, Delacroix'nin Hamlet’i de alelade bir cani degil-
dir. Yiizii bir delinin endiseli ve perisan yiiziidiir.

Bu asrin ilk yarisinda, hezeyan ve asir1 acayip-
lige kadar varan garip bir deha sahibi olan Belgikal
Wiertz, titiz bir gergeklikle, bir haydutla giyotine
carpilarak idam edilen birka¢ caninin baslarini
portre halinde ifade etmistir; ancak, bu canilerin
son demlerine ait olarak yasatmaya galistig1 fikir ve
diistincelerin tasvirinde daha az muvaffak olmustur.
Bu meshur artistin tuvallerinin, birkagi, insanin ma-
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hiyet ve tabiatina ait vesikalar diye, M. Lombroso’
nun Derniéres Découvertes et Application de I’An-
thropologie Criminelle (Turin, 1839, s. 337-8) ile
Homme de Génie adli eserinin altinci baskisinda ba-
silmistir (Turin, 1894, III. ve XXV. planslar).

Son zamanlarda, cinayet antropolojisinin, hi¢ de-
gilse bilvasita, ilhami altinda, bazi Italyan sanatkar-
lari,, dejenereleri tasvirle mesgul olmuslardir. Bu
meyanda, Venedikli M. Rotta, Kiirek Mahkimlar:
diye zincire vurulmus uzun bir tutuklu kafilesine
ait tablosunu yaratti. Bu mahkGmlarin sirtindaki
tiniforma, elbiselerin ayrintilarini ortadan kaldir-
makla, her biri ayr1 bir ifade tasiyan, fakat hepsi de
ayni tipe baglanan fizyonomileri belirtmektedir. Bu
tablo, hakikaten, canilerin manevi hayatini aynen
aksettirmektedir.

Ayni sanatginin diger bir eseri de, bize, delile-
rin hayatini,, ayn1 derecede biiyiik bir gercgeklikle
arz eder: Burada, bir timarhane avlusu goriiliir ki,
icindeki delilerin her biri, kendine has zihni hasta-
likla miitenasip bir hal ve vaziyettedir.

Goriiliyor ki, tezyini sanatlarda caniler bahis
mevzuu olurken, Lefort’la beraber soyle bir netice-
ye varabiliriz:

“Biitiin devirlerin sanatgilari, viicut g¢irkinligi-
nin, bir ruh ¢irkinligine de tekabiil etmesi lazim
geldigi, caninin de, itimatsizlig1 uyandiran, acayip,
ve tiksindirici bir fizyonomiye malik olmas: fikrin-
den esinlenmis olup bu fikre uymus bulunmaktadir-
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]

lar” Italyan, Flamand, Ispanyol ve Fransiz mek-
teplerine bagl ressamlar, tecriibeye dayanan bir se-
kilde, belli bash karakterleri sunlardan ibaret olan
bir tip yaratmis oldular: Umumiyetle ufak, bazen
corek bigciminde (oxycéphalie) veya arka tarafi iti-
bariyle ¢ok gelismis olan (brachicéphalie-occipitale)
bir kafatasina mukabil, ¢ehre genistir. Alin, dar, ba-
sik, yassillmis ve asagida kaslarin kivrimi (S bigi-
minde) ile tahdit edilmistir. Gozler, diizensiz (dyssy-
métriques), patlak ve yuvarlaktir. Bakis sabit, sert
veya donuktur. Kocaman elmacik kemikli iri yanak-
lar, ekseriya yassilmis, (yirtici kuslarinki gibi) ka-
vislesmis ve yana g¢arpilmis olan burun c¢ikintisini
silerler. Cikik ¢ene kemikleri, kalin ve disariya dog-
ru sarkik dudaklar ve ¢ok kuvvetli, dort kose bir ge-
ne. Kepge bigimindeki kulaklar, yukar: taraflarn siv-
rilmis, meme tarafi ise az ayrik veya dort kose ol-
dugu halde, ¢irkin yapilidir. Saglar giirdiir, sakaldan
ise eser yoktur (1).

“Sanatgilar tarafindan ¢izilen cani baslari, bu iz
ve alametlerin ya birini yahut da birkagini goster-
mektedirler.

“Bu suretle, italyan ekolii tarafindan tasvir edi-
len caninin ilmi tipini tekrar ele alarak ve bu tipin
ayr1 ve kendisine mahsus varligini daha fazla tar-

(1) Bitin bu tafsildt ve teferruatin hepsi kalin ve
devrik dudaklar istisna edilmek sartiyle, cinayet antro-
polojisi ilmi tarafindan teyit olunmaktadir: Dudaklar, se-
dit mizachlarda bilakis ince. solgun ve diizdiir.
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tismak arzusunda bulunmaksizin, bir taraftan, birgok
yiizyilin iliriini olan sanat eserleriyle, diger taraftan
Profesér Lombroso’nun dogustan cani kavram ve an-
layis1 arasinda tam bir benzerlik bulundugu netice-
sine varacagiz”



Iv

Trajedi ve Dramda Kanli Cinayetler Yunan

Trajedisinde Kizilbag Katiller Macbeth,

Hamlet, Othello Schiller’in Haydutlar’

Morte Civile ve Néron Les Camorristes
Cavalleria Rusticana

Fizyonomi alanmi boyle gabucak gozden gegir-
dikten sonra, simdi, tasvirci sanat tarafindan az ¢ok
feci bir sekil altinda 6lmezlige kavusturulmus olan
bazi cani tiplerinin psikolojik tetkikine gegelim.

Bu arada, iki suglu kategorisini bir tarafa bi-
rakacagiz; zira, bunlarin az anormal olan psikolo-
jisi, cinayet antropolojisinin karakteristik verilerine
gore, mukayeseli bir incelemeye pek az elverislidir.

Bu kategorilerden birincisi, mesru olmayan mii-
nasebette bulunanlar, kalpazanlar, igfal ediciler, san-
tajcilar vb. gibi onemi az olan anormalleri igine alir.
Bu gesit suglular, o6teden beri, bir siirii roman ve
alelade komedilerin kahramanlarin teskil etmis ve
edegelmektedirler; su kadar ki, bazen meseld Byron’
un “Don Juan”i, biiyiik Balzac'in “Vautrin”i, Goldo-
ni'nin “Don Marzio”su gibi efsanelik olmus tipleri
yaratmay:! basarmiglardir.

fhmal edilebilir kategorilerin ikincisi ise, siyasi
suglular kategorisidir ki, bunlar, ilmi olarak tasnif
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edilmis bulunan bes cani tipinin her birine girebi-
lirler. Sanatta, bu siyasi miicrimler, hemen daima,
sosyal bir ylksek aldka ve menfaat giidiisiiyle is go-
ren birtakim normal adamlar seklinde gosterilirler.
Iste Mes Prisons yazar: Silvio Pellico’'nun sahsinda,
Italyanlar igin bilhassa dokunakli olan bir modele
malikiz. Dostoyevski’'ye gelince, o da, Possédée’lerin-
de (Meczuplar) bunlarin mubhtelif fizyonomilerini
sadakatle vermistir; fakat, biiyiik psiko-patholog sa-
natgl, burada, siyasi mattoides’ler tipini biraz fazla
miibalagali bir surette gogaltmistir.

Siyasi suglu, siddet veya hile egilim ve i¢gidii-
lerini, az ¢ok akla yakin goriinen siyasi veya igti-
mai bir értiiye biiriindiirebilen bir dogustan cani de
olabilir.

Keza, suurlu ve muhakeme yiiriitmeye kabiliyet-
li bir delilige tutulmus bir hastanin cani de olmasi
miimkiindiir. Biiyiik sosyal buhranlarda, herhangi
bir ilkii toplum vicdanini yakip tutusturdugu anlar-
da, bu deli-cani de, bu iilkiiye kendi serabinin renk-
lerini sirayet ettirerek, zihni muvazenesizlik halini,
esasen dimaginda bir anormallige istidatli bulunan
fertlerde tayin edip meydana getirebilir.

Tarih de, zaten, biiyiik devrimlerin gerceklesme-
sinde, deha sahibi deliler veya hatta canilerin oy-
nadiklar1 mithim rolii inkar etmez. Gergekten, canh
ve olgunlasmis bulunmakla beraber, gergeklesmek
ve hayata, tipki bir civcivin yumurtadan ¢tkmas: gi-
bi, dogabilmek igin, eskimis miiesseselerin kuru kala-
baligindan kurtulmaya muhta¢ olan fikirlere kat'i
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hamle ve hareketi verebilmek iizere, sirf kendi ki-
sisel ¢ikarlarinmi kollamayan, yenilige dost ve taraftar
bulunan ve aym zamanda da, her tiirlii zihni ve
toplumsal formalizmden siyrilip ruhlar1 kurtulmus
bulunan birtakim adamlarin varlig1 lazimdir.

Iste bu adamlar, tesadiifiin tayin ettigi siyasi
suglular, comert ve yiiksek her iilkiiniin cesur go-
niillerinden kurulu ziimredir... Esasen ortada gergek-
lestirilecek veya kurtarilacak, ugrunda doviisiilecek
vatana veya insana bagh bir fikrin sahlandirici kam-
¢is1 olmasa, bu adamlar da, i1stirap ¢ekerek ve emek
sarf ederek zar zor Omiir siiren kalabaligin fevkine
yiikselemezlerdi. Lakin bunlar, hakiki siyasi sug-
lu tipini, yani siddetli bir mutaassip olmaya kabi-
liyetli bu ihtiras yiiziinden caniyi heniiz temsil et-
mezler.

Siyasi ihtiras yiiziinden cinayet isleyen kisi, asi-
11 hassasiyete (hyperesthésie) tutulmustur; soyle ki,
fazla gelismis bulunan hassasiyeti, hemen hi¢ kusur-
suz olan, mechul fedakarliklar ve yiiksek bir ideale
kars! sarsilmaz rabitalarla dolu bulunan hayatina ta-
mamiyle hikimdir. Bu tip miicrim, esasen, giiniin bi-
rinde. bir sabit fikrin siiriikleyici kuvvetine kapila-
rak ve geg¢misini ve biitiin iliskilerini yekten unu-
tarak herhangi bir hadisenin faili olur. Fakat bu ha-
disenin ister iyi, ister kotii olan neticeleri, failinin
yiiksek kalpli ve comertce vehim ve hayallerinden
daima asag1 kalir. Maamafih, bu neticeler ¢ok acikli
oldugu zaman bile, bunlar, bu nevi suglarin ne di-
ger siyasi suglu tipleri, ne de hele islenen fiillerin
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zahiri benzerlik ve ayniligina ragmen aleldde suglu
nevileriyle karistirilmalarina sebep olmamalidir (1).

Bunun ig¢indir ki, Dante’nin, esas mevzuu kaba-
hat ve kabahatin cezasi olan [ldhi Komedya’sinda,
psikolojik cani portresi olarak, ancak birkag¢ ikinci
derecede tip bulunur: Bunlar arasinda, hirsizlar ziim-
resinden Vanni Fucci, zina isleyenler arasinda da
Francoise de Rimini zikredilebilir; o Francgoise ki,
kiskanghk yiiziinden katil olan kocasi, cehennemin
bir kosesinde yalnizken, kendisi, as1ginin yani ba-
sinda ve gene kendi tabirince, “ard1 arkasi kesilme-
ven, dinmek bilmeyen cehennem gibi bir kasirgaya
kapilmis” olarak ebediyen yasamak gibi tath ve ga-
rip bir iskenceye mahkimdur.

Gergekten Dante’nin bu eseri, alelade canilere
yapilmis uzaktan uzaga telmihleri veya buna benzer
boliimleri disinda, asil siyasi suglularla, yani normal
insan tipinden fazla uzaklagsmamakla beraber, parti
cekismelerine yer veren kimselerle ugrasmaktadir.

Siiphe yok ki, bir kriminolog psikolog igin “Ildhi
Komedya”, birgok arastirmalar yapmaya ve bir o ka-

(1) Siyasi cirmiin tetkiki i¢in bakiniz: Lombroso ve
Laschi, Le Délit Politique et les Révolutions (Turin,
1890); Lombroso, Les Anarchistes (2. basim, Turin,
1894), Ferri, Socialisme et Criminalité (Turin, 1883) ve
Socialisme et Science Positive (Paris, Giard et Briére.
1897), Sighele, Les Délinquants Sectaires (Les Archives
de Psychiatrie. 1895, cilt XVI. s. 385). Régis, Les Régi-
cides (Lyon, 1889). Ayrica Hamon'un “La Psychologie de
PAnarchiste Socialiste” hakkindaki anketine bakiniz (Pa-
ris, 1895).
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dar da miilahazalarda bulunmaya elverisli bir kay-
naktir. Dante, ciirim ve cezalar hakkinda hem bir
cezalandirma sistemi, hem de bir tasnif tasarlamis
ve bu mevzuu, Cehennem Sarkisinin on birincisin-
de, 32'nciden 66’nci misraa kadar hulasa etmistir.
Burada, iki nevi sug, cebir ve siddete dayanarak
islenen suglarla hile kullanarak islenen suglarin mev-
cut olusu gibi dogru ve esasl bir prensipten hareket
etmektedir. Ancak, surasi da muhakkaktir ki, Orta-
cagdan bugiine kadar cinayet ve sugun yiiriyisi,
hayat miicadelesinin, anormal veya cinai sekillerinde
oldugu kadar, normal veya ekonomik sekillerinde de,
zekanin adale kuvvetine nispetle gittikge artan gale-
besi sayesinde, hile ve kagakgiliga gittikce daha bii-
yik bir yer vermistir.

Lakin, bu bakima gore, lldhi Komedya, caniyle
degil de, asil cinayetle ugrasan klasik ekol krimino-
loglarini ilgilendirir. Bu kriminologlar, esasen Dante’
nin bu eserindeki cehennem gevrelerine benzetilerek,
kabahatler derecesine tamamen uygun bir cezalar
derece ve zincirlemesi yapmaya ¢alismislardir; bir-
coklar1 da ve bilhassa Ortolan, Carrara, Abegg, Car-
mignani, Niccolini gibileri, Ildhi Komedya’daki kri-
minoloji ile ilgili nazariyelerin tartismasiyle ugras-
mislardir (1).

(1) Antonellis, “Principes du Droit Pénal Contenus
dans la Divine Comédie” adl1 eserinde (Napoli, 1896) bu
nazariyelerden inceden inceye bahsetmis, hatta bazen isi
milbalagaya kadar gotirmtstir. Bundan baska, Nino
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Pozitivist veya antropolojik mektebin krimino-
loglary, caniler hakkindaki arastirmalar: igin, muhtag
olduklar1 psikolojik miisahedelerin ¢ok daha zengin
bir kaynagini, trajedilerde ve dramlarda bulurlar ki,
boylece bu trajedi ve dramlar, hem cinayetin mik-
roplariyle siyasi suglularin tetkik edilebilecekleri bir
zemin, hem de, daha anormal olan, fazla olarak, hay-
ranliga deger bir surette tasvir edilmis bulunan bas-
ka fizyonomilerin de bulundugu bir alan teskil
ederler.

Gegen asirlarda, sanat, ask atesini, yahut da kor-
kun¢ ve canavarca ihtiraslar1 ifade ederdi; zira sid-
det saikiyle islenen suglar, o zamanlar, gercek hayat-
ta daha sik vaki olurdu.

Ornegin Yunan trajedisi, hemen bastan basa ka-
tiller ve incest doludur. Ortaya koydugu ve realiteyi
derin bir sezisle kavramak suretiyle ifade ettigi sey,
suglu olan mahluk iizerinde biitiin agirhigiyle ken-
disini duyuran koti kader fikridir. Bu goriisi, ilim
de benimsemis, lakin, kaderin “anane”si, ilahlarin
iradesi yerine, soyagekim ile ge¢cmenin tecriibi mii-
sahedesini koymustur ki, bu intikal, dejenereligin
biitiin sekillerini devam ettirir; ecdadi, yasayanla-
rin damarlarinda ve onlarin fitri ve gem vurulmaz
egilimlerinde diriltir ve Mukaddes Kitabin lanetini

Verso Mendola’'nin “Criminologie de UEnfer” (Catane,
1888) adli eserine de bakiniz. Alfredo, Nicefore, Dante’
nin canileri hakkinda pozitivist mektebin prensiplerine
gore, psikolojik bir inceleme yayinlamistir.
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de, gaglar arasindan aile ve soylarin kisirlhik veya
intiharina kadar siirdiiriip gotiiriir.

Oedipus —yani kaderin degistirilemeyecegine da-
ir klasik ve canli timsal— Yunan trajedisinin gézde
kahramanidir. Oedipus’un o tarihte Thebes krali olan
babasi Laius’ii 6ldiiriip anas1 Jocaste ile evlenecegini
haber verdigi igin, ana babasi, bu feliketin Oniine
gecmek maksadiyle, Oedipus’u terk ederler. Lakin
cobanlar tarafindan alimip Korent’e gotiiriilen ve
orada biiyiitiilen Oedipus, bir giin, Thebes yoluna
ciktiginda, yolda rast geldigi, fakat tanimadig: baba-
sin1 oldiiriir. Bundan sonra Sfenks’in ortaya attig
muammay! halleder; bunu basarana vaat edilen 6dii-
li alir; yani kraligce Jocaste ile evlenir. Bilmeden in-
ceste clirmiinii islemis olan kari1 kocanin bu evlili-
ginden Etéocle, Polynice, Antigone ve lsméne dogar.
Fakat Oedipus, hakikati anlar ve bu felaket karsi-
sinda duydugu iziintiiden dolay: goézlerini kor eder,
kendi kendisini slirgiine mahkim eder, uzun zaman
avare ve perisan, 6tede beride dolasir, nihayet Eu-
ménides’lere ayrilmis bulunan ormanda o6liir.

Denilebilir ki, inceste, bugiin artik, 4deta modas:
gecmis bir sugtur; yahut da, eger hala devam edi-
yorsa, bu hal, ancak sefalet yiiziinden, ana baba ve
her iki cinsten gocuklarin korkung bir hayasizlik ve
kesmekes igerisinde yasamaya mecbur olduklari en
fakir kuliibe ve izbelerde vaki olmaktadir. Yalniz su
var ki, Kutsal Kitabin anlattigina gore, incest dog-
rudan dogruya Adem ile Havva’nin neslinden ge-
lenler arasinda husule gelen evlenmeler dolayisiyle
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insan nevinin saf olmayan menseinde mevcuttur;
esasen insan Oldiirmenin, en feci sekilleriyle mes'um
bir tarzda birlesmis olarak Yunan trajedisinde bir-
denbire goriinmesi de, insana, sanki dejenereligin ay-
n1 insanda, birkag hezeyanin asilanmasi yiiziinden
birkag tarzda belirebilecegi husundaki Magnan’in
kesfini dogrulamis gibi geliyor.

Kardesini ve gocugunu oldiiren, kizilbas Médée,
hem Euripides, Eschylos, Seneka, Ennius, Corneille
ve Grillparzer'e, hem de bestekdr Cherubini’ye il-
ham kaynag: olmustur. Médée, sihir ve biiyii saye-
sinde, asig1 Gemicilik Tanris1 Jason igin altin defi-
neyi ele gecgirir; sonra asigiyle birlikte, Colchide
Aetes krali olan babasinin evinden kagar. Bu firar
esnasinda kendilerini kovalayan babasinin ilerleme-
sine mani olmak igin kii¢iik kardesi Absiste’i 6ldii-
riir; aynm1 zamanda, arkasinda biraktig1 biitiin yol
boyunca kardesinin cesedinin pargalarini atar.

Médée, kiskangligin kudurttugu deli bir canidir.
Gergcekten Korent de rakibesi Créuse’ii, zehirli bir
mantoya sarmak suretiyle o6ldiiriir; sonra, Jason’dan
intikam almak maksadiyle, Atina’ya gitmeden once,
kendi 6z evlatlarini. hangerle bigaklamak suretiyle
yok eder.

Phedre’e, ogluna asik olan su diger kizilbas
ruhlu kadina gelince, o da, Euripides’le Racine’in
trajedileriyle oOlmezlestirilmistir. Minos’un kiz1 ve
Thésée’'nin karis1 olan Pheédre, iivey oglu Hippo-
lyte’e asik olur ve Hippolyte’i kocasina kotiileyip if-
tira ederek geng adamin 6liimiine sebep olur. Likin
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bu o6liimden iiziintiiye diisen Pheédre kendini asar;
iste bu netice, kendisinin, dogustan katil degil de,
ihtiras yiiziinden bir cani mizacina sahip bulundu-
gunu meydana koymaktadir.

Phédre gibi Oreste de, Eschylos, Sophokles ve
Euripides’in trajedilerinde ihtiras yiiziinden cani ol-
mus bir suglu seklinde gosterilmektedir. Oreste, hem
annesinin asigini, hem de bizzat annesini (Clytem-
nestre) oldiiriir. Fakat ihtiras yiiziinden ana katili
oldugu igin vicdan azabinin iskencesini geker. Ze-
baniler ona gazaplariyle eziyet edip dururlar; o
da, bunlar1 sakinlestirmek maksadiyle, Apollon’
un nasihati lizerine, Tauride’deki Artémise’in tasvi-
rini asirir. Kiz kardesi Iphigenia’nin yardimi saye-
sinde Oreste, her tirlii cezadan kurtulur ve sonun-
da Micena krali olur.

Goriiliyor ki, daha ilk saheserlerinden itibaren
Garp sanati, soziinii ettigimiz dogustan cani, deli-ca-
ni ve ihtiras yiiziinden cani gibi li¢ esas cani tipini
cizmeyi basarmistir. Hatta daha ileri giderek bu son
tipin ruhi fizyonomisinde bilhassa go6ze g¢arpan iki
hususu da ayirt edebilmistir ki, bunlar, diger sug-
lularda daha nadir mevcut olan, vicdan azab: ile in-
tihardir,

Fakat bu ii¢ cani tipinin dihiyane surette ya-
pilmis ve en miikemmel psikolojik tasvirini, bize, do-
gustan caniyi gosteren Macbeth, deli caniyi goste-
ren Hamlet ve ihtiras yiiziinden caniyi gosteren



SANAT VE EDEBIYATTA CANiLER 53

Othello piyesleriyle vermis olan Shakespeare yarat-
mistir.

Shakespeare’in eseri, tiikkenmez bir servet kay-
nagidir. Hatta buradan en ilgi verici dokiimanlar
ele gecirenler yalniz sanat miinekkitleri degil, ayni
zamanda, hukukgu ve iktisatgilar olmustur (1).

Ancak Shakespeare’de asil hayranliga deger olan
taraf, ondaki psikolog sahsiyetidir: John Falstaff ile
Shylock, Danimarkali elestirmeci Georges Brandes’a
nazaran, biri mizahin, digeri de, gene ayni elestir-
mecinin ifadesine gore, biiyiik Ingiliz sairine ziya-
desiyle 1stirap gektiren tefecilerin hirs ve tamahinin
en mitkemmel numunesidir. Kriminologlara gore Sha-
kespeare’in yarattign bu ii¢ meshur katilin her biri,
miikemmel bir sanatla en sahih ve dogru bir ilmi
miisahedeyi birlestiren beseri dokiimanlardir.

Macbeth, tarihi bir sahsiyettir. Bu Iskogyali ma-
ceraperest, 1040’ta, Iskogya tahtini ele gegirmek igin,
Duncan 6ldiriir, fakat, 1057’de, kendisi de, kurba-
ninin oglu tarafindan katledilir. Macbeth, dogustan
caninin, yani sarali nevrozun bu canavarca iiriinii-
niin gercekten miikemmel Ornegidir.

Macbeth, Shakespeare’in trajedisinde de goriil-
diigii iizere, daha dogustan itibaren, saralidir. Sara

(1) Bak: Kohler, Shakespeare von dem Forum des
Jurisprudenz (Stuttgart, 1882). Bundan baska, Georges
Brandes’in Berlin'de ¢ikan Zukunft dergisinde (1895 ha-
ziran ve agustos sayilarl) ve Paris'te ¢ikan Revue des
Revues dergisinde (15 haziran ve 15 agustos 1895) son in-
tisar etmis olan etiitleri.
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miithis bir nevrozun, yani epilepsi sekillerinin az
goriiniirde olanidir. Burada, gegici olan ve ekseriya
gozden kagan bir suursuzluk hali husule gelir; bu
hal ise, sara denilince once goz oOniine getirdigi kas
biikiilmelerinin ruh aleminde esitidir.

Lady Macbeth, ev sahibi kralin garip tavir ve
hareketi karsisinda hayrete diisen misafirlere: “Te-
las etmeyiniz, asil arkadaslar; der, efendim (seig-
neur), gencliginden beri sik sik bu hale diiser. Buh-
ran, ancak bir an siirer; simdi kendisine gelir”

Tipk: Yunan trajedi yazarlar1 gibi Shakespeare
de, kahramaninin yaradilistan olan egilimlerini bir
isaretle ifade eder: Bu gizli temayiil caninin ma-
cerali hayatinin, ¢ogu gayri mesru olan bir tezahii-
riinden baska bir sey degildir. Biiyiici kadinlarin
goriinmesi ve falciliklar: da, ya kaderin ¢izilmesinin
yahut da eskilerin kehanetinin yerini tutar.

Bundan baska, trajedisinde, baska bir psikolojik
sezis (intuition) daha vardir ki, bu da, kendi ta-
biatinca, alelade psikolojinin kurallarini naklettigi
icin ylizeyden goren miisahedecilerin nazarindan ka-
ciyor demektir: Zira bu gibi miisahedeciler, daima,
caninin ruh ve vicdanina, kendileri bu caninin ye-
rinde olsalardi, duyacaklarim1 tasavvur ettikleri fi-
kir ve hisleri aksettirirler.

Halbuki, gerek sanatcinin dehas), gerekse bilgi-
nin arastirmasinin sabirli ve gok sekilli sezisi, do-
gustan-canide, normal goriiniisiin altinda ve hakiki
bir deliligin de mevcut olmayisina ragmen, sthhatte
ve salim bir zihin ve ruhun belirtilerinden bam-
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baska olan ruh halleri ve egilimler gérmesini bi-
lirler.

Ornegin, iste Macbeth: Macbeth, Kral Duncan”
oldiiriir oldiirmez, elinde kanli bir hanger oldugu
halde, derhal sahneye g¢ikar ve karisina, katil esna-
sinda ve katilden sonra biitiin duyduklarini anlatir.

Tommaso Salvini, Shakespeare’in eserlerini can-
landiran bu biiyiik ve unutulmaz sanatq: 1883'te
edebi bir gazetede, Shakespeare’in Baz: Eserleri ve
Baz: Eshast Hakkinda Tefsir ve Muhakemeler adl
yazisinl yayinlarken, bu bahsettigimiz sahneyi “pek
tabii olmamakla” suglamis ve bu husustaki goriisi-
ni desteklemek igin su miitalaayr ileri silirmiis:
“Bu sahne pek tabii degildir; zira, bir caninin ilk
hareketi, cinayetini gizlemektir” demistir.

Eger katiller, bizim malik oldugumuz tedbirlili-
ge, bizim zihin dengemize ve cinayete karsi duydu-
gumuz nefrete malik olsalardi, gercekten boyle olur-
du. Fakat canileri daha yakindan tetkik edince, bun-
Jarin varliklarinin baska birgok cihetlerinden oldu-
gu gibi, bu bakimdan da, bizden ¢ok baska oldukla-
rin teslim etmek mecburiyeti hasil oluyor.

Ozellikle bir cinayetten sonra yapilan ihtiyat-
sizca ve tedbirsizce agiga vurmalar, normal insana
ne kadar olmayacak seyler gibi goriiniirse goriinsiin,
cinayet psikolojisinin en saglam goriislerinden biri-
dir. Bu agiga vurmalar hatta ¢ok sik goriilen ve bi-
raz sonra soOziinii edecegimiz zabita romanlarinda
canli bir surette tasvir edilmis olan polis hafiyele-
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rinin kurnaz miidahalesinden daha ziyade katili ele
vermeye yaramaktadir.

Cogu zaman, bir katilden evvel, katilin kendi-
sini ele veren birtakim sézler ve tehditlerin vaki ol-
dugu goriiliir. Dogustan katil olan canide, kotii bir
fiil ve hareket fikri hi¢ bir nefret uyandirmaz; ak-
sine bu fikir, katilin zihni temayiillerine siki sikiya
karsihk verir; o kadar ki, tipk:i bir iyi is¢i isinden
nasil sevgiyle bahsederse, o da, bu fikirden seve se-
ve bahseder. Ihtiras yiiziinden suclu olan caniye ge-
lince, onun da hararetli ve disariya tasan tabiati,
i¢ alemini gizlemesine mani olur; niyetleri, ken-
di istegine ragmen ve kapaklar1 kaldiran buhar gi-
bi, yahut da Manzoni’'nin dedigi veghile, taze sara-
bin yeni bir varilden fiskirmas1 gibi disariya ak-
seder.

Alelade bir duygunun boylece bir caninin ruhu-
na aksettirilmesi keyfiyeti, ceza hukuku hocam
Pietro Ellero’'ya —kendisi esasen suglulugu ele ve-
ren iz ve emareleri yakalamakta mahir bir nazari-
yeciydi— katilden once vaki olan tedbirsizce teza-
hiirlerin, masumiyet delilleri sayilmalar1 icap etti-
gini soyletirdi. “Zira, derdi, bir cinayeti kolaylasti-
rip bu cinayetin icap ettirecegi cezadan da kagmak
icin, —ki bunlarin her ikisi de ¢ok miihimdir— sug-
lunun, agzin1 kapamas: hususunda biiyiik ve miib-
rem bir menfaati vardir. Halbuki iste bu hal, nor-
mal psikoloji i¢in dogru ve vaki olmakla beraber,
cinayet psikolojisi igin varit olmaktan ¢ok uzaktir”.
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Cinayetten sonraki ihtiyatsizca ifsaata gelince,
diger biiyliik bir sanatkar, Aristo, bunlar hakkinda
meshur misraiyle su sozii soylemisti:

“Kimseler kendisini zorlamaksizin, suclu aptal-
casina kendi kendini ihbar eder”

Iste biitiin adalet ve zabita kayitlari, Shakes-
peare tarafindan tasavvur edilen sahnenin ne kadar
dogru oldugunu bol bol ispat etmektedir.

Cayenne hapishanesinden kagmis olan Poncet,
sonradan oOldiirecegi Lavergen’in oda hizmetgisi ta-
rafindan tanindigini fark eder. Buna ragmen, kendi-
sini herkese gostermek maksadiyle, bu hizmetgiyle
birlikte kahvehaneye gider, orada onunla yer iger
ve oradakilerle konusup goriisiir. Katil oldugu giin-
de bile, gelir Lavergne'i alir ve herkesin gozii 6niin-
de onunla beraber arabaya biner. Arabada, araba-
ciyla konusmak firsatini da kacirmaz. Hatta, iki de-
fa, arabay), iki ayr1 koyde durdurur; burada ken-
disini goéren bazi merakllar, sonradan Poncet’nin
eskalini polise tarif edebilirler. Nihayet arabadan
iner ve arabaciya, parasini, bir adam katledecegi
ormanin agzinda verir. Ayni giinlin gecesinde, bir
baloda, Poncet, 6ldiirdiigii adamdan ¢aldig1 seyi her-
kese gosterir; bir¢cok kimselere, bunun g¢ingirakh bir
saat oldugunu, bir Ingiliz fabrikasinin yapisi bulun-
dugunu ve iizerinde de Ingiliz armas: tasidigini an-
latir.

1889’da Paris’te giyotinle 6ldiiriilmiis olan onba-
s1 Géomey de, tipk: boyle hareket etmistir. Géomey,
Roux adindaki kadini katlettikten sonra, lokantaya
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gider ve hi¢ tanimadig: bir kimseden, 6ldiirdiigi ka-
dindan caldig1 saata bir kiymet bigmesini rica
eder (1). Keza Paris’te, gene giyotinle idam edilen
mahut Pranzini de, sugunu, biiyiik bir ciiret ve kur-
nazlikla isledikten sonra, kurbanina ait miicevher-
leri, Marsilya’da fahiseler arasinda taksim etmek su-
retiyle, birgok caniler gibi kendi kendisini ele vere-
cek tarzda hareket etmistir (2).

Asselinat, arkadasi Bronet'yi 6ldiiriir ve Bronet’
nin elbiselerini giydikten sonra, ¢aldig1 para ile gi-
dip kumar oynar. Tabii dikkati geker, tevkif edilir
ve lzerinde, 6ldiiriilene ait daha birgok esya cikar.

“Rotisseurs” (Kebapegilar) denilen (bunlar, giz-
lenmis paralarin yerini zorla soyletmek i¢in kurban-
larinin tabanlarini cayir cayir yaktiklar: igin, bu ad-
la anilan haydutlardi) cete efradi tarafindan kap:
ve kilit zorlama yoluyle yapilan bir hirsizlik ve soy-
gunculuk esnasinda, Langevin, ev sahibinin go6zii
onilinde, bir kilit kirmakla mesguldiir. Su¢ ortakla-
rindan biri kendisine: “Birak su hamur teknesini,
kuzum, der, bunun igerisinde, undan baska bir sey
bulamayacaksin” Bunun iizerine Langevin su ceva-
b1 verir: “Bu mu hamur teknesi? Haydi sen de; bu,
bir kasadir, onu benden iyi bilen olamaz; zira ben,
bunu kendi elimle Orléans’da marangoz iken yap-
mistim”.

(1) Bataille, Causes Criminelles et Mondaines de
1889 (1890, Paris s. 180).

(2) Laurent, Les Habitués des Prisons de Paris
(Lyon, 1890, s. 376).
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Bu suretle kendisini miikemmel ele vermis bu-
lunuyordu. Bunun gibi, ayn1 ¢geteye mensup bulunan
Belletier adindaki kadin da, iki kisi kendi aralarin-
da konusurken, iki bicare ihtiyar oldiiriliirken, ka-
tilin her halde pek fazla zahmet ¢ekmemis olmasi
lazim geldigini, zira bunun igin fazla kuvvet sarfina
ihtiya¢ olmayacagini isitince hemen atihir ve: “Ya,
Oyle mi saniyorsunuz, halbuki hi¢ de degil; diye
haykirir, o ihtiyar cadaloz kari, o kadar gii¢lii kuv-
vetliydi ki...” (1).

Iste canileri ancak kendi diiriist, namuslu ve
muvazeneli insan hislerine gore muhakeme edenler
icin bu derece anlasilmaz sanilan bu tedbirsizlik ve
kaygisizligl, suglularin bazen daha da ileriye gotiir-
diikleri goriilebiliyor.

Nitekim Auteuil cinayetinin (Paris, 1889) dort
faili (bunlardan Allorto ile Sellier adindaki iki-
sinin kafalarinin uguruldugunu goéziimle go6rdiim;
daha 6tede ve V. Hugo’nun siisleyerek yarattig: psi-
kolojiye kars1 dogrudan dogruya bir 6lim mahki-
mu lzerine yapilan miisahedeye istinaden meydana
gelen psikolojiyi belirtmek igin bu hadiseden bah-
sedecegim), geceleyin, soymak maksadiyle bir eve
girerler. Buradan ancak sabaha karsi, elleri ve ko-
yunlar1 kiymetli giimiis takimlar1 ve i¢ gamasirla-
riyle dolu oldugu halde cikarlar; fakat, gecenin bu
gec saatinde boyle diisiincesizce kendilerini goster-

(1) Bakiniz: Despine, Psychologie Naturelle, 1873,
cilt II, s. 273, 453, 615.
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dikleri ig¢in karsilarina g¢ikan ilk devriye kolu tara-
findan tevkif edilirler.

Meshur zehirleyici Markiz de Brinvilliers, anla-
tildigina gore, etrafindakilere sik sik bir kutu gos-
terir ve bu kutunun iginde, diismanlarindan intikam
almasina ve bir hayli de mirasa konmasina yaraya-
cak bir seyler bulundugunu soylermis. Bu Markiz,
sonradan bir manastira gekilerek, orada, muhakeme-
si gorilmeden Once, hatiratini yazmaya koyulmus-
tur. Markiz, bu hatiratinda, biitiin cinayetlerini in-
ceden inceye anlatmis ve fazla olarak da, “hem bir
eve kundak soktugunu, hem de, yedi yasinda iken,
kizligin1 kaybettigini” itiraf etmistir (1).

Menesclou, bir kiz gocugunun irzina geger ve
onu oOldiiriir, ertesi giinii de, cinayetini, garip bir
tedbirsizlikle ilan ederek oldukg¢a sanat kiymeti de
tasiyan su siirle ifade eder:

“Kendisini gordiim ve ona malik oldum.
Saadet ancak bir an siiriiyor,
Fakat gazap insan: sarhos ediyor”.

Bu hususta bir de, insan 6ldiirme mevzuu hak-
kindaki etiidiim igin cinayetler ilmi antolojisinde
topladigim vakialardan birini zikredecegim.

1882 yihh kasim ayinda, Schombert adinda bir
adam Paris’te karisini, gekigle 6ldiiriir; sonra kadi-
nin boynunu testere ile keser ve kanl ellerini ceke-

(1) Répertoire des Causes Célebres, cilt I, s. 906.
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tine sildikten sonra, sanki hig¢ bir sey olmamis gibi
rahat rahat sokaga cikar (2).

Bir Shakespeare’in dehas1 sayesinde, buna ben-
zer bir sezis Macbeth’teki sahneyi meydana getir-
mistir ki sahne, hakikate uygun olmakla beraber,
hakiki degilmis hissini vermekten geri kalmaz.

Burada konu dis1 olarak, su noktaya isaret ede-
lim: Bu hakikate benzer goriinmek keyfiyeti, bizi
sik sik aldatir; zira hemen daima hakikate zit ve
aykiridir ve boyle oldugu igin de, gerek mahkeme-
lerde, gerekse her gilinkii hayatimizda verdigimiz
hiikiimlerde bize pek ¢ok hatalar isletir.

Hayranhiga degecek kadar hakikate uygun olan
bu Macbeth sahnesi de, iste tipki batan gilinesin
rengiarenk ve acayip bulutlara sarinan baz1 giin
sonlarina benzer; bu renk ve bulutlar1 aynen ¢iz-
meye kalkacak olan bir sanatkar, muhakkak ki, ha-
kikate uymamis olmakla t6hmetlendirilir. Lakin sat-
hi sagduyunun gormedigi veya yanls telakki ettigi
seyi yiiksekten baktig1 igin gorip secebilmek ancak
dehanin karidir; zira Rousseau’nun c¢ok iyi ifade et-
tigi gibi: “Her zaman etrafimizda bulunana dikkat
edebilmek igin ziyadesiyle keskin goriisli olmak ge-
rektir”

Ornegin Racine’in “Phédre”inde bu hakikate
benzerlik ol¢lisli, normal psikoloji mutalarini cinai

(2) Rivista Careeraria (Roma, Bulletin, cilt XII,
s. 92).
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psikolojiye nakletmek hususunda gene pek isabetsiz
bir rol oynamis oluyor. Racine, meshur kriminolog
Prospero Farinoccio’nun, babasini oldiirmekle suglu
bulunan Beatrice Cenci'yi miidafaasinda kullandig:
ispat tarzim1 kullanarak, incest’ten zanli Hippolyte’e
soyle soyletiyordu:

“Hayatima bakiniz ve diisiiniin ben kimim
Kabahatlerden sonra gelir hep cinayetler
Mesru yollardan sapan her insan, bir giin gelir,
En mukaddes hukuku nihayet cigner gider,
Cinayet de fazilet gibi derecelidir;

Kimseler gérmemistir sikilgan bir masumum
Birdenbire asiri yirtik kesildigini;

Fazilet sahipleri bir tek giinde giremez,

Ne katil ve ne de 1rz diisman: kiligina”

Racine’in  bu muhakeme tarzi, Euripides'in
Phedre’inde yoktur; fakat Bourget’nin Cosmopolis’
inde vardir. Bu muhakeme, tarzi, belki, kazanilmis
bir itiyat dolayisiyle cani olanlar igin varittir; fa-
kat, hakikate benzerligine ragmen dogustan cani
olanlara tatbiki kabil degildir. Zira, bu dogustan ca-
nilerin baslica vasiflarindan biri, bazen hem de ¢o-
cukluklarindan itibaren, suglarin en biiyiigii ile, ka-
til ile ise baslamaktir. Fakat mademki dogustan ca-
nilerin, daha ilk genglik caglarindan itibaren ve az
¢ok meslege bagh her tiirli ahskanliktan dnce ise
basladiklarina sahit oluyoruz, su halde, yiizeyde
hakikate ¢ok benzer gibi goriinen ve Tarde ile Topi-
nard’in caniyi, biyolojik bir tip degil de, meslekle il-
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gili bir tip saymalarina temel teskil eden kiyaslama-
nin hi¢ bir asil ve esas1 olmadig:1 asikardir.

Macbeth’i son bir defa ele almak iizere, bu-
rada Shakespeare’in esasen cinayet antropolojisinin
en son kesiflerinin de tam bir sekilde dogruladig:
bir sezisini daha kaydetmek isterim:

Shakespeare, Lady Macbeth'i, bize, kocasina nis-
petle daha soguk, daha sogukkanli, daha hissizcesine
zalim ve kat1 yiirekli olarak tasvir eder. Cinayet
antropolojisi de, bize, kadinlarin daha az cinayet is-
lemelerine ragmen, ihtiras yiiziinden islenen cina-
yetler miistesna, erkeklerden daha zalim, sabikal: ol-
maya daha egilimli ve pismanliga daha az elverisli
olduklarini gosteriyor.

Kadinlarin daha biyik bir his inceligine ma-
lik olduklar1 da, keza orta mali psikolojisinin haki-
kate yakin, fakat yanlis olan iddialarindan biridir.

Gergekten Lombroso, Sergi ve Ottolenghi, ka-
dinlarin hassasiyetlerinin erkeginkinden daha az ol-
dugunu tecriibe yolu ile ispat etmislerdir; hatta
Ottolenghi’'nin galigmalari, goériiniise ragmen, gocu-
gun hassasiyetinin, ergininkinden asagi oldugunu
meydana koymustur. Benim de Darwin nazariyesine
dayanarak ileri siirdiiglim bu noktanin agiklamas:i
sudur: Kadinda, ¢ocuk dogurmanin, bu biiyiikk mu-
cizelik fonksiyonu, insan soyunu devam ettirmek za-
rureti, bu yaraticiyy, kisi evriminin asagi1 bir dere-
cesine indiriyor ve kadina, biyolojik bakimdan, fiz-
yonomisi, sesi, daha az olan adale kuvveti itibariyle,
diger taraftan, psikolojik bakimdan, daha asag:1 olan
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zihni sentez kabiliyeti ile taskinligr dolayisiyle ye-
tiskin ile ergin arasinda yer vermektedir (1).

Kurbanlarina kendi kavurulmus etlerini yedir-
meyi akil edenler, erkek degillerdir; keza ¢ocugunu
ar1 dolu bir sandiga kapatmak suretiyle 6ldiiren de
yine bir kadin, bir anadir; bu cinayeti, Casper tes-
pit etmistir...

Iste bunun gibi Shakespeare’in ¢ok kuvvetli
draminda da Lady Macbeth, hezeyan buhranlarin-
dan once, yani dogustan caninin miitkemmel bir nu-
munesi olan bu tipten daha insanca olmayandir. So-
nunda tutuldugu istirapli hayalleri, once, tereddiit
icinde olan kocasinin kral1 6ldiirmesi i¢in yaptig: tel-
kin hususunda gosterdigi sebat ve inatla miikemme-
len tezat teskil etmektedir; ancak Lady Macbeth'in
bu hayalleri gormesi, vicdan azabi1 dolayisiyle degil,
kralin katledilmesinden sonra tahti elden kagirmak
endisesiyledir.

Shakespeare’in Hamlet ve Othello gibi diger iki
meshur Kkatil tipini cinayet psikolojisinin verilerine
gore tetkik etmek daha kolaydir. Hamlet ve Othello

(1) Lombroso et Ferri, “La Femme Criminelle et la
Femme Normale” (Turin, 1893). Ferri, “Scuola Positiva”
(nisan sayis), 1893). Esasen ben, “Socialisme et Science
Positive” adli eserimde (Paris Giard et Briére, 1896),
cinsler arasindaki bu inkar goétirmez esitsizligin, kadin-
lardan misyonlarinl1 kavramig olup da c¢eki hayvanlarn
veya liikks hayvanlar1 telakki edilmemek isteyenlerce ta-
lep edilen sosyal esitligin gergeklestirilmesine mani ol-
mamak icap ettigini gdéstermistim.
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hakkinda da, harcidlem psikolojinin kifayetsiz ve
eksik Olclleri liizumundan fazla tatbik edilegelmis-
tir. Hatta kriminolojinin iptidai bilgilerinden dahi
mahrum bulunan baz kimseler Hamlet’te, bu deli-ca-,
nide, deli taklidi yapmak yiiziinden aklin1 kaybetmis
bir insan gordiiler. Bu goriis, 6rnegin De Zerbi ve
daha baskalar1 tarafindan bildirilmistir.

Bazi elestirmeciler de, birtakim eski spiritiialist
pesin hiikiimlerin tesirinden kurtulamayarak Ham-
let’in deliligini inkar ederler. Hamlet'in zekasinin
karisiklik ve bozuklugunu ise, bir taraftan “bazi en-
tellektiiel fonksiyon ve kabiliyetlerin fazla belirmis
bir halde bulunmasi”, diger taraftan da “bir anemi
haliyle” izah ederler.

Eger Hamlet nihayet krali 6ldiirmeye karar ve-
riyorsa, sebebi, bu elestirmecilerin dediklerine gore,
babasinin katilinin, Laerte’le olan diiellosunda, diis-
manin1 6ldiirmek istemis ve kendisi i¢gin hazirladig:
saraba da zehir katmis olmasindanmis. Hamlet’in hi-
leli tertipleri, sdylenisleri belki de en son felaketi
meydana getirmeye kafi gelmeyecekti; ancak, eger
kral o6liyorsa, bu, yegeninin iradesine tabi bulunma-
yan birtakim sart ve tesadiiflerin neticesinde olu-
yor” (1).

Hayir, Hamlet bir dahi eliyle ¢izilmis bir deli -
cani tipidir. Onun ayik deliligi sathi miisahedecile-
rin goziinden kacan soydandir; zira bu gibi delilik-

(1) D’Alfonso, “La Personnalité d’Hamlet” (Rivis-
ta Italiana di Filosofia, ocak 1859).
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ler, hirsly, azgin veya sagma sapan hezeyanlara yer
vermeyen deliliklerdir; lakin Hamlet’inki Ingiliz
psikologunun keskin nazarindan kagmamistir.

Hamlet’te psikolojik araz tablosu, son derece an-
laml hatta karakteristiktir.

Evvela babasinin ruhu ile temasa gelip onunla
konustugunu sandig1 zamanki Hamlet'in hayal gor-
mesi, zihin bozuklugunun kesin bir delilidir.

Sonra meslekten olmayanlarin, sairin ya bir
kaprisi, yahut da bir sanat oyunu veya hilesi san-
diklari, halbuki miispet ilmin verilerine tam bir se-
kilde cevap veren Hamlet’teki delilik taklidi hadi-
sesi var; zira sagduyu istedigi kadar: “Eger Ham-
let deli taklidi yapiyorsa, demek hakikaten deli
degildir” desin, bu taklit, bilakis, delilerde ¢ok sik
goriilir (1).

Iste Hamlet de, zaman zaman hastaliklarinin
suuruna varan o aylk delilerden biridir; Ophelia’ya
yazdig1 mektupta, o da, kendi deliliginden bahseder

(1) Bakiniz: Lasegue ve bilhassa Wiellee, “Simu-
lated Insanity” (Medico Legal Journ, Newyork, 1885);
Venturi, “Simmulation chez les Aliénés et les Epilep-
tiques” (I er Congrés Intern. d’Anthrop. Criminelle, Ro-
ma, 1886, s. 280). Garnier, “Dégénerescence Mentale et
Simulation de la Folie” (Actes du II éme Congrés d’An-
throp. Criminelle, Paris, 1890), Parant, “La Raison -dans
la Folie” (Paris, 1888). Bunlarin hepsi de, delilikte tak-
lidin, histeride, sarada, alkolizmde, soydan ge¢me nev-
ropatlarda, ¢ok sik tesadif edilen bir zihin bozuklugu ara-
z1 oldugunu gostermektedir.
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ve Polonius’i bigakladiktan sonra soyle haykirir:
“Polonius’li 6ldiiren Hamlet degil, deliliktir”

Bu gibi zihin bozuklugu, hemen daima, Magnan’
in Fransiz mektebini ornegin salak ve aptallardan,
soysuzlardan (dégénérés infeérieurs) ayirmak igin
“dégénérés supérieurs” adini verdigi delilerde bir
irade felci (aboulie) ile birlikte gider; zira bu gibi
hallerde, neurasthénie ve psychasthénie yiiziinden
herhangi bir fikri fiile cevirmekten Acizdir. Iste
Hamlet'te de bu irade felci, bir siiphe deliligi ile
kendini meydana vurmaktadir; onun bu hali, hem
tasarladigl intikami almadan once gegirdigi agir te-
reddiitlerde, hem de cinayete karsi duydugu igten
gelme igrenme ve nefrette sezilmektedir. Bu igren-
menin bazen, ahlak duygular1 orselenmis ve oldugu
gibi kalmis olan delilerde yasamakta devam edebil-
digini baska bir yerde gdstermistim; zira, bunlarin
psikolojisinin, bazi kereler, zekalarinin az ¢ok tam bir
kayba ugramasi kesmekesi i¢cinde organik ve irsi mi-
rasin bir Kkismini muhafaza ettigi olur. Keza bu
nevi delilerin, ince birer distinici ve muhake-
me yilriitici olmalar1 da miimkiindiir; su kadar
ki, psikopatoloji, bazen, hezeyanin, hatta islenmemis,
tam bir zihinde bile dihiye yakisan bir ilham mey-
dana getirebilecegini ispat etmistir.

Hamlet, Wurtemberg Universitesinden gelmis
bulunuyor: Kendisi bir entellektiieldir ve Shakes-
peare de, derin bir sezgi sayesinde, Hamlet'in deli-
liginin, kendisini dogru muhakeme tarzlarindan,
hatta yliksek diislincelerden mahrum etmemesi icap
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ettigini kavramistir. iste Hamlet'teki Yorick'in ka-
fatasina dair miildhazalar veya cennete gitmesini is-
temedigi i¢in 0ldiirmek istemedigi krala dair diisiin-
celeri, komedi sahnesinde, cinayetin itirafin1 elde
etmek lizere diisiiniilen oyun ve nihayet meshur mo-
nolog, biiyiik aktor Franesto Rossi'nin en belig bir
sekilde ifade ettigi “To be or not to be” sahnesi vb.
hep bu kabildendir.

Hamlet'teki delilik, ayik ve muhakeme edici ol-
makla beraber, hakiki olmaktan geri durmaz. Ham-
let’in cinayet isleyisi hain ve algakga bir sebepten
dolay1 degilse, ancak babasinin intikamini almak
icin Oldiiriiyorsa bile, hareketi, yine hastalikli bir
sahsiyetin, deliligin alameti olmaktan kurtulamaz:
Cinayetlerinin, ekseriya, itiraf edilebilir ve mantiga
uygun olan bir harekete getiricileri vardir (1).

Esasen Polonius’iin bos ve manasiz yere éldiril-
mesi keyfiyeti de, sirf lizumsuzlugu ve garabeti iti-
bariyle, Hamlet’'in muhakeme ve mantiktan yoksun
frensizligini meydana koymaya yeter; zira, bir hah
arkasina gizlenmis bulunan ihtiyar Polonius’iin esa-
sen, bulundugu yerden, hig¢ bir tehlikeli sir 6gren-
mesine imkin olmadig1 da malumdur.

Intiras yiiziinden katil olan Othello’ya gelince
o da, orta mali, yaygin goriisle, yani hakikate yakin-
liga her zaman tekabiil etmemekle beraber, yine de

(1) Ferri, “L’'Homicide dans I’Anthropologie Cri-
minelle”, Turin, 1895, “Pyscho-Pathologie de I'Homicide”,
s. 588.
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icten ice dogru ve hakiki bir tiptir: Othello, biiyiik
bir sanat¢inin emin ve goérmesini bilen dehas: tara-
findan derinliklere kadar incelenmis bir suur ve
vicdandir.

Mamafih Macbeth’ten Hamlet’e Hamlet’'ten de
Othello’ya kadar, sanki harikuladelikten aleladeli-
ge dogru bir gerileme var gibidir. Macbeth’in ¢izgi-
leri altinda dogustan bir caninin yasadigini tahmin
edebilecek az kisi vardir; Hamlet’te ise, muvazene-
siz bir zekdnin yasidigin1 goren goktur; Othello’da
herkesin, hatta artik ihtiras yiiziinden caninin {iin
salmis olan sahsiyetini tanimasi isten bile degildir.

Hele orta mali psikolojinin alisilmis verilerine,
bir de asil cinayete deggin denilen psikolojinin daha
belirgin, daha karakteristik olan verileri katilinca bu
izlenim biisbiitiin kesinlesir.

Zira Othello, Macbeth veya Hamlet'ten daha
anormal olmakla beraber, yine de bir katil ve dola-
yisiyle normal psikolojiye degil de, cinayetle ilgili
psikolojiye ait olan hasta bir suurdur. Esasen traje-
dinin sonundaki intihar1 da, bunu dogrular. Halbu-
ki derinden derine sezmis olmas1 sayesinde Shakes-
peare, siddet buhranini, cinayeti takip eden bir ani
reaksiyona —ki bu, ihtiras yiiziinden katil olan ca-
ninin nev’ine mahsus bir arazdir— ne Macbeth’te ne
de Hamlet'te cevaz vermistir.

Gergi dogustan cani de bazen intihar eder; fa-
kat o, bunu, bambaska sartlar altinda yapar. Do-
gustan canide, gerek maddi, bedeni, gerekse manevi
hissizlik, tipki vahside oldugu gibi, bazen o dere-
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cededir ki, bu hal, ondaki kendini koruma iggiidii-
siinli bile kurutur. Bu tip canide, intihar, cinayetin-
den ¢ok sonra meydana gelir ve bu hal, arada bir
sebep ve netice iliskisi yokken ortaya c¢ikar. Do-
Bustan caninin o6liim, hatta giyotin karsisinda-
ki kayitsizligl, goriinlisteki metanetinin sebebi, pa-
tolojik menselidir: Apathique olan hissizliginin de,
icgiidiiniin isyanina ragmen, bile bile ve isteye is-
teye kirilan hayatini yiiksek bir iilkiiye feda eden
martyr’inkiyle hi¢ bir alakasi ve benzerligi yoktur.

Ihtiras yiiziinden katil olan canide, sonuna ka-
dar goriilen veya sadece tesebbiis edilen intihar, psi-
kolojik bir buhran yiiziinden gegici olarak susturul-
mus bulunan, fakat, cinayetin islenmesinden sonra
beliren asabi gevsemeden sonra, bir vicdan azabi
kivranmasiyle ahlaklihk duyugsunun gosterdigi ani
tepkiden ibarettir.

Shakespeare, Tommaso Salvini’nin hayranlik ve-
rici bir jest ve bir haykirisla ifade ettigi ve cinayet
psikolojisi alanina ait olan bu hakikati iste bodylece
anlamis bulunuyordu. Othello, gerek kendisini azap-
tan kurtarmak, gerekse sevgili kurbaninin intikamai-
n1 almak igin intihar etmeye hazirlandig1 sirada:
“Othello artik yok!” diye haykirir. Kendisini “az us-
lu akilli ve askta fazla atesli” bir adam olarak go-
rir ve etraftan yetisip gelmis olanlara:

“Benim hakkimda ne diyeceksiniz? Isterseniz
‘seref ve namus ugruna katil’ deyiniz, zira, beni ci-
nayete itmis olan, kin ve 6¢ alma degildir” der.

Othello'nun psikolojisinin bu merak uyandirici
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tarafindan gayri,, Shakespeare’in bu trajedisinde,
antropolojinin miispet verilesine uygun diger bir se-
zis daha var ki, o da Iago’nun kotii telkinidir.

Iste birtakim karanhk ve dolambach hilelerle,
Othello'nun atesli damarlarina kiskan¢hgin zehrini
damla damla akitiyor: Bu yolda telkinin biitiin psi-
kolojik mekanizmasini kullaniyor ve bunu da, hypno-
tizma, yani insan ruhunun bu tesrihlik ve tecriibe-
lik incelenmesi hakkinda etiitlerle misahede edisi-
ne ve ayrica herkesge bilinen psikolojinin normal
hadiselerine, hypnotizmann tatbikiyle teyit olunusu-
na uygun olarak yapiyor.

Telkin, miinasip bir fikrin, bu fikri kapan ve
icra mevkiine koyan diger bir dimaga yiliklenmesi-
dir. Italyan kriminologu, talebem Scipio Sighele,
¢ift canilere dair olan miikemmel monografisiyle, bu
mevzuun delilerdeki karakteristik belirtilerini iyice
gostermistir. Sighele, enerjik ve kotii ruhlu bir fer-
din, psikoloji bakimindan kendisinden daha zayif
olan bir delilik veya kotiiliik arkadasini cinayete ve-
ya ¢ifte bir intihara siiriikklemek igin yaptig1 baskiyr
incelemistir.

Sighele, bu etiidiiniin Fransizca terciimesinde,
“dejenereler” (fuhus ve cinsel sapmalar) mevzuuna
dokunmadan once, “normal ve sihhatli giftler”, “cif-
te intiharlar”, “deli c¢iftler”den bahsederken, ‘“cani
cift”lerin “bir ¢ift dost” bahsinin bir kisminda Iago
ve Othello’dan kurulu klasik ornegini veriyor (1).

(1) Sighele, “Le Crime @ Deuz” (Lyon, 1938, s. 131).
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Iste Shakespeare, bu eserinin asil dokumas: igin-
de, cinayet hayatinin en az goéze goriiniir olan ha-
kikatlerinden birini tespit etmis bulunuyor: Cina-
yet, adam 6ldiirme fikrini, bir insanin diger bir in-
san ruhunun igine attigl, itina ile biiyiitiip besledigi
ve gelistirdigi kotilik tohumunu gostermistir. Bu
fikir, bu tohum biiyliyor, sabit bir fikrin itme ener-
jisine ulasiyor ve nihayet bir cebir ve siddet hare-
keti meydana getiriyor ki, bu hareketin olusmas;,
adeta, failinin suur ve vicdanina yabancidir. Hare-
ketin faili de, adam d6ldiirme fiilinin gergeklesip pat-
lak vermesi suretiyle bu bunaltici kabustan kurtu-
lur kurtulmaz, ahlak duygusunun affetmez tepkisi
neticesinde intihara kadar gidiyor.

Atesli ve frensiz bir mizaca malik olan Othello’
nun sahsiyeti, boylece hissin fikre galebesiyle, de-
mek ki miispet cinayet psikolojisinin verilerine ta-
mamiyle uygun bulunmaktadir.

Ancak psikoloji, hatta ince ve derin goriisli bir
elestirmeci tarafindan tatbik edildigi zaman bile
Othello’'nun sahsiyeti hakkinda noksan ve iistiinko-
riu bir sekilde hiikiim verebilir: Gerek 6ldurme fikir
ve hareketinin, gerekse intiharin i¢inden kopup gel-
dikleri, fiskirdiklar:1 derinlikleri ayd:nlatmaya kabi-
liyetli olamaz.

Graf, insan ruhunun dahice denebilecek kadar
biiyiik bir taniyicisi olmakla beraber, Othello’nun
kiskanghigina dair yazdig1 psikolojik bir denemede,
(Nuova Antologia, Roma, 1892) Othello'nun feci ma-
cerasim1 psikolojinin yardimiyle izaha c¢alismistir.
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Fakat, biitiin maharetine ve bilgisine ragmen, elin-
deki tesrih bigagi, yalniz ve ancak cinayet psikolo-
jisinin isabetle tahlil edebilecegi bu antropolojik ti-
pi tesrihe yetmez.

Graf’'in iddiasi, neticede, Othello’'nun tabii bir
istidat ve egilim dolayisiyle kiskang olmadig: sek-
linde oOzetlenebilir. Ona gore, Othello, eger son-
radan kiskang oluyorsa, bunun sebebi, bir savas-
¢l ve bir magribi olan bu adamin, Venedik’in zarif
ve sevimli ¢ocugu olan Desdemona’ya karsi duydugu
asagilik duygusudur; ayn1 zamanda da, kendisi gibi
bir kahramanin, manen, daima basit olusudur: Othel-
lo, ne tenkit¢idir, ne de septik bir zihniyete ma-
liktir; o, Iago’nun kaba saba uydurmalarina kori
koriine inaniyor ve kendisini asir1 hislere kolayca
kaptiriyor. Grafin dedigine gore: “Othello’'nun ye-
rine Hamlet olsaydi, Iago’yu dinledikten sonra dahi
kendine hakim olmakta devam ederdi”

Halbuki iste burada, Desdemona’nin dldiiriilme-
si fiili icin bir sebep mevcut degildir. Grafin izah,
Othello’yu, katilden sonra sevgilinin giizel viicudu
karsisinda bir an i¢cin merhamet duymaya gotiiren
hisse yazarin telmihine kadar, mantik ve kiyas ba-
kimindan dogrudur. Lakin Graf, goriiniise dayanan
bir psikoloji, Bourget'nin tabirince, tasvir edici bir
psikoloji yapiyor, derine giden, bir psikoloji yapmi-
yor. Graf, sadece, Othello’daki cinayet fikrinin ha-
kiki kaynagini bize ifsa etmeyen birtakim psikolo-
jik kiyaslar serisini ustalikli bir sekilde géziimiiziin
oniine seriyor.
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O kadar ki, Graf, Magriplinin intiharimi izah
etmek istedigi zaman, onun bu fiil ve hareketini
Othello’nun kahramanca ve ifratlara gitmeye goti-
ren karakterine hamlediveriyor. Halbuki, katil fiilini
hemen takip eden intihar, cinayet psikolojisi baki-
mindan son derece onemli bir arazdir: Bu araz, yal-
niz basina dahi Othello’yu tavsif ve temyize yete-
cegi gibi simdiki ilmimizin bu derece giigliikle dam-
la damla verebildigi bu bir siirii hakikati onceden
goriip sezmesini bilmis olan Shakespeare’in dehas-
na en biliyiik bir taniklik teskil etmektedir.

Ayn1 zamanda, bu. sanatla ilmin bdyle hos ve
verimli bir birlesmesidir ki, bu hayirh birlesme, bi-
ze, hayat hakkinda daha miikemmel ve daha tam bir
bilgi vaat etmekten de geri kalmamaktadir (1).

Tipki balta girmemis bir ormandaki bitkiler gibi
Shakespeare’in iginde bol bol psikolojik sezislerin fis-
kirdig1 eserinden gayri, dramatik sanat, asil ihtiras
yiiziinden caniyi temsil eder. O kadar ki, halk efkari,
nihayet, biitliin suglulara, bu ihtiras yiiziinden cani-
ye 0Ozgii olan ve aslinda daha az antipatik bulunan
vasif ve karakteri atfetmeye alismistir. Bu vasiflar
arasinda, bu tip caninin, vicdan azabi1 duygusu ve
yveniden itibar kazanmak istegi zikredilebilir. Simdi

(1) Passigli'nin “Medenica e Arte” adl1 (Floransa,
1896) ilgi cekici eseri bize, bu birlesmenin bir &érnegini
vermektedir.
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de spiritiialist ahlakin sekilciligi klasik kriminoloji
ilmine niifuz ederek (formalisme) hakikate bir de-
rece aykir1 olan bu goriisleri yayip durmaktadir.

Halbuki, affedilebilir veya mesru sayilabilen bir
ihtiras yiiziinden cinayet islemis olan suglular miis-
tesna —ki bunlar, esasen, romanesk ve nispeten na-
dir olan sahislardir— viedan azabinin bu soézde is-
kencesi, caniler i¢in mechul kalan bir duygudur. Ca-
niler, daha ziyade, Baudelaire’in “Hem suglu hem
memnun kahraman”ina benzer: Ne yazik ki Guyau,
bir taraftan, orta mali psikolojiden, diger taraftan
da, canilere tatbik edilbilir olmayan bir ‘“auto-
morphisme” (kendine kiyasgiliktan)den ilham alarak,
Baudelaire’in bu tip hakkinda, Irreligion de I’Avenir
adli eserinde (s. 355) sOyle demistir:

“Bu gesit bir adam, ailenin ve aile ocaginin ver-
digi haz ve sevingleri duymaktan acizdir: Babasin
oldiirmiis olan bir kimse, bir evlat sahibi olmasini
da arzu edemez”

Iste bu da, pozitif gézlemin yalanci ¢ikardig1 bir
soyut psikoloji kiyasidir. Cani, daima, aile muhab-
betlerinden ari ve gafil degildir; hatta dogustan ca-
ni olan suglu bile, kendisine has olan (anormal
icdiirtii ve toplum duygusunun kurumasi gibi) en
belli bash vasfi haricinde, muhabbetleri, hisleri ve
ihtiraslar1 bakimindan baskalarindan pek az farklh
bir insandir.

Cinayet antropolojisinin en son ilerlemeleri, sa-
nat sahasina yepyeni bir 151tk serpmektedir: Bunun
ispatini. biraz sonra, ¢agdas romancilar tetkik eder-
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ken gorecegiz. Lakin bu son Kkesiflerden oOnce ve
Shakespeare’den beri, dram, bize topu topu bir cani
tipi vermistir ki, o da, ihtiras yiiziinden cani veya
bazen tesadiifen suglu olan cani tipidir.

Iste, ornegin Schiller'in “Haydutlar’indaki
Charles Moor boyledir. Bu tipin zikre deger olmasi,
portrenin gercek olusundan dolay: degil de, —zira
yazar, bu portreyi cizerken, yeni olan tek bir psi-
kolojik vasif bile belirtmemistir— bilakis belki, he-
men hepsi itibari ve romantik olan ve o tarihten be-
ri dramlarda pek ¢ok goriilen haydutlara ornek tes-
kil etmis olmasindandir. Bu itibari ve romantik ca-
ni tipleri, halkin suurunda hala fevkalade koklii bir
hayatla yasamaktadirlar; zira bir dereceye kadar
hakikate uygundurlar. Fazla olarak da, zalimin ve
derebeyinin keyfi isteklerine karsi, ayni zamanda,
zayiflar ve acizlerin koruyucusu ve magdurlarin in-
tikam alicis1 olan bu cgesit haydut tipi, hem sosyal
hayatin siirekli sartlarina, hem de toplum ruhunun
ulu bir adalet ulkiisiine kars: besledigi kirilmaz ham-
le ve inanca cevap vermektedir.

Charles Moor, Fransiz ihtildlinin hazirlayic
kargasaliklarinin bulanik havasi igerisinde, geng
Schiller’in coskun draminin tasarlanip yaratildig:
huzursuz ve igten ige kabaran devrin tesirini belli
eden bir yaratmadir. Bu sebeple tarihg¢i sairin hay-
dutlary, muhitinde 6yle bir hayranlik ve ates uyan-
dird1 ki, bircok genglik kuruluslari, Almanya’nin
muhtelif yerlerinde harekete gelerek, tipki bu dra-
min kahramani1 gibi ormanlar iginde yasamak ve



SANAT VE EDEBIYATTA CANILER 7

ying onun gibi “suglu bir cemiyetin hem hiikiim
vericileri, hem de ceza vericileri” olmak hevesine
kapildilar.

Iste daha hafiflemis bir sekilde olmakla bera-
ber buna benzer bir duygu ve izlenim, halk suuru-
nun derinliginde yasamakta devam edip duruyor.
Ornegin, 1895 yilinin sonunda, ftalya’nin gecirmekte
bulundugu istirapli buhran devresinde, itibari ku-
rallara bagh ahlakin kiilleri altinda, bir siirii siyasi
ve ictimai haksizliklara isyan etmis bulunanlara kar-
s1 derin ve hararetli bir hayranligin hiikim siirdi-
giine sahit olmaktayiz: Yazil1 kanun, bugiin bunlara
istedigi kadar cani ve asi damgasini vursun, yarin
tarihi adalet, bunlara “6nci” adinm1 verecektir... Esa-
sen, yine bu asrin ortalarina dogru, italyan bagim-
sizhiginin kutsal c¢ilekesleri i¢in de bdyle olmamis
midir?..

Schiller’in “Haydutlar”inda, (yazar bize bunu
haber veriyor, nisan 1781), bircok cani tipleri var-
dir. Lakin Frangois Moor’'un pek belirmis bir fiz-
yonomisi yoktur. Mektup haberlerini tahrif eden,
hirs ve kiskanglik yiiziinden erkek kardesini baba
evinden uzaklastiran, Charles’in 6liimiuni haber ver-
mek ve kendisini bir magaraya kapamak suretiyle
babasinin 6liimiinii ¢abuklastirmak isteyen bu koti
kisi, psikolojik bir sahsiyet damgasindan tamamiyle
mahrumdur.

Ormanda, Charles Moor’un etrafinda, az ¢ok za-
lim ve hasin birtakim haydutlar ve bunlar arasinda
da Spiegelberg yasiyor ki, bu sahis, dogustan cani
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tipine yaklasmis bulunuyor. Lakin bunlar muhayyile
ve fantezisi sayesinde goz kamastiric: bir pariltiya/bii-
riinmis olarak goriinen asil Charles Moor’un varligi-
na feda edilmis olan ikinci derecedeki eshastan iba-
rettirler.

Charles Moor hem ihtiras yiiziinden, hem de te-
sadiifen sug isleyen bir tiptir; ihtiras1 da, siyasi ol-
maktan ziyade sosyaldir. Bunun igin, kendisi, manen
iziintiilli, huzursuz goriniiyor; hatta, gidip hakimle-
re kendi kendisini teslim edecek kadar vicdan azab:
ceken bir ruh hali igindedir. Son raddeye kadar co-
mert ve alicenap bulundugundan sdéyle sdyler: “On
bir ¢ocuk babasi olan bir zavall giindelik¢i taniyo-
rum. Haydutlarin elebasisin1 diri olarak teslim ede-
cek olana bin altin miikafat vaat etmisler... Bu zaval-
i gilindelik¢iye boylece yardim edilmis olur..” (Be-
sinci perdenin son sahnesi).

Evvelce ad1 gegen 6nsozde Schiller bakin kahra-
manin1 nasil tasvir ediyor:

“Charles Moor, cinayete, kendi azamet ve bii-
yiikligi hakkinda kendince edinmis oldugu fikir do-
layisiyle siiriikklenmektedir; kendisini idare eden,
icinde duydugu enerjidir; ayni zamanda, etrafini ge-
virmis bulunan tehlikelerin cazibesine de kapilmis
bulunuyor. Charles Moor o nevi yiiksek ve kuvvetli
ruhlardan biridir ki, bunlar igin, aldiklar1 hiz, ham-
le ve diirtiiye gore, tabiat, ¢ar nagar ve bir gesit ka-
der ve seametle, Brutus veya Catinnas olmay: tak-
dir eder. Birtahim esef verici hal ve sartlar, Charles
Moor’u fena yola itmektedir. Ancak baz1 feci cina-
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yetler islendikten sonra geriye déniiyor. Icraat ve
iktilar mevkii hakkinda yanlhis bir fikir ve kanaat
edinmigti, esasen kanunlara ustin bulunan bazi kud-
ret ve kuvvetler fazlaligiyla dogustan hazirlikl: bu-
lundugu igin, toplumun, diismani olmasi kaginilmaz”

“Zihninde ve ruhunda ¢irpinan yiikselme ve ic-
raat hiilyalarina, bir de, Don Kisot’a orijinalligini
veren ve bizim hayranlik verici, fakat takbihe miis-
tahak oldugu ig¢in haydut Charles Moor’'un sahsimda
hem sewvdigimiz, hem nefret ettigimiz su hakikatten
igrenme duygusu katilhiyordu”.

“Cervantes’in kinayeli ignelemeleri nasil yalniz
avare sovalyeleri istihdaf etmiyorsa, bu miildhazalar
da, yalniz haydutlara cgevrilmis degildir (gergekten
bu miildhazalarin, ceza hukukunun elinden kagin-
masini bilen suglulara da tatbik ciheti vardir) ”

“Zayif ruhlularin hosuna gitmek igin belki do-
gayr daha az sadakatle ¢izip tasvir etmekligim gere-
kirdi”

“Lakin ates yakiyor ve su boguyor diye acaba
suyu ve atesi mahvetmemiz mi lazim gelir?”

Charles Moor’'un ahlaki fizyonomisini tamamla-
mak i¢in haydut Ratzmann’in, onun hakkinda, kétii
ruhlu ve zalim Spiegelberg’e soyledigi sozler sunlar-
dir: “Charles Moor, bizler gibi zengin olmak igin 0l-
diirmez; kafi derecede para edineli beri artik para-
ya ehemmiyet vermiyor. Hatta, hakk: olarak kendi
payimna diisen ganimetin su ligte birini bile ya yetim-
lere terk ediyor, yahut da, fakir ve zeki delikanli-
larin tahsiline vakfediyor. Lakin, bedbaht kdlelerini
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ve babasini tipki koyun bogazlar gibi, bogazlayipyi-
zen ve soyup sogana geviren bir derebeyine hadéini
bildirmek icabetti mi, veya kanunla alay eden ve
adaleti aldatan sirmali riitbeli bir diizenbaza, yahut
da herhangi bir miistebite kotek atmak gerekti mi,
o zaman is degisiyor.. O, iste o vakit, tam gevresini
ve kendini bulmus oluyor ve sanki damarlarinin her
birinde bir ifrit varmis gibi cosup kopiiriiyor”

“Gegenlerde —c¢ok zaman olmadi— biz, handa
toplanmisken gelip bize, katibinin hileleri sayesinde
bir milyon kazanmis olan zengin Baron de Ratis-
bonne’'un oradan gegtigini haber verdiler.

Yiizbas1 yemek yemekle mesguldii.

Birdenbire yerinden kalkarak: ‘Kag Kkisiyiz?’ di-
ye sordu ve bu arada, ben, onun alt dudagini isir-
digin1 fark ettim, bu, onda biiyiik bir hiddet alame-
tiydi. ‘Bes kisiyiz’, diye cevap verdim. ‘Kafi’, dedi.
Kalkt, hanciya birkag¢ para firlatt1 ve kadehine dol-
durulan sarabi bile tatmadan yola diiziildii, biz de
arkasindan. Biitiin yol boyunca bir kelime bile sdy-
lemedi. At iizerinde, kendi alemine dalmis gidiyordu;
zaman zaman, bize, bir giirilti isitip isitmedigimizi
soruyor ve kulagimizi yere yaklastirtiyordu. Nihayet
baron arabaya binmis oldugu halde geldi. Araba do-
luydu. Katip de efendisinin yanina oturmustu; ara-
banin dniinde bir ath gidiyor; ata binmis iki hizmet-
¢i de arabayi takip ediyordu. Elinde iki pistovla si-
1ahli oldugu halde yiizbasinin atildigim bir goérsey-
din! Onun: ‘Dur! diye haykirisini bir duysaydin!..
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Arabaci, yerinden atladi, baron kendini arabadan
disdn1 dar atti1 ve ii¢ siivari de kagti... Moor, ‘Keseni
ver haydut! diye korkung bir sesle bagirdi, karsi-
sindaki azametli efendiyse, boyunduruk altina gir-
mis bir hayvan halini aldi. ‘Adaleti algak bir orospu
derekesine diisiiren namert sen degil misin, herif?.
Katip tir tir titriyor, disleri korkudan birbirine c¢ar-
piyordu. Topraga nasil bir kazik dikilirse yiizbas: da,
adamin karnina hangerini 6ylece sapladi. Sonra: ‘Isi-
mi bitirdim, ganimet sizindir’, dedi ve gururla uzak-
lasarak ormana dondii” (ikinci perde, ligiincii sahne).

Kendisini babasinin affindan mahrum eden kar-
desinin hile ve diizenleri yiiziinden tekrar haydutlu-
ga donmeye mecbur olan Charles Moor §oyle soyler:
“Ben, bir hirsiz degilim; karanliklarda, uyuyan in-
sanlara karsi hareket etmem, onlarin evine gizlice
ve saklanarak girmem. Likin koétiiliik edene koti-
liik ederim, meslek ve siarim, intikamdir” (doérdiincii
perde, son sahne).

Bu sebeple, haydut Schufterte, Moor’'un huzu-
runda, bir c¢ocugu alevler igerisine atmis olmakla
oviindiigii zaman, Moor soyle haykiriyor: “Bu, haki-
kat mi, Schufterte? Eger hakikatse bu alevler seni
ebediyete kadar yakip kavursun! Defal buradan, ca-
navar! Adamlarim arasinda seni gormeyeyim!” (ikin-
ci perde, dokuzuncu sahne).

TFFakat, bu hal Moor’un aliskanlik tesiriyle yavas
yavas dogustan caninin ahlak hissizligini edinme-
sine mini olmuyor. Nitekim, dram:n son sahnesin-
de, Moor’'un nisanlhsi, kendisini o0ldiirmesi igin

6
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Moor’a yalvarir. Moor da, dnce reddeder, sonra kizin
intihara karar verdigi anda oradan uzaklasirken ki-
za: “Dur! Nedir o yaptigin! Moor’un nisanlisinin 6li-
mii Moor’un elinden olur», diye haykirir.

Ve haydutlar, hayret iginde kalarak kendisine:
“Yizbagi!. Yiizbasi! Ne yaptin? Deli mi oldun?” di-
ye haykirdiklar1 zaman, Moor, cesede sabit bir na-
zarla bakar ve soyle cevap verir: “Onu kalbinden
vurdum... Bir kwwranma ve her sey bitti”

Italyan dram sanati, sik sik canilerin tasvirini
ele almistir; bunlar arasinda oldukg¢a séhret kazan-
mi§s ve sanatla ilmin verilerinin yakinlagsmasinda yer
almaya bir¢ok bakimdan layik olan eserleri segip ki-
saca gozden gegirecegim.

Sehirlim Paolo Giacometti La Mort Civile’in
yazaridir. Bu eser, konunun dokunakli sadeligi do-
layisiyle siiriikleyici bir dram olduktan baska, mes-
hur aktoér Tommaso Salvini sayesinde hayli ragbet
kazanmistir.

Dramin ¢ok makul ve Italya’da hala aktiialitesi-
ni muhafaza eden tezini bir tarafa birakalim (bu tez,
izdivaci feshedilmez sayan ve bu suretle kiirek mah-
kiimunun karisini ya gayri mesru bir hayat siirme-
ye ya da bir rahibe hayat1 yasamaya mecbur eden
kanunun sagmaligini ispata ¢alismaktadir) ve sadece
birinci plandaki sahsiyetle, yani Conrad’la mesgul
olalim.
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Adam oldiirmekten kiirek cezasina g¢arpilan Con-
rad, cezasin1 ¢cekmeye giderken geng karisiyle bir ya-
sindaki kiz ¢ocugunu terk etmeye mecbur kalir. On
u¢ sene 1stirap ve iskence cgektikten sonra, bir giin
hapishaneden kagar ve karisiyla kizini, kendilerine
kapisin1 agmis ve iki kadina bir baba sefkati gos-
teren iyi kalpli ve asil bir dostun evinde bulur.

Hapishane kagaginin kizi babasini tanimaz; ken-
disini Oksiiz ve koruyucusu olan doktorun kizi bilir.
Conrad’la ilk goriismesinde adamin coskun baba sef-
katinin taskinligin1 yadirgar. Mahkimun karis: ise,
kocasin1 tanir ve onun pesi sira gitmeye hazirlanir.
Fakat Conrad, kadinin biitiin sevgisinin, bu iyi dos-
tun evinde kalacagini hisseder. Bu itibarla, aci1 bir
teessiir ve hayal kirikligina diismekle beraber, ne
de olsa bu sugsuz ve iyi kalpli insanlarin mutsuz
olmalarina sebep olmaya hakki olmadigina kanaat
getirerek kendisini yok etmeyi diisiiniir. Kendini ze-
hirler ve yakinlarinin mutlulugu igin tek engeli, vii-
cudunu ortadan kaldirmak iizereyken karisiyle dokto-
ru evlendirir. Bu arada da, kizi, ilk ve son defa ola-
rak, kendisine “baba” der.

Bu derece yiiksek ruhlu, bencil olmayan ve he-
yecana gelmis bir seyirci kitlesi nazarinda bu Kka-
dar sempatik olan bir katil, ancak ihtiras yiiziinden
katil olabilirdi; gercekten dram yazari1 da, bize, bu
tipi bu sekilde tasvir etmistir:

Conrad’ bize, “degisken mizagl, siddetli ve cos-
kun tabiath” bir Sicilyali olarak gosteriyor. Bu adam
Rosalie ismindeki bir geng¢ kiza karsi derin bir ask
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duyar, kizin da kendisini sevdigini gorerek ana ve
babasinin arzusuna ragmen Rosalie ile evlenmek
ister.

Conrad, bir gece, Rosalie’yi kagirir ve hareketi-
nin neticelerini hi¢ diisiinmeden onunla evlenir. Iste
bu neticeleri kendisi soyle anlatir:

“Rossalie’nin ana ve babasinin duyduklar: isti-
rabl1 ve bana karsi beslemeye basladiklar:i kini bir
kere diisliniiniiz. Onlarin bu hisleri yerindeydi ve
hakliydi; fakat, o zaman, ben, bunu anlamiyordum.
Karimin erkek kardesi, Alonzo, babanin ancak Ro-
salie’ye karsi olan o6fkesini gidermeye muvaffak ol-
du. Bu zavalli ihtiyar, kizini, benden ayrilmay: ka-
bul etmesi sartiyle affa ve tekrar eve almaya raz
oluyordu. Sevimli bir kiz dogurmus olan Rosalie ise,
Ogiitlere, ricalara, hatta tehditlere karsi bile cesa-
retle mukavemet etti. Fakat ne ¢are ki, ne bahasina
olursa olsun Rosalie’yi elimden almaya karar ver-
mislerdi ve bu giizel projeyi tatbik etmeyi lizerine
alan Alonzo oldu. Halbuki Rosalie’nin evvelce evden
kagmasina yardim etmis olan ihtiyar bir hizmetgi
bana bu projeyi haber verdi. Bir gece —Alonzo’nun
kiz kardesini kagirmaya karar verdigi gece— Alon-
zo'yu kdse basinda bekledim. O, bizim hatirimiz igin
ve hepimizin rahat ve huzuru namina, geri doén-
meliydi... Halbuki bu tedbirsiz ve diisiincesiz geng,
bana hakaret etmek ciiretinde bulundu; boyle bir
adamdan, bu saatta, bu yerde hakaret gormek ha!..
Hangerimi ¢ektim; kollarim bu hanger kadar kaskat:
kesildi. Alonzo’'nun feryadi iizerine yukardan bir
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pencere agild1 ve Rosalie dehsetten lirkmiis bir sesle:
‘Conrad, kardesime ilisme! diye bagirdi. Bu hitap
basimi biisbiitiin dondiiriip géziimii karartmaya yet-
ti; goziimiin 6niinden kanli bir hayalet gegti. Hange-
rimi Alonzo’nun kalbine sapladim.

“Cinayeti isler islemez ilahi adalet bunun der-
hal cezasin1 verdi; zira, ben sugiistii yakalandim.
Mahkeme, kisa siirdii, deliller eksik degildi. Hele po-
lis memurlarina, hem de eli sildhli olarak kars: koy-
mus oldugumdan sugum biisbiitiin agirlasiyordu.
Miiebbet kiirege mahkim oldum ve Napoli'de, bir
hapishaneye kapatildim”

Birisinin fikrine gére hakimler, Conrad’a karsi
verdikleri hiikiimde daha hosgoriirliikle davranabi-
lirlerdi. (Bugiin olsa her halde bdyle davranilirdi ve
bu vakaya gore de adaletten ayrilmamis olunurdu).
Bu diisiincede olan soyle diyor: “Gergi islenen sug
agirdl, lakin bu sucun islenmesine sebep, his degil
mizactir. Iste bu nokta, ihtiras yiiziinden suclu olan-
la, dogustan cani olan suglu arasinda bir ayirim bas-
langicidir; su kadar ki, bu tefrik, burada dogru bir
sekilde belirtilmemis olmakla beraber, halkin, toplum
suurundaki kabataslak sezgiye itibar etmekte oldu-
guna bir delildir.

Conrad soéziine soyle devam ediyor: “Bu, mim-
kiindiir; gercekten ben de tabiatimi degistiremedim.
On ii¢ senelik kiirek mahkimiyeti, damarlarimda
yanan atesi biisbiitiin kizginlastirmaktan baska bir
seye yaramadi. Hele benim gibi bir adamin gektigi
1stiraplar1 tahmin edebilirsiniz. Bir sanatgi, bir ko-
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ca ve bir baba oldugum halde, yirmi sekiz yasinda
hapishane gardiyanlarinin demir boyundurugu altin-
da, hapishane hiicresine atilmis olmak ne aci sey!.
Bir de su hayalgiiciim, bu koétii tabiat vergisi, bana
seamet getirmis olan su kabiliyet, bana, Rosalie’yi,
tek basina kalmis, hakir ve bes parasiz bir vaziyet-
te, hem de geng ve giizel bir halde tasvir ediyordu...
Geng ve giizel, yani ya sadaka, yahut da rezalet ve
fuhusla gecinmek zorunda.. Anliyor musunuz?..

Sonra da, hapishanede, kiskanli¢ beni inim inim
inletirken, bas gardiyanin kirbac, katili cezalandira-
cak yerde, Rosalie’'nin kocasina vurmaktan baska bir
sey yapamiyordu.

Fazla olarak kizim Ada’yi bir yasindayken za-
yif nahif ve balmumundan yapilmis bir kii¢ciik me-
lek kadar solgun birakmistim. Onu, kah c¢icekler
lizerine uzatilmis ve gomiilmeye gotiiriiliirken, kah
iistii bas1 yirtik pirtik, anasinin yaninda dilenirken,
kah neseli, siislii piislii giyinmis ve liks iginde yii-
zen bir evde, anasinin asigina muhabbet ve ihtimam
gosterirken tasavvur ediyordum... Ve bu korkung, bu
miithis riiya beni hezeyanlara siiriikliiyordu”

Velhasil Conrad da ihtiras yiiziinden suglu ol-
mus bir katildir. O da, orta mal ve ustiinkérii ha-
kikate benzerlikten ayrilmiyor; ancak sanatin sezis-
leriyle ilmin miispet verilerinin tam uygunlugunu bir
kere daha teyit ediyor. Esasen, Conrad’in ihtiras: af-
fedilir neviden olmasaydi, dramin mevzuunun sii-
riikleyici aktiialitesine, hatta Conrad temsil eden
aktoriin dehasina ragmen, gerek Avrupa’da, gerekse
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Amerika’da halkin tim ve coskun ragbet ve takdi-
rini kazanamazdi.

Cossa, Néron adli eserinde, ciiretle ve oldukega bii-
yiik bir isabetle bir “dégénéré supérieur” canlandir-
maya ¢alismistir. Bu cani tipinin belli bash cizgileri
ve vasiflar;, mesum ve zalim Roma Imparatorunun
sanata kars: Ozenislerinde ve ister iktidari, isterse
servet veya dehayi tekeli altina alarak bunlar1 kotii-
ye kullanmis olan soy sopun ve ailelerin kaginilmaz
biyolojik akibeti olan bu Sezarvari hezeyani, yani
yiikselis ve sasaali azamete kars: delilik derecesin-
deki tutku altinda layikiyle secip belirtmistir (1).

“Les Associés de la Mafia - En Prison - Au Ca-
baret En Progrés” Iste Rizzotto adinda, aym za-
manda kabiliyet sahibi bir aktor olan bir yazarin bu
trilojisi, bize, bir veya birka¢ sug¢lunun gercgek birer
portresinden ziyade, cinayet aleminin bir seri fotog-
rafin1 gostermektedir. Bu eser, kazandig1 ragbet ve
sohrete gercekten layiktir.

1866’da, Palermo isyani zamaninda, Rizzotto.
Mafia ile temasa gelmisti. Bu davranslar1 ve orfleri
itibariyle hemen hemen Napoli'nin “Camorra”sina
benzeyen ve cinayet antropolojisi mektebinin Alongi’
nin iki monografyasiyla tetkik etmis oldugu bir ku-
rulustur (Alongi. Turn, 1887).

(1) Jacoby, “Etudes sur la Selection Naturelle”
(Paris. 1880).
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Bu trilojinin ilk kismi, hapishanede gegen miis-
terek hayati canli bir sekilde tasvir etmesi sayesinde,
biitiin Italyan tiyatrolarinda basar1 kazanmisti. Bu
itibarla, Rizzotto da, bu kismi, baz1 pargalarin ilavesi
ile tamamlamay: diisiinmiistiir. Fakat bu pargalar,
ilk kisim kadar muvaffak olmus sayilamazlar. Bura-
da, yazar, bize, “Mafiusi au Cabaret” ve “En Progres”
adli kisimlar:1 gosterir. N

Triolojinin hakli olarak kazandigi basar1 her ne-
dense, pek gegici oldu. Konularin yeniligi, énce, ho-
sa gitmisti; fakat, sahneye konmus olan sahislar, hal-
kin merakini uzun zaman oyalayip eglendiremedi;
zira, bu eshas, cinayet mikroplarinin silik ve mana-
siz kalabaligini asarak segkinlik kazanamadig1 gibi,
herhangi bir ihtirasin giittiigii insanlar kadar ilgi
cekemezdi. Bu sebeple, sanat gogiiniin gegici bir
alaimisemas1 gibi, zavalli Rizzotto da 1895'te, miis-
tahak olmadig1 bir sefalet igerisinde 6ldiigii zaman,
hemen hemen unutulmustu bile.

Verga’'nin arzuya daha uygun ve daha talihli
olan Cavalleria Rusticana adli eserine gelince, bu
eser Sicilya halkinin hayatinin tam bir ifadesi, ayni
zamanda, bu 1irkin ya iyi sevk ve idare olunmamis,
yahut da diizen altina sokulmamis bulunan enerji-
lerinin bir sapmasi yiiziinden, o havalide pek c¢ok
gelismis olan cinai temayiillerin adeta enstantane
denecek surette alinmis bir fotografidir. Cavalleria
Rusticana, bir hikdyenin gorebilecegi ufak tefek rag-
betten bir dramin basarilarina kaddr yiikselmistir;
oyle bir dram ki, burada, sevilenin terk edilmesi, zi-
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na, oOldurticii bir diiello, bir kocanin namusunu te-
mizledigi ve bir 4s181n da sevgiliyi terk edisinin, hem
de ask hayatindaki basarilarinin kefaretini 6dedigi
gorilen ve birbirini siiratle takip eden heyecan ve-
rici sahneler mevcut olduktan baska, belli bash es-
hasi da, ihtiras: yliziinden cenilerden meydana geli-
yordu.

Hele Mascagni’'nin dehas: da, az ¢ok suglu olan
bu ihtiraslara ilham dolu ve oynak miiziginin sihirli
giizelligini kattiktan sonra, Cavalleria Rusticana dra-
minin ragbet ve basarisy, Italyan sanatinin evrensel
bir takdire kavusmus olmasim sagladi.

Goriliyor ki, ihtiras yiiziinden islenen cinayet-
lerin tasvir ve temsili, tiyatroda, gittikce ragbet ka-
zanmaktadir. Bu eserlerin konulari, bazen, dogrudan
dogruya hakikat ve realiteden alinmislardir. Orne-
gin, Léon Cavallo’'nun Paillases adindaki piyesi boy-
ledir. Léon Cavallo mevzuunu, olmus bir vakadan
almis, fakat “livret” ve miizigi meydana getiren
maestro, Catulle Mendés tarafindan intihal yapmis
olmakla suglanmisti. Fakat mahkeme huzuruna c¢ik-
t1g1 zaman, burada, dramin mevzuunu, Sicilyalilar
tarafindan hakikaten yasanmis olan bir dramdan al-
mis oldugunu ispat etti.



\%

ROMANLARDA VE ADALET
VAKALARINDA CINAYET GABORIAU
VE SARDOU

Emile Gaboriau, dyle bir nevi cinayet romaninin
icatgis1 olmustur ki, bu romanlar, o tarihten itibaren
cok taklit edilmis ve uzun zamandan beri hayli mo-
da olmustur. Gazete tefrikalar:1 ile okuma salonlari
biiyiikk halk kitleleri igin islenebilecek zengin bir ar-
tistik heyecanlar kaynag: kesfetmislerdir.

Bu ¢esit eserlerde, cani, hemen daima, ikinci
planda tutulur; o, burada, “aksesuar” (teferruat) es-
rarengiz bir cinayetin temsili i¢in liizumlu olan bir
manken mevkiindedir; zira, asil belli bash sahsiyet,
polistir, daha dogrusu, becerikli, ddhiyane denecek
derecede sezisi kuvvetli, mantik sahibi ve ylizeyde
onemsiz ve miiphem goriinen birtakim alamet ve isa-
retler arasindan caniyi seg¢ip bulabilmek hususunda
olaganiistii bir duyusu olan polis hafiyesidir.

Diger taraftan, inceden inceye yapilan ve anla-
tilan adli tahkikat safhasi da, okuyucuyu bir siiri
heyecan arasinda birakmak suretiyle, dikkatini ha-
rekete getirmektedir: Bir yandan, sugluyu arastirma-
ya koyulmus inatg1 ve sebatkar bir hafiyenin ince ze-
kasi, diger yandan, onceden yanls yiiriitiilmiis bir
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mantik ve muhakemenin aksi bir manevras: yiiziin-
den, bir cinayet davasinin amansiz makinesinin cark-
larina kaptirilmis olan bu masumun i1stirapli mace-
ras1 yiiriir gider.

Bu nevi eserin g¢ercgevesi, hemen hemen hepsinde
aynidir: Polis, bir cinayeti meydana ¢ikarir, polis me-
murlarindan veya hafiyelerden biri de, digerlerinden
daha sezisli ve kavrayishh oldugundan, goriiniise ve
hakikate benzerlige gore hiikiim verecek yerde, be-
seri mantik oyunlar1 sayesinde emin bir ipucu ya-
kalamaya muvaffak olur. Bundan sonra da, mesai
arkadaslarinin sathi goriisiinden kagan birtakim ala-
met ve ipuclar1 sayesinde ve hakikatin dolambaclh
yollarini izlemesini bilerek asil sugluyu ele gegirir.

Bakiniz Emile Gaboriau, Lerouge Davas: adl
eserinde goniillii polis hafiyesi Tabaret babaya, mes-
legine olan sevgi ve baghligini nasil soyletir:

“Meshur polis hafiyelerinin en giizel tertip edil-
mis masal ve hikdyeler derecesinde alaka verici ha-
tiratlarini okurken, bu ince zekal), ipek gibi kaypak,
celik gibi, kivrak, derin goriislii ve kurnaz, beklen-
medik tedbirler ve gareler yaratmasini bilen ve elle-
rinde kanun oldugu halde cinayeti, mesrulugun di-
kenlik ve caliliklar1 arasindan, tipki Cooper’in vah-
silerinin, Afrika ormanlarinin gébeginde, diismanla-
rin1 kovalamas: gibi, takip eden bu adamlara kars:
icimde bir sayg1 ve hayranlik duyuyorum. Coskunlu-
gum o dereceyi buldu ki, birdenbire benim de i¢im-
de, cinayetin cezalanmasini ve masumlarin meydana
¢itkmasini ve muzaffer olmasini saglayan bir harika
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makinenin kiigiik bir vidasi, bir manivelas1 olmak
tutkusu uyandi. Bu yolda kendimi tecriibe ettim ve
gordim ki, bu meslekte fazla uyarsizlik gostermi-
yorum.

— Bu meslek bari hosunuza gidiyor mu?

— Ona en biiyiik haz ve sevinglerimi bor¢luyum
efendim. f¢ sikintisina elveda! Benzerimi kovalaya-
yim, diye kitab1 kovalamaktan vazgectigimden beri
vaziyet boyle... Oh, ne enfes sey bu!. Herhangi bir
enayinin bir tavsan avlamak igin 25 frank para ver-
digini gordiigiim zaman, merhametle omuz silkmek-
ten kendimi alamiyorum. Amma da is ha!.. Av buna
m1 derler kuzum?.. Siz bana asil insan avindan bah-
sediniz!.. Bu iste hig degilse, insanin biitiin kabiliyet
ve giigleri ise girismis oluyor ve buna gore, elde edi-
len basar1 da, san ve sereften mahrum olmuyor.
Avin bu gesidinde, av avciya denk diisiiyor; avin
da, avci gibi zekasi, kuvveti ve kurnazligi var; bu-
radaki silahlar hemen hemen esit. Ah, eger cani ile
emniyet memuru, polis hafiyesi arasinda oynanan
bu saklambag¢ oyunlarinin heyecanlar1 bilinseydi
herkes gider, Jérusalem sokaginda hizmet isterdi.
Fakat isin hazin tarafi su ki, sanat, gitgide, kiyme-
tinden kaybedip kiigiiliiyor. Giizel cinayetler nadir-
lesiyor. Gozii pek haydutlarin soyu sopu, yerini, su
her giin gordiigiimiiz bayag: yankesicilerin kuru ve
asagilik kalabaligina terk etmis bulunuyor. Zaman
zaman kendilerinden bahsettiren birkag rezile gelin-
ce bunlar da, alcak olduklar1 kadar ahmaktirlar. Ci-
nayetlerin altina imzalarini atiyorlar ve arkalarin-
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da kartvizitlerini birakiyorlar. Bunlar1 ele gegir-
mekte hi¢ bir kabiliyet ve iistiinliikk yok ki.. Sugun
islendigini tespit eder etmez, insana artik, dogruca
bunlar1 gidip tevkif etmek kaliyor”

Bu son fikir, hakikaten ¢ok dogru; hi¢ olmazsa,
canilerin en kalabalik olan kategorisine racidir ki,
bunlarin psikolojik tabiatlarinin bu degismez vasfi-
ni, Macbeth'ten bahsederken hatirlatmis bulunuyo-
rum: Yani her tarafta cinayetlerin izlerini birakmak
hususunda inanilmayacak derecede biiyiik bir ted-
birsizlik.

Hatta medeni memleketlerde, siddet isteyen ci-
nayetler yerine hileye muhtag¢ olan suglarin her giin
biraz daha fazla gectiklerini sdylemek, tamamiyle
dogrudur; zira, oniine gegilmez bir gidis neticesi ola-
rak, hayat kavgasi, gitgide daha akli ve entellektiiel
Lir hal aldig1 gibi, bu kavganin anormal sekilleri de,
daima, bunun normal belirtilerine igten ice baglh-
dirlar.

Gaboriau, esasen, cinayet alemini yakindan tet-
kik etmisti. Eger bu yazar, daha ziyade polis hare-
ketlerini tasvir ediyorsa, buna karsilik suclular hak-
kinda ¢ok isabetli miildhazalar yiiriitiip meydana
koydugu da vakidir.

Monsieur Lecoq adli eserinde, Gaboriau, suglu-
larin karakteristik tedbirsizliklerinden gayri, kendi-
lerini intihara sevk eden hal ve sartlarin bazilarini
‘da kaydetmistir. Bu husustaki miisahedeleri, Othello’
nun intihar1 miinasebetiyle hatirlattigimiz vechile,
ilmin verilerine tamamen uygundur.
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Monsieur Lecoq, meshur polis hafiyesi Lecoq ile
Diik de Saimeuse arasinda bir zeka ve anlayis dii-
ellosudur. Ko6tii bir meyhanede insan 6ldiirme sucgu
lizerinde sicagi sicagina yakalanan bu Diik de Sai-
meuse, kendisini cambaz Maggio olarak tanitir; be-
cerikli ve vefali hizmetgisinin yardimi sayesinde po-
lisin elinden kurtulmaya muvaffak olur. Diikiin ze-
ki ve enerjik sogukkanliligi, Monsieur Lecoq’un agik
mantigiyle bir celisme teskil eder. Halbuki bir yeis
ve Umitsizlik aninda, esrarengiz cambaz, kendisini
6ldiirmeye tesebbiis eder. Gaboriau da bu hadise
hakkinda su ¢ok yerinde olan fikri ileri siirer:

“Aliskanhk dolayisiyle fenalik yapan suglular
hayatlarina kastetmezler. Sugiistiinde yakalansalar
bile, bazilar1 gilginca bir heyecana kapilir ve bir si-
nir buhranina tutulur; digerleri ise, eblehge bir sa-
laklik ve uyku haline diiserler ki, bu hal, karnim
iyice doyurduktan sonra, agzindan kanlar damladigi
halde uykuya dalan vahsi bir hayvanin halidir; 1a-
kin bunlarin hi¢ biri, intihar etmeyi diisiinmez. Bi-
lakis, hepsi de, ne kadar tehlikeye diismiis olursa
olsunlar canlarini kurtarmaya bakarlar.

Halbuki herhangi bir buhran ve saskinlik anin-
da nasilsa bir sug¢ isleyebilmis olan bir bedbaht, bu
sucun neticelerinden, kendisini siddetli bir oliime
mahkim etmek suretiyle kagmaya c¢alisir”

Iste canilerin intihara tesebbiisii, burada da,
Lecoq’un nazariyeleri lehine olan kuvvetli bir ihti-
mal.. Zira, Lecoq, bu caninin, kilik kiyafetine, pej-
miirdeligine ve cinayetin islenmis oldugu acayip ye-
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re ragmen caninin adi bir suglu degil, bir sahsiyet
oldugu kanaatindeydi.

Bu gibi eserler, dnce, biiyiik bir ilgi uyandird:
ve hala da uyandirmaktadirlar. Likin, isin koti ta-
rafi su ki, tekrarlanip duruyorlar. Bunlarin ustalikh
olan mevzuu, asagl yukar: ayni olmaktan geri dur-
muyor, o kadar ki, okuyucular, bu eserlerin cinayet
ihtiraslar1 hakkinda hakiki bir tahlil ve tasvir tasi-
mamalarindan dolay: bunlardan bikmis usanmis, gi-
na getirmis bir hale geldi. Tipki Rizzotto'nun
“Mafiusi”si gibi, bu eserlerin de modas: gecti.

Fakat, her seye ragmen, bu romanlar, 6denen
yiiksek maaslarin iyi bir adli idare sagladigi, hakim-
lerin ve polislerin giinliikk vazifelerini makine gibi
yapmadiklar1 ve meselad Italya’da oldugu gibi sug-
larin yilizde altmisim1 cezasiz birakmadiklari, bila-
kis ister vazife askiyle, isterse yiiksek kazang te-
min etmek kaygisiyle aldiklar1 dolgun maas sa-
yesinde, getin ve tehlikeli vazifelerini, layikiyle yap-
tiklar1 memleketlerde, polisin ve mahkemelerin du-
rumu hakkinda tam degilse bile, yaklasik bir fikir
verebiliyorlar.

Zira, malumdur ki, 6rnegin Anglosakson mem-
leketlerinde oldugu gibi, bir¢cok kimseler, tehlikeli ca-
nileri ele gecirmek sayesinde elde edecekleri biiyiik
paralara tamah ederler. Detektifler orada, dogrudan
dogruya hiikiimete tabi bulunmazlar, bazen sahislar
veya hususi ajanlar hesabina galisirlar. Ornegin Chi-
cago’daki meshur “Pinkerton” ajansi, hakiki hayat-
ta, hakikaten Gaboriau’nun romanlarindaki kadar
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olaganiistii maceralar yasar ve kesiflerde bulunur.
Bu ajansin sahibi William Pinkerton da, rivayete na-
zaran basinda bulundugu idareye dair ayrintili ve
vesikalara dayanan bir, “compte rendu” nesredecek-
tir (1).

Bakiniz, Le Rouge davasini nakleden polis roma-
ninda konuya nasil giriliyor: Esasen Gaboriau’nun
romanlarinin- hepsinde “mise en scéne” hemen he-
men aynidir.

Dul olan Madam Lerouge —zaten kendisi esra-
rengiz bir- hayat siiren ve Bougival’'de yalniz basina
yasayan bir kadindir— 6ldiiriilmistiir. Savel caniyi
bulmasina yardim edecek olan bir ipucunu bir tiir-
li ele gegiremediginden, Mosy6 Tabaret’yi gagirtir;
zira Mosyo Tabaret, amator bir detektif olmasi ha-
sebiyle, birtakim giivenilir isaret ve alametleri ara-
yip bulmak ve tefsir etmek hususunda kendisine yar-
dim edebilirdi.

Gaboriau, Tabaret’nin sahneye girisini ve haki-
katen ince, dihicesine ve kanaat verici olan mantik
kudretini soyle anlatir:

“Bir lakabi da Tirauclair olan Tabaret baba, da-
ha kapinin esigindeyken, ihtiyar sirtin1 yay seklinde
yuvarlaklastirarak yerlere kadar egilip selam verdi.
Sonra en asagidan alarak algak goniillii bir sesle:

(1)  Bu “compte rendu”niin bir parc¢asinl 15 mart
1859 tarihli “Revue des Revues”de bulmak miimkiindir.
bkz: Chicago’daki hususi William Pinkerton ajansi1 ar-
sivlerine nazaran Le vol de U'Ezpress de Rock Island.
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— Bay savci beni gagirtmak liitfunda mi bu-
lundular? diye sordu.

Mosyo Daburon:

— Evet, diye cevap verdikten sonra, iginden
kendi kendine soyle soyliiyordu:

‘Bu adam, sahiden usta, mahir bir adama benzi-
yor ama, halinden hi¢ de belli degil!’

Saf goriiniisli adamcagiz soziine devam etti:

— Iste geldim ve adaletin emrine amadeyim,
dedi.

Hakim cevap verdi:

— Mesele, talihiniz bizimkinden daha elverisli
oldugu taktirde size, caninin izini bulmaniza yara-
yacak bir ipucu ele gegirip gegiremeyeceginizi gor-
mektir. Size isi anlatacaklar.

Tabaret baba:

— Eh, bu hususta biraz bilgim var, diye ¢avusun
sozlinii kesti, Lecoq, yolda, bana kabataslak isi an-
latti... Tam bana liizumlu olacak kadarin soyledi...

Polis komiseri:

— Lakin... diye soze basladi.

Fakat Tabaret baba hemen atildi:

— Bay savci, bana itimat buyursun, dedi. Ben,
kendi izlenimlerimi kendim iyice denemek ve on-
lardan emin olmak igin, 6teden beriden bilgi topla-
madan is gérmeyi severim. Oyle ya, insan baskasi-
nin fikir ve goriislerinden haber alinca, istemeyerek
tesir altinda kaliverir. Neyse... Ben, Lecoq'la birlik-
te, hele bir arastirmalarima baslayayim da...
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Gaboriau’'nun diger bir romaninin kahramani
olan Lecoq, mahir ve kurnaz polis hafiyesinin artik
atasozli haline gelmis olan tipidir.

Roman soyle devam eder:

“Tabaret baba soz soylerken, kiiciik kiil rengi
gozii gittikge parliyor ve boncuk gibi 1511diyordu. Bii-
tiin ¢ehresi igindeki bir haz ve heyecan: aksettiriyor,
yiziindeki kirisikliklar bile sanki giiliiyordu. Endami
bile dogrulmustu; o kadar ki, bitisik odaya adeta ce-
vik bir adimla, bir hamlede girdi.

Orada asag1 yukar1 yarim saat kaldi; sonra ora-
dan kosarak cikti. Tekrar odaya dondii, gene ¢ikti,
yeniden goriindii ve derhal uzaklasti. Savel onun bir
seyler arayan kopeginkine benzer endiseli ve hare-
ketli kaygisin1 gézden kagirmadi. Tabaret’nin bora-
zan seklindeki burnu bile, sanki caniden kopup gel-
mis olan herhangi ince bir korkuyu koklayip sez-
mek istermis gibi oynuyordu.

Bir asagi bir yukar1 gelip gittikge yiiksek sesle
konusuyor ve el kol hareketleri yapiyor, kendi ken-
dine sOyleniyor, kiifiirler savuruyor ve zaman zaman
ya kiigiik begenme sesleri gikariyor, yahut da kendi
kendisine cesaret veriyordu. Lecoq’'a bir dakika ra-
hat vermiyordu. Suna buna liizum gosteriyordu. Ka-
git, kalem istiyor, sonra bir kazma talep ediyordu.
Arkasindan da hemen algi, su ve bir sise yag elde
etmek icin haykiriyordu.

Aradan bir saattan fazla bir zaman gegtikten
sonra. savcl sabirsizlanmaya baslayarak goniilliisii-
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niin ne vaziyette oldugunu sordu. Karsisindaki ise
soyle cevap verdi:

— Efendim, yol iizerinde, yiiziikoyun ¢amur igi-
ne yatmis vaziyettedir ve bir tabak igerisinde algi
ezmekle mesguldiir, dedi. Séyledigine goére isini bi-
tirmis ve gelecekmis.

Tabaret, gergekten biraz sonra. hem de neseli,
basarili ve ddeta yirmi yas gencglesmis bir halde gel-
di. Lecoq, bin bir itina ile kucaginda biiyiik bir se-
pet tasidig1 halde, onu takip ediyordu.

Tabaret, savciya:

— Isi tamamen yakaladim, dedi. Her sey simdi
meydana ¢ikmistir. Ne basit bir ismis. Lecoq. sepe-
tini masanin istiine koy, evladim.

Bu sirada Gévrol de, memnunluk belirten bir
tavirla, tetkikattan doniiyordu.

— Kiipeli adamin izi iizerindeyim, dedi. Vapur
geliyordu. Patron Gervais’nin eskalinin tam tarifini
elde ettim.

Saveci:

— Soyleyiniz, MBsyé Tabaret, dedi.

Tabaret, sepetin icindekilerini, yani koca bir kil-
li toprak kiimesini, birka¢ tabaka uzun kagit ve he-
niiz nemli olan ii¢ dort kiigiik alg1 pargasini, bir ma-
sanin iizerine bosaltmisti. Bu masanin 6niinde, ken-
disi, umumi meydanlarda halka goz boyacilikla tiir-
lii seyler yurtturan sarlatanlara pek benzediginden,
adeta giiliing goriiniiyordu. Ustii bas1 da esasen sa-
bahtan beri biitiin gordiigii islerden hayli hirpalan-
mistl. Bastan asagl ¢amura bulanmisti.
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Nihayet gururlu bir tavirla:

— Basghiyorum, dedi. Bizi mesgul eden bu cina-
yette hirsizlik diye bir etken s6z konusu degildir.

Gévrol de:

— Hayir, degildir, bilakis; diye mirildandi.

Tabaret, s6ziine devamla:

— Bu noktay: giin gibi asikar kilacak sekilde is-
pat edecegim, dedi. Ayn1 zamanda, cinayetin sebebi
hakkinda da acizane fikrimi bildirecegim ama, da-
ha sonra. Demek ki, katil, buraya dokuz buguktan
once, yani yagmurdan once, geldi. Mosyo Gévrol gi-
bi, ben ¢amurlu ayak izleri bulamadim; lidkin, ma-
sanin altinda, katilin ayaklarinin uzanmis olmas: la-
zim gelen yerde, toz izleri buldum. Su halde saat
hakkinda bilgi edinmis bulunuyoruz. Madam Le-
rouge, gelmis olan misafiri hi¢ beklemiyordu. Bu sa-
his kapiy: ¢aldig1 zaman, kadin soyunmaya baslamisti
ve hatta duvar saatini kurmakla mesguldii.

Komiser:

— Amma da tafsilat, dedi.

Goniillii ajan:

— Bunlarin tahkiki kolaydir, diye devam etti;
yazihanenin tizerindeki saati1 tetkik ediniz. Bu saat,
—tahkik ettigim vechile— ¢ok ¢ok on dort ila on bes
saat isleyen, daha fazla islemeyen saatlardandir. De-
mek ki, kadin, geceleri yatmadan 6nce, her halde, bu
saat1 kurmaya alismisti... Su halde nasil oluyor da,
bu saat bes iizerinde durmus oluyor? Bu, su demek-
tir ki, kadin saata dokunmustur, hatta kapi1 ¢alindi-
g1 zaman da zinciri ¢gekmeye baslamis bulunuyordu.
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Bu soyledigimin delili olmak iizere, saatin altinda
bulunan bu iskemle ile, iskemlenin kumas: iistiince-
ki bu ¢ok belli ayak izini ileri siirerim. Sonra 6ldii-
riilenin elbisesine de bakiniz; entarinin korsaj ¢ika-
rilmistir. Kadin, kapiy1 daha ¢abuk agmak igin tek-
rar korsaji giymemis, sadece bu eski sali ¢abucak
omuzlarina atmistir.

Cosmus bulunan komiser:

— Vay canina, deyiverdi.

Tabaret soziine devam etti:

— Kadin kapiy: ¢alani tamyordu. Kapiy: agmak-
taki acelesi insana bunu anlatiyor; hadisenin iist ta-
rafi da bu sezgiyi biisbiitiin kuvvetlendiriyor. De-
mek ki, katil, kolaylikla iceri aliniyor. Bu, heniiz
geng, boyu ortadan yukari, zarif giyinmis, bir adam.
O aksam, bir silindir sapka giymis, elinde bir sem-
siyesi ve agzinda apgizlikla igtigi bir ‘trabucos’ siga-
ras1 vard

Gévrol:

— Amma da yaptin ha, diye haykird.

Tabaret baba:

— Nasil telakki ederseniz, ama hakikat boyle,
diye mukabele etti. Eger siz dikkatli degilseniz, ben
buna gare bulamam,; lakin ben dikkatliyim. Arar bu-
lurum. Ya, amma da yaptin diyorsunuz, éyle mi?
Oyleyse bu nemli alg1 pargalarina liitfen bir goz ati-
nmiz: Bunlar, katilin ¢izmelerinin 6kgesini gosteriyor-
lar; bunun kalibini, miikkemmel bir belirlilikle anah-
tarin bulunmus oldugu gukurun yaninda ele gegir-
dim. Bu kagitlarin iizerine ayagin tamamiyle ele
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gegiremedigim izini gikarttim; zira bu iz, kum iizerin-
de birakilmistir. Bakimiz: Okge yiiksek, ayak kavsi
belli, taban kii¢iik ve dar, ayag: bakiml olan, iyi ve
zarif giyinen birinin ayagi oldugu besbelli. Bu izi bii-
tiin yol boyunca ararsaniz, iki kere daha goriirsiiniiz.
Sonra ayni ize, hi¢ kimsenin girmedigi bahgenin ice-
risinde bes defa daha rast gelirsiniz. Bu keyfiyet, ara-
da soyleyeyim ki, katilin, kapiy1 ¢almayip da, altin-
dan 151k sizan panjura vurdugunu ispat eder. Bahge-
nin girisinde, adam, ekili bir toprak pargasina bas-
maktan sakinmak igin, atlamistir; ayaginin daha de-
rine batmig bulunan ucu, bunu meydana koyuyor. fki
metreye yakin bir mesafeyi zahmetsizce atlamistir;
demek ki gevik; yani gengtir.

Tabaret baba berrak ve keskin bir sesle konusu-
yor; gozii ise, dinleyicilerinin birinden digerine, et-
kilerini kollamak maksadiyle, cabucak seyrediyorsu.

Soziine soyle devam etti:

— Mosyo6 Gévrol, sizi hayrete diisiiren sapka mi-
dir? Biraz tozlu olan yazihanenin mermeri iizerinde
¢izilmis bulunan su miikemmel yuvarlaga bakiniz.
Yoksa, adamin boyunu tespit edisim mi tuhafiniza
gitti? Dolaplarin iizerini tetkik etmek zahmetine kat-
lanmigsaniz, katilin ellerini buralarda gezdirdigini
anlarsiniz. Demek ki, boyu benimkinden uzun. Sa-
kin bana iskemleye binmistir, demeyin; zira, binsey-
di, goziiyle gorebilir ve elle dokunmaya mecbur ol-
mazdl. Semsiyesine mi sastiniz yoksa? Bu toprak
pargasl, yalniz semsiyesinin ucunun degil semsiyesi-
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nin kumasim tutan yuvarlak tahtacigin da izini mii-
kemmelen zapt etmistir. Yoksa, sizi sasirtan sigara
midir? Bakiniz, kiiller igerisinden bulup ¢ikardigim
Trabucos sigarasinin ucu iste burada. Ucu 1sirilip
¢ignenmis mi, yoksa salya ile mi 1slatilmis? Hayir.
Demek ki, bunu igen kimse agizlik kullaniyordu.

Bu izahlar karsisinda, Lecoq, duydugu sonsuz
hayranlig1 gii¢ saklayabiliyor ve ellerini sessizce bir-
birine carpiyordu. Komiser, ve saskin sorgu yargi-
c1 ise ziyadesiyle memnun bir haldeydi. Buna kar-
sihik Gévrol’iin somurtmas! gitgide azaliyordu. Jan-
darma onbasisina gelince, donup kalmist.

Tabaret baba soziine soyle devam etti:

-— Simdi beni iyi dinleyin. Demek ki gen¢ adam
iceri girdi. Bu saatta gelisini acaba nasil izah etti?
Bunu bilmiyorum. Ancak muhakkak olan bir sey
varsa o da, Madam Lerouge’a aksam yemepi yeme-
mis oldugunu soylemis olmasidir! Kadincagiz buna
¢ok sevinmis ve hemen yemek hazirlamaya koyul-
mustur. Bu yemegi kendisi i¢in hazirlamamistir.
Dolapta kadinin yemeginin artiklarini  buldum.
Madam Lerouge balik yemistir, otopsi bunu mey-
dana koyacaktir. Esasen goriiyorsunuz ki, masanin
iizerinde tek bir tabak ve tek bir bardak vardir. Fa-
kat bu gen¢ adam kimdir? Muhakkak ki kadin onu
kendi seviyesinden ¢ok {istiin tutuyordu. Dolapta
heniiz temiz bir sofra ortiisii var. Bunu kadin ken-
disi kullanmis midir? Hayir. Ancak misafiri icin en
temiz, en beyaz ve ince ortiiyii ¢ikarmistir. Bundan
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baska misafirine bu fevkalade bardagi, —her halde
birisinin hediyesi olan— bardag: ikram etmistir. Ni-
hayet kadinin bu fildisi sapli bicag1 da her giin ve
alelade zamanlarda kullanilmadig: asikardir.

Savel:

— Evet, her sey acik, cok agik, dedi.

— Iste geng adam, simdi sofranin basina oturmus-
tur. Kadin tavasini ates iizerine koyarken, adam bir
bardak sarap igmeye baslamistir. Sonra igine bir fe-
nalik geldigi icin raki istemis ve bundan bes kadeh
igmistir. On dakika kadar siiren bir i¢ miicadelesin-
den sonra —jambonu ve yumurtalar1 bu goriilen ki-
vamda pisirmek iizere bu kadar miiddet sarfi lazim
gelmistir her halde— geng¢ adam kalkmus, o sirada ye-
re ¢omelmis ve one dogru egilmis bulunan kadina
yaklasmis ve kadinin sirtina iki darbe indirmistir.
Kadin derhal o6lmemistir. Yar1 yariya dogrulmus,
katilin ellerine sarilmistir. O da o zaman, geri geki-
lerek kadin1 birden ve hizla yerden kaldirarak sim-
di gordiigiiniiz vaziyette, oldugu gibi ativermistir.
Bu kisa bogusma cesedin durumuyle kendini bel-
li etmektedir. Kadin yere ¢omelmis oldugu halde
arkadan wvuruldugu igin, her halde, arka iistii diis-
mesi lazimdi. Katil, sivri uglu ve ince bir sildh kul-
lanmistir ki, bu, eger aldanmiyorsam, ucu bilenmis
bir megtir. Katil, sildhini dlenin etegine silerken, bize
bu ipucunu birakmistir. Bu miicadele esnasinda esa-
sen kendisinde yara ve bere hasil olmamistir. Vuru-
lan kadin, gergi katilin ellerine sarilmistir, fakat adam
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elindeki kiilrengi eldivenleri cikarmamis oldugun-
dan...

Gévrol:

-— Aman, roman gibi bir sey bu, diye haykirdi.

Fakat Tabaret baba:

— Acaba, Madam Lerouge’un ellerini tetkik et-
tiniz mi bay miidiir? dedi. Hayir. Su halde gidin ba-
kin. O zaman aldanip aldanmadigimi goériirsiiniiz.
Simdi, iste kadin 6ldi. Katil acaba ne istiyor? Pa-
ra mi, kiymetli evrak m1? Hayir, hayir, yiiz kere ha-
yir. Onun istedigi, aradi1 ona elzem olan sey, 0l-
diiriilende oldugunu bildigi baz1 kagitlardir. iste bu
kagitlar1 elde etmek igin her seyi altiist ediyor, do-
laplar1 deviriyor, ¢amasir1 dagitiyor, anahtarini elde
edemedigi yazihaneyi zorluyor, kiriyor ve minderi bo-
saltiyor. Nihayet aradigini buluyor. Ve bu kagitlar: ne
yapiyor biliyor musunuz? Yakiyor... Lakin sominede
yakmiyor da, birinci odgnin kiiciik sobasinda yaki-
yor. Artik maksadina ermistir. Simdi ne yapacak?
Kacgacak ve arastirmalar1 sasirtmak ve ortada bir
hirsizlik olduguna herkesi inandirmak maksadiyle
yiikte hafif, pahada agir ne bulabilirse bunlar1 alip
kacacak. Iste boylece oteberiyi arastirdiktan sonra
bunlari, yemek esnasinda kullanacagi peceteye sari-
yor ve mumu sondiirerek kagiyor, disaridan kapiyi
kapiyor ve anahtar1 bir ¢ukura atiyor.. iste hal ve
keyfiyet bundan ibaret...

— Mosyo Tabaret, tahkikatiniz cidden hayran-
liga layik ve su kanatteyim ki, siz, isin dogrusunu
elde etmissiniz, dedi.
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Lecoq da:

— Ya! Nasil benim Tirauclair baba! Ala ve mii-
kemmel degil mi? diye haykird..

Halbuki Gevrol, istihzali bir eda ile:

— Ne demezsin! Devasa miibarek, yaman! diye
miibalaga etti. Yalniz isin kotii tarafi su ki, bu ya-
kisikli geng adam, beyaz ve her halde daha uzak-
tan segilebilen bir pegeteye sarili olarak koltugunda
tasidigr paketle biraz rahatsizhik duymus olsa ge-
rektir...

Lakin Tabaret baba hemen cevap verdi:

— Evet, onun igindir ki, o, bu paketi yaninda
fazla tutmad:. Pek iyi taktir edersiniz ki, istasyona
varmak icin otobiise binmek gafletine diismedi. Neh-
ri boylayan en kestirme yolu takip ederek istasyona
yaya gitti. Seine nehrine vasil olur olmaz, ilk isi
bu goze batan paketi nehre atmak olsa gerektir; me-
ger sandigimdan da daha kurnaz olmasin...

Gévrol:

— Oyle mi samyorsunuz, Tirauclair baba? diye
sordu.

—- Evet, hatta bu hususta bahse bile girerim...
Ispati da su ki, bir jandarmanin kontrolu altinda
olmak iizere, Seine nehrine, buraya en yakin olan
yeri arastirmak iizere li¢ adam gonderdim.. Eger bu
adamlar bu paketi bulurlarsa, kendilerine bir miika-
fat vaat ettim.

—- Cebinizden mi, ihtiyar muhteris?
— Evet, Mosyo Gévrol, cebimden...
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Bu sirada igeriye bir jandarma girdi. I¢inde gii-
miis sofra takimi, para ve miicevher bulunan islak
bir pegete uzatarak:

— Efendim, adamlar iste sunu buldular, dedi.
Kendilerine vaat edilen yiiz frang istiyorlar.

Tabaret baba, cebinden bir banknot ¢ikardi ve
jandarmaya verdi. Sonra Gévrol'ii azamet sagan bir
bakis altinda ezerek:

-— E, bay sorgu yargici acaba simdi ne fikirde-
dirler? dedi.

— Oyle samiyorum ki, dikkate deger derin go-
riisiiniiz sayesinde muvaffak olacagiz ve...

Soéziinii bitiremedi. Olenin otopsisini yapmak
tizere davet edilmis olan doktor igeri girdi. Tiksin-
dirici vazifesini bitirdikten sonra doktor, Tabaret
babanin beyanlarini ve tahminlerini dogrulamaktan
baska bir sey yapmadi Ornegin cesedin durumunu
Tabaret baba gibi izah ediyordu. Onun da fikir ve
ictihadina gore, arada bir miicadele gegmis oldugu
muhakkakti. Hatta, 6ldiiriilenin bogazinda, belli be-
lirsiz mavimtrak bir iz, bir daire gosterdi; bu her
halde katilin son sikmasi neticesinde meydana gel-
misti. Bundan baska, Madam Lerouge’un, oldiiriil-
meden ii¢ saat kadar once yemek yemis oldugunu
beyan etti.

Artik bundan sonra, katili sonradan inkar yo-
luna sapmaktan kesinlikle menedecek olan birkag
maddi delil daha toplamaktan baska wvapilacak bir
sey kalmamist.
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Tabaret baba, 6lmiis kadinin tirnaklarim azami
bir dikkatle muayene etti ve biiyiik bir dikkat ve
ihtimamla bu tirnaklar arasina yerlesmis bulunan
bir iki deri pargacigini ¢ikarabildi. Bu eldiven ka-
lintilarinin en biiyiigii bile, iki milimetre yoktu; ma-
mafih, renk kolayca secilebiliyordu. Tabaret, katilin
silahin silmis oldugu eteklik parcasini da sakladi. Bir
bu, bir de nehirde bulunan paket ve diger taraftan
da Tabaret babanin ele gegirebildigi birkag iz; iste
katilin arkasinda biraktig1 seyler bundan ibaretti.

Biitiin bunlar belki higti; fakat, bu higin Mosyo
Daburon’un nazarindaki ehemmiyeti biiyiliktii. Mos-
y6 Daburon hayli {imitliydi. Gergekten bu gibi esra-
rengiz cinayetlerin polis tahkikat1 yapilirken, bu
tahkikatin en yaniltici noktas), cinayetin sebebinin
tespiti cihetiydi. Eger arastirmalar, daha baslangig-
ta yanlis bir yol alirsa, ilerledikleri nispette insani
hakikatten uzaklastirmalar: isten bile degildir. Hal-
buki, iste Tabaret baba sayesinde sorgu yargici bu
hususta yanilmadigindan tamamen emindi”

Romanin devami da Tabaret babanin ilk farazi-
yesinin dogrulugunu teyit eder. Mesele dava safha-
sina intikal edince, araya adli bir hata giriverir;
halbuki, Tabaret bu hatay: sezer ve sugluyu bulma-
ya muvaffak olur. Bu, Comte de Commarin’in gay-
ri mesru oglu olan bir avukattir. Bu adam, gayri
mesru bir ¢ocuk olduguna dair ortada mevcut evrak
ve delilleri yok etmek ve babasindan kalma bir mi-
rasi ele gecirmek maksadiyle ihtiyar siitninesini 6l1-
dirmiistir.
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Adliye dramlari da, bize, bu romanlarinkine. ben-
zer bir nevi arz ederler; onlarin da mevzuu, hemen
daima bir katil olan suglunun kesfine aittir. Bu
dramlarin heyecan uyandirmas: da, ekseriya, az g¢ok
dogru giden bir adliye hatasinin mevcudiyetini ve
normal bir hayatin seyrine cinai birtakim vakalarin
karigmasinm1 goéziimiiziin oniine sermek yoluyle olur.

Iste 6rnegin Victorien Sardo’nun Le Férréol ad-
Ii dram:1 bu gesit eserlerin en taninmisidir. Burada
birtakim suglayica hal ve sartlar hep bir adamin iize-
rinde toplanir. Fakat bu adam, seref ve haysiyeti
namina Oyle bir taahhiit altindadir ki, masumlugu-
nun delillerini ortaya koymamak mecburiyetindedir.
Léakin, isin sonunda ve herkesin (okuyucu ve seyir-
cilerin) biiyiik memnunlugunu temin etmek iizere
adamin sugsuzlugu meydana gikar.

Bilhassa, agik hava tiyatrolarinin repertuvarinda
¢ok sik rast gelinen bu gesit dramlar hemen daima
bir tefrika romandan g¢ikarilmistir. Bu su demektir
ki, bu gibi eserlerde, caninin psikolojik tahlili ih-
mal edilmis, hatta az gok aldka uyandirici olan adli-
ye yoniiniin tasvirine feda edilmistir. Bu itibarla ci-
nayetin sanat alaninda bu sekil tasvir ve temsiliyle
bu gibi eserlerde cinayete karsi yapilan manevi
ve ahlaki miicadele ve mekanizmalar: burada sadece
zikretmis olmak dahi yeter; zira bu neviden olan
eserler, bize caniler hakkinda yapilmis hakiki bir
etiit mahiyet ve kiymetini tasimadiklar gibi, burada
sanatin sezisleriyle miispet ilmin verilerinin degerli
bir uyusmasini aramak da beyhudedir.



VI

VICTOR HUGO'NUN “BIR M@HKQMpN
SON GUNU” VE “PARISTE GORDUGUM
CIFTE IDAM SAHNESI”

Caninin tetkiki meselesinde bir idam cezasinin
yerine getirildigi an, hi¢ siiphe yok ki, ¢cok eza ve-
rici olmakla beraber, hayli ogretici olmaktan geri
kalmayan bir andir; lakin, bu feci sahne, sanatgilarin
hayal giiciinii nadiren harekete getirmistir. Gerek,
kendi, gerekse baskalarinin dikkatini bu adaletin ye-
rini bulmas: keyfiyetinin feci ve barbar tarz iize-
rine ¢ekip durmak her halde sanatgilarin pek hosu-
na gitmese gerektir; bundan baska, giyotin veya
idam sehpas1 karsisina c¢ikmis herhangi bir caniye
normal bir adamin duyacag: heyecanlari, yani in-
sanin kendisini bu caninin yerine koymas: suretiyle
kendi kendine telkin yolundan duyacaklarini, caniye
atfeden umumi hatay: sanatgilarin paylastiklar1 da
olabilir.

Fakat, ornegin Schiller’in “Marie Stuart’ta,
Shelley’in “Béatrice Cenci”’de ve muasirlarimiz ara-
sinda da Giacosa’nin “Dame de Challant” ve Sardo’
nun “Tosca”sinda yaptiklar1 gibi baz1 dramaturglar,
mahkdGmlarin ruhlarinin can g¢ekismesinin tasvirini
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vermeye calismislardir; lakin, bunu yaparken yalniz
genel psikolojinin verilerinden faydalanmislardir.

Sanat, sugun cezasiyle degil, sugun kendisiyle,
mahkamla degil, sugluyle mesgul olur. Ancak, sug-
lu hapishaneye sokulurken, hepishanenin kayit def-
terinde aldig1 sahis dis1 bir numara, kendisini, bu
numara kadar silik ve sahsiyetsiz kilar.

V. Hugo’'nun dehas), son iskenceyi ¢cekmek vazi-
yetinde bulunan, miikemmel bir sthhat halinden bir-
denbire 6liime giden ve ekseriya ¢ok geng yasta dlen
mahkimlarin hakiki veya farz edilen heyecanlarinin
biiyiikligiinii kesfetmenin cazibesine kapildi; fakat
cinayet hayat1 hakkinda miispet ve dogrudan dogru-
ya miisahedesinin teskil edebilecegi emin rehberden
mahrum bulunuyordu.

Bir baska defa da, Sefiller adli kudretli bir sos-
yal romanda, (Les Misérables) Hugo, romaninin kah-
raman: olarak bir caniyi secti; fakat, bu cani de
hayalde siislenmis bir sekilde tasvir edilmistir. Esa-
sen Jean Valjeanin cinayeti antropologlarin soz-
de cani adimi verdikleri adamlar kategorisine da-
hildir. Gergekten, Franc'in da Ceza Hukuku Felse-
fesi’nde (Philosophie duDroitPénal)e cok hakliolarak
ifade ettigi gibi, hi¢ bir hakim, ‘“Sefiller”in kahra-
maninl, Hugo’nun anlattigi hal ve sartlar iginde ek-
mek ¢almis olmaktan dolay: zindana atilmaya mah-
kiim etmezdi; zira, yazil1 kanun bile, agliktan 6lme-
mek gibi mutlak bir zaruret neticesinde yapilmis
olan bu hareketi “hirsizlik” tabiriyle ifade etmeaz.

Hukukgular bu “zaruret halini” tanidiklar1 gibi.
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Italyan Ceza Hukukunun 19’uncu maddesi de “yasa-
ma hakkinin”, “miilkiyet hakkindan” o6nce geldigini
kabul eder: Soyle ki, Jean Valjean’nin iginde bulun-
dugu hususi halde, elin malin1 almak, cezay: gerek-

tiren bir ciuiriim teskil etmemektedir.

Zaten, Jean Valjean kotii, haysiyetsiz bir adam
olmadig1 igindir ki, onun kahramanca jestlerini ve-
ya merhamet saikiyle yaptig1 hareketleri kabul ve
izah etmek miimkiindiir. Halbuki bu siirekli elcilik
herhangi bir canide bulunmas:1 imkansiz oldugu gi-
bi, diiriist ahlakli, yalniz ceza hukukunun maddele-
rine gore degil, ancak gergekten ahlakli ve namuslu
olan kimselerde bile hi¢ olmazsa nadirdir.

Bir Mahkiimun Son Giinleri adl1 birkag sayfalik
eser, ¢cok belagatli ve sanatkarcasina yazilmis olmak-
la beraber, ancak g¢ok yilizeyde ve iistlinkori bir ha-
kikate yakinlik degeri arz etmektedir. Psikoloji ba-
kimindan, bu eserde herhangi bir tecriibeye dayanan
bir miisahededen degil de, ancak yazarin fantezi ha-
yal giiciliniin iiriinii olan bir fikir lizerinde islenmis
birtakim cgesitlemeler vardir ki, o fikir de sudur:
Olime mahktm adamin zihninde, tek ve basit bir
giyotin fikri vardir ve bu fikir onun ruhundan, ak-
lindan her tiirlii fikir veya heyecani kovar ve bas-
ka bir seye yer vermez.

Halbuki bu fikir tamamen yanlstir.

Oliim cezasinin hala tatbik edilmekte bulundu-
gu, yani bir jiirinin ileri siirdiigii hafifletici sebep-
ler yahut da devlet reisinin bahsettigi af, 6liim mah-
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kimiyetinin had sekildeki hastaligi yerine miizmin
bir hastalik koymamis oldugu memleketlerde, son
iskenceye gotiiriilen insanlar, daima ya dogustan ca-
ni, yahut da gok tehlikeli birtakim katillerdir. Hal-
buki, ya tutku yiiziinden, yahut da tesadiifiin sevkiyle
sug islemis olanlara karsi kanun ve hakimlerin hiik-
miiniin sertligi bu asir1 dereceye varmamaktadir.

Demek ki, bu nevi mahkamlar, dejenerelikleri
toplum suur ve vicdam karsisinda ister ciiriim, ister
cinnet adinm alsin, daima anormal insanlardir.

Su halde bu insanlari cinayete kadar gotiirmiis
olan anormallik, bu insanlar 6liim karsisinda bulun-
duklar1 zaman, sanatginin ve halkin tahmin ve ta-
savvur edecekleri psikolojik belirtilerden bambaska
belirtiler meydana getirir.

Gergekten, cinayetle ugrasan psikologlar, adliye
dosyalarinda, insan katillerinde, bunlar idam edile-
cekleri sirada, uyusukluk (apathie) haline distiik-
lerine dair birgok vesika ele gegirilebiliyor. Acemi
veya tecriibesizlerin cesaret adini verdikleri bu his-
sizlik hali de, iste canilerin dogustan duygusuzlugu-
nun yeni bir delili, maddi (bedence) fizyolojik ve
manevi, ahlak anormalliklerinin agik bir ispatidir.

1889'da, ikinci cinayet antropolojisi milletlera-
ras! kongresi igin Paris’te bulundugum ve katil psi-
kolojisi tetkikleriyle mesgul oldugum sirada, 17
agustos sabahi, safak sokerken, “Auteuil katillerinin”
giyotinle idam edileceklerini haber aldim. Gerek
kongre miizakereleri, gerekse tetkiklerime karsi o
derece derin bir aldka duyuyordum ki, igimdeki is-

8
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teksizlik ve igrenmeyi yenerek hi¢ olmazsa bir kere
bir idam sahnesinin fecaatine katlanmayi bir vazife
saydim ve bunu yapmaya karar verdim. Bu karari-
m1 hayatimda ilk ve son defa bdyle bir manzaray:
gormeye razi olmayi goze alarak tatbik ettim.
Ortagag idamlarinin feci sekilleri, sorgu, men-
gene iskencesi, kizgin ve eritilmis kursunla yakilma
cezasl, birkag atin kuyruguna baglanarak pargalan-
ma gibi hiakimle suglu arasinda adeta bir vahset ve
gaddarhk yarisina sebep olan iskencelerin yerine,
bugiin, bu asirda, érnegin daragaci, garrot, giyotin
ve Kuzey Amerika’da mebus Elbreidge T. Grey’
nin teklif ettigi bir kanunun kabuliinden beri,
elektrikle 6liim cezas1 gibi birbirinden igreng usul-
ler geg¢mistir. Kuzey Amerika’da, 1888 ocaginda
da, meshur Edison laboratuvarinda toplanan bir he-
yet huzurunda, hususi bir makine tecriibe edilmis-
tir. Bu makine, mahkimlara tatbik edilmeden once,
kopek, okiiz, at gibi hayvanlar yildirim gibi ¢arpa-
parak oOldiirmiistiir. Ancak viicudu, degisik cereyanh
bir Siemens dinamosuyle temas haline getiren meka-
nizma uzun hazirliklara muhtagtir. Gergekten, mah-
kimu, oturtuldugu koltuga siki sikiya baglamak ve
basina 0zel bir migfer gegirmek gerekmektedir.
Siiphesiz, 6liim cezas1 bir kere kabul edildikten
sonra —bu meseleyi burada miinakasa etmek istemi-
yorum— elektrige carptirilarak oldiirme, simdiye
kadar kabul edilip uygulanmis olan 6liim cezas: se-
killerinin en uygunu gibi goriiniiyor; hatta mah-
kimu. manevi iiziintii ve can g¢ekismeden kur-
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tarmak ve 6liim cezasi hiikmiiniin yerine getirilme-
si agik olmak icap ettigi takdirde, dokiilmiis ka-
nin gosterdigi feci sahneye yer vermemek maksa-
diyle, mahkima, kendi haberi olmaksizin zehir ver-
mek teklifinden bile belki daha iyidir.

Ingiltere’de, 6liime mahkim olanlari, hapishane-
nin iginde asarlar; bu sahneye de, ancak birka¢ me-
murla gazeteci sahit olur. Lakin, hapishanenin di-
sinda halk “adaletin yerini bulmus oldugunu” haber
veren kara bayragin ¢ekilmesini bekler.

Fransa’da, kanun, idma hiikmiiniin yerine getiril-
mesinin agik olmasini emreder. Idamlar, erginlerin
hapsedildigi “Grande Roquette” ile heniiz ergin ol-
mamis olanlar igin bir islah evi olan “Petite Ro-
quette” arasindaki meydanda icra edilir.

Gergi halk, bu manzaradan pek fazla bir sey gor-
mez; giyotinden uzak bulundurulur. Giyotinin etrafi
ise esasen yaya ve ata binmis muhafizlarla gevril-
mistir. Giyotinin yakininda, Grande Roquette’'in ya-
ninda iki ild li¢ ylz kisiyi gegmeyen bir kitle igin
hususi miisaadeyle girilen bir yer ayrilmistir. Bu
seyirciler, ceza infazina ait dramin uzun mukadde-
mesiyle seri ve kanli sonuna oldukg¢a yakindan sahit
olurlar; fakat, hapishanenin iginde olup bitenlere
dair bir sey bilmezler ve hapishane kapisinin agilip
da mahkimun, otuz metre mesafede dikilmis bulu-
nan giyotinin bigagini birdenbire gordiigii ve bakisi-
n1 hemen indirdigi feci an1 heyecanlh bir sabirsizlik-
la beklerler.
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Ben, mahkimlarin uyandirilmas1 ve idaminda
hazir bulunmak istedigimden bu hususta tesebbiis-
lere giristim; lakin, bu yolda bir izin elde etmek ko-
lay olmadi.

Fakat hapishane umum miidiiriinden tutunuz da
bu miiessesenin en ufak memur ve hademesine ka-
dar istegimi yerine getirmek igin bana karsi nezaket
gostermeyen ve elinden gelen kolayligi yapmayan
kimse kalmadi. Bu sayede, bir hiikkmiin yerine getiril-
mesinden bir giin 6nce, 6gleden sonra saat altida, ha-
pishanenin umum miidiirii beni, kendi yazihanesin-
de, Grande Roquette'in miidiirii M6syo Beauquesne'e
takdim ediyordu. Mosyo Beauquesne de, bunun iize-
rine, beni, “mahkimlarin koguslarini gezmek iize-
re, kendisini golge gibi takip etmeye' davet etti.
Bu neticeyi kazanmak igin yarim giin miiddetle, be-
nim igin, Oteye beriye telefon edip telgraf gekmek
lazim gelmisti.

O aksam, Oyle bir yere davet edilmistim ki, ben,
o davette, Edison’la tanisip konusabilirdim. Ahbabim
Mosyo6 Lombroso da, bana, meshur Amerikalinin de-
jenerelige yakin bir dahinin fizyonomisine malik ol-
dugunu sdylemisti; Edison’un bu dejenereliginin is-
pati, birtakim sinir merkezi anormalliklerinin araz
olan tam ve sifa bulmaz sagirligindaydi.

Lakin ben, maddi ve pratik diisiinerek ve fazla
heyecan ve hayale kapilarak bu goriisme firsatinin
cazibesine kapilmazsizin bu davetten vazgegtim ve
birka¢ saat sonra asabimin maruz kalacag: miithis
sarsintilara iyice karsi koyabilmek maksadiyle iyi
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bir uyku uyumay: daha miinasip buldum. Gergek-
ten, bir miiddet sonra d6yle birtakim heyecanlar ge-
¢irdim ki, bugiin bu feci insanlik dramini anarken
bile i¢imde bir iiziintii ve iirperme duymaktan ken-
dimi alamiyorum.

Emrime hazir bulundurulan bir polis miifettisi
gelip beni gece yarisi uyandirdy; ¢ok miktarda kah-
ve ictikten sonra yola gikiyor ve Roquette’e dogru
gidiyoruz. Biz, Paris'in merkezinden uzaklastigimiz
nispette, rast geldigimiz kalabalik gruplar1 da go-
galiyor. Fazla olarak polis miifrezeleri de sessizlik
icinde, bizim gittigimiz yere dogru ilerliyor.

Gergi hi¢ bir gazete, bu sabah yapilacak olan
feci merasimi haber vermemisti; lakin, nasil olmus
bilmem, gene her tarafa yayilmis, sanki biitiin se-
hir onu sabirsizlikla bekliyormus gibi her yanda du-
yulmustu. Esasen Auteuil cinayeti etrafta biiyiik
akisler uyandirmisti. Herkes, hatta ii¢ kisinin bir-
den idamini bekliyor, tahmin ediyordu. Bununla be-
raber ¢ift idam da nadir gériilen hadiselerdendi.
Halk, ayni zamanda, katillerden birinin, digerinin
idamina sahit olacagini saniyordu.

Hiikiimetin bir emri iizerine iki katilden en gad-
darinin, yani golak Sellier'nin, bu iskenceye sahit ol-
maktan affedilmesi gergeklesti. Diger taraftan, iig
mahkimdan Mécréant adl olan: da esasen affa maz-
har olmustu. Halbuki, Mécréant, —miifettisin dedi-
gine nazaran— dort katilin en korkuncu, 6lene ezi-
yet ve iskence etmekte en azili olani idi. Bu miina-
sebetle miifettis, bana: “Zaten, dedi, bu gibi islerde,
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heniiz ergin olmamis olanlar, su¢ arkadaslar1 katil-
lerden daima daha hasin ve merhametsizdir; zira,
kellelerinin ugurulmayacagindan nasil olsa emin-
dirler”.

Bizim dort suglu, bir bahar gecesi, Auteuil’de
bos sandiklar1 bir eve girmislerdi. Evi bastan asa-
g1 soyduktan sonra, artik gitmek iizere merdiven-
lerden inerlerken, kapici odasinda, yatagin igerisin-
de, yorganlarin altinda korkudan biiziiliip saklanmis
olan bir geng goriirler. O evin bahgivani olan bu
geng¢ adam, siiphesiz ki onlar1 tanimiyordu; bu iti-
barla, gengten hig bir ¢ekinecekleri yoktu. Buna rag-
men genci 6ldiirmeye karar verirler ve kararlarini,
ancak vahsilere yarasan bir barbarlik ve hunharlik-
la tatbik ederler. Mécréant’in bir tavsiyesi lizerine,
gencin once, birtakim korkung ve vahsi sesler gika-
rip alelacayip sahneler oynamakla adamakilli 6dii-
nii koparirlar; sonra bigareyi bogup 6ldiirmeden 6n-
ce hanger darbeleriyle delik desik ederler.

Nihayet, safak sokerken evden gikarlar, fakat ca-
nilere has tedbirsizlik ve kisa goriisliiliik yiiziinden
kendilerini derhal ele verebilecek olan kocaman gi-
kinlarinmi gizlemeyi diisiinmezler. Bu suretle rast gel-
dikleri ilk polis miifrezesi kendilerini tevkifte tered-
diit etmez. Polise karsi koymaya cahsirlar; fakat, ig-
lerinden biri yakay: ele verince, ilk isi sug¢ ortak-
larin1 ihbar etmek olur.

Mesele adalete intikal ettikten sonra katillerin
dosyasi siiratle tekemmiil etmis ve haziran sonunda
hepsi cinayet mahkemesi huzuruna ¢ikmis bulunu-
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yordu. Burada, zavalli1 dldiiriilene yaptiklar1 isken-
celeri anlatmak hususunda feci ve goriilmemis bir
igrenglik ve sogukkanlilik gostererek her seyi oldu-
gu gibi anlatmaktan ¢ekinmemislerdi. Her seye karsi
kayitsiz bulunarak birbirlerini karsihikli suglamislar
ve bu tiksindirici ihbarlarin1 ancak Catelain adinda-
ki sug ortaklarina karsi hafifletmislerdi; zira, bu-
nunla agiza alinmayacak derecede kotii bazi miina-
sebetlerde bulunmuslardi. Bu itibarla, Catelain sa-
bikalinin biri olmakla beraber, hafifletici sebepler-
den faydalanabilmis ve yirmi sene siirgiine mahkim
olmustu.

Diger li¢ sug ortagina gelince —ki bunlar da sa-
bikaliydi— bunlar idam hiikmii giymislerdi. Bunlar-
dan, 26 yasinda, italyan tebaas: olan Allorto ile 30
vasindaki Sellier, tam ve hakiki birer cani tipiydi;
hali vakti yerinde bir aileden olup yirmi yasini he-
niiz doldurmamis olan Mécréant adl iiglinciisii ise,
dogustan bir suglu olmaktan ziyade, alelade bir de-
jenereydi.

Bunlar hakkindaki hiikkmiimii, yalmz isledikleri
cinayete ve davanin tafsilatina gore degil, polis ida-
resinin bana hediye ettigi fotograflarin tetkikine na-
zaran da vermis bulunuyorum. Gergekten herkes bi-
lir ki, Mosyo Bertillon, Paris’te, polisge yakalanan
kimselere ait miikemmel bir 6l¢gme ve fotografla hii-
viyet tayinine yarayan bir servis idare eder. Zaten,
bu dort katilin resmini de bana dostga hediye eden
odur.

Iste kirk giinden beri 6liime mahkim olup, bu
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arada affedilmeyen Allorto ve Sellier'nin idamlarini
seyretmeye gitmek firsatini elde etmis bulunuyor-
dum.

Sabahin saat birinde Roquette meydanmdaydik.
Hiikiim safak sokerken yerine getirilecekti. Resmen
tespit edildigine gore tam 4'ii 55 dakika gege. Demek
ki iki saat sonra kurulacak olan giyotin gelinceye
kadar vakit gegirmek lizere kilavuzumla ben, sura-
da burada dolasarak, civar sokaklardan akin etme-
ye baslayan ve meydanda hayli birikmis bulunan
kalabaliga karistik.

Bu kalabalik, daha ziyade, iki mahkimun kate-
gorisine giren insanlardan meydana gelmisti; nite-
kim kilavuzum bana her dakika, kendince malum
kdh bir sabikaliyl, kdh basindaki mahut siyah kas-
ketiyle bir kiilhanbeyini, bir apas1 gosteriyordu.

Kalabaligin arasinda bir hayli kadin da wvards;
cehreleri, erkek arkadaslarininkinden daha az igreng
olmayan bu kadinlarin hepsi, maddi manevi dejene-
religin en bariz alametlerini tasiyorlardi.

Cok diisiik seviyeli olan biitiin bu giliruhun tik-
sindirici ve kaba nesesi, hayasizca isaret ve hare-
ketleri, kiifiirleri, igren¢ sozleri, nazarimda, hazir-
lanmakta olan kanli drama yarasacak en miinasip
bir baslangig¢ teskil ediyordu.

Etrafimdaki konusmalarin hemen hepsinin mev-
zuu, mahkimlarin giyotin karsisinda takinacaklan
tavir ve gosterecekleri tepkiydi; en azili suglularin
gosterdikleri hissizlige cesaret adi verilmekteydi.
(jrnegin bu kimselerin nazarinda, Pranzini, vahsi ve
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hudutsuz bir hayranlik konusuydu. Pranzini’nin so-
guk ve sakin hali, goriiniisteki duygusuzlugu anih-
yordu. Hatta onu Prado ile, Géomay ile, Marchandon
ve daha yakinlarda giyotinle idam edilmis olanlar-
la kiyas edenler vardi.

Fazla olarak hayvanca birtakim giilmeler arasin-
da ve benim igin tamamiyle anlasilmaz olmakla be-
raber kilavuzum igin pek miihim olan bir argo ile
Allorto ve Sellier’'nin, bir miiddet sonra, giyotin kar-
sisinda gosterecekleri vaziyet hakkinda bahisler tu-
tusuluyordu. Birgoklar1 tahminlerinde aldanmadilar;
dort katilden en hunhari olan Sellier, 6lim karsisin-
da da en fiitursuz ve en duygusuz davranacak ola-
niydi.

Davetlilere mahsus yerde, konusulan mevzula-
rin esasl, —seklen o kadar kaba olmamakla bera-
ber— ayniydi; bu suretle bu gibi manzaralarin ah-
laksizligy, bir kere daha ispat edilmis oluyordu. Ben,
bu kalabaligin iginde o6ldiiriilenin lehine sarf edilen,
yahut da hatirasin1 anan bir s6z, tek bir soz isit-
medim.

Halbuki, ben, yalniz onu diisiiniiyordum; o ka-
dar ki, tetkiklerimin hatir1 igin bile orada gii¢ halle
kalabiliyordum. Ancak, oldiiriilen zavalli geng¢ ada-
min, bu vahsi katiller karsisinda duydugu dehset ve
korku, gegirdigi azapli anlar, beni sarmis bulunan
hummaya karsi koymaya itti ve acitma ragmen kag-
maktan alikoydu.

Saat ikide, yanlarinda atli jandarmalar oldugu
halde, Biiyiikk Roquette’in oOniine heniiz kurulmus
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olan giyotini tasiyan iki siyah ve agir yiik arabasi
geliyor; cellat, yani “Monsieur de Paris” ile yardim-
cilar1 da bu arabalarin igerisinde. Hepsi redingot
giymis, baslarinda silindir sapka wvar.

Bu, halkin merakina arz edilmis bulunan ilk fa-
sil. Sahne cidden akillara hayret verecek derecede
sasirticl.

Tathh bir riizgarin estigi bu giizel, yildizli gece-
de, giyotin pargalarinin tasinip kurulmasi bilhassa
kasvet dagitic1 bir manzara teskil ediyor. Bu is esa-
sen agir bir sessizlik i¢inde cereyan ediyor; siikitu
bozan, sadece tek tiik birka¢ ceki¢ darbesi. Bu ara-
da, gaz lambalarinin soluk akislerine pek fazla 151k
katamayan bir el lambasinin aydinlhiginda, zaman
zaman gelip giden yardimcilarin seyirtmesi beliriyor.

Arada sunu sdéylemek lazim gelirse, giyotin ma-
kinesi, doktor Guillotin’den ¢ok 6nce mevcuttu (bu-
nun bir ornegini, Bocchi'nin “Eymbolicarum quaes-
tionum” (Bologne, 1573) adh kitabinda gormek ka-
bildir). Fazla olarak, giyotinin, oOnce, ii¢ basamag
bulunuyormus ki, mahkiimun boynu, bir miiddet,
bu basamaklarin oyuntusuna dayanmirmis. Bunlar
simdi ortadan kalkmis bulunuyor. Bu itibarla giyo-
tin, bugiin, her biri dort iri ve dort kdse tahtadan
kurulu olan asagi yukar:1 birer metre genislik ve
licer metre uzunlukta ve dik dortgen seklinde li¢ par-
cadan yapilmistir.

Bu pargalardan ikisi, hag¢ tarzinda konulmus
olup, yere, bilhassa bu is i¢in hazirlanmis bulunan
baz iri taslarla tespit edilmistir. Ugiincii parca ise.
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zemine nazaran dik olarak yiikselir ve iist ucun-
da, yerden ii¢ metre yiikseklikte olmak iizere, iig¢ ko-
seli ve seffaf olmayan bigag: tasir. Ben, Mosyo
Deibler’in bu bigagi, bin bir itina ile, kadife mahfa-
zasindan disariya g¢ikardigini gordiim.

Bigak, yukariya bir zemberekle raptedilmistir,
bir ipin gekilmesi suretiyle asag: kaydirilhp indirilir.
Boguk bir giiriiltiiyle, iki tahtanin oyuklar1 boyun-
ca kayar, iner; sonra, diger bir ip vasitasiyle tekrar
yukar1 g¢ikartilir.

Giyotinin karsisinda, hapishane tarafinda ve
bicaktan bir metre uzaklikta, birbirine paralel iki
tahta daha vardir; fakat, bunlar daha kisa ve daha
az kalindirlar. Bunlarin arasina diger bir tahta yer-
lestirilmistir ki, bu, bir metre genisliginde olup ay-
n1 zamanda bir adam boyundadir.

Birbirini siiratle izleyen birkag¢ o6lgiilii hareket-
le mahkim, hapishane hiicresinden gikar gikmaz, is-
te bu tahtanin oniine getirilir. Basi, celladin yardim-
cilarindan biri tarafindan zorla egdirilir; bacaklari,
diger yardimc1 tarafindan kaldirilir ve ani bir bas-
kiil hareketiyle o tahtanin iizerine o suretle uzatilir
ki, bas1 tamami1 tamamina bigagin altina getirilmis
olur; sonra cellat, mahkGmun basinin, oyugun igine
tamamen gergevelenmis vaziyette oldugunu kontrol
eder ve ipi geker.

Iste giyotin kurulurken biitiin bunlar1 bana mii-
fettis arkadasim anlattl. Bense, iki saat sonra, goz-
lerimin oniinde karisik ve bulanik bir levha gibi bir-
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takim siiratli hareketlerin gegtigini ve kanlanmig bir
bigagin belirdigini gordiim.

Bir teferruat daha: Tafsilattan hig¢ birini gizle-
mek istemiyorum. Bigagin tam altina, kapaksiz bir
sepet konmustur; gene miifettisin bana dedigine go-
re, mahkimlardan ikincisi, bir miiddet igin, su¢ or-
taginin kesik basini bu sepetin iginde gorecektir.
Giyotinin yaninda, bir sepet daha var; bu, biiyiik
bir sepettir, basi kesilen cesedi beklemektedir.

Saat li¢ bugukta, iki suglunun uyandirilmalarin-
dan bir saat once, giyotin kurulmustu.

O sirada, biz de hapishaneye girerek burada iki
rahip ve Adalet Bakanligina bagl iki yiiksek memur-
la birlestik.

Iste orada, hayatimda ilk ve iimit ederim, son
defa olmak iizere, iki adamin ani can gekismesini
gordiim. Bunlardan biri, daha basi kesilmeden once,
oliiden beter bir haldeydi.

Bu sessiz sahnenin biitiin ayrintilari, sanki diin
olmus gibi, hala zihnimde yasiyor. Issiz hapihane-
nin koridorlar1 ve orada, bu inanilmayacak kadar
acayip dekor, safagin alaca karanliginin miiphemligi
iginde gordiigiim bu iki varlik heniiz géziimiin 6niin-
dedir; bunlardan biri korkmus ve korkudan sinmis
gibi, digeri ise kiistah ve fiitursuz. iste bunlarin iki-
siyle de, sanki bir rilyadaymisim gibi son uykularin-
dan kalktiktan sonra, 6liime kadar birlikte gittim.

Direktoriin gagiracag: an1 beklerken, bu arada,
bir miiddet kapicinin yanina girdim ve mahkamla-
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rin son giinlerine ait bildiklerini bana hikaye etme-
sini dinledim.

Kapicinin anlattiklarina gore, Sellier, nesesin-
den hig bir sey kaybetmemistir. Her giin tiitiin iger,
iskambil oynar ve bir haftadan beri de, son giiniine
dair sakalar yaparmis. Birkag¢ sabikasi oldugu igin,
artik yakayi1 kurtaramayacagindan hig siiphesi kal-
mamistir. Esasen Mosy6 Bertillon da, Sellier'yi an-
thropométriques gizgi ve roleveler biirosuna getirdik-
leri zaman, memurlar basinin 6lgiisiinii aldiklarinda,
bir jest yapmis oldugunu bana anlatmisti;; bu sefer
artik kellenin gideceginden emindi.

Gene Sellier hakkinda, gardiyan bana séyle soy-
liilyordu:

“Efendim, o, miithis kuvvetlidir, sag kolunun
dirseginden eline kadar olan kismi olmadig: halde,
ofkelendigi zaman korkunctur. Sellier, hem kiistah,
hem hissiz, hem de edepsizdir. Mécrant’t annesinin
ziyaretlerini sik sik kabul ettigi igin kiskandigindan
o da, ana babasini getirtti. Babasi, babacan bir koy-
li... Oglunu goriince, aglamaya baslad1 ve adeta ba-
yild1 da.. Anasi daha kendisine hakimdi... (Iste ir-
siyetin bir cinsten Otekine gaprazlama gegtiginin bir
delili daha). Sellier ise, ana babasina durmadan soy-
le diyordu:

“Canim, boyle bu kadar kendinizi lizmeye deg-
mez ki..” Onlara “kdyden, hasattan ne haberler var”
diye sorup duruyordu.

Mahkimiyet kararini giydigi tarihten kirk giin
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sonra, her sabah, son defa olarak uyandirildigini sa-
niyordu. Esasen zihnini miitemadiyen kurcalayan
tek kaygisi vardi (iste karakteristik bir araz daha);
o da, oliirken, yaninda, kendisiyle birlikte dlecek bir
arkadas bulunup bulunmayacagini, yahut yalniz mi
Olecegini ogrenmekti”.

Gordiiglii riiyalan1 gardiyanlara anlatirmis. Bir-
cok defalar “kellenin gittigini”, kendisinin “karninin
lizerinde giyotin bigag1 tasir” halde oldugunu, yahut
da nihayet “giyotinle igli disli” oldugunu, onunla
evlendigini gormiis. Esasen V. Hugo’nun dedigine
gore, giyotin, mahktmlarin indinde, iskence gekmis
olanlarin biraktig1 bir duldur.

Sellier hatta su alayci vasiyetnameyi bile kale-
me almisti: “Oliimiimden sonra hiicremde kalacak
olan ne varsa hepsini dostum Le Baigneur’e biraki-
yorum. 16 agustosda yazilmistir - Sellier”.

Halbuki hiicresinde hi¢ bir sey birakmamist;
Le Baigneur, kendisini bdoylece ele veren bu dostu-
na her halde minnettar kalmamis olsa gerektir.

Bundan baska, Sellier, aslini ele gegiremedigim
bazi misralar da yazmis; iste bunlar, hatta yazilmis
bulunduklar1 seklin acemiligine ragmen, cinayet
psikolojisi igin kiymetli bir vesika olmaktan geri kal-
miyorlar. Bu misralari, hig bir tefsir ildve etmeksi-
zin zikredecegim. Zaten, en miithis katil vicdanlarinm
vasiflandiran ve karakterlendiren bu ahldk duygusu
noksani veya kurumus halini bulmak igin bu yaz-
y1 sadece gozden gegirmek kafidir:
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Derniers adieur

Allorto lui, c’est un’ canaille,

C’est vrai que j’° suis canaille aussi;
Mécrant ¢’a n’est qu’un rien qui vaille;
On dit que je U’ suis autant qu’ lui.

L’ plus chouett’ des quatre c’était Catelain
®’avait pas pour deux liards de vice;
Mais il n’a pas été malin

De s’étr’ fait choper par la police.

1l en a pour vingt ans d’nouvelle

On n’en revient pas de c’ pat’lin ld
Mais l'on part avec sa damzelle (1),
C’est tout ¢’ qu’y faut pour vivre ld-bas.
Tandis que Bibi et Allorto

Et Mécrant quioiqu’ ¢a le r’bute

Nous faudra aller sur la butte

Porter notre poire @ Charlot.

Les aminches et leurs gigolettes,

Ceux de Belleville et d’la Villette
Viendront nous voir couper U sifflet

Si ¢a leur fait pas trop d’effet.

Aurait fallu cramser en choeur.

Tous les quat’, fréres, en amis,

On se serait fait faucher de bon cheur.
On ne meurt qu’un’ fois dans sa vie.

(1) Cinkd sirilenler arasinda kadin micrimler de
vardir; bunlar, orada kiirek mahkimlariyla evlenirler.
Bu sebeple, bundan daha yirmi sene oncesine kadar sii-
riilmekte devam edilen ingiliz micrimleri soyundan gel-



128 SANAT VE EDEBIiYATTA CANILER

Allorto, bilakis, mahkimiyetinden beri kederli
goriuniiyor ve sik sik agliyordu. Ayni1 zamanda dini-
ne kars1 ¢ok diiskiin davrandiktan baska, gardiyan-
larina da giyotinin 1stirap verip vermedigini soru-

mekle beraber, bugiin artik namuslu ve caligkan olmusg
olan Avustralya ahalisinin, bu haliyle, soyacekimle gec-
me ve cinayete olan dogustan egilimi yalanlamak su-
retiyle cinayet anthropolojisini haksiz ¢ikardig1 iddia
edilmigtir.

Halbuki bu ahalilerin bilyilk bir kisminin hiir kolo-
ni yerlileriyle bunlarin ¢ocuklarindan kurulu bulunduklar:
keyfiyetini g6z 6niinde bulundurduktan bagka, ayrica su
noktalara da dikkat etmek gerektir:

Once, siirgiinler, ana vatanda ceza goéren en kotii
caniler degildir (bu hal, ge¢mis i¢in biisbiitiin 6yledir);
sonra, bu gibi kolonilerde, siirgiinler arasinda en bozul-
mug ve en tehlikeli olanlar, esasen, ya yoldaglarinin in-
tikamlarina, yahut da amansiz birtakim mahkiimiyetle-
re kurban giderler ve nihayet cinayete olan meylin, sa-
dece ve sirf ferdin uzviyetinin tesir ve neticesi olmadig
da unutulmamaldir. Gergekten bu egilim, ayn1 zaman-
da, ferdin i¢inde yasadigl cevrenin de bir neticesidir. Bu
itibarla, igte meseld medeni bir memlekette ya tehlikeli
bir haydut, yahut da bir su¢ igleylci olan bir ferdin,
temayiillerinin yar1 vahsi bir muhite daha iyi bir inti-
bak alani bulundugu bir ceza kolonisinde faydali ve ise
yarar bir “6ncii” olmasi kolayca anlasilacagl gibi, ¢cocuk-
larinin da, bu yeni muhite, hatta kendinden ziyade lyi
uyabilecegi aynl surette kabul edilebilir. Bu keyfiyet o
kadar dogrudur ki, koloniler medenilestigi ve namuslu
koloni yerlilerinin sayisi da arttig1 nispette, bunlarin,
mahkiimlarin buralara siirilmesine méni olduklar1 gé-
rillmektedir. iste Avustralya’da da bu hal vaki olmustur.
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yordu. Rahat uyku uyuyamiyor, bazen biitiin gece-
yi ayakta, hiicresinde bir asagi bir yukar:1 dolasip
durmakla gegirdigi oluyordu. Biitiin bu tafsilat
“Dernier Jour d’'un Condamné”’nin kahramaninm ha-
tirlatiyordu. Esasen Allorto da, her halde, bu kah-
raman gibi (oldukga sahte kahraman) kendi kendi-
ne soyle diisiiniiyordu: “Ne yapsam, insana cehen-
nem azabi1 veren bu kahrolas: diisiince hep kafam-
da... Bir hortlak gibi hep kafamin iginde, hatta bana
o kadar mutlak surette hiakim ki, kendinden gayri
olan her diisiince ve kaygiy1 kovuyor..” Bu itibarla
Allorto, muhakkak ki, Sellier gibi dogustan cani ka-
tegorisinden degildi; daha ziyade, kazamlmis bir
aliskanlik yiiziinden sug islemis ve bir suglu, yani o
insanlardan biri ki, ahlaki hassasiyeti, bozulmus bir
muhit igerisinde yavas yavas dumura ugrayip ya
uzun hapis miiddetleri yahut da birbirini izleyen sa-
bikalar esnasinda ve disiik seviyeli arkadaslarla te-
mas neticesinde hemen hemen tamamiyle sondiikten
sonra, ya yalmzligin tesiri ve o6liimiin yaklasmasi
sebebiyle veya kendini koruma iggiidiisiiyle birden-
bire canlanir ve yeniden hayat bulur.

Saat dorde dogru direktor gelip beni aldi. On-
ce kendi kabinesine, sonra, iki mahkimun 6liim il-
miihaberinin kayit defterine gegirilmesini gormek
lizere arsiv odasina gotiirdii.

1889 senesi, 17 agustosta dogmus, ............ otu-
ran, 30 yasinda, bekar farz edilen ve bu sabah, saat
5’te, Roquette sokaginda 168 No. da dlen Désiré J. B.

)
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Sellier'nin 6liim ilmiihaberidir. Imza: 11'inci minti-
kanin niifus memuru, Royer, miihiirdar Haroch ve
mahkeme miibasiri Creuzille”

Ben okurken birisinin omuzuma_ hafif¢ce dokun-
dugunu hissediyordum; bu, vesikanin gegerli ve
mesrulugu igin imzas1 liizumlu olan kimse, yani
cellat Deibler’di.

Cellat... Onu goriince, bir igrenme duydugumu
belli etmemek igin kendimi zor tuttum... Deibler,
sahsen, sakin tavirli ve olduk¢a alelade goriiniislii
bir adamdir; orta boylu, tiknaz. kirmiz1 ve egri bu-
runlu...

Bu sirada, savel ile polis miidiirii geldiler.
(Savcer mahkimlarin son anda yeni bir ifsaatta bu-
lunmalar1 ihtimaline gore c¢agirtilir). Polis miidii-
rii Mosyo Goron, geng, sarisin, zeki ‘ve enerjik yiiz-
lii bir insan. Bana anlattigina gore mahkimlar, bu
defa, cesetlerinin otopsisine itiraz etmemislerdir; bu
suretle cesetleri, Ivry mezarligina usulen bir gomiil-
me merasiminden sonra, Tip Fakiiltesine nakledile-
hilecektir.

Bundan iki giin o©nce, cinayet antropolojisi
kongresi, mahkiamlarin cesetlerini tetkik etmek, iste-
ginde bulunmustu; bu istegin yerine getirilebilmesi
igin ilgili makamlarin miidahalesi 14zim gelmisti. Bu
arada, la Roquette’in giinah c¢ikartan rahibinin iki
mahkiama bu hususta bir iki lakird1 s6ylemesi, bun-
lar1 vaktiyle Pranzini ve Prado igin oldugu gibi, her-
hangi bir itirazname imzalamaktan alikoymustu.
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Giinah cikartan rahip Faure, az sonra geldi; ki-
sa boylu, sisman, kirmiz1 ve sakin yiizlii bir adam,
ayni zamanda cehresinde hiiziin verici vazifesine
alismis bir insan ifadesi vardi.

Yanindaki arkadasi, uzun boylu, zayif, solgun
cehreli, sevimli ve riyazetten husule gelen kansiz-
ligin biitliin arazini gosteren “lazariste” mezhebinden
bir rahipti. “Bu, benim hazir bulundugum on ikinci
hiikiim infaz1”, dedi. Arkadas: aksine, gok heyecanls,
vazifesini ziyadesiyle miidrik goriiniiyordu; esasen,
vazifesini ilk defa olarak ifa ediyordu. Ikide birde
elindeki dua kitabini kapatiyor, alninin terini sile-
rek sinirli sinirli yerinden kalkiyor ve pencerelerin
acllmasini rica ediyordu; her dakika bayilmak iize-
re gibi goriiniyordu. Rahip Faure ise ona cesaret
veriyordu; hatta heyecanhh arkadasina, bir miiddet
sonra Allorto’'nun kani gekilmis dudaklarinin doku-
nacag1 giimiis kupayla su igirdigini gordiim.

Gidip mahkimlar1 uyandirmak zamanm gelmis-
ti. Direktor ve gardiyanlarla birlikte yedi sekiz kisi
vardik.

Allorto uyuyormus... Direktoriin kendisine ha-
fifce dokunmas! iizerine, yatagindan dogruluyor,
kiilrengi gozlerini kirpiyor, agiyor, yiizii bembeyaz
kesiliyor ve dudaklari soldugu halde agzim1 agiyor.
Direktor kendisine: “Af talebiniz reddedilmis... Me-
tin olunuz!.” diyor.

Allorto, cevap olarak duvara dogru doniiyor ve
yumrugunu sikarak: “Tuh, Allah kahretsin!” diyor.
Sonra kalkiyor, viicudu terden sirilsiklam olmus...
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Gardiyanlar goraplarini ve pantolonunu giymesi igin
kendisine yardim ediyorlar.

“Sicak geldi, gomlegimi ¢ikaracagim” diyor.
Gomlegini gikariyor ve sirtindaki kaba pamukludan
bir i¢ fanilasiyle kalyor.

Direktore: ‘“Yalniz m1 dlecegim?” diye soruyor,
fakat direktor bu suale cevap vermiyor.

Rahip kendisine bir kadeh konyak ikram ediyor;
kadehi bir igiste bosaltiyor; sonra giinah gikartan ra-
hibin bir sualine karsi, heniiz olduk¢a metin bir ses-
le: “Fakat benim pismanlik getirecegim bir sey yok
ki... Ben bahgivanin sadece agzini tikadim. Onu 6l-
diiren ben degilim” diyor.

Iki gardiyan kendisini yakaliyor, yiiriimesine
yardim ediyor ve hepimiz yola diiziiliiyoruz.

Hiicrelerden birinin oniinden gegerken Allorto
matem dolu sessizligi bozarak, dehsetin boguklastir-
dig1 bir sesle: “Allaha 1smarladik, Charles, bonjur,
ben artik.. Hem de biliyorsun ki, benim kabahatim
yok...” diye haykiriyor. O sirada, duvarin arkasindan
gelen hafif, karisik bir mirilty, bir nevi inilti isiti-
liyor. Bu, cezasinin hafifletildiginden heniiz haberi
olmayan Mécrant’'dl...

Simdi Allorto'nun yikanip paklanacag: odadayiz.
Allorto’yu bir iskemlenin iizerine oturtuyorlar; elle-
rini arkasina baghyorlar, uzun adim atmasina ma-
ni olmak icin ayagina kostek gegiriyorlar ve i¢ fani-
lasini, hemen hemen omuzlar: hizasina kadar kesip
agiyorlar.
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Yardimecilar islerini ¢argabuk ve sessizce gordiik-
ten sonra, Allorto’'nun arkasina ceketini atiyorlar,
kendisini, koridorun karsisindaki odaya gétiiriiyor-
lar; biraz sonra buradan Sellier gikacaktir.

Allorto birkag dakika igin o odaya giriyor. Ora-
da, “lazariste” rahip tarafindan kendisine ikram edi-
len lig¢ kadeh likérii biiyiik bir istekle igiyor; bu ara-
da, daha simdiden cam gibi bir hal almis olan goz-
leriyle durmadan bize bakiyor. Tiikiirmeye ugrasi-
yor, fakat nafile; dudaklar1 asabiyetten miitemadi-
yen titriyor. Allorto’'nun, bir otomat hareketiyle,
hem de birkag defa, rahiplerin kendisine uzattig:
hag1 dudaklarina gétiirdiigiinii gordiim ve soyle mi-
rildandigin1 isittim: “Evet, ben Katoligim, Allaha
inaniyorum”

Bundan sonra gidip Sellier’yi uyandiriyoruz. ki
i¢ koridordan gegerken ayaklarimizin ucuna basiyor,
oyle yiiriiyoruz.

Sellier’'yi kalkmis ve ayakta buluyoruz; yiizii-
niin kire¢ rengindeki soluklugu bir yana, hali ol-
dukga kayitsiz. Kendisine cesur olmasini tavsiye
eden direktore: “Cesaret mi? diyor.. Bizde ondan
cok ne var!..” Ve igecek bir sey istiyor.

Iri yapilh ve kuvvetli bir adam, esasen goriiniisii
cidden dehsetli; boga gibi bir ensesi, iri elmacik
kemikli kaba bir yiizii, kocaman kulaklar: var.

Biraz konyak ictikten sonra yardima ihtiyag gos-

termeksizin iniyor ve bir sigara istiyor; 1akin direk-
torde sigara yok.
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Sellier'nin ayakkabilarini giymesi igin israr et-
mek lazim geliyor: “Zahmete degmez, ne liizum
var”, diyor.

Rahip Faure’la bir miiddet yalniz kalmak tale-
binde bulunuyor; bundan sonra, her zamanki yiirii-
yiisiiyle, Allorto'nun odasinin yanindaki odaya giri-
yor; bu, onun «tuvalet» odasidir. Tekrar bir sey igmek
istiyor ve: “Oh, her halde korkuya yakalanmayaca-
gim, diyor. Bu isin ne demek oldugunu bilirim!”

Bu son ve feci anda ve son dakikasina kadar,
Sellier, sirf cesur goriinmek kaygisinda idi sanki;
tipki vaktiyle Pranzini’'nin yaptig1 gibi, Sellier de,
halk arasinda, arkasinda cesur adam anisini birak-
mak istiyordu.

Biitiin sozleri ve hareketleri hep bu gayeye do-
niiktii; sigara istemesi, dudaklarinda sik sik goriinen
kiistahga gililiimseyisi filan da, her halde, bu gaye-
sine erismek igin birer vasita idi. Fakat, onun bu
tavir ve hareketi Allorto'nun feci can g¢ekisme ha-
liyle ¢ok iiziicii bir sekilde tezat tegkil ediyor ve
lizerimizde pek daha az etkili oluyordu.

Esasen, insanin bu maddi ve manevi hissizlige
sirf irade cehdiyle ulasmasi kabil degildir. Bu his-
sizlik, bazi1 canilerin hususi vasif ve karakterlerin-
den birini teskil ettigi gibi, hem isledikleri cinayet-
lerin vahsetini, hem de 6rnegin baska insanlara go-
re, cok aci verici olan birtakim yara ve cerrahlik
ameliyatlarina kars1 da gosterdikleri lakayitlig iyi-
ce izah eder. Moiz Benedik’in “disvulnérabilite” adi-
n1 verdigi bu hissizlik hali baz1 haydut ve suglula-
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rin goriuniirdeki cesaretini pek gozel anlatir. Ancak,
bunlarin bu gibi cesurluklari, ornegin ulu bir ilki
ugrunda kahramanca 6lmesini bilenlerinkine tama-
men z1t olan fizyolojik ve psikolojik bir etken ne-
ticesidir.

Nihayet Sellier'nin yikanip paklanmasi hadise-
sizce bitiyor, cellait ve yardimcilar1 Allorto’nun ya-
nina doniiyorlar.

Allorto kaldirihyor ve yardim ediliyor... O da,
basini sallayarak ve bir otomatin suursuzca hareke-
tiyle ilerliyor.. Koridorun serin havas1 kendisine
biraz can verir gibi oluyor; simdi yalniz basina ve
desteksiz yiliriiyebiliyor, fakat kiigiik adimlar ati-
yor, ayaklarini biraz da siiriiyor... Safagmn alaca ka-
ranliginda yiizii yesil bir renkte goriiniiyor. Allorto
daha simdiden, diriden ziyade o6liidiir.

Kap:1 agiliyor; birbirini izleyen feci heyecanlar-
dan gegerek, Allorto'nun giyotin tahtasina yatiril-
digina, bigagin boguk bir giiriiltiiyle isini gordiigi-
ne sahit oluyorum; sonra, sinirli hareketlerle
bacaklar1 g¢irpinan bir ceset ve bu cesedi biiyiik bir
sepetin igerisine atip sepetin kapagini kapayan cel-
lat yardimcilarinin hareketini gériiyorum.

Beraberimde alkol gotiirmiistiim; biraz siikGnet
bulmak igin birka¢ yudum igiyorum. Fakat, bu si-
rada Deibler’in, korkung¢ makinesinin bigagini, tekrar
yerine koymadan oOnce bir siingerle sildigi go-
ziime garpiveriyor!..

Iste bu ayrintilar beni her seyden ziyade tiksin-
dirdi ve “adaletin yerini bulmasi” denilen bu vasita-
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nin dehset ve fecaatini bana daha igten ige du-
yurdu!

Burada, 6lim cezasi hakkinda ne tartigabilirim,
ne de tartismak istegindeyim. Ancak su muhakkak ki,
medeni bir cemiyette bu cezaya tahammiil etmek
imkansizdir! Halkin go6zii oniinde can alip bas kes-
mekte acaba ne gibi bir ibret dersi bulunabilir?..

Tekrar Sellier'nin yanina gidiyoruz; Sellier kal-
kiyor, hepimizi siiziiyor ve kayitsiz bir tavirla, hem
de kimseye yaslanmak istemeksizin yiiriimeye ko-
yuluyor.

O sirada, nasil oldu, bilmem, tam Sellier'nin
yanina diistiim; kap1 agiliyordu ve bu anda, Sellier’
nin, sef gardiyana oldukga yiiksek ve belki de kapi
disinda toplanmis olan halk tarafindan isitilmesini
istedigi bir sesle soyle soyledigini duydum:

“Kodesten de insan, ayaginda amma tuhaf ayak-
kabilarla gikiyor!..”

Halbuki, Sellier, bu anda giyotinle kars: karsi-
yaydi! Giyotine bakti; sonra, etrafina gepegevre bir
goz gezdirip rahibi optii ve ona: “Talihiniz agik ol-
sun!..” dedi. Ve ben, ikinci defa olarak bigagin boguk
darbesini igittim; sonra, hemen arkasindan, iki mah-
kimun kansiz kellelerinin kiigiik sepetten biiyiigii-
ne devredildiklerini gordiim. Siiphesiz ki, ani bir di-
mag kansizlig1 her tiirlii suur aydinhigini derhal son-
diiriivermisti.

Polis kordonunu yararak geg¢tim ve allak bul-
lak, perisan bir halde bu vahsi sahneden uzaklas-
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tim; bu manzarayi, daima, cinayet, yani insan se-
faletinin bu ¢ok acikli sekli hakkindaki tetkiklerim
ugruna yapilmis en biiyiikk bir fedakarlik diye ha-
tirlayacagim.



VII

Cagdag Romanda Caniler Zola’nin “Thérese
Raquin”, “Hayvanlasan Insan” Adh Eserleri

Bourget'nin “Cosmopolis”, “André Cornélis”,
“Le Disciple” Adh Eserleri Copée’nin “Le
Bon Crime”i d’Annunzio’nun “Siginti”s1

XIX. yiizyihin ikinci yarisindan beri, cemiyetin
gesitli goriintiilerini en iyi aksettirmesi itibariyle ede-
bi sanatin en yayilmis sekli olan roman, Darwin’vari
bir ikilem karsisinda bulunuyordu. Bunun formii-
liinli bize Gabriel d’Annunzio su sekilde vermistir:
“Yenilesmek veya mahvolmak...”

Balzac’in, yilice Balzac'in eseri “Comédie Hu-
maine”in biitiin romantik safhalar1 ve diger taraf-
tan, Flaubert’in “Madam Bovary’si, esasen daha on-
ce de, sosyal gevrenin tetkikinde, ferdin hikmeti vii-
cudunu, yahut da, hi¢ degilse, bu varligin sebepleri-
nin biiyiik bir kismini meydana koymustu. Ayni za-
manda ve hemen birkag yil gibi kisa bir siire
zarfinda Darwin biyolojiyi, Spencer tabii felsefeyi
ve Marx sosyolojiyi. pozitivizmin saglam temeli lize-
rine kuruyorlardi. Pozitif usul, tecriibeye dayanan
miisahede, hem tabiat hem insan toplulugu, hem de
kisi hakkindaki bilgiyi yenilestiriyordu. Bu itibarla,
romanin da, ister istemez, kainatin bu yeni tefsiri-
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ne uymasl, intibak etmesi ve siiphe yok ki, bu tesir-
lerin kesin tepkisini duymasi1 mukadderdi. Fantezi
ve kuru hayal mahsulii, ayni zamanda koéhnelesmis
ve modas1 ge¢mis bir formalizmi, sunilik ve goste-
riste kalan bir kahramanlig1 terk ederek roman, dog-
rudan dogruya miisahede edilen insan hakikatinin
canll kaynaklarina yaklasmak suretiyle degismekte
gecikmedi.

Iste “natiiralist roman” ve “psikolojik roman”
sosyal ahlak ve anlayisin bu yeni safhasi iginde
dogdular, daha dogrusu gelistiler. Natiiralist roma-
nin konusu, “muhitin tayin edici sartlarimin” tetki-
ki; psikolojik romaninki ise, “ferdin ruh haletleri-
nin” tahlilidir. Fakat, her ikisi de, esasen, popiiler
olmasina yardim ettikleri antropoloji ilminin yeni
verilerini az ¢ok biiyiik bir sadakatle izlemeye ko-
yuldular. Zira, bu ilim, ikisinin de tasidig1 canlhhk
payini, insan tabiatina ait vesika ve pozitif miisa-
hede gibi kaynaklarla temas ettirmek suretiyle ken-
dilerine gok degerli bir hediyede bulunmustu.

Ancak resimle fotograf¢iik arasinda ne kadar
mesafe varsa, sanatla ilim arasinda o derece uzaklik
vardir.

Ilim eseri, sahsi degildir, objektiftir; sanat eseri
ise, aksine, Zola'nin tabirine gore; “bir seciye arka-
sinda goriilen tabiattan bir parcadir”

Siiphesiz ki, ilmi arastirmada bile, “sahsi fak-
tor”iin mevcudiyeti kaginilmaz bir keyfiyettir. He-
le fizik veya tabiat ilimlerinde bu hal, o6ncelikle
vakidir. Lakin, bu amil, her ne kadar bilginin go-
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riis tarzi ve goriisiiniin keskinligi iizerinde etkili olu-
yorsa da, bizzat kendisi de, “kuru vakia’nin, esyanin
dogal ve cevherinde sakli tabiatinin kontrolu altinda-
dir. Bu kontrol da, esasen, pozitivizmle metafizik ara-
sina belli bashh bir fark koymaktadir.

Sanat alanina gelince, burada, sahsi etkenin 6ne-
mi kiyas edilemeyecek derecede biiyiiktiir; zira, bu
amil sanatkarin tasarladig: eserin bizzat unsurlari-
nin bulunus ve ortaya konus tarz iizerinde bile mii-
essir olmaktadir. Iste, bu unsurlarin ya biitiinii ya-
hut da bunlardan her biri, teker teker ele alindig:
taktirde ve ancak bu haliyle, realiteyi az g¢ok bii-
yik bir sadakatle aksettirir; fakat, bir fotografin dog-
rulugunu tasimaz.

Bir insanin veya bir atin kogymasini temsil et-
mek isteyen bir ressam, ornegin bir “enstantane”nin
yakaladig1 hareketleri aynen ve tekrar meydana
getirmekten siddetle sakinir. Zira, bu hareketler ha-
kiki olmakla beraber hikakate uymayan ve inanil-
maz, olmayacak hareketler tesirini yapmaktan geri
durmaz; bizim gorme aliskanligimiza aykir1 gelirler.

Boylece, ilim ve sanatin metot ve gayeleri ay-
r1 ayridir; su kadar ki, aralarindaki ayrilik, sanat-
karin dehasi i¢in bir mihenk tasi, bir muvaffakiyet-
sizlik tehlikesidir. Sanatkarin, kuru kuruya ve sirf
teknik bakimindan dogru olan verilerden kagmasi
icin iki yol vardir; ya hakikati miibalagalandirmak,
yahut da degistirmek.

Sanatkar, eger, miibalaga yolunu tutarsa, hem
entellektiiel vazifesini yerine getirmis, hem de, ay-
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n1 zamanda, gerek sanatin, gerekse ilmin kurallari-
na uymus olur. Fazla olarak, dyle dlmez bir eser ya-
ratir ki, ilim adami, burada, teknik hakikatlerin tel-
kin edici bir teyidini bulabilir. Bu suretle, érudition’
un (1) dar ve kati setleri, tamamlayic1 kiiltiiriin ve
halkga benimsenmis bulunan fikirlerin genis arazisi
lizerinde daha ileriye gotiiriilmiis olur.

Gergekten T. Dostoyevski'nin “Sug¢ ve Ceza’si
veya Emile Zola’nin “Hayvanlasan Insan”1, psikopato-
loji ve cinayet antropolojisi igin, sirf érudition ve
ilim miisahadesine nispetle bin kere daha siiratle
tesir eden bir propaganda vasitasidir. Aynm1 zaman-
da, bunlar, hakikatin ¢izgilerini, konunun nispet ve
iliskilerini degistirip tahrif etmeksizin kalnilastiran
ve derinlestiren miikemmel sanat eserleridirler.

Lakin sanatkar, eserini, bazen, ya manasiz su-
rette hakikate benzer kilmak, yahut da onu densiz-
cesine, delicesine garip ve acayip bir sekle sokmak
emeline diiserek bu eserin esas sahis veya konuyu,
yahut da ikinci derecedeki ayrintilar ve safhalari-
n1 temsil ederken aradaki gergek nispet ve miinase-
betleri arastirmak yolundan gayesine daha emin
surette varabilir. Boyle yapinca da sanatkar, ya hal-
kin takdirini —zira bu suretle halk, heniiz orta malh
olmamis, alisilmamis bir pozitivizmin dogru miisa-
hedeleriyle iirkiitiilmekten kurtulmus olur— yahut
da gegici ve verimsiz kalmaya mahkiim ve sirf bos

(1) “Erudition”: Arastirma meraki
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bir merakin iiriinii olan bir ragbet ve basariy1 kazan-
maktan emin bulunabilir.

Halbuki, iste edebi mektep kuruculariyle bun-
larin taklitgileri arasindaki esasli fark da buradadir.

Hi¢ siiphe yok ki, sanatta oldugu gibi, ilimde
de. insanin kendisine bir yer yapabilmesi igin, hal-
kin diislinlis aliskanliklarina karsi miicadele etmek
lazimdir. Lakin, ilmi bir kesif, miispet tecriibe sa-
yesinde kolayca kontrol edilebilirken, sanat sahasin-
da. gosterici ve baslatici hakikatin 0ziinii ve tabiatin
hozmaksizin sadece renklerini kuvvetlendirmeyi ba-
sarabilirse, taklitgileri hakikati bozmaktan hig bir za-
man geri durmazlar. Hepsi de birtakim tufeylilerden
ibaret olan bu taklitgiler iki nevidir: Taklit edenler ve
her iddia veya goriise z1it gidenler. Bu taklitgiler,
esasen, ya hakikati goriip duymazlar, yahut da mu-
vazenesiz bir dimaga malik olmalar: yiiziinden igle-
rinde bazi sanatkirca yaratma sarsintilari hisseder,
fakat yaratici herhangi bir enerjiden mahrum bulu-
nurlar. Boylece, onlarin bu giigsiizliigii, kendilerine,
nazariyelerin en bos, en delice, en acayip, 6rnegin
“symbolisme”, “décadentisme” veya “satanisme” gi-
bi olanlar1 benimsetir (1).

Iste, kanaatimca, Max Nordau'nun yapmamis ol-
dugu budur. Zira, Nordau, cidden orijinal olan ka-

(1» ilim alaninda kilavuzlarla bunlarin izleyicileri
arasindaki iligkiler Uizerinde Sighele ile yaptigim tartis-
maya bakilmasi “Sur U'Intelligence et la Moralité des
Foules” (Scuola positiva, eyliill 1894, s. 733).
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biliyet ve hiinerlerini ancak fizyo-psikolojinin ve-
rilerini sanat tenkidine tatbik hususunda kullanmis-
ur. Bu arada, “Dégénérescence” adli kitabinin her
iki cildinde, eserlerinden ziyade, asil yaratici de-
halarin kendilerini tetkik etmis ve bunun igin de,
cinayeti degil, caniyi tetkik eden miispet cinaiyat
usuliinii takip etmistir.

Fakat, bu asir sonunun, 6rnegin mystisizm, ego-
lizm ve realizm gibi sanat belirtilerini tenkit eder-
ken, Max Nordau, marazi miibalagalara fazla 6nem
vermigtir.

Fazla olarak, Wagner, Tolstoy, Zola, Ibsen vb.
gibi mektep seflerinin belli baslhi idrak tarzlariyle
ikinci derecedeki eserlerini ayirt etmesini bileme-
mistir. (Halbuki zihin ve sanat dengesizliginin ala-
met ve isaretlerini, arazlarin1 gosteren, belki, daha
ziyade, bu ikinci derecedeki eserlerin bazilaridir).
Bundan baska, Nordau, bir taraftan bu sanat zir-
veleriyle, diger taraftan, giiliing taraflarina ragmen
ve dejenerelikleri iginde bile bazi dihice belirtiler
gosterebilen birtakim kiymetsiz yaz1 karalayicilarin
eserlerini birbirinden agiklikla ayiramamistir. Ger-
¢ekten, surasi da dogrudur ki, biitiin diinyadan eli-
ni ayagim g¢ekmis bulunan derin goriislii bir diisi-
niiciinlin fizyonomisine, keza inzivaya gekilmis olan
ve ahmakligin ¢6lii iginde tek basina Omiir siiren
miinzevi budalanin fizyonomisine kadar yaklasan ve
onu hatirlatan bir sey yoktur.

Baudelaire, Nietzsche, Verlaine, Maeterlinck,
Oscar Wilde vb... Biitiin bu yar1 sanatgi. bu yar1 da-



144 SANAT VE EDEBIYATTA CANILER

hi ve yar1 deli veya cani olan adamlar, her seye rag-
men, taklit¢i ve sahte benzerlerinin en gilgin ve aca-
yiplerinin ulasmis bulunduklar1 tam dejenerelige,
asir1 muvazenesizlige diismiiyorlar.

Baudelaire’le Oscar Wilde, ornegin Cellini, or-
negin Michel-Ange, hatta sanat tarihinde Sodoman
adi1 altinda iinlii ressam Bazi'nin dugar olduklar
cinsel sapikliklarin aynina tutulmuslardi. Diger ta-
raftan Verlaine cinsi suglar1 yiiziinden g¢ektigi bir
hapis cezas1 esnasinda duydugu haysiyet ve hiirriyet
duygularinin zevkini ¢ok kiymetli ve giizel misra-
larla ifade etmistir. Nietzsche ise bir timarhanede
muhafaza altindadir.

Tipk: cemiyette oldugu gibi, sanatta da, halk,
kalabalik kitle, yani degersiz sanatkarlar ve orta
derecedeki zekalar, hi¢ bir sey yaratmamak, ancak
bir kalem efendisi intizamiyle eserlerini yaratmak
suretiyle omiirlerinin basindan sonuna kadar mana-
sizlik icinde yiiziip bir bitki hayat1 yasarlar. Bu iti-
barla, sayis1 az olan oOnciiler, bu kuru kalabaligin
hayranlikla agilan gozlerini kamastirir. Gergekten,
burada, oyle bazi yol gosterici ve ufuk agici1 ekol
bas1 ve dahiler vardir ki, bunlar, yeni ve bu sebep-
le heniiz meghul olan bir hakikati sezmis olmakla,
bunu gevrelerine kabul ettirmek iizere revagta bulu-
nan biitiin yanlhs fikir ve pesin hiikiimlere kars: sa-
vagirlar. Bu savas neticesinde yanlis fikirler ve pe-
sin hiikiimler, ister istemez boyun egerler, degisir-
ler. Ve yavas yavas, entellektiiel kesiflerin kendile-
ri de, siras1 geldikge, zihni birtakim aligkanhklar
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haline gelir ki, bunlarin da mukadderati, bir giin
olup, yine yeni hakikatler tarafindan yenilip mah-
volmaktir.

Sanatgilardan kurulu bu kiigiik zlimre, bir de,
normal olan vasattan bambaska sekilde ayrilan bazi
adamlar igine alir. Yine, baz: tecriibesiz, acemi goéz-
ler, bu adamlar1 dahi seklinde goriir. Lakin, bu
adamlarin herkesin seviyesinden ayrilmalari, ancak
menfi bir sekilde, ya taklit etmek, yahut da
yol pgostericilere z1t gitmek arzusunun etkisiyle,
kendilerini her tiirlii acayipliklere dogru atan, iten
bir dejenereligin tesiriyle olur. Bu itibarla, bu gibi
kimseler, Napoléon'un kavlince, ulviyi siifliden, gii-
liingten ayiran goze goriinmez cizgilerin Gtesine g¢i-
kan deha belirtilerine nispetle yine bu ¢izginin be-
risinde kalirlar.

Ayni hiikiim, siyasi suglular hakkinda da va-
rittir.

Bir milletin esas kitlesi, orta derecede adam-
lardan meydana gelir. Bunlar, kurulu diizen taraf-
tarlaridirlar. (Zira bu diizen, esasen kurulu oldugu
icin kendilerine nizam haysiyetini ister istemez ta-
sir). Diger taraftan, bu adamlar, (6rnegin 1870’te
Fransa’da oldugu gibi), bugiinden yarina, monarsi
idaresi altinda monarsist ve cumhuriyet idaresinde
de cumhuriyet¢i olmaya hazirdirlar.

Iste, bu halk kitlesinden, bu kalabaliktan ayri-
lan kiigiik bir grup, bir yol gosterici, bir baslatici, bir
miicadeleciler ziimresidir. Bu ziimrede, Mazzini ve
Cavour gibi birkag diisiinen insan, Garibaldi gibi is ve

10
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hareket adami, bizim Risorgimento’muz gibi kahra-
manlar, yahut da bir yandan Marx ve Engels, diger
yandan da Lassalle gibi uluslararasi1 sosyalizmin ba-
z1 Onciileri bulunur.

Bu biiyiik adamlarin yani basinda ise, daha kii-
¢lik capta birtakim ihtilalciler tiirer ki, bunlarin da
arasina, tipki lizerinde yasadiklar1 topragin veya
agacin rengini alan bocekler gibi, bir siirii dengesiz,
yar1 deli ve yar1 caniler sokuluverir. Alelade cahil
tabaka da, nasil ki, bir Wagner, bir Zola'nin eseriy-
le bir symbolist, bir décadent veya bir sataniste’in
manasiz hayallerini birbirinden ayirt edemeyip bir
muhakeme hatasina diisiiyorsa, ayn1t muhakeme ha-
tas1 yliziinden, iste muvazenesizlerle hakiki yol gos-
tericiler arasinda bir ayirt etme ve segme yapmaktan
aciz kalir.

Diger taraftan, ekol baslarini, birtakim asir: ta-
raftarlarinin cinnet veya cinayetlerinden sorumlu
tutmak da abestir. Zira, diinyada, ellerine gegirebil-
dikleri herhangi bir bayrag: alip da, bu bayrak iyi-
ce ortada ve goriiniirde olmak sartiyle bunu ya var
kuvvetiyle sallamaya, yahut da g¢amura atip ¢igne-
meye daima hazir bir siirii muvazenesizlikler hi¢ bir
zaman eksik degildir. Siikiinet devrelerinde goze go-
riinmeyen veya mechul kalan bu dogustan temiz olan
kimseler, bilakis sosyal buhranlarla dolu olan fena.
kara giinlerde, toplum vicdanini ve suurunu altiist
eden, kopiirten ve costuran iilkiiye uygun tavir ve
vaziyetler takinmasim bilirler.

Iste ortagagin “flagellants” veya “haglilar™
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XVIIL asrin “Garibaldi”cileri ve nihayet bizim as-
rimizin sonuna ait olan “nihilistler” ve ‘“dinami-
tards”lar hep aym igtimai hadisenin muhtelif teza-
hiirleridir. Ancak, bu gesit gesit belirtiler, ister deli-
ce, ister ulvi, ister caniyane olsun, mubhitlerinin sirf
o andaki hakim fikir ve telakkisinden dogmayip ce-
miyetin ortak iilkiisiiniin cazibesini duymaya istidat-
I1 olan, bazen deha sahibi, bazen de dejenere, bazen
de muvazenesiz insanlarin bu yoldaki temayiillerin-
den ve bu ortak iilkiiyii bir an once gergeklestirmek
ugrundaki istek ve arzularindan ileri gelmektedir.

Bundan baska, sozii tekrar sanata getirmek igin
sunu kaydedelim ki, 6rnegin Max Nordau’nun yap-
mis oldugu gibi, dehanin kendisinin bile bir anor-
mallik. dejenereligin bir sekli, marazi bir vakia ol-
dugunu asla unutmamak gerektir; hatta, o kadar Ki,
boyle oldugu igin deha, verimsiz, kisir kalmak yii-
ziinden siiratle ¢okmek kanununa mahkim kalmak
vaziyetindedir. Binaenaleyh, gerek dahide, gerekse
eserinde, goze c¢arpan birtakim dejenerelik alamet
ve tezahiirlerinin hayranliga deger olan olaganiistii
yaratmalarindan ayrilmaz bir halde bulunmasin ta-
bii géormek lazimdir.

Soziin kisasi, Max Nordau tarafindan psikopato-
loji veri ve dlgiilerinin ikinci derecedeki taklitgilere
ve sanat eserleri vesilesiyle bunlar tarafindan mey-
dana getirilen delice ve manasizca taklitlere tatbi-
ki, yerinde, orijinal ve verimli olmustur; lakin, Wag-
ner’ler, Zola'lar, Ibsen’ler, Tolstoy’lar sdéz konusu
olunca. ayni tatbik keyfiyeti, miibalagali olmak yii-
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ziinden yanlis ve yersiz oluyor. Zira, baz1 gegici il-
hamlara ve isabetlere ragmen, dehadan biitiin bii-
tiine mahrum bulunduklar: sabit olan birtakim deje-
nereler, bizzat dehalar1 dolayisiyle zaman zaman bir-
takim dejenerelik alametleri géstermeye mahkdam bu-
lunan ¢ok biiyiik sanatkarlarla bir tutulmaktadir.

Emile Zola, basmakaliphig1 ve isi ticarete dok-
mek sakincasindan kaginmamis olmakla beraber di-
mag1 insan ilminin taze ve temiz havasiyle hayat
bulmus olan dahi ve kudretli bir sanatgidir.

Bugiin hi¢ kimse, Rougon-Maquart’larin, yani
“Ikinci !mparatorluk devrindeki bir ailenin tabii ta-
rihi”’ni okumamazlik edemez; bu eser ise, ana baba
nin beden, zihin ve ruhtaki dejenerelik tohumlari-
ni, biisbiitiin vahimlesmis bir sekilde, ¢ocuklara ta-
bii soyagekim yoluyle nakleden biiyiik soyagekim ka-
nunun biiyiik bir sanatkar tarafindan yapilmis bir
ispatidir. Ve hatta bu serinin “Assommoir” ve “Na-
na” gibi ilk ciltleri o derecede giiriiltiiye ve kalem
tartismalarina sebep olmustur ki, bugiin artik Zola’
nin kahramanlarin1 cinayet psikolojisi ve psikopato-
lojiye baglayan iligkiler ilizerinde fazla israra liizum
bile yoktur.

Gergekten, bu iliskiler mevcuttur: fakat acaba
neden ibarettir?

Iste burada da, bir ayirt etme yapmak gerek-
tir. Sanat eseri, ornegin Souvenirs de la Maison des
Morts’'un kahramanlari —yani biiyiik ve mutsuz
Dostoiewsky’nin senelerce aralarinda yasamak zo-
runda bulunmus oldugu kiirek mahkimlar1 gibi—
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gergekten miisahede edilmis olan birtakim sahisla-
rin sadik bir tasviri olabilir. Ve iste bu gesit eser-
lerde ilim, antropolojik verilerin giivenilir bir kay-
nagin1 bulabilir.

Fakat, daha sik vaki oldugu iizere, sanatginin
eseri kendi kisisel hayal giicii ve fantezisinin irii-
niidiir. Ancak bu, bir insan dimaginda birtakim renk-
li imajlarin basit bir tekrarlanmasindan ibaret ola-
cak yerde, ya her giinkii hayatta, yahut da ilim ki-
taplarinda goriiliip miisahede edilmis olan insan geh-
relerinin ideal bir tasviridir; bu insan varliklarinin
hareket ettikleri ve iginde yasadiklari muhit, tarih-
ten gelen hakikatin belirtilerine az ¢ok uygun diiser.

Iste bu manada Germinal natiiralist, yahut da
Zola’nin kendisinin de dogru olmayarak adlandir-
dig1 gibi tecriibi bir romandir. Ancak, bu roman hak-
kinda Max Nordau'nun yaptig1 tenkit, kanaatimce,
yanligtir. Tenkit soyledir:

“Mosyo Zola, romanlarina, ‘insana ait vesikalar’
ve ‘tecriibi romanlar’ adini veriyor. Ben, bundan on
ii¢ yil evvel, bu gifte iddia hakkinda goriisiimii ifa-
de eden sézlere bugiin yenilerini ilave edecek degi-
lim. Acaba, M6sy6 Zola, romanlarin ilmin kendile-
rinden vakialar gikarabilecegi birtakim ciddi vesaik
mi addediyor? Boyleyse, bu bir gocukluk olur. Ilim,
kuruntu ile hi¢ bir sey yapamaz. ilmin, uydurma
olan varliklara, fiil ve hareketlere —bunlar ne ka-
dar hakikate benzerlerse benzesinler— hig¢ ihtiyaci
yoktur; ilmin, ancak yasamis olan varliklara ve ol-
mus fiil ve hareketlere ihtiyaci vardir.
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Mosyo Zola’nin bundan da garip bir kuruntusu
vardir ki, o da ‘tecriibi romandir’. Bu tabir, eger
Mosyo Zola onu kullanmakta samimiyse, kendisinin
ilmi tecriibenin mahiyetinden tamamiyle habersiz
bulundugunu ispat eder. Gergekten Mdsy6 Zola, bir-
takim nevropat kisiler icat ettigi, bunlar1 keza uy-
durma baz sartlar igine yerlestirdigi ve kendilerine
yine uydurma birkag fiil ve hareket yaptirdigi1 zaman,
bir tecriibe yapmis oldugunu saniyor. Halbuki, ilmi
olan bir tecriibe, tabiata sorulmus, yerinde ve akilh-
ca bir sualdir. Oyle bir sual ki, buna soranin kendisi-
nin degil doganin cevap vermesi lazimdir. Mos-
y0 Zola, fazla olarak, sualler de sormuyor degil. Fa-
kat, bu sualleri acaba kime soruyor? Dogaya m1? Ha-
yir; sirf kendi hayal giiciine. Iste vaziyet boyle iken,
aldig1 cevaplarin ispat edici bir kuvvet tasimalarini
gelin de bekleyin.

Ilmi tecriibenin neticesi de ispat edici mahiyet-
tedir. Duyularina sahip bulunan her insan, bu ne-
ticeyi kavramak durumundadir. Halbuki, Mosyo6 Zo-
la'nin sozde ‘tecriibeleri’ ile elde ettigi neticeler ob-
jektif olarak mevcut degildir. Bunlar olgu degil, her-
kesin, diledigine gore, inanmak veya inanmamakta
hiir oldugu birtakim iddialardir. iste, Mésy6 Zola’nin
tecriibe adini1 verdigi seyle, asil ilmi tecriibeler ara-
sindaki fark o kadar biiyiiktiir ki, bu tabirin bdy-
lece kotiiye kullanilisini sadece cehalete veya diisiin-
me aczine atfetmek; bana cidden gii¢ geliyor”

Fakat surasi da muhakkak ki, sanat ve ilim ken-
dilerini. 6rnegin cinayetle cani gibi ayni tetkik ko-
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nusuna, aynl tarzda veremezler; bu itibarla Mosyo
Nordau, bunlarin fonksiyonlarinin ayriligini hesaba
katmamis oluyor.

‘Tecriibi roman’ tabiri belki yersizdir. Burada,
belki. insan hakikat ve realitenin ya dogrudan dog-
ruya yahut da vasitayla yapilmis miisahedesine bag-
i roman demek gerekirdi. Ilim, ne de olsa roman-
dan faydalanabilir ve romani hor goriip ona ispat
edici hi¢ bir kudret tanimamakla hata etmis olur.

Gerg¢i herhangi bir caniyi tetkikle yiikiimlii bu-
lunan bir akil hastaliklar1 hekimi, psikopatolojik tes-
hisini. 6rnegin “Hayvanlasan Insan”in deyisleri iizeri-
ne istinat ettiremez. Bir bilgin olarak is gormiis olmak
icin, su¢lunun kendisini, kendisinin ve ailesinin 6nce-
lerini, bundan baska yasamis ve ig¢inde davranmis
bulundugu muhitin hal ve sartlarini tetkik etmesi
lazim gelir.

Lakin, bu zaruret, cinayetle mesgul antropoloji-
nin, “Hayvanlasan Insan”in kahramam Jacques’ta bir
tetkik mevzuu bulmasina, Jacques'in sahsinda haki-
kat ve realiteye uygun bazi araz gormesine ve bu
suretle. dihinin, orta zekadaki bir siirii miirekkep
yalamiglar kuru kalabaligindan ¢ok daha once dav-
ranarak ilmin verilerini sezdigini veya 6nledigini is-
pat etmesine engel degildir. Fazla olarak, bu krimi-
nolog, Jacques'ta, tipki Shakespeare’in Hamlet veya
Othello’su yahut da Dostoyewski'nin Raskolnikoff'u
gibi, insana deggin bir vesika olmak {lizere zikredi-
lebilir.

Bundan baska, miisahede kabiliyetine hakkiyle
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malik olan sanatgilarin gizdikleri cani portrelerinin
degeri de, sirf faydalh bir deger tasimakla kalmaz.
Ilim bu portreleri de tetkik eder ve boylece, sanat-
¢inin idrak ve tasavvurunun kendi miispet verileri-
ne istiin olup olmadiginm ve iistiinse derecesini bil-
dirir; zira, ilim bilir ki, ilmi tecriibelerin yabancisi
kalan halk, yeni kesiflerle ancak sanat eserleri va-
sitasiyle ve sirf roman veya dramin telkin edici he-
yecanlar: sayesinde yakinlasma kazanir.

Iste bunun igindir ki, M. Zola’nin romanlarinin,
ilim bakimindan daima dogru olmasa bile, (esasen
sanat, ilmin ne vazifelerinin, ne de gayesinin aynini
giitmekle yilikiimlii degildir), caniyi tetkik bakimin-
dan tasidiklar1 onem yine inkdr gétiirmez mahiyet-
tedir; hele, décadentisme’in isterik kaprislerinin na-
tiiralist romana karsi1 hakl bir tepkiye gotiirdiigii bir
anda bu 6nem biisbiitiin degerlidir.

Zola, “Thérese Raquin” adli eserinde oldugu gi-
bi tutku yiiziinden suglu olmus tiplerin tetkikinde,
varligr kendilerine agir gelen bir kocay: suda bog-
mak veya bogulmasina imkin vermek suretiyle sug
islemis ve bu yiizden vicdan azabi gekmekte olan iki
asigin halini ¢ok iyi bir sekilde tasvir etmekle kal-
dig1 miiddetce, kendisini verdigi sanat, nevi itiba-
riyle, gerek orta mali psikoloji, gerekse buna en zi-
yade yaklasan cani tiplerinden uzaklasmamistir.

Lakin “Rougon-Macquart” serisinde Zola, antro-
polojik hakikati cok daha yakindan tetkik etmis, sa-
natin ufkunu genisletmis ve bu suretle toplum vic-
daninin yeni ilmi hakikatlere dogru olan tedrici te-



SANAT VE EDEBIYATTA CANILER 153

kamiiliine ziyadesiyle yardim etmistir. Zola, “Asso-
moir” sayesinde okuyucularinin zihnine ruh hekim-
lerinin alkolizm hakkindaki fikir ve goriislerini ek-
mis ve yerlestirmis, “Hayvanlasan Insan” sayesinde
kriminologlarin, “Lourdes” adl1 eseriyle de psikopato-
loji bilginlerinin nazariyelerini yaymistir.

Siiphesiz bu derece karmasik bir eserde, herhan-
gi bir antropologun faydalanabilecegi birgok seyler
vardir; lakin, ilmi tenkit, M. Zola'nin eserleriyle da-
ha simdiden o kadar mesgul olmustur ki, burada en
onemli ve en anlamli olanlardan iki etidinii zik-
retmekle yetinecegim:

XVIIIL yiizyil, ferdin her seyin iistiine yiiksel-
tilmesiyle sona erdi. XIX. yiizy1l sonunda ise ilim, bu
yiukseltilisin yerine, bilakis, kolektif ziimreninkini
koydu; o kadar ki, baz1 az ¢ok anarsist veya fertgi
olan sanatkarlar, bu hareketin tepkisini gercgeklestir-
meye nafile yere ugrasiyorlar. Gergekten belirli bir
sahsiyete sahip bulunan bazi kimselerin ilerdeki iis-
tiin adamlarin onciileri olan birtakim iistiin varlik-
larin, insanligin adi sani olmayan kalabalig: iginde
herhangi bir kiymeti haiz olan yegane varliklar ol-
duguna kanaat getirmis olmalar1 vakidir. Bencillik,
sahsiyet duygusunun marazi sekilde miibalagalandi-
rilmis bir halidir. Bu dinin inanislari, tipki “ataxie
locomotrice”e miiptela olmaya baslayan insanlar gi-
bi, kendilerini begenmis ve kendilerinden gayri her
seyi kiigclik goren kimselerdir; her tavirlariyla ken-
dilerini belli etmek sevdasindadirlar.
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Lakin, su muhakkak ki, bu kendinden gegmisle-
rin kisa goriisii, hi¢ bir veghile hakikati gizleyemez.
Eger, toplumun gelismesi, ferdi fikir ve hareketin
zoru ile oluyorsa, su halde fert, bu toplumun elin-
de ve ona tabi demektir. Kapildig:1 biitiin marazi ve-
him ve hayallere ragmen fert, diisiincesinin ve ha-
yatin biitiin 6z ve esasim1 kendisine borglu bulundu-
gu toplumsal kokten ve asildan ayri tutuldugu za-
man, kavranamaz ve tasavvur bile edilemez.

Zamanimiz toplumunun bu psikolojik sartlari,
insanligin normal ve ekonomik hayati ve ilmi iler-
lemeleri tetkik edilirken biitiin agikligiyle meydana
cikar; su kadar ki, bu sartlarin tesirinin de, hayatin
anormal veya cinai belirtileri ilizerindeki etkilerinin
burada daha az kudretli olmadig1 da, ayni1 zamanda
ortaya cikar.

Kendisinde ilmi dusiiniisiin, daha canlh ve kud-
retli bir sekilde temsil edildigini gordiigiim talebem
Scipio Sighele de, bu hakikatleri etrafli bir sekilde
kavramis ve fikrini, sohretini hak eden bir eserle
ortaya koymustur. “La Foule Criminelle” adin ta-
siyan bu eserden, 6rnegin Tarde, Fouillée, Le Bon
gibi sosyologlar da faydalanmistir. Sighele, bu ese-
rinde, bundan on bes yil 6nce verdigim bir sdylev-
de Nouveaux Horizons du Droit Pénal (Ceza huku-
kunun yeni ufuklari) bir taraftan ferdi psikoloji, di-
ger taraftan da sosyal psikoloji arasinda yerini sade-
ce isaret etmekle yetinmis oldugum toplum psiko-
lojisinden vukuf ve saldhiyetle bahsetmistir.
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Mamafih, bilginleri onleyerek bazi sanatkarlar,
bu kolektif psikolojiyi sezmekten geri kalmamislardi.
Bu psikolojiyi ilk tetkik edenler arasinda, Alexandre
Manzoni gibi ¢ok yiiksek bir muharrire rast geliyo-
ruz. Bu sanatkar. biiylik bir miisahede kabiliyetini
meydana vuran, psikolog ve kendisinin hakiki bir
diistiniir oldugunu ispat eden degerli ve anlaml ki-
yaslamalarla fikrini ifade etmesini pek iyi bilenler-
dendir.

“Niganhilar” adli eserinde —ince ve uyusturucu
bir koku gibi buram buram yayilan bir nevi mistik
ya da tevekkiillii hava disinda bu eserin her seyini
severim— halkin cosmasini tasvir eden sahne, hatta
ilim bakimindan bile ¢ok degerli bir vesikadir. iste
bu da, Max Nordau'nun sanatta natiiralizm mevzuuna
dair yaptig1 hatanin yeni bir delilidir. Manzoni soyle
soyler:

“Halkin ¢ikardig1 isyanlar ve kargasaliklarda,
daima 6yle birtakim adamlar bulunur ki, bunlar, ya
tutkularmin siddeti, ya tutumlu bir zihniyet veya
telakki, ya caniyane bir kasit, yahut da iblisgesine
bir yikma, yok etme hevesi yliziinden (iste siyasi
suglularin antropolojik vasiflarinin ve kategorileri-
nin hepsi sayilip dokiilmiistiir) her seyi en fazla ko-
tiliige dogru gotiirmek igin ellerinden ne gelirse ya-
parlar. Bu adamlar, en vahsiyane projeleri teklif
ederler, yahut da desteklerler ve yangin sdnmeye
yiiz tutar tutmaz, onu yeniden alevlendirmek igin
en biiylik gayreti sarf ederler. Onlarin indinde fazla



156 SANAT VE EDEBIiYATTA CANiILER

siddetli olan hi¢ bir sey yoktur; zira, bu adamlar,
kargasalik ve giiriiltiiniin ne haddi hesabi olsun, ne
de sonu gelsin isterler. Lakin, bu adamlara kars: ko-
yacak ve dengeyi kuracak daha baskalar1 vardir ki,
bunlar da, belki ayn1 hararet ve ayni inat ve sebat-
la, aksi neticeyi elde etmeye cabalarlar; zira, bunlar,
kandan ve cinayetten samimiyetle ve ddeta dindarca
bir sekilde nefret ettiklerinden, tehdit altinda bulu-
nan kimselere karsi dostga ve taraflica duygular bes-
lerler.

“Iste, bu birbirine zit olan iki partinin her bi-
risinde, onceden kararlastirilmis tedbirler asla bu-
lunmamasina ragmen, istek, arzu ve iradelerin bir-
birine uygunlugu, ortada cereyan eden davranislar-
da ani bir ahenk ve uzlasma meydana getirir.

“Toplulugu, yani kargasaligin malzemesini teskil
eden konuya gelince, bu, aralarinda birgok ayrilik
niians ve dereceleri olmakla beraber, her iki sugtan
nasibini alan karmakarisik bir siirii insandan miirek-
keptir. Bu adamlar, baslar1 biraz kizmis, igleri de az
cok kotiilemis oldugu halde, hem kendi telakkileri-
ne gore bir adalete Ozenirler, hem de séyle hatiri
sayilir ve fenaliga sahit olmak arzusuyle ve tesa-
diif veya firsatlarin kendilerine ilham ettigi husu-
net ve sefkate, yahut da tapinircasma sevme veya
igrenme duygularina uyarak bir an ya olma-
yacak, beklenmedik bir seyden haberli olmak ve ona
inanmak, yahut da yok yere bagirmak, alkislamak
veya Oldiirmek hirsiyla yanarlar.
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“Yasasin! Kahrolsun!.. Iste bu adamlarin nara ve
feryatlar1 bunlardir. Eger insan, kendilerini, 6rnegin
herhangi bir adamin par¢alanmay: hak etmis oldu-
gu hususunda kandirmay: basarirsa, ayni suretle
ayn1 adamin eller lizerinde tasinmaya layik oldugu-
na inandirmak da daha gii¢ olmaz. Bu adamlar, riiz-
garin esisine gore, kah aktor, kih seyirci, kih alet,
kah amil veya engel olurlar. Kimse kendilerine ku-
lak asip s6z sdyletmedigi zaman susmaya, tahrigiler
ortada yokken isten el gekmeye ve itiraz gotiirmez
birkag¢ ses kendilerine ‘Haydi gidelim’ dedigi zaman
hemen eve dénmeye ve orada birbirine ‘aman bize
ne oldu? Olan biten nedir?’ diye sormaya hazirdir-
lar.

“Mahaza bu toplulugun kuvveti hepsinden biiyiik,
hatta bizzat kuvvetin kendisi olduguna gore, aktif
halde bulunan iki partinin her birisi de, bu toplu-
lugu kendisine gekip bent etmek gayesiyle biitiin ma-
haretini kullanmakta ve bu toplulugun efendisi ola-
bilmek i¢in ugrasmakta tereddiit etmez. Bu iki par-
ti, bu bakimdan, toplulugun cesim viicuduna girip
bunu harekete getirmek yolunda ugrasan ve didinen,
birbirine diisman iki ruh gibidir. Bu sebeple, tutku-
lar1 alevlendirmeye en elverisli olan rivayet ve de-
dikodular1 uyandirmak, giidiilen gayeye en iyi hiz-
met eden yollar1 bulmak hususunda aralarinda dur-
madan yarisirlar; soyle ki, toplulugun ofke ve gay-
zim1 tahrik veya teskin edip ilimitleri ve korkular:
ayaklandirarak, agizdan agza tekrarlanan feryat ve
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ifadeyi hangi parti bulursa, ¢ogunlugun dilegini en
iyi dile getirmis olan parti o sayilir” (1).

Zola’nin “Germinal”inde, ylizyillarca karanlikta
inledikten sonra, nura kavusmak igin ¢irpinan pro-
letarya tasvir edilirken, buna benzer bir sahne var-
dir; fakat, dramin neticesi baskadir. Bu sahnenin
sonu, grev halinde bulunan isgilerin kalabalig: iize-
rine toplanmis bulunan elektrigin yildirim gibi diis-
mesi kabilinden bosalan feci bir o6ldiirmeye wvarir.
Evlerinden agir ve sakin topluluklar halinde gikmis
olan isgiler, yol boyunca, yavas yavas heyecanlan-
mislardir. Bu arada birkag¢ imalathanede siddetli ba-
z1 sahneler cereyan etmis olduktan baska, isgiler,
ayrica, birbirleriyle manen ve maddeten temas ha-
linde bulunduklar: igin karsilikli bir telkin havasi
icindedirler; bu suretle, ayr1 ayr1 olduklari zaman
yanmayan, fakat birbirlerine yaklastirildiklarinda
tutusan kiitiiklere, yahut da kar veya su damlalari-
na benzemektedirler. Gergekten, bu damlalar da, tek
basina zararsiz olup bir araya gelmekle bir tufan
veya bir ¢1g teskil ederek yigin halinde facialara se-
bep olabilirler. Boylece, bu isgiler katil fiilini isliyor
ve kurbanlarinin cesetlerini pargaliyorlar.

Bu fikra her halde Decazeville’nin hem bu grev,
hem de bunu izleyen dava hakkindaki yazisindan
gikarilmis olsa gerektir. Ayni dava, A. Bataille,
adli meselelerde derin bir vukuf sahibi bulunan bu

(1) Manzoni, “Les Fiancés” Fransizca terciimesi,
Rey Dusseuil.
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degerli hikayeci tarafindan “Causes Criminelles et
Mondaines”de anlatilmistir (Paris, 1887, p. 136).

Tasvir edilen sahne bir cinayet ve kollektif psi-
koloji vesikasidir. Burada sanat, gerek bu gibi sos-
yal hadiselerle, gerekse bunlarin hukuki ve adli ne-
ticeleriyle mesgul olmak suretiyle mahkeme salonla-
rina da girmek hakkini kazanmis olan yeni ilmin ha-
kikatim1 sadakatle aksettirmektedir (1).

“Grevciler kafilesi, birka¢ kilometre yol yiiri-
diikten sonra, ag, perisan ve bazi madenlerde Kkis-
men kirip dokmeler yiiziinden, tahrik edilmis bir
durumda Hannebeau’nun evi 6niine geliyor. Bu ka-
file, artik hiddetin son basamagina varmis bulu-
nuyor.

“Hi¢ kimse artik Etienne’e itaat etmiyor, verdi-
gi emirlere ragmen, taslar oteye beriye yagmakta
devam ediyordu; o kadar ki, Etienne, dnce hareke-
te getirilmesi gii¢, fakat sonradan dehset sagan ve
hiddet esnasinda hasin bir inat gosteren bu gemi
aziya almis hayvanlar karsisinda hayret ediyor, iir-
kiip sasiriyordu. Iste bu giiruhun iginde, damarla-
rinda, kizigmasi aylarca siiren, fakat kizigtiktan son-
ra artik fecaate doyuncaya kadar hi¢ bir sey duyup

(1) Bakiniz: Sighele, “La Foule Criminelle” (Turin,
1891), Frans. terc. Paris, 1896; Sighele et Ferri, “Scuola
Positiva’da, eyldl 1894 sayisinda, “Intelligence de la Mo-
ralité des Foules” hakkinda miinakasa;, Tarde, *“Les
Crimes des Foules”, “Essais et Mélanges Sociologiques”
(Lyon, 1895); Le Bon, “La Psychologie des Foules”, Pa-
ris, 1895.
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dinlemeden en vahsi hareketlerde bulunan agir, do-
nuk, eski Flamand kam kayniyordu.

“Etienne’in mensup oldugu Cenupta halk yigin-
lar1 daha g¢abuk parlar; fakat, daha az is becerirler-
di. Etienne, Levacque’in elinden baltasim1 alabil-
mek igin onunla doviismek zorunda kaldi. Bundan
sonra, iki eliyle birden cakil atan Maheuler’i na-
sil zaptedecegini bilemedi. Kadinlar da, ornegin Le-
vacque’la Mouquette ve digerleri, agiga vurdukla-
r1 oldiiriici siddet yiiziinden kendisini iirkiitiiyordu;
zayif govdesiyle aralarinda belirmis bulunan la
Brilé'nin kiskirtmalar: altinda kadinlar, disi kopek-
ler gibi uluyorlardi” (V. kisim, bahis 6).

Halk, dama siginmis olan Maigrat'y: arkasindan
kovalayip yakalamis ve yukardan asagi, sokaga at-
migtir.

Beyni disariya firlamis; Maigrat 6lmiistii... On-
ce herkes afalladi. Etienne’in elinden balta diismiis,
donakalmisti. Levacque’la digerleri ise, kirmizi bir
¢izgi halinde yavas yavas bir akintinin sizdig1 go-
riilen duvara dogru gozlerini ¢evirmis, diikkani unut-
muslardi. Haykirmalar durmustu, gittikge artan ka-
ranlik iginde siikit genisleyip gidiyordu.

Fakat, bunun arkasindan haykirismalar hemen
tekrar basladi. Kan kokusunun sarhoslugu baslarina
vurmus oldugu halde ileri atilan kadinlardi. “Oh,
demek ki bir Allah vardi! Ah, hinzir, artik isi bit-
mis ya!” Heniiz sicak olan cesedin etrafini almislar,
ona giiliiserek hakaret ediyorlar, parca parga olmus
kafasini “kerih kelle” diye tahkir ediyorlar ve olii-
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niin suratina, ekmeksiz ge¢mis Omiirlerinin uzun ki-
nini haykiriyorlardi... La Maheu de: “Sana altmis
frank borcum vardi; iste parani aldin, hayrini gor,
hirsiz! diyordu; dur, dur da, seni daha iyi besleye-
yim!” On parmagiyle toprag: kaziyor, sonra iki avug
toprak alarak siddetle odliiniin agzina tikiyordu:

“Al sana, ye... Tikin... Sen ki bizi yiyordun, sim-
di bunu ye!..

“Hareketsiz durusuyle, geceyi asag1 dogru bir
perde gibi indiren cesim semaya, kocaman agilmis
sabit gozleriyle bakarken etraftan yagan hakaretler
biisbiitiin siddetleniyordu. Iste agzina tikilmis olan
bu toprak, esirgemis oldugu ekmekti. Kendisi artik
ekmek esirgemekten acizdi! Zavallh fakir fukaray:
acliktan oldiirmek her halde kendisine ugur getir-
memisti.

“Fakat kadinlarin kendisinden ¢ikaracaklar:1 da-
ha baska hing¢lar1 vardi. Tipk: disi kurtlar gibi cese-
di koklayarak etrafinda doniiyorlardi. Hepsi de,
hinglarimi gikaracak, iglerine su serpecek bir haka-
ret, bir vahset ariyorlardi. Birden Bralé kadinin aci
sesi igitildi:

“Kedi gibi yiizelim onu! Kedi gibi!..

“Bu haykins isitilir isitilmez Mouquette kadin
hemen pantolonunu ¢ézmiis gikariyordu bile, diger
taraftan da Levaque cesedin bacaklarini havaya kal-
diriyordu. Bunun tzerine Bralé kadin, kurumus ih-
tiyar elleriyle ciplak baldirlar1 ayird: ve cesedin 6l-
miis erkekligini kavradi. Her seyi birden tutmus, ci-
liz sirtin1 geren bir cehitle kopariyordu. Gevsek de-

11



162 SANAT VE EDEBIYATTA CANiLER

riler mukavemet ediyordu. Bralé kadin gayretini
tekrarlamak mecburiyetinde kaldi; nihayet elindeki
pargay1 —killi ve kanlh bir et yigini— koparmaya
muvaffak oldu ve: “Iste elimde!” diyerek muzaffe-
rane bir giiliisle havada salladi.

“Tiz perdeden ¢ikan birtakim sesler, bu feci ga-
nimeti hakaret ve kiifiirlerle selamladi. Kadinlar, bu
kanli et pargasini, her birine ayr1 ayr istirap ver-
mis olan ve simdi nihayet elbirligiyle ezmis ve iste
hareketsiz olarak ellerine gegirmis olduklar1 muzir
bir hayvan gibi birbirlerine gésteriyorlardi. Uzeri-
ne tiikiiriiyorlar ve korkung¢ bir hakaret ifadesiyle
cene kemiklerini ileriye dogru uzatarak: “Artik aciz!
Artik topraga sokulacak olan bir erkek degil!” soz-
lerini tekrar edip duruyorlardi.

“Bundan sonra Brulé kadin et kiilgesini oldugu
gibi degneginin ucuna takiverdi ve hepsini birden
kavaya kaldirip bir bayrak gibi dalgalandirdiktan
sonra hizla yola koyuldu. Kadinlarin giiriiltiili sii-
riisii de pesine takildi. Yere kan damliyordu; bu ig-
reng et kiilgesi, bir kasabin et tahtasindan sarkan bir
et artig1 gibi sarkiyordu...”

“Hayvanlasan Insan”, yani bizzat Zola’nin kendi
ifadesine nazaran Lombroso’nun “L’Homme Criminel”
inin ilhami altinda kaleme alinmis olan roman, sanat
ve ilmin birbirine baglhligini gdsteren en modern
vesikalardan biridir. Eserin mevzuu, Fenayrou adin-
daki kar1 kocanin mahkemesinden ¢ikarilmistir; ese-
rin kahramani, Jacques Lantier, dogustan épilepsie’
ye (sara) ve nécrophilie’ye miipteld, mahut Varzeni
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miinasebetiyle gegenlerde Italya’da sozii edilen garip
bir cinsel sapiktir.

Bu roman, daha ¢iktig1 andan itibaren, (fakat
burada caninin dogrudan dogruya miisahedesi nok-
sandir) gerek ilmi, gerekse edebi elestirme adina
yazilmis bir siirii makalelere mevzu teskil etti. Bun-
lardan baska M. Lombroso’nun kendisi ve ayrica da,
M. Héricourt, bu esere, birer etiit hasrettiler. Bu
etiitlerden birincisine ait olani 15 haziran 1890 ta-
rihli Fanfulla della Domenica’da La Béte Humaine
et U'Anthropologie Criminelle adiyle, ikincisine ait
olani ise ayni senenin 7 haziran tarihli Revue Bleu
mecmuasinda La Béte Humaine de M. Zola et la
Physiologie du Criminel adiyle yayinlandi.

Bu hususta cinayet antropolojisinin bilgin ya-
raticist bakimiz ne diyor, (goriilecektir ki nazariye-
sine kars1 Zola tarafindan hissedilen yiiksek takdir
ve saygl, Lombroso’'nun bitarafsizligini bozamamis-
tir):

“Alkolle zehirlenen asag: tabakanin halini mii-
kemmelen tasvir etmeyi basaran, ayrica koy ve sehir-
lerin kiigiik burjuvasini da oldukga giizel anlatan Zo-
la, bana kalirsa, canileri dogada olduklar: gibi tetkik
etmemistir. Bunun sebebi, canilerin, model olarak
her halde, kolayca ele gegirilemeyisleri olsa gerektir.
Bundan baska, bunlar1 hapishanelerinde de tetkik
etmek kabil degildir; meger ki insan, Marro ve Ferri
gibi canileri hapishanelerde senelerce miisahede et-
mek deliligine kapilmis olsun. “Beserdeki Ifrit”in
canileri, bana, baz! yagliboya portrelere gére yapil-
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mis fotograf tesirini yapiyor; bunlarda kaypak ve
yapma bir sey var.

“Iste, 6rnegin, ben ki, binlerce cani tetkik etmis
bulunuyorum, Roubeaud’yu nasil siniflandiracagimi
bilmiyorum; bu adam, evlenmesinden once, taninmis
bir adliyeci tarafindan karisina zorla kabul ettirilen
ve yarida kalan bir ask macerasinin sirrini1 6grenir.
Bunun iizerine, karisini 6ldiirmeye hazirdir; sonra
gene kararin degistirir ve karisina, bu adliyeciyi 6l-
diirmek igin sug ortaklig: teklif eder.

“Hakiki ‘Hayvanlasan Insan’, dogustan katil
Jacques Lantier, bu gibi canilerin anatomik karakter-
lerinden bazilarim gosteriyor. Ornegin kocaman bir
cene kemigi... Egilimleri de cedlerinin dejenereligi ve
ayyasliginin tesiri altindadir. Hele ig¢indeki sehvet ar-
zusunun yerine gegen ve geng bir kadinin ¢iplak vii-
cudunu goriince iginde uyanan insan 6ldiirme ihtira-
s}, ilmen dogrudur. Lakin yazar Lantier'yi uzun
miiddet bize kadinin asig1 olarak gosterdikten sonra,
kendisine kadini oldiirtmekle hata etmistir. Dogus-
tan katil olanda sehvetli sevk, kadinin 6ldiriilmesi-
ni kabul etmez. Bu, hi¢ degilse, Krafft Ebin’'le benim
sik sik miisahede ettigimiz bir keyfiyettir.

“Buna mukabil, Jacques’in iki ii¢ defa gecirdigi
hafiza kayb1 ve sara nobeti, cinayet antropolojisinin
son kesiflerine miikemmelen uymaktadir.

“Yatmis ve yar1 giplak bulunan Séverine’e onu
tanimiyormus gibi bakti. Bu hayal, makinesini siir-
diigii zaman bile ona musallat oluyordu. Bdylece,
gliniin birinde, isaretlere ragmen bir gardan son sii-
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ratle gectigi esnada, birdenbire bir riiyadan uyanir
gibi oldu.

“Bir giin, bir dldiirme hirsina kapilmis oldugu-
nu hissetti. Yatagindan firladi ve sarhos bir adam
gibi (bas donmesi) sendeleyerek birkag¢ adim attu.
Odasmi kizil bir sis kaplamisti. Kendisini disarda
buldugu zaman, ona 6yle geldi ki, hareket eden ar-
tik kendisi degil de, 6teki, o yabanci, yiireginde soy-
dan gelme bir 6ldiirme susuzlugunun yandigini 6n-
ce de hissetmis olan benligiydi.

“Etrafindaki esyada, ancak riiyada goriilen sey-
lerin kaypaklik ve yumusakligi vardi. Hayati elden
gitmis ve sahsiyeti ortadan kaybolmus gibiydi. Tip-
ki bir uykuda gezer gibi hi¢ bir sey hatirlamadan
ve hig bir seyi dnceden tahmin edemeden yiiriiyor-
du. Biitiin benligini fikri sabite kaptirmis oldugu
halde, kendilerini 6ldiirmek igin iki kadini takip edi-
yor ve birdenbire, buraya nasil ve nigin geldigini bil-
meden Seine nehri boyunca yiiriidiigiinii fark ediyor.
Yalniz bigagini nehre atmis oldugunu hatirladi. Ora-
ya gelinceye kadar her halde ¢ok yol yiiriimis ol-
maliydi.

“Gozlerinin oniinden insanlar, beyaz evler geg-
misti. Ogle yemegi yemek igin bir yere girmisti; be-
yaz tabaklar ve kirmizi bir tabeld gormiisti. Simdi
biitiin bunlar, kirmizi bir ugurumda, belki de asir-
lardan beri igine dalmis bulundugu bir kaosta kaybo-
luyordu. Lantier kendine geldigi zaman, kendisini
tekrar odasinda buldu; bir kopegin yerine donmesi
gibi, igglidiisii onu tekrar odasina getirmisti. Kar-
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yolasinin iizerine gaprazlama yatmis oldugu halde,
kursun gibi agir bir uykudan uyaniyordu. Bu uy-
ku acaba ne kadar zaman siurmiisti? Saatlarca mi?
Giinlerce mi? Kim bilir?”

Iste canilerde sara nébeti adim1 verdigim halin
bundan daha miikemmel bir tasvirini baska bir yer-
de gormedim. Lakin, Zola, sirf kendi hayal giiciiniin
ve icadinin iriinii olan bir atavisme’e dayanarak
Jacques1 insan oldiirmeye iten cinsel iggiidiileri
acgiklamaya calistign zaman yine bir bilgi hatasina
diisiiyor. Deyisine gore, bu dldiirme arzusu, tarihdn-
cesi kadinlarinin magara adamlarina yaptiklar1 ko-
tiiliiklere kars: erkeklerin duydugu soydan gelme in-
tikam arzusudur.

“Halbuki burada bir vakia hatas1 vardir. Tarih-
oncesi kadinlar1 erkeklere hi¢ bir fenahk yapmamis-
lardir. Bilakis, erkeklerden daha zayif olduklar: igin,
erkeklerin kurbaniydilar. Katle sevk eden cinsi iggii-
diilere gelince, bunlar, bambaska bir atavizmle, asa-
g1 hayvanlara kadar giden bir soyagekimle, disi-
nin —yani en kuvvetlinin avinin— ele gegirilmesi
icin yapilan didismeler ve bizzat bu disiyle, hatta
erkege ram olmasi, izdivag esaretine boyun egmesi
icin vurulan yaralarla izah edilir. Iste bu yaralar ve
miicadelelerin izleri, Roma tarihinde (Sabine’lerin
kagirilmasi) ve diigiin giinii, nisanlinin kiz1 kagirma
taklidi yaptig1 bazi memleket adetlerinde hala kal-
mistir”.

Bundan baska Jacques gibi sarali bir dejenere-
de daha baska gayri tabiiliklerin de bulunmas: la-
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zimd1. Acayip ve elinde olmayan hiddetli ve siddet-
li bir mizag, sebepsiz bir titizlik ve 6fke meyli, de-
rin bir gayri ahlakilik. Halbuki, Zola, Jacques’1 sert-
lik ve zulmetme buhranlar1 disindan, namuslu bir
adam gibi gostermistir. Iste bu da, biiyiik bir ilim
hatasidir.

Ornegin, Jacques'in geng ve giizel bir kadindan
baskasini 6ldiirmek hususunda duydugu normal, in-
siyaki nefret ve isteksizlik, katle saik olan cinsi mo-
nomanie bakimindan ilmen dogru ve varittir. Bu iti-
barla, Jacques’in, miisait firsatlara ve Roubeaud’nun
karisinin tahriklerine ragmen Roubeaud’yu oldiir-
mekte tereddiit etmesi tabiidir.

“Bu adami 06ldiirmek? Acaba buna hakki var
miyd1? Bir sinek kendisini izac ettigi zaman onu
ezerdi, 6ldiremezdi... Bu adami 6ldiirmek onca im-
kansiz, canavarca, olmayacak bir sey gibi geliyordu...
Terbiyenin kendisine kazandirdig: seyler, kendisine
verilmis olan fikirlerin yavas yavas birikip tabaka-
lasmas: sayesinde varliginda mevcudiyetini duydugu
medeni insanin isyan ettigini hissediyordu. Kusku-
larla dolu olan dimag), katil fiilini dehsetle reddedi-
yordu. Herhangi siddetli bir iggiidiiniin sahlanma-
s1 yiiziinden, bir ihtiya¢ aninda vurmak, haydi ney-
se neydi; lakin isteyerek, bilerek, sogukkanlhlikla 6l-
diirmeyi, hayir iste bunu yapamayacakti. Ve iste kati
anda bu fiili yapmaktan ¢ekiniyordu”.

Biitiin bunlar ¢ok dogru. Kisaca, ortada birgok
hatalarin bulunmasina ragmen, Jacques’in portresin-
de gene goriilmiis, miisahede edilmis hayli taraflar



168 SANAT VE EDEBiYATTA CANILER

da var; fakat, bir akil hastaliklar1 miitehassisinin,
bu portrede meziyetten ziyade kusur goérmemek
elinden gelmez.

Buna mukabil Séverine’in portresi, siiphe yok
ki “d’apres nature” gizilmis veya kopya edilmistir.
Séverine cani tabiatli degildir, sadece cinsiyeti baki-
mindan kendisini fazla harcamistir. Daha kiigiikken
bir fuhus hayati yasamis oldugundan, aski ancak
giinah iginde idrak edebiliyor. Yaradilistan yalan-
cidir. Fakat bir tesadiifiin kendisini bir cinayete sii-
riikkledigi giine kadar iyi kalpli bir kadin ve iyi bir
ev kadini kaliyor. Kocasina baglidir ve kocasinin sug
ortag1 olmay isteksizlik ve igrenme duymadan ka-
bul ediyor. Daha sonra ise, kocasimi kendisi o6ldiir-
meyi tasarlar ve tamamen Jacques’a ait olmak igin,
asigin1 katil yapmaya cahisir...

“Jacques gece giindiiz kendisinin olmali ve ken-
disinden ayrilmamaliydi. Kocasina karsi kini arti-
yordu. Bu adamin yalmz mevcudiyeti bile kendisini
bir sinirlilik haline koyuyordu. O kadar tatl, uysal
ve sakin tabiath olan kadin, kocas1 s6z konusu olun-
ca ofkeleniyor, hiddet kesiliyordu.

“Kocasinin her seyi kadinin sinirine dokunuyor-
du; rahat cehresi, besili viicudu. ‘Oh, uzaklara gi-
debilmek!” Giiniin birinde bir lokomotif yiiziinden
kocasinin hayati1 tehlikeye girmisti, bu miinasebetle
kocas1 6lmiis olsayd: ne kadar mutlu olacagim diisiin-
dii. Yeni bir hayata kavusmak iizere, Amerika’ya gi-
derdi.
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“Sokaga gikmaya o kadar az alisik olan Séverine,
kazanlarin dumanini gormek igin, simdi artik sik sik
limana gidiyordu.

“Kesin an gelip gatinca, asiginin tereddiitlerini
gidermek igin ihtirasla agzini Jacques'in agz iize-
rine yapistirdi.

“Oh, Jacques'n ne kadar ¢ok seviyor, otekinden
ise ne kadar nefret ediyordu! Eger cesaret edebil-
seydi, Jacques’t bu dehsetten korumak iizere darbe-
yi bizzat kendisi indirirdi; lakin ne gare ki elleri za-
yifty, bunun igin erkek kuvveti 1adzimdi.

“Ve Jacques'a kendi cesaretinden verebilecegi
biitiin sey iste bu uzun Opiisti.

“Bu, oplisiin vadettigi, tam sahip olma, viicutla-
rin tam bir birlesmesiydi. Agzin1 Jacques'inkinden
ayirdig1 zaman, erkege oyle geldi ki, kadin biitiin
varligiyla kendi varliginin igine niifuz etmisti;
Jacques bigagini agt1”

Iste bu, gergekten cani kadinin, benim tabirim-
ce “criminalide”in ta kendisidir; 6yle bir kadin ki,
biiyiik bir zorunlugun etkisi altinda degilken, yani bu
isi askin saikiyle yapmadik¢a herhangi bir sug isle-
meye muktedir degildir. Esasen, sugu isledigi zaman
bile, bunu baskasina, ekseriya asigina yaptirir; ¢iin-
kii, kendisi sahsen zayif ve kuvvetsizdir.

Hatta bu gibi kadinlarda anatomik karakterler,
dogustan canidekilerden hem baska olur, hem de
kendilerine mahsus bir mahiyet tasirlar.

“Siyah saglar1 alninin iizerinde migfer gibi bir
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sey teskil ediyordu. Yiizii uzun, agz1 kalin ve biiyiik-
ti, menevisli iri mavi goézleri vard1” (1).

Hig siiphe yok ki, Zola’nin kahramanlari, Dosto-
yevski'nin miiheykel tiplerindeki Dante’vari heybete
malik degillerdir. Rus romancisinin eserlerinde, dog-
rudan dogruya kendi biiyiik ve mustarip ruhundan
kopup gelmis olan psikolojik unsurlarla hakikat ale-
mi lizerine harikulade bir sekilde istikamet almasini
bilmis olan bir muhayyileden ¢ikma unsurlari1 ayirt
etmenin imkani yoktur.

Lakin, her seye ragmen Zola, gergegi, ilmin
tecriibbe usuliiyle feyizlendirilmis olan edebi sanata
nakletmis, hem de bu canl realiteyi, dehanmin ulvili-
gine kadar her zaman yiikselmese bile, isterinin yap-
maciklariyla deliligin kuru hayallerinden kaginma-
sin1 bilen bir iislupla ifade etmistir.

Ustat, biitlin marazi ve miibalagal, samimiyet-
leri oldukga siiphe gotiirmez, buna ragmen toplum
suur ve vicdanini insanhiktan uzak bir cehalet ve
sahte mistisizmin dldiiriicii karanliklar1 igersine ye-
niden daldirmak isteyenlere birakmistir.

(1) Lombroso, “Le Piu Recenti Scoperte et Appli-
cazioni Dell’antropologia Criminale”, (Torino, 1893, s.
375). Héricourt da, hemen hemen ayni miisahede ve mii-
ldhazalar ileri siriyor ve su neticeye variyor ki, Zola,
hem de ekserisi “d’aprés nature” olmak iizere, pekala il-
mi fizyo-psikolojinin verilerine uyan cani tipleri mey-
dana getirmigtir.
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Kendisini tehlikede hisseden sosyal bir sinif,
tipki geckin bir fahise gibi, kendisine suni saadetler
vaat eden birtakim palavracilara kulak verebilir; fa-
kat, artik, yeryiiziindeki hakiki hayatin, insan se-
vinglerinin ve 1stiraplarinin verimli topragim terk
edemez. Zira, sanat, sosyal varliklarin normal ve
anormal belirtileri hakkindaki fizyoloji ve psikolo-
jinin verilerinden hala gafil bulunacak olursa, ken-
disini ¢ok yakin bir istikbalde kaybolmaya mahkim
etmis olur. Halbuki, iste sanat hakikat ve ilimle bir-
lestigi ve onlardan ayrilmadig: ig¢indir ki, birtakim
dengesizlerle cemiyet baglarindan kopup inzivaya
gomiilmiis kalmis olan bazi vicdanlar, hakikat diis-
man1 olan riyakarlara, yalanin vaktiyle ilimde hii-
kiim siirmesi gibi, simdi de sanatta hiikiim siirme-
sine artik miisamaha edecek durumdan ¢ikmis bu-
lunuyorlar.

Zola, “Hayvanlasan Insan”da, ilk defa olarak sa-
nata, dogustan cani tipini mal ettikten ve bu tipi, 6n-
ce Shakespeare ve Dostoyevski tarafindan hayranhk
verici bir tarzda tasvir edilmis olmakla beraber, za-
manla artik fazla belirlenmis olan diger cani tip-
lerinin yerine koyduktan sonra, romancilar, hayal
glglerinin iiriinlerine antropolojik bir temel verme-
ye calistilar.

Bu itibarla, Zola gibi meshur bir natiiralist ro-
manclya, ornegin, psikolojik romanin spiritualist se-
fini mukayese etmek ve P. Bourget'nin, romanlari-
nin bazilarinda, normal ve patolojik antropolojinin
kaynaklarindan ne dereceye kadar faydalandigin
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arastirmak her halde ilgi uyandirici olmaktan geri
kalmaz.

Iste “Cosmopolis”inin 6nséziinde ve neticesinde
P. Bourget, bu antropolojik temeli agikga meydana
koyuyor: “Kozmopolitlerin” bos gezen, aylak kala-
baliginin igine dalmis bulundugu gevrenin aym ol-
masina ragmen, bu gevreyi meydana getiren fertle-
rin her biri gerek biitlin hislerinde, gerekse fiil ve
hareketlerinin hepsinde, mensup oldugu irkin dam-
gasini tasir.

Mizag ferde gore ne ise, irk da kavme gore o
olduguna nazaren, ‘“Cosmopolis”in tezini, cinayet
sosyolojisinin bu esas neticesiyle uygun diisiirmek ko-
laydir. Cinayet, yalniz muhitle degil, ayn1 zamanda
biyolojik sartlarla da tayin edilen bir hadisedir.

Gergekten yazar, romaninin netice kisminda,
her sahsin, gerek irkinin, gerekse mizacinin antro-
polojik etkenleri neticesinde hareket etmis oldugu-
nu ileri siirer.

Kontes Sténo, asiklarina kars), tipki Arétin za-
manindaki Venedik kadinlari1 gibi, Chapron ise, zu-
lim gormiis bir irkin gocugunun kor feragatiyle ha-
reket eder.

Gorka, memleketi Polonya gibi cesur ve atak,
karisi, Ingiltere gibi diiriist ve merhamet bilmez,
Maitlant da, Amerika gibi miispet kafali, enerji ve
irade sahibi ve liizumsuz hassasiyete kapilmaz bir
tiptir.

Bu esaslardan baska, —Bourget'nin en iyi roma-
n1 olmamakla beraber— “Cosmopolis”te bir siirii taf-
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silat vardir ki, bunlar sayesinde sahislarin fiil ve
hareketleri, tamamen ilme uygun bir sekilde goste-
rilmistir.

Ornegin, gen¢ Fanny Hafner hakkinda soyle de-
nilmektedir: “Protestan olmakla beraber, kaynag iti-
bariyle Musevidir. Kendisi, zuliim géren oOyle bir 1r-
kin mensubudur ki, bu irkta, hem bu gibi muame-
lelere maruz kalan kavimlere has olan kusurlar, hem
de bu kusurlara tekabiil eden meziyetler inkisaf et-
mistir. Boylece, dliimlerinden yiiz veya yiiz bin sene
sonra atalarimiz da, her birimizde tekrar meydana
cikar”

Biitiin roman atavizmle biyolojik soyagekim iize-
rine kurulmustur. Alba, intihar etmis olan Werekiew’
in kanun nazarinda degilse bile, hakikaten kiz1 oldu-
Bu igin intihar eder; aym zamanda, servet, deha
veya iktidar gibi herhangi bir kuvvetin tekelini el-
lerinde tutanlarin, er ge¢ dejenerelige mahkim ol-
duklarina da inanir.

“Kozmopolitler, der, hemen daima irk sonlar?
dirlar; baskalar1 tarafindan biriktirilmis olan bir
kuvvet mirasini tiiketirler ve kendisini artirmak-
sizin ancak israf ettikleri biyolojik bir hazineyi har
vurup harman savururlar”.

Hatta, spiritiialist olmakla beraber Bourget, ka-
rakterlerin beden ve fizyonomiye ait olan cihetle-
riyle maddi manevi egilimler arasindaki iliski hak-
kindaki cinayet antropolojisinin hayli miinakasalara
sebebiyet vermekte bulunan fikirlerini de kabul eder.
Yazar, bize, mektup calmis, kilit kirmis, imzasiz
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mektuplar yazmis olan Lydia Maitland’in ellerinden
bahseder ve bu ellerin parmaklarini “yumusak, maf-
saldan mahrum ve fazla uzun..” olarak tasvir eder.
Gergekten, yaradilistan hirsiz olanlarin eli uzun ve
maymunvari, soydan gelme katil olanlarinkiyse, ki-
sa ve kittiir.

Yazarin, gene Lydia Maitlant hakkinda g¢ok ye-
rinde ve isabetli miisahede edilmis olan bir bulusu-
nu daha zikredelim: “Agiz kenarlarindaki dislerini
meydana ¢ikaran hasin bir giilimseme” (burada
agzin tek bir kenar veya tarafindan bahsetmek da-
ha dogru olurdu). Gergekten Darwin de, Lombroso
da cani fizyonomisinin bu karakteristik vasfina isa-
ret etmislerdir; hatta, benim bir giin Tivoli 1slahha-
nesinde bulunurken, tutuklular arasinda yegane in-
san katili olarak bulunan tek gocugu kesfedisim de,
bu hususiyet sayesinde miimkiin olmustur.

Psiko-patoloji sahasinda da, P. Bourget dogru
miisahedelerde bulunuyor. Ornegin, 451'inci sayfa-
da, “bazi canilerin ayik uykuda gezerliginden” bah-
sediyor ki, bu hali, 6rnegin iginde intihar iggiidiisi
uyandig1 zaman Alba Sténo’'nun ruh halinden agik
olarak ayirt ediyor.

Fakat biitiin bunlara ragmen “Cosmopolis”teki
en mithim ilmi hata, yine psikoloji ilmine kars:i ya-
pilmis bir hatadir.

Gergekten, normal psikoloji ile cinayet psikolo-
jisini birbirine karistiran ve bunlarin hem ayn ka-
nunlara tabi, hem de aynm araza gore taninabilir ol-
duklarina inanmis pek c¢ok insan vardir. Haksiz ve
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yersiz olarak, herkes, canilerin duygularini, kendi
nam.uslu insan vicdanina gore olgiiliiyor.

Esasen, Graf'in, gerek Shakespeare’in “Othello”
su, gerekse Racine’in Hippolyte Phédre'in iftiralari-
n1 reddederken Hippolyte'e yiiriittiirdiigii muhake-
me tarzina dair kaleme almis oldugu tenkit dene-
mesi i¢in de bu yaygin hatanin baz1 misallerini gos-
termistik.

Tahlil hususunda, daha dogrusu, biraz sonra
gosterecegim gibi, normal suurun tasvirinde miikem-
mel olan P. Bourget, psiko-patolojide ayni derecede
vukuf sahibi oldugunu ispat edemiyor. Fazla olarak
(s. 271) o da, “cinayetin kendisine mahsus gelisme
kanunlar1” oldugunu tekrar ediyor; yani, baska ta-
birlerle séylemek lazim gelirse, o da, feci bir cina-
yeti islemek egiliminin G6yle birdenbire meydana
¢itkmadigina ve bir hazirlik safhasi mevcut oldugu-
na inaniyor. Farinaccio’dan beri bir klise haline gel-
mis olan bu ifade veya iddia, hakikate yakin olmak-
la beraber hakikatin tam ziddidir.

Isin igyiiziiniin bdyle oldugunu pozitivist mek-
tep meydana koyup ispat etmistir. Gergi, daha ¢o-
cukluk ¢aginda kiigiik suglarla ise baslayan ve ahs-
kanlik yiiziinden sug isleyen caniler yok degildir
(bunlar daha ziyade terk edilmis gocuklar arasinda
¢ok goriiliir); lakin, soydan gelme egilimleri dolayi-
siyle suglu olan caniler de vardir (ki bunlar hepsin-
den daha tehlikelidirler). Bu tip caniler yekten, ba-
zen daha kiigiik yastayken, en feci ve en kotii fiil
ve hareketleri islerler.
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Cinnet, intihar ve cinayet, —bu ii¢ acikli ve hii-
ziin verici manevi hastalik— yetiskinde, ya hayatla-
rim1 kotiiye kullanmalari, yahut da sikintilar: netice-
sinde bas gosterebilir; lakin, bu hastaliklar, bu se-
beplerden once ve bunlarin disinda olmak iizere,
soydan ge¢me yoluyla intikal eden ve vaktinden on-
ce de olgun bir hale gelmis bulunan bir niive vasita-
siyle gocuga kadar ulasip onu asilayabilir.

“Cosmopolis”te isaret ettigimiz bu hataya rag-
men, yeni ilmin bu eserde, boyle dogru ve ayni za-
manda sanatga bir ifade bulmus olmasindan dola-
y1 sevinelim; hele ki, P. Bourget, bir spiritiialist,
hatta bizim Fogazzaro’'muzun mektebine imani olup,
tecriibi ilimle dinin verilerini baristirmak arzusunda
olan inanirlardan biridir.

Diger taraftan, bu iki sanatkar, eserlerinde, ne
sahsi birtakim denemeler yapan, ne de sirf aykiri
diistincelerin cazibesine kapilarak kaleme sarilmig
kimseler degillerdir. Briiksel’de, 1892'de toplanmig
olan cinayet antropolojisinin 3’lincii milletlerarasi
kongresinde, yeni ilmin en hararetli koruyucularin-
dan biri, bir rahip, M. de Beates olmustur. M. Van
Hammel bunu Papanin tesiri ile izah etmistir.

Gergekten Papa XIII. Leon ince ve berrak bir
zeka sahibidir. Eger Brunetiere'e, “ilim iflas1” yay-
garasinli basmak iznini vermisse —ki bu haykirs,
hakim siniflara tekrar kilisenin kucagina dénmek ve
pratik sonuglarinin 6niinii almak igindi— buna rag-
men, modern ilmin kesif ve futuhatin1 tanitmaktan ve
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takdir etmekten de geri kalmadigini beyan etmis-
tir. Esasen, rontgen 1sinlar1 devrinde bu kesif ve
buluslarin 6nemini tanimamak nasil miimkiin olabi-
lir? Nitekim Papa da, kilisenin ilmin kesiflerini ne
bilmemezlikten gelmenin, ne de “index”e gegirme-
nin bir fayda vermeyecegini pekala takdir etmekte-
dir. Esasen, boyle bir ret veya inkar yoluna sapmak,
eski Yunan sofisti gibi, goz gore gore hareketi inkar
etmek olur. Fakat, bu, sofistin, hareketin ispat edi-
lemeyecegi hususundaki iddiasina karsilik, dinleyi-
cilerden birinin sadece kalkip sofistin 6niinde yiirii-
mekle yetinecegi ortadadir.

Ilmi her giin biraz daha fazla ve daha inkar
gotiirmez bir surette hakli gikaran, hakikat ve rea-
litenin ve vakianin varligidir. Bu itibarla ve reak-
siyoner egilimlere ragmen, gerek mistik sevkler, ge-
rekse sanatin dahice belirtileri karsisinda kafamizla
beraber hissimiz de ilim karsisinda egilmek mecbu-
riyetindedir.

“Cosmopolis”ten baska, Bourget'nin eserinde,
“André Cornélis” ve “Le Disciple”in kahramanlarinin
sahsinda iki normal suur tasvir‘iyle karsilasiyoruz.

Rivayete gore, bir cinayet davasi dosyasindan
cikarilmis olan “André Cornélis”in mevzuu, “Ham-
let” hikayesinin bir tekraridir.

Bir geng adam, babasinin katilinin kim oldugu-
nu bulmak ister. Yaptig1 zekice arastirmalar, ele ge-
¢irdigi birtakim ipuglar1 vb. sayesinde katilin, an-
nesinin ikinci kocasi oldugunu meydana ¢ikarir. Bu

12
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suretle, katil de, cinayetini kendi kanmiyle dder. La-
kin, Hamlet iivey babasini bizzat kendi eliyle o6l-
diiriir, halbuki André Cornélis, iivey babasini, oniin-
de intihara mecbur eder. Bu iki facia arasindaki tek
degisiklik, soyagekim veya adli cinayet yerine (bu
cinayetin tipik bir 6rnegini d’Annunzio’nun Siginty’
sinda bulacapgiz), G. Ferrero’nun akli veya ilerleyici
diyebilecegi cinayetin yavas yavas gegtigini bir ke-
re daha gosterir.

Esasen, Shakespeare’in kahramaniyle Bourget'’
ninki birbirinden tamamiyle farkhdirlar. Once de
gordiigiimiiz gibi, Hamlet, deliligini bilen bir cani
tipini miikemmelen temsil eder, halbuki -bilakis
André Cornélis, yeni antropoloji ekoliiniin tarifi ge-
regince, bir sézde cani, hareketlerinden hig biri, ah-
lak bakimindan, anormal olmamakla beraber, mad-
deten cani sayilabilen dengeli insanlardan biridir.
Bir katili intihar etmeye mecbur eden bu André
Cornélis, agliktan Olmemek igin ekmek cgalan Jean
Valjean soyundan bir adamdir.

Bunun igin, mevzuun, iginde cereyan ettigi hal ve
sartlarin garabetine, André Cornélis’in tereddiitleri-
nin, sikintilarinin, siiphelerinin inceden inceye ve
addeta kil kirka yararcasina yapilmis olan tasvir
ve tahlillerine ragmen, eser, cinai psikoloji sahasi-
na ait degildir. Normal psikolojinin alisilmis saha-
sinda kalmaktadir.

Gergekten, M. Bourget’nin psikolojik ilim ve vu-
kufu, hatta kasit ve niyeti, cinayet alemini tasvir et-



SANAT VE EDEBiYATTA CANILER 179

mekten baska, normal belirtilerin Gtesine gideme-
mektedir.

Bourget, hi¢ durmadan, —esasen gok ince bir se-
kilde tahlil edilmis olmakla beraber— hep kendi his-
lerini, kendi gorgii ve duygularin1 aksettirir; bu su-
retle, elde edilen netice, hakikaten dengesiz bir zih-
nin tasviri ve tahlili degil, kendi normal suurunun
tasvir ve tahlilidir.

Cinayet psikolojisinin, bir de sirf kendisine mah-
sus olan bir anatomik ve ahlaki klinigi vardir. Bu
itibarla, birgok siibjektif miisahedelerden baska, ay-
rica, cani ruhunun, gerek sosyal hayatta, gerekse ti-
marhane ve hapishanedeki klinik miisahedeye daya-
nan hayat iginde yapilmis tecriibi bir tetkikine lii-
zum vardir.

Bunun igindir ki, yazarlar arasinda Dostoyevski,
cinai psikolojinin Dante’sidir; zira, omriiniin birkag
senesini iginde gegirdigi “Oliiler Evi”nin tasvirinde
miikemmel oldugu kadar, “Su¢ ve Ceza”sinin kah-
ramani Raskolnikoff'un Shakespeare’vari temsilinde
de essizdir. Dostoyevski, hele bize Raskolnikoff’u
anlatirken, cinayet tetkikleri klinigindeki tecriibesi
sayesinde caninin manevi portresini ¢izmekte yal-
niz biiylik bir dogruluk gostermekle kalmayip, aym
zamanda bu tecriibesi, kendisine, hatta psikopatolo-
jinin sahasinin disinda bile emin bir yol gosterici
vazifesini gorecek belirtiler ve arazlarin altinda, iti-
yadin gizli ve derin koklerini, cinayet fikrinin daha
igglidiiniin bir pariltis1 seklinde dogusundan itiba-
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ren, adeta otomatik surette gergeklesmesine kadar
gectigi cesitli safhalar1 sezip anlatmasini bilmistir.

M. Bourget ile taklitgileri, bu hususta az veya
¢ok basar1 gostermek suretiyle, birgoklarinin ilim-
de yaptigin1 sanatta yapiyorlar (bu her halde nis-
peten kolay oldugundan), ortaya koyduklar:1 psiko-
loji, tasviri psikolojidir. Halbuki, insan katillerine
dair yazdigim tetkikte, bu sathi psikolojiyi asil ge-
lisme psikolojisinden ayirt etmis bulunuyorum.

Tasvirci psikoloji —ekseriya biiyiik bir incelik
gostermek sartiyle— insan zihin ve ruhunun yiizey-
deki hareketlerini ve ikinci derecedeki arazini gos-
termekle iktifa ederler; hatta, baz1 romanlarda da,
ornegin, “André Cornélis”te oldugu gibi, bu isi, li-
zumundan fazla lakirdiya bogarak yaparlar. Lakin,
sanatta oldugu gibi, ilimde de asil miihim olan sey,
ruhun ilk haletlerini, en samimi, en gizli haletlerini,
gayri suurun karanlik iilkesinde bir alisgkanligin igin
icin belirdigi, bas gosterdigi haletlerini yakalamak-
tir.

Bir cinayet fikri, herhangi bir i¢ istek kipirdan-
masinin belli belirsiz alaca karanligindan suur esi-
gine ancak yavas yavas geger; iste o zaman, kuv-
vetlerin istihalesinin (eger bu, ya dimagda kafi de-
recede kuvvetli bir fren bulmaz, yahut da hig¢ bir
fren bulamazsa) yeni bir misali karsisinda bulunmus
oluruz. Esasen, bu kuvvetler doniisiimii, muhit de
kendisine yardimci bulunmus olursa ve hele sinir
sistemi tekamiilce geri kalmis, hasta veya dejenere-
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ligin etkisiyle c¢iiriiylip bozulmussa, harici ve adali
bir zorunluk seklinde kendisini gosterir.

Gayesi -psikolojininkine tamamen zit olan ana-
tomiye gelince, o da, ayni hatalara meydan ver-
mistir.

Darwin’den Once tasviri anatomi yapiliyorduy;
uzuvlar, nesigler, uzvi unsurlar sathi bir gekilde tet-
kik ediliyordu. Gergi, hayat1 bu suretle miisahede
etmek de zaruri ve verimlidir, fakat yetersizdir.
Hatta, hayvanlarla insan arasinda mukayeseli anato-
mi yapmak da yetmez; bu, siiphesiz ki, hayatin sir-
larin1 yakalamak yolunda biraz daha uzaga gitmek
demektir; fakat, boylelikle halad tasvirci ilim yap-
maktan kurtulunmus olmuyor.

Gereken sey, kaynaga kadar ¢ikmak, hadiselerin
gelismesini kollamak, gerek ferdi hayatin muhtelif
sahalarinda, gerekse hayvanlarin derecelenmesinde
bunlara karsilik olan gesit g¢esit neviler iginde, bir
taraftan insanda tam, karmasik ve sarih olarak gor-
diigiimiiz uzvun hayvandaki basit, riseymi ve belli
belirsiz ilk sekillerini yakalamaktir. Eger istihaleler
serisinin birbirini kovalayan sekilleri, protozoaire’
den giinlimiize kadar, bize emniyetle yol gosterme-
seydi, biz, hi¢ bir vakit, iki haddi birbirine yaklas-
tiramazdik.

Bakiniz ki, bir protozoaire’in veya bir mollus-
que’iin renksiz ve sekilsiz kitlesi iginde ancak goze
gorinen mikroskopik denecek kadar kiigiik bir nok-
ta, uzviyetlerin yiikselici serisi boyunca, insan go-
zii denilen su fizyolojik ve ruhi harikaya doniisiiyor;
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hem de harikulade sarih bir gorme aleti haline geli-
yor, hem de, suurun en ciizi hareketlerinin sadik
bir terciimani oluveriyor; su kadar ki, halkin sagdu-
yusu, inkar edilmez bir hakikati sezip ifade ederek
gbze ‘ruhun aynasy’ demistir.

Tetkiki ¢ok daha getin olan maneviyat ve ruh
adlemi anatomisinde de, herhangi bir ruh hali-
nin halen mevcut arazini1 sadece tasvir etmekle
yetinmeyip, burada da ayni zorunluga boyun egmek
lizumu vardir. Bunun igin, bir siirii neslin her fer-
de soydan geg¢me yoluyla intikal ettirdigi muhtelif
psikolojik tabakalarin katmerlenmeleri igerisinde en
uzaga varmakla beraber, inceleme konusu olan ruh
halinin en gizli, hatta en uzak goriinen etkenlerini
arastirip bulmak gerektir. Bir giin olur, bizim de,
bizden ¢ok sonra diinyaya gelecek olan birtakim in-
sanlarda, bu insanlarca mechul olmakla beraber, var-
liklarinin 6zii ve esasinda sakli bulunacak olan &niine
gecilmez ve suur dis1 bir kuvvet halinde yasayacagi-
miz gibi, iste bu nesiller de, ¢oktan beri soniip git-
mis olduklari halde, bizim igimizde yasamakta de-
vam edip dururlar. Nitekim, halen mum 1581, tii-
kenmis olan bir yildizda binlerce sene once dyle bir
ziya huzmesi olabilir ki, bu huzme, bugiin gokte bir
iimit, bir teselli bulmak veya diinyayr unutmak is-
teyen bir insanin nazarina garpabilir.

Iste kokleri derinlere kadar varan bu tahlil kud-
reti, M. Burget'nin ince, zarif ve bazen 151k sagici
olan, fakat insan ruhunun ancak sath:i lizerinde is-
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lenmis bulunan psikolojik arabesk dokumaya benze-
tilebilecek olan eserinde goriilmez.

Bourget’'nin “Le Disciple”i hakkinda ayni sey
soylenebilir. Fakat, burada, psikolojik bir tesrihin
sanatca ifadesi altinda, bir de kalem kavgas1 arzu-
su sezilmektedir. Gergekten, bu romanin yeniden
ele aldig1 konu, ilme karsi, her fenaligin ve yer
yuziindeki her tiirli ahlaksizligin isnadi ve itha-
mudir,

Felegin garki daima ayni olarak ebediyen doner.
Medenilesmis insanlik da, ortagagin karanlik 1sti-
rapli ve adeta isterik mistisizmasindan ¢ikip ebedi
gengliginin sasaasindan bir sey kaybetmeksizin, ebe-
diyen aramakta oldugu saadeti Ronesanstan ve Ro-
nesansin ilim ve sanatlarindan istedi. Bu hamle ise.
siddetli ihtilallerin sarsintilarina ragmen ve ilmin
kazandig1 kuvvet sayesinde bugiine kadar devam
edebilmistir; o ilim sayesindedir ki, bir asirdan be-
ri, miispet metodun verimli havast ve hiir diisiin-
cenin canli gevresi iginde bir mucize gibi gelismistir.

Iste, bu ilmi Ronesansmn yeni bir hayat miijde-
ledigi ve temiz hava, 151k ve topragin herkesin na-
sibi olacagini haber verdigi su anda, birgoklari, ne
gariptir ki, geriye dogru mesum bir gidisi, mistik,
isterik ve mustarip ortagaga bir doniisii 6zlemekte-
dirler. O ortagag ki, ahlaktan uzakligina dair elimi-
ze birtakim vesikalar vermekten geri kalmamistir.

Iste, zaten, hem simdiki manevi ve ahlaki buh-
ranl, hem de bu buhranin nispeten az muvazeneli
ve mukavemete daha az kabiliyetli olan fertler iize-



184 SANAT VE EDEBiYATTA CANiLER

rinde meydana getirdigi kaginilmaz tepkileri dogur-
mus olmakla ilmin bdyle durmadan suglanmas: da,
bu yiizdendir. Lakin, surasi unutulmamak lazimdir
ki, manevi ve ahlaki buhran, sosyal buhranin ancak
bir neticesi ve inikasidir; zira, bu buhran, sosyal
biinyeye tipki giiriimekte bulunan bir viicuda kurt-
larin ve boceklerin yapismasi gibi yapisir. Bu kurt
ve bocekleri aydinlatan lamba, bunlar1 meydana ge-
tirmis degildir. Bunlar, ancak, uzvi bir inhilal ne-
neticesinde meydana ¢ikmis olup, diger taraftan ha-
yatin yeni yeni sekillerinin diinyaya geldikleri ana
da isaret etmekten geri kalmazlar.

Le Disciple, ilmi fizyo-psikolojiye bayilan bir
genctir. Adrien Sixte’e, yani “lradenin Tesrihi” ve
“Allahin Psikolojisi” adl1 eserlerin yazarina hayran-
dir. Aristokrasiden gelme bir ailenin yanina, egitici
sifatiyle girer. Bu ailede bir gen¢ kiz vardir. izleyi-
ci bu geng kiz lizerinde baz1 “psikolojik ask tecrii-
beleri” yapmaya karar verir. Saf, zayif nahif ve tel-
kine ¢ok gelir olan geng kiz da, esasen, geng adama
gizliden gizli asik olur. Miikemmel bir evlenme yap-
mek lizereyken ve gen¢ adamla evlenemeyecegini
bildigi halde, gencle son bir randevuda bulusur. Bu
gorisme esnasinda, gencin intihar tesebbiislerinin
sirayet kuvvetine kapilarak, ona uyar ve kendisini
geng adama teslim ettikten sonra, asig1 ile birlikte
kendinden gegerek 6lmek maksadiyle birlikte inti-
hara karar verirler.. Lakin erotik (sehvet) buhran
kaybolduktan sonra, gen¢ adam 6lmek arzusunu da
kaybeder. Zehiri igmeyi kabul etmez ve geng kizin
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feci hakaretlerine ragmen 6lmek istememekte 1srar
eder. Geng kiz ise, feci sirrin1 erkek kardesine ag-
tiktan sonra, kendisini zehirler.

Bunun iizerine, Robert Greslou (tilmiz) aleyhi-
ne oldiirme davasi agilir. Mahkim olmak ilizere iken,
intihar eden geng kizin erkek kardesi gelip mah-
keme huzurunda hakikati meydana gikarir. Greslou,
sevgilisini maddeten o6ldiirmiis olmak sugundan be-
raat eder. Ancak, Greslou’yu bu sugun manevi so-
rumlusu ve faili sayan erkek kardes, gencin bera-
atinden birkag¢ saat sonra, tilmizi oldiiriir; zira, o
da, bir adami oOldiirmekle “adalet yerini bulacaktir”
gibi bir pesin hiikkme saplanmis olanlardandir.

Iste, hemen biitiin roman, Robert’in hapishane
hiicresinden, bir otobiyografyalik yazi seklinde ya-
z1p hocasi Adrien Sixte’c gonderdigi yazilar iizerin-
de cereyan eder. Lakin, manevi bir tahlil ve tesrih
denemesinden ibaret olan bu yazi, sirf tasviri olan
alelade bir psikolojinin seviyesini geg¢mez.

Paul Bourget'ye bu eseri ilham eden, geng
Chambidge’in davasi olmustur. Bu geng isterik ve
yiiksek dejenere tipinde olan Cezayirli bir yiiksek
tahsil talebesiydi. 1888’de bir kadim1 odldiirmiistii.
Kadin, mesut bir zevce ve 6rnek bir ana iken —ri-
vayete gore— ipnotizma ve telkin yolu ile Cham-
bidge’e asik olur ve giiniin birinde adamin villasina
gider. Geng adam, kadinla cinsi temastan sonra, onu
tabanca ile oldiiriir; sonra da, intihara tesebbiis eder.
Dava neticesinde sekiz sene kiirege mahkim olur. Ha-



186 SANAT VE EDEBiYATTA CANILER

pishanede hatiratini yazmistir. Bu hatiratta fizyolojik
ve ruhi hayatini tahlile g¢alisir.

Su noktay: kaydedelim ki, burada 6nemli olan
husus, “Le Disciple”in kaynak ve malzemesinden zi-
yade, asil yazarin polemik kabilinden olan amacidir.
Bu itibarla, yazarin ilmin ahlik disihigina dair ileri
sirdigi fikir ve goriislere karsi Richet'nin “Revue
Scientifique”te (1889 agustos sayisinda) ¢ikmis olan
bu agik ve kandirici cevabini zikretmekten kendi-
mi alamayacagim:

“Burada, ‘Le Disciple’in edebi ve romanesk ci-
hetini tetkik edecek degiliz.

“Burada bizi ilgilendiren nokta, filozofun, Gres-
lou'nun entellektiiel yol gostericisi ve hocas1 Adrien
Sixte’in tilmizinin isledigi cinayetteki roliinii miim-
kiinse tayine c¢alismaktir. Simdi acaba bu ihti-
yar ve namuslu bilgin, vaktiyle, ‘Iradenin Anato-
misi’ ve ‘Allahin Psikolojisi’ adl1 iki eser yazmis ol-
mak dolayisiyle, Greslou’'nun izleyecegi kotiiliiklerden
ne suretle sorumlu tutulabilir? Hocanin suglandiril-
masl i¢in tilmizin onun eserlerine dayandigim ile-
ri slirmesi kafi midir? Paul Bourget bu nazik nokta
lizerinde fazla 1srar etmek cesaretini gosterememis-
tir; belki de bu hususta pek agik bir fikir ve kana-
ati de yoktur. Zira, bu dramin serefsiz kahramani-
nin marazi, manyak ve g¢ocuklugundan itibaren ade-
ta “vicieux” olan taraflarini belirtiyor. Evet, hig¢ siip-
he yok ki, Adrien Sixte, bu yalan ve riya, bu iki
yiizliilik ve sehvet diiskiinii insanin iggiidiilerinin
etkeni olamaz; nitekim, daha baslangigtan itibaren
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Pierre Greslou, muvazenesiz, ahlikg¢a diisiik ve Ital-
yan psikolojisi bilginlerinin bize ayrintili bir tabii
tarihini vermeye ugrastiklar1 dogustan canilerden
biridir.

“Fakat, Greslou, tam yetisip delikanli oldugu
bir ¢agda, yani heniiz agilmakta buluan bir zeka-
nin, karsisina ¢ikan her fikre sarilmaya hazir oldu-
Bu bir esnada, Adrien Sixte’in kitaplarin1 okur;
okumak da degil, bunlar1 adeta yutar ve fikirleri
icine sindirerek bunlarla iyice yogrulmus hale ge-
lir. Bu sebeple mektepten ¢ikip da aleme, sosyeteye,
yani Jussat’larin satosuna girer girmez, Sixte'in na-
zariyelerini tatbik etmek ve Mademoiselle de Jussat’
y1 igfal etmek ister. Lakin, bu acayip fikri kendisine
ilham eden nedir? Yoksa, Sixte’in “iradenin Tesrihi”
hakkindaki eseri mi? Burada sunu itiraf etmemiz
lazimdir ki, hoca ile talcbe arasindaki iliski pek agik
ve kesin degildir; zira, Adrien Sixte’in bir geng ki-
z1 igfal etmek tavsiyesi acaba eserlerin hangi kis-
mindadir? Yoksa bu da, umumi psikolojiye mi da-
hildir? (jyle ya, aski tetkik etmek bahanesiyle ri-
yalar ve yalan dolanlar sayesinde bu yiiksek ruhlu
ve alicenap Charlotte de Jussat'y: igfal etmek, bir
bilgine degil, olsa olsa ilim softasina yarasan acayip
bir tesebbiistiir. Stiphe yok ki, aska ancak ikinci de-
recede bir mevki veren derin bir psikoloji tetkikine
dalmis olan Sixte, goniil eglenceleriyle hi¢ de mes-
gul degildi. Sixte, ne mesru, ne de gayri mesru as-
ki hi¢ bir zaman tavsiye etmez. Eserini okumadan
bile Sixte’in kitaplarinda, Greslou'ya bir mazeret
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teskil edebilecek tek bir pasajin bile bulunmadigin-
dan emin olabiliriz.

“Su halde hig siiphe yok ki, Greslou sugunun
blitiin tesvik edici unsurlarini Sixte’in kitabinda de-
gil, ancak kendi ruhunda bulmustur. Kotiiliik isle-
mek igin bu dengesizin, bu hayata kiiskiin gencin
muhakeme yiiriitme hastaligina tutulmus bu “ma-
niaque”in her halde bir hocaya ihtiyaci yoktu. Ciin-
kii o, kotillik yapmaya hazirdl. Sixte’in eseri ise,
ona ancak bir vesile teskil etmistir. Greslou, Sixte'i
degil, ornegin Balzacn veya Stendhaln da okumus
olsaydi, netice hep ayni olurdu. Keza, elinin altinda
yalniz Tacite, yahut da Suétone bulunmus olsayd,
bu defa kendisine ilham verenler bunlar olurdu. Su
halde, Greslou'nun isledigi bu cinayetten dolay1 sug-
suz Adrien Sixte’i ni¢in mesul tutmali?

“Hatta Sixte'in eserinde ister sosyal ahlak, is-
ter ferdi ahldk olsun, topyekin her tiirli ahlak, in-
kar edilmis oldugu farz edilse bile, bu hig¢ bir yon-
den Greslou’nun sugsuzlugunu igermez.

“Bundan birkag ay once Chambidge adinda bir
serseriden bahsedilip duruyordu. Bourget her halde
bu Chambidge’ten miilhem olmus olsa gerektir. Bu
Chambidge de bir nevi manyaktir; daha dogrusu
Greslou soyundan bir deli ve belki de Greslou'dan
daha algak bir tip.

“Zira, olim karsisinda algakligin en son basa-
maklarindan biri olan korkuyu duymustur. Lakin, su
var ki, Chambidge’in edebiyata olan vukufuna rag-
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men, bu edepsizin tumturakli ciimlelerini ciddiye
almayi, yahut da isledigi cinayetin sorumlulugunuy,
tetkik etmis oldugunu séyledigi romanci veya filo-
zoflarin lzerine atmay: hi¢ kimse aklina getirme-
mistir.

“Fakat, yine Pierre Greslou’ya donelim. Yazara
gore, Greslou'nun fiil ve hareketlerine sebep olan
Sixte'in nazariyesidir. Iste bu, bana fazlasiyle ha-
yale kapilmak gibi geliyor. Acaba, herhangi soyut
bir nazariyenin bir ihtiras hareketine itmis oldugu
hi¢ vaki midir? Acaba dinle bir fikir veya inancin
herhangi bir sugun islenmesine mani oldugu ne za-
mandan beri goriilmiistiir? Ornegin ayyas, sarabin
zararll oldugunu istedigi kadar bilsin, bir sarap si-
sesini gordii mii, onu hemen igivermekten geri dur-
maz.. Insanlar1 yoneten soyut fikirler degil, tutku-
lardir. Hatta fikirlerin realite ve hakikat ileminde
gecip gerceklesmek hususundaki kudretsizliklerine
sahit olmak, hayli garip ve zavalli insan idrakimiz
icin de oldukga yiiz kizartici bir haldir.. Herhangi
bir muhakeme inancimizi sarsmis olmakla, davrani-
simiz1 degistirmis olmaz. Denilebilir ki, hepimiz ha-
yatimiz1 ikiye ayiririz; biri nazariyeye, digeri ise,
nazariyeden etkilenmeyen davranis alanina aittir.
Elbirligi ile hepimiz, 6yle daimi bir celisme alemi
icinde yiiziiyoruz ki, bu, eger boyle umumi ve istis-
nasizca herkes tarafinsan kabul edilmemis olsayd,
her halde ¢ok giiliing olurdu. (Ornegin herkesin fik-
ri ilizerine uysaydi). Iman sahibi bir Hiristiyan,
gocugu oliip de boylece yeryiiziinde her tiirlii giinah
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islemek mevkiinde olan sefil bir mahluk olarak ka-
lacak yerde, daha miikemmel bir diinyaya goc¢miis
ve cennette bir melek oluvermis oldugunu goriince,
aglayip keder edecek yerde, sevincinden ve ferahin-
dan ugmali degil mi?.. Materyalist (maddi) bir adam
da, adalet, merhamet, san ve seref gibi seyleri akl-
na bile getirmeksizin, yalmz hastalik ve sefaletten
kaginmay: kendine tasa etmek ve ancak en maddi
ve kaba zevk ve sefahatlere dalmakla yetinmemeli
midir?

“Esasen diinyada insanlar ve yazarlar var olah
beri her sey sdylenmis ve her seye cesaret edilmis-
tir. Ne kadar ciiretli goriiniirse gorinsiin, hi¢ bir
iddianin ileri siiriilmesinden gekinilmemistir. Bu se-
beple, kendi isledikleri bir sugu veya yaptiklar: kotii
bir hareketi mazur gostermek igin akillarina esen
metni gosterebilirler. Zaten, her memleketin ve her
devrin mali olan sayisiz edebiyatgilarin tiirlii eser-
lerinde boyle bir metni ele gegirmekte asla zorluk
¢ekmezler. Fakat, Greslou'nun isledigi cinayetin et-
keninin Sixte oldugunu ve Greslou'ya terettiip eden
mesuliyeti, biitiin kabahati ahlak ve metafizik hak-
kinda orta mali baz: fikirlere aykir1 birkag fikir ileri
sirmiiy olmaktan ibaret bulunan bir filozofa yiik-
lemek, Ornegin dinamitle islenen suglardan kimya-
cilar1 sorumlu tutmak gibi bir sey olur...

“Bourget’'nin eseri, Brunetiére gibi seckin bir
elestirmeci tarafindan bizimkinin aksi olan bir anla-
yisla tefsir edilmistir. Brunetiére, Sixte’in kabahat-
li, hem de ¢ok habahatli oldugunu iddiadan ¢ekin-
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miyor. Deyisine gore, her seye hiicum etmeye, her
seyin kokiinii ve aslini arastirip, sonra da, her seyi
kokiinden inkara ciiret eden su filozoflar, Greslou’
dan ziyade degilse bile, hi¢ olmazsa Greslou kadar
kabahatli imisler. Ama, diyeceksiniz ki, laboratuvar-
larinda galisan bilginle eserini yazan filozof elale-
min ve meslekten olmayan laalettayin adamlarin,
meydana koyduklar: kesif veya nazariyelere ne ma-
na vereceklerini diislinmezler.. Halbuki, iste Bru-
netiére’e gore bu diisiinmeyisin, bu umursamayisin
sona ermesi lazimmis... Brunetiére, “bilginler yazip
cizdiklerinden sorumludurlar”, diyor. Hatta daha
ileri giderek, baz1 hudutlarin asilmamasinin liizum-
lu olduguna isaret ettigi gibi, herhangi bir fikir ada-
minin yazilarindan g¢ikabilecek neticeleri hesaplama-
dig1 zaman, bir kotiiliikk islemis oldugunu herkese
gostermenin liizumlu olduguna kanidir...

“Iste Greslou’nun isledigi cinayetin nerelere ka-
dar vardig1 goriiliiyor. Neredeyse, Brunetiére’i ilim
idleminde bir nevi Ortodoksluk, fikir igin de, meta-
fizik i¢in de kendisinden ayrilmak asla yerinde ol-
mayan bir nevi resmi din ve mezhebi zaruri kilma-
ya goturecek... Halbuki, ne gare ki, bu resmi Orto-
doksluk, mahiyeti ne olursa olsun, her tiirlii ilmin
bal gibi ret ve inkaridir. {lmin istedigi ve diledigi
gibi dolasmasina ve icabinda, tam bir hiirriyet ha-
vas! icinde hatta sagmalamasina miisaade ve imkan
verilmezse, ilerleme giiriiltiiye gitti demektir. Dii-
sinme sanatinin ustatlarinin hepsi de, biiyiik dev-
rimciydiler. Eger, Ortodoks olmak bahanesiyle, bun-
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larin agzina gem vurulmus olsayd, biz, hala Saint -
Thomas'nin Somme’u yahut da Aristo’'nun Rhétori-
que’i (Edebi Sanatlar) ilizerine fikir gevisi getirmek-
te devam edip duracaktik. Ornegin, Descartes’in
Hollanda veya lsveg¢’te yasayabilmis olmasi, talihin
bir liitfudur; halbuki, ne Giordano Bruno, ne Calvin,
ne de hatta Galilée’ye bu mutluluk nasip olmamis-
tir. Kisasy, ilerleme ancak ve ille mutlak bir disiin-
me hiirriyetinin mevcut oldugu yerde olabilir; di-
ger taraftan, diisiince hiirriyeti de, ister istemez, ya-
nilma hiirriyetini igerir.

“Demek ki Brunetiére’e ragmen, biz ister fi-
lozof, ister fizikgi, ister hekim, kimyager, isterse
geologi bilginlerine olsun, biitiin alimlere soyle diyo-
ruz: Hi¢ arkaniza bakmadan ve g¢alismanizdan su-
nun bunun g¢ikarsayabilecegi mantiki veya sagma
neticelerden dolay: asla tasa etmeden, cesaretle yii-
riiylip yolunuzda ilerleyin! Hakikati, icap ettigi tat-
bikat: kendinize kayg: etmeden arayiniz; ve suna
emin olunuz ki, bir hakikatin soylenmesi daha iyi
olup, ne cemiyetin, ne de insanlhigin temeli hata ve
kor degnegi beller gibi basma kalip bir aliskanhk
ve faaliyet olmaz”

Ben de kendi hesabima sunu ekleyecegim ki,
Brunetiéere’in kendisini, miispet ilme kars:1 spiritii-
alist reaksiyonun temsilcisi yapmasi ve ilmin ancak
kihigina biiriinmek isteyen birtakim su¢ ve cinayet-
leri ilmin sirtina yiiklemesi yersizdir. Ortada, ancak,
once siyasi suglular dolayisiyle soz ettigim sosyal
mimetizm hadisesi vardir. Canileri yaratan ilim de-



SANAT VE EDEBiYATTA CANiLER 193

gildir; sadece, ilmi nazariyeler ragbette ve moda ol-
mus bulunurken, muvazenesizlerin, canilerin, elha-
sil dejenerelerin egilimlerine renk vermis olur. Ken-
di iddias1 dogru ise, Brunetiére'in, 6rnegin ortagagda
dejenerelerin hasin veya aleldcayip hezeyanlarinin
nasil olup da dinsel bir mahiyet arz ettiklerini de izah
edebilmesi lazimdir.

Psikopatoloji tarihi, bize, gecmis yiizyillarda
“délire de persécution”un daima dinsel bir sekle bii-
riindiiglinii 6gretir. O tarihte, bu cins hastalar, ken-
dilerini seytanin, yahut da cadilarin kovalayip ezi-
yete soktuklarini sanirlardi. Bugiinse, elektrigin, ya-
hut da manyetizmanin gadir ve gazabina ugradik-
larin1 iddia ediyorlar. Demek ki, 6nce dinsel mahi-
yette olan yanlis inanglar1 veya sapitmalari, simdi
ilmi bir mahiyet ve renk almis oluyor. Cinayet de
buna benzer bir seyre gore degismistir.

Bundan baska, sayet Brunetiére'in “Le Disciple”
hakkindaki fikir ve goriisii kabul edilir gibi olsay-
di, mutlaka su kaginilmaz sonuca carirdi lahiyat il-
minin de, kilisenin de, ge¢mis asirlarin dinsel sugla-
rindan ve ornegin III. Henri'nin Jacques Clément
tarafindan katledilmesinden sorumlu olmalar1 gere-
kirdi.

Hakikat sudur ki, her memlekette, tarihin her
aninda, bir miktar muvazenesiz, birka¢ dejenere
vardir. Siikiinet devrelerinde toplum suuru bunlan
tanimaz. Halbuki, bunlar, tipki enfeksiyonlu hasta-
hiklar gibi, toplumda daima mevcuttur. Fakat, mev-
cut oluslari, Héricourt’'un ¢ok giizel gostermis oldu-

13
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gu gibi. hafiflemis bir sekildedir. S6yle ki, 6rnegin,
koleranin adi dizanteri, tifonun adi da bagirsak ra-
hatsizligidir. Lakin, sosyal bir buhran bas gosterdi
mi, muvazenesizlik de artar, kafalar, birbirine baka-
rak kizisir, bu sebeple hezeyan ve cinayetler de ar-
tip o arada en ragbette bulunan fikirlerin rengine
boyanir. Ayni suretle, heniiz segiklik kazanmis olan
birtakim c¢evre tesirleri de faaliyetlerini artirinca,
koleranin veya tifiisiin mikroplarinin hayatiyetleri
cogalir ve korkung salginlara sebebiyet verirler. Iste
kiiltirsiz halk tabakalari, bu salginlar1 vaktiyle
ecinnilere atfederdi. Bunlar ise, bugiin, sozde ‘“til-
miz”’ gecinen birtakim dejenere veya yari delilerin
isledikleri alcaklik ve cinayetleri halis ustalara at-
feden bazi miinekkitlerin pesin hiikiimlerine benze-
mez mi?

Esasen, ilmi nazariyelerin, dinsel itikatlarin ve
siyasal igtihatlarin, fertlerin hareketleri iizerine ¢ok
clizi bir tesir yaptiklarini gormek i¢in hayatin nor-
mal sekil ve belirtilerine soylece bir goz atmak ka-
fidir. Her birimiz, ancak gevrenin fiziko-sosyal sart-
lariyle degistirilmis olan kendi fiziko-psisik mizacimi-
za gore hareket ederiz.

Hatta, bu nazariye, itikat ve igtihatlarin kendi-
leri de, hemen tamamiyle bu gevre ve bu mizacin
neticesidirler. Zira, biz, idealist veya pozitivist, mis-
tik veya materyalist, reaksiyoner veya radikal, in-
karc: veya inanici olarak dogariz; ve etrafimizdaki
ilmi, dini veya siyasi igtihatlarin cesitliligi icerisin-
den, her birimiz, kendi maddi veya manevi sahsiye-
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tinde tohum halinde bulunup az ¢ok gelismis olan
istidatlara en uygun gelenini segip benimser.

Biraz diisiliniilecek olursa, kolayca goriiniir Kki,
her devirde ve biitiin kavimlerde, Katoliklerde ol-
dugu gibi, Islam kadercilerinde, Quakers’lerde (1)
oldugu kadar, Budistlerde ve tecriibeci pozitivizm
zamaninda oldugu gibi, spiritiialist metafizik dev-
rinde de tembeller ve galiskanlar, asiler ve uysallar.
atak mizaghilarla sogukkanlilar, hayalcilerler maddi
ve pratik insanlar, coskun tabiatlilarla miskin mizag-
lilar, muvazenelilerle muvazenesizler, demevi veya
asabi mizaghlar, sihhatli insanlarla dejenereler var-
dir.

Ister normal, ister anormal olsun, insan tipleri,
esas itibariyle daima aynidirlar; daha dogrusu, ta-
rihin mal olan su birka¢ bin senelik miiddet zarfin-
da bu tiplerin gegirdikleri antropolojik degisiklikler
o derece ciizi olmustur ki, aradaki farklar1 yok farz
etmek yerindedir.

Fertlerin toplum, sanat ve ilim alanlarinda gos-
terdikleri kabiliyet ve istidatlarinin davrams ve fa-
aliyetlerine muhtelif sekil ve bigimler veren, ya mes-
kenlerinin yahut da sosyal gevrelerinin fark ve de-
gisiklikleridir.

Simdi kisisel olaylarin temelini teskil eden, gev-
renin umumi ve tarihi sartlaridir —ki bunlarin te-
kevviin ve olusunu ilim ve sanatin gesitli belirtile-

(1) Quaker: Ingiltere’de puritanisme mezhebine
bagh olan kimse.
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rinde aramamak gerekti— zira, bu belirtilerin de
kaynag1 ayni olup, bunlar da, insan faaliyetinin nor-
mal veya anormal biitiin sekilleri igin ortak olan
ayni sebebe dayanmaktadirlar.

Simdi, hayat ve sanattaki cinayetler bahsini ele
almis bulunmamiz dolayisiyle, tekrar Pierre Greslou’
ya donersek, bu hususta hakiki oldugu kadar, ikna
edici olan bir dokiiman zikredebilecegime inaniyo-
rum. Bu dokiimandan, esasen, 6nce de, Turin’de,
1895'te ¢ikmis olan Anthropologie Criminelle’deki
L’Homicide adl1 yazida bahsetmistim.

Bu dokiiman, Fransiz psikopatolojisinin geng is-
tidatlarindan biri olan Marandon de Montyel tara-
findan kaleme alinmis bir tasvirdir. Konu, miicev-
herci Jules B. vakiasidir. Jules B, Zola’nin “Hayvan-
lasan Insan”1m okuduktan sonra, adam o6ldiirme ipti-
lasin1 gostermistir (1). O zamanki gazeteler de, (or-
negin 1890 senesi martinin Gil Blas’1) bu olayi, na-
tiralist edebiyatin bir neticesi addetmislerdi.

“Hasta ana babanin g¢ocugu ve daha dort yasin-
dan beri nevropat olan Jules B. on ii¢ yasindayken
bir merdivenin basindan asagi, bir baska defasinda
da on dort yasindayken Seine nehrine diiser. Bir ke-
re hirsizlhiktan mahkim olmustur. Kendisi hakiki bir
dejenere olup ‘spleen’ ve zihin yetersizligi buhran-
larina tutulmustur.

(1) Marandon de Montyel, “Impulsions Homicides
Consécutives d la Lecture d'un Roman Passionnel Chez
un Dégénéré” (Annales Médico Psychologiques, Juin,
1884).
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“Kendi is aletlerini géormek, hastada hi¢ bir soy-
lentili fikir uyandirmadig1 halde, kendisininkilerine
benzeyen, fakat kendisi i¢in az ¢ok yabanci olan alet-
lerin goziine c¢arpmasi, hastada, gegici bir dehset
uyandiracak kadar kuvvetli bazi cinayet egilimleri
meydana getirmektedir. Boylece, drnegin, hasta, or-
taginin is aletlerini gormeye tahammiil edememek-
tedir. Bu arada, “Hayvanlasan Insan” okuyor ve
Jacques Lantier’deki katil sabit fikrinin tasviriyle il-
gileniyor.

“Bir aksam, karis1 ve gocuklarinin yaninda bu-
lunurken, uykuya dalmadan 6nce bu roman: bitiri-
yor. Zihni heniiz okumus oldugu seylerle doludur
(hatta kanaatimca, yalmizligi ve uyku haliyle bera-
ber giden diisiince zayiflamasindan dolay: zihne biis-
biitiin kuvvetle yerlesirler).

“Saplantili fikir acaba uykuda bir birsam (hallu-
cination) halini mi ald1? Jules bu hususta bir sey
soylememektedir. Geceleyin gordigi riiyalar1 ta-
mamen unutmustur.

“Muhakkak olan bir sey varsa, o da, insan 6l-
diirme itiminin, ertesi giinii kendisine birdenbire
ariz oldugu, karisini, gocuklarini ve ortaginin is alet-
lerini gormenin bu sabit fikri biisbiitiin artirdigidir.
Icindeki kesin, karsikonmaz fikre uymak igin ka-
risint ve cocuklarini mutlaka o6ldiirmek arzusunu
duyuyor. Jules B, biitiin giin, bu arzuya kars: dur-
maya ugrasiyor ve nihayet karisina ve ortagina, ken-
disini go6zaltina almalarini rica ediyor. Ertesi giin
de, artik kendisine hakim olamamak kaygisiyle, gi-
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dip polis komiserligine teslim olarak kendisini Sainte-
Anne akil hastanesine kapattiriyor”.

Simdi bu ayik deli dejenere gercekten bir cina-
yet islemis olsaydi, halk ne bu adamin itirafina, ne
de bu hastanin sabit fikrini meydana koyacak olan
akil hastaliklar1 hekiminin teshisine inanirdi.

Diger taraftan, bu sabit fikrin en yiiksek itme
derecesine ulasmamis olmasi ne iyi! Gergekten, mah-
kemelerde liizumundan fazla miibalagalara mevzu
teskil edip iyiden iyice suiistimal edilmis olmakla
beraber, inkar gotiirmez bir gergeklikteki bu kars:
konmaz kuvvet heniiz fiil haline gelmemisti. Fakat bu
misal, kanaat verici olmaktan geri durmamaktadir.
Zira, insan oldiirme itimi, “Hayvanlasan Insan” ro-
mancisinin tasvir ettigi belirtilere az cok benzemekle
beraber, sanatg: telkinin iiriinii degil, zihin dejenere-
liginin ruhsal damgasidir.

Siiphesiz ki, okunan romanin tesiri biiyiik ve
gergektir. Lakin, bu tesir, irsi bir dejenerelik yiiziin-
den bu tesire maruz kalmaya istidatli bulunan fert-
lerde sadece istirabin seklini tayin eder. Ornegin,
herhangi bir gazetede bunu taklit edecek olan, ancak
tek bir kisidir ve bu tek kisinin intihar etmesi de,
—hatta bu nevi olaylar1 yazmak gazeteler i¢in ya-
sak edilmis olsa bile— tabii bir istidat neticesinde
olur.

Paul Bourget’ye tekrar doniip su noktay: da be-
lirtelim: Bourget, Disciple’de, tilmizin ahlaksizliginin,
irsiyet itibariyle dejenere olmus bir uzviyetten degil,
ancak hocasinin ilmi nazariyelerinden ileri geldigi-
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ni iddia etmesine ve tilmizin diielloda oldiirildiigi
aksam Adrien Sixte’in diz ¢okerek dua ettigini an-
latan fikray: yazmis olmasina ragmen ayni Bourget’
nin yine 1889 yilinda, Henri Bataille'in Causes
Criminelles et Mondaines de 1888 adli eserinin o6n-
sOzunili bambaska bir zihniyet ve ruhla yazmis oldu-
gu inkar edilemez.

Bu kitabin basinda, —ki burada Chambidge da-
vasinin da miikemmel bir hikaye edilisi vardir— Dis-
ciple’in yazari, yeni neslin —esasen haksiz olarak—
numunesi diye ele alarak Fasli talebeninkine ben-
zer cinayetlerin menseinin, ne ilmi nazariyelere, ne
de romantik edebiyatin ciiretli hakikatlerine atfedi-
lemeyecegini savunmaktadir. Hele Chambidge yeni
neslin temsilcisi olmak séyle dursun, (toplum haya-
tinin) biraz daha etkili ve zararli bir hale ve bu
sebeple, i¢timai ve ahlaki bir buhran aninda daha
gbze goriiniir bir duruma gelmis bulunan bir mik-
roptan baska bir sey degildir.

Lakin, Bourget, 1850’de “Immoralité littéraire”
(edebi ahldksizlik) hakkinda Stendhal tarafindan ya-
zllmis olan su satirlar1 hatirlatmakta hakhdir:

“Bir eser, biiyiikk bir yol iizerinde dolasan bir
aynaya benzer. Bu ayna, gozlerinizin oniinde, kah
goklerin piiriizsiiz maviligini, kah yol {izerindeki
batakligin ¢amur ve pisligini aksettirir.

Simdi, gelin de siz, bu aynayi sirtindaki kiifede
gezdiren adami kabahatli ¢ikarin! Yahut da ¢ir-
kefi aksettirdi diye aynay: suglayin! Bunu bira-
kin da siz, asil batakligin bulundugu yolu ve bilhas-
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sa, pis sularin birikip bataklik teskil etmesine mii-
saade eden yol miifettisini suglasaniz daha iyi olur!”

Bourget, Chambidge hakkinda da boyle sdyle-
nebilir, diye bir goris ilave ediyor. Dogrudur, fakat
Robert Greslou hakkinda dahi ayni keyfiyet neden
varit olmasin?

Yine “Disciple”in yazari soyle soyliiyor:

“Bu ruhun iginde on sene miiddetle igten ige
isledikten sonra, nihayet meydana ¢ikan manevi has-
taliktan edebiyat:i sorumlu tutmak, baz1 kimseler
icin isten bile degildir; bu sebeple ve edebiyatin
sanki bu yolda hazirlanmamis olan ruhlar izerinde
tesir ettigi goriilmemis gibi, koti niyet sahipleri
edebiyata bu sorumlulugu yiiklemekte kusur etme-
mislerdir.

Ancak, ornegin, seker hastaligi ceken biri, ha-
fifce yaralanirsa, oliir. Fakat, onu 6ldiiren, bu yara
degildir. Yara, olsa olsa, diger herhangi bir kaza-
nin da koti neticeye gotiirecegi bir umumi hali mey-
dana gikarmaktan baska bir sey yapmamistir”

Bu belagatli miidafaayi, biz dahi, hem de is-
tekle kabul ediyor, hatta bu kabulii, sirf edebiyat
alanina inhisar ettirmiyoruz. Gergekten ayni miita-
laayi, ayni isabetle, hem ilme, hem de, bahsi gegen
0nsoz yazarinin, bu yaziy1 yazdiktan birkag¢ hafta son-
ra nesrettigi psikolojik bir romanda ortaya koydugu
ilim karsit1 egilimlerle buradaki kasit ve imaya kars:
da tatbik etmek kabildir.

Italya da psikolojik gagdas roman kahramanlari-
n1 canilerden se¢mistir.
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Lakin, Italyan romanindan séz etmeden once,
size Copp#e’nin bir hikayesini hatirlatmak isterim:
Bu, konu bakimindan giizel islenmis ve oldukga girift
esas konusu da bu parlak yazarin her zamanki
sakin ve uslu akilli tarzina biraz aykir1 gelen bir hi-
kayedir.

“Le Bon Crime” (iyi cinayet) (Les Contes tout
simples’lerde, Paris, Lemerre, 1894) intihar etmeye
kabiliyetli olmayan birisinin kendi istegi iizerine,
arkadasi tarafindan dostluk hatir1 ig¢in 6ldiiriilmesi-
nin hikayesidir.

Volcan baba adindaki sahis, vicdanen ¢ok mus-
tariptir; bu sebeple, koyliniin papazina bas vurarak
karsilasmis bulundugu onemli meseleyi halletmesini
rica eder.

Papaza, kendisi askerken, geng¢ bir goniillii ile
aralarinda nasil kardesgce bir muhabbet ve arkadas-
ligin teessiis etmis oldugunu, kendisi harp meyda-
ninda yaralandigi zaman, bu gencin onu nasil kal-
dirip tedavi ettigini, hatta yaras: iyilesip kalktik-
tan sonra, bir santiye bekgisi olmak iizere terhisini
miiteakip bile yeni arkadasinin kendisine olan bag-
hligin1 gostermekte nasil kusur etmedigini anlatir.
Aradan birkag¢ sene gegtikten sonra, yine bu santi-
yede bulunurken, Volcan baba, bir gece, eski askerlik
ve silah arkadasi Pascal’in geldigini goriir. Pascal,
Volcan1 karanliklar iginde, tenha bir mahalleye go-
tirir ve orada, arkadasina is ve ticaret sahasinda
basina gelmis olan felaketleri nakleder. Ortag: ona
ihanet etmistir; bu sebeple Pascal, iflas arifesinde-
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dir; halbuki, diger taraftan Légion d’Honneur nisa-
nma sahiptir; iflas edecek olursa, hem kendisi, hem
¢ok sevdigi karisi, hem de ¢ocuklar: i¢in sefalet ha-
zirdir.

Hayat1 sigortalidir; fakat, intihar edecek olur-
sa, sigortacilar dul kalacak olan karisina hig¢ bir sey
vermeyeceklerdir. Bu sebeyle, dostuna, eski silah ar-
kadasina, kendisini bir bigak darbesiyle vurup 6ldiir-
mesini, sonra herkesin bir hirsizlik ve katil hadise-
sine inanmasi igin de, portféyiinii ve saatini1 alip go-
tiirmesini ve hemen uzaktaki santiyesine donmesini
ister.. Bu suretle, karis1 ve ¢ocuklarinin ekmeksiz, ag
ve sefil kalmamas1 saglanmis olacakti.

Geng arkadas: soyle diyordu:

“Evet, boyle yapmakla sigortacilar1 soydugumu,
hirsizlik ettigimi biliyorum... Fakat, bunun ne ehem-
miyeti var? Kumpanya zengin... (Burada, istitraten
sunu ilave etmek isterim ki, bir¢cok sigorta kumpan-
yalary, psikiatrinin verilerine dayanarak hatta iradi
oliim olaylarini bile géz oniinde tutuyorlar; zira, bi-
liyorlar ki, goriiniise ragmen, keyif ve iradeye gore
intihar edilmez).

“Isin alt tarafina gelince, bu da, vicdanima kal-
mis bir meseledir; bu hususta, —eger ki Allah var-
sa— Allah’la hesaplasiriz.. Senden ise, sadece bu dos-
tuna, bu sildh arkadasina bu son hizmeti yapmani
istiyorum, iste bu kadar.. Ne dersin, dostum, anla-
din m1?

“Bu da laf mi, evet anlamistim... Fakat, ilikle-
rime kadar donmustum... Onu kendi elimle o6ldiir-
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mek ha! Tegmenimi! Tek dostumu! Hayir, hayir, bu
cesareti hi¢ bir zaman kendimde bulamayacaktim!

“Lakin ne care ki, ellerimi tuttu, cocuk¢a oksa-
yislarla ve omuzumda, aglayarak bana yalvarip ya-
kard:.. Eninde sonunda ‘peki’ dememe giivenmis
olan zavalli arkadasim, esasen, yemekten sonra, ka-
risina, basinin agridigini ve bu sebeple, uzun bir
gezinti yapacagini séylemisti... Bu hale nazaren, ge-
ce vakti yalmz basina gezen bir adamin taarruza ug-
raylp oldiiriilmesi kadar tabii ve hakikate benzer
birsey olabilir miydi? Ah, bin sene de yasasam, o
gece, bu tenha siranin iizerinde, zavalli Pascal’imin
higkirarak aglamasini ve benden 6liimiinii bekleme-
sini isitirken gegirdigim feci saati daima hatirlaya-
cagim!

“Nihayet, bana o kadar yalvardi karis1 ve g¢o-
luk ¢ocugunun haline o derece acindird: ki (benden
nefret etseniz de, ne yapayim efendim) istedigini
yapmaya bana karar verdirdi.. Ona itaat ettim...
Evet, son bir veda olarak, onu kucaklayarak bag-
rima bastim ve tipki hiicumdan o6nce silah talim-
gahindaki gibi, agzindan Optiim, sonra tam kalbin-
den vurdum ve esvaplarim tutusmus gibi oradan
kagtim...”

Oliiniin isteklerinin ve pesin goriislerinin yerini
buldugu bu hikidyenin sonunda papaz, eski askere
soyle cevap verir: “Dostum, eger ¢ile cekmek iize-
re tovbenin yeri olsayd:, vazifem sana her seyden
once, “Oldiirmeyeceksin!” emri ilahisini hatirlatmak
olurdu ve isim de, size, hareketinizden dolay: pis-
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manlk getirmeyi emretmekten ibaret olurdu.. Hal-
buki, burada size elimi uzatmak ve ‘siz iyi bir
adamsiniz’ demekle yetiniyorum”.

Volcan baba, demek ki bir cani degil, bir s6zde
canidir. Ayn1 zamanda, itiraf edilebilir, diiriist, ali-
cenap maksatlar altinda hareket eden normal bir
adamdir. Zira, davraniglarimiz, bunlar1 tayin eden
i¢ etkenlerin ahlakli veya ahlak dis1 oluslarina go-
re, ahlakli veya ahlak disidirlar.

Maddeten ve netice itibariyle, iyi olan bir fiil,
hakikatte, eger adi veya kotii bir gayenin ulasilma-
sin1 hedeflemisse, hakir goriilmeye layik olabilir.

Bir insanin ya kin, yahut da hirs ve tamah do-
layisiyle o6ldiiriilmesi feci bir cinayetken, ayni 6ldiir-
me fiili ornegin, nefis miidafaas1 zarureti, yahut ana
sevgisi (bunun bir misalini biraz son Ibsen’in “Hort-
laklar”inda gorecegiz), yahut da biiylik bir dostluk
namina olunca mesru, hatta ahlaklidir da.

Bu gibi hallerde —mesele de zaten cinayete it-
mis olan sebeplerin baska sebepler degil, asil bun-
lar oldugunu ispattir— cinayeti isleyen kimse, sos-
yal olmayan bir insan degildir ve cezalandirilmasi
da gerekmektedir.

Bundan birkag¢ yil 6nce, o zaman kabul edilmis
bulunan nazariyelerin ve s6zii gegen kanunla-
rin da aksine olarak, su noktayr ispat etmis-
tim ve intihar1 meneden kanunlarin her yerde
(Ingiltere, Rusya ve New York miistesna) kal-
dirilmis olup nihayet insana 6lmek hakkinin da ta-
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ninmasindan sonra, kendi kendisini 6ldiirmek igin
manevi kuvvet ve maddi imkanlara malik bulun-
mayan bir insanin kendisini 6ldiirtmek hakkinin da
taninmasi lazim geldigini gostermistim.

Ornegin, benim kanaatima gore, bu 6lme hakk-
n1 Oliime mahkim olanlar igin tanimamak kadar
barbarca bir 'sey olamaz! Bu zavallilar intihar etme-
ye tesebbiis ettiler mi, bunlara gosterilmedik ihti-
mam, yapilmadik tedavi kalmaz; bu bedbahtlar zor-
la savdirilir, kurtarilir; sonradan mesru sekilde ve
adalet namina daha iyi katledilebilsinler diye! Hal-
buki, bu adamlar1 bir ziraat kolonisine yerlestirmek
suretiyle ve toplumu bunlarin temasindan kurtarmak
igin hapsin yararligina olan riyakarca ve manasiz-
ca inang ve gaflete diiymemekle bu adalete gok da-
ha iyi hizmet edilmis olacag: bir kere diisiiniilsiin!
Bu zavalhilara karsi; ornegin, delilere davranildigi
gibi hareket edilmelidir. Bu suretle, topluma da
daha iistiin bir fayda saglanmis olur; zira, toplumun,
kan, siddet ve cinayetin 6rnek olma ve yayilma ka-
biliyetini devam ettirip azdirmakla hi¢ bir sey ka-
zanilmis olmaz.

Bu psikoloji ve hukuk nazariyesini ben, baska
yerde daha etraflica ortaya koydum (L’Homicide-
Suicide, 4’lincii tabi, Turin, 1895 ve Droit de Mou-
rir [Olmek Hakki] Revue des Revues’de 1 nisan
1895). Bu itibarla bu nazariyeyi burada gerek Cop-
pée’nin tasavvur ve hayal ettigi cinayet, gerekse ay-
n1 sartlar iginde gergekten islenen biitiin diger cina-
yetler dolayisiyle tekrar etmeye liizum yoktur.
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Albay Combes, savas meydaninda agir surette
yaralanmis olan bir sildh arkadasim tabanca ile 6l-
diirmiistiir; zira, bu arkadasi, diisman siiverisi ta-
rafindan ¢ignenmemek i¢in miralaydan bu son ar-
kadashik gorevini istemistir. Kont F. de, katille itham
edilerek, ben Bologne’da profesér bulundugum si-
rada karisi vasitasiyle eline zehir gegirerek kendi-
sini zehirlemisti. Bu suretle, yiiz kizartici bir mah-
kiimiyetten kurtulmus oluyordu. Diger taraftan,
Avusturya tahtinin mesru varisi Rodolphe da, inti-
har etmisti.. Iste, gesitli isimler altinda ayni dram
gazetelerin zabita olaylar1 siitunlarinda tekrarlanip
gidiyordu.

Intihar etmek isteyene yardim etmek gerektigi-
ne ve bir adami da kendi istegi iizerine 6ldiirmenin
caiz olduguna deggin gorisiim, klasik kriminolaglan
urkiitip giicendirmistir; zira, nazariyem, hukukun
basma kalip formiiller dlemine ¢agdas hayatin yan-
ki ve canliligini sokuvermistir. Halbuki, biitiin bu
kohnemis formiiller, ilmin agacinin artik kurumus
vapraklarindan baska bir sey degildir. Fazla olarak,
sanat sahasinda da fikirlerimin miispet sekilde dog-
rulanmasina sahit oldugumdan beri, nazariyemin
dogruluguna biisbiitiin inanmis bulunuyorum. Nite-
kim ben de goriiyorum ki, baz1 yazarlar, ananevi ve
riyakarhklarina kars: 6zii ve mahiyeti tamamen in-
sani olan bir ahlakin ciiretli samimiyet ve agik soz-
liiligiint ileri siirmekten artik gekinmemektedirler.
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Gabriel d’Annunzio’nun “Sigint:” adindaki ese-
rinin kahramani olan Tullius Hermil, biiyiik sehirle-
rin kaldirimlarinda sik sik rast gelinen kilik kiya-
feti diizgiin ahldksizlardan biridir. Ahlak duygusu-
nun gelisememis olmas1 ve benliginin, bilhassa cin-
sel benliginin de nispeten fazla gelismis bulunmasi
dolayisiyle Tullius Hermil gergek bir dogustan ca-
nidir. Nitekim, bir insani 6ldiirmek igin bas vurdu-
gu vasitalar zehir veya bigak gibi basit ve iptidai
careler degilse de, kendisi yine bir dejenere ve bhir
sapik olmaktan geri kalmamaktadir.

Karisi Julienne’e asiktir; fakat, ona, nazik ruh
ve viicutlara gore maddi iskencelerden ¢ok daha da-
yanilmaz manevi azaplar, ruhi eziyet ve dehset-
ler gektirir. Julienne’i baska kadinlarla aldatir;
fakat, bu arada, Julienne’in bir asig1 oldugunu ve
asigindan da gebe kaldigini haber alir. Gene de, hem
birtakim psikolojik intibaklar, hem de bu gibi deje-
nerelerde ¢ok sik goriilen bir ‘“erotomanie’ye yak-
lasan kuvvetli cinsel hayatiyeti sayesinde Tullius.
Julienne’i sevmekte devam eder.

Kanaatimca kocanin veya karinin kanun dis:
miinasebette bulunmasi, miilkiyete bir tecaviiz gibi
degil de, bir sadakatsizlik gibi telakki edilmelidir.

Kanun dis1 miinasebette bulunan kadin veya cr-
kege karsi siddetle mukabele etmek manasiz, sag-
ma veya iptidai bir harekettir. O kadin veya erkegi
birakmak, ihanete, ayrilmakla mukabele etmek. dog-
ru ve insanca olur.
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Miispet fizyo-psikoloji, aski iyi idare etmek ve
manevi bir saglik siirdiirmek igin gergi ortiya baz
careler atmiyor degil; ancak, su da inkar edilemez
ki, cok defa tutkuya so6z gegirmek kabil degildir. Bu
itibarla, kanun disi miinasebetler, bilhassa feshedi-
lemeyecek evlilik hayatinda sik sik goriliir. He-
le baz1 sosyal smiflarin bos gezenleri arasinda ade-
ta bir eglence ve “spor” mahiyetini almis bulunmak-
tadir. Halbuki evlenme bir alisveris mevzuu olmak-
tan ¢ikar da, bugiin sosyal buhranin biitiin aile ocak-
larina bir zehir gibi soktugu bu bulanik hava te-
mizlenebilirse, bu halin 6niine ge¢gmek pekala miim-
kiin olabilir.

Kanun dis1 miinasebette girkin ve bayagi olan
taraf, “ferdi bir miilke” yapilan tecaviiz degildir;
sadece, fiilin diiriist olmayis), sinsiligi, riyakarligi-
dir. Yoksa, agik kalplilikle meydana vurulduktan
sonra, artik igrendirici bir fiil olmaktan c¢ikip her-
hangi bir felaket gibi bir mutsuzluk olur.

Halbuki, iste Tullius Hermil, bilhassa, gayrimes-
ru cocuk soz konusu olunca meseleyi bu sekilde te-
lakki etmiyor. Tabiatindaki galip cinsel egilim ve
icglidiiye tabi olarak kendisini aldatmis olan karisi-
n hala sevmekte devam etmesine karsilik, g¢ocugu
bir tiirlii affedemiyor. Bu sebeple, hem ¢ocuktan, bu
tufeyli, bu davetsiz misafirden (sigint1) kurtulmak,
hem de dogumuyle annesini sokmus oldugu tehlike-
nin intikamini almak ig¢in g¢ocugu 6ldiirmeye karar
veriyor. Zira Tullius, karisin1 kaybedip, buna karsi-
lik gocugun sag kalmasindan korkuyor.



SANAT VE EDEBiYATTA CANILER 209

“Beni cinayete itmesi kaginilmaz olan bu ayik
kafa ile yasanan deliligin (démence lucide) son dev-
resi, vaftiz giinii basladi. O giinden itibaren, tufey-
liyi 6ldiirmenin en kolay ve en emin ¢aresini aras-
tirmak yolundaki tasarim, igimde islemeye ko-
yuldu”.

Iste, dogustan caninin esas karakteri budur. Na-
s1l, normal bir insan diiriist ve namuslu bir fiil ve
hareketi yapmanin yollarim1 diisiiniirse, o da, bir ci-
nayeti boylece sogukkanlilikla, ayiklikla onceden ta-
sarlar.

Tutku yiiziinden suglu olan canide de kasit ve
tasmim olabilir; fakat, bu tasmim, o zaman, caniya-
ne fikir ve telkine karsi koyan ahlaki duygu ile bii-
tiin engelleri devirmek, biitiin direnmeleri kirmak
ve herkesin huzurunda ani ve siddetli bir felaket
meydana getirmekle neticelenen tutku firtinasi ara-
sindaki miicadeleyi gosterir. Bundan sonra da, asa-
bi bosalma insan o6ldiirme fiil ve hareketiyle tahak-
kuk eder etmez, bu psikolojik kasirga, caninin der-
hal intihar etmesiyle sona erer.

Dogustan canide, tasarlama ve karar, bilakis, ci-
nayetin hazirlanmasi, daha 6nceden agik bulunan ve
ruhsal hi¢ bir g¢ekinme, hi¢ bir direnme meydana
getirmeyen bir fikrin kuvveden fiile ¢ikmas1 ve im-
kanlarinin arastirilmasidir.

Bu cinayetin birinde tasarimin mensei 6zgeci-
dir (altruiste), cinayetin kurbani goz oniinde tutu-
lur; digerinde ise tamamen bencildir, burada, cani,

14
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cinayetinin sonuglarindan kagip kurtulmak kaygisi
icindedir.

Hermil s6ziine soyle devam eder:

“Biitiin zihin melekelerim, keskin, siirekli, hatta
sogukkanlilikla gelisen bir kasithh tasarlama havasi
icinde kayboldu. Sabit fikir, inanilmaz bir kuvvet
ve inatla benligimi biitlin biitiine sarmis ve bas-
kis1 altina almis bulunuyordu. (Gergekten Her-
mil'in dogustan ahlak disiligindan dolay: zemin el-
verisliydi).

“Iste boylece biitiin varligim son dereceye var-
mis bulunan bir sikint1 ve dehset iginde bunalip di-
disirken, i¢imdeki sabit fikir, sert ve dosdogru bir
celikten kama gibi, beni kendi istedigi gayeye dogru
itip stiriikliiyordu. Gorme ve sezme kabiliyetim san-
ki bes on misli artmis gibiydi. (Bu vaziyete karsilik,
ihtiras yliziinden katil olan cani, diisiinme kabiliye-
tini, kendine sahip olma duygusunu kaybeder).

“Icimde veya benim varligim disinda olup bi-
tenlerden hig¢ biri goziimden kagmiyordu. Bu basire-
tim beni bir an terk etmedi. Etrafimda en ufak bir
siiphe uyandirabilecek yahut da herhangi bir kimse-
nin hayretini gekebilecek hi¢ bir sey ne yaptim, ne
de sdyledim. Her seyden habersiz olan yalniz an-
nem, erkek kardesim ve diger yakinlarima kars: de-
gil, aym1 zamanda Juillienne’e karsi da durmadan
sahte tavirlar takiniyor ve her seyi gizliyordum”.

“Sigint” ikinci tarza ait olmak iizere G. d’Annun-
zio'nun en iyi eseridir. Bu yazar, ilk denemelerin-
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den sonra, Kuzey sanatinin tesirini duymustur. Bu-
nun bir 6rnegi olmak ilizere, ilk romani olan “Gio-
vanni Episcopo” adli eseri zikredebiliriz. Bu, biraz
kuru ve sert olan bir nevi psikoloji ekspertizligidir.
Mevzuun kahramani, tesadifen katil olan, manen
nevrastenik bir insandir. Bir bakima da, Tullius
Hermil kadar iyi tasvir edilmis ve kismen de “d’ap-
rés nature” c¢izilmistir.

Bundan baska, Kuzey edebiyatinin tesirinin asi-
kar oldugu diger bir eser de, “Oliimiin Zaferi"dir. Bu
eser, bu nev’in bir gesit karikatiiriidiir. Romanin kah-
ramani, Georges Aurispa adinda bir ‘“dégénéré su-
périeur”diir. Kendisini asigiyle dahi tatmin edememis
olan kadindan nefret etmektedir. Bu sebeple, kendi-
sini bir uguruma atar, fakat, uguruma diiserken, ka-
dinin direnmesine ragmen, kadini1 kendisiyle beraber
suiriikler. Bu tip, kolay kolay sinmiflandirilabilen bir tip
degildir; meger ki, bosa ¢ikmis cinnetleri (folie avor-
tée) olan mecnunlar arasina konulsun.

“Sigintr” adli eserin iislubu, ufak tefek birkag
yaz1 ziippeligi istisna edilecek olursa, siiphe yok ki,
Italyan edebiyat sanatinin bir saheseridir. Fazla ola-
rak, buradaki psikolojik tahlil ve tesrih, ince, sezisli
ve ¢ok yerde de hakikatin tam kendisidir... Elhasil
“Vierge aux Rochers” (Kayalktaki Bakire) adh
—manasiz ve marazi denebilecek kadar garip olan—
son romanina ragmen, G. d’Annunzio, bana hig ol-
mazsa modellerinin ¢ok daha biiyiik ¢esitliliginden
dolay), psikolog olmak itibariyle, P. Bourget’den da-
ha iistiin gibi geliyor.
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“Siginti’nin baslangic1 ve sonu, Dostoyevski ve
Tolstoy’'un kaleminden g¢ikmaya layik bir seviyede-
dir.

Bakiniz bu roman nasil bashyor:

“Yargicin kapisina gidip de: ‘Ben bir cinayet
isledim. Eger, ben onu 6ldiirmeseydim, bu mahluk
hala sag olacakti. Onun katili benim, ben Tullius
Hermil! Ben bu cinayeti evimde tasarladim. Bu ci-
nayeti, tam bir suur-ve vicdan rahatlig: icinde, ya-
vas yavas ve bile bile hazirlayarak isledim. Sonra,
icimde bu sir oldugu halde, ta bugiine kadar, biitiin
bir sene bu evde yasamaya devam ettim. Bugiin ise,
bu cinayetin yildoniimiidiir. Kendimi size teslim edi-
yorum. Beni dinleyiniz hiikmiiniizii sonra veriniz,
demek!

“Acaba boyle hiakimin huzuruna ¢ikabilir mi-
yim? Ona bu suretle s6z séyleyebilir miyim?

“Bunu ne yapabilirim, ne demek istiyorum. In-
sanlarin adaleti bana kadar uzanamaz. Hakkimda
hiikiim verebilecek mahkeme yeryiizinde mevcut
degil”.

Halbuki, bilakis bu cani hakkinda hiikim ver-
mek ¢ok kolay. Bu, dogustan bir cani, zerafete o6ze-
nen bir rezil, tutkulu bir dejenere, cinayet islemis
olan deliler evine kapatilacak bir adam.

“Fakat, her seye ragmen, kendimi suglamak, gii-
nahimi g¢ikarmak ihtiyacindayim. Sirrimi birine ag-
mak ihtiyacindayim.

“Acaba kime?”

Ve bunun iizerine itirafnamesini yazmaya bas-
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lar. Goriiliiyor ki, romanin mevzuu, Dostoyevski'nin
“Sug¢ ve Ceza”sininkine uygundur. Ancak G. d’An-
nunzio, hi¢ bir zaman Rus yazarinin olgiilemeyecek
derecede olan yiiksekligine ulasamamaktadir.

Bir giin Tullius Hermil, yeni dogmus g¢ocugun
Oksiirdiigiinii isitir. Derhal, ¢ocugu gecenin soguk
riizgarina bir miiddet tutmak suretiyle onu zatiirre-
den oldiirmek fikri aklina gelir. Ve gergekten, bir
aksam, c¢ocugun annesi yurdun yataginda uykuya
dalmis, siitnineyle hisim akraba da Noel miinasebe-
tiyle sokaga ¢ikmis bulunurken pencereyi agar:

“Ayaklarimin ucuna basarak besige dogru kos-
tum ve daha iyi gormek igin besigin lizerine egil-
dim. Masum bebek, basparmaklarmi kapali tuttugu
kiigiik yumruklarinin iginde sikarak bezlerinin igin-
de uyuyordu. Gozkapaklarinin perdesi arkasindan,
kiil rengi gozlerinin bebegi benim igin goériilebilen
bir hal arz ediyordu. Ldkin varligimimn i¢cinde ona kar-
s1 hi¢ bir kin ve nefret hamlesinin yiikseldigini his-
setmedim. Ona kars: olan tiksintim eskisine nazaran
daha az siddetli oldu. Herhangi bir siddet ve cina-
yet fiilini yapmaya hazir olan ellerim ve parmakla-
rimin ucuna kadar deprendigini ¢ok defa duymus ol-
dugum itimi artik hissetmedim. Artik sirf sogukkan-
lilikla ve kendisi bile bile isgéren bir iradenin giit-
mesine boyun egiyordum. Biitiin hareketlerimi mii-
kemmelen kavramis bulunuyordum” (Bahis XLIV).

Iste bu, ¢cocuk katlinin (infantice) kurnazca, me-
denice, hatta incelmis bir sekil ki, bu cinayet sek-
linin “tvoiaue” ve “entellektiiel” ornegi divebilece-
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gim: Bu suretle bunu, 6rnegin E. Zola’nin “Hayvanla-
san Insan’imin yahut da Tolstoy’un “Karanliklarin
Kudreti”’ndeki koylii Nikita’nin cinayetindeki soyace-
kimsel], ilkel hayvanligindan ayirt edebilirim. (Koyli
Nikita’'nin kanun dis1 yeni dogmus gayri mesru bir
gocugu bir tahta altinda ezerek 6ldiirdiigii, cesedi de,
cinayeti islemis oldugu mahzene gomdiigii malum-
dur).

“Sigintr’nin sonu da “Karanhiklarin Kudreti”
nden iktibas edilmistir. Cocugun 6liim haberi iizeri-
ne kosup gelen biitiin ev halki huzurunda Tullius
Hermil séyle haykirir:

“Bu zavalli kiigiik mahluku kimin 6ldiirdiigiinii
biliyor musunuz?”’

Tolstoy’'un alkolik ve tesadiifen katil olan Niki-
ta’sy, bu kuvvetli Rus draminin son sahnesinde tam
bir itirafta bulunur. Tullius Hermil ise, dogustan
cani oldugundan sonuna kadar kendine hikim ka-
lir. Erkek kardesi tarafindan odanin disina g¢ikari-
linca, bu olupbittiye pek tabii olarak alisir, intibak
eder ve ertesi giinii de, soguk, tas gibi hissiz ve la-
kayt bir halde cenazede hazir bulunur. Gerek cina-
yeti, gerekse dinsel merasimi inceden inceye tasvir
eder. Bunun gibi, dogustan katilin de, hakimlerin hu-
zurunda, hatta cynisme’le bile degil, tam bir kayit-
sizlik iginde, dimaginin sanki fotografini ¢ekmis ol-
dugu olayin en ince teferruatina varincaya kadar
her seyi anlattigi, fakat bunlarin, bu dimagda alelade
bir hatiradan fazla tek bir zihin teline bile dokun-
madig1 goriilir.



VIII

Kuzey Sanat1 Ibsen’in “Hortlaklar”1 Tolstoy’un

“Kreutzer Sonat” ve “Karanliklarin Kudreti”

Adli Eserleri Dostoyevski’'nin “Oliiler Evi” ve
“Sug ve Ceza’’si

Asag1 yukari on, on bes seneden beri bizim Gii-
ney Avrupamizin tiyatro ve romani, bizimkinden da-
ha geng¢ olan Kuzey sanatinin kuvvetli etkisini ve
cekiciligini duymaktadir.

Caninin sanat alaninda temsil ve ifadesine ge-
lince, bu hususta Ibsen, Tolstoy ve Dostoyevski gi-
bi hayranhiga deger (¢ yazarin triumvirat’si, hele
Dostoyevski’'nin romanlarinda, hakikaten Dante ve-
ya Shakespeare'vari bir biiyiikliige ermektedir.

Bugiiniin aydinlig1 bize Kuzeyden gelmektedir.

Bu, asil sanat hakkinda dogru ve varittir. Di-
ger taraftan, irk psikolojisinin herhangi bir seklin-
den once gelen, daima sanatga tezahiirler oldugun-
dan, ekvatorun medeniyetini, durmadan kutba, Ce-
nuptan Simale dogru ilerleten kanunun burada da
gegerli olduguna sahit oluyoruz. Esasen tarihin
seyri, bize, bu kanunun varligini adeta beda-
hat seklinde ve biitiiniin son derece girift bulundu-
gundan dolay1 kaginilmaz olan bazi ayrintilar disin-
da, kavimlerin 6zel gidis ve kaderlerinde oldugu ka-
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dar, irk medeniyetinin genis ¢izgilerinde gostermek-
te ve ispat etmektedir.

En eski medeniyetler, ekvatorun yakininda mey-
dana gelmis ve gitgide Kuzey istikametine dogru
yer degistirmislerdir. Bu arada, ornegin Pérou’dan
Meksika’ya ve Kuzey Amerika’ya, Kalde’den Mi-
sir'a, Asur’dan Yunanistan, Italya, Istanbul ve Is-
panya’dan gecgerek sonunda Kuzey memleketlerine
varmak iizere Iran’a ge¢mislerdir. Halen mevcut olan
li¢ biliyiik Avrupa irk: arasinda, simdiki medeniye-
tin en kuvvetli hamlesini temsil eden, Alman ve
Anglosakson irklaridir; zira, Latin irklari, ¢okme
halinde bulunan bir medeniyeti gostermekte; Slav
medeniyeti de, gelecekteki bir medeniyetin tohumu-
nu tasimaktadir.

Medeniyetin bu yer degistirme kanununun belli
basli sebebi, zannimca, insan enerjisi iizerindeki ik-
lim ve topragin tesirinden 6tiiriidiir. Gergekten her
kavmin ekonomisi, her an bu c¢ifte tesire tabi oldu-
gundan, bu tesir, denilebilir ki, toplumsal hayatin
manevi ve siyasi vb. biitiin tezahiirlerini tayin eder.

Fazla yiiksek bir sicaklik derecesi veya toprak
iizerinde fazla bir yiikseklikte bulunmak insan uz-
viyetini fakirlestirir ve sinir kuvvetinden eder. Bu
itibarla ve istitraten soylemek lazim gelirse, Habe-
sistan’t kolonilestirmek riiyasi, pek zavall1 ve ziya-
desiyle hayal kirikligina mahkdm bir riiyadir. Sanki
medeniyet Kuzeyden Giineye dogru tekrar donebilir-
mis gibi! Bu olmayacak duaya amin derken unutu-
luyor ki kolonimizin asag: kismindaki yiiksek 1s1 de-
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recesi ve yayla kisminda da, biiyiik yiikseklik ve dii-
siik hava tazyikiyle buna eklenen oksijen azligi, be-
yazlar1 ve bahusus, esasen iki ili¢ bin senelik mede-
niyet hayat:1 yuziinden kuvvetten diismiis olan La-
tinleri, su birka¢ nesil esnasinda, her tiirlii verimli
enerjiden hatta her tiirlii yaratic1 faaliyet ve haya-
tiyetten yoksun etmistir.

Ekvatordan Kuzeye dogru cikildik¢a insan vii-
cudu ve zihni, daha ziyade kuvvetlenip dinglesmek-
tedir. Esasen, sert iklimlerde bu viicut ve zihin, her
giin gevrenin keskinlik ve sertligine kars: daimi bir
miicadelede bulunmak sayesinde, ¢ok daha direng-
lidir.

Kuzey sanatinin bu yakin zaferi, medeniyetin
aslr siiren yiiriiylisiiniin asamalarindan biridir. O da,
tipki serseri Yahudi gibi, hi¢ bir zaman durmak bil-
mez. Fazla olarak da, ayn siddet ve kesafetle aym
yerde parlamaz, ancak merhalelerinin hig biri igtimai
gelisimin baska bir fecri, baska bir sasaa ve giin bi-
timiyle isaretlidir; soyle ki, serptigi aydinlik, insan
emeginin ve dehasinin belirtilerini 1s1klandirmak
iizere, gittikgce Kuzeye dogru ilerlemek suretiyle dur-
madan yeniden dogmaktadir.

Ibsen’in bir¢cok dramlar1 arasinda patolojinin
modern ilmin meydana koydugu sekline uygun veri-
lerinin en iyi belirdigi dram siiphesiz ki “Hortlaklar”
dir... Mamafih, burada da cinayet, bir taraftan, belli
belirsiz hatlar gosterirken. diger taraftan da konu,
biraz once Le Bon Crime dolayisiyle séziinii etti-
gim o6lme ve insanin kendini dldiirtme hakki husu-
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sundaki yazarin fikir ve goriisiinii agiga koymamak-
tadir. Bu itibarla, ornegin, dramdaki annenin, baba
tarafindan gelme bir irsiyet dolayisiyle ilerleyici bir
felce kaginilmaz surette mahkim bulunan ogula
kurtarici zehri verip vermeyecegini bilmiyoruz.

Ibsen hakikaten deha sahibi bir yazardir. Bu se-
beple, Max Nordau, Ibsen’i “hakiki bir deli degil,
hi¢ olmazsa bir mathoide” telakki etmekte tamamen
haksizdir. Ibsen’i tarif etmek lazim gelirse, kana-
atimca soyle denilebilir: Ibsen, delice ve dejenerece
acayiplik ve asiriliklarin mechulii bulunmadig: dahi
bir insandir.

Ibsen, sahneye, yeni hayatin bir unsurunu koy-
mustur; zira, kendisi, simdiki aile, cemiyet, din ve
siyasette “itibari yalan” namina ne varsa hepsine
kars: suurlu ve kudretli bir asidir. Su halde, Max
Nordau gibi, medeniyetimizin itibari yalanlarinin
orijinal ressaminin, zamanimizin gesitli cemiyet ve
aile nazariyelerine seri birer darbe ve telmihle do-
kunan ve bu dokunusla da, eski diinyanin ve onun
eski ahlakinin sekilciligine karsi tamamen modern
bir isyan1 dile getiren canli ruhu ve zihniyeti adeta
yarl cinnet alamet ve arazi saymasi hi¢ olmazsa ga-
rip degil midir? Goriiliiyor ki, boyle yapmakla, M.
Nordau, sanat tenkidi alaninda tesirli kilmasini bil-
digi psiko-patolojik o6lg¢ii gibi, bir sildhi burada li-
zumsuz yere kullanmis bulunuyor.

Esasen, Max Nordau, lbsen’in yarattigi ikinci
derecedeki eshasin temsiliyle birgok sahnelerde ha-
kikaten ¢ok yiiksek bir dramaturg oldugunu teslim
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ettigine gore, bu keyfiyet, Ibsen’in, tabirin dogru
manasina gore yari deliligi hususunu bertaraf etme-
ye kafidir.

Gergekten “mathoide” denilen tipin, zayif ve
mahdut zihni kabiliyetinin bazi tezahiirlerinde az
¢ok sanat ve hiiner gosterebilmesi miimkiin olmakla
beraber, hi¢ bir zaman dehanin 6z hamlelerini gos-
teremeyecegi muhakkaktir. Esasen, mathoide haki-
ki bir deli degildir. Gergi, “hezeyanh delilik” ([olie
délirante)in dahice belirtiler gosterdigi olur; deha
sahibi deliler de yok degildir. Bunun gibi dahi olan
bir insanin da, hezeyanlik belirtiler gostermesi miim-
kiindiir ve deli dihilerin deli oldugu da vakidir. An-
cak su var ki, mathoide’in entellektiiel acayiklikleri
ve deliliklerinin, hakiki, verimli ve siirekli ilhamin
yiiksekliklerine ulasmasi imkansizdir. Bu sebeple,
mathoide hemen hi¢ bir zaman hakikl bir deli ha-
line gelmez; zira, mutavassit bir noktada, yani ye-
rinde olarak “folie avortée” adi verilmis olan asa-
mada kaliverir.

Max Nordaunun Ibsen’de belirtmekte hakli ol-
dugu bir nokta varsa o da, Ibsen’in “benci”ligi, ya-
ni benligini asir1 derecede duymasi, bu benligin had-
dinden fazla biiyiimesidir (hypertrophie). Bir anor-
mallik teskil ettigi muhakkak olan bu bencillik duy-
gusuna bir de, ornegin halk: ve toplumu hakir gor-
mek, gnarsiye varan bir fertcilise saplanmak, fikri
bir aristokrasiden gelmek iddiasini giitmek vb. gibi
pesin hiikiimler takildig1 bilinir. Fakat, biitiin bun-
lar, ornegin sembolistler, dekadanlar, satanistler



220 SANAT VE EDEBiYATTA CANiLER

gibi degerleri nispeten asag1 olan bir siirii “benci”
de bir dejenerelik alameti teskil etse de, sanatkar
mizacinin 6zel bir karakterini teskil ettigi de inkar
edilemez. Bu sebeple, bu hususiyetleri adi halktan
nefret eden Horace’tan tutunuz da, her seye yiik-
sekten bakan Vittorio Alfieri'ye varincaya kadar
hepsinde bulmak kabildir.

Bu ruh halinin sebeplerinden biri de, sanatka-
rin fantezisinin, yalnizhikta bile hiikmiinii icra ede-
bilmesidir. Sanatkar, i¢inin sarkisini séylemek, de-
nizi, gogi, ¢olleri tasvir etmek ig¢in yalmiz da olabi-
lir. Halbuki, boyle olunca, kendi degerini miibalaga-
landirmaya, orta bir duyarlig1 sanatginin kendi duygu
inceligine varamayan halki hakir gérmeye, tabiatiy-
le egilimli olur. Ancak, orta duyarligi sanatkarin-
kinden asagi kalmakla beraber, halkin sag duyusu,
eger, bu sanatg1 ya fazla iddiali bir muvazenesiz, ya-
hut da iktidarsiz bir kimse olup da, sagmalamalarin
sanat diye satmak ve herkesin géziinii boyamak sev-
dasindaysa ve bu yetmiyormus gibi, bir de megalo-
man, fakat sevimli insanin alimliligina sahip degilse
kendisini tamamen reddeder.

Kendi dehalarini insan toplumuna baglayan kop-
maz bag1 duyabilen, yalnmiz biiyiik sanatgilarin gok
cepheli, ¢cok koseli mizaglaridir. O toplum ki, haki-
kati bir hayat okyanusu teskil edip i¢inden, sanatin
ebedilestirdigi biitiin sekillerin, biitiin tiplerin bii-
tin heyecanlarin fiskirmasina etkendir. Lakin, bu
sanatgilarin iglerinde bile, nahvet, benlik duygusu,
kibir ve gurur gizlidir. Bu, onlarin dehalarinin ta-
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biat ve mahiyetine, hayal ve fantezilerine, hatta
yalnizlik iginde bile ifade edebilmek kudretlerinin
oziine baghdir.

Buna karsilik metafizigin bos, ham hayallerini
bir tarafa birakip meghule karsi yorulmak bilmez
sekilde miicadele eden bilgin, insan zihninin tabiatin
ve hayatin ilizerinde kazandig1 her yeni zafer miina-
sebetiyle, kesfedilecek daha bir siirii esrar ve dag-
tilacak sonsuz karanliklar sezer. Ve bilgin bilir ki,
kendi kisisel eserinin miimkiin olmasi, yalniz ve an-
cak birbirinin ardi sira gelip gegmis olan nesillerin
biriktirmis oldugu emek sayesindedir. Bu itibarla,
kendisi ¢ok yiikseklerde de ugsa ve ad1 Galilée, New-
ton, Darwin, Marx, Pasteur, Virchow, Volta veya
Lombroso da olsa, gene bilir ki, kendisi, sahsen, meg-
hule karsi savasan miicadeleciler zincirinin kopma-
yan uzantisinin bir halkasindan baska bir sey de-
gildir.

Goriiliiyor ki, sanatginin zihni ve manevi etkeni
ferdiyetcilige, yani dejenereligin patolojik sekilleri-
ne az ¢ok yakin bulunan bir bencillikken, bilginin-
ki, fiziki ve sosyal mahiyetteki dis dleme karsi olan
icindeki tesaniit duygusudur. Ancak, su var ki, ilim
adam, iste bu kevni ve insani tesaniit duygusunun
son mantiki neticelerini tanimak hususunda lazim
gelen entellektiiel cesareti daima gosteremez. Hal-
buki, bilgin, ferdin kendi basina bir hi¢ oldugunu
agikga takdir etmek gerektir; zira, kisi, hem beden
hem de ruhi olmak iizere soydan gelme biinyesiyle
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cetlerini kendi varliginda tekrar yasatan bir siirii
canlilar toplumunun pargasidir.

Bunun igindir ki, bazi1 dengesizlerin birtakim
sahte tavirlarina ragmen, toplumda kopmak iddia-
sinda bulunan fertgilik sagma ve manasiz bir histir.

Entellektiiel aristokrasi hulyalari, orta ve asa-
g1 halk tabakalari istihkar etmek halleri, fertlerin
tabiat ve mahiyetlerinden kiilliyen gafil bulunmak-
tan ileri gelmektedir. Zira, unutulmamak gereken
bir hakikat varsa, o da, salim ve verimli bir hayatin
ebedi kaynaginin toplum oldugudur; esasen zaman
zaman ortaya fevkalade bir varligin gikabilmesi de,
genc ve hep bu kaynak sayesindedir. Ancak su ka-
dar var ki, her sey yine bu kaynaga doner. Bu iti-
barla, ferdin veya ailenin elinde tuttugu kudret ve
iktidarin, servetin, dehanin vb. tekeline sahip bulun-
may! vehmetmek nafile oldugu gibi, esasen bu kabil
bir tekel de, kendi iginde, kendi inkarin tasir. Da-
ha Dante bile manevi asaletten bahsederken bunun
govdeden dallara nadiren gegtigini kaydediyordu.
Hatta gegse bile, birkag nesil sonunda dejenerelige,
zaafa, ahmakliga, kisirliga ve intihara varir. Nevi
ve maseriyet; iste hayatin biiyiik ebedi hakikati.
Esasen, kendisi de toplumsal olan fert, gergi,
toplumun iginde olarak kisisel ve kendine mah-
sus bir hayata maliktir; fakat, maseriyetten ayrilabi-
lir vaziyette bulunamaz.

Fert ve nevi: Insanhk, bu iki birbirinden ayril-
maz olan hadden miitesekkildir. Ve eger toplum or-
tak ihtiyaclarin ve sosyal isteklerin suurunu ifade
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eden fertler olmasa, nasil cansiz ve atil halktan miis-
tagni kalamaz. Zira, kendisini yoneten kuvvetleri,
ilhamlarini, yiikselme ihtirasin1 hep topluma borg-
ludur.

Iste bu sebeplerden dolayidir ki, Ibsen’in ferdi-
yetciligi yanlistir ve ornegin “Halk Diismani” adh
eserindeki Doktor Stockmann’a “Diinyanin en kuv-
vetli insani, yalniz yasayandir” dedirttigi zaman hak-
sizdir.

Bilakis, antik ¢agin dehas1 ¢ok yerinde olarak:
“Yalniz insanin vay haline!” derdi. Yalniz insan,
daima bir benci, bir iktidarsiz, yahut da anthro-
phobie, insan nefretinden dolay1 dejenere olmus bir
kimsedir.

Bu arada sund da kaydedelim ki, ilimde olsun,
sanatta olsun yeni ortaya atilan fikirlerin, gevrede
karsilastiklar1 gekingenlik ve itirazdan dolay: oOnce
kalabalig1 kacgirdiklar1 ve yalmzlik iginde kaldiklari,
esef edilecek bir keyfiyet degil, aksine memnun olu-
nacak bir haldir. Bu hal siikredilecek bir vaziyet,
bu fikirlerin degerini tespit edecek bir miyardir.

Yeni fikir veya sekil, hatal1 ve hayatiyetten, ha-
yata intibak etmis olma kabiliyetlerinden mahrum-
salar, kati surette *“yalmz” kalirlar. Aksine, dogru
ve hakiki iseler, yasayabilecek kudret ve vaziyettey-
seler, eninde sonunda galebe galarlar. Gergek, halis
deha, anlasilmamis olarak kalmaz. Gergi, az ¢gok uzun
bir zaman anlasilmamis olarak yasayabilir; fakat,
bu “orta derecedeki toplum”, bu “adi halk kalaba-
hig1” kendisine er ge¢ hak vermekte kusur etmez.
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Ve bu sonradan verilen kesin hiikiimler de, elde
edilmeleri geg ve gii¢ oldugu nispette, yerinde ve sii-
rekli olurlar. Hayatta, tipk:i sanatta ve ilimde oldu-
gu gibi, zaman, zaman: dikkate almaksizin yapilmis
olan seyleri saymaz.

Bu tek tarafli ferdiyetgilikten yiliz gevrilirse,
Ibsen’in sanat eseri hakikaten verimlidir ve ilmin
verilerinin olduk¢a dogru bir bilgisini gerektirmek-
tedir.

Hedda Gabler’de miikemmelen ¢izilmis bir nev-
rozlu isterik ve cani kadin tipi vardir. Evli bulun-
makla beraber, Hedda kendisini vaktiyle terk etmis
olan ilk asigindan intikam almak sevdasindadir; bu
adami rezalet ve kotiiliige tekrar atar ve bir saheser
olan maniiskrilerinden birini yok eder.

“Yaban Ordegi” adh eser ise, bize, iginde bulun-
dugumuz yiizyil sonunun buhran ve kargasalig1 es-
nasinda yiiksek banka gevrelerinde son dereve vaha-
met kesbetmis bulunan mikroplardan birini, hile yo-
lunu tutmus olan bir caniyi gostermektedir. Cemi-
yetin Direkleri sézde biiyiik siyaset adamlar: olan-
larin dahice bir tasviridir. ibsen bunlarin bize, hem
nevrozlu, hem de cani olarak, ayn1 zamanda da par-
lementaire alem igerisinde, vaktiyle ilkel insanlarin
kendi haydutluk hayatlar1 arasinda arkadaslarina
kars1 izledikleri davranmisin aynimni takip ettiklerini
gosteriyor. Yalmiz aradaki tek fark, siyasetgilerin
incelmis ve kurnazlasmis olan zihinlerinin vicdan
titizliklerine ve sosyal duyguya aldiris etmeksizin
eski hoyratga ve bazuya giivenen cinayet tarzini ar-
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tik entellektiiel bir cinayet tarzina dékmiis olmala-
ridir.

“Hortlaklar’da cinayet ve cinnetin bedensel esa-
sinin bir ispatini buluyoruz. Siiphesiz ki “nosologie”
bakimindan Oswald'in hastaliginin teshisi tamamen
dogru degildir. Ancak, sanatin fonksiyonu ilminki-
nin ayni olamaz. Eger, sanat, realite hakkindaki
esasli ve karakteristik verilerini ilmin nazariyelerin-
den aliyorsa, yine, bu verileri toplumsal suura yiik-
leyebilmek i¢in hakikatin renk ve tonlarinmi kuvvet-
lendirmek iznine sahiptir.

Surasi muhakkak ki, Ibsen’in drami ilmi baz
hakikatler ortaya koymaktadir. Ayni zamanda da,
insana, unutulmaz heyecanlar verebiliyor; hele, Os-
wald'in tipini harikulade bir surette yaratan biiyiik
Italyan sanatkir1 Ermete Zaccone olursa.

Nasil ki, Zola'nin “Assommoir”1 alkolizmin yap-
t1g1 zararlar1 ddeta popiiler bir hale getirip iyice yay-
missa, Ibsen’in “Hortlaklar”1 da dejenereligin irsen
intikal etmesi kanununu; hatta bu kanunun degismez-
ligini ve oniline gegilmezligini hakikatte oldugundan
daha feci ve mesum kilarak ve miibalagalandirarak
oylece yaymistir. Esasen, Galton, bir insanin varl-
g, sadece iki malum ferdin biyolojik bir 6zeti ol-
madigin1 ve uzviyetinde —kendisi, nihayetsiz bir sii-
rii atanin son halkasi olmas: itibariyle— mechul bir
“X” bulundugunu soyler. Bu sebeple, babadan ogu-
Ja gegen biyolojik karakterleri matematik bir sekilde
kesin degildir. Bu intikal, atlamalarla olur ve iki

15
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istikamette, yani hem iyilesme, hem de dejenereles-
me yolunda birtakim degismelere tabi bulunur.

Bu arada, ornegin, istisna olmak iizere, rezil ve
dejenere bir babanin oglu, eger, bu ogul ya annesi-
ne, yahut da ding ve saglikli “ascendants”lardan
birine daha ziyade benzerse, saglkli ve hatta
dahi de olabilir. Soyagekim ekseriya bir cinsten
otekine gecer. Siiphesiz ki, g¢ocuklar, ana babalari-
nin karakterlerinin bir nevi kariymasindan ibaret-
tir. Fakat, kizlar daha ziyade babaya yahut da ba-
banin anasina, erkekler de, ¢cok defa, annelerine ve
ana tarafindan biiyiikk babalarina gekerler. Yine is-
tisna olmak iizere, saglikli bir insanin cocugu deje-
nere bir c¢ocuk olabilir, kendileri dejenere, soysuz
ve hasta olan bir akrabaya veya cedde benzeye-
bilir.

Dogumu bir inceste neticesi olan, fakat bu sirn
bilmeyen Oswald’daki tedrici felcin dram sanatiyle
temsil ve tasviri, Ibsen’de hakiki bir biiyiikliige eris-
mektedir. Bu tasvir, boylece yakin zamanda ilim
tarafindan elde edilen aci, fakat yine de insani ha-
kikatlere karsi sanatin gosterdigi bir sayg: ifadesidir.

Tolstoy’a dair o kadar ¢ok sey yazilmis ve en
asir1 ovmelerden tutunuz da Max Nordau’nun ol-
duk¢a zoraki olan psiko-patolojik tenkidine wvarin-
caya kadar, o derece gesitli hiikiimler verilmistir ki,
biz onun yarattig: tipler arasinda ancak iki katil se-
¢ip, bunlar1 kriminolojinin veri ve g¢ikarsamalariyle
mukayese edebiliriz.
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Kreutzer Sonat’in kahramani Posdnigeff, kendi
zevglikK haklarina karsi yapilan tecaviiziin kanli in-
tikamini alan ebedi kiskang koca tiplerinden biri-
dir. Bu tipler, hirsizlik gibi kanun dis1 miinasebet-
lerin de o6liimle cezalandirildig: ilkel ve vahsi kabi-
lelerin ahlakini devam ettirirler. Eserin tezi, hatta
evlilik hayatinda bile cinsel aski mahkiim etmekten
ibarettir; fakat, bu, insana Skopetzis’ler tarikatim
biraz fazlaca hatirlatmaktadir; su kadar ki, Max
Nordau'nun bu tez ve iddiay: delice diye tavsif et-
mesine insanin sahiden hak verecegi geliyor. (D¢-
génerescence, cilt I) (1).

Kiskangliktan dolay: cinayete kadar siiriiklenen
Posdnigeff, bu tutku yiiziinden cinayet isleyen bir
katil olmaliydi; fakat antropoloji bakimindan bu seg-
me gegerli degildir.

Cinayetin iginde islenmis oldugu hal ve sartlar.
bu cinayetin hakikaten tutku yiiziinden islenmis bir
cinayet oldugunu gosterir gibidir; fakat Posdnigeff,
karisiny, bir kemanc: olan profesorii yahut da ona es-
lik eden birisiyle geceleyin bas basa yemek yerken
yakaladiktan sonra, nasil hangerleyerek 6ldiirmiis ol-
dugunu anlatir. Gergekten, o, bu cinayeti, dogustan
cani olan bir katilin yapacagi kadar itinali bir sekil-
de ve biiyiik bir sogukkanlilikla islemistir.

“Biitiin sahneyi iste tekrar duyuyorum: Korse-
nin, sonra baska bir seyin mukavemetini, arkasin-
dan da yamusak ete giren hangeri” (XXVII bahis).

(1) Paris. Félix Alcan.
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Iste kendisinden once de s6z ettigim dogustan
katil Cellier de, yargicin huzurunda ifade verirken,
“sogukkanlihkla hareket etmis oldugunu ve kurba-
nin1 6liim derecesinde yaralamis bulundugunu,- ¢iin-
kii bicagin derinlemesine girdigini hissettigini” soy-
lemisti (1).

Siiphe yok ki, bu hal, elin istiraplarina kars:
maddi manevi hissizlik aldmeti olup, dogustan ca-
ninin belli bashh karakteridir; ancak, bu karakter,
tutku yiiziinden katil olan canide yoktur.

Eserde onemli olan diger bir hata daha var:
Posdnigeff’in anlattigina gore hizmetgiler kosup gel-
dikleri zaman, kendisi odasina g¢ekilir: “Kalktim, ka-
piy1 kapadim, kibrit ve sigaralar1 aldim ve sigara
icmeye basladim. Fakat, heniiz ilk sigarami bitirme-
mistim ki, agir bir uykuya dalmisim”.

Kapisina vuruldugu zaman da kendi kendisine
ve sanki bir riiya goériiyormus gibi soyle sorar: “Aca-
ba bu gercgekten mi oldu?” ve sunu ilave eder: “Kor-
senin mukavemetini hatirladim ve kendi kendime
su cevabi verdim: Evet sahiden oldu. Kendimi oldiir-
mem lazim”.

“Bunu soyliiyorum ama yapmayacagimi da bi-
liyorum. Bununla beraber, gidip tabancami aldim”.

Lakin Posdnigeff intihar etmez; halbuki tutku
yiizliinden cinayet islemis olan bir katil intihar eder-

(1) “L’Omicido nel I'Antropologia Criminale”, To-
rino, 1895, s. 336-337.
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di; fazla olarak da, esasen, hemen cinayeti isler is-
lemez sogukkanlilikla sigara igmezdi.

Cinayeti izleyen “koma” nev’inden uvkuya gelin-
ce, bu da, daha ziyade epilepsili veya epileptoid bir
katili hatira getirir; fakat, ne olursa olsun neticede,
bu tipin “d’apres nature” degil de, bilakis siislii piis-
li bir tarzda diisiiniilmek suretiyle meydana getiril-
mis oldugu kanaatine varmak daha akla yakin ve
yerinde gibi goriiniiyor. Hatta denilebilir ki, bu tip,
yazarin, Origéne’e layik bir teze dramlik bir g¢esni
ve ¢ekicilik vermek maksadiyle alet gibi kullanmis
oldugu bir mankenden baska bir sey degildir.

“Karanliklarin Kudreti” adli eserdeki caniler,
¢ok daha kuvvetli bir sekilde ¢izilmis ve ¢ok daha
gergektir. Bu dram Rus koylilerinin hayatinin canh
ve hakiki bir tasviri ve —ekmekle ask ilkel hayatin
iki belli bash etkeni olduguna gore— yalniz ekono-
mik ve cinsi mesgale kaygilarinin degil, ayn1 za-
manda da biitiin psikolojilerin bir ortaya konusudur.
Tolstoy derin bir hakikat sezisi sayesinde, bize, go-
cuk 6ldirmek ve zehirlemek suglarini isleyebilen ih-
tiyar bir koyli kadinin, cinayet ve dalalet tema-
yiillerinin yan1 basinda yasayan din duygusunu da
gosteriyor. Halbuki, hayli yayilmis olmakla beraber,
haddi zatinda ¢ok sagma olan ve esasen zamanimi-
zin neo-Katolikleri tarafindan pek ustalikli bir ge-
kilde istismar edilen bir pesin hiilkme gore, din s6z-
de ahlaksizligin oOniine gegcermisg! Sanki, dinsizlerde
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oldugu kadar, dindarlar arasinda da hem namuslu
insanlar, hem de namussuzlar yokmus gibi!.. (1).

“Karanhiklarin Kudreti”’ndeki kadinlar, Shakes-
peare’deki cani kadin tipleri gibi, eserin birinci plan-
daki tipi Nikita’ya nispetle ve daha kotii, daha so-
gukkanllikla cinayeti isleyen tiplerdir. Mamafih,
Nikita da, vaftiz kizindan peyda ettigi gayri mesru
cocupgu c¢ok vahsi bir sekilde o6ldiiriir. Cocugu, he-
men dogurdugu sabah, doseme tahtasinin altinda
ezer; o zamandan beri de viicudunun agirlig1 altinda
catirdayan her seyde kemiklerin kirilip gatirdarken
c¢ikardig1 glriltiyl isitir gibi olur.

Peters adindaki zengin ¢ift¢inin ikineci karisi olan
geng Annissia ¢iftlik c¢iraklarindan Nikita adindaki
bir gengle miinasebette bulunmaktadir; asiginin an-
nesinin tavsiyesi lizerine, kocasina, yavas yavas tesir
eden bir zehir verir.

Dul kalir kalmaz, Nikita ile evlenir. Fakat Ni-
kita koOyiin adeta Don Juanidir; bu arada da yetim
Marika’y: gebe biraktiktan sonra, algakgasina terk et-
mistir. Nikita evlendikten sonra, bu defa da kendi-
sini igckiye verir ve bu yetmiyormus gibi, kendi evin-
de, vaftiz kizi Akaline’le miinasebette bulunur ve
geng kizi gebe birakir. Fakat, Nikita'nin annesi ve
karisi, ortaya cikacak olan rezaleti mutlaka ortbas
etmek isterler ve bir geyiz elde etmek tamahina ka-
pilmis olan ve Akaline’le evlenmek isteyen bir kdy-

(1) Ferri, “Religion et Criminalité”, (Din ve Cina-
yet), Dans le Revue des Revues, (15.10.1895).
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li ile geng kiz1 evlendirmek isteyerek, Nikita'y: iyi-
ce doldurup kandirirlar; bunun iizerine, Nikita, Aka-
line’den peyda etmis oldugu gayri mesru gocugu ol-
diirmeye raz olur.

Nikita, tamamiyle anormaldir, nasil ki, “ma-
thoide” bir tip tamamen deliyse, o da bir “crimina-
loide”dir. Hatta, oldugu gibi ve biitiin hal ve tavn
ile o derece hakikidir; fazla olarak da ilmin verile-
rine o kadar uygundur ki, Nikita tipinin “d’apres na-
ture” ¢izilmis oldugunda siiphe yoktur.

Nikita, enerjik ve faal sekilde kotii ve rezil de-
gildir; kendisinde sadece, bilhassa cinsel duygusu
kurumustur. Iyi kalpli ve bicare Marika'y1 igfal et-
tikten sonra, kendisini nasil terk edip kovdugunu go-
ren Akaline’in dedigi gibi, Nikita “kalpsiz bir mah-
luk”tur (I. perde, XVI. sahne).

Annissia’nin Peters’i zehirle 6ldiirmesi Nikita'yi
igrendirmekle beraber, fikren o kadar zavallidir ki,
annesi, Nikita’'ya Annissia dul kalir kalmaz kendi-
siyle evlenebilecegini gii¢ halle anlatabilir (II. perde,
XVII. sahne).

Kisas), Nikita, iradesiz ve karaktersiz bir mah-
luktur; diger taraftan, igki iptilas1 da kendisini biis-
biitiin aptallastirip bitirmistir. Hem yaptig1 zengin
izdivag, hem de daldig1 rezalet ve sefahat aleminin
tesiriyle o derece asag1 ve zayif bir hale geliyor ki,
annesi ve karisinin telkinlerine kapilarak feci bir
¢ocuk o6ldiirme fiiline razi oluyor.

Ancak Nikita, tesadiifen katil oldugu igin, isle-
digi cinayetin fecaatini duyuyor; kurbaninin kemik-
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lerinin ¢atirdadig:1 zihninde yer ediyor, kendisine
musallat oluyor. Nihayet ¢ektigi vicdan azabi igine
o kadar isliyor ki, hakikaten muazzam olan son sah-
ne esnasinda, Akaline’in diigiinii olurken, Nikita, an-
nesinin ve karisinin arzularinin aksine hem isledigi
cinayeti tamamen itiraf ediyor, hem de karisini kur-
tarmak igin Peters’in zehirlenmesi sugunu kendi
lizerine aliyor. Iste bu son nokta, miikemmel miisa-
hede edilmis dogru bir noktadir; zira, Nikita, tesa-
diiflerin itmesiyle cinayet islemis olan bir kimsedir.
Halbuki, dogustan katil olan caniler, aksine sug¢ or-
taklarini da ele verirler.

Tolstoy bu ¢ok kuvvetli dramina anlamli bir ad
da vermistir. ilimle beraber aym goriisii giiderek
Tolstoy, caniyane fikir, his, fiil ve hareketlerin, sii-
riilerle mahluklar: iginde barindiran bulanik atmos-
ferde ve suur altinin golgeleri iginde belirdiklerini
gostermek istemistir. iste bu fikir, duygu, fiil ve ha-
reketlerin, insanliktan uzak ve.maddi manevi sefa-
let icinde yasayanlarin hayatinda ne yazik ki biiyiik
bir rol oynadiklar1 muhakkaktir.

Sanat alanindaki canilerin bu psikolojik gegit
resmini simdi Dostoyevski'nin yiliksek sanat yaratma-
larinin bir elestirmesiyle bitirmek istiyoruz.

Dostoyevski, sahsinda, yumusak tabiatl, hasta-
likli ve ilkil 45181 bir insanin tabiatiyle ciddi ve de-
rin bir sanatkar dehasini birlestirmistir. 1849’da si-
yasal kanaatlerinden dolayi 6lime mahkim edilir;
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fakat, cezas1 hafifletilerek Sibiryali kiirek mahkim-
lar1 arasinda dort yil siirgiine gevrilir.

Bu suretle, istiraplar1 harikuldde sanat Kkabili-
yetini kuvvetlendirmeye, inceltmeye, gelik gibi ha-
zirlayip dokmeye yaradi ve kendisini, insan kalbi-
nin ve hele cinayet ve cinnetin psikopatolojik dala-
let ve tezahiirlerinin derin bir tahlilcisi yapti. Sara-
ya tutulmus oldugu halde, 70 yasinda iken ve gerek
memleketini, gerekse diinya edebiyatini 6lmez eser-
lerle zenginlestirdikten sonra 12 subat 1881'de o6ldii.
Bu eserler, sanatin gergek ve insanca gorevine uya-
rak kisir bir estetigi 6rnek almayip, bilakis iilkii ate-
siyle yanan geng¢ nesillerin duygu ve vicdanlarini
beslemis, yiikseltmistir. Bu itibarla, DostoyevskKi,
siirde Dante ve insan dramini temsilde Shakespeare
neyse, psikolojik romanda da odur.

Bircok kiiltiirlii insanlar, siyaset suglarindan do-
lay1 hapsedilince bize, hapishane hayatina ait izle-
nimlerini anlatmislardir. Ornegin Silvio Pellico “Mes
Prisons”, Dostoyevski “Oliiler Evi Hatiralar” ve
Prens Kropotkine de “Mémorial des Prisons Russes
et Francaises” adli eserleri (Londra, 1889) yazmis-
lardir. Bu eserler, sanat giizelliginden yoksun birta-
kim basit makalelerden ve aleladde, tahsil gormemis
tutuklularin kaleme aldiklar: yazilardan degildir.

Silvio Pellico'nun, 6rnegin Sibirya hakkindaki
Kannan'in son zamanda yaymnladig: ifsaat kadar
meshur olan eseri, anlattig1 olgular bakimindan dog-
ru ve objektif bir “otobiyografi”, yasanan duygular:
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bakimindan da siibjektif ve samimidir. Sadeligi hat-
ta bir fotograf adesesindekine bile benzetilebilir. An-
latilan hadiseleri ve goriilen insanlar1 liizumundan
fazla ayrintiya bogmadan ve kili kirk yararcasina
ince tahlillere tabi tutmadan yiirege heyecan verir.

Prens Kropotkine, psiko-antropolojik miisahede-
leri bir yana birakarak, biitiin dikkatini hapishane
hayati1 ve toplum hayat1 meselesi iizerinde toplamak-
tadir. Bu hayatin en ¢ok anormal sartlarini1 ve tesir-
lerini tetkik eder.

Dostoyevski ise, bilakis, biitiin miisahede kabili-
yetini, hapishanelerin kasvetli havasi iginde omiir
tilkketen ve miicadele eden insanlarin fizyo-psikolo-
jik sartlar1 iizerine teksif etmistir. Gergi, muhiti
unutmaz ve ihmal etmez; fakat, onu tetkikinin esas
mevzuu yapmaz.

Bu sebeple denilebilir ki, Silvio Pellico'nun
“Mes Prisons” ve Kennan’in da “Sibirya” adl eser-
leri hemen hemen sirf alelade psikoloji ve siyasi ta-
rih alanlarina aittir. Buna mukabil Kropotkine’in
Hatiralar sosyoloji ve kriminoloji bakimlarindan
aldka verici goriisler arz etmekte, hele Dostovevski’
nin “Oliiler Evinden Hatiralar™1 ise hakiki bir cina-
yet psikolojisi ana kitab1 niteligi gostermektedir.

Ancak Dostoyevski'nin eseri, sanat bakimindan
miikemmel olmakla beraber, yazarin muhayyilesine
fazla yer verdiginden, romanla ilim eseri arasinda
bir yere yerlestirilmeye elverislidir.

Ozet olarak sdylemek lazim gelirse. bu eser. ilim-
ce olmaktan ziyade, sanatkarca ortaya konmus bir-
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takim psikolojik miisahedeler toplulugudur. Bu ese-
re, Dostoyevski, hem psikolojik bir romanin incelik
ve alimhiligin1 vermis, hem de, hatta “Su¢ ve Ceza”
dakinden fazla olmak iizere, cani tipleri lizerinde de-
gerli, fayda verici ve kriminolog antropolog igin ve-
sika haysiyetini tasiyan bilgi toplamistir.

Eserin sekli, iislubu, hikdye konusunun agir
agir ileriyisi, so6ziin doniip dolasmalari, sik sik rast
gelinen istitratlar, velhasil her sey, yazarin mutla-
ka samimiyetini ve dogrulugunu ispat etmektedir.
Adi suglardan dolayr mahkdm edilmis olan kiirek
mahkamlar: arasina hapsedilmis biiyiik sanatkar, ya-
vas yavas kendisine, yani incelmis bir insana, bir
idealiste 6zgii tiksinme ve igrenmelerini yenebilmis,
yoldaslarinin giivensizligini gidermis ve boylece, aca-
yip muhitini inanilmaz bir sadakat ve sihhatle tasvir
edebilmistir. Bu sebeple, kafi derecede psikopatoloji
bilgisi edinip de mahpus bulunan canileri yakindan
tetkik etmis olan herhangi bir kimse, Dostoyevski’
nin bu eserinde tanmidig1 ve kendileriyle yakinlk pey-
da etmis oldugu birtakim kisileri pekala bulabilir.

Birgcok kiirek mahkimlarindan baska bir de
1881 agustos ve ekim aylarinda Pesaro ve Castel-
franco hapishaneleri mahktmlarimi tetkik etmis ve
bunlar arasindan birgoklarini, kendilerinin haberi ol-
maksizin sorguya ¢ekmis veya miisahede etmis oldu-
gum i¢in ben, kendi hesabima, insan katilleri iizerinde
dogru bilgi elde etmek icin, Dostoyevski'nin eserinde-
ki Rus tiplerinin yalniz adlarin degistirmekle Italyan
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hapishanelerinin en korkung¢ ve en acayip tutuklula-
rim1 hafizamda yasatabildim.

Dostoyevski, Sibiryali kiirek mahkdmlarinin fiz-
yonomi ve fizyolojilerine ¢ok nadir olarak deginir;
fakat, bu adamlarin igreng, ikrah verici g¢ehreleri,
kocaman ve bozuk sekilli kafalar1 insanin gozii 6niin-
de canlanmaktan geri kalmaz. Diger taraftan eseri-
ne Oyle zengin ve ¢esitli psikoloji miisahedeleri koy-
mustur ki, bunlar —o6nce de birka¢ defa soyledigi-
miz vechile— sanatin ilmi miisahedelerine uygun
olarak basardig1 sezis ve bulus mucizelerinden biri-
dir denilebilir.

Canilerin vicdan azabi meselesi bahsine gelince,
bu hususta bu duygunun bunlar i¢in hemen tama-
men mechul olduguna dair edinmis oldugum kana-
atin, Ispanya cezaevlerinin iyiliksever miidiirii olan
ve birkag¢ ay once 6len Donna Concecion Arenal ta-
rafindan dogrulanmis oldugunu soyleyebilirim. An-
cak, Donna Arenal, benim vardigim neticelerin Is-
panya’da vaki olan cinayetlere daima tatbike elve-
risli olmadiklarini ve bu sebeple, her memleket igin
ayr: ayr1 psikolojik “relevé”ler yapilmak icap etti-
gini ilave etmistir (1).

Dostoyevski’nin miisahedeleri bu kanaati reddet-
mekte ve en ¢esitli irk ve muhitlerden ¢ikmis olan
ve biitin memleketlerde goriilen canilerin psikoloji

(1) Mad. Arenal, “Psychologic Comparée du Crimi-
nel", (Caninin Mukayeseli Psikolojisi), Le Bulletin de la
Société des Prisons’da, (Paris, 1885, s. 647).
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ve fizyenomilerinin ana g¢izgilerinde biiyiik bir yek-
nesaklik ve benzerlik bulmus olan kriminolog antro-
pologlara hak vermektedir.

Fakat biraz diisiiniilecek olursa bu olayin sebe-
bini kesfetmek kolaydir. Normal insanlar, ruh ve
bedence kendi cevrelerine uyarlar. Ornegin John
Bull, Ingiltere’den Simal Afrikasina ge¢mekle bir
“Yankee” olur ve Amerika’dan Avustralya'ya gegin-
ce de yeni bir antropolojik talih gesidine doniisiir.

Ister deli, ister ahmak olsun, cani dejenerelerin
hepsi asil bu dejenerelikleri dolayisiyle, insanhgin
iptidai sekil ve haline dogru bir gerilemenin dam-
gasini tagirlar. Iste bu sekil ve halin kendisi, hem
daha az degisiklik arz eder, hem de muhitin tesirle-
rine ¢ok daha az tabi oldugu gibi, eski bir Hindu -
Avrupal prototipini canlandirir. Ornegin iste bu ne-
vi bir ailenin c¢esitli azasinin Galtonien fotograflar
halinde siiratle poz verilip resimleri g¢ekilirse, elde
edilen netice, biitiin ferdi ¢izgilerin eriyip kaybol-
dugu ve biitliin diinya igin tek bir tipe irca edilmis
bulundugu bir portredir.

“Oliiler Evi”nin daha ilk bahsinden baslayarak
Dostoyevski, bize, canilerdeki vicdan azabi yoklugu-
nu not ettirir: “Neseli ve kayitsizdirlar” der, “su ka-
dar ki, onlarda, ben, hemen hig¢ bir zaman, en ufak bir
mahcupluk veya pismanlik alameti gérmedim”

“Hi¢ siiphe yok ki, kayitsizlik taslama iginde,
ornegin kabadayiligin Kkibir ve kendini begenmisli-
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gin, koti misallerin veya yersiz bir utangagligin pa-
y1 bliyliktii; fakat, ne de olsa, bu kadar sene zar-
finda, bu adamlarda, gegici de olsa, hi¢ olmazsa bir
ic lizuintiisl, bir pismanlik izi yakalamam icap eder-
di. Fakat, bunlardan eser bile gormedim”

Bundan baska Dostoyevski, bir de, canilerin
maddi manevi hissizligi kadar aralarinda sik rast
gelinir olan nahvet ve kendini begenmislige, vahsi
intikam ve uzun uzadiya tasarlanmis olan kin ve 0g
almalara sebep olan asir1 alinganliklar not etmistir.

Bu hususta soyle der:

“Birbirinden 6te beri galiyor, birbirlerine haya-
sizca vuruyorlar ve kamgi altinda iken bile hemen
hemen hi¢ bagirmiyorlardi” (I. bahis, 2. kisim).

ikinci bahiste de, canilerin devamli ve verimli
bir ise kars1 adeta uzvi bir isteksizlik ve nefret duy-
duklarini belirtir. Onlarin bu isteksizlik ve nefreti
gercektir. Hatta belki de, atavizm yolu ile, vahsinin
ruhi hal ve tesekkiiliine bir doniis, yahut da dejene-
relikten dogma bir nevrasteninin etkisi ve sonucu-
dur. Eserin iglincii bahsine gelince, burada, tutku
yiiziinden katil olmus olan bir tip, bambaska bazi
psikolojik araz gostermektedir. Gergekten, bu cani,
anormal bir tipten daha az uzaktir.

Esasen biitlin eser boyunca c¢ok gilizel bir sekil-
de sezilip yakalanmis olan bir slri nitelikler var-
dir. Bu arada, Dostoyevski, canilerin géze garpici es-
vaplara kars ilkel ve gocukga tutkunluklarina isaret
eder ve birka¢ kere bu adamlarin biiyiik gocuklar ol-
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diklarini tekrar eder. (Gergekten cinayet antropolo-
jisi, bu adamlarin liizumundan fazla siiren “infanti-
lisme”ini kaydetmistir).

Bundan baska Dostoyevski, bu canilerin, toplu-
mun zannmna aykir1 olarak, dine diiskiin olduklari-
n: miisahede etmistir. Kennan'in dedigi gibi, zaten
“Karanlhiklarin Kudreti” adli eser de bunu dogru-
lar. Bir Rus koyliisii katil de olsa, hirsiz da olsa, bun-
dan dolayr ne hag¢ cikarmayi, ne de dualarini oku-
may1 unutur (“Sibirya” I). Bunlar gibi, iste Italyan
haydutlar1 da {lizerlerinde birtakim muskalar tasir-
lar ve bunlarin dinsel inanglar1 normal ve okur ya-
zar tabaninkiler kadar idealize edilmemisse bile, bu
tabakaninkilerinden hi¢ de daha az samimi ve sar-
silmaz degillerdir. Fakat, bu dini duygular, bu adam-
larin, kanunlarin1 once tespit etmis oldugum ahlaki
ve manevi dinamik dolayisiyle cani ve katil olmala-
rina mani teskil etmez.

“Su¢ ve Ceza”da, Raskolnikoff, Sibirya’da siir-
giin bulundugu sirada, dinsel bir ayin esnasinda bir
dinsiz ve imansiz adam gibi, ldkayt bir tavir takin-
dig1 ig¢in, onun bu hali, diger kiirek mahktmlarini
costurur ve bir kéfir oldugu icin mahkimlar. Ras-
kolnikoff’a fena muamele ederler.

Dostoyevski’nin dogustan canilerde bundan bas-
ka miisahede ettigi sey, bu adamlarin su¢ ortaklarini
ele vermek istekleri, kabaca ve hayvanca erotizm-
leri ve ickiye diiskiinliikleri olmustur; hatta. vicda-
n1 rahat bir kimsenin huzurlu uykusunu bile uyu-
yabildiklerine ayrica dikkati c¢ekivor. Bu uyku
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hakkinda, Ingiliz hapishaneleri doktoru Thompson’un
da, suglularda vicdan azabinin mevcut oldugﬁna ina-
nanlara kars: ileri siirdigi fikir soyledir:

“Bu Kkatillerin, namuslu koyliiler, hatta evi,
ocagl sulh ve siik(in iginde bulunan en sugsuz
bir insan kadar derin ve sakin bir uykuya dalarak
uyuduklarin1 goérdim”. Psychology of Criminals
(Cinayet Psikolojisi, 1871, s. 26).

Cani, sahsiyetten tamamiyle yoksun bulundugu
icin, daima ya hal ve sartlarn, yahut da, kuvvetli
bir iradenin baskis1 altinda bulunur. Esasen, haydut-
larin elebasilarinin ve gete reislerinin, etraflar1 tize-
rinde yiiriittiikleri niifuz ve hakimiyetin fizyolojik
temeli de budur.

“Bu insanlar, zihinlerinde bir fikirle dogarlar:
Oyle bir fikir ki bu, onlar, biitiin hayatlarinca ve
suursuz bir halde, kiah bu tarafa, kah su tarafa sii-
riukler durur. Bu kimseler, hirs ve tamahlarim sid-
detle harekete getiren herhangi bir seye rast geldi-
ler mi, bu seyi ele gegirmek i¢in hayatlarina ve can-
larina varincaya kadar hi¢ bir sey esirgemezler. Fa-
raza Petroff'un —hatta hirsizhigindan hi¢ bir fayda
saglayamadigl zaman bile (6rnegin Incil’imi asirdi-
g1 zamanda oldugu gibi) ve bana karsi duydugu
samimi dostluga ragmen— eli degdikge Oteberimi
calmas! daima hayretimi uyandirmistir. Bu hirsizlik-
lar1 zaman zaman yaptig1 vaki olurdu. Ornegin bir
sey arzu ettigi zaman, bu seyin mutlaka kendisinin
olmas: lazimdi. Petroff gibi bir adam, 6rnegin, sira-
sinda, 25 kopeck’lik bir yarim litrelik igebilmek igin



SANAT VE EDEBIiYATTA CANILER 241

bir insan1 pekala o6ldiirebilir; halbuki, sirasinda da
binlerce rubleye para demeyiverir. Incil’imi c¢aldig:
giniin aksaminda kabahatini bana itiraf etti; lakin
bundan zerre kadar pismanhik ve tovbe duymadigi
besbelliydi. Konusmas:1 bile lakaytca idi ve sanki
alelade bir hadiseden bahsediyormus gibiydi. Ben ise,
kitabimin elden gitmis olduguna miiteessir oldugum
icin, yerinde baz1 serzenislerle Petroff'u ignelemeye
calistim.

“Halbuki, Petroff, benim bu serzenislerimi olduk-
ca sakin bir eda ile ve hi¢ kizmadan dinledi. Incil'in
cok faydal bir kitap oldugunu kabul etti ve kitabi-
min artik elimde bulunmadiyina samimiyetle esef
etti. Fakat, benden bu kitabi, hem de satmak iizere,
almis, calmis oldugundan dolay: zerre kadar pisman
olmad1”

Biz, bu kriminolog psikologlar, ister siddet, ister
hile yolunu tutmus olsun, dogustan katilin bu bash-
ca niteliginin dimagin ket vurma merkezlerinin so-
yagekim dolayisiyle noksanindan ve bir heyecansiz-
lik meydana getiren bir nevi beden ve ruh aneste-
zisinden ileri geldigini biliriz. Lakin Dostoyevski'nin
kalemi de, birkag satirla, gerek alelade kimselerin,
gerekse ‘d’aprés nature’ tetkik etmeyen sanatkirlarin
hayal ettiklerinden bambaska olan cani insan tipini,
bir heykel gibi, taklit edilmez bir surette oymus ve
dikmistir.

Iste, 6rnegin hapishane gardiyani Smekaloff'un
portresine bakiniz (II. kisim, 2. bahis). Ceza ka-
nununun hi¢ bir maddesini bozmamis olan, fakat

16
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caninin biitiin antropolojik wvasiflarini tasiyan bu
adam, kiirek mahkimlar1 arasinda pek ragbettedir;
zira, durup dururken, hi¢ yoktan ve sirf manevi ve
ahlaki hissizlik etkisiyle, 6tekine berikine yiizlerce
kirbag vurduruyor ve bu feci iskence devam eder-
ken de, bicare kurbanlarimi latife ve niikteleriyle
eglendiriyor! (Cok siikiir ki, Dostoyevski’nin kita-
binda Dantevari tesirlerden sonra bu kirbag¢ isken-
cesi kanunla yasak edilmistir!)

Dostoyevski hatta (II. kisim, 5. bahiste) ha-
pishane sakinlerinin iizerinde mevsimlerin tesirine
dair Marro’nun ortaya koydugu giizel miisahedeleri
de dogruluyor. Nizam ve disipline karsi gelme sug-
lari, tutuklular arasinda veya gardiyanlar iizerinde
isledikleri cinayetler, sicak aylarda daha kabarik bir
yekln tutarlar ki, bu da, cinayetin meydana gelme-
sinin yalniz sosyal gevrenin sartlar: igerisinde degil,
ayni zamanda —1880’den beri s6yleyegelmis oldugum
gibi— caninin hem ¢evresinde, hem de uzviyetinin
fizyo-psisik sartlar1 i¢ginde oldugunu gosterir.

“Oliiler Evi”ndeki canilerin diger bir 6zelliginin
daha kaydedilmis oldugunu goriiyoruz ki, o da, hay-
vanlara karsi baglihklaridir. Birbirine karsi, fakat
ters orantili olan bazi sebeplerden dolay: bu his,
atavizmin tesiri dolayisiyle, bazi dejenere erginlerin
hayvanlara gektirdikleri eziyetleri ve azaplar1 agik-
lar. Nitekim bunlar gibi baz1 ¢ocuklarin da hasin ve
vahsi ruhlu olduklar1 ve hayvanlara eziyet ettikleri
goriiliir. Ancak gocuklardaki bu husunet ve hainlik
normaldir ve ekseriya gegicidir. Esasen gocugun bii-
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tiin ruh hayati ilkel insanligin karakterlerini akset-
tirir. Dostoyevski canilerin bu 06zelligine ayr1 bir ba-
his ayirmistir (II. kismin 6. bahsi).

Dostoyevski, esasen cinayet psikolojisinin belir-
tilerini nadir rast gelinen bir goriis derinligiyle kay-
detmekle yetinmiyor. O, insan kalbinin biitiin gizli
koselerini ve en karanhik girinti ¢ikintilarini taniyor
ve (bu hakikati once de ispat etmis oldugum gibi)
canide, birgok normal hisler ve vasiflar, hatta, sos-
yal duygunun ya biisbiitiin kaybolmas: yahut da do-
gustan kurumus bir halde bulunmasi1 keyfiyetinden
sonra bile, arta kaldigim bildigi igin, bu vasif ve
ozellikleri de yakalayip aydinliga cikarabilmektedir.

Ornegin iste kiirek mahkimlarinin Noel yortu-
sunu kutlamak hususunda duyduklar1 sevki, artik
biisbiitiin ayrilmis bulunduklar: diger insanlarla ma-
nen olsun bu kutlama halinde birlestiklerini ve bii-
tiin diinya ile hi¢ olmazsa bu anda kaynastiklarim
hissetmelerine baghyor.

Bundan sonra da, kiirek mahkumlarinin eline
ge¢mis, fakat hiirriyetine asik ve gururu egilmez ol-
dugundan mahkimlarin oksayislarina kayitsiz kal-
dig1 icin bunlar tarafindan tekrar azat edilen kar-
talin hikayesini hayranliga deger bir sadelikle anla-
tir. MahkGmlar kartali ellerinden birakinca giizel ve
azametli hayvan, yliksek otlu cayirin lizerinde on-
ce tereddiitle durur; sonra, cesaretini toplayarak ug-
maya baslar, ylikselir ve nihayet mahkimlarin ala-
kali bakislar1 oniinde kaybolur. Mahkimlar gardi-
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yanlarin sesleri kendilerini tekrar hapse g¢agirincaya
kadar kartali seyretmeye dalmislardir. Bunun iize-
rine yavas yavas yerlerine donerler; fakat, iglerinde
yeni bir duygu yasamaktadir: Sayelerinde, kartal
hiirriyetin ne oldugunu hissetmistir.

Dostoyevski'nin inceledigi diger bir nokta da,
insanin malik olabilecegi herhangi mutlak bir giiciin,
karakter lizerindeki ahlaksizlastiric1 etkisidir. Bu gii-
ciin insandaki gaddarlik i¢giidiilerini harekete getir-
digini gosterdikten sonra, birkag¢ ¢izgiyle halk ara-
sinda ve hatta hapislerde goriilen “elebas)” tipini
fevkalade bir sekilde canlandiriyor ve bu tipin “ha-
pishanede de, serbest hayatta da ayni” oldugunu be-
lirtiyor.

Bundan baska, Dostoyevski’'nin hapishaneler re-
jiminin sagmaligna, isabetsizligine dair onemli go-
risler ortaya koydugunu da eklemek gerektir. Bu re-
jimin bahusus heniiz mahkim olmamis ve sugsuz
olmalari muhtemel olan saniklar i¢in ne kadar sa-
kincali oldugunu gosteriyor ve caniler ile tutuklu-
lar:1 tasnif etmenin zaruretine isaret ediyor.

Esasen bu hakikat, miispet kriminoloji ilminin
en belli bash temellerinden biridir. Fakat ne care
ki, ceza kanun ve ydnetmelikleri, hala suglularin ge-
sitli kalabaligin1 nedense tek ve ortak bir tipte gor-
mekte 1srar edip durmaktadir. Bu halin sebebi aras-
tirillacak olursa, goriiliir ki, sanmiga giydirilen hiikiim
ve verilen cezayi bu insanin maddi manevi sahsiye-
tine uyduracak yerde, gozetilen nokta, sirf ortadaki
sugla kanunun ¢ignenmis olan falan maddesidir.
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Biitiin bu tiirlii tiirlii acikli safhalar arasinda
“Oliiler Evi Hatiralary”’ bize sevimli sahislar ve in-
sanca jest ve hareketler de veriyor. Mamafih bunlar
—hakiki sosyal hayatta da oldugu gibi— mahkim-
lar, hatta siyasi mahkimlar arasinda bile nadirdir.

Ornegin kardesine kanlh bir 6¢ alma fiilinde yar-
dim etmis olmaktan suglu bulunan geng¢ Alei, hos
bir sozde cani tipidir. Bunun gibi, hastanede hasta
yatan bazi kiirek mahkamlar: da, sirasinda biiyiik
bir duygu inceligi gosterebiliyorlardi; daha baska-
lar1 da var ki, gergek bir adalet sevki tasidiklarini
ispat ediyorlar. Canilerde benim “manevi ve ahla-
ki daltonizm” adini verdigim o6zellikten ileri gelen
bu psikolojik paradoksu, kriminologlar da gormiis-
lerdir.

Kisaca goriiliiyor ki, Dostoyevski, cinayet gibi
hem kisisel, hem de toplumsal bir hastaliktan bizi
daha insanca va daha iyi bir sekilde korumak mak-
sadiyle bugiin ilim adamlarinin bin giigliikle tetkik
ettikleri cinayet psikolojisinin en belli bash cizgile-
rini daha o zaman sezmis ve ortaya koymustu. Sir-
tinda tasidigi kiirek mahkimu elbisesi altinda ve
ayagina vurulmus agir zincirleri zahmetle tasirken,
bir taraftan da igindeki biiyiik diisiiniicii ve biiyiik
sanatgl sahsiyeti, hapishanenin pis koridorlarinda
yiikselen hayvanca kahkahalar ve etrafinda tekrarla-
nan hayasizca hikayelerden incinip orselenirken bile,
viicudunu zaman zaman harap eden sara ndbetle-
rine ragmen, Dostoyevski, bundan elli yil 6nce, bu
ac1 hakikatleri gormiis, anlamisti.
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Dostoyevski’'nin, i¢ alemin hastaliklarinin ii¢ sek-
lini (bu ii¢ sekil, zekanin iflas1 olan delilik, irade-
nin iflasi olan intihar ve sosyal duygunun iflas1 olan
cinayet olmak iizere) tasvir etmis oldugu eserleri
sayet bir pirlantali taca benzetilebilirse, bu tagta
parlayan en kiymetli taslar, “Les Pauvres Gens”
(Zavallilar), “Humiliés et Offensés” (Mihnet Ceken-
ler ve Hakir Goriilenler), “Les Possédés” (Ecinni-
ler; konu siyasi suglulardir), “L’Idict” (Budala) ve
bilhassa “Su¢ ve Ceza” adl olanlaridir. Denebilir ki,
kendisine en biiyiik sohreti getirmis olan da, bu so-
nuncusudur. 1855'te ¢ikmis ve degeri simdiye kadar
essiz kalmis bulunan bu psikolojik roman, Dosto-
yesvski'nin dehasinin en yiiksek belirtisidir.

Aynm1 zamanda dokunakli ve feci bir roman.
Icinde insan oldiirmek gibi musallat bir fikir tasi-
yan ve deli cani tipini temsil eden Raskolnikoff’un
i¢ alemini, aghk yiiziinden fuhsa diisen sevimli ve
uysal geng¢ kiz1 (Sonia tipi) bize tasvir ettikten son-
ra yazar, goze goriiniir hi¢ bir suni vasitaya bas vur-
madan ¢ok tabii seyrini takip ederek cemiyet ha-
vatinin topyekin oOyle bir tenkidine gegiyor Ki,
bu tenkit, hele zimnen anlatilmis olmak sayesinde
biisbiitiin kuvvet ve belagat kazanmis oluyor.

Eserin sonunda ise, yazar, bize, sugunu itiraf
ettikten sonra Sibirya’da yedi yil kiirek cezasina
mahkim olmus olan Raskolnikoff’'un yeni bir haya-
ta, i¢ hayatinin bir rénesansina donecegi, kavusabi-
lecegi limidini veriyor. Gergekten Sonia Raskolni-
koff’'tan ayrilmayarak onunla beraber Sibirya'ya git-
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mis ve iki geng¢ de, ilk defa olarak orada asklarim
birbirlerine itiraf etmislerdir ve ancak bu sayededir
ki, bu karsilikli sevgiden dolay: kendilerini manen
yeniden hayat bulmus hissetmislerdir; zira, “her bi-
rinin kalbi, digeri i¢in kurumak bilmez bir hayat
kaynag1 sakliyordu”

Fakat surasim1 kaydedelim ki, Dostoyevski, dii-
rist ve vicdanli bir psikolog kaygisi ile, yarattig:
bu iki tipin boyle i¢ hayatlarinda bir yeniden dog-
maya kavusmalar: lizerinde fazla israr etmez; zira,
sefalet yiiziinden fuhsa diismiis olan Sonia igin bu
“ronesans”, bu dirilme pek miimkiin iken, patolojik
bir sabit fikir yiizlinden insan o6ldiiren katil igin
pek varit degildir. Bu sebeple biiyiik sanatgi, ro-
manini, bir taraftan okuyucunun heyecanim sogut-
madan, kaninda, damarlarinda belirsiz bir sekilde
dolasan romantizmi incitmeden ve bununla beraber,
inkar edilemez olan hakikate sadik kalmak sartiyle,
karsiikli bir askla yeni bir hayata giilen iki insanin
teselli verici hayaliyle bitirmistir.

“llk anlarin sarhoslugu iginde, (asklarini birbir-
lerine itiraf ettikten sonra) siirgiinde gegecek yedi
senelik Omiirleri gozlerine ancak yedi giin gibi go-
riindii. Raskolnikoff, yeni bir hayat: tekrar kazana-
bilmek i¢in sarf etmek mecburiyetinde oldugu uzun
ve yorucu gayretleri fark etmiyordu”

Iste burada yeni bir hikidye baslar, bir adamin
veniden dogusunun, yavas yavas beraat etmesinin
ve bir hayat tarzindan 6tekine yavas yavas gegisinin
hikayesi. Bu hikaye, baska bir eserin konusunu tes-
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kil edebilir; ancak burada, okuyucuya sunmak iste-
digimiz hikdye sona erer.

Cinayet psikolojisi tetkiklerine yeni baslamis
olan bir geng¢ Dostoyesvki’'nin bu en miikemmel sa-
heserinin antropolojik tarafin1 séyle ozetlemistir:

“Cok fakir bir talebe olan Raskolnikoff, giiniin
birinde birisinin su fikirleri yiriittiigiini isitir ve
bunu benimser:

St. Petersburg kahvelerinden birinde bir geng
yanindaki subaya soyle soyliiyordu:

— Bakiniz, bir tarafta, ihtiyar, ahmak, cahil,
kot kalpli bir hasta kadin var.. Bu hasta, toplum
igin yalniz liizumsuz ve faydasiz degil, ayn1 zaman-
da zararli da.. Yasamasinin hi¢ bir geregi, hi¢ bir
hikmeti yok... Esasen, nasil olsa biraz sonra tabii
oliimiiyle olecek.. Diger taraftan da, yiizlerce, bin-
lerce geng kuvvetler var ki, bunlar, gidasizliktan
mahvolup gidiyorlar!.. Bu ihtiyarin yarin 6biir giin
herhangi bir kiliseye birakacag: servetle nice fayda-
Ii seyler yapilabilir veya islah edilebilir... Bir diisii-
niin bu ihtiyarlarin parasiyle kag insan, kag aile se-
faletten, hastaliktan, fuhustan, iflastan, perisanlik-
tan kurtarilabilir! Su halde, onu 6ldirmek ve serve-
tini insanligin iyiligi ve istifadesi yolunda kullanmak
yerinde olmaz mi? Zanneder misin ki, bu cinayet
—eger cinayetse— temin edecegi birgok hayirlarla
telafi edilemez? Tek bir hayat pahasina yiizlerce ha-
yatin kurtarilmasi ve bir kisinin yok edilmesiyle bir-
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coklarinin hayat bulmasi... Iste bu, yapilmasi gayet
basit bir hesap ameliyesi! Hayatindan bezmis, zaten
bir ayag: ¢ukurda, cahil, kotii kalpli, yasamas: fuzuli,
aksirikly, tiksirikli bir ihtiyarin caninin, artik bu ha-
liyle, sosyal hayat terazisindeki manasi ne olabilir?
Ha bu ihtiyarin hayati, ha bir bitin veya bir boce-
ginki, hepsi bir degil mi?..

— Siiphesiz, siiphesiz, bu ihtiyar daha fazla ya-
samaya layik degil... Fakat ne yapalim?.. Tabiat...

-— Tabiat m1? Azizim, eh, tabiat islah edilir, dii-
zeltilir. Yoksa, pesin hiikiimler bizi ¢oktan ezer alt
ederdi ve tek bir biliyiik adamimiz da olmazdi. Vazi-
fe diyorlar, vicdan diyorlar; pekala, benim bunlara
karst bir diyecegim yok. Fakat, biz bu kelimeleri
acaba nasil tefsir ediyor ve manalandiriyoruz? Din-
le beni, sana bir sual soracagim.

— Hayir, sual sormak siras1 benim. Izin ver de,
ben sana bir sey sorayim.

— Nedir o?

— Su: Sen simdi edebiyat yapiyorsun; fakat so-
rarim sana: Bu ihtiyar kadini sen kendin 6ldiirebilir
misin? Evet mi, hayir m1?

— Oh, tabii 6ldiiremem.. Ben sadece meseleye
hak ve adalet bakimindan bakiyorum.. S6z konusu
olan ben degilim...

— Iste gordiin mii ya! Kanaatimce, mademki
hakli gordiigiin, adalete uygun saydigin bu fiili sen
kendi lizerine alamiyorsun, demek ki, bu fiil gergek-
ten hakl degildir. Haydi bir el daha oynayalim”
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Goriliiyor ki, sihhatte olan normal insanlarda
fikir, fikir olarak kaliyor; halbuki, Raskolnikoff gibi
bir adamin hasta dimaginda hemen yer ediveriyor.

Formel mantik, yani sirf laf egzersizi yapmaya
elverisli olan mantik, ahlidk duygusundan ve insanlik
hissinden ayri bulundugu takdirde, fikirce iyi dona-
tilmis bulunan fertlerde bu iki direnme kuvve-
tiyle karsilasinca durur. Bu kimselerde sadece naza-
riye halinde kalir; gergekten tatbik edilir hale gel-
mesi, gerceklesmesi, ancak dimagmn bu frenlerden
voksun olmasma baghdir.

Raskolnikoff’'un dimag ise. 6nce de dedigimiz gi-
bi, cinayet fikrinin musallat sekliyle dolmaya bas-
lar. Kendisinin biiyiik, muazzam icraat basarmaya
istidatli oldugunu, kaderin bunu boyle takdir etmis
bulundugunu sanir (esasen iddia sahibi dejenere tip
boyledir). Hatta, kendi kendine: “Sayet Birinci Na-
poleon, bir veya birka¢ bin kisinin 6ldiiriilmesinden
cekinmis olsaydi, kaderin kendisine hazirlamis bu-
lundugu talihi gergeklestiremezdi” seklinde bir mii-
talaa yiiriiterek telkin yapar. Ve su neticeye varir:
Mademki bu bdyledir, su halde kendisi (yani Ras-
kolnikoff) ne demeye ihtiyar bir kadinin katlinden
¢ekinsin?

is bu raddeye vardiktan sonra da, Raskolnikoff
artik “kuvveden fiile” ge¢menin, diisiincesini tatbik
etmenin yol ve carelerini aramaya koyulur. Teseb-
biisliniin genel bir tecriibe ve provasini yapmak, evi
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tetkik etmek ve apartmanin planini kavramak mak-
sadiyle once gider, ihtiyar tefeci kadini ziyaret eder.
Kadin bitisik odaya gegtigi sirada dolabin nerede
bulundugunu ve kadinin, belindeki anahtar destesin-
den hangisini se¢ip kullandigini tahmine ugrasir.
Sonra, ertesi giin de, kiigiikk bir balta hazirlar, bal-
tay1 bir diigiimle paltosunun altina tespit eder ve
tefeci kadina, kendisine gilimiis bir agizlik rehin bi-
rakarak bu agizlik karsihigi birkag ruble 6diing is-
temeye gelmis oldugu kanisini vermek igin kiigiik bir
tahta pargasini bir k&gt parcasina sarar ve yanina
alr.

Bir ogleden sonra, saat 7'de, Aleina Ivanovna’
nin evinin yolunu tutar. Igeri girer, kiigiik paketini
gosterir ve kadin, basi pencere tarafina dogru don-
miis oldugu halde paketi agarken kafatasini bir bal-
ta darbesiyle yarar.

Ortalig1 arastirmakla mesgulken, 6lmis kadinin
kiz kardesi gelir; kapt da, mesum bir unutma neti-
cesinde (yani canilerin alisilmis tedbirsizligi yiiziin-
den) agik kalmis bulunur. Raskolnikoff, kendisini ele
vermesin diye, Aleinamn kiz kardesini de o6ldiirme-
ye mecbur kalir.

Fakat saskinligindan (dogustan katilin soguk-
kanliligina malik degildir) pek az bir sey calar; bir
iki miicevherle kiigiik bir para kesesi. Hatta bu es-
yalardan istifade etmesini bile beceremeyecektir. th-
tiyar kadinin ahbaplarinin merdiveni g¢iktiklarini isi-
tince kagar. Once Neva nehrine dogru yiiriir, son-



259 SANAT VE EDEBIYATTA CANiLER

ra c¢aldiklariniy, avlunun birinde, iri bir tasin altin-
da saklamaya karar verir... (1).

Iste bu andan itibaren, katilin ruhunda miithis
yirtici bir miicadele baslar. Raskolnikoff’ta, dogus-

(1) Bu hususta Dostoyevski'nin, her halde kendi-
sinin de haberi olmadan, Alexandre Manzoni'nin ortaya
koymus oldugu miisahedelerin aynen tekrarlandigina dik-
kat etmek hayli merak verici bir keyfiyettir. Gergekten
Manzoni de bize, kahramani Renzo’yu, kendisini o6ldiir-
nek. maksadiyle parayla tutulmus olan birtakim adamla-
rin elinden kurtulmak i¢in ugrasirken yolunu sormakta
tereddiit eder ve rast geldigi, fakat konusmaya cesa-
ret edemedigi kimseleri de suratle psikolojik bir tahlil-
den gecirir vaziyette gosterir. Renzo, bu rast geldigi kim-
selere bakar, gorir ki, biri acele isi olan asik suratli bir
i adamidir, bir digeri, haninin kapis1 6niinde duran
ve asll kendisi havadis pesinde olan bir hancidir.. Bir
baskasl ise Renzo’nun derdini dinlemeye hi¢ hevesli de-
gildir vb... Iste minyatiir halindeki bir psikolojik gecitres-
mi, Manzoni'nin “Les Fiancés” (Nisanlilar) adli eserinin
en parlak ve ¥Xiymetli incilerinden biridir.

Bunun gibi, Raskolnikoff da, cinayetini isleyip kag-
mak fiizereykcn, 6nce kurbanindan ¢aldil miicevherle-
ri bir kanala atmak maksadiyle bir nehre dogru yirir.
“Fakat maksadina karsilik olarak éniine daima bir en-
gel dikiliyor: Evvela, camasircinin birine ait bir tekne,
sonra, daha &tede, sahile baglanmig baz1 sandallar. Di-
ger taraftan, sokak da, mutat disi bir hareketi her hal-
de gézden kacirmayacak olan yolcularla doluydu; su hal-
de bir insan, sahile inip, su kenarinda durup suya her-
hangi bir seyi, siipheler uyandirmadan atamazdi. Esa-
sen bu miimkiin olsa bile, ya su icinde kaybolup gidecek
yerde miicevher kutulan su {izerinde yiizmeye baglarlar-
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tan caninin hissizlige varan kayitsizligi yoktur. Fazla
olarak bir dégénéré superieur olmak dolayisiyle,
sirrin1 muhafaza edecek kadar yeterli bir dimag
enerjisine de malik bulunmamaktadir. Sirrin1 mu-
hafaza edemeyecek kadar zayif, i¢ diirtiilerine esir-
dir. Iste burada biiyiik sanatkir ruhu tasiyan yaza-
rin, kahramaninin bu i¢ halini tasvir eden sayfalar-
da Shakespearevari yiiksekliklere ulastig1 goriiliiyor.

Katil, cinayetinin liizumsuzlugunu, beyhudeligi-
ni kavradiktan sonra, bir de, bunun arkasindan, ezi-
ci, bunaltici sikintilar bahasina, kendini ele verme-
mek hususunda sarfi lazim gelen hummali, miitema-

sa ne olacakti? Herkes bunlarl gérmeyecek miydi?” De-
mek ki Raskolnikoff, kendisine herkesin baktigini sani-
yor, herkesin lzendisiyle meggul oldugunu tasavvur edi-
yordu. Ve kendi kendine su sualleri soruyordu:

“Nigin acaba ben, yarim saattan beri burada, benim
icin hi¢ hi¢c de emin olmayan bir yerde déniip dolasiyo-
rum? Bunun mahzurlarinl nicin daha 6nce diisinme-
dim?

“Bunun iizerine Neva’ya dogru yiiriidii, fakat, yolda,
aklina yeni bir sakinca daha geldi: Nigin Neva’ya dogru
gitmeliydi? Bu esyalar1 neden suya atmaliyd1?” (II.
kisim, 2. bahis).

iste Hamlet'te de gordiiglimiiz ve esasen akli basin-
da delinin (fou lucide) karakteristik vasfi olan *“aboulie”
yani irade felci burada bag gostermis oluyor. Halbuki
Nigsanlhilar'daki Renzo'nun koylisii, kendisine dégénéré
supérieur’iin nevrastenisi yabanci olan bir insandir; bu
ititarla o, yolda rast geldigi cesitli yolcularin psikolojil
tahliliyle duraklamaz, bilakis yoluna, hiirriyetinin teh-
likede oldugunu bilen normal ve sithhatli bir adamin c¢a-
buk ve kesin yiirilyiisiiyle devam eder.
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di cehdin azabini, zehir gibi tadiyor. Raskolnikoff
arttk o hale gelmistir ki, mesum giiniin ertesinde
ev sahibesine kirasini 6demesi igin polis merkezine
cagrilinca ve orada kendi isledigi cinayetin hikaye
edildigini isitince, fazla dayanamayarak bayilir ve
bu suretle, oradaki memurlardan birinin miiphem,
fakat ilk siiphelerini uyandirmaya sebep olur.

Diger taraftan da, canilerde sik stk miisahede
edilen garip bir halin tesirine kapilarak, tipki bir
uykuda gezer gibi, cinayeti isledigi yere tekrar gi-
der; kapiy1 tekrar galar ve darbeyi indirdigi yeri tek-
rar gormek ister, konu komsudan haber sorar, hatta
isi, cinayete telmihler yapmaya ve faili hakkinda da
tahminlerde bulunmaya kadar vardirir.

Bunun arkasindan, bir taraftan, muvazenesiz ol-
makla beraber zeki olmaktan geri kalmayan geng
adamla, diger taraftan da Raskolnikoff'tan siiphe
eden derin goriislii sorgu yargic1 arasinda feci, he-
yecanli bir ¢arpisma, bir miicadele ve diiello baslar.
Raskolnikoff, sugunu itiraf etmek istemez, sorgu
yargicl ise, hem siiphe eder, hem de siiphelerini kuv-
vetlendirecek, destekleyecek deliller ele gegiremedi-
gi igin, karsisindakini kesin bir inkar yoluna sap-
tirmamak maksadiyla uluorta bir suglamada bulun-
maktan g¢ekinir. Fakat bigare Raskolnikoff, her biri
kendisine karsi birer darbe olan baz1 korkung tel-
mihlerden artik sersemlemis, lirkmiis bir hale gel-
mistir. Fareyi 6ldiirmeden once fareyle eglenen bir
kedinin pengesindeki hayvan gibi beyhude yere ¢ir-
pinir...
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Nihayet sirrini Sonia’ya agar.. Sonia, kardesle-
rini ve ailesini beslemek igin viicudunu satmis olan
zavalli bir kiz, sevimli bir ¢ocuktur... Bu itiraf kar-
sisinda Sonia, Mukaddes Kitab1 agar ve Raskolni-
koff'a: “Itiraf et! der (1)

Rus romanini Garp alemine ¢ok isabetli bir se-
kilde tamitmasini bilmis olan Mosyé Melchir de
Vogue, Dostoyevski’den bahsederken, hatta sézde
psikolojik olan bazi beylik hiikiimleri siralamakla
beraber, ¢ok dogru olan su miitalaay: da ileri siir-
mektedir:

“Bu adam (Dostoyesvki), bizimkilerden bambas-
ka olan, ruhlar iizerine yeni ufuklar agiyor. Bize, bi-
zim mechuliimiiz olan bir &alemi, hayir igin oldugu
kadar, ser i¢in de bizimkilerden ¢ok daha kudretli,
ayni zamanda da istemek ve 1stirap ¢cekmek i¢in da-
hi daha getin olan tabiatlar ifsa ediyor” (2).

Iste, simdi Dostoyevski’'nin —hatta Dickens'’in
ornegin David Coopperfield’de oldugu gibi bir biyog-
rafinin en ufak ayrintistna varincaya kadar ko-
nuyu anlatmakta gosterdigi fazla soze bogmak iti-
yadina benzeyen tarafina ragmen— psikolojik ro-

(1) G. Pozzi, Th. Dostoiewsky et les Etrangleurs
d'une Vieille Femme d propos d'un procés jugé par la
Cour d'Assises de Rome, ve benim “Scuola Positiva Nelle
Giurisprudenza Penale” adll etiidim. 1894 yili hazirani,
s. 353.

\Z2) M. de Vogue, “Le Roman Russe”, Paris, 1887.
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manda nigin bu kadar biiyiikk oldugunu anlyoruz.
Ciinkii Dostoyevski, hayati ve hakikati canlandiri-
yor. Ve ornegin Bourget’nin yaptig1 gibi alelade psi-
kolojinin verilerine gore bazi cani tiplerini siisleyip
piisleyerek anlatmiyor; aksine, bize, bunlarin “bizim-
kinden baska olan” ruhunu gosteriyor.

Hatta daha da fazlasin1 yapiyor; onun ¢izdigi
portrelerinden her biri, canlandirdig: her ozel tip,
tam bir psikolojik saglamliga maliktir. “Les Possé-
des”deki siyasi mathoide tipi, hem dogustan caniler
tipinden, hem de “Oliiler Evi”nin tutku yuziinden
katil olmus caniler tipinden ayri bir iislupta tasvir
edilmistir. Musallat katil fikri dolayisiyle insan 0l-
diiren Raskolnikoff’a, cani deli, yahut da yar: deli
caniye gelince o da, digerlerinin hepsinden yine bas-
kadir. Arz ettigi vasif ve karakterler, ister deli, ister
kiirek mahkdmu olsun yiizlerce fert ve bunlarin bir
o kadar tutan nosologiques tablolar: iizerinde ve bir-
takim etiit ve mukayeselerin yardimiyle meydana
citkardigim karaktere tamamen uygundur.

Iste bu miisahedelerimin kuvvet ve dogrulugu-
na giivenerek diyebilirim ki, “Su¢ ve Ceza” hakkin-
da, zekice olmakla beraber, cinayet psikolojisi hak-
kinda hi¢ bir vukufu olmayan bir adliyecinin verdigi
hiikiim tamamiyle sakattir. Bu zat soyle soyliiyor:

“Dostoyevski, bu eserinde, kétii bir diisiincenin,
bir arzu kipirdanmasinin, bir riiyanin, hatta en ufak
bir istek izinin bile, sirasinda belirip yavas yavas fe-
ci bir fiil ve hareket haline gelebilecegini o kadar
agiklikla gosteriyor ki, bu esere, “Bir insan dimag
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icinde cinayetin tasarlanmasi hakkinda bir tetkik”
adini vermek pek kolaydir. Gemi aziya alan bir ha-
yal glicii hayaletlere gebe kalir ve sonunda bir ci-
nayet dogurmaya varir” (1).

Bu goriise kars1 ben, tereddiitsiizce, hayir derim.
Hayir, hayal giiclini isleten, hayl kuran bin bir ki-
si bin bir cinayet tasarlayabilir, hatta “Cinli alimi
oldiirme” fiiline varincaya kadar herkes her tiirli
canice fiil ve hareketi g6z onilinde canlandirabilir.
IFakat, bu boyledir, diye bu kimselerin hi¢ biri ha-
kikatte hi¢ bir cinayeti gercekten islemez, kuvve-
den fiile gitkarmaz. Bunun sebebi ¢ok basittir: Orta
mal1 ve yaygin diisiincenin aksine olarak insan, is-
tek ve keyfine gore, ne 6ldiirebilir, ne katil olabilir,
ne de cinnet getirebilir.

Hayalin hakikat olabilmesi igin hayal kuranin
dimaginin zayiflamis, hastalanmis, veya muvazene-
siz bulunmasi lazimdir.

Ornegin kahvede, subayla talebe karsi karsiya
oturup cinayet islemek hakkinda paradoksa kagan
bir musahabe yapabilirler; fakat, bu soyut fikirlerin
yaninda, bu iki kisinin hi¢ birisinde, soyut fikri, on-
ce somut fikir, sonra da adali fiil ve hareket haline
getirmek igin zaruri olan fizyo-psikolojik i¢ itim
mevclit degildir. Maddi tezahiiriin viicut bulabilme-
si igin, dogustan cani, yahut da deli canilerin mus-
tarip bulundugu dimag frenlerinin noksan olmasi la-

(1) Bérard des Glajeux, (Président de Cour d’'As-
sises), “Les Passions Criminelles” Paris, 1893, p. 49.
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zimdir. Cinayet fikir veya telkinin aksiyonunu mey-
dana getirmeye yeten tipler, ancak ve yalniz bu do-
gustan caniler ve deli canilerdir. Aym fikir veya
telkin, tesadiifler, yahut da tutku etkisiyle cinayet
islemis olan tiplerde yeter bir etken roliinii oyna-
yamaz. Meger ki, dis sartlar fevkalide biiyiik, ya-
hut da dayanilmaz derecede asir1 bir elbirligi arz et-
mis olsun.

Bundan baska Bérard des Glajeux su miitalaay:
da ileri siirdiigii zaman yaniliyor:

“Raskolnikoff davasinin meydana gelis tarzini
bir tarafa birakiniz. Sibiryali mahkim, basindan ge-
¢en maceralar yiiziinden ne duyduysa, bizim Fran-
sa’daki hapishanelerin sakinleri de onu duymuslar-
dir; bundan baska, davas: goriiliirken St. Petersburg-
lu talebe sorgu yargici Porphirius’e cinayetini itiraf
ettigi anda, Parisli caniler de kendi suglarini sorgu
yargic1 Athalin’e itiraf ederler. Her yerde ayni tarz-
da cinayet islenir ve her yerde de cinayet ayni saat-
ta itiraf edilir”

Hayir, hi¢ de degil. Raskolnikoff gibi insan 6l-
diirebilmek igin, insanin, bir cinayet islemek igin
musallat bir diisiinceye tutulmus bir dejenere olma-
s1 lazimdir ve yine onun gibi itirafta bulunmak igin,
bir dégénéré suprieur olmasi, bundan baska da, in-
sanin sosyal duygusunun, irade ve pratik zekasinin
iflasindan sonra, kismen olsun kalmis olmas: lazim-
dir.

Troppmann ile Pranzini, Misdea veya Jack
I'Eventreur (Karin Desen Jack) ne ayni tarzda 6ldii-



SANAT VE EDEBIYATTA CANILER 259

rir, ne de aym saatta itiraf ederler, oldiirmek ve
itiraf etmek hususunda “Macbeth”in, “Hamlet”in ve
“Othello”nun her birinin tarzi ayr1 ayridir.

Ilim bu hakikati ancak tahmin ve el yordamla-
riyle elde etmistir; fakat, sanat onu daha oOnceden
sezmisti. Ayn1 hakikati, orta mali miisahedelerin ve
hakikate yakin olmakla beraber, sathi olan verilerin
kuru kalabalig1 arasindan siyirip billurlastirmak igin,
cinayet antropolojisi ilmi, eline, psikolojik tesrihin
ameliyat bigagini alarak hapishanelere ve timarha-
ne kopuslarina girmek zorunda kalmisken, konusu
insan olan 0z sanat, biiylik dehalarin sezisinden fay-
dalanmastir.



IX

SANAT VE NAMUSLU INSANLAR

Buraya kadar canilerin meydana getirdigi kan-
I1 ve eli bigakll bir kalabalig: siiratle gézden gegir-
dik. Sunu soOyleyebiliriz ki, sanat, paletinin parlak
renklerini bu kalabalig1 tasvirde fazla comertge sarf
etmis ve halkin heyecanini, merhamete layik ol-
makla beraber, acimay1 ve sempatiyi namuslu ve
fakir insan Kkitlelerinden ¢ok daha az hak eden bu
suglular lehine harekete getirmistik. Evet, aclik, yok-
luk, hastalik ve tiirlii sikintilar igcinde bunaldiklar:
halde her 1stiraba ragmen vicdaninin emirlerinden
ayrilmayan, sosyal ve insanlik duygularini kaybet-
meyen, hatta gektikleri ¢ilenin en karanlik anina ge-
lince bile buna ancak kendi hayatlarina kiymakla
mukabele eden nice merhamet ve sefkate layik dii-
riist insanlar vardir!

Sanat suglularla fazla mesgul olmus, onlara faz-
la ragbet etmistir. Simdi artik ferahlik ve teselli ve-
rici nurunu, biitiin aydinligimm ac1 gekenlerin, mut-
suzlarin iizerine, taze bir safak gibi serpmesi lazim.

Esasen evrimin bu yeni dogan giinesinin ilk pa-
riltilar1 goriilmeye bile baslamistir (1).

(1) Litzmann, Zur Entwicklung des Modernen
Deutschen Romana, “Deutsche Revue”, (1895); Portal,
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Tiyatro ve romanda maddi manevi sefaletin,
tirlii dejenereligin igreng meyvelerini temsil eden
tiirli cani tipleri gordiik ve bunlari artik kaniksa-
dik. Hayat miicadelesi ve sozde ‘“‘serbest rekabet” ba-
hanesiyle kor ve merhamet bilmez bir bencillik giit-
mek, siddete siddetle, kana kanla mukabele etmek,
damarlarimiza mikrop gibi o kadar girmis ve isle-
mistir ki, biitiin bunlara nihayet vermek zamani ar-
tik coktan gelmistir. iktidar mevkiinde siddet saye-
sinde tutunanlar ve bunlar arasinda, simif menfaat-
lerine uygun olup olmadiklarina gore, ya goklere ¢i-
kartilan, yahut da yine siddet ve kan iginde bogulup

La Jeunesse Litéraire et le Socialisme, “U'Art Social”
(1894); Bettini, “L’Arte Proletaria all Esposiziona Artis-
tica di Milano “Critica Sociale”, (1894); Bettini,
“La Poesia Sociale” (M. Hood, G. A. Costanzo, M. Ra-
pisardi, C. Corradino, A. Negri, Argia Castiglioni),
“Critica Sociale”, (1859); Chiapelli, Sacialisme ed Arte,
“Nuova Antologia”, (1859), Destrée, “Art et Socialisme"”,
(Modern Sanat), mecmuasl (Bruxelles, 1859, 1895) sem-
bolistler, dekadanlar vb. hakkindaki tenkitlerimden do-
lay1 bana sitemlerde bulunuyor; hatta bu gorislerimi,
biitdn yeni fikir veya duygu cereyanlarina karsi goster-
mekligimi mutat ve tabil olan sempatiye aykir1 telakki
ediyor. Bu tenkide karsi cevabim sudur: Gergekten ben,
sanat alaninda bilyik yenilesme hamlelerinin yapilmasi
gerektigine, hatta bu yolda bazi belirtilerin simdiden go-
riillebilecegine de inaniyorum; fakat, ne care ki, sembo-
lizm, dekadantizm, vb. adlariyle anilan cereyanlarda ye-
niligin olsa olsa goériinUsii, goésterigi var; renk ve egilim-
lerine gelince, bunlar da, ilk bakista belkl zarif ve goz
alicidirlar; fakat verimsiz kalmaya mahkGmdurlar.
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ortadan kaldirilanlar olmadi m1? (III. Napoleon im-
parator oldu, Orsini giyotinle idam edildi...) Katiiliik-
le yogrulmus bir ¢evre iginde dogmus olan sanat, ay-
dinligini, ister istemez, kotiiniin, caninin sahs: iize-
rine tutacaktl

Fakat, yeni bir kolektif suur meydana geliyor
ve diinya, ister kisi, ister toplum aleminde daima
verimsiz, kisir kalmaya mahkim buluanan siddet ve
kotiiliik ahlakindan baska olan bir ahlaka dogru yol
aliyor.

Bugiiniin toplumu cebir ve siddeti reddediyor ve
bunlar1 benimsemek soyle dursun, aksine bunlarin
kurbanlarina karsi sevgi ve merhamet duyuyor.
Boylece halk, Yunan trajedisinin isimsiz korosu mev-
kiinde, gitgide medeniyet tarihinin azametli drami-
nin ilk saftaki sahs1 derecesine ve haysiyetine yiik-
selmektedir.

Insanlik vicdanimiz, nihayet, diger insanlarla
ilgilenmeye baslamistir; bu sebeple, hayatin bir yan-
kisindan baska bir sey olmayan sanat da, ister iste-
mez ayni yolu tutacaktir.

Ya muvazenesiz, ya fazla iddiali, yahut da i¢ ha-
yatin atesinden yoksun birkag¢ zeka, ornegin Max
Stirner gibi “ben”liklerinin yiikselisini yalniz yasa-
makta, yahut da Nietzsche gibi dekadanlar veya iist
insanlardan kurulu entellektiiel bir aristokraside bu-
labilirler. Ancak, su var ki, toplum, ilk siirpriz ve
sasirtma ani gegtikten sonra, bu gafillik ve dejene-
relik alametlerine kars: sosyal ve insanhk sagduyu-
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sunu mutlaka kullanarak bunlar1 reddetmekten geri
durmaz.

Halk.. sanatin hem ilhamlarinin, hem 1stirapla-
rinin kaynag1 ondadir; halk. flamand mektebinin ve
ayrica bizim Paolo Michetti'nin dehasinin, sathi ol-
makla beraber, parlak ve gekici bir surette tasvir et-
tikleri konu, yine oydu.

Ag, sefil, bakimsiz, iyi beslenmemis oldugu za-
man halk, kirli, kaba, ilkel olabilir; fakat, sade, ga-
liskan, 6zgeci, fedakar ve insanca olmaktan asla geri
kalmaz. Ister kdy, ister sehirlerde olsun, karanlik ve
yoksul koselerde, yipratici, korletici islere emek ve-
ren, ruhunu, bedenini ¢iiriiten, kadinsa, analik kud-
siyetini duyamayan, cocuksa, yasinin zevklerini ta-
damayan, insansa, ancak esir ve kole gibi siiriinecek
yerde manen maddeten nura kavusur kavusmaz bu
halk, biitiin iyilikleri anlayip basarmaya kabiliyet-
lidir.

Bu sefiller, bu esirler ve bigareler drnegin res-
sam Patini’'ye L’Héritier’yi, d'Orsi’'ye Proximus Tuus'u,
Longoni’'ye Les Réflerions d’un Affame’yi Tominet-
ti'ye. Les Femmes ¢ la Charrue’yi, Ghidoni'ye Nos
Esclaves’), Butti'ye Le Mineur'ii, Meunier'ye La Mois-
son ve Le Mineur gibi eserleri, Millet'ye L’Ange-
lus'i, Rapisardi'ye siirlerini, Corradino ve Ada Neg-
ri'ye yine siirlerini, De Amicis'ye Les Derniers Con-
tes’u, C. Antona-Traversi ve Hauptmann’a da dram-
larim1 ilham etmistir (1).

(1) Son zamanlarda Max Nordau da, miinekkit ve
mitefekkir olarak haiz oldugu biitiin iktidarini Torino’
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Boylece, bir taraftan Madam Beecher-Stowe'un
“La Case de 'Oncle Tom” (Tom Amcanin Kuliibesi)
ve Turgenieff'in hikayeleriyle Amerika'daki mes-
ru esaretin kotiililk ve fecaatine karsi1 kolektif suura
lazim gelen hamleyi veren, diger taraftan da Rus-
ya'da, Dostoyevski'nin “Oliiler Evi Hatiralar” saye-
sinde siyasi esaretin igyiiziinii ortaya koymak sure-
tiyle medeni diinyay:1 hakli olarak galeyana getirme-
sini bilmis olan sanat, bu defa da, biitiin digerlerinin
temeli ve kaynag1 olan ekonomik esaretle miicadele
etmek igin kolektif suura yine kuvvet ve cesaret ve-
recektir. Esasen, sosyal evrimin bu yeni kalkinmasi,
gelecekteki toplumu heyecanla tetkik edenlerin goz-
leri oniinde belirtmeye baslamistir bile.

Iste ufukta beliren bu yeni cemiyet gercekles-
tigi zaman, soz, antropoloji ve ruh hekimligi ilimle-
rinin olacaktir. Bu ilimler, arka arkaya ele gegirdikle-
ri yeni hakikatlere dayanarak cemiyeti, insanlari, ca-
nilerden, delilerden, dejenerelerden garazsiz ve kin-
sizce korumasini bilecektir. I.akin, ilim bizi korur-
ken biz, insanlar da, bitmek tiikenmek bilmeyen,
sonsuz acilar1 iginde hapsolmus kalmis ve cezalari-
n1 esasen bu acinin agirhigiyla 6deyen bu bigarelere
karsi adalet ve merhameti unutmayacagiz.

da, “La Fonction Sociale de I'Art” (Sanatin Sosyal Va-
zifesi) adl1 konferansta sanatin evrimi hususunda bura-
da belirttigimiz goriiglerin aynin1 miidafaaya hasretmis-
tir. Konferans, kasim 1896’da verilmistir.









