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Insan basanlanindan biri olan sanat, Ilkgagdan giinii-
miize kadar birgok filozof ve sanat kuramcisinin ilgi ala-
ninm olugturmugtur.

Sanatin ne oldugu sorusu cevaplandinlmaya bagland:-
gindan beri, bu soru onun iglevinin ne oldugu sorusuyla
birlikte sorulmaya baglanmigtir. Bu sorulara verilen ilk
cevaplan Platon ve Aristoteles'te buluyoruz. iki filozofun
sanata ve iglevine iligkin goriiglerinin tiim farklihgina
ragmen, onlarda ortak bir anlayig bulmak miimkiindiir;
mimesis (taklit) olan sanat bir gesit bilgidir.

Platon ve Aristoteles'ten sonra sanatin "mimesis" ol-
dugu goriigii, kendilerinden sonra sanati problem edinen
birgok sanat kuraminin temelini olugturmugtur. Ne var
ki, bu kuramlann her birinin sanattan taklit etmesini
bekledikleri, birbirlerinden farkl oldugu gibi, bu taklitle
ulagilmasi istenen amag, bagka bir deyigle, sanatin isglevi
buiytik farklhiliklar gosterir. Buna kargihk, Platon ve Aris-
toteles'ten sonra sanat kendine 6zgii bilgi saglayan bir
etkinlik olarak goériilmez. Ancak, sanatin ilkgagdan beri
korunan tek anlami, onun bir tiir yetenek gerektirdigine
iligkindir. Bu yetenek hep ustahk olarak goriilmiis ve
sanatin disginda s6z konusu olan diger tarz ustaliklarla
sanatin gerektirdigi ustahk ayirt edilmeye gahgilmugtir.
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SANAT VE BILGI iLisKisi

Béyle bir ustalik, sanatginin kim olduguna ve onu sanatg
kilan yapisimin 6zelliklerine de kistas olarak ele alinmig-
tir.

Ingilizce’de sanat 'art' sézciigityle kargilanir. Bu sézcii-
giin iki anlam vardir: Birincisi beceri, hiiner (skill), ikin-
cisi ise bir beceriye, hiinere dayal olarak bazi geylerin
yapimini 6grenme ve 6gretme tarzidir. Bu sozciik, kékii-
ni Latincedeki 'ars' s6zciiglinden alir.

Ars, bir kurala bagh insani etkinligin bigim ya da tarzi,
genel olarak maharet, uslup, beceri, daha 6zel olarak da el
becerisi, isleme, zanaat ve bilim anlamlarina gelir. Al-
mancadaki 'Kunst' sanattir ve bu sézciik Kenntnis (bilgi-
den) tiiretilmigtir, beceri anlamina da sahiptir" (Heine-
mann 1990: 375).

Ancak, sanata bir tiir ustalik demekle, bu varhik alani-
nin tekleri olan eserlerin neligini, yapisim agiklamak
miimkiin gériinmiiyor. Béyle bir cevap, olsa olsa sanatgiy1
diger alanlardaki yaraticilarindan ayirt etmeye temel ola-
bilir.

Sanatin ne olduguna iligkin bir bagka agiklama da te-
melini eski Yunancadaki ‘aisthesis'te (algi-duyumda) bu-
lur. Sanatla ilgisinde bu sozciik, ilk defa, Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762) tarafindan, ana yapiti-
nin ad1 olarak kullanilmigtir, O, 1750 yilinda Aesthetica
ismini verdigi eserinde "duyum bilgisi bilimi"ni ortaya
koymaya calismugtir. iste bu galisma estetik adi1 verdigi-
miz disiplinin de ilk defa sistematik olarak temellen-
dirilmesi olarak gériiniir. Boyle bir disiplinin konusu da
"glizel"dir. Baumgarten'den bu yana estetik, giizel {izerine
diigiinme disiplini olarak, sanat kuramcilannin da hare-
ket alan1 olmusgtur.

'Giizel', yaklagik 2500 yildan bu yana gesitli aragtirma-
lann konusunu olusturmugtur. 'Giizel, sanat yapiti
s6zkonusu oldugunda eser alia ile sanatg ile ilgi iginde
ele alinmigtir. Ancak, Platon ve Aristoteles "giizel"i sana-
tin ne oldugu sorusuyla iligkisinde ele almamuglardir.

Platon i¢in "glizel" meydana gelmemis, yok olmayacak bir
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GIRiS

ideadir ve bir nesnede bulunabilecegi gibi, ideanin takli-
dinin taklidi bir sanat eserinde de bulunabilir (Platon
1975: 597 e - 606 d). Bu durumda bir eserin giizel olmasi
da, onun uyumlu (harmonik) ve simetrik olmasiyla sinr-
lidir. Ciinkii, giizel, kendini uyum ve simetride yansitir.
Iste, sanat eserinin uyumu iginde 1s1yacak olan giizeldir.
Bu ideanin 1gimasimi insan duyular (aisthesis) yoluyla
kavrayabilir. Yani, "giizel" duyularla ilgisinde ele alinmig-
tir.

Aristoteles sanat1 "mimesis", yani taklit olarak goriir
(Aristoteles 1976: 1451 a). Ancak, giizel ideas: diye birgey
kabul etmez. Sanat eserleri bu ideadan dolay1 giizel ol-
maz. Sanat eserleri var olduklan igindir ki bu giizellik
kavramindan s6zedilebilir (1976: 1450 b). Platon ve Aris-
toteles'in sanat goriiglerini ayirtetmeye galigirken onlann
hareket noktalarindaki farklilhiga dikkat geken Ismail
Tunah: "Aristoteles'in gikig noktasi (Platon'da oldugu
gibi), metafizik, agkin bir giizellik ideas: degil daha gok
bir "forma-materia (morphe hyle) kompositum"u olan tek
tek sanat eserleridir" (Aristoteles 1987: 8) demektedir.

Sanat eserinin "ontik bir biitiin" olarak ele alinmasim
ilk kez Aristoteles'te gérmenize karsilik, filozof bu gorii-
giinii sonuna kadar geligtirmemistir ve belki de bu yiizden
Platon ve Aristoteles'ten sonra, 2500 yillik tarihi boyunca
felsefede sanatin ne oldugu 'giizel'e dayanarak agiklan-
maya gahgilmigtir. Guzel, kimi zaman eserde uyumlu
biitlin, kimi zaman alicisinda bir duygu, kimi zaman
sanatgida duyarlilik, ama hep duyumlanabilen, kendi
basina bir gey olarak anlagilmigtir. Clinki estetik disiplin
sanatin ne oldugunu "giizel'in ne olduguna iligkin agik-
lamalarla gosterme gabasi iginde olmustur. Ozellikle Ye-
nicag'da sanat fenomeni estetik adi1 altindaki disiplinle
agiklanmaya gahisilmigtir. Bu donem iginde estetik goriig-
ler bilgi kuramlann temel almiglardir. Bu bilgi kuramla-
nn farkliliklanina ragmen, onlan temele alan estetik go-
rigler sanatin glizelden kalkilarak belirlenebilecegi ve
estetigin giizelin ¢oziimlenmesi olmasi gerektigi konu-

sunda uzlagilar. Ama, temele ahnan, bilgl gordslerinin
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SANAT VE BILGI ILISKiSi

farkli olmasindan dolayr giizele farkh bakiglar getirilmig-
tir. Bu bakiglar da sanat kuramlannda farkly hareket nok-
talannin gelismesine neden olmustur. Giizelin "bilgisel ve
kavramsal olan"dan aynca "iyi" ve "faydali" olandan fark,
ilk kez 18.yiizyilda Immanuel Kant tarafindan belirlen-
migtir. Kant'a gore giizel karsisinda duyulan estetik haz,
kavrama dayanmadif igin, iyinin gerceklesmesi ile duyu-
lan hognutluktan aynlmaktadir. Kant, "estetik haz'z
gikara dayanan "hoglanma duygusu'ndan, "giizel"ide "fay-
dah"dan ayirmaktadir. Kant'a gore, giizel kargisindaki
estetik tavir, herhangi bir objenin varhigiyla 6zel bir gikar
ya da arzu dogrultusunda kurulan ilgiden bagimsizdir.
(Kant 1793: 303) I.Frenzel'in de ifade ettigi gibi, Kantin
estetigi, Ronesans'tan bu yana ortaya atilmig ve 19. yiiz-
yilda en yogun sekilde savunulmug olan estetigin 6zerkli-
g iddiasim ilk kez uygun bir felsefi bakig altinda ele alan
ve bu iddiay1 uygun gekilde temellendirmek isteyen bir
estetik olmugtur. (1990: 366). Yenigag'da estetigin duyar-
hik ¢oziimlemesi olmasi gerektiginde ortak bir anlayig
olugmugsa da, Kant'tan sonra 19.ytizyl filozoflan estetigi
bagimsiz bir disiplin olarak ele almiglardir. Bu dénem
igindeki filozoflar, estetigi giizelin bilimi olarak anlamig-
lar, giizeli ve onun yapisim1 temellendirmenin olanakl
olduguna inanmuglardir. Bu dénem iginde yer alan sanat
kuramcilan estetigi kendi diisiince sistemlerinin gergevesi
iginde, belli bir duygu ilkesine gore.. diizenlemiglerdir..
Ornegin Croce "sezgi", Cohen "saf duygu", Lipps "Einfiih-
lung (6zdeglesme)" ilkelerinden hareketle sanat kuramla-
rin1 geligtirmislerdir (Frenzel 1990: 367-369). Ne var ki,
biitiin bu estetik goriigler sanatin ne olduguna iligkin
soruya cevap ararken, sanat adi verilen alanin kendine,
bu alani olusturan tek esere egilmemiglerdir.

Kimi estetikgiler de sanatin ne oldugu sorusunun ce-
vabini sanatin iglevi ile vermeye galigmiglar ve bu iglevin
gergeklesmesiyle de "giizel"in ortaya giktizim ileri siir-
miiglerdir; ancak, sanattan beklenén iglevin ne olmas:
gerektigi konusunda goriig birligi icinde olamamuglardir.

Cunki, estetikgiler, kendi donemlerinde gegerlikte olan
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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varlik, bilgi, ahlak, etik, devlet kuramlanmn ya da cesitli
-izm'lerin etkisinde kalarak, kendi bakig agilarimi olug-
turmuglardir. Béyle bir bakigtan hareket eden estetik go-
ritgler de sanatin iglevinin ne oldugunu degil, ne olmasi
gerektigini s6ylemeye caligmiglardir. Boyle savlar ise, bu
goriglerin hareket noktalarinin, sanatin ne oldugu soru-
suna cevap vermek igin uygun bir hareket noktas: olugtu-
ramamasindan kaynaklanmaktadir.

Omegin, B. Croce ve R.G. Collingwood gibi sanat
kuramcilarina gore sanatin iglevi, eseri yoluyla sanatginin
duygulanni anlatmasi ya da aktarmasidir. Bu iglev
gozoniine ahinip, tek esere bakildiginda, gorilecek olan,
sadece sanatginin nasil biri oldugudur. Bu ise, ne o esere
ne de sanata iligkin sorulabilecek sorulara bir cevap ver-
meyi saglar. (Moran 1983: 104)

H.Osborne gibi sanat kuramcilarina gore ise, sanatin
iglevi "alicis1"'nda yarattifa etkiyle agiklamir. Sanatin iglevi
olarak diigiiniilen bu etki, aym1 zamanda da bir eserin
sanat eseri olup olmadiginin 6lgiitii olarak géniliir. Sanat
eserinin "alicis1" lizerinde birakmasi beklenen etki nasil
tamimlanmug olursa olsun, bu etkiyle sanata ve sanat
eserine iligkin sorulara bir cevap getirmek miimkiin go-
riinmemektedir. Oyle goriiliiyor ki, estetik tarihi boyunca
sanat, yarattigy etki ile agiklanmaya galigildikga kendi
temellerini de kaybetmektedir. (303).

20. yiizyl estetigine gelince bu estetigin baslangigta
empirist oldugunu séylemek miimkiindiir (Frenzel 199
367). Yizyihmizda biyoloji ve psikoloji teorilerine daya-
narak geligtirilen ve seyredenden (alicidan) ya da sanatsal
yaratmadan hareket eden estetik kuramlar ortaya ¢ik-
migtir.

Giliniimiizde ise, estetik galigmalar daha ¢ok fenome-
noloji gergevesi icine oturtulmug gériinmektedir. Denebi-
lir ki, estetik, "Hartmann'inki bir yana, daima bir snat
elestirisi, sanatgiya ilkeler, metotlar dikte etmek isteyen
bir gesit metot olmustur." (Mengiisoglu 1983: 218). N.
Hartmann ise, "bakma", (Betrachtung), ."seyretme"

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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SANAT VE BILGI ILiSKiSi

(Auschauung), "haz alma" (Wohlgefallen) edimlerini de-
rinligine ¢oziimleyen psikolojist ve daha sonra da
fenomenolojist estetige kars1 estetik objenin yapisimi ¢o-
ziimlemeye galigir. Kendi ontolojisinin temel dayanakla-
nndan hareketle Hartmann, estetigi kendi iginde birlikli
bir alan olarak kurmay1 dener (1990: 369).

Kuguradi'nin genel olarak degerle ilgili gériiglerinden
yararlanarak sdylemek istediklerimizi goyle 6zetleyebili-
riz: Varlik ve insan diinyasinda iyi ve giizel olan, "ken-
dinde" bir sey yoktur. Ancak, bazi insanlar, nesneler, ha-
reketler, iligkiler iyi-kott, giizel-girkin olarak nitelendiri-
lebilir. Felsefi bilgi gercevesinde baktigimizda, bunlann
birer deger degil, birer kavram olduklan goériliir. Oysa,
tim estetik tarihi boyunca "giizel", dolayisiyla da "girkin"
birer deger sayilmiglardir. "Giizel"in bir tanimindan hare-
ketle sanat fenomenini ve sanat eserini agiklama gabala-
rninun neden sonugsuz kalacag, "giizel'in bir kavram ola-
rak Ozelligi gorildiglinde anlagilabilir. Ne sekilde tanim-
lanirsa tanimlansin, ister mutlak ister goreli oldugu soy-
lensin, "giizel" sadece yargisiyla ilgilidir. Dolayisiyla, boyle
bir kavram,degermis gibi temele alindiginda, sanatin ve
sanat eserinin ne olduguna da cevap verilemez (Kuguradi
1971: 105). Giiniimiizde ontolojik temellere dayanan
antropolojinin inceledigi fenomenlerin bir kismu dogru-
dan dogruya insan basanlanidir ya da Mengiisoglu'nun
ifadesiyle "temelini insanin varlhk yapisinda bulan yete-
neklerdir." (Mengisoglu 1983: 48-49). Bu yetenekler or-
tadan kaldinlamaz, giinkii onlarin ortadan kalkmas: in-
sanin kendisinin de yok olmas1 demektir. insanin bagar-
lan ise bilgi, sanat, teknik, din, devlet vb.'dir. Bu basarila-
ra insanin "varlik kosullan"da denmektedir. Iste ontolojik
temellere dayanan antropolojinin insan fenomenlerinden
ve basarilarindan hareket etmesi bu demektir ve insan
baganlarindan biri olan bilginin insanla, insamin varhk
yapistyla olan iligkisi tizerinde de durur.

Bilgi, insan igin biitiin alanlan ve dallanyla insani in-
san yapan, onun var olmasini, yagamasini saglayan her

seyl basagmakur, Bilel, senis, anlamgda, insanla diinya
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arasinda bir bag kurma anlaminda antropolojik olarak ele
alimirsa, bir hayat etkinligi olan sanat ta insan bilgisinin
icindeki énemli yeri alir. (1983: 82).

Platon ve Aristoteles'ten sonra ilk defa 19.ylizyilda
Schopenhauer sanati bir bilme etkinligi olarak gormuigtiir.
O, sanatin sagladigy bilgiyi ve 6zelliklerini, insana sagla-
dig imkanlan, diger dallara ait olan bilgiden farkini belir-
terek anlatmig sanatin ne oldugu sorusuna da sanat ese-
rinden hareketle cevap vermeyi denemisgtir.

Eserden, eserin biitiinliigiinden hareketle sanatin ne
oldugu sorusuna cevap verme denemesine ontolojik yak-
lagim denmektedir. Ontoloji, ‘varolanu varolan olarak ele
alir'. Ontolojinin bu tanimi Aristoteles'e dayanirsa da, bu
terimi ilk defa 18. ytiizyilda Christian Wolff kullanmgtir.
Giiniimiizde ontoloji, fenomenlerden hareket eder. Bu
fenomenler ise varlik fenomenleridir. Fenomen, bir geyin
agiga gikmasi, kapahh kalmamasi, kendini gostermesi de-
mektir. Bugiiniin ontolojisi igin, insan tarafindan meyda-
na getirilen geyler, insan baganlan "varolan" geylerdir ve
bu "varolanlar incelemek igin onun fenomenlerinden
hareket etmek gerekir. Ontik bir goriig, temelini insanin
varlik yapisinin biitiiniinde bulan bagarnlar tizerinde du-
rur.

Sanatin ne oldugu sorusuna ontik temele dayanan
antropolojik yaklagimi da ilk defa Schopenhauer'de gor-
mekteyiz. Ciinki o, sanat eserinden hareketle ve kigiyle
ilgisinde sanat1 ele almigtir. Aynca, sanatin ortaya koy-
dugu bilginin estetik teorilerin ortaya koydugu bilgiden
farkina dikkati cekmigtir. Schopenhauer'in sanata bakma
ve agiklama tarz1 ontolojik yaklagimin 6rnegi olarak go-
rilmektedir. Bu yiizden de o, sanat felsefesi tarihinde
adeta doniim noktas1 olmustur.

20.yiizy1l filozofu olan Heidegger de sanata estetik di-
sinda bakmay1 denemistir. Ona gore sanat "hakikatin"
bilgisini vermektedir. Oysa, estetikler "hakikat'le degil
"glizel" ve "giizellik'le ilgilenmislerdir. Heidegger'e gore
sanat eseri hakikatin i§ baginda olmasidir. Sanat eseri

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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SANAT VE BILGI iLisKisi

varolanin hakikatini géstermektedir. Schopenhauer'da ise
sanat eseri tek tekleri degil onlann idesini gostermekte-
dir. Bu ifadelerden hareketle her iki filozof da aym seyi
degisik terimlerle dile getiriyorlar ve ikisi de sanata sanat
eserinden hareketle cevap anyorlar diyebiliriz.

Sanat kuramlarn, sanatin ne olduguna degil, islevinin
ne olmas:1 gerektigine cevap verdigi halde, ele alinacak
olan her iki filozof sanat eserinin kendinden yola gikarak
sanatin ne oldugunu agiklamay: denemekle, uygun yolun
ne olmas: gerektigine de isaret etmektedir. Ciinkii sanati
bir bilgi tiirii olarak ortaya koyan her iki filozofun goériig-
lerine baktigimizda, bu goriiglerin sanat fenomenini an-
lamada sanat kuramlarimin saglayamadign bir imkim
sagladiklan gorilmektedir. Bu iki filozofun goriglerinin
6nemi de bu imkin gostermelerinde bulunur.

Bu galismanin amaci, Schopenhauer ve Heidegger'in
bir biitiin olarak felsefe goriiglerinin biiyiik farkhliklarina
ragmen, sanat goriiglerinin cakigtign noktay1 ortaya koy-
mak; yani ikisinin de sanatin objesi olarak ashinda aym
"seye" igaret ettiklerini ve sanati bir bilgi tiirii olarak gor-
diiklerini gostermek; ve boyle bir goriisle sanat fenomeni-
ni agiklamada nereye kadar gidilebilecegini aragtirmaya
galigmaktir.

Birinci Boliim'de 19.ylizyl filozoflarindan A. Schopen-
hauer'in sanat goriisi, feslefe gériigiiniin ana gergevesi
iginde serimlenecek ve sanat felsefesi tarihinde bir do-
nuim noktasi olusturdugu goésterilmeye galigilacaktir.

Ikinci Boliim'de 20.yiizy1l filozoflarindan M. Heideg-
ger'in sanat goriigii ayn1 gergeve iginde serimlenecek ve
sanat eserine ontolojik yaklagimu 6n plina gikanlacaktir.

Ugilincii Bolim'de bu iki filozofun sanat gorigleri ken-
di aralannda kargilagtinlacaktir.
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BIRINCI BOLUM:
U R ) U Y P Y Y U Y Y

Schopenhauer'in Felsefi Gortis
Cercevesi Icinde Sanat Goruasi

Insamin bir tiir basarilannin olugturdugu varhik alani-
na sanat denmesinden giiniimiize kadar, bu varhk alam
ve bu alanmi olusturan tek tek eserleri gesitli nedenlerle
bagka bagka agilardan problem edinilmigtir. Sanat eseri
ile diinya, sanat eserleri ile insan ve hayat arasinda ne tiir
bir iligki vardir? Sanat bir bilgi midir? Bilgiyse, 6zelligi
nedir? Iste birgok filozof ve birgok sanat kuramcisi bu
sorulan ve aym eksende kalan birgok soruyu agiklamaya
galigmiglardir. Schopenhauer'a gére insana varhikta ozel
bir yer kazandiran, onu 6zel kilan, onun bilgi edinebilme-
si ve edindigi bilgilerle gesitli basarlar elde etmesidir.
Ona gore sanat da insanin bir tiir baganlarindan olugan
bir varlik alamdur.

Bir 19.yiizyl filozofu olan Schopenhauerin isteme ve
Tasarnim Olarak Diinya adh eserini ele aldigimizda, "diin-
ya"nin insan bilgisinin objesi olarak gesitli perspektiflerini
ve bu perspektiflere iligkin bilgilerin 6zelliklerini, aynca
da bu gesitli bilgilerin insana, kigiye ne gibi imkanlar
sagladipim gorebiliriz.

15
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Schopenhauer igin sanat bir tiir bilgidir; o, saf sujenin
ya da dehanin (genius'un) ortaya koyabilecegi bir bilgidir.
Bu bilgi "okul"lann, baz1 "ism"lerin ortaya koyabilecegi ya
da yaratic1 olmadiklan halde, baz1 belli kural, kavram ya
da kuramlarla sanat yapanlarin ortaya koydugu basmaka-
lip bir bilgi degildir. Sanatin ortaya koydugu bilgi tekte
evrensel olani, tekte "ide'yi veren bilgidir. idenin bilgisi
ise, iginde yasadigimiz deney diinyasimin digina gikan,
zaman, mekin ve nedensellik zinciri i¢inde varolanlann
ilk dmeklerinin ne oldugunu gésteren bilgidir. Bu, insana
hergiin yasadign ve ahgtigz tarzda bilgi edindigi, iligkiler
kurdugu diinyanin bir bagka yanini, bir bagka tarzda varo-
lanin imkimm gosterir. Schopenhauer'a gére, bagka tarz-
da varolan ve bu bagkaligindan dolay1 da bagka bagka
tarzlarda bilmeye konu olan "benim gérdiigim sey", bii-
tiinliigiinde diinyanin kendisidir (Schopenhauer 1956: 3).

Schopenhauer, diinyanin (varolanin) ne oldugunu bilgi
problemi gergevesinde ele alir. Bilenler ve bilenlerin de yer
aldizx bilinenler, hem giinliikk hayatin gergeklestigi za-
man-mekan ve nedensellik baglan igindedir, hem de on-
lann "burada” olmasini saglayan ilk 6meklerin kopyalan-
dir. Bu ilk omekler ise, nedensellik zinciri iginde yer
almaz. Bu bilgi 1g131nda, diyebiliriz ki, Schopenhauer va-
rolan, dolayisiyla da insam iki farkh varlik alani iginde,
ikili bir yapida ele alir. Varolanlar nelerdir? Varolanlar tek
tek burada olanlar, teklerin zaman ve mekinda nedensel-
lik zinciri iginde yer almalarninin yeter sebebi olan, varlik
basamaklarimi olugturan ideler; bir de ideler araciligiyla
varlik basamaklarinda kendini objelegtiren "temel iste-
me"dir. Iste bu "temel isteme", "ideler" ve tekler hepsi
birlikte "diinya"nin kendisidir (1956: 137).

"Diinya" kargisinda insan, bilen yaniyla onu agiklama-
ya gahigir. Ancak boylesi bir diinya o ii¢ ayn formda iig
ayn bilme tarziyla kavranabilir. insan bilme etkinligini
bazen bilmek amaciyla ¢gogu zaman da isteklerini do-
yurmak igin gergeklestirir. Daha 6énce de belirtildigi gibi,
insan isteyen ve bilen bir ikili yapiya sahip bir varolan

olarak ajstediKlxio} gersclestimek icin ya da bilmek
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igin bilme etkinliginde bulunur. Ancak herkes, yapisinda
hangi yan agir basiyorsa ona gore bu etkinligi gergeklesti-
rir; bu kigisel ilgiye degil, karaktere gére belirlenir. Boyle
bir yap1 gosteren kisiler arasinda ancak bazi insanlar,
sadece bilmek icin diinyay: obje edinebilirler. Isteyen yan-
larini susturup, sadece bilen yanlarniyla diinyay: obje edi-
nen Kkigilerin bilgisi, Schopenhauer'a gore, isteklerini ger-
geklestirmek icin bilmek isteyenlerin bilgisinden daha
degerlidir. Birinci grupta yer alanlar "ide" olarak diinyay;,
ikinci grupta yer alanlar da sadece teklerin yer aldig: de-
ney diinyasini obje edinebilirler. Seylerin yapisim ve "i-
de"sini kavrayabilen, kausal baglanin otesini géren, dola-
yisiyla da kendi de, zaman zaman kausal baglarin disina
gikabilen insan dehadir, yaratici insandir (1956: 155-
156).

Sanatginin edindigi bilginin ne oldugu ve bu tiir bilgi-
nin diger tiir bilgilerden farkimin ne oldugunu géormeden
once, sanatin nesnesi olan idenin ne oldugunu ve onun
temel istemeyle ilgisindeki yerinin 6zelligini gérmeye
caligmak gerekli goriiniiyor.

1.1. Sanatin Nesnesi: ide

Schopenhauer'a gére sanat bir bilgidir ve bu bilginin
nesnesi de "ide"dir. "ide"nin bilinme imkininin ne oldu-
gunu bilgisinin ne tiir bir bilgi oldugunu belirtmeden 6n-
ce, onun varlik temelinin ne olduguna, kisacasi, Schopen-
hauer'in varhk goriigiinde "ide" kavramiyla dile getirilmek
istenenin ne olduguna bakmak gerekir.

Schopenhauer'a gore varolanin kendisi sadece isteme-
dir; varolanlarin hepsi istemenin gesitli goriinlimlerinden
bagka bir sey degildir. isteme ad1 verilen temel varlik ve
onun gorintiileri bir ve aym geydir. Onu ayn ayn objeler
olarak ele aliyor gibi goriiniiyorsak da, bu sadece onun
insana verilig tarzlanndaki gesitliliktendir. Yoksa deney
diinyas:1 olarak adlandirabilecegi-miz, zaman-mekin ve
nedenselligin hiikiim siirdiighi diinya ve bu diinyada yer
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alan teklerin ilk ornekleri olan ideler, bir ve aym olan
ayn asli istemenin farkli formlarda gériinmesinden bagka
bir sey degildir.

Schopenhauer'a goére ide, varlik basamaklanni mim-
kiin kilan ve deney diinyasinda sayisiz tekler ve aynintilar
olarak goriinen istemenin sebepler zincirinin diginda bu-
lunan gériintiisiidir (1956: 137). Varhk basamaklan is-
temenin kendini dogrudan objelestirdigi, kendini obje
kildigz alanlardir. ideler ise hep bir varhk basamaginin
temel ozelliklerini kendinde barindiran ilk 6rneklerdir ve
genel olarak sayis1z tekler ve ayrintilar olarak goriiniirler.
Demek ki ide bir yandan istemeyle diger yandan da za-
man-mekin iginde yer alan teklerle ilintilidir. Bu bakim-
dan ideyi de ikili yamyla ele almak gerekir. Ancak bu
ikilik, yani idenin hem deney diinyasinda gériinmesi hem
de onun diginda bulunmas: onun 6ziinde bir degisiklik
yaratmaz. Ayrica idenin deney diinyasinin diginda olmasi
idenin kendi basina, kendinden dolay1 varolan oldugu
anlamina gelmez. ideler, varhik diinyasinda, varlik basa-
maklanim1 meydana getiren ilk 6érmekler olarak, ayni za-
manda deney diinyasinda bu 6rneklerin say1s1z kopyalan
da, temelde istemeden dolay: vardir ve béyle bir isteme-
nin kendini gosterdigi bagka tiirden bir formdur. Bu is-
teme ise, ne ide adi verilen ilk 6érmekleri ne de tekleri
vareden ayn bir gii¢ degildir; hem ideler hem de tekler bir
ve ayni olan istemenin gesitli goriiniimleridir (1956: 137).

Ide, istemenin bir goriiniimii ve dogrudan objelegme-
sidir (1956: 143). Bu isteme varolamin ashdir. Varolan
bastan basa istemedir; kendinde istemedir. Ancak bu
isteme, biling tasiyan, kendinden bagka seyi isteyen bir
isteme degildir. O, sadece, kendini isteme olarak, varola-
min ash olarak gerceklestirmek ister. Iste boylesi bir ig
amaci gergeklestirebilmek igin, kendi kendini hep ayakta
tutmak igin de beslenmeye hep ihtiyaci vardir. Burada
s6zii edilen beslenme, bir geyi ‘yemek' anlamindaysa da,
‘yeme'yi doymayla iliskisinde diigiinmek; dolayisiyla can-
hiligr siirdiirmek amacim gozéniinde tutmak gerekir. De-

mek ki istEme, dRHP R, a0 R R 8 sAniilyfy sirdirme
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gabas1 igindedir. Ancak, achgm gidermek durumunda
olan isteme, kendinden basgka hicbir sey olmadif igin
kendisiyle beslenmek durumundadur. iste béylesi bir 6zel-
lik gosteren bu varhk temeli, kendini kendi kargisina bir
bagka forma biiriinerek koyar.

Istemenin kendini, dogrudan dogruya objelestirdigi bir
bagka formda kendi kargisina koydugu ilk gbriiniimii
idelerdir. Sanat da nesnesini istemenin bu objelesme
formunda bulur. Bu formuyla isteme dért ana basamakta
objelesir. Istemenin birden ¢ok basamakta objelesmesi ve
birbirinden farkl ide tiirleri olarak ortaya gikmas: ise,
onun siirekli olarak kendini en agik gosterecegi ideyi ger-
ceklestirme gabasinda olmasindan ileri gelir. Iste 6zelli-
giyle o, siirekli gatigma igindedir. Hem basamaklar iginde
hem de basamaklar arasinda bu g¢atigma, bu basamaklar
ve ideler aracihifiyla objelegen deney diinyasinda siiriip
gider. Tiim dogada canhligin stiriip gidebilmesi, nedensel
zincirin kurulabilmesi iste boylesi bir gatismanin siirme-
siyle mimkiindiir. Varligim siirdiirmek, neslini devam
ettirebilmek igin her bir tek giiglii olmak, giiciinii goste-
rebilmek ve beslenmek igin kendinden giigsiizii alt et-
mek, onunla beslenmek durumundadir (1956: 75-79).

Istemenin dogrudan objelestigi varlik basamaklarinin
tepesinde bulunan, hem sanatin nesnesi olan hem de
biitiin ideleri bilebilecek olan insami anlayabilmek igin
dort varlik basamagini olugturan idelere onlarin her bir
basamaktaki farkli yanlarina da bakmak gerekir.

Isteme, ilk objelesme basamaginda, heniiz belirsiz ve
kuvvetsizdir. O, anorganik diinyanin temelidir. Bu anor-
ganik diinyada yer alan sayisiz teklerin de ilk 6rnekleri bu
basamaktaki idelerdir. Bir yandan varhk basamaklarinin
en zayifi bir yandan da diger basamaklann tasiyicisi olan
bu ideler, "seyin madde olmasinin gartim yerine getirir"
(1956: 86). Dolayisiyla da madde olan hergey bu basama-
gin ozelliklerini tagir. Bu basamagin yapr ozelliklerini
taglyan, ama ondan daha giiglii ve istemeyi tagidifn daha
net goriinen bir diger basamak, organik olanin temelini
°1U§thamjl4§@iE¢iﬁFrKitap Arsivi - https:/irantey.org
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Bu basamakta, organik olan, ama birbirinden farkh
ozelliklerle ortaya gikan bitkilerin ilk 6rnekleri ya da ide-
leri gériiniir. Organik olamin yap1 6zelligi hem madde
olmas1 hem de bu basamaga has yenilik olarak, yasamsal
belirtilerinden biri olan tepkiyi tasimasidir. Organik ola-
mn en temel 6zellikleri, bu basamakta yer alan ve her bir
bitki tiriiniin kendi ozelliklerini de tagiyan idelerde de
goérinur.

Istemenin f{igiincii objelesme basamag; hayvandir.
Anorganik ve organik olanin 6zelliklerini de tagiyan, ama
kendine 6zgii 6zellikler gosteren bu varlik basamag, hay-
vansal olanin temel 6zelliklerinden olugmaktadir. Bunla-
nn baginda hareket gelir. Bu basamagin yapisal 6zelligine
uygun olarak tekler de beslenmek, yagamak igin besine
y6nelme kabiliyeti tagirlar. Bunlann disinda, bu basama-
gin yeni 6zellikleri disinda tekler kendi cinslerinden fark-
hilasan 6zellikleri de tasir. Temel istemenin en 6nemli
6zelligi olan gatisma, en agik gekilde bu basamakta gorii-
niir; bu basamaktaki tekler - hayvanlar- hem daha asag
basamaktakileri, hem bagka hayvan tiirlerinin teklerini,
hem de kendi tiirlerinin zayiflarin1 yeme ¢abas: igindedir.
Ancak nedensellik zinciri iginde olan tabiatta gatigma
belli bir diizen iginde olup bittiginden, tiirler yok
olmuyor. iste tabiattaki bu diizen hayvanda bilme yetisi
olmasiyla agiklanabilir. Bu yeti anlama yetisidir (1956:
43-67).

Istemenin obje haline geldigi en son basamakta ide o-
larak insan yer alir. isteme kendisini en giiglii ve en net
ortaya koydugu bu basamakta insan idesi olarak objelesti-
rir. Bu idenin yer aldin basamak, kendinden énceki ba-
samaklann ozelliklerini tagimakla birlikte, yeni olan bir
yani da tasimaktadir. Zaten bu yeni yandan dolay: insan
yepyeni bir basamagin temsilcisi olur. Insana varlikta
asil, 6zel yerini kazandiran, onu yapica alt basamaktaki-
lerden ayiran, onun "diinya'yr bagka bagka tarzlardaki
kavrayigi, bagka gesitten bilgileri ve bunun sonucu olarak
da basanlandir. Schopenhauer'a gore bilgi, kendi kayna-

g temel, istemede: bulur, Isserng kendini ep st basa-
20



SCHOPENHAUER'IN FELSEFi GORUS CERCEVES] ICINDE SANAT

makta, insanla, bilen ve isteyen yanlanyla ortaya koyar.
Isteme kendini insan aracihgyla var kalmaya devam eder.
Bu yiizden insan istemesini bilgisini kullanarak doyurur-
ken, bu istemenin kendini de doyurmaktadir ayni za-
manda. (1956: 95)

Schopenhauer'a gore isteme kendini insanda beden ve
karakter olarak objelestirir. Beden yamiyla insan, kendi
idesinin yer aldiga varlik basamaginin altinda yer alan iig
basamagin temel 6zelliklerini tagir. O, bedensel tiim
fonksiyon ve yapilannda anorganik, bitkisel ve hayvansal
olanin temel 6zelliklerini kendinde barnndinr. istekler,
heyecanlar, egilimler bu yamiyla ortaya qikar. Karakter
olarak goriinen isteme ise, bu basamakta ve bu yaniyla
insanda en agik goériiniimii kazanir. Kisilerin karakterleri
bilen ile isteyen yanlan arasinda kurduklan iligkiden olu-
sur. Tek tek kigilerin nasil bir kisgi olduklanni belirleyen
de onlann karakterleridir. Bu iligki kurma imkanlan her
tek insanda farkh farkhi oldugu igin de, tarih sahnesine
farkh kigilikler gitkmaktadir. Tarih sahnesi derken de, bu
diinyanin sahnesine gikmak ve yok olmak kastediliyor.

Her bir tek insan (kisi) farkli bir karaktere sahip olsa
da, Schopenhauer insanlan karakterinin bu iki yaninin
iligkisindeki y6nii bakimindan gruplandinr: Bazi kigiler
bilgiyi isteklerini gergeklestirmenin araci olarak kullanir-
lar, bazilani da istemelerini bilgilerinin emrine alirlar.
ikinci grupta yer alanlar istemelerini susturmay bilenler-
dir. Ancak bu grup iginde de istemelerini gesitli derece-
lerde susturmug ve bilginin emrine aldiklan gériliir. Bir
insanin, istemesini susturmas ise, o kiginin karakterini
silmesi, dolayisiyla "kigi"ligini silmesi demektir. Anlagila-
cag gibi, "kisilik sahibi olmak", Schopenhauer'a gore ter-
cih edilecek bir durum degildir. Ciinki insamin kisiligi
onu isteklerinin esiri yapan yamdir. Bu ise kigileri sira-
dan, yigin yapmaktan baska birgey degildir. Oysa isteme-
sini gegici ya da tiimiiyle susturabilen insanlar, kisilikle-
rini silmekle bu diinyanin gegici kaygilarindan da kurtu-
lurlar. Onlar kausalitenin diginda, hiir insan olarak bulu-

nurlar. By kisiligini silen insaniann. by dinygdan baska
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bir diinyada yasadiklan anlamina gelmez. Onlar, sadece,
istemelerini bilginin emrine vermis ve kausalite sinirlan
digina gikabilmigtir demektir.

Bu bilgilerin 1s1§1nda insanlann, istedikleri zaman ka-
rakterlerini, kigiliklerini silebilecekleri sonucu ¢ikanl-
mamaldir. Schopenhauera goére bir insamin karakteri
neyse, bu karakter her durumda aym kalir. insanlann
bilen ve isteyen yanlannmin iligkisi normal olarak
degismez. Onun bununla sdylemek istedigi ise sudur: bir
insan nasil davramiyorsa, 6yle davranmak zorundadir.
Istemedigi halde boéyle ya da séyle davrandigimi séyleyen
kigi, sadece kendi kendini aldatmaktadir. Bir insan iste-
mesini kirmadig siirece, hep davrandign gibi davranmak
durumundadir, tipki istemesini kiran birinin hep davran-
dig1 gibi davranmak zorunda oldugu gibi.

Insan nedensel baglar icinde, simdi ve burada yagarken
hem kendi digindaki tekleri, bu tekler arasindaki baglan-
tilani, hem de kendini -istek, eylem ve bilmesini- bilgi
objesi yapabilir.

Ayni gekilde, kausalite baglan iginde yasayan insan
varolan ve yokolan tekler diginda bu teklerin ilk
orneklerini, bagka bir deyigle, kausalite diginda yer alan
ideleri de bilebilir. Bu iki bilgi objesi diginda, insan bir de
onlann mimkiin kilan kaynag; da bilebilir. Ancak
kendilerini bagka bagka yollardan bilebilir; giinkii onlann
insana verilig tarzi ve kosullan farklidir.

Insandaki bilme ile isteme arasindaki iligki imkanlan-
nin 6zelliklerini ve bu imkanlann gergeklesme tarzlann-
daki farklihgin siirekli olarak vurgulanmasinda iki ana
amacimiz var. ilk olarak, Schopenhauer'in "diinya" ile dile
getirmeye galigtiga bitlinliik, onun insan ve bilgi goriigi-
niin varliksal temelini olugturdugu igin, bu konunun agik
bigimde irdelenmesi gerekli goriilmiistiir. Ikincisi ise,
filozofun sanatin nesnesi olarak gérdiigii idenin ancak
onun temel istemenin objelesmesinden kastettiginin an-
lagilmasiyla agiklik kazanmasidir. Bundan dolayr da
fizolofun oncelikle varlik goriisli, onun iginde de insan
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goriigii verilmeye galisildi. Schopenhauer'in sanat goriisi-
niin ortaya konmas igin gerekli olan iki ana goriigii 6zet-
le serimlendikten sonra, simdi sanatla ortaya konan bil-
ginin diger bilgilerden farki gosterilebilir.

1.2.Sanatin Bilgisi

Schopenhauer'in felsefe gorigiinii bir biitiin olarak ele
aldipimizda, onun tamimladigz "diinya" ile bilen insan
arasinda belli bagh {i¢ tarz baglant1 oldugu gériiliir. Belli
bir zamanda, belli bir yerde, dolayisiyla da kausalite aglan
iginde yer alan bir kigi "diinya"yr1 ‘kendi gozlerinin
gordiigi' kadanyla bilgi objesi edinebilir. Bir kisi kendi
isteklerini, bagkalarinin isteklerinden 6nce gerceklestir-
mek istiyor, bilmeyi de sirf bu egoist yanin1 doyurmak
igin istemesinin hizmetine sunuyorsa, boyle bir kisi ken-
diliginden insan idesini gérme imkinina da sahip ola-
maz. Onun bilgisi tek tek olanlarin ve aralarindaki bagla-
nn kendisine iligkindir. Bu tiir bilgi ile o, kendi yagamim
kolaylagtirmak, arkasi hep gelecek olan isteklerini do-
yurmak ister. Ancak Schopenhauer'a gore, istek hep bir
gereksinimden, bu nedenle de bir eksiklikten ve o eksikli-
gin yol agtizn ac1 ¢ekmeden dolay:r ortaya qikar. Kigide
kendini bu sekilde gosteren temel isteme yapisinda hep
ag olmayi, doymak istemeyi ve ac1 gekmeyi tasir. Kisiler
(heniiz istemelerini kiramarmg insanlar) temel istemenin,
-6zelliklerini siirekli istemek, hergeye sahip olmak, ola-
mayinca da ac1 gekmek olan 6zelliklerini- kendilerinde
tagirlar. Ancak, kigiler, kendilerini, yagamin akigina sonu
gelmez isteklerinin eline biraktiklan, dolayisiyla da bilen
yanlanim istemenin 6niine gikarmadiklan igin, kendi
yapilan ile bagkalarinin ve diger canlilann yapilan arasin-
daki birligi goremezler. Boylece de giindelik hayatta y1g-
nin [Jiiyesi olarak yasar ve higbir zaman kisiliklerini sile-
mezler. Bunlar arasinda, bilgilerini istemelerinin emrine
verenler oldugu gibi, istemeleriyle bilgileri atbas1 giden
insanlar da vardir.l Bunlar akh her ne kadar kigisel istek-

lerinin kagsilanmasinda Kullaptyorsa 92, bje sglinebildik-
23



SANAT VE BILGI iLisKisi

leri "diinyamn bilgisini yine akh kullanarak saglayabilir-
ler. Kausal baglan kavrayan bilgi, bu insanlarin bagansidir
(Kuguradi 1965: 121-130).

Schopenhauer ide olarak insani, iki ayn tip olarak ele
alir. Birinci tipte yer alanlar, istemelerini bilen yanlarim
kullanarak gergeklestirenlerdir. Bu Kkisilerin bilgileri
kausal baglantilar iginde yer alan sgeylere iligkindir. Y6-
neldikleri seyleri kendileriyle ilgisinde degerlendirirler.
Iste bu insanlar hiir degildirler. Ikinci tip iginde yer alan-
lara gelince; bu tipi olusturanlar kisiliklerini silebilmis,
istemelerini bilgilerinin hizmetine alabilmis insanlardir.
Bunlar tek seyde onun idesini gorebilen, kausalite sinirim
agtiklan igin de hiir olan insanlardir.

Bagtan beri serimlemeye galistigimiz goriis cergeve-
sinde sunu soyleyebiliriz. Schopenhuer' gore "diinya":
isteme, ideler ve tek tek geylerin tiimiidiir. Ancak bu tgli
goriniimiinde diinyayr her kisi biitiinligiinde obje
edinemez.. Insan bilme ve isteme imkanlanm nasil kul-
landigina bagh olarak bu ti¢ gériiniigiinde diinyanin farkh
yanlanm obje edinebilir. Diinyanin gesitli tarzlarda bil-
meye konu olan yanlannn bilgileri de birbirlerinden fark-
hlik gosterir. Bu farklh bilme imkanlan ise insana farkh
imkanlar saglar (Schopenhauer 1956: 95-97).

Bilme, temel istemenin nesnelegsmesinin en yiiksek
basamaginda 6zellikle de insanda goriilir. Demek ki,
bilme, insanda beden ve karakter olarak objelesen temel
istemenin bir imkanmdir. Teklesmenin gorildiigi tabiatta
insanin bilen yam kigilere burada, su kosgullar altinda,
belirli nedenlerden ve belirli etkilerden dolay1 varolan
teklerin bilgisini verir. Bu diizeyde bilme kisi isteklerinin
yerine getirilmesi igin gerceklestirilir.

Tek tek seylerin bilgisinden idenin bilgisine gegis bir-
denbire olur. Bir an olur ki, kiginin bilen yam kendini
kiginin istemesinden, onun hizmetinden kurtarir. O ana
kadar hep istemesini beslemek igin bilmek isteyen kisi,
bilginin saf ve istemesiz 6znesi olur. Artik seylere bak-
manin hep bilinen yoénteminden vazgegen kisi, sadece
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seyin ne olduguna bakar. Onun baktif1 sey bir agag, bir
dag, bir bina ya da her ne ise, tiimiiyle nedensellik bagla-
rindan kurtulmus, kendi bagina bir seydir. Kisi boyle bir
bakigla baktign nesnede kendini yitirir. Kisiligini, isteme-
sini bile unutan saf 6zne, baktifn nesnenin duru bir ayna-
sidir. Bakilan ve bakan bir ve ayni sey olur.

Schopenhauer'n bilgi goriigiinde teklerin bilgisini e-
dinmeyle idenin bilgisini edinme tarzi agisindan en 6-
nemli fark, bilme etkinliginin y6neldigi obje agisindandir.
Sayet bilgi objesi giinliik hayatimizi iginde stirdirdiigi-
miiz tekler ve iligkileri ise, bilgi idenin kopyalanyla simrh
kalacaktir. Ama bu tekin ash bilinmek isteniyorsa obje
edinilen idedir. Ancak idenin bilgisini edinebilmek igin
ide kausalite sinirlar1 disginda oldugundan dolay: kiginin
de bu simirlan agmasi bir deyisle gegirmesi gerekiyor.

"[stemenin tekil gériiniimii, biitiin formlaninda yeter
sebep ilkesine baghdir. Kisi araciligiyla bilinen tekil geyler
hep belli bir yerde, belli bir zamandadir. Onlar ve bilen
6zneler hepsi neden-etki zincirinde birer halkadir. Oysa,
bilginin saf 6znesi (sanatg1) ve onun yéneldigi ide yeter
sebep ilkesinin biitliin normlannmn digindadir." (1956:
160).

Sanatginin ideyi bilgi objesi kilabilmesi igin, onun
kendinde bir degisimi gergeklestirip yeter sebep ilkesinin
hitkiim siirdiigii alan disina, ide alanina yiikselmesi gere-
kir. Bu degigimi gegiren suje igin ide olarak diinya, biisbii-
tiin saf bir diinyadir. ideyi ya da istemenin nesnelesme
basamaklarini tasarlayan biri igin biling, biitiin diinyay1
ide olarak birlegtirir. Yalnizca ide istemenin dogrudan
dogruya objelesmesi oldugundan, ide olarak diinya, yal-
niz 6zne ve nesne birbirini kargilikli olarak doldurdugun-
da ve biitiiniiyle igige gectiginde dogar; burada bilen ve
bilinenler birbirinden aynlmig degildir. Seyre dalinan ve
seyre dalan da bir ve aym seydir; ikisi de aym seydir: Is-
temedir.

Istemenin dogrudan objelesmesi olan idelere iligkin
bilgi sanatin bilgisidir. Sanat, saf bir bakigla kavranan,
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diinya fenomeninde 6zsel olani, éncesiz-sonrasiz olam
bilen ve yeniden iireten ya da benzerlerini iireten bir et-
kinliktir. Sanatg1 bu iiretimi, malzemesine gore heykel,
resim, edebiyat vb. olarak gergeklestirir. Onun tek kayna-
g idelerin bilgisi, tek amaci1 da bu bilginin aktanmdir
(1956: 154-155).

Schopenhauer'a gore idenin bilgisini edinebilmesi igin
sanatg1 kiginin istemesini, yani kisiligini silmesi gerekir.
Ancak béyle bir degigimle idenin bilgisi edinilebilir. Ama,
béyle bir degisim yani "kisiligi silme" neden ve nasil ger-
geklesebilir? Teklerin ashi nasil bilinir? Bu sorulara cevap
vermek isteyen biri, "bazi insanlann diger insanlardan
farkli olarak, daha fazla hayal giiciine sahip oldugu igin
miimkiin olur" diye cevap verebilir. Schopenhauer ise bu
goriigii kabul etmez. Sanatgiyr diger insanlardan ayiran
Ozellik ona gore hayalgiicii degildir.

Ciinki, "idenin bilgisi zorunlulukla alg1 araciligryla el-
de edildiginden, yani soyutlamayla elde edilmediginden
dolayr hayalgiicii sanatgiyr farkh kilan bir yan degildir."
(1956: 157).

Schopenhauer'a gore deha (genius) idenin bilgisini edi-
nirken degil, bu ide bilgisini eseriyle aktarnirken hayalgii-
ciinii kullanur (1956: 157-158). Demek ki, sanatgi igin
bilgi edinmede temel 6zellik hayalgiicii degildir. Onda
temel olan 6zellik, istemesini kirmak ve saf alga durumu-
na gegebilmek, dogrudan dogruya yoneldigi tekte onun
idesini gorebilmektir. Bunu gergeklestirebilmesinin en
6nemli nedeni ise, onun bilme giiciiniin fazla olmasidir.
O, nedensel baglar iginde yer alan tekleri ve iligkilerini
bilebilmek igin gerekli olandan daha fazla bilme giiciine
sahiptir. Herkes gibi o da, iligkileri iginde teklere bakabi-
lir, ama onun bakig1 o teklerde olan bir bagka yam da
gorebilecek kadar keskindir. Sanatg kisi, kendine 6zgi
bakigiyla, saf algs durumunda obje edindiginde 6z olanm
gorebilen bir dehadir. O, baktig1 seyi "gbrerek" bu tiirden
bilgi edinebilir.
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Ancak, gorerek bilgi edinmek sadece sanatla s6z konu-
su degildir. Yine gormeyle, sanata ait olmayan, bir bagka
alana ait bilgi de edinilir. Bu yiizden de, 6nce gorerek
edinilen bilgi nedir ve bu bilme etkinliginin kisiye sagla-
diklan nelerdir? sorulanni ele almak uygun olur.

1.2.1.Gorerek Edinilen Bilgi

Schopenhauer'a gére "Diinya" ii¢ ayn gekilde bilgi ko-
nusu olabilir ve lig ayn tarzda kavranabilir. Ancak ne
sekilde ve ne tarzda gergeklesirse gergeklessin, bilgi edin-
menin ilk basamagm hep "gérme" (Anschauung) saglar.
"Go6rme, biitiin bilginin hem kaynagdir, hem de insan
icin baghca bilgidir." (1956: 158) Gérerek edinilen bilgi
dogrudan dogruya edinilen bir bilgidir. Bu bilgiyi, bilen
sujeler olarak insanlar, kargilannda duran objelerle karsi
kargiya geldikleri zaman edinirler. insanin bu diinyada ilk
bilgileri edinmesi objelerle boyle bir kars1 karsiya gelme
ile miimkiin olur. Bu kars1 kargiya gelme insana diigiin-
mesinin biitin malzemesini de saglar.. Seyler kargisinda
kisi, simdi ve burada bir sey diigiiniir. Sayet bu diigiindii-
guini dile getirmezse, ya da bir daha iistiinde durup
disiinmezse, edindigi ilk agik-segik bilgi soniiklesir, ilk
apagikliginm vyitirir. Cocugun etrafinda olanlara ilk yone-
ligleri ve bunlan tekrar etmeyle kalici kilmasi geylere ilig-
kin bilgilerinin de ilk agik-secik malzemesini saglar. Bu
tiir bir yénelme heniiz baglantilan iginde teklerin bilgisini
vermez, ama bilgi ortaya koymanin zeminini hazirlar.
insan once tekleri kendiyle baglantilaninda diigiinmeyi
baglatir. Kisacasi, gorerek edinilen bilginin dogrulugu ve
yanhghg s6ézkonusu degildir; o diigiinmenin yalmzca
malzemesidir. Iste boylesi bir ilk gérme hem giinliik ha-
yatin hem de sanatginin bilmesinin ilk malzemesidir.
Ancak, giinlitk hayatin devam edebilmesi, insanin yasa-
mum sirdiirebilmesi igin béyle bir bilginin iglenmesi ge-
rekir.

Bilmelerini hep istemelerini gergeklestirmek amaciyla
kullanan kigilerin burada ve gimdide yagayabilmeleri ve
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bir biitiin olarak insanin kausalite baglan icinde varligim
siirdiirebilmesi igin, kausal baglantilar diinyasinin yagan-
lan diinyanin bilgisi gereklidir. Kausal baglantilarin bilgisi
insanin yasamasinin dayanagidir. Bu bilginin kugaktan
kusaga aktarilmasi bu bakimdan gereklidir. Ama gérerek
kazanilan bilgilerin kugaktan kugaga aktarilmasi ancak
kavramlastirmayla miimkiindiir.

"Genel anlamda bilmek, kendi disinda olan herhangi
bir geyde bilgi temelini bulan, yani hakikat olan yargilara,
istendiginde yeniden hatirlanabilecek yargilara sahip ol-
mak demektir." (1956: 154-155).

Gommek, seylerin kendilerini konugturur. Onun kav-
ramlagmasi ise konuganin onu 6zel olarak adlandirmasiy-
la mimkiindir. Gorerek edinilen bilginin kavramlagti-
rilmasi ve bu kavramlar arasinda baglantilarin kurulmasi
sonucu da yarglar ortaya konur. Iste bu yarglar kausa-
litenin bilgisi olarak dile gelir. "Kavramlar ve yargilar ara-
sinda bag kurmak, onlan siniflandirmak ve bu gibi iglem-
ler, dogrudan dogruya edinilen malzemeyi iglemektir."
(1956: 67) Gormenin sagladigy ilk malzemenin kavram ve
yarg olarak iglenmesi ise aklin igidir. "Akln isi, dogrudan
dogruya kavranilan1 almak, kavramlara gevirmek, bu kav-
ramlan so6zle tespit etmek, kavramlar arasinda bag kur-
mak ve en 6nemlisi, yargilar arasinda kurdugu bagda, bu
yargilarin temelini bilmektir. Yamlma, ancak aklin ig
gordiigii alanda ortaya gikar.

insan akal sahibi olmasiyla, onda akilli bir yanin bu-
lunmasiyla diger canlilardan daha bagka imkénlara sahip
olur. Akildan dolay1 insan kavramlara ve dile sahiptir. Bu
da ona kavramlagmug bilgi ve bilim yapma olanagini sag-
lar. Bilimin bilgisi, giinliikk hayatin bilgisinden daha sis-
tematiktir ve bilginin siirekli olabilmesini saglar. Bilim
bilgisinin siirekliligi ise insanin tiiriinii devam ettirmesi-
ne olanak saglar. Giindelik hayatin bilgisi, kigiler istekleri
dogrultusunda, yasamalarina yardima olur. Bu kigileri
kugatan tiim ahlak ve hukuk kurallan ise gorerek kazani-
lan bilginin kavramlagmasiyla ortaya konabilmistir. An-

cak, kavrarplagmischilgiakigiihendeausahkagbantilar
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dinyasinin sinirlan iginde tutar; bunun digina gik-
maksa, bagka gesitten bir bilginin, diinyay1 bagka tiirli
gérmenin bagansidir (1956: 39-41).

Gormenin sagladig bilgi, kavramlagmig bilginin oldu-
gu kadar, metafizik bilginin ve sanatin bilgisinin de o-
lugmasina zemin olugturur. Bu her iki tiir bilginin, giin-
lik hayatin ve bilimin bilgisinden farki vardir. Insana
kausal baglann Gtesini gosteren, ya da insani1 kausal bag-
larin Gtesine gegiren, bu iki alanin bilgisidir. Ancak her
iki bilgi cesidi de gérmenin sagladig bilgiyle yol alirlar,
onu temel edinirler.

Idenin bilgisi, gorerek kazanilan bir bilgi tiiradiir,
dogrudan dogruya verilen canh bir bilgidir. Ancak, bu
bilgi diger goérerek edinilen bilgilerden o6zce bagkadir.
Kausal baglan kavrayan bilgiden farkhdir, giinkii sanatin
bilgisi kausal baglann 6tesini kavrayan bilgidir. Ayrica, bu
bilginin kavradigi sey, dogrudan goriilen idenin kendi-
sidir. Ancak, bir kiginin kisiligini silmesi, ideyi dogrudan
gérmenin ilk koguludur. Bunu yapabilmek igin de kiginin
6ncelikle kendi kendisini, bilen ve isteyen yanlariyla orta-
ya gikan ozelliklerini gérmesi beklenir. Bu demektir ki,
idenin bilgisini edinebilmek igin 6énce o kisinin kendi
kendini gérmesi, kendini bilmesi gerekir. Kisinin kendi
kendisini dogrudan bilgi objesi edinmesi ve kendini bil-
mesi, sadece sanatin bilgisi igin degil, aym1 zamanda "me-
tafizik" bilgi edinmek igin 6n garttir. Bu 6n sart1 gergek-
legtiren kigi, kausalite sinirin1 agan bilgilere ulasabilir.

Diyebiliriz ki, kiginin kendi kendisi hakkindaki bilgisi
insana bir yandan varhgn bilgisini kazandirir, diger yan-
dan da ide olarak insanin bilgisine giden yolu agar. Boyle
bir bilgi imkanim gergeklestirebilenler ise sadece géren
insanlardir. Onlar kausal baglann disina gikabilen, kendi
gozleriyle gorebilen, bagimsiz bilen insanlardir. Béyle
insanlardan olan sanatginin ideleri bilebilmesi, onda bir
degisimi gerektirdigi halde, yine bagimsiz bilen insanlar-
dan olan filozof, felsefe bilgisini béyle bir degisim gegir-
meden, istelikte kausalite sinirlan iginde kalarak ortaya
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Schopenhaur'a gore metafizik alanin bilgisini felsefe ve
din saglamaktadir. Bu iki insan basarisiyla saglanan me-
tafizik bilgi temelini ve hareket noktasini real diinyadan
alir. Real diinyada gorerek edinilen bu bilginin konusu,
diger gorerek edinilen bilgilerden farkh olarak, biitiinlii-
gunde deney diinyas, tiim gesitliligi icinde temeli bir olan
deney diinyasi ve onu miimkiin kilan gekirdegidir. Go-
riintii diinyas: iginde kalarak, goriintii olan diinyanin
Otesini kavrayan bu bilginin ortaya konmasinin imkan
ise, kiginin yagantilarini digta olan bitene baglama kapa-
sitesine dayanir. Bu kapasite de insanin kendi kendisi
hakkinda edindigi bilgiye baghdir.

"Ancak kiginin ortaya gikan kendi karakteri hakkinda
tam bilgisi, insana kazanilmig karakter denen seyi verir
(Kuguradi 1968: 77), iyi 6zelliklerini oldugu kadar, koéti
Ozelliklerini de tam bilen insan, kazanilmig karaktere
sahiptir ve bununla hangi konuda kendine giivenebilece-
gini, hangi konuda giivenemeyecegini ve kendisinden
neyi bekleyebilecegini, neyi bekleyemeyecegini de kesin
olarak bilir." (Kuguradi 1965: 77-78).

Kisinin kendi istemesine evet ya da hayir demesi,
kendi kendisini bilme ve tanimasina baghdir. Kendi ken-
dilerini géremeyen kisiler, kendilerini bilmeden, karakter
kazanmadan yasarlar. iste tabiatin fabrikasyonu olan bu
kigiler kendi kendini seyredemeyen insanlardir ve bu tip-
lerin hayatinda bilginin pay1 ok azdir. insanin ve varligin
degismez olan yapisina iligkin bilgi ortaya koyabilmesi
icin, kiginin kendi yapisinin diinyayla bir olan yani gor-
mesi gerekir (Schopenhauer 1956: 164).

Schopenhauer'a gore, insana kausal baglarin otesini
gosteren, ya da insam kausal baglann 6tesine gegiren
sanat ve metafizik bilgidir. Her ikisinin ortaya konmasini
da kisinin kendi hakkinda dogrudan dogruya edindigi
biigi saglar. Ancak, bu iki bilginin objeleri farkhdir ve
sanatin bilgisi igin bilen ve bilinenin bir degigimi gere-
kirken metafizik bilginin ortaya konmasi igin béyle bir
degisim gerekmez. Metafizik bilgi, bir biitiin olarak real

dinyaningtemelipbkayeaalarla dils setitiggyg amaclar.
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Idenin bilgisindeyse, goriintii olarak diinya, teklesmenin
ve kausal zincirin diginda, bilenle bilineni igine alan bir
birlik olarak ortada durur. Bu goriintiide insan, kisiligin-
den siynlmig, "bagimsiz bilen insan olarak" ortada durur.

1.2.2.Sanat Eseri ve Hakikat Iligkisi

Schopenhauer'a gore sanat ideyi agiklayan bir insan
bagansi degildir. O, ideyi gosterir. Sanatgl, elinde bulunan
malzeme neyse o malzemeyi kullanarak kendi gordiigi
ideyi onunla gosterir. Ona gore:

"Her sanat eseri, aslinda bize objektif ve subjektif tesa-
diiflerin sisinden ortiildiigii igin, herkesge dogrudan dog-
ruya kavranmlamayan hayat1 ve geyleri hakikatte oldugu
gibi gostermeye caligir. Sanat bu sisi kaldinr." (1956:
213).

Metafizik alanin bilgisini ortaya koyan ve bagimsiz bi-
len insanin bir diger bagansi olan felsefe ise, sanatin ak-
sine agik-segik kavramlarla metafizik alanin bilgisini or-
taya koyar. Metafizik bilginin gabasi, bir biitiin olarak var
olanin, bir problem olan ve bir bilmece gibi ortada duran
diinyanin sifresini okumaktir. Kausalite sinirlan iginde
kalan, giinliikk hayatin bilgisini saglayan kavramlagmus,
bilimsel bilginin gelip dayandigz sinirda, bu simirin 6te-
sinde bulunani, gériintiiler diinyasini yapisini, goriiniigle-
rin gekirdegini kavramak, agiklamak ve yorumlamak me-
tafizik bilginin igidir (1956: 103-106). Bir 6rnek vermek
gerekirse, metafizik bilgi, tiir olarak insanin yapisinin ne
oldugunu agiklar, sanatin bilgisiyse sanat eserleriyle in-
sanin ne oldugunu gosterir. Birincisinde bu bilgiyi edinme
yontemi, bagimsiz bilen insanin gesitlilikte birlik arama
cabasinda kavramlagtirmadir. Ikincisindeyse, bu bilgiyi
saglayan, sanatginin tekte idesini dogrudan gérmesidir.
Sanatginin goérmesi ise oyle keskindir ki, o akil yiiniterek,
ya da soyutlama yaparak, hayal giiciinii kullanarak degil,
bizzat teke bakip ideyi goriir. Bunun igin onun gegirdigi
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degisim diger bilgi tiirlerinin elde edilmesinde s6z konusu
degildir.

Seylerin ne olduklarini ortaya koyan, idenin bilgisi
diinyanin objektif yapisini1 yansitan aynadir. Diinyanin
objektif yapisi ise temel istemenin dogrudan objelestigi
tiim basamaklan icermektedir. Istemenin dogrudan obje-
lestigi ideler, kendi kopyalarinin -teklerin- aksine gelip
gegici degildir; tiim gelip gegici teklerin ebedi 6mekleridir.
Istemenin dolayh olarak objelestigi, kausalitede yer alan
tekler rollerini tamamladiktan sonra diinya sahnesinden
gekilirler. Oysa ide olarak diinya ebedidir. Sanat, bu ebedi
diinyay: gosterir. Iste bu noktada sanat icin su soylenebi-
lir; "sanat, geylere yeter-neden ilkesinden bagimsiz bakma
yoludur." (1956: 155). Bu, deneyin metoduna ve bilimin
gergeklige bakigina ters olan bir bakma yoludur. Bilimin
seylere bakma yolu rasyonel metottur (1956: 155-156).
Bu metot sadece pratik yasamda ve bilimde kullanim ve
gegerlilige sahiptir. Yeter-neden ilkesinin igeriginden yiiz
geviren metot dehanin metodudur. Bu da sadece sanatta
gecerlidir. Bilimin bilgisi siireklilik gosterir. O, her adim-
dan sonra, her agiklamadan sonra bir bagka adima, bir
bagka agiklamaya ihtiyag gosterir. Bu anlamda bilim son
bir amaca ulasmaz, oysa sanat amacina tek eserde ulagir.
Cunki onun nesnesi degismeyen, kendi kendiyle aym
kalan, hep oldugu sey olan idelerdir. Degisme gegiren,
kausalite zinciri iginde kalan geylerdir, degismeyenler ise
bu zincirin diginda kalanlardir. Denebilir ki, isteme ken-
dini hig degismeyen bir bigimde sadece idelerle gosterir.
Bu bakimdan da idenin bilgisini edinerek, onu géstermek
demek, temel istemenin en dogrudan gériindigii bigimi
gostermektir. Diinya, istemenin ancak goériinir kilin-
maslysa, sanat bu gériinir kilinanin agikhk kazanmasi-
dir. Sanatin ortaya koydugu basarilar, yani sanat eserleri,
hayat kadar gergektirler ve bir hakikati dogrudan dogruya
gosterirler. Sanatginin gozleri 6niinde objesi kesin sinirlar
icinde, acik, aydinlanmug olarak durur ve onu birakmaz:
bunun igin o, diiglinmesinin aynasinda, bize ideyi agik ve
segik gosterir (1956: 213).
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Idenin bilgisiyle hakikat arasinda kurulan baga bakti-
g1mizda, burada sozii edilen hakikatin var olanin ashi olan
isteme olmadigim soyleyebiliriz. Daha dogru bir ifadeyle,
sanatin bilgisinin sanat eseriyle ortaya konan bilginin
gosterdigi dogduran isteme degildir. Eser, bize seylerin
6ziinii, idesini gdsterir. Ide, temel istemenin dogrudan
objelesmesi olarak bize verilir, yani verilen istemenin
kendisi ya da objelegsmemis isteme degildir. Hakiki olan,
gelip gecici olanin hig degismeyen 6ziidiir. Sanat eseriyle
hayat, sadece goriintii olarak bagimsiz bir sekilde goriil-
diginde, ya da sanat tarafindan yeniden ortaya kondu-
gunda bir mana kazanmug olur. Ciinkii hayatin ash olan
isteme, strekli ac1 geken, kendini aydinlanmig gérmek
isteyen var olandir. Onun sanat eserlerinde dolayl olarak
ortaya konulmasi, kendi kendini gérmesini ve acinin bir
an igin durmasim saglar. Onun acisinin dinmesiyle, kér
isteme olmaktan gikip, aydinlanmig isteme olmasiyla,
yagsamin kor gidisi anlam kazanmig olur.

Hayat1 ortaya koyarak, onun yapisina cevap getiren
her eser kendi tarzimi kullanir. Hangi tarz kullanilirsa
kullanilsin sanatlar gérmenin dilini kullanirlar. Resim,
heykel, siir, tiyatro eseri, miizik vb., hepsi hayat fenome-
nini kendi dillerinde gostermeye gahgir (1956: 155). An-
cak, biitiin bu tarzlar iginde miizik bambagka bir yolla,
aklin diline gevrilemeyen bir yolla hayatin ve varligin
yapisini dile getirir (1956: 199).

Temel isteme cesitli objelesme tarzlan ve dereceleriy-
le, kendi kendiyle gatigarak hayat olarak goriiniir. Temel
istemenin bu gatigmasinin nedeni kendini gérme istegi-
dir. O, kendini her gordiikten sonra, yeniden kendini
gormeyi saglayana kadar gatismasina kadar devam eder.
Ciinkii o siirekli olarak hayati ister ve hayat da istemehin
gbriintii icin ortaya konmasidir. Bu goriintii iginde tekler,
kigiler bulunur. Ancak, hayati 6lim olmayan anlamiyla
ele almamaliyiz. Ciinkii isteme, yasam ve 6liimii bir ara-
da tasir (1956: 218). Hayat bu ikisidir de. Bu diinyada yer
alan her bir tek kendi idesinin varolmasini, dolayisiyla da
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Her ortaya gikig ve yok olug istemenin kendini yeni-
lemesine yarar. Hayat, ide gibi, zaman dis1 ya da siirekli
bir simdidir. ide de, cins olarak, var olanin ash olarak
zamanin digindadir. Kigi igin oliimsiizlik imkim ise,
onun kisiliginden siyrilmasiyla miimkiindiir. Birinin kigi-
liginden siyrilip, 6liimsiiz olmasi da kiginin ya isteme ya
da ide olmasiyla miimkiindiir. Insanin isteme olmasi
onun dliimii ile, tekrar istemeye donmesi demektir. ide
olmasi ise, onun bagimsiz bilen insan olarak sanatg ya
da ulu insan olmasiyla miimkiindiir (Kuguradi 1968: 88-
89).

1.2.3.Sanat Eserinin Yaraticisi

Schopenhauer'in kisi anlayigina baktigimizda onun ki-
si olarak insanin sadece yeter-sebep ilkesine konu olana
iligkin bilgi edinebilecegi goriigiinii ve nedenlerini gordiik.
Ona gore, bilginin bu formu ideleri bilmeye yetmiyordu.
Tek tek geylerin bilgisinden ideleri bilmeye gegis tek bir
yolla olabilirdi. O da, bilen kisideki kokli bir degigimle
miimkiindii. (1956: 144) Yine, ona gore bilme temel is-
temenin objelesme sorunuyla ilgilidir. insanin bir basarist
olan bu etkinlikle isteme ya dolayl objelesmesinin ya da
dogrudan objelesmesinin alaninda is gormektedir. Yeter
sebep ilkesine gore ilerleyen biitiin bilgi, isteme igin tstii
kapali ya da gok uzak bir yerdedir. (1956: 144) Bu ilkeye
gore ilerleyen bilgi akil yoluyla seylere bakmanin hep
bilinen yéntemiyle yonelir. Akil, bu bilinen yontemi
terkedip, tiim giiciinii alg i¢in kullandiginda, tiim biling
seyrettigi dogal nesnenin kendisiyle dolar. Bu yolla da kisi
algiladify nesnede kisi olarak kendini yitirir, unutur. Bu,
ben demeyi unutmak, egoizmden siyrilmaktir (1956:
156). Schopenhauer'in sanat bilgisi {izerine s6ylediklerine
baktiimizda, béyle bir algilamay1 ve kendini unutmay
yaratici olan, kisacasi sanatgi olan birinin ya da dehanin
bagardigini goriiyoruz.

Deha saf alggt durumunu siirdiirme, algilya dalma ve

sadece temel istemenin hizmeti igin bilginin hizmet'ni
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saglama yetenegidir (1956: 156). Béyle bir kigi, diinyay:
agik gorendir ve bu gérme tarzayla da ilgilerini, dileklerini
ve amaglarini "burada" birakandir, béylece de bir siire igin
kendi kigiliginden vazgecendir. Deha boyle bir giicii tagi-
ma yetenegine sahiptir. Schopenhauer'a gore, boyle biri
yaratic1 bir insan, ojbektif bir insandir. O, bilgisini gore-
rek kazanan biridir. Yaratic1 insanin 6zelligi onun gorerek
kazandig bilginin tamliginda ve giiciinde bulunur (1956:
201).

Yaratic1 insanin teke bakip onda ideyi gormesinin iki
6nemli ve birbirinden aynlmaz ogesi vardir. Sanatginin
yapist ve dig objelerin durumu. Dig objelerin durumu
kisiyi kor istemenin digina gikartip, istemeden bagimsiz
kilar. Agin bilme giicii istemesinin hizmetinden kurtulan
kisi, yasamin kendisi tizerinde durur. O, her seyin idesini
kavramaya gahgir. Seyin diger seylerle iligkisi iizerinde
durmaz. ideyi kavramaya gahgirken, sik¢a kendi yasamim
goz oniine almay1 unutur. Siradan insan igin bilgi onun
yolunu aydinlatan bir lambayken, sanatgi kisiligi olan biri
igin bilgi diinyay1 agiga cikaran giinestir. Boylesi bir bilgi-
nin ortaya gikmasi igin kiginin yaradiligi, yapis1 6nemlidir
denmistir. Sanatginin yapisi, ondaki degisimi miimkiin
kalan bir 6zellik gosterir. Boylece ya ig ya da dig bir neden
kiside ani bir degisimi miimkiin kilar. Bu degigimle o, saf
algt durumuna gegebilir, kausalitenin 6tesine gegerek
ideyi gorebilir (1956: 159-160).

I¢ yaratihs ve bilme giciiniin fazlahg sanat¢inin
kausalite digina gikmasini saglar (1956: 156). Tabiatta
yer alan, kisiyi kendini seyretmeye gagiran, herhangi bir
tek (dag, agag, bina ya da her ne olursa) aniden kendini
sanatginin bakigi igin agiga vurdugunda, hemen her za-
man, sadece bir an igin bile olsa kisiyi subjektiflikten,
istemenin koleliginden kurtarmada ve saf bilme derecesi-
ne yiikseltmede basarih olur. Tutku, istek, ya da aciyla
eziyet geken insan boyle aniden, tabiat tek bir 6zgiir
bakmayla bunlardan siynlir. Tutkular, istek ve korkunun
baskisi, istemenin tiim acilar, aniden ve gagilacak tarzda
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dugunda, teklerin yer aldipy diinyamin istiine, kausa-
litenin digindaki alana yiikselir. igte orada, idelerin go-
riindigii anda ne mutluluk ne de mutsuzluk vardir. Béyle
bir dinginlikte yaganan sadece yiicelik duygusudur (1956:
163- 164). Herhangi bir tabii objeye yonelmeyle, seyre
dalmayla kiginin yagsadigy duygu huzurdur. Bu acisiz bir
durumdur. Ciinka biran igin istemenin mutsuz gabasin-
dan kurtulmustur. By, idenin bilgisi igin gerekli olan saf
seyre dalma, nesnede kendini kaybetme, bireyselligi u-
nutmadir.

"Sonug, gegmisin ve uzagn lzerine sihirli bir gekicilik
sagan ve onlan bize kendi diizenlerinin anlamalanyla
boyle giizel bir 1g1kta gosteren istemesiz alginin verdigi
hazdir." (1956: 165).

Seylerin biitiin tiirlerinin ve istemesiz bilmenin saf
Oznesi olarak bilen kiginin bulundugu yikseklik, yiicelik
duygusunun da yagsanmasini saglar (1956: 163).

Saf algt durumunda yasanan yiikseklikte, saf alg du-
rumunda, diinyamn gozii ve tasiyicisi olarak tekte idesini,
ide olarak diinyay: kavrayan kisi, bu algg durumunu bir
siire sonra yitirir (1956: 157). Istemesine, kisiligine yo-
nelttigi tek bir ilgi, hatta saf seyre dalmasina neden olan
objelerin tekrar bilincine geri gelmesiyle o, yeter sebep
ilkesi tarafindan yonetilen bilmeye geri déner. Daha dog-
rusuy, o, ait oldugu zincirin halkasina geri déner.

Sanatginin tabiattaki herhangi bir seye kendi tarzinda
bakmasi, ona tiim baglantilannin diginda kendi bagina,
idesinin eksik 6rnegi de olsa, ondan aldig1 payin giizelli-
gini tasiyan bir 6rnek olarak gérmesi estetik seyre dalma
olarak adlandinlmigtir (1956: 177).

Schopenhauer'in ‘estetik' terimiyle dile getirmeye galis-
t1g, estetik teorilerin anladigindan farklidir. Onun estetik
olarak gordiigi nesne, estetik teorilerin 6ne siirdiigii gibi
kendinde gilizeli barindirmaz. Ciinki ona goére idelerin
kopyalan olan her bir tek idesinden aldig1 15181 tagir. An-
cak bu 1g1z1 gorebilecek olan sadece sanatgi kigidir. Bu

anlamda da "estetik olan" iki 6geden olusur. Birincisi ide-
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nin bilgisi, ikincisi de bilginin istemesiz saf sujesi olarak
bilen kigidir. Bu iki 6ge estetik tarzda seyre dalmadaki,
dolayisiyla da sanatginin idenin bilgisini elde etmesindeki
iki ogeyi olusturur. Ustelik, bu iki aynlmaz 6genin
birarada iggormesiyle, giizelin seyrine dalmadaki (sanat-
¢inin dogrudan dogruya algis1 igine nesnenin girmesiyle
olusan alg) haz ortaya gikar. Demek ki, sanatginin yo-
neldigi tek sey de idesinin 15181 ile gilizeli, bu giizelin ken-
dinde sanatginin saf algi durumuna gegmesi hazzi, sanat-
¢inin tekin idesini gormesi ise onda yiicelik duygusunu
dogurur. Tim bunlar sanatginin ig giiciiyle basarilir.

Ancak bu dogaya eslik eden objektif egilimi ve estetik
seyri davet eden dogadaki nesnelerdir (1956:162). Sanatgi
kisi boyle bir daveti kabul ettiginde, istemeden kurtuldu-
gu anda kendini istemenin rol oynamadig bir bilgiye
teslim eder. Bu bir bilme 6zglirliigiinii beraberinde getirir.
Bu ozgiirliikle kigi mutluluk ve mutsuzlugun s6zkonusu
olmadigr bir duruma girer. Kisi kendini unutur kausa-
litenin diginda, yani kendini gevreleyen ve kendiyle ilgili
olan hergeyin diginda bagimsiz (kendi istemesine hizmet
etmeyen), 6zglr, saf bilen 6zne olur (1956: 164). Sanatgi
kisiyi seyre davet eden, dogal giizelliktir. Bu yiizden de bu
tir seyre dalma estetik olarak nitelendirilir. Demek ki,
bir geye giizel dendiginde, Schopenhauerin bununla, o
seyin kiginin estetik seyretmesinin (contemplation) nes-
nesi oldugunu ifade ettigini anlamamiz gerekir. Bir nes-
nenin boyle seyredilmesi ise bir yandan kigiyi objektif
kilar, yani, kisi onu tasarlarken artik kisi olarak kendi
bilincinin farkinda degildir; diger yandan o seyde idesinin
goriilmesini saglar.

Schopenhauer, 'estetik'le dile getirmeye gahigtiklarini
bir benzetme ile dile getirir. Temel isteme, giines gibi,
kausalitede olan ve olmayan her seyin varolma kosulu-
dur. Giineg nasil ki tiim 1s1, 151k ve hogluk duygusu veren
seylerin kosuluysa, temel isteme de idelerin, teklerin ve
bilginin koguludur. Giineg istemeyse, 151k da idelerdir. Bu
planda 151k, giizelligin (goriiniir olanin) zorunlu koguludur
(1956: 176 I ezsh sisisiniseypedalmmg, kisiyi saf
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bilme derecesine yiikseltir. Ancak, saf bilme derecesine
yiikselebilmek igin, istemenin ilgilerini, tekler olarak
gorindiigi derecelerdeki kigiselligi agmak gerekir. Bunu
bir insan bilmesini kisiliginden, dolayisiyla kisisel iste-
mesinden kurtarmakla gergeklestirebilir. Boyle biri, teke,
onun iginde bulundugu baglantilanndan soyutlanmg
olarak, ondaki 15131 gorerek yoénelir. Giizel duygusundan
yiicelige gegisin ilk adimi olan 151k, giizelde yiiceligin en
soluk izidir. Kigi yoneldigi objede kendini yitirinceye ve
ideyi gériinceye kadar, daha dogru bir ifadeyle kendisini
ve yoneldigi seyi tiimiiyle bu algida unutup saf bilmeye
ulasincaya kadar, bu saf algs durumu devam eder (1956:
156).

Biitiin bu séylenenleri Schopenhauer bir yerde goyle
Ozetler:

"Bir seyin giizel oldugunu séyledigimizde, o seyin bi-
zim estetik seyre dalmamizin nesnesi oldugunu ileri siire-
riz, bunun da iki anlamu vardir: bir yandan seyi, bizim
gormemiz nesnel yapar anlamina geliyor yani, onu seyre
daldigimizda artik kendimizin kigiler olarak degil, bilgi-
nin istemesiz saf ozneleri olarak bilincimizdeyiz. Diger
yandan ise bu, nesnede belirli birgeyi degil ideyi gordii-
glimiiz anlamina geliyor. Bu da, ancak teki seyre dalma-
muz yeter, sebep ilkesine bagh olmadiginda objenin kendi
digindaki birseye baglantilanm izlemediginde olur. Ciin-
ki ide ve bilginin saf 6znesi hep aym anda birbirleriyle
zorunlu baglant: iginde bilingte ortaya gikar. Onlar belirir
belirmez zamanin biitiin belirtileri yok olur. Ciinki ikisi
de bitiin formlarinda yeter-sebep ilkesine biisbiitiin ya-
bancidir ve onlar biitiin iligkilerinin digindadirlar" (1956:
174).

Goriildiigi gibi, sanatg1 herhangi bir geyi, nesnel bir
tarzda ve biitiin iligkilerinden ayn olarak kavramaktadir.
Diger yandan da, isteme objélesmesinin her derecesinde
kendini ide olarak kausalite diginda gostermektedir. O
halde, her bir tek bir idenin ifadesidir. Bu demektir ki
kausalitedeki her bir tek ayni1 zamanda da giizeldir (1956:

175). En aplamsipseyitanbidesiat nepaskyadstemesiz seyre
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dalmaya imkin verir. Ancak, her bir tek aym gizellikte
degildir. Bunun nedeni de, bir seyin diger bir seyden daha
kolayhkla kendini seyre daldirma giiciine sahip olmasidir
(1956: 174-175). Glinkii baz: tekler kendi tiirtintin idesi-
ni diger seylerden daha agik olarak tagirlar ve ideler daha
agik tagimasindan dolay1 da saf seyre dalmanin kogulunu
kendilerinde daha gok gergeklestirmig olurlar. Iste bitiin
bunlardan dolay: da, insan, tiiriiniin idesini en agik ola-
rak kendinde tagima 6zelligine sahiptir. Ciinki, o, iste-
menin en yetkin objelesme basamagnda yer almaktadir.
O halde, insan biitiin diger teklerden daha fazla giizeldir
(1956: 181). Schopenhauer bu anlayigindan dolay: da,
insan formu ve ifadesini plastik sanatin en énemli nesne-
si olarak gormektedir (1956: 180).

Tabiatin en derinliginde igitilen melodilerin istemenin
alt derecelerdeki objelegsmesinin ahengini sundugunu
soyleyen Schopenhauer, agirhk, katiik, sivilik ve benzer-
lerinin kendilerini taglarda, yapilarda, sularda gosterdigini
ifade eder. Bunlarin her biri idesini tasidify igin giizeldir.
Ancak, bunlann giizelligi kisiyi kolaylikla seyre cagiracak
kadar agik degildir. Yine de, tabiatin en temelinde yer
alan ideler ve onlann o6rnekleri bisbiitiin gozden kaybol-
mazlar. Onlar dikkatli gbzler igin giizeldirler.

Sanatginin ortaya koydugu eser ideyi yansitir. Ancak,
Schopenhauer'a gére, ortaya konmus her eser bu gorevi
aynmi baganyla yerine getirmeyebilir. Bazi eserler ideyi
agiklikla gosterirken, bazilan bunu belirsiz derecede gos-
terir, bir kismu da hig gosteremez. Aynca gesitli sanat
dallan, istemenin farkh objelesme derecelerini gosteren
ideleri gériiniir kalma agisindan farklihik gosterir.

1.3. Istemenin Objelesme Derecesi ile Cesitli
Sanat Alanlarindaki Eserlerin Iligkisi

Schopenhauer'a gore, farkh objelesme basamaklarin-
daki, idelerde istemenin objelesme derecesi ile sanat alan-

lan arasinda bir iligki vardir. Bu iligkiyi Schopenhauer'in
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da baslangig olarak sectigi mimarliktan baglayarak 6rnek-
lendirebiliriz.

Mimarlik sanat, istemenin en alt objelesme basamak-
lannda yer alan idelerle iliskilidir. istemenin bu ilk, en
basit, en sdzsiiz goriiniimleri, tabiatin bas notalar olan ve
tasin evrensel nitelikleri olan, agirhik, katihk, sertlik,
mimarinin estetik materyalini olusturur. Mimarinin
problemi agirhik ve katilik arasindaki miicadeleyi kendi
yontemiyle agiga cikarip, gériiniir kilmaktir. Bu yiizden
de mimari bir eserde biitiiniin dengesi s6zkonusudur.
Eserde her bir parga bir digerini, uyumlu dengenin bo-
zulmamasi igin gerekli kilar. Agirlik ve katihk arasindaki
iligkiyi kuran bu denge ve miicadele, istemenin bu gorii-
mi, tagta bisbiitiin gériintr kilinir. (1956: 178) Boyle bir
eserde istemenin objelegsmesinin en diigiik dereceleri ken-
dilerini agikga ortaya sererler. Aym sekilde, her bir kis-
min formu da, keyfi olarak degil, biitiiniin eregiyle ve
kisimlarin biitiine olan ilgisiyle belirlenmig olur. (1956:
178) Bu ozelliklerinden dolayr da, mimari diger sanat
dallarindan ayr olarak bir kopya degil, seylerin kendileri-
ni verir.

Ancak higbir obje, estetik seyre dalmaya insan kadar
kolay gétiirmez. Objelesmenin en ist, en yetkin basama-
ginda yer alan insan, hem diger alt basamaklan kendinde
uyumlu bir biitiinliikte topladigi, hem de tiim basamak-
lardan ayn olarak akh ve bilmeyi tasidigy icin, Ustiin bir
yere sahiptir. Boyle bir bitiinligiin kausal diinyada tekler,
kisiler olarak ortaya gikmasiyla da isteme en fazla insanla
kendini agiga gikarmustir. insan kendi idesini en giiglii
olarak tagiyan ayncalikh bir yere sahiptir. Bu 6zelligin-
den dolay1 da insan diger herseyden fazla olarak sanata
konu olmaktadir. insam dogrudan obje edinen sanatlar
siir, roman, epos ve dram sanatidir. Bu demektir ki, tabi-
atta giizeli en fazla tagiyan insan, birgok sanatin da este-
tik seyre cagiran objesidir.

Siir sanat1 insanin yanisira istemenin biitiin objelesme
derecelerindeki ideleri tasvir edebilir ki, bu durumda da

siir sanagppsesisteringden sizermekmileplgiq olmakta-
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dir. Ancak onun en klasik temasi insandir. Sair, ide ola-
rak insani, yani biitiin iligkilerinden bagimsiz, zaman
disinda olan insanin i¢ tabiatim kavrayan kisidir. Sairin
bilgisi yan a prioridir. (1956: 188) Bu bilgiye a priori nite-
ligi kazandiran sey ise sairin baktig ile gérdiigii arasinda-
ki farkta yatmaktadir. Sair kendini seyre gagiran neyse
onu tabiat iginde bulur, ancak seyrettiginde elde ettigi
bilgi tabiatta olana ait degildir. O, ide olarak kausalite
disinda vardir. Bu yiizden de onun bilgisi bir kismiyla a
priori olma 6zelligini tasir.

Roman, epos ve dram sanatlan ise insan idesini iki
yolla ortaya koyarlar: 6nemli karakterlerin dogru ve derin-
lemesine tasviri ile ve bu karakterlerin agiga giktign kogul-
larin yaratilmasiyla bu sanat dallarinin iginde ve siirsel
sanatlarin zirvesinde tragedya yer alir (1956:194). Tra-
gedya, her 6gesiyle istemenin i¢ dengesini gozler 6niine
serer. Aci, aglama, kotiliigiin zaferi, kaderin acimasizh-
ginin, islendigi her trajik eserde diinyanin ve varhign ya-
pis1 gozler oniine serilir. Aslinda ele alinan, tiim yo6nleriy-
le gatigma, istemenin kendi kendisiyle catigmasi, kavga-
sidir. Hem tabiatta hem de kigilerde goriilebilecek olan bu
gatigma temel istemenin kendiyle ¢atigmasidir. Demek
Oki, her tragedya hem insan idesini hem de istemeyi aym
anda gostermektedir (1956: 197).

Istemeyi dolayh olarak, ideler aracihyla goésteren tiim
bu sanat dallarinin disinda bir sanat daha vardir ki, o
dogrudan istemeyi gosterir. iste bu sanat miiziktir. Mii-
zik, insanin evrensel bir dilidir ve biitiin diger sanat dalla-
n dolayh olarak istemeyi objelestirirken, miizik idelerin
Otesine gittiginden fenomenal diinyadan bisbiitiin ba-
gimsizdir, o, bu diinyay1 hesaba katmaz. Miizik, bu yapi-
sindan dolay1 da, diger sanat dallan gibi idenin degil, is-
temenin kendisinin kopyasidir. Bu da bize miizigin neden
diger sanatlardan daha fazla ve giiglii etkisi olduguna a-
ciklik getirir. Schopenhauer'a goére idede ve miizikte obje-
lesen isteme aym istemedir. Ancak, miizik ile ide arasin-
da dogrudan bir benzerlik degil, bir analoji kurulabilir
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Miizikteki tiim harmoni tonlan istemenin objelesme
derecelerinin de gostergesidir (1956: 205). Ses ve timinin
melodi hali ise istemenin en yiiksek derecesini, yani in-
samn entellektiiel yagsamuini ve giiciinii gosterir. Schopen-
hauer'a gore sézciikler akhn diliyken, miizik de hissetme-
nin ve askin dilidir. Entellektiiel hissetmenin diliyle is-
temenin "en gizli tarihini" kaydeder, her zevki, her giicij,
istemenin her hareketini resmeder (1956: 203-204).

Deha, diinyanin en i¢ tabiatini ortaya serer ve akhinin
anlamadig bir dille en derin bilgeligi dile getirir. Insan
istemesinin ve hissinin biitlin sirlann1 agan melodinin
bestesini ancak deha yapabilir. Deha, burada insamn
istemesini oldugu gibi agiga vurur; onun hig bir tirla
soyut diigiince ve bilingli amaglan yoktur (1956: 205).
Yalmizca bir ilhamla ortaya gikanlan -kimileri hizh ve
negeli, kimileri ise agir ve hiiziinli olan bu melodiler- ona
tabiatin, goriiniiglerin ve yagsam bigimlerinin bitip ti-
kenmezligini gagnigtirir.

Ayrica miizik belirli bir aciyy, sevmeyi, zevki ya da nef-
reti gostermez. Acinin, sevincin, zevkin ya da nefretin
kendisini gosterir, boylece de biitiin fenomenlerde gorii-
nen seyin kendisini -istemeyi- gistermeyi basarir (1956:
206). Bundan kaynaklanan evrensel dili sayesinde de
hayal giicimiizii gabucak heyecanlandinr ve bizi uzaklara
goétirir. Tim bu agiklamalara ragmen miizik tarif edile-
mez bir derinlige sahiptir. Onun derinligi bizden ¢ok u-
zaklarda varolduguna inanilan bir cennetin hayali gibi
bilincimizden geger; o, hem tam olarak anlagilan hem de
agiklanmasi zor olan bir sey gibidir (1956: 209).

Gergeklikten ve onun acilarindan uzak olan miizigin
nesnesi dogrudan isteme oldugu icin, ciddilikten uzak
olan, absiird olan higbir gey onun 6zel alanina giremez.

Miizik bir yana birakilirsa, biitiin diger sanat dallan-
nin ortak 6zelligi idenin bilgisini edinme ve bunu herbiri
kendi alandaki bir eserle dile getirme veya gdsterme a-
macini tagimalandir. Ancak, onlarin agiga gikartmaya,
aktarmaya gahistiga ideler istemeden bagimsiz olmadiklan
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ve hatta istemenin dogrudan objelesmesi olduklan igin,
edinilen ve aktanlan bilgi istemeyi dolaylh olarak gosterir.

iste mizigin diger sanatlar arasinda 6zel yerini saglayan
budur.

Boylece, gesitli dallaniyla sanatin geylere, yeter-sebep
ilkesine bagh olmadan bakma tarzi oldugu séylenebilir.
Bu tanim 151g1inda, sanat eserinin de insanlan degil insa-
n1, taglan degil tag, agaglan degil agac1 gosterdigini s6y-
lemek gerekir. Bunu yapmakla sanat kausalitede yer alan
her bir tekin idesini -sanatgiy1 seyre cagiran idesini-, o
seyin yapisini, degismeden kalan yamim gostermektedir.
Bu bakimdan sanat, Schopenhauer'de bir yamyla hayatin
ta kendisi bir yaniyla da ondan istiin olan bir geydir. Sa-
nat, "hayatin en fazla yiikseligi", onun tam geligmesidir.
Eger biitiinliigiinde goriinti olarak diinya, istemenin an-
cak gorunir kiinmasiysa, sanat da bu goriiniir kilinanin
agiklik kazanmasidir (1956: 213).

Sanatin ortaya koydugu basanlar, sanat eserleri hayat
kadar gergektirler ve bir hakikati bize dogrudan dogruya
gosterirler. Ciinkii sanat seylerin 6z yapisiu gosterir,
nasil olduklarim degil. Nasillara cevap veren ise bilimdir.
Yeter-sebep ilkesiyle seylere bakma tarz1 sonucunda bize
verilen bilgi ise, seylerin ne olduguna iliskin olmayip na-
sil olduguna iligkindir. Gorildiigi gibi, Schopenhauer
sanati estetik diginda bir problem olarak, insanun yapisiy-
la ilgili bir problem ve bir insan bagarns: olarak ele almak-
tadir. Estetik kategorilerini ise kendi goriigiine baglamak-
ta, boylece de estetige yeni bir anlam yiiklemektedir. Ona
gore sanat, metafizik bilgi gibi gériintii olmayan diinyay:
agiklama c¢abasinda degil, gbsterme gabasindadir. Her
sanat eseri de bu gosterme iglevini yerine getirir. Resim,
heykel, siir, drama ve miizik bize hayat1 ve geylerin asilla-
riny, objektif ve siibjektif tesadiiflerden siyirarak gosterir.
Bu eserleri ortaya koyan, geylerin yapisini, tekte idesini
goren insan da yaratici, objektif, 6zgiir, bagimsiz bilen
insan; Schopenhauer'in ona deha adini verdigi insandur.

Simdi, sanatin sagladifn bilginin 6zelligini gérdiikten

sonra, seyleriyeiassehen Akesinifpdisnda gimenin ve
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diinyayla kurulan bu tiirden bilgi baglantilannin insana
kazandirdig) olanaklarin ne olduguna bakilabilir.

1.4. Kisinin Kendi Haklkandaki
Bilgisinin Onemi
Schopenhauer'e gore herkes kendi hakkinda dogru bir
bilgi edinme olanagna sahiptir, ama herkes bunu gergek-
lestiremez. Sayet boylesi bilgi edinen kisiler olursa, onlar

digerlerinin aksine, hayata kendi gozleriyle bakip, ona ne
sekilde katilacaklarina karar verirler.

Kiginin kendi kendisi hakkinda edindigi bilgi onun
hayatla baglantisini nasil diizenler? Schopenhauer'a gore
kapasitemiz 6lgiisiinde az ya da ¢ok, ama ac1 gekeriz.
"Her erigilmig tatmin birgok sey vaadetmigse de, bizi yine
de tatmin etmez... Danaislerin kiipiiyle su gektigimizi
gérmeyiz." (1956: 57). Ama Oyle bir an gelebilir ki, ac1
geker ya da ac1 geken bagka birisini gordiikten sonra kisi
bu acinin ve onu ortaya gikaran istemenin hayatin da
yapisinda yer aldigaini gorebilir. Her doyurulan istekle
kigide sevinci ve doyurdugu her yeni istemeyle de aciyr
yasayan kisi, bu oyunun hayatin yapisini da olusturdugu-
nu, herseyin isteme oldugunu, dolayisiyla tiim insanlarin,
tabiatin yapisinin aym [Joldugunu agik olarak gorebilir.
Boylece arada sirada da olsa, bazi kisiler istemenin ve
hayatin bir olan 6ziinii gorebilir.

Kiginin istemesi bilgisi tarafindan aydinlatildiginda,
kisi kendi kendini, insanin ve hayatin yapisin1 yagamini
strdiirdiigi kausal baglantilar diinyasinin 6tesini agik bir
sekilde gorebilir Bu gérmeyle de kisi igin hayat ile kurdu-
gu baga yeni bir bakig imkani dogar. Tabiattaki goklugun
gelip gegiciligine ragmen, herseyin siki bir nedensellikle
birbirine bagh oldugunu, goklugu bir arada tutan isteme
oldugunu, seylerin cinslerinin, idelerin, istemenin hep
varhgim stirdiirdiigiini goérebilir. Boyle bir bilgiyle de her
kisi icin farkh yasama olanaklari dogar. Bu kigilerden

bilme ve istemeleri aym giigte olanlar, akilli insanlar "ha-
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yat buysa, ben de bunu bilerek, kendim igin en iyi olaru
secerek yagamimi siirdiiririm" diye distinebilirler. Bu
kisiler hayatta ne istediklerini bilen, isteklerini gercekles-
tirebilmek igin adimlanna dikkat eden, biiyiikk hirslan
olan ve gogunlukla da tarihe yo6n veren insanlardir (1956:
126). Bunlar "hayata evet diyen" insanlardir.

Kendilerini ve hayatin yapisim1 gériince, kendilerinde
istemeyi susturan insanlar da vardir. Onlar gérdiikleri bu
hayata ve onun kurallanna boyun egmez, bu oyuna ka-
tilmazlar. Bu insanlarin bilme giicii istemelerinin sustu-
racak olgiide gigliidiir. Onlar siirekli bir aciy), boglugu
yasarlar. Bu insanlar, istemenin onlarda kendi kendini
gordiigii ve kendisine "hayir" dedigi ulu insanlardir (1956:
304-305).

Bir bagka goren insan tipi ise kendindeki bilme giici
istemesini arada sirada altedecek kadar giiglii olanlardir.
Onlar isteyen yanlarini tamamen degil, ara sira susturur-
lar. Yani, zaman zaman kausal baglantilar i¢inde ve onun
kurallanyla, zaman zaman da kausal baglantilarin disinda
yasarlar. Bu kisiler bu yapilariyla da hayata ne evet ne de
hayir derler. Arada sirada da olsa bu insanlar diinyaya
objektif bakabilir, seylere yeter sebep ilkesinin gegerli
oldugundan farkh olarak, kendilerinde bir degisim gergek-
lestirerek, saf seyir yoluyla bakabilirler. Béyle bakmayla
da gseyde ideyi gorebilirler, gegirdikleri degisimle de ide
olarak diinyanin tagiyicisi olurlar. Bu onlarin yaratici
yanlarim, bakiglanndaki 6zgiirlitkk ve objektif yapilarini
gosterir. Yaratici insanlar Schopenhauer'n deha dedigi
insanlardir. Bunlar biiyiik sanatkarlardir.

1.4.1.Isteme ve Bilgi Arasindaki Baglanti
Agisindan Insan Tipleri ve Sanatgi

Shopenhauer'da gosterdigimiz bu iig tip insan hayatta
karsilagilacak yegane tipler degildir. Ancak bunlar, iste-
meyle bilgi arasindaki ana baglantilara goére lig temel tip-
tir. Bilgisini istemesinin emrine alan birinci tipe, isteme
ve bilme el 9 SIS T SH Y AN i 1 tnsan
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girdigi gibi, ancak tek tek durumlan kavrayan, istemesi
her zaman bilgisini kullanan ve dolayisiyla da kendi ken-
disini hi¢ géremeyen insan da girer. Bunlar hayata "evet"
diyenlerdir.

Istemesini susturan ve bilgisinin emrine veren insan
tipine, adil bir insan olarak yagamay segen, insan oldugu
kadar, kendisini ag¢ birakan, 6len insan -akset- de girer.
Bunlar ise hayata "hayir" diyenlerdir.

Goriildiigi gibi bu iki ana tip hayata evet ve hayir de-
me bakimindan birbirlerinden ayrlirlar. Ciinkii ikinci
ana tip birincisi gibi kausalite i¢inde degil disinda yaga-
maktadir. Bu iki ana yam kendinde barindiran iigiinci
ana tip ise, yaratici insandir. O, hem kausalite iginde
hem de zaman zaman bunun dlsmda yasayabilir.

Ister kausalitenin iginde, ister disinda yasasin, ister is-
temeye, hayata evet, isterse hayir desin, biitiin bu insan
tipleri hayatin birligini ve buitiinligiinii olugturmaya yar-
dim ederler. Sanat, diinyanin tiim gériiniimlerinin ve ikili
yapisinin aynasidir. Sanatgilann eserleri hayatin ne oldu-
gu sorusuna cevap verirler, bunu gosterirler. Iste,
Schapenhauer'da {igiincii ana tipi olugturan insanlar,
durumlan, olaylan ve insanlan iginde bulundurduklan
zaman-mekan ve kausalite baglannin diginda gorebilen,
bunu gordiiklerinde de istemelerini gegici bir siire igin
susturan insanlardir. Diger yandan, istemesini yagam
boyunca susturan, istemenin kendi kendini gormesini
saglayan "ulu" insanlar da kausal baglantilarin 6tesini
kavrarlar. Ancak o, bunu kavramakla kalmayip bu bag-
lant1 disinda yasamay: da baganr. Dogrudan dogruya ide-
lerle, varlik basamaklannda, dolayl olarak da zaman me-
kan ve kausalite igindeki teklerle kendini gergeklestiren
kor isteme (1956: 78) bu tip insanda, ulu insanda kendi
kendinin ne oldugunu gériir ve aydinlanir. Aydinlanan
isteme; kendini kirar, yani isteme i¢ amacina ulagir. Ama
hayat devam eder; istemenin kendi kendisiyle gatigmasi
da devam eder, isteme yeniden kendini bir bagka ulu in-
sanda goriinceye kadar devam eder. Bu da demektir ki
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diinyada kér isteme ve aydinlanmig isteme bir arada,
yanyana bulunur.

Birinci ana tipi olusturan siradan insan istemeyi ne
kor ne de aydinlanmg isteme olarak kavrayamazlar. An-
cak ikinci, yaratic1 insan ideyi gormekle ve onu eserinde
gostermekle kor istemenin yapisim gosterebilirler. Ne var
ki, sadece ulu insan hem kor istemeyi kavrar hem de
kendinde bu istemenin aydinlanmasini miimkiin kilabi-
lir. Ite bu iki tiir gibi goriinen, 6ziinde bir ve aym olan
istemedir.

1.4.2.Dehanin Hayata Kattii Anlam

Schopenhauer'a gore, deha yaratici, géren, objektif, ba-
Zimsiz bilen, yalniz insandir ve hayati degistirir.

Schopenhauer'a gore, deha, tipki ulu insan gibi gok az
rastlanan bir insan tipidir. O, tasidigx olanaklar ve 6zel-
liklerle her zaman her yerde gorilmez (1956: 153). O,
kendine 6zgii bir bilme tarzina sahip biri olarak, hem
kausal baglantilar iginde hem de diginda yagama olanag-
n1 gergeklestirir. Bu tip insan bu baglantilar iginde yagar-
ken geylere bakisinin farkhilig: ile siradan ve akilli insan-
dan farkhdir, ama bu baglantilar disinda yagarken de ulu
insana benzemez. Ciinki o, burada gegici bir siire igin
durur. Ancak onu, biricik kilan da bu 6zelligidir. Hem
tekler hem de ideler onun bilgi alani igine girer.

Istemesini gegici siireler igin susturan deha, seylere
kendi gozleriyle bakar. Bu bakista da kendini yitirir: kigi-
ligini siler, baktizz sey ve kendisi kausalite diginda bir
biitiin olur. Yeter sebep ilkesinden bagka tiirlii olan bu
bakigi sayesinde bagimsiz olur. Bu bagimsiz, onun ideleri
bilmesini saglar. ideleri bilmek ve onlan eserlerinde gos-
termek ise hayat1 gériinenin digindaki yamiyla gostermek,
diger kigiler igin onu degistirmektir. Bagimsiz bilen insa-
nin, sanatginin, diinya ile kurdugu bu bag, onu ide ola-
rak diinyanin tasiyicis: kilar. iste béyle bir insanin gozle-
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ri, bildigi, diinyay: objektif kilar, diinya varhk temelini
kazanir (1956: 163-166).

Deha bilme giicii istemesinden daha giiglii olan, seyde
onun idesini goren, seye tiim baglantilannin diginda ba-
kabilen, kisiliginden siyrilabilen ve kausalite diginda ide
olarak diinyay1 goéren, onunla birligini yasayan kigidir.
Deha, varolanin ashni goren ve gosteren yaraticidir. Orta-
ya koydugu bilgi ise diinyanin objektif yani; giinliik bilgi-
sinin objesi olmayan yanidir.

Yaratic1 insan kausal baglar iginde yagarken, seyleri
baglantisiz gérme gabasindadir. Bu arayisin da siradan
insanlara benzemez, benzemeye de ¢alismaz. Ancak, o,
giinliikk hayatin kurallaniyla da yasamadig igin yapip et-
tikleri diger insanlara garip gelir, alaya alinir, yalniz kalir.
Yine de o, bu yalmizhig bilerek ve 6nemsemeyerek yasar.
Boyle bir insan bir gseyde idesini goriir, ama o seyin iginde
bulundugu kausal baglantilar1 géremeyebilir. Bir insanda
insan1 goériir, ama kigiyi gormeyebilir. Bu yarmuyla da hep
aldatilmaya, bilgisiz goriilmeye, alay edilmeye agiktir.
Tiim bunlara karsin o, herkes igin yasar: eserleriyle kendi
gozlerini onlara 6diing verir. Varolanin ashm kavrayan
bilgisini insanlara sunar ve onlarin da bunu gérebilmele-
rine yardimci olur (1956: 192-193).

Diinyanin isteme, ide ve tekler olarak bir biitiin oldu-
gunun bilgisi sadece sanat yoluyla insanlara gésterilebilir.
Sanatg1 bu gosterdikleriyle, uygun yapida ve kavrayigtaki
kigilere kendi kurallarinin ve gordiikleri kadarinin haya-
tin 6ziine ters oldugunun bilgisini de sunar. Cagdan gaga,
lilkeden tilkeye ve hatta belli topluluklarda insanlarin
yasamdan anladiklarini, bir takim degerlendirmelerini,
deger olarak gordiiklerinin gegiciligi ve degiskenligini,
inanglann ve bilgilerini sinama imkim veren sanatin
bilgisidir.
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IKINCI BOLUM:
R Y U U U S S U U Y

Heidegger'in Felsefi Goriig
Cercevesi Icinde Sanat Gorasa

2.1.Sanatin Nesnesi: Varolanin Hakikati

Heidegger'e gore sanatin nesnesi "varolanin hakika-
ti"dir. Hakikat ise, hakikat olarak "olagelmek" igin, varo-
lana "yerlesmek" durumundadir. Ciinkd, bu "yerlesme"
hakikatin 6zline aittir. Bu 6z de varhktir. Demek ki, varo-
lanin hakikati 6zinde varligin kendisidir. Burada soz
konusu olan "varolan", "hakikat" ve "varlik" terimlerine
Heidegger, bizim giinliik dilde ifade etmeye gahgtigimiz-
dan daha farkh bir anlam vermektedir.

Heidegger'in terminolojisinde "varolan" teriminin an-
lami, ancak "varhk" terimiyle ilgisinde, disiiniildiigiinde
anlagilabilir. "Varlhik" terimi ise yine kendi basina degil,
ancak bagka terimlerle baglantis1 agiklandiginda agikhga
kavusabilir. "Hakikat" terimi de hem 'varolanin hakikati'
hem de 'varhgin hakikati' olarak, iki ayn baglamda ele
alinabilir. Goriiliiyor ki, Heidegger'in sanat gériigliniin
ortaya konabilmesi en basta onun varhk terimiyle neyi
dile getirdiginin anlagilmasimi gerektirir. Bu bakimdan
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oncelikle filozofun ‘varhk' terimi farkh baglamlan iginde
ele alinmak zorundadir.

Heidegger'e gore, varlik diigiinmenin bir triini degil-
dir. Yani insanin diiginme etkinligiyle olusturdugu bir
tasanm degildir. O, kendisidir ve diigiinme onun 6ziine
aittir (Heidegger 1946: 1). Oziine ait olmasi ise diisiin-
menin varhgn bir niteligi oldugu anlamina gelmez; di-
ginme olarak varhk insanla iligkisinde, bu iligkinin ken-
disi olarak anlagilmalidir. Varligin ne oldugunun anlagil-
masinin sarti, insan igin, varliga ait olan diiglinmenin ne
oldugunun anlagilmasidir. Bu anlagilamadig miiddetge,
varlik kendi 6ziinii, yani hakikatte ne oldugunu insana
gostermez. Varhigin hakikatinin ne oldugu, onun diigiin-
me olarak ne oldugunun insan tarafindan bilinmesiyle
agiga gikabilir, yani varligin hakikatinin ne oldugu anlagi-
labilir. Anlama, burada bir tiir bilme etkinligidir. Cliinkii
varligin diisinmesinin ne oldugunu bilmek, sadece baz
kisilerin bazi yasantilariyla onu tecrilbe etmesi miimkiin
olur. O halde, bundan béyle, Heidegger'de "hakikat"i bil-
meden soz ettigimiz zaman, bu bilmenin bir tiir tecriibe
oldugunu gézden kagirmamak gerekir.

Heidegger'in 'varhgin diiglinmesi' ya da ‘varlik disiin-
mesi', ve 'diiglinme olarak varlik' ifadeleriyle neyi kastet-
tigini onun 1946 yilinda Jean Beaufret'ye yazdigy "Hiima-
nizm Uzerine" baghkli mektubunda agik olarak buluyo-
ruz. Hiimanizmin ne oldugu ve insanla iligkisinde ne
anlama geldigini sorguladigs bu mektupta Heidegger, in-
sanin disiinmesinin varlhk diigiinmesi ile ilgisinin ne
olmasi gerektigi tizerinde durmaktadir. Ona gore, insan-
lar varhigin diigiinmesine uyan bir diisiinmeyi gergekles-
tirmek igin diiginme teknik denilebilecek olan mantik ve
bilimin diigiinme igin, 6ngordiigii yorumlardan uzaklas-
mak zorundadir. Cinki bu tir yorumlanan diigiinme
insan1 varliktan uzaklagtirmaktadir ve bu tiir diiginme
varliga uyan bir diigtinme degildir, bu yiizden de diigiinme
olarak varlik, insanla olan bagim teknik diigiinmeyle agi-
ga gikaramaz (1946: 1). Nitekim Heidegger'e gore gergek-
lesmesi beldenen-diisinmeinsena.al Akl vaghea ait bir

50



HEIDEGGER'IN FELSEFi GORUS CERGEVESI ICINDE SANAT

diiginmedir ve onun, yani varhgn diiginme olarak ola-
gelmesi igin, insanin kendini buna agik kilmasi gerekir.
Varliga ait olan diisiinme Heidegger'in terminolojisinde
"6zlii ditsiinme"dir. Ozlii diigiinme, "varligin diigiinme-
si"dir ve bu, varhgn bir "olagelmesi'dir (Heidegger 1991:
76). Varhgin diigiinme olarak olagelmesi igin varlik insa-
n1 insan da varlhig talep etmelidir. Varhigin insan tarafin-
dan diiginmede tecriibe edilmesi, varligin diigiinme ola-
rak olagelmesidir. "Olagelme, kendini teslim eden, varhk
ve diigiinmeye birarada sahip olan, varligin hakikati igin
insani talep eden, ona ihtiyaci olan olagelmedir (Heideg-
ger 1991: 76). Bu noktada, nigin insan varlhigin olagelme-
sini talep etmelidir? sorusu akla gelebilir. Bunun cevabim
Heidegger soyle verir: "Diigiinme, varhgn insanin oziiyle
olan iligkisini yerine getirir. (Heidegger 1946: 1) Cunku;
insanin, insan olarak kendi 6zini siirdiirebilmesi igin
varhiga ihtiyaci vardir. Ustelik, insan, 6ziinde, varhik bag-
lantisi diginda bagka bir sey degildir. insan, tipki varhk
gibi, baglantilannin diginda anlagilamaz.

Sayet varhk kendi hakikatini ortaya koymazsa, insan
da 6ziinde ne oldugunu ortaya koyamaz. Bu tersinden de
soylenebilir. insan varlikla baglantisim siirdiiremezse, ne
varhk hakikatte ne oldugunu agiga gikarabilir ne de insa-
nin 6zl agiga c¢ikabilir. Bu ¢ift taraflh gerektirmenin
mimkiin olmasinin nedeni sudur: Varhk ve insan birbir-
lerini talep ederler. Ancak insanin talebi her zaman varl-
gin cevap vermesini saglamayabilir. Clinkii son s6z varh-
gindir, tipki ilk so6ziin de varlikta olmas: gibi. insanlar,
varliga ait olan ve 6zlii diiginme diye nitelenen diigiin-
meyi gerceklestirmediklerinde, varlik kendini ve insani
6ziinde, hakikatte ne oldugunu gosterecek sekilde agma-
yabilir, aydinlatmayabilir ve dolayisiyla da cevap verip
vermeme her zaman varhigin tekelindedir diyebiliriz.

Diiginme olarak varhk-insan baglantis1 ve bu bagin
olagelmesi insanin 6zl digiinmeye kulak verebilmesi,
onu tecriibe edebilmesi ile gergeklegebilir.

Varligin insanla bir diger baglantisi da dildir. Dil varl-
gin hakikatidir. Tipk: diigtinme gibi o da varhgn hakika-
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tine aittir. Diyebiliriz ki varhk hem diiglinme bir yaruyla
da dildir, ama bunlar birbirlerinden ayn degil bir ve aym
6ze sahip olan yanlardir. Varhigi talep etmek bir tiir di-
siinme ve bir tiir dil tecriibesinin insanda gergeklesmesini
yerine getirmektir.

"Insan konugmadan 6nce, varhgn talebini duymal;, bu
talep kargisinda kendisinin pek az veya nadiren bir gey
soylemeye hakki oldugunu bilmeli ve bunun tehlikesini
goze alarak konugmali. Ancak o zaman, yani béyle konu-
suldugunda, kelimeye kendi 6ziiniin degerliligi ve insana
da varhgin hakikati iginde oturmas igin "evi" yeniden
hediye edilir (1946: Prg.5).

Demek ki, insan 6nce varhigin diigiinme olarak tecri-
besini edinebilmeli ve bunu dil olarak daha sonra gergek-
lestirmelidir. Dil, dar anlaminda bizim giinliik yapip
etmelerimizin araci olarak, sadece neden-sonug Orgiisi
icinde kalan varolan iizerinde egemenligini siirdirir.
Oysa, diyor Heidegger: "dil, bu kullanimiyla, kendi 6zii-
ni, yani varhgin hakikatinin evi oldugunu gizler." (1946:
Prg.4). Dil, sadece varolandaki egemenligini siirdiirme
olarak kaldign miiddetce de fakirlesmekte, kendi 6ziinden
beslenememektedir. Kendi 6ziinde siirmesi igin ise, insa-
nin onu genig anlaminda kullanmasi gerekir. Varhgin
hakikatinin agiga gikmasi igin, dili varhgin dili olarak
kullanmak, aym zamanda insanin 6ziiniin aydinlanma-
sini1 saglar.

Varlik, diisiinme ve dil {iggeni insanla baglantisi iginde
olagelir. "Hiimanizm Uzerine" adh mektubun birinci pa-
ragrafinda, Heidegger, diisinmenin varhk-insan iligkisi-
nin kendisi oldugunu séyler. Bu iligkinin kendisinin ise,
varligin disiinmede dile gelmesiyle gergeklestigini ifade
eder. Ayni zamanda dil varhgn evi oldugu kadar, insanin
da evidir. (1946: 1) Gériiliiyor ki, varhiga ait olan disiin-
me ve dil aym zamanda insana da aittir. insan, 6zlii di-
siinme olan varhgn diiginmesini gergeklestirebilecek ve
bu diigiinmeyi varhgin diline uygun olarak dile getirebile-
cek yegane varolandir Bu istisna olan bazi 6zli diistiniir-
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ler ve sairler bu tiir diigtinme ve dili gergeklestirerek, var-
higin hakikatini agiga gikarirlar.

"Diisliniirler ve giir yazanlar bunu sozleriyle dile getir-
dikleri ve dilde sakladiklan igin, onlarin bu korumasi
varhigin agihiminin yerine getirilmesidir." (1946: 1).

Varligin hakikatinin agiga ¢itkmasi sadece insanin bazi
etkinlikleri gerceklestirme imkanina sahip olmas: ile
miimkiin olur. Ancak, bazi imkanlara her kisi sahipse de,
bunlarn herkes gergeklestiremez. Ama, tiim diger varolan-
lann diginda varhigin diiginmesini ve dilini duyabilecek
tek varolan insandir. Bunun nedeni ise, sadece insanin
varligin agiginda duruyor olmasidir. Hem varhigin insanin
6ziliyle bagini, hem de insanin varlik olarak varhigin agik-
higiyla 6zce iligkisini ifade edebilmek igin, Heidegger, in-
sanin iginde insan olarak bulundugu 6z alanina "varolma"
diyor (Heidegger 1991: 13). "Varolma" ile varligin agikhg;,
ama iginde insanin 6zinin stirdigi agiklik, ya da yer
anlagilmalidir. Bunu bir yer olarak anladigimizda da bu
yer, varhgin tecriibesinin edinilebildigi bir yer olarak an-
lagilmalidir (1991: 13). insan varhgn hakikati iginde
duran 6z olarak varolandir.

Daha once paragraflarda da belirtildigi gibi, diigiinme
de, dil de, 6z olarak insan da varhgin hakikati igindedir.
Bu yaniyla da o, sayet varligin kendi kendini aydinlatmasi
igin uygun olan 6zlii diglinmeyi ve uygun dili bulursa,
varlik da buna cevap verirse, yani kendini aydinlatmaya
evet derse, hem kendini hakikat olarak hem de iginde
oturan insanin 6ziinii 6z olarak aydinlatabilir. iste bu
aydinlatma varhigin aydinlatma olarak kendini gosterme-
sidir.

Aydinlatma olarak kendini gostermesi diginda, varhk
kendini asma olarak da gostermektedir. Asma olarak var-
hk, 6ziinde tiim varolandan daha 6tede ve ondan farkh
oldugu igin agsmadir ve ancak varolan agisindan bakildi-
ginda varligin hakikatini tiim varolanin 6tesinde agma
olarak gorebiliriz (Heidegger 1946: Prg. 33). Ciinki sade-
ce insan varligin hakikati icinde, varhgin acikliginda "o-
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turmakta"dir. Heidegger bu "agikliga" insanin diinya igin-
deki yeri olarak bakmaktadir. insan varligin agikliginda,
bir diinya iginde oturmaktadir. insan disinda hig bir varo-
lan "diinya iginde" degildir (Heidegger 1946: Prg. 62).
Varhigin agikhg varhigin aydinlanmasi olarak aydinlandi-
ginda bu aydinlanmug alana Heidegger "diinya" diyor.
Demek ki insan ve sadece insan, varligin hakikati olagel-
diginde, hem varhign hem de varolanlarin aslinda ne ol-
duklarin gorme ve onlan dile getirme ayricaligina sahip-
tir. Iste bu ayncalikh durumuyla o, kendi 6ziinii de agiga
gikartma ve 6ziiniin varlkla iligkisinin siiriip gitmesinin
olanagini yaratur.

Insan varolanlarin ashnun ne oldugunu ancak ayrica-
hklh konumu ve yetileri sayesinde bilebiliyor. Varolan
dendiginde, bizim giinlik yapip etmelerimizi stirdiirdi-
gimiiz alanda yer alan hersey kastedilir. Tekler ve iligki-
lerinin siiriip gittigi bu alan varlikla iligkisini stirdiireme-
yen, yani 6zli diiglinmeyi gergeklestiremeyen insanin tek
gergek sandigz alandir. Oysa bu alan Heidegger igin 6zini
bizden gizlemektedir. Ciinkii 6z varhiktadir. Kisacasi varo-
lan, kendini ne kadar bize agiyor gériinse de, ashnda o
kapalihgin, gizlenmigligini siirdiirmektedir. Bu gizlen-
migligi agik hale getirebilmek ise, daha 6nce sozii edilen
varhk iligkisinin siirdiiriilmesiyle miimkiin olur. Ancak
ozl digiinme ve dil ile bu gizlilik agikhk olarak goriine-
bilir.

Varolanin varhgn hakikati iginde aydinlanmasinin
birgok tarzi vardir. Bu tarzlardan biri de sanattir. Heideg-
ger'e gore sanat varolanin hakikatini, yani varhgn aydin-
higina gikan varolam gosterir. Bu demektir ki varolan
kendini varhik hakikatinde bize verir. Dolayisiyla da varo-
lanin hakikati dendiginde, bu, varhk hakikatinden ayn
olarak diigiiniilemez.

2.1.1.Varolanin Hakikati ve Sanat

Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, adli eserinde sana-
tin ne oldugunu sorgulamaktadir. Ona goére sanat hem
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sanat eserinin hem de sanatgimin koékenidir. Burada "ko-
ken" terimi "bir seyin nereden ve ne araciligi ile varoldu-
gu, ne oldugu anlamina gelir." (Heidegger 1971: 1). Bir
seyin ne oldugu ve nasil oldugu ise bir gseyin 6zii demektir
(1971: 1). Bu tamim 1g1ginda diyebiliriz ki, bir geyin ko-
kenini sormak, onun o6ziinin koékenini sormaktir.
Heidegger, sanat eserinin, kékeni sorusunu boyle bir bag-
lantida ele almakta ve sanatin ne oldugu sorusunu, sanat
eserinden hareketle, onda olup bitene bakarak cevapla-
maktadir. Sanat eserinde olup biten ise hakikattir: varo-
lanin hakikatidir.

Hakikat, kendini bir varolana yerlestirerek ortaya ¢i-
kar. Bu, varligin, kendi 6ziinii varolansiz siirdiirememe-
sinden ve varolanin da varlik olmaksizin varolmamasin-
dan kaynaklanan, varhigin 6ziine ait bir ozelliktir. (1971:
43) Hakikatin kendini sanat eserinde ortaya koymasi,
hakikatin ayricalikh bir tarzidir. Ciinki varolanin hakika-
ti kendini sadece sanat yoluyla, sanat eserinde ortaya
koymaz. Hakikat, varolanin agikhig olarak birgok tarzda
gergeklesir ve bu yiizden de tarihseldir.

Varolanin hakikatte ne oldugunun agiga gikmasinin
tarzlan iginde metafizik ve bilim de yer alir. insan uygun
bir yonelim gergeklestirdiginde hakikat kendini ve dolay:-
siyla insan kendi 6ziini tarih iginde ortaya gikarir, boyle-
ce de onun 6ziinde hep bir ve biitiin kalmasinin imkam
agilmig olur. Ancak, hangi tarzda agiga gikarsa giksin,
insanin ilk énce bir imkam gergeklestirmesi gerekir. O da
varhgn talebini duymaktir. Ancak bundan sonra varhigin
sesine uyan s6z onu agiga gikanr. Boyle bir agiklikta da
insan, kendi diinyasi olam1 aydinlanmig olarak goriir.
Insan varlikla baglantisim gergeklestirmekle , varolana ilk
adimu atar.

Varolanin tek teklerinin ve onlann birbirleriyle iligki-
lerinin ne oldugunu degil de, bir biitiin olarak varolanin
ne oldugu problem edinildiginde, bunun cevabi, giinliik
dilde bilme etkinligi olarak kullandigimiz bilme etkinligi
ile degil, bir tiir tecriibe ile verilebilir. Varolanin biitiini-
nin agiga ¢ikma imkinlanndan birsi "ig sikintisi"dir.
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Boyle bir i¢ sikintisi, giinliik yapip etmelerimizde, bizim
seylerle ya da kendimizle 6zel olarak ugragmadigimiz
zaman, biitiintiyle bizi kaplar.

"Varolanin ugurumlarinda sessiz bir sis gibi oradan
oraya yayilan derin i¢ sikintis: biitiin geyleri, insanlan ve
bunlarla birlikte bir insanin kendisini de garip bir kayit-
sizhk icinde siiriikler. Bu ig sikintis1 varolam biitiiniinde
agiga gikanr (Heidegger 1991: 31).

Kisi igin, varolanin biitiiniinii agiga gikaran bagka bir
imkan ise "sevilen bir insanin -kiginin degil- varligindan
duyulan sevingte sakhdir." (1991: 31). Boyle bir seving
hem varolanin biitiiniiniin agiga gitkmasini, hem de bizim
kendimizi varolanin biitiiniiniin ortasinda bulunmamiz
saglar. Bunun nedeni ise, insanin varolmasinin 6zelligin-
de bulunur.

Bu bakimdan kisi igin bir bagka imkin da, ortaya gi-
kan varolanin biitiiniiniin 6tesine gegmektir. Bunu sag-
lamak ise, varolanin biitiiniiniin degillemesi olan hig ile
bizi karsi kargiya birakan heyecanlardir. Bu hig, ne bir
nesne ne de genel olarak varolandir. "Hig ne kendi igin
vardir, ne de varolana takiliymisgasina onun yaninda
bulunur" (1991: 35). Hig, Heidegger'e gore, "varolanin
varolan olarak agiga ¢ikmasinin, insanin varolmasi igin
olanakli kilinmasidir." (1991: 34). Fakat, higi bilmek
miimkiin degildir, ancak onunla yiizyiize gelmek mim-
kiindiir. Bu da insana ait olan bir bagka ozelliktir. Bagka
higbir varolan hig ile béyle bir tecriibe yasayamaz. Boyle
bir tecriibenin temelindeki duygu ise korkudur (1991:
31). Bu dyle bir korkudur ki, bizi boguntu igine sokar, bizi
sarsar ve tim varolan ayaklarinmizin altindan kaybolur.
Bu sarsintida higbir dayanagimiz kalmaz. Tek kalan ve
igimizi varolanin raydan gikmasi esnasinda kaplayan
higtir. Bu higbir duygu olarak bizi sardiginda, varolan
agiga qikar. Boyle bir korkuyla tanmismadan once kabul
ettigimiz varolan, artik tiim yabancihigi ve agikhg ile kar-
simizdadir. Varolanin értiisti higin agiga ¢ikmasi ile kal-
kar. Varlik ve varolan birbiriyle iligkilerini, bu ortiiya
kaldiran hig araliginda insana gosterir (Wisser 1991: 77).
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Bu 6zl korku iginde bize higi gisteren varliktir. Yani,
varhgin hig iginde tecriibesini edinmemiz igin bizi korku
ile heyecanlandiran varhigin "sedasiz sesi"dir. Bu ses, kor-
ku da, varhgn insanla olan bagimi ve varolanin varhkla
olan bagini kurmak igin insana seslenir (Heidegger 1991:
77). Insan éziinde varligin agikhginda diiiinen, dili olan
ve korku i¢inde olandir. Bu imkanlarini gergeklestirdigin-
de insan kendi tecriibesini ve varligin aydinhign iginde
kaldigi icin varolam biitiiniiniin tecriibesini edinebilir.
Boyle bir tecriibeden sonra ise o, varolanla iligkisini ve
onu bilme gabasini yeniden olugturmak durumundadir.
Cunkii o, artik varolan olarak tanidiginin gizlenmig bir
varolan oldugunu bilir. Iste boyle bir tecriibe, insana sa-
nat etkinligini gergeklestirme yolunu agar. Sanatgi, varli-
gin agikliginda duran olarak, kendini ve varolanla bagin
gergeklestirir. Sanatg1 bu temel tecriibeyi yasamig biridir.
Boyle birinin bir sanat eseri yaratmasiyla hakikat kendini
agiga cikarir. Ancak burda sanatgiya taninan bir 6ncelik
yoktur. Sanatg1 ve hakikat birlikte yaratmay: gerceklesti-
rir.

Sanatgl, olagelen hakikat ile birlikte sanatsal bir ya-
ratmay gergeklestirir. Eseriyle ortaya gikan hakikat, varo-
lanin hakikatidir. Ancak, ortaya konan bu hakikat, ya da
sanat eserinde olagelen hakikat, varolanin temelinde bu-
lunan bir sey degildir (Heidegger 1971: 71). Sanat eseri,
hakikati bir gizlenmiglik, kapalilik olarak varolanin biitii-
niinde ortaya koyar. Varolanin aslinda bir kapalilik oldu-
gunu sanat eseri gosterir. Onun kapahlik oldugunun bi-
linmesi ise, onun varlik baglantis1 goriildiigiinde anlagila-
bilir. Varolarun varlik baglantisi insanin diinyasinin ay-
dinlanmasiyla miimkiindir. Ancak varolma aydinlandi-
ginda varhk acikligini, varolan da kapalihgini gosterebilir.

Bitiintinde varolanin bizim giinliikk yapip etmelerimi-
zin nesnesi edinilenden bagka bir gey de olabileceginin
tecriibesini kigi i¢ sikintisi ile edinilebilir. insanin hakika-
ti ise insan sevgisinde agiga gikar. Bu iki tir yasant1 da
kigiye varolanin biitiinii ve insanin varolanin 6tesinde yer
alan 6zini, idesinin ne oldugunu sorgulama imkan agar.
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Iste boyle bir imkin varhgn talebini duyma yolunu da
gosterir. Boylesi kisi yagantilan kigiye, varolanin ve insa-
nin varlik temelinin ne oldugunu ortaya koyma imkani-
nin yolunu agar. Kigilerin s6z konusu yagantilan ahgila-
gelmis olan bilme, nesne edinmeyi ve yanlg yollara sap-
tiklanini diiglinme tarzlanm terketmelerinin, béylece de
varligin diigiinmesi olan diigiinmeyi gergeklestirebilmele-
rinin yolunu agabilir., Varhig disiinen, varhgn digiin-
mesine uyan diigiinme hem varolani, hem insam biiti-
niinde olduklan seyler olarak ortaya koyabilir. Boyle bir
diisiinmeyi gerceklestiren filozoflar, filozofca diigiinen
bilim adamlan ve sanatgilar, varligin diigiinmesini dile
getiren bir dille ortaya koyduklan eserlerle bize insan-
varlik baglantisi igine girme imkanim saglayabilirler. Bu
kigiler kendi diigiinmelerini, kendi alanlarinda, varhgn
diline uyan bir dille ortaya koyduklannda, varlik diigiin-
me ve dil olarak hakikatini olagetirir.

Felsefe, bilim ya da sanat, hepsi, varhg nesne edin-
meksizin, sadece ortada, agik gibi goriinen varolam varo-
lan olarak sorguladiklannda, yani bu diigiinme yollan ve
bu yollarla ortaya konan eserler varolanin varlkla baglan-
tisimuin ne oldugunu ortaya koyamazlar.

Sanatin kendi kokeninin varhigin hakikati oldugu géz-
den kagtizn miiddetge, sanat adina estetik gerceklestirilir.
Giinki ancak varlig talep eden ve bu ylizden de varolanin
hakikatini nesne edinen bir etkinlik, sanat etkinligi olabi-
lir. Diger alanlardaki talep bundan farkh degildir. Sonug-
ta, Heidegger'in bilime de, felsefeye de 6nerdigi, varhgn
talebini duymaya agik olmak ve varolanin varhigini, haki-
katini nesne edinmektir. S6zkonusu olan nesne aymidir.
Ancak sanat, bilim, felsefe bu nesne edinmeyi ve hakikati
olagetirmeyi kendi tarzlarinda gergeklestirirler. Bir sanat
eserinin yaratilmasinin ne olduguna baktizimizda, sana-
tin hakikati olagetirmedeki tarzimin farkhihgm da goste-
rebiliriz.

58



HEIDEGGER'IN FELSEFi GORUS CERCEVESI iICINDE SANAT

2.2.Sanat Eserinin "Yaratilmasi1"

Bir eserin sanat eseri olmasi sanatg1 araciligi ile yara-
tilmig olmasinda bulunur (1971: 39). Eserin" yaratilmig
olmasi"yla Heidegger'in ne kastettigi ancak yaratmaya bir
stireg olarak bakildiginda anlagilabilir.

Hakikat ortaya gitkmak igin bir varolana yerlesmek zo-
rundadir. Bu, hakikatin 6ziinden gelen bir zorunluluktur.
Bu yiizden de onun bir eserde ortaya gikmasi, onun bir
esere "yerlesmesi" demektir. Hakikat, bir esere yerleserek
bir varolam1 varetmektedir. Yaratilmig bir sanat eseri
varolanin varligin sanata 6zgii bir tarzda agar. Bu agma
ya da ortaya gikartma varolanin hakikatinin eserde olup
bitmesidir (1971: 23).

Bir sanat eserinin yaratilmig olmasi, yaratma siireci ve
varolani varetme ya da varolanin varhgm kendi tarzinda
agmamnn ne olduguy, bir sanat eserinin 6zellikleri agiklan-
diginda daha iyi anlagilabilir.

2.2.1.Diinya ve Yerytizii Arasindaki Kavga

Bir sanat eseri bir diinya kurar ve yeryiiziinii ortaya gi1-
kanr. Diinya, Heidegger'in terminolojisinde varligin agik-
hgdir. Bu agiklikta sadece insan 6ziini siirdiirmektedir.
Varlik "aydinlanma" olarak olageldiginde, kendi agikligin-
da duran insan1 da 6z olarak aydinlatir (Heidegger 1976:
Prg. 62).

insanin 6ziin agiga gikmasinin tek imkani, insanin
varligin digiinmesine uyan bir diigiinme etkinligini ger-
geklestirmesi ve diigiinmeyi varhgin diline uyan bir dille
ortaya koymasidir. Iste bu dillerden biri sanatin dilidir.
Sanat kendi tarzinda bir dil olarak felsefe ve bilim tarzin-
daki dilden farklidir. Varhiga uyan diigiinme varhig talep
eder, dil ise varhgin geligini saglar. Varhk ne oldugunu
dilde ortaya koyar. Bir tiir dil olarak sanat da, varhgn
hakikatinin olagelmesinin bir tarzidir.

iste, varhgn diline uyan bir dil sanat eserinde gergek-
lestirilir. Her sanat eseri, bir iir dil olarak, varhgin haki-
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katini kendi tiirline uyan bir dilde verir. Ancak, tim sa-
nat eserleri sanat eseri olmak bakimindan ayn ortak 6-
zelliklere sahiptir. Bir esere sanat eseri denmesinin nede-
ni onun bir diinya kurmasy; yani, insanin 6ziini varhgn
aydinhig iginde agiga gikartmasidir. Bu tiir bir meydana
cikarma sadece sanatginin yapip etmesiyle gerceklesmez,
sanatg1 kurdugu eserde varhig talep eder ve varhk kendi
hakikatini esere yerlestirir. Demek ki, bir sanat eserinin
sanat eseri olarak yaratilmasinda hem sanatgi hem de
varlik hakikat olarak igbagindadur.

Heidegger'e gore, diinya varligin aydinlanmasinda du-
ran agikhiktir, hig ise nesne olmayandir (Heidegger 1971:
28). Insanin 6ziinti siirdiirdiigii yer olarak diinya nesne
edinilemez, ama onun aydinlanmasiyla insan 6ziinii sir-
diirme ve seylerle iligkisini yeniden diizenleme imkinina
sahip olur.

Heidegger'e gore, yeryiizii "dogan herseyin ona dogdu-
gu ve dogma olarak geri geldigi yerdir. Dogan seyde, yer-
yiizii saklayan olarak 6ziinii siirdiiriir (1971: 33). Bilimin,
felsefenin ve sanat adina estetigin nesne edindigi alan,
Heidegger'in terminolojisinde yeryiiziidiir ve bu, diinya
demek degildir. Yeryiizii her bir teke varolma ve yokolma
donglisiinii saglarken, diinya sadece insani, ide olarak
insani barindirir. Bir sanat eseri bu anlamda bir diinya
kurar ve yerylzinu agiga gikanr. Sanat eseri yeryuzini
agiga cikarmakla yeryiizii olmasina izin verir (1971: 30).
Sanat eseri varolan insanin 6zii ile yiizyiize getirir. Insan
ve varolan olarak yerytizii bizim tabii bakigimizda agik,
aydinhkmus gibi goriiniir. Oysa, varolan biitiiniinde bir
kapahhktir. varhgin agiginda duran olarak insan, varhg:
aydinlatmadikga, varhk insana kapalidir. Diger yandan
varhig1 talep eden bir diisiinme ancak, varhgin aydinhgin-
da 6z olarak insani, diinya iginde agiga ¢ikarir. Diinyasi-
n1 gbren insan, varolanin bitiininiin de kapahlik oldu-
gunu gorebilir. Bu bakimdan, dinya-yerylizii arasinda
kurulacak bir ilgi her iki ucu da birbiri igin agik kilacak-
tir. Igte bu iligki varhgn hakikatidir.
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Bir sanat eserinin yaratilmasinda varligin hakikati
diinya ve yeryiizii arasindaki kavgayi, cekismeyi agiga
¢ikanr. Diinya ve yerylizii arasindaki kavga sanat eserin-
de gergeklestirilir (1971: 34). Boyle bir gekisme ya da
Heidegger'in terimiyle kavga eserde bir birligin olugsmasini
saglar (1971: 39).

Bu kavga bir "aralama"dir. (1971: 44) Bu kavga, karsit
olanlan, tek temelden gelen birliklerin kaynagna birlikte
tagir. Bunlan birlikte tagiyan olarak kavga bir taslaktir.
Taslak olarak da, varolanin aydinlatmasinin temel o6zel-
liklerini gizen ana taslaktir (1971: 44). Heidegger boyle
bir taslaga sanat eserinin kihg diyor. Bu diigiinme zinciri
takip edildiginde, Heideggerin neden yeryliizii ve diinya
arasindaki kavgaya sanat eserinin taslag, taslaga da ese-
rin kihg dedigi anlagihir. Bu kilik, eserin eser olarak ku-
rulmas siirdiikge, eseri varedendir. Heidegger'e gore "ese-
rin yaratilmig olmasi, hakikatin kilik iginde saptanmasi-
dir." (1971:45).

Kilik, varolanin hakikatine gegiste bir aralanma saglar.
Bu aralanma bir ugurumun agilivermesi gibi bir aralanma
degildir. O, bir agikhiktir. "Varolanin ortasinda agik bir yer
(Stelle) 6zlinii siirdiirmektedir. Bu agik yer, varolan tara-
findan kusatilmamugtir ve bizim pek az bildigimiz hig gibi
varolanin tiimiinii gevrelemektedir. Bu agik yer, biz in-
sanlara, bizim kendimiz olmadigimiz varolandan bir gikig
ve bizim kendimiz oldugumuz varolana girigsi armagan
eder (1971: 37). insan bu agik,yerde, varligin agikhiginda
bir tasan olarak, ide olarak vardir. Bu yer aydinlandiginda
diinya aydinlanmug olur.

insanin kendini aydinlanmig olarak gérmesinin imka-
nini, bu imkam kendi tarzinda gergeklestiren sanat eseri
saglar. Bir eser sanat eseri olarak kuruldukga, aym za-
manda aydinlattigi yerde duran insana varolanin varlig-
nin ne oldugunu da gésterir. Bu iki iglevi gergeklestirmek
igin bir eserin sanat eseri olarak kurulmasi gerekir. Bu-
nun igin 6ncelikle eserin yeryiizii ve diinya arasindaki
gerilimi bir kavga olarak agiga gikarmasi gerekir. Ancak
bunun eserde kurulmasi nasil olacaktir? Bu sorunun ce-
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vabiny, yine Heidegger'in Sanat Eserinin Kokeni adli ese-
rinden 6grenmek miimkiindiir.

2.2.2.Sanat Eserinin Kurulmasi

Bir sanatginin eser ortaya koymasi, eseri kurmasi de-
mektir. O, yeryuziinde olanlarla bir diinya kurar. Eserle
diinya kurmak sanat eseri olmanin da ozniteligidir
(Wesenszug) (1971: 29). Sanatg1 eserin kurulmasinda,
eserin tarzina gore geregler kullanmak durumundadir.
Ancak, yaran gozéniinde tutulan gereglerin yapiminda ne
tir madde kullaniliyorsa, o madde gerece déniigiince
kendi 6zelligini yitirir. Ornegin bir balta yapiminda tag
kullanilacaksa, ortaya balta ¢iktiginda artik tag degil, bal-
ta vardir (1971: 29). Oysa bir sanat eserinin yapiminda
kullanilan madde, eser bittiginde ortadan kalkmaz, aksi-
ne one gikar. Eser, bir diinya kurdugunda, bu diinya ese-
rin olusumunda kullanilam kendi diinyasinin agikhgina
koyar. Iste bu yolla da, yani bir diinya kurmayla yeryiizi-
niin yerylizii olmasina izin verilmig olur (1971: 46).

Heidegger'e gore, teknigin ve bilimin nesnesi olan doga
sanki bunlarin 15181nda daha ¢ok bilinirmig gibi gériinebi-
lir. Oysa, Heidegger'e gore doga denilen alandaki seyler
bilim yoluyla agiga gikarilmaya ve agiklanmaya gahsildik-
¢a kendini kapatir, gizler. Clinkii yeryiizii, girilmeye gali-
silan alani pargalara ayirarak gizler. Parga parca degil, bir
buitiin olarak kapalilik 6zelligini tasiyan yeryizii, ancak
sanat etkinligi yoluyla sunulabilir (1971: 63). Sanat eser-
lerinde agiga konan, bir geyi o sey kilan yanidir. Bunu

" Heidegger'in verdigi bir 6rnekten yola gikarak gostermek
mimkiindiir: Van Gogh'un papug resminden yola gika-
rak Heidegger sunlar soyler:

"Pabucun basilarak igine gevrilmig karanhk agzindan,
galigmanin zahmeti dik dik bakar. Pabucun kaba agirh-
ginda, Uzerinde sert bir yel esen tarlanin alabildigine ya-
yilmug ve hep bir 6mek olan saban izleri boyunca agr
yiiriiytigiin dayanikhihginin birikimi var. Derinin tizerinde
topragin nemi ve bereketi uzaniyor. Tabanin altinda, giin
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batimindaki tarla yolunun yalnizhg akip gidiyor. Pabugta
yerin suskun gagnsi, olgunlasan bugday: sessizce arma-
gan edisi ve kigin bog birakilmug tarlada onun agiklanma-
yan vazgegisi (sich versagen) titresiyor. Ekmegin giivence-
si zor glinlerin yine atlatilmasimin sonsuz sevinci, do-
gumdaki sarsilma ve 6liimiin gepegevre saran tehdidinde-
ki titremede yatan yakinmasiz endige bu geregten cikip
geliyor. Bu gereg yeryiiziine aittir ve gift¢i kadinin diinya-
sinda bu korunmusgtur. Bu korunmada gereg (pabug) ken-
dinde durmaktadir." ( 1971: 17).

Tim bu bilgiler, gereg olarak ortada duran bir pabucun
betimlenmesi yoluyla degil, sadece tablonun karsisinda
durmakla elde edilebilir. Bu pabug herhangi birinin belirli
bir pabucu olarak degil, pabug olarak tabloda durmakta-
dir. Tablo karsisinda, aramiza higbir seyin girmesine izin
vermeden durdugumuzda, herhangi bir ¢iftgi pabuglann-
dan hareketle bir giftgi pabucunun hakikatte ne oldugunu
6grenme imkinina sahip oluyoruz. Bir sanat eseri her
defasinda mevcut olan tekin yeniden verilmesini degil,
tekte o seyin kendisinin verilmesini saglar. Bu veriligte o,
kendi dinginligini saglamig olur. Bu dinginlikle o giftci
pabucu olmanin ne oldugunu gosterir. iste varolanin ha-
kikati olarak bu varolan gey eserde "oturur", yani durur.

Boylesi bir eser kargisinda biz belli bir kilikla ortaya
gikan hakikati goriiriiz. Pabucu pabug yapan, tim ciftci
pabuglannda asil olan yan bize kendini tanitir. iste sanat
eserindeki pabug oyle bir kilik iginde verilebilir ki, o kilik
bize onun aslini, hakikatini, pargalanmarmsg biitiinligiinii
tamutabilir.

Bu belirlemelerden sonra, Heidegger'in sanat eserinin
iki temel ozelligi olarak belirttikleriyle ne kastettigini
daha agik olarak anlayabiliriz. Bu 6zellikler de bir eserin
sanat eseri olabilmesi igin onun bir diinya kurmasi ve
kurdugu diinyayla da yeryiiziinii agiga gikartmasi gerekir.
Bu tiir bir iglevi yerine getiren eserin de, diinyanin agiga
gikmasiyla olusan genigligi diizene sokar (1971: 29).
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Ornekte oldugu gibi bir ciftci pabucu yoluyla bir diinya
kuran ve bu diinya ile de seyin ashm gosteren, yeryizi-
nin gizli bitinligiini agiga gikaran bir sanat eseri ya-
ratmak, hem sanatgiyr hem varolanin hakikatini hem de
bu hakikatin koruyucularin sart kogar (1971: 78). Ciinki
Heidegger'e gore, bir sanat eserinin yaratilmasi bir gere-
cin, yaratilmasindan, yani ortaya konulmasindan farkh
bir 6zellik tagir. Sanat eseri, digerlerinin isi olmayan bir
seyi, varolanin hakikatini ortaya koymaya galigir. Ayrica
bir sanat eserinin olugmasinda sanatginun ustaligindan da
sz etmek miimkiin degildir. Bir gerecin ya da aracin ya-
piminda gerekli olan ustalik sanki sanat eserinin ortaya
konmasinda da 6nemli bir yer tutuyormus gibi gériinebi-
lir. Ancak, Heidegger, sanatcida ustalik gibi goériinen ge-
yin ashinda, eserde hakikatin olup bitmesidir, der (1971:
41). Gogunlukla bir esere baktigimizda eserin gok ustalik-
la yapildigini, eserde olanin adeta sahi oldugunu sandi-
gimiz1 soyleyebiliriz. Igte bu tiir bir sahicilik sanatgimin
seyi gok ustalikla yapmasindan degil, onu hakikati géren
gozlerle gormesinden kaynaklanir. Bu dylesine keskin bir
bakigtir ki, bir seyin hakikatinin agiga gikmasina izin
veren bir kihg bulur. Hakikatin agiga ¢ikmasina izin
veren kilik, esere gergeve saglayan bir ozelliktir, bir bi-
cimdir (1971: 47). Iste eserin yaratilmasi, hakikatin kihk
igine girmesiyle saglanan "aralanma" mimkiindiir. Bu
"aralanma" sayesinde seyler kendi 6zlerini, asillann, as-
linda ne olduklarini bagka her tiir var etmeden daha agik-
likla ortaya koyarlar.

Boyle bir eser kargisinda, onun agtigz arahkta, biz de
olagan baglarimizi kopaninz. Hergiinki iligkilerimiz, sey-
lerle baglantilanimiz, kisacas: yeryiizii ve diinya bizim igin
degisir. Tim ahsilmig islerimizi, yaptigimiz degerlendir-
meleri, deger olarak bildiklerimizi eserde agiga gikan ha-
kikatte kalabilmek igin sinirlandirinz. Bu aralanmada,
hakikatte kalma yaratilmig olanin ilkin eser olmasina,
onun varolmasina izin verir. Eserin sanat eseri olabilme-
sine Heidegger eserin "korunmasi" da diyor (1971: 77).
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Bu bilgilerin 1s1g1inda, yaratilmig olma 6zelligi olmak-
sizin bir eserin sanat eseri olamayacag anlasihyor. O,
yaraticiya 6zli bir gekilde gereksinim duyar. Yaratilmug
olanin kendisi de koruyanlar olmaksizin olmaz. Demek
ki, bir sanat eserinin varligindan s6z edebilmek igin onun
korunuyor olmas: gerekir.

2.2.3.Sanat Eserinin Korunmasiyla Hakikatin
Olagelmesi

Bir sanat eserinin yaratilmasinda sanatginin bir tiir
aktivitesi gerekmektedir. Bu aktivite bir yandan eserde bir
dinya kurmayi, bir yandan da bu diinya ile yeryiiziini
agiga gikartmayi gergeklestirir. Bu aktivite siiriip gittikge,
varolanin hakikati de kendini eserleriyle ortaya koyar.
Sanatg1 ve hakikat ikisi birlikte bir eserin sanat eseri ol-
masi igin ig bagindadirlar. Ama, eseri koruyanlar olmak-
sizin eserin sanat eseri olarak kalici olmasi1 s6z konusu
olamaz.

Bir sanat eserinin korunmasi, onun galerilerde, sergi-
lerde, siki1 giivenlik onlemleriyle saklanmasi demek degil-
dir. O, ancak kendinde ortaya gikan hakikati kendi igin
talep edenler oldukga vardir.

Heidegger'e gore, bir sanat eserinin korunmasi, varo-
lanin eserde ortaya gikan "agikhginda durmak'la mim-
kiindiir (1971: 48). Bu agiklikta 1srarla durma isi ise, Hei-
degger'e gore bilmektir (1971: 49). Bu bilme sanat eserine
bakan kisinin bilmesidir. Kisi, eserin aralanma "diinyada
durmayr" gergeklestirebildigi 6lgiide, yani varolanin  ha-
kikatini bildigi olgiide, varolanin ortasinda ne istedigini
de bilebilir. Bu demektir ki, bir sanat eserinin korunmasi,
.ancak Kkigilerin ona yénelmesiyle miimkiin olur. Kisiler
bu y6nelme egiliminin amacim ne kadar gergeklestirebi-
lirlerse, eser o denli korunmus olur. Bir sanat eseri, kendi
araciigiyla agilan varolanin agikligina ne denli saf olarak
girerse, hakikatin kendinde olup bitmesini ne denli sag-
larsa, onun alicis1 olanlan da o denli kolaylikla bu agikli-
ga gbtirir. Sanat eseri sayesinde varolanin agikhgna
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girebilenler her zaman olan ve goriinenin Gtesine, olagan
digina gikabilirler. Insanlann, sanat eserinin gotiirdiigii
agikhkta kalmada israrh olmasi, yaratilmug eserin sanat
eserlerinin korunmasim saglar.

2.2.4.Sanatin Ozii Olarak Siir

Heidegger'in s6z konusu ettigi sanat, 6ziinde siir yaz-
madir. Bu anlamda da sanat siir yazma olarak olup biter.
Siir yazma ise varolanin agikliginin dile gelmesidir (1971:
55). Dil, siir yazmanin kékensel 6ziinii korudugu igin de,
giir sanat1 dilde olagelir. Dil, insana varolani varolan ola-
rak tamtir. Ozlii anlamda siir yazma olan dil, bizim ileti-
sim kurmak amaciyla su ya bu sekilde kullandigimiz s6-
zel ya da isaret olarak kullandigimiz sembolik bir dil de-
gildir. Heidegger'in s6zkonusu ettigi dil, tiim bu anlamla-
nn diginda varliga ait olan bir dili igaret eder. Varligin evi
olan bu dili, daha 6nce s6ziinii ettigimiz gibi, ya 6zl di-
giniirler ya da sanatgilar kullanabilmektedirler. Sanatgi-
lar birer dahi olduklan igin degil, kendilerini varolanin
agikligina gotiirebilen gorme tarzlarindan dolayr varhigin
dilini varolanda gérebilirler.

Hakikatin eser iginde "oturmasi" olarak sanat, siirdir"
(1971: 2) diyen Heidegger, siiri yalnizca yaratmada degil,
eserin korunmasinda da temel olarak gormektedir. Bir
sanat eserinin korunmasinda da siir vardir, ¢iinki ona
gore, bir eser kargisinda aligkanhklarimizdan uzaklagti-
gimizda, 6ziimizi varolanin hakikatine gotiiren eserin
actig1 arahiga girmekte siirdir; bir tir dili duyabilmek,
anlayabilmektir. iste, boylesi bir dil sanatin 6ziinii, teme-
lini olusturur. Sanat eserleri ise kendi tarzlarinin dilini
kullanir. Ornegin bina yapimi ya da resim kendi tarzlan-
nin dilini kullanirlar. Onlar, "varolanin dilde fark edil-
memis ve heniiz olup biten aydinlatmada kendilerine
6zgl siir yazma tarzlandir" (1971: 56).

Kendi tarzinda siir yazmay1 gerceklestiren sanat eseri
bize yine kendi tarzinda ortaya koydugu hakikatin bilgi-
sini de verir. Biz hem hakikati hem de bu hakikatin olup
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bitmesini saglayan dili, sanatin gergeklestirdigi olanaklar
olarak gorebiliriz. Bu olanaklar, bize hem varolanlan,
hem varolanlarin hem de kendimizin 6ziinii agiga ¢1-
kartma imkim verir. Bu ise bilgilenmeden &te, bir tiir
deneyim gergeklestirmemizin imkinimi verir. Ciinkii,
Heidegger'e gore, varolamin hakikati aligilmig bilgi nesnesi
ve bilme kaliplaniyla bize ulagamaz. O, bir sanat eseriyle
ortaya giktiginda, sanat eserini yapan ve ona bakan, ikisi
de, hakikatin kendisiyle birlikte bir tiir olup bitme igine
girer.

Sanatin 6ziinde siir yazma varsa, giir yazmanin 6zin-
de de hakikatin "kurulmas1" vardir. Sanat, hakikatin ku-
rulmasim saglar. Ancak, sanatin kurdugu hakikat, mev-
cut olan ve el altinda olanlar araciligiyla bilinmez. O,
sanat eserinde bir "kihik" iginde oturur. Onun kilik iginde
saptanmasl, ancak sanat etkinligi ile miimkiindiir. Ancak
bu kilik, sanat eserini belirleyen bigcimden farkh anlam-
dadir. Sanat eserinde sozkonusu edilen hakikatin kihk
iginde olmasi, aralanma sayesinde gergeklesmis, boylece
de yeryliziine geriye getirilmig ve saptanmig kavganin
kendidir. Bu kavga, daha 6nce s6ziinii ettigimiz diinya ve
yeryiizii arasinda olup biten bir kavgadir. iste bu kavga,
eser kendini kurdukga varolur. Yaratma, aralama saye-
sinde bu kavganin bir kihkta saptanmasidir. insan bole
bir kavgay1 ancak sanat eserinde yagar. O, sanat eserinin
kargisinda, varhigin agikhigina sessizce garpmasini yagar.
Bu yagantiyla o, kendi 6ziinii, insamin 6zini varhigin
aydinhig icine sokabilir.

Bir eserde sanatin 6zii ve sanatin kendi 6zii olan haki-
kat agiga cikiyorsa, buna Heidegger "sigrayip dogma" diyor
(1971: 63). Ona gore, bir seyin sigrayip dogmasi, 6z kay-
nagindan gikarak varliga getirilmesidir. Sanat eserlerinin,
yaraticillarinin ve koruyucularinin kékeni olarak sanat,
onlanin tarihsel varolmasinin da kokenindedir. Ciinkii
sanat, Heidegger'e gére, hakikatin olup bitmesinin aym
olan 6ziiniin, "agikhn aydinlatmasi" ve "agiga yerlesme-
si" dir. Bu ikisi, bir olan 6zlerinde pek ¢ok tarzda tarihsel-
dir. Sanat eserinde agikhigin aydinlatmas: olarak hakikat,
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kavga yerinin agikhigina yerlegir. Bunlar yaratma olarak
varetmenin temelinde yer alir. Varedilen sanat eseri "va-
rolanin varhgm kendi tarzanda agar, ortaya cikanr
(entbergen).” (1971: 23). Tarihsel insan ise varolanin var-
h&xm sanat eseriyle, giir olan sanatin bagansiyla bilir.
Boylece sanat, hakikatin tarih iginde ortaya gikig tarzla-
rindan da biridir.

Tarih boyunca baz diigiiniirler ve sairler, varl:gin tale-
bini duymak ve bu talebi yerine getirmek igin gosterdikle-
ri gaba ile, varlikla insanin bagini kurma goérevini yerine
getirmiglerdir. Her ne kadar, Heidegger'e gore insan uzun
bir tarih siirecinde bu bag kuracak olan 6zlii diigiinme ve
dili gergeklestirememis olsa da, insan bu imkini kendin-
de tagimaktadir. Ona gore varhfin agikhiginda duran
olarak insan, uygun yonelimleri gerceklestirdiginde, varli-
gn unutulmusluguna da son verebilir.

2.3.Sanat Eserinin Bilgisi

Heidegger'e gore, insanin her tiir yapip etmesinin a-
maci, varhgn olagelmesidir. Bu olagelme iginde varolma
aydinliga giktiginda, diinya olarak kendini aydinlattigin-
da, insan varolanla ne tiir bir iligkiyi gergeklestirme im-
kinina sahip oldugunun tecriibesini de edinir. Bundan
sonraki béliimde, insanin varhkla, varhfn hakikatinin
agiga gitkmasi igin kuracag iligkilerin neler oldugu ve
bunlar arasinda sanat eseri yoluyla olagelen hakikatin
insanla iligkisinde nasil bir 6nem tagidifn gosterilmeye
galisilacaktir.

2.3.1.Insanin Varolani Bilme Tarzlan

Diger varolanlar arasinda bir varolan insan, varolanin
ne oldugunu problem edinir ve bilme etkinliginde bulu-
nur. Insan bilim, sanat ve felsefe etkinlikleriyle varolaru
bilmeyi amaglar. Insan kendisinin de ne oldugunu, bu
alanlann soru bigimleriyle sorar ve cevaplama yéntemleri
ile anlamaya galigir. Heidegger'e gore, sadece insanin va-
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rolani ve bir varolan olarak kendini bilme imkanina sahip
olmasinin nedeni, onun varhk tarzindaki farkhihgdir.
Insanin iginde insan olarak bulundugu 6z alanina "va-
rolma" alani diyor (Heidegger 1991: 13). "Varolma" adi
verilen bu alan sadece insana aittir. Bu iginde insanin
6ziini korudugu ve varhigin agikhiginda duran bir yerdir.
Insan varhgn aydinlanmasinin olagelmesiyle bu alamin
da aydinlanmasim saglayarak kendi 6ziiniin ne oldugunu
goriir ve o oziin siiriip gitmesini saglar. insana kendi 6-
ziniin ne oldugunu gérme imkim kendisi tarafindan
saglanir. Varliga uyan bir diigiinme ile o, bu imkéni kul-
lanma yolunu agabilir. Bu agiklikta o, 6ziiniin kékeninde
diigiinen, dili olan, bilim yapan, sanat yapan, felsefe ya-
pan yanlarimi goriir. Bu, aym zamanda su da demektir:
insan, disiinme, dil, bilim, sanat ve felsefe yaparak kendi
6zuniin kokenini de goren, bunun tecriibesini’edinendir.
Bu tiir aktivitelerle kendi 6ziinii kuran ve varolma iginde
olanaklarinin gergeklesmesini bekleyen insan, kendi varo-
lusunu da kendi kurmaktadir. iste bu yamiyla o, varolug
tarzinda varolan olarak tek varhikur (1991: 15).

Insanin kendi 6ziinii gesitli aktivitelerle korumasi var-
higin da olagelmesinin sartidir. Ciinkii insan, sadece o,
varliga olan baginda varhigin koruyuculugunu da istlen-
migtir (1991: 49). insanin varlik bag diigiinme ve dil ile
saglanir ve yine onlarla korunur. "Diiginme varhigin ha-
kikatine dikkat eder ve onda degistirilemeyecek olanin
onceden disiiniilemeyen geligini gorir." (1991: 50). Var-
hgn geligini goren diigiinmenin dikkat ettigi sey, ya da bu
diigiinmenin alari hakikattir. Bu da varhgin hakikatidir.
Sayet insan varlik bag olan diigiinmeyi gergeklestirebilir-
se, bu gekilde tarihsel insanhkta hakikatin yerini bulma-
sina yardimci olmug olur. Varliga uyan diigiinmeyi 6zli
distintirler gergeklestirebilirler. Insanin gerceklestirdigi
ama varhga ait olan diiglinmeyi, s6z korur ve bu koruma
da varhgin belirlenimini gergeklestirir. Demek ki varhk
bir belirlenmiglik olarak dilde ortaya gikar. Ancak bu dil,
bizim glinliik hayatta iletigim igin kullandijimiz dil de-
gildir. Bu dil varhign dilidir ve dil olarak kendini farkh
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tarzlarda gergeklestirir. Ona uyan dil felsefe ve sanatla,
sanatta da 6zellikle siirle agiga cikar. "Dil varhgn evidir
ve dilin 6zii varliga uymaktan gikarak, bu uymanin insan
varhgimin evi olarak diginilmelidir." (1991: 25).
Heidegger'e gore dil uzun zamandan beri kendi 6ziinij,
yani varhgn evi oldugunu insandan gizlemektedir. Ciin-
kii uzun zamandan beri diiginme, varhgn disiinmesi
olarak insan tarafindan gergeklestirilememistir. Kokli,
ozli diugiinme gergeklestirilemeyince, buna uyan dil de
ortaya gikmaz, yani varlik bir belirleniminde kendini
gostermez. Bu ayni zamanda varlik bagini gergeklestire-
meyen insanin da unutulmasi, 6ziiniin ne oldugunun goz
ard1 edilmesi olarak olagelir. Bu yiizden de dil artik
fakirlegmistir.

Heidegger'e gore insanin 6zli diigiinmeyi gergekles-
tirmesi "varolanin varolanla hesabin1 yapacak yerde ken-
dini varhk iginde varhgn hakikati igin feda etmesi"
(1991: 48) demektir. Bu fedakarhk ise, varligin inayetini
koruma yolunda, varolana veda etmektir. Varolaru degil
de varhk diisiinmede gergeklesirse, insan "kendi varolu-
sunun, varolmasinin temel imkanlarina dogru" sigrayabi-
lir. (1991: 54) Ancak, insan su veya bu bakis agisimin
arasina yerleserek varolani bilmeye yoénelirse, kendini
kuran imkanlarn gergeklestirecek olan sigramay: yapamaz.

Ozlii diigiinme adi verilen diigiinmeyi gergeklestirile-
bilmek i¢in insan, diiginmenin teknik yorumundan ka-
¢inmalidir. Diigiinmenin teknik yorumlarindan biri man-
tiktir ve Heidegger'e gore de bu, Sofistler ve Platon zama-
nindan glnimiize kadar siiregelmis olan yorumlardan
biridir. Ona gore, 6lgiisii mantik diiginme, 6zl bir di-
siinme, varlifin insansal bagini kuran diisiinme olamaz.
O, bu haliyle kendi 6ziinii kaybetmis, diigiinme 6gesin-
den uzaklagarak sona ermigtir. Bu haliyle de o, bir egitim
araci olarak okul ve kiiltiir etkinliklerinde kullanilan bir
aractir (Heidegger 1976: Prg. 4). Oysa, Heidegger'in 6zlii
olarak nitelendirdigi diiginme bir tiir yasantiya agik ol-
mak, tecriibe olarak onu gergeklestirmek demektir. Kisi-
nin kendi kendinde gergeklestirdigi bu tecriibe, ona varo-
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lanin varlifn konusunda tawvir takinma ve onu bilme im-
kanum da agacaktir. Varolanin var olmasi varhkta temel
buldugu icin de, kisi varolani her bilme etkinliginde as-
linda varhgn hakikatini gagirma goérevini yerine getirmig
olacaktir.

Felsefe yapmanun, bilimle ugragmanin ve sanat eseri
ortaya koymanin on gart1 kiginin kendini higin yagantisi
igine birakmasiyla miimkiindiir. Higin yagantisimin kisi
igin iki boyutundan s6z etmek miimkiindiir. Béyle bir
yasanti hem kisginin varolanin ortasinda bulunmasini,
hem de varlifin pegesi olan higin kalkmasiyla varolan
varlikla bagini insan igin agik kilar. Insan ancak béyle bir
yasantida kendi 6ziinde metafizik olan yam yakalayabilir.
Insanin metafizik bir yan tagimasi, onun varolanin &tesi-
ne gegebilme imkéinina sahip olmasi demektir. Bu yiizden
de Heidegger, metafizige "insamin dogasi" demektedir
(Heidegger 1991: 40). Felsefe yapmak da, ona gore insa-
nin metafizik yanim harekete gecirmektir. Yani felsefe
etkinligi, insanin 6ziinde olan ve insana varolanin Gtesine
gegme imkinin saglayan metafizik yaninin harekete
gecmesini hep 6ziinde miimkiin kilmaktadir. Ancak, bu-
rada s6z konusu olan felsefe, temelini Heidegger'in 6n-
gordiigii tarzda gergeklestirilecek olan metafizik sorgu-
lama ile kazanabilecek bir felsefedir.

Bilim etkinligi de, Heidegger'in ongordiigii tarzda bir
metafizik sorgulamay1 temel almak durumundadir. Bu
demektir ki, kisilerin bilim etkinligi ile varhgn hakikati-
ni agiga cikarabilmeleri igin, oncelikle kendilerindeki
metafizik yani1 bulmalan gerekir. Yani, higin yasantisiyla
kargilagmalari, onu sonuna kadar yagamalan gerekir.

Sanat etkinliginin kendisi de, sayet varhik hakikatini
kendi tarzinda agiga qikaracaksa, ahsilagelen estetik ta-
virdan bagka bir yol izlemek durumundadir. Bir sanat
eserinin varolanin biitiiniiniin 6tesine, insanin 6ziinde
sanat etkinligini banindirdigini gostermesi ve onu orada,
bu 6zde tutmasi igin varhgin kendine hakikatin geligini
saglama gorevini yerine getirmelidir.
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Oyle goriiniiyor ki, Heidegger insana varhkla bagim
unutmamasi igin ya da unuttugu bu bag yeniden kura-
bilmesi igin bir yol gostermektedir. Bu yolun yonlerinde
farklihklar olmasina ragmen, hepsinde ortak olan sey,
onlarin aligilmig digiinme ve bilme kaliplaninin diginda
olmalandir. Heidegger'e gore bilinen yontemlerle iginde ig
goren bazi alanlann neden varhgn unutulmugluguna
hizmet ettigini anlayabilmek igin, oncellikle metafizikten
bekledikleri ve bulamadiklarini gostermek gerekecek.

2.3.2.Metafizik Tarzda Bilme

Felsefe yapmanin ilk adimi olan metafizik, metafizik
adim aldigindan beri Heidegger'in zamanina kadar, varh-
gin insanla olan bagimi kuran diigiinmenin ilk adimina
ulagilamamugtir. Geleneksel anlamuyla iginde metafizik,
varolani diigiinme bigimiyle, varligin insan varhgyla kok-
li bagin1 kurmak séyle dursun, bu bagin kurulmasina
engel olmaktadir. Ciinkii o, gergeklestirildigi bigiminde
varolanin varolan olarak ne oldugunu sorgular, ama var-
likla ve insan iligkisini soru haline getirmez.

Aristoteles'in metafizigi ile kurulan ve ginimize ka-
dar bu temelden hareket eden metafizik, varolan olarak
varolan alaninda iki gekilde hareket etmektedir: Varolan
olarak varolanin genel 6zellikleri anlaminda (ov katholou,
koivov) ele alir. ikinci olarak ta, varolan olarak varolanin
biitiinliigiinii en yiiksek ve bu nedenle de tanrisal varolan
(ov katalov akrotatov, theiov) anlaminda ele alir. (1991:
19) Varolana (ou) bu bakig varhigi digarida birakmaktadir.

Varolani varlikla baginda, insanla iligkisi iginde sorgu-
lama, varolan bilmeye yol agan bir sorgulamadir. Bu bil-
me varligin insanla bagin1 gerceklestirmesine de olanak
saglar. Bu ylzden de metafizik, geleneksel temelinde ne
sorulan ne de sorulara cevap arama bigimiyle, yani sorgu-
lamasiyla Heidegger'in zorunlu goérdigii amaci gergek-
lestiremez. Demek ki, metafizik soru ve sorgulamalarim
bagka bir bigimde yapmalidir. Metafizigin asgilmasinin tek
imkani, onun hakikat iizerine diisiinme olmasiyla miim-
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kiin goriinmektedir. Boyle bir agma, metafizigi saf dis1
etmeyi amaglamaz, giinkii o safdisi olamaz. O, "insan
animal rationale olarak kaldikga 'animal metaphysicum*
dur" belirlemesinden hareketle hep olacaktir, ama gergek-
lestirilmesi igin insanlara gerek duyacaktir (1991: 8-9).

Sayet diigiinme insanin dogasi olan temeline geri
dénmeyi basgarabilirse, bu yolla insanin da 6zl degisecek
ve metafizik insanin dogasina uygun olan yolda bir kez
daha yapilma imkanina sahip olacaktir. Heidegger'e gore,
karar verilmesi gereken sudur:

"Varhgn kendisinin, kendine 6zgii hakikatten yola ¢1-
karak insanin 6ziiyle olan bagin olagetirip getiremeyecegi
veya varhigin insanla baginin, bu bagin 6ziinden gikararak
parlamasina ve bu parlamanin insam béylece varhiga ait
olmaya gotiirmesine, kendi temeline yiiz geviren metafi-
zigin engel olup olmayacagidir." (1991: 10).

Kendi temeline yiz geviren bir metafizik insanin var-
hikla baginmi da saglayamayacag gibi, buna bagh olarak da
insanin dogasi olan 6ziinii de siirdiiremez. Iste bu gergek-
ten Otliri metafizik agilmas: gereken, kendi temeline geri
gitmesi gereken bir noktadadir.

Metafizigin agilmasi,herseyden 6nce, insamin varhigin
unutulmusgluguna inanmasiyla mimkindir. Bunu go-
ren kisiler bu unutulmusluga dikkat etmeyi 6grenmeli ve
onun tecriibesini edinmeye agik olmalidirlar. Béyle bir
tecriibe varhgn insanla baginin igine girmek, bu bag
orada korumak igin dikkat etmeyi 6grenmektir (1991:
12). Yani, insan varh@ varhgin agikhiginda, agikta dura-
rak kendiyle bagim1 korumay1 gérev edinmeli, bu yiizden
de varolanda oyalanmamalidir. Bunun gergeklegmesi igin
diisiinme daha diistiniirce bir diisiinme haline gelmelidir
(1991: 12).

Kisinin kendi 6ziinde, insan olarak metafizik 6zii agiga
gikarmasi 6zlii diigiinmenin de metafizik tarzdaki yolunu
agar. Kisi, oncelikle diinyayla olagan hale gelen bagim
agmak zorundadir. iste bu asma hem varolam bir biitiin
olarak agiga koymali hem de kisiyi kendi 6zline gotiirme-
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lidir. Bu, Heidegger'e gore, bir yagant1 olarak "hig"i yasa-
maktir. Higin yasantisi, daha 6nceki béliimde belirtildigi
gibi, belli bazi heyecanlarla agiga gikar. Hig, ne bir nesne
ne de genel olarak bir varolandir. Hig, varolanin varolan
olarak agiga gikmasirin, insanin varolmasi igin olanakl
kilinmasidir (1991: 35). Hig bir nesne degildir, ama varo-
lanin 6ziine aittir. O stirekli olarak vardir, ama biz giin-
liik yasamda edindigimiz bilgi ile onu bilemeyiz. O vardir.
Cunki varlhiga aittir. Hig yasantisinda biz, biitiiniinde
varolanin agiga gitkmasim, kendimizi biitiintinde varola-
nin Gtesine gegmesini ve hem varolanmin bitiiniiniin hem
de insanin varhkla baginin agiga gikmasimi saglamig olu-
ruz. Sayet insan kendi 6ziiniin temelinde agmay: gergek-
lestiremeseydi, yani kendini higin igine birakmasaydi,
higbir zaman varolanla ve kendisiyle iligki igine giremez-
di.

Varolanin varligim arasgtirma da boyle bir hig yaganti-
sim1 bu yiizden gerekli kilar. Boyle bir yasanti insana
Heidegger'in onerdigi bir felsefe etkinliginde bulunma
yolunu da agmaktadir. Felsefe etkinligi ile biitiiniinde
varolana yer agilir, giinliik bilme ve deger anlayisn kinhr
ve higin insanda ortaya gikarttign sallant1 siirekli olur.
"Agkin olanin" dolayh ya da dolaysiz tasarimlama alanin-
da hareket eden her felsefe Heidegger'e gore zorunlu ola-
rak asil anlamda ontoloji olarak kalir.

2.3.3.Bilimin Bilgisi

Hig yasantisi varolanin biitiiniinde var oldugunun bi-
linme imkanini insan igin agan tek yagantidir. Bu yasan-
tida insan ve varolan varliktan dolay1 var olmanin bilgisi-
ni edinirler. Ancak, bilim béyle bir yagantiy1 hesaba kat-
madan etkinligini siirdiirdiiglinde, o, nesne edinme kay-
gisin suirdiriir. Oysa nesnelestirme varolanda varolan bir
ozellik degildir. Varlik, varolan gibi nesnel olarak tasanm-
lanip viicuda getirilemez. Tiim varolanlardan tamamiyle
farkli olan varhk, varolan-olmayandir. Bu yarmuyla da o
6zlinl hig olarak sitirdirir (1991: 45). Varolanin butini-
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niin degillenmesi hig olduguna goére, varolanda biitiinli-
gini ancak higle agiga gikarttigina gore, demek ki, varhik
varolanda temel aramayan ama onsuz da kendini agiga
koymayandir. Varolan ise nasil yorumlanirsa yorumlan-
sin, kendini ancak varhgn 1s1ginda gosterir. Tek sart bu
iki yanin birbiriyle bu iligkisinde insanin kendini ve varo-
lan1 agmasidir. Bu agma insanin metafizik olan 6ziini
agiga qikarttign gibi, onun bilimsel varolugunu da agiga
cikartir.

Insanin bilim yapmasimi miimkiin kilan da onun me-
tafizik bir varolmaya sahip olmasidir. Bilim ancak meta-
fizikten gikarsa, varolanin kendini aragtirma konusu ya-
pabilir. Bu bilimin 6zl gérevidir de. Bu gorev, bilgilerin
toplanmasi ve smiflandinlmasi degil, dogaya ve tarihe
iligkin hakikatin tiim kapsamimi hep yeniden agiga ¢i-
karmaktir (1991: 40). Hig, varolmamizin temelinde agiga
ciktiginda, varolanin yabancilig igimizi kaplar. Bu yaban-
cibk bizi siktigindan hayret dogar. Hayretten de nigin
fiskirir. Bu ylizden de nedenlerle ilgili sorulan belirli bir
tarzda sorabilir ve temellendirebiliriz.

Heidegger'e gore, sadece insan hem varolanin bitiini-
ne yer verir hem de higten uzaklagmayabilir. Bu yiizden
de o, hem bilime tiim doga ve tarihin alanini agar, hem
kigilerin sahip oldugu yarglan kirar, hem de varolanin
tam ve gimdiye kadarki gizli kalmg yabanciliginda onun
tecriibesini edinebilir (Wisser 1991: 73).

Wisser'e gore de, Heidegger'in 6nerdigi bilme bigimin-
de bir tiir sorgulama yasantisin1 da gériiyoruz. Bu sorgu-
lama bilim yoluyla yapildiginda nesne tecriibesi edinilir.
Metafizik bir sorgulama oldugunda ise higten yararlanir.
Bu sorgulama, kendini kendinden gikarak gdsteren ve
kendi olarak tecriibeye sunan bir fenomen olarak hige
agiktir. Bu iki tip sorgulamanin temelinde hig yasantisi
vardir ve ikisine de fenomenolojik tecriibe denebilir. An-
cak ne bilim ne de mantik bu fenomenolojik tecriibeyi
aligilmig soru sorma tarzlanyla gergeklestiremezler (Hei-
degger 1991: 64).
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Oyle goriiniiyor ki, metafizik sorgulama bilimsel sor-
gulamanin da temelinde yer alan bir sorgulama olmalidur.
Ancak her ikisinin de bilmek istedigi, nesne edindigi fark-
lidir. Metafizik varolanin bir agmasini hedeflerken, bilim,
Heidegger'in 6ngordiigii sorgulama olarak metafizik sor-
gulamanin ortaya gikardigz varolamin tecriibesini edinme-
lidir ve onun hakikatini agiga koymalidir. Bilimsel sorgu-
lama ide bakiminda her geyin 6ziine yaklagmay: amagla-
makla birlikte, yakinhgin kendisinin tecriibesini edine-
medigi igin sadece varolani sorgular.

Wisser hig yasantisiyla ortaya gikmasi beklenenleri su
sekilde 6zetlemektedir:

"Hig, varolanin varligina ait olarak ortaya gikar. Varhk
ve hig birbirine aittir. Varlik kendini sadece hige birakan
varolmanin agikliginda ortaya gikanr. Son olarak da, bi-
limsel var olmanmin varolana yéneligi sadece varolmanin
6nceden hig igine birakilmig olmasi temelinde miimkiin-
diir." (Wisser 1991: 69).

Sanat etkinligindeki hi¢ yasantis1 ve fenomenelojik
sorgulama ise ytarzinin farklihgindan dolay1 daha farkh
o6zellikler gostermektedir.

2.3.4.Sanatin Bilgisi

Heidegger'e gore, bilim, dogru olanin 6tesine bir haki-
kate, yani varolan olarak varolanin 6zlii olarak agiga gika-
rnilmasina gegtikce ve gegtiginde felsefedir (Heidegger
1971: 43). Sanat da, varolanin hakikatini 6zlii olarak
agiga koydugu oOlgliide sanattir. Varolamin hakikatinin
bilgisini sanat eserinden alacak olanlar ise eserdeki haki-
kati varligin hakikati talep ettikleri dlctide, hem kendileri
varolmanin 6ziinii sanat olarak agiga koyarlar hem de bu
sayede insanin varlikla bagim saglamug olurlar.

Sanat eserinin bilgisi, yine bizim giinliik yasayigimi-
zin araci olan bilgiyle ilgili degildir. O bir sanat eserinde
ortaya ¢ikan ya da kendini onun aracih@ ile olagetiren
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hakikatle varligin agikhginda varligin insanla bagnin
siirmesini saglama talebindeki israrh bilmedir (1971: 48).

Heidegger, ne yaratmada ne de onu istemede kendini
amag olarak koyan veya amag edinen bir 6znenin eylemi-
ni digiinmez. Tek amag fedikarhiktir. Yani, varolani bir
yana birakarak varhgin agikhigindan, varligin korunmasi-
n1 gerceklestirmek igin agikta durmaktir. Agiga yerlesme
hem hakikatin kendini agiga yerlegtirmesi i¢i, hem de bu
hakikati talep eden igin ele alimr. Hakikat agiga yerlesip
te agikhigin aydinhfm sagladiginda, insanin 6zii de ay-
dinlanir. Sanatg1 hem varligin hakikatini hem de alicinin
bu agikhiga yerlesme imkanini saglayandir.

Sanatin sorgulamasi ve eserlerle etkinlik olarak ortaya
gitkmas: temelini estetikte buldugunda, varhigin hakikat
olarak kendini sanat eserine oturtmasi soz konusu degil-
dir. Estetik sorgulama tarz, insanin varligin unutulmus-
lugunda yer aldig bir sorgulamadir. Sanata ve sanatgiya
iligkin bir inceleme bigimi bagladigindan beri bu incele-
meye estetik dendigini séyleyen Heidegger, bu inceleme-
nin 6zli bir sorgulama olmadigini belirtir. Estetik tarza
gore, bir sanat eserinin bir tiir yagant1 meydana getirmesi
beklenir. iste bu yagant: hem eserin sanat eseri olup ol-
madiginin, hem de sanatin ne oldugunun bilgisini verir
gorinmektedir. Heidegger, bu amagla ve bu amaca uyma-
ya galisan yoéntemle sanatin ne olduguna cevap verileme-
yecegi goriigiindedir. Yasant1 yalmzca sanatsal haz igin
degil, ayn1 zamanda da sanatsal yaratma igin 6lgii veren
bir kaynak olarak gorildiigli uzun siiregte Heidegger'e
gore sanat Sldirilmugtir (1971: 61).

Heidegger'in sanat goériigiiniin biitiiniine baktigimizda,
onun sanatin 6zini §iir yazma, giir yazmamn 6ziini de
hakikati "kurma" olarak gordigini soyleyebiliriz. (1971:
56) Bu anlamda da, diyebiliriz ki, Heidegger, sanat etkin-
ligini, insanin varlikla bagim1 kurmada izlemesi gereken
yol olarak gérmektedir. Sayet, insamun varhkla baglanti-
sin1 kurmaktan uzak olan, sadece bir tiir yagantiy1 temele
alan estetik gibi bir etkinligin, sanatin ne olduguna cevap
vermesi beklenirse, bu, insan1 varlik baglantisindan uzak-
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lagtirmaktan bagka bir ise yaramaz. Oysa sanat, varligin
hakikatinin olagelmesinin bir bagka tarzimin, bir bagka
imkinmimin yolunu agmaktir. Sanatin ne olduguna bir
agiklama gabasi olarak estetigin yaptiga tarzda bir sorgu-
lama yapildipinda, hem varlik sanat aracihg ile
olagelmez, hem de bu olagelme ve dolayisiyla aydinlanma
olmadig igin insan kendi 6ziindeki sanatsal yanini ve bu
yanla varhgn aydinhigina gikmayr gergeklestiremez. In-
sanlik sanat olan kokeninden mahrum kalir. Ustelik,
varliga uyan, onu gagran ve onu kuran bir tiir etkinlik
go6zard: edildigi miiddetge de sanat eserinin ne oldugu ve
6zelliklerinin neler oldugu da sanat gergeginden uzak
olacaktir. Ornegin sanat eserinde giizeli arama, estetigin
gikis noktasidir. Amag, eserde giizeli gormek ve onu as-
mak olarak da belirlenebilir. Oysa Batimin bu anlayisi,
varolan1 gergek olarak varoldugu anlayisindan kaynakla-
nir. Gergek olarak varolma temel anlayig olarak alindi-
ginda da Heidegger'e gore hakikat ve giizelin kendine 6zgii
olan igbirligi goriillemez. Oysa giizellik, ancak hakikat bir
sanat eserine oturdugunda goriinir. O "yalmzca hosa
gitmeye gore ve sirf hosa gitmenin nesnesi olarak
varolmaz." (1971: 63). Giizel, hakikatin kendini olage-
tirmesine aittir.

Heidegger, Sanat Eserinin Kékeni eserinde sanatin ne
oldugunun bir sorgulamasini yapmaktadir. Ona gére bu
sorgulamanin temel sorusu sanatginin ve sanat eserinin
kokeni olan sanatin kokeninde ne oldugudur. Iste, o, bu
sorgulamanin Batinin uzun zamandan beri unuttugunu
soyledigi bir noktadan hareketle yapilmasi gerektigini
belirtir. Onun sorgulamas: estetik bir sorgulamadan fark:
gosterilerek yapilir. Sorgulamanin kendisi sanatin varhk
ve insanla baginin kurulmasini amaglayan bir sorgulama-
dir. Bu yiizden de eserinin sonunda "sanatin ne olduguy,
bu incelemede higbir yanitin verilmedigi sorulardan biri-
dir. Bir yanitmig gibi goriinen ise, sorgulama igin talimat-
larin olmasidir." (1971: 67) der. Ona gore, sanatin ne
oldugu tizerine ayrnintih diigiinme, yalmzca varlik soru-
nundan gikilarak tam belirlenebilir. Clinkii sanat, ona
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gore, ne bir kiiltiirel etkinlik alam olarak ne de tinin bir
goriinimii olarak kabul edilemez; sanat, olagelme iginde
ve varhigin anlamina ait olmasindan hareketle belirlenebi-
lir (1971: 67).

Heidegger, her ne kadar sadece bir sorgulamadan bah-
setse de biz, s6zii edilen eserden sanatin ne oldugunu ve
iglevinin ne oldugunun cevabinin verildigini gérityoruz.
Varlhigin hakikatini kendi tarzinda kuran sanattir. Sanat
eseri giir oldugunda, o insanlik igin bir baglangigtir. Siir
sanat1 hakikatin geligini, tarih sahnesine gikigim saglar.
Bu anlamda da sanat tarihseldir ve tarih olarak hakikatin
eserde yaratan korumasidir (1971: 58). Her tiir sanat dah
siirseldir, dil olarak siir 6zelligini tasir ancak siir yazma
en 6zli dildir. Cinki o, varhiga uyan siiri dile getiren
varlik dilidir. Bu yiizden de sayet 6zli bir dil kullanirsa
iste bu dil, sanat eseri sanati tarih sahnesine gagiran bir
dil olacaktir. Sanatin insanlik tarihinde yer almas: ise
hakikatin tarih sahnesinde, tarihsel bir insanlik igin olup
bitmesini saglayacaktir. Clinkii sanatin 6zii varlik haki-
katidir (1971: 56).

Heidegger'in sézkonusu eserine baktigimizda, onun
her sanat eserinin bu iglevi yerine getirecegini diigiinme-
digini gorebiliriz. Ona gore, hakikat onu gagiran her ¢ag-
nya cevap vermeyebilir. En 6zl sairler eserleriyle onun
geligini sadece saglama imkénina sahiptir. Ama hakikatin
bu gagriya cevap verip vermeyecegini ve ne zaman cevap
verecegini bilemeyiz.

Sanat1 bir bilmece olarak goren ve bu bilmeceyi ¢6z-
mek igin bir sorgulama yapan Heidegger, sanatin bizim
tarihsel varolmamizin temeli olup olmadigini, hangi ko-
sullar altinda olabilecegi sorulanni sorarak, sanatin o-
lugmas: igin vazgegilmez gérdiigii bir 6n hazirlik yaptigim
soylemektedir (1971: 59). Bu sorularin cevab verildigin-
de, yani sanat olustugunda bizim tarihsel kendi varol-
mamizin kokeninde olup olmadigimiz da cevap bulacak-
tir. Bu sorunun cevap alma ihtimalini, Heidegger, sanat1
ve hakikati agiga gikarmakla onun olagelmesini saglayan
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bir tek sanatgimn siirini ele almakla arastirir. Bu sanatg
da 6zlii bir Alman sairi olan Hélderlin'dir.



UCUNCU BOLUM:
[l ndind It nd ]l ndfnd)

Schopenhauer ve Heidegger'in
Sanat Gorislerinin
Karsilastirilmasi

Schopenhauer ve Heidegger'in bir biitiin olarak felsefi
goruslerine baktigimizda, onlann sanata iligkin gorigle-
rinde ortak bir nokta goriiyoruz; sanat bir tiir bilgidir. Her
iki filozof da, gerek sanata gerekse bilgiye ve 6zellikle de
sanatin bilgisine 6nemli bir yer vermektedir. Clinki her
iki filozof igin de bilgi insanin varhk gartidir.

Bir 19. yiizyl filozofu olan Schopenhauer, bir bilgi tii-
rii olarak sanata ve bu bilginin insan igin énemine dikkat
geken ilk filozof oldugunu gérityoruz. Bu filozoftan 6nce,
Platon ve Aristoteles de sanatin bir bilgi sagladigin1 be-
lirtmiglerdir. Ancak onlar séziinii ettikleri bu bilginin
ozelliginden ¢ok, iglevi lizerinde dururlar. Cesitli estetik
teoriler ise, "giizel"e yikledikleri farkh anlam ve agiklama
tarzlanyla, sanat1 giizel"i ortaya koyan etkinlik olarak ele
alirlar.

Sanat, kendine 6zgii bir varlik alani olarak goriilmeyip,
sadece bir tiir etkinligin adi olarak goériildiigiinde, yani
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kendi biitiinliigi iginde ve insanla ilgisinde ele ahnmadi-
ginda sadece sanat etkinliginin ve sanat eseri ortaya
koymamin ilke ve metodlan verilmeye cahgiir (Men-
gigoglu 1983: 219-220). Yenigag'dan giniimiize kadar
gelen estetik yaklasim iginde birgok goériigii barindirsa da,
bunlardan higbiri, sanat1 bir varlik alam1 olarak ele alma-
maktadir. Bu estetik gorislerin hareket noktalan sanat
eseri degil, kendi donemleri iginde gegerlilikte olan bilgi,
varlik, etik goriigleridir.

Bati Felsefesinde sanati kendi felsefe sisteminin iginde
ve bilgi gorigiinden hareketle inceleyen ilk filozof olarak
Immanuel Kant (1724)1 goriiyoruz. Kant, Giglincii biyiik
kritigi olan Yargi Gicinin Kritigi (1793)'nde estetigi
tanimlamaya caligir ve onu doga ile bilgi yetimiz arasin-
daki bir yeti olarak ifade eder. Ona gore, dogada var olan
ama bizim sadece varoldugunu "gérdiigiimiz" (auscha-
uen) bazi yasalar vardir. iste bizim bu goriimiiz estetik bir
goridiir, estetik bir hazdir. Estetikte yarg gliclimiiz
subjektif olarak refleksiyonda bulunur, doga bilimlerinde
ise bu yarg giicii objektiftir (Meredith 1949: 284-285).
Bat1 Felsefesinde bir doniim noktasi olusturan Kant, fel-
sefesinde estetigi ve buna bagh olarak da "giizel"i ele alip,
incelemistir. Bunun nedeni onun felsefesinin hareket
noktasinin bilgi teorisi olmasidir. Bilgi teorisi hareket
noktasi oldugunda insana ve dolayisiyla da bilgiye biitiin-
liiklerinde degil ancak suje-obje iligkisi iginde bakilmasi
miimkiin olmaktadir.

Kant'tan sonra felsefe sistemi iginde sanata yer veren
ilk 6nemli digiintr Schelling (1775) olmugtur. O, sanati
felsefi goriisiintin, en 6nemli yerine oturtmustur. ilk defa
o, sanata evrenin metafizik sentezinde 6nemli bir yer
agmugtir. Schelling'e gore dogadaki yaratici giig siirsel bir
estetik giictlir ve onun yarattin doga da sanat eseridir.
Sanat eseri olan doga, bilingsiz ama estetik bir giiciin
yaratmasidir. Bu giiciin sagladigzn imkani, yani bilingli bir
yaratmay, herkesten farkli 6zelliklere sahip, alinyazisi
yiiziinden farkh olan sanatqi kisiler gergeklestirir. Iste
onlarin yarattign her sanat eseri tipki evren gibi bir
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kosmostur. Bu eserlerle bilingsiz olan yaratic1 giig kendini
agiga cikanir. Bu ylizden de Schelling'e gore, doganin te-
meli, doganin kendisi ve sonsuz yaratici giiciin ne oldugu
sadece sanat etkinliginde bilingli olarak ortaya konabilir.
Sanat etkinligini triinlerinde ve dogadaki teklerde glizeli
ortaya gikaran sonsuz, bilingsiz yaratici tinin gérinimu-
diir. Gorildigi gibi Schelling, estetik objeyi hem doga
hem de sanat alaninda giizel olarak belirliyor ve metafizik
sisteminde estetige onemli bir yer veriyor. (Gokberk
1979: 81).

Kant'n bilgi teorisiyle hesaplasan ve kendi bilgi gori-
siinden hareketle ve insana ve insan fenomenlerine bilgi
bilgi teorisiyle bir agiklama getirmeye galigan Schelling'in
sistemine en gok benzerlik gosteren felsefi sistem, Scho-
penhauer'in sistemidir. Ancak, her ikisinin de sistemleri-
nin hareket noktasi ve amacinin farkh olmasindan kay-
naklanan bazi g¢ok 6nemli farkhliklar vardir. Schopen-
hauer, tipki Schelling gibi tiim varolanin temeline bir tek
ilke koymustur. Her ikisi de diinyay1 bu ilkenin agilimi
olarak gérmektedir. Ancak, varligin agilimi ve onun bi-
linme imkanlan her iki filozofta da farkh karakterdedir.
Cinki her iki filozofun insan goriigleri ve insan-varlik
baglantisina iligkin gorisleri Schelling kisiyi ve 6zellikle-
rini hesaba katmadi igin ayni degildir.

Schopenhauer'in sanat goriigiiniin bir 6zelligi de, este-
tik ve estetik begeniyi sanatin agiklamasinda uygun bir
yol olarak gormemesidir. Bu konuda onunla aym fikirde
olan bir diger filozof ta 20.ylizyihn en 6nemli digiiniirle-
rinden biri olan Martin Heidegger'dir. Her ne kadar
Heidegger, estetige, sanati bir agiklama tarzi olarak ilk
defa kendisinin kars1 giktigini séylese de, biz bu fikri daha
6nce Schopenhauer'da goriiyoruz. Ama bu Heidegger'in
6nemini azaltmaz. O, kapsaml ve detayh galigmalanyla
ve anlamim kendi kurdugu birgok kavramlanyla bugiin
de anlagilmaz zor olan bir filozoftur.

Heidegger'in felsefe sistemine baktigimizda, onun var-
hik ve hakikat gorigiinin Hegel'in gorisleriyle birgok
noktada 6rtistiigiinii  goériiriiz. Hegel de sanati Mutlak
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Tin'in kendini dig nesnelerde ortaya koymasi diye tanim-
lar (Bozkurt 1982: 66-67). Heidegger, sanatin 6zii iizerine
Batinin sahip oldugu en kavrayigh ve aynntih diisiinme
olarak nitelendirdigi Hegelin Vorlesungen Uber die
Aesthetik adli eserinden kendi goriigiine de uygun buldu-
gu su elestiriel alintiy1 verir:

"Bizim igin sanat artik, onda hakikatin, varlik kazan-
di1 en yiiksek tarz olarak gegerli degildir... Belki sanatin
hep daha yiikselecegi ve kendini yetkinlegtirecegi iimide
dilebilir, ama onun bigimi Tinin en yiiksek gereksinimi
olmaktan gikmgtir... Tiim bu iligkilerinde sanat, en yiik-
sek belirlenimi yoniinden bizim igin gegmiste bir geydir
ve Oyle kalir." (Heidegger 1971: 79-80).

Heidegger'e gore, Hegel'in bu tiimcelerde sorun edindi-
g sudur: Sanat, hala, hakikatin bizim tarihsel varolma-
miz igin zorunlu olan bir varhk kazanma tarza mudir,
yoksa sanat artik bu degil midir?" (1971: 80). Heidegger'e
gore Hegel'in bu sorusu heniiz cevap bulamamustir, giin-
ki diiglinme, hala varhg unutmug olan, varlik insan ba-
gim1 kurmaktan uzak olan bir diigiinmedir ve bu yilizden
de hakikati agiga gikarma tarzi olan sanat gergeklesme-
mektedir. Sanatin tekrar insanin 6zii olarak ortaya gik-
masinin nasil miimkiin olacagin1 sorugturan Heidegger,
ortaya koydugu sanat goriigii ile hi¢ s6ziinii etmedigi
Schopenhauer'in goériigiinii destekler goriinmektedir. Her
ikisi de ozgiin diigiincelere sahip olan bu iki filozofun
sanat goniglerinin ortakhigim gostermenin bir yolu, her
ikisinin sanattan ne anladigim kargilagtirmakla miimkin
gorinmektedir.

3.1.Hakikat ve Sanat

Schopenhauer ve Heidegger'in sanat goriiglerine bakti-
gimizda sanatin, nesnesi "hakikat" olan bir bilgi tiirii ol-
dugu goriilmektedir. Sanat eserinin ortaya koydugu ya da
gosterdigi, "hakiki olan"dir. Schopenhauer sanatin nesnesi
olan hakikati "objektif ve subjektif tesadiiflerin sisiyle
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ortiildigi igin, herkesge dogrudan dogruya kavranilama-
yan hayat ve seyler"dir (Schopenhauer 1956: 165) diye
tanimlarken, Heidegger sanatin nesnesi olan hakikati
"varolanin agiga gikmas:1" (Heidegger 1976: 18) bir bagka
ifade ile de ashinda oldugu sey olarak varolanin 6rtiisiiniin
kaldirilmasiyla ortaya gikan sey olarak igeriklendirmek-
tedir.

Schopenhauer sanatin nesnesi olan hakikate "ide" de-
mektedir (Schopenhauer 1956: 154-155). Platon'dan gii-
niimiize kadar felsefe tarihinde birgok filozofun termino-
lojisinde yer alan ve dolayisiyla da tarihsel yiikii olan bu
terimi bir kez de Schopenhauer kendi varhk gorigiinde
igeriklendirmigtir. Ona gore "ide" temel istemenin bir tiir
objelesmesini ifade eder (1956: 143). Temel istemenin
dogrudan objelesmesi olan "ide" Schopenhauerin varhk
gorigiinii temellendirdigi en 6nemli kavramlardan biridir.
Kausalite zinciri digindaki tasanm olarak ide, varligin,
yani temel istemenin bir gériiniigii olan ide ise, Scho-
penhauer'a gére yalnizca sanat yoluyla gosterilebilir. Sa-
natin kaynag ve hedefi de idenin bilgisidir (1956: 154-
155).

Heidegger de sanatin nesnesine "hakikat" demektedir
(Heidegger 1971: 71). Ona gore, hakikat varhgn 6ziine
ait bir 6zelliktir. Ancak hakikat kendini bir varolana yer-
legtirerek ortaya gikar (1971: 63). Bu ise varhgn kendi
0ziini varolansiz siirdiirememesinden ve varolanin da
varhk olmaksizin varolmamasindan kaynaklanan, varh-
gn Oziine ait bir 6zelliktir (Heidegger 1960: 43). Bu 6zel-
likten dolayr da varolanin hakikatinin ashnda varhga ait
bir hakikat oldugu anlagihr. Heidegger, varliga ait olan
ama varolana yerlegen hakikate varolamin agikhig demek-
tedir. Bu agiklik, varolanin hakikatte oldugu sey, varhkla
baglantisindaki hakikatidir. Béylece sanat varolanin ha-
kikatte ne oldugunun agiga gikma tarzlarindan biridir.

Schopenhauer ve Heidegger'in hakikat ve sanat arasin-
da kurduklan baglantiya baktigimizda, her ikisinin de
sanat1 varolanda hakiki olani1 nesne edinme olarak goér-
diiklerini séyleyebiliriz. Ancak, Schopenhauer igin bir
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varolanda idesini gérmenin tek bir yolu vardir, o da sa-
nattir. Heidegger de ise sanat, varolanin hakikatinin agiga
¢ikmasimin tarzlanndan biridir. Schopenhauer'a gore sa-
nattan bagka higbir bilgi tiirii "ide"yi nesne edinmez ve
onun bilgisini ortaya koyamazken, Heidegger igin varola-
nin hakikatini agiga gikarmanin sanat diginda bagka ola-
naklan da, 6rnegin metafizik vardir. Ancak bunlann her
biri hakikati kendi tarzinda agiga gikarir. Kisacas1 nesne
aymdir, ama hakikatin "olagelme"sinin tarzi herbirinde
farkhdir. Heidegger igin sanat, hakikatin agiga ¢itkmasinin
ayncalikh bir tarzdir. Ancak, hakikat hangi tarzda ger-
ceklesirse gergeklessin Oncelikle insan kendinde bir im-
kam gergeklestirmelidir. Bu noktada her iki filozofun da
kisinin bir imkan1 gergeklestirmesini baglangic olarak
gordiiklerini soyleyebiliriz. isteme ya da varhgin hakikat
olarak goriinmesi ve gosterilmesi igin "kigi"de, sanatgida
bir tiir degigim olmahdir.

Schopenhauer'a gore yaratic1 kiginin bilme giict diger
kisilerden daha fazladir ve bu fazlalik onu bir an igin bile
olsa istemesinin kéleliginden kurtanr. Kigi bir an igin
istemeden kurtuldugunda, teklerin yer aldiza diinyanin
ustiine, kausalite digina gikar ve idenin gorindiigii anda
ne mutlu ne de mutsuz olarak, orada, dinginlik icinde
yiicelik duygusunu yasar (Schponhauer 1956: 163-164).
Kisi istemesini kirdigi anda baktigx tekte saf seyre dalma,
saf algiya dalma ve nesnede kendini, bireyselligini unut-
ma yasantisi igindedir. O, kisacik bir anda saf alg1 duru-
munda, diinyanin gozii ve tagiyicisi olarak tekte idesini ve
ide olarak diinyay1 kavrayan kisidir. Bir siire sonra bu alg
durumunu vyitiren kigi, ait oldugu zincirin halkasina geri
doner. Ancak, bu kisiyi (dehayi) diger kisilerden ayiran
ozelligi onun bir an igin bile olsa istemesini kirmasi ve
saf algg durumunu yansitabilmesidir (1956: 164). Oysa
pekgok insan sadece kausalite zincirleri iginde yasar ve
istemesini bir an igin bile susturamaz. Boyle bir degigim
yasantisi kigiye baktig1 tekte idesini gorme imkanini ve-
rir. O gordugiini, yaptig: eserde gosterebilir. Diyebiliriz ki
Schopenhauer'a gére bir kiginin hakikati gormesi ve gos-
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termesinin bir tek imkani vardir, o da kiginin yeter neden
zinciri igindekilerin digina gikmasidir.

Heidegger'in de varolanin hakikatini agiga gikarmanin
ya da hakikatin kendini ortaya gikartmasinn tek yolunu
kigideki degisimle miimkiin gordiigiinii séyleyebiliriz. Bu
degisim diiginme tarzindaki bir degisimle baglar. Dii-
ginme "varhgin diigtinmesi"dir (Heidegger 1976: 316). Bu
yuzden de diglinmenin diiginme olabilmesi i¢in onun
"varligin diisiinmesi" olmasi gerekir. Varligin diigiinmesi-
ne uyan bir diisiinmenin gergeklestirilmesi insan agisin-
dan 6nemlidir. Ciinkii ancak bu gergeklestiginde, varhgn
insanin 6ziiyle olan iligkisi yerine getirilir (1976: 313).
Boyle bir diisiinmenin gergeklestirilmesiyle varolan olarak
varolan degil, varlik olarak varlik ele gegirilebilir; diger bir
deyigle hakikat ele gegirilebilir. Varhiga uyan diigiinmeyi
gerceklestirebilecek olan ise, varhgin sesini duyan ve bu
sese uyan dili gerceklestirebilenlerdir. Ciinkii dil de varlh-
ga aittir ve ona ait olan dil ancak, onu hakikat olarak
agiga gikarabilir. Kiginin varligin talebini duymasi, ona
varliga uyan disiinme ve dili gergeklestirmesinin imka-
nin1 saglar. Varligin talebini duyma yolunu agan ise ig
sikintis1 ve sevgi yagantilanidir. Heidegger'e gore, kisiye
varolanin biitiiniinii ve insanin varolanin Gtesinde yer
alan 6ziiniin, idesinin ne oldugunu sorgulama imkiam
agan, bu iki tiir yagantidir. Bu sorgulama varligin talebini
duyma ve ona uyan diiginme ve dillendirme olanagini
saglar. iste Heidegger'e gore bir tiir sorgulama olan sanat-
ta varlign nesne edinmeden, varolanin varhkla baglantisi-
nin ne oldugu sorusuna cevap verilemez. Ustelik sanatin
kokeninin varhigin hakikati oldugu gozardi edildikge, sa-
nat adina estetik gerceklestirilir.

3.2.Sanat Eserinin Bilgisi ve Hakikat
Baglantisi

Bu galisma boyunca ele aldigimiz her iki filozof, sanata
diger bilme ve bilgi tiirleri yaninda ayncalikl bir yer ver-
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mektedir. Her iki filozof igin de sanatin bilgisi insanin
varlikla bir tiir baglantisim1 saglayan, vazgegilemez bir
oneme sahiptir. idenin bilgisinde Schopenhauer'a gore
"goriintii olarak diinya, teklesmenin ve kausal zincirin
diginda bilenle bilineni igine alan bir birlik olarak ortada
durur." (Kuguradi 1968: 35-36). Boyle bir gorintiide in-
san istemesini susturmug, "bagimsiz bilen insan" olarak,
diinya ise ide olarak kausal baglarin diginda bir birlik
olarak ortada dururlar (1968: 36). Diinyay1 ve insan1 béy-
le gosteren ise bir tiir bilgidir. Bu bilgi tek seyde onun 6z
olan yanini gosteren; seyleri kausal baglan diginda goérebi-
lecek kadar agikhk kazanmug bir bilgidir. idenin bilgisi
olan bu bilgi seylerin ne olduklarini soran ve bunu ortaya
koyan, diinyanin "objektif yapisi"'ni yansitan "ayna“dir
(1968: 37). Bu ayna sanattir. Boyle bir aynada her insan
insani, her nesne de kendi cinsini temsil eder (1968: 37).
Kisacas! sanat eseri bize ideyi gosterir; gesitli basamaklar
olarak objelesen istemenin, bu basamaklari meydana
getiren objelerin yapisini, onlan o sey yapam -idelerini-
gosterir. Bu yaniyla sanatin bilgisi hem insan hem de
diinyayi "ebedi" kilar.

Idenin bilgisiyle ortaya konan hakikatin 6zelligine
baktigimizda, bu hakikatin, temel istemenin kendi olma-
digin1 séyleyebiliriz. Sozkonusu hakikatin istemenin dog-
rudan objelesmesi olan ve bu yiizden de gelip gegici olma-
yan, hi¢ degismeyen 6z oldugunu séyleyebiliriz. Béyle bir
6zl gosterebilme imkanina sahip olan "bagimsiz bilen
insan"dir. "Bagimsiz bilen insan" olma imkanina her
insan sahip oldugu halde, bu imkani ¢ok az insan gergek-
lestirebilmektedir. Heidegger'in konuyla ilgili gorislerine
baktigimizda onun da sanat etkinligini gerceklestirmeye
bir imkan olarak baktigimi goriiriiz. Her ne kadar, insan
uzun bir tarih siirecinde varlik-insan bagim1 kurma gore-
vini yerine getirememigse de, ona gore insan bu imkani
kendinde tagimaktadir. Varhgin agiginda duran olarak
insan, uygun yénelimleri gergeklestirdiginde, varhgin
unutulmusluguna son verebilir, hakikatin agiga gikmasini
saglayabilir (Heidegger 1976: Prg. 5).
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Heidegger'in Sanat Eserinin Kokeni yapitinda, sanatin
insanin tarihsel varolmasinin temeli olup olmadiginu ve
hangi kosullar altinda olabilecegini de sorguladigim go-
rityoruz. Bu eserinde o, sanat eserinin ve sanatginin ké-
keninin hakikat oldugunu soylemektedir. Oyleyse bu
hakikat agiga giktikca, sanat ve sanatqi kendi 6ziini, te-
melini de agiga gikaracaktir.

Heidegger'e gore sanatin bilgisi, degismeyen, kalic1 o-
lan 6ze ait bir bilgidir; hakikattir. Sanat eseri, ele aldig
seyin geyselligini (Dinglichkeit) gosterir. Bu seysellik ele
alinanin hakikatte oldugu gseydir. Heidegger seysel olam
Van Gogh'un bir resmiyle gostermeye gahsir. Ikinci Bo-
liim'de anlatildig: gibi bu resimde resmedilen bir gift koy-
li papucu olmasina ragmen, eser bizi o papucu papug
yapan papuglukla tamgtinr. Kisacasi bu resimle biz haki-
katte bir ¢ift koyli papucunun ne oldugunun bilgisini
edinebiliriz.

Bizler giinliik yapip etmelerimizle, nesne edinme tar-
zimuzla varolam gérdiigiimiiz ve bilebildigimiz kadanyla
sinirh saninz. Oysa Schopenhauer ve Heidegger varolam
temel varlikla baglantis1 diginda tuttugumuzda onun hep
eksik bir gorlintisiinii bilgi nesnesi edindigimizi sGyle-
mektedirler. Iste sanatin bilgisi bize varolam1 varlik bag-
lantisinda tanigtinr. Zaten bunu yapabilen eserler ancak
sanat eseridir. Ustelik Heidegger'e gore de bir eser bu bag-
lantiy1 ne kadar siire agik tutabilirse, o kadar sanat ese-
ridir. Bunun yam sira her iki filozofa gére de, sanat eseri
hem teklerin hem de diinyanin ve hayatin asil olan, ha-
kikatteki 6ziinli agiga gikarir, gosterir. Ayrica her iki filo-
zofa gore bu tiir hakikati agiga gikartmak igin kisinin
kendinde bir degisimi gergeklestirmesi "yaratict" olmasi
gerekir.
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3.3. Hakikakin Sanat Eserinde Agiga
Cikma Dereceleri

Schopenhauer ve Heidegger sanat1 bir tiir "dil" olarak
gormektedirler. Bir sanat eserinde ne denli temel varhiga
uygun bir dil kullanilirsa, sanat eseri olarak bir eser de o
denli miikemmeldir. Her iki filozof da farkh dillere sahip,
dolayisiyla da farkli tarzlarda gergeklestirilen sanat eserle-
rini ele almig ve onlarda hakikatin agiga gikma olanagim
incelemeye c¢aligmiglardir. Schopenhauer'a gore "ide'yi
gosteren sanat eserleri giirsel sanatlara aittir. Siirsel sa-
natlar iginde de en yetkin olam tragedyadir. Siirde nesne-
lesen insan idesidir ve o kendini pek gok "kisgi"lerin karak-
terinde gosteren, ama yine de bir ve aym ig tabiata bagh
olan idedir. Birer siirsel sanat olan roman, epik ve dram
da insan idesini ortaya koyar. Ancak bu sanatlar arasinda
6zsel bir aynm da s6zkonusudur: siirsel olan sanatlarin
her biri istemenin belirli nesnelesme derecesini gésterdi-
g igin, bu sanatlar bu bakimdan derecelendirilebilir
(Schopenhauer 1956: 177-188).

Schopenhauer, dahinin siir dilini kullanarak insana
sihirli bir ayna tuttugunu soyler (1956: 193). Bu aynada
varhk basamaklarinin her birindeki "ide'ler goriiniir.
Ama bu aynalar istemeyi farkli derecelerde objelestiren
ideler gosterdigi igin, farklh 6neme sahiptir. Varhk basa-
maklarinin en tepesindeki insan idesini gosteren tragedya
oldugu igin de, o, siirsel sanatlarin zirvesinde yer alir
(1956: 196).

Trajedilerde acilar, kotiiliikler, haksizliklar ve insan
yasaminin daha nice goriiniimleri bulunur. Bunlann hep-
si bize diinyanin anlamh bir imgesini verir. Burada insan-
larin kader dedikleri, biiyiik acilarda "isteme"nin kendi ile
kavgasi biisbiitiin gozle goriiliir olur (1956: 197).

Trajediler, uzun siire aci1 gektikten sonra izledikleri yo-
lu birakabilen insanlarin nasil da hayatin biitiin hazlar-
dan yani hayatin kendisinden zevkle ve ozglirce vazgeg-
tiklerini gosterirler. Bu nedenle "isteme'nin kendisiyle
kavgasinda ugradig yenilginin en giizel 6regidirler ve bu
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sayede de siirsel sanatlarin en iist noktasinda yer alr.
Miizikte, diinyadaki varliklarin higbir idesinin kopyasi
verilmez. O, evrensel bir dildir. O, diinyamn ve bizim en
i¢ tabiatimizin bir ifadesidir. Bu bakimdan da miizigin
seyircideki etkisi daha dokunakli, canli, hizh ve daha
zorunludur (1956: 210).

Tim sanatlar ideler sayesinde dolayl olarak istemeyi
gosterirken, miizik idelerin de 6tesine geger: Bu nedenle
fenomenler diinyasindan bisbiitiin bagimsizdir. Yani
istemenin c¢ogalan goriintimleri olarak tekil seylerin
diinyasim birlestiren ,ideleri tasvir edebilme derecelerine
gore aynlan diger sanatlara karsihk, miizik "istemenin"
kendisinin kopyasidir. Bu bize miizigin etkisinin neden
diger sanatlardan daha gigli ve dolaysiz oldugunu
gosterir. Ciinkii onlar govdeyi, miizik ise seyin kendisini
anlatir. Bununla birlikte hem idede, hem miizikte
nesnelegen isteme aynadir. (1956: 201)

Schopenhauer miizigi ve ide basamaklarimi birlikte
diigiiniir. Once kolayca duyulmasina ragmen sonra hizla
hafifleyip kaybolmaya baglayan bazi bas sesler "isteme-
nin" en digsiik nesnelesme derecesini anorganik diinyay1
gosterir. Buradaki sesler arasinda bir harmoni yasasi var-
dir. Tipki tabiatin yapis1 ve organizasyonunun biitiini
sorununda oldugu gibi bu harmoni yasasiyla bir biitiinlik
saglanir. Ote yandan Schopenhauer, bu bas seslerin he-
men 6tesinde harmoniyi meydana getiren bazi tamamla-
yici kisimlann oldugunu digiiniir. Miizigin bir derecesini
bitki ve hayvan diinyasina paralel goriir. Fakat ona goére
burada sesler melodili bir birlesmeden de kayda deger bir
ilerlemeden de yoksun olarak hareket ederler ve bunlarin
anlagilmaz hareketleri, kurallan irrasyonel diinyadakilere
benzer. Bunlardan da 6nemlisi "isteme"nin en yiiksek
nesnelesme derecesi olan melodidir ve miizikteki tiim st
dereceler asagidakilerin egligine ihtiyag duyar. Miizik ve
istemenin varlik basamaklanna paralel bir derecelenme
oldugunu diisiinen Schopenhauer, insanin diger ide ba-
samaklarin farz ederek ortaya giktigr gibi, bir biitiin ola-
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rak miizigin de harmonide miikemmellik kazandigim
ifade eder (1956: 202-206).

Schopenhauer'da ayn tiirden sanat eserlerinin nesnele-
rinin farkli oldugunu géniiyoruz. Ona gére sadece miizigin
nesnesi "isteme"dir. Miizigi duyan bir kulaga sahip, "mii-
zigin alicist” belli bir duygulanmim aninda istemeyle karsi-
lagabilir, onu yasayabilir.

Heidegger igin de sanat bir tiir dildir. Bu dil aym za-
manda varlhiga ait olan bir dil oldugu icin de varligin, var-
higin hakikatinin agiga gikmasini saglayan dildir. Varliga
ait olan ve bir eseri sanat eseri kilan dil Schopenhauer'da
muzik, Heidegger'de ise giirdir. Heidegger siiri en 6zli dil
olarak goriir. Clinkli ona gore siir varhiga uyan, onu dile
getiren dildir. Bu dil varhgin hakikatini siir olarak yazar-
sa, varhigin hakikati tarih sahnesine sanat olarak, sanat
eserleriyle gikacaktir. Sanatin insanhk tarihinde yer al-
mas! ise ok énemlidir. Ciinkii sanatin 6zii varhgin haki-
katidir ve insan sanatin olagelmesini saglayarak varlkla
olan baglantisini tekrardan kurabilir (Heidegger 1971: 74-
77). Ancak bu heniiz gergeklestirilememigtir, ama gergek-
lesme imkanina sahiptir. Ona gore varligin dili olan siir
diliyle siir yazilabilirse, bu bir giin olursa, o yazilan eser
hakikati agiga ¢ikarttigi, aymi zamanda da alicisin1 bu
agikhiga gotiirebildigi olgiide ve siirede sanat eseri olacak-
tir (1971: 86-87).

Schopenhauer'in sanat eserinden bekledigi, "insan ide-
si"ni gostermesi, Heidegger'in bekledigi ise insanin 6ziini
agiga gikarmasidir. Her iki filozof da insanlarin insanin
yuziyle kargilagmasinin ancak sanat eserleriyle miimkiin
oldugunu disiinmektedir. Schopenhauer'a gore, siirsel
eserlerle insan "idesi", miizikle de "isteme" goriiniir kihi-
nabilir. "Ide" ya da "isteme" olarak insanin varhk temeli
yalnizca sanat eseriyle goriilebilir. Heidegger'e gore ise,
sadece siir olan sanat varolanin hakikatini,dolayisiyla
varhig agiga gikarir. Bu agiga gikig insanin sanatsal 6zi-
niin de aydinlanmas tarih sahnesine gikmasi demektir.
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Heidegger siiri sanat eserinin dili olarak kabul eder,
ancak onu sadece siir yazmayla sinirlamaz. Siir, dil olarak
varhgn dilidir ve bu dil farkh sanat alanlarinda yer alan
eserlerle hakikati gosterzbilir. Boylece bu farklh sanat a-
lanlanndaki eserlerle hakikatin olagelmesi miimkiin
olur. Ona gore, bir eserin sanat eseri olmas1 hem yara-
tilma siirecinin uygun olmasina, hem de hakikatin kendi
kendini o esere oturtmasina baghdir. Bunlarin saglandig
her eser sanat eseridir. Ornegin Heidegger'e gore bir tapi-
nak, Van Gogh'un bir tablosu ya da Holderlin'in bir siiri,
bunlann hepsi hakikatin olagelmesini saglayabilir. "Ha-
kikat, tapinagin orada durmasinda olup bitmektedir."
(1971: 56). Tapinakta varolan agikliga getirilmigtir ve
orda saklanmaktadir; tapinak hakikate koruyuculuk
yapmaktadir. Van Gogh'un tablosunda da hakikat olup
bitmektedir. Ama burada hakikat mevcut bir seyin dogru
resimlenmesi anlamina degil, "pabucun gereg olmasinin
agikliga cikmasiyla, bitiiniinde varolanin, karsi-oyun-
larinda yerytzii ve diinyanin agikhiga ulagmas1 anlamina
gelir." (1971: 56).Van Gogh'un resmi bir tapinak ya da
yazilmig bir sgiir, giirsel tarzda ve kendi malzemesi ile
birgeyler soyler. Bu séylenenler ve hakikatin onlarda yer
ahg bigimi, eserin tarzlannmin farklihgindan dolay: farkh-
hk gosterir. Ancak tiim bu farklihklara ragmen bir eserde
sanatgl, ele aldifn ve gostermek istedigini ne olgiide 6zli
ve yalin olarak verebiliyorsa, ve eserin saf ve sade olarak
kendi oziine dalabilmesini ne o6lgiide saglayabiliyorsa,
varolam1 o o6lgiide dolaysiz olarak ortaya koyabiliyor.
Cunki varolanlar varhikla aydinlatildiklan olgiide aslinda
olduklan gey olarak varolacaklardir. Yani kendi parlamasi
ile varlik esere katilacaktir (1971: 56).

Heidegger'e gore seylerin (varolanlann) seyselligini gos-
teren her eser varligin aydinhgna giktigr igin giizel ola-
caktir. Daha agik bir ifadeyle "giizellik hakikatin agikhk
olarak varoldugu bir tarz’ (1971: 56) olarak sadece sanat
eserinde varolabilir. "Hakikat, varolan olarak varolanin
agikhigdir. Hakikat, varhgn hakikatidir. Giizellik bu ha-
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kikatin yaninda goriilmez. O ancak hakikat esere yerles-
tiginde gériiniir." (1971: 81).

Heidegger'e gore giizel, bir sanat eserinde bir hakikatle
birlikte goriiniir. Schopenhauer'e goére ise idelerin kopya-
lan olan teklerin her biri kendi idesinden dolay1 bir 151k
tagir. Ancak bu 151k sadece sanatgi kiginin goérebilecegi bir
1g1ktir. idesinin ideler basamaklarindaki yerine gore her
tek, bu 15181 farkh dereclerde tagir. Ama 191gin1n derecesi
ne olursa olsun bir sanatginin saf seyre dalmasimin nes-
nesi olan her tek bu 1g1ktan dolay: giizeldir (Schopenhauer
1956: 174-175) ve bu 151k, giizelligin (gériiniir olanin)
zorunlu koguludur.

Oyle goriiniiyor ki Heidegger ve Schopenhauer'in giizel
konusundaki anlayiglar1 da bir benzerlik gostermektedir.
Her ikisi igin de giizel tabiatta ve herkes igin agik olarak
varolan birgey degildir. Onu bir sanat etkinliginde sanatg
gorip eserinde ortaya koyabilir. Heidegger igin eser, varo-
lanin 6rtisii kaldinldiginda ve hakikat kendini esere o-
turttugunda gilizel, hakikatten dolayr "kihik iginde" gori-
niir. Schopenhavuer igin ise giizel, tabiatta her bir tekin
kendinde tasidigi idesinin eserde agiga gikmasiyla gorii-
nir. Varlik basamaginin en tepesinde oldugu igin idesini
en agik bigimde tagiyan insan oldugu igin birsanatgiy1 en
kolay saf seyre (estetik seyre) cagiran insandir, giizelin en
agik goriindiigli eserler de insani, insan idesini gosteren
siirsel eserlerdir (1956: 188).

Heidegger'in sanat goriiglinde sanat, insamin koékeni
olarak goriilmektedir. Bu koken, bu 6z sanat eserinde
hakikatin agiga gikmasiyla tarihsel olabilme imkanina
sahipti. Aynca hakikatin bu agiga gikmasi ve bundan
dolay1 da eserde giizelin goriinmesi en gok siirde gergekle-
sir. Ciinkii giir, insani, insanin sanat olan 6ziinii var
kilar.

Bu kargilagtirma sonucunda Schopenhauer ve Heideg-
ger'in, sanati estetik diginda bir problem olarak ele aldik-
larim soyleyebiliriz. Schopenhauer igin sanat insanin
yapis1 ile ilgili bir problem ve bir insan bagansidir.
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Heidegger icin ise sanat insan bagarisi olmasinin yanisira
insanin koékenidir de.
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Schopenhauer ve Heidegger'in sanat goriiglerinden ha-
reket edildiginde, sanat fenomeniyle ilgili olarak gikabile-
cek sonuglardan biri, sanat ile ve sanat eseri ile 'giizel
arasinda kurulan iligkinin, tersine gevrilmesi gerektigidir.

Bir etkinlik olarak sanatin 'giizel' ortaya gikarttigin i-
fade eden birgok estetik goriig, 6nce sanatin bu islevi ye-
rine getirmesi gerektigini kabul ederek, 'giizel'i su ya da
bu sekilde tamimlar; sonra da 'giizel'in tanimindan hare-
ketle sanat fenomenini ve trinlerini agiklamaya galigir.
Tanmimlar farkli olmakla birlikte, hemen her estetik goriig
‘giizel'i kendi basina varolan ve sanat eserinde bulunmasi
beklenen bir 'deger' olarak goériir. Oysa, Schopenhauer ve
Heidegger'in yaptig1 gibi, 'giizel'in, sanatin ne oldugu so-
rusundan hareket edilerek belirlenmesi, daha elverisli bir
yaklagim olarak gériiniiyor.

Schopenhauer ve Heidegger'in sanat goriiglerine bakti-
gimizda, onlarin, estetik goriigler ve onlara dayanan de-
gerlendirme kuramlannin aksine 'giizelin ne oldugunu
tarumlayarak sanat fenomenine ve tiriinlerine bakmadik-
larim goriiriiz. Her iki filozof igin de 'giizel', sanat goriigle-
rinin hareket noktasim olusturmaz. Schopenhauer ve
Heidegger'in 'giizel'e iligkin gorigleri, sanat goériiglerinin
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sonucunda ortaya gikar. onlara goére 'giizel, eserde olan,
kendi bagina duran bir gey degildir; eser ele aldig1 seyin
"idesini" veya "hakikatini" gosterebiliyorsa, o eser giizeldir.

Bu baglamda, biz,bu iki filozofun 'giizel'e, dolayisiyla
sanatin ve sanat eserinin iglevi sorununa, sanat eseriyle
ilgisinde yeni bir yaklagim getirdigini s6yleyebiliriz.
Schopenhauer ve Heidegger'e gére sanatin iglevi, 'glizel'-
den dolay1 bir duygu uyandirmak degil, bir tiir bilgi ver-
mektir; insanin, 6limiin, yazginin ne oldugunu, kisacasi
eserde ele alinan neyse, onun aslinda ne oldugunu gos-
termektir. Kigi, sanat eserleriyle, higbir bilgi dalinin gos-
teremedigi bicimde diinyay1 ve insani taniyabilir. Bu gé-
ris 1finda diyebiliriz ki, sanat eserinin iglevi, insanin
deger diinyasiyla ilgili herseyin bilgisini vermektir. Estetik
goriglerin sanat1 daha once anlatildify sekilde ele almala-
n, sanat eserlerini degerlendirme sorunuyla ilgili sonuglar
da yaratmaktadir. Bu gériigler, 6énceden yaptiklan 'giizel
tanimin 6lgiit olarak kullanarak,sanat eserlerini deger-
lendirirler; yani s6z konusu 'giizel' taniminda yer alan
o6zelliklerin, bir eserde olup olmadigina bakarlar. Oysa
Schopenhauer ve Heidegger'in sanat goriiglerinden hare-
ket edildiginde,sanat eserlerini degerlendirmede farkh
yollar agilabilir.

Schopenhauer ve Heidegger'in, sanat eserini bir tur
bilgi veren iriin olarak goéren sanat goriiglerinin agtig
yolda, bir sanat eserinin degerlendirilmesi, onun 'gizel
olup olmadigina degil, bir "hakikat"i gosterip gostermedi-
gine, gosteriyorsa da bu "hakikat"in insan igin, kisi igin
6nemine bakilarak yapilabilir. Bu, bir eserin "degeri"nin
bilgisel olarak gosterilmesini miimkiin kilan bir degerlen-
dirme tarzidir.

Schopenhauer'in agtiz1 bu yolda, yiizynhimizda Heideg-
gerle birlikte N.Hartmann ve bagkalarn da yiiriyerek,
felsefeye, 6zellikle de sanat felsefesine yeni yollar agms-
lardir. Bu yollarin izlenmesi, sanatin yagamimizda almasi
gereken yeri almasina yardimc olabilir.
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SANAT VE BILGI ILiSKiSI

A. Schopenhauer ve M. Heidegger'in Sanat Goriisleri

ISIK EREN

Schopenhauer ve Heidegger'in hakikat ve sanat arasinda
kurduklan iligkiye baktigimizda, her ikisinin de sanati,
“varolanda hakiki olan1 nesne edinme” olarak gérdiiklerini
sdyleyebiliriz. Ancak, Schopenhauer igin bir varolanda onun
idesini gormenin tek bir yolu vardir, o da sanattir. Heideg-
ger’de ise sanat, “varolanin hakikatinin aciga ¢ikmasinin”
tarzlanindan biridir. Schopenhauer'a gére sanattan bagka
higbir bilgi tiirli ideyi nesne edinmez ve onun bilgisini ortaya
koyamazken, Heidegger ig¢in “varolanin hakikatini agiga
¢ikarmanin” sanat diginda, metafizik gibi baska olanaklan
da vardir. Ancak bunlarin her biri hakikati kendi tarzinda
agiga gikarir. Kisacasi nesne aymdir, ama hakikatin "ola-
gelme"sinin tarz1 her birinde farklidir. Heidegger igin sanat,
hakikatin aciga ¢cikmasinin ayricahkl bir tarzidir. Ancak,
hakikat hangi tarzda gergeklegirse gergeklessin dncelikle
insan kendinde bir imkan gergeklegtirmelidir. Bu noktada
her iki filozofun da kisinin bir imkani gergeklegtirmesini
baslangi¢ olarak gordiiklerini sdyleyebiliriz. isteme ya da
varhigin hakikat olarak goriinmesi ve gosterilmesi igin "ki-
si"de, sanatgida bir tiir degisim olmahdir.
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