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ONSOz

Anadolu-Tiirk maddi kiiltiirii ve sanat iizerine
‘yiizyil basimin yiizeysel genellemelerinden sonra,
Tiirk sanat tarihgileri, bugiin de siirdiiriilen, bir
bilimsel deskripsiyon ¢abasina giristiler. Bugiln
Tiirk ¢aginda Anadolu'da iiretilen maddi kiiltiir ve-
rilerini ¢ok daha iyi tanmiyoruz. Bugiinkii verilere
dayanarak bazi genellemelere gitmek, daha bire-
simsel (sentetik) goriislere ulasmak ve simdiye de-
gin tartisilmamis yontem sorunlarina egilmek ola-
nag vardir. Bu kiigiik kitapta bir araya getirilen
yazilar bu nitelikte goriisleri kapsamaktadir. Bu-
rada derledigim makaleler 1963’ten bu yana bugiin
tiikenmis ya da bulunmas: gii¢c dergilerde yayim-
lanmugstir. Birkagt hic yayimlanmarugstir. Anadolu-
Tiirk kiiltiiriiniin kimligini saptamast agisindan bu
yazilarin tiimiine egemen olan yorumsal egilimi da-
ha belirgin kilmak ve bir olgiide biitiinlestirmek
amaciyle onlari bu kitapta birlestirdim. Degisik
tarihlerde ve cercevelerde yazildiklar: icin yinele-
nen goriisler olabilir.

Her gegen giin dilini yenilemeye galisan bir ya-
zar olarak, buradaki makalelerin dil ve anlatim ya-
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pistmn eskimis oldugunu biliyorum. Bu yeni baski
icin hepsini gozden gecirerek, elimden geldigince
diizeltmeye ¢alistim. Yine de yadsinacak bir anla-
tim bulunursa okuyucular bunu, yapitin derleme
niteliginden dolay:, umarim hos karsilarlar.

Dogan Kuban
Istanbul, Nisan 1975
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TURK SANAT TARIHININ EVRELERI

Tiirk Sanatini, kimligi biitiin tarih boyunca
kolayca ayirdedilebilecek homojen bir kiiltiiriin ya
da kiiltiir halkalarnmn iiriinii olarak gormek, bii-
yiik yontem hatalarina diijmek demektir. Misir_
Sanati, Yunan Sanati hatta Fransiz Sanati, gibi
kavramlar degismeyen bir mekan cergevesine bag-
I1 kavramlardir. Degismezlikleri ve siireklikleri, ge-
nellikle aym1 yoreden olmaya baghdir. Gergi daha
genis alanlara yayilan sanat gelenekleri var. Yine
de, Ornegin Roma Sanati, aym politik striiktiiriin
egemen oldugu, cografi ve kronolojik simnirlar: ol-
dukga belirli ve kendi iginde gelisme ve yogunlas-
masl izlenen ayni bir kiiltiir ortaminin goriintiisii-
diir. Erken Hiristiyan - Bizans Sanati gibi bir gele-
nekte de oldukca homojen bir dinsel kiiltiir orta-
minin birbirine yaklastirdig: sanat iiriinleri var.

Oysa Tiirk sifat;, zaman ve mekan boyutlar
acisindan insanlik tarihinin baska ornegi olmayan
bir olgusuna isaret ediyor. Ulusal tarihini, bugiin
‘'sahip oldugu sinirlardan ¢ok uzaklardaki olgular-
la biitiinlestirmeye galisan bir baska ulus herhalde
yoktur. Genellikle biitiin uygar uluslar bugiin iize-
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rinde yasadiklar: topraklarla ulusal kimlikleri ara-
sinda tam bir uygunluk kurmuslardir.

Tiirkiye'de, ulusguluk akimlarinin ortaya giki-
sindan bu yana Tiirkle Tiirkiye arasindaki iliski,
hakli nedenlerle, yeterli bulunmamistir. Bu diisiin-
ce ve davranmislan basit bir irk¢ilik sorunu olarak
gormek siiphesiz dogru degildir. Bunlann salt so-
venligi asan ve kiiltiirel gercekleri yansitan yam
oldukga giigliidiir. Bu nedenle, bugiinkii Tiirkiye
ile Tiirk arasinda varolmasi kaginilmaz olan es-
deslikler diizeyinden oteye, daha genis zaman ve
mekan boyutlarina uzanan Tiirk Sanat Tarihinin
icerigini bizim yontemsel hatalara diismeden sap-
tamamiz gerekiyor. Tiirk Sanati Tiirkiye Sanatin-
dan ya da Tiirkiye'deki Tiirk Sanatindan degisik
bir tarih olgusu olduguna gore, Tiirklerin maddi
kiiltiir iiriinlerinin zaman ve mekan igindeki
iliskilerini yoresel sanatlarda saptanan basit bir
siireklilik yapis1 iginde ele almak dogru degildir.
Tiirk Sanati deyiminin dile getirdigi, Fransiz Sa-
nat1 deyiminin dile getirdiginin, siireklilik agisin-
dan, aymsi olamaz. Sinirh cografi alanlarda, 6rne-
gin muhtemel Hunlar'dan beri Tiirklesmeye bas-
lamis Giiney Sibirya’da bir yorede siirekli sanat
olgulan belki izlenebilir. Afganistan’in yiiksek yay-
lalarinda yasayan birka¢ bin Kirgiz'in yurtlann-
daki dokumalarda hala Pazirik motifleri bulundu-
gunu gormek sasilacak bir sey degil. Fakat Kasgar,
Isfahan, Kirsehir ve Edirne’nin, Menfisle Teb, Ro-
ma ile Efesos arasinda kolaylikla tanimlanan ilis-
kiler icinde oldugunu gormek sasilacak bir sey
olurdu. Bu zorluk bilindigi igin, Tiirk Sanat: teri-
minde baglayic1 olarak, etnik ya da kiiltiirel et-
menler, belki kullanihiyor. Aldatici olabilecek bu
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yoruma kars1 burada kisaca savunacagim tez su-
dur:

Tiirk sifat1 ile tamimlayabilecegimiz kiiltiir or-
tamlarinda, Dogu’dan Bati'ya ve uzun zaman si-
releri icinde siirekli iliskiler olmustur. Fakat bu
siireklilikler o gaglann sanatlarimi belirleyici de-
gildir. Kokenini en eski Tiirk tarihine gotiirebile-
cegimiz motifler bulunabilir. Osmanli ¢inisindeki
Cintamani ya da Cin bulutu bizi uzak iliskilere go-
tiiriir. Medreseyi Orta Asya’dan Anadolu’ya tagimi-
s1z; Ribat-Zaviye, kiimbet igin de Gyle olasiliklar
var. Fakat Anadolu Tiirk sentezi gergeklestigi za-
man, 6zellikle Osmanl ¢aginda bu siireklilikler Os-
manl Sanatinin asil belirleyici 6geleri degildir.

Tiirk olan1 bir kiiltiirel esdeslik iginde aramak
gerekir. Fakat bu esdeslikte acaba nasil bir siirek-
lilik var?

Kanimca Tiirk ulusal kiiltiiriiniin degisik or-
tamlarda, bazen birbirinden bagimsiz evrimleri ve
bu evrimlere tekabiil eden sanat asamalari var.
Bu degisen ve hareket eden kiiltiir ortami, zaman
zaman durulasip yeni bir bigimle karsimiza ciki-
yor; bu yeni bir yorum, yeni bir sentezdir; sentez
diizeyine erisemedigi de olur. Fakat genellikle Tiirk
sifat1 tasiyabilecek her yeni olguda, olaganiistii
bir adaptasyon giiciinii ve yeni sentezlere ulasabi-
lecek bir potansiyeli buluyoruz. Bu dogrultuda,
dinamik bir tarih yorumu gerektigine inaniyorum.
Kanimca yerlesmis kiiltiirlere 6zgii tarih diisiince-
sinin gelistirdigi, topraga bagh statik tarih yoru-
mu, genel Tiirk tarihinin yorumu igin yetersizdir.
Biz kendi tarihimizi yazarken onun bu dinamik ni-
teligini diisiinerek, baskalarinda bulamayacagimiz,
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yeni yorum ve agiklama modelleri gelistirmek zo-
rundayiz.

Bu goriislerle Tiirklerin katildiklan kiiltiir ve
sanat ortamlarinin tarihini gozden gegirelim:

Islamdan 6nce Tiirk adimi verdigimiz toplum-
larin katildiklan iki degisik sanat diinyasi var: bi-
ri gogerlerin, obiirii Orta Asya’nin biiyiik Dogu -
Bat1 yollann boyunca gelismis olan yerlesme mer-
kezlerinin. Bugiine kadar yapilan biitiin arastir-
malarin sonuglan steplerin gécebe sanatinin etnik
niteligini saptamanin olanaksiz oldugunu goster-
mektedir. Bu bir zamanlar kabul edildigi gibi sade-
ce Hint - Avrupali kavimlerin mal1 degil, fakat ge-
sitli varyasyonlara karsin,. oldukga homojen bir
step gogebe kiiltiiriiniin — yer yer yar1 gogcebe de
olabili — iiriiniidiir. GOgerlerin sanatinda daha on-
celeri de belirttigim gibi, sonradan biitiin step
diinyasina egemen olmus Tiirklerin roliiniin 6nem-
siz oldugunu sdylemek kolay degildir.

Orta Asya’'min kuzeyden ve giineyden gegen
biiyiik kervan yollarn boyunca gelistirdigi kentli
sanat iiriinlerine gelince, bunlarin da belirli bir et-
nik ve kiitiirel gruba mal edilmesi kesin degildir.

Bu konuda tarihgiler anlasmis goriinmiiyor.
Ornegin Aksu, Kizil iizerinden gegen kuzeydeki
kervan yolu iizerinde iranh kavimlerin oturmadi-
g1 kanisinda olan rahmetli Zeki Velidi Togan bile,
olmeden Once yayinlanan Tiirk Sanati ile ilgili
makalesinde, Orta Asya sanatini etnik olarak de-
gil, fakat cografi bir bolgenin ortak sanati olarak
tanimlamanin daha dogru olacagini séyler. Ayrin-
tilarinda hig siiphesiz Tiirklerin direkt katkisiyla
meydana gelmis ornekler géstermek kabil olsa da,
tipk1 gécebe step sanati gibi, Osta Asya’'nin Islam-
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dan onccki sanatin1 da yaygin bir etnos iistii ya-
ratim olarak kabul etmek yerinde olur. Bu bol-
gelerde Tiirk Sanati1 olarak tanimlanan olgular,
gergekte, yaygin bir kiiltiir ortaminin iiriiniidiir.
Tiirkler de bunun ortaklari olmuslardir. Bu or-
taklikta etnos’a bagh katkinin yogunlugunu bu-
giinkii bilgilerimize gore, dogru saptamak olanag:
yoktur. Bu konuda yazilanlarin en az sanat kadar
etnik koken tartismasina yer vermeleri de bunu
gostermektedir. Burada g¢ekik géz ve uzun burun
tartismasina girmek gereksiz saniyorum. Fakat bu
tartismanin sonuglanmadigini ve belki de hig so-
nuclanmayacagini1 belirtmekte yarar var.
Boylece Islam oncesinden ¢ikarabilecegimiz
genel yargi ulusal nitelikte olmayan yaygin bir
kiiltiir ortaminin ortag oldugumuz ve bu ortamin
iirettigi her seye, baska diller konusanlar kadar
sahip ¢ikabilecegimizdir. Ornegin, sonraki Islam
resmini etkilemis olabilecegini bug#n ciddi olarak
diisiinebilecegimiz Pencikent duvar resimleri, ya
da acgik etkisini klasik Osmanli minyatiiriine ka-
dar uzattigimiz Uygur resmi, Tiirklerin de katil-
diklar1 bir Osta Asya uygarliginin iiriiniidiir. Re-
simlerin Tiirk ya da Tiirk olmayan bir prensin sa-
rayinda yapilmis olmasi, sahiplik agisindan Tiirk-
lerin yerini degistirmez. Ayni paralelde olmasa bi-
le, nasil Avrupa uygarhginda Greko-Romen koken
Fransiz, Italyan ve Alman: birlestiriyorsa, Tiirkler
de diger Orta Dogulular ve ozellikle iranhlar ka-
dar Islam oncesi Orta Asya Kkiiltiiriiniin sahipleri
ve tasiyicilaridir. Bu kiiltiiriin Dogu’dan Bati'ya,
Islam diinyasina gegisinde birinci derecede rol oy-
nadiklari da tartismaya degmeyecek kadar aciktir.
Bunu Samarra resminde de, Budist stupa mimari-
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sinin anmilarim siirdiiren Sultan Sancar tiirbesinde
de soylemek kabildir.

Tiirk Sanati teriminin ortaya gikardig: ikinci
sorun Islamdan sonraki dénemle ilgili olarak or-
taya cikiyor. Tiirklerin Islamligi kabul ettikten
sonra etnik olarak yogunlukta olduklar: bir iilke-
de kurduklan ilk Miisliiman devlet olan Karahan-
hlar Caginin tarihini giivenlikle sOyleyebilecegimiz
yapilarinin, kesin olmayanlan 10. yiizyildan, tari-
hi kesinlikle belli olanlar 11. ve 12. yiizyillardan
kalmistir. Aynm1 sekilde Gazne mimarisinin kesin
tarihli oldugumuz yapilar1 da ayni yiizyildandir.
O gagdan kalan cami, tiirbe ve kervansaray gibi
yapilarin konstriiksiyon teknigi striiktiir 6geleri ve
planlarindaki eyvan, aksiyal sekillenme gibi 6zel-
likler, daha énce Maveraiinnehir'de ve Harzem'de
gelistigini gordiigiimiiz erken ortagag mimarisinin
gelismesini siirdiiriiyor. Burada da, daha onceki
yiizyillarda oldugu gibi, Karahanllar iilkesine bag-
I1 olmayan genis bir yap: kiiltiirii ortaminin iiriin-
leriyle karsilasiyoruz.

Ancak 10. yiizyilldan 6teye Orta Asya ve lran’-
daki gelismenin herkesin bildigi bir ézelligini ha-
tirlatmakta yarar var: Yeni sanat gelismelerinin
politik cergevesi Tiirkler tarafindan cizilmis ve
¢ok uzun siireli olmustur. Burada Tiirk sanat ta-
rihgileri ile Iranhilan ve ¢ogu kez baska iilkelerin
sanat tarihgilerini kars1 karsiya getiren 6nemli yo-
rum karsitlagsmalar1 vardir : Ornegin, bu kaide iize-
rinde, Isfahan Mescid-i Cuma’sin1 Tiirk ya da fran-
I sayan yorumlan karsitlasmaktadir. Oysa sorun
bu ¢agda, tipki bundan oOnceki gaglarda oldugu
gibidir: Ister Tiirk sultanlarimin emriyle, ister
Iranh biiyiik feodallerin emri ile olsun, Iran’in Sel-
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guklu ya da Harzemsah ve Mogol ¢aginda meyda-
na geldigini gordiigii yapilar ya da baska sanat
eserleri, Tiirklerin lranlilarin, Gogebe Asya’nin,
Budist ve Maniheist Orta Asya’'nin ve siiphesiz
Araplarin ortak katkida bulunduklan bir yeni kiil-
tiir ortaminin iiriiniidiir. Burada degisik etnik
gruplarin katkis1 — saptanmasi hemen hemen ola-
naksizsa da — sanat iiriiniin niteligine gore degi-
sebilecegi gibi, yapittan yapita da degisik olabilir.
Mimaride yerlesmis kokenli, diger sanatlarda go-
gebe kokenli ya da karmasik niteligi daha giiglii
olacak sekilde, katkilar olabilecegini diisiinmek
gerekir. Fakat oOzellikle Selguklu ¢aginda artik salt
geleneksel teknolojinin sinirlarini asan, degisik bir
yorum isteyen ve politik ortamin genisligi oranin-
da kaynaklar1 genis bir imparatorluk sanati dog-
mustur. Iran Selguk Sanati boyle bir agamaya ta-
niklik eder. Baska bir deyisle bu yeni sentezi sag-
layan sadece bicimsel gelenekler, yerel teknikler
degildir. Yeni bir diinya goriisiidiir; o zamana ka-
dar olmayan bir diinya goriisii ve ona gore orgiit-
lenmedir. Meliksah’in camisi bdyle bir ortamda
ortaya ¢ikmistir. Medrese bdoyle bir ortamda orta-
ya ¢ikmsitir. Mezar yapilarinin gelismesi biraz da-
ha erken bir gelisme siirecine baglansa da genel-
likle Iran'in gevresinde olusan biitiin gegmis uy-
garliklarin, yeni Islami kiiltiir ortaminda uzun sii-
re, daha dogrusu giiniimiize kadar siirecek yeni
bir sentezi bu ¢agda olusmustur. Bu gelismede de-
gisik etnik gruplann katkilarim ayirmak olasilig:
yoktur. Kald1 ki, bu yapilabilseydi bile, bu katki-
lanin ayni alanlarda yogunlasmayacag: da agiktir.
Omnegin, Iranl ustanin algi isgiliginde Tiirk usta-
dan daha fazla bir katkis1 olmasi sasilacak bir sey
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degildir. Fakat ornekleri kalmamis olsa da, hal
tekniginde Tiirklerin biiyiik katkis1 olmasi da do-
gal sayilacak bir olgudur.

Bu nedenle yine kendimizi etnos iistii bir or-
tam iginde diisiinmek kolaylik getirmektedir. Mo-
gollarm gelip gitmesine ragmen Iran kiiltiirii bu
¢agdan sonra stabilize olmustur. Artik Kagar ¢a-
gina kadar, ronesans bitmistir. Bundan bdyle yi-
nelemeler olabilirdi: Sah Abbas Cagi gibi.

Iran’'dan 6teye Tiirk Sanat Kkiiltiirlerinin hal-
kalar1 Batr'ya dogru uzamaktadir. Once Orta Do-
gu’'nun Anadolu’ya uzantisi iginde olusan Anadolu-
Tiirk sanati, Islami olmayan bir kiiltiir ortami ve
upki Islamhgin baslangicinda oldugu gibi, etkisi
giiglii yerel geleneklerin etkisiyle, yeni bir asama
yapmak zorunlulugunu hissedecektir. Bu ¢ok giig-
1ii bir baski olmal ki, 18. yiizy1l basinda Anadolu’-
da, baska Islam iilkelerinde esi olmayan iiriinler
vermeye baslamistir. Fakat Anadolu - Tiirk Sana-
tinin Selcuk ¢aginin, asil besleyicisi en genel ¢iz-
giler icinde kabul edilmek iizere, Dogu idi. Ana-
dolu'daki Selcuk Sanati, iran Selcuk Sanatinin
cografi anlamda Otelenmesidir. Degisik gelenek-
lerle temasa ge¢mesidir. Kaynaklardan cografi ola-
rak uzaklastikca yeni meydana gelen bigimlerin
kaynak ile iliskileri de zayiflamistir. Fakat kiiltiir
ortami cvrenselligini, ulusiistiiliigiinii siirdiirmek-
tedir. Daha sonralarn1 iran’da Selguklular gaginda
erisilen senteze, Anadolu’da Osmanli ¢aginda ula-
sir. Tiirk ulusu yeni bir kiiltiir halkas1 zaman igin-
de yeni bir sentez olusturmustur.

Gergi Giiney Sibirya steplerinden ve Orta As-
ya’dan Anadolu’ya ve Balkanlara kadar zaman ve
mekan icinde gelen bu gelismede baglayici olan
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Tiirk kimligini bugiine kadar korumus olan, Tiirk
Ulusudur. Fakat onun orgiitledigi sosyo-politik or-
tam, her kez, degisik verilerle birleserek, tek bir
sentez, bir Tiirk Sanati1 degil, fakat daha genis ve
hareketli kiiltiir ortamlarinda sentez halkalari
meydana getiriyor. Tiirklerin en son katildiklari,
Tslam diinyasinin cografi boyutlar1 ok genis oldu-
gu icin, sonuna kadar, Anadolu’daki olusumu yer
yer besleyen, renklendiren Dogulu, Giineyli bile-
senlere rastliyoruz. Bunlarin kaynaklari, 12. yiizyil-
da Suriye, 14 - 15, yiizyillarda Misir, Tiirkistan, 16.
yiizyilda Iran, Lile Devrinde Sah Abbas’in sarayi
olabilir. Ve bugiinkii Kirgiz c¢adirinda buldugu-
muz Isa’dan 6nceki motiflerin 6rneklerine, Tiirki-
ye'de rastlamak da sasirtici degildir. Onemli olan,
Tiirk tarihinin enginligi icinde, ulusal kimligini
koruyan bir Tiirk ulusunun her yeni kurdugu po-
litik diizende, egemen oldugu iilkenin yerel verile-
ri ile birleserek, yeni sentezler yaratma giicii gos-
termesidir. Osmanli imparatorlugu’nu uzun siire
yasatan da herhalde bu giigtii.

Kisaca, Tiirk ulusal kiiltiiriiniin degisik kiiltiir
ortamlar1 ile esdeslesen evreleri olmustur. Ve bu
evrelerde degisik sanat biresimleri (sentezleri)
vardir. Tiirkler bu sentezlerin birincisinde ortak
bir kiiltiiriin paylasicisy, ikincisinde yine ortak bir
kiiltiir ortaminin kurucusu, iigiinciisii ve sonuncu-
sunda tek tasiyicisi olarak goriiniiyorlar. (Bu yazi
Birinci Tiirkoloji Kongresine bildiri olarak sunul-
mustu.)
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ISLAM SANATI KAVRAMI

Bir yiizyili asan bir arastirma ve degerlendir-
me doneminden sonra, Islim Sanatinin anlasilma-
sina en biiyiik engel, maddi verilerin sinirlarim ta-
mmayan, dil ve din, arastirmalarinin soyutlugu
icinde kalan «Isldim» kavrami olmaktadir. Islam
Sanat1 deyiminin genel kullanilisi, onun, uzman ol-
mayanlar tarafindan agikga anlasilmasina engel
oldugu kadar, bu alanda galisan uzmanlar1 da ya-
niltmis oldugu kanisin1 uyandinyor. Islim dinini
kabul eden uluslarin sanat alanindaki yaratmala-
rinm1 bir ad altinda toplamak, bilim adamlarini, bii-
tiin bu yaratmalar agiklayacak genel ilkeler bul-
maya veya Isldim Sanatinin biitiiniiniin iizerine
oturdugu bazi kosullarin var oldugunu diisiinme-
ye zorlamistir. Yalmz bu alandaki arastirmalarin
yetersizligi degil, bazen de, Oniine gegilmez bir ge-
nellestirme istegi, Islam diinyas1 arastiricilarini,
dini kiiltiiriin birliginden dolayr sanat ifadesinin
de birlik gosterdigi seklinde, pek saglam olmayan
bir sonuca ulastirmistir.

Yakin veya Orta Dogu gibi bir cografi bolge ve
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Islam kiiltiirii karakterinde evrensel bir kiiltiir soz
konusu oldugu zaman, ulusal veriler iizerine ku-
rulmus bir sanat tarihi aragtirmasinin yetersizligi
agiktir. Sabit bir referans olabilecek cografi sinir-
lar gizmek de ¢ok zordur. Boylece, genellikle ka-
bul edilen bir olgiite (kritere) gore, Osta Asya’dan
Kuzey Afrika'ya degin uzanan iilkeler Islam dini-
nin bir araya getirici giiciiyle kiiltiirel birlige ka-
vugtuklan igin, her sanat olgusu bu tek inang ve
diisiince gergevesinde agiklanmalidir. Bu sav, bii-
tiin Bat1 sanatin1 Hiristiyan kiiltiirii ile agiklamak
istemeye benzer. Oysaki bunu, Batilh sanat tarih-
gileri, cografi, irki, sosyal, ekonomik ve politik ba-
kimlardan ¢ok karigik bir Islam diinyasina kar-
silik, cok daha homojen bir Avrupa igin bile ileri
siirmiiyorlar. Yakin Dogu’da, Avrupa kiiltiiriiniin
kurallarimi olusturan Greko-Romen ve Hiristiyan
geleneklerine ek olarak, Yakin Dogu'nun daha es-
ki kiiltiir tabakalarinin, Uzak Dogu’nun ve Gogebe
Asva’'nin degisik geleneklerinin Islam Kkiiltiiriiniin
gelismesini etkiledigi agiktir. Bu kadar ¢ok vonlii
gelenekler, diisiinceler ortaminda, dinin baskis: al-
tinda on iig yiizyil siirecek tekdiize bir sanat iisli-
bunun varhgmm ileri siirmek, bilimsel bir masal-
dir. Bu yiizden de, sanat tarihgilerinin Islim sa-
natimin, 6zellikle Islam mimarisinin genel 6zellik-
leri olarak ortaya koyduklar: biitiin tanimlar, 11.
yiizyilldan sonraki gelismeler icin anlamsiz kalmis-
tir.

Islam tarihinin dinsel karakterine dayanan bu
safca diyebilecegimiz goriisiin ciddi bir elestiriye
dayanacag: siiphelidir. R. Brunschwig'le beraber
«biitiin Islam iilkelerinde yasayan uluslarin, dinsel
iliskilerinden dolayl, zaman ve mekan sinirlarini

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 17



asarak, bir 6zel uygarhiga mi1 mensup olduklari»
sorulabilir.” Buna kesin olarak «hayir» diyemesek
bile, cevabimiz herhalde ¢ok siipheci olacaktir. Fa-
kat Islam kiiltiiriinde sanata karsi degismez bir
tutum oldugu yargisi, sanat tarihi alaninda birgok
taninmig otoritenin katildig1 bir goriistiir. Birbiri
ile gelisen bigimlerde de sdylenmis olsa, Islam Sa-
natinin biitiinliigi fikrinin dogrulugundan hig siip-
he edilmemistir. Kiihnel igin «IslAm genis iilkele-
re yayillmis, hayatin ve diinyanin kat1 bir enterpre-
tasyonuna ek olarak biinyesinde her tiirlii irk ve
ulus ayinmini oziimleyip, eritme yetenegi olan bir
dindir. Bunun sonucu olarak, sanat alanindaki ya-
ratmalarda etkisi goriilen, manevi birlige sahip bir
uygarlik ortaya gikmistir.»? Islam her seyi kucak-
layan bir fenomen olarak «mimarisini, ikonogra-
Fisinin sinir ve karakterini, bezemesinin *motifleri-
ni ve ele alinisim ve malzeme segimini, her lilkede
derinden etkileyen bir -hayat bicimi ve davranisi
yaratmistir.»* A. Godard «malzeme ve bicimler ne
kadar farkli olursa olsun, islimhik boyunca vasa-
makta devam eden Semitik ruh,ana diisiinceyi ta-
simistir; ¢iinkii Islam Sanati, Kur'an gibi, Mag-
rib’ten Cin'e Kadar ayni idi.»* der. Benzer bir dii-

(1) Brunschwig, R., G.E. von Griinebaum (ed.) Pcrspec-
tives in Unity and variety in Muslim Civilisation,
Sikago, 155, 48 de.

(2) Kiihnel, E., ‘Islam’ makalesi, Enciclopedia Univer-
sale dell’ Arte, vol. VII (1958), col. 735.

(3) Ettinghausen, R., «Interaction and Integration in
Islamic Art», Unity and Variety in Muslim Civili-
zation, Griinebaum, (ed.), p. 108.

(4) Bu ve benzeri genellemeler igin, Godard, A. «L’'Art
Musulman et les génies nationaux», Cahiers d’His-
toire Mondiale, I (1953-54), ni. 3, s. 558-570.
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siince soyle de ifade edilmistir: «Islam Sanati, bii-
tiin iilkelerde Islam Kkiiltiirii iginde gelismistir. Bu
kiiltiiriin odaklari, her ulusun yasaminda iki onem-
li faktor olan tek bir din ve tek bir dil idi.»> Bu
son ifadede her sey gergek disi goriiniiyor: Islam
Sanatinin gelistigi iilkeler, degisik Islam-Gncesi
kiiltiirlerine sahiptiler; din, i¢ ve dis etkiler ve et-
nik farklara gore, degisik bi¢cimlerde yorumlanmis-
t1. Bir ulusun yasaminda din ve dilin cn 6nemli iki
faktor oldugunu soylemek, onlarin sanat bigimle-
rinin yaratilmasinda da en basta gelen bir oneme
sahip olmalarini, hi¢ siiphesiz, gerektirmez. Kaldi
ki, dil'in ortakligl yargis1 yiizeysel bir genelleme-
dir.

Ettinghausen tarafindan ozetlendigi gibi, bil-
ginler, Islam Sanat: ilkelerini IslAm Kkiiltiiriiniin
her alaninda goriilen gercek disi karakter ve siire-
sizlik hissine baghyorlar: Islam sanat ve mimari-
sini, acik bicimlerin reddi, karsit oluslarin giiglii
olarak belirtilmesi, dini kurallarin istedigi ‘ersatz’
malzemenin kullanihis1 ile agiklamaya calisiyor-
lar. Kur’an’a ve hadislere dayanarak, Islam Sana-
t1 ilkelerini, Allah'in oliimsiizliigii diisiincesini des-
tekleyen bir kavram olarak diinyadaki biitiin olus-
larin gegici olma niteligine dayamaya ugrasmis-
lardir.s islamdaki sanat ifadesinin «sanat eserin-
de, bir kompozisyonun aralarinda bir baglanti ol-
mayan iinitelerinde ifadesini buldugunu ve bunun

(5) Day, F. «A review of ‘The Ceramic Arts. A history’
in a Survey of Persian Art», Ars Islamica, VIII
(1951), p. 18.

(6) Ettinghausen. R., «The character of Islamic Art»

P.K. Hitti (ed.) The Arab Heritage, Princeton, 1954,

s. 251 - 256.
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dogal olaylarda sebep-sonug iliskisini reddetme-
nin» bir devami oldugu diisiincesini ortaya atmis-
lardir.” Gergi Islam Sanat iizerinde saf estetik tar-
tismalar ¢ok olmamistir. Fakat oldugu zaman, sa-
nat ilkelerinin deneyiistii belirsizliklerinden ¢ika-
rildigr goriilmektedir.*

IslAm Sanatinin biitiinliigii dogmasi baglica iig
kaynaktan gelir: Arap dili edebiyatinin gelismesi-
nin zorladig1 yorumlar; Islam kiiltiir ve sanatinin
ilk cagina verilen asin 6nem; IslAm Sanatimin bir
bezeme sanati olarak tanimlanmasi.

Araplar dillerini ve onunla ifade edilen inang-
larim getirdiler. Klasik Arap edebiyatinin ve Arap-
l1g1 agir basan bir dinsel diisiincenin gelismesi igin
birkag yiiz y1l yetmistir. Boylece Islami Araplarla,
edebiyat alanindaki gelismeleri ve dinsel dogmay:
kiiltiirle es tutunca, 10. yiizyildan sonra taslasmis
bir Miisliimanlikla karsilasilabilir. Gergekte, Arap-
larin getirdikleri ne denli derin olursa olsun, ol-
dukga erken tiikenmistir. Oysa Islam iilkeleri sa-
natlarinin asil gelismesi, bu ilk ¢agdan sonra ol-
mustur. Isldm iilkelerinin Diinya Sanatina getir-
diklerinin, Klasik sifati verilen ¢agdan sonra ol-
dugunu 6nemle belirtmek gerekmektedir.

Arap dil ve edebiyat1 alanindaki yorumlar,
saglam bir elestirinin siizgecinden ge¢meden  sa-
nat tarihi alanina aktarilmistir. Bunu kolaylasti-
ran bir neden bu konuda uzman olan bir¢ok bil-
ginin ayn1 zamanda dilci olmas:dir. Bu ilk yargi-

(7) Ay. es. s. 262f.

(8) Bu konuda diger 6nemli bir referans:
‘Massignon, L., «<Les méthodes de réalisation artisti-
que des peuples de I'Islam», Syria, II (1921), s. 47 -
53 ve s. 149 - 160.
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larin sonraki arastiricilar: etkilemis oldugu da ile-
ri siriilebilir.

Dogu uygarligl incelemelerine uzun siire ege-
men_olmus diger iki egilime Islam Sanatlarinin
biitiinliigii efsanesini giiglendirmistir: Islam ince-
lemelerinin baslangicinda yaklasma yollar1 Helle-
nistik, Roma, Hiristiyan ve eski Yakin Dogu uy-
garliklarindan geciyordu. Arastirmalarin agirhk
merkezi hep Batr'nin kiiltiir akrabaliklarinin cger-
cevesinde kalmisti. Ancak giiniimiizde, IslAm kendi
yarattigl1 degerler yoniinden, ele alinmaya baslan-
mistir. Arastirmalarin bu egilimi, erken ¢aglarin
Islam iislibunun esaslarim saptadigi yargisina
varmay1 kolaylagtirmigtir. Ilk Miisliimanlar tara-
findan yaratilmis tek Ozgiin yap1 olarak bakilan
cami, basitlestirerek soylemek gerekirse, bir avlu
ve siitunlu bir kapali hacimden ibaret, mihrap,
minber gibi bir iki ‘litiirjik’ eleman igeren, genel
semas! belki Muhammed’'in evinden ¢ikan, fakat
ayn1 zamanda Roma bazilikalarinin, Misir tapinak-
larinin, Pers apadanalarinin anilarini tasiyan, son-
lanmayan i¢ mekani1 ve ona uygun, yani yine son-
suz ve gergek dis1 bitkisel ve daha sonra geometrik
bezemesiyle, Islam mimarisi icin karakteristik bii-
tiin standart kaliteleri ortaya koymus gibi goste-
rilmistir. Gergi, sorun bu denli basitlestirilmemis-
tir. Yine de, cami yapisinin, Islam mimarisi hak-
kindaki biitiin genel yargilarin esasi olusturdu-
gu yadsinamaz. Geg caglardaki gelismeler, gergek
Islaim ruhundan uzaklasmis, ya da bir Islami fon
iizerine, yerli IslAm oncesi geleneklerinin deva-
mu olarak kabul edilmislerdir. Geg ¢ag Islam iil-
keleri sanatlarinin, yeni sosyal ve kiiltiirel gelisme-
ler icinde, yeni sentezler olarak degerlendirilmele-
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rini gok az incelemede bulabiliyoruz. J. Sauvaget
de bu fikri dile getirerek «.. Emevi ¢agi hakkin-
da bildiklerimizi,in 1slam uygarhginin biitiinii hak-
kindaki bilgilerimizi yonelttigi soylenebilir.»* de-
misti.

Erken IslAim Sanatinin 6nemi, bigim y6niin-
den olmaktan ¢ok ikonografik yondedir. Dort Ha-
life ve Emeviler ¢aglarinda sonradan gelisecek pek
az bigim yaratilmstir. Siiphesiz bir mimari.pro-
gram olarak cami ortaya ¢ikmisti. Fakat Kubbet-
es-Sahra’dan Kirbet-el-Mafcar’'a kadar biitiin dene-
meler, bicimlerin yeni kosullara uydurulmasi, Su-
riyeli, Bizansli ve Sasani sanatlarinin motif ve tek-
nikleriyle yeni arastirmalar yapilmasi olarak gorii-
lebilir. Msatta iizerindeki iinlii tartisma, Emevi
sanatinin karisik ve heterojen karakterini gok iyi
ortaya koymustu. H. Stern'in dedigi gibi «Emevi
¢ag1 yapitlarini, sadece iislip bakimdan ele ala-
rak, o gaga mal edemeyiz. Bu ¢agin sanatin1 tanim-
lamak zordur. Bu, Iran’'dan, Kuzey Afrika'ya ka-
dar,r Yakin Dogu sanatlarinin bir kompozisyonu-
dur. Ayrica onu yaratan Iran'in, Mezopotamya’nin,
Suriye’'nin, Palestin’in, Misir'in sanatlarini da par-
¢a parga ve farkl olgiilerde biliyoruz. Bilgilerimi-
zi, biiyiik bir olasilikla zamanin kosullar1 ve ar-
keolojik bulgularin rastlantilifi saptamaktadir.»!°

Erken gag anitlarinda sade ayrintilarda degil,
fakat tiimel tasarimda da, biiyiik farklar gosteri-

(9) Sauvaget, J., «Comment étudier I’histoire du monde
Arabe», Extrait de La Revue Africaine, Nos. 406 -
409 (1946), s. 16.

(10) Stern, H., «Quelque oeuvres sculptées en bois et
ivoire de style Omeyyade», Ars Orientalls, vol I
(1934), s. 1191,
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lebilir : Basit striiktiirii ve ii¢ nefli planiyla, Sam"
daki Umeyye camisinin tasirimindan, yine siitun-
lu bir Arap camisi olarak kabul edilen Kurtuba
camisi ¢ok farkli bir mekan diizeniyle karsimiza
¢ikiyvor. Burada striiktiirde buldugumuz zarif den-
ge, Sam’daki sistemin gelismesi olmadig1 gibi,
Arap camilerinin erken orneklerinin yakin bir ak-
rabasi olarak da goriilemez.

Bugiinkii bilgilerimize gore, Emevi saraylari-
nin resimlerinin de daha sonraki gelismelere yol
actiginl  soyleyemiyoruz. Kubbet-es-Sahra'nin ve
Sam camisinin mozaiklerinde «Miisliman Sana-
tinin sonradan tipik olan hig bir motifini» bula-
miyoruz.”' Kirbet -el- Mafcar'in bezemesi, Islam
oncesi Suriye ve Filistin geleneklerini izliyordu.'?
Bu caga bir baslangigtan ¢ok bir son olarak bak-
mak daha dogru olabilir.

Erken Abbasi ¢agl, degisik malzeme ve bigim-
leriyle, yine bir deneme ¢agidir. Siiphesiz Emevi
gadiyla bir siireklilik vardir. Fakat, bilgilerimizin
bugiinkii durumunda buna belirgin bir artistik ifa-
de olarak bakamayiz. Abbasi Sanati Mezopotamya
gelenegi iizerine kurulmustu. Herzleld'in belirttigi
gibi, Samarra resimleri Sasani geleneginin son saf-
hasi olarak kabul edilebilir.’* Ve Emevi bezeme-
siyle fazla bir ilgisi yoktur. Bu gozlemcilerin bi-

(11) Van Berchem, M., «The mosaics of the Dome of the
Rock at Jerusalem and of the Great Mosque at Da-
mascus», Creswell, Muslim Architccture, vol. I, s.
227 de.

(12) Hamilton, R. W., Khirbat al-Mafjar, Oxford 1959,
s. 325.

(13) Herzfeld, E., Die Malereien von Samarra, Berlin,
1927, s. 66t (0zellikle sonug’ta)
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linmeyen bir yan1 yok. Fakat, genel olarak kabul
edilmeyen, boyle bir olus ve deney gaginda, dinsel
regetelerin veya yasama diizeninin, gelecekteki Is-
lam Sanatinin esasim olusturacak bir biitiinliigii
yaratamayacagidir. Oysa, bu erken yiizyillar da
Arap edebiyat ve diisiincesi biitlin potansiyelini ifa-
de etmis bulunuyordu.

Islamin erken ve gok etkin olan ¢agindaki ta-
rihsel olaylar da, din yolundan birlik seklinde ifa-
de edilebilecek bir diisiinceyi desteklemekten gok
uzaktir: Emevi ¢aginin daha sonraki caglari agik-
layacak, birlestirici 6zellikler yaratabilecegini dii-
sinmek icin bir sebcp yoktur, Arap tarihini ya-
zanlar igin bu gag, Hitti'nin deyimiyle, bir kulug-
ka ve hazim siireci olmustu.'* Dinsel dogmanin ge-
lismesi, B. Lewis'in dedigi gibi «Bat1 diinyasinda
Fransiz Ihtilali'ne benzer sekilde, Islam tarihinde
bir doniim noktasi olan» Abbasi ¢aginda olmustur.
Ve «Abbasi ihtilalinin itici giicii sosyal ve ekono-
mik hognutsuzluklarinda aranmalidir.»'> Ne Ene-
vi, ne Abbasi tarihi sadece dinsel motiflerle agik-
lanmiyor. Dogrusu istenirse, Islam tarihinin ilk
¢aglarinin degerlendirilmesi, kendisini meydana
getiren ve Islam 6ncesi uygarhiklardan alinan oge-
lerin ¢oziimlenmesine dayanmaktadir. Ojrsa, erken
yiizyillara uygulanan bu normal tarihsel degerlen-
dirme yontemi, daha sonralari, 6zellikle kiiltiir yo-
niinden s6z konusu olunca, etkenligini yitirmis go-
riiniiyor. Islam diinyas1 9. yiizyilda ilk Abbasi «en-
tegrasyon» unda, veya, en ok, bu konuda biiyiik

(14) Hitti, P.K,, History of the Arabs, ikinci bask, Lon-
don, 1961, s. 240.

(15) Lewis. B.. The Arabs in History, (Harper Troch-
book), New York, 1960, s. 80f.
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bir otorite olan G.E. von Griinebaum'a gore, «Sel-
guklarin idaresinde siinniligin zaferinden sonra,
12. yiizy1l ortalarinda», yaraticlhgim kaybetmis ve
ondan sonra, kendini yinelemistir.

Bu noktada, ozellikle sanat tarihi alaninda,
olaylarla desteklenmeyen, 6nemli bir tarihsel yo-
rum hatasindan séz edilebilir. Islam tarihinin daha
daha sonraki gaglarina bakinca, bu tutumu haklh
gostermeyen olaylar bulabiliyoruz. Tiirklerin geli-
si Yakin Dogu'ya yepyeni gelisme faktorleri getir-
mis ve «statik ve formalist bir teolojinin varligi»
sosyal, politik ve kiiltiirel alandaki koklii degisik-
liklere mani olmamistir. J. Sauvaget'nin dedigi gi-
bi «Tiirk hegemonyasi, Islima o zamana degin bi-
linmeyen formiiller getirmistir.»** Yakin Dogu ta-
rihine putperest Mogollar tarafindan getirilenler
de ayn bir konudur ve herhalde dinsel veriler di-
sinda ele alinabilir. C. Cahen'da Osmanl Impara-
torlugu’nun, nasil, eski Islaim diinyasim1 disinda
meydana geldigini gayet iyi agiklamigtir.'”

Islam kiiltiiriin dogmatik tamimi iginde Os-
manl tarihi de anlasilamaz. Tiirk toplumunun ge-
lismesinde din, diger degiskenler arasinda bir de-
giskendi.’® Iran'da Selguk - Mogol ¢aginda, egemen

(16) Sauvaget, J., «Observations sur quelquées Seld jou-
kides», Annales de L’Institut d’ Etudes Orientales,
Tome IV, Alger, 1938, s. 81.

(17) Cahen, C., «The Mongols and the Near East-. A
History of the Crusades, Philadelphia, 1958, s. 732.

(18) Eger Islamda kiiltiir bakimindan tam bir birlik ol-
saydi, Osmanl: Imparatorlugu, kudretli Ortodoks
bir devlet olarak, dort yiliz y1lda nicin yasayabile-
cek bir politik organizasyon, hi¢ olmazsa Yakin Do-
guda, kuramamistir? Bir bakima, Isldm tarihinin
en devamli ve oturmus imparatorlugu olan Osman-
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insan grubu Orta Asvali, din Semitik kokenli, iil-
kenin dili Hint-Avrupali, toplumsal ve ekonomik
gelenekler Islam oncesinden ve sanat akimlar, en
azindan dinsel isteklerle bagdasmayan bir karak-
terde idiler. Burada Isldim deyimi belirsiz bir eti-
ketten baska bir sey degildir. _
Islam sanat ve mimarisini bezemesel bir ya-
ratma olarak gormek, 19. yiizyil Avrupa ekzotizmi-
nin bir sonucudur. IslAm Sanati, 19. yiizy1l Avru-
pasini bezemesiyle etkilemisti Bugiin de bir o6lgii-
de Oyledir. Neoklasik ve Romantik bir atmosferde,
Islam mimarisi pitoresk bir deney, hatta mimarhk
kurallarinin bozulmasi 6rnegi idi. Avrupali anlam-
da bir resim ve heykel, hemen hemen yok gibiydi.
Bu gozlemlerin scnucu olarak, o siralarda bilinen
Islam sanat ve mimarisine bezemesel sifat1 takil-
mist1.'* Bezeme IslAm Sanatimin en 6nemli verisi
ve Islam Kkiiltiiriiniin sanat alanindaki gergek ifa-
desi olarak kabul edilince, IslaAm Sanatinin biitiin-
ligii tezini kabul etmek daha kolay olmustur. 19.
ylizvil sonunda, bu alandaki bilgilerin simirlilig1 ve

11 devletinin gelismesinde, din mi, toplumsal gele-
nekler mi, yoksa politik 6rgiitlenme mi en 6nemli
etmen olmustur? Bunu bugin de tam olarak bil-
miyoruz. Batili tarihgiler Islamin klasik cag: ile
cok mesgul idiler ve hala, diinyanin biiyik bir kis-
mi1, Osmanl tarihini 19. yiizyil tarih yaziciliginin
dar penceresinden gormektedir.

(19) «Il faut reconnaitre qu’a toutes les époques, a Cor-
doue déja, mais plus encore a Grenade, le but prin-
cipal et constamment poursuivi par eux, c’est une
richesse excessive dans la décoration de l’intérieur
de leur habitation», Girault de Prangey, Essai sur
I’Architecture des Arabes et des Mores, en Espagne,
en Sicile et en Barbarie, Paris, 1841, s. 187.
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Avrupa Kkiiltiir gelenekleri digindaki toplumlarin
anitsal sanat yaratamayacaklarn seklindeki Gnyar-
gilar bu kanmiy1 kuvveltendiriyordu. Daha sonraki
arastirmalar bu yargilarin yetersizligini ortaya ¢iI-
kardig) halde, bezemesel sifat: bir klise olarak kal-
mistir.

Bezemesellik sifat, Islam Sanatinin, ozellikle
mimarisinin anlasilmasini biiyiik olgiide giiglestir-
mistir. Godard soyle diyor: «Eger bir mimar, bir
caminin geleneksel bigimini, yeni ve gosterisli bir
elbise ile siislemeyi basarirsa, ona Islam iilkelerin-
de sanatg1 denir.>* Aym1 sekilde dayanaksiz bir ge-
nellemeyi G. Margais’nin asagidaki ifadesinde bu-
luyoruz: «Islam eserlerinde dekoratériin rolii ¢ok
fazladir. Bu yapitlar bizi, striiktiirleriyle asla, plan-
larivla ¢ok az etkilerler. Onlarda asil ilgi gekici
olan bezeme ayrintilar1 ve onlarin diizenidir. Ca-
milerin, yaraticilari, bizim Hiristiyan ustalarin ih-
tirasla ilgilendikleri statik sorunlaryla, iten ve ta-
sivan kuvvetlerin bilgi ile ele alimsiyla pek endi-
selenmediler.»:* Aym1 seyi R.P. Wilson «Islam Sa
nat1 oncelikle yiizey siisleme sorunuyla ilgilenmis
ti.» diye ifade ediyor.?* Bu diisiince, en yeni yayin-
larda da benzer sekilde ileri siiriilmektedir. K. Ot-
to-Dorn «Islamda asil yaraticihk baska ydndedir.
O bezemesel olana, doganin soyut-siis ifadesine, bi-
cimsele, yiizey etkisine, hareketli ¢izginin oyununa
ve renk kompozisyonunun armonisine yoneliyor.»

(20) Godard, A., A.g.e., s. 559.

(21 Marcais. G., Manuel d’Art Musulman, I’Architee-
ture, vol. I, Paris, 1926, s. VII.
Kendisinin dislincesi o giinden bugine pek degis-
mistir. '

(22) Wilson, R.P., Islamic Art, London, 1957, s. 8.
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demektedir.* O. Grabar «Islam Sanatinin bir 6zel-
ligi, gelismesinin bir agamasinda, duvar yiizlerine
verilebilecek sayisiz degisikliklerin biiyiisiiniin, di-
ger mimari oOzellikleri ikinci plana atmasidir.» di-
yor.**

Oysa, en bezemesel diizeyde bile, mimarinin
ozii siislemenin disinda kalmistir. Islam yapilan,
plan organizasyonu, kitle kompozisyonu, i¢ mekan
ve striiktiir gelismesinden yoksun olmadiklarina
gore sadece bezemesel yonleriyle degerlendirile-
mez. Samarra yapilar1 saf mimari degerlerinden
dolay: da degerlidir: Selguk tiirbeleri, bezemele-
rinden ¢ok, kitle kompozisyonlariyla etki yapiyor-
lar; biiyiik kervansaraylar sadece tackapilarivla
degil, fakat olanag: yoktur. Planlama 6rnegi olarak
ilgi c¢ekicidirler; Osmanli camilerinin biiyiikligii
mekan organizasyonundadir.

Islam iilkelerinin mimarilerini mekan, kitle,
mimari organizasyon yoniinden ele aldigimiz za-
man, bunlar tek bir ad altinda toplamak olanag:
yoktur. Sinirsiz mekan, bicimlerin reddi, yiizey
bezemesine diigkiinliik, bigimlerin yiizeysel zengin-
lestirilmesi gibi, uzman olan veya olmayan herke-
sin bu yapilar1 anlamasim giiglestiren kliselerle
aciklanamaz. Bu genellestirilmis ozellikler, Tiirkis-
tan, Iran, Tiirkiye, Misir veya Hindistan’daki geg
devir mimarilerini tanimlayabilecek uygun terim-
ler ve kavramlar degildir. Bu saydigimiz iilkele-
rin en onemli yapilarim, klasik IslAamin ortadan

(23) Otto-Dorn, K., Die Kunst der Islams, Baden-Baden.
1964, s. 7.

(24) Grabar, O., Hill, D, Islamic Architecture and its
Decoration, London, 1964, s. 21.
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kalkmasindan sonra buluyoruz. Bu iisliplarin ge-
lisme siiregleri belirgin ve kimlik sahibidir. Daha
erken bir Islam iislibunun yan iiriinleri degildir.
Ispanya'da Islam ¢ag1 mimarisi ile, Timur g¢agt
Tiirkistan Mimarisini, Emevilerle Hindistan’da
Tiirk - Mogol ¢agini, Safavi ve Osmanli mimarileri-
ni aym iislap iginde, aym Olgiitlerin 1s1ginda ele
almak olanagi yoktur. Emevi mimarisini Suriye’-
nin -Hiristiyan mimarisiyle, Osmanli mimarisini
Ronesansla aym kategoriye sokmak, Emevilerle
Osmanlilarin mimarilerini ayn1 ad altinda ele al-
maktan daha uygundur. A. Pope’un «baz ritiiel is-
tekler disinda Islam, Iram yeni inang icin uygun
bir mimari ifade bulmakta serbest birakmistir.»23
sOzii dogrudur.

Mimari programin ana sorunu ve dinin bas
sembolii olan cami, gelistigi iilkelerin farkli gele-
nekleriyle ve cevre kosullariyla farkli bigimlerde
gelismistir. Cami tipleri arasinda bigimsel baglar
kurmak bazi durumlarda olanaksizdir. lran’'da,
11. yiizyi1ldan sonra, mimari kompozisyonun 6nem-
li bir 6gesi olan eyvanh avlularin gelismesiyle, er-
ken Arap camisinden farkli bir yap: ortaya g¢ik-
mistir. Osmanl yapilari, Islaim Sanatinin bilinen
ozellikleriyle tasarlanamaz.

Islam iilkelerinde yap:i tasarimi bakimindan
biiyiik farklar vardir: érnegin Islam diinyasinin
pitoresk tanimiyla her zaman beraber giden kub-
be, bazen mihrablar oniindeki kiigiik agikliklarin
iistiinde oldugu gibi, tesadiifi bir motif olarak; ba-
zen Tiirkistan, Iran, Hindistan’da oldugu gibi, sim-

(25) Pope, A. (ed.), A Survey of Persian Art, vol. II, Ox-
ford University Press, 1939, p. 910.
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gesel karakterde, bazen Tiirkiye'deki gibi striiktiir
ve mekan 6gesi olarak kullamlmustir. Islam mima-
risinin s6zde biitiinliigii icinde onemli bir ‘diso-
nans’ Ogesi de minare tasarimidir. Bir kule olma
niteliginden baska, Giralda, Kayitbay camisinin
minaresi, Kutub minare ve bir Osmanli minaresi
arasinda hig bir tasarim akrabaligi yoktur. Erken
¢ag Islam diinyasinin bilmedigi medrese, kiimbet
gibi yapilar1 da bu farkhliklar listesine koyabiliriz.

Mimari, hig siiphesiz gevre kosullarinin ectki-
lerini en iyi gdsteren sanattir. Onda Islam diinya-
sinin sosyal, ekonomik, cografi politik pliiralite-
sini buluyoruz. Bu ¢aglar ve iislaplar arasindaki
farklar, biiyiliktiir. Bu yiizden de, ne. Osmani: mi-
marisinin Bizans’tan ¢ok Iran’a, ne de Tiirk-Mogol
mimarisinin, yerli Hint geleneginden gok Memluk
mimarisine yakin oldugu ileri siiriilemez.

Diger sanat alanlarinda da benzer goézlemler
yapilabilir. Bu alanda da iiretimin biiylik kism,
¢ok zengin ornekleriyle, s6zde-klasik ¢agdan son-
radir. Emevi ve Abbasi resimlerinden daha once
s6z etmistik. Minyatiir, Klasik Islam devrinden
sonra gelismistir. Seramik sanati igin benzer kanit-
lar ileri siiriilebilir. Hatta hat sanatinda da, orne-
gin 10. ylizyil Horasan Kufi iislibu gibi, yeni gelis-
meler goriilmektedir.

Bu ve buna benzer érneklere dayanarak Islam-
da sanat ifadesinin biitiinliigli yargisin1 destekle-
menin zor oldugunu soyleyebiliriz. Bu diisiincele-
rin savunucularinin, dinsel belgelere dayanarak ge-
tirdikleri kuramsal agiklamalar yetersizdir. Dinsel
dogma resim, miizik, heykel pahali madenlerle ya-
pilan kiig'tik sanat esyalari, tiirbe gibi bazi vapi
tiplerini yasaklamistir. Bu riayet edilmeyen yasak-
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lara bakarak Ettinghausen’in belirttigi gibi, Islam
Sanat1 denilebilecek tek sanat kolunun yaz oldu-
gu soylenebilir.** Gergekten de Islam Sanati din-
sel kadrolar iginde degil, fakat dinsel kadrolara
karsin gelismistir.

Bu gozlemlerc bakarak, islam Sanatinda «bir-
lik, biitiinliik» ten ¢ok «farkliik» gok «taraflilik»
ctmenlerini ortaya koymanin daha 6énemli oldugu
ileri siiriilebilir. Ve bu ¢ok yonlii olus, ozellikle sa-
nat tarihi alaninda saptanabilir. Genel olarak, her-
hangi bir sanatin gereklerinin dinsel kiiltiiriin bu
denli etkisi altinda kalmasi veya onun emrinde ol-
masini agiklamak zordur. Birgok hallerde, sanat
bicimlerinin yaratilmasinda, yerli bir teknik, kiil-
tiirel etmenlerden daha 6nemli olmustur. Islam ta-
rihinin cesitli sentezlerinde, kiiltiir bakimindan
tek yonliiliikk veya kayitlamadan gok, belli bir isle-
vin yerine getirilmesinde bicimsel ve teknik kosul-
larina uymak zorunlugunun ifadesini buluyoruz.
Daha once var olan bigim ve teknikler, siiphesiz
Islami bir karakter tasimiyorlardi. Yeni amaglar-
la yeni kombinezonlar yapilirken Islami bir gehre-
ye biiriindiiler. Fakat bu yeni sanat sentezlerinin
meydana gelisinde, yeni toplum ve inanglar ka-
dar, bu 6nceden var olan 6gelerde de etkili olmus-
tur. Her kez bu senteze giren etmenler degisiktir.
Ve yeni diizenler, degisik kosullar altinda bigim-
lenmistir.

Islam «Historiographie» sinde ana sorun su
ikilem'in cevabinda yatmaktadir; din biitiin et-

(26) Ettinghausen, R., «The character of Islamic Art»
Hitti, P.K. (ed) The Arab Heritage, Princeton Uni-
versity Press, 1944 de, s. 265.
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menleri bigimlendiren ya da bigimlendirecek spi-
ritilel davranislar:1 yaratan tek kaynak midir? Yok-
sa insani ve sosyal etmenler mi, IslAm tarihi bo-
yunca, dinsel diisiinceyi etkilemisler ve bdylece
farkliliklarin kaynag: olmuslardir? Bu benim bil-
gi sininim igin fazla genis ve bugiinkii inceleme-
lerin sinirlarina gore de, fazla karisik bir sorudur.
F. Braudel, «Islamin sosyal tarihini bilmiyoruz.
Acaba ilerde 6grenebilecek miyiz?» diye soruyor-
du. Bu sorunun varhigina karsin Islam kiiltiir ta-
rihinin rijid bir yoruma tabi tutulmasi herhalde
¢ok olumlu bir tutum sayilamaz. Hatta dinsel ve-
rilerin, koklii degismeler iginde olan tarihi olay-
larla esdegei‘li kabul edilmesinin biiyiik yorum ha-
talarina gotiirecegi kabul edilebilir.

Islam sifati, bircok sanat tarihgisi igin tek bir
sanat iislabu ifade ediyor. Ciinkii onu Islam kiil-
tiiriiniin biitiiniiniin ve birliginin ifadesi olarak gor-
meyi siirdiiriiyorlar. Onlarca 6nemli olan «tek bir
sanatin iislubu degil, belirli bir siirede, bir kiiltiire
ait sanatlarin ortak sahip olduklar: 6zelliklerdir.»*?
Boyle bir tutum bir sanat tarihgisinin tutumundan
gok, bir kiiltiir tarihgisinin veya tarih felsefesinin
tutumudur. Bu sekilde, Islam tarihgi ve kuramci-
larimin diisiincelerini paylasan sanat tarihgilerinin
yaptiklar1 genellestirmelerin, «Islami» olarak ni-
telendirdikleri biitiin sanatlarca paylasilmadig: ke-
sindir.

Daha iyi tanimlanmis bir tipoloji, baz1 6zellik-
lerin bilesenlerinin, Miisliiman kiiltiiriiniin disinda
oldugunu veya Islami olarak tanimlananlar kadar

(27) Shapiro, M., «Style», Sol Tax, (ed.), Anthropology
Today, University of Chicago, 1926, s. 278.
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onemli olduklarini gosterebilir. Tarihsel verileri
yerlestirmek igin «Islam sifatimin kullanilisi uy-
gun olabilir. Fakat Emevi Sanati Miisliiman Sana-
tidir, ya da ondan o6nceki Suriye Sanat1 Hiristiyan
Sanatidir, demek ve bu siniflandirmalardan otii-
rii bu sanatlar1 daha iyi anladigimiz1 diisiinmek
¢ok siipheli bir davramstir.

Disardan bakanlar Islam iilkelerindeki biitiin
artistik yaratmalarda bir yaklagtiric1 patina gorii-
lebilirler. Fakat sanat tarihi alaninda bazi benzer-
liklerin, o sanatlarin esas Gzelliklerini olusturdu-
gu soylenemez. Siipheli birlestirici 6gelerin, dine
dayanan bir goriis ve davranisi belirlediklerini
soylemek ise gok daha zordur. (Bu yaz1 ‘IslAm Sa-
natinin yorumlanmasi iizerine' ad: altinda Anado-
lu Sanati Arastirmalari-I (1968) S. 9 - 27'de yayim-
lanmstir.)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 33



ORTACAG ANADOLU - TURK
SANATI KAVRAMI

Tiirk tarihgi ve sanat tarihgileri tarafindan son
yillarda yapilan arastirmalar, Anadolu-Tiirk kiil-
tiriiniin ¢ehresini belirlemek olanag1 saglayan
bilgileri yogun olarak ortaya koymaya baslamis-
tir. Bugiin Tiirkiye’de yapilan yayinlar: tanimadan
Tiirk Sanati lizerinde s6z sdylemek kabil olmadi-
g1 gibi, ileride bu yayinlar1 tamimadan, Islam iil-
keleri sanatlari lizerinde de dogru genellemeler ya-
pilamayacag anlasilacaktir. Bu bizim tarih aras-
tirmalarimiz agisindan o6viiniilecek bir durum ol-
makla beraber, sadece malzeme toplamak ve ilis-
kileri gostermenin yanisira, gegerli yontemlere da-
yanan bir sanat tarihi yaziciliginin gelismesini de
saglamak zorundayiz; bu alandaki ¢abalarimizin,
baslangigtaki arastirmalarin, Bat1 sovenizmine bir
tepki olarak dogan, romantik ulusguluk diizeyini
asmas1 gerekmektedir.

Tiirk Sanat Tarihi ve Islam Sanati Tarihi iize-
rindeki ¢alismalarda, Miisliiman iilkelerin tarihgi-
leri ile Batililar arasinda, konuyu yaklasim agisin-
dan, son zamanlarda azalmis olmasina karsin, yi-
ne de onemli farklilagsmalar oluyor. Onlar Islam
kiiltiiriiniin evrensel ozellikleri, bizlerse daha ¢ok

34 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ulusal gelismeler agisindan sorunlara vaklasiyo-
ruz. Bu davramsimizi, Batili sanat tarihgileri, asi-
r1 ulusguluk kaygisiyle yorumluyorlar; islam iil-
keleri tarihgilerinin g¢alismalarinda, bu asirilik
elestirisine hak kazanan davranislar siiphesiz az
degildir. Bununla beraber, Batililarin fazla basite
indirgeleyiciligi de elestirdikleri davranislarin, bas-
ka yonlii bir ifadesi sayilabilir. Bu yiizden, Islam
kiiltiiri ve sanat1 tammminin _akil almaz genelleme-
lerinin, hig bir olguyu agiklamayan donuklugundan
daha kurtulmus degiliz.

Gergekte kolay genellemeler ve ulusguluk ka-
buguna ¢ekilme Ortagag Kiiltiir ve Sanat1’nin dog-
ru degerlendirilmesine engel olmustur. Tiirklerin
Islam diinyasina girmelerinden -sonra, homojen
ozellikleri olan bir Islam Sanatindan séz etmek
olanag1 kalmamis, bolgesel ve ulusal katerogiler
bicimlenmeye baslamistir.! Biz bu kategorilerin
dogru ve yeterli tanimini, yapmak zorundayiz. Si-
vas Cifte Minareli Medresesi «ulusal bir sanat ese-
ridir !'» demekle isimiz bitmiyor. Bu yapinin, genel
Islam kiiltiir ve sanati iginde, nigin zel bir yer
isgal ettigini, ayricahklar tasidigini, niye Sivas’ta
ve hangi kosullar icinde meydana geldigini soyle-
mek gerekiyor. Onu ulusal kiiltiire mal etmenin
yolu da, kimliginin dogru tanimlanmasina baglh-
dir. Arastirmalarin verimli bir sonuca yonelmesin-
de, yontemlerin bastan dogru saptanmis olmasi
gerekir. Yontem sorunu, genel gizgileriyle, asagi-
daki sinirlar iginde ele alinabilir: -

a) Sanat olgusunu cografi ve tarihi sinirlama:

(1) Bu konunun tartismasi igin: «Isldm Sanatinin Yo-
rumlanmasi», adli bélimi okuyunuz.
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mekéan ve zaman boyutlan ile iliskiler agisindan
sanat;

b) Islam ve Hiristiyan kiiltiir ortam iginde
Anadolu-Tiirk sanati: genel ve 6zel kiiltiir gevre-
si ile iliskiler ve kiiltiirlerin «interaction» u agisin-
dan sanat;

c) Gogebe kiiltiiriiniin ve sarayin sanat tasa-
rimina etkisi: toplumun sosyo-ekonomik ve kiil-
tiirel yapis ile iliskiler agisindan sanat;

¢) Bu ilisgkileri ortaya koyacak ¢oziimleme 0l-
giitleri.

a) Sanat olgusunu cografi ve tarihi sinirlama
olanaklar:

Gegmis kiiltiirlerin cografi sinirlar1 bugiin on-
lara sahip cikanlarin iginde yasadiklar iilkelerin
smirina uymadigl gibi, gegmisteki herhangi bir
toplum kiiltiirii ile kendini esdes sayan bir kiiltiir
anlayist bir yari-gergek olmak zorundadir. Nesnel
bir tutumla bu esdeslik sorununa yaklastigimiz za-
man, ortacagda bugiin tanimladigimiz sekilde bir
Anadolu bulamayacigimiz gibi, bugiinkii Tiirk top-
lumunun da esini, agik olarak, bulamayiz.

Kiiltiirel devamliliklarin sinir1 ile bugiin ta-
nimladigimiz ulusal sinirlar arasinda kesin bir kar-
silik olmadigin1 yamtlamak gereksizdir. Gergi po-
litik ve kiiltiirel degismelerin karmasiklig1 icinde,
referans olarak bugiin igin kesin olan verilere da-
yanmak zorundayiz; bu nedenle Anadolu-Tiirk, ya
da Selguklu Sanat:1 terimlerini kullamyoruz. Fakat
bu terimler pratik zorunluluklarla ortaya ¢ikmis-
tir; «Anadolu-Selguk Sanati» teriminde Anadolu,
bugiin tanimladigimiz bir cografi referanstir; Sel-
guklu ise bugiin artik var olmayan bir tarihi kuru-
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lusu anlatmak igin kullamliyor. Bu ikisinin kav-
ram olarak yanyana gelmesi bir soyutlama diize-
yinde oluyor. Kolaylikla goriilen bu gercek, sanat
tarihi yorumlar1 yapildig1 zaman nedense hatir-
lanmiyor. Biz Anadolu-Selguklu sanati icinde Du-
naysir ile Sivas’t bir biitiin iginde ele almaya cali-
siyoruz. Dunaysir ile Haleb’in, s6z konusu g¢agda,
bugiinden farkh ve daha yakin bir iliski i¢inde ol-
dugunu unutuyoruz.

Bu gozlemleri genellestirerek, Selguklu Sana-
tinin cografi kapsaminin, bugiiniin Anadolusunun
cografi sinirlariyla tammmlanamayacagini ileri siir-
mek gerekir.

Oyleyse Anadolu-Selguklu Sanati hangi cografi
sinirlamalar iginde olusmustur? Bir simir koymak
olasilig1 var m1? Burada genel olarak, bir kiiltiiriin
cografi sinirlar1 sorununa cevap bulmak gereki-
yor. Baslica 6zelliklerini korumak kosuluyla, orta-
¢ag Anadolu-Tiirk kiiltiiriiniin ve sanat iisldbunun
ulastigl sinirlar saptandiginda, baz1 bicim ve dii-
zenler i¢in daha genis, bazilarn icin daha dar ya-
yilma alanlan s6z konusu olmaktadir. Ornegin Ku-
badabat ¢inileri iizerindeki ‘Harpi’ motifi, aym
karakterde biitiin ortagag Islam Sanat: igin ortak-
tir.* Fakat Kirsehir'deki Melik Gazi Kiinbetinin
esini disarida bulmak olanak disidir. Geometrik
«tracée» lerin benzerlerini biitiin islam iilkelerin-
de bulabiliriz; Divrigi Kuzey Kapis1 palmetlerini
bulamayiz. Boyle gozlemler gosteriyor ki Anado-
Iu Selguk Sanat1 adinmi verdigimiz olgular biitiinii
icinde baska cografi bolgelerle ortak bigimler ¢ok-

(2) Bak: Baer, E., Sphinxes and Harpies in Medieval
Islamic Art. Jerusalem, 1965.
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tur. Oyleyse sadece Anadolu’ya 6zgii 6zellikler ari-
yorsak, bunlarin ayrintilarda degil, biitiiniin yo-
neliminde aranmasi gerekir.

Cografi smirlar agisindan ikinci bir tutum,
Anadolu’da gordiigiimiiz bigimlerin uzandiklar bii-
tiin uzak bolgeleri de ortak bir degerlendirmeye
sokmaya calismak olabilir. Ancak boyle sinirlari
saptamak olanag: pratik olarak yoktur. Ciinkii o
zaman oyuna biitiin Asya katilmaktadir. Ne Ipek
Yolu'ndan gecip gelen Cin dragonunu cografi si-
nirlar icinde hapsedebiliriz, ne de Dogan kusu ya
da Kartal totemini Asya'nin gogebe kiiltiirlerinde
kolaylikla izleyebiliriz.

Cografya acgisindan bir baska sorun, sinirlar
acisindan degil, bolgenin olanaklar: agisindan de-
gerlendirmedir. Burada, yerel malzeme ve teknik-
lerin Anadolu'ya 6zgii yonlerinin arastirilmasi ge-
rekmektedir ki bu agidan da Selguk g¢aginda, sa-
dece bugiiniin Anadolusuna 6zgii bir teknik yok-
tur. Mimaride tas, kerpi¢ gibi yap1 malzemeleri, en
azindan Kafkasya, Azerbaycan, Mezopotamya ve
Suriye icin ortaktir. Pismis toprak, al¢i, dokuma
ve maden teknikleri igin daha genis sinirlar gizi-
lebilmektedir. Boylece bu agidan bir ele alista, kul-
lanilan tekniklerin Anadolu'ya 6zgii olmalarindan
¢ok, Anadolu’da ozellikle yeglenmeleri ve bunun
sonunda meydana gelen degismelerin degerlendi-
rilmesi gerekecektir.

Anadolu-Tiirk ortacaginin tarihi gelismesi ile
sanat alanindaki degismeleri arasinda daha ke-
sin iliskiler vardir. Malazgirt'ten 6teye, Anadolu-
Tiirk tarihinin her yeni asamasina, sanat alaninda
paralel bir gelismenin bulundugu gosterilebilir.
Hattd kanmimca, biz sanat bicimlerinin aldig bol-
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gesel ozelliklerin niteliklerini ve iliski gevrelerini
dogru saptarsak, obiir alanlardaki etki kaynakla-
rim1 daha yakin bir olasilikla belirleyebiliriz. Orne-
gin, Konya Sultanlarinin Suriye ve Musul Atabeg-
leri, Kuzey kusaginin Azerbaycan ve Kafkasya ile
olan iligkilerini yogunlugunu, sanat alanina para-
lel olarak, politik ve ekonomik iliskiler alanminda
da buluyoruz. Orta Asyali bigimlerin dolaysiz (di-
rekt) iiiskilerini buldugumuz Danisment bolgesi,
Anadolu’ya Horasan veya Orta Asya’dan dogrudan
gelmis gruplarin daha yogun oldugu bdlge olarak
ileri siiriilebilir. Malatya ve Harput Artuklularinin
Iran’la olan iliskilerinin yogunlugunu, mimarile-
rinde gordiigiimiiz etkilere bakarak, savunabiliriz.
Anadolulasma siirecinin Konya ve Karaman bolge-
sinde daha yogun olmasi ise, buradaki politik mer-
kezlerin daha basina buyruk, daha ¢ok Dogu’dan
kopmus olmalarina agik olarak baghdir. Nitekim
sonradan Osmanllarin gelistirdikleri zengin kiil-
tiir ortami da, diger beyliklere gore daha bagimsiz
olmustur. Bir bakima, cografi sinirlar1 belirgin ol-
mamakla beraber, tarihsel gelismeye parlel bir sa-
nat ortami tanimi yapilabilmektedir.

b) Islam ve Hiristiyan kiiltiir ortam iginde
Anadolu-Tiirk Sanati

Sanat ortaminin niteligini dogru belirtmek
icin lizerinde agikliga kavusmamz gereken iliski-
lerden bir baskasi Islam ve Hiristiyan kiiltiirleri
etkisi altinda Anadolu-Tiirk Sanatinin durumudur.
Anadolu Selguklu Sanati Islam Sanati 6lgiitlerinin

(3) Kuban, D., Anadolu - Tiirk Mimarisinin Kaynak ve
Sorunlari, Istanbul, 1965, s. 144.
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disina cikip, kendine 6zgii nitelikleriyle belirlene-
bilir mi? Bu sanatin igerigi temelde Islamidir: Mi-
marinin islevsel igerigi, minyatiiriin edebi icerigi,
figiir sozliigiiniin genel simgeselligi genis bir Isla-
mi diizeyde anlam kazamyor. Gergi birgok kural
dis1 6rnekler vardir. Mezar yapilarinin geg Islam-
da o kadar 6nem kazanmasinin, Islimi olmayan
egilimlerin sonucu oldugu agiktir. Fakat genellik-
le igerik ortagag Anadolu-Tiirk Sanatin1 diger Isla-
mi iisliplardan ayirmaz. Buna karsilik bigim soz-
liigiiniin kokiinden biitiin IslAm diinyasinin kul-
landig), ornegin geometrik yiizey bezemesi ve mu-
karnas gibi bilesenler bulunsa bile, sadece Islam
kiiltiir ortarm1 Selguklularin kullandiklar1 motifle-
ri belirlemek, sinirlamak igin yeterli degildir.

Tipk: Islam tarihinin baslangi¢ devresinde ol-
dugu gibi, motiflerin kokeni ¢ok yonliidiir; ulusal-
dir -(totemik sembollerde oldugu gibi); bolgesel-
dir (&zellikle Anadolu ve Giiney Kafkasya'min tas
mimari gelenegine dayanan konstriiktif ve bazi
dekoratif ayrintilarda oldugu gibi); spontane’dir
(Divrigi gibi bir yapida goriildiigii iizere). Saf veya
karisiktir, fakat homojen bir kiiltiir ortami i¢inden
¢ikmamuistir.

Biitiin Dogu Islam iilkelerinin, Tiirklerin ge-
lisinden sonra gelistirdikleri mimari, mimari de-
korasyon, minyatiir, seramik ve dokuma, erken Is-
lama kaynak olan kéklerden ilham almis, fakat
kendilerinden o©nceki gelismelerin dogrultusunu
degistiren yeni asamalardir. Bu nedenle ortagag
Anadolu-Tiirk Sanatina Islam damgasim1 vuran,
bicimlerin 6zelliginden ¢ok igerik olmaktadir.

Ote yandan Hiristiyanlardan yeni fethedilmis
bir iilke s6z konusu olduguna gore, Hiristiyan diin-
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yasi ile iliskinin de dogru ortaya konmasi gerekir.
Yakin Dogu Hiristiyan etmeninin (faktériiniin) Is-
lam tarihi boyunca islcvi (rolii), en gencl gizgile-
riyle, Islam uygarhiginin gelismesi sirasinda kuru-
cu bilesen olarak; Klasik Islam Imparatorlugu ca-
ginda ise Hiristiyan diinyasi, Ozellikle Bizans'la,
«interaction» agisindan degerlendirilmistir. Klasik
Islamla Hiristiyan diinyas:1 arasindaki Yakin Dogu
dengesini bozan Tiirkler oluyor. Dogu Hiristiyan
diinyasinin bir kisminin ilk Miisliiman fetihleri
arasinda Araplarin eline gegmesi ve Hiristiyan kiil-
tiiriiniin bu uygarhk sentezinin dogusunda belli bir
katkida ‘bulunmasindan sonra, Tiirklerle, yeni bir
fetih hamlesi bigimleniyor. Kisa bir siire iginde,
yeni Hiristiyan iilkeleri, hem bu sefer, belki de
Yakin Dogu Hiristiyanhginin agirhk merkezini
teskil eden topraklar, Anadolu ve otesi, igerdikle-
ri antik anilarla beraber Miisliiman Tiirklerin eli-
ne geciyor.

Bu yeni fetihlerin, ilk Arap fetihlerinden fark-
I bir yani vardir. Suriye'yi ele gegiren ilk Arap
ordulan, yeni inancin verdigi giiciin yaninda, faz-
la bir uygarlik fonuna sahip degillerdi. Emevi ¢a-
ginin sonuna kadar Arap Sanati, Suriye Hiristiyan
Sanatinin yeni bir yorumuydu. Oysa, Anadolu'ya
gelen Tiirklerin icinden gegip geldikleri Miisliiman
kiiltiirii, klasik ¢agina erismis, giiglii bir yaratma
doneminden geg¢misti. Anadolu fatihlerinin gorgii
ve bilgileri ilk Arap miicahitlerinden g¢ok fazlay-
di. Bu gozlem belki toplumun biitiin katlan igin
dogru degildir. Fakat biiyiik sanatin miisterisi olan
egemen siniflar icin gecerlidir. Tiirklerin tasidik-
lann bu kiiltiir klasik Islam kiiltiiriinii ne o6l¢iide
oziimliiyordu? Bazilanina gore Tiirkler klasik Is-
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lam kiiltiiriinli yok etmislerdir. Burada bir tartis-
maya girmek gerekli degil: Acaba Tiirkler mi
klasik Islam uygarligim ortadan kaldirdilar, yoksa
klasik Islam uygarhg yasayabilirligini yitirdigi
igin mi, Islam diinyas1 Tiirklerin elinde yeniden
bigimlendi? Yiizeyde kalan bir inceleme bile, bu-
giin Islaima kimlik kazandiran birgok seyin onun-
cu yiizylldan sonra ortaya ¢iktigini gostermekte-
dir: Sanat alaninda Emevi ve Abbasi caglari, bi-
¢imden ¢ok igerik tanimhyor; bigim gecmis
uygarhklardan, fazla degismeden alinmistir. Erken
Islim Sanati, yeni islevler iginde, siiphesiz, basit
bir taklit diizeyinde kalmiyor. Fakat gergek Isla-
mi sentezler, klasik Arap Islimindan sonra, Iran’-
da ve Orta Asya’da, Tiirkiye’de, Hindistan'da ve
nihayet Fatimilerin Dogu ile iliskilerini kesmele-
rinden sonra ve ondan Gteye, Misir'da ve Kuzey Al-
rika'da ortaya cikiyor.

Anadolu bu sentezi, diger iilkelerden ¢ok fark-
I bir ortam olarak hazirlamistir. Orta Asya’da ve
Iran’'da, Akdeniz'in giineyinde yedinci yiizyildan
sonra egemenlik kurmus bir kiiltiir olan Islam,
Anadolu’ya on birinci yiizyilldan sonra, fetihlerle
beraber ithal ediliyor. Bu nokta Anadolu-islam
kiiltiir ve sanatinin diger iilkelerden farkli olma-
sinin en onemli nedenlerinden biridir. Gergekten
de Anadolu-Tiirk kiiltiiriiniin, diger Isldm iilkeleri-
ne gore daha gen¢ bir adaptasyon ortam iginde
olustugunu belirtmek gerekir. Tarihi gelismeler-
de bu farkliligin neler yaratabilecegini, gelismeyi
hangi yonlere cekebilecegini ¢oziimelmek kolay de-
gildir. Ancak su karsilastirmayr yapmak olanag:
var: Melik Sah Isfahan’da Mescid-i Cuma’y1r daha
eski bir caminin yerine yaptirmisti. Fakat Kon-
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ya’da Alaaddin camisinin yaptirildig: tepe iizerinde
bir Bizans kilisesi bulunuyordu. Siiphesiz Kon-
ya'va cami yaptiran Tiirk sultanlarinin bellekle-
rinde sayisiz cami anis1 vardi; buna karsin, cs
zamanlh oldugu halde, Anadolu’da Iran’in eyvanh
cami tipinin yerlesmemis olmasinin, herhalde, kiil-
tiiriin degerlendirilmesinde, yabana atilmayacak
bir nedeni vardi

Bu nedeni nasil agiklayabiliriz? Kanimca bu,

Anadolu-Tiirk kiiltiir ortamimin baska Islam iilke-
lerinde mevcut olmayan tazeliginde, yeni bir fe-
tih tilkesinin sundugu yeniliklerin tesvik ettigi ya-
raticihikta aranmalidir. Anadolu Sanatinda ortaya
cikan yeni kompozisyonlar, ne Islam iilkeleri sa-
natlarindan, ne de fethedilen iilkelerin gelenekle-
rinden dogrudan dogruya aktarilmistir. Cok kere
bunlar, yeni Tiirk kiiltiir ortaminda, ilk defa bir
arava geliyorlardi: Ornegin, Iran’'da ve Tiirkistan'-
da pismis toprak lizerinde uygulanmis motiflerin
biiviik Olgiide tasa gecmesi Anadolu icin karakte-
ristiktir (Benzeri bir siireg, ayni1 yogunlukta ol-
mamakla beraber, Suriye’de de vardir). Siiphesiz
bu arada, aynen ithal edilen ve hi¢ bir adaptasyon
siirccine girmemis bicim ve diizenler de yasamla-
rim siirdiiriiyorlardi.
' Tiirk idaresinde yasayan Hiristiyan toplumun
yeni istekler ve gelenlerin getirdikleri bigimler kar-
sisindaki tepkilerinin anlasilmasi, bizim bu cagin
sanat iiriinlerinin meydana gelme siirecini anlama-
miza yardim edebilir.

Bir ornekle a¢iklayalim: Divrigi kiilliyesinde-
ki dekoratif tas tonozlar, esas itibariyle Yakin Do-
gu'da cok yaygin bir teknigin iiriinii degillerdir. De-
koratif Tas tonoz konstriiksiyonu Iran ve Orta As-
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ya i¢in karakteristik degildir. Kafkasya'dan Suri-
ye'ye kadar uzanan boélgede ise, dekoratif gelisme-
si bu kadar giiglii olmayan, fakat teknik bakimdan
ileri bir tas ortii gelenegi var. Ote yandan Dogu'-
nun tugla gelenegi icinde, erken 6rnekleri pek faz-
la degilse de, gelismis bir tugla dekoratif tonoz ge-
lenegi vardir. En azindan Isfahan Cuma Camisi’-
nin Selguk ¢ag1 tonoz ortiilerinde, Divrigi'den on-
ceki ornekleri goriiyoruz. Kanimca, Biiyiik Selguk-
lu iilkelerinin dekoratif tugla tonoz gelenegi ile,
Kuzeydogu Anadolu Azerbaycan ve Giiney Kaf-
kasya’nin tas tonoz yap1 geleneginin etkilesimi
(intraction) Divrigi gibi bir uygulamay1 ortaya ¢i1-
karmistir.

Boyle bir karismanin mekanigi soyle olabilir-
di: Divrigi santiyesinde muhtelif gelenekleri tem-
sil eden ustalar bir arada galisiyorlardi. Yapinin
tas tonozlarini, Dogu Anadolulu ustalar yapmis ola-
bilir. Ote yandan Iran’dan ya da Horasan'dan ge-
len bir baska ustanin elinde, tugladan yapilan to-
nozlara ait bazi1 kalip gizimleri bulunmus olabilir.
Gergekten ortacagda biitiin Islam iilkelerinde he-
men hemen ayni geometrik ¢izimlerin bulunmasi,
bunlarin ortak bir ogretisinin var oldugunu yanit-
lamaktadir. Bu Ogreti, ustalarin elinde ornekler
halinde, belki de kismen belleklerinde bulunuyor-
du. Yerli ustalar tastan da, tuglada gosterilen de-
koratif hiinerleri gostermeye, Tiirk sultanlarim et-
kilemek igin, onlarin hosuna gidebilecegi sanilan
bigimleri uygulamaya g¢alismis olmalidirlar. Tugla
ile uygulanmis olan dekoratif bigimlerin tas ile uy-
gulanmak istenmesinin bazi degisiklikleri gerekti-
recegi de aciktir. Buna benzer bir siire¢ sonunda
hig¢ bir yerde olmayan yeni bigimler ortaya ¢ikma-
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ya baslamistir. Biz bir santiyede degisik yoreler-
den gelen ve degisik gelenekleri temsil eden usta-
larin bulundugunu bildigimize gore, bunlarin yan-
yana nasll ¢aligsabileceklerini ve santiye organizas-
yonunun niteligini de saptamamiz gerekir.

Kollektif ¢alismanin daha yaygin oldugu or-
tacagda, yapitlar1 belli sanatgilara mal etmek ko-
nusunda titiz davranmak gerekliligi de dikkat edi-
lecek baska bir noktadir. Bircok durumlarda sap-
tanan sanatgl adlarinin, biiyliniiniin meydana gel-
mesindeki katkilarinin siniri belirgin degildir. Div-
rigi'de Ahlath Hurremsah yapinin bas mimari da
olabilir, yap: emini de, tagc ustasi da. Kendisiyle
beraber Ahlath tasgi ustalar: siiphesiz bulunuyor-
du. Ama o sirada Divrigi'de Azerbaycan’dan, Giir-
cistan’dan gelen baska ustalar da vardi. Divrigi'de,
caminin Kuzey, Bat1 ve Dogu kapilarin1 yapan us-
talar ayn: olamaz. Erzurum Cifte Minareli medre-
senin tagkapisi ile iizerindeki minarelerin ustalar:
da aym kisiler olamazdi. Hattd ayn1 malzeme ile
oldugu halde Konya’'da Inceminareli medresenin
yazi seritleriyle, kdselerdeki biiyiik plastik pal-
metlerin farkll gelenek ve ustaliklar gosterdigi
agiktir. Bu ortamda Hiristiyan ve Miisliiman usta-
lar arasinda, inanglarindan dolay: bir ayirim ya-
pildig1 soylenemez. Ayrica Hiristiyan ya da Miisli-
man bu ustalarin biiyiik bir kisminin gezici olduk-
larin1 ve kozmopolit bir sanat goriiniisiiniin tasi-
yicilar1 oldugunu kabul etmek gerekir.*

(4) Kuban, Dr., Anadolu - Tiirk Mimarisinin Kaynak ve
Sorunlar, s. 99 - 102; «Claude Cahen’in, Pre-Ottoman
Turkey’ adli kitab1 ve Anadolu’da Tiirk Sehri, Mi-
marisi ve Sanati1 ile llgili Baz1 Diisiinceler», adli
makaleye bakiniz.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 45



Oyleyse su soruyu tekrar sormak yararh ola-
bilir: Sanat ortaminin yaratilmasinda etnik ka-
rakterin rolii nedir? Ulusal karakteri etnik agidan
yorumlar ve bunun sanat yaratimi iizerinde etkili
oldugunu kabul edersek, bunun kiiltiir esdesligi
acgisindan saptayici, oldugunu yanitlamak gerckir.
Bunun i¢in sanatgilarin etnik kokenini, her yapitta
ayri saptamak, ondan sonra gesitli iilkelerde ve de-
gisik zaman kesimlerinde, aynm1 etnik karakterin
benzer oluslara yol agtigim1 gostermek gerekir. Or-
tacagda, ya da ondan once, hattd sonra da, sanat-
¢ilarin, adlan disinda, kimliklerini inceleme olana-
g1 yoktur. Ornegin Tiflisli Ahmet, Ahlathh Hurrem-
sah, Hoy’lu Abdiilmiimin, Anadolu’da baska boige-
lerin etkilerini gosteren, fakat haklarinda, yaptik-
larindan baska bir sey bilemedigimiz, yani adlari
tizerinde etnik spekiildsyon yapilamayacak kisiler-
dir. Bugiinkii bilgilerimizle, sanatkarlarin etnik
kimligi lizerinde direnmek, Anadolu Sanatinin de-
gerlendirilmesinde iginden c¢ikilmaz, bilimsel ol-
mayan bir yoldur. Bu nedenlerle, ulusal olgularin
tamiminda, biz tek tek sanatgilarin kimligine gore
degil, toplumsal ortamin egilimine goére yorum
yapmak zorundayiz. Bu ortam Anadolu’yu Tiirk ya-
pan ortam olduguna gore, ortaya ¢ikan yapitlarin,
sanatgilarin kisiliklerini asan genel bir egilim tirii-
nii olduklarim kabul etmek daha bilimsel bir tu-
tum olacaktir.

c) Gogebe kiiltiiriiniin ve saray cevrelerinin
sanat tasarimina etkisi
Etnik kimlik sorunu, Anadolu’yu Tiirklestiren

biiylik insan gruplarinin, yani gogebelerin, bu ya-
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ratma ortaminin olusumunda hangi yonde etkili
olduklar1 sorusunu ve biiylik sanatin miisterisi
olan saray cevresinin etkisinin pay1 iizerinde dur-
may1 gerektirivor.

Anadolu’yu fethedenlerin tiimiiniin gégebe ol-
madig1 ve Anadolu’ya yerlesenlerin Yakin ve Orta
Dogu’'nun cesitli iilkelerinden kopup geldikleri bi-
liniyor. Fakat Anadolu’yu Tiirk yapanlarin gégebe
gruplar oldugu, yani Tiirklesmenin toplumsal kay-
naginin sehirlerden gok kirlarda oldugu kabul edi-
lebilir. Bu agidan ulusal geleneklerin tasiyicisinin,
kentlerin kozmopolit kiiltiir ortami disinda kalan
gocebe sanat1 oldugunu diisiinmek dogru bir oneri
olabilir. O zaman, gicebe katkisinin, yeni sanat or-
taminin olugsmasinda simirli payr oldugu, gogebe
irlinlerinin dokuma alaninda, bugiin niteliklerini
pek bilmedigimiz maden islerinde, dericilikte ve
giinliik kapkacakta kalmis oldugu ileri siiriilebilir.
Bu sinmirli gibi goriinen iiretim alanlariyla ilgili
onemli bir noktaya deginmek zorunludur: Doku-
ma alani, teknik olarak sinirli, fakat bigim sozlii-
gu acisindan en zengin alandir. Ister geometrik ol-
sun, ister bitki veya hayvan motifleriyle olugsun,
diger sanat alanlar1 i¢i kaynak ddevi gormiis ola-
bilir. Kald:1 ki dokuma insanin giinliik yasantisin-
da, i¢ mimari gevrenin, dosemenin, duvarin, sedi-
rin, perdenin baslica bezeme Ggesiydi. Bu agidan,
mimariye 6zgii teknikler disinda, dokuma sanati-
nin, bigim tasiyicihgina dikkat etmek yararh goz-
lemlere yol agabilir. Cok eskiden beri tasinabilir
olanin gabuk yok olmasinin 6zellikle sanat bigim-
lerinin kaynaklarin1 saptama agisindan, yeterince
degerlendirilmedigi ileri siiriilegelmistir. Ozellikle
Tiirk c¢adir sanatinin sonraki biitiin gelismelerde

»
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onemli bir rolii oldugu savunulmustur.® Fakat bu
etki, nedense, daha ¢ok yap1 bicimlerinde aranmais,
ortagag sanatinin gercgek yiizii olan bezemede yete-
rince ortaya konmamistir. Siiphesiz dokuma sana-
tindaki motifler sozliigiine tek kaynak olarak bak-
mak fazla soven bir sav olur. Fakat dokuma de-
senlerinde bezeme sozliigiiniin biiyiik olgiide bu-
lundugu diisiiniilebilir. Ortagaga ait dokumna oOr-
neklerinin ¢ok az olsa da diger malzemelerle ger-
geklestirilen bezemenin, dokuma teknikleriyle ilis-
kiler acisindan ele alinmasi, genis perspektifler
acgabilir.

Saray sanati1 kavraminin Selguklu ¢ag1 sanati-
n1 aciklamasi bakimindan yeri ve 6nemi sanatin
toplum katlari ile iliskileri konusunun ikinci yiizii-
nii teskil ediyor: Islam Sanati ve genellikle Asya’-
nin ¢esitli iilkelerindeki Tiirk sanatlar1 igin bir
saray sanati kimligi birinci derecede onemli bir
nitelendirme olarak kabul edilmistir. Bu nedenle
de Tiirklerin egemen olduklar1 bir sanat iradesi,
dolayisiyle yaygin bir Tiirk Sanatinin varlig, bizim
tarihgilerimizin genellikle benimsedikleri bir yar-
gidir.’ Boyle bir kabul olaganiistii bir sadelestir-
meye dayanmaktadir. Boyle yargilarin belgelendi-
rilmesi ¢okluk kiigiik esyalar ve gezici sanatkarla-
rin tasidigl benzer olgular yoluyla olmaktadir. Oy-
sa ortacag sanatinin Okiimenizm’ini miimkiin ki-
lan Islami Kkiiltiir ortam iginde, Tiirke 6zgii olan

(5) Bu konuda Strzygowski'nin tezinden asagida s6z
edilecektir. Genel olarak Tirk Sanat tarihgilerinin
bu alandaki ¢abalan yeteri kadar yaygin olarak bi-
lindigi i¢in, ayrica ilizerinde durulmamstir.

(6) Bu agqidan O. Aslanapa ve S. K. Yetkin 6zelikle zik-
redilebilir.
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ozelliklerin ne oldugunu belirlemek, bunlarin hep-
sinin Tiirk oldugunu soylemek kadar kolay degil-
dir. Giiniimiiz sanat tarihi yazarhginda, etkisinin
genisligi ne olursa olsun, tiimiiyle sadece politik
giiciin iradesine bagl bir sanat gelenegi kabul edi-
lemez. Bu yorum yanhishigl sanatin miisterisi ile
yapicis! arasinda yeteri kadar agik bir ayirim yap-
mamaktan ileri geliyor. Aksaray’daki Sultanhan’i
yaptiran Keykubat, ya da Beysehir Ulucamisini
yaptiran Siileyman Bey bu yapilarin hangi 6zel-
liklerini, kisisel egilimleri iginde saptamis olabi-
lirler? Keykubat'in ya da onun gevresindekilerin
Sultanhan’in tag kapisi tasarisina katkilarinin ne
oldugunu soyleyebilir miyiz? Tagkapilar, genel se-
malara goére insa ediliyorlardi. Kald: ki Islam hii-
kiimdarlari, kendi uygarlik anlayislar: iginde, ede-
bi ve felsefi bilgiye, zenaatkarlik ve yapiciliktan da-
ha ¢ok ilgi gosteriyorlardi.

Oyleyse Selguklu gag1 sanati bir halk sanati
mudir? Halk sanatindan kasit halkin kendi tarihi
yasantisi iginde siiriip getirdigi teknikler ve bigim-
ler diinyas: ise, Selguk halisi, kimin igin yapilirsa
yapilsin, bir halk sanat: iiriiniidiir. Buna karsilik,
belgelerle saptanmasa da, Selguk saraylarinin ti-
razlarinda yapilmis 6zel dokumalar1 aynm katego-
riye sokmakta zorluk ¢ekeriz. Gogebe diinyasindan
yerlesmis diinyaya bir seyler tasimissak, bunu
Oguz Beylerinin degil, biitiin halkin tasidigini ka-
bul etmek dogaldir. Bu agidan o c¢ag sanatina sa-
ray sanati denemez. Sanatin biiyiik miisterisi sa-
raydir. Bu da sadece Selguklulara 6zgii bir 6zellik
degildir. Yakin zamanlara gelene kadar, sanatin
miisterisi hep saray olmustur, ama yapicis1 degil.
Hatta geleneklerin koruyucusu da degil. Eger sa-
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natin yaraticy, itici giicli, Tiirkce yerine Farsga ko-
nusan Selguk idaresi olsaydi, Tiirk sanatinin ken-
dine 6zgii kimliginden s6z etmek zor olurdu. De-
mek ki Anadolu Selguklu Sanatimi ve diger sanat-
lan, saray olarak degil, sarayin istekleriyle halkin
yaraticiiginl yanyana getiren toplurh 'sanat1 ola-
rak yorumlamak gerekir. Bu noktada sarayin kat-
kisinin niteligi ortaya ¢ikiyor: Halk sanati katin-
da saf ulusal sanat gelenekleri korunur. Ozellikle
Anadolu’da yeni gelenler direkt tasiyici idiler. Sa-
ray bu ortamda, sadece kendi halkinin degil, biitiin
hakim oldugu halklarin verdiklerine alici olmus-
tur. Kiiltiirlerin karismasinda bu istegin rolii
onemlidir. Tiirk gelenegine, Iran’inkini, Bizans'in-
kini katan, yOnetici gruplardir. Iste bu agidan
saraymn egilimleri onemlidir. Fakat bu ¢6ziimleme-
nin agikladig1 gibi, cok kez ileri siiriilenin aksine,
saray sanatt ulusal gelenegi degil, karismayi, ev-
renseli ve heterojeni tesvik etmistir. Bu giiglii is-
tek karsisinda gelenekler birbirine karigir. Giircii
Hatun, Hiristiyan ressama resmini yaptirir. Ama
zaman gectikce, yeni sentezleri olusturan yine top-
lum olmustur. Onun icin saray gevresinde oldugu
kadar, toplum kiiltiiriindeki gelismeleri de yeterin-
ce ortaya koymak zorundayiz.

¢) Anadolu-Sel¢uklu kiiltiiriinde sanat eseri
¢oziimlemelerinin baslica olgiitii

Yukarida aciklamaya c¢ahstigim nedenlerle,
Anadolu-Tiirk ve bunun erken ¢ag:1 olan Selguklu
Sanatini, ayrintilarin kimliginden c¢ok, biitiiniin
niteliginde bulabileccgiz. Bunlarin birbirlerine
karistirilmas1 yanlis bir yontem uygulanmasidir;
bir olguyu meydana getiren siire¢ ile o olgunun
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kendini karistirmaktan ileri gelmektedir. Gergi
Anadolu mukarnasinin Nisapur'lu prototiplerini
hatirlamadan edemeyiz. Bu nevi iliskiler Anadolu
Sanatinin «Genesis» ini ortaya koymakta yararh
olur; fakat mukarnas ne zaman Anadolulu oldu?
diye sorulursa, onun Anadolu'ya 6zgii kullanisinin
niteligini ortaya koymak gerekir. Oysa ortagagda
baz1 durumlarda bu olanaksizdir. Ornegin Eyyubi
ya da Memldk Suriyesi ile giineydogu Anadolu
arasinda bir farklilasma saptamak zordur. Bir
mukarnasin Anadolulasmasi1 ancak Osmanh ¢agin-
da gergeklesmistir.

Bu gozlemleri sonuglandirmak istersek soyle
ozetleyebiliriz: Selguk caginda Anadolu bir kiil-
tiirel biitiinliigli barindirmamistir. Anadolu Sel-
¢uk Sanati teriminin tutarhh bir anlami olmasi
icin o ¢agda sadece Anadolu’'ya 6zgii olgular sap-
tanmalidir. O zaman bugilinkii Anadolu sinirlari-
nin sanat tarihi i¢in ne anlam tasidig: ortaya kon-
malidir. Bunu gergeklestirebilecek bir bigim ¢6-
ziimlemesi asagida onerilen diizende kurulabilir:

a) Motiflerin ¢oziimlenmesi;

b) Motiflerin igine girdigi kompozisyonun
¢oziimlenmesi.

Bunlarin da ii¢ yonden ele alinmasi gereke-
bilir:

1. Degisik malzeme, 2. Degisik boyut, 3. Yeni
yorum. Bu ligiincii 6ge, digerlerinden daha kar-
masik bir caba gerektirmektedir: Clinkii degisik
kaynakli verilerin, sanatgilar tarafindan yorumu
iki planda olusmaktadir: Birincisi tek tek motif-
lerin biinyelerindeki degisiklikler; ikincisi baska
orijinal motiflerle karigma.
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Bu sorulara cevap verecek bir analiz yontemi
uvgulandig1 zaman genellikle ii¢ degisik durumla
karsilasilabilmektedir;

I — Dolaysiz gegis:

Bu tiim olarak veya ayrintilarda olabiliyor:
Malatya Ulucamisi, veya simurg motifi. Tiimel bir
bi¢im' ithalidir. Bunlar Anadolu - Selguklu Sanati
dedigimiz gelismenin genel ¢izgisi disinda kal-
maktadir. Dolaysiz gegis, bir Azerbaycanh ustanin,
kiigiik bir tugla dekorunu, sinirh bir yiizeyde uy-
gulamas: gibi durumlarda daha agik olarak tesbit
edilir. Dunaysir Ulucamisi mihrab1 gibi durum-
lar bolgesel uygulamalar olarak, yine Anadolu ge-
lismesi disinda ele alinmalidir.

II — Dolayl gegis:

Burada ilk tasarim disaridan gelmekte, fakat
uygulama yerli tekniklerle yapilmaktadir. Orne-
gin ortagag kervansaraylar1 bu kategoriye girer-
ler. Mukarnasin tasta uygulanmasi da aym sekil-
de degerlendirilmelidir.

IIT — Birinci ve ikinci gegislerin kanstig:
durumlar: )
Birgok hallerde gesitli kaynakh motif ve isgi-
likler birlesmektedirler. Sivas'ta Gokmedrese bu-
na iyi bir 6rnektir: Orada tas isciligi ve motifleri
ile, sirli tugla uygulamas1 ayni kokenli siiphesiz
olamazlar.

%*
% %k

Dogu ile kaynakda iliskiler sorunu agisindan
Anadolu’daki oluslarla tran, Horasan ve Orta Asya
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arasinda paralellikler aranmasi igin, bir yontem
olarak, oOzellikle kronolojik sira olmadig1 zaman,
benzer motif ve diizenlerin yogunlugunu arastir-
mak yararh olabilir. Istatistik yéntem bolgeler
arasindaki iliskileri saptamakta kullanmilabilir. Or-
negin kiilahli, ya da kubbeli mezar yapisinin, Ana-
dolu ile Azerbaycan ve Tiirkistan arasindaki alis
veris acisindan ele alinmas: igin, belli bir zaman
kesiminde bu ii¢ bdlgede, kubbeli ve kiilahli kag
tane mezara tesadiif edildigi arastirilabilir. O za-
man, Azerbaycan'la Anadolu’yu benzer bir sinifla-
maya sokmak kabil olmakta, fakat Orta Asya ile
bir araya gelmek kabil olmamaktadir. Buna ben-
zer sonuglar farklilasmanin nedenleri iizerinde
diisiinmek icin ipuglar verebilir. Biz Anadolu’da-
ki durumu bir sentez olusumunun ilk asamasi
olarak degerlendirebiliriz. Selcuk Sanatinda orta-
ya cikan egilimlerin biresimsel karakterinden s6z
edilebilir. Fakat sanat ortam tiim olarak genel
bir biresim havasindan yoksundur. Siiphesiz bu,
zaman gectikce, bazi1 ayrintilarin genel olarak ka-
bul edilmis kliseler haline gelmesine engel olma-
mustir. Oysa, Iran, Selguklu ¢aginda, bir biresimin
(sentezin) tam olarak bi¢imlenmesine sahne ol-
mustu.

Anadolu ile, Anadolu’ya gelen Tiirklerin gel-
dikleri bolgeler, arasindaki iliskiler agisindan bu
satirlarin yazar tarafindan ileri siiriilen yargilar,
bu iliskilerin olmadig kanisindan ileri gelmiyor.
Anadolu - Tiirk Sanatinin koklerinin, gokluk disa-
nda oldugu kabul edilmelidir. Fakat Anadolu-
Tiirk Sanatinin kimligi sadece koklerin niteligi
ile agiklanamaz. Ve bazi romantik benzetmelerle
yetinmek de kabil degildir. Ornegin ¢adirla kubbe
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arasindaki iliskileri tekrar etmenin bilimsel bir
niteligi yoktur. Gergi Strygzowski'nin vaktiyle ile-
ri slirdiigii tezin esasinda ilging bir goriis yatiyor-
du ve onu burada tekrar hatirlatmak yararh ola-
bilir:

Sanat yaratmas: agisindan yerlesmis toplum-
la gogebe toplum arasinda bir ayirim yapilabilir.
Biri fiziksel gevresini yokolan malzemeden kuru-
yor, digeri daha uzun 6miirlii malzemeden; bu ne-
denle biz geg¢mise baktifimiz zaman yerlesmis
topluma ait verileri daha ¢ok buluyoruz. Ayni se-
kilde cabuk yok olan malzeme ile yapilan mimari
ile, tastan yapilan arasinda birinci i¢in olumsuz
bir durum var: Kerpi¢ veya aga¢ ve onlarla bir-
likte, bu malzeme ile yapilan bigimler de yok olu-
yorlar: «Qyleyse, diyordu Stryzgowski, birgok
ana bigimlerin kaynag), artik kaybolmus agag ya-
pilarda, hattd gogebelerin ¢adir sanatindadir.
Ama yok olduklar igin bilmiyoruz. Baska malze-
meye ge¢mis bicimlerde, bu kaynaklarin niteligi-
ni kesfedebiliriz». Bu gergekten ilging bir goriis-
tiir. Fakat bu kaynak sorunu, bir sanatin kimligi-
ni ortaya koymak igin yeterli degildir. Hatta ba-
zen onemli de degildir. Ornegin diinyanin her ye-
rinde kubbe kullanilmistir. Biitiin bu kubbelerin,
gogebe cgadirlarindan ciktig: ispat edilirse, bundan
dolay1 Iran’daki kubbelerle, Timurlu kubbesi, ya
da Osmanl kubbeleri arasindaki farklhilik agikla-
namaz. Sanat tarihinde benzer tartismalarin sonu-
cu hi¢ alinmamistir. Bu agidan saf kaynaklara don-
me romantizminden kurtulmanin saglam sonugla-
ra erismek i¢in daha yararl oldugu kanisindayim.

54



-
% ¥k

Anadolulu iislibun sinir1 nasil belirlenebilir?
Anadolu’da karmasik bir gelisme siirecinin bazi
yerde yogun, bazi1 yerde daha az yogun, bazen di-
rckt ithal ozellikleri, bazen de tersine, tamamen
yerli verilerle, fakat genel olarak gesitli egilimleri
ve teknikleri birbirine karistirarak olustugunu ve,
zaman -iginde Anadolu-Tiirk Sanatini, diger Islam
bolgelerinden ayiran bir kimligé kovusturdugunu
goriiyoruz. Bu gelisme icinde biz, sinirlar1 belli bir
bolgeye ve sinirlanmis bir siirecye Anadolu-Selguk
Sanatinin bolgesi ve zamani olarak bakabilir mi-
yiz? Bir senteze, ulasilmigsa, bu sinirlanabilir mi?
Ornegin Anadolu’yu Azarbeycan’dan ya da Suriye’-
den ayiran bir iislap sinir1 var midir? Varsa biitiin
bolgelerde eszamanl bir siirecin mi ifadesidir?

Bizim bugiinkii bilgilerimize gore on iigiincii
yiizyihn basindan 6teye kendini diger Islam boél-
gelerinden, ¢evreden ayiran bir Anadolu-Tiirk Sa-
nat1 vardir. Gegit alanlar1 oldukga genis olsa da,
iki ana bolge ayrilabilir. Bunlardan biri Kuzey-Or-
ta ve Dogu Anadolu, obiirii Konya ve Kapadokya
cevresinden Batr'ya dogru Orta Yayla bolgesi Bun-
lardan sonuncusu, yani Konya Selguklularinin esas
egemenlik bolgesi, yaraticihigindan ¢ok, homojen
hale getiren, biitiinlestiren, formiile sokan ozel-
likleriyle daha sonraki gelismelerin kaynagi olan
bir farklilasmayi rahathkla bulabilecegimiz bir sa-
nat yaratmistir.

Kuzey seridi, Danisment egemenligindeki bol-
gelerin uzun bir siire, Konya ile es giicte ¢cekismesi
sonucu, belki de, tam ¢oziimleyemeyecegimiz di-
ger ekonomik ve sosyal nedenlerle iliskisini Do-
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gu'yla daha fazla devam ettirmis, tek tek yapitlar-
da, cok kez daha yiiksek bir artistik diizeye ulas-
tiza halde, homojen bir tasarima ulagmamistir.
Siiphesiz, burada soyledigim bolgesel egilimler,
mutlak bir ayirim yapmak igin yeterli degildir. Nig-
de’de Aladaddin camisi gibi bir yapi, plam ve ortii
sistemiyle kuzeye, dis yapis1 portali ile Orta Yay-
la’ya baglanir. Yine de Konya'’ya politik olarak bag-
I1 kentlerin sanatinda, teknik ve kompozisyonda
biiyiik bir homojenlik goriiliiyor.

Bu farklhilasma ne zaman belirli olmaya bash-
yor? Kamimca bu tarih on iigiincii yiizyilin basla-
rina rastlamaktadir. En azindan ikinci Kihi¢ Ars-
lan'in gocuklar arasindaki taht kavgasimin bitimi-
ne getirmekte fayda var. Giyasettin Keyhiisrev'in
ikinci defa tahta cikisi ve politik stabilizasyon, da-
ha onceki gelismelerin formiillesmeye basladig:
bir cag olarak goriilebilir. Kayseri Cifte Medrescsi,
ya da Kayseri'de Kiiliik camiinin restorasyonu ile
beraber iislip Anadolulasmasindan s6z edebilirzi.
Burada daha ¢ok mimari s6z konusu oluyor. Ciin-
kii en ¢ok veri o alandadir. Bazi teknikler o sirada
ancak ilk iiriinlerini veriyorlardi. Sirh dekorasyon
tekniginin en erken ornekleri Keykdvus zamanin-
dadir. Zaten Iran’da da o siralarda gelismeye bas-
hyor.

Mogol egemenligi bu homojenlesmeye Orta
Yayla’da biiyiik bir degisiklik getirmiyor. Fakat
kuzey kusaginda biiyiik anitlar ¢agini agiyor. Bol-
genin, Ozellikle Azerbaycan’la iliskisini gii¢clendiri-
yor. Bu taze iliskiler, bolgenin homojen bir gelis-
me gostermesine engel olmus olabilir.
~ Bdylece, tam saptanmasi olanaksiz olmakla be-
raber, Kafkasya, Azerbaycan, Bati1 Iran, Mezopo-
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tamya ve Suriye ile Anadolu’yu ayiran ve birles-
tiren daghk, genis cografi bolgenin i¢ sinirinda
Anadolu-Tiirk sanati1 daha ileriye doniik kimligine
kavusuyor. Gegit bolgesinde ise biiyiik ulasim vol-
lar iizerindeki merkezlerin daha kozmopolit, &zel
bir durumu vardir.

Sonug¢

Soziinii ettigimiz bu sanat bir sentez midir?
Bir ‘sinkretizm’ midir? Bir sanat eseri ne zaman
bitmis bir sentezdir, ne zaman sinkretik bir ¢aba-
nin iiriiniidiir? Gergekte bunlarin ayirimim yap-
mak kolay degil. Fakat kiiltiir ortaminin tiimiinii
aldigimiz zaman, genel bir sentezden s6z edebilmek
icin, genel ozelliklerin belirli olarak yaygin olmasi
gerekir. Hattd sadece yaygin olmasi da kafi degil-
dir. Siirekli olmas1 da gerekir. Eger bu tan1 dog-
ru kabul edilirse, Anadolu’da Selguk devrinin tii-
miiyle bitmis bir sentez ortaya koymus oldugu
sOylenemez.

Ornegin, 13. yiizy1l tagkapisi, bir Anadolu sen-
tezidir; ona karsilik cami plan1 olusmamistir. Fa-
kat acik medrese Anadolu’ya 6zgii bir kimlige, bii-
tiin varyasyonlar iginde genellesmis tasarimlara
kavusmustur. Oysa bu devirde ¢ini heniiz Anado-
lulu olmamustir; ancak, biiyiik Selguklu kiiltiir ala-
m ile bir biitiin iginde anlam kazanir. Ayn1 sekil-
de, ahsap isciligi i¢in de, Andolulagsma heniiz s6z
konusu degildir. Fakat tas dekorasyonunun ozel-
likle geometrik Orgiide, Anadolulastig: ileri siirii-
lebilir. Buna karsilik mukarnas heniiz daha yaygin
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bir sanat c¢evresinin ortak diizenleri igindedir.
Baz1 uygulamalarda mutlak bir sinkretizm gorii-
liyor. Ornegin Divrigi, yahut Erzurum’'da Saltuk-
lu kiimbeti, ya da Harput Ulucamisi, Konya bdl-
gesinin erken tarihli hanlar1 bu tutum iginde de-
gerlendirilebilir.

Selguk Sanati igin ileri siirdiigiimiiz bu genel-
lemeler Selguk kiiltiiriiniin tiimii igin de gegerli
midir? Kiiltiirii daha genis, maddi ve manevi ol-
gularin tiimiinii igine alan bir anlamda kullanirsak,
o zaman Anadolu-Tiirk ortami igin O6zel bigimle-
rin ortaya ¢iktigini, kaynakta hangi 6geleri igerir-
sc¢ igersin devlet bigiminden sosyal Orgiitlenmele-
re kadar, soyleyebiliriz. Bu genel kiiltiir tablo-
su iginde, ozellikle maddi kiiltiir iiriinleri, edebi
kiiltiirii degil, fakat toplumun giinliik yasantisina
egcmen olan biitiin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekono-
mik oOrgiitlesmeyi yansitarak, Anadolulu bir yiizle
karsimiza gikmaktadir.

Tiirk kiiltiir tarihinde, maddi sanat verileri-
nin edebi iiriinlerden daha onemli bir yeri oldu-
gunu savunuyorum. Kanimca bu alandaki veriler
ulusal igerik agisindan daha zengindir. Bu neden-
le ulusal kiiltiiriin dogru tanimlanmas: ve gercek-
ten evrensel degerler yaratmis bir ortamin deger-
lerini kabul ettirmek igin, dogru yontemler kullan-
mak zorundayiz. Bu yontemlerin genel bir tarih
felsefesi ve bilmsel tarih yaziciliginin hosgoriilii ve
tutarll davranisini yansitmasi gerekir.
tutarli davramisim1 yansitmasi gerekir. (Bu yaz
Tiirk Tarih Kurumu Malazgirt Armagant 19. seri
Ankara 1972, s. 103-118'de yayimlanmisti.)
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CLAUDE CAHEN’IN «PRE -OTTOMAN
TURKEY» ADLI KITABINA ILISKIN
YORUMLAR

Profesor Claude Cahen’in Anadolu’'nun Tiirk-
ler tarafindan fethinin ilk yiizyillarini anlatan ta-
rihi! uzun yillarin sabirh arastirmalarini 6zetliyor.
Kendisinin belirttigi gibi, bu kitap hazirlamakta
oldugu biiyiik tarihin bir Onciisii nitelgindedir.
Bununla beraber Cahen’in bu konudaki yargilari-
nin anahatlarim1 ortaya koymaktadir. Bu yargilar
iizerindeki tartismalar yapilacak arastirmalara
1sik tutabilir.

Islim sanat ve mimarisinin ve sehirciliginin
incelenmesinde en Onemli sorunlardan biri Miis-
liimanlarin ¢line yeni gecen lilkelerdeki toplumsal
kosullarin niteligi ve bunlarin fiziksel ¢evrenin ve
sanatin gelismesi iizerindeki roliidiir. «Pre - Otto-
man Turkey» o cagin tarihinin ve toplumsal ko-
sullarinin yeni bir sentezini ortaya koymus bulu-

(1) Cahen, Claude, Pre - Ottoman Turkey, A general
survey of the material and spiritual culture and his-
tory, c¢. 1071 - 1330, L.ondon, 1968.
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nuyor. Cahen'in diisiincelerini irdeleyerek kent ve
niifus, bolgesel gelenekler ve sanatgilar, yeni iis-
labun dogusu gibi konulann bazi yonlerini biraz
daha derinlestirme olanag: var.?

I. Toplum yapisinin genel niteklikleri ve
orgiitlesmesi

Cahen’a gore kentler yeni Anadolu toplumu-
nun kurulusu igin ana gevre idi ve kent gocebe
Tiirkmenler toplumunun antitezidir. Bu diisiince,
,Islém tarihi icinde, baska bolgeler igin de sOylen-
mistir. Yine de bu nokta ¢ok abartilmamalidir.
Gergekten kendisinin de on iigiincii yiizy1l sonu
ve on dordiincii yiizyil i¢in belirttigi gibi, Tiirkmen
beyleri geleneksel Miisliiman hiikiimdarlarinin ro-
liinii benimsemekte hi¢ de giigliikk cekmemislerdi.
Kendisinin gogebe Tiirklerle yerlesmis halk ara-
sinda varhgindan s6z ettigi «symbiosis» belki de,
Tiirklerin yerlesmis yasam kosullarina o kadar ya-
banci olmamalarinin sonucu idi.

Eski yerlesmeler olan Anadolu kentlerinde,
kent halki, cok gesitli etnik ogelerden olusuyordu.
Btiylé bir karisimdan ortak bir egilim ve amag bek-
lenemezdi. Bu herhalde kentlerin herhangi bir
alanda bir otonomi yaratamamalarinin nedenlerin-

. den biridir. «<Her sey devletin yapisinin ayrilmaz

(2) Aym1 konular bu satirlarin yazarinin «Anadolu -
Tiirk Mimarisinin Kaynak ve Sorunlan, Ist. 1965~,
«Anadolu - Tirk Sehri; tarihi gelismesi, sosyal ve
fiziki Ozellikleri tzerinde bazi1 goézlemler, Valaflar
Dergisi VII (1968), s. 53 - 73», «Islam Sanatinin yo-
rumlanmasi lizerine Anadolu Sanati Arastirmalan,
1 (1968), s. 9 - 27+ adli calismalarinda degisik yonle-
riyle ele alinmistir.
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bir pargasi idi. Zaten var olduklar1 zaman bile, 1s-
lam hukuku devletle kisi arasina giren kollektif
veya korporasyon halinde toplum kuruluslarni ka-
bul etmiyordu.» (s. 191). Boylece herhangi bir or-
giitiin yoklugu, fiziksel agidan diizenli, bir kent ge-
lismesine olanak vermemistir. On iigilincii yiizyil
ve on dordiincii yiizyllda Ahi kuruluslarinin top-
lumsal ve politik 6nem kazanmasi bu genel durum-
la gergi geligkili goziikiiyor. Fakat bu ozel bir du-
rumdur; on besinci ylizyildan 6teye de Ahilik Gne-
mini yitirmigtir.

Kent ve genel olarak toplumun yararina dav-
ranms ancak kisisel sinirlar iginde olabiliyordu. Bu-
nun araci da Vakif idi. C. Cahen «dini bir amagla
(sosyal bir amagla da olsa zaten ayn1 anlamdadir)
kurulan vakifdan baska bir vakif tipi yoktur.» di-
yor» (s. 178) Bu bir agidan dogrudur. Fakat vak-
fin dini- hukuki bir kimlikle karsimiza ¢ikmasi
onun sadece dini nitelikte oldugu seklinde yorum-
lanmamalidir. Vakif kervansaraylar, ticari ve top-
lumsal bir amagla yapilan kuruluslardir. Devletle-
re ait topraklarin vakif kurmak igin kullanilmasi
(s. 178) sadece kisi ve din agisindan yorumlana-
maz. Hatta vakfin ancak dini bir amagla kuruldugu
kabul edilse bile, bu onun toplum dayanismasi,
toplum Orgiitlesmesinin bir boslugunu doldurma
agisindan degerlendirilmesine engel olmamaldir.

Profesor Cahen Biiyiik Selguklulardan s6z
ederken «genellikle yeni devlet, Tiirk bir kadro
iginde, 6nceden var olan bir toplumdan meydana
geliyordu.» demektedir. (s. 36) Bu gozleme kolay
kars1 gelinemez, ¢iinkii Tiirkler Iran’1 Tiirklestire-
memislerdir. Fakat Anadolu’da durum ayni degil-
di. Burada yeni bir Tiirk toplumunun bigimlendi-

61



gi kesindir. Kaldi ki Tiirklerden once, kiyilar bir
yana birakilirsa «Asia Minor hi¢ bir zaman kuvvet-
le kentlesmemis, kiiltiirlii ve Hellenlesmis bir iilke
olmamisti» C. Cahen Tiirklerin Anadolu toprakla-
rivla birlestigini, entegre oldugunu belirtiyor (s.
211), bu iilkenin o6zel olarak Tiirk olusunu soyle
acikhiyor: «Tiirkliik biitiin Miisliimanlar igin, hat-
1a biitiin Tiirkler i¢in ortak bir sifat degildi. Fa-
kat bu yonde bir gelisme Anadolu’yu diger Miislii-
man iilkelerden ayiriyor.» (s. 155) Bu gozlemlerin
lizerinde onemle durulmalidir: Anadolu ile Tiirk-
ler arasinda ekolojik bir denge kurulmasi ve bu
dengenin dinsel olusa karsi, ya da ona karsin «Ana-
dolulagsman» y1 tesvik etmesi ve bunun sonucunda,
bir Tiirk - Iran symbiosis'inden bir Tiirk - Bizans
symbiosis’ine gegcis ilging bir yargidir (s. 216). Fa-
kat genis agiklamalara muhtagtir ve tartisma ko-
nusudur. Bununla birlikte sunu hatirlatmak yarar-
Ih olur: Genis kapsaml bir terim olan «Anadolu-
fasma» ancak Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler igin,
bagka bir deyisle genellikle gocebe Tiirkmenler
icin gergek bir anlam tasimaktadir.

II. Niifus sorunu

Toplumsal yapinin karakteri ile oldugu kadar
sanat yaratmalari ile de ilgili olarak, Anadolu’'nun
Tiirk fethinin ilk yiizyillarindaki niifusu ve bu nii-
fusta Tiirklerin oram cevap bekleyen bir sorudur.
Kent halk: ile gogebelerin, yeni bir fiziksel gevre
ve sanat iiriinlerinin yaratilmasinda karsiikli rol-
lerini ve maddi yaratmalarin oOzelliklerini sapta-
makta bu sorun biiyiilk o6nem tasimaktadir. Bu
arada Anadolu’ya gelen Tiirkleri tam gogebe veya
yar1 gogebe olarak tanimlamak da onemlidir. Tiirk-
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lerin toplumsal eylemlerdeki islevsel yeri ancak
boyle belirlenmis olacaktir.

Toplum yapisinin analizi i¢in sayisal boyutlar
gereklidir. Fakat C. Cahen’in dedigi gibi «Anado-
lu’ya gelenlerin sayisin1 saptamak, agik olarak, ola-
naksizdir.» Gergekten de Bizans Imparatorlugu’-
nun niifusunu hesaplamak i¢in simdiye kadar ya-
pilan calismalar da bir sonu¢ vermemistir. Bu
cagdan kalan belgeler bize, Anadolu'ya gelen Tiirk-
lerin biitiin niifusun yilizde yetmisini olusturdugu
biciminde yargilara ulastiracak nitelikte degildir.*
Bununla birlikte C. Cahen'in kabul eder goriindii-
gii gibi, Wilhelm von Rubruck’un Tiirkler ve Hiris-
tiyanlar arasindaki oranin 1/10 oldugu seklindeki
ifadesinin de biiyiik bir anlami yoktur; muhtelif
etnik gruplarin yiizdesi bir gezginin sozlerine ba-
karak ¢ikarilamaz: once tanikligina miiracaat ede-
cegimiz gezginler ¢ok azdir; ikincisi bunlar da-
ha ¢ok kentler icin tanik olabilirler, fakat goge-
belerle iliski kurmalar1 ¢ok daha az olmustur;
liciinciisii genellikle gegtikleri yollar ¢ok ¢ignen-
mis eski kervan yollaridir. Ve bu yollar iizerindeki
yerlesmeler Tiirk - Oncesi yerlesmeleridir. Halkla-
r1 da biiyiik Olgiide yerlilerden meydana gelmis
olabilir. Ustelik Anadolu’da dolasan Hiristiyanlarin
gezi programlarim genellikle Hiristiyan niifusun
daha kolay bulunabilecegi bir yol izi iizerinde dii-
zenlediklerini, gecen yiizyillarda Anadolu’da dola-
san Hiristiyan gezgilerin gezi notlarina bakarak

(3) Baynes, N. H. Moss, L. B. Byzantium, Oxford, 1961,
53 - 55.

(4) Turan, O., «Islamisation dans la Turquie du Moyen
Age, Studia Islamica, X, 1939, s. 152.
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kestirebiliriz. Bu nedenlerle eski kaynaklarin bi-
limsel bir degerlendirme icin yeterli olmadigini
kabul etmek gerekir.

Yine de bir niifus ortalamasina ulagsmak tiim
olanaksiz sayilmamalidir: tarihsel demografi yon-
temlerinin gelismesi ve Anadolu yerlesmelerinin
tarihi iizerinde yapilacak arastirmalar bu konuda-
ki bilgilerimizi daha fazla agikliga kavusturabilir.
Osmanl ¢aginin daha zengin belgelerine dayana-
rak yapilacak saptamalardan baslayarak, cografi
ve demografik degismeleri geriye dogru titizlikle
degerlendirip, yapilacak enterpolasyonlarla ortala-
ma niifus kestirmeleri yapilabilir. Ornegin, Ca-
hen'in belirttigi gibi «Tiirkmenlerin daha ¢ok ug-
larda yigildig1» gozlemine dayanirsak, bu olgunun
bazi karakteristik yerlesmelerin ortaya ¢ikrhasinin
nedeni oldugu kabul edilebilir. Bunlann yayilmasi,
Hankah, zaviye gibi yapi tiplerinin yerlesme odak-
lar1 olarak degerlendirilmesi, yap1 eyleminin yo-
gunlugu gibi faktorler ve toponomi, simdiye kadar
olandan ¢ok daha yakin bir oranda, niifus yogun-
luklar1 ve oranlan hakkinda bizi aydinlatabilecek-
tir. Sayisal kriterlere ulagsmak bugiin i¢in olanak-
siz olduguna gore, bizim i¢in en 6nemli veri Ana-
dolu’'nun kesinlikle Tiirkiye olmasi gézlemi oluyor.
E_gef bu Tiirklesmenin baslica ajamimin Iran egi-
limli kentli ile yerlilerden meydana gelen kent nii-
fusu degil, fakat Tiirkmenler oldugunu kabul
edersek, bu, gigebe Tiirkierin sayisimin oldukga
kabarik olmasi gerekliligini ortaya koyar.

Profesor Cahen Tiirkmenlerin tam gogebe ya
da yar1 gocebe olduklar1 konusunda ¢ok agik bir
yarg: belirtmiyor. Tiirklerin Iran’a girislerinde «ge-
nellikle gogcebe» olduklarimi kabul ediyor. Buna
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karsiik Anadolu Tiirkmenlerinden soz ederken
«Tam gogebelik ¢ok azdi: daima, hayvan yetistiren
gogebelerle ,toprak isleyenler arasinda bir symbio-
sis vardi. Gergi tarim yapanlarin ¢okluk yerli halk
oldugu kesin olmakla birlikte, aralarinda yerles-
mis Tiirklerin de bulundugunu kabul etmek ge-
rekir.» diyor (s. 146 - 7) Burada iki 6nemli noktay:
hatirlamak uygun olur: Birincisi Sir Derya boyun-
daki Oguzlarin yari-gogebe olmalari ve birgok
kentlere sahip bulunmalan;® ikincisi Anadolu’da
ve diger Islam iilkelerinde ¢ok sayida Tiirk asilli
kentli olmasi. Kammca Tiirklerin Anadolu’da hizla
yerlesik diizene ‘gegmeleri onlarin tam gogebe ol-
madiklarim 7aglki;a belirtmektedir. Bu nokta iize-
rinde durmak gerekir: Anadolu’nun bir buguk yiiz-
yilda bir Tiirk-Miisliiman {ilkesi olmasi ilging bir
tarihi olgudur. Bu birkag on bin Tiirk gégmeni-
nin Anadolu’ya gelmesiyle agiklanamaz. Ote yan-
dan on dordiincii yiizyilda Hiristiyanlarin gokluk-
ta oldugu kentlerin varligin1 da biliyoruz: Erzin-
can, Batuta’'nin soziinii ettigi GOoyniik gibi. Daha
onceleri H1rfstiyanlarm coklukta olduklar1 birgok
baska kentin varligl s6z gotiirmez. Bu gozlemler
Anadolu'nun ilk Tiirk yiizyillariyla ilgili arastirma-
larda niifus sorununun kentlerin ekonomik ve sos-
yal yapisi, sanat ve zenaat alanlarindaki etkisini,
simdiye kadar yapilandan daha iyi decgerlendir-
mek gerektigini gostermektedir.

III. Sanat¢i Sorunu

Anadolulasmis olsun ya da olmasin, yeni top-
lum bir Miisliiman toplumuydu ve istekleri bu

(5) Ogel, B., Islaimiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, An-
kara, 1962, s. 333 - 341.
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gergeve iginde belirleniyordu. Ornegin, mimari
alanda biitiin yap: tiplerinin programlar1 Anado-
Iu'ya ithal edilmistir; erken Anadolu-Tiirk mifna-
risinde Anadolulu bir yap1 programi yoktur: cami,
medrese, hankéh, tiirbe, kervansaray, Anadolu’nun
eski geleneklerine yabanci bir diinyanin goriisle-
rine gore diizenleniyordu. O ¢agin mimarisinin an-
lasilmasinda bizim karsimiza ¢ikan sorun Anadolu’-
ya Ozgii yeni bir iislabun nasil ortaya ¢iktigidir. Di-
sardan gelen yapi tipleri nasil Anadolululasmislar-
dir?

Tiirklerin kontrolu altina gecen bdlge, onlar
iizerinde biiyiik bir etki birakacak bir mimari ge-
lenege sahip degildi. Tiirkler ¢cok daha amitsal bir
IslAm mimarisiyle daha 6nce karsilagsmislardi. Bu
ilk yiizyillarda gevre etkisi konstriiksiyon detaylar:
bazi1 bezeme motifleri ve bolgesel malzeme kul-
lanilis1 ile simirhidir. O siralarda ortaya gikan ye-
niliklerin kaynagin1 bélgenin toplumsal yapisinin
niteliklerinde aramak dogru olur. Goitein'in Kahi-
re Geniza’s1 arastirmalarinda belirttigi gibi, Miislii-
man olmayanlarin veya yabancilarin sanatlarin
yapmalarina hi¢ bir sekilde engel olunmuyordu.f
Hiristiyan sanatgilar, yine eskisi gibi, figiirlii do-
kumalarim1 yapmakta devam etmisler, tas¢i, du-
varcl, tahta oymacisi olarak ¢alismisalrdir. (s. 162)
Buna karsilik, maden isgiligi, dokuma, ¢inicilik
gibi daha once ¢ok iistiin diizeylere erigmis sanat
kollar1 gcnellikle Miisliiman sanatcilarin elinde
idi.

(6) Goitein, S.D., «The working people of the Medi-
terranean Area during the High Middle Ages», Stu-
dies in Islamic History institutlons, Leiden, 1966, s.
255 ved.
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Anadolu'nun diger Islam iilkeleriyle ekono-
mik ve politik iliskileri siirdiikge is yerlerinde bas-
ka iilkelerden gelen Miisliiman sanatgilarin bulu-
nacag1 acgiktir. Bildigimiz yabanci sanatgilarin go-
gunlugunun lran, Azerbaycan ve Horasan’dan gel-
digi goriiliiyor.

Bu ortamda yeni bir bolge iislabunun ortaya
¢ikisi ile- Tiirklerin bunun yaratilmasindaki rolleri
degisik nitelikte sorunlardir: Anadolu’ya gdceden
Miisliiman sanatgilar1 arasinda kuskusuz birgok
Tiirk vardi. Gogten sonra yerlesen Tiirklerin ikin-
ci kusagi da bir ikinci Anadolulu sanatgilar grubu
yetistirmis olmalidir. Bu siralarda bigimlenmekte
olan yeni iislap yalmz sanatgilarin kisisel katkila-
rim1 ndegil, yeni kosullarin ve bir ortak iste bir-
lesen sanatg1 gruplar1 arasinda olusmak zorunda
olan isbirliginin sonunda ortaya ¢ikmistir. Agag
oymaciligl gibi baz1 tekniklerin biitiin Yakin ve
Orta Dogu'da yaygin ve ortak dilli olduklar1 ka-
lan yapitlardan anlasilmaktadir. Sam’da, Konya’-
da veya Giircistan’da yasayan tascilarin, kullandik-
lar1 isleme teknigi vc modeller agisindan birbirin-
den pek farklh olmayan bir sanat goriisiine sahip
olduklan ileri siiriilebilir. C. Cahen bu durumu
soyle ifade ediyor: «Tiirklerin uzak Orta Asya’dan
getirdikleri gelenegin bazi hallerde etkili olabilece-
gini yadélmakla birilkte, kentlerdeki zenaat erba-
binin yasaminin, Rus ve Ermenilerle, Iran’dan
gocedenlerin birbirlerine katilmasi ya da birbirle-
riyle iliskisinden ortaya ciktigini1 kabul etmek ak-
la daha yakindir. Iran’dan gelen Miisliimanlar ida-
re kadrolarinin temelini olusturuyorlardi. Heniiz

(7) Ibid., s. 264 ved.
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yerli halk tarafindan yapilan ticaret ve zenaat faali-
yetlerinin de, Tiirk-oncesi karakterini bir derece-
ye kadar korusa da, Iranhlann diisiince ve gele-
neklerine gore diizenlendigi kabul edilebilir.» (s.
195). Genellikle dogru sayabilecegimiz bu yorum-
lar, aym yépltta veya benzer karakterdeki yapitlar-
da, degisik geleneklerin nasil bir araya gelebilece-
gini agiklarmiyor.

Degisik goriis ve teknikler ancak karsihikli bir
anlasma ve isbirligi ortaminda bir araya gelebilir-
di. Bu ortam, Tiirklerin gelmesinden 6nce Miislii-
man lilkelerde vardi Degisik faaliyet alanlarinda
bu isbirliginin varhigl ve isleyisi saptanabilir. Sa-
nat alaninda, ¢aliyma tekniginin 6zelliklerine gore,
bu isbirliginin niteligi degisik olmus olmalidir: Or-
negin, mimaride ana gergeve Islami idi; bunun
icinde bir Hiristiyan tasgis1 galisabiilrdi, fakat gok
hallerde bir Hiristiyan ressami ¢alisjamazdi. Cali-
sabildigi 6zel hallerde de, konularim1 se¢mekte 6z-
giir olamazdi. Oysa fazla bir 6zelligi olmayan bir
yap! icin hemen o gevreden bir usta saglanarak
is ona gordiiriilebilirdi. Boylece gevre gelenegi ye-
ni ortamin fiziksel goriintiisiine katiliyordu. Bu sii-
re¢ gittikge daha karigik bir hal almis olmaldir.
Baslangicta yerli ustalarin katkisiyla giren bigim
ve teknikler, zamanla, estetik se¢im, islevsel ya da
striiktiirel uygunluk sonucu genellesmistir. Bunla-
rin ithal edilen diger bicim ve yontemlerle birles-
mesi yeni sentezlerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.
Bu yeni bicimsel sentezler de, giderek baska se-
cimlerin siizgecinden gegerek kendi kendilerini ye-
nilemislerdir. Bu degisim Osmanl klasik ¢ag kiil-
tiiriiniin yerlesmesine kadar siirmiistiir.
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IV. Sanat sentezinin ortaya ¢ikisi

Bu gelisme icinde C. Cahen tarafindan ortaya
konan kosullar Anadolu’ya 6zgii baz1 nitelikler or-
taya koyuyor: Haglhlar Tiirkleri bir kara hayatina
(Continental way of life) zorlamislardi (s. 85)
Bu durum lran diinyasiyle kuvvetli iliskilerin siir-
mesini saglamistir. Cahen «Anadolu’daki Miislii-
man-Tiirk toplumu, hemen hemen Arap diinyasi-
nin disinda bigimlendi. Biiyiik Selguklular c¢agin-
da da, lranhlarla Tiirkler arasinda ‘symbiosis’
Araplasmaya engel olmustu (De - Arabization). Ve
bu siire¢ daha Horasan'da baslamisti.» demektedir.
Bu gozlemler birgok artistik ve sosyal bigimlenme-
nin kaynagim ve egilimlerini agiklamaktadir. Or-
negin, «Arap kaynaklarindan uzaklasma» bircok
ilging gelismelerin nedenidir. «Tiirklerin Araplar
gibi figiirlii resme kars1 gikmadiklar: belirtilmeli-
dir. Bununla birlikte onlarin sanatinda goriilen fi-
giirler Bizansli da degildir.» (s. 170) Bu konuda ge-
nellemelere gidilmeden baz: islevsel nitelikler iize-
rinde durmak gereklidir: Tiirkler baslangigta, pra-
tik amaglarla, paralar iizerine Hiristiyan figiirleri
koymakta sakinca gormemislerdi. Fakat artistik
amaglar icin Orta Asya geleneklerine basvurmus-
lardir. Bu tutum artistik ve bigimsel davranislar
arasindaki ayricaligi ortaya koyuyor. Benzer goz-
lemlerin sonucu olarak, arastirma yontemi agisin-
dan, bazi kosullar icin yapilan kabuller ve genel-
lemeleri, baska kosullar icin uygulamamak gerek-
liligi ilizerinde durulmalidir.

Cahen'in Mogol-Oncesi g¢ag i¢in oOgiitledigi en
onemli yontemlerden biri, ¢ag boliimlerini birbi-
rinden ayirmak konusunda duyarli olmaktir. Bir
bi¢imin ya da orgiitiin kaynagini, kokenini sapta-
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manin «belgelerin yetersizligi nedeniyle umutsuz
bir is» oldugunu belirtiyor. Tamdiguniz toplum 6r-
giitlerinin zaman igindeki degismelerinin goz onii-
ne alinmamasi yanlis yorumlara yol agmaktadir.
Sanat alaninda, yapilarin ya da diger sanat yapit-
larinin ortaya ciktiklar: ortamin teknik ve ekono-
mik kosullarini, yapimin yapildig1 bolgeyi, gevre ile
iliskilerin simirlarin, etki kaynaklarim her kez ye-
niden tamimlamak gereklidir.

Toplum orgiitlesmesinin evreleri olarak C. Ca-
hen’in ikinci alt boliimiinde Tiirkiye'de anitsal mi-
marinin ilk verileri de ortaya ¢ikmaktadir.® Bu si-
rada bolgesel ayriliklar ve heterojen bir goriiniig
karakteristiktir: Baslangicindan oteye «Ilk Arap
fetihlerinden sonra bir olgiide Araplasmis ve Is-
lamlasmis ve daha ¢ok Mezopotamya ile bir biitiin
teskil eden» (s. 109) Artuki bolgesini ayirmak ge-
rekir; Dogu Anadolu’da Saltuklu Bolgesi, cografi
konumu itibariyle Anadolu’dan ¢ok Azerbaycan ve
Kafkasya ile iligkilidir. Van Bolgesi ve Ahlat hem
Iran, hem Suriye ve Mezopotamya etkisi altinda
kalmistir. Boylece Dogu ve Giiney kusaklarinin di-
sinda sadece bir bolge, Anadolu’'ya 6zgii yenilikle-
rin ortaya cikabilecegi yerler olarak kaliyor: Sel-
¢uk ve Danismendlilerin idaresinde bulunan Orta
Anadolu. Selguklar idaresinde bulunan bdlge, Bii-
yiik Selguk iilkeleriyle daha sik1 bir iliskinin sonu-
cu olarak, Danisment bolgesine gore daha az ya-
raticilik gostermektedir. Cahen'in dedigi gibi «Da-
nisment Devleti, kaynaginda, belki de Selguklular-
dan daha fazla, bir Tiirkmen yaratmasi idi.» (s. 89)

(8) Kuban, D., Anadolu - Tiirk Mimarisinin Kaynak ve
Sorunlari, Istanbul 1965, s. 105 ved.
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Orta Asya veya Horasan bigimlerine daha ¢ok bu
bolgede rastlanmasinin nedeni de kanimca budur.®

On iigiincii yiizyilda, 6zellikle Keykubat zama-
ninda, dogu ve giiney bolgeleri de, az ¢ok, mer-
kezi idare altinda toplanmislardi. Bu ¢ag, ortak
sozliige giren daha fazla teknik ve bigimle biraz
daha homojen bir sanat ve mimari ifadenin, yani
Anadolu’ya 6zgii ortak bir dilin baslangici olarak
goriilebilir. Once bir «Protectorat», Pervane'nin
oliimiinden sonra dogrudan dogruya idare seklinde
goziiken Mogol gagl, ylizynlin basina gore daha de-
gisik bir goriiniise sahiptir. Mogollar idareyi dog-
rudan ele almadiklar: sirada, Cahen’in baska alan-
lar iginde belirttigi gibi, bundan 6nceki denemele-
rin gelismesini goriiyoruz. Selguk c¢agina ait tarihi
bilinen yapilarin gogunlugu bu sirada yapilmstir.
Selguklularin Karatay, Pervane, Sahip Ata gibi en
iinlii yapicilar: da bu gagda yasamislardir. Selguk
Devleti denilebilecek bir kurulus ayakta oldugu
siirece oldukg¢a yogun bir yap1 eylemi siirdiiriilmiis-
tiir. Ozellikle bu ¢agda, Mogollarin Miisliiman ol-
mayanlara kars1 ¢ok miisamahali davramslarinin
ve Ilhanh bolgesi ile daha siki iliskilerin sonucun-
da, gerek yerli Hiristiyan, gerekse Iranh sanatkar-
larin elverisli bir ¢alisma olanag) bulduklar: kabul
edilebilir. Fakat bundan sonra, Mogol idaresinde
iilkenin sémiiriilmesi yap1 eylemini aksatmistir. Bu
siralarda, Baybars’in Anadolu islerine karigmasi ve
Tiirkmen emirleriyle iliskileri ise, bundan sonraki
gelismelerde goz oniine alinmasi gereken yeni bir
etki kaynag ortaya gikariyor.

(9) Ibid., s. 48.
(10) Ibid., s. 95 ved.
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On iigiincii yiizyiin son ¢eyreginde «tamamen
Mogol kokenli kurumlarin» devlet idaresine sokul-
masina paralel bir gelismeyi mimari alanda gor-
miiyoruz. Buna karsilik yeni bir yerli faktor or-
taya cikmistir. Bu Tiirkmenlerin kentlere yerles-
mesi ve Cahen’in belirttigi gibi, «Cevre Tiirkiye»
sinin kendi kendini yaratmasidir. (s. 317) Bu
Tiirkmen bolgesinde yepyeni tasarimlar ortaya gik-
migtir. Dogu’da Selcuklularin vaktiyle egemen ol-
duklar: bolgelerde siireklilikler saptanabiliyor. Si-
vas bolgesinde Mogollar ¢agindaki iislap o6zellikler
Eretna gaginda siirdiiriiliiyor; Karaman bolgesinde
Selguk iislabunun uzantis1 vardir. Buna karsihik
uclarda, yeni bigimlere sokulmus eski formiillerin
yaninda, yabanci formiiller de ortaya gikmaya bag-
hiyor.

Mogol ¢ag icin genellikle $dyle bir varsavim
ileri siiriilebilir: Islam dini ile baglan ¢ok daha
zayif olan bu idare altinda, Islim gelenegi ile
iligkileri olmayan birgok yeni bicim daha kolay-
likla kullamlabilmis ve yeni denemelere daha ko-
lay gidilmistir.

Bu gelismeler icinde bazi genel gozlemler yap-
mak olanagi var: Yerlesmelerin mekanigi ve Ana-
dolu'nun Tiirklesmesi politik degismelerden ba-
gimsiz olarak devam etmistir. Mimari bigimlerin
kendi i¢ gelismelerini siirdiirdiikleri gomiliiyor.
Mogol idaresi altinda, Selguk idare mekanizmasi-
nin ¢okmesine paralel bir sanat ve kiiltiir ¢okiisii-
ne tanik olumoyurz. C. Cahen’in belirttigi gibi, po-
litik diizenin ve kurumlann gerilemesine karsilik
ticaret ve kiiltiir alaninda yogun bir faaliyet gorii-
liiyor. (s. 317). Ancak ckonomi bakimindan zay:f
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beylikler ¢aginin baslangicinda bu gelisme durak-
Iiyor. Bu da sonug olarak mimari uygulamanin, de-
gisen kosullar altinda, yeniden tanimlanmasina va-
riyor. (Bu yaz1 Claude Cahen’in ‘Pre-Ottoman Tur-
key’ adlh kitabina iliskin yorumlar ‘Claude Ca-
hen'in ‘Pre-Ottoman Turkey' adh kitabi ve Ana-
dolu’da Tiirk Sehri, Mimarisi, Sanati ile ilgili bazi
diisiinceler’ adi altinda Anadolu Sanat: Arastir-
malar: - I1. (1970), S. 7- 18’de yayimlanmistir.)
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ANADOLU - TURK MIMARISINDE BOLGESEL
ETKENLERIN NITEL1GI

Tiirk kiiltiir tarihi yaziciiginin heniiz ‘deskrip-
tif' cagindayiz. Tarihgilerimizin bashca c¢abalar1
belgelerin degerlendirilmesine yonelmektedir. Bu
deksripsiyonun dogru olmasi ileride yapilacak sen-
tezin dogru olmasini saglayacag i¢in arastirmaci-
larin saglam ve on yargilardan uzaklasmis yontem-
lerle sorunlara yaklasmalar1 zorunludur. Bu agI-
dan Tiirk arihgiliginin his diizeyinde bir zorlugu
var: Batililar Tiirk tarihini o kadar uzun bir siire
kiiclimsemisler, bilerek bilmeyerek yanlis yorum-
lamislar ki, her biling sahibi Tiirk'iin buna tepki
gostermesi dogal hale gelmis. Biz Bati tarihgiligi-
ne, yontemn agisindan degilse bile, yorum agisindan
isyan ederek ise baslamak zorunda kaldik. Bu tep-
ki dogal olarak giiglii bir ulusguluk seklinde orta-
ya cikiyor. Fakat ayni tepkinin sonucu bazi ger-
cekleri de reddetmeye gitme egilimi gosterdigi za-
man, kendimizi yanlis anlama ve anlatma tehlikesi
dogmaktadir.

Anadolu-Tiirk toplumunun yarattifi sanat
iiriinlerinin degerlendirilmesi, simdiye kadar, ge-
nellikle ii¢ goriis agisindan yapilmistir:

1. Bati kiiltiir ve sanatinin verileri ve oOlgiitleri
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agisindan; (en karakteristik yargilardan biri Os-
manlh mimarisinin Bizans'inkinden tiireme oldugu
saviydi.)

2. Yine Batili dlgiitler 1s181nda 6zgiin ve her ik-
limde ve ¢agda gegerli bir Islam uygarhg iiriinii
olma agisindan;

3. Ulusgu goriis agisindan;

Bu sonuncu goriis ikiye ayrilabilir:

a. Etnik endiselerin agir bastign bir yoruma
uyarak, tarihsel siireklilik iginde katiksiz bir Tiirk
damgas1 aramak;

b. Tiirk terimini etnik degil, fakat kiiltiirel an-
lamda kullanmak ve bir sentezin sifat1 olarak ta-
mimlamak.

Kanimca, Tiirk Kiiltiir Tarihi agisindan asil so-
runumuz, Anadolu’da ve daha sonra Osmanli Im-
paratorluk topraklar iizerinde Tiirk ¢agi sentezi-
ne katilan bilesenleri dogru tamilamak, onlara
gereken agirligl vermek, boylece Tiirk olamin ger-
¢ek kimligini nesnel olarak ortaya koymaktir.

Anadolu-Tiirk Sanat ve Mimarisinin dogru bir
perspektif icinde yorumu, bu agidan bazi tabular-
dan kurtulmak zorundadir. Biiyiik bir mimari, iis-
tiin tagsoyma scramik ve dokuma iisliplar1 yarat-
mis Anadolu-Tiirk Sanatinin degerlendirilmesinde
Bati kaynakh ‘soven’ ulusguluk sinirlarim asmak
zorundayiz.

Tiirkler Yakin Dogu’ya, siiphesiz, bir bos ka-
b1 doldurur gibi, egemen olmadilar. Cografi mekan
degisikligi, ayn1 zamanda, bir sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik mekan degisikligi idi ve yeni bir sosyal
yapmn orgiitlesmesi gerekiyordu. Bu degisme Is-
lam-6ncesi gocebe veya yan-gogebe Tiirk tarihi ile
esas karakteri yerlesmis-toplum olan Osmanl Tiirk
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tarihi arasinda, genis zaman ve mekan boyutlar:
icinde uzanan, biiyiik bir Tiirk ortagaginda ger-
ceklesmistir. Bu ortagagin en onemli ozelligi sii-
rekli degisme ve yeni sosyo-kiiltiirel bigimlerin ya-
ratilmasidir. A$aglda cografi simirlar1 Anadolu, za-
man sinirlar1 da Malazgirt savasindan Istanbul'un
fethine kadar uzanan bir degisme ortaminin, yeni
mimari bigimlerin gelismesini etkileyen bdlgesel,
teknik bigimsel gelenekleri, yerel malzemesi ele
alinmis ve etki simirlan irdelenmistir.

Yerli Malzeme ve Tekniklerin Etkileri

Anadolu’nun Tiirk mimarisine getirdigi onem-
li degisikliklerden biri Iran ve Orta Asya’min 6zel-
likle toprak olan yap1 malzemesinin yerini tas mal-
zemenin almasidir. Tas, Dogu ve Orta Anadolu’-
nun, Kafkasya ve Kuzey Azerbaycan’in, Ust Mezo-
potamya ve Suriye'nin bir olgiide Fars'in gelenek-
sel anitsal yapr malzemesiydi ve kemer, tonoz ve
kubbe konstriiksiyonunun asal malzemesi olarak
kullamlmistir. Iran’dan Bati'ya dogru gelirken tas
ve toprak malzeme siirlarim kolayhkla saptava-
biliyoruz: (Siiphesiz burada bir genelleme s6z ko-
nusudur.) Tas, Ust Mezopbtamya, Bat1 ve Kuzey
Azerbaycan'dan Dogu’'ya gittikge seyreklesir. Iran
yaylasi, Horasan ve Orta Asya’da az kullanihr.
Hindistan’a dogru indikge- tag kullanilmas: yine,
bir Olgiide, yogunlasir. Siiphesiz her bolgede diger
malzemelerin kullanildig1 da goriiliiyor. Fakat Tiir-
kiye'de anitlarda en ¢ok kullamilan malzeme, iran
ve Orta Asya’min aksine, tas olmustur. Malzeme
kullanilisinin cografi yayilisi ile iislap degisiklik-
leri arasindaki iliskileri ortaya koyan yeterli bir
arastirma olmadig icin, asagida tasin kullaniima-
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siyle ilgili gozlemler ampirik bir nitelki tasimak-
tadir.

12. yiizyi1ldan G6teye Anadolu-Tiirk mimarisi ta-
s1 anitsal yap: striiktiiriiniin tasiyic1 6gesi olarak,
hemen hemen tek malzeme kabul ediyor. Tas sa-
dece duvar veya ortiiniin degil, bezemenin de en
onemli malzemesi oluyor. 12-14. yiizyillar Tiirk
Sanatinda tag-oymacilik, ¢ini, al¢1 ya da agag ile
meydana getirenlerden ¢ok daha yogun, daha yiik-
sek bir estetik diizeyi belirler. Gergi bu bezemenin
bi¢im sozliigiiniin kaynag: Anadolu degildir. Fakat
bir biitiin olarak Anadolu-Tiirk Sanatina 6zgii bir
yaratmadir.

Anadolu ortagag tuglay: ve pismis toprak mal-
zemeyi de biiyiik oOlgiide kullandig) ve bunlar tas-
la birlikte bircok yapinin ortak malzemesi olduk-
lar1 icin, bi¢im ve tekniklerin kaynaklarini ayir-
mak kolay degildir. Fakat genellikle tugla ve pis-
mis toprakla yapilan striiktiirel ya da bezemesel
uygulamalarda, kaynagin Anadolu disinda oldugu
sOz gotiirmez. Anadolu ve gevresinin yerli gelenek-
lerinin etkisini ise, az veya cok, tasin kulanildig:
diizen ve bigimlerde aramak daha dogru olur. Boy-
le genellemeleri yaparken zaman sinirlarini da bel-
li etmek faydahdir. Bati Anadolu ve Istanbul gev-
resinde, yani Bizans kiiltiiriiniin merkez bolgele-
rinde, tuglanin yap1 malzemesi olarak 6nemini bi-
liyoruz. Bu gelenegin tugla konstriiksiyon teknigi
agisindan Tiirklere yeni bir sey Ggretmis olmasi
belki s6z konusu degildir. Fakat, Bat1 Anadolu'da
bir siire, 6zellikle 14, 15'inci yiizyillarda, kesme tas
konstriiksiyon tekniginin yaninda tuglaya bagl ba-
z1 duvar konstriiksiyon detaylarinin ortaya ¢ikisi
Bizans yap1 geleneginin etkisine yorulabilir.

7



Tiirk Cagmmda Devam Eden Anadolu
Tekniklerinin Baslicalar:

Ortasi moloz, dis1 kesme tas duvar konstriik-
siyonu Yakin Dogu’ya Roma mimarisinden kalmis-
uir. Part ve Sasani mimarisinde, Bat1 etkisi olan
orneklerde az goriiliir. Anadolu’da Hiristiyan ga-
ginda yaygin olan bu teknik Tiirk ¢aginda da anit-
sal mimarinin baslica duvar konstriiksiyon uygu-
lamasidir.

Tugla ve tas alterne duvar konstriiksiyonu da,
Bizans mimarisine Roma’dan intikal etmistir ve
fran’da ve daha doguda yoktur. Tiirkler 6zellikle
Bat1 Anadolu’da bunu siirekli olarak kullanmisiar.-
dir. Bu teknigin Tiirk ¢agindaki cografi yayilisi ile
ondan oOnceki gagda cografi yayilisinin birbirine
yakinligl, kaynagin bolgesel niteligine tanikhik et-
mektedir. Baz1 konstriiktif ayrintilarda da bolge
gelenekleri devam eder: Omegin, Osmanhh duvar
konstriiksiyonunun karakteristik ozelliklerinden
biri olan kirpi sagakl tugla kornis, yine Anadolu
ve genellikle Bat1 Bizans topraklarina 6zgii bir mo-
tiftir.

Tas kemer ve tas tonozda da yerli geleneklerin
devamlilig: s6z konusudur. Anadolu-Tiirk mima-
risinde tas kemer biiyiik olgiide Dogulu tugla ke-
merin yerine kullanilmistir. Tas tonoz kullanilis
ise, yukardakilere oranla, daha simirhidir. Anado-
lu'nun Kuzey kusagi, ortagagda Amasya’dan Erzu-
rum’a kadar, bir olgiide tas tonoz ve kubbeyi kul-
lanmistir. Ortagag kervansaraylarin kapali boliim-
lerinde kullamldigim gordiigiiniiz tas tomoz Or-
tiiniin kaynagi da Orta Anadolu’'nun Hiristiyan
mimari gelenegidir. Siiphesiz tas hi¢ bir zaman
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Anadolu-Tiirk mimarisi i¢in hdkim bir ortii elema-
m olmamistir. Daha ¢ok gecit devrinin bolgesel
egilimlerini ifade ettigi kabul edilebilir.

Tas kiilah da, Anadolu’da kullanildig: sekliyle,
yerli motif ve proporsiyonlarin etkisini gosterir.
Bunun kaynagi olarak Orta Asya gogebe gadirlari-
na kadar uzanma egilimi var. Burada bigimsel
olanla konstriiktif olan1 tam ayird etmemekten ile-
ri gelen bir yanilma oldugu ileri siiriilebilir. Boy-
le bir tartismada konik veya piramidal ¢atinin bi-
cimsel Oziinii nereden aldigini soylemek zordur.
Gogebe gadir1 olabilir. Misir piramidi de, Yakin-
doguda sivri kiilahin kokiinii ilkel piramidal yapi-
lara, hig olmazsa Isa’dan sonraki ilk yiizyillarin ko-
nik veya piramidal kiildhl1 antik mezar anitlarina
gotiirebiliriz.! Fakat boyle bir tartismada onemli
olan bigimin uygulandigi malzemedir. Ozellikle
kiinbetlerde tas kiilah kullanilisi, agik olarak, bol-
geseldir; ve tas kiilah kendisi ile beraber, bazi de-
koratik oOzellikler de getirmistir.

Onemli bir striiktiiral eleman olan pandantif,
(kiiresel bingi) simdiye kadar bilinen verilere ba-
kilacak olursa, Anadolu kaynakhdir. Iran ve Orta
Asya’da pandantife ¢ok nadir rastlamyor. Dogu
Anadolu’da tas pandantif kullamlmistir. Osmanl-
larin kullandiklar1 tugla pandantif ise Bati1 Ana-
doluludur. Buna karsilik tromp, Tiirk ii¢geni gibi

(1) Piramidal ve konik ortiilli mezar kulelesi M.S. 1-3
yilizyillarda Yakin Dogu’da goérulir. Suriye'deki ka-
re planli piramidal catili kulelerin yerli veya Iran
kaynakli oldugu konusunda mubhtelif teoriler vardir.
Watzinger bunlar1 iran’a baglar. Cumont Comma-
gene’de Hasanoglu Elif ve Asar’daki kuleleri yayin-
yinlamistir. (Etudes Syriennes, 1917).
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striiktiir elemanlar1 Dogu kékenlidir. Ilging olan,
Anadolu-Tiirk mimarisinin Dogu ile iliskileri kuv-
vetli iken pandantif kullanmamis, fakat Osmanh
¢apinda pandantifi baslica gegit 6gesi yapmis ol-
masidir. Bu da kaynagin nerede oldugunu bir 6l-
ciide belirlemektedir.

Yine stiirktiiral bir 6ge olarak, yarim kubbe
batilidir. Gergi teknik bakimindan yarim kubbe
Dogu’ya yabanci degildi. Fakat striiktiiral bir ortii
semasimin pargasi olarak Bizanshidir. Bunu soyle-
mek yarim kubbenin goriildiigii biitiin semalar:
Bizans etkisi ile aciklamak anlamina gelmez. Ya-
nm kubbenin ilk deneysel ornekleriyle birkag bii-
yiik cami disinda, Osmanlilarin yannm kubbeyi Bi-
zans mimarisinden gok degisik nitelikte kullandik-
larim1 goriiyoruz. Anitsal Osmanli mimarisinin ge-
lismesinde trompun yerine gectigi de ileri siiriile-
mez. Nitekim Osman mimarisi, en biiyiik amt
olan Selimiye’yi bir tromp temas: iizerine kurmus-
tur. Fakat pandantifin kullamlisinin Bati'da yay-
ginlasmas1 bolgenin geleneksel konstriiksiyon tek-
niklerinin etkisiyle olmustur. Yerli konstriiksiyon
gelenekleri i¢gine Osmanli mimarisi igin karakte-
ristik bir 6ge olan kursun kaplamay: da katabili-
riz. Bunun da kokeni Roma ¢agina uzaniyor. Os-
manllarin ilk donemde kullandiklar1 kiremit de
yine bir Batili tekniktir. Ciinkii iklim kosullarina
bagl besik ¢at1 kullanilmasinin bir sonucudur.
Toprak malzemenin egemen oldugu Dogu iilkele-
rinde diiz dam ya da tonoz ortii yaygindi. Bu yer-
li yap1 teknik ve malzemelerinin mimari karakte-
rin olusumuna etkisini yadsimak olanag1 yoktur.
Ornegin, isler ve plan semas! bakimindan Anado-
lIu dis1 bir yap1 gelenegi siirdiiren bir erken Os-
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manh zaviyesi, almasik tugla ve tasla oriilmiis du-
varlarn, biitiin hacimleri orten kiremit ortiilii kub-
beleriyle Anadolulu bir goriintii ile karsimiza ¢i-
kar. Bu Anadoluluk, Tiirklerden 6nce degil, fakat
Tiirkler ¢aginda tanimlanmis bir Anadoluluktur.
Yeni bicimlerin meydana gelisinde yerli malzeme
ve teknigin zorlamalarim asan pek ¢ok yonler ol-
mas! dogaldir.

Yerli Diizen ve Bigimlerin Etkileri

Bu alanda yeni cografi ¢evrenin ve oradaki
yerli geleneklerin etkisini iki ayr:1 diizeyde gorii-
yoruz : Birincisi yap1 diizenlerinin, semalann degi-
sik islevler icin kullanilmasi; ikincisi bigimsel ay-
rintilarin kullanilmasi.

Alisilmis yerli diizenlerin uygulanmasi agisin-
dan ii¢ yap: tipini ele alacagim: Camiler, kervan-
saraylar ve tiirbeler; bunlarin her birinde yerli 6ge-
lerin etkisi degisik bicimlerde belirmektedir. Ana-
dolu’da dini yapilar kendilerine 6zgii ve 6zgiin bir
gelisme, ‘tipoloji’ agisindan biiyiik bir ¢esitlen-
me yetenegi gosterirler. Bunlarin icinde bazi ca-
miler, yaygin olmamakla beraber, Hiristiyan mi-
marisinde buldugumuz semalara gore insa edilmis-
lerdir. Ozellikle Kuzey Anadolu kusaginda bir
kiigiik grup, Divrigi'de Kale Camisi, Nigde’'de Ala-
eddin, Amasya’da Burmali Minare ve Gokmedre-
sc Camisi gibi ornekler hatirlanabilir. Bu yapila-
rin hi¢ bir Islam iilkesinde esi yoktur ve kokleri
On Asya’'min Hiristiyan mimarilerine dayanmakta-
dir. Siiphesiz kilise semalar1 cami olarak kullanil-
dip1 zaman bazi degisikliklere ugramigstir : Ortii sis-
temi degismis, dis mimarinin kilise goriintiisii ile
iliskisi kalmamis, tackapi gibi 6geler kompozisyo-
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na katilmistir. Hiristiyan gelenegi Tiirk ¢aginda ge-
lisen avlusuz, orta aydinlikli, mihrap onii kubbeli,
ortiisii kubbe ve tonoz karisimi Ulucami tipini de
etkilemis, Arap, Iran ve Orta Asya camilerinin ani-
lariyla ortaya cikan yeni cami sentezine bazilikal
kilise anilar1 da katilmistir. Avlusuz, uzunluguna
sema bu ycni sentezde bolge geleneklerinin katki-
sidir.?

Camilerle ilgili olarak Osmanl gaginda orta-
ya cikan revakli son cemaat yerinin kaynag iize-
rinde de biraz durmak yerinde olur: Osmanllarin
gelistirdikleri cami semasi disinda girisi revakh
cami tipini gelistirmis baska Islam iilkesi yoktur.
Bu son cemaat revagimn islevsel nedenlerle orta-
ya ciktigini savunmak tutarh olmaz.* Ciinkii ca-
miye gec gelenlerin varligl herhalde sadece Anado-

(2) Bu konuda genel bir yorum icin bak: Kuban, D.,
Anadolu - Tlirk Mimarisinin Kaynak ve Sorunlari,
Ist. 1965, s. 105-137, Idem, «The Mosque and Hospi-
tal at Divrigi and the origin of Anatolian-Turkish
Architecture», Anatolica IT (1968) s. 122 - 23.

(3) Selguklu CagindaSon Cemaat Yeri'ne benzer hacim-

lerin 13. yiizyalda namaz hacmine eklenen kapah
hacimler veya revaklar ortaya giktig ileri siiriilmiis-
tiir. Bu konuda etraflh bir tartisma ve ornekler icin
bak:
Katoglu, Murat, «On Uciincii Yiizy1l Konyasinda»
bir cami grubunun plan tipi ve «Son Cemaat Yeri».
THirk Etnografya Dergisi, Say1 1X (1966). s. 81 - 100.
Siiphesiz bu konuda tam bir emniyetle konusabil-
mek ic¢in s6zi edilen yapilarin konstriiktif analizle-
rinin yeterli ayrintilariyla yapilmasi gerekir. Bunun-
la beraber Son Cemaat Yeri'nin on iglinci yiizyil-
da ortaya c¢ikmis olmasi da, Anadolu’ya 6zgi ve
ozellikle Bat1 Anadolu’da Osmanh ¢aginda gelismis
bir motif oldugu gergegini degistirmez.

82



lu'ya 6zgii bir durum degildir. Bunun 6zellikle Os-
manl ¢aginda gelismesi Bati1 Bizans mimarisinin
etkisini, dogal olarak akla getirmektcdir. Revakl
avlu sorunu da benzer bir goriisle ele alinmahdir.
Gergi Osmanli mimarisinin siitunlu revagin girisi-
nin Giineydogu Anadolu ve¢ daha 6tede Suriye Is-
Jam mimarisi ile baglandigim1 kabul edebiliriz. Fa-
kat Suriye’de revakh avlu Geg¢ Antik geleneklere
dayanir. Siitunlu revakli avlu Iran veya Orta As-
ya'nin mimari geleneklerinin bir ogesi degildir.
Orada revak masif ayaklara dayanir. Burada agik-
¢a, daha genis sinirlar icinde olsa da, yine bolgesel
bi¢cim geleneklerinin etkisi so6z konusudur. Os-
manli mimarisinin ilk ¢aginda revak biiyiik piliye-
lerle ortaya gikiyor. Sonra siitun kullanilmaya bas-
laniyor. Bundan Anadolu’'nun Hellenistik ve Roma
yap1 geleneginin etkisini diisiinmek dogaldir. Ayni
sekilde bolgesel gelenekler Kuzey Afrika ve Ispan-
ya'da siitunlu revak gelismesine yol agmistir.

Cami bigimlerinde Hiristiyan ya da Pagan ge-
leneklerinin etkisini ileri siirmek gcnellikle hos
karsilanmamaktadir. Oysa, biitiin Islam tarihi bo-
yunca goriildiigii gibi Miisliimanlar herhangi bir
yapiy1 camiye cevirerek kullanmaktan hi¢ bir za-
man c¢ekinmemislerdi. 11k fetih yillarinda, 6nce-
leri Araplarin da yaptiklar: gibi, aym kilisenin ya-
risim1 Miisliimanlarin, diger yarisim1 Hiristiyanla-
rin kullandigina da tanik oluyoruz. Biitiin bir ki-
liseyi camiye geviren ya- da Hirisiyanlarla ortak
olarak kullanmay:1 kabullenen bir ortamda son
cemaat yerinin nartekse benzerliginin olaganiistii
bir yani olabilir mi?

Kervansaraylarin incelenmesi de bolgesel et-
kenlerin rolii sonununa aydinhk getiriyor. Kervan-
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saray, kanimca, semas!1 Anadolu’ya Dogu’dan tasin-
mi§ bir yap: tipidir; ribatlarla iliskisi hem islev,
hem de sema bakimindan agiktir. Ribat fikrinin
Roma askeri kamplarina baglanabilecegi sorunu
ise daha eski bir kaynak baglantis1 olarak bizi bu-
rada ilgilendirmeyebilir.# Buna karsihk ortagag
Tiirkiye kervansaraylarinin kapali boliimleri fran
veya Orta Asya’daki Oorneklere hi¢ benzememekte-
dir. Bunlar uzunluguna ii¢ bes nefli yapilardir. Bu-
rada da kapali hacimler igin genel bir semaya Or-
nek olmus olabilecek Orta Anadolu bazilikalars,
degisik ortii sistemi ile kullanilmislardir. Bilindigi
gibi tas tonozun en ¢ok kullanildig yapilar da bun-
lardir.

Anadolu kiinbetlerinin bigimsel gelismesi bu-
rada bolge etkilerinin niteligi agisindan oOgretici-
dir. Iran ve Orta Asya genel olarak iki mezar
tipiyle karsimiza gikiyor: Kule mezar, kubbeli me-
zar. Bazen bu iki tipin karismasindan meydana ge-
len 6rnekler var: Kare tabanl ve konik veya pira-
midal ortiilii olanlar.

Anadolu ortagag kiinbetleri de degisik bigim-
lerde karsimiza gikiyorlar. Fakat iki tip digerleri-
ne gore daha yaygindir: Piramit veya koni ortiilii
poligonal plan; kare taban iizerine poligonal gegcit
alanlari iizerinde kiilah. Her iki tip de kule me-
zarin Anadolulasmis varyasyonudur. Anadolu’da

(4) Butler’in yayinladig: El-Andelin’deki Roma Kislasi
planinda ortadaki sapeli ile tam bir kervansaray av-
lusu goriiliir. Bak: Butler, H. C., Publications of the
Princeton University Achaeological Expeditions to
Syria in 1904 -5 and 1909. Division II, Architecture,
Section B, Northern Syria, Leyden 19 -20. Plate
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kuleliklerini kaybediyorlar. Bu agidan Azerbaycan'-
da da benzer bir gelisme oluyor. Bir de, Orta Asya
ve Iran’daki 6rneklerde goriilmeyen bir kesite sa-
hip oluyorlar. Anadolu tiirbeleri iki kathdir. Bu iki
kathh mezar yapis1 Roma ¢agina kadar uzanir. Bu-
na karsihik Iran ve Orta Asya tiirbeleri genellikle
tek kathdir. Bu degismeler icinde en onemlisi yap:
dis proporsiyonlarindaki degismedir. Bunda etken
kanimca Giiney Kafkasya'da ve Dogu Anadolu’da-
ki Ermeni yapilarinin ortii sistemnlerine egemen
olan konik kiildhlardir. Bunu nedeni soyle agikla-
nabilir: Dogulu mezar semasim Tiirk ve Miislii-
man emirler icin tas malzeme ile ilk defa gergek-
lestirenler, tascilik gelenegi icinde yetismis olan
yerli sanatgilardi. Bunlarin, kendilerinden istenen
yap: tipini, kendi bildikleri bigimlerin ¢izgisinde
insa etmeleri bu proporsiyon degisikliklerine se-
bep olmus olmalidir. Hiristiyan sanatkarlarin kat-
kisim1 6zellikle Dogu Anadolu’da mubhtelif dekora-
tif ayrintilarda, iicgensel cephe nislerinde, cift pro-
fillerde, urgan motiflerinde goriiyoruz. Sivri kii-
lahin esas kaynagi neresidir, sorunu, bunun disin-
da yine sorulabilir ve tartigilabilir. Fakat 12. ve 13.
yiizyillarda uygulandig1 sekilde, baz1 bigimsel de-
gisikliklerin bolgenin yerli mimari geleneklerinden
etkilendigi agiktir.

Yerli mezar gelenekleri i¢inde kokii Roma ga-
g1 mimarisine dayanan gevresi nisli duvarlarla ya
da revakla gevrili mezar anitlarinin’ (6rnegin, Side
Nekropoliindeki mezar tapinag veya lassos’da me-
zar) veya gevre koridorlu Hiristiyan yapilarinin
(Ornegin, iinlii Zvartnotz kilisesi) plan semalarini
hatirlatan gevresi nisli veya revakli mezar yapila-
rinin da Iran veya Orta Asya ile ilgisi yoktur. Ter-
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can Mamahatun veya Kayseri Kosk Medrese.gibi
yapilar bu gelenek iginde bir anlam kazanmirlar.’ Bu
etkileri Anadolu Tiirk kiinbetini Hiristiyanlar mey-
dana getirmis seklinde yorumlamak dogru degil-
dir. Ciinkii etkisinden soz ettigimiz sanat gevrele-
rinin bu tip bir mezar yapis1 gergeklestirmedikle-
rini biliyoruz. Bu bir yeni sentezdir.

Yine diizen bakimindan Anadolu’daki gelisme-
lere ornek olarak medrese planlarinin sadelesmesi,
yan eyvanlarin kalkmasi ve sonunda tek dersha-
neli Osmanl medresesine giden yol hatirlanabilir.
Bu gelisme de bizim Iran’da, Orta Asya'da ve di-
ger Islam iilkelerinde gordiigiimiiz gelismelerin di-
sinda kendine Ozgii bir yol izlemistir.

Bu yap: diizeni degisikliklerinin yanisira, 6zel-
likle bezeme ayrintilarinda bolgesel bigimlerin de-
vamhihgin izleyebiliyoruz. Ornegin, Giineydogu
Anadolu’da Suriye’'nin Ge¢ Antik mimarisinin de-
vami olan profil sistemleri uzun bir siire yapila-
gelmistir.® Hala da goriilebilir. Ortagag siitun bas-
Iiklarn Antik siitun bashklarimin bir yorumundan
ibarettir. Mukarnas bashklarinin gelismesi daha
¢ok on dordiincii yiizyilda ve sonra oluyor. Mima-
ri disindaki alanlarda da Anadolu geleneklerinin
etkisi diisiiniilebilir. Figiirlii plastik, biiyiik bir ge-
lisme gostermemis olsa da, Anadolu’da baska iilke-
lerden daha yogundur. Bigimsel yonden oOnemli
gelismeleri tasoyma bezemede saptiyoruz. Ister
geometrik, ister bitkisel biitiin bezeme motifleri-

(5) Bu konuda bir tartisma icin bak: Kuban, Kaynak
ve Sorunlar s. 151 -2.

(6) Strzygowski, J., Van Berchem, M., Amida, Heidel-
berg, 1910 s. 335 ved..
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nin, cevredeki Islam sanatlarivle bir 6lgiide ortak
kokenli oldugu agiksa da, ozellikle bitkisel motif-
lerden meydana gelen bezemenin, tasin fiziksel ka-
litelerine baglh olarak, daha plastik, statik bakim-
dan cesur ve daha keskin gizgilerle yontulmas: ve
kullanilisinin yayginligi Anadolu ortagagina ozgii
bir gelismedir.

Genellikle bilinen, fakat arastirmalarda pek
rastlanmayan etkenleri boylece 6zetledikten sonra
yontem agisindan bir iki nokta iizerinde durmanin
yararh olacag: kanisindayim. Tarih yazicihg diiz
deskripsiyondan sosyal yapi incelemesine dogru
gelismektedir. Bu yeni yonelimin sanat tarihi yazi-
cihiginda da yerini bulmas:i gerekir. Eskiden o6zel
durumlar1 anlatmak icin yarattigimiz vokabiiler ve
kavramlar, yeni yontemlerel yapilan yaklasmalari
aciklamak igin yeterli olmamaktadir. Deskriptif ta-
rih yazicihigindan arta kalan kavramlarla Yakin
Dogu kiiltiir katlarin1 — ki zamanimiza yvaklastik-
¢a, daha karmasik olmustur — anlamak olanagi
yoktur.

Anadolu'nun ve onun gibi birgok Yakin Dogu
lilkesinin veya bolgesinin, daha eski kiiltiir katla-
rini, Suriye, Mezopotamya, Iran, Azerbaycan, Kaf-
kasva ve Akdeniz'in maddi ve manevi kiiltiir gele-
neklerinin etkisini incelemeden, nesnel sanat tari-
hi yazilamaz. Anadolu’'nun Tiirk olmasina kadar ge-
gen uzun tarih boéliimleri iginde, bu ¢gesitli gelenek-
lerin etkisi ne her zaman ayni yogunlukta olmus-
tur, ne de her zaman var olmustur. Bu etkenler-
den soz edilirken bunlarin, her zaman ve her yer-
de aym yogunlukta etkilerini siirdiirdiikleri seklin-
de bir yargiya varmak dogru degildir. Belirli bir
siire iginde, belirli bir bolgede, o siireye 6zgii ko-
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sullar icinde, bir sanat ya da kiiltiir diizeninin or-
taya cikisinda etkili olan bazi farktorler, baska
yerde olmayabilir. Onemli olan biitiin bélgenin po-
tansiyel olarak iginde barindirdig: bigim veya dii-
zenlerin etki olasiligidir. Bu etkiler bir sanat bigi-
minin ortaya ¢ikmasina yardim eder. Bu bigimler
bir kere oriaya cikt1 mui, etkileri bir siire giiclii ola-
bilir. Fakat bir iirc sonra yeni faktorler ortaya gi-
har. Bunlar da kendilerinden sonrakileri etkiler.
Bu etkileme ve degismeler zincirleme olarak de-
vam eder. Bu bakimdan bolgesel etkiler dedigimiz
zaman bunu asagidaki kriterlerle her seferinde ye-
niden belirlemek gereklidir:

1. Bir bicimsel sentezin ortaya g¢iktig1 sirada,
ornegin, yukarida belirttigimiz gibi Kuzey Anado-
lu kusaginda birka¢ 6rmegini gordiigiimiiz kilise ti-
pi camilerin ortaya c¢ikisinda, etkili olan ekonc-
mik, politik, kiiltiirel kosullar, bigim ve diizen ge-
lenekleri; bu geleneklerin gevre veya disarisi ile
iliskisinin niteligi ayr1 ayn degerlendirilmelidir.
Omnegin Sivas'ta Danisment devri ile on iigiincii
yiizy1l ikinci yans1 arasindaki fark, politik, ekono-
mik ve kiiltiirel iliskiler agisindan g¢ok biiyiiktiir.

2. Yerel cografi kosullara, yerli toplumlarin
teknolojik seviyesine, sosyal yapisina bagh olarak
ortaya ¢ikan malzeme, teknik, sanat erbabinin Or-
giitlesmesi gibi kosullarin belgelendirilmesi ve nes-
nel olarak degerlendirilmesi gereklidir.

3. Kaynaklar sorununda, 6nce genel egilimleri
ve goriintiileri hatirlayarak karar vermek ve yiizey-
sel benzerlikierle yetinmemek de zorunludur. Or-
negin Anadolu’da yapr malzemesinin tasa doniis-
mesi koklii bir degismedir. Simdi bu koklii degis-
meyi zorlayan ortamin, tasla beraber baska bigim-
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sel ozellikler konusunda da etkili olabilecegini dii-
siinmek dogru ve rfesnel bir yaklagsmadir. Tagta
bulundugumuz bir bigimin benzeri, yakin gevrede
tasta ise, onu toprak malzemeden yapilmis olarak
¢ok uzak bir cografi bolgede arastirmak saglam bir
yontem degildir. Bunu soylemekle, toprak malze-
menin tastan yapilan bigimler iizerinde etkili ola-
mayacagin ve bigimlerin, uzakliklarin ve zamanla-
rin Stesine taginamayacagini soylemek istemiyo-
rum. Fakat arastirma yaparken en yakinda duran-
larla hi¢ bir iliski kurmadan ve aramadan daha
uzklr gitmek nesnel bir trih yazicihigindan uzak-
lasmak oluyor. Bunun karsit1 da tehlikelidir. Bir
yerli motifin kullanilmasi, boyle bir iislap gelisme-
sinin tek kaynag olarak gosterilemez. Kaynak aras-
tirmalarinda tasinan sanat iiriinii, 6rnegin doku-
ma ile duvar konstriiksiyonu arasinda fark oldu-
gunu unutmamak faydaldir. Cini ustasimin Iran
ya da Azerbaycan’dan gelmesi ne kadar dogalsa,
tascinin yerli olmasi da o kadar dogaldir.
Siiphesiz gosterilmesi gereken, bigimlerin bel-
li belirsiz kaynaklan degildir. Fakat degisikligin ve
sentezin niteligi ve olusu msiiresinin mekanizma-
sidir. Bir Hiristiyan tas ustasi ¢alistigi Tiirk yapi-
sinda sadece kendi bildigini yapmaz ya da yapa-
mazdi. Etrafinda gordiiklerini yapiyordu. Kendin-
den istenene kendi bildiklerini uygulamaya cal-
siyordu. Tam bir ithal diizeninin Anadolu’da ger-
ceklesmesi ancak biitiin tasariminda olabilirdi; fa-
kat ayrintilara indikge zorlasiyordu. Ve burada ay-
rintiy1 isleyenin gelenegi daha etkili olmus olabi-
lir. Siiphesiz bu uygulama eskiyi yineleyemezdi;
¢iinkii geleneksel ayrintinin yeni biitiinle organik
uyusmas1 olanaksizdi. Gergi bir biitiinliigiin her
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zaman gerceklestigi soylenemez, yine de yeni mey-
dana gelen sanat yapitindag ustalarin ortak bir an-
layis iginde galisma zorunlulugu vardi. Yeni sente-
zin ortami, ortagagda var oldu8una inandigim bu
ortak anlayigtir. Bu ortam, bigimlerin yavas yavas
degiserek, Tiirk Anadolusuna o6zgii bir goriintiiyii
ortaya cikariyor6é Boylece sanat yapitinin meyda-
na gelisinde, ister tiimde ister ayrintilarda;

a) Once bir dogrudan taklit,

b) Sonra yerli va da gogmen ustalarin birbir-
lerinin bigimlerini kendi so6zliikleriyle ifade etme-
leri — ki burada genellikle disaridan gelen bir for-
miil yerli bir teknikle karisiyor —,

c) Daha sonra da: Biresim (sentez).
asamalar:1 saptanabilir. Bu biresim once belgesel,
sonra, Osmanli ¢aginda, bir Olgiide, evrensel ol-
mustur.

4. Bir diger sorun cografi iliskiler sorunudur.
Anadolu’'nun Tiirklesmesinde ana gegit alani olan
Azerbaycan, Iran ve Orta Asya, Anadolu ve Kaf-
kasva arasinda bir merkez teskil eder. Azerbay-
can’in bigimlerin dagilma noktasi olarak iginde bu-
lundugu tarihsel kosullar goz oniine alinarak, ye-
rini dogru saptamak gerekir. Suriye'nin rolii ve
bu bolge sanatinin Antik geleneklerle iliskisi ve
daha sonra Memlik idaresinde Anadolu ile politik
iliskisinin bigim ve formiillerin gegisindeki rolii
iizerinde de durmak gerekir. Buna benzer iliski-
ler her durumda yeniden degerlendirilmek zorun-
dadir.

5. Bir sonuncu olgiit olarak ¢agimizin kavram
ve kurallarini o gaglar i¢in kullanmama gereklili-
gini belirtecegim. Ornegin, Osmanl: ya da Selguklu
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¢aginda bugiin tanimlamaya galistigimiz anlamda
bir ulusgulugun s6z konusu olmadig: ¢ok kere unu-
tulmaktadir. Ornegin, Makrizi Kahire’deki Kala-
vun Medresesi Gotik kapisinin Akka’'dan tasindi-
g1 iftiharla sdyler ve ona «Kahire'nin en giizel
escrlerinden biri» olarak bakar.’

Bu yontem sorunlar: iizerinde anlastikian son-
ra yeni Anadolu-Tiirk sentezine ne zaman ulasil-
dig1 ve bunur niteliginin ne oldugu sorulabilir.
Burada iki ayri sorun var: Birisi bolgesel sentez-
lerin niteligi, digeri biitiin sentezin en sonunda
ulastigr diizey. Siiphesiz bu ikisi ayn1 zamanda ig-
ice olusmaktadir. Ornegin, Eyyubilerin idaresinde
meydana gelen Dunaysir mihrabi ile bir Orta Ana-
dolu mihrabini aym diizeye koymak olanag: yok-
tur. On dordiincii yiizyilda Sivas’ta yapilanla Bur-
sa'da yapilan arasinda agik farkliliklar var. Seyh
Hasan Bey Kiinbedini artik Bati’lda bulmak olana-
&1 kalmamistir. Giineydogu camilerinin avlularini
da baska bolgelerde gormiiyoruz. Bu yap tipleri-
nin, ornegin yukanda belirtilen kilise planli cami-
lerin yayllma alam da belirlidir. Biitiin bunlar or-
tagag Kkiiltiiriiniin bolgesel degerler sisteminin, ya-
ni bir gesit ¢ok cesitliliginin belgeleridir.

Bu bolgellik kanimca biitiin Anadolu Tiirk mi-
marisinin on dordiincii yiizyll sonuna, Yildirim
cagina kadar onemli bir ozelligidir. Fakat sanat-
cilarin geziciligi ve genel olarak tanimlanmis ve
kokleri Anadolu dis1 anilara baglh olan biiyiik se-
malar, bu bolgesel faktorlerle birleserek, degisik
goriiniisler altinda benzerlikler yaratiyorlar.

(7) Makrizi. al-Hitat, II, s. 382 zikreden Strzygowski,
Op. Cit, s. 141.
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Biitiin sentezin niteligini nasil tammlayabili-
riz.

Kammca Anadolu’'da Tiirk uygarliginin ortaya
koydugu sanat sentezinde cografi faktoriin olduk-
¢a onemli bir rolii var. Biiyiik dekoratif semalarin
ve motiflerin, islev tamimlarinin hemen hepsinin
Anadolu’ya ithal edilmis olmasina karsin, bu sana-
tin bigcimsel karakterinde, Ozellikle mimarisinde
baska Islam iilkelerinden biiyiik bir agiklikla ay-
rilan nitelikler var. Bu farklilik artik basit bir yo-
rum ayriligl degildir. Bir duyus ve davranis farki-
dir. Boyle bir davranisin kiiltiiriin diger alanlarin-
da da goriiliip goriilmedigi sorulabilir. On dordiin-
cii ylizyihin gelismeleri iizerine kurulan Osmanlh
mimarisi ve sanatinda buldugumuzu, Osmanh dii-
siincesinde de buluyor muyuz? Yiizeyden bakilacak
olursa bulmuyoruz. Islam diisiincesini, bir kalip
gibi, ortacagdan sonra degismemis olarak deger-
lendiren Batili tarihgi goktur. Acaba diisiinme ve
giizeli yaratmada bu denli fark olabilir mi? Os-
manh kiiltiirii, bir yandan diinyanin en giiglii mi-
mar’ iisldplarindan birini yaratirken, 6te yandan
ortagagl gecememis bir atalet icinde donmus ola-
bilir miydi? Adnan Adivar on altinci yiizyilda bili-
me karsi olan en eski egilimin yavasladigindan soz
eder.®! Mimaride Sinan ve halifelerine kars, bilim-
de Piri Reis'in Kitab-1 Bahriye'sini ¢ikarabiliyoruz.
Eger Osmanh kiiltiirii arastiricilar: ilerde 6niimii-
ze daha baska belgelerle ¢ikmazlarsa, Osmanli mi-
marisinin, diisiince ve davranis agisindan ortagag-
da olan bir kiiltiir ortaminin, rasyonel bir iiriinii

(8) Adivar, A. Osmanli Tiirklerinde 1lim, Ist. 1943, s.
103 - 4.
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oldugunu ileri siirmemiz gerekecektir. Bir baki-
ma, Gotik iislap da tonoz ortii sisteminin rasyonel
bir striiktiir sistemi haline doniismesini ortagag
soklastigi iginde gerceklestirmisti.

Burada s6z konusu olan Anadolulu gelismeler-
de gordiigiimiiz uyarlama siirecini, su genel nitelik-
leriyle belirleyebiliriz: Bigimsel elemanlar ve
striiktiir sistemleri Yakindogu tarihinin daha
eski katlariyle akrabadir. Gelismenin her asama-
sinda, tek ve homojen bir kiiltiir ortaminin sinir-
larim asan bir yenileme giicii ve ‘sinkretizasyon’
vardir. Genellikle bir biitiine giren 6geler, uzak ve
yakni, g¢ok farkh Kkiiltiirlere baglanabilir. Fakat
bunlarin yeni bigimlerin fizyonomisindeki yerinin
onemini ve yogunlugunu biiyiik Olgiide cografi et-
kenler saptamistir. Bu etkenlerin yeterince agik
degerlendirilmemeleri, Tiirk Sanatinin Anadolu’-
ki fizyonomisini dogru tanimamiza engel olur. (Bu
yaz1 VII. Tiirk Tarih Kongresine bildiri olarak ve-
rilmistir. TTK. Yaymnlari, IX. Seri, 7/1 Sayi, Anka-
ra, 1972, S. 382-395.)
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OSMANLI MIMARISININ KIML1IG1

«W. James igin nesnelerin, insanlarin,
his ve diisiincelerin cegitliligi birlik ve
biitiinliikten daha onemliydi. O, olayla-
rt birbirine baglayan, ¢ogu kere gizli
iliskiler oldugunu yadsimiyor, fakat bu
birlestirici ozelliklerin ikinci derecede
dnemli oldugunu ve arastirict diisiince-
yi doyurmak igin bulunduklarimi hatta
uydurulduklarint ileri siiriiyordu.»

Jacques Barzun

Islaim sanat ve mimarisinin genel &zellikleri
iginde, Osmanli mimarisinin kimligi beklenmeyen
niteliklerle karsimiza gikar. Gergekten de, daha
¢ok mekanla ilgilenen Osmanli mimarisinin, Islam
mimarisinin tartisilmasinda 6zel bir 6nemi vardir.
Bu mimari, Yakin Dogu'daki Islam ve Hiristiyan
gelenekleri oldugu kadar, Iran-Orta Asya verileri-
ni de goz oOniine alan daha genis bir tarihi pers-
pektif icinde degerlendirilmelidir. Bu mimariyi igi-
ne alan yeni siniflandirmalar gerekmektedir.
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Anitsal Osmanli camisi, Ayasofya’dan tiirecmis
kabul edildigi i¢in, Batililar bu mimariyi daha ko-
lay, fakat iliskilerini ve gelismesini kavramadan,
anlamis goriinmiislerdir. Ayasofya’'nin kopyasi ol-
ma niteligi, Istanbul'un zaptindan onceki ii¢ yiiz
yillik gelismeyi unutturmus ve sonraki dort viiz
yilik anitsal gelisme, tek bir yapinin taklidi ve
Bizans mimarisinden alinmis birkag ayrintiyla
acgiklanmaya galisiimistir. Bu oldukga basitlestiril-
mis goriis, kansikhk ve yanhs anlamaya yol ag-
mistir.

Cami Tiirk mimarisinin tek onemli yap1 tipi
degildir. Biiyiik camilerin bircok ozelliklerini, Bi-
zansh proto tipi olmayan tiirbe, medrese, sifaha-
ne, kitapilk gibi yapilarda da buluyoruz. Bu goz-
lem, Osmanli mimarisinin gelismesinin, bir taklit
olmadan ¢ok daha genis bir siire¢ oldugunu gos-
teriyor.

Istanbul’'u fetheden Tiirkler igin Ayasofva bir
‘challenge’ olmustu. Ona Tiirk mimarlarinin vetis-
meye calistigl bir anitsallik standard: olarak baka-
biliriz. Bu 6rnek olusun, her seyden Once biiyiik
kubbe striiktiirii yoniinden oldugu agiktir. Sinan,
biyografisinde, «Ayasofiyye gibi kubbe asla- Ya-
pilmaz dirler idi halki diinya - Olupdur kubbesi an-
dan muazzam - Naziri yokdurur Allahii a’lem - Ba-
na oldu Hudanin latfu rehber - Tamami oldu hayr
ile miiyesser» diyordu! Kubbe mimarisinin en
onemli ozelligi, biiyii kacikliklar1 ortme olanagiy-

(1) Saf, Mustafa Celebi, Tezkiret iil-Ebniye, yayinlayan:
Meri¢, R. M., Mimar Sinan, hayati, eserleri, I. (Mi-
mar Sinan’in hayatina, eserlerine ait metinler), An-
kara, 1965, s. 61.
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di. Nerede ortaya ¢ikmis olursa olsun, eski diin-
ya, Cin seddinden Atlantik sahillerine kadar kub-
be yapisini1 taniyordu. Hogo'dan Roma’ya kadar
kubbe, simgesel ya da pratik anlamda, bir oOrtii
Ogesi olarak 6énem kazanmustir. 1.S. altinc yiizyil-
dan, yani tromp ve pandantifin gelismesinden son-
ra, kubbe yapiciliginda biiyiik bir yenilik olma-
mustir. Baz1 kiigiik degisiklikler getiren konstriik-
tif ayrintilar disinda, her kubbe insa eden iilkede,
gelisme, kubbe igin daha goze ¢arpan bir bigim
aramaya paralel olarak, daha miikemmel bir kub-
beli striiktiir yaratmaya yonelmistir.

Tiirklerin Anadolu’yu fethetmesinden Once,
kubbe ile ortiilii yapi, Ermenistan’da tas, Batr'da
tugla, merkezi planlh Kkilise yapisi ile sonuglanmis-
t1. Bu evrimin taninms érnekleri dogu Hiristiyan
diinyasinin her tarafina yayilmis, kiigiik olgiilii ya-
pilaridir. Ayasofya bu kategorinin disinda kalmak-
tadir.

Yedinci yiizyildan 6teye Islim mimarlar1 da
kubbe kullanmislardir. 10. yiizyi1ldan baslayarak
kubbeyi merkezi planh yapilar iizerinde de bulu-
yoruz.? Tiirkler Ayasofya’y1 gérmeden dort yiiz yil
once Orta Asya ve Ermenistan’da merkezi planh
ve kubbe ortiilii yapiy1 tanimislardir. Fakat 15.
yiizyila gelene kadar, Anadolu’daki Tiirk mimarisi,
tiirbeler disinda, kubbe altinda gelismis bir mer-
kezi mekédn ortaya koymamistir. Bu gozlem yeni
gelismelerin ortaya gikisinda taklidin disinda fak-

(2) Orta Asya’dan ornekler igin bak:
Pugachenkova, G. A., Puti razvitiya arkhitekturi
Yuznogo Turkmenistana pori rabovladeniya i feoda-
lizma, Moskova, 1958, s. 167, 206, 225 vb.
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torler oldugunu ortaya koyuyor. Kiiltiirel ve tek-
nik standartlar olgun ve hazir olmasaydi, Ayasofya
Tiirk mimarlarim etkileyemezdi.

Osmanli mimarisi evrimini, merkezi yapilarin
ve onlarin anilarinin yasadigl bir ortamda yapti.
Gelismesinin basindan Gteye merkezi mekana yo-
neldi. Mimarhk tarihinde, sadece kubbe oOrtiisiine
dayanan hig bir iislap merkezi olarak planlanmis,
kare, altigen, sekizgen semalarin biitiin varyasyon-
larini, Osmanli mimarisinde oldugu gibi, deneme-
mistir. Altigen semal1 yapilarin gelisme siireci ka-
nimca, sadece Osmanli mimarisine 6zgiidiir.® Ger-
cekten de, biitiin bu degisik semalarin, paralel bir
evrim icinde, diisey bir aks etrafinda gelisen bir
biitiin mekédna yonelmis olmalan ilgi gekicidir. Bu
evrim, agik olarak, bu yapilanin kubbeli mekan so-
rununa getirilmis 6zgiin ¢6ziim denemeleri olduk-
larim1 gostermektedir.

Osmanli amitsal mimarisinin mimarhk tarihi
igindeki Onemi soyle belirtilebilir: felsefi egilim
ya da dini simgesellik etkisi olmadan, islevsel bir
diisiinceye dayanarak, kubbenin geometrik bigimi
ve striiktiirel egiliminden bir merkezi mekan kav-
ramina varilmistir. Baska bir deyimle, Tiirk mi-
marlan, kubbe mimarisini en son mantiki sonu-
cuna ulastirmislardir. Bu evrimi, biitiin katlariyle,
hi¢ bir mimarlk iislibunda bulmuyoruz.

Kubbenin simgesel anlamui iizerinde bircok c¢a-
lismadan sonra, bir kubbeli iislip gelismesinin,
hi¢ bir felsefi esasa dayanmadigim1 séylemek, ya-
lin bir yarg: gibi goriinebilir. Ustelik gogebelerin,

(3) Kuban, D. <«Les mosquées a base hexagonale»
Beitrage zur Kunstgeschichte Asiens, in memoriam
Ernst Diez, Istanbul, 1963, s. 35 -47 de.
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Edirne, ¢ serefell eski cami anilarindan klasik Osmanh
camisine gegis kapisi.
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gokyiiziinii c¢adirlarinin tavanlarina benzettikleri,
ya da her biitiinliige ulasma ¢abasinin mistik bir
esasa dayandigl ve Osmanli toplumunda mistik
akimlarin zenginligi gibi yargilar s6z konusu ol-
dugu zaman. Yine de saniyorum ki, Selimiye’de
sekizgen semal1 bir merkezi plan uygulamasim tes-
vik eden en gii¢lii neden biiyiik kubbe yapma is-
tegi idi.

Birgok sanat tarihgisi, biiyiik Tiirk camileri-
nin oOzelliklerini tanimlamaya ¢alismislardir.* Bu
yapilarin farkl tasarimlarim Istanbul’da Sehzade
Camisi Italya’da, Todi'de Santa Maria della Con-
lazione ve Zwartnoz Gregor kiliseleri arasinda ya-
pilacak bir karsilastirma ortaya koyabilir.®

Her iic yapida da kubbelerin o6zengileri dii-
zeyinde yapilacak bir plan ayni semay:r verir:

(4) Bunlarin icinde en 6nemlileri:
Charles, M. A, «Hagia Sophia and the Great Impe-
rial Mosques», The Art Bulletin, 12 (1930), s. 321 -
344.
Diez, E., Tiirk Sanati, Istanbul ,1946, s. 170 - 190.
Gabriel, A. «Les mosqueés de Constantinople»,
Syria, VII (1926), s. 359 - 491.
Schneider, A.M., «Sophienkirche und Sultansmo-
schee~ Byzantinische Zeitshrift, XLIV (1951), s. 509 -
516 Vogt-Goknil, U., Tiirkische Moscheen, Ziirich,
1953.

Bu makalenin yazan tarafindan ayni konu,
«Une analyse stylistique de I’espace dans l'architec-
ture Ottomane», First International Congrees of Tur-
kish Arts. Ankara, 19 - 24 October 1959, Communi-
cations presented to the Congress, Ankara, 1961, s.
219 - 224 de tartisiimistir.

(5) Ayni konu igin:
Kuban, D, Osmanh Dini Mimarisinde I¢ Mekéin Te-
sekkiilii, Ronesansla bir mukayese, Istanbul, 1958.
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Dort yarim kubbe ile desteklenen bir merkezi kub-
be. Fakat daha asag1 diizeyde yapilacak bir plan-
da, Osmanli camisi basit bir dikdortgene indirge-
nebilmektedir.. Bu basit dikdortgen, tabamin kar-
magsik bir Ortii sistemiyle birleserek, bu mimarinin
ozgiinliigiinii yaratmaktadir.

Dortgen plan ilk evrensel 6zellik oluyor. Dort-
gen bir alan ‘ibadet’ i¢in uygun ve yeterli idi. De-
gisen Oge ortii oluyor. Plan ortiiyii, hareketliligi ile
degil, olgiileriyle etkiliyor. Bu koklii islevsel bir
yaklasimdir. Usliip agisindan da énemlidir. plan-
da hi¢ bir bicimsellik aranmamistir. Ronesans mi-
marlarimin davrams1 bundan ne kadar farkh idi:
Giovannoni'nin dedigi gibi Bramante San Pietro’yu
«bir sahne tasaris1 gibi ve ressamca» tasarlamisty.*
Tiirkler bunun karsit1 bir yoldan gittiler: Onlarin
sorunu, islev bakimindan yeterli bir dikdortgen
alam bir kubbe sistemi ile 6rtmek oldu. Boylece
planda hi¢ bir karmasiklik olmayinca, mekan bii-
tiinliigiine kendiliginden variliyor. Bu kendi kendi-
ne bicimlenmede, belki de, mimariye en dogal
— c¢agdas deyimiyle organik — bir yaklasma sak-
hdir.

Osmanlilarda bicimsellik ya da onyargilar yok
muydu? Bu sorunun cevabi, bizi onlarin mekan
tasarimina gotiirmektedir. Ortiide hemen daima
kubbe ya da kubbe pargalarini kullanmislardir.
Besik ya da diger tonoz tiplerine ¢ok az rasthiyo-
ruz. Bu ayirimin sonucu olarak, mekan biitiinlii-
gii sadece kubbe diizenine bagh olmaktadir. Bir
Tiirk camisinin iginde, 151k, yon, plastik degerler

(6) Giovann, G., Saggl sull’archtetture del Rinascimen-
to, Milano, 1931, s. 10.
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hep kubbeye bagh oluyor. Mekdn bir kubbe iini-
tesine ikinci derecede iinitelerin eklenmesiyle ge-
lismektedir. Boylece, benzer elemanlarin kullamli-
s1, enteryoriin homojenligine genis Olgiide yardim
etmektedir.

Osmanli mimarlari, aym tip plam veya ortii
sistemnini, her gesit yapida kullanmamislardir. Hi-
ristiyan kilise mimarisinde, hem litiirjik zorunlu-
luklar, hem de simgesel igerik, San Pietro ya da
Cenova’da Santa Maria in Carignano gibi biiyiik
kiliselerde kullamilan plan semasinmin, Venedik'te
San Chrisostomo gibi kiigiiciik bir kilisede kulla-
nilmasina yol agiyordu. Ayni sey Dogu Hiristiyan
kiliselerinde de goriiliiyor. Tiirk mimarlari, kar-
magik bir ortii sistemini kiigiik olgiide bir yapiya
uygulamamislardir. Bu onlarin gergek faydaci ve
striiktiiral araglarin islevinden haberli olduklarini
ve onlar1 bilingli olarak kullandiklarini gosteren
onemli bir isarettir.

Boylece tiim islevsel bir hareket noktasindan
da, felsefi ya da simgesel hareket noktalarindan
varilan sonuglara varilabilmektedir. Tiirk mimar-
lari, kubbeli yapinin kendine Ozgii egilimini isle-
yerek, yeni bir merkezi planli anitsal yap iislabu
yaratmiglardir. Bu gelenekte Islimi bir hava ve
Uzak Dogulu bir tat da bulunabilir. Baz1 bezeme-
sel ve litiirjik ogeler bir yana birakilirsa, bu va-
pilar IslAm mimarisinin bilinen egilimlerinin di-
sinda kalirlar. Osmanl iislibunu diger Akdeniz iis-
liplarindan ne ayiriyor? Tiirk yapilarinin en 6nem-
li 6zelliklerinden biri, enteryorlerin gorsel bakim-
dan bitmisligi, agik¢a anlasilmasidir; erken Bizans
yapilarinin ya da siitunlu Arap camilerinin uyan-
dirdig sinirsizlik hissi bunlarda yoktur. Onlar1 R6-
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nesans yapilarindan ayiran ve bir bakima anti-
klasik ve anti-Avrupall yapan bir bagka ©nemli
ozellik, enteryore Olgii veren Ogelerin, duvarlarin
ya da tasiyicilarin, yatay ve diisey Ogeleri degil,
fakat kubbeler, yanm kubbeler, ceyrek kubbeler-
le, ortii G6geleri olusudur. Bu bir Tiirk camisine
¢ok degisik bir ortii boyutu getirmektedir.

Bu camilerde alt yap, biitiin kitlesiyle iist ya-
piy1 tasir. Kuvvetle belirtilmis bir yataylhk ya da
diiseylik aranmamistir. Sadece alt ve iist yapilar
ayirdedilir. Bunun sonucy, ‘kompakt’ bir i¢ me-
kandir. Siiphesiz Bizans, Ermeni, Ronesans ve Ba-
rok iislipta birgok yapida kesin bir mekan biitiin-
ligiine ulasilmistir. Fakat mekan biitiinliigii o iis-
laplarin tek ve baslica ozelligi degildir.

Osmanl iislibunun olgunlasmasindan sonra,
ornegin Edirne’deki Beyazit kiilliyesi gibi bir yap:
grubunun insasindan sonra, yani 15. yiizyihn son-
larindan bu yana, mekan biitiinliigii, bu yapilarin
ana temas! oluyor. Her yapida bu homojenligi ve
amag birligini buluyoruz. Osmanli camisi hig¢ bir
zaman litiirjik ve estetik istekler arasinda bocala-
mlyor.

Di1s yapida, Dogu Hiristiyan ve genel olarak Av-
rupa geleneginde oldugu gibi, kubbe kendisi igin
yasayan bir motif olmuyor. Osmanli mimarisinin
anlasilmasinda, bu o6zelligin de iizerinde durulma-
hdir. Panteon ve Ayasofya’dan sonra, kubbenin dis
sembolizminin degil, fakat i¢ mekan yaratma ni-
teliginin iizerinde duran, kanimca, Tiirkler olmus-.
tur. Bu yiizden Osmanli camisinin dis mimarisin-
de, kubbe kendi benligini ilan eder bir bicimde
ele alinmamistir. Kubbe igerdeki mekanin ifade-
sidir. Boylece, bir striiktiir sisteminin evriminde
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en son noktay: temsil eden Osmanlh camisinin, Go-
tik iislibunkine benzer bir siirec icinde gelistigi
sOylenebilir. Fakat pragmatik karakterinden dola-
y1, Gotigin son devresindeki asir1 tutumu tanima-
mistir.

Bat1 literatiiriinde, Osmanlh mimarisi hakkin-
da bilgiler, giiniimiizde bile, yarnnm yiizy1l 6nce ya-
pimis incelemelerin sinirim1 yeni yeni agmaktadir.
Sanat tarihgilerinin bu konudaki sinirh goriisleri,
aragtirmalarin azlhigindan ve bazi onyargilardan
ileri geliyor ve onlann bu amtsal yap1 sanatin1 ge-
rektigi gibi tamimaktan alikoyuyor. Bu mimaride,
Bizans ¢aginda ve daha onceleri karismaya basla-
mis olan, degisik kaynakh gelenekler, sadece yeni
bir inang ve uzak iilkelerin anilan iginde degil, ay-
n1 zamanda, bir diinya devleti olarak Roma ve Bi-
zans'in gergek varisi olan Osmanh Imparatorlugu’-
nun evrensel atmosferinde, yeni gelisme yollarin-
da bulusmuslardir.

Islam tarihindeki herhangi bir bigimin anla-
silmasinda, var olan kosullara bagh 6zellikleri an-
lamak dinsel ortamin yorumu kadar 6nemli, belki
de, daha 6nemlidir. Orta Asya’dan Kuzey Afrika'ya
kadar uzanan iilkeler, eski diinya cografyasinin ug-
larinda olan Avrupa, Hint ve Uzak Dogu kiiltiir
bolgelerine gore daha merkezi bir konumda bu-
lunuyorlar. Bu bolgede, her tarihi an, bolgesel ya
da disardan gelen, fakat o sirada 6nemli olan ko-
sullarla bigimlenmistir. Bu bolgede disariya agik,
daima eklektik ve her yeni sentezde, tiimiinde ve
ayrintilarda degisiklikler gosteren kiiltiirler birbi-
rini izlemistir. Islam sanat ve mimarisi, bizzat 1s-
lam uygarliginda oldugu gibi, iligkisi olan biitiin
kiiltiirlerden bir seyler almis, Bat1 ve Asya gele-

103



neklerini birbirine baglayan bir bag olmustur. Do-
gu Akdeniz'de ve ona yakin iilkelerde, Bat1’'nin ne-
rede baslayip, Dogu'nun nerede bittigini soylemek
giigtiir. Bu bolgenin karmasik kiiltiiriiniin incelen-
mesinde Islim Hiristiyan deyimlerinin faydadan
¢ok zarar getirdigi soylenebilir.

Gittikge giiglenen bir ¢oziimleme istegi icinde,
Islam Kkiiltiiiiniin biitiinliigii gibi, kammzca eski-
mis diisiincelerin bu denli etkili olmas1 sasirtici-
dir. Vaktiyle J. Sauvaget'nin dedigi gibi «edebi
tarih tasarimi bir yontem bozuklugudur.»’ Ve Is-
lam Sanat1 arastirmalarinda, bu yontem gegerlili-
gini korumaktadir. Diisiin alaninda birlestirici
ogelerin varlig) agiktir. Fakat bu, toplumsal yasan-
tinin her alaninda paralel davranislar oldugu an-
lamina gelmez. Entellektiiel alanda varlan sonug-
lan, diger alanlara iletlemek ¢ogu kez dogru olma-
yabilir. «Usliibu diisiince akimlarindan gikarmak
cabasy, ¢okluk, fazla genel esinler verir; benzerlik
iizerinde yapilan spekiildsyonlara yol agan bu yon
tem ayrintili incelemeler karsisinda tutunamaz.»®
Islam Sanati hakkindaki bilgilerimiz sistematik ol-
maktan ¢ok rastlantilara dayali olmaktadir. Aras-
tirmalarin, ilkel ¢aginda Islim deyimi ise yarayan
bir gegici sifat olarak kullanilmistir. Bugiin ken-
di kendini agiklayan bir tamimlama olmamaldir.
(Bu makale «Islam Sanatinin Yorumlanmas: Uze-
rine» adi altinda «Anadolu Sanat: Arastirmalar: - I'»
(1968) de yayimlanan makalenin ikinci boliimiin-
dendir: S. 9-27.)

(7) Sauvaget, J., «Comment étudier I'histoire du monde
Arabe». Extrait de la Revue Africaine, nos. 406 -
409, (1946), s. 10.

(8) Shapiro, M., a.g.e., s. 296f.
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SINAN'IN SANATINA SAHIP CIKMAK

Sinan’in Sanat1 Tiirk kiiltiir tarihinin degis-
meyen temnalarindan biridir. Onun igin yakindan
uzaktan ilgili herkes onun hakkinda bir seyler soy-
lemek geregini duyacaktir. Sinan ve temsilcisi ol-
dugu klasik Tiirk mimarisi iizerinde bilinen yargi-
larin yinelenmesinin bir sakincas1 yok. Kanimca
sanat tarihimizin biitiin toplum katlarinca tanin-
masi ve deger yargilarinin bilinmesi i¢in daha uzun
siire gaba harcamak zorundayiz. Sinan'in sanati-
nin bazi evrensel ozelliklerini yayginlasmasi gere-
ken bir ulusal kiiltiir tammmina yardimci olmak igin
bu yazidaki cergeve iginde verilebilecegi kanisin-
dayim.

Mimari, insanoglunun gevresini ussal bir dii-
zene sokma ¢abasinin ifadesi olarak uygarhklarin
en giiglii simgesi sayilabilir. Yasayanlara tarihi or-
tamin fiziksel gorintiisiinii en gergek bigimiyle gos-
teren anitlarin ve o amitlarin yaraticllarnnin, geg-
mis kiiltiirlerin tanimlanmasinda 6zel bir yeri var-
dir. Belki de bu yiizden, ulusal tarihi en giizel yo-
nii olan yapicilig: ile gagimiza ulastiran camiler,
kervansaraylar, medreseler, cesmeler ve kopriiler--

105



le kisisel bir iliski kurmakta zorluk g¢ekmiyoruz.
Bugiin Istanbul’a, Edirne'ye ve daha nice sehir ve
kir peyzajina vazgegilmez fiziksel degerler katmis
olan Sinan yapilarinin, toplum igindeki prestiji
herhalde boyle bir degerlendirmeye dayanmakta-
dir.

Yarim yiizyll mimarbasiik yaparak, c¢agimn
biitiin anitsal yaratmalarinin yoniini saptamis
olan Koca Sinan'in yaptiklar1 sadece ulusal belle-
gimizde 6zel bir yer tutmakla kalmiyor; halk Sii-
leymaniye'’yi, ya da Selimiye'yi bugiin artik gercek-
lestirilemeyecek, erisilemeyecek nitelikte goriiyor,
yani tarihin o ¢agmni, goriip sevdigi anitlar araci-
Iig) ile, efsanelestiriyor. O yapilarla beraber Sinan
da efsanelesiyor. Biiyiik amitlarin gevresinde ulu-
sal tarihin toplum katlarim birbirine baglama ola-
naklarim1 daha iyi hissediyoruz. Ulus bilincini on-
lar yogurup keskinlestiriyorlar. Sinan’a bizi diin-
ya kiiltiiriinde temsil yetkisini veriyoruz. Onun igin
Sinan, yalmz biiyiik yapilarin dahi mimar1 olmak-
la kalmiyor, fakat ayn1 zamanda ulusal tarihin ya-
picillarindan biri oluyor.

Siiphesiz sanat yapitinin, biitiin bir ¢agin sim-
gesi olmasi, o ¢agin biitiin olanaklarim yérat1c1 ki-
siligiyle hisseden ve bir sentetik goriis iginde de-
gerlendiren sanatgilarin eliyle oluyor. Sinan'in yap-
tiklarinda sadece Osmanh - Tiirk uygarhgimin on
altinc1 yiizyildaki ifadesini degil, fakat kubbeli ya-
p! mimarisinin en arinmis, tek bir uygarhigin si-
nirlarin1 asarak evrensel kiiltiire mal olmus Or-
neklerini buluyoruz. Cagin olanaklariyle, sanatka-
rin kisisel vizyonu birleserek tiim insanlik i¢in ge-
gerli bir iislibun dogmasina yol agiyorlar.

Osmanli uygarligin1 estetik alanda yansitan
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«Sinan'in Sanati» dedigimiz olgunun arkasinda
hangi ozellikler ve nitelikler onun ve mimarisinin
biiyiikliigiiniin Olgiisiidiir? Sinan, yapilarinin nere-
sinde hem ¢agina, hem kendi yaraticihigina oOzgii
diizenler ortaya koyuyor? Bu hep birbirine benze-
yen, yalin, egrisel elemanlarla olusan, dizi dizi kub-
beli kompozisyonlar: nigin biiyiik eser olarak sim-
gelestiriyoruz? Bu soruya dogru ve yeterli cevap
vermek Tiirk kiiltiir ve sanat tarihi igin biiyiik
onem tasiyan bir sorundur.

Bir mimari iislabun kisiligi, kullanilan karak-
teristik 6ge ya da Ggelerin, kompozisyonlar i¢ginde
o iislaba ozgii diizenlerde ve o diizenlerin anitlas-
ma siireci iginde bilingli ve siirekli olarak kulla-
nmilmasindadir. Bizim klasik kiiltiiriimiiz kubbe'yi
boyutlar: ve kullanilisindaki yogunlugu ile anitsal
mimarinin ana 6gesi yapmistir. Osmanli ¢aginin
mimarisi, eski diinyanin hemen biitiin kiiltiirleri-
nin tanidig1 kubbeyi, bir Tiirk iislabunun simgesi
durumuna nasil getiriyor?

Sanayi devriminden 6nce birgok biiyiik mi-
mari iislipta, kubbe biiyiik amitin simgesel 6gesiy-
di. Ciinkii striiktiiral olarak biiyiik agikhklar: ort-
mc olanagl veren en uygun ortii tipiydi. Osmanlh
mimarisi de bu gelenegi izliyor. Fakat biiyiik iis-
laplarin her birinde kubbenin yapinin tiimiine ora-
n1, bicimi, girdigi diizenler farkh oluyor. Cogunda
kubbe, saf konstriiktif goriintiisii icinde yapinin
biitiiniinden ayrilmayan, Olgiileriyle ona egemen
olan ana Oge olarak degil, fakat daha ¢ok kendi
icinde biten bir simge niteliginde karsimiza ¢i-
kiyor. Oysa, bizim mimarimizin biitiin gelisme-
si boyunca, kubbe degismez bir ortii 6gesi olarak,
konstriiktif bigimine miidahale edilmeden kullan-
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mig, anitsal yapinin biitiin varyasyonlar1 kub-
beye bagl olmustur. Bunun sonucu olarak kubbe-
li yapinin verecegi biitiin olanaklar klasik Tiirk mi-
marisi tarafindan denenmistir. Romal1 bir gelene-
ge oturan Ayasofya denemesi disinda boyle bir ge-
lisme gizgisi Tiirk mimarisine 6zgiidiir. Ve bu ge-
lisme, Sinan’in ve onun Ogrencilerinin elinde en
iist gelisme diizeyine erismistir.

Osmanli mimarisinde Sinan’dan ¢ok daha On-
ce, kubbenin mimari kompozisyona agik ve kesin
egemenligi dedigim o6zellik belirgindir. Kiigiik bo-
yutlu yapilarda kolay gerceklestirilebilecek bu 6zel-
ligi, karmasik kompozisyonlarda de gergeklestir-
mek Sinan okulunun basarisidir. Osmanli mimari-
sinde striiktiiral ve simgesel oluslar arasinda va-
rilan esdeslik Sinan’in elinde essiz bir ustalikla
gerceklesir. Bu kubbe tutkusu, ¢ok gesitli bigim-
lerde karsimiza ¢ikmasaydi, Osmanli mimarisini,
monotonlukla suglayabilirdik. Burada Sinan’in ya-
raticiiginin 6nemli rolii vardir.

Selimiye'yi uzaktan dort minaresinin ortasin-
da yere kadar oturan bir kiiresel kitle olarak go-
riiriiz. Yapiya yaklasirken, her yonden ve uzaklik-
tan kompozisyonun bu kubbesel karakteri degis-
mez. Yanna varip, icine girdiginiz zaman, sizi, yi-
ne kubbe, boyutlariyla biiyiiler ve kucaklar; o giig-
lii minareler, yarim kubbeler, kuleler, payandalar,
pencere diizenleri, renkli tas oyunlari, renkli du-
varlar, hi¢ bir sey insana, o ¢ok uzaklardan gor-
diigii gergegi, yani kubbe'yi unutturacak bir etki
yogunluguna, ¢ok yanina varmadikga, erismez.

Sinan o tek kubbeyi, yalin geometrik bicimiy-
le nasil etkili kilacagini bilmis ve sonuna kadar his-
settirmistir. Ana temanin boylesine giiglii, rakipsiz
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Edirne, Selimiye Osmanli anitsal mimarliganni en 6zgiin
goriintiisi.
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ifadesinde, onun sanatinin ve biitiin biiyiik sanat-
larin anahtar1 yatmaktadir. Sokullu camisinde,
Sehzade'de, Siileymaniye’de yapmnin iginde ya da
disinda, ana kubbenin diger mimari Ggelerin ve
insanmin boyutlariyla karsitlasan bir iliski i¢cinde ol-
masl, onun gorsel egemenligini daima birinci plan-
da tutar. Insan, bu egrisel ortii ile siirekli olarak
kendini karsi karsiya hisseder. Osmanli mimarisi
insanla kubbenin ikiliginde belki sadece bigimsel
bir gerilimin degil, fakat Tiirk-Islam uygarhginin
fazla metafizige kagmayan, insanla 1ldhi Varlik
arasindaki ikiligi de yansitmaktadir. Gergi Is-
lami kiiltiiriin bir diger yiizii olan tasavvufi dii-
siince icinde boyle bir ikilik, sadece bir goriintii sa-
yilirdi. Bununla birlikte, cami, tasavvuftan cok
siinni diisiincenin ifade edildigi bir yer olarak, boy-
le bir yoruma aykir1 diismeyebilir. Siiphesiz, bu
gegit spekiilasyonlarin yap: ile insan arasindaki fi-
ziksel karsithg aciklamak agisindan biiyiik bir ya-
rar1 yoktur. Fakat kubbenin bu yodnde, boyutsal
niteligini daha giiglii duyacak sekilde kullanilmis
oldugunu biitiin o ¢agin yapilarinda agikga gozle-
yebiliyoruz.

Sinan ¢ag sadece tek kubbeyi degil, fakat
kubbeler ritmini de, on besinci yiizyildan o&teye
bu yola girmis gelismeyi bilingli olarak tamam-
layarak, klasik iislibun 6nemli bir ozelligi yapar.
Onlarin elinde kubbeli Ortii, insanin anitsal gevre-
sinin bashca ritm 6gesi durumuna gelmistir. Si-
nan'in mimarisi kemer ve kubbelerin ¢esitli biiyiik-
liikkteki ritmik dizilerini, sinirlayici yatay ¢izgileri,
ii¢ boyutlu basit geometrik bigimlerin konturlari-
n1 birbirlerine baglayan kornisleri, egrilerle diisey
hatlarin dinamik karsithgim kullamyor; biitiiniin-
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de biiyiik bir dengenin gorkemligiyle ayrintilarin-
da cizgisel dinamizmi ustaca birbirine birlestirip
biiyiik bir mimari iislibu en son asamasina ulas-
tinyor.

Siiphesiz, Osmanl klasik mimarisinin kisiligi-
ni sadece bu tanimlarin sinir1 iginde kalarak ya-
pamayiz. Kubbeyle insan arasindaki karsilasma,
bir kere insanin boyun egmesiyle sonlandi mi, bun-
dan sonra yapi diger sirlarimi agar insana. Yoksa,
bu kadar gosterissiz, salt yarim kiirenin ya da kii-
relerin, gelismis plastik kompozisyonlarin ana te-
masi olarak kullanilmalar: basit bir olgu degildir.
Kubbe, ancak, mimari kompozisyona giren diger
ogelerle iistiin bir diizen tasarisi icinde birlestigi
zaman bu kadar etkili olabilirdi. Iste Sinan ve
onun yetistirdigi mimarlar bu diizenleri gelistir-
mislerdir.

Sinan ¢aginda Tiirk mimarisi Orta Asya’nin,
Iran’in, Islamin ve Akdeniz'in daha eski uygarlik
kaynaklarindan gelen. biitiin bigim diizenlerini ve
tekniklerini, sivri kemerleri, mukarnaslari, yivli
kubbeleri, mukarnaslarla siislii tagkapilari, silindi-
rik, ya da poligonal planlh minareleri, siis siitun-
larini, biiyiik kitabeleri ve ¢ini kaplamalari, siitun-
lu revaklar1 ve merkezi planl plan semalarim bili-
yor ve kullamiyordu. Bir bakima, tek tek ele alin-
dig1 zaman, Sinan ve onu izleyen Tiirk mimarlari-
nin kendilerinden 6nce var olan yapi sozliigiinii
kullandiklarim sdylemek gerekir. Fakat, bu soz-
liikle yeni temalar dile getirmislerdir. Ornegin, es-
ki Yakin Dogu mimarilerinin siitunlu revak moti-
fi, arkasinda ¢ok kath bir yap: diizenine tekabiil
etmeyen nisli ve pencereli gok kathh duvar moti-
fi, Osmanl mimarisine Sinan’dan 6nce girmis, fa-
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kat Sinan ¢aginda 6zgiin ritm ve boyutlarda kulla-
nilarak anitsal mimarimizin mal olmustur. Os-
manli mimarisi, Sinan devrinde daha da giiglene-
rek, belki o ¢agin baska eylem ve diisiince alanla-
rinda da paralelini bulacagimiz bir rasyonalizm
icinde kisiligini bulur.. Sinan’da Islam mimarisi
i¢in genellikle kabul edilen eklemcilik egilimi yok-
tur. Bir tek ogenin, kendi basina, bir Iran veya
Orta Asya yapisimin biiyiik tagkapisi ya da eyva-
n1 gibi, kendi kimligini ildin etme egilimini bizim
yapilarimizda gormiiyoruz. Tagkapr motifi, yapi-
nin kompozisyonu ile ¢atismayan bir boyuta in-
dirgenmistir. Biitiin zenginliklerine karsin Osman-
I klasik ¢cag mukarnaslari, tas kesme sanatinin
statik sinirlan iginde bir geometri uygulamasi ola-
rak kalirlar. Iran'da biiyiik eyvanlarin igini siis-
leyen alg1 mukarnaslarin fantastik havasina 6zen-
mezler. Yapinin mimari tasavvuruna egemen olan
akilc1 davramis bezemesel olam1 baski altinda tu-
tar. Boylece renk de dis mimariden uzaklagsmistir.
Sinan’in mimarisinde biitiin yap1 Ogeleri arasin-
da hareketli bir denge vardir. Pencere dizileri, re-
vaklar, kubbeler degisik ritm’leriyle yap1 plastigi-
ni canlandirir, fakat yap biitiiniinde dengelenerek,
siluette olaganiistii bir dinginlige ulasirlar. Gorii-
niiste kolay anlasilan bir iliskiler diizeni iginde,
bu i¢ gerilimler, gergekte, yiizlerce yillik yap1 de-
neylerini 6ziimleyen iislaplasmalardir. Onlarda va-
rilan bigimsel 6zellikler anitsal camilerin ve diger
yapilarin insani kavrayan goriintiisiiniin arkasinda
Eski diinyanin biitiin yap1 tarihini 6zetlemektedir.

Bu mimaride geometrik nitelik bakimindan
belki ortagag iisliiplarina benzeyen, fakat organik
olusma bakimindan onlar1 ¢ok geride birakan ve
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ancak modern sanatta paraleli bulunabilecek so-
yut bir tutumla estetik se¢imini gergeklestiren bir
davranisi buluyoruz. Burada Osmanl diinya go-
riisiinde bir bilesen olarak rastlanan pragmatizmin
rolii aranmalidir. Biiyiik bir kubbenin birlestirici
giiciinii binlerce insam igine alan mekanlar yarat-
makta kullanan amitsal cami, Sinan’in elinde bir
yandan Islamin, 6te yandan eski diinyanin mer-
kezi olan ve Orta Asya’dan Akdeniz’'e kadar uza-
nan bir cografi bolgenin bellegindeki bicim ve dii-
zenlerin bir araya getirildigi bir biiyiik sentezdir.
Sinan'in ve diger Tiirk mimarlarinin kullandikla-
r1 kubbeli, merkezi planli yap: fikrinin Ronesans
mimarisindeki uygulamalari, Bat1 hiimanizmasin-
da insan1 evrenin merkezi haline getirmenin bir
ifadesi olarak kabul edilmisti. Tiirk mimarlarinin
benzer diisiincelerle beslenmis olduklar1 séylene-
mez. Fakat Anadolu-Tiirk uygarhk sentezinin, Is-
lam iginde kendine 6zgii bir «Insan Merkezli Diin-
ya» egilimi yasadig1 ve bu egilimlerin, bilingli, ya
da bilingsiz, biitiin Yakin Dogu uygarliklarinin ani-
lar: iizerine kuruldugu savunulabilir.

Bicimsel agidan Sinan, Anadolu-Tiirk uygarhk
sentezine giren biitiin verileri bilingli olarak kul-
lanmistir. Onun meslek hayatimin biiyiik asamasin-
da, yani elli yasinda Hassa Basmimar1 oldugu za-
man yaptig1 merkezi planli Sehzade Camisi, ilk
adimda sonu gorebilen bir vizyonu haber veriyor;
Siileymaniye’de tarihten gelen bir yap1 semasinin
kendi ¢aginin mekéan ve bi¢cim anlayisiyle yeniden
yorumunu buluyoruz; Selimiye biitiin gegmis de-
nemelerle, On Asya’daki ilk tromplu kubbeden,
Ayasofya’'nin giiglii mekanindan, Orta Asya ve
Iran’in poligonal kaideli biiyiik kubbeli yapilarina
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kadar sayisiz denemelerin hepsiyle iligki kurarak,
biitiin gelenekleri 6zlimleyen bir ¢oziimiin biitiin-
liigiine ulasiyor. Bu sonuncu yapiyi, kubbeli yap:
geleneginin en biiyiik 6rnegi olarak tanmitmak 6de-
vimizdir. Yarattifi kiiltiiriin goriintiisii igine
hapsolan Batili diisiince kendi nasizminin kisir
dongiisiinden kurtuldugu zaman, Selimiye'yi bi-
zimle beraber, diinyanin en biiyiik anitlarindan bi-
ri olarak degerlendirmeyi de Ogrenecektir.

Osmanh diinyas), i¢inden c¢ikamayacag: bir
Islam kiiltiirii iginde yasarken, klasik Akdeniz diin-
yas1 ve Bati ile eszamanh bir gelismeyi de siirdii-
rilyordu. Osmanl Imparatorlugu'nu sadece Dogu-
lu bir Islim devletinden ayiran ayricahklarin ba-
sinda bu olgu geliyordu. Sinann simge oldugu
Tiirk mimarisi de ayni olgunun ifadesidir. Bu gok
kaynakhilik Tiirk uygarlik ve sanatim evrensel uy-
garhiga ortak eder. Sinan, kiiltiiriimiiziin evrensel
kiiltiire katildifn damarlardan biridir. Onu béyle
goriip degerlendirdigimizde, - toplumu bir baska
genislik ve kavrayicilikla birlestiren bir ulusal
simge olacaktir. (Bu makale Tiirkiyemiz'de 1971’
de yayimlanmsgtir.)
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ANADOLU KENTLERININ TARIHSEL
GELISIMI UZERINE GOZLEMLER

Anadolu kenti iizerindeki bilgilerimiz yok de-
necek kadar azdir. Ozellikle Tiirk kentinin fiziki
gelismesi, bu gelisme ile ilgili tarihi ve toplumsal
veriler, sistematik bir arastirma konusu simdiye
kadar olmamistir. Bugiinkii Anadolu-Tiirk kenti-
nin kendinden 6nceki Anadolu kentleriyle olan ilis-
kisini de pek bilmiyoruz. Dogrusu istenirse, Ana-
dolu ya da baska iilkelerdeki Bizans kentleri hak-
kinda da bilgilerimiz ¢ok simirhdir. Islam kiiltiiri
icinde de, kent, sosyoloji ve hukuk bakimindan
ayrintili olarak ele alindig: halde, bir fizik biitiin
olarak arastirma konusu pek olmamistir.! Bu ba-
kimdan Tiirk kentinin gelisme siirecini {izerine
oturtacagimiz verileri sabirla toplamak, bu arada,
dogrudan dogruya kentler iizerinde galismak ge-
rekmektedir. Bu 6nemli konuya, bir giris olmak

(1) Yakin Dogu’da bir 1sl&m kenti icin yapilan en kay-
da deger arashrma J. Sauvaget'nin ‘Alep’ Essal sur
le développement d’une grande ville syrienne, des
origines au millen du XIX e siecle, Paris, 1941 adh
kitabidir.



lizere, yaynladigim' bu notlar, bugiine kadar top-
lanmis bilgilerin kisa bir ozeti, bir Olglide sentezi
niteligindedir. Bilgilerimizin gercektien ¢ok simirh
olmasi, baz1 degerlendirmeleri zorunlu olarak o6z-
nellestirmektedir.

Orta Dogu’nun tarihi ve arkeolojik verileri ye-
terli eski yerlesme bolgeleri icinde Anadolu basta
gelenlerden biridir. Anadolu’nun bugiinkii kentle-
ri iginde, ilk yerlesme tarihleri Isa’dan 1000 yil ve
daha oteye gidenler bulunmaktadir. Birgok kent-
lerin tarihini Hellenistik ¢aga kadar indiriyoruz.
Gergekten de Iskender’den sonra ve Roma ege-
menligi sirasinda, Anadolu’nun genis Olgiide kent-
lestigi goriilmektedir. Orta Bizans ¢caginda bu kent-
lerin ortadan kalktig:. sbylenemez. Fakat Bizans
egemenliginin sonlarinda, 6zellikle Orta ve Dogu
Anadolu’da aym yogunluk kalmamstir. Herhalde
‘Tema’ sisteminin, kentlerden gok berkitilmis- mev-
kilerin, kalelerin yasamasina elverisli olmasi, Is-
tanbul'un politik niifuzunun zayiflamasi1 bu sonu-
cu dogurmustu.

On birinci yiizyildan sonra, bu bin yillik kentler
iilkesi, ok kuvvetli gocebe egilimleri olan bir top-
lumun eline gegip, Tiirkler, Anadolu’'nun gehresi-
ne kendi damgalarini vurunca, eski kentlerin
striiktiirel gelisme kosullar:1 ortadan silinmis oldu..
Gergekten de, bugiiniin Anadolu kenti, bir Iyonya
kenti tasariminin karsi ucundadir. Bu kentlerde
her zaman Hitit, Hellenistik, Romal1 ya da Bizans-
1 espri yakalanabilir. Fakat Tiirk ¢agi, kendinden
oncekilerin izlerini ortadan silecek kadar uzun
sirmiistir.

Tiirkler tarafindan Anadolu’da kurulmus bii-
yiik kentler cok degildir. Fakat bugiin, eski yerles-
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meler iizerinde siiriip gelmis kentlerle, Tiirkler ta-
rafindan kurulmus olanlar arasinda, herhangi bir
striiktiirel fark bulunmamaktadir. Tiirk kenti, es-
ki veya yeni, her bolgede, benzer bir kimlikle kar-
simiza c¢ikiyor. Bu kimligin, Iran, Tiirkistan ve
diger Islam kentleriyle, genel sosyal ve fiziki ben-
zerlikleri, Tiirk oncesi dokusu iizerindeki gelisme-
si, kendine Ozgii nitelikleri bu kisa arastirmanin
konusunu teskil etmektedir.

A) TARIHI FON:
1. Islém Kenti

Egli'nin dedigi gibi «kent Araplarin hayatinda
onemli ve fazla deger verilen bir nitelikte olmamis-
tir».* Bununla birlikte ‘medine’ yani kent, uygarlh-
gin bulundugu yerdi. Nitekim Ibni Haldun kent ya-
saminin tek uygar yasam oldugunu belirtmisti.

Islam diinyasinda, olusmalar:1 agisindan, Mek-
ke, Sam, Halep, Kudiis gibi Islam ©ncesi kentle-
riyle Kifa, Basra, Bagdat, Fustiat, Kayrevan ya da
Medine-tiiz-Zehra gibi yeni kurulmus olanlar1 bir-
birinden ayirmak dogru olur. Bu ikinci grup kent,
halifeler tarafindan, g¢ok kez belli planlarla ku-
rulmus, fakat, daha ¢ok, bir hiikiimdarin iginde
bulundugu raslant1 kosullar sonucu ortaya ¢iktik-
larindan, genellikle, hiikiimdarlarin oliimiinden
sonra ortadan kalkmislar, ya da, baslangicta birer
askeri karargah niteliginde olan Basra ve Kiife gi-
bi, ilk kuruluslarindaki diizeni kaybetmislerdir.
Bu kentlerin ilk striiktiiral ozelliklerinin sonraki
gelismede ne olgiide etkili oldugu kolaylikla sapta-

(2) Egli, E., Geschichte des Staedtebaues, 2 cilt, Erlen-
bach-Ziirich, Stuttgart, 1962, s. 257.
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namaz. Ornegin, ilk karargih kentlerin bir Roma
kenti ya da askeri kaihp gibi olusunun, sonraki
konglomerasyonun bigimlenmesini yonlendirdigi
sOoylenemez. Genel olarak, bazi mimari ayricaliklar
olsa da, Arap diinyasinin, Mezopotamya'dan Fas
ve Ispanya’ya kadar uzanan iilkelerde, benzer bir
kent diizeni yarattig1 goriilmektedir.

Bazen ileri siiriildiigii gibi, Miisliiman kentle-
rinin baslica 6gelerinin daha eski kentlerde bulu-
nanlara benzetilmesi, yanlhs degerlendirmelere yol
acabilir: Miisliiman kentinin pazari, ¢arsisi Roma
forumuna tekabiil etmez. Ozellikle ilk Miisliiman
kentlerinde, cami, islevsel olarak, ne Roma Bazili-
kasina ne de Hiristiyan kilisesine benzer. Belki iki-
sinin bir toplamidir. Bazen kent olmanin ‘prero-
gatif’i olarak kabul edilen hamamlar da,® Romal-
larda oldugu gibi, halkin eglencesi i¢cin kurulmus
anitsal yapilar olmamistir. Arap kentlerinin sos-
yal karakteristikleri de kendilerine Ozgiiydii. Bu
bakimdan, baz yiizeysel benzerliklere bakilarak Is-
1am kentlerinin «iizerine oturduklar:1 eski kentle-
rin, amac, striiktiirii ilizerinde hi¢ "bir etki yap-
madiklarimi»* soylemek dogru degildir.

Fiziksel ve sosyal yonden Islam kentinin asil
biiyiik ozelligi, Egli'nin de belirttigi gibi,” onun ma-
hallelere boliinmesiydi. Toplumdaki etnik ve dini
ayl:lcallklar bu boliinmeyi, belki de, zorunlu kili-
yordu. Boylece her kabilenin ayr1 boliime sahip ol-
dugu ilk karargahlardan, Halife Mansur'un Bag-

(3) Griunebaum, G.E. von, Islam, Essays in the nature
and growth of a cultural tradition, 1k. Bas., Londra,
1961, s. 141.

(4) Ay.es. s. 144.

(5) Egli, a.g.e., s. 258.
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dadina ve ¢ok daha yeni zamanlara kadar, mahal-
le bir iinite olarak kalmistir. Eski Sam'da oldugu
gibi,* mahalleler birbirlerinden bazen duvarla da
ayriliyordu. .

Fiziksel olusum bakimindan, Islam diinyasi-
nin cografi konumunun yap1 ve kent bigimi iize-
rinde 6nemli etkisi olmustur. «Igeriye déniik ev,
dar, golgeli sokak, iistii kapal pazar yeri, cesme-
ler ve su yolu sevgisi ve onlarin 6zenle ele alinma-
s1 Islam kentinin, iklime bagl, 6nemli 6zellikleri-
dir.»”

Islam kentlerinin geometriden uzak yapisi, or-
tagag Avrupa kentlerinde de vardir. ‘Polis'in yo-
neltici ilkeleri olmadan, bir kentin yavas, organik
gelismesi kendi kendine bir geometri doguramaz-
di. Ancak bir hiikiimdar fermani, Bagdat gibi tam
daire planl bir kentin, ya da Samarra gibi aksiyal
kompozisyonlarin uygulanmasina yol agmistir.

Bu kentlerin evrensel ozellikleri olarak ortaya
konan olgular iginde, kentin merkezine yerlesen
Cuma Camisi vardir. Bazen kendisine baglh olan
pazar yeri ile beraber, kentin simgesi gibi kabul
edilmistir. Siiphesiz bu da sadece IslAm kentine
ozgii bir 6zellik degildir. Her biiyiik uygarhk dii-
zeyinde, kent, bu iki ana islevi yerine getiren yapi-
lara, striiktiiriiniin 6nemli ogeleri olarak, merkezi
bir yer vermistir. Bir simge olarak caminin, orta-
¢ag katedralinde paraleli vardir. Carsinin bir yer-
lesmenin merkezinde olmasi ve tapinakla bir fizik-
sel diizen icinde bir araya getirilmis olmasi, Arap
iilkelerindeki kentlerde, 6zellikle Suriye ve Maisir'-

(6) Barthold, W. 1Isldim Medeniyeti Tarihi, Istanbul,
1962, s. 36.
(7) Egli, a.g.e., s. 266.
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da, Roma devrinin bir tiirevi olabilir. Griilnebaum
ortiilli kumas pazarlar1 (Kaysariyye) nin Bizans
‘Basilike’sinden geldigini ve Antakya’daki garsila-
rin, bunlarin en once akla gelen ornekleri oldu-
gunu savunur.® Fakat cogu Islam kentlerinde, kent
merkezi, cami ve carsinin baglantisi, planlanmis
bir diizen iginde degildir. Ustelik ticaret bolgele-
rinin yer ve organizasyonlari, biitiin Islam iilkele-
rinde aym degildir. Iran ve Tiirkistan’da, gogebe-
lerle yapilan ticaretin kentlerin fiziksel bi¢imini et-
kiledigi goriilmektedir.

Sosyal yonden, kentin kendi kendini idaresi Is-
lami bir kavram degildir. Yine Griinebaum’in be-
lirttigi gibi Islam kenti «az veya gok yerlesmis
gruplardan meydana gelmis, idari ve islevsel ola-
rak birlesmis bir ‘entité’ idi. Kentli olmanin da
ozel bir niteligi yoktu.»® Kent yerine mahalle, kent-
lide bir yere baglh olma hissini yaratiyordu. Bu
ozellikler, yakin zamana gelene kadar, Avrupa uy-
garliginin kent geleneginde bulduklarimiza aykir-
dir. Daha ¢ok ¢agdas diinyanin kent diizenine, 6zel-
likle Yeni Diinyaninkine benzemektedir. Bugiiniin
biiyiitk Amerikan kentinde de, bir kentli olmanin
ozel bir niteligi olmadig1 ve onun yerini, etnik, di-
ni ya da irki ayirimin aldigi1 gozlenebilir. Buna
bakarak, bu oOzelliklerin sadece Islama ozgii ol-
madigl ileri siiriilebilir.

Kiiltiirel béklmdan, biitiin Islam kentlerinin
bas ozelligi, politik bilingsizlik ve kendi kendini
idare yoklugudur. Bu yiizden de, Miisliiman kent-
lerinde goriilen fiziksel diizensizligi, kentlinin or-

(8) Griinebaum, a.g.e., s. 146.
(9) ay.es. s. 142.
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tak yasama iradesini temsil eden herhangi bir so-
rumlu Orgiitiin yoklugu karsisinda kentlinin ba-
gimsiz davranisinda aramak dogru olabilir. Griine-
baum’la birlikte «Islam kentlerinin, Yunan ve Ro-
ma kenti gibi, tek tip bir uygar yasamin ifadesi ol-
madigimi»®® sdyleyebiliriz. Ciinkii Islam uygarhg,,
birgok oryantalist ve Islamcinin diisiindiigii kadar
tekdiize (monoton) olmamuistir.

2. Tiirkistan ve lran'da Kent

Tiirk - Iran diinyasinin Arap sinirlarindan Sin-
kiang’a kadar uzanan iilkelerinde kentlerin genel
bir semas: vardir. Ornegin Harezm’de M.S. 8. yiiz-
yilda bir kent su ii¢ dgeden olusuyordu: Iginde
aristokratlarin yasadig1 ve zenaatlerin toplandig:
sehristan ya da asil kent; sehristanin iginde, sa-
rayla idari boliimleri igeren ickale; sehristan’a bi-
tisik olarak ‘Rabad’ Bazen ‘Biran’ olarak da adlan-
dirlan bir iigiincii 6ge; bu sonuncu genellikle tica-
ri eylemleri barindiriyordu.'!

Mavera-iin-Nehr’'de Belh'in stiirktiirii bu iig oge-
den olusuyordu ve sehristan’la rabat’in duvarlar:
arasinda bes kilometrelik bir mesafe bulunuyor-
du.* Sehristan icinde bulunan igkaleler her zaman
duvarla gevrili degildi.’* Bazen, Buhara’da oldugu
gibi, ickale, sehristan iginde degil, fakat ona bi-
tisik olarak insa ediliyordu.!* Fergana’'nin sinir se-

(10) ay.es. s. 154.

(11) Mongait, A.; Archeology in the USSR, Pelican,
London 1961, s. 243-44.

(12) Barthold, W., Turkestan down to the Mongol In-
vasion, Londra, 1958, s. 78.

(13) Ay.es., s. 84.

(14) Ay.es., s. 100.
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hirlerinden biri olan Uzgend'in de benzer bir striik-
tiiri vardir.'s

Bu bolgedeki birgok kentlerin ticareti Tiirkler-
le idi. Gergi gocebe Tiirklerin, Avrasya steplerinin
giiney kusaginda kentler kurduklarim1 biliyoruz.
Ibni Hordadbih, erken 9. yiizyilda Tiirk kentleri-
nin varligindan s6z etmektedir.'®* Herhalde bu Tiirk
kentleri de, striiktiir agisindan, yukardaki kent-
lere benzemekteydi. Biiyiik bir olasilikla, pazar-
larin, kentin dis kapilar1 yakininda, ya da Rabat
icinde olusu, kent gelismesinin erken bir asama-
s gostermektedir. Arap egemenligi zamaninda ve
sonra, ticari eylemlerin agirlhik merkezi, sehris-
tan'da cami yakinina aktarilmis olmalidir.'*

Bartold'a gore, duvarlarla ayrilan mahalleler
gelenegini, Iran’a Araplar getirmislerdir. Mogolla-
rin 1221'de yiktiklar1 Merv'de (Sultankala), 11-12.
yiizyi1llarda, mahalleler duvarlarla birbirlerinden
ayriliyorlardi®® Kentin ticari boliimii sehristan’da
idi.'»

Genellikle, Orta Asya’nin birgok bodlgelerinde,
IslAm ©ncesi kentlerinin oldukga diizgiin bir plan
semasi1 oldugu ve geometrik olarak tanimlanabile-
cek bir simira sahip olduklan anlasihiyor. Ornek
olarak Hiva plan1 gosterilebilir. Sonralar1 kentler,
daha diizensiz bir geli$n'1e gosteriyorlar. Surlarla
cevrilen bu kentlerde, Taskent ve Semerkent'te
oldugu gibi, merkezde c¢arsilar bulunuyor, yollar

(15) Ay.es., s. 157.

(16) Ay.es., s. 205.

(17) Barthold, W.. Islam Medeniyeti Tarihi, Istanbul,
1962, s. 40.

(18) Ay.es., s. 37.

(19) Egli, a.g.e., s. 303-4.
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merkezden surlara dogru iswnsal olarak agilhiyor-
du.? Biiyiik yapilarin anitsal ve aksiyal diizenleri,
Semerkant ve Buhara’da Timur devrinde, ya da,
Iran’da Sah Abbas'in Isfahan’inda gordiigiimiiz gi-
bi, daha ¢ok ge¢ caglarin iiriiniidiir. Bu gelismele-
rin eski Sasani geleneklerinin yeniden canlanmasj,
ya da, Egli'nin ileri siirdiigii gibi, Tiirklerin getir-
digi bir egilim sonucu olmasi konusunda kesin bir
sey soylemek zordur.

Bu Tiirk - Iran diinyasinin ortaya koydugu iig
esas Ogeli kent yapis1 Anadolu- Tiirk kentini etki-
lemis olabilir. Fakat Anadolu kentlerinde, Orta As-
ya’dakine benzer, bir ‘Rabad’in varligini gosteren
bir veri, simdiye kadar bulunmamistir. Islevsel
olarak da gerekmiyordu.

3. Anadolu Bizans Kenti Uzerinde Bilgilerimiz

Islamin yiikselisinden sonra Anadolu’daki Bi-
zans kentleri gittikge fakir ve bakimsiz bir duru-
ma diistiiler. 7. yilizyildan 11. yiizyila kadar, iilke-
nin askeri Orgiitlesmesine paralel olarak, ozellik-
le Orta ve Dogu Anadolu'da «kentlerin siirekli bir
kent niteliginden uzaklasma siirecine girdigi»-!
ileri siiriilebilir. Kentler Ostrogorski’'nin savundu-
gu gibi, sayica fazla azalmamis olsalar bile,*? kii-
ciilmiis ve fakirlesmis olduklar1 kabul edilebi-

(20) Ay.es., Sekil: 222, 223, 225,

(21) Zakythinos, D., «Die Byzantinische Stadt», —F.
Dolger, H. — G. Beck Diskussionbeitraege zum XI.
internationalen Byzantinistenkongress, Miinchen,
1958, Minih, 1961, s. 75-102 de, bak: s. 82-3.

(22) Ostrogorski, G., «Zyzantine cities in the Early
Middle Ages», Dumbarton Oaks Papers, 13 (1959),
s. 47-66.
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lir. Eger kentin «tek iiretim bicimi ziraat olmayan
ve hukuki bir statiisii olan bir topluluk» oldugu
seklindeki sosyolojik tanimlama esas alinirsa, Arap
razzia'larindan sonra, Bizans kentleri koylesmeye
yiiz tutmustur. D. Zakythinos Bizans Imparatorlu-
gu'nun Asya eyaletlerindeki durumu soyle anlati-
yor: «Anadolu'nun i¢ kisimlarindaki zengin kent-
ler, razzia ve akinlarin biitiin sonuglarini hisetti-
ler. Kendilerini savunma zorunluklarina uydular.
Bu adaptasyon g¢abasinin sonucu ortaya ¢ikan sis-
temler ilkeldi. Kent de bu kat1 sadeligin icinde
eridi.» Eski kentler boylece ‘castra’lar haline gel-
diler. <Ekonomik bakimdan, Ortagag Bizans kenti,
ticaret ve zanaatdan ¢ok, toprak iizerine dayani-
yordu.» Eski ¢aga oranla bunlara kent demek zor-
dur. Bu ¢agda Belediyelerin otonomisi de son bul-
mustu.?* Kent ekonomisinin tarima dayandigi hu-
susu baska yazarlar tarafindan da belirtilmistir.'
Mevcut belgelerden agikca anlasilmaktadir ki, Ana-
dolu'nun Antik kenti 7. yiizyildan sonraya yasama-
mistir. Bir ¢cok kentin de 7. ve 8. yiizyilldan sonra
ortadan yok oldugu gosterilmistir.>> Makedonya
Ronesansinin da bu durumu ¢ok fazla degistirme-
digi diisiiniilebilir. Bu yiizden Anadolu’'nun Hiristi-
yan niifusunun azalip azalmadig1 heniiz cevap ve-

(23) Zakythinos, D.. a.g.e., s. 83-85.

(24) Tivgev, P., «Sur le cités byzantines aux XI-XII
siécles», Byzantino-~-Bulgarica, I, Sofya, 1962. s. 181.
Sehirlerin tammsal karakterleri uzerinde Kirsten
de, kentlerin buyik 0Olgilide bir ticaret ve endustriyi
gelistiremediklerini belirtmektedir. Bak: Beitraege

(25) Kajdan. A.P., «Les villes byzantines aux VII-XI
siécles», Soviet Archeology, 21 (1954), s. 164-188 be-
" lirten: P. Lemerle, Beitraege ......... , s. 91
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rilmis bir soru degildir. Bu konuda arastiricilar ay-
n1 yargilara varammamiglardir.>® Fakat biiyiik anit-
sal yapilara sahip, zengin gelismelerini siirdiiren
kentlerin artik var olmadigi kabul edilebilir.

Daha sonraki Tiirk kentlerinin gelisme egilim-
lerinin anlasilmasi igin, biiyiik ya da kiigiik Bi-
zans kentlerinin fiziksel ve sosyal karakterini ta-
nmimak biiyiikk bir onem tasimakta ise de, bugiin
icin boyle bir bilgilenme olanag1 yoktur.

Antik ¢cagdan bu yana Anadolu kenti gittikge
kiigiilmiis, nihayet son zamanlarda surlarin igin-
de, «kOye benzer bir yap: diizenine»*’ indirgenmis-
tir. Bu kentlerin bigimsel Ozellikleri iizerine fazla
bir sey bilmiyoruz. Kantakuzenin Rumeli'nde ‘Ser-
via’ kentini anlatan deskripsiyonu bazi genel giz-
gileri ortaya koymaktadir.** Yazili kaynaklardan
Bizans kentlerinin morfolojisi hakkinda bazi bil-
giler, zamanla elde edilebilir. Fakat arkeolojik bul-
gularin, bu kentlerin fiziksel gehrelerini ‘reconsti-
tué’ etmesi oldukga zordur. Belki terkedilmis ‘Cas-
tra’larin incelenmesi, son ¢ag Bizans yerlesmeleri
hakkinda daha fazla bilgi edinmemmizi saglayacak-
tir.

Bizans kentlerinde, sosyal yonden, dinsel azin-
liklarin yalitilmasi Islam kentlerine benzemekte-
dir. 11. ve 12. yiizyillarda Yahudilerin ayr1 mahal-
lelerde oturduklarini goriiyoruz.*® Niifusun bir yer-
den bir yere tasinmasi Bizans imparatorlan igin

(26) Vryonis, S., «Problems of Byzantine Anatolia», Ta-
rih Arastirmalar1 Dergisi, Ankara, 1963, cilt I, sa-
y11, s 117 ved.

(27) Mueller-Wiener, W. Beitraege ......... , 8. 101.

(28) Bak: Beitraege ......... , S. 81 ved

(29) Tivgev, Op. cit., s. 158.
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de normal bir pratik oldugu igin, farkh etnik grup-
larin, ayn ayri1 mahallelerde oturmus olmasi da
olanak dis1 degildir. Orta Bizans ¢aginda, ekono-
mik yasam daha ¢ok tarima dayandig igin, biiyiik
toprak sahiplerinin, kendi bolgelerinde asil s6z sa-
hibi olduklari, hiikiimet merkezinin otoritesinin
zayifladigy goriilmektedir. Tiirklerle devaml ilis-
kileri olan kentler bu durumdan yararlanarak,
baskente kafa tutmuslardir.

«.Filadelfiya (Alasehir) kentinin hemgserileri
kendilerine kars1 garesiz bir durumda olan Impa-
rator Izak Angelus’a kars: kendi beyleri olan Teo-
dor Mankafa'y1 desteklemislerdi. Sonradan Man-
kafa Konya'ya kagmistir. Muhtemelen kent, Sel-
guklularla iyi ticari iliskileri gelistirmisti ve Bizan-
tium’'un boyundurugundan kurtulmak istiyordu.»
Tivgev, Bizanslhlardan ¢ok Konya sultanlarina ya-
kin baska Bizans kentlerinden de soz etmektedir.*®

Sonradan Tiirk kentlerinde de oldugu gibi,
ozellikle erken caglarinda, Bizans toplumunda da,
zanaatlann loncalar halinde 6rgiitlendigini ve top-
lum yasaminda etkili olduklarim biliyoruz.’* Fakat
sonralan bu loncalarin karakteri ve toplumsal rol-
leri hakkinda fazla bilgimiz yoktur. Anadolu Tiirk
kentlerinde, Hiristiyanlarin ¢ogunlukla zanaatle
ugrastiklar1 goz oniinde tutulacak olursa, bu or-
giitlenmenin kaderini 6grenmek biiyiik 6nem tasi-
maktadir.

Anadolu’daki Bizans toplumunun bazi davra-
mslarimin Tiirk istilAsindan sonra devam etmis ol-

(30) Ay.es. s. 179 ved.
(31) Pigulevskaya, N., Beitraege ...... , s. 102. Burada Me-
zopotamya kentleri s6z konusu edilmistir.
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dugu diisiiniilebilir. Ornegin, kentlerle koyler ara-
sindaki ekonomik ve dinsel baglarin onemli go-
riintiilerinden biri olan, azizlerin kutlandig1 ‘bay-
ram-pazar’ giinleri, ya da Panegyria (panayir) la-
rin®? bazilar1 hald Anadolu'nun muhtelif bolgele-
rinde siiriip gitmektedir.

4. Bizans Kentinden Tiirk Kentine

Bugiine kadar Anadolu kentinin bir kiiltiir-
den diéer bir kiiltiire gecisinin basamaklarim1 sap-
tamis degiliz. Bu gegisin eski kentlerin ve sakin-
lerinin yokedilmesi seklinde olmadig1 agiktir. Hat-
ta ani askeri istildya ugramis bolgelerde bile, bir
ortadan kaldirmanin belgesi ortaya konmamistir.
Tiirklerin sizmasi karsisinda, kdylerin bir kisim
halkinin kentlere kagmis olmasi, kent halkinin bir
boliimiiniin de daha Bat’daki bolgelere go¢ etmis
olmalar: olagandir. Fakat, Kirsten'in belirttigi gi-
bi, bu hareketlerin Anadolu'nun kentler fizyonomi:
sini koklii olarak degistirip degistirmedigini, bu-
glinkii bilgilerimizle soyleyemiyoruz.

Anadolu kentinin Tiirklesmesinin ii¢ yonii
var: Eski kentlerin gelismesi ve yeni bir kent fiz-
yonomisinin dogusu; yeni kentlerin kurulmasi; go-
gebelerin kentli olusu.

Yeni fethedilmis bir kente bir emir ya da ko-
mutan, vali ataniyordu. Sultan oraya hemen bir-
kag idare adami yolluyordu. Antalya Tiirklerin eli-
ne diistiigli zaman «Sultan Once Miibarizeddin
Uzunkas’1 vali olarak yollamis, sonradan bir kadj,
bir katip, bir miiezzin bir de imam gondermisti.
Ayrica bir mihrab ve minber yapilmasini emret-

(32) Vryonis, A.g.e., s. 127,
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misti.»** Kent duvarlari onarilmis, ele gegen mal-
lardan bir kismi dinsel yapilarin yapilmast icin
ayrilmisti®* Yeni Tiirk kentinin ilk yerlesenleri as-
kerler arasindaki ‘ikta’ sahipleriydi.?

Fethin saglamlastirilmasindan sonra, orduyla
beraber dolasan dervisler, bir kisim halk, tiiccar-
lar, baska bolgelerden Ozel olarak getirilenler, ye-
ni kentlere yerlesiyorlardi. Kentte kalan Hiristi-
van halk ‘Cizye’ ddeyerek yeni kosullara uymaya
cahsiyordu. Aksarayi, 13. yiizyil sonunda, devletin
gellrlerl arasinda cizye’nin hala buyuk bir yekan
tuttugunu yazmaktadir.*® Bilindigi gibi, Hiristiyan
halk dinlerinde serbest blrakilmlstl.' 11k yillarda
kilisc ve caminin yanyana olmasi olagandir. Bazi
bolgelerde Hiristiyanlarin yiiksek idarf mevkilere
¢iktig1 bile goriilmektedir.”” Bununla birlikte, Hi-
ristiyanlarin yeni toplumdaki en 6nemli katkisi za-
naat alaninda idi.

Kentlerin islamlasmasi, genellikle, agir olmus-
tur. Bazen, uzun bir siire, Batuta’'nin Erzincan
icin belirttigi gibi, Tiirkler azinlikta da kalmis ola-

(33) Ibn Bibi, «Quelques chapitres de I'abrégé de Seld-
jougnameh», par M. Charles Schefer, Paris, 1889,
s. 56 ved.

(34) Sayar, M., «The Empire of the Selcugides of Asia
Minor», Journal of Near Eastern Studies, X/4 (1951),
s. 2717.
Gordlevski’'nin Rum Sel;uklularn Tarihinden alina-
rak.

(35) Akdag, M., Tiirkiye’nin Ictimai ve lktisadi Tarihi,
L. cilt, '‘Ankara, 1959, s. 4.

(36) Belirten, Koprili, F., Osmanli Devletinin Kurulu-
su, Ankara, 1959, s. 81.

(37) Cahen C. «Le Diyar: Bakr au temps des premiers
Urtukides», Journal Asiatique, 1935, s. 268.
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bilirler. Gerg¢i hizh bir Tiirklesmenin de belirtileri
vardir. Ornegin Samsun 13. yiizyilda ¢abuk Tiirk-
lesen bir kent olarak goriiliiyor.’® 1074'te Tiirkle-
rin eline gecen Amasya’'nin, 14. yiizy1lda Hiristiyan
niifusu ¢ok azdi* Wittek bu gelismeyi Ankara
icin, ayrintih olarak gostermistir.*

Yeni gelenler, hemen bir namazgah yapiyor,
eski kiliseleri de camiye ¢eviriyorlardl. Gelen
Tiirkler, kentin birakilmis mahallelerine ve her-
halde merkezdeki en 6nemli boliimlere yerlesmis
olmalidir. ngalede ise, yeni Tiirk valisi, eski Hi-
ristiyan valinin yerini aliyordu. Zaptedilen kent-
lerde, eski kurumlarin bir olgiide yasamalar: da
normaldi. Bursa, Havza gibi kentlerin birer ban-
yo kenti olmalari, Roma ¢agindan bu yana islev
sel bir siirekliligin varhgim gostermektedir.

a — Eski Yerlesmelerin Cektigi Yeni
Yerlesmeler:

Bir Bizans kenti yakininda bir Tiirk kentinin
olusumu yavas, savagsiz doniisiimiin ilgi.geken
bir ornegidir. Yukarida baz1 Bizans kentleri ile
Konya sultanhig) arasindaki iliskilerden s6z etmis-
tim. Bizans kentleri gevresinde yasayan gogebe
Tiirkler, kentlilerle, mal degistirme seklinde tica-
ri iliskilere girismislerdi.** Ramsay’in, Tiirklerle

(38) Cumont, F. Anderson P., Studia Pontica IIT, Récueil
des inscriptions grecques et latines du Pont et de
de L’Armenie, Bruxelles, 1910, s. 5.

(39) Ay.es., s. 109-114.

(40) Wittek, P., Zur Geschichte Angoras im Mittelalter»
Festschrift G. Jacob, 1932, s. 329-54.

(41) Marmara Bolgesine yerlesen Tiirklerle Bizansht
halk arasindaki benzer iligkiler icin bak:
M. Akdag, «Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus ve
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Bizanshlar arasinda bir gekisme alam1 olan
«Lycos» (Ciiriik-su) vadisinde bu iliskiler ve son-
rast hakkinda verdigi bilgiler aydinlaticidir.*> Bu
bolgedeki kentler, 12. yiizyilda, Istanbul'daki im-
paratorlar tarafindan kendi hallerine birakilmis-
lar ve bu kentlerde oturanlarla, bolgede 1070'den
beri goziiken Tiirkler arasinda bir ‘modus vivendi’
kurulmustu. Bolgenin merkezi Laodicea’'nin tica-
ret ve zanaati, politik durumun sonucu olarak, ko-
tillemis, herhalde kent niifusu da azalmisti. Ug
Tiirkleriyle, askeri ug haline gelen Bizans sehirle-
rinde kalan, akritoi'ler arasinda, benzer bir yasama
diizeni i¢inde bulunmaktan 6tiirii, ortak baz1 dav-
ranislar ortaya ¢ikmis olabilir.+* Tiirkler, Laodicea
yakininda, adim1 ondan alan Ladik (Denizli) ken-
tini kurdular. Ticari baglar, Tiirklerle Hiristiyan
kadinlar arasinda evlenmeler, Tiirklerin politik ve
ekonomik baskisi yiiziinden halkin IslAmlasmasi
gibi gelismeler sonunda, Laodicea yavas yavas
terkedildi ve Ladik eski kentin yerini aldi. Ibni Ba-
tuta, 13. ve 14. yiizyillarin Ladik'inin oldukga refah
icinde oldugunu anlatir.

inkisafi devrinde Tirkiye’nin iktisadi vaziyeti»,
Belleten XIII (1949), s. 499-500.

(42) Ramsay, W. M,, The Citles and Bishoprics of Phry-
gia, 2. cilt (Oxford, 1895, s. 14 ved.)

(43) Ay.es. s. 299 Ramsay VII. Louis’'nin ordusuna sal-
diran kuvvetlerin Tirk ve Hiristiyanlardan mey-
dana geldigini belirtmektedir. Uglarda iki taraf
arasinda benzer bir ruh halinin ortaya ¢ikmis ola-
bilecegini P. Wittek de belirtmistir. Bak: The Rise
of the Ottoman Empire, 1938.

(44) Charanis, P., «<On the Frontiers of the Empire of
Nicaea», Orientalia Christiana Periodica, 13 (1947),
s. 59.
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Tiirklerin eski kentler ve kastra’lar yakininda
yeni yerlesmeler kurmalarinin bir baska 6rnegi Es-
kisehir'dir: Eskisehir Dorylaeum’dan ii¢ kilomet-
re uzakhktadir. lyi su kaynaklan civarinda kurul-
mus olan kent ¢ok eski ¢aglardan bu yana bir yer-
lesme bolgesiydi. Tiirkler kenti 1074’te tahrip et-
mislerdi. Imparator Manuel kenti tekrar ele ge-
¢irmis ve muhtemelen Dorylaeum’un yerine yeni,
berkitilmis bir kent kurdurmustur.* Tiirkler ova-
da eski kentte yerlestiler.*

Ramsay, Konya Giineyinde Madensehir civa-
rinda yanyana bulunan Tiirk ve Hiristiyan yerles-
meleri iizerinde bilgi vermektedir: Bir 8. ya da 10.
yiizy1l yerlesmesi olan Hiristiyan kenti daha bii-
yiik, daha yiiksekteki Tiirk kenti ise daha kiigiik
fakat berkitilmisti. Zamanla asag kent ortadan
kalkmistir. Sonradan Tiirk kentinin de birakildigi
anlasilmaktadir.®

Anadolu’da birgok Tiirk kentinin olusumunda,
eski kentlerin yerlesmeyi tesvik edici bir rolii ol-
mustur. Bu komsulufun sosyal striiktiir ve fizik-
sel goriiniis bakimindan ne derecede etkili oldugu
arastirtlmaya deger bir konudur.

b — Yerlesme Etkeni Olarak Tarikatlarin
Rolii:

Anadolu-Tiirk kentlerinin kurulus ve gelisme-
sinde, halkin dinsel inanglarinin temsilcisi olan ta-
rikatlarin, gelisme mekanigi ile yakin ilgisi olmus-
tur. Wittek, Kopriilii ve baskalari, Anadolu fethin-

(45) Wittek, P., «Von der byzantinischen zur tiirkischen
Toponymie», Byzantion, 10 (1935), s. 50.

(46) Ramsay, W.m. — Bell, G.L. The Thousand and
One Churches, Londra, 1909, s. 7 ved.

131



de Gazilerin, Abdallarin, Horasan erenlerinin
onemli bir rolii oldugunu gostermislerdir. Osman-
lilarin erken devirlerinde, dervis zaviyelerinin bir-
¢ok koyiin gekirdegini meydana getirdigini ve bu
dervislerin kolonizator olarak o©nemini, Barkan
zengin belgelerle belirtmistir.+

Kentlerde bir seyhin zaviyesi etrafinda mey-
dana gelen mahallelerin ¢oklugu, zaviye adiyla ani-
lan sayisiz mahalleden anlasilmaktadir. Osmanli-
lar Erzurum’u ele gegirdikleri zaman, kentin on
iki mahallesinden dokuzunun adi bir zaviyeden gel-
mekteydi.** Sultan kentin niifusunu artirmak igin,
seyhlerin ailelerine timarlar dagitmisti.* Bu o6r-
nek gergi gec cagdandir, fakat vakifla beraber ku-
rulan bir zaviye'ye ait ornekler erken yiizyillarda
da coktur. Bu kentlere niifus ¢ekmenin normal yo-
lu idi. Burada seyh ve dervigler, yeni toplumun
gogebeleri yerlestirme gabasinin temsilcisi olarak
goriiliiyor. Ahiler ve Dervisler yerlesme siirecini go-
gebelige kars1 koruyan ogeler oluyor.*® Elde bulu-
nan belgeler zaviyelerin kurulusu ve sonradan yer-
lesmelerin g¢ekirdegi haline gelmelerini aydinlat-
maktadir.

Bilinmeyen ve dost olmayan bir iilke gogebe
Tiirklere agilmisti. Savasg1 dervisler ve onlari izle-

(47) Barkan, O. L. «Osmanl !mparatorlugu’nda bir is-
kdn ve kolonizasyon metodu olarak Vakifar ve
temnlikler. I. 1stild devirlerinin kolonizatér Tirk
dervisleri ve zaviyeler», Vakiflar Dergisi, IT (1942),
s. 255-353.

(48) Konyal,, 1. H, Erzurum Tarihi, Istanbul, 1960, s.
59.

(49) Ay.es., s. 61.

(50) Wittek, P., «Deux chapitres de l'histoire des Turcs
de Roumn=, Byzantion, 11 (1936), s. 294 ved.
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yenler Batr'ya akinin Onciilerini teskil ediyordu.
Zaviyeler baslangigta Ribatlarin 6devini gormiis-
tiir. Bircok belgelerde ribat olarak adlandirilmis-
lardir. fleriye akinin karakollar1 ddevini gériiyor,
yolculara yatacak ve yiyecek sagliyorlardi. Bunlan
dogrudan dogruya seyhler, ya da, baz1 6zel imti-
yazlarla, sultan ve emirler kuruyorlardi. Birgok
belgede bunlarn fonksiyonunun «ayende ve reven-
deye hizmet» oldugu agikga ifade edilmistir.”* Ba-
z1 bolgelerde zaviyeler arasinin bir giinliik yolcu-
luga tekabiil edecek sekilde olmasi, bunlara der-
visler tarafindan idare edilen hanlar olarak baki-
labilecegini gosterir. Degisik plami ile Alanya ci-
varindaki Alara hani, bu nitelikte bir__yapi olma-
hdir. Belki de bundan esinlenerek, baz1 vakfiyeler-
de, biiyiik kervansaraylarin zaviye olarak adlandr
rilmiglardir. Birgok belgeden, Selguk ¢agindan be-
ri zaviyelerin yollarin duyarh noktalarinda, dag ge-
citlerinde yapildiklarini gosteren belgelere de sa-
hibiz.3?

Batutanin seyahatnamesinden, kentlerde Ahi-
lerin de ayn1 amaca hizmet eden misafirhaneleri ol-
dugu anlasihyor. Barkan tarafindan yayinlanan
belgelerde, Osmanli ¢aginda bircok zaviyenin, da-
ha eski Ahi zaviyelerinin devami oldugu goriilmek-
tedir.»3

Zaviyelerin Babalar1 ve onlarin miiritleri, ta-
rim yapiyorlar, evler ahirlar, mescidler insa edi-
yorlardi®* Sonra gevrelerinde halk da yerlesmeye

(51) Barkan, a.g.e., s. 309, 351, 314. 316 veb. belgeler.
(52) A.g.e., s. 318.

(53) A.g.e, s. 292,

(54) A.g.e., s. 336 ved.
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baslhiyordu.”» Kanuni devrinde yapilmis bir sayim,
eski ug bolgelerinde, o6zellikle Bati'da, bu kuru-
luslarin daha yogun bulundugunu gostermekte-
dir.s*

Ahi zaviyelerinin yerlerini alan sonraki zavi-
yeler ve sultanlarin kurduklar: yeni zaviyeler, kent-
lerin biiyiimesini yiizyillar boyunca etkilemis ol-
malidir. 11k Osmanli sultanlar1 da babalar igin
kentler yakininda tekke ve zaviyeler tesis etmis-
lerdir.’* Ornegin, Edirne’de II. Murad ¢aginin mu-
tasavviflarindan Seyh Siicaeddin igin «padisah bir
mescid ve zaviye yaptirmis ve fukarasina da Mura-
diye evkafindan ta’amiye tahsis etmisti.» Oras1 bu-
glin de «Seyh Siica Mahallesi» olarak adlandiril-
maktadir.>

Biitiin belgeler tarikatlarin 6nemini agikga be-
lirtmekle beraber, bu sorunun ayrintilariyla orta-
ya ¢ikmasi igin ¢alismalar daha yetersizdir. Der-
visler aktif yerlesme ajanlar1 ddevi gormiislerdir.
Anadolu’da koy striiktiiriiniin, Tiirklesmesinde bu-
nun biiyiik rolii olmustur.

¢ — Gogebelerin Yerlesmesi:

Kanimizca gogebelerin yerlesme siirecinin ni-
telikleri Anadolu kentinin karakterinin meydana
gelmesinde g¢ok etkili olmustur. Gogebelikten yer-
lesmeye gegiste ilk durak kentten g¢ok koy olmus-
tur. Anadolu’nun koylii gehresini kiiglik kent dii-

(55) A.g.e., s. 298.

(56) A.g.e., s. 301.

(57) A.g.e., s. 291 (Nesri’den naklen), s. 293.

(58) Gokbilgin, M. T. X-XVI. Asirlarda Edirne ve Pa-
sa Livasi, Vakiflar - Miilkler - Mukataalar, Istanbul.
1952, s. 34.
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zeyinde bile zamanimiza kadar korumasi bir ras-
lanti, sade ekonomik zorunluluklarin bir ifadesi ol-
mayabilir. Gogebe boylar, sadece kirsal yerlesme-
ler meydana getirmemis, kentlere de yerlesmisler-
dir. Fakat Tiirklerin baslangigta, insan eliyle yapi-
landan g¢ok dogal bir gevreyi yeglemis olmalar:
diisiiniilebilir. Tiirk s6zciigii gogebe karsiigi ola-
rak uzun bir siire kullanilmis olmalidir. Fatih’in
kanununamesinde «Eger bir iki hamr igse, Tiirk
ve)}a sehirli...» seklinde baslayan pasaj’da goriil-
diigii gibi, 15. yiizy1hn ikinci yarisinda bile «Tiirk»
kentlinin karsisinda bir sifattir. Ayn1 Kanunname-
de koylii karsiig1 raiyyet terimi kullanildigina go-
re, «Tiirk» gogebe anlamina gelmektedir.>*
Yerlesmis Tiirk’iin yasaminda gogebe gelenek-
lerinin etkisi uzun siirmiistiir. Ornegin, Anadolu’da
yaylaya ¢ikmak, sadece hayvani olan koyliilerin
yaptiklar: bir is degildir. Galiba Spengler, yatakla-
rin her giin diiriilerek yiiklere kaldirilmas: adeti-
ne deginerek, bunu gocebe karakterin devamina
baglamisti. Osmanl devletinde konar gogerlerin is-
kani sorunu sadece ilk doneme 6zgii degildir.*

Gogebeler ya da koyliiler kentlere yerlestikle-
rinde, kentin ortasinda degil, fakat gevresinde, du-
varlarin disinda, arabalari, hayvanlariyla birlikte
yerlesiyorlardi. Siiphesiz, yogun bir kent ici atmos-

(59) Kraelitz-Greinfenhorst, Fr., «Kanunname Sultan
Mehmet II», Mitteilungen zur osmanischen Geschi-
chte, 1. cilt (1921-22), s. 21.

(60) Nesri, Kitab-1 Cihanniima, T.T.K. yayini, Ankara,
1949, s. 57a Konar-Goger’lerin iskdn edilmesine ait
genis bilgi ve bibliyografya igin, bak:

Cengiz Orhonlu Osmanh Imparatorlugu’nda asiret-
leri iskdn tesebbiisii, (1691 - 1696), Istanbul, 1963.
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ferinde yasayamazlardi. Sauvaget, Halep’te Tiirk-
men askerlerin, Zengiler zamaninda, kentin cevre-
sinde once gadirlara yerlestiklerini, sonradan kent-
li olduklarini ve mahallelerinin kentin disinda ol-
dugunu belgelerle gostermistir. Halep’te Eyyubi-
‘ler gaginda Tiirklerin oturdugu dis mahalleler, son-
radan biitiin ayrintilariyle ikinci bir kent olmus-
tu.n!

Yeni yerlesenler, kent disinda yan-gocebe bir
diizende, agaglar, meyve bahgeleri, agil ve ahirlar
arasinda dogaya daha yakin bir gevre yarattilar.
Giderek fizi_k'sel cevreleri daha ¢ok kentsel bir go-
riintiiye biiriince, kirsal yerlesmenin 6zellikleri bir
olgiide ortadan kalkti. Bahgeler kiigiildii. Yine de,
Anadolu evi bahge ve yesili asla birakmamis, tam
“urbain” bir ¢ehreye kavusmami§tir. Gegmiste
gozledigimiz bu gelismenin benzeri, giiniimiizde
biiyiik kentler gevresinde yinelenmektedir. Anado-
lu koyliileri bugiin aym sekilde kentli oluyorlar.
Gergi bu siireg Anadolu’ya 6zgii degildir. Gogebe-
lerin boyle bir gelismeyi zorunlu kildig: kabul edi-
lebilir.

Kent striiktiiriiniin olusumunda, gogebe gele-
neklerinin rolii iizerinde 6nemle durmak gerekir.
Yerlesen kisiler degil, asiret ve oymaklardi. Yeni
kentlerin kurulusunda, gelenlerin oymak oymak
yerlestigini gosteren belgeler vardir. Asiretin or-
tak bir dini inanci, seyhi ve dini lideri vardi. Sey-
hin bir zaviyesi ve yaninda mescidi oluyordu. Boy-
le bir gelisme tablosu, Islam diinyasinin baska
bolgelerinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de, kendi ba-
sina bir tiim olan mahallenin karakteri hakkinda

(61) Sauvaget, J.. A.g.e.. s. 118 ve s. 147.
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aydinlaticidir. Asirete ve boya dayandigi, yani et-
nik, ayn1 zamanda dini bir kaideye oturdugu igin,
mahalle kolaylikla bir tiim olusturabiliyordu. Ma-
halle adlarinin bir asirete ve seyhe baglanmas,
Anadolu’da sayisiz Ornegin® gosterdigi gibi, ola-
gan oluyor.

5. Kentlerin Kurulusu ve Fiziksel Gelismeleri
Uzerinde Bazi Genel Gozlemler ve Ornekier

Anadolu'nun hemen biitiin biiyiik kentleri es-
ki yerlesmelerdir. 12. yiizyll sonunda II. Kihgars-
lan Selguk topraklarini ogullarina iilestirdigi za-
man paylarina diisen kentlerin tiimii eski yerles-
melerdi. Bununla birlikte, yukarda da belirttigimiz
gibi, Bizansh yazarlar, tarihi gelismelerin analizi,
bircok bolgede biiyiik kentlerinTiirklerin gelmesin-
den Once yavas yavas terkedilip, kendi haline bira-
kildigim1 gostermektedir.

Tiirk fethinden 6nce, Bizans ¢aginin neler bi-
raktigin1 acik olarak bilemiyorsak da, genel bir
yarg: sahibi olabiliyoruz. Ekonomik ve politik de-
gisiklikler, Kilikya gibi sinir bolgelerinin erkenden
¢oziilmesine sebep olmustur. Buralarin eski ula-
sim sistemleri yeni gelismelerle bozulunca, Anazar-
bus, Bodrumkale (Hierapolis Kastabala), Misis
gibi kentler terkedilmis ve yikilmislardi.*

Bazi bolgelerde geg gag Bizans yerlesmeleri za-
ten seyrektir. H. Rott, yer adlarinin ¢ogunlukia
Tiirk olduguna bakarak, Likya’da son ¢ag Bizans

(62) Barkan, A.g.e., s. 302.
(63) Gough, M., <«Anazarbus». Anotolian Studies, II
(1952), s.



kentlerinin ¢ok kit oldugu kanisina varmist1.®* Ay-
m sekilde Kizihirmak bolgesinde Bizans kalintila-
r1 ¢ok azdir. Son ¢agin en 6nemli kenti Kirsehir’-
di.’s Kalabalik ve devlet merkezine yakin bolgele-
rin son zamanlan da o kadar parlak degildir. Bi-
zansh yazarlar Menderes bdlgesinin bir ¢ol hali-
ne geldigini yazmaktadirlar. Mikail Paleologos’'un
oliimiinden sonra, Sakarya bolgesi de terkedilmis
¢oriiniiyor.** Tiirkler gok kent kurmak zorunlugu-
nu duymamis olabilirler. Fakat Bizans'tan kalan
kent miras1 pek de parlak goziikmemektedir.

Selguk ¢aginda yeniden kurulan kentler hak-
kinda, eski kaynaklardan edindigimiz bilgiler ki-
sirdir. Selguk sultanlar1 Beysehir gibi yeni kent-
ler kurmuslar, Alanya, Aksaray gibi kentleri yeni-
den imar etmislerdi. Buralara saraylar, medrese-
ler, camiler insa edilmis, seyhler, hocalar davet
edilmis, gaziler, tiiccarlar gelip yerlesmislerdir.®!
Kentlere baska bolgelerden Hiristiyanlarin da ge-
tirilip yerlestirildigini goriiyoruz.®® Keykubat'in
Beysehir'de bir Cuma camisi ve hamamlar yap-

(64) Rott, H.. Kleinasiatische Denkmaeler, Leipzig, 1908,
s. 344.

(65) Bittel, K., ‘Kleinasiatische Studien.’ Istanbuler Mit-
teilungen, Heft 5 (1949), s. 39 ved.

(66) Charanis. P., <A note on the population and cities
of the Byzantine Empire in the 13th Century»
Joshua Starr Mcniorial Volume, Jewish Social Stu-
dies, No. 5. New York 1953, s. 136 ved.

(67) Oral, M. Z., «Aksarayin tarihi 6nemi ve Vakiflar»,
Vakiflar Dergisi, V (1962), s. 223.

(68) Niketas Khoniates’e gore «1198 de Keyhiisrev Men-
deres bolgesine akin etmis ve halki Aksehir'e go-
tirmisti+ zikreden: Ramsay Cities and Bisho-
prices..., s. 23.

138



tirmasi, bir Islim kentinin gereksinmelerine deg-
gin genel kabule uygun diisiiyor.* Surlarla gevrili
bu kentlerin fiziksel goriiniisleri iizerinde, simdi-
lik kuramsal restitiisyonlarla yetinmek zorunda-
yiz.

Barkan, Osmanl ¢aginda, Konya bolgesinde-
ki kii¢iik Sultaniye hakkinda baz belgeler yayinla-
mistir.” Bunlardan anlasildigina gore, Kibris fet-
hinden sonra, stratejik énemi artan bir yol iigerin-
de bulunan bu kii¢iik koyiin de Onemi artmisti.
Ikinci Selim buraya bir cami, bir imaret, bir han,
bir hamam, 39 diikkdn ve iki degirmen yaptirmis
ve 84 koOyiin gelirini bu yapilanlara vakfetmisti.
Buraya yerlesen halk vergiden bagisik olacakti.
Yerlesen halk arasinda gogebeler, baska kdy ve
kentlerden gelenler bulunuyordu. Mahalle adlan,
kentin sosyal yapisi agisindan aydinlatici oluyor;
bunlar asiretlerin, yeni gelenlerin geldikleri kody ve
kasabalarin, seyhlerin ve mescitlerin adini tasi-
maktadir.

Kentlerin biiyiimesi yeni mahalleler kurulmasi
yoluyla oluyordu. Bir mescit ya da cami, bazen
onunla birlikte diger yapilar insa edilerek, bir Os-
manlh kentinin nasil gelistigini, T. Gokbilgin’'in
Edirne.de mahalleler ve onlarin kurucular1 hak-
kinda verdigi etrafl bilgiden, agik olarak izlemek
olanag) vardir.? Yine Barkan’in Nesri tarihinden
Ergene’nin kurulusu hakkinda naklettigi su 6rnek
karakteristiktir: Sultan Murat Ergene kopriisiinii
yaptirip «ol kopriiniin iki bagin mamur itdiiriip bir

(69) Yinang, M. H., Tiirkiye Tarihi, Selguklular Devri I,
Anadolu'nun Fethi, Istanbul 1944, s. 187.

(70) Barkan, A.g.e., s. 355; belgeler, s. 362 ved.

(71) Gokbilgin, A.g.e., s. 20-64.
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tarafina Ergene nim bir latif sehir idiib bir ‘alf’
imaret yaptirdi. Andan ol vakit ki imaret yiiriidii.
Sultan Murad Edirne’den Ulemay: ve fukarayi
cem idiib getiriib evvel asim kendi eliyle iilesdir-
di ve giragin kendu eliyle yakdi. Ve yapan mima-
ra hil'atler giydirdi ve giftlikler ata etti. Ve ol ka-
sabanin halkinm1 avarizdan muaf ve miisellem kil-
di»™ Idare edenlerin bilingli ilgileriyle, Kentlerin
gok hizli gelistikleri goriilmektedir. H. 935'de 144
mahalle olan Edirne, H. 1018’de 290 mahalle ol-
mustu.’”® Ve Selguk ¢agindan bu yana, kentlerin
gelismesini saglayan etmenlerden bih zorunlu is-
kan ise, digeri vergi bagisikhig: ve vakif kurmak
olmustur.

Kentlerin gelismesini izleyebilecegimiz Vakif
kayitlar, Tapu defterelri, Mahkeme-i Seriye kayit-
lar1 ve Tahrir defterleri gibi gok degerli kaynak-
lar vardir. Bunlardan edinilen bilgiler, kent striik-
tiirlinlin incelenmesi ve arkeolojik arastirmalarla
birlestirildigi zaman, bu konuda dogru bir tablo
elde edilebilir. Fakat bu kaynaklar, simdiye ka-
dar, bu amagla, kentlerin fiziksel gehresiyle ilgi-
lenenler tarafindan kullanilmamistir. Barkan’in
arastirmalar1 ve Gokbilgin’'in «Edirne ve Pasa Li-
vasw» adl eseri gibi bir kaynaklar analizi, bu ko-
nudaki olanaklar1 gostermeye yeter. Buna karsi-
ik daha genel yazih kaynaklardan elde edilebile-
cek bilgiler ancak yiizeyde kalan sonuglara ulasti-
rabilir.”* Burada genel gozlemlerle yetindigimiz

(72) Barkan A.g.e., s. 354-55 (Nesri’den naklen)

(73) Gokbilgin, A.g.e., s. 36.

(74) Bu konuda o6zellikle ¢ok kullanilan Evliya'nin ver-
digi rakam ve bilgilerin ihtivatla kullanilmas:1 ge-
rektigi kanisindayiz.
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igin, ornek olarak, Konya ve Bergama'ya ait. sa-
dece genel kaynaklar kullanilirsa elde edilebilecek
iki gelisme Ornegi verilmistir.

Genel tarihler ve ayakta duran anitlardan
Konya’nin gelismesi hakkinda elde edilebilen bilgi
soyle oluyor.” 12. yiizyilda Konya Tiirk ve Hiris-
tiyanlarin oturdugu, hatta ibadet yerlerinin bile
‘yanyana bulundugu, ne sosyal ne de fiziksel yon-
den fazla gelismemis bir kentti. Bu ¢agda surlar,
ickale disinda, pek kuvvetli degildi. Bu yiizden de
Haglilar, yiizyill sonunda, kenti yagma edebilmis-
lerdir. Ibni Bibi'ye gore Keykubat'in saltanati1 bas-
langicinda kent duvarlar: yok gibiydi.”® Bu durum,
Konya gibi bir kentin bile, 13. yiizy1l baslarinda,
heniiz, yerlesmis bir ortacag toplumunun biitiin
kuruluslamna kavusmamis oldugunu gostermek-
tedir. Keykubat, 19. yiizylla kadar yasayan surlari
kollektif bir ¢abayla yaptirmistir. Kentin ilk ca-
mileri kiliseden cgevrilenlerdi. Biiyiik bir olasilikla
bir Cuma camisi, 12. yiizy1l ortalarinda Mesut ta-
rafindan insa ettirilmistir. 13. yiizyila gelene ka-
dar, diger yapilar hakkinda pek bilgimiz olmuyor.
Bu gagda kentin gevresinin de baghik bahgelik ol-
dugu anlasilmaktadir.

Mogol istilas1 kentin gelismesine engel olma-
mustir. Selguk mimarisinin en giizel birkag amit1
o sirada yapilmisti. Kentin niifusu da artmaya de-

(75) Kent ilizerinde, genel bilgiler ve kaynaklardan der-
lemeler i¢in Konyali, 1.H, Abideleri ve Kitabele-
riyle Konya Tarihi, Konya, 1964 adli kitaba mtira-
caat edilebilir.

(76) 1bni Bibi, Gengosman, M. N. terciimesi, Anadolu

Selguki Tarihi, Ankara 1941, s. 251 ved.
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vam ediyordu. Mogol istilasindan o&tiirii, kentin
Asya ile iliskisi daha da artmis olabilir. Giiglii bir
ticaret yasami, kenti daha zengin ve biiyiik yap-
mistir. Yine de, kentin surlarin disina g¢ikmadigi
anlasihiyor. Eflaki kentle, sayfiyesi olan Meram ara-
sinda koskler, hanlar oldugunu ve Meram'da
onemli yapilar oldugunu yazmaktadir.”? Konya
14. yiizyilda 6nemini koruyor. ibni Batuta, genis
sokaklari, her zenaat igin 6zel boliimii olan gar-
sis1 ile Konya'nmin biiyiik bir kent oldugunu yaz-
maktadir.

Karaman c¢aginda kent yine surlar igindedir.
O cagdan fazla anit kalmamistir. Fatih kenti Kara-
manogullar’'ndan aldiktan sonra, sanatgilar: Istan-
bul'a getirmis ve. Konya'da Igkale’yi tamirle yetin-
migti.’® 15. yi.izylldan bir vakfiyeden 6grendigimize
gore, kent surlar1 disinda, kapilar yakininda diik-
kanlar bulunmaktaydi. Belki de kent yavas yavas
surlar disina tagsmaktaydi. Bu surlar disina tasma
egilimi, ozellikle Orta ve Bati Anadolu’da, kentle-
rin yapilarim etkileyen 6nemli bir faktor olacak-
tir. Evliya Osmanlilar zamaninda, kentin on iki
anitsal kapisindan sekizinin kapatildigimi bildir-
mektedir.” Bu agiklama, surlarin 17. yiizyilda hala
bir gelisme engeli olarak varoldugunu gosteriyor.
Genel olarak Tiirklerin kurduklari kentlerin, sur-
larla simirlanmadan gelistikleri kabul edilebilirse
Sinop, Alaiyye gibi baz1 6nemli merkezlerin surla-
rin1 koruduklar1 ve bunun, bu kentlerin Osmanl-

(77) Eflaki, Cl. Huart terciimesi, Les saints des derviches
tourneurs, Paris 1918 - 22, s. 291.

(78) Konyali, Ag.e.

(79) Evliya Celebi Seyahatnamesi, III. cilt, s. 18 ved.
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lar zamanindaki gelismesini de sinirlandirdigi goz-
lenebilmektedir. Ornegin Sivas, gecen yiizyll sonu-
na kadar, asag1 yukari, Keykubat tarafindan yapi-
lan surlarin icinde kalmistir.

Konya sadece eskiden 6nemli bir merkez ol-
dugu icin degil, herhalde Osmanli hanedaninin
Mevlevi tarikatiyle yakin iliskisinden 6tiirii, 6nem-
li bir kent olarak yasamistir. Evliya’ya gore kent-
te 170 sibyan mektebi, 40 tekke, 11 imaret, 26 han,
bir kapali garsi, 1900 diikkkan ve bahgeler iginde
340 biiyiik konak ve saray vardi. Bu sayilar abart-
mali olsa da, kentin 6nemini yitirmedigini goster-
mektedir. 17. yiizyilda kent niifusu genellikle Tiirk-
tii. Osmanhlar zamaninda Konya’da, Selimiye ile
baslayan bircok anit yapilmissa da bugiin kentin
kimligini Selguklu ¢agindan kalan yapitlar daha
cok etkilemektedir. Anadolu-Tiirk kentinin tarihsel
karakteri konusunda bu o6nemli bir gozlemdir.
Gergekten de, Rum Selguklularinin ve ortagag
Tiirk beylerinin egemen olduklar1 biitiin bolge-
lerde, uzun Omiirlii bir Osmanh devletine karsin,
ortagagin biraktigl ortam etkisini siirdiirmiistiir.
Bir bakima Orta ve Dogu Anadolu’'nun eski mer-
kezlerin eski yerlesme amilarinmi, Bati’'ya gore daha
fazla sakladig ileri siiriilebilir.

12. ve 13. yiizyillarin ara gelismelerine sahne
olmadan, dogrudan dogruya Bizanslilardan Ug
Beyliklerinin eline gecen Bursa, Manisa, Bergama
gibi kentlerin gelismeleri daha serbest bir yol iz-
lemistir. Osmanli Imparatorlugu’nun Batrda pat-
lama seklinde olan yayilisi, bu kentlerin ¢abuk ve
sur disinda biiyiimesine yol agmistir. 15. yiizyildan
oteye Bati Anadolu’daki kentler i¢in savunma zo-
runlulugu kalmamis sayilabilir.
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Burada 6rnek olarak aldigim Bergama,® Hel-
lenistik gagdan yakin zamana degin gelismesini
ana gizgileriyle gorebildigimiz bir kenttir. Berga-
ma, Roma ¢aginda, Hellenistik kentin eteklerine
yayilmisti. Roma ¢aginin sonlarina dogru énemini
yitirmeye baslamig, bu durum Bizans ¢aginda da
siirmiis ve kent gittikge kiigiilmiistiir. Komnenler
zamaninda yenide gelisir gibi olmussa da, 13. yiiz-
yilda Laskaris kenti ziyaret ettiginden, antik ka-
Iintilarla, gordiigii durum arasnidaki olgiisiiz fark,
kendisini 4deta hasta etmis, gok etkilemis ve iiz-
miistii.*! Kent o sirada bir patriklik merkezi idi.
Bu siralarda Tiirkler, yavas yavas cevreye yerles-
meye baslamislar, kentin bir boéliim halki, Impa-
ratorlugun baska yerlerine goc¢miistii. Hiristiyan
tarihinin sonunda Bergama basit bir kale, terke-
dilmis bir kent durumunda idi. Osmanllar bu yo-
reyi ele gegirdiklerinde, bu kalenin de 6nemi kal-
mamis, Tiirkler yeniden Roma kent kalintilarinin
iizerine yerlesmislerdir. 1Istanbul Patrikliginin
1380 - 88 arasindaki bir belgesine gore, kentin Hiris-
tiyan halki ¢ok azalmist1.** Birinci Beyazit, 14. yiiz-
yil sonunda, buraya bir cami yaptirmistir. 15. yiiz-
yilda bir «ribat», diger bir cami ve baska yapilar,
bu arada hamamlar insa edilmistir. Katip Celebi,
kendi zamaninda, iginde saray olan bir kale, bir-
gok cami, hamam ve ¢arsidan s6z eder.”® Cok ya-

(80) Gelzer, ‘Pergamon unter Byzantinen und Osmanen’,
Aus der Anhang zu den Abhandlungen d. kinig.
preussiche Akad. d. Wissen., 1903, Berlin, 1903.

(81) Ay.es., s. 88 ved.
{82) Ay.es., s. 97.
(83) Gelzer, Ag.e., s. 102-103 (Katip Celebi’den).
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kin zamana kadar Bergama 17. yiizyil fizyonomisi-
ni koruyordu.

B) Sosyal, Ekonomik, Idari Yénlerden Kent

Tiirk kentinin mimari ¢oziimlemesine girisme-
den Once, baz1 sosyal ozelliklerini gozden gegirmek
gereklidir. Kentin fiziksel goriintiisiinii agiklamak
icin, kentin sosyal yapisinin islevsel birimi olan
aile iizerinde durmak gereklidir.

Anadolu’da Tiirk ailesi, yakin zamanlara ge-
lene degin, birkag kusag bir araya toplayan, kala-
balik bir grup idi. Yasamim genellikle dort duvar
arasinda gegiren ve tarimsal bir ekonominin iirii-
nii olarak, koyliiden fazla ayricalif1 olmayan, kent-
li kadinin giinliik ev isleri ¢ok agirdi. Giinliik ev
isleri icinde, ekmek pisirmek, yemis kurutmak,
bahgede calismak, hattd odun kesmek de vardir.
Ser’an kabul edilen poligami, ekonomik nedenler-
le halkin kiigiik bir boliimii i¢in s6z konusu oldu-
gundan tiim bu isler, ailede tek kadinin ve gocuk-
larinin omuzundaydi. Biitiin bu eylemler, dis diin-
yadan ayn bir gevrede yapiliyordu. Bu eylemlere,
ev programi iginde alanlar ayirmak gerekiyordu.
Bu yiizden, ev genis ¢calisma bdéliimlerine, bahgeye,
agaca muhtagti. Bir tarim ekonomisinin kosullarn
icinde, besin maddeleri i¢in depo alanlar, hayvan-
lar icin ahirlar gerekliydi. Giiniimiizde bile, bu
kosullarin yer yer yasadigini goriiyoruz. Anadolu’-
nun her yoresinde ev, aile ve kadin yasami bu
ozelliklere sahiptir. Boylece ev ile aile ve ev ile
kent arasindaki ekolojik iliskiler, biitiin bolgeler-
de aym1 kalmakta, farkh iklimlerde, kentin yapisi-
ni, benzer bigimlerde etkilemektedir.

Kentlerde konut boliimleri ticaret boliimlerin-
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den genellikle ayridir. Bir bakima kentin erkek
yasamindan ayridirlar ve ozellikle giindiiziin gok
yakin zamanlara kadar, ayr1 bir kadin diinyas:
olusturuyordu. Giiniin sonunda, evine dénen er-
kek igin, bahgesi, gicegi, su sesi ile 6zel bir diinya
aciliyordu. Bir bakima ‘Harem’ bu ige doniik mik-
rokozmos’'un ad idi.

Oturma bolgelerinde birim’in mahalle oldugu-
nu belirtmistim. Selguk ¢aginda mahallenin nite-
likleri hakkinda fazla bir sey.sdylemek zordur. Fa-
kat Osmanli kentinin mahallesi yakin zamanlara
kadar yasamistir. Aym olmasa bile, daha eski gag-
lar igin aydm'latlcldlr. Mahalle, kentin sadece fizik-
sel olarak tanimlanabilecek bir iinitesi olmaktan
fazla bir seydi. Kentte sosyal dayanisma, ancak
mabhalle sinirlan iginde, kisiye uzanabilen bir ni-
telik tasimis olmalidir. Son ¢aglarda, mahalleli
arasinda, mali yardimlasma bile oOrgiitlenmistir.*'
19. ylizyihin ikinci yarisina gelene kadar ‘imam’
mahallenin hem dini hem sosyal yoneticisi olmus-
tur. Mahalleli onun, belli fiziksel sinirlar iginde,
cemaati idi. Mahallenin merkezi, gok kez, yakinin-
da imamin evi bulunan, mescit oluyordu. Genel-
likle, mescidi yaptiran, hem ona, hem de mahalleye
adim1 vermisti. Okul caminin yaninda ya da igin-
deydi.

Kentin yapic1 molekiilii olan mahallenin disin-
da, kentin idari orgiitlenmesi kuramsal gizgide Is-

(84) Ihtiyac sahiplerine yardim eden ‘Mahalle Sandigy’
hakkinda, bak: Ergin, O. N., Tiirk Sehrinin tarihi
inkigaf1, Istanbul, 1939. Aynm1 konuda M. Z. Paka-
lIinin Osmanh Tarih Deyimleri sézliigii, Istanbul
1946-56, da ‘Avariz Akgasy, ‘Avariz Sandigr’, ‘Ava-
riz Vakfr terimlerine bakilabilir.
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lam gelenegi iginde kaliyordu. O, Ergin’e gore Is-
lam fikihgilar1 kenti soyle tamimhyorlard:: «Sehir
dini islere bakan bir miiftiisii ve kaza hakkina sa-
hip bir kadis1 olan yerdir.»®* Eger bu tanimlama-
nin sinirlar iginde kalinirsa, kentin tek islevi, se-
riata uygun bir hukuk diizenin hiikiim siirdiigii bir
yasamin kosullarini saglamak oluyor. Yine de kent
diizeninin bu teokratik karakteri lizerinde biraz
kuskulu s6z etmek gerekir. M. Akdagn belirttigi
gibi, idari kurumlar o kadar genis bir sekilde
‘orf’e dayamyordu ki, teokratik prensiplerin degis-
meden kalmas1 imkansizdi. Pratikte cok defa bir
kenara itildikleri oluyordu.»®® Fakat bigimsel ola-
rak kent idaresinin biitiin esaslar: ‘ihtisap’ kavra-
mu1 i¢inde ele alinmist1.*” Beledi ve kazai sorumlu-
luk kadr'nindi. O, halkin temsilcisi olmayan bir be-
lediye baskamdir. ‘Ihtisap Agasr’ gergi biitiin kent-
te olup bitenlerle ilgileniyorsa da, aslinda ticare-
ti denetlemekteydi. Subasi giivenligi saghyor, bir
gesit polis miidiirii gorevi goriiyordu. Bu kiigiik
idari cekirdegin disinda, merkezi idarenin, kent
yasamina fazla bir katkis1 olmamistir.

Devletin kentlere 6zel ve siirekli bir mali yar-
dimi, halkin da kendi kentinin islerinin yiiriitiil-
mesi igin 6zel bir yardimi yok denecek kadar azdir.
Belediye hizmetleri igin vergi alinmiyordu. Ancak
kale tamiri, koprii bakimi, miri yapilarin bakimi
i¢in, baz1 kimselerden veya gruplardan yardim is-

(85) Ergin, O.N., A.g.e., s. 116.

(86) Akdag, M., «Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus
ve inkisafi devrinde Tirkiye'nin iktisadi vaziyeti»,
II. Kisim, «lktisadi darligin cemiyet biinyesindeki
tesirleri», Belleten, n. 55 (1950), s’ 337.

(87) Ergin, O. N, A.g.e., s. 2 ved.
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tenirdi. Binlerce insanin, bu basit idari orgiitley-
me iginde, kendi ¢aglari i¢in uygar bir yasami na-
s1l siirdiirdiikleri, ¢ok eskicen beri gelismis bir be-
lediye kavramina sahip Batililar, hattad bugiin bi-
zim igin bile, anlasilmas: zor bir olgudur. Burada
Miisliiman ve 6zellikle Tiirk toplumunda, baska iil-
kelerdekine gore ¢ok daha fazla gelismis olan ‘Va-
kif’ kurumu sorunun diigiimiinii ¢6zmektedir.
Genel olarak, kentin biitiiniinii ilgilendiren her
tirli hizmet, cami, okul, kitaplik, hastane, han,
cesmeler, sebiller, imaretler, su getirme, bu tesis-
lerin bakimi, hattd bazen mezarhklar, vakif kana-
hyla yapilmislardir. Bati1 diinyasinda kilisenin, be-
lediyenin ya da hiikGmetin yaptig: isleri, bizde, ge-
nis Olgiide ferdlerin kurduklar1 vakiflar yapmistir.
Ger¢i Vakif kurmak, halkin yararina oldugu ka-
dar, vakfi yapanin g¢ocuklarina, malinin bir bolii-
miinii giivenle kullandirmanin yolu olmustur. Bir-
¢ok bilim adami igin Vakf' muhtemel bir ‘miisade-
re’den kurtulmanin hukuksal yolundan baska bir
sey degildi.*®* Bununla birlikte bu kurumun isleme
nedenleri ve uygulanmasi hakkinda yapilan yorum-
lar, kent yasami icindeki Onemini degistirmez.
Vakf’a, toplum yapisinin bir sonucu olarak, adil
olmayan bir servet dagilisinin rahatsizhigim yumu-
satan bir sistemn olarak bakilabilir. Boylece dini bir
gorevi genis Olgiide yerine getirirken, ekonomik
bir soruna da kismen ¢are bulunmus oluyordu.
Osmanh toplumunda vakf'a dini olmaktan ¢ok,
kentin sosyal ve ekonomik yapisina iliskin bir ku-
rulus olarak bakmak gerekir. Vakfin ne kadar ge-
nis alanlara etkili oldugunu gosteren gok ilgi ce-

(88) Ornegin Sauvaget’nin ad1 gecen eserinde s. 212 ved.
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kici ornekler vardir: Fatih’in vakfiyesinde, yapila-
rin duvarlarindaki yazilarin temizlenmesi icin kon-
mus kayittan,* bir hastanede Miisliiman olan ve
olmayanlar arasinda tam bir esitlik gozetilmesi ve
doktorlarin se¢iminde din ayrihgina bakilmama-
sin1 isteyen®® kayitlara kadar uzanabilen igerigi
ile vakif, Tiirk toplumunun tiim sosyal gereksinme-
lerine cevap vermeye calismig, tek yaygin amach
kurulustur.”* Vakif kuruluslar bir olgiide ¢alisma
alam1 da agiyorlardi. 18. yiizyihin ikinci yarisinda
Istanbul'da, imaretlerden giinde iki 6giin yemek
yiyenlerin sayisinin 30.000 olusu?? vakfin onemini
belirtmeye yeter. II. Beyazit bes cami, bes imaret,
alt1 hankah, bir kitaplhk ve bir hamam yaptirmis
ve bunlarin yasamasi i¢in gerekli vakiflar1 kurmus-
tu.** Bu kuruluslarin islemesi, binden fazla kisiye
siirekli is saghyordu. Vakif medresenin hocasin-
dan, en basit hademeye kadar, gerekli iicreti sagla-
yacak olanaklar1 yaratiyordu.

(89) Pakalin, A.g.e., II. cilt, s. 63. Bu isi yapacak olana
‘Mahiy-lin-nikas’ deniyordu.

(90) Mouradgea d’Ohsson, Tableau Géneéral de L’Empire
Othoman, Paris, 1788, I1. cilt, s. 462.

(91) Vakfin ekonomik ve toplumsal 6nemini Barkan'in
bu konuyla ilgili olarak verdigi istatistiklerden an-
lamak kabildir. Bak: Barkan, O. L., «Osmanl Im-
paratorlugu’'ndan Imaret siteleri kurulus ve isleyis
tarzina ait arastirmalar-, 1. U. Iktisat Fakiiltesi
Mecmuasi, cilt 23/1-2 (Ekim 1962 - Subat 1963), s.
239-296.

(92) Mouradgea d’Ohsson, A.g.e., s. 461; yine Pakaln,
A.g.e., II cilt, s. 61 ved.

(93) Merig, R. M,, «Beyazit Camii Mimary», Yillik Aras-
tirmalar Dergisi, IT (1957). s. 7 (Ata tarihinden nak-
len).
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Kentin toplumsal yasantisina kisisel yoldan bu
yaklasis, herhangi bir programla yapilmiyordu. So-
nunda, gelisen ve niifusu artan kentlerin sorunla-
larini, zenginlerin iyilikseverliklerine birakmak
¢ikmaz duruma gelince, Tiirk kentlerini bir orgii-
te kavusturmak zorunlulugu duyulmus ve ilk Be-
lediye 1856'da kurulmustur. Fakat yukarda belir-
tilen tablonun ¢ok uzun yiizyillar siirmiis olmasi,
Anadolu kenti halkinda bir kentli bilinci ve top-
lumsal sorumluluk duygusunun yeteri kadar uyan-
masini onlemistir. Anadolu halki icin her seyi, po-
litik iktidarla aym paralelde diisiiniilen zenginler
ve niifuzlular saghyordu. Halk bunu idare eden-
lerin bir tiir ‘zékat gib1 goriiyordu. Bugiin her se-
yin devletten beklenmesi ayn1 psikolojinin siirme-
sindendir. Belediye kenti temsil giiciine yeni yeni
ulasmaktadirlar.

Toplum igindeki dayanismay bir dereceye ka-
dar saglayan kuruluslar, loncalar ve tarikatlarin ro-
liinii de iyi belirtmek gerekir. Renkli ve kiiltiir ba-
kimindan 6nemli bir orgiit, siiphesiz dini tarikat-
lardi. Selguk ve Osmanh ¢aglarinda, tekke ve seyh,
bir gesit dini kuliip olarak, halka daha 6zgiir, bir
olgiiye kadar aydin bir ortam saghyordu. Cagin bi-
limleri, miizigi, edebiyati bu tekke atmosferinde
vardi® Tiirk yasaminda da ‘Tarikat ehli’ bir gesit
olgunlugu temsil eder. Son c¢aglarda her c¢esit halk
icin bir tekke ya da dergihin varhigina O. Ergin
dikkati ¢ekmekdir.”s Bu tarikatlerin eylemlerinin
anlasilmasi, Anadolu toplumunun kiiltiirel yoniinii
anlamak igin, birinci derecede 6nem tasimaktadir.

(94) Mouradgea d’Ohsson, A.g.e., IV. cilt, s. 616-686.
(95) Ergin, A.g.e., s. 16.
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Ergin, sade Istanbul'da 300 tekkenin varhgindan
sOz etmektedir.®®

Esnaf loncalarimin da yar1 dini bir karakteri
vardi 13., 14., 15. yiizyillarda, loncalar toplum ya-
pist iginde ¢ok kuddretli kuruluslardi. 19. yiizyila
kadar orgiitlerini korumuslardir. Evliye Celebi, 17.
yiizyillda Istanbul’da binden fazla esnaf grubu sa-
yar.”” Loncalarin bir gesit milis Orgiitii kurup, as-
keri birliklere kafa tuttuklar1 da olmustur.** Fa-
kat, Selguk caginda toplumda birinci planda bir
yeri olan ve kenti merkezi idareye karsi temsil
eden esnaf smnifinin Osmanl idaresinde zamanla
onemini yitirip yerini baska gruplara terkettigi go-
riilmektedir."*

16. yiizyillardan sonra ‘esraf’ onemi artan bir
siif olarak ortaya gikiyor. Genellikle biiyiik top-
rak sahibi olan bu simf, kent islerinde s6z sahibi,
halkla hiikiimet arasinda araci idi. Bir etnik gru-
bun temsilcisi oldugu zaman, merkezi hiikiimet
icin ne kadar bozgun ¢ikarici olursa olsun, kent
halki arasinda birlestirici bir 6dev goriiyordu.

Biitiin bu kurulus ve siniflar1 ve onlarin teker
teker toplum hayati iizerindeki etkisini g6z 6niine
alinca, bir Osmanl kentinin, sosyal yap: bakimin-
dan pek de gevsek olmadigim goriiyoruz. Onun
bir Avrupa kenti gibi Orgiitlenmemis olmasi, de-
gisik tarihsel kosullar icinde gelismesinden ileri
gelmistir. Fakat bu diizen, toplumsal eylemlerin
her ¢esiti igin, islevsel bir kadro yaratabilmistir.

(96) Ay.es., s. 11.

(97) Evliya, Seyahatnamesi, I. cilt, s. 511-12,
(98) Ay.es., 1. cilt, s.

(99) Akdag, M., A.g.e., s. 329 ver.
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C) Kentin Fiziksel Goriiniigii

Anadolu’da ve Trakya'da, hi¢ bir baska ¢ag izi
tasimadan Tiirk bir ge¢misin biitiin 6zelliklerini
bugiine dek korumus. kent ¢oktur. Tiirk kentinin
biitiin striiktiiral 6zellikleriyle, geleneksel mima-
rinin en yerlesmis bigimlerini saklayan Kula, Bu-
cak, Safranbolu gibi kiiciik kasbalar, Ilgin ya da
Incesu gibi anitsal kompleksleri barindiranlar, Os-
manh kiiltiiriin tiime varmishgini yansitmaktadir-
lar.

Genel olarak Tiirk kentinin adsiz kahramam
evdir. Bu, ¢cogu kez gosterissiz, evlerin bigimi, is-
levsel bir yap: eyleminin sonucunda ortaya ¢ikmis-
tir. Tiirk evi, son ¢agin Batili etkileri altinda kal-
madig1 zaman, bigimsel endiseleri kontrol altina
almis bir goriintii ile karsimiza ¢ikamx Ev bir i¢ av-
lu ya da bir bahge ile biitiinlesir. Avlulu ev Yakin
Dogu ve Akdeniz bolgesinin en eski geleneklerini
siirdiirdiigii kadar, genel bir sema olarak Iran ve
Orta Asya diinyasina da uzanan bir konut tipidir.
Bu bakimdan, bu evi sadece Tiirk yasaminin ifa-
desi olarak gormek dogru olmayabilir. Bununla
birlikte, Anadolu’'nun her koésesinde avlu ya da
bahge ile baglanmis ev planinin gesitlemelerini bul-
mak, Anadolu insaninin yasantisi ile bu yap1 bigi-
mi arasinda dogal bir iliski kuruldugunu gosterir.
Ev planlarinda hayatlarin, eyvanlarin, balkon ve
sundurmalarin i¢ avluya ya da bahgeye doniik dii-
zenlenmeleri, evin giinliik eylemlerinin islevsel ve-
rilerine cevap veren spontane bir planlamay1 be-
lirler.

Konutun Tiirkiye'de, sahibinin zenginligini, ya
da asaletini ifade igin bir ara¢ olarak kullanilmasi
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az goriliir. Planlarin spontane olusumu, aym ka-
rakterdeki evlerin dizileri, dar, diizgiin olmayan ve
resimsel yol striiktiirleri meydana getirir. Diizgiin
bir yol dokusuna sahip olmamanin nedenleri igin-
de, arsa miilkiyetinin baslangicina uzanan faktor-
ler vardir. Nitekim Torres Balba'min baska Islam
kentleri igin de belirttigi'®® Cikmaz sokak sorunu,
Tiirk kentinde vardir. Bunlara mahallenin anayo-
Jundan, evlere uzanan ozel yollar olarak bakmak
dogru olur. Evlerin yerlestirilmesinde de gozlene-
bilen bireyci tutum ¢ikmaz sokagl doguran neden-
lerden biridir. Kent sokaklarina, alt katlarin avlu-
yu, bahgeyi, kileri, ambari, ahir1 saklayan sagir du-
varlariyla, onlarin iistiinde, arsanin egri biigriilii-
glinii diizeltmek igin her yonde, alt kattan tasan
¢ikmalarin plastigi 6zgiin bir goriintii kazandir-
mistir.

Aile kent dokusunun hiicresi olarak, kentin
sosyal ve fiziksel yiiziiniin yaraticis1 olmustur. Bu
¢ok kuvvetli aile yasaminin ve zayif orgiitlenmis
kentliligin sonucu, konnut bolgelerinin, ve tiim ken-
tin biyolojik dokusunu yaratmistir.

Kentlerde planlanmis bir meydan yok sayila-
bilir. Acikliklar, mescidin ve ¢esmenin gevresinde
ya da pazarlarda kendiliginden olusmustur. Cami
avlulari, gesme meydanlar1 disinda, kent sokakla-
rinda aga¢ bulunmaz. Kent yesili evlerin bahgele-
rinde toplanmistir.

Tiirk kentlerinde, birkag biiyiik anitsal kiilliye

(100) Torres Balbas, «Les villes musulmanes d’Espagne»,
Annales de I'Institut d’études orientales, VI. cilt
(1942-47), s. 6 ved.
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disinda,'*! biiyiik yapilar, gevreleriyle beraber dii-
siiniilmemislerdir. Halkin istifadesi icin yapilan
camiler, medreseler, hamam ve hanlarin, 6nceden
planli olarak, mimari perspektifleri taglandirdik-
larin1 gérmiiyoruz. Bunlarin en anitsali olan cami-
nin gevresinde, Avrupa kentlerinde rastladigimiz
kent meydanlar1 gelismemistir. Ciinkii her yaps,
formel bir kent tasarimu ile iliskisi olmadan islev-
sel bir amag igin kurulmustur. Cami kendi igine
doéniik bir yapidir. Once bir dis avlu, sonra bir
i¢ avlu ile gevrili olabiliyor. Toplumsal eylemlerin
merkezi oldugu halde, cevresindeki kent dokusun-
dan, en az bir duvarla kendini ayirmistir. Gergi,
ozellikle erken caglarda, en 6nemli yap: olan ulu-
cami kent merkezinde bulunuyordu. Fakat Ana-
dolu ve Suriye'de, Hellenistik ve Roma uygarlik-
larinin onemli sivil yapilar: bir araya getiren kent
merkezi semalar1 Tiirk kentinde yoktur. Baz1 Is-
lam kentlerinde ulucamilerin, ¢arsilarin eski bazi-
lika ve forumlarin yerini aldigim gérerek, bir Is-
lam kentinin ve dolayisiyle Tiirk kentinin, eski
kentlerin striiktiir semasini degistirmedigi ileri si-
riilmiistiir.’*> Bu ¢ok acele verilmis bir yargdir.
Bir ulucamiyi bazilikanin, bir kapali ¢arsiy1 eski
pazar meydaninin yerinde bulmak, belli bir tarih-
sel gevrenin yasama giiciinii ve kent gelismesine
egemen olan bazi dogal ilkelerin varligini gosterir.
insan toplumlarinda, devam eden baz1 eylemler,

(101) Planlanmis ve biyiik Olgiilere ulasmis kiilliyeler
iginde, Istanbul ve Edirne’deki biiyiik kiilliyeler
disinda, 15. yiizyildan Kastamonu'da lsmail Bey
killiyesi gibi bir yap: grubu, 16. yiizyildan Geb-
ze'de Goban Mustafa Pasa kiilliyesi hatirlanabilir.

(102) Sauvaget, A.g.e., s. 247.



& S S

Edirne, 11. Beyazit Kiilliyesi (15. yilizyilda bir sosyal merkezin
anitsal olusumu).
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eski ve yeniyi bir araya getirmek olanagim yarat-
mistir.1? Fakat bundan kent yapisinda siireklilik
oldugu kanisina varmak dogru degildir. Anadolu’-
da gelisen Tiirk kenti, Hellenistik kentin, bir
Priene ya da Bergama’'nmin dokusal karsitidir. Tiirk
¢aginda tiim kent planlamasi s6z konusu olmamis-
tir.. Bireysel ‘performance’ Tiirk toplumunyn, bu
alanda, ana goriiniisiidiir.

Kanimca, Tiirk kentinde bir ‘katedral’ cami
aranmasl da dogru degildir. Kent gelismesinin ba-
sinda Ulucami, benzer bir 6dev gormiis olabilir.
Ornegin Menakib’de Efldki daima cuma camisin-
den s6z etmektedir. Fakat Osmanli ¢aginda, bir ca-
minin digerlerine istiin durumda olmas1 sadece
bir rastlantidir. Olmayan, ya da pek zayif olan din
adam hiyerarsisi, camiler arasinda da bir hiye-
rarsi olmasini onlemistir. Kentlerde gok sayida ve
ayn1 onemde camiler bulunur.4 Ibni Batuta, daha
14. yiizyilda, Ladik’te yedi Cuma camisi oldugunu
yazar.’*® Cuma namaz bakimindan, caminin ya da

(103) Yukarda bazi kaplica sehirlerinin aym fonksiyon-
larini Romalilardan beri gordiiklerini belirtmis-
tik. Kilikya’da kolonatli yollariyla Roma gelene-
gini siirdiren olmustur. Panfilyada Perge’nin or-
tasindan akan su kanal fikrinin tatbikatin: bugii-
nun Antalya’sinda bulmak kabildir.

(104) Bursa’da 150’den fazla cami vardir. Bunlardan en
az yedisi 6nemli toplanma merkezleri idi. Amas-
ya'da dort biiyliik cami ve 18 daha kuguk cami bu-
lunmaktadir. Tokat'n hemen hemen ayni 6nemde
uU¢ buyilk ve sayisiz kiiciik camisi vardir. Kayse-
ri'nin, Konya’nin, Manisa’'nin, biitiin biyiik kent-
lerin, ayn1 6nemde birden fazla camisi olmustur.

(105) Ibni Batuta, Voyages d’Ibn Batoutah, traduit par
C. Defremery et Sanguinetti, Paris, 1877, II. cilt.
s. 263.
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seyhinin kimligi, caminin belli bir hiyerarsi igin-
deki yerinden daha 6nemli idi.

Camilerin fiziksel tasariminin kendi iglerine
doniik olusu gevrelerinde toplumsal eylemleri ba-
rindiran kiilliyeler meydana gelmesine engel ol-
mamgstir. Orta boyda bir caminin yanisira, mek-
tep, medrese, tiirbe, imaret gibi yapilar1 buluyo-
ruz. Yukarida da belirttigim gibi, cami zaten «yeni
kurulacak bir kent ya da imar ve iskdn arzu edi-
len kentin yeni bir semtinin gekirdegini teskil edi-
yordu.»*" Bunun etrafina diger islevler yerlesi-
yordu. Bu sekilde, toplumsal eylemleri barindiran
kiilliye Islamda eskidir. Fakat Anadolu kentlerin-
de, Osmanh cagina gelene kadar, planh bir kiilli-
ye kavrami gelismemisti. Konya'da bir Sahip Ata
Kayseri'de Huand Kiilliyeleri, Selguklularda kiilli-
ve kavraminin en gelismis sekli sayilabilir. Hatta
Bursa’da bile, bir Yesil Kiilliyenin serbest olarak
yerlestirilmis yapilardan meydana geldigi goriil-
mektedir. Planlanmis bir kompozisyon, bir olgii-
de Bursa Yildirim kiilliyesiyle, fakat asil anitsal
olgiide Fatih kiilliyesiyle birdenbire ortaya cik-
maktadir. Ondan sonra II. Beyazit'in Amasya ve
Edirne’'deki yapilanyle bu gelenek siirdiiriilmiis-
tiir.

Osmanl kiilliyelerinin, toplumsal karismay:
tesvik eden, modern anlamda bir sosyal merkez ka-
rekterine ¢ok kez deginilmistir. Fakat bu yonde
herhangi bir sosyolojik arastirma yapilmamuistir.
Bunlar sadece ibadet yeri, 6gretim merkezi ya da
fakir mutfag) olduklar:1 icin degil, fakat gevrele-
rinde baska toplant: yerlerinin gelismesine 6nayak

(106) Barkan, «Os. Imp. Imaret.....», s. 239.
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olduklar: igin sosyal katalizor rolii oynamislardir.
O. Ergin Istanbul’da kahvenehanelerin, nasil orta-
ya ciktiklar1 hakkinda ilgi gekici bir 6rnek ver-
mistir.’*? Bugiin bile camiler, gevrelerinde eski ku-
ruluslarin bir boliimiinii koruyarak, kent yasamin-
da 6nemli bir yer tutmaktadirlar.

Kentler, iki tip ticari eylem merkezine sahip
olmuslardir. Islenmis esya garsisi; pazar yeri. Ge-
nel olarak birinciler zenaat iirilinlerinin alisverisi-
nin yapildig1 ve depolama yapilan, hanlar, kapali,
acik cgarsilardir. Digeri ise yiyecek maddelerinin
satildif1 pazar yerleridir. Baz1 hallerde bu ikisi
istiiste gelebilir. Fakat ¢cogu kez ayridir. Carsinin
yeri, kentin tarihsel gelismesi sonucunda ortaya
cikmistir. Her zaman camiyle birlikte olmas:i ge-
rekmez. Yiyecek pazarlari, ozellikle kiigiik kent-
lerde, camiler gevresinde kurulur. Bunun nedeni
kente mal satmaya gelen koylii ve gogebelerin, hig
olmazsa bir 6gle namazini biiyiik bir camide’ kil-
mak istegi ve cami gevresinde toplanacak kalaba-
ligin alisverisi arttiracagi diisiincesi olmus olmali-
dir. Bu gegici pazar yerleri, biiyiik kentlerde, ey-
lemlerinin gesidine gore, tahil pazari, Hayvan pa-
zar1 gibi ayr1 olabilir. Aym sekilde carsilarin da,
farkli zanaatlere gore, boliimlere ayrildigini, her
sokagin bir 6zel kola verildigini goriiyoruz. Birgok
kentlerde, yaptiklar1 ise gore ad alan biiyiik han-
lar vardi’** Anadolu’'nun birgok kentinde garsila-

(107) Ergin, cemaalin, namazi beklerken, bazi acikgoz-
lerin kahve sattiklarini, sonradanr hu adetin yer-
leserek, camiler civarinda kahveler agildigin1 an-
latir. Bak: A.g.e., s. 103 ved.

(108) Bursa’daki Kcza Hani, Ipek Han: erken ornek-
lerdir. Muhtemelen Selguklular ¢aginda da, baska
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rin diizeni, esnaf loncalarinin kokii eskiye giden
orgiitlesmesinin bir ifadesidir. Gegici pazar yerle-
ri de kentle koy ve gogebe arasindaki iliskilerin,
gliniimiize kadar siiren tek islevsel goriintiisii ol-
mustur.

Anadolu kentinin anitsal bir karakteri oldu-
gu soylenemez. Camilerin gevresinde, ickalede, bel-
ki tek tiik kalan surlar gevresinde anitsallik bulu-
nabilir. Fakat, biiyiik kiilliyeler bile, bir Gotik ki-
lise, bir Ronesans saray1 ya da bir Kuzey Avrupa
Belediye yapisi gibi, kendilerini ilan etme kaygi-
sinda olmamuslardir. Belki kitleleriyle kent g¢eh-
resinde Ozel bir yerleri vardir. Tiirk kentinin do-
kusu ve silueti, dogal bir gelisme siirecinin ifadesi
oldugu, geometrik degil, fakat ddeta yasamsal ka-
rakterde ilkeler onun gelismesini etkiledigi icin,
kentin fiziksel goriiniisii, icinde yasayan toplumun
orgiitlesmesini agikca belirtmektedir. Kent silueti-
nin iki egemen 6gesi vardir: Idari ve askeri orgiit-
lesmenin ifadesi olan ickale Ankara’da, Kastamo-
nu’'da, Tokat’'ta, Amasya’da, Mardin’de, Alanya’da
oldugu gibi); dinsel simge olarak cami. Selguklu
cagindan sonra kent surlari1 gittikce onemini yi-
tirdiginden, eski surlarimi koruyan Sinop, Diyar-
bakir gibi birka¢ kent disinda, surlar kent silueti-
nin onemli 6geleri degildir. Konutlar siluetin ho-
mojen kanavasini orer ve Obiir 6geler igin bir fon
meydana getirirler. Osmanli toplumunun oldukga
heterojen yapisinin aksine, kentin oturmus, homo-

baska mesleklere tahsis edilen hanlar vardi. Efla-
ki, Semsi Tebrizi'nin Konya’ya ikinci defa geldigi
zaman ‘seker tiiccarlar1 kervansarayina’ indigini
yazar. Cl. Huart terciimesi, Les saints de dervi-
ches tourneurs. .Paris, 1918-22, s. 69.
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jen bir dokusu vardir. Farkl etnik gruplari, zengin
ve fakiri bu kentlerin dis goriiniisiinde ayirmak
olanag) yoktur. Ancak 19. yilizyihn ikinci yarisindan
sonra, ayricaliklar ortaya ¢ikmis olmalidir. Dene-
bilir ki, Anadolu’da her kiiltiir kat1 kendi fiziksel
biitiinliigiinli bigimlendirebilmistir.

Anadolu Tiirk kentleri dogal fiziksel gevreden
keskin simirlarla ayrilmazlar. Bizans ve Selguklu
kentleri surlar igindeydiler. Baz1 bolgelerde, 6zel-
likle doguda Erzurum, Sivas gibi kentlerde surlar
Osmanh ¢aginda da bir Olgiide ayakta kalmistir.
Fakat 15. yiizyildan sonra, biiyiik Anadolu kentle-
rinin surlar disina tastigin1 kabul etmek gerekir.
Bir¢oklarininsa daha basindan surlar1 olmamis-
tir.""* Bu durum kentlerin bigimsel gelismelerini
biliylik oOlgiide etkilemistir. Kastamonu gibi bir
kentin gevreyle degisik bir bitki ortiisii gibi kay-
nasmasmda sur disindaki gelismenin rolii goktur.

Cok eski bir yerlesme gelenegine sahip bir iil-
kede, sekiz yiiz yilhk bir Miisliiman tarihi olan
Anadolu-Tiirk kenti, dogal gevre ile insan yapisi
arasinda kurulabilecek iliski icin giizel bir 6rnek-
tir. Cesitli cograli ve tarihsel, bolgesel kosullara
gesitli mimari ‘vision’lar tekabiil etse de, hepsin-
de, kent ayn1 bigimsel 6geleri, ayn1 yapisal egilimi
gosterir. Bu kentlerde buldugumuz bigim ve islev
iliskisi cagdas kent plancilarinin bugiiniin kentin-
de bulamadiklar bir olgunluga erigmisti. Bolgesel

(109) Ormegin, Bursa’nin sehir surlann hi¢ olmamistir.
Bak: o
Gabriel, A, Une Capital Turque, Brousse, Paris,
1958 I, s. 8. Amasya, Kastamonu 16 yy. dan itiba-
ren surlar disinda gelismistir.
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kosullarin sinirlan iginde, hepsi, sokaklarinin ya-
p1s1, organik bir oOrtii gibi arazi iizerinde yatay ya-
vilmalari, konutla yesilin karigsmasi1 ve camilerin
egemen oldugu siluetleriyle, aym kiiltiir yapisimi
yansitir. Bu, dogal olusumun sonucu olarak, insan-
la fiziksel gevre arasinda, bugiin igin de arzulana-
cak bir iliski yaratilmigtir.

Farkl geleneklerin getirdigi, cok boyutlu, sos-
yal, ekonomik, fiziksel etmenlerin karisimindan
meydana gelen bu kent yapisi iizerinde, politik ve
dinsel soyutlamalarin fazla aydinhk getirmesi ola-
nag1 azdir. Islim kenti iizerinde iki olumsuz yar-
gl ileri siiriilmiistiir: Sauvaget tarafindan, Halep
hakkindaki 6énemli kitabinda belirtilen «Islam ga-
ginin buraya pozitif hi¢ bir sey getirmedigi» ve Is-
lam kentinin, Hellenistik ve Roma yerlesmelerinin
biitiinliigiinii bozmaktan baska bir sey yapmadigi
yargis1 bunlardan birincisidir. Sauvaget igin bu,
«kent diizeninin yadsinmasi» idi.!'° Bu diisiince
bir onyarg iizerine kurulmustur. Ciinkii Hellenis-
tik ve Roma ¢ag1 kentleri ya da Hausmann'in Pa-
ris'i kent diizenlemenin gelisme sekillerinden yal-
niz iki tanesidir. Sauvaget'nin karsilastirmasi kla-
sik gelenegi olumlu olarak kabul edip, diger ¢o-
ziimleri olumsuz olarak niteleyen dar bir segimdi.

Ikinci olumsuz yargi, Islam kiiltiir alaninda,
her olusu, dinsel inancin ve dogmanin ifadesi ola-
rak gorme egiliminden dogmaktadir. Gergi Islam
dini en oncmli bir etmen olarak bu kiiltiire dam-
gasim basmustir. Fakat dinin, Islam tarihinin her
olayim veya olgusunu agiklayacak anahtari vere-
cegini diisiinmek dogru degildir, kuram alani di-

(110) Sauvaget, A.g.e., s. 248.
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sinda, Anadolu kentinin bi¢cimlenmesini kosullan-
diran tek etmen olarak goziikmiiyor. Anadolu-Tiirk
kentini, sadece iginde Miisliimanlarin oturmasiy-
le degil, fakat Anadolu’da gelisen kosullara uyma-
siyle anlamaya galismak gereklidir. (Bu makale,
Vakiflar dergisinin 7. sayisinda, 1968'de yayinlan-
mistir.)
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ISTANBUL'UN TARIHSEL YAPISININ
OZELLIKLERI

Bir Diinya Kenti Olarak Istanbul

Insanlarin tarihsel yasantilar iginde yarattik-
lar1 fiziksel ortam, bir kez yaratildiktan sonra, o
yasantinin bundan sonra gelismesini etkileyen di-
namik bir etmen olur. Bu dinamik roliin tarih bo-
vunca siirekliligi insan yerlesmelerine bolgesel ya
da evrensel bir boyut kazandirmaktadir. Tarihsel
kosullarin degiskenligi icinde, bir kentin evrensel
tarih siirecini etkileme giicii her zaman ayni1 de-
gildir. Bazen ortadan kalkabilir. Bugiin biitiin diin-
yaya politik, kiiltiirel ve ekonomik giigleriyle ege-
men olan kentler iginde, Istanbul imparatorluk ta-
rihinin son donemine geldigi zaman, varla yok
arasinda olanlar bulunuyor. Istanbul Pagan diin-
yanin en biiyii politik kurulusunun merkezi oldu-
gu zaman bugiinkii diinya kentlerinin biiyiik bir
boliimii kurulmamisti. Bu gozlemi iyi degerlendir-
mek gerekir: Tarihi degismelerin olasihig) icinde
diinya kenti statiisiine gikmakla, ‘tarihi degisme-
yen'lerle bu diizeye erigsmis olma arasinda biiyiik
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bir fark vardir. Burada ‘tarihi degismeyen’ olarak
nitelendirdigim degerler, agik olarak herhangi bir
maddi boyutlandirmamn iistiinde, belki genel ola-
rak kiiltiirel sifatiyle belirtilebilecek degerlerdir.
Sikago yarim yiizyillda milyonluk niifus boyutuna
ulasmist1. Istanbul biitiin imparatorluk tarihi bo-
yunca bu boyuta erismemisti. Boylece tarihsel kon-
jonktiiriin simirh siireler iginde bir sit’e, bir dii-
siinceye, bir insan grubuna kazandirdigyr ‘biiyiik-
liikk boyutlary’ bir 6zel durum olarak kabul edilir-
se, gercek biiyiikliik, insanhk tarihinin, kozmik
boyutlara oranla, eszamanh sayilabilecek siiresi
iginde, siirekli bir deger olma niteliginde aranma-
hdir. Her gagin tarihi goriisii icinde bu degerin
evrensel degerler sistemi iginde yeri de degisebi-
lir, fakat tiilkenmez. Bazen yogunlasarak da gide-
bilir. Istanbul’'un diinya kenti olarak degerlendiril-
mesi bu yargilarin 151g1nda, Tiirklerin ve biitiin in-
sanlarin yasantisinda dinamik bir rol oynayacak
nesnel degerlere sahip olmasi agisindan ele alin-
mahdir. Tarihten gelen bu nesnellesmis kiiltiirel
degerlere sahip ¢ikmak, onlara yenilerini katma-
nin baslangicidir.

Istanbul'un tarihsel perspektif iginde, belki de
diinya tarihi iginde tek olan kimligi, Pagan diinya-
nin en biiyiik politik kurulusunun baskenti olma-
sindan bashyor. Cok Tanrih diinyanin Hiristiyan
diinyasina doniisiimii bu merkezden idare edilmis,
kent ilk biiyiik Hiristiyan Imparatorlugunun ve
uygarhgimin merkezi olmustur. Yenicagin baslan-
gicindan bu yana da Islam diinyasinin en biiyiik
kentlerinden biri olarak bugiine ulasiyor. Giinii-
miiz uygarliginin besigi olan Akdeniz gevresinin
politikasina ve kiiltiirline bu kadar uzun bir siire
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egemen olan baska bir kent yoktur. Bu uzun yiiz-
yillar boyunca meydana gelen kiiltiir verilerinin en
ozgiin maddi kalintilarini ve en giiglii manevi ani-
larin1 bu yogunlukta saklayan kentler de gok az-
dir. Gergi Akdeniz gevresinde Paganla Hiristiyan;,
Hiristiyanla Miisliiman1 yanyana getiren ve bazen
prestiji Istanbul’dan fazla olan kentler vardir. Fa-
kat tarihi birikimi bu denli yogun ve uygarhk bi-
lesenleri ¢ok yonlii baska bir kent gosterilemez.
Fenomenal rastlantilarin sonunda bu birikimi yap-
mis oldugu diisiiniilebilecek Istanbul kenti, tarih-
sel tekligine uygun fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklere
de sahip olmustur. Bu o6zelliklerin tanimlanmasi
Istanbul'u tarihsel perspektif icinde degerlendir-
mek ve bu perspektife uygun bir gelecege sahip
kilmak igin gereklidir.

Geg Roma Imparatorlugu’nun baskentinin Do-
gu'ya tasinmasi ve bunun Bizans adim alan Hiris-
tiyan Imparatorlugunun da merkezi olarak yasa-
mas1 kentin yerlestigi yerin sit olarak bu islevi
karsiladigin1 gosteriyor. Bizans kiiltiirii Hellenis-
tik bir baz iizerine Hiristiyan dogmasim1 katiyor-
du. Bu bilesenlerin her ikisi de Dogu Akdenizli idi.
Konstantinopolis Islamin yiikselisine kadar Eski
Diinyanin en giiglii politik merkezlerinden biri
olarak yasamis ve bunun sonucu olarak ekonomik
ve kiiltiirel alanda da biitiin diinyanin hayalini ha-
rekete getiren, hattd Islim Peygamberine fethinin
dinsel bir zafer olacagi hadis’'ini de soyleten bir
onem kazanmstir. Konstantinopolis ortagagda
biiyiik bir ekonomik merkez oldugu kadar, Islam
ve Bat1 diinyalarini ve yeni bigimlenmeye baslayan
Slav diinyasimin diisiince ve sanatim biiyiik oOlgii-
de etkileyen bir kiiltiir kaynagi olmustu. Islam ve
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Hiristiyan diinyalarinin antagonizmas:! da, bir 6l
giide bu merkezden idare ediliyordu. Yine de bu-
radaki Dogulu bilesenler Konstantinopolis’i Avru-
pa ile Islam arasindaki orta yolun yeri yapmigtir,
diyebiliriz. Kostantinopolis Istanbul oldugu zaman
Dogu ve Bati1 diinyalar arasindaki kimlik farki da-
ha belirgin bir duruma gelmis oldugu halde, ken-
tin jeopolitik durumu Istanbul’a yerlesen Islamin,
baslangigta, Bati'ya doniik bir tutuma yonelmesi-
ni gerektirmistir. Osmanh Imparatorlugu Akdeniz
cevresinde Romalilardan sonra siiriip gelen impa-
ratorluk kalibinin igine girdigi zaman, bunun do-
gal sonucu olarak, Istanbul da Konstantinopolisin
politik, idari ve ekonomik yerini, hi¢ olmazsa bir
siire icin, almistir. Siiphesiz 15. ve 16. yiizyillarin
diinyas1 Istanbul’'un ekonomik ve kiiltiirel mer-
kez olmasini, eskiye gore kisitlamisti. Istanbul’'un
karsisinda Ronesans Avrupasi vardi. Buna karsi-
lik Istanbul, Jiistinyen'den sonra kaybolmus bir
cografi biitiinliigii yeniden kuran Tiirk Imparator-
lugu ortaminda Isldma bagh kiiltiirel degismele-
rin merkezi olmustur.

Bugiin Istanbul, bu islevlerin hi¢ birisine sa-
hip degildir. Urettigi kiiltiiriin alicis1 da sadece
Tiirkiye'dir. Fakat kiiltiirel olusa, sadece yaratil-
dig1 zaman iginde degil, fakat yasadig siire iginde
bakmak aliskanh elde edilirse, o zaman Istan-
bul, kiiltiirel yaratmalar: tesvik eden eski bir kiil-
tiir ortam olarak, yine diinya c¢apinda bir islev
sahibi olabilecektir. Istanbul’da tarihe bagh bir
kiiltiir ortamim1 yasatacak yogunlukta uygarlik
iiriinlerine sahibiz. Dogal sit'in essiz giizelligine
biiyiik artistik ve kiiltiirel degerleri olan anitlar
katilmaktadir: Bunlar 6zellikle ge¢ Roma gaginin
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en giiclii sur gizgisiyle simirlanan tarihi gekirdek
iginde olusuyor; erken Hiristiyan Sanatinin en bii-
yiik anit1 olan Ayasofya ve Bizans Sanatinin 6nem-
li kahntilarina, Tiirk ¢aginda amnitsal kubbeli
yap1 geleneginin en giiglii iislipsal asamasinin
iiriinleri katilmigtir. Bagka esi olmayan bir Islami
yerlesme goriintiisii eski striiktiirii de 6ziimleye-
rek bu on bes yiizyillik sinirlar iginde bigimlen-
mistir. Daha sonralar1 kent, biiyiik tarihsel olay-
larin ve koklii degismelerin biitiin anilarim tasiya-
rak, smnir tanimayan bir davranisla kiyilara ve
tepelere yayilmis, biinyesindeki Bati-Dogu ikile-
minin biitiin 6geleriyle, giiniimiize kadar gelmis-
tir. 19. yiizyilldan bu yana, teknoloji uygarhgi, bu
sanayi oncesi kent fenomenini her giin bir bas-
ka yamindan kemirmekle birlikte, yine de yirmi
yedi yiizyilhk kiiltiir degismelerinin biitiin fizik-
sel anilarim yokedememistir. Onun igin, bunlarin
korunmas, yeni kiiltiirel degerlerin yaratilmasin-
da etkili olacak ortamin bir pargasi sayilabilir.
Istanbul fiziksel boyutlariyla bir diinya kenti
idi; Teodosyus surlari, yapildiklari zaman igin, dol-
durulamayacak bir alani sinirhyorlard:; Konstan-
tinopolis ortagagda diinyanin en biiyiik kentlerin-
den biriydi; 17. yiizyilda 700.000’e vardig: o6ne sii-
riilen niifusu ve Halig, Bogaz ve Uskiidar’a yay:-
lan alani ile yine Avrupa’'min ve Yakin Dogu’nun
en biiyiik kenti sayilabilir. Cografyacilar giiniimiiz-
de de Istanbul'u, baska 6lg¢iitlerle, diinya kenti ola-
rak kabul ediyorlar. Gergi bugiin Istanbul’'un alt
yapy, idari organizasyon, ekonomik ve kiiltiirel
‘endis’ler bakimindan hig¢ de biiyiik kent nitelik-
lerine sahip olmadig ileri siiriilebilir. Eger bunla-
ra kavusmanin, bir biiyiik kent yasama bilincinin
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varligiyla ortaya gikacagim kabul edersek, Istan-
bul’'un ge¢mis biiyiikliigiiniin bu agidan olumlu bir
etkisi olabilecegini varsayabiliriz.

Istanbul’'un tarihsel gelismesinin biitiin bu ko-
lay tanimlanabilen 6zellikleri disinda, doga ile in-
san yapisl arasinda meydana getirdigi egsiz giizel-
likteki iliskileri de belirtmeliyiz; ger¢i bugiin ne
Halig; ne Bogaz'da o biiyiik konut uygarhigindan
bir iz kalmistir. Gegen yiizyill sonunda tarihi ge-
kirdegin denizle iliskisi kendi sahipleri tarafindan,
demiryoluna feda edilmisti. Fakat Istanbul’un,
ozelliklerini bildigimiz, olaganiistii gekicilikle bir
yerlesme diizeninin gerceklestirildigi bir kent ol-
dugunu unutamayiz. tstanbul’'un denizle olan ilis-
kisi lizerinde ¢ok s6z sOylenmistir. Kentin biitii-
niinii denizden ayiramayan bir bicimlenme bilinci-
nin Istanbullularda var oldugunu, 16. yiizyil sair-
lerinden Taslicali Yahya'nin «Kursun ortiilii kub-
beler yer yer - Yelken agilmis gemilere benzer»
beyitinden esinlenebiliyoruz. Bu hayal, ¢agimizin
iinlii mimarlarindan Utzon'un Sidney Opera bina-
si Sidney koyundaki yelkenlilere benzetmesi ka-
dar bize yakin geliyor. Osmanli sairi biitiin bir
kenti denizin koynunda goriiyordu. Orijinal bir
kiiltiirel sentezin iiriinii olan Istanbul’un, yeniden
bir kiiltiir iiriinii olarak degerlendirilmesinde, Os-
manl toplumunun kentle onu geviren deniz ara-
sinda kurdugu dogal iliskiyi hatirlamak ve bugii-
niin kosullan icinde, belki degisik bir goriiniimle,
yeniden gergeklestirmeye ¢calismak onemli bir kiil-
tiir ve planlama sorunu olarak ortaya konmaldir.

Istanbul tarihsel yasantis siiresince, diinya ta-
rihinin genel gelismesine katkisi olan bir fiziksel
ve insani ortam olarak diinya kenti olmustur. Bu-
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nun yogunlasmasim yeni kusaklar gerceklestire-
ceklerdir.

Yerlesmenin lslevsel Boliinmesi

Istanbul, 19. yiizyilin ikinci.yarisina degin, to-
pografik verilere uyan organik bir gelisme gizgisi
gosteriyor. Konstantin ¢agindan bu yana sur igi
striiktiiriiniln az degismis bir kaburgasi vardir.
Buna karsilik farkh gaglarin fiziksel goriintiisii bir
iki anitsal yapr disinda, yasamamistir. Yani plan-
lanmis bir devlet merkezi olan Konstantinopolis
Byzantion'un, Istanbul Konstantinopolis'in yerine
gecmistir. Bu kentler birbirlerine eklenerek degil,
birbirlerinin yerini alarak yasamglardir. Aym sii-
re¢ Tiirk c¢ag1 Istanbul'unda da vardir. Istanbul,
gaglann birbirleri iizerine bir sey koymasiyle ol-
dugu oranda, birbirinin yerine gegmesiyle de ya-
samstir. Kentin sokak dokusu, konutlar:1 siirekli
olarak degismistir. Biiyiik yanginlar biiyiik alan-
lar1 ortadan kaldirmislar ve yeni gelismeler bir
plana gore olmadig) igin, her kez eskisinden biraz
farkl bir durum ortaya ¢ikmistir. Bu devamh de-
gismenin iginde, topografyanin verilerine dayanan
ana yonler, anitlar degismez roperler olarak dur-
mus ve yenilesme onlarin gevresinde dogal olarak
bigimlenmistir.

Cok yakin zamana degin kentin farkh islevlere
ayrilan alanlar1 degismeden kalmistir. {dari mer-
kez Topkap: gevresi ve Babiali'de idi ve asag1 yu-
kari, Bizans'in son ¢ag bir yana birakilacak olur-
sa, Konstantin’'den bu yana orada bulunuyordu.
Kentin ticaret alanlar1 da, limana bagh olarak de-
gismeden kalmistir. Biiyiik arterler boyunca ko-
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nut alanlarinin igine uzanan ticaret seritleri bu
agirhk merkezinin yerini yakin zamana kadar de-
gistirememistir. Bunun disinda konut alanlar,
ozellikle Osmanl ¢aginda, yavas yavas surlarin di-
sina tasarak daha ¢ok kiyilar boyunca Bogaz'a,
Uskiidar’a ve Kadikdy’'e uzanmistir. Kent tarihin-
de konut alanlarinin denizden uzaklastigy yon sa-
dece Beyoglu'dur. Istanbul, Uskiidar, Galata, Kadi-
koy, Bogazigi ve Hali¢ arasindaki iligkilerin nite-
ligi de tarihsel Istanbul’'un 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Bizans gaginda Konstantinopolis, Galata,
Chalcedon ve hatta Chrisopolis ayr1 kentlerdi. Sur
igindeki merkeze bagh olmakla birlikte bu nite-
liklerini sonuna degin korumuslardir. Osmanh ¢a-
ginda gergi bu denli ayrihk yoktu. Yine de Evliya
Celebi 17. yiizyiin ortasinda ‘Uskiidar sehrinden’
sozeder. Bu eski yerlesmelerin fiziksel bagimsiz-
hklar1 yakin zamanlara kadar yasamistir. Halig'le
Bogaz'in birlestikleri yerin c¢evresindeki iig yerlesg-
me denizle hem baglanmis, hem ayrilmislardir.
Bunlarin etnik igerikleri, islevleri de birbirlerinden
farkh idi. Istanbul imparatorlugun idari ve kiil
tiirel merkezi, Galata bir dis ticaret merkeziydi.
Uskiidar daha ¢ok kendi kendine yeten bir satellit
kent olarak kalmistir. Hali¢ iizerinde Eyiip’e de
bir satellit kasaba olarak bakilabilir. Bogazici sa-
dece bir sayfiye olarak gelismis, gerek bu islevi ge-
rekse kentle ulasim iligkisi yiiziinden kentlesme-
mistir.

-

Ulasim ve Yol Dokusu

Istanbul, ilk yerlesmeden bu yana, Teodosyus
surlarina varana kadar ‘radio-konstanrik’ olarak
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biiylimiistiir. Biiylimenin merkezi I. Tepe idi. Ken-
tin topografik yapis1 bu daire pargasini radyal ola-
rak sinirlayan bir tepeler ¢izgisiyle, buna paralel,
fakat daha geride 7. Tepe diye adlandinlan bir
yiikseklik ve bunlar arasindaki vadiden meydana
geliyordu. Hali¢ kiyillarinda gok dar, Marmara ki-
yisinda daha genis bir serit ve tepeler arasindaki
vadinin Marmara'ya agilan agzinda genis bir diiz-
liikk vardi. Sehrin merkezden baslayan anayolu, Ha-
lig’e paralel tepeler iizerinden gidiyordu. Bunun
Hali¢’'e dogru yaklasmasinda topografyadan bas-
ka, limanla olan iliskisi, rol oynamistir. Bu yol ¢iz-
gisi hi¢ degismemistir. Beyazit'tan yarimadanin gii-
ney ucuna ayrilan diger anayol topografik verilere
gore degil, kentin licgensel planinin zorlamasina
bagh olarak, inisli ¢ikish olmustur. Osmanh ga-
ginda, Bizans cagindaki toren islevinden uzaklas-
tirihinca, anayol karakterini kaybetmistir. Osman-
I ¢aginda, kent igindeki tek Onemli ulasim aksi
Ayasofya meydanindan Beyazit’a ve oradan Edir-
nekapi’'ya giden yoldu, téren yolu bu aksti. Bun-
lar disinda herhangi biiyiik yollar degil, belki sa-
dece bazi yonler s6z konusu olmustur. Kentin ayni
yonde bulunan bolgeleri arasinda bile ulasim de-
niz yolu ile yapilmistir. Ornegin Eyiip ile Istan-
bul arasindaki ulasim igin en iyi ara¢ kayiklardi.
Bogaz'in aym yakasindaki iskeleler arasinda da ay-
n1 durum s6z konusudur. Galata ve Uskiidar’la, da-
ha yakin ¢aglarda, Kadikoy ile Adalarla olan bag-
lantilar, kent-igi ulasimim1 daha ¢ok denize bagla-
mustir. Kentin kiyilar boyunca gelismis olmasinin,
yogunluklarin sur iginde Hali¢ ve Marmara ki-
yilarina yakin, diger bolgelerde ise kiyr boyunda
lineer olarak gelismesinin nedeni agik olarak bu-
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dur. Gergekten de bugiin kara ulasimi olanaklan
arttikga kentin kiyilardan uzaktaki alanlara yayil-
mas1 da artmaktadir. Hatta bugiin bile Bogaz sa-
hillerinde kiyr halkinin, bazen deniz yolunu karaya
yegledikleri gercegi gozlenebilir. Piyale Pasa 16.
yilda kiilliyesini icerlerde insa ettigi zaman gevre-
ye yerlesmeyi saglamak igin bir de kanal agtirmis-
t1. Padisahlarin Eyiib’e geleneksel ziyaretlerinin gi-
dis veya gelislerinden bir tanesi karadan oldugu za-
man digeri denizden oluyordu. Kiyilar deniz arag-
larinin yanasmasi igin elverissiz oldugu zaman yer-
lesme orada seyrek olmustur. Salacak sahillerinin
18. yiizyila gelene kadar iskdn edilmedigini gorii-
yoruz. Uskiidar'in igeriye dogru gelismesinde ise
Karacaahmet - Seyit Ahmet deresi boyunca giden
eski Bagdat karayolunun etkisi diisiiniilebilir. Ta-
rihsel yerlesmenin ulasima bagh bu ozelligi goz
oniine alindiginda denizden uzaklasan bir Istan-
bul'un eski Istanbul’dan farkh bir kent olacagim
kabul etmek gerektigi kanisina varabiliriz.
Siiphesiz bu 06l¢iide bir kentte boylesine bir
yol karakteri, sadece fiziksel yonleriyle degil, fa-
kat sosyal ve psikolojik yonleriyle de incelenecek
bir konudur. Yaya ulasimina gore olusmus bir dog-
rultudaki siirekliligi s6z konusu olmayan yollar-
dan meydana gelen bir dokunun uzun 6miirlii ol-
masi s6z konusu olmamistir. Ve bir iki biiyiik aks
disinda, bugiine birkag yiiz y1l 6ncesinden kalmis
siirekli bir yol ‘tracée’si bulmak bir rastlant1 sa-
yilabilir. Yollarin kendilerinin bu kisa Omiirliilii-
giine karsiik yol dokusunun karakteri degisme-
mistir. Bu doku yerine gridiron sisteminin gegme-
si oldukga yenidir. Selimiye’deki ilk denemenin di-
sinda dokunun degismeye baslamasi Abdiilaziz ca-
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g1 ile baslamis sayilabilir. Bu sirada yangin yerle-
rinde diizgiin sokaklarla mahalleler kurulmaya,
¢ikmaz sokaklarin azalmaya basladig1 goriilmekle
birlikte, elimizde bulunan Stolpe haritas: gibi bel-
geler degismenin o kadar hizli olmadigim gosteri-
yor. Abdiilhamit ¢aginda kurulan mahalller Batil
bir yol sistemine gore diizenlenmistir. Yine de
1934'te Eyiip, Zeyrek, Kocamustafapasa, Samatya,
Uskiidar ve Bogaz'da bugiin hemen hemen yok ol-
mus olan eski doku yasiyordu : Diinya savasindan
once Aksaray'da, Fatih'te, Sirkeci ve Kadikdy'de
duvarlara siiriinerek gecen tramvay hatlan vardi.
Sehir dokusunun diinya goriisiine bagh ozelligi,
o sirada bu tek cagdas ulastirma araci tarafindan
bile, bir siire, degistirilememisti. Bu yol dokusu-
nun, gok belirtilmis bir 6zelligi herhangi bir mey-
dan gelismesi gostermemis olmasidir. Konstanti-
nopolis'in ana arterleri lizerinde tesekkiil etmis
olan biiyiik forumlar Osmanh gaginda yavas yavas
dolmus ve iizerlerine ¢okluk biiyiik anitlar gelmis-
tir. Kent plam incelendiginde Kostantin forumu
tizerinde Nuruosmaniye, Beyazit'ta II. Beyazit ca-
misi ve Eski Saray, belki de Philadelphion’un bu-
lundugu yerde Sehzade Kiilliyesi, Forum Bovis ya-
kininda Valide camisi ve Murat Pasa camisini ve
Arkadyiis Forumu gevresinde Haseki ve Cerrahpa-
sa kiilliyelerini bulmak sadece bir rastlant1 sayil-
mamalidir. Eski kentte halkin toplandig: yerler
olan forumlarnn yerine, yeni sehir yapisi iginde,
Tiirk toplumun toplanti1 ve ortak yasama merkez-
leri olarak cami ve kiilliyeler gelmistir. Bizans ken-
tinde disa doniik bir kent yasantisina tekabiil eden
forum, Tiirk-Islam kentinde yerini, igce doniik bir
kent yasantisina tekabiil eden camiye birakmstir.

175



Kurulusunda Kostantinopolis
(Roma cag1 semasi)
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16., 17., ve 18. yiizyillarda bu dokunun islevsel
ozelliklerinden biri halkla yiiksek tabakalarin yer-
lesme alanlan arasinda biiyiik bir fiziksel ayricalik
olmamasiydi. Kentin biitiin semtlerinde biiyiikle-
rin, vezirlerin ve saray mensuplarinin konak ve sa-
raylar1 bulunuyordu. Evliya Celebi, Tophane bir
yana birakilirsa hemen hemen kentin her semtin-
de ‘ekabir’ konaklarinin varhgindan s6z eder. Ge-
nel olarak yaygin ve yiiksek olmayan bir konut
planlamasi, kent iginde biiyiik kontrastlar meyda-
na getirmiyordu. Son yiizyila gelene kadar konak
ve saraylar, genellikle, biiyiik bahgeler iginde ve
duvarlarla gevrili olarak, yerlestikleri mahallenin
giinliik yasantisindan fiziksel olarak ayriliyorlardi.
Biiyiiklerin konak ve saraylar: igin, tipki biiyiik
dinsel kiilliyelerde oldugu gibi, genis istimlakler
yapildigr goriiliiyor. Yerlesme alanlarinin sikisik
dokusu iginde bu saray ve konak alanlann kendi
iclerine doniik biiyiik vahalar gibiydi. Bunlarin
ozellikle sultanlara ait olanlarinin, biiyiik arsala-
rinda son donemde kislalar, fabrikalar yapilmis,
hatta Kandilli ve Emirgan’da gordiigiimiiz gibi,
biiyiik mahalleler ortaya ¢ikmistir. Istanbul’'un ge-
gen yiizyildaki yol striiktiiriinde hektar basina dii-
sen sokak uzunlugunun, Gridiron sistemine gore
iki kat oldugunu Mayer Samatya ile Sehremini’'nin
yeni mahalleleri arasinda bir karsilastirma yapa-
rak ortaya koymustu.

Bu sokaklar arasinda kalan yap: adalar1 ko-
nutlarla dolu degildir. Anadolu Tiirk yerlesmele-
rinde de goriildiigii gibi, en kiigiik evin bir yesil
avlusu ve bahgesi vardir. Istanbul’da iskan bélge-
leri i¢ diinyalarinda yasarken sokaklar, ¢ikmaz so-
kaklar, kentin genel yasantisindan kigisel hiicre-
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Istanbul Kent Dokusu ve Kiilliyeler 19. yy. ikinci yarnsi
basinda.
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lere ulasan Ogeler degil, tersine hiicrelerin disa-
riya uzanmis kollanydi. Dogu diinyasinin kent
striiktiiriinde goriilen aile birimine bagl bu 6znel
nitelik, belki de Dogu toplumlarinda ortak eylem-
lere girismekte zorluk gekilmesinin nedenini ay-
dinlatabilir. Bir 6lgiide Bat1’'min planlayici, rasyo-
nel toplumun biitiiniinii ilgilendiren kararlar al-
maktaki disiplini ile, Dogu'nun «duygusal», irras-
yonel davramislan arasindaki farkin bir ifadesi ola-
bilir.

Anitlarin Yogunlasmasi

Istanbul'da Bétlhlasma hareketlerinden once,
toplumsal amaglarla meydana getirilen anitlarin,
cami, medrese, imaret, mektep, gesme, sebil gibi
yapilarin yerlesme noktalan, bunlarin boyutlar ve
islevlerine bagh olarak degisir. Sultanlann biiyiik
yapilann soz konusu oldugu zaman, bunlarin yer-
lestikleri noktalarin secimi islevselden gok, simge-
sel kaygilarla olmustur. Biiyiik kiilliyelerin kentin
Teodosyus zamanindan bu yana diigiim noktasi
olan yerlerine, Havariyyun kilisesinin yerine, ya
da eski forumlarin iizerine veya yakinina yerles-
tiklerini belirtmistim. Bunun yaninda yer segimini
etkileyen ikinci neden, kentin yapis1 icinde, genel
siluette etkili olabilecek bir yer bulunmasi olmus-
tur. Siileymaniye’nin orada yapilmis olmasi, bu
bolgenin cami gereksinmesi sonucu degil, fakat Ka-
nuni'nin kentin toplumsal yasantisina ve fiziksel
goriintiisiine hiikiimdarliginin gereklerini katmak
istemeseydi. Ayn1 sey Sultanahmet camisi igin de
soylenebilir. Ayasofya ve gevredeki diger dinsel ya-
pilarin varhg buraya yeni bir cami yapmak ge-
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rekliligini duyurmayabilirdi. Fakat, Sultanahmet
gibi bir yap1 ancak boyle bir perspektif igine yer-
lestirildigi zaman kendisinden beklenen simgesel
odevi gormiis olacakti. Bunu gergeklestirebilmek
icin goze alinan fedakarliklar az olmamistir. Sul-
tanahmet camisi ve kiilliyesinin yapilabilmesi igin
Ahmet Pasa Saray), Sokullu Sarayi, Arslanhane,
Miri Anbar, Mehmet Pasa Sarayi, konaklar ve diik-
kanlar istimldk edilmisti. Evliya bu caminin ye-
rinde bes saray oldugunu yazmaktadir. Aym sekil-
de Yenicaminin yapilabilmesi i¢in bu bolgede otu-
ran Yahudilere biiyiik paralar verilip, tehdit edi-
lerek yerlerinden edilmislerdi. Biiyiik kiilliyelerin
insaatlar1 kentin tarihi boyunca gerceklestirilmis
koklii islemlerdir. Sehir dokusu bu yiizden epeyi
degisikliklere ugramistir. Bu biiyiik sultan yapila-
rinin yerlerinin bu sekilde segilmis olmasi yanhs
da degildir. Ciinkii bunlar bir bolgeye degil, biitiin
bir kente hizmet ediyorlardi.

Buna karsilik kiiciik boyutlu dini yapilar ve
kiilliyelerin kent icindeki dagihs1 daha pratik ne-
denlere dayanir. Gergekten de kentte yerlesme yo-
gunlugu ile mescit ve camilerin yerlesmeleri ara-
sinda dogru bir iliski vardir. Aym sey cesme, sebil
gibi su yapilan icin de s6z konusudur. Anitsal yo-
gunlasmanin konut yogunlagmasi ile paralelligine
kent topografyasinin siluet ve yol striiktiirii ile
iliskisinin dogal sonuglar1 da katilinca, kentin bii-
yiik yapilarinin Hali¢’e paralel tepeler gizgisinde
bulunmas: olagandir. Saray, liman ve ticaret bol-
geleri de aym yénde oldugu igin tarihsel, Istan-
bul'un en etkili goriintiisii Hali¢’'e doniik olarak
meydana gelmistir. Bir bakima Topkapi Saray:
ve Sultanahmet bu siluetin Marmara'ya donen ko6-
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sesidir. Oysa Bizans ¢aginda forumlar, anitsal sii-
tunlar, limanlar ve Marmara kiyilarina inen impa-
rator saraylari ile kentin Marmara’ya bakan gori-
niisii birinci plandaydi.

Kronolojik olarak anitsal yogunlasmanin 15.,
16., 17. ve 18. yiizyillarda sur iginde, Eyiip'te ve
Uskiidar’'da, 19. yiizyi1lda Bogaz’'da ve Beyoglu ya-
kasinda oldugunu gériiyoruz. Istanbul’'un Batihi-
lagmas: siirecine paralel olarak 19. yiizyill basina
kadar dinsel kompleksler, en 6nemli anitlarken,
Sultan Mecit ¢agindan baslayarak saraylar, daha
sonra kislalar, okullar ve diger idari binalar, sefa-
retler ve gar binalari, bu yiizyl basinda ozellikle
Galata ve Beyoglu'nda, bankalar, apartmanlar c¢n
onemli anitsal yapilar oluyor.

Istanbulda Osmanh mimarisinin yaratici ga-
gindan kalan 6nemli anitsal konut yapilari, 19. yiiz-
yil saraylar1 disinda, Topkap: Saray1 ve Aynal Ka-
vak kasridir. 16. yilizyihn, 17. yiizyilin kent igi kar-
gir saraylarinin o6rnegi kalmamis sayilabilir. At-
meydan’'nda Ibrahim Pasa Saray: adi verilen ve
biiyiik tamirler gormiis olan yap:1 saraya deggin
fazla bilgi verecek kadar korunmamistir. Ahsap
saray ve yali kiiltiiriiniin en onemli ornekleri yok
olmustur. Bugiin Bogazici'nde kalan yalilar bun-
larin pek zayif yankilaridir. Bu egsiz konut diinya-
smin en giizel belgeleri Melling ve Allom gibi res-
samlarin biraktiklar1 resimlerde kalmis bulunu-
yor. Dis mimarisi biiyiik Olgiide degismis, fakat
ic mekanlar1 ve bezemesiyle o cagdan en 6nemli
anitsal kalint1 Kanlica ile Anadoluhisar1 arasinda-
ki Amca Hiiseyin Pasa yalisimin Divanhanesidir.
(Mesruta Yali). Yapilis tarihi 1850°den geriye gi-
den ¢ok az yap: vardir. Onlar da bigim degistirmis-
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lerdir. Sur icinde ve diger eski yerlesme bolgele-
rinde kalan ahsap yapilarin icinde de insaatlar:
yiizy1l basindan eskiye gidenleri ¢ok azdir. Fakat
estetik ve islap tarihi agisindan degerleri {istiin
olanlar1 vardir. '

Bugiin tiikkenmek iizere olan geleneksel ahsap
yap1 ornekleri, 1931'de yapilan bir sayimda iki iig
kathh evlerin % 56,3'ii idi. Bati1 kentlerinin bul
giinkii ¢ehresinde gegen yiizylllar aristokrasisi ve
zengin burjuvazisinden kalan konutlar 6nemli bir
yer tutar. Bizde aym anlamdaki konut mimarisi
ahsapti. Bu mimari, malzeme 6zelligi sonucu ola-
rak, ¢ok zor korunabilmis, birgok 6nemli Ornek-
leri yok olmustur. Fakat elimizde kalan 6rnekleri
artistik degeri gok yiiksek bir mimari gelenegi ta-
nimak igin onemli tarihsel belgeler olarak korun-
malidir.

Dis Mekdn Degerleri

Burada séz konusu edecegim degerler, daha
¢ok, klasik cagda ortaya cikan oOzelliklere deggin
degerlerdir. Koklii degisiklikler gegirmis olsa da,
kent i¢ci mekanlarina Olgli veren Ogeler bugiin de
biiyiik dinsel kompleksler, 6zellikle camilerdir. Yu-
karida belirtildigi gibi, bunlar, 6nce konumlari
sonra boyutlariyle diger fiziksel boyutlar igin 6l-
¢ilyli meydana getirmektedirler. Kente kusbakisi
bakilacak olursa, biiyiik camilerden konut yapila-
rina dogru boyutsal bir basamaklanma goriiliir.
Biiyiik camilerle ahsap konutlar arasinda daha
kiigiikk camiler, medreseler ve diger sivil yapilar
gegit Ogesi gorevini gorirler. Genellikle bir ma-
hallenin merkezini teskil eden cami ya da mescit
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herhangi bilingli bir perpspektifin agiflik merke-
zini olusturmaz. Dinsel yapilar da, yukaridan beri
anlatilan nedenlerle kendi iglerine donerler. Klasik
caginda Istanbul birbirlerinin yanina gelmis kii-
ciiklii, biiyiiklii dis kabuklardan meydana gelmis-
ti; bunlarin ne oldugunun anlasilmas igin iclerine
girmek gerekiyordu. Bugiinkii kusaklarin bunu
g6z Oniine getirebilmesi zordur. Bugiin camilerin
ve diger baz1 yapilarin kentin giinliik yasantisina
karismis olmasi, onlarin 6zgiin tasarimlarinin nor-
mal goriintiisii degil, gegen yiizyilin ikinci yarisin-
dan sonraki degismelerin sonucudur. Istanbul'da
dis mekana agilan yapilar sadece Bogaz sahilinin
yalilariydi. Bir de, Batili bir tasarinin sonucu ola-
rak gorebilecegimiz Lale Devri sonlarinin meydan
gesmeleri, kent igi mekanlarinin disa doniik 6gele-
ri olarak kabul edilebilir. Yine de, bunlar ¢evresin-
de de bilingli bir mekan gelismesi gormiiyoruz.
Bu gozlemlerden varilacak sonug, agik kent me-
kdnlarinin Istanbul'un fiziksel yapisina yabanci
olusudur. Bunun kent icinde Atmeydam gibi, bazi
istisnalar1 vardi.

Siluet Degerleri

Istanbul siluetinin 6zellikleri ve belli bash de-
gerleri burada yinelenmesi gerekmeyecek kadar iyi
bilinmektedir. Buna, sadece gereken ilgi gosteril-
meyen bir tanesini, eski kent surlarim1 katmak ge-
rekir: Bugiin, Galata, Beyoglu ile birleserek ta-
rihsel goriintiisiinii yitirdigi icin, siluetinin tarihsel
veri ve oOzellikleriyle agir basan kent parcalan ya-
rimada ve Bogaz’'dir. Bunlar baz1 6zelliklerini ko-
rumakta devam ediyorlar. Bu o6zelliklerin basinda
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kent igcinde biiyiik camilerin diger yapilarla mey-
dana getirdigi boyutsal kontrast gelmektedir. Eski
kentin Marmara’dan ve Halig’ten gériinen silueti-
ne egemen olan ve uzun yiizyillar boyunca Istan-
bul'u her gorenin ve tarihin bellegine gecmis olan
bu nitelik, kentle beraber yasamak, yasatilmak
zorundadir. Kent ici perspektiflerinde de bu bo-
yutsal kontrastla, daha once soziinii ettigim, bii-
yiik kubbeli yapilardan konutlara dogru gittikge
kiiciilen bir skala eski Istanbul’dan kalan, belki de
en onemli bicimsel nitelik olarak yasamaktadir.

Bogazigi ise kirsal niteligini zorlayan bir gelis-
me igindedir. Doga ile insan yapis:1 arasinda, geg-
miste kurulan denge, ikincisi lehine bozulmakta-
dir.

Bolgelerin Farkli Nitelikleri

Istanbul'da birbirinden farkh nitelikte bélge-
ler, 19. yiizy1ldan sonra ortaya ¢ikmistir. Daha dog-
rusu Istanbulla Galata arasinda Osmanh ¢aginin
basindan bu yana var olan islevsel ve fiziksel iki-
lem, 19. yiizyilda daha belirgin hale gelmis, Galata
icin dogal olan bir gelismeye bagh olarak, Istan-
bul'un bu bolgesi daha gabuk Batililagsmistir. Ga-
lata ve Beyoglu'nda zaten zayif olan Dogulu ka-
rakteri yok eden ve bugiin Istanbul’'un bu kesimi-
ne Batilh oluslarin daha yogun bir sekilde yerles-
mesini saglayan, Bankalar Caddesine ya da Istik-
l1al Caddesine bir Avrupa kentinin goriintiisiinii ge-
tiren, bu gelismedir.

Hilton'un Harbiye'ye yerlesmesi de aym ge-
lismenin dogal sonucudur. Bu karakterde bir gelis-
me lstanbul yakasinda, gergi Abdiilaziz gag ile
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baslamigssa da, gergekten yeni bir goriintii getir-
mesi II. Diinya Savasi’'ndan sonradir. Ancak,
1950’den sonraki yenilemeler Istanbul'un biitiin
tarihsel niteliklerini yok edecek boyut degisiklik-
leri getirmislerdir. Uskiidar'da da hemen biitiin
mabhallelerde, eski striiktiir ve boyutlar1 bir tarih-
sel ifade kalintis1 olarak kullanmak imkani ver-
memeye baslayan gelismeler son 20 yi1lda meydana
gelmistir. Kadik6y kentin biiyiik tarihine zaten hig
bir sekilde katilmamisti. Bir iki ayrintisinda 19.
yiizyll sonu ile 20. yiizyi1l basim1 ancak koruyabi-
len Bogazigi'nin kent yasantisi igindeki verinin, ta-
rihsel gelismeler agisindan degerlendirilmesi, ¢o-
zi.imii'(;ok zor bir sehircilik sorunu olarak beliri-
vor.

Istanbul’da Yesilin Ozel Karakteri

Istanbul tarihinde yesil, bag ya da bostan gi-
bi tarimsal, orman gibi dogal, ya da ev veya saray
bahgesi gibi 6zel bir karakter tasir. Istanbul’'un
kent icinde ve disinda bulunan sayisiz mesire ye-
rini ortak kullanma alanlari, yani toplumsal nite-
likte yesil alanlar olarak kabul etmek olanag var-
sa da planh park ya da kent icinin yesillendirilme-
si gibi bir eyleme Osmanl tarihinde ancak impa-
ratorlugun son giinlerinde rastlanir. Ev yesiline,
biiyiikk konut bahgelerini, dinsel yap1 ve kiilliyele-
rin avlu ve bahgelerindeki yesili, kent igindeki ha-
zirelerin yesilini ve iskdn edilmeyen alanlardaki
bahge ve baglar1 kattifimiz zaman, yabancilarin
Istanbul’u kirsal nitelikte gérmelerinin nedeni an-
lasilir. Tiirk kenti igin aga¢ ve bahge ancak konut
sinirlar iginde bir anlam tasiyordu. Kentin ortak
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agacglandirilmasi s6z konusu olmamistir. Agaghkh
¢esme meydam samldifi kadar yaygin bir motif
degildir. Eski bir bahgenin yerine yeni bir yerles-
me yapildigl zaman bazi biiyiik agaglarin ortada
kalmasi ve orada bir kahve ya da gesme kurulmasi
olanag vardi. Fakat sokak ya da mimari gevre ile
agaglarin beraber diisiiniilmesi Tiirk kenti igin
karakteristik degildir. Onun icin sokaklarda agag
bulunmaz. Bunun iki 6nemli nedeni oldugu kani-
sindaymm: Agag¢ Tiirkiye'de ve 6biir Islam iilke-
lerinde, iklim kosullarinin sonucu olarak, daha ya-
gish kuzey iilkelerine gore, zor yetismektedir. Ay-
rica yollar ve meydanlarda diizenli olarak agag¢ ba-
kimi bu isi lizerine alacak bir sehir orgiitiiniin ol-
masina baghydi. Kentin fiziksel goriiniisii ile ug-
rasan boyle bir orgiit 19. yiizyil ikinci yarisina ka-
dar yoktu. Osmanlh g¢aginda yapilarla ilgili karar-
lar daha ¢ok pratik nedenlerle verilmistir; ne ol-
¢iide uygulandiklann da belli degildir. Zaten her-
kesin bahgesi olan bir yerlesme diizeninde kent
icini agaglandirmak gerekmiyordu. Bir bakima
kent icinde yesil sorunu da, yasama diizeninin di-
sa degil ice doniik olmasiyle, ailenin ige doniik ya-
santisiyle agiklanabilir. Bugiin kent parklarinin
en onemlileri, Giilhane, Yildiz gibi saray bahgele-
ridir. Biiyiik yesiller veya agaglandirilmig yollar da,
eger ¢ok yakin tarihlerden degillerse, saraylarla
iliskili olarak meydana gelmislerdir. Dolmabahge,
Besiktas arasi, Ihlamur, Bogaz korulan gibi. Bu-
glin yesilin, halka agilan saray bahgeleri gibi disa-
11 déniik olmas: istegi, eski Istanbul’'un kendine 6z-
gii niteliklerinden birinin yok oldugu anlamina gel-
mektedir. Bu agidan sadece, eger korunabilmisse
cami ve kiilliyelerin gevresinde, mezarhk ve hazi-
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relerde tarihsel yesil kalmis olmaktadir. Istanbul,
yesili bol bir kentti. Kent Avrupalilagsmaya bu ye-
sili de yitirmekle basladi. Ve i¢ yesil, dis yesil ha-
line doniisemedi.

Tarihsel Yapin Giiniimiize Kadar
Korunabilmis Ozellikleri ve
Korunma Olanaklari

Tarihsel yapisinin bugiine varmis ozellikleri
s6z konusu olan kent Tiirk ¢aginin yarattiga Istan-
bul'dur. Bogaz Galata ve Beyoglu ile birleserek
gecmisteki ayricaliginmi yitirmek iizeredir. Tiirk on-
cesinin kentin biitiiniinii etkileyen anitsal roper-
leri surlar, Ayasofya ve Galata kulesinden ibaret-
tir. Kent dokusunda Bizans ¢agindan kalan bu oge-
ler Istanbul’'un Tiirk tarihinin de pargalar:1 haline
gelmislerdir. '

Istanbul'un ¢n biiyiik ozelliklerinden biri Ha-
li¢ ve Bogaz tarafindan ayrilan iig biiyiik yerlesme
iinitesinde, Istanbul, Galata ve Uskiidar'in meyda-
na gelmesiydi: Hali¢ ve Bogaz yerlesmeleri bunla-
rin uzantisidir. Topografyanin dogal sonucu olan
bu ayrilma gegmiste, fiziksel olarak da degisik go-
riinliste idi. Sur ici kentin genel goriiniisiine ege-
mendi. Oysa bugiin, Kii¢iikgekmece'den Sur’lara
kadar uzanan bir sur dis1 vardir: Galata, Beyoglu
ve Bogaz'in sonlandirdig: kiigiik bir alan1 kapl-
vor; Uskiidar Kadikdy'le birlesmistir. Denizin
gevresindeki eski iiglii gruplasmayr korumak ve
gruplar arasinda belirgin karakter ayrihiklarin 6n-
goérmek tarihsel gelismenin dogal bir sonucu ola-
caktir. Kentin eski islevsel boliinmesinin yeni 1s-
tanbul'da da yasayabilecegini diisiinmek olanagi
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yoktur. Gergi, Ozellikle Galata ve Eminénii gevre-
sinin eski islevlerini siirdiirdiikleri goriiliiyor. Fa-
kat bunun gelecegin Istanbul’'unda gok simirh bir
yeri olmasi beklenebilir.

Istanbul'da tarihsel ulasim striiktiiriiniin sur
icinde tek bir aksin surlara dogru birka¢ damara
ayrilmas:1 sonucunda meydana geldigini biliyoruz.
Son zamanlara gelene kadar bu radyal damarlari
kesen konsantrik yollar yoktu. Sadece Marmara
ve Hali¢ kiyilarindan bu ortadaki gizgilere dogru
aks haline gelmemis baglantilar dokusu bulunu-
yordu. Oysa kentin bugiinkii durumunda, biiyiik
ulasim akslar1 eski ulasim sistemini tamamen an-
lamsiz hale getirmistir. Gergi kentin eski tek yolu-
nun bir islevi varsa da bu Metropoliten Istanbul
ulasimi iginde ¢ok smrh bir islevdir. Istanbul’'un
tarihsel ulasiminin bir 6zelligi yayaya gore boyut-
lanmasiydi. Bu 6zellik de yok olmak iizeredir. Fa-
kat eski sehrin, herhangi bir noktasinda, yol do-
kusunun korunmasi ©6ngoriildiigli zaman, bunun
yaya ulasimindan baska bir ulasim olmayacagini,
bir genel ilke olarak, kabul etmek gerekir.

Sehirde anitlarin yogunlasmasinin konut alan-
lariyla paralelligini belirtmistim. Istanbul’da, amt-
la gevresi arasinda gerek yol, gerek boyut baki-
mindan, bugiin hemen hemen yok olmus, bir ilis-
ki vardi. Bugiin kentin herhangi bir kosesinde ben-
zer bir iliskiyi korumak ya da yenisini yaratmak
olanag) ¢ok azalmistir. Fakat yeni islevlerin gelis-
tirilmesi s6z konusu oldugu zaman, hi¢ olmazsa
eskilerine benzeyen islevlerin anitlar gergevesinde
gelistirilmesi gerekliligini belirtmek tsterim. Bun-
larin basinda, konut alani1 gelmektedir.

Tarihi Istanbul'un bilingli olarak yarattig se-

188



hir i¢i mekanlari, birkag biiyiik kiilliye disinda, be-
lirli bir kompozisyon kavramini yansitmiyordu.
Bugiine, bozulmadan ulasmis bir meydan kalma-
mugtir. Eski Istanbul'da kent-igi mekan olarak ko-
rumak olanagina sahip oldugumuz sadece sokak-
lardir. Daha 6nice de belirttigim gibi, bu sokaklarin
‘tracée’leri ve dis bigimlenmeleri yoniinden ¢ok es-
ki tarihlere giden bir kimlikleri yoktur. Onemleri
Batih dokunun yerlesmesinden onceki kent-igi fi-
ziginin, dolayisiyle bir tarihsel olusumun iladesi
olarak, bugiine kadar yasamis olmalaridir.
Tarihsel yapinin 6nemli o6zelliklerinden biri
vesilin kullanilma karakteri idi, bu konuttan ayril-
mayan bir yesildi. Bu 0Ozelligiyle bugiin ortadan
kalkmis bulunmaktadir. Bununla birlikte, kentin
eski dokusunu bir dlgiide koruyan mahalle ve so-
kaklarinin sihhilestirilmesi s6z konusu oldugu za-
man, benzer bir yesil, yap1 adalarinin ortasinda bir
Olgiide yeniden canlandinlabilir. Eski mahalleler-
de birgok biiyiik bosluklar olmas: tarihsel yapinin
i¢ yesilini, bir Olgiide gergeklestirmek olanagini ya-
ratmaktadir. Kentin 6zellikle Bogazici'nde bulunan
dogal yesil oOrtiisiinii, yakin zamanlara gelene ka-
dar kirsal diizenden uzaklagsmams ve bir iki koyi
disinda yogun iskan bolgesi olmamis bu kiyilarin
tarihsel karakterinin bir pargas1 olarak kabul et-
mek dogru olur. Bugiinkii kosullar iginde bu o6r-
tiiyii koruma egiliminin pek zayif oldugu bir ger-
cektir. Fakat koruma olanaklarinin yaratilmasi ge-
rekmektedir. Tarihsel yapinin en 6nemli goriin-
tiisii, siiphesiz, sur iginde kalan kent gekirdeginin
essiz siluetidir. Bu béliimiin basinda kentin iiglii
gurplasmasindan s6z ederken, bunlar arasindaki
fiziksel ayricaliklara deginmistim. Bugiin bu ozel-
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lik sadece, siluette kalmistir. Istanbul siluetinin
ozelliklerini degistiren biiyiik yapilar 6zellikle 19.
yiizyi1lda by eski gekirdege de girmislerdi. 1933'de
yanan Adli'z'e gibi bir yap1 yabanci kolosal govde-
siyle yiizlerce yillik siluet degerlerini ortadan kal-
diriyordu. Fen-Edebiyat Fakiiltesi ve Belediye gibi
yapilar aym koklii 6lgii degisikliklerini getirmisler-
dir. Kanimca Istanbul kentinin bu hizh degisme
ortaminda tarihsel siluet degerlerini korumasi ola-
nag1 soyle Ozetleneblir: Kentin sur disinda geli-
sen alanlarinda gosterilecek serbest tutuma karsi,
sur icinin tarihten gelen Olgiilerini biiyiik Olgiide
koruyarak, onu, bu yeni gelismeler iginde bir kon-
trast olarak degerlendirmek. Simdiye kadar sur
iginde yap: yiiksekligi bu yonde baz ilkelere uyul-
dugunu biliyoruz. Bunlarin daha ayrintil olarak
saptanip uygulanmasi, bundan boyle de s6z konu-
su olacaktir.

Benzer bir simirlamanin Uskiidar yakasinda
da yapilmas1 olanag! tartisilabilir. Bogazici'nde
siluet ve dolayisiyle yap: yiiksekligi konusu ise, bir
tarih sorunu oldugu kadar bir planlama sorunu-
dur. Yukarida da belirtildigi gibi, Bogazigi dogal
nitelikleriyle tarihi Istanbul kentinin bir pargasiy-
di. Buradaki yerlesme bu dogal niteliklere hiirmet
ettigi icin olaganiistii bir giizellik tasimaktaydi.
Bu genel de,erlendirmeden anlasilacag) gibi, ken-
tin tarihsel yol dokusu ve i¢ mekan degerleri agi-
sindan, biitiin bolgelerine aym korunma ilkeleri
uygulanacaktir. Fakat bugiine kadar olan de-
gismeler ve anitsal yogunluk goz Oniine alininca
korumanin agirlik merkezinin sur igi ve bir dlgiide
Bogaz oldugu ve burada koruma ceyleminin gergek-
lestirilecegi agiktir. Gergekte kentin tarihsel kimili-
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gi parca parga degil, bir biitiin olarak korunur. 1s-
tanbul gibi bir metropoliin bu anlamda bir tarih
gevresi olarak tiim korunmasi olanag1 ve geregi
yoktur. Fakat bunun sur iginde kalan ve 2700 yillik
bir tarihi olan pargasinin bundan sonra korunma-
s1 s0z konusu oluyorsa, bu bir tiim olarak diisiiniil-
mek zorundadir. Bugiine kadar gegirdigi ve gegire-
cegi diisiiniilen degisiklikler de s6z konusu olmak
iizere, sur iginin tarihi cevre ortamin1 korumasi ve
kentin diger tarihsel degerlerinin buna katilmasi-
n1 saglayacak uygulama ilkelerini saptamak Istan-
bul planlamasinin en biiyiik sorunlarindan biridir.
(Bu dencme, iki boliimiin bir araya getirilmesiyle
olusmustur: bir boliimii «fstanbul'un Tarihi Ya-
pist» ad1 altinda Mimarhk, 1970, Sayi: 5, s. 26-
48'de, bir boliimii de ITU. Mimarlik Fakiiltesi Se-
hircilik Dergisinde «lstanbul’'un Tarihi Yapisinn
Ozellikleri» adi ile Sehircilik Ens. Der. Sayi: 1, s.
18 - 37'de yayimlanmistir.)
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TURK EV GELENEG! UZERINE
GOZLEMLER

Sanayi devrimi getirdigi koklii degisikliklerle,
bundan bir iki kusak 6nce Anadolu insaninin fizik-
sel gevresini yapan biiyiik bir sivil mimari gelene-
gini yok etmektedir. Geleneksel Tiirk evi iizerinde
bilgisi olsun olmasin, herkes tugla, cimento ve de-
mirin insafsizca yok ettigi bu gegmis kiiltiir iiriin-
lerinin kendilerine 6zgii degerlerini siiphesiz bil-
mektedir. Bununla beraber artik yok olmus bir
sosyo-ekonomik yapinin ve yavas yavas terk edil-
mekte olan bir teknolojinin yarattifn Anadolu
Tiirk Evinin genel goriintiisiinii, baz1 6zelliklerini
ve ¢agimiz mimarhk ortami icinde de degerini ko-
ruyan niteliklerini belirtmek, heniiz pek az yerine
getirdigimiz bir kiiltiir gorevidir.

Burada s6z konusu edecegim ornekler arasin-
da Istanbul evleri yoktur. Anadolu’daki 6rmekler-
le yetinmenin nedeni baskentten uzaktaki ev gele-
neginin geleneksel konut mimarhgmzin nitelik-
lerini daha az bozulmus bir gizgide korumus ol-
masidir. Gergekten de Istanbul’da ahsap konut mi-

v
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marhg daha ¢ok bir baskent iiriinii olarak ortaya
cikiyor. Anadolu’nun Istanbul’a yakin merkezlerin-
de de bu baskent mimarlhiginin etkilerine rastla-
mak kabildir. Kamimca Istanbul’'un ahsap konut
mimarisi Ugiincii Ahmet’ten bu yana kendine 6zgii
bir gelisme gizgisi gosteren bir baskent mimarisi-
dir ve etki alam1 da yaygn degildir. Bu yiizden de
Anadolu ya da Rumeli'de eski kaynaklarin1 goster-
mekte zorluk gekiyoruz. Oysa, Bursa evini Bulga-
ristan veya Yugoslavya’da gormek kabildir.
Gergi Istanbul’'un aristokratik konutlar1 da
plan diizeni bakimindan bu yazimizda anlattigimiz
Anadolu cvleriyle ayn kokenlidir. Fakat giiniimiize
kalan oOrnekler Bat1 etkileri altinda bazi degisik-
liklerin meydana geldigini gostermektedir.
Tarihsel konut gelenegi alaninda cevap vermek
zorunda oldugumuz birinci soru Tiirk evi deyince
ortak olarak tanimlanabilen 6zelliklere sahip bir
konut tipinin s6z konusu olup olmadigidir. Mar-
din ya da Bitlis’in tas mimarisi ile Rize ve Sinop’un
agag evleri, Orta Anadolu’'nun kerpi¢ yapilar ile
yayla kusaginin himis mimarlig) ve nihayet Giiney
Bat1 Anadolu’'nun Akdenizli evlerini aym nitelikte
aym kokenli olarak gormek kolay degildir. Bolge-
ler arasindaki iliskilerin varligim kabul etmek iize-
re, Anadolu’da homojen bir yap: iislibu olmadig:
soylenebilir. Anadolu’'nun tarih ve kiiltiir dokusu
ve bolgesel yapr geleneklerinin farklihklar diisii-
niilecek olursa bu sonug¢ dogaldir. O zaman birkag
soruya daha cevap vermek gerekiyor: Anadolu -
Tirk kiiltiiriniin yarattiy konut bunlardan han-
gisidir? 900 yillik bir Tiirk egemenligi Anadolu’'nun
farkh bolgelerinde ortak bigimler yaratmamis mi-
dir? Yaratmissa bunun bilesenleri nelerdir? Tiirk
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gagmn yarattifl konutlarin bigimsel kaynaklan
nerededir?

Yiizeysel bir inceleme ile konut mimarisi ba-
kimindan Anadolu’yu su bdélgelere ayiwrabiliyoruz:

a) Giiney Dogu Anadolu’'nun Kuzey Suriye ile
ortak kiiltiiriiniin ifadesi tas konut mimarisi;
b) Erzurum’dan o6teye Kuzey Dogu Anadolu’'nun
Giiney Kafkasya ve Dagistan ile akraba ahsap ha-
tillh tas mimarisi; ¢) Dogu Karadeniz bolgesinde
goriilen karakteristik ahsap iskeletli ev mimarisi;
d) Ege ve Akdeniz bolgesinin diiz daml ‘kiibik’
tas mimarisi; e) Orta Anadolu’nun 6zellikle Nigde
ve Kayseri (eski Kapadokya) bolgesinin, kaynakta
yine Kuzey Suriye ile bulusan tas mimarisi; f) Or-
ta Anadolu’'nun daha ¢ok koy ve kiigiik kent orta-
minda kalan ve kokii Yeni Tas Cagina kadar uza-
nan kerpi¢ mimarisi; g) Esas yayilma alam1 Ana-
dolu’'nun kiyilari ile orta yayla arasinda bir ikinci
cember gibi dolanan ve Sivas dolaylarindan bati-
ya ve I¢ Ege’den Toroslarin kuzey yamaglarina ka-
dar uzanan ve yer yer diger bolgelerde ve Balkan-
larda goriilen Himis yap1 tekniginde, yani tasi-
yic1 sistemi agag, kerpi¢ dolgulu, zemin kat1 gok-
luk tas olan bir yap: teknigi ile insa edilmis olan
konut mimarisi.

Bunlar i¢inde Tiirk ¢aginin Anadolu’da gelis-
tirdigi konut kiiltiiriiniin gergek temsilcileri, ka-
nimca, bu sonuncu gruptur. Bati Anadolu’'nun bii-
tiin kent ve kasabalarinin Kiitahya'nin, Kula'nin,
Birgi'nin daha kuzeyde Bursa’'min, Sivrihisarin,
Bolu’nun, Safranbolu’'nun, Kastamonu’'nun, Amas-
ya'nin, Cankir’'nin evleri bu karakterdedir. Bu tek-
nikle yapilan evler diger tiplerdeki gibi, bir bolge
ile stmirh degildir. Biiyiik bir alanin ortak maldir.
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Hic siiphesiz bolgesel tipleri de etkilemistir. Kul-
lanilan teknigin se¢meciligi, degisik plan tiplerinin
gelismesini, bu teknikle yapilmis olarak bulmamiz,
yayllma alaninin Osmanli politik egemenliginin
giigli olarak hakim oldugu benzer iklim kusakla-
rinda goriilmesi bu kanmy1 kuvvetlendirir. Baskent
Istanbul'un konut iislibu da bu gelenegin sonra-
dan daha degismis, gelismis bir asamasi olarak ka-
bul edilebilir.

Bu konutlar, bolgesel gelenekler iginde degi-
sikler gostermekle birlikte, genel bir kullanilis se-
masina uyar ve gevreleriyle benzer iliskiler kurar-
lar. Teknik ve estetik aligkanhklar1 disinda Tiirk
Islam aile yapisy, ailenin toplum yapisi igindeki ye-
ri ve giinliikk yasantisindaki genellesmis ozellikler,
biitiin bolgelerde konutun genel tasariminda da
benzer egilimlere yol agmis olmalhdir. Tiirk konut-
larinin bigimlenmesini anlayabilmek i¢in bu sos-
yal etkenin niteligini kisaca belirtmek gerekir:

Evin i¢ yasaminda kadinin islevi ¢ok fazladir.
Toplumun tarimsal yapisina ve ailenin giinliik ya-
santisindaki ekonomik olgulara bagh olarak, kadi-
nmn ev islerini yapacagi, yani ¢gamasir yikamaktan
odun kirmaya, meyve ve tahu serip kurutmaya, ek-
mek pisirmeye kadar uzanan yogun calisma haya-
tinin gereklerini karsilayacak genis bir is alam ya-
ratilmistir. 1slam toplumunda aile yasantisinin giz-
liligi de gozoniine alininca evin kendi igine_d'fc;)‘niik
bir avlu veya i¢ bahgeye agilan bir diizene gore bi-
cimlenmesi dogal olmustur. Kadinin faaliyetleri
giris katinda oldugu igin, biitiin bolgelerde alt kat-
lar penceresiz ya da ¢ok az pencereli, dolu bir go-
riiniise sahip olurlar. Evin kapis: ailenin i¢ diinya-
sin1 koruyan bir kiigiik kalenin kapisidir. Bu ka-
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pidan girince havuzu, sadirvani, kuyusu, gesmesi,
yani su veya bu sekildeki su 6gesi; agaci, bahgesi
hi¢ olmazsa saks1 ve gigeklerle siislii genisge bir
tashg ile ailenin i¢ diinyasi agilir. Genellikle bu
i¢ avludan iist kata gikilir. Bu kat esin dis diin-
ya ile iliski kurdugu yerdir. Kadin buradan disari-
ya bakar. Onun igin burasi kabil oldugu kadar
sokag gorecek sekilde bigimlenir. Bu islevsel zo-
runluluklar, biitiin bolgelerde, degisik bicim gele-
nekleri icindé de olsa, yesil i¢ avlu ya da bahgeli,
alt katlar1 sagir, iist katlar1 bol pencerelerle dis
aleme uzanan bir konut semasi ortaya ¢ikarir. Bu-
na, bigim agisindan, bir baska yaygin ve ortak
ozelligi de katmak gereklidir: genellikle hi¢ bir za-
man diizenli olmayan bir arazi miilkiyeti sonucu
yap1 parselleri diizgiin degildir. Ust katlarda diiz-
giin boliimler elde edilmek istendigi igin, onlar: alt
beden duvarlarn iizerinden tasirmak genel bir tu-
tumdur. Bu o6zellik kent-igi plastigine biitiin bolge-
lerde birbirine benzeyen bir c¢ehre getirmistir. Bu
genel goriiniim disina ¢ikan yapilar Anadolu’daki
daha eski geleneklerin uzantilaridir.

*
* %

Anadolu-Tiirk ¢ag1 konut yapilarinin tasar-
minda gozlenebilen en ilging ve siirekli 6zellik de-
gisik bolgesel konut geleneklerini bir oOlgiide yak-
lastiran ortak bir plan motifin varhgidir.

Iki oda ile aralarindaki bir agik hacimden ve
bunlarin 6niinde uzanan bir sagak altindan meyda-
na gelen bu plan motifin kaynag Orta Dogu'nun
eski kiiltiir katlarindadir. Islam mimarisinin olus-
ma ¢aglarinda Suriye ve Irak’ta yapilan saraylar-
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da, Fustat kazilarinda ve Mavera-iin Nehir'de or-
tagag sitlerinde, birbirine yakin sekillerde karsi-
miza ¢ikan bu diizen'e Arapga ‘Beyt’ ad1 verilir.
Iran'in anonim mimarhgmda' ‘talar’ ad1 verilen ya-
p1 tipi de benzer bir semaya sahiptir.

Boyle bir semanin o kadar uzun bir siire bo-
yunca, yasamis olmasi, bu bdlgelerin cografi ko-
sullarina, sosyal ve ekonomik yasantisina uygun is-
levsel bir niteligi oldugunu gostermektedir.

Anadolu-Tiirk konutlarinin gelismis ornekleri-
ni de bu semadan hareket ederek kavramak kabil
olmaktadir. Bu ilkel sema baslica ii¢ 6geden olu-
sur: Oda, eyvan (odalar arasindaki hacim), avlu
ya da bahgeye agilan galeri, ya da sofa. Konutlarin
en gelismis ornekleri de, degisik diizenler iginde,
ayni O6gelerle kurulmaktadir.

Kuramsal diizeyde ev planlarinin tasarlanma-
s1 bu bigimsel ¢ekirdekten baslayarak olusur:

Geleneksel ev tasariminda, odalar arasinda
kullanma agisindan farklilasma hemen hemen ol-
madigindan, baska bir deyisle, her oda oturmalk,
yatmak, yemek yemek gibi islevlerin tiimiine ce-
vap verebildiginden, planin en kiigiik biriminin
tek oda ile ona bitisik servis alanlarindan olustu-
gu kabul edilebilir. Birbirini dikine kesen iki ak-
sipn ayirdigl boliimlere bu birimler yerlestirilirse,
en ¢ok kullamlan biitiin ev plam tiplerini elde et-
mek olanag1 vardir. Bu kadar sinirl bir bigimsel
‘linite’ ve mekanik denilebilecek bir diizen biiyiik
bir konut geleneginin gelismesine yetmistir.

Bu karakteristik ev planlari sadece iist katlar
icin soz konusudur. Zaten gogunlukla ev iki kattan
daha yiiksek degildir. Batilinin «Riano Nobile» sine
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tekabiil eden iist kat genellikle ev yasantisinin ser-
visler disindaki boliimlerini igerir. Depolan, kile-
ri, ahir1, samanhig ve avluda varsa mutfagi, hama-
my, firnm ve helalar: igeren zemin katlar, genellik-
le diizenli bir semaya uymaz. Gergi baz1 bolgelerde
ev tek kath da olabilir. Biraz degisik geleneklerin
etkisi altinda olmakla beraber Kayseri bolgesinde
tek kathh konut goktur. Bu hallerde zemin kat ka-
rakteristik plan semasini gosterir. Bir¢ok bolgede
daha ¢ok kisin kullanilan bir ara kata da rastlanir.
Bu katin plani esas katinkinin aym olabilir. Fakat
¢okluk, zemin kat gibi, bigimselden ¢ok islevsel
isteklere gore bigimlenmistir. Bu genel gergeve
icinde en yaygin tip olan iki odali semay: inceleye-
lim: Iki oda ve aralarindaki eyvanin 6niinde bah-
ce veya avluya doniik bir sofa (hayat) vardir. Mer-
diven sofanin bir kenarinda, bazen disaridan asila-
rak ve genellikle evin avlu veya bahgeye agilisinmi
ifade eden bir rahatlikla diizenlenmistir. Baz1 bol-
gelerde, ornegin Alanya ve Kiitahya'da ev merdi-
veni yiikseldikgce yon degistirerek, evin mekanlar
diizenlenmesinde gorsel bir kaburga yaratir.

Ust kattaki odalardan yol iizerinde olanina ge-
nellikle daha biiyiik boyut verilmistir. Eger evde
tek ocak varsa «Basoda» adi verilen bu odada bu-
lunur. Belirli bir harem selamlik ayirimi olmadig:
zaman, Basoda hem selamlik odasi1 hem de kadinin
isi disinda dis diinyaya baktigln odadir. Odalarin
boyutlar: arasinda biiyiik farklar yoktur ve igleri-
nin diizenlenmesi birbirine benzer. Odaya girilen
kisim Seki-alt1 veya Pabugluk adini tasir. Burasi
sedirlerle gevrilen Seki-iistii'nden bir yiiksek basa-
mak kadar algaktir. Bugiin héld yasamakta olan
geleneklerimiz iginde oturulan odaya ya da eve
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girerken ayakkabi g¢ikarmak vardir. Bu adet islev-
sel oldugu kadar ev kavramina verilen sayginin
ifadesi sayilabilir. Sokaklarin diizgiin bir kaplama-
s1 olmadig1 ve dogrudan dogruya bahgeye agilan
bir sofaya ¢ikildig: diisiiniilecek olursa, toz ve ca-
murun oturulan yere girmemesi igin seki-alt1 ya-
rarli bir bigimlenmedir. Kald: ki sedirin ya da sil-
tesinin ilizerine bagdas kurup oturmak — bilindigi
gibi bagdas kurmak gogebe Tiirk geleneginin bir
ddeti sayilir — ayakkab: ile zordur.

Odanin oturmak igin kullanilan Seki-iistii’'nde
duvarlar boyunca yap: ile birlikte insa edilen se-
dirler dolanir. Duvarlarin birinde, genellikle giris
kapisinin karsisina gelen duvarda, bazen de Seki-
alti’'nda ocak bulunur. Ocagin iki yaninda hiicre-
ler vardir. Bu hiicreler kandil, lamba ve daha bas-
ka seyler koymak igin kullamlir. Ondan sonra
Tiirk odasinin vazgecilmez Ogesi olan yiikliikler
gelir. Genellikle yiikliik Seki-alti’'ndadir. Fakat hiic-
re veya yiikliikler gesitli biiyiikliiklerde diger du-
varlarda da bulunabilir. Yiikliikler icinde bir tane-
si yikanma yeri (gusulhane) 6devi gorebilir.

Yiikliik evle beraber insa edilen ilging bir 6ge-
dir. S6ziin kokeni belki de gogebelerin oradan ora-
ya tasinirken yataklarina yiik olarak baktiklar:
¢agdan kalmaldir. Biitiin odalar yatak odasi isle-
vini de gordiigi igin bunlar her odada bulunur.
Aksam olunca yorgan dosek yiikliikten ¢ikarilip or-
taya serilecektir.

Yiikliiklerin ve ocagin iistiinden gegen ve On
cephedeki iki sira pencereyi birbirinden ayiran bir
kiiciik raf (Yemislik, Terek) yine odanin etrafinda
firdolay: dolanir. Bazen yiikliiklerin iizeri de daha
genis bir raf olarak kullanilir.
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Baz1 bolgelerde Seki-alt1 ile Seki-iistii'nii ay:-
ran bir direklik vardir. Bu direkligin iki yan agik-
hginda sedirleri sinirlayan korkuluklar bulunur.

Odanin pencereleri hayata ve sokaga agilir:
Klasik orneklerde iki sira pencere dizisi vardir.
Ust dizi daha kiigiik ve bezemesel niteliktedir. Te-
pe penceresi ad1 verilen ve agillmayan bu pencere-
lerin alg1 ile yapilmis ve bazen renkli camla siislii
sebekeleri vardir.

Mekan orgiitlenmesi ile islevler arasindaki
dogru iliskiyi anlamak Tiirk konut yapisinin ana
niteligini anlamak demektir: ocak, dolap, sedir,
raf, yapinin tiim mimarisinin ayrilmayan pargala-
ridir. Tiirk odasimi oturacak hale getirmek igin kul-
lanilan esyalar bu mimari 6geleri gorsel olarak ta-
mamlayan ve yeterli bir konforun kosullarini sag-
layan silte, yastik, kilim ve ortiilerden ibarettir:
baska bir deyisle Tiirk insaninin en eski yasanti-
sindan beri asina oldugu dokumacilik iiriinleri oda-
nin dosemesini, sedirlerini ve pencerelerini bir
renk ciimbiisiiyle donatirlar.

Tiirk evinin iginde hi¢ bir esya mimarinin ye-
terlilik sinirlar: disinda degildir. Oysa bugiin bu
odalara girmié olan iskemleler, masalar, korkung
govdeleri ile odalarin olgiilerini bozan gadroplar,
geleneksel kiiltiire yabanct bir yasantinin iiriinleri
olarak, eski evlerimizde igreti dururlar.

insan faaliyetlei'inin. boyle, birkag esyanin mi-
mari ile biitiinlesmis fiziksel gevrelerinde gegmesi,
ilkel bir yasantinin sonucu olarak goriilecek bir
nitelik degildir. Bunun ekonomik sinirlamalarla
bir iliskisi olmadigim1 gozlemek olanag) var: ger-
cekten de bu tutum zenginlerin ve sultanlagin sa-
raylarinda da izlenebilmektedir. Biitiin siniflarin
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konutlarinda izlencn bu 6zellikler bugiin Batilinin
bize tanimladig) diinya goriisiinden farkli bir diin-
ya goriisiiniin kesin goriintiisiidiir. s1am dininin
bu diinyadan olana 6nem vermemesi seklinde bir
genel yargiy1 bu tutumu aciklamak icin kullana-
mayiz. Burada, belki de Asya toplumlarinin kuzey
kusag icin ortak bir egilim s6z konusudur. Orne-
gin buna benzer bir ev ve déseme anlayis1 Japon
geleneksel konut mimarisinde vardir. Bagka bir
acidan bu tutum gevrelerinde az, hatta minimum
esya ile yasamak alisgkanliklarinin devami olarak
da goriilebilir. Bunu, vaktiyle Spengler’'in ¢ok tek-
rarlanan yargisinda oldugu gibi, yerlesmislige geg
gelmenin bir goriintiisii olarak kabul edenler de
cikmistir. Bir gesit Ispartali bir hayat goriisiiniin
ifadesi de olabilir. Bu konuda tutarli bir yargida
bulunabilmek igin geleneksel yasama kiiltiiriiniin
baska alanlardaki iiriinlerini detincelemek gerekir.
Tiiketim uygarhgimin halkimizin mal sahibi olmak
istekleri iizerindeki etkisine bakilacak olursa ecda-
dimizin azla yetinmek yeklindeki incelmis fiziksel
cevre anlayisinin gegmis tarihsel kosullar icinde or-
taya cikan bir cgilim oldugunu diisiinebiliriz. Bu-
nun artik geriye gelmeyecegi de ileri siiriilebilir.
Yine de, duvara, dosemeye, tavana ait olmayan hig
bir esyanin goriisii rahatsiz ctmedigi, yasantinin
biitiin dekorunun ii¢ boyutlu esyalarla degil, renk-
li ylizeyler ve mimarinin yarattig1 bosluklarla mey-
dana getirildigi bu vapilarda, cagdas duyarliga iin-
leyen, incelmis ve sagduyulu yiiksek bir zevk diize-
yirin varlifim gérmemek elden gelmez. Bu kenut-
larin teknik agidan iddiasiz, faydaci bir tutumla
meydana getirilmesi ekonomik nedenlere baglana-
bilir. Fakat onlarin heyecan verici tasarimi, bu-
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giin artik yok olmus, ya da yok olmak iizere olan,
6711 bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Kanimca, es-
ki Tiirk odasi, islevsel tasarimu ile, gagdas mimarin
bilincini rahatsiz eden bir yetkinlikteydi.

Odalar arasinda eyvan denilen boliim iig¢ ta-
rafdan simirli Hayat’a agilan iistii kapali bir ha-
cimdir. Bu 6gc baz1 bolgelerde, 6rmegin Giineydo-
gu Anadolu’da dogrudan dogruya avluya agilir.
Kaynag Orta Dogu’'nun ¢ok eski mimari gelenek-
lerine dayanan eyvan, sadece konutlarin degil, bii-
tiin yap: tiplerinin basta gelen ana kompozisyon
ogelerinden biridir. Biiyiik Sasani saraylarinin gor-
kemli cephelerinde imparaiorlara kabul salonu
odevi goriirdii. Evlerde bu kadar simgesel bir is-
levi yoksa da, bizim iklim kusaginda, gok yararh
bir kullanilis1 vardir: uygun yonlendirilen eyvan-
lar golgeli, serin agik havada oturma ve yasama ye-
ri odevi goriirler. Ozellikle Giineydogu Anadolu’da
bu eyvanlar ¢okluk zemin katta olur. Ortasindan
bir ¢gesmesi, su akan bir kanali ve bir havuzu var-
dir. Eyvan gergekten iklim kosullarina bagh ola-
rak ortaya ¢iktig: diisiiniilecek bir motiftir. Bizim
evlerimizde eyvanin dosemesi sofanin dosemesin-
de bir seki teskil eder. Burada da sedirler olabilir.
Eyvan 15181n1 bazen sadece ondeki agik hayattan
ya da avludan alir. Daha sonraki gelismelerde, oda
olarak kullamlmak iizere, kapandig1 da goriiliir.

Tiirk evinin en karakteristik 6gesi, Sofa ya da
Hayat denilen,, odalarla eyvan oniinde uzanan agik
galeridir. Sofa sozciigiiniin daha sonradan kazan-
dig1 yaygin anlam kapali bir hacim ifade eder. O
bakimdan bugiin ‘Sofa’ terimini burasi igin kul-
lanmak yanlis anlasilmamalidir. Bu agik hacim,
degisik bolgelerde Hayat, Sergah, Yazlik, Ev Or-
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Birgi, Cakiraga konag
(Avludan goriiniis)
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tas1 gibi adlarin yaninda Sofa adin1 da tasimak-
tadir. Kullanilisa bagh bir anlatim gerekirse, ge-
nellikle odalarin duvarlarinin uzantisi arasinda ka-
lan ve bir tarafindan avlu ya da bahgeye agilan
hacimlerc Hayat diyebiliriz. En ¢ok kullanilan ve
belki en giizel terim de budur. Hayat genel bir
‘sirkiilasyon’ alanidir. Fakat tipki eyvan gibi, bazi
boliimlerinde oturma koseleri meydana getirilir.
Bunlar Tiirk evinin dis mimarisinde etkileyici mo-
tifler halinde kullanilan Kosk'lerdir. Hayattan di-
sariya dogru bir balkan gibi tasan ve bir seki ile
hayat dosemesine gore yiikseltilmis ve yine yerli
sedirlerle bir oturma kosesi meydana getirilmistir.
Benzer oturma koseleri disar1 tagsmadan Hayat'in
iki tarafinda meydana getirilebilir. Bunlara Taht
adr verilir.

Baz1 ev tasarilarinda ve planlarinda odalar sa-
dece Hayat'tan 151k alirlar. O zaman biitiin iist kat
bahge ve avlu ile organik bir yasama biitiinii tes-
kil eder. Cagdas mimarlkta yapinin igi ile dis1 ara-
sindaki kesiksiz ve dogal bir siireklilik saglamak
isteginin, i¢ ve dis mekéan siirekliligi gibi birtakim
kavramlarin ne kadar biiyiikk 6nem tasidigim bili-
yoruz. Bunun hatta, cagdas fizikteki zaman-mekan
kavramina paralel bir asama oldugu da ileri siiriil-
miistiir. Geleneksel Tiirk evinin oOrgiitlenmesinde
evin sokak iizerindeki avlu duvarindan Basoda’ya
kadar biitiin ortiilii ve ortiilii olmayan hacimlerin,
sadece bicim olarak degil, islev olarak kesiksiz ve
dosdogru bir iliski icinde oldugunu gozleyebiliyo-
ruz. Kanimca bu ev tasariminda birgok ¢agdas mi-
marhik ustasinin gergeklestirebildikleri siireklilik-
ten gok daha yukarn diizeyde siirekli bir islevsel ev
ici mekam yaratilmistir. Geleneksel evlerimiz mi-
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marlik sanatinda soyutlama ile varilan bigimlen-
dirmenin, pragmatik bir tutumla gergeklesenin ye-
rini hi¢ bir zaman alamayacagi kanisina ulastira-
cak bir giizelliktedir.

Bu yaygin plan semasinin en giizel 6rneklerin-
den biri Bursa’da Muradiye’de II. Murat Evi diye
bilinen 18. yiizy1l yapis1 iinlii evdir. Yine ayn1 de-
recede taninmis olanlar iginde Birgi'deki Cakirog-
lu Konag), Kiitahya'da Macar Evi, Yenisehir'de $a-
maki Evi hatirlanabilir. Gergekte mimari tasarim
itibariyle ¢ok etkili sayisiz geleneksel konut or-
negini heniiz Anadolu’da bulmak olanag: vardir.
Bunlardan bazilarinda gok zengin ge¢ ¢ag bezeme-
sine rastlanabilir. Ornegin Bayramig’de Hadimo-
gullar1 Evi'ni, son zamanlarda farkina varilan il-
ging orneklerden biri olarak sayabiliriz.

Ayrintilarini agikladigim yaygin, iki iiniteli ev
semasi genellikle iinite sayisimin birbirine dik iki
aks boyunca tekrar edilmesiyle daha karmasik ve
biiyiik ev planlan elde edilmistir. Bu tiplerde ba-
zen odalarin arasi1 dolarak dolap ya da kiigiik oda-
lar meydana getirilmistir; ya da aralarina servis-
ler, merdivenler yerlestirilmistir. Bu odalar diizeni
bir aks, iki aks boyunca uzayinca, onunla beraber
onceki hayat da uzayabilir, kosk ve tahtlarin sa-
yis1 artar. Eyvanlar daha fazla sayida olabilir. Dort
koseye dort oda konulursa klasik konut mimarisi-
nin Istanbul'da ¢okga rastlanan simetrik ‘Karmya-
rik’ denilen ev plam' meydana gelir. Bu tipte oda-
lar arasindaki bosluklar da oda haline gelebilir.
Bu plan diizeni dis mimaride belirtilerek karakte-
ristik son ¢ag ev bicimleri ortaya gikar. Iki oda ve
ortalarindaki eyvandan meydana gelen iiniteleri
yanyana getirerek en biiyiik mimari kompozisyon-
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lar1, 6rnegin Istanbul’'un son ¢ag sultan saraylarini
da meydana getirebiliriz. Ne var ki bu saraylarin
planlamasinda sadece eski Tiirk evi gelenegi degil,
Avrupa’'nin biyiik saraylarinda goriilen aksiyal
kompozisyonlar da etkili olmustur.

Bununla birlikte Tiirk konut geleneginde ak-
siyal kompozisyon karakteristik degildir. Bati'da
hatta Iran mimari geleneginde yaygin kullanihsi-
na ragmen, bizde konutlar biiyiik simetri akslarina
gore tasarlanmamistir. Ornegin merdiven bir aks
uzerine konmaz; evin en 6nemli odasinin bir aks
tizerinde olmasi gerckliligi yoktur, aksine bir ko-
seve kacar. Onun igin simetrik konut yapilarina
Tiirk mimari geleneginin Bat1 ya da Iran etkisinde
degismis Ornegi olarak bakmanin pek yanhs olma-
digin1 samiyorum. Simetri siiphesiz, bir bozulma
degildir. Fakat Tiirk ev planm geleneginde egemen
bir tutum olmamuistir.

Tiirk Evi dekorasyonunun baslica ana malze-
mesini, dokuma teskil etmistir. Onun disinda siis,
Ocagin alg1 dekorasyonun da, gevresindeki alg1 ve-
ya ahsap hiicrelerin oymalarinda ve ozellikle do-
laplarin kapilarinin ahsap iégiliginde toplanir.
Kullanilan bezeme motifler, geleneksel so6zliigiin
bitkisel ya da geometrik ornekleridir. Fakat biiyiik
sanat eserlerinde goriilene gore daha az incelmis
bir teknikle meydana getirilmislerdir. On dokuzun-
cu yiizyilda, belki de on sekizinci yiizyilda, Istan-
bul'un etkisi altinda naif bir resim sanatinin, daha
¢ok hayali peyzajlar halinde, ev duvarlarinda or-
taya cgiktig1 goriiliiyor. Fakat bunun yaygin bir kul-
lanisa ulasip ulasmadigl, bugiin kesinlikle saptan-
ms degildir.

Tiirk evlerinin yanyana gelerek meydana getir-
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dikleri fiziksel gevrenin ¢ok kere tekrarlanan 6zel-
liklerini de kisaca hatirlatmak yerinde olur: Tiirk
kentinde sokak siiphesiz planhh olarak meydana
gelmiyordu; yerlesme diizeninin bugiine kadar ula-
san niteliklerinin baslangicimi eski Anadolu kentle-
rinin etrafinda gogebelerin yerlesmelerine dayan-
dirtyoruz. Tiirk kentinde evlerin tanimladig: bir
sokak vardir. Yerlesme siireci diizenli olmadig
igin ev gruplarin baglayan diizenli bir yol olmasi
da olanaksizdi. Bu noktada da Avrupalilar, Tiirk
ve Islim kentini anlamamis ve yanls yorumlamis-
lardir. Avrupa’da biitiin yollarin devamlh oldugu-
nu, Dogu'da ise gikmaz sokagin Dogu toplumunun
irrasyonel yanim ifade ettigini savunmuslardir. Do-
gulu toplumlarda rasyonel diisiincenin gelismedigi
ileri siiriilebilir. Fakat kent dokusu tanimlanabi-
lir bir siire¢ sonunda, islevsel nedenlerle meydana
gelmistir. Toplum yapisinin asal iinitesinin, aile
oldugunu, onun disinda gelismis bir orgiitlenme ol-
madigim gosterir. Siiphesiz yiizyillar boyu gelis-
meler sonunda evler biraz daha birbirine yanas-
mis, eski diizensiz arsa sinirlarim izleyen baz so-
kaklar ortaya ¢ikmistir. Bu zoraki sokaklar boyun-
ca evler geometrik olmayan bir dogrultu boyunca
yanyana siralamiglardir.

Kent dokusunda sinifsal farkhlagsmalar belir-
gin degildir. Kentin homojen bir goriintiisii vardi.
Gergekten bir evin boyutlaninin sahibinin ekono-
mik gilicline bagh olarak biiyiimesi, Tiirk toplu-
munda, Batrdaki gibi abartilmamistir. Zenginin
evinde odalarin sayis1 artar. Fakat ev ya da konak,
kitlesel olarak, Bat1 saraylarinin Olgiilerine var-
maz. Topkapr Saraymin Revan, Bagdad, Sofa kosk-
leri, Bat1 etkilerinin yogunlagmasindan once, en
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biiyiik konutlarda bile olgiiniin biiylimedigini gos-
teriyor. Ancak son gaglarda daha g¢ok Istanbul'da,
bu tutum kaybolmustur.

Bu algak goniillii, Olgiilii, alt katlar1 sagir ev
dizilerinin arasinda meydana gelen resimsel ni-
telikle sokaklar bicimsel nitelikleriyle Tiirk kenti,
dogal gevre ile Tiirk toplumu arasinda kendine 6z-
gili bir dengenin goriintiisiiydii:

Bu Tiirk konut mimarhg! ve onun olusturdu-
gu Tiirk kenti nasil bir estetik duyarhg yansiti-
yor? Biitiin topluma mal edilen bir diinya goriisii-
niin giizeli yaratmakta ortak bir yam varsa, bu,
Tiirklerde, islevsel ve dogal bir estetik olarak ta-
nimlanabilir. Giizele akilla degil, gozle yaklasilir
ve bicimin meydana gelisinde malzemenin, teknik
olanaklarin ve islevlerin sinirlar1 zorlanmaz. Bu
davrams sadece Tiirkiye'ye Ozgii olmayabilir. Fa-
kat kiigiik Tiirk kentinin tarihsel yapisi1 ¢agdas du-
yarhga seslenen g¢ok etkileyici ve giizel bir fizik
cevre olmakla devam ediyor. Anadolu’da sayisiz
ornekler akla gelebilir. Ben burada doguda Daren-
de’nin Balaban nahiyesini, batida Safranbolu’yu,
Sivrihisar’1 giineybatida Mugla’'y1 anmakla yetine-
cegim.

Tiirk evinin bu ‘¢cok smirhh tamim yaninda
onemli bir Ozelligine daha deginmek isterim. Bu
yapilarda goriilen plastik anlayisa Bat1 biiyiik ge-
lismeler ve soyutlamalar sonunda ulasmistir. Biz
bugiin okullarda estetik egitimi, Bati'nin bu biiyiik
plastik asamaya nasil vardigim anlatarak yapiyo-
ruz. Oysa, eger baska gaglarin yaptiklar: bigimler-
den bir sey ogreniliyorsa, bu yapilar hig siiphesiz
hala biiyiik ogreticiler olarak degerlendirilebilir.

Kentlerimiz ve evlerimiz, giiglii bir yap: kiiltii-
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riinlin yarattig1 fiziksel ve estetik cevrenin bugii-
ne kalmis ornekleridir. Biiyiik bir hizla degisen
gagdas kosullar icinde yasamalari olanagi kalma-
mis sayilabilir. Yani bugiinden sonra, bu anlamda
bir ev ve kent gelismesi olanaksizdir. Bugiin onla-
rin varhg, baska bir diizeyde, ulusal kiiltiir diize-
yinde bizi ilgilendirmektedir. Ulusal kiiltiiriimiiz-
den s6z ederken bunun bilesenlerinin neler oldu-
gunu pek uzun boylu diisiinmiiyoruz. Oysa geg¢mis
kiiltiir bu fiziksel cevrede ortaya ¢ikmistir; bu gev-
re onun ifadesidir, baska bir deyimle ulusal kiil-
tiiriimiiziin pargasidir. Cogumuz onun tamamen
yok olmasim olagan bir sey olarak karsiliyoruz.
Bu tutum, koklii bir cagdaslasma, ya da ulus tari-
hine 6nem vermemekle paralel bir davranis olsa
bir diyecek yok. Fakat bir yandan ulusguluga toz
kondurmayip geleneksel degerler igin titizlenirken,
ote yandan yiizyillar boyunca Tiirk toplumunun
kent adina meydana getirdigi ne varsa hi¢ acima-
dan yok olmasina goz yummak, hatta politik, spe-
kiilatif nedenlerle ya da s6ziimona bir gergekgilik-
le tesvik etmek, gercek kiiltiir anlayisindan yok-
sunlugun goriintiisiidiir. Bundan on yil sonra biz
Osmanh Imparatorlugu’'nun baskentinde bile, ‘iste
Tiirkler vaktiyle soyle bir fiziksel ¢evre yaratmis-
lard’ demek olanagindan tiim yoksun kalabili-
riz. Bugiin Istanbul’da ve baska kentlerde biitiin
ekonomik zorluklara ragmen, geleneksel gevreden
bir seyler kurtarmak biiyiik bir ulusal sorumluluk-
tur. Umalm ki bir dogru yonlii egilim, bu biiyiik
yasama kiiltiiriiniin verilerini, insanoglunun fizik-
sel gevre yaratmadaki 6zgiin bir gabas1 olarak, ge-
lecege saklamamiza yardim etsin. (Bu yazi, bir ko-
nusma olarak ilk kez 1971 yilinda hazirlanmistir.)
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SONDEY!S

Sanat Tarihi Yazmak

Bizde sanat tarihi yazicihgl yeni bir meslek.
Kokeninde genellikle Alman Kunstwissenschaft'l-
nin amlan ile, Viyana okulunun ikonografik yak-
lasimu var. Usliip degerlendirmesi de Wolfflin’den
oteye gegmiyor. Yazii kaynaklarin Onemine ina-
nan filolojik yaklagimin da degerine inaniyoruz.
Fakat sonugta, belki de arkeolojik arastirmalarin
Cumhuriyet doneminde kazandify onemin etkisiy-
le, yapitlarin nesnel degerlendirilmesiyle yetinen
bir katalog yapicilifina indirgenmis sanat tarihi
yazimi.

Oysa 18. yiizyi1ldan sonra Bati kiiltiiriinde sa-
nata yaklasimin tarihi incelenecek olursa felsefi,
elestirisel yaklasimla tarih yazicillifn arasinda he-
men hemen ayrilmayan bir iliski goriiliir. Ondoku-
zuncu yiizyilda bir yandan idecalistler, 6te yandan
pozitivistler sanat yazicihgina ‘volution’ kurami-
nin etkisinde yaklagsmislardi. Hegel tarihle elesti-
riyi birbirinden ayirmiyordu. Almanya’da bir bilim
dali olarak sanat tarihi gelistigi zaman, Semper ve
Dvorak gibi gelismeye inananlar, bazen de Riegl
gibi inanmayanlar elinde sekillendi. Wolfflin, Fo-
cillon gibi sanat kuramcilarn ise sanatin bagimsiz
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gelismesine inandiric1 yanitlar getirdiler. Ondoku-
zuncu yiizyll sanatta, iislaGbu doguran gevre kosul-
lar1 ve biiyiik asamalarla ilgilenirken sonradan
Wolfflin'den Berenson’a uzanan bir cizgide yapit
¢oziimlemesine 6nem verenler ortaya ciktli. Daha
sonra psikolojik ve sosyal ¢6ziimlemeler 6nem ka-
zandl. Cagdas sanatin gelismesi, sanayi ¢agi mi-
marligl, soyut sanat, sosyalist kuramin etkinligi,
sanat yapitina bakis1 degistirdi. Sanat tarihi yazi-
ciligl da sanat1 nbu degisik yorumlarla tanimina
bagh olarak ilgi alanlarini ve ¢6ziimleme yontem-
lerini degistirmek, ya da gdzden gegirmek zorun-
lulugunu duydu. Bir uluslararasi toplantida R. Et-
tingahusen, sanat tarihinin iki yiiz yillik bir gelc-
negi oldugunu ve baska bilimlerin yontemlerin-
den etkilenmemesi gerektigini savunurken, ozel-
likle cagdas antropolojinin yapitlanin yorumuna
getirdigi yontemleri benimsemek gerekliligini ileri
siirenlere karsi, eski okulun savunuculugunu yap-
mak zorunlulugunu hisesdiyordu. Bugiin de sa-
nat tarihi yazimi, b yiiklii ge¢misin agirhigim his-
seder; kuram, elestiri ve tarih elele gider.
Tiirkiye’'de sanat tarihi yaziciliinda biitiin bu
karmasik gelisme ve yontem sorunlari s6z konu-
su olmuyor. Oysa bu gecmise en kisa bir bakis bi-
le sanat tarihini basit bir malzeme avcilig1 ola
rak diisiinmenin yetersizligini ortaya koymaktadir.
Gergi gozlemin, dogru belgelemenin ve dogru des-
kripsiyonunun disiplini gereklidir. Fakat sanat ta-
rihi bu verilerden elde ettigi 6zel ve siniflandiril-
mis bilgiyi baska bir diizeyde kullanmak zorunda
dir. Bu sosyal ve estetik biling diizeyidir. Bir ya-
pitin bigimsel tanimi o bicimin olustugu sosyal
ve ekonomik ortamin, o bicimi meydana getiren
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nesnel verileriyle agiklanmalidir. Sanat bi¢iminin
kendi igindeki gelisimi ve sanatcinin 6znel tutumu
bu tabloda siiphesiz yer alacaktir. Fakat bu yer al-
ma sanat tarihi yazinnin kuramsal yaklasimina
bagh olarak daha 6znel bir goriintiiyle karsimiza
cikar.

Bir yapit1 biitiin aynlintanyla belgelemek sa-
nat tarihi icin gerekli, temelli bir istir. Fakat boy-
le elde edilen bilgi sanat tarihgisinden baska kim-
senin igne yaramaz. Ve sanat tarihiyle en gok re-
simli kitaplarla estetik duyarhin ticari somiiri-
siinii yapanlar ilgilenir. Gergi gorsel terbiye 6zellik-
le bizde ¢ok onemli. Fakat bunun gergekten top-
lum katinda yerlesmesi, giizel resimli kitaplar bas-
maktan Ote, sanat kavrami ile insanin giinliik ya-
santis1 arasinda bag kurmaktan gecer.

Insanoglunun yasamak igin iirettigi sayisiz
iiriin arasinda bazilarinin simgesel, anitsal boyut-
lara erismesi, sanat iiriinii diye 6zel sayginlik ka-
zanmasinl anlamak ancak bu gesitli etmenlerin ve
iliskilerin ortaya konmasina baghdir. Biz Selimi-
ye'nin dort minaresinin bir kompozisyon gereksin-
mesi oldugunu ve dini islevle iliskisi olmadigim
anladigimiz zaman sanatin boyutunu ve insan ya-
samiyla iliskisini kavrayabiliriz. Sanat tarihgisi bu
iligkileri insanlara gosterebilirse, esk ya da yeni
bir yapitin kisi ve toplumun baz1 yapisal egilim-
lerini yansittigim, kamtlayamasa bile, ileri siirse,
yazdiklarinin toplum kiiltiiriinde daha giivenli bir
yeri olurdu.

Sanat tarihi daha basindan beri felsefi boyu-
tu olan bir arastirma alani olarak, degisik ve genis
bir soru serine cevap aramak zorundadir. Iki yiiz
yildir sanat tarihi yazicihil saglam ¢oziimleme
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yontemleri gelistirmis olabilir. Inceleme, simiflan-
dirma, iislap evrelerini, sanat iiriinlerinin yaslari-
n1 ve ig iligkilerini saptamak igin bilimsel ve man-
tiksal yontemler var. Sanat tarihinin sadece bas-
yapitlar olmadigin1 da 6grenmis bulunuyoruz. Fa-
kat Tiirkiye’de yazilanlara bakilacak olursa, biz
gecmis biiylik sanat iislplarinin kronolojik geli-
simini gosterip, bazen de oviinmekten Oteye bir
$€y yapmiyoruz.

Insanlarin gevrelerini yaratirken iirettikleri
nesnelere kazandirdiklar: bir nitelik olan, estetik
boyutun nasil ortaya ¢iktigini anlamak, insan ve
toplumla dogru iligkisini kurmak, sonunda yine
insan1 tanimak igindir. Yontemin bilimsellesmesi,
yanitlanabilir olgulara indirgenmesi, bu amagcla:.
unutturmamalidir.

Sanat tarihgileri kag yap: tbelgelediklerini ve
bunun icin ka¢ kaynaga bagvurdukalnm birbirlc
rine gostermek igin degil, topluma kendi kiiltiiri-
niin anlasilabilir bir boyutunu 6gretmek icin sa-
nat tarihi yazmahdirlar. Bunu sOylemek, belgesel
arastirmay1 gereksiz saymak degil. Fakat malzeme
loplamak katalog yapmak sanat tarihinin bir ilk
asamasidir. Oysa bu ¢ok kez daha 6teye uzanmi-
yor.

Boyle olunca sanat tarihi uzmanlar arasinda
oynanan bir oyun olmaktadir. Gergekten de bir
futbol magini, bir film seyreden adam, stadyum
ve sinema binasina ne kadar dikkat ederse, insan
yasamu ile ilgi kurulmadig1 zaman, bir sanat yapi-
1 da, ortalama insani o kadar ilgilendirir. Estetik
nitelikleri karsisinda duyulan heyecan da, baska
iliskilerle beslenmedigi zaman, ¢abucak yok olur.

Sanat tarihgileri bilimsel ¢aligmalarinin ciddi-

215

1



yetlerinden yine uzaklasmasinlar. Fakat yaptiklari
isin gergek amacin, kap: tokmaklarinin iislip ¢6-
ziimlemesi yapar, ya da dipnotlarini yazarken unut-
masinlar. Cilinkii ancak o zaman sanat tarihi top:
‘umda sayginlik kazanan bir is olabilir. Siiphesiz
¢agdas endiistrinin giinliikk yasantiya getirdigi egi-
limler, biitiin insan ve toplum bilimlerini, fakat
ozellikle iimanist gelenege bagh olanlar ikinci si-
nif bilgi haline doniistiirmiistiir. Bu bilimler yasa-
mak igin miispet bilimlerle boyle 6lgiismek zorun-
lulugunu hissediyorlar. Fakat bu zorunluluk bilim-
sel ayrintilarda kaybolup, gercek amagtan sapti-
ric1 olgiilere varmamalidir.

Bir kez sanatla kisi ve toplum arasindaki ilis-
kileri ortaya koyma amag oldu mu, bu kadar gok
bilinmeyenli bir soruna yanasmak igin kuramsal
bir yonelim gerekir. Kisi ve topluma, sanatin iire-
tilmesine, sanatin statiisiine, toplumun ekonomisi-
ne ve teknolojisine ve kiiltiirel yapisina iliskin ta-
nimlar ve kabuller gerekir. O zaman sanat tarihi-
nin malzemesi olan yapitlarin degerlendirilmesi ve
se¢imi bu tanimlara dayanir. Eger Yesil Cami plan-
lamasi bir tarikatin ve bir Ahi zaviyesi diizeninin
niteligine firuze renk, malzeme teknolojisine, ya
da maden ticaretine iliskin bilgiler gerektiriyorsa,
¢ini motif listesi yapmak, sanati1 her seyden soyut-
lamak anlamina gelr. Gergi bunun da sanat tarihi
yaziciliginda bir yeri vardir. Fakat bu, bugiin igin
¢ok sinirly, hatta belki de, sanat tarihinin gelece-
gi agisindan, ¢ok tehlikeli bir tutumdur.

Sanat tarihi yazicilhginda gerekli bir nitelik
olan estetik duyarhktan da s6z etmek gerek. Sa-
nata kars1 duyarligi olmayanlarin ve bu duyarhg
eski ve yeni sanat iiriinleriyle, elestirisel yaklagim-
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la her giin beslemeyenlerin, sanat tarihgisinden
¢ok arsiv memuru olmalar1 kaginilmazdir. Boyle-
leri, bu arsiv memurlugundan kurtulmak igin, sa-
nat tarihi yorumuna, bilimsel gézlemlerinin hic de
yamtlamadig: ideolojik igerikler katmaya hevesli
olabilirler. Gergi tarih yazicihginda ideolojik tu-
tuma bagh olarak ¢oziimleme yontemleri oneril
mistir. Fakat bu yontemler yorumladiklar1 gaga,
bugiinkii davranislar1 aktarmaya kalkarsa, bunun
bilimsellikle ilgisi kalmaz.

Boylece sanat tarihi yaziciig: veri toplamak-
ta ne denli basarili olsa da, insanoglunun bigime
kars1 duyarl yapmak, ge¢misin sanat iiretimini do-
guran toplum yapis: ve kisisel gabalar konusunda
bilinglendirmek ve bunlardan yararlanarak giinliik
yasamyla iliski kurmak gibi gérevlerini unutma-
malidir. Insana en biiyiik boyutlarindan birini ka-
zandiran sanatin tarihini yazmanin amac eger in-
sant sanata yaklastirmak degilse( hi¢ bir sey de-
gildir. J. Duvignaud sanat sosyolojisi iizerindeki
degerli kitabinda soyle diyor:

«Sanat lizerine yazilmis iinlii bir kitap su no-
tu tasimali: Yeni Hebrid'lerdeki biiyiik ve kirmiz:
maske gogiin derinliklerine ve tanriya bakmuyor.
Diirer’in giplak Havva'si Aviupa’da ilk kez gurur-
lu bir ihtirasla goklerin Gtesindeki biiyiik yargica
gevirmemis gozlerini. Bu yapitlar bizi bekliyorlar.
Onlara bigim veren biziz. Kim bu biz? Biiyiik bir
kadere uzanan soyut bir insan degil. Oradan ora-
ya kosup duran su sokaktaki adam.»

Bu tanimlama bir ‘vulgarisation’a isaret etmi-
vor. Cagdas bir amaci belirliyor.*

(*) J. Duvignaud, The Sociology Art, Suffolk, 1972, s. 17.
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Bilimi, kapail kutu olmaktan gikaran bir
hoca Dogan Kuban. Bilimsel galismalarini bir
biresime ulastiran ; gorup sezdigini bilgiye,
sanat gorgusune istekli katlara sunan bir
yazar.

Anadolu tarih ve sanatint 6grefnmek,
ekinsel varhgini kavramak nerdeyse aydinla-
rin tutkusu durumuna geldi. Distunen herkes
Anadolu’'nun sanat varligini 6zellikle 6zdeksel
( maddi ) sanat varhgini kavramalk istegi igin-
de. Mimarhk, heykeltraslik, resim ya da obur
kGguk sanat Grunleri, ¢aglar boyunca birik-
mis, bir zenginlik halini almis Anadolu’‘da.
Bu zenginlige Turklerin katkisi gok 6nemli.

iste sanat tarihgisi Prof. Kuban, bilgi
ve yetenedini Anadolu sanati Ustune yoneltip
kendine o©zgu bir bigem iginde bilimsel yo-
rumlara girismekte ; sanat olayina ve varlk-
larina bakigs yontemlerini belirtmekte bu ya-
pitinda.
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