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ÖNSOZ 

Anadolu-Türk maddi kültürü ve sanatı üzerine 

'yüzyıl başının yüzeysel genellemelerinden sonra, 

Türk sanat tarihçileri, bugün de sürdürülen, bir 

bilimsel deskripsiyon çabasına giriştiler. Bugün 

Türk çağında Anadolu' da üretilen maddt kültür ve­

rilerini çok daha iyi tanıyoruz. Bugünkü verilere 

dayanarak bazı genellemelere gitmek, daha bire­

şimsel (sentetik) görüşlere ulaşmak ve şimdiye de­

ğin tartışılmamış yöntem sorunlanna eğilmek ola­

nağı vardır. Bu küçük kitapta bir araya getirilen 

yazılar bu nitelikte görüşleri kapsamaktadır. Bu­

rada derlediğim makaleler 1963'ten bu yana bugün 

tükenmiş ya da bulunması güç dergilerde yayım­

lanmıştır. Birkaçı hiç yayımlanmamıştır. Anadolu­

Türk kültürünün kimliğini saptaması açısından bu 

yazıların tümüne egemen olan yorumsal eğilimi da­

ha belirgin kılmak ve bir ölçüde bütünleştirmek 

amacıyle onları bu kitapta birleştirdim. Değişik 

tarihlerde ve çerçevelerde yazıldıkları için yinele­

nen görüşler olabilir. 

Her geçen gün dilini yenilemeye çalışan bir ya­

zar olarak, buradaki makalelerin dil ve anlatım ya-
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pısının eskimiş olduğunu biliyorum. Bu yeni baskı 

için hepsini gözden geçirerek, elimden geldiğince 

düzeltmeye çalıştım. Yine de yadsınacak bir anla­

tım bulunursa okuyucular bunu, yapıtın derleme 

niteliğinden dolayı, umarını hoş karşılarlar. 
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Doğan Kuban 
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TÜRK SANAT TARİHİNİN EVRELERİ 

Türk Sanatını, kimliği bütün tarih boyunca 
kolayca ayırdedilebilecek homojen bir kültürün ya 
da kültür halkalarının ürünü olarak görmek, bü­
yük yöntem hatalarına düşmek demektir. Mısır. 
Sanatı, Yunan Sanatı hatta Fransız Sanatı, gibi 
kavramlar değişmeyen bir mekan çerçevesine bağ­
lı kavramlardır. Değişmezlikleri ve süreklikleri, ge­
nellikle aynı yöreden olmaya bağlıdır. Gerçi daha 
geniş alanlara yayılan sanat gelenekleri var. Yine 
de, örneğin Roma Sanatı, aynı politik strüktürün 
egemen olduğu, coğrafi ve kronolojik sınırları ol­
dukça belirli ve kendi içinde gelişme ve yoğunlaş­
ması izlenen aynı bir kültür ortamının görüntüsü­
dür. Erken Hıristiyan - Bizans Sanatı gibi bir gele­
nekte de oldukça homojen bir dinsel kültür orta­
mının birbirine ya'klaştırdığı sanat ürünleri var. 

Oysa Türk sıfatı, zaman ve mekan boyutları 
açısından insanlık tarihinin başka örneği olmayan 
bir olgusuna işaret ediyor. Ulusal tarihini, bugün 
'sahip olduğu sınırlardan çok uzaklardaki olgular­
la bütünleştirmeye çalışan bir başka ulus herhalde 
yoktur. Genellikle bütün uygar uluslar bugün üze-
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rinde yaşadıkları topraklarla ulusal kimlikleri ara­
sında tam bir uygunluk kurmuşlardır. 

Türkiye'de, ulusçuluk akımlannin ortaya çıkı­
şından bu yana Türk.le Türkiye arasındaki ilişki, 
haklı nedenlerle, yeterli bulunmamıştır. Bu düşün­
ce ve davranışlan basit bir ırkçılık sorunu olarak 
görmek şüphesiz doğru değildir. Bunların salt şo­
venliği aşan ve kültürel gerçekleri yansıtan yanı 
oldukça güçlüdür. Bu nedenle, bugünkü Türkiye 
ile Türk arasında varolması kaçınılmaz olan eş­
deşlikler düzeyinden öteye, daha geniş zaman ve 
mekan boyutlarına uzanan Türk Sanat Tarihinin 
içeriğini bizim yöntemsel hatalara düşmeden sap­
tamamız gerekiyor. Türk Sanatı Türkiye Sanatın­
dan ya da Türkiye'de'ki Türk Sanatından değişik 
bir tarih olgusu olduğuna göre, Türklerin maddi 
kültür ürünlerinin zaman ve mekan içindeki 
ilişkilerini yöresel sanatlarda saptanan basit bir 
süreklilik yapısı içinde ele almak doğru değildir. 
Türk Sanatı deyiminin dile getirdiği, Fransız Sa­
natı deyiminin dile getirdiğinin, süreklilik açısın­
dan, aynısı olamaz. Sınırlı coğrafi alanlarda, örne­
ğin muhtemel Hunlar'dan beri Türkleşmeye baş· 
lamış Güney Sibirya'da bir yörede sürekli ·sanat 
olguları belki izlenebilir. Mganistan'ın yüksek yay­
lalarında yaşayan birkaç bin Kırgız'ın yurtların­
daki dokumalarda hala Pazirik motifleri bulundu­
ğunu görmek şaşılacak bir şey değil. Fakat Kaşgar, 
Isfahan, Kırşehir ve Edime'nin, Menfisle Teb, Ro­
ma ile Efesos arasında kolaylıkla tanımlanan iliş­
kiler içinde olduğunu görmek şaşılacak bir şey 
olurdu. Bu zorluk bilindiği için, Türk Sanatı teri­
minde bağlayıcı olarak, etnik ya da kültürel et­
menler, belki kullanılıyor. Aldatıcı olabilecek bu 
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yoruma karşı burada kısaca savunacağım tez şu­
dur: 

Türk sıfatı ile tanımlayabileceğimiz kültür or­
tamlarında, Doğu'dan Batı'ya ve uzun zaman sü­
releri içinde sürekli ilişkiler olmuştur. Fakat bu 
süreklilikler o çağlana sanatlarını belirleyici de­
ğildir. Kökenini en eski Türk tarihine götürebile­
ceğimiz motifler bulunabilir. Osmanlı çinisindeki 
Çintamani ya da Çin bulutu bizi uzak ilişkilere gö­
türür. Medreseyi Orta Asya'dan Anadolu'ya taşımı­
şız; Ribat - Zaviye, kümbet için de öyle olasılıklar 
var. Fakat Anadolu Türk sentezi gerçe]4eştiği za­
man� özellikle Osmanlı çağında bu süreklilikler Os­
manlı Sanatının asıl belirleyici öğeleri değildir. 

Türk olanı bir kültürel eşdeşlik içinde aramak 
gerekir. Fakat bu eşdeşlikte acaba nasıl bir sürek­
lilik var? 

Kanımca Türk ulusal kültürünün değişik or­
tamlarda, bazen birbirinden bağımsız evrimleri ve 
bu evrimlere tekabül eden sanat aşamaları var. 
Bu değişen ve hareket eden kültür ortamı, zaman 
zaman durulaşıp yeni bir biçimle karşımıza çıkı­
yor; bu yeni bir yorum, yeni bir sentezdir; sentez 
düzeyine erişemediği de olur. Fakat genellikle Türk 
sıfatı taşıyabilecek her yeni olguda, olağanüstü 
bir adaptasyon gücünü ve yeni sentezlere ulaşabi­
lecek bir potansiyeli buluyoruz. Bu doğrultuda, 
dinamik bir tarih yorumu gerektiğine inanıyorum. 
Kanımca yerleşmiş kültürlere özgü tarih düşünce­
sinin geliştirdiği, toprağa bağlı statik tarih yoru­
mu, genel Türk tarihinin yorumu için yetersizdir. 
Biz kendi tarihimizi yazarken onun bu dinamik ni­
teliğini düşünerek, başkalarında bulamayacağımız, 
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yeni yorum ve açıklama modelleri geliştirmek zo­
rundayız. 

Bu görüşlerle Türklerin katıldıkları kültür ve 
sanat ortamlarının tarihini gözden geçirelim: 

İslamdan önce Türk adını verdiğimiz toplum­
ların katıldıkları iki değişik sanat dünyası var: bi­
ri göçerlerin, öbürü Orta Asya'nın büyük Doğu -
Batı yollan boyunca gelişmiş olan yerleşme mer­
kezlerinin. Bugüne kadar yapılan bütün araştır­
maların sonuçlan steplerin göçebe sanatının etnik 
niteliğini saptamanın olanaksız olduğunu göster­
mektedir. Bu bir zamanlar kabul edildiği gibi sade­
ce Hint -Avrupalı kavimlerin malı değil, fakat çe­
şitli varyasyonlara karşın,. oldukça homojen bir 
step göçebe kültürünün - yer yer yarı göçebe de 
olabili - ürünüdür. Göçerlerin sanatında daha ön­
celeri de belirttiğim gibi, sonradan bütün step 
dünyasına egemen olmuş Türklerin rolünün önem­
siz olduğunu söylemek kolay değildir. 

Orta Asya'nın kuzeyden ve güneyden geçen 
büyük kervan yollan boyunca geliştirdiği kentli 
sanat ürünlerine gelince, bunların da belirli bir et­
nik ve kütürel gruba mal edilmesi kesin değildir. 

Bu konuda tarihçiler anlaşmış görünmüyor. 
Örneğin Aksu, Kızıl üzerinden geçen kuzeydeki 
kervan yolu üzerinde İranlı kavimlerin oturmadı­
ğı kanısında olan rahmetli Zeki Velidi Toğan bile, 
ölmeden önce yayınlanan Türk Sanatı ile ilgili 
makalesinde, Orta Asya sanatını etnik olarak de­
ğil, fakat coğrafi bir bölgenin ortak sanatı olarak 
tanımlamanın daha doğru olacağını söyler. Ayrın­
tılarında hiç şüphesiz Türklerin direkt katkısıyla 
meydana gelmiş örnekler göstermek kabil olsa da, 
tıpkı göçebe step sanatı gibi, Osta Asya'nın İslam-
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dan önceki sanatını da yaygın bir etnos üstü ya­
ratım olarak kabul etmek yerinde olur. Bu böl­
gelerde Türk Sanatı olarak tanımlanan olgular, 
gerçekte, yaygın bir kültür ortamının ürünüdür. 
Türkler de bunun ortakları olmuşlardır. Bu or­
taklıkta etnos'a bağlı 'katkının yoğunluğunu bu­
günkü bilgilerimize göre, doğru saptamak olanağı 
yoktur. Bu konuda yazılanların en az sanat kadar 
etnik köken tartışmasına yer vermeleri de bunu 
göstermektedir. Burada çekik göz ve uzun burun 
tartışmasına girmek gereksiz sanıyorum. Fakat bu 
tartışmanın sonuçlanmadığını ve belki de hiç so­
nuçlanmayacağını belirtmekte yarar var. 

Böylece İslam öncesinden çıkarabileceğimiz 
genel yargı ulusal nitelikte olmayan yaygın bir 
kültür ortamının ortağı olduğumuz ve bu ortamın 
ürettiği her şeye, başka diller konuşanlar kadar 
sahip çıkabileceğimizdir. Örneğin, sonraki İslam 
resmini etkilemiş olabileceğini bugan ciddi olarak 
düşünebileceğimiz Pencikent duvar resimleri, ya 
da açık etkisini klasik Osmanlı minyatürüne ka­
dar uzattığımız Uygur resmi, Türklerin de katıl­
dıkları bir Osta Asya uygarlığının ürünüdür. Re­
simlerin Türk ya da Türk olmayan bir prensin sa­
rayında yapılmış olması, sahiplik açısından Türk­
lerin yerini değiştirmez. Aynı paralelde olmasa bi­
le, nasıl Avrupa uygarlığında Greko-Romen köken 
Fransız, İtalyan ve Almanı birleştiriyorsa, Türkler 
de diğer Orta Doğulular ve özellikle İranlılar ka­
dar İslam öncesi Orta Asya kültürünün sahipleri 
ve taşıyıcılarıdır. Bu kültürün Doğu'dan Batı'ya, 
İslam dünyasına geçişinde birinci derecede rol oy­
nadıkları da tartışmaya değmeyecek kadar açıktır. 
Bunu Samarra resminde de, Budist stupa mimari-
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sinin anılarını sürdüren Sultan Sancar türbesinde 
de söylemek kabildir. 

Türk Sanatı teriminin ortaya çıkardığı ikinci 
sorun İslamdan sonraki dönemle ilgili olarak or­
taya çıkıyor. Türklerin İslamlığı kabul ettikten 
sonra etnik olarak yoğunlukta oldukları bir ülke­
de kurdukları ilk Müslüman devlet olan Karahan­
lılar Çağının tarihini güvenlikle söyleyebileceğimiz 
yapılarının, kesin olmayanları 10. yüzyıldan, tari­
hi kesinlikle belli olanlar 11. ve 12. yüzyıllardan 
kalmıştır. Aynı şekilde Gazne mimarisinin kesin 
tarihli olduğumuz yapıları da aynı yüzyıldandır. 
O çağdan kalan cami, türbe ve kervansaray gibi 
yapıların konstrüksiyon tekniği strüktür öğeleri ve 
planlarındaki eyvan, aksiyal şekillenme gibi özel­
likler, daha önce Maveraünnehir'de ve Harzem'de 
geliştiğini gördüğümüz erken ortaçağ mimarisinin 
gelişmesini sürdürüyor. Burada da, daha önceki 
yüzyıllarda olduğu gibi, Karahanlılar ülkesine bağ­
lı olmayan geniş bir yapı kültürü ortamının ürün­
leriyle ·karşılaşıyoruz. 

Ancak 10. yüzyıldan öteye Orta Asya ve İran'­
daki gelişmenin herkesin bildiği bir özelliğini ha­
tırlatmakta yarar var: Yeni sanat gelişmelerinin 
politik çerçevesi Türkler tarafından çizilmiş ve 
çok uzun süreli olmuştur. Burada Türk sanat ta­
rihçileri ile İranlılan ve çoğu kez başka ülkelerin 
sanat tarihçilerini karşı karşıya getiren önemli yo­
rum karşıtlaşmaları vardır: Örneğin, bu kaide üze­
rinde, Isfahan Mescid-i Cuma'sını Türk ya da İran­
lı sayan yorumlan karşıtlaşmaktadır. Oysa sorun 
bu çağda, tıpkı bundan önceki çağlarda olduğu 
gibidir: İster Türk sultanlarının emriyle, ister 
İranlı büyük feodallerin emri ile olsun, İran'ın Sel-
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çuklu ya da Harzemşah ve Moğol çağında meyda­
na geldiğini gördüğü yapılar ya da başka sanat 
eserleri, Türklerin İranlıların, Göçebe Asya'nın, 
Budist ve Maniheist Orta Asya'nın ve şüphesiz 
Arapların ortak katkıda bulundukları bir yeni kül­
tür ortamının ürünüdür. Burada değişik etnik 
grupların katkısı - saptanması hemen hemen ola­
naksızsa da - sanat ürünün niteliğine göre deği­
şebileceği gibi, yapıttan yapıta da değişik olabilir. 
Mimaride yerleşmiş kökenli, diğer sanatlarda gö­
çebe kökenli ya da karmaşık niteliği daha güçlü 
olacak şekilde, katkılar olabileceğini düşünmek 
gerekir. Fakat özellikle Selçuklu çağında artık salt 
geleneksel teknolojinin sınırlarını aşan, değişik bir 
yorum isteyen ve politik ortamın genişliği oranın­
da kaynakları geniş bir imparatorluk sanatı doğ­
muştur. İran Selçuk Sanatı böyle bir aşamaya ta­
nıklık eder. Başka bir deyişle bu yeni sentezi sağ­
layan sadece biçimsel gelenekler, yerel teknikler 
değildir. Yeni bir dünya görüşüdür; o zamana ka­
dar olmayan bir dünya görüşü ve ona göre örgüt­
lenmedir. Melikşah'ın camisi böyle bir ortamda 
ortaya çıkmıştır. Medrese böyle bir ortamda orta­
ya çıkmışıtır. Mezar yapılarının gelişmesi biraz da­
ha erken bir gelişme sürecine bağlansa da genel­
likle İran'ın çevresinde oluşan bütün geçmiş uy­
garlıkların, yeni İslami kültür ortamında uzun sü­
re, daha doğrusu günümüze kadar sürecek yeni 
bir sentezi bu çağda oluşmuştur. Bu gelişmede de­
ğişik etnik grupların katkılarım ayırmak olasılığı 
yoktur. Kaldı ki, bu yapılabilseydi bile, bu katkı­
ların aynı alanlarda yoğunlaşmayacağı da açıktır. 
Örneğin, İranlı ustanın alçı işçiliğinde Türk usta­
dan daha fazla bir katkısı olması şaşılacak bir şey 
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değildir. Fakat örnekleri kalmamış olsa da, halı 
tekniğinde Türklerin büyük katkısı olması da do­
ğal sayılacak bir olgudur. 

Bu nedenle yine kendimizi etnos üstü bir or­
tam içinde düşünmek kolaylık getirmektedir. Mo­
ğolların gelip gitmesine rağmen İran kültürü bu 
çağdan sonra stabilize olmuştur. Artık Kaçar ça­
ğına kadar, rönesans bitmiştir. Bundan böyle yi­
nelemeler olabilirdi: Şah Abbas Çağı gibi. 

İran'dan öteye Türk Sanat kültürlerinin hal­
kaları Batı'ya doğru uzamaktadır. Önce Orta Do­
ğu'nun Anadolu'ya uzantısı içinde oluşan Anadolu -
Türk sanatı, İslami olmayan bir kültür ortamı ve 
tıpkı İslamlığın başlangıcında olduğu gibi, etkisi 
güçlü yerel geleneklerin etkisiyle, yeni bir aşama 
yapmak zorunluluğunu hissedecektir. Bu çok güç­
lü bir baskı olmalı ki, 18. yüzyıl başında Anadolu'­
da, başka İslam ülkelerinde eşi olmayan ürünler 
vermeye başlamıştır. Fakat Anadolu - Türk Sana­
tının Selçuk çağının, asıl besleyicisi en genel çiz­
giler içinde kabul edilmek üzere, Doğu idi. Ana­
dolu'daki Selçuk Sanatı, İran Selçuk Sanatının 
coğrafi anlamda ötelenmesidir. Değişik gelenek­
lerle temasa geçmesidir. Kaynaklardan coğrafi ola­
rak uzaklaştıkça yeni meydana gelen biçimlerin 
kaynak ile ilişkileri de zayıflamıştır. Fakat kültür 
ortamı evrenselliğini, ulusüstülüğünü sürdürmek­
tedir. Daha sonraları İran'da Selçuklular çağında 
erişilen senteze, Anadolu'da Osmanlı çağında ula­
şır. Türk ulusu yeni bir kültür halkası zaman için� 
de yeni bir sentez oluşturmuştur. 

Gerçi Güney Sibirya steplerinden ve Orta As­
ya' dan Anadolu'ya ve Balkanlara kadar zaman ve 
mekan içinde gelen bu gelişmede bağlayıcı olan 
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Türk kimliğini bugüne kadar korumuş olan, Türk 
Ulusudur. Fakat onun örgütlediği sosyo-politik or­
tam, her kez, değişik verilerle birleşerek, tek bir 

sentez, bir Türk Sanatı değil, fakat daha geniş ve 

hare'ketli kültür ortamlarında sentez halkaları 
meydana getiriyor. Türklerin en son katıldıkları, 
Jsıam dünyasının coğrafi boyutları çok geniş oldu­
ğu için, sonuna kadar, Anadolu'daki oluşumu yer 
yer besleyen, renklendiren Doğulu, Güneyli bile­
şenlere rastlıyoruz. Bunların kaynakları, 12. yüzyıl­
da Suriye, 14 - 15. yüzyıllarda Mısır, Türkistan, 16. 
yüzyılda İran, Lale Devrinde Şah Abbas'ın sarayı 
olabilir. Ve bugünkü Kırgız çadırında bulduğu­
muz İsa'dan önceki motiflerin örneklerine, Türki­
ye'de rastlamak da şaşırtıcı değildir. Önemli olan, 
Türk tarihinin enginliği içinde, ulusal kimliğini 
koruyan bir Türk ulusunun her yeni kurduğu po­
litik düzende, egemen olduğu ülkenin yerel verile­
ri ile birleşerek, yeni sentezler yaratma gücü gös­
termesidir. Osmanlı İmparatorluğu'nu uzun süre 
yaşatan da herhalde bu güçtü. 

Kısaca, Türk ulusal kültürünün değişik kültür 
ortamları ile e�deşleşen evreleri olmuştur. Ve bu 
evrelerde değişik sanat bireşimleri (sentezleri) 
vardır. Türkler bu sentezlerin birincisinde ortak 
bir kültürün paylaşıcısı, ikincisinde yine ortak bir 
kültür ortamının kurucusu, üçüncüsü ve sonuncu­
sunda tek taşıyıcısı olarak görünüyorlar. (Bu yazı 
Birinci Türkoloji Kongresine bildiri olarak sunul­
muştu.) 
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İSLAM SANATI KAVRAMI 

1 

Bir yüzyılı aşan bir araştırma ve değerlendir· 
me döneminden sonra, İslam Sanatının anlaşılma­
sına en büyük engel, maddi verilerin sınırlarını ta· 
nımayan, dil ve din, araştırmalarının soyutluğu 
içinde kalan «İslam» kavramı olmaktadır. İslam 
Sanatı deyiminin genel 'kullanılışı, onun, uzman ol­
mayanlar tarafından açıkça anlaşılmasına engel 
olduğu kadar, bu alanda çalışan uzmanları da ya­
nıltmış olduğu kanısını uyandırıyor. İslam dinini 
kabul eden ulusların sanat alanındaki yaratmala­
rını bir ad altında toplamak, bilim adamlarını, bü­
tün bu yaratmaları açıklayacak genel ilkeler bul­
maya veya İslam Sanatının bütününün üzerine 
oturduğu bazı koşulların var olduğunu düşünme­
ye zorlamıştır. Yalnız bu alandaki araştırmaların 
yetersizliği değil, bazen de, önüne geçilmez bir ge­
nelleştirme isteği, İslam dünyası araştırıcılarını, 
dini kültürün birliğinden dolayı sanat ifadesinin 
de birlik gösterdiği şeklinde, pek sağlam olmayan 
bir sonuca ulaştırmıştır. 

Yakın veya Orta Doğu gibi bir coğrafi bölge ve 
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İslam kültürü karakterinde evrensel bir kültür söz 
konusu olduğu zaman, ulusal veriler üzerine ku­
rulmuş bir sanat tarihi araştırmasının yetersizliği 
açıktır. Sabit bir referans olabilecek coğrafi sınır­
lar çizmek de çok zordur. Böylece, genellikle ka­
bul edilen bir ölçüte (kritere) göre, Osta Asya'dan 
Kuzey Afrika'ya değin uzanan ülkeler İslam dini­
nin bir araya getirici gücüyle kültürel birliğe ka­
vuştukları için, her sanat olgusu bu tek inanç ve 
düşünce çerçevesinde açıklanmalıdır. Bu sav, bü­
tün Batı sanatını Hıristiyan kültürü ile açıklamak 
istemeye benzer. Oysaki bunu, Batılı sanat tarih· 
çileri, coğrafi, ırki, sosyal, ekonomik ve politik ba­
kımlardan çok karışık bir İslfım dünyasına kar­
şılık, çok daha homojen bir Avrupa için bile ileri 
sürmüyorlar. Yakın Doğu'da, Avrupa kültürünün 
kurallarını oluşturan Greko-Romen ve Hıristiyan 
geleneklerine ek olarak, Yakın Doğu'nun daha es­
ki kültür tabakalarının, Uzak Doğu'nun ve Göçebe 
Asya'nın değişik geleneklerinin İslam kültürünün 
gelişmesini etkilediği açıktır. Bu kadar çok yönlü 
gelenekler, düşünceler ortamında, dinin baskısı al­
tında on üç yüzyıl sürecek tekdüze bir sanat üslu­
bunun varlığını ileri sürmek, bilimsel bir masal­
dır. Bu yüzden de, sanat tarihçilerinin İslam sa­
natının, özellikle İslam mimarisinin genel özellik­
leri olarak ortaya koydukları bütün tanımlar, 1 1 .  
yüzyıldan sonraki gelişmeler için anlamsız kalmış­
tır. 

İslam tarihinin dinsel karakterine dayanan bu 
safça diyebileceğimiz görüşün ciddi bir eleştiriye 
dayanacağı şüphelidir. R. Brunschwig'le beraber 
«bütün İslam ülkelerinde yaşayan ulusların, dinsel 
ilişkilerinden dolayı, zaman ve mekan sınırlarını 
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aşarak, bir özel uygarlığa mı mensup oldukları» 
sorulabilir.' Buna kesin olarak «hayır» diyemesek 
bile, cevabımız herhalde çok şüpheci olacaktır. Fa­
kat İslfıın kültüründe sanata karşı değişmez bir 
tutum oldu�u yargısı, sanat tarihi alanında birçok 
tanınmış otoritenin katıldığı bir görii�_tür. Birbiri 
�le çelişen biçimlerde de söylenmiş olsa, .İslam Sa­
natının bütünlüğü fikrinin doğruluğundan hiç şüp­
he edilmemiştir. Kühnel için «İslftm geniş ülkele­
re yayılmış, hayatın ve dünyanın katı bir enterpre­
tasyonuna ek olarak bünyesinde her türlü ırk ve 
ulus ayırımını özümleyip, eritme yeteneği olan bir 
dindir. Bunun sonucu olarak, sanat alanındaki ya­
ratmalarda etkisi görülen, manevi birliğe sahip bir 
uygarlık ortaya çıkmıştır.»2 İslam her şeyi kucak­
layan bir fenomen olarak «mimarisini, ikonogra­
fisinin sınır ve karakterini, bezemesinin ıımotifleri­
ni ve ele alınışını ve malzeme seçimini, her ülkede 
derinden etkileyen bir hayat biçimi ve davranışı 
yaratmıştır.»" A. Godard «malzeme ve biçimler ne 
kadar farklı olursa olsun, İslamlık boyunca yaşa­
makta devam eden Semitik ruh,ana düşünceyi ta­
şımıştır; çünkü İslam Sanatı, Kur'an gibi, Mag­
rib'ten Çin'e kadar aynı idi.»4 der. Benzer bir dü-

(1) Brunschwig, R., G.E. von Grünebaum (ed.) Pcrspec­
tives in Unity and variety in Muslim. Civilisation, 
Şikago, 155, 48 de. 

(2) Kühnel, E., 'İslam' makalesi, Enciclopedia Univer­
salc deli' Arte, vol. VII (1958), col. 735. 

(3) Ettinghausen, R., «Interaction and Integration in 
Islamic Art•>, Unity and Variety in Muslim Civili­
zation, Grünebaum, (ed.), p. 108. 

(4) Bu ve benzeri genellemeler için, Godard, A. «L'Art 
Musulman et les genies nationaux», Ca.hiers d'His­
toire Mondiale, I ( 1 953-54), ni. 3, s. 558-570. 
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şüncc şöyle de ifade edilmiştir: «İslam Sanatı, bü­
tün ülkelerde İslam kültürü içinde gelişmiştir. Bu 
kültürün odakları, her ulusun yaşamında iki önem­
li faktör olan tek bir din ve tek bir dil idi.»5 Bu 
son ifadede her şey gerçek dışı görün�yor: İslam 
Sanatının geliştiği ülkeler, değişik İslam-öncesi 
kültürlerine sahiptiler; din, iç ve dış etkiler ve et­
nik farklara göre, değişik biçimlerde yorumlanmış­
tı. Bir ulusun yaşamında din ve dilin en önemli iki 
faktör olduğunu söylemek, onların sanat biçimle­
rinin yaratılmasında da en başta gelen bir öneme 
sahip olmalarını, hiç şüphesiz, gerektirmez. Kaldı 
ki, dil'in ortaklığı yargısı yüzeysel bir genelleme­
dir. 

Ettinghausen tarafından özetlendiği gibi, bil­
ginler, İslam Sanatı ilkelerini İslam kültürünün 
her alanında görülen gerçek dışı karakter ve süre­
sizlik hissine bağlıyorlar: İslam sanat ve mimari­
sini, açık biçimlerin reddi, karşıt oluşların güçlü 
olarak belirtilmesi, dini kuralların istediği 'ersatz' 
m.alzemenin kullanılışı ile açıklamaya çalışıyor­
lar. Kur'an'a ve hadislere dayanarak, İslam Sana­
tı ilkelerini, Allah'ın ölümsüzlüğü düşüncesini des­
tekleyen bir kavram olarak dünyadaki bütün oluş­
ların geçici olma niteliğine dayamaya uğraşmış­
lardır." İslfımdaki sanat ifadesinin «sanat eserin­
de, bir kompozisyonun aralarında bir bağlantı ol­
mayan ünitelerinde ifadesini bulduğunu ve bunun 

(5) Day, F. «A review of 'The Ceramic Arts. A history' 
in a Survey of Persian Art», Ars lslamica, Vlll 
(1951), p. 18. 

(6) Ettinghausen. R., •<The character of Islamic Art» 
P.K. Hitti (ecl.) The Arab Heritage, Princeton, 1954, 
s. 251 - 256. 
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doğal olaylarda sebep-sonuç ilişkisini reddetme­
nin• bir devamı olduğu düşüncesini ortaya atmış­
lardır. 7 Gerçi İslam Sanatı üzerinde saf estetik tar­
tışmalar çok olmamıştır. Fakat olduğu zaman, sa­
nat ilkelerinin deneyüstü belirsizliklerinden çıka­
rıldığı görülmektedir." 

İslam Sanatının bütünlüğü dogması başlıca üç 
kaynaktan gelir: Arap dili edebiyatının gelişmesi­
nin zorladığı yorumlar; İslam kültür ve sanatının 
ilk çağına verilen aşın önem; İslam Sanatının bir 
bezeme sanatı olarak tanımlanması. 

Araplar dillerini ve onunla ifade edilen inanç­
larını getirdiler. Klasik Arap edebiyatının ve Arap­
lığı ağır basan bir dinsel düşüncenin gelişmesi için 
birkaç yüz yıl yetmiştir. Böylece İslamı Araplarla, 
edebiyat alanındaki gelişmeleri ve dinsel dogmayı 
kültürle eş tutunca, 10. yüzyıldan sonra: taşlaşmış 
bir Müslümanlıkla karşılaşılabilir. Gerçekte, Arap­
ların getirdikleri ne denli derin olursa olsun, ol­
dukça erken tükenmiştir. Oysa isıam ülkeleri sa­
natlarının asıl gelişmesi, bu ilk çağdan sonra ol­
muştur. İslam ülkelerinin Dünya Sanatına getir­
diklerinin, Klasik sıfatı verilen çağdan sonra ol­
duğunu önemle belirtmek gerekmektedir. 

Arap dil ve edebiyatı alanındaki yorumlar, 
sağlam bir eleştirinin süzgecinden geçmeden . sa­
nat tarihi alanına aktarılmıştır. Bunu kolaylaştı­
ran bir neden bu konuda uzman olan birçok bil­
ginin aynı zamanda dilci olmasıdır. Bu ilk yargı-

(7) Ay. es. s. 262 f. 
(8) Bu konuda diğer önemli bir refer;ans: 
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Massignon, L., «Les methodes de realisation artisti­
que des peuples de l'Islam», Syria, il (1921), s. 47 -

53 ve s. 149 - 160. 
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!arın sonraki araştırıcıları etkilemiş olduğu da ile­
ri sürülebilir. 

Doğu uygarlığı incelemelerine uzun süre ege­
men, olmuş diğer iki eğilime İslam Sanatlarının 
bütünlüğü efsanesini güçlendirmiştir: İslam ince­
lemelerinin başlangıcında yaklaşma yolları Helle­
nistik, Roma, Hıristiyan ve eski Yakın Doğu uy­
garlıklarından geçiyordu. Araştırmaların ağırlık 
merkezi hep Batı'nın kültür akrabalıklarının çer­
çevesinde kalmıştı. Ancak günümüzde, İslam kendi 
yarattığı değerler yönünden, ele alınmaya başlan­
mıştır. Araştırmaların bu eğilimi, erken çağların 
İslam üslubunun esaslarını saptadığı yargısına 
varmayı kolaylaştırmıştır. İlk Müslümanlar tara­
fından yaratılmış tek özgün yapı olarak bakılan 
cami, bıısitleştirerek söylemek gerekirse, bir avlu 
ve sütunlu bir kapalı hacimden ibaret, mihrap, 
minber gibi bir iki 'Iitürjik' eleman içeren, genel 
şeması belki Muhammed'in evinden çıkan, fakat 
aynı zamanda Roma bazilikalarının, Mısır tapınak­
larının, Pers apadanalarının anılarını taşıyan, son­
lanmayan iç mekanı ve ona uygun, yani yine son­
suz ve gerçek dışı bitkisel ve daha sonra geometrik 
bezemesiyle, İslam mimarisi için karakteristik bü­
tün standart kaliteleri ortaya koymuş gibi göste­
rilmiştir. Gerçi, sorun bu denli basitleştirilmemiş­
tir. Yine de, cami yapısının, İslfım mimarisi hak­
kındaki bütün genel yargıların esasını oluşturdu­
ğu yadsınamaz. Geç çağlardaki gelişmeler, gerçek 
İslam ruhundan uzaklaşmış, ya da bir İslami fon 
üzerine, yerli İslam öncesi geleneklerinin deva­
mı olarak kabul edilmişlerdir. Geç çağ İslam ül­
keleri sanatlarının, yeni sosyal ve kültürel gelişme­
ler içinde, yeni sentezler olarak değerlendirilmele-
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rini çok az incelemede bulabiliyoruz. J. Sauvaget 
de bu fikri dile getirerek « ... Em evi çağı hakkın­
da bildiklerimizi.in İslam uygarlığının bütünü hak­
kındaki bilgilerimizi yönelttiği söylenebilir.»" de­
mişti. 

Erken İslam Sanatının önemi, biçim yönün­
den olmaktan çok ikonografik yöndedir. Dört Ha­
life ve Emevilcr çağlarında sonradan gelişecek pek 
az biçim yaratılmıştır. Şüphesiz bir mimari . pro­
gram olarak cami ortaya çıkmıştı. Fakat Kubbet­
es-Sahra'dan Kırbet-el-Mafcar'a kadar bütün dene­
meler, biçimlerin yeni koşullara uydurulması, Su­
riyeli, Bizanslı ve Sasani sanatlarının motif ve tek­
nikleriyle yeni araştırmalar yapılması olarak görü­
lebilir. Mşatta üzerindeki ünlü tartışma, Emevi 
sanatının karışık ve heterojen karakterini çok iyi 
ortaya koymuştu. H. Stern'in dediği gibi «Emevi 
çağı yapıtlarını, sadece üslup bakımdan ele ala­
rak, o çağa mal edemeyiz. Bu çağın sanatını tanım­
lamak zordur. Bu, İran'dan, Kuzey Afrika'ya ka­
dar, Yakın Doğu sanatlarının bir kompozisyonu­
dur. Aynca onu yaratan İran'ın, Mezopotamya'nın, 
Suriye'nin, Palestin'in, Mısır'ın sanatlarını da par­
ça parça ve farklı ölçülerde biliyoruz. Bilgilerimi­
zi, büyük bir olasılıkla zamanın koşulları ve ar­
keolojik bulguların rastlantıhğı saptarnaktadır.»10 

Erken çağ anıtlarında sade ayrıntılarda değil, 
fakat tümel tasarımda da, büyük farklar gösteri-

(9) Sauvaget, J., «Comment etudier l'histoire du monde 
Arabe», Extrait de La Revue Africalne, Nos. 406 -
409 (1946), s. 16. 

(10) Stern, H., ..-Quelque oeuvres sculptees en bois et 
ivoire de style Omeyyade», Ars Orientalls, vol 1 
(193-1), s. 1 19f. 
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lebilir: Basit strüktürü ve üç nefli planıyla, Şam'­
daki Ümeyye camisinin tasırımından, yine sütun­
lu bir Arap camisi olarak kabul edilen Kurtuba 
camisi çok farklı bir mekan düzeniyle karşımıza 
çıkıyor. Burada stıiiktürde bulduğumuz zarif den­
ge, Şam'daki sistemin gelişmesi olmadığı gibi, 
Arap camilerinin erken örneklerinin yakın bir ak­
rab_ası olarak da göıiilemez. 

Bugünkü bilgilerimize gör,e, Emcvi sarayları­
nın resimlerinin de daha sonraki gelişmelere yol 
açtığını söyleyemiyoruz. Kubbet-es-Sahra'nın ve 
Şam camisinin mozaiklerinrle «Müslüman Sana­
tının sonradan tipik olan hiç bir motifini» bula­
mıyoruz.11 Kırbet -el- Mafcar'ın bezemesi, İslam 
öncesi Suriye ve Filistin geleneklerini izliyordu.12 
Bu çağa bir başlangıçtan çok bir son olarak bak­
mak daha doğru olabilir. 

Erken Abbasi çağı, değişik malzeme ve biçim­
leriyle, yine bir deneme çağıdır. Şüphesiz Emevi 
çağıyla bir süreklilik vardır. Fakat, bilgilerimizin 
bugünkü durumunda buna belirgin bir artistik ifa­
de olarak bakamayız. Abbasi Sanatı Mezopotamya 
geleneği üzerine kurulmuştu. Herzfcld'in belirttiği 
gibi, Samarra resimleri Sasani geleneğinin son saf­
hası olarak kabul edilebilir.1'1 Ve Emevi bezeme­
siyle fazla bir ilgisi yoktur. Bu gözlemcilerin bi-

( 1 1) Van Berchem, M., «The mosaics of the Dome of the 
Rock at Jerusalem and of the Great Mosque at Da­
mascus», Creswell, Muslim Architccture, vol. 1, s. 
227 d.e. 

(12) Hamilton, R. W., Khirbat al-Mafjar, Oxford 1959, 
s. 325. 

( 13) Herzfeld, E., Die Malereien von Samarra, Berlin, 
1927, s. 66f (özellikle sonuç'ta) 
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linmeycn bir yanı yok. Fakat, genel olarak kabul 
edilmeyen, böyle bir oluş ve deney çağında, dinsel 
reçetelerin veya yaşama düzeninin, gelecekteki İs­
lam Sanatının esasını oluşturacak bir bütünlüğü 
yaratamayacağıdır. Oysa, bu erken yüzyıllar da 
Arap edebiyat ve düşüncesi bütün potansiyelini ifa­
de etmiş bulunuyordu. 

İslamın erken ve çok etkin olan çağındaki ta­
rihsel olaylar da, din yolundan birlik şeklinde ifa­
de edilebilecek bir düşünceyi desteklemekten çok 
uzaktır: Emevi çağının daha sonraki çağlan açık­
layacak, birleştirici özellikler yaratabileceğini dü­
şünmek için bir sebep yoktur, Arap tarihini ya­
zanlar için bu çağ, Hitti'nin deyimiyle, bir kuluç­
ka ve hazım süreci olmuştu.11 Dinsel dogmanın ge­
lişmesi, B. Lcwis'in dediği gibi «Batı dünyasında 
Fransız İhtilali'ne benzer şekilde, İslam tarihinde 
bir dönüm noktası olan» Abbasi çağında olmuştur. 
Ve «Abbasi ihtilalinin itici gücü sosyal ve ekono­
mik hoşnutsuzluklarında aranmalıdır.»15 Ne Eıne­
vi, ne Abbasi tarihi sadece dinsel motiflerle açık­
lanmıyor. Doğrusu istenirse, İslam tarihinin ilk 
çağlarının değerlendirilmesi, kendisini meydana 
getiren ve İslam öncesi uygarlıklardan alınan öğe­
lerin çözümlenmesine dayanmaktadır. Oysa, erken 
yüzyıllara uygulanan bu normal tarihsel değerlen­
dirme yöntemi, daha sonralan, özellikle kültür yö­
nünden söz konusu olunca, etkenliğini yitirmiş gö­
rünüyor. İslam dünyası 9. yüzyılda ilk Abbasi «en­
tegrasyon» unda, veya, en çok, bu konuda büyük 

(14) Hitti, P.K., History of the Arabs, ikinci baskı, Lon­
don, 1 961, s. 240. 

(15) Lewis. B.. 'l'he Arabs in History, (Harper Troch­
book), New York, 1960, s. 80f. 
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bir otorite olan G.E. von Grünebaum'a göre, «Sel­
çukların idaresinde sünniliğin zaferinden sonra, 
12. yüzyıl ortalarında», yaratıcılığını kaybetmiş ve 

ondan sonra, kendini yinelemiştir. 
Bu noktada, özellikle sanat tarihi alanında, 

olaylarla desteklenmeyen, önemli bir tarihsel yo­
rum hatasından söz edilebilir. İslam tarihinin daha 
daha, sonraki çağlarına bakınca, bu tutumu haklı 
göstermeyen olaylar bulabiliyoruz. Türklerin geli­
şi Yakın Doğu'ya yepyeni gelişme faktörleri getir­
miş ve «statik ve formalist bir teolojinin varlığı» 
sosyal, politik ve kültürel alandaki köklü değişik­
liklere mani olmamıştır. J. Sauvaget'nin dediği gi­
bi «Türk hegemonyası, İslama o zamana değin bi­
linmeyen formüller getirmiştir.»18 Yakın Doğu ta­
rihine putperest Moğollar tarafından getirilenler 
de ayn bir konudur ve herhalde dinsel veriler dı­
şında ele alınabilir. C. Cahen'da Osmanlı İmpara­
torluğu'nun, nasıl, eski İslam dünyasını dışında 
meydana geldiğini gayet iyi açıklamıştır.17 

İslam kültürün dogmatik tanımı içinde Os­
manlı tarihi de anlaşılamaz. Türk toplumunun ge­
lişmesinde din, diğer değişkenler arasında bir de­
ğişkendi.18 İran' da Selçuk - Moğol çağında, egemen 

(16) Sauvaget, J., «Observations sur quelquees Seldjou­
kides», Annales de L'Instltut d' Etudes Orientales, 
Tome iV, Alger, 1938, s. 81. 

(17) Cahen, C., «The Mongols and the Near East··. A 
History of the Crusades, Philadelphia, 1958, s. 732. 

(18) Eğer İslamda kültür bakımından tam bir birlik ol­
saydı, Osmanlı İmparatorluğu, kudretli Ortodoks 
bir devlet olarak, dört yüz yılda niçin yaşayabile­
cek bir politik organizasyon, hiç olmazsa Yakın Do­
ğu'da, kuramamıştır? Bir bakıma, İslam tarihinin 
en devamlı ve oturmuş imparatorluğu olan Osman-
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insan grubu Orta Asyalı, din Scmitik kökenli, ül­
kenin dili Hint-Avrupalı, toplumsal ve ekonomik 
gelenekler İslam öncesinden ve sanat akımları, en 
azından dinsel isteklerle bağdaşmayan bir karak­
terde idiler. Burada İslam deyimi belirsiz bir eti­
ketten başka bir şey değildir. 

İslam sanat ve mimarisini bezemese! bir ya­
ratma olarak görmek, 19. yüzyıl Avrupa e'kzotizmi­
nin bir sonucudur. İslam Sanatı, 19. yüzyıl Avru­
pasını bezemesiyle etkilemişti Bugün de bir ölçü­
de öyledir. Neoklasik ve Romantik bir atmosferde, 
İslam mimarisi pitoresk bir deney, hatta mimarlık 
kurallarının bozulması örneği idi. Avrupalı anlam­
da bir resim ve heykel, hemen hemen yok gibiydi. 
Bu gözlemlerin sonucu olarak, o sıralarda bilinen 
İsJam sanat ve mimarisine bezemese! sıfatı takıl­
mıştı."' Bezeme İslam Sanatının en önemli verisi 
ve İslam kültürünün sanat alanındaki gerçek ifa­
desi olarak kabul edilince, İslam Sanatının bütün­
lüğü tezini kabul etmek daha kolay olmuştur. 19. 
yüzyıl sonunda, bu alandaki bilgilerin sınırlılığı ve 

lı devletinin gelişmesinde, din mi, toplumsal gele­
nekler mi, yoksa politik örgütlenme mi en önemli 
etmen olmuştur? Bunu bugün de tam olarak bil­
miyoruz. Batılı tarihçiler İslamın klfısik çağı ile 
c;ok meşgul idiler ve hala, dünyanın büyük bir kıs­
mı, Osmanlı tarihini 19. yüzyıl tarih yazıcılığının 
dar penceresinden görmektedir. 

(19) -.n faut reconnaitre qu'a toutes les epoques, a Cor ­
doue deja, mais plus encore a Grenade, le but prin­
cipal et constamment poursuivi par eux, c'est une 
richesse excessive dans la decoration de l'interieur 
de leur habitation», Girault de Prangey, Essai sur 
I' Architecture des Arabes et des Mores, en Espagne, 
en Sicile et en Barbarie, Faris, 1841, s. 187. 
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Avrupa kültür gelenekleri dışındaki toplumların 
anıtsal sanat yaratamayacakları şeklindeki önyar­
gıl::ır bu kanıyı 'kuvveltendiriyordu. Daha sonraki 
anıştırmalar bu yargıların yetersizliğini ortaya çı­
kardığı halde, bezemese! sıfatı bir klişe olarak kal­
mıştır. 

Bezemesellik sıfatı, İsl�m Sanatının, özellikle 
mimarisinin anlaşılmasını büyük ölçüde güçleştir­
miştir. Godard şöyle diyor: «Eğer bir mimar, bir 
caminin geleneksel biçimini, yeni ve gösterişli bir 
elbise ile süslemeyi başarırsa, ona İslam ülkelerin­
de sanatçı denir."" Aynı şekilde dayanaksız bir ge­
nellemeyi G. Marçais'nin aşağıdaki ifadesinde bu­
luyoruz: «İslam eserlerinde dekoratörün rolü çok 
fazladır. Bu yapıtlar bizi, strüktürleriyle asla, plan­
ları�·la çok az etkilerler. Onlarda asıl ilgi çekici 
olan bezeme ayrıntıları ve onların düzenidir. Ca­
milerin, yaratıcıları, bizim Hıristiyan ustaların ih­
tirasla ilgilendikleri statik sorunlarıyla, iten ve ta­
şıy::ın kuvvetlerin bilgi ile ele alınışıyla pek endi­
şelenmediler.»'1 Aynı şeyi R. P. Wilson «İs!am Sa 
natı öncelikle yüzey süsleme sorunuyla ilgilenmi�· · 

ti.» diye ifade ediyor.�" Bu düşünce, en yeni yayın­
larda da benzer şekilde ileri sürülmektedir. K. Ot­
to-Dorn «İslamda asıl yaratıcılık başka yöndedir. 
O bezemese! olana, doğanın soyut-süs ifadesine, bi­
çimsele, yüzey etkisine, hareketli çizginin oyununa 
ve renk kompozisyonunun armonisine yöneliyor.» 

(20) God<ı rd, A., A.g.e., s. 559. 
(2ll Marçais. G., Manuel d'Art Musulman, l'Architee­

ture, vol. I, Paris, 1926, s. VII. 
Kendisinin düşüncesi o günden bugüne pek değiş-
miştir. , 

(22) Wilson, R.P., Islamlc Art, London, 1957, s. B. 
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demektedir."" O. Grabar «İslam Sanatının bir özel­
liği, gelişmesinin bir aşamasında, duvar yüzlerine 
verilebilecek sayısız değişikliklerin büyüsünün, di­
ğer mimari özellikleri ikinci plana atmasıdır.» di­
yor.�4 

Oysa, en bezemese! düzeyde bile, mimarinin 
özü süslemenin dışında kalmıştır. İslam yapıları, 
plan organizasyonu, kitle kompozisyonu, iç mekan 
ve strüktür gelişmesinden yoksun olmadıklarına 
göre sadece bezemese! yönleriyle değerlendirile· 
nıez. Samarra yapıları saf mimari değerlerinden 
dolayı da değerlidir: Selçuk türbeleri, bezemele­
rinden çok, kitle kompozisyonlarıyla etki yapıyor­
lar; büyük kervansaraylar sadece taçkapılarıyla 
değil, fakat olanağı yoktur. Planlama örneği olarak 
ilgi çekicidirler; Osmanlı camilerinin büyüklüğü 
mekan organizasyonundadır. 

İslam ülkelerinin mimarilerini mekan, kitle, 
mimari organizasyon yönünden ele aldığımız za­
man, bunları tek bir ad altında toplamak olanağı 
yoktur. Sınırsız mekan, biçimlerin reddi, yüzey 
bezemesine düşkünlük, biçimlerin yüzeysel zengin­
leştirilmesi gibi, uzman olan veya olmayan herke­
sin bu yapıları anlamasını güçleştiren klişelerle 
açıklanamaz. Bu genelleştirilmiş özellikler, Türkis­
tan, İran, Türkiye, Mısır veya Hindistan'daki geç 
devir mimarilerini tanımlayabilecek uygun terim­
ler ve kavramlar değildir. Bu saydığımız ülkele­
rin en önemli yapılarını, klasik İslamın ortadan 

(23) Otto-Dorn, K., Die Kunst der lslams, Baden-Baden. 
1964, s. 7. 

(24) Grabar, O., Hill, D., Islamlc Architecture and its 
Decoration, London, 1964, s. 21.  
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kalkmasından sonra buluyoruz. Bu üshlpların ge­
lişme süreçleri belirgin ve kimlik sahibidir. Daha 
erken bir İslfım üslubunun yan ürünleri değildir. 
İspanya'da İslam çağı mimarisi ile, Timur çağı 
Türkistan Mimarisini, Emevilerle Hindistan'da 
Türk - Moğol çağını, Safavi ve Osmanlı mimarileri­
ni aynı üslup içinde, aynı ölçütlerin ışığında ele 
almak olanağı yoktur. Emevi mimarisini Suriye'­
nin · Hıristiyan mimarisiyle, Osmanlı mimarisini 
Rönesansla aynı kategoriye sokmak, Emevilerle 
Osmanlıların mimarilerini aynı ad altında ele al­
maktan daha uygundur. A. Pope'un «bazı ritüel is­
tekler dışında İslam, İranı yeni inanç için uygun 
bir mimari ifade bulmakta serbest bırakmıştır.»25 
sözü doğrudur. 

Mimari programın ana sorunu ve dinin baş 
sembolü olan cami, geliştiği ülkelerin farklı gele­
nekleriyle ve çevre koşullarıyla farklı biçimlerde 
gelişmiştir. Cami tipleri arasında biçimsel bağlar 
kurmak bazı durumlarda olanaksızdır. İran'da, 
11 .  yüzyıldan sonra, mimari kompozisyonun önem­
li bir öğesi olan eyvanlı avluların gelişmesiyle, er­
ken Arap camisinden farklı bir yapı ortaya çık­
mıştır. Osmanlı yapıları, İslam Sanatının bilinen 
özellikleriyle tasarlanamaz. 

İslam ülkelerinde yapı tasarımı bakımından 
büyük farklar vardır: örneğin İslam dünyasının 
pitoresk tanımıyla her zaman beraber giden kub­
be, bazen mihrablar önündeki küçük açıklıkların 
üstünde olduğu gibi, tesadüfi bir motif olarak; ba­
zen Türkistan, İran, Hindistan'da olduğu gibi, sim-

(25) Pope, A. (ed.), A Survey of Persia.n Art, vol. il, Ox­
ford University Press, 1939, p. 910. 
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gesel karakterde, bazen Türkiye'deki gibi strüktür 
ve mekan öğesi olarak kullanılmıştır. İslfım m ima­
risinin sözde bütünlüğü içinde önemli bir 'diso­
nans' öğesi de minare tasarımıdır. Bir kule olma 
niteliğinden başka, Giralda, Kayıtbay camisinin 
minaresi, Kutub minare ve bir Osmanlı minaresi 
arasında hiç bir tasarım akrabalığı yoktur. Erken 

çağ İslam dünyasının bilmediği medrese, kümbet 
gibi yapılan da bu farklılıklar l istesine koyabiliriz. 

Mimari, hiç şüphesiz çevre koşullarının et ki­
lerini en iyi gösteren sanattır. Onda İslfım dünya­
sının sosyal, ekonomik, coğrafi politik plüralite­
sini buluyoruz. Bu çağlar ve üsluplar arasındaki 
farklar, büyüktür. Bu yüzden de, ne... Osmanlı mi­
marisinin Bizans'tan çok İran'a, ne de Türk-Moğol 
mimarisinin, yerl i Hint geleneğinden çok Memluk 
mimarisine yakın olduğu ileri sürülemez. 

Diğer sanat alanlarında da benzer gözlemler 
yapılabilir. Bu alanda da üretimin büyük kısmı, 
çok zengin örnekleriyle, sözde-klasik çağdan son­
radır. Emevi ve Abbasi resimlerinden daha önce 
söz etmiştik. Minyatür, Klasik İslam devrinden 
sonra gelişmiştir. Seramik sanatı için benzer kanıt­

lar ileri sürülebilir. Hatta hat sanatında da, örne­
ğin 10. yüzyıl Horasan Kufi üslubu gibi,  yeni geliş­
meler görülmektedir. 

Bu ve buna benzer örneklere dayanarak İslfım­
da sanat ifadesinin bütünlüğü yargısını destekle­
menin zor olduğunu söyleyebil iriz. Bu düşüncele­
rin savunucularının, dinsel belgelere dayanarak ge­
tirdikleri kuramsal açiklamalar yetersizdir. Dinsel 
dogma

. 
resim, müzik, heykel pahalı madenlerle ya­

pılan küçük sanat eşyaları, türbe gibi bazı yapı 
tiplerini yasaklamıştır. Bu riayet edilmeyen yasak-
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Jara bakarak Ettinghausen'in belirttiği gibi, İslam 
Sanatı denilebilecek tek sanat kolunun yazı olJu­
ğu söylenebilir.�" Gerçekten de İslam Sanatı din­
sel 'kadrolar içinde değil, fakat dinsel kadrolara 

karşın gelişmiştir. 

Bu gözlemlere bakarak, İslam Sanatında «bir­
lik, bütünlük» ten çok «farklılık» çok «taraflılık» 
etmenlerini ortaya koymanın daha önemli olduğu 
ileri sürülebilir. Ve bu çok yönlü oluş, özellikle sa­
nat tarihi alanında saptanabilir. Genel olarak, her­
hangi bir sanatın gereklerinin dinsel kültürün bu 
denli etkisi altında kalması veya onun emrinde ol­
masını açıklamak zordur. .Birçok hallerde, sanat 
biçimlerinin yaratılmasında, yerli bir teknik, kül­
türel etmenlerden daha önemli olmuştur. İslam ta­
rihinin çeşitli sentezlerinde, kültür bakımından 
tek yönlülük veya kayıtlamadan çok, belli bir işle­
vin yerine getirilmesinde biçimsel ve teknik koşul­
larına uymak zorunluğunun ifadesini buluyoruz. 
Daha önce var olan biçim ve teknikler, şüphesiz 
İslami bir karakter taşımıyorlardı. Yeni amaçlar­
la yeni kombinezonlar yapılırken İslami bir çehre­
ye büründüler. Fakat bu yeni sanat sentezlerinin 
meydana gelişinde, yeni toplum ve inançlar ka­

dar, bu önceden var olan öğelerde de etkili olmuş­
tur. Her kez bu senteze giren etmenler değişiktir. 
Ve yeni düzenler, değişik koşullar altında biçim­
lenmiştir. 

İslam «Historiographie» sinde ana sorun şu 
ikilem'in cevabında yatmaktadır; din bütün et-

(26) Ettinghausen, R., «The character of Islamic Art» 
Hitti, P.K. (ed.) The Arab Herita.ge, Princeton Uni­
versity Press, 1944 de, s. 265. 
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menleri biçimlendiren ya da biçimlendirecek spi­
ri tüel davranışları yaratan tek kaynak mıdır? Yok­
sa insani ve sosyal etmenler mi, İslfım tarihi bo­
yunca, dinsel düşünceyi etkilemişler ve böylece 
farklılıkların kaynağı olmuşlardır? Bu benim bil­
gi sınırım için fazla geniş ve bugünkü inceleme­
lerin sınırlarına göre de, fazla karışık bir sorudur. 
F. Braudel, «İslfımın sosyal tarihini bilmiyoruz. 
Acaba ilerde öğrenebilecek miyiz?» diye soruyor­
du. Bu sorunun varlığına karşın İslfım kültür ta­
rihinin rijid bir yoruma tabi tutulması herhalde 
çok olumlu bir tutum sayılamaz. Hatta dinsel ve­
rilerin, köklü değişmeler içinde olan tarihi olay­
larla eşdeğerli kabul edilmesinin büyük yorum ha­
talarına götüreceği kabul edilebilir. 

İslam sıfatı, birçok sanat tarihçisi için tek bir 
sanat üslubu ifade ediyor. Çünkü onu İslam kül­
türünün bütününün ve birliğinin ifadesi olarak gör­
meyi sürdürüyorlar. Onlarca önemli olan «tek bir 
sanatın üslUbu değil, belirli bir sürede, bir kültüre 
ait sanatların ortak sahip oldukları özelliklerdir.»�7 
Böyle bir tutum bir sanat tarihçisinin tutumundan 
çok, bir kültür tarihçisinin veya tarih felsefesinin 
tutumudur. Bu şekilde, İslam tarihçi ve kuramcı­
larının düşüncelerini paylaşan sanat tarihçilerinin 
yaptıkları genelleştirmelerin, «İslami» olarak ni­
telendirdikleri bütün sanatlarca paylaşılmadığı ke­
sindir. 

Daha iyi tanımlanmış bir tipoloji, bazı özellik­
lerin bileşenlerinin, Müslüman kültürünün dışında 
olduğunu veya İslami olarak tanımlananlar kadar 

(27) Shapiro, M., «Style», Sol Tax, (ed.), Anthropology 
Today, University of Chicago, 1926, s. 278. 
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önemli olduklarını gösterebilir. Tarihsel velileri 
yerleştirmek için «İslam sıfatının kullanılışı uy­
gun olabilir. Fakat Emevi. Sanatı Müslüman Sana­
tıdır, ya da ondan önceki Suriye Sanatı Hıristiyan 
Sanatıdır, demek ve bu sınıflandırmalardan ötü­
rü bu sanatları daha iyi anladığımızı düşünmek 
çok şüpheli bir davranıştır. 

Dışardan bakanlar İslftm ülkelerindeki bütün 
artistik yaratmalarda bir yaklaştırıcı patina görü­
lebilirler. Fakat sanat tarihi alanında bazı benzer­
liklerin, o sanatlann esas özelliklerini oluşturdu­
ğu söylenemez. Şüpheli birleştirici öğelerin, dine 
dayanan bir görüş ve davranışı belirlediklerini 
söylemek ise çok daha zordur. ( Bu yazı 'İslim Sa­
natının yorumlanması üzerine' adı altında Anado­
lu Sanatı Araştırmaları - I ( 1968 ) S. 9 - 27' de yayım­
lanmıştır. ) 
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ORTAÇAC ANADOLU - TÜRK 
SANA Ti KAVRAMI 

Türk tarihçi ve sanat tarihçileri tarafından son 
yıllarda yapılan araştırmalar, Anadolu-Türk kül­
türünün çehresini belirlemek olanağı sağlayan 
bilgileri yoğun olarak ortaya koymaya başlamış­
tır. Bugün Türkiye'de yapılan yayınları tanımadan 
Türk Sanatı üzerinde söz söylemek kabil olmadı­
ğı gibi, ileride bu yayınları tanımadan, İslam ül­
keleri sanatları üzerinde de doğru genellemeler ya­
pılamayacağı anlaşılacaktır. Bu bizim tarih araş­
tırmalarımız açısından övünülecek bir durum ol­
makla beraber, sadece malzeme toplamak ve iliş­
kileri göstermenin yanısıra, geçerli yöntemlere da­
yanan bir sanat tarihi yazıcılığının gelişmesini de 
sağlamak zorundayız; bu alandaki çabalarımızın, 
başlangıçtaki araştırmaların, Batı şovenizmine bir 
tepki olarak doğan, romantik ulusçuluk düzeyini 
aşması gerekmektedir. 

Türk Sanat Tarihi ve İslam Sanatı Tarihi üze­
rindeki çalışmalarda, Müslüman ülkelerin tarihçi­
leri ile Batılılar arasında, konuyu yaklaşım açısın­
dan, son zamanlarda azalmış olmasına karşın, yi­
ne de önemli farklılaşmalar oluyor. Onlar İ slam 
kültürünün evrensel özellikleri, bizlerse daha çok 
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ulusal gelişmeler açısından sorunlara yaklaşıyo­
ruz. Bu davranışımızı, Batılı sanat tarihçileri, aşı­

rı ulusçuluk kaygısıyle yorumluyorlar; İslam ül­
keleri tarihçilerinin çalışmalarında, bu aşırılık 
eleştirisine hak kazanan davranışlar şüphesiz az 
değildir. Bununla beraber, Batılıların fazla basite 
indirgeleyiciliği de eleştirdikleri davranışların, baş­
ka yönlü bir ifadesi sayılabilir. Bu yüzden, İslam 
kültürü ve sanatı tanımının _akıl almaz genelleme­
lerinin, hiç bir olguyu açıklamayan donukluğundan 
daha kurtulmuş değiliz. 

Gerçekte kolay genellemeler ve ulusçuluk ka­
buğuna çekilme Ortaçağ Kültür ve Sanatı'nın ·doğ­
ru değerlendirilmesine engel olmuştur. Türklerin 
İslam dünyasına girmelerinden · sonra, homojen 
özellikleri olan bir İslam Sanatından söz etmek 

olanağı kalmamış, bölgesel ve ulusal katerogiler 
biçimlenmeye başlamıştır. '  Biz bu kategorilerin 
doğru ve yeterli tanımını yapmak zorun.dayız. Si­
vas Çifte Minareli Medresesi «Ulusal bir sanat ese­
ridir ! »  demekle işimiz bitmiyor. Bu yapının, genel 
İsla m  kültür ve sanatı içinde, niçin özel bir yer 
işgal ettiğini, ayrıcalıklar taşıdığını, niye Sivas'ta 
ve hangi koşullar içinde meydana geldiğini söyle­
mek gerekiyor. Onu ulusal kültüre mal etmenin 
yolu da, kimliğinin doğru tanımlanmasına bağlı­
dır. Araştırmaların verimli bir sonuca yönelmesin­
de, yöntemlerin baştan doğru saptanmış olması 

gerekir. Yöntem sorunu, genel çizgileriyle, aşağı­
daki sınırlar içinde ele alınabilir : 

a )  Sanat olgusunu coğrafi ve tarihi sınırlama : 

(1) Bu konunun tartışması için :  «İslam Sanatının Yo­
rumlanması», adlı bölümü okuyunuz. 
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mekan ve zaman boyutları ile ilişkiler açısından 
sanat; 

b) İslam ve Hıristiyan kültür ortamı içinde 
Anadolu-Türk sanatı: genel ve özel kültür çevre­
si ile ilişkiler ve kültürlerin uinteraction» u açısın­
dan sanat; 

c) Göçebe kültürünün ve sara�ın sanat tasa­
rımına etkisi: toplumun sosyo-ekonomik ve kül­
türel yapısı ile ilişkiler açısından sanat; 

ç) Bu ilişkileri ortaya koyacak çözümleme öl­
çütleri. 

a) Sanat olgusunu coğrafi ve tarihi sınırlama 

olanakları 

Geçmiş kültürlerin coğrafi sınırları bugün on­
lara sahip çıkanların içinde yaşadıkları ülkelerin 
sınırına uymadığı gibi, geçmişteki herhangi bir 
toplum kültürü ile kendini eşdeş sayan bir kültür 
anlayışı bir yarı-gerçek olmak zorundadır. Nesnel 
bir tutumla bu eşdeşlik sorununa yaklaştığımız za­
man, ortaçağda bugün tanımladığımız şekilde bir 
Anadolu bulamayacığımız gibi, bugünkü Türk top­
lumunun da eşini, açık olarak, bulamayız. 

Kültürel devamlılıkların sınırı ile bugün ta­
nımladığımız ulusal sınırlar arasında kesin bir kar­
şılık olmadığını yanıtlamak gereksizdir. Gerçi po­
litik ve kültürel değişmelerin karmaşıklığı içinde, 
referans olarak bugün için kesin olan verilere da­
yanmak zorundayız; bu nedenle Anadolu-Türk, ya 
da Selçuklu Sanatı terimlerini kullanıyoruz. Fakat 
bu terimler pratik zorunluluklarla ortaya çıkmış­
tır; «Anadolu-Selçuk Sanatı» teriminde Anadolu, 
bugün tanımladığımız bir coğrafi referanstır; Sel­
çuklu ise bugün artık var olmayan bir tarihi kuru-
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luşu anlatmak için kullanılıyor. Bu ikisinin kav­
ram olarak yanyana gelmesi bir soyutlama düze­

yinde oluyor. Kolaylıkla görülen bu gerçek, sanat 
tarihi yorumları yapıldığı zaman nedense hatır­
lanmıyor. Biz Anadolu-Selçuklu sanatı içinde Du­
naysır ile Sivas'ı bir bütün içinde ele almaya çalı­
şıyoruz. Dunaysır ile Haleb'in, söz konusu çağda, 
bugünden farklı ve daha yakın bir ilişki içinde ol­
duğunu unutuyoruz. 

Bu gözlemleri genelleştirerek, Selçuklu Sana­
tının coğrafi kapsamının, bugünün Anadolusunun 
coğrafi sınırlarıyla tanımlanamayacağını ileri sür­
mek gerekir. 

Öyleyse Anadolu-Selçuklu Sanatı hangi coğrafi 
sınırlamalar içinde oluşmuştur? Bir sınır koymak 
olasılığı var mı ? Burada genel olarak, bir kültürün 
coğrafi sınırları sorununa cevap bulmak gereki­
yor. Başlıca özelliklerini korumak koşuluyla, orta­
çağ Anadolu-Türk kültürünün ve sanat üslubunun 
ulaştığı sınırlar saptandığında, bazı biçim ve dü­
zenler için daha geniş, bazıları için daha dar ya­
yılma alanları söz konusu olmaktadır. Örneğin Ku­
badabat çinileri üzerindeki 'Harpi' motifi, aynı 
karakterde bütün ortaçağ İslam Sanatı için ortak­
tır.� Fakat Kırşehir'deki Melik Gazi Künbetinin 
eşini dışarıda bulmak olanak dışıdır. Geometrik 
«tracee» lerin benzerlerini bütün İsJam ülkelerin­
de bulabiliriz; Divriği Kuzey Kapısı palmetlerini 
bulamayız. Böyle gözlemler gösteriyor ki Anado­
lu Selçuk Sanatı adını verdiğimiz olgular bütünü 
içinde başka coğrafi bölgelerle ortak biçimler çok-

(2) Bak : Baer, E., Sphinxes and Harpies in Medieval 
Islamic Art. Jerusalem, 1965. 
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tur. Öyleyse sadece Anadolu'ya özgü özellikler arı­

yorsak, bunların ayrıntılarda değil, bütünün yö­
neliminde· aranması gerekir. 

Coğrafi sınırlar açısından ikinci bir tutum, 
Anadolu'da gördüğümüz biçimlerin uzandıkları bü­
tün uzak bölgeleri de ortak bir değerlendirmeye 
sokmaya çalışmak olabilir. Ancak böyle sınırları 
saptamak olanağı pratik olarak yoktur. Çünkü o 
zaman oyuna bütün Asya katılmaktadır. Ne İpek 
Yolu'ndan geçip gelen Çin dragonunu coğrafi sı­
nırlar içinde hapsedebiliriz, ne de Doğan kuşu ya 
da Kartal totemini Asya'nın göçebe kültürlerinde 
kolaylıkla izleyebiliriz. 

Coğrafya açısından bir başka sorun, sınırlar 
açısından değil, bölgenin olanakları açısından de­
ğerlendirmedir. Burada, yerel malzeme ve teknik­
lerin Anadolu'ya özgü yönlerinin araştırılması ge­
rekmektedir ki bu açıdan da Selçuk çağında, sa­
dece bugünün Anadolusuna özgü bir teknik yok­
tur. Mimaride taş, kerpiç gibi yapı malzemeleri, en 
azından Kafkasya, Azerbaycan, Mezopotamya ve 
Suriye için ortaktır. Pişmiş toprak, alçı, dokuma 
ve maden teknikleri için daha geniş sınırlar çizi­
lebilmektedir. Böylece bu açıdan bir ele alışta, kul­
lanılan tekniklerin Anadolu'ya özgü olmalarından 
çok, Anadolu'da özellikle ycğlenmeleri ve bunun 
sonunda meydana gelen değişmelerin değerlendi­
rilmesi gere'kecektir. 

Anadolu-Türk ortaçağının tarihi gelişmesi ile 
sanat alanındaki değişmeleri arasında daha ke­
sin ilişkiler vardır. Malazgirt'ten öteye, Anadolu­
Türk tarihinin her yeni aşamasına, sanat alanında 
paralel bir gelişmenin bulunduğu gösterilebilir. 
Hatta kanımca, biz sanat biçimlerinin aldığı böl-
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gesel özelliklerin niteliklerini ve ilişki çevrelerini 
doğru saptarsak, öbür alanlardaki etki kaynakla­
rını daha yakın bir olasılıkla belirleyebiliriz. Örne­
ğin, Konya Sultanlarının Suriye ve Musul Atabeg­
leri, Kuzey kuşağının Azerbaycan ve Kafkasya ile 
olan ilişkilerini yoğunluğunu, sanat alanına para­
lel olarak, politik ve ekonomik ilişkiler alanında 
da buluyoruz. Orta Asyalı biçimlerin dolaysız ( di­
rekt)  ilişkilerini bulduğumuz Danişment bölgesi, 
Anadolu'ya Horasan veya Orta Asya'dan doğrudan 
gelmiş grupların daha yoğun olduğu bölge olarak 
ileri süıiilebilir. Malatya ve Harput Artuklulannın 
İran'la olan ilişkilerinin yoğunluğunu, mimarile­
rinde gördüğümüz etkilere bakarak, savunabiliriz. 
Anadolulaşma sürecinin Konya ve Karaman bölge­
sinde daha yoğun olması ise, buradaki politik mer­
kezlerin daha başına buyruk, daha çok Doğu'dan 
kopmuş olmalarına açık olarak bağlıdır. Nitekim 
sonradan Osmanlıların geliştirdikleri zengin kül­
tür ortamı da, diğer beyliklere göre daha bağımsız 
olmuştur. Bir bakıma, coğrafi sınırları belirgin ol­
mamakla beraber, tarihsel · gelişmeye parlel bir sa­
nat ortamı tanımı yapılabilmektedir. 

b) l slam ve Hıristiyan kültür ortamı içinde 
Anadolu-Türk Sanatı 

Sanat ortamının niteliğini doğru belirtmek 
için üzerinde açıklığa kavuşmamız gereken ilişki­
lerden bir başkası İslam ve Hıristiyan kültürleri 
etkisi altında Anadolu-Türk Sanatının durumudur. 
Anadolu Selçuklu Sanatı İslam Sanatı ölçütlerinin 

(3) Kuban, D., Anadolu - Türk Mimarisinin Kaynak ve 
Sorunları, İstanbul, 1965, s. 144. 

39 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



dışına çıkıp, kendine özgü nitelikleriyle belirlene­
bilir mi? Bu sanatın içeriği temelde İslamidir : Mi� 
marinin işlevsel içeriği, minyatürün edebi içeriği, 
figür sözlüğünün genel simgeselliği geniş bir İsla­
mi düzeyde anlam kazanıyor. Gerçi birçok kural 
dışı örnekler vardır. Mezar yapılarının geç İslam­
da o kadar önem kazanmasının, İslami olmayan 
eğilimlerin sonucu olduğu açıktır. Fakat genellik­
le içerik ortaçağ Anadolu-Türk Sanatını diğer İsla­
mi üsluplardan ayırmaz. Buna karşılık biçim söz­
lüğünün kökünden bütün İslam dünyasının kul­
landığı, örneğin geometrik yüzey bezemesi ve mu­
karnas gibi bileşenler bulunsa bile, sadece İslam 
kültür ortamı Selçukluların kullandıkları motifle­
ri belirlemek, sınırlamak için yeterli değildir. 

Tıpkı İslam tarihinin başlangıç devresinde ol­
duğu gibi, motiflerin kökeni çok yönlüdür; ulusal­
dır ( totemik sembollerde olduğu gibi) ;  bölgesel­
dir ( özellikle Anadolu ve Güney Kafkasya'nın taş 
mimari geleneğine dayanan konstrüktif ve bazı 
dekoratif ayrıntılarda olduğu gibi ) ;  spontane'dir 
( Divriği gibi bir yapıda görüldüğü üzere ) .  Saf veya 
karışıktır, fakat homojen bir kültür ortamı içinden 
çıkmamıştır. 

Bütün Doğu İslam ülkelerinin, Türklerin ge­
lişinden sonra geliştirdikleri mimari, mimari de­
korasyon, minyatür, seramik ve dokuma, erken İs­
lama kaynak olan köklerden ilham almış, fakat 
kendilerinden önceki gelişmelerin doğrultusunu 
değiştiren yeni aşamalardır. Bu nedenle ortaçağ 
Anadolu-Türk Sanatına İslam damgasını vuran, 
biçimlerin özelliğinden çök içerik olmaktadır. 

Öte yandan Hıristiyanlardan yeni fethedilmiş 
bir ülke söz konusu olduğuna göre, Hıristiyan dün-
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yası ile ilişkinin de doğru ortaya konması gerekir. 
Yakın Doğu Hıristiyan etmeninin ( faktörünün) İs­
lam tarihi boyunca işlevi ( rolü) ,  en genel çizgile­
riyle, İslfım uygarlığının gelişmesi sırasında kuru­
cu bileşen olarak; Klasik İslam İmparatorluğu ça­

ğında ise Hıristiyan dünyası, özellikle Bizans'la, 
«interaction» açısından değerlendiril�iştir. Klasik 
İslfımla Hıristiyan dünyası arasındaki Yakın Doğu 
dengesini bozan Türkler oluyor. Doğu Hıristiyan 
dünyasının bir kısmının ilk Müslüman fetihleri 
arasında Arapların eline geçmesi ve Hıristiyan kül­
türünün bu uygarlık sentezinin doğuşunda belli bir 
katkıda ·bulunmasından sonra, Türklerle, yeni bir 
fetih hamlesi biçimleniyor. Kısa bir süre içinde, 
yeni Hıristiyan ülkeleri, hem bu sefer, belki de 
Yakın Doğu Hıristiyanlığının ağırlık merkezini 
teşkil eden topraklar, Anadolu ve ötesi, içerdikle­
ri antik anılarla beraber Müslüman Türklerin eli­
ne geçiyor. 

Bu yeni fetihlerin, ilk Arap fetihlerinden fark­
lı bir yanı vardır. Suriye'yi ele geçiren ilk Arap 
ordulan, yeni inancın verdiği gücün yanında, faz. 
la bir uygarlık fonuna sahip değillerdi. Emevi ça­
ğının sonuna kadar Arap Sanatı, Suriye Hıristiyan 
Sanatının yeni bir yorumuydu. Oysa, Anadolu'ya 
gelen Türklerin içinden geçip geldikleri Müslüman 
kültürü, klasik çağına erişmiş, güçlü bir yaratma 
döneminden geçmişti. Anadolu fatihlerinin görgü 
ve bilgileri ilk Arap mücahitlerinden çok fazlay­
dı. Bu gözlem belki toplumun bütün katlan için 
doğru değildir. Fakat büyük sanatın müşterisi olan 
egemen sınıflar için geçerlidir. Türklerin taşıdık­
lan bu kültür klasik İslam kültürünü ne ölçüde 
özümlüyordu? Bazılanna göre Türkler klasik İs-
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ıam kültürünü yok etmişlerdir. Burada bir tartış­
maya girmek gerekli değil : Acaba Türkler mi 
klasik İslam uygarlığını ortadan kaldırdılar, yoksa 
klasik İslam uygarlığı yaşayabilirliğini yitirdiği 
için mi, İslam dünyası Türklerin elinde yeniden 
biçimlendi ? Yüzeyde kalan bir inceleme bile, bu­
gün İslama kimlik kazandıran birçok şeyin onun­
cu yüzyıldan sonra ortaya çıktığını göstermekte­
dir : Sanat alanında Emevi ve Abbasi çağları, bi­
çimden çok içerik tanımlıyor; biçim geçmiş 
uygarlıklardan, fazla değişmeden alınmıştır. Erken 
İslam Sanatı, yeni işlevler içinde, şüphesiz, basit 
bir taklit düzeyinde kalmıyor. Fakat gerçek İsla­
mi sentezler, klasik Arap İslamından sonra, İran'­
da ve Orta Asya'da, Türkiye'de, Hindistan'da ve 
nihayet Fatımilerin Doğu ile ilişkilerini kesmele­
rinden sonra ve ondan öteye, Mısır'da ve Kuzey Af­

rika'da ortaya çıkıyor. 
Anadolu bu sentezi , diğer ülkelerden çok fark­

lı bir ortam olarak hazırlamıştır. Orta Asya'da ve 
İran'da, Akdeniz'in güneyinde yedinci yüzyıldan 
sonra egemenli'k kurmuş bir kültür olan İslam, 
Anadolu'ya on birinci yüzyıldan sonra, fetihlerle 
beraber ithal ediliyor. Bu nokta Anadolu-İslam 
kültür ve sanatının diğer ülkelerden farklı olma­
sının en önemli nedenlerinden biridir. Gerçekten 
de Anadolu-Türk kültürünün, diğer İslam ülkeleri­
ne göre daha genç bir adaptasyon ortamı içinde 
oluştuğunu belirtmek gerekir. Tarihi gelişmeler­
de bu farklılığın neler yaratabileceğini, gelişmeyi 
hangi yönlere çekebileceğini çözümelmek kolay de­
ğildir. Ancak şu karşılaştırmayı yapmak olanağı 
var : Melik Şah İsfahan'da Mescid-i Cuma'yı daha 
eski bir caminin yerine yaptırmıştı. Fakat Kon-
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ya'da Alaaddin camisinin yaptırıldığı tepe üzerinde 
bir Bizans kilisesi bulunuyordu. Şüphesiz Kon­
ya'ya cami yaptıran Türk sultanlarının bellekle­
rinde sayısız cami anısı vardı; buna karşın, eş 
zamanlı olduğu halde, Anadolu'da İran'ın eyvanlı 
cami tipinin yerleşmemiş olmasının, herhalde, kül­
türün değerlendirilmesinde', yabana atılmayacak 
bir nedeni vardı. 

Bu nedeni nasıl açıklayabiliriz? Kanımca bu, 
Anadolu-Türk kültür ortamının başka İslam ülke­
lerinde mevcut olmayan tazeliğinde, yeni bir fe­
tih ülkesinin sunduğu yeniliklerin teşvik ettiği ya­
ratıcılıkta aranmalıdır. Anadolu Sanatında ortaya 
çıkan yeni kompozisyonlar, ne İslam ülkeleri sa­
natlarından, ne de fethedilen ülkelerin gelenekle­
rinden doğrudan doğruya aktanlmıştır. Çok kere 
bunlar, yeni Türk kültür ortamında, ilk defa bir 
araya geliyorlardı : Örneğin, İran' da ve Türkistan'­
da pişmiş toprak üzerinde uygulanmış motiflerin 
büyük ölçüde taşa geçmesi Anadolu için karakte­
ristiktir ( Benzeri bir süreç, aynı yoğunlukta ol­
mamakla beraber, Suriye'de de vardır) .  Şüphesiz 
bu arada, aynen ithal edilen ve hiç bir adaptasyon 
sürecine girmemiş biçim ve düzenler de yaşamla­
rını sürdürüyorlardı. 
· 

Türk idaresinde yaşayan Hıristiyan toplumun 
yeni istekler ve gelenlerin getirdikleri biçimler kar­
şısındaki tepkilerinin anlaşılması, bizim bu çağın 
sanat ürünlerinin meydana gelme sürecini anlama­
mıza yardım edebilir. 

Bir örnekle a�ıklayalım : Divriği külliyesinde­
ki dekoratif taş tonozlar, esas itibariyle Yakın Do­
ğu'da çok yaygın bir tekniğin ürünü değillerdir. De­
koratif Taş tonoz konstrüksiyonu İran ve Orta As-
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ya ıçın karakteristik değildir. Kafkasya'dan Suri­
ye'ye kadar uzanan bölgede ise, dekoratif gelişme­
si �u kadar güçlü olmayan, fakat teknik bakımdan 
ileri bir taş örtü geleneği var. Öte yandan Doğu'­
nun tuğla geleneği içinde, erken örnekleri pek faz­
la değilse de, gelişmiş bir tuğla dekoratif tonoz ge­
leneği vardır. En azından Isfahan Cuma Camisi'­
nin Selçuk çağı tonoz örtülerinde, Divriği'den ön­
ceki örnekleri görüyoruz. Kanımca, Büyük Selçuk­
lu ülkelerinin dekoratif tuğla tonoz geleneği ile, 
Kuzeydoğu Anadolu Azerbaycan ve Güney Kaf­
kasya'nın taş tonoz yapı geleneğinin etkileşimi 
( intraction ) Divriği gibi bir uygulamayı ortaya çı­
karmıştır. 

Böyle bir karışmanın mekaniği şöyle olabilir­
di : Divriği şantiyesinde muhtelif gelenekleri tem­
sil eden ustalar bir arada çalışıyorlardı. Yapının 
taş tonozlarını, Doğu Anadolulu ustalar yapmış ola­
bilir. Öte yandan İran'dan ya da Horasan'dan ge­
len bir başka ustanın elinde, tuğladan yapılan to­
nozlara ait bazı kalıp çizimleri bulunmuş olabilir. 
Gerçekten ortaçağda bütün İslam ülkelerinde he­
men hemen aynı geometrik çizimlerin bulunması, 
bunların ortak bir öğretisinin var olduğunu yanıt­
lamaktadır. Bu öğreti, ustaların elinde örnekler 
halinde, belki de kısmen belleklçrinde bulunuyor­
du. Yerli ustalar taştan da, tuğlada gösterilen de­
koratif hünerleri göstermeye, Türk sultanlarını et­
kilemek için, onların hoşuna gidebileceği sanılan 
biçimleri uygulamaya çalışmış olmalıdırlar. Tuğla 
ile uygulanmış olan dekoratif biçimlerin taş ile uy­
gulanmak istenmesinin bazı değişiklikleri gerekti­
receği de açıktır. Buna benzer bir süreç sonunda 
hiç bir yerde olmayan yeni biçimler ortaya çıkma-
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ya başlamıştır. Bi,z bir şantiyede değişik yöreler­
den gelen ve değişik gelenekleri temsil eden usta­
ların bulunduğunu bildiğimize göre, bunların yan­
yana nasıl çalışabileceklerini ve şantiye organizas­
yonunun niteliğini de saptamamız gerekir. 

Kollektif çalışmanın daha yaygın olduğu or­
taçağda, yapıtları belli sanatçılara mal etmek ko­
nusunda titiz davranmak gerekliliği de dikkat edi­
lecek başka bir noktadır. Birçok durumlarda sap­
tanan sanatçı adlarının, büyününün meydana gel­
mesindeki katkılarının sınırı belirgin değildir. Div­
riği'de Ahlatlı Hurremşah yapının baş mimarı da 
olabilir, yapı emini de, taşçı ustası .da. Kendisiyle 
beraber Ahlatlı taşçı ustaları şüphesiz bulunuyor­
du. Ama o sırada Divriği'de Azerbaycan'dan, Gür­
cistan'dan gelen başka ustalar da vardı. Divriği'de, 
caminin Kuzey, Batı ve Doğu kapılarını yapan us­
talar aynı olamaz. Erzurum Çifte Minareli medre­
senin taçkapısı ile üzerindeki minarelerin ustaları 
da aynı kişiler olamazdı. Hatta aynı malzeme ile 
olduğu halde Konya'da İnceminareli medresenin 
yazı şeritleriyle, köşelerdeki büyük plastik pal­
metlerin farklı gelenek ve ustalıklar gösterdiği 
açıktır. Bu ortamda Hıristiyan ve Müslüman usta­
lar arasında, inançlarından dolayı bir ayırım ya­
pıldığı söylenemez. Ayrıca Hıristiyan ya da Müslü­
man bu ustaların büyük bir kısmının gezici olduk­
larını ve kozmopolit bir sanat görünüşünün taşı­
yıcıları olduğunu kabul etmek gerekir.4 

(4) Kuban, Dr., Anadolu - Türk Mimarisinin Kaynak ve 
Sorunlan, s. 99 - 102; -«Claude Cahen'in, Pre-Ottoman 
Turkey' adlı kitabı ve Anadolu'da Türk Şehri, Mi­
marisi ve Sanatı ile llgili Bazı Düşünceler», adlı 
makaleye bakınız. 
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Öyleyse şu soruyu tekrar sormak yararlı ola­

bilir : Sanat ortamının yaratılmasında etnik ka­
rakterin rolü nedir? Ulusal karakteri etnik açıdan 
yorumlar ve bunun saaat yaratımı üzerinde etkili 
olduğunu kabul edersek, bunun kültür eşdeşliği 
açısından saptayıcı, olduğunu yanıtlamak gerekir. 

Bunun için sanatçıların etnik kökenini, her yapıtta 
ayrı saptamak, ondan sonra çeşitli ülkelerde ve de­

ğişik zaman kesimlerinde, aynı etnik karakterin 

benzer oluşlara yol açtığını göstermek gerekir. Or­

taçağda, ya da ondan önce, hatta sonra da, sanat­

çıların, adları dışında, kimliklerini inceleme olana­
ğı yoktur. Örneğin Tiflisli Ahmet, Ahlatlı Hurrem­

şah, Hoy'lu Abdülmümin, Anadolu'da başka bölge­

lerin etkilerini gösteren, fakat haklarında, yaptık­

larından başka bir şey bilemediğimiz, yani adları 

üzerinde etnik spekülasyon yapılamayacak kişiler­
dir. Bugünkü bilgilerimizle, sanatkarların etnik 

kimliği üzerinde direnmek, Anadolu Sanatının de­

ğerlendirilmesinde içinden çıkılmaz, bilimsel ol­

mayan bir yoldur. Bu nedenlerle, ulusal olguların 
tanımında, biz tek tek sanatçıların kimliğine göre 
değil, toplumsal ortamın eğilimine göre yorum 

yapmak zorundayız. Bu ortam Anadolu'yu Türk ya­

pan ortam olduğuna göre, ortaya çıkan yapıtların, 

sanatçıların kişiliklerini aşan genel bir eğilim ürü­
nü olduklarını kabul etmek daha bilimsel bir tu­
tum olacaktır. 

c )  Göçebe kültürünün ve saray çevrelerinin 
sanat tasarımına etkisi 

Etnik kimlik sorunu, Anadolu'yu Türkleştiren 
büyük insan gruplarının, yani göçebelerin, bu ya-
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ratma ortamının oluşumunda hangi yönde etkili 
oldukları sorusunu ve büyük sanatın müşterisi 
olan saray çevresinin etkisinin payı üzerinde dur­
mayı gerektiriyor. 

Anadolu'yu fethedenlerin tümünün göçebe ol­
madığı ve Anadolu'ya yerleşenlerin Yakın ve Orta 
Doğu'nun çeşitli ülkelerinden kopup geldikleri bi­
liniyor. Fakat Anadolu'yu Türk yapanların göçebe 
gruplar olduğu, yani Türkleşmenin toplumsal kay­
nağının şehirlerden çok kırlarda olduğu kabul edi­
lebilir. Bu açıdan ulusal geleneklerin taşıyıcısının , 
kentlerin kozmopolit kültür ortamı dışında kalan 
göçebe sanatı olduğunu düşünmek doğru bir öneri 
olabilir. O zaman, göçebe katkısının, yeni sanat or­
tamının oluşmasında sınırlı payı olduğu, göçebe 
ürünlerinin dokuma alanında, bugün niteliklerini 
pek bilmediğimiz maden işlerinde, dericilikte Ye 
günlük kapkacakta kalmış olduğu ileri sürülebilir. 
Bu sınırlı gibi görünen üretim alanlarıyla ilgili 
önemli bir noktaya değinmek zorunludur : Doku­
ma alanı, teknik olarak sınırlı, fakat biçim sözlü­
ğü as;ısından en zengin alandır. İster geometrik ol­
sun, ister bitki veya hayvan motifleriyle _oluşsun, 
diğer sanat alanları içi kaynak ödevi görmüş ola­
bilir. Kaldı ki dokuma insanın günlük yaşantısın­
da, iç mimari çevrenin, döşemenin, duvarın, sedi­
rin, perdenin başlıca bezeme öğesiydi . Bu açıdan, 
mimariye özgü teknikler dışında, dokuma sanatı­
nın, biçim taşıyıcılığına dikkat etmek yararlı göz­
lemlere yol açabilir. Çok eskiden beri taşınabilir 
olanın çabuk yok o_Imasının özellikle sanat biçim­
lerinin kaynaklarını saptama açısından, yeterince 
değerlendirilmediği ileri sürülegelmiştir. Özellikle 
Türk çadır sanatının sonraki bütün gelişmelerde 
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önemli bir rolü olduğu savunulmuştur.3 Fakat bu 
etki, nedense, daha çok yapı biçimlerinde aranmış, 
ortaçağ sanatının gerçek yüzü olan bezemede yete­
rince ortaya konmamıştır. Şüphesiz dokuma sana­
tındaki motifler sözlüğüne tek kaynak olarak bak­
mak fazla şoven bir sav olur. Fakat dokuma de· 
senlerinde bezeme sözlüğünün büyük ölçüde bu­
lunduğu düşünülebilir. Ortaçağa ait dokwna ör­
neklerinin çok az olsa da diğer malzemelerle ger­
çekleştirilen bezemenin, dokuma teknikleriyle iliş­
kiler açısından ele alınması, geniş perspektifler 
açabilir. 

Saray sanatı kavramının Selçuklu çağı sanatı· 
nı açıklaması bakımından yeri ve önemi sanatın 
toplum katları ile ilişkileri konusunun ikinci yüzü­
nü teşkil ediyor : İslam Sanatı ve genellikle Asya'· 
nın çeşitli ülkelerindeki Türk sanatları için bir 
saray sanatı ,kimliği birinci derecede önemli bir 
nitelendirme olarak kabul edilmiştir. Bu nedenle 
de Türklerin egemen oldukları bir sanat iradesi, 
dolayısıyle yaygın bir Türk Sanatının varlığı, bizim 
tarihçilerimizin genellikle benimsedikleri bir yar­
gıdır. 6 Böyle bir kabul olağanüstü bir sadeleştir­
meye dayanmaktadır. Böyle yargıların belgelendi· 
rilmesi çokluk küçük eşyalar ve gezici sanatkarla­
rın taşıdığı benzer olgular yoluyla olmaktadır. Oy­
sa ortaçağ sanatının ökümenizm'ini mümkün kı­
lan İslami kültür ortamı içinde, Türke özgü olan 

(5) Bu konuda Strzygowski'nin tezinden aşağıda söz 
edilecektir. Genel olarak Türk Sanat tarihçilerinin 
bu alandaki çabalan yeteri kadar yaygın olarak bi­
lindiği için, aynca üzerinde durulmamıştır. 

(6) Bu açıdan O. Aslanapa ve S. K. Yetkin özelikle zik­
redilebilir. 
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özelliklerin ne olduğunu belirlemek, bunlann hep­
sinin Türk olduğunu söylemek kadar kolay değil­
dir. Günümüz sanat tarihi yazarlığında, etkisinin 
genişliği ne olursa olsun, tümüyle sadece politik 
gücün iradesine bağlı bir sanat geleneği kabul edi­
lemez. Bu yorum yanlışlığı sanatın müşterisi ile 
yapıcısı arasında yeteri kadar açık bir ayırım yap­
mamaktan ileri geliyor. Aksaray'daki Sultanhan'ı 
yaptıran Keykubat, ya da Beyşehir Ulucamisini 
yaptıran Süleyman Bey bu yapıların hangi özel­
liklerini, kişisel eğilimleri içinde saptamış olabi­
lirler? Keykubat'ın ya da onun çevresindekilerin 
Sultanhan'ın taç kapısı tasarısına katkılannın ne 
olduğunu söyleyebilir miyiz? Taçkapılar, genel şe­
malara göre inşa ediliyorlardı. Kaldı ki İslftm hü­
kümdarları, kendi uygarlık anlayışları içinde, ede­
bi ve felsefi bilgiye, zenaatkarlık ve yapıcılıktan da­
ha çok ilgi gösteriyorlardı. 

Öyleyse Selçuklu çağı sanatı bir halk sanatı 
mıdır? Halk sanatından kasıt halkın kendi tarihi 
yaşantısı içinde sürüp getirdiği teknikler ve biçim­
ler dünyası ise, Selçuk halısı, kimin için yapılırsa 
yapılsın, bir halk sanatı ürünüdür. Buna karşılık, 
belgelerle saptanmasa da, Selçuk saraylarının ti­
razlarında yapılmış özel dokumaları aynı katego­
riye sokmakta zorluk çekeriz. Göçebe dünyasından 
yerleşmiş dünyaya bir şeyler taşımışsak, bunu 
Oğuz Beylerinin değil, bütün halkın taşıdığını ka­
bul etmek doğaldır. Bu açıdan o çağ sanatına sa­
ray sanatı denemez. Sanatın büyük müşterisi sa­
raydır. Bu da sadece Selçuklulara özgü bir özellik 
değildir. Yakın zamanlara gelene kadar, sanatın 
müşterisi hep saray olmuştur, ama yapıcısı değil. 
Hatta geleneklerin koruyucusu da değil. Eğer sa-
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natın yaratıcı, itici gücü, Türkçe yerine Farsça ko­
nuşan Selçuk idaresi olsaydı, Türk sanatının ken­

dine özgü kimliğinden söz etmek zor olurdu. De­
mek ki Anadolu Selçuklu Sanatını ve diğer sanat­
Jan, saray olarak değil, sarayın istekleriyle halkın 
yaratıcılığını yanyana getiren toplum sanatı ola­
rak yorumlamak gerekir. Bu noktada sarayın kat­
kısının niteliği ortaya çıkıyor : Halk sanatı katın­
da saf ulusal sanat gelenekleri korunur. Özellikle 
Anadolu'da yeni gelenler direkt taşıyıcı idiler. Sa­
ray bu ortamda, sadece kendi halkının değil,  bütün 
hakim olduğu halkların verdiklerine alıcı olmuş­
tur. Kültürlerin karışmasında bu isteğin rolü 
önemlidir. Ti.irk geleneğine, İran'ınkini, Bizans'ın­
kini katan, yonetici gruplardır. İşte bu açıdan 
sarayın eğilimleri önemlidir. Fakat bu çözümleme­
nin açıkladığı gibi, çok kez ileri sürülenin aksine, 
saray sanatı ulusal geleneği değil, karışmayı, ev­
renseli ve heterojeni teşvik etmiştir. Bu güçlü is­
tek karşısında gelenekler birbirine karışır. Gürcü 
Hatun, Hıristiyan ressama resmini yaptırır. Ama 
zaman geçtikçe, yeni sentezleri oluşturan yine top­
lum olmuştur. Onun için saray çevresinde olduğu 
kadar, toplum kültüründeki gelişmeleri de yeterin­
ce ortaya koymak zorundayız. 

ç) Anadolu-Selçuklu kültüründe sanat eseri 
çözümlemelerinin başlıca ölçütü 

Yukarıda açıklamaya çalıştığım nedenlerle, 
Anadolu-Türk ve bunun erken çağı olan Selçuklu 
Sanatını, ayrıntıların kimliğinden çok, bütünün 
niteliğinde bulabileceğiz. Bunların birbirlerine 
karıştırılması yanlış bir yöntem uygulanmasıdır; 
bir olguyu meydana getiren süreç ile o olgunun 
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kendini karıştırmaktan ileri gelmektedir. Gerçi 
Anadolu mukarnasının Nişapur'lu prototiplerini 
hatırlamadan edemeyiz. Bu nevi ilişkiler Anadolu 
Sanatının «Genesis» ini ortaya koymakta yararlı 
olur; fakat mukarnas ne zaman Anadolulu oldu? 
diye sorulursa, onun Anadolu'ya özgü kullanışının 
niteliğini ortaya koymak gerekir. Oysa ortaçağda 
bazı durumlarda bu olanaksızdır. Örneğin Eyyubi 
ya da Memluk Suriyesi ile güneydoğu Anadolu 
arasında bir farklılaşma saptamak zordur. Bir 
mukarnasın Anadolulaşması ancak Osmanlı çağın­
da gerçekleşmiştir. 

Bu gö�lemleri sonuçlandırmak istersek şöyle 
özetleyebiliriz : Selçuk çağında Anadolu bir kül­
türel bütünlüğü barındırmamıştır. Anadolu Sel­
çuk Sanatı teriminin tutarlı bir anlamı olması 
için o çağda sadece Anadolu'ya özgü olgular sap­
tanmalıdır. O zaman bugünkü Anadolu sınırları­
nın sanat tarihi için ne anlam taşıdığı ortaya kon­
malıdır. Bunu gerçekleştirebilecek bir biçim çö­
zümlemesi aşağıda önerilen düzende kurulabilir : 

a )  Motiflerin çözümlenmesi; 
b )  Motiflerin içine girdiği kompozisyonun 

çözümlenmesi. 

Bunların da üç yönden ele alınması gereke­
bilir : 

1 .  Değişik malzeme, 2. Değişik boyut, 3. Yeni 
yorum. Bu üçüncü öğe, diğerlerinden daha kar­
maşık bir çaba gerektirmektedir : Çünkü değişik 
kaynaklı verilerin, sanatçılar tarafından yorumu 
iki planda oluşmaktadır : Birincisi tek tek motif­
lerin bünyelerindeki değişiklikler; ikincisi başka 
orijinal motiflerle karışma. 
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Bu sorulara cevap verecek bir analiz yöntemi 
uygulandığı zaman genellikle üç değişik durumla 
karşılaşılabilmektedir; 

1 - Dolaysız geçiş : 
Bu tüm olarak veya ayrıntılarda olabiliyor : 

Malatya Ulucamisi, veya simurg motifi. Tümel bir 
biçim ithalidir. Bunlar Anadolu - Selçuklu Sanatı 
dediğimiz gelişmenin genel çizgisi dışında kal­
maktadır. Dolaysız geçiş, bir Azerbaycanlı ustanın, 
küçük bir tuğla dekorunu, sınırlı bir yüzeyde uy­
gulaması gibi durumlarda daha açık olarak tesbit 
edilir. Dunaysır Ulucamisi mihrabı gibi durum­
lar bölgesel uygulamalar olarak, yine Anadolu ge­
lişmesi dışında ele alınmalıdır. 

il - Dolaylı geçiş : 
Burada ilk tasarım dışarıdan gelmekte, fakat 

uygulama yerli tekniklerle yapılmaktadır. Örne­
ğin ortaçağ kervansarayları bu kategoriye girer­
ler. Mukarnasın taşta uygulanması da aynı şekil­
qe değerlendirilmelidir. 

111 - Birinci ve ikinci geçişlerin karıştığı 
durumlar : 

Birçok hallerde çeşitli kaynaklı motif ve işçi­
likler birleşmektedirler. Sivas'ta Gökmedrese bu­
na iyi bir örnektir : Orada taş işçiliği ve motifleri 
ile, sırlı tuğla uygulaması aynı kökenli şüphesiz 
olamazlar. 

* 
* *  

Doğu i1e kaynakda ilişkiler sorunu açısından 
Anadolu'daki oluşlarla İran, Horasan ve Orta Asya 
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arasında paralellikler aranması için, bir yöntem 
olarak, özellikle kronolojik sıra olmadığı zaman, 

benzer motif ve düzenlerin yoğunluğunu araştır­
mak yararlı olabilir. İstatistik yöntem bölgeler 
arasındaki ilişkileri saptamakta kullanılabilir. Ör­
neğin külahlı, ya da kubbeli mezar yapısının, Ana­
dolu ile Azerbaycan ve Türkistan arasındaki alış 
veriş açısından ele alınması için, belli bir zaman 
kesiminde bu üç bölgede, kubbeli ve külahlı kaç 
tane mezara tesadüf edildiği araştırılabilir. O za­
man, Azerbaycan'la Anadolu'yu benzer bir sınıfla­
maya sokmak kabil olmakta, fakat Orta Asya ile 
bir araya gelmek kabil olmamaktadır. Buna ben­
zer sonuçlar farklılaşmanın nedenleri üzerinde 
düşünmek için ipuçları verebilir. Biz Anadolu'da­
ki durumu bir sentez oluşumunun ilk aşaması 
olarak değerlendirebiliriz. Selçu'k Sanatında orta­
ya çıkan eğilimlerin bireşimsel karakterinden söz 
edilebilir. Fakat sanat ortamı tüm olarak genel 
bir bi'reşim havasından yoksundur. Şüphesiz bu, 
zaman geçtikçe, bazı ayrıntıların genel olarak ka­
bul edilmiş klişeler haline gelmesine engel olma­
mıştır. Oysa, İran, Selçuklu çağında, bir bireşimin 
( sentezin) tam olarak biçimlenmesine sahne ol­
muştu. 

Anadolu ile, Anadolu'ya gelen Türklerin gel­
dikleri bölgeler, arasındaki ilişkiler açısından bu 
satırların yazarı tarafından ileri sürülen yargılar, 
bu ilişkilerin olmadığı kanısından ileri gelmiyor. 
Anadolu - Türk Sanatının köklerinin, çokluk dışa­
rıda olduğu kabul edilmelidir. Fakat Anadolu -
Türk Sanatının kimliği sadece köklerin niteliği 
ile açıklanamaz. Ve bazı romantik benzetmelerle 
yetinmek de kabil değildir. Örneğin çadırla kubbe 
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arasındaki ilişkileri tekrar etmenin bilimsel bir 
niteliği yoktur. Gerçi Strygzowski'nin vaktiyle ile­
ri sürdüğü tezin esasında ilginç bir görüş yatıyor­
du ve onu burada tekrar hatırlatmak yararlı ola­
bilir : 

Sanat yaratması açısından yerleşmiş toplum­
la: göçebe toplum arasında bir ayırım yapılabilir. 
Biri fiziksel çevresini yokolan malzemeden kuru­
yor, diğeri daha uzun ömürlü malzemeden; bu ne­
denle biz geçmişe baktığımız zaman yerleşmiş 
topluma ait verileri daha çok buluyoruz. Aynı şe­
kilde çabuk yok olan malzeme ile yapılan mimari 
ile, taştan yapılan arasında birinci için olumsuz 
bir durum var : Kerpiç veya ağaç ve onlarla bir­
likte, bu malzeme ile yapılan biçimler de yok olu­
yorlar : «Öyleyse, diyordu Stryzgowski, birçok 
ana biçimlerin kaynağı, artık kaybolmuş ağaç ya­
pılarda, hatta göçebelerin çadır sanatındadır. 
Ama yok oldukları için bilmiyoruz. Başka malze­
meye geçmiş biçimlerde, bu kaynakların niteliği­
ni keşfedebiliriz». Bu gerçekten ilginç bir görüş­
tür. Fakat bu kaynak sorunu, bir sanatın kimliği­
ni ortaya koymak için yeterli değildir. Hatta ba­
zen önemli de değildir. Örneğin dünyanın her ye­
rinde kubbe kullanılmıştır. Bütün bu kubbelerin, 
göçebe çadırlarından çıktığı ispat edilirse, bundan 
dolayı İran'daki kubbelerle, Timurlu kubbesi, ya 
da Osmanlı kubbeleri arasındaki farklılık açıkla­
namaz. Sanat tarihinde benzer tartışmaların sonu­
cu hiç alınmamıştır. Bu açıdan saf kaynaklara dön­
me romantizminden kurtulmanın sağlam sonuçla­
ra erişmek için daha yararlı olduğu kanısındayım. 
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* 
* *  

Anadolulu üslubun sınırı nasıl belirlenebilir? 
Anadolu'da karmaşık bir gelişme sürecinin bazı 
yerde yoğun, bazı yerde daha az yoğun, bazen di­
rekt ithal özellikleri, bazen de tersine, tamamen 
yerli verilerle, fakat genel olarak çeşitli eğilimleri 
ve teknikleri birbirine karıştırarak oluştuğunu ve, 
zaman içinde Anadolu-Türk Sanatını, diğer İslam 
bölgelerinden ayıran bir kimliğe kavuşturduğunu 
görüyoruz. Bu gelişme içinde biz, sınırları belli bir 
bölgeye ve sınırlanmış bir süreye Anadolu-Selçuk 
Sanatının bölgesi ve zamanı olarak bakabilir mi­
yiz? Bir senteze, ulaşılmışsa, bu sınırlanabilir mi? 
Örneğin Anadolu'yu Azarbeycan'dan ya da Suriye'­
den ayıran bir üslllp sınırı var mıdır? Varsa bütün 
bölgelerde eşzamanh bir sürecin mi ifadesidir? 

Bizim bugünkü bilgilerimize göre on üçüncü 
yüzyılın başından öteye kendini diğer İslam böl­
gelerinden, çevreden ayıran bir Anadolu-Türk Sa­
natı vardır. Geçit alanları oldukça geniş olsa da, 
iki ana bölge ayrılabilir. Bunlardan biri Kuzey-Or­
ta ve Doğu Anadolu, öbürü Konya ve Kapadokya 
çevresinden Batı'ya doğru Orta Yayla bölgesi Bun­
lardan sonuncusu, yani Konya Selçuklularının esas 
egemenlik bölgesi, yaratıcılığından çok, homojen 
hale getiren, bütünleştiren, formüle sokan özel­
likleriyle daha sonraki gelişmelerin kaynağı olan 
bir farklılaşmayı rahatlıkla bulabileceğimiz bir sa­
nat yaratmıştır. 

Kuzey şeridi, Danişment egemenliğindeki böl­
gelerin uzun bir süre, Konya ile eş güçte çekişmesi 
sonucu, belki de, tam çözümleyemeyeceğimiz di­
ğer ekonomik ve sosyal nedenlerle ilişkisini Do-
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ğu'yla daha fazla devam ettirmiş, tek tek yapıtlar­
da, çok kez daha yüksek bir artistik düzeye ulaş­
tığı halde, homojen bir tasarıma ulaşmamıştır. 
Şüphesiz, burada söylediğim bölgesel eğilimler, 
mutlak bir ayırım yapmak için yeterli değildir. Niğ­
de' de Alaaddin camisi gibi bir yapı, planı ve örtü 
sistemiyle kuzeye, dış yapısı portali ile Orta Yay­
la'ya bağlanır. Yine de Konya'ya politik olarak bağ­
lı kentlerin sanatında, teknik ve kompozisyonda 
büyük bir homojenlik görülüyor. 

Bu farklılaşma ne zaman belirli olmaya başlı· 
yor? Kanımca bu tarih on üçüncü yüzyılın başla­
rına rastlamaktadır. En azından İkinci Kılıç Ars­
lan'ın çocukları arasındaki taht 'kavgasının bitimi­
ne getirmekte fayda var. Gıyasettin Keyhüsrev'in 
ikinci defa tahta çıkışı ve politik stabilizasyon, da­
ha önceki gelişmelerin fonnülleşmeye başladığı 
bir çağ olarak görülebilir. Kayseri Çifte Medresesi, 
ya da Kayseri'de Külük camiinin restorasyonu .ile 
beraber üslfıp Anadolulaşmasından söz edebilirzi. 
Burada daha çok mimari söz konusu oluyor. Çün­
kü en çok veri o alandadır. Bazı teknikler o sırada 
ancak ilk ürünlerini veriyorlardı. Sırlı dekorasyon 
tekniğinin en erken örnekleri Keykavus zamanın· 
dadır. Zaten İran'da da o sıralarda gelişmeye baş­
lıyor. 

Moğol egemenliği bu homojenleşmeye Orta 
Yayla'da büyük bir değişiklik getirmiyor. Fakat 
kuzey kuşağında büyük anıtlar çağını açıyor. Böl­
genin, özellikle Azerbaycan'la ilişkisini güçlendiri· 
yor. Bu taze ilişkiler, bölgenin homojen bir geliş­
me göstermesine engel olmuş olabilir. 

Böylece, tam saptanması olanaksız olmakla be­
�aber, Kafkasya, Azerbaycan, Batı İran, Mezopo-
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tamya ve Suriye ile Anadolu'yu ayıran ve birleş­
tiren dağlık, geniş coğrafi bölgenin iç sınırında 
Anadolu-Türk sanatı daha ileriye dönük kimliğine 
kavuşuyor. Geçit bölgesinde ise büyük ulaşım yol­
ları üzerindeki merkezlerin daha kozmopolit, özel 
bir durumu vardır. 

Sonuç 

Sözünü ettiğimiz bu sanat bir sentez midir? 
Bir 'sinkretizm' midir? Bir sanat eseri ne zaman. 
bitmiş bir sentezdir, ne zaman sinkretik bir çaba­
nın ürünüdür? Gerçekte bunların ayırımını yap­
mak kolay değil. Fakat kültür ortamının tümünü 
aldığımız zaman, genel bir sentezden söz edebilmek 
için, genel özelliklerin belirli olarak yaygın olması 
gerekir. Hatta sadece yaygın olması da kafi değil­
diı;. Sürekli olması da gerekir. Eğer bu tanı doğ­
ru kabul edilirse, Anadolu'da Selçuk devrinin tü­
müyle bitmiş bir sentez ortaya koymuş olduğu 
söylenemez. 

Örneğin, 13.  yüzyıl taçkapısı, bir Anadolu sen­
tezidir; ona karşılık cami planı oluşmamıştır. Fa­
kat açık medrese Anadolu'ya özgü bir kimliğe, bü­
tün varyasyonlar içinde genelleşmiş tasarımlara 
kavuşmuştur. Oysa bu devirde çini henüz Anado­
lulu olmamıştır; anca�, büyük Selçuklu kültür ala­
nı ile bir bütün içinde anlam kazanır. Aynı şekil­
de, ahşap işçiliği için de, Andolulaşma henüz söz 
konusu değildir. Fakat taş dekorasyonunun özel­
likle geometrik örgüde, Anadolulaştığı ileri sürü­
lebilir. Buna karşılık mukarnas henüz daha yaygın 
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bir sanat çevresinin ortak düzenler i içindedir. 
Bazı uygulamalarda mutlak bir sinkretizm görü­
lüyor. Örneğin Divriği, yahut Erzurum'da Saltuk­
lu kümbeti, ya da Harput Ulucamisi, Konya böl­
gesinin erken tarihli hanları bu tutum içinde de, 
ğerlendirilebilir. 

Selçuk Sanatı için _ileri sürdüğümüz bu genel­
lemeler Selçuk kültürünün tümü için de geçerli 
midir? Kültürü daha geniş, maddi ve manevi ol­
guların tümünü içine alan bir anlamda kullanırsak, 
o zaman Anadolu-Türk ortamı için özel biçimle­
rin ortaya çıktığını, kaynakta hangi öğeleri içerir­
se içersin devlet biçiminden �osyal örgütlenmele­
re kadar, söyleyebiliriz. Bu genel kültür tablo­
su içinde, özellikle maddi kültür ürünleri, edebi 
kültürü değil, fakat toplumun günlük yaşantısına 
egemen olan bütün sosyo-kültürel ve sosyo-ekono­
mik örgütleşmeyi yansıtarak, Anadolulu bir yüzle 
karşımıza çıkmaktadır. 

Türk kültür tarihinde, maddi sanat verileri­
nin edebi ürünlerden daha önemli bir yeri oldu­
ğunu savunuyorum. Kanımca bu alandaki veriler 
ulusal içerik açısından daha zengindir. Bu neden­
le ulusal kültürün doğru tanımlanması ve gerçek­
ten evrensel değerler yaratmış bir ortamın değer­
lerini kabul ettirmek için, doğru yöntemler kullan­
mak zorundayız. Bu yöntemlerin genel bir tarih 
felsefesi ve bilmsel tarih yazıcılığının hoşgörülü ve 
tutarlı davranışını yansıtması gerekir. 
tutarlı davranışını yansıtması gerekir. ( Bu yazı 
Türk Tarih Kurumu Malazgirt Armağanı 19. seri 
Ankara 1 972, s. 103 - 1 18'de yayımlanmıştı. )  
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CLAUDE CAHEN'IN «PRE - OTTOMAN 
TURKEY» ADLI KİTABINA İLİŞKİN 

YORUMLAR 

Profesör Claude Cahen'ın Anadolu'nun Türk­
ler tarafından fethinin ilk yüzyıllarını anlatan ta­
rihi 1 uzun yılların sabırlı araştırmalarını özetliyor. 
Kendisinin belirttiği gibi, bu kitap hazırlamakta 
okluğu büyük tarihin bir öncüsü nitelğindedir. 
Bununla beraber Cahen'in bu konudaki yargıları­
nın anahatlarını ortaya koymaktadır. Bu yargılar 
üzerindeki tartışmalar yapılacak araştırmalara 
ışık tutabilir. 

İslam sanat ve mimarisinin ve şehirciliğinin 
incelenmesinde en önemli sorunlardan biri Müs­
lümanların eline yeni geçen ülkelerdeki toplumsal 
koşulların ni teliği ve bunların fiziksel çevrenin ve 
sanatın gelişmesi üzerindeki rolüdür. «Pre - Otto­
man Turkey» o çağın tarihinin ve toplumsal ko­
şullarının yeni bir sentezini ortaya koymuş bulu-

(l") Cahen, Claude, Pre - Ottoman Turkey, A general 
survey of the material and spiritual culture and his­
tory, c. 1071 - 1330, London, 1968. 
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nuyor. Cahen'in düşüncelerini irdeleyerek kent ve 
nüfus, bölgesel gelenekler ve sanatçılar, yeni ÜS· 
lubun doğuşu gibi konulann bazı yönlerini biraz 
daha derinleştirme olanağı var.2 

1. Toplum yapısının genel niteklikleri ve 
örgütleşmesi 

Cahen'a göre kentler yeni Anadolu toplumu­
nun kuruluşu için ana çevre idi ve kent göçebe 
Türkmenler toplumunun antitezidir. Bu düşünce, 
_İslam tarihi içinde, başka bölgeler için de söylen­
miştir. Yine de bu nokta çok abartılmamalıdır. 
Gerçekten kendisinin de on üçüncü yüzyıl sonu 
ve on dördüncü yüzyıl için belirttiği gibi, Türkmen 
beyleri geleneksel Müslüman hükümdarlarının ro­
lünü benimsemekte hiç de güçlük çekmemişlerdi. 
Kendisinin göçebe Türklerle yerleşmiş halk ara· 
sında varlığından söz ettiği «symbiosis» belki de, 
Türklerin yerleşmiş yaşam koşullarına o kadar ya­
bancı olmamalarının sonucu idi. 

Eski yerleşmeler olan Anadolu kentlerinde, 
kent halkı, çok çeşitli etnik ögelerden oluşuyordu. 
Böyle bir karışımdan ortak bir eğilim ve amaç bek­
lenemezdi. Bu herhalde kentlerin herhangi bir 
alanda bir otonomi yaratamamalarının nedenlerin-

. den biridir. «Her şey devletin yapısının ayrılmaz 

(2) Aynı konular bu satırlann yazarının «Anadolu -
Türk Mimarisinin Kaynak ve Sorunları, lst. 1965 .. , 
«Anadolu - Türk Şehri ;  tarihi gelişmesi, sosyal ve 
fiziki özellikleri üzerinde bazı gözlemler, Vakıflar 
Dergisi VII (1968), s. 53 - 73 .. , .... tslam Sanatının yo­
rumlanması üzerine Anadolu Sanatı Araştırmalan, 
1 (1968), s. 9 - _27 .. adlı çalışmalarında değişik yünle­
riyle ele alınmıştır. 

60 



bir parçası idi. Zaten var oldukları zaman bile, İs­
lam hukuku devletle kişi arasına giren kollektü 
veya korporasyon halinde toplum kuruluşlarını ka­
bul etmiyordu.» ( s. 191 ) .  Böylece herhangi bir ör­
gütün yokluğu, fiziksel açıdan düzenli, bir kent ge­
lişmesine olanak vermemiştir. On üçüncü yüzyıl 
ve on dördüncü yüzyılda Ahi kuruluşlarının top­
lumsal ve politik önem kazanması bu genel durum­
la gerÇi çelişkili gözüküyor. Fakat bu özel bir du­
rumdur; on beşinci yüzyıldan öteye de Ahilik öne­
m ini yitirmiştir. 

Kent ve genel olarak toplumun yararına dav· 
ranış ancak kişisel sınırlar içinde olabiliyordu. Bu­
nun aracı da Vakıf idi. C. Cahen «dini bir amaçla 
( sosyal bir amaçla da olsa zaten aynı anlamdadır) 
kurulan vakıfdan başka bir vakıf tipi yoktur.» di­
yor.» ( s. 178 ) Bu bir açıdan doğrudur. Fakat vak­
fın dini - hukuki bir kimlikle karşımıza çıkması 
onun sadece dini nitelikte olduğu şeklinde yorum­
lanmamalıdır. Vakıf kervansaraylar, ticari ve top­
lumsal bir amaçla yapılan kuruluşlardır. Devletle­
re ait toprakların vakıf kurmak için kullanılması 
( s. 178) sadece kişi ve din açısından yorumlana­
maz. Hatta vakfın ancak dini bir amaçla kurulduğu 
kabul edilse bile, bu onun toplum dayanışması, 
toplum örgütleşmesinin bir boşluğunu doldurma 
açısından değerlendirilmesine engel olmamalıdır. 

Profesör Cahen Büyük Selçuklulardan söz 
ederken «genellikle yeni devlet, Türk bir kadro 
içinde, önceden var olan bir toplumdan meydana 
geliyordu.» demektedir. ( s. 36 ) Bu gözleme kolay 
karşı gelinemez, çünkü Türkler İran'ı Türkleştire­
memişlerdir. Fakat Anadolu'da durum aynı değil­
di. Burada yeni bir Türk toplumunun biçimlendi-
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ği kesindir. Kaldı ki Türklerden önce, kıyılar bir 
yana bırakılırsa «Asia Minor hiç bir zaman kuvvet­
le kentleşmemiş, kültürlü ve Hellenleşmiş bir ülke 
olmamıştı.» C. Cahen Türklerin Anadolu toprakla­
rıyla birleştiğini, entegre olduğunu belirtiyor ( s.  
2 1 1 ) , bu ülkenin özel olarak Türk oluşunu şöyle 
açıklıyor : «Türklük bütün Müslümanlar için, hat­
ta bütün Türkler için ortak bir sıfat değildi .  Fa­
kat bu yönde bir gelişme Anadolu'yu diğer Müslü­
man ülkelerden ayırıyor.» ( s. 155 ) Bu gözlemlerin 
üzerinde önemle durulmalıdır : Anadolu ile Türk­
ler arasında ekolojik bir denge kurulması ve bu 
dengenin dinsel oluşa karşı, ya da ona karşın «Ana­
dolulaşma» yı teşvik etmesi ve bunun sonucunda, 
bir Türk - İran symbiosis'inden bir Türk - Bizans 
symbiosis'ine geçiş ilginç bir yargıdır ( s . 216) .  Fa­
kat geniş açıklamalara muhtaçtır ve tartışma ko­
nusudur. Bununla birlikte şunu hatırlatmak yarar­
lı olur : Geniş kapsamlı bir terim olan «Anadolu­
Taşma» ancak Anadolu'ya göç eden Türkler için, 
başka bir deyişle genellikle göçebe Türkmenler 
için gerçek bir anlam taşımaktadır. 

il. Nüfus sorunu 

Toplumsal yapının karakteri ile olduğu kadar 
sanat yaratmaları ile de ilgili olarak, Anadolu'nun 
Türk fethinin ilk yüzyıllarındaki nüfusu ve bu nü­
fus ta Türklerin oranı cevap bekleyen bir sorudur. 
Kent halkı ile göçebelerin, yeni bir fiziksel çevre 
ve sanat ürünlerinin yaratılmasında karşılıklı rol­
lerini ve maddi yaratmaların özelliklerini sapta­
makta bu sorun büyük önem taşımaktadır. Bu 
arada Anadolu'ya gelen Türkleri tam göçebe veya 
yarı göçebe olarak tanımlamak da önemlidir. Türk-
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lerin toplumsal eylemlerdeki işlevsel yeri ancak 
böyle belirlenmiş olacaktır. 

Toplum yapısının analizi için sayısal boyutlar 
gereklidir. Fakat C. Cahen'in dediği gibi «Anado­
Ju'ya gelenlerin sayısını saptamak, açık olarak, ola­
naksızdır.» Gerçekten de Bizans İmparatorluğu'­
nun nüfusunu hesaplamak için şimdiye kadar ya­
pılan çalışmalar da bir sonuç vermemiştir." Bu 
çağdan kalan belgeler bize, Anadolu'ya gelen Türk­
lerin bütün nüfusun yüzde yetmişini oluşturduğu 
biçiminde yargılara ulaştıracak nitelikte değildir.• 
Bununla birlikte C. Cahen'in kabul eder göründü­
ğü gibi, Wilhelm von Rubruck'un Türkler ve Hıris­
tiyanlar arasındaki oranın 1 / 1 0  olduğu şeklindeki 
ifadesinin de büyük bir anlamı yoktur; muhtelif 
etnik grupların yüzdesi bir gezginin sözlerine ba­
karak çıkarılamaz : önce tanıklığına müracaat ede­
ceğimiz gezginler çok azdır; ikincisi bunlar da­
ha çok kentler için tanık olabilirler, fakat göçe­
belerle ilişki kurmaları çok daha az olmuştur; 
üçüncüsü genellikle geçtikleri yollar çok çiğnen­
miş eski kervan yollarıdır. Ve bu yollar üzerindeki 
yerleşmeler Türk - Öncesi yerleşmeleridir. Halkla­
rı da büyük ölçüde yerlilerden meydana gelmiş 
olabilir. Üstelik Anadolu' da dolaşan Hıristiyanların 
gezi programlarını genellikle Hıristiyan nüfusun 
daha kolay bulunabileceği bir yol izi üzerinde dü­
zenlediklerini, geçen yüzyıllarda Anadolu'da dola­
şan Hıristiyan gezgilerin gezi notlarına bakarak 

(3) Baynes, N. H. Moss, L. B. Byzantium, Oxford, 1961, 
53 - 55. 

(4) Turan, O., «Islamisation dans la Turquie du Moyen 
Age, Studia Isla.mioa, X, 1959, s. 152. 
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kestirebiliriz. Bu nedenlerle eski kaynaklann bi­
limsel bir değerlendirme için yeterli olmadığını 
kabul etmek gerekir. 

Yine de bir nüfus ortalamasına ulaşmak tüm 
olanaksız sayılmamalıdır : tarihsel demografi yön­
temlerinin gelişmesi ve Anadolu yerleşmelerinin 
tarihi üzerinde yapılacak araştırmalar bu konuda­
ki bilgilerimizi daha fazla açıklığa kavuşturabilir. 
Osmanlı çağının daha zengin belgelerine dayana­
rak yapılacak saptamalardan başlayarak, coğrafi 
ve demografik değişmeleri geriye doğru titizlikle 
değerlendirip, yapılacak enterpolasyonlarla ortala­
ma nüfus kestirmeleri yapılabilir. Örneğin, Ca­
hen'in belirttiği gibi «Türkmenlerin daha çok uç­
larda yığıldığı» gözlemine dayanırsak, bu olgunun 
bazı karakteristik yerleşmelerin ortaya çıkltıasının 
nedeni olduğu kabul edilebilir. Bunlann yayılması, 
Hankah, zaviye gibi yapı tiplerinin yerleşme odak­
ları olarak değerlendirilmesi, yapı eyleminin yo­
ğunluğu gibi faktörler ve toponomi, şimdiye kadar 
olandan çok daha yakın bir oranda, nüfus yoğun­
lukları ve oranlan hakkında bizi aydınlatabilecek­
tir. Sayısal kriterlere ulaşmak bugün için olanak­
sız olduğuna göre, bizim için en önemli veri Ana­
d_o_lu'nun kesinlikle Türkiye olması gözlemi oluyor. 
Eğe� bu Türkleşmenin başlıca ajanının İran eği­
limli kentli ile yerlilerden meydana gelen kent nü­
fusu değil, fakat Türkmenler olduğunu kabul 
edersek, bu, göçebe Türkierin sayısının oldukça 
kabarık olması gerekliliğini ortaya koyar. 

Profesör Cahen Türkmenlerin tam göçebe ya 
da yarı göçebe oldukları konusunda çok açık bir 
yargı belirtmiyor. Türklerin İran'a girişlerinde «ge­
nellikle göçebe» olduklarını kabul ediyor. Buna 
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karşılık Anadolu Türkmenlerinden söz ederken 
«Tam göçebelik çok azdı : daima, hayvan yetiştiren 
göçebelerle ,toprak işleyenler arasında bir syrnbio­
sis. vardı: Gerçi tarım yapanların çokluk yerli halk 
olduğu kesin olmakla birlikte, aralarında yerleş­
miş Türklerin de buluridu�unu kabui etmek ge­
rekir.» diyor ( s. 146 - 7)  Burada iki önemli noktayı 
hatırlamak uygun olur : Birincisi Sir Derya boyun­
daki Oğuzların yarı - göçebe olmaları ve birçok 
kentlere sahip bulunmalan;5 ikincisi Anadolu'da 
ve diğer İslam ülkelerinde çok -sayıda Türk asıllı 
kentli olması. Kanımca Türklerin Anadolu'da IÜzla 
yerleşik düzene 'geçmeleri onların tam göçebe ol­
madıklarını açıkça belirtm!'!ktedir. Bu nokta üze­
rinde durmak gerekir : Anadolu'nun bir buçuk yüz­
yılda bir Türk-Müslüman ülkesi olması ilginç bir 
tarihi olgudur. Bu birkaç on bin Türk göçmeni­
nin Anadolu'ya gelmesiyle açıklanamaz. Öte yan­
dan on d_ör��ncü yüzyılda Hıristiyanların çokluk­
ta olduğu kentlerin varlığını da biliyoruz : Erzin­
can, Batuta'nın sözünü ettiği Göynük gibi. Daha 
önceleri Hıristiyanların çoklukta oldukları birçok 
başka kentin varlığı söz götürmez. Bu gözlemler 
Anadolu'nun ilk Türk yüzyıllarıyla ilgili araştırma­
larda nüfus sorununun kentlerin ekonomik ve sos­
yal yapısı, sanat ve zenaat alanlarındaki etkisini, 
şimdiye kadar yapılandan daha iyi değerlendir­
mek gerektiğini göstermektedir. 

111. Sanatçı Sorunu 

Anadolulaşmış olsun ya da olmasın, yeni top­
lum bir Müslüman toplumuydu ve istekleri bu 

(5) ögel, B., lslamiyetten önce Türk Kültür Tarihi, An­
kara, 1962, s. 333 - 341. 
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çerçeve içinde belirleniyordu. Örneğin, mimari 
alanda bütün yapı tiplerinin programları Anado­
lu'ya ithal edilmiştir; erken Anadolu-Türk mima­
risinde Anadolulu bir yapı programı yoktur : cami, 
medrese, hankah, türbe, kervansaray, Anadolu'nun 
eski geleneklerine yabancı bir dünyanın görüşle­
rine göre düzenleniyordu. O çağın mimarisinin an­
laşılmasında bizim karşımıza çıkan sorun Anadolu'­
ya özgü yeni bir üslubun nasıl ortaya çıktığıdır. Dı­
şardan gelen yapı tipleri nasıl Anadolululaşmışlar­
dır? 

Türklerin kontrolu altına geçen bölge, onlar 
üzerinde büyük bir etki bırakacak bir mimari ge­
leneğe sahip değildi. Türkler çok daha anıtsal bir 
İslam mimarisiyle daha önce karşılaşmışlardı. Bu 
ilk yüzyıllarda çevre etkisi konstrüksiyon detayları 
bazı bezeme motifleri ve bölgesel malzeme kul­
lanılışı ile sınırlıdır. O sıralarda ortaya çıkan ye­
niliklerin kaynağını bölgenin toplumsal yapısının 
niteliklerinde aramak doğru olur. Goitein'in Kahi­
re Geniza'sı araştırmalarında belirttiği gibi, Müslü­
man olmayanların veya yabancıların sanatlarını 
yapmalarına hiç bir şekilde engel olunmuyordu." 
Hıristiyan sanatçılar, yine eskisi gibi, figürlü do­
kumalarını yapmakta devam etmişler, taşçı, du­
varcı, tahta oymacısı olara'k çalışmışalrdır. (s .  162) 
Buna karşılık, maden işçiliği, dokuma, çinicilik 
gibi daha önce çok üstün düzeylere erişmiş sanat 
kolları genellikle Müslüman sanatçıların elinde 
idi. 

(6) Goitein, S. D., «The working people of the Medi­
terranean Area during the High Middle Ages>+, Stu­
dies in lslamic History institutlons, Leiden, 1966, s. 
255 ved. 
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Anadolu'nun diğer İslam ülkeleriyle ekono­
mik ve politik ilişkileri sürdükçe iş yerlerinde baş­
ka ülkelerden gelen Müslüman sanatçıların bulu­
nacağı açıktır. Bildiğimiz yabancı sanatçıların ço­
ğunluğunun İran, Azerbaycan ve Horasan'dan gel­
diği görülüyor. 

Bu ortamda yeni bir bölge üslubunun ortaya 
çıkışı ile- Türklerin bunun yaratılmasındaki rolleri 
değişik nitelikte sorunlardır : Anadolu'ya göçeden 
Müslüman sanatçıları arasında kuşkusuz birçok 
Türk vardı. Göçten sonra yerleşen Türklerin ikin­
ci kuşağı da bir ikinci Anadolulu sanatçılar grubu 
yetiştirmiş olmalıdır. Bu sıralarda biçimlenmekte 
olan yeni üslup yalnız sanatçıların kişisel katkıla­
rını ndeğil, yeni koşulların ve bir ortak işte bir­
leşen sanatçı grupları arasında oluşmak zorunda 
olan işbirliğinin sonunda ortaya çıkmıştır. Ağaç 
oymacılığı gibi bazı tekniklerin bütün Yakın ve 
Orta Doğu'da yaygın ve ortak dilli oldukları ka­
lan yapıtlardan anlaşılmaktadır. Şam'da, Konya'­
da veya GürcistaJJ.'da yaşayan taşçıların, kullandık­
ları işleme tekniği ve modeller açısından birbirin­
den pek farklı olmayan bir sanat görüşüne sahip 
oldukları ileri sürülebilir.7 C. Cahen bu durumu 
şöyle ifade ediyor : «Türklerin uzak Orta Asya' dan 

1 
getirdikleri geleneğin bazı hallerde etkili olabilece-
ğini yad�ımakla birilkte, kentlerdeki zenaat erba­
bının yaşamının, Rus ve Ermenilerle, İran'dan 
göçedenlerin birbirlerine katılması ya da birbirle­
riyle ilişkisinden ortaya çıktığını kabul etmek ak­
la daha yakındır. İran'dan gelen Müslümanlar ida­
re kadrolarının temelini oluşturuyorlardı. Henüz 

(7) Ibid., s. 264 ved. 
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yerli halk tarafından yapılan ticaret ve zenaat faali­
yetlerinin de, Türk-öncesi karakterini bir derece­
ye kadar korusa da, İranlıların düşünce ve gele­
neklerine göre düzenlendiği kabul edilebilir.» ( s. 
195 ) .  Genellikle doğru sayabileceğimiz bu yorum­
lar, aynı yapıtta veya benzer karakterdeki yapıtlar­
da, değişik geleneklerin nasıl bir araya gelebilece­
ğini açıklamıyor. 

Değişik görüş ve teknikler ancak karşılıklı bir 
anlaşma ve işbirliği ortamında bir araya gelebilir­
di. Bu ortam, Türklerin gelmesinden önce Müslü­
man ülkelerde vardı. Değişik faaliyet alanlarında 
bu işbirliğinin varlığı ve işleyişi saptanabilir. Sa­
nat alanında, çalışma tekniğinin özelliklerine göre, 
bu işbirliğinin niteliği değişik olmuş olmalıdır : Ör­
neğin, mimaride ana çerçeve İslfımi idi; bunun 
içinde bir Hıristiyan taşçısı çaiışabiilrdi, fakat çok 
hallerde bir Hıristiyan ressamı çalışamazdı. Çalı­
şabildiği özel hallerde de, konularını seçmekte öz­
gür olamazdı. Oysa fazla bir özelliği olmayan bir 
yapı için hemen o çevreden bir usta sağlanarak 
iş ona gördürülebilirdi. Böylece çevre geleneği ye­
ni ortamın fiziksel görüntüsüne katılıyordu. Bu sü­
reç gittikçe daha karışık bir hal almış olmalıdır. 
Başlangıçta yerli ustaların katkısıyla giren biçim 
ve teknikler, zamanla, estetik seçim, işlevsel ya da 
strüktürel uygunluk sonucu genelleşmiştir. Bunla­
rın ithal edilen diğer biçim ve yöntemlerle birleş­
mesi yeni sentezlerin ortaya çıkmasını sağlamıştır. 
Bu yeni biçimsel senteızler de, giderek başka se­
çimlerin süzgecinden geçerek kendi kendilerini ye­
nilemişlerdir. Bu değişim Osmanlı klasik çağ kül­
türünün yerleşmesine kadar sürmüştür. 
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IV. Sanat sentezinin ortaya çıkışı 
Bu gelişme içinde C. Cahen tarafından ortaya 

konan koşullar Anadolu'ya özgü bazı nitelikler or­
taya koyuyor : Haçlılar Türkleri bir kara hayatına 
( Continental way of life ) zorlamışlardı. ( s. 85 ) 
Bu durum İran dünyasıyle kuvvetli ilişkilerin sür­
mesini sağlamıştır. Cahen «Anadolu'daki Müslü­
man-Türk toplumu, hemen hemen Arap dünyası­
nın dışında biçimlendi. Büyük Selçuklular çağın­
da da, İranlılarla Türkler arasında 'symbiosis' 
Araplaşmaya engel olmuştu ( De - Arabization ) .  Ve 
bu süreç daha Horasan'da başlamıştı.» demektedir. 
Bu gözlemler birçok artistik ve sosyal biçimlenme­
nin kaynağını ve eğilimlerini açıklamaktadır. Ör­
neğin, «Arap kaynaklarından uzaklaşma» birçok 
ilginç gelişmelerin nedenidir. «Türklerin Araplar 
gibi figürlü resme karşı çıkmadıkları belirtilmeli­
dir. Bununla birlikte onların sanatında görülen fi­
gürler Bizanslı da değildir.» ( s. 1 70)  Bu konuda ge­
nellemelere gidilmeden bazı işlevsel nitelikler üze­
rinde durmak gereklidir : Türkler başlangıçta, pra­
tik amaçlarla, paralar üzerine Hıristiyan figürleri 
koymakta sakınca görmemişlerdi. Fakat artistik 
amaçlar için Orta Asya geleneklerine başvurmuş­
lardır. Bu tutum artistik ve biçimsel davranışlar 
arasındaki ayrıcalığı ortaya koyuyor. Benzer göz­
lemlerin sonucu olarak, araştırma yöntemi açısın­
dan, bazı koşullar için yapılan kabuller ve genel­
lemeleri, başka koşullar için uygulamamak gerek­
liliği üzerinde durulmalıdır. 

Cahen'in Moğol-öncesi çağı için öğütlediği en 
önemli yöntemlerden biri, çağ bölümlerini birbi­
rinden ayırmak konusunda duyarlı olmaktır. Bir 
biçimin ya da örgütün kaynağını, kökenini sapta-
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manın «belgelerin yetersizliği nedeniyle umutsuz 
bir iş» olduğunu belirtiyor. Tanıdığunız toplum ör­
gütlerinin zaman içindeki değişmelerinin göz önü­
ne alınmaması yanlış yorumlara yol açmaktadır. 
Sanat alanında, yapıların ya da diğer sanat yapıt­
larının ortaya çıktıkları ortamın teknik ve ekono­
mik koşullarını, yapının yapıldığı bölgeyi, çevre ile 
ilişkilerin sınırlarını, etki kaynaklarını her kez ye­
niden tanımlamak gereklidir. 

Toplum örgütleşmesinin evreleri olarak C. Ca­
hen'in ikinci alt bölümünde Türkiye'de anıtsal mi­
marinin ilk verileri de ortaya çıkmaktadır.8 Bu sı­
rada bölgesel ayrılıklar ve heterojen bir görünüş 
karakteristiktir :  Başlangıcından öteye «İlk Arap· 
fetihlerinden sonra bir ölçüde Araplaşmış ve İs­
lamlaşmış ve daha çok Mezopotamya ile bir bütün 
teşkil eden» ( s. 109 ) Artuki bölgesini ayırmak ge­
rekir; Doğu Anadolu'da Saltuklu Bölgesi, coğrafi 
konumu itibariyle Anadolu'dan çok Azerbaycan ve 
Kafkasya ile ilişkilidir. Van Bölgesi ve Ahlat hem 
İran, hem Suriye ve Mezopotamya etkisi altında 
kalmıştır. Böylece Doğu ve Güney kuşaklarının dı­
şında sadece bir bölge, Anadolu'ya özgü yenilikle­
rin ortaya çıkabileceği yerler olarak kalıyor : Sel­
çuk ve Danişmendlilerin idaresinde bulunan Orta 
Anadolu. Selçuklar idaresinde bulunan bölge, Bü­
yük Selçuk ülkeleriyle daha sıkı bir ilişkinin sonu­
cu olarak, Danişment bölgesine göre daha az ya­
ratıcılık göstermektedir. Cahen'in dediği gibi «Da­
nişment Devleti, kaynağında, belki de Selçuklular­

dan daha fazla, bir Türkmen yaratması idi.» ( s. 89) 

(8) Kuban, D. ,  Anadolu - Türk Mimarisinin Kaynak ve 

Sorunları, İstanbul 1965, s. 105 ved. 

70 



Orta Asya veya Horasan biçimlerine daha çok bu 
bölgede rastlanmasının nedeni de kanımca budur.9 

On üçüncü yüzyılda, özellikle Keykubat zama­
nında, doğu ve güney bölgeleri de, az çok, mer­
kezi idare altında toplanmışlardı . Bu çağ, ortak 
sözlüğe giren daha fazla teknik ve biçimle biraz 
daha homojen bir sanat ve mimari ifadenin, yani 
Anadolu'ya özgü ortak bir dilin başlangıcı olarak 
görülebilir. Önce bir «Protectorat», Pervane'nin 
ölümünden sonra doğrudan doğruya idare şeklinde 
gözüken Moğol çağı, yüzyılın başına göre daha de­
ğişik bir görünüşe sahiptir. Moğollar idareyi doğ­
rudan ele almadıkları sırada, Cahen'in başka alan­
lar içinde belirttiği gibi, bundan önceki denemele­
rin gelişmesini görüyoruz. Selçuk çağına ait tarihi 
bilinen yapıların çoğunluğu bu sırada yapılmıştır. 
Selçukluların Karatay, Pervane, Sahip Ata gibi en 
ünlü yapıcıları da bu çağda yaşamışlardır. Selçuk 
Devleti denilebilecek bir kuruluş ayakta olduğu 
sürece oldukça yoğun bir yapı eylemi sürdürülmüş­
tür. Özellikle bu çağda, Moğolların Müslüman ol­
mayanlara karşı çok müsamahalı davranışlarının 
ve İlhanlı bölgesi ile daha sıkı ilişkilerin sonucun­
da, gerek yerli Hıristiyan, gerekse İranlı sanatkar­
ların elverişli bir çalışma olanağı buldukları kabul 
edilebilir. Fakat bundan sonra, Moğol idaresinde 
ülkenin sömürülmesi yapı eylemini aksatmıştır. Bu 
sıralarda, Baybars'ın Anadolu işlerine karışması ve 
Türkmen emirleriyle ilişkileri ise, bundan sonraki 
gelişmelerde göz önüne alınması gereken yeni bir 
etki kaynağı ortaya çıkarıyor. 

(9) lbid., s. 48. 
(10) lbid., s. 95 ved. 

71 



On i.içüncü yüzyılın son çeyreğinde «tamamen 
Moğol kökenli kurumların» devlet idaresine sokul­
masına paralel bir gelişmeyi mimari alanda gör­
müyoruz. Buna karşılık yeni bir yerli faktör or­
taya çıkmıştır. Bu Türkmenlerin kentlere yerleş­
mesi ve Cahen'in belirttiği gibi, «Çevre Türkiye» 
sinin kendi kendini yaratmasıdır. ( s. 317) Bu 
Türkmen bölgesinde yepyeni tasarımlar ortaya çık­
mıştır. Doğu'da Selçukluların vaktiyle egemen ol­
dukları bölgelerde süreklilikler saptanabiliyor. Si­
vas bölgesinde Moğollar çağındaki üslup özellikler' 
Eretna çağında sürdürülüyor; Karaman bölgesinde 
Selçuk üslubunun uzantısı vardır. Buna karşılık 
uçlarda, yeni biçimlere sokulmuş eski formüllerin 
yanında, yabancı formüller de ortaya çıkmaya baş­
lıyor. 

Moğol Çağı için genellikle şöyle bir varsayım 
ileri sürillebilir : İslam dini ile bağlan çok daha 
zayıf olan bu idare altında, İslam geleneği ile 
ilişkileri olmayan birço'k yeni biçim daha kolay­
lıkla kullanılabilmiş ve yeni denemelere daha ko­
lay gidilmiştir. 

Bu gelişmeler içinde bazı genel gözlemler yap­
mak olanağı var : Yerleşmelerin mekaniği ve Ana­
dolu'nun Türkleşmesi politik değişmelerden ba­
ğımsız olarak devam etmiştir. Mimari biçimlerin 
kendi iç gelişmelerini sürdürdükleri görülüyor. 
Moğol idaresi altında, Selçuk idare mekanizması­
nın çökmesine paralel bir sanat ve kültür çöküşü­
ne tanık olumoyurz. C. Cahen'in belirttiği gibi, po­
litik düzenin ve kurumlann gerilemesine karşılık 
ticaret ve kültür alanında yoğun bir faaliyet görü­
lüyor. ( s. 3 1 7 ) .  Ancak ekonomi bakımından zayıf 
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beylikler çağının başlangıcında bu gelişme durak­
lıyor. Bu da sonuç olarak mimari uygulamanın, de­
ğişen koşullar altında, yeniden tanımlanmasına va­
rıyor. ( Bu yazı Claude Cahen'in 'Pre-Ottoman Tur­
key' adlı kitabına ilişkin yorumlar 'Claude Ca­
hen'in 'Pre-Ottoman Turkey' adlı kitabı ve Ana­
dolu'da Türk Şehri, Mimarisi, Sanatı ile ilgili bazı 
düşünceler' adı altında Anadolu Sanatı Araştır­
maları - II. ( 1970),  S. 7 - 18'de yayımlanmıştır. ) 
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ANADOLU - TÜRK MİMARİSİNDE BÖLGESEL 
ETKENLERİN NİTELİ0İ 

Türk kültür tarihi yazıcılığının henüz 'deskrip­
tif' çağındayız. Tarihçilerimizin başlıca çabaları 
belgelerin değerlendirilmesine yönelmektedir. Bu 
deksripsiyonun doğru olması ileride yapılacak sen­
tezin doğnı olmasını sağlayacağı için araştırmacı­
ların sağlam ve ön yargılardan uzaklaşmış yöntem­
lerle sorunlara yaklaşmaları zorunludur. Bu açı­
dan Türk arihçiliğinin his düzeyinde bir zorluğu 
var : Batılılar Türk tarihini o kadar uzun bir süre 
küçümsemişler, bilerek bilmeyerek yanlış yorum­
lamışlar ki, her bilinç sahibi Türk'ün buna tepki 
göstermesi doğal hale gelmiş. Biz Batı tarihçiliği­
ne, yöntem açısından değilse bile, yorum açısından 
isyan ederek işe başlamak zorunda kaldık. Bu tep­
ki doğal olarak güçlü bir ulusçuluk şeklinde orta­
ya çıkıyor. Fakat aynı tepkinin sonucu bazı ger­
çekleri de reddetmeye gitme eğilimi gösterdiği za­
man, kendimizi yanlış anlama ve anlatma tehlikesi 
doğmaktadır. 

Anadolu-Türk toplumunun yarattığı sanat 
ürünlerinin değerlendirilmesi, şimdiye kadar, ge­
nellikle üç görüş açısından yapılmıştır : 

1 .  Batı kültür ve sanatının verileri ve ölçütleri 
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açısından; ( en karakteristik yargılardan biri Os­
manlı mimarisinin Bizans'ınkinden türeme olduğu 
savıydı.) 

2. Yine Batılı ölçütler ışığında özgün ve her ik· 
liınde ve çağda geçerli bir İslam uygarlığı ürünü 
olma açısından; 

3. Ulusçu görüş açısından; 
Bu sonuncu görüş ikiye ayrılabilir : 
a. -Etnik endişelerin ağır bastığı bir yoruma 

uyarak, tarihsel süreklilik içinde katıksız bir Türk 
damgası aramak; 

b. Türk terimini etnik değil, fakat kültürel an· 
lamda kullanmak ve bir sentezin sıfatı olarak ta­
nımlamak. 

Kanımca, Türk Kültür Tarihi açısından asıl so­
runumuz, Anadolu'da ve daha sonra Osmanlı İm­
paratorluk toprakları üzerinde Türk çağı sentezi­
ne katılan bileşenleri doğru tanılamak, onlara 
gereken ağırlığı vermek, böylece Türk olanın ger­
çek kimliğini nesnel olarak ortaya koymaktır. 

Anadolu-Türk Sanat ve Mimarisinin doğru bir 
perspektif içinde yorumu, bu açıdan bazı tabular­
dan kurtulmak zorundadır. Büyük bir mimari, üs­
tün taşoyma seramik ve dokuma üslupları yarat­
mış Anadolu-Türk Sanatının değerlendirilmesinde 
Batı kaynaklı 'şoven' ulusçuluk sınırlarını aşmak 
zorundayız. 

Türkler Yakın Doğu'ya, şüphesiz, bir boş ka­
bı doldurur gibi, egemen olmadılar. Coğrafi mekan 
değişikliği, aynı zamanda, bir sosyo-kültürel ve 
ekonomik mekan değişikliği idi ve yeni bir sosyal 
yapının örgütleşmesi gerekiyordu. Bu değişme İs­
lam-öncesi göçebe veya yan-göçebe Türk tarihi ile 
esas karakteri yerleşmiş-toplum olan Osmanlı Türk 
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tarihi arasında, geniş zaman ve mekan boyutları 
içinde uzanan, büyük bir Türk ortaçağında ger­
çekleşmiştir. Bu ortaçağın en önemli özelliği sü­
rekli değişme ve yeni sosyo-kültürel biçimlerin ya­
ratılmasıdır. Aşağıda coğrafi sınırları Anadolu, za­
man sınırları da Malazgirt savaşından İstanbul'un 
fethine kadar uzanan bir değişme ortamının, yeni 
mimari biçimlerin gelişmesini etkileyen bölgesel, 
teknik biçimsel gelenekleri, yerel malzemesi ele 
alınmış ve etki sınırlan irdelenmiştir. 

Yerli Malzeme ve Tekniklerin Etkileri 

Anadolu'nun Türk mimarisine getirdiği önem­
li değişikliklerden biri İran ve Orta Asya'nın özel­
likle toprak olan yapı malzemesinin yerini taş mal­
zemenin almasıdır. Taş, Doğu ve Orta Anadolu'­
nun, Kafkasya ve Kuzey Azerbaycan'ın, Üst Mezo­
potamya ve Suriye'nin bir ölçüde Fars'ın gelenek­
sel anıtsal yapı malzemesiydi ve kemer, tonoz ve 
kubbe konstrüksiyonunun asal malzemesi olarak 
kullanılmıştır. İran'dan Batı'ya doğru gelirken taş 
ve toprak malzeme sınırlarını kolaylıkla saptaya­
biliyoruz : ( Şüphesiz burada bir genelleme söz ko­
nusudur. ) Taş, Üst Mezopotamya, Batı ve Kuzey 
Azerbaycan'dan Doğu'ya gittikçe seyrekleşir. İran 
yaylası, Horasan ve Orta Asya'da az kullanılır. 
Hindistan'a doğru indikçe · taş kullanılması yine, 
bir ölçüde, yoğunlaşır. Şüphesiz her bölgede diğer 
malzemelerin kullanıldığı da görülüyor. Fakat Tür­
kiye'de anıtlarda en çok kullanılan malzeme, İran 
ve Orta Asya'nın aksine, taş olmuştur. Malzeme 
kullanılışının coğrafi yayılışı ile üslup değişiklik­
leri arasındaki ilişkileri ortaya koyan yeterli bir 
araştırma olmadığı için, aşağıda taşın kullanılma-
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sıyle ilgili gözlemler ampirik bir nitelki taşımak­
tadır. 

1 2. yüzyıldan öteye Anadolu-Türk mimarisi ta­
şı anıtsal yapı strüktürünün taşıyıcı öğesi olarak, 
hemen hemen tek malzeme kabul ediyor. Taş sa­
dece duvar veya örtünün değil, bezemenin de en 
önemli malzemesi oluyor. 12 - 14. yüzyıllar Türk 
Sanatında taş-oymacılık, çini, alçı ya da ağaç ile 
meydana getirenlerden çok daha yoğun, daha yük­
sek bir estetik düzeyi belirler. Gerçi bu bezemenin 
biçim sözlüğünün kaynağı Anadolu değildir. Fakat 
bir bütün olarak Anadolu-Türk Sanatına özgü bir 
yaratmadır. 

Anadolu ortaçağı tuğlayı ve pişmiş toprak mal­
zemeyi de büyük ölçüde kullandığı ve bunlar taş­
la birlikte birçok yapının ortak malzemesi olduk­
ları için, biçim ve tekniklerin kaynaklarını ayır­
mak kolay değildir. Fakat genellikle tuğla ve piş­
miş toprakla yapılan strüktürel ya da bezemese} 
uygulamalarda, kaynağın Anadolu dışında olduğu 
söz götürmez. Anadolu ve çevresinin yerli gelenek­
lerinin etkisini ise, az veya çok, taşın kulanıldığı 
düzen ve biçimlerde aramak daha doğru olur. Böy­
le genellemeleri yaparken zaman sınırlarını da bel­
li etmek faydalıdır. Batı Anadolu ve İstanbul çev­
resinde, yani Bizans kültürünün merkez bölgele­
rinde, tuğlanın yapı malzemesi olarak önemini bi­
liyoruz. Bu geleneğin tuğla konstrüksiyon tekniği 
açısından Türklere yeni bir şey öğretmiş olması 
belki söz konusu değildir. Fakat, Batı Anadolu'da 
bir süre, özellikle 14, lS'inci yüzyıllarda, kesme taş 
konstrüksiyon tekniğinin yanında tuğlaya bağlı ba­
zı duvar konstrüksiyon detaylarının ortaya çıkışı 
Bizans yapı geleneğinin etkisine yorulabilir. 
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Türk Çağında Devam Eden Anadolu 
Tekniklerinin Başlıcaları 

Ortası moloz, dışı kesme taş duvar konstrük­
siyonu Yakın Doğu'ya Roma mimarisinden kalmış­
tır. Part ve Sasani mimarisinde, Batı etkisi olan 
örneklerde az görülür. Anadolu'da Hıristiyan ça­
ğında yaygın olan bu teknik Türk çağında da anıt­
sal mimarinin başlıca duvar konstrüksiyon uygu­
lamasıdır. 

Tuğla ve taş alterne duvar konstrüksiyonu da, 
Bizans mimarisine Roma'dan intikal etmiştir ve 
İran'da ve daha doğuda yoktur. Türkler özellikle 
Batı Anadolu'da bunu sürekli olarak kullanmışlar.­
dır. Bu tekniğin Türk çağındaki coğrafi yayılışı ile 
ondan önceki çağda coğrafi yayılışının birbirine 
yakınlığı, kaynağın bölgesel niteliğine tanıklık et­
mektedir. Bazı konstrüktif ayrıntılarda da bölge 
gelenekleri devam eder : Örneğin, Osmanlı duvar 
konstrüksiyonunun karakteristik özelliklerinden 
biri olan kirpi saçaklı tuğla korniş, yine Anadolu 
ve genellikle Batı Bizans topraklarına özgü bir mo­
tiftir. 

Taş ke1�er ve taş tonozda da yerli geleneklerin 
devamlılığı söz konusudur. Anadolu-Türk mima­
risinde taş kemer büyük ölçüde Doğulu tuğla ke­
merin yerirte }\ullanılmıştır. Taş tonoz kullanılışı 
ise, yukardakilere oranla, daha sınırlıdır. Anado­
lu'nun Kuzey kuşağı, ortaçağda Amasya'dan Erzu­
rum'a kadar, bir ölçüde taş tonoz ve kubbeyi kul­
lanmıştır. Ortaçağ kervansarayların kapalı bölüm­
lerinde kullanıldığını gördüğünüz taş tonoz ör­
tünün kaynağı da Orta · Anadolu'nun Hıristiyan 
mimari geleneğidir. Şüphesiz taş hiç bir zaman 
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Anadolu-Türk mimarisi için bakim bir örtü elema­
nı olmamıştır. Daha çok geçit devrinin bölgesel 
eğilimlerini ifade ettiği kabul edilebilir. 

Taş ktilah da, Anadolu'da kullanıldığı şekliyle, 
yerli motif ve proporsiyonların etkisini gösterir. 
Bunun kaynağı olarak Orta Asya göçebe çadırları­
na kadar uzanma eğilimi var. Burada biçimsel 
olanla konstrüktif olanı tam ayırd etmemekten ile­
ri gelen bir yanılma olduğu ileri sürülebilir. Böy­
le bir tartışmada konik veya piramidal çatının bi­
çimsel özünü nereden aldığını söylemek zordur. 
Göçebe çadırı olabilir. Mısır piramidi de, Yakın­
doğuda sivri külahın kökünü ilkel piramidal yapı­
lara, hiç olmazs.a İsa'dan sonraki ilk yüzyılların ko­
nik veya piramidal külahlı antik mezar anıtlarına 
götürebiliriz.1 Fakat böyle bir tartışmada önemli 
olan biçimin uygulandığı malzemedir. Özellikle 
künbetlerde taş külfilı kullanılışı, açık olarak, böl­
geseldir; ve taş külah kendisi ile beraber, bazı de­
koratik özellikler de getirmiştir. 

Önemli bir strüktüral eleman olan pandantif, 
( küresel bingi) şimdiye kadar bilinen verilere ba­
kılacak olursa, Anadolu kaynaklıdır. İran ve Orta 
Asya'da pandantife çok nadir rastlanıyor. Doğu 
Anadolu'da taş pandantif kullanılmıştır. Osmanlı­
ların kullandıkları tuğla pandantif ise Batı Ana­
doluludur. Buna karşılık tromp, Türk üçgeni gibi 

(1) Piramidal ve konik örtülü mezar kulelesi M.S. 1 - 3 
yüzyıllarda Yakın Doğu'da görülür. Suriye'deki ka­
re planlı piramidal çatılı kulelerin yerli veya lran 
kaynaklı olduğu konusunda muhtelif teoriler vardır. 
Watzinger bunları lran'a bağlar. Cumont Comma­
gene'de Hasanoğlu Elif ve Asar'daki kuleleri yayın­
yınlamıştır. (Etudes Syriennes, 1917). 
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strüktür elemanları Doğu kökenlidir. İlginç olan, 
Anadoli.ı-Türk mimarisinin Doğu ile ilişkileri kuv­
vetli iken pandantif kullanmamış, fakat Osmanlı 
çağında pandantifi başlıca geçit öğesi yapmış ol­
masıdır. Bu da kaynağın nerede olduğunu bir öl­
çüde belirlemektedir. 

Yine stürktüral bir öğe olarak, yarım kubbe 
batılıdır. Gerçi teknik bakımından yarım kubbe 
Doğu'ya yabancı değildi. Fakat strüktüral bir örtü 
şemasının parçası olarak Bizanslıdır. Bunu söyle­
mek yarım kuöbenin görüldüğü bütün şemaları 
Bizans etkisi ile açıklamak anlamına gelmez. Ya­
nın kubbenin ilk deneysel örnekleriyle birkaç bü­
yük cami dışında, Osmanlıların yarım kubbeyi Bi­
zans mimarisinden çok değişik nitelikte kullandık­
larını görüyoruz. Anıtsal Osmanlı mimarisinin ge­
lişmesinde trompun yerine geçtiği de ileri sürüle­
mez. Nitekim Osman mimarisi, en büyük anıtı 
olan Selimiye'yi bir tromp teması üzerine kurmuş­
tur. Fakat pandantifin kullanılışının Batı'da yay­
gınlaşması bölgenin geleneksel konstrüksiyon tek­
niklerinin etkisiyle olmuştur. Yerli konstrüksiyon 
gelenekleri içine Osmanlı mimarisi için karakte­
ristik bir öğe olan kurşun kaplamayı da katabili­
riz. Bunun da kökeni Roma çağına uzanıyor. Os­
manlıların ilk dönemde kullandıkları kiremit de 
yine bir Batılı tekniktir. Çünkü iklim koşullarına 
bağlı beşik çatı kullanılmasının bir sonucudur. 
Toprak malzemenin egemen olduğu Doğu ülkele­
rinde düz dam ya da tonoz örtü yaygındı. Bu yer­
li yapı teknik ve malzemelerinin mimari karakte­
rin oluşumuna etkisini yadsımak olanağı yoktur. 
Örneğin, işler ve plan şeması bakımından Anado­
lu dışı bir yapı geleneği sürdüren bir erken Os-
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manlı zaviyesi, almaşık tuğla ve taşla örülmüş du­
varları, bütün hacimleri örten kiremit örtülü kub­
beleriyle Anadolulu bir görüntü ile karşımıza çı­
kar. Bu Anadoluluk, Türklerden önce değil, fakat 
Türkler çağında tanımlanmış bir Anadoluluktur. 
Yeni biçimlerin meydana gelişinde yerli malzeme 
ve tekniğin zorlamalarını aşan pek çok yönler ol­
ması doğaldır. 

Yerli Düzen ve Biçimlerin Etkileri 

Bu alanda yeni coğrafi çevrenin ve oradaki 
yerli geleneklerin etkisini iki ayrı düzeyde görü­
yoruz : Birincisi yapı düzenlerinin, şemaların deği­
şik işlevler için kullanılması; ikincisi biçimsel ay­
rıntıların kullanılması. 

Alışılmış yerli düzenlerin uygulanması açısın­
dan üç yapı tipini ele alacağım : Camiler, kervan­
saraylar ve türbeler; bunların her birinde yerli öğe­
lerin etkisi değişik biçimlerde belirmektedir. Ana­
dolu'da dini yapılar kendilerine özgü ve özgün bir 
gelişme, 'tipoloji' açısından büyük bir çeşitlen­
me yeteneği gösterirler. Bunların içinde bazı ca­
miler, yaygın olmamakla beraber, Hıristiyan mi­
marisinde bulduğumuz şemalara göre inşa edilmiş­
lerdir. Özellikle Kuzey Anadolu kuşağında bir 
küçük grup, Divriği'de Kale Camisi, Niğde'de Ala­
eddin, Amasya'da Burmalı Minare ve Gökmedre­
se Camisi gibi örnekler hatırlanabilir. Bu yapıla­
rın hiç bir İslam ülkesinde eşi yoktur ve kökleri 
Ön Asya'nın Hıristiyan mimarilerine dayanmakta­
dır. Şüphesiz kilise şemaları cami olarak kullanıl­
dığı zaman bazı değişikliklere uğramıştır : Örtü sis­
temi değişmiş, dış mimarinin kilise görüntüsü ile 
ilişkisi kalmamış, taçkapı gibi öğeler kompozisyo-
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na katılmıştır. Hıristiyan geleneği Türk çağında ge­
lişen avlusuz, orta aydınlıklı, mihrap önü kubbeli, 
örtüsü kubbe ve tonoz karışımı Ulucami tipini de 
etkilemiş, Arap, İran ve Orta Asya camilerinin anı­
larıyla ortaya çıkan yeni cami sentezine bazilika! 
kilise anıları da katılmıştır. Avlusuz. uzunluğuna 
şema bu yeni sentezde bölge geleneklerinin katkı­
sıdır.� 

Camilerle ilgili olarak Osmanlı çağında orta­
ya çıkan revaklı son cemaat yerinin kaynağı üze­
rinde de biraz durmak yerinde olur : Osmanlıların 
geliştirdikleri cami şeması dışında girişi revaklı 
cami tipini geliştirmiş başka İslam ülkesi yoktur. 
Bu son ce�aat revağının işlevsel nedenlerle orta­
ya çıktığını savunmak tutarlı olmaz.3 Çünkü ca­
miye geç gelenlerin varlığı herhalde sadece Anado-

(2) Bu konuda genel bi r yorum için bak: Kuban, D., 
Anadolu - Türk Mimarisinin Kaynak ve Sorunları, 
lst. 1965, s. 105-137, idem, «The Mosque and Hospi­
tal at Divriği and the origin of Anatolian-Turkish 
Archi tecture», Anatolica il (1968) s. 1 22 - 23. 

(3) Selçuklu Çağında Son Cemaat Yeri'ne benzer hacim­
lel"in 13. yüzyılda namaz hacmine eklenen kapalı 
hacimler veya r�vaklar ortaya çıktığı ileri sürülmüş­
tür. Bu konuda etraflı bir tartışma ve örnekler için 
bak : 
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Katoğlu, Murat, «On Üçüncü Yüzyıl Konyasında ... 
bir cami grubunun plan tipi ve «Son Cemaat Yeri». 
Türk Etnografya Dergisi, Sayı IX (1966). s. 81 - 100. 
Şüphesiz bu konuda tam bir emniyetle konuşabil­
mek için sözü edilen yapıların konstrüktif analizle­
rinin yeterli ayrıntılarıyla yapılması gerekir. Bunun­
la beraber Son Cemaat Yeri'nin on üçüncü yüzyıl­
da ortaya çıkmış olması da, Anadolu'ya özgü ve 
özellikle Batı Anadolu'da Osmanlı çağında gelişmiş 
bir motif olduğu gerçeğini değiştirmez. 



lu'ya özgü bir durum değildir. Bunun özellikle Os­
manlı çağında gelişmesi Batı Bizans mimarisinin 
etkisini, doğal olarak akla getirmektedir. Revaklı 
avlu sorunu da benzer bir görüşle ele alınmalıdır. 
Gerçi Osmanlı mimarisinin sütunlu revağın girişi­
nin Güneydoğu Anadolu ve daha ötede Suriye İs­
ıam mimarisi ile bağlandığını kabul edebiliriz. Fa­
kat Suriye'de revaklı avlu Geç Antik geleneklere 
dayanır. Sütunlu revaklı avlu İran veya Orta As­
ya'nın mimari geleneklerinin bir öğesi değildir. 
Orada revak masif ayaklara dayanır. Burada açık­
ça, daha geniş sınırlar içinde olsa da, yine bölgesel 
biçim geleneklerinin etkisi söz konusudur. Os­
manlı mimarisinin ilk çağında revak büyük piliye­
lerle ortaya çıkıyor. Sonra sütun kullanılmaya baş­
lanıyor. Bundan Anadolu'nun Hellenistik ve Roma 
yapı geleneğinin etkisini düşünmek doğaldır. Aynı 
şekilde bölgesel gelenekler Kuzey Afrika ve İspan­
ya'da sütunlu revak gelişmesine yol açmıştır. 

Cami biçimlerinde Hıristiyan ya da Pagan ge­
leneklerinin etkisini ileri sürmek genellikle hoş 
karşılanmamaktadır. Oysa, bütün İslam tarihi bo­
yunca görüldüğü gibi Müslümanlar herhangi bir 
yapıyı camiye çevirerek kullanmaktan hiç bir za­
man çekinmemişlerdi. İlk fetih yıllannda, önce­
leri Arapların da yaptıkları gibi, aynı kilisenin ya­
rısını Müslümanların, diğer yansını Hıristiyanla­
rın kullandığına da tanık oluyoruz. Bütün bir ki­
liseyi camiye çeviren ya · da Hırisiyanlarla ortak 
olarak kullanmayı kabullenen bir ortamda son 
cemaat yerinin nartekse benzerliğinin olağanüstü 
bir yanı olabilir mi? 

Kervansarayların incelenmesi de bölgesel et­
kenlerin rolü sonununa aydınlık getiriyor. Kervan-
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saray, kanımca, şeması Anadolu'ya Doğu'dan taşın­
mış bir yapı tipidir; ribatlarla ilişkisi hem işlev, 
hem de şema bakımından açıktır. Ribat fikrinin 
Roma askeri kamplarına bağlanabileceği sorunu 
ise daha eski bir kaynak bağlantısı olarak bizi bu­
rada ilgilendirmeyebilir.1 Buna karşılık ortaçağ 
Türkiye kervansaraylarının kapalı bölümleri İran 
veya Orta Asya'daki örneklere hiç benzememekte­
dir. Bunlar uzunluğuna üç beş nefli yapılardır. Bu­
rada da kapalı hacimler için genel bir şemaya ör­
nek olmuş olabilecek Orta Anadolu bazilikaları, 
değişik örtü sistemi ile kullanılmışlardır. Bilindiği 
gibi taş tonozun en çok kullanıldığı yapılar da bun­
lardır. 

Anadolu künbetlerinin biçimsel gelişmesi bu­
rada bölge etkilerinin niteliği açısından öğretici­
dir. İran ve Orta Asya genel olarak iki mezar 
tipiyle karşımıza çıkıyor : Kule mezar, kubbeli me­
zar. Bazen bu iki tipin karışmasından meydana ge­
len örnekler var : Kare tabanlı ve konik veya pira­
midal örtülü olanlar. 

Anadolu ortaçağ künbetleri de değişik biçim­
lerde karşımıza çıkıyorlar. Fakat iki tip diğerleri­
ne göre daha yaygındır : Piramit veya koni örtülü 
poligona! plan; kare taban üzerine poligonal geçit 
alanları üzerinde külah. Her iki tip de kule me­
zarın Anadolulaşmış varyasyonudur. Anadolu'da 

(4) Butler'in yayınladığı El-Andeıin'deki Roma Kışlası 
planında ortadaki şapeli ile tam bir kervansaray av­
lusu görülür. Bak: Butler, H. C., Publications of the 
Prlnceton University Achaeologlcal Expeditions to 
Syria in 1904 - 5 and 1909. Division il, Architecture, 
Section B, Northern Syria, Leyden 19 - 20. Plate 
VIII. 
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kulelik.lerini kaybediyorlar. Bu açıdan Azerbaycan'­
da da benzer bir gelişme oluyor. Bir de, Orta Asya 
ve İran'daki örneklerde görülmeyen bir kesite sa­
hip oluyorlar. Anadolu türbeleri iki katlıdır. Bu iki 
katlı mezar yapısı Roma çağma kadar uzanır. Bu­
na· karşılık İran ve Orta Asya türbeleri genellikle 
tek katlıdır. Bu değişmeler içinde en önemlisi yapı 
dış proporsiyonlanndaki değişmedir. Bunda etken 
kanımca Güney Kafkasya'da ve Doğu Anadolu'da­
ki Ermeni yapılarının örtü sistemlerine egemen 
olan konik küiahlardır. Bunu nedeni şöyle açıkla­
nabilir : Doğulu mezar şemasını Türk ve Müslü­
man emirler için taş malzeme ile ilk defa gerçek­
leştirenler, taşçılık geleneği içinde yetişmiş olan 
yerli sanatçılardı. Bunların, kendilerinden istenen 
yapı tipini, kendi bildikleri biçimlerin çizgisinde 
inşa etmeleri bu proporsiyon değişikliklerine se­
bep olmuş olmalıdır. Hıristiyan sanatkarların kat­
kısını özellikle Doğu Anadolu'da muhtelif dekora­
tif ayrıntılarda, üçgensel cephe nişlerinde, çift pro­
fillerde, urgan motiflerinde görüyoruz. Sivri kü­
lahın esas kaynağı neresidir, sorunu, bunun dışın­
da yine sorulabilir ve tartışılabilir. Fakat 12. ve 13.  
yüzyıllarda uygulandığı şekilde, bazı biçimsel de­
ğişikliklerin bölgenin yerli mimari geleneklerinden 
etkilendiği açıktır. 

Yerli mezar gelenekleri içinde kökü Roma ça­
ğı mimarisine dayanan çevresi nişli duvarlarla ya 
da revakla çevrili mezar anıtlarının· ( örneğin, Side 
Nekropolündeki mezar tapınağı veya İassos'da me­
zar) veya çevre koridorlu Hıristiyan yapılarının 
( örneğin, ünlü Zvartnotz kilisesi) plan şemalarını 
hatırlatan çevresi nişli veya revaklı mezar yapıla­
rının da İran veya Orta Asya ile ilgisi yoktur. Ter-
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can Mamahatun veya Kayseri Köşk Medrese . gibi 
yapılar bu gelenek içinde bir anlam kazanırlar.� Bu 
etki leri Anadolu Türk künbetini Hıristiyanlar mey­
dana getirmiş şeklinde yorumlamak doğru değil­
dir. Çünkü etkisinden söz ettiğimiz sanat çevrele­
rinin bu tip bir mezar yapısı gerçekleştirmedikle­
rini biliyoruz. Bu bir yeni sentezdir. 

Yine düzen bakımından Anadolu'daki gelişme­
lere örnek olarak medrese planlarının sadeleşmesi, 
yan eyvanların kalkması ve sonunda tek dersha­
neli Osmanlı medresesine giden yol hatırlanabilir. 
Bu gelişme de bizim İran'da, Orta Asya'da ve di­
ğer İslam ülkelerinde gördüğümüz gelişmelerin dı­
şında kendine özgü bir yol izlemiştir. 

Bu yapı düzeni değiş!!diklerinin yanısıra, özel­
likle bezeme ayrıntılarında bölgesel biçimlerin de­
vamlılığını izleyebiliyoruz. Örneğin, Güneydoğu 
Anadolu'da Suriyc'nin Geç Antik mimarisinin de­
vamı olan profil sistemleri uzun bir süre yapıla­
gelmiştir.r. Haıa da görülebilir. Ortaçağ sütun baş­
lıkları Antik sütun başlıklarının bir yorumundan 
ibarettir. Mukarnas başlıklarının gelişmesi daha 
çok on dördüncü yüzyılda ve sonra oluyor. Mima­
ri dışındaki alanlarda da Anadolu geleneklerinin 
etkisi düşünülebilir. Figürlü plastik, büyük bir ge­
lişme göstermemiş olsa da, Anadolu'da başka ülke­
lerden daha yoğundur. Biçimsel yönden önemli 
gelişmeleri taşoyma bezemede saptıyoruz. İster 
geometrik, ister bitkisel bütün bezeme motifleri-

(5) Bu konuda bir tartışma için bak: Kuban, Kaynak 
ve Sorunlar s. 1 5 1  -2. 

(6) Strzygowski, J., Van Berchem, M., Amida, Heidel­
berg, 1 910 s. 335 vcd .. 
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nin, çevredeki İslam sanatlarıyle bir ölçüde ortak 
kökenli olduğu açıksa da, özellikle bitkisel motif­
lerden meydana gelen bezemenin, taşın fiziksel ka­
Jite lerine bağlı olarak, daha plastik, statik bakım­
dan cesur ve daha keskin çizgilerle yontulması ve 
ku l lanılışının yaygınlığı Anadolu orlaçağına özgü 
bir gelişmedir. 

Genellikle bilinen, fakat araştırmalarda pek 
rastlanmayan etkenleri böylece özetledikten sonra 
yöntem açısından bir iki nokta üzerinde durmanın 
yararlı olacağı 'kanısındayım. Tarih yazıcılığı düz 
deskripsiyondan sosyal yapı in�elemesine doğru 
gelişmektedir. Bu yeni yönelimin sanat tarihi yazı­
cılığında da yerini bulması gerekir. Eskiden özel 
durumları anlatmak için yarattığımız vokabüler ve 
kavramlar, yeni yöntemlere} yapılan yaklaşmaları 
açıklamak için yeterli olmamaktadır. Deskriptif ta­
rih yazıcılığından arta kalan kavramlarla Yakın 
Doğu kültür katlarını - ki zamanımıza yaklaştık­
ça, daha karmaşık olmuştur - anlamak olanağı 
yoktur. 

Anadolu'nun ve onun gibi birçok Yakın Doğu 
ülkesinin veya bölgesinin, daha eski kültür katla­
rını, Suriye, Mezopotamya, İran, Azerbaycan, Kaf­
kasya ve Akdeniz'in maddi ve manevi kültür gele­
neklerinin etkisini incelemeden, nesnel sanat tari­
hi yazılamaz. Anadolu'nun Türk olmasına kadar ge­
çen uzun tarih bölümleri içinde, bu çeşitli gelenek­
lerin etkisi ne her zaman aynı yoğunlukta olmuş­
tur, ne de her zaman var olmuştur. Bu etkenler­
den söz edilirken bunların, her zaman ve her yer­
de aynı yoğunlukta etkilerini sürdürdükleri şeklin­
de bir yargıya varmak doğru değildir. Belirli bir 
süre içinde, belirli bir bölgede, o süreye özgü ko-
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şullar içinde, bir sanat ya da kültür düzeninin or­
taya çıkışında etkili olan bazı farktörler, başka 
yerde olmayabilir. Önemli olan bütün bölgenin po­
tansiyel olarak içinde banndırdığı biçim veya dü­
zenlerin etki olasılığıdır. Bu etkiler bir sanat biçi­
minin ortaya çıkmasına yardım eder. Bu biçimler 
bir kere ortaya çıktı mı, etkileri bir süre güçlü ola­
bilir. Fakat bir üre sonra yeni faktörler ortaya çı­
har. Bunlar da kendilerinden sonrakileri etkiler. 
Bu etkileme ve değişmeler zincirleme olarak de­
vam eder. Bu bakımdan bölgesel etkiler dediğimiz 
zaman bunu aşağıdaki kriterlerle her seferinde ye­
niden belirlemek gereklidir: 

1 .  Bir biçimsel sentezin ortaya çıktığı sırada, 
örneğin, yukarıda belirttiğimiz gibi Kuzey Anado­
lu kuşağında birkaç örneğini gördüğümüz kilise ti­
pi camilerin ortaya çıkışında, etkili olan ekono­
mik, politik, kültürel koşullar, biçim ve düzen ge­
lenekleri; bu geleneklerin çevre veya dışarısı ile 
ilişkisinin niteliği ayrı ayn değerlendirilmelidir. 
Örneğin Sivas'ta Danişment devri ile on üçüncü 
yüzyıl ikinci yansı arasındaki fark, politik, ekono­
mik ve kültürel ilişkiler açısından çok büyüktür. 

2. Yerel coğrafi koşullara, yerli toplumların 
teknolojik seviyesine, sosyal yapısına bağlı olarak 
ortaya çıkan m�lzeme, teknik, sanat erbabının ör­
gütleşmesi gibi koşulların belgelendirilmesi ve nes­
nel olarak değerlendirilmesi gereklidir. 

3. Kaynaklar sorununda, önce genel eğilimleri 
ve görüntüleri hatırlayarak karar vermek ve yüzey­
sel benzerliklerle yetinmemek de zorunludur. Ör­
neğin Anadolu'da yapı malzemesinin taşa dönüş­
mesi köklü bir değişmedir. Şimdi bu köklü değiş­
meyi zorlayan ortamın, taşla beraber başka biçim-
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sel özellikler konusunda da etkili olabileceğini dil· 
şünmek doğru ve ı1esnel bir yaklaşmadır. Taşta 
bulunduğumuz bir biçimin benzeri, yakın çevrede 
taşta ise, onu toprak malzemeden yapılmış olarak 
çok uzak bir coğrafi bölgede araştırmak sağlam bir 
yöntem değildir. Bunu söylemekle, toprak malze­
menin taştan yapılan biçimler üzerinde etkili ola­
mayacağını ve biçimlerin, uzaklıkların ve zamanla­
rın ötesine taşınamayacağını söylemek istemiyo­
rum. Fakat araştırma yaparken en yakında duran­
larla hiç bir ilişki kurmadan ve aramadan daha 
uzklr gitmek nesnel bir trih yazıcılığından uzak­
laşmak oluyor. Bunun karşıtı da tehlikelidir. Bir 
yerli motifin kullanılması, böyle bir üslup gelişme­
sinin tek kaynağı olarak gösterilemez. Kaynak araş­
tırmalarında taşınan sanat ürünü, örneğin doku­
ma ile duvar konstrüksiyonu arasında fark oldu­
ğunu unutmamak faydalıdır. Çini ustasının İran 
ya da Azerbaycan'dan gelmesi ne kadar doğalsa, 
taşçının yerli olması da o kadar doğaldır. 

Şüphesiz gösterilmesi gereken, biçimlerin bel­
li belirsiz kaynaklan değildir. Fakat değişikliğin ve 
sentezin niteliği ve oluşu msüresinin mekanizma­
sıdır. Bir Hıristiyan taş ustası çalıştığı Türk yapı­
sında sadece kendi bildiğini yapmaz ya da yapa­
mazdı. Etrafında gördüklerini yapıyordu. Kendin­
den istenene kendi bildiklerini uygulamaya çalı­
şıyordu. Tam bir ithal düzeninin Anadolu'da ger­
çekleşmesi ancak bütün tasarımında olabilirdi; fa. 
kat ayrıntılara indikçe zorlaşıyordu. Ve burada ay­
rıntıyı işleyenin geleneği daha etkili olmuş olabi­
lir. Şüphesiz bu uygulama eskiyi yineleyemezdi; 
çünkü geleneksel ayrıntının yeni bütünle organik 
uyuşması olanaksızdı. Gerçi bir bütünlüğün her 

89 



zaman gerçekleştiği söylenemez, yine de yeni mey­
dana gelen sanat yapıtındağ ustaların ortak bir an­
layış içinde çalişma zorunluluğu vardı. Yeni sente­
zin ortamı, ortaçağda var olduğuna inandığım bu 
ortak anlayış,tır. Bu ortam, biçimlerin yavaş yavaş 
değişerek, Türk Anadolusuna özgü bir görüntüyü 
ortaya çıkarıyorö Böylece sanat yapıtının meyda­
na gelişinde, ister tümde ister ayrıntılarda; 

a )  Önce bir doğrudan taklit, 
b )  Sonra yerli ya da göçmen ustaların birbir­

lerinin biçimlerini kendi sözlükleriyle ifade etme­
leri - ki burada genellikle dışarıdan gelen bir for­
mül yerli bir teknikle karışıyor -, 

c )  Daha sonra da : Bireşim ( sen tez ) .  
aşamaları saptanabilir. Bu bireşim önce belgesel, 
sonra, Osmanlı çağında, bir ölçüde, evrensel ol­
mu�tur. 

4. Bir diğer sorun coğrafi ilişkiler sorunudur. 
Anadolu'nun Türkleşmesinde ana geçit alanı olan 
Azerbaycan, İran ve Orta Asya, Anadolu ve Kaf­
kasya arasında bir merkez teşkil eder. Azerbay­
can'ın biçimlerin dağılma noktası olarak içinde bu­
lunduğu tarihsel koşullar göz önüne alınarak, ye­
rini doğru saptamak gerekir. Suriye'nin rolü ve 
bu bölge sanatının Antik geleneklerle ilişkisi ve 
daha sonra Memluk idaresinde Anadolu ile politik 
ilişkisinin biçim ve formüllerin geçişindeki rolü 
üzerinde de durmak gerekir. Buna benzer ilişki­
ler her durumda yeniden değerlendirilmek zorun­
dadır. 

5. Bir sonuncu ölçüt olarak çağımızın kavram 
ve kurallarını o çağlar iÇin kullanmama gereklili­
ğin i bel irteceğim. Örneğin, Osmanlı ya da Selçuklu 
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çağında bugün tanımlamaya çalıştığımız anlamda 
bir ulusçuluğun söz konusu olmadığı çok kere unu­
tulmaktadır. Örneğin, Makrizi Kahire'deki Kala­
vun Medresesi Gotik kapısının Akka'dan taşındı­
ğını iftiharla söyler ve ona «Kahire'nin en güzel 
eserlerinden biri» olarak bakar.7 

Bu yöntem sorunları üzerinde anlaştıktan son­
ra yeni Anadolu-Türk sentezine ne zaman ulaşıl­
dığı ve bunun niteliğinin ne olduğu sorulabilir. 
Burada iki ayn sorun var : Birisi bölgesel sentez­
lerin niteliği, diğeri bütün sentezin en sonunda 
ulaştığı düzey. Şüphesiz bu ikisi aynı zamanda iç­
içe oluşmaktadır. Örneğin, Eyyubilerin idaresinde 
meydana gelen Dunaysır mihrabı ile bir Orta Ana­
dolu mihrabını aynı düzeye koymak olanağı yok­
tur. On dördüncü yüzyılda Sivas'ta yapılanla Bur­
sa' da yapılan arasında açık farklılıklar var. Şeyh 
Hasan Bey Künbedini artık Batı'da bulmak olana­
ğı kalmamıştır. Güneydoğu camilerinin avlularını 
da başka bölgelerde görmüyoruz. Bu yapı tipleri-' 
nin, örneğin yukarıda belirtilen kilise planlı cami­
lerin yayılma alanı da belirlidir. Bütün bunlar or­
taçağ kültürünün bölgesel değerler sisteminin, ya­
ni bir _ çeşit çok çeşitliliğinin belgeleridir. 

Bu bölgellik kanımca bütün Anadolu Türk mi­
marisinin on dördüncü yüzyıl sonuna, Yıldırım 
çağına kadar önemli bir özelliğidir. Fakat sanat­
çıların geziciliği ve genel olarak tanımlanmış ve 
kökleri Anadolu dışı anılara bağlı olan büyük şe­
malar, bu bölgesel faktörlerle birleşerek, değişik 
görünüşler altında benzerlikler yaratıyorlar. 

(7) MakrizL al-Hitat, 11, s. 382 zikreden Strzygowski, 
Op. Cit.,  s. 141 . 
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Bütün sentezin niteliğini nasıl tanımlayabili-
riz. 

Kanımca Anadolu'da Türk uygarlığının ortaya 
koyduğu sanat sentezinde coğrafi faktörün olduk­
ça önemli bir rolü var. Büyük dekoratif şemaların 
ve motiflerin, işlev tanımlarının hemen hepsinin 
Anadolu'ya ithal edilmiş olmasına karşın, bu sana­
tın biçimsel karakterinde, özellik.le mimarisinde 
başka İslam ülkelerinden büyük bir açıklıkla ay­
rılan nitelikler var. Bu farklılık artık basit bir yo­
rum ayrılığı değildir. Bir duyuş ve davranış farkı­
dır. Böyle bir davranışın kültürün diğer alanların­
da da görülüp görülmediği sorulabilir. On dördün­
cü yüzyılın gelişmeleri üzerine kurulan Osmanlı 
mimarisi ve sanatında bulduğumuzu, Osmanlı dü­
şüncesinde de buluyor muyuz? Yüzeyden bakılacak 
olursa bulmuyoruz. İslam düşüncesini, bir kalıp 
gibi, ortaçağdan sonra değişmemiş olarak değer­
lendiren Batılı tarihçi çoktur. Acaba düşünme ve 
güzeli yaratmada bu denli fark olabilir mi? Os­
manlı kültürü, bir yandan dünyan�n en güçlü mi­
mar' üslCıplarından birini yaratırken, öte yandan 
ortaçağı geçememiş bir atalet içinde donmuş ola­
bilir miydi? Adnan Adıvar on altıncı yüzyılda bili­
me karşı olan en eski eğilimin yavaşladığından söz 
eder.8 Mimaride Sinan ve halifelerine karşı, bilim­
de Piri Reis'in Kitab-ı Bahriye'sini çıkarabiliyoruz. 
Eğer Osmanlı kültürü araştırıcıları ilerde önümü­
ze daha başka belgelerle çıkmazlarsa, Osmanlı mi­
marisinin, düşünce ve davranış açısından ortaçağ­
da olan bir kültür ortamının, rasyonel bir ürünü 

(8) Adıvar, A. Osmanlı Türklerinde İlim, lst. 1943, s. 
103 - 4. 
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olduğunu ileri sürmemiz gerekecektir. Bir bakı­
ma, Gotik üslup da tonoz örtü sisteminin rasyonel 
bir strüktür sistemi haline dönüşmesini ortaçağ 
soklastiği içinde gerçekleştirmişti. 

Burada söz konusu olan Anadolulu· gelişmeler­
de gördüğümüz uyarlama sürecini, şu genel nitelik­
leriyle belirleyebiliriz : Biçimsel elemanlar ve 
strüktür sistemleri Yakındoğu tarihinin daha 
eski katlarıyle akrabadır. Gelişmenin her aşama­
sında, tek ve homojen bir kültür ortamının sınır­
larını aşan bir yenileme gücü ve 'sinkretizasyon' 
vardır. Genellikle bir bütüne giren öğeler, uzak ve 
yakın, çok farklı kültürlere bağlanabilir. Fakat 
bunların yeni biçimlerin fizyonomisindeki yerinin 
önemini ve yoğunluğunu büyük ölçüde coğrafi et­
kenler saptamıştır. Bu etkenlerin yeterince açık 
değerlendirilmemeleri, Türk Sanatının Anadolu'­
ki fizyonomisini doğru tanımamıza engel olur. ( Bu 
yazı VII. Türk Tarih Kongresine bildiri olarak ve­
rilmiştir. TTK. Yayınları, IX. Seri, 7 /1  Sayı, Anka­
ra, 1972, S. 382 - 395 . )  
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OSMANLI MİMARİSİNİN KİMLİÖİ 

" W. James için nesnelerin, insanların, 
his ve düşüncelerin çeşitliliği birlik ve 
bütünlükten daha önemliydi. O, olayla­
rı birbirine bağlayan, çoğu kere gizli 
ilişkiler olduğunu yadsımıyor, fakat bu 
birleştirici özelliklerin ikinci derecede 
önemli olduğunu ve araştırıcı düşünce­
yi doyurmak için bulunduklarını hatta 
uydurulduklarını ileri sürüyordu. »  

J acques Barzım 

İsJam sanat ve mimarisinin genel özellikleri 
içinde, Osmanlı mimarisinin kimliği beklenmeyen 
niteliklerle karşımıza çıkar. Gerçekten de, daha 
çok mekanla ilgilenen Osmanlı mimarisinin, İsJam 
mimarisinin tartışılmasında özel bir önemi vardır. 
Bu mimari, Yakın Doğu'daki İslam ve Hıristiyan 
gelenekleri olduğu kadar, İran-Orta Asya verileri­
ni de göz önüne alan daha geniş bir tarihi pers­
pektif içinde değerlendirilmelidir. Bu mimariyi içi­
ne alan yeni sınıflandırmalar gerekmektedir. 
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Anıtsal Osmanlı camisi, Ayasofya'dan türemiş 
kabul edildiği için, Batılılar bu mimariyi daha ko­
lay, fakat ilişkilerini ve gelişmesini kavramadan, 
anlamış görünmüşlerdir. Ayasofya'nın kopyası ol­
ma niteliği, İstanbul'un zaptından önceki üç yüz 
yıllık gelişmeyi unutturmuş ve sonraki dört yüz 
yıllık anıtsal gelişme, tek bir yapının taklidi ve 
Bizans mimarisinden alınmış birkaç ayrıntıyla 
açıklanmaya çalışılmıştır. Bu oldukça basitleştiril­
miş görüş, kanşıklık ve yanlış anlamaya yol aç­
mıştır. 

Cami Türk mimarisinin tek önemli yapı tipi 
değildir. Büyük camilerin birçok özelliklerini, Bi­
zanslı proto tipi olmayan türbe, medrese, şifaha­
ne, kitapılk gibi yapılarda da buluyoruz. Bu göz­
lem, Osmanlı mimarisinin gelişmesinin,. bir taklit 
olmadan çok daha geniş bir süreç olduğunu gös­
teriyor. 

İstanbul'u fetheden Türkler için Ayasofya bir 
'challenge' olmuştu. Ona Türk mimarlarının yetiş­
meye çalıştığı bir anıtsallık standardı olarak baka­
biliriz. Bu örnek oluşun, her şeyden önce büyük 
kubbe strüktürü yönünden olduğu açıktır. Sinan, 
biyografisinde, «Ayasofiyye gibi kubbe asla - Ya­
pılmaz dirler idi halkı dünya - Olupdur kubbesi an­
dan muazzam - Naziri yokdurur Allahü a'lem - Ba­
na oldu Hudanın lutfu rehber - Tamamı oldu hayr 
ile müyesser» diyordu.1 Kubbe mimarisinin en 
önemli özelliği, büyü kaçıklıkları örtme olanağıy-

(1) Sa.i, Mustafa Çelebi, Tezkiret ül-Ebniye, yayınlayan : 
Meriç, R. M., Mimar Sinan, hayatı, eserleri, 1. (Mi­
mar Sinan'ın hayatına, eserlerine ait metinler), An­
kara, 1965, s. 61. 
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dı. Ner�de ortaya çıkmış olursa olsun, eski dün­
ya, Çin seddinden Atlantik sahillerine kadar kub­
be yapısını tanıyordu. Hoço'dan Roma'ya kadar 
kubbe, simgesel ya da pratik anlamda, bir örtü 
öğesi olarak önem kazanmıştır. 1.S. altıncı yüzyıl­
dan, yani tromp ve pandantifin gelişmesinden son­
ra, kubbe yapıcılığında büyük bir yenilik olma­
mıştır. Bazı küçük değişiklikler getiren konstrük­
tif ayrıntılar dışında, her kubbe inşa eden ülkede, 
gelişme, kubbe için daha göze çarpan bir biçim 
aramaya paralel olarak, daha mükemmel bir kub­
beli strüktür yaratmaya yönelmiştir. 

Türklerin Anadolu'yu fethetmesinden önce, 
kubbe ile örtülü yapı, Ermenistan'da taş, Batı'da 
tuğla, merkezi planlı kilise yapısı ile sonuçlanmış­
tı. Bu evrimfu tanınmış örnekleri doğu Hıristiyan 
dünyasının her tarafına yayılmış, küçük ölçülü ya.­
pılarıdır. Ayasofya bu kategorinin dışında kalmak­
tadır. 

Yedinci yüzyıldan öteye İslam mimarları da 
kubbe kullanmışlardır. 10. yüzyıldan başlayarak 
kubbeyi merkezi plap.lı yapılar üzerinde de bulu­
yoruz.2 Tür'kler Ayasofya'yı görmeden dört yüz yıl 
önce Orta Asya ve Ermenistan'da merkezi planlı 
ve kubbe örtülü yapıyı tanımışlardır. Fakat 15.  
yüzyıla gelene kadar, Anadolu'daki Türk mimarisi, 
türbeler dışında, kubbe altında gelişmiş bir mer­
kezi mekan ortaya koymamıştır. Bu gözlem yeni 
gelişmelerin ortaya çıkışında taklidin dışında fak-

(2) Orta Asya'dan örnekler için bak: 
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törler olduğunu ortaya koyuyor. Kültürel ve tek­
nik standartlar olgun ve hazır olmasaydı, Ayasofya 
Türk mimarlarını etkileyemezdi. 

Osmanlı mimarisi evrimini, merkezi yapıların 
ve onların anılarının yaşadığı bir ortamda yaptı. 
Gelişmesinin başından öteye merkezi mekana yö­
neldi. Mimarlık tarihinde, sadece kubbe örtüsüne 
dayanan hiç bir üslup merkezi olarak planlanmış, 
kare, altıgen, sekizgen şemaların bütün varyasyon­
larını, Osmanlı mimarisinde olduğu gibi, deneme­
miştir. Altıgen şemalı yapıların gelişme süreci ka­
nımca, sadece Osmanlı mimarisine özgüdür.3 Ger­
çekten de, bütün bu değişik şemaların, paralel bir 
evrim içinde, düşey bir aks etrafında gelişen bir 
bütün mekana yönelmiş olmalan ilgi çekicidir. Bu 
evrim, açık olarak, bu yapılann kubbeli mekan so­
rununa getirilmiş özgün çözüm denemeleri olduk­
larını göstermektedir. 

Osmanlı anıtsal mimarisinin mimarlık tarihi 
içindeki önemi şöyle belirtilebilir : felsefi eğilim 
ya da dini simgesellik etkisi olmadan, işlevsel bir 
düşünceye dayanarak, kubbenin geometrik biçimi 
ve strüktürel eğiliminden bir merkezi mekan kav­
ramına varılmıştır. Başka bir deyimle, Türk mi­
marları, kubbe mimarisini en son mantıki sonu­
cuna ulaştırmışlardır. Bu evrimi, bütün katlarıyle, 
hiç bir mimarlık üslubunda bulmuyoruz. 

Kubbenin simgesel anlamı üzerinde birçok ça­
lışmadan sonra, bir kubbeli üslup gelişmesinin, 
hiç bir felsefi esasa dayanmadığını söylemek, ya­
lın bir yargı gibi görünebilir. Üstelik göçebelerin, 

(3) Kuban, D., +<Les mosquees a base hexagonale>+ 
Beitrage zur Kunstgeschichte Asiens, in memoriam 
Ernst Diez, İstanbul, 1963, s. 35 - 47 de. 
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Edirne, üç şerefeli eski cami anılarından klasik Osmanlı 
camisine geçiş kapısı. 
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gökyüzünü çadırlarının tavanlarına benzettikleri, 
ya da her bütünlüğe ulaşma çabasının mistik bir 
esasa dayandığı ve Osmanlı toplumunda mistik 
akımların zenginliği gibi yargılar söz konusu ol­
duğu zaman. Yine de sanıyorum ki, Selimiye'de 
sekizgen şemalı bir merkezi plan uygulamasını teş­
vik eden en güçlü neden büyük kubbe yapma is­
teği idi. 

Birço'k sanat tarihçisi, büyük Türk camileri­
nin özelliklerini tanımlamaya çalışmışlardır.4 Bu 
yapıların farklı tasarımlarını İstanbul'da Şehzade 
Camisi İtalya'da, Todi'de Santa Maria della Con­
Iazione ve Zwartnoz Gregor kiliseleri atasında ya­
pılacak bir karşılaştırma ortaya koyabilir.� 

Her üç yapıda da kubbelerin özengileri dü­
zeyinde yapılacak bir plan aynı şemayı verir : 

(4) Bunların içinde en önemlileri : 
Charles, M. A., «Hagia Sophia and the Great Impe­
rial Mosques», The Art Bulletin, 1 2  (1930), s. 321 -
344. 
Diez, E., Türk Sanatı, İstanbul ,1946, s. 170 - 190. 
Gabriel, A., «Les mosquees de Constantinopleo-, 
Syria, VII (1926), s. 359 - 491 .  
Schneider, A. M., ...Sophienkirche und Sultansmo­
schee>+,Byzantinische Zeitshrift, XLIV (1951), s. 509 -
516 Vogt-Göknil, U., Türkische Moscheen, Zürich, 
1953. 

Bu makalenin yazan tarafından aynı konu, 
«Une analyse stylistique de l'espace dans l'architec­
ture Ottomane», First lnternational Congrees of Tur­
kish Arts. Ankara, 19 - 24 October 1959, Communi­
cations presented to the Congress, Ankara, 1961, s. 
219 - 224 de tartışılmıştır. 

(5) Aynı konu için : 
Kuban, D., Osmanlı Dini Mimarisinde iç Mekan Te­
şekkülü, Rönesansla bir mukayese, 1stanbıil, 1958. 
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Dört yanın kubbe ile desteklenen bir merkezi kub­
be. Fakat daha aşağı düzeyde yapılacak bir plan­
da, Osmanlı camisi basit bir dikdörtgene indirge­
nebilmektedir .. Bu basit dikdörtgen, tabanın kar­
maşık bir örtü sistemiyle birleşerek, bu mimarinin 
özgünlüğünü yaratmaktadır. 

Dörtgen plan ilk evrensel özellik oluyor. Dört­
gen bir alan 'ibadet' için uygun ve yeterli idi. De­
ğişen öğe örtü oluyor. Plan örtüyü, hareketliliği ile 
değil, ölçüleriyle etkiliyor. Bu köklü işlevsel bir 
yaklaşımdır. Üslılp açısından da önemlidir. plan­
da hiç bir biçimsellik aranmamıştır. Rönesans mi­
marlarının davranışı bundan ne kadar farklı idi : 
Giovannoni'nin dediği gibi Bramante San Pietro'yu 
«bir sahne tasarısı gibi ve ressamca» tasarlamıştı." 
Türkler bunun karşıtı bir yoldan gittiler : Onların 
sorunu, işlev bakımından yeterli bir dikdörtgen 
alanı bir kubbe sistemi ile örtmek oldu. Böylece 
planda hiç bir karmaşıklık olmayınca, mekan bü­
tünlüğüne kendiliğinden varılıyor. Bu kendi kendi­
ne biçimlenmede, belki de, mimariye en doğal 
- çağdaş deyimiyle organik - bir yaklaşma sak­
lıdır. 

Osmanlılarda biçimsellik ya da önyargılar yok 
muydu? Bu sorunun cevabı, bizi onların mekan 
tasarımına götürmektedir. Örtüde hemen daima 
kubbe ya da kubbe parçalarını kullanmışlardır. 
Beşik ya da diğer tonoz tiplerine çok az rastlıyo­
ruz. Bu ayırımın sonucu olarak, mekan bütünlü­
ğü sadece kubbe düzenine bağlı olmaktadır. Bir 
Türk camisinin içinde, ışık, yön, plastik değerler 

(6) Giovann, G., Saggl sull'archtetture del Rinasclmen­
to, Milano, 1931, s. 10. 
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hep kubbeye bağlı oluyor. Mekan bir kubbe tini· 
tesine ikinci derecede ünitelerin eklenmesiyle ge­
lişmektedir. Böylece, benzer elemanların kullanılı­
şı, enteryörün homojenliğine geniş ölçüde yardım 
etmektedir. 

Osmanlı mimarları, aynı tip planı veya örtü 
sistemini, her çeşit yapıda kullanmamışlardır. Hı­
ristiyan kilise mimarisinde, hem litürjik zorunlu­
lukfar, hem de simgesel içerik, San Pietro ya da 
Cenova'da Santa Maria in Carignano gibi büyük 
kiliselerde kullanılan plan şemasının, Venedik'te 
San Chrisostomo gibi küçücük bir kilisede kulla­
nılmasına yol açıyordu. Aynı şey Doğu Hıristiyan 
kiliselerinde de görülüyor. Türk mimarları, kar­
maşık bir örtü sistemini küçük ölçüde bir yapıya 
uygulamamışlardır. Bu onların gerçek faydacı ve 
strüktüral araçların işlevinden haberli olduklarını 
ve onları bilinçli olarak kullandıklarını gösteren 
önemli bir işarettir. 

Böylece tüm işlevsel bir hareket noktasından 
da, felsefi ya da simgesel hareket noktalarından 
varılan sonuçlara varılabilmektedir. Türk mimar­
ları, kubbeli yapının kendine özgü eğilimini işle­
yerek, yeni bir merkezi planlı anıtsal yapı üslfıbu 
yaratmışlardır. Bu gelenekte İslami bir hava ve 
Uzak Doğulu bir tat da bulunabilir. Bazı bezeme­
se} ve litürjik öğeler bir yana bırakılırsa, bu va­
pılar İslam mimarisinin bilinen eğilimlerinin dı­
şında kalırlar. Osmanlı üslubunu diğer Akdeniz üs­
luplarından ne ayırıyor? Türk yapılarının en önem­
li özelliklerinden biri, enteryörlerin görsel bakım­
dan bitmişliği, açıkça anlaşılmasıdır; erken BizaI_ls 
yapılarının ya da sütunlu Arap camilerinin uyan­
dırdığı sınırsızlık hissi bunlarda yoktur. Onları Rö-
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nesans yapılarından ayıran ve bir bakıma anti­
klasik ve anti-Avrupalı yapan bir başka önemli 
özellik, enteryöre ölçü veren öğelerin, duvarların 
ya da taşıyıcıların, yatay ve düşey öğeleri değil, 
fakat kubbeler, yanın kubbeler, çeyrek kubbeler­
le, örtü öğeleri oluşudur. Bu bir Türk camisine 
çok değişik bir örtü boyutu getirmektedir. 

Bu camilerde alt yapı, bütün kitlesiyle üst ya­
pıyı taşır. Kuvvetle belirtilmiş bir yataylık ya da 
düşeylik aranmamıştır. Sadece alt ve üst yapılar 
ayırdedilir. Bunun sonucu, 'kompakt' bir iç me­
kandır. Şüphesiz Bizans, Ermeni, Rönesans ve Ba­
rok üslupta birçok yapıda kesin bir mekan bütün­
lüğüne ulaşılmıştır. Fakat mekan bütünlüğü o üs­
lfıpların tek ve başlıca özelliği değildir. 

Osmanlı üslubunun olgunlaşmasından sonra, 
örneğin Edirne'deki Beyazıt külliyesi gibi bir yapı 
grubunun inşasından sonra, yani 15.  yüzyılın son­
larından bu yana, mekan bütünlüğü, bu yapıların 
ana teması oluyor. Her yapıda bu homojenliği ve 
amaç birliğini buluyoruz. Osmanlı camisi hiç bir 
zaman litürjik ve estetik istekler arasında bocala­
mıyor. 

Dış yapıda, Doğu Hıristiyan ve genel olarak Av­
rupa geleneğinde olduğu gibi, kubbe kendisi için 
yaşayan bir motif olmuyor. Osmanlı mimarisinin 
anlaşılmasında, bu özelliğin de üzerinde durulma­
lıdır. Panteon ve Ayasofya'dan sonra, kubbenin dış 
sembolizminin değil, fakat iç mekan yaratma ni­
teliğinin üzerinde duran, kanımca, Türkler olmuş­
tur. Bu yüzden Osmanlı camisinin dış mimarisin­
de, kubbe kendi benliğini ilan eder bir biçimde 
ele alınmamıştır. Kubbe içerdeki mekanın ifade­
sidir. Böylece, bir strüktür sisteminin evriminde 
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en son noktayı temsil eden Osmanlı camisinin, Go­
tik üslılbunkine benzer bir süreç içinde geliştiği 
söylenebilir. Fakat pragmatik karakterinden dola­
yı, Gotiğin son devresindeki aşırı tutumu tanıma­
mıştır. 

Batı literatüründe, Osmanlı mimarisi hakkın­
da bilgiler, günii!Jıüzde bile, yanın yüzyıl önce ya­
pılmış incelemelerin sınırını yeni yeni aşmaktadır. 
Sanat tarihçilerinin bu konudaki sınırlı göriişleri, 
araştırmaların azlığından ve bazı önyargılardan 
ileri gel�or ve anlan bu anıtsal yapı sanatını ge­
rektiği gibi tanımaktan alıkoyuyor. Bu mimaride, 
Bizans çağında ve daha önceleri karışmaya başla­
mış olan, değişik kaynaklı gelenekler, sadece yeni 
bir inanç ve uzak ülkelerin anılan içinde değil, ay­
nı zamanda, bir dünya devleti olarak Roma ve Bi­
zans'ın gerçek varisi olan Osmanlı İmparatorluğu'­
nun evrensel atmosferinde, yeni gelişme yolların­
da buluşmuşlardır. 

İslam tarihindeki herhangi bir biçimin anla­
şılmasında, var olan koşullara bağlı özellikleri an­
lamak dinsel ortamın yorumu kadar önemli, belki 
de, daha önemlidir. Orta Asya'dan Kuzey Afrika'ya 
kadar uzanan ülkeler, eski dünya coğrafyasının uç­
larında olan Avrupa, Hint ve Uzak Doğu kültür 
bölgelerine göre daha merkezi bir konumda bu­
lunuyorlar. Bu bölgede, her tarihi an, bölgesel ya 
da dışardan gelen, fakat o sırada önemli olan ko­
şullarla biçimlenmiştir. Bu bölgede dışarıya açık, 
daima eklektik ve her yeni sentezde, tümünde ve 
ayrıntılarda değişiklikler gösteren kültürler birbi­
rini izlemiştir. İslam sanat ve mimarisi, bizzat İs­
lam uygarlığında olduğu gibi, ilişkisi olan bütün 
kültürlerden bir şeyler almış, Batı ve Asya gele-
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neklerini birbirine bağlayan bir bağ olmuştur. Do­
ğu Akdeniz'de ve ona yakın ülkelerde, Batı'nın ne­
rede başlayıp, Doğu'nun nerede bittiğini söylemek 
güçtür. Bu bölgenin karmaşık kültürünün incelen­
mesinde İslam Hıristiyan deyimlerinin faydadan 
çok zarar getirdiği söylenebilir. 

Gittikçe güçlenen bir çözümleme isteği içinde, 
İslam kültfüiinün bütünlüğü gibi, kanımızca eski­
miş düşüncelerin bu. denli etkili olması şaşırtıcı­
dır. Vaktiyle J. Sauvaget'nin dediği gibi «edebi 
tarih tasarımı bir yöntem bozukluğudur.•7 Ve İs­
lam Sanatı araştırmalarında, bu yöntem geçerlili­
ğini korumaktadır. Düşün alanında birleştirici 
öğelerin varlığı açıktır. Fakat bu, toplumsal yaşan­
tının her alanında paralel davranışlar olduğu an­
lamına gelmez. Entellektüel alanda varılan sonuç­
lan, diğer alanlara iletlemek çoğu kez doğru olma­
yabilir. «Üslubu düşünce akımlarından çıkarmak 
çabası, çokluk, fazla genel esinler verir; benzerlik 
üzerinde yapılan spekülasyonlara yol açan bu yön 
tem ayrıntılı incelemeler karşısında tutunamaz.»" 
İslam Sanatı hakkındaki bilgilerimiz sistematik ol­
maktan çok rastlantılara dayalı olmaktadır. Araş­
tırmaların, ilkel çağında İslam deyimi işe yarayan 
bir geçici sıfat olarak kullanılmıştır. Bugün ken­
di kendini açıklayan bir tanımlama olmamalıdır. 
( Bu makale «İslam Sanatının Yorumlanması Üze­
rine» adı altında «Anadolu Sanatı Araştırmalan - 1,. 
( 1968 ) de yayımlanan makalenin ikinci bölümün­
dendir : S. 9 - 27. ) 

(7) Sauvaget, J., ..Comment etudier l'histoire du monde 
Arabe•>. Extrait de la Revue Africalne, nos. 406 -
409, (1946), s. 10. 

(8) Shapiro, M., a..g.e., s. 296f. 
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SİNAN'IN SANATINA SAHİP ÇIKMAK 

Sinan'ın Sanatı Türk kültür tarihinin değiş­
meyen temalarından biridir. Onun için yakından 
uzaktan ilgili herkes onun hakkında bir şeyler söy­
lemek gereğini duyacaktır. Sinan ve temsilcisi ol­
duğu klasik Türk mimarisi üzerinde bilinen yargı­
ların yinelenmesinin bir sakıncası yok. Kanımca 
sanat tarihimizin bütün toplum katlarınca tanın­
ması ve değer yargılarının bilinmesi için daha uzun 
süre çaba harcamak zorundayız. Sinan'ın sanatı­
nın bazı evrens�l özelliklerini yaygınlaşması gere­
ken bir ulusal kültür tanımına yardımcı olmak için 
bu yazıdaki çerçeve içinde verilebileceği kanısın­
dayım. 

Mimari, insanoğlunun çevresini ussal bir dü­
zene sokma çabasının ifadesi olarak uygarlıkların 
en güçlü simgesi sayılabilir. Yaşayanlara tarihi or­
tamın fiziksel görüntüsünü en gerçek biçimiyle gös­
teren anıtların ve o anıtların yaratıcılarının, geç­
miş kültürlerin tanımlanmasında özel bir yeri var­
dır. Belki de bu yüzden, ulusal tarihi en güzel yö­
nü olan yapıcılığı ile çağımıza ulaştıran camiler, 
kervansaraylar, medreseler, çeşmeler ve köprüler--
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le kişisel bir ilişki kurmakta zorluk çekmiyoruz. 
Bugün İstanbul'a, Edirne'ye ve daha nice şehir ve 
kır peyzajına vazgeçilmez fiziksel değerler katmış 
olan Sinan yapılarının, toplum içindeki prestiji 
herhalde böyle bir değerlendirmeye dayanmakta­
dır. 

Yarım yüzyıl mimarbaşılık yaparak, çağının 
bütün anıtsal yaratmalarının yönünü saptamış 
olan Koca Sinan'ın yaptıkları sadece ulusal belle­
ğimizde özel bir yer tutmakla kalmıyor; halk Sü­
leymaniye'yi, ya da Selimiye'yi bugün artık gerçek­
leştirilemeyecek, erişilemeyecek nitelikte görüyor, 
yani tarihin o çağını, görüp sevdiği anıtlar aracı­
lığı ile, efsaneleştiriyor. O yapılarla beraber Sinan 
da efsaneleşiyor. Büyük anıtların çevresinde ulu­
sal tarihin toplum katlarını birbirine bağlama ola­
naklarını daha iyi hissediyoruz. Ulus bilincini on­
lar yoğurup keskinleştiriyorlar. Sinan'a bizi dün­
ya kültüründe temsil yetkisini veriyoruz. Onun için 
Sinan, yalnız büyük yapıların dahi mimarı olmak­
la kalmıyor, fakat aynı zamanda ulusal tarihin ya­
pıcılarından biri oluyor. 

Şüphesiz sanat yapıtının, bütün bir ç�ğın sim­
gesi olması, o çağın bütün olanaklarını yaratıcı ki­
şiliğiyle hisseden ve bir sentetik görüş içinde de­
ğerlendiren sanatçıların eliyle oluyor. Sinan'ın yap­
tıklarında sadece Osmanlı - Türk uygarlığının on 
altıncı yüzyıldaki ifadesini degil, fakat kubbeli ya­
pı mimarisinin en arınmış, tek bir uygarlığın sı­
nırlarını aşarak evrensel kültüre mal olmuş ör­
neklerini buluyoruz. Çağın olanaklarıyle, sanatka­
rın kişisel vizyonu birleşerek tüm insanlık için ge­
çerli bir üslubun doğmasına yol açıyorlar. 

Osmanlı uygarlığını estetik alanda yansıtan 
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« Sinan'ın Sanatı» dediğimiz olgunun arkasında 
hangi özellikler ve nitelikler onun ve mimarisinin 
büyüklüğünün ölçüsüdür? Sinan, yapılannın nere­
sinde hem çağına, hem kendi yaratıcılığına özgü 
düzenler ortaya koyuyor? Bu hep birbirine benze­
yen, yalın, eğrisel elemanlarla oluşan, dizi dizi kub­
beli kompozisyonları niçin büyük eser olarak sim­
geleştiriyoruz? Bu soruya doğru ve yeterli cevap 
vermek Türk kültür ve sanat tarihi için büyük 
önem taşıyan bir sorundur. 

Bir mimari üslubun kişiliği, kullanılan karak­
teristik öğe ya da öğelerin, kompozisyonlar içinde 
o üsluba özgü düzenlerde ve o düzenlerin anıtlaş­
ma süreci içinde bilinçli ve sürekli olarak kulla­
nılmasındadır. Bizim klasik kültürümüz kubbe'yi 
boyutları ve kullanılışındaki yoğunluğu ile anıtsal 
mimarinin ana öğesi yapmıştır. Osmanlı çağının 
mimarisi, eski dünyanın hemen bütün kültürleri· 
nin tanıdığı kubbeyi, bir Türk üslfıbunun simgesi 
durumuna nasıl getiriyor? 

Sanayi devriminden önce birçok büyük mi­
mari üslupta, kubbe büyük anıtın simgesel öğesiy­
di. Çünkü strüktüral olarak büyük açıklıkları ört­
me olanağı veren en uygun örtü tipiydi. Osmanlı 
mimarisi de bu geleneği izliyor. Fakat büyük üs­
hipların her birinde kubbenin yapının tümüne ora­
nı, biçimi, girdiği düzenler farklı oluyor. Çoğunda 
kubbe, saf konstrüktif görüntüsü içinde yapının 
bütününden ayrılmayan, ölçüleriyle ona egemen 
olan ana öğe olarak değil, fakat daha çok kendi 
içinde biten bir simge niteliğinde karşımıza çı­
kıyor. Oysa, bizim mimarimizin bütün gelişme­
si boyunca, kubbe değişmez bir örtü öğesi olarak, 
konstrüktif biçimine müdahale edilmeden kullan-
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mış, anıtsal yapının bütün varyasyonları kub­
beye bağlı olmuştur. Bunun sonucu olarak kubbe­
li yapının vereceği bütün olanaklar klasik Türk mi­
marisi tarafından denenmiştir. Romalı bir gelene­
ğe oturan Ayasofya denemesi dışında böyle bir ge­
lişme çizgisi Türk mimarisine özgüdür. Ve bu ge­
lişme, Sinan'ın ve onun öğrencilerinin elinde en 
üst gelişme düzeyine erişmiştir. 

Osmanlı mimarisinde Sinan'dan çok daha ön­
ce, kubbenin mimari kompozisyona açık ve kesin 
egemenliği dediğim özellik belirgindir. Küçük bo­
yutlu yapılarda kolay gerçekleştirilebilecek bu özel­
liği, karmaşık kompozisyonlarda de gerçekleştir­
mek Sinan okulunun başarısıdır. Osmanlı mimari­
sinde strüktüral ve simgesel oluşlar arasında va­
rılan eşdeşlik Sinan'ın elinde eşsiz bir ustalıkla 
gerçekleşir. Bu kubbe tutkusu, çok çeşitli biçim­
lerde karşımıza çıkmasaydı, Osmanlı mimarisini, 
monotonlukla suçlayabilirdik. Burada Sinan'ın ya­
ratıcılığının önemli rolü vardır. 

Selirniye'yi uzaktan dört minaresinin ortasın­
da yere kadar oturan bir küresel kitle olarak gö­
rürüz. Yapıya yaklaşırken, her yönden ve uzaklık­
tan kompozisyonun bu kubbesel karakteri değiş­
mez. Yanına varıp, içine girdiğiniz zaman, sizi, yi­
ne kubbe, boyutlarıyla büyüler ve kucaklar; o güç­
lü minareler, yarım kubbeler, kuleler, payandalar, 
pencere düzenleri, renkli taş oyunları, renkli du­
varlar, hiç bir şey insana, o çok uzaklardan gör­
düğü gerçeği, yani kubbe'yi unutturacak bir etki 
yoğunluğuna, çok yanına varmadıkça, erişmez. 

Sinan o tek kubbeyi, yalın geometrik biçimiy­
le nasıl etkili kılacağını bilmiş ve sonuna kadar his­
settirmiştir. Ana temanın böylesine güçlü, rakipsiz 
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Edirne, Selimiye Osmanlı anıtsal mimarlığınnı en özgün 
görüntüsü. 
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ifadesinde, onun sanatının ve bütün büyük sanat­
ların anahtarı yatmaktadır. Sokullu camisinde, 
Şehzade'de, Süleymaniye'de yapının içinde ya da 
dışında, ana kubbenin diğer mimari öğelerin ve 
insanın boyutlarıyla karşıtlaşan bit ilişki içinde ol­
ması, onun görsel egemenliğini daima birinci plan­
da tutar. İnsan, bu eğrisel örtü ile sürekli olarak 
kendini karşı karşıya hisseder. Osmanlı mimarisi 
insanla kubbenin ikiliğinde belki sadece biçimsel 
bir gerilimin değil, fakat Türk-İslam uygarlığının 
fazla metafiziğe kaçmayan, insanla İlahi Varlık 
arasındaki ikiliği de yansıtmaktad.ır. Gerçi İs­
lami kültürün bir diğer yüzü olan tasavvufi dü­
şünce içinde böyle bir ikilik, sadece bir görüntü sa­
yılırdı. Bununla birlikte, cami, tasavvuftan çok 
sünni düşüncenin ifade edildiği bir yer olarak, böy­
le bir yoruma aykırı düşmeyebilir. Şüphesiz, bu 
çeşit spekülasyonların yapı ile insan arasındaki fi­
ziksel karşıtlığı açıklamak açısından büyük bir ya­
rarı yoktur. Fakat kubbenin bu yönde, boyutsal 
niteliğini daha güçlü duyacak şekilde kullanılmış 
olduğunu bütün o çağın yapılarında açıkça gözle­
yebiliyoruz. 

Sinan çağı sadece tek kubbeyi değil, fakat 
kubbeler ritmini de, on beşinci yüzyıldan öteye 
bu yola girmiş gelişmeyi bilinçli olarak tamam­
layarak, klasik üslubun önemli bir özelliği yapar. 
Onların elinde kubbeli örtü, insanın anıtsal çevre­
sinin başlıca ritm öğesi durumuna gelmiştir. Si­
nan'ın mimarisi kemer ve kubbelerin çeşitli büyük­
lükteki ritmik dizilerini, sınırlayıcı yatay çizgileri, 
üç boyutlu basit geometrik biçimlerin konturları­
nı birbirlerine bağlayan kornişleri, eğrilerle düşey 
hatların dinamik karşıtlığını kullanıyor; bütünün-
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de büyük bir dengenin görkemliğiyle ayrıntıların­
da çizgisel dinamizmi ustaca birbirine birleştirip 
büyük bir mimari üslubu en son aşamasına ulaş­
tırıyor. 

Şüphesiz, Osmanlı klasik mimarisinin kişiliği­
ni sadece bu tanımların sınırı içinde kalarak ya­
pamayız. Kubbeyle insan arasındaki karşılaşma, 
bir kere insanın boyun eğmesiyle sonlandı mı, bun­
dan sonra yapı diğer sırlarını açar insana. Yoksa, 
bu kadar gösterişsiz, salt yarım kürenin ya da kü­
relerin, gelişmiş plastik kompozisyonların ana te­
ması olarak kullanılmaları basit bir olgu değildir. 
Kubbe, ancak, mimari kompozisyona giren diğer 
öğelerle üstün bir düzen tasarısı içinde birleştiği 
zaman bu kadar etkili olabilirdi. İşte Sinan ve 
onun yetiştirdiği mimarlar bu düzenleri geliştir­
mişlerdir. 

Sinan çağında Türk mimarisi Orta Asya'nın, 
1ran'ın, İslamın ve Akdeniz'in daha eski uygarlık 
kaynaklarından gelen bütün biçim düzenlerini ve 
tekniklerini, sivri 'kemerleri, mukarnasları, yivli 
kubbeleri, mukarnaslarla süslü taçkapıları, silindi­
rik, ya da poligona} planlı minareleri, süs sütun­
larını, büyük kitabeleri ve çini kaplamaları, sütun­
lu revakları ve merkezi planlı plan şemalarını bili­
yor ve kullanıyordu. Bir bakıma, tek tek ele alın­
dığı zaman, Sinan ve onu izleyen Türk mimarları­
nın kendilerinden önce var olan yapı sözlüğünü 
kullandıklarını söylemek gerekir. Fakat, bu söz­
lükle yeni temalar dile getirmişlerdir. Örneğin, es­
ki Yakın Doğu mimarilerinin sütunlu revak moti­
fi, arkasında çok katlı bir yapı düzenine tekabül 
etmeyen nişli ve pencereli çok katlı duvar moti­
fi, Osmanlı mimarjsine Sinan'dan önce girmiş, fa-
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kat Sinan çağında özgün ritm ve boyutlarda kulla­
nılarak anıtsal mimarimizin malı olmuştur. Os­
manlı mimarisi, Sinan devrinde daha da güçlene­
rek, belki o çağın başka eylem ve düşünce alanla­
rında da paralelini bulacağımız bir rasyonalizm 
içinde kişiliğini bulur .. Sinan'da İsiam mimarisi 
için genellikle kabul edilen eklemcilik eğilimi yok­
tur. Bir tek öğenin, kendi başına, bir İran veya 
Orta Asya yapısının büyük taçkapısı ya da eyva­
nı gibi, kendi kimliğini ilan etme eğilimini bizim 
yapılarımızda görmüyoruz. Taçkapı motifi, yapı­
nın kompozisyonu ile çatışmayan bir boyuta in­
dirgenmiştir. Bütün zenginliklerine karşın Osman­
lı klasik çağ mukarnaslan, taş kesme sanatının 
statik sınırlan içinde bir geometri uygulaması ola­
rak kalırlar. İran'da büyük eyvanların içini süs­
leyen alçı mukarnasların fantastik havasına özen­
mezler. Yapının mimari tasavvuruna egemen olan 
akılcı davranış bezemese! olanı baskı altında tu­
tar. Böylece renk de dış mimariden uzaklaşmıştır. 
Sinan'ın mimarisinde bütün yapı öğeleri arasın­
da hareketli bir denge vardır. Pencere dizileri, re­
vaklar, kubbeler değişik ritm'leriyle yapı plastiği­
ni canlandırır, fakat yapı bütününde dengelenerek, 
siluette olağanüstü bir dinginliğe ulaşırlar. Görü­
nüşte kolay anlaşılan bir ilişkiler düzeni içinde, 
bu iç gerilimler, gerçekte, yüzlerce yıllık yapı de­
neylerini özümleyen üsluplaşmalardır. Onlarda va­
rılan biçimsel özellikler anıtsal camilerin ve diğer 
yapıların insanı kavrayan görüntüsünün arkasında 
Eski dünyanın bütün yapı tarihini özetlemektedir. 

Bu mimaride geometrik nitelik bakımından 
belki ortaçağ üslCıplarına benzeyen, fakat organik 
oluşma bakımından onları çok geride bırakan ve 
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ancak modern sanatta paraleli bulunabilecek so . 
yut bir tutumla estetik seçimini gerçekleştiren bir 
davranışı buluyoruz. Burada Osmanlı dünya gö­
rüşünde bir bileşen olarak rastlanan pragmatizmin 
rolü aranmalıdır. Büyük bir kubbenin birleştirici 
gücünü binlerce insanı içine alan mekanları yarat­
makta kullanan anıtsal cami, Sinan'ın elinde bir 
yandan İsJamın, öte yandan eski dünyanın mer­
kezi olan ve Orta Asya'dan Akdeniz'e kadar uza­
nan bir coğrafi bölgenin belleğindeki biçim ve dü­
zenlerin bir araya getirildiği bir büyük sentezdir. 
Sinan'ın ve diğer Türk mimarlarının kullandıkla­
rı kubbeli, merkezi planlı yapı fikrinin Rönesans 
mimarisindeki uygulamaları, Batı hümanizmasın­
da insanı evrenin merkezi haline getirmenin bir 
ifadesi olarak kabul edilmişti. Türk mimarlarının 
benzer düşüncelerle beslenmiş oldukları söylene­
mez. Fakat Anadolu-Türk uygarlık sentezinin, İs­
Jam içinde kendine özgü bir « İnsan Merkezli Dün­
ya» eğilimi yaşadığı ve bu eğilimlerin, bilinçli, ya 
da bilinçsiz, bütün Yakın Doğu uygarlıklarının anı­
ları üzerine kurulduğu savunulabilir. 

Biçimsel açıdan Sinan, Anadolu-Türk uygarlık 
sentezine giren bütün verileri bilinçli olarak kul­
lanmıştır. Onun meslek hayatının büyük aşamasın­
da, yani elli yaşında Hassa Başmimarı olduğu za­
man yaptığı merkezi planlı Şehzade Camisi, ilk 
adımda sonu görebilen bir vizyonu haber veriyor; 
Süleymaniye'de tarihten gelen bir yapı şemasının 
kendi çağının mekan ve biçim anlayışıyle yeniden 
yorumunu buluyoruz; Selimiye bütün geçmiş de­
nemelerle, Ön Asya'daki ilk tromplu kubbeden, 
Ayasofya'nın güçlü mekanından, Orta Asya ve 
İran'ın poligona! kaideli büyük kubbeli yapılarına 
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kadar sayısız denemelerin hepsiyle ilişki kurarak, 
bütün gelenekleri öztimleyen bir çözümün bütün­
lüğüne ulaşıyor. Bu sonuncu yapıyı, kubbeli yapı 
geleneğinin en büyük örneği olarak tanıtmak öde­
vimizdir. Yarattığı kültürün görüntüsü ıçıne 
hapsolan Batılı düşünce kendi nasizminin kısır 
döngüsünden kurtulduğu zaman, Selimiye'yi bi­
zimle beraber, dünyanın en büyük arutlarından bi· 
ıi olarak değerlendirmeyi de öğrenecektir. 

Osmanlı dünyası, içinden çık�mayacağı bir 
İslam kültürü içinde yaşarken, klasik Akdeniz dün­
yası ve Batı ile eşzamanlı bir gelişmeyi de sürdü­
rüyordu. Osmanlı İmparatorluğu'nu sadece Doğu­
lu bir İslam devletinden ayıran ayrıcalıkların ba­
şında bu olgu geliyordu. Sinan'ın simge olduğu 
Türk mimarisi de aynı olgunun ifadesidir. Bu çok 
kaynaklılık Türk uygarlık ve sanatını evrensel uy­

garlığa ortak eder. Sinan, kültürümüzün evrensel 
kültüre katıldığı damarlardan biridir. Onu böyle 
görüp değerlendirdiğimizde, · toplumu bir başka 
genişlik ve kavrayıcılıkla birleştiren bir ulusal 
simge olacaktır. ( Bu makale Türkiyemiz'de 1971 ' 
de yayımlanmıştır.) 
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ANADOLU KENTLERİNİN TARİHSEL 
GELİŞİMİ ÜZERİNE GÖZLEMLER 

Anadolu kenti üzerindeki bilgilerimiz yok de· 
necek kadar azdır. Özellikle Türk kentinin fiziki 
gelişmesi, bu gelişme ile ilgili tarihi ve toplumsal 
veriler, sistematik bir araştırma konusu şimdiye 
kadar olmamıştır. Bugünkü Anadolu-Türk kenti­
nin kendinden önceki Anadolu kentleriyle olan iliş· 
kisini de pek bilmiyoruz. Doğrusu istenirse, Ana· 
dolu ya da başka ülkelerdeki Bizans kentleri hak­
kında da bilgilerimiz çok sınırlıdır. İslam kültürü 
içinde de, kent, sosyoloji ve hukuk bakımından 
ayrıntılı olarak ele alındığı halde, bir fizik bütün 
olarak araştırma konusu pek olmamıştır.1 Bu ba­
kımdan' Türk kentinin gelişme sürecini üzerine 
oturtacağımız verileri sabırla toplamak, bu arada, 
doğrudan doğruya kentler üzerinde çalışmak ge­
rekmektedir. Bu önemli konuya, bir giriş olmak 

(1) Yakın Doğu'da bir tsıam kenti için yapılan en kay­
da değer araştırıria J. Sauvaget'nin 'Alep' Essai sur 
le developpement d'une grande ville syrienne, des 
origines aa millen da XIX e siecle, Paris, 1941 adlı 
kitabıdır. 
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üzere, yayınladığım' bu notlar, bugüne kadar top­
lanmış bilgilerin kısa bir özeti, bir ölçüde sentezi 
niteliğindedir. Bilgilerimizin gerçektien çok sınırlı 
olması, bazı değerlendirmeleri zoı'unlu olarak öz­
nelleştirmektedir. 

Orta Doğu'nun tarihi ve arkeolojik verileri ye­
terli eski yerleşme bölgeleri içinde Anadolu başta 
gelenlerden biridir. Anadolu'nun bugünkü kentle­
ri içinde, ilk yerleşme tarihleri İsa'dan 1000 yıl ve 
daha öteye gidenler bulunmaktadır. Birçok kent­
lerin tarihini Hellenistik çağa kadar indiriyoruz. 
Gerçekten de İskender'den sonra ve Roma ege­
menliği sırasında, Anadolu'nun geniş ölçüde kent· 
leştiği görülmektedir. Orta Bizans çağında bu kent­
lerin ortadan kalktığı . söylenemez. Fakat Bizans 
egemenliğinin sonlannda, özellikle Orta ve Doğu 
Anadolu'da aynı yoğunluk kalmamıştır. Herhalde 
'Tema' sisteminin, kentlerden çok berkitilmiş· mev­
kilerin, kalelerin yaşamasına elverişli olması, İs­
tanbul'un politik nüfuzunun zayıflaması bu sonu­
cu doğurmuştu. 

On birinci yüzyıldan sonra, bu bin yıllık kentler 
ülkesi, çok kuvvetli göçebe eğilimleri olan bir top­
lumun eline geçip, Türkler, Anadolu'nun çehresi­
ne kendi damgalarını vurunca, eski kentlerin 
strüktürel gelişme koşulları ortadan silinmiş oldu .. 
Gerçekten de, bugünün Anadolu kenti, bir lyonya 
kenti tasarımının karşı ucundadır. Bu kentlerde 
her zaman Hitit, Hellenistik, Romalı ya da Bizans· 
lı espri yakalanabilir. Fakat Türk çağı, kendinden 
öncekilerin izlerini örtadan silecek kadar uzun 

sürmüştür. 
Türkler tarafından Anadolu'da kurulmuş bil· 

yük kentler çok değildir. Fakat bugün, eski yerleş-
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meler üzerinde süıüp gelmiş kentlerle, Türkler ta­
rafından kurulmuş olanlar arasında, herhangi bir 
strüktürel fark bulunmamaktadır. Türk kenti, es­
ki veya yeni, her bölgede, benzer bir kimlikle kar­
şımıza çıkıyor. Bu kimliğin, İran, Türkistan ve 
diğer İslam kentleriyle, genel sosyal ve fiziki ben­
zerlikleri, Türk öncesi dokusu üzerindeki gelişme­
si, kendine özgü nitelikleri bu kısa araştırmanın 
konusunu teşkil etmektedir. 

A )  TARİH/ FON : 

1. İslam Kenti 

Egli'nin dediği gibi «kent Arapların hayatında 
önemli ve fazla değer verilen bir nitelikte olmamış­
tır>>." Bununla birlikte 'medine' yani kent, uygarlı­
gın bulunduğu yerdi. Nitekim İbni Haldun kent ya­
şamının tek uygar yaşam olduğunu belirtmişti. 

İslfım dünyasında, oluşmaları açısından, Mek­
ke, Şam, Halep, Kudüs gibi İsJam öncesi kentle­
riyle Kufa, Basra, Bağdat, Fustat, Kayrevan ya da 
Medine-tüz-Zehra gibi yeni kurulmuş olanları bir­
birinden ayırmak doğru olur. Bu ikinci grup kent, 
halifeler tarafından, çok �ez belli planlarla ku­
rulmuş, fakat, daha çok, bir hükümdarın içinde 
bulunduğu raslantı koşullar sonucu ortaya çıktık­
larından, genellikle, hükümdarların ölümünden 
sonra ortadan kalkmışlar, ya da, başlangıçta birer 
askeri karargah niteliğinde olan Basra ve Kufe gi­
bi, ilk kuruluşlarındaki düzeni kaybetmişlerdir. 
Bu kentlerin ilk strüktüral özelliklerinin sonraki 
gelişmede ne ölçüde etkili olduğu kolaylıkla sapta-

(2) Egli, E., Geschichte des Staedteba.ues, 2 cilt, Erlen­
bach-Zürich, Stuttgart, 1962, s. 257. 
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namaz. Örneğin, ilk karargfilı kentlerin bir Roma 
kenti ya da askeri kamp gibi oluşunun, sonraki 
konglomerasyonun biçimlenmesini yönlendirdiği 
söylenemez. Genel olarak, bazı mimari ayrıcalıklar 
olsa da, Arap dünyasının, Mezopotamya'dan Fas 
ve İspanya'ya kadar uzanan ülkelerde, benzer bir 
kent düzeni yarattığı görülmektedir. 

Bazen ileri süıiildüğü gibi, Müslüman kentle­
rinin başlıca öğelerinin daha eski kentlerde bulu­
nanlara benzetilmesi, yanlış değerlendirmelere yol 
açabilir : Müslüman kentinin pazarı, çarşısı Roma 
forumuna tekabül etmez. Özellikle ilk Müslüman 
kentlerinde, cami, işlevsel olarak, ne Roma Bazili­
kasına ne de Hıristiyan kilisesine benzer. Belki iki­
sinin bir toplamıdır. Bazen kent olmanın 'prero­
gatif'i olarak kabul edilen hamamlar da,3 Romalı­
larda olduğu gibi, halkın eğlencesi için kurulmuş 
anıtsal yapılar olmamıştır. Arap kentlerinin sos­
yal karakteristikleri de kendilerine özgüydü. Bu 
bakımdan, bazı yüzeysel benzerliklere bakılarak İs­
lam kentlerinin «üzerine oturdukları eski kentle­
rin, amacı, strüktürü üzerinde hiç · bir etki yap­
madıklarını» '  söylemek doğru değildir. 

Fiziksel ve sosyal yönden İslam kentinin asıl 
büyük özelliği, Egli'nin de belirttiği gibi:,' onun ma­
hallelere bölünmesiydi. Toplumdaki etnik ve dini 
ayrıcalıklar bu bölünmeyi, belki de, zorunlu kılı­
yordu. Böylece her kabilenin ayrı bölüme sahip ol­
duğu ilk karargahlardan, Halife Mansur'un Bağ-

(3) Grünebaum, G.E. von, lslam, Essays in the nature 
and growth of a cultural tradition, tk. Bas., Londra, 
1961, s. 141. 

(4) Ay. es. s. 144. 
(5) Egli, a.g.e., s. 258. 
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dadına ve çok daha yeni zamanlara kadar, mahal­
le bir ünite olarak kalmıştır. Eski Şaın'da olduğu 
gibi,0 mahalleler birbirlerinden bazen duvarla da 
ayrılıyordu. 

Fiziksel oluşum bakımından, İslam dünyası­
nın coğrafi konumunun yapı ve kent biçimi üze­
riiıde önemli etkisi olmuştur. «İçeriye dönük ev, 
dar, gölgeli sokak, üstü kapalı pazar yeri, çeşme­
ler ve su yolu sevgisi ve onların özenle ele alınma­
sı İslam kentinin, iklime bağlı, önemli özellikleri­
dir.»7 

İslam kentlerinin geometriden uzak yapısı, or­
taçağ Avrupa kentlerinde de vardır. 'Polis'in yö­
neltici ilkeleri olmadan, bir kentin yavaş, organik 
gelişmesi kendi kendine bir geometri doğuramaz­
dı. Ancak bir hükümdar fermanı,, Bağdat gibi tam 
daire planlı bir kentin, ya da Samarra gibi aksiyal 
kompozisyonların uygulanmasına yol açmıştır. 

Bu kentlerin evrensel özellikleri olarak ortaya 
konan olgular içinde, kentin merkezine yerleşen 
Cuma Camisi vardır. Bazen kendisine bağlı olan 
pazar yeri ile beraber, kentin simgesi gibi kabul 
edilmiştir. Şüphesiz bu da sadece İslfım kentine 
özgü bir özellik değildir. Her büyük uygarlık dü­
zeyinde, kent, bu iki ana işlevi yerine getiren yapı­
lara, strüktürünün önemli öğeleri olarak, merkezi 
bir yer vermiştir. Bir simge olarak caminin, orta­
çağ katedralinde paraleli vardır. Çarşının bir yer­
leşmenin merkezinde olması ve tapınakla bir fizik­
sel düzen içinde bir araya getirilmiş olması, Arap 
ülkelerindeki kentlerde, özellikle Suriye ve Mlsır'-

(6) Barthold, W., lslam Medeniyeti Tarihi, İstanbul, 

1962, s. 36. 
(7) Egli, a.g.e., s. 266. 
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da, Roma devrinin bir türevi olabilir. Grünebaum 
örtülü kumaş pazarları ( Kaysariyye ) nin Bizans 
'Basilike'sinden geldiğini ve Antakya'daki çarşıla­
rın, bunların en önce akla gelen örnekleri oldu­
ğunu savunur.8 Fakat çoğu İslam kentlerinde, kent 
merkezi, cami ve çarşının bağlantısı, planlanmış 
bir düzen içinde değildir. Üstelik ticaret bölgele­
rinin yer ve organizasyonları, bütün İslam ülkele­
rinde aynı değildir. İran ve Türkistan'da, göçebe­
lerle yapılan ticaretin kentlerin fiziksel biçimini et­
kilediği görülmektedir. 

Sosyal yönden, kentin kendi kendini idaresi İs­
lami bir kavram değildir. Yine Grünebaum'ın be­
lirttiği gibi İslam kenti «az veya çok yerleşmiş 
gruplardan meydana gelmiş, idari ve işlevsel ola­
rak birleşmiş bir 'entite' idi. Kentli olmanın da 
özel bir niteliği yoktu.»" Kent yerine mahalle, kent­
lide bir yere bağlı olma hissini yaratıyordu. Bu 
özellikler, yakın zamana gelene kadar, Avrupa uy­
garlığının kent geleneğinde bulduklarımıza aykırı­
dır. Daha çok çağdaş dünyanın kent düzenine, özel­
likle Yeni Dünyanınkine benzemektedir. Bugünün 
büyük Amerikan kentinde de, bir kentli olmanın 
özel bir niteliği olmadığı ve onun yerini, etnik, di­
ni ya da ırki ayırımın aldığı gözlenebilir. Buna 
bakarak, bu özelliklerin sadece İslama özgü ol­
madığı ileri sürülebilir. 

Kültürel b�kımdan, bütün İslam kentlerinin 
baş özelliği, politik bilinçsizlik ve kendi kendini 
idare yokluğudur. Bu yüzden de, Müslüman keı;ıt­
lerinde görülen fiziksel düzensizliği, 'kentlinin or-

(8) Grünebaum, a.g.e., s. 146. 

(9) ay.es. s. 142. 
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tak yaşama iradesini temsil eden herhangi bir so­
rumlu örgütün yokluğu karşısında kentlinin ba­
ğımsız davranışında aramak doğru olabilir. Grüne­
baum'la birlikte « İslam kentlerinin, Yunan ve Ro­
ma kenti gibi, tek tip bir uygar yaşamın ifadesi ol­
madığını»10 söyleyebiliriz. Çünkü İslam uygarlığı, 
birçok oryantalist ve İslamcının düşündüğü kadar 
tekdüze ( monoton) olmamıştır. 

2. Türkistan ve lran'da Kent 

Türk - İran dünyasının Arap sınırlarından Sin 
kiang'a kadar uzanan ülkelerinde kentlerin genel 
bir şeması vardır. Örneğin Harezm'de M.S. 8. yüz­
yılda bir kent şu üç öğeden oluşuyordu : İçinde 
aristokratların yaşadığı ve zenaatlerin toplandığı 
şehristan ya da asıl kent; şehristan'ın içinde, sa­
rayla idari bölümleri içeren içkale; şehristan'a bi­
tişik olarak 'Rabad' Bazen 'Birun' olarak da adlan­
dırlan bir üçüncü öge; bu sonuncu genellikle tica­
ri eylemleri barındırıyordu. 1 ' 

Mavera-ün-Nehr'de Belh'in stürktürü bu üç öge­
den oluşuyordu ve şehristan'la rabat'ın duvarları 
arasında beş kilometrelik bir mesafe bulunuyor­
du.1" Şehristan içinde bulunan içkaleler her zaman 
duvarla çevrili değildi.1" Bazen, Buhara'da olduğu 
gibi, içkale, şehristan içinde değil, fakat ona bi­
tişik olarak inşa ediliyordu. 1 • F ergana 'nın sınır şe-

(10) ay.es. s. 154. 
(11) Mongait, A. ; Archeology in the USSR, Pelican, 

London 1961, s. 243-44. 
(12) Barthold, W., Turkestan down to the Mongol ln­

vasion, Londra, 1958, s. 78. 
(13) Ay.es., s. 84. 
(14) Ay.es., s. 100. 
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hirlerinden biri olan Uzgend'in de benzer bir strük­
türü vardır.15 

Bu bölgedeki birçok kentlerin ticareti Türkler­
le idi. Gerçi göçebe Türklerin, Avrasya steplerinin 
güney kuşağında kentler kurduklannı biliyoruz. 
İbni Hordadbih, erken 9. yüzyılda Türk kentleri­
nin varlığından söz etmektedir.16 Herhalde bu Türk 
kentleri de, strüktür açı�ından, yukardaki kent­
lere benzemekteydi. Büyük bir olasılıkla, pazar­
ların, kentin dış kapıları yakınında, ya da Rahat 
içinde oluşu, kent gelişmesinin erken bir aşama­
sını göstermektedir. Arap egemenliği zamanında ve 
sonra, ticari eylemlerin ağırlık merkezi, şehris­
tan'da cami yakınına aktarılmış olmalıdır.1 7  

Bartold'a göre, duvarlarla ayrılan mahalleler 
geleneğini, İran'a Araplar getirmişlerdir. Moğolla­
rın 1 221 'de yıktıkları Merv'de ( Sultankala ),  1 1 - 12. 
yüzyıllarda, mahalleler duvarlarla birbirlerinden 
ayrılıyorlardı.18 Kentin ticari bölümü şehristan'da 
idi. 1 11 

Genellikle, Orta Asya'nın birçok bölgelerinde, 
İslam öncesi kentlerinin oldukça düzgün bir plan 
şeması olduğu ve geometrik olarak tanımlanabile­
cek bir sınıra sahip oldukları anlaşılıyor. Örnek 
olarak Hiva planı göste�lebilir. Sonraları kentler, 
daha düzensiz bir gelişme gösteriyorlar. Surlarla 
çevrilen bu kentlerde, Taşkent ve Semerkent'te 
olduğu gibi, merkezde çarşılar bulunuyor, yollar 

( 15) Ay.es., s. 157. 
(16) Ay.es., s. 205. 
(17) Barthold, W.. lslam Medeniyeti Tarihi, İstanbul, 

1962, s. 40. 
(18) Ay.es., s. 37. 
( 19) Egli, a.g.e., s. 303-4. 
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merkezden surlara doğru ışınsal olarak açılıyor­
du.20 Büyük yapıların anıtsal ve aksiyal düzenleri, 
Semerkant ve Buhara'da Timur devrinde, ya da, 
İran'da Şah Abbas'ın İsfahan'ında gördüğümüz gi­
bi, daha çok geç çağların ürünüdür. Bu gelişmele­
rin eski Sasani geleneklerinin yeniden canlanması, 
ya da, Egli'nin ileri sürdüğü gibi, Türklerin getir­
diği bir eğilim sonucu olması konusunda kesin bir 
şey söylemek zordur. 

Bu Türk - İran dünyasının ortaya koyduğu üç 
esas öğeli kent yapısı Anadolu - Türk kentini etki­
lemiş olabilir. Fakat Anadolu kentlerinde, Orta As­
ya'dakine benzer, bir 'Rabad'ın varlığını gösteren 
bir veri, şimdiye kadar bulunmamıştır. İşlevsel 
olarak da gerekmiyordu. 

3. Anadolu Bizans Kenti Üzerinde Bilgilerimiz 

İslamın yükselişinden sonra Anadolu'daki Bi­
zans kentleri gittikçe fakir ve bakımsız bir duru­
ma düştüler. 7. yüzyıldan 1 1 .  yüzyıla kadar, ülke­
nin askeri örgütleşmesine paralel olarak, özellik­
le Orta ve Doğu Anadolu'da «kentlerin .sürekli bir 
kent niteliğinden uzaklaşma sürecine girdiği»"1  
ileri sürülebiÜr. Kentler Ostrogorski'nin savundu­
ğu gibi, sayıca fazla azalmamış olsalar bile,22 kü­
çülmüş ve fakirleşmiş oldukları kabul edilebi-

(20) Ay.es., Şekil : 222, 223, 225. 
(21) Zakythinos, D., «Die Byzantlnische Stadt», - F. 

Dölger, H. - G. Beck Diskussionbeitraege zum XI. 
internationalen Byzantinistenkongress, Mün.chen, 
1958, Münib, 1961, s. 75-102 de, bak : s. 82-3. 

(22) Ostrogorski, G., «Zyzantine cities in the Early 
Middle Ages .. , Dumbarton Oaks Papers, 13 (1959), 
s. 47-66. 
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lir. Eğer kentin «tek üretim biçimi ziraat olmayan 
ve hukuki bir statüsü olan bir topluluk» olduğu 
şeklindeki sosyolojik tanımlama esas alınırsa, Arap 
razzia'larından sonra, Bizans kentleri köyleşmeye 
yüz tutmuştur. D. Zakythinos Bizans İmparatorlu­
ğu'nun Asya eyaletlerindeki durumu şöyle anlatı­
yor : «Anadolu'nun iç kısımlarındaki zengin kent­
ler, razzia ve akınların bütün sonuçlarını hisetti­
ler. Kendilerini savunma zorunluklarına uydular. 
Bu adaptasyon çabasının sonucu ortaya çıkan sis­
temler ilkeldi. Kent de bu katı sadeliğin içinde 
.eridi.» Eski kentler böylece 'castra'Jar haline gel­
diler. «Ekonomik bakımdan, Ortaçağ Bizans kenti, 
ticaret ve zanaatdan çok, toprak üzerine dayanı­
yordu.» Eski çağa oranla bunlara kent demek zor­
dur. Bu çağda Belediyelerin otonomisi de son bul­
muştu.2:1 Kent ekonomisinin tarıma dayandığı hu­
susu başka yazarlar tarafından da belirtilmiştir.� ' 
Mevcut belgelerden açıkça anlaşılmaktadır ki, Ana­
dolu'nun Antik kenti 7. yüzyıldan sonraya yaşama­
mıştır. Bir çok kentin de 7. ve 8. yüzyıldan sonra 
ortadan yok olduğu gösterilmiştir.25 Makedonya 
Rönesansının da bu durumu çok fazla değiştirme­
diği düşünülebilir. Bu yüzden Anadolu'nun Hıristi­
yan nüfusunun azalıp azalmadığı henüz cevap ve-

(23) Zakythinos, D .. a.g.e., s. 83-85. 
(24) Tivçev, P., ..Sur le cites byzantines aux XI-XII 

siecles .. , Byzantino-Bulgarica. 1, Sofya, 1962. s. 181 . 
Şehirlerin tanmsal karakterleri üzerinde Kirsten 
de, kentlerin büyük ölçüde bir ticaret ve endüstriyi 
geliştiremediklerini belirtmektedir. Bak : Beitraege 
. . .. . ., s. 96. 

(25) Kajdan. A.P., «Les villes byzantines aux VII-XI 
siecles .. , Soviet Archeology, 21 (1954), s. 164-188 be-
lirten: P. Lemerle, Beitraege . . .. . . . .. , s. 91.  
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rilmiş bir soru değildir. Bu konuda araştırıcılar ay­
nı yargılara varaınamışlardır.2" Fakat büyük anıt­
sal yapılara sahip, zengin gelişmelerini sürdüren 
kentlerin artık var olm?-dığı kabul edilebilir. 

Daha sonraki Türk kentlerinin gelişme eğilim­
lerinin anlaşılması için, büyük ya da küçük Bi­
zans kentlerinin fiziksel ve sosyal karakterini ta­
nımak büyük bir önem taşımakta ise de, bugün 
için böyle bir bilgilenme olanağı yoktur. 

Antik çağdan bu yana Anadolu kenti gittikçe 
küçülmüş, nihayet son zamanlarda surların için­
de, «köye benzer bir yapı düzenine»27 indirgenmiş­
tir. Bu kentlerin biçimsel özellikleri üzerine fazla 
bir şey bilmiyoruz. Kantakuzenin Rumeli'nde 'Ser­
via' kentini anlatan deskripsiyonu bazı genel çiz­
gileri ortaya koymaktadır.2• Yazılı kaynaklardan 
Bizans kentlerinin morfolojisi hakkında bazı bil­
giler, zamanla elde edilebilir. Fakat arkeolojik bul­
guların, bu kentlerin fiziksel çehrelerini 'reconsti­
tue' etmesi oldukça zordur. Belki terkedilmiş 'Cas­
tra'ların incelenmesi, son çağ Bizans yerleşmeleri 
hakkında daha fazla bilgi edinmemizi sağlayacak­
tır. 

Bizans kentlerinde, sosyal yönden, dinsel azın­
lıkların yalıtılması İslam kentlerine benzemekte­
dir. 1 1 .  ve 12. yüzyıllarda Yahudilerin ayrı mahal­
lelerde oturduklarını görüyoru_z.29 Nüfusun bir yer­
den bir yere taşınması Bizans imparatorları için 

(26) Vryonis, S., "'Problems of Byzantine Anatolia», Ta­
rih Araştırmaları Dergisi, Ankara, 1963, cilt 1, sa­
yı 1, s. 1 1 7  ved. 

(27) Mueller-Wiener, W. Beitraege ......... , s. 101. 
(28) Bak: Beitra.ege ... . .. . . .  , s. 81 ved 
(29) Tivçev, Op. cit., s. 158. 
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de normal bir pratik olduğu için, farklı etnik grup­
ların, ayn ayrı mahallelerde oturmuş olması da 
olanak dışı değildir. Orta Bizans çağında, ekono­
mik yaşam daha çok tarıma dayandığı için, büyük 
toprak sahiplerinin, kendi bölgelerinde asıl söz sa­
hibi oldukları, hükümet merkezinin otoritesinin 
zayıfladığı görülmekteqir. Türklerle devamlı iliş­
kileri olan kentler bu durumdan yararlanarak, 
başkente kafa tutmuşlardır. 

«Filadelfiya (Alaşehir) kentinin hemşerileri 
kendilerine karşı çaresiz bir dı:ırumda olan İmpa­
rator İzak Angelus'a karşı kendi beyleri olan Teo­
dor Mankafa'yı desteklemişlerdi. Sonradan Man­
kafa Konya'ya kaçmıştır. Muhtemelen kent, Sel­
çuklularla iyi ticari ilişkileri geliştirmişti ve Bizan­
tium'un boyunduruğundan kurtulmak istiyordu.» 
Tivçev, Bizanslılardan çok Konya sultanlarına ya­
kın başka Bizans kentlerinden de söz etmektedir.'0 

Sonradan Türk kentlerinde de olduğu gibi, 
özellikle erken çağlarında, Bizans toplumunda da, 
zanaatlann loncalar halinde örgütlendiğini ve top· 
lum yaşamında etkili olduklarını biliyoruz.31 Fakat 
sonralan bu loncaların karakte::-i ve toplumsal rol­
leri hakkında fazla bilgimiz yoktur. Anadolu Türk 
kentlerinde, Hıristiyanların çoğunlukla zanaatle 
uğraştıkları göz önünde tutulacak olursa, bu ör­

gütlenmenin kaderini öğrenmek büyük önem taşı­
maktadır. 

Anadolu'daki Bizans toplumunun bazı davra­
nışlarının Türk istilasından sonra devam etmiş ol-

(30) Ay.es. s. 179 ved. 
(31) Pigulevskaya, N., Beitraege . . . . . .  , s. 102. Burada Me-

zopotamya kentleri söz konusu edilmiştir. 
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duğu düşünülebilir. Örneğin, kentlerle köyler ara­
sındaki ekonomik ve dinsel bağların önemli gö­
rüntülerinden biri olan, azizlerin kutlandığı 'bay­
ra��pazar'_ günleri, ya da Panegyria ( panayır) la­
rın32 bazıları hfıla Anadolu'nun muhtelif bölgele­
rinde sürüp gitmektedir. 

4. Bizans Kentinden Türk Kentine 

Bugüne kadar Anadolu kentinin bir kültür­
den diğer bir kültüre geçişinin basamaklarını sap­
tamış değiliz. Biı geçişiri eski kentlerin ve sakin­
lerinin yokedilmesi şeklinde olmadığı açıktır. Hat­
ta ani as'keri istilaya uğramış bölgelerde bile, bir 
ortadan kaldırmanın belgesi ortaya konmamıştır. 
Türklerin sızması karşısında, köylerin bir kısım 
halkının kentlere kaçmış olması, kent halkının bir 
bölümünün de daha Bat'daki bölgelere göç etmiş 
olmafarı - ofağandır. Fakat, Kirsten'in belirttiği gi­
bi, bu hareketlerin Anadolu'nun kentler fizyonomi� 
sini köklü olarak değiştirip değiştirmediğini, bu­
günkü bilgilerimizle söyleyemiyoruz. 

Anadolu kentinin Türkleşmesinin üç yönü 
var : Eski kentlerin gelişmesi ve yeni bir kent fiz­
yonomisinin doğuşu; yeni ke�tlerin kurulması; gö­
çebelerin kentli oluşu. 

Yeni fethedilmiş bir kente bir emir ya da ko­
r:p.utan, vali atanıyordu. Sultan oraya hemen bir­
kaç idare adamı yolluyordu. Antalya Türklerin eli­
ne düştüğü zaman «Sultan önce Mübarizeddin 
Uzunkaş'ı vali olarak yollamış, sonradan bir kadı, 
bir katip, bir müezzin bir de imam göndermişti. 
Ayrıca bir mihrab ve minber yapılmasını emret-

(32) Vryonis, A.g.e., s. 127. 
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mişti .»""  Kent duvarları onarılmış, ele geçen mal­
lardan bir kısmı dinsel yapıların yapılması için 
ayrılmıştı.,, Yeni Türk kentinin ilk yerleşenleri as­
kerler arasındaki 'ikta' sahipleriydi.35 

Fethin sağlamlaştırılmasından sonra, orduyla 
beraber dolaşan dervişler, bir kısım halk, tüccar­
lar, başka bölgelerden özel olarak getirilenler, ye­
ni kentlere yerleşiyorlardı. Kentte kalan Hıristi­
yan halk 'Cizye' ödeyerek yeni koşullara uymaya 
çalışıyordu. Aksaray!, 13 .  yüzyıl sonunda, devletin 
gelirleri arasında cizye'nin hala 

0
büyük bir yekun 

tuttuğunu yazmaktadır."; Bilindiği gibi, Hıristiyan 
halk d inlerinde serbest bırakılmıştı. İlk yıllarda 
kilise ve caminin yanyana olması olağandır. Bazı 
bölgelerde Hıristiyanların yüksek idari mevkilere 
çıktığı bile görülmektedir."7 Bununla birlikte, Hı­
ristiyanların yeni toplumdaki en önemli katkısı za­
naat alanında idi. 

Kentlerin isJamlaşması, genellikle, ağır olmuş­
tur. Bazen, uzun bir süre, Batuta'nın Erzincan 
için belirttiği gibi, Türkler azınlıkta da kalmış ola-

(33) Ibn Bibi, «Quelques chapitres de l'abrege de Seld­
jouqnanıeh», par M. Charles Schefer, Paris, 1889, 
s. 56 ved. 

(34) Sayar, M., -«The Empire of the Selcuqides of Asia 
Minor», Joumal of Near Eastern Studies, X/4 (1951), 
s. 277. 
Gordlevski'nin Rum Sel;uklulan Tarihinden alına­
rak. 

(35) Akdağ, M., Türkiye'nin İçtimai ve İktisadi Tarihi, 
1. cilt, "Ankara, 1959, s. 4. 

(36) Belirten, Köprülü, F., Osmanlı Devletinin Kurulu­
şu, Ankara, 1959, s. 81 .  

(37) Cahen C. «Le Diyarı Bakr au temps des premiers 
Urtukides», Journal Asiatique, 1935, s. 268. 
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bilirler. Gerçi hızlı bir Türkleşmenin de belirtileri 
vardır. Örneğin Samsun 1 3. yüzyılda çabuk Türk­
leşen bir kent olarak görülüyor.38 1074'te Türkle­
rin eline geçen Amasya'nın, 14. yüzyılda Hıristiyan 
nüfusu çok azdı.'9 Wittek bu gelişmeyi Ankara 
için, ayrıntılı olarak göstermiştir.10 

Yeni gelenler, hemen bir namazgah yapıyor, 
eski kiliseleri de camiye çeviriyorlardı. Gelen 
Türkler, kentin bırakılmış mahallelerine ve her­
halde merkezdeki en önemli bölümlere yerleşmiş 
olmalıdır. İçkalede ise, yeni Türk. valisi, eski Hı­
ristiyan valinin yerini alıyordu. Zaptedilen kent­
lerde, eski kurumların bir ölçüde yaşamaları da 
normaldi. Bursa, Havza gibi kentlerin birer ban­
yo kenti olmaları, Roma çağından bu yana işlev 
sel bir sürekliliğin varlığını göstermektedir. 

a - Eski Yerleşmelerin Çektiği Yeni 
Yerleşmeler : 

Bir Bizans kenti yakınında bir Türk k�ntinin 
oluşumu yavaş, savaşsız dönüşümün ilgi çeken 
bir örneğidir. Yukarıda bazı Bizans kentleri . ile 
Konya sultanlığı arasındaki ilişkilerden söz etmiş­
tim. Bizans kentleri çevresinde yaşayan göçebe 
Türkler, kentlilerle, mal değiştirme şeklinde tica­
ri ilişkilere girişmişlerdi.11 Ramsay'ın, Türklerle 

(38) Cumont, F. Anderson P., Studla. Pontica. 111, Recueil 
des inscriptions grecques et latines du Pont et de 
de L'Armenie, Bruxelles, 1910, s. 5. 

(39) Ay.es., s. 109-114. 
(40) Wittek, P., Zur Geschichte Angoras im Mittelalter» 

Festschrift G. Jacob, 1932, s. 329-54. 
(41) Marmara Bölgesine yerleşen Türklerle Bizanslı 

halk arasındaki ,benzer ilişkiler için bak : 
M. Akdağ, .-Osmanlı lmparatorluğu'nun kuruluş ve 
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Bizanslılar arasında bir çekişme alanı olan 
«Lycos» ( Çürük-su) vadisinde bu ilişkiler ve son­
rası hakkında verdiği bilgiler aydınlatıcıdır.'" Bu 
bölgedeki kentler, 12. yüzyılda, İstanbul'daki im­
paratorlar tarafından kendi hallerine bırakılmış­
lar ve bu kentlerde oturanlarla, bölgede 1070'den 
beri gözüken Türkler arasında bir 'modus vivendi' 
kurulmuştu. Bölgenin merkezi Laodicea'nın tica­
ret ve zanaatı, politik durumun sonucu olarak, kö­
tülemiş, herhalde kent nüfusu da azalmıştı. Uç 

Türkleriyle, askeri uç haline gelen Bizans şehirle­
rinde kalan, akritoi'ler arasında, benzer bir yaşama 
düzeni içinde bulunmaktan ötürü, ortak bazı dav­
ranışlar ortaya çıkmış olabilir.43 Türkler, Laodicea 
yakınında, adını ondan alan Ladik ( Denizli ) ken­
tini kurdular. Ticari bağlar, Türklerle Hıristiyan 
kadınlar arasında evlenmeler, Türklerin politik ve 
ekonomik baskısı yüzünden halkın İslamlaşması 
gibi gelişmeler sonunda, Laodicea yavaş yavaş 
terkedildi ve Ladik eski kentin yerini ald1. İbni Ba­
tuta, 13.  ve 14. yüzyılların Ladik'inin oldukça refah 
içinde olduğunu anlatır. 

inkişafı devrinde Türkiye'nin iktisadi vaziyeti», 
Belleten XIII (1949), s. 499-500. 

(42) Ramsay, W. M., The Citles and Blshoprics of Phry­
gia. 2. cilt (Oxford, 1895, s. 14 ved.) 

(43) Ay.es. s. 299 Ramsay VII. Louis'nin ordusuna sal­
dıran kuvvetlerin Türk ve Hıristiyanlardan mey­
dana geldiğini belirtmektedir. Uçlarda iki taraf 
arasında benzer bir ruh halinin ortaya çıkmış ola­
bileceğini P. Wittek de belirtmiştir. B"ak : The Rise 
of the Ottoman Empire, 1938. 

(44) Charanis, P., «On the Frontiers of the Empire of 
Nicaea», Orientaıia. Christia.na. Periodica., 13 (1947), 
s. 59. 
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Türklerin eski kentler ve kastra'lar yakınında 
yeni yerleşmeler kurmalarının bir başka örneği Es­
kişehir'dir : Eskişehir Dorylaeum'dan üç kilomet­
re uzaklıktadır. İyi su kaynakları civarında kurul­
muş olan kent çok eski çağlardan bu yana bir yer­
leşme bölgesiydi. Türkler kenti 1074'te tahrip et­
mişlerdi. İmparator Manuel kenti tekrar ele ge­
çirmiş ve muhtemelen Dorylaeum'un yerine yeni, 
berkitilmiş bir kent kurdurmuştur.41 Türkler ova­
da eski kentte yerleştiler.45 

Ramsay, Konya Güneyinde Madenşehir civa­
rında yarıyana bulunan Türk ve Hıristiyan yerleş­
meleri üzerinde bilgi vermektedir : Bir 8. ya da 10. 
yüzyıl yerleşmesi olan Huistiyan kenti -daha bü­
yük, daha yüksekteki Ti.irk kenti ise daha _ küçük 
fakat berkitilmişti. Zamanla aşağı kent ortadan 
kalkmıştır. Sonradan Türk kentinin de bırakıldığı 
anlaşılmaktadır. 48 

Anadolu'da birçok Tür]< kentinin oluşumunda, 
eski kentlerin yerleşmeyi teşvik edici bir rolü ol­
muştur. Bu komşuluğuıı _sosyal strüktür ve fizik­
sel görünüş bakımınd� ne derecede etkili olduğu 
araştırılmaya değer bir konudur. 

b - Yerleşme Etkeni Olarak Tarikatların 
Rolü : 

Anadolu-Türk kentlerinin kuruluş ve gelişme­
sinde, halkın dinsel inançlarının temsilcisi olan ta­
rikatların, gelişme mekaniği ile yakın ilgisi olmuş­
tur. Wittek, Köprülü ve başkaları, Anadolu fethin-

(45) Wittek, P., -.von der byzantinischen zur türkischen 
Toponyrnie», Byzantion, 10 (1935), s. 50. 

(46) Ramsay, W. m. - Bell, G. L. The Thousand and 
One Churches, Londra, 1909, s. 7 ved. 
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de Gazilerin, Abdalların, Horasan erenlerinin 
önemli bir rolü olduğunu göstermişlerdir. Osman­
lıların erken devirlerinde, derviş zaviyelerinin bir­
çok köyün çekirdeğini meydana getirdiğini ve bu 
dervişlerin kolonizatör olarak önemini, Barkan 
zengin belgelerle belirtmiştir.47 

Kentlerde bir şeyhin zaviyesi etrafında mey­
dana gelen mahallelerin çokluğu, zaviye adıyla anı­
lan sayısız mahalleden anlaşılmaktadır. Osmanlı­
lar Erzurum'u ele geçirdikleri zaman, kentin on 
iki mahallesinden dokuzunun adı bir zaviyeden gel­
rnekteydi. •R Sultan kentin nüfusunu artırmak içiıı, 
şeyhlerin ailelerine timarlar dağıtrnıştı.4" Bu ör­
nek gerçi geç çağdandır, fakat vakıfla beraber ku­
rulan bir zaviye'ye ait örnekler erken yüzyıllarda 
da çoktur. Bu kentlere nüfus çekmenin normal yo­
lu idi. Burada şeyh ve dervişler, yeni toplumun 
göçebeleri yerleştirme çabasının temsilcisi olarak 
görülüyor. Ahiler ve Dervişler yerleşme sürecini gö­
çebeliğe karşı koruyan öğeler oluyor.50 Elde bulu­
nan belgeler zaviyelerin kuruluşu ve sonradan yer­
leşmelerin çekirdeği haline gelmelerini aydınlat­
maktadır. 

Bil inmeyen ve dost olmayan bir ülke göçebe 
Türklere açılmıştı. Savaşçı dervişler ve onları izle-

(47) Barkan, O. L., .. Osmanlı lmparatorluğu'nda bir is­
kAn ve kolonizasyon metodu olarak Vakıfar ve 
temlikler. 1. lstilA devirlerinin kolonizatör Türk 
dervişleri ve zaviyele..,.., Vakıfiar Dergisi, il (1942), 
s. 255-353. 

(48) Konyalı, 1. H., Enurum 1'arihl, lstanbul, 1960, s. 
59. 

(49) Ay.es., s. 61. 
(50) Wittek, P., .. Deux chapitres de l'histoire des Turcs 

de Roum .. , Byzantlon, 11 (1936), s. 294 ved. 
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yenler Batı'ya akının öncülerini teşkil ediyordu .. 
Zaviyeler başlangıçta Ribatların ödevini görmüş­
tür. Birçok belgelerde ribat olarak adlandırılmış­
lardır. İleriye akının karakolları ödevini görüyor, 
yolculara yatacak ve yiyecek sağlıyorlardı. Bunlan 
doğrudan doğruya şeyhler, ya da, bazı özel imti­
yazlarla, sultan ve emirler kuruyorlardı. Birçok 
belgede bunlann fonksiyonunun «ayende ve reven­
deye hizmet» olduğu açıkça ifade edilmiştir.51 Ba· 
zı bölgelerde zaviyeler arasının bir günlük yolcu­
luğa tekabül edecek şekilde olması, bunlara der­
vişler tarafından idare edilen hanlar olarak bakı· 
Jabileceğini gösterir. Değişik planı il:__ 

Ala
_
nya ci­

varındaki Alara hanı, bu nitelikte bir yapı olma­
lıdır. Belki de bundan esinlenerek, bazı vakfiyeler­
de, büyük kervansarayların zaviye olarak adlandı· 
rılmışlardır. Birçok belgeden!. �elçuk çağından be­
ri zaviyelerin yolların duyarlı noktalarında, dağ g�­
çitlerinde yapıldıklarını gösteren belgelere de sa­
hibiz." 

Batutanın seyahatnamesinden, kentlerde Ahi­
lerin de aynı amaca hizmet eden misafirhaneleri ol­
duğu anlaşılıyor. Barkan tarafından yayınlanan 
belgelerde, Osmanlı çağında birçok zaviyenin, da· 
ha eski Ahi zaviyelerinin devamı olduğu görülmek­
tedir.'3 

Zaviyelerin Babaları ve onların müritleri, ta­
rım yapıyorlar, evler ahırlar, mescidler inşa edi­
yorlardı." Sonra çevrelerinde halk da yerleşmeye 

(51) Barkan, a.g.e., s. 309, 351 ,  314, :3 16  veb. belgeler. 
(52) A.g.e., s. 318. 
(53) A.g.e., s. 292. 
(54) A.g.e., s. 336 ved. 
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başlıyordu.'" Kanuni devrinde yapılmış bir sayını, 
eski uç bölgelerinde, özellikle Batı'da, bu kuru­
luşların daha yoğun bulunduğunu göstermekte­
dir. 5" 

Ahi zaviyelerinin yerlerini alan sonraki zavi­
yeler ve sultanların kurdukları yeni zaviyeler, kent­
lerin büyümesini yüzyıllar boyunca etkilemiş ol­
malıdır. İlk Osmanlı sultanları da babalar için 
kentler yakınında tekke ve zaviyeler tesis etmiş­
lerdir.5' Örneğin, Edirne'de il.  Murad çağının mu­
tasavvıflarından Şeyh Şücaeddin için «padişah bir 
mescid ve zaviye yaptırmış ve fukarasına da Mura­
diye evkafından ta'amiye tahsis etmişti.»  Orası bu­
gün de «Şeyh Şüca Mahallesi» olarak adlandırıl­
maktadır."' 

Bütün belgeler tarikatların önemini açıkça be­
lirtmekle beraber, bu sorunun ayrıntılarıyla orta­
ya çıkması için çalışmalar daha yetersizdir. Der­
vişler aktif yerleşme ajanları ödevi görmüşlerdir. 
Anadolu'da köy strüktürünün, Türkleşmesinde bu­
nun büyük rolü olmuştur. 

c - Göçebelerin Yerl�şme�i : 

Kanımızca göçebelerin yerleşme sürecinin ni­
telikleri Anadolu kentinin karakterinin meydana 
gelmesinde çok etkili olmuştur. Göçebelikten yer­
leşmeye geçişte ilk durak kentten çok köy olmuş­
tur. Anadolu'nun köylü çehresini küçük kent dü-

(55) A.g.e., s. 298. 
(56) A.g.e., s. 301 . 
(57) A.g.e., s. 291 (Neşri'den naklen), s. 293. 
(58) Gökbilgin, M. T. x-xvı. Asırlarda Edime ve Pa­

şa Livası, Vakıflar - Mülkler - Mukataalar, İstanbul, 
1952, s. 34. 

134 



zeyinde bile zamanımıza kadar koruması bir ras­
lantı, sade ekonomik zorunlulukların bir ifadesi ol­
mayabilir. Göçebe boylan, sadece kırsal yerleşme­
ler meydana getirmemiş, kentlere de yerleşmişler­
dir. Fakat Türklerin başlangıçta, insan eliyle yapı­
landan çok doğal bir çevreyi yeğlemiş olmaları 
düşünülebilir. Türk sözcügu göçebe karşılığı ola­
ra·k uzun bir süre kullanılmış olmalıdır. Fatih'in 
kaı::ıununamesinde «Eğer bir iki hamr içse, Türk 
veya şehirli. . .» şeklinde başlayan pasaj 'da görül­
düğü gibi, 15.  yüzyılın ikinci yarısında bile «Türk» 
kentlinin karşısında bir sıfattır. Aynı Kanunname­
de köylü karşılığı raiyyet terimi kullanıldığına gö­
re, «Türk» göçebe anlamına gelmektedir."� 

Yer leşmiş Türk'ün yaşamında göçebe gelenek­
lerinin etkisi uzun sürmüştür. Örneğin, Anadolu'da 
yaylaya çıkmak, sadece hayvanı olan köylülerin 
yaptıkları bir iş değildir. Galiba Spengler, yatakla­
rın her gün dürülerek yüklere kaldırılması adeti­
ne değinerek, bunu göçebe karakterin devamına 
bağlamıştı. Osmanlı devletinde konar göçerlerin is­
kanı soruriu sadece ilk döneme özgü değildir.60 

Göçebeler ya da köylüler kentlere yerleştikle­
rinde, kentin ortasında değil, fakat çevresinde, du­
varların dışında, arabaları, hayvanlarıyla birlikte 
yerleşiyorlardı. Şüphesiz, yoğun bir kent içi atmos-

(59) Kraelitz-Greinfenhorst, Fr., «Kanunname Sultan 
Mehmet II», Mitteilungen zur osmanischen Geschi­
chte, 1. cilt (1921-22), s. 21.  

(60) Neşri, Kitab-ı Cihannüma, T.T.K. yayını, Ankara, 
1949, s. 57a Konar-Göçer'lerin iskan edilmesine ait 
geniş bilgi ve bibliyografya için, bak : 
Cengiz Orhonlu Osmanlı lmparatorluğu'nda aşiret­
leri iskan teşebbüsü, (1691 - 1696), İstanbul, 1963. 
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ferinde yaşayamazlardı. Sauvaget, Halep'te Türk­
men askerlerin, Zengiler zamanında, kentin çevre­
sinde önce çadırlara yerleştiklerini, sonradan kent­
li olduklarını ve mahallelerinin kentin dışında ol­
duğunu belgelerle göstermiştir. Halep'te Eyyubi-

· ıer çağında Türklerin oturduğu dış mah�dleler, son­
radan bütün ayrıntılarıyle ikinci bir kent olmuş­
tu.'; 1 

Yeni yerleşenler, kent dışında yan-göçebe bir 

düzende, ağaçlar, meyve bahçeleri, ağıl ve ahırlar 
arasında do&aya daha yakın bir çevre yarattılar. 
Giderek fiziksel çevreleri d:aha çok kentsel bir gö­
rüntüye bürünce, kırsal yerleşmenin özellikleri bir 
ölçüde ortadan kalktı. Bahçeler küçüldü. Yine de, 
Anadolu evi bahçe ve yeşili asla bırakmamış, tam 
"urbain" bir çehreye kavuşmamıŞtır. Geçmişte 
gözlediğimiz bu gelişmenin benzeri, günümüzde 
büyük kentler çevresinde yinelenmektedir. Anado­
lu köylüleri bugün aynı şekilde kentli oluyorlar. 
Gerçi bu süreç Anadolu'ya özgü değildir. Göçebe­
lerin böyle bir gelişmeyi zorunlu kıldığı kabul edi­
lebilir. 

Kent strüktürünün oluşumunda, göçebe gele­
neklerinin rolü üzerinde önemle durmak gerekir. 
Yerleşen kişiler değil, aşiret ve oyrriaklardı. Yeni 
kentlerin kuruluşunda, gelenlerin oymak oymak 
yerleştiğini gösteren belgeler vardır. Aşiretin or­
tak bir dini inancı, şeyhi ve dini lideri vardı. Şey­
hin bir zaviyesi ve yanında mescidi oluyordu. Böy­
le bir gelişme tablosu, İslam dünyasının başka 
bölgelerinde olduğu gibi, Türkiye'de de, kendi ba­
şına bir tüm olan mahallenin karakteri hakkında 

(61) Sauvaget, J .. A.g.e.. s. l lR ve s. 147. 
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aydınlatıcıdır. Aşirete ve boya dayandığı, yani et­
nik, aynı zamanda dini bir kaideye oturduğu için, 
mahalle kolaylıkla bir tüm oluşturabiliyordu. Ma­
halle adlarının bir aşirete ve şeyhe bağlanması, 
Anadôlu'da sayısız örneğin6� gösterdiği gibi, ola­
ğan oluyor. 

5. Kentlerin Kuruluşu ve Fiziksel Gelişmeleri 
Üzerinde Bazı Genel Gözlemler ve Örnekler 

Anadolu'nun hemen bütün büyük kentleri es­
ki yerleşmelerdir. 12. yüzyıl sonunda il. Kılıçars­
lan Selçük topraklarını oğullarına üleştirdiği za­
man paylarına düşen kentlerin tümü eski yerleş­
melerdi. Bununla birlikte, yukarda da belirttiğimiz 
gibi, Bizanslı yazarlar, tarihi gelişmelerin analizi, 
birçok bölgede büyük kentlerinTürklerin gelmesin­
den önce yavaş yavaş terkedilip, kendi haline bıra­
kıldığını göstermektedir. 

Türk fethinden önce, Bizans çağının neler bı­
raktığını açık olarak bilemiyorsak da, genel bir 
yargı sahibi olabiliyoruz. E konomik ve politik de­
ğişiklikler, Kilikya gibi sınır bölgelerinin erkenden 
çözülmesine sebep olmuştur. Buraların eski ula­
şım sistemleri yeni gelişmelerle bozulunca, Anazar­
bus, Bodrum kale ( Hierapolis Kastabala ) ,  Misis 
gibi kentler terkedilmiş ve yıkılmışlardı."" 

Bazı bölgelerde geç çağ Bizans yerleşmeleri za­
ten seyrektir. H. Rott, yer adlarının çoğunlukla 
Türk olduğuna bakarak, Likya'da son çağ Bizans 

(62) Barkan, A.g.e., s. 302. 
(63) Gough, M., +<Anazarbus... Anotolian Studies, I I  

(1952), s. 
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kentlerinin çok kıt olduğu kanısına varmıştı.0• Ay­
nı şekilde Kızılırmak bölgesinde Bizans kalıntıla­
rı çok azdır. Son çağın en önemli kenti Kırşehir'­
di.65 Kalabalık ve devlet merkezine yakın bölgele­
rin son zamanları da o kadar parlak değildir. Bi­
zanslı yazarlar Menderes bölgesinin bir çöl hali­
ne geldiğini yazmaktadırlar. Mikail Paleologos'i.ın 
ölümünden sonra, Sakarya bölgesi de terkedilmiş 
görünüyor.'w Türkler çok kent kurmak zorunluğu­
nu duymamış olabilirler. Fakat Bizans'tan kalan 
kent mirası pek de parlak gözükmemektedir. 

Selçuk çağında yeniden kurulan kentler hak­
kında, eski kaynaklardan edindiğimiz bilgiler kı­
sırdır. Selçuk sultanları Beyşehir gibi yeni kent­
ler kurmuşlar, Alanya, Aksaray g�bi kentleri yeni­
den imar etmişlerdi. Buralara saraylar, medrese­
ler, camiler inşa edilmiş, şeyhler, hocalar davet 
edilmiş, gaziler, tüccarlar gelip yerleşmişlerdir.07 
Kentlere başka bölgelerden Hıristiyanların da ge­
tirilip yerleştirildiğini görüyoruz.68 Keykubat'ın 
Beyşehirfde bir Cuma camisi ve hamamlar yap-

(64) Rott, H .. Kleinasiatische Denkmaeler, Leipzig, 1908, 
s. 344. 

(65) Bitte!, K., 'Kleinasiatische Studien.' lstanbuler MU­
teilungen, Heft 5 (1949), s. 39 ved. 

( 66) Charanis. P., «A note on the population and cities 
of the Byzantine Empire in the 13th Century» 
Joshua Starr Mcnıorial Volume, Jewish Social Stu­
dles, No. 5. New York 1953, s. 136 ved. 

(67) Oral, M. Z., «Aksarayın tarihi önemi ve Vakıflan ... , 
Vakıflar Dergisi, V (1962), s. 223. 

(68) Niketas Khoniates'e göre «1198 de Keyhüsrev Men­
deres bölgesine akın etmiş ve halkı Akşehir'e gö­
türmüştü ... zikreden : Ramsay Cities and Bisho­
prices . . .  , s. 23. 
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tırması, bir İslam kentinin gereksinmelerine değ­
gin genel kabule uygun düşüyor."9 Surlarla çevrili 
bu kentlerin fiziksel görünüşleri üzerinde, şimdi­
lik kuramsal restitüsyonlarla yetinmek zorunda­
yız. 

Barkan, Osmanlı çağında, Konya bölgesinde­
ki küçük Sultaniye hakkında bazı belgeler yayınla­
mıştır. 70 Bunlardan anlaşıldığına göre, Kıbns fet­
hinden sonra, stratejik önemi artan bir yol üı�rin­
de bulunan bu küçük köyün de önemi artmıştı. 
İkinci Selim buraya bir cami, bir imaret, bir han, 
bir hamam, 39 dükkan ve iki değirmen yaptırmış 
ve 84 köyün gelirini bu yapılanlara vakfetmişti. 
Buraya yerleşen halk vergiden bağışık olacaktı. 
Yerleşen halk arasında göçebeler, başka köy ve 
kentlerden gelenler bulunuyordu. Mahalle adları, 
kentin sosyal yapısı açısından aydınlatıcı oluyor; 
bunlar aşiretlerin, yeni gelenlerin geldikleri köy ve 
kasabaların, şeyhlerin ve mescitlerin adını taşı­
maktadır. 

Kentlerin büyümesi yeni mahalleler kurulması 
yoluyla oluyordu. Bir mescit ya da cami, bazen 
onunla birlikte diğer yapılar inşa edilerek, bir Os­
manlı kentinin nasıl geliştiğini, T. Gökbilgin'in 
Edirne.de mahalleler ve onların kurucuları hak­
kında verdiği etraflı bilgiden, açık olarak izlemek 
olanağı vardır.11 Yine Barkan'ın Neşri tarihinden 
Ergene'nin kuruluşu hakkında naklettiği şu örnek 
karakteristiktir : Sultan Murat Ergene köprüsünü 
yaptırıp «ol köprünün iki başın mamur itdürüp bir 

(69) Yinanç, M. H., Türkiye Tarlhl, Selçuklular Devri 1, 
Anadolu'nu� Fethi, İstanbul l944, s. ia7. 

(70) Barkan, A.g.e., s. 355 ; belgeler, s. 362 ved. 
(71) Gökbilgin, A.g.e., s. 20-64. 
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tarafına Ergene nam bir latif şehir idüb bir 'a!i' 

imaret yaptırdı. Andan ol vakit ki imaret yürüdü. 
Sultan Murad Edirne'den Ulemayı ve fukarayi 
cem idüb getirüb evvel aşını kendi eliyle üleşdir­
di ve çırağın kendu eliyle yakdı . Ve yapan mima· 
ra hil'atler giydirdi ve çiftlikler ata etti. Ve ol ka­
sabanın halkını avarızdan muaf ve müsellem kıl­
dı.»72 İdare edenlerin bilinçli i lgileriyle, Kentlerin 
çok hızlı geliştikleri görülmektedir. H. 935'de 144 
mahalle olan Edirne, H. 1 0 1 8 'de 290 mahalle ol­
muştu.73 Ve Selçul} çağından bu yana, kentlerin 
gelişmesini sağlayan etmenlerden biı\i zorunlu is· 
kan ise, diğeri vergi bağışık lığı ve vakıf kurmak 
olmuştur. 

Kentlerin gelişmesini izleye bileceğimiz Vakı f 
kayıtlan, Tapu defterelri, Mahkeme-i Şeriye kayıt­
ları ve Tahrir defterleri gibi çok değerli kaynak­
lar vardır. Bmitardan edinilen bilgiler, kent strük­
türunün incelenmesi ve arkeolojik araştırmalarla 
birleştirildiği zaman; bu konuda doğru bir tablo 
elde edilebilir. Fakat bu kaynaklar, şimdiye ka­
dar, bu arİışçla, kentlerin · fiziksel çehresiyle ilgi­
lenenler tarafından kullanılmamıştır. Barkan'ın 
araştırmaları ve Gökbilgin'in «Edirne ve Paşa Li­
vası» adlı eseri gibi bir kaynaklar analizi, bu ko­
nudaki olanakları göstermeye yeter. Buna karşı­
lık daha genel yazılı kaynaklardan elde edilebile­
cek bilgiler ancak yüzeyde kalan sonuçlara ulaştı­
rabilir.H Burada genel gözlemlerle yetindiğimiz 

(72) Barkan A.g.e., s. 354-55 (Neşri'den naklen) 
(73) Gökbilgin, A.g.e., s. 36. 
(74) Bu konuda özellikle çok kullanılan Evliya'nın ver­

diği rakam ve bilgilerin ihtiyatla kullanılması ge­
rektiği kanısındayız. 
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ıçın, örnek olarak, Konya ve Bergama'ya ait. sa­
dece genel kaynaklar kullanılırsa elde edilebilecek 
iki gelişme örneği verilmiştir. 

Genel tarihler ve ayakta duran anıtlardan 
Konya'nın gelişmesi hakkında elde edilebilen bilgi 
şöyle oluyor.7'; 1 2. yüzyılda Konya Türk ve Hıris­
tiyanların oturff Üğu, hatta ibadet yerlerinin bile 
yanyana bulunduğu, ne sosyal ne de fiziksel yön­
den fazla gelişmemiş bir kentti. Bu çağda surlar, 
içkale dışında, pek kuvvetli değildi. Bu yüzden de 
Haçlılar, yüzyıl sonunda, kenti yağma edebilmiş­
lerdir. İbni Bibi'ye göre Keykubat'ın saltanatı baş­
langıcında kent duvarları yok gibiydi.76 Bu durum, 
Konya gibi bir kentin bile, 13 .  yüzyıl başlannda, 
henüz, yerleşmiş bir ortaçağ toplumunun bütün 
kuruluşlanna kavuşmamış olduğunu göstermek­
tedir. Keykubat, 19. yüzyıla kadar yaşayan surları 
kollektif bir çabayla yaptırmıştır. Kentin lık ca­
mileri kiliseden çevrilenlerdi. Büyük bir olasılıkla 

,bir Cuma camisi, 12. yüzyıl ortalarında Mesut ta­
rafından inşa ettirilmiştir. 13. yüzyıla gelene ka­
dar, diğer yapılar hakkında pek bilgimiz olmuyor. 
Bu çağda kentin çevresinin de bağlık bahçelik ol­
duğu anlaşılmaktadır. 

Moğol istilası kentin gelişmesine engel olma­
mıştır.. Selçuk m.imarisinin en güzel birkaç anıtı 
o sırada yapılmıştı. Kentin nüfusu da artmaya de-

(75) Kent üzerinde, genel bilgiler ve kaynaklardan der­
lemeler için Konyalı ,  !,!I .• Abideleri ve Kitabele­
riyle.  Konya Tarihi, Konya, 1964 adlı kitaba müra­
caat edilebilir. 

(76) tbni Bibi, Gençosman, M. N. tercümesi.!_ �nadolu 
Selçuki Tarihi, Ankara 1941, s. 251 ved. 
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vam ediyordu. Moğol istilasından ötürü, kentin 
Asya ile iliskisi daha da artmış olabilir. Güçlü bir 
ticaret yaşamı, kenti daha zengin ve büyük yap­
mıştır. Yine de, 1centin surların dışına çıkmadığı 
anlaşılıyor. Eflaki kı;:ntle, sayfiyesi olan Meram ara­
sında köşkler, hanlar olduğunu ve Meram'da 
önemli yapılar olduğunu yazmaktadır.77 Konya 
14. yüzyılda önemini koruyor. İbni Batuta, geniş 
sokakları, her zenaat için özel bölümü olan çar­
şısı ile Konya'nın büyük bir kent olduğunu yaz­
maktadır. 

Karaman çağında kent yine surlar içindedir. 
O çağdan fazla anıt kalmamıştır. Fatih kenti Kara­
manoğulları'ndan aldıktan sonra, sanatçıları lstan­
bul'a getirmiş ve .Konya' da İçkale'yi tamirle yetin­
mişti.7H 15. yüzyıldan bir vakfiyeden öğrendiğimize 
göre, kent surları dışında, kapılar yakınında dük­
kanlar bulunmaktaydı. Belki de kent yavaş yavaş 
surlar dışına taşmaktaydı. Bu surlar dışına taşma 
eğilimi, özellikle Orta ve Batı Anadolu'da, kentle­
rin yapılarını etkileyen önemli bir faktör olacak­
tır. Evliya Osmanlılar zamanında, kentin on iki 
anıtsal kapısından sekizinin kapatıldığını bildir­
mektedir.70 Bu açıklama, surların 17. yüzyılda halfı 
bir gelişme engeli olarak varolduğunu gösteriyor. 
Genel olarak Türklerin kurduklad kentlerin, sur­
larla sınırlanmadan geliştikleri kabul edilebilirse 
Sinop, Alaiyye gibi bazı önemli merkezlerin surla­
rını korudukları ve bunun, bu kentlerin Osmanlı-

(77) Eflaki, Cl. Huart tercümesi, Les saints des dervlches 
toumeurs, Paris 1918 - 22, s. 291 .  

(78) Konyalı, Ag.e. 
(79) Evliya Çelebi Seyahatnamesi, IIJ. cilt, s. 18 ved. 
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lar zamanındaki .gelişmesini de sınırlandırdığı göz­
lenebilmektedir. Örneğin Sivas, geçen yüzyıl sonu­
na kadar, aşağı yukarı, Keykubat tarafından yapı­
lan surların içinde kalmıştır. 

Konya sadece eskiden önemli bir merkez ol­
duğu için değil, herhalde Osmanlı hanedanının 
Mevlevi tarikatiyle yakın ilişkisinden ötürü, önem­
li bir kent olarak yaşamıştır. Evliya'ya göre kent­
te 170 sıbyan mektebi, 40 tekke, 1 1  imaret, 26 han, 
bir kapalı çarşı, 1900 dükkan ve bahçeler içinde 
340 büyük konak ve saray vardı. Bu sayılar abart­
malı olsa da, kentin önemini yitirmediğini göster­
mektedir. 17. yüzyılda kent nüfusu genellikle Türk­
tü. Osmanlılar zamanında Konya'da, Selimiye ile 
başlayan birçok anıt yapılmışsa da bugün kentin 
kimliğini Selçuklu çağından kalan yapıtlar daha 
çok etkilemektedir. Anadolu-Türk kentinin tarihsel 
karakteri konusunda bu önemli bir gözlemdir. 
Gerçekten de, Rum Selçuklularının ve ortaçağ 
Türk beylerinin egemen oldukları bütün bölge­
lerde, uzun ömürlü bir Osmanlı devletine karşın, 
ortaçağın bıraktığı ortam etkisini sürdürmüştür. 
Bir bakıma Orta ve Doğu Anadolu'nun eski mer­
kezlerin eski yerleşme anılarını, Batı'ya göre daha 
fazla sakladığı ileri süriilebilir. 

12. ve 1 3. yüzyılların ara gelişmelerine sahne 
olmadan, doğrudan doğruya Bizanslılardan Uç 
Beyliklerinin eline geçen Bursa, Manisa, Bergama 
gibi kentlerin gelişmeleri daha serbest bir yol iz­
lemiştir. Osmanlı İmparatorluğu'nun Batı'da pat­
lama şeklinde olan yayılışı, bu kentlerin çabuk ve 
sur dışında büyümesine yol açmıştır. 15.  yüzyıldan 
öteye Batı Anadolu'daki kentler için savunma zo­
runluluğu kalmamış sayılabilir. 
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Burada örnek olarak aldığım Bergama,80 Hel­
lenistik çağdan yakın zamana değin gelişmesini 
ana çizgileriyle görebildiğimiz bir kenttir. Berga­
ma, Roma çağında, Hellenistik kentin eteklerine 
yayılmıştı. Roma çağının sonlarına doğru önemini 
yitirmeye başlamış, bu durum Bizans çağında da 
sürmüş ve kent gittikçe küçülmüştür. Komnenler 
zamanında yenide gelişir gibi olmuşsa da, 13.  yüz­
yılda Laskaris kenti ziyaret ettiğinden, antik ka­
lıntılarla, gördüğü durum arasnıdaki ölçüsüz fark, 
kendisini adeta hasta etmiş, çok etkilemiş ve üz­
müştü.' 1 Kent o sırada bir patriklik merkezi idi. 
Bu sıralarda Türkler, yavaş yavaş çevreye yerleş­
meye başlamışlar, kentin bir bölüm halkı, İmpa­
ratorluğun başka yerlerine göçmüştü. Hıristiyan 
tarihinin sonunda Bergama basit bir kale, terke­
dilmiş bir kent durumunda idi. Osmanlılar b1:1 yö­
reyi ele geçirdiklerinde, bu kalenin de önemi kal­
mamış, Türkler yeniden Roma kent kalıntılarının 
üzerine yerleşİniŞlerdir. İstanbul Patrikliğinin 
1 380 - 88 arasındaki bir belgesine göre, kentin Hıris­
tiyan halkı çok azalınıştı."2 Birinci Beyazıt, 14. yüz­
yıl sonunda, buraya bir cami yaptırmıştır. 15 .  yüz­
yılda bir «ribat», diğer bir cami ve başka yapılar, 
bu arada hamamlar inşa edilmiştir. �atip Çelebi, 
kendi zamanında, içinde saray olan bir kale, bir­
çok cami, hamam ve çarşıdan söz eder.83 Çok ya-

(80) Gelzer, 'Pergamon unter Byzantinen und Osmanen', 
Au§ der Anhang zu den Abhandlungen d. könig. 
preussiche Akad. d. Wissen., 1903, Berlin, 1903. 

(81) Ay.es., s. 88 ved. 

{82) Ay.es., s. 97. 

(83) Gelzer, Ag.e., s. 102-103 (Katip Çelebi'den). 
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kın zamana kadar Bergama 17. yüzyıl fizyonomisi­

ni koruyordu. 

B )  Sosyal, Ekonomik, idari Yönlerden Kent 

Türk kentinin mimari çözümlemesine girişme. 
den önce, bazı sosyal özelliklerini gözden geçirmek 
gereklidir. Kentin fiziksel görüntüsünü açıklamak 
için, kentin sosyal yapısının işlevsel birimi olan 

aile üzerinde durmak gereklidir. 

Anadolu'da Türk ailesi, yakın zamanlara ge­
lene değin, birkaç kuşağı bir araya toplayan, kala­
balık bir grup idi. Yaşamını genellikle dört duvar 
arasında geçiren ve tarımsal bir ekonominin ürü­
nü olarak, köylüden fazla ayrıcalığı olmayan, kent­
li kadının günlük ev işleri çok ağırdı. Günlük ev 
işleri içinde, ekmek pişirmek, yemiş kurutmak, 
bahçede çalışmak, hatta odun kesmek de vardır. 
Şer'an kabul edilen poligami, ekonomik nedenler­
le halkın küçük bir bölümü için söz konusu oldu­
ğundan tüm bu işler, ailede tek kadının ve çocuk­
l arının omuzundaydı. Bütün bu eylemler, dış dün­
yadan ayrı bir çevrede yapılıyordu. Bu eylemlere, 
ev programı içinde alanlar ayırmak gerekiyordu. 
Bu yüzden, ev geniş çalışma bölümlerine, bahçeye, 
ağaca muhtaçtı. Bir tarım ekonomisinin koşullan 
içinde, besin maddeleri için depo alanlan, hayvan­
lar için ahırlar gerekliydi. Günümüzde bile, bu 
koşulların yer yer yaşadığını görüyoruz. Anadolu'­
nun her yöresinde ev, aile ve kadın yaşamı bu 
özelliklere sahiptir. Böylece ev ile aile ve ev ile 
kent arasındaki ekolojik ilişkiler, bütün bölgeler­
de aynı kalmakta, farklı iklimlerde, kentin yapısı­
nı, benzer biçimlerde etkilemektedir. 

Kentlerde konut bölümleri ticaret bölümlerin-
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den genellikle ayrıdır. Bir bakıma kentin erkek 
yaşamından ayrıdırlar ve özellikle gündüzün çok 
yakın zamanlara kadar, ayrı bir kadın dünyası 
oluşturuyordu. Günün sonunda, evine dönen er­
kek için, bahçesi, çiçeği, su sesi ile özel bir dünya 
açılıyordu. Bir bakıma 'Harem' bu içe dönük mik­
rokozmos'un adı idi. 

Oturma bölgelerinde birim'in mahalle olduğu­
nu belirtmiştim. Selçuk çağında mahallenin nite­
likleri hakkında fazla bir şey .söylemek zordur. Fa­
kat Osmanlı kı;mtinin mahallesi yakın zamanlara 
kadar yaşamıştır. Aynı olmasa bile, daha eski çağ­
lar için aydınlatıcıdır. Mahalle, kentin sadece fizik­
sel olarak tanımlanabilecek bir ünitesi olmaktan 
fazla bir şeydi. Kentte sosyal dayanışma, ancak 
mahalle sınırları içinde, kişiye uzanabilen bir ni­
telik taşımış olmalıdır. Son çağlarda, mahalleli 
arasında, mali yardımlaşma bile örgütlenmiştir.' ' 
1 9. yüzyılın ikinci yarısına gelene kadar 'imam' 
mahallenin hem dini hem sosyal yöneticisi olmuş­
tur. Mahalleli onun, belli fiziksel sınırlar içinde, 
cemaati idi. Mahallenin merkezi, çok kez, yakının­
da imamın evi bulunan, mescit oluyordu. Genel­
likle, mescidi yaptıran, hem ona, hem de mahalleye 
adını vermişti. Okul caminin yanında ya da için­
deydi. 

Kentin yapıcı molekülü olan mahallenin dışın· 
da, kentin idari örgütlenmesi kuramsal çizgide İs-

(84) İhtiyaç sahiplerine yardım eden 'Mahalle Sandığı' 
hakkında, bak: Ergin, O. N., Türk Şehrinin tarihi 
inkişafı, İstanbul, 1939. Aynı konuda M. Z. Paka­
lın'ın Osmanlı Tarih Deyimleri sözlüğü, İstanbul 
1946-56, da 'Avarız Akçası', 'Avarız Sandığı', 'Ava­
rız Vakfı' terimlerine bakılabilir. 
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ıam geleneği içinde kalıyordu. O, Ergin'e göre İs­
lam fıkıhçıları kenti şöyle tanımlıyorlardı : « Şehir 
dini işlere bakan bir müftüsü ve kaza hakkına sa­
hip bir kadısı olan yerdir.»6·� Eğer bu tanımlama­
nın sınırları içinde kalınırsa, kentin tek işlevi, şe­
riata uygun bir hukuk düzenin hüküm sürdüğü bir 
yaşamın koşullarını sağlamak oluyor. Yine de kent 
düzeninin bu teokratik karakteri üzerinde biraz 
kuşkulu söz etmek gerekir. M. Akdağ'ın belirttiği 
gibi, idari kurumlar o kadar geniş bir şekilde 
'örf'e dayanıyordu ki, teokratik prensiplerin değiş­
meden kalması imkansızdı. Pratikte çok defa bir 
kenara itildikleri oluyordu.»�° Fakat biçimsel ola­
rak kent idaresinin bütün esasları 'ihtisap' kavra­
mı içinde ele alınmıştı."7 Beledi ve kazai sorumlu­
luk kadı'nındı. O, halkın temsilcisi olmayan bir be­
lediye başkanıdır. 'İhtisap Ağası' gerçi bütün kent� 
te olup bitenlerle ilgileniyorsa da, aslında ticare­
ti denetlemekteydi. Subaşı güvenliği sağlıyor, bir 
çeşit polis müdürü görevi görüyordu. Bu küçük 
idari çekirdeğin dışında, merkezi idarenin, kent 
yaşamına fazla bir katkısı olmamıştır. 

Devletin kentlere özel ve sürekli bir mali yar­
dımı, halkın da kendi kentinin işlerinin yürütül­
mesi için özel bir yardımı yok denecek kadar azdır. 
Belediye hizmetleri için vergi alınmıyordu. Ancak 
kale tamiri, köprü bakımı, miri yapıların bakımı 
için, bazı kimselerden veya gruplardan yardım is-

(85) Ergin, O. N., A.g.e., s. 1 1 6. 
(86) Akdağ, M., «Osmanlı İmparatorluğu'nun kuruluş 

ve inkişafı devrinde Türkiy�'nin iktisadi vaziyeti», 
il. Kısım, .-.İktisadi darlığın cemiyet bünyesindeki 
tesirleri», Belleten, n. 55 (1950), s' 337. 

(87) Ergin, O. N., A.g.e., s. 2 ved. 
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tenirdi. Binlerce insanın, bu basit idari örgü tleş­
me içinde, kendi çağları için uygar bir yaşamı na­
sıl sürdürdükleri, çok eskic!en beri gelişmiş bir be­
lediye kavramına sahip Batılılar, hatta bugün bi­
zim için bile, anlaşılması zor bir olgudur. Burada 
Müslüman ve özellikle Türk toplumunda, başka ül­
kelerdekine göre çok daha fazla gelişmiş olan 'Va­
kıf' kurumu sorunun düğümünü çözmektedir. 

Genel olarak, kentin bütününü ilgilendiren her 
türlü hizmet, cami, okul, kitaplık, hastane, han, 
çeşmeler, sebiller, imaretler, su getirme, bu tesis­
lerin bakımı, hatta bazen mezarlıklar, vakıf kana­
lıyla yapılmışlardır. Batı dünyasında kilisenin, be­
lediyenin ya da hükumetin yaptığı işleri, bizde, ge­
niş ölçüde ferdlerin kurdukları vakıflar yapmıştır. 
Gerçi va·kıf kurmak, halkın yararına olduğu ka­
dar, vakfı yapanın çocuklarına, malının bir bölü­
münü güvenle kullandırmanın yolu olmuştur. Bir­
çok bilim adamı için Vakf' muhtemel bir 'müsade­
re'den kurtulmanın hukuksal yolundan başka bir 
şey değildi.�8 Bununla birlikte bu kurumun işleme 
nedenleri ve uygulanması hakkında yapılan yorum­
lar, kent yaşamı içindeki önemini değiştirmez. 
Vakf'a, toplum yapısının bir sonucu olarak, adil 
olmayan bir servet dağılışının rahatsızlığını yumu­
şatan bir sistem olarak bakılabilir. Böylece dini bir 
görevi geniş ölçüde yerine getirirken, ekonomik 
bir soruna da kısmen çare bulunmuş oluyordu. 

Osmanlı toplwnunda vakfa dini olmaktan çok, 
kentin sosyal ve ekonomik yapısına ilişkin bir ku­
ruluş olarak bakmak gerekir. Vakfın ne kadar ge­
niş alanlara etkili olduğunu gösteren çok ilgi çe-

(88) Örneğin Sauvaget'nin adı geçen eserinde s. 212 ved. 
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kici örnekler vardır : Fatih'in vakfiyesinde, yapıla­
rın duvarlarındaki yazıların temizlenmesi için kon­
muş kayıttan,"" bir hastanede Müslüman olan ve 
olmayanlar arasında tam bir eşitlik gözetilmesi ve 
doktorların seçiminde din ayrılığına bakılmama­
sını isteyen°0 kayıtlara kadar uzanabilen içeriği 
ile vakıf, Türk toplumunun tüm sosyal gereksinme­
lerine cevap vermeye çalışmış, tek yaygın amaçlı 
kuruluştur.01 Vakıf kuruluşlar bir ölçüde çalışma 
alanı da açıyorlardı. 18.  yüzyılın ikinci yarısında 
İstanbul'da, imaretlerden günde iki öğün yemek 
yiyenlerin sayısının 30.000 oluşu•2 vakfın önemini 
beli rtmeye yeter. il. Beyazıt beş cami, beş imaret, 
altı hankah, bir kitaplık ve bir hamam yaptırmış 
ve bunların yaşaması için gerekli vakıfları kurmuş­
tu."" Bu kuruluşların işlemesi, binden fazla kişiye 
sürekli iş sağlıyordu. Vakıf medresenin hocasın­
dan, en basit hademeye kadar, gerekli ücreti sağla­
yacak olanakları yaratıyordu. 

(89) Pakalın, A.g.e., II. cilt, s. 63. Bu işi yapacak olana 
'Mahiy-ün-nüküş' deniyordu. 

(90) Mouradgea d'Ohsson, Tableau General de L'Empire 
Othoman, Paris, 1788, il .  cilt, s. 462. 

(91) Vakfın ekonomik ve toplumsal önemini Barkan'ın 
bu konuyla ilgili olarak verdiği istatistiklerden an­
lamak kabildir. Bak : Barkan, O. L., «Osmanlı lm­
paratorluğu'ndan İmaret siteleri kuruluş ve işleyiş 
tarzına ait araştırmalar», l. tJ. iktisat Fakültesi 
Mecmuası, cilt 23/1-2 (Ekim 1962 - Şubat 1963), s. 
239-296. 

(92) Mouradgea d'Ohsson, A.g.e., s. 461 ; yine Pakalın, 
A.g.e., II. cilt, s. 61 ved. 

(93) Meriç, R. M., «Beyazıt Camii Mimarı», Yıllık Araş­
tırmalar Dergisi, II (1957). s. 7 (Ata tarihinden nak­
len). 
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Kentin toplumsal yaşantısına kişisel yoldan bu 
yaklaşış, herhangi bir programla yapılmıyordu. So­
nunda, gelişen ve nüfusu artan kentlerin sorunla­
larını ,  zenginlerin iyilikseverliklerine bırakmak 
çıkmaz duruma gelince, Türk kentlerini bir örgü­
te kavuşturmak zorunluluğu duyulmı;ş ve ilk Be­
lediye 1 856'da kurulmuştur. Fakat yukarda belir­
tilen tablonun çok uzun yüzyıllar sürmüş olması, 
Anadolu kenti halkında bir kentli bilinci ve top­
lumsal sorumluluk duygusunun yeteri kadar uyan­
masını önlemiştir. Anadolu halkı için her şeyi, po­
litik iktidarla aynı paralelde düşünülen zenginler 
ve nüfuzlular sağlıyordu. Halk bunu idare eden­
lerin bir tür 'zekat'ı gıbı görüyordu. Bugün her şe­
yin devletten beklenmesi aynı psikolojinin sürrne­
sindendir. Belediye kenti temsil gücüne yeni yeni 
ulaşmaktadırlar. 

Toplum içindeki dayanışmayı bir dereceye ka­
dar sağlayan kuruluşlar, loncalar ve tarikatların ro­
lünü de iyi belirtmek gerekir. Renkli ve kültür ba­
kımından önemli bir örgüt, şüphesiz dini tarikat­
lardı. Selçuk ve Osmanlı çağlarında, tekke ve şeyh, 
bir çeşit dini kulüp olarak, halka daha özgür, bir 
ölçüye kadar aydın bir ortam sağlıyordu. Çağın bi­
limleri, müziği, edebiyatı bu tekke atmosferinde 
vardı.1'·1 Türk yaşamında da 'Tarikat ehli' bir çeşit 
olgunluğu temsil eder. Son çağlarda her çeşit halk 
için bir tekke ya da dergahın varlığına O. Ergin 
dikkati çekmekdir."" Bu tarikatlerin eylemlerinin 
anlaşılması, Anadolu toplumunun ·kültürel yönünü 
anlamak için, birinci derecede önem taşımaktadır. 

(94) Mouradgea d'Ohsson, A.g.e., IV. cilt, s. 616-686. 
(95) Ergin, A.g.e., s. 1 6. 

150 



Ergin, sade İ stanbul'da 300 tekkenin varlığından 
söz e tmektedir.9" 

Esnaf loncalarının da yarı dini bir karakteri 
vardı. 1 3 . ,  14., 15 .  yüzyıllarda, loncalar toplum ya­

pısı içinde çok kuddretli kuruluşlardı. 19.  yüzyıla 
kadar örgütlerini korumuşlardır. Evliye Çelebi, 17. 
yüzyılda İstanbul'da binden fazla esnaf grubu sa­
yar."7 Loncaların bir çeşit milis örgütü kurup, as­
keri birliklere kafa tuttukları da olmuştur."" Fa­
kat, Selçuk çağında toplumda birinci planda bir 
yeri olan ve kenti merkezi idareye karşı temsil 
eden esnaf sınıfının Osmanlı idaresinde zamanla 
önemini yitirip yerini başka gruplara terkettiği gö­
rül mektedir."'' 

16.  yüzyıllardan sonra 'eşraf' önemi artan bir 
sınıf olarak ortaya çıkıyor. Genellikle büyük top­
rak sahibi olan bu sınıf, kent işlerinde söz sahibi, 
halkla hükümet arasında aracı idi. Bir etnik gru­
bun temsilcisi olduğu zaman, merkezi hükümet 
için ne kadar bozgun çıkarıcı olursa olsun, kent 
halkı arasında birleştirici bir ödev görüyordu. 

Bütün bu kuruluş ve sınıfları ve onların teker 
teker toplum hayatı üzerindeki etkisini göz önüne 
alınca, bir Osmanlı kentinin, sosyal yapı bakımın­
dan pek de gevşek olmadığını -görüyoruz. Onun 
bir Avrupa kenti gibi örgütlenmemiş olması, de­
ğişik tarihsel koşullar içinde gelişmesinden ileri 
gelmiştir. Fakat bu düzen, toplumsal eylemlerin 
her çeşiti için, işlevsel bir kadro yaratabilmiştir. 

(96) Ay.es., s. 1 1 .  
(97) Evliya, Seyahatnamesi, I .  cilt, s.  5 1 1 -12.  
(98) Ay.es., l. cilt, s .  

(99) Akdağ, M., A.g.e., s. 329 ver. 
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C )  Kentin Fiziksel Görünüşü 

Anadolu'da ve Trakya'da, hiç bir başka çağ izi 
t aşımadan Türk bir geçmişin bütün özelliklerini 
bugüne dek korumuş kent çoktur. Türk kentinin 
bütün strüktüral özellikleriyle, geleneksel mima­
rinin en yerleşmiş biçimlerini saklayan Kula, Bu­
cak, Safranbolu gibi küçük kasbalar, Ilgın ya da 
İncesu gibi anıtsal kompleksleri barındıranlar, Os­
manlı kültürün tüme varmışlığım yansıtmaktadır­
lar. 

Genel olarak Türk kentinin adsız kahramanı 
evdir. Bu, çoğu kez gösterişsiz, evlerin biçimi, iş­
levsel bir yapı eyleminin sonucunda ortaya çıkmış­
tır .. Türk evi, son çağın Batılı etkileri altında kal­
madığı zaman, biçilmiel endişeleri kontrol altına 
almış bir görüntü ile karşımıza çıkan Ev bir iç av­
lu ya da bir bahçe ile bütünleşir. Avlulu ev Yakın 

Doğu ve Akdeniz bölgesinin en eski geleneklerini 
sürdürdüğü kadar, genel bir şema olarak İran ve 
Orta Asya dünyasına da uzanan bir konut tipidir. 
Bu bakımdan, bu evi sadece Türk yaşamının ifa­
desi olarak görmek doğru olmayabilir. Bununla 
birlikte, Anadolu'nun her köşesinde avlu ya da 
bahçe ile bağlanmış ev planının çeşitlemelerini bul­
mak, Anadolu insanının yaşantısı ile bu yapı biçi­
mi arasında doğal bir ilişki kurulduğunu gösterir. 
Ev planlarında hayatların, eyvanların, balkon ve 
sundurmaların iç avluya ya da bahçeye dönük dü­
zenlenmeleri, evin günlük eylemlerinin işlevsel ve­
rilerine cevap veren spontane bir planlamayı be­
lirler. 

Konutun Türkiye'de, sahibinin zenginliğini, ya 
da asaletini ifade için bir araç olarak kullanılması 
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az görülür. Planların spontane oluşumu, aynı ka­
rakterdeki evlerin dizileri, dar, düzgün olmayan ve 
resimsel yol strüktürleri meydana getirir. Düzgün 
bir yol dokusuna sahip olmamanın nedenleri için­
de, arsa mülkiyetinin başlangıcına uzanan faktör­
ler vardır. Nitekim Torres Balba'nın başka İ slam 
kentleri için de belirttiği100 Çıkmaz sokak sorunu, 
Türk kentinde vardır. Bunlara mahallenin anayo­
Jundan, evlere uzanan özel yollar olarak bakmak 
doğru olur. Evlerin yerleştirilmesinde de gözlene­
bilen bireyci tutum çıkmaz sokağı doğuran neden­
lerden biridir. Kent sokaklarına, alt katların avlu­
yu, bahçeyi, kileri, ambarı, ahırı saklayan sağır du­
varlarıyla, onların üstünde, arsanın eğri büğrülü­
ğünü düzeltmek için her yönde, alt kattan taşan 
çıkmaların plastiği özgün bir görüntü kazandır­
mıştır. 

Aile kent dokusunun hücresi olarak, kentin 
sosyal ve fiziksel yüzünün yaratıcısı olmuştur. Bu 
çok kuvvetli aile yaşamının ve zayıf örgütlenmiş 
kentliliğin sonucu, konut bölgelerinin, ve tüm ken­
tin biyoloj ik dokusunu yaratmıştır. 

Kentlerde planlanmış b.ir meydan yok sayıla­
bilir. Açıklıklar, mescidin ve çeşmenin çevresinde 
ya da pazarlarda kendiliğinden oluşmuştur. Cami 
avluları, çeşme meydanları dışında, kent sokakla­
rında ağaç bulunmaz. Kent yeşili evlerin bahçele­
rinde toplanmıştır. 

Türk kentlerinde, birkaç büyük anıtsal külliye 

(1 00) Torres Balbas, .. Les villes musulmanes d'Espagne», 
Annales de l'lnstitut d'etudes orientales, VI. cilt 
(1942-47), s. 6 veci. 
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dışında,101  büyük yapılar, çevreleriyle beraber dü­
şünülmemişlerdir. Halkın istifadesi için yapılan 
camiler, medreseler, hamam ve hanların, önceden 
planlı olarak, mimari perspektifleri taçlandırdık­
larını görmüyoruz. Bunların en anıtsalı olan cami­
nin çevresinde, Avrupa kentlerinde rastladığımız 
kent meydanları gelişmemiştir. Çünkü her yapı, 
formel bir kent tasarımı ile ilişkisi olmadan işlev­
sel bir amaç için kurulmuştur. Cami kendi içine 
dönük bir yapıdır. Önce bir dış avlu, sonra bir 
iç avlu ile çevrili olabiliyor. Toplumsal eylemlerin 
merkezi olduğu halde, çevresindeki kent dokusun­
dan, en az bir duvarla kendini ayırmıştır. Gerçi, 
özellikle erken çağlarda, en önemli yapı olan ulu­
cami kent merkezinde bulunuyorqu. Fakat Ana­
dolu ve Suriye'de, Hellenistik ve Roma uygarlık­
larının önemli sivil yapıları bir araya getiren kent 
merkezi şemaları Türk kentinde yoktur. Bazı İs­
lam kentlerinde ulucamilerin, çarşıların eski bazi­
lika ve forumların yerini aldığını görerek, bir İs­
lam kentinin ve dolayısıyle Türk kentinin, eski 
kentlerin strüktür şemasını değiştirmediği ileri sü­
rülmüştür.rn" Bu çok acele verilmiş bir yargıdır. 
Bir ulucamiyi bazilikanın, bir kapalı çarşıyı eski 
pazar meydanının yerinde bulmak, bel l i  bir tarih­
sel çevrenin yaşama gücünü ve kent gelişmesine 
egemen olan bazı doğal ilkelerin varlığını gösterir. 
İnsan toplumlarında, devam eden bazı eylemler, 

( 1 0 1 )  Planlanmış ve büyük ölçülere ulaşmış külliyeler 
içinde, İstanbul ve Edirne'deki büyük külliyeler 
dışında, 15. yü7.yıldan Kastamonu'da İsmail Bey 
külliyesi gibi bir yapı grubu, 1 6. yüzyıldan Geb­
ze'de Çoban Mustafa Paşa külliyesi hatırlanabilir. 

( 102) Sauvaget. A.g.e., s. 247. 

1 54 



Edirne, II .  Beyazıt Külliyesi (15.  yüzyılda bir sosyal merkezin 
anıtsal oluşumu). 
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eski ve yeniyi bir araya getirmek olanağını yarat­
mıştır.103 Fakat bundan kent yapısında süreklilik 
olduğu kanısına varmak doğru değildir. Anadolu'­
da gelişen Türk kenti, Hellenistik kentin, bir 
Priene ya da Bergama'nın dokusal karşıtıdır. Türk 
çağında tüm kent planlaması söz konusu olmamış­
tır . .  Bireysel 'performance' Türk toplumun\ln, bu 
alanda, ana görünüşüdür. 

Kanımca, Türk kentinde bir 'katedral' cami 
aranması da doğru değildir. Kent gelişmesinin ba­
şında Ulucami, benzer bir ödev görmüş olabilir. 
Örneğin Menakib'de Eflaki daima cuma camisin­
den söz etmektedir. Fakat Osmanlı çağında, bir ca­
minin diğerlerine üstün durumda olması sadece 
bir rastlan tıdır. Olmayap., ya da pek zayıf olan din 
adamı hiyerarşisi, camiler arasında da bir hiye­
rarşi olmasını önlemiştir. Kentlerde çok sayıda ve 
aynı önemde camiler bulunur.104 İbni Batuta, daha 
14. yüzyılda, Udik'te yedi Cuma camisi olduğunu 
yazar.10• Cuma namazı bakımından, caminin ya da 

(103) Yukarda bazı kaplıca şehirlerinin aynı fonksiyon­
larını Romalılardan beri gördüklerini belirtmiş­
tik. Kilikya'da kolonatlı yollarıyla Roma gelene­
ğini sürdüren olmuştur. Panfilyada Perge'nin or­
tasından akan su kanalı fikrinin tatbikatını bugü­
nün Antalya'sında bulmak kabildir. 

(104) Bursa'da 150'den fazla cami vardır. Bunlardan en 
az yedisi önemli toplanma merkezleri idi. Amas­
ya'da dört büyük cami ve 18 daha küçük cami bu­
lunmaktadır. Tokat'ın hemen hemen aynı önemde 
üç büyük ve sayısız küçük camisi vardır. Kayse­
ri'nin, Konya'nın, Manisa'nın, bütün büyük kent­
lerin, aynı önemde birden fazla camisi olmuştur. 

(105) lbni Batuta, Voyages d'Ibn Batoutah, traduit par 
C. Defremery et Sanguinetti, Faris. 1 877, II. cilt. 
s. 263. 
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şeyhinin kimliği, camının belli bir hiyerarşi için­
deki yerinden daha önemli idi. 

Camilerin fiziksel tasarımının kendi içlerine 
dönük oluşu çevrelerinde toplumsal eylemleri ba­
rındıran külliyeler meydana gelmesine engel ol­
mamıştır. Orta boyda bir caminin yanısıra, mek· 
tep, medrese, türbe, imaret gibi yapıları buluyo­
ruz. Yukarıda da belirttiğim gibi, cami zaten «yeni 
kurulacak bir kent ya da imar ve iskan arzu edi­
len kentin yeni bir semtinin çekirdeğini teşkil edi­
yordu.»10" Bunun etrafına diğer işlevler yerleşi­
yordu. Bu şekilde, toplumsal eylemleri barındıran 
külliye İslamda eskidir. Fakat Anadolu kentlerin­
de, Osmanlı çağına gelene kadar, planlı bir külli· 
ye kavramı gelişmemişti. Konya'da bir Sahip Ata 
Kayseri'de Huand Külliyeleri, Selçuklularda külli­
ye kavramının en gelişmiş şekli sayılabilir. Hatta 
Bursa'da bile, bir Yeşil Külliyenin serbest olarak 
yerleştirilmiş yapılardan meydana geldiği görül­
mektedir. Planlanmış bir kompozisyon, bir ölçü­
de Bursa Yıldırım külliyesiyle, fakat asıl anıtsal 
ölçüde Fatih külliyesiyle birdenbire ortaya çık­
maktadır. Ondan sonra i l .  Bcyazıt'ın Amasya ve 
Edirne'deki yapılanyle bu gelenek sürdürülmüş­
tür. 

Osmanlı külliyelerinin, toplumsal karışmayı 
teşvik eden, modem anlamda bir sosyal merkez ka­
rekterine çok kez değinilmiştir. Fakat bu yönde 
herhangi bir sosyolojik araştırma yapılmamıştır. 
Bunlar sadece ibadet yeri, öğretim merkezi ya da 
fakir mutfağı oldukları için değil, fakat çevrele­
rinde başka toplantı yerlerinin gelişmesine önayak 

(106) Barkan, «Üs. lmp. İmaret . ....... , s. 239. 
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oldukları için sosyal katalizör rolü oynamışlardır. 
O. Ergin İstanbul'da kahvenehanelerin, nasıl orta­
ya çıktıkları hakkında ilgi çekici bir örnek ver­
miştir.rn7 Bugün bile camiler, çevrelerinde eski ku­
ruluşların bir bölümünü koruyarak, kent yaşamın­
da önemli bir yer tutmaktadırlar. 

Kentler, iki tip ticari eylem merkezine sahip 
olmuşlardır. İşlenmiş eşya çarşısı; pazar yeri. Ge­
nel olarak birinciler zenaat ürünlerinin alışverişi­
nin yapıldığı ve depolama yapılan, hanlar, kapalı, 
açık çarşılardır. Diğeri ise yiyecek maddelerinin 
satıldığı pazar yerieridir. Bazı hallerde bu ikisi 
üstüste gelebilir. Fakat çoğu kez ayrıdır. Çarşının 
yeri, kentin tarihsel gelişmesi sonucunda ortaya 
.;ıkmıştır. Her zaman camiyle birlikte olması ge­
rekmez. Yiyecek pazarları, özellikle küçük kent­
lerde, camiler çevresinde kurulur. Bunun nedeni 
kente mal satmaya gelen köylü ve göçebelerin, hiç 
olmazsa bir öğle namazını büyük bir camide' kıl­
mak isteği ve cami çevresinde toplanacak kalaba­
lığın alışverişi arttıracağı düşüncesi olmuş olmalı­
dır. Bu geçici pazar yerleri, büyük kenHerde, ey­
lemlerinin çeşidine göre, tahıl pazarı, hayvan pa­
zarı gibi ayrı olabilir. Aynı şekilde çarşıların da, 
farklı zanaatlere göre, bölümlere ayrıldığını, her 
sokağın bir özel kola verildiğini görüyoruz. Birçok 
kentlerde, yaptıkları işe göre ad alan büyük han­
lar vardı."'" Anadolu'nun birçok kentinde çarşıla-

(107) Ergin, cemaaiın, namazı beklerken, bazı açıkgöz­
lerin kahve sattıklarını, sonradaı� bu adetin yer­
leşerek, camiler civarında kahveler açıldığını an­
latır. Bak : A.g.e., s. 103 ved. 

(108) Bursa'daki Koza Hanı, lpek Hanı erken örnek­
lerdir. Muhtemelen Selçuklular çağında da, başka 
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rın düzeni, esnaf loncalarının kökü eskiye giden 
örgütleşmesinin bir ifadesidir. Geçici pazar yerle­
ri de. kentle köy ve göçebe arasındaki ilişkilerin, 
günümüze kadar süren tek işlevsel görüntüsü ol­
muştur. 

Anadolu kentinin anıtsal bir karakteri oldu­
ğu söylenemez. Camilerin çevresinde, içkalede, bel­
ki tek tük kalan surlar çevresinde anıtsallık bulu­
nabilir. Fakat, büyük külliyeler bile, bir Gotik ki­
lise, bir Rönesans sarayı ya da bir Kuzey Avrupa 
Belediye yapısı gibi, kendilerini ilan etme kaygı­
sında olmamışlardır. Belki kitleleriyle kent çeh­
resinde özel bir yerleri vardır. Türk kentinin do­
kusu ve silueti, doğal bir gelişme sürecinin ifadesi 
olduğu, geometrik değil, fakat adeta yaşamsal ka­
rakterde ilkeler onun gelişmesini etkilediği için, 
kentin fiziksel görünüşü, içinde yaşayan toplumun 
örgütleşmesini açıkça belirtmektedir. Kent silueti­
nin iki egemen öğesi vardır : İdari ve askeri örgüt­
leşmenin ifadesi olan içkale Ankara'da, Kastamo· 
nu'da, Tokat'ta, Amasya'da, Mardin'de. Alanya'da 
olduğu gibi ) ;  dinsel simge olarak cami. Selçuklu 
çağından sonra kent surları gittikçe önemini yi­
tirdiğinden, eski surlarını koruyan Sinop, Diyar­
bakır gibi birkaç kent dışında, surlar kent silueti­
nin önemli öğeleri değildir. Konutlar siluetin ho­
mojen kanavasını örer ve öbür ögeler için bir fon 
meydana getirirler. Osmanlı toplumunun oldukça 
heterojen yapısının aksine, kentin oturmuş, homo-

başka mesleklere tahsis edilen hanlar vardı. Efla­
ki, Şemsi Tebrizi'nin Konya'ya ikinci defa geldiği 
zaman 'şeker tüccarları kervansarayına' indiğini 
yazar. Cl. Huart tercümesi, Les saints de dervi­
ches tourneurs. -Paris, 1918-22, s. 69. 

159 



jen bir dokusu vardır. Farklı etnik grupları, zengin 
ve fakiri bu kentlerin dış görünüşünde ayırmak 
olanağı yoktur. Ancak 19. yüzyılın ikinci yarısından 
sonra, ayrıcalıklar ortaya çıkmış olmalıdır. Dene­
bilir ki, Anadolu'da her kültür katı kendi fiziksel 
bütünlüğünü biçirnlendirebilmiştir. 

Anadolu Türk kentleri doğal fiziksel çevreden 
keskin sınırlarla ayrılmazlar. Bizans ve Selçuklu 
kentleri surlar içindeydiler. Bazı bölgelerde, özel­
likle doğuda Erzurum, Sivas gibi kentlerde surlar 
Osmanlı çağında da bir ölçüde ayakta kalmıştır. 
Fakat 1 5 .  yüzyıldan sonra, büyük Anadolu kentle· 
rinin surlar dışına taştığını kabul etmek gerekir. 
Birçoklarınınsa daha başından surları olmamış· 
tır. ' "" Bu durum kentlerin biçimsel geliştnelerini 
büyük ölçüde etkilemiştir. Kastamonu gibi bir 
kentin çevreyle değişik bir bitki örtüsü gibi kay­
naşmasında sur dışındaki gelişmenin rolü çoktur. 

Çok eski bir yerleşme geleneğine sahip bir ül­
kede, sekiz yüz yıllık bir Müslüman tarihi olan 
Anadolu-Türk kenti, doğal çevre ile insan yapısı 
arasında kurulabilecek ilişki için güzel bir örnek· 
tir. Çeşitli coğrafi ve tarihsel, bölgesel koşullara 
çeşitli mimari 'vision'lar tekabül etse de, hepsin­
de, kent aynı biçimsel öğeleri, aynı yapısal eğilimi 
gösterir. Bu kentlerde bulduğumuz biçim ve işlev 
ilişkisi çağdaş kent plancılarının bugünün kentin­
de bulamadıkları bir olgunluğa erişmişti. Bölgesel 

(109) Örneğin, Bursa'nın şehir surlan hiç olmamıştır. 
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Gabriel, A., Une Capital Turque, Brousse. Paris, 
1958 1, s. B. Amasya, Kastamonu 16 yy. dan itiba­
ren surlar dışında gelişmiştir. 



koşulların sınırları içinde, hepsi, sokaklarının ya­
pısı, organik bir örtü gibi arazi üzerinde yatay ya­
yılmaları, konutla yeşilin karışması ve camilerin 
egemen olduğu siluetleriyle, aynı kültür yapısını 
yansıtır. Bu, doğal oluşumun sonucu olarak, insan­
la fiziksel çevre arasında, bugün için de arzulana­
cak bir ilişki yaratılmıştır. 

Farklı geleneklerin getirdiği, çok boyutlu, sos­
yal, ekonomik, fiziksel etmenlerin karışımından 
meydana gelen bu kent yapısı üzerinde, politik ve 
dinsel soyutlamaların fazla aydınlık getirmesi ola­
nağı azdır. İslam kenti üzerinde iki olumsuz yar­
gı ileri sürülmüştür :  Sauvaget tarafından, Halep 
hakkındaki önemli kitabında belirtilen «İslam ça­
ğının buraya pozitif hiç bir şey getirmediği» ve İs­
lam kentinin, Hellenistik ve Roma yerleşmelerinin 
bütünlüğünü bozmaktan başka bir şey yapmadığı 
yargısı bunlardan birincisidir. Sauvaget için bu, 
«kent düzeninin yadsınması» idi . 1 10  Bu düşünce 
bir önyargı üzerine kurulmuştur. Çünkü Hellenis­
tik ve Roma çağı kentleri ya da Hausmann'ın Pa­
ris'i kent düzenlemenin gelişme şekillerinden yal­
nız iki tanesidir. Sauvaget'nin karşılaştırması kla­
sik geleneği olumlu olarak kabul edip, diğer çö­
zümleri olumsuz olarak niteleyen dar bir seçimdi. 

İkinci olumsuz yargı, İslam kültür alanında, 
her oluşu, dinsel inancın ve dogmanın ifadesi ola­
rak görme eğiliminden doğmaktadır. Gerçi İslam 
dini en önemli bir etmen olarak bu kültüre dam­
gasını basmıştır. Fakat dinin, İslam tarihinin her 
olayını veya olgusunu açıklayacak anahtarı vere­
ceğini düşünmek doğru değildir, kuram alanı dı-

(1 10) Sauvaget, A.g.e., s. 248. 
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şında, Anadolu kentinin biçimlenmesini koşullan­
dıran tek etmen olarak gözükmüyor. Anadolu-Türk 
kentini, sadece içinde Müslümanların oturmasıy­
le değil, fakat Anadolu'da gelişen koşullara uyma­
sıyle anlamaya çalışmak gereklidir. ( Bu makale, 
Vakıflar dergisinin 7. sayısında, 1968'de yayınlan­
mıştır. ) 
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İSTANBUL'UN TARİHSEL YAPISININ 
ÖZELLİKLERİ 

Bir Dünya Kenti Olarak 1 stanbul 

İnsanların tarihsel yaşantıları içinde yarattık­
ları fiziksel ortam, bir kez yaratıldıktan sonra, o 
yaşantının bundan sonra gelişmesini etkileyen di­
namik bir etmen olur. Bu dinamik rolün tarih bo­
yunca sürekliliği insan yerleşmelerine bölgesel ya 
da evrensel bir boyut kazandırmaktadır. Tarihsel 
koşulların değişkenliği içinde, bir kentin evrensel 
tarih sürecini etkileme gücü her zaman aynı de­
ğildir. Bazen ortadan kalkabilir. Bugün bütün dün­
yaya politik, kültürel ve ekonomik güçleriyle ege­
men olan kentler içinde, İstanbul imparatorluk ta­
rihinin son dönemine geldiği zaman, varla yok 
arasında olanlar bulunuyor. İstanbul Pagan dün­
yanın en büyü politik kuruluşunun merkezi oldu­
ğu zaman bugünkü dünya kentlerinin büyük bir 
bölümü kurulmamıştı. Bu gözlemi iyi değerlendir­
mek gerekir : Tarihi değişmelerin olasılığı içinde 
dünya kenti statüsüne çıkmakla, 'tarihi değişme­
yen'lerle bu düzeye erişmiş olma arasında büyük 
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• Byzantion ve diğer 

Grek yerleşmeleri . 

• Teadosius çağı ve 

sonrası . 

• 16. yüzyıl. 
r-------. -

Resimaltı karşı sayfadadır. 
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• 1837 

• 1sur 

• 1962 

Byzantion - Konstantinopolis - İstanbul 

1 65 



bir fark vardır. Burada 'tarihi değişmeyen' olarak 
nitelendirdiğim değerler, açık olarak herhangi bir 
maddi boyutlandırmanın üstünde, belki genel ola­
rak kültürel sıfatıyle belirtilebilecek değerlerdir. 
Şikago yarım yüzyılda milyonluk nüfus boyutuna 
ulaşmıştı. İstanbul bütün imparatorluk tarihi bo­
yunca bu boyuta erişmemişti. Böylece tarihsel kon­
jonktürün sınırlı süreler içinde bir sit'e, bir dil· 
şünceye, bir insan grubuna kazandırdığı 'büyük­
lük boyutları' bir özel durum olarak kabul edilir­
se, gerçek büyüklük, insanlık tarihinin, kozmik 
boyutlara oranla, eşzamanlı sayılabilecek süresi 
içinde, sürekli bir değer olma niteliğinde aranma­
lıdır. Her çağın tarihi görüşü içinde bu değerin 
evrensel değerler sistemi içinde yeri de değişebi­
lir, fakat tükenmez. Bazen yoğunlaşarak da gide­
bilir. İstanbul'un dünya kenti olarak değerlendiril­
mesi bu yargıların ışığında, Türklerin ve bütün in­
sanların yaşantısında dinamik bir rol oynayacak 
nesnel değerlere sahip olması açısından ele alın­
malıdır. Tarihtt;!D gelen bu nesnelleşmiş kültürel 
değerlere sahip çıkmak, onlara yenilerini katma­
nın başlangıcıdır. 

İstanbul'un tarihsel perspektif içinde, belki de 
dünya tarihi içinde tek olan kimliği, Pagan dünya­
nın en büyük politik kuruluşunun başkenti olma­
sından başlıyor. Çok Tanrılı dünyanın Hıristiyan 
dünyasına dönüşümü bu merkezden idare edilmiş, 
kent ilk· büyük Hıristiyan İmparatorluğunun ve 

uygarlığının merkezi olmuştur. Yeniçağın başlan­
gıcından bu yana da İslam dünyasının en büyük 
kentlerinden biri olarak bugüne ulaşıyor. Günü­
müz uygarlığının beşiği olan Akdeniz çevresinin 
politikasına ve kültüıiine bu kadar uzun bir süre 
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egemen olan başka bir kent yoktur. Bu uzun yüz­
yıllar boyunca meydana gelen kültür verilerinin en 
özgün maddi kalıntılarını ve en güçlü manevi anı­
larını bu yoğunlukta saklayan kentler de çok az­
dır. Gerçi Akdeniz çevresinde Paganla Hıristiyanı, 
Hıristiyanla Müslümanı yanyana getiren ve bazen 
prestiji İstanbul'dan fazla olan kentler vardır. Fa­
kat tarihi birikimi bu denli yoğun ve uygarlık bi­
leşenleri çok yönlü başka bir kent gösterilemez. 
Fenomenal rastlantıların sonunda bu birikimi yap­
mış olduğu düşünülebilecek İstanbul kenti, tarih­
sel tekliğine uygun fiziksel ve kültürel özelliklere 
de sahip olmuştur. Bu özelliklerin tanımlanması 
İstanbul'u tarihsel perspektif içinde değerlendir­
mek ve bu perspektife uygun bir geleceğe sahip 
kılmak için gereklidir. 

Geç Roma İmparatorluğu'nun başkentinin Do­
ğu'ya taşınması ve bunun Bizans adım alan Hıris­
tiyan İmparatorluğunun da merkezi olarak yaşa­
ması kentin yerleştiği yerin sit olarak bu işlevi 
karşıladığını gösteriyor. Bizans kültürü Hellenis­
tik bir baz üzerine Hıristiyan doğmasını katıyor­
du. Bu bileşenlerin her ikisi de Doğu Akdenizli idi. 
KonstantinopoliS İslamın yükselişine kadar Eski 
Dünyanın en güçlü politik merkezlerinden biri 
olarak yaşamış ve bunun sonucu olarak ekonomik 
ve kültürel alanda da bütün dünyanın hayalini ha­
rekete getiren, hatta İslam Peygamberine fethinin 
dinsel bir zafer olacağı hadis'ini de söyleten bir 
önem kazanmıştır. Konstantinopolis ortaçağda 
büyük bir ekonomik merkez olduğu kadar, İslam 
ve Batı dünyalarını ve yeni biçimlenmeye başlayan 
Slav dünyasının düşünce ve sanatını büyük ölçü­
de etkileyen bir kültür kaynağı olmuştu. İslam ve 
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Hıristiyan dünyalarının antagonizması da, bir öl­
çüde bu merkezden idare ediliyordu. Yine de bu­
radaki Doğulu bileşenler Konstantinopolis'i Avru­
pa ile İslam arasındaki orta yolun yeri yapmıştır, 
diyebiliriz. Kostantinopolis İstanbul olduğu zaman 
Doğu ve Batı dünyaları arasındaki kimlik farkı da­
ha belirgin bir duruma gelmiş olduğu halde, ken­
tin jeopolitik durumu İstanbul'a yerleşen İslamın, 
başlangıçta, Batı'ya dönük bir tutuma yönelmesi­
ni gerektirmiştir. Osmanlı İmparatorluğu Akdeniz 
çevresinde Romalılardan sonra sürüp gelen impa­
ratorluk kalıbının içine girdiği zaman, bunun do­
ğal sonucu olarak, İstanbul da Konstantinopolisin 
politik, idari ve ekonomik yerini, hiç olmazsa bir 
süre için, almıştır. Şüphesiz 15 .  ve 16. yüzyılların 
dünyası İstanbul'un ekonomik ve kültürel mer­
kez olmasını, eskiye göre kısıtlamıştı. İstanbul'un 
karşısında Rönesans Avrupası vardı. Buna karşı­
lık İstanbul, Jüstinyen'den sonra kaybolmuş bir 
coğrafi bütünlüğü yeniden kuran Türk İmparator­
luğu ortamında İslama bağlı kültürel değişmele­
rin merkezi olmuştur. 

Bugün İstanbul, bu işlevlerin hiç birisine sa­
hip değildir. Ürettiği kültürün alıcısı da sadece 
Türkiye'dir. Fakat kültürel oluşa, sadece yaratıl­
dığı zaman içinde değil, fakat yaşadığı süre içinde 
bakmak alışkanlığı elde edilirse, o zaman İstan­
bul, kültürel yaratmaları teşvik eden eski "bir kül­
tür ortamı olarak, yine dünya çapında bir işlev 
�ahibi olabilecektir. İstanbul'da tarihe bağlı bir 
kültür ortamını yaşatacak yoğunlukta uygarlık 
ürünlerine sahibiz. Doğal sit'in eşsiz güzelliğine 
büyük artistik ve kültürel değerleri olan anıtlar 
katılmaktadır : Bunlar özellikle geç Roma çağının 
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en güçlü sur çizgisiyle sınırlanan tarihi çekirdek 
içinde oluşuyor; erken Hıristiyan Sanatının en bü­
yük anıtı olan Ayasofya ve Bizans Sanat�nın önem­
li kalıntılarına, Türk çağında anıtsal kubbeli 
yapı geleneğinin en güçlü üslupsal aşamasının 
ürünleri katılmıştır. Başka eşi olmayan bir İslami 
yerleşme görüntüsü eski strüktürü de özümleye­
rek bu on beş yüzyıllık sınırlar içinde biçimlen­
miştir. Daha sonraları kent, büyük tarihsel olay­
ların ve köklü değişmelerin bütün anılarını taşıya­
rak, sınır tanımayan bir davranışla kıyılara ve 
tepelere yayılmış, bünyesindeki Batı - Doğu ikile­
minin bütün öğeleriyle, günümüze kadar gelmiş­
tir. 19. yüzyıldan bu yana, teknoloji uygarlığı, bu 
sanayi öncesi kent fenomenini her gün bir baş­
ka yanından kemirmekle birlikte, yine de 'yirmi 
yedi yüzyıllık kültür değişmelerinin bütün fizik­
sel anılarını yokedememiştir. Onun için, bunların 
korunması, yeni kültürel değerlerin yaratılmasın­
da etkili olacak urtamı·n bir parçası sayılabilir. 

İstanbul fiziksel boyutlarıyla bir dünya kenti 
idi; Teodosyus surları, yapıldıkları zaman için, dol­
durulamayacak bir alanı sınırlıyorlardı; Konstan­
tinopolis ortaçağda dünyanın en büyük kentlerin­
den biriydi; 17. yüzyılda 700.000'e vardığı öne sü­
rülen nüfusu ve Haliç, Boğaz ve Üsküdar'a yayı­
lan alanı ile yine Avrupa'nın ve Yakın Doğu'nun 
en büyük kenti sayılabilir. Coğrafyacılar günümüz­
de de İstanbul'u, başka ölçütlerle, dünya kenti ola­
rak kabul ediyorlar. Gerçi bugün İstanbul'un alt 
yapı, idari organizasyon, ekonomik ve kültürel 
'endis'ler bakımından hiç de büyük kent nitelik­
lerine sahip olmadığı ileri sürülebilir. Eğer bunla­
ra kavuşmanın, bir büyük kent yaşama bilincinin 
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varlığıyla ortaya çıkacağını kabul edersek, lstan­
bul'un geçmiş büyüklüğünün bu açıdan olumlu bir 
etkisi olabileceğini varsayabiliriz. 

lstanbul'un tarihsel gelişmesinin bütün bu ko­
lay tanımlanabilen özellikleri dışında, doğa ile in­
san yapısı arasında meydana getirdiği eşsiz güzel­
l ikteki ilişkileri de belirtmeliyiz; gerçi bugün ne 
Haliç, ne Boğaz'da o büyük konut uygarlığından 
bir iz kalmıştır. Geçen yüzyıl sonunda tarihi çe­
kirdeğin denizle ilişkisi kendi sahipleri tarafından, 
demiryoluna feda edilmişti. Fakat lstanbul'un, 
özelliklerini bildiğimiz, olağanüstü çekicilikle bir 
yerleşme düzeninin gerçekleştirildiği bir kent ol· 
duğunu unutamayız. İstanbul'un denizle olan iliş­
kisi üzerinde çok söz söylenmiştir. Kentin bütü­
nünü denizden ayıramayan bir biçimlenme bilinci­
nin İstanbullularda var olduğunu, 16. yüzyıl şair­
lerinden Taşhcalı Yfillya'nın « Kurşun örtülü kub­
beler yer yer · Yelken açılmış gemilere benzer» 
beyitinden esinlenebiliyoruz. Bu hayal, çağımızın 
ünlü mimarlarından Utzon'un Sidney Opera bina­
sını Sidney koyundaki yelkenlilere benzetmesi ka­
dar bize yakın geliyor. Osmanlı şairi bütün bir 
kenti denizin koynunda görüyordu. Orijinal bir 
kültürel sentezin ürünü olan İstanbul'un, yeniden 
bir kültür ürünü olarak değerlendirilmesinde, Os­
manlı toplumunun kentle onu çeviren deniz ara­
sında kurduğu doğal ilişkiyi hatırlamak ve bugü­
nün koşullan içinde, belki değişik bir görünümle, 
yeniden gerçekleştirmeye çalışmak önemli bir kül­
tür ve planlama sorunu olarak ortaya konmalıdır. 

İstanbul tarihsel yaşantısı süresince, dünya ta­
rihinin genel gelişmesine katkısı olan bir fiziksel 
ve insani ortam olarak dünya kenti olmuştur. Bu-
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nun yoğunlaşmasını yeni kuşaklar gerçekleştire­
ceklerdir. 

Yerleşmenin 1 şlevsel Bölünmesi 

İstanbul, 19. yüzyılın ikinci . yarısına değin, to­
poğrafik verilere uyan organik bir gelişme çizgisi 
gösteriyor. Konstantin çağından bu yana sur içi 
strüktürüniln az değişmiş bir kaburgası vardır. 
Buna karşılık farklı Çağların fiziksel görüntüsü bir 
iki anıtsal yapı dışında, yaşamamıştır. Yani plan­
lanmış bir devlet merkezi olan Konstantinopolis 
Byzantion'un, İstanbul Konstantinopolis'in yerine 
geçmiştir. Bu kentler birbirlerine eklenerek değil, 
birbirlerinin yerini alarak yaşamışlardır. Aynı sü­
reç Türk çağı İstanbul'unda da vardır. İstanbul, 
1çağlann birbirleri üzerine bir şey koymasıyle ol­
duğu oranda, birbirinin yerine geçmesiyle de ya­
şamıştır. Kentin sokak dokusu, konutları sürekli 
olarak değişmiştir. Büyük yangınlar büyük alan­
ları ortadan kaldırmışlar ve yeni gelişmeler bir 
plana göre olmadığı için, her kez eskisinden biraz 
farklı bir durum ortaya çıkmıştır. Bu devamlı de­
ğişmenin içinde, topoğrafyanın verilerine dayanan 
ana yönler, anıtlar değişmez röperler olarak dur­
muş ve yenileşme onların çevresinde doğal olarak 
biçimlenmiştir. 

Çok yakın zamana değin kentin farklı işlevlere 
ayrılan alanları değişmeden kalmıştır. İdari mer­
kez Topkapı çevresi ve Babıali'de idi ve aşağı yu­
karı, Bizans'ın son çağı bir yana bırakılacak olur­
sa, Konstantin'den bu yana orada bulunuyordu. 
Kentin ticaret alanları da, limana bağlı olarak de­
ğişmeden kalmıştır. Büyük arterler boyunca ko-
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nut alanlarının içine uzanan ticaret şeritleri bu 
ağırlık merkezinin yerini yakın zamana kadar de­
ğiştirememiştir. Bunun dışında konut alanları, 
özellikle Osmanlı çağında, yavaş yavaş surların dı­
şına taşarak daha çok kıyılar boyunca Boğaz'a, 
Üsküdar'a ve Kadiköy'e uzanmıştır. Kent tarihin­
de konut alanlarının denizden uzaklaştığı yön sa· 
dece Beyoğlu'dur. İstanbul, Üsküdar, Galata, Kadı­
köy, Boğaziçi ve Haliç arasındaki ilişkilerin nite­
liği de tarihsel İstanbul'un önemli özelliklerinden 
biridir. Bizans çağında Konstantinopolis, Galata, 
Chalcedon ve hatta Chrisopolis ayrı kentlerdi. Sur 
içindeki merkeze bağlı olmakla birlikte bu nite­
liklerini sonuna değin korumuşl�rdır. Osmanlı ça­
ğında gerçi bu denli ayrılık yoktu. Yine de Evliya 
Çelebi 17. yüzyılın ortasında 'Üsküdar şehrinden' 
sözeder. Bu eski yerleşmelerin fiziksel bağımsız­
lıkları yakın zamanlara kadar yaşamıştır. Haliç'le 
Boğaz'ın birleştikleri yerin çevresindeki üç yerleş­
me denizle hem bağlanmış, hem ayrılmışlardır. 
Bunların etnik içerikleri, işlevleri de birbirlerinden 
farklı idi. İstanbul imparatorluğun idari ve kül 
türel merkezi, Galata bir dış ticaret merkeziydi. 
Üsküdar daha çok kendi kendine yeten bir satellit 
kent olarak kalmıştır. Haliç üzerinde Eyüp'e de 
bir satellit kasaba olarak bakılabilir. Boğaziçi sa­
dece bir sayfiye olarak gelişmiş, gerek bu işlevi ge­
rekse kentle ulaşım ilişkisi yüzünden kentleşme­
miştir. 

Ulaşım ve Yol Dokusu 

İstanbul, ilk yerleşmeden bu yana, Teodosyus 
surlarına varana kadar 'radio-konstanrik' olarak 

172 



büyümüştür. Büyümenin merkezi 1. Tepe idi. Ken­
tin topoğrafik yapısı bu daire parçasını radyal ola­
rak sınırlayan bir tepeler çizgisiyle, buna paralel, 
fakat daha geride 7. Tepe diye adlandırılan bir 
yükseklik ve bunlar arasındaki vadiden meydana 
geliyordu. Haliç kıyılarında çok dar, Marmara kı­
yısında daha geniş bir şerit ve tepeler arasındaki 
vadinin Marmara'ya açılan ağzında geniş bir düz­
lük vardı. Şehrin merkezden başlayan anayolu, Ha­
l iç'e paralel tepeler üzerinden gidiyordu. Bunun 
Haliç'e doğru yaklaşmasında topoğrafyadan baş­
ka, limanla olan ilişkisi, rol oynamıştır. Bu yol çiz­
gisi hiç değişmemiştir. Beyazıt'tan yarımadanın gü­
ney ucuna ayrılan diğer anayol topoğrafik verilere 
göre değil, kentin üçgensel planının zorlamasına 
bağlı olarak, inişli çıkışlı olmuştur. Osmanlı ça­
ğında, Bizans çağındaki tören işlevinden uzaklaş­
tırılınca, anayol karakterini kaybetmiştir. Osman­
lı çağında, kent içindeki tek önemli ulaşım aksı 
Ayasofya meydanından Beyazıt'a ve oradan Edir­
nekapı'ya giden yoldu, tören yolu bu akstı. Bun­
lar dışında herhangi büyük yollar değil, belki sa­
dece bazı yönler söz ·konusu olmuştur. Kentin aynı 
yönde bulunan bölgeleri arasında bile ulaşım de­
niz yolu ile yapılmıştır. Örneğin Eyüp ile İstan­
bul arasındaki ulaşım için en iyi araç kayıklardı. 
Boğaz'ın aynı yakasındaki iskeleler arasında da ay­
nı durum söz konusudur. Galata ve Üsküdar'la, da­
ha yakın çağlarda, Kadıköy ile Adalarla olan bağ­
lantılar, kent-içi ulaşımını daha çok denize bağla­
mıştır. Kentin kıyılar boyunca gelişmiş olmasının, 
yoğunlukların sur içinde Haliç ve Marmara kı­
yılarına yakın, diğer bölgelerde ise kıyı boyunda 
lineer olarak gelişmesinin nedeni açık olarak bu-
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dur. Gerçekten de bugün kara ulaşımı olanakları 
arttıkça kentin kıyılardan uzaktaki alanlara yayıl­
ması da artmaktadır. Hatta bugün bile Boğaz sa­
hillerinde kıyı halkının, bazen deniz yolunu karaya 
yeğledikleri gerçeği gözlenebilir. Piyale Paşa 16.  
yılda külliyesini içerlerde inşa ettiği zaman çevre­
ye yerleşmeyi sağlamak için bir de kanal açtırmış· 
tı. Padişahların Eyüb'e geleneksel ziyaretlerinin gi­
diş veya gelişlerinden bir tanesi karadan olduğu za­
man diğeri denizden oluyordu. Kıyılar deniz araç­
larının yanaşması için elverişsiz olduğu zaman yer­
leşme orada seyrek olmuştur. Salacak sahillerinin 
1 8 .  yüzyıla gelene kadar iskan edilmediğini görü­
yoruz. Üsküdar'ın içeriye doğru gelişmesinde ise 
Karacaahmet - Seyit Ahmet deresi boyunca giden 
eski Bağdat karayolunun etkisi düşünülebilir. Ta­
rihsel yerleşmenin ulaşıma bağlı bu özelliği göz 
önüne alındığında denizden uzaklaşan bir İstan­
bul'un eski İstanbul'dan farklı bir kent olacağını 
kabul etmek gerektiği kanısına varabiliriz. 

Şüphesiz bu ölçüde bir kentte böylesine bir 
yol karakteri, sadece fiziksel yönleriyle değil, fa­
kat sosyal ve psikolojik yönleriyle de incelenecek 
bir konudur. Yaya ulaşımına göre oluşmuş bir doğ­
rultudaki sürekliliği söz konusu olmayan yollar­
dan meydana gelen bir dokunun uzun ömürlü ol­
ması söz konusu olmamıştır. Ve bir iki büyük aks 
dışında, bugüne birkaç yüz yıl öncesinden kalmış 
sürekli bir yol 'tracee'si bulmak bir rastlantı sa­
yılabilir. Yolların kendilerinin bu kısa ömürlülü­
ğüne karşılık yol dokusunun karakteri değişme­
miştir. Bu doku yerine gridiron sisteminin geçme­
si oldukça yenidir. Selimiye'deki ilk denemenin dı­
şında dokunun değişmeye başlaması Abdülaziz ça-
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ğı ile başlamış sayılabilir. Bu sırada yangın yerle­
rinde düzgün sokaklarla mahalleler kurulmaya, 
çıkmaz sokakların azalmaya başladığı görülmekle 
birlikte, elimizde bulunan Stolpe haritası gibi bel­
geler değişmenin o kadar hızlı olmadığını gösteri­
yor. Abdülhamit çağında kurulan mahalller Batılı 
bir yol sistemine göre çlüzenlenmiştir. Yine de 
1934'te Eyüp, Zeyrek, Kocarnustafapaşa, Samatya, 
Üsküdar ve Boğaz'da bugün hemen hemen yok ol­
muş olan eski doku yaşıyordu : Dünya savaşından 
önce Aksaray'da, Fatih'te, Sirkeci ve Kadıköy'de 
duvarlara sürünerek geçen tramvay hatlan vardı. 
Şehir dokusunun dünya görüşüne bağlı özelliği , 
o sırada bu tek çağdaş ulaştırma aracı tarafından 
bile, bir süre, değiştirilememişti. Bu yol dokusu­
nun, çok belirtilmiş bir özelliği herhangi bir mey­
dan gelişmesi göstermemiş olmasıdır. Konstanti­
nopolis'in ana arterleri üzerinde teşekkül etmiş 
olan büyük forumlar Osmanlı çağında yavaş yavaş 
dolmuş ve Üzerlerine çokluk büyük anıtlar gelmiş­
tir. Kent planı incelendiğinde Kostantin forumu 
üzerinde Nuruosmaniye, Beyazıt'ta i l .  Beyazıt ca­
misi ve Eski Saray, belki de Philadelphion'un bu­
lunduğu yerde Şehzade Külliyesi, Forum Bovis ya­
kınında Valide camisi ve Murat Paşa camisini ve 
Arkadyüs Forumu çevresinde Haseki ve Cerrahpa­
şa külliyelerini bulmak sadece bir rastlantı sayıl­
mamalıdır. Eski kentte halkın toplandığı yerler 
olan forumlann yerine, yeni şehir yapısı içinde, 
Türk toplumun toplantı ve ortak yaşama merkez­
leri olarak cami ve külliyeler gelmiştir. Bizans ken­
tinde dışa dönük bir kent yaşantısına tekabül eden 
forum, Türk-İslam kentinde yerini, içe dönük bir 
kent yaşantısına tekabül eden camiye bırakmıştır. 
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Kuruluşunda Kostantinopolis 

(Roma çağı şeması) 



1 6., 17., ve 1 8. yüzyıllarda bu dokunun işlevsel 
özelliklerinden biri halkla yüksek tabakaların yer­
leşme alanlan arasında büyük bir fiziks�I ayrıcalık 
olmamasıydı. Kentin bütün semtlerinde büyükle­
rin, vezirlerin ve saray mensuplarının konak ve sa­
rayları bulunuyordu. Evliya Çelebi, Tophane bir 
yana bırakılırsa hemen hemen kentin her semtin­
de 'ekabir' konaklarının varlığından söz eder. Ge­
nel olarak yaygın ve yüksek olmayan bir konut 
planlaması, kent içinde büyük kontrastlar meyda­
na getirmiyordu. Son yüzyıla gelene kadar konak 
ve saraylar, genellikle, büyük bahçeler içinde ve 
duvarlarla çevrili olarak, yerleştikleri mahallenin 
günlük yaşantısından fiziksel olarak ayrılıyorlardı. 
Büyüklerin konak ve sarayları için, tıpkı büyük 
dinsel külliyelerde olduğu gibi, geniş istimlfıkler 
yapıldığı görülüyor. Yerleşme alanlarının sıkışık 
dokusu içinde bu saray ve konak alanlan kendi 
içlerine dönük büyük vahalar gibiydi. Bunların 
özellikle sultanlara ait olanlarının, büyük arsala­
rında son dönemde kışlalar, fabrikalar yapılmış, 
hatta Kandilli ve Emirgan'da gördüğümüz gibi, 
büyük mahalleler ortaya çıkmıştır. İstanbul'un ge­
çen yüzyıldaki yol strüktüründe hektar başına dü­
şen sokak uzunluğunun, Grıdiron sistemine göre 
iki kat olduğunu Mayer Samatya ile Şehremini'nin 
yeni mahalleleri arasında bir karşılaştırma yapa­
rak ortaya koymuştu. 

Bu sokaklar arasında kalan yapı adaları ko­
nutlarla dolu değildir. Anadolu Türk yerleşmele­
rinde de görüldüğü gibi, en küçük evin bir yeşil 
avlusu ve bahçesi vardır. İstanbul'da iskan bölge­
leri iç dünyalarında yaşarken sokaklar, çıkmaz so­
kaklar, kentin genel yaşantısından kişisel hücre-
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İstanbul Kent Dokusu ve Külliyeler 19. yy. ikinci yarısı 
başında. 
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lere ulaşan öğeler değil, tersine hücrelerin dışa­
rıya uzanmış kollarıydı. Doğu dünyasının kent 
strüktüründe görülen aile birimine bağlı bu öznel 
nitelik, belki de Doğu toplumlarında ortak eylem­
lere girişmekte zorluk çekilmesinin nedenini ay­
dınlatabilir. Bir ölçüde Batı'nın planlayıcı, rasyo­
nel toplumun bütününü ilgilendiren kararlar al­
maktaki disiplini ile, Doğu'nun «duygusal», irras­
yonel davranışları arasındaki farkın bir ifadesi ola­
bilir. 

Anıtların Yoğunlaşması 

İstanbul'da Batılılaşma hareketlerinden önce, 
toplumsal amaçlarla meydana getirilen anıtların, 
cami, medrese, imaret, mektep, çeşme, sebil gibi 
yapıların yerleşme noktalan, bunların boyutları ve 
işlevlerine bağlı olarak değişir. Sultanların büyük 
yapılan söz konusu olduğu zaman, bunların yer­
leştikleri noktaların seçimi işlevselden çok, simge­
sel kaygılarla olmuştur. Büyük külliyelerin kentin 
Teodosyus zamanından bu yana düğüm noktası 
olan yerlerine, Havariyyıın kilisesinin yerine, ya 
da eski forumların üzerine veya yakınına yerleş­
tiklerini belirtmiştim. Bunun yanında yer seçimini 
etkileyen ikinci neden, kentin yapısı içinde, genel 
siluette etkili olabilecek bir yer bulunması olmuş­
tur. Süleymaniye'nin orada yapılmış olması, bu 
bölgenin cami gereksinmesi sonucu değil, fakat Ka­
nuni'nin kentin toplumsal yaşan tısına ve fiziksel 
görüntüsüne hükümdarlığının gereklerini katmak 
istemeseydi. Aynı şey Sultanahınet camisi için de 
söylenebilir. Ayasofya ve çevredeki diğer dinsel ya­
pıların varlığı buraya yeni bir cami yapmak ge· 
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rekliliğini duyurmayabilirdi. Fakat, Sultanahmet 
gibi bir yapı ancak böyle bir perspektif içine yer­
leştirildiği zaman kendisinden beklenen simgesel 
ödevi görmüş olacaktı. Bunu gerçekleştirebilmek 
için göze alınan fedakarlıklar az olmamıştır. Sul­
tanahmet camisi ve külliyesinin yapılabilmesi için 
Ahmet Paşa Sarayı, Sokullu Sarayı, Arslanhane, 
Miri Anbar, Mehmet Paşa Sarayı, konaklar ve dük­
kanlar istimlak edilmişti. Evliya bu caminin ye­
rinde beş saray olduğunu yazmaktadır. Aynı şekil­
de Yenicaminin yapılabilmesi için bu bölgede otu­
ran Yahudilere büyük paralar verilip, tehdit edi­
lerek yerlerinden edilmişlerdi. Büyük külliyelerin 
inşaatları kentin tarihi boyunca gerçekleştirilmiş 
köklü işlem !erdir. Şehir dokusu bu yüzden epeyi 
değişikllklere uğramıştır. Bu büyük sultan yapıla­
rının yerlerinin bu şekilde seçilmiş olması yanlış 
da değildir. Çünkü bunlar bir bölgeye değil, bütün 
bir kente hizmet ediyorlardı. 

Buna karşılık küçük boyutlu dini yapıla_r ve 
külliyelerin kent içindeki dağılışı daha pratik ne­
denlere dayanır. Gerçekten de kentte yerleşme yo­
ğunluğu ile mescit ve camilerin yerleşmeleri ara­
sında doğru bir ilişki vardır. Aynı şey çeşme, sebil 
gibi su yapılan için de söz konusudur. Anıtsal yo­
ğunlaşmanın konut yoğunlaşması ile paralelliğine 
kent topoğrafya5ının siluet ve yol strüktürü ile 
ilişkisinin doğal sonuçları da katılınca, kentin bü­
yük yapılarının Haliç'e paralel tepeler çizgisinde 
bulunması olağandır. Saray, ljman ve ticaret böl­
geleri de aynı yönde olduğu için tarihsel, İstan­
bul'un en etkili görüntüsü Haliç'e dönük olarak 
meydana gelmiştir. Bir bakıma Topkapı Sarayı 
ve Sultanahmet bu siluetin Marmara'ya dönen kö-
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şesidir. Oysa Bizans çağında forumlar, anıtsal sü­
tunlar, limanlar ve Marmara kıyılarına inen impa­
rator sarayları ile kentin Marmara'ya bakan görü­
nüşü birinci plandaydı. 

Kronolojik olarak anıtsal yoğunlaşmanın 15., 
1 6. ,  17. ve 18. yüzyıllarda sur içinde, Eyüp'te ve 
Üsküdar'da, 19. yüzyılda Boğaz'da ve Beyoğlu ya­
kasında olduğunu görüyoruz. lstanbul'un Batılı­
laşması sürecine paralel olarak 19. yüzyıl başına 
kadar dinsel kompleksler, en önemli anıtlarken, 
Sultan Mecit çağından başlayarak saraylar, daha 
sonra kışlalar, okullar ve diğer idari binalar, sefa­
retler ve gar binaları, bu yüzyıl başında özellikle 
Galata ve Beyoğlu'nda, bankalar, apartmanlar en 

önemli anıtsal yapılar oluyor. 
lstanbul'da Osmanlı mimarisinin yaratıcı ça­

ğından kalan önemli anıtsal konut yapıları, 19. yüz­
yıl sarayları dışında, Topkapı Sarayı ve Aynalı Ka­
vak kasrıdır. 16. yüzyılın, 17. yüzyılın kent içi kar­
gir saraylarının örneği kalmamış sayılabilir. At­
meydanı'nda İbrahim Paşa Sarayı adı verilen ve 
büyük tamirler görmüş olan yapı saraya değgin 
fazla bilgi verecek kadar korunmamıştır. Ahşap 
saray ve yalı kültürünün en önemli örnekleri yok 
olmuştur. Bugün Boğaziçi'nde kalan yalılar bun­
ların pek zayıf yankılarıdır. Bu eşsiz konut dünya­
sının en güzel belgeleri Mel ling ve Allom gibi res­
samların bıraktıkları resimlerde kalmış bulunu­
yor. Dış mimarisi büyük ölçUde değişmiş, fakat 
iç mekanları ve bezemesiyle o çağdan en önemli 
anıtsal kalıntı Kanlıca ile Anadoluhisarı .arasında­
ki Amca Hüseyin Paşa yalısının Divanhanesidir. 
( Meşruta Yalı ) .  Yapılış tarihi I SSO'den geriye gi­
den çok az yapı vardır. Onlar da biçim değiştirrniŞ-
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lerdir. Sur içinde ve diğer eski yerleşme bölgele­
rinde kalan ahşap yapıların içinde de inşaatları 
yüzyıl başından eskiye gidenleri çok azdır. Fakat 
estetik ve üslup tarihi açısından değerleri üstün 
olanları vardır. 

Bugün tükenmek üzere olan geleneksel ahşap 
yapı örnekleri, 1931 'de yapılan bir sayımda iki üç 
katlı evlerin % 56,3'ü idi. Batı kentlerinin bul 
günkü çehresinde geçen yüzyıllar aristokrasisi ve 
zengin burjuvazisinden kalan konutlar önemli bir 
yer tutar. Bizde aynı anlamdaki konut mimarisi 
ahşaptı. Bu mimari, malzeme özelliği sonucu ola­
rak, çok zor korunabilmiş, birçok önemli örnek­
leri yok olmuştur. Fakat elimizde kalan örnekleri 
artistik değeri çok yüksek bir mimari geleneği ta­
nımak için önemli tarihsel belgeler olarak korun­
malıdır. 

Dış Mekan Değerleri 

Burada söz konusu edeceğim değerler, daha 
çok, klasik çağda ortaya çıkan özelliklere değgin 
değerlerdir. Köklü değişiklikler geçirmiş olsa da, 
kent içi mekanlarına ölçü veren öğeler bugün de 
büyük dinsel kompleksler, özellikle camilerdir. Yu­
karıda belirtildiği gibi, bunlar, önce konumları 
sonra boyutlarıyle diğer fiziksel boyutlar için öl­
çüyü meydana getirmektedirler. Kente kuşbakış1 
bakılacak olursa, büyük camilerden konut yapıla­
rına doğru boyutsal bir basamaklanma görülür. 
Büyük camilerle ahşap konutlar arasında daha 
küçük camiler, medreseler ve diğer sivil yapılar 
geçit öğesi görevini görürler. Genellikle bir ma­
hallenin merkezini teşkil eden cami ya da mescit 

182 



herhangi bilinçli bir perpspektifin ağıtlık merke­
zini oluşturmaz. Dinsel yapılar da, yukarıdan beri 
anlatılan nedenlerle kendi içlerine dönerler. Klasik 
çağında İstanbul birbirlerinin yanına gelmiş kü­
çüklü, büyüklü dış kabuklardan meydana gelmiş­
ti; bunların ne olduğunun anlaşılması için içlerine 
girmek gerekiyordu. Bugünkü kuşakların bunu 
göz önüne getirebilmesi zordur. Bugün camilerin 
ve diğer bazı yapıların kentin günlük yaşantısına 
karışmış olması, onların özgün tasarımlarının nor­
mal görüntüsü değil, geçen yüzyılın ikinci yarısın­
dan sonraki değişmelerin sonucudur. İstanbul'da 
dış mekana açılan yapılar sadece Boğaz sahilinin 
yalılarıydı. Bir de, Batılı bir tasarının sonucu ola­
rak görebileceğimiz Lale Devri sonlarının meydan 
çeşmeleri, kent içi mekanlarının dışa dönük öğele­
ri olarak kabul edilebilir. Yine de, bunlar çevresin­
de de bilinçli bir mekan gelişmesi görmüyoruz. 
Bu gözlemlerden varılacak sonuç, açık kent me­
kanlarının İstanbul'un fiziksel yapısına yabancı 
oluşudur. Bunun kent içinde Atmeydanı gibi, bazı 
istisnaları vardı. 

Siluet Değerleri 

İstanbul siluetinin özellikleri ve belli başlı de­
ğerleri burada yinelenmesi gerekmeyecek kadar iyi 
bilinmektedir. Buna, sadece gereken ilgi gösteril­
meyen bir tanesini, eski kent surlarını katmak ge­
rekir : Bugün, Galata, Beyoğlu ile birleşerek ta­
rihsel görüntüsünü yitirdiği için, siluetinin tarihsel 
veri ve özellikleriyle ağır basan kent parçalan ya­
rımada ve Boğaz'dır. Bunlar bazı özelliklerini ko­
rumakta devam ediyorlar. Bu özelliklerin başında 
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kent içinde büyük camilerin diğer yapılarla mey­
dana getirdiği boyutsal kontrast gelmektedir. Eski 
kentin Marinara'dan ve Haliç'ten görünen silueti­
ne egemen olan ve uzun yüzyıllar boyunca İstan­
bul'u her görenin ve tarihin belleğine geçmiş olan 
bu nitelik, kentle beraber yaşamak, yaşatılmak 
zorundadır. Kent içi perspektiflerinde de bu bo­
yutsal kontrastla, daha önce sözünü ettiğim, bü­
yük kubbeli yapılardan konutlara doğru gittikçe 
küçülen bir skala eski İstanbul'dan kalan, belki de 
en önemli biçimsel nitelik olarak yaşamaktadır. 

Boğaziçi ise kırsal niteliğini zorlayan bir geliş­
me içindedir. Doğa ile insan yapısı arasında, geç­
mişte kurulan denge, ikincisi lehine bozulmakta­
dır. 

Bölgelerin Farklı Nitelikleri 

İstanbul'da birbirinden _farklı nitelikte bölge­
ler, 19. yüzyıldan sonra ortaya çıkmıştır. Daha doğ­
rusu İstanbul'la Galata arasında Osmanlı çağının 
başından bu yana var olan işlevsel ve fiziksel iki· 
lem, 19. yüzyılda daha belirgin hale gelmiş, Galata 
için doğal olan bir gelişmeye bağlı olarak, İstan­
bul'un bu bölgesi daha çabuk Batılılaşmıştır. Ga­
lata ve Beyoğlu'nda zaten zayıf olan Doğulu ka­
rakteri yok eden ve bugün İstanbul'un bu kesimi­
ne Batılı oluşların daha yoğun bir şekilde yerleş­
mesini sağlayan, Bankalar Caddesine ya da İstik­
lal Caddesine bir Avrupa kentinin görüntüsünü ge­
tiren, bu gelişmedir. 

Hilton'un Harbiye'ye yerleşmesi de aynı ge­
lişmenin doğal sonucudur. Bu karakterde bir geliş­
me İstanbul yakasında, gerçi Abdülaziz çağı ile 
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başlamışsa da, gerçekten yeni bir görüntü getir­
mesi il. Dünya Savaşı'ndan sonradır. Ancak, 
1950'den sonraki yenilemeler İstanbul'un bütün 
tarihsel niteliklerini yok edecek boyut değişiklik­
leri getirmişlerdir. Üsküdar'da da hemen bütün 
mahallelerde, eski strüktür ve boyutları bir tarih­
sel ifade kalıntısı olarak kullanmak imkanı ver­
memeye başlayan gelişmeler son 20 yılda meydana 
gelmiştir. Kadıköy kentin büyük tarihine zaten hiç 
bir şekilde katılmamıştı. Bir iki ayrıntısında 19 .  
yüzyıl sonu ile 20. yüzyıl başını ancak koruyabi­
len Boğaziçi'nin kent yaşan tısı içindeki yerinin, ta­
rihsel gelişmeler açısından değerlendirilmesi, çö­
zümü çok zor bir şehircilik sorunu olarak beliri-
yor. 

İstanbul'da Yeşilin Özel Karakteri 

İstanbul tarihinde yeşil, bağ ya da bostan gi­
bi tarımsal, orman gibi doğal, ya da ev veya saray 
bahçesi gibi özel bir karakter taşır. lstanbul'un 
kent içinde ve dışında bulunan sayısız mesire ye­
rini ortak kullanma alanları, yani toplumsal nite­
likte yeşil alanlar olarak kabul etmek olanağı var­
sa da planlı park ya da kent içinin yeşillendirilme­
si gibi bir eyleme Osmanlı tarihinde ancak impa­
ratorluğun son günlerinde rastlanır. Ev yeşiline, 
büyük konut bahçelerini, dinsel yapı ve külliyele­
rin avlu ve bahçelerindeki yeşili, kent içindeki ha­
zirelerin yeşilini ve iskan edilmeyen alanlardaki 
bahçe ve bağları kattığımız zaman, yabancıların 
İstanbul'u kırsal nitelikte görmelerinin nedeni an­
laşılır. Türk kenti için ağaç ve bahçe ancak konu t 
sınırları içinde bir anlam taşıyordu. Kentin ortak 
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ağaçlandırılması söz konusu olmamıştır. Ağaçlıklı 
çeşme meydanı sanıldı�ı kadar yaygın bir motif 
değildir. Eski bir bahçenin yerine yeni bir yerleş­
me yapıldığı zaman bazı büyük ağaçların ortada 
kalması ve orada bir kahve ya da çeşme kurulması 
olanağı vardı. Fakat sokak ya da mimari çevre ile 
ağaçların beraber düşünülmesi Türk kenti için 
karakteristik değildir. Onun için sokaklarda ağaç 
bulunmaz. Bunun iki önemli nedeni olduğu kanı· 
sındayım : Ağaç Türkiye' de ve öbür İslam ülke­
lerinde, iklim koşullarının sonucu olarak, daha ya­
ğışlı kuzey ülkelerine göre, zor yetişmektedir. Ay· 
nca yollar ve meydanlarda düzenli olarak ağaç ba­
kımı bu işi üzerine alacak bir şehir örgütünün ol­
masına bağlıydı. Kentin fiziksel görünüşü ile uğ­
raşan böyle bir örgüt 19. yüzyıl ikinci yansına ka­

dar yoktu. Osmanlı çağında yapılarla ilgili karar­
lar daha çok pratik nedenlerle verilmiştir; ne öl­
çüde uygulandıklan da belli değildir. Zaten her­
kesin bahçesi olan bir yerleşme düzeninde kent 
içini ağaçlandırmak gerekmiyordu. Bir bakıma 
kent içinde yeşil sorunu da, yaşama düzeninin dı­
şa değil içe dönük olmasıyle, ailenin içe dönük ya­
şantısıyle açıklanabilir. Bugün kent parklarının 
en önemlileri, Gülhane, Yıldız gibi saray bahçele­
ridir. Büyük yeşiller ve:ıı;a ağaçlandırılmış yollar da, 
eğer çok yakın tarihlerden değillerse, saraylarla 
ilişkili olarak meydana gelmişlerdir. Dolmabahçe, 
Beşiktaş arası, Ihlamur, Boğaz koruları gibi. Bu­
gün yeşilin, halka açılan saray bahçeleri gibi dışa­
rı dönük olması isteği, eski İstanbul'un kendine öz­
gü niteliklerinden birinin yok olduğu anlamına gel­
mektedir. Bu açıdan sadece, eğer korunabilmişse 
cami ve külliyelerin çevresinde, mezarlık ve hazi-
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relerde tarihsel yeşil kalmış olmaktadır. İstanbul, 
yeşili bol bir kentti. Kent Avrupalılaşmaya bu ye­
şili de yitirmekle başladı. Ve iç yeşil, dış yeşil ha­
line dönüşemedi. 

Tarihsel Yapının Günümüze Kadar 
Korunabilmiş Özellikleri ve 
Korunma Olanakları 

Tarihsel yapısının bugüne varmış özellikleri 
söz konusu olan kent Türk çağının yarattığı İstan­
bul'dur. Boğaz Galata ve Beyoğlu ile birleşerek 
geçmişteki ayrıcalığını yitirmek üzeredir. Türk ön­
cesinin kentin bütününü etkileyen anıtsal röper­
leri surlar, Ayasofya ve Galata kulesinden ibaret­
tir. Kent dokusunda Bizans çağından kalan bu öğe­
ler İstanbul 'un Türk tarihinin de parçaları haline 
gelmişlerdir. 

İstanbul'un en büyük . özelliklerinden biri Ha­
liç ve Boğaz tarafından ayrılan üç büyük yerleşme 
ünitesinde, İstanbul, Galata ve Üsküdar'ın meyda­
na gelmesiydi : Haliç ve Boğaz yerleşmeleri bunla­
rın uzantısıdır. Topoğrafyanın doğal sonucu olan 
bu ayrılma geçmişte, fiziksel olarak da değişik gö­
rünüşte idi. Sur içi kentin genel görünüşüne ege­
mendi. Oysa bugün, Küçükçekmece'den Sur'lara 
kadar uzanan bir sur dışı vardır : Galata, Beyoğlu 
ve Boğaz'ın sonlandırdığı küçük bir alanı kaplı­
yor; Üsküdar Kadıköy'le birleşmiştir. Denizin 
çevresindeki. eski üçlü gruplaşmayı korumak ve 
gruplar arasında belirgin karak�er ayrılıklarını ön­
görmek tarihsel gelişmenin doğal bir sonucu ola­
caktır. Kentin eski işlevsel bölünmesinin yeni İs­
tanbul'da da yaşayabileceğini düşünmek olanağı 
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yoktur. Gerçi, özellikle Galata ve Eminönü çevre­
sinin eski işlevlerini sürdürdükleri görülüyor. Fa­
kat bunun geleceğin İstanbul'unda çok sınıı:Jı bir 
yeri olması beklenebilir. 

İstanbul'da tarihsel ulaşım strüktürünün sur 
içinde tek bir aksın surlara doğru birkaç damara 
ayrılması sonucunda meydana geldiğini biliyoruz. 
Son zamanlara gelene kadar· bu radyal damarlan 
kesen konsantrik yollar yoktu. Sadece Marmara 
ve Haliç kıyılarından bu ortadaki çizgilere doğru 
aks haline gelmemiş bağlantılar dokusu bulunu­
yordu. Oysa kentin bugünkü durumunda, büyük 
ulaşım aksları eski ulaşım sistemini tamamen an­
lamsız hale getirmiştir. Gerçi kentin eski tek yolu­
nun bir işlevi varsa da bu Metropoliten İstanbul 
ulaşımı içinde çok sınırlı bir işlevdir. İstanbul'un 
tarihsel ulaşımının bir özelliği yayaya göre boyut­
lanmasıydı. Bu özellik de yok olmak üzeredir. Fa­
kat eski şehrin, herhangi bir noktasında, yol do­
kusunun korunması öngörüldüğü zaman, bunun 
yaya ulaşımından başka bir ulaşım olmayacağını, 
bir genel ilke olarak, kabul etmek gerekir. 

Şehirde anıtların yoğunlaşmasının konut alan­
larıyla paralelliğini belirtmiştim. İstanbul'da, anıt­
la çevresi arasında gerek yol, gerek boyut bakı­
mından, bugün hemen hemen yok olmuş, bir iliş­
ki vardı. Bugün kentin herhangi bir köşesinde ben­
zer bir ilişkiyi korumak ya da yenisini yaratmak 
olanağı çok azalmıştır. Fakat yeni işlevlerin geliş­
tirilmesi söz konusu olduğu zaman, hiç olmazsa 
eskilerine benzeyen işlevlerin anıtlar çerçevesinde 
geliştirilmesi gerekliliğini belirtmek isterim. Bun­
ların başında, konut alanı gelmektedir. 

Tarihi İstanbul'un bilinçli olarak yarattığı şe-
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hir içi mekanları, birkaç büyük külliye dışında, be­
l irli bir kompozisyon kavramını yansıtmıyordu. 
Bugüne, bozulmadan ulaşmış bir meydan kalma­
mıştır. Eski İstanbul'da kent-içi mekan olarak ko­
rumak olanağına sahip olduğumuz sadece sokak­
lardır. Daha önce de belirttiğim gibi, bu sokakların 
'tracee'leri ve dış biçimlenmeleri yönünden çok es­
ki tarihlere giden bir kimlikleri yoktur. Önemleri 
Batılı dokunun yerleşmesinden önceki kent-içi fi­
ziğinin, dolayısıyle bir tarihsel oluşumun ifadesi 
olarak, bugüne kadar yaşamış olmalarıdır. 

Tarihsel yapının önemli özelliklerinden biri 
yeşilin kullanılma karakteri idi, bu konuttan ayrıl­
mayan bir yeşildi. Bu özelliğiyle bugün ortadan 
kalkmış bulunmaktadır. Bununla birlikte, kentin 
eski dokusunu bir ölçüde koruyan mahalle ve so­
kaklarının sıhhileştirilmesi söz konusu olduğu za­
man, b.enzer bir yeşil, yapı adalarının·ortasında bir 
ölçüde yeniden canlandınlabilir. Eski mahalleler­
de birçok büyük boşluklar olması tarihsel yapının 
iç yeşilini, bir ölçüde gerçekleştirmek olanağını ya­
ratmaktadır. Kentin özellikle Boğaziçi'nde bulunan 
doğal yeşil örtüsünü, yakın zamanlara gelene ka­
dar kırsal düzenden uzaklaşmamış ve bir iki köyü 
dışında yoğun iskan bölgesi olmamış bu kıyıların 
tarihsel karakterinin bir parçası olarak kabul et­
mek doğru olur. Bugünkü koşullar içinde bu ör­
tüyü koruma eğiliminin pek zayıf olduğu bir ger­
çektir. Fakat koruma olanaklarının yaratılması ge­
rekmektedir. Tarihsel yapının en önemli görün­
tüsü, şüphesiz, sur içinde kalan kent çekirdeğinin 
eşsiz siluetidir. Bu bölümün başında kentin üçlü 
gurplaşmasından söz ederken, bunlar arasındaki 
fiziksel ayrıcalıklara değinmiştim. Bugün bu özel-
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lik sadece, siluette kalmıştır. İstanbul siluetinin 
özelliklerini değiştiren büyük yapılar özellikle 19.  
yüzyılda blf eski çekirdeğe de girmişlerdi. 1933'de 
yanan Adli�e gibi bir yapı yabancı kolosal gövde­
siyle yüzlerce yıllık siluet değerlerini ortadan kal­
dırıyordu. Fen-Edebiyat Fakültesi ve Belediye gibi 
yapılar aynı köklü ölçü değişikliklerini getirmişler­
dir. Kanımca İstanbul kentinin bu hızlı değişme 
ortamında tarihsel siluet değerlerini koruması ola­
nağı şöyle özetleneblir : Kentin sur dışında geli­
şen alanlarında gösterilecek serbest tutuma karşı, 
sur içinin tarihten gelen ölçülerini büyük ölçüde 
koruyarak, oİıu, bu yeni gelişmeler içinde bir kon­
trast olarak değerlendirmek. Şimdiye kadar sur 
içinde yapı yüksekliği bu yönde bazı ilkelere uyul­
duğunu biliyoruz. Bunlann daha ayrıntılı olarak 
saptanıp uygulanması, bundan böyle de söz konu­
su olacaktır. 

Benzer bir sınırlamanın Üsküdar yakasında 
da yapılması olanağı tartışılabilir. Boğaziçi'nde 
siluet ve dolayısıyle yapı yüksekliği konusu ise, bir 
tarih sorunu olduğu kadar bir planlama sorunu­
dur. Yukarıda da belirtildiği gibi, Boğaziçi doğal 
nitelikleriyle tarihi İstanbul kentinin bir parçasıy­
dı. Buradaki yerleşme bu doğal niteliklere hürmet 
ettiği için olağanüstü bir güzellik taşımaktaydı. 
Bu genel de,erlendirmeden anlaşılacağı gibi, ken­
tin tarihsel yol dokusu ve iç mekan değerleri açı­
sından, bütüri bölgelerine aynı korunma ilkeleri 
uygulanacaktır. Fakat bugüne kadar olan de­
ğişmeler ve anıtsal yoğunluk göz önüne alınınca 
korumanın ağırlık merkezinin sur içi ve bir ölçüde 
Boğaz olduğu ve burada koruma eyleminin gerçek­
leştirileceği açıktır. Gerçekte kentin tarihsel ki�ıli-
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ği parça parça değil, bir bütün olarak korunur. İs­
tanbul gibi bir metropolün bu anlamda bir tarih 
çevresi olarak tüm korunması olanağı ve gereği 
yoktur. Fakat bunun sur içinde kalan ve 2700 yıllık 
bir tarihi olan parçasının bundan sonra korunma­
sı söz konusu oluyorsa, bu bir tüm olarak düşünül­
mek zorundadır. Bugüne kadar geçirdiği ve geçire­
ceği düşünülen değişiklikler de söz konusu olmak 
üzere, sur içinin tarihi çevre ortamını koruması ve 
kentin diğer tarihsel değerlerinin buna katılması­
nı sağlayacak uygulama ilkelerini saptamak İstan­
bul planlamasının en büyük sorunlarından biridir. 
( Bu deneme, iki bölümün bir araya getirilmesiyle 
oluşmuştur : bir bölümü «! stanbul'un Tarihi Ya­
pısı» adı altında Mimarlık, 1970, Sayı : 5, s. 26 -

48'de, bir bölümü de İTÜ. Mimarlık Fakültesi Şe­
hircilik Dergisinde «lstanbul'un Tarihi Yapısının 
Özellikleri» adı ile Şehircilik Ens. Der. Sayı : 1, s.  
18  - 3Tde yayımlanmıştır. ) 
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TÜRK EV GELENECİ ÜZERİNE 
GÖZLEMLER 

Sanayi devrimi getirdiği köklü değişikliklerle, 
bundan bir iki kuşak önce Anadolu insanının fizik­
sel çevresini yapan büyük bir sivil mimari gelene­
ğini yok etmektedir. Geleneksel Türk evi üzerinde 
bilgisi olsun olmasın, herkes tuğla, çimento ve de­
mirin insafsızca yok ettiği bu geçmiş kültür ürün­
lerinin kendilerine özgü değerlerini şüphesi� bil­
mektedir. Bununla beraber artık yok olmuş bir 
sosyo-ekonomik yapının ve yavaş yavaş terk edil­
mekte olan bir teknolojinin yarattığı Anadolu 
Türk Evinin genel görüntüsünü, bazı özelliklerini 
ve çağımız mimarlık ortamı içinde de değerini ko­
ruyan niteliklerini belirtmek, henüz pek az yerine 
getirdiğimiz bir kültür görevidir. 

Burada söz konusu edeceğim örnekler arasın­
da İstanbul evleri yoktur. Anadoİu'daki örnekler­
le yetinmenin nedeni başkentten uzaktaki ev gele­
neğinin geleneksel konut mimarlığımızın nitelik­
lerini daha az bozulmuş bir çizgide korumuş ol­
masıdır. Gerçekten de İstanbul'da ahşap konut mi-
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marlığı daha çok bir başkent ürünü olarak ortaya 
çıkıyor. Anadolu'nun İstanbul'a yakın merkezlerin­
de de bu başkent mimarlığının etkilerine rastla­
mak kabildir. Kanımca İstanbul'un ahşap konut 
mimarisi Üçüncü Ahmet'ten bu yana kendine özgü 
bir gelişme çizgisi gösteren bir başkent mimarisi­
dir ve etki alanı da yaygın değildir. Bu yüzden de 
Anadolu ya da Rumeli'de eski kaynaklarını göster­
mekte zorluk çekiyoruz. Oysa, Bursa evini Bulga­
ristan veya Yugoslavya'da görmek kabildir. 

Gerçi İstanbul'un aristokratik konutları da 
plan düzeni bakımından bu yazımızda anlattığımız 
Anadolu evleriyle aynı kökenlidir. Fakat günümüze 
kalan örnekler Batı etkileri altında bazı değişik­
liklerin meydana geldiğini göstermektedir. 

Tarihsel konut geleneği alanında cevap vermek 
zorunda olduğumuz birinci soru Türk evi deyince 
ortak olarak tanımlanabilen özelliklere sahip bir 
konut tipinin söz konusu olup olmadığıdır. Mar­
din ya da Bitlis'in taş mimarisi ile Rize ve Sinop'un 
ağaç evleri, Orta Anadolu'nun kerpiç yapıları ile 
yayla kuşağının hımış mimarlığı ve nihayet Güney 
Batı Anadolu'nun Akdenizli evlerini aynı nitelikte 
aynı kökenli olarak görmek kolay değildir. Bölge­
ler arasındaki ilişkilerin varlığını kabul etmek üze­
re, Anadolu'da homojen bir yapı üslubu olmadığı 
söylenebilir. Anadolu'nun tarih ve kültür dokusu 
ve bölgesel yapı geleneklerinin farklılıkları düşü­
nülecek olursa bu sonuç doğaldır. O zaman birkaç 
soruya daha cevap vermek gerekiyor : Anadolu -
Türk kültürünün yarattığı konut bunlardan han­
gisidir? 900 yıllık bir Türk egemenliği Anadolu'nun 
farklı bölgelerinde ortak biçimler yaratmamış mı­
dır? Yaratmışsa bunun bileşenleri nelerdir? Türk 
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çağının yarattığı konutların biçimsel kaynaklan 
nerededir? 

Yüzeysel bir inceleme ile konut mimarisi ba­
kımından Anadolu'yu şu bölgelere ayırabiliyoruz : 

a )  Güney Doğu Anadolu'nun Kuzey Suriye ile 
ortak kültüriinün ifadesi taş konut mimarisi; 
b) Erzurum' dan öteye Kuzey Doğu Anadolu'nun 
Güney Kafkasya ve Dağıstan ile akraba ahşap ha­
tıllı taş mimarisi; c )  Doğu Karadeniz bölgesinde 
görülen karakteristik ahşap iskeletli ev mimaris i ;  
d )  Ege ve Akdeniz bölgesinin düz damlı 'kübik' 
taş mimarisi; e )  Orta Anadolu'nun özellikle Niğde 
ve Kayseri ( eski Kapadokya) bölgesinin, kaynakta 
yine Kuzey Suriye ile buluşan taş mimarisi; f) Or­
ta Anadolu'nun daha çok köy ve küçük kent orta­
mında kalan ve kökü Yeni Taş Çağına kadar uza­
nan kerpiç mimarisi; g) Esas yayılma alanı Ana­
dolu'nun kıyıları ile orta yayla arasında bir ikinci 
çember gibi dolanan ve Sivas dolaylarından batı­
ya ve İç Ege'den Torosların kuzey yamaçlarına ka­
dar uzanan ve yer yer 'diğer bölgelerde ve Balkan­
larda görülen Hımış yapı tekniğinde, yani taşı­
yıcı sistemi ağaç, kerpiç dolgulu, zemin katı çok­
luk taş olan bir yapı tekniği ile inşa edilmiş olan 
konut mimarisi. 

Bunlar içinde Türk çağının Anadolu'da geliş­
tirdiği konut kültüriinün gerçek temsilcileri, ka­
nımca, bu sonuncu gruptur. Batı Anadolu'nun bü­
tün kent ve kasabalarının Kütahya'nın, Kula'nın, 
Birgi'nin daha kuzeyde Bursa'nın, Sivrihisar'ın, 
Bolu'nun, Safranbolu'nun, Kastamonu'nun, Amas­
ya'nın, Çankırı'nın evleri bu karakterdedir. Bu tek­
nikle yapılan evler diğer tiplerdeki gibi, bir bölge 
ile sınırlı değildir. Büyük bir alanın ortak malıdır. 
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Hiç şüphesiz bölgesel tipleri de etkilemiştir. Kul­
lanılan tekniğin seçmeciliği, değişik plan tiplerinin 
gelişmesini, bu teknikle yapılmış olarak bulmamız, 
yayılma alanının Osmanlı politik egemenliğinin 
güçlü olarak hakim olduğu benzer iklim kuşakla­
rında görülmesi bu kanıyı kuvvetlendirir. Başkent 
İstanbul'un konut üslubu da bu geleneğin sonra­
dan daha değişmiş, gelişmiş bir aşaması olarak ka­
bul edilebilir. 

Bu konutlar, bölgesel gelenekler içinde deği­
şikler gös termekle birlikte, genel bir kullanılış şe­
masına uyar ve çevreleriyle benzer ilişkiler kurar­
lar. Teknik ve estetik alışkanlıkları dışında Türk 
İslam aile yapısı, ailenin toplum yapısı içindeki ye­
ri ve günlük yaşantısındaki genelleşmiş özellikler, 
bütün bölgelerde konutun genel tasarımında da 
benzer eğilimlere yol açmış olmalıdır. Türk konut­
larının biçimlenmesini anlayabilmek için bu sos­

yal etkenin niteliğini kısaca belirtmek gerekir : 
Evin iç yaşamında kadının işlevi çok fazladır. 

Toplumun tarımsal yapısına ve ailenin günlük ya­
şantısındaki ekonomik olgulara bağlı olarak, kadı­
nın ev işlerini yapacağı, yani çamaşır yıkamaktan 
odun kırmaya, meyve ve tahıl serip kurutmaya, ek­
mek pişirmeye kadar uzanan yoğun çalışma haya­
tının gereklerini karşılayacak geniş bir iş alanı ya­
ratılmıştır. İslam toplumunda aile yaşantısının giz­
liliği de gözÖnüne alınınca evin kendi içine dÖI1ük 

bir avlu veya iç bahçeye açılan bir düzene göre bi-_ 
çimlenmesi doğal olml!Şt�r. Kadının faaliyetleri 
giriş katında olduğu için, bütün bölgelerde alt kat­
lar penceresiz ya da çok az pencereli, dolu bir gö­
rünüşe sahip olurlar: Evin kapısı ailenin iç dünya­
sını koruyan bir küçük kalenin kapısıdır. Bu ka-
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pıdan girince havuzu, şadırvanı, kuyusu, çeşmesi, 
yani şu veya bu şekildeki su öğesi; ağacı, bahçesi 
hiç olmazsa saksı ve çiçeklerle süslü genişçe bir 
taşlığı ile ailenin iç dünyası açılır. Genellikle bu 
iç avludan üst kata çıkılır. Bu kat eşin dış dün­
ya ile ilişki kurduğu yerdir. Kadın buradan dışarı­
ya bakar. Onun için burası kabil olduğu kadar 
sokağı görecek şekilde biçimlenir. Bu işlevsel zo­
runluluklar, bütün bölgelerde, değişik biçim gele­
nekleri içinde de olsa, yeşil iç avlu ya da bahçeli ,  
alt katları sağır, üst katları bol pencerelerle dış 
aleme uzanan bir konut şeması ortaya çıkarır. Bu­
na, biçim açısından, bir başka yaygın ve ortak 
özelliği de katmak gereklidir : genellikle hiç bir za­
man düzenli olmayan bir arazi mülkiyeti sonucu 
yapı parselleri düzgün değildir. Üst katlarda düz­
gün bölümler elde edilmek istendiği için, onları alt 
beden duvarları üzerinden taşırmak genel bir tu­
tumdur. . Bu özellik kent-içi plastiğine bütün bölge­
lerde birbirine benzeyen bir çehre getirmiştir. Bu 
genel görünüm dışına çıkan yapılar Anadolu'daki 
daha eski geleneklerin uzantılarıdır. · 

* 
* *  

Anadolu-Türk çağı konut yapılarının tasarı­
mında gözlenebilen en ilginç ve sürekli özellik de­
ğişik bölgesel konut geleneklerini bir ölçüde yak­
laştıran ortak bir plan motifin varlığıdır. 

İki oda ile aralarındaki bir açık hacimden ve 
bunların önünde uzanan bir saçak altından meyda­
na gelen bu plan motifin kaynağı Orta Doğu'nun 
eski kültür katlarındadır. İslam mimarisinin oluş­
ma çağlarında Suriye ve Irak'ta yapılan saraylar-
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da, Fustat kazılarında ve Mavera-ün Nehir'de or­
taçağ sitlerinde, birbirine yakın şekillerde karşı­
mıza çıkan bu düzen'e Arapça 'Beyt' adı verilir. 
İran'ın anonim mimarlığında 'talar' adı verilen ya­
pı tipi de benzer bir şemaya sahiptir. 

Böyle bir şemanın o kadar uzun bir süre bo­
yunca1 yaşamış olması, bu bölgelerin coğrafi ko­
şuUarına, sosyal ve ekonomik yaşantısına uygun iş­
levsel bir niteliği olduğunu göstermektedir. 

Anadolu-Türk konutlarının gelişmiş örnekleri­
ni de bu şemadan hareket ederek kavramak kabil 
olmaktadır. Bu ilkel şema başlıca üç öğeden olu­
şur : Oda, eyvan ( odalar arasındaki hacim ) ,  avlu 
ya da bahçeye açılan galeri, ya da sofa. Konutların 
en gelişmiş örnekleri de, değişik düzenler içinde, 
aynı öğelerle kurulmaktadır. 

Kuramsal düzeyde ev planlarının tasarlanma­
sı bu biçimsel çekirdekten başlayarak oluşur : 

Geleneksel ev tasarımında, odalar arasında 
kullanma açısından farklılaşma hemen hemen ol­
madığından, başka bir deyişle, her oda oturmak, 
yatmak, yemek yemek gibi işlevlerin tümüne ce­
vap verebildiğinden, planın en küçük biriminin 
tek oda ile ona bitişik servis alanlarından oluştu­
ğu kabul edilebilir. Birbirini dikine kesen iki ak­
sn;ı ayırdığı bölümlere bu birimler yerleştirilirse, 
en çok kullanılan bütun ev planı tiplerini ekle et­
mek olanağı vardır. Bu kadar sınırlı bir biçimsel 
'ünite' ve mekanik denilebilecek bir düzen büyük 
bir konut geleneğinin gelişmesine yetmiştir. 

Bu karakteristik ev planları sadece üst katlar 
için söz konusudur. Zaten çoğunlukla ev iki kattan 
daha yüksek değildir. Batılının «Fiano Nobile» sine 
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tekabül eden üst kat genellikle ev yaşantısının ser­
visler dışındaki bölümlerini içerir. Depolan, kile.­
ri, ahırı, samanlığı ve avluda varsa mutfağı, hama­
mı, fınnı ve helaları içeren zemin katlar, genellik­
le düzenli bir şemaya uymaz. Gerçi bazı bölgelerde 
ev tek katlı da olabilir. Biraz değişik geleneklerin 
etkisi altında olmakla beraber Kayseri bölgesinde 
tek katlı konut çoktur. Bu hallerde zemin kat ka­
rakteristik plan şemasını gösterir. Birçok bölgede 
daha çok kışın kullanılan bir ara kata da rastlanır. 
Bu katın planı esas katınkinin aynı olabilir. Fakat 
çokluk, zemin kat gibi, biçimselden çok işlevsel 
isteklere göre biçimlenmiştir. Bu genel çerçeve 
içinde en yaygın tip olan iki odalı şemayı inceleye­
lim : İki oda ve aralarındaki eyvanın önünde bah­
çe veya avluya dönük bir sofa Chayat ) vardır. Mer­
diven sofanın bir kenarında, bazen dışarıdan asıla­
rak ve genellikle evin avlu veya bahçeye açılışını 
ifade eden bir rahatlıkla düzenlenmiştir. Bazı böl­
gelerde, örneğin Alanya ve Kütahya'da ev merdi­
veni yükseldikçe yön değiştirerek, evin mekanlar 
düzenlenmesinde görsel bir kaburga yaratır. 

Üst kattaki odalardan yol üzerinde olanına ge­
nellikle daha büyük boyut verilmiştir. Eğer evde 
tek ocak varsa «Başoda» adı verilen bu odada bu­
lunur. Belirli bir harem selamlık ayırımı olmadığı 
zaman, Başoda hem selamlık odası hem de kadının 
işi dışında dış dünyaya baktığı odadır. Odaların 
boyutları arasında büyük farklar yoktur ve içleri­
nin düzenlenmesi birbirine benzer. Odaya girilen 
kısım Seki-altı veya Pabuçluk adını taşır. Burası 
sedirlerle çevrilen Seki-üstü'ndcn bir yüksek basa­
mak kadar alçaktır. Bugün hala yaşamakta olan 
geleneklerimiz içinde oturulan odaya ya da eve 
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Geleneksel Türk odası içi. 
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girerken ayakkabı çıkarmak vardır. Bu adet işlev­
sel olduğu kadar ev kavramına verilen saygının 
ifadesi sayılabilir. Sokakların düzgün bir .l<aplama­
sı olmadığı ve doğrudan doğruya bahçeye açıliin 
bir sofaya çıkıldığı düşünülecek olursa, toz ve ça­
murun oturulan yere girmemesi için seki-altı ya­
rarlı bir biçimlenmedir. Kaldı ki sedirin ya da şil­
tesinin üzerine bağdaş kurup oturmak - bilindiği 
gibi bağdaş kurmak göçebe Türk geleneğinin bir 
adeti sayılır - ayakkabı ile zordur. 

Odanın oturmak için kullanılan Seki-ilstii'nde 
duvarlar boyunca yapı ile birlikte inşa edilen se­
dirler dolanır. Duvarların birinde, genellikle giriş 
kapısının karşısına gelen duvarda, bazen de Seki­
altı'nda ocak bulunur. Ocağın iki yanında hücre­
ler vardır. Bu hücreler kandil, lamba ve daha baş­
ka şeyler koymak için kullanılır. Ondan sonra 
Türk odasının vazgeçilmez öğesi olan yüklükler 
gelir. Genellikle yüklük Seki-altı'ndadır. Fakat hüc­
re veya yüklükler çeşitli büyüklüklerde diğer du­
varlarda da bulunabilir. Yüklükler içinde bir tane­
si yıkanma yeri (gusulhane) ödevi görebilir. 

Yüklük evle beraber inşa edilen ilginç bir öğe­
dir. Sözün kökeni belki de göçebelerin oradan ora­
ya taşınırken yataklarına yük olarak baktıkları 
çağdan kalmalıdır. Bütün odalar yatak odası işle­
vini de gördüğü için bunlar her odada bulunur. 
Akşam olunca yorgan döşek yüklükten çıkarılıp or­
taya serilecektir. 

Yµklüklerin ve ocağın üstünden geçen ve ön 
cephedeki iki sıra pencereyi birbirinden ayıran bir 
küçük raf ( Yemişlik, Terek ) yine odanın etrafında 
fırdolayı dolanır. Bazen yüklüklerin üzeri de daha 
geniş bir raf olarak kullanılır. 
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Türk evi planlamasında şematik model. A - İşlevsel birim 
ve çoğalımı, B - il ve IV. tiplerinin uygulanmış örnekleri. 



Bazı bölgelerde Seki-altı ile Seki-üstü'nü ayı­
ran bir direklik vardır. Bu direkliğin iki yan açık­
lığında sedirleri sınırlayan korkuluklar bulunur. 

Odanın pencereleri hayata ve sokağa açılır : 
Klasik örneklerde iki sıra pencere dizisi vardır. 
Üst dizi daha küçük ve bezemese! niteliktedir. Te­
pe penceresi adı verilen ve açılmayan bu pencere­
lerin alçı ile yapılmış ve bazen renkli camla süslü 
şebekeleri vardır. 

Mekan örgütlenmesi ile işlevler arasındaki 
doğru ilişkiyi anlamak Türk konut yapısının ana 
niteliğini anlamak demektir : ocak, dolap, sedir, 
raf, yapının tüm mimarisinin ayrılmayan parçala­
rıdır. Türk odasını oturacak hale getirmek için kul­
lanılan eşyalar bu mimari öğeleri görsel olara� ta­
mamlayan ve yeterli bir konforun koşullarını sağ­
layan şilte, yastık, kilim ve örtülerden ibarettir : 
başka bir deyişle Türk insanının en eski yaşantı­
sından beri aşina olduğu dokumacılık ürünleri oda­
nın döşemesini, sedirlerini ve pencerelerini bir 
renk cümbüşüyle donatırlar. 

Tiirk evinin içinde hiç bir eşya mimarinin ye­
terlilik sınırları dışında değildir. Oysa bugün bu 
odalara girmiŞ olan iskemleler, masalar, korkunç 
gövdeleri ile odaların ölçülerini bozan gadroplar, 
geleneksel kültüre yabancı bir yaşantının ürünleri 
olarak, eski evlerimizde iğreti dururlar. 

lnsan faaliyetlerinin, böyle, birkaç eşyanın mi­

mari ile biitünİeşmiş fiziksel çevrelerinde geçmesi, 
ilkel bir yaşantının sonucu olarak görülecek bir 
nitelik değildir. Bunun ekonomik sınırlamalarla 
bir ilişkisi olmadığını gözlemek olanağı var : ger­
çekten de bu tutum zenginlerin ve sultanıa,ın sa­
raylarında da izlenebilmektedir. Bütün sınıfların 
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konutlarında izlenen bu özellikler bugün Batılının 
bize tanımladığı dünya görüşünden farklı bir dün­
ya görüşünün kesin görüntüsüdür. İslam dininin 
bu dünyadan olana önem vermemesi şeklinde bir 
genel yargıyı bu tutumu açıklamak için kullana­
mayız. Burada, belki de Asya toplumlarının kuzey 
kuşağı için ortak bir eğilim söz konusudur. Örne­
ğfrı buna benzer bir ev ve döşeme anlayışı Japon 
geleneksel konut mimarisinde vardır. Başka bir 
açıdan bu tutum çevrelerinde az, hatta minimum 
eşya ile yaşamak alışkanlıklarının devamı olarak 
da görülebilir. Bunu, vaktiyle Spengler'in çok tek­
rarlanan yargısında olduğu gibi, yerleşmişliğe geç 
gelmenin bir görüntüsü olarak kabul edenler de 
çıkmıştır. Bir çeşit Ispartalı bir hayat görüşünün 
ifadesi de olabilir. Bu konuda tutarlı bir yargıda 
bulunabilmek için geleneksel yaşama kültürünün 
başka alanlardaki ürünlerini de• incelemek gerekir. 
Tüketim uygarlığının halkımızın mal sahibi olmak 
istekleri üzerindeki etkisine bakılacak olursa ecda­
dımızın azla yetinmek �eklindeki incelmiş fiziksel 
çevre anlayışının geçmiş tarihsel koşullar içinde or­
taya çıkan bir  eğilim olduğunu düşünebiliriz. Bu­
mın artık geriye gelmeyeceği de ileri sürülebHir. 
Yine de, duvara, döşemeye, tavana ait olmayan hiç 
bir eşyanın görüşü rahatsız etmediği, yaşantının 
bütün dekorunun üç boyutlu eşyalarla değil, renk­
li yüzeyler ve mimarinin yarattığı boşluklarla mey­
dana getirildiği bu yapılarda, çağdaş duyarlığa ün­
leyen, incelmiş ve sağduyulu yüksek bir zevk düze­
yfofo varlığını görmemek elden gelmez. Bu konut­
ların teknik açıdan iddiasız, faydacı bir tutumla 
meydana getirilmesi ekonomik nedenlere bağlana­
bilir. Fakat onların heyecan verici tasarımı, bu-
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gün artık yok olmuş, ya da yok olmak üzere olan, 
öZiffbiI" aünya görüŞuriün ifadesidir. Kanımca, es­
ki Türk odasi, iŞievseffasanmı ile, çağdaş mimarın 
bilincini rahatsız eden bir yetkinlikteydi. 

Odalar arasında eyvan denilen bölüm üç ta­
rafdan sınırlı Hayat'a açılan üstü kapalı bir ha­
cimdir. Bu öğe bazı bölgelerde, örneğin Güneydo­
ğu Anadolu'da doğrudan doğruya avluya açılır. 
Kaynağı Orta Doğu'nun çok eski mimari gelenek­
lerine dayanan eyvan, sadece konutların değil, bü­
tün yapı tiplerinin başta gelen ana kompozisyon 
öğelerinden biridir. Büyük Sasani saraylarının gör­
kemli cephelerinde imparatorlara kabul salonu 
ödevi görürdü. Evlerde bu kadar simgesel bir iş­
levi yoksa da, bizim iklim kuşağında, çok yararlı 
bir kullanılışı vardır :  uygun yönlendirilen eyvan­
-far gölgeli, serin açık havada oturma ve yaşama ye­
ri ödevi görürler. Özellikle Güneydoğu Anadolu'da 
bu eyvanlar çokluk zemin katta olur. Ortasından 
bir çeşmesi, su akan bir kanalı ve bir havuzu var­
dır. Eyvan gerçekten iklim koşullarına bağlı ola­
rak ortaya çıktığı düşünülecek bir motiftir. Bizim 
evlerimizde eyvanın döşemesi sofanın döşemesin­
de bir seki teşkil eder. Burada da sedirler olabilir. 
Eyvan ışığını bazen sadece öndeki açık hayattan 
ya da avludan alır. Daha sonraki gelişmelerde, oda 
olarak kullanılmak üzere, kapandığı da görülür. 

Türk evinin en karakteristik öğesi, Sofa ya da 
Hayat denilen,, odalarla eyvan önünde uzanan açık 
galeridir. Sofa sözcüğünün daha sonradan kazan­
dığı yaygın anlam kapalı bir hacim ifade eder. O 
bakımdan bugün 'Sofa' terimini burası için kul­
lanmak yanlış anlaşılmamalıdır. Bu açık hacim, 
değişik bölgelerde Hayat, Sergah, Yazlık, Ev Or-
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Birgi, Çakırağa konağı 

(Avludan görünüş) 
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tası gibi adların yanında Sofa adını da taşımak­
tadır. Kullanılışa bağlı bir anlatım gerekirse, ge­
nellikle odaların duvarlarının uzantısı arasında ka­
lan ve bir tarafından avlu ya da bahçeye açılan 
hacimlere Hayat diyebiliriz. En çok kullanılan ve 
belki en güzel terim de budur. Hayat genel bir 
'sirkülasyon' alanıdır. Fakat tıpkı eyvan gibi, bazı 
bölümlerinde oturma köşeleri meydana getirilir. 
Bunlar Türk evinin dış mimarisinde etkileyici mo­
tifler halinde kullanılan Köşk'lerdir. Hayattan dı­
şarıya doğru bir balkan gibi taşan ve bir seki ile 
hayat döşemesine göre yükseltilmiş ve yine yerli 
sedirlerle bir oturma köşesi meydana getirilmiştir. 
Benzer oturma köşeleri dışarı taşmadan Hayat'ın 
iki tarafında meydana getirilebilir. Bunlara Taht 
adı verilir. 

Bazı ev tasarılarında ve planlarında odalar sa­
dece Hayat'tan ışık alırlar. O zaman bütün üst kat 
bahçe ve avlu ile organik bir yaşama bütünü teş­
kil eder. Çağdaş mimarlıkta yapının içi ile dışı ara­
sındaki kesiksiz ve doğal bir süreklilik sağlamak 
isteğinin, iç ve dış mekan sürekliliği gibi birtakım 
kavramların ne kadar büyük önem taşıdığını bili­
yoruz. Bunun hatta, çağdaş fizikteki zaman-mekan 
kavramına paralel bir aşama olduğu da ileri sürül­
müştür. Geleneksel Türk evinin örgütlenmesinde 
evin sokak üzerindeki avlu duvarından Başoda'ya 
kadar bütün örtülü ve örtülü olmayan hacimlerin, 
sadece biçim olarak değil, işlev olarak kesiksiz ve 
dosdoğru bir ilişki içinde olduğunu gözleyebiliyo­
ruz. Kanımca bu ev tasarımında birçok çağdaş mi­
marlık ustasının gerçekleştirebildikleri süreklilik­
ten çok daha yukarı düzeyde sürekli bir işlevsel ev 
içi mekanı yaratılmıştır. Geleneksel evlerimiz mi-
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marlık sanatında soyutlama ile varılan biçimlen­
dirmenin, pragmatik bir tutumla gerçekleşenin ye­
rini hiç bir zaman alamayacağı kanısına ulaştıra­
cak bir güzelliktedir. 

Bu yaygın plan şemasının en güzel örneklerin­
den biri Bursa'da Muradiye'de II. Murat Evi diye 
bilinen 18.  yüzyıl yapısı ünlü evdir. Yine aynı de­
recede tanınmış olanlar içinde Birgi'deki Çakıroğ­
lu Konağı, Kütahya'da Macar Evi, Yenişehir'de Şa­
maki Evi hatırlanabilir. Gerçekte mimari tasarım 
itibariyle çok etkili sayısız geleneksel konut ör­
�eğini henüz Anadolu'da bulmak olanağı vardır. 
Bunlardan bazılarında çok zengin geç çağ bezeme­
si ne rastlanabilir. Örneğin Bayramiç'de Hadımo­
ğulları Evi'ni, son zamanlarda farkına varılan il­
ginç örneklerden biri olarak sayabiliriz. 

Ayrıntılarını açıkladığım yaygın, iki üniteli ev 
şeması genellikle ünite sayısının birbirine dik iki 
aks boyunca tekrar edilmesiyle daha karmaşık ve 
büyük ev planları elde edilmiştir. Bu tiplerde ba­
zen odaların arası dolarak dolap ya da küçük oda­
lar meydana getirilmiştir; ya da aralarına servis­
ler, merdivenler yerleştirilmiştir. Bu odalar düzeni 
bir aks, iki aks boyunca uzayınca, onunla beraber 
önceki hayat da uzayabilir, köşk ve tahtların sa­
yısı artar. Eyvanlar daha fazla sayıda olabilir. Dört 
köşeye dört oda konulursa klasik konut mimarisi­
nin İstanbul'da çokça rastlanan simetrik 'Karnıya­
rık' denilen ev planı ' meydana gelir. Bu tipte oda­
lar arasındaki boşluklar da oda haline gelebilir. 
Bu plan düzeni dış mimaride belirtilerek karakte­
ristik son çağ ev biçimleri ortaya çıkar. İki oda ve 
ortalarındaki eyvandan meydana gelen üniteleri 
yanyana getirerek en büyük mimari kompozisyon-
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lan, örneğin İstanbul'un son çağ sultan saraylarını 
da meydana getirebiliriz. Ne var ki bu sarayların 
planlamasında sadece eski Türk evi geleneği değil, 
Avrupa'nın büyük saraylarında görülen aksiyal 
kompozisyonlar da etkili olmuştur. 

Bununla birlikte Türk konut geleneğinde ak­
siyal kompozisyon karakteristik değildir. Batı'da 
hatta İran mimari geleneğinde yaygın kullanılışı­
na rağmen, bizde konutlar büyük simetri akslarına 
göre tasarlanmamıştır. Örneğin merdiven bir aks 
üzerine konmaz; evin en önemli odasının bir aks 
üzerinde olması gerekliliği yoktur, aksine bir kö­
şeye kaçar. Onun için 'simetrik konut yapılarına 
Türk mimari geleneğinin Batı ya da İran etkisinde 
değişmiş örneği olarak bakmanın pek yanlış olma­
dığını sanıyorum. Simetri şüphesiz, bir bozulma 
değildir. Fakat Türk ev planı geleneğinde egemen 
bir tutum olmamıştır. 

Türk Evi dekorasyonunun başlıca ana malze­
mesini ,  dokuma teşkil etmiştir. Onun dışında süs, 
Ocağın alçı dekorasyonun da, çevresindeki alçı ve­
ya ahşap hücrelerin oymaları�da ve özellikle do­
lapların kapılarının ahşap işçiliğinde toplanır. 
Kullanılan bezeme motifler, geleneksel sözlüğün 
bitkisel ya da geometrik örnekleridir. Fakat büyük 
sanat eserlerinde görülene göre daha az ir.celmiş 
bir teknikle meydana getirilmişlerdir. On dokuzun­
cu yüzyılda, belki de on sekizinci yüzyılda, İstan­
bul'un etkisi altında naif bir resim sanatının, daha 
çok hayali peyzajlar halinde, ev duvarlarında or­
taya çıktığı görülüyor. Fakat bunun yaygın bir kul­
lanışa ulaşıp ulaşmadığı, bugün kesinlikle saptan­
mış değildir. 

Türk evlerinin yanyana gelerek meydana getir-
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dikleri fiziksel çevrenin çok kere tekrarlanan özel­
liklerini de kısaca hatırlatmak yerinde olur : Türk 
kentinde sokak şüphesiz planlı olarak meydana 
gelmiyordu; yerleşme düzeninin bugüne kadar ula­
şan niteliklerinin başlangıcını eski Anadolu kentle­
rinin etrafında göçebelerin yerleşmeleri'ne dayan­
dırıyoruz. Türk kentinde evlerin tanımladığı bir 
sokak vardır. Yerleşme süreci düzenli olmadığı 
için ev gruplarını bağlayan düzenli bir yol olması 
da olanaksızdı. Bu noktada da Avrupalılar, Türk 
ve İslam kentini anlamamış ve yanlış yorumlamış­
lardır. Avrupa'da bütün yolların devamlı olduğu­
nu, Doğu'da ise çıkmaz sokağın Doğu toplumunun 
irrasyonel yanını ifade ettiğini savunmuşlardır. Do­
ğulu toplumlarda rasyonel düşüncenin gelişmediği 
ileri sürülebilir. Fakat kent dokusu tanımlanabi­
lir bir süreç sonunda, işlevsel nedenlerle meydana 
gelmiştir. Toplum yapısının asal ünitesinin, aile 
olduğunu, onun dışında gelişmiş bir örgütlenme ol­
madığını gösterir. Şüphesiz yüzyıllar boyu geliş­
meler sonunda evler biraz daha birbirine yanaş­
mış, eski düzensiz arsa sınırlarını izleyen bazı so­
kaklar ortaya çıkmıştır. Bu zoraki sokaklar boyun­
ca evler geometrik olmayan bir doğrultu boyunca 
yanyana sıralamışlardır. 

Kent dokusunda sınıfsal farklılaşmalar belir­
gin değildir. Kentin homojen bir görüntüsü vardı. 
Gerçekten bir evin boyutlarının sahibinin ekono­
mik gücüne bağlı olarak büyümesi, Türk toplu­
munda, Batı'daki gibi abartılmamıştır. Zenginin 
evinde odaların sayısı artar. Fakat ev ya da konak, 
kitlesel olarak, Batı saraylarının ölçülerine var­
maz. Topkapı Sarayının Revan, Bağdad, Sofa köşk­
leri, Batı etkilerinin yoğunlaşmasından önce, en 
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büyük konutlarda bile ölçünün büyümediğini gös­
teriyor. Ancak son çağlarda daha çok İstanbul'da, 
bu tutum kaybolmuştur". 

Bu alçak gönüllü, ölçülü, alt katları sağır ev 
dizilerinin arasında meydana gelen resimsel ni­
telikle sokaklar biçimsel nitelikleriyle Türk kenti, 
doğal çevre ile Türk toplumu arasında kendine öz­
gü bir dengenin görüntüsüydü : 

Bu Türk konut mimarlığı ve onun oluşturdu­
ğu Türk kenti nasıl bir estetik duyarlığı yansıtı­
yor? Bütün topluma mal edilen bir dünya görüşü" 
nün güzeli yaratmakta ortak bir yanı varsa, bu, 
Türklerde, işlevsel ve doğal bir estetik olarak ta­
nımlanabilir. Güzele akılla değil, gözle yaklaşılır 
ve biçimin meydana gelişinde malzemenin, teknik 
olanakların ve işlevlerin sınırları zorlanmaz. Bu 
davranış sadece Türkiye'ye özgü olmayabilir. Fa­
kat küçük Türk kentinin tarihsel yapısı çağdaş du­
yarlığa seslenen çok etkileyici ve güzel bir fizik 
çevre olmakla devam ediyor. Anadolu'da sayısız 
örnekler akla gelebilir. Ben burada doğuda Daren­
de'nin Balaban nahiyesini, batıda Safranbolu'yu, 
Sivrihisar'ı güneybatıda Muğla'yı anmakla yetine­
ceğim. 

Türk evinin bu ·çok sınırlı tanımı yanında 
önemli bir özelliğine daha değinmek isterim. Bu 
yapılarda görülen plastik anlayışa Batı büyük ge­
lişmeler ve soyutlamalar sonunda ulaşmıştır. Biz 
bugün okullarda estetik eğitimi, Batı'nın bu büyük 
plastik aşamaya nasıl vardığını anlatarak yapıyo­
ruz. Oysa, eğer başka çağların yaptıkları biçimler­
den ·bir şey öğreniliyorsa, bu yapılar hiç şüphesiz 
nala büyük Öğreticiler olarak değerlendirilebilir. 

Kentlerimiz ve evlerimiz, güçlü bir yapı kültü-
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runun yarattığı fiziksel ve estetik çevrenin bugü­
ne kalmış örnekleridir. Büyük bir hızla değişen 
çağdaş koşullar içinde yaşamaları olanağı kalma: 
mış sayılabilir. Yani bugünden sonra, bu anlamda 
bir ev ve kent gelişmesi olana'ksızdır. Bugün onla­
rın varlığı, bflşka bir düzeyde, ulusal kültür düze­
yinde bizi ilgilendirmektedir. Ulusal kültürümüz­
den söz ederken bunun bileşenlerinin neler oldu­
ğunu pek uzun boylu düşünmüyoruz. Oysa geçmiş 
kültür bu fiziksel çevrede ortaya çıkmıştır; bu çev­
re onun ifadesidir, başka bir deyimle ulusal kül­
türümüzün parçasıdır. Çoğumuz onun tamamen 
yok olmasını olağan bir şey olarak karşılıyoruz. 
Bu tutum, köklü bir çağdaşlaşma, ya da ulus tari­
hine önem vermemekle paralel bir davranış olsa 
bir diyecek yok. Fakat bir yandan ulusçuluğa toz 
kondurmayıp geleneksel değerler için titizlenirken, 
öte yandan yüzyıllar boyunca Türk toplumunun 
kent adına meydana getirdiği ne varsa hiç acıma­
dan yok olmasına göz yummak, hatta politik, spe­
külatif nedenlerle ya da sözümona bir gerçekçilik­
le teşvik etmek, gerçek kültür anlayışından yok­
sunluğun görüntüsüdür. Bundan on yıl sonra biz 
Osmanlı İmparatorluğu'nun başkentinde bile, 'işte 
Türkler vaktiyle şöyle bir fiziksel çevre yaratmış­
lardı' demek olanağından tüm yoksun kalabili­
riz. Bugün İstanbul'da ve başka kentlerde bütün 
ekonomik zorluklara rağmen, geleneksel çevreden 
bir şeyler kurtarmak büyük bir ulusal sorumluluk­
tur. Umalım ki bir doğru yönlü eğilim, bu büyük 
yaşama kültürünün verilerini, insanoğlunun fizik­
sel çevre yaratmadaki özgün bir çabası olarak, ge­
leceğe saklamamıza yardım etsin. ( Bu yazı, bir ko­
nuşma olarak ilk kez 1971 yılında hazırlanmıştır. ) 
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SONDEYİŞ 

Sanat Tarihi Yazmak 

Bizde sanat tarihi yazıcılığı yeni bir meslek. 
Kökeninde genellikle Alman Kunstwissenschaft'ı­
nın anılan ile, Viyana okulunun ikonografik yak­
laşımı var. Üslup değerlendirmesi de Wölfflin'den 
öteye geçmiyor. Yazılı kaynakların önemine ina· 
nan filolojik yaklaşımın da değerine inanıyoruz. 
Fakat sonuçta, belki de arkeolojik araştırmaların 
Cumhuriyet döneminde kazandığı önemin etkisiy­
le, yapıtların nesnel değerlendirilmesiyle yetinen 
bir katalog yapıcılığına indirgenmiş sanat tarihi 
yazımı. 

Oysa 18. yüzyıldan sonra Batı kültüründe sa· 
nata yaklaşımın tarihi incelenecek olursa felsefi, 
eleştirisel yaklaşımla tarih yazıcılığı arasında he­
men hemen ayrılmayan bir ilişki görülür. Ondoku· 
zuncu yüzyılda bir yandan idealistler, öte yandan 
pozitivistler sanat yazıcılığına 'volution' kuramı· 
nın etkisinde yaklaşmışlardı. Hegel tarihle eleşti­
riyi birbirinden ayırmıyordu. Almanya'da bir bilim 
dalı olarak sanat tarihi geliştiği zaman, Semper ve 
Dvorak gibi gelişmeye inananlar, bazen de Riegl 
gibi inanmayanlar elinde şekillendi. Wölfflin, Fo­
cillon gibi sanat kuramcılan ise sanatın bağımsız 
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gelişmesine inandırıcı yanıtlar getirdiler. Ondoku­
zuncu yüzyıl sanatta, üslubu doğuran çevre koşul· 
lan ve büyük aşamalarla ilgilenirken sonradan 
Wölfflin'den Berenson'a uzanan bir çizgide yapıt 
çözümlemesine önem verenler ortaya çıktı. Daha 
sonra psikolojik ve sosyal çözümlemeler önem ka­
zandı. Çağdaş sanatın gelişmesi, sanayi çağı mi­
marlığı, soyut sanat, sosyalist kuramın etkinliği, 
sanat yapıtına bakışı değiştirdi. Sanat tarihi yazı­
cılığı da sanatı nbu değişik yorumlarla tanımına 
bağlı olarak ilgi alanlarını ve çözümleme yöntem­
lerini değiştirmek, ya da gözden geçirmek zorun­
luluğunu duydu. Bir uluslararası toplantıda R. Et­
tingahusen, sanat tarihinin iki yüz yıllık bir gele­
neği olduğunu ve başka bilimlerin yöntemlerin­
den etkilenmemesi gerektiğini savunurken, özel­
likle çağdaş antropolojinin yapıtların yorumuna 
getirdiği yöntemleri benimsemek gerekliliğini ileri 
sürenlere karşı, eski okulun savunuculuğunu yap­
mak zorunluluğunu hisesdiyordu. Bugün de sa­
nat tarihi yazımı, b yüklü geçmişin ağırlığını his­
seder; kuram, eleştiri ve tarih elele gider. 

Türkiye'de sanat tarihi yazıcılığında bütün bu 
karmaşık gelişme ve yöntem sorunları söz konu­
su olmuyor. Oysa bu geçmişe en kısa bir bakış bi­
le sanat tarihini basit bir malzeme avcılığı ola· 
rak düşünmenin yetersizliğini ortaya koymaktadır. 
Gerçi gözlemin, doğru belgelemenin ve doğru des­
kripsiyonunun disiplini gereklidir. Fakat sanat ta­
rihi bu verilerden elde ettiği özel ve sınıflandırıl­
mış bilgiyi başka bir düzeyde kullanmak zorunda 
dır. Bu sosyal ve estetik bilinç düzeyidir. Bir ya­
pıtın biçimsel tanımı o biçimin oluştuğu sosyal 
ve ekonomik ortamın, o biçimi meydana getiren 
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nesnel verileriyle açıklanmalıdır. Sanat biçiminin 
kendi içindeki gelişimi ve sanatçının öznel tutumu 
bu tabloda şüphesiz yer alacaktır. Fakat bu yer al­
ma sanat tarihi yazınnın kuramsal yaklaşımına 
bağlı olarak daha öznel bir görüntüyle karşımıza 
çıkar. 

Bir yapıtı bütün aynlmtanyla belgelemek sa­
nat tarihi için gerekli, temelli bir iştir. Fakat böy­
le elde edilen bilgi sanat tarihçisinden başka kim­
senin işne yaramaz. Ve sanat tarihiyle en çok re­
simli ki taplarla estetik duyarlığın ticari sömürü­
sünü yapanlar ilgilenir. Gerçi görsel terbiye özellik­
le bizde çok önemli. Fakat bunun gerçekten top­
lum katında yerleşmesi, güzel resimli kitaplar bas­
maktan öte, sanat ı,.:avramı ile insanın günliik ya· 
şantısı arasında bağ kurmaktan geçer. 

İnsanoğlunun yaşamak için ürettiği sayısız 
ürün arasında bazılarının simgesel, anıtsal boyut­
lara erişmesi, sanat ürünü diye özel saygınlık ka­
zanmasını anlamak ancak bu çeşitli etmenlerin ve 
ilişkilerin ortaya konmasına bağlıdır. Biz Selimi· 
ye'nin dört minaresinin bir kompozisyon gereksin· 
mesi olduğunu ve dini işlevle ilişkisi olmadığını 
anladığımız zaman sanatın boyutunu ve insan ya­
şamıyla ilişkisini kavrayabiliriz. Sanat tarihçisi bu 
ilişkileri insanlara gösterebilirse, esk ya da yeni 
bir yapıtın kişi ve toplumun bazı yapısal eğilim­
lerini yansıttığını, kanıtlayamasa bile, ileri sürse, 
yazdıklarının toplum kültüründe daha güvenli bir 

yeri olurdu. 
Sanat tarihi daha başından beri felsefi boyu­

tu olan bir araştırma alanı olarak, değişik ve geniş 
bir soru serine cevap aramak zorundadır. İki yüz 
yıldır sanat tarihi yazıcılığı sağlam çözümleme 
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yöntemleri geliştirmiş olabilir. İnceleme, sınıflan­
dırma, üslup evrelerini, sanat ürünlerinin yaşları­
nı ve iç ilişkilerini saptamak için bilimsel ve man­
tıksal yöntemler var. Sanat tarihinin sadece baş­
yapıtlar olmadığını da öğrenmiş bulunuyoruz. Fa­
kat Türkiye'de yazılanlara bakılacak olursa, biz 
geçmiş büyük sanat üslUplarının kronolojik geli­
şimini gösterip, bazen de övünmekten öteye bir 
şey yapmıyoruz. 

İnsanların çevrelerini yaratırken ürettikleri 
nesnelere kaz�ndırdıkları bir nitelik olan, estetik 
boyutun nasıl ortaya çıktığını anlamak, insan ve 
toplumla doğru ilişkisini kurmak, sonunda yine 
insanı tanımak içindir. Yöntemin bilimselleşmesi, 
yanıtlanabilir olgulara indirgenmesi, bu amaçla,· . 
unutturmamalıdır. 

Sanat tarihçileri kaç yapı tbelgelediklerini ve 
bunun için kaç kaynağa başvurdukalnnı birbiri � ·  
rine göstermek için değil, topluma kendi kültürü­
nün anlaşılabilir bir boyutunu öğretmek için · sa­
nat tarihi yazmalıdırlar. Bunu söyle�ek, belgesel 
araştırmayı gereksiz saymak değil. Fakat malzeme 
toplamak katalog yapmak sanat tarihinin bir ilk 
aşamasıdır. Oysa bu çok kez daha öteye uzanmı­
yor. 

Böyle olunca sanat tarihi uzmanlar arasında 
oynanan bir oyun olmaktadır. Gerçekten de bir 
futbol maçını, bir film seyreden adam, stadyum 
ve sinema binasına ne kadar dikkat ederse, insan 
yaşamı ile ilgi kurulmadığı zaman, bir sanat yapı­
tı da, ortalama insanı o kadar ilgilendirir. Estetik 
nitelikleri karşısında duyulan heyecan da, başka 
ilişkilerle beslenrnec'liği zaman, çabucak yok olur. 

Sanat tarihçileri bilimsel çalışmalarının ciddi-
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yetlerinden yine uzaklaşmasınlar. Fakat yaptıkları 
işin gerçek amacını, kapı tokmaklarının üslup çö­
zümlemesi yapar, ya da dipnotlarını yazarken unut­
masınlar. Çünkü ancak o zaman sanat tarihi top· 
�umda saygınlık kazanan bir iş olabilir. Şüphesiz 
çağdaş endüstrinin günlük yaşantıya getirdiği eği­
l imler, bütün insan ve toplum bilimlerini, fakat 
özellikle ümanist geleneğe bağlı alanlan ikinci sı­
nıf bilgi haline dönüştürmüştür. Bu bilimler yaşa­
mak için müspet bilimlerle böyle ölçüşmek zorun­
luluğunu hissediyorlar. Fakat bu zorunluluk bilim­
sel ayrıntılarda kaybolup, gerçek amaçtan saptı­
rıcı ölçülere varmamalıdır. 

Bir kez sanatla kişi ve toplum arasındaki iliş­
kileri ortaya koyma amaç oldu mu, bu kadar çok 
bilinmeyenli bir soruna yanaşmak için kuramsal 
bir yönelim gerekir. Kişi ve topluma, sanatın üre­
tilmesine, sanatın statüsüne, toplumun ekonomisi­
ne ve teknolojisine ve kültürel yapısına ilişkin ta­

nımlar ve kabuller gerekir. O zaman sanat tarihi­
nin malzemesi olan yapıtlann. değerlendirilmesi ve 
seçimi bu tanımlara dayanır. Eğer Yeşil Cami plan­
laması bir tarikatın ve bir Ahi zaviyesi düzeninin 
niteliğine firuze renk, malzeme teknolojisine, ya 
da maden ticaretine ilişkin bilgiler gerektiriyorsa, 
çini motif listesi yapmak, sanatı her şeyden soyut­
lamak anlamına gelr. Gerçi bunun da sanat tarihi 
yazıcılığında bir yeri vardır. Fakat bu, bugün için 
çok sınırlı, hatta belki de, sanat tarihinin gelece­
ği açısından, çok tehlikeli bir tutumdur. 

Sanat tarihi yazıcılığında gerekli bir nitelik 
olan estetik duyarlıktan da söz etmek gerek. Sa­
nata karşı duyarlığı olmayanların ve bu duyarlığı 
eski ve yeni sanat ürünleriyle, eleştirisd yaklaşım-
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la her gün beslemeyenlerin, sanat tarihçisinden 
çok arşiv memuru olmaları kaçınılmazdır. Böyle­
leri, bu arşiv memurluğundan kurtulmak için, sa­

nat tarihi yorumuna, bilimsel gözlemlerinin hiç de 

yanıtlamadığı ideolojik içerikler katmaya hevesli 
olabilirler. Gerçi tarih yazıcılığında ideolojik tu­

tuma bağlı olarak çözümleme yöntemleri öneri\ 
miştir. Fakat bu yöntemler yorumladıkları çağa, 
bugünkü davranışları aktarmaya kalkarsa, bunun 
bilimsellikle ilgisi kalmaz. 

Böylece sanat tarihi yazıcılığı veri toplamak­
ta ne denli başarılı olsa da, insanoğlunun biçime 
karşı duyarlı yapmak, geçmişin sanat üretimini do­
ğuran toplum yapısı ve kişisel çabalar konusunda 
bilinçlendirmek ve bunlardan yararlanarak günlük 
yaşamıyla ilişki kurmak gibi görevlerini unutma­
malıdır. İnsana en büyük boyutlarından birini ka­

zandıran sanatın tarihini yazmanın amacı eğer in­
sanı sanata yaklaştırmak değilse( hiç bir şey de­

ğildir. J. Duvignaud sanat sosyolojisi üzerindeki 
değerli kitabında şöyle diyor : 

«Sanat üzerine yazılmış ünlü bir kitap şu no­
tu taşımalı : Yeni Hebrid'lerdeki büyük ve kırmızı 
maske göğün derinliklerine ve tanrıya bakmıyor. 
Dürer'in çıplak Havva'sı Avıupa'da ilk kez gurur­
lu bir ihtirasla göklerin ötesindeki büyük yargıca 

çevirmemiş gözlerini. Bu yapıtlar bizi bekliyorlar. 
Onlara biçim veren biziz. Kim bu biz? Büyük bir 
kadere uzanan soyut bir insan değil. Oradan ora­

ya koşup duran şu sokaktaki adam.» 
Bu tanımlama bir 'vulgarisation'a işaret etmi­

yor. Çağdaş bir amacı belirliyor.* 

(*) J. Duvignaud, The Sociology Art, Suffolk, 1972, s. 17. 
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