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GiRiS

Bir sanat yapitt nedir? Ve nasil incelenmelidir? Iste, sa-
nat tarihinin ugsuz bucaksiz alani... Sanat giindelik yagan-
timizda bizi her diizeyde kugatan 6nemli bir unsurdur. Sanat
yapitinin ya da el sanati tiriiniiniin yaratilmasi insan bilgisi-
nin gereglere miidahalesini gerektirir. Dolayisiyla, kavramin
icerigi cok zengin oldugundan, sanat yapitinin sinirlarini
tanimlamak zordur. Bazi ¢agdag sanatgilara gére gevremiz-
deki her sey sanattir. Sanat tarihgisinin bir yapiti kavraya-
bilmek i¢in insanin yaratici miidahalesine ihtiyaci vardur.

Evrenin tiim biiyiik ve kii¢iik bagyapitlarinin réprodiik-
siyonlari sayesinde sanat yayinlarinin geligmesi sanat yapi-
tint demokratiklestirmis ve her eve sokmustur neredeyse.
Bazi yapitlar ¢ok taninmusg, neredeyse popiilerolmugtur. Do-
layisiyla, sanat tarihi artik bazi aydin meraklilara ya da egi-
timcilere, miizecilere veya pazar profesyonellerine 6zgii bir
alan degildir. Sanati tanimak ve onu insanhgin gelisiminin
tarihsel baglamiyla biitiinlegtirmek icin gerekli bilgilere sa-
hip oldugu andan itibaren herkes sanat tarihgisi olur.

Sanat tarihi, yontemleri, kenditarihive inceleme konusu
olan yapitlaniyla ézerk bir disiplindir. Bilim, edebiyat ya da
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miizik tarihi gibi, sanat tarihi de tarihin, kiiltiir tarihinin,
uygarlik tarihinin bir koludur. Bu disiplin 6zellikle gesitli
diisiince okullar araciligiyla kendi sinirlarini belirlemeye
calisarak bigimlenmigtir: Arkeoloji, iktisat tarihi ya da top-
lumsal tarih, sadece olaylari anlatan tarih, felsefe, sosyoloji
ya da etnolojiye gore... Ozellikle dgrenciler icin kaleme
alinmig olan bu kiigiik kitap, disiplinin geligmesini, ¢aligma
alanlarini ve yeni teknoloji olanaklarinin sagladigi olagan-
tistli gelismeleri anlamaya yardimci olmak amacindadir.
Cografi olarak diinyamizda sinir yoktur sanat tarihi igin,
kronolojik olarak da sanat tarihi tarih 6ncesinin en eski
dénemlerinden giiniimiize insanin yeryiiziindeki eylemleri-
nin tiim yonlerini kapsar. Eskiden gelismis ve kiltiirli de-
dikleri toplumlariniiretimiolan bir sanat alanini belirlemeye
calismak gibi bir egilim vardi, bugiinkii egilim ise popiiler
yada el sanatlari denilen ve ayni zamanda etnolojinin alani-
na giren driinleri sanat tarihi alaniyla biitiinlegtirmekctir.
Sanat tarihinin tematik alanlan iki biiyiik grup icinde
yer alir: geleneksel olarak disiplinin biitiinleyici pargalari
kabul edilen (mimarlik, heykel, resim, renk sanatlari, obje
sanatlar vb.) alanlar ve Ortagag’a 6zgii anlamiyla sanat
olanama aynizamandada sanat tarihinin kisitlayic1 basama-
ginda (tiyatro, dans, miizik, siir, sinema vb.) pek fazla dikka-
te alinmayan alanlar. Sanatsal iiriinler baglaminda ¢ogu
zaman major sanatlardan (mimarlik, heykel, resim) ve mi-
nor sanatlardan (objeler) s6z edilir. Sanat tarihi, bu alanda
ve bir¢ok alanda, ¢ogu zaman, anittan objeye ve giizelden
daha az giizel olana giden bir geleneksel degerler 6l¢iitii
sunar. Bu degerler 6l¢iitii ¢ogu zaman zaman toplumun sos-
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yal ve dolayisiyla ekonomik olgiitiiyle iligkilidir. En zengin
olanin eniyisanatgilari finanse ederek en iyi yapitlari tirete-
cepive enyoksul olanin da sanatsal gergegi anlayamayaca-
givarsayilir: iiretebilme olanaginin ve algilama kapasitesinin
kangtirildigi bu degerler tarih okullarinin yeni egilimleriyle
gitgide daha fazla elestiriliyor sanki.

Sanat tarihgisinin ¢aligmasi ayni zamanda bir uzmanin
ve bir tarihg¢inin galigmasidir: yapitlar, otantikliklerini ta-
nimak, tarihsel ve giincel degerlerini elestirmek, bunlar
her dénemin tarihsel geligim gergevesiigine oturtmak, iire-
tildikleri teknik evreleri agiklamak amaciyla dénemleri ar-
keolojik agidan birbirlerine yaklagtirmak, bunlarla ilgili yazili
belgeleri arastirmak ve nihayet bu yapitlari daha genis bir
kitlenin anlayabilecegi bir bigcimde takdim etmek.

Sanattarihi son onyillarda tarih bilimleri ve sosyal bilim-
ler iginde hiimanist bir disiplin olarak ¢ok 6zel ve ¢ok fark-
l1 bir yere sahip olmustur; ama kimizaman da bir kriz yasanir
bu disiplinde: 6teki disiplinler tarafindan yutulma tehlikesi-
ne kargi 6zerklik krizi; ayni zamanda da bir biiyiime krizi,
belki de yeni teknolojik etkinlikler kargisinda metodolojik
kriz ve nihayet komsu alanlarin uzmanlar tarafindan uy-
gulanan, sanat tarihgilerinin yéntemlerinin elegtirisinden
kaynaklanan kriz.

Medyalar sanata &zel bir yer verirlerken, turizm énemli
sanat merkezlerinin ziyaret edilmesini gerekli kilarken, iini-
versiteler ve de orta 6gretim sanat tarihine ¢ok yavag agil-
maktadir. Bagka iilkeler bu alanda biiyiik bir atlim ger-
ceklegtirmigler, geng sanat tarihgileri yetigtirmisler ve bazi
uzmanlhk merkezlerindeyararlanilanmuazzam bibliyografik

9



ve ikonografik bir alani 6grencilerin hizmetine sunmuglar-
dir. Bu kiigiik rehber sanat tarihine yeni baglayanlara ya da
sanat tarihi 6grenimini siirdiirenlere hitap etmektedir.
Derlenen metinler yorumlar araciligiyla liselerde ve iiniver-
sitelerde pratik bilgilerin gelistirilmesini saglayacakur.
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I. Boliim

TARIHSEL DiSiPLIN OLARAK
SANAT OGRENIMI

I. - Belli bagh evreler

Tarihsel bir disiplin olarak sanat 6gretimi modern ¢ag-
dan eski degildir. Rénesans hiimanizmasinin arkaizm, kla-
sisizm ve gerileme kavramlarini dikkate almasi ve bunlar
biyografik anketler, betimsel kaynaklar ve kronolojik veri-
lerle birlegtirerek modern anlamda sanat tarihini yarata-
bilmesi igin XVI. yiizyilin beklenmesi gerekmistir. Giorgio
Vasari (1511-1574) buanlamda ¢okénemli birisimdir. Tos-
cana’nin resmi sanatgist olan bu ressam ve mimar 1553’ten
sonraMedici Sarayi’'nin yeni esinkaynagiolmugtur. 1562'de
resim akademisini kurar. Bununla birlikte, sanat tarihi i¢in
6nemi, 1550'de yayinladig1 ve 6nemli eklemelerin yapildigi
ikinci baskist 1568'de cikan En Iyi Ressam, Heykeltiras ve
Mimarlarin Yasamu adh yapitindan gelir. Sanatgi bu kita-
binda kendisinden 6nceki ya da cagdagi sanatgilari tarihsel
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bir perspektife gore siniflandirmugtir. Biyografik anketlere
yapitlarin, anekdotlarin ya da efsanelerin kataloglar ekle-
nir. Vasari'nin modernligi Ortagag'dan Michelangelo'ya ka-
dar sanata uygulanan evrimci ve geligmeci vizyonuna bagli-
dir. Giiniimiizde de devam eden bu anlayiga ¢ok biiyiik ilgi
goren biyografik yontem de eglik eder.

X VIl yiizyildaestetik 6l¢iitlere bagh olarak okullara gére
siniflandirma egilimi de giiclenir. Italya'da G. Bellori Res-
samlarm Yagamlan (1672) adli yapitini yayinlar, Fransa'da
yiizy1l sonuna dogru André Félibien En Iyi Eski ve Yeni Res-
samlarin Yasamlan ve Yapilar: Ustiine Konugmalar't (1666-
1688) ve Roger de Piles de Ressamlarm Kisa Yagaméykiileri'ni
(1699) ve Ilkelerle Resim Derslerini (1708) yayinlar. O dé-
nemde hepsi iisluplariayirmanin élgiitlerini aramaktadirlar.

XVIIL yiizyilda sanatsal gelisme kavraminin giiglenmesi-
ne tantk olunur. Ote yandan, Italya’da Mancini'nin cahg
malarindan, Bosio’'nun Roma Sotterranea’sindan (1632),
Aringhi'nin (1651) ve Ciampini'nin (1690) mozaiklerle
ilgili yapitlarindan sonra ulusal antik yapitlara ilgi artar.
Fransa'da A.-C.-P. de Caylus hem Antikgag sanatgilariyla
hem de ¢agdas sanatgilarla ilgili yazilar yazar. Seyahat yazi-
lar1 da sanata gitgide daha fazla ilgi gostermeye baglar (Ch.-
N. Cochin, 1756-1758). Bu dénem Bernard de Montfau-
con'un Fransiz Monarsisinin Anitlar (1729-1733) adli yapi-
unda 6zetlenebilir. Ote yandan, Salonlarda gelisen 6znel
ve nesnel yeni elegtiri bigimleri Diderot'nun gahsinda iinlii
bir sozcii bulur.

Sanat tarihinin bilim olarak yenilenmesi eskinin &zel
bir alanindakalmig olan arkeolojiyle birlikte gerceklegecek-
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tir. Uzun siire papalik ¢evresine bagimli kalan Alman J. J.
Winckelmann (1717-1768) Barok iisluptan koparak Antik
mirasi, 6zellikle Grek mirasini savunur. Kataloglar diizen-
ler ve yapitlaridogrudan dogruya incelemek amaciyla seya-
hatleregikar. Seckinleri egitmeye ve sanat egitimiyle ilgilen-
meye tegvik eder: Yunan Heykel ve Resimlerinin T aklit Edilme-
si Ustiine Diigiinceler (1755), Eskilerin Mimarisi Ustiine Goz-
lemler (1762), Antikcag'm Agiklanmug ve Aydmlatlnug Yeni
Anitlart (1767). En 6nemli yapit1 Antikcag Sanat Tarihi'dir
(1764). Bu ¢alismayla ilk kez yapitlarin dikkatli bir incele-
mesi kitaplara bagl birbilgeliktenbagimsizstilistik siniflan-
dirmalara ve nitelemelere ulagmustir. Gene, ilk kez, heykel
resmin dnline gegmisgtir.

XIX. yiizyil baginda Séroux d’Agincourt’'un Heykellerle
Sanat Tarihi (1811-1829) adli yapit1 belirleyici bir adim atar
ve sanatlarn ¢ kategoriye ayirirken ¢ok sayida anit 6rnek-
leriyle siisler yapitini. Romantizmle birlikte yeni milliyetgi-
likler ve Ortagag'in yeniden kesfedilmesi, mirasi korumaya
yonelik ilk arkeolojik kurumlar devreye girer. Bu dénem,
Fransa'da ilk tarihsel anit denetgileri (Ludovic Vitet ve
Prosper Mérimée), ilk restoratdr mimarlar (Viollet-le-Duc)
ilk Ortacag el kitaplari (Arcisse de Caumont’un kitabi,
1836) ve egitimin baglangic dénemidir (J. Quicherat). Ilk
bilim dernekleri Londra Antikacilar Dernegi’'nden sonra
kurulmugtur ve J. Ruskin Aziz Markos'un galigmalarina dik-
kat ¢ekerek Venedik Ortagagi’'nin yeniden kesfedilmesine
katkida bulunmustur.

Almanya’da felsefi ve estetik gelenek X VIIL. yiizyilin so-
nundan ve XIX. yiizyilin bagindan itibaren sanat diigiincesi
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listiine ozgiin bigimler iiretir. Hegel estetik yazilarinda iki
temel soru sorar: sanat diisiinceden nasil kurtulur? Ve cesitli
dénemlerin sanatlari nasil giincel diisiince yasaminin bir par-
casi olabilir? Her dénemin anlayigi iislupta yansir, oysa, sanat
anlayigin gelismesinin unsurlarindan biridir. Hegel'in
1828'den 6nceki diigiincelerine sanat tarihinde modern argiv
aragtirmasinin kurucusu kabul edilen K.-F. von Rumohr
kargigikmigtir. Rumohr 1827'de Italienische Forschungen adli
yapitinin ilk ciltlerini yayinlamig, hem Winckelmann'in
gorsel yaklagimina hem de Hegel'in felsefi diigiincelerine sal-
dirmigtir. Bu kuramci Berlin Miizesi koleksiyonlarinin sanat
okullanina gore ilk simiflandirmasini yapmugtir, kendisi bu
baglamda kaynaklan dikkate almug, kargilagtirmalar, nitelen-
dirmeler yapmus, patron ve sanatgiyla sanatginin teknikleri
arasindaki iligkileri degerlendirmistir. Pozitivizm doruga
Taine'in Sanat Felsefesi (1865) adli yapitiyla ulagir: sanat
yapiti ortam ve irk, iklim ve gelenek, gorenekler gibi unsur-
larla ¢ok yakindin iligkilidir. G. Semper 1851-1863 arasinda
teknigin roliiyle ilgilenir; tavir ve tutumu bir yana birakarak
nedenler ve nedenlerin yayginlik kazanmasiyla ilgilenir.
Bu felsefi girigsimlere J. Burckhardt ve A. Springer karsi
gikar. Burckhardt sanat yapitinin uygarligin farkli unsurlari
icinde temel bir yere sahip oldugu bir kiiltiir tarihi gelistirir.
Springer ise bu kiiltiir tarihini Antik¢ag'dan XIX. yiizyila
kadar giden daha genis bir kronolojik déneme uygular.
Jacob Burckhardt siyaset tarihiyle sanat tarihini uzlas-
urmaya cahgir. Almanca yazan bu Isvicreli tarihgi zellikle
tinlii yapiti [talya'da Rénesans Déneminde Uygarlik'ta (1860)
kiiltiir tarihini ya da Kulturgeschichte'yi 6n plana ¢ikarir.

14



Uygarlik farkli unsurlari, 6zellikle sanat olgulari ve olayla-
niyla bir birlik seklinde digiiniliir. Bir halkin zihniyetini
ogrenme girisimi baglaminda Burckhardt'ingabalari ekono-
mik, dinsel ve sosyal 6zellikleri gozden kagirmistir. Bu elit
kiileiir yaklagimi 6zellikle devleti dikkate alir ve Ronesans
insaninin bireyciligi iistiinde durur.

Burckhardt'in ikinci ve ¢ok tinli yapit1 Cicero'dur: An-
tikcag’dan XVIIL. yiizyila Italyan sanatmin gercek bir reh-
beri olan buyapit 1855’te yayinlanmustir. Yazar bu kitabin-
daItalyan kentleri miizelerindekiyapitlar ve anutlar iistiinde
durur. Rénesans 6zellikle ikibéliime ayrilarak incelenmistir:
1420'den 1500’e kadar ilk Rénesans ve 1500-1540 arasinda-
ki Altin Cag. Kiiltiir tarihi metodunun taslagi 1853 te yayinla-
nan Biiyiik Constantinus Zamani’'nda gizilmistir; Burckhardt
bu yapitinda ¢ok giincel bir sorun olan, Hiristiyan olmayan
Antik¢ag’dan Hiristiyan Antik¢ag'a gegisi ele alir. Burck-
hardt'in denemelerinde éne siirdiigii kiltiir vizyonuna
egemen olan kotiimserlik dikkat ¢eker bu yapitta. Devlet,
din ve kiiltiir uygarhgin ¢ unsurudur ve bunlar arasinda
sadece uygarlik bir Ronesans olugturabilecek giigtedir.

Heinrich Wolfflin (1864-1945) Burckhardt'ingevresin-
de yetismis olmasina ragmen yapitlar1 bigimsel bir tavirla
incelemigtir. Wolfflin'e gore, bi¢im sanat yapitini diizenler
ve bir anlam verir ona. Ilk bagta filozoflara ve psikologlara
yakin olan Wélfflin doktorasini gok geng yasta hazirlamig-
tr: Bir Sanat Psikolojisi Icin On Bilgiler (1886). 1888'de de
o6nemli bir mimarlik analizi yapiti hazirlamigtir: Rénesans
ve Barok. 1893'te Basel'de yerini aldig1 ve uzun yillar mek-
tuplastii Burckhardt'in goriiglerinden kopan Wélfflin, Ro-
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nesans klasisizmini tanimladiktan sonra Barok dénemin
kesin degerlerini karsi gikarir ona. Sanat Tarihinin Temel
[ikeleri (1915) adh yapitinda iki dénemi ayirma olanag ve-
ren temel ozellikleri anlatir: ¢izgiden resme, yiizeyden de-
rinlige, kapalt bigimden agik bigime, birlikten gogulluga,
mutlak ve kesin agikliktan goéreli agikliga gecis. Wolfflin'e
gore, bu kategorilerin evrensellegtirilmemeleri gerekir;
bunlar hemenhemen sadece Rénesans ve Barok arasindaki
ayrima uygulanabilirler.

1914'lerde, Paul Frankl'in tezi Mimarligin Temel [lkele-
ri'nde Wolfflin'in goriigleri siddetle elegtirilmistir. 1938'de
ABD'ye go¢ eden bu sanat tarihgisi sanat tarihine yaklagim
baglaminda ¢ok 6nemli role sahiptir; s6z konusu yaklasim
her sanat tarihgisinin énceden atilmis temeller tistiinde ga-
lismasi gerekliligi tistiinde durur. Frankl bizim algilarimizin
Otesine gegen bir yapitin estetik degerinin varligini taniyan
bir felsefi gelenegin son temsilcisidir. Viyana'da Semper ve
Wolfflin’e yakin olan ve A. Riegl ¢evresinde orgiitlenmig
ozerk bir formalist okul kurulur; Riegl 6znelligin risklerini
azaltmak amaciyla pek yaygin olmayan kronolojik ya da tek-
nik alanlarda ¢alisma yapilmasini énermistir. Stilfragen (1893)
tek bir motifin, kenger yaprag: seklindeki oymanin déniigii-
mii ve i¢ gelismesiyle ilgilidir. Spatrémische Kunstindustrie
(1901) motiflerin bigimsel incelemesinden hareketle geg
Antikcag tiretimini irdelemistir. Sanatsal irade kavraminin
kargisina doganin taklit edilmesi kavrami ¢ikarilir burada.
Viyana Okulu i¢inde yer alan isimlerse prefasist bir tarih-
sel kiiltirler teorisi (Die Krisis der Geisteswissenschaften,
1923) gelistiren J. Strzygowski ve ozellikle Riegl'in 6gren-
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cisi, yapitin bicim ve igerigini birlestiren Kunstgeschichte
als Geistesgeschichte’si 1924’te yayimlanan Max Dvorak’ur
(1874-1921). Bu psikolojik ugraglar 6zerk bir bilim dali
haline getiren W. Worringer (1881-1965) olmustur.
Viyana formalist okulu, &zellikle Fransa ve ABD’de ¢ok
etkili formalist bir egilim gelistiren Henri Focillon (1881-
1943) sayesinde ¢ok giiclii yanki yapmugtir. Focillon egitimi-
ni Lyon, Paris, Yale tiniversitelerinde ve Collége de France'ta
yapmugtir. Teorisinin en belirgin oldugu yapiti Bigcimlerin
Yasami'dir (1934). Focillon'a gore, sanat yapiti bigimsel
planda kavranmali ve yorumlanmalidir. Bigimsel doniigiim-
ler yapiti zamanda ve mekanda gelistirirler. Bigimlerin yasa-
minin ii¢ ani sanatsal geligimi kogullar: deneyler evresi, kla-
sik evre ve Barok ¢6ziilme. Bu evreler farkli bigimsel evrim-
lerle bigimlenmigtir: yeniden dogmalar, kalintilar ve canlan-
malar. Henri Focillon’un diigiincesi ve yayinlar birgok sanat
alanini kucaklar: graviir tarihi ve 6zellikle Piranese'nin ya-
pitlari (G.-B.Piranése, 1918), resim tarihi (XIX. ve XX. Yiiz-
yillarda Resim, 1927-1928), Uzakdogu sanat1 (BuddhaSanat:,
1921 ve Hokusai, 1924) ve 6zellikle yasgaminin son yirmi
yilinda Ortagag sanat tarihi (Ortacag. Kalintilar ve Canlan-
malar, 1943; Piero della Francesca, 1951; Yi Bin, 1952). Bu
alanda Focillon'unyapitlarindan ikisi 6ne ¢ikar: Roman Hey-
kelcilerinin Sanati (1932) ve Bati Sanati (1938). Birincisin-
de Focillon'un bigimsel teorisi Roma heykelciliginin anit
iislubuna uygulanmugtur. Ikincisinde ise Focillon tutarli ve
parlak birsenteziginde Ortagag Batisi'nin birligini tanimla-
maya calisir. Ona gore, sanat, sosyal ve siyasal degigmeler-
den uzak i¢ gelismelerle yogun ve etkin bir diinyadir. Sanat
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yapiti ¢éziimlemesi yapiyr ve maddeyi, kitleleri, bigimleri
ve hacimleri ve plastik doniigiimleri dikkate almak zorun-
dadir.

Filolojik egilimlere paralel olarak, Avrupa'da koleksiyon-
larin ve miizelerin ¢ogalmasiyla bir uzmanlar diinyasi olusur.
Winckelmann'in, onciilerini Flaman resmi ve Italyan res-
mi istiine dev yapitlar veren Cavalcaselle (1819-1897) ve
ozellikle farkli sanatgilarin elini bireysellegtirmeye katkida
bulunan ayrintilarin gézlemlenmesine dayal bir ayricalik-
lar teorisi 6neren natiiralist Giovanni Morelli'de (1816-1891)
bulan bu akima nasil dahil olabilecegini gordiik. Morelli XX.
yiizyil baginin iinlii uzmani Bernard Berenson (Rudiments
of Connoisseurship, 1902) iistiinde belli bir etki yapmugtir.

Agiklamali kataloglar, korpiisler ve ansiklopediler XIX.
yiizyihin sonundan baglayarak artar. Ayricaliklari, kargilagtir-
malart ve farkli inceleme unsurlarini daha iyi kavramak
amactyla yapitlarin tiimiini birlegtirmeye yonelik ¢ok énem-
li caligmalar yayinlanmugtir. A. Goldschmidt (1863-1944)
fildigleri iistiinde ¢aligir, A. Kingsley Porter Roma heykel-
ciligi, Wilpert ise Roma resimleri ve lahitleri konusunda
yapitlar vermigtir. Italya'da, Adolfo Venturi, tamamen
Cavalcaselle ve Morelli gelenegi izinde, tiim figiiratif sa-
natlari kapsayacak olan yirmi bes ciltlik bir Italyan Sanat
Tarihi tasarlamigtir. Fransa’da André Michel yonetimin-
deki Sanat Tarihi ciltleri de 1906’da yayinlanmaya baglar.

Sanat yapitinin igerigi ve kiiltiir alaninda yer bulmasi
XIX.yiizyildasanatsal incelemenin bu ézelliginiyardimci bi-
limdiizeyine indiren yaklagimlarakonu olmustur. Ikonografi
Fransa'da Didron ya da daha sonra Emile Male (Fransa'da

18



XIIL Yiizydda Dinsel Sanat) gibi isimleri ilgilendirmistir.
Hamburg'da ikonografi aragtirmalari ve yapitin kiiltiirel
icerigiyle ilgili incelemeler, kiitiiphanesi daha sonra Lon-
dra'ya gotiiriillen Aby Warburg (1866-1929) cevresinde
gelismigtir. Onun temel katkilar1 X V. yiizyil sonunda sim-
gelerin sosyal ve dinsel islevleriyle ilgilidir. Programlarin
tutarlilig1 1912’lerde Ferrara’'daki Schifanoia Sarayi resim-
leri dolayisiyla kanitlanmugtir. Erwin Panofsky gorsel san-
atlar bir kiiltiir evreninin pargasi gibi diigiinen ikonogra-
fik ve ikonolojik yaklagimlar geligtirmistir (The History of
Art as Humanistic Discipline, 1940). 1927'de, Rumohr'un
Italienische Forschungen'i yayimlamasindan bir yiizyl sonra,
Panofsky Sembolik Bicim Olarak Perspektif adli denemesini
yayinlar; bu galigma onun teorik ve elegtirel denemelerinin
en {inliisiidiir ve arka planda Hegel’e kadar gider. Panofsky
diigiincesinin degismezleri arasinda belli bagh bir 6zellik
dikkat ¢eker: sistematik goriis agisindan ideal ve tarihsel
sorgulama ayrintisi arasindaki iligki, genel bir teori anlayisiyla
yapitlarin 6zel altyapisi arasindaki iligki, imajlar ve anlayiglar
arasindaki iligki (Fikir, Tkonoloji Incelemeleri, Gotik Mimari ve
Skolastik Dirigtince, Gorsel Sanatlarda Anlam, Erken Hollanda
Resmi). Panofsky'nin yapiti sanat tarihi incelemelerinin
gelismesi konusunda biiyiik 6nem tagir¢iinkii koleksiyon ve
kataloga déniik ilginin ve bir donemin entelektiiel ve sosyal
cercevesi icindeki yapitlarin sistematik agidan anlagilma-
sina yonelik betimleme yontemlerine yonelik ilginin yer
degistirmesine katkida bulunmustur.

R. Wittkower ise bazi ilkelerini mimarliktan almugtir.
Oncelikle Palladio ve Palladio islubuyla, daha sonra, 6zel-
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likle ilk kez 1949'da yayimlanan Hiimanist Dénemin Mi-
marlik [lkeleri adli yapitiyla. Wittkower tiimiiyle estetik te-
rimlerle verilmis olan Rénesans mimarhiginin geleneksel
yorumunu agarken ¢agdag kaynaklari ve anitlari incelemig-
tir. Aynu ¢izgide yer alanbagka bir Alman mimarlik tarihgisi
de ABD'ye gig etmig olan Richard Krautheimer'dir; bu bi-
limadami 1942'de Ortagag mimarhgi ikonografisi konu-
sundaki 6zgiin ¢alismasiyla taninir.

[talya'da XX. yiizyilin ilk yarsinin felsefi akimi, B.
Croce'nin estetik yapitindan (Estetik, 1902) etkilenmistir;
Croce, teorisini kigilikler aragtirmasina oturtur ve sanatgi
monografileri sergiler. Bu egilimdeki 6teki tinlii isimler
arasinda Almanya’da J. von Schlosser ve Italya'da R. Bian-
chi Bandinelli’den (Storicita dell'arte classica, 2. bas., 1950)
s6z edilebilir. Bu Antik¢ag sanat tarihgisinin Italyan Mark-
sist akimiiginde yer almasi bu diigiince ¢izgisini daha genel
diizlemde ele alma olanagi veriyor: G. Plehanov'un (1885-
1918) XVIIL. yiizy1l Fransa’si iistiine incelemelerinden G.
Lukécs, E. Fischer (Sanatin Gerekliligi, 1959) yadaF. D. Klin-
gender'in (Art and the Industrial Revolution, 1947) incele-
melerine kadar...

Max Dvorak tarafindan baglatilan sanat yapitinin sosyal
islevine yonelen diigiince ¢izgisi iginde tinlii Sanatin Sosyal
Tarihi adl yapitiyla A. Hauser'i goriiriiz. Arnold Hauser'in
bu ¢ok iinlii yapit1 1958'de Sanat Teorileri’'nde kendisi tara-
findan agiklanmig ve yorumlanmigtir. Burada, yazar, sanat-
¢ininyerini yeniden belirler ve bireyin ¢alismalarina —adsiz
bir sanat tarihi yaratma egilimlerinden 6nce desteklenen
teorinin tersine— gergek bir rol yiikler.
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F. Antal bu yonelimleri Florentine Painting and its Social
Background (1947) adl yapitinda uygular. Fransa'da Pierre
Francastel (1900-1970) sanat sosyolojisi ya da sanatin sos-
yal tarihi gibi kavramlan giindeme getirir: sanat yapitini,
onu belirleyen toplumsal gruplar gergevesi igine sokma
girigimi. Francastel’e gére, sanat yapit1 bigimlerin 6zerk ge-
lisiminin sonucu degildir, genel diigiince tarihine aittir ve
yeniden kiiltiir tarihi gergevesi igine oturtulmalidir. Pierre
Francastel Okulu Fransa'da iiretim ve tiiketim arasinda
iligki kurmaya ve sanatsal uygulamalarin maddi ve teknik
ozelliklerini irdelemeye ¢aligir. Sanatgi yalniz ¢alisan biri
degildir, yagadigi dénemin toplumuna aittir.

Pierre Francastel'in yapitinda yer alan goriigler ve yon-
lendirici ¢izgiler 1950’den sonra yayimlanan yapitlarda ve
derlemelerde bir araya gelmigtir: Ressam ve Toplum (1951),
XIX. ve XX. Yiizyllarda Sanat ve Teknik (1956), Figiiratif
Gergeklik (1965) ve Figiir ve Yer, Quattrocentonun Gorsel
Diizeni (1967). Yazar bu yapitlarinda farklh figiiratif sis-
temler arasinda kargilagtirmalar yapmugtir. Sanat yapitini
diigiince sistemleri ve entelektiiel tavirlar belirler. Sanat
yapiti uzmanlarin isi olmaktan gikar ve bir toplumun im-
gesi olur.

Il. - Arkeoloji ve sanat tarihi arasinda

1. Fransa’da Klasik Antikcag. — Antik¢ag sanat tarihi
hig iyi anlagilamamug bir disiplindir. Inceleme konusu ve
disiplineralansanat tarihi ve arkeolojiarasindabéliinmiis-

- 21



tiir ve bu baglamda sanat tarihinin daha yakin 6teki do-
nemlerinde goriilmeyen gergek bir birliktelik ve igbirligi
s6z konusudur. Kronolojik ve cografi alanlar da degisebilir
ve bu baglamda Antik Sanat kavraminin Klasik Antik¢ag
kavrami ya da Grek-Roma sanati kavramiyla karismasi ge-
rekir ya da, tersine, tarih 6ncesinden (E. Piette, H. Breuil,
A. Leroi-Gourhan) ilk Hiristiyanlik dénemi Antikitesi'ne
uzanan ¢ok genis bir yelpaze iginde ele alinmasi gerekir.

J. J. Winckelmann'in Antikcag Sanat Tarihi (1764) adli
yapitinin éncii roli tstiinde durmak gerekir; bu yapitin
cevrilmesi Fransa'da 6zerk bir disiplin olarak Antikgag sanat
tarihi tanimina katkida bulunmustur: sanatg¢inin kisiliginin
otesinde giizelin ve bi¢imin tarihi. Bu baglamda, ilk 6nemli
Fransiz yapi1 G. Perrot ve Ch. Chipiez'nin (1882-1914)
Antikcag'da Sanat Tarihi'dir. Bu ansiklopedik sentezler ¢izgi-
sinde yer alan 6teki yapitlar arasinda M. Collignon’un Yu-
nan Heykelciliginin Tarihi'nden (1892-1897), R. Cagnat ve
V. Chapot'nun Roma Arkeolojisi ElKitabi'ndan (1917-1920)
s6z etmek miimkiindiir.

Fransa, Antik¢ag alaninda uzun ve verimli bir aragtirma
ve inceleme gelenegine sahiptir: bu gelenek, ozellikle, bagta
Atina, Roma ve Kahire olmak iizere, disaridaki Fransiz okul-
lar1 tarafindan tesvik edilmistir. Fransa, 6te yandan, ¢ok er-
ken bir dénemde repertuvar olugturma etkinlikleri igine
girmigtir: Ch. Daremberg ve E. Saglio'nun Grek ve Roma
Antikiteleri Sozliigii (1877 ve sonrasi), Espérandieu (1907
ve sonrast) ve S. Reinach'in (1897 ve sonrasi) al¢ak kabart-
ma derlemelerinden A. Blanchet'nin (1909-1915) Galya
ve Afrika Mozaikleri Envanteri'ne kadar...
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Fransa'nin Kuzey Afrika’daki varhigi 6zel sentezler ve
incelemeleraraciligiyla Kartaca ve Roma sanati iistiine bir
yiginaragtirmayapilmasina olanak tanimugtir. Ote yandan,
Grek-Roma sanatinin birgok monografik 6zelligi yaklagik
yirmiyildir yenilenmektedir. Bu baglamda, en ¢arpic1 gelis-
me mozaik alaninda gergeklegmistir: H. Stern yénetiminde
kolektif bir yapit olan (1957’den bu yana) Galya Mozaikleri
Genel Derlemesi'nin yayinlanmasiyla ve daha sonra da mo-
nografilerin taninmasiyla. Seramikgilik ve duvar resmi ala-
ninda da 6nemli gelismeler kaydedilmistir.

Roma déneminin baginda ve sonunda Fransiz aragtir-
malan disiplinin yenilenmesine katkida bulunmugtur: Roma
oncesi Italya aragurmalan (J. Heurgon, R. Bloch) ve gec
dénem Antikitesi tistiine yenilikgi yaklagimlar. Bu alanda
H.-I. Marrou (Roma'nin Gerilemesi mi Ge¢ Dénem Antikite-
simi?) 6zgiin bir uygarligintanimlanmasina katkida bulun-
mugtur; bu 6zgiin uygarhk dekadan Roma Imparatorlu-
gu'nun soluk bir yansimas gibi goriilen uygarlik degil, ter-
sine, sanatsal yapilarla donanmig yeni bir ¢aga denk diisen
ve toplumun Hiristiyanlagtig1 bir uygarhkur. A. Grabar (Ilk
Huristiyan Sanati, 1966; Antikcag Sonu ve Ortacag Sanati,
1968) ilk Hiristiyanlik dénemi sanatinin bigimsel ve iko-
nografik yaklagimi alaninda énderdir. Yeni egilimler arkeo-
lojik gergekliklere daha hassastirlar.

Bununlabirlikte ve yeni aragtirmalarin 6tesinde, 1968'de
patlayan 6nemli tartigma, Antik¢ag arkeolojisi kargisinda
ozerk bir disiplin olarak sanat tarihininvarligiyla ilgili tartig-
madir. Fransa'da iiniversitelerin ¢ogunda iki disiplin birbi-
rinden ayrilamaz; dolayisiyla, Grek ya da Roma arkeolojisi
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(ya da sadece eski tarih) departmanlari bulmak ya da mo-
dern veya ¢agdas Ortacag sanat tarihi departmanlan (tek
istisna olan Ortagag arkeolojisi disinda) bulmak yaygindir.
Universitelerimizde, aydinlarimiz arasinda ve bircok yayin-
da, bu iki disiplin arasinda ¢ok biiyiik bir bulaniklik gériiliir.

Antik¢ag arkeolojisi amag ve yontemleriyle her gecen
giin kanitlamigtir kendini ve Antik¢ag sanat tarihini marji-
nallegtirme ya da &ziimseme egilimi iginde olmugtur. Bu
olguya dogrudan dogruya Mayis 68'in tartiglmasindan ge-
len bir olgu eklenmistir: arkeoloji, olabildigince ¢ok insanin
giindelik yagaminin yansimasi olan maddi kiiltiird, tarihsel
verileri ve teknik alandaki degismeleri anlayabilecek tek
bilimdir; gerici ve elitist bir disiplin olan sanat tarihi 6zel-
likle bazi insanlarin zevki igin tiretilmisliiks egyalarin bigim-
sel incelemesiyle ve bunlara déniik gorsel yaklagimiyla ve
sanat tarihgilerinin sagmalamalariyla sinithidir. Tercihen ki-
rik bir gazyagi lambasi arkeolojinin alanina girer, Semendi-
rek Zaferi ise sanat tarihi alani icinde yer alir. Basitlestirilmig
gibi goriinse de genel kabul géren bir ayrimdir bu.

R. Bianchi Bandinelli de, 1970 yilinda, 1950’lere kadar
giden ve 1970’te yayinlanan tiniversite ders notlar1 derleme-
sinin 6nsoziinde biiyiik bir karamsarlik 6rnegi vermistir: “An-
tikcag sanat tarihgileri bugiin kaybolmakta olan bir toplu-
luktur, 6yle ki, neredeyse tiim klasik arkeologlar sanatsal
bigimleri olan gereglerle ilgileniyorlar; ama kronolojik ya
da tarihsel bir veri elde etmek amaciyla bir sanat objesini
irdelemek sanat tarihi yapmak degildir. Ben boyle bir seyi
acinast bulurum ancak, ¢iinkii boylelikle sadece sanatin,
Helen sanatinin, Roma dénemi sanatinin elegtirel ve ger-
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cekten tarihsel anlayigina ulagiliyor; aslinda, gergek soru-
nun tam anlamiyla ele alinmasi ve gelistirilmesi gerekir.
Antik Dogu’'nun sanatsal uygarliklari baglaminda da sade-
ce siniflandirma evresiyle bitiriliyor.” 1968 tartismalar: R.
Bianchi Bandinelli’nin tarih bilimi olarak Antik¢ag sanat
tarihini tanimlama gabalarinda yansir: Introduzione all’ar-
cheologia comestoriadell arte antica, Bari, 1976.

Sanat tarihini Antik¢ag tarih bilimleri cergevesi igin-
deki yerine oturtmak icin arkeoloji ve sanat tarihi ayrimini
actk secik yapmak gerekir ve 6ncelikle anit siislemelerinin
sanat tarihiyle ilgili olduguna ve normal seramigin de 6zel-
liklearkeolojikincelemeler alaninda yer aldigina inanmak-
tan vazgegmek gerekir.

Antikg¢ag sanat tarihi, bigimsel incelemelerin diginda,
sanatsal yaratimin kosullarinin (yapitin ortaya ¢ikmasini
miimkiin kilan ekonomik ve teknik kogullar), sanatgilarin
ve zanaatgilarin dykiisiiniin, miisteri aglarinin ve yapiti elin-
de bulunduranlarin ondan yararlanma bigiminin dikkate
alinmasinaolanaksaglayan bir yaklagim da icermelidir. An-
tik¢ag sanat tarihi konusunda arkeoloji konusunda yapilan
tartigmalara benzer tartigmalar yapmak ve nitelikler yiikle-
me egilimine ve tislup 6zelliklerine dayali 6znel tarihlendir-
melere kargi cikmak da uygundur. Sanat tarihgileri teknolo-
jik, sosyolojik ve elestirel yaklagimlarla galigmak zorunda-
dirlar: bu durumda, bigim ¢ok temel bir unsurdur.

Fransa'daki aragtirmalarin gok giincel 6zelliklerinden
biri arkeoloji ve Antik¢ag sanat tarihinde enformatikten
yararlanma ve veri bankalarininkurulmasidir. Bir¢ok dilde,
betimleyici bir mimarlik ve Antik¢ag mozaigine has geomet-
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rik motif dili gelistirme girigimleri sanat iiretiminin bazi
kiiresel yaklagimlarinin bigimsel dilini ve betimsel bu-
lanikligini agma iradesinin tanikliklaridir (R. Ginouves,
R. Martin, Yéntemsel Grek ve Roma Mimarhg Sozligii, I,
Roma-Atina, 1985; H. Stern ve arkadaglari, Roma Mozaigi-
nin Geometrik Dekoru, Paris, 1985).

2. Arkeoloji, mimarlk ve endiistriyel miras. — Son
yillarda endiistriyel gegmisin kalinalarinin korunmas git-
gide daha fazla ilgi ¢ekmektedir. Bu bilinglenme korun-
masi gereken unsurlarin niteligi, incelenmelerinin 6nemi
ve kamuoyunun bunlara karsi hassas olmalarinin saglan-
mast gibi bir diigsiince dogurmustur. Bugiin ilk makinelerin
korunmasinin, bunlari barindiran binalarin yenilenmesinin
ve sosyal, ekonomik ve teknik belgelerin argivlenmesinin
saglanmig olmasi son yiizyillar tarihinin 6nemli bir boliimii-
nii siisleyen sanayilegmis tilkelerin mirasini yeniden deger-
lendirmistir.

Bu alanda ¢ok tahribat yapilmigtr. Kiiltiirel ve tarihsel
a¢idanonemlisanayieserleri--eski fabrikalar, tesviye havuz-
lar1, degirmenler, madenler, dokiimhaneler, metal képriiler,
eski demiryolu donanimlari, tramvaylar vb.— hizla kaybolur.
Devletler boyle bir mirasin korunmasinin énemini anlamig
goriiniiyor ama toplumun biiyiik béliimii boyle bir koru-
manin yararlar konusunda yeterli bilgiye sahip degil ve ¢cok
onemli ulusal sergiler, 6zellikle 1978'de diizenlenen garlarla
ilgili sergi, endiistriyel sanat konusunda degilse bile, sanayi
mimarlig1 tarihi konusunda uyarabilmistir toplumu ancak
yeterli degildir bu.
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Sanayi arkeolojisinin daha ileri gitmesi ve ¢okdisiplinli
bir aragtirmanin merkezine oturmasi gerekir, sanat tarihgi-
sine, mimara, teknikler tarihgisine, argivciye, sosyologa ve
arkeoloji uzmanlarina ¢agrilar yapmasi gerekir.

Maddi kiiltiiriin incelenmesi olarak arkeoloji, Antik¢ag
ve Ortagag konusunda kabul edilmis yonelimleri izleyerek,
daha yakin dénemlere yayilmasi uygun diisecek olan giin-
delik yagsamla ilgili bilgiler verir. Bu durumda, kazi sadece
madenvyataklarinda degil her tiirde yerlegim ve tiretim bél-
gesinde yapilmalidir: sézgelimi fayans atolyeleri. Hem ige-
rik hem igeren incelenmelidir bu baglamda: sadece binalar
degil, makineler, ¢alisma ve giindelik yagamobjeleri, kisaca-
st insanlar ve iirettikleriyle ilgili her sey... (Dossiers histoire
et archéologie, no.107, Dijon, Temmuz-Agustos 1986).

Ingiltere ya da Polonya’nin tersine, Fransa, bu aragtirma
ve incelemeler baglaminda heniiz geng bir iilkedir. Maurice
Daumas’nin yapiti, 1980’de yayimlanan Fransa'da Endiistri-
yel Arkeoloji bu bilim ve teknik tarihgisinin bu alandaki etkin-
ligini somutlagtirir. 1975'te Conservatoire national des Arts
et Métiers'de teknikler tarihi dokiimantasyon merkezini
kurmugtur. Ilki Bordeaux’da yapilan diizenli ulusal kolok-
yumlar ¢ercevesinde yenigaligmalarsunulur. 1977°de Paris-
Sorbonne Universitesi'nde, Philippe Bruneau yonetiminde
Modern ve Cagdag Arkeoloji Miizesi kurulur; Bruneau, uy-
garligimizda dahil olmak iizere, arkeolojiyle ilgili ve her tiir-
li teknik donanimi kapsayan konulara yayginlik kazandir-
mak amaciyla yillik bir dergi (RAMAGE) ¢ikarir.

1980'de arkeoloji igin enformasyon ve irtibat komitesi-
nin hayata gegirilmesi, endiistriyel mirasin incelenmesi ve
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degerlendirilmesi temelindeki daginik girisimlerin bir araya
toplanmasi ¢abasinin isaretleridir; CILAC uluslararasi kon-
feranslar diizenler. Kiiltiir bakanligi biinyesinde miras yoneti-
mi ve arkeoloji altyonetimi endiistriyel mirasla ilgilenirler.
Fransa’nin anitlarinin ve sanatsal zenginliklerinin genel do-
kiimii bu ¢ok genis alani kaplar ve 1985'te ilgili aragtirmaci-
lar ve érgiitler repertuvari yayinlanir. Ayrica, arsivler yoneti-
minin énderliginde bir komisyon sanayi arsivlerinin korun-
mastigin ¢aba harcar. Korumadernekleri Buffon (Cote d'Or),
Savignac-Lédrier (Dordogne), Hennebont (Morbihan), Be-
auvais ya da Fourmies-Trélon (Kuzey) veya bu baglamda ¢ok
tinlii bir 6rnek olugturan Creusot-Montceau-les-Mines gibi
sitlerde sanayi mirasinin restorasyonu ve korunmast igin
¢aba harcar. Bu baglamda, s6z konusu olan, sadece kalinti-
larin degerlendirilmesi ve halka gosterilmesi degil, bolgesel
sanayi etkinliginin taniklarindan yeniden yararlanmadir.

1. — Sanat tarihinin yeni yonelimleri

Sononyillarda, sanat tarihi biitiin gegmiginden beg temel
metodolojik egilim gikarmigtir: formalist, Marksist, sosyo-
lojik, ikonolojik ve semiyolojik ya da yapisalci. Bunlarin
birincisi kompozisyon, bi¢im ve hacim aragtirmalarina yo-
nelir, tarihsel kronolojilere gore genellikle tek baglarina
kalmisg bigimsel degismezleri saptamaya ¢aligir ve nitelen-
dirmeler ve siniflandirmalar yapma olanagi veren bir ig-
referanslar olgiitii yaratir. Fransa’da Henri Focillon gevre-
sinde geligen formalist okul sanat tarihinin uluslararasi ku-
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rumlarinda ¢ok 6nemli bir rol oynamugtir (A. Chastel, L.
Grodecki).

Marx ve Engels'in 1846'da Alman Ideolojisi'ni yayinlama-
larindan sonra teorik agidan ¢ok giiglii bir dsnem yagayan
Marksist sanat tarihi Ikinci Diinya Savag éncesinde ve son-
rasinda Antal, Blunt, Schapiro, Kligenderya da Hauser gibi
sanat tarihgileriyle tekrar ilgi gsrmeye baglamugtir. Resmi ¢ev-
relerin ve akademik tartigmalarin diginda kalan bu sanat
tarihiyaklagimi 1968’lerde ve 1974'lere kadar 6zellikle Ban
Almanya, Fransa, Hollanda ve ABD’de ¢ok 6nemli bir dé-
nem yagamistir. Kisa dmiirlii Fransiz dergisi Histoire et critique
des arts'in yaninda Alman dergisi Kritische Berichte’den de
stz etmek gerekir. Teorik elestiriye ¢ok bagh olan ve Fran-
sa'da N. Hadjinicolau’nun Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi
(1973) adli yapitini giin 1giina ¢ikaran bu okul Herbert
Marcuse’iin 1968-1970 siyasal olaylarina verdigi cevabin
etkisinde kalmigtir bityiik élciide.

Sanatsal iiretimin sosyolojik unsurlarini degerlendirme-
ye yonelik girisimler ve sanat yapitiyla onu belirleyen sosyal
gruplar arasindailigki kurma gabasiiginde, bu iki terim, tam
anlamuyla ayru gergekligi kapsamasa da, sosyoloji ya da sosyal
sanat tarihi ve Marksist teoriyle az ya da ¢ok gergin iligkiler
cercevesinde olusmustur. Kékenleri Taine’infelsefi teorisin-
de bulunan ve Hauser, Antal ve Francastel'in ¢alismalarindan
yararlanan bu yaklagim sanatgiy1 yapitlarini titketen toplu-
mun aktifbir elemani gibi gériir. Siparig verenlere ve miigte-
rilere, iiretim ve titketime 6zel bir ilgi gosterilir (P. Bourdieu).

AbyWarburg Alman okulundan gelen ve Erwin Panofsky
ve Rudolf Wittkower tarafindan gelistirilen ikonolojik me-
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tot sanat yapitinda bilincin farkl bireysel ve kolektif dii-
zeylerini aragurir. Ikonografiden farkli olan ikonolojinin
ayni zamanda imgenin, temanin temsil ettigi geyleri ka-
vramaya ¢aligan bu son metotla ortak 6zellikleri vardir.
Baglangic déneminde Rénesans gevresinde odaklanmig
olan ikonoloji imgeyi bi¢cimden ayirir ve doénemler iginde
ortaya ¢ikan imgeleri aragtirir.

Sanat yapitininyapisal analizi olarak ve isaretlerin ince-
lenmesinin uygulamasi olarak yapisalcilik ve semiyoloji sa-
nat yapiti alanina uyarlanmig 6teki disiplinlerden gelen iki
yontemdir. Genellikle sanat yapiti igin 6zerk bir yontembi-
lim gibi olusmusglardir: J.-F. Lyotard, H. Damisch ya da L.
Marin Fransa’da ve U. Eco Italya’da sanat yapitina en iyi
yaklasim bigimlerinin temsilcileridir ve bu yaklagim bigim-
lerinin kaynaginda semiyoloji igin Barthes'in yapitlar ara-
cithigryla Saussure dilbilimi ve yapisalcilik iin de Lévi-Strauss
araciligiyla Panofsky'nin yapitlari vardir.

Bununla birlikte, saf bir formalizme karsi elegtiriler, bun-
dan boyle, ayni zamanda akademik ¢evrelerden de (H. Bel-
ting, Das Ende der Kunstgeschichte?, Miinih, 1983) gelir. Kimi
zaman ¢ok kisitli olan yeni metotlarin bazi ¢ikmazlari ya da
sintrlar, Ph. Bruneau ve P.-Y. Balut'niin (Artistique et archéo-
logie, I, Paris, 1989) teknigin tiim alani, sanat ve arkeoloji
ve sanat tarihi iligkileri adina sonuglar ¢ikarmaya galigtign
J. Gagnepain'in aracilik teorisinde goreli olarak sorgulan-
mugtir. 1970°li yillarda geng kugak Alman aragtirmacilari
bu disiplinin gelecegiyle ilgili biiyiik bir tartisma baglattilar.
Sozgelimi, 1970’te, Kéln'de diizenlenen bir sanat tarihgi-
leri kongresinden sonra derlenen ve M. Warnke tarafindan
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yayinlanan metinler (Das Kunstwerk zwischen Wissenchaft
und Weltanschauung) ya da O. K. Werckmeister'in tartisma-
lar1 (Ende der Aesthetik, 1971) yeni egilimler icin gozlem
noktasi olusturmuglardir. Geng Anglo-Sakson ve Ame-
rikan aragtirmast T. J. Clark’in iki yapitin1 (The Absolute
Bourgeois ve Image of the People, 1973) gok tartigmgtur.
Sanat tarihi, nitelikli uygulamalar ve parlak sonuglar1].
Thuillier'nin Georges de La Tour ve Simon Vouet iistiine
aragtirmalariyla ya da P. Rosemberg’in Laurent de la Hyre
iistiine galigmalariyla ve ¢ogu zaman 6zellikle eski metotla-
rin sistematik elestirisine dayanan, daha 6nce denenmig
yontemlerin yenilenmesi arasinda bir ¢ekisme konusudur.
Disiplinin krizi adi verilen sey, esasen, iislup analizlerine
dayali akademik goriiglerle kargi kargiya kalan geng kusak-
lara musallat olmug belli bir yorgunluktan bagka bir sey de-
gildir. Ilk cikig yolu daha az irdelenen dénemlere bir agilma
yoluyla aranmugtir. Oncelikle en son yonelimleri egitim ala-
nina (M. Le Bot) ve kitlelere (ArtPres) ulagan cagdag sanat.
Dahasonra, yakindéneme kadar bir zevksizlik donemi ben-
zekleri gibi kabul edilen ve giiniimiizde sistematik bigcimde
incelenen baz1 XIX. yiizyil yapitlari. Dénemin ideolojik egi-
limlerine gore daha tematik yaklagimlarla aragtirilan bagka
cikis yollari. Sézgelimi, feminist sanat tarihini ve sanatini
kiiltiir siyasetleri gergevesi i¢ine oturtma egilimiiginde olan
aragtirmalar 1970li yillarin ortalarinda giiglii bir gikig ger-
geklegtirmiglerdir. Genel olarak, bu yeni denemeler, disipli-
nin Alman kurucularinin entelektiiel kesinlige déniisii adi-
na bigimlenmiglerdir; bu denemeler, bir yandan da, baglan-
gic donemi idealizmini silmeye ve onun yerine kaybolma
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egilimi icindeki tarihsel bir materyalizmi getirmeye ¢alig-
muglardir. Son yillarda ilk sanat tarihi diigiiniirlerinin arag-
tirmalariyla baglayan atilim bu arayig baglaminda anlam-
lidir. Bu tiirden bir kaynaklara déniis Fransa'da aragtirma-
nin biitiin yollarini temsil eden sanat tarihgilerinin yazila-
rinin ¢evrilmesinde ve yayinlanmasinda garpici bir gelis-
meye sahne olmugtur.

IV. — Guniin zevkine gore sanat tarihi:
XIX. ve XX. yuzyillar sanat

Son yirmi yil i¢inde Fransa'da iki aragtirma alaninda
biiyiik bir gelisme goriilmiistiir: bu baglamda, sadece sanat
tarihgilerinin derin aragtirmalari degil, ayni zamanda halkin
daha biiyiik ilgisi s6z konusudur. Aynizamanda, XIX. yiizyil
sanatinin ve en ¢agdag sanatin anitsal dzellikleri de s6z ko-
nusudur. Uzun yillarihmal edilen gegenyiizyilinsanatiyakin
doénemde yeniden kesfedilmistir. Her seyden énce, Viollet-
le-Duc ya da J.-B. Lassus gibi Ortacag anitlarinin restorator
mimarlarina ilgi gosterilmistir; bu mimarlarin sadece ulusal
gegmisin kokenleriyle ilgili aragtirmalan degil, ayni zaman-
da sanat tarihgileri olarak yaptiklari galismalar da anlagilmaya
baglamugtir. Genel olarak kent mimarlig1 ve sanayi mimar-
lig1 aragirmalari ayni zamanda yavag yavag ihmal edilen bu
mimarliklarin korunmasiyla ilgili resmi kurumlari da duyar-
lilagnrmigtir. Her gey, 1971°de Baltard Hali'nin yikilmast
Paris’te Orsay Gari'nin iyilegtirilmesini saglayabilecekmisg
gibi olup bitmistir. Bir yandan da kilise resimlerinin ince-
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lenmesi (B. Foucart, Fransa'da Kilise Resminin Yenilenmesi,
1800-1860, Paris, 1987), daha sonra da unutulmaya yiiz
tutmug birgok sanat¢inin resimleri incelenmeye bagla-
mugtir. Ayni zamanda, XIX. yiizyilda biyiik gelisme goster-
mig bir sanat olan vitray birkag yildan beri bir¢ok iilkede
ayricalikh bir aragtirma alani olmugtur ve bu aragtirmalar
Fransa'da da ulusal capta bir destek gormiigtiir. Onemli bir-
takim olaylar bu yeni egilimlerin gegici sonuglarini belir-
lemistir: bize sadece bir¢ok heykelcinin yapitlarini goster-
mekle kalmayan, aynizamanda anilarda kalmig ya da sanat-
cilar1 6lmiis heykelleri de 1srarla 6n plana gikaran gorkemli
XIX. yiizyil heykel sergisi (1986) ve aym yil Orsay Miize-
si'nin agihigt. Bu miize 1973’te yaganan bir siiregten sonra
yaratilmigtir: ayni adli garin envantere gegirilmesi ve daha
sonra korunmasiyla ilgili bir karar alinmasi, sonra 1981'de
restore edilmesi ve bir XIX. yiizy1l miizesine doniistiiriilmesi
kararinin verilmesi. Victor Laloux tarafindan inga edilen,
1900'de agilan bina yarim yiizyillik (1848-1910) yapitlart
barindirdi. Mimar Gae Aulenti'nin i¢ diizenlemesindeki
zitliklar konusunda baglaulan tartigmayararliolmugtur giin-
kii ¢ok biiyiik ilgi gekmigtir. Bu miizenin o déneme kadar
ihmal edilmis koleksiyonlarin, ama ayni zamanda degerli {z-
lenimci yapitlarin korunmasinda oynadigi rol, mimarlik,
anitsal heykelcilik, fotograf ve sinema alanlarini da kapsar.

Son onyillarin 6nemli polemikleri arasinda Georges-
Pompidou Kiiltiir Merkezi'nin ingaatiyla ilgili tartisma dik-
kat ¢eker. Halin yikilmasindan sonra bir tiir telafi oldugu
soylenebilecek bu merkez eski bir mahallede bulunmasi do-
layistyla uzun siire iyi anlagilamayan yeni bir zevk unsuru
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olan metalik yapisiyla sehircileri rahatsiz eden halin meta-
lik yapisinin yerinialmigtir. Piano ve Rodgers Italyan-Ame-
rikan ekibinin eseri ¢ok bagarili olmug ve kent manzarasinin
bir pargasini olugturmugsa da, ¢agdag sanat dikkate alin-
diginda ozellikle kiiltiir merkezinin rolii tstiinde durmak
gerekir. Once Modern ve Capdag Sanat Miizesi'nin agil-
masi, sonra da biiyiik sergilerin diizenlenmesi (Paris-Ber-
lin, Paris-New York, Paris-Moskova, Gergekgilikler, Paris-
Paris, 50’li yillarin sanati, modern heykelcilik nedir vb?)
bilgilerin zenginlegmesinin isaretleri olmugtur.

Bundan béyle ¢agdas yaratimlara ilgi gitgide artar. Bu
baglamda, bellibaslietaplar 1967'de Paris modernsanat mii-
zesinde ARC'in (Animations, Recherches, Confrontations),
ve CNAC'n (Centre national d'Art contemporain) ku-
rulmasi, 1969'da biiyiik bir ¢agdags sanat miizesi, bir halk
kiitiiphanesi, Beaubourg'da bir endiistriyel yaratim merke-
zi kurulmasi kararinin alinmasi, 1971'de kiiltiir eylemleri
fonlari olugturulmasi, 1972'de Grand Palais'de gergeklesti-
rilen ve ¢ok 6nemli bir sergi olan “Fransa’da ¢agdag sana-
un on iki yili”, 1974’te eski Bastille Gari’'nda gergeklegen
ilk uluslararasi gagdag sanat fuari (adi 1975'te Uluslararast
(GagdagSanat Fuariolmug ve 1976'da Grand Palais'ye tagin-
mugtir), 1977'de Georges Pompidou Sanat ve Kiiltiir Mer-
kezi'nin agilmasi, 1980'de Paris'te fotografin ilk ay1, plastik
sanatlar delegasyonunun ve ¢agdag sanat bolge fonlarinin
(FRAC) olugturulmasi, 1982'de yeni Villeurbanne Miize-
si'nin agilmasi, 1983’te Beaubourg Kiiltiir Merkezi'nin ya-
ninda Jean Tingely ve Niki de Saint-Phalle’in gergeklestir-
dikleri Stravinski Cegmesi, 1984'te Bordeaux Cagdag Sanat
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Miizesi'nin kurulmasi, Pompidou Kiiltiir Merkezi Modern
Sanat Miizesi'nin siirekli koleksiyonlarinin mimar Gae
Aulenti tarafindan yeniden diizenlenmesi, 1985'te aym
merkezin ¢agdag galerilerinin Renzo Piano tarafindan dii-
zenlenmesi ve ayni yil Hotel Salé'de Picasso Miizesi'nin
agilmasi. Paris’te Pont-Neuf'iin Christo tarafindan diizen-
lenmesi de aynui yilda gerceklestirilmigtir. 1986’da kiiltiir
bakanlip1 genel siparigleri gergevesi iginde Daniel Buren
tarafindan Palais-Royal avlusuna yerlegtirilen “siitunlar”
(Les deux plateaux) yeni bir polemige yol agmistir. Nihayet,
1987'de, Paris'te Arap Diinyasi Enstitiisii ¢aligmalar ta-
mamlanir (J. Nouvel) ve yeni Saint-Etienne Modern Sanat
Miizesi agilir.

80'li yillarda Paris’te énemli igler yapilir: Cité de La
Villette, Opera de la Bastille ya da Arche de la Défense.
Grand Louvre da hig kugkusuz ¢ok énemli eserlerden biri-
dir. Bu proje gergevesinde ekonomi ve finans bakanliginin
bosalttigt alanlar diizenlenmig ve koleksiyonlar tekrar el-
den gegirilmistir. Caligmalarin baglangi¢ agamasinda, miize
icinedagilacakziyaretgilerin toplanmamerkezi olarak cam
bir piramidin tercih edilmesi konusunda siddetli siyasal-
medyatik tartigmalar yapilmigtir. Amerika'daki (Boston)
yapitlariyla ve ozellikle de Washington National Galle-
ry'nin dogu kanadinin ingaatiyla iinlii mimar leoh Ming
Pei'nin bu eseri Napoléon Avlusu'nun ortasinda yiikselir.
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II. Bolim

i SANAT TARIHININ
DONEMLERE AYRILMASI VE ALANLARI

l. — Sanat teknikleri

Cok kesin sinirlar gizmeye gerek duymadan, sanatala-
ninda ¢ok sayida teknigin bulundugunu kisaca hatirlatma-
nin uygun diisecegini saniyoruz; bu teknikler birgok sanat
tarihgisi i¢in uzmanlik alan1 olugturur genellikle. Kronoloji
ve kiiltiirel alanlarin 6tesinde sanat tarihinin teknik béliim-
lere ayrilmast ¢ogu zaman genel tarihler iginde ve bir¢ok
monografi kitabinda yer almigtir.

Bagimsiz bir alan olugturan mimarlik ve mimarlik tek-
nigi diginda teknik alan bir¢ok bigimde boliimlere ayrilabi-
lir. Gereglere, ¢aligmanin zelliklerine ya da objenin gorii-
niim ve iiretilme amacina gore... Boylece, diiz bir yiizeyin
islenmesine bagh olan ve kabartma ya da yiiksek kabartma
etkilerine bagh tekniklerden s6z etmek miimkiindiir. Ka-
bartmalar arasinda 6zellikle farkl teknikleriyle resim var-
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dir: bu baglamda, sadece renk iiretimi degil, bu renklerin
ylizeye uygulanma bigimi de s6z konusudur; yag (fresk) ya
da pigmentlerde tutturucu madde gerektiren kuru yiizey;
sonra siisleme ya da maniiskri dekorasyon teknigi, oynak
yiizeye uygulanan, suluboya ya da guvag tiim Bati resim ta-
rihini belirlemis olan yagh boya resim.

Gereg niteliklerini 6vmek iizere “tag resmi” denen mo-
zaik, siisli bir yiizey olugturulmasi amaciyla kiigiik pargalarla
meydana getirilmig bir asamblajdir. Mozaik ¢aligmalarina
yakin olan kakma ve igleme teknikleri hem anitlarda, hem
mobilyada, hem de kiigiik esyalarda kullanilmigtir. Resim
ve mozaik arasina yerlegtirilebilecek bagka bir asamblaj bigi-
mi olan vitrayin gelismesi gok sik1 bigimde cam sanayinin
gelismesine baghidir. Tiim bu figiiratif tekniklerin temelin-
de, ilk 6rnekleri tarih éncesi ¢aginda goriilen resim bulu-
nur ¢iinkii gereci anitsal olabilmektedir. Ote yandan, pas-
teli andiran tekniklerle pargémen ve kagit istiine yapilan
caligmalara da desen denmektedir. Dogal gelismeleriyle
graviir ve oymabaski, matbaacilik sanat yapitlarinin ¢ogal-
masini ve yayginlagmasini saglamgtir. Ksilografi ya da bakir
iistiine graviir ve litografi ya da tag, daha sonra metal tistii-
ne roprodiiksiyon teknigi bellibagliiki grafik tekniktir. Diiz
yiizey tekniklerinin son dizisi kumag islemesidir: boya, oy-
mabaski kumaglar, yatay ve dikey giiciilii kaplamalar, dii-
gimlii iglemeler ve yer halilar.

Kabartma ve yiiksek kabartma tekniklerini hatirlatan
teknikler arasinda genellikle ok renkli ¢caligmalarin (Orta-
cagsanat1) gerceklestirildigi heykel 6n plandadir. Sert ya da
yumusak tag, agag, fildisi, mum veya metal ve kille yapilan
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heykel; bu tekniklerin her birinde 6zel aletler kullanilir ve
genellikle uzmanlik isteyen etkinliklerdir bunlar. Oyma
ve mulaj arasinda yapay mermer ya da alg1 heykel bulunur
(Salonlarda sergilenen modeller). Kil her tiirlii seramik
iiriin, kaplama ya da mobilyaya ¢esitli alanlaragmigtir. Por-
selen sayisiz ¢esidiyle belli bagl seramik tiplerinden biridir.
Camdan vitraylarla ilgili olarak s6z ettik daha 6nce ama
burada tiflenmis cam teknigi ve kiigiik cam obje iiretiminin
eski bicimleri dolayistyladsnmemiz gerekirgene. Ote yandan,
kiigiik boyutlu objeler baglaminda da tag iizerine oymacilik
genellikle degerli minerallerden obje iiretimini kapsar: igle-
meli siis taglari, billur taglar, yesimtagi, mercan ve genel an-
lamda degerlitaglar. Metaller, altin, giimiis, demir, ¢elik, ba-
kir, kurgun, getirdikleri tislup 6zellikleri ve teknik déniigiim-
lerle sanat tarihinin énemli bir d6nemini olugtururlar. Cam
ve metal arasinda belli basli teknikleriyle mineler: bélmeli,
oymali, yarisaydam teknikler dekoratif cam iglemeciliginde
en 6nemli sonuglari getirmistir. Ayrica, az ya da ¢ok simdiye
kadar andigimiz tekniklerden ¢ikmig bagka teknik alanlar
tistiinde de durmamiz gerekir: dekoratif amach agag igleme-
ciligi ya da dogramacilik ve plastik gibi yeni teknolojilere ve
yeni gereglerin ortaya ¢ikmasiyla endiistriyel uygulamalara
bag vuran, ¢ok genig bir alan olan giindelik egya tiretimi.

ll. — Tarih 6ncesi ve Antikcag

Tarih 6ncesiyaklagik ikimilyonyillikbir kronolojik alant
kaplar ama sanatin gegmisi otuz beg bin yila dayanir. Yazinin
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bulunmasindan énce Homo sapiens’in yaratimlar tarih 6n-
cesi sanati i¢inde yer alirlar; arkeolojik aragtirmalarla ken-
dileri hakkinda gitgide daha fazla bilgi sahibi oldugumuz
avcilar, cobanlar ve ciftciler. Paleolitik, 1O yaklagik otuz ve
on bin yillar arasinda ilk tarim ekonomilerinden 6nceki
ifade bigimlerinin yer aldigi dénemdir. Eski Paleolitik dé-
nemde ilk tag aletler ortaya gikmigtir. Orta Paleolitik’te ise
ilk kemik objeler ve bilinen ilk mezarlar ve bu dénemin
sonunda da Neanderthaller ortaya ¢ikmigtir. Ust Paleoli-
tik'le birlikte sadece ilk siis egyalarinin, Veniis denen disi
heykelciklerin ortayagikmasiyladegil, avci kaya resimleriyle
de iinlii olan bir déneme girilir. Bu dénem 6zellikle Afrika’da
ve Avrupa kitasinda (Altamira ve Ispanya'da Levant bol-
gesi, Dordogne’da Lascaux) taninir.

Paleolitik sanatin kronolojik ayrimlari incelemelerin
gelismesiyle birlikte gelismistir. Klasik anlamda su siralama
yapilir: eski Perigordien ya da Chatel-Perron, Aurignasyen,
iist Perigordien ya da Gravette, Solutreen ve Magdalenyen.
Tarihlendirme arkeolojik gerece ve Karbon 14 yéntemine
gore yapilir, oysa, eski dénemde resim iislubu 6n plandaydi.
A. Leroi-Gourhan tarafindan gelistirilen dért tisluptan bi-
rincisi hayvan kelleleri ve govdeleri betimlemeleri, ikincisi
hayvanlarin arka béliimlerini éne ¢itkaran tam hayvan be-
timlemeleri igerir; tigiincii ve dérdiincii sluplar ise ¢ok
giiglii bir ¢okrenkli figiiratif gergekgilik icerir (Pech-Merle,
Lascaux ve Gabillou magaralari). Hayvanlar iginde gruplar
halinde erkek ve disi ikonografisiyle biitiinlegtirilmig bi-
zon ve at vardir. Insan betimlemelerine daha az rastlanir;
tarihleri belirsiz disi heykelciklerinin belirgin 6zellikleri

40



gogiislerinin ve sirtlarinin gigkinligidir. Erkek figiirasyon-
lar1 daha az gériiliir ve yiiz sematizasyonlariyla tanimlanir-
lar. Paleolitik’ten sonra Neolitik (parlatilmig aletler, sera-
mik), Bronz Cagi (megalitler) ve 1O VIII. yiizyildan itiba-
ren Demir Cag (Iber heykelleri, Sardinya nuraghisi, Villa-
nova kiiltiirleri, Kelt diinyast) gelir.

1. Misir sanati. — Misir sanatinda gasirtici bir bigimsel
siireklilik goriilir. Bu sanatin ve hiyeroglifin ortaya ¢ikigt
firavun toplumuyla cagdastir. Piramitlerin mimari bigimle-
ri, insan yiiziiniin iglenmesi, yazi ve figiiriin birlegmesi ve
konularin siirekli yinelenmesi bu sanatin belirleyici 6zel-
likleridir.

Misir mimarhigi 6zellikle tapinak ve mezarlariylataninir.
Mezarlararasinda6zellikle ulu kigilerin mezarlari ya da mas-
tabalar, genellikle piramit bigimindekikral mezarlari1 56nem-
lidir. Memphis nekropol mastabalar ilk siilalelerin sanat-
larinin 6rnekleridir. Mastabada yiizeyde bulunan bir 6lii
mabedi, bununlabaglantlibir kuyu (hig kapanmamig olan)
ve bu kuyuyla baglantili ikinci bir yeralti odasi, mumyanin
bulundugu mezar vardir. Olii mabedinin cokrenkli duvar
kabartmalari 6liiniin yagamy, igi, zevkleri konusunda bilgi-
ler verir. En eski piramitler arasinda Sakkara'daki Coser’in
piramidi (kademeli) 6rnek gosterilebilir; en inlii piramit-
ler ise Keops, Kefren ve Mikerinos’tur; bunlarda kademeli
yapi birakilmig ve klasik, diiz ve parlak bir bigim benimsen-
mistir. Bu tip piramitlere Agagi Misir'da, Eski Imparatorluk
merkezi Memphis cevresinde, Orta Imparatorluk krallart
piramitlerine Fayum'da ve XXV. siilale hiikiimdarlarinin
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piramitlerine de Sudan’da rastlanur. Eski Imparatorluk kra-
liyet mezarinda piramit diginda bir misafir tapinag ve bu
tapinagi piramidin dibindeki 6lii tapinagina baglayan bir
yol vardir. Yeni Imparatorluk’ta saray Teb’e nakledildigin-
de kayalarin igine kazilan mezar sistemine gegilir. Gize in-
san bagli ve aslan bedenli dev sfenks figiirii bir anit heykel
ornegidir. Yiiksek kabartma 6lii heykelleri ilk siilalelerden
baglayarak ¢ok yiiksek diizeyde bir miikemmellige ulagir.
Louvre'da bulunan IV. siilale dénemindeki oturmug katip
heykeli ve Kahire'deki Prenses Nefertiti heykeli billursu
kaya ve bakir gozlere 6rneketir.

Orta ve Yeni imparatorluk déneminde insan bigimli
kapaklar olan tabutlar ve éliileri 6biir diinyaya génderme
anlayiglarinda Osiris inanglari ve giinegle ilgili inanglar bir-
birine kangir. Louvre Miizesi'ndeki pembe granit sfenks ve
agagtan miihiirdar heykeli Orta imparatorluk ve resmin
gelisme dénemlerine aittirler.

Yeni Imparatorluk ve XVIII. siilaleyle birlikte Asya'dan
gelen sanatsal etkiler belirginlesir ve tapinak temel bir mi-
marlik manzarasi olur ve mezarin yerini alir. Yeni bagkent
Teb bundan boyle Nil Vadisi'nin en devasayapilarini barin-
diran yer olur. Kaya mezarlari arasinda on ii¢ kraliyet mu-
myastyla birlikte II. Amenofis'in mezar1 bilinmektedir. En
tinlii firavun mezari, 1922'de Krallar Vadisi'nde kegfedilen
Tutankhamon'un mezanidir. Céliin sinirlarinda, Teb Dagt
eteklerinde kutsal firavun tapinaklari bulunur; bu tapinaklar
[1I. Amenofis heykelleri gibi dev heykellerle (Memnon hey-
kelleri) siisliidiir. Nil'in 6biir yakasinda Amon’a adanan ve
anitsal bir caddeyle birbirlerine baglanan Karnak ve Luksor
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tapinaklari siitunlu salonlari, avlulari ve mabedin 6niindeki
stra sira siitunlari, Roma dénemine kadar gelen gesitli ta-
rih donemlerinin damgasini tagtyan restorasyonlari ve zen-
ginlikleri sergiler. Kraliyet portreleriarasinda New York'ta
bulunankralice Hagepsutportresi, Torino'daki III. Tutmo-
sis portresiyle kargilagtirilabilir. XIX. siilalenin en ¢énemli
sahsiyeti II. Ramses'tir (IO 1301-1235). Onun déneminde
Karnak Tapinagi'nin ve Luksor Tapinagi'nin siitunlu salo-
nu ve Abu Simbel tapinaklarinin insaati tamamlanmustir.

Heykel diinyasinda X VIII. siilale déneminde Aton kiil-
tiiniin yogunlagmasi konu segimi alanini zenginlegtirmistir;
bu baglamda, 6zellikle adin1 Akhenaton olarak degistiren
IV. Amenofis'ten (1372) s6z edilebilir: bu degisiklik sadece
Amon imgelerinin siirekli yinelenmesi ve Teb'den vazgegil-
mesiyle degil, aynizamanda yeni bagkent Tell El-Amarna'da
kisa siireli ama son derece nitelikli bir heykelcilik okulu-
nun kurulmasiyla yansimigtir. Bu dénemin portrelerindeki
gercekgilik Kahire Miizesi'ndeki IV. Amenofis heykeli ve
Nefertiti biistleriyle 6rneklenir.

En yakin dénem Misir sanati (Kleopatra Heykeli), Eti-
yopya, Asur ve Iran ve daha sonra Ptolemaios déneminde,
MisirhitkiimdarlariI. Ptolemaios (Biiyiik Iskender’in gene-
rallerinden biri) soyundan Makedonyalilar oldugu i¢in Yu-
nan diinyalanyla iligki i¢indedir. Helenistik d6nem, iilke
Romalilar tarafindan fethedildiginde, IO 30’da son bulur.

2. Mezopotamya sanati. — Firat ve Dicle arasinda, V.
binyil civarinda Eski Misir uygarligi ya da Orta Anadolu
Hitit uygarlig1 kadar zengin ve énemli bir uygarlik gelig-
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mistir. {lk Siimer hanedanlarinin en biiyiik bulugu 1O 3000
yilinda yazinin bulunmast olmustur. Ilk Ur ve Lagag hane-
danlarinin sanatsal tretimleri, Mari ve Ebla kentlerinin
oynadiklari rol, kronolojik olarak Eski Misir Imparatorlu-
gu'nunilk siilalelerine denk diigen dénemi karakterize eder:
kabartma Siimer tabletleri, Mari'de bulunan heykeller ve
British Museum’da bulunan iinlii Ur Sancagi.

Biiyiik Sargon’la Babil ve Siimer iilkesine egemen olan
(2450’ye dogru) bir Sami Imparatorlugu kuran Akkad
monarsisi Siimerler’in giviyazisini uygulamigtir. Sus’ta bulu-
nan, Louvre Miizesi’'ndeki Naram-Sin Steli Antik Dogu'nun
en onemli eserlerinden biridir. Bu stellerde savag olgusu
yiiceltilir. Yaz1 yazilan kil tabletleri damgalamak amaciyla
kullanilan kiigiik silindirler ger¢ek minyatiir sanat yapitla-
ridir. Gutilerin (2200-2000) Siimer restorasyonu Ur ken-
tinin tahkim edilmesi ve 6zellikle iinlii ve ¢ok giizel Lagag
Kralt Gudea heykelleriyle (oturmug durumda, bagi sarikly,
ayakta) goze carpar.

Ikinci bin yilin baginda, I1I. Ur Hanedani'nin son bul-
mastyla birlikte Babil I. Sami Hanedam iktidara geger.
Hammurabi (1792-1750) dénemin hakimi olur, Mari ken-
tini yakip yikar ve Sus'u biiyiik bir merkez haline getirir.
1902’debulunan HammurabiKanunlaribu biiyiik yasa yapi-
cinin ve eserinin etkinliklerine taniklik eder. 1600’e dogru
Babil'i iggal eden Kassitlerle birlikte ilk Babil dénemi son
bulur. Asurlular ikinci bin yilin ortalarinda gelirler. 10 hek-
tarlik alani ve iki yiizden fazla saray ve avlusuyla karmagik
yapiliHorsabad Sarayi ii¢ yap: grubu ¢evresinde érgiitlenmig
bir biitiindiir. Zigguratin iist béliimiinde temel dinsel anit
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bulunur. VIIL. yiizyilin sonunda II. Sargon'un bagkentinde
Asur sanati doruguna ulagir: kapilari siisleyen bek¢i hayvan
anitlart ve genel olarak da saraylardaki yiiksek kabartma
heykeller ve resimler. Asurbanipal (668-626) déneminde
alcak kabartma daha 6ykiilemeli bir bigim alir.

612’de, Sennagerib tarafindan zenginlegtirilmig olan
Nineva harap olur. Nabukadnezar Babil'i destekler. Babil
Persler tarafindan fethedilecek ve imparatorluklarina ka-
tilacaktir. Ahamenis Pers dénemi uygarligi, Yunanistan'la
olan baglantisi sayesinde, temeli Persepolis olan zengin bir
sanat geligtirir.

3. Klasik Antikgag sanati. — Grek sanat dendiginde
Dogu Akdeniz halklari ve Greklerin sémiirgelestirdigi bol-
gelerin tirettigi sanat anlagilir. Bu sanat Mykenai dénemi-
nin sonundan baglayarak 6zerk bir bigimde gelisir ve gelis-
mesinde genellikle belli bagli dért dénem vardir: olusma do-
nemi (10 1650-650), arkaik dénem (10 650-480), klasik
doénem (IO 480-323) ve Helenistik donem (IO 323-31).

Grek sanat tarihi Yunanistan ve Misir arasinda gergek
bir cografi képrii olan Girit Adasi’nda baglar (Knossos Sara-
y1). Kita Yunanistan'inda, Mykenai adi verilen dénemde,
IO XV. yiizyilin baginda, Mykenai ya da Tiryns'te giiclii bir
mimarlikgelisir. Saraylar, evler ama 6zellikle de kral mezar-
lar1 en segkin yapilar arasinda yer alir. Kral mezarlari degir-
midir ve genellikle yalanci bir kubbe bulunur iistlerinde.

Grek mimarhginin en 6nemli eseri, hi¢ kugkusuz, kiilt
imajini korumaya yénelik olan ve baglangigta hicbir deko-
rasyonubulunmayan tapinaktir. Anit tapinakta, Grek sana-
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tinda ¢ok geg bir donemde ortaya ¢ikan kiilt heykel gerek-
lidir. Bunlarin en eskileri i¢inde Delos Artemis Tapina-
g'nda bulunan mermer bir heykel vardir (IO VII. yiizyil
ortalart). Tiim Grek arkaik dénemi anit anlaminda sana-
tin yeniden dogrnasina ve oran ve simetri kurallarina (kouroi)
uyulmasina denk diiger. Sanatsal etkinlik merkezleri ¢oga-
lir. Yunan kitasinda, Girit'te ve Biiyitk Yunanistan'da (do-
rik), adalarda ve Anadolu'da (fonia) Dor ve Ionia tisluplar
gelisir. Alinhklar (10 580’e dogru Korfu'daki Artemis Ta-
pinag1) mimarhik dsluplariyla dogrudan ilintilidir; cephe
dekoru, yani metoplar ve efrizler sorunu ise daha genel bir
bigimde ele alinir. VI. yiizyilin ikinci yarisinin belli bagh
tapinaklan 6zellikle Biiyiik Yunanistan'da, Paestrum ve Se-
linus'tadir. Aym dénemde Attike seramigi de 6n plana
cikar: 6nce siyah sonra kirmiz figiirler.

Yaklagik olarak 10 V. ve IV. yiizyillara yayilan Yunan
klasisizmi Atina hegemonyast alunda kalmigtir ve [0 323'te
Iskender'in 6limiiyle son bulur. Pire, Olynthos ya da Prie-
ne'deki biiyiik kent eserleri Yunan sehircilerinin eserleri-
dir. Klasik d6nemin mimari eserleri arasinda tiyatro ve bii-
yiik dinsel eserler vardir: Olympia’daki Zeus Tapinag: (470-
456'ya dogru) siitunlarla gevrilidir ve klasik donem tapinak-
larinin orantilarini tagir. Heykel alaninda, anatomileri ger-
cekgi ve yapilari saglam atlet ya da tanriga figiirlerinde kat
biriislup yayginlik kazanmustir (Delphoi aurigesi, Riace bronz-
lar1). Belli bagh ikonografik unsurlar Olympia'daki Zeus
Tapinag siislemelerinde bir araya gelmistir.

Phidias ve Perikles Atina’si Akropolis Atina’sidir. Kis-
men yapay bir teras olan Akropolis, Erekteion, Parthenon
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ve Propyleia ile agik bir alan olarak tasarlanmugtir. Parthe-
non siitunlarla gevrili dorik bir yapidir, igerisi iki agik sa-
lon bigiminde béliinmiigtiir ve her biri cephelerden birine
agtlir. Dekoratif plandaki en ¢arpici yenilik siirekli bir efri-
zin varhgidir.

Ressam Polygnotos ve heykeltirag Myron'la klasik ku-
rallar aranir ve bu arayig Phidias ve Argoslu Polykleitos'la
doruguna ulagir. Polykleitos kurallari ideal oranlarin olug-
turulmasina dayanir: bag uzunlugunu bedenin tiim diisey
boyutunayediylegarparak katmak (Doryphores). IV. yiizyil-
da heykeltiraglar Praksiteles ve Skopas, ressamlar Euphranor
ve Nikias ritmi, dogalciligi ve ikinci klasisizmin duygularini
agama asama tanimlarlar. Halikarnassos ve Ephesos Arte-
mision Mozolesi dekoru daha sonraki yiizyillari etkileyen
patetik bir doruga ulagmustir.

Helenistik denen dénemde kita Yunanistan'inin yara-
tm merkezlerinin dogu kralliklarina dogrukaydig ve Isken-
der'in 6liimiiyle Roma'nin fethi arasindaki déneme denk
diigtiigii goriliir. Figkirma, zenginlik ve mimari yaratim mer-
kezlerinin cesitlilii Delos, Bergama, Milet ve Iskenderiye'de
cok iyi gozlemlenir. Ksanthos Nereidler anit1 ve Antakya,
Bergama ve Iskenderiye sehirciligi heykelleri (Milo Venii-
sti), resimleri (Apelles) ya da mozaikleriyle Helenizmin son
yiizyillarinin tanikliklaridir.

ftalya'da, IO XI. yiizyil sonunda, Toscana ve Latium'da
Etriisk uygarlhigi ortaya gikar. Kentsel yapilar ve i¢ avlulu
evler ama 6zellikle de boyali dekorlan giindelik yasgamin en
o6nemli tanikligini olusturan sayisiz mezar ya da 6li evi
bulunmustur.
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Yakin dénemdeki arkeolojik kazilar Vitruvius'un tanim-
ladigi Roma mimarisine gére Etriisk tapinagi modelinin
dogrulugunu gosterme olanag vermistir. 10 VI. yiizyildan
baslayarak belli bagh ii¢ tip goriiliir: tek cella, tg cella, yan
kanatli cella. Iupiter Capitolinus ve Roma Capitolinum’un-
daki Iupiter Capitolina bu dénemin tipik érnegidir.

Roma'nin dogusu konusunda, arkeolojik kazilar Pala-
tium'da daha eski konutlarin varligindan izler géstermis olsa
da, 753 tarihi kabul edilir. Romasitindeki mimari etkinlik-
ler arasinda, kutsal San Omobono bélgesinde Fortuna ve
MaterMatuta tapinaklari ve IO VL. yiizyilin ortalarina tarih-
lenen duvarlar yer alir. Genel olarak Roma sanatinin dogu-
sunun simgesi kabul edilen Capitolinus disi kurdu aslinda
bazi aragtirmacilarin IV. yiizyil yapitlan i¢inde gérdiikleri
bir IO V. yiizyil Etriisk atolyesi eseridir.

Cumbhuriyet déneminin en eski dinsel yapilar arasinda
Roma Forumu'ndaki Regia ve kutsal Largo Argentina bol-
gesi tapinaklar gosterilebilir. Circus Flaminius 10 221'de
inga edilmigtir. Dinsel mimarlik caligmalar 1O III. ve II.
yiizyillarda biiyiik bir atilm yapmigtir. Roma'da ge¢ cumhu-
riyetdonemininbelirgin 6zelligi Capitolium'daki tabularium
ingaat1 (IO 78) ve giiney bolgesindeki Campus Martius kent-
sel 6rgiitlenmesidir. Palestrina’daki, muhtesem cumhuriyet
mimarlig1 6rnegi Fortuna Tapinagi Sylla dsneminden kal-
madir. IO 55-52 arasinda ingaedilen Pompei Tiyatrosu Roma
kentindeki yontma tagla insa edilmis ilk tiyatrodur. Tivo-
li'de bir araya getirilmis bir tiyatro ve kiilt vardir. Roma'da
IO 51'den baslayarak Sezar'in karariyla forumun biyiitiil-
mesi bagkentin bu 6nemli béliimiiniin gitgide 6nem kazan-
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maya baglamig olmasina isaret eder. Yeraltindaki Pompei ve
Herculanum kentlerinin atriumlari aracihgiyla 6zel mimar-
lig1 tanuriz. Fauna evi ya da Gizemler Villasi giizel dekorla-
riyla Roma ve Italya y6netici sinifinin zenginligini gésterir.

Pargalari Miinih ve Louvre’da bulunan Domitius Ahe-
nobarbus Sunag IO 107'ye dogruMed-italya sanatinin ek-
lektik zevkini gosterir. Bu resmi sanatin kargisinda bir pleb
akimi gelismigtir.

IS I yiizyildaki Roma yayilmast sanat alaninda bir zafer
ikonografisiyle ve ordularin komutani ve dinsel yasamdan
sorumlu olan imparatorun hizmetindeki bir sanatla yansir.
Roma klasisizmi denen déneme denk diisen Augustus yiiz-
yili Ara Pacis ya da Augustus barig sunagiyla ézetlenebilir.
Uzun duvarlarda dinsel térenlerin betimlendigi heykeller,
din adamlarinin resmi gérevleri ve Augustus ailesinin daha
halka déniik roliiniin ¢ok gérkemli bir imgesidir. Ara Pacis
sanati Romali elitlerin Yeni-Attikeci zevkini érnekler.

Roma imparatorluk foralarinin en biiyiigii Traianustara-
findan IS 106-113 tarihinde yaptirilmig olanidir ve bu fora
Augustus ve Sezar'inkilerin yanindadir. Traianus, Hadria-
nus ve Antoninus'lar dsneminde Roma geligmis ve sayginlik
kazanmustir. Traianus Siitunu kirk metre yiiksekliginde bir
anuttir, spiral biciminde uzanan bir efriz ve Traianus'un 101-
105 arasinda Dagyalilara karsi diizenledigi seferleri gosteren
kabartmalarla siislenmistir. Hadrianus déneminin belirgin
ozelligi imparatorun mimari etkinlikleridir (Tivoli Villasi,
Roma Pantheon'u).

Antoninuslar ve Severiuslar déneminde Roma ken-
tinde ¢ok az depigiklik goriilmiigtiir (Caracalla Hamam-
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lart). Dénemin belli bagh 6zelliklerini gésteren iki énemli
anit vardir: Dindar Antoninus ve Marcus Aurelius sii-
tunlari. Aurelius Siitunu eyaletler ve Roma arasindaki sa-
natsal iligki siirecini gésterir; Traianus Siitunu tslubuyla
kargilagtirma sanat tarihinde belli bir uygulamadir ve bu
uygulama iki imparatorluk uygulamasi arasindaki sanat-
sal, stilistik ve ikonografik geligimi agik segik bigimde
gosterir.

Romalilagtirma eyaletlerin yagamini degistirir ve yavag
yavag tiim Roma yansimalarinin goriildiigii yerel bir aristok-
rasi yaratir. Merida, Tarragona'yla Iber Yarimadasi ya da
Segovia su kanali, kare bigimli Nimes evi, Nimes ya da Arles
anfitiyatrolariyla, Gard Képriisit'yle ya da Orange Zafer Ani-
t'yla Galya, Treve kara kapisiyla Germania Roma varligini
(anitlar ve kamusal yasam diizleminde) gosterirler. Kuzey
Afrika’da Romalilagma 6nce biiyiik kentlere yansimigtir:
Cezayir'de Cemile ya da Timgad, Tunus'ta Kartaca ya da
Utica, Libya’da Leptis Magna ya da Sabratha; bu arada Ana-
dolu ve Ortadogu’da, Dogu Akdeniz bolgesindeki muazzam
mimari zenginligi de gézden kagirmamak gerekir. Geg An-
tik¢ag'in egiginde kentler ¢ok 6nem kazanmugtir: kentlerin
digindaki ve koylerdeki villalarda mozaiklerle siislenmis vil-
lalarin geligmistir.

4. Geg donem Antikcag sanati. — 313’te Constantinus
Hiristiyanlara din 6zgiirliigii tanir ve onun bu tutumu im-
paratorlugungériiniimiinii ve Hiristiyan cografyasini degis-
tirir. Kilise kurumlari gok kisa bir siirede gii¢ kazanir top-
lumda. O dénemde, site, komsgu bolgeleri de iceren kentsel
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bir ¢ekirdektir ve kirsal kesim ge¢ Antikite'de kentle iligki-
lerini sikilastirir. Sicilya’daki Piazza Armerina Villasi geg
Antikite 6zel mimarliginin canlihginin bir kanitidir.

Roma Imparatorlugu déneminde toplumun Hiristiyan-
lasmasi yavag yavasg gelisir ve bu baglamda sanatsal geligimi
kavrayamayiz. Yeni ikonografinin agik segik bi¢imde orta-
ya ¢ikmast ancak III. ve IV. yiizyillarda, ge¢ donem Antiki-
tesi'nde miimkiin olabilmigtir. Bir ¢obani, dua eden bir Hi-
ristiyani gosteren birtakim notr imgelerden ya da genel koy
temalarindan hareket eden ikonografi, dzellikle IV. yiizyil
bagindan itibaren, kisa siirede, lahitlerde ve yeralti mezar-
larinda kesin Hiristiyan 6zelliklerini sergilemeye baslar. Eski
Ahit'ten alinan konular (Jonas, Davud ya da Ishak) Huris-
tiyana inangla 6liimiin zaferi diigiincesini sunarlar. Yeni Ahit
gorintiileri 6zellikle Isa’nin mucizeleriyle ilgilidir. Bu iko-
nografinin en 6nemli 6zelliklerinden biri senkretik 6zellik-
lere dayanmasi ve Hiristiyanlik digi temalar1 Hiristiyanhik
temalarina aktarmasidir. Oyle ki, elindeki arpla hayvanlar
biyiileyen Orpheus betimlemesinden Davud ya da Isa be-
timlemesine gegig bugiin Roma’'daki San Pietro Bazilika-
st'nda bulunan, arabasinin iistiinde muzaffeer biri gibi gos-
terilen Giines-Isa betimlemesine benzer.

Roma diinyasindaéliiyii site surlariiginde gémme yasagi
yerlesim bolgelerine uzak yerlerde, ana yollarin ¢evresinde
mezarliklar kurulmasi gerekliligi dogurmustur. Sozgelimi,
Roma’da alanin yeterli olmamasi ve niifus artigi nedeniyle
yeralti mezarliklari yapilmigtir: Calixtus, Domitilla, Pierre
ve Marcellus, St. Sebastian, Via Latina, Priscilla vb. yeralt1
mezarlari.
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Hiristiyan mimarliginin en eski bigimleri arasinda 6zel-
likle bazilika gelir. Bazilikalarda genellikle bir siitunlu girig
ya da girig sahini bulunur ve kutsal binaya giremeyen Hiris-
tiyanlar burada toplanirlar. Kilise siitun ya da direklerle
birbirlerinden ayrilmug bir ya da ii¢ sahindan olugur; sahinla-
rin iistiinde ahgap ¢atilar bulunur ve bu ¢aular abside dogru
uzanirlar. Isik yan sahinlardaki biiyiik pencerelerden ya da
ana sahinin iistiinden girer. Bazilika anitsal-dinsel mimarlik
alaninda tek 6rnek degildir. Genellikle planlarin ortasinda
yer alan vaftiz yerleri vaftizin litiirjik gerekliliklerini kargilar.
Vaftiz teknesi ortadadir, yuvarlak ya da ¢ok koseli olan gor-
kemli 6lii mabetlerindeki mezarlar gibi: martyria ve mozo-
leler. Bir merkezde yogunlasan plan daha ¢ok kiliselerde
va da bazilikalarda (Milano'daki San Lorenzo) kullanilir.
Roma’dakigérkemli Constantinus bazilikalari arasinda San
Giovanni in Laterano’yu ve Havari Petrus'un anisini ve me-
zarini yiiceltmek amaciyla inga edilen bazilikayr anmak ge-
rekir. Vatikan tepesinin eteklerindeki bu bazilika 320-340
arasinda, Caligula anfitiyatrosunun bulundugu yerde, ora-
da bulunan mezarin iistiinde inga edilmigtir; bu bazilikanin
bes sahini, bir ¢apraz sahini ve yedi absidi vardir.

Hiristiyan bazilikasina duvarlardan ve zeminden gelen,
didaktik olanaklardan yararlanan anitsal bir dekorasyon
egemendir (Roma’'daki Santa Maria Maggiore Bazilikasi).
Sahin duvarlari resimlerden ya da dykiilemeli mozaiklerden
olugan ve siirekli geligen bir dekor sunar; insanlar bazilika
icinde ilerledikge kegfederler bu dekorasyonu; zafer anin
ve absid sentetik tipli biiyiik bir sahnenin gelismesine elve-
rigli yerlerdir.
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lll. - Ortacag’da Bati sanati

1. Erken Ortacag sanat. — Uygun diigmeyen bir adlan-
dirmayla “barbar” adi verilen ve Germenlerin gelisine ve
yerlesmesine denk diigen dénem sanat alaninda birgok ger-
ceklik kapsar. V. ve VII. yiizyil sanati el kitaplarinda bazen
ge¢ Roma sanati, Cermen sanati ya da Erken Ortagag sa-
nati, hatta kimi zaman Bizans sanati olarak nitelenir. S6z
konusu dénemin sanatinda aslinda tiim bu 6zellikler var-
dir. Ozgiinliigiini olusturan da tagidigi tiim unsurlardr.

Ravenna’da Theodorich déneminde énemli anitlar inga
edilmistir: sozgelimi Ravenna’daki San Apollinaire Nuovo
Bazilikasi ya da genellikle “Romalilar” adiyla bilinen krali-
yetmozolesi. Roma'da Hiristiyanhk éncesidéneme ait 6nem-
li bir mimarhgin kalintilari vardir. “Ulusal” kralliklarin yer-
lesmesiyle birlikte dénemin iki temel unsuru olan “Roma-
cilik” ve “Germencilik” VII. yiizyilin ortalarindan itibaren
yerel sanatlar yaratmiglardir. Germen halklarinin Ortagag
Bati sanatinin yaratilmasinakatkisi, esasen, neredeyse sade-
ce kuyumculuk ve metal sanatlari alaninda yogunlagmgtir.
Mine kaplamaciligi liiks objelerin, basit tokalarin ya da tag-
larin siislenmesi alaninda goriiliir (Guarrazar). X VIL yiizyil-
da, Tournai'de, Frank Krali Childerich'in (6. 481) mezari-
nin bulunmasi hiikiimdarin siis egyalarinigérmeolanagi ver-
mistir ama bu arada gémiiliirken yanina konan egyalar da
bulunmustur.

Iber Yarimadasi'nda VII. yiizyildan baglayarak bir mimar-
lik geligmistir. Bu mimarlik kimi zaman VL yiizyil Suriye ya
da Bizans yapilarina benzetilebilmektedir. San Pedro de la
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Nave, San Juan de Banos ya da Santa Maria de Quintanilla
de las Vifas kiliselerindeki kiigiik boyutlarda binanin kub-
belerinin yapim ¢alismalarini kolaylastiran bir i¢ béliin-
me plam goriiliir. Istilalar dénemi heykelciligi ii¢ alanda
geligmistir: lahitler, kilise egyalari ve siitun bagliklari. Mer-
mer lahitler Roma'dan getirilirdi 6nceleri, daha sonra ge-
nellikle tag ama ayni zamanda mermerden yerel iiretimler
baslar; bu iiretimlerde oymali siislemeler hakimdir genellik-
le. Lombardlar Italyas’'nda, Roma'da oldugu gibi, heykelci-
lik kilise egyalar1 alaninda gelisme gosterir. Belirgin 6zelligi
mermer kullanimi, egik oymalar, Antikite esinli algak ka-
bartma ve giiniinzevkleri dogrultusunda girisik siisler, Dogu
motifleri ve hayvan dekorlaridir. Cividale'de, Roma'da ya da
bagka yerlerde, vaftiz yerleri, tavanliklar ve déseme taglari,
kapak taslari da siislenmigtir. Galya'daki Dunes de Poitiers
Yeralt Mezarligr heykelleri ve Italya’da bazi Aquileia ka-
bartmalaribolgeleregére degisen ve Ortagag'adogru geligen
bir iiretim ¢egitlenmesine taniklik ederler.

[talya'nin @inlii maniskrileri Alpler'i agar ve Akdeniz
etkisini Kuzey Avrupa'ya, ozellikle de Ingiltere ve Irlan-
da'ya tagir. Bu akimun ve yerel ozelliklerin etkisiyle Irlanda
tezhipgiliginin son derece stilize sanati ortaya ¢ikar. Durrow
kitabinda (Dublin, Trinity College Library) sayfalar geo-
metrik dekorlarla siislenmistir. Incilci Matta cizgileri alan-
da gergekgi ve kaligrafik bir tslupla iglenmis insan figiirii
ortaya ¢ikmugtir. Bizans etkisi ise VII. yiizyil sonunda yazi-
lan ve siislenen Lindisfarne kitabinda (Londra, British
Museum) goriiliir. Kells kitabr ise bu ada tislubunun son
ornegidir.
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Karolenj sanati denince 6zellikle Kel Charles'in élimii-
ne (877) kadar Charlemagne Sarayi sanat1 anlagilir. Klasik
bicimlere doniis, Irlanda 6zelliklerinin benimsenmesi ve
Kuzey Italya araciligiyla Bizans ve Dogu'dan gelen diigiin-
celerin 6ziimsenmesiyle Merovenj dekoratif temalarinin
siirekliligi doneminbelirgin 6zellikleridir. Mimarlik alanin-
da,Karolenjsanati, sundurmalari ve cephe kuleleriolan kili-
seleriyle Bati'ya 6zgii biryogunlukgetirir (Corvey). Manastir
modeli, kilisenin giineyinde yer alan manastirla Centula/
Saint-Riquier modelidir; bu modelde ikibiiyiik kule ¢ok kisa
bir sahinin ug kisimlarini siisler ve kargit iki mihrap boliimii-
nii belirginlestirir. En 6nemli anit Charlemagne’in yaptirdig
Aix-la-Chapelle Palatina Capella’sidir: bu capella Raven-
na'daki S. Vitale Capella’sina gore insa edilmis, iki katls,
sekizgen biryapidir. S. Gallo ise en eksiksiz modeli olugturur;
korunmug olan plani gift absidli kilisenin gesitli ézelliklerini
gostermekle kalmaz, tiim manastir yapilarinin iglevlerini de
belirtir. Kiliselerin mihraplar kutsal egya kiilti litiirjisine
yonelik bir alt ve tist mahzen sistemiyle karmagiklasirlar
(Saint Germain d'Auxerre, Saint-Pierre de Flavigny).

Karolenj déneminde maniiskri tezhip atélyeleri ¢ogalir
ve kiiltiir diinyasinin yiiksek alanlarina girer. Godescalc kili-
se dualarikitabiCharlemagne Saray: iislubunu yansitir. Ada
grubu daha ¢ok Antikite'den etkilenmistir. Fulda, Corbie,
Reichenau ve daha sonra da Aix-la-Chapelle, Reims ve
Metz'te bagka okullar ortaya gikmugtir.

2. Roman sanati. — X. yiizyil 6n-Roman dinsel mimarli-
gini genel olarak sadece dikdortgen sahinli ve absidli kiigiik
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yapilar aracihgiyla taniriz; bu yapilarda absidler sahindan
daha kiigiik boyutludur. Bununlabirlikte, baz1 biiyiik binalar
da vardir: Cluny II Manastir Kilisesi (963-981’e dogru),
Saint-Michel de Cuxa Kilisesi (956-975’e dogru) ya da son
zamanlarda gergeklestirilen kazilar sayesinde yavag yavag
ortaya ¢tkarilan Basse-(Euvre de Beauvais. Capetler Ile-de-
France'inda, bin yillarinda s6zgelimi, Saint-Germain-des-
Prés Manastir Kilisesi gibi bazi ilging yapilarinsa edilmistir.
Bu kilise ilk Roman heykelciliginin ve belirgin 6zelligi girigte
yeralan ¢an kulesi olan mimarlikbi¢imininyayginhk kazan-
masinda ¢ok 6nemli bir rol oynamugtir.

“Roman” terimi itibari bir terimdir. XIX. yiizyilda orta-
ya ¢ikmugtir ve cografi yayginhk kazandigi “Romania”yla
ve bir sonucu oldugu kabul edilen Roma sanatiyla ilgilidir
biiyiik olasilikla.

Karolenjsanative Roman sanatinin kesigme noktasinda,
Othon mimarligi, Hiristiyanlik 6ncesi modellerine ¢ok sa-
dikur. Genellikle tekbicimli, ¢apraz sahinli ve istii gatiyla
ortiilmiig biiyiik kiliseler biiyiik pencerelerle aydinlaalir. Sa-
hini yan taraflardan ayiran bolmeler almagmali bigimde dii-
zenlenmigtir. Karolenj déneminde Othon kilisesi gift absid
tislubunu benimsemistir ve bu iislup kisa siirede Batiya da
Westwerk tipi bir yogunluk kazanir (Kéln'deki St. Pantaleon).

Hildesheim’da, Bernward tarafindan insa edilen ve
Batr'ya 6zgii biitiinliigiin goriildiigii St. Michael biiyiik 61-
¢lide Dogu mimarlig1 ve koroyeri iislubuyla biitiinlegmistir.
1010'dan sonra sahinin ug kisimlarinda galerili iki gergek
capraz sahin agilir ve diizenli kesigme noktalari olugturur
bunlar.
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[k Roman sanati sayesinde Kuzey Italya’dan Katalan-
ya'ya, Giiney Galya'ya kadar ¢ok karakteristik bir dinsel
yapi tipi gogalir. Yontulan taglarla ve tuglayapilarinda etki-
siyle bu yapilar diizenli bir bicimde ve daha ziyade kiigiik
boyutlarda iiretilirler: Bir ya da birden fazla sahin, bir ya da
birden fazla yar1 degirmi ve kimi zaman da ¢apraz sahin.
Duvarlar ¢ok kalindir, saglam geregler kullanilmistir, dar
pencere sayisi da fazla degildir. Bu yapitlar besik tonozlu-
dur; ana sahinlardaki tonozlar ¢ikinuli ve yay bigiminde,
yan sahinlardakiler ise kogelidir. Bazi absidlerin zeminleri
yiikseltilmistir ve mahzene yer agilmistir boylece.

XI. yiizyihnilk yarisinda cephe dekorasyonlarinda 6zgiin
denemelere tanikolunur (Saint-Genie-des-Fontaines, Saint-
André-de-Soréde); ayni uygulamalara cografi agidan uzak
yerlerdeki siitun bagliklarinda da rastlanir. Denemeler ¢ok
cesitlidir: Aisne ya da Oise vadilerinde geometrik dekorlar,
Saint-Remi de Reims yapay mermer bagliklarinda insan fi-
giirleri, Dijon Saint-Bénigne siitun basliklari; ayni uygula-
malar Normandiya, Paris ya da Loire Vadisi'nde de gériiliir
(Orléans, Saint-Benofit-sur-Loire).

XI. yiizyihin son ¢eyreginde, yiizyilin sonuna dogru, Ro-
man sanati Bati Avrupa’da gelismesini tamamlar. Kiliseler
tamamen kubbeyleértiiliir ve payandalarla desteklenir. Cok
degerli heykellerle siislenir ve bu siis esyalari daha ¢ok kili-
senin ve manastirin ana girig kapisinda yogunlagir. Roman
tislubu kilise tipleri icinde en tinliisii Saint-Jacques-de-Com-
postelle hag yollariyla baglantili olaninidir. Bu tip, bu kili-
seyle ve Saint-Martin de Tours, Saint-Martial de Limoges,
Saint-Foy de Conques ve Saint-Sernin de Toulouse’la ér-
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neklenir. Bu tip kiliselerde ii¢ ya da beg sahin vardir ve
ortadaki sahin begik ve yay bi¢iminde ¢ikintili tonozludur;
yan sahinlardaki tonozlar ise kogelidir. Kemer ayaklari bi-
nayi destekler ve biitiin agirhgini ¢eker. Ayrica, oldukga
genig galeriler de destekler bu biitiinii.

Gergek mimari yaraticiliga ¢ok siki bigimde bagh olan
heykel, XVIL. yiizyil bagindan itibaren yapilar1 kaplar. Siis-
ld siitun bagliklari ve efrizler anitinigini ve digini siislerler.
Sipariggilerin ve roman sanatgilarin cepheleri siislemek
amaciyla segtikleri sentetik ve diigsel 6zl 6nemli temalar
arasinda, 1120'den sonra, Yuhanna'nin Isa'ylabirlikte vahyi,
canlilar ve yirmi dort Thtiyar (Moissac), Isa'nin doniis vaadi
olarak goge yiikselmesi (Cahors) ve Mahser (Autun, Con-
ques) goriiliir.

Manastir ise dinsel cemaate ayrilmugtir. 1100 yilina dog-
ru Moissac’ta goriilen dekorlar igleviyle ilgilidir tabiatiyla:
Eski ve Yeni Ahit'ten sahneler, hajiyografik ya da dindigt
cevrimler, yirtict hayvanlarla giiresenlerin resimleri, gicek
dekorlari, direk ya da siitunun yaninda ayakta duran insan-
lar vb.

Roman ¢agi tezhipli yazmalari, Karolenj dénemi goste-
rigli yazmalari kadar parlak olmasalar da, gok énemlidirler.
Imparatorluk dogrudan dogruya Karolenj geleneklerini
miras almugtir. Ingiltere’de Winchester ve Canterbury okul-
lar1 kendilerini kabul ettirmiglerdir. Oteki baz1 @inlii mer-
kezler de degerli maniiskriler iiretmigtir: Fransa'da Saint-
Martial de Limoges ve Cluny, Katalonya'da Ripoll ya da
[talya'da Roma. Anit resmine yonelen biiyiik sanatcilar egi-
timlerini bu scriptorialarda tamamlar. Binalardaki bu ¢ok-
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renkliligin niteligini gosteren ilging bazi tanukliklar var-
dir: Saint-Savin-sur-Gartempe ya da Berzé-la-Ville (Fran-
sa), Sant’Angelo in Formis (Campania, Italya), Reichenau
(Almanya), S.-Ours d’Aosta ve Novarra (Kuzey Italya),
Tahull (Katalonya).

3. Gotik sanat. — Romantik yazarlar tarafindan ortaya
atilan “Gotik” s6zctigii XII. ve XIII. yiizyillarda Fransa'nin
kuzeyinde biiyiik bir gelisme gosteren bir tislubu tanimlar.
Bununla birlikte, baz1 eski anitlar XIII. yiizyil yapilarinin
karakteristiklerini sergiler. Gotik sanatin yararlanacag: kirik
kemer ya da silmeli tonoz gibi teknik ¢dziimler Romayapila-
rinda denenmistir. Teknik gelismeler ve mimarlik ¢alismala-
rinin standartlagmasiyla toplumun zihniyeti ve ekonomik,
siyasal ve dinsel giicler yonlendirici olmaya baglamigtir.

Citeaux tarikati XII. yiizyil bitmeden toplumun, 6zellik-
le de Cluny tarikati mensuplarinin litks anlayigina kargt hizh
ve etkili bir bicimde karg1 ¢ikma gerekliligi tistiinde durur.
(Caligma hayatinda kati kurallar, sessizlik ve yoksulluk 6ne-
rirler. Bu tarikat Bati"da (Fontenay, Poblet) ¢ok hizli ve
carpici bigimde gelistir.

1140’tan énce Saint-Denis'nin bati cephesindeki Gotik
ciimle kapist tamamlanir. Heykel siitunlar (Chartres) Roman
dénemi 151k sevlerine yerlestirilir: kisiler cephe mimarisiyle
stitunlar aracihigiyla bitiinlestirilir. Saint-Denis'de Rahip
Suger’nin mimari basarisi Sens Katedrali¢alismalarinianin-
da esinlerken Champagne ve Flandres arasinda dért kath
yeni bir katedral tipi yayginlagir. Notre-Dame de Noyon da
(1170-1180’e dogru) ¢ok carpici ve yuvarlak capraz sahiny-
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la dikkat ¢eker. Triforium’un bulundugu katta ikinci bir kat
vardir. Bu gema aynen Soissons’da taklitedilmistir. Noyon'da
Norman modasi bolmelerle daha hafif bir gériiniim elde edil-
mis ve daha giiglii bir igtklandirma saglanmustir. Yan sahin-
larla gevrili ve her iki ucundan doguya dogru bir capellayla
uzanan Laon Katedrali ¢apraz sahininda ana sahin gibi ga-
leriler bulunur. Noyon Katedrali’'nden daha agir bagli ama
daha agir olan Laon Katedrali ilk donem Gotik sanatinin
daha tipik bir yapisi olma 6zelligini korur. Bu tislup dorugu-
na Paris'teki Notre-Dame’la ulagmigtir. 1163’te Maurice de
Sully’nin bagladig1 koro yeri 1180’e dogru, sahin ise 1200’le-
re dogru bitirilir. Ana sahina dért yan sahin eglik eder; ana
sahin koro yerinin ¢evresinden iki yolla uzanir. Bina gikin-
t1 yapmayan bir ¢apraz sahinla kesilmistir.

1200 yillarinda, Bati’da, sanat alaninda bir déniim nok-
tast olugur. Bu déniigiim mimarliktan gok figiiratif sanat-
larlailgilidir. Belirgin 6zelligi Antik¢ag’a doniistiir (Nicolas
de Verdun).

ChartresKatedrali, geirdigi bir yangindan sonra, 1194'te
yeniden inga edilir. Calismalar sahindan basglar, sonra koro
yeri ve ¢apraz sahina gegilir. Calismalar 1220’ye dogru ta-
mamlanir ve kilise 1260’ta kutsanir. Sahin ii¢ kathidir ve
farkli alternatifler gelistirilmistir bu diizenlemede: kesinti-
siz bir triforium ve ¢ok yiiksekte agilmig biiyiik pencereler:
Bu kilisenin plani ¢ok geligmig bir plandir: ii¢ sahin, yan
sahinli genis bir ¢apraz sahin ve iki yan sahinli koro yeri ve
aydinlik capellalariyla galeri.

Chartres Katedrali’'nin mimari formiili Soissons ve ozel-
likle Reims'te siirdiiriilmiistiir. Plan biitiiniiyle dengelidir:
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ii¢ kanath ¢ok uzun bir sahin, beg 1gikli ve capellali bir
yerden ulagilan ve koro yeriyle birlegen, daha genis bir ¢a-
praz sahin. Amiens'te insaat isi 1220'de biitiiniiyle Piskopos
Evrard de Fouilloy tarafindan ele alinmugtir. Sahuin, cephe,
gapraz sahin ve koroyeriinga edilmig, capellalar ise yaklagik
1247-1269 arasinda inga edilmigtir. Chartres formiiliiniin
kargit1 1195’e dogrubaslayan Bourges Katedrali'dir. Bir ye-
raltumezariyladonatilmig olan bu katedralde gifte yan sahin
bulunur ve bunlar gapraz sahin olmaksizin gifte yolla bir-
birinden ayri capellalara ulasir. Tonozlar alti pargalidir ve
siral direkler ya da siitunlarla desteklenmigtir. Ug katta
triforium yiiksek pencerelerin yerini almigtir.

Meryem kiiltiiniin geligsmesi, Senlis'teki (1170’e dogru)
gibi Meryem'e adanan ciimle kapilarla Gotik ikonografinin
temel zelliklerinden birini destekler. Kuzey iilkelerinde vit-
raykiliselerde duvar resminin yerini almigtir. Roman déne-
minde ifade edilen egilimlerkendilerinigésterir. Yerel iislu-
plargelisir ve egilimler gesitlenir. XIII. yiizyilda, Chartres'da,
Charlemagne vitrayh pencereleriyle klasik denen bir iislup
ortaya ¢ikar. Yizyilin ortalarina dogru Paris’teki Saint-
Chapelle daha giiglii, esnek ve yumugak bir tslup sunar
bize. Vitray, tiim XIII. yiizyi1l boyunca kirmizi, lacivert renk-
leri ve bol miktarda altiniyla minyatiirii etkilemistir. Yiizyihin
ortalarina dogru iislup cizgisellesir ve kitap ressamlan gele-
neksel zorlamalardan kurtarirlar kendilerini.

XIV. yiizyilhin dénemecinde, Gotik katedral ingaatinda
iki egilim hissettirir kendini. Birincisi eski deneyimlerin
stirekliligi icinde yer alir ve Jean Deschamps'in yapitlari ve
Clermond-Ferrand, Rodez ve Narbonne katedralleriyle or-
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neklenir. Ikinci egilim bir ic mekénsal birlik arayigt icin-
dedir ve bu arayisa pencerelerin genisletilmesiyle binanin
bol 151k almaya baglamasi katkida bulunur. Parlak bir sanat
icindeki hafif mimarliktir bu (Metz, Strazburg, Troyes). In-
giltere'de siislii iislup (Exeter, York, Ely) cok kapali bir hey-
kel dekoruyla damarlari artirir. Giiney Fransa (Jacobins de
Toulouse), Ispanya (Burgos, Leon) ve Italya farkli yollar
izler. Floransa'da Santa Maria Novella ve Santa Cruce ki-
liseleri ve katedral Hiristiyanlik 6ncesi mirasin Gotik yeni-
liklere uyarlandigini gosterir.

XIV. yiizyilda, heykel, Meryem'den cocuk Isa’ya kadar
bol tiretimiyle éne geger: bu heykeller de kaymaktagindan
ya da tagtandir ve mihrabin dayandigi siislii oymah arkalik-
lar tiim Avrupa'da dolagir. Kuyumculuk gelisir (Jeanne
d’Evreux'niin Saint-Denis'ye armagan ettigi ve Louvre'da
bulunan Meryem). Binalarin icinde renkli oymalar vardir
(stisli oymali arkaliklar, képrii bigiminde minberler, koro
yeri korkuluklar). Heykelciler arasinda André Beauneveu
6li V. Charles heykelindeki gergekgi portresiyle yenilikgi
bir sanatgi olarak dikkat geker. XIV. yiizyillda saray sanat-
cilarinin saysi artar ve 6zel siparig tiriinlerinde de (Rieux
Capellasi, Toulouse) artig goriiliir. Bagka bazi heykellerin de
anit niteliginde yapitlar oldugu soylenebilir (Amiens Sii-
tunu, Louvre Miizesi'ndeki V. Charles ve Jean de Bourbon
heykelleri). Ispanya da XIV. yiizyil Fransast'yla iligkilerinden
vararlanmaya devam eder; iilkenin dogu bélgelerinde Ital-
yan etkisi de goriiliir. Burgos ve Leon 6rnekleri diginda bu
iligkiler ayirict tislubun geligmesini ve Fransiz modellerinden
yapilan uyarlamalari da gosterir (Pamplona Katedrali'nin
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toplantisalonu). ftalya’da XIIL yiizyilin bityiik sanatcilarinin
yapitlari XIV. yiizyihn ilk yanisindaki heykel iiretimini etki-
ler. Nicola Pisano, Pisa ve Siena tahtlarinda Antikite’nin
biitiin giiciiniigdsterir. Giovanni Pisano, Amolfo di Cambio
ve Tino di Camaino, Andrea Pisano (Floransa vaftiz yerinin
kapilar1) ve Andrea Orcagana'yla (San Michele altin dola-
b1) birlikte Toscana Gotik sanatinin temsilcileridir. Resim
Padova ve Assisi'de Giotto'nunyapitlarinin etkisi altindadir.
Zaman zaman heykellere yakin olan anitsallik, islemelerin
kalitesi ve son derece karakteristik tislubu Giotto'ya sanat
tarihinde 6zel bir yer verir. XIII. ve XIV. yiizyillarda Assisili
Aziz Francesco santiyesi, en biiyiik Italyan ressamlarinin
gectigi resim konservatuari: Giunta Pisano, Cimabue, Tor-
riti, Rusuti, Cavallini ve Giotto; Giotto XIV. yiizyil ba-
sinda Padova'da cahismistir. Ote yandan, Siena’daki Duccio
Katedrali'nde gorkemli bir siislii oyma arkalik gergeklestir-
migtir. Duccio ¢evresinde Simone Martini ve Lorenzetti kar-
degler, Pietro (1305-1545) ve Ambrogio (1319-1347) vardir;
Ambrogio Palazzo Pubblico’nun lyi ve Kétii yonetim fresk-
lerini yapmusgtir. Papalarin Avignon’a yerlegmesi sanatgilari
oraya ¢eker. Simone Martini de 1344’te orada 6lmiigtiir.

Gotik sanatin son dénemiiginliya da alevli Gotik olarak
bilinir. Sanat sipariglerine mesenlik egemendir ve sanatgila-
rin kisilikleri gitgide bu 6zellikler altinda taninmaya basla-
mugtir. Uslup birligi bu sanatgilarin seyahatleriyle olugur:
Paris’ten Avignon'a, Prag’a, Kéln'e ya da Milano'ya. Dijon
biiyiik bir sanat tiretim merkezi olur.

Mimarligin belirgin 6zelligi planlarin cegitlenmesi ve
karmasiklagmasidir: i¢ hacimlerin birlegtirilmesi, tonoz-
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lardaki gesitli damarlarin ¢ogalmasi. Direkler sadelegir ve
binalarin dig kisimlari hem ¢ok gosterigli hem de ¢ok yiiklii
(ctkintilan ve yiikseklikleriyle) bir hale gelir. Ingiltere'de
dikdortgen adi verilen 6zel bir tslup gelisir (Gloucester,
Cambridge) . Bu mimarininyaninda, ayrica, siparisgilere hiz-
met veren bir heykelcilik vardir ve sanatgilar Paris’i terk
ederek Bourges'da Jean de Berry'nin sarayina ya da Dijon’da
Goziipek Philippe’insarayinagiderler. Bourges'da André Be-
auneveuve Jean de Cambrai dikkat ¢eker. Bourgogne'da Or-
tagag sonu heykelciligi Champmol Manastir1 ve Claus Slu-
ter'le dikkat ¢eker. Burgonya heykelciliginin en énemli yapiti
yeni bir Gslubun goriildiigi, gorkemli Barok bir yapit olan
Musa'nin Kuyusu'dur. Claus Sluter’den sonraki sanatgilar
arasinda Claus de Werwe, Jean de la Huerta ve Antoine le
Moiturier saylabilir. Ikonografik diizZlemde tercih edilen te-
malar arasinda aci ceken Isa, Meryem, carmihtan indirme ve
mezara koyma sayilabilir. Fransiz Gotik heykelciligi Michel
Colombe'un kigiliginde Ronesans'in kapisini aralar.
Resim alaninda 6zellikle yiiksek diizeyde kisilerin 6zel
bir ilgi gosterdikleri yazmalar ya da tezhipli dua kitaplarin-
dan soz etmek gerekir: Trés riches Heures du duc de Berry,
Heures de Rohan. Kuzeyde Jean Van Eyck (1390-1441) ulus-
lararasi Gotik tislubun litksiiyle ¢elisen bir gercekgilik empo-
ze eder. Ayrinti zevki, perspeketif ve 1sik aragtirmalari kroma-
tik zenginlik izlenimini belirginlestirir. Bu gelenek Van der
Weyden (1400-1464), D. Bouts ve H. Memling tarafindan
siirdiiriilmiigtiir. BuFlaman zevki Fransa'da ve giineyde yay-
ginhk kazanir (Nicolas Froment). XV. yiizyihn ikinci yansin-
da Katalanya uluslararast Gotik deneylerden kopar (J. Hu-
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guet). Fransa’da da Jean Fouquet'yle ayni egilim gériiliir.
Hem XV.yiizyildahem XX. yiizyilda biiyiik bagari kazanmig
ressamlardan biri Lippi ve Botticelli'nin ¢agdagi Hierony-
mus Bosch’tur (1450-1516). Onun tablolarinin dinsel ige-
rigi icinde yasadigi toplumun bir yansimasidir, resmettigi
ucubeler (Zevkler Bahgesi, Kahinlerin Ibadeti, Ot Arabast)

capdag Italyan Ronesans bicimlerinin kargisinda yer alir.

IV. — Batih olmayan sanatlar

1. Bizans sanati. — Roma Imparatorlugu déneminin
sonundan ve 6zellikle XIV. yiizyildanbaglayarak Akdeniz'in
dogubolgelerinin 6nem kazanmasi, Constantinus dénemin-
de Konstantinopolis'in yaratilmasiyla somutlagir. Bununla
birlikte, Bizans, V1. yiizyilda, Iustinianus’la birlikte 6nemli
anitlar birakan gérkemli bir imparatorluk olmustur. Iustinia-
nus imparatorlugunun bati merkezi Ravenna’da mimari
bigimlerin gelismesi, V. ve VL yiizyillarda da figiiratif mo-
zaik sanatinin gelismesi izlenebilir. Yiizyilin ortalarina dog-
ru Galla Placidia Mozolesi,ardindan Theodorich’in 475'ten
sonra bu kente yerlesmesiyle italya Ostrogotlari sarayi, San
Apollinaire Nuovo Kilisesi'nin ve Ariusgularin vaftiz yerinin
dekorlar1 ge¢ Roma dénemi anitlarinin siirekliligini goste-
rir. IV. yiizyihn ilk ¢eyreginin sonunda San Apollinaire-in-
Classe ve San Vitale bazilikalari Iustinianus dénemi sanati-
nin Bat1 versiyonlarini sunarlar. Bu dénemin bu baglamda
en carpict 6rnegi Istanbul'daki Ayasofya’dir; bu yapi tek kat
icindeki galerileri ve muhtesem kubbeleriyle dikkat geker;
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burada, ayrica, kiigiik Aya Sergios ve Bakkhos kilisesi bulu-
nur. Figiiratif resimlerin yasaklanmasiyla dikkat ¢eken ve
kutsal resimlere tapmanin yasaklandigi dénemden sonra
Makedonya hanedani (867-1056) sanatsal etkinlikleri tek-
rarcanlandirir. Bu dénemde figiiratif iiretim 6zellikle Istan-
bul'da (Fenari Isa Camii), Yunanistan'da (Selanik’teki Aya-
sofya mozaikleri, Phokis'te Aziz Luka Manastin ‘katolikhon’u,
Sakiz’da Nea Moni), Kiev'de (Ayasofya) ve Kapadokya'da
(Goreme kaya kiliseleri) yogunlasmigtir. Makedonya Rone-
sanst ve Paleologos Rénesansi arasinda (XI-XIII. yiizyillar)
Bizans sanati Ortagag’a 6zgii 6zel bir anlatim bigimi arayigt
icine girer. Atina yakinlarindaki Daphni Manastir Kilise-
si'nin mozaikleri, 6neklerine Kurbinovo Sv. Gorgi'de rast-
lanan (1191) maniyerizme dogru agthmun bir igaretidir. Ikisi
arasinda, imparatorlugun kau ¢izgilerinin diginda, Norman
Sicilya’sinin Bizans zenginliklerinden (Palermo, Cefalu,
Monreale) ve de Venedik'teki San Marco’nun zenginlikle-
rinden s6z edilebilir. XIII. yiizyildan baglayarak ve impara-
torlugun ¢okiigiine (1453) kadar yakin Ortagag Bizans sa-
nat1 her bolgede farkli bigimde gelismistir. Bu baglamda,
Istanbul'daki Kariye ve Fethiye camilerinde, Giiney Yuna-
nistan'daki Mistra’da, Rusya’daki Novgorod'daya da Sirbis-
tan’da goriilen doniigiimler ilgingtir. Bizans sanatinda yarar-
ciolmayan sanatlar ve ikonalar (agag panolara yapilan din-
sel igerikli resimler) dikkate deger yapitlardir.

2. islam sanat. — IS VILI. yiizyilda muazzam bir impara-
torluk dogar ve bu imparatorlugun uygarlik ve kiiltiirii kisa
siirede kendini gosterir. Mekke'den ve Medine'den Islam
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¢agini baglatan Hz. Muhammed bu yeni dini Arap Yarima-
dasi sinurlarinin digina tagir. Islam tarihi olaylara ve cogra-
fibolgelere gore bircok béliim halinde incelenebilir. 660’tan
baslayarak Emevi Hanedani biitiin imparatorluga egemen
olur. Emevilerden sonra Abbasiler gelir, daha sonra ise X.
yiizyildaFatimiler Misir ve Suriye'yi fethederler. XI. yiizyilin
ortasina dogru Selguklular Anadolu'ya girer. Onlarin giicii-
niin yerini kismen Islamlagmig olan Hindistan'a kadar dalga
dalga akan Mogollar'in giicii alir. Biiyiik Miisliiman impara-
torluklarin sonuncusuy, tarihi yiizyihmiza kadar uzanan Os-
manlt Devleti'dir. Bat'da Islam Iber Yarimadasi'nin giine-
yinde, 1492'de Granada'nin alinmasina kadar hiikiim siir-
miistiir. Islam sanati cok uzun bir tarih aracihgiyla kendine
6zgii unsurlari barindirir iginde ve bunlar yiizyillar boyun-
ca siirdiiriilmigtir. Dinsel ve siyasal bir olgu olarak Iber
Yarimadasi’'ndan Cin'e kadar uzanan Islam sanat tiniter
degildir ¢iinkii her bolgenin sanatsal geleneklerini 6ziimse-
migtir. Renk kullanimi s6z konusu olunca, dekor saraylar-
da, saray hamamlarinda ve tezhiplerde figiiratif, camilerdey-
se Ozellikle geometrik, bitki diinyasina 6zgii ya da yazitsal-
dir; 151k kullanimiagisindan ¢ok énemli eserler yaratilmugtir.
Kentlerde banyolar, medreseler, Kuran okullari ve ¢argilar
ve kentler diginda kervansaraylar en karakteristik binalar
arasinda yer alir. Giig ifadesi mimarlik 6rnekleri Islam sana-
tnin baglangigcdénemindeki tahkimli satolar (Urdiin), 6zel-
likle Tiirkler'e ait kogklerdir. Sam, Istanbul, Granada ya da
Hindistan'daki eserler son derece prestijli eserlerdir. Bu
eserlerin tipolojisi baglangic déneminde belirlenmistir
(Sam, Kurtuba, Kayrevan): tip planda kapilarla ¢evrili bir
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girig avlusu bulunur; bu avlu bir ibadet yerine kadar uzanir
ve bu ibadet yerinde kibleyi, yani Mekke, Kabe yoniinii gés-
teren mihrap bulunur. Cami, mimari geligimi yiizyillar bo-
yunca gelisen minaresi sayesinde kendini gosterir kentte.
Mezarlarin ve anit kabirlerin mimarisi ¢ok 6nemlidir ¢iinkii
Kuran cenazenin gémiilmesiyle ilgili énemli kurallar koy-
mugtur (Kahire'de Kalavun medrese, tiirbe ve camisi, Se-
merkand'da Timur'un mezari, Delhi'lde Humayunlar me-
zar1, Agra'da Tac Mahal vb.). Kara Afrika’da da 6zel bir

Islam sanat: geligmistir.

3. Dogu Asya sanati. — Sanat tarihininbirgok uzmanhk
alaninin yer aldigi sinirsiz bir alanda tiim Orta ve Dogu
Asya uygarliklarimi burada anmak miimkiin degildir. Do-
layisiyla, belli bagli ii¢ sanat gelenegiyle, Hindistan, Cin ve
Japonya’nin sanat geleneklerine g6yle kabataslak bakmak-
la yetinecegiz. Hint sanatinda mutlak bir birlik yoktur ama
bigimlerle ve &zel bir Gslupla yansiyan toplumun ve kiil-
tiiriin gok énemli karakteristiklerine denk diiger. Beg biiyiik
tip s6z konusudur bu baglamda: olugsma (10 2700-1500),
verli gelisme (10 I yiizyil IS XIII. yiizyil), Islami dénem
(XIII.-XVLyiizyillar), Mogol dénemi (XVI.-XVIIL yiizyil-
lar), sémiirge ve bagimsizlik donemleri (XIX.-XX. yiizyillar).
Dinsellik, felsefenin bagimliligi, &zel estetik normlarinin
varligi ve sembolizm ve astrolojinin ikonografide oynadigi
roller belli bagh unsurlardir bu baglamda. Mezopotamya
uygarligiyla iligkiler doneminden sonra ve Helenik etkiyle
(IO 1V. yiizyil) Hindistan Gandhara, Mathura ve Amara-
vati tisluplarin geligtirir. Inga edilen arutlar, yani stupalar
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Budaciliktan uyarlanmigtir. Bu dénemde sanat Ganj bél-
gesinde ve Indus'un giineyinde (Sanci, Mathura) yogun-
lamugtir. Gupta dénemi (IV.-V. yiizyillar) son derece erotik
bir heykelcilik ve kaya mimarisini siisleyen duvar resimle-
riyle (Ajanta) bir olgunluk ve anitsallik dénemidir. Daha
sonra, Ellora ve Elephanta kaya sitleri, San¢i X VII Tapina-
g1 ve bagka birtakim anitlarla kadin figiirlerini 6én plana
gikaran heykelin rolii artar. XI. yiizyildan baglayarak Hint
sanatindaki boliinme bolgesel tiplerin geligmesiyle hizlanur.
Islam mimarliginin gelismesi sonucu piramit catinin yerini
kubbe alir. Nihayet, Hint sanatyla iligkili olarak, Seylan,
Afganistan, Giineydogu Asya (Java, Borobodur, Angkor,
Capma, Siyam, Birmanya) ve Himalaya (Nepal, Tibet) olgu-
larini'da incelemek gerekir.

Cin sanati ¢ok genig bir doneme yayilir ve bu dénemin
en eski evreleri Anyang kazilari ve ilk Sang dénemi tslup-
lariyla (hayvan islubunun yayginlagmasina ve siis ve taki
zevkine katkida bulunan hayvan bigimli vazolar) taninur.
IO 1. binin ortalarina dogru savagan kralliklar dénemi
Konfiigyiis dénemidir ve heykel ortaya ¢ikar bu dénemde
(Cleveland kapisi). Aynalar ¢ok giiglii bigim yayma arag-
laridir. Avrupa-Asya hayvan figiirleri sanatiyla iligkiler so-
nucuinsanfigiirii ortaya ¢ikar. Han dénemi (10 II1. yiizyil-
IS I1I. yiizyil) Bat'yla iligkileri hizlandirir: vazolar, kiicik
bronzlar, kiigiik kil figiirler, islenmis taglar, aynalar ve lake
sanatt son derece dekoratiftir. IS IV-VI. yiizyillar arasinda,
Wei ve Suei dénemlerinde Buda sanati Cin’e girer ve Tang
déneminde (618-907) Orta Asya’nin fethi 6zellikle seramik

ve ayna dekorlarinda Iran sanat etkisini agmigtir. Mezar,
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anit kabir sanatinin belirgin &zelligi Taizong atlar1 ve Kao-
Tsong mezar heykelleridir. Buda mimarliginin yayginlagma-
styla koskler ve gozetleme kuleleri, Cin pagoda stupalari
uyarlamalari (Song-¢an, Cang’an) artmigtir. Song ve Yuan
dénemleri (X.-XIV. yiizyillar) Taoculugun gelismesinin
kanitlaridir ve bu dénemde resim hem seramik hem heykel
alaninda ve ozellikle de resimli rulolarda ¢ok 6énemli bir
yer tutmaya baglar. Yeni teknikleri benimseyen Cin resim
geleneginin Ming (1368-1644) ve King (1644-1912) do-
nemlerinde 6zerk bir 6ykiisii vardir.

Cin uygarligy, IS VI yiizyil sonundan baglayarak, Asuka
ve Hakuho (Horyuji Tapinagi) dénemlerinde Japon sana-
uni etkiler. Cin'le iligkiler Buda heykellerinin (Todaiji,
Kofukuji) benimsenmesi sonucunu getirir. Manastir diin-
yast Heian déneminin (794-1185) bagindanitibaren Cin'le
kopus ve grafik sanati olarak yazinin deger kazanmasina
denk diisen (IX. yiizyil) Japon ézgiinliigii aragtirmalarina
katkida bulunur. Fujivara déneminin (844-1185) ¢ok gelis-
misuygarligi icinde Buda tipi ve altin yaprak kakmali kutsal
resim anlayigi kok salar. Kamakuradéneminin (1185-1333)
belirgin 6zelligi popiiler konulu ve Buda efsaneleriyle dolu
kitap illiistrasyonlari (Heiji monogatori) heykeltiras Unkei
ve okulunun yapitlaridir. Muromasi ve Azusi-Momoyama
(XIV.-XVL. yiizyil) dénemlerinde Zen diigiincesi atilim ya-
par ve ressam Seshu ve ressam Sesson ve de Kano resim okulu
aracihfiyla cinimiirekkepli Cin resminin etkisi goriilmeye
baglar. Mimarlik alaninda Zen tapinaklar, imparatorlarin
villalari, Nikko anit kabirleri, ¢ay toreni kogkleri ve bahge-
ler dikkat ¢eker. XVIl.ve XVIIL yiizyillarda estamp tar-
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tigmalari ve resim atélyelerinin geligimine tanik olunur.
Daha sonra, dig iilkelerle iligkiler, eserleri Batisanatiigin bir
etki kaynagi olan oymabask: ustalarini tanitir (Hokusai,
Hirogige).

4. Amerika, Afrika ve Okyanusya kitalan sanati. — Diin-
yanin Gi¢ kitasinin sanatini ve yiizlerce yillik uygarligi bir-
kag satirdaanlatmakanlamsiz bir igama ince bir kitap hazir-
landig1 gerekgesiyle bu sanattan ve uygarliktan s6z etme-
mek de daha vahim bir yanlig olurdu.

Kolomb 6ncesi Amerika bu uygun terim altinda ¢ok
sayida uygarlik ve kiiltiirii barindirir. Meksika’da ve Orta
Amerika’daMayalar'in ok geligmig bir mimarliklari ve ge-
hircilikleri vardir: piramitler, tapinaklar ve hiyerarsize olmug
siteler uygarligiiginde 6rgiitlenen saraylar (Uaxactun, Tikal,
Piedras Negras, Palenque). Hiyeroglif yazilarinin dekoratif
degeri ¢ok yiiksektir: kodeksler muhafaza edilmistir. Orta
Meksika'da, Aztekler'in bagkenti Tenochtitlan’dir. Cok ge-
lismigsanatlari pikto-ideografik yazilarinin zenginligiyle ayni
diizeydedir. Kentler iginde Teotihuacan, Cholula, Monte
Albin ya da Mitla, tepesinde tapinak bulunan biiyiik pira-
mitlerin mimarisini ve dikdértgen planli yapilarin varligini
cok giizel 6zetler. Aztek uygarligininbelirgin ézelliklerinden
biri de anitsal heykeluraghgin gercekgiligi ve mimarliga ¢ok
stkibigimde baghhgidir: degerli metallerle caligma, renkli tag
kakmali masklar ve kodeksler. Giiney Amerika'da Kolornbi-
ya ya da Ekvador And uygarliklar, genellikle, sanat: gehir-
ciliginin ihtisami ve gorkemiyle (Machupichu) hayret uyan-
diran Peru Inkalarinin gllasinin (XVI. yiizyihin ortasi-1533)
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golgesinde kalmistir. Ayrica, Amerika kitasinin sémiirge
ve somiirge sonrasi donemlerindeki Bati uygarhigindan ve
ozellikle de Ispanyol ozelliklerinin yayginlasmasindan soz
etmek gerekir.

Afrika sanatininincelenmesi hem etnolojiye hem sanat
tarihine baglidir ve bu sanat modern Batisanatini ¢ok biiyiik
olgiide esinlemistir. Bu konuyla ilgili bilgilerimiz boliik
porgiiktiir heniiz ve dzellikle heykelcilik alaninda gelismistir.
Bu heykeller dogrudan dogruya giindelik ve dinsel yagamin
ritlerine baghidir. Heykelcilik diginda, ¢ogu zaman gegici
olan mimarlik ve mimari dekor konusunda fazla bir gey bile-
miyoruz. Plastik etkinlikler betimleyici heykelle sinirh degil-
dir, ayni zamanda beden resmi ve savag aletleri iiretimi ala-
nina kadar uzanirlar. Yaratici biiyiik halklar arasinda Yukari
ve Orta Nijer (Mali) Dogonlar’i vardir: Bambara heykelci-
ligini andiran insan heykelleri ve masklar; bu bolgede &r-
mecilik sanatsal iiretimin 6nemli bir unsurudur. U¢ Volta
bélgesinde hayvancilikla ugrasan koyliiler, Lobiler, dogru-
dan dogruya biiyiiciiliige bagl heykeller iiretirler; Bwa’'lar
ve Bobo'lar Do kiiltii i¢in geometrik dekorlu agag ya da
yaprak masklar kullanirlar. Gine kiyisinda ¢ok-renkli heyke-
le merakli halklar yagar. Fildisi Sahili'nin kuzeyinde Senufo-
lar heykel tiretimiyle taninir; bu heykellerde ézellikle basin-
da sepet tagiyan kadin, oturmug kadin ve atli temasi iglen-
migtir. Akan halklari altin ticaretiyle ugrasmiglardir ve eri-
yen balmumu i¢inde miicevher iiretirler. Eski Dahomey’de
soyluluk alametleri, dinsel objeler ve heykeller ve oyma taht-
lar belli bagl tiriinlerdir. Nijerya ve Benin bélgesinde bronz
isciligi 5nemlidir. Afrika kitasinda sanat iireten bir¢ok halk
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yagar ve bunlarin tekniklerinin gelismesine taniklik eden
stillerinin 6zellikleri ¢ok farklidir; esasen iglevsel objeler
olan bu iiriinlerde tercihen aga¢ kullanilir. Ayni veriler
giindelik egyalardan, ritiiel, biiyiilii ya da dinsel objelerden
olusan Okyanusya kitasi sanatina da uygulanabilir.

V. — Ronesans, Barok ve Klasisizm

Sanat, Bati Ronesans: doneminde 6teki entelektiiel et-
kinliklere gore ¢ok biiyiik bir prestij kazanmistir. Sanatgi ve
calismalari ¢ok revagtadir ve sanatlara egemen olan, kralla-
rin mesenligidir. Eskiye doniig antikyapilarinmimari model-
leri araciligiyla Latin ve Helen 6zelliklerine déniig sonucu-
nu getirir. Ronesans sadece Italya'ya 6zgii bir olgu degildir,
tiim hiimanist Avrupa’yiilgilendirir. Floransa’da X V. yiizyil-
da (Quattrocento) Cosimo Medici ve Lorenzino Medici
kenti yeni bir Atina (edebiyat ve sanat) haline getirirler.
Masaccio, Donatello ve Brunelleschi Rénesans'in énciile-
ridir.

Floransali mimarlar XV. yiizyilin baginda Antik diinya-
da geligtirilmis mimari bigimleri benimsemiglerdir. Brunel-
leschi (1377-1446) Floransa Santa Maria del Fiore Kated-
rali'nin distiinii Roma Pantheonu esinli muhtegem bir kub-
beyle értmiisgtiir; San Lorenzo ve San Spirito kiliseleri ise
antik bazilika bigimlerini korur. Michelozzo dengeli Floran-
sa saray1 tipinin yaraticisidir (Medici-Riccardi). Bu hareket
tiimiilyle Alberti (1404-1472) teorilerinin gevresinde gelisir.
Ghiberti'nin Floransa vaftiz yeri kapilar1 Italyan Ronesanst
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heykelinin ilk biiyiik yapitlarindan biridir. Uyum ve drama-
tik azamet, XV. yiizyilin ilk yarisinda Donatello'nun yapit-
larinin da belirgin 6zellikleridir. Bu heykelcinin dehasina
ne Lucca della Robbia ne de Andrea Verrocchio erigebilmis-
tir. Perspektif aragtirmalariyla Fra Angelico'nun ve Filippo
Lippi'nin resmi, perspektif aragirmalariyla Paolo Uccello,
Masolino, Gozzoli, Ghirlandaio'ya karsi belki de ilk Réne-
sans ressami olan Masaccio ve 6zellikle de Botticelli (1444-
1510) Toscana ‘Quattrocento’sunun zaferini belirtirler. Le-
onardo da Vinci (1452-1519) 6zel bir yere sahiptir belki.

Floransa diginda, tiim Italya bir yaratma atesi icinde
titrer. Venedik'te Giovanni Bellini ve Carpaccio, Pado-
va'da Andrea Mantegna, Umbria'da Signorelli, Perugino
ve dzellikle Piero della Francesca Rénesans'in dorugunun
isaret noktalaridir. Bu 6zellikler XVI. yiizyil (Cinquecen-
to) Roma’sinda papalar II. Iulius (1503-1513) ve Medici
ailesine mensup olan ve biiyiik Roma Rénesansi'na destek
olan X. Leo (1513-1531) déneminde somutlagir. Braman-
te’nin, ingaatina 1506’da baglanan Vatikan San Pietro Ba-
zilikas1 antik anitlarin yapisinin Rénesans mimarlarina
verdigi tiim esini gosterir. Kiigiik San Pietro in Montorio
Tapinagi bu Antikite incelemesinin bir 6rnegini olugturur.
Michelangelo, giiciinii, 1546'dan itibaren, Floransa Loren-
zo Kiitiiphanesi'ni yaptiktan ve Roma'da Capitolino
Meydani'nin ve Farnese Sarayr'nin planini ¢izdikten son-
ra, San Pietro'da gostermigtir. Italya’min kuzeyinde Palla-
dio'nun yapitlar1 (Vicence Olimpik Tiyatrosu) parlar; bu
yapitlar, Vignole'ninkilerle birlikte, Avrupa’da mimarligin
yayllmasina katkida bulunacaktir.
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XVL yiizyil Italyan resmini dort biiyik figiir etkilemistir:
Raffaello, Michelangelo, Giorgione ve Tiziano. Ilk ikisi dzel-
likleRoma’da ¢aligmigtir: Raffaello’nunyapitlariarasinda Va-
tikan'daki “Loggia” ve muhtegsem Madonna dizisi sayilabilir;
Michelangelo'nun en 6nemli yapitlariarasinda ise Sistina Sa-
peli'nin freskleri vardir; Giorgione ve Tiziano, Veronese ve
Tintoretto'nun siirdiirdiigii bir Venedik tislubu yaratmuglardir.

Rénesans az ya da ¢ok Italya'dan esinlenmig bir¢ok mo-
dalite tanimugtir: Fransiz gato-saraylarinin mimarisi (Cham-
bord, Azay-le-Rideau, Saint-Germain, Fontainebleau), Ku-
zey'inbiiyiik ustalarinin resmi: Diirer (147 1-1528), Cranach
ve Kiigitk Holbein'in portreleri.

Rénesans'in sonunda ¢ok ince ve ¢alkanuli bir sanat
hareketigoriiliir: maniyerizm. X V1. yiizyilin ortasina dogru,
Michelangelo ve Corregio'dan esinlenen ressamlar birinci
Barok kugagi olusturmuglardir. Heykel alaninda bu sanat
dénemi Jean de Bologne ve Benvenuto Cellini tarafindan
temsil edilmistir. Vasari ise 1550'de Italyan sanatcilarin Ya-
samlar'ini yayimlamugtir.

XVIL yiizyilda diizensizlik, fantezi ve agir1 siislemenin
egemen oldugu ve Barok adi verilen bir sanatdénemi gelisir.
Reformdan sonra Kargi-Reform hareketi gelisir ve bu ha-
reketin sanatsal anlatimi Barok olur. Barok iislup 1585'te
V. Sixtus tarafindan gergeklestirilen Roma kent planinda
somutlagmistir; ama Barok gercek anlamda Bernini, Pietro
da Cortona ve Borromini ile 1630’a dogru Roma’da gergek-
legir: Bernini'nin en 6nemli eseri San Pietro Meydani'nin
oval siitunudur. Roma'daki Gesui Kilisesi (1577) yeni mekan
ve dekorasyon anlayiglarina taniklik eder.
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Avrupa'da Barok'un geligmesi resim alaninda biiyiik bir
cesitlilik gosterir. Carraci'lerin ve Caravaggio'nun yapitlari-
na Ispanyol, Flaman ya da Fransiz ressamlarin resimleri ek-
lenir: El Greco, Zurbaran, Velazquez, Rubens, Rembrandt,
Vermeer, Vouet, La Tour ve Le Nain.

Caravaggio'nun eserlerinde maniyerizm karsisinda yeni
tavrin tiim yaratict dinamigi bulunur: ¢ok giiglii bir yan
isiklandirma sayesinde dramatik etkiyi yogunlagtiran golge-
15tk oyunlari bu yapitlara kisa siirede bir tiir Avrupa Cara-
vaggioculugunda yansiyan bir boyut kazandirir (La Tour,
Rembrandt, Ribera).

Egitimini X VII. yiizyil baginda Italya’da tamamlayan ve
Venedikli ressamlardan ve Carraci'lerden esinlenmis bir
Flaman okulunun yaraticisi olan Rubens (1577-1640) 1s1k-
larint Anvers'ten tiim Avrupa'ya génderen gelmis ge¢mis
en biiyiik ressamdir. Greco’nun intimist ve sikintih resmi-
nintersine, Rubens, yagami tiim cogkusuyla yansitir ve rengi
¢ok zengin ve garpici bigimde kullanir, bigimleri ise biiyiik
atliklar gosterir. Jordaens gibi Rubens’e yakinolan Van Dyck
aristokratik portreler yapmugtir. Frans Hals burjuvaziyi ger-
ekgi bir tavirla resmeder. Rembrandt (1606-1669) Amster-
dam’1Hollanda'ninbiiyiik sanat merkezi haline getirir. Akan
ve yayilan bir ggin ressamidir, kéy ve kent yasamindan
ornekler sunan bir resmin gelismesine katkida bulunmus,
korporatist portreler ve manzaralar yapmugtir. Unlii bir ozel
sanatg¢i grubunun yarattigi bir okul iginde Ruysdael ve 6zel-
likle Delftli Vermeer énemlidir.

Barok ve klasisizm kargitlagan ve birbirlerini tamamlayan
iki kavramdir. Wolfflin'in 1915’lerde tarihin ve sanatin
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temel ilkeleri gibi gordiigi iki sanat kutbu. Ispanya'da Ba-
rok sanat mimar Churriguera'yla biiyiik bir siisleme zen-
ginligine ve Yunan-Roma stillerinin yorumlanmasinda
biiyiik bir 6zgiirlige ulagir. Egri ve kirik gizgilerin sikga kul-
lanilmasi, mimarlik, heykel ve resmin bir araya getirilmesi
egilimini gosterir. Resim alaninda Ispanya El Greco (Orgaz
Kontunun Topraga Veriligi), Caravaggioculugu tanitan Va-
lenciali Ribera, dinselligin ressami Zurbarin, Meryem ve
cocuk Isa ressami Murillo ve yagadigi dsnemeaciylave dahi-
ce bakan Vel4zquez (1599-1660) [Aynali Veniis, Las Meni-
nas] gibi sanatgilar gikarmustir.

Mimarlik ve resmi siki bigimde birbirine baglayan ve en
popiiler eserleriarasinda Giiney Almanya kiliseleri bulunan
bu Barok tislubun kargisinda XIV. Louis saltanatinin Fransiz
klasisizmi (mimar Mansart ve ressam Le Brun) bulunur.
Klasik mimarligin rasyonellesmesi ve basitlegmesi Paris’te
Mansart'in Val-de-Grace Kilisesi ve Claude Perrault’nun
Louvresira siitunlarinin cephelerinde bulunur. Bununla bir-
likte, kralligin en nemli mimari eseri Le Vau, J. Hardouin-
Mansart projelerine goére yapilan Versailles Saray1 (1668-
1690) ve Le Notre'unbahgeleridir. Mutlak monarsinin bii-
yiik anit1 Versailles o0 dénemde tiim Avrupa krallarn igin
bir mimarlik modelidir: Napoli Bourbonlar'i i¢in Caserte,
Aranjuez, Ispanya Bourbonlar't icin La Granja ve Madrid,
Rusya carlariicin Petersburg ve Schénnbrunn Imparatorluk
Satosu. Versailles'dan sonra Barok formiiller Paris Invalides
Kilisesi'nde ¢ekinceyle kullanilir.

Barok’a giiglii bir direnisi temsil eden bu resmi sanatin
diizen ve hiyerarsisi heykel ve resimde de goriiliir. Simon
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Vouet, Charles Le Brun ya da Girardon'un eserleri taniklik
ederler bu baglamda. Biiyiik ustalarin organize egilimleri-
nin diginda bireysel planda parlayan sanatgilar vardir: ideal
klasik manzaranin yaraticist Claude Lorrain ya da kompo-
zisyon ve ikonografi ilkelerini yenileyen ve XIX. yiizyila
kadar referans iglevi géren Nicolas Poussin (1594-1665).
Caravaggio'nun Georges de la Tour ve Le Nain kardegler
iistiindeki etkisinden soz ettik. Bunlara 1674’te 6len ve saray
ressamhiginin disinda déneminin manevisorunlartyla ilgilen-
mis olan Philippe de Champaigne'in yapitlarini eklemek
gerekir.

XVIIL. yiizyil sanatinda iki egilim goriiliir: rokoko ve
neoklasisizm. Rokay naipligin ve XV. Louis d6neminin siis-
lemestilidir. Mimarlik alaninda konutlarin hatlari ve diizen-
lenmeleri eski ddnemin normlarint siirdiiriir ama yenilik i¢
mekanlarin dekoratif zenginliginde yatar. Rokokonun mi-
marliktan ¢ok dekoratif sanatlara bagli bir Gislup gibi goriil-
mesinin nedeni budur. ¢ mekénlarin bircok béliime ayril-
mast Ozellikle renkli ve yaldizli ahsap kisimlarda etki un-
surlarinin ve ayrintlarin artmasi olanagini saglamigtir. Bu
salon sanati dekor ve mobilya unsurlarini 6n plana ¢ikarir:
Goblen duvar halilari, Sévres porselenleri vb.

XVIIL yiizyilin ilk yarisinin resminde bellibasli iki tiretim
merkezi vardir: Fransa ve Venedik. Watteau (1684-1721)
ask sahnelerinin sadik bir yorumcusudur (Kythera Adasina
Gitmek Igin Vapura Binis), Boucher (1703-1770) tarihsel
resimlerin ve cinsel mutlulugun ressamidir, Chardin daha
yalindir, Fragonard ise yiizyil sonunun ilk 6ncii zevklerini
hissettiren ressamdir (Siirgii). Iki yizyillik bir gelenegi
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siirdiiren Venedik Okulu ise giicli bir kisilik ve tagkin Tie-
polo fantezisiyle dikkat ¢eker. Canaletto ve Guardi biiyiik
Tiepolo duvar fresklerinin kargisina ¢ikardiklart Venedik
goriiniimlerini biitiin Avrupa'ya yayarlar.

Barok ve rokoko kaliplariyla yorgun diigen Avrupa neo-
klasik bir tepkiyle yiiziinii Antik¢ag’a ¢evirir. Kuramcist
Winckelmann olan bu hareket ftalya'dan ¢ikmugtir ve ka-
rakteristiklerini belirleyenler heykeltiraslar Canova ve
Thorvaldsen'dir; bu iki sanat¢i Yunan heykelinin biiyiik
temalarini giiniin zevkine uyarlamiglardir. Neoklasik for-
miil Fransa'da XIV. Louis ve daha sonra da Napoléon'la
ayricalikh bir alan bulur kendine: Paris'te kiigiik Trianon,
Panthéon, Arc de Triomphe ve Madeleine. Londra’daki
British Museum’da, Berlin'deki Brandenburg Kapisi'nda ya
da Minih gliptotekinde gériilen bu iislup daha sonra
ABD'de yayginhik kazanmigtir (Washington'daki Capitol).

Ingiltere XVII. yiizyilin sonundan beri ulusal bir islup
arayigt igindeydi (Wren'in Londra'daki Aziz Paulus Katedra-
li). Bu tislup X VIII. yiizyilda biiyiik ressamlar araciligiyla bu-
lunmustur: Hogarth, Reynolds ve 6zellikle Constable’la bir-
likte modern peyzajciligin yaraticilarindan biri olan Gains-
borough. Yiizyll sonuna ve dahasonrakiyiizyilinbagina Cons-
table ve Turner'in yapitlari damgalarini vurmugtur; bu res-
samlar manzaranin ve doganin gézlemlenmesi, 151k ve renk
hareketlerinin etkileri araciigiyla gergekgilik ve empresyo-
nizmin dogusunda belirleyici bir rol oynayacaklardir. Ro-
mantik hareket Turner'in aragirmalarini derinlestirecektir.

Romantizme gegis, 6te yandan, 1746 dogumlu Goya'nin
yapitlart aracihigiyla da kavranabilir. Once rokoko toplu-
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munun ressami olan bu Goya (karton kaplamalar) elegtirili
portre ressami olarak dikkat ¢eker ve daha sonra dénemi-
nin tarihinin ressami olur. 1808 ayaklanmasi ve Bagimsizlik
Savag tinlii graviirlerini (Savagin Yikimlar) ve daha sonra
da 2 ve 3 Mayis 1814 tablolarini esinlemistir ona. Ayni do-
nemde, Devrim ve Imparatorluk ressami Jacques-Louis
David neoklasisizme basyapitlarindan birini (Horatiuslarin
Yemini) kazandirir ve Ingres'in sanatini etkiler.

VI. - XIX. ytizyil sanati

Fransiz devrimi ve Birinci Diinya Savasi arasindaki do-
nem deneyimleragisindanzengindir ve giiglii bir ekonomik
ve sanatsal etkinlik gelisimine denk diiger. Birinci devrim-
ci dénem neoklasik X VIIL. yiizyilin sonuna kadar Aydinlan-
ma'nin iitopyaci fikirleriyle belirlenmistir (Boullée, Ledoux,
David). Napoléon dénemi imparatorluk tislubudur ve Souff-
lot'nun konstriiktif mantiginin, Adam Smith'’in liberal teori-
lerinin ve Amerikali Thomas Jefferson’in projelerinin (Hoban
Beyaz Saray1) devamidir. Bu kisa panoramayla devrim ve
otoritarizmarasinda imparatorlugun geligkilerini daha iyi an-
lamak miimkiindiir. Daha 6nce andigimiz mimarlik ya da
resim iiriinlerinin yaninda, Almanya’da Schinkel'in yapitlar
dikkat ¢eker; Schinkel Ortagag'in yeniden kegfedilmesiyle
ve her iilkenin ulusal kokenlerinin aragtirilmasiyla yeni bir
zevkin habercisi olmugtur. Ingiltere bu alanda éncii olmustu
¢iinkiiHorace Walpole 1753’lerde Strawberry Hill'de Gotik

bir ev yaptirmigti. Chateaubriand'in eseri Huiristiyanhgin
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Orii edebi diizlemde yeni Gotik akimi baglatmstir. Bu yeni
Gotik egilim Victor Hugo'nun romaninda (Notre-Dame de
Paris, 1831), Ingiliz Ruskin'in Mimarligin Yedi Lambas: (1849)
adli yapitinda, Carcassonne sitesi ve Notre-Dame de Pa-
ris'nin restoratdrii Viollet-le-Duc'iin ¢aligmalarinda gelisir.

Romantikresimanitsal ve dramatik, tarihsel ya da diigsel
yeni temalar sergiler. Alman Gaspar David Friedrich ya da
Fransiz Géricault (1794-1824) bu yeni resim egilimlerini bag-
laarlar. XIX. yiizyilinilk ceyregininsonunda Ingres ve De-
lacroix toplumun iki kutbunun temsilcileridir. Ingres istikra-
nn ve burjuvagiiciiniin temsilcisidir, ikincisi hayal ve 6zgiirlii-
giin romantik iistadidir. Delacroix’nin (1798-1863) son dere-
ce dramatik tarihsel tablolari epik resmi yeni ézgiirliik ideal-
lerinin hizmetine vermistir: Sakiz Adasi Katliamindan Sah-
neler, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik. Ingres ve Delacroix'nin
ogrencileri ylizyilin bilyiik béliimiine egemen olmusglardir.

XIX. yiizyihnikinci yarisinda, mimarlik, nihayet, akade-
mizmden ve stilistik zorlamalardan kurtulur ve ¢ok eski stil-
leri yapilarin yeni iglevleriyle birlestiren bir eklektizm igine
girer. Boylece, ¢ogu zaman haller ya da garlar igin islevsel
ya da yararli olan tuhaf demir mimarlig1 klasik ihtigamlarin
siirdiiren yapilara (Labrouste’un Sainte-Geneviéve Kiitiip-
hanesi, Paris’te bilyiik Jardin des Plantes K6gkii) ilerici bir
goriiniim verebilmigtir. Metalik mimarlik genellikle kendisi-
ne yeterlidir (Baltard Hali, Londra’da Crystal Palace, Eiffel
Kulesi). Miihendislerin ¢aligmasi da demiryollariyla yeni bir
atihm yapmistir. Westminster Ortagagciligiyla Milano ya
da Paris kapali galerileri arasinda New York'taki Brooklyn
Kopriisii ya da Paris’teki Gare du Nord (Hittorf) eklektizmin
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farkli egilimlerinin 6zetidir. Garnier’'nineseri olan Paris Ope-
rast bu agidan 6rnek bir yapidir.

Eklektizm ve gercekgilik arasinda, heykel ve resim yiizy1-
linikinci yansinin dénemecidir. Kahramanlari giiniin moda-
sina gore giydirilmis olarak gésterilen Angersli David'in ro-
mantizminden hareket eden Frangois Rude dahaiyi tanin-
maya baglayan genel bir heykelcilik anlayisi iginde ifadesini
bulur (Paris'te Arc de Triomphe'un iinlii Marseillaise'i).
Anutsal ve gosterigli yapitlar veren bu heykelcilerin yaninda
Pradier, Barye ya da Frémiet kendi yiizyillarinin temsilcileri-
dir: hayvan heykelleri, kiigiik insan figiirleri ya da atli insan
figiirleri. Bu baglamda en karaketeristik figiir Jean-Baptiste
Carpeaux'dur belki. Budéneminen taninmig heykelcilerin-
den Rodin (1840-1917) hacimli, lirik bir heykel yaratmigtir
ve bu heykeller hem duygulan hem fikirleri ifade eder: Cehen-
nem Kapisi, Diigiinen Adam, Opiiciik. Yeni isci hareketinin
sosyal gercekgiligini Belgikali Meunier (1831-1901) temsil eder.

Yiizyilin ortasindan bu yana romantik sanatin cogkulu
fantezisi kargisinda resim oncelikle Rousseau, Millet ve
Dupré gibi manzara ressamlariyla dogalc1 bir gergekgilige
dogru kayar ve daha sonra en magdur siniflarin savunulma-
stnin sosyal bir amaci haline gelir. Ayni Millet (Basak Top-
layan Kadinlar, 1857) ama 6zellikle Courbet ve Daumier
sanatlarini insanlar arasindaki adaletsizliklerin hizmetine
verirler. Fantin-Latour ya da Amerikali Whistler hareketi
daha az angaje durumda izlerler. Manet'nin Kirda Ogle Ye-
megi (1862) ya da Monet'nin Bahgedeki Kadmlar (1866) adl
yapitlari bu iki ustanin 6teki yapitlar gibi modern resmin
habercisidirler.
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Ingiltere’de, 1860-1890 arasinda, zanaatkarliga déniigle
dekoratif motifleri gézleme hareketi geligir. South Ken-
sington Dekoratif Sanatlar Miizesi'nin kurulmasi ve 1862'de
William Morris ve E. Burne-Jones énciiliiginde, On-Raf-
faellocu bir estetik icinde mobilya, duvar kaplamas, kitap
vb. iiretimine yonelik maniifaktiiriin hayata gegirilmesi ha-
reketin temel igaret noktalarindan biridir.

[tfaiyeciressamlar (Bouguereau) denen sanatcilarla bir-
likte yiizyilin ikinci yarisinin belirgin 6zelligi 1g1k istiine
yeni aragtirmalarin sonucu olarak empresyonizmdir. Bu
resim saydamliklari ve 15181 yansitmak ister ve belki de Ma-
net’nin (1832-1883) yapitlari sayesinde gergekgilikle bag-
lantilidir. Bu hareket 6zellikle Claude Monet (1840-1926)
ve Auguste Renoir (1841-1919), Sisley, Pissarro, Degas
ve Cézanne'in (1839-1906) yapitlariyla somutlagir. Empres-
yonizm Monet'nin tiim kromatik degismelerini kavraya-
bilmek amaciyla giiniin ¢egitli saatlerinde Rouen Katedra-
li'nin cephesini boyama arzusuyla yansir. Buna karsilik,
Renoir, grup sahneleriyle (La Galette Degirmeni, 1876) ka-
din giizelliginin geleneksel kurallarindan yararlanmaya de-
vam eder, bu arada, Degas da dansézler dizisiyle tiim kom-
pozisyon bigimlerini ve sahnenin i¢ 1giklarini deneyler.
Puvis de Chavannesya da Gustave Moreau'nun sembolist
yapitlarinin gésterdigi gibi, empresyonizm her ortama ula-
samamigtir. Sembolizmin ikinci evresi, 1890’dan baglaya-
rak, Puvis de Chavannes modeline uygun bigimde Odilon
Redon ve Nabiler ya da aralarinda sanatta Japon zevkleri-
ne duyarli Maurice Denis'nin sivrildigi peygamberlerle &r-
neklenmigtir.
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XX. yiizyilin sanat egilimlerinin belirlenmesinde iig res-
sam One cikar: Cézanne, van Gogh ve Gauguin. Cézanne'in
yapitlarinin degerlendirilmesi kiibizmi esinlemistir. Van
Gogh'un itkisel ve renkli anlatimi ekspresyonizmi dogur-
mugtur. Gauguin egzotik temalar ve uzak iilkeler zevkinin
yayginlagsmasinda temel bir rol oynamugtir. Ayni anlayig icin-
de, Norvecli Munch'un (Ciglik, 1893) ekspresyonist tavriyla
iliski iginde, Belgikali Ensor’un ¢ok kati vizyonlarini da an-
mak gerekir; nihayet, Seurat ve Signac'in yeni empresyonist
deneyimleri ve Bonnard ve Vuillard'in noktaci yapitlari.

VII. - Cagdas sanat

XX.yiizyiliydnlendiren biiyiik hareketler icinde, ekspres-
yonizm, sembolizmin ve Orta Avrupa boliinmelerinin (Gus-
tav Klimt) mirasini iistlenir. Zihinlerden gegenleri ve yiizyi-
lin kolektif dramlarini ifade etme istegi 1905'te Dresden’de
olugsan (Die Briicke) bu hareketin sanatgilarini (Kirchner,
Schmidt-Rottluff) etkilemistir. Bubaglamda, 1911'de, Mii-
nih'te siirekliligi saglayanlar Kandinsky ve Marc'ur (Der
Blaue Reiter). Ekspresyonizm tiim Kuzey Avrupa'ya ve
Avusturya'ya (Schiele ve Kokoschka) kadar yayilmustir.

Fransa'da saf rengi 6n plana gikaran fovizm olabildigin-
ce az bir sosyal yiikiimliiliikle ekspresyonizmin esdegeri ol-
mugtur. 1905'te dogalc1 gelenegi kiran Vlaminck renkleri
tiim siddetiyle yansitmay: basarir. Matisse (1869-1954) pers-
pektiften vazgecer ve resmi renk tartigmasindan bagka bir
sey olmayan cizgi ve yiizeylere indirger. Matisse, Cézanne
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ve Gauguin'den hareketle, bigimsel 6zellikleri yogunlagtirir
ve anlatim iistiinde durur (Marc, Utrillo).

Heykelcilikte Rodin’e tepki, 1902’lerde, 1907'ye dogru
Derain, Picasso ve Brancusi'de ortaya ¢ikan dogrudan dog-
ruya bedene déniig ve Biegas geometrilegtirmeleriyle belir-
lenir.

Cizgileri ve bigimleribasitlegtirme ve figiirasyonlari daha
geometrik hale getirme egiliminden kiibizm dogmustur. Bu
epilim dogay1 geometrik unsurlarla yansitma sayesinde ya
da tam bir soyutlama egilimiyle iki yonde gelisir: resim diin-
yasinda Picasso'ya (Avignonlu Kizlar) ya da Braque'a mal
edilmesi gereken bir devrim. Hareket 1911'den baglayarak
Gris ve Léger gibi ressamlarla, Braque'in yapigtirmalariyla
ve Laurens, Lipchitz ya da Archipenko gibi heykelcilerle
gergekten énem kazanir. Kiibizmin sonuglarindan biri de
orfizmdir; bu sdzciik 1912'de Apollinaire tarafindan sade-
ce renk olmasi gereken bir resmi (Robert Delaunay) belirt-
mek amaciyla kullanilmugtir. Gene kiibist estetige yakin olan,
1909'da sair Marinetti'nin tanumladig ftalyan edebiyat ve
sanat hareketi fiitiirizm resim ve sanayi iiretimlerini, meka-
nizm ve hareket iistiinde durarak entegre etmek ister (Balla,
Carr3, Boccioni, Severini). Fransa’da Marcel Duchamp bu
ayrigtirilmig imaj estetigini benimsemistir.

Birinci Diinya Savagi'yla birlikte Avrupa’nin sanatsal
gelisiminde bir seyler kirilmugtir. Dada hareketi biitiin gele-
neklerden kopan devrimci bir iradeyi temsil eder. Isvicre'de
sair Tzara ve sanatci Arp, ABD'de Marcel Duchamp, Man
Ray ve Francis Picabia, Almanya'da Max Ernst geligen ha-
reketin cesitli merkezleridir. Uslup ve meslek kolektif ey-
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lemleri, her seyden &nce bakan kisileri kigkirtmak olan bu
sanatgilan ilgilendiren sey kavramlar degildir (LHOO(Q,
1919). Dada deneyiminin yaninda, 1915'te siiprematizm
ortaya cikar (Beyaz Fon Ustiine Siyah Kare ve Beyaz Fon
Ustiine Beyaz Kare, 1918, Malevich); buna prodiiktivist-
konstriiktivist egilimler (Rotchenko, Tatlin) kargt ¢ikar.
Hollanda'da Piet Mondrian (De Stijl) diigey ve yatay ¢izgi-
lerle sinirlanmug kitlelerin neoplastik gizgisi iginde goriiliir.
Mimar J. ]. P.Oud (1890-1963) aynuilkeleri mimarliga uy-
gulamaya ¢aligir (Rotterdam). Rusya’'da Tatlin'in IIl. Enter-
nasyonal’deki aniti (1919-1921) ve Moskova tarim sergisi-
nin baz1 pavyonlari (1923) ve Paris dekoratif ve endiistriyel
sanatlar sergisi (1925) i¢in Melnikov’'un SSCB pavyonu
Sovyet yeni avangardlarinin ilk yansimalaridir.
Ikisavagarasinda yeni egilimlerin ulagtigi en yiiksek nok-
ta, 1919'da Walter Gropius'un Weimar'da kurdugu Bauhaus
sanat okuludur. Bu sanatlar ve meslekler okulu esinini In-
giliz hareketi Arts&Crafts’tan (1888) almigtir ve minor ve
major sanatlan biitiiniiyle entegre eder. Paul Klee, Oskar
Schlemmer, Kandinsky ya da Moholy-Nagy gibi hocalarla
kiibizm ve konstriiktivizm arastirmalari yapilir bu okulda.
Okulun 1925'te Dessau'ya aktarilmasi ve Josef Albers ve
Marcel Breuer'in okuladahil olmasiyla yonetim 1930’da Mies
Van der Rohe'ye geger. Berlin'de kisa bir siire faaliyet gos-
terdikten sonra da, 1932-1933’te Nazi iktidan tarafindan
kapatilir. Bauhaus'un ilk amaglar arasinda mimarhgin, di-
zaynin ve kent tasariminin yenilenmesi vardir. Gropius
(1883-1969) 6nce 1908-1909’da iinlii Berlin AEG tiirbin-

leri fabrikasini tasarlayan mimar Peter Behrens'le ¢aligir.
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W. Gropius'un en 6nemli eseri Dessau Bauhaus'udur. Mies
Van der Rohe'nin eseri ise tiim yiizyila yayilmistir. Iki savag
arast mimarlik aragtirmalart ABD'de ¢ok genig bir uygulama
alani bulmustur; bu aragtirmalar Bauhaus'la iligkili mimarlar
digindaki mimarlar ya da sozgelimi Atlantik 6tesinde Le
Corbusier'nin (1887-1965) muazzam yapitlarindan esinlene-
rek ¢alisan Philippe Johson gibi mimarlar veya Alvar Aalto
(1898-1976) ya da Arne Jacobsen (1902-1971) gibi daha az
taninan Kuzeyli mimarlar tarafindan da 6rneklenmistir.
XX. yiizyilin bityiik sanatgisi Picasso’nun yeri ise ayridir
hi¢ kugkusuz. Picasso XX. yiizyilin ilk yarisinin sanatsal ha-
reketlerinin goguna katilmig ve tiim egilimlerden yararlana-
rak 6zel bir tislup ve anlatim gelistirmistir. Iki savag arasinda
baglica natiirmortlariyla gergekgi bir gizgi icinde yer aldiktan
sonra, 1917'lerden baglayarak bale diinyasindan (palyago-
lar, miizisyenler) etkilenir ama kiibist egilimini de siirdiiriir.
En 6nemliyapiti Guernica (1937) Paris enternasyonal sergi-
sinde Ispanyol cumhuriyeti icin hazirlanmug bir duvar resmi-
dir. Kiibizmin kurucusu olan Picasso gergekiistiiciiliik yaga-
mi gegici olmasina ragmen bu alanda ¢ok énemli bir rol
oynamig ve daha sonra kendi yolunu ¢izmigtir. Ote yan-
dan, heykel ¢aligmalan da iigiincii boyut, metal kullanimlt
asamblajuygulamalarini yinelemigtir. André Breton'un ger-
cekiistiicii manifestosu (1924) ¢ok-disiplinli bir harekete
yol agar ve bu hareket Dadacilipa gére bi¢imin anlamini
yeniden kazanir ve sanat yapitina yeni entelektiiel boyut-
lar verir. Italya'da Giorgio de Chirico’nun metafizik resmi
fiitiirizmden gelen bir sanatgi olan Carra'da ve figiiratif
diinyadan gelen bir ressam olan Giorgio Morandi'de yansi-
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masini bulur. Eski hareketlerden gelen sanatgilarla (Arp,
Ray, Emst) yeni kugaklar (Miro, Tanguy, Masson, daha son-
ra Magritte, Dali vb.) gergekiistiicii diinyaya aittirler.

1910-1920 arasinda ortaya ¢tkan soyut sanatta gok sa-
yida yol vardir. Bunlar arasinda Cember ve Kare ve Soyut-
lama-Yaratim gruplarindan sz edilebilir. Polonya’da W.
Strzeminski bir siiprematizm elestirisine giriserek iinizm
akimini yaratr (1907) ve neredeyse tekrenkli tuvaller ger-
ceklegtirir. Heykel alaninda: H. Moore, A. Calder ve A.
Giacometti. Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra soyut digavu-
rumculukya da New York Okulubirincikusagi, aynizaman-
da Action Painting adiyla taninan hareket 1952’ye kadar
yapitlarinda stilistik benzerlik olmayan ama ugras alanlar
birbirine yakin biiyiik sanatgilari biinyesinde barindirmgtir:
Jackson Pollock (1912-1956), W. De Kooning, R. Mother-
well, M. Rothko (1903-1970), B. Newman, A. Gottlieb.
ABD bu dénemde ¢agdas sanatin gelismesinde 6n plana
gikar: bir yandan birgok sanatginin ve edebiyatginin gog
etmesiyle, 6te yandan da geligen bir¢ok pazar sayesinde.

Avrupa'da geometrik soyutlamaya karsisistematik tepki-
ler goriiliir. Enformel akimlar gergevesinde Kopenhag, Briik-
sel ve Amsterdam’dan gelen sanatgilarlaCobra Grubu (1948-
1951) anulmaya degerdir; bu sanatgilar arasinda K. Appel,
Constant ya da P. Alechinsky’nin adlarindan soz edilebilir.
Barselona'da Dau al Set (1946) grubundan Antoni Tapies'in
yapitlari ortaya ¢ikar. Fransa'da da Jean Dubuffet (1901-
1985) adini duyurur.

Yeni Amerikan soyutlamasinda (Kelly, Stella, Noland)
bigimsel diizenlemeler, yiizeylerin diizgiinliigii, simetri ve
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rengin dnemi dikkat ¢eker. 50'li yillarin baginda yeni sanat-
sal uygulama bigimleri ritiiellere ve bityiiye bagvurur: “Cev-
re”, “Happening”. Objelerin ve yapitlarin digina ¢ikarak,
fikirler ve eylemler araciligiyla halkla dogrudan iligki kuru-
lur. Happening'in en hareketli dénemi 60’liyillardir (Cage,
Kaprow, Rauschenberg, Oldenburg, Dine). Bu hareketler
“Events” ve “Body Art” performansiyla sonuglanir.

1925 dogumlu Robert Rauschenberg'in ve 1930 dogum-
lu Jasper Johns'unyaputlari bir tiir Pop Art habercisidir; Pop
Atrt terimi tiiketim toplumunun yeni popiiler kiiltiiriind dik-
kate alma amacina yonelmistir (R. Hamilton, L. Alloway, D.
Hockney ve 6zellikle A. Warhol, C. Oldenburg, T. Wessel-
mann, J. Rosenquist ve R. Lichtenstein). 60’li yillardan bag-
layarak ve Anglo-Sakson hareketlere paralel olarak, Pa-
ris'te, elestirmen P. Restany ve sanatgi Yves Klein ¢evre-
sinde yeni gergekgilik akimi ortaya gikar. Bu baglamda ¢ok
sayida sanatgidan soz edilebilir: D. Spoerry (tuzak tablolar),
Arman (biriktirilen objeler) ve M. Raysse. César (sikigtir-
malar), Tinguely (hareket) Niki de Saint-Phalle (biriktir-
meler) ya da Christo (asamblaj, daha sonra ambalaj) daha
cok heykel caligmalari yapmuglardir. 60'li yillarin egilimleri
bunlar degildir sadece: Figiirasyonlar (Bacon, Cremonini)
ya da kinetik sanat, hareket yanilsamasi veren plastik aras-
urma (Vasarely, Morellet); 6te yandan, gergcek hareket do-
gal olanaklar (Calder'in mobilleri) ya da elektrik enerjisi
veya manyetik enerjiyle (Tinguely, P. Bury) saglanmustic
daha énce.

ABD Ikinci Diinya Savag’'ndan sonra ¢ok sayida mimar-
lik deneyiminden gegmistir ve bunlar metodolojik diigiince-
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lerin ve yeni teknolojilerin uygulamaya gegirilmesinin
driinleridir. Mies Van der Rohe'nin yapitlarina rasyona-
lizm ve iglevselcilik egemendir: Lake Shore Drive'in daire-
leri (1951) ve Seagram Building'in New York kulesi. Ama,
ote yandan, Le Corbusier’nin itici rolii ve kiiltiirel ¢ekici-
ligi, sozgelimi Brezilyal 6grencileri L. Costa ve O. Nie-
meyer araciligiyla yiizyili etkilemeye devam eder. Betonar-
menin giiciine kargi agag, tugla ya da tag gibi geregleri kul-
lanma egiliminde olan organik mimarlik ustalarini Alvar
Aaalto ve Frank Loyd Wright gibi isimlerde bulur. Cagdag
Bati mimarligi Kenzo Tange araciligiyla Japonya'ya girmistir.
Savag sonrasi dénemin mimarhgini etkileyen iki egilim
icinde Ingiltere’'de ham gereclerin kullanimini savunan
egilim (A. ve P. Smithson, A. Colquhoun, W. Howell) ve
yeni mimar kugaklarini ¢ok fazla etkilemis olan Louis
Khan'in neoklasisizmi (R. Venturi, D. Lyndon) sayilabilir.

70'li yillarda minimal sanat, kavramsal sanat, Land Art
ve yoksul sanat ortaya ¢ikar. Minimal sanat basit sanayi
gereglerinin yardimiyla basit ve geometrik bigimleri yansi-
tan heykel ya da resim deneyimlerine dayanir; yapitin dog-
rudan algilanmast i¢in ve geleneksel kiiltiiriin yanilticiligina
ve yoruma kargi bir miicadele s6z konusudur (B. Newmann,
D. Smiith, F. Stella, D. Judd, C. André, D. Flavin, R. Morris,
S. Le Witt). 1968'lerde ise sanatgilar sanat yapitinda objeyi
kaybetmeye ve kavrami ve sanatin gegiciligini 6én plana
¢tkarmaya galigirlar; bu dénemde sanatla diigiince olarak
ilgilenilir (R. Barry, L. Weiner, D. Huebler). Kavramsal sa-
nat teyp ya da daktilo, fotokopi ve fotograf gibi yeni teknik
olanaklari benimser, geleneksel sanat kategorileri ve plastik
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ifade bigimi olarak dil iistiine bir diigiince gelistirir (J. Kosuth).
Daha sonra, Land Art deneyimleri i¢in dogal cerceveler
iistiinde durulur. Bu sanat (toprak sanati) deney yeri olarak
dogal mekanlari, daha ¢ok denizleri, daglari ya da ¢élleri
tercih eder (M. Boezem, J. Dibbets, M. Heizer, W. De Maria,
D. Oppenheim). New York'tayasayan Bulgar sanat¢i Christo
(dogumu 1935) biiyitk anith ya da dev mekadnh ambalaj
deneyimleri gergeklestirir ve yeni teknolojilerle desteklen-
mesi gereken bu galismalari son yillarda gok biiyiik bagarilar
kazanmugtir. Yoksul sanat (Arte povera), adindan da belli
oldugu gibi, maniifaktiir tirtinlerinin (bitkiler, ipler, toprak,
toz) tersine, miitevazi ya da yoksul gereclerden yararlanur.
G. Celant tarafindan ortaya atilmigtir; Celant sanat yaga-
mina Italya’da (M. Merz, G. Anselmo, G. Kounellis) basla-
mugtir ve bu sanat dal 6zellikle isi yag kullanimina gétiire-
cek kadarileri giden Alman ]. Beuys (192 1-1985) aracilipiy-
la o6teki tlkelere yayilmigtir. 70°li yillanin ikinci yarisinda
Support/Surface grubu resim ve pratikle iligkisi Gstiine bir
dilbilim diyalektigi baglatir (L. Cane, C. Viallat, M. Devade,
D. Dezeuze). 1972'de, Kassel'deki Documenta’da, Avrupa'da
kokenleri 60’ yillarin Amerikan hiperrealizmine kadar
giden (M. Morley, C. Close, R. Estes, D. Eddy) gergekgi bir
hareket ortaya gikar.

Sanatsal avangard kavramina karsi miicadele 80'li yilla-
rin postmodernist tavirlarini belirlemigtir. Yaratici 6zgiirliik
cok farkli sanatsal cizgiler iiretir. Alman sanatgilarin (A. R.
Penck, G. Baselitz, Kriefer) ekspresyonist gegmige doniig-
leriyle birlikte Italya’da kiiltiir tarihine doniig hareketi or-
taya ¢gikar: 1980’de, Venedik Bienali Aperto 80 seksiyonu
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icinde (E. Cucchi, N. De Maria, E. Tatafiore, S. Chia). Bu
ge¢mis ve dzellikle de iki savag arasi gergekgilikleri Gstiine
diigiinme olgusu, sozgelimi, 1980’de, Paris’teki Georges
Pompidou Merkezi tarafindan 6rgiitlenen sergi gibi biiyiik
uluslararasi sergilerle yiiceltilmistir. Bu tarihe doniig olgu-
su ayni zamanda bilgece referanslarla dolu postmodern mi-
marhigin da belirgin 6zelligidir (A. Rossi). Fransa'da, yuka-
rida gordiigiimiiz gibi, son yillarda gelisen yapitlar, en azin-
dan sokakta ortaya ¢ikanlar ve siyaset konusu iginde yer
alanlar ¢ok genigbir toplum kesimine ulagmistir. Bu baglam-
da, bir kez daha, R. Bofill'in neoklasik mimarligini, 1985'te
Christo'nun Pont-Neuf'te yaptgi ¢alismalari, Arman'in
Cartier Vakfi arabalarimi (1982), Dubuffet’nin Périgny-sur-
Yerres'deki kompozisyonunu (1971-1973), Palais-Royal'de-
ki Buren siitunlarini ve Louvre’da, Napoléon avlusundaki
Pei Piramiti’ni hatirlayahm.

VIII. - Yeni bir alan: fotografin tarihi

Sanat tarihinin yeni alanlar arasinda fotograf tarihinin
de yer almasi gerekiyor bundan béyle. Sadece gegen yiizyil-
dan bu yanabir¢ok sanatgi, ressam ya da heykelci tarafindan
uygulanan teknik olarak degil, ayn1 zamanda 6zerk bigimde
gelisen yaratici teknik olarak. Niepce, 1822'de, bir karanlik
odadan ve fotokimya siirecinden yararlanarak resim yarat-
may1 bagarir ama bu helyograviir bigimi ancak Daguerre
‘daguerrotype’i devreye soktugunda (1838-1839) ve fotog-
raf portresi uygulamasi renkli portre rekabeti alaninda yol
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aldigindagercek anlamdafotografhaline gelmistir. Bazi yara-
tict fotografgilar teknigi ¢ok hizli bir bigimde gelistirmeyi
bagarirlar. Negatif/Pozitif fotografin yaraticiss W. H. Fox
Talbot kolatipi devreye sokmug ve béylelikle ayni negatif-
ten birgok kopya elde etmeyi bagarmugtir (1841). Islak kolo-
dyumlu cam, plaka albiiminli kAgidinyerini alir ve bu pazar-
dayeriniancak bromurlii jelatinli kuru plakaya birakir. XIX.
yiizyilda ¢aligan iki fotograf¢i tipi vardir: sanatgilar, Nadar
gibi portreciler, aragtirmalari ressamlarin aragtirmalariyla
paralel giden sanat fotografcilar (J. M. Cameron) ve genel-
likle fotograflarla siislii ilk yayinlarda ortaya ¢ikan cogku
ve heyecan ortamindan yararlanan, aragtirma eserleri su-
nan fotografcilar (M. Du Camp); ve sayilari her kentte hiz-
la artan portre fotografcilari. Fotograf tarihinin galisma
alani ¢ok genistir: Delacroix, Degas, Rodin ya da Bonnard
gibi ressamlar ya da heykelciler fotograftan yararlanurlar,
cesitli teknikler bu sanati yavag yavag popiiler hale getirir
ve fotografi herkesin ulagabilecegi diigiiniilen tek sanat ha-
line getirirler: XX. yiizyilin cesitli sanat hareketlerinin fo-
tografik gercekligi, belgesel fotograf, gazetecilik fotograf-
¢ihig1, renkli fotograf, mimarhik fotografciligi, reklam
fotografi ya da giincel fotograf. 1913’lerde réprodiiksiyon
olanaklariyla fotograf 6zel bir yaratim araci olmusgtur: Ca-
mera Work ve Galerie 291'le A. Stieglitz (1864-1946), E.
Steichen, P. Strand, I. Cunningham, E. Weston ve Dogulu
sanatgilar A. Rodtchenko ya da L. Moholy-Nagi. Fotograf
ayni zamanda biiyiik sanatgilarin, R. Haussmann'in (1886-
1971) ve A. Atget'nin (1856-1927), gergekiistiicii Man

Ray'in, Kertesz ya da Lartigue’in ve daha yakin dénem
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sanatcilarinin (R. Avedon, D. AirbusyadaR. L. Frank) isidir.
Fotograf, 1970’ten bu yana bazi sanatgilarin onu resim ben-
zeri ayricalikli bir ifade araci gibi kullanmalariyla ¢agdas sa-
natta onemli bir rol oynar; bu baglamda R. Cutforth, ]J.
Hilliard, ]. Dibbets, D. Michals, ]J. Gerz gibi isimlerden s6z
edilebilir. Fransa'da ise G. Rousse’'un ektakromlari, J.-M.
Bustamante'in manzaralari, P. Raynaud’'nun fotografik hey-
kelleri, K. Tahara'nin resim kalitesi ya da B. Rheims'in port-
releri énemlidir.
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III. Bolim

GUNUMUZDE SANAT TARiHI

l. — Kurumlar, arastirma merkezleri
ve kongreler

Sanat tarihi ulusal ve uluslararasi planda siirekli gelisen
bir disiplindir. Son yillarda, farkli aragtirma alanlarinin or-
giitlenmesi, ulusal ve uluslararasi esgiidiim érgiitlenmeleri
alaninda, kamusal ve 6zel girisimleralanindabiiyiik ¢abalar
gosterilmektedir. Unesco biinyesinde Uluslararasi miizeler
konseyi (Icom) 1946'da kurulmugtur. 1965'te Uluslararasi
anitlar ve sitler konseyi (Icomos) anitsal ve ¢evresel mirast
gelistirmeye yonelik olarak 6rgiitlenmistir. Ote yandan, bir
uluslararasi sanat elegtirmenleridernegi ve Uluslararasi Sa-
nat Tarihi Komitesi (Ciha) vardir; bu komite uluslararas:
sanat tarihi kongreleri diizenler ve bu kongrelerdenilki1873'te
(komitenin kurulug tarihi 1911°dir), sonunculart Budapes-
te'de (1969), Granada'da (1973), Bologna’da (1979), Viya-
na'da (1983, ilk kongreden yiiz on yil sonra), Washington'da
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(1986) ve Strazburg’da (1989) Sanat ve Devrimler baghgt
altinda gergeklestirilmigtir. XXVIII. kongre ise Berlin'de
diizenlenmistir. Fransa'da Fransiz Sanat Tarihi Komitesi
Uluslararast komitenin bir kurulugudur ve gesitli alanlar-
dan sanat tarihgilerini toplar biinyesinde. Fransa’da sanat
tarihi aragtirmalarini birgok kurum destekler: Bilimsel Arag-
urmalar Ulusal Merkezi (CNRS), esitli akademiler, iiniver-
siteler. Universite 6gretim tiyeleri bir dernek kurmuglardr:
Universiteler Arkeoloji ve Sanat Tarihi Profesérleri Derne-
gi. Tarihsel anitlar CNRS'le birlikte Ortagag vitraylari kor-
pisiiFransizseksiyonunu destekler. Fransa'nin sanatsal zen-
ginlikleri genel envanteri Paris’te ¢ikarilmustir ve giiniimiiz-
de ¢ok biiyiik 6l¢iide merkeziyetgilikten uzaklagtirilmig bél-
gesel bir altyapidan yararlanir. Bu bir yigin etkinlik yaniltict
olabilir, ayni sekilde yeni miizelerin ve sergilerin bagaris: da
sanat tarihinin ¢ok kirilgan ve gegici bir dal olarak gosteril-
mesi konusunda yaniltici olabilir. Fransa’da sanat tarihgisi-
nin entelektiiel statiisit ABD, Almanya ve Italya'daki sanat
tarihgilerinin yararlandiklar statiiyle kargilagtinilamaz ke-
sinlikle. Olanaklar yetersizdir, “kurumsal” aragtirmacilarin
sayist azdir, kiitiiphanelerin ve sayilan gitgide artan 6gren-
ci kabul merkezlerinin durumustandartlarin altindadir. Bu
duruma bir gare getirebilmek amaciyla ve André Chastel'in
1983’te bagbakana sundugu bir rapor dogrultusunda 1987'de
bir Ulusal Sanat Tarihi Enstitiisii kurulur ama bagarili ola-
maz bu kurum. Bu baglamda, éncelikler arasinda kiitiipha-
nelerin yeniden gruplandirilmas, bir fotograf merkezi kurul-
masi ve aragtirmanin yapilandirilmasi éncelikli hedeflerdir.
Sanat tarihi ulusal kongreleri diizenlenir (Tours, 1988, Lyon
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1990). Fransa'nin dig iilkelerde sanat tarihgileriyle ilgilenen
kurumlarnivardir: ézellikle gesitli arkeoloji okullari, Roma'da-
ki Fransa Akademisi (Villa Medicis) ya da Almanya'da
(Gottingen) Fransiz Tarihsel Misyonu. Cok sayida tilkede
ulusal kurumlar vardir. Birgok iilkenin ulusal kurumlar
bulunur: Londra'da Courtauld ve Warburg enstitiileri,
Roma ya da Floransa yabanci okullari, Miinih Sanat Tarihi
Merkez Enstitiisii ve ABD'de uluslararasi aragtirmalara agik

olan Washington National Gallery aragtirma merkezleri (CA-
SVA) ve California’da, Malibu'da J. P. Getty Vakf1.

Il. — Miizeler, sergiler ve
mirasin korunmasi

Halk miizelerinin kurulmasina goétiiren koleksiyonlar
tarihine gitgide daha ¢ok ilgi gosterilmektedir. Bu miizeler
cesitli alanlarda faaliyet gosterirler: Giizel sanatlar miizele-
ri, tarih ya da kimlik miizeleri, agik hava miizeleri, bilim ve
teknik miizeleri, hatta hava ve yer miizeleri. Yeni miizeler
baglaminda, Georges-Henri RiviereFransa'da ekomiizelerle
ilgiliolarak teorik ve pratik diizlemde ilk fikirleri esinlemistir
ve bir¢gok kurumbu ilkelerden yararlanmugtir: Paris'te Sanat-
lar ve Halk Gelenekleri Miizesi, Rennes'de Bretagne Miizesi.
Mirasi halka tanitma ¢abasi ekomiizelerin ya da insan et-
kinliklerinin dogal ¢evresinde kurulan miizelerin ve bilimsel
ve teknik kiiltiir miizelerinin 6nderliginde yogunlagir. Bu
baglamda, yolu agan, 1973’lerde, Ironbridge (Shropshire)
sitiyle Ingiltere'dir; bu ilk deneyim 1779'da inga edilen hari-
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ka demir koépriiyle ve Abraham Darby’nin iinlii yiiksek fir1-
niyla gerceklestirilmistir. Paris’te Gare d'Orsay Miizesi ve
La Villette Bilim, Teknik ve Sanayi miizesi ¢ok gekicidir ve
miizeografik yayilma konusunda énemli bir rol oynamustir.

Paris’te Hotel Salé Picasso Miizesi'nin agilmasindan
sonra (1985) yiizyil Fransa'sinin en énemli miizecilik olay1
“eski Louvre”un “Biiyiik Louvre”a déniigmesidir. Bugiin
miizelerde ve sergilerde gergek bir cogku yasanmaktadir.
Bazi miizelerde, Paris’teki Louvre'da ya da New York'taki
Metropolitan'da ¢ok genis miizeci ve teknisyen ekipleri
bulunur. Miize diigiincesinde bile sinirsiz bir genislik var-
dir: mimarlik miizesinden, ordu, pastacilik, nakliyat, rek-
lama kadar her tiirli kolektif aktiviteyi barindiran bir ka-
vram. Tiim sanatin sinirlarikavrami séz konusudur. Miize-
lerde uygulamali sosyoloji galismalari ve miizenin 6zellikleri
ve miizelerden yararlanma tartismalari yayginlasmaktadir.
Biiyiik sergiler bir toplum olgusu ve ekonomik bir amag ha-
line gelmistir. Yiiz binlerce ziyaretgi saheserlerin 6éniinden
gecer ve donem doénem ziyaretgi rekoru kirlir. Bir sana-
t¢inin yapitlarini bir araya toplayan sergilerin (La Tour,
1972; Degas, 1988; Vouet, 1990) yaninda, &zel birtakim
yapitlari (Michelangelo'dan Géricault'ya, Armand-Valton Vakfi
Resimleri, 1981) ya da bir koleksiyonu (La rime et la raison:
Les collections Ménil, 1984) gostermeye yonelik envanter
sergileri vardir; ayrica, teknik sergiler (Floransa Freskleri,
1970; Bagyapitlarin Gizemli Yasarm, 1980), nihayet, bir déne-
mi kapsayan sentez sergileri (Rhin-Meuse, Koln, 1972; Ikinci
Imparatorluk Déneminde Fransa'da Sanat, 1979; Picasso ve
Braque: Kiibizmin Icadi, New York, 1989)... Restorasyon ve
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kesif firsat1 olan bu sergilere gergek bilimsel yapitlar olarak
kabul edilen bilimsel sanat yapitlani eglik eder.

Sanatsal miras kavrami genigler. Biiyiik, anitsal miras,
yiiksek komisyonu “siniflandirmalar”, déniigtiirmeler ve res-
torasyonlarla zitlagan Tarihsel Anitlar Yénetimi'ne baghdir.
Sanatsal miras ve anitsal miras arasinda bugiin kiiltiirel mal
kavrami vardir. Sadece Antik¢ag ve Ortacag yapitlari ve
anitlar degil, ayn1 zamanda en yeni yapitlarin da dokiimle-
ri yapilmakta ve daha fazla siniflandirma yéntemiyle ko-
runmaktadir bunlar.

Ill. — Sanat literatiirii

Bugiin CNRS ve Getty Vakf1 tarafindan yayinlanan, bir-
legtirilen iki biiytik uluslararasi repertuvar, Sanat ve Arkeoloji
Repertuvari ve Uluslararas Sanat Repertuvan Literatiirii'niin
yaninda, iilkelerin ¢ogunda uluslarin kendi ulusal bibliyograf-
yalari vardir. Bu baglamda, Julius von Schlosser’in 1924'te
Viyana'da yayinlanan ve Fransizca'ya da gevrilen tinlii yapiti
Die Kunstliteratur'u hatirlatmak gerekir. Bu baglamda, bir
kaynaklar el kitabi ve ¢ok kaliteli bir sanat tarihi incelemesi
stz konusudur. Onunla biraz rekabet eden ii¢ dizi vardir:
E. G. Holt, A Documentary History of Art, New York, 1957-
1958, H. W. Janson (yay. haz.), Sources and Documents in the
History of Art Series, M. Freixa (yay. haz.), Fuentes y docu-
mentos para la Historia del arte. Fransa'da sadece birkag yil-
dan beri Fransiz sanati tarihgilerinin yayinlar ve yabanci
metinlerin gevirileri pazari fethetmistir. Bu alanda 6ncii-
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ler arasinda Panofsky'nin gevirileri vardir. Cok sayida yeni
basim da sunulmugtur. Bu arada, iki kolektif girisimden de
soz etmek gerekir: Emile Bertaux'nun 1903’te ¢ikan yapiti
Giiney Italyad'da Sanat'in (1968-1978) ve Giorgio Vasari'nin
En Iyi Ressam ve Mimarlarm Yasamlan'nin (1981) André
Chastel yonetiminde bir¢ok cilt halinde yeni basimi ve giin-
cellestirilmesi. Yeni bir sanat literatiirii tiirii olugturan ve
daha 6nce soziinii ettigimiz sergi kataloglarina miize katalog-
larini ve genel olarak da gitgide sistemli bigimde koordine
edilmeye ¢aligilan farkh korpiis tiplerini eklemek gerekir.
Sanatgilarin yapitlarinin agiklamal kataloglarinin yazimi
yogunlagir. Nihayet, ulusal miizelerin yayinladigi Genel
Fransiz Koleksiyonlart Envanteri'ni ve maniiskri, desen ve
graviir korpiislerini de unutmamak gerekir. Sanat tarihgileri
uzmanhk aragtirmalarini diizenli bigimde yayinhyorlar. Bu
eski bir aliskanliktir ve kokenleri XIX. yiizyila dayanir. Bun-
larin en siireklileri arasinda 1854’te E. Houssaye ve Ch. Blanc
tarafindan kurulan Gazette des Beaux-Arts gosterilebilir (In-
gilizce egdegeri 1903'ten bu yana Burlington Magazine'dir).
Répertoire dart et d'archéologie’de her yil bini agkin uzmanlhik
dergisi irdelenir ve bu rakam bu kadar daginik bir aragtirma-
yi izlemenin ve bunlarin enformatizasyonunun ne kadar zor
oldugunu gésterir. Fransa'daiiniversite dergilerinin (Histoire
et critique des arts, L'information de I'Histoire de l'art, Formes,
L’écrit-voir) tiimiiniin dmrii gu ya da bu bigimde kisa olmug-
tur; bunlar bugiin Histoire de l'art adlibirenformasyon dergisi
tarafindan temsil edilmektedir. Bu tiir uzmanhk dergileri
ve daha genis kitlelere ulasan dergiler (Art Press, Beaux-
Arts) arasinda bir ugurum vardir. Giiniimiizde bu ikisi
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arasinda bazi kurumsal yayinlar (Monuments historiques,
Revue dulLouvreet desmuséesde France) ya da dernek yayin-
lart (Bulletin monumental) vardir.

IV. — Sanat tarihinin yardimc bilimleri

Tarihin tiim yardimci bilimleri sanat tarihinin yardimci
bilimleri gibi diigiiniilebilir; bu baglamda, farkl tarih bigim-
leri 6n planda yer alir: R. Delort (Les sciences auxiliaires de
I'Histoire, Paris, coll. U). Tarihle birlikte, arkeoloji, diisiince
ve uygulama agisindan sanat tarihine, 6zellikle bazi tarih
dénemleri baglaminda daha yakindir. Filoloji, armacilik,
niimizmatik, miihiirbilim sanat tarihgisinin anitlar yorum-
layabilmek i¢in bagvurdugu ¢alisma alanlandir. Eski yazitlar
ve eski yazilar bilimi yazitlarin ve yazilarin anlagilmasi igin
gereklidir. Genel olarak, arsivcilik, argivlerde aragtirma ¢a-
lismalarini yénlendirir. Metinlerle gériintiileri (yorumlan-
masi amaciyla) birlegtiren ikonografi farkli disiplinlerden
gelenkiiltiirel bilgileri gerektirir. Sanat tarihgisi, teknik diiz-
lemde, yeni teknolojileri tanimak zorundadir. Her aragtir-
macinin uzmanlik alanina gore etnoloji, antropoloji ya da
sosyoloji gereklidir.

V. — Belge fonlari

Kiitiiphaneler ve argivler sanat yapitinin irdelenmesi
icin belli bagh belge fonlaridir. Paris'te Jacques Doucet'nin

101



kurdugu Sanat ve Arkeoloji Kiitiiphanesi en énemli basili
belge merkezidir, bu arada, Paris sanat kiitiiphanelerinin
bir araya toplanmasi galigmalari siirdiiriilmektedir. Birkag
yil i¢inde diinyanin belli bagli merkezlerinden biri haline
gelecek olan Ulusal Kiitiiphane'de harita ve plan, estamp,
basili belge, maniiskri, miizik, madalya ve dergi depart-
manlari vardir. Bu iki biiyiik merkeze bugiin miize kiitiipha-
nelerini ve oncelikle Louvre Miizesi ve Orsay Miizesi'ni
eklemek gerekir. Gene uzmanlik kiitiiphaneleri arasinda
Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts ve Bibliothéque
byzantine du College de France'i sayabiliriz. Bu baglamda,
daha ¢ok 6grencilere yonelik kurumlarsa gene Paris’teki
Sorbonne, Sainte-Genevieve, Forney ve 6zellikle Georges
Pompidou Kiiltiir Merkezi Halk Kiitiiphanesi'dir. Arsiv
aragtirmalarina ise M. Rambaud’'nun kapsamli galismasi
rehberlik edebilir: Les sources de I'Histoire de I'art aux Archi-
ves nationales (1955). XIX. ve XX. yiizyillar sanati uzmani
“Beaux-Arts” des Archives nationales F21 dizisine bagvur-
malt ve dort ciltlik Etat général des fonds des Archives natio-
nales adli yapiti incelemelidir. Tiim argiv serileri sanat ta-
rihgisini ilgilendirir: 6zellikle 6nemli dénemler, dékiim-
ler, 6liim sonrasi envanterleri ve sdzgelimi muhamminle-
rin argivleri. Mimarlarin belgelerine, ressamlarin ya da fo-
tografgilarin arsivlerine ulagmak zordur. Les Archives de
la Critique d’Art 1989'da Chateaugiron'da agilmigtir. Fo-
tograf alaninda Archives de la Direction du Patrimoine
1850'den itibaren bir yapiya kavugturulmugtur ve bu ku-
rum bugiin 1.500.000 negatife sahiptir; bunlar Saint-Cyr
(Yvelines) Kalesi'ne aktarilmigtir ve orada ¢ok daha iyi
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kogullarda korunur ve bu belgelerin Paris’te incelenmesi
de miimkiindiir. Genel envanter (1989’da 1.800.000 nega-
tif) ve Ulusal Miizeler Birligi de ¢ok énemli belgelere sahip-
tir. Bibliothéque Nationale de ¢ok 6énemli koleksiyonlara
sahip bir kurumdur: 1851'den bu yana ticarilegtirilen fotog-
raflar elinde bulunduran resmi kurum tarafindan 1851'den
beri beslenen Cabinet des estampes gergevesinde. Daha
uzmanlagmig fotograf argivleri arasinda Ortagag konusun-
da Poitiers Ortacag Uygarligi Yiksek Inceleme Merkezi
Aursivi ve tabii ki sozgelimi Giraudon ya da Larousse yayi-
nevleri gibi kurumlardan soz edilebilir. Bu baglamda, bi-
r¢ok yabanci fondan da soz etmek gerekir, ¢iinki fotograf
sanat tarihgisi i¢in en 6nemli belge kaynaklarindan biri-
dir. Floransa'’da Alinari, Roma ve Floransa'da Hertziana
Kiitiphanesi, Barselona’da Mas, Almanya'da Marburg Uni-
versitesi ve daha 6nce sozii edilen Ingiliz ve Amerikan arag-
tirma enstitiileri. Goriintii tarihgisinin, her zaman iyi koti
eksiksiz oldugu kabul edilen basili repertuvarlarin 6tesin-
de, metodik enformasyon kaynaklarina ihtiyaci vardir. Iko-
nografi sozliklerinin yaninda giincellestirilmig bilgilere
gereksinim duyar. Muazzam bir ikonografik bilgi deposu
olan Princeton Index of Christian Art'in Avrupa'da iki kop-
yasi vardir: Utrecht Universitesi Sanat Tarihi Enstitiisii
ve Roma Vatikan Kiitiiphanesi. Bununla birlikte, bu in-
deks, ilke olarak sadece Ortagag uzmanlarina yarar sagla-
yabilir, ¢linkii 1200’lere kadar gelmistir ancak incelemeler.
Sainte-Geneviéve Kiitiiphanesi'nde, Georges-Pompidou
Kiiltiir Merkezi'nde ve Orléans Metinleri Aragtirma ve
Tarih Enstitiisi’'nde birgok video-disk olugturulmaktadir.
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VI. - Yeni teknolojiler

Resim bankalarinin devreye girmesi konusunda yeni yon-
temlerden soz etmis bulunuyoruz. Genel olarak, sanat tarihi,
yararlandigi muazzam bilgiye egemen olabilmek i¢in enfor-
matikten yardim almak zorundadir (Bibliographie d'Histoire
de l'art, Colloque CNRS, 1969). 1978'de, Pisa’da ilk uluslar-
arast kolokyum gergeklegtirilmig ve bu kolokyumda sanat
tarihiyle ilgili veri ve bilgilerin otomatizasyonu ¢ergevesin-
de yararli tartismalar yapilmigtir. CNRS 1970’ten bu yana
bibliyografik bilgileri bilgisayara gegmistir ve 1973’ten bu
yana da kisisel aragtirmalara olanak saglayabilmektedir. Ar-
siv merkezi noterlik fonlart da bilgisayardan aragtirma ola-
naklari verir. Louvre Miizesi'nde, Cabinet des dessins'deki
ve tiim bilgilerin bilgisayarlara kayith oldugu Inventaire
générale’deki calismalar da ilerlemektedir. Arcade veri ban-
kasi XIX. yiizyil “Giizel Sanatlar” yonetimi ve devlet siparis-
leri (Archives nationales) iistiinde yogunlagmigtir. Mevcut
koordinasyon girisimlerini dogrulayan bir yigin deneyim...

Bilimin sanat tarihine getirisi laboratuvar yenileme ve
analizleriyle ilgili olarak uzun zamandan beri giindeme geti-
rilmektedir. Tabloincelemeleriyle ilgili olarak teknik aragtir-
malarda yiizey aragtirmalari (yalayarak gegen 1gik, fotograf,
mikroskoplar, iginlar) ya da derinlik aragtirmalart (x iginlari)
yontemleri kullanilir ve bu etkinliklerin amact otantikleg-
tirmek ya da tanimlama igin giivenilir veriler elde etmekctir.
Orangerie de Paris'de, 1948'lerde, insanlari laboratuvar kay-
naklarniyla yakinlagirma sergisi agilmgtir ilk kez. 1980'dey-
se, Grand Palais'de ¢ok etkileyici bir sergi agilmugtir. Bugiin
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laboratuvar ¢aligmasi son derece uzmanlagmugtir ve siirekli
gelismektedir. 1931'de kurumlagan Musées de France Arasg-
tirma Laboratuvart 1967'den beri hayata gecen modern-
lesme caligmalaniyla dikkat gekici bir gelismeye sahne ol-
mugtur; 1989’dan bu yana elektrostatik bir hizlandiriciyla
(AGLAE) donanmugtir. Giiniimiizde arkeologlar ve sanat
tarihgileriyirmiyi agkinlaboratuvardan yararlanabilmekte-
dirler (Revue del'art, say1 60, 1983). Tarihsel Anitlar Aras-
tirma Laboratuvari daha ¢ok anitsal sanatla ilgilidir: kaya
resimleri ya da duvar resimleri sorunlari, taglarin yipran-
mast ya da vitraylarin restorasyonu. Envanterde biiyiik ¢capli
mimari kalintlar i¢in bir fotogrametri atolyesi vardir.

VII. — inceleme ve arastirmalarla
ilgili olarak 6grencinin durumu

Fransa'da, ortadgretimde sanat tarihi tam bir statii ger-
cevesinde dgretilen bir ders degildir, oysa, komsuiilkelerin
¢ogunda tam tersidir durum. Bugiin agregasyon s6z konu-
su depildir; sadece Plastik Sanatlar Agregasyonu igin bir
sanat tarihi stnavi vardir. Ozel sektor diginda sanat tarihi
iiniversite egitiminin her diizeyinde vardir ama biitiin iini-
versitelerde yoktur. Baz tiniversitelerde gercek anlamda
bir birinci diizey egitimi sadece tarih egitimi ¢ergevesi i¢in-
de yer alir. Tiim 6grenim, ilk iki yildan sonra lisans, master
ve doktora diizeyindedir ve 6teki disiplinlere gegis de miim-
kiindiir. Sanatokullarinin ve mimarlik okullarinin gogunda
dogal olarak sanat tarihi egitimi vardir. Ecole du Louvre
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miizelerin bir koludur. Ecole du Patrimoine (Joumal Officiel,
17 Mayis 1990) Conservateurs de Patrimoine'in yenibiinye-
sini olugturacakur: arkeoloji, argiv, envanter, tarihsel anit-
lar, miizeler. Esasen, argive koruma egitimi veren Ecole des
Chartes'ta ayni zamanda arkeoloji biinyesi i¢inde bir sanat
epitimi bolimi vardir. College de France ve Ecoles des
Hautes Etudes uzmanlik egitimi verirler.

Sanat tarihinde 6grenci ¢ok kisa siirede, sozgelimi dos-
yabigiminde kigisel aragtirmalarla tanigir ve bu aragtirmalar
daha sonra bir master ¢alismasi, tez ve bilimsel makalelere
doniigiir. En 6nemlisi, her seyden énce konunun segilme-
sidir, daha sonra en biiyiik zorluga gelir sira: belgelerden,
eski kaynaklardan ve modern bibliyografyadan yararlan-
mak. Gergek anlamda aragtirma yéntemini belirleyen ¢ok
biiyiik 6lgiide herkesin kisiligidir ama arastirmanin basarili
olmasi her seyden énce sorularin ve bilgilerin iyi ve dogru
bigimde yonlendirilmesine baglidir. Bir master ¢alismasi ger-
cevesiiginde, hareket noktasini dogru bigimde belirleyebil-
mek amaciyla, 6grenci, tarihsel bir bilangodan sonra tarih-
sel ve sosyokiiltiirel gerceveyi aragtiracak, daha sonra da
monografiler baglaminda bu arastirmalan ikonografik ve
stilistik bir analize ulagtiracaktir; bu analiz kronolojik sonug-
lara gétiirebilecek ve yapiti daha genis bir kiiltiirel baglama
oturtabilecektir. Aslinda, konunun icerigi, basit, mantiksal
ve uyumlu olmasi gereken ve metnin diginda gergek “tezin”
dayanacagi bilimselbelgeler igermesi gereken plani belirler.
Bu belgeler dogrulayici unsurlardan ya da arsiv belgelerin-
den ve muhtemelen agiklamali bir katalogdan ve zorunlu
olarak bir bibliyografya ve bir fotograf dosyasindan oluga-

106



bilir. Bu baglamda, tiniversite gartlarinin yerine getirilme-
si gerekir ve tercih edilen ¢aligma yontemi, izlenen yontem
ve verilecek cevaplarin sinirlan agik segik bir bigimde
agtklanmahdir. Yararlanilan yapitlar belirtilmelidir. Met-
nin, notlarin ve gerekli agiklamalarin sunulmasinda ézen
gosterilmesi gerekir. Bu tiir bir ¢aligmayi, genellikle, basi-
ma hazir “daktilo edilmig bir metin” bigiminde sunmak
gerekir. Bu konuyla ilgili olarak J. Thuillier'nin bir master
tezinin ya da bir dosyanin hazirlanmast iistiine verdigi 6giit-
lere (L'information d'Histoire de l'art, 1975, say1 4), ayrica, J.
Guillaume ve C. Mignot'nun bir eser monografisinin kale-
me alinmasitkonusundaverdikleri dgiitlere (Histoire de l'art,
1/2, 1988) bakilabilir. Ogrenimini tamamlayan 6grenci bir
meslek sececektir. Universite kariyeri ya da Bilimsel
Aragtirmalar Ulusal Merkezi diginda sanat tarihgilerinden
yararlanan bir¢ok kurum vardir. Ama gelecegin sanat ta-
rihgisi,daha énce Fransa ya da Fransadiginda burs bagvuru-
sunda bulunabilir ya da dig iilkelerdeki Fransiz okullarinda
ders vermek igin aday olabilir. Ayrica, bazi sinavlara da
girebilir: s6zgelimi Antikite yoneticiligi, Fransa'nin anitla-
rinin ve sanatsal zenginliklerinin genel envanteri aragtir-
maciligy, tarihsel anitlar mifettigligi sinavlari ya da ulusal
miize yoneticiligi sinavlari. Paris kent miizelerinin sinav-
lar1 aynidir. Sanat tarihgisi igin ¢alisma alani genistir ama
ogrenci sistematik aragtirmalarinda sabirli ve tutarh ol-
malidir: muhamminler, antikiteler ve sanatgalerileri,yayin
diinyasi, mesenlik, gazetecilik, konferans rehberligi, resto-
rasyon, genel olarak kiiltiir ve turizm meslekleri.
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SONUC

Sanat tarihi tarih olarak egilimler ve okullar arasinda
gidip gelir. Koleksiyon kaygisinin yanina bir de kataloglar
kaygisi ve yapitlarinbilgisayara gegirilmesi kaygisi eklenmis-
tir. Veribankalari olugturulmaktadir. Sanat eserlerini koru-
maya yonelik kurumlar ve miizeler déniigiim gegirmekte,
tarihsel ve sanatsal kiiltiirii yayginlagtirma konusunda peda-
gojik tavir ve tutumlararacilipiyla tek misyonlari olan koru-
ma etkinligini yerine getirmektedirler. Belli bagli inceleme
ve aragtirma egilimleri, bigimsel ve sosyal egilimlerle ilgile-
nenler yaninda bagkabazi aragtirmalarla disiplin yenilenme-
ye ¢aligslmaktadir. Bu disiplin her iilkenin farkh 6zelliklerine
gore ortadgretimde ve liniversite 6gretiminde bagimsiz bir
disiplin olarak yerini almis, egitim programlariiginde birles-
tigi tarih ya da felsefeye bagimliliktan kurtulmustur yavag
yavas. Sonug olarak, ¢ok geng olan bu disiplin kiiltiirel alan-
dauzmanlaraihtiyaci oldugunu kanitlamaya galigmaktadir;
buuzmanlarin, bir tablo 6niinde giizel konugan insanlardan
ok, resimli yapitlar i¢in sanat yapitlarini segen insanlardan
daha yetenekli kisiler olmalan gerekir.

1968'den sonra, dzellikle Fransa’da tartisma sanat tarihi
ve tarih, hatta sanat tarihi ve sanat elestirisi arasindaki
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farkliliklar iistiinde degil, sanat tarihini arkeolojiden ayiran
farkliliklar distiinde yogunlagmigtir ve bu durum sadece eski
donemlerle ilgilidegildir. Sanat tarihi, kimilerine gore, giizeli,
belli bir sosyal sinifin zevklerini irdelemeye ¢aligan bir bilim-
dir, arkeoloji ise maddi kiiltiir iistiine sorugturmalar sayesin-
de miitevazi insanlarin yagamina niifuz etme olanag verir.
Bu tartigmalar bitmemistir ama bugiin eskimistir biraz. Sa-
nat tarihi, her disiplin gibi, gesitli ézellikler tasir ve tarih
alanindaki tiim yaklagimlara denk disebilir. Ayrica, ugsuz
bucaksizinsanyaraticiliginin bir yanini, kendi olanaklariyla
kendi yaklagim yontemlerini izleyerek sanatsal ya da zanaat-
sal 6zellikli bir galisma alanini kavrayabilir. Medyalarin énem
kazanmastyla sanat gitgide daha genis kitlelere ulasmaktadir
ve bu disiplinin 6grenilmesiyle birlikte kolektif bir zevk
gelismektedir, 6te yandan, teknik alan da sanayi, sinema ya
da baz1 soyut alanlarla birlikte genislemektedir.
Sonaltmigyilda sanat tarihi ¢ok geligmigtir. Tarih disip-
linleri i¢inde sanat tarihi en hizli biiyiime egrisi gosteren
disiplindir: basilmamig yayinlar, kaynak yayinlar, yapitlarin
belgelenmesi, anit ya da sanat¢i monografileri, agiklamali
kataloglar, etkiler ve sanatsal iligkiler iistiine incelemeler,
kitlelere ve giincel diinyaya agilma. Bugiin sanat tarihi tiim
donemlerle, tiim sanatlarla ilgilenen ve tarihe eglik eden
bir bilimdir. Her arag-gereci, olanagi, her dénemin ifade
olanaklarini dikkate alir. Sadece aidiyet, tarihlendirme ya
da ikonografik yorum sorunlariyla ilgili degildir, aym
zamanda yaratim kosullarini, sanat yapitinin finansmanini,
siparig siirecini, yapitin tekniklerini ve olugumunu, nihayet,
yoneldigi kitlenin algilama bigimini degerlendirir.
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Ek Bélim

_ SANAT TARIHINE
METINLER ARACILIGIYLA GiRi$

l. — Distince akimlan

Giorgio Vasari (1511-1574). Italyan mimar ve ressam,
Michelangelo hayrani. Modern zamanlar sanat tarihi Vasa-
ri'yle baglar. 1550'de Roma'da yayinlanan En Iyi Ressam-
lar, Heykeltiraglar ve Mimarlarin Yagamlan adli yapiti 1568'de
genigletilmistir. Urbinolu Raffaello'nun yagamuyla ilgili
yapiti, Michelangelo'nun yagamindan sonra en kapsamh
derlemesidir.

“Bir savagta atlarin kagigini ve askerlerin cesaretini gésterme-
nin, tiim hayvan tiirlerini betimleyebilmenin, her seyden énce canlt
bir model gibi goziiken portreler gizebilmenin ne kadar énemli
oldugunu hissetmigtir. Resim sanat1 igin gerekli olan her seyi
Ogrenmigtir: kumaglar, ayakkabilar, migferler, zirhlar, kadin sag
sekilleri, saglar ve sakallar, vazolar, agaglar, magaralar, kayaliklar,
ategler, giirtiltiilii ya da sakin gokytizii, bulutlar, yagmurlar, gimgekler,
giizel hava, gece, ay, giinesin etkileri vb.
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“Michelangelo'nun damgasini vurdugu yere ulagamayacagini his-
seden Raffaello ¢6ziimii onunla egit olmakta ve belki de onu agmakta
buldu. Zamanin1 bog yere taklitle gegirmek yerine siraladigimiz
Stekidzellikler konusunda evrensel bir yetenek kazanmaya harcadi
gabasini. Zamanimizda bu 5megi izlemeyen bir y13in ressam vardir;
sadece Michelangelo'yu incelemek istediler ve onun miikemmel-
ligine bir sey eklemek istemediler: boguna zahmet ettiler; resimleri
kat, kasir, renksiz, itici ve yaraticihktan yoksun. Tiim 6teki sorun-
larla ilgilenirlerken kendilerine ve bagkalarina yararh olabilirler-

di."

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768). Alman ar-
keolog ve kuramci, Kardinal Albani koleksiyonlarinin koru-
yucusu (1758) ve Roma'da Antikite miifettisi (1763). Yu-
nan heykelleri hayrani, neoklasisizmin 6lgiitlerini vermistir.
Sanat yapitlarini ilk kez dogrudan gézlem araciligiyla sinif-
landirmug, katalog yazimini ve miizeleri desteklemisgtir. Yu-
nan Heykel ve Resimlerinin Taklidi Ustiine Diigiinceler (1755)
ve Antikcag Sanat Tarihi (1764) 6nemli yapitlaridir.

“Ancak eskileri taklit ederek mitkkemmellige ulagilabilir, hatta
taklit edilemeyen bir sanatg1 olunur; ve Antikgag sanatgilari ve
ozellikle Yunanlhlar'la ilgili olarak Homeros iistiine sdylenenler
soylenebilir: yapitlarin 6grendikge hayran olacagiz onlara giinki
gergekgiizellik ne kadar dikkatle bakarsak o kadar kuvvetle parlar

“Michelangelo, Raffaello ve Poussin eski sanatgilarin {iriinlerine
aynu gozlerle bakiyorlardi. Onlarin kaynaklarinda zevki, gergegi
ve giizeli anyorlardi. Hatta Raffaello bunlari, onlarin dogduklar
tilkeden aldy; Yunanistan'a, kendisi igin, zamanin tahribatindan

1) G. Vasari, Les vies des meilleurs peintres, sculpteurs et architectes, A.
Chastel'in yonetiminde, c. V. Paris, 1983, s. 221.
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kurtulan degerli Antikgag anitlarini resmetmeleri amaciyla gok
sayida yetenekli ressam génderdi [...].

“Laocoon heykeli eski Roma sanatgilari igin, bizim igin Polyklei-
tos’un kurallar1 neyse oydu; yani sanatin mitkkemmel &rnei [...].

“Yunan sanatgilarin iiriinlerini yargilayabilecek olanlar ve on-
lar1 taklit etmeye gahiganlar, bu bagyapitlarda sadece tercih edi-
len dogay1 degil, daha giizel ve daha ince bir sey bulacaklardir;
bu bagyapitlarda modelin digsaridan gériilmedigi o giizel ideali
bulacaklardir [...].

“Pagan mitoloji, efsaneler ve Ovidius’un déniigtimleri yiizyil-
lar boyunca bizim en yetenekli ressamlarimizin firgalarindan
gikmig belli bagh tiim konular1 olugturmuglardir neredeyse. Bu
konular sik sik gesitli degisikliklerle yinelenmistir ve sonunda
biitiiniiyle tiiketilmistir. Tek baglarina dua edenler, din kurban-
lar1, kutsal aileler, garmiha germeler, Europa’nin kagirilmast,
Daphne'nin kagiglari, Phaethon’un diigiigleri gibi konular o ka-
dar ok tiiketilmigtir ki gimdi artik merakhilara bu beylik konular
tistiinde korelmig zevklerini uyandirmak igin yeni konular gerek-
mektedir [...].

“Dogrusunu sdylemek gerekirse, aramizda, fikirleri énciillerinin
ya da gagdaglarinin tiriinleriylesinirlanmug bir sanatginin kendisini
birdenbire kisir bir ¢olde bulacagi dogrudur. Modern resim insan-
lik, cesaret, tembellik, vatanseverlik vb. ahlaksal nitelikler géste-
ren yapay imgelerden ve figiirlerden ¢ok az tiretmektedir [...].”?

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831). XVIIL

yiizyilin sonu ve XIX. yiizyihn ilk yarisinin Alman filozof-
lari arasindaki estetik tartigmalar bir sanat teorisinin geligti-
rilmesine katkida bulunmustur. Hegel'in Berlin'de verdigi
estetik dersleri (1818-1831) iki temel soru atar ortaya: Sa-

2) J. J. Winckelmann, Réflexions sur la peinture et la sculpture, Recueil des

différentes pidces sur les arts iginde (Fr. gev., Cenevre, MinkoffReprint, 1973,
s. 2-5, 5. 54-56).
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nat diisiinceden nasil kurtulabilir? Sanat nasil zihinsel yasa-
mun bir pargasi olabilir? Her dénem bir diisiince, bir sanat
bigimi ve bir tslupla tanimlanur.

“Doganin taklit edilmesine kargi diigiincelerimizi sdylerken
sadece dogal olanin, sanatsal betimlemenin kurali, yiice yasasi
olmamasi gerektigini soyledigimizi diigiiniiyoruz. Ayrica, sanat
yapitinin, igerigini, en azindan somut bir bigim altinda ifade edil-
mesi kadar 6nemli bir unsurunu biiyiik olasilikla duyulur diinya-
dan, dolaysizliktan, doganin verilerinden ya da insani durumlar-
dan aldigini da kabul ediyoruz. Béyle bir igerigin, igerik olarak
biitiiniiyle dogadan alinmasinin gerekliliginin nedeni budur [...].

“Taklidi sanatin amaci yaparken giizelligin kendisinin bir amag
oldugu goéz ardi ediliyor [...].

“Dolayisiyla, sanatin amaci var olam biitiintiyle bigimsel bigi-
mde taklit etmekten bagka bir sey olmahdir; bu taklit, bir sanat
yapitiyla higbir ortak yani olmayan teknik yapayliklardan bagka
bir sey getirmez.”?

Karl Marx (1818-1883), Friedrich Engels (1820-1895),
Gheorghi V. Plehanov (1856-1918), Lenin (1870-1924).
Hegelcilige dayanan Marx ve Engels'in yapitlari, Marx'in
Ekonomi Politigin Elegtirisinde (1858) sordugu “sanati tarih-
selligine ragmen sonsuz bir deger yapan nedir?” sorusu gev-
resinde, sanat ve estetik hakkinda ¢ok sayida diigiince sergi-
ler. Burada verilen 6zet Paul Eluard’in (1895-1952) Les fréres
voyants adli yapitinda verdigi 6zelligi yansitiyor. Plehanov
Marksist teorileri Rusya'ya yaymig ve toplumsal yagsamin
yansimasi olarak sanat diigiincesinin olugmasina katkida bu-

3) Hegel, Esthétique de la peinture figurative (Fr. gev.) Ed. B.Teyssedeére,
Paris, Hermann, 1964, s. 39.
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lunmustur. Ogrencisi Lenin’le girdigi polemik, sanati par-
ti siyasetine tabi kilmayi reddetme konusu iistiinde yogun-
lagmustir.

“Bazi1 insanlarda sanatsal yetenegin 6zel bir yogunluk géster-
mesi ve bununla baglantih olarak kitleler iginde bogulmas: ig
béliimiiniin bir sonucudur. Bazi sosyal kogullarda herkes gok iyi
bir ressam olabilseydi bile, bu durum herkesin aym zamanda 6zgiin
bir ressam olmasini da engellemeyecekti, 6yle ki, burada ‘biitiin
insanlarin galigmas:’ ve ‘tek bir insanin galigmasi’ arasindaki fark
bir anlamsizhiga gétiiriir. Toplumun komiinist &rgiitlenmesiyle,
herdurumda, sanatginin sadece ig boliimiinden kaynaklanan yerel
ve ulusal bir kisithlhiga tabi olmas: ve bireyin, kendisini 6zellikle
bir ressam, bir heykelci vb. yapan herhangi bir sanata tabi olmas
durumu son bulur; sadece bu adlar bireyin mesleki geligmesinin
stmirhh@in ve ig boliimiine bagimhihgini yeterince agiklar. Komii-
nist bir toplumda ressamlar yoktur, olsa olsa resim yapan insan-
lar vardur.”

“Sanat alaninda, deha, bir toplumun ya da sosyal bir simfin
egemen estetik zevklerinin en yetkin ifadesidir. Nihayet, tiim bu
alanlarda sosyal ortam etkisini gésterir ve kariyerlerini gstermek
isteyen bireysel dehalara iyi kotii olanaklar saglar. Dehanin birey-
sel 6zellikleri, hig kugkusuz, asla ortaminetkisiyle agiklanamaz.”

“Burjuva yazarn, artistin, aktrisin 6zgiirltigii sadece maskeli (ya
da kendisini sinsice maskeleyen) bir bagimhihktan bagka bir ey
degildir: para kesesine bagimhihk, bagtan gikaniciya bagimhlik, pa-
trona bagimhhk. Ve biz sosyalistler bu ikiyiizliiliigiin maskesini
indirelim, sahte tabelalarisdkelim (...) smiflar diginda bir edebiyat
ve sanata sahip olabilmek igin degil (bu ancak simfsiz bir sosyalist

4) Marx et Engels, Paul Eluard, Anthologie des écrits sur I'Art iginde,
Paris, Cercle d’Art, 1972, s. 57.

5) G. Plékhanov, Essai sur le développement de la conception moniste de
Phistoire, Paris-Moskova, Ed. Sociales, 1973, s. 196-197.
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toplumda miimkiindiir), sézde 6zgiirama ashnda burjuvaziye bagh
bir edebiyata kargi gtkmak igin, gergekten dzgiir, proletaryaya agik
bir edebiyata sahip olmak igin.”®

Heinrich Wolfflin (1864-1945). Basel Universitesi'nde
Jacob Burckhardt'in ardili olan bu sanat tarihgisi Sanat Ta-
rihinin Temel Ilkeleri (1915) adli yapitinda disipline yeni bir
atilimkazandirmug, tisluplarin siniflandirma ve kargithgi igin
dért kavram 6nermistir. Bigimlerin ve kompozisyon bigim-
lerinin i¢ analizini yenilemis ve yiizyilimizin sanat tarihini
biiyiik dlgiide etkilemistir.

“Nelerdir bu ilkeler? X VL. yiizyil sanatin1 XVIL. yiizyll sanatin-
dan ayiran 6zellikleri gostermek igin onlari beg gift halinde grup-
landirmaya galigtim: gizgisel (plastik) ve resimsel; paralel diiz-
lemlerle gdsterme ve derinligine gosterme; kapah bigim ve agik
bigim (tektonik-atektonik); goklu birlik ve basit birlik; mutlak
agiklik ve goreli agiklik [...].

“Sanatta bigimin ig geligsimi sdz konusudur. Bigimlerin siirekli
degisikligini onlar1 kugatan diinyanin degisken kogullaryla iligkiye
sokma gabalar1 ne kadar 6vgiiye deger olsa da, bir sanat yapitinin
fizyonomisini agiklamak igin bir sanatginin insani karakteri ve
bir dénemin sosyal yapist ve zihniyeti ne kadar gerekli olsa da, en
genelolasihiklartylasanatinya da, dahadogrusu, bigimlerin yaratici
imgeleminin kendisine 6zgii bir yagami ve geligimi oldugunu higbir
durumda unutmamak gerekir.”’

Alois Riegl (1858-1905). Viyana formalist okulu bu sa-

nat tarihgisinin gahsinda sanat yapiti iistiine dogrudan arag-

6) Lenin, Sur l'art et la littérature (Fr. gev.), c. II (coll. “10/18”), Paris,
Union Générale dI’Editions, 1976, s. 141.
7) H. Wolfflin, Reflexions sur 'Histoire de I'Art, Paris, 1982,s.35, 48.
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tirmalar yapabilecek bir kuramci bulmugtur. Sanat yapiti
her dénemde sanatsal iradenin bir sonucu gibi tanimlan-
musgtir burada.

“Sanaun degen.

“Modern anlayiglara gore [...] bir amtin bizim igin sanat degeri
tagtyabilmesi modern sanatsal arzu beklentisini tatmin ettigi 6lgii-
de miimkiindiir. Bu beklenti iki tip gereklilik igerir. Birincisi mo-
demn sanatsalamaca ve sanat tarihinden eski dénemlere 6zgiidiir:
her modem sanatyapiti modemligiyle bitmighalde gstermelidir
kendisini ve bigimlerinde ve renklerinde higbir bozulma belirtisi
goriilmemelidir. Bir bagka deyigle: her yeni yapit bu 6zelligiyle
sanatsal bir deger tagir ve buna esas deger ya da sadece yenilik
degeri denir. Siireklilikten degil eski anlatim bigimlerine gore
modern sanatsal amacin gergeklestirdigi kirlmadan gelen ikinci
gereklilik, anlayig, bigim ve renk baglaminda yapitin 6zgiinliigiiyle
iligkilidir. Buna tercihen “géreli sanatsal deger” demek gerekir,
glinkii bu gerekliligin higbir nesnel ya da kalic1 gerekliligi yoktur.
Tersine, siirekli bir doniigiime tabidir. Kesin olun sudur: bir eser
bu iki gereklilikten higbirini tam anlamiyla tatmin edemez [ ...).”

Erwin Panofsky (1892-1968). Hamburg'da Aby Warburg
cevresinde egitim goren, daha sonra ABD'ye goi¢ eden sanat
tarihgisi. 1939’da yayimlanan konoloji Incelemeleri i¢ analiz
diizeyi aracilipiyla yorumu son safhasina tagirlar: sanat
yapitinin én-ikonografik betimlemesi olan ilksel ya da dogal
anlam,; ikincil ya da saymaca anlam veya temalar evreni ve
goriintiilerle temsil edilen 6zel kavramlar, 6ykiiler ve alego-
riler; sembolik degerleri ilgilendiren 6zel anlam ya da igerik.

8) A. Riegl, Le culte modeme des monuments: son essence et sa genése,
Paris, Seuil, 1984, s. 94-95.
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Gelenegin oykisi®

Yorum Yorum Yorum icin Yorumu
konusu etkinligi donamm diizenleyici ilke
L Birincil ya da On-ikonografik Pratik deneyim Stil'in 6ykiisii

dogal konu: betimleme (ve (nesnelerle ve (farkh tarihsel ko-
a) gergek yalanci-bigimsel ~ olaylarla yakinhk)  sullarda konularn
b) sanatsal ge-  analiz) ve olaylanin bigim-
rekgeler evre- lerle agiklandig1
nini olugturan tarz lstiline arag-
anlatimsal tirma)

IL imgeler, 6ykii-  Ikonografik analiz  Literatiir bilgisi Tiplerin dykiisti
ler ve alegoriler (6zel temalarlave  (farkh tarihsel ko-
evrenini olug- anlayglarla sullarda ozel tema-
turan ikincil yakinlik) lanin ve kavramla-
ya da saymaca rin konularla ve
konu olaylarla agiklan-

dig1 tarz iistiine
aragtirma)
1L “Sembolik” de-  Ikonolojik yorum Sentetik sezgi (in-  Kiiltiirel belirtilerin

gerler evrenini
olugturan 6zel
anlamya da
igerik

san zihninin temel

egilimleriyle yakin-

lik), kigisel bir
psikoloji ve bir
Welt-anschauung
bir kogullanmug

ya da genel olarak
“sembollerin” dykii-
sii (farkh tarihsel
kogullarda insan
zihninin temel egi-
lerinin 6zel tema-
lar ve kavramlarla
agiklandigi tarz
iistiine aragtirma)

HenriFocillon (1881-1943). Fransa’da, kokleri Wélftlin

ve Riegl'in goriiglerinde yatan formalist sanat tarihi okulu-

9) E. Panofsky, Thémes humanistes dans 'Art de la Renaissance, Essais
dliconologie, Paris, Gallimard, 1967, s. 31 iginde.
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nun lideri. Sanat tarihi sadece bigim olarak vardir ve bigim-
deki donigiimler yapiti mekin ve zaman iginde gelistirir.
Bigim sanatsal kigilik ve iislup istiine bilgiler verir.

“Her tislup gesitli ¢aglardan ve durumlardan geger. Bu bag-
lamda, tislup gaglarin ve insan gaglarini dzdeglestirmek s6z ko-
nusu degildir ama bigimlerin yasam rastlantisal degildir, tarihe
iyi uyarlanmig ve gerekliliklerinden kurtulmug bir dekor fonu
degildir, bu bigimler kendilerine 6zgii kurallara uyarlar, bu ku-
rallar onlardadir ya da iginde bulunduklar veya merkez aldiklart
diigiince bolgelerinde bulunurlar ve gok siki bir akil yiiriitme du-
rumu, birbirlerine gok siki bigimde bagh deneyimlerin birlestirdigi
bu biiyiik biitiinlerin, yasamlan dedigimiz bu déniigiimler araci-
igryla kendilerini sergiledikleri durumlar aragtirmak uygundur.
Ardi ardina gegirdikleri doniigtimler Gsluplara gore az ya da gok
uzun veya az ya da gok yogundur —deney gagy, klasik ¢ag, gelisme
¢ag, Barok ¢ag [...].

“Simetriler, almagmalar, boliinmeler, diigiimlenmelerden olugan
basit siisleme temasi, bir egri, bir arabesk siisleme, ritim ve kom-
binezon olmadan &nce iginde goziiktiigi boglugu ¢ozer ve yepyeni
bir yagam verir ona. ince, dalgah bir cizgiye indirgenmitir, bir stnir
ve yoldur. Icinde yer aldig kisir alaru yuvarlar, yayar, béler. Sadece
kendi iginde yasamaz, ortamini da bigimlendirir ve bu bigimlen-
dirme de bir bigim verir. Onudéniigiimleri iginde izlersek ve sadece
eksenlerini, yapisini diigiinmekle yetinmezsek, bu ag iginde kusattigt
her seyi dikkate alirsak, pargalanmus, eklenmig bir evren olugturan
sonsuz bir mekan gesitliligi gikar kargimiza. Fon kimi zaman gok
biiyiik 6lgiide goriiniir ve siisleme de bu fonda diizenli bigimde,
Sbekler halinde dagilir; stisleme temasi kimi zaman giiglii bir bigimde
serpilir ve kendisine gereg iglevi goren diizlemi yutar.”1°

10) H. Focillon, Vie des Formes (“Bibliothéque de Philosophie contem-
poraine”), Paris, PUF (3. bas.), 1974.
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Pierre Francastel (1900-1970). Kékenleri Viyana'da
Max Dvorak’in ¢alismalarinda ve sanat belirleyen top-
lumsal gruplar ¢ergevesi iginde sanat yapitinin farkh bi-
gimlerde agiklanmast olgusunda yatan Fransiz sanat sos-
yolojisi okulunun énderidir. Bigimlerin 6zerk yagami diigiin-
cesine kargi ¢ikan bu okul, ideolojik 6zelliklerin 6tesinde,
sanatsal iiretimin maddi ve teknik zorlamalarinin altini gi-
zer.

“[...] Bana gore, esas olan birsanat sosyolojisi —ve tarihi— olug-
turmanin tek bigimi her figiiratif yapitin bir uygarlik meselesi
oldugu konusunda bir bilinglenmedir; bu uygarhgin 6zelliklerini
ve oynadigi rolii ancak tam gagdaglar tarafindan dogrudan dog-
ruya algilanan degerlerle kesinlikle zdeglesmeyen yontemleriy-
le ve amaglariyla dogrudan dogruya yiiz yiize gelerek anlayabili-
riz [...].

“Bilginlerimizin gogu resmin diinyaya agilmig bir pencere ol-
dugugeneldiigiincesini benimsemig bir anlayig iginde kalmiglardir.
Ama toplumun biiyiik bsliimii —ve modern sanatin bagarisi ka-
nitlar bunu- plastik ya da figiiratif degerlere entelektiiellerden
daha duyarlidir. Bu baglamda, en biiyiik giiglik sudur: kendile-
rini gergekten bakigin dersini somutlayan elle ifade edebilen in-
sanlar bunu dille degil resimle, tam anlamiyla ve gergekten ifade
ederler [...].

“Insan sanatla, sozle ve teknikle bakigi bigimlendirerek boyut-
lari, tasarimlarla ilgili etkinlikleriyle ortaya ¢ikan anlik kapasite-
sininsinirlariiginde dogasina denk diigen bir evreni somutlagtirir.
Her eylem, bigim degistirmis her imge gergeklik yaraticisidir. Bir
toplum bir gergegi uygulamaz, olusgturur onu.”!!

11) P. Francastel, La figure e tle lieu. L'ordre visuel de Quattrocento, Paris,
Gallimard, 1967, s. 14-17, 20.
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Il. — Mimarlar ve mimarhk

Michelangelo Buonarotti (1475-1564). Italyan Rénesans
mimari, heykeltiragi ve ressami; dehasi 6zellikle Vasari tara-
findan tanitilmigtir. Mimari eserleri daha geg bir déneme
rastlar (Roma'da Capitole Meydani, Vatikan'da San Pietro).
Floransa'da San Lorenzo'nun cephesini tasarlamig ve 1524'te,
merdiveni 1560'ta Ammannati tarafindan bitirilen Lorenzo
Kiitiiphanesi'ni yapmugtir.

“Sézgelimi, her birinin derinligi bir avug igikadar, ama uzun-
luklar1 ve geniglikleri farkh oval kutularalalim; &ncelikle bu kutu-
larin en biiyiigiini kapidan istedigimiz kadar uzaklikta, yere koya-
lim, istege gore, ok derin olmayan ya da, tersine, dik bir merdiven
bogluguna; birincisinin iistiine biraz daha kiigiik olan ama ayak
basilabilecek gibi olan ikincisini koyahm... Ve béyle devam ede-
limson basamaga kadar, kapi genigligi kadar biryer ve oval merdi-
venin s6z konusu boliimii iki kanat olugtursun (...) her biri bir
tarafta ve basamaklar basamaklara denk diigsiin ve oval degil,
tersine, dik olsun... Ortadaki basamaklar efendinin, yan basa-
maklar hizmetkérlarn (...) gilginca seyler yaziyorum ama gok iyi
biliyorum ki, Messer Bartolomeo [Ammannati] ve siz bir ders
gikaracaksinizbundan.”12

Andrea Palladio (1508-1580). Yunan-Roma sanatini za-
manin ihtiyaglarina gére uyumlu orantilarla canlandiran Gii-
ney Italyall mimar (Ragione Sarayi, 1545; Villa Rotonda,
1568-1571; Vicence Olimpik Tiyatrosu, 1580). Mimarligin

12) Y. Rial, Michel-Ange, peintre, architecte et sculpteur, Paris-Lozan, Vilo,
1978.
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Dért Kitab: (1570) adli yapiti cagdaglari igin ve tiim neokla-
sik donem igin bir referanstir.

“Dolayisiyla, ben diyorum ki, mimarlik, tiim 6teki sanatlar gibi,
doganin taklidi olarak, doganin nesneler igin gerekli kildig diize-
ne ters ya da diizenden uzak higbir geyi kabul etmez. Bu nedenle
tag binalar yapmaya baglayan eski mimarlan gézlemliyoruz; bu
binalar eskiden ahsapti ve bu mimarlar siitunlarinin st kisimlar-
nin alt kisimlara gore daha ince olmasini arzu etmiglerdir... Ust
kisimlan koklerine gore govdelerinden zayif olan agaglar gibi...
Avym gekilde, tizerlerine agir yiikler konan egyalarin zamanla zayif-
lamalar1 dogal oldugundan siitunlann altlarina temeller yerlestir-
miglerdir; bu siitunlarin yarimssilindirbigiminde silmeleri ve siitun
bagliklar1 ve de yarim silmeleri, tagidiklar1 yiik nedeniyle gokmeler
ve gigmeler gosterir. Ayrica, kabartma gikintilarinda oluklar, per-
vaz destekleri ve diggik bezekleri bulunur ve bunlar kirig baglikla-
niyla ddseme kiriglerini gdsterirve gatiyadestek olustururlar [...].

“Ama benim en énemli buldugum aginihk, kapilann tistiinde,
pencerelerde ve localarda kink ve ortalan agik ahinhklar gor-
mektir, giinkii bunlarin en dnemli iglevi binanin yagmur alan
yerlerini korumaktir ve bizim ilk mimarlarimiza 6gretilen bu yer-
lerin kubbeli ve gatili olmasidar.”!?

Marc-Antoine Laugier (1713-1769). Edebiyat¢i ve do-
neminin mimarlik gézlemcisi, 1753’te Mimarlik Ustiine De-
neme (2. bas., 1755) adli yapitin1 yayinladi; 6teki metinleri
arasinda en bagarili yapiadir bu; 1765'te Mimarlik Ustiine
Gozlemler'i yayinlandi. Cok somut ve pratik olan yazilari bir
mimarin yazilan degildir ve Fransa'da, X VIIL. yiizyilin orta-
sinda mimarlik tartigmalarinda énemli bir yere sahiptir.

13) A. Palladio, Les quatre livres de I'Architecture, Paris, Arthaud, 1980,
Kitap I, bol. XX, s. 83-84.
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“Su sonuglara vardim. 1. Duyulardan ya da insanlarin iize-
rinde uzlagmaya vardiklarindan bagimsiz bir temel giizellikler
mimarlig vardir. 2. Bir mimarlik yapitinin kompozisyonu so-
guk ve canly, diizenli ve diizensizdir, beyninyarattigitiim yapitlar
gibi... 3. Bu sanat igin ve tiim 6teki sanatlar igin kesinlikle son-
radan kazanilmayan, doganin verdigi bir deha gerekir; ve bu
yetenegin, bu dehanin yasalara bagh ve yasalarin esiri olmasi
gerekir.”14

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879). Ortacag
anitlari restoratdr mimary; tam bir restorasyon mimarlig
geligtirmigtir (Vézelay, Notre-Dame de Paris, Carcassonne).
Pierrefonds Satosu’nu restore etti. Teorik yapitlarinda
(Agiklamali Mimarlik Sozliigii, 1854-1868; Mimarlik Ustiine
Konugmalar, 1863-1872) yeni gereg kullanimini tegvik etti
ve binanin iskeleti tistiinde durdu.

“Mimarlikta, 6zellikle modern anlayglarda eksik olan esneklik-
tir; sanatin, tanidigi bir toplum igindeki rahatlhigidir; mimarhgimiz,
yiizythnin diginda, stkint1 verir ya da algalmaya varincaya kadar,
sagduyuyu kiigiimseyinceye kadar sikintilidir. Dolayisiyla, dogal
yollarini biraktiklariddnemden 6nce gegmis yiizyillarin sanatlarinin
irdelenmesini salik versek de, bugiin igimizde X VIIL. yiizyil evleri-
nin ve saraylarinin yiikselmesini istemiyorduk, bu incelemeye, mi-
marlara esneklik verebilen, her seye gergek bir ilkenin uygulan-
masini saglayan bir ahgkanlik, tilkemizin 6ziini olugturan, dogustan
gelen bir 8zgiinliik ve bagimsizlik verebilen bir olgu gibi bakiyor-

duk.”15

14) M.-A. Laugier, Essai sur l'architecture, Briiksel-Liége, P. Mardaga,
1979, Avertissement, s. XL.

15) Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I' Architecture frangaise du XI¢
au XVI€ Siecle, Inwoducsion.
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Charles Garnier (1825-1898). Ozellikle yeni Paris Ope-
ras’'nin (1862-1875) insaatiyla taninan Fransiz ressam. Yu-
nanistan, Italya, ve Ortadogu seyahatlerinden III. Napoléon
iislubu denen tislubu belirleyen eklektik bir tarihselciligin
unsurlarini ¢ikarmugtir. Bu baglamda, belirgin ézellik agirt
ve ¢ok renkli bir heykel dekorudur.

“Zamanimizda mimar yok: sanat geriliyor. Belki de mimarla-
rimiz sanatgl degil, bilimadamy; icat etmiyorlar, kopya ediyorlar;
yaratmiyorlar, hatirhyorlar.” Her giin bize yoneltilen haksiz sug-
lama bu, kitlenin siradan ve favori temasi bu [...].

“Simdi giincel stile geliyorum. Kompozisyonunun ilkesi, Yu-
nan ya da Roma, en azindan yay bigimleri ve diiz silme kulla-
nur; kirik yaybigimleri de kullanir ve gesitli kitle anlayiglartyla
XIV. Louis islubuna yaklagir. Sonug olarak, bilinen tavirlar-
dan yararlanir giinkii 6zgiinliik pegsinde kosmak amaciyla iyiyi,
giizeli bir yana birakmamak gerekir. Binalarin diglariyla ve igle-

riyle uyum halindedir, neden ve goriiniim de yerini bulmugtur
burada.”!6

Walter Gropius (1883-1969). Alman mimar ve dizayn
mimarhg kuramcisy; 1919°da, Weimar'da Bauhaus sanat
okulunu kurmugtur. 1927'den sonra asgari konut ve tek
ailelibirimler iistiine incelemeler yapmugtir. 1934-1937 ara-
sinda Ingiltere’de, daha sonra ABD'de caligtr. Tiim XX. yiiz-
yil mimarligini belirleyen, onun, yapinin mekansal ve estetik
belirlenmesi degeri postulatidir (Dessau’de Bauhaus Mer-

kezi, 1925-1926).

16) Charles Garnier, A travers les arts (“Les classiques frangais de 'Histoire
de l'art”), Paris, Picard, 1985, s. 90-92, 99-100.
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“Bliyiik bir titizlikle tasarlanan bu yeni kent birimleri bizim
igin bir hazirlik deneyimidir, daha karmagik ikinci diizeye gegigin
evresidir: biiyiik kentlerimizin yeniden ingasi. Beg-sekiz bin niifus-
lu ve iki-iig bin gahiganly, sanayi kapasiteli bu yeni kentler bolge-
sel bir kent yapisinin temelinin birligini olugtururlar ve buralar-
da toplumumuzunssiirekli artan hareketliligini gerekli kilan esnek
ve plastik dzellikler goriiliir. Eski “kent” yerel, 6zerk bir yénetim
birimiolmaktangikabilecektir; “kentsel birim”in son unsuru olug-
turdugu, tiim bir bélgeyi kapsayan yeni bir yonetim sisteminin
pargast olacaktir. Bu birimler XIX. yiizyilda biiyiik ve kiigiik kent-
ler, kent ve koy arasindaki kargitliklari yok edecektir. Igsiz emekgi-
lere (kentli ya da koylii) yer degistirttirerek hem kentlilere hem
kovyliilere yeni topluluklara katilma olanag: verecektir.”!”

Charles Edouard Jeanneret, “Le Corbusier” denir (1887-
1965). Bu mimarin yapitlari bigimsel ¢esitliligi ve ok giiglii
mimari birligiyle XIX. yiizyilin biiytik béliimiine yayilmustir.
Le Corbusier'ye gore, mimarlik ve gehircilik, mimarlik pra-
tigi ve teorisi gibi birbirlerinden ayrilamazlar. Le Corbusier
1917 de Paris’e yerlegti, bu kentte kiibizmle ilgilendi, sehirci-
lik aragtirmalari ve biryiginproje gelistirdi. XX. ytizyil mimar-
liginin her evresi kismen Le Corbusier'ye gére tanimlanur.

“Makineler insanlik tarihinde umulmadik bir bigimde bir sayfa
gevirdiler ve makine gaginin birinci yiizyil gevriminde insan
sagirdigindan ve kot muamele goérdigiinden kimileri makinelerin
isgal ettikleri gergek yeri 6grenmek istemiyor. Hatta reddetmek
bile istiyorlar! Oysa, ingaat diinyasinda temelden devrimci bazi
konstriiktif unsurlarla agiklanan bilimsel kesiflerin etkisi belirle-
yicidir. Soyle ki:

17) F. Choay, Urbanisme, utopies et réalités, Paris, Seuil, 1965, s. 231-232.
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“1. Tagiyic1 iglevlerin (direkler ve kirigler) ve taginan béliimlerin
(duvarlarin ya da bélmelerin doldurulmasi) ayrilmast [...].

“2. Higbir zorunlu tagiyici iglevi olmayan cephe, igeriyi disaridan
ayiran basit bir ortii gibi diigtinilmiigtiir [...].

“3. Binanin iskeletinin zeminle sadece bagimsiz destek nokta-
lariyla (direkler) iligkisi oldugundan oturtmaliklara gerek yoktur
ve dolayistyla binanin altinda bog alan kalir [...].

“4. Ahgap gatinin yerini bazi 6nemli diizenlemelerin yapilabi-
lecegi betonarme teraslar alabilir [...].

“5. Yapinin iginde —sadece aralikh direklerin bulundugu- plan
biitiiniiyle serbesttir, dikey bolmeler, bugiine kadar gérdiigiimiiz
tagtyict duvar uygulamas: gibi, katlar halinde degildir.

“Bugiin modern tekniklerle gergeklestirilen mimarlik devrimi-
nin temeli budur kisaca. Onemlidir [...].

“Insanlar eserlerini doganin eserleriyle birlegtirmelidir. Doga
bize sinirsiz bilgiler verir. Yagami goriiriiz biz dogada; biyoloji do-
ganin kurallarini bir araya getirir. Dogada her sey dogma, biiytime,
geligme, yok olmadir. Insanlarin tavri da benzer hareketlerden
kaynaklanur. insanlarin kendi yagamlarina yararh olacak seyleri
sagladiklart mimarlik ve sehircilik bir toplumun maddi ve ahlak-
sal degerlerini gok giizel ifade eder. Burada da diisiinceyi yonlen-
diren hayattir: dogum, gelisme, serpilme, 6lim. Biyoloji sdzciigii
mimarlik ve gehircilige gok uygundur: biyoloji, canli bir mimarligin
ve gehirciligin nitelikleridir. Binalarin planlarini ve kesitlerini yon-
lendirir, hacimlerini koordine eder, iglevleri kargilar, biyoloji esnek
ve uyumlu dolagimlar saglar. Hayat igeriden disariya dogru gelisir,
yayihr, 1g1gaagiktir ve mekéana sunulmustur. Mimarlik ve sehircilik
bu birlik kurali yéntemiyle alisirlar: igeriden digariya dogru... Cev-
resini kat1 bir gekilde yargilayan kural... Dolaysiyla, yararl amag-
lar gevresinde bir araya gelmis, dogal organizmalar igindeki bir
yigin tutarh organ.”!8

18) Le Corbusier, Maniére de penser I'Urbanisme, Paris, Gonthier, 1966,
s. 27-28, 44.
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Oscar Niemeyer (1907-). Brezilya'’nin yasayan en tinlii
mimari. 1956’da yeni bagkent Brasilia'nin kurulugu onun
sorumluluguna verildi; bu kentteki 6nemli yapitlari arasin-
da Safak Sarayi ve U¢ Gii¢ Alani vardir. Diinyanin cesitli
iilkelerinde caligmgtur: Israil, Cezayir, Ingiltere vb. Yetmisli
yillarda gergeklestirdigi yapitlar: Paris'te Fransiz Komiinist
Partisi Merkezi (1971) ve Tour de la Défense (1973) ve
Milano’da Mondadori Yayinevi'nin merkezi (1975).

“Projelerimi bu mimarlik gergevesi iginde tasarlamaya gahgi-
yorum ve, miimkiin mertebe, kendi yapilariiginde bir gériintim
kazandirmaya galigtyorum onlara. Bu mimarhgin temeli kesinlikle
iglevselciligin radikal gereklilikleri degildir, tersine, konstriiktif
sistem gizgisi iginde yeni, farkh ve her zaman mantiksal yeni ¢o-
ziimlere dayanir. Ve burada sadece giizel, beklenmedik ve uyum-
lu gdziimlerden bagka bir sey bulunmadigi inanciyla bigim, teknik
ve iglev arasinda bir geligki yoktur. Bu ilkeye gore, gerekli bul-
dugumda her tiirlii kuraldan ve normdan kagiyorum, giinki mi-
marligin teknikle sinirh olmadigina, zihnin, imgelemin ve siirin
ifadesi olduguna inantyorum.

“Sozgelimi, meclis binasinda kompozisyon, bu dlgiite gore, mi-
marlik ve gehirciligin, hacimlerin, araliklarin, gorsel alanlarin ve
perspektiflerin gerekgelerine gore ve 6zellikle unsurlarinin basit-
lestirilmesi ve saf ve geometrik bigimlerin benimsenmesi sayesinde
ona ¢ok belirgin bir anitsallik kazandirma amaciyla formiile
edilmistir [...].

“Bu saraylan tasarlarken bir yandan da bunlarin Ug Giig Ala-
nr'’nda yaratacaklari atmosferle ilgilendim. Soguk ve teknik bir ig
gibi algilamiyordum bu igi, dik gizgilerin klasik, kat1 ve daha &nce
tasarlanmug safhgiyla ilgilenmiyordum. Tersine, zengin, diigsel ve
siirsel bigimler diigiiniiyordum, Carzou'nun resimleri gibi. . . Hafif-
likleri ve 6zgiirce yaratilmig olmalariyla sagirtan yeni bigimler...
Teknige kole olma geklinde agir basmayacak bigimler, saraylari,
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diizliigiin karanliklar iginde hafif ve beyaz, askida birakacak bi-
gimler...”?

Ricard Bofill (1939-). Bu Katalan mimar 1965'te Barse-
lona mimarlik at6lyesini kurmustur. Ilk eserlerinin belirgin
ozelligi yeni konut tipolojileri arayisidir. Daha sonra, bir¢ok
uluslararasi siparis, atolyenin, mimarligin sosyal ve sembolik
islevleriyle bugiiniin ekonomik zorunluluklarini bagdastir-
maya ¢aligtii klasik mimarlik referanslarini ortaya ¢ikarmig-
ur: Montpellier, Paris'te Montparnasse, Saint-Quentin-en-
Yvelines, Marne-la-Vallée, Barselona tiyatrosu ve havaalani.

“Elli y1l 6nce, Le Corbusier mimarhg ‘igtk altinda bir araya
getirilmig diizglin ve gosterigli hacimlerden olugan bilimsel bir
oyungibi tanimliyordu’. Bu tanim uygun degildir artik. Ben bugiin
mimarhp1 mekanlan diizenleme, yeni semboller yaratma, klasik
anlatimi geligtirme olarak anliyorum.

“Ne oluyor? Tarih boyunca iki mimarhk var olmustur: Yerli
mimarlik ve klasik mimarlik. Bugiin ben bu klasik mimarhg sa-
vunmak istiyorum ve, dolayisiyla, bir 151k ve uygarlik dénemiigin
miicadele ediyorum, karanhkgiligi ve barbarhig reddediyorum.

“Nigin klasik mimarlik? insan oturdugu mekanlar kisa siirede
geometrilegtirir. Dogal morfolojiyi analiz eder ve bir soyutlama
stireciyle 5nce kare bigiminde bir duvar olugturur, daha sonra pen-
cereler agar bu duvarda. Boylece ‘patio’lu ev dogar; bu evlerde
yagambiravlu ya da bir atrium gevresinde olugur (bir Arapeviya da
Roma villasi olabilir). Pencerelerin arasindaki duvarlar kendi igle-
rinde deger tagirlar ve siitunlar olugtururlar. Siitunlararasiigikgegi-
ren penceredir; bu béliimler egemen olunan ve anlagilir kilinan
dogayigergeveler. Kaide ikibelirgin 6zellige sahip olan yapiy1 kal-
dirir: digaridan bakildiginda, bu, bir an dogaya egemen olan bir

19) Niemeyer, Belmont-sur-Lausanne, Alphabet, 1977, s. 145-147.
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objedir ama insana gore oranlanmug ig mekan evin biiyiik ‘atrium’u
olur yeniden. Ve biitiin bunlar —oranlar, simetri ve uyum- kesin
bir vokabiiler ortaya gikarir: camli kapilar, siitunlar, merdivenler,
ahnliklar, kaideler, mimarlik disiplinine katilmig unsurlar geklinde,
dilbilimiginde gelisen isaretlerdir. Bugiin klasik mimarlik dedigim
kavramin var olug nedeni vardir.”?0

Ill. - Cagdas sanat

Gustave Courbet (1819-1877). Géricault ve Dela-
croix'dan sonra romantik harekete katilmigtir. 1848'den
sonrasosyalteorilere ilgi duymus, cagdas olaylardan ve sos-
yal gergekgilikten esinlenmeye ¢aligan yeni bir gergekgili-
gin onderi olmustur. 1855 Evrensel Sergisi'ne katilmamus,
ozel bir pavyonda “Atolye” sergisini agmugtir. Bu vesileyle,
katalogda gergekgilik manifestosu olarak kabul edilen ma-
nifestoyu yayinlamustir.

“Gergekgi sdzciigii, bana, 1830’da bazi insanlara nasil romantik
denmigse 6yle empoze edilmigtir. Sozciikler higbir bigimde nes-
neler ve olaylarla ilgili olarak dogru fikirler vermez; bagka tiirli
olsaydy, eserler yararsiz olurdu.

“Dogrusu, kimsenin iyi anlamamig oldugu, az ya da gok dogru
bir nitelendirmeyi anlatmadan, yanhghklan kisa yoldan agikhiga
kavugturmak amaciyla birkag gelisme sozciigiiyle yetinecegim.

“Her tiirlii sistem anlayigi diginda ve taraf tutmadan Eskilerin
sanatini ve Modernlerin sanatini inceledim. Ayrica, kimseyi taklit
ve kopya etmek de istemedim; bog bir ‘sanat igin sanat’ amacina

20) R. Bofill, Taller de Arquitectura, Projets frangais 1978/1981. La Cité:
Histoire et technologie, Milano, L’Equerre, 1981, s. 9-10.
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ulagma gabas1 iginde de olmadim! Hayir, ben sadece gelenekle ilgili
biitiin bilgilerden kendi bireyselligimin agik ve bagimsiz duygulanini
gikardim.

“Yapabilmek igin bilmek, iste benim diigincem bu. Yasadigim
dénemin geleneklerini, géreneklerini, 6zelliklerini kendidegerlen-
dirmelerime gére yansitmak. .. Sadece ressam degil, insan olmak,
tek kelimeyle yasayan bir sanat yapmak, iste benim amacim.”?!

Charles Negre (1820-1880). Once ressam olarak Dela-
roche, Drolling ve Ingres'in atélyelerinde caligti, 1844’e
dogru fotografa gecti. Bir ressam-fotograf¢i olarak, daha
sonra, genellikle fotograflariyla tanindi. fmaj yaraucisi ve
teknik bir mucit olan Neégre veyapitlariancak son dénem-
lerde tanunmugtur. {lk Le Secq, Le Grayya da Baldus kusagina
aittir. Kisa bir donemde (1849-1862) iiriin vermistir ve ig-
sel sahnelere, giiclii, soyut ve anitsal kornpozisyonlara ilgi
duyar.

“Fotograf bundan boyle kesinlik gerektiren resimlerin yerini
alacakur.

“Sanat doganin siirsel yorumuysa, fotograf onun tam bir yansi-
masidir; sanatta kesinlik, sgagmazhktir ya da sanatin tamamlayi-
asidir.

“Fotograf bize perspektif ve geometrik bir kesinlik verirken sa-
natin bireysel duygusunu yok etmez; her zaman resmi yapilacak
konuyu segmeyi bilmek gerekir; en yararh goriig agistm1 bulmak
gerekir; yansitilacak konuyla en uyumlu etkiyi kavramak gerekir.

“Dolayisiyla, fotograf ayr1 ve kisir bir sanat degildir; sanatginin
hizmetinde, tekbigimli, izl ve kesin bir etkinliktir; sanatg1 ma-
tematik bir kesinlikle tiretir bigimi, nesnelerin etkisi ve hatta siir

21) Sergi katalogu. Exhibition et vente de 40 tableaux et 4 dessms de M.
Gustave Courbet, Paris, 1855.
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olanbu bigim her tiirlii uyumlu kombinezondan dogrudan dogruya
gikar.”2

Camille Pissarro (1830-1903). {1k d6neminde Corot ve
Courbet'den etkilendi, dahasonra Monet'ye yaklasti ve izle-
nimci oldu. Cok sayida yapit1 vardir ve bu yapitlarda yeni
izlenimci egilimlere kadar izlenimci aragtirmalarin farkh
yonelimleri goriiliir.

“Yarin Bagimsizlar Sergisi'nde Signac'in biiyiik tablosunu (4 x
5 m) gorecegim: Dekoratif Resim. Lecompte gok 6vdii bu tabloyu,
Luce de... Ama daha &nce gérmiig oldugum ve Signac'in izinde
olan Cross’un tablosuna gére bir degerlendirme yaptigimda, benim
idealime uygundegil bu. Hog, renklerigiizel ama bir itfaiyeci deseni
diizensizligi iginde bir deger eksikligi ve taraf girlik, benisikan figiirler
gevresinde birtakim fazla abartili unsurlar var. Aynca, sanki geri-
lemekte olan bir okulun sanat1 bu! Tabiiki, katigtksiz, tiim renkler
gibigiizel, ‘chromo’ya gok yakin! Beni okadar hasta etti ki sistematik
boliinmeler dsneminden gikig amactyla harcadigim biiyiik gabalar
sirasinda yaptigim tablolar gok itici geliyor bana artik. 1894’e kadar
gelen dénemimin etkisini hissediyorum bu baglamda!” (Paris, 8
Nisan 1895.)23

Paul Gauguin (1848-1903). Pissarro'yla birlikte galist1,
Empresyonistler Sergisi'ne katildi ve Cézanne'la dostluk
kurdu. Gauguin 1886'da Pont-Aven'e gitti ve Emile Ber-
nard’la tanigtiorada. Van Gogh'la birlikte ¢aligti, renk de-
neyleriyle ilgilendi, 6zellikle Tahiti seyahatleriyle egzotik
temalara ve Bat1 diginda geligen sanata egilim duydu.

22) Charles Négre photographe 1820-1880, Paris, Musée du Luxembourg,
25 Kasim 1980-19 Ocak 1981. RMN, 1980, s. 352.
23) C. Pissarro, Lettres a sonfils Lucien, Paris, Albin-Michel, 1950, s. 376.

131



“Sahane resimler yapan Japonlara bakin; bu resimlerde agik ha-
vadaki yagami ve golgesiz giinesi goreceksiniz. Bu resimlerde renk
sadece tonlardan olugan bir kombinezon, farkli armoniler ve sicaklik
izlenimiveriyor. Aynca, bana gore, izlenimcilik yepyenibir aragtirma,
kaginilmaz bigimde mekanik olan her seyden (fotograf vb.)
uzaklagtyor; ben de hayal olan seylerden olabildigince uzaklagmak
isterim ve golge de giineg dolayisiyla bir gz aldatmacast oldugun-
dan onu ortadan kaldirmaya galigtyorum. Eger sizin kompozisyo-
nunuzda golge gereklibirbigimolarak ortaya gikiyorsa, bu bambagka
bir seydir. Sézgelimi, bir figiiriin yerine sadece bir insan golgesi
koyuyorsaniz, bu, tuhafhgini hesap ettiginiz 6zgiin bir hareket no-
ktasidir.”

Paul Cézanne (1839-1906). Izlenimci gizgide bir gelisme
gostermigtir ve son derece saglam ¢atli yapitlar vermistir;
Cézanne resimlerinde basit geometrik bigimler ve art arda
gelen planlardan yararlanmustir. Tek goriig agisini birakmig
ve biitiiniiyle ¢agdag sanatlarin, ézellikle de kiibizmin yolu-
nu agmuigtir.

“XXVI - Igik ve golge bir renk iligkisidir, iki temel olgu genel
yogunluklariyla degil, zel etkileriyle farkhidir.

“XXVII -Nesnelerin bigimleri ve konturlar, 6zel renklerinden
kaynaklanan kargitlik ve geligkileriyle verilir bize.

“XXVIII - Saf desen soyutlamadir. Resim ve renk ayri geyler
degillerdir, dogadaki her sey renklidir.

“XXIX - Resim yaptikga desen gizilir. Tonlardaki kesinlik nes-
neye hem 15tk hem bigim verir. Renk uyumu giiglendikge desen
de belirgin hale gelir.

“XXX. - Tonlardaki geligkiler ve iligkiler, iste, desen ve bigi-
min gizemi.

24) P. Gauguin, Documents et témoignages, V. Merlhées, Paris, Fondation
Singer-Polignac, 1984, s. 270.
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“XXXI - Doga derindir.
“Ressam ve modeli arasina bir plan, bir atmosfer girer.
“Uzamda goriilen cisimler digbiikeydir.”?’

Georges Braque (1882-1963). Picasso'yla birlikte kiibiz-
min yaraticisidir. Cézanne'in (Estaque Limani) aragtirmala-
rinu siirdiirmiigtiir. Braque, Picasso'ylabirlikte, i¢ ige gegmis
hacimler, gizgisel ve tekrenkli bigim oyunlar tstiinde yo-
gunlagmig ve soyutlamaya (analitik kiibizm) gitmigtir. Arag-
tirmalart sonucunda tinlii yapistirma kagitlar dizisi ortaya
cikmusgtir.

“[...] Beni en gok geken —ve kiibizmin temel egilimidir bu—
hissettigim bu yeni alanin maddilesmesiydi. O dénemde &zellikle
natiirmortlara bagliyordum, giinki dogada dokunsal, yani nere-
deyse el siiriilebilecek bir uzam vardir. Ayrica, yazdim da bunu:
‘Bir natiirmort elimizin uzanabilecegi kadar yakinda degilse, na-
tiirmort degildir artik.” Bu benim igin nesneleri sadece gérmek
degil, onlara dokuma istegime de denk diigliyordu. Beni en gok
geken mekands, giinkii ilk kiibist resim budur, mekan aragtirma-
sidir. Renk ok az 6nem tagir burada. Resimle ilgili tek sey sadece
bizi ilgilendiren 1giktir. Isik ve mekén birbirlerine dokunmazlar,
degil mi? Ve biz bunlar birlikte yénlendiririz. . . Bize soyut ressam-
lar diyorlar!”2¢

Fernand Léger (1881-1955). Izlenimcilikten gelen bir
sanatgidir ve 1910'larda kiibist akima katllmigtir. Birinci
Diinya Savagsi'ndan itibaren mekanikle ve makineler diin-

25) F. Jourdain, Conversations avec Cézanne, P.-M. Doron, Paris, Macula,
1978, s. 15-17.

26) D. Vallier, L'intérieur de l'art: entretiens avec Braque, Léger, Villon,
Miro, Brancusi, 1954-1960, Paris, Seuil, 1982, s. 35-49.
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yasiyla ilgilenmeye baglamistir ve modern diinyay: yansitan
bu 6zellikler tiim yapitlarinin belirgin ézelligi olmugtur bun-
dan boyle.

“Anlatim benim igin her zaman ¢ok duygusal bir unsur olmus-
tur. Beninsanyiiziiniisadece bir obje gibi gsrmiiyordum ama ma-
kineyi gok plastik bir gey gibi gérdiigiimden insan yiiziine de aym1
plastik 6zellikleri vermek istiyordum... Daha sonra, elleri, yiiz-
lerden biraz farkh bigimde, eski tablolarimda goriilen geometrik
ig ige gegmeler olmaksizin gergeklestirmemin tek nedeni, bunun
beni plastik agidan rahatsiz etmemesiydi. Son olarak, Sirk’te siri-
tan agizlar gizdim ama yanilticiolmasin bu; bir palyagonun agzin-
da goriilen giiliimseme isareti bir anlatim degil, meslektir [...].

“1942'de, New York'tayken, Broadway’de sokag siipiiren rek-
lam projektorleri gok etkiledi beni. Bir yerde duruyorsunuz, bi-
riyle konuguyorsunuz ve konustugunuz kisi birdenbire mavi
oluyor. Daha sonra bu renk kayboluyor, bagka bir renk geliyor ve
bu insan kirmiz, sar1 oluyor. Bu renk, projektériin rengi 6zgiir;
mekan iginde. Aynigeyi tuvallerimde de yapmak istedim. Duvar
resmiigin gok 6nemli by, giinkii 6lgii yok ama resim sehpasinda
yaptigimtablolarda da yararlandim bundan... Ben yaratamazdim
boyle bir seyi; fantezi yoktur bende.”?

Umberto Boccioni (1882-1916). Fiitiirizmin kuramcist,
Fiitiirist Ressamlar Manifestosu ve Heykel Teknigi Manifes-
tosu (1912) adli yapitlariyla taninir. Boccioni, bir yaris oto-
mobilinin Semendirek Zaferi'ndendahagiizeloldugunuséy-
leyen Marinetti'yle birlikte, heykelin, eylemleri mekanda
ayrisan objeleri yagsatmasi gerektigine inanir (Mekdnda Sii-
rekliligin Essiz Bicimleri, 1913).

27) D. Vallier, L'intérieur de l'art: entretiens avec Braque, Léger, Villon,
Miré, Brancusi, 1954-1960, Paris, Seuil, 1982, s. 73, 87.
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“1. Heykel soyut bir rokonstriiksiyondur ve bigimleri belirleyen
planlarin ve hacimlerin figiiratif degeri degildir.

“2. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, heykelde de konulann ge-
leneksel yiiceligi kavramini yok etmek gerekirl...].

“3. Cisimleri ve pargalarim plastik bélgeler gibi algilayan fiitiirist
heykeltirag, heykel kompozisyonuna bir konu verebilmek igin,
hareketli ya da hareketsiz, agag ya da metal planlar getirecektir;
sag yapmak igin kill kiiresel bigimler; camdan yarim gemberler
(s6zgelimi, bir vazo s6z konusu olugunda; atmosferik bir diizlemi
gostermek amaciyla demir gubuklar ya da orgiiler vb.).

“4. Mermerin ve bronzun edebi ve geleneksel sézde suglulugunu
yok etmek ve bir heykel biitiinliigii igin 6zellikle tek bir geregten
yararlanmak gerektigi diigiincesini agikga reddetmek gerekir.
Heykelci tek bir yapitinda yirmifarkl geregten ya da daha fazla-
sindan yararlanabilir, yeter ki, plastik cogku ve heyecan gerekli
kilsin bunu [...].

“7. Cizgi, kiitlelerin ve heykelin gesitli kisimlarimin yeni arki-
tektonik yapisinda ilksel safliga gotiirebilecek tek olanakmr.

“8. Bu baglamda yenilik ancak bir ortam ve hava heykeliyle
miimkiindiir, ¢linkii ancak boylelikle plastik mekanda geligecek
ve bigimlendirebilecektir onu.”%

Tristan Tzara (1896-1963). Duchamp, Picabia, Arp ve

Ernst'le birlikte Dada hareketinin yaraticisi olan bu Romen
asill yazar 1918’de Dada Manifestosu'nu kaleme almigtir. Bu
hareket 6zellikle spontan yaratim iistiinde durur ve burjuvazi
ya da var olan sanat diizenine “sagma”anlayigiylakargt ¢ikar.

“Sanat yapit1 giizelligin kendisi olmamahdr, giinkii slidiir o;
ne negeli, ne hiiziinli, ne aydinlik, ne karanlk... Bireyselliklerden
keyif duymak ya da onlara iyi gézle bakmamak, onlara atmosferler

28) U. Boccioni, Manifeste de la sculpture futuriste, Qu'est-ce que la

sculpture modeme? iginde, Paris, Centre Georges Pompidou, 1986, s. 343.
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araciligryla kutsal ayla pastalar ya da gergin bir yarigin terlerini
sunmak... Dolayistyla, elestiri yararhdir, sadece 6zneldir, herkese
goredegisir ve kesinlikle genel bir karakteri yoktur. Tiim insanhk-
la ortak psisik bir temel bulunabilmig midir? [...]

“DADA béyle dogmustur... Topluma karst bir bagimsizlik, top-
lumdan gekinme ihtiyacindan. Bize ait olanlar 6zgiirliiklerini
korusunlar. Higbir teori tanimiyoruz. Yeteri kadar kiibist ve fii-
tiirist akademilerimiz var: bigimsel diigiince laboratuvarlar. Sa-
nat para kazanmak ve kibar burjuvalan eglendirmek igin mi ya-
pihyor? [...]

“Ailenin yadsinmasi olabilecek her tiirlii nefret uyandiran gey
dadadir; insanin tiim varhigiyla, yikici eylemle protesto etmesi:
dada; simdiye kadar utangaglarin uzlagmalar ve kibarliklar1 ne-
deniyle reddedilen biitiin yollarin taninmasi: dada; mantigin yok
edilmesi, yaraumin giigsiizliiklerinin dansi: dada; her tiirlii hiye-
rarsi ve ugaklarimizin olugturdugu degerler igin sosyal denklem:
DADA,; herkonu, biitiin konular, duygular ve bulanikliklar, gérii-
niimler ve paralel gizgilerin kesin soku miicadele yollandir: DADA;
bellegin yok olmasi: DADA,; arkeolojinin yok olmasi: DADA,; pey-
gamberlerin yok olmasi: DADA,; gelecegin yok olmasi: DADA;
spontanhigin dogrudan iirlini her tanrnin tartigmasiz, mutlak
inanci[...]. Ozgﬂrlﬁk: DADA, DADA, DADA,; biiziigmiig renk-
lerin ulumasi, zithklarin ve tiim geligkilerin, tuhafliklarin, tutar-
sizhklarin ig ige gegmesi: HAYAT.”?

Marcel Duchamp (1887-1968). Duchamp, kiibizm ¢ev-

resindebigimlerin prizmatik dekompozisyonu (Merdivenden
Inen Ciplak, 1912) ve 1914’ten sonra da sanat yapitlari olug-
turmak amaciyla maniifaktiir nesneler kullanmigtir: “Hazir
maddeler” (Ready made).

29) Tzara, Manifeste Dada 1918, Dada 3, Qu'est-ce que la sculpture mo-

deme? iginde, Paris, Centre Georges Pompidou, 1986, s. 359-361.
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“Ready-made sozciigii 1915'te, ben ABD'ye gittigimde ortaya
gikmugtar. Sozciik olarak ilgilendirdi beni ama bir bisiklet tekeri-
ni bir tabureye, gatal asagida kalacak sekilde koydugunuzda ke-
sinlikle bir ready-made fikri ya da bagka bir sey yoktu, sadece bir
eglenceydi bu. Bu amagla belli bir diistincem, sergileme, betim-
leme gerekgem yoktu [...].”3°

Hans Arp (1886-1996). Blaue Reiter, yapistirma kéagitlar
hareketine ve Dadaciliga katuldiktan sonra gergekiistiicii
hareket iginde yer almigtir (1926-1930). Cesitli objeler ve
dogal soyutlamalar yaparak bigimleri renklere ve konturla-
ra doniigtiirmiigtiir. Soyutlama aragtirmalari sonunda par-
lak ve yuvarlak bigimli heykellere ulagmustir.

“Insan somut olana soyut diyor, gene de hayranhk uyandirir
bu, glinkii genel olarak 6n ve arkayi karigtirir, burnundan, agzin-
dan ve kulaklarindan, yani sekiz deligin altisindan yararlanr...
Kiibist bir tabloya soyut demelerini anliyorum, giinkii bu tabloya
model olugturan konunun béliimleri gikarilmigtir ama model ob-
jesi olmayan bir tabloyu ya da bir heykeli bir yaprak ya da tag
kadar somut veya sehvetli buluyorum.”!

Jackson Pollock (1912-1956). Biiyiik Meksika duvar res-
minden (Orozco, Siqueiros, Ribera) etkilenen Pollock, re-
sim sehpasi gelenegini yavag yavagbirakarak, biiyiik format-
lara ulagmustir ve tuvallerin iistiinde gezdirdigi delik kaplar
yardimiyla duvar resimleri yapmustir (Action Painting). Bu
sanatgt dzellikle 6liimiinden sonra savag sonrast Amerikan
resminin bagarisini temsil eder.

30) P.Cabanne, Entretiens avec Marcel Duchamp, Paris, P. Belfond, 1967.
31) Le temps des papiers déchirées, Musée Nasionale d’Artmoderne, Centre
Georges Pompidou, 26 Ocak-28 Mart 1983, Paris, 1983, s. 35.
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“Bana gore, sehpada yapilan tablo kaybolmakta olan bir yén-
temdir ve modern egilim de duvar tablosuna dogru gitmektedir.
Benim diigiinceme gore, sehpa resminden duvar resmine gegile-
bilmesinin sartlarinin olugtugu bir dénem degildir bu dénem.
Benim yapmak istedigim resimler bu iki bigim arasinda bir yer-
dedirler ama tam anlamiyla iginde olmadiklar gelecegin yoneti-
mini gostereceklerdir.”3?

Francis Bacon (1909-1992). Bu Ingiliz ressamin yapitla-
rinin belirgin 6zelligi bir sahne uzami sunmasidir; bu sahne-
de yeralan yilankavi insanlar dekornpozisyona ugramiglardir
ve diinyalan hastalikli bir iskence diinyasidur.

“Resmin yiizeyi renklendirmekle bir ilgisi yoktur [...].
“Cok belirgin bir i¢ mekan yaratmak isterdim, Syle ki, bigim
daha kesin ve inandiric1 bir bigimde eklemlensin.”

Roy Lichtenstein (1923-1997). Kiibizm ve soyutlamayla
ilgilendikten sonra, 1961'den baglayarak, magazin reklamla-
rindan ve resimli romanlardan alinan, biiyiitiilmiig resimlere
yonelmistir bu sanatct. Ilk 6nemli sergisini 1962'de agmugtur.

“...Yararlandigim noktalar gériintiilere yapay bir nitelik veri-
yor. Ve, bana gore, noktalar ayn1 zamanda bir bilgiyi de aktara-
bilirler. Bir zamanlar anlamlar1 matbaa olgusuyla daha siki iligki
igindeydi; simdidekoratif olduklarini diigiiniiyorum bunlarin [...]
Aslinda, bu oymabaskilarda noktalarin renginin birgok kez
degistirilmesi gerekmistir. Kirmizi noktalar kirmizi miirekkep leke-
leriyle aymi renk degildir. Matbaacilikta ticari agidan, bagka bir

32) Jackson Pollock, Musée Nationale d’Art moderne, Centre Georges
Pompidou, 21 Ocak-19 Nisan 1982, Paris, 1982, s. 257.
33) J. Russell, Francis Bacon, Paris, Le Chéne, 1971, s. 71, 133.
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renk igin harcama yapmadan pembe renk elde etmek amaciyla
kullanihir. Ama bu lekelerin tonuyla miirekkeple basilan kirmiz1
noktalar aym tonda olmadiklarindan matbaaci noktalarin ren-
ginidegistiriyor, onlara lekelerle esit bir optik yogunluk kazandi-
nyordu. Her durumda, noktalar tamamen dekoratif bir anlama
sahip olabilirler ya da rengi yaymanin endiistriyel bir arac1 olabi-
lirlerveya belirli bir enformasyon ya da gériintiiniin sahte oldugu-
nu belirtebilirler. Nokta asamblajindan olugan bir Mondrian tab-
losu kesinlikle sahte bir Mondrian'dir. Bana gére, noktalar sonun-
da bu anlamlara biiriinmiiglerdir ama biitiin bunlar1 uydurmamug
oldugumdan da emin degilim.”3*

George Segal (1924-2000). Segal 1958’den sonra resmi
birakmig ve agirligi heykel ¢alismalarina vermisgtir; bu hey-
kellerde bir ya da birgok kisi, dogal ¢erceveleri iginde algi
kaliplaryardimiylabetimlenir. Segal 60’11 yillarin Amerikan
gergekgiligi bicimlerinden birini temsil eder.

“Uslup agisindan beni Pop Art ve yeni gergekgilikle aym dii-
zeyde gordiiler. Kaldi ki, ben bilingli olarak Pop sanatgilaryla bir-
likte sergi agiyorum. Ama Fransizizlenimcilerinin, Bonnard, De-
gas, Matisse gibi sanatgilarin beni etkilemig olduklari da bir ge-
rgektir. Bu ekoliginde bulundugum dénemdeonlarin yagam bigi-
mine hayran oldum, bu hayranhgin kendi yagam bigimime de yan-
simasi gerektigini anlayincaya kadar. .. Benim galigmalarim bu ge-
rgevenin yansimast, duygularimin ve tepkilerimin yansimasidir.
Sézgelimi, bir banyoda bacaklarinin killarini tirag eden bir geng
kizin kalibimaldipimda Bonnard's hatirlarim ama aymi zamanda
mikroptan arindirilmig bir XX. yiizy1l banyosunda bir tenekeci

34) Roy Lichtenstein, Dessins sans bande, Centre National d’Art contem-
porain, 10 Ocak-17 Ocak 1975, Paris EPBC, Plastik Sanatlar Departmani,
1975, s. 89.
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gibi de galigmak isterim: sicak ve soguk su sebekesinin uyumlu
olmast koguluyla miikkemmel gahsacak parlak bir muslukgu ola-
rak...

“Bir yagam deneyimi biriktirmek ve biitiin bunlara yapilandiril-
mig ve inandirict bir bigim vermek istiyorum. Bunun igin hem
psikoloji hem felsefe gerekiyor. Isterdim ki, heykellerimin icerigi
tiimiiyle d5nemimizin en iyi edebiyatinin derinligiyle boy 6lgii-
sebilsin... Benim galigmalarim insani ve objeleri (figiiratif ya da
soyut) ya da mekani igler. Pop Art'la ilgili olarak boyle bir tanim
verildigini hig¢ duymadim.”

Daniel Buren (1938-). Buren ilk dénemlerinden beri
(1960) kendiyapitlari iistiine diisiinmiig ve bu yapitlarisergi
yerlerine ya da yakin cevrelerine gore diigiince etkinlikleri
durumuna getirmigtir. 1983’te Arc'taki 1968 sergilerinden
1983 sergilerine ve 1987'de Dekoratif Sanatlar Miizesi'ndeki
sergilere kadarsiyah, mavi, yesil ya da kirmizibantlarin eglik
ettigi beyaz diigey bantlarin varligi yapitlarinda hig eksik
olmaz. Palais Royal’deki Deux Plateaux adli yapit1 (1987) bu
yiizyillin sonunda sanat ve toplum istiine tartisma yarat-
migtir.

“Ben galigmalar1 ayn1 zamanda gorsel olarak, belli bir bigimde
wydurma olmaksizin, gevredeki olgulara baglamak istedim. Bir
miizede, bir pencere bigimi kullandigimda, her zaman var olan,
somut bir pencereden hareket eder gibi... Zemin hizasinda bir
eserolugturmak istedigimden, mekéanidiizenlemek istedigimden,
herhangi bir kare ya da altigen bigimi icat edebilirdim [...]. Do-
laysiyla, en yakin konumda olmak, bu yerde, Palais-Royal'de
egemen bigimsel unsuru yinelemek ve onu baglamla uyustugu
ve sorguladif1 gibi yinelemektir.

35) George Segal (Cnacarchives), Paris, 1972, s. 27.
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“Geregler konusundailk tercih 8lgiitii bunlarin istkrarl, denet-
lenebilir olmasiydi. Herhangi bir gerecin, beg yilda, on yilda ya da
daha uzun bir siire iginde hangi bigimi alacagini tam olarak bilmek
isterdim [...]. Sdzgelimi, nigin siyah? Ciinkii siyah mermer koyu
griyedogru ‘inen’ tek geregtir [...]. Asfaltin bir yigin yarari vardr;
nasil yaglandigimizi tam olarak biliriz; 6zellikle bir Paris malzeme-
sidir [...]. Ama 6zellikle asfalt resme en yakin geregtir; belli bir
yere, bir desen ya da bir bigim aracihgiyla dogrudan dogruya bir
resim akitilir [...]. Bu Paris gereglerini yeglemis olmak elimdeki
igin beg yil iginde ne olacaginibiitiiniiyle bilmeme olanak tanir. Beg
yiliginde, gergekten de, bu galigma kentle tam bir etkilegim iginde
olacaktir.”3¢

36) D. Buren, Entrevue, Conversations avec A. Baldassari, Paris, 1987, s.
81, 85-86.
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