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Yazar hakkinda...

1940 yilinda Kirklareli’nde dogdu. Ik ve orta égrenimini Ankara’da, li-
seyi Kabatag Erkek Lisesinde tamamladi. Lisansini Ankara Universitesi
SBF’de, yiiksek lisans ve doktorasim1 Hacettepe Universitesi'nde yapti.
Askerlik gorevini bitirdikten sonra 1968-73 yillar1 arasinda farkl gorev-
lerde galist. 1973-93 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nde ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde tam za-
manl: olarak gorev yapt1. 1988 yilinda dogent, 1994 yilinda profesor
oldu. 1993-2002 yillar1 arasinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde tam zamanli 6gretim iiyesi olarak galiymalarini siirdiirdi.
Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi'nde ve Bagkent Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde yar1 zamanh 6gretim iiyesi olarak dersler verdi.
2006 yiindan bu yana Istanbul Dogus Universitesi'nde, énce Fen-
Edebiyat Fakiiltesi’nde, daha sonra da Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde
tam zamanh 6gretim iiyesi olarak ders vermeye devam etmektedir.

Lisans ve lisansiistii programlarda; kiiltiir, estetik, sanat felsefesi, sanat
psikolojisi, ¢agdas sanat ve yorumu, sanat eserlerinde clestiri, sanat
eserlerinde felsefe problemleri derslerini, farkli Gniversitelerde yillarca
verdi ve vermektedir.

Dergilerde, gazetelerde ve kataloglarda gok sayida makale, elestiri ve yo-
rumlar gikan, pek gok kurumda konferanslar veren yazarn kitaplar ta-
rih sirast ile agagida gosterilmistir. Sitki M. ERING sanat alaninda yap-
tf1 kuramsal ve elegtirel gahgmalar1 nedeniyle Yurtdiginda ve Yurtiginde
ii¢ odiil almigtir. Prof. ERING, halen Tiirkiye Felsefe Kurumu, Tiirkiye
Sanat Kurumu ve Tiirkiye Cagdag Plastik Sanatlar Dernegi tiyesidir.
Sitka M. Ering’in Yayinlamis Kitaplar

Esref Uren (1989); Zcki Faik (1990); Erciimend Kalmik (1991);
Giizel Sanatlar ve Estetik (1993); Resmin Elestirisi Uzerine (1995,
2004, 2009); Kiilrir Sanar Sanar Kiiledir (1995, 2004); Sanatu Bo-
yutlart (1995, 2004); Sanar Psikolojisine Giris (1995, 2004, 2011);
Topragin Erki: Hamiye Colakoglu (1999); Deniz Igin Yeni Bir Diin-
ya (2002, 2004); Mustata Tungalp (2003); Toplum ve Insan (2008);
Poyraz Igin Oykiiler (2009); Sanat Sosyolojisine Giris (2009).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



iCINDEKILER

IKINCI BASKI IGIN ONSOZ .........oooveenerrreenrnennennensnssseneens 7
GHRIS «...veeeeeeeecrcessessesssnssssssesnsnssssssesssssssssessssssssanen 9
SANATIN TANIML......cucueueereeerrenernerernencnenesssnessssessneseses 13
SOSYAL YAPL ........o.oeeeieeeereeeneneneesnenenensssesesessssenessnssssnens 21
SANAT VE SOSYAL YAPI.. vesennnneeeeeees .27
SANAT VE SOSYAL YAPININ DINAMIKLERI...................... 33
A) AILE 35
B) KULTUR 38
C) INANG 42
D) EKONOMI 45
E) POLITIKA 50
SANAT SOSYOLOJISI revrenessnesassesasssaesasnsassasassans 55
A) SANAT ESERI VE SANAT SOSYOLOJiSi 56
a) Belli Bir Sanat Eserinin Ne Zaman ve Nicin
Sanat Eseri Olarak Betimlendigini Kestirebilmek........... 58
b) Belli Bir Sosyoloji Ekolii, Akimi A¢isindan Bir Yapitin
Sanat Eseri Olup Olmadigim Degerlendirmek.................... 66

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



i) Sosyal Yaptys Fiziki Olgiitleri Agssindan Degerlendirme...... 67
i1) Sosyal Yaprys Kiiltiirel Kurumlan Agisindan Degerlendirme 72
1ii) Sosyal Yapiys Siyasi Agidan, Yonetim Sistemleri

Baksmindan Degerlendirme.......................ccoovvveveveoenerevncane 77

¢) Belli Bir Sosyoloji Ekolii ya da Akurmi Agisindan Hangi
Yapitin Digerine Oranla Daha lyi Bir Yapit Oldugunu

Yargilamak 79
B) SANATGI VE SANAT SOSYOLOJiSi 82
a) Betimleyici Yaklagim 84
b) Anlatima Yaklagim 89
¢) Oykiileyici Yaklagim 91
C) ALICI VE SANAT SOSYOLOJiSi 93

SANATIN VE SANATCININ KORUNMASI VE KOLLANMASI . 105

A) KLASIK YA DA GELENEKSEL TUTUM 106
B) TOTALITER TUTUM 107
C) DEMOKRATIK TUTUM 109
SANATIN SOSYAL YAPI AGISINDAN ISLEVI..........ccc0un... 113
A) ESTETIK BEGENI AGISINDAN iSLEVi 115
B) iLETI ACISINDAN iSLEVI 119
SANAT VE PAZARLAMA (MARKETING).......cccceveveueuennens 127
SONUG.....cvueeesseesenesesssenssessssssssassesssssssesssssssasssssssssssssens 135
YARARLANILAN VE ONERILEN KAYNAKLAR .................. 141

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



iKINCi BASKI iCIN ONSOZ

Ik kez 2009 yilinda Utopya Yayinevi’nin Sanat Dizi-
srnden gikan bu kitap, dort yilin1 doldurmadan ikinci kez ba-
silmakta. Toplumun gosterdigi bu ilgiye saygimdan kitabi
tekrar, tekrar okudum ve yeni eklentiler, yeni agiklamalar
yaptim. Bu galiyma sirasinda da konular siindiirmemeye yine
Ozen gosterdim.

Sanat, sosyal yapilanmanin bir gostergesidir. Toplum bi-
linci gaga ayak uydurabilecek bir diizeye erigemezse sanat da
olmaz, olamaz.

Toplumun iiyeleri kiiltiirel agidan ne denli gagdag ve gag-
cil bir ortama ulagirsa sanat da o denli rafine olur, evrensel
boyutta kendini kabul ettirir.

Sanat ile Sosyolojinin iligkilerini, her ikisi agisindan bir-
birleriyle olan baglantilarim1 Sanat Sosyolojisi irdeler ve bu,
Sanatbilim alaninin en 6nemli dallarindan biridir.
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Bu kitap genel bilgi niteliginde olup, sanatsever olmaya
heveslenenlere, kiiltiirlii olmak isteyenlere kilavuzluk etmesi
umuduyla hazirlanmigur. Dilerim amacina daha yaygin bir
sekilde ulasir ve hem daha fazla baskisi yapilir hem de bu
alanda yazilmug kitaplarin tiirleri gogalir.

Yaymnlari yoluyla sanata yapugi katkilar isin UTOPYA
YAYINEVD'ne ozellikle tegekkiir etmeyi bir borg bilirim.
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GiRis

Sanata, insanhk tarihi agisindan bakildiginda varhginin
ok eskilere, hatta insamin birlikte yasama bilincinin olugma-
sina kadar gittigini goriiriiz. Insan en az iki kisi; kadin ve er-
kek olarak birlikte, hi¢ olmazsa bir siire birlikte yagamak ge-
reksinimini duydugundan itibaren sanatin varhgindan da soz
edilebilir herhalde.

Sanatin tarihgesini “Magara Resimleri”ne kadar gotiirmek
bugiin tiim sanat tarihgilerinin ortak goriigii oldugu hesaba
katilirsa, magaralarda birlikte yasamay1 akil etmekle sanat
tretmek ayni zamana rastlar denebilir. Farkh bolgelerde,
farkh kitalarda rastlanan magara resimleri, insan aklinin, ne-
rede olursa olsun ayn yolda gahstigin1 da gostermektedir.

Insan higbir seyi amagsiz iiretmemigtir, iiretmez. Sanati
var etmesinin altinda da belli ki bir amag vardir. Magara Re-
simleri igin bu amaci iki noktada toplamak biline gelen bir
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yontem olmustur. Ilki; korktugu, korkung saydigi, gizem
yiikledigi bazi varhklari, bazi1 olgular1 ve bazi siiregleri giin-
lik yasama sokarak siradanlasgtirmak ve korkuyu, gizemi en
aza indirgemek, digeri ise kendinden sonraki nesillere bir
seyler 6gretmek, onlara bilgi aktarmak.

Buradan hareketle sanatin iglevini; var olanlar1 saptamak
ve aktarmak olarak tanimlayabiliriz, hi¢ olmazsa baglangic
igin.

Aktarma dilegi en azindan kendi ailesini kastettigine gore
bir toplumsal yapida ister istemez ortaya gikar ve deger ka-
zamir. Yani paylagsma, amacin bile 6niine geger ya da paylas-
ma amacin kendi oluverir.

Paylagma ise, ister istemez bir insan1 diger insanlarla karg
kargiya getirir: Paylagmak isteyen ve paylaganlar...

Iste sanatla sosyolojinin' iliskisi de bu anda baslar, bagla-
mug olur.

En kisa tamimlamasiyla toplumsal olgular, stiregleri ve
bunlarin tarihi gelisimlerini, degisimlerini incelemeyi iistle-
nen bir bilim dali kabul edilen sosyolojinin, sanat1 da ele al-
masi kaginilmazdir tartigmasiz. Cilinkii sanat insan dehasimin
toplum adina kegfettigi ilk ve en etkin iirlindiir kanimca.

! Sosyoloji Bilimi igin bugiin “Toplum Bilim ya da Toplumbilim” ta-
mmlamasi yaygin olmakla birlikte sanat alaninda “Sanat Sosyolojisi”
evrensel bir tamm haline gelmistir. Bu nedenle bu kitapta da Toplum
Bilim degil Sosyolojisi tanimi yeglenmigtir. Fakat yeri geldiginde top-
lum s6zciigli de kullamilmigtir dogal olarak.
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Sanatla sosyolojinin iligkisi iki agidan ele alinabilir. Bun-
lardan biri sosyolojik olgulari ve bulgulari daha anlagilir hale
getirebilmek igin sanat1 arag olarak kullanmak, digeri ise sa-
nati daha iyi anlamak, tamimlamak ve degerlendirmek igin
sosyolojiyi arag olarak kullanmak.

Bu kitabin amaci, ikinci iligkiyi, yani sanatin varhgindan
iglevine dek nedenlerini ve niteliklerini sosyolojinin verdigi
olanaklarla ifade etmektir. Yani sosyolojiyi bir degerlendir-
me, yorumlama, tanimlama amac igin kullanmaktir. Bunu
yapmak ise Sanat Sosyolojisi olarak adlandirilir.

Sanat Sosyolojisi, sosyolojik verilerden hareketle sanati,
sanatgy1, alicyl, sanat siireglerini ve sanat escrini irdeler. Ya-
ni sanat olgusunda kaginilmaz kabul edilen degerleri ikinci
plana atar ve sadece sosyal agidan sanatin hem varligim1 hem
de islevini baz alir. Daha dogru bir tanimlamayla soyle sOy-
leyebiliriz: Sanat igin kabul edilen degerleri bir 6nkogul ola-
rak var sayar ve onlar iizerinde durmaksizin sosyal degerlere
yonelir Sanat Sosyolojisi.

Tiim insanlar sanatla ilgilidir. Kimi dogrudan, kimi do-
layli olarak bu iligkiyi siirdiiriir. Kimi sanat1 salt hogga vakit
gegirme araci olarak kabul eder, kimi kendini geligtirme, be-
genilerini daha rafine etme araci olarak... Kimi giizel buldu-
gu her seye sanat der, kimi belli kogullar arar. Ister giizeli,
giizelligi bir olgl olarak alalim, ister bir sanat eserinin giizel
sayilmas: i¢in ne gibi nitelikler olmas: gerektigine bakalim
yaptigimiz iglem, bir degerlendirme iglemidir.

Sanat1 degerlendirmede ise iki temel yol vardir herhalde:
IIki, giizellik ve sanat adina eski edinimlerimizi, aligkanlikla-
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nmizi, eski Ogrenmelerimizi, begenegeldigimiz, sanat dedi-
gimiz nesneleri seferber etmek ve bunlardan hareketle bir
yery kargisindaki tutumumuzu saptamak, ya da agiklamak;
ikincisi ise, nigin begendigimizi, hatta nigin sanat dedigimizi
bilimsel yontemlerle ortaya koymak.

Tlkinde, anlagilabilecegi gibi ben ve benim begenilerim bir
Olgiitken ikincisinde sanat eserinin kendi ve onun aynistirila-
mayan nitelikleri bir Olgiittiir.

Iste Sanat Sosyolojisi, ikinci tiir yaklagim igin, ikinci tiir
degerlendirme ya da elestirme igin bir arag, bir yoldur.

Bu kitap, hem Sanat Sosyolojisi ile sanatn iligkisini, hem
de bir sanat yapitindan hareketle nasil Sanat Sosyolojisi yapi-
lacagini, “giris” niteliginde agiklamay1 amaglamaktadir.

12
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SANATIN TANIMI

Sanatin tammu bugiin igin hi¢ de zor olmasa gerek. Ciin-
kii elimizde iki temel 6lgiit var sayilir. Bunlardan ilki ve her
insamin ilk 6grendigi “toplumsal begeniyi yansitan” sanattir.
Ikincisi ise “sanat tarihinin saptadigi, sanat kabul ettigi yapit-
lar, eserler...”

Bir toplumun iiyesi olarak belli nesneleri giizel buluruz,
belli nesnelere sanat eseri deriz. Yani sanat1 ve tamimini yakin
cevremizden elde ederiz ve kullaninz.? Belli bir toplumun

! Bu kitapta iiriin, eser ve yapit sozciikleri farkh tanimlamalar igin kulla-
nilmaya galislmigtr. Uriin; sanatgi sifatini gu veya bu yolla hak ettigini
kabul ederek kullanan, fakat iiriinlerinin sanat niteligi gencl anlamda ye-
terince tartigimamug bulunan iiretimler igin, eser; sanatsal degeri en azin-
dan giiniimiizde kabul edilmi§ bulunan iiretimler igin, yapit ise; varlig:
evrensel olarak kabul edilmig ya da edilmesine kesin goziiyle bakilan sanat
adina yapilmug iiretimler igin kullanilmaktadir en kisa tammlamasiyla.

? Sanatin tammu ile ilgili farkl bir yaklagim igin bkz. Sitks M. Ering,
Sanat Psikolojisine Girrs, 3. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara, 2011.
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begenisini imleyen, sozgelimi Hereke Halisi, Isparta Halisi,
Yagcibedir ya da Bursa Kilig Kalkan Oyunu, Karadeniz Ho-
ron’u, Buldan dokumasi, Kastamonu baski1 yemenisi, Canak-
kale seramigi, Marag ahsap isciligi, Eski Dostlar garkisi, Ru-
meli tiirkiisii sanat eseridir. Bunlar1 sanat eseri diye belleriz,
belletilir. Yani bir toplum yargisina biz de katilinz ve o sanat
eserlerinin kaliciiginda etkin oluruz.

Bir bagka deyisle sanat; goziimiiz, kulagimiz ya da zihni-
miz aracilig ile bize haz duygusu yaratandir. Bu haz duygusu
biraz gelenekseldir, biraz ezberdir, adeta biraz sarth reflekstir.

Fakat kimi sanat eserleri vardir ki bunlar, bu sifatlarini,
bagka toplumlarin begenisinden hareketle almistir. Biz tani-
mayiz, bilmeyiz bu toplumlar ve bu sanat eserlerini. Ornegin
Japon Tiyatrosu ya da Iskog Gayda miizigi bizim sanat anla-
yisimiza uymaz ve bu nedenle de reddederiz. Bir hoggori
gosterip kabul etsek bile bagkalarinin sanat1 deriz, biz pek be-
nimsemeyiz; seyretmeyiz, dinlemeyiz. Bu tiir sanat, toplum-
sal yargilarin yarattig1 sanattir ve 6grenmenin yani sira alig-
mayla, higbir yargida bulunmaksizin kabulle olugur. Bir an-
lamda ve bu baglamda sanat “boyle gelmistir ve boyle gider”.

Bir ikinci tiir sanat daha vardir ki bu tiire giren eserler,
sanatsal olma sifatlarin1 zaman iginde ve belli bir topluma
bagli kalmaksizin ya da belli bir toplumu astiklar: igin elde
etmiglerdir. Sanat tarihinden 6grendigimiz, miizelerden ta-
mdigimuz, sit alanlarinda kargilagtigimiz yapitlardir ki bunlar
belli bir yore igin degil tiim toplumlar igin sanattir. Bagka bir
degisle de dil, din, 1rk, zaman ya da mekan farki gostermek-
sizin ayn1 begeniyi, ayni bilgeligi kanitlayabilen tiim insanlar
i¢indir, tiim insanlik i¢indir.
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Bu iki tiir sanat igin de bireysel yargilardan gok bilme,
dogru bilme ige kogulur. Yani bir yapita sanat dendigi igin, o
yapit, bizim igin de sanattir, sanat diye kabulleniliverir.

Oysa gagdas sanat, gliniimiizde var edilen sanat, bu iki
grup igine de sokulamaz. Geleneksel olup olmayacag: ya da
evrensel olup olmayacagi daha saptanamamugtir, yeterince
degerlendirilememigtir. Bu durumda bizim bireysel yargimiz
onemli rol oynar, oynamak durumunda kalir.

Sanat, bildigimiz, bilegeldigimiz dogaya karg1 bir segenek
olarak, daha da 6te, kargit bir segenek olarak, bir gereksinimi
(duygusal doyum gereksinimini) kargilamak amaciyla insan ta-
rafindan, kimi insanlara ragmen varedilmigtir ve buna, en genel
anlamiyla “Kiiltiir Diinyas1” denir. Bu diinya ancak toplumla-
rin gogunlugu tarafindan yagatilir, gelistirilir ve yayginlastirilir.

Sanat escri dedigimiz bir var olanla teke tek iliski kurdu-
gumuzda ortaya koydugumuz yargi, genel olarak iki tiir
iginde toplanabilir. Bunlar;

* Salt kendi begenilerimizle, kendi yeglemelerimizle, do-
layistyla eski 6grenmelerimizle ortaya koydugumuz yargidir;
ki bu genel olarak sanat eseri dedigimizi degil, bizi ve biz
kadar da bizim iginden giktigimiz toplumsal kurumu tanitir.

* Daha 6nceden saptanmug, evrensel gegerligi olan belli 6l-
geklerle, belli sablonlarla degerlendirme yoluyla ortaya koydu-
gumuz yargidir; ki bu bizi degil sanat iiriiniiniin kendini verir.

Bu iki yola bakar bakmaz anlagilabilecegi gibi, eger esas
amag sanatsa, sanatin kendiyse ilk yol bu baglamda yctersiz-
dir. O halde g6yle bir yargida bulunabiliriz: Bir sanat eserini
dogru degerlendirmek, o sanat eserinden kanitlanabilecek ve
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sadece o sanat eserini gosterebilecek elestiriler yaparak, ge-
gerli olgiitleri dogru kullanarak saglanabilir, bunun bagka bir
yolu da yoktur.

Bir {iriiniin sanat eseri olup olmadigini, eger sanat eseri
ise ne kadar sanat eseri oldugunu, ayni alanda birden fazla
sanat eseri varsa hangisinin daha iyi sanat eseri oldugunu bel-
li arag ve gereglerle Olgerek, sinayarak yapmak bizi dogru so-
nuca, evrensel sayilabilecek yargilara ulagtirabilir. Bu da sana-
tin evrenselligine uygun diiger dogal olarak.

Sanat nedir sorusu, kullandigimiz 6lgiim araglarina goére
farkli farklt yanitlar bulabilir. Kimi yanitlar ¢akigir; kimi yanit-
lar da temel ayni olsa bile az veya gok ama degigken kosullar
da saglanabilir. Ayrica sanat nedir sorusu, zamana ve mekina
gore de farkh yanitlar yaratmugtir. Bugiin Platon’un sanat ta-
nimu ile Picasso’nun sanat tanimi yan yana bile duramaz.

Sanat nedir sorusu, ister istemez ve doniip dolagip bir top-
lumsal yarg: olarak kargimiza gikar. Eger begenilerimizi ve bu
begenileri ortaya koyan degerlendirmelerimizi aktarmak ve
paylagmak istiyorsak ve bu yolla da kendimizi kanitlamay: di-
liyorsak toplumsal onay kaginilmazdir. Bunu kimse goz ardi
edemez. “Zevkler ve renkler tartigilmaz” deriz, ama yine de
begenilerimizin bagkalarinca da onaylanmasini bekleriz.

Toplumsal onay, kendi beklentilerimiz ve kendi benlik ta-
sarimimizla dogrudan iligkili bulunmaktadir. Kendimize duy-
dugumuz giiven ve saygi oraninda onay bekledigimiz ziimre
de degisir. Kimi igin kendi ailesinin onayr yeterliyken kimi
igin yargilarinin genig kitlelerce benimsenmesi kaginilmazdir.
Ikinci tiir bir 6zentimiz ya da beklentimiz varsa bunun, ancak
dogru degerlendirme ile olanakl olabilecegini de biliriz ve
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dogru degerlendirme yollarin1 6grenmeye ve 6grendiklerimizi
oziimseyip davraniglarimiza doniigtiirmeye galiginiz.

Sanat nedir sorusuna olabildigince dogru yanit verebil-
mek igin farkl Olgiitlerden en az birini dogru kullanmamiz
gerekir. Bu olgiitleri kisaca §0yle gruplayabiliriz:

1) Teknik Olgiitler,
2) Dsikolojik Olgiitler,
3) Sosyolojik Olgiitler,
4) Estetik Olgiitler,
5) Felsefi Olgiitler.?

Bu Olgiitlerin her biri belli bir sanatbilim alanini olugtu-
rur. Ornegin psikolojik 6lgiit Sanat Psikolojisini, felsefi 6lgiit
ise Sanat Felsefesini...

Sosyolojik Olgiitler de Sanat Sosyolojisinin alani igine gi-
rer ve sanatin farkl agilariyla, sézgelimi; sanatgisi, sanat eseri
ya da alicist agisindan sanatin, belli bir toplumsal yap: ile
olan iligkilerini irdeler. Boylece bir eserin, salt sanat sosyolo-
jisi Olgiitleri bakimmdan sanat olup olmadigina, ya da ve ge-
nellikle ne kadar sanat olduguna dair bir yarg), bir yorum
olugturulmaya galigihir.

Sanatin sosyal yapr igindeki yerini, bu yap ile iligkilerini ilk
ele alan diigiiniir Platon’dur. Platon’a gore sanat, eger insam
idealar diinyasindan uzaklastiriyorsa iyi sanat degildir, hatta
sanat degildir ve boyle sanat yapanlar sanat¢1 sayilmazlar hatta

? Sanat eserini degerlendirme ve elestirme Olgiitleri iizerine daha fazla
bilgi icin bakiniz; Sitkt M. Ering, Resmin Elegtirisi Uzerine, 3. Baski,
Utopya Yayinevi, Ankara, 2009.
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aforoz edilmelidirler. Oysa 6grencisi Aristoteles, sanat1 sosyal
yasam agisindan yararh bulmakta ve olandan gok olabiliri sun-
dugu stirece de sanatin insanlari hem daha donaniml, hem
daha bilge, hem de daha mutlu edecegini sdylemektedir.*

Her insan bilingli ya da bilingsiz olarak sosyal yapitaglari-
nin etkisiyle sanata yanagir ve kimi iiriinii sanat olarak kabul
eder, kimini de etmez. S6zgelimi Tarkan’in tinlii garkisi, Tar-
kan’in iinlendirdigi sarki “Kil oldum Abi”, kimileri igin sanat
eseri degildir, kimileri igin ise pop miizigimizin basyapitla-
rindan biridir. Bu iki kargit yarginin altinda yatan en onemli
etmen sosyal degerlerdir, her bir dinleyicinin kendince be-
nimsenmis sosyal degerleridir tartigmasiz.

Belli bir toplumun iiyesi olarak benimsedigimiz etik ku-
rallar, dini inanglar; milliyetgilik kavram, aile diizeni, sosyo
ekonomik ve sosyo kiiltlirel konumumuz, devlet yapisi vb.
sosyal yaptinmlar, sosyal degerler, sanat kavraminin sinirla-
rin1 gizmemizde, bir iiriinii sanat diye tanimlamamizda kesin
rol oynar, oynamaktadir.

Sanat nedir sorusu, yediden yetmise herkesi ilgilendirir ve
herkesin en azindan kendine sordugu bir sorudur.

Bu soru, bir kimsenin kendini de sorgulamasi demektir
aslinda. Bir sanat eseri ile teke tek iligki kurdugumuzda, adi
zaten “sanat” olarak konmug olsa bile, eger onu anlamiyor,
onu ¢oziimleyemiyorsak o bizim igin, en azindan bizim igin
sanat degildir. Kafka’nin Sato’sunu okuyup anlayamadig-

* Platon’un ve Aristoteles’in sanata sosyolojik yaklagimu iizerine daha
fazla bilgi igin bkz. Samuel H. Butcher, Aristotle’s Theorv of Poctry
and Fine Art,s. 116-117, Dover Pub., 1951, USA.
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mizda, ona bir sanat eseri muamelesi yapmayiz ve sanat eseri
diye referans da vermeyiz.

Kimi zaman anladigimiz, ¢6ziimleyebildigimiz bir eseri ise
benim duygularima hitap etmedigi igin ikinci plana iteriz.
Yani, “Sanat eseridir, ama benim igin kotii sanat eseridir” de-
riz. Anladigimiz, ama haz etmedigimiz bir iiriin kotii sanat
eseridir bize gore. Zaman zaman liderlerin (aile babasindan
baglayarak devlet yonerticilerine kadar tiim liderlerin) bazen
art diigiinceleri, bazen politik dayanakl sanatsal tutumlari da
toplumu, hig olmazsa toplumun belli kesimlerini etkiler. Boy-
le bir etki, sanatin hem anlamsal varliginda, hem de ahcilarin
begeni diizeyinde, ¢ogunlukla olumsuz yonlendirmelere ne-
den olur ve bu, en azindan kiiltiirel duraksamalara yol agar.

Hem anladigimiz, hem de haz ettigimiz kimi eserleri de
reddedebiliriz, sanat eseri saymayabiliriz. Burada da belli bir
Olgiit kullaniyoruz demektir. Eger o eser, toplumsal degerle-
rimize aykiri bir ileti veriyorsa kotii eserdir, hatta sanat eseri
bile degildir. Bazen de gocugumuzun o eseri okumasini, sey-
retmesini ya da dinlemesini istemeyiz, yanl bir sey ve genel-
likle de yagina uymayan, o yas igin yanh§ 6grenmeye rol aga-
bilecek olan bir sey 6grenmesin diye. Sozgelimi ayip sayilabi-
lecek bir gey ogrenmesin diye... Buradaki ayip sosyal bir ol-
gudur, sosyal bir degerdir, bagka bir gey degil.

Alicr agisindan yapuigimiz bu kisa orneklemeler, sanatgi
ele alindiginda da yapilabilir ve belki de oncelikle boyle ya-
pilmas: gerekir. Ciinkii bizler, yani alicilar® sanat nedir soru-

5 Alia sozcligii, ekonomik anlamda, yani saun alan anlaminda kullanil-
mamaktadir. Sanat alaninda alici, bir sanat eseri ile teke tek iligkiye giren
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suna, sanatsal nesnelerle iliski kurdugumuzda bagvururuz.
Yani once bir sanatg1 olmali, sonra onun bir liriinii olmah ki
biz, bu lirlin kargisinda bir tavir takinabilelim, en azindan bir
alicr sifatin1 kazanabilelim.

Sanatgl, iginde yetistigi toplumsal degerlere, toplumsal yapti-
rimlara gore yetigir ve sanatgi olur. Bazi konular onun igin sanat
alanmi digindadir ve bu konular ele ahindiinda ¢gikan {iriin sanat
sayllmaz. Bu tutum Oylesine yerlesmistir ki, bdyle bir konuyu
ornegin resmetmeyl, yontmay: ya da yazmayi bile diiglinmez,
aklinin kogesinden gegirmez; yani sosyal tabular diiglinmenin,
diigtinebilmenin bile ket vurucusudur bir sanatgt igin.

Sonug olarak Ozetle goyle soyleyebiliriz herhalde: Sanat;
gerek sanatqi igin, gerek alic1 igin ve gerekse bir sanat eseri-
nin verdigi ileti igin sosyal yapinin, sosyal yapitaglarinin dog-
rudan etkisiyle ortaya ¢gikabilir ve tanimlanabilir.

Bu kisa agiklama, aslinda sosyolojik akimlari esas alan go-
riiglerin bir vurgulamasidir; ama temelde de, yani sanat kav-
raminin temelinde de insanin sosyal degerleri yatar. Ancak
bu degerler agilabilirse ya da ¢6ziimlenebilirse sanata daha
bagka agilardan da bakilabilir ve sanat tanimlamalar yapilabi-
lir. Ornegin estetik agidan ya da felsefi agidan sanat tanimla-
malarina gegilebilir.

Genel olarak bu taumlamalarin higbiri bir digerini yok
saymaz ya da gliriitmez. Ama ortak paydalar sanata dogrudan
etki yapar ve Sanar nedir sorusuna ya da Ne kadar sanat soru-
suna daha genellenebilir ve daha gegerli yanit/yanitlar getirir.

ve o sanat eserini, tiirline gore okuyan, seyreden, dinleyen, izleyen kisi
demektir; yani sanat eserini dogrudan, aracisiz algilayabilen kisi demekir.
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SOSYAL YAPI

Sosyal yap1 ya da toplumsal yap1 dendiginde ne anlamak
gerekir? Higbir insan1 belli bir toplumun diginda diigiineme-
yiz. Bu toplum, en azindan bir ailedir iiphesiz. Isteyerek ya
da istemeden bir toplumun iiyesi olarak var ediliriz ve belli
bir yasa, belli bir akil yagina kadar, ya bu toplumu benimser
ve 6miir boyu iiyeligimizi siirdiiriiriiz ya da reddeder, iiyelik-
ten gikariz. Ama o zaman da mutlaka bagka bir sosyal yapi-
nin igine girmek zorunda kaliriz. Yani insan, ancak bir top-
lumsal yap1 iginde varligin siirdiirebilir.

Insanin tarihi degisimine ve gelisimine bakngimiz zaman
onu oncelikle goger toplumlarin bir iiyesi olarak goriiriiz.
Sonra yerlesik donem baglar ve aklim kullanarak sonugta
kentsel yagama gegigir.! Bugiin bir yerlesim alam diginda kal-

! Kentsel yagam, buradaki anlamiyla, kentsellesme (Burjuvazilesme)
demek degildir. Kent, insanlarin toplu yagama bilinci iginde ulagtiklar:
son basamaktir. Belki de “Mezra”dan baglayarak kiiltiirel degismeye ve
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mug bir insandan s6z etme olanag yoktur. En azindan sanat
alaninda, sanat olgusunda boyle bir insandan s6z edemeyiz.

Sosyal yapi iki temel 6geden ve bu iki 6genin birbiriyle olan
iligkilerinden meydana ¢ikar. Bu iligkiler diizenli bir iligkidir ve
bu diizen de bir siirece, tarihi bir gegmise dayanir. Yani tarih
ve diizen yoksa iliskinin sosyal yap: olarak tanimlanmasi ve bu
tamimlamaya dayanarak kuramlar olugturmak olanaksizdir.
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Idari-Kiiltiirel Ogeler
(Sosyal Kiiltiircl Edimler, Yapular)

Sekil: I

gelismeye uygun olarak vardiklar1 son noktadir. Ancak, daha sonra da
deginilecegi gibi kentte yagamakla kentli olmanin, olabilmenin es an-
lamda kullarulmadigim unutmamak gerekir.
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Sekil: I’'de goriildiigii gibi yerlesim alanlari; belde, kay,
kasaba, kent, metropol (anakent) vb. ile bunlarin cografi ko-
sullari, Gyelerinin sosyo kiiltiirel edinimleriyle dogrudan ilig-
kilidir. Dagin tepesinde kurulmug bir koy ile bir ulagim ag:
kenarinda bulunan koyiin edinimlerinin ve yagama bakiglari-
nn farkl: olabilecegini kestirmek hig de zor olmasa gerek.

Dagda yasayan ile deniz kenarinda yagayanin giyim ku-
samu, yiyip igmesi adeta birbirine zit olacaktir. Karakterleri
de zitlik gosterebilir. Iklim insant hirgin yapabilir, uysal ya-
pabilir, sabirli ya da sabirsiz bir kigilik kazandirabilir.

Bir belde insaninin degerleri ile bir anakent insaninin de-
gerleri de gok farkli olur elbette.

Idari ve fiziki konumlanmalar 6nce kendi kiiltiirlerini ya-
ratir, sonra bu kiiltlir, yani her bir yerlegim alan: kiiltiird, di-
ger alanlarin kiiltiiriiyle etkilegime girer ve degisir, geligir, ya
da kiigliliir, yok olur, yok eder. Sahip oldugu kiiltiirel deger-
lere gore insana ve evrene bakigi, onlari algilayigt zaman igin-
de yerlesir, oturur ve kurumsallagir. Bu kuramla kurumlarn
olugturur, kurumlar da belli kurallari, belli statiileri ve belli
kimlikleri (kigiliklert) yaratir.

Iste sosyal yap1, bu iki temel 6genin karmagik, fakat dii-
zenli iligkisinden ortaya gtkan bir biitiindiir. Olugtuktan son-
ra ogelerine ayrigtirilamayan, nedenlere ya da gerekgelere si-
kigtirilamayan bir biitlindiir.

Ozetle sunu diyebiliriz herhalde: Sosyal yapi, belli bir
toplum igindeki orgiitlenmig ve siireklilik gosteren iligkilerin
timiidiir. Yani sosyal yapt duragan degil, devinim halindeki
bir olgudur. Bu hareketliligi ise o toplumun niifusu yaratir,
insanlar1 var eder.
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Kiiglik yerlesim alanlarinin insanlar1 ya da kirsal bolge in-
sanlar, diger gelismig yerlesim alanlarina oranla daha tutucu
ve daha duragan olduklan igin buralarda, ya sosyal yapr is-
tendik anlamda olugmaz ya da olugsa bile er veya ge¢ bagka
sosyal yapilarin etkisiyle kimligini yitirir, farkli bir kimlige
doniigebilir. Bu farklilagma olumlu olabilecegi gibi olumsuz
bir goriiniim de yaratabilir.

Sosyal yapr igindeki insanlar temelde iki iligkiyi birlikte
yagarlar. Bu birliktelik o kadar i¢ igedir ki ayrim, sadece ta-
nimlamay: gostermek igin yapilabilir. Bu iligkiler;

a) Insan ve doga (fiziki gevre) iliskisi; b) Insan-insan iligkisi

Tk iligki insanin ayakta kalabilmesi igin gereken iiretimi ifa-
de eder. Bu iiretim, sadece beslenme anlaminda alinmaz. Ba-
rinmadan giyinmeye kadar, belli doga kosullar iginde varligini
siirdiirebilmek igin kaginilmaz olan her tiirli Gretimi igerir.

Ikinci tiir iligki ise bu {iretimin yarattig isboliimiinden
dogan iliskileri ifade eder. Uretilenlerin takasindan baglaya-
rak, tretimin diizenlenmesi, siniflanmasi, korunmasi, nakle-
dilmesi vb. igler igin insanlarin birbiriyle kurdugu iliskilerdir
ki bu zaman iginde kuramsallagir ve kurumsallasir.

Sosyal yap: bir “Gergekliktir”. Bu gergeklik, bu yapi igin-
de yasayanlarin algilamalarindan ve kavramalarindan ortaya
¢ikan sekliyle insanlarin bellegine yerlesir ve hem yagamlari-
n1, hem de yagantilarini etkiler.

Sosyal yapinin temel 6gelerinden meydana gikan kaginil-
maz iligkiler, zaman igindé o toplumun devamu i¢in 6nkogul
sayilan kurumlan yaratirlar ki bunlar, en azindan ve kisaca
s0yle betimlenebilir;
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a) Aile

b) Egitim

¢) Ekonomi

d) Hukuk

¢) Toplumsal simiflar ve statiiler
f) Politika

g) Inanglar ve din

h) Giivenlik

1) Sanat

Bu kurumlar olustukga, yerlestikge hem daha farkh ku-
rumlar da yaratabilir, hem de belli normlara, belli diizenle-
melere baglanir. Bu diizenlemelere uyuldukga da hem sosyal
yap1 daha kalici olur hem de daha saglamlagir.

Sosyal yapinin Sriintiisii, insaminin olugmasina dogrudan
etki yapar. Niifus ve niifusun karakteristikleri de o yapiy:
etkiler.

Yani niifus ile sosyal yap: arasinda siirekli bir sebep-sonug
iligkisi vardir. Bu iligkide de sebeple sonug siirekli yer degisti-
rir denebilir.

Sosyal yapida niifus sayisal bir anlam ifade eder 6ncelikle.
Fakat yapilanma bagladiktan sonra, daha diizenli olmasina
gesildiginde ya da daha diizenli olmas: istendiginde niifusun
sayisallig1 yam sira, hatta ondan 6nce o niifusun niteligi 6n
plana gikar, gikmak durumundadur.

Normlan yaratmak, normlan 6gretmek, 6grenmek ve
normlara uymak hep nitelikle, kaliteyle iligkilidir. Sosyal ya-
pin bir diger “Gergekligi” ise bu kalitedir. Ornegin bir iil-
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kede bulunan tiyatrolarin sayis1 bir gergek ifade eder. Ama
gergegin asil anlami ve degeri, bu tiyatrolardan kag kiginin
yararlandigiyla, nelerin sahnelendigiyle ve nasil oynandigiyla
saptanabilir ki bu gergek asil olandir ve sosyal yapiy:1 teme-
linden etkileyendir.

Bir sosyal yapmun kalitesini gosteren sayisiz 6ge olmasina
ragmen en ok goze garpani, saklanamayani belki de iki nok-
tada betimlenebilir. Bunlardan biri hukuk (adalet) ise, digeri
de sanattir. Eger insan-insan iliskisinde hukuk saglanamiyor-
sa, yani insanlar adalet kavramini salt kendileri agisindan de-
gerlendiriyorlarsa, sanatta da evrensel sanat1 tantyamiyorlar-
sa, bu kavrama (evrensel sanat kavramina) ulagamiyorlarsa
sosyal yapinin kalitesi, en azindan, ¢evredeki diger sosyal
yalpilara oranla daha, ¢ok daha alt diizeydedir denebilir.
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SANAT VE SOSYAL YAPI

Sanatla sosyal yapimn iligkisi, insanla sosyal yap iligkisin-
de ilk siireglerden birini olugturur.

Soylencelere (mitolojilere) baktgimizda iligkilerin teme-
linde hep danslar, sarkilar ve miizik goriiriiz. En kiigiik belde
de bile kaval gafan, saz galan kimse bir statii sahibi olur, ayri-
calikli bir yere oturuverir. Bu saptama bile sz konusu iligki-
nin, yani insan-sanat iligkisinin ne denli eski ve ig ige oldu-
gunu anlamamiz igin yeterli sayilabilir.

Giizelin ve giizelligin tammi ve simflanmasi da belli bir
sosyal yapinin, belli bir sosyal olusumun tarihi ve politik ko-
sullarina gore yapilir ve yapilmaktadir.

Ortagagda feodalite diizeni iginde, flama ve derebeylik
marslari sanatsal bir yolla toplumu birbirine baglama ve o top-
luma aidiyet hissi yaratma iglevini iistlenir. Yine ayni gagda Ka-
tolik Kilisesi, gittikge kendinden uzaklagmaya baglayan cemaa-
tini toplamak igin ve varh@in gorkemli bir gekilde gosterebil-
mek igin katedraller donemini ve kilise miizigi devrini baglatir.
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Uygarlik tarihinin tek kamit1 yine sanat yapitlanidir. Mi-
mariyle baglar yazin sanatiyla biter, daha dogrusu devam
eder uygarlik tarihleri. Eger bir toplumun, hatta bir sosyal
sinifin yagamin siirdiirmesi isteniyorsa bazi toplumsal iglev-
lerin yerine getirilmesi kagimilmaz olur. Bunlarin ihmali, sav-
saklanmasi o toplumun yok olmasina yol agar.

Bu iglevleri kisaca §0yle gosterebiliriz: “Neslin siirdiiriil-
mesi, yeni liyelerin toplumsallagtirilmasi, bireylerin yagama
bir anlam ve amagla baglanmasi, mal ve hizmetlerin iiretim
ve dagitimi ve toplumda diizenin saglanmasi gibi. Bu temel
iglevleri yerine getirmek {izere olusan ogeler, hep birlikte
uyumlu bir biitiinliik halinde toplumsal yapiy1 olugtururlar”.!

Neslin siirdiiriilmesinden baglayarak yeni nesli sosyalleg-
tirmeye kadar her bir siireg temelde bir egitim, bir egitme
igidir. Egitim, insanca ve insana uygun kogullarda yapilamaz-
sa ya da yapilmazsa toplum diizeninin saglanmasi da olanak
digidir.

Ayrica sosyal yapinin varhgin siirdiirmesi hem bir gegmi-
si imler, hem de bir gelecegi. Bu ii¢ zamam (diinii, bugiinii
ve yarini) birbirine baglayan temel 6ge de yine egitimdir.

Bu cgitim sayesinde insanlar once Birey olurlar; yani bir
toplumun iiyesi... Bu iiyelik bir uyum, bir armoni gostermi-
yorsa, gosteremiyorsa sosyal yap1 da sallanmaya baglar. Bu
dengeyi saglayan kiiltiir 6gelerinden biri de tartigmasiz sanattir.

Sanat, hem bu egitimin bir aracidir, hem de amacidir.

! Birsen Gokge, Tiirkive'mn Toplumsal Yapisi ve Toplumsal Kurum-
{ar, Savag Yaymnevi, Ankara, 2007, s. 3.
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Araadir, ¢linkii en dogrudan ve en etkin ogrenmeler sa-
nat eserleriyle yapilabilmektedir. Insanoglu okuma yazma
bilmeden sanat araciifiyla, resimle, heykelle bilgi edinme
olanag bulmugtur.

Giiniimiizde de degisen bir sey yok gibi. Ornegin, sosyal
yapiin temel tagt ve varhk nedeni sayilan insam 20. yiizyil
iginde en etkin gekilde tamimlayan Varolugquluk Felsefesi
(Existansializm) Heidegger gibi, Kierkegaard gibi feylesof-
larca ortaya atilmig olmasina kargin bu diigiincenin, bu insam
anlayig tarzimin 6grenilmesi ve yayilmasi J.P. Sartre ve Albert
Camus romanlariyla miimkiin olabilmigtir. Camus’nun “Ya-
banc1” adli romanim okuyup anlamadan Varoluggulugu an-
lamak olanaksiz gibidir. Kendi degerini yakalayamayan, ken-
di degerinin bilincinde olmayan bir insanin da sosyal yapinin
temel tag1 olmasi, sayilmasi, elbette beklenemez.

Diin de, bugiin de yeni nesillere Abece (Alfabe) ogretilir-
ken en gok resimden yararlamhr. Cocuklara ulusal degerleri,
geleneksel oOykiileri belletmede de resimli kitaplarin ya da
ninni sayilan ezgilerin, tiirkiilerin yerini higbir gey tutamaz.

Karikatiir, sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekono-
tirme, en dogrudan, ayrica en kisa ve en 6z yonden egitim
veren bir sanat alamdir.

Sosyal yapiy1 var eden de, siirdiiren de, eger o yapiy: bir iilke
olarak kabul edersek ki, esas amag da budur, yani iilkeyi tanim-
layan ve ¢oziimleyen, “Ulus” adim verdigimiz insan toplulugu-
dur. Bu insanlan ayru amag, aym gaye ve ayru tutkular iginde
toplayabilmek, toplandiklarim karutlayabilmek de ancak sanatla
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olanaklidir herhalde. Bir sarkiy1, bir tiirkityii, bir marg1 tek bir
ag1zdan ve ezbere soyleyebiliyorsak biz ulusuz demektir.

Bir Nazim Hikmet’i, bir Leyla Gencer’i, bir Fikret Mual-
12’y1 hepimiz taniyor ve onlarla kivang duyuyorsak biz ulusuz
demektir.

Milli mag seyrederken de ayn1 heyecanu, sevki, birligi gos-
terir ve ulus oldugumuzu kanitlayabiliriz. Ama o magin etki-
si ve dolayistyla kalicihi@ bir sanat yapitiyla kargilagtirilamaz
bile.

Ulusun tamminda en yaygin kabul edilen 6lglit §oyle gos-
terilebilir: Insanlar aymi kiiltiirii, aym kiiltiirel degerleri pay-
lagabiliyorlarsa o insanlar bir ulus olugturabilirler.

Kiiltiirel deger olarak kabul ettiklerimizin en 6nemli 6ge-
lerinden biri, belki de ilk: sanattir. Belki de ilki, glinkii temel
oge sayilan dilin bile gostergesi yazin sanatidir.

Sanat, bir ulusun bireyleri igin yaratilan kural ve kodlarin
uluslararasi deger kazanmasimt saglar. Dilin yazin sanatina
doniigmesini de bu baglamda ele almak gerekir herhalde.
Kiiltlirel mirasin en garpici en gosterigli olani mimarlik sana-
tinin Ornekleri; saraylar, hanlar, hamamlar, camiler, kapali
cargilar ve benzerleridir.

Sanati, sosyallesme siireci sirasinda elde edilen bir ogren-
me olarak kabul eden diigiiniirler vardir. Bu yetersiz bulunsa
bile reddedilmesi olanaksiz bir goriigtiir kanimca. Hem sa-
natg1 olarak hem de alic1 olarak insanlar, toplumsal degerleri
kavrarken sanati da yakalarlar ve bu alan1 vazgegilemez bu-
lurlar. Yani sanatla olan iligki, sosyallesmenin de bir goster-
gesidir, ne kadar ve ne denli sosyallestiginin de gostergesidir.
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Sosyal yapinin niteligi, sanat1 ve sanatin niteligini yaratir-
ken sanat da, 1yi sanat da sosyal yapinin daha yeglenir olma-
sin1, daha sayginlik kazanmasini saglar.

rumun pek degisecegi zannedilmemektedir kamimca. Belki
sanattan ne anladigimiz degigir; ama sanat, bir kavram olarak
her zaman vardir, var olacaktir.

Bir nesneye sanat sifatim1 veren, sosyal bir yargidan bagka
bir sey degildir. Sosyal yap1 ve onun varettigi sosyal yargilar
degistikge sanatin tanimi ve sanat denilenin konumu da degi-
sir. Fakat Sanatsal Bijgmin 6zelligi kabul edilen yok olmama-
s1,2 bagka bir tanimlamayla da insan emegine ve yaraticiligina
duyulan, duyulmas: gereken saygi, sanatin anlami degigse bi-
le sanat eserlerini kalic1 kilar. Bu kalicilik da sosyal bir yargi-
dir. Toplumun “deger” bilmesi ve “degere sayg1” duymasi
demektir. Ayrica sosyal yapimin tarihsel niteliginin, gegmig
zenginliginin bir simgesidir.

Sosyal yap1 bazen, kisa siireli de olsa, sekil degistirebilir,
kimlik degistirebilir. Kent soylu olmaya 6zenen ama bir tiir-
li kentli bile olamayan kimi zenginlerin sanata yaptiklar
gostermelik yatirnm ve siginma, sanatin barindirdigr “dog-
ru”dan gok, yine sanatin barindirdig “yanlig™ topluma ya-
yar ki bunun yaptig1 toplumsal yapr hasarin1 gidermck ol-
dukga zordur. Kitch binalar, popiiler yaynlar, taklit resim-
ler, hazir duygulara hitap eden, o duygulan tetikleyen mii-

? Bilimsel Bilgi, aksi ispatlaninca yok sayilir. Oysa Sanatsal Bilgide aksi
olma durumu bulunmadigindan sanattan elde edilen bilgi kahiai olur.
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zikler ne gagdag toplum gostergesidir ne de modern bir ge-
lecegin...

Sosyal yargilar, bir yapiti sanat diye adlandirdifina gore
ve bu adlandirmayla o yapit da sanat olduguna gore, sosyal
yapimn niteligi, diger sosyal yapilar arasindaki yeri, sanatin
da hem gegerliligine (evrensel baglamda) hem de kahciligina
biiyiik etkiler yapar.

Cagina gore, varlik zamanina gore bir sosyal yapimin ko-
numu, o yapimn sanat diye adlandirdig eserlerle olgiilebilir.
Babil Kralligi dendiginde iki kiiltiirel deger akla gelir; ilki
Hamurabi Yasalar, digeri ise Babil'in Asma Bahgeleri. Misir
Uygarhigim uygarhk yapan ise, bugiin bile gorkemini yitir-
memis olan Piramitlerdir herhalde.

Giiniimiiz sanat anlayig1 iginde bir Aspendos inga etmek
ya da Efes Kiitiiphanesi gibi bir eser yaratmak, bugiiniin
sosyal yapisinin degerleri yoniinden s6z konusu bile edile-
mez; ama o eserler, o dénem sosyal yapisimn ne denli mii-
kemmel oldugunu gostermesi bakimindan yeterlidir.

Verile gelen 6rnekler sanat ile sosyal yap iligkisini, vazge-
gilemez ve inkir edilemez iligkisini gostermesi bakimindan
doyurucudur herhalde.

Bu nesnel gostergelerden hareketle 6znel degerlendirme-
lere de gegilebilir ve bize, o sanat eserlerini yaratan ve koru-
yan insanlarin kiiltiirel yapilarim1 da yordayabilmemize ola-
nak saglar.
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SANAT VE SOSYAL YAPININ DINAMIKLERI

Bir sosyal yapimin temel 6geleri, daha dogru bir ifadeyle
temel sayilan Ogeleri zamana ve mekdna gore degiskenlik
gosterse de kimi Ogeler her zaman ve her yerde vardir ve
vazgecilemez kabul edilir. Yani bunlar bagat kabul edilir ve
temel dinamikler sayilir.!

Dinamikler aras: iligkiler de son derece girifttir ve birinin
konumu, ister istemez digerine, digerlerine baghdir, digerle-
rine bagimlidir.

Bir sosyal yapiy1 ne gerekge ile ele alirsak alahm bu 6gele-
re deginmeden, bunlara gonderme yapmadan, hatta bunlara
temellendirmeden bir konuyu agiklamak ya da anlamak ola-
naksiz gibidir. Bu nedenle simdiye kadar, her boliimde bun-

! Toplumsal dinamikler iizerine daha fazla bilgi igin bkz. Sitki M.
Ering, Toplum ve Insan, Utopya Yaymevi, Ankara, 2008.
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lara az ya da gok, ama mutlaka deginilmigtir, hatta 6nemleri-
nin alt1 1srarla gizilmigtir. Hele konu sanat oldugunda, sana-
tin hem bireysel, hem de toplumsal rolii diigiiniildiigiinde bu
Ogelerle olan baglantilardan arinik bir agiklama s6z konusu
bile edilemez herhalde.

Bu temel 6geleri siralamak, bu siralamada mantiki bir 6l-
it kullanmak olanaksiz gibi gelmektedir. Ciinkii biri dige-
riyle Oylesine bir iligki igindedir ki hangisinin digerinden
sonra yer alabilecegi ya da alabildigi kestirilemez. Bu nedenle
belli bir kasit olmaksizin siralamak en anlagilabilir yol olur
diye digiinmekteyim. Yine de siralamanin ilk basamaginin
bir sabite oldugunu, digerlerinin aralarinda ise degisiklik ya-
pilabilecegini belirtmek isterim.

En genel ve en kisa gekliyle bu dinamikler gunlardir:

a) Aile

b) Kiiltiir

c) Inang

d) Ekonomi

¢) Politika.

Sanat olgusunda ozellikle belirtilen “6zgiirliik” kavramina
ne denli agirhik verirsek verelim bu 6geler, sanat olgusunun,
sanatgimin ve alicinin sanatsal baglamdaki ozgiirliigiine ket
vuran Ogelerdir. Bu nedenle, bir kez daha vurgulamak gere-
kir ki daha 6nce de bu 6gelere deginildigi halde ve daha son-

ra da deginilecegi lzere, salt belleklerde yer edebilmesi ve
sanattan soz edildiginde bu ogeler ¢ergevesinde diigiiniile-
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bilmesi igin bir de toptan, bir biitiin geklinde ele alinmasinda
yarar goriilebilir.

Sanata Sanat Sosyolojisi agisindan bakma, bilingli ya da
bilingsiz olarak, adim1 koyarak ya da koymayarak bakma ister
istemez bu Ogeleri ige kogar, kogmahdir da.

A) AILE

Ailenin hem gocuk yetigtirme diizenindeki 6nemi, hem de
sosyal yapinin olusumundaki yeri bilinmektedir. Fakat asil
sorun aile kavraminin tanimlanmasindadir ve bu tanimlama-
da da hem kiiltiir, hem politika ve hem de ekonomi ¢ok rol
oynar.

Genel olarak aile kavraminda iilke adlari kullanilmaktadir.
Tiirk aile yapist, Ingiliz ailesi gibi... Boyle bir tanimlama, as-
linda o aile bireylerinin hangi sosyal yapidan, hangi milletten
geldigini gosterir, ama kendi yapisal ozelliklerini vermez.
Daha dogrusu bir iilkenin tiim ailelerini kapsayacak bir 6zel-
lik ortaya koymaz, koyamaz.

Bu nedenle belki de evrensel bir anlagilirlik kazandirabil-
mek i¢in daha farkl Olgiitlerle aileleri siniflamamiz gerekebi-
lir. Eger Olgiitii evrensel saptayabilirsek ve dogru kullanabi-
lirsek aile karakterlerinin de iilkelere gore degil ama bu 6l-
giitlere gore daha agik ve segik farkhiliklar gosterdigini gore-
biliriz.

Kirsal-Kentsel Aile, Cahil-Aydin Aile, Fakir-Zengin Aile,
Kiigiik-Biiyiik Aile gibi olgiitler giiniimiizde her sosyal yap:
igin gegerli Olgiitler olabilir. Dogru sonug almak igin de bu
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oOlgtitlerden birkagini birlikte kullanmakta yarar oldugu da
her halde gozden kagmaz.

Yapilan sosyal aragtirmalar kanitlamaktadir ki bu tiir bir
siniffamada, hangi sosyal yapidan gelirse gelsin aileler igin,
¢ok daha fazla ortak payda saptanabilmektedir. Yani Aydin
Aile, ister Japon olsun ister Fransiz, kendi tilkesinde bulunan
cahil ailelere oranla ok daha fazla ortak noktada bulugabil-
mektedirler. Sanatin evrenselligi de buradan kaynaklanmak-
tadir denebilir.

Sanatsal yeglemeleri bir tilkenin tiim tiyelerine genelleme
olanag yoktur ve olamaz da. Ama bu yeglemelerde tiim kir-
sal yagami benimsemis kigilerde, tlke, din, dil gibi ayrimlarin
etkilemedigi ortak bir begeniden s6z etmek kanitlanmig bir
durumdur. Hig¢ olmazsa segeneklerin, daha dar bir yelpaze
isinde kaldig1 soylenebilir.

Aydin ailenin sanatsal tercihlerindeki ortaklik nedeni ile
bunca miizeler, koleksiyonlar olugmugtur, kiiltiir turizmi di-
ye bir gezi gekli icat edilmistir. Madam Butterfly Operasi ay-
n1 anda diinyanin pek gok tilkesinde sahnelenebilmektedir.

Insanlarin sanaun farkli alanlarinda ve farkli diizeylerinde
biitlinlegmesi, aslinda bu aile tiirleri nedeni iledir ve geldigi-
miz aileden edindigimiz sanatsal 6grenmeleri degistirmek hig
de kolay olmamaktadir. Kendi konumumuz ailemizin ko-
numundan, olumlu anlamda farklihk gosterse bile, estetik
tercihlerimiz, genel olarak, belki daha pahali olur ama daha
kaliteli olmaz.

Genel yetenekler igin gok seyler soylenebilir tartigmasiz.
Ama bunun aileden geldigi ve nesnellesmedikge de bir anlam
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tagtyamayacag genel bir yargidir. Sanatsal yetenegin bir sa-
nat eserine doniigebilmesi ise sosyal yapinin pek gok kurum-
lar1 ile bagintihidir ve bu bagintilardan ilkini de ailenin gocuk
yetistirme diizeni olugturur. Cocugun sanata meyletmesi,
belki de yeteneklerinin kegfinden Once ortaya ¢ikabilir. Bu
durumda ailenin tutum ve davraniglari o gocugu iinlii bir sa-
natg1 yapabilecegi gibi, sanattan uzaklagtirabilir de.

Yetenegin genetik niteligi, ozellikle sanat alaninda kolay-
likla gozlenebilir. Avukat bir babanin avukat oglu ile ilgili
fazla bir belgeye rastlanmaz, ama iinlii ressam Holbein’in og-
lu, yine {inlii ressam Hans Holbein hakkinda her yerde bir
nota, bir kayda rastlanabilir.

Yeteneklerin bu genetik 6zelligine kargin mutlaka bir sa-
natginin gocugunun da sanatg olacag: ya da ebeveyni kadar
inlenecegi bir onyarg olarak kabul edilemez. Ciinkii genetik
gergeginin yani sira bir diger gergek de ailenin rurum ve dav-
raniglaridir. Unlii sanatgilardan pek gogunun gocuklari sanata
uzak kalmigtir. Ana ya da babanin iinii, gocuklarda bir kigilik
sorunu haline doniigmiis ve hatta sanati reddetmiglerdir.
Boyle bir olusumda ailenin gocuk yetistirme diizeninin etkisi
oldugu da tartigilmaz.

Ayrica, sanat alanindan uzak kalmig, bu alani yeterince
tammamug ailelerde gocuklarini sanata yoneltmek beklene-
meyecegi gibi, boyle bir tavir gosteren gocuklarini da kostek-
leyeceklerine kesin goziiyle bakilabilir.

Aile ve yakin gevrenin ilk ve temel dinamik olarak gocu-
gu, ¢ocugun yeteneklerini ve dolayisiyla gelecegini etkileye-
cegi bir gergektir.
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Polonya’nin iggalinde gorev alan bir Alman subayinin ani-
larinda yaklagik s6yle bir ifade okumugtum. “Oniimiizden
giden birligin talan ettigi bir ara sokaktan gegerken yaganilan
barbarliktan ¢ok daha fazla beni sasirtan sokakta, hemen he-
men her evin kapisinda duran piyanolard: ve neredeyse her
daireye bir piyano diigiiyordu”. Boyle bir aile ortaminda ye-
tigen bir gocugun, ¢ocuklarin iiyesi bulundugu ve bulunacag:
sosyal yapinin da sanatla olan iligkisi {izerine fazla bir yorum
yapmaya gerek yoktur herhalde.

Aile iiyelerinden en az birinin koleksiyon meraki, 6rnegin
pul biriktirme, eski para toplama, tablo veya antika egya sak-
lama ve benzerleri, daha sonraki aile nesilleri igin son derece
onemli bir 6greti olur. Bu tutum toplumun sanati1 koruma-
sina ve yeni miizelerin agilabilmesine genis ¢apta olanak ha-
zirlar.

Kiiltiirel agidan geligmig, aydin diyebilecegimiz ailelerde
miizigi, 1yl miizigi ¢ocuklarin tanimasi ve bir miizik aletini
¢almasi, ¢ocuk egitiminin ve geligiminin vazgegilemez bir
pargasi sayilir.

B) KULTUR

Sosyal yapr dinamiklerinden bir digeri de sosyal yapimin
kiiltiirel diizeyidir. Bu diizey, hem o yapi iiyelerinin ortala-
mas seklinde, hem de genel bir panoramas: geklinde tanim-
lanabilir, ifade edilebilir.

Bir sosyal yapimin kiiltiirel oriintiisii, ancak kargilagtirmay-
la bir anlam kazanabilir. Yani ister birey agisindan ister sosyal
yapt agisindan ele alahm, kiiltir, her bir durumda da vardir,
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olmak durumundadir. Ama bu kiiltiiriin diizeyi ki 6nemli
olan da bu diizeydir, ancak bireyle ya da sosyal yapiyla, aym
konumdaki bir diger kiiltiir kargilagtirilarak tanimlanabilir.
Bu nedenle 6rnegin, “Ben kiiltiirliiyim” denmez, ama “O
kiiltiirlii” denir. Bu durumda benle, benim kiiltiir diizeyimle
kargimdakinin kiiltiir diizeyini kargilagtirmig ve en azindan
benimki kadar iyi bir diizey bulmugum demektir. Belki de
aslinda benden daha iyi...

Kiiltiiriin ilk gostergesi bir “yasam tarz™ olarak kargimiza
gtkar. Yani bilgiden, bilmeden ¢ok bir tutum, bir davran,
bir yapma, yapabilme eylemidir kiiltiir bu baglamda. Yasa-
ma, yasantilara doniigtiiremedigimiz edinimleri kanitlama
olanag da bulunmaz ve kanitlayamadiklarimizla da “O kiil-
tirlii” tanimlamasini saglayamayiz. Bu, hem birey igin hem
de bir toplum, bir iilke igin aym anlamdadir.

Ayrica kiiltiir bir stirekliligi igerir. Yani bir kiiltiir oriintii-
siinden s6z edilebilmesi igin onun halinden 6te, bir ge¢misi de
olmali bir geleceginin olacagi da kestirilebilmelidir. Bu iiglii
boyuta sahip degilse o kiiltiir degildir, sozgelimi modadir,
Ozentidir, taklittir. Yani her sey olabilir ama kiiltiir olamaz.

Kiiltiir farkh boyutlari, farkli 6zneleri nedeniyle farkh an-
lamlara gelebilecek sekilde siniflanabilir. Sanati ilgilendiren,
sanatla dogrudan alakali olan belki “Bireysel Kiiltiir”diir.
Ama bu kiiltiiriin olugmast ancak “Yoresel” ve “Ulusal kiil-
tiir’le miimkiindiir ve bunun gelismesi de “Evrensel Kiil-
tiir’le olanakhdir.

Sanatin kiiltiirle olan iligkisi, 6nce genelden Ozele, sonra
da 6zelden genele gidilerek daha iyi tanimlanabilir herhalde.
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Tarihi siireg ele alindiginda, toplumlarin iginde Varolduk-
lar kiiltiir evrelerini li¢ basamakta gosterebiliriz. Bunlar;

1) Goger Toplum Kiiltiirii,
i1) Yerlesik Toplum Kiiltiirii,
iii) Teknolojik Toplum Kiiltiird.

Dogal olarak bu siniflama, her siniflamada oldugu gibi,
gok genis ugludur ve her birinin digeri ile gakigtig1, binigtigi
bir alan vardir.

Sosyal yapi kiiltiirlerinin ya da bagka bir ifadeyle bir ulu-
sun kiiltiirlintin asil olan yeri, diger bir ulusla kargilagtirildi-
ginda saptanabilir. Once diinyanin neresinde oldugumuzu
bilmeliyiz ki kendimizi dogru ya da dogruya en yakin bir ge-
kilde degerlendirebilelim, kendi degerlerimizi dogru konum-
landirabilelim. Aksi halde, ya Amerika yeniden kesfedilir, ya
da yersiz ve gereksiz kivang kaynaklar yaratilir, ya da asag-
lik, eziklik duygusu...

Sanat olgusu, once bireysel kiiltiiriin bir gostergesi sek-
linde kendini gosterir. Ama bu bireysellik yoresellige ya da
ulusalliga dayanir aslinda. Bir ucu boyle yerelken diger ucu,
sanatin tanimlanigt geregi evrenseldir. Yani evrensellige ¢1-
kamayan bir sanat, ancak bir kisiyi, bir yoreyi temsil edebilir
ama evrensellik niteligini koruyamaz.

Sanat, kendi i¢ ve dig diinyamizdaki her seyi konu alabile-
cegine gore ve sezgilerimiz araciligs ile de bu konulardan ige-
rik yaratilabilecegine ya da g¢oziimlenebilecegine gore genel
kiiltlirlimiiz ne denli geniglerse, yaratihcihigimiz ya da bir sa-
nat eserini anlayip yorumlayisimiz da o denli genisler, o den-
li isabetli olur.
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Sanatin ne oldugunu, tiirlerini ve bigimlerini hep gevre
kiiltiirii sayesinde 6greniriz. Operasi olmayan bir toplumdan
ne kompozitor gikabilir, ne de libretto yazari. Heykelin gii-
nahla biitiinlestirildigi, ayipla tanimlandig1 bir sosyal yapida
heykeltirag olmak, olmasin1 beklemek, herhalde safdillikten
ote bir yorum yaratamaz. Universite son siuf diizeyine gel-
mig bir geng, Hamlet oyununu sahnelenmis olarak gérme
sansmn bir tiirlii elde edememigse, o gencin iiyesi bulundugu
sosyal yapiyr “gagday kiiltiir” ya da “teknolojik kiiltiir” top-
lumu igine sokmak miimkiin degildir.

Bireysel kiiltiir ile evrensel kiiltlir arasinda, ulusal kiiltiir-
den gegen bir koprii kurulamadikga sanat, folklorik, yoresel
ya da gelencksel olma oOzelliginin digina gikamaz. Bu bag-
lamdaki sanat da diger kiiltiirler igin ancak ve ancak tursstik
esya niteliginde bir anlam tagir.

Sanatla kiiltiir arasindaki bu bag iki tarafli galiymaktadir
bilindigi gibi. Kiiltiirel diizey yiikseldikge sanat, hem kalite
hem kantite agisindan geligir. Sanatin gelismesi de kiiltiir dii-
zeyini yiikseltir. Bu baglamda kiiltiirle sanat kadar yakin ve
dogrudan iligki iginde bulunan higbir sosyal yap1 6gesi yok-
tur denebilir.

Sanat, genel anlamda kent kiiltiiriine dayanir, dayanmali-
dir. Ciinkii bir toplumda ancak kent kiiltiirii gagdashgin tek
imgesidir.

Kent kiiltiirli insanin, insanlagma, birey ve kisi olma siire-
cinin tarihini de tamimlar. Bu baglamda sanat nerede ise,
kentlesme ve insanlik da oradadir, o diizeydedir.

Kimi yaklagima gore de sanat kiiltiiriin, kiiltiir de sanatin
hem varlik nedenidir, hem de gostergesi.
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C) INANG

Laik baglamda diisiiniildiigiinde inanilan, giivenilen her
sey anlaminda kullanilan bu sozciigiin, yine bu baglamda ilk
Oznesi insanin kendisidir. Yani kendimize inancimiz tam ol-
dugu zaman var olabiliriz, var kabul edilebiliriz. Fakat insanin
bu agamaya gelebilmesi kiiltiirel bir siireci kaginilmaz kilar.

Ronesans hiimanizmi, insam tanriyla karg1 kargiya getire-
siye dek, Ortagag mantig iginde inang herhalde dini degerle-
ri baz alan bir anlam tagtyordu. Ya da inanglarin en etkini
olarak din goriiniiyordu. Giiniimiizde bile inanca yaklagimla-
rinda bu yolu yegleyenlerin sayisi, 6zellikle azgeligmig ya da
gelismekte olan iilkelerde hig de az degil gibi goziikkmektedir.

Konumu nasil degerlendirilirse degerlendirilsin din, dini
inanglar, insanhk tarihi boyunca hem kigisel baglamda hem
toplumsal, son derece 6nemli ve etkin sosyal yapitaslarindan
biri olmugtur ve bilingli ya da bilingsiz, olmaktadir da.

Din, diinyaya bakigimiza, bugiinii algilayigimiza, yarim
yordayigimiza, belki bunlardan da Ote insan ve insana bagh
degerleri kavrayigimiza dogrudan etki yapan ve bizi yonlen-
diren bir inanglar biitiiniidiir. Bu nedenle de ister istemez
sanat da dinin etkisi altinda yaratilir, var olur ve kavranir.

Sihirsel Donemden Dinsel Doneme, Cok Tanrli D6-
nemden Tek Tanrii Déneme gegislerin her birinde, insanin
zihinsel gelisiminde sanatin rolii agik ve segik bir sekilde or-
tadadir. Ortagag bagnazhiginin, fanatikliginin ardindan gelen
Roénesans’ta da bu rol gok daha belirgin bir sekilde kendini
gostermigtir. Bu siireg agisindan sanat ele alindiginda ‘dine
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kargr’ bir nitelige sahip oldugu soylenebilir gibi gelmektedir.
Boyle diisiinenler oldugu igin de, hatta bunlar arasinda her
dinden din adamlar ve filozoflarin bulundugu da hesaba ka-
tilirsa, sanatin dine karg1 olma tavri da bir 6zellik gibi kabul
edilebilir. Daha dogru bir ifadeyle bu tiir yorumlarda da ger-
geklik pay1 bulunabilir.

Din ile sanatin iligkisini tam zit agidan yorumlayanlar da
vardir tarigmasiz. Dinin soyut kavramlarinin somutlagmasin-
da tek arag olarak sanat1 benimseyenlere her zaman her yerde
rastlanabilir. Eger gliniimiizde de gergek ve en mitkemmel sa-
nat olarak kabul edilen Antik Yunan, ozellikle Helenistik Do-
nem tann heykellerine baktigimizda bir Posseidon’u, bir
Zeus’u, bir Demeter’i, son derece nesnel bir gekilde kavrayabi-
liriz. Eger bu tann heykelleri olmasaydi bu tanrilarin higbiri
zihnimizde bir form haline doniigemez ve unutulup giderlerdi.

Tek Tanrih Donem igin de aymi gey soylenebilir. Bugiin
Isa dendiginde, eger cocuklugundan dem vuruluyorsa
Rafaello’nun bir tablosu; yetigkinliginden bahsediliyorsa
garmiha gerilmig bir hali géziimiiz oniinde beliriverir. Bu
diisleme ve diisiinme yolu sanatla dinin iligkisinin ne kadar
eskilere dayandirilabilecegini de bize gostermektedir.

Bugiin sanati dini agidan sakincali gorenlerin hepsi,
hangi dinden olurlarsa olsunlar, bir ibadethaneye girdikle-
rinde, bir sanat gaheserinin iginde oldugunu degil ama tann
katinda oldugunu diisiiniirler ve kendilerini tanriya daha
yakin hissederler.

Sultan Ahmet Camiinde, Siileymaniye veya Selimiye Ca-
miinde ibadet ederken inanglarimizin bizi bir bagka giigte
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sarmaladigini fark ederiz. Ama bu farkin o muhtegem yap:-
lardan, o esi olmayan sanat eserlerinden kaynaklandigini fark
edemezsek, inanglarimizin bizi giiglii kilan yani, bizi biz ya-
pan yonii eksik kalir, yetersiz kalir.

Hem sanatgilarin, hem ahicilarin dini inanglariyla sanatsal
diglinceleri zaman iginde de farkhhk gosterebilir. Gengken
protesto eden, fakat olgunlagtikga bu iligkiyi daha rabitali bu-
lan insanlarin sayis1 da hig az olmasa gerek. Bu tiir ornekleri
kendimizi de hesaba katarak hem daha arurabiliriz, hem de
daha somutlagtirabiliriz.

Sanat varedildigi sosyal yap: iginde her seyi, ama her seyi
konu olarak alabilecegine gore, ayrica sanatta ayip, sug ve
giinah olamayacagina gore sanatla dinin birbiri iginde olmasi
da kaginilmaz sayilmalidir kanimca. Buna karg1 bir goriigiin,
cagin geligmiglik diizeyi hesaba katildiginda olabilecegi bile
diigiiniilemez herhalde. Fakat yaganilan gergek boyle degil-
dir. Sanatg1 agisindan da alict agisindan da fanatik olmasa bi-
le, fanatik diyemesek bile, dini inanglar1 dogrultusunda sana-
ta bakanlar, bundan bagka sanata bakma yolu bilmeyenler,
bilemeyenler vardir elbette.

Insanin iginden gikug sosyal yapinin ogretilerini agmasi
her zaman kolay degildir, belki de imkinsiz denebilecek ka-
dar giigtiir. Ciinkii bilinmektedir ki dogru adina yapilan yan-
lis degerlendirmeler ya da dogru zannedilerek yapilan yanli
degerlendirmeler, onsel (a priori) olarak dogru kabul edildi-
ginden hig siiphe edilmeksizin, hig kayg: duyulmaksizin uy-
gulanur ve yanlyg, hep yanhy olarak kalir. Ya da ¢ok geg farki-
na varilir ve diizeltme, belki de bu ge¢ kalmighgin tagkinligy-
la bir ikinci yanhga da yol agabilir.
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Hem sanatginin hem alicilarin, hem tretim hem de deger-
lendirme asamalarinda sanat eserlerine, dini degerler, hatta
biitlin inanglar agisindan 6nciil bir tutumla yanagtiklarindan,
genel olarak boyle yanagstiklarindan, bu alanlardaki 6grenme-
lerini sorgulamazlar, sorgulamay: bile akillarindan gegirmez-
ler. Ornegin dini igerikli bir resim yapmayi diigiinmez, yasak,
giinah sayilan konular1 ele almayi ise hig diisiinmez. Bir alia1
da bir roman okurken ya da bir resmi degerlendirirken bu
konulardan yaklagmay: aklinin ucundan bile gegirmez. Oysa
inanglar konusundaki her tiirlii geliyme, her tiirlii reform sa-
natgilar1 ve onlarin bu alana bakiglarini kagimlmaz kilar.
Diinyada yaratilmig Ronesanslar, reformlar hep bu bakig, bu
algilayig agilarinin degismesi ile olanakli olmugtur.

D) EKONOMi

Sosyal yap1 dinamiklerinden en nesnel olan: belki de eko-
nomi, ekonomi iginde diisiiniilebilen diger olugumlardir.

Bir toplumun ekonomik yapisi, hem likidite bakimindan,
hem gelir diizeyi bakimindan, hem de bu diizeyin donanimi
bakimindan sanat1 dogrudan etkiler.

Bir sanatg1 kadar, bir alicinin da sanatla olan dogrudan
iligkisi, ister istemez ekonomik kogullara baghdir 6nsart ola-
rak. Yagam diizene sokamadikga, yagamak igin gerekli kosul-
lar1 saglayamadikga, en amiyane deyigle “karin tok olmadik-
Ga” sanat hi¢cbir zaman 6n plana ¢tkmaz, gikamaz. Ciktig
varsayilsa bile bu uzun émiirli olamaz.

Ekonomik gelisme, hatta ekonomik refah teknolojik iler-
lemeyi, teknolojik ilerleme de hem sanattaki yaratciligi, hem
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de bu yaraticihigin nesnellesmesini olanaklh hale getirir. Mii-
zik alaninda beste yapmak igin bir piyanoya gereksinim var-
sa, bunun igin ekonomik kosullarin uygun olmas: ve bu ens-
triimanin da var edilmig bulunmas: kaginilmazdir.

Tarihi siirece baktigimizda da gorebilecegimiz gibi eko-
nomik refah seviyesi yiiksek olan toplumlarda, sanat da yiik-
selmig ve sanat eserleri giiniimiize kadar gelebilmigtir.

Ekonomik zenginlik, bir sosyal yap1 igindeki her simfta
esit bir gekilde kendini gostermeyebilir, hatta gostermez de.
Bu baglamda sanatla ekonomi iligkisi ele alindiginda toplum-
sal degerler, sosyal tabaka degerleri bireysel degerlerin 6niine
gikar.

Antalya’da bulunan Aspendos antik kenti gezilirken, bu
yeryiiziindeki, kendine 6zgii tek agik hava tiyatrosunun MO
10. yiizyilda Akalar tarafindan kurulmug bir kentte MS 2.
yiizyilda Romalilar tarafindan iinlii mimar Zenon’a yaptiril-
digr diisiiniildiigiinde, bir kolelik donemi eseri oldugu da
hesaba katilabilmelidir. Diinyadaki biitiin mimari sanat eser-
lerinin arkasinda fakir, hatta sefil bir toplumda olmugtur ne
yazik ki. Misir Piramitleri de boyledir, Amerikan Endiistrisi
de...

Eski gaglarda sanatgi, alani igin gerekli tim arag ve gereg-
leri kendi iiretmek zorundaydi. Bu hem zaman kayb: demek-
tir, hem de ihtisaslagmalara ket vurmak... Ayrica bir alanda
ok iyi olmak demek diger bir alanda da gok iyi olmak anla-
mina gelemeyecegi igin, iyi bir cam sanatgisinin iyi cam iire-
ticisi olmasi da beklenmemelidir.
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Mineraloji ile heykel sanat1 arasindaki iliski kavrandigin-
da teknigin ve teknolojinin de sanat alanindaki 6nemi orta-
ya gikabilir.

Teknik, bir sanatin, bir sanatginin 6zgiin olmasina da ola-
nak verebilir. Ornegin Bursa’daki Yegil Tiirbe ve Yesil Cami
¢inilerindeki renk (Tiirkuaz) bu mimari gaheserlerin bir nite-
ligidir ve nasil bulundugu ve ginilere nasil gegirildigi giinii-
miizde bile bilinememektedir.

Ayni durum Misir Piramitleri igin de soylenebilir. Diin-
yanin birinci harikast kabul edilen Keops Piramidi, MO
2600 yillarina kadar giden gegmisi de diigiiniiliirse bugiin
igin hdla teknik bir gizemdir.

Teknolojik geligme, sosyal toplumlarin sanatla olan iligki-
sini de hem gelistirir, hem de degistirir. Ornegin sinema ve
televizyon sayesinde tiyatro seyircisi azalmig, ama “dizi” izle-
yicisi artmugtir. Ya da olumlu bir yaklagimla, opera dinlemek
ve seyretmek olanag) bulamayanlar sinema ve televizyon sa-
yesinde operayi evlerine bile getirebilmigtir.

Ekonomik geligmigligin gostergesi olan teknoloji gag, re-
sim tekniginde ve miizik tekniginde olaganiistii olanaklar
saglamugtir sanatgilara.

Ekonomik ve teknolojik gelime sayesinde, sozgelimi
ulagim olanaklarinin bu denli artmast ve hizlanmasi sonu-
cunda, hem sanatg1 ufkunu geligtirme olanagi bulmug, hem
de Ornegin bir yazin sanatinin basiminin ertesi giinii tiim
kitapevlerinde bulunmasi olanakli kilinabilmigtir. Bu da
sosyal yapi ile sanatin bulugmas igin istendik bir durumdur
tartigmasiz.
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Ekonomik gelisme sanatgiya bagimsizhigim vermistir de de-
nebilir. 19. yiizyll teknolojisi ‘mesen’ kavramini da degigtirmis
ve ona, sanatglyl koruma, himaye, yagatma gibi anlamlardan
arinik bir deger kazandirmigtir. Bu bagimsizlik, sanatgiyr dinin
etkisinden de korumugtur herhalde; artik ayakta kalabilmek
igin belli konular1 degil, gonliiniin gektigi her seyi konu almak
ve iiretmek hakkina sahip olmugtur. Eger Van Gogh, 19. yiiz-
yilda degil de Ronesans doneminde yasamig olsayds, postalla-
rimi resmetmeyi aklimin kogesinden bile gegirmezdi.

Resim 1: Pablo Picasso, Koltukta Oturan Kadin,
(Portreit of Dora Maar, 1937) P. Miizesi Paris, Tuval {izerine yaghboya

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Sanatginin ozgiirlik kazanmasi, bu baglamda kisilik bul-
masi sanatin da anlamini ve iglevini etkilemig ve ona, yani sa-
nata “kendini ifade etme” iglevi yiiklemistir. Artik alic1 da
kendini bulma, kendiyle bulugma igin sanata yonelmistir de-
nebilir.

Teknolojik alanda diinyada gergeklesen degisim, sanatin
yeni anlamina da uygun yeni yollar, yontemler bulmasin: ka-
¢imlmaz kilmigtir. Ekspresyonizm (Digavurumculuk), Emp-
resyonizm (Izlenimcilik) gibi akimlar bu degisimin sonunda
ortaya gikmugtir.

Eger teknoloji ve sanayi devrimi olmasayd: Existansi-
yalizm (Varolugguluk) da olmazdi ve insanin pargalanmugh-
g en giizel ifade eden Picasso’nun “Koltukta Oturan Ka-
din” adli kiibik tablosu da yapilamazd: (Resim: 1).

Bauhaus ekoliine bagl sanatgilar da endiistriyel tasarim ile
sanat arasinda bir iligki kurmuglar ve boylece ¢ok kisa za-
manda tim diinyaya yayilan yeni bir akim yaratmuglardur.

Ekonomideki ve ona bagli olarak teknolojideki bu dev ge-
lisme sosyal yapida 6nce inanilmaz bir refah, bir aydinlanma
slirecine neden olmug, fakat az zaman sonra teknolojinin
dramatik yani da kendini gostermeye baglamugtir.

Askeri alana yapilan yatirimlar ve yeni silahlar savag tek-
nolojisini ortaya gikartmig, bu da kaginilmaz olarak iki diinya
savaginin var olmasina neden tegkil etmigtir.

I. ve II. Diinya Savaglari toplumlarin yagam diizenini allak
bullak ederken sanatin bundan uzak durmasi elbette bekle-
nemezdi. Dadaizm, Pop Art, Op Art ve benzeri pek ¢ok
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akim, sadece sosyo psikolojik yapiyr degil aym1 zamanda
sosyo ekonomik yapiyr da ele alan tepkiler ve etkiler olarak
kendilerini gostermistir.

Ekonomik degerler ve teknolojik gelisme insanlar1 oldugu
gibi sanat1 da hem olumlu hem de olumsuz agidan etkilemis-
tir. Bugiin, bir anlamda, sanat yeni arayiglar pesinde kogar-
ken alic1 klasiklesen anlayiglarla doyuma ulagamamig ve sana-
ta karg1 giivenini kaybetmig gibi goziikmektedir. En azindan
sosyal yapi iginde boyle bir gurup yaratilmugtir.

Ne zaman ekonomik kalkinmanin ve gelismenin kiiltiirel
kalkinma ile at bayi anlarsak o zaman hem g¢agdag hem de
aydin olabiliriz.

E) POLITIKA

Daha evvel de sozii edilen ve daha sonra da sozii edilecek
olan politika, sosyal yap1 dinamiklerinden sanata en rijit
(sert) etki yapamdir diyebiliriz.

Ashnda politika, “devleti yonetme sanat1” anlamini tagirsa
da glinlimiizde, diizenleme ve yonetme ya da yiiriitme sanat1
anlaminda da kullamlmaktadir. Bu nedenledir ki “sanat poli-
tikas1” ya da “askerlik politikasi” gibi farkli anlama gelen
olumlu demeler kullanildigr gibi, “cok politik” seklinde
olumsuz tanimlamalar da kullaniimaktadur.

Sosyal yap1 merkeze alindiginda, politikadan, hig siiphesiz
devletin yonetim diizenlemeleri ve bunu uygulayis bigimi an-
lagilmalidir. Bu kapsam iginde dolayh ya da dolaysiz, 6zellik-
le uzun vadede bir ana-baba bile “politikac1” sifatim aliverir.

50



Clnkii sosyal yapiya ilk karigma ve onu diizenleme girigi-
minde ilk adim bu basamaktan baglar, baglamalidir da. Zaten
“gocuk yetigtirme politikas1” dendiginde de kastedilmek iste-
nen budur.

Politika, sadece devlet yonetme anlaminda kullanilmaz.
Politika, ayn1 zamanda “insan yetigtirme” diizenlemesi olarak
da bilinmelidir. Yani politika hem sanatg1 yetigtirmede, hem
de sanatsever yetistirmede en etkin aragtir.

Sosyal yapt kavraminin oldugu her yerde ve her zaman
diizenlemeye ve diizenleyicilere de gereksinim duyulmustur,
duyulmaktadir. Bu diizenlemeler en ilkel toplumlardan bag-
layarak en geligmig, hatta en karmagiklagmig sosyal yapilara
kadar kendini az ya da gok, sert ya da yumusak, su ya da bu
yontemle hissettirirler. Bir yapinin iiyeleri olarak da bizler
bunu hissetmeyi isteriz, arzulariz. Fakat beklentilerimiz her
zaman gergekle uyusmayabilir, ters bile diigebilir.

Sanatla politikanin iliskisi de her zaman boyle olmugtur
demek hig de hatali bir yargi olmaz kamimca. Ozellikle azge-
lismig toplumlarda yonetim politikasi, sanati hep bir arag,
kendi politikasinin arac1 gibi gormiig, gérmek istemis ve bu-
na dayanarak da baskici, hatta diktac bir yontem uygulamug-
ur. Geligmig iilkelerde ise, gelismelerine paralel olarak sanata
yaklagimlarim da daha demokratiklestirmigler, daha liberal-
lestirmigler ve onu sosyal yapinin gergek bir yonlendiricisi
gibi kabul etmiglerdir.

Birinci tiir toplumlarda sansiir, devlet politikasinin en
etkin araglarindan biri halindedir. Sansiir donemlerinde ba-
silan kimi edebi eserlerin sayfalari, ya tamamen bogtur ya
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da simsiyahtir. Boyle basilmig eserlere, sahaflarda siki bir
aragtirma yapildiginda rastlanacagindan hig giiphem yok di-
yebilirim.

Despotik devletlerde, sosyal yapinin gelismesi ve degis-
mesi beklenmediginden, hatta istenmediginden, kisilik de
bastirihir. Boyle bir politika iginde ne yaraticiliktan, ne de sa-
nattan soz edilebilir tartiyjmasiz. Sanatla olmasa bile, sanat-
ctyla paralellik gosteren devlet politikalarinda tiretilen sanat-
lar ise, politika degisince sanatsal degerini de yitirirler. Olsa
olsa sosyal ve politik bir betimleyici sifatini alirlar.

Ister bir aile liderini diiiinelim, ister bir devlet, yonetici
olarak kendi kararlarim1 tek dogru olarak topluma empoze
etmek isterse bundan sanat biiyiik zarar goriir. Bugiin, her-
halde Batidan gegen bir salgina gore, aydin olmanin, iyi bir
sanatg1 olmanin kanitlarindan biri, belki de ilki iktidar1 elin-
de tutanlara yakin olmakmig gibi goziikmektedir. Bu ise
ozellikle sanatin 6zgiin, yeni ve tek olma ilkelerine ters
diigmektedir.

Istendik tiir bir politika, sanat1 kendi gikar1 igin kullandi-
ginda bile sosyal toplum adina yaratilarda bulunulmasini sag-
lar. Ornegin Siileymaniye Camii, Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan ve adina yaptirilmig bir cami olmasina kargin, hem
toplum igindir hem de gergek bir sanat eseridir. Hanlar, ha-
mamlar igin de ayni ey sOylenebilecegi gibi pek ¢ok besteler
iin de bu soylenebilir.

Diinyaca iinlii La Scala Operasi dendiginde, bu binay:
1778de inlii Neo-Klasik Mimar Giuseppe Piermarini’ye
yaptirtan Avusturya Imparatorigesi Maria Theresa da akla
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gelir. Yani kendi adin1 da boylece oliimsiizlestirmigtir; ama
yaptig1 sanatsal etkinlik, isminin gok daha 6niine gegmistir.

Sanat olgusu igin olumsuz diyebilecegimiz politikalar,
hem sosyal yapinin gerilemesine, en azindan duraksamasina
neden olur, hem de o politika iglevini bitirdiginde politikaci-
larin sayginliginin yitmesine.

Bilingsiz, bencil ya da partizan tutumlar, sosyal yapimn
her alanini olumsuz etkiler tartiymasiz. Fakat sanata yaptig
olumsuz etkiler daha kalic1 ve daha yaygin olur herhalde. Sa-
natta “kayirma” olamaz. Yeteneksiz birini, sirf hisim oldugu
icin konservatuara almak, sozgelimi, hem yetenekli birinin
egitimini kostekler, hem de o yeteneksizin gelecekte kisilik
bozukluklar1 ve uyumsuzluk gostermesine, hem de sahne
eserlerin kotii sergilenmesine...

Bir zamanlar Fransa’da gergeklestirilen uluslararasi bir
sergiye yollanan ya da Irlanda’da Tiirk haftas: igin diizenle-
nen sergiye yollanan sanatgilar, o donemin Kiiltiir Bakani ta-
rafindan salt kigisel yaklagimiyla segilmig sanatgilardi ve bun-
larin yaptign Tiirk Resmi tamitimi hig de olumlu olmamugty,
olamamugti. Bu izlenimin kolay kolay silindigini ya da siline-
bilecegini diiglinmek biraz iy1 niyet olur herhalde.

Toplumun iiyelerini begeni agisindan ya da sanatbilim
agisindan yanhg yonlendirmek, toplumun ¢agin gerisinde
kalmasina neden olur. Kimi politik nedenler, istenildigi ka-
dar iyi niyetli oldugu savunulsun ya da zannedilsin, pigman-
l1ga agik degildir ve sanatsal baski ya da gerileme anlagildi-
ginda iy igten gegmig olur, ama politik tutumu da gokertir.
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Devlet politikasi sanat1 ne denli olumlu ya da olumsuz bir
duruma sokarsa, sanatginin sanat politikas1 da o denli etkili
olur. Sanat tarihi ve siyasi tarih gostermektedir ki devlet po-
litikas1 sanata karg1 olsa bile eger sanatgimin politikas: sanat
adina olursa, er ya da geg sanatg1 galip gelir. Yeter ki sanatg
politikasin1 dogru ve tutarl saptayabilsin ve bunu sosyal yapt
iginde kanitlayabilsin.
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SANAT SOSYOLOJISI

Sanat Sosyolojisi, sanata sanatbilim yoluyla bakmanin bir
aract olup sanatla sosyal yapi arasindaki iligkileri aragtirir ve
degerlendirir.

Sanat, bir sacayak olarak diigiiniildiigiinde koseleri soyle
adlandirilabilir: Sanatg1, Sanat Eseri, Alici. Uggenin i alani-
na da Sanat Olgusu diyebiliriz. Kenarlar: ise, ornegin Sanatgi
ile Sanat Eseri, ya da Sanatgi ile Alici arasindaki kenarlar ise
kargilikli galisan, yani hem Alicidan Sanatgiya, hem de Sanat-
¢idan Aliciya dogru galisan Sanat Siireglerini meydana getirir
diyebiliriz.

Sanatin bu temel yedi 6gesinin her biri bazen ayr ayri, ba-
zen birkagi bir arada Sanat Sosyolojisinin konusu olabilir.
Bagka bir ifadeyle de soyle diyebiliriz: Sanat Sosyolojisi yap-
mak istedigimizde, sanat olgusunun 6gelerinden diledigimiz,
ya da uygun goriinen birini merkeze alarak sosyolojik olgtitler-
le degerlendirerek sanat olgusunun, bu agidan durumunu eles-
tirilebiliriz, yorumlayabiliriz ya da inceleyebiliriz. Daha 6nce
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de vurgulandig gibi sanat insan igin, insanlar i¢in, yani top-
lum igin varedildigine gore sosyolojik Olgiitler sanatin varhi
ve kahciligr agisindan gok 6nemli kabul edilir, edilmelidir de.

Amaca gore yeglenen bir 6genin sagladig veriler, diger
bir 6geden saglanan verilere oranla ne daha iyidir, ne de da-
ha az... Ne daha yararlidir ne de daha az... Onemli olan nigin
Sanat Sosyolojisine bagvuruldugunu ve verilerinin nigin, ne-
rede ve ne zaman kullanilacaginin, kullanilabileceginin dogru
bilinmesi ve peginen dogru saptanmasidir.

Genel olarak sanatin temel 6gelerinin hemen hemen hepsi
degiskenlik gosteren niteliklere sahiptir. Yani sanatg1 ya da
ahcr zamana ve mekdna gore farkh kigiler olabilir. Siiregler
Oznesine gore farkh gahgabilir. Sanat eserini yaratan araglar
ve sanat1 nesnellegtiren bigimler diinkii gibi olmayabilir. Bu
durumda en duragan olan sanat eseridir. Sanat eserinin ken-
di, bir iiriin olarak, bir yapit olarak her yerde ve her zaman
aymdir. Onu farkh kilan degigken alicilarin yorumlamalan ve
degerlendirmeleridir. Bu nedenle, Sanat Sosyolojisi yapmaya
genel olarak sanat eserinden baglamir denebilir. Ya da sanat
eserinden elde edilen sosyolojik veriler, sanatin diger ogelerin-
den elde edilenlere oranla daha kahadir yargisina ulagilabilir.

A) SANAT ESERI VE SANAT SOSYOLOJiSi

Bu baglamda Sanat Sosyolojisinin iig temel iglevi vardir
ve bu iglevler soyle gosterebiliriz kisaca:

a) Belli bir sanat eserinin, ne zaman ve nigin sanat eseri ola-
rak betimlendigini kestirebilmek,

b) Belli bir sosyoloji ekolii, akimi agisindan bir yapitin sanat
eseri olup olmadigim degerlendirmek,
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c) Belli bir sosyoloji ekolii ya da akimi agisindan hangi sanat
yapitinin digerine oranla daha iyi bir yapit oldugunu yargilamak.

Insanoglunun yaratug her sey insan igindir, insanlik igin-
dir. Bu nedenle de degerlidir. Fakat bu yaratma eylemleri ve
etkinlikleri iginde en soyut olanlardan biri sanatur.! Bu so-
yutlama, soyut diiglinmenin soyut diigiinebilmenin bir sonu-
cudur ve bu yeti, sadece sanatin degil diger insani varlklarin
da yaratabilmesine neden olur.

Soyutlama yetisinin hem bir gostergesi, hem de bir iiriinii
olan sanatin paylagilabilmesi ve sosyal yapi iginde devinim ka-
zanabilmesi igin ses gibi, renk gibi, hareket gibi, yaz1 gibi bazi
araglara da gereksinim vardir. Eger bunlarla diigiince birlegtiri-
lemezse, hatta bir daha aynigtirilmayacak gekilde gakigtirilmaz-
sa sadece soyut diigiinebilenin haz duygularini doyurur (o da
belki), fakat bir varhik olarak sosyal yapr iginde yerini alamaz.

Gerek soyutlamamin baglangicinda gerek bu soyutlamanin
nesnellik kazanmasinda sosyal yapinin kiiltiirel boyutu en etken
rolii oynar. Ciinkii biz, iginde yagadigimiz kiiltiirel ortamin ve-
rileriyle diigiiniir, dii§ gilictimiizii kullarur ve soyutlamalara gi-
deriz. Ciinkii biz, bir sanat alicis1 olarak bu kiiltiirel ortam
icinde soyut simgeleri somut nesnelere doniistiirebilir, onlar
desifre edebilir ve yeni 6grenme durumlarina gegebiliriz.

! Digeri igin de dindir denebilir. Fakat din, basglangig déneminde soyut
degildir. Gozle goriilen, kulakla duyulan bazi olay ve olgulardan ve
bunlara duyulan korkulardan ve bunlar igin hissedilen gizemden olu-
sur. Ancak tek tanrili dine gegildikten sonra soyutlama belli bir anlam
kazanir. Hald azgeligmis toplumlarda dini somut olgularla 6grenmek
ve ogretmek gegerlidir. Bu baglamda bakildiginda, soyut diisiincenin
ilk ve en etkin alan1 sanattir demek fazla hatali olmaz belki de.
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Belirtilegelen gerekgelerle inandigimiz bir sosyal yapi,
sosyal yonetim; bir akim, bir rejim aracihg ile diigiiniiriiz.
Cevremizdeki degerleri de boyle algilariz.

a) Belli Bir Sanat Eserinin Ne Zaman ve Nigin Sanat Eseri
Olarak Betimlendigini Kestirebilmek

Sozgelimi tinlii Rus Yazan Nikolay Ostrovski’nin “Ve Celi-
ge Su Verildi” adl yapitin1 anlamak ve degerlendirmek igin,
bir sosyal yap: sistemi son derece etkin rol oynar. Eger Komii-
nist ya da Sosyalist bir diizeni benimsiyorsamz bu eser bir bag-
yapittir. Aksi halde olsa olsa “iyi bir eser” denebilir, o kadar.

Salvador Dali’nin Glaskov Resim Miizesi’'nde bulunan
“Isa’nin Yiikselisi” adli eserine, eger Hiristiyanliktan arindirarak
bakamazsak ya da kendi dinimizin etkisiyle bakarsak onun sanat
eseri olup olmadigim bile tereddiitle kargilanz (Resim: 2).

Belki de boyle bir resme bakmada dini degerlere saygih
olabilmeyi, her insanin kendi inanglarini, kendi dinini seg-
mede Ozglir olmasi gerektigini kavrayabiliriz, 6grenebiliriz.
Bir resmi degerlendirmeye, bir sanat eserini yorumlamaya
baglamadan 6nce insan ve insanlk anlayigimiz1 ve toplum bi-
lincimizi sorgulamak herhalde 6n koguldur.

Salvador Dali’nin bu yapiti, teknik miikemmellik yani si-
ra, “arsa yiikselig” agisindan da son derece ikna edici, inandi-
riadir; fakat bu ozelliklerinin belki de iizerine gikan bir ayri-
caligr daha vardir denebilir. Bu ayricalik genellikle ilk bakigta
alicinin pek  dikkatini gekmemektedir. O da Is2’min  yapili
(nizamplili) saglaridir. Sanatginin du diisiincesi Isa’yr giinii-
miize getirmek te aramizda yagayan biri yapmaktadir.
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Resim 2: Salvador Dali, /saun Gége Yiikselisi
(Christ of Saint John of the Cross, 1951), Kelvingrove Art Gallery
and Museum, Glasgow, Tuval iizerine yagh boya



Wagner’in kimi bestesi, kendi vatandaglar1 arasinda bile,
salt ideolojik ayriliklar nedeniyle reddedilmigtir.

Gece Yarisit Ekspresiile Arap Casusu Lavrens adl filmler,
salt milliyetgi duygularla Tiirkiye’de gosterilmesi yasaklanmig
eserlerdi. Bu iki filmde de islenen tema ya da olayin gegtigi
yer bizimle ilgili olmasaydi, sézgelimi Almanlar ya da Ingi-
lizlerle ilgili olsayd: iilkemizde gosterilmesinde bir sakinca
goriilmeyecekti, bundan da 6te iyi film kabul edilerek ege
dosta bile onerilecekti.

Yillar yih Nazim Hikmet’in siirleri higbir ders kitabina
alinmamug, hatta kitaplarinin satig1 bile yasaklanmigti. Oysa
Nazim Hikmet’in, sézgelimi “Memleketimden Insan Manza-
ralan” adli yapiti milliyetgilik duygular agisindan bakilsa
bagyapit sayilabilecek bir eserdi.

Goriiliiyor ki farkli sosyal yapilar ve bu yapilar1 sembolize
eden kiiltiirler, sanatla aktarilabilen durumlarin, olgularin,
daha anlagilir bir ifadeyle sanatsal gergeklerin farkli boyutuna
bakarlar, bu gergekleri farkli yonlerden degerlendirirler. Bu
nedenle de farkli sanat anlayislar ortaya gikar ve bu anlayigla-
ra gore de kimi nesneler sanat sifatin alir, kimileri alamaz.

Akil Cagindan bu yana hikdye tiiriiniin ilk 6rnegi sayilan
Boccaccio’nun Decameron Geceleri adli yapiti, yiizlerce yil
sanat sayllmamug, miistehcen kabul edilmig ve yasaklanmugtir.
Oysa bugiin, 6ykii sanatinin ilk ve en giizel 6rnegi olarak her
lilkede ders programlari iginde okutulmaktadir.

Bu ornekler bize ¢agin sosyal yapisi ve buna bagh insan
anlayg1 ile sanat tamimlamasi arasinda karmagik bir bag ol-
dugunu gostermektedir.
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Insanlar sanat anlayiglarini temelde daima insan ve insan-
lik anlayigina baglamuglar ve bunun gostergesini de iki yolla
ifade etmiglerdir. S6yle ki;

i) Eger bir yapit insanda “estetik haz” yaratiyorsa o bir
sanat eseridir,

ii) Eger bir yapit bir iletide bulunuyorsa o sanat eseridir.

Bir toplum ne zaman bu tip bir iglev yiiklerse, bu iglevler-
den birini ya da her ikisini yiiklerlerse o zaman yapit sanat
eseri sayilir. Iglevi diigerse ya da diisiiriiliirse 0 zaman da ya-
pit, bir donem nigin sanat eseri sayildigin1 gosterme baki-
mundan, yani bir donemin insan ve insanhik anlayisi baki-
mindan 6nemli kabul edilir.

Sanata daima bir iglev yiiklenmistir. Ama her gagda islev-
den farkl bir anlam ¢ikarilmig ya da igleve farkli bir anlam
yliklenmistir. Iste bu iglevi anlayabilmek igin mutlaka sosyal
yapiy1 bilmek, kavramak gerekir.

Sanat Sosyolojisinin belki de ilk sorumlulugu burada bas-
lar; yapitin gagimi ve o gagin sosyal yapisim kestirebilmek.
Cilinkii her sanat eseri estetikle tanimlanabilen teknik bir be-
ceriyle, ileti olarak tanmimlanabilen bir sosyal diigiinceyi ifade
eden simgesel anlatilardan olugur. Bu iki niteligin uyumu da
sanat eserini “iyi sanat” yapar, “daha iyi sanat” yapar.

Bir eser hangi sanat alanina girerse girsin dort temel nite-
ligi vardir denebilir. Bunlar;

1) Konu,

ii) Ierik,

iii) Oz,

iv) Bigim olarak tanimlanabilir.
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Konu, bizim yagamimizla, yagantilanimizla sanat eserinin
¢akigan kismudir. Yani sanat eseri ile iligkiye girmeden de bil-
digimizdir. Asktir, sevgidir, savastir, diigmanhktir, kindir, ca-
susluktur ve daha yiizlercesidir, binlercesidir. Sanat bu alan-
lara giren bir olguyu, bir siireci alicisina, bir bigim iginde, bir
form iginde nakletmektedir ve bizlerin, alic1 olarak bir sanat
eseriyle kurdugumuz en siradan iligkide yakalayiverdigimiz-
dir: Bu bir peyzaj resmidir, bu bir portredir, bu bir polisiye
romandir dedigimizde ortaya koydugumuzdur.

I¢erik, o konunun belli bir bigim, belli bir formla ve sa-
natginin da ozgiinliigiinii ortaya kayacak bir tarzda verilisi-
dir. Ornegin Resim: 2’deki Isa’min saglan, bilegeldigimiz
higbir Isa resmindeki saglara benzemeyen bir Isa sagidir; ama
Dal’nin de sag anlayisidir, Dali firgasidir.

Icerik, konunun nesnellesmig halidir. Resim sanat ise
gorsel boyutudur. Gorsel boyut, higbir araci olmaksizin bir
iligkiyi ifade eder. Ornegin Mona Lisa tablosu (Resim: 3)
kim bakarsa baksin sadece bir kadindir. Yani resmin igerigi
bir kadin resmetmis olmasindan ibarettir.

Mona Lisa, belki salt ressami Leonardo da Vinci oldugu
igin sanat eseri sayilmigtir Ronesans doneminde de. Ama
Akil Cagindan (18. yiizyildan) itibaren onun resim sayilma-
sin, daha da Gte, bagyapit sayilmasinin esas nedeni teknik
becerideki olaganiistii ustalik yam sira, belki de o pesinen
kabul edildigi igin, ondan 6nce sosyal degerler aracihg ile
bakildiginda bulunan/bulunanlar nedeni iledir. Bu sosyal de-
gerlerin giiniimiiziin bakig agisim yansitip yansitmamas: da
onemli degildir. Yeter ki bir “deger” olsun.
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Resmin 6zii de ancak sosyal yapinin, o ¢agin sosyal yapi-
sinin bilinmesi ile bilinmig olmas: ile ¢oziimlenebilir ve kav-
ranabilir. Bu kavrama olmadan resmin anlagilmas1 da soz
konusu degildir.

Eger Mona Lisa’min yapildig tarihe kadar portre sanati-
nin sadece dini igerikle gergeklestirildigini biliyorsak, mitolo-
jik tannlarin, din adamlarinin ve dine dogrudan hizmet
edenlerin diginda higbir kimsenin resmedilmeye layik bu-
lunmadigim biliyorsak, yani boyle bir sosyal degerlendirme-
nin farkindaysak Mona Lisa, bize, bambagka bir anlamla go-
zilkmeye ve ok daha fazla 6nem kazanmaya baglar. Glinki
Mona Lisa bilindigine gore siradan bir kadin portresidir. Oz
agisindan, bu resimle ilgili olarak daha bagka geyler de soyle-
nebilir. Ama bu ilk ornek bile, bir resmin gorsel anlamin
agabilmek igin ne denli sosyal bilgilere de gereksinim duyul-
dugunu fark edebilmemiz igin yeterlidir herhalde: Artik in-
san, cinsiyet ayrimi yapmaksizin insan sanata konu olabilir,
resmi yapilabilir.

Bigim, igerikle 6zii konudan ayiran, onlar1 ortaya gikaran
sanatginin yegledigi bir anlatim yoludur. Bigim, igerife ve
Oze yagam veren, onlar kalici kilan bir aragtir.

O halde sonug olarak su sOylenebilir: Bir sanat yapiti,
formu (bigimi) ve konusu ile bir biitiin, 6zgiin bir biitiin
olusturdugunda sanat eseri sifatin1 kazanmug olsa da bu sifat,
onun nigin ve ne kadar sanat eseri oldugu ile ilgili inceleme
ve irdelemeler igin yeterli saytlmaz. Bu tip analizler igin mut-
laka bagka bilgilere de gereksinim duyulur ki bu bilgilerden
en biiylik kiimeyi belki de sosyoloji olugturur.
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Resim 3: Leonardo da Vinci, (1503-1507),
Mona Lisa, Louvre Miizesi



Sait Faik Abasiyaruk’in “Sinagrit Baba™ adli eseri okundu-
gunda hemen anlagilabilecek bir alegorik 6ykiidiir ve her zaman
bildigimiz bir sosyal 6gretiyi vermektedir: Hig kimse miikem-
mel degildir ya da her insan hata yapabilir. Bunlan arttirabiliriz
de; goriiniige aldanmamali, bir elin nesi var iki elin sesi var gibi.

1950’lerde yazilmug bu 6ykii, giizel bir oykiidiir, tipik bir
Sait Faik oykiisiidiir, yani bir sanat eseridir. Fakat bugiiniin
insan anlayigini hesaba kattigimizda, yani bugiinkii sosyal ya-
pt degerleri iginden baktigimizda o yapitin, yani Sinagrit Ba-
ba’nin bir bagyapit oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii insan ve
insamin degeri lizerine yazildiginda hig de boylesine yaygin
olmayan bir degeri de anlatmaktadir ve bunu yakalayabilmek
igin okumak ve okudugun kadarini anlamak yeterli degildir.

Bu akgam kimin oltasini segmeli de artik bitirmeli bu 6m-
rii. Daha her yeri piril pirilken, mantosu sirtindayken, da-
ha eti mayoneze gelirken bitirmeli bu 6mrii. Sonra hesap-
ta bir giin pis bir “Vatos™un, bir sirt1 renksiz, yapigkan ve
parazitli bir canavarin digine bir tarafim1 kaptirmak var.
Iyisi mi, muhtesem bir sofraya kurulmali, bir zaferle dolu
omriin sonunu beyaz sarapla, sularin tstiindeki bagka bir
diinyada yagayan bir akilli mahlitka kendini teslim etmeli.

Sozii gegen Oykiiden alinan bu kisa paragraf, acaba “or-
gan bagis1” ile yorumlanabilir mi? Boyle bir sosyal 6gretiyi
bilmis olmakla 6ykii bagka tiirlii anlagilabilir mi? Ya da her
insan Olim amina kendi karar verebilmelidir... seklinde bir
degerlendirme soz konusu Oykiiyii ok gok daha ileriye gotii-

% Sait Faik, Biitiin Eserleri 4, Mahalle Kahvesi-Havada Bulut, Bilgi
Yaymevi, 4. Basim, Ankara, 1984.
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rebilir mi? Giinlimiizce, pek ok iilkede tartigma konusu olan
“Otenazi Hakki” Sait Faik tarafindan yillar yillar énce kale-
me alinmigtir denebilir mi?

Bir eserin anlatmak istedigi ile anlattig1 her zaman gakis-
mayabilir, hatta gakigmaz da qogu kez. Sanatin kapanlar,
triikleri bunu kagimlmaz kilabilir. Bu durumda alicinin bilgi-
sel zenginligi aracilig: ile anladigy, kegfettigi sanatginin ifade
etmek istedigi sayilir ki ancak bu yolla sanatin tiimii algilan-
mug kabul edilebilir. Yani bir sanat eserinin degerini bulmak,
bulabilmek sanat alani digindaki bilgilerle ve gogu kez de
sosyal bilgilerle olanakhdir.

Bir sanat eserinin simgeledigi durum, onun nesnelligin-
den daha boyutludur ve zamana, zamanin sosyal yap1 deger-
lerine gore degiskenlik gosterir. Bu degismelere her gagda,
her dénemde olumlu yapit verebildigimiz siirece sanat eseri
yagar, veremedigimiz anda 6lmese bile uykuya yatar, belki de
kaybolur gider.

b) Belli Bir Sosyoloji Ekolii, Akim1 A¢isindan
Bir Yapitin Sanat Eseri Olup Olmadigim Degerlendirmek

Sosyoloji kapsami igine girecek pek ok akim ve ekol var-
dir. Bunlar1 amaglarina gore, iglevlerine gore, insan anlaygla-
rina gore ve daha birgok Olgiite gore siralamak ve gruplamak
olanaklidir siiphesiz. Bu gruplamalar iginde en yaygin olanla-
r1 belki de gOyle gosterebiliriz:

i) Sosyal Yapuy: fiziki Olgiitleri agisindan siniflama,

ii) Sosyal Yapiyi kiiltiirel kurumlar agisindan simflama,

iii) Sosyal Yapiy: siyasi agidan, yonetim sistemleri bakimin-
dan simiflama.
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Boyle bir diizenleme, unutulmamahdir ki her zaman daha
genisletilebilir ya da daha daralulabilir.

Yukarida gosterilen diizenleme esas alindig varsayildigin-
da, Sanat Sosyolojisi agisindan bir 6lgiit olugturuverirler ve
sanatin degerlendirilmesinde de kullanilabilirler.

Bunlari kisa birer 6rnekle agiklayabiliriz.

i) Sosyal Yapiy: Fiziki Olgiitleri A¢isindan Degerlendirme

Sosyal yap1, bu kapsam iginde, en genel sekliyle; Belde ve
Koy, Kasaba, Kent ve Anakent olarak ayrimlagtirilabilir.

Bir sanat yapit1 ele alindiginda bunun degerlendirilebilme-
si igin nasil bir sosyal yapin betimlendigini iyi tammlamak

kaginilmazdir. Ornegin Emile Zola’nin iki iinlii romanini ele
alalim: Plassans Papazi (1874) ve Dol Bereketi (1899).

Bu iki roman da son derece siiriikleyici ve romantik eser-
lerdir. Okumay! seven bir alicinin bu kitaplar begenmemesi
olanaksizdir diyebilirim. Kitaplarin trafik ya da iligkiler taba-
kasini, yani igerigini anlamamak igin higbir neden yoktur.
Fakat sig bir anlat1 gibi bellememek ve 6ziinii yakalayabil-
mek ve boylece bu yapitlarin roman sanati igindeki yerini
dogru degerlendirebilmek igin en az gu bilgileri edinmig ol-
mak da kagimilmazdr:

* Bu kitaplarin yazildig yaklagik tarihler,
* Bu kitaplarin konu aldi; iilke ve sosyal yapi,

* Bu kitaplarin konu aldig) koy ve kent diizeni vb...

Bu edinimler sayesinde kitaplar gbzde de somutlagir, can-
lanir ve alicisina yeni bir 6grenme diizeyi ve hem diinyaya
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hem de insanlara bakma felsefesi verir, verebilir. Bu bilgiler
olmadikga siradan bir macera romani gibi algilaniimalari ka-
¢inilmazdir. Belki de daha da ote, eger bir 19. yiizyil Fransiz
kirsal yagami hakkinda bir sosyolojik edinim sahibi degilsek,
ahgageldigimiz, bildigimiz kendi kirsal yasamin sosyal yap-
sindan hareketle bu kitaplar1 okur ve “ok hayali” olarak bile
tamimlayabiliriz. Boyle bir yargi da kitabi, kitaplar1 degil
verse verse bizim sosyo kiiltiirel konumumuzu verir. Yani
sanat elestirisi yapayim derken kendi zaaflarimiz:1 sergilemis
oluruz.

Bagka bir 6rnek de Resim sanatindan verilebilir.

Ilk Izlenimci ressamlardan Paul Cézanne (1839-1906) ta-
rafindan 1892-95 yillar arasinda yapilan “Kart Oynayanlar”
adl tuval iizerine yagliboya tablo (Resim: 4), isminden de
anlagilabilecegi gibi iskambil oynayan iki kisiyi resmetmekte-
dir. Bunu ilk bakigta kavramamak herhalde olanaksizdir.

Cagimizin bilgisiyle, kigisel edinimlerimizle bakugimizda
resmedilmig olan iki beyin, giyim kusamindan, hele birinin
giydigi sapkadan ve bu sapkali adamin igtigi pipodan bu
resmin, bir kent kahvesini anlattigin1 ve adamlarin da kentli
oldugunu tereddiit etmeden sOyleyebiliriz.

Oysa bilirsek ki 1890’lara kadar takim elbise ve fotr sapka
Fransa’da koyli kiigidir o zaman resmi yorumlayigimiz ta-
mamen degisir.® Bu bilgi sayesinde resmin 6zii yakalanmig ve
yorumumuz aracihigs ile de resim bilmeyenlere dogru akta-
rilmig olur.

30. Sapan (ed), Seylerin Tanhi, Chiviyazilan Yay., Istanbul, 2004, s. 244.
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Resim 4: Paul Cézanne, Kart Oynayan/ar (1892-1895),
Londra, Courtauld Institute, Tuval iizerine yaghboya



Bir giysi ya da bir giysi biitiinleyici aksesuar her zaman
bir sosyal statii gostergesi olmustur. Ornegin kot pantolon
bugiin Tirkiye’de bir statli gosterir, diln Amerika Birlegik
Devletlerinde farkh bir statii... Bunun bilgisi ve bilincinde
olmadikga dogru bir tanéimlama yapmak da olanaksiz gibidir.

Insanlan siniflayan, onlar kategorize eden giysiler, giin-
lik yagam igin kagimlmaz olan ev ve el egyalar sosyal bir sa-
nat yapitinin sosyal yapisin1 g¢oziimleyebilmek, desifre ede-
bilmek i¢in en belirgin ipuglandir.

Tiirk resminin en iinlii isimlerinden Nuri Iyem (1915-
2005)’1 iinlendiren en 6nemli yapitlar1 “Koylii Kadin” portrele-
ridir. Bu sanatsal bir bilgidir ve sosyal yap: bilgisiyle de pekisti-
rilmek ve gakigtirilmak durumundadir. Yani Tiirk koyli kadiru-
min hem fizik yapisini, hem de giyim kusamini bilmek gerekir.

Nuri Iyem’in altta verilen iki portresine bir bakahim. (Re-
sim: 5 ve Resim: 6)

Bu iki tablo da 2000’li yillardan énce yapilmgtir. Ikisinin
ad1 da “Koylii Kizi”dir. Ikisinin de bagi baghdir. Eger bu
tablolara bakarken biz yapildig1 tarihi, tablolarin adlarim
bilmiyorsak ve ressamini tanimiyorsak acaba nasil betimleye-
biliriz? Resim: 5 lizerine genel bilgimiz, onun gerek bagim
ortligli yoniinden, gerekse yiiziiniin fiziki yapis1 bakimindan
Dogulu bir koy kizi oldugunu séylememize yeterli olabilir ve
bu da resmi tanimlama agisindan tatmin edici sayilabilir. Fa-
kat Resim: 6’da durum aym mudir? Oradaki portre igin kéy-
Ii ya da kentli olmasi yoniinden kesin bir yarg) getirilebilir
mi? Eger resim iizerine 2008 yilinda bir goriig bildirecek ol-
sak “Istanbullu bir Universite 6@rencisi” demek gok mu ha-
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tali olur? Onun bagim 6rtmesi sosyal yapinin fiziki sinirlan
igin yeterli veriyi bize verebilir mi? Bu konuda daha saghkl
bir yargida bulunabilmek igin o tablonun yapildig: sosyal or-
tam hem fiziki yapisiyla, hem kiiltiirel yapisiyla ve hatta siya-
si yapisiyla iyl tammlanabilmek durumundadir.

Yillar 6nce Ankara’da agilacak olan “Kirgizistanli Ressam-
lar Sergisi” igin benden bir tanitim yazis: istediler ve sergile-
necek resimlerin gok sayida diasini yolladilar. Resimlerin gok
biiyiik bir kismu naif anlayigla ve renklendirme agisindan da
illiistratif bir yaklagimla yapilmigti. Tanitim yazimui yazip or-
ganizatore verdim. Kibarca bana, ozellikle, illiistratif yakla-
sim vurgulamamin gerekgesini sordu. Ben de doga betimle-
melerindeki renklerin higbirinin gergek olmadigini séyledim.

Resim 5: Nuri Iyem, Resim 6: Nuri Iyem,
Tuval iizerine yagliboya (46x36) Duralit iizerine yaghboya (46x36)



Bey, yillarca o yorede yagamug biri olarak doga renklerinin
bizimkine hi¢ benzemedigini ve resimlerin gergek fiziki or-
tami yansittigini belirtti. Cografik ortam sosyal yapiy1, sosyal
yapt da insanlarin sanata bakigini ve sanat anlayigin1 dogru-
dan etkiliyordu tartigmasiz.

ii) Sosyal Yapiy1 Kiiltiirel Kurumlar: Acisindan Degerlendirme

Bir sosyal yapinin esas kimligini veren onun kiiltiirel olu-
sumudur. Bu olugum hem kurumlari agisindan; hem de o
kurumlar1 vareden bireysel ve toplumsal kiiltiir diizeyleri ag1-
sindan son derece 6nemlidir, hatta hayatidir.

Bireysel statiiler, aile yapisi, inanglar, gelenek ve gorenek-
ler, sivil ve resmi mimari, §ehircilik, el sanatlar1 ve gagdas sa-
nat gibi siniflamalar ya da tanimlamalar kiiltiirel kurum kap-
samu iginde sosyal yapiy1 olugturur ve boyle bir yapiy1, diger
sosyal yapilar kargisinda temsil eder.

Kiiltiirel kurumlar1 bilinmeden bir yapimin anlagilmas:
olanaksiz oldugundan o yapiy1 sanatsal olarak da betimlemek
olanaksizlagir.

Kiiltiir ve kurumlart siirekli devinim halindedir. Higbir
kiiltiir 6gesi yoktur ki duragan olsun. Aksini diigiinmek bi-
reysel kiiltiirsiizliigli ifade eder. Kiiltiir 6geleri degigerek ve
genelde de geliserek nesilden nesile geger ve belli bir toplu-
mun, belli bir yorenin sosyo kiiltiirel yapsini olugturur. Or-
negin halk danslari ve halk galgilari* sosyal yapilarin en tipik

* Bu konuda ¢ok garpici 6rnekleri gorebilmek igin bkz. Sesfer ve Dans-
Jar, Novartis Kiiltiir Yayinlar1 No:18, 2007, Istanbul.

72



gostergeleridir ve birbirlerini en gagnigtiranlarinda bile nice
Ozgiinliik oldugu hemen dikkati geker.

Gerek sanatg1 ve gerek alici, dolayisiyla sanat eseri aslinda
bu kiiltiirel kurumlarin iiriiniidiir ve sanat olgusunun bu iig
ayag kiiltiirel yapilariyla dylesine girift bir bag igindedirler
ki, asla o baga aykiri diigiinemezler, iiriin veremezler ve bu
baga uymayana sanat eseri diyemezler.

“...goriiniirde miizik ve dans var. Onun iginde de mii-
zik ve dansi yaratan agk, savag, dostluk, asker, afet, hii-
ziin, yagmur, sis, zarar goren {iriin, ckinin {izerinc yer-
lesen kamil, geng kiz ve erkegin birbirlerine yaptiklar
kur, meslekler, akarsular, gobanlar, kavugmalar, ayril-
malar, gozyaglari, kahkahalar, psikoloji, sosyoloji, ant-
ropoloji, biyoloji, tarih ve daha binlerce gey var.

Tek bir dans figiiriiniin, yukaridakilerden hangi biriyle
iliskili olabilecegini gordiik...”

Bu alint1 bize, sanatin her dalinin, fiziki ve kiiltiirel yapiy-
la ne denli iliskili oldugunu gostermesi bakimindan bile ye-
terlidir kanisindayim.

Asagidaki iki fotograf (Resim: 7 ve Resim 8) iki farkl
kiiltiiriin miizik aletlerini gostermektedir. Ikisinde de niyet
ve yontem ayni olmasina kargin ortaya gikan iiriin tamamen
farklidir. Resim: 7 Karadeniz tulumunu, Resim: 8 ise Iskog
gaydasini (bagpipe’imi) ve hatta giysilerini vermektedir ve
bunlar, aymt zamanda bilindigi gibi belli sosyal yapimin kiil-
tiirel temsilcileridirler de.

S Yage.,s. 9.
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Resim 7

Resim 8



Sanat Sosyolojisi, bu iki sazin, hem birer sanat eseri ola-
rak kendi degerlerini, hem de bunlar aracihgiyla ortaya gika-
bilen besteleri, kiiltiirel ortami hesaba katarak degerlendirir
ve yorumlar.

Fiziki yapi ile kiiltiirel yap1 birbiriyle sebep-sonug iligkisi
i¢indedir. Kirsal yerlesim alanlarinin kiiltiirel edinimleri ora-
da halk sanatinin, y6re sanatinin dogmasina neden olurken
kentsel yerlesim alanlarinda yagayanlarin kiiltiirel diizeyleri ve
kurumlar1 daha gok evrensel sanatin dogmasina yol agar.

Fakat unutmamak gerekir ki hangi tiir sanat olursa olsun
oncelikle yoreseldir. Kiiltiirlenme, kiiltiirlesme gibi siiregler
belli bir yorenin sanatin1 daha bilinir, daha bilinir ve nihayet
evrensel yapar. Higbir sanatg1 ‘benim yapitim evrensel ola-
cak’ diye ige koyulmaz. Ama temenni edebilir. Bunun yargis
potansiyel alicilarin kiiltiirel diizeyleridir, sahip olduklar kiil-
tiirel kurumlarnidir.

Resim 9: Safranbolu Evleri



Safranbolu Evleri, tamamen bir yore mimarisini imler,
hem i¢ ve hem de dig mimarisiyle... Mardin Evleri de farkh bir
yore mimarisini imler. Ilkinde 18.; 19.yiizyil Osmanl kiiltii-
riniin ve fiziki kogullarinin yarattig bir mimari, digerinde ise
16., 17. yiizyil Islam, Anadolu, Arap ve Siiryani kiiltiirlerinin
sentezinden ve dogal olarak yine fiziki kogullarindan dogan bir
mimari egemendir. Her iki kent de yoresel sanat eserleri iken;
bugiin UNESCO aracihig) ile evrensel kiiltiir mirasi olarak be-
nimsenmig ve mimari gaheserler olarak kabul edilmiglerdir.

Eger bir mimariyi sadece yorenin agaghk olmasina, dige-
rini ise taghik olmasina baglarsak; yani sosyal yapinin kiiltiirel
Ogelerini bilmezsek, yapilacak sanatsal agiklamalarin higbiri
ne ikna edici olabilir ne de kalic1.

Mardin evlerinin digim1 ve igini bezeyen tag is6iligi, yontu
sanatinin bile bir gostergesi olarak diigiintilebilir ve buradaki
sabir ve zevk olsa olsa iklimin yarattig1 insan sabriyla, kiiltii-
riin yarattig estetik begeniyle ¢oziimlenebilir.

Resim 10: Mardin Evleri



Bu iki 6rnek de sosyal yapinin kiiltiirel boyutunu goster-
mesi bakimindan yeterli derecede garpicidir herhalde.

iii) Sosyal Yapiy1 Siyasi Aqidan,
Yonetim Sistemleri Bakimindan Degerlendirme

Platon’dan bu yana sanata yerlesen ve bir daha da ayrila-
mayan sansiir kavramu, dini ve idari merkeziyetgilik donem-
lerinden itibaren daha gok siyasal bir tutum, idari bir yéntem
olarak ige kogulmugtur. Sansiir; bir anlamda sanat eseri sayi-
lan bir yapitin siyasi ya da idari bir gerekgeyle sanat sifatinin
kullanilmasinin yasaklanmasi, yani bu sifatin diigiiriilmesidir.
Siyasetgilerin ve idarecilerin sanata bakigi, sanatin yens kav-
ramina bagimliligi, yonetimin ise esk7 ye tutkusu nedeniyle
genellikle ters orantili olmustur. Yani sanati pekigtirmekten
cok kostekleme seklindedir bu iligki.

Genellikle sosyal yapinin siyasi yeglemeleri, bir grup yone-
ticinin yeglemesinden dogar. Monarsiler, oligarsiler hep boy-
le var olabilmistir. Bizde de s6zgelimi, Atatiirk ve arkadaglar
olmasaydi Cumbhuriyet kurulamazdi, en azindan o zaman ku-
rulamazdi. Hal boyle olunca sanata bakig da bu tiir bir azinli-
gin yargisina bagiml olmaktadir. Hitler, binlerce kitab, sanat
eserleri listesinden gikarttirmig ve yaktirrnigtir. Biiyiik bir go-
gunluk da bunu onaylamasa bile seyirci kalmiglardir.

Nazim Hikmet, 1920 yilinda iilkemizin en onemli siir
odiiliinii almig, aradan dort yil gegmeden siirleri yasaklan-
mugtir. Ta ki 1965’lere kadar... Bir nesil, onun siirlerini bil-
meden bilylimiistiir ne yazik ki.

Pek cok iinlii sanat yapit1, sanatin her alanindan sanat ya-
pit1, ancak siyasi rejimler, idari yonetimler degistikten sonra
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gergek kimliklerini bulabilmig ve sosyal yapinin temel ku-
rumlarindan biri sifatin1 kazanabilmigtir.

Iyi sanatin talebe uygun arz geklinde degil, hatta aksine
arziyla yeni talep yaratan sekilde olmasi yonetimlerin sanata
olumlu bakmamalarinin temel nedeni sayilabilir.

Bunun yani sira, yonetim sanata iglevselligi, sosyal yapiya
etkisi agisindan da ele almig ve bu yolla sanata katki da ge-
tirmigtir. Ornegin Ortagagin sonlarina dogru Katolik Kilise-
si, azalan cemaatini tekrar toplayabilmek igin miizikten ya-
rarlanmug ve kilise miiziginin geligmesine ve yayginlagmasina
neden olmugtur. Bugiin genellikle “Klasik Bat1 Miizigi” diye
adlandinlan senfonik miizigin pek ¢ogunun kokii kilise mii-
zigine dayandinlabilir.

1581 yilinda, {inlii Floransal aile Mediciler baglangigta
saraylarinda verdikleri balolarda eglence faktorii olarak bale
gosterilerini baglatmiglar ve kisa bir siire sonra Fransa Krah
1V. Henry bale sanatinin biitiin Avrupa’da taninmasina ara-
cihik etmigtir.

Opera’da 16. yiizyll sonlarinda saray eglencelerinin bir
pargasi olarak baglamig, Once Jakopo Peri’ye yapilan resmi
siparigle ilk opera sayilan Dafne olugmugtur. 17. yiizyil orta-
larina gelindiginde neredeyse biitiin Avrupa krallan iilkele-
rinde bir opera binasi inga ettirmig bulunuyorlardi.

Bale ve operanin sosyal bir begeni kazanmasi ve sanat ese-
ri sayllmasi ancak siyasi yonetimin onciiliigiinde olanakh ki-
linmugtir.

Bugiin, ozellikle mimari alanda bagyapit kabul edilen sa-
nat eserleri hangi sosyal yap1 alanda olursa olsun idarenin bir
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etkinligidir, siyasi sanat anlayigimin bir Griiniidiir. Fakat unu-
tulmamas gerekir ki bu sanat alanindaki pek gok yapit da yi-
ne siyasi kararlarla yok edilmigtir.

Sosyal yap1 kurumlarinin pek ¢ogu, belki de hemen hepsi
siyasi kararlarin, idari yonetimlerin sonucudur. Bu nedenle
sanat anlayisimin temelinde de bu yetkelerin izleri bulunur.
Kendi ideolojilerine, kendi bakig agilarina uygun tiriinler sa-
nat eseri sifatim alir, uymayanlar reddedilir.

Giinlimiizde bile, 6rnegin resim sergilerinden, politik
yetkinin karariyla kaldirilan tablolar oldugunu 6grenmek ya
da kitap sayfalarimin bog basilmig oldugunu gérmek hig de
sasirtict olmuyor ne yazik ki.

Iktidar erki ve onu temsil eden kurumlar (hiikiimet, bele-
diye, valilikler, bakanliklar, genel miidiirliik ve benzeri olu-
sumlar) sanatin farkl alanlarinda agtiklar yanigmalarla sanati
tegvik ederler, ederler ama, ayn1 zamanda neyin sanat olup
olmayacagini, nelerin sanat sayilip sayilmayacagini da bu yol-
la, biraz da endirekt bir yolla ortaya koyarlar.

Bu 6rnekler gostermektedir ki siyasi yaklagimlarla ve idari
sistemlerle sanat daima ig ige olmak durumunda kalmugur ve
sosyal yapimin diger 6geleri de bu etkiye uygun olarak, bile-
rek ya da bilmeden sanata ve sanat kavramina karg1 tutumla-
rim degistirmiglerdir, olusturmuglardr.

¢) Belli Bir Sosyoloji Ekolii ya da Akira1 A¢isindan Hangi Yapitin
Digerine Oranla Daha lyi Bir Yapit Oldugunu Yargilamak

Bir yapitin kendi olarak degerini bulmak ve sanat eseri
olup olmadigina Sanat Sosyolojisi agisindan karar vermek bel-
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ki de alicilar igin, bu baglamda ilk basamaktir; ¢linkii bir alici-
nin kiiltiirel diizeyi, yagina ve edinimlerine paralel olarak gelis-
tikge sanatsal birikimleri de dogal olarak artar. Bu 6grenmeler
insany, ister istemez hem kargilagtirmaya, hem de segmeye ve
elemeye yonlendirir. Boyle bir duruma gegen alicimin kullana-
bilecegi en objektif kriter, eyleminin gerekgelerini dayandira-
bilecegi en tarafsiz olgiit sosyolojik akimlar, ekoller olabilir.

Sosyolojik akimlar, sosyal yapi kurumlarim genel olarak
ya da belli birini segerek olugturulmug ve taraf bulmug go-
riiglerdir. Bu goriigler bir akim ya da ekol sifatim1 kazandik-
tan sonra da bu alanin temel olgiitlerinden biri olma hakki-
n1 kazanirlar.

Akimlar tek bir sosyal yap: kurumunu baz alsalar bile bu
Oylesine gliglii bir bakig agisidir ki alamin tiim kurumlarim,
olusumlarim dolayh ya da dolaysiz etkiler. S6z gelimi “Libe-
ralizm” bir iktisadi sistemdir, ama sosyal yapinin yonetim po-
litikasint olugturur. Laiklik bir dini tutumdur ve inanglarin,
deyis yerinde ise, kullanim alanlarim tanimlar. Oysa sosyal
yapinin tiim temel taglariyla olan iligkilerimizi etkiler ister is-
temez. Hiimanizm igin, Mutlakiyet igin ve benzeri her akim
igin ayn1 savi ortaya atmamiz olanakhdir kestirilebilecegi gibi.

Her insan; kisilikli, aydin insan, kendi sosyal akimlarini
kendi seger, sinar ve taraftar1 olur. Bu degerlerimiz zaman
iginde degisse bile, yine de belli bir siire tutum ve davranigla-
rimiza, yagam tarzimiza etki yapar. Kisiligini tam olugtura-
mamuglar da etkisi altinda kaldiklar1 modelin, modellerin yak-
lagimlarim benimser ve onlarin birer taklitgisi olarak diinyaya
bakarlar, giinii degerlendirirler.
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Benimsenen bakig agisina gore sanat eserlerini farkina var-
maksizin bile siralayiveririz. Bizim sosyolojik yaklagimimizi en
ok destekleyen, pekigtiren yapit en iyi yapit oluverir ve en {ist
51ra}.ra yerlesir. Bu iglemi sanat alaninin her dali igin yapabiliriz.

Istanbul’da yagadigim siirece biitiin camileri, en kiigiigiin-
den en biiyiigiine, ozellikle de selitin camilerini ezbere dene-
cek sekilde 6grenmigimdir ve hepsi beni gok etkilemigtir. Fa-
kat dini inanglarimi en ok etkileyen ve dini degerlerimi pekis-
tiren Edirne’deki Selimiye Camii olmugtur. Bu nedenle de di-
ni mimaride benim siralamamda Selimiye ilk siray1 olugturur.
Bu alanda, yazin sanatinda da Yunus Emre tektir kanimca.

Sosyolojik elestiriler betimleyici olup, genellikle de bir sa-
nat eserinin igeriginin ve 6ziiniin elegtirisini yaparlar. Orne-
gin Marksist Elestiri, kisaca su sorgulamalarla bir yapit1 tarar:

* O yapitta vurgulanan olayin ya da tamimin sosyal ne-
denlerini aragtirir,

* O olay1 yaratan ekonomik kogullar1 ve bu nedenle
olugmug bulunan sinif gatigmalarim irdeler ve sanat
eserindeki tiim tutum ve davranglar: bu yolla agiklar,

* Sanat eserindeki trafik tabakasina® neden olan ckono-
mik altyapiyla bunun yarattgr simf gatigmalarim ve
bunlarin nedenlerini sorgular,

* Trafik tabakasimin ve bunu yaratan ruhi tabakanin var
olmasina neden olan sosyal ve ekonomik durumlar
politik olgiitlerle degerlendirir ve yargilar.

® Sanat Eserlerinin varlik tabakalari igin daha ayrinuli bilgi igin bkz.
Ismail Tunali, Sanar Onrolojisi, 10 Edebiyat Fak. Yay., Istanbul, 1984.

81



Kisaca ve ana gizgileriyle vurgulanan bu yontemle bir sa-
nat eseri iizerine elde edilen bir sanatsal yargi diger bir sanat
eserinden elde edilen yargiyla kargilagtirilir ve birinin Mark-
sist goriig agisindan digerine oranla daha iy7 sanat eseri oldu-
gu soylenebilir.

Boyle bir elestiriye dayanarak, sdzgelimi ve kanimca, Sev-
ket Stireyya Aydemir’in “Suyu Arayan Adam” adli eserinin, bu
alanda yazilmug telif eserler iginde en 1yisi oldugu belirtilebilir.

Sanat eserini merkeze alan sosyolojik elestiriler, Sanat
Sosyolojisi agisindan pek gok siniflamalara tabi tutulmugtur.
Fakat ozellikle son 40-50 yillik galigmalarda en gok taraf bu-
lan simflamalar, sanat eserinden gok sanat olgusuna agirhk
verir. Bu yaklagim ise hem sanatgiyi, hem sanat eserini, hem
de aliciyr birlikte degerlendirmek demektir aslinda.

Dogal olarak sanatgiyr merkeze alan sosyal yaklagimlar,
once bir sanat eserinin var edildigini kabul etmek ve sonra da
bu eserin alicilarinin oldugunu da var saymak durumunda-
dir. Sanat eseri olmadan sanatg1 olunamayacagini ve alicisi
olmayan bir tiriiniin de sanat eseri sayillamayacag hesaba ka-
tilirsa bu yaklagimlarin gerekgesini anlamak hig de zor olmaz.

Salt konuyu daha anlagilir kilabilmek igin genellikle sanat
olgusunu hedefleyen bu yaklagimlari, sanatgimin Sanat Sos-
yolojisi agisindan degerlendirilmesi boliimiinde incelemek
yararh olabilir diye diiginmekteyim.

B) SANATCI VE SANAT SOSYOLOJiSi

Sosyal yapimin her kurumu agisindan sanatgiyr ele almak
olasidir. Sanat tarihine bakugimizda Antik Yunan’dan baglaya-
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rak Ronesans’a kadar, Ronesans’tan baglayarak da giiniimiize
kadar sosyal yapinin kimi kurumlarinin sanatgiy1 yonlendirdi-
gini hemen fark edebiliriz. Bunlarin baginda herhalde ‘din’ ya
da inanglar gelir. Daha sonra da ‘aile’ kavramini, ‘milliyetgilik’
duygusunu, ‘sosyal yonetim’ ve benzeri degerleri sayabiliriz.

Sanat igin yapilan tanimlamalardan biri de §0yle Ozetlene-
bilir: “Sanat gergege agilan bir pencere gibidir”. Bu gergek ise
sanatginin yakaladigi ya da sezinledigi sosyal olgulardan gikar
genellikle. Sanat {iriinlerine yaklasmanin pek gok yolu varsa
da ilk akla gelenler estetik bakig, bireysel (psikolojik) bakig ve
nihayet sosyolojik bakistir herhalde. Sonuncusu bakimindan
bir sanat eserini irdeleme, sanatginin sosyal alandaki deger-
lendirmelerinden bagka bir anlama gelmez, gelemez.

Sanat¢imin bu kurumlara, sosyal yapinin bu temel taglarina
gosterdigi tutum kendini sanatinda yansitir. Bu nedenle de sa-
natginin Sanat Sosyolojisine konu olabilmesi, ancak sanat eseri
aracihigiyla olanakh kabul edilir. Bir anlamda, geri dogru bir ir-
deleme, yani sanat eserinden hareketle sanatgiya doniig s6z ko-
nusudur ve bu irdelemenin 6lgiitii de sosyal yapr ile ilgilidir.

Sanatginin ilk etkilesimde bulundugu sosyal ortam, her
gocukta oldugu gibi ailesidir. Cocuk igin ilk model alacag:
ortam aile iiyeleridir ve ailesi kadar yakin olanlardir. Bu
model alma eylemi, gocugun gelecekte segecegi meslegi de
etkiler giiphesiz. Yeteneklerinin farkina varmadan meslek
segimine gegmek, dilemekle gergeklestirmek bakimindan
farkl farkl sonuglar gosterir tartigmasiz. Yapilan aragtirma-
lara gore sanatg olacaklarin yaratici yetenekleri, diger mes-
leklerin gerektirdigi yeteneklere oranla daha erken kesfedi-
lebilmektedir. Eger sosyal ortam ve bu ortamin tamdig:
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olanaklar da el verirse sanatg1 olma hakki ve ayricaligi gok
daha erken elde edilebilir tartigmasiz. Iste bu agamada aileye
diisen sorumluluk, hele bazi sanat dallar1 igin hem gok daha
fazladir, hem de gok daha fazla biling gerektirir.

Kimi aile parasiz yatih oldugu igin gocugunu kiigiik yasta
sanat okullarina (6rnegin konservatuar bale boliimiine ya da
miizik boliimiine) verirken kimi aile de salt yetenegini kesfet-
tigi igin gocugunu bu tip egitim kurumlarina yollar. Sonug
sanatg1 aday: agisindan herhalde kolaylikla yordana-bilir. Bu-
rada yapilan bir hata, yanls yonlendirme sadece gelecegin
sanatgisinin mutlulugunu etkilemekle kalmaz, aym1 zamanda
sanat ortaminin da kalite bakimindan diiymesine neden olur.

Sanatg1 olma yolundaki bir kimse ile sanatg sifatim elde
etmig bir kimse igin sosyal yapinin ve bu yapinin kurumlari-
mn rolleri farkh farkh olacaktir tartigmasiz. Son yillarin en
genel tasnifine gore, dolayli da olsa sanatgiya doniik elegtiri
yollarim iig gurupta toplayabiliriz. Bunlar;

a) Betimleyici yaklagim,

b) Anlatimar yaklagim,

c) Oykiileyici yaklagim.

(Boyle bir simflama sanat eserinin tamimlanmasinda da
kullanilabilir hemen anlagilacag gibi).

a) Betimleyici Yaklasim

Betimleyici yaklagimin temelinde belki de Karl Marx ya-
tar. Daha sonra farkli yaklagimlariyla Hippolyte Taine gelebi-
lir. Bu alanda gok ve yetkin isimler varsa da bu iki diisiiniir
konuyu tanitma agisindan yeterli sayilabilir.
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Marx’a gore toplumsal yapinin varhk bigimine ve yagam
tarzina ekonomik kosullar, 6zellikle de iiretim tiirii damgasi-
n1 vurur. Uretim y6ntemindeki degisiklikler insanlarin dii-
slince tarzim ve buna bagh olarak da yasam bigimini etkiler,
hatta tamamen degistirebilir.

Yine Marx’a gore sosyal devinimler; degisme-gelisme, de-
gisme-gerileme hep liretim ekonomisinin bir sonucudur ve
bunlara dayah simif gatigmalarinin da temel kaynagidir. Bii-
tiin bunlarin bir sonucu olarak sanat ve sanatin tarihi de iire-
tim kosullarinin ve ekonomik olgularin bir sonucu seklinde
var olur, degisir, gelisir.

Resim 11: Hiiseyin Yiice, “Doga”



Uretim bigimi, bu bigimin ortaya gikarttig1 siniflar Marx’a
gore insanlarin diinyaya bakigin1 ve begeni anlayigini da dog-
rudan etkiler ve farkli sanatlarin, farkli sanat akimlarinin dog-
masina neden olur. Koyl ile kentlinin zevklerinin nigin bir
olmadigy, Afrikali ile Avrupalinin nigin degisik eserlerden
zevk aldig1 bu yolla betimlenince sanatginin tirettigi ve liret-
mek istedigi sanat eserlerinin de ister istemez ¢ok farklilik
gosterecegi anlagilabilir.

Eger Marksist yaklagimi ve nedensellik ilkesini benimser-
sek Hiiseyin Yiice’nin bir naif tablosu ile Eren Eyiipoglu’nun
bir peyzaji arasindaki fark, akimlarin, yontemlerin otesinde
daha farkli boyutta anlam kazanir ve agiklama gerektirir.

Hippolyte Taine de sanat olgusunu tipki doga olaylar gi-
bi bilimsel bir yaklagimla ele alir ve sanati da sebep-sonug
iligkisi olarak yorumlar. Yani Taine gore sanat, degismeyen
baz1 zorunlu yasalara baghdir ve bu nedensellik yasalar1 en
genel anlamu ile {i¢ temel grupta toplanabilir. Bunlar;

* Sanat liriiniiniin yaratildig fiziki ve sosyal ortam,
* Sanat iirliniiniin varedilmesine neden olan 1rk,
* Sanat iiriiniiniin yaratihigin1 gergeklestiren tarihi an.

Burada fiziki ortamdan toprak ve iklim anlagilmak duru-
mundadir. Bu ikisi birlikte ise bitki ortiistinden baglayarak
tiim doga kaynaklarini ve goriintiisiinii ifade eder. Yani dog-
dugumuz, yagadigimiz ve adeta bizim onlarin, onlarinda bi-
zim bir pargamiz gibi olan her gey... Tarihi gegmisi ve tarih-
sellesecek gelecegiyle her sey...

Sosyal ortam ise sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel tiim
faktorleri temsil eder, sosyal yapi taglarinin tiimiind anlatir.
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Resim 12: Eren Eyiiboglu, “ Carsr I’

Ikinci gurupta yer alan irk ise tamamen kalitimi, genetik
ozellikleri imler.

Sanatg bu iki alandan edindigi karakterle, “tinsel mizag”la
yasama bakar ve yasami yorumlar. Yani sanatgl, fiziki ve sosyal
ortam iginde, rrkinin mirasiyla izlenimlerde bulunur ve bu iz-
lenimlerini olugturan gordiikleri ile onlar tizerine yapilandir-
digy, gelistirdigi diistinceler arasindaki baglantilar, iligkiler ve
etkilesimler bir anda sanata doniisiir, sanat eseri olugturuverir.

Sanatg, ele aldig1 konuda sezinledigini, kendi dehasi, ye-
tenegi ve becerisiyle birlestirip ortaya koyabildiginde de sa-
nat eseri varedilmig olur. Bu durumda ortaya gikan ‘reel’ de-
gil ‘idealdir. Bu irrealite, eger yaraticisinin tinsel karakterine
uygunsa sanat eseri sayilir ve yapana da sanatgi denir. Bu tip-
ler ve bu tiirler ancak kalic1 olabilir.
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Taine’in doktrinine katilmamak olas1 degilmig gibi goziik-
mektedir. Daha onceki boliimlerde sozii edilen Kirgizistanl
ressamlar hakkindaki yanilgi da bu goriigii pekigtirmektedir.

Unlii Amerikal yazar John Steinbeck’in “Inci” adli roma-
m, bir sahil koyii ailesini ve Ozellikle aile reisi Kino’yu anla-
tir. Deniz ve ava savagidir, bu savagin dramidir 6ykiilenen.

Halikarnas Balikgis1 adiyla Oykiiler yazmig bulunan Cevat
Sakir Kabaagagl’min da Ege Denizi ile ilgili sayisiz oykiisii var-
dir ve bunlardan biri de “Yedi Adalardaki Balik Bankasi” adim
tagir.” Bu iki Gykii de sahilde geger ve sahil insanlarimn yagam
Oykiisiinli betimler. Ama ikisi kargilagtirildiginda Taine’nin ne
demek istedigi gok daha agik ve segik anlagihverir.

Betimleyici kuramlar, sanatgimin yapisi ile hem yaratma
duygusu, hem de yarattig eserler arasinda bir iligki arayan
kuramlar olarak genellenebilir ve pek gok ilke ortaya koyar-
lar. Buna ragmen unutulmamahdir ki sanat eserlerinin tekli-
g1, ozgiinligi ve yeniligi, sanatgimin tekliginden ve ozgiinlii-
giinden dogar ve bu nedenle de sanatgilar gruplanirken ayr-
caliklh durumlar o kadar fazla olur ki genel yarg: etkinligini
biiyiik olglide yitirir. Ayrica, teknolojik geligimin hizi hem
diinyay: kiigliltmtigtiir, hem de benzerlikleri artirmigtir. Bu
nedenle kimi 6nyapi ya da altyap: degerleri, belki de Taine’in
ya da Marx’in diiglindiigii kadar etkili olamamaktadir.

Betimleyici kuraminda bagka diigliniirler, sanatgiy: sanatgi

yapan daha farkli dominantlar da ortaya atmiglardir. Ornegin
Durkheim, din kurumunu bagat kabul eder.

7 Halikarnas Balikgusi, Egeden Denize Birakilmus Bir Cigek, Biitiin
Eserleri 11, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2007.
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b) Anlatimc1 Yaklagim

Bu akimin sozciileri, sanatgiyi, iginde yagadiklar sosyal
yapiy1 ve sosyal yapinin kurumlarini, bu yapiyr ve kurumlari
yaratan kosullari bilen ve nakleden kimseler olarak kabul
ederler.

Anlatimcilik, tanimlamadan da anlagilabilecegi gibi tek ta-
rafli bir eylemi igermektedir adeta. Yani bir sanat olgusunun
var edilebilmesi igin sanatginin kendini nesnel olarak ifadesi
hem gereklidir, hem de yeterlidir.

Sanatqinin anlattg, yagadigi sosyal ortam ve onun 6gele-
ridir. Bunlarin anlatlmasi ya da yansitilmasi sanat eseri diye
adlandinihr.

Anlatimar akimin en 6nde gelen temsilcileri iginde
Madame de Stael ile Pitirim Sorakin gosterilebilir.

Madame de Stael, 18.-19. yiizyil Isvigre asilli Fransiz ede-
biyatgis1 olup bu alandaki goriiglerini edebiyat alanindan ha-
reketle ortaya koymustur. De Stael’e gore bir toplumun sa-
nat eserleri (diigiiniiriin tanimlamasiyla bir edebiyat yapitla-
n), varedildikleri donemde gegerli olan ve yeglenen siyasal
tutum ve davraniglarla uyum iginde olur.

Malik Aksel'in “Bayram Hazirligr” adli resmi (Resim: 13)
1930’lu yillarin sosyal yapisin1 ve politik ilkelerini gostermesi
bakimindan ilging olabilir. Demokrasi ve Cumbhuriyet ilkele-
ri, okuma seferberligi, egitim diizenlemeleri ve biitiin bunlar
iceren sosyal yapinin mutlu gocuklarla anlatimi, bu akimin
tipik bir 6rnegi olabilir.

Sorakin, bu alanda yaptig1 kapsamli galigmasinda, sanat-
gimin yasadig kiiltiirel yapinin bir {iriinii oldugunu belirtir ve
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Resim 13: Malik Aksel, Bayram Hazirligr (1939),
96 x 79 cm Tuval lizerine yaghboya



eserinin de kendi diigiinsel diinyasin1 ve giine bakigini, yasa-
dig1 sosyal yapiy1 betimleyen, hatta ona damgasini vuran es-
tetik bir obje oldugunu soyler.

Yine Sorakin’e gore sanatg, belli iist yap: degerlerinin et-
kisinde sanatini icra eder ve bu iist yapinin en garpic1 6gesi
de inanglardir. Inanglar ise nesnellesmesini simgelerle, sem-
bollerle olanakl kilar.

Anlatimailik, belli bir sanatg1 formunu, sosyal yap: iginde
yaratmasi ve ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

¢) Oykiileyici Yaklagim

Sanatgi ile eseri arasindaki bag ve iligkiyi sosyolojik agi-
dan ele alan en yeni yaklagimlardan biri kabul edilen Oykiile-
yici Yaklasim, Amerikali aragtirmacilarin yegledigi bir yon-
tem gibi gorinmektedir.

Bu yaklagimda, sanat eserinin ¢oziimlenebilmesi igin, sa-
natgiya donmek esas alinir diyebiliriz. Sanatginin sosyal yapi-
ya bakig bigimi ve yolu, bu bakisa neden olan sosyal konu-
mu; statiisii ve rolii, onu o alanda 6zgiin yapan nitelikleri,
yine sosyal yapr ile ilintili olarak arastinilir ve eseri, eserleri
¢oziimlenmeye galigilir.

Sanatginin sanat eserinde yansittig tiplerin, tiplemelerin
sosyal yap: igindeki yerlerini ve rollerini irdelemeyi de bir
yontem olarak kabul eden bu yaklagimda sanatginin bakig
agisimin daima 6n planda olmas: kaginilmazdir.

Unlii Alman bestecisi Wagner’in yagam 6ykiisii ve diisiin-
celeri bilinmedikge onun bestelerini desifre etmek olanaksiz
gibidir. Wagner (1813-83) yillani arasinda yagamig Alman
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bestecisidir. Miizigin yam sira felsefeyle de yakindan ilgilen-
mig ve pek ¢ok konuda makaleler yazmigtir. Aqint milliyetgi
ve anti-semitik (Yahudi kargit1) olarak bilinir. Siyasi tutumu
ve devrimci goriigleri yiiziinden iilkesinden siirgiin bile edil-
mistir. Omriiniin sonlarina dogru daha da saldirgan olmug
ve sirf irk ve irkqilik konularinda yazilar yazmigtir. Ozellikle
operalan alaminda reform sayilacak niteliktedir ve Rienzi adli
operasi 6 saatlik bir gosteri olmasina kargin herkes tarafindan
gok begenilmig ve Wagner’in linlenmesine neden olmugtur.

Biiyiik agklar yasamg iki kez de evlenmigtir. Eger bu kisa
yagam Oykiisii bilinmezse Hitler zamaninda nigin tekrar bag
rac1 edildigi, ya da nigin Israifde ¢alinmasinin yasaklandig
anlagilamaz. Ayrica bestelerindeki heyecan ve siddet, hizli ri-
tim ve yiiksek oktavdaki nefesli sazlar ¢6ziimlenemez.

Wagner’in 6nemi, belki de sosyal yap1 dinamiklerini iyi ya-
kalamas: ve bunlarin gelecegini belli bir agidan ve belli bir yo-
reden de olsa dogru yordamas: ile ilintilidir diye diigiiniilebilir.

Unutulmamas: gerekir ki iyi sanat, daha evvel de vurgu-
landi gibi, talebe gore arz yaratmaz, aksine arza gore talebin
dogmasina neden olur. Yani “nabza gore serbet” iyi sanatin
ilkesi degildir. Potansiyel alic1 igin sanat tiretilebilmelidir ki
yeni talep yaratabilsin. Bunlar i¢in de, sanatginin sosyal yapiy:
ve toplumun begenilerini gergekten bilmesi kagimlmazdir.

Sanatginin ideal konumu bu olmasina kargin, sosyal yapi-
nin yonetim sistemi bu ilkeye kargi da olugabilir. Daha ileri-
deki boliimlerde gorecegimiz gibi sanatgimin desteklenmesi,
onun finanse edilmesi sanatgiya kimi yaptinmlar da yiikler.
Bu durumlan da iyi bilmedikge sanat eserlerinin Sanat Sos-
yolojisi agisindan elegtirilebilmesi belki de olanaksizlasabilir.
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Ya da bu elestiri kogullarinin agik, segik gekilde vurgulanma-
styla yapilirsa, yapilabilirse bir anlam kazanir.

Sanatgrya doniik sosyal elegtiri yontemlerinden hangisini
yeglersek yegleyelim, hepsinde ortak kabul edilen ve unu-
tulmamasi gereken bir hususu 6zellikle vurgulamak gerekir.
O da kisaca gudur: Sanatg1 daima gergegi verir, gergegi be-
timler. Fakat bu gergek, sanatginin ilk yagadig sosyal ortam-
dan elde edilen gergektir ve etkisi kolay kolay silinemez. Or-
negin ailesinden gordiigii, ailesinin iiyelerinden ya da en ya-
kin gevresinden sagladig degerler, onun igin dogru ya da
yanhg degil ama gergektir. Yani yorumsuz olarak kabul edil-
migtir. Kendini agamadikga, kendini yenileyemedikge bu ger-
gekleri, gagdaslanyla, gagaillaniyla degistiremez.

1881 yilinda Malaga’da dogan ve erken gocukluk done-
mini orada gegiren Picasso igin John Berger, “Picasso’nun
Bagarisi ve Bagarisizhgr” adl kitabinda onun koylii olmasayds
gok daha bagarih olabilecegini soyler agikga.

C) ALICI VE SANAT SOSYOLQJiSi

Sanat olgusunun temel ilkelerinden biri, belki de ilki soyle
tammlanabilir: Alicis1 olmayan bir sanat eseri yoktur.

Bilindigi gibi, bilimsel bilgi dolayh iligkiyle elde edilebilir;
ama sanatsal bilgi teke tek, dogrudan iliskiyle elde edilebilir.
Yani, diinyanin en yiiksek tepesinin Everest oldugunu ve
8.848 metre yiikseklige sahip bulundugunu 6grenmek igin
bir cografya kitabindan okumak yeterlidir. Tepeye gikmami-
za gerek yokrur. Oysa Ernest Hemingway’in “Ihtiyar Balikgi
ve Deniz” adh yapitim bilmek igin s6zgelimi, onu mutlaka
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okumak gerekir. Ya da Verdi’nin “Aida” operasin1 bilmek
i¢in onu dinlemek ve hatta seyretmek gerekir. Sanat alaninda
dolayl bilgi, bir anlamda neyin, ne oldugu bilgisidir ve bi-
limsel bilgi niteligindedir, ama sanatsal bilgi sayilmaz.

Okumadigim bir siir, dinlemedigim bir ezgi ya da seyret-
medigim bir bale benim igin yoktur. Olsa olsa onun varliginin
bilgisine sahibimdir. Yani “Meryem Ana” tablosunun Rafaello
tarafindan yapilan bir eser oldugunun bilgisine sahibimdir. Bu
tabloyu ansiklopedilerde, kataloglarda gormii§ olmam bile sa-
natsal bilgi sayilmaz. Ta ki aslim1 bizzat goresiye kadar...

Diger bir ilke olarak da gu sdylenebilir; her sanatg1 potan-
siyel bir ahic1 igin yaratida bulunur. Yani, kimi sanatgimin id-
dialarimin aksine yaratma, paylagma duygusunu da pesi sira
getirir, getirmelidir de. Eger bir siir yazdiysam 6rnegin, bu-
nu birilerinin okumasini ve begenmesini de isterim, her ne
kadar “Kendim igin yazdim” desem bile.

Bir sanat olgusunun hem varlik nedeni, hem de amaa
“Alicr” olursa, bu alicinin sosyal yapi igindeki konumu da ay-
r1 bir 6nem kazanir tartigmasiz.

Eger duragan bir toplumda yaganiyorsa, yani nesiller aras:
kiiltiirel bir fark yoksa ya da pek yoksa, “potansiyel alic1” ta-
nimu higbir anlam ifade etmez. Begenilerin kolay kolay de-
gismedigi bir sosyal yapida “Ozgiin, tek ve yeni” iiriin ver-
mek, yani sanat eseri yaratmak olasilig1 da pek yoktur. Varsa
bile onu aliciya ulagmasi ¢ok uzun bir siire gerektirebilir.

Insanin yapist geregi tutucu oldugu hesaba katilirsa, bir
de bunu iginde yagadig1 ortam pekistiriyorsa sanat, kisir bir
dongii igindedir demektir.
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Kimi toplumlarda ‘kigilik> geg elde edilir. Boyle oldugun-
da begeni, sanatsal yeglemeler en yakin sosyal ¢evreden 6g-
renme yolu ile elde edilir ve kolay kolay da ne degistirilebilir,
ne de geligtirilebilir.

Duragan toplumlarin yeni kugaklari, aile ve hatta mahalle
kiiltiirlerini sanat ortamina tagirlar, ama sanat ortaminin de-
gerlerini evlerine, mahallelerine gotiirmeyi akil bile edemez-
ler. Bu durumda da sanat olgusu gittikge daha kisirlagir, yek-
nesaklagir.

Estetik, kendini sanatsal segimlere agan ve bunlarin neden
diigiinsel segimler oldugunu ifade etmeye 6zen gosteren bir
diigiince tarzina isaret eder.® Bu diisiince tarzi, segme eyle-
mine gegemiyorsa estetik sayllmaz ve sanata da ulagamaz.
Sanat monotonlagir, yeknesaklagir ve evrensellik kavramin-
dan da gittikge uzaklagir.

Bir sosyal yapinin her kademesi, her basamag ve her sini-
fi kendi alicisini kendi yaratir. Fakat alici, zaman iginde be-
densel gelisimi yam sira zihinsel gelisimini de olugturabilirse,
olugturabiliyorsa sosyal yapida bir list tabakaya gegebilir, ya-
ni simif atlayabilir. Bu yolla da begenimiz degisir, gelisir ve
daha rafine olur. Bu da sanat eserlerinin daha iyilerinin yeg-
lenmesi, sanatgilarin yonlendirilmesi ve potansiyel alicilarinin
daha elit segilmesi demektir.

Al segici diigiinceye gecemedikge sanatin gelismesi de
olanaksizlagir. Alic1 sosyal yapidan ve hatta aile kurumundan

® Bu konuda ve ozellikle “estetik bilingdigi” konusunda daha fazla bilgi
iin bkz. Jacques Ranciére, Estetik Bilingdisr, gev. Kenan Sanalioglu,
Ara-lik Yayinlari, 2006, [zmir.
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ogrendiklerine kendi yarg: giiclinii katabilirse, ya da katabil-
diginde sanatsever olmaktan alici olmaya, hatta suje olmaya
gegebilir. Yani sanat eseriyle kurdugu teke tek iligkiden hare-
ketle saglikli ve gegerli degerlendirme yapabilir, yorum geti-
rebilir.

Tiirk Oykiiciiliigliniin en 6nemli isimlerinden olan Sait
Faik Abasiyanik’in gu s6zlerini unutmamak gerekir kanimca:

Ben hikéyeciyim diye sizden ayn seyler diigiinecek de-
gilim. Sizin diisiindiiklerinizden bagka bir sey de diisii-
nemem.’

Aym sosyal yapidan gikanlar ayni tarzda diigiintrler. Bu
noktada da sanatg ile alic1 bulugur, bulusuverir.

Alicinin olugumunda sosyal yapinin etkisi inkar edileme-
yecek kadar agik ve segiktir. Sosyal yapinin temel kurumlari,
ornegin inanglar, ornegin kiiltiir, 6rnegin yonetim, alicinin
kigiligine, dolayisiyla da begenilerine ve sanat anlayigina dog-
rudan etki yapar.

Ahlaksallagtirict (ne anlama geliyorsa) bir inang ortami ya
da tutucu bir yonetim, alicilarin sanattan beklentilerine, belki
de giderilemeyecek sekilde olumsuz etkide bulunur ve alic1-
nin, hig¢ de sanatsal olmayan Olgiitlerle, s6zgelimi giinahla,
ayipla, sugla sanata yaklagmasina, sanati bu araglarla deger-
lendirmesine yol agar. Sonug ise hem sanat olgusunun ko-
relmesine, hem de alic1 sifatinin diigmesine neden olur.

? Sair Faik Abasiyanik, Liizumsuz Adam, 10. Baski, Yapi Kredi Yayin-
lar1 (Arka kapak notu), Istanbul, 2007.
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Giindelik yasamin dinamiklerinden olan ekonomik olu-
sumlar, sanayilegsme sozgelimi, ya da kirsal yagam-kentsel ya-
sam kogullar1 alicty1 dogrudan, hatta bilingsizce etkiler, etkisi
altina sokar. Bu da dogal olarak begenisini yonlendirir ve sa-
nat anlayigini olusturur.

Unlii Fransiz edebiyatgisi ve diigiiniirii Maurice Blanchot’a
gore giindelik olan, kesfedilmesi en gii¢ olandir.'® Yagadig-
miz zamani, hatta ani tiim kosullariyla ve konumlariyla oyle-
sine benimseriz ki, bilmedigimiz bir sey olmadigini sanir ve
bu nedenle de yeni kesiflere gereksinim duymayiz. Boyle
olunca da kligelesmis alicilar, kligelesmis sanatlara yonelirler
ve dongii bir kez daha kisirlagtiriimug olur.

Sanat eseri alicisina, once giinliik yagami kegfetmesi gerek-
tigini Ogretir, sonra da bunu yapabilmesi iin kimi ipuglar ve-
rir. Bu ipuglarini bulabilen ve onlara tutunabilen de alici olur.

Sosyal yapinin ilk kurumu olan aile, elbette gocugun egi-
timinde sanata ve sanatin 6nemine de deginir kendi kapasite-
leri Olgiisiinde. Fakat adolesan doneminde, yeni sosyal ¢evre-
siyle orantili olarak bu ilk sanatsal 6grenmelere olumlu ya da
olumsuz tavir almaya baglar. Ya bilinci giindelik olanlar1 keg-
fetmeye yoneltir, ya korii koriine kabullenmeye, ya da red-
detmeye... Dogal olarak en sagliklis1 kesif yolu olacaktir.

Giinliik yagamda dilimize pelesenk olan “Manda Yuva
Yapmug Sogiit Dalina” tiirkiisiiniin ne oldugunu irdelemek
zahmetine katlanmayi akil edebilirsek ve Irfan Kurt'un “Ku-
ru Ekmege Tepki” makalesini okursak, bu tiirkiiniin Kasta-

10 Harry Harootunian, Tarihin Huzursuzlugu, s. 73, gev. Mehmet Ev-
ren Dinger, Bogazii Universitesi Yayinlari, 2008, Istanbul.
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monu Tosya yoresi derlemesi oldugunu ve dogrudan bir
gergegi yansitigim kesfedebiliriz. Bu tiirkiiniin tagidigy hiciv,
alicisinda belli bir bilgi ve gorgii gerektirmektedir. Eger
Tosya yoresinin sosyal yapisim ve fiziki kogullarim bilmezsek
bu tiirkiiyii de “absiirt” (anlamsiz, sagma) olarak kargilariz.

Afyon y6resinin bir derlemesi olan “Minareden At Beni,
In Agagiya Tut Beni” tiirkiisiinde de ayni hiciv séz konusu-
dur ve tiirkiiniin temasim olugturan tiim 6ykii yakalanma-
dikga bu tiirkii de tamm yerinde ise, harcanir.

Sosyal tabakalagmanin kagimlmaz oldugu bilinirse, bu ta-
bakalagmadaki hiyerargik siraya gére de hem sanat yaratilir
hem de sanat yagatilir. Bu siralamalar arasi sinirlar, eskisi gibi
kat1 kurallara bagh olmadigindan gegismeler her zaman ola-
nakhdir ve bu da sanat olgusunun genellenebilir yanim orta-
ya gikarir.

Fakat belirtilmelidir ki alicilarda olabilen sosyal, ekono-
mik ya da politik degisme ve gelismeler ile kiiltiirel degisme-
ler arasinda en azindan hiz bakimindan ve siklik bakimindan
ciddi farkliliklar vardir. Yani bir kimsenin sosyal statiisiindeki
olumlu degisme, onun kiiltiirel degigmesini ve sanatsal bege-
nisini derhal etkilemez, etkileyemez. Ciinkii ekonomik zen-
ginlik ya da politik gelisme, genellikle rastlantisal da olabilir
ya da farkli yaurimlar gerektirebilir. Oysa kiiltiirel degisme
bir zihinsel geligmeyi, sanatsal begeninin olgunlagmasi da bir
hazmu kaginilmaz kilar ki bunlar da zaman ve mekan soru-
nudur, bir 6nyap1 sorunudur.

Sanatin bir gereksinim haline gelebilmesi, hem daha iyi
sanat olabilmesi, hem de evrensellegebilmesi dogrudan ahiciy-
la, onun kimligiyle ilgilidir.
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Skolastik goriigiin temel 1lkesi bilginin inanca dayandig:
diiglincesidir. Skolastik tip, okullarda 6gretilen biraz klasik-
lesmig, oldukga da politik yontemlerle diigiinebilen, akil yii-
riitebilen ve sonuca varabilen kigi demektir. Yani, olmas: ge-
reken daha once dikte ettirildigi igin positif bilgiyi degil,
normatif bilgiyi benimsemis insan demektir. Boyle biri ne
¢agini, ne gagal olabileni yakalayabilir. Boylece dogal olarak
da evrensel degerlerin diginda kalir ve “Aydin” kigi niteligi-
nin higbir 6zelligine sahip olamaz. Bu tip bir toplumda yeti-
sen alic1 ise sanata ket vurur, sanatin geligmesini ve zamanina
ayak uydurmasini engeller. ’

William James’in dedigi gibi “Pek gok insan 6nyargilarini
yeniden diizenlemeyi diisiinme sanir.” Skolastik zihniyetteki
alclar bu tip insanlardir ne yazik ki. Boyle alicilardan olugan
bir sosyal toplumun varlik nedeni aslinda politikadir ama ce-
remesini alicilar, dolayisiyla toplum geker.

Sanati tegvik eden, sanatqiyr giidiileyen alicidir, alicinin
sanata yaklagimidir. Ornegin gise rekorlar kiran filmlere ba-
kalim ve alicilarin ne tiir yapimlan yegledigini saptayalim.
Eger sirf hogga vakit gegirten, deyig yerindeyse harcidlem
filmler yegleniyorsa, boyle bir sosyal yapi iginde sanatsal film
Uretimi, ya hi¢ olmaz ya da en aza iner, iniverir. Talebe gore
arz yine sanata egemen oluverir. Siradan bir ahc acaba aga-
gidaki iki resmi nasil yorumlayabilir ve kahciigina nasil bir
katk: getirebilir? Tartigmasiz boyle bir sorunun altinda alici-
nin sosyal statiisii ve sosyo kiiltiirel yapis1 yatar.

Bu resim {inlii Italyan sanatgisi Rafaello’nun (1483-1520),
olimiinden yaklagik bir yil 6nce tamamladigyr “Bir Geng Ka-
dinin Portresi” (La Fornarina) adl tablosudur. Agag lizerine
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Resim 14: Rafaello, Bir Geng Kadnm Portresi (1518-1519),
Ulusal Galeri, Roma 85 x.60.cliyduisal-ssertre-yagiiboya



yaghboya ile yapilan 85X65 boyutundaki bu tablo diinya kla-
sikleri arasindadir ve Yunan mitolojisindeki “Veniis” heykel-
lerinden yola gikilarak yapilmigtir, bekareti, saflig1 simgeler.

Sanat kiiltiirii yeterli olmayan bir alicimin bu tabloyu
bambagka bir gekilde yorumlayacag siiphesizdir. Alicinin
sosyal statiisii ve ekonomik konumu ne olursa olsun bu yo-
rum degismeyebilir. Nitekim iilkemizde “Giizel Istanbul”
adli mermer heykel bu nedenle horlanmug, yeri degistirilmis,
hatta tahrip edilmigtir. Unlii heykeltiragimiz Giirdal Duyar-
in Cumbhuriyetin 50. yih kutlamalar igin yaptig1 bu heykel,

Resim 15: Thomas Eakins, Maud, (1895) 61 x 51 Hastford Yale C.B. Art.,
Tuval iizerine yaghboya



Istanbul Kadikdy meydanina konmus, fakat Valilik tarafin-
dan “Tiirk kadimm tahkir edici” bulundugundan yerinden
sokiilmiig ve uzun bir siire nerede oldugu bulunamamgtir.
Bu tutum, ancak sosyal altyapinin etkisiyle agiklanabilir ve
kanimca bagka bir agiklamasi da yoktur. (Resim: 16)

Resim: 14’e kargit bir resim olarak da Resim: 15’e ba-
kalim.

Amerikali iinlii ressam Thomas Eakins (1844-1916) tara-
findan 1895 yilinda tuval {izerine yagliboya yapilan 61X51
boyutundaki “Bir Geng Kadin Portresi” (Maud) bakildig1 an
duygulanabilecegimiz bir saflig ve berraklhigi yansitmaktadir.
Acaba gergekten dyle midir?

Alicinin yargilarimin gegerli olabilmesi, ancak o yargilarin
kanitlanabilirligi ile olanakhdir ve bu kanitlar da ancak sosyal
yapi aragtirmasi ile olanakhdur.

Sanat Sosyolojisi, hem sanatsal bilgiyi hem de sosyolojik
bilgiyl kagimilmaz kilar. Eger Antik Yunan sanatimi, Rone-
sans sanatimi ve nihayet akil ¢aginin sanatim biliyorsak, soz-
gelimi nii heykelin ya da tablonun sadece masumiyeti, safhig,
bakirligi ve bekareti simgeledigini de biliriz. Bu durumda
¢iplaklik, seksiiel bir gosterge ya da ar-haya imgesi olarak
degerlendirilmez, degerlendirilemez. Eger degerlendiriliyorsa
sosyal yapidaki bir bozuklugu, bir saplantiy1 gosteriyor de-
mektir.

Sanat olgusunun Sanat Sosyolojisi yoluyla ele alinmasinda
li¢ temel 6genin; sanat eserinin, sanatginin ve alicinin sosyo-
lojik agidan konumunu kisaca tanimlamig olduk.
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Resim 16: Giirdal Duyar, Giizel Istanbul






SANATIN VE SANATCININ KORUNMASI VE KOLLANMASI

Bir sosyal yapinin hem diiniinii, hem de bugiiniinii ta-
nimlayabilen en agik segik gosterge sanat eserleridir. Higbir
kanit, sanat eserleri kadar ikna edici degildir denebilir. Bu
nedenledir ki toplumlar kendi topraklarn iizerinde varedilmig
ya da kendi irklarim ve gegmiglerini gosteren sanat eserlerine
biiyiik 6nem verirler, onlar1 kollarlar, korurlar.

Daha 14. yiizylda Italya’da Mediciler sanati ve sanatgilari
himaye etmigler ve boylece “mesen” (sanatgilari destekleyen
kigi) kavrami olugmug ve kurumsallagmigtir. Mediciler, belki
de devletin, sosyal otoritenin yapmasi gerekeni yapmuglar ya
da o otoritenin yan sira bireysel katkilaniyla Italyan Rénesan-
sin1 hem maddi, hem de manevi agidan destekleyerek giinii-
miize kadar ulagmasini saglamiglardir. Giiniimiizde gittikge
yayginlagsan sponsorluk' (destekleyicilik) kurumu, sosyal ya-

! Bir girigimi 6zellikle ekonomik agidan destekleyen anlamina gelen ve
Latince kokenli olan bu sézciik Ingilizceden biitiin diinyaya yayilmig
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pinin temel 6gelerinin pek gogunun ayakta kalmasini, kimile-
rinin de daha geligmesini olanakh kilmaktadir. Bu temel 6ge-
lerden biri de tartigmasiz sanattir.

Sanat1 konu aldigimizda, tarihi siireg iginde devlet sponsor-
lugunun diginda ilk kurum olarak Katolik Kilisesi soylenebilir.
Daha sonra pek ¢ok ticari kurum sanata, spora destek olmug ve
olmaktalar da. Bu yolla kendileri de hem isimlerini daha kalici
yapmaktalar hem de finanse ettikleri alan: geligtirmektedirler.

Sosyo kiiltiire] bakimdan iist diizeyde olan devletler spon-
sorluk gorevini tarafsiz bir gekilde yerine getirir genel olarak.
Fakat azgeligmig toplumlarda ise bu durum farklilik gosterir.

Tarihi siireg iginde sponsorluk kurumuna baktigimiz zaman
sanatla devlet iliskisini {i¢ ayr1 konumda degerlendirebiliriz.?

A) KLASIK YA DA GELENEKSEL TUTUM

Genellikle devlet ya da benzeri bir yetkiyi elinde bulundu-
ran otorite; dini kurumlar, valilik, belediye, bakanhk gibi
kendi yegledigi sanatgilarin malzeme gereksiniminden bagla-
yarak her tiirlii masraflarin1 iistlenerek onlarin sanatlarini
yapmalarina olanak hazirlar. Bu durumda igveren konumun-
da olan otorite, ayn1 zamanda elestirmen durumundadir ve
sanatgimin tamamen bagimli olarak galiymasina yol agar. Yani
sanatg1 i¢in ilke kabul edilen 6zgiirliik, bu tiir bir antlagma

ve hemen her dile sponsor olarak gegmistir. Tiirkgede de aynen kulla-
nilmaktadir.

2 Bu konuda daha derayl bilgi igin bkz. M. Demet Ulusoy, Sanatin
Sosyal Siurlars, Utopya Yayinevi, 2005, Ankara.
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yapmug bir sanatg1 igin, ya hig yoktur, ya kisithdir, ya da her
zaman bir risk tagir.

“Resmi Sanatgr” olarak tamimlanan bu tiir kigilerin sanati-
mn kalicihigr igin mi finanse edildikleri, ya da adina hizmet et-
tikleri kurumun reklamini mu yaptiklar pek agik segik degildir.
Ama unutmamak gerekir ki Ronesans’in pek ¢ok sanatgisi,
ondan sonra da pek gok miizisyen bu yolla sanatlarini gergek-
lestirebilmis, fakat kendileri var olmaya devam ettikleri halde
propagandalarini yapmalan istenen kurumlarin hig biri kal-
mamigtir. Obiir taraftan, yénetimin politik ya da dini ideoloji-
lerine uygun edebi eserler veren sanatgilarin da ne yazik ki ya-
prtlar1 bugiin “sanat niteligini” hepten yitirmig bulunmaktadr.

Klasik sponsorluk yonteminde, belki de sanat degil sanat-
¢t soz konusudur. Kurum sanata, sanatg1 aracih@iyla yanagir
ve bir sanatgiyr tutar ama digerini tutmayabilir, destekleme-
yebilir. Bu tutumda sanatginin kurumla aym ideolojiyi pay-
lagmas1 da 6nkosul sayilmayabilir. Ama sponsor kurum bilir
ki sanatg1, kendi istegi dogrultusunda degil, kurumun istedi-
gi tiirde sanat liretecektir.

B) TOTALITER TUTUM

Tanim boyle yapilmig olmasina kargin anlami sadece des-
potik toplumlar1 kapsamaz. Diktatérler kadar, devrimci, re-
formist yonetimlerin de tutumlarini igerebilir. Buradaki amag,
mevcut diizenin toplum iyelerine tamitilmasi ve begendirilip
sevdirilmesidir. Bu tiir bir politikanin benimsendigi bir sosyal
yapida sanatin Ozgiinliigii ve yeniligi bir olgiide sekilsel kalir.
Igerik ve 6z, mevcut sistem ve degerlerin, deyis yerinde ise
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planlanmig ve programlanmig bir “milliyetgilik” kavraminin,
bir “din” yeglemesinin o sosyal yapinin bireylerine agilanmas-
na yonelik bir duragan yapiy: imler. Bu tiir bir sanat sponsor-
lugu da klasik tutumdan ¢ok farklilik gostermez. Sanatginin
bagimliligini zorunlu kilar. Bir sanatgimin toplum degerlerinin
kargisinda olmas: beklenmez tartigmasiz. Ama bu degerleri,
deger gibi gosterilmek istenen durumlari, fikirleri korii koriine
desteklemesi de s6z konusu olmamalidir.

Hitler ve Mussolini donemleri iilkelerinde finanse edilen
biitiin sanat eserleri, bu iki liderin ideolojilerinin topluma
duyurulmas: ve taraftar kazanmadan Ote bagka bir sanatsal ig-
lev yiiklenememig, hatta aksi durumlarda sanat yasaklanmig-
tir. Ayn1 durum Stalin Rusya’sinda da yaganmustir. Devrimci
liderler igin, 6rnegin Fidel Castro igin de durum aymdir.
Atatiirk doneminde de devrimleri imleyen pek ok sanat ese-
ri yaptirilmigtir, sanatgilar igin yurtigi gegiler diizenlenmigtir.

Bu tiir bir tutum igin sanatgidan ok ‘konu’ 6nde gelir ve
sponsor konuya sicak bakan sanatgilar1 maddi agidan destekler.

Totaliter sponsorluklarda, daha sonraki donemin sosyolo-
jik aragtirmalari igin ve Sanat Sosyolojisi Olgiitleri ile sanati
irdeleyebilmek igin gok veri saglandigin1 da vurgulamak ge-
rekir kanimca. O donemin sosyal yapisini ve tabakalarini,
sosyal Ogelerini ve temel taglarim degerlendirmek, belki de
en 1yi bu tiir tutumlar sayesinde olugabilmistir.

Rusya’da komiinist sistem yikildiginda ya da bu sistemden
¢ikan iilkelerde yapilan ilk eylemlerden biri de, totaliter tutum-
la yaptirilmug olan sanat eserlerini yok etmek olmustur. Bunun
altinda yatan ise belli bir sistemin kendini yok etmektir aslinda.
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C) DEMOKRATIK TUTUM

Belki de gergek anlamda, yani bugiin kullanilan anlamda
sponsorluk, sadece demokratik tutumun egemen oldugu
sosyal yapilarda vardir. Diger tutumlarda sanatgi, bir bakima
adeta rehin alinmig olur. Oysa demokratik tutum, degis ye-
rinde ise salt sanat adina yapilir. Giinkii sanatg1 bu tiir bir
destekte kendi tercihlerini bask: altinda tutmak, 6zgiirliigiin-
den fedakarlik etmek durumunda degildir.

Hiimanist anlayigin merkeze alindigi demokratik rejim-
lerde, eger demokrasi gergekten varsa ve sindirilmigse sanata
sayg1 ve sanata sevgi gelencksel bir hal alir. Durum béyle de-
gerlendirildiginde de sanatginin 6zgiir tutum ve davranigi 6n
kosul olarak kabul edilir ve sponsorlar da bunu bilir, bilmek
durumundadir.

Demokratik tutumda goziiken temel amag, toplumun
kiiltiirel geligmesi ve sanatin tegvikidir. Bunlarin arkasindaki
amag ise sponsorun kendi tanitimini yapmasi ve hem zaman
hem de mekan agisindan daha kalic1 olmasini saglamaktir.

Yine Mediciler’e donersek, bu Italyan ailesinin birkag nesil
boyu tiim iiyeleri iinlii kigiler olmugtur. Idarecisinden, bilim
adamina kadar... Fakat onlari tarihe tagiyan ve giiniimiize
kadar getiren sanata yaptiklari katkidir.

Bugiin iilkemizde Kog Ailesi, Eczacibagi Ailesi, Sabanci
Ailesi gibi 6zel girigimcilerin ya da Turkcell, Borusan, Ak-
bank gibi kuruluglarin sanatin farkl alanlarini desteklemeleri
ve onlara sponsorluk yapmalar1 hem toplum igin, hem de sa-
nat i¢in her évgiiye deger gériinmekte ve sosyal yapinin birer
ogesi olarak istendik bir tavir sergilemektedirler.
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Demokratik tutumda spensorlarin ismi 6n planda geg-
mekte ise de sanatsal sorumluluk sanatginin kendindedir.
Olumlu ya da olumsuz elestirilere sanat¢: taraf olur. Spon-
sorlarin politik bir tutumda olduklari, sanatsal katki diginda
sosyal yapiy1 bir yone ¢ekme ya da itme gibi bir egilimleri
oldugu diigiiniilmez, diigiiniilmemelidir, yoktur da...

Sponsorluk gorevini devlet ya da devlete bagh kurumlar;
bakanliklar, valilikler, belediyeler ya da genel miidiirliikler
gibi organlar iistlendiginde beklendik durum, 6zel tegebbiis-
tekinden farkli degildir. Aslinda devletin sanat1 tegvik etmesi
bir kamu hizmetidir ve sosyal toplumun her kesiminin sanat-
tan yararlanabilmesinin saglanmas: hem devletin varlik nede-
ni, hem de amacidir. Fakat demokrasiyi, demokratik rejimi
sindirememig ve oturtamamug toplumlarda durum, “Demok-
ratik tutum” dense bile boyle ger¢eklesememekte ve devlet,
hem finanse eden, hem segen, hem de elestiren bir kimlikle
sosyal yapiyr ya da sosyal gruplar yonlendirmektedir. Yani
her demokratik sistemin tutumu demokratik degildir, olma-
yabilir, olmas1 gerekse bile...

Sanatin toplumsal etkisinin kavrandigi giinden bu yana
sanat gittikge pahalilagmug, gittikge daha gorkemli olmugtur.
Biiyiik katedrallerden, selatin camilerinden baglayarak mima-
rideki inanilmaz gelisme, ibadethanelerden saraylara dek bu
binalarin iginin ve digimin sanatsal diizenlemeleri, heykelden
resme, fresklerden vitraya her tiir gorsel sanatin daha ok
kullamlmasi, gosteri sanatlarimin daha biiyiik kadrolarla icra
edilmesi, miizigin senfonik boyuta gikmasi ile hem enstrii-
man (galg aleti), hem de miizisyen sayisinin artmasi sanatin
icrasini gok masrafli bir duruma getirmig bulunmaktadir.
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Gerek gorsel sanatlarin, gerek gosteri sanatlarinin topluma,
sosyal siniflara ve sosyal yerlesim alanlarina ulagtirilabilmesi
sanatginin mali giiciiniin ok iistiine gtkmigtir. Bu nedenle sa-
nat ile sosyal yapr iligkisi aracty1 kagimlmaz kilmaktadir. Hig
olmazsa baz1 sanat dallarinda durum béyledir denebilir.

Bu konuda en 6nemli olgulardan biri de tartigmasiz sanat
eserlerinin korunmasidir, korunabilmesidir.

Sanat eserleri bir sosyal yapinin, belli bir dénemin ve belli
bir mekdnin en net kamiti oldugundan ve ayrica insanin este-
tik gelisiminin bir igareti sayildigindan korunmasi kaginilmaz
sayllmugtir.

Uygar toplumlarin en kivang duydugu ve bu kivanc teghir
ettikleri alanlar miizeleridir, mimari yapitlaridir, anitlaridir.

Sanat eserlerini koruyamayan toplumlar, ya az geligmis
toplumlardir ya da barbar.

1941 yilinda yaklagik {ig yila yakin siireyle Almanlar tara-
findan kugatilan ve daha sonra da iggal edilen Petersburg
sehri tamamen talan edildigi, yakihp yikildigi halde bugiin
neredeyse tiim sanat eserleri yerli yerindedir. Ciinkii bilingli
halk, isgalin arifesinde tiim sanat eserlerini, Anigkov Koprii-
sii tizerindeki devasa bronz at heykeller dahil, kagirmis, diis-
manlarimin bulamayacag sekilde saklamig, kimisini gdmmiis,
kimisini tagimig, iggal bittikten sonra da tekrar yerlerine
koymuglardir. Bu bir biling meselesidir, bir kiiltiir sorunu-
dur, bir sosyallesme diizeyidir.

Yine Alman askerleri tarafindan yagma edilen Carige
Katerina’nin Yazhk Sarayindaki kehribar oda, halkin rizasiyla
konulan yeni vergi sayesinde tekrar inga edilebilmigtir.
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Keza Viyana halki da savag sonrasinda onarilmas: gereken
binalar siralamasinda ilk yeri Viyana Opera Binasrna vere-
bilmigtir. Ciinkii bu kentlerin halkin1 halk yapan, ulus yapan
gostergelerin baginda bu sanat eserleri gelmektedir.

Tarihi stireg iginde pek gok tilkenin istilasina ve iggaline
ugramig Baltik Ulkeleri, bugiin bagimsiz devletlerdir ve her
biri daha 6énce Almanlar, Ruslar tarafindan yapilmig anitlar
ve4 anit niteligindeki binalari, salt sanat eserleri olduklan
igin Ozenle korumaktadirlar. Onlan yok etmenin, yaganmig
gegmigi ve tarihi yok etmek anlamina gelmeyecegini bilecek
kadar egitimli insanlar, uygar insanlar ve kiiltiirlii insanlar
higbir art diigiince beslemeksizin, higbir farki etkide kalmak-
s1zin sanat1 koruyabilmektedirler.

Oysa kimi iilkelerde, kimi toplumlarda sanat eserlerini ti-
cari bir meta goziiyle bakili ve bunlarin, salt kigisel nedenler-
le, ¢ogunlukla da ekonomik kazang¢ nedeniyle yurtdigma
kagmalarina bile gbz yumulur, hatra aracihik edilir. Bu tiir tu-
tum ve davramglan altinda bilingsizlik yatar siiphesiz, ulus
olamama yatar tartigmasiz.

Sanat eserlerine sahip ¢ikamayan, onlart koruyamayan
toplumlarin geleceginden kaygi duymak gerekir kanimca.
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SANATIN SOSYAL YAPI ACISINDAN iSLEVi

Sanat olgusuna Sanat Sosyolojisi agisindan bakmak de-
mek aslinda onun iglevini sorgulamak demektir.

Sanat eserlerinin iglevi, onlarin varlik nedenlerini olugtur-
dugu gibi kaliciliklarini da dogrudan etkiler. Eger bir sanat
eseri yaratildig anda gordiigi begeniyi yillar, hatta yiizyillar
sonra da zaman ve mekén farki gozetmeksizin koruyabiliyor-
sa bu, o sanat yapitinin iglevini toplum ya da toplumlar ba-
kimindan hild korudugu anlamina gelir.

Sanatin “potansiyel alici” diigiiniilerek yaratilmig olmasi,
ya da sanatin “aliciyla var olmasi”, ayrica sanatin en 6nemli
niteliklerinin “Gzgiin, tek ve yeni” olarak gosterilmesi, iglevle-
rin, bir toplum agisindan genellenmesini, ya da genellenebilir
olmasini engeller. Bunu dogal olarak kabul etmemiz gerekir.

Sanatin iglevinin genellenebilirligine ket vuran etmenler,
zaman ve mekéina bagl degildir. Fakat sosyal yap1 siniflarina,
tabakalarina baghdur.
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Sosyal sinif tanimlamalar1 ne denli degigirse degissin, yine
de sosyal yap: iginde kiimelesmeler olur, olacaktir da. Eski-
den, koleler ya da soylular gibi simiflamalar, serfler, proleter-
ler gibi ayrimlar yerini iggiye, memura, kapitaliste ya da ay-
dina cahile, kentliye koylilye ya da benzer siniflamalara bi-
rakmugtir. Bunlarin yani sira hig degismeyen ve degismeyecek
gibi goriinen simiflamalar da vardir: Cocuk, geng, yetigkin
gibi, kadin, erkek gibi...

Ne tiir bir ayrim O6lgiit alirsak alalim sosyal simflar ara-
sinda sanatin iglevinden anlagilan da degisecektir. Bu iglevler
bazen yorum olarak, bazen de yogunluk ve etki olarak farkl-
ik gosterir. Farkliigin kaginimaz durumlar, s6zgelimi go-
cuk ve geng gibi ya da geng ve yetiskin gibi, yani sira en be-
lirgin olan1 gorgii ve bilginin, zeka ve bellegin yarattg fark-
liliklardir denebilir herhalde.

Karl Marx’a gore de simdiye dek var olmug bulunan her
sosyal yapimn tarihi, aslinda simf miicadelelerinden olugur.
Simf miicadeleleri farkh alanlarda gergeklesir, fakat en gorii-
niir iz birakani da herhalde sanat alanindaki miicadeledir. Bu
miicadele hem sanat esers olarak, hem de sanatin iglevi olarak
kargimiza gikar ve etkin bir rol oynar.

Ekonomik iiretim ve bunun yaratu gelir, simf farklarin
yaratirken zihinsel iiretim ve bunun yaratti: sanat eserleri de
bu farklari, farklilig: biisbiitiin kériikler. Oylesine koriikler ki
ekonomik sinif bigim degistirse bile sanat begenisi o denli
hizli degismeyebilir.

Sanatin iglevini hem kendi varlif: agisindan, hem de sos-
yal yap1 agisindan iki gurupta ele alabiliriz. Bunlar; a) Estetik
begeni agisindan iglevi, b) Iletisi agisindan islevi.
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A) ESTETIK BEGENI AGISINDAN iSLEVi

Begeni duygusal bir doyumu ifade eder ve duygusal do-
yum, duygusal tagkinliklara da ket vurur.

Aristoteles’in katharsisi hem sanatg1 acisindan bir duygu-
sal bogalimi, hem de alic1 agisindan duygusal bogalimi tanim-
lar. Bu baglamda begeni; bir tatmin, bir doyum gostergesi
oldugunda gerek bireysel agidan, gerekse toplumsal agidan
bir rahatlama, bir huzur gostergesi seklinde ifadesini bulur.

Begenilerimizi doyuma ulagtiracak bir etkinlik olarak sa-
nata yoneldigimizde, sanata yonelmenin en kestirme ve en
yararh yol oldugunu ogrendigimizde toplumsal huzur da
saglanmis olur.

Sanata yonlendirilmis begeniye “Estetik Begeni” denir ve
bu ancak sanat eserleriyle saglanabilir anlagilabilecegi lizere.

Estetik begeni, giizele egilimin bir sonucu olarak diisii-
niildiigiinde, ister istemez giidii gibi galisir. Yani her eylem-
de, amag ne tiir gereksinimi karsgilamak olursa olsun, en gii-
zel sekilde kargilama egilimi igindeyizdir. Bu tutum bizleri
gilizele tanidik kilar ve giizeli bulan, giizeli segen zannettirir.
Yani gilizel bir 6nyargi oluverir farkina varmaksizin.

Estetik begeni giizele egilimden biraz daha farkli galigir
herhalde.! Estetik begeni her sey icin degil sadece sanat eser-

! Estetik, aslinda giizelle eganlamli olarak tanimlanir ve giizellik bilimi
olarak agiklanir. Fakat giizelle estetik arasinda ¢ok 6nemli, hatta hayati
bir fark vardir denebilir. Eger bir obje, bir tutum ya da bir davranig
gizel degilse girkindir. Yani giizelin karsit1 girkindir. Oysa estetik gii-
zeldir, ama estetik olmayan girkin demek degildir, yoktur. Ornegin bir
sanat eseri varsa estetikur. Estetik degilse sanat eseri de degildir.
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leri i¢in kullamilir; kullanilmalidir. Bu durumda, eger bende
estetik begeni yaratmiyorsa o obje sanat eseri de degildir,
benim igin degildir.

Begeni, temelde bir 6grenmeye de dayandigindan, belli bir
sosyal yapr igin belli bir Oriintii geklinde, belli bir model seklin-
de kargimiza gikar. Geleneksel sanatlardaki ortak payda da bu
sekilde olugur. Iste sosyal tabakalar arasi estetik begeni farkinin
temelinde bu tiir benzer 6grenmeler, benzer 6gretmeler yatar.

Estetik yarg), yarg! yetimizin “gilizel”e yogunlagmasindan
dogar ve bir nesnenin sanat eseri olup olmadigina ya da ne
kadar sanat eseri olduguna karar verebilmek igin ige kogulur.

Sanatin estetik begeni agisindan topluma verebilecegi en
biiyiik yarar, giizel dedikleri iizerine, ya da bagka bir agidan
bakildiginda begendikleri lizerine esrerik kaygr duymalarini,
duyabilmelerini saglamaktir.

Estetik kaygi, begenilerimizde ya da giizel dedigimizde
ortaya koymus oldugumuz yarg iizerine kaygilanmak, kayg:
duymakur. Yani kararimda hakli mryim; hakliysam ne denli
hakliyim, sorularini sormay: akil etmektir.

Bir sosyal yapi igindeki tabakalar ya da siniflar, bu ayrim-
dan mutlu olmasalar bile, ayrimlarim1 korumak isterler ve
bunda direnirler. Hele bu ayrim begeniden kaynaklamyorsa
tercihlerini kolay kolay degistirmezler. Degistire bilemezler
degil, degistirmezler. Estetik begenilerimiz tizerine kayg du-
yabilmemizin ilk kogulu, sanatin belli bir alaninda segenekle-
rin fazla ve ulagilabilir olmasidir. Hatta yagamimiza katilma-
s1, yagantilarimiza alinmig olmasidur.

Sanat olgusu ne denli fazla tiiriiyle sosyal yapinin igine gi-
rer ve onun ayrigtirilamayan bir pargasi olabilirse, o yapinin
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bireylerinde o denli estetik kayg: artar. Hatta Gylesine artar
ki, estetik, giinliik yagamin her tutum ve davramigim etkiler.
Estetik bir tutku olur ve estetize edilmig bir yagama doniisiir:
zariflik gibi, zarafet gibi, giklik gibi vb...

Estetik kaygi toplum tabakalarini da birbirine yakinlagtirir
ve sinifsal tercihleri yok edemese bile en aza indirger.

Sanat, simif ayrimlarina tarafsiz kalir genel olarak. Bu ta-
rafsizlik, toplumu daha homojen yapmada biiyiik yarar sag-
lar. Sanatg1 potansiyel alicisini diigiiniirken onu bir simif, bir
ziimre iginde diiglinmez, diiglinmemelidir. Ciinkii boyle bir
tutum onun beklendik alicilarini sinirlar, kisirlagtinir. Yani
sanatsal tutumdaki Ozgiirliigiine, simirsizh@ina aykiri dav-
ranmig olur. Bu nedenledir ki sanatg, sosyal yap: tabakalari-
na, boliinmelerine kayitsizdir, hatta boyle bir ayrimin kargi-
sindadir; olmalidir da.

Bu sinif karsithy, ya tarafsiz yapar sanatgiy1 ya da protesto-
cu, ama siiflanmayi ve sinif farkhiliklarini tegvik edici degil.

Simf ayriliklarini protesto eden sanatgilar, bir bakima da
yeni ve Ozgiin olmada bagarili sayilirlar. Ciinkii kimi zaman
koklesmig tabakalara kargi gelmek her sanatqinin da hara de-
gildir.

Sosyal begenilerdeki simif farkhhklarina karg1 gelme, este-
tik kligeleri yok etmekle olasidir. Bunun igin sanatgiya diigen
gorev, sanat eserinin iglevi olarak kargimiza gikar. Burada sa-
natginin yaptuigl, yapmak istedigi, yegledigi konunun igerik
olmadan 6nceki halinden gok daha fazla begeni toplamasidir.

Bu durum, bigim ya da sanat eserini yaratan araglar igin
de s6z konusudur. Standart hale gelmig bigimleri, renkleri,
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sesleri degistirmek, degistirebilmek ve daha gagdas, daha
gagail bir duruma getirmek, hem sosyal farkliliklar1 yok eder,
hem de sanatgiy: yiiceltir. Bu, estetik begeni agisindan da sa-
natgimin gorevleri arasindadir denebilir.

Belli bir kesimin sevdigi kimi halk tiirkiilerini daha yay-
gin, hatta evrensel hale getirmek igin tek sesli pargalar1 gok
sesli hale getirmek, bir ara oldukga moda sayilmist1 sanatgilar
arasinda. Fakat sonug higte istendigi gibi olmamug tiirkiiyi
sevenler bile bu yeni beste tarzindan haz etmemistir. Yani es-
tetik begeniyi genigleteyim derken daraltmak da olasidir ve
bu estetik kayg: yerine begenilerde direnme bile yaratabilir.

Estetik kaygi, sosyal yap: iginde olandan hareketle olabilir
olanlan da diislinmek demektir. Yani toplumun bakig agisi-
nin geniglemesi demektir. Bu sanattaki tutuculuga en giizel
¢are olarak da diigiiniilebilir.

Estetik begeninin bir sosyal yapi iginde genellenebilir bir
ortak payda olugturmasi sanatin evrenselligi agisindan 6nemli
bir agama olmakla birlikte yerel begenileri bastiracagindan
bolgesel dzgiinliigii de yok edebilir. Ozellikle mimari de bu-
nu en garpitilmig Grnekleriyle gormek olasidir. Sozgelimi
kimi yorelerin, kimi kentlerin tipik mimarisi yerini kisiliksiz
mimariye birakmigtir. Ha surada olunmug, ha burada higbir
fark kalmamugtir. Eski Tokat Evleri, ya da Merzifon Evleri,
veya Ula Bacalan yerlerini 6zgiin olmayan bir anlayisa, bir
begeniye terk etmistir ne yazik ki.

Iyi sanat, begeninin, bir moda anlayis1 iginde degismesini
de engeller. Genel begeninin Gzelin yerini almasini degil,
ama gerektiginde ozelin genelleymesini de saglar. Bu bag-
lamda Necdet Kalay’in ya da Oya Katoglu’nun tablolarin
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oOzellikle animsatmakta yarar vardir. Bu sanatgilarin yerel an-
latimlar1 genel begeniyi yaratabilmigtir.

Estetik, sanat eserinin ilk amacaidir. Yani sanat eseri Once-
likle estetik olsun diye varedilir. Bu bakimdan da estetik be-
geni her seyden Once gelir sanat eserleri igin. Eger, ornegin
iglevi estetik begeniden Once gelirse bu bir sanat eseri degil-
dir, pek degildir herhalde.

Sosyal yap: iginde estetik begeni farkhiliklar1 elbette olur
ve olacaktir. Ama iyi sanat eserleri ve zaman bu farkhliklart
en aza indirgeyebiliyorsa, ya da sosyal tabakalar arasinda bir
yakinlagma, belki de birbirinin begenisine saygi duyma du-
rumu yaratabiliyorsa estetik agidan sanat islevini yerine ge-
tirmi§ demektir.

B) ILETI AGISINDAN iSLEVi

Ilkel donem sanati, hatta bir anlamda Ronesans sanati bi-
le bir amagtan gok bir arag olarak ele alinmig ve istendik ile-
tiyi, 6gretme durumlarini nakletmek igin kullanilmigtir. Fa-
kat bilindigi gibi, ozellikle Akil Cagindan sonra sanat, kendi
adina varedilmeye baglanmug, yani kendi amag olmugtur.

Sanat amag olsa bile alicisina ulagma aninda, algilanmas ve
kavranmas: ancak onun ¢6ziimlenmesi ile olanaklidir. Yani
“Bu bana ne diyor, ne anlatiyor” sorusunu olumlu yanitlaya-
bildigimiz anda hem onun alicis1 oluruz hem de sanat bize bir
sey, bir seyler vermig olur.

Eger sanat eseri bize bir iletide bulunamiyorsa, ya da
olumsuz bir iletide bulunuyorsa (biz Gyle anhyor ve kavri-
yorsak) onun degerini bilmeyiz ve onu sanat kabul etmeyiz.
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Percy Bysshe Shelley” 1818’de yaymladigt “Ozymandias”
adh sonesinde, politik giicii ve zulmii elegtirirken, sanatin bile
zamana kargt koyamadigim vurgular. Yunanca Ozymandias
olarak bilinen Misir Krali II. Ramses 6lmiig, hiikiimdarlig
sona ermigtir. Adin1 sonsuza denk yagatabilmek igin yaptirdi-
g1 ve alunda “Krallarin kraliyim ben, adim Ozymandias, /
Nasil da yiicelikler biraktim geride, bak ve titre... yazan hey-
kel gorak bir arazide yikilmig durumdadir... hiikiimdarin
Olimiiyle birlikte hem zorbaliginin hem de yaptirdig sanat
eserinin yok olmaya mahkum oldugunu gostermektedir.?

Gorsel kiiltiir iginde gorsel olan, goriilebilen ve islevsel ve
iletigimsel bir amact olan geydir.> Bu tammlama sanatin her
alanina uyarlanabilir giiphesiz. En soyut sanat sayilan miizigi
bile zihnimizde diigleyemedigimiz siirece anlamamiz olanakli
degildir. Bir besteyi kafamizda canlandirdigimizda, ona bir an-
lamda gorsellik de kazandirmig oluruz.

Bilmedigimiz bir kentte dolagirken gordiigiimiiz her bir
mimari yapit igin bir iglevsellik yiikleriz farkina varmaksizin.
Bu bir saray olsa gerek ya da bu bir okuldur herhalde gibi...

Eger bir yapitin bize verdigi ileti ile iglevi birbirine gakis-
mazsa yadirgariz. O mimari yapit iizerine ilk agamada kurgu-
ladigimiz olumlu edinimler biraz, hatta bir hayli sarsilir.

" P.B. Shelley (1792-1822), ingili sairidir. Yazdig lirik siirlerle Ingi-
liz Romantizminin 6nciilerinden kabul edilir.

? Ozlem Uzundemir, Imgeys Konugturmak, Bogazigi Universitesi Ya-
ymlari, Istanbul, 2010, 5.46.

3 Maicolm Barnard, Sanar, Tasarnm ve Gorsel Kiilnir (gev. Giiliz
Korkmaz), s. 31, Utopya Yayinevi, 2002, Ankara.
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Sanat olgusunda igerik ve Oz iletisi ile ortaya gikar. Bigim
bile gerektiginde bir ileti olabilir. Ornegin toplumsal heye-
can yaratmak, bir toplumsal birlik olugturmak istiyorsak bes-
temizi “marg” bigiminde yapmamuz gerekir.

Sanatin yaratim asamasinda, yani sanatgimin bir iiretim
evresinde amag sanat eserinin kendidir. Yani sanat, sanat igin
yapilir. Ama eser varedildikten sonra alic1 ona, 6nce estetik
kaygiyla sonra da bir 6grenme durumu ile yaklagir, yaklas-
maya meyleder ister istemez.

Her sanatg1 belli bir toplumun iiyesi oldugundan o toplu-
mun, o sosyal yapimn degerleri onun igin de degerdir. Bu de-
gerleri alhicisina 6zgiin, tek ve yeni bir gekilde aktarabildiginde
begenilir ve bu begenme sonunda da sanatg1 sifatini kazanr.

Sosyal yap:1 degerleriyle bir sanat eserinin iletisi ters dii-
semez. Ornegin bir Kurtulug Savag’n1 betimleyen bir tablo-
da, tarihsel gergek Oyle bile olsa, diigmanin zaferi gosterile-
mez. Olsa olsa yenilginin yarattg sosyal dram resmedilebi-
lir, nigin yenilgiye ugranildiginin duygusal gerekgeleri sunu-
lur; ama diiyman, muzaffer bir ordu seklinde resmedilemez.
Aksi halde toplumsal begeni degil, toplumsal tepki yaratir.

Sanatsal iletiye, en azindan potansiyel aliciya ulagasiya kadar
gegen zaman iginde kimi alicilarca yapitin korunabilmesi ve ak-
tartlabilmesi igin agik olunmas gerekir. Yani sosyal tabakalarin
higbirince kabul edilemeyecek bir iletiyle bir yapitin ayakta kal-
masi beklenemez. Yann nasil diigiinecegimiz ya da gelecegin
neleri dogru, neleri yanlis olarak saptayacag: kesin olmamakla
birlikte kimi vazgecilemez degerler, 6rnegin inanglar, her tiirlii
inanglar iizerine yapilan aykin iletiler, o iiriiniin toplum tarafin-
dan sanat eseri sayllmasina ket vurur ve belki de varmahdir da.
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Bir sanat yapitinin iletisi, sosyal yapinin hig olmazsa belli
bir tabakasina, belli bir kesimine ya animsatici, pekistirici ya
da ogretici, egitici bir etki yapabilmelidir ki begeni kazansin.
Ama bu sanat eserinin “Nabza gore serbet” durumunda ol-
mast demek degildir. Kimi sanat boyle olabilir. Yani hazir,
hatta kligelesmis duygulara yonelir, topluma duymak istedi-
gini, gormek istedigini verir. Ama “Ne kadar sanat?’ diye
sorguladigimizda, aym alandan iki yapit1 kargilagtirdigimizda
iletisinin daha 6zgiin olany, iletisinin bir yeni diigiinme orta-
mu yaratani, yeni bir bilme olanag) saglayan: yegledigimizi de
fark ediveririz. Igte sanat, bir topluma bu farki yakalatacak
iletiler verebilirse sosyal yapida yer almug olur.

Ronesans doneminden sonra ortaya ¢itkan yeni hiima-
nizmde, insan1 merkez yapan yeni yaklagimlarda en onemli
¢ akim olarak Marksizm; varolusquluk ve fenomenizm
(olgubilimcilik ya da goriingiiciiliik) ) sosyal yapiya ancak
sanat eserleriyle girebilmigtir. Bu tiir iletiler dogal olarak belli
bir sosyal tabaka i¢in anlam tagir. Fakat zaman iginde her biri
inanilmaz Slglide taraf bulmug, alici kazanmig ve yapilarin,
yapilanmalarin degismesine etkili olmuglardir. Bu etki oyle-
sine giddetli gergeklesmigtir ki pek gok yonetici kimi sanat
eserlerini yasaklamigtir, yasaklamak zorunda kalmigtir statii-
koyu (mevcut durumu) koruma adina.

Victor Hugo’nun “Sefiller”ini kim okursa onun etik anla-
yi§1 degisir ve boylece sosyal degerlerimizin yorumlayig1 fark-
lihklar gosterir. Bilge Karasu’nun “Gece” adli yapitini oku-
duktan sonra ise gece ya da giindiiz, bize dogru yaklagan her
yabancidan, hatta iyi tanimadiklarimizdan bir korku duymaya
baglayabiliriz. Bu ise belli bir donemin, belli bir rejimin, ya-
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sam ve Ozgiirliikle iligkisi agisindan toplumsal degerlendirme-
lerin tekrar, bir kez daha ele alinmasi olanagim saglayabilir.

Sosyal yapimin kademe atlamasi, daha ¢agdag ve gagal
olmasi sanat eserlerinden alinan, en azindan “kissadan hisse”
ile ilintilidir. Hele bu degerlendirmeler ideallerimize kadar
etki yapabiliyorsa toplum hem daha uygar bir ortamda bulur
kendini hem de birey daha aydin olma yolunda epey mesafe
kat etmig sayilir.

Eger Giacometti’nin kadinlar1 (Resim: 17/A ve 17/B) ya da
Toulouse-Lautrec’in kadinlari (Resim: 18) biliniyorsa boyle
bir toplumda kadinin yeri daha farkli olacaktir kamsindayim.

Resim: 17/A Resim: 17/B



Ozellikle Giacometti’nin Kadinlari igin Jean Paul Sartre’in
dediklerine bir bakalim:* “...Ama ne olursa olsun, yaptiklari-
nabakarak Giacometti’nin insanlardan nefret ettigi, kagug:
gibi bir sonug ¢ikarilamaz. Belki, bir gesit gekingenlik; genel-
likle hayranlik, bazen de saygiyla kanigik, korkuyla yogrulu
bir gekingenlik bu. Tamam, hep uzakta; ama uzaklik kavram
da ancak insanla birlikte anlam kazanir. Insanoglu yaratmis-
ur bu uzakhg)... Sadece sozciiklerin ulagabildigi siirekli yine-
lenen bu uzaklik-bogluk bigiminde ortaya ¢ikan bir inkar, bir
karg1 gikis degilse acaba nedir?”

Bu 6zet alinu, bir tistadin Giacometti’nin iletisi iizerine yap-
tig1 yorumu ifade etmektedir. Eger gittikge yalnizlagan, 6rne-
gin apartman dostlugunun kalmadigindan yakinan bir toplu-
mun iiyesiysek bunun nedenini, niginini, belki de Giacometti-
y1 ve onun iletisini yakalayabilirsek daha kolay anlayabiliriz.

Bir bagka agidan insanlara 6zellikle kadina bakmak ister-
sek bunun igin de Lautrec’in bir tablosu 6rnek verilebilir.

Genel olarak erkekler, ozellikle de azgeligmig tilke erkekleri
ya da belli bir kiiltiir diizeyine erigememis erkekler, yani her
durumda da erkekler, kadinlara belli goriintiileri izerinden de-
ger verirler ve mesleklerine gore yargilarlar. Fakat Lautrec’in
resimlerine bakildiginda, kadinlanin ifadesi ve bu ifadeyi veren
renkler hesaba katilirsa her meslege ve her kadina saygi duy-
mak gerektigini kavrayabiliriz. Higbir kadin mera degildir. Her
insan ekmek parasi igin gahgir ve bu saygi duyulacak bir istir.

* Jean Paul Sartre, Estetik Ustiine Denemeler (gev. Mehmet Yilmaz),
Doruk Yayinlari, 1997, Ankara, s. 64-80.
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Resim 18: Henri de Toulouse-Lautrec, Kirmiz1 Degirmen
(At The Moulin Rouge, 1892-1895), Me Art Institute of Chicago
123 x 141, Tuval iizerine yagliboya

Lautrec’in resmindeki bu ileti yakalanabilir ve yakaladik-
tan sonra da sindirilebilirse sosyal yapitaglarinin daha bir yer-
li yerine oturdugu, insanlarin birbirine daha saygihi davran-
dig1 gozlenebilir. Yani uygar iilkelerle aradaki farkin nereden
geldigi birden kesfedilebilir bu iletilerle.

Dikkat edilecek olursa yazin sanatinda en etkili savag ro-
manlarimin sulh zamaninda, en iyi sulh romanlarinin da savag
zamaninda yazildig1 gozlenir. Belki bilingalt1 bir 6zlem gere-
g1, belki de topluma gergekleri ammsatma; sosyal yap iiyele-
rini sallama ve silkeleme ya da teselli etme... Niyet ya da ge-
rekge nasil temellendirilirse temellendirilsin fark etmeksizin
topluma bir iletide bulunulur. Tipki bir dostumun Bodrum-
lu bir ressamdan satin aldigt Bodrum manzarasin1 Anka-
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ra’daki evinin duvarina asmasi gibi... Boylece Bodrum ozle-
mini bu resim araciligs ile giderebilmektedir.

Sanatin giicii simirlandirlamayacak kadar genis ve derindir.
Boyle olunca iletisi de bir o kadar etkilidir. Yeter ki bunu ya-
kalama zamamm kagirmamug olalim. Bu bireysel agidan belki
giderilebilecek bir kayip olabilir, ama sosyal yap: agisindan hig
de kolay degildir ve hig de bagislanabilir bir durum degildir.

Eger bir ililkede ROnesans yaganmamuigsa ya da yaganami-
yorsa bunun nedeni sanat eserlerinin gereken iletiyi vereme-
yigleri de olabilir.
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SANAT VE PAZARLAMA (MARKETING)

Ne amagla tiretilmig olursa olsun, sanat eseri de, ozellikle
cagimizda, sanatgisindan giktiktan sonra her sey gibi, #rcars
meta olur ya da ticari metaya donistir.

Sanatginin yagamini siirdiirmesi igin, ya sanat1 ikinci bir
ugragt olarak kabul etmesi gerekir ya da sirf sanat eserleri
izerinden yasamina devam etmesi... Her ikisinde de sanat
eseri bir yoniiyle de satiga sunulan pazar mali olmak duru-
mundadir.

Nasil 1p doktorlari, Hipokrat yeminine kargin ticaret yap-
mak ve bilgilerini, deneyimlerini belli iicretlerle piyasaya sun-
maktaysalar sanatgi igin de durum farksizdir. Ancak bu ikisi
arasindaki en 6nemli fark ilkinde bir zorunluluk hali, bir sag-
ik durumu s6z konusu iken ikincisinde bir haz alma, bir iti-
bar saglama temel nedendir.

Saghk gereksinimleri kirsal, kentsel ya da bagka bir tir
sosyal yap1 siniflamasi gerektirmese de duygusal saglk, sos-
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yal yap: tabakalarina gére ¢ok degisken bir arz-talep piyasasi
yaratir.

“Sanat ruhun gidasidir” 6zdeyisini bilmek ve benimse-
yebilmek igin her seyden 6nce sanati tammak ve onun etki-
lerini iyi ve dogru sindirmig olmak gerekir. Bunun igin de
sanat piyasasinin ve sanat pazarlamasinin, sosyal yapinin
temel ogelerinden biri olarak kurulmug bulunmasi kagiml-
mazdir.

Sanata duyulan saygi ayn bir konudur, onun meta oldu-
gunu kavramak ayr bir konu.

Sanatgtya saygi duyulur, duyulmalidir da. Tyi ya da daha
az 1yi sanat eseri vardir, ama sanatgilarda boyle bir siniflama
yoktur, olmamaldir da.

Daha az iyi sanat eserlerinin de asilacagl, okunacag, sey-
redilecegi yerler vardir. Bu yerlerde sanatgiya duyulan saygi
ile resmi Leuvré Miizesinde bulunan bir ressama duyulan
saygi arasinda fark oldugunu ya da olmasi gerektigini kim
soyleyebilir?

Her malin bir alicist vardir ve o alicimin yargisi da herke-
sinki kadar saygindir.

Sanat eserinin pazarlanmasinda iyi eserle daha az iyi eser
aym ortamda sergilenirse ya da satilirsa bu, iki tiir iriin igin
de hatalt bir tutum olur. Ozellikle ¢agimizda, nereden ne
alirsan daha iyi, nereden ne alirsan daha ucuz olur gibi, ge-
nellikle dogru ¢ikan yargilarin olugtugu bir piyasa ekonomi-
sinde sanatin aliciyla bulugacag ortamlarin da ister istemez
ayr1 olmasi kagimlmazdir herhalde.
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Nasil bir konser salonunda galinan miizik tiirii ile bir agik
hava gazinosunda gahinan miizik tiirii farkli ise, kentte ve
kent diginda sergilenen tiyatro oyunu da farkli olmaldir, su
galeride satilan resimle bu galeride satilan resim de...

Sozgelimi salt sanati1 halkin ayagina gotiirmek adina
Ionesco’nun Kel Sarkici adli oyununu bir tagra kasabasinda
oynamanin, sanat adina olumlu bir yarar yaratabilecegini
sOyleme olanag: yoktur. Bu durum sanatin degerini diigiir-
mez, aksine yiikseltir. Boyle bir ortam sosyal yapinin sanatla
daha ig ige olmasini ve sanata daha alijmasini ve sevmesini de
olanakli kilar.

Sanat¢1 da yagina, deneyimlerine, bilgi ve gorgiisiine gore
gelisir ve degisir. Bu, bir anlam da sanatg1 agisindan evrim
olarak da diigiiniilebilir. En azindan boyle diigiinenler de
vardir. Bu degismeye gore sanatginin piyasas: da degisecektir
siiphesiz. Daha dar alana yonelik pazardan gikip daha genig
bir ortam igin diizenlenmig bagka bir pazara yonelecektir,
yoneltilecektir. Hatta evrensel boyuta bile ulagabilecektir.
Eger boyle bir agama, hak edildigi halde gergeklesemiyor ya
da gergeklestirilemiyorsa bu sanatginin, sanat eserinin sugu
degil pazarlama gorevlilerinin yetersizligindendir.

Genellikle azgeligmis iilkelerde tanitim ve buna ddyah pa-
zarlama, ¢ogunlukla, ya amatorlerin elindedir ya da ekono-
mik simirlar1 olan miitegebbislerin. Bu nedenle de diinya pi-
yasalari, bu igi becerebilenlerin sanatgilariyla dolup tasar; fa-
kat azgeligmig iilke sanatgilari, ya hak ettiklerinden geg uy-
gun piyasaya girebilirler ya da hak ettikleri degeri, maddi
olarak da manevi olarak da bulamazlar.
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Sosyal yapinin dirikligi en genig anlamu ile piyasa aracihi-
giyla olanakl kilinabilir. Bu piyasadan kasit hem iletigimsel,
etkilesimsel, hem de ekonomiktir.

Pazar, sanatgiyr daha 1yi, bagka bir tanimlamayla daha es-
tetife dontik sanat eserleri vermeye yonlendirebilecegi gibi,
onu politik, ekonomik, hatta askeri amaglara da yonlendire-
bilir.

Ulkemizde, bir biiyiik kent belediyesinin agtig1 sehir amb-
lemi yarigmasinda sartnamenin hig de 6zgiirliik tanimamasi-
na ve belli bir ideolojiyi yansitmasina kargin, ddiillerin ahgila
gelenden yiiksek olmasi pek gok sanatgiy1 o piyasaya yonlen-
dirmigtir. Hatta kimi, gartnamedeki kogullara bile dikkat et-
meden katilmigtir bu yarigmaya. Boyle bir tutum istenildigi
kadar 1yi niyetli olsun yine de sanatginin toplumsal yapi igin-
deki yerini ve konumunu hemen degistirir. En azindan kimi
alicilar1 agisindan degistirir.

Sanat piyasasi tutarh, dengeli ve hatta belli ideolojilere sa-
hip sanatgilar yegler. Yapay piyasalar olusturuldugunda bu-
nun albenisine dayanamayip o piyasalar igin iirlin verenlerin,
ne adlari, ne sanlari, ne de eserleri kalir o piyasa ¢oktiigiinde.

Liberalist ve kapitalist toplumlarda her alanin serbest pi-
yasasl, pazari olusur. Bu sanatgimin 6zgiirliigii igin de hem
yararh, hem de kagimilmaz bir durumdur. Fakat hemen vur-
gulamak gerekir ki sanatgimin 6zgiirliigii bu baglamda, her
istedigi pazari segme anlamina gelmez, aksine bir pazar adina
digerlerini segmeme, hatta segememe anlamina gelir. Bu bi-
ling sayesinde de sosyal yapimin tabakalar kendine uygun sa-
nat yapitlanyla kendi pazarlarinda kargilagabilirler.
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Sanatta aldatma ya da aldanma sosyal yapinin gerileme-
sine ya da yapay bir gekilde simif atlamasina neden olur ki
bu, kisa zamanda hemen anlagihiverir. Fakat i§ igten de geg-
mig olabilir. Sanatginin bu anlamda sosyal yapiya karsi so-
rumlulugu vardir ve bu ¢ok ciddi bir konudur diye diigiinii-
yorum.

Sosyal yapinin arz ve talebinin bulugtugu piyasalarda sa-
nat piyasasi, digerlerine oranla ¢ok farkl bir goriiniim orta-
ya koyar. Ciinkii bu piyasa ekonomik amagli talebe gore ar-
zin yapildig1 bir Pazar alani degildir. Aksine sanat pazar ar-
za gore talebini olugturan bir pazardir ve bu nedenle de
ekonomik kosullarla, 6rnegin rekabetle, Ornegin pazarlikla,
ornegin modayla olugsmaz, olugamaz ve hatta olugmamali-
dir.

Kimi toplumlarda alicinin sanatgyla iligkiye girmesi, ona
yaklagabilmesi sinirli oldugundan, talepleri modaya gore
meydana gikar. Ornek aldiklar1 bir tipin belli bir sanatgiya
meylettigini gorenler de o sanatgiya yoneliverirler. Bu neden-
le de sozgelimi, belli bir zaman dilimi iginde hangi eve gitse-
niz ayni ressamlarla, hatta ayni konulu resimleriyle kargilagi-
verirsiniz.

Sosyal yapinin kiiltiir diizeyine gore sanat pazarlar farklt
durumlar gosterir. Bu pazarlarin en gelismig hali internettir
denebilir. Daha azlan ise galeriler ve diger iletisim araglari-
dir; radyo gibi, televizyon gibi, gazete ve dergi gibi... Ama
geng ya da amator sanatgilar igin, belli giinlerde sokak pazar-
larinin da kuruldugu bilinen bir gergektir. Ornegin Lond-
ra’nin Bayswater Road’u ya da Dublin’in Merrion Square’
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agik hava galerilerine 6rnek gosterilebilir ve buralarda yiizler-
ce sanatginin yapitiyla kargilagmak olasidir.

Bir agitk hava galerisinin sanatgisiyla bir miizayede salo-
nunun sanatgisi farkl farklidir. Bunun bilincinde olan birey-
lerin sanattan, hem beklentileri birbirine benzemez hem de
sanat igin ayirdiklar1 paramin mikearu...

Her sosyal yapi iginde, belli donemlerde hem sanat moda
olur, hem de belli sanatgilar. Bu tiir bir moda akimi, sanat
pazarlarinin adim bag1 agilmasina yol agar ya da kimi sanatg-
nin yapitlarinin yiiksek bedellerle satilmasina. Bu iki durum
da yapay oldugu igin kisa siire sonra toplumsal bir tepki olu-
sur hem sanat pazarlarina kargi, hem de sanatgilara... Sorun
bu kadarla da kalmaz ve bilmem kimin yapitlarinin fiyatni
Olgiit alan diger sanatgilar da fiyat yiikseltirler ve sanat piya-
sas1 gereksiz yere bir darbogaza girmig olur. Ozellikle azge-
ligmig tilkelerde boyle bir durum, sanat adina ¢ok riskli so-
nuglar yaratabilir, yaratmaktadir da.

Iyi sanatgilarin yarattigs sanat modasi, daha az iyi ya da
daha az yeteneklilerin de sanat piyasasina gtkmalarina yol
agar ve Ornegin tiyatro gosterileri, sahne sanatlari hemen ka-
liteden kaybeder. Bu durum ise bir toplumun iiyelerinin ti-
yatro meraklarini, ya koreltir ya da onlar1 daha az kaliteli sa-
natsal eserler seyretmeye sevk eder ve bu durum da onlarin
estetik begenilerinin diigmesine yol agar.

Sanat pazarlari sosyal yapinin en temel kurumlarindan bi-
ridir ve bunun bilincinde olunmalidir. Ciinkii toplum, ancak
bu pazarlar sayesinde sanatla ytizlesebilmektedir, bunlar sa-
yesinde toplumun estetik begenileri degigebilmektedir.
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Bu yiizlesme ve degisim bir tanima, dolayisiyla da bir ta-
nitma igidir. Bu ise sanata reklami ve reklamciligt sokmusgtur.
Bilindigi gibi reklam, sadece tanitma degil, ayn1 zamanda
dayatma (empoze etme), etkileme de demektir ve alicilarin
yonlendirilmesinde belki de en kestirme yoldur.

Sanatta reklam, ya saticilar tarafindan yapilir ya da sanatgi
tarafindan. Kendini tamitma, 6vme, her sosyal ortamda bu-
lunma, gok sik ve gok farkli yerlerde sergiler agma bir tiir
reklam demektir tartiymasiz. Galeriler de bu isi iistlenmig gi-
bidirler. Ozellikle sdzlesmeli sanatgilari igin gok 6zgiin dave-
tiyeler hazirlama, kataloglar gikartma, dergiler ve gazetelerde
elestiriler yazdirma tipik reklam etkinliklerine girer.

Sanatta, diger metalarda gok fazla bagvurulmayan bir rek-
lam yolu da fiyat1 agir1 artirmaknir herhalde. “Iyi mal pahal
olur” anlayiginin sanata uyarlanigi, hele azgeligmig toplumlar
i¢in son derece geldirici olmaktadr.

Bu politika kisa bir siire igin gegerli olsa bile uzun vadede
sanat adina onerilecek bir yol gibi gériinmemektedir.

1790’larda piyasay: etkilemek igin kesfedilen reklamcilik,
1960’larda reklam sanatina doniigmiis, kendi bile sanat ol-
mugtur. Bugiin reklamin sanat olduguna kimsenin itiraz ede-
cegini sanmiyorum.

Sanat pazarlarindaki reklam iki igi birden istlenir; hem
kendinin sanat oldugunu kanitlar, hem de reklamin1 yaptig
sanatin ya da sanatginin en iyisi oldugunu vurgular. Kiiltiir
diizeyi ¢aga uygun diigsen toplumlarda reklamin bu iki niteli-
gi daha belirgin anlagilacagindan toplumun neyin etkisi al-
tinda kalacag ya da kalmayacag kolay ¢6ziimlenebilir. Oysa
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sanat piyasasi tam olugturulamamig toplumlarda, reklam sa-
nat1 yiziinden, daha dogrusu reklam sanatimin etkisi nede-
niyle farkli alanlara egilim gosterme ve sanat adina gereksiz
yatirimlar yapma daha sik rastlanan bir durumdur, bir gans-
sizlikur.

Sanat alicilarinin unutmamas: gereken en 6nemli husus,
reklamin hedefi, kendi, yani alici olmakla beraber amaci sa-
natgidir, sanatgilardir, sanat pazarlaridir ve onlarin bu isten
kazangh gikmalaridir.

Sosyal yapidaki igboliimii her zaman denge ifade etmez.
Bu nedenle hem sanat pazarinin hem de ahicimin karl ¢tkmasi
her zaman illaki vardir denilebilecek bir durum degildir.
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SONUG

Bir sosyal yap: igindeki iiyelerin tiimiiniin sanatla hagir
nesir olmasi beklenmez. Bu sanatin dogasina da aykindir.
Ama yine de, her nedense, sanatla ilgilenmeyen, hatta isten-
dik diizeyde ilgilenmeyen biriyle kargilagtigimizda onun bu
tutumuna sagar kalir, hatta onu horlanz.

Yabana bir iilkeye su veya bu nedenle gitmig birinin ora-
daki bir miizeyi gormemis olmasimi yadirgariz. Londra’ya
giden birinin National Gallery’i ziyaret etmemesine ya da
Roma’ya giden birinin Ispanyol Merdivenlerini gormemesi-
ne, olacak bir gey degilmig gibi bir tavir takimiriz.

Kendi adima, 6grencilerimin bir opera seyretmemis ol-
masina, bir bale gormemig olmasina, istelik eger bunlar gii-
zel sanatlar 6grencileriyse her zaman gagmigimdir ve ne yazik
ki siirekli olarak da az ya da gok bu tiir 6grencilerle karg: kar-
stya kalmigimdr.
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Istanbulun Acibadem semtindeki Zeamet Sokakta bulu-
nan Gayrimiislim Mezarlig1, dig duvarlannin temizligi ve bo-
yast dahil, bir sosyal tabakanin estetik degerlerini gostermesi
bakimindan son derece garpicidir kanimea. Bu giizellikle
6desmek, bu giizelligi bozmakla, yipratmakla, 6rnegin du-
varlarina hi¢ de hog olmayan yazilar yazmakla degil, daha iyi-
sini, daha giizelini kendi mezarhgn igin yaratmakla olasidir.
Bu da bagka bir sosyal tabakanin tutum ve davranigidir.

Bu birkag 6rnek, sanat adina mu bir anlam tagir yoksa bir
sosyal yapr adina mi? Bunu diiglindiigiimiizde ve ¢6ziimleye-
bildigimizde sanatla sosyal yapimn iliskisi de anlagilmig olur,
Sanat Sosyolojisinin degeri de...

Frankfurt Okulw’nun en 6nemli diigiiniirlerinden olan
Adorno’ya gore sanat, daha iyi bir gelecegin modelidir. Yani
Adorno’ya gore sanat, kurtulugun, 6zgiirligiin barindinldig
ve korundugu son yerdir.

Sanata boyle bakarsak ki bakmamamiz igin de higbir ne-
den yoktur, sanatla nigin ilgilenmemiz, iistelik birebir ilgi-
lenmemiz gerektigini de anlamig oluruz.

Bireysel baglamda ele aldigimizda, insanin sonsal amacinin,
kendi varligim her sosyal yapi iginde kabul ettirmek oldugu
soylenebilir. Yani bizi sevsinler, bizi saysinlar, bizi biz olarak
kabul etsinler isteriz. Hatta bunu hakmig gibi goriiriiz.

Bu istegimizi gergeklegtirmek igin bize bir sorumluluk diig-
mez mi acaba? Bizim de bir geyler yapmamuz gerekmez mi?

Bu iki temel sorunun yamt1 da sosyal yap1 igindedir, onun
tabakalan arasindadir. Bunu bulup ¢ikartmak, ortaya koy-
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mak ve bireylere 6gretmek, en azindan gostermek sanatin da
sorumlulugundadir herhalde.

Sanat sadece var edildigi degil, aym1 zamanda kendini ka-
bul ettirdigi her sosyal yapi igin bir kiiltiirel, bir yapisal statii
gostergesidir de. Bu baglamda sanat geri gahstig kadar ileri
dogru da galigir ve hem sosyal yapiy1; hem de bireyleri ne ol-
duguyla gosterir ne olacagiyla da kestirtebilir.

Sanat sosyolojisi, bir sanat eserinin degerlendirilmesi, yo-
rumlanmas: igin bir aragtir 6ncelikle. Ama bu yorumlar, bu
degerlendirmeler bizi de ele verir bizim toplumumuzu da...

Iste bu ele verigler sayesinde de ya sayginlik kazaniriz ya
da biitiin gabamiza kargin kazanamayiz.

Sadece bireysel degismemiz ve gelijmemiz degil, aym
zamanda sosyal degismelerimiz, toplumsal geligmelerimiz de
sanatla yansir ve Sanat Sosyolojisinin konusu olur.

Sanatin ve sosyal yapimin devingen olugu ve dinamikleri-
nin de zaman zaman farkli anlamla gelmesi, sanatin nasil ta-
mmlanabilecegini, tammlanmig bir sanatin ise nasil ve ne
zaman bdyle tammlandigini anlamamiz bakimindan 6nem
tagir. Bunu becerebilmek igin ise sanata sosyal yapitaglar1 ara-
sindan bakmak kaginilmazdir.

I¢inde yasadigimiz sosyal yapiyr dogru ¢oziimleyemedi-
gimizde her gordiigiimiiz estetik nesneyi sanat saymak ya da
her gordiigtimiize estetik bir nitelik yakigtirmak gok siradan
bir sanatseverlik oluverir. Bu ise kiiltiirel bir ¢okiintiidiir,
kiilttirel bir gokmedir.

Estetik algi, bir bakma ve gérme, gorebilme igi olduguna
gore bu oncelikle 6grenilir. Yani bakmasi 6gretilir, bakmaya
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aligihr, baktigin1 gérme de akil edilir. Biitiin bu siiregler, ister
istemez insanh@in yagsal gelisimi kadar sosyo kiiltiirel gelisi-
miyle de i¢ igedir. Yani her sosyal toplum kendi liyesini yara-
tir ve olugturur. Buna gore de sanat ortaya gikar, sanatla or-
taya gikilir.

Eger sanatqinin da duyu organlari varsa bunlar sosyal ya-
ptya kapali kalamaz. Aymi alicininkiler gibi. Bu durumda da
ne bir sanatq1 ne de bir alici sosyal ortamdan diglanabilir.
Bunun kanit1 sanat eserlerinde belirtilen olgulardir, durum-
lardir; siireglerdir sanatgi igin. Alici igin de bu anlatila-
gelenleri kendi sinirlariyla ve kendi sosyal deneyimleriyle al-
gilayabilmesi, anlayabilmesi ve yorumlayabilmesidir.

Giincel sanati, giincel sanatin arag ve gereglerini yakala-
mak ve bunlarla sanat yapmak, ancak daha 6nceki donemler
kat edildiyse bir anlam tagir. Yoksa taklit olur ya da daha ki-
bar bir ifadeyle modaya uymak olur. Ama sosyal yapiy: ver-
mez, veremez. Ciinkii yaganmighg: yoktur. Bu durumda da
sosyal yapimin gaga ayak uydurdugu soylenemez. Sanatin
sosyal yap1 gostergesi oldugu, bu yapinn tarihi bir gegmisi-
nin bulunmas gerektigi diigliniildiiglinde bir anlam tagimaz,
tagidig1 zannedilse de aldatici olur.

Bir toplumu, bir sosyal yapiyr biitlinliigli iginde temsil
eden kent kiiltliriidiir, bundan dogan kent sanatidir. Picasso
igin John Bergerin “Ispanya’min bir kasabasinda dogmug
olmasi onun yeterince geligememesinin temel nedenidir” de-
digini unutmamak gerekir. Bu savinda belki de haklidir da.
Eger Picasso, sozgelimi Madrid dogumlu olsayd: ve orada
biiyiiseydi gok daha biiyiik olabilirdi. Bu da bir sosyolojik
sav olarak hesaba katilabilir.
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Kent sanatim1 korumak, sosyal yap1 agisindan kaginilmaz-
dir. Aksi takdirde kentler kasaba estetigiyle donanimlagiverir.
Bu da sosyal yapinin fiziki agidan da ¢okmesi demektir. Bi-
reylerin begenileri degistikge, degistirildikge sosyal kiiltiir de
geriler ve hatta gag digina itilmig olur.

Ikinci donem Kitcsh Sanat, yani riikiig sanat boyle olmug-
tur. Seckin begeniyi degil, ama avam begeniyi geken bir este-
tik anlayigtir. Belli bir kesimi mutlu edeyim derken bir sosyal
yapinin yaralanmasina, hatta evrensel sanat anlayisi iginde
horlanmasina ¢anak tutulmug olur.

Cagdag sanat (zamansal ya da contemporary) ile varedilen
sanat arasindaki bu fark bir kere bagladi m1 hem sosyal yapi-
nin her tabakasina, hem de sanatin her alanina az ya da gok
gecer. Iste bunu engellemek igin de sanata Sanat Sosyolojisi
ile bakabilmek ve sonuglarin1 dogru degerlendirebilmek ka-
¢inilmaz gibi goriinmektedir.

139



| &



YARARLANILAN VE ONERILEN KAYNAKLAR

Adorno, Theodor W., “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diigiiniirken”,
Cogito, Say1 36, YKY, Istanbul, 2003.

Alexander, Victoria D., Socfology Of The Arts, Blackwell Pub.,
USA, 2003.

Armagan, Ibrahim, Sanar Toplumbilimi, lleri Kitapevi, Izmir, 1992.

Ashton, Dore, Picasso Konuguyor, ¢ev. M. Yimaz-N. Yilmaz,
Utopya Yayinevi, 2001.

Barnard, Malcolm, Sanat, Tasarim ve GOrsel Kiilnir, ¢ev. Giiliz
Korkmaz, Utopya Yayinevi, Ankara, 2002.

Barnett, H. James, The Sociology of Ar, Praeger Pub., 1976.
Benjamin, Walter, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, YKY, Istanbul, 2007.

Berger, John, Picasso’nun Bagarist ve Bagarstzligy, gev. Y. Salman-
M. Giirsoy, Metis Yayinlari, Istanbul, 1995.

Butcher, Samuel H., Arsstorle’s Theory Of Poetry And Art, Dover
Pub., USA, 1951.

Deinhard, Hana, Meaning and Expression Toward a Sociology af
Art, Beacon Pres, USA, 1970.

Ering, Sitkt M., Sanacn Boyutlar, Utopya Yay,, Ankara, 2004.
-------- Resmin Elegtirisi Uzerine, Utopya Yay., Ankara, 2004.
-------- Kiiltiir Sanar Sanar Kiilrir, Utopya Yay., Ankara, 2004.
-------- Sanar Psikolojisine Giris, Utopya Yay., Ankara, 2004.
-------- Toplum ve Insan, Utopya Yayinevi, Ankara, 2008.

Fischer, Ernst, Sanann Gerekliligi, gev. Cevat Capan, Konuk Ya-
ynlari, Istanbul, 1974.

141



Gokge, Birsen, Tiirkiye'nin Toplumsal Yapisi ve Toplumsal Ku-
rum/ary, Savag Yaynevi, Ankara, 2007.

Harootunian, Harry, Tarihin Huzursuzlugu, ¢ev. Mehmet Evren
Dinger, Bogazigi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2006.

Houser, Arnold, Sanaun Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, Is-
tanbul, 1984

Kagan, Moisser, Gtizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, gev. Aziz
Caligkan, Alun Yayinlar, Istanbul, 1982.

Keser, N., Sanar 86zliigu, Utopya Yaynevi, Ankara, 2005.

Lucie-Smith, Edward, Dictionary of Art Terms, The Thames and
Hudson, Londra 1984.

Moran, Berna, Edebiyar Kuramlari ve Elestirisi, Cem Yayinlari, Is-
tanbul, 1994.

Oztiirk, M., Coskun, M.K., Sosyoloji, Devlet Kitaplari Miidiirlii-
gii, Istanbul, 2004.

Ranciere, Jacques, Estetik Bilingdisi, gev. Kenan Sarialioglu, Ara-
Lik Yayinlari, Izmir, 2006.

Read, Herbert, Sanat ve Toplum, gev. Selguk Miilayim, Umran
Yayinlari, Ankara, 1981.

Sartre, Jean Paul, Esteuk Uzerine Denemeler, gev. Mehmet Yil-
maz, Doruk Yayinlari, Ankara, 1997.

Sorakin, Pitirim, Social and Cultural Dynamics, The Bedmissler
Pres, New York, 1962.

Tezcan, Mahmut, Sanar Sosyolojisi, Devlet Kitaplari, Serler Mat-
baacilik, Istanbul, 2003.

Ulusoy, M. Demet, Sanatin Sosyal Siurlars, Utopya Yayinevi, An-
kara, 2005.

Uzundemir, Ozlem, Imgeyi Konugturmak, Bogazigi Universitesi
Yayinlari, Istanbul, 2010.

Zolberg, Vera, Constructing a Sociology of The Arrs, Cambridge
Univ. Pres, Ingiltere, 1990.

Sesler vepPerar-ROVIRR Yavialari, No: 18. I&anbul, 2007.



* kK kX
sl A NN w

UTOPYA SANAT Dizisi

RESMIN ELESTiRiSi UZERINE
M. SITKI ERINC
120 sayfa

* %k k % %

SANAT PSiKOLOJISINE GiRi$
M. SITKI ERING
167 sayfa

* %k ¥k ¥k %k

KULTUR SANAT - SANAT KULTUR
M. SITKI ERING
183 sayfa

* Kok K X

SANATIN BOYUTLARI
M. SITKI ERINC
188 sayfa

* Kk k k ¥k
MODERNiIZMDEN POSTMODERNIZME SANAT

MEHMET YILMAZ
448 sayfa

* ok ok kK

SANATIN FELSEFESi, FELSEFENIN SANATI
Hazirlayan: MEHMET YILMAZ
364 sayfa

* koK kX

SANATGILARI OKUMAK ya da POSTMODERN SOYLESILER
MEHMET YILMAZ
389 sayfa




SANATIN GUNCELi GUNCELIN SANATI
Hazirfayain: MEHMET YILMAZ
428 sayfa

* %k Kk Kk Xk

SANAT SOZLUGU
N. KESER
429 sayfa

%* %k Kk *k Xk

SANAT, TASARIM ve GORSEL KULTUR
MALCOLM BARNARD
263 sayfa

* K Kk Kk Xk

SANAT ve EGIiTiM
iNCi SAN
160 sayfa

* x %k Xk Xk

SANAT EGITiMi KURAMLARI
iNCi SAN
220 sayfa

% %k %k %k %k

SANATIN SOSYAL SINIRLARI
M. DEMET ULUSOY
188 sayfa

* k k Xk k

Ki¢ VE PLASTIK SANATLAR UZERINE
F. GONCA ILBEYi DEMIR
188 sayfa

* k Kk Kk %k

SANATIN FELSEFESI -Cagdas Bir Giris
NOEL CARROL
396

%* %k %k *k Xk

W







