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Yrd. Dog¢. Dr. Enver YOLCU

1956 yilinda Trabzon’'un Vakfikebir il¢esinde dogdu. 1980 yi-
linda Bursa Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi B6liimii’nden mezun
oldu. Canakkale Tevtikiye Ortaokulu ve Lapseki Lisesi resim 6gret-
menligi gorevlerinde bulundu. Ug yillik 6gretmenlik deneyiminden
sonra 1984 yilinda Canakkale Egitim Yiiksekokulu'na 6gretim go-
revlisi olarak atandi. 1986-1987 yilinda ise Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii'nde lisans tamamlad.
1995 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde
“Sol Ellilerde Resim-Is Egitimi” adli teziyle yiiksek lisansini, 2001
yilinda ise Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde
“Solayanlilarda Sanatsal Yaraticilik” adli teziyle doktorasini tamam-
lad1. 2001 yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim
Dal1 yardimci dogent kadrosuna atandi. Dekan yardimeciligi, boliim
bagkanligi, anabilim dal baskanhg1 gibi idari gorevlerde yer alan
yazar, halen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Meslek Yiiksekokulu miidirligii gorevini yiiriitmektedir. Yazarin,
“Resim-Is ve Yaz1 Ogretimi” ve “Sanat Egitimi Yontemleri ve Ku-
ramlar1” adl iki kitabi; sanat egitimi alanda iki ayr kitapta bolim
yazarliklar1 mevcut olup, sanat ve sanat egitimi alaninda ¢alismalar

yapmaktadir.
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Degerli egitimciler ve sevgili 6grencilerime...
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ON SOz

Diistincelerimizi ve duygularimizi ifade etme ve paylagsma arag-
larimizdan biri de yazmaktir. Paylasmak, ayni zamanda iletisimde
olmak demektir. Her an iletisim halinde olmak, diisiincelerimizi ye-
niden tartmak ve gozden gecirmek adina ¢ok olumlu firsatlar verir.
Ister bir sohbet yoluyla iletisimde bulunun, ister siifta ya da bilim-
sel ortamlarda, her zaman bu firsatlar1 yakalayabilirsiniz. Yazarak
okuyucunuza sadece bir seyler anlatmis, aktarmis olmazsiniz; aym
zamanda goniil bag1 da kurarsiniz ki bu belki de daha da énemlidir.
Eger bir de okuyucunuz yazdiklarinizla ilgili elestiriler ya da katkilar
yaparsa kendinizi daha da mutlu hissedersiniz.

Tolstoy’un ifadesiyle “Sanat, insanin yaratilisindan kaynaklanan
ve diinya durdukga var olacak bir etkinliktir” Tolstoy, insanin yarati-
lisindaki ozellikler dolayisiyla sanata ilgi ve istek duyma egiliminde
oldugunu, bu nedenle de sonsuza kadar var olacagini vurgularken,
aslinda bunun gereginin yerine getirilmesi dogrultusunda atilmasi
gereken adimlar1 da ortitk bi¢imde vurgulamis olmaktadir. Madem-
ki sanat, yaratilistmizin bir ihtiyacidir; o halde bunun geregini de
yerine getirmek gerekir. Bu sorumluluk toplumun tiim katmanlar:
ve kurumlar igin gecerlidir. Sanatgi, bilim insani, egitimci, siyasetci,
yOnetici, sade bir birey, kisacasi herkesin, kendi sorumluluk alanlar
icinde yapmas: gerekenler var. Bir egitimci olarak simif ortamindaki
gorev ve sorumluluklarimin yan sira, bilgi, diisiince ve duygularim
genis Kkitlelerle paylasarak sorumlulugumun geregini yerine getir-
mek bu kitabin varlik nedenidir.

Elinizdeki bu kitap, agirlikli olarak, Canakkalede yayimlanan
Kalenin Sesi Gazetesinde yazdigim haftalik kose yazilarimdan, katil-
digim bazi panellerde sundugum bildirilerden, seminerlerimin me-
tinlerinden ve bazi dergilerde yazdigim makalelerden olusmaktadir.
Bunlarin yani sira, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamus tig
ayr1 yazimin da kitap kapsamina alindigini belirtmek isterim. Kose
yazilarimin, bana ayrilmis kose sinirlar: i¢inde yazildiginmi 6zellikle
ifade etmek isterim.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Bu yazilar: bir kitapta toplamaktaki amacim, yukarida ifade et-
tigim nedenlerle birlikte, yereldeki sinirli okuyucu kitlesine ulagsan
yazilarimin daha genis bir kitleye ulagsmasini saglamak, duygu ve
diistincelerimi siz degerli okurlarimla paylasmak, sizleri bir SANAT
IKLIMI igine almaktir. Bu vesileyle, kitabima verecegim ad konusun-
da heniiz karar verememisken bu konuda degerli katkilariyla beni bu
miiskiilattan kurtaran ve kitabimin adinin SANAT IKLIMI olmasini
oneren degerli 6grencim Sevtap KAYAlya tesekkiirii bir borg bilirim.

Saygilarimla.
Yrd. Do¢. Dr. Enver YOLCU
Eyliil 2015, Canakkale
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GERCEKLERDEN KACIS:
“SANAT VE GUZELLIK”*

“Asillarina hayran olmadigmuz seylerin
benzerlerine hayran olmamnuz, sasilacak seydir”.

PASCAL

Okumaya kars: oldukga isteksiz bir toplum oldugumuzu, 6zel-
likle de kiiltlir ve sanat konularina olan duyarsizligimiz disiiniince,
karsilarinda stirekli bir okuyucu kitlesi bulma timidi tasryarak boyle
bir dergiyi ¢ikarma cesareti gosterenleri tebrik etmekten baska ne
yapilabilir ki? Bu ugurda emegi gecen herkesi kutluyorum. Ingallah,
uzun soluklu ve basarili bir dergi olur.

Yayin hayatina yeni baslayan bir dergide okuyuculara ilk defa
onunla merhaba diyebileceginiz bir yazi1 konusu belirlemek, herhal-
de en zor olanidir. “Nasil bir yaziyla okuyucunun karsisina ¢ikmali-
yim” sorusu kafanizi kurcalar durur. Hele bir de yaziy1 yazmaniz igin
¢ok kisa bir siireniz varsa! Su satirlar1 yazarken dahi yazimin basligi
belli degil! Yazim bittikten sonra uygun bir baslik bulurum herhalde!

Nihayet bir karar verebildim; size kisaca “glizel” ve “glizellik"ten
bahsedecegim. Bu konuda yazmanin ne kadar zor oldugunu biliyo-
rum. Hani, meshur bir s6z vardir ya; “renkler ve zevkler tartisilmaz”
diye... Kisiden kisiye, toplumdan topluma, kiiltlirden kiiltiire degi-
sen, belli kaliplar icine sigdirilmasi zor “goreceli” bir kavram oldugu

* Sanat, GCanakkale Onsekiz Mart Universitesi Dergisi, Say1:1, Subat-Mart
2000, s. 21-22'de yayimlanmastir.
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2 Sanat iklimi A

sOylenen “giizel” ve bagli olarak “glizellik” kavramlari, 6yle birkag
satirda anlatilabilecek kavramlar degil. Ama inaniyorum ki, giizel
bir diisiince ile heyecanla ve fedakarca bir gayretle ¢ikarilmaya ¢ali-
silan bir dergide, “glizel” ve “giizellikten” bahsetmek, en uygun se¢im
olacakt1.

Konuya once, “glizel” ve “glizellik” kavramlarini tanimlamaya
calisarak baslayalim. Bi¢cimdeki uyum ve Olglilerindeki denge ile
hosa giden hayranlik uyandiran seye “giizel” diyoruz. “Giizellik”
ise, estetik bir zevk, cosku, hoslanma duygusu uyandiran niteliktir.
Giizel ve giizelligi boyle tanimlayabiliriz de, tanimlarda gecen her

3« 3 <<

kavram ayrica tanimlamaya muhtag; “uyum”, “denge”, “estetik” gibi...

Demistim ya konu zor diye...

Giinlik hayatimizda “uyum”, “denge” ve “hosa gitme” gibi kav-
ramlar, belli bazi anlamlarda kullandigimiz kavramlar. So6zgelimi,
“Ahmet ¢cok uyumlu bir insandir”, “her ikisi de ¢cok uyumlu calisiyor-
lar” ya da “koltugun rengi ile perdenin rengi uyum saglamis” derken,
giindelik hayatimizin bildik davranislarini sergileriz. Bu siradanmais
gibi goriinen yaklasimlarimizin altinda yatan gergek, kendisi de giizel
olan insanin “glizel” ve “glizellige” yatkinlig1 hatta zorunlulugudur.

Bu, siradan diye tanumlamaya ¢alistigimiz davranisimizin yani
sira yogun bir zihinsel siire¢ sonunda ve bazi ilkeler dogrultusun-
da yaratilan giizellikler vardir; o da sanatin giizelligidir ki, boyle bir
“glizellik”, Mimesis Kuramrndaki “taklit edilen/yansitilan giizellik”
degil, “Uretilen/yaratilan” giizelliktir. Siirekli yeniyi, farkli olani ara-
yan insan ruhu, dogadaki giizelligin yani1 sira sanattaki giizelligi da-
ima 6nemsemis ve ylzyillar boyunca farkhh gilizellikleri ge¢misten
glinlimiize tagimistir. Sanatgi, dogada var olan degil, eksik/gizli olan
giizelligi arar. Ruhunun derinliklerinde, sezgisinden, yaratici gliciin-
den aldig: ilhamla sanatin engin glizelliklerine kanat agar. Ciinkii
var olan ona yetmemektedir. Her glin yanindan gegtigimiz bir doga
pargasinin, sokagin ya da bir yapinin karsisinda gilizellik adina pek
tepki gostermezken, ayni yerlerin sanat¢i elinden yeniden bigimlen-
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'ﬁ‘ W Enver Yolcu 3

dirilmis tablosu karsisinda duydugumuz hayranlik, nu durumu ¢ok
iyi agiklamaktadir.

Sanat eserindeki giizelligi kavramak, “estetik tavir” gerektirir'.
Yetkin? buna “estetik heyecan” demektedir. [ster estetik tavir, isterse
estetik heyecan diyelim, boyle bir yoneliste bir faydaya, ¢ikara, giin-
delik hayatin bayagiliklarina itibar edilmez. Sanat eserinin seyrine
dalan Kkisi, gergekligin zorunluluklarindan kurtulur, estetik heyeca-
nin zevkine dalar.

Yetkin, estetik heyecanla ilgili olarak soyle demektedir: Este-
tik heyecammn ilk kosulu, kuskusuz duyumdur. Ama bu duyum, im-
geleri uyandwmazsa, onlart duygulandirmazsa estetik heyecan bir
anlik ve gegici kalr. Bir tablodan, bir siirden, bir senfoniden bekle-
digimiz; yalmzca ¢izgilerin, renklerin, sozciiklerin ya da seslerin so-
yut bir diizenlemesi degil; ama bu diizenle, sanat¢immn bir ruh anini
sonsuzlastirmasidir>. Boyle bir zaman dilimini yakalama pesinde
kosan sanatgi, ulastig: estetik biitiinliige 6nce kendisi, daha sonra da
baskalariyla paylasir. Bu paylasunda her iki taraf da mutludur; biri
aradigini buldugu, digeri/digerleri ise estetik bir heyecanla dis diin-
yanin ger¢eklerinden uzaklastig1 i¢in. Bu durum, bir anlamda ka-
cistir; gergekten, bilinenden, alisilmistan, degismez olandan kagis...

Sanatginin gergeklerden kagmas: demek, gergeklere, yasanilan-
lara sirt gevirmek demek degildir. Boyle bir durum, sanat¢1 duyarli-
giyla zaten bagdasmaz. Ne var ki, bu gerceklerin bigimselligi, sanat-
¢inin yaratict diisiincesi ve estetik heyecaniyla yeni bir bigimsellige
donisiir. Sanatginin gerceklerden kagisi ile ilgili soylemeye calistigi-
miz budur; yasanilan dis gergeklikten tiimiyle sryrilip tamamen bir
hayal deryasinda bogulmak degil. Elbette toplumsal bir varlik olarak
sanat¢i da yasanilan gerceklerden nasibini alir ve herkes gibi bu ger-
geklerle yasar. Sanat¢inin iireterek, seyirci ya da dinleyicinin seyre-

1 Tunaly, I. (1989). Estetik, 3. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 23.
2 Yetkin, S. K. (1979). Estetik ve Ana Sorunlar:. Istanbul: Inkilap ve Aka, s. 47.
3 Yetkin, S. K. (1979)., a.g.e., s. 47
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4 Sanat iklimi A

derek ya da dinleyerek yaptig1 sey, farkli olani, degiseni ve heyecan
uyandiran: arama beklentilerini yerine getirmektir. Sanatgi, giinlik
hayatin kabasabaliklarindan, yeknesakliklarindan kagmak, diinyay1
kendi ideallerindeki diinya haline getirmek istemekte, bu idealini de

sanatinda gergeklestirmektedir.

Ozellikle din sosyolojisi ve cagdas Islam dusiincesi iizerine
eserler veren Iranli bir sosyolog, aktivist, diisliniir ve yazar Ali Se-
riati?, Farsca “Huner” adiyla yayinlanan ve Tirkge'ye “Sanat” adiyla
cevrilen eserinde, boyle bir kacista “din” ve “sanat” kavramlarindan
s0z eder ve sOyle devam eder: “Din, olmast gereken baska bir diinya-
ya aralanan kapidw. Sanat ise penceredir. Sanat “biz bu diinyaya ait
varliklariz; baska bir yere gitmemize imkan yoktur; herhalde burada
bulunmaya mahktimuz” diyerek bakma ve gorme yoluyla ideal diinya-
y1, ideal olmayan kotii diinya igerisine getiren bir pencere agiyor. (...)
Pencere esprisinin anlatmak istedigi sudur: “Bulunmamamiz gereken
bir durumda bulunmaya mahkiim oluyoruz. Pencere bize bulunma-
digimz, var olamadigimiz, ancak bulunmanuz gereken bir yerde bu-
lunmusluk duygusu veriyor. Bir baska deyisle pencerenin islevi, var
oldugumuz yerden ka¢ma istegidir.”

Daha once de belirttigimiz gibi ger¢eklerden bu kagis, ona sirt
cevirme; bir soluk alis ve teneffiis anidir. Hani, bir¢ok sorunun ele
alindigy, tartisildigy, gesitli bilgilerin ya da davranislarin kazandiril-
maya ¢alisildigl, ruhen ve bedenen bir yorgunlugun yasamldig: bir
ders sonrasinda yapilan on dakikalik teneftiis, siniftaki biitiin olan-
lar1 bir anlik da olsa unutturur ya, sanat da giinliik yasantilarin ge-
tirdigi biitlin sikintilar: unutturur. S6zgelimi, estetik bir heyecanla
bir tablonun biiytilli atmosferine kendini kaptiran kisi, koskoca bir
diinyayi arkasinda birakir; sanatin agtig1 pencereden yeni bir diinya-
nin seyrine dalar.

4 Seriati, A. (1997). Sanat. Istanbul: Sura Yayinlari, s. 84-85.
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'ﬁ‘ W Enver Yolcu 5

Sonug olarak, sanattaki giizellik, bazilarimin zannettigi gibi
eserdeki elemanlarin kendi giizelligi degildir. Bir tabloyu giizel olan
nesnelerle doldurmus olmak, onu eser yapma diizeyine ¢ikarmaya
yetmez. Eserin giizelligi, onu olusturan nesnelerin giizelliginden
degil, belli baz1 sanatsal ilkeler dogrultusunda olusturulan estetik
biitiinlitkten kaynaklanir. Sanatta, nesnel olarak bir seyin giizel ya
da girkinliginden degil, eserin giizelligi ya da ¢irkinliginden s6z edi-

lebilir.
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TURKIYE'DE SANAT VE
SANAT EGITIMI NEDEN HAK
ETTIGI YERI BULAMIYOR?*

Cumbhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatirk “Cum-
huriyetin temeli kiiltiirdiir” derken glizel sanatlardan yoksun bir
kiltiirden s6z etmedigi agiktir. Ciinkll bir baska soziinde Atatirk:
“Giizel sanatlardaki basar: tiim sahalardaki basarmn isaretidir” di-
yerek, medeniyetin ve uygarligin temel ve somut gostergesinin sanat
oldugunu ifade ediyordu. Bu veciz sozlerin ne kadar isabetli oldu-
gunu ifade edebilmek i¢in s6yle bir soru sorulabilir: Diinyada bilim
ve teknikte ileri gittigi halde, kiiltiir ve sanatta geri kalnus bir iilke var
nudir? Hi¢ diisinmeden verilecek cevap, “hayir” olacaktir. O hal-
de tilkemizin kaderinde s6z sahibi olmus ya da olma konumundaki
bunca insan, neden bu gergeklige uygun hareket etmez?

Baslikta ifadesini bulan soru, tilkemiz agisindan olduk¢a 6nemli
ve cevabinin da mutlaka bulunmasi gereken bu soru oldugu agiktir.
Soruyu bir kez daha tekrar edelim: “Tiirki yede sanat ve sanat egitimi
neden hak ettigi yeri bulamiyor?” Bu sorunun tek bir cevab: yoktur
elbette. Cok boyutlu ve girift yanlar: olan bu sorunun nedenlerini
saymak bile zaman alacaktir. Ne var ki, sorunun ¢ok boyutlu olma-
sinin nedeni, tilkemizdeki sanat egitiminin niteligidir. Bu niteligin
olumlu taraflarindan s6z edemedigimizi dahi séylemeye gerek yok-

* Karabiik Universitesi tarafindan 17-18 Mayis 2010 tarihinde diizenlenen “Bi-
lim Kiiltir ve Sanat Senlig1” kapsammdaki panelde bildini olarak sunulmustur.
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'A‘ W Enver Yolcu 7

tur. “Ulkemizde sanatin ve sanat egitiminin hak ettigi yeri” yakala-
yabilmek i¢in sanat egitimimizin nitelikliliginden degil niteliksizli-
ginden soz etmek gerekmektedir. Fakat su da bir gergektir ki, sanat
egitimimizin niteliksizliginin temelinde farkl: sorunlar, yanls algi ve
yaklasimlar vardir. Tim bunlar, bazen sade bir bireyden, bazen si-
yaset kurumundan, bazen aileden, bazen de ne yazik ki egitimciden
kaynaklanir. Nedir bu yanlis alg: ve anlayislar:

¢ Kavram olarak sanatin ne oldugunun ve insan hayatindaki
yerinin anlagilamamast.

¢ Sanatin siyasiler tarafindan gereken ilgiyi gormemesi.

¢ Sanatin muhalif olma 6zelligi ve bu 6zelligin bir¢oklarinin
isine gelmemesi.

*¢  Sanatin ahlaki degerlere darbe vurdugu ve gereksizligi.
*¢* Sanatin bos ugrasilar oldugu ve karin doyurmadig:

Daha bir¢ok neden siralanabilir ve her bir nedenin baslica bir
inceleme konusu oldugu da soylenebilir. Bu nedenle, tiim bu tir
yanlis anlama ve algilayislarin 6nemli yansimalarindan muhatabi
olan sanatin, genel olarak egitimimizdeki, 6zelde ise ilkogretimdeki
yeri ve niteligi sorunu, bu bildirinin temel konusudur. Oyle ki, sira-
lamaya galistigimiz yanls algi1 ve anlayislar: degistirebilecek bir sanat
egitimi gergeklestirilebilirse, baslikta sordugumuz soruya olumlu bir
cevap verebilmek miimkiin olabilecektir.

Sanat Egitimi Nedir ve Gerekli midir?

Sanat egitiminin ne oldugunu anlayabilmek i¢in 6ncelikle sana-
tin ne oldugunu anlamak gerekir. Bu zor ve mesakkatli tanimlama
icin gliniimize kadar ciltlerle kitap yazildig: distintlirse, bildiri-
mizin kapsami i¢inde uzunca tanimlama ¢abalarina girilmesinin de
miimkiin olamayacagi agiktir. Tolstoy'un', tanim olmasa bile sanatin
ne oldugunu ifade eden su sozii dikkate degerdir: “Sanat, insanin

1 Tolstoy (1996). Sanat, 3. Baski, Sule Yayinlari, s. 56.
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yaratilisindan kaynaklanan ve diinya durdukg¢a var olacak bir etkin-
liktir”. Bu s6z, bi¢imi ve niteligi her ne olursa olsun sanatin onto-
lojik olarak ‘ne’ligine giizel bir cevap oldugu kanaatini tasimakta-
yim. Boyle bir kanaate, Paleolitik Cag insaninin magara duvarlarina
¢izdigi resimlere bakarak ulasilabilecegini diisiinliyorum. Gergek
gii¢lerini zayiflatilabileceklerine ve bu yolla daha kolay avlayabile-
ceklerine inanarak bir tilsim ve biiyli amaciyla magara duvarlarina
gizilen hayvan resimlerinin, ayn: zamanda estetik bir kaygiyla da
yapildigin1 goriince baska ne diisiintilebilir ki? Insan yapisinda ve
diistincesinde var olan estetigin, yaptigi islere de yansiumasi ve hatta
zamanla yiiksek diizeye yani giizel sanatlara ulagsmasi kaginilmazdir.
Bu kaginilmaz durum bazilarini estetik liretime gotiiriip onu sanatgi
yapar, bazilarini da estetik alimlamaya gotiirerek estetik diizeyi i¢-
sellestirmelerine neden olur. Yani ister iireten isterse tiiketen olsun,
insanoglu estetik varlik karsisinda kayitsiz kalamamaktadir. Bu este-
lik varlik zaman zaman dogadir, zaman zaman da sanal... Her ikisi
de insanin estetik heyecan duymasina neden olan varliklardir. Ne
var ki, insan eliyle iiretilen estetik bir varlik, insanin sadece duyu
organlarina degil zihinsel siireglerine hitap etmesi bakimindan 6zel-
likle dikkate degerdir. Bu yargiya kuramlar izeri ve kapsayici bir
degerlendirmeyle vardigimi belirtmem gerekir. Nihayetinde, hangi
estetik kuram olursa olsun, sanati insanin ve toplumlarin bir ihtiyaci
oldugunu soylemektedir. Onemli olan, bu gercegi iilkemizdeki her
bireye anlatabilmemizdir.

Acaba, bu gercegi lilkemizdeki her bireye anlatabiliyor muyuz?
Ne yazik ki bu soruya olumlu cevap verebilmek miimkiin degildir.
Sorun da burada diiglimlenmektedir.

Fischer’in ifadesiyle “Diin de, bugiin de gerekli oldugu kadar
yarin da gerekli olacak™ olan sanatin insan yasami i¢in degerini ve
gerekliligini Charles Darwin su sekilde belirtir: “Bilim ve sanat bir
kusun iki kanadi gibidir. Bu iki kanad: kullanabilen toplumlar ugar ve
ozgiir olurlar. Ugamayanlar ise tavuk olur. “lavuk toplum’, oniine ati-

2 Fischer E. (1984). Sanatun Gerekliligi, Ozgiir Yayinlari, Istanbul, s. 6.
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lan bir avu¢ yemi gagalarken, arkasindan yumurtalarimn alindigimn
farkinda bile olmaz”. Bu nedenledir ki, bilimsel bilgi ve sanatsal bilgi
diger bilgi tiirleriyle birlikte genel egitim bitiinii iginde hakl: yerle-
rini almak zorundadir. Iste bu zorunluluk, bir kavram olarak sanatin
egitiminin ne oldugu sorusunu giindeme tasimaktadar.

Nedir sanat egitimi?

Inci San, sanat egitimi kavramiyla ilgili su tespiti yapmaktadir:
“20. yiizyilin basindan bu yana sanat egitimi kavranu, kaplamsal ve
genel anlamda, sanatlarin tiim alanlarim ve bicimlerini i¢ine alan,
okul i¢i ve okul dist yaratici sanat sal egitimi tanmmmlamaktadir. Dar an-

lamda ise okullarda siniflardaki ve ilgili boltimlerdeki bu alana iliskin
olarak verilen dersleri tanimlar™.

Tanim iginde yer alan yaraticilik kavrami, sanat egitiminin ¢ok
onemli bir hedefini ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Sadece bu
kavram bile sanat egitiminin gerekliligini gozler éniline sermeye ye-
ter. Birey ve toplumlarin giintimiizdeki énemli ihtiyaci olan yarati-
ciligin, sanat egitimi yoluyla daha etkin bigimde kazanilabilecegini
soylemek, abartili ve duygusal bir soylem olmasa gerektir. Sanatin
oziinden, varlhigindan ayr1 diisiinemedigimiz yaraticilik, sanat egiti-
mi yoluyla gocuktan yetiskine kadar yasaminin her alaninda kulla-
nabilecegi bir yetenek olarak davranisa donistiiriilebilecektir.

Sanat egitiminin temel hedefi sadece yaratict davrams gelistir-
mek degildir elbette. Estetik duyarli1 yliksek, sanatin birey ve top-
lum tizerindeki etkisini kavramis, gorsel okur-yazarlig: becerebilen,
gevresindeki diizensizliklerden rahatsizlik duyan ve diizeltme ¢abasi
gosteren bireyler yetistirmek gibi benzeri hedefleri de vardir. Ne var
ki, yaraticilik kavraminin, sanat egitiminin saydigimiz bu ve benzeri
hedefleri arasinda 6zel ve ayr1 bir yeri vardir. Ciinkii yaratici bireyler,
karsilastiklar: sorunlar1 ne kadar 6zgiin bicimde ¢b6zerse o oranda
ozgiir bir birey olabilecektir. Ozgiin ve yaratici fikirler ya da ¢oztiim-

3 San 1. (2003). Sanat Egitimi Kuramlari, 2. Baski, Utopya Yayinlari, Ankara,
s. 17.
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ler Giretemeyenler, tiretenlerin fikirlerine ya da ¢6ziimlerine bagim-
11 kalirlar. Sadece bireyler mi? Toplumlar da... Bilimde, teknikte ve
sanatta 0zgln ve yaratici Uriinler ortaya koyamayan toplumlar, bu
alanlarda buiyiik yol kat etmis toplumlarin trettiklerini satin alarak
veya taklit ederek finansal ve psikolojik olarak o toplumlarin esiri
olurlar.

Bu kadar 6nemli bir yeti icin lilkemizde hangi diizeyde bir sanat
egitimi verilmektedir. Bir baska deyisle, lilkemizdeki sanat egitimi-
nin kapsami ve niteligi nedir? Okullarimizda verilen sanat egitimi,
gercekten yaratici bireyler yetistirebilmek i¢in program, kapsam,
yontem, siyasal ve toplumsal destek bakimindan yeterli midir?

Sanat egitimini, egitim diizeylerine gore;

J

s Okuldncesi sanat egitimi,

J

% Ilkogretimde sanat egitimi,

% Ortadgretimde sanat egitimi,

J

s Yiksekogretimde sanat egitimi,

olarak kabaca siniflandirabiliriz.

Bu smiflandirmadan da anlasilacag tizere her bireyin sanat egi-
timini alma zorunlulugu oldugu, artik yadsinmayan bir gergekliktir.
Simdji, yukaridaki soruyu tekrar sorarak cevabini bulmaya ¢alisalim:

Okullarimizda verilen sanat egitimi, yaratic1 bireyler yetisti-
rebilmek i¢in; (a) program, (b) kapsam, (¢) yontem, (d) siyasal ve
toplumsal destek bakimindan yeterli midir? Ayrica, sanat egitiminin
en temel hedeflerinden biri olan yaraticilik hedefine, uygulamadaki
Gorsel Sanatlar dersiyle ulasabilmek miimkiin midiir?

[Ikégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi igerik ana-
lizi yapilarak incelendiginde, Genel Amaglar basligi altindaki toplam
28 amag arasinda “yaraticilik” kavramina sadece 2 kez yer verdigi
gorilmektedir. Bunlardan biri, Bireysel ve Toplumsal Amaglar bas-
ig1 altindaki 6. maddede yer aliyor: “@grencinin her alanda kulla-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



'ﬁ- W Enver Yolcu 11

nilabilecek yaratict davramslar gelistirmesini saglamak”. Digeri ise,
Algisal Amaglar bashigi altindaki 5. maddede yer almaktadir: “@g-
renciye yeni durumlar karsisinda ozgiin ¢oziimler gelistirme becerisi
kazandirmak”. Diger taraftan, programin tim siniflar icin belirledigi
ve etkinlikler yoluyla kazandirilmaya calisilan toplam 203 kazanim
arasinda hig yaraticilik kavramina vurgu yapilmadig goriilmektedir.
Clbette niceligin niteligi garanti etmedigi agiktir. Ancak, 6ziinde ya-
raticilik bulunan bir alanin egitiminde yaraticiligi hedef almasinin,
nicelikle bir baglantis1 oldugunu kabul etmek gerekir. Ciinki sayica
fazla yer verilen yaratici etkinliklerin nitelige 6nemli katki yapacag:
unutulmamalidir. Ancak 6gretim programinin bu katkiy: vermedigi

anlasilmaktadir.

Okullarimizda sanat egitimi kapsaminda verilen derslere bakil-
diginda, Gorsel Sanatlar ile Mizik Egitimi derslerini gormekteyiz.
Gorsel Sanatlar dersinin, ilkogretim okullarimizdaki uygulanisina
ve genel programdaki kisaca bir goz atalim:

Kapsam olarak, Gorsel Sanatlar dersinin ilkogretim kademesin-
deki haftalik ders saatine bakildiginda ilk ti¢ sinifta ikiser, diger sinif-
larda ise birer saat oldugu goriilmektedir. Oysa dersin 6zel kapsami
dikkate alindiginda, 6zellikle uygulamali ¢alismalardaki ders saatinin
sat vermemektedir. Once sdyledigimiz gibi, nicelik niteligin garantisi
degildir. Ders saatinin artmasi, dersin niteligini ve hedeflerin gercek-
lestirilebilmesini saglamayabilir. Ancak, kirk dakikalik bir siire i¢in-
de yaraticilik stireci kesintiye ugratilmadan; derse hazirlik, konunun
kavratilmasi/etkinlikle ilgili aciklamalar, calismaya gegilmesi, deger-
lendirme ve malzemelerin toparlanarak diger bir ders i¢in siniftan
ayrilmak gibi adimlarin layikiyla yapilabilmesi de miimkiin degildir.
Siirenin az olmasinin getirecegi olumsuz baski altindaki ¢ocuk, bu
gerilimle 6zgiin ve yaratici bir davranis sergileyemez.
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Yaptigim gozlemler ve bilimsel incelemelerimden edindigim
izlenim sudur ki, Gorsel Sanatlar derslerinde uygulanan yontemle-
rin, degil yaraticiliga katkisi, estetik duyarliga da katkis: da yoktur.
Her ne kadar 6gretim programi bu yonde bir yontem 6nermese de,
uzun yillarin getirdigi aliskanlikla Gorsel Sanatlar derslerinin uygu-
lamadaki yansimasina bakildiginda, etkinliklerin sadece uygulama-
ya ayrildig: gorilmektedir. Oysa Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programyi, ii¢ ayr1 6grenme alani belirlemistir. Bunlar; (a)
Gorsel Sanatlarda Bi¢imlendirme, (b) Gorsel Sanat Kiiltiiri ve (c)
Miize Bilincidir. Ne var ki, bu 6grenme alanlarindan biiyiik bir oran-
la sadece gorsel sanatlarda bi¢gimlendirme 6grenme alaninda egitim
verilmektedir. Bu durum, sinirh yetenegi bulunan 6grenciler agisin-
dan olumsuz bir durumdur. Uygulamali galismalarda kendisini ifade
etmede sinirli yetenegi bulunan 6grencinin, bir eseri elestirirken ya
da sanatsal degerler lizerine tartisirken kendisini ifade edebilmesi
firsal1 ona verilmelidir. O nedenledir ki, Gorsel Sanatlar egiliminde
Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi (CASEY) amaca uygun diismek-
tedir. Uygulamali ¢alismalarin yani sira, sanat tarihi, sanat elestirisi
ve estetik gibi sanata iliskin diger alanlar, bir biitiinliik i¢cinde kay-
nastirildigr CASEY, farkli alg: ve zeka boyutlarina sahip 6grencilerin
kendi yetileri dogrultusunda kendilerini ifade edebilmelerine firsat
veren bir yontemdir. Ne var ki bu yontemin, ilkogretimde gorev ya-
pan Ogretmenlerin %61,7’sinin, CASEY’i bilmedikleri* anlagilmistr.
Ogretim programinin énerdigi bir ydntemin farkinda olmayan ya da
bu yontemi uygulamayan 6gretmenlerin varligi, sanat egitimimizin
okullardaki uygulama boyutunun ne kadar olumsuz sonu¢ dogura-
cak boyutta oldugunu gostermektedir.

Siyasal ve toplumsal destek anlaminda, sanat egitiminin ul-
kemizde hak ettigi sayginlig: gordigini soyleyebilmek miimkiin
midir? Zaman zaman hiitkiimetlerin sanat egitimine verdigi ciliz

4  Elkoyun O. (2007). Cok Alanl Sanat Egitimi Yénteminin Ogretmenler
Tarafindan Bilinmislik Diizeyi ve Karsilasilan Sorunlar, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, COMU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale.
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katkilardan so6z edilse bile, bunun hi¢bir zaman arzu edilen diizey-
de olmadigini bilmeyenimiz yoktur. Siyasal anlamda destek yoktur
da, toplumsal anlamda var midir? Ne yazik ki hayir! Cocugunun
basarisini sadece sozel ya da sayisal/mantiksal zeka boyutuna gore
degerlendiren anne-babalar, gorsel/uzamsal ya da miuziksel zeka
boyutunu 6nemli bir oranda dikkate deger gormemektedir. Yapilan
veli toplantilar1 bunun ¢ok agik bir kamitidir. Ogrencilerin basarila-
rini velilerle paylasma toplantilar: olan veli toplantilarinda, Gorsel
Sanatlar dersi 6gretmenleri, iflas etmis tliccar gibi sinifinin 6niinde
¢ocuklarinin akademik basarilarini 6grenmek isteyen velileri bekle-
mektedirler. Ama bosuna bir bekleyistir bu. Clinki ¢ocuklarinin ba-
sarilar1 igin ziyaret etmesi gereken baska 6gretmenler vardir ve vakit
gecirmeden onlara ulagmalidir!

Turkiye'de sanat ve sanat egitiminin hak ettigi yerde olabilmesi,
toplumun tim katmanlar: tarafindan 6nce gerekli saygiy1 gérmesi,
sonra da gorev ve sorumluluklari olanlarin sorumluluklarim harfi-
yen yerine getirmesine baglidir. Bu gorev ve sorumluluklar ile neler
yapilmasi gerektigi, takdir edersiniz ki ayr1 bir yazi: konusudur. Ne
var ki, 6nemi kavranmamus, gerekli saygry1 géremeyen, sorumlula-
rin duyarsiz kaldig: bir ortamda sanat ve sanat egitimi tlkemizde
hak ettigi diizeyde ne yazik ki olamayacaktir.
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BAKMAK VE GORMEK*

Bilinen sozdiir: “Bakmak ayri sey, gormek ayr1 sey” diye... Bak-
makla géormek arasindaki fark, konusmakla gevezelik etmek arasin-
daki fark gibidir! Bakmak demek, fiziksel olarak bir yonelis, aradi-
gumiz bir seyi bulmak igin etrafi kolagan etmek ya da bir seslenise
doniip gozlerimizi ¢evirmek demektir. Ayni zamanda bakmak, her
glin yiiridigiimiiz yolun fotografini goriince tantyamamak demek-
tir. Onun i¢indir ki, bakmayi degil gérmeyi 6grenmeliyiz.

Fakat nasil gorecegiz? Daha dogrusu, baktigimiz nasil algilaya-
bilecegiz. Acaba bu, bazilarinin, 6zellikle de gorsel sanatcilarin do-
gustan getirdikleri bir yetenek midir? Yoksa egitim yoluyla kazanila-
bilecek bir yeti midir? Bakmak ve gérmek arasindaki farkin ayirdina
varanlar, bir taraftan da bu sorularla mesgul olurlar.

GoOrme, ancak o6zel bir ¢abayla elde edilebilecek bir istir. O ne-
denle de 6grenilebilir. Gormek, goziimiizii alabildigine agmak de-
mek degildir. Eger gormek istiyorsak, goziimiiz ve zihnimiz birlikte
¢alismalidir. O halde gérmek, bakilani zihnimizde yorumlamak ve
onu anlamli hale getirme siirecinin son noktasidir.

Gorme yetenegi ise, dogustan sahip olunan ya da olunamayan
bir durum degildir. Elbette bazi kisilerin gorsel duyarliklar: ve algila-
r1 bakimindan 6zel duyarliklar: vardir. Diger taraftan, gorsel duyar-
11k, genetik yolla gecen gizemli bir olgu da degildir. Nasil ki herhangi

* Kalenin Sesi Gazetesi, 29 Kasim,2011de yayimlanmistir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



'ﬁ- W Enver Yolcu 15

bir yabanc dili konusabilme becerisiyle diinyaya gelmiyorsak, gor-
me duyarhgiyla da dogmayiz. Sadece Almanca ya da Ingilizce gibi
herhangi bir dilin konusulacagini “6grenme yetisi’yle dogariz. Tipki
nasil gormemiz gerektigini 6grenme yetenegiyle dogdugumuz gibi...

Bir dil 6grenme yolunda uygun egitim metodu ve yeterli dii-
zeyde galisma gerektigi gibi; gébrme yetenegimiz de uygun diizeyde
¢alisma ve egitim gerektirir. Ne var ki gormek gerektigini yalnizca
okuyarak ogrenemeyiz; kendimiz gorerek oOgrenmeliyiz. Burada
kendimiz 6grenmeliyiz derken, bir ogreticiye ihtiya¢ duyulmadi-
gindan sz etmiyorum. Soylemeye ¢alistigim sey, gozlerimizi gorme
egitimine tabi tutmali, bu ugurda gerekli calismalar1 uygun yontem-
lerle yapmalidir. Bireysel olarak yapabilecegimiz en uygun sey dis
diinyaya, gorsel bicimlere duyarli olmak, baktiklarimiza anlaml ve
elestirel yaklagsmaktir; bunu bir aliskanhk haline getirmektir. Bu alis-
kanlig1, ancak ¢evremizdeki nesnelere temas miktarini siirekli olarak
artirarak elde edebiliriz.

Gormek gerektigini 6grenmek, bir sanat¢inin tabi oldugu egi-
timden farkli degildir. Her ne kadar sanatgi, digerlerine gore gérme
yetenegini kazanmaya daha hazir bir zihin yapisina sahip olsa bile,
o da gorsel bigimlerle ayn1 aligkanligi kurmak zorundadir. Yani sa-
nat¢inin zihin yapisinin digerlerinden farkli olmasi, hicbir 6zel ¢aba
gostermeden gorme yeterligini kazanabilecegi anlamina gelmez.
Onu digerlerinden ayiran temel fark, herkesten daha ¢ok dis diinya
ile olan iliskisini daha canli ve yogun tutmasi; ¢evresine, durumlara,
olaylara kars1 duyarli olmasidir. Sanat¢: daima goézlemler ve bunun
dogrultusunda ¢alismalar yapar. O nedenledir ki géormek, géormek
istedigimiz seyleri anlamaya calismakla es anlamalidir.

Zaman zaman duydugumuz “ben resim yapamam/ yapamiyo-
rum’ tliriinden sozler, aslinda merami yanlis ifade etmektir. Clinki
yapilamayandan degil, goriilemeyenden s6z edilmektedir. Basari-
sizligin nedeni yapamamak degildir. Daha dogrusu, yapamamanin
temel nedeni gorememektir. O nedenle, okullardaki gorsel sanatlar
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derslerindeki uygulamali ¢alismalarin hedef yeterliklerinden biri
de “gormek ve algilamaktir” Ancak sanat egitiminin amaci sadece
gormek-algilamak-sanatsal form yaratmak degildir. Aynm1 zamanda,
sanat eserini de gorebilmek demektir. Sanat eserini gérmek ise sanat
eseriyle gorsel iletisime gecebilmek, onu okuyabilmek demektir. Bir
sanat eserinde duydugumuz hazlanma derecesi (her ne kadar, sanat
eseri basit bir hazlanma araci degilse bile) gorme konusundaki ye-
terligimizle ilintilidir. Gorsel duyarligimiz ve algimiz arttikga, sanat
eserinden duydugumuz haz da o oranda artacaktir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi gérmek, 6grenilebilen bir sey-
dir. Gormenin en uygun ogrenme alani da, genel egitim biitiini
icinde lizerine titrememiz gereken Gorsel Sanatlar egitimidir. Za-
ten okullarimizdaki Gorsel Sanatlar dersinin 6grenme alanlarindan
olan “Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme” yani uygulamali ¢alismalar
ogrenme alaninda bireye kazandirmaya calisilan yeterliklerden biri
de gormeyi ve algilamay: 6gretmektir. Hatta bu ilk sirada yer alir.
Zira goze hitap eden sanatlardan olan gorsel sanatlar, oncelikle gor-
meye ve algilamaya dayalidir. Bir yonelisle goriilen ve algilanan(lar),
uygun arag-geregler ve yontemlerle islenir, bir forma ulastirilir; son
olarak da alumlayana etkili bicimde ulastirilir. Son adimin olabilme-
si, ancak ilk adimin yani gérmenin nitelikli olmasina baghdur.

Sonug olarak; boyle bir hedefe ulasabilme yolunda sanat egiti-
minin uygulama boyutuna verilen 6nem kadar - ki gerektigi kadar
onem verildigi so ylenemez — sanat eserinin gorilebilmesine, okuna-
bilmesine ve anlasilabilmesine de dnem verilmelidir. Sanata iliskin
farkli disiplinler olan sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik, gorsel
sanatlar egitimi kapsami i¢inde kaynastirilmis bicimde verilmeli; sa-
natsal iriin ortaya koyarken ihtiya¢ duyulan gorme yetisi kadar, sa-
nat eserini anlamada ve okuyabilmede de gérme yetimizin egitimine
de nitelikli bigimde yer verilmelidir.
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BEYIN YARIKURELERIMIZ VE
YARATICILIK?

Yaraticilikla ilgili tim arastirmalarda vurgulanan sey, sag ve sol
beyin yarikiirelerinin farkli islevleri oldugudur. Yiizde yiiz net olma-
makla birlikte beynimizin sag yarikiiresi hayal glicii ile ilgili islevleri,
sol yarikiiresi ise analitik islevleri tistlenmektedir. Ne var ki, her iki
yarikiire bu islevleri sirasinda birbirinden bagimsiz hareket etmez-
ler. Clinkd her iki yarikiire birbirine cor pus callosum denilen sinir
agryla baglidir ve birbiriyle etkilesim halindedir. Baska bir soyleyis-
le, beynimizde birbirinden farkli bolgeler mevcut olmakla birlikte,
zihinsel silireglerde her tiirlii islem, iki beyin yarikiiresinin etkili
uyumuyla iliskilidir. S6zgelimi bir ressam, teknigini etkili bi¢imde
kullanirken sol beyin yarikiiresini; bu teknigin olusturdugu yaratici
sanatsal bicimlendirmelerde de sag beyin yarikiiresini devreye sokar.
Bu, miikemmel bir uyumdur.

Beyin yarikiirelerinin her birinin farkli islevleri ve bu islevler si-
rasindaki etkilesimli isbirligi olmakla birlikte, yarikiirelerden birinin
digerine gore daha baskin oldugu durumlar da vardir. Insanlar bey-
nin her iki boliimiinii de uyumlu bigimde kullanirlar; ancak bazi in-
sanlar beynin daha ¢ok sag yarisini, bazilar1 da sol yarisini kullanir.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 13 Kasim 2011de yayimlanmaigtir.
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Amerikali psikolog James Asher, sag ve sol beyin arasindaki
farklar1 soyle 6zetliyor: “Sol beyin, denemis ve dogru olant yapmay:
siirdiirmemizi, tiziilmektense emin olmayt tercih etmemizi ve basti-
gz yere dikkat etmemizi yegleyen bir kapr nobet¢isidir. Bizi asina
motifler icinde tutmaya ¢alisir. Bilinmeyeni denemekten korkar. Sag
beyin ise tam tersine yaraticidiwr; yeni imkadnlara agiktir. Ele alinmast
zor ve ¢oziilmez gibi goriinen bir sorunla karsilastigimzda sol beyin
bize ‘Bu yapilamaz! Vazge¢sen iyi olur!’ derken sag beyin ¢ilginca da
olsa “Yapabilirsin!’ diirtiisiiyle bazi ¢oziim onerileri sunmaya ¢alisir”

Sol beyin kusurlara duyarli, yeniye ve denenmemise kars1 di-
renglidir. Bu durum, sorunlar karsisinda bilinen ve her zaman
olumlu sonuglar verdigi disiiniilen ya da gézlemlenen bilindik ¢o6-
zimlerin iretilmesini beraberinde getirir. Oysa sag beyin yarikiresi
basina buyruk ve alabildigine 6zglrliik diiskiinii olarak neden-sonug
iliskisinden bagimsiz hareket etmeyi yeglemektedir. Yaraticidir; gor-
sel, isitsel imgelerle diistinlir. Her seyin miimkiin olduguna inanir.
Bu 6zelligiyle sag beyin yarikiiresi sorunlar karsisinda bilindik, ali-
silagelmis ve kolayca akla gelebilen ¢oziimler degil; sira disi, ¢ilginca

ve sahibine 6zgii ¢6zlimler liretmeye calisir.

Her insanin baskin bir beyin yarikiiresi vardir. Bu durum do-
gustan, cevresel sartlardan ya da egitimin etkisiyle olusur. Insanlar
¢ogunlukla sol beyin yarikiiresini kullanir; baskin olan sol yarikii-
releridir. Bunun temel nedeni, sosyal yasamda karsilagilabilecek
tehlikelerin varliginin farkinda olan ve buna yo6nelik tedbirler alma
zorunlulugu hisseden sol yarikiirenin baskinligini artiric1 etmenle-
rin varligidir biraz da... Yapilmasi gereken, sag beyin yarikiiresini
harekete gecirecek sartlarin olusturulmasidir.

Sag beyin yarikiiresinin etkinlestirilmesi miimkindiir. Bunu
basarabilmenin yolu da egitimden ge¢mektedir. Egitimden kasit,
sadece formal egitim degildir. Okullardaki egitim tek basina bu is
icin yetersiz kalabilir. Kald1 ki okullarimizda sag beyin yarikiiresi-
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nin etkisinin artirilmasi bir yana, daha ¢ok dislanmakta; sol beyin
yarikiiresinin baskinligina zemin hazirlanmaktadir. Yeni ve yenilige
gosterilen gelenekgi tavir ve sadece kuru mantik kurgusu etrafinda
donen bir hayat tarzi tercihi; yaratici, sira disi, sasirtici ve 6zgiin fi-
kirlerin dogmasina engel olmaktadir. Sorunlar karsisinda yeni ve
alisilagelenden farkli ¢éziimlerin Uretilmesine gosterilebilecek ta-
hammuiil ve hatta tesvik edici yaklasimlar, sag beyin yarikiiresinin
sol yarikiirenin egemenliginden kendini kurtarmasina ve etki alani-
nin genislemesine imkan verecektir. Herhangi bir sorun karsisinda
bilindik cevaplarin disinda neler olabilecegi konusunda diisiinmeye
sevk edilen ¢ocuk, yeni ve farklinin merkezi olan sag beyin yarikire-

sini harekete gecirecektir.

Aslinda okul ¢agina kadar ¢ocuklarin etkin olan beyin yari-
kiireleri sag yarikiireleridir. Bunun nedeni, bu yasa kadar olan ¢o-
cuklarin 6grenmeye heniiz baslamis olmalari, buna karsilik bilgi
dagarciklarinin heniiz ¢ok zayif olmasidir. Bu gerceklik, 6grenmeye
zorunlu olan sol beyin yarikiiresinin yerine, sadece yapmaya egilimli
olan ve 6grenmeye ihtiyag duymayan sag beyin yarikiiresinin etki-
li olmasini saglar. Cocuk 6grendikge sol beyin yarikiiresi etkinligi
artar; buna karsilik sag beyin yarikiiresinin etkinligi de azalir. Her
yeni bilgi ve 6grenme, sag beyin yarikiiresinin etkisini azaltmak
demektir. Dramatik bir benzetmeyle, ¢ocugun sol beyin yarikiire-
sine eklenen her bilgi tuglasi, sag beyin yarikiiresinin duvarlarinin
yikilmasinin nedenleri olmaktadir. Bunun anlami sudur: Okul bilgi
verdikge, salt bilginin bagka bir ifadeyle “aktarilan bilgi’nin dozu art-
tikga, gocugun sag beyin etkisi azalmaya baslayacaktir. Bu hem iyi,
hem kétiidiir. Iyidir; ¢iinki bilgi bizi her tiirlii tehlikeden korudugu
gibi, amacimiza ulagsmamiza yardim eder. Kétiidiir; ¢inkii bazen bil-

gi, sorunun yaratici bicimde ¢6zlime doniistiiriilmesine engel olur.

Heniiz yeterli bilgi ve tecriibede olmayan ve bu nedenle sag ya-
rikiiresinin etkisi altinda olan okul 6ncesindeki ¢ocuk, beyninin sol

yar1 kiiresinin her tiirlii taciz edici baskisindan uzak kalabildigi, en-
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gelleyici ve hitkiimran etkisinden kurtulabildigi i¢in, daha ¢ok yara-
tic1 davranabilmektedir. Beyninin sag yarikiiresi boyle bir 6zgirligi
yakalayabildigi andan itibaren ¢ocuk, kars1 karsiya kaldig: sorun i¢gin
bir¢ok ¢oziim iliretebilmeye baslayabilecektir. Uretilen birden fazla
¢6zim icinden hangisinin kullanilabilir olduguna ise sol yarikiire
karar verecektir. Boylece, sag ve sol beyin yarikiirelerinin miikem-
mel isbirligi, sorunlar karsisinda yaratici ¢6ztimler uretilebilecektir;
yeter ki bu sans her ikisine de verilebilsin.
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YARATICILIK NICIN
GEREKLIDIR?"

Yaraticilik kavrami, giinimiz gelismis toplumlarinda en ¢ok
kullanilan ve stirekli olarak yayginlasmaya, anlasilmaya ve tizerine
arastirmalar yapilmaya devam edilen bir kavram olarak giincelligini
korumaktadir. Bunun nedeni elbette bosuna degildir. Bireylerin ve
toplumlarin karsilastigi amansiz sorunlara alisilmisin disinda, fark-
11, etkili ve hatta eglenceli ¢oztimler uiretebilmesi yaratic1 davranisla
mimkiin olabilmektedir. Bu nedenle yaraticilik, giiniimiiz insanin
en ¢ok ihtiya¢ duydugu bir yetenektir.

Yaratict davranis ¢ok sayida yetenegi icerir. Bu alandaki yaygin
arastirmalara gore, yaraticilik, problemlere duyarli olmay, akicilik,
esneklik, orijinallik (yeni, alistlmamais ve az rastlanan fikirler tret-
me), verilen yalin bir uyarani ayrintili ve 6zenli bir bicimde isleyip
gelistirme ve yeniden betimleme yeteneklerini de icerir.

Yaratici bir bireyi digerlerinden ayiran temel birkag 6zellik var-
dir. Bunlar; 6grenmeye hazir ve ilgili olma durumu; dilde, sozciik
kullaniminda, ¢agrisumlarda, diisiinsel alanda, anlatimda akicilik;
daha ¢ok iletisim kurma ihtiyaci gibi 6zelliklerdir. Ancak bu 6zellik-
lerin yani sira, yaratici bir Kisinin; giriftligi/karmasiklig1 sevdigini,
yargilarinda bagimsiz, kendine giivenli, olduk¢a baskin (dominant)
bir kisilige sahip olup, baski ve sinirlandirmalara kars: ¢ikan bir kisi-
lik yapisinda oldugu ileri stiriilmektedir.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 20 Mart 2012de yayimlanmustir.
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Insanlar yaratici bir potansiyelle dogarlar. Her insanda az ya da
¢ok yaratici diisiinme ve davranma potansiyeli mevcuttur. O nedenle
yaraticilik kiminde var kiminde yok denemez. Ne var ki ¢esitli ne-
denler, bireyin yaratic1 davranis sergilemesine engel olur. Motivasyon
eksikligi, yetersiz ortam, ¢evre ve toplumsal baskilar, ailenin olum-
suz yondeki katkilari, 6grenilenler ve isleve takilma, egitimde yanlis
yonlendirmeler, 6gretmen tutumlar: hemen ilk akla gelenlerdir. Bun-
lar arasinda anne-baba tutumlari, en 6nemlilerinin basinda geldigi
soylenebilir. Clinki bebeklikten baslayarak kisiligin bicimlenmesinin
saglandig aile ortamindaki tutumlar, sadece o donemleri degil bire-

yin ileri donem yasantilarimi da dnemli olgiide etkilemektedir.

Bir¢ok anne-baba, ¢ok erken yaslarda ¢ocuklarin fantezilerine
miidahale ederler. Boylece onlarin merak duygularini sondiirmek
icin ellerinden geleni yapmis olurlar. Oysa merak, yaraticiligin 6n
sart1 gibidir. Erken ¢ocukluk déneminde bitip tiikenmek bilmeyen
degiskenlik diizeyi yliksek sorular, ard1 arkasi kesilmeyen deneyler
pek yerinde olmayabilir. Ancak, boyle bir durumda verilecek tepki-
ler asagidaki gibi olmamalidir: “Git basimdan! Géormiiyor musun,
mesgulim?’; “Benim cammu sikmayr birak; égretmenine sor!”; “Bos-
ver camm! Birak ne olursa olsun, seni ilgilendirmez”; “Isine bak! Seni
ilgilendirmeyen seylere burnunu sokma!”; “Mucit kesildin basmmza!

Sa¢ma seylerle ugrasip durma”.

Bu tiir tepkiler, gocugun merak duygusunu koreltir; olaylara,
nesnelere, olgulara yonelik algisini zayiflatir. Halbuki ¢ocuklarin ya-
ratici olabilmesi igin olaylara, nesnelere, olgulara yonelik stirekli so-
rular sormasi, dis diinya ile kendi duygu ve diisiincelerini etkilesime

sokmas: gerekmektedir.

Yaraticilik sergileyebilen, bu kapasitesini uygun eylem ve
Uriinlere donustiirebilen bireyler, toplumlarin en degerli varligidir.
Yaratici Ozellikleri olmayan ya da az olan toplumlar, her alandaki
miicadelede diger toplumlarin etkisinde kalmaya ve onlara muhtag
olmaya mahkidmdurlar. Siirckli ve biiytik bir hizla degisen diinyada
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her alanda duyulan ihtiyaglar, karsilasilan sorunlar, insani yaraticili-
ga zorlamakta ve yeni ¢oziimler Giretmeye yoneltmektedir.

Gelismis toplumlarin ulastiklar: diizeye gelmelerini saglayan ke-
sifler ve buluslar, yaratici diisinme bi¢imi ve davranisin sonucunda

ortaya ¢iktig1 unutulmamalidir. Bilinmelidir ki, her insan yaratici bir
potansiyel tasimaktadir ve bunu kullanmaya hazir niteliklere sahiptir.
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ERKEN COCUKLUKTA
SANATIN YARATICILIGA
KATKISI*

Yaraticiligin birgok tanimindan biri de soyledir: “Ana yoldan
ayrilma, kaliplardan kurtulma ve deneye a¢ik olma”. Tam da bu ta-
nima uygun davranislar sergilemeye uygun bir organizmaya sahip
olan gocuklar, yaratici davramisin 6nemli bir 6gesi olan ‘esneklik’i
gosterebilme cesaretine sahiptirler. Bir baska deyisle ¢ocuklar, bir-
¢ok davranisinda oldugu gibi, sanatsal etkinliklerinde de esnek yak-
lasimlarla nesnel olani 6znel olanla degistirebilme rahatligini goste-
rirler. Bunun en temel nedeni, hala 6greniyor olmalar1 ve nesneler ve
olaylar arasindaki iliskiyi tam olarak algilayamamalaridir. Fakat bu,
onlar i¢in bir eksiklik degil, bilakis daha 6zgiirce ve 6zgiin davran-

malarina kapi aralayan bir durumdur.

Bilindigi gibi, beynin sag ve sol yarikiireleri islevsel olarak
birbirinden farkli davranislar1 kontrol eder. Sol beyin yarikiiremiz
‘dogru’larin, “mantik”in ve “katilik”larin alani; sag beyin yarikiire-
miz ise “yeni’lerin, ‘Ozgiinliik”lerin, ‘denemeler”in, bagimli olarak
“yaraticilik™n alanidir. Sol yarikiire ne kadar mantiksal ise, sag yari-
kiire o kadar tek ve kesin olanin karsisindadir. Sol beyin yarikiiresi
ogrenmeye, sag beyin yarikiiresi ise sadece “uygulama”ya yoneliktir.

Okuloncesi ¢ocuklar: 6grenme asamasinda olduklar: ve 6grenme-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 27 Mart 2012’de yayimlanmuistir.
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lerini tamamlamadiklar i¢in, sag beyin yarikiiresinin baskinligin-
da bir yasant: stirerler. Bunun sonucu olarak da yetiskinlerden ¢ok
daha fazla sayida yaratici davranis sergilerler. Bu 6zellikleri, okulun
mantiksal ve nesnel yaklasimlarinin agirhig: altinda hayat siirmeye

baslamalarina kadar yogun bigimde siirer.

Sanat, ¢ocuklarin kendilerini 6zgiirce ve dolaysiz bigimde an-
latmalarinda kullandiklar: bir st dildir. Bu dilin gelisimi, sozel dilin
gelisiminden hem daha énce hem daha etkindir. Ilk zamanlar s6zel
olarak kendini ¢ok iyi ifade edemeyen ¢ocuklar ¢izgiler, renkler, bi-
¢imler yoluyla baska bir anlatima yonelirler. Bu anlatimlarinda duy-
gularinin ve heyecanlarinin yansimalarini bulabilmek miimkiindiir.

Cocuklar kendilerini, kendilerince ve 6zgiin bicimde anlata-
bildikleri sanatsal etkinlikleri yoluyla, giiven duygularini da gelis-
tirirler. Sanatsal etkinler, cocuklarin “ben yaptim; bu benim eserim”
diyebildikleri yegane alanlardan biridir. Bi¢im, renk, ¢izgi, doku gibi
sanat elemanlariyla deneyimlerde bulunan ¢ocuk; biligsel, duyussal
ve devinigsel davranislarini gelistirir. Bunun dogal sonucu olarak

kendini ve dogay1 kesfeden ¢ocuk, estetik gelisimine de katk: saglar.

Sanatsal etkinlikte bulunan ¢ocuk, 6z kimligine 6nemli katkilar
sunan 6znel yanini gelistirir. Oznellik ise nesnel olanin 6tesinde ken-
dine o6zgiiliik igerir ve yaraticiligin 6n sartidir. Baska alanlarda, soz-
gelimi matematik ve fen alanlarinda nesnellik baskin bicimde kendi-
ni hissettirirken, bireylerin tek ve “dogru” cevap vermeleri beklenir.
Oysa ¢ocuklar “kendi” olmak istemektedirler. Baskalarinin soyledik-
lerini tekrarlamaktan cok, kendi soylediklerinin tarafindadirlar. Bu
onlar1 daha mutlu etmekte ve kendilerine giiven asilamaktadir. Iste,
yaratici siireg tam da budur: “Farkli bir dil kullanmak”. Bu dilin kulla-
nilabilecegi alan olarak sanat; cocugun, denemelerle sonuca ulasabi-

lecegi ve kendini bulabilecegi bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
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Sanatsal etkinlikler, ¢ocuklar i¢in ayni zamanda yaraticiligin
ozgiirce sergilenebildigi bir ortam sunmasi bakimindan da énemli-
dir. Nesnel olanin kat1 ve degismezligine degil, 6znel olanin esnekli-
gine ve ozgurliigiine kapi aralamasi bakimindan sanatsal etkinlikler,
okuloncesinden baslayarak ¢ocuklarin yaraticiligini besleyen etkin-
liklerdir. Burada, hem ailenin hem de 6gretmenlerin dikkat etmesi
gereken sey, okulun nesnel tarafiyla gocugun 6znel yanimni dengele-
meye ¢alismaktir. Sanatsal etkinliklerle 6zgiin ve yaratic1 davranislar
sergileyen ¢ocuklarin bu yoniinii okul doneminde kaybettirmemek,
¢ocuklar tizerinde etkili olan herkesin gorevi olmalidir.
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YARATICILIK, COCUK VE OYUN"

“Yaraticilik genellikle, sadece milyonda
bir rastlanan sansli ressam, yazar ya da
miizisyenlerde bulunan bir Tanr: liitfu
olarak gériilmekte. Oysa bunun gercekle
hicbir ilgisi yok. Yaraticilik, aslinda insan
beyni i¢in son derece dogal olan bir
yetenek; dolayistyla tiim yetenekler gibi,
egitimle ve dogru ilkelerin kullamlmasiyla
gelistirilebilir”.

Tony BUZAN

Yaraticilik, tanimlanmasi en zor kavramlardan biri. Ozellikle,
1950den itibaren sistemli arastirmalarla yogun bicimde tanimlan-
maya c¢alisilan bu kavram, giiniimiizde, her meslekten bireylerin il-
gilendigi, tizerine bilimsel toplantilarin yapildig: bir kavram haline
gelmistir. Bugiline kadar ytizlerce tanimi yapilan bu kavramin sihirli
bir kavrama dontismesi tehlikesiyle kars1 karsiya oldugumuzu soy-
lemek zorundayim. Bir baska soyleyisle, karsilasilan tiim sorunla-
rin ¢6zimiiniin mutlak bigimde yaraticilikla olabilecegi yargisinin
artmaya bagslamasi, boyle bir tehlikenin varligina isaret etmektedir.
Bunun nedenini, kavramin yayginlasarak bilimsel ¢cevrelerden genis

*  Ar1 Kovan/Okul Oncesi Egitim ve Iletisim Dergisi, Say:: 1 (Temmuz
2006). Istanbul: Erler Yayin'da yayinlanmagtir.
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toplumsal gevreye ulagsmasi ve anlaminin baskalasim gecirerek sira-
danlagsmasinda arayabiliriz. Yaraticilik, yasamimizda karsilastigimiz
bir¢ok sorunun ¢éziimiinde basvurmamiz gereken bir yetenegimiz-
dir kuskusuz; ancak, kavrama sihirli bir anlam yiiklemenin tehlikeli
bir yaklasim oldugunu da vurgulamak gerekir. Ciinki her sorunu-
muz yaratici bigimde ¢oziimlenemez. Yaraticilik, her sorunun ¢ozii-
miinde kullanabilecegimiz bir yetenegimiz degildir; ¢iinkii sorunla-
rimiz tek tip degildir.

Yasamimizda, turli sorunlarla karsilasiriz. Bu sorunlar: temel-

de ikiye indirgemek miimkiindiir:

1. Analitik (mantiksal) ¢6ziim gerektiren sorunlar: Bu tiir so-

runlarda ¢6ziim tek ya da az sayidadir. Sol beyin etkinligini gerektirir.

2. Yaratic1 ¢oziim gerektiren sorunlar: Bu sorunun ¢o6ziimleri
cok sayidadir ve birbirinden ¢ok farkl olabilir. Sag beyin etkinligini
gerektirir. Genel olarak tutum, sezgi ve varsayimlar: kapsar. Kalip-

lagmis goriis ve diisiinceler uymaz.

Goruldigi gibi, sorunlarimizin bazilarinin tek ya da az sayida
¢oziimii varken, bazilarinin ise ¢ok sayida ¢oziimii olabilir. O hal-
de, karsilastigimiz sorunun ne tiir bir sorun oldugunu kavradiktan
sonra, olas1 ¢oziim onerileri ortaya koymak en uygun tavir olarak
goriinmektedir. Konuya bu perspektiften yaklastigimizda, sorunla-
rimizin tiirlerine bagimli olarak, sorun ¢6zmede gerekli olan diisiin-
me edimimizde de farkl tiirlerin olmas: dogaldir. Iki tiir sorundan

hareketle iki tiir diisiinme bi¢cimi vardir denebilir:

1. Analitik (mantiksal) diisiinme: Dikey bir yol alir ve tek ceva-
ba yonelir.

2. Yaratia diisiinme: Yatay bir yol izler ve ¢ok sayida cevaba
yonelir; cevaplarin birbirinden uzaklagsmasi yaraticiigin niteligini
belirler.
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Dikkat edilmesi gereken ve ¢6ziimiin saghkli olmasi igin 6n
kosul, sorunumuzun hangi tiir sorun olduguna karar vermektir. Bu
kismen zor olmayan ilk asamadan sonra, diisiinme bi¢gimimize karar
verip sorunun tustiine giderek ona odaklanmak, ¢6ziimiin saglikl
olabilmesi bakimindan 6nemlidir. Bizim burada s6ziinii edecegimiz
sey, yaratici ¢oziimler gerektiren sorunlarimizin ¢éziimii sirasindaki
tutumumuzla ilgili olanin, yaratici diisinme bigimimiz oldugudur.

O halde, Rollo May (1998)’in ifadesine gore, “hdla psikolojinin
tivey evladi olan yaraticilik”nedir? Hangi davranisimiz yaraticidir da
hangisi degildir? Herkes yaratici davranis sergileyebilir mi? Yaratici-
likla zeka arasinda bir baglant: var midir? Bu sorular uzayip gidebi-
lir. Tam da burada, bilim insanlarinin yaraticilik kavramma yoénelik
tanimlarinin ve yaklagimlarinin neler olduguna bakmak gerekir

Pek ¢ok bilim insani yaraticiligi tanimlamaya ¢alismis; kimisi
yaraticili@ bir sezgi siireci olarak benimsemis, kimisi 6l¢lim ve kisi-
lik iizerinde durmustur. Bu tanimlamalar, daha ¢ok, tanimlamanin
yapildig: alanlara gore de degisiklik gostermektedir. Tanim dene-
meleri ve tartismalari, 1950-85 yillar1 arasinda yogun bir bigimde
devam etti. Gliniimiizde, yaraticiligi, ortaya ¢gikan 6zel davranislarin
sonuclarina (iirtine), bu 6zel davranis alanlariyla ve yaraticilik ko-
nusuyla ilgili kisilerin verdigi hitkiimlere baglama egilimi literatiire

hakim olmus gibidir'.

Yaraticilik tizerinde 6nemli arastirmalar yapmis olan Torrance,
yaraticiligi soyle tanimlamaktadir: “Sorunlara, bozukluklara, eksik
bilgilere, kaybolmus unsurlara, uyumsuzluklara karst duyarl olma;
zorlugu tamma, ¢oziimler arama, tahminler yapma ya da yeni varsa-
ymmlar kurma, bunlar: degistirme veya yeniden deneme ve sonuglarint
inceleme”.

1 Yolcu, E. (2004). Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri, Ankara: Nobel
Yaymnevi
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Barlett’in “ana yoldan ayrilma, deneye a¢ik olma, kaliplardan
kurtulma” seklindeki tanimlamasinin yani sira, daha ¢ok sanat ala-
nindaki yaraticilik tizerinde duran Read, yaraticiligi “6nceden bigcimi
ve hi¢bir ylizii olmayan bir seyin varlik kazanmas:” seklinde tanim-
lamaktadir. Landau’nun yaraticiik tanimi ise soyledir: “Daha énce
kurulmanus iliskiler arasinda iliskileri kurabilme, boylece yeni bir dii-
stince semasi igcinde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni fikirler ve yeni
tiriinler ortaya koyabilme becerisi”*(San, 1985).

Dikkat edilirse, hangi tiir tanim olursa olsun, her tanimin igin-
de “yeni” ya da “yenilik” gibi kavramlarin ortak olarak kullanildig:
fark edilecektir. Oyleyse yaraticilik, bilinenin, aligilmis ve kaliplas-
mis olanin tam karsiti olan bir davranis bigimi ya da diisiinme sii-
recidir. Bu siirecte bilinene, tekrara, alisilmisa, kurallara ve sinirlara
yer yoktur.

Yaraticilig1 agiklamaya galisan bir¢ok kuramdan en dikkate de-
ger olani ve en ¢ok bilineni, Freud’un Psikanalitik Kuramidir. Freud’a
gore, toplum tarafindan hos karsilanmayan cinsiyet ve saldirganlik
duygular1 bilingaltina itilirler; ¢linkii bu tir disiince ve istekleri
siirekli bilingte tutmak, kiside gerginlik ve rahatsizlik yaratir. Bilin-
caltina itilmis olan diisiince ve istekler, orada kaybolup gitmezler.
Bunlar, bir siire sonra veya gerekli sartlar olusunca, toplumun kabul
edilebilen davranis bi¢imlerine (sanat, bilim, spor alanlari) doniise-
rek ifade edilirler.

Freuddan sonraki psikanalistler, kuramin temel yaklasimina
sadik kalmakla birlikte, kurama yeni bakis acilar1 kazandirmaglardir.
Sungur’a gore, Freuddan sonra E. Kris ve L. Kubie, yaraticilik siire-
cinin psikoanalitik kuramlarini gelistirmisler ve daha sistematik bir
yaprya ulastirmislardir’.

2 San, 1. (1985). Sanat ve Egitim, 2. Basim, Ankara: Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Yayinlar.

3 Sungur, N. (1997). Yaratic: Diigiince, 2 Baski, Istanbul: Evrim Yayinevi.
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Psikanalizmin onemli temsilcilerinden bir digeri de Alfred
Adler dir. Adler, yaraticilig: telafi etme (compensation) olarak de-
gerlendirir. Rollo May, Adler’in bu yaklasimin: soyle elestirmekte-
dir: “Adler’in kuraminin belli bir degeri var ve bu alanda ¢alisanlarin
gozden uzak tutmamast gereken 6nemli kuramlardan biri. Ama bu
kuranun hatas:, yaratict siiregle oldugu gibi’ ilgilenmemesidir. Bir bi-
reydeki telafiye yonelik egilimler, onun yaratisinin alacag bi¢ime etki

edecektir, ama yaratict stirecin kendisini aciklayamaz™*.

Adler’in, yaraticiligy telafi ile iliskilendirmesi, indirgeyici bir
yaklasimdir. Bireyin, kendi yetersizliklerini telafi etmek igin sanat
ya da bilim yaptiklar: yoniindeki bu yaklasim, aslinda yaraticihigin
kendisinden ¢ok yaraticiliga gotiiren yollarin tanimlandig: bir yak-
lagimdir. Clinkii bireyin yonelisleri su ya da bu yolla agiklanabilir;
ancak yaraticiligin kendisini bu yolla tanimlayabilmek zordur. Rollo
May bu durumu soyle ifade eder: “Telafiye duyulan ihtiyaglar kiiltiir-
deki ya da bilimdeki 6zel bir yonelime etki ederler, ama bilimin ya da
kiltiiriin ‘yaratilmasint’ agiklayamazlar. Bunun farkina vardigim igin,
psikoloji meslegimin basmdan beri, yaraticihigr aciklamaya ¢alisan ku-
ramlara karst hatir1 sayilir bir siiphecilikle yaklastim. Ve kendime su
soruyu her zaman sormay: 6grendim: Kuram, yaraticiligin kendisi yle
mi ilgileni yor, yoksa sadece yaratict edinimin bir tirtiniiyle, kismi, sathi
bir cehresiyle mi ilgileniyor?”>. May’in, yaraticilikla ilgili kuramlara
bu derece kati denebilecek 6lgiide siipheci bakmasi, kuramlarin ilgi-
sinin yaraticiliktan gok yaratici siirece yonelik olmasi diistincesidir.
Bu nedenle May, yaraticiligin bir diger siirece indirgenmesini ya da
6zde nevrozun bir disavurumu olarak algilanmasin: kabul etmez.

Bu yazimizin kapsamu icinde, psikanalizimin indirgeyiciligi ve
nevrozla yaraticilik arasinda bag kuran yaklasimlarimin analizini
yapmak ya da diger kuramlarla karsilagtirmalarda bulunmak miim-
kiin degildir. O nedenle, Rollo May’in, yukarida 6z olarak vermeye

4 May, R. (1998). Yaratma Cesareti, 6. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, s. 61
S May, R. a.g.e,, .61
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calistigimiz diisiincelerine katilarak, kuramlar hakkindaki diisiince-
lerimizi bir yana birakip yaratici siireci ¢ocuklar acgisindan ele almak
daha uygun olacaktir.

Cocuk ve Oyun

Cocuklar, yaratici davranis sergilemede, yetiskinlerden daha
esnek ve akict davranirlar. Bunun en temel nedeninin, etkinlikleri
esnasinda ¢ocuklarin mantik kurallarmma bagli kalmadan 6zglirce
davranabilmesi oldugu soylenebilir. Herkesin kolayca tahmin ede-
bildigi, tek ve bilinen cevaplardan uzaklagsma ¢abasinin bir sonucu
olan yaraticilik, mantig1 - en azindan bir stireligine - devreden ¢ikar-
maya ¢alisir. Mantik; denenmis, kabullenilmis ve gergekgi (reel) ola-
n1 onaylama egilimindedir. Cocuk, mantig: disladig 6l¢iide yaratic
etkinliklerde bulunur. Ancak burada hemen belirtmek gerekir ki,
mantik hayatimizdan timiiyle dislanmasi gereken sey degildir. Man-
uk, bizi tehlikelerden korur, yanlis olandan uzaklaglirir, en uygun
cevaplar1 bulmamiza yardim eder. Sol beyin yarikiiremizin bu islevi,
yasantimizin sigortasi konumundadir. Unutulmamalidir ki, sol be-
yin bizi siirekli olarak daha 6nce denenmis, uygulanmis, gegerligi
test edilmis durum ve davranislara yoneltir; “tehlikeli” (bilinmeyen
tehlikelidir) ve “yanlis” (yeninin dogrulugu kanitlanincaya kadarki
yargi) olandan uzaklastirmaya calisir.

Diger taraftan, sol beyin yarikiiresinin 6grenmeye programli
olmasi, buna karsilik sag beyin yarikiiresinin uygulayici olmasi, ¢o-
cuklardaki yaratici edinimlerin neden daha fazla oldugunu agikla-
maktadir. $oyle ki:

Cocuklar, yaslari itibariyle stirekli 6grenme asamasinda bulun-
duklarindan ve 6grenme ile ilgili olarak deneyimleri heniiz yetersiz
oldugundan, sol beyin yarikiiresinin sag beyin yarikiiresi tizerindeki
etkinligi - daha dogrusu sag be yin yarikiiresi iizerindeki “baskic™ et-

6 Boydak, H. A. (2004). Beyin Yarmm Kiirelerinin Gizemi, Istanbul: Beyaz
Yayinlari.
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kinligi - s6z konusu degildir. Boydak’in “sadik bir hizmet¢i”” olarak
nitelendirdigi sol beyin yarikiiresi, gocuklarin sag beyin yarikiireleri
tizerinde hakimiyet kuramamis durumdadir. Heniiz sol beyim yari-
kiiresinin etkinligine biitlinliyle girmemis olan sag beyin yarikiiresi,
bilineni, alisilmisi, kaliplasmis olani degil yeniyi aramaya baslar. Bu
durum, sol beyin yarikiiresinin 6zellikle okulla birlikte 6grenme ye-
terliklerinin artmasi ve sosyal gevreye “uyum”a kadar devam eder.
Bir siire sonra da - ki bu, Piaget’in somut islemler basamag: olarak
adlandirdig: donemdir - sol beyin yarikiiresi hakimiyeti ele alir. Eger
bu asamada, gocuklara amaca uygun bicimde rehberlik edilebilirse
sol beyin istemeyerek de olsa isbirligine yanasacak ve sag beyin ya-
rikiiresinin isteklerine, beklentilerine kars: ¢ikamayacaktir. Iste bu
nokta da en etkin arag, oyundur.

Oyun, gocuklarin siki sikiya mantiksal iligkiler kurmaya bagh
kalmak zorunda olmadiklar1 bir etkinliktir. Ozellikle, 0-4 yas arasin-
da stirekli arayis icinde olan ¢ocuklar, 6grenmelerini oyun mantigi
icinde gelistirirler. Bu 6yle bir mantiktir ki, 6grenilenleri kat: bir yapi
icine yerlestirmez. Esnek bir anlayisa sahip ¢ocuklardaki oyun man-
t1g1, 0grenilenleri esnetmeye, ona yeni bicimler eklemeye ve hatta
degistirmeye aciktir. Bu yapisiyla oyun, katiligin ve degismezligin
alani olmaktan oldukca uzaktir. Boylece bu alana katilan ¢ocuk, ya-
ratmanin hazzina ve tadina ulasir. Diger taraftan, oyun ortami iginde
yapilan hemen her sey, yetiskinler tarafindan da kolayca onaylandi-
gindan, cocuk kendini denetim altinda hissetmez. Denetim altinda
olmayan ve her yaptigina ya da soyledigine yetiskin mantigiyla mii-
dahale edilmeyen cocuk, yaratici davranis sergilemekte hem zorlan-
maz hem de ¢ekinmez.

Timucin'in ifadesiyle “cocuklar ger¢ek bir oyuncudur, diinyay
oynayarak tamr, oynayarak kendini egitir, kendini oynayarak bulur-
lar. Oyunda imge giicii iist diizeyde yaratict giictine ulagsirlar”®. Oyun,

7 Boydak, H. A., a.g.e.

8 Timugin, A. (2000). Estetik, Genisletilmis 4. Baski, Istanbul: Bulut Yayin
Dagitim
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cocugun kendi diinyasim1 yasadigi yepyeni bir diinyadir. O diinyada
yetiskinlerin kaliplasmis yaklasimlari, degismez yargilar: ve sinirlari
yoktur. Oyun sirasinda bir diinyadan baska bir diinyaya, bir durum-
dan bagska bir duruma, bir mekandan baska bir mekana gecisi ya-
pabilen ¢ocuk, tiim bunlar: kendi imgelem giigleriyle gergeklestirir.
Cuinkii oyun, imgelemi sinirlamayan bir yaprya sahiptir. Bu yapinin
bir liyesi olarak gocuk, bir durumdan bagka bir duruma, bir diiglin-
ceden diger bir diislinceye yol alirken yaratic bir bicimde davranma
firsatin1 da yakalamais olur.

Cocuklar bir sorunla karsilastiklarinda yeni stratejiler gelisti-
rirler9. Sorunlar karsisinda 6zgiin ¢oziimler arayisina giren ¢ocuk-
lar, bir nedeni diger bir nedenle agiklamak isterler. Bu o6zelliklerini
su Ornekte agik¢a gorebiliriz: 4 - 5 yaslarindaki bir ¢ocuk, elindeki
kagida ¢op adam resmi ¢izer; kagit ve kalem hala elindedir. Resim-
deki ¢op adami goren yetiskin: “Ne giizel ¢izmissin, aferin! Ama goz-
lerini ¢izmemissin, unuttun herhalde” deyince kisa bir duraksamadan
sonra, kendinden emin bir bigimde, elindeki kalemle ¢6p adamin
ayaklar1 ucuna iki nokta koyar ve “Iste!” der. Yetiskin daha ne ol-
dugunu anlamadan ¢ocuk séziinii tamamlar: “Iste, gozleri burada”.
Saskinligini iizerinden atmaya calisan yetiskin: “Tyi ama bu ¢ocugun
gozleri neden yerde, ayaklart ucunda” deyince, “Ciinkii bu ¢ocuk ¢ok
yaramaz” cevabini verir ¢ocuk. Bunun tzerine yetiskin: “Olsun. Ya-
ramaz ¢ocuklarin gézleri yerde ayaklar: ucunda n olur?” diye sorar.
Cocuk cevabi yapistirir: “Ama bu ¢ocuk o kadar yaramazms ki,
annesi ona bu yiizden kizip azarlams, o da aglams, aglamus ve
gozleri buraya akms!"°

Boyle bir cevap karsisinda yapacak hicbir sey olmadig: gibi iti-
raz da edilemez (Daha dogrusu, itiraz edilmemelidir. S6zgelimi, Hig
oyle sey olur mu? Insan aglayinca gozleri yuvalarindan ¢ikip akar mi?

9 Thornton, S. (1998). Cocuklar Problem Céziiyor, Istanbul: Gendas
Yayincilik.

10 Yolcu, E. (2004). Sanat Egitimi Kuramlari1 ve Yontemleri, Ankara: Nobel
Yayinevi.
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Gozleri, ¢izdigin resmin yiiziine dogruca yerlestir; boylece gercek bir
insana benzer! demek, cocugun imgelemine gereksiz bir miidahale
olacaktir). Hatta belki de, “Insanlar ¢cok aglarlarsa acaba gozleri yuva-
larindan ¢ikip akarlar m:?” sorusunu sormaktan kendinizi alamazsi-
niz. Kaldi ki, boyle bir imgelemin kimseye bir zarar: yoktur.

Hi¢ unutulmamasi gereken ve bir ilke olarak kabullenilmesi
gereken sey sudur: Cocugun yaptiklarini - resimlerini, oyunlarmn,
cevaplarin: - siirekli olarak goriilen ve yasanilan gerceklerle kiyas-
lamak ve degerlendirmekten uzak durmalidir. Cocugun diisler ve
oyunlar diinyasini kavramadan, onu “o” olarak kavrayip algilamadan
ona yapilacak her tiirlii miidahale, yaratici giiciiniin giderek azalma-
sia ve bir stire sonra izinin dahi kalmamasina neden olabilir.

Buraya kadarki sozlerimizden, g¢ocuklarimizin ve baglantili
olarak bizlerin, diisler ya da fantezilerle dolu bir yasam 6nerdigimiz
anlasilmasin. Elbette mantigimiza ihtiyacimiz kuskusuzdur. Ancak,
once soyledigimiz gibi sorunlarimizin nitelikleri ve tirleri tek tip
degildir. Mantiksal ¢ikarimlar gerektirecek ve herkesin ulastig: tiir-
den cevaplari olan sorunlarimiz oldugu kadar, yaraticilik gerektiren
sorunlarimiz vardir. Su da unutulmamalidir ki, yaratic1 diisiincemiz
ve tutumumuzla buldugumuz ¢okga cevaplar iginden hangisinin
en uygun ve kullanilabilir olduguna karar vermemiz gerekir. Iste
bu asamada, mantik (sol beyin yarikiiresi) devreye girer ve dengeyi
saglar. Kisacasi hayat, kat1 gergeklerin bir bileskesi degildir. Yaratici
siirecin 6nemli bir elemani olan diis giicii/imgelem, tamamen insani
bir davranis olup yetiskinlerin de ihtiya¢ duydugu en yasamsal 6zel-
ligimizdir.

Unutulmamalidir ki, her gergek bir hayalle baslar; hayal, ger-
ceklerin beslendigi bir pinardir.
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YARATICILIK VE SANAT
BAGLAMINDA OGRETMEN
TUTUMLARI VE ONEMI*

Egitimin amagclarindan biri de, karsilasilan sorunlar1 akilc ve
yaratici bir anlayisla ¢ozebilen insanlar yetistirmek oldugu soylene-
bilir. Daha degisik bir ifadeyle, elde edilen bilgi ve becerilerin hayata
aktarilmasi ve amaca yonelik ¢éziimler liretebilme davraniglarinin

gelistirilebilmesi, egitimin hedefleri arasinda yer alir.

Giuiniimiizde, karsilagilan sorunlar1 yeni ve 6zgiin bir bicimde
¢oziime ulastirmaya, her zamankinden daha gok ihtiya¢ duydugu-
muz bir gergektir. Bunun igin ise, alisilmis, bilinen ve daha 6nce
denenmis bir ¢6ziimiin disinda, ondan farklh ve orijinal ¢o6ztimlere

ulasmaya ¢alismak, yaratici bir davranisi gerektirmektedir.

Yaraticr davranis bi¢imi, insanlarin en c¢ok ihtiya¢ duyduk-
lar1 bir ozelliktir. Yaratici olmayan toplumlar, milletler miicade-
lesinin her alaninda yenik duruma diisme tehlikesiyle karsi kar-
styadirlar. Siirekli degisen diinyada her alandaki yeni ihtiyaglar,
karsilasilan problemler, insani yaraticiliga zorlamakta ve yeni ¢6ziim-

ler iretmeye yoneltmektedir'. Sayisiz bilgilerin iistesinden gelebilmek

* [Ik kez yayimlanmaktadir.

1 Yolcu, E. (1995). Egitimde Yaraticilik Sorunu ve Sanat Egitimi, [lkégretim
ve Sorunlari Sempozyumu, Bolu: Abant Izzet Baysal Universitesi, 2-3
Mayis 1995, Bolu.
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icin kisinin, bu farkl bilgiler arasindaki etkilesimi gorebilecek, bazi
kaliplarin gecici oldugunun farkina varabilecek bi¢cimde egitilmesi
gereklidir®

Yaraticilik, bazilarinin zannettigi gibi yalnizca giizel sanatlar ala-
nina has bir 6zellik degildir. Sanattaki yaraticilik kadar, bilim ve tek-
nikteki yaraticiik goz ardr edilemez. Fakat su da kabul edilmektedir
ki, yaraticilik, yoneldigi alanlara gore farkli boyutlar gostermektedir.

Conrad’a gore sanatsal yaraticilik: "Duyum, algi, duygu, imge-
lem ve kavramlari icine alan bir arama, arastirma, bulma siireci icin-
de, etkili ve uyumlu bir sonuca varma’dir’. Bu agidan bakildiginda,
sanatsal yaraticihigin, bilim ve teknikteki yaraticilikla benzer yanlar:
olmakla beraber, onlardan ayrilan yanlar1 ve 6zellikleri mevcuttur.
Her alandaki yaraticiligin ortak 6zelligi ise, cok boyutlu diisiinmek
zorunlulugudur.

Karmasik bir sorun, iyi tanimlanmas: gereken bir kavram ve
sonu¢ olarak yasamsal Ozellikler gosteren yaraticiligin, az ya da
¢ok, her insanin dogustan getirdigi ozelliklerden biri oldugu kabul
edilmektedir. Ne var ki, her insan, her alanda ayn1 derecede yaratici
davranis gosteremez. Bu duruma; kalitim, zeka, gevre, ilgi, bilgi ve
birikim gibi 6zelliklerin etki ettigi bilinmektedir. Bu sebeple her in-
sandan, her alanda ayn1 6zelliklerde yaratici davranis beklenemez.

Yaraticilik, sinif1 ve bilgi birikimi ne olursa olsun, her insanda
potansiyel bir gii¢ olarak, diirtii dinamigi olarak mevcuttur®. Yara-
ticilik, bilim adami ve sanatgilarin tekelinde olabilen yar: mistik ve
Allah vergisi bir giic ya da olaganiistii bir yetenek olarak gorenler
varsa da; yaraticilik, sosyo-kiiltiirel ¢cevreyle ¢cok yakindan ilgili, her
yastaki kisilerde bulunan gizli gii¢ olarak kabul edilebilir. Boylece,

2 San, I. (1985a). Sanat ve Egitim, Ikinci Basim, Ankara: Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Yaymlari, No:151, s.16.

San, I. (1985a).,,a.g.e., s.17.

4 Atalayer, F.(1993). Gérsel Sanatlarda Estetik Iletisim, Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yay, No: 770, s.129.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



38  Sanat iklimi A

yaraticilik terimi, onu tanrisal boyutundan aymrip, tim insanlarin
dogasinda farkli derecelerde var olan ve gelistirilebilecek 6zel bir
yetenek olarak degerlendirilebilir. Davashgil’in belirttigine gore,
yaraticilik, azinliga nasip olan, ender rastlanan bir yetenek degildir.
Biitiin insanlarin sahip oldugu, gelistirilip beslenebilen bir bilissel
beceridir’. Bu varsayimla yola ¢ikan bilim adamlar: (Osborn, 1963;
Parnes, 1969; Gordon, 1956; Prince, 1970) bu hareketin onciileri ol-
muslardir®.

Alanlari1 ve diizeyi ne olursa olsun, her insanda yaraticilik yete-
negi mevcuttur. Ancak, yaraticiliga etki eden faktorler, yaraticiligin
sekillenmesinde onemli roller uistlenirler. Bu faktorlerin bir bolimi
psikolojik temellere (kisilik yaptst, karakter 6zelligi), bir bolimii sos-
yo-kiiltiirel temellere (ortanun saglanmas:), bir bolimii de egitimle
ilgili temellere dayanmaktadir.

O halde, yaratici olabilmek igin her seyden 6nce kisinin kendine
giiven duymasi, galisacag alan hakkinda temel teknik bilgilere sahip
olmasi, bagimsizca diisiinebilmesi, bazi durumlarda alisilmis kural
ve kaliplar1 kirabilmesi, yeteneklerini sonuna kadar kullanabilme
ortam ve Ozglrligiiniin kendisine saglanmis olmasi gerekmektedir’.
Bu faktorlerden bir ya da birkaginmn eksikligi, kisilerde potansiyel
bir gii¢ olarak bulunan yaraticiliga engel olacagi, daha da kotiisti onu
koreltecegi muhakkaktir.

Baler’e gore (Baler, 1993: 99), cocugun yaraticihigin etkileyen
gevresel faktorlerden biri, diizeltimi daha zor olan refah diizeyidir.
Icinde dogup egitildigi ekonomik ve sosyal diizeyinin, cocugun ya-
raticiliginda 6nemli rol oynadigini izleyebiliyoruz. Cok yiiksek gelir

5  Davashgil, U. (1994). Yiiksek Gizli Giice Sahip Lise Ogrencilerinin
Yaratialiklar1 Uzerine Deneysel Bir Arastirma, Istanbul: M. U. Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi, Say1:6, 1994, ss. 53-68, s.53.

6 Sungur, N. (1997). Yaratiaa Diisiince, Ikinci Baski, Istanbul: Evrim
Yayinevi, Yonetim Dizisi: 6, s.13.

7 San, 1. (1985b). Sanat ve Yaraticilik Egitimi Olarak Tiyatro, Ankara: A. U.
Egitim Bilimleri Fakiltesi Dergisi, Cilt:18, Say1 1-2, ss. 99-112, s.101
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grubunda yer alan ailelerin ¢ocuklari, en az engellenmis, cesaretli ve
enerjik goriiniim sergilerler. Bu diizeydeki ailelerin cocuklar: sozge-
limi resimlerinde, daha korkusuz, ¢evrenin enerjisiyle desteklenen,
sinirlandirilmayan bir arayis izlenir. Az gelirli ¢calisanlarin ¢ocuklari,
daha ¢ok engellenmis, dar bakis acisiyla sinirlandirilmis, ¢ekingen
davranishdir. Hatalar: hosgoriyle karsilanmadig: i¢in, sinirli 6zgiir-
lik duygusuyla, geliskili davranislar gosterirler®.

Goruldigi gibi, bugiine kadar yapilan bilimsel aragtirmalar so-
nunda yaraticilik, hala kavram olarak iyi tanimlanmas: gereken ve
karmasik yap: gosteren ¢ok yonlii bir sorundur. Yaraticilifi inceleyen
hemen her alandaki arastirmacilarin ortak goriisleri bulunmakla
birlikte, birbirlerinden ayrildiklar: yanlar: da s6z konusudur. Bu du-
rum, sorunun karmasikligini artirmakta; yapilan yeni arastirmalarla
daha degisik boyutlarda yeni sonuglara ulagilmaktadr.

Vexliard’a gore yaraticilik; sanatta, teknolojide, bilimde veya
her alanda, esrarengiz bir 6zellik tasimakta ve agiklanmasi olumlu
arastirma metotlarina sigmiyor gibi goriinmektedir®. Bu durum,
yukarida da belirtildigi gibi, yaraticiligin sorunlu bir yaprya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylesine karmasik, fakat karmagsik
oldugu kadar gliniimiiz insanin sahip olmaya ¢alistig1 bu yetenek,
egitimcilerin 6zellikle ilgilendigi bir kavramdir.

Egitimcilerin yaraticiliga yaklagimlari, arastirici, ozgir diisii-
nen, soru soran, boyun egmeyen (non-conformist) insan yetistirme
yoniindedir'®. Bilin1 adamlarinin yaklasgimlarinin aksine, sonugtan
ziyade stireci 6nemli tutan egitimciler, ¢ocuklarin siireg icerisinde
ortaya koyduklar: her tiirlii davranis bigimlerini dikkatle ele alirlar.

8 Baler, T. (1993). 3-7 Yas Cocuklarda Resim Yoluyla Yaraticiligin
Gelistirilmesi, Giizel Sanatlar Egitimi Egitim Programlar ve Ogretim,
Ankara: A. U. Egitim Bilimleri Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, ss. 93-100.

9 Vexliard, A. (1968). Yaraticilik Teorileri ve Egitim, Ankara: Aragtirma VL,
ss. 107-128,s. 121.

10  Kirisoglu, O. (1991). Sanatta Egitim (Gormek, Anlamak, Yaratmak), An-
kara: Egitim Kitabevi, s.170.
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Ancak ne var ki, uygulamada durum pek boyle degildir. Daha
cok ezbere ve bilgi depolanmasina dnem verilmektedir. Yaraticilig:
gelistirmeye imkan tanimayan bu durum San’'in belirttigi gibi, oku-
lun ister istemez bir kurum olarak uyguya (conformism) yonelme-
sinden kaynaklanmaktadir. Kurumsallasmanin yaraticilig: 6ldiirdi-
gi de bilinmektedir. Ancak, 6grencilerde tek tek kendilerine 6zgii
olanin bulunmasi ve yonlendirilmesi pekala mimkindir''.

Sanat egitimi, bu hedefe ulasmada ve yukarida daha 6nce be-
lirtilen yaraticiliga etki eden li¢ kategorideki temelleri gelistirmede
etkili giice sahip bir alandir; bu, gesitli arastirmalarla ispatlanmustur,
ispatlanmaktadir. Ciinki sanat, gevreyi algilamay1 ve onu bicimlen-
dirmeyi hedef alir. Bunun igin ise, elestirel bir goze, duygulu ve du-
yarl bir kisilige ihtiya¢ vardir. Bu kisiligi gelistirmeye ¢alisan sanat
egitimi, ayn1 zamanda yaraticilik i¢in gerekli olan kisilik gelismesini
de saglamasi bakimindan en uygun alandur.

Her alanda oldugu gibi, sanatsal yaraticilikta da bagarili 6gren-
ciler yetistirmek, hi¢ sliphesiz 6gretmenlerin de yaratic bir kisilige
sahip olmalarini gerektirir. Yaratici 6gretmen, yaratici davranislarin
ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli ortamlar1 hazirlayarak, 6grencilerin kar-
silagtiklar1 sorunlar karsisinda yeni ve orijinal ¢oziimler liretmesini
saglar. O halde, 6grencilerin yaratici davrans sergileyebilmeleri, sa-
dece onlarin kisilik ozellikleriyle sinirli degil, diger faktorlerin yani
sira, 0gretmen tutumlariyla da yakindan ilgilidir.

Acaba, yaratic1 davranis gelistirimede, 6gretimen ne gibi 6zellik-
lere sahip olmalidir?

Chambers, 0grenciler tizerinde yaptig1 bir arastirmada, kendi-
lerini yaratici olmaya 6zendiren ve engelleyen 6gretmeni tanimlayan
ozellikleri siralamalarimi istemistir (SUNGUR,1997: 33-34). Ogren-
cilerin bu siralamalarina gore, yaraticiligi kolaylastiran 6gretmen
ozellikleri'*:

11 San,I.(1985a), a.g.e, s. 16.
12 Sungur, N. (1997), a.g.e., s. 33-34.
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Ogrencileri bir birey olarak kabul etme ve yle davranma,
Ogrenciyi 6zgiir olmaya 6zendirme,

Ogrencilere model olma,

Sinifin disinda onlara ¢ok zaman ayirma,

En iyiyi bekleme ve asilabilecegini gosterme,

Heyecanl olabilme,

Ogrencileri esit kabul edebilme,

Ogrencileri dogrudan oédiillendirebilme,

Ogrenciye ilgi gdsterme,

Stirekli okuyabilen kisi olabilme,

Ikili iliskide kolay iletisim kurma

Aym Kkisiler tarafindan, yaraticiligi engelleyen 6gretmen ozel-

Ogrencilerin cesaretini kiran,

Asiri elestiren,

Davranislarinda bir ugtan digerine gidip gelen,
Heyecani olmayan,

Diiz okumay1 vurgulayan,

Dogmatik ve kati,

Alanla iligkisini stirdiirmeyen,

Genelde yetersiz,

Dar ilgileri olan,

Sinif disinda tartisma ve konusma imkani olmayan 6gret-
menler, olarak tanimlanmistir.

likleri'*:
.:0
< Giivensiz,
.:.
.:0
.:0
0:.
.:.
.:0
.:‘
.:0
0:.

13

Sungur, N. (1997), a.g.e., s. 33-34.
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Yapilan arastirmalar ve gozlemler, baz1 6gretmenlerimizin,
gorsel sanatlar derslerinde 6grencilerin gergegi degistirmemelerine
onem verdigini gostermektedir. Kiigiik cocuklar, yaptigi resmin ger-
cege uyup uymadigi ile degil; renkler ve cizgilerle ilgilenirler. Bu ne-
denle, cocugun yaptiklarini, goriilen ya da yasanilan gergeklerle kar-
silastirmamak; cocugun zihinsel ve bedensel gelisim Ozelliklerinin
geregidir. “Giizellik” kavrami da, ¢ocuk ve yetiskinlere gore farklilik
gosterir. Bu farklilik ise, sadece gelismeyle agiklanabilecek bir sey de-
gildir. Yetiskinler, ¢agin kiiltiir anlayisindan daha ¢ok etkileniyorlar;
yaraticiliklarindan, hayal giliclerinden ¢ok mantiklarini kullaniyor-
lar. Bu durum, ¢ocugun daha az tecriibesi olmasina ragmen, neden
farkl sekillerden hoslandigini, gevresinin kiiltiir birikimlerinden et-
kilenmeden, nasil 6zgiirce segim yapabildigini agiklamaktadir.

Sanat galismalari, hem sanati uygulayan hem de izleyenin en-
telektiiel ve duygusal planda zenginlesmesini amaglar. Resim ¢alis-
malar1 ise, cocugun duygularini agiga vurmasini, kisiliginin gelisip
olgunlasmasini saglar. Sadece sonug¢ degil, bir isin basarilmis olmasi
da onemlidir. Clinkii resim, ¢ocugun oOzgiirce, kendi kendine ya-
rattigl, dolaysiz ve baskasina ihtiya¢ duymadigi, daha da onemlisi
kendisinin basarabildigi bir seydir. Bu sebeple 6gretmenler, cocugun
resim calismalarinin dis diinyaya ya da kurallara uygun olup olma-
digin1 arastirmamaly, “dogru” ve “glizel” bulduklar: resimleri ayrica
odiillendirmemelidirler. Ogretmenin gorevi, ¢ocuga, duygularini
ozgiirce ifade edebilecegi (disavurabilecegi) malzeme ve ortami sag-
lamaktir. Bu sayede, kendini 6zgiirce disa vurabilme firsatini bulan
cocuk, yaraticiligini ortaya koyabilme firsatini da yakalamis olacak-
tir. Clinkii sinirlandirilan, kendi istegine gore degil de 6gretmeninin
istegine gore yonlendirilen, gercege ve mantikli olmaya zorlanan ¢o-
cugun, yaratici bir davranis gostermesi miimkiin degildir.

Sadece ¢ocuk resimleri agisindan degil, ayni zamanda giiniimiiz
resim sanati agisindan da, bicimsel ya da dogal dogrulugun (dogal
gercekligin) onemli olmadig bilinmektedir. Ne var ki, baz1 6gret-

menlerin, cocugun yetenegini kopya calismalar: icinde sinirlandir-
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dig1 goriilmektedir. S6zgelimi, ¢ocuklardan dogay: kopya etmeleri
veya daha once ¢izilmis bir resmi aynen yapmalar: istenir. Bu ge-
kilde ¢ocuklara gercekgiligin temel kavramlar1 6gretilmek istenir.
Ama bu gergekgilik, yetiskin bir insanin gergegini yansitmaktadir.
Halbuki ¢ocugun, kendine 6zgii duygular: ve yetiskinden farkl ¢cok
renkli bir diinyas: vardir. O halde, cocugun 6zgiirce, iginden geldigi
gibi ¢izmesini engellemenin, onu “kurallar” dogrultusunda sartlan-
dirmanin, sinirlandirmanin, hakl ve gecerli bir sebebi yoktur. Bu
sekilde sartlandirilan ¢ocuk, resim yapma istegini ve bagli olarak
yetenegini kaybedecek; daha da 6nemlisi, duygularini 6zglirce bi-
c¢imlendirmekten, renklendirmekten ve sonug olarak yaraticiliktan
yoksun birakilacaktir.

Gorsel sanatlar derslerinde, cocugun yaratici davranis sergile-
yebilmesi ve yaraticiligini gelistirebilmesi igin, yukarida belirtilen-
lerden basgka, 6gretmenin bizzat kendisinin yaratici diisiinceye ve
tutuma sahip olmasi gerekir. Sinif ici egitim durumu olarak, konu
ve malzeme segiminin yani sira, 6gretmen tutumunun, dgrencile-
rin yaratici 6zellikler gostermesinde olumlu ya da olumsuz 6nemli
katkilar: vardir. Bu katkinin olumlu olabilmesi i¢in, 6gretmenlerin
asagidaki hususlara dikkat etmeleri uygun olacaktir:

% Farkli gorusler ve “6grenme yolunda” yapilan hatalar hos
goriilmelidir.

*¢ Cocuklara, 6zgiiven icinde arastirma yapmalar: i¢in gere-
ken yapi ve disiplin kazandirilmalidir.

¢ Cocuklarin basaridan kivang duymasi tesvik edilmelidir.

«» Cocuklarin fikirlerine ve yaratici ¢abalarina 6zel ilgi gos-
terilmelidir.

s Cocuklarin se¢cim yapabilmeleri igin 6nlerine gesitli sece-
nekler sunulmalidir.

¢ Nasil merakli ve gozlemci olunacagi davranis olarak gos-
terilmelidir.
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Duygu ve diistincelerin ozgiirce ifade edilmesine firsat ve-
rilmelidir.

Siirlandiricr degil, esnek olunmalidir.

Cocuklara, se¢cimler yapmalar icin gerekli firsatlar veril-
melidir.

Cocuklari siirekli mantikli diisiinmeye degil, sezgisel his-

setmeye de ylreklendirmelidir.

Kurallar, yaraticiligr dislayan bir “yetkinlik” olarak kulla-
nilmamalidir.

Cocuklar: genis bir yelpazedeki sanatsal ugraslarla tanis-
tirmalidur.

Cocuklara, kendilerine uygun malzemeyle ¢calisma ortami
ve firsat1 verilmelidir.

Cocuklar, siirekli ayni konu ve arag-gereglerle calismaya
mecbur etmemelidir.

Cocuklar: birbirleriyle kiyaslamamali, her ¢ocugu kendi
kisiligiyle degerlendirmelidir.

Cocuklar takdir edilmeli ve 6diillendirilmelidir.

Suirekli olarak olumsuz elestiride bulunmamali, ¢ocuklari
yureklendirerek kendilerine olan o6zglivenlerini arttiril-
malidir (S6zgelimi, “Bu da ne? yerine “Harika goriintiiyor;

bana bundan biraz bahseder misin? veya; “Hi¢ mavi bir
agac gormemistim” yerine “Oldukga ilging bir aga¢” gibi).

Giiler ylizlii ve sevecen tavirli olunmalidir.

Cocuklarin ilgi ve ihtiyaglarinin neler oldugunu iyi bilmeli
ve bunlar karsilanmalidir.



SANAT EGITIMI ACISINDAN
12 — 15 YAS GRUBU
COCUKLARIN GELISIMI*

Genel Ozellikleri

Erinlik ¢agindan ergenlik ¢agina girinceye kadar olan bu doéne-
me yeni yetmelik ¢agi denilmektedir. Bazi uzmanlar, bu dénemde
insanoglunda meydana gelen bazi degisiklikleri dikkate alarak, bu
doneme, “ikinci kez diinyaya gelis” olarak niteliyorlar. Konu ile il-
gili uzmanlardan bir kismi, yaptiklar: arastirmalarin sonucuna gore
yeniyetmelik ¢agini yaklasik olarak 11-21 yaslar1 arasinda oldugunu
ileri stirmektedirler. Aslinda yeniyetmelik ¢aginin ne zaman, hangi
yasta baslayip ne zaman sona erdigi hakkinda kesin bir takim yas
basamaklar1 verilememektedir. Cocuklarin bir kismi erinlik ¢agina
11 yaslarinda girerken, iclerinde 15 yasina geldikleri halde erinlik

¢agina heniiz girememis olanlar da bulunabiliyor!.

* COMU Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dalr’nda sunulan seminer metni, 2012.

1 Capli, O. (1993). Cecukiaim Genglerin Egitimi, Ankara: Bilgi Yayinevi.
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12-15 yas grubu bazi uzmanlarca farkh olarak adlandirilabil-
mekte; ergenlik 6ncesi?, ilk genclik ¢agr® veya cete gagi* gibi ifadeler
kullanilabilmektedir. Diger taraftan UNESCO, ergenlik dénemini
15-25 yas dilimleri arasinda gostermis olmasina ragmen, tlkemiz-
de bu donem, kizlarda 10-12, erkeklerde ise 12-14 yaslar1 arasinda
belirtilmektedir®.

Cocuklukla erigkinlik arasinda, genclik ya da delikanhlik deni-
len uzun bir dénem yer alir. On ikinci yastan yirmi bir yasina kadar
siiren bu donem, ¢ocugun/gencin hayatinda énemli degisikliklerin
belirdigi, hizli bir biiylime ve olgunlasma ¢agidir®. Bu hizl bliytime
ve olgunlagsma c¢aginin ilk ayagi olan 12-15 yas donemi, ¢ocuklarin
en ¢ok sorunlu oldugu donemdir. Pek ¢ok ana-baba ve 6gretmen,
bu ¢ocuklar tizerinde disiplin kurmakta ve denetim altina almakta
zorluklar yasarlar.

Ergenlik 6ncesi ¢ocuklar fiziksel, duygusal, toplumsal, zihinsel
ve yaratici Ozelliklerinde asir1 kararsizliklar sergilerler. Fiziksel go-
riiniim olarak ¢irkin ve hantaldirlar. Duygusal agidan, énceden kes-
tirilemeyen hareketler yaparlar. I¢ catisma, asir1 sevgi ve kiskanglik
duygular tasirlar. Zihinsel giicleri de kararsiz bir bicimde gelisir’.

Uzmanlarin biiyiik bir ¢cogunlugu, 12-15 yas dolaylarini olum-
suz bir donem olarak nitelemekte®; 14 yas ise gerek Ingiltere, gerek-
se bazi Avrupa tilkeleri ve lilkemizde en ¢ok sug islenen yas olarak

2 Kirisoglu, O. ve Stokrocki, M. (1997). Ortadgretim Sanat Ogretimi, (YOK/
Diinya Bankas1 Milli Egitimi Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen
Egitimi), Ankara: YOK Yayinlar1.

3 Yoriikoglu, A. (1984). Cocuk Ruh Saghg, 8. Baski, Ankara: Tirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari.

Yavuzer, H. (1994). Cocuk ve Sug, 7. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.
Yavuzer, H. (1995). Ana-Baba ve Cocuk, 8. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.
Yoriikoglu, A. (1984), a.g.e.

Kirisoglu, O. ve Stokrocki, M. (1997)., ag.e.

Yavuzer, H. (1995)., a.g.e.
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belirtilmektedir®. Cocukluktan genclige gecisi yasayan 12-15 yas
donemi ¢ocuklari, bedeninde veya diisiincelerinde meydana gelen
hizl: degisimlerin etkisiyle toplumsal, duygusal ve biligsel gibi bazi
gelisimlerinde; ailesi, okulu ve cevresiyle olan iletisimlerinde uyum
sorunlar1 yagsamaktadirlar. Bu sorunlu donem beraberinde getirdi-
gi kimi sorulara cevap arayan ¢ocuk, buldugu kendisine has ¢oziim
yollariyla, zaman zaman gevresindekilerle gatismaya girer.

Ortaokul yillarina denk diisen ilk genglik ya da yeniyetmelik
veya ergenlik oncesi yaslarinda, cinsel uyanisla birlikte yeni ruhsal
ozellikler ve davranislar kendini gosterir. Yoriikoglu, bu davranislari
ve Ozellikleri asagidaki gibi siralamaktadir':

¢ Duygulu ve uyumlu ilkokul ¢ocugu gider, yerine oldukga
tedirgin, gii¢ begenen ve cabuk tepki gosteren bir geng gelir.

¢ Duygular: hizli inis ve ¢gikiglar gosterir.

¢ Cabuk sevinir ve ¢abuk tizliliir.

¢ Cabuk sinirlenir, olur olmaz seyleri sorun yapar.

¢ Tepkileri 6nceden kestirilemez olur.

*¢ Derslere ilgisi azalmis, ¢alisma diizeni bozulmustur.

¢ Kendisine taninan haklar: yetersiz bulur.

«»  Evdeki kurallarin ¢oklugundan ve sikiligindan yakinir.

*¢ Ana-babalarin uyarilarina birden tepki gosterir, ters cevap-
lar verir.

s Strekli bir gidis-gelis icindedir.

¢ Evde pek durmak istemez, doniis saatine aldirmaz, yemege
gec kalir.

¢ Daginik ve savruk olur, sik sik bir sey devirip kirar.

¢ llgileri artmus, gel-ge¢ hevesleri cogalmustr.

9 Yavuzer, H. (1994)., a.g.e.
10 Yorikoglu, A. (1984), a.g.e.
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Gelisim Ozellikleri

Insan yavrusu, dogumundan yetiskinlige kadar siirekli bir degi-
sim ve gelisim gosterir. Bebekligi sirasinda hemen her giin fark edi-
lebilecek bir gelisim gosteren ¢ocuk, eriskinlige yaklastik¢a gelisim
hizinda bir yavaglama gosterir. Cocugun hayatindaki bu gelisimler,
bedensel, biligsel, duygusal ve sosyal gelisimlerdir. 12-15 yas donemi
cocuklar1 da, bundan 6nceki ¢aginin o6zelliklerinden oldukga farkl
ozellikler gostermeye baslarlar. Meydana gelen bu degisimlere para-
lel olarak da, davranislarinda ve gevresiyle olan iliskilerinde, tizerin-
de dikkatle durulmasi gereken yaklasimlar sergilerler.

Bedensel, bilissel, duygusal ve sosyal yonden degisim ve geli-
sim gosteren 12-15 yas ¢ocuklari, bu 6zelliklerini, ¢esitli ugraslarina
yansitirlar. Bu ozellikler onun, derslerinde, sanatsal ugrasilarinda,
sportif faaliyetlerinde, toplumsal iliskilerinde, ruhsal yapisinda et-
kili olmaya baslar.

Asagida, 12-15 yas ¢ocuklarmin, yukarida sozii gegen gelisim
Ozelliklerine yer verilmektedir:!!

1. Bedensel Gelisim

Bedensel gelisim dendiginde, beden yapisiyla ilgili olarak akla ge-
len en 6nemli gelismeler boy, ve agirlik artisiyla iskelet ve kas gelisimi,
i¢ salgi sistemindeki gelisim ve gesitli organlarda goriilen biiytimelerdir.

Ergenlik Oncesi ¢aginin en belirgin habercisi boy uzamasidir.
Boy uzamasi ve agirlik artisi birlikte incelendiginde, boy uzamasiyla
ilgili olarak hizli bir gelisme oldugu goriiliir. Erkeklerde hem boy,
hem de agirlik grafiginde yiikselis, 12-15 yaslar:1 arasinda keskin ve
belirgin bicimdedir. Bu yiikselis, 18 yasina kadar siirmektedir. Kiz-
larda ise, ergenlik dncesinde hizli olan gelisim, ergenlik doneminde
yavaglamaya bagslar.

11 1. Bedensel Gelisim, 2. Bilissel Gelisim, 3. Duygusal Gelisim maddeleri;
Haluk Yavuzer, Cocuk Psikolojisi, 8. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1992. ‘den derlenmistir.
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Agirlik ve boy gelisimleri karsilastirildiginda, agirlik artisi, boy
gelisimi ile paralellik gosterir. Kiz ve erkekler arasindaki farklilikla-
rin da ayn diizeyde oldugu dikkati geker.

15 yasina gelmis bir ¢ocuk, bazi gelisim faktorlerini taniyabil-
mekte ve bunlarin insanlar arasi iliskilerdeki etkisini bilmektedir.
Sozgelimi, kisa ya da uzun boylu olmak, ¢ok sisman ya da gok zayif
olmak, ¢cocugun grup icindeki konumunu ve arkadas iligkilerini et-
kileyen 6nemli bir faktor olabilir.

2. Bilissel {Cognitive) Gelisim

11 yasindan sonra baglayan ve mantiksal diistinmenin yetigkin-
ler diizeyine ulastigi bu déneme “Formel Islemsel Dénem” ad1 veri-
lir. Bu donemde gocuklar, goriislerini hakli gosterebilecek diistince
kurallarini ve mantik yollarini bulmaya baslarlar.

Piaget, formel islemlerin diger insanlarla isbirligi sayesinde
olustugunu ileri stirer. 7-8 yaslarindan itibaren sosyallesmeye bagla-
yan ¢ocuk, 11-12 yaslarinda oyun kurallarinin, kisiler aras: anlasma
sonucu meydana geldigini anlayacak kadar bu alanda ilerlemis du-
rumdadir. Goriis aligverisi ve tartisma, ¢ocugun yasaminda onem-
li bir yer tutmaya baslar. Bazi tahmin ve varsayimlar ileri siirerler;
bunlar: denerler, soyut diisiiniirler, genellemeler yaparlar ve bir du-
rumdan 6biir duruma gegebilirler.

Formel diistiniisiin isbirligi yoluyla bir sosyallesme siireci oldu-
gunu ileri siiren Piaget, “Zekd soz konusu oldugunda, isbirligi nesnel
olarak yiiriitiilen bir tartismadw. Calismada isbirligi, fikirlerde alisve-
ris, karsilikli kontroldiir” der.

12 yas dolaylarinda ¢ocuk, bazi Oneriler ¢ercevesinde mantik
ylriitmeye ve tartismaya baglar. S6zgelimi, “Sunlar, sunlar olursa, su
sonug ortaya ¢ikar” mantigini yiriitebilir. Oyun oynarken, digerle-
rinin onayi olursa, oyun kurallarini degistirmeye calisabilir. Iyi bir
insanin bazi kotii yanlarinin da bulunabilecegini kabul eder. Gergek
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ya da miimkiin olabilecek sosyal sistemlerin ¢esitliligi konusuyla il-
gilenmesi sonucunda, kendi standartlarina elestirel bir tavir alabilir,
tarafsiz olmaya galigir.

3. Duygusal Gelisim

Oldukg¢a uzun ve dengeli bir davranis doneminden sonra gocuk,
ansi1zin dengesiz ve diizensiz bir devre olan “ergenlik donemi’nin
esigine gelir. Ergenlik donemi, gelismekte olan ¢ocuk igin, yasanma-
s1 oldukga zor olan bir donemdir. Bu dénemi, ¢ocuga hicbir sey an-
latamadigimizi diisiindiigiimiiz ve anlatma ¢abalarimizin yogun bir
bicimde siirdiiriildiigii bir donem olarak ele alabiliriz.

Birgok arastirmaci, ergenlik doneminde yiiksek bir duygusallik
gorildiigli noktasinda birlesmektedir. Bu déonemde duygularin sid-
det kazandig), kiigiik bir kirikligin ergenin yakin ¢evresindeki iliski-
lerini dogrudan etkiledigi goriiliir. Oyun arkadaslar: tarafindan kabul
edilmek, sevilmek geregi hisseden bu donem ¢ocugu, bu istegini ce-
sitli yollarla anlatmaya calisir. Bu istekleri olumlu olarak karsilaninca
mutlu olur; aksi halde endiselenir, 6fkelenir. Diger taraftan, gliven-
sizlik duygusu ve cevrenin takdirini kazanma istegi, cocugun basa-
risizliklarimi incelemesine yol agar. Bunun sonucu olarak da kendini
yetersiz buldugunda igine kapanabilir. Bu tiir farkli etkenler, gocugun
duygusal diinyasinda dengesizliklere yol agar. Ornegin, bir giin 6nce
cok neseli goriinen ¢ocuk, diger bir giin Gizlintiili ve icine kapamktir.

4. Grafiksel Gelisim

Pek az arastirmaci ¢ocuk resimlerini resim olarak ele almis ve
aragtirmistir12. Ozellikle psikoloji alanindaki ¢alismalarla 6ne ¢ikan
bu arastirmalar, ¢ocuk resimlerini daha ¢ok, ¢ocugun diistiniis bi-
cimleri, sorunlari ve bunlari ¢6zme bicimleri, kendilerini resimlerle
nasil anlattiklar1 (ifade) vb. gibi yonlerden inceleyen arastirmalar

12 Samurgay, N. (1975). @kuloncesi Cocuklarinda Gra fik Faaliyetin Gelisimi,
Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari.
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olmustur. Resim faaliyetleri sirasinda ¢ocugun kagidi kullanma bi-
¢imi, kompozisyon ve renk diizeni, sozii edilen arastirma yonlerini
de ilgilendiriyor olsa da, aslinda daha resimsel degerler olarak kar-
simiza cikarlar.

Kalemi ya da ¢izici araglari ilk defa kullanmaya basladig: andan
itibaren, ¢ocuklarin grafiksel becerileri glinden giine hizla bir geli-
sim gosterir. Cesitli arastirmacilar tarafindan (Britsch, 1926; Arnhe-
im, 1960; Read, 1963; Lowenfeld, 1965; Kellogg, 1969), cocuklarin
resimleri, belirli 6zellikleri bakimindan degisik evrelere ayrilmigtir™.
Lowenfeld’in Resimsel Gelisim Evreleri Kuramu ile Piaget’in Zihinsel
Gelisim Evreleri Kuramrnin eslestirilerek asagidaki gibi bir tablo
olusturulabilir:

Tablo 1: Lowenfeld ve Piaget’ye Gore Cocuklarin Gelisim Donemleri

Lowenfeld’in Piaget’in

Resimsel Gelisim Evreleri Yas Grubu Zihinsel Gelisim Evre-
Kuram leri Kurami

Karalama Donemi 2 -4 Yas Devim — Duyusal

Sema Oncesi Dénem 4 -7 Yas | Islem Oncesi Donem
Sematik Donem 7 -9 Yas Somut Islem Dénemi
Nesnel Gergekcilik Donemi 9-12Yas | Cete Cagi

Gortiniirde Dogalcilik g .
Dégemi 12 — 15 Yas | Ergenlik Oncesi Donem

12-15 yas grubu ilkogretim ¢ag1 cocuklari, yukaridaki tablodan
da anlasilacagi tizere, gratiksel gelisimleri bakimindan “Goriintirde
Dogalcilik Donemi’nde yer almaktadirlar. Bu donem, gesitli aras-
tirmacilarca “Dogalcilik Donemi”, “Gorsel Gergekgilik Donemi’,
“Gergekei Anlatim Donemi” veya “Mantik Donemi” gibi ayni igerigi
paylasan adlarla da ifade edilmektedir.

13 Kirisoglu, O. (1991). Sanatta Egitim: Gormek, Anlamak, Yaratmak, An-
kara: Egitim Kitabevi.
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Goriiniirde Dogalcilik Donemi, ¢ocuklarin, gevresini ve olay-
lar1 gercekei yaklasimlar icersinde algiladigy, zihinsel yonden artarak
gelisme gosterdigi, buna karsilik ise 6nceki donemlerinin aksine si-
irsel ve cogskulu anlatimlarinin giderek azaldig1 bir donemdir. Cev-
resini ve olaylar1 anlatirken karsilastig1 sorunlar: zeka ve mantigini
kullanarak ¢ozebildikleri gibi, cocukluklarinin dogasi geregi zaman
zaman garesiz ya da basarisiz olduklar: da olur.

Bazi arastirmacilar, bu donemdeki ¢ocuklarin yaraticilik yon-
lerinin gelistigini, bazilar1 da ergenlik ¢ag1 nedeniyle ¢ocuklarin ige
doniik, ¢ekingen, giivensiz, yaraticilik agisindan giigsiiz olduklarini
savunur'4.

Onceki dénemin 6zelligi olan bigimleri kagidin yiizeyine yan
yana dizme ve siralama, yerini 6nden arkaya dogru bir dagilima
ve perspektife uygun diisecek bicimde planlar olusturmaya birakair.
Her ne kadar, zaman zaman bu uygulamada basarisiz da olsalar, bu
yaklasimlari, nesneleri dogal konumlar: iceresinde anlatma gabasi
icinde olduklarini gosterir. Bu durum, 6nceki donemlerinin ¢ocuksu
safliklarinin veya siirsel anlatimlarinin aksine, yetiskinlerin gézleme
dayal: 6lgiitlerini kullanmaya basladiklarini; yaptiklarini dogadaki-
lerle karsilastirdiklarini gostermektedir. Ancak, gocugun, yaptiklari-
n1 dogayla karsilastirma istegi zaman zaman bu benzerligi kurama-
diginda onu umutsuzluga diisiiriir. Yani, dogayi gergekgi bir bigimde
anlatamama, bu dénem ¢ocuklarinin kendilerine sorun yaptiklar:
bir durumdur. Bu durum, resimden sogumalarina, isteksiz davran-
malarina da neden olabilmektedir.

Bu donem, insan figliriiniin biiyiik bir ayrintiyla ¢izildigi ve
cinsel ozelliklerden haberdar olmanin biiyilik dl¢iide arttig1 ve bun-
larin resme yansidig1", giysilerin 6nemli bir aksesuar olarak ele alin-
dig1; harekete bagli olarak kivrimlarinin gosterilebildigi bir donem-
dir. Cocuklar, oran-oranti, 151k-golge ve renk ve benzeri elemanlara
14 Turkdogan, G. (1981). Sanat Egitimi Yontemleri, Ankara: Ayyildiz

Matbaasi.

15  Yavuzer, H. (1992). Resimleriyle Cocuk, Istanbul: Remzi Kitabevi.
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dikkat ettikleri gibi, yetiskinler tarzinda ¢izme ve boyama cabasi
icindedirler. Resimlerinde nesnelerin tiim ayrintilarini gosterme
egilimindedirler. Insan ve hayvan figiirlerinin hareketleri, kompo-
zisyon olusturma, perspektif, plan ve li¢ boyutluluk énemli olciide
gelismistir.

Zaman zaman kendi resimlerini de begenmeyen, ancak elesti-
rilmeyi de tahammiil edemeyen bu donem ¢ocuklary, icinde bulun-
duklar1 bunalimli durumdan, gevrelerinde gelisen olumsuzluklar ve
baskilardan oldukga etkilenirler. S6zgelimi, bir ders sonunda yapilan
degerlendirme ¢aligmalari sirasinda yapilan karsilastirmalarin dozu
ogretmen tarafindan iyi ayarlanamamaissa, resme karsi ilgisiz kalabi-
lirler ya da kendilerine olan giivenlerini kaybedebilirler. Resimleri-
ne, hosgorii ve tutarhiliktan uzak bir anlayisla yaklasilan bu dénem
cocuklari, yaraticiliklarini, resim sevincini ve zevkini kaybedebilir.

12-15 yas grubunun grafiksel gelisim ozellikleri genel anlamiyla
sOyle siralanabilir:

¢ Dogadaki degisimi ve ritmi sezer; olaylar ve nesneler ara-
sindaki baglar1 kurabilir.

*¢  Perspektif ve ayrintilara girme yeterligi gelismistir.

¢ Resimlerinde dinamik etkiler, dramatik ve duygusal yakla-
simlar sergileyebilirler.

¢ Resimlerinde gorsel, bilissel ve duyusal gelisimin etkileri
gercege ve hayal gliciine dayali anlatimlarin 6ne ¢ikmasina
yardimci olur.

¢ Sevgi, nefret, kotiiye kars1 iyi, yasam ve 6liim gibi ¢atigma-
lar resimlerinde yer alir.

¢ Gergekgilige ilk adim attiklarindan, resim yapmaktan hem
hoslanirlar, hem de nefret ederler. Gercekleri aktarmada
basarisizlik yasarlarsa diis kirikligina ugrayarak resim yap-
ma istekleri azalir.
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J

s Popiiler kahramanlar, moda, spor, miizik gibi konulara yo-
nelirler.

J

s Donemin sonlarina dogru ergenlik donemine ulasip hor-
monlarinin diizene girmesiyle tek bir alanda toplanan bil-
giye ilgi duyarlar.

J

s Cizme, boyama, seramik, sanat tarihi ve sanat elestirisi ile
ilgilenebilirler.

J

¢ Sanat Uriinleri, golgeleme ve ayrintilara girme bakimindan
daha ¢ok dogalci ya da yansitmaci olmaya baslar.

12-15 yas donemindeki cocuklarin sanatsal yonelislerinde dort
temel 0zellik vardir. Bu yonelimler, degisik olusumlar halinde ortaya
cikar!e:

a. Sematik Yonelim

Yalin, gelismemis ve kaliplasmis bir yonelimdir. Bu 6grenciler
dis cizgiler (kontur) cizme ve ¢izgi roman karakterleri gibi alistik-
lar1 imgelere giivenme egilimindedirler. Ulasmak istedikleri sonu-
ca ulastiklarini gostermek icin acele ile ¢alismalarini bitirirler ya da
bitirdiklerini soylerler. Sayfanin ortasina ¢izdikleri nesnelerin, fon
ile daha da ortaya cikabilecegi konusunda yardima ihtiya¢ duyarlar.

b. Mekanik Yonelim

Cetvel, silgi gibi desteklere dayanan bir yonelimdir. Bu 6gren-
ciler aligkin olduklar1 bu araglarla kendilerini giivende hissederler.
Kompozisyon semalarinda simetri yaygin bigimde goriiliir. Tedir-
gindirler ve daha ¢ok geri bildirim ihtiyaci hissederler. Bu 6grenci-
lerin kil ve hareketli cizimler gibi daha esnek gereclerle calismaya ve
anlatimsal teknikler kullanarak yiireklendirilmeye ihtiya¢ duyarlar.

16  Kirisoglu, O. ve Stokrocki, M. (1997). @rtadgretim Sanat Ogretimi, (YOK/
Diinya Bankas1 Milli Egitimi Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen
Egitimi), Ankara: YOK Yayinlar.
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c. Zihinsel Yaklasim

Son derece analitik ya da ayrintili bir yaklasim olup biitiinciil
bir sonugtan yoksun bir egilimdir. Bu yaklasimdaki cocuklar, ay-
rintilarla gereksiz yere ugrasirlar. Sozgelimi, bir portre ¢iziminde
gozlerde, kirpik ayrintilarinda takili kalarak resmin biitiintiniin dii-
zeninden uzaklasabilirler. Bu durumu 6nlemek icin, kil, miirekkep,
biiytik firgalarla kullandirilarak ytreklendirilebilir.

d. Sezgisel Yaklagim

Anlatimsal ve icten gelen bir yaklasimdir. Bu yaklasimi goste-
ren ¢ocuklar, hizli calisma egilimi gostererek calismalarini ¢abucak
bitirirler. Biitiin yiizeyi kaplayan cesitli ¢izgi ve renkler kullanirlar.
Bu durum, bazi gerekli ayrintilardan uzaklagsmay: da beraberinde
getirir. Bu nedenle, ayrintilara dikkat etmeleri yoniinde yiireklendi-
rilmeleri gerekir.

12-15 yas ¢ocuklarinin bu yaklasimlari, onlarin psikolojik 6zel-
liklerinin sanatsal ¢alismalarina yansimasidir. Cocuklarin bu psiko-
lojileri, nesnelere ve olaylara bakislari, ayni zamanda resimlerindeki
kompozisyonu belirleyen 6zellikler olarak kendini gostermektedir.
Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin dikkate almasi gereken gocuklarin
sanatsal ozellikleri, dogru ve etkili bir program belirleme bakimin-
dan onemlidir. Sanatsal gelisim 6zelliklerinin dikkate alinmadig: her
etkinlik, gocuga ragmen olacak; gorsel sanatlar egitiminden bekle-
nen hedeflere ulasilmada ¢ok boyutlu sorunlar yasanacaktir. Ancak
unutulmamalidir ki, gorsel sanatlar etkinlikleri, salt cocuklarin ge-
lisim oOzelliklerine indirgenemez. Burada dikkat edilmesi gereken
sey, 0grencileri bulunduklar: gelisim diizeyinin tstiine ¢ikarilmasini
saglamaktir; yas diizeyine uydurmak degil!



SANATSAL OGRENMEDE
KONU, GEREC VE
TEKNIK SECIMTI*

[k yaslarindan itibaren, 6nce amagsiz ve bilingsiz karalamalarla
resme baslayan ¢ocuk, motorik ve duyusal gelisimlerine bagimli ola-
rak resim yoluyla kendisini anlatmaya calisir. Bu, oyle bir anlatimdir
ki, hi¢ bir yapmacikliga, bayagiliga yer yoktur; icinden geldigi gibi,
samimi ve yer yer esprili... Bir anlamda ¢izgi ve renkler yardimiyla
kagida icini doker. Ozellikle okul ¢agina kadar devam eden bu naif-
ligi, okulun ilk siralarindan ibaren yeni 6grendikleri ve kurdugu yeni
iliskilerle yerini daha farkli bir anlatima birakir. Bu, bir anlamda, ¢o-
cuklardaki hizli degisimin gostergesidir. Her alanda siirekli degisim
gosteren ¢ocuk, buna paralel olarak resimlerinde de bir degisim ve
gelisim yasar. Yapilan gozlemler sonucu anlagilmaktadir ki, okulun
somut yaklasimlarin agir bastig: ilkogretim yillarindaki sanatsal an-
latimlar, okul 6ncesindeki ¢ocugun coskulu anlatimlarin terk edildi-
gi kuru bir anlatima dogru gider. Ancak, ne olursa olsun her ¢ocuk
icin resim, hayatinin vazgecilmez tatlarindan biri olmaya yine de
devam eder; yeter ki bu olusuma, olumsuz dis miidahaleler olmasin.

* [k kez yayimlanmaktadr.
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Sanatsal 6grenme diger alanlardaki 6grenme siirgleri gibi algi,
bilgi, arama, arastirma, tartisma, yorumlama, deneme, anlama ve
ogrenme etkinliklerini kapsayan bir siiregtir. Bu siirece olumlu ya
da etki eden bircok etken bulunmaktadir. Bu etkenleri; giidiileme
(motivasyon), ortam/gevre, aile, egitim durumlari, aile ve 6gretmen

tutumlari olarak belirleyebiliriz. Bu yazinin kapsamu icinde, egitim
durumlarinin ctkisinden s6z edecegiz.

Egitim durumlari bir dizi etkinligi igine alan bir siire¢ olmakla
birlikte, bu siirecte 6nemli bir yer tutan iki durum s6z konusudur:

1. Konu, 2. Gereg ve Teknik.

1. Konu

Cocuklarin sanatsal yaraticiliklarina 6nemli derecede etki eden
etmenlerden biri de hi¢ kuskusuz ‘konudur. Konu, resmin ‘neyi an-
lattig1’ sorusunun cevabidir. Resim sanatinda her zaman bir konu
olmasi zorunlulugu yoktur; olmayabilir. Konusu olan resimler, bir
durumu anlatmaktadirlar. Ancak, ‘konu’ ile ‘icerik’ se¢gmek, birbi-
rine karistirilmamalidir. Aynt konuyu isleyen fakat farkh igerikler
tastyan resimler goriilebilir. Konu portredir, ama onun melankolik,
romantik, gercek¢i ya da idealist bir tutumla islenmesi ayr1 seylerdir.
Ne var ki, sanat 6gretimi kapsaminda bir sanatsal sorun olusturul-
masi baglaminda konuya ihtiya¢ duyulabilir.

Bu baglamda su sorularin cevaplar: aranmalidir: 1) Konu be-
lirlenmeli midir? 2) Belirlenecekse bunu kim yapmalidir? Konun
secimi, gocuklarin 6zgiir se¢cimine birakilabilir mi? 3) Konular daha
cok hangi temalar1 icermelidir? 4) Calisma bicimine gore hangi tiir
konular daha ¢ok segilmelidir? 5) Ogrencilerin bireysel 6zellikleri de
dikkate alinarak sinifta farkli konular verilebilir mi?

Konu belirlenmeli midir? Eger belirlenecekse bunu kim yap-
malidir?

Sanatsal etkinliklerde konunun belirlenmesi siirekli bir tartis-
ma konusu olmustur. Eger konu belirlenir ve bu dogrultuda sanat
Oogretimi yapilirsa ¢ocugun ozgur anlatimina engel olunacag ileri
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suriliir. Oysa boyle bir durum s6z konusu degildir. Hangi alanda
olursa olsun egitimde 6grenme, kazanimlar: amaglayan ve bu dog-
rultuda katki saglayan konu yoluyla gergeklestirilir. Konu, amaca
ulasmak icin bir arag niteliginde 6grenmeye katki saglar. Bu durum,
sanatsal 6grenme icin de gecerlidir. Konu, 6gretilecek bilgi, dene-
yim ve anlatimsalligin anlatim alani olarak sanatsal 6grenmeye katki:
saglar. Elbette konunun kendisi timuyle bir hedef degildir; hedefe
varmada bir aragtir.

Sanatsal bir sorunun ¢oziilebilmesi icin konu, diisiinsel siirecte
cocugun etraflica diisiinebilmesine ve bunun sonucunda da soruna
odaklanmasina yardimci olur. Bu nedenle, konu belirleme, cocugun
kendini ifade etmesine bir engel teskil etmez. Ne var ki secilen konu-
lar, amaca hizmet eden, egitici ve yaratici diisiinceyi harekete geciren
bir diizeyde olmalidir. Aksi takdirde cocugun konudan uzaklagmasi-

na, sikilmasina ve belirlenen hedeften uzaklasmasina neden olabilir.
Konun segilmesi ¢ocuklara birakilabilir mi?

Konun belirlenmesi 6gretmen tarafindan yapilmalidir. Konun
ogretmen tarafindan belirlenmesi, ¢ocuklarin kendilerini ifade et-
melerine engel teskil etmez. Yaraticilik, bir sorun ¢6zme siireci oldu-
guna gore, ¢ocuklar, 6gretmen tarafindan belirlenen bir konu yoluy-

la sanatsal bir sorunla karsilastirtlmasi yanls olmayacaktir.

Konu se¢iminin gocuga birakilmasi (serbest resim galismalar:
gibi), hedef belirsizligi demektir. Serbest resim ¢alismalari ad: al-
tinda bazi etkinliklerinin ‘serbest’ kavramindan hareketle ‘konusuz
resim’ algisini dogurmamalidir. Cocugun serbestligi konuda degil,
konu kapsaminda kendini serbest¢e anlatiminda olmalidir. Aksi
takdirde, her seyin serbest birakildig: bir ortam, sanatsal etkinligin
hosga vakit gecirilen bir etkinlige, bir eglenceye dontstiiriilmesi teh-
likesini dogurur ki, boyle bir atmosferde yaraticilik gelismez.
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Konular daha ¢ok hangi temalar: icermelidir?

Konularin se¢ciminin tema odakli bir yaklasimla belirlenmesi,
sanatsal bir sorun olusturma ve bu sorunun ¢oziimii siirecine katki
saglayacaktir. Cocugun algi ve bilgi diizeyi yaninda yakin gevresiyle
ilgili egitici, sanatsal ve insani degerleri iceren, duyarhig: gelistirici
temalarm segilmesi, sanatsal anlatim ve yaraticiligin gelistirilmesi
bakimindan son derece 6nemlidir. S6zgelimi; ailemiz, ben ve sev-
diklerim, yasadigimiz ¢evre, insan haklar1 vb. gibi.

Calisma bi¢imine gore hangi tiir konular daha ok segilmelidir?

Bilindigi gibi, sanat egitiminin kapsami i¢inde gorsel sanatlar-
da bicimlendirme, gorsel sanat kiiltiirii ve miize bilinci olmak tizere
li¢ 6grenme alani vardir. Gorsel sanatlarda bicimlendirme 6grenme
alaninda; (1) iki boyutlu ¢alismalar, (2) ii¢ boyutlu calismalar yer al-
maktadir. Iki boyutlu ¢aligmalar; (a) cizgisel calismalar, (b) renkli
calismalar olarak gesitlenen galigmalardir. Ug boyutlu galismalar ise;
(a) Modelaj ve heykel calismalari, (b) yapisal calismalar olarak kaba-
ca gruplanabilirler.

Yukarida sozii edilen her tiir etkinligin gereg ya da teknikten
kaynaklanan simirliklar: veya olanaklar: s6z konusudur. Bu smirli-
lik veya olanaklar dikkate alinmadan yapilan konu secimleri, zaman
icinde bigimsel beceriksizlige diisebilecek cocuklarin sanatsal etkin-
liklerden sogumasina, ilgisinin azalmasina neden olabilir.

Ogrencilerin bireysel 6zellikleri de dikkate alinarak sinifta
farkli konular verilebilir mi?

Egitimde, bireysel 6zelliklerin dikkate alinmasi ilkesel bir du-
rumdur. Her ¢ocuk aym 6zelligi gostermez. Aymi yas grubunda ya
da aym gevreden gelirlerse gelsinler, yine de bireysel farkliliklar s6z
konusudur. Algisal farkliliklar da diyebilecegimiz bu tiir farklilikla-
rin dikkate alinmasi, sanatsal 6grenmenin gergeklestirilebilmesi i¢in
gereklidir. Baz1 ¢ocuklar iki boyutlu ¢alismalarda, bazi ¢ocuklar ti¢
boyutlu calismalarda bazilar: da her iki hem iki boyutlu hem de ti¢

boyutlu galigmalarda istekli ve basarili olurlar. Bu durum, onlarin
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algilama ve kendilerini ifade etme 6zelliklerinin bir geregidir. Bu ne-
denledir ki, sinif mevcudu uygunsa, 6grencilerin gruplanarak fark-
1 konularda galismalar1 saglanabilir. Bir anlamda proje tabanli bir
o0gretim modelinin uygulamasina benzer bu yaklasim, cocuklarin
sanatsal sorunlara derinlemesine bir yonelim gostermeleri ve sorun-
lar1 bu dogrultuda ¢6zmelerine katki saglayacaktir.

2. Gereg ve Teknik

Okuloncesi gocugunun bedensel, sosyal, duygusal, sanatsal, zi-
hinsel gelisimleri dikkate alindiginda gereg ve teknik se¢imi oldukg¢a
onemlidir. Bu baglamda, amaca uygun gere¢ ve teknigin seciminin
¢ocugun sanatsal yaraticiligina ve 6grenmesine olumlu katki sagla-
yacaktir.

Cocuklarin farkli algilama 6zellikleri, tercihlerinin de farkl ol-
masina neden olmaktadir. Yukarida da degindigimiz gibi, baz1 ¢o-
cuklar (yapici/insaci tipler) i¢ boyutlu ¢alismalardan hoglanirlar ve
kendilerini bu galismalar yoluyla daha iyi ifade edebilirler, bazilar:
da (goriicii/izlenimci tipler) iki boyutlu ¢alismalarda... Her iki tiir
calismalarda da farkliliklar s6z konusudur. Kullanilan arag-gereg ve
bagli olarak teknikler, her ¢ocuk tarafindan ayni diizeyde benim-
senmeyebilir. Kimi ¢ocuklar aga¢ isleri ya da alg1 islerinden, kimi
cocuklar pastel boya ya da kolajdan hoslanabilir. Sevilen, arzu edi-
len gerecler ve tekniklerle yapilmayan sanatsal etkinlikler, sanatsal
yaraticiligi ve bagli olarak da sanatsal 6grenmeyi olumsuz yonde
etkileyecektir. Siirekli ayni arag-gere¢ ve teknikle ¢alisan gocuk, bir
siire sonra isteksizlik ve glidiileme eksikligi nedeniyle kendini ifade
etmede sorun yasayacaktir. Ancak bu demek degildir ki, her etkin-
likte yeni bir gereg ve yeni bir teknikle ¢alisilmalidir. Belki cocuklar
siirekli gerec ve teknik degisikligin sagladig: cesitlilikten mutlu ola-
caklardir. Ne var ki, bir gerecin sinirlilik ya da anlatim imkanlarini
daha tam anlamiyla kavramdan bir bagka gerecle calismak zorunda
kalan ¢ocuk, sanatsal 6grenme siirecinde olumsuz sonuglarla karsi
karsiya kalacaktir.
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Arag ve gereglerin ¢ocuklarm hizmetine sunulmasimnda dikkat
edilmesi gereken hususlar, ana basliklar halinde su sekilde siralanabilir:

«» Secilen arag ve gerecler, programin hedefledigi amagclara
hizmet etmelidir.

*» Arag ve geregler 0grencilerin rahat¢a kullanabilecekleri
say1 ve nitelikte olmak kosuluyla raflarda ya da dolaplarda
korunmalidir.

¢ Arag ve gereglerin ¢ocugun saghgim tehlikeye sokacak ni-
telikte olmamasina; sik sik gozden gegirilerek kullanimdan
kaynaklanan deformasyona ugrayip ugramadiklarina ve

hijyenik kurallara dikkat edilmelidir.

¢ Amaca hizmet etmeyen arag ve gereclerin gozden gegirile-
rek yenisiyle degistirilmelerine 6zen gosterilmelidir.

¢ Secilen tema ve konuya uygun arag ve gereglerin secimine
ve bunlarin sinifta bulundurulmasina g¢alisilmalidir.

¢ Arag ve gereglerin kullanimina iliskin agiklamalara yer ve-
rilmelidir.

Gorsel sanatlar dersi etkinliklerinde (gorsel sanatlarda bicim-
lendirme 6grenme alani), hedeflenen kazanimlara ulasilabilmede
cesitli etkenler s6z konusu ise de, bunlarin icinde konu, malzeme ve
teknik se¢iminin 6zel ve 6nemli bir yeri oldugunu belirtmek gerekir.
Diger derslerde oldugu gibi konu, bir amag¢ dogrultusunda 6grenci-
yi diisinmeye ve saptanan sorunun ¢oziimune yonlendirilir. Segilen
malzeme ise 6grencilerin genel ve sanatsal 6zellikleriyle dogrudan
iliskili bir durumdur. Bu 6zellikler dikkate alinmadan secilen malze-
me, 6grencinin sanatsal anlatimina olumsuz etki edebilecegi aciktur.
Bu baglamda belirlenecek teknik de, malzeme ile dogrudan iliskili
diger bir durumdur. Ancak unutulmamali ki teknik se¢imi, 6grenci-
lerin esnek davranislarinin 6niine kesinlikle gegmemeli; 6grencinin
kendine 6zgii teknik tercihlerine firsat verilmelidir.



NICIN EGITIM,
NASIL BIR EGITIM?*

Son giinlerde, zorunlu egitimin siiresi ve bigimi tizerindeki tar-
tismalarin yogunlugu oldukga artti. Gorsel ve yazili medyada egi-
timciler, konunun uzmanlari, yeni sistem hakkindaki gorislerini
ifade etmeye, kamuoyunu kendi perspektiflerinden aydinlatmaya
¢alistyorlar. Oysa sorun sadece siire ile ilgili degildir.

Tim bu teknik tartismalarin temelinde olmasi gereken soru;
“Nigin egitim, nasil bir egitim” olmalidir. Ciinki diger tiim tartisma-
lar, 6neriler, sistemler ya da yontemler bu temel ve can alic1 sorunun
cevabindan sonra diisiiniilmesi gerekenlerdir. Ogrenim siiresi ile il-
gili glincel tartisma konusu da, bu sorunun altinda yatan temel hede-
fe yonelik ¢oziimler tiretebilmek i¢indir; ya da 6yle olmalidir. Farkli
tiir ve diizeydeki okullarin agilmasi, bu okullarda okutulan dersler,
secilen konular ve etkinlikler, uygulanan yontemler, egitim ortamla-
r1 ve donanimlari, belli bir amacin triindirler. Bu amaglar, her il-
kede oldugu gibi iilkemizde de Milli Egitimin Genel Amaglar’'nda
diizenlenmistir. Yani, Tirkiye Cumhuriyeti, yetistirecegi insanlar
icin belli hedefler ortaya koymus ve bu hedeflere ulasilmasi igin de
gerekli tedbirleri almaya ¢alismaktadir. Bu baglamda asil sorgulan-
masl ve cevabr aranmasi gereken soru sudur:

* Kalenin Sesi Gazetesi, 28 Subat 2012'de yayimlanmaistur.
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Nigin ve nasil bir egitim?

Bu sorunun cevabini arayan egitimciler, diisiiniirler, egitimle il-
gili ¢esitli goriisler ortaya atmislardir. Stiphesiz onlarca egitim yakla-
simindan soz edilebilir. Bu yaklasimlar ve 6ne ¢ikardiklar: unsurlar
sunlardir: Kokeni idealizm ve realizme kadar inen ve 15. yiizyilin
tnlii diistintirts Erasmus ile tinlenen yaklasima gore ‘bilgi’; temelleri
Platon ve Ariste®’ya kadar uzanan yaklasima gore ‘kiiltiirel degerler’;
gelisimci egitim yaklagimina gore ‘yasantr’; yeniden yapimcilik (re-
constructionism) yaklasimina gore ise “insan”

Sistematik egitime ihtiya¢ duyan tek canli insandir. Diger can-
lilar yasamlarini 6grenmeye ihtiyagc duymaksizin siirdiirebilirler. In-
sanlarin yasami bu kadar basit ve kolay degildir; 6grenmeye ve egi-
tilmeye ihtiyaglar: vardir. O halde egitim insanin 6z i¢in gereklidir.
Egitim ne bilgi i¢indir, ne de bilim ve teknik i¢in. Bilgi, bilim, teknik
vb. seyler insan i¢in olmalidir. Egitim bilginin, bilimin, teknoloji-
nin kendisini degil insan1 hedef almalidir. Egitim; insan olarak dnce
kendisine, sonra diger insanlara, canlilara ve cansizlara kars: saygil
olmayy; onlarla uyum iginde yasayabilmeyi; karsilagilan sorunlari
akilc1 ve yaratici bicimde ¢6zebilmeyi hedeflemelidir.

Mevlana, egitimin varlik nedenini ok giizel bicimde ifade edi-
yor ve diyor ki: “Ahlakstzin eline ilmi vermek, sakinin (eskiyanin) eline
kili¢ vermeye benzer”. Egitimin varlik nedeni bir climleyle ifade edil-
mesi istense bundan daha giizel ifade edilemezdi. Eger insani deger-
lere saygiy: dislayan ve bilginin, bilimin kendisini immerkeze alan bir
egitimle insan yetistirir, bilgiyi ve bilimi bu insanlara teslim ederse-
niz, eskiyaya silah vermis gibi olursunuz. Ahlakls, erdemli; insanlara,
tiim canli ve cansiz varliklara saygili insanlar yetistirmezseniz, o ye-
tistirdikleriniz, 6grendikleri kimya bilgileriyle bomba yapar insanla-
rin lizerine de atar, aldiklan iktisat bilgileriyle vergi de kagirir, ban-
kalarin icini de bosaltir. Onemli olan egitimin siiresinin 1+4+4+4
mii yoksa 4+4+4 mii olacag: degildir. Oyle yapsaniz ne olur, boyle
yapsaniz ne olur; eger asil amaci goz ard: ediyorsaniz!
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Yunus Emre’nin herkesin bildigi dortliigiiyle sdzlerime son ver-

mek istiyorum:
[lim ilim bilmektir,
Ilim kendin bilmektir.
Sen kendini bilmezsin

Ya nice okumaktir?



NASIL BIR SANAT EGITIMI?*

Her ne kadar 6gretim programlariyla igerik degisikligine gidil-
mis olsa da, bugiin okullarimizda uygulama agirlikli bir sanat egitimi
yuriitillmektedir. Bu nedenle de 6grenciler sanatin gecirdigi evrim-
sel siiregleri, dilini, elestirisini yeteri kadar 6grenememektedirler.
Neredeyse tek alana indirgenmis bu tiir gorsel sanatlar egitimiyle
sanatsal 0grenme (bir eser ortaya koyma, elestirme, sanatin tarihsel
siireglerini bilme, yargida bulunabilme, gorsel-okuryazarlik vb.) nite-
likli bir bi¢imde gergeklesemez. Oysa sanat elestirisi, sanat tarihi, es-
tetik ve sanatsal uygulamalar gibi sanata iliskin alanlarin bir biitiin-
liikk icinde birlestirilmesi temeline dayanan Cok Alanli/Birlestirilmis
Sanat Egitimi Yontemi (CASEY) ile 6grencilerin gozlem yapma, ele-
me, elestirme, tartisma, 0grenme yoluyla sanatsal bilgi edinmeleri,
sanata iliskin sorunlar iizerinde diisiinmeleri saglanabilir. Boylece
ogrenciler, sanat tarihi terimlerini ve kavramlarini 6grenmenin yani
sira bunlar tireten sanatgilary, killtiirleri ve donemleri 6grenirler. Sa-
natgilarin yasamlarini, tarihe ve kiiltiire katkilarin: tanirlar, sanata
katki saglayan ya da tislubuna etki eden sosyolojik, politik, teknolo-
jik, kiiltiirel vb. faktorlerin sanatsal ifadedeki rollerini anlarlar.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 14 Subat 2012de yayimlanmustur.
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CASEY’in bir geregi olarak dgrenciler galeri, stiidyo ve miize-
lerdeki eserlerin yani sira film, slayt gosterisi, video ve televizyon
gibi gorsel araglar kullanarak eski ve cagdas sanatlarla tanisirlar. Bu
tir etkinlikler 6grencilerin sadece anlama ve degerlendirmelerine
yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda kendi sanat caligmalarina
olan duyarliliklarini da gelistirir.

Yukarida da belirttigimiz gibi CASEY, dort sanatsal konu ala-
nimin/disiplinin (uygulamal: ¢alismalar, sanat tarihi, estetik, sanat
elestirisi) bir kapsam ve biitiinliik iginde birlestirilmesi yontemi ola-
rak, teknolojiden ve teknolojik materyallerden yogun bigimde ya-
rarlanmayi gerektirmektedir. Ozellikle sanat tarihi ve sanat elestirisi
alanlarimin her tirli etkinliginde gorsel materyallerin kullanimi ol-
madan gergek bir gorsel sanatlar egitimi ve 6gretiminden soz edile-
mez. Bir resim, bir heykel, bir seramik ya da bir mimari yap1 gorsel
yollarla (video, film, bilgisayar, fotograf, tipkibasim vb.) 6grenciye
sunulmadan, sadece s6zel bir betimlemeyle nitelikli bir sanatsal
ogrenme gerceklesemez. Bu nedenle, gorsel sanatlara iliskin bircok
eserin fotograf, tipkibasim, kartpostal, film, video vb. gibi gorsel 6g-
retim materyallerinin arsivinin olusturulmasi son derece 6nemlidir.

Tiim bu egitim materyallerinin yam sira, egitim ortaminin da
onemi unutulmamalidir. Her disiplin ancak kendi ortaminda etkin
bicimde 6gretilebilir. Nasil ki kimya, fizik, biyoloji gibi disiplinler
kendilerine 6zgli laboratuvarlarda verilmeleri gerekiyorsa; nasil be-
den egitimi dersi i¢in spor salonu gerekiyorsa, sanat egitimi (gor-
sel sanatlar/resim) dersi igin de uygun arag-gereg ve maleryallerle
donatilmis standartlara uygun bir stiidyoya (atolyeye) ihtiyag vardir.
Bu stiidyoda, hem sanatsal uygulamalar (resim, heykel, ti¢ boyut-
lu tasarimlar, 6zgiin baskilar vb.) yapilabilmeli, hem de sanat tarihi,
sanat elestirisi ve estetik gibi alanlarda etkinlikler gergeklestirilebil-
melidir. Stiidyonun/atélyenin duvarlarina yerlestirilen panolarda
cesitli gorsel sanat dallarina ait resimler, sanatsal icerikli 6zli sozler
dontisiimlii olarak yer almalidir. Bubaglamda zaman zaman agirlikli
olarak 6grencilerin de katkilariyla diizenlenecek bir duvar gazetesin-
de, yurttan ve diinyadan sanatsal olaylara, haberlere yer verilmelidir.
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Diger taraftan, bilisimin 6nemli araglarindan olan bilgisayar ve
internet, sanat atolyelerinde yerini almalidir. Bilgisayar ortaminda
sanatsal tasarimlar, projeler gelistirebilme olanaklariyla 6grenciler
kars1 karsiya birakilabilmelidir. Gunliik yasaminda cebindeki te-
lefonla ya da tablet bilgisayarla tist diizey teknolojiyi kullanan ¢o-
cuklar, egitim ortamlarinda bu teknolojilerden mahrum birakilma-
malidir. Deneyerek, yapip-bozarak deneysel uygulamalara girisen
ogrenci, yaratmanin zevkine varabilmelidir.

Diger taraftan, gliniimiizde internet ortaminda ulusal ve ulus-
lararas: diizeyde sayisiz sanat eserleriyle ve sanat olaylariyla karsi
karsiya kalmaktayiz. Bu durumdan, sanat egitimi baglaminda ya-
rarlanmay: bir firsat bilmeli, dogrudan ulagsma imkan: olmadigi
durumlarda sanal ortamlarda da olsa miizeler ya da sanat galerileri
ziyaret edilebilmelidir. Bu sayede, sanatin evrensel dilini konusmay1
ogrenecek cocugun, ulusal kiiltiirtimiizle evrensel kiiltiirtin karsilas-
tirmasini yapabilmesine de firsat verilmis olunur.



GORSEL SANATLAR EGITIMI
VE TEKNOLOJI*

19. ve 20. ylizyilda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin,
sanatin ve sanat felsefesinin doniisiimiinde cok onemli etkileri ol-
mustur. Toplumsal olaylar, savaslar; ekonomik, kiiltiirel ve siyasal
etkenlerin yani sira, etkin bicimde sanatsal anlatimin doniisiimiine
katkist bakimindan bilim ve teknolojinin rolii tartismasizdir. En faz-
la 6zgiin sanat akimmin 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis olmasi, bu yiiz-
yildaki bilimsel, teknolojik ve endiistriyel gelisimlerin etkisini isaret
etmekte; akimlarin manifestolar: da bu durumu desteklemektedir.

20. ylizyilda, birlikte hizli teknolojik gelisimlerinin bir sonucu
olarak sanatta geleneksellikten uzaklasma ve yeni anlatim bigimleri
yaratma ¢abalar1 hizla devam etmis, sanat nesnel olanla baglarini ko-
parmaya ve nesneyi sorgulamaya baslamistir. “Gorsel nesne” yerini
“imge nesne’ye birakmis; kavramsal anlatimlarla sanatg1 6zgiir bir

yaratma ortami yakalamustir.

21. yiizyili yasadigimiz giiniimiiz diinyas: “Bilgi Cag1 / Bilisim
Cag1” olarak adlandirilmakta ve yogun teknolojik gelisime tanik ol-
maktayiz. Bilgisayar ve internet, uzaklik ve zaman kavramina yeni
boyutlar getirmis; bilisim, yagantimizin vazgecilmezi olmustur. Sii-
rekli ve yogun olarak bilimsel ve teknolojik gelismelerin yasandigi
bir diinyada, sanat ve sanat egitiminin, bu dinamik ve bas dondii-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 6 Mart 2012’de yayimlanmustir.
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riici hiz kazanan gelismelerin gerisinde kalmasi disiiniilemez. Sa-
natin, 19. yiizyildan itibaren beslendigi kaynaklardan olan bilim ve
teknolojik gelismelere sirt cevirmesinin s6z konusu bile olamayacag:
gercegi, sanat egitiminde teknolojinin ne kadar énemli oldugunun
da bir gostergesidir. Yani, teknolojiyle biitiinlestirilmeyen bir sanat
egitimi, cagdas sanati anlamaya ve yorumlamaya katki saglayamaz.

Ileri toplumlar, egitim planlarini bilim, teknoloji ve sanat bi-
leskesinde hizli gelismelerle yapilandirmaktadir. Ulkemizdeki il-
kogretim okullarinin sanat egitimi ile ilgili sorunlar1 arasinda, gii-
niimiiziin teknolojik donanimlarin kullanilamamasi yer almaktadir.
Halbuki giinimiiz cocuklar1 neredeyse bilgisayar ve internet orta-
mina dogmaktadir. Ilgisi, bir sekilde bilgisayara ve sinirsiz internet
ortamina kayan geng kusaklari, sanat egitiminin hizmetine sunula-
bilecek teknolojiden uzak tutmak, dogru bir yaklasim olmasa gerek.
Ancak, sadece 6gretmenin katkilariyla donatilamayacak derecede
pahali olan bazi materyallerin sanat egitiminin hizmetine sunulma-
sinda, okul yonetimlerinin katkisi inkar edilemez. O nedenle, Gorsel
Sanatlar 6gretmenleri okul yoneticileriyle saglikl iletisimler kurup
teknolojik egitim materyallerine duyulan ihtiyacin gerekgelerini iyi
anlatabilmeli; eger yoksa oncelikli olarak bir atélyenin kurulmasina
¢alismalidirlar. Sanat eserlerinin slaytlarinin arsivini olusturabilmek
icin kalitesi yliksek bir fotograf makinesi okula kazandirilabilmeli-
dir. Miize ve sanat galerilerine yapilan gezilerin ya da 6grencilerle
yapilan cesitli sanatsal etkinliklerin video goriintiilerini alabilmek
i¢in bir video-kamera ve oynaticinin gorsel iletisim acgisindan 6nemi
yadsinamaz. Unutulmamalidir ki, gerekgeleri iyi anlatilmis her tirli
egitim-6gretim materyallerinin imkanlar 6lgtisiinde okula kazandi-
rilmasinda, her yonetici ciddi gayret gosterir. Bu baglamda, okul-
aile birliginden, sanatseverlerden, sponsorlardan/destekleyicilerden
katkilar aliabilir.

Ne var ki, birgok materyale sahip olunsa bile, salt uygulamaya
dayali bir sanat egitimini yegleyen bir programla sanatsal 6grenme
gerceklesemez. Uygulamali galismalar sirasinda zaten zorluklar ya-



70  Sanat iklimi A

sanan ortak dersliklerde 6grencileri sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetik etkinliklerinden uzak tutmak, sanat egitiminde 6nemli bir
yeri olan zihinsel stireglerin kapsam disina itilmesine neden olacak-
tir. Oysa bir 6grenci, kendisinin ya da bir bagskasinin eseri hakkinda
elestirilerde bulunabilmeli; sanatin toplum ve birey tizerindeki et-
kilerini tartisabilmeli; gorsel okur-yazarligini gosterebilmeli; yur-
dumuzda ve diinyadaki sanatsal olaylar ve gelismelerden haberdar

olabilmeli, karsilagtirmalar yapabilmelidir.

Sonug olarak; higbir yontem gibi, hi¢ bir teknoloji de yetkin bir
ogretmenin katkilarinin yerini alamaz. Teknolojinin, iyi bir alan bil-
gisi ve 6gretmenlik formasyonuna sahip, sanat egitiminin gereklili-
gine igten inanmus; gayretli, fedakar ve yetkin 6gretmenlerin katkila-
riyla ancak etkili olabilecegi gercegi unutulmamalidir.



ESTETIK SORUMLULUK
VE KENTLERIMIZ’

Egitim hayatimizda yer alan ve almasi gereken sanat egitimi-
nin bireye katkisi, profesyonel anlamda sanat veya sanatgi yetistirme
baglaminda degildir. Belki de bundan daha 6nemlisi; giizeli, etkili
olani arama, bulma ve ona sahip ¢ikma yeterligi kazandirma hede-
fidir. Buna kisaca ‘estetik kaygr’ demek miimkiindir. Estetik kaygy;
yasadigimiz her ortamda ve durumda estetik degerler dogrultusun-
da ¢ozlimlemeler ve bunun geregini yapma duygusu olarak tanim-
lanabilir.

Genel anlamda sanat egitiminin daha dar kapsamini ifade eden
estetik egitimle ilgili olarak, Amerikali @inlii sanat egitimci Hurwitz,
sunlar1 soylemektedir: “Estetik egitim; yalmzca sanat ve sanat¢ilara
iliskin ozel anlamda soru ve sorulari icermemektedir. Aynt zamanda
sos yal-kiiltiirel yapi anlanunda da, herhangi bir olay: farkl: acilardan
ele alma ve degerlendirme anlayisint bireylere kazandwmaktadir”.
Hurwitz’in s6zlerinden anlasilan sudur: Estetik egitim alan bireyler,
icinde bulunduklar: kiiltiirii anlama ve degerlendirme yapma; genis
bakis agisina sahip olma; bulundugu ortamlar: estetik kaygi ile de-
gerlendirme durumunun yani sira, ¢oziimler liretme ve ¢oziim siire-
cine katkida bulunma yeterliklerine sahip olurlar.

1 Kalenin Sesi Gazetesi, 02 Nisan 2012’de yayimlannmustir.
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Bu ifadelerden bir ¢ikarimda daha bulunalim: Estetik egitim
alan bireyler, en yakin ¢evresinden baslayarak, etkisinde kaldig: tiim
cevreye yonelik estetik kaygilar duyarlar ve bu kaygilar1 dogrultu-
sunda ¢oziimler uretirler. Bu ¢evrelerden birisi de, icinde yasadigi-
mi1z kentlerdir. Estetik egitim alan ve bu egitimi 6zlimsemis, estetik
egitimin kazanimlarina sahip bireyler tarafindan sokaklar, caddeler,
meydanlar; resmi ve 6zel binalar; heykeller, anitlar; yesil alanlar, ¢o-
cuk parklari, estetik bir duyarlikla degerlendirilir. Sade bir vatandas
icin ‘duyarlik’ olarak degerlendirilebilecek bu durum, kentin kaderi-
ni elinde bulunduranlar igin ise bir sorumluluktur. Bu sorumluluga
da ‘Estetik Sorumluluk’ diyebiliriz.

Kentin kaderini elinde bulunduranlar, kentin ihtiyaglarina ce-
vap verecek diizenlemeleri yaparken, sadece islevsellige 6nem vere-
mezler. Islevsellik elbette dnemlidir. Bir cadde, trafigin rahat isleye-
bilmesini saglayacak fiziksel yeterlige ve alt yapiya sahip olmaly; bir
koprii, ulasimi sorunsuzca saglamaly; bir bina, ihtiyaca hizmet etme-
lidir. Ancak, tiim bunlarin yani sira, estetik duyarligimiza da hizmet
etmelidir. Estetik kaygidan uzak hig bir kentsel diizenleme, sanildig:
gibi islevini yerine getirmis olmaz, olamaz! Ciinkii islevsellik, este-
tikten bagimsiz degildir. Bir seyin amaca hizmet etmesi, yani islevsel
olmasi demek, estetikten bagimsiz olmasi demek degildir.

Kisacik bir sokagin baslangicindan bitimine kadar birkag kez
yon degistirmesi; binalarin birbirlerinden ayr1 diinyalardaymais gibi
konuslandirilmasi ve mimarisindeki gariplikler ve uyumsuzluklar;
ontine gelenin istedigi gibi cephe diizenlemesi yapabilmesi ve yasa-
nilan curcuna; bu yetmezmis gibi binalarin yiizeyini kanser hiicresi
gibi sarmis her boy ve tiirdeki tabelalar, reklam panolar: gibi olum-
suz uygulamalarm olusturdugu cirkinlik ve kirlilik; estetik egitimi
almamis ya da onu 6zlimseyememis kisilerin eserleri olarak her giin
bizleri sarmalamaktadir. Estetik duygu ve kaygidan uzak bi¢cimde
diizenlenmis bir kentte, o kadar olumsuz seylerle karsilasmaktayiz
ki, hepsini siralamak istesek bu koseye sigmaz. S6zgelimi, kaldirimi

olmayan yollar1 mi1 saysak? Ya da neredeyse otuz santimetre yiiksek-
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likte ve iki kisinin zor ytirtiyebilecegi kaldirimlar: mi? O kaldirimlar
ki, esnafin sattig1 esyalarla yiiriinmez halde isgal alindadirlar. Us-
telik bu durum, neredeyse kiiltiirlimiiz haline gelmis. Unutmadan!
Yayila yayila oturulan, zar ve pul seslerinin yankilandigi, hararetli
tavla oyunlarma sahne olan kaldirimlarimizin panayir hallerini de
saymak gerek!

Diger taraftan, kapali gormemizin neredeyse miimkiin olmadi-
g1 cop konteynerleri; her balkondan salkim sagak salinan gamasirlar;
kesmekes trafik ve park sorunu; rant kaygisiyla en kiigiik bir boslugu
binalarla doldurma ve nefes alacak alanlar1 yok etme gilginlig:... De-
dim ya saymakla bitmez; saysam da bu kose yetmez!

S6ziin 6zii su: Bilim ve teknik hayatimizi kolaylastirir; dog-
ru! Ama hayatimizi yasanilir kilan ve huzur saglayan da sanattir. O
nedenledir ki, tiim gelismis lilkelerin egitim sistemlerinde bilim ve
teknikle birlikte sanat egitimine de 6nemle yer verilmektedir. Sanat
egitimi yoluyla kazanilan estetik duyarlik ve kaygi, en dar gevremizi
oldugu kadar icinde yasadigimiz ve mecbur oldugumuz kentleri de
giizel ve yasanilir kilmaya yetecektir.

Kentlerimizi her tiirlii gortintii kirliligi ve ¢irkinliklerden koru-
yacak estetik sorumluga sahip yoneticilerin artmasi dilegiyle. ..



KENT, KENT ESTETIGI
VE INSAN*

19. ytizyilin ikinci yarisindan sonra sanayilesmenin ve endiist-
rinin gelisimiyle kentlerin gelisiminin artisi, 6nceki kent ve kentles-
me kavramlarina yeni boyutlar getirmis; kent ve insan yasaminda
onemli degisikliklerin olmasina neden olmustur. Tarim toplumun-
dan sanayi toplumuna dogru evrilen ve daha fazla is sahasi, para ve
ticaretin merkezi olan kentler, stirekli artan bir ivme ile koylerden
goc almasi ile kent ve insan iliskilerinin farkli boyutlara ulagmasi-
na neden olmustur. Hizla niifusu artan kentlerde yeni is, sanayi ve
mesken alanlarmmin agilmasy; kentlerin merkezden disa dogru gen-
lesmesine ve zamanla da kontrol edilemez yerlesme alanlarinin olus-
masina neden olmustur. Boylece insan yagsamina yeni bir sorun daha
eklenmistir: Kent ve kentlilesme.

Kentlerin icinde barindirdiklari en 6nemli ve biricik unsur olan
insan ile kendisi arasindaki iligkinin, bundan 6ncesinde olmadig:
kadar yeniden sorgulanmasi, bir diger kavrami daha kent yasamina
katmistir: Kent estetigi.

Kendisi de estetik bir varlik olan insanin, yasamaya gayret ettigi
kentte estetik duyarligina hitap edecek unsurlarin varligini aramasi,
artik kagimilmaz bir gercekliktir. Thtiyaca cevap veren yollar, binalar,
isyerleri ya da aligveris merkezleri gibi kentin somut unsurlarinin ayni

* Kalenin Sesi Gazetesi, ®1 Kasim 2011de yayimlanmistir.
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zamanda insanin estetik ihtiyaglarini karsilayabilecek nitelikte olima-
s1, insan dogasmin bir geregidir. Bu gerekliligin kavramilabilimesi,
yasatilabilmesi ve korunabilmesi tiim bunlar: gergeklestirecek insan
unsurunun nitelikli bir sanat egitiminden ge¢cmesini zorunlu kilmak-
tadir. Kentin kaderini elinde bulunduran iist diizey yoneticilerden o
kentte yasayan tiim insanlara kadar estetik ve sanata kars1 duyarly, sa-
nat1 6ziimsemis ve insan yasamindaki 6nemini kavramis bireylerin
varlig1, yasanilir kentlerin olusmasina olumlu katkilar sunacaktir.

Kent estetigi kavraminin tilkemizdeki varligi oldukga yeni sayi-
lir. Kentte yer alan her tiirlii yasam alanlarmin islevselligi kadar in-
san ruhuna hitap edecek estetik nitelikleri, i¢inde yasayan insanlar
icin bir ihtiyactir. Binalar, caddeler, sokaklar, alanlar ya da limanlar,
sadece ihtiyac1 karsilamaya yarayan unsurlar olarak var olamazlar.
Goziimiize ve ruhumuza da hitap etmelidirler. Mimari higbir kaygi
giitmeksizin kondurulmus apartmanlar; uyumdan uzak rengarenk
binalar; her biri farkli telden ¢alarmisg¢asina binalarin yiizeylerinde
girkinlik abidesi gibi duran tabelalar ya da klimalar; yesili ortadan
kaldiran beton yiginlari ile karg: karsiya kalan ve adina kent diyeme-
yecegimiz bu yerlesim alanlari, icinde yasayanlar1 her an huzursuz
etmeye devam edeceklerdir. Oysa kentin kaderinde s6z sahibi olan
yoneticiler, ayni havayi soluyan hemsehrilerini mutsuz etmek icin de-
gil, mutlu olmalarini saglamakla yiikiimliidiirler. Kente eklenen her
bir unsurun (yol, park, bina, heykel vs.) islevselligi kadar estetigiyle
de ilgilenmeli; alanin uzmanlariyla igbirligi yapmay gorevlerinin bir
parcasi bilmelidir. Gerekirse yarismalar agilmali, kente hem 6zel hem
de 6zgiin eserler kazandirilmalidir. Boylece o kent, kendi 6zgiinlii-
giiyle anilabilmeli; adimi kendi sinirlar1 disina tagirabilmelidir.

Bir kentin estetik bir yapiya doniisebilmesi, nitelikli bir este-
tik egitim almis ve bu egitimi 6ziimsemis yoneticilerle miimkiin
olacaktir. Sanata ve estetige Onem veren, sanatl ve estetigi yasamin
vazgegilimez unsurlarindan biri olarak goren kent yoneticileri, ayni
zamanda kent estetigi yaratma yolunda dogru ve yeterli destek bula-

bilmede daha basarili olabileceklerdir.



GUNUMUZ CAMI MIMARISI
VE MINARELER®

[1k minarenin, Muaviye zamaninda Misir Valisi Mesleme tara-
findan Amr Camii’ne yaptirildig: sanilmaktadir. Daha sonra gelisen
minare mimarisi en ¢ok Tiirklerde biiyiik bir estetik diizeye ulagmuis-
tir. Arap ve diger Islam iilkelerindeki minare iislubunun aksine Tiirk
mimarisinde minare, form acisindan zarafet ve incelik kazanarak
Ustiin bir sanat harikasi olarak camilerimizin vazgecilmez mimari
elemani olmustur.

Minare kelimesi dilimize Arapcadan ge¢mistir. Arapga asilli
olan “menara” kelimesi dilimize gegerken Tirkge ses yapisina uy-
durulmus ve “minare” olarak sOylenegelmistir. Ancak bu degisim
sadece kelimenin soylenisiyle sinirli kalmamustir. Bilindigi gibi Arap
mimarisinde minareler, “menara” soylenisinde oldugu gibi kalin de-
nilebilecek bir formda insa edilirlerken Tiirklerde, “minare” s6yleni-
sine benzer bir tUslupla ince ve zarif bigimlere bliriinmiistiir. Bu basit
bir tesadiif degildir. Aksine, Turk kiiltiiriinlin sanat eserlerine yansi-
masidir. Kiiltiiriin tiim unsurlari, kiiltiiriin 6nemli ve somut varlik-
lar1 olan sanat eserlerine, bazen bilingli olarak bazen de bilingaltinin
bir yansimasi olarak katilirlar. Dil de bunlardan biridir. Dilin fonetik
yapisi, ona sahip olan toplumlarin kiiltiirel davranislarina da yansi-
maktadir; yukarida soziinii ettigimiz minare formunda oldugu gibi...

* Kalenin Sesi Gazetesi, 20 Aralik 2011°de yayimlanmistir.
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Caminin tasidigr manevi ifadede minarenin de pay: biiytktiir.
Anacak bu pay, bazi durumlarda ve iilkelerde azaltilmis ya da ¢o-
galtilmistir. Caminin ana kiitlesine ve iislubuna uygun olarak insa
edilen minareler, Tiirk mimarlar igin tarih boyunca dikkat edilen
bir yap1 olarak ele alinmistir. Minarelerin islevi yan: sira, mimari
biitiinliik ve estetik kaygisi her zaman 6nde tutulmustur. Ne var ki,
giiniimizde yapilan camilerde bu kaygi unutulmus goriinmektedir.
Ne kadar yiiksek yapilirsa sanki Islam’in yiiceligi daha da fazla ifade
edilebilecegi anlayisi yerlesmeye baslamigtir.

Bir mimari yapimin eser diizeyine ulagmasi, tislubundaki yeni-
lik kadar, tasarim ilkelerinden biri olan biitiinliik ilkesine de bagli-
dir. Sanatsal elemanlarin estetik iligkileri, birligi ve uyumu, estetik bir
biitiinliigiin olugsmasini saglar. Sanatsal elemanlarin birbirine yabanci
olmasi, farkli etkiler uyandirmasi ya da her bir elemanin kendi basina
bir deger ifade etmesi, birligi ve biitiinligii zedeleyici durumlardar.
Bir diger deyisle, biitiinii olusturan parcalardan herhangi biri kendi
basina ne kadar kiymetli, ne kadar giizel olursa olsun, biitiine hizmet
etmedikge estetik degildir ve biitiinliigii bozar. Bu nedenle her sanat
eseri, onu olusturan elemanlarin biitiinliigiiyle bir anlam ifade eder.

Bir cami mimarisinde minare(ler) ile ana kiitle arasindaki iliski,
yukarida so6zlinii ettigimiz iliskileri tasimalidir. Minare(ler), ana kiitle-
den bagimsiz gibi diisiintilerek ya da o izlenimi uyandiran bicimde ele
alinamazlar. En temel kompozisyon ilkelerinden biri olan birlik-bii-
tiinliik ilkesinden yoksun bugilinkii cami mimarisinde minareler, ana
kiitleyi yok sayacak bicimde ele alinmakta ve yap1 biitiinliigiinii bo-
zarak estetik etkilerden uzak bigimde ana yapiya dahil edilmektedir.

Glnlimiiz cami mimarisinde ana yap1 (harim) diistiniilmeksi-
zin yapilan minareler, ana yapidan bagimsiz elemanlar olarak algi-
lanmalarina neden olmaktadir. Zaman zaman, klasik dénem cami-
lerine oykiinerek insa edilen gliniimiiz camilerinde dahi minareler,
biitlinii olusturan ol¢ii-oran iliskisi goz ardi edilerek insa edilmekte;
boylece g6z, yapinin biitiintinii degil minareleri izlemeye koyulmak-
ta ve estetik etki azalmaktadur.
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Surada burada her zaman goérdiigiimiiz son dénem camilerin-
deki estetik zevksizlik karsisinda, klasik Tirk cami mimarisinin seg-
kin eserlerindeki estetik 6zen ve uistiinliik artik ¢ok belirgin bir hal
aldi. Zira atalarimizin estetik zevkle ele aldig1 camilerin ana yapisi
ile minareleri arasinda belirgin iliski, dikkatli gozlerden kacabilecek
iliski degildir. Hemen her sade vatandasin fark edebilecegi mimari
ve estetik iligkiler, nasil olur da giinlimiiz mimarlarinin dikkatinden
kagabilir? Eger cami yaptirma derneklerinin 6zel istekleri bu yonde
ise mimara diisen, bu isteklerin mimarlik ve estetik ilkeleriyle uyus-
madigini onlara uygun bir dille ifade etmektir. Bunu yapmayan her
mimar, en hafif ifadesiyle almis oldugu egitime aykir1 davranmais; sa-
nata ve estetige sirt donmiis olur.

Diger taraftan, camilerin zemin katlarindaki diikkanlara (¢ogu
zaman kahvehanelere) ne demeli? Camilerin ihtiyaglarim gidermek
ve bu maksatla akar temin etmek icin bile olsa bu tiir uygulamalar
zaten eksik olan estetigi yer ile yeksan etmektedir. Elbette, bir mi-
mari eser, islevselligi tiimiiyle yok sayarak ve sirf glizellik olsun diye
yapilmaz. Ne var ki, bu islevselligin, acemice ve zevksiz bir sekilde
estetik kaygilarin online ge¢mesi de sanatta kabul edilebilecek bir

durum degildir.

Cami mimarisindeki estetik sorununun nasil ¢oziildiigiinii an-
lamak igin, atalarimizin uygulamalarina bakmak yeterlidir.



SANATSAL BEGENIMIZ
HAKKINDA®

Gegenlerde bir arkadasim egitim fakiiltesinde beni ziyarete gel-
di. Uzun siiredir goriismilyorduk. Ge¢mis giinlerden, yasanilanlar-
dan soz ettik. S6z dondi dolasti, arkadasimin evindeki bir tabloya
geldi. Uzun stiredir duvarinda asili olan tablodan sikildigini, yerine
yeni bir tablo asmay: diisiindiigiinii soyledi. Anladigim kadariyla
tablosunun sanatsal degerine s6zli yoktu; sadece uzun siire seyrettigi
tablo yerine yeni bir tablo seyretmeyi yegliyordu. Her ne kadar tab-
lonun zamandan bagimsiz bir degeri olsa da, baska bir tabloyla yer
degistirmesinde sakinca yoktu.

Arkadasim, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali 6grencilerimizin
yilsonu sergisinin ne zaman olacagini sordu. Her yil oldugu gibi, bu
yilsonunda da yilsonu sergisi agacagimizi soyledim. Sizin de tahmin
ettiginiz gibi, 6grenci ¢alismalarindan bir tablo almay: diisiiniiyor-
du. Bu durum 6grencilerimizi de beni de mutlu ederdi. Sonugta 6g-
rencilerimin bir tablosu begenilecek, satin alinacakt.

Kendisine;
- “Ogrencilerimizin ¢aligmalarini pek begenmezsin” dedim.

- “Neden?” dedi.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 17 @cak 2012'de yayimlanmstir.
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—~ Ciinki alisilagelmis doga manzaralar: vb. resimler yap-
muyorlar”

—~ “Anladim, modern resimler yapryorlar. Ben de onlar: bir
tiirlii sevemedim, gitti” dedi.

Arkadasimla aramda gegen bu diyalogun benzerlerini, baska
bir¢ok kisiyle de yasayabilirdim. Clinkii arkadasim gibi, cogunlugun
resim sanatina yiikledigi anlam, doganin nesnel gergekligine siki si-
kiya bagh kalinarak betimlenmesi seklindedir. Platon’la baslayan bu
siirecin yansimalari, ne yazik ki hala devam etmektedir. Oysa fotog-
rafin icadiyla sanat yeni bir mecraya girmis; oldukg¢a da yol almistir.

Fotografin icad: sanatgiyr aniden bir bosluga itmis, becerileri-
ni adeta sokiip almisti. Ciinkii fotograf makinesi hi¢ zorlanmadan
onun yaptigin yapryordu! Sanatci bu yikict durumu degistirmeliydi.
Bu degisimin, sanat¢inin tekrar aranan insan olmasinin saglayacak
olmasinin 6tesinde, bir zorunluluktu. Artik sanat, eskisi gibi tanim-
lanamazdi. Zira sanat bagka bir boyut kazanmiyor, geleneklerinden
kopuyordu.

Fotografin icadiyla bir arayisa giren sanatgi, kendine ve sanata
yeni bir ¢ikis yolu arryordu. Artik “nesne-bigim’, yerini “imge-bi¢im’e
doniistiirmeliydi. Felsefi bir boyut yakalayan bu yeni sanatsal yakla-
sim sanatin geleneksel anlatim bigcimlerinden uzaklagsmasina neden
oluyordu. Ne var ki halk, bu baglamda ayn1 degisimi yakalayamryor,
yeni sanattan pek hoslanmiyordu. Ciinkii dis diinyada gordiigii sey-
lerden hi¢ bir emare yoktu bu resimlerde! Hatta bunlar hic¢bir seye
benzemiyordu! Bir seye benzettikleri ise, dogadakine benzemiyor-
du! Oysa sanatgi, tam da bunu istiyordu: Bir ¢irpida fark edilen se-
yin gerisindeki gerceklige yonelmek, dogadan edindigi izlenim-
lerini duygulari, diisiinceleri ve yaraticiligiyla harmanlayip yeni
bir bi¢ime biiriindiirmek. Bu ugurda, anlami daha da kuvvetlendi-
rebilmek icin abartilara, deformasyonlara (bi¢im bozmalara) da yer
vermek gerekiyordu.
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Cok kisa bir 6zet olarak vermeye calistigimiz siiregte degisi-
me ugrayan geleneksel sanat anlayisi, giinimiizde ¢ok daha farkh
boyutlarda kendini gosteriyor. Her alanda yasanilan hizli degisim,
sanatta da yasaniyor hic siiphesiz. Ne var ki bu stirecleri kavrama-
da, halkimiz ayni1 duyarlikta ya da kavrayista degil. Bunun en temel
nedeni, lilkemizde uygulanan sanat egitiminin diizeyi ve igerigidir.
Sanatta meydana gelen bu degisime sanat egitimi yaklasimlarimizda
ayak uyduramayisimiz, bu tiir kan uyusmazliklarina neden olmakta,
¢agimizdaki sanat kavranamamaktadir. Bir bagka ifadeyle, glintimiiz
sanat eserleri, halkimizin begeni diizeyinin sinirlar1 disinda kalmak-
tadir. Onu kavramak, onu iyi anlayan ve anlatabilen bir egitimle
miimkuindiir.

[lk6gretimden baglayarak sanat egitimimizi, sadece sanat {irtinii
ortaya koyma anlayisindan ve ugrasisindan ayirmak gerekir. Ogren-
ci diizeylerine uygun olarak sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetigin
dahil edildigi birlestirilmis sanat egitimi anlayisinin uygulanma-
siyla, soziinil ettigimiz kan uyusmazliklar yasanmayacaktir. Sanatin
anlami, kokeni hakkinda tartismalar yapmadan (estetik); sanatin ge-
cirdigi tislupsal evrimi kavramadan(sanat tarihi); 6znel ya da baglam
icinde sanatsal eletiri yapmadan (sanat elestirisi), giinlimiiz sanatini
anlamak miumkiin degildir. Aksi takdirde, doganin kotii kopyalari
niteligindeki tablolar, evlerimizdeki duvar ¢atlaklarini ya da soba
borusu deliklerini kapatmaya devam edecektir!



HERKES SANAT ELESTIRISI
YAPABILIR MI?*

Sanatin kokeni, varlik nedeni; sanatginin kim oldugu gibi soru-
lar felsefenin temel konular1 olmustur. Platondan giiniimiize sana-
tin ‘ne’ligi tizerinde ¢okga kafa yorulmus; sanatin diger alanlardan
ayrilan yoni anlasiimaya ¢alisilmistir. Bunun ¢ok kolay oldugunu
sOylemek ise ne yazik ki miimkiin degildir. Hem disiinsel temelleri
bakimindan, hem de bigim ve tslup bakimindan siirekli degisimi
icinde barindiran yapisiyla sanat, yapilmasi kadar anlagilmasi da zor
olan bir olgudur.

Bir sanat eserini anlamak demek, onun tizerine kafa yormak
demektir. Bir sanat eseriyle karsilasan birey, onu anlama gayretine
koyulur. Ne var ki bu, sanildig1 gibi kolay degildir. Ciinkii eserin
kendisi kadar, sanatgisi, tiretildigi siire¢, dayandig felsefi temeller,
sanatgisinin karakteri; egitimi, yasadig: kiiltiir, icinde bulundugu
cagin ozellikleri gibi bir¢ok baglam vardir. Bu baglamlardan kopa-
rilmis bir degerlendirme eser hakkinda isabetsiz, yanlis yorum ve
yargilara neden olabilecektir.

Elestiri kavrami ¢ogu kez yergi ile karistirlmaktadir. 16. yiiz-
yilda Fransada kullanilan bu kavramin kokeni Grekgede krinein ke-
limesine dayanir ve sorusturma, degerlendirme, anlamina gelmek-
tedir. Dar bir bakis agisiyla sanat elestirisi, bir sanat eserini anlamak

* Kalenin Sesi Gazetesi, 9 Nisan 2012’de yayimlanmistir.
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icin sorusturmak, degerlendirmek; o esere yonelik duyarlt bir tepki
verme siirecidir.

Bir yanda sanat eserlerini yaratan usta sanatgilar, dehalar; diger
yanda bunlar1 anlamaya, degerlendirmeye calisan insanlar vardir.
Ancak her elestiri/degerlendirme isabetli olmaz. Bilhassa sanat ese-
rindeki baglami kaciran kisileri yanilgiya gotiiren sey, kendi 6znel
gorusleri olmaktadir. Elbette ki Oznelligin elegtiride bir yeri vardir.
Ne var ki, bunun dozu kagirildiginda eserin dayandigi temel de kay-
maya baslar. Insanlarin mantik, ahlak, ekonomi, siyaset, spor konu-
larinda cesitli yargilar1 oldugu gibi, estetik degerlendirmelerde de
farkli yargilara sahip olabilirler. Ancak bu farkl yargilar, her zaman
sanat eserini agiklamaya yeterli degildir. Bilinmelidir ki, deger yargi-
larmin farkliliginda begeni yargilarinin rolii oldugu gibi, sanat eseri-
nin olustugu sartlarinda rolii vardir. S6zgelimi 15. ya da 18. yiizyilda
yapilmis olan bir resmin yapildig1 donem insanina verdigi duygu-
lar, 21. ylizy1l insanina verdigi ile ayni degildir. Glinlimiizden g¢ok
onceleri yaratilan sanat eserlerini bugiiniin bakis agisiyla degerlen-
dirmek, en azindan esyanin dogasina aykiri olur. Ancak bu durum,
sadece zaman farkindan da kaynaklanmaz. Giiniimiizde yaratilan
sanat eserlerinin anlasilabilmesi ve degerlendirilebilmesi, gliniimiiz
insani icin de zorluk icerir.

Bir sanat eserine dikkatlice baktigimizda, onu anlamaya ¢alisti-
gimizda, eseri farkli boyutlariyla algilamaya basladigimizi fark ederiz.
Bu alg1 olayy, sliphesiz siradan bir bakmadan farkl bir seydir. Bu fark,
gorme ile ilgilidir. G6érme; algilama, tanima, kavrama gibi bir dizi
psikolojik ve zihinsel siiregler igermektedir. Buna bir de bir tablonun
karmasik yapisini ekledigimizde, is daha da zorlasir. O nedenledir ki,
bir sanat eseriyle karsilasildiginda salt giizel ya da kotii demek yeterli
ve entelektiiel bir yaklasim olmaz. Boyle bir yaklasim, basit ve kisir
bir yaklasimdir. En azindan belli bir egitim diizeyine ulasmus kisilerin
elestiri anlayisi, bu kisirlikta ve diizeyde olmamalidir.

Bugiinkii yazimizin devamu niteliginde olmak tizere, gogunluk-
la tasvir/betimleme ile karistirilan resim sanatinda elestiriyi ele ala-
cagimiz sanat elestirisi konusuna ise hattaya devam edecegiz.



RESIM SANATINDA ELESTIRI
N —

Gegen haftaki yazimizda, genel hatlariyla sanat elestirisinden
s0z etmistik. Bu hafta ise resim sanatinda elestiriyi konusacagiz.

Sanat elestirisinin, sosyal veya profesyonel rollerine gore birkag
tirll vardir. Elestiri tiirlerinin simiflandiriimasinda farkh yaklagim-
lar olmakla birlikte, Amerikal: bir sanat tarihci ve elestirmen olan
Feldman’in 1970’li yillarda yaptig: simiflandirma, daha kapsayia
goriinmektedir. Feldmana gore elestirinin dort tiirii vardir: Basin
elestirisi, pedagojik elestiri, akademik elestiri ve popiiler elestiri.

Basin elestirisinde asil amag, okuyucuya ulusal ya da uluslara-
rast sanatsal etkinlikleri duyurmak; okurlarini haberdar etmektir.
Pedagojik elestirinin amaci ise 0grencilerde sanatsal degerlendirme-
ler yapabilme becerilerini gelistirmek; bir eser karsisinda s6z sahibi
olabilmelerine katk: saglamaktir. Akademik elestiri, uzmanlik gerek-
tiren bir elestiri tiirti olup, elestirel bir duyarlik ve sabir gerektiren bir
elestiridir. Sanata etki eden tiim etkenler ve sanati konu edinen bilim
dallarinda belli bir birikim gerektiren elestiri tiirii olarak 6zellikli bir
elestiri tiiriidiir. Popiiler elestiri ise uzmanlik gerektirmeyen, halkin
yaptigi elestiridir. Buna bir yoniiyle 6znel elestiri de diyebiliriz.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 16 Nisan 2012’de yayimlanmistir.
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Elestiri, gegen hafta da degindigimiz gibi, en yalin sekliyle, bir
konu hakkinda degerlendirme yapmak demektir. Sanat elestirisi ise,
bir sanat eserini anlamak igin sorusturmak, degerlendirmek; o esere
yonelik duyarlt bir tepki verme siirecidir. O halde resim elestirisi de,
bir resme yonelik duyarl bir tepki verme siireci olarak 6zetlenebilir.
Burada dikkat edilmesi gereken sey, tanimda yerini bulan sorustur-
ma ve degerlendirme kavramlaridir. Sorusturma ve siireg sonunda
degerlendirme, uzmanlik diizeyinde olmasa bile belli bir bilgi biriki-
mini gerektirmektedir. S6zgelimi, resim sanatinin temel elemanlar
ve bu elemanlarin estetik biitiinliigl icin gerekli olan kompozisyon
ilkeleri gibi i¢ etkenlerin yani sira; eserin yapildig: tarihteki sanatsal
hareketler (iisluplar / akimlar), ¢aginin sosyal ya da kiiltiirel degi-
simleri vb. gibi dis etkenler tizerinde de bilgi sahibi olmak, eseri eles-
tirebilmek i¢in gerekli olan seylerdir.

Yukarida sirladigimiz etkenlerle ilgili olarak okullarimizda ve-
rilen egitimin yeterligi konusunda ne yazik ki olumlu s6z soyleye-
bilmek olduke¢a zordur. Daha 6nceki yazilarimda buna ¢ok¢a degin-
mistim. Yeri geldigi i¢in kisaca tekrar belirtelim: Uzun yillardan beri
sadece uygulamali bir sanat egitimine odakli programlar ya da egi-
tim-o6gretim etkinlikleri, sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi alan-
larina duyarsiz kalinmasina neden olmustur. S6zgelimi lise mezunu
bir kisi, yillarca (ortalama 10 yil) aldig) resim dersleri ona ne yazik ki
cop adam bile gizdirememistir. Oysa bu Kkisiler, 10 yil boyunca resim
derslerinde (her sinifta bayram torenleri, piknik, tatilde yasananlar,
kizilay haftasi vb. birgcok konuda ve agwlikli olarak pastel teknigiyle)
her yil tekrar tekrar resimler yapmislar; ama ne hikmetse ¢op adam
bile ¢cizmeyi becerememislerdir. Aslinda bagka bir sonu¢ beklemek

de hayalcilik olurdu.

Bir alanin uygulamasindaki basari, o alanin kiiltiirii ve kura-
muyla mimkiindiir. Resim sanatinin kiiltiirii de sanat tarihi, estetik
ve sanat elestirisidir. [lkogretimde gorsel sanatlar, liselerde resim
derslerinin kapsaminda uygulamali galismalarin (atolye galismalar:)
yani sira, bir biitiinliik i¢inde bu alanlarin da kaynastirilarak / birles-
tirilerek verilmesi gerekir.
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Iste bu saydiklarimiz yapilmadigi icindir ki, gorsel sanatlar ya
da resim derslerinde elestiri i¢in gerekli olan alt yaprya sahip olma-
yan; bunun sonucu olarak da, ne resim yapabilen ne de elestirebilen
bireyler yetistiriyoruz. Oysa en az resim yapabilmek kadar, yapilani
sorgulayabilmek, anlayabilmek ve degerlendirebilmek de kiymetlidir.

Kosemiz ne yazik ki yine yetmedi. Haftaya, resim sanatinda en
basit tarzda bir resim elestirisi i¢in, herkesin belli diizeyde yapabile-
cegi bir resim analizinden s6z edecegim.



BIR RESMIN ANALIZI

Iki haftadir yazilarima ara vermek zorunda kalmistim. Genel
sekreteri oldugum Egitim Arastirmalari Birligi (EAB) olarak, 4-7 Ma-
y1s 2012 tarihleri arasinda Istanbul Yildiz Teknik Universitesi ile or-
taklasa diizenledigimiz “4. Uluslararas: Egitim Arastirmalar: Kong-
resi” nedeniyle Istanbuldaydim. Sonrasinda ise 12-19 Mayis 2012
tarihleri arasinda, Amerika Birlesik Devletlerinin Urbana-Cham-
paign kentindeki Illinois Universitesinde “Uluslararasi Nitel Aras-
tirmalar Kongresi’ne katildim. Bu kongre kapsaminda, yine Egitim
Arastirmalan Birligi (EAB) olarak “A Day in Turkish (Tirk Giini)”
diizenledik. Aslinda bu kongre ve Tiirk Giinti'nden s6z etmek istiyor-
dum. Ne var ki, 6nceki haftalardan devam eden konumuz var.

Hatirlayacaksiniz; bundan onceki iki yazimda sanatta elestiri ve
resim sanatinda elestiri yontemlerinden s6z etmistim. Elestiri, bir
sanat eseri kargisinda degerlendirime ve bir yargida bulunma siireci-
dir. Bu siireg, aynm1 zamanda bir analiz/¢6ziimleme siirecidir. Bu sii-
recte gesitli bilgilere ihtiya¢ duyulur. Daha dogrusu, bir resmi analiz
etmek ve onu anlayabilmek icin, resme ait bazi i¢ ve dis yapilar: dik-
kate almak ve anlamak gerekir. Bir resimde igyapryy; igerik/muhteva
ve 0z olusturur. Resim gorsel bir sanat olarak géorme duyumuza hitap
ettigi icin, izledigimiz resimde gordiigiimiizli tanimak isteriz. Gor-
diiglimiiz ne kadar gergekse onu tanimak/anlamak da o kadar kolay

* Kalenin Sesi Gazetesi, 21 Mayis 2012de yayimlannmustir.
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olur. Ancak, gergek denilen seyin ne oldugu sorusu, icerigin temel
sorunsali olarak karsimiza c¢ikar. S6zgelimi, ROnesans sanat¢isinin
bir eseri mi, yoksa Kiibist sanatginin bir eseri mi? Hangisi gercektir?
Gergek; Misir sanatinda “bilinen”, Yunan sanatinda ise “goriinen’dir.
Ronesans’ta gergek “idealizm” iken, Kiitbizmde “bi¢cim”, Empresyo-
nizm/Izlenimcilikte ise “hissedilen’dir.

Resimde “6z", anlatilmak istenen asil seydir. Ronesans'ta 6z
“din”dir. Romantiklere gore 6z “duygu’, Realistlere gore ise “insan’dur.
Marksist bir elestiride “6z”, toplum ve sinif miicadelesidir. Bu 6zden
uzaklasan her resim, bu felsefeye gore eser veya saheser diizeyine
ulagamayacaktir.

Resmin dis gergeklikleri ise; teknigi, boyutlari, adi, yapildig:
donem ozellikleri, sosyal ve kiiltiirel ¢cevre, sanat¢isinin kimligi, res-
min bulundugu miize ya da koleksiyon gibi dis yapilardir. Bir resmi
analiz edebilmek icin, i¢ yap1 kadar dis yapisi da onemlidir. Ozellikle
ait oldugu uislup bilinmeden yapilacak her analiz, yanlis degerlendir-
meler ve yargilara gotiirir.

Resmin teknigi, boyutlari, adi, yapildig: tarih ve bulundugu
miize ya da koleksiyon, o resmin kimlik bilgileridir. Resmin sanat-
¢isinin kim oldugu, ait oldugu dénemin iislup 6zellikleri ve resmin
konusunun bilinmesi, yapilacak analiz bakimindan énemli ipuglar:
verecektir.

Goriliiyor ki, bir resmi analiz edebilmek igin hem igyapisinin
hem de disyapisinin, analiz yapacak kisi tarafindan “biliniyor” olma-
s1 gerekmektedir. Bu “bilgi”ye sahip olmayan bir analiz, isabetli ve
anlaml bir “yargi”y1 zorlastiracaktir.

Bu 6zet ifadelerden anlasilan sudur ki, bir resmin analizi icin
belli bir bilgi birikimine ihtiya¢ vardir. Bu birikime sahip olmadan
elestiri yapmak, olsa olsa 6znel bi¢cimde, eser karsisinda duyumsa-
diklarimizin bir ifadesi olabilir. Oysa profesyonel diizeyde olmasa
bile, entelektiiel birikimli her bireyin bir resim karsinda soyleyecek
sOzil, yapacagl degerlendirme ve varacagi yargi olabilmelidir. Bunun
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icin, ilkogretimden baslayarak genel egitim biitiinii iginde her kade-
mede; sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi gibi alanlarin egitimine
yer verilmeli, resim sanatinin gegmisten giiniimiize ulastig1 tarihsel
sire¢ kavratilabilmelidir.

Bugiine kadar gorsel sanatlar adina verilen egitim, sadece uy-
gulama agirlikli oldugu i¢in, resim sanatini ve bir eseri anlama an-
laminda insanimizi iyi yetistirmemis durumdayiz. Son zamanlarda
icerik olarak; sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi alanlarin ile kay-
nastirilmis bir sanat egitimi temelinde bir program olusturulmussa
da, ne yazik ki tilkemizdeki uygulama istenilen diizeyde degildir. Bu
sorunu ¢ozemedigimiz miiddetce de, sergi acilisini yapan bir vali-
nin, belediye bagkaninin ya da bir yetkilinin, eseri yaninda bulunan
ogrenciye ya da sanatgiya “Burada ne anlatmak istedin?” tiiriinden
sorular: daha ¢ok duyariz!



RESIM SANATINDA MEKAN
VE DERINLIK®

Genel anlamda modern resim olarak adlandirilan resimlerin
halkimiz tarafindan gorece begenilmemesinin temelinde, bigime
yonelik miidahaleler bir yana birakilirsa, resim-mekan iligkisinin
anlatim farklilasmalar1 yer alir. Resimde mekan ve derinlik uygula-
masinin giniimiize kadar gecirdigi Gislupsal degisim, bigcimsellikten
zihinsellige evrilmenin de etkisiyle s6zgelimi Ronesans’takinden ol-

dukg¢a farkhdir.

Bilindigi gibi, Ronesans Oncesi resim-mekan iligkisi, resmin
yer aldig1 mekanla simirliydi. Perspektifin bilinmeyisi, derinlik duy-
gusu ve mekan algisini engellemis; ancak espasla yaratilan bir de-
rinlik duygusu olusturulabilmisti. Ronesans’la birlikte perspektifin
bulunusuyla mekan, resim sanatimin 6énemli konularindan ve ayni
zamanda da sorunlarindan biri olmustur.

Perspektif, resim sanatini derinden ve kokli bicimide etkile-
mekle kalmamuis, insanin diinya ve mekan algisinin da degismesine
yolagmistir. Matematigin de katkilariyla resim sanatinda perspektif-
teki uzmanlagsma ve pitoresk' tekniginin etkisiyle izleyicide olusan
yanilsama bir st boyuta taginmis ve izleyicinin resimle yanilsama
eksenli kurdugu empati gliclenmistir.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 13 Mart 2012'de yayimlanmustir.

1 Heyecan uyandiricy, goz alict doga manzarasi
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Resim sanatinin perspektifle baslayan ve siirdiriilen iliskisi,

Roénesans’tan sonra da devam etmistir. Ne var ki, perspektifle yaka-

lanan mekan ve derinlik algisi, her donemde ayni olmamis, genel

tislup ayrisgimlariyla siirekli degisime ugramustir. Ilk baglarda ger-

cekligi yakalamak amaciyla resme giren perspektif, degisen anlatim

bigimleriyle farkl: kullanimlara biirinmiistiir.

Cok kisa olarak stire¢ icindeki bu degisime birkag drnek verelim:

Neo-klasik doneme damgasini vuran “idealize etme” anla-
y1s1, bu donem resminde mekani ikinci plana iter ve adeta

bu idealizasyonun bir aracina doniistiiriir.

Duygu odakli Romantik resimde mekan da bu duygula-
rin etkisiyle olusarak gergeklikten belli 6l¢iide uzaklasir ve
diigsel bir yapiya biirtintir.

On dokuzuncu yiizyildaki bilimsel gelismeler, Empresyo-
nizmle baslatmanin miimkiin olabilecegi Modern resimde
mekan olgusunu analitik yaklasgimin egemen oldugu bir
diizleme yerlestirir. Kiibizmle birlikte, resimdeki mekam
belirleyen gorsellik, yerini zihinsellige terk eder ve Picas-
so resimlerinde de yogun bicimde karsimiza ¢ikan “cok
merkezli gorme” giindeme gelir. Kiibizmle birlikte tiglincii
boyuta, dordiincii boyut olarak zaman kavrami da eklenir.
Yani, bir nesne sadece fiziksel olarak genisligi, yliksekligi
ve derinligiyle var degildir; nesneler zaman igeresinde var

olmaktadirlar.

Siirrealizmde, resimdeki mekanla resmin yer aldig:
mekanin “teklesmesi” ile yaratilan etkide (6zellikle yanil-
sama ile gergek arasinda) bir ‘sok’ s6z konusudur. Resim
ylizeyinde bir¢ok mekan tek mekan boyutuna indirgene-

rek izleyici sasirtilmaktadir.
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s Konstritktivizmde yiizey-boyut-hacim i¢ ige geger. Duc-
hamp, sanat eserinin yer aldig1 mekam da bir sanat nes-
nesine donistiirerek, resim-mekan iliskisinde adeta bir
devrim gergeklestirir. Kosuth, Duchamp’in yaklagimini
gelistirir ve resmin asilacagi duvari resmin mekanina do-
nusturur.

Sanal mekan ya da ger¢ek mekanin sanallastirilmasi, resim-
mekan iligskisinin son halkasi olarak goriilebilir. Bu yaklasim giincel
sanat icinde de varligin siirdiirmektedir. Tarihsel gelisim siirecin-
de resim sanatinin mekan ve derinlik uygulamalarindaki degisimi
dikkate alinmadan degerlendirilecek bir eserin, yazinin girisinde
ifade ettigimiz gibi halk tarafindan kabul gorebilmesi zordur. Giint-
miiz resim sanati ile halkimiz arasindaki (tabir yerinde olursa) kan
uyusmazliginin temelinde yatan neden de budur. Bu uyusmazhgin
giderilmesi ise, okullarimizda verilen sanat egitiminin kapsami ve
yontemiyle dogru orantilidir.



SANAT, HAYATIMIZIN
NERESINDE?"
D

Diinya sahnesinde yer aldigindan bugiine insanoglu, duygula-
rin1 ve diisiincelerini gesitli yollarla anlatmaya gayret gostermistir.
Dogay1 ve gevresini stirekli izleyen ve iginde yasadig1 ortam: anla-
maya ve ¢ozmeye calisan insan, bilimde, teknikte ve sanatta bircok
basariya imza atmis; zaman zaman olaylari seyrini, zaman zaman
da doganin dengesini bilerek ya da bilmeyerek degistirmistir. Dogasi
geregi liretmeyi hayatinin bir pargasi haline getirmis, liretimde gos-
terdigi bicimlendirme basarisini siirekli gelistirebilmistir. Bu siirecte
en ok ihtiyag duydugu “alet” de tiretebilmis, onu amaglar: dogrul-
tusunda en iyi bigimde kullanabilme yetkinligini gosterebilmistir.

Paleolitik Cagda (gliniimiizden 12-13 bin yil 6ncesine kadar)
caglarda ilk orneklerini gordiigiimiiz magara resimleri ve Neolitik
Gag'da (M.O. 10 bin ile 5 bin yil arasi) kiiciik heykelcikler ya da pis-
mis topraktan liretilmis kaplar gibi insan elinden gikma somut tirtin-
ler, dogaya hakim olma, bliyill ve tilsim amagh tiretimlerdir. Magara-
larin duvarlarina tasvir edilen av sahneleri, bizon, geyik, at, mamut,
yaban domuzu gibi giiclii ve yirtic1 hayvan resimler yoluyla onlarin
giiclerini zayiflattiklarina, onlara iistiinliik sagladiklarina inanirlar,
boylece avlanma sirasinda kendilerinin daha gii¢lii ve avda basarili
olacaklarina inanirlardi. Hayvan kemikleri, mamut disi ya da gesitli
taglar1 yontarak yaptiklar1 10-15 cm. biiytikliigiindeki kadin hey-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 25 Ekim 2011'de yayimlanmustir.
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kelcikleri (idoller) ile kadinin dogurganhg: kutsallastirilir; boylece
dogal felaketler, yirtict hayvanlar ve salgin hastaliklarla ¢ok sayida
6lim yasayan neslin devamina biiytsel bir katk: sagladigina inani-
lirdi. Pigsmis topraktan yapilan kaplar, giinliik ihtiyaci karsilamaya
yonelik tiretimlerdi. Ne var ki, amac1 her ne olursa olsun tiretilenle-
rin hi¢ biri, temel estetik kaygilardan uzak degildi. Clinkii giizellik
duygusu (estetik algi), Tin Stresinin dérdiincii ayetinde “Biz insan,
gercekten en giizel bigimde yarattik” ifadesiyle tasvir edilen insanin
en Ustiin 6zelliklerinden biridir. Bir baska deyisle, kendisi giizel ola-
nin, Urettigi de glizeldir, giizel olmaldir.

Hayatimiz boyunca bilime ve teknige duydugumuz ihtiya¢ ka-
dar, sanata da ihtiyag duyariz. Cilinki bilim ve teknik hayatimizi ko-
laylastirirken, sanat renklendirir, anlaml kilar. Sanat hayatimizin bir
teneftlis ani gibidir. [ster liretici, isterse alimlayan (izleyen/tiiketen)
olarak sanatla karsilasan birey, hayatin her tiirlii monotonlugundan
ve mekanik sikiciliklarindan uzaklasir, ice bakis yoluyla kendini ger-
geklestirir. Sanatin biitiin bu duygusal yonii bir yana, elbette akil, dii-
siince ve yaraticilik boyutlar: onu daha da anlaml kilar. Yani sanat,
sadece gilizel ve gilizellikten (en azinda 20. yiizyildan sonra) ibaret
degildir. Izleyeni diisiinmeye, incelemeye, fikir yiiriitmeye iten; bi-
reyde sorgulayici tavir olusturan bir olgudur. O nedenledir ki, bi-
lim-teknik-sanat ti¢liisii birbirinden farkli ama bir o kadar da birbir-
lerine ihtiya¢ duyan alanlardir. Her birisi insanin hayati ihtiyaglar:
olarak insanligin hizmetindedir. Birinin eksik olmasi, bu hizmetin
aksamasi ve yasantinin kalitesizlesmesi demektir. Ne biri digerinden
Ustlin, ne de gereksizdir; her biri kiymetli, her biri gereklidir. Bunlar-
dan birini diger(ler)ine iistiin tutan tilkeler, milletler miicadelesinde
zaafa ugrayan llkeler olmuslardir.

Tarih boyu tilkesinin ve insanlarinin bas taci olmus sanat, glinii-
miiz Tiirkiye’sinde gereken kiymeti ne yazik ki gérememektedir. En
licra bir koylimiizde yasayan kadinimizin oyali mendilinde ya da kil
gorabinda dahi sanat zevki arayan duyarl bir ruh halinden, sanatsal
duyarliktan gittikge uzaklasan, hayatini maddilestiren ruha evrilme-
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miz ne yazik ki ac1 verici. Giiglii yayin organlari yoluyla siirekli pom-
palanan popiiler kiiltiiriin olanca giiciiyle etki ettigi cocuklarimiz ve
genclerimiz, niteliksiz sanat eserleri ve yetkin olmayan sanatcilarla
karsilasmakta; sanatla “kitch”i' ayiramaz konuma gelmektedirler. Bu
kayitsizliga iistiine tistliik devletimiz de ayak uydurunca, tahribatlar
daha da bityiimektedir. Ozellikle son otuz yildir sanata ve sanat egi-
timine yonelik yasadigimiz bu olumsuzluklar, ¢agin ileri tlkelerinin
gerisinde kalmamiza neden olmaktadir. Ciinkii higbir iilke yoktur ki,
bilimde ve teknikte ilerlemis oldugu halde sanatta ve kiiltiirde geri
kalsin. Bilimde ve teknolojide ileri gitmis lilkeleri gz oniine getirir-
seniz, bu iilkelerin ayni1 zamanda sanat ve kiiltiirde de ileri diizeyde
olduklarini gortirsiiniiz.

Yapist geregi yaraticr diisiincenin temellenmesinde ve gelisip
serpilmesinde; bireyin hayatinin daha da anlamli hale gelmesinde
etkin olan sanatin, egitim sistemimizin iginde hak ettigi yeri zaman
gecirmeden almasi, yukarida temel olarak siralamaya calistigimiz
gerekceler nedeniyle elzemdir. Sanat ve onun egitimi, okul program-
larinda adi var kendisi yok konumundan g¢ikarildig: giin, bilginin
biitiinlinil olusturan bir olgu olarak, bilim ve teknoloji yaninda hakl
yerini almig; boylece hayatimiz hem kolaylasmis hem de yasanilir
olacaktir.

Birini digerine Ustiin kilmadan ve 6tekilestirmeden bilim, tek-
noloji ve sanati hayatimizin birer pargasi ve gercegi yapabilmek di-
legiyle...

1 Kokeni Almanca olan bu kavram; hicbir estetik deger tasimayan, belli bir
zevki yansitmayan sanatsal tirtinler i¢in kullanilir.



BILGI VE BILISIM
CAGINDA SANAT’

Sanat, icinde bulundugu ¢agin toplumsal, siyasal, bilimsel ve
teknolojik her tiirlii degisim ve gelisimlerinden etkilenmistir. Aslin-
da bu etkenlerden etkilenmeyen hemen higbir sey s6z konusu degil-
dir. Ne var ki sanat, tiim bu alanlari ilgi alanlari i¢ine alir.

Unlii estetikgilerimizden Ismail Tunaly, bilgi gagindaki sanaty,
“Ronesans’tan beri gelen geleneksel natiiralizm ve soyut sanat diyalek-
tiginin disinda gelisecek” bir sanat olarak tanimlamakta ve bu anlam-
da sanat, ‘anti-geleneksel bir sanat olacaktir” demektedir. ilk basta
sOyledigimiz gibi, bu durum kaginilmaz bir gercekliktir. Hi¢cbir ¢cag-
da sanat, ¢aginin gerisine diismemis, tam tersine ¢aginin otesine sig-
rama gayretleri icine girmis; cogu kez de bunu basarmistir. Ozellikle
17. ve 18. yiizyildan baslayarak ¢agin toplumsal, siyasi ya da bilimsel
gelismeleriyle etkilesimleri sonucu sanat stirekli degisim gecirmis;
onceki tislup ya da akimlarin disginda yeni anlayislara yonelmistir.

[k icat edildiginde odalar biyikliigiinde olan, sonralari ma-
salarimizin tizerinde yerini bulan bilgisayarlar, gliniimiizde bir el
kitab1 boyutlarinda koltugumuzun altina sikistirdigimiz biiyiiklige
ulasti. Hatta bununla yetinilmedi; fotograf ceken, video kaydeden,
internete baglanan ve telefon hizmeti veren cep cihazlarina doniistii.
Bu akil almaz teknolojik gelisme karsisinda sanat, hala geleneksel
yollarla kendini anlatamazdi. Artik kiigiik bir dokunusla cok sey

* Kalenin Sesi Gazetesi, 87 Subat 2012de yayimlanmaistir.
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yapabilmek miimkiindii. Bu nedenle sanatci, farkli anlatim aragla-
rina ve bicimlerine yoneldi. Bu yonelis, sanat riiniiniin 6ncekin-
den farkh bir gehreye biirtinmesine de neden oldu. Boylece sanatta
geleneksellikten uzaklasildi ve yeni anlatim bigimleri yaratma ¢aba-
lar1 hizla devam etti. Sanat, nesnel olanla baglarini koparmaya ve
nesneyi sorgulamaya basladi. “Gorsel (dogal) nesne” yerini “imge
nesne’ye biraktll. Sanalgi, kavramsal anlaumlarla 6zgir bir yaratima
ortami yakalayabildi.

Gliniimiiz ileri teknolojileri ile olusturulan sanat eserlerinin sa-
dece bir teknoloji iirtinii oldugunu diisiinmek talihsizlik olur. Oziin-
de yaratici bir tasarimi barindiran sanat, bu yaratici siireg icinde ne
tir bir yaklasim ya da aragla tretilirse tiretilsin, her zaman sanatsal
bir degeri vardir. Ozellikle, degisik bircok paket programlar aracili-
g1yla bilgisayar ortaminda ciddi bir teknik bilgi ve beceriyle tiretilen
bir tasarimin, geleneksel malzemelerle tuvale aktarilanlar arasinda
niteliksel olarak bir fark: yoktur. Ciinkii sanatta énemli olan, hangi
malzemenin veya arag-gerecin kullanildig: degil, o malzemenin ya

da arag-gerecin nasil kullanildigidir.

Gelismis lilkelerde sanat, genel egitim icinde teknoloji ile bii-
tiinlesmis bir siireg olarak ele alinmaktadir. Ulkemizde de bu deger-
lendirmelere yonelik ¢esitli ¢alismalar gozlenmektedir. Bu baglam-
da, glinimiiz gorsel sanatlar egitiminde 6nemli bir yer tutan, “Cok
Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nin kapsaminda; uygulamali ¢alisma-
lar, sanat elestirisi, sanat tarihi ve estetik konu alanlar1 yer almakta-
dir. Ancak, kapsam sadece bu alanlara bagiml kalmaksizin, okulun
diger ders programlariyla da amaca uygun iliskiler kurmay: ihmal
etmemelidir. Boylece birey, sanat elestirisi yoluyla bir sanat eserini
¢oziimler ya da yorumlarken, s6zel alanlardan; sanat tarihi alamy-
la sanatin tarihsel siire¢ igindeki seyrini ortaya koyarken, tarih ve
cografyadan; estetik alanryla sanatin dogasini, amacini, toplum ve
birey lizerindeki etkisini tartisirken felsefe, psikoloji ve sosyolojiden
yararlanir, onlarlaanlamliiligkiler kurar. Boyle bir iliskide, ezber bil-
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giler yerine; sorarak, tartisarak ya da sorulara cevap verip 6gretim
etkinligine katilarak sanatin anlasilmasina, uygulanmasina, tartigil-
masina ve kavranmasina katk: saglanmus olur.

Yontemler, arag-gerecler ve teknoloji, sanat egitiminin diizeyini
belirleyen faktorlerden bir kagidir. Sanat egitimi alaninda bilgisayar-
larin kullanimu, bilginin depolanmasi, aktarilmasi, sunumu ve sanal
gosteriler, sanatsal etkinliklerde sik stk karsimiza ¢ikmaktadir. Sii-
rekli ve yogun olarak bilimsel ve teknolojik gelismelerin yasandigi
bir diinyada, sanat ve sanat egitiminin, dinamik ve bas dondirici
bir hi1z kazanan gelismelerin gerisinde kalmas: diistiniilemez. Disti-
niin, en kiigiik bir cocugun elinde dahi akilli telefonlar ya da tablet-
ler dolasirken, hala geleneksel metotlarla ilerleyen bir sanat egitimi
miimkiin miidiir? Sanatin, beslendigi kaynaklardan olan bilim ve
teknolojik gelismelere sirt gevirmesinin s6z konusu bile olamayacag:
gercegi, sanat egitiminde teknolojinin ne kadar 6nemli oldugunun
da bir gostergesidir.

Unutulmamalidir ki, teknolojiyle biitiinlestirilmeyen bir sanat
egitimi, cagdas sanat1 anlamaya ve yorumlamaya katk: saglayamaz.



BIR CIRPIDA RESIM
SANATININ SERUVENT

Bundan on binlerce yil 6nce magara duvarlarina ¢izildigi ilk
andan itibaren varolus seriivenine baslayan resim sanati, gliniimiize
kadar sayisiz iislup ve amag degisikligine ugrayarak varligini siirdiire
geldi. Bu yolda en ¢ok zorlandig: sey ise, kendisini de var eden insan-
lar tarafindan anlasilamamak oldu ne yazik ki! Kimi zaman mimesis
(6ykiinme/taklit) amaciyla kullamildi, kimi zaman dinsel bir 6greti

olarak; kimi zaman da bir ideolojinin anlatim aracr...

Bugiinkii yazimda, resim sanatinin sertivenini bir ¢irpida ve ko-
semin elverdigi 6l¢lide anlatmaya; daha ¢ok 6zetlemeye ¢alisacagim.
Calisacagim diyorum, ¢linkii ne kadar zor oldugunu da biliyorum.
Ustelik uzattigim bu ciimlelerle isimi daha da zorlagtirdigimin far-

kindayim! O halde hemen sadede geliyorum.

Magara duvarlarina gizilen/kaziman ilk betimlemelerle gorsel
diinyamizda var olan resim sanati, diilnyanin hemen her bir kose-
sinde kendini gosterse de bugiinkii yerini saglamlastirma yolundaki
asil seriivenine Avrupada bagladi. 10. yiizyil Avrupa’st Roman Sanati
doneminde sanatgilar mimar, heykeltiras ve ressam olarak ¢alisa-
bilmekteydi. Buna ragmen biitiin sanatcilarin yogunlastig: alan ku-
yumculuktu ve resim, ¢ok da makbul bir ugras: alani degildi. Ancak,
ikonalarda ya da katedrallerde yer alan ve Hristiyanlig1 anlatan re-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 27 Aralik 2011de yayimlanmistir.
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simler yoluyla, okuma yazma bilmeyen genis halk kitlelerine dinsel
ogretiler yapilabiliyordu. Boylece resim sanati, kilise ve papaligin
kontroliinde yiiriiyordu.

12. ylizyilin ortalarindan baglayarak 15.ytizyilin ortalaria ka-
dar etkisini siirdiiren Gotik Sanat, her ne kadar Roman sanatindan
daha sivil ve diinyevi bir yaklasim sergilese de, o da dini bir sanattir.
Yine sanata yon verenler din adamlar1 ve kilisedir. Zaten resim de
bu dénemde mimarinin ve heykelin gerisinde bir sanattir. Mimari
yapilarin icinde, ona eklemlenmis heykel sanat1 gibi mimariye katki
sunan bir gorevi vard: Hristiyanlik 6gretisi!

15. ylizyilin baslarindan itibaren etkili olan Ronesans'ta, res-
samlarin en 6nemli kazanimlari, resim sanatinin da mimari gibi de-
gerli sanatlar arasima katilmas: olmustur. Ancak gelinen bu nokta,
hala yiiksek sanat diizeyinde degildir. Ronesans’la birlikte kilisenin
yogun baskisindan biraz olsun siyrilmis gibi goriinen ressamlar,
Ronesansi takip eden kisa slireli Manierizm ve 17. ylizyilin bagindan
18. ylizyilin son geyregine kadar etkili olan Barok devirde, tekrar ki-
lisenin etkisi altina girmistir. Ronesans’a karsi bir tepki ve propagan-
day1 yegleyen Barok Sanat, kaybedildigine inanilan Hristiyan ruhun
yeniden kazanilmasini hedefliyordu.

18. ylizyiln ortalarima dogru Barok anlayisa kars1 kendini gos-
teren Neo-Klasizm, Barok oncesinin saf /duru kabul ettikleri sanat
anlayisina yonelmis olarak, ozellikle Fransada etkili olmustur. Fran-
siz ihtilali 6ncesinde, ortanu hazirlayan disiinsel alt yapry:1 haber ve-
ren etkiler ortaya koyan Neo-Klasizm, sanatin toplumsal hareketlere
yon verici 6zelliginin yesermesine de katki saglamistir. Bu anlayisin
onemli bir temsilcisi olan Louis David’in “Marat’ m Oliimii” adl: tablo-
su, ihtilalin garpici bir ifadesi olarak sanat tarihindeki yerini almistur.

18. yiizyilin sonlarinda Romantik ressamlar, kurum ya da ide-
olojilerin statik/degismez disiincelerinin etkisinden armmuislar,
kendi i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Gergek kaynagi edebiyat olan
Romantik akima bagl ressamlar Ortagag ve Ronesans’a biiytik ilgi
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duyuyordu. Ressamlarin bir kismi yar1 dinsel bir bakis acisiyla eser
verirken, diger bir grup ise farkl bir tavirla tamamen dogaya yonel-
misti. Bazilar ise, 6zellikle de Fransiz ressamlar, toplumsal konular
ve insan unsuruna daha ¢ok énem vermislerdi. Diger taraftan, ayni
yuzyil iginde bagka bir sanat¢1 grubu, o zamana kadar resim sanatina
konu olamayan sosyal siniflarin yasantilarini sanatlarina konu edin-
meye basladilar. Sanat tarihinde Realizm olarak bilinen bu hareket
koyliilerin, isgilerin, cilekes insanlarin yasadiklar: zorluklari ve aci-
y1 resimlerinde biitiin ¢iplakligiyla, oldugu gibi anlatmaya calistilar.
Boylece, Romantizmle baslayan 6zgiir anlatimlar Realizmle daha da
saglamlastirilmis oldu.

19. yiizyil hemen her alanda 6nemli degisimlerin yasandig: bir
ylizyill olmustur. Avrupa sanatindaki en dnemli degisimi sergileyen
Empresyonizm/Izlenimcilik, bilinen akademik kurallar1 yikiyor;
atolyeyi dogaya, acik havaya tasiyordu. Anlik izlenimlerini hizlica
tuvallerine yansitan empresyonistler, doga izlenimciligine kendile-
rine ilke edinmislerdi.

20. yuizyila ulasildiginda sanatcilar, sanat tarihinin ¢ok sayida
sanat akimina hayat verecek yaklasimlar sergilediler. Birbirlerinden
oldukga farkli yaklasim sergileyen bu dénem sanat akimlarimin tek
ortak noktasi, hepsinin ¢agin hizli yasam bi¢imi ve hizla yilikselen
teknolojisiyle iliskili olarak, yeni ifade bigimleri arayisinda yaris
icinde olmalaridir. Modern Sanat olarak da ifade edilen bu dénem
sanatinda ressamlar resim sanatini, goriinen gercek veya gergekle-
rin ifadesinden, ifade edilemeyen seylerin ve goériinmesi miimkiin
olmayan etkilesim unsurlarinin yansima araci olarak kullanilmasini
esas almislardi

Glinlimiizde sanat, 6zellikle 20. yilizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren gesitlenen akimlarin izlerini tasimakla birlikte, bilimi kendisi-
ne yol arkadas1 yapmis gibi goriiniiyor. Duygunun ve salt glizelligin
baskinligindan arinmuis, zihinsel siirecleri ve yaraticilig etkin kilmis
bu yeni sanat anlayisy, izleyeni diisiindiirmeye, sasirtmaya hatta sok
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etmeye calismakta; geleneksel anlatim bicimlerini diglayarak ensta-
lasyon/yerlestirme sanati, body-art/viicut sanati, video-art vb. gibi
anlatimlara yonelmektedirler. Bu anlatim bigimlerinin ¢ikis noktasi,
gercek anlamda bir degisim saglamasa da sanatin bir ticaret araci,

sanat eserinin de ticari bir meta olmasina isyandur.

Bir ¢irpida sergilemeye ve ¢ok kisa bir 6zet olarak ifade etmeye
¢alistigimiz resim sanatinin gagin her tiirlii olaymndan etkilendigini;
uzun tarihsel siirecte ¢cokga tislupsal degisim gostererek giiniimiize
ulastigini gostermektedir. Bu tarihsel siiregler goz ardi edilerek re-
sim sanatini anlamak ve degerlendirebilmek miimkiin degildir. Re-
sim sanatinin bu bas dondiiriicii seriivenini iskalayan izleyiciler, ne
yazik ki karilastiklar: resimleri anlayamamaktan soz etmektedirler.
Bu durum, bireyleri kagimilmaz bigimde bu sonuca ulasgtirmaktadir.

Bir nesne, olay ya da olgunun 6ncesi bilinmeden bugiiniinii bil-
mek ya da gelecegini tahmin etmek, bilgisizce ve tesadiiflere terke-
dilmis degerlendirmeler manzumesi olmaktan ote bir sey degildir.
Bir sanat eseri icin de durum boyledir. Gliniimiiz sanatini anlaya-
bilmek, sanatin tarihsel siire¢ icindeki seriivenini kavramakla miim-
kiindiir. Bu nedenledir ki, sanat egitiminin okullardaki yeri, icerigi

ve Ogretim yontemlerinin dnemi bir kez daha anlagilmaktadir.

Gorsel sanatlar egitiminin kapsami iginde, sanat tarihinin
onemli bir yeri vardir. Gorsel sanatlar dersi, sadece uygulamaya/
atolye caligmalarina indirgenen bir ders degildir; olmamalidir da.
Genel egitim biitiinii icinde, her bireyin sosyal bir ihtiyact olmasi
nedeniyle yer alan gorsel sanatlar egitimi, bireyleri sanat¢1 yapma
amacini tasryan bir sanat egitimi degildir. Kisaca soylemek gerekirse
gorsel sanatlar egitimi, sanat eseri liretmeye, elestirmeye, sanatin an-
lamin: kavramaya ve sanatin tarihsel siireg icindeki yerini ve etkisini
anlamaya katk: saglayan bir alandir. Bu kapsam iginde sanat tarihi-
nin 0zel bir yeri vardir. Her 6gretim kademesindeki 6grenci profiline
uygun diisen sanat tarihi uygulamalari, hem ge¢misteki sanat eserle-
rinin hem de giiniimiiz sanat eserlerinin daha iyi anlasilabilmesine,
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yorumlanabilmesine 6nemli katkilar saglayacaktir. Ne var ki, zaman
zaman yapilan yontemsel yanlisliklarla, sanat tarihi, 6grenciler icin
zorla katlanilan bir etkinlige donilisebilmektedir. Zaman zaman da,
gecmis yuzyillardaki sanat anlayislarindan gliniimiiz sanat anlayis-
larina gelinemeden egitim-0gretim donemi sona ermekte; bir tiirlii
giniimilz sanat anlayislar1 kavranamamakta ve degerlendirileme-
mektedir.

Karsilastigy, izledigi bir resim karsisinda herkesin soyleyebilece-
gi sozleri olmasi dilegiyle...



GELISIM SURECI ICINDE
TURK RESIM SANATI
(Kisa Bir Tarihce)

Tirk resim sanatinin, Sanayi-i Nefise'nin 1883de kurulusuyla
basladigini ileri stirenler, genellikle ge¢misten giiniimiize bir resim
geleneginin olmadigini kabullenirler. Oysa Orta Asya Tiirk sanatin-
dan Anadolu Tirk sanatina kadarki sliregte bir resim gelenegimi-
zin oldugunu unutmamak gerekir. Bu siirecteki resim sanatimizin,
Avrupanin resim sanati ile ortiismiiyor olmasi onun geleneginin
olmadig anlamina gelmemektedir. Avrupa resmi ile Tiirk resminin
diisiinsel farkliligi, bir baska deyisle Avrupa resminin bigim, mal-
zeme ve teknik farkliliklari, Tirk resminin ozellikle Islamiyet’ten
sonra farkl bir seyir gostermesi ile iki sanat arasinda daha da ay-
risir bir durum ortaya koymustur. O nedenledir ki, Tansug’a gore,
“Batrya doniik gelismeler boyunca benimsenen bigim ve kurallar”in'
arastirmacilar Gizerinde olusturdugu etki, yukarida s6ziini ettigimiz
farkli anlam kaymalarina neden olmustur. Oysa ki, eski Tirk resmi-
nin gercek temsilcileri olan Uygur Tiirklerinin 8. ve 9. ylizyillardan
kalma sehir harabelerinde bulunan Budizm ve Maniheizm agirlikl
duvar resimleri ile gesitli minyatiirler Tiirk resim sanatinin bugiine
kadar bilinen en eski 6rnekleri olarak bilinmektedir.

#  [lk kez yayimlanmaktadir.

1 Tansug, S.(1991), Cagdas Tiirk Sanatt, 2. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 15.
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Tirk resim ve minyatiir sanatinin, Bati resminin ve sanati-
nin felsefi boyutlarindan farkl: olmasi, onun tuslupsal, bigimsel ve
teknik farkliliklarmi beraberinde getiriyordu. Ne var ki, ozellikle
Ronesans’la baslayan Avrupa resim sanatindaki degisim ve sonra-
sinda artarak devam eden gelisim, Tiirk resim sanatinda yasanma-
mustir. Ozellikle Islamiyet’in kabul edilisinden sonraki resim yasagi,
zaten ¢ok yakin olunmayan dogaci anlayisin terk edilmesine ve canli
varliklarin (6zellikle de insanlarin) konu edildigi resim sanatinm ye-
rini soyut ve siislemeci anlayisla minyatir, tezhip, tezyinat, ebru ve
ozellikle de hiisn-ii hat gibi sanatlara birakmasina neden olmustur.

Tiirkiye, bir yandan Bat1 diinyasiyla olan iligkilerini yakin ve
sik1 bicimde siirdiiriirken diger yandan da Dogu kiiltiiriinii devam
ettirmeye calisan ve baglh olarak da zaman zaman iki arada kalmis
bir iilke konumunda olmustur. Bunu bir zenginlik olarak gorebil-
sek bile, bu haliyle ne Isa’'ya ne de Musaya yaranabilmis bir konum-
dadir aym zamanda. 18. ylizyilla baslayan ve artarak devam eden
Avrupa’nin tiim degerlerine yakinlasma ve onlara sahip olma istegi,
zaman ic¢inde geleneksel olanin terk edilerek onlara yabancilasmay1
da beraberinde getirebilmistir.

Avrupa (bundan sonra Bati seklinde ifade edilecektir) tarzi re-
sim anlayisina doniik Tirk resim sanatinin tarihsel stiregteki yerini
ve gelisimini ele alirken, cumhuriyet dncesi ve sonrasi ayriminin ya-
pilmas: neredeyse bir yontem halini almistir. Aslina bakilirsa, resim
sanatimizin gelisiminde Cumhuriyet 6ncesi ile Cumhuriyet son-
rasi ayrimini kesin olarak yapabilmek pek miimkiin degildir. Kaya
Ozsezgine gore? bir takim ayirimlar séz konusu olsa da, resim sa-
natimizda Batililasmaya yonelik hareketleri bu iki donemi birbirine
bagli ve birbirini izleyen iki periyodun biitiinliigii agisindan gérmek
gerekir.

2 Ozsezgin, K. (?), Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi
Kiltur Yayinlary, s. 8.
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Cumhuriyet Oncesi Donem

III. Selim doneminin yenilesme hareketlerinden biri de re-
sim sanatin1 kokten etkileyen Mithendishane-i Berri Hiimayundur.
1793-94 yillarinda egitime baslayan bu okulda, daha ¢ok askeri
amaglarla resim teknikleri 6gretilmekteydi. Bu 6rnek daha sonra
Harbiye ve diger askeri okullarda da uygulanmistir (Tibbiye/1827,
Harbiye/1834). Bu okullarda yetismis asker ressamlar olan Ferik Ib-
rahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf gergek anlamda resim
sanatini ilk uygulayan ressamlardandir. II. Mahmut (1808- 1839) ve
Abdiilmecid (1839- 1861) gibi sanatsever ve yenilik¢i padisahlar, bu
sanatcilar: destekleyerek, gelecek sanat¢i kusaklara da zemin hazir-
lamislardir.

Bu kusak, Tiirk resim sanatinin baslangici kabul edilen tig¢ bii-
yiik sanat¢i ile anilir: Osman Hamdi Bey (d.1842), Seker Ahmet Pasa
(d.1841) ve Siileyman Seyyid (d.1842). Baslangig olarak kabul edil-
melerinin en 6nemli nedeni, belirli bir lislup gelistirmis olmalaridir.
Sadece tuval lizerinde degil, yasam tarzi ve projeleri ile de Turkiyede
sanatin genel altyapisi lizerine biiylik etkileri olmustur. Askeri egitim
almis olmalarina karsin, sivil degerleri gelistirme amaciyla Avrupada
egitimlerini siirdiirme olanagina sahip olmuslardir.

Osman Hamdi Bey, diger iki sanat¢: gibi asker kokenli degildir.
Tirk resim sanatinin gelisim cizgisinde biiylik dnem tasiyan figii-
ratif yaklasimi resimlerinde sergileyen sanat¢i kompozisyonlarinda,
dogu kiiltiiriiniin altyapisini olusturan degerleri stirekli islemistir.

Osman Hamdi Bey, ayn: zamanda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’'nin kurucusu ve ilk miidiiriidiir. Istanbul Arkeoloji Miizesi ise
diinya gapinda bir kurum olarak yine onun Tirk sanat ve arkeoloji
bilimine mirasidir.

1880’li yillarin baslarinda dogan bir grup geng ressam Osman-
1 Ressamlar Cemiyeti adiyla derneklesmislerdir. Dernegin liyeleri
arasinda Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, [brahim
Calli, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran,
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Vecihi Bereketoglu, Namik Ismail, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik
ve Miifide Kadri gibi isimler bulunmaktadir. Hoca Ali Riza, Ahmet
Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman Asaf ve cemiyete biiylik destek
saglayan Sehzade Abdiilmecit gibi yasca daha biiyilik olan ressamlar
da, bu genclerin arasinda yer almislardir. Bununla birlikte, cemiyetin
etkinliklerinin odagini, sonradan 1914 Kusag: olarak taninacak olan
geng sanatgilar olusturmaktadir. Cemiyet, 1929da Giizel Sanatlar
Birligi adryla faaliyetini stirdiirmiis, Cumhuriyetin ilk donemlerine
kadar etkin olmustur. 1914 Kusagrnin portre, natiirmort ve peyzaj
olarak verdigi eserlerin yani sira, nii calismalarina da yer vermesi
ayrica onemlidir. Tiirk resim sanatinda ilk nii galismalar: bu grubun
tuvallerinde goriilmiistiir.

Tirk resim sanati tarihinin énemli bir noktas: da, ilk miidire-
si Mihri miigfik olan Inas Sanayi-i Nefisedir. Kiz 6grencilerin sanat
egitimi alma imkanina kavustugu bu okul, 1914 yilinda kurulmus ve
sadece kaz 6grencilerin devam eltigi bir sanal okuluydu.

[1k kadin ressamlarimiz arasinda yer alan Mihri Miisfik, Giizin
Duran, Nazli Ecevit tislup ve anlayis olarak, erkek meslektaslarindan
hi¢ de geri kalmamuiglardir. Bu, sonraki donemler igin de gecerli olan
bir durumdur. Inas Sanayi-i Nefisede yetisen Fahr El Nissa Zeid,
Tirk resminin en 6nemli isimleri arasinda yer alacak bir kisiliktir.
Cumbhuriyet'in ilk kusak sanatgilar1 arasinda taniyacagimiz Mihri
Miisfik Hanim’in yegeni olan Hale Asaf ise, kisa d6mriine biiylik bir
ressam kisiligi sigdirmistir. Bu okul 1926 yilinda kapatilarak, 6gren-
cileri Akademi’de erkek 6grencilerle birlikte egitimlerini stirdiirmiis-
lerdir.

Cumhuriyet Donemi

Bagimsizlik ugruna girisilen savasin sonunda kurulan Cumhu-
riyetin, artik daha yogun bir miicadele vermesi gereken sorunlari
ve hedefleri vardi Yapilacak pek ¢ok is, listesinden gelinecek biiyiik
gorevler vardi. Cumhuriyet yonetimi ekonomide, sanayide, bilimde
ve teknikte oldugu kadar sanat ve kiiltiirde biiyiik hedefler ortaya
koymustu.
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1924de resim konusunda yetistirilmek tizere, Giizel Sanatlar
Akademisinden Avrupa sinavini kazanan bes ressam Parise gonde-
rilmistir. Bunlar Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Refik Ekipman, Mu-
hittin Sebati ve Seref Akdik'tir. 1923de Zeki Kocamemi, Tiirk Ocag:
tarafindan Almanya’nin Miinih kentine gonderilmistir. 1924den
itibaren, her yil Akademi Resim ve Heykel boliimii mezunlarindan
Avrupa smavini kazananlar, Avrupa’nin sanal merkezlerine gonde-
rilmistir. Ilk grup sanatgilar, 1927-1928'de Tiirkiye’ye dondiiler.

1929 yilinda kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi
Cumbhuriyet déneminin ilk sanat¢i grubu olmas: bakimindan 6nem-
lidir. 1928 yilinda, Fransadaki uzmanlik egitimlerini tamamlayarak
yurda donen Refik Epikman, Hamit Gorele, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve
iki heykeltiras Mubhittin Sebati ile Asir Acudogu tarafindan kurulan
Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi Cumhuriyet déneminin
ilk sanat¢1 grubu olmasi bakimindan 6nemlidir. Daha ¢ok “Miista-
killer” olarak anilan grup, Bati'nin “yeni resim” diislincesine uyum
saglayan sanatcilar olarak, eserlerinde konuyu ikinci plana atip bigi-
me yogunlasiyorlardi. Dogadan bagimsiz ve bi¢imin deforme edildi-
gi bir anlayisla resimlerini yapiyorlardi. Avrupada goriip tanidiklari
ve etkilendikleri Kiibizm akiminin izleri eserlerine yansiyordu.

Miistakillerden birkag yil sonra 1933 yilinda, Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras
Zihti Miridoglu tarafindan kurulan “D” Grubunun, Tiirk resim sa-
nat1 tarihimizde énemli bir yeri vardir. 20. yiizyil baslarinda soyut
sanat Avrupada ve Rusyada dogmus; Kiibizm, Konstritktivizm (Ya-
pisalcilik), Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) ve non-figiiratif anlatimlar
yayginlamisken, Tirk resmi bu akimlara 1928-30’lara kadar yabanci
kalmisti. “D” grubunu kuran alt1 geng sanatgi, ¢agdas sanat akimla-
rinin lilkemizde de taninmasina katki saglayacak sanatsal atilimlar
yapmaya ¢alistyorlardi. Gerek “Miistakiller”in gerekse de “D” grubu
sanatc¢ilarinin 1940’11 yillardan itibaren birer ikiser Giizel Sanatlar
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Akademisi kadrosunda yer almalari, 6nceki donemlerin dogaci yak-
lasimlarinin yerini, dogadan ayrilan ve bigimin deformasyonu ile i¢
dogay1 yansitma anlayisina birakmasina zemin olusturmustu.

Ankarada 1932-33’te egitime baslayarak 1946da Gazi Egitim
Enstitiisii adini alan ve Malik Aksel, Refik Epikman, Zeki Faik Izer
gibi hocalarin yer aldigi Gazi Muallim Mektebine bagli Resim-Is
Boliimii, orta 0gretime resim Ogretmeni yetistiren ilk egitim ku-
rumumuz olmustur. Resim 6gretmeni yetistirme temel amaci olan
boliim, zaman iginde ilkemizin sanat¢t kusaginin olusmasinda ol-

dukea etkin bir gorev tistlenmistir.

1933-1947 yillar1 arasinda on bes grup sergisi agan “D” Gru-
bu karsisinda, 1940 yilinda, ¢ogunlugunu Akademi’yi yeni bitirmis
sanat¢ilarin olusturdugu “yasayan sanat” sloganiyla yeni bir grup
ortaya gikmistir. “Yeniler” ya da kuruldugu siradaki adiyla “Liman
Ressamlart” (28 Mart 1940 yiinda agtiklar: ilk sergide serginin ko-
nusu limandi. Bu nedenle, grup Liman Ressamlar: olarak da bilinir),
modern resmin estetiginden uzak, gercek¢i bir anlayisi benimse-
mislerdi. Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi
Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat Arad, Hasmet Akal,
grubun onde gelen sanatcilaridir. Daha sonralar1 bu sanatcilarin
bir¢ogu 1950’li yillardan itibaren, ilk sergilerinde savunduklar: top-
lumcu, gergekgi ¢izgiden yavas yavas ayrilmaya basladilar. Nitekim
iclerinden bazilari, Fransa ve Istanbul'da soyut denemelere girismis,
baslangigtan ¢ok farkl bir ¢izgi izlemislerdir °.

Yeniler Grubunun dagilmasindan birka¢ yil sonra, 1959de
[brahim Balaban'in gevresinde toplanan “Yeni Dal” adi altinda bir
bagka sanatg1 grubu, Yeniler'in toplumsalc1 anlayisinin ikinci evre-
sini olusturmuslardir. Ankarali ressamlarin “Siyah Kalem” grubu ile
Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinden yetisen bir grup
sanatcinin (Orhan Peker, Turan Erol, Adnan Varinca, Osman Oral,

3 Berk, N. ve Ozsezgin K. (1983). Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Ankara:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Genel Yayin No: 248, s. 73.
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Mehmet Pesen, Remzi Pasa, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla
Gamsiz) kurdugu “1@®lar Grubu”nu, Tiirkiyede 1970’lere dogru iyice
azalan son gruplasma egilimi olarak gorebiliriz *

1950’li yillar ve onu izleyen dénem, Tirkiyede figiir agirlikl
resmin karsisinda soyut egilimlerin arttig1 bir donemdir. 1953 yilin-
da Ankarada Adnan Coker ve Liitfii Giinay’in “Sergi Oncesi” adiyla
diizenledikleri ortak sergi, soyut bicim mantigini benimsetme ama-
cin1 giidiilyordu. Bu sergiyi, Cemal Bingol'iin soyut resimlerinden
olusan sergisi izledi’. Yukarida ad1 ge¢en sanatgilarin yaninda, soyu-
ta yonelen sanatgilar arasinda Nejat Devrim ve Selim Turan sayilabi-
lir. Soyutlayici resim anlayisindan, doga izlenimlerinin tablolardan
biitiinityle diglandig1 bir déneme gecis Zeki Faik Izer, Sabri Berkel,
Erciiment Kalmik, Nuri Iyem, Adnan Turani gibi ressamlarin 1960’a
dogru gergeklestirdikleri ¢caligmalarla miimkiin olmustur.

Tirk ressamlarin, Tirkiyede gordiikleri sanat egitimiyle yetin-
meyerek resmi ya da 6zel kanallarla yurt disina gitmeleri, asker ko-
kenli ressamlarimizdan bu yana bir gelenek haline gelmisti. 1950°1i
yillardan itibaren yurt disina giden sanatgilarin bir¢ogu - devlet bur-
suyla gidenler bile - yurda doniis yapmamis; bulunduklar: yerlerde
bir Tirk sanatcilar1 toplulugu olusturmuslardir. Hakk: Anli, Selim
Turan, Avni Abras, Nejad Devrim gibi ilk sanat¢1 kusaginin ardin-
dan Yiiksel Arslan, Sarkis Zabunyan, Utku Varlik, Komet (Giirkan
Coskun), Burhan Dogangay, Mehmet Giiler gibi sanat¢ilar bunlar-
dan bazilaridir.

1970’1i yillarda, karsit goriislerin olusmaya baslamas: resim sa-
natinda da bir ayrismaya gidisi beraberinde getirmisti. Bu baglamda,
Neset Giinal atolyesinden mezun bir grup sanat¢i (Mevliit Akyildiz,
Nese Erdok, Kemal Iskender, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Saba-
hattin Tuncer) sirtlarini “gagdas sanat kavramlarina dayama rahat-
l1g1 i¢inde olanlar”a kars: “anitsal figiiratif” bir anlayis1 ortaya koyu-
4 Ozsezgin, K. (?), a.ge.,s. 48.

5 Berk, N. ve Turani, A.(?), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanat: Tarihi, C. 2, s. 142.
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yorlardi Bu etkide olmamakla birlikte figiiratif agirligi benimsemis
olan baska sanatcilar (Kayithan Keskinok Dinger Erimez, Fethi Arda,
Mustafa Ayaz, Nuri Abag, Alaaddin Aksoy, Duran Karaca, Siikriye
Dikmen) soziinii ettigimiz yaklasimin devamcilar: olmuglardir. Oz-
sezgine gore® Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Utku Varlik, Ko-
met, Muammer Durmus, Ibrahim Ciftgioglu gibi sanatcilar, 1970’li
yularin bagimsiz kimliksellik olgusunun bir baska cephesini olustu-
rurlar. Bu olguya, 1980°li yillarda Habip Aydogdu, Mustafa Horosan,
Alp Tamer Ulukilig, Cengiz Kaboglu, Mustafa Ozel gibi daha geng
sanatcilar eslik ederler.

1970°1i yillardan itibaren sanatgilarin grup olusturma eylemleri
zamanla azalmaya basladig: bir donemde, sanati gevreye yayginlas-
tirmaya amaglayan “Maltepe Ressamlar1” ve Ankarada “Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi’nin kurulmasi ve “Uluslararasi
Plastik Sanatgilar Dernegi’nin orgiitlenmesi, sanatcilarin bir araya
gelerek seslerini daha etkin bi¢cimde duyurmuslardir.

1980°li ve 1990’11 yillar, daha geng bir sanat¢1 kusaginin bi¢im-
lendigi ve atak ¢ikislar yaptig1 bir donemi kapsar. Bu kusagin geng
sanatgilart (Mahir Gliven, Altan Celem, Resiil Aytemiir, Yavuz Tan-
yeli, Dogan Paksoy) yar1 fantastik, yar1 gergekgi bir yol izlemislerdir.

Artik, gliniimiiz Tiirk resim sanatinin temsilcileri, toplu ve gru-
ba bagli sanat anlayisindan uzak, kendi 6zgiin anlayislarini eserle-
rine yansitan bir nitelige biirtinmislerdir. Yazimiz kapsaminda ad-
lar1 zikredilemeyecek kadar gok olan bu sanatgilariniz, tlkemizde
ve dlinya sanat arenasinda 6zgiin nitelikte eserlerle kendilerine yer
edinmeye ¢alismaktadirlar. Bu 6zgiin niteligin hangi deger olgiile-
rinden olustugunu, ortaya konulan eserler belirlemektedir. Bu birey-
sel gabalar, uluslar arasi diizeyde ¢ok iist diizeyde yanki bulmasa da,
Tirkiyedeki ressamlarimiz yani sira Avrupada, ABDde sanat yasa-
mini1 siirdiiren kimi sanatgilarimiz da, giiniimiiz Tirk resim sanati-
nin birer fahri temsilcileri olarak caba gostermektedirler.

6  Ozsezgin, K.(?), a.g.e, s. 76.
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Batryla iki yiiz yili agkin iligkilerle bugiine ulasan Cagdas Tiirk
Resmi, Bat'min bigim ve teknikleri benimsenerek verilen sanatsal
miicadeleyle kendine diinya resim sanatinda bir yer aramaktadir.
Kiiresellesen diinyamizda, kiiltiirel farkliliklarin yok oldugu ve bir
diinya kiltiriiniin etkisi altinda — daha dogrusu Avrupa kiiltiiriiniin
- varligini siirdiiren Tirk resmi, kendi koklerinden kaynaklandig:
6lglide 6zglin ve kalici olabilecektir. Unutulmamalidir ki, bir {ilke
icin en biiyiik tehlike, kendi kaynaklarina kayitsizlagsmasi, bunun so-
nucunda benlik bunalimina diismesidir. Ciinkii evrensellik, yerellik-
ten beslenmedikge kokstiz, koksiiz oldugu kadar da cilizdir. Soruna
bu agidan bakildiginda, Tiirkiyede ¢agdas sanat olusumlarinin izle-
digi temel yontem, ulusal benligin her alanda uygarlasmaya yonelik
girisimleriyle es bir ¢izgi tizerinde durdugunu ve bu yolda ilerledi-
gini soyleyebiliriz.



DEPREM GERCEGI VE
TARIHI ESERLER’

“Deprem Tiirkiye'nin bir gercegi” Bu sozii, Diizceden Istanbul’a
ve Yalova’ya kadarki cografyay: etkileyen 1999 yilindaki biiyiik fe-
laketten sonra ¢ok duyar olduk. Olduk olmasina da ne kadar ders

aldigimiz konusunda siiphelerim var.

Nihayet en son Van depremi, depremle yiizlesmemiz geregini
yeni bastan oniimiize koyuverdi. 2000 yilindan itibaren uygulamaya
giren yeni deprem yonetmeligine gore yapilan yeni binalarla i¢imiz
biraz ferahlasa da, 2000 oncesi binalar icin herkes gibi benim de
endiselerim stirliyor. Yeni bir yapiyr depreme dayanikli bir bigim-
de tasarlamak igin yiiriirliikteki sartnamelere uygun tasarlamak ve
yapilarin depreme kars: davranisini anlamak yeterlidir. Ancak, var

olan bir yapiy1 depreme karsi korumak zor ama gereklidir.

Icinde yasadigimiz konutlar ve kamu binalar: yaninda hep bir-
likte endiselenmemiz gereken ve ylizyillarin her tiirli etkisine karsi
mukavemet gosteren tarihi eserlerimiz ayr: bir 6neme sahiptir. Kiil-
tiir miraslarimiz olan tarihi eserlerin gelecek nesillere saglikli olarak
aktarilmasini saglamak, mevcut durumlarinin degerlendirilmesi ve

depremlere karsi davranislarinin bilinmesi gerekliligi ¢ok agiktir.

* Kalenin Sesi Gazetesi, 22 Kasim 2011de yayimlanmuistir.
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Ge¢misten glinlimiize tasinan kiltiirel varliklar, ister kendi kiil-
tiiriimiiziin uriinleri olsunlar isterse bizden onceki kiiltiirlerin, her
seyden once bir diinya miras: olduklari unutulmadan korunmali ve
gelecek nesillere aktarilmalidirlar. Korumak, korunacak seye saygi
ve sevgiden gecer. Onu kiymetli goriip lizerine titremekten geger.
Ancak bu konuda iilkemizin ¢ok da i¢ agici uygulamalar: yok. Son
yillarda bazi olumlu adimlar gériiliityorsa da, gegmisten bu yana ba-
kildiginda, kotii bir mirasyedi gibi oldugumuz gergegiyle karsilasi-
yoruz. Oysa bizdeki tarihi ve kiiltiirel varliklarin dortte biri kadar
bile varliga sahip olamayan tlkelerin kiiltiir turizminde ulastig tu-
rist sayisi, bu kapsamda tilkemizdeki turist sayisini katlayabilmekte-
dir. Sadece bu gergek bile, sapkamizi 6nlimiize koyup bir kez daha
diisinmemizi gerektiriyor; uistelik hic¢ vakit kaybetmeden.

Kalenin Sesi Gazetesinin 18 Kasim 2011 tarihli niishasinda,
Ganakkale Onsekiz Mart Universitesi Jeofizik Anabilim Dali Ogre-
tim Uyesi Dog. Dr. Aydin Biiyiiksarag’la yapilan roportaji okuyunca,
Canakkale’miz ve ¢evresindeki tarihi eserleri diistinmeye basladim.
Zira olas1 Saroz, Yenice-Gonen veya Edremit Korfezi merkezli 7 sid-
detindeki bir deprem, Canakkaledeki tiim yapilar gibi tarihi eser-
lerimiz icin de 6nemli bir tehdit olusturmaktadir. Canakkale mer-
kezdeki Cimenlik Kalesi ve kale icindeki Fatih Camii, Canakkale’nin
simge yapilarindan biri olan Saat Kulesi; Ezine'deki Abdurrahman
Camii, Tuzla Koyii'ndeki Hiidavendigar Kiilliyesi; Assos'daki Athena
Tapinag: bunlardan bazilaridir.

Geg¢mis ile gliniimiiz arasinda bir koprii gorevi istlenen ve sa-
dece birkaginin adini verdigimiz tarihi eserler, Biiyliksara¢’in aktif
fay hatlarina yonelik “seytan liggeni” olarak nitelendirdigi cograf-
yanin ortasinda yer almaktadirlar. Agir yapr olmalar: nedeniyle bu
yapilara gelen deprem kuvvetleri biiyiik olacagindan bu tiir yapilar-
da depremden etkilenme riski fazladir ve korunmalar: biiyiik 6nem
tasitmaktadir.
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Tarihi eserlerin korunmas: ve yasatilmasi hakkindaki gorev
ve sorumluklar 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma
Kanunu ile oncelikli olarak Kiiltiir Bakanligina ve Vakiflar Genel
Midiirliigiine verilmistir. Ne var ki, Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin
Sorumlulugundaki Tarihi Eserlerin Korunmas: Hakkindaki Sayis-
tay Raporu'nda' da belirtildigi gibi, Vakiflar Genel Mudirligi ile
Kiltiir Bakanhig: arasinda gorev ve yetki karmasas: yasanmaktadur.
Yonetmeliklerle tasmir tarihi eserlerin korunmasi konusunda bazi
gorevler Vakiflar Genel Miidiirliigiince tistlenilmis olmasina ragmen
temel yetki Kiltiir Bakanliginda bulundugundan bu alanda tam bir
yetki, gorev ve sorumluluk sistemi olusturulamamustir. Kanun ve yo6-
netmeliklerde belirtilen yetki, gorev ve sorumluluklarin ne sekilde
ve kimler tarafindan yerine getirilecegine dair kurum ici idari di-
zenlemeler yeterli ve agik degildir. Yonetmeliklerle birden ¢ok biri-
me benzer gorevler verilmistir.

Gortinen o ki, tarihi eserlerin her tiirlii etkiye karsi korun-
masinda yasanan yetki karmasasi, ne yazik ki diger bir tehdit gibi
karsimizda durmaktadir. Oysa bu karmasaya kurban edilemeyecek
krymetteki bu eserlerin beklemeye zamani yoktur. Deprem gercegi,
gorev ve sorumluluklar: olan kurumlarin hareket kabiliyeti ytiksek
bir koordinasyona ihtiyac: oldugunu agik bir bicimde ortaya koy-
maktadir. Canakkale ya da g¢evresinde meydana gelecek 7 biiyiik-
ligiindeki bir depremin, Canakkale ve gevresindeki tarihi eserlere
verecegi tahribatin boyutlar: acilen incelenmeli, gerekli tedbirler
alimmalidir. Zaman ge¢ olmadan ve gecikmis pismanliklar yasanma-
dan, gorev ve sorumluluklari olan kurumlar gerekli olan adimlari
atmalidirlar. Aksi takdirde, gegmisten giiniimiize tagiman ve gelecege
tasinmasi gereken kiiltiir varliklarimizin yerinde yeller esecektir.

1 Bkz.: Vakiflar Genel Miidiirliigii'niin Sorumlulugundaki Tarihi Eserlerin
Korunmas: Hakkimdaki Sayistay Raporu, Sayistay Dergisi, Sayr: 53.



SANAT TUCCARLARI!®

Bagimsizligindan taviz vermeme adina sanat anlayisinda
onemli degisiklikler yaparak “Ready-Made” tiirii sanat yapan Mar-
cel Duchamp; “Sanat¢inn yiiksek idealizmini koruyabilmesi igin belli
bir finansal kaynak gereklidir” demisti. Buna ragmen, bir isini 2000
dolara sattig1 i¢in sucluluk duydugunu; 1916'da bir galerinin, ken-
dileri i¢in tiretmesi kaydiyla yilda 10.000 dolar teklif ettigini; ancak,
bunu reddettigini de ayrica belirtir. Bir hayat adam1 olarak gegimini
sirdiirmesi gerektiginin farkinda oldugu halde, sanat adina idealist
yaklagimlar: onun bohem bir hayat yasamasina engel olmamuistuir.

Bu yazimda, Duchamp’in agtig1 yolda filizlenen yeni sanatin fel-
sefesinden s6z edecek degilim. Daha ¢ok, giiniimiizde bazilarinin,
s0ziim ona yaptiklarin: iddia ettikleri “sanat”la nasil tiiccarlastikla-
rina; sanati nasil bir meta haline getirdiklerine ve yine bazilarinin

sanatin ruhuna nasil ihanet ettiklerine deginmek istiyorum.

Medyanin “sihirli” katkilariyla, aksamleyin siradan biriyken sa-
bah kalktiginda “inlii” olan bazi s6ziim ona sarkicilar(!), kalite ayri-
mini yapmayan yiginlarin bitmez tiitkenmez titketme istahiyla tinle-
rine iin kattiklar: gibi, ceplerini de dolduruyorlar. Popiiler kiiltiiriin
malzemesi haline getirdikleri ve ayaga diistirdiikleri sanat, gercek
mecrasindan uzaklastirilall epey zaman oldu. Miizikalitenin ve es-
tetigin goz ardi edildigi, bir ¢irpida tretilmis (bestelenmis denilme-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 10 Ocak 2012de yayimmlanmustir.
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si miimkiin olmayan) ve adina ancak “sarki” diyebilecegimiz bir¢ok
yapit(!), surada burada yerli yersiz karsimiza ¢ikiveriyor. Karakteri
itibariyle genis halk kitlelerine ulasmada etkin olan miizik sayesinde
kimileri, genglerin ask, sevgi, heyecan gibi duygusal yonlerini somii-
rityor; kimileri de diinya goriislerini... Bunlara kayitsiz kalamayan
gencler, hi¢bir ayirim yapma geregi duymaksizin kendilerine sunu-
lan tiiketebildikleri kadar tiiketmeyi stirdiiriiyorlar.

Hayatimizda internetin yaygin bigimde yer almasiyla maddi
anlamda olduk¢a kayba ugrayan popiiler kiiltiire has miizigin “sa-
nat¢r” ve “yapimci” tliccarlari, artik ciddi kazanglar elde edemedigi
halde, onceki yillarda kapildiklar: niteliksizlik hastaligindan kurtu-
lamamaktadirlar. Yakin zamana kadar, hemen her giin pitrak gibi
tireyen sanatgilar(!) “sanat diinyamizi” kasip kavuruyor; kasetler,
CD’ler milyonlar satiyordu! Boylelikle hem “sanat¢r” hem de yapim-
c1 kazaniyordu. Ama internet bu yagl kaymag: ellerinden almisti:
“Emek hirsizlig1 yapiliyor, kimse adina albiim denilen CD’leri almaya
yanasmiyor, internet ortamindan albiimler kisisel bilgisayarlara bir
girpida ‘indiriliyordu!” Bu durum ahlaki degildi; dogru! Ne var ki,
kolay tiretilen kolay tiiketiliyordu! Yazili ve gorsel medya ile janjanl
tanitimlarla satilan kasetler ya da daha sonralar1 CD’ler, artik kolay
satilamiyordu. O halde bir seyler yapilmals, bir ¢ikis bulunmaliydi.

Miizigin bitkisel hayata diisiiriilmesinde gorsel medyanin kat-
kisinin ne kadar bityiik oldugu herkesin malumudur. Oyle anlasi-
liyor ki, bu 6liimciil hastaliktan kurtulmak o kadar da kolay olma-
yacak. Clinkill ne olursa olsun kazanma hirsi ile yogrulmus popiiler
kiltiir, kendi kiillerinden yeniden dogmaliydr! Bunu bozacak higbir
seye izin verilmemeliydi!

Son zamanlarda moda haline gelen ve neredeyse hemen her
televizyon kanalinin tek yapabildigi sey olan niteliksiz yarismalarin
¢ekim alanina, bir siiredir miizik de girdi. Burada program adi ver-
menin geregi yok. Ciinkil bugiin su kanalda yarin bagka bir kanalda
benzerleri nasil olsa hemen tiireyiveriyor. Aksamdan sabaha tinlii
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olma hayalleri kuran bir¢ok geng, yalanci alkis ve biiytleyici 1s1k
altinda, kaybetse bile televizyonda milyonlarin(!) kendisini izleye-
cek olmasindan duyacag gecici bir heves ve mutlulukla yapimcinin
degirmenine su tasiyor. Programin dolgu malzemesi olduklarindan
habersiz, yarigmacilik oynuyorlar! iglerinde elbette Allah vergisi bir
ses yetenegine sahip olanlar olabilir. Fakat nedense, bu yeteneklerini
egitim yoluyla gelistirip basarili ve kalic1 olmak yerine, giinii kurtari-
c1 yollara koyuluyorlar. Gérmiiyorlar mi ki, benzeri 6nceki yarigsma-
larda s6ziim ona basarili olanlarin bugiin esamisi bile okunmuyor?
Bugiin higbirisi hatirlanmiyor. Ciinkli 6nemli olan basariliy1 se¢mek
degil, birilerini yaristirmak ve boylece cepleri doldurmak. Benim
asil uiziildiigiim, bu yarigmalara telefonla oy vererek katk: saglayan
insanimizin bu oyuna alet olmalar:. Hem kiymetli zamanlarini heba
ediyorlar, hem de az da olsa ceplerindekini yapimcilarin keselerine
- yanlis oldu, kasalarina - akitiyorlar. Madem bir yarisma yapiliyor
ve dstine Ustlik juri de olusturulmus, neden jiri belirlemiyor bi-
rinciyi? Cinki dert, birinciyi belirlemek, miizigimize yeni besteler,
sanatgilar katmak degil! Dert; san ve sOhretin cazibesine kapilan
gengleri somirmek; yetinmeyip, nitelikliyle niteliksizi ayirt etmeyi
goktan unutmus halkimizi reyting malzemesi yapmak.



SANAT VE SPONSORLUK"

Bilindigi gibi sponsorluk, bir girisimi 6zellikle ekonomik agidan
destekleme anlaminda Latince kokenli bir kelimedir ve Ingilizceden
biitiin diinyaya yayilmistir. Tiirk¢ede de aynen kullanilmaktadur.

14. yiizyil Italya'sinda Medici ailesi sanati ve sanatcilar: hima-
yelerine alarak ilk sponsorluk uygulamasini gergeklestirmisler ve
boylece mesen (sanatcilar1 destekleyen kisi) kavramimi kurumsal-
lastirmislardir. Giiniimiizde yayginlasan sponsorluk kurumu, sosyal
yapimin birgok temel 6gelerinin ayakta kalmasini, kimilerinin daha

da gelismesini saglamaktadir. Bu temel 6gelerden biri de sanattir.

Sanatin koruyucu gelistirici hamileri arasinda en 6nemli olani
kuskusuz devlettir. Ancak devletin sanata olan destegi her kiiltiirde
ayni sonucu dogurmamaktadir. Tarihi slireg icinde sponsorluk bag-
laminda sanatla devlet iliskisini, ti¢ ayr1 konumda degerlendirmek
mimkiindiir:

a) Geleneksel Tutum: Bu tiir bir devlet tutumunda sanat¢inin
malzeme ihtiyaglarindan baslayarak her tirlii masraflar: tistlenilir.
Boylece sanat¢i da sanatim icra edebilme imkanini yakalamis olur.
Bu durumda devlet isveren konumuna biiriiniir ve elestirme hak-
kini kendinde bularak sanatgmin kendine bagimli olarak ¢alisma-

* Kalenin Sesi Gazetesi, 15 Kasim 2011de yayimlanmagtir.
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sin1 bekler. Bu tiirden bir anlagma yapan ve “Resmi sanatg1” olarak
tanimlanabilecek bu sanatcilarin 6zgirliigii ya hi¢ yoktur ya da ol-
dukeca kisithdir. Bu tiir bir devlet tutumunda devlet, sanattan ¢ok
sanatcly1 destekledigi igin, bir sanatc¢ryr desteklerken digerini des-
teklemeyebilir.

b) Totaliter Tutum: Bu tutum sadece despotik tutumlar: ifade
etmez. Yani devletin totaliter yapisi olmasa da devlet totaliter bir tu-
tum sergileyebilir. Bu tutumun temel 6zelligi, mevcut diizenin top-
lum tiyelerine tanitilmas: ve begendirilip sevdirilmesidir. Boylece
sanatin 0zgiinliigii ve sanat¢inin 6zgiirliigii sekilsel olmanin 6tesine
gecemez. Sanat eserinin igerigi, mevcut durumun, anlayisin, siste-
min ve degerlerin topluma asillanmasina yoneliktir. Hitler, Musso-
lini, Stalin ya da Fidel Castro yonetimlerinin sanat ve sanatgiya des-
tekleri bu tarz bir tutumu ifade eder. Bu nedenle, komiinist sistemin
¢okiisii sonrasinda Rusya'nin ilk isi, totaliter rejim donemde yapilan
sanat eserlerini ortadan kaldirmak olmustur.

¢) Demokratik Tutum: Demokratik tutumda temel amac, sanat
ve kiiltiiriin gelismesi, yayginlagsmasi ve topluma mal edilebilmesi-
dir. Bir tilkede gergek bir demokrasi varsa, her ne kadar sanatgiya bir
destek gibi goriinse de asil hedeflenen sanatin kendisidir. Sanata say-
g1 ve sevgi icsellestirilmis ve yaygindir. Tutum boyle olunca, sanatgi-
nin ozgurligi bir 6n kosul olarak kabul edilmis olur ve sponsorlar
buna gore hareket ederler. Diger tutumlarda sanatgi bir bakima des-
tek saglayan kisi ya da kurumlara bagimli iken hatta rehin alinmus-
ken, demokratik tutum, sponsorluk kavraminin anlamina uygun bir
davranis sergiler.

Medici ailesi ile Italyada baslayan ve oradan tiim Avrupa ve diin-
yada kurumsallagsmaya baglayan sanata yonelik sponsorluklar, giinii-
miiz Turkiye’sinin bir ok saygin ailesi tarafindan uygulanmaktadir.
Sabanci, Kog, Eczacibasi aileleri bunlardan o6ne c¢ikanlardir. Diger
taraftan Tiirkcell, Borusan gibi sirketler ya da Is Bankasi, Akbank,
Yapr Kredi Bankasi gibi bankalar ¢esitli sanat dallarina desteklerini
esirgemeyerek sosyal sorumluluklarini yerine getirmektedirler.
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Ozel sektor olarak biiyiik kuruluslarin iilke genelinde goster-
dikleri her tiirlii 6vgliye deger bu katkilar kadar, devlet ya da devlete
bagli kurumlarin sponsorluk katkilar: demokratik tutumda ayni dii-
zeyde 6nemlidir. Belediyeler, valilikler, bakanliklar ya da genel mii-
diirliikler, kamusal gorevlerinden olarak sanatin yaninda yer almasi
beklenen kurumlardir. Ozellikle yereldeki sanat hareketleri ve sanat-
¢iya destek bakimindan belediyelere oldukea fazla gorev diismekte-
dir. Belediyelerin varlik nedenlerinden biri de sanata ve sanatgiya
destek vermektir. Kent kiiltiirii ve estetigi, sanata ve sanatgiya verilen
destekle dogru orantilidir. Sanati 6ziimsemis, sosyal yap1 igindeki
varligini kavramis kent yonetimleri, sanata destek fonlar1 ayirarak
kentlerindeki sanat hareketlerinin yogunlasmasina ve yayginlagsma-
sina katk: saglamay: amag edinirler. Boylece, nitelikli sanat eserleri-
nin kentlerine kazandirilmasinda 6nemli ¢cabalar sergilerler.

Glnlimiizde sanat, sanat¢inin mali giiciiniin Ustiine ¢ikmuig
etkinlikleri icermektedir. Bu nedenle sanatin ve sanat¢inin destek-
lenmesi, sanat eserlerinin korunmasi yadsinamaz bir gergekliktir.
Bunu da 6zel sektor oldugu kadar, devlet ve kurumlari saglayacaktir.
Sanatsal kaygiyla yapilmis resmi ve 6zel binalar; meydanlarda yeri-
ni almis heykeller; sanat eserlerinin sergilendigi galeriler, sahneler;
kiltiirel mirasin devamliligini saglayan ve nesillere aktaran miizeler;
kent yoneticilerinin 6nemli gérevleri arasinda oldugu unutulmama-
lidir. Ciinkii sanat, destek gordiigii oranda gelisir ve halka ulasabilir.



SEMAVI DINLERDE
RESIM YASAGI®

Insanlar, tek tanrili dinlerden 6nce, dogal giigleri insaniistii
giigler olarak goriir; onlar1 kutsallastirir, bunlardan bir kismina da
tanr1 olarak tapardi Taptiklar1 canli-cansiz varliklara ruh-madde
ayrimi yapmadiklari igin, onlar: tasvir yoluyla kavramaya, algilama-
ya ¢alisirlardi. Boylece tasvir yoluyla tanrilastirilan putlara tapinilir;
diigmanlarimi yok edeceklerine, av ve bereket saglayabileceklerine
inanilirdr

Semavi dinler, pagan inanislardan kalma puta tapmay: yasak-
lamis; putu gagristiracak her tiirlii tasvire yonelik kuvvetli bir di-
renis gostermistir. Bu konudaki ilk karsi durus Yahudilikle baslar.
Tevrat, her tirli tasviri kesin bir dille yasaklar: “Ne yukarida gokte,
ne asagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunamn resmini yapma,
onlara tapma ve hizmet etme. Ciinkii ben, senin Efendin ve Tanrn,
kiskang bir Tanriymn” (Cikis 20, 4). Tevrat'taki bu ifadeler, putlastir-
may1 amag¢lamamus tasvirlere dahi, agik bir kapi birakmayacak kadar
kesin bir dille yasaklayan ifadelerdir.

Hristiyanlikta durum biraz farklidir. Kapali bir topluluk olarak
yasayan bir azinligin dini olmaktan ¢ikarak bir devlet dini haline
gelen Hristiyanlk, Yahudiligin aksine suret tasvirciligine agik bir
dindi. Ciinkii okuma yazma bilmeyenler tasvir yoluyla Hristiyanhig:
ogrenebiliyordu. Ne var ki, Isa tasvirlerinin antik donem tanrilari

* Kalenin Sesi Gazetesi, 31 Ocak 2012de yayimlanmustir.
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Zeus ve Apollon’un kaliplarina sokulmasi, rahatsiz edici hosnutsuz-
luklar doguruyordu. Her ne kadar Hristiyanlikta Tanr: tabiatiistii
bir varlik olsa da, onun insanlara olan sevgisinden dolay1 yeryiiziine
indigine, insan suretine girerek gériinmezlikten siyrildigina inanili-
yordu. Boylece, bu inanisin yeserttigi ve 6ziiyle Hristiyanliga, dis go-
riniisityle Geg-Helenistik doneme bagli bir sanatin viicut bulmasi,
tiim Iristiyanlarin kabul ettigi bir sey degildir. Bu nedenle de tasviri
kabul etmeyen goriislerin dogmasina ve hatta uzun siiren kavgalara
neden olmustur.

Besinci yiizyildan itibaren Isa ikonlar1 resim olmaktan ¢ikar, ta-
pmnilan bir puta doner. Oyle ki, mahkemelerde bu ikonlarin éniinde
yemin edilmeye baslanir. Tiim bu gelismeler Hristiyanlar: endiselen-
dirir ve resme kars! bir direnis baslar. Ne var ki, sonraki zamanlarda
bu direnis kirilir; ikonlar ya da kilise duvarlarina yapilan resimler,
dine hizmet ettigi gerekcesiyle kabul gortir.

Semavi dinlerin sonuncusu olan Islamiyet'in kitabi Kur’anda,
Tevrat'ta oldugu gibi resmi yasaklayan bir ayet yoktur. Ancak, ca-
hiliye devrindeki Araplarin tasviri puttan ayirmayan yaklagsimlari,
eski aligkanliklarin tekrarindan endise edilmesine ve resme karsi
olumsuz bir tutum olusmasina neden olmustur. Nitekim Sahih-i
Buhari’'de, Abdullah ibn Omer’den rivayetle Islam Peygamberi’nin:
“O kimseler ki; su suretleri yaparlar. Onlar yevm-i kiyamette azap igin-
de olurlar. Onlara Allah tarafindan ‘yaptigmiz seye ruh verin/diriltin’
denilir” dedigi ifade edilmektedir'. Ancak, cansiz nesneler ve bitkiler
bu yasaklamanin disinda tutulmustur. Boylece, Islam topraklarinda
resim sanatindan uzak durulmus, 6zellikle insan tasvirine yaklasil-
mamaya ¢alisilmistir. Biitiin bunlardan, fakihler/fikih alimleri soyle
bir anlam ¢ikarmislardir: Baslarin: gostermemek ya da bozmak kay-
diyla yapilan resimlerin canlanma tehlikesi olamayacagindan, tasvi-
rinde bir beis yoktur. Haly, kilim ya da yastik iizerine ¢izilecek insan
ve hayvan figiirleri, iizerlerine bastlacagt i¢in bir sakmmca olusturmaz
ve zararsizdr.

1 Sahih-i Buhéari Muhtasari, Cild: 4, Dogan Giines Yayinlar:: 1981, s. 328
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Tarihi seyrine bakildiginda resmi yasaklamanin, puta tapma ve
tek tanri inancina aykir1 yaklagimlara kars: bir endiseden kaynak-
landig: goriilmektedir. Bir bagka deyisle, bir olgu olarak resmin ken-
disine degil, tek tanr: inancina verecegi anlam bozuklugu ve boylece
kifre diisiilecegi endisesi ve tehlikesine kars: bir durus s6z konu-
sudur. Ancak, Islam’in gii¢lendigi, niyetlerin puta tapma olmadigi
ve boyle bir tehlikenin tiimiiyle ortadan kalktigi dénemlerden gii-
niimiize, resim sanatina yonelik olarak ittifakla yeni bir yoruma gi-
dilememis olmasi, ayrica diisliniilmesi gereken bir konudur. Ciinkii
azimsanamayacak sayida insanimiz, Islam inancinin bir geregi ola-
rak resmi hala haram saymakta; degil evlerine asmak, ona bakmanin
dahi giinah olduguna inanmaktadir.

Oysa Islamda giizel bir diistur vardir: “Ameller, niyetlere goredir”.



YARARLI VE YARARSIZ
SEYLER'"

Ken Robinson “Yaraticilik: Aklin Sinirlarimt Asmak” adli kitabin-
da, on dort yasindayken basindan gecen bir olay: anlatirken, se¢meli
derslerden Almanca ve resim dersleri arasindaki tercihini resimden
yana yapmis olmasina, okul muidiriiniin “Almanca’mn daha yarar-
It olacagr” gerekgesini ileri siirerek itiraz ettigini soylemektedir. On
dort yasindaki Robinson’'un kendi deyimiyle biiytik bir saskinlikla
karsiladig1 bu yaklasim, bugiin ne yazik ki bazi egitimciler arasinda
dahi kabul gorebilmektedir!

Bazi dersleri yararli, bazilarimi da yararsiz olarak kategorize et-
mek ne kadar dogrudur? Bu soruya cevap vermek yerine sorunun
yanlisligini ortaya koymak daha “yararli” olacaktir.

Yasantimizi soyle bir gozden gecirelim: Hangi insan mizik din-
lemeden bir giiniinii gecirmektedir? Hangi insan sinemada olmasa
bile televizyonda ya da DVD yoluyla bir film izlemeden en fazla
bir hafta gecirir? Hangi insan duygulandiginda bir siir okumaz ya
da dinlemez? Hangi insan bir mimari saheser karsisinda hayranlik
duygularini gizler? Hangi insanin evinin duvarinda - ister gergek bir
tablo ister takvimden kesilip ¢ercevelenmis olsun — bir resim asili de-
gildir? Bu sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir ve cevabi da agiktir: Ne-
redeyse, hi¢ kimse! O halde, sanat neden daha “yararsiz"dir?

* Kalenin Sesi Gazetesi, 06 Aralik 201'de yayimlanmustir.
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Bir de soyle bir soru soralim: “Yararli” ne demek ve herhangi
bir sey bize ne tiir bir katk: sagladiginda ona “yararli” diyebiliriz?
Bir seyin yararindan, ancak diger seylerin yararlariyla ortaklik veya
benzerlikleri oldugunda m1 s6z edebiliriz? Yararh olan “degerli” mi-
dir? Bir bagka soyleyisle, “degerli” olan ayni zamanda “yararli” olan
mudir? Kaldi ki, bir seyin “degerli” ve “yararli” olduguna kim ya da
kimler karar verebilir? Otorite mi? Kurumlar mi1? Ahlak mi? Yasalar
m1? Hangisi?

Yarar ve yararli tartismasini ilk kez Platon bagslatmus; insanla-
r1 “dogru” yoldan saptirdig: i¢in sanati ve sanatgiy: kiiciimsemistir.
Ona gore sanat, gercekligi saptiran ve gerceklikten uzaklastiran ya-
rarsiz ve hatta tehlikeli bir seydi! Oysa gercekligi aramak, insanin en
temel gorevi olmaliydy; idealara yonelmek, yansimalardan siyrilmak
gerekliydi. Boyle diisiiniiyordu Platon.

Platon’un agtig1 yolda devam eden tartismalar, pragmatizmle
yeni bir ivme kazanmistir. Pragmatik bakis, yalniz dogrulugu ve de-
neysel olani kabul eden bir yaklasim olarak bilim ¢evrelerinde kabul
gormils; nesnel bir bakis acisiyla salt “yararli” olani “degerli” saymus-
tir. Bugiin, pragmatik bir yaklasimla nesne ve durumlar: degerlendi-
renler, her nesne ya da durumun islevselligi ve yarar lizerinde dur-
makta; gilincel yasamimizda, bilim ve teknikte “yarar” saglamayan
seyleri “bos isler” kapsaminda degerlendirmektedirler. Bu anlamda
en ¢ok yararsiz gibi goriinen de sanattir! Ciinki sanat, herhangi bir
ise yaramamaktadir! Bir sorunumuzu ¢6zmemekte, karin doyurma-
maktadir! Ustiine iistliik insanlarin hayal diinyasinda gezinmelerine
neden olmakta, gergeklerden uzaklastirmaktadir!

Pragmatizm ve bir baska boyutuyla onu destekler konumda
olan materyalizm, salt yararli olani idealize ederken, insani boyutu
timilyle dislama yanhghgina diigityor. Insanin sadece maddi varhigi-
na yonelik bu indirgeyici yaklasim, insanin ruh varligini iskalama-
styla insanlar1 mekanik yapiya doniistiirmekte oldugundan bihaber
olarak, sanat1 ve onun egitimini egitim hayatimizdan ¢ikarma gayre-
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tiicinde olabilmektedir. Her ne kadar materyalizm, sanat: 6nemli bir
olgu olarak gormiisse de bu 6nem, sanatin ontolojik bir varlik olarak
degil, savundugu ideolojiye hizmet etmesi agisindan bir énemdir.
Oysa sanat bu tiir yararlar saglayan bir olgu degildir; olmamalidir.
Bunun i¢in bagka alanlar (bilim, teknoloji, ekonomi, siyaset vb.) dev-
reye girebilir ve bu amaglara yonelik hizmet verebilir.

Her seye cikarci bir anlayisla yaklasanlar, bazi degerleri “yarar-
11” bazilarin: ise “yararsiz” gorme yanlishigina diismektedirler. Bu
yanlisligin icinde ne yazik ki egitimciler de yer alabilmektedir. Bu
yondeki disiincelerini belki acgik bicimde ifade etmemektedirler,
ama icraatlar1 bu diisiince ve inanislarini agiga cikaracak niteliktedir.
Bilinmelidir ki, sanatin ve onun egitiminin bir ¢ikar hedefi yoktur.

Sonug olarak, pragmatistlerin perspektifinden bakarak sozii-
miizii tamamlayalim: Sanat hem diistinsel hem de duygusal boyutta
yararlidir; hi¢ endise etmeyiniz!



MEHMET ALI LAGA VE
1915-1918 YILLARINDA
CANAKKALE®

Tirk resim tarihinde Mesrutiyet Donemi olarak adlandirabile-
cegimiz donemin Unlil ressamlarindan biri olan Mehmet Ali Laga,
Zafirizade diye anilan bir ailenin ¢ocugu olarak, o zaman Osman-
I Devleti simirlar1 igindeki Trablusgarpda 1878 yilinda diinyaya
gelir. Kiigiik yaglarda geldigi Istanbulda Kuleli Askeri Mektebine
kayit olur. Lise kismindan sonra girdigi Harbiyeden 1898 yilinda
mezun olur ve piyade miilazimi (piyade tegmen) riitbesiyle orduya
katilir. Tlging bir tesadiif, ilk gérev yeri olarak dogdugu sehir olan
Trablusgarb’a atanir.

Mehmet Ali Laga, kiigiik yaslarindan itibaren resme kars: ol-
dukc¢a meraklidir. Ne var ki, mektebin ilk kisminda resim dersleri
o donemde mevcut degildir. Resim derslerinin yer aldig1 ortaokul
yillar1, kendi deyimiyle ziyadesiyle neselendigi zamanlar1 kapsar.
Bu yillarda, tinlii ressam Hiiseyin Zekai Pasa’nin kardesi Hasan Riza
Bey, Mehmet Ali Laganin resme olan meraki ve yeteneginin farkina
varir ve onunla yakindan ilgilenmeye baslar. Boylece, ilk resim ders-
lerini Hasan Rizadan alan Laga, tutku diizeyinde baglh oldugu resim
sanatinda kendini daha iyi yetistirmeye baslamis olur.

* CGanakkele Onsekiz Mart Universitesi tarafindan 16 Mart 2012 tarihinde
diizenlenen “Tiirk Sanatinda Canakkale Savaslar1” panelinde bildiri olarak
sunulmustur.
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Laga’nin tahsili ile ilgili bilgilere, “Tilirk Ressamlar1” adli kitabin
yazar1 Pertev Boyar’a yazdigi mektuptan ulasmaktayiz. Bu mektupta
Mehmet Ali Laga, 6grenim hayati, resme olan ilgisi, Balkan Harbi
sirasinda Bulgarlara esir diismesi gibi bir¢ok konuya agiklik getir-
mektedir. Mektupta, 6grenim hayatiyla ilgili olarak su ifadeleri kul-

lanmaktadir:

“Tahsillerim hep Kuleli Mektebindedir. Kiigiikliigiimden beri
hicbir oyun sevimmez, biitiin arkadagslarim mektep bahgesinde oyun ile
mesgul olduklari vakitlerde, benim elimde mutlaka bir resim defieri

olur, ¢izgi olarak kendi kendime bir seyler karalardum” demektedir.

Vakta ki orta kisma gegtim; oranin prograrinda resim dersi mev-
cut oldugundan, kiymetli hocamiz merhum Zekai Pasamn kiiciik bi-
raderi Hasan Riza Bey beni resme karsi pek ziyade diiskiin goriince,
diger arkadagslarimdan daha fazla benimle mesgul olurdu. Dershaneye
girer girmez hemen dogruca benim oturdugum siramn Oniine gelirdi.
“Ey kiigiik; ne yaptin?” diye yaptigum resimleri mutlaka goriir, tashih
ederdi. Iste bu tesvikle ben daha ziyade neselenir, hemen her ders arka
siralara kagarak resim ile mesgul olurdum. Boylece liseye gectim. Gii-
zel bir tesadiif; hocarmiz Hasan Riza Bey de bizimle birlikte lise kismi-

na gelmesin mi? Artik bendeki sevinci gormeyiniz”.

Bu agiklamalardan, M. Ali Laga’nin resme kars: tutku diizeyin-
de bagli oldugu anlasilmaktadir. Cok kiiciik yaslardaki bu meraki ve
ilgisi slirekli artarak devam etmis, Ozellikle lise tahsilinden sonra-
ki Harbiye yillar1 resim sanatindaki basarisini artirmasinda énemli
katkilar saglamigtir. Iste tam da bu yillarda, bir daha kolay kolay ayr
diismedigi ve kader birligi yaptig biriyle tanisir: Tiirk resim sanati-
nin 6nemli simalarindan Sami Yetik. Sami Yetik'le tanismasini, yu-
karida sozii edilen mektupta su sekilde dile getirir:

“Bir giin yine ben bahgede resim karalarken, sismanca, kisa boy-
lu, tammadigum bir talebe geldi. ‘Ne giizel resim yapiyorsun. Ben de
resim yapiyorum’ deyince, ismini sordum. Sami’ dedi, ‘Fatih Askeri
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Ortaokulundan geliyorum’ dedi. O giinden itibaren, yarim asra yakin
bir zamandr, kardeslik derecesinden daha yakin ve yakinlarda ebedi-
yete gomdiigiimiiz kiymetli iste bu Sami (Sami Yetik) idi”.

Trablusgarp’ta Kolagas: (kidemli yiizbasi) riitbesindeyken 1907
yilinda Istanbul’a tayin olan M. Ali Laga, kisa bir siire sonra Mesru-
tiyetin ilan edildigi 1908 yilinda, daha 6nce 6grencisi Kuleli Askeri
Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atandi. Hem kedisini daha gelistir-
digi, hem de bircok sanatsever 6grenci yetistirdigi bu dénemlerde,
Balkan savasma katilmistir. Savasin kaybedilmesiyle, can dostu Sami
Yetik ile birlikte Edirnede Bulgarlara esir diismiistiir. Pertev Boyara
yazdig1 yukarida soziini ettigimiz mektupta hem bu konudan, hem

de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ndeki faaliyetlerinden soyle s6z eder:

“Mesrutiyetin ilamndan sonra Osmanlt Ressamlar Cemi yeti’nde
baslayan, memleketin sanat cereyanlarinda hep beraberce ¢alistms ve
memlekette sanatin ilerlemesi icin yapilan bir yenilige o kiymetli arka-
dasum onayak olmustur. Balkan harbinde her ikimizi de Edirne Mevkii
miistahkemine gonderdiler. Sami boliikte, ben ise Divam harbe veril-
dik. Ben sehirde bulundugum i¢in Edirne’nin i¢inde her giin sabahtan
aksama kadar resme ¢alisir; Sami de béliikte oldugundan bos vakit

bulursa boliigiin erlerinin krokilerini ¢izmekle ugrasirdr”.

Sami Yetik, Mehmet Ali Lagadan s6z ederken “seyda-y1 sanat”
ya da “biiyiik ruhlu Mehmet Ali” deyimlerini kullanir. Esaretlerinin
ne zaman bittigi ve ne zaman yurda dondiikleri ile ilgili bilgi bulun-
mamakla birlikte; Canakkale Bogaz Komutanligi Deniz Miizesi'nde
bulunan ytiize yakin Canakkale goériintimii sanat¢inin Birinci Diinya
Savasi sirasinda Canakkalede oldugunun kanitlaridir.

Canakkale’ye gelis tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte,
s0zliinil ettigimiz resimlerden anlasildig: kadariyla, 1915 Canakka-
le Savaglar1 yillarinda oldugunu diisiiniiyoruz. Savas yillarinda bir-
cok yerli ve yabanci sanatg1 Canakkale’ye gonderilmis, edindikleri
izlenimleri kendi ugraslar1 dogrultusunda belgelemeleri istenmisti.
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Mehmet Ali Laga da bu amagla Canakkale'ye gonderilmis olabi-
lir. Canakkaledeki gorev yeri, Miistahkem Mevki Komutam Cevat
Pasa’nin karargahi Haci Pasa Ciftligi'dir.

Aldigr  gorev  dogrultusunda  Canakkale savaslarinin
Canakkalede yaptigi tahribati resimlerinde betimleyebilmek icin
hi¢ durmadan, bikmadan ve usanmadan c¢alismis oldugunu, bazi
resimlerin agiklamalarindan anlayabiliyoruz. S6zgelimi, resimlerin-
den birinde, su ifadelere yer vermektedir: “Ben bu resmi yiiriirken

» <«

¢iziyorum”, “Bu resmi (denizde) motordan yapiyorum, “Bu resmi at

lizerinden ¢iziyorum”.

Canakkale Deniz Miizesi'nde yer alan 97 desen ve suluboyalarin
yani sira, bu etiitlerden yola ¢ikarak yagliboyalarin1 da yapmis ola-
bilecegi akla gelen bir durumdur. Ne var ki, bunlardan birine dahi
rastlanamamuistir. Mehmet Ali Laga’nin, soziinii ettigimiz bu 97 res-
me 1982 yilinda tesadiifen ulasan ve sonrasinda bunlar1 Canakkale
Deniz Miizesine kazandiran M. Izzet Cetin’in belirttigine gore, Kilit-
bahir kalesi toplulugu icinde Kanuni Sultan Sileyman dénemine ait
Sar1 Kule'nin i¢ duvarinda, Canakkale Bogazi’ni gosteren bir haritasi
kismen bozulmus olarak durmaktadir.

Diger taraftan, 1918 yilinda Osmanlh Devleti tarafindan diizen-
lenen Viyana ve Berlin Sergilerine ¢ogunlugu Canakkale’yi anlatan
dokuz eseriyle katildig1 sergi katalogundan anlasilan Mehmet Ali
Laga’nin bu eserlerin, varislerinin ifadelerine gére Dolmabahge Dev-
let Resim ve Heykel Miizesinde olmasi gerekmektedir. Bu konuda
da bir aragtirma yapan M. Izzet Cetin'e, miize yetkilileri tarafindan,
sozii edilen eserlerin miizede olmadigi beyan edilmis. Ankara Dev-
let Resim ve Heykel Mizesinde ve Milli Kiitliphanede de olmadig:
anlasilan bu eserlerin, Cetine gore Askeri Miizede, Orduevlerinde ya
da devlet saraylarinda 6érnegin Dolmabahge Sarayrnda olmasi ihti-
mal dahilindedir.
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1924 yilinda yas simirlamasi nedeniyle emekli olur. Ancak
emeklilik y1llarinda da Akaretlerdekiatolyesinde durmaksizin resim
yapar. Aym1 zamanda Sanayi-i Nefise Mektabi'nin idari mudurlagi-
nil de yapar.

Mehmet Ali Laga, 1947 yilinda 69 yasindayken vefat etmistir.

Resimlerindeki Teknik ve malzeme Say1

Renkli kuru boya 4
Kursun kalem desen 76
Cini mirekkebi 6
Renkli kuru boya ve sulu boya 2
Karakalem desen 1
Flazen 1
Siyah, beyaz ve kahverengi kuru boya 1
Cini miirekkebi ve beyaz guas boya 1
Kursun kalem ve renkli sulu boya 2
Kursun kalem ve beyaz kuru boya 2
Siyah kuru boya 1
TOPLAM 97



















