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Sunus

Bu kitabin yayinlanmasi fikri, bir y1l 6nce kurulan Heidegger
Toplulugu biinyesinde gercgeklestirdigimiz c¢alistaylardan dog-
mustur. Oradaki ¢alistaylardan ilki, Heidegger’in Sanat Eserinin
Kékeni isimli kitabi lizerineydi. Bu baglamda hazirlayacagimiz
kitabin da Heidegger'in sanat anlayisiyla ilgili yazilardan olus-
mas! amacglanmisti. Her ne kadar siirecte aksakliklar yasansa ve
bazi yazilar tamamlanamasa da bes yazi sag salim bugiine ulas-
may1 bagarmigstir.

Bu kitap, Heidegger’in sanat anlayisin1 anlamak isteyenlere
katki sunmasinin yani sira felsefe ile sanat arasinda giiglii baglar
kurmasiyla da éne ¢ikmaktadir. Ancak onun en kendine 6zgii
yani, sanat eserlerine ilgi duymakla birlikte, bag kurmada zorluk
yasayan Kkisilere, o eserlerle nasil karsilacagi konusunda séyle-
yecek s6zii olmasidir. Bu haliyle de bizi, sanat eserlerinde a¢iga
¢ikan hakikate bir adim daha yaklastirma sansina sahiptir.

Aysun Giir, Sanat Eserleriyle Karsilasabilir miyiz? adl1 yazi-
sinda, sorunun ortiik olarak, eserle bir yerde bir araya gelebile-
cegimiz disiincesine dayandigini, fakat giiniimiizde sanatin, o
yeri “kaybettigini” sdyler. Bu yiizden o6ncelikle sanatin yerini
yurt edindigi zamanlar ve ardindan da yerini kaybedisinin tarih-
sel ve felsefi arka planina bakarken, sonrasinda yeri aranan sa-
nat eserinin ne oldugunu sorusturur. Son olaraksa, sanat eserle-
riyle yeniden karsilagsmanin ve bdylece bu diinyada siirsel veya
sairane bir sekilde yasamanin yolunu arar. Bagka tiirlii soyler-
sek, ilk iki béliimde sanat eserinin yerini kaybedisten kurtula-
rak, yine bir yerde gériinmesinin miimkiin olup olmadigin: sor-
makta, daha sonra da bu yeni yeri, birbirine képriilerle baglan-
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mis yapilarla donatmayi denemektedir. Képriiler su sirayla ku-
rulmustur: Tekhne'den teknige, teknikten sanata, sanattan dii-
siinmeye, diistinmeden dile, dilden siire, siirden yoksunluk ¢a-
gina, yoksunluk ¢agindan tanrilara, tanrilardan araya, aradanin-
saya ve ingadan da siirsel yagsamaya.

Onur Karamercan, Heidegger'de Sanat Eserinin Yeri: Sanal
Miizeler Caginda Sanat ve Mekan adl yazisinda, iki yildir yasa-
makta oldugumuz salginla birlikte ¢cok daha sik bicimde gortil-
meye baslayan sanal miize veya elektronik miize uygulamala-
rina yakindan bakar. Diinyanin en meshur miizelerinin ve sanat
galerilerinin sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerden mahrum kalmak
istemeyen ziyaretcilerine “kapilarin1” elektronik ortamda actigi
ve bir¢ok miizenin de koleksiyonlarini tamamen ya da kismen
dijitallestirdigi bu ortamda, su iki soruyu yanitlamay1 amaglar:
1. Bir mekan olarak bir miizeyi uzaktan ziyaret etmek ve bir mii-
zede sergilenen sanat eserlerini internet lizerinden deneyimle-
mek ne anlama gelmektedir? 2) Bu estetik-dijital deneyim, insa-
nin sanat ve mekan ile olan iliskisi ve sanat eserinin tecriibesine
dair ne sdoylemektedir?

Ozgiir Aktok, Heidegger Felsefesinde Kaynaksal Dogrulugun
Soyuttan Somuta Gegis Olanag: Olarak Yeryiizii adli yazisinda,
“Sanat Yapitinin Kaynagi”"nin, Heidegger’'in Varlik ve Zaman’nda
baslattig1 projenin bir devami olarak okunmasi gerektigini ve bu
sekilde okundugunda, Heidegger’in sanat tlizerine soyledikleri-
nin Varhk ve Zaman'da temellerinin atilmis oldugunu ve temel-
ontolojinin kendisinden daha derin bir projenin tamamlanmasi
olarak anlam kazanabildigini gorecegimizi 6ne siirmektedir.
Boylelikle bu yazida, Heidegger’in “Sanat Yapitinin Kaynagi”"nda
ortaya koydugu yerytizi kavraminin, Varlik ve Zaman'da gelis-
tirmis, ancak tam anlamiyla somutlagtirmamis oldugu “kaynak-
sal dogruluk”un ne oldugunun fenomenolojik betimlenisinde,
tamamlayict ve somutlastiricit bir rol oynadigini géstermeyi
amaglamaktadir.

Cihan Camcql, Prova, Acemilik, Hafiflik adli yazisinda, Tiir-
kiye’deki Ikinci Yeni siir akiminda yer alan, Cemal Siireya ile
Edip Cansever’in siirlerinde ve sanat¢i Mehmet Sinan Kuran’in
BUBU adl eserinde, uzamsiz zamanin ve bu zamana yénelimin
anlaminin ironik, hafif ve trajik soylemle karsitlik igcinde sergile-
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digini 6ne siirmektedir. Boylece, Heidegger’in zamansal s6z da-
garinin orijinalliginin, trajik ¢agrisimlarla birlikte anilmasinin
zorunlu olmayabilecegini, bir anlamda, Heidegger’le birlikte,
ona karsin diisiiniilebilecegini géstermeyi ama¢lamaktadir.

Yelda Ertiirk, Heidegger'de “Oliime Dogru Varhigi” Resim Sa-
nati Tarihinden Ornekler ile Anlama Olanagi adh yazisinda, resim
sanatindan sectigi li¢ resim -David Bailly’in Gen¢ Bir Ressamin
Portresiyle Vanitas, Hans Holbein'in Elgiler ve Gustav Klimt'in
Oliim ve Yasam- iizerinden hem Heidegger'in 6liime dogru varh-
gim1 daha iyi anlamayi hem de resimleri Heidegger’in 6liime
dogru varhk anlayisiyla okuyarak yorumlamay: amaglamakta-
dir. Bu baglamda Heidegger’in sanat eserinde varligin gizliligini
agmasina dair goriislerine dayanarak, sectigi eserlerde hig, hig-
lik, gecicilik, sonluluk ve 6liimiin izlerini siirmektedir.

Bu kitabin ortaya ¢ikmasini saglayan degerli yazarlara, fikrin
dogdugu ilk giinden yayin asamasina kadar destegini esirgeme-
yen kiymetli A. Kadir hocama, Heidegger Toplulugu biinyesinde
katki sunan, ¢alistaylarinda sunum yapan, soru soran, goriisle-
rini dile getiren ve elestirilerini paylasan tiim hocalarima min-
nettarim. Sentez Yayinevi ¢alisanlarina, felsefeye vermeye de-
vam ettikleri destek i¢cin ylirekten tesekkiir ederim.

Aysun Giir

Freiburg
29 Kasim 2021
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e
Sanat Eserleriyle
Karsilasabilir miyiz?

Aysun GUR!
Giris

Sanat eserleriyle karsilasabilir miyiz sorusu, ortiik olarak,
eserle bir yerde bir araya gelebilecegimiz diisiincesine dayanir;
fakat giiniimiizde sanat, o yeri “kaybetmistir”. Bu yiizden ilk bo-
liimde sanatin yerini yurt edindigi zamanlar ve ardindan da ye-
rini kaybedisinin tarihsel ve felsefi arka planina bakilirken,
ikinci béliimde, yeri aranan sanat eserinin ne oldugu sorulacak-
tir. Uciincii boliimde de sanat eserleriyle yeniden karsilasmanin
ve boylece bu diinyada siirsel veya sairane bir sekilde yasama-
nin yolu aranacaktir. Bagka tiirlii séylersek, ilk iki boliimde sanat
eserinin yerini kaybedisten kurtularak, yine bir yerde gériinme-
sinin imkani sorusturulacak, daha sonra da bu yeni yerin, birbi-
rine kdpriilerle baglanimis yapilarla donatilmasi denenecektir.
Kopriiler su sirayla kurulacaktir: Tekhne’den teknige, teknikten
sanata, sanattan diisiinmeye, diisiinmeden dile, dilden siire, siir-
den yoksunluk ¢agina, yoksunluk ¢agindan tannlara, tanrilardan

araya, aradan insaya ve insadan da siirsel yasamaya.

' Dog. Dr., Aydin Adnan Menderes Universitesi, Felsefe Bélimii,
aysun.gur@adu.edu.tr
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A. Sanatin Yeri

Heidegger'e gore sanatin 6zelligi, eserde varligin gizlenme-
migligine, hakikatine (Unverborgenheit, Wahrheit)? dayanmasi-
dir. Dolayisiyla sanatta esas yol goésterici olan, gizlenmemisligi
1I518a getirmesi ve bOylece icinde insanin duracagi yeri géstermesi
ve vermesidir. Bu baglamda sanat, insanlara zamanlarini duyura-
rak, onlar1 kendi kismetleriyle karsilastirir. Buradan, sanatta
gizlenmemigligin gercgeklestigini, bunun varolanlarin baska bir
151k altinda gériinmesiyle oldugunu ve sanatin insanlara yasa-
diklar1 diinyay1, oradaki yerlerini hatta yonlerini gésterdigini ¢i-
karabiliriz. Heidegger buna uygun olarak Homeros ve Sophokles
gibi biiyiik ustalarin, eserlerinde konustugunu sdyler. Iste eser-
lerdeki her ses, Grekleri o ruh hali igcinde akort eder. Bu haliyle
Grek sanati, halkin Basein’inin biitiiniinde bir yere sahiptir. Bu
ylizden de 6rnegin heykeltiraslarin sergiye veya belgeye ihtiyaci
olmadigi gibi, onlarin ¢aginda sanatlailgili literatiir veya teori de
yoktur. Ne zaman ki bu durum sonlanir, igte 0 zaman Aristoteles,
unutulan sanat tlizerine konugsur (Heidegger 2010: 192, 197-
198). Yani hem sanat eseri, Greklerin hayatinda bir yere sahiptir
hem de sanateserinin agikligi, Greklere icinde kismetlerini yaga-
yacaklari bir yer sunar. Sanat hayatin canli akisinda bir yere sa-
hip oldugu i¢in de durup onun iizerine diigiiniilmez.

Ornegin Pindaros'un siirleri doviis oyunlarinda yerini bulur.
Boylece onlar, zamaninin insanlarini ¢ogaltir ve gelecege tasir.
Benzer gekilde orta ¢agda kilisede, Barok déneminde ise soylu-
larin kalelerinde sanatin bir yeri (Ort) vardir. Simdiye kadar sa-
nati kilise, devlet, soylular gibi giicler desteklemistir (Heidegger
2009:376,392-393). Bubaglamda 6rnegin Grekler, yasamlarina
yon ve anlam veren tanrilar, kahramanlar ve kolelerden olusan

2 Heidegger Wahrheit'n yani hakikat veya dogrulugun, Grekge aletheia’y
tam karsilamadigim soéyleyerek, aletheia’'min Almanca karsihig1 olarak,
Unverborgenheit'1 6nerir. Burada tipk “a” on ekiyle oldugu gibi “un” 6n
ekiyle de bir olumsuzluk saglanir. Boylece gizlenmislikten ¢ikisin, giz-
lenmeyle iliskisi korunur; bir seyin hakikati demek, o seyin gizlenmis-
likten siyrilarak kendini kendinde gostermesidir. Biz de “me” olumsuz-
luk ekiyle, gizlen-me-mislik dedik. Ancak onun, Unverborgenheit'i ve
Wahrheit': birbirinin yerine kullandigi da goriiliir. Dolayisiyla bu yazida
okuyucunun, gizlenmemislik ve hakikat sdzciiklerinden birini gérdi-
giinde, digerini ¢agirmasi beklenir.



SANAT ESERLERIYLE KARSILASABILIR MiYiZ?
13

ahlaki bir alanda yasamislardir. Ayni sekilde orta ¢cag katedrali
de glinahkar ya da aziz olmay1 miumkiin kilarak, Hiristiyanlara
kurtulus ve lanetlenmenin boyutlarini géstermistir. Her iki du-
rumda da insan, nerede durdugunu ve ne yapmasi gerektigini
bilmistir (Dreyfus 1993: 297). Dolayisiyla gecmiste insanlarin
sanat eserleriyle kendiliginden, dogal ve giiclii bir iliskisi oldugu
sOylenebilir.

Bu haliyle Greklerde sanatin, estetik haz kaynagi veya kiiltii-
rel bir etkinlik alani olmadig goriilse de (Heidegger 1998: 80)
onlarin zamanindan baslayarak bir seylerin degismeye basladi-
gini ileri siiren Peduti, Greklerdeki degismenin, varolanlarin
hyle-morfhe olarak tanimlanmasiyla basladigini séyler. Bu sii-
recte bilgi ve tiim pratik sanatlar birbirinden ayrilir; yani haki-
kat ve mantigin etik, tekhne ve estetikten ayrildigi goriiliir. Bu-
nunla birlikte modern ¢agda béliinme o kadar radikal hale gelir
ki, bilgi akla dayali olup, estetik de salt duyu diizeyine diiser. Ay-
dinlanma doneminin zirvesinde ise, estetigin en yiiksek bicim ti-
tizligi ile biiyiik sanat sona erer. Dolayisiyla modern zamanlara
gelindiginde, sanatin o giine kadar sahip oldugu yeri, giicii ve ko-
ruyuculari ya kaybolur ya da degisime ugrar (Peduti 2009: 58,
69). Gliiniimiize gelindigindeyse, sanatin artik 6nceki sanat anla-
yislari ve gorevleriyle hicbir ilgisi kalmaz. Simdi eserlerin sergi-
lendigi miizeler, eserlerin goriinecegi yerler olmayip, olsa olsa
“utanc” icin bir ¢éziimdiir (Heidegger 2009: 376, 392-393). Eger
miizeler eserlerin yeri degilse, neredeyse tiim eserler de orada
sergilendigine gore, onlarin bize nerede goriinecegini ve onlarla
nasil karsilasacagimizi sorabiliriz.

Sanatin gliniimiizdeki yersizligine ve yurtsuzluguna dair tiim
tarihsel siireci bu yaziya sigdirmak elbette imkansizdir. Bu se-
beple sanat ve felsefe tarihindeki kirilma noktalarina kisaca ba-
kacagiz. Boylece hem sanatin yerini niye ve nasil kaybettigini an-
lamak hem de felsefe ile sanat arasindaki iliskiyi gériiniir kila-
rak, insan ile sanat arasindaki iligskiyi canlandirmak miimkiin
olabilir.

1. Sanat Tarihindeki Kinlma Noktalan

Diinyada bir yeri olan, gelenegin icinde usta cirak iliskisiyle
aktarilan ve bir sekilde sahiplenilip desteklenen sanatin, tiim
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bunlar1 kaybederek biiyiik bir kopus yasamasini hazirlayan sii-
re¢ Ronesans’la baslamistir diyebiliriz. O dénemde, diisiinsel ve
sanatsal kaynaklara yeniden doniildiigiinden, 6zellikle sanatta
parlak gelismeler olsa da sanatg¢ilan zorlayan degismeler de ya-
sanmistir. Gombrich’e gore Ronesans’ta resim ve heykel, siradan
meslekler olmaktan ¢ikar. Bu donem ayni zamanda imgelere sa-
vas acarak, sanatg¢ilan kilise disinda yer aramaya zorlayan Re-
form ¢agidir. Yine de sanatgilar hala aristokrasiy(l)e ¢alismakta,
loncalara kayit yaptirmakta ve usta ¢irak iliskisini stirdiirmekte-
dir. BOylece farkli ekollerin bir sekilde ortak bir zeminde bulus-
tugu goriiliir (Gombrich 2020: 476). imgelerle savas tiim Hiris-
tiyan diinyasi i¢in gegerli olmadigindan, sanatgilar kiliselerde
calismaya devam ederler.

On yedinci ytizy1lda Avrupa’da kral ve prensler, Tanr: tarafin-
dan siradaninsanlarin tizerine ytikseltildiklerini géstermekigin,
gosterigli tasarimlan tercih ederler. italya’da yapilar ve siisle-
meler konusunda pek ¢ok yeni fikir ortaya atilarak, Barok tarz
tam olarak gelisir. Versailles Saray: buna ornektir ve biiylik etki
uyandirir (Gombrich 2020: 435, 447). Bu donemde sanatin hala
bir yeri vardir: Ornegin Gaulli’'nin Isa’nin Kutsal Adina Tapinma
isimli freskinde, bulutlar ¢er¢cevenin disina tasarak yolcularini
kilisenin icine cagirmaktadir. Bu haliyle eser, yapildig: yerde an-
lam tasir, o yerin disinda ise anlam tasimaz. Ancak Barok (islu-
bun tam gelisiminden sonra, resim ve heykel tiim Katolik Av-
rupa’da bagimsiz sanatlar olarak gerilemeye baslar (Gombrich
2020: 440-443). Dolayisiyla kilisenin tavanindaki freskte bulut-
larin ¢ergevenin disina tagmasi, kilisenin tavaninin gokytiziine
doniigmesine ve o gokytiziiniin altindaki insanin yerytizi konuk-
lugunu hatirlamasina yol agar. Boylece insan gokytiziindeki tan-
risalliga davet edildigini duyar. Burada hem resmin bir yeri ol-
dugu hem de yerinde durarak insana bir yer sunmaya devam et-
tigi soylenebilir.

On sekizinci ylizyi1lin baslarinda Barok tislup gozden diiserek,
yerini Rokoko tarz1 daha zarif ve i¢ten uygulamalara birakir,
Aristokratik diis diinyas1 6nemini yitirmeye basladigindan, res-
samlar konu bulmak i¢in siradan yasamlara yénelir. Bu bag-
lamda ingiliz begenisi, Avrupa’da aklin egemenligini 6zleyenler
icin ornek olur; ¢iinkii Ingiltere’de sanat, krallarin giiciinii arttir-
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mak i¢in kullanilmamistir, portrelerdekiler “siradan” insanlar-
dir. Gegmis zamanlardaki ortak zemin agisindan baktigimizda,
donemin lslubunun, sanatgilarin isi yapislarinin yéntemi oldugu
gorilir. Fakat akil ¢agiyla birlikte sanat uzmanlari, farkh tislup-
lar1 tartismaya baslar. Dogru tsliipla ilgili endiseler artar; ¢linki
klasik mimarinin kurallarinin, yaklasik yozlagsma devrine rastla-
yan Roma harabelerine dayandigi fark edilir. Buna alternatif ola-
rak Yunan canlandirmaci tislup denenir (Gombrich 2020: 470-
477). Uslup tartismalar1 baglaminda, érnegin Reynolds’a gore,
sanatgl i¢in izlenecek yol, kendinden 6ncekilerin en iyi tarafla-
rini incelemek ve taklit etmektir. Bu goriis akademik bir 6greti
olarak da sunulur. Ote yandan ressamlarin ve heykeltraslarin,
kendilerinin yaptiginin el becerisi olmadigini géstermek ve sair-
ler gibi list tabakaya kabul edilmek i¢in ¢ok ugrastigini da séyle-
memiz gerekir. Bu da onlan, siirsel yaratinin 6nemini vurgula-
maya yonlendirir. Ornegin Gainsborough’un doga eskizlerindeki
goruntiiler dogaya ait olmayip, belirli ruh hallerini uyandirmak
icin tasarlanmis kompozisyonlardir (Gombrich 2020: 464-470).
Boylece sanat¢l kendi yaraticihgim kendisinin segtigi konular
cercevesinde hayata gegirmeye baslar. Barok iislubun ve aristok-
rasinin gézden diismesi, siradan konulara yonelme, islup tartis-
malari, akademinin ortaya ¢ikisi, sanatgilarin gelenekten ve bir-
birlerinden uzaklasmaya baslamas: gibi degisiklerle yola devam
edilir.

On sekizinci ylizyilin sonlari ve on dokuzuncu yitizyilin basla-
rinda ise, resim artik ustadan ¢iraga aktarilan bir sey olmaktan
cikarak, akademilerde okutulan bir seye doniisuir. Ancak akade-
milerde daha 6nce yasamis buiyiik ustalarin vurgulanmasi, yasa-
yan sanatg¢ilarin farkhh konularda siparis alamamalarina neden
olur. iste akademiler buna care olarak, iiyelerinin bagimsiz ya-
pitlariigin, Paris’te ve Londra’da yillik sergiler duizenler. Sanatgi
artik hami veya halk yerine, sergilerde dikkat cekmek igin ¢alis-
maya baslar. Dikkat ¢ekici asirt konular bulmak, boyutlari biiyut-
mek, seyirciyi etkilemek cazip hale gelir. Fakat baz1 sanatgilar
hem akademilerin resmi sanatini dislayarak hem de onlar tara-
findan dislanmis hissederek, kendi yollarina diiserler. Boylelikle
sanatgilar arasindaki ortak zemin darde alir. Iste on dokuzuncu
yuzyilda basarili ve asi sanatg¢ilar arasindaki tek ortak nokta, ge-
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leneksel konulara duyulan umursamazhk ve yeni konu arayisi-
dir. Bu baglamda Copley, Amerika’da kralin taleplerinin reddedil-
digi tarihsel bir olayl resmeder. Siire¢ Fransa’da David, Is-
panya’da Goya'yla siirer. Resimde cirkinlik ve baskaldirt donemi
baslar. Bu arada sanatgilarin karabasanlari veya kisisel hayalleri
de konular arasina girer (Gombrich 2020: 480-488). Akademile-
rin ylikselmesi, ilk kez sergi salonlarinin acilmasi, yeni ve dikkat
cekici olmanin eser icin élciit olmaya baslamasi ve sanatgilarin
birbirlerinden kopmalariyla sonrakiytizyila gegilir. Sanat tarihine
ozellikle resim ve heykel acisindan baktigimizda, konu olarak
kutsal anlatilarin, tarihsel basarilarin, mitolojik hikayelerin, fel-
sefi konularn, soylu kisilerin ve “gilizel” seylerin secildigini go-
riiriiz. Bunun ii¢ boyutunu dile getirmemiz gerekir: I1ki sanat¢
icin eserin konusunun hazir olmasidir. Ikincisi eserle karsilasan
kisinin, eserde ne anlatildigim anhyor olmasidir. Ornegin kilise-
deki resimler, 6zellikle okuma yazma bilmeyenlerin onlara ba-
karak etkilenmesini amaglar. Boylece eserle kolaylikla bag kuru-
lur. Uciinciisii ise, saydigimiz “6nemli” seylerin esere konu ol-
masi, “siradan” seylerin ise konu olamamasidir. iste Copley'in ta-
rihsel bir basarisizhg), Caravaggio’'nun aziz olarak sokaktaki in-
san yuizlerini, sanat¢ilarin kendi ruh hallerini veya degisip dura-
dan dylesine bir doga parg¢asini ve hatta “cirkin” seyleri ¢izmesi,
gercekten yenidir.

On dokuzuncu ylizyilin sanatta bliytik kopus ¢adgit oldugunu
soyleyebiliriz: Akademiler, sanat uzmani ve elestirmenler “Sanat”
ile zanaat arasindaki ayrimi vurgulamak i¢in ellerinden geleni
yaparlar. Bu kopus baglaminda eski ve yeni sanatgilar arasinda
da bir ayrim meydana gelir: Eskiden hi¢bir sanat¢i1 bu diinyaya
niye geldigini veya ne yapacagini sormaz, kendini bir sekilde gii-
ven icinde hissederdi. Sanatginin miisterisi de beklentisine uy-
gun iriin ahrd1. Béylece aralarinda bir uyum vardu. iste on doku-
zuncu yiizyil sanatgilan bu giivenlik duygusunu yitirir. Ayrica her
ne kadar gelenekten kopus u¢suz bucaksiz bir segenekler alam
acmissa da bu durum, sanatcinin begenisiyle halkin begenisi
arasindaki farki da arttirir. Simdi miisteri géordugi seyi, sanat¢i
ise 0zgur olmay istemektedir. Aralarindaki iliski gerilir: Sanat¢i
para i¢in 6diin vermek de a¢ kalmak da istemez. Burada sanayi
devriminin de biiyiik etkileri olur: Oncelikle yeni kentlerin olus-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT ESERLERIYLE KARSILASABILIR MiYiZ?
17

masiyla, mimari ¢ok hizh bir degisime girer. Simdi is adami ver-
digi para karsihiginda sanat ister. Bu yilizden binalarin 6n cephe-
lerinde gotik veya barok tislup yaygin sekilde kullanilir. Yine sa-
nayi devriminin, zanaat yerine mekanik iiretim, atélye yerine
fabrikay1 getirmesi de sanatgl i¢in biiyiik bir tehdittir. Ayrica,
yeni ¢ikan orta sinif ve “yozlasan” begeni de hem sanatgilar ara-
sinda hem de sanatgi ile orta sinif arasinda uguruma neden olur.
Sanat¢i kendini onlardan ayiran -boyunbag gibi- isaretler tasi-
maya baslar. Is adamlariysaonlari sahtekdr olarak goriir (Gomb-
rich 2020: 499-502). Sanatcilarin birbirleriyle, kiliseyle, aristok-
rasiyle, halkla ve orta sinifla iliskisi bozulmakla kalmaz, eski gii-
venli diinyas! da dagihr. Sanatin ardindan sanatg¢inin da diinya-
sin1 kaybetmesi, sanat eserinin yersizliginin derin izlerini tasir.

Iste sanatin “tiim amaclarim” kaybetmesinden sonra, asil
amacinin kisiligi ifade etmek oldugu diisiincesi gegerlilik kazanir.
Bu baglamda Delacroix, resimde rengin ¢izimden ve hayalgiicii-
niin bilgiden daha 6nemli olduguna inanir (Gombrich 2020: 503-
504). Manet dogada her nesnenin kendine 6zgii tek renk yerine,
goziimiizde bir araya gelen birgok renk tonundan olustugunu
kesfeder. Monet dogadaki hizli degisimi tuvale aktarmaya calis-
tigricin, eserlerindeki bitmemislik veya bastan savma hissi, eles-
tirmenleri ¢ildirtir. Nihayet 1863’te Akademi ressamlari, onun
eserlerini resmi sergiye almaz. Yetkili makamlar, jiirinin reddet-
mesi nedeniyle resmi sergiye giremeyen resimleri, “Reddedilen-
ler Salonu” adiyla 6zel bir sergiye yerlestirir. 1874'te reddedilen
birkag ressam, bir araya gelerek bir sergi diizenler. Sergiyi gezen
ve Monet'nin izlenim: Giin Dogumu tablosunun adim giiliing bu-
lan bir elestirmen, onlara izlenimciler (empresyonistler) adini
takar (Gombrich 2020: 514-519). Van Gogh fir¢a vurusunu sa-
dece renkleri birbirinden ayirmakigin degil, ayni zamanda kendi
coskusunu dile getirmek i¢cin de kullanir. Cezanne, Van Gogh ve
Gauguin’in geng sanatgilari etkilemesiyle, disavurumcu (expres-
yonist) sanat baslar (Gombrich 2020: 546, 551). Yirminci yiiz-
yilda yapilmamigi yapmanin geger ak¢e olmasina, teknolojik ge-
lismelerin dogrudan etkilerine, manifestolara, deneysel sanata,
ne anlattigini hi¢ anlamadigimiz eserlere, elestirmen tarihgi ve
yorumcularin otorite olmalarina, sanat eserleri koleksiyonla-
rina, eserlerin uguk rakamlarla satilmasina, fermormans sanat-
larina ve artan miizelere tanik oluruz.
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2. Felsefe Tarihindeki Kirilma Noktalan

Felsefe tarihine baktigimizda Descartes’la baslayan modern
diisiincenin ciddi bir donemeg¢ oldugu goriilir. Descartes’in iki
toz anlayis), sadece zihin ve maddeyi 6zsel 6zellikleriyle donat-
makla kalmayip, aralarinda kapanmaz bir ugurum da agar. Bu-
nun konumuz agisinda énemi séyle dile getirilebilir: Oncelikle
zihin sahibi 6zne, bilen konumuna, boylelikle de tiim varolanlar-
dan daha “yukariya” yerlesir. Madde ise, varolanlarin tiim farkh-
hklarimin yok sayilarak, aym niteliklere indirgenmeleriyle or-
taya cikan seyin adi olur. Ustelik her ne kadar yasama sahnesini
kuran Tanri da olsa, o bile artik 6znenin diisiindigii bir ideye do-
niiserek, kurdugu sahnenin disinda kalir. Simdi zihin ve madde
arasinda boyle kokten bir ayrimin olusmasi, konumuz baglamin-
da, en azindan su iki soruya yol agar: 1. Zihinsel olmayan duyu-
larin ve onlara baglanan sanatin yeri neresidir? 2. Zihinsel(lik)
ve duyusal(lik) arasinda bir bag kurulabilir mi? Bu sorulardan
ilki bizi Baumgarten’a ve Hegel’e, ikincisi de Kant’a gotirir.

Soylenegeldigi ilizere Baumgarten estetigin kurucusudur.
Onun yasadig1 donemde, zihin-madde diializmine baglanan akil-
doga ayrimy, tiim sanat teorilerinin merkezinde yer alir. Dolayi-
siyla Descartesg¢i bilgi teorisinin yonlendirdigi ilk sistematik sa-
nat metafizigi, Baumgarten'dan gelir. O, estetik terimini hem
duyu bilgisi hem de giizelin bilimini belirtmek i¢in kullanir. Bun-
larin birlesiminden ¢ikan estetik bilginin ise, akilsal olmasa bile
onun kadar giivenilir oldugunu séyler. Bu baglamda, Descar-
tes’ta kesin bilginin 6zellikleri olan agikhik ve seciklik arasinda
bir ayrim yaparak, duyularin agikligi ile anlama yetisinin secikli-
dinin kendi kurallar oldugunu ileri siirer. Ornegin, bulanik ide-
lerin birbirine baglandig1 duyusal bir séylem olan siirin tasarim-
lan, acik oldugunda miikemmeldir, fakat bir de secik olursa,
onun siirselligi ortadan kalkar. Dolayisiyla simdi giizel, duyusal
bilginin mitkemmelligi anlamina gelir. Duyularin mitkemmelligi
de zenginlik, bolluk, biiytiklik, hakikat, acikhk ve canhhk igerir.
Iste giizelin bilgisi de miikemmel sekilde canh kilinmis hakikatin
duyusal bilgisi olur (Altug 2012: 286-288). Sonuc¢ olarak Baum-
garten estetigin, duyusalliga dayansa bile, farkh tarzda bir dog-
ruluk iddiasi tasiyan yeni bir bilim oldugunu diistiniir. Simdi gi-
zel(lik), estetigin ¢atis1 altinda yorumlanir.

Sanati sembolik, klasik ve romantik doneme ayiran Hegel'e
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gore, son donem olan romantik sanatta doga tanrisizlastiriimis-
tir. Doga tanrisiz ve ruhsuz sekilde maddeye indirgenmistir de
diyebiliriz. Sanat eseri bundan boyle, amact kendinde bir sey ola-
rak gorinir. Bu baglamda sanat¢t da 6znel becerisiyle nesnel bir
diinya yaratma yetenegini sergileyen kisi olur (Hegel 2019: 37-
38, 74-75). Sanat ise, artik en yliksek gereksinimimizi karsila-
madigi i¢cin, gegmiste kalan bir seydir. Sanat eseri simdi bizi, sa-
dece entelektiiel bir irdelemeye davet eder (Hegel 2019: 8-9).
Dolayisiyla Geist'in kendini gergeklestirmesi olarak sanat gec-
miste kaldigindan, artik eserin hakikatle bagi kopar. Simdi amaci
kendinde olan sanat eseri, estetik 6znenin karsisinda duran este-
tik nesne olur ve estetik 6zne de onu irdeler veya degerlendirir.
Bu da sanat elestirisinin yolunu agar. Ayrica bundan bdyle sa-
nat¢i tanrilarla, musalarla veya hakikatle iliskisi icinde diistinil-
mez; o simdi dehasi ve yetenekleriyle kendi basina, modern bir
bireydir.

Zihinsel ve duyusal arasindaki bagi kurmak isteyen Kant’a
gore, duyusal alanla is goren anlama yetisi ile idelerle is goren
akil arasinda bir orta terim bulunur ki o, yarg: yetisidir. Onun da
diger yetiler gibi, a priori ilkeleri vardir. Boylece ruhun yetileri
uc¢ tane olmus olur: Bilme yetisi, isteme yetisi ve bu ikisinin ara-
sinda yargi yetisi (haz ve hazsizlik duygusu) (Kant 2011: 25-26).
Simdi estetik yarg yetisi, kavram olmaksizin bigimler lizerine
yargida bulunur. Bundan haz duyar ve bunu herkes i¢in bir kural
haline getirir. Ancak bu haz duygusu, ¢tkara dayanmadig gibi
hoslanmadan da farkhdir; ¢linki sadece yargtlamada haz verene,
gtizel denir. 1ste giizelle ilk karsilastigimiz yer ise dogadir. Doga,
kendini giizel iirtinlerinde sanat olarak, yalnizca olumsal degil
ama bir bakima yasalilikla uyum icinde amacgl olarak, daha dog-
rusu “eregi olmayan ereksellik” olarak gosterir. Sanat her ne ka-
dardogaya bu agidan benzese de ayni zamanda da dogadan fark-
hdir; ¢linki dzgiirliik yoluyla, akli eylemlerin temeline alan tire-
time sanat denir. Bu haliyle sanat, bilimden ve zanaattan da ay-
rilir (Kant 2011: 168-175). Iste yarg: yetisi sayesinde, madde
veya duyu alani olarak, nedensellik ilkelerine sahip doga ile akilli
bir canliolarak, 6zgiir insan arasindaki bag kurulmusg olur. Simdi
sanat eseriyle karsilasma, her ne kadar estetik haz duygusuna
dayali olsa da bu tecriibenin yargi yetisi altinda diistiniilmesi,
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glzel yargisini verme kosullarinin 6ne ¢ikmasina neden olur: Es-
tetik. Kim hangi 6l¢itleri kullanarak, bir eserin giizel olduguna
karar verecek ve bu yarginin evrensel oldugunu ileri siirecektir?
Sanat elestirmenleri, tarihgileri, yorumculari mi?

Dolayisiyla bugiin siir icin hala mekan kaldiginda ortaya ¢i-
kan sey, en iyi ihtimalle onunla entelektiiel veya diisiinsel se-
kilde mesgul olmaktir. Simdi siir ya anlamsiz ve disler tilkesine
bir kacis olarak reddedilir ya da edebiyatin bir pargas: olarak ka-
bul edilir. Edebiyat da en son gecerli standart(lar) tarafindan de-
gerlendirilir (Heidegger 2000: 191). Boylece felsefenin sanatla
ilgili yapmasi gereken, estetik olmayan nesnelerin nasil sanat
eseri haline geldigi sorusuyla ve bir seyin sanat olup olmadigina
karar verme Olciitleriyle ilgilenmektir. Heidegger’i sanata gotu-
ren ise, boyle bir 6zne-nesne dualizminden ¢ikmak ve felsefe ile
sanatin tamamen ayri olamayacagini hesaba katarak, sanati dii-
sinmenin yeni yollarini bulmaktir (Bowie 2013: 258-259). Ayni
zamanda sanat eserini, 6znenin degerlendirdigi estetik bir nesne
olmaktan cikararak, eserin actig1 diinyayla karsilasmamizin bizi
sairane bir yasantiya tasiyabilecegini ileri sirmektir. Peki sanat
eseri nasil bir seydir ki, bunu saglasin?

B. Sanat Eseri

Heidegger'in sanata ve oOzellikle de siire ilgisi, 1930°'lardan
oliimiine kadar siirer. Omiirliik projelerinden biri olan metafizi-
gin ustesinden gelme ile birlikte digsiindigumiuzde, sanat ger-
cekten dnemli bir yere yerlesir; ¢ciinki metafizik diisiinmenin as-
tini orttigil, hesapladigy, birbiriyle esitledigi, nesnelestirdigi,
depoladig, zaptettigi seylerin varligi sanat eserinde tiim 1s1lti-
siyla parildar. Boéylece varlik veya varolanlarin varhigi, sanat ese-
rinde gergeklesir. Oyleyse sanat eseri, her neyi anlatiyorsa onu,
kendi hakikati icinde gériinmeye birakir. Iste mezarhklarda go-
regeldigimiz serviler, Van Gogh'un eserlerinde, yeryiziiniin di-
kenleri gibi goge yiikselir. Bu haliyle 6liimii, kirilganhigimizi, go-
giin yuksekligini toplar.

Sanat Eserinin Kdkeni'nde, Grek tapinaginda hakikatin gercek-
lestigi soylenir. Ancak bu, tapinakta bir seyin dogru bir sekilde su-
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nuldugu ve aktarildigi anlamina gelmez; aksine biitiiniinde varo-
lan, gizlenmemigslige getirilir ve orada tutulur. Kendisini gizleyen
varlik, aydinlanir/isildar (lichten). Bu tiir bir 151k (Licht) kendi go-
riintisiinii/pariltisini/1sigini (Schein) esere yerlestirir/baglar. iste
esere yerlesen bu 1s1kh goriiniis, giizelliktir. Oyleyse giizellik, giz-
lenmemislik olarak hakikatin bir tarzidir (Heidegger 1977: 41-42).
Iste sanat eserinde gizlenmemisligin giizellik olarak gercekles-
mesi, sanata 6zgudur. Heidegger’in, hakikat ve giizellik arasindaki
ayrimi benimsemedigi ortadadir. Zaten hakikatten anladigi sey de
ifadenin nesneye uyguniugu degildir. Bir seyin hakikati, kendi
varligini/6ziini kendisi olarak siirmesiyle gergeklesir. Giizellik ve
bdylece sanat da bunun tarzlarindan biridir. Ayrica bu ortaya ¢i-
kis, bir apagiklik anlamina gelmez, ¢iinkii eser gizlenmisligini ta-
simayl surdirdr.

Peki, eserde hakikat nasil gerceklesir? Yeryizi ile diinya ¢a-
tismasiyla. Heidegger, yeryizii ile diinya karsithigini, sanat dene-
mesini yazdig: sirada uzerine ¢alistigi Schelling'den alir. Schel-
ling, zemin/temel (ground) ve varolus (existence) arasindaki ilis-
kiyi, genisleme ve daralma agisindan diistiniir: Eger bu ikisinden
zemin egemen olursa, diinya olamaz; fakat saf bir genisleme
diinyasi da bigimsizlige dagilacaktir. Bu nedenle, diinyanin nasil
tezahir ettigine dair, onu tamamen anlasilir kilmak icin bir tiir
zemine duyulan ihtiyac¢ ile zemini tamamen anlasilir kilmanin,
onu anlamsiz kildiginin farkina varilmasi arasinda siirekli bir ge-
rilim/¢atisma vardir (Bowie 2013: 261). Iste Heidegger icin bu
gerilim, yeryuzi ile diinya arasindaki ¢catismada agilir.

Tapinak ornegine donelim. Eserde yeryizi, her seyi tasiyan
olarak, kendi kuralina sahip ve kendini siirekli kapatan olarak
gostererek, her seyi kapali tutmaya ve kendi yasasina bagh kil-
maya ¢alisir. Diinya ise, kendi kararhligini ve élgiistinii isteyerek,
varolani kendi agikligina gotiiriir. Aralarindaki ¢catisma, sinir ile
Olgiiniin (yeryuzu ile dinyanin) karsi karsiyaligini bir taslak
(Umrif3) igine getirir (Heidegger 1977:32-35). Bu sayede eserin
gizlenmemisligi (dinyasi), gizlenmisligiyle (yeryiiziiyle) birlikte
gerceklesir. Ancak diinya, tipki goriunme gibi, sadece agiklik de-
gildir; o hep tarihsel olarak agilir. Yeryiizii de tipki gizlenme gibi,
tek basina ve hareketsiz bir kapalilik anlamina gelmez; o kendini
kapatan olarak dogar. Simdi diinya ile yeryuzi kendi iglerinde
bodyle gatisarak, goriinme ile gizlenmenin ¢atismasina dahil olur.
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Bagka tiirlii soylersek, sanat eseri kendisinden yapildigi seyler
yani yeryiizi agisindan, rasyonel ve nedensel agiklamaya dire-
nirken (gizlenirken), kendisinde agilan diinya(lar) sayesinde de
anlamh sekilde kendi hakikatini gerg¢eklestirir (gériintr). Dola-
yisiyla sanat eseri, nedensiz ve anlamhidir. 1ki taraf arasindaki ¢a-
tisma bir yank (Riff) agmis, nedensizlik ve anlamlilik orada bir-
birine baglanmis, adina da giizellik denmistir (Gir 2020: 98,
104). Yeryuzii gizleyen/gizlenen olarak gériniir, ¢linki ona ni-
fuz edilemez. Diinya goruniirken/gosterirken degisir, ¢linkii an-
lam1 tiiketilemez. Yani sanat eseri, kavramsal ve rasyonel ¢ézim-
lemeyle anlasilamaz; ¢iinkii bir yandan kendisinden yapildigi
renk, nota, sozciikk, mermer ve benzerlerinin, kendileri olarak
parlamasi rasyonel ¢éziimlemeye direnir, diger yandansa hep
tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda anlasildigindan, eserin anlami
hicbir actklamayla apacik sdylenerek tiiketilemez.

Simdi, eger sanat eserinde hakikat gergeklesiyorsa ve hakikat
de o seyin kendi varhigini gizlenmislikten ¢ikararak gériintr kil-
masiysa, bunun gergeklesecegi bir yere, acikliga ihtiya¢ var de-
mektir. Heidegger acikhig1 (Offenheit) anlatirken, aydinhk (Lich-
tung) s6zcuginu kullanir. Licht 151k, aydinlatma, aydinlikken,
lichten bir seyi 6zgiir ve a¢ik kilmak demektir. O, olanakl bir gé-
riisiise izin veren ve agilma gosteren agikliktir. Oyleyse aydinlik,
ac¢iga ¢cikan ve ¢ikmayan her sey icin agiktir. Yani a¢iga ¢ikan tec-
riibe edilse de edilmese de, sunulsa da sunulmasa da her zaman,
acikhikta bulunan agiga ¢ikmishk olarak siiregiden aydinliga
baglh kalir. Yani a¢iga ¢ikmayan da, aydinhigin ézgiirliigiinde bu-
lunmadikga, oldugu sey olamaz (Heidegger 2001: 77-78). Dola-
yisiyla agiklik, 1s1k tarafindan aydinlatilsa bile, onun tarafindan
olusturulmaz; ¢tinkii karanlhk da a¢ikligi, gériinecegi bir yeri ge-
reksinir. Iste agiktaki her seye, a-lethia yani gizlenmemislik/ha-
kikat denir (Heidegger 1997: 25). Bunun i¢in de ag¢iklikta bir va-
rolan olmalidir; ¢iinkii agiklik, agik olana (varolana) sahip olarak
onu acar ve kapar. Oyleyse varolan, bir sahnede durmak yerine,
etkinlik icinde oyuna sokulur. Simdi hakikatin de var olanda yer-
lesmek i¢in bir yerlerde hazir beklemedigi goriiliir. Oyleyse agik-
ligin aydinhigi ile bu agikhiktaki kurulus, birbirine aittir (Heideg-
ger 1977: 39-40). Baska tiirlii séylenirse, bir yerde hakikat baska
bir yerde varolan var degildir ki, hakikat gelip kendini varolana
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koysun. Onlar birbirinden ayri diistintilemezler. Sonug olarak ha-
kikatin gerceklesmesi ile varolanin bir yerde gériinmesi, yani ay-
dinligin agikligt ile bu agikhkta varolanin gizlenmemisligi es za-
manhdir,

Heidegger’in sdylediklerini daha iyi anlayabilmek i¢in bir sa-
ire kulak verebiliriz. Rilke'ye gore sanat, hayatin canl ve biiyiik
bir digavurumudur. Bu ylizden ondan, canlh bir varlikmig gibi s6z
etmemiz gerekir. Bu baglamda sanat eserleri bir kuyudaki go-
riintiilere benzer, onlara ancak belli bir uzakliga kadar yaklasa-
biliriz, ¢linkii dil, eserin zenginligini icermekten uzaktir; eger
esere fazla yaklasirsak da, gormek istedigimiz seyin tizerini ken-
dimizle orteriz (Rilke 2020: 26, 32-36); clinki seyler, olaylar
ama en ¢ok da sanat eserleri, s6ziin ayak basmadigi yerlerdedir.
Dolayisiyla bir sanat eserine elestirel sozler kadar uzak diisen
baska s6z yoktur; ¢linkii her seferinde ele gegen az ya da ¢ok
yanlis anlamalardir. Sanat eseriyle ger¢cek baglantiy1 saglayan
biricik dogru iliski ise, her tiirli elestiriden uzak, igtenlikli bir te-
masadir (Rilke 2020: 42; Rilke 2020a: 9). O halde sanat eserini,
irdelenen degil de yakinlik kurulan, temasa edilen, karsilasilan
bir sey olarak gormek, bu karsilagmanin bir yerde gergekleserek
diinyamizi anlamh kildigini ileri siirmek ve karsilagsma saye-
sinde degisip doniistiigiimiizii, yani kendiles(tiril)digimizi anla-
yabilmek igin, Ereignis’e bir parantez agmak uygun gériinmekte-
dir.

Bir Parantez: Ereignis

Heidegger’in bu adi tasiyan eserinin tam adi Beitrdge zur Phi-
lophie: (Vom Ereignis)’tir. Heidegger’in asistan1 ve 6énemli yo-
rumcularindan biri olan Herrmann’a gore bu eser, Heidegger'in
Varlik ve Zaman'dan sonraki ikinci biiyiik tezidir (Herrmann
2001: 109). Kitap 1936 ile 1938 yillar arasinda yazilmakla bir-
likte, 1989'da yayimlanmigstir. Aslinda Ereignis kavrami ilk ola-
rak, 1919°da yazilan Die Idee der Philosophie und das Weltansc-
hauungsproblem’de karsimiza gikar. Fakat 6zellikle otuzlu yillar-
dan sonra, hemen her agidan merkezi bir konuma yerlesir. Ere-
ignis’in tarihsel siireci, bu yazinin sinirlarindan fazlasiyla tasti-
gindan, burada ona sadece sanat eseriyle karsilagsma imkani yani
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eserde gerceklesen gizlenmemislikle karsilasma tecriibesi acisin-
dan deginilecektir.3 Bu baglamda ti¢ eser se¢ilmistir.
Kendiles(tiril)me 1919'da, nesnel bir izleyicisi oldugumuz
deneyimin aksine, kendimizin dahil oldugu yasanti* anlamina
gelir. Bu da yasantilarimizin hep bir anlam baglaminda gergek-
lesmesiyle saglanir. Ornegin, simfa girince kiirsiiyii géririz.
Kirsiinin diinyadaki yeri, ait olabildigi ya da olamadigi bir an-
lam baglami sayesindedir. Ancak béyle bir baglamda yasayarak,
bir seyle karsilasabiliriz. Oyleyse karsilasmalarimiz, kendiles(ti-
ril)me olaylaridir (Ereignisse); ¢iinkii deneyim éniimiizden gegip
gitmez, onu kendimize uygun hale getirir ve 6ziine gore kendi-
mize mal ederiz. Bu ise, kendi kaygilarimiz ve sorunlarimizdan
olusan bir benimseme/sahiplenme ag1 veya sistemi i¢cinde yasa-
digimiz anlamina gelir. Dolayisiyla kendiles(tiril)mede durum-
lar ve seyler, uygun ya da uygunsuz olarak ortaya ¢ikarlar. Simdi
Heidegger'in siniftaki kiirsiiniin ustiine ¢ikmasi ve oradan 6g-
rencilerine kitap firlatmasi, uygunsuzdur. Bunun sebebi kiirsii-
nin fiziksel olarak bu eyleme uygun olmamasi degil, 6grencile-
rin dinyalariyla értiisen dinyasinda, bu davranisin uygunsuz
bulunmasidir. Oyleyse anlamlilik ve kendiles(tiril)me tiim diin-
yalar1 karakterize eder. Eger Afrikali bir kabile {liyesi aniden
Freiburg'a gelirse, kurstyi bir kalkan veya biyili bir nesne,
hatta ne yapacagim bilmedigi "bir sey" olarak goériip sasirabilir;

3 Ereignis bundan badyle bir seyin bir yerde goriinerek kendilesmesi, ken-
dilesirken orada kendisiyle karsilasani kendilestirmesi ve taraflarin bu
karsilasmayla kendilestirilmeleri bir arada disinilerek, kendiles(ti-
ril)me olarak karsilanacaktir. Ayn1 zamanda, bir seyin kendiles(ti-
ril)mesi, onunla belirli anlam baglamlarinda karsilasan kisinin, yasadig
tecriibeyi kendine mal etmesi, sahiplenmesi ve benimsemesi demektir.
Bu yuzden gerekli gorildiiginde bu karsiliklar da kullanilmistir.

4 Heidegger ii¢ tiir yasantidan (Erfahrung) soz eder: 11k yasanti, miidaha-
lemiz olmadan basimiza gelen seyin, bize ¢arparak etkilemesi ve karsi-
lastigimiz her seyi kabul etmek zorunda kaldigimiz haldir. ikincisi, bizi
dogrudan etkilemeyen bir seye yaklasma ve sadece neye benzedigi veya
hatta orada olup olmadigini bulmak i¢in etrafina bakma, gozden ge-
cirme, kesif yapmadir. Uciinciisii ise, ikinci yasantiyi test etme, bir sey
eklendiginde veya ¢ikarildiginda ayni kalip kalmadigini kontrol etmedir.
ikinci ve ticiinciide her zaman aranan bir sey vardir ve arama, belirli yar-
dimcilarin kullanilmasiyla yapilir (Heidegger 1989: 160). lIk yasanti ise,
arama yerine sorma ve beklemeyle gerceklesir. Tiirkcede ilki icin ya-
santi ve tecriibeyi ve digerleri i¢cin deneyimi kullandim.
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ciinkii farkh bir diinyada yasamaktadir. iste sasirtia bir seyle
karsilagsma hali de bir seyi uygun ya da uygunsuz olarak algila-
manin sinir durumu olup, neyin anlamli ve anlamsiz oldugunu
belirleyen bir baglam olan diinya tarafindan miimkiin kilinir. Bu
tir sinir anlari, "diinyadan-6ncedir/6ndiinyasaldir” (Vorwelt-
liche); ¢linkii heniiz anlam kaliplarina eklemlenmemis olmakla
birlikte, (belirli) bir diinyaya itme egilimindedirler. Oyleyse ya-
sadigimiz diinyalar, diinya éncesi karsilasmalarla tazelenebilir
veya dénlistiirtlebilir. Dolayisiyla kendiles(tiril)me, seylerle be-
lirli bir yorumla karsilastigimiz olaylarla sinirli olmayip, belirsiz
tecriibeleri de icerir. Bu karsilasma baglaminda Heidegger'in
kim oldugu, kendisi icin neyin 6nemli ve anlamli olduguna bagli-
dir. Oyleyse “kim”ligin veye kisiligin kokeni, sahip-liktir/kendi-
liktir (Own-dom/Eigen-tum). Insan kendiles(tiril)mede gercek-
ten kendi benligi olabilir. Bu da insanin tarihsel olarak "kendine"”
gelmesini ve kendisiyle birlikte olmasini miimkiin kilar; fakat
kendine gelme demek, sabit bir dogaya geri donmek degil, kendi
varligimizin bir fark yarattigi varliklar olarak, roliimiizii benim-
semek demektir (Polt 2005: 375-383).

Bu baglamda seyler, bilingli bir 6znenin karsisindaki nesne-
ler olmay1p, belirlianlam baglamlarinda“o sey” olarak karsimiza
cikarlar. Burada Heidegger’in fenomenolojik ve hermendtik yak-
lasimi belirgin hale gelir; ¢linkii seyler kendilerini kendilerinde
gosteren fenomenlerdir ve anlamlar1 her zaman bir yorum igerir.
Simdi bir anlam baglami olarak diinyanin, insanin yasadig de-
neyimleri kendine mal etmesini saglamakla kalmadigini, karsi-
lasilan yeni, tuhaf, sasirtici seyler icin de orada oldugunu gorii-
riiz. Dolayisiyla hem diinyanin insanin kisiligini olusturmasi
hem de diinya-6ncesinin insani degistirip doniistiirmesi agisin-
dan baktigimizda kendiles(tiril)me, insanin seylerle karsilasma-
sini saglayan bir yasantiya denk diiser. Heidegger’in burada ken-
dileg(tiril)meye, hala “insan”dan yola ¢ikarak baktigini ileri sii-
rebiliriz. Diinya-6ncesi durumlarin sanat eseri agisindan 6nemi
ise, anlamin heniiz a¢ik olmasa da artik kapali da olmadigy,
eserle karsilastigimiz araya isaret etmesinden kaynaklanir. Bu
baglamda eserin alisiilmadik olmasi, diinyamizin degismesi ihti-
malini barindirir.

Heidegger alt bashg kendiles(tirilme) lizerine (Vom Ereig-
nis) olan Beitrdge’'de, tanrilarin gidisi ve gelisiyle ilgili kararin
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zaman-uzayina gectigimizi soyler. Bu, tamamen farkh bir za-
man-mekanin, varhgin hakikatinin ilk kurulusunun, kendiles(ti-
ril)mesinin agilmasi kararidir. Simdi kendisi olarak gergeklesen,
reddetme (Verweigerung) dedigimiz baslangi¢csal bir seydir;
reddeden varhigin vermesinin/bagisinin/litfunun dolulugudur.
Yani reddetme, varligin liitfunun en yiiksek asaleti ve kendini
gizlemenin temel 6zelligidir; onun a¢iga ¢ikmasi da varhgin
(Seyn) hakikatinin kokensel 6ziinii (Wesung)> olusturur. Bu 6z
hicbir zaman zaman kesin olarak ifade edilemeyeceginden, onun
dili sessizlik tizerine kurulur. Bu baglamda Da-sein, bu sessizli-
gin koruyuculugunun temeli olarak ortaya ¢ikar. Eger Da-sein
yaratici kurmaya adim atmayi basarirsa, kendiles(tiril)menin
ucurumlarinda kurulmus olur. Béylece kendiles(tiril)me, insani
tanriya havale ederek, tanriy1 da insana devreder (Heidegger
1989: 280, 405-406). Daha 6nce Dasein’la varhk arasinda kuru-
lan bu iliski, simdi Da-sein’la tanr1 arasinda kurulur. Varlik ve Za-
man’da Dasein varhigin anlamim sorar ve varhk anlamini ona
acgar. Dasein bu diinya iginde, orada, orayla ve orali olarak baslan-
gi¢ noktasidir. Simdi bu bakis acisi terk edilmis gibidir. Artik var-
ik kendisine bu sekilde yaklasiimasini reddeder. Oyle gériin-
meyi reddetmesi demek, baska tiirlii gériinmeyi talep etmesi
diye de diistiniilebilir. Tipki eski tanrilarin gitmis olmasinin ge-
lecek olanlarla diistintilmesi gibi. Yeni baslangi¢ noktasi varligin
reddi ve sessizligidir ve bu haliyle insan icin bir ucurumdur. Orada
yaraticl kurmayi gerceklestirenlerse sairlerdir. Dolayisiyla ¢iz-
giyle ayrilmig haliyle Da-sein, siirsel bir baglama taginir.
1962’de yayinlanan Zaman ve Varlik'ta ise, kendiles(tiril)me
ne var ne de oradadir. O artik yazg: (Geschick) olarak zaman ile
varhigiveren bir kaynaktir ki, boylece onlar kendile(tiril)meye ait
olurlar. Buverme, ayni zamanda disariya dogru a¢ilma anlamina
geldiginden, bu acilmada zaman ile varlik birbirlerine de ait olur-
lar (Heidegger 2001: 31-34). Bu baglamda kendiles(tiril)me ne
insan ne varlik ne de zaman a¢isindan diisiintliir. O artik, varhk
ile zamani veren bir kdken olarak, meydana gelen her seyin de

3> Heidegger, Wesung'u burada Wesen (62) olarak degil, asil egilim/hiikiim
stiirme olarak tecriibe etmektedir; bu ise kendileg(tiril)me dedigi seydir.
O, Seyn'in tarihinin yalmzca bir varligin var(hk)hginin metafiziksel be-
lirlenmesinin tarihini degil, ayn1 zamanda varhigin hakikatini kendi-
les(tiril)me olarak i¢erdigini agik¢a sdyler (Herrmann 2001: 106).
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kaynag: olur. Bunun sanat eseri agisindan énemi ise, eserle her
zaman, yazginin tarihsel acikhginda karsilasacak olmamizdir.
Simdi kendilesg(tiril)me sayesinde eserle karsilasan insanlar da
bunun bir par¢asi olurlar. Bu sayede, insan o biiyiik iliskiler bii-
tiintindeki yerini gorebilir. “Farkl1” baglamlarda gordiigiimiiz bu
¢ Ereignis anlayisinin, nasil olup da seylerin a¢ikliginda dura-
bildigimiz ve dahi onlarla bir yerlerde karsilasabildigimiz soru-
sunun yanitini aradigini ileri siirebiliriz. Bu karsilasma anlarinin
tecriibesi ise, siirsel bir yasamin kaynaginda durur. Iste sanat
eserleriyle karsilagsmaya ge¢meden o6nce bir parantez agmami-
zin nedeni de budur.

C. Sanat Eserleriyle Karsilasma

Simdi artik sanat eserleriyle karsilagsma kosullarinin ardina
diiserek, bu iz siirmenin bizi hangi képriilerden gegirecegini go-
rebilir ve boylece sairane bir sekilde ikamet edecegimiz yere
varmayl umabiliriz. Umabiliriz demek, bizi hedefe gotiiren bir
recete vermek yerine, bir yola diisiip bunu deneyecegiz demek-
tir. Dolayisiyla bu yiiriimenin 6l¢iisti, hedefe varmak yerine, yo-
lun tecriibesini edinmektir; karsilagsmalarimizi kendiles(tiril)me
acgisindan diisiinmektir. Bir yolu filozofla yliriimek zordur. Filo-
zofun yolunda onunla yiiriimek daha zordur. Burada ise, filo-
zofla yeni yollar yilirtinmeye ¢alisiimistir. Eger sanat eserleriyle
karsilasmanin dyle birdenbire ve kolaylikla gerceklesemeyecegi
hatta gercekten zor oldugu diistiniiliirse, belki burada ¢ekecegi-
miz/verecegimiz zahmet hos goriilebilir.

1. Tekhne’den Teknige

Heidegger bugiin sanatin kendi baslangiciyla, yani tekhne’yle
iliskisi icinde diistiniildiiglinde, ne konumda oldugunu sorar.
Greklerde tekhne, bir seyi aciga ¢ikanin i¢cinde su veya bu olarak
goriiniir kilmak, yani gériinmeye birakmaktir. Bu gériinmeye bi-
rakma, ayni zamanda bir bilme bi¢imidir; ¢linkii bilmek, bir eseri
bicimlenmeden o6nce gorebilmek demektir. Ancak Athena’'nin
goren bakisi, sadece insan eserlerinde goriinmeyen bigimleri
gormekle kalmaz, kendiliginden varolma 6zelligi olan seyleri de
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goriir. Iste Grekler buna phusis (doga) der; o, sinirlari iginde a¢1-
lan ve oladuran/aciga ¢ikan/6ziinii siirdiiren (Anwesen) demek-
tir. Boylelikle Greklerde sanat dogayla uyum icindedir; fakat bu
uyumdan anlasilmasi gereken, sanatin dogada oladuranlarinim-
gesi, kopyasi veya yansimasi olmasi degil, tekhne ile gizemli bir-
likteligidir. iste sanatin icine girmesi gereken, phusis ile tekhne'-
nin birlestikleri bu gizli 6gedir (Heidegger 2008: 94; 1997: 13-
15). Bunu nasil anlayabiliriz? Oncelikle gizli 6genin, yani phusis
ile tekhne'nin ortak kdkeninin, poiesis oldugunu soyleyebiliriz;
clinkii poiesis’i phusis ve tekhne diye ikiye ve tekhne'yi de sanat,
zanaat ve diigtinme diye lice ayiwrabiliriz. Boylece doga ve sanatin
kaynag poiesis olur. Ayrica phusis, dogarak yiikselen ozellik ve
tekhne de One, ortaya, meydana ¢ikarma oldugundan, her zaman
kokensel olarak aletheia ile iliskilidir (Heidegger 1998: 51-53;
2009: 316). Oyleyse dogayla uyum icindeki sanatta bir seyin var-
liga gelmesi, goriiniir olmasi, kendi hakikatini gerceklestirmesi
hep gizlenmislikledir.

Tekhne'den teknige gecilen giiniimiizde ise sanat, phusis ye-
rine bilimsel diinyaya uyum gosterir. Bilimsel diinyada ydntem,
bilimi belirler. Boylece diinyanin o6n(ce)den tasarimlanmasi,
diinyanin arastiriimasinin tek yolu olur. Bu yol ise, deneyle ula-
silabilir her sey icin hesaplanabilirliktir. Iste bu hesaplanabilir-
likle de diinya her yerde ve her zaman, insan tarafindan denetle-
nebilir olur. Bilimsel diinyanin tutsakligi icindeki insan, bunu de-
gistirebilir mi peki? Bu tutsaklik/kapanmiglik hi¢bir zaman in-
san tarafindan ag¢ilamaz olsa da insan ¢abasi olmaksizin, kendi
basina da agillamaz. Simdi a¢ilma i¢in insanin yapacag: hazirlk-
taki ilk sey, bu kapanmislik i¢cinde neyin egemen oldugunu dii-
siinmektir. Ayrica bu diigiinme, teori ile praxis arasindaki ayrim-
dan bagimsiz olmalidir; ¢iinkii kapanmighk tam da bu ayrim dii-
siincesine dayanir (Heidegger 1997: 17-19, 24). Oyleyse sairane
bir yagam siirme yolunda yapilacak ilk sey, bu ayrimin digina ¢i-
karak, teknigin kokensel olarak poietik etkinlige baglh oldugunu
hatirlamak ve simdiki teknigin hesaplayan 6ziine niifuz etmektir.

Heidegger bagimsiz olmamizi istedigi teori ile praxis arasin-
daki bu ayrimin sonradan gergeklestigini, Greklerdeki kokensel
anlaminin, giiniimiizden farkh oldugunu ileri siirer. Teori, theo-
rein fiilinden gelir. Onu olusturan iki kdk sozciikten thea dis go-
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riniis, goriunti, ne oldugunu gésteren yliiz, eidos anlamina gelir-
ken, horao da dikkatlice bakma, gézlerini ayiramama demektir.
Oyleyse theorein, bir seyin goriiniir hale geldigi dis gériiniisiine
dikkatlice bakma ve dahi gérme sayesinde, ondan goziinii ala-
mamadir. Béylelikle teori, agiga cikan seyin gizinden ¢itkmasina
saygl dolu bir kulak kabartma, hakikati gozeten bir seyir anla-
mina gelir (Heidegger 1998a: 23-24). Oysa teori ve praxis ayri-
mindan sonra teori, bir seyin anlaml bir yasam diinyasiyla gorii-
niir bir iliskisi yerine, ancak bilinebilir bir seye yonelik bir durus
olur. Bu a¢idan érnegin siniftaki kiirsii, nesnel olarak uygun ya
da uygunsuz olmadigi gibi, aslinda dogasi geregi bir "kiirsii" bile
degildir. Basitce 1,5 metre boyunda, 20 kilogram agirhiginda, ge-
ometrik sekle sahip bir nesnedir. Dolayisiyla simdi, kendiles(ti-
ril)medeki gibi bir tecriibe yasanmaz. Bu artik bir siire¢ (Vor-
gang)® olur; ¢linkii kiirsiiyti kullanmak yerine onu él¢er ve onun-
la ilgili iddialarda bulunuruz. Sonug olarak Heidegger‘in amaci-
nin, teoriyi yitkmak veya kiiclik diisiirmek yerine, koklerine geri
baglayarak, yeniden canlandirmak oldugunu soyleyebiliriz (Polt
2005: 379-380). Bu gereklidir, cilinkii diinyay: teknik bir nesne
olarak kurmakla insan, acik olana giden yolu engeller ve diinya
tekdiizeligi icinde diizlesir (Heidegger 2014: 301). Iste bu diiz-
liikte, hi¢bir varolanin digerinden farki yoktur. Her sey nesnele-
serek (Gegenstand) Olciiliir, dahas1 hammaddeye/rezerve (Bes-
tand) doniiserek bir 6rneklik icinde zaptedilir. Bu da teknik dii-
siinmede, seylerin ditnyasiz kalmasina neden olur. Yine de tekni-
gin bir zamanlar sanatla ayni kokten beslendigini ve simdi hem
sanattan hem de kendi kokeninden ne kadar uzaklastigini anla-
mak, bizi sanat eseriyle karsilasmaya hazirlayabilir.

6 Vorgang, gidis, gelisme, siireg, seyir, olay, islem gibi anlamlara gelir.
Gang'in gidis ve vor'nin da 6n anlamlarim disiiniirsek Vorgang, 6nden
giden veya gidisi 6n(ce)den belirleyen sey olur. Ornek baglamindaysa,
heniiz ne oldugu belli olmayan nesneye, nasil yaklasacagimizi ve ona
hangi islemleri uygulayacagimizi 6nceden bize séyleyen yéntemin 6ne
¢ikmasi anlamina gelir. Bu haliyle de seylerle yaganan anlaml tecriibe-
lere bir hayli uzaktir.
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2. Teknikten Sanata

Heidegger, eger teknigi arag olarak diisiiniirsek, teknige hakim
olmairadesine takilarak, onun 6ziiniin disina diisecegimizi soyler.
Oysa teknigin 6zii ¢catidir/ger¢evelemedir/gercevedir (Gestell)” ve
onun iki anlami vardir: Cat1 bir yandan, gizlenmemisligin oladur-
masina yonelik her bakisi engelleyen bir meydan okumadir. Diger
yandansa, gizlenmemisligin agiga ¢ikmasini siirdiirmesi i¢in, insa-
nin gerekli olmasina izin verir. Iste koruyucu giiciin agiga ¢ikisi da
bu izin sayesindedir; ¢linkii her ne kadar ¢ati, poiesis’i engellese
de teknik kendi iginde koruyucu giiciin ortaya ¢ikisini da barindi-
rir. Simdi teknigin 6zt teknik bir sey olmadigi igin, onu diisiintip
gozlemledigimizdeyse, teknik iizerine diisiinmenin bir yandan
teknigin 6ziine akrabayken, diger yandan ondan tamamen ayri bir
alanda olup bittigini goriiriiz. Iste bu ayr1 alan sanattir ve biz de
sanatin oladurmasini koruyup koruyamadigimiz seklindeki krize
tanik oluruz. Bu krizle yilizlesmedigimiz takdirde, hesaplayan/-
teknik diisiince bir giin biricik olacaktir. Insanin varligini bu hal-
den kurtarmak gerekir. Simdi, sanatlardaki gizini agmanin, poie-
sis'i muhafaza ederek poietik her seyde hiikiim siirdiigiinii hatir-
lamanin zamanidir; ¢iinkii “tehlikenin oldugu yerde/Koruyucu
gli¢ de serpilip gelisir” (Heidegger 2013: 19; 1998: 75-81). Teknik
diinya bizi bir krizle bas basa birakir. Bu krize taniklik teknigin
ozu, sanatin varligi, varligin hakikati ve insanin kurtulusunun nasil
birbiriyle iliskili oldugunu gérmemizi saglar. Peki sanat nedir ve
bizi bu krizden nasil ¢ikaracaktir?

Heidegger, sanat eserinin kékeni sorununun, ayni zamanda
sanat tarihinin tarihsel bir agiklamasi olan, sanat eserinin za-
mansiz éziintin belirlenmesini amag¢lamadigint séyler. Bunun ye-
rine soru, estetigin tistesinden gelme géreviyle ve belirli bir varo-
lan anlayisiyla derinden baglantilidir. Estetigin listesinden gelin-
mesi ise, metafizigin tarihsel incelemesine benzer sekilde hem

7 Gestell/Ge-stell s6zciigiindeki stellen fiili, yerlestirmek, kurmak, inga et-
mek, saglamak, getirmek gibi anlamlara, Ge 6n eki ise, toplamak, bir
araya getirmek, birlestirmek gibi yiiklere sahiptir. Béyle bakildiginda
Gestell, teknigin yani teknik diislinmenin, seyleri bir araya getirerek bir
diizen igine yerlestiren, onlar1 ayni ¢atintn altinda toplayarak, nerede
duracaklarina dair ¢ergeveyi ¢izen bakis demektir. Yani teknik bakis,
seyleri kendi sinirlari igine yerlestirerek ¢atan bir inga etmedir.
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varolanlarin hem de sanat eserlerinin 6nceki 6ziinii icerir. Dola-
yisiyla "metafizik"” icin dogru olan sey, "sanat eserinin kdkeni"
lizerine diisiinceler i¢in de gecerlidir. Simdi amag, ilk baslangica
sicramaktir (Sprung)® (Heidegger 1989:503-504). O halde sanat
eserinin kdkeni arayisi, en basindan itibaren, varhigin hakikati
arayisi ile paralel okunur. Béylece metafizigin hem varhigi varo-
lanlarin toplami, temeli veya listiin nedeni olarak gérmesinden
hem de estetigin, o varolanlardan biri olan sanat eserini estetik
oznenin haz kaynagi olarak kabul etmesinden uzaklasarak, va-
rolanlarin varligina yaklasmak gerekmektedir. Iste sanat baslan-
gicta varolanlarin varhigina, dogasina, 6ziine, hakikatine uygun
oldugu i¢in de o baslangica doniip, oradan sigrayarak, yani meta-
fizigin ve estetigin tarihsel yolundan saparak, bagka bir yola giri-
lebilir. Bu yol teknigin ¢éliinden ¢ikabilmek igin isaretleri nerede
arayacagimizi gosterir: Kokensel, baslangig¢sal, yeni bir diigiin-
mede.

3. Sanattan Diistinmeye

Sanatin koruyucu giiciiniin nasil agiga ¢ikacag ve teknigin giz-
ledigi varligin agikligina nasil ulasilacag sorularinin yanitina gi-
den yol, diisiinmenin dénilisiimiinden gegmektedir. Eger diisiinme
varligin hakikatine yaklasacaksa, Heidegger dncelikle varfigin na-
sil strduguinin sorulmasi gerektigini sdyler. Bu zor bir sorudur,
clinkii varlik asla edimsellikle veya tam belirlenmislikle 6zdes de-
gildir. Hatta varlik artik olmayacak ve heniiz olmamis olana karsit
da olmayip, bu ikisi onun 6ziine aittir. Oyleyse varligin kendisini
asla dogrudan sdyleyemeyiz. Bununla birlikte her soyleme (Sage)
varhiktan gelerek, onun hakikatinden séz eder. iste bu hakikat,
kendiles(tiril)menin, ¢agiran-yankilanan gizlenmisligidir (Ver-
borgenheit).? Dolayisiyla tiim sz ile mantik, varhigin giicii altinda-
dir ve onun 0zi de sessizliktir. Fakat bu sessizlik, insanin susma

8 Heidegger’'in birgcok metninde rastlayabilecegimiz sigrama, adim, atlama
(Sprung) sozcigii, kaynak, koken (Ursprung) ile akrabadir. Onun felsefe
yaparken siirekli konunun kékenine/kaynagina gitmesi, sorugturdugu
seyi daha iyi gorebilmesini saglamakla kalmaz, kdkenden sigrayarak
yeni adimlar atabilmesini de saglar. Daha fazla bilgi i¢in Heidegger’e Yo-
lunuz Diiserse'ye bakilabilir.

9 Bunu goyle anlayabiliriz: Tanrilar diinyay: ¢agirdiginda ve ¢agrida bir
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iradesi olmadigi gibi, irrasyonel(lik) veya sifreler sorunu da degil-
dir (Heidegger 1989: 78-79; 2006: 163).10 Bu baglamda insanligin
tim iletisim bigiminlerini, hatta diinyamizi bu sessizlige bir yanit
verme veya bundan ka¢inma olarak tiiretebiliriz (Peduti 2009:
40). Simdi diisiinme teknik olmadigi gibi, konusu da kendi kont-
roliinde degildir. O, varligin sessizligini dinleyen bir diistinmedir.
Simdi varligin hakikatini bilecek miyiz? Hayir. Anlayacak miyiz?
Hayir. Dinleyecek miyiz? Evet.

iste varlig1 diisiinmekse, onun ¢agrisina karsilik vermek/uy-
gun diismek demektir. Bu karsilik verme ¢agridan kaynaklanir;
cunki her sey dinledigini arastiran bir karsihk verme olur. Ancak
varligin ¢agrisi yanlis da duyulabilir; ¢linkii her yol, yoldan sapma
riskini tagir. Dolayisiyla bu diisiinme kesinlik belirtmekten uzak
ve yanilabilirdir; fakat boyle olmasi, onun gelisigtizel oldugu anla-
muna da gelmez, ¢linkii bu yola diismek, gidigin tecriibesini kazan-
dirir (Heidegger 2006: 163-165). Iste varhigin ¢agrisi, bizi ¢agir-
makta oldugundan, 6ziimiiz -e dogru gekilir. /nsan ona cekilerek
onun yakinligina sokulurken kendini geri ¢ekene isaret eder. Iste
bu ¢ekimin yoluna diisen, diistintyor demektir (Heidegger 2012: 55,
67-68). Boylece biraz dnce sordugumuz, varligin nasil siirdiigii so-
rusunun yaniti su olur: Varlk ¢agrisiyla insana ulasabildigi stirece
surer ve insan varligin oladurmasini saglar. Varlik her zaman yaz-
gisal olarak dile gelir ve gelenegin hiikmii altindadir. Simdi insan
ile varligin ¢agri bigiminde birbirine ait olmasi ayni zamanda, in-
samin varhgin miilkiyetine gecirildigini, varligin da insana ithaf
edildigini gosterir. Yapilacak tek sey, onlarin birbirlerine mal edil-
dikleri olay: tecriibe etmek, kendiles(tiril)meye konuk olmaktir;

diinya yankilandiginda, dil tarihsel olarak oradadir. Buna yeryiiziiniin
acgilisi/rezonansi/baslangia (Aufklang) ve diinyanin yankilanmasi/-
ahenkli tekran (Wiederklang) denir (Heidegger 1989: 510). Burada
Klang'in ses, ahenk, tini, seda, anlasma, akis gibi anlamlarini hatirladigi-
mizda, hem sanat eserinde yeryiizii ile diinya arasindaki ¢atismanin as-
linda bir uyum ve ahenge, ritme sahip oldugunu hem de Heidegger’in
gorme yerine duymaya ve sese vurgu yaptigini sdyleyebiliriz. Bu bag-
lamda Tiirk¢edeki duyus sdzcigii, bunu ¢ok giizel karsilar; ¢iinkii sadece
kulagimizla duymaktan fazlasini dile getirir.

10 Oysa sadece seyler iizerinde diisiinenler ve sdylenenler siniflandirildi-
ginda bilgi sahibi olduklarina inananlar igin sessizlik, sadece birisimden
ibarettir (Heidegger 1989: 79).
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(Heidegger 1997a: 19, 36-37). Fakat kendiles(tiril)me, kisinin is-
teyerek ugrasabilecegi bir sey olmadigiicin, sadece onun tecriibe-
sine maruz kalacak sekilde, diistiinmeyi serbest birakan temel ruh
hallerinden soz edilebilir. Bunlar tekil bir insana veya bir ¢aga ait
olabilirler (Vallega-Neu 2013: 284). Ornegin Heidegger Greklerin
caginda, varolanin varhigina uygun diisme, varolanin varolmakli-
gindaki sesi duyma ve onun tarafindan belirlenme (ruh) haline,
hayret adim verir (Heidegger 1990: 22). Oyleyse diisiinme, d6zne-
nin zihinsel olarak gerceklestirdigi iradi bir etkinlikten ziyade,
maruz kaldigi bir tecriibe halidir; teori ve praxis disinda, aktiflik
ve pasiflik arasindaki ayrimdan da azadedir. Bu haliyle diistiinme,
varhigin sessizligine sabir goéstermek, onu anlamayabilecegini
veya yanlis anlayabilecegini benimsemek, ruh hallerinin acikli-
ginda konaklamak ve varolanin varligiyla karsilasma anlarina ha-
zirlanmak demektir. Bu da hazirliksiz yakalanacagimiz karsilasma
anlari icin hazir olmak anlamina gelir. Bunun en anlasilir oldugu
yer ise, sanat eseriyle karsilasma anlaridir; ¢linki sanat eseriyle
karsilasmaya hazirsak, orada bizi hazirliksiz yakalayarak kendine
cekecek bir diinyanin oldugunu hissederiz.

Heidegger'e gore filozoflarla soylesiye girdigimizde felsefe
yapar, dtinyayla soylesiye girdigimizde ise disiintriz (Heideg-
ger 1990: 28; 1993: 35). Belki sanat eserleriyle soylesiye girdigi-
mizde de sairane bir sekilde ikamet ederiz. Yolumuz bizi, hepsi-
nin ortak kdkeni olan dile getiriyor; ¢linki varhgin ¢agrisi ve onu
duyma dilde gergeklesir. Peki varligin ¢agrisini dinleyecegimiz
dil, tipki bir arag gibi sahip oldugumuz ve kullandigimiz dil mi-
dir?

4. Diigtinmeden Dile

Heidegger’e gore dil insana ait bir yetenek veya ara¢ olmayip,
bir var-olan olarak var-olani agikliga tasir (Heidegger 1977: 61).
Bu ise, her seyin kendi tarzinda dilin alaninda olmasi anlamina
gelir: Seyler, s6zciikte 6zlerini siirdiiriir ve sinirlari belirlenmis
bélgelerini/komsuluklarini ¢gizerler; ¢linki s6z bir seyi gosterip
anlamlandirarak, kendiséylenebilirliginde durdurur (Heidegger
2013: 37-38). Bu ise, dilin séyleme olmasiyla temellenir: Dilin
asli varligi, goriinir kilma olarak séylemedir. S6yleme, aciga ¢i-
karilan her seye kendi icinde ikamet etme imkani veren bir bir
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araya getirmedir. Béylece dil, her seyi yiiz ytize gelisin yakinl-
gina tasimakla (Heidegger 2002: 42, 49-52) kalmaz kendi icinde
insanin varolusunu da tasir; ¢linkii dilin séyleme olmasi bagla-
minda, biz de soylesiyizdir (Heidegger 1997b: 39). Tiim bunlar,
dil ile gergeklestirilen derin bir yasantiyla anlasilabilir. Bu ya-
santida o, bir yazgiymisc¢asina basimiza gelir, bizi ¢arpip, etkile-
yip déniistiiriir; ¢linkii orada kendisini dile getiren ve konusan,
dildir. O, tuhaf bir sekilde, bizi ilgilendiren, heyecanlandiran, si-
kan veya yiireklendiren bir sey i¢in dogru kelimeyi bulamadigi-
miz anlarda gerg¢eklesir (Heidegger 2002: 29-31, 57-62). Hani
bir seyi neredeyse anladigimiz, anlamaya ¢ok yaklastigimiz, ne
oldugunu anlamaya ¢ahistigimiz hem sersemleyip hem pesine
diistiiglimiiz, heyecanlandigimiz, cesaretle sorup sabirla bekle-
digimiz anlar, felsefenin ilk glinlerinden beri hakikatle kurdugu-
muz iligkiye tipa tip benzemektedir. Agkla hakikatin ardina diis-
mek degil midir felsefe? Neredeyse kucakladigimiz. Oyleyse dilin
konustugu 6zel tecriibe anlari, ayni zamanda felsefe yaptigimiz
anlardir ve dille olan eski iliskimizi déniistiirebilir. Boylece dili
bir agiklik, gériinmeye ve gizlenmeye, degismeye ve dénlismeye
izin veren bir acgik yer olarak anlayabiliriz. Ama zaten sanat da
seylerin kendi hakikatleri icinde gériinebilecegi bir acik yer de-
gil miydi?

Simdi dilinanlasiima sekliile sanatinanlasilmasekliarasinda
bir baglanti bulundugu ileri stirtilebilir: Her iki durumda da sey-
leri anlamlandiran 6znel bir yansitmadan ziyade, bireysel 6zne-
lerden 6nce olan ve onlarin "yerlesmeye" geldigi ifade bicimleri-
nin varhg anlasihr (Bowie 2013: 258-259). Heidegger'e gore
bunun sebebi, dilin diisiinceyi ses ve ifadeye déniistiirmesi ol-
mayip, aksine o sanat oldugu i¢in béyledir; o poiesis’tir; ¢linki
ashinda dilin konustugu ve insanin da yakin durarak dinledigi ya-
nit, siir 6gesinde konusur. Bu baglamda, bir sair ne kadar 6zgiir
ve ongoriilemeyenlere hazirsa, séylediklerini daha 6zenli bir
dinlemeye teslim etme saflig1 da o kadar biiyiik ve séyledigi sey
de yalnizca dogrulugu ya da yanhshgi agisindan ele alinan salt
onerme ifadesinden o kadar fazla olur (Heidegger 2000: 194-
195). Hatirlamak gerekir ki, Heidegger'in otuzlu yillardaki tinlii
"doniisi” (Kehre), dilin onermesel dilden siirsel dile doniisii-
miiyledir. Ancak bu doéntigim, zorunlu olarak yeni kelimeler
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veya yeni bir gramer bulmamiz gerektigi anlamina gelmez, ak-
sine varhgin ¢agrisina yanit olarak konusup dinleyebilecegimiz
anlamina gelir. Aralarindaki fark: séyle acgabiliriz: Onerme dili
her zaman hakkinda konustugu varhklara hitap ederken, siirsel
dil hi¢cbir seyden bahsetmez, o siirsel soyleyiste meydana gelen
varhigin kendiles(tirilme)sinin bir pargasidir. Ancak dilin 6ner-
melerden siirsel sdylemeye bu dénilistimiinii basarmak zordur;
¢iinkii dontisiim hem bir insan 6znesinin kontroliinde degildir
hem de siirsel sdyleme sadece varhk acisindan degil, soylenen
sOzler agisindan da 0Ozel bir dinleme gerektirir (Vallega-Neu
2001: 69). Dilin obnermesel dilden siirsel dile donmesi, diisiinme-
nin de siirsellesmesi anlamina gelir. Kokensel, kaynaksal diisiin-
menin yeni adi siirsel diisiinmedir. Oyleyse simdi siirden ve siir-
sel diisiinmeden s6z edebiliriz.

5. Dilden Siire

Heidegger, Platon ve Aristoteles'in felsefi diliyle devam et-
mek yerine, ilk baslangicin felsefesini siirsel diistincelerle karis-
tirmay: seger. Felsefe dilinin tuzaklarindan kaginmak i¢in siir,
miikemmel bir alan olarak goriiniir. Simdi duyulan bu siirsel ses-
ler, varligin ortaya ¢itkmasinaizin verir. Boylece yeni bir diisiince
tiirii ortaya ¢ikabilir (Peduti 2009: 50). Iste buna siirsel dii-
siinme diyebiliriz. Demek ki siir, bir edebiyat tiirii olmaktan fazla
bir seydir. Heidegger'e gore bu ¢agda 6grenmemiz gereken ilk
sey siirselligin, siir yazmanin (Dichten) bir dlisiinme meselesi ol-
dugudur (Heidegger 2014: 290). Bu baglamda o, diisiinme ile si-
iri karsilastinr.1? Diisiinme ile siir hakkinda bir seyler bilme is-

11 Belirtmek gerekirse, Heidegger karsilastirma yaparken secilen seylerin,
en basindan sanki biliniyormus gibi ele alinmasina ve bdylece esitlen-
melerine karsi ¢ikar. Karsilastirmada, sadece benzerlik ve farkhiliklarn
belirlenmesi yerine, karsilastirilan seylerinin bireysel 6zlerini, yani ne-
yin ayni olandan farkl oldugunu gérmeye ¢alismak gerekir (Heidegger
1990a: 136-138). Bu baglamda siir ile diislinme, ancak ve ancak dogala-
rinin farkhhd! icinde kaldiklan siirece, birbirleriyle ayni ve bir arada
karsilasirlar (begegnen). Ancak ayni, asla esitle drtiismez; ¢linkii esit,
her zaman farkhiligin yokluguna dogru hareket ederek, her seyi ortak bir
paydaya indirger. Ayni ise, tam tersine, farkhlik yoluyla bir araya gelen
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tegi, onlarin birbirlerine yakinhigini yagantilama imkanini da ba-
rindinir; ¢linkii diisiinmenin ve siirin ne oldugunu gergekten bil-
miyorsak siirden nasil etkilenebiliriz ki? Ancak bu bilgi, felsefe-
nin ve siirin ne olduguna dair bir tanim verme olmayp, diisii-
niirii ondan sonra ve onunla birlikte diisiinebilme, sairi ondan
sonra ve onunla birlikte yazabilme bilgisidir. Bunu yapabilmek
de sabir ve konum/yer (Standort) gerektirir. Bunun gergekles-
medigi yerde ise, diisiiniirlerin ve sairlerin sesi bizimle asla bu-
lusamaz ve biz de asla etkilenen olamayiz; ¢linkii etkilenme/sas-
kinhk/afallama (Betroffenheit), belirsiz ve hizh bir sekilde par-
calanan bir duygu(sal olma durumu) degildir. Sadece diisiiniir
ve sairin sesini duydugumuz zaman, eger yanitta kalabilirsek
veya en azindan kalmay: égrenebilirsek, etkileniriz. Iste bunun
icin bile, bir diigtince ve siir bilgisine ihtiyacimiz vardir. Heideg-
ger bunun ne kadar zor oldugunu, kendisini de isin i¢ine katarak
anlatir: Diisiiniir ve sairlerle "ilgilendigimiz", onlar istedigimiz,
hatta onlar i¢in hazir oldugumuzu sandigimiz igin, aslinda hala
hazirhkh degiliz. Genelde hazirlik ihtiyacim fark etmedigimiz
gibi, onun neyi gerektirdigi hakkinda da diisiinmeyiz. Burada
dinleyicileri degil bunlar 6greten bizleri kastediyorum. Yine de
bu bir su¢glama degildir; olsa olsa dogasi ve kokleri bizden daha
eski oldugu i¢in, uzun siiredir devam eden bir ihmalden bahset-
medir. Dolayisiyla diisiinmeyi ve siiri dinlemek igin yeterli hazirlik
eksikligine, g6z acip kapayincaya kadar ve isteyerek, son vereme-
yiz (Heidegger 1990a: 139-141). Varhg, diisiiniirti, sairi duyu-
yorsak, etkilendigimiz ve tersten, eger etkileniyorsak onlari duy-
dugumuz diisiincesi bizi siirsel diistinmeye yaklastirsa da bunun
hazirhg: 6yle kolay degildir. Peki sairi nasil duyacagiz? Nedir
siir?

Heidegger Das Gedicht'te (Siir) Holderlin’in siirlerinde siiri,
siirsel olarak tecriibe ettigimizi sdyler. Siir kelimesi simdi, iki an-
lamlihg: icinde, bir yandan diinya literatiiriindeki tiim siirleri
kastederken, diger yandan miikemmel siirin, bu yolla bizi yazg-
sal olarak ilgilendirdigini gosterir. Yazginin kendisi, siirin icinde
durarak bizim bilip bilmedigimizi, hazir olup olmadigimizi, onun
icine gonderilip gonderilmedigimizi sdyler (Heidegger 1981:

farklilarin birbirine aidiyetidir; ¢uiinku sadece farkl oldugunu diisiiniir-
sek "ayni" diyebiliriz (Heidegger 2000: 196-197). Dolayisiyla diisiinme

ile siirin ayniligini bu sekilde diisiinmek yerinde gériinmektedir.
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182). Peki bunu saire mi borgluyuz? Evetse sair bunu nasil basa-
rir? Siirdeki bu gizlenmemislige/hakikate sair kendi istegi, ira-
desi veya yaraticilig1 sayesinde mi ulasir? Sanatin kaynaginda
sanat¢imi durur? Heidegger Holderlin'in siirlerine bakarken, si-
irlerindeki bu 6zgii(n)ligy, sairin diisinmedigini soyler. Bu sa-
ire kismet olur; o da talihine/kaderine/kismetine (Bestimmung)
boyun egerek ¢agrinin pesinden gider (Heidegger 1981: 183). 0
halde siirdeki gizlenmemisligin kaynaginda sair durmamakta,
bu yazgi(sin)dan kaynaklanmakta, onun payina da kismetini ka-
bullenmek dismektedir. Peki, sair yazgisindaki bu ¢agriy1 ne-
rede duyar, kismetiyle nasil karsilasir? Ozellikle de modern dii-
sinmenin ¢orak lilkesinde bu nasil gergeklesir? Bu sorular bizi,
¢agimizin yoksunluguna gotiirecektir.

6. Siirden Yoksunluga

Bu ¢agin yoksunlugunu Janus’un iki yiizi gibi diistiinebiliriz:
Yani tanrilarin yoklugu ve insanlarin éliim(liliik)lerinden uzak-
ligiyla. Heidegger’e gore bu ¢ag tanrilarin eksikligiyle, yoksunlu-
guyla, yitikligiyle belirlenir. Bu yoksunluk kendinde ¢ifte yok-
sunluk veya olumsuzluk igerir: Yani bir yandan gegip giden tan-
rilarin artik olmayis1 diger yandan gelmekte olan tanrilarin he-
niiz gelmemisligi alindadir (Heidegger 1997b: 48). Ustelik sa-
dece tanrilar degil tanrisallik da kayiptir. Simdi tanrisalligin izi
olan kutsallik (Heilige) gizlenmekle kalmaz, kutsala giden iz,
kurtulus (Heile) da soner; ¢linkii artik bu bir yoksunluk veya ek-
siklik olarak bile goriilmez (Heidegger 2014: 248). Bu baglamda
siir, artik-olmayan ile hentiz-gelmeyen arasinda durur. Siirin
dili, zaman i¢ginde askiya alinmis gibi gériinen ontolojik bir alan
acar. Bu yer ise, bir an olarak tanimlanmaktansa, ¢ifte yoksunluk
Uzerinden vurgulanir ve bu vurgu, siirin 6ziinii kokensel olarak,
en st diizeyde tarihsel kilar (Peduti 2009: 53-54). Dolayisiyla
yoksunluk ¢aginin simdisi, zamanin kendi iginde disinduigi-
miizde, zamanin sonsuza uzanis! icinde belirlenmis, bir dnceki
simdiden, yani artik degil simdiden ve bir sonraki simdiden, yani
henliz degil simdiden ayrilmis bir yer tutmaz. Oyleyse o, sadece
bir gecis, uzanis olarak anlasilabilir. Iste bu uzanis, simdinin
kendi igindeki bir boyutta hem artik degil hem de heniiz degile
acik olusu sayesinde gerc¢eklesen bir uzanistir (Camc1 2016:
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679-680). Simdinin yoksunlugu, gegmisin artik olmamasi, gele-
cegin de heniiz gelmemesiyle ve ayn1 zamanda tanrilarin artik
olmamasi ve heniiz gelmemesiyle baglanir; bu yoksunluk ikisi
arasinda uzanir. Bu uzanista onlar birbirine baglanir.

Heidegger sadece son tanrinin artik olmayisiyla degil, heniiz
gelmemisligiyle de belirlenen bu ¢agda, tanrinin gelecek olsa
bile, donecegi bir yer yoksa nasil donecegini sorar. Bu soyle de
sorulabilir: Eger 6liimii bu kadar az anlarsak, son tanrinin gidi-
siyle nasil basa ¢ikabiliriz? (Heidegger 1989: 450). Bu sorular
bizi, yoksunluk ¢aginin diger yiiziine, insanlarin 6liim(liliikle-
rin)den uzakhgina getirir. Heidegger'e gore bu ¢ag, éliimliiler
kendi 6liimliiliikleriyle heniiz yilizlesemedikleri i¢in yoksundur;
clinkii onlar kendi 6zlerine sahip degillerdir. Oysa 6liim bize do-
kunur, dokunmak bizi harekete gecirir; 6l1iim béylece bizi, yasa-
min diger boliimiine giden yola yerlestirir. iste oraya gidebilen-
lerden bazilan, ucurumun farkina vararak isaretleri tecriibe
eder; o isaretler ise, kayip tanrilarin izleridir. Simdi ugurum
(Abgrund), dayanagin/zeminin (Grund) yoksunlugu/kayip gidisi
(ab) demektir. Iste 6liimiin dokunarak, uguruma génderdigi sa-
irler (Heidegger 2014: 285-288, 307-308) olimliileri kayip tan-
rilarin izlerine gotiriirler. Béylece u¢urumun tehlikesiyle yiizle-
serek, savunmasizhigin kutsal olmayisini, diinyevi Dasein’in kut-
salina doéniigtiirerek sdylerler; yani kutsal olmayan i¢ginde kut-
sall sOyleyerek, savunmasizligimizi agik olana doniistiirtirler.
Boylece oliimliiler arasindan gelen kurtarma, tehlikenin oldugu
yerden gelip kutsanmighk icindedir. Simdi kutsal olmayan kutsa-
hin izini sirer; kutsal da isaret ederek tanrisal olani baglar; tanri-
sal olansa tanriyt yakinlastirir (Heidegger 2014: 302, 317-318).
Burada éliimli olmakla yiizlesmek, 6liime dogru olmak yerine,
Olimstiz tanrilarla olmak tzerinden okunur. Yani insani da igine
alan daha biiyiik bir seyin (dortlii) icinde yasama halidir. iste
oleyise korkup saklandigimiz, gormezden gelip unuttugumuz
oliime yakin durarak kendi oliimliiliikleriyle yiizlesenler, sair-
lerdir. Bu ylizlesmeyle, yeryiiziindeki varolusun saglam sandigi-
miz dayanaklar kayip giderken orada agilan uguruma (yolu) dii-
senler de sairlerdir. Orada, giden tanrilarin kutsal izlerini stire-
rek, bize tanrilarin gelebilecegini hatirlatirlar. Ornegin Rilke bize
tanridan dykiiler anlatir. Bu da bizi, tanrilara yeniden yaklagtirir.
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Iste 6liimsiiz tanrilarin gelisine, kendi éliimliiltigiimiizii sahiplen-
digimizde hazirlanabiliriz. Bunun mimkiin oldugunu, yoksunluk
caginin iki yani arasinda durarak onlarn birlestirip biitiinleyerek
gosterenlerse, sairlerdir. Bu duyus bizi tanrilara gétiirebilir, tan-
rilar1 bize getirebilir, daha iyisi tanrilarla bizi karsilastirabilir.

7. Yoksunluktan Tannlara

Heidegger Dichterisch Wohnet Der Mensch’te (Insan Sairane
Ikamet Eder) sevdigi sairlerden Holderlin'in ‘tanr1 kendisi olarak
bilinmemekle birlikte, sairin él¢lisiidiir’ dedigini séyler. Dogasi
geregi bilinmeyen bir sey, nasil bir 6l¢ii haline gelebilir? Bilin-
meyen tanri, kendisini oldugu gibi gostererek, yani bilinmeyen
olarak goriinmelidir. Peki insan i¢in 6l¢ii tanr1 midir? Hayir. Ol¢li
gokyiizii midiir? Hayir. Olgii gokyiiziiniin tezahiirii miidiir? Ha-
yir. Insan icin dl¢ii, bilinmeden kalan tanrimin, gokyiizii tarafin-
dan bu sekilde aciga vurulma seklinden ibarettir; 6l¢ii, tanrinin
yoklugunun goékyiiziinde goriinmesidir. Tanrinin yoklugunun
gokyliziinde goriinmesi ise, neyin kendisini gizledigini gérme-
mize izin veren bir ifsadan ibarettir. Iste gokyiizii, gizlenmis
olani gizliliginden ¢ikarmaya ¢alisarak degil, yalnizca kendi ken-
dini gizlemesinde, gizleneni koruyarak onu gormemize izin ve-
rir. Boylece bilinmeyen tann, gokyiiziiniin tezahiirii yoluyla, bi-
linmeyen olarak goriiniir. Iste bu gériiniim, insanin kendisini
olctiigi olgiidiir (Heidegger 2000: 200-201). Sanat eserini anla-
tirken de benzer sekilde, eserde yeryiiziiniin, tiim gizemiyle ve
kapaliligiyla goriindiigi séylenmisti. Simdi tanr da gokyiiziinde
yokluguyla goriiniiyor.

Floransa, Cenova ve Prag’taki kilise ve katedralleri gezerken
bunun anlamini ilk kez derinden duydum. O yiiksek, gosterisli,
kemerli tavanlar, yukari dogru baktigimda gercekten de gokyii-
zlinli andinyor ve oradaki freskler tanrinin, kutsalin ve tanrisal-
higin goriiniir olmasi i¢in bir agiklik sunuyordu. Oysa simdi kili-
seler, sanat eserleri olarak, turistik bir merakin bakigina sunulur
olmustu. Bu haliyle orada tanrisallik yoktu; fakat tanrilarin ve
tanrisalhigin kayip gidisini gostermeleri sayesinde beni biiyiile-
diklerini ve etkilerinden uzun siire ¢ikamadigimi hatirhyorum.
Oysa miizeleri -hatta insanlik tarihinin en giizel eserleriyle dolu
Vatikan miizelerini bile- gezerken bunu hissetmedim. Eserlerin
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katedralde hala bir yeri varken, miizede yoktu. Ayrica bugiin
kutsalliktan ve tanrisalliktan ne anladigimiz da pek belli degildir.
Klasik anlamda hala dinlerin ve inananlarin oldugu itiraz ise,
anlaml gériinmez, ¢linkii Heidegger dinlerin tanrilarini kastet-
mez. Siirsel tanrilardir onlar. iste dortlii oyunun i¢inde karsila-
sabildigimiz tanrilardir. Géniil rahathgiyla Tolstoy ve Oguz Atay
romanlari, Rilke ve Cansever siirleri, Caravaggio ve Van Gogh
tablolari hatirlanabilir.

Heidegger'e gére insan yeryiiziinde yasar, ¢alisir, ¢abalar.
Iste insan yeryiiziinde yasarken goge, tanrilara dogru bakar. Yu-
kari dogru bakis gége dogru ilerlese de asagida yeryiiziinde ka-
lir. Daha iyi sdylemek gerekirse yukari: dogru bakis, gokyiizii ile
yeryiiziiniin arasini kapsar. Iste bu ikisinin, iki bakisin, bakista ya-
nina ¢agirmamn arast (Zwischen), insanin ikameti icin él¢ti verir.
Ancak, gok ile yer arasindaki agikligin icinden gegtigi bu genislik,
gokyiizii ile yerytiziiniin birbirine bakmasindan kaynaklanma-
maktadir. Bu genisligin/boyutun dogasi, aradaki bulusmadir. iste
bu yiizden tanri(sallik), insanin evini, gokyiiziiniin altindaki yer-
yiiziinde yasayisini, 6l¢tiigii "6l¢ii"diir. (Heidegger 2000: 198-
199) Simdi yerin, ad: tistiinde bir yiizii vardir ve o yiiz zaten goge
bakmaktadir. Ayni sekilde gogiin ytizii de yere bakmaktadir. Fakat
o aranin, boyutun, genisligin dogasi, bakiglarin bulusmasidir. Ara-
daki bulusma ise, o bakislarin yoklugunun izlerini siirmeye ve
anlamlarinin agikligina isaret eder. Simdi sair (insan) o agiklikta
duran, arali, arada, arayla olan demektir. Ara ise, gok boyutludur.
Heidegger’in doértlii/dortleme (Geviert) kavrami bunu ¢ok giizel
anlatir. Dortliiniin toplanmasi, biraraya gelmesi, bulugsmasi, o
karsihikhilikta kendileri olmalari anlamina gelir. Oliimliiler,
olimsiizlerin varhigiyla ve oliimsiizler de 6liimlii olusumuzla,
yine yerylizii gokyiiziiniin altinda durup onu tagimasiyla ve gok-
ylizii de yerin listiinde uzanarak onu sarmasiyla agilir. Simdi in-
san olmakligimiz, yeryiizii sakini olarak, yagamimizi tanrisallikla
6lcmemiz demektir. iste tanrisallig), tanrilarin gidisini ve gele-
cek olmasini anlatan da sairlerdir. Varlik ve Zaman'da orada,
orayla, orali insan simdi arada, arayla, arali olmaya ¢agrilmakta-
dir. Oyleyse simdi bu araya daha yakindan bakalim.
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8. Tanrilardan Araya

Araya yaklasmak i¢in iki ayr1 yol tutacagiz: ilk olarak arada
olmaya, ikinci olarak da arali olmaya bakacagiz. Boylece ilk yol
bizi sairlere, ikincisi ise mekana gotiirecek. Heidegger’e gore va-
rolanin goriinebilmesi i¢in varligin(in) agilmasi gerekir. Ama bu
kalici olanin, agikligin, agilmanin kendisi, gegici olandir; ¢linkii
varliklarin 6zii hesaplanamayacagi i¢in bunlarin 6zgiirce yaratil-
masi ve verilmesi gerekir. Bu dzgiirce veris ise bir kurmadir. iste
sairin kurmasi 6zgtirce bir bagistir ki, bu 6zgiirliik sair i¢in tistiin
bir zorunluluktur; ¢linkii sairin deyisi, kutsal isaretlerin kendi
halkina sunulmak tizere tutulmasidir. Bu tutulmada bagisi1 alma
ve halka verme iliskisi vardir. Dolayisiyla sair, tannlarla halk
arasinda durandir; araya (Zwischen), tanrilarla insanlarin ara-
sina atilmis olandir. Tanrilarin ¢agirmasi ise, eskilerden gelen
isaretlerle olur. Simdi sair, biitiinlenmisi ilk isaretlerde gorerek
alir ve halka verir. Béylece tanrilarin varolusumuzu dile getir-
mesiyle, kendimizi tanrilara adama ya da ¢ekme kararinin ala-
nina gireriz. Iste insanin kim oldugu ve varolusunu nereye yerles-
tirecegi, yalnizca ve ilk kez bu arada karara baglanir (Heidegger
1997b: 40-41). O arada duran, o uguruma varan, giden tanrilarin
izlerini goren, gelecek tanrilarin isaretlerini gésteren hep sair-
lerdir. Hepimizin bunu yapmasi beklenmez! Zaten sair de bunu
kendi istegiyle yapmis degildir. Onun bahtina da bu diigmiistiir.
Ama iste sairler arada durarak goérdiiklerini bize géstermekte-
dir. Biz insanlar da zaten orali, orada ve orayla oldugumuz igin
arall, arada, arayla olma ¢agrisini duyabiliriz. Tiim bunlar as-
linda kokensel olarak bizim bir yerli olmamizdan kaynaklanir.
Ne demek bir yerli olmak?

Heidegger mekan olarak mekan nedir diye sorar. Yanit basit
ama tam da bu yiizden zordur: Der Raum rdumt. Serbest bir ¢e-
viriyle, mekdn mekansallastirir; mekan, orada bir seyin o sey
olarak goriinmesiyle agilir. Bu haliyle alan agar, yerlestirir, ¢eki
diizen verir, toplar, serbest birakir, izin verir. Mekan sadece bu
ylizden bir seyleri ¢evreler ve kabul eder; ¢linkii o hem agiklikta
serbest birakir hem de sinirlar /ayirir. Bu baglamda her mekanin
sinirl, mekana aittir/mekansaldir. O halde mekansal demek yer
acarak, o seyin kendisi olarak gériinebilecegi alan1 diizenlemek
demektir: Bu baglamda insanin mekanda, bir yerde olmasi, bir
bedene sahip olmasi degildir. Aksine insan mekanin tarzindadir,
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mekanin ¢ekidilizen vermesi, a¢giga ¢ikani almasi, agmasi, karsi-
lastig1 seyleri kabul etmesi, diizenlemesi, yerli yerine koymasi
anlaminda mekansaldir. O derli topludur yani ferah agik ve 6z-
girdir veya 6ziinde bu anlama gelir; insan agan, a¢iga ¢ikaran-
dir. Oyleyse Dasein miitkemmel anlamda mekansaldir (2010:
194-196). iste insanin siirselligi ve mekansallig), bir yerde bir
seyleri kabul ederek ikamet etmesi anlamina gelir. Bir yerde ika-
met etmekse inga etmekle ilgidir; arayla olmak, insa etmek anla-
mina gelir. Peki nedir insa etmek?

9. Aradan Ingaya

insa etmek deyince akhmiza hemen icinde yasadigimiz evle-
rimiz gelir ve onlar! barinmak i¢in insa ettigimizi diisiniiraz.
Oysa Heidegger barinmanin amag, insa etmenin de ara¢ olma-
sina itiraz ederek, insa etmenin zaten ikamet etmek oldugunu
soyler. Insa etmek yani bauen, eski dilde buan diye kullanilir ve
iskdan etmek, ikamet etmek demektir. Dolayisiyla bauen koken-
sel olarak, bir yerin sakini olmak demektir. Sozciik gesitli bigim-
leriyle bin (Sein) ile iligkilidir. Simdi ich bin yani ben varim de-
mek, bir yerin sakini oluyorum, bir yerde ikamet ediyorum anla-
mina gelir. Oyleyse insan olmak, yeryiiziinde éliimlii olarak ika-
met etmek demektir. Bauen s6zciigii aynizamanda gozetmek, ko-
rumak, topragi sirmek ve bina dikmeyi dile getirir. O halde insa
etmenin iki tarzi birlikte, ikamet etmeyi olustururlar. Dolayisiyla
inga ettigimiz icin ikamet etmeyiz, ikamet ettigimiz, bir yerin sa-
kini oldugumuz i¢in insa ederiz. Biz yeryuziinin sakiniyiz. Yer-
ylziinde olmaksa, gégun altinda olmaktir ve bu ikisi, tanrisal
olanlarin huzurunda olmak demektir. iste bu dortli (yer, gok,
olimli, 6liimsiiz) birbirine aittir. Yani éliimliiler yeryiiziinii ko-
ruduklan, gégi kabul ettikleri, tanrisal varliklar: bekledikleri ve
oliimin sirlarini karsiladiklart kadariyla ikamet ederler ve boy-
lece dortlii korunur (Heidegger 2008: 76-83). Artik yeryiiziinde
ikamet etmemizin neden kokensel olarak varolusumuzu dile ge-
tirdigi anlasilabilir. Benim, ben varim demek buradayim, yeryii-
ziinde ikamet ediyorum, ins