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Martin Heidegger, 26 Eylul 1889°da Baden’da
Messkirch’te dogdu. 1909-1916 arasinda Freiburg’da
felsefe ve teoloji, bu arada ayrica doga bilimleri
okudu. 1913’te Psikolojizmde Yargt Opgretisi
tezi ile doktorasim tamamladi. 1916’da Heinrich
Rickert’in yaninda Duns Scotus’ta Kategoriler
ve Anlam Ogretisi adli ¢alismas: ile dogent oldu.
19161923 arasinda Freiburg/Breisgau’da kadrosuz
dogent olarak galist1. 1923-1928 arasinda Marburg
Universitesi’nde  kadrosuz ~ felsefe  profesorii
olarak ders verdi. 1927°de en 6nemli yapit1 Varlik
ve Zaman yayimlandi (tasarlanan ikinci b&lim
tamamlanamadi) ve onu Karl Jaspers ile birlikte
Alman Varolug felsefesinin baglica temsilcisi haline
getirdi. 1928°de Freiburg’da felsefe profesorii olarak
Husserl’den bosalan yere gegti. 1933’te Freiburg
Universitesi'ne rektor secildi. 1934’te rektorliik
goérevinden ayrildi. Nasyonal sosyalist hareket i¢inde
yer aldif1 gerekgesiyle (1933-1945 arasinda NSDAP
uyeligi) Fransiz isgal giigleri tarafmdan 1945’ten
1951’¢ kadar ders vermesi yasaklandi. 1952°de
emekli oldu. 26 Mayis 1976’da Freiburg’da 6ldii.
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Koken kelimesi burada, bir seyin nereden, ne sa-
yesinde, ne ve nasil oldufu anlamimda kullanil-
maktadir. Olus ve nasil olusa, seyin varlig: diyo-
ruz. Bir geyin kokeni, onun varlifinin kaynagidir.
Sanat eserinin kokeni sorusu, onun 6ziinin kdke-
ni sorusunu da igerir. Bilinen goriislere gore, eser
sanat¢inin faaliyetinden ve bu faaliyeti sayesinde
dogar. Sanatg1 nereden ve nasil olusur? Elbette eser
sayesinde ortaya ¢ikar. Zira eser ustasini dver, yani
eser sanat¢iy1 sanatgi olarak ortaya ¢ikarir. Sanatei,
kendi eserinin kaynagidir. Eser, sanatginin kayna-
gidir. Biri olmadan digeri olamaz. Tek basgina biri
digerinin yerine gegemez. Eser ve sanatci, ligiinci
bir unsur sayesinde hem kendi i¢lerinde ve hem de
kargilikl iligki igerisinde bulunurlar. Ugiincli unsur
dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve esere adini
verir, bu ise sanattir.

Eserin sanatgrya kaynak olmasina gére, sanat¢inin
esere koken olmasi ne kadar gerekli ise, bagka bir
tarzda da olsa, sanatin sanatgi ve eser igin kéken
olmasi o oranda gereklidir. Sanat kaynak olabilir
mi? Sanat nerede ve nasil vardir? Sanat, gercek
herhangi bir geyin tekabiil etmedigi bir sdzctiktiir.
Bu, gergekten sanattan olanlar1 yani eser ve sanat-
¢ilan igerisine koydugumuz bir ¢ergeve tasarimi
olabilir: Eger sanat kavrami ¢ergeve bir tasarimdan
daha fazla seyler anlatiyorsa, sanat kelimesiyle an-
latilan, yalnizca eser ve sanatgilara iligkin gergek-
lik tabaninda bir seydir. Yoksa aksi mi gegerlidir?
Sanat, onlara koken oldugu siirece mi eser ve sa-
natg1 vardir?

Verilen karar ne olursa olsun, sanat eserinin kékeni
sorusu ayni zamanda sanat eserinin 6zii sorusudur.

9 2¢
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Sanatm olup olmadig1 veya nasil oldugu tam agik-
l1ga kavusamayacag: igin, sanat1 hi¢ kuskulanmilma-
dan bulabilecegimiz yerde arayacagiz. Sanat, sanat
eserinde yatar. Ancak, sanat eseri nedir?

Sanatin ne oldugu, eserin kendisinden hareket-
le agiklanmalidir. Eserin ne oldugunu da sanatin -
Oziinden ¢ikarabiliriz. Herkesin rahatlikla fark
edebilecegi gibi hep belli bir dairede déniip dola-
styoruz. Mantiga uymadig: i¢in, bu dongiiden sa-
kinilmas1 gerektigi normal olarak beklenir. Sanat
eserlerinin karsilastirilmasiyla sanatin ne oldugu
agiklanabilecegi sanilir. Kargilagtirmaya dayanan
bdyle bir gézlem yapabilmek i¢in, sanatin ne ol-
dugunu 6nceden bilmeden, sanat eserini temel al-
mamuz gerektiginden nasil emin olabiliriz? Sanatin
6zii, var olan eserlerin 6zelliklerini bir araya geti-
rerek degil, yiiksek kavramlardan ¢ikarimlarla elde
edilebilir. Zira ¢ikarnimlar, sanat eserinin ne oldugu
konusunda bize kavraya bilecegimiz seyleri sunan,
dnceden belirli bir yone sahiptir. Var olanlar arasin-
dan eserlerin se¢ilmesi, temel ilkelérden ¢ikartmlar
yapilmast aym oranda miimkiin degildir ve yapi-
lacak denemeler de basarisizlikla sonu¢lanacaktir.

Bir dongti olusturmaliyiz. Bu bir ¢are veya eksiklik
degildir. Bu yolda devam etmek zordur. Eger bir
arag ise bu yolda kalmak diisiincenin bayramudir.
Sanattan  esere yonelik olarak, sadece eserden sa-
nata giden adumlar bir déngii degildir, bilakis de-
nedigimiz adimlarin hepsi bu déngiide yer alirlar.

Eserde, gercekte yatan sanatin 6ziinii bulabilmek
icin, gercek eseri artyoruz ve eserin ne ve nasil ol-
dugunu yine esere soracagiz.

Sanat eserini herkes bilir. Mimariye ve resme ilig-
kin eserler kamuya agik yerlerde, kiliselerde, ev-
lerde goriilebilir. Sergi ve miizelerde degisik ¢ag-
lara ve halklara iligkin eserler sergilenir. Eger biz
eserleri kendi dokunulmamig gergeklikleri agisin-
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dan goriir ve bunu kafamizdaki baz1 hazir diigiin-
celere uydurmazsak, goriiriiz ki, eserler de tipki
nesneler gibi vardirlar. Resimler, bir sapka veya
av tiifegi gibi duvarda asili dururiar. Sézgelimi
bir ¢iftginin ayakkabilarint gésteren van Gogh’un
resmi, bir sergiden obiir sergiye tasinip durur, tip-
- k1 Ruhr bélgesinden gonderilen kémiir veya Kara
Orman bolgesinden génderilen agag kiitiikler gibi.
Holderlin’in siirleri diger temizlik esyalartyla bir-
likte bir askerin sirt ¢antasinda bir arada bulunu-
yordu. Beethoven’in kuartetleri, yayimnevlerinde
tipkt patatesler gibi depolanir.

Biitiin eserlerin nesnesel bir yonii vardir. Boy-
le olmasaydt ne olurdu? Eserlerin kaba ve digsal
yoniinii begenmeyebiliriz. Sanat eserine iligkin bu
tir diiglincelere, miizelerdeki bazi temizlikg¢iler
ve nakliyeciler sahip olabilir. Biz eserleri bunlan
yagayan ve onlarin tadina varanlar gibi alimlama-
liy1z. Bazi profesyonellerin estetik deneyimi bile
eserlerin nesnesellik yoniinii diglayamaz. Ornegin
mimaride tag ve agag, resimde renk, dil eserinde
sozciikler, miizikte ses. Nesnesellik sanat eserinin
icine dyle islemis ki, sanki tersini sdylememiz ge-
rekiyor: Yapi tagta, oyma sanati afagta, resim renk-
te, dil eseri sozciiklerde, miizik eseri seste gibi du-
rur. Dogal olarak karsi ¢ikilacaktir, Tamam. Ama
sanat eserindeki dogal nesnesellik nedir?

Sanat eseri nesnesel olmasimin diginda bagka sey-
ler amagladifi i¢in, bunu sorusturmak gereksiz ve
yanltict gelebilir. Burada s6z konusu olan Diger,
sanat eserini olusturur. Sanat eseri, yapilmig bir
nesnedir, fakat bu salt nesneden harig bagka seyler
de soyler yani “d@Ako Gyoc£i1”. Eser, bizi digeri ile
kargilastirir, bagkay: ifsa eder. Bu bir “alegoridir”.
Yapilmig bir nesne bizi eserde baska olanla bir ara-
ya getirir. Bir araya getirme Yunanca “avpfiiiew”
demektir. Eser simgedir

Alegori ve simge, Gteden beri sanat eserinin nite-
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3¢ Martin Heidegger

liklerinin hareket ettigi bir gergeve tasarimi saglar.
Bagkay: ifsa eden eserdeki bu bir, yani bizi bagka
ile kargilagtiran bir, eserdeki nesnesel olan taraftir.
Eserdeki nesnesellik, sanki yap: temeli, bunun {ize-
rine ise bagka ve asil olan yapilandirilmistir. Sa-
natginin eserinde gercekten yaptiklarn bu nesnesel
olanlar degil midir?

Eserin dolaysiz ve biitiin gergekligiyle karsilasmak
istiyoruz. Zira gergek sanati yalmzca orada gore-
biliriz. Once eserin nesnesel yoniinii ele alacagiz.
Bunun i¢in de éncelikle nesnenin ne oldugunu bil-
memiz gerekir. Daha sonra eserdeki nesnesel olani
ve bagka olanin yer aldig1 nesneyi agiklayabiliriz.
Hatta eserin ger¢ekte baska bir sey oldugunu ve
nesne olmadigini da séyleyebiliriz.
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Eger bu nesne ise, peki hakikatte nesne nedir? Nes-
nenin nesne varlifimi (nesneligini) boyle bir soruy-
la tanimak istiyoruz. Nesnenin nesneselligini 68-
renmeliyiz. Bunun i¢in 6teden beri nesne ismiyle

bildigimiz biitiin var-olanlarin ait oldugu ¢evreyi

tanimamiz gerek.

Yolda duran tas veya tarladaki toprak parcalar bir
nesnedir. Testi bir nesnedir. Cesme de orada bir ko-
sede durur. Peki, testideki siit ile gesmedeki suya
ne demeli? Gokyliziindeki bulutlar, tarladaki di-
kenler, sonbahar riizgirina kapilmg yapraklar, or-
mandaki dogan vs. biitiin bunlara nesne diyorsak,
digerlerine ne demeli? Isim olarak bir nesneye kar-
silik olsalar da, gergekte varolmayanlar bile, bun-
larin hepsi genellikle nesne olarak adlandinlirlar.
Gozikmeyen bu tiir seyler, yani “kendinde geyler”
Kant’a gére diinyamin biitiintidiir, Tanrimn kendisi
de boyle bir seydir. Kendinde nesneler, goziken
nesneler, var olan biitiin var-olanlar felsefe dilinde
bir seydir.

Giiniimiizde ugak ve radyolar diger nesnelere ait-
tir. Son nesnelerle tamamen farkli olant kast edi-
yoruz. Son nesneler 6liim ve ahirettir. Nesne keli-
mesiyle burada genel olarak hi¢bir sey olmayanlari
kast ederiz. Var-olanla ilgili bir sey oldugu siire-
ce sanat eserleri de bu anlamda bir nesnedir. Bu
nesne kavrami, en azindan nesnenin olus tarzinin
var-olmasmi, eserin olus tarzinmn var olmasindan
ayirmak amacimiz agisindan pek yardimci olmaz.
Ayrica Tanriya sey demeye de ¢ekiniriz. Yine tarla-
daki ¢iftgiye, kazan dairesindeki atesgiye, okuldaki
Ogretmene de nesne demeye dilimiz varmaz. Bii-
yiik bir gorev yiiklenen geng bir kiza ara sira nesne
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3¢ Martin Heidegger

dedigimiz olur, ama burada sadece insan olugu kast
ettigimiz, nesnenin nesneselligini bulmaya caligti-
gimiz i¢in. Ormandaki geyiklere, b6ceklere ve at-
lara da nesne demeyiz. Bizim i¢in genellikle ¢ekig,
ayakkabi, balta, saat nesnedir. Onlar salt nesne de-
gildir. Yalnizca tas, toprak, odun bayle bir nesnedir.
Dogadaki ve kullandigimiz cansiz geyler. Dogal ve
kullanimlik nesnelere bu tiir nesneler deriz.

Kendimizi her geyin hatta en yiice ve en son nesne-
lerin bir nesne oldugu genis bir alandan (nesne=bir
var-olan) salt nesnelerin dar alanina getirilmis his-
sederiz. “Salt” ile kast edilen bir yandan saf ve yalin
nesneden bagka bir sey degildir. Diger yandan ise
olumsuz anlamda nesnedir. Kullamimlik nesnelerin
disindaki diger salt nesneler gercek nesneler sayi-
lirlar. Bu nesnelerin nesneselligi nereden kaynak-
lanir? Nesnelerin nesneselligi bunlarin yardimiyla
belirlenmelidir. Bu belirleme, nesnesel olusu béyle
olarak nitelemeye yetkili kilar. Bunlarin bilincinde
olarak, icerisinde Bagka olanin yattigi eserlerin elle
dokunulabilir gergekligini ortaya koyabiliriz.

Var-olanin gergekte ne oldugu sorusu sorulur sorul-
maz OGteden beri nesnelerin kendi nesneliklerinde
temel var-olan olarak 6ne ¢itkmalan zaten bilinen
bir gercektir. Buna gore biz var-olana iligkin gele-
neksel yorumda nesnenin nesneliginin sinirlanma-
sina mecburuz. Nesnenin nesneselligi konusunda
kendi ¢abamzt bosa gitmekten alikoymak igin
nesne hakkinda geleneksel bilgilerimizden iyice
emin olmaliyiz. Nesnenin ne oldugu konusundaki
sorulara iliskin yanutlar, bunlarin arkasinda herhan-
gi kusgkulu bir sey birakmayacak sekilde yaygindir.

Bati diigiincesinde egemen olan, iyice kaniksanmig
bulunan ve giinliik dilde de hala kullanilan nesne-
nin nesneselligi konusundaki yorumlari iige indir-
geyebiliriz.

Ornegin su granit pargas: salt bir nesnedir. Granit
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sert, agir, genis, devasa, bigimsiz, ham, renkli, kis-
men mat, kismen de panldar. Biitiin bu saydiklar- -
muz1 bu tagtan ¢ikarabiliriz. Onun bu 6zelliklerinin
bilgisini kendimiz de edinebiliriz. Bu o6zellikler
tasa uyanlan kast eder. Onlar bunun nitelikleridir.
Nesne, bunlara sahiptir. Nesne mi? Nesne dedigi-
mizde neyi diisiiniiriiz? Nesne bu 6zelliklerin 6y-
lesine toplami degildir, hatta bu ortak olanin dog-
dugu niteliklerin y181lmasi da degildir. Herkesin
bildigini sandigs gibi nesne niteliklerin gevresinde
toplandig1 seydir. O zaman da nesnenin ¢ekirde-
ginden bahsedilir. Yunanhlar buna herhalde “16
vroyipevov” demistirler. Nesnenin bu ¢ekirdek
yonii temel alinmig ve bunu dn planda tutmuglar.
Ozellikler “1é copBeprydta’” anlaminda yani hazir
bulunanin tamamlanmast ve var olmasi anlamin-
dadir.

Bu adlandinmlar rastlantiyla secilmemistir. Daha
fazla aynntiy: gerektirmeyecek olan mevcut olma
anlaminda var-olanin varliginmn temel deneyimi
bunlarda agia ¢ikar. Bu belirlemeler araciliftyla
nesnenin nesneliginin asil yorumu kurulmugtur ve
var-olanin varlifinin Batiya ait yorumu saglanmis-
tir. O, Yunanca kelimenin Roma-Latin diisiincesi-
ne alinmastyla baglar. “Unoyeipevov” “subiectum”
(tabi olma) oldu, “OmdoTacic” ise “substantio”(6z)
ve “ouufeffxoc.” “accidens” (nitelik) oldu. Bu
Yunanca kelimesinin Latinceye ¢evrilmesi higbir
zaman simdilerde samldig: gibi sonugsuz bir siireg
olmadi. Goriiniigte, kelime kelime dolayisiyla sa-
dik ¢evirinin arkasinda, Yunan deneyiminin bagka
bir diigiince bigiminde aktarimi gizlidir. Roma dii-
stincesi, sézciiklerin ifade etmek istedigi deneyimi
yani Yunanca kavram olmaksizin Yunanca sozclik-
leri almugtir. Bat: diigtincesinin temelsizligi bu ak-
tarimla baglamigtir.

Nitelikleriyle birlikte cevher olarak nesnenin nes-
neliginin belirlenmesi yaygin diisiinceye gore, nes-
nelere yonelik bizim bakigimiza uygun gelirmis

17 3¢
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3¢ Martin Heidegger

gibi goziikiiyor. Nesnelere alisildik davranislarin,
onlarm bildik goriintimleriyle uyusmasi yani nes-
nelere hitap edilmesi, onlar hakkinda konugulma-
sina sasilmamalidir. Yalin bir bildirim ctimlesi La-
tincede bir aktarim olan yani “tmoxeipevov’un ye-
niden anlamdirilmasi olan, ézne ve igerisinde nes-
nelerin 6zelliklerinin sdylendigi yiiklemden olusur.
Kim, nesne ile ciimlie, climle yapisiyla nesne yapist
arasindaki basit temel iligkiler arasinda yalpalamak
ister ki? Buna ragmen sormamiz gerek: Basit bir
bildirim cilimlesinin yapis1 (6zne yiiklem bagmnti-
s1) nesnenin yapisim (cevher ile sonradan katilan
arasindaki bagintiy1) yansitir mm? Yoksa nesnelerin
bahsedilen yapis1 ciimlenin ¢atisina gére mi kur-
guland1?

Insanin nesneye iliskin deneyimlerinin tarzim, bil-
dirimde, nesnenin yapisina aktarmasmdan daha uy-
gun ne olabilir? Gériiniiste elegtirel ancak aceleye
getirilmis bu diigiince, nesneyi goriiniir kilmadan,
ciimle yapisinin nesneye aktariminin nasil olasi ol-
dugu agiklanmalidir. Birincil olan yani temel olan,
climle ve nesne yapisinin ne oldugu sorusu hala
yanitlanmadi. Bu tiir bir sorunun yanitlanabilecegi
ise kuskuludur.

Ashnda ne climle yapisi nesne yapisinin taslagi
i¢in Ol¢ii olusturur, ne de bu onda basitge yansaitilir.
Her ikisi yani ciimle ve nesne yapisi kendi tiirlerin-
de ve olasi iligkilerinde ortak bir kaynaktan dog-
muslardir. Her haliikkarda nesnenin nesneliginin sz
konusu yorumu, yani onun 6zelliklerinin tagiyicisi
olarak nesne, samldiginin aksine goziiktiigii kadar
dogal degildir. Bizce dogal olan, eski bir aligkanli-
gin alisildik olmasidir. Bu aligkanlik dogdugu ali-
stlmamislii unutmustur. Alisilmadik olan sey bag-~
langigta insana yabanci gelir ve diigiinceyi sasirtir.

Yaygin nesne yorumlarina iliskin giiven yalnizca
goérliniigte temellendirilmigtir. Bu nesne kavrami
(vani onun &zelliklerinin tagiyicis1 olarak nesne)
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yalnizca salt ve dogru nesne i¢in degil var-olan i¢in
de gegerlidir. Onun yardimryla nesnesel olan, nes-
nesel olmayan var-olandan ayirt edilemez. Biitiin
kuskular nesne gevresindeki uyanik bulunusu, bu
nesne kavraminin nesnelerin nesneselligini, kendi
kendine olusunu, kendi i¢inde bulunusunu karsi-
lamadigin1 sdyler. Nesnenin nesneselliine 6teden
beri gii¢ kullanildifina, bu zorbalikta ise sanki
diisiincenin rol oynadifina, bu yiizden de diigiin-
cenin daha diigiiniiliir olmasina ugrasmak yerine
diigiinceden vazgegildigine iliskin duyguya ara sira
kapilinz. Eger yalnizca diisiince s6z sahibi olursa,
nesnenin §ziinii belirlemek i¢in, bu keskin duygu
ne ige yarar? Burada ve benzer durumlarda duygu
ve keyif dedigimiz sey “ratio” (akil) olmus ve akil
tarafindan yanlig yorumlanan akildan daha akilci,
anlagilir ve varliktan dolay1 daha agiktir. Diiglintil-
memis akilsal olanin, yanlis dofumu olarak akil
digina kayig tuhaf bir hizmet goriir. Gergi yaygin
nesne kavram daima nesneye uyar. Buna ragmen
o kendi iginde bulunan nesneyi igermez, yalnizca
ona egemen olmaya cgaligir.

Bu tiir saldiridan kaginilmali, ama nasil? O, kendi
nesneselligini dolaysizca gostersin diye, nesneye
serbest bir alan sunarak belki bunu saglayabilir.
Bizimle nesne arasinda nesneye iligkin diigiince
ve bildirimler konusunda ortaya ¢ikacak olanlar
yok edilmelidir. Ancak bu sekilde nesnelerle ara-
cisiz karsilaginz. Aracisiz kargilagmayi ne tegvik
ederiz ne de yénlendiririz. Bu zaten goktan beri
oluyor. Gorme, duyma, dokunmanin 6grettikle-
rinde, renkli, ¢inlayan, ham ve sert olanin verdigi
duygularda kelime anlamiyla nesneler viicuda akin
eder. Nesne, “aficinrov dir yani duygular sayesin-
de, duyusalligin duyularinda alimlanabilir olandir.
Duyularla verilmig olanlarn ¢esitliliginin birligin-
den bagka bir sey olmayan bir nesne kavrami, buna
gore yerlesmigtir. Bu birlik ister toplam ister biitiin
veya bigim olarak benimsensin, nesne kavraminin
temel niteligi degismez.

19 ¢
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O halde nesnenin nesneliginin yorumu her zaman
igin dogru ve kamitlanabilirdir, tipki 6nceki gibi.
Bu onun hakikatinden kugkulanmak igin yeterlidir.
Nesnenin nesneselligini aradigimizi g6z 6niinde
bulundurursak, bu nesne kavram bizi ¢aresiz bira-
kar. Sanildig1 gibi, nesnenin goriintiisiinde, duygu-
larin 6rnegin seslerin, tonlarin saldinsini algilama-
y1z. Bacadaki riizgarin sesini duyariz, ti¢ motorlu
ucagl, Adler marka arabamn aksine Mercedesi
isitiriz. Nesnenin kendisi bize bu duygulardan ¢ok
daha yakindir. Evdeki kapinin ¢arpmasim duyariz.
Akustik duygulan veya ¢iplak giiriiltiiyii isitmeyiz.
Saf bir giiriilti isitmek i¢in 6nce nesneden uzak-
lasmamiz, kulagimizi uzaklagtirmamiz, baska bir
ifadeyle soyut olarak dinlememiz gerekir.

Bahsedilen nesne kavraminda nesneye bir yo-
gunlagsma degil, miimkiin olabildigince dolaysiz
olarak, nesneyi kendimize yakinlagtirma deneme-
si yatar. Nesnesellik olarak duyularnmzda algi-
ladiklarimizi ona tagidigimiz siirece, nesne béyle
bir konuma asla ulagmayacaktir. Nesnenin bu ilk

-yorumu bunu bizden uzak tutmasina ve uzaklagtir-

masina ragmen, ikinci bize ¢ok yaklagir. Nesne her
iki yorumda da kaybolur. Bu yiizden her ikisindeki
agiriliklardan sakinmak gerek. Nesne kendi iginde
kalista birakilmalidir. Kendine ait dayamkliligiyla
benimsenmelidir. Boylelikle bahsettigimiz diger
ikisi kadar eski {igiincii bir yorum daha devreye
girer.

Nesneye 6z veya dayanmikhilik veren, ayrica onun
duyusal yogunlasmanin tarzina yani renk, ¢mla-
ma, sertlik veya kiitle olmasima yol agan nesne-
deki malzemesel olandir. Malzeme olarak (H6AR)
nesnenin béyle belirleniminde bigim (uooon) yer
alir. Bir nesnenin dayamikliligi, bir malzemenin
belirli bir bigimde ortaya ¢ikmasinda yatar. Nes-
ne bigimlenmis malzemedir. Nesnenin bu yorumu,
nesnenin goriintimiiyle (gidog) bize yakinlastigt
dolaysiz bakiga dayanir. Hem dogal nesnelere ve
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hem de kullamimlik nesnelere uyan nesne kavrami,
malzeme ve bigimin olusturdugu sentez ile nihayet
bulunmus oldu.

Bu nesne kavrami, bizi sanat eserindeki nesnesel-
lik sorusunu yanitlayacak konuma getirdi. Eserde-
ki nesneselligi, agik¢a olustugu malzeme saglar.
Malzeme sanatsal bi¢gimlendirme i¢in alan ve te-
meldir. Ancak, pariltili ve herkes tarafindan bilinen
bu gergedi daha 6nceden soylemeliydik. Bilinen
nesne kavramini bir yana birakarak niye dolam-
bagh yollara saptik? Tabi ki nesneyi bigimlenmis
malzeme diye goren nesne kavramina giivenmedi-
gimiz i¢in.

Yoksa igerisinde hareket etmek zorunda oldugu-
muz alanda malzeme ve bigim kavramlan kulla-
nish olmadigi igin mi? Kuskusuz. Hatta ¢ok farkhi
oyun alanlarinda da olsa malzeme ile bi¢im arasmn-
daki ayrim sanat kuram ve estetik i¢in kavram se-
magsidir. Tartigilamayan bu gergek ne malzeme ile
bi¢im arasindaki ayrimin yeteri denli temellendir-
digini ne de onun baslangigta sanat ve sanat eseri
alanina ait oldugunu kanitlar. Bu kavram giftinin
gegerlilik alani eskiden beri estetik alanmnim digi-
na ¢ikar. Bigim ve icerik, herkesin her gey i¢in ra-
hathikla kullanabilecegi kavramlardir. Eger bigim
akla ait alan olarak, malzeme akil dig1 olan diye
benimsenirse, akla ait olan mantiksal, akil dis1 olan
ise mantik dig1 olarak goriiliir. Bi¢im ve malzeme
kavramuyla, 6zne nesne iligkisi bir araya getirilirse,
tasarim hi¢bir seyin karst koyamayacag: kavram
mekanigine sahip olacaktir.

Malzeme bigim ayrimiyla ilintiliyse, diger var-
olanlarm aksine salt nesnenin 6zel alamni s6z ko-
nusu ayrim yardimiyla nasil kavramaliy1z? Biz bu
kavramlarm genisligini ve bogalmasmn: geri déndii-
riir isek, malzeme ve bigim nitelemeleri, belirleme
giiclerini yeniden kazanirlar. Bu, var-olanin hangi
alaninda, onun bu gercek belirleme giictinii yeri-

21 2¢

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantéy.6rg



34 Martin Heidegger

422

ne getirebildigini bilmemizi sart kogar. Bunun salt
nesnenin alani sayilmasi, simdiye kadar bir kabul-
dii. Bu kavram dokusunun estetikte yaygm kulla-
nmmuna ait génderimler, malzeme ve bi¢imin sanat
eserlerinin 6ziiniin belirlenimi oldugu ve buradan
da nesneye aktarilabilecegi diisiincesini akla geti-
rir. Malzeme bigim dokusu kékenini nereden alir,
nesnenin nesneselliginden mi, yoksa sanat eserinin
eser olug niteliginden mi?

Kendi i¢inde bulunan mermer pargas: belirli fakat
sekilsiz bir bigimde malzemesel bir seydir. Burada
bigim, malzeme pargalarmin mekéansal ve yersel
dagilim ve diizenlenmesidir. Malzeme pargalari
belirli bir gekli, yani par¢a seklini gerekli kilar. Be-
lirli bir bigimde duran malzeme testidir, baltadr,
ayakkabidir. Burada taslak olarak bigim, malzeme
dagilimimn bir sonucudur. Bu kadar da degil, bu
malzemenin bigimlenmesini ve segimini gizer, testi
icin saydam olmayigi, balta igin yeteri denli sertli-
gi, ayakkabilar i¢in saglamlik ve esnekligi. Bigim
ve malzemenin buradaki dagilimi testi, balta ve
ayakkabilarin hizmetlerinde kurallandirilir. Boyle
bir hizmet, var-olana testi, balta ve ayakkabi tarz:
tarafindan sonradan eklenmez ve konmaz. Amag
olarak bir yerlerde duran bir sey degildir.

Hizmet etmek temel bir niteliktir, var-olan, bu nite-
likle bize bakar yani bize nazar eder; biylelikle ha-
zir bulunur ve var-olan olur. Hem bigim veris hem
onunla birlikte verilmis olan malzeme se¢imi, mal-
zeme ve bigim dokusunun egemenligi, bu hizmette
kurulmusg olur, Onun tabi oldugu var-olan bir bece-
rinin iiriintidiir. Uriin, bir sey i¢in arag olarak tire-
tilmigtir. Buna gore, malzeme ve bigim var-olanin
belirlenimi olarak aragta yurt tutar. Bu isim onun
kullanimi ve aligkanliB igin iiretilmis anlarmna ge-
lir. Malzeme ve bigim hi¢bir zaman salt nesnenin
nesneliginin temel belirlenimi degildir.

Arag, Omegin ayakkabilar salt nesne gibi bitmis
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olarak, kendi i¢inde bulunur, fakat bu kendi bagina
olugmus mermer pargasi gibi degildir. Arag insan
emeginin bir iiriinii oldugu i¢in, onun sanat eseriy-
le akrabaligi da bulunur. Sanat eseri miitevazi var
bulunugu ile kendi bagina olugmus ve higbir seye
zorlanmayan salt nesneye benzer. Buna ragmen
eserleri salt nesneler olarak gérmeyiz. Kullamm-
lik nesneler genellikle ¢evremizde, bize yakin ve
gergek nesnelerdir. Nesne 6zellikleri tasidigy igin
ara¢ yari nesnedir ve sanat eserinin miitevazilifina
sahip olmadig1 i¢in de yar1 sanat eseridir. Arag, s1-
ralamak gerekirse nesne ile eser arasindaki kendine
has ara bir konuma sahiptir.

Aracin varliginin belirlendigi malzeme bi¢im do-
kusu, kendini her var-olanin dolaysiz kavranabilir
kurali diye gosterir, ¢iinkii iiretici insan buna kat-
kida bulunmugtur. Yani aracin nasil var olacagina
ve tarzina o karar vermistir. Arag salt nesne ile
eser arasinda ara bir konuma sahip oldugu siirece,
arag-olugun (yani malzeme ve bigim dokusunun)
yardimiyla nesne ve eserleri, daha dogrusu biitlin
var-olanlar1 kavramak miimkiin olur.

Malzeme bi¢im dokusunu, her var-olanin teme-
li saymak egilimi Incil’e kadar uzanan yani var-
olanin tamamim yaratilmis olarak, konumuzla
ilgili olarak ise iretilmis sayma inancindan &zel
bir tesvik goriir. Bu inancin felsefesi —Tanrmin ya-
ratic1 etkisinin bir el zanaatkirinin iginden farkli
diisiiniilebilecegini 6ne siirer. Thomistik felsefe-
nin inamilan 6n belirlenimi sonucu Incil’in yoru-
mu i¢in ens creatum madde ve bi¢im birliginden
hareketle diisiiniiliirse, 0 zaman inang, bir felsefe
agisindan yorumlanmis olur. Bu felsefenin hakika-
ti var-olanin agikhifina dayanir ve inangta inanilan
diinyadan baska tiirdendir. Inanca dayanan yaratma
diigiincesi ger¢i biitlindeki var-olanin bilgisi i¢in
ybnlendirici etkisini yitirebilir. Ancak var-olana
iligkin bir kez olugturulmus, yabanc: bir felsefeden
odiing alinmig teolojik yorum, yani diinyanin bi¢im

23 x
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ve malzeme olarak goriilmesi oldugu gibi kalabi-
lir. Bu Ortagagdan Yeni Caga gegiste gerceklesti.
Bunun metafizigi yalmzca “gidoc” ve “DAn” sdz-
ciiklerinde saga sola sagilmis 6zii ammsatan Orta
Cagda olusturulmus bicim malzeme dokusuna
dayanir. Bigim ve malzemeye dayanan nesnenin
yorumu boyledir. Bu Ortagagda oldugu gibi kala
kalmig veya Kant’¢1 yaklagimla askin, yaygin ve
dogal olmustur. Bu yiizden nesnenin nesneliginin
s0z konusu diger yorumlarina gére bu yorum nes-
nenin nesne olusuna ¢ok az yogunlagmstir.

Gergek nesnelere salt nesneler dersek konu yanlig
anlagilir. “Salt” hizmet ve iiretim karakterinden
uzaklagma anlamindadir. Salt nesne aracin bigimi-
dir, daha dogrusu onun ara¢ olusundan soyunmus
aractir. Nesne olug geride kalandan ibarettir. Bu
arttk onun varlik karakterinde 6zsel belirlenmez.
Aragsal olanin uzaklagtinilmasi yolunda nesnenin
nesneselliginin ortaya ¢ikmasi kuskuludur. Nesne
yorumunun tiglincii tarzi, bagka bir ifadeyle mal-
zeme bigim dokusu temelindeki yorum nesneye bir
yogunlagma olarak ortaya ¢iKar.

Nesneselligin belirlenen iig tarzi, nesneyi 6zellik-
lerin tastyici, duygu zenginliginin birligi ve bigim-
lenmis malzeme diye goriir. Var-olanin hakikatine
iligkin tarihsel siire¢te s6z konusu bu {i¢ yorum
birbirinin i¢ine girerek giiniimiize kadar devam et-
mistir. i¢ ice gegiste, yapilarindaki genislik o denli
giiclenmis ki, bunlardan nesne, ara¢ ve eser diye
s6z edilir olmustur. Buradan bir diisiince tarzi dog-
du. Biz yalnizca 6zel olarak nesne, arag ve eser hak-
kinda degil bilakis genel olarak biitiin var-olanlar
hakkindaki bir diisiinceye gore diisiiniiyoruz. Artik
iyice oturmus bu diiglince tarzi, var-olanin biitiin
dolaysiz deneyimlerine kadar uzanir. S6z konusu
bu uzanma, diisiinceyi var-olanin varligma baglar.
Baskin nesne kavramlart hem nesnenin nesneselli-
gine, hem aracin aragsalliina, hem de eserin eser
olusuna giden yolu kapamasi durumu ortaya ¢ikti.
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Bu bilgide onun kékenini ve simirsiz kiistahhigini
hatta dogalliginin gérimniimiint diginmek i¢in, bu
nesne kavramlarini bilmenin ne kadar énemli oldu-
gu g6z ardi edilemez. Nesnenin nesneselligi, ara-
cin aragsallig1 ve eserin eserselligini goz oniinde
tutar ve bunlan dile getirmeye cesaret edebilirsek
bu bilgi daha da 6nemli hale gelir. Gerekli olan ise
bu diistince tarzini, miidahalelerin denetiminden
uzaklagtirarak nesneyi, drnegin kendi nesne olu-
suna dayandirmaktir. Zaten kendisi olan var-olani
var-olan kilmaktan daha kolay ne olabilir ki? Var-
olani kendisi gibi oldurmak niyeti, stnamamig bir
varlik kavrami lehine, var-olana sirtim dénmiis
kayitsizhifin aksini sergilerse zor bir gorevle karsi
karsiya gelmez miyiz? Biz var-olana donmeliyiz,
onda onun varligim diigiinmeliyiz, kendi 6ziine an-
cak bu sayede donebiliriz.

Diisiincenin bu gabasi, nesnenin nesneselligini be-
lirlemede biiylik bir kars1 koyusla karsilagir. Bu
kars1 koyusun temeli bagka nerede olabilir ki? Be-
lirsiz nesne diigiinceden ¢ok sert bir bi¢imde ka-
¢iyor. Salt nesnenin geri durusu veya kendi igine
atilmiglik varlii nesnenin 6ziine dahil midir? Nes-
nenin varhgindaki yabanci ve kapali olan nesne-
yi diigtinmeye yol agan diisiince igin tamdik hale
gelemez mi? Eger boyle ise, nesneden nesnesele
giden yolu zorlayamay1z.

Nesnenin nesnesel olugu kendisinden 6zellikle gii¢
ve ender olarak bahsettirmesi daha dogrusu bdyle
bir durum, onun yorumunun bahsedilen tarih i¢in
kesin bir kamittir. Bu tarih simdiye kadar Bati dii-
siincesinin var-olamn varlifimi diislinen kaderiyle
ortligiir. Biz bunu yalnizea belirlemiyoruz. Bu ta-
rihte kiigiik bir iimit 1181 goriiyoruz. Nesne yo-
rumunda malzeme bi¢im temelinde yasananlarin
Ozel bir dneme sahip olmasi rastlantt m? Bu nesne
belirlenimi aracin aragsal varliginin bir yorumun-
dan dogar. Kendi iiretimimiz sayesinde varliga do-
niistiil icin bu var-olan yani arag, insanin zihnine
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daha yakindir. Varhiginda oldukga bilinen var-olan
yani arag, nesne ile eser arasinda kendisine has bir
konuma sahiptir. Biz bu 15181 takip ederiz ve dnce-
likle nesnenin nesneselligini arariz. Nesnenin nes-
neselligini ve eserin eser olusu belki béylelikle go-
ziimiiziin 6niine gelir. Nesne ve eseri ¢ok ¢abucak
nesnenin bir varyasyonuna doniigtiirmekten kagin-
maliy1z. Aracin olus tarzinda, 6ziin tarihine iligkin
farkliliklarin yatmasi olasiligini géz ardi ediyoruz.

Hangi yol bizi aracin aragsalligina ulastirir? Aracin
hakikatte ne oldugunu nasil 63renebiliriz. Simdi
gerekli olan yontem, oturmus yorumlarin miidaha-
lesini beraberinde getiren gabalardan uzak durmali.
Felsefi bir kuram olmadan araci basit¢e tammlaya-
rak, kendimizi bunlardan sakinabiliriz.

Ornek olarak bilinen bir arac1 yani ¢iftgi ayakkabi-
larini ele alalim. Bunu betimlemek i¢in kullanimlik
araglarm bu tarzina iligkin gergek pargalarin goriil-
mesine hi¢ gerek yoktur. Onu herkes bilir. Ancak
dolaysiz bir tanim s6z konusu oldugundan tanimla-
may1 kolaylastirmak iyi olacaktir. Béyle bir yardim
icin imgesel bir anlatim yeter. Bu tiir ayakkabilarin
defalarca resmini yapmis olan van Gogh’un iinlii
bir resmini ele alalim. Resimde fazladan ne var?
Ayakkabinin ne oldugunu herkes bilir. Eger bunlar
agac ve kenevirden degilse, deri tabanlidir ve igne,
biz ve sicimle dikilmistir. Bu tiir araglar ayaklar
drimeye yarar. Ister tarlada ister dansta, olsun hiz-
metine gére kullanilan malzeme ve bigimler fark-
lidr.

Buna benzer dogru bilgiler daha 6nceden bildikle-
rimizi agiklamaya yarar. Aracin aragsal varligi ken-
di hizmetselliginde yatar. O bununla nasil rtiigiir?
Hizmet eden arag¢ kendi hizmetini de aramak zo-
runda degil mi? Tarladaki ¢ift¢i kadin ayakkab: gi-
yer. O burada ne ise odur. Cift¢i kadin iginde ayak-
kab1y1 ne kadar az diisiiniirse veya ona az bakarsa
veya onu az hissederse, bu o oranda gergek olur.
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Kadin onunla ayakta durur ve yiiriir. Ayakkabilar
gercekten hizmet eder. Ara¢ kullanimimn bu stire-
cinde aragsallikla gergekten karsilagmayiz.

Bir ¢ift ayakkabiy1 gz 6niine getirerek veya re-
simde salt duran, bos, kullanilmamg ayakkabilara
bakarak, aracin aragsal varlifinin ne oldugunu asla
Ogrenemeyiz. Van Gogh resmine bakarak bu ayak-
kabilarin nerede durdugunu belirleme sansimz da
yok. Bu ¢ifi¢i ayakkabilarinin ¢evresi bombosg, ne
ige yarar ve nereye aittirler o da belirsiz. Ne oldu-
gunu bilmedigimiz ylesine bir mekéan var. Uze-
rinde kullanimina iligkin olarak tarla veya yol top-
ragindan baz: pargalar bile yok. Bir ¢ift ayakkabi,
bagka higbir sey yok.

Ayakkabi aracinin bog iginin, karanlik agzindan ig
basamaklarinin giigliikleri adeta siziyor. Ayakkabi-
mn sert yapili agirhiginda, tizerinde sert riizgérlarin
estigi tarlanmin uzun, birbirini hatirlatan ¢izgiler
yardimiyla uzun gidigin uysalli1 toplanir. Derinin
izerinde nem ve topragin ¢ukurlar1 var. Tabanlar-
da, ¢oken akgsamdan dolay: tarla yolunun yalmzhig:
kangir. Ayakkabida topragin sessiz ¢iglig1, olgun
bagaklann sessiz 6diilii ve kis1 yasayan tarlanin,
nadasa birakilmig tenha tarlanin agiklanmams ba-
sansizhgm fisildar. Bu ara¢ yardimiyla ekmegin
gilveni, sikintiy1 atmanin verdigi dile getirilemez
sevinci, dogumun verdigi ¢alkanti ve 8liim tehdi-
dindeki titremenin sikdyetsiz korkusunu hissede-
riz. Bu arag topraga aittir ve kdylii kadinin diinya-
sinda yurt tutar, Ara¢ bu yurt tutmus aitlikten kendi
igindeki dinginligini yaratir.

Biittin bunlar biz, belki yalnizca resimdeki ayak-
kabidan ¢ikartyoruz. Buna kargin kadin, ayakka-
bilar1 Gylesine giviyordur. Keske bu kadar basit
olsaydi. Kadin agir ancak saglikli denecek yorgun-
lukta, ayakkabilar1 acaba kag kere ¢ikarmig ve sa-
bahin erken saatlerinde onlan tekrar giymistir. O,
uzun uzun diigiinmeden ve gézlemler yapmadan
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biitiin bunlan bilir. Aracin ara¢ varlif1 ger¢i onun
hizmetinde yatar. Fakat bunun kendisi de aracin 6z
varhiginda bulunur. Biz buna giivenirlik diyoruz.
Kadin onun giicii sayesinde, bu ara¢ yardinmyla
topragin suskun ¢agrisina katilir ve kendi diinyasi-
nin bilincine varir. Toprak ve diinya, bunlarla tarz
iginde olanlara goére sadece orda yani aragtadir.
“Sadece” diyoruz ve bu arada da yamhyoruz. Zira
aracin giivenirlilii yalin diinyaya emniyet hissi
verir ve yeryuziine, onun daimi isteminin 6zgiirlii-
giintin giivenini telkin eder.

Aracin aragsallif1 veya giivenirlik, biitiin nesneleri
kendi tarz ve genisliklerine gore kendi i¢inde toplar.
Aracmn hizmetselligi giivenirliligin yalmizca bir 6z
sonucudur. O burada fisildar ve onsuz higbir sey-
dir. Miinferit ara¢ kullamlir ve tiiketilir, kullanim
aym zamanda hizmete yarar, aginir ve aligildik hale
gelir. Boylece arag varli azalir ve salt bir nesneye
déniigiir. Arag varliginin azalmas: giivenirliligi de
yok eder. Kullanimlik nesnelerin can sikic1 ahg-
kanliklarin1 borglu oldugu bu kayip, ara¢ varhginin
baglangigtaki 6zl i¢in yalmzca bir kanittir. Aracin
asinmug aliskanlifi, yegane ve kendisine has bir
varlik tarzi olarak kendisini ortaya kor. Soniik hiz-
met simdi daha gorilniir haldedir. Oyle bir gériiniim
sunar ki, aracin baglangici malzemeye bigim veren
salt becerisinde yatar. Boylelikle ara¢ kendi gergek
arag varhigiyla ortaya ¢ikar. Malzeme ve bi¢im, her
ikisinin ayrimi derin kdkenlere sahiptir.

Kendi i¢inde sakin aracin sakinligi giivenirliligin-
den kaynaklanir. Biz burada 6ncelikle aracin ger-
¢ekte ne oldugunu goriiriiz. Ne yazik ki, bizim Ste-
den beri aradigimiz sey olan nesnenin nesneselli-
ginden hicbir sey bilemeyiz, bundan bagka gergek-
te ve asil olarak aradigimiz konuda, yani sanat eseri
anlammnda, eseri eser kilan niteligi de bilemeyiz.

Yoksa bilmeden eserin eser varhigina iligkin bir
seyler mi 6grendik?
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Aracin ara¢ varligi bulunmugtur. Ama nasil? Ger-
¢ekte var bulunan ayakkabilarin betimlenmesi ve
agiklanmastyla degil, ayakkabilarmn iiretilme siire-
cine iligkin bir raporla degil, ayakkabi aracinin su-
rada burada gergek kullammina iliskin gdzlemlerle
de degil, bilakis kendimizi van Gogh’un tablosu ile
kars1 kargiya getirerek bunu gerceklestirdik. Bunu
ima ediyoruz. Biz eserin yaninda iken, oldugumuz
yerden baska bir yerde oluruz.

Sanat eseri ayakkab1 aracinin hakikatte ne oldugu-
nu bize ima eder. Eger 6znel bir davranis olarak be-
timlememiz her seyi boyle anlatirsa yanhs yapariz.
Burada bir seyler kuskuluysa, bu yalmzca bizim
eserin yaninda ¢ok az deneyime sahip oldugumuz
i¢in, kaba ve dolaysiz anlatimimizdan dolayidir.
Goziiktiigii gibi eser yalnizca bir aracin ne oldugu-
nu sergilemeye hizmet etmez. Bu, bilakis eser ile
ve sadece aracin ara¢ varhiin eserdeki goriini-
miiyle ortaya ¢ikar.

Burada ne oluyor? Eserde igbaginda olan nedir? Van
Gogh’un resmi hakikatte aracin yani bir ¢ift ¢iftci
ayakkabisimn agilimidir. Bu var-olan, onun varh-
gimn mahremiyetine girer. Yunanllar var-olanin
mahremiyetine “éMjte’” derler. Biz buna hakikat
deriz ve bu kelimede yeterince kafa yormayiz. Bu-
rada var-olanm ne ve nasila girmesi, agilim1 varsa
hakikatin eserde vuku bulmasi s6z konusudur.

Var-olanin hakikati sanat eserinde kendini esere
koyar. “Koyma” durdurmak anlamindadir. Bir var-
olan, yani ¢iftgi ayakkabilari eserde varhigin 151-
gma durur. Var-olanin varlig1 onun goriiniimiiniin
siirekliliine girer.

O zaman sanat, kendini var-olanin hakikatine koy-
mast m1 demektir? Simdiye kadar sanat giizel ve
giizellikle ugragti, hakikatle degil. Bu tiir eser yara-
tan sanatlara, el zanaatlarina dayanan sanatin aksi-
ne giizel sanatlar deriz. Giizel sanatlarda giizel olan
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sanat degildir, bilakis sanat giizeli yaratir. Hakikat
mantifa, giizellik ise estetige aittir.

Sanatin kendini hakikate koymasi artik asitmis bu-
lunan sanatin gercegi betimlemesi ve ona dykiinme-
si diigiincesini yeniden mi canlandiracak? Mevcut
olanin aktarimi var-olanla bir uyumu arzular, buna
uymayu ister. Ortagag “adaequatio” (benzeri) derdi,
Aristoteles ise “Opoimotg” derdi. Var-olanla uyus-
ma 6teden beri hakikatin 6zii olarak gegerlidir. Van
Gogh’un resminin mevcut bir ¢iftgi ayakkabistny

- anlattif1 ve bunu basarabildigi igin de onun béylece

bir eser oldugu aklimizdan gegiyor mu? Yoksa re-
sim gergekten bir kopya mu ve bunu sanatsal iireti-
min bir iiriiniine mi déniistiiriiyor? Yok dyle bir sey.

Eserde mevcut miinferit var-olanlanin aktarimi séz
konusu degildir, bilakis nesnelerin genel ozleri-
nin aktarimi s6z konusudur. Eserlerin kendileriyle
uyusabilecegi genel 6zler nerede ve nasil bulunur?
Bu tiir nesneler hangi 6zlerle bir Yunan tapinagiyla
uyusmalidirlar? Mimari eserde tapinak idesinin an-
latildigin1 kim iddia edebilir? Eger o eserse, boyle
bir eserde hakikat esere konmustur. O, boyle bir
eserde vardir. Holderlin’in “Ren Siiri”ni diigiine-
lim. Siirde aktarilmasi i¢in, burada saire ne veril-
mistir ve bu nasil verilmistir? Bu siir veya diger
siitlerde gercek ile sanat eseri arasindaki kopya-
lama iligkisi diistincesi agik¢asi bagansizdir. C.F.
Meyer’in “Roma Cesmesi” giirinde eserin ger¢egi
kopyalamadigi en iyi bigimde onaylanr.

Roma Cesmesi

Sular yikselip diigerek

Doldurur mermer havuzu

Buradan, kendini &rterek akip gider
Diger havuzun igine \
Zenginlesen ikincisi vermeye baglar
Fikirdayarak sularini tigtinciisiine
Her biri hem alir hem verir.

Ve akar ve dinlenirler
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Burada ne bir gergek ¢cesme edebi olarak sunulur
ne de herhangi bir Roma Cesmesi’'nin genel 6zii
aktarilir. Ama yine de hakikat ige koyulmustur.
Hangi hakikat ise koyulmugstur? Hakikat gercek-
ten gergeklesebilir mi, béylece tarihsel olabilir mi?
Denilir ki, hakikat zamansiz ve ¢aglar iistii bir sey.

Igersinde yatan sanat1 bulabilmek igin sanat eseri-
nin gergekliginin pesindeyiz. Nesnesel alt yap1 ese-
re en yakin gercek olarak kendini gosterir. Bu nes-
nesel olan1 yakalamak i¢in, eski nesne kavramlar
yetersizdir, ¢iinkii bunun kendisi, nesnesel olanin
i¢ini bosaltir. Baskin nesne kavrami yani bigim-
lenmis malzeme olarak nesne, nesnenin dziinden
degil aracin 6ziinden anlagilabilir. Ara¢ varliinmn
var-olanin yorumunda kendisine Gteden beri 6n-
celik tanimak istedigi goriiliir. Arag varlifinin ona
uygun diigiiniilmeyen 6nceligi, aragsallik sorusunu
yeniden sormak i¢in bir isaret verir, ancak yaygin
yorumlar bir yana birakilmalidir.

Aracm ne oldugunu bir eser sayesinde sdyleye bili-
riz. Eserde igbaginda olanin ne oldugu boyle ortaya
¢ikar: Var-olanin onun varhiindaki a¢ilimu ile yani
hakikatin gerceklesmesi ile. Eserin gercekligini,
eserde igbaginda olanla belirleyemezsek, gercek
sanat eserini kendi gergekliginde aramak niyetimiz
ne olacak? Eserin gercekligini 6ncelikle onun nes-
nesel alt yapisinda oldugunu sandigimiz siirece ya-
miliniz. Eger bir sonug demek gerekirse, simdi biz
diisiincelerimizin garip sonuglariyla kars: karsiya-
yiz. Bu arada kugkulu bir durum da ortaya ¢ikiyor:

Ik olarak, eserdeki nesnesel olani bulmak gabasi
ve yaygm nesne kavramlar: yetersizdir.

Ikinci olarak, eserin diger gergekligi olarak belir-
lemek istedigimiz yani nesnesel alt yap: esere ait
degildir.

Biz eserde bunlar hedefledigimiz siirece, bilme-
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den, eseri, sanatsal olani igermesi gereken bir st
yapiya izin veren arag olarak aliriz. Ancak eser es-
tetik degerle ytiklenilen bir ara¢ degildir. Salt nes-
nenin yalnizca gergek ara¢ karakterinden, hizmet-
sellikten ve tretimden mahrum olan arag¢ olmasi,
eser i¢in de fazla gegerli degildir.

Biz eseri degil de, kismen nesneyi kismen de bir
araci aradigimiz igin, esere iliskin sorumuz sarsin-
trya ugradi. Bu bizim tarafimzdan gelistirilen bir
sorunsal degildir, estetigin bir sorunsalidir. Este-
tigin sanat eserini Onciil olarak gérme tarzi, var-
olanin geleneksel yorumlarn izini tagir. Oturmusg
sorunsallarin sarsilmas1 Snemli degildir. S6z konu-
su olan, biz var-olanin varligim diigiindiigiimiizde,
eserin esersel, aracin aragsal, nesnenin nesnesel
yoOniiniin bize yakinlagmasina y6nelik bakigimizin

_ilk agilimidir. Bunun i¢in dnce dogalliga konulan

smirlarin kalkmasi ve ortalikta dolagan yanhs kav-
ramlarin bir yana atilmasi gerekir. Bu yiizden biraz
safia sola sapacagiz. Sapmalar bizi eserdeki nesne-
sel olanin belirlenimine yarayacak yola sokacaktir.
Eserde nesnesel olan inkar edilmemeli, fakat bu
nesnesel olan, eger eserin eserselligine ait ise, eser
olustan ¢ikarilmalidir. Eserin nesnesel gercekligi-
nin belirleniminin yolu esere giden nesneden degil,
nesneye giden eserden geger.

Sanat eseri, var-olanm varhigim kendince agar. Bu
a¢ilma, yani disa ¢ikma yani var-olanm hakika-
ti eserde gergeklegir. Var-olamin hakikati kendini
sanat eserine koyar. Sanat kendini hakikate koyar.
Sanat olarak yaganan hakikatin kendisi nedir? Bu
koyma nedir?
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Sanat eserinin kokeni sanattir. Peki, sanat nedir?
Sanat, gergek sanat eserindedir. Bu yiizden eserin
gercekligini ariyoruz. Bu nerede yatar? Farkh yol-
lardan da olsa sanat eseri nesneselligi daima gos-
terir. Oturmus nesne kavramlar yardimiyla eserin
nesne karakterini belirlemek ¢abasi bagarisizlikla
sonuglanacaktir. Nedeni ise bu nesne kavrami nes-
nesel ola1 kavramayip, bilakis eserin eser varligi-
na giden yolu kapadigimiz nesnesel alt yapisi so-
rusuyla eseri bask altina almamizdir. Eserin kendi
i¢inde durusu yeterince aydinlatiimadan eserdeki
nesnesellik konusu agiklanmaz

Eser yalnizca kendisine mi agilabilir? Bunun ger-
¢eklesmesi i¢in biitiin ayrintilartyla eseri kendisin-
den bagka olan bir seye gotiirmek gerekebilir. Sa-
natgimin gergek niyeti ancak bu noktadadir. Onun
araciliftyla eser, kendini kendi i¢inde durusuna
birakmalidir. Burada da séz konusu olan biiyiik
sanatta, sanat¢1 eseri karsisinda lakayt durur, tip-
ki eserin ortaya ¢ikis1 i¢in yaratma aninda kendini
yok eden bir siireg gibi.

Eserler miizelerde ve sergilerde béyle durur. Acaba
bunlar kendisinde, kendisi olduklan eserler midir
veya sanat ticaretinin mallar1 midirlar? Eser, ka-
musal ve bireysel sanat zevklerini tatmin i¢in su-
nulmugtur. Resmi makamlar eserlerin bakim ve
saklanmas1 gorevini listlenirler. Sanat uzmanlar
ve gorevlileri sanatla ugragirlar. Sanat ticareti ise
bunlan pazarlamaya ugrasir. Sanat tarihi arastirma-
lar1 eserleri bir bilim dalinin konusu kilar. Acaba
bu zengin ugrasta eserlerle karsilasabilir miyiz?
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Miinih Miizesinde “Agineten”in diizenlenmis bas-
kisiyla, Sofokles’in “Antigone”si, kendisi oldukla-
11 eser olarak, kendi 6z mekanindan koparilmigtir.
Bunlarin kalitesi ve ifade giicii o kadar biiyiik, yo-
rumlari o kadar emin olsa bile sergiye konulmalart
onlar1 diinyasiz kilmigtir. Ornegin Paestum’daki
bir tapmagi oldugu yerde ve Bamberg kilisesini
oldugu alanda arayarak, eserin bu tiir gérevlendi-
rilmelerini kaldirmaya veya bundan sakinmaya ¢a-
balarsak eserin mevcut diinyasi ¢okmiigtiir,

Diinyadan mahrum olma veya diinyanin ¢okiigii
asla geri dondiriilemez. Eserler, bir zaman ki hal-
leri gibi olamazlar. Onlar, ger¢i bizimle karsilagir-
lar, ancak kendileri olmus bitmis, gegmiste kalmig-
lardir. Gegmiste kalmig olarak, tagima ve koruma
alaninda kargimiza ¢ikarlar. $imdi, yalnizca bu tiir
nesne olarak vardirlar. Onun kars1 ¢ikasi, gergi on-
ceki kendi i¢inde durusunun bir sonucudur, ancak
o bu degildir. Bu oradan gitmistir. Biitiin sanat ti-
careti, ister abartili isterse eser ugruna ticaret yapil-
sin, eserin maddi varhgiyla ugragir. Ancak bu onun
eser varligini olugturamaz.

[ligkiler alanin digindaysa bile bir eser eser olarak
kalir m1? Bu iligki igerisinde olmak esere ait degil
midir? Ama yine de bunun nerede durdugunu sor-
maliyiz.

Bir eser nereye aittir? Eser, eser olarak kendisi ara-
cilifiyla agilan alana aittir. Eserin eser varlig yal-
nizca ve yalnizca bu agilimda bulunur. Eserde ha-
kikatin gergeklesmesinin var oldugunu daha 6nce
soylemistik. Van Gogh’un resmine y6nelik gon-
derim, olugsumu adlandinr. Bununla ilintili olarak,
hakikatin ne oldugu ve nasil gergeklestigi sorusu
ortaya ¢ikar.

Eserle ilintili olarak hakikat sorusunu ortaya koya-
lim. S6z konusu olanla daha yakin olabilmek i¢in
eserdeki hakikatin gerceklesmesini yeniden agik-
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lamak gerekir. Bu yiizden de anlatim sanatina ait
olmayan bir eseri segtik

Bir mimari eser olarak Yunan tapmag higbir seyi
kopyalamaz. Kayalarin olugturdugu vadide Syle-
sine durur. Mimari eser Tanr1’nin bir gériiniimiinii
kapsar ve bunu, bu gizlilikte, agik siitunlarla kutsal
alanlara gotiiriir. Tanr1 tapinak sayesinde tapinak-
ta mevcut olur. Tanr’min bu mevcudiyeti, kendi
iginde kutsal bir alan olarak, alanin genisligi ve
smridir. Tapinak ve alani, belirsizlie déniismez.
Tapmak, dogum ve 6liim, felaket ve kutsallik, ihti-
sam ve sefalet, ylikselme ve ¢okiisiin ve insan var-
l1§1 i¢in onun yazgisinin bigim kazandig: iligkilerin
birligini toparlayip bir araya getirir. Bu agik iligki-
lerin hakim genisligi tarihsel bir halkin diinyas:dir.
O bundan ve onda, kendi belirleniminin temelleri-
ne uzanir. :

Mimari eser orada durarak kayalik zeminde dinle-
nir. Eserin bu dinlenigi kayadan biikiimlenmemis ve
higbir geye zorlanilmammg tagimanimn karanligint alr.
Durdugu yerde mimari eser, giiglii riizgarlara karg:
kor ve bdylece gériintimiinde riizgérlar1 da gosterir.
Kayalarn ihtigam ve pariltisi, giinesin yardimiyla
giiniin 11101, gokyliziiniin genisligini gecenin ka-
ranligim gésterir. Emin yiikselme, havanin gdziik-
mez mekanini goriintir kilar. Eserin sarsilamazlif:
yagmurlara inatla karg1 koyar ve kendi sakinliginde
yagmurun tipirtilarim hissettirir. Agag, ¢ayir, kartal,
boga, yilan ve ¢ir¢ir bocegi onun yiice goriimiine
girer ve zaten kendisi olduklart gériiniimle goziikiir-
ler. Bu ortaya ¢ikisa, kendinde ve biitiinde doZusa
Yunanhlar bir zamanlar “®@%o15” derlerdi. Bu ayni
zamanda kendi barinagini nereye kurdugunu da
aydmlatir. Biz buna yeryiizii deriz. Kelimenin kast
ettigi ise hem bosaltilmig bir malzeme kiitlesinin ta-
sartm1 hem de bir gezegenin astronomik tasarimini
uzak tutmaktir. Yeryiizii biitiin dogmakta olanlarin
dogumunu kendileri olarak gizleyen seydir. Yeryii-
zii gizleyen olarak dogmakta olanlarda bulunur.
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Orada durarak tapinak diinyay: agar ve bunu tek-
rardan yurt diye ortaya ¢iktig1 yeryiiziine geri gotii-
riir. insanlar, hayvanlar, bitkiler ve nesneler hig bir
zaman degismez nesneler olarak orada bulunmaz-
lar ve bilinmezler. Amaglan, giiniin birinde mevcut
olana gelen tapmak igin uygun gergeveyi betimle-
mek degildir. Eger biz her seyi tersinden diigiiniir-
sek olana yaklagiriz. Ancak bir gartla: Her seyin
bize nasil déndiigiinii 6nceden bilmemiz gerekir.
Bu haliyle gerceklegen bilyiik déniigiim higbir sey
ortaya koymaz.

Kendi durusunda tapmak, nesnelere sahip oldukla-
n1 gehrelerini, insanlara da bakigi verir. Eser bir eser
oldugu siirece ve Tanr1 bundan ayrilmadig siirece,
bu bakis agik olarak kalacaktir. Yarista galip olamin
Tanriya kutsadigi, Tanrinin heykeliyle birlikte du-
rur. Bu, Tanrmin nasil gériildigii konusunda bizi
bilgilendirecek bir kopya degildir, yalnizca Tanriy1
mevcutlastiran ve bdylece Tanr1 olan bir eserdir.
Aymni durum dil eserleri igin de gegerlidir. Trajedide
higbir sey oynanmaz, bilakis yeni Tanrilar eskilerle

. miicadele ederler. Dil eserleri, halk efsanelerinde

ortaya ¢ikarak bu miicadeleleri anlatmazlar; bunun
yerine halk efsanelerini 6yle doniigtiiriirler ki, ko-
nuyla ilgili her bir kelime bu kavgay: yiiriiterek ve
neyin kutsal, neyin kutsal olmadigini, neyin biiyiik,
neyin kii¢iik, neyin uyanik, neyin asil, neyin ¢ekin-
gen, kimin efendi, kimin kéle oldugunun kararim
verdirir (Bakimz, Heraklit, Fragmanlar 53)

Bir eserin eser varligi nerede gizlidir? Anlatilan-
lardan hareketle eserin iki 6zelligi agi3a gikti. Bu
arada esere yonelik olarak aligildik davraniglarimi-
za bir dayanak veren nesnesellikten ve eser varh-
gmin artik bilinen 6n planda olanlarindan hareket
ediyoruz. ‘

Bir eser bir koleksiyona katilir ve sergide sunulur-
sa, bunun sergilendigi sdylenir. Fakat bu sergilenil-
me 6z ag¢isindan mimari bir eserin yapimi, heykelin
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dikilmesi, trajedinin tdrende gdsterimi anlaminda
sergilenilmesinden farkhidir. Bu tiirden sergileme-
ler, kutsamak ve 6vmek anlaminda inga etmektir.
Kutsamak, eserle ilgili yaratmada kutsali kutsal
diye acan ve Tanriy1, mevcudiyetinin agikhiina
¢agirmast anlaminda kutsaldir. Kutsamaya, onu-
run ve Tanrinin ihtisammmin onurlandirilmas: aittir.
Ovme ve ihtisami, arkasinda ve yaninda Tanrinin
durdugu bir ¢zellik degildir, bilakis Tann1 onurda
ve ihtigamda mevecuttur. Thtisamin eksikliginde bi-
zim diinya dedigimiz sey parildar. Kurmak sudur:
Eserin tegkili nigin kutsayan ve dven bir kurmadir?
Nedeni, eser kendi varlidinda bunu istedigi igin.
Eser nasil bu tiir tegkil sistemine ulagir? Bu, eser
varliginda tegkil edici oldugu i¢in. Eser eser olarak
neyi tegkil eder? Eser kendi iginde yiikselerek bir
diinya agar ve bunu da kalci kilar.

Eser varlign demek bir diinya kurmak demektir. Bir
diinya ne demek? Bu tapinak konusunda ima edil-
di. Ditnyanin 6zii buradan gitmemiz gereken yolla
gosterilir. Bu gosterme, 6z bakig1 yaniltan savun-
mayla sirlanir.

Diinya, mevcut sayilabilir ve sayilamaz, bilinen ve
bilinmeyen nesnelerin Oylesine toplami degildir.
Diinya kafadan uydurulmug, mevcutlara eklenmek
lizere tasarlanmig bir ¢ergeve de degildir. Diinya
diinyada bulunur ve bizim gizli gizli yurdumuzda
hissettigimize inandigimiz dokunulabilir ve igitile-
bilir olarak var-olandir. Diinya dniimiizde duran ve
kendisine Oylesine bakilabilen bir nesne degildir.
Oliim ve dogum, rahmet ve lanet bizi varhga go-
tirdiigii siirece, diinya kendisine tabi oldugumuz
genellikle nesneyle alakali olmayandir. Kendi ta-
rihimizin énemli kararlan nerede alinir, tarafimiz-
dan benimsenir, terk edilir, ret edilir ve hakkinda
sorular sorulursa, diinyada orada diinyalagir. Tas
diinyasizdir. Ayni sekilde bitki ve hayvan da diin-
yaya sahip degildir. Fakat bunlar kendisine ait ol-
duklan bir gevrenin gizli saldinsina aittir. Buna
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karsmn ¢iftgi kadmn, var-olanin agikliinda bulun-
dugu i¢in, bir diinyaya sahiptir. Arag bu diinyanin
giivenirlilifinde kendi gereklilifini ve yakmhgim
verir. Diinya kendini agarak, nesneler, kendi za-
manlanna, uzakliklarina ve yakmbiklarina, darlik
ve genisliklerine sahip olurlar. Diinyada Tanrilarin
koruyucu litfunun bahgedildigi veya esirgendigi
genislik toplanmgtir. Diinyanmin diinya olus bigimi,
Tanrimin olmayiginin yazgisidir.

Bir eserin eser olmasiyla genislik olusur. Olus-
turmak kelimesinin anlam, agik olamin ag¢ikhigim
ac18a gikarmaktir ve kendi 6zellikleri i¢erisinde bir
diinya teskil eder. Fakat bu diinyanin tegkili eserin
eser varliinda bahsedilmesi gereken 6zelliktir. Di-
gerini ve buna ait olan1 ayni gekilde eserin goziiken
kismindan hareketle goriiniir kilariz.

Su veya bu malzemeden —tag, odun, maden, renk,
dil, ses- bir eser yaratilmus olsa da, bunun iiretilmis
oldugu sOylenir. Eserin eser varligi diinyamn tegki-
linde yattig1 i¢in, Sviicii ve kutsal kurma anlaminda
eser, bir teskili nasil isterse aym oranda iiretim de
6nemli hale gelir, ¢iinkii eserin eser varlig1 iiretim
karakterine sahiptir. Eser olarak eser, kendi 6ziin-
de iireticidir. Fakat eseri ne tegkil eder? Eserin 6n
plandaki bildik iiretimini takip edersek bunu 6gre-
nebiliriz.

Bir diinyanin teskili, eser varlifina aittir. Bu belir-
lenim gercevesinde, hangi 6z eserde malzeme dedi-
gimiz seydir? Hizmet ve kullanimiyla belirlendigi
i¢in, ara¢ kendisini olusturan sey olan malzemeyi
hizmetine sokar. Tas, bir aracin iiretiminde 6rne-
gin balta olarak kullanilir ve tiiketilir. O, gésterdi-
gi hizmetinde kayip olur. Malzeme ve arag, arag
varligina ne kadar az kars1 koyarsa, o kadar iyi ve
uygun olur. Buna kargin tapmak eseri bir diinya
teskil ettigi stirece, malzemeyi kayip etmez, bilakis
ortaya gikarir ve hatta eserin diinyadaki a¢iliminda
tag, tasima ve dinlenme olur. Béylelikle o tas olur.
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Metaller parildayip igildar, renkler yanip soner,
sesler ¢imlar, s6zciikler de dile gelir. Eser, kendini
tagin kiitlesine ve agirlifina, agacin saglamlihig ve
esnekligine, madenin sertligi ve pariltisina, rengin
151mas1 ve karanliina, sesin ¢inlamasina.ve’'sdziin
adlandirim giictine kendini koyarak, biitiin bunlarn
viicuda getirir.

Eserin kendini koydugu yere, bu kendini koyusta
ortaya ¢ikmasina biz yeryiizil deriz. O, ortaya ¢ikan
gizli olandir. Yeryiizii hicbir seye zorlanilmams,
yorulmasiz ve emeksizdir. Tarihsel insan, yerylizii-
niin iizerinde ve i¢inde, diinyadaki kendi yurdunu
kurar. Eser diinya teskil ederek diinyay: {iretir. Ure-
tim, kelimenin dar anlamiyla diistintilmelidir. Eser
ortaya ¢ikar ve yeryiiziinii bir diinyanmn a¢ihimina
gotiiriir.'Eser yeryliziinii yerytiizii kilar

Yeryiiziiniin bu iiretimi, ni¢in eser kendini ona
sokacak denli ger¢eklesmelidir? Gizli olmayana
ulagmayacak sekilde yeryiizii nedir? Tag agirlik ve-
rir ve agirligini bildirir. Fakat agirhik verdigi stire-
ce, ona sizmamizi bagarisiz kilar. Bu anlamda biraz
cabalayalim. Ornegin bir kayay1 pargalarsak, o bu
pargalarda ige ait bir sey veya agilmig bir gey gos-
termez. Tas, pargalarin kiitlesinin ve agirligimimn ha-
vasizhigmda kendini tekrarlar. Tag: teraziye koyar-
sak, agirligim hesaplanabilir bir duruma getire bi-
liriz. Tagin biitiiniiyle belirlenimi, yalmzca bir say1
olarak kalacaktir, fakat onun agirhgindan mahrum
kaliriz. Renk 1g1ldar ve hep boyle kalmak ister. Biz
onu kiigiik rakamlarla pargalarsak, kaybolup gider.
O gizli veya agiklanmamis kaldig: siirece kendini
gosterir. Yeryiizii, kendisine her girme denemesi-
ni kendisinde pargalar, sayisal sizmalar1 engeller.
Yeryiizii hakimiyet ve gelisme goriintiisiinii, teknik
ve bilimsel yonden doganin nesne haline getirilme-
si tarzinda gergeklesse bile, bu egemenlik arzunun
bir bagarisizlif1 olarak kalacaktir. Yeryiizii, agikla-
ma denemelerine karg:1 koyarak veya kendini kapa-
tarak, 6z agisindan agiklamadig1 ve boylece korun-
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dugu yerde, daha acik ortaya ¢ikar, Biitiin halinde
olsa bile yeryiiziindeki biitiin nesneler, doniisiimlii
bir uyusuma akar. Bu akis siliklesme degildir. Bu-
rada akan, her varligi kendi varlifiyla smirlayan
sinirin, kendi i¢ine dayanan akimidir. Her kendini
kapatan nesnede, her seyde aym kendini tanima-
yistir. Yerylizii kendisini 6z agisindan gizleyendir.
Uretmek anlaminda yeryiizii, kendisini gizleyen
olarak onu agiga ¢ikarmaktir.

Eser kendini yeryiiziine koyarak onun iiretimini
bagarir, eseri basariyla yaratir. Yeryiiziiniin kendini
kapamas: yeknesak, inat¢1 asili kalma degildir, o
kendini yalin tarzlarin ve bigimlerin bitip tiiken-
mez ¢okluguna atar. Heykeltirag taga tipki bir du-
varcl ustasi gibi davransa da tagi tiikketmez. Bu, bir
derecede eserin basarisiz oldugu yerde de geger-
lidir. Gergi ressam boya malzemesini onu tiiken-
meyecek bilakis 1s1ldayacak denli kullanir. Normal
konusmaci ve yazar anlaminda olmasa bile gairler
de sozciikleri kullanirlar, ancak bir farkla. Onlar
sbziin s6z olmasina ve boyle kalmasina ¢abalarlar.

Eserde malzeme olarak kullanilanlardan higbir sey
bulunmaz. Aracin varliinin belirleniminde malze-
me olarak ozellikler sayesinde ibaret oldugu seye
onun aragsal varlifinda kargilanmasi kugku gétiiriir,

Diinyanin tegkili ve yeryiiziiniin tiretimi, eserin
eser varliginda, varliga iligkin iki 6nemli 6zelliktir,
Eser varliginin birliginde bunlar birbirlerine aittir-
ler. Eserin kendi i¢inde durusunu diigiinmeye ve
kendi kendine dayanmanin kapal1 sakinligini s6y-
lemeye ¢abaladifimizda bu beraberligi ariyoruz
demektir.

S6z konusu 6zellikler yardimiyla eserde herhangi
bir sakinligi degil bir olay: tanittik. Hareketin zitt
degilse, peki sakinlik nedir? O, hareketi kendinden
diglamayan bilakis gevreleyen bir zitlik degildir.
Yalmizca hareketli olan sakinlenebilir. Sakinligin
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tarzi hareketin tarzina baghdir. Bir viicudun salt
yer degistirmesi olarak harekette sakinlik, sadece
hareketin sinir durumudur.

Eger sakinlik hareketi g¢evrelerse en yiiksek ha-
reketlilik i¢sel birligi anlamina gelen bir sakinlik
olabilir. Bunu kosulu ise hareket tarzinin bsyle bir
sakinligi tegvik etmesidir. Kendi kendine dayanan
bir eserin sakinligi bu tiirdendir. Olaylarm hare-
ketliligini eser varliginda birlik olarak goérmeyi
basarirsak, bu sessizlige yaklagmis oluruz. Sormak
gerekirse: Bir eserin tegkili ve yeryliziiniin iiretimi,
eserde hangi iligkiyi g6sterir?

Diinya, tarihsel bir halkin kaderinde basit ve énem-
li kararlarin genis etkisinin kendisini agan agikli-
gidir. Yerylizii daimi olarak kendini kapatan ve
boylece gizleyen, higbir seye zorlaniimamis bir
ortaya ¢ikistir. Dilnya ve yeryiizii, varhik agisindan
birbirinde farkli ama asla birbirlerinden ayrilmaz-
lar. Diinya kendini yeryliziine kurar, yeryiizii de
diinyada yiikselir. Diinya ile yeryiizii arasindaki
iligki, higbir seye gelismeyen kars1 koyuslarin bog
birliginde basarisizlagir. Diinya bunlarin iizerine
¢ikan yeryiiziiniin iizerinde sakinlesmeye ¢abalar.
Kendini agan olarak o, kapali olanlara katlanamaz.
Yeryiizii gizleyen olarak diinyay: ¢evrelemeye ve
dylece tutma egitimindedir. '

Diinya ve yeryliziiniin karsi karsiya olmasi bir
kavgadir. Birlikteligi bozdugu, déviis yaptig1 i¢in,
. onu rahatsiz etme ve tahrip etme diye taniwrsak,
kavganin varligin1 kanstirinz. Kavga yapanlarin
durumuna gore, biri veya digeri varlifinda kendi-
ni ortaya koyar. Varligin kendini ortaya koymasi
rastlantisal bir duruma sabitlemesi degil, daha g¢ok
kendi varlifinin kokeninin gizli dogalliginda ¢o-
ziilmedir. Kavgada herkes bir digerini kendi tize-
rinde tasir. Kavga, oldugundan daha fazla 6nemli
ve hassaslagir. Kavga, ne kadar sertlegirse kavgaci-
lar kendilerini o kadar uysal olarak birbirlerine ait
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olmanin yalin i¢selligine kaptirirlar. Yerytzii diin-
yanin agikliginin yakmligini hissedemez. Onun ka-
panmasinin kurtarilmig yigiminda yeryiizii olarak
goziikmelidir. Diinya yeryiiziinden ayrilamaz, var-
l1ga iligkin biitiin yazgilari, kalici geniglik ve etki
olarak énemli olan {izerinde kurulmahidir.

Eser, bir diinya kurarak ve yeryiizii tireterek bu kav-
gay1 baglatir. Fakat bu, eser kavgay1 gereksiz an-
lagmayla sonuglandirsin veya arabuluculuk yapsin
diye degil, kavga kavga olarak kalsin diye gergek-
lesir. Eser, diinya tegkil ederek ve yeryiizii kurarak
bu kavgay yiiriitiir. Eserin eser varligi, diinya ile
yeryiizil arasindaki kavganin agiklanmasinda yatar.
Kavga, i¢liligin basitliginde en ug noktaya ulagtig
i¢in, eserin birligi kavganin ilaninda cereyan eder.
Kavganin ilani eserin siirekli abartilan toplamidir.
Kendi i¢inde sakin eseri, sakinlik varli§ina, kavga-
nin i¢liliginde sahiptir.

Eserde neyin ige koyuldugunu ancak onun bu sa-
kinliginde gorebiliriz. Hakikatin kendini sanat ese-

. rine koydugu, simdiye kadar ¢abuk ileri siirtilmiis

bir iddia idi. Hakikat, eserin eser varliginda, yani
diinya ile yeryiizii arasindaki kavganin ilaninda na-
sil gergeklegir?

Hakikatin varlifina iligkin bilgimizin ne kadar az
ve yetersiz oldugu bu kelimenin kullamimina ilig-
kin 6zensizligimiz gosterir. Hakikat ile genellikle -
sunu veya bunu, yani hakiki bir seyi kast ederiz.
Bir ciimleyle ifade edilen bir bilgi de olabilir. Haki-
ki dedigimiz bir ciimle degildir, daha ¢ok bir seydir,
sahte altrnin aksine gergek altin gibi. Gergeklikten
ne anlasilir? Bu boyle olarak hakikatte var-olandir.
Gergege uyan hakikidir, gergek ise hakikatte olan-
dir. Dairemiz yeniden tamamlandi.

“Hakikat” ne demek? Hakikat, hakiki olanin var-
ligadir. Varlik dedigimiz zaman kafamizdan ne ge-
cer? Boyle olarak genellikle biitiin hakiki olanlarin
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uzlastig1 ortak sey gegerlidir. Varlik ¢oklar icin
gecerli olan ve biri tanitan, tir ve genel kavram-
larda kendini agiga koyar. Bu aymi varlik (“essen-
tia” yani 6z anlaminda varlik hali) yalmzca varlikla
ilgili olmayan bir varliktir. Bir seyin varlikla ilgili
varlig1 nerede yatar? Muhtemelen var-olanin haki-
katte oldugu seye dayanir. Bir nesnenin hakiki 6zit
kendini kendi hakiki varli1 daha dogrusu soz ko-
nusu var-olanin hakikati aracilifiyla belirler. Ger-
¢i simdi biz, varlifin hakikatini aramiyoruz, onun
yerine hakikatin varhginin pegindeyiz. Garip bir i¢
icelik s6z konusu. I¢ igelik yalnizca garip mi yoksa
bir kelime oyununun gereksiz bir bulusu mu? Veya
bir ugurum mu?

Hakikat, hakiki olanin varlifidir. Bununla Yunan-
ca “aAfjvew” kelimesini kast ederiz ve var-olanin
agiklig1 anlagilr. Fakat bu, hakikatin varli§min bir
belirlenimi midir? Bir seyi nitelemek i¢in —haki-
kat yerine agiklik- diyerek bosu bosuna kelimele-
rin yerlerini mi degistiriyoruz? Hakikatin varlifini
aciklik kelimesinde ifade etmeyi gerekli gérmek
i¢in, gergeklesmesi gerekenleri 6grenmedigimiz
siirece, bu, yalnizca isim degisikligi olarak kala-
caktir,

Bunun igin Yunan Felsefesinin yenilenmesi mi
gerek? Hayir. Imkéansiz olan miimkiin olsaydi, bu
yenilenme igimize yarardi, zira Yunan Felsefe-
sinin gizli tarihi baglangicindan bu yana, hakikat
(oAdewr) kelimesinde acifa ¢ikan ve hakikatin
varligina baglh kalmamasinda ve hakikatin varligi-
nin sdylenmesi ve bilgisinin yavag yavag hakikatin
tiiretilen varlifina kaymasinda yatar. “aifpeia”
olarak hakikatin varlig1 Yunan diisiincesinde var-
dir, ancak onun iizerinde yeteri kadar diisiiniilme-
migtir. A¢iklik diiglince i¢in Yunan orada-olusunda
gizli olandir, ama yine de bagtan beri mevcut olan-
larm biitiin mevcudiyetini belirleyen bir seydir.

Yizyillardir tanidik olan hakikatin varligiyla ni¢in
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memnun olmayalim? Oteden beri ve simdilerde
hakikat, bilgi ile nesnenin uyusumu mudur? Bilgi-
nin ve bilgiyi bigimleyen ve ifade eden ciimlenin,
seye uymasi i¢in ve seyin ctimle igin baglayict ol-
mast i¢in, sey kendisini boyle gostermek mecbu-
riyetindedir. Sey gizlilikten ¢ikamiyorsa ve agik
olanda durmuyorsa, kendini nerede gdstermelidir?
Cumle, acik olana yani hakiki olana yonelerek ha-
kikidir. Ciimlenin hakikati yalnizca bu dogruluk-
tur. Descartes’ten beri hakikatten emin olma duru-
mu olarak hareket eden elestirel hakikat kavramla-
11, hakikatin dogru olarak belirleniminin yalmzca
doniistimleridir. Hakikatin bizce bilinen bu varligi,
tasarimin dogrulugu, var-olanin agikligi olarak ha-
kikatte durur ve diiger.

Burada hakikati agiklik diye gériirsek, Yunanca bir
ifadenin kelime kelime ¢evirisine sifinmis olaca-
g1z. Deneyimlenmemis ve diisiiniilmemis olarak
dogruluk anlaminda hakikatin artik bilinen varh-
giun temelinde olanlar géz éniinde bulunduruyo-
ruz. Bir ifadenin dogrulugunu (hakikatini) kanitla-
mak igin zaten bilinen bir seye dayanmamiz gerek-
tigi itirafin1 ara swra yapmaliyiz. Béyle bir kosula
pratikte sahip olamayiz. Bdyle konustugumuz ve
diigiindiigiimiiz siirece, hakikati, bizim kendimizin
olugturdugu (ger¢i niye ve nasil oldugunu ancak
Tann bilir) kosula gereksinim duyan dogru diye
anlariz.

Var-olamin agikligini biz kogullandirtamayiz, bila-
kis var-olanin agiklig1 bizi boyle bir varlia gotii-
riir, ancak biz kendi zihnimizde agiklia gireriz ve
ona bagh kaliriz. Bilgi kendi kendini y6nlendire-
cek sekilde agik olmamali, bilakis “bir seye yon-
lenmenin” hareket ettigi biitiin alana agik olmali-
dir. Ayrica da, bir ifadenin geye uygunlugunu a¢iga
¢ikaran bir biitiin olarak agiklikta gergeklesmelidir.

"Var-olanin agikhigi, bizim i¢in biitiin var-olanlarin

i¢ine girdigi ve oradan da kendisini geri ¢ektigi
aydinlatilmis seye bizi géndermeseydi, kendimizi
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yénlendirsek bile, herhangi bir geyi hatta higbir
seyi kosullandirmayacaktik.

Bu nasil olacak? Aciklik olarak. Hakikat nasil ger-
ceklesir? Bu agikligin ne oldugunu 6nceden tam
olarak soyleyelim.

Nesnelerdir, insanlardir, hediyelerdir, kurbanlardir,
hayvan ve bitkilerdir, arag¢ ve eserlerdir. Var-olan
varlikta durur. Tannisal olan ile olmayan arasinda
asili duran ortiik yazg: varlik sayesindedir. Insan
var-olanda pek ¢ok seyi ¢6zemez. Cok az bir seyi
kavrayabiliriz. Tamdik olan agag: yukar bilebildi-
gimizdir, bagarabildigimiz ise emin olmayistir. Her
ne kadar 6yle géziikse de var-olan higbir zaman ta-
rafimizdan yapilmg bir sey degildir veya olsa olsa
bizim tasarimimz olabilir. Biitiinii pargada diisii-
niirsek ve onu kabaca kavrayabilirsek, gercekte
olanlari goziikttgii kadar kavrayabiliriz.

Buna ragmen var-olandan &6te, ondan uzak olma-
yan ama onun Oniinde bir Bagka gerceklesir. Bii-
tiindeki var-olanin iginde ag¢ik bir yer vardir. Buna
aydinlik deriz. Var-olandan hareketle diistiniiliirse,
bu var-olandan daha var-olandir. Bu agik orta ide,
var-olanla gevrelenmemigtir. Aydinlatan orta, bi-
zim hi¢ bilmedigimiz higlik gibi, biitiin var-olam
gevreler.

Var-olan ancak aydinligin aydinlifinda durursa var-
olan olabilir. Yalnizca bu aydinlatma biz insanlara
kendimizin olmadigi var-olana bir gegit ve kendi-
mizin oldugu var-olana bir koprii hediye ve temin
eder. Var-olan, aydinlik sayesinde belirli ve degi-
sen oranda ag¢ikliktir. Var-olan aydinlanmis olanda
gizli kalabilir. Kargimiza ¢ikan ve karsilagtifimiz
var-olan, kendini gizlilikte tutarak var bulunmanin
tuhaf rekabetini igerisinde tagir. Var-olann igerisi-
ne girdigi aydmhk kendi igerisinde aym zamanda
gizlenmedir. Var-olanda gizlenme kugku gotiirtir.

47 3¢

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



> Martin Heidegéer

¢ 48

Var-olan Bir’de ve dis goriiniimiine gére en énem-
siz olanda bagarisiz olur. Var-olanin bu oldugunu
bunlarin yardimiyla sdyleyebiliriz, bunlarla 6n-
celikle karsilagiriz. Basansizlik olarak gizlenme,
bilginin yalnizca bir sinir1 degil, bilakis aydinlan-
manin baglangicidir. Fakat gizlilik aydinlanmigin
icerisinde bagka tiirdendir. Var-olan var-olana ken-
dini iter, biri digerini gizler, karaltir, az olan ¢ok
olanin yapisii kapatir, miinferit olan biitiin olam
inkdr eder. Gizlenme burada basit bir basarisizlik
degildir, var-olan ger¢i gézikiir, fakat ondan daha
farkl1 bir sey vardir.

Bu gizlenme, ¢ehresini bozmadir ve var-olan var-
olanin ¢ehresini bozmasaydi, var-olandan higbir
sey anlamazdik ve tiiketirdik, yolumuzu kaybede-
mezdik, ge¢ip gidemezdik ve biitiiniiyle sasirirdik.
Var-olanin dig goriiniig olarak yaniltabilmesi, ken-
dimizi yaniltabilecegimizin bir koguludur, aksi bir
sey degil.

Gizleme basarisizlik veya yalmzca bir bozma ola-
bilir. Nesnenin bunlardan birinin olup olamayaca-
gmdan emin olamayiz. Gizleme kendini gizler ve
bozar, yani var-olandaki agik yer, iizerinde var-
olan oyununun oynandi§i, perdeleri agilmig hare-
ketsiz bir sahne degildir. Bu aydinlanma daha ¢ok
kuskulu bir gizlenme olarak gergeklesir. Var-olanin
acikhig1, asla mevcut olan durum degil, bilakis bir
olaydir. Agiklik yani hakikat var-olan anlaminda
bir nesnenin ne bir 6zelligi ne de ifadenin dyle bir
ozelligidir.

Var-olanin diger alaninda kendimizi yuvada hisse-
deriz. Var-olan taudiktir, giivenilir ve agiktir. Ba-
sarisizhik ve bozma halinde, aydinhigin igerisinden
daimi bir gizlilik gecip gider. A¢ik olan aslinda
acik degildir, o agik olmayandir. Hakikatin varli-
g1 yani agiklikta ¢ekinme egemendir. Bu gekinme,
hakikatin sanki biitlin gizli alanlarin1 disan ¢ikaran
gururlu agiklikmig gibi, hata ve eksiklik degildir.
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Eger boyle olsaydi, bu kendisi olamazdi. A¢iklik
olarak hakikatin varligina, bu gekinme, kuskulu bir
gizlilik tarzinda aittir. Hakikat, kendi varlifinda ha-
kiki olmayandir. Aydinlik olarak agikliga ¢ekinme,
gizlilik tarzinda ait olmasini, biraz da yabancilatan
bir keskinlikte gésterilmesi s6ylenmek istenir. Ha-
kikatin varlig1 hakikat olmayandir ifadesi, hakika-
tin aslinda yanlighik oldugunu sdylememesi gerek.
Hakikat, kendisi degildir bilakis diyalektik olarak
tasarimianmugtir ve genellikle tam aksini kast eder.

Hakikat kendisi olarak bulunur. Bunun kogulu,
basarisizlik olarak gizleyen ¢ekinmenin, aydin-
lanmaya bir kéken olmas: ve bozma olarak ay-
dinlanmaya yanilmanin ézenli keskinliginin izafe
edilmesidir. Gizleyen ¢ekinmeyle, hakikatin varh-
gindaki aydinlik ile gizleme arasindaki hakikatin
varliginda mevcut bulunan hareketlilik kargit1 bir
sey sOylenmek istenir. Bu baglangictaki kavganin
karsithgdir. Hakikatin varlii, kendi i¢inde eski
bir kavgadir. Var-olan, katildi§1 ve yeniden gerisin
geri ¢ekildigi agik orta, bu kavgada déviise tutusur.

Acik olan, varolanda gergeklesir ve bu, adin1 daha
once koydugumuz bir varlik 6zelligi gosterir. Diin-
ya ve yeryiizii agik olana aittir. Fakat diinya ay-
dinliga tekabiil eden agik bir sey degildir. Yeryiizii
ise gizlemeye tekabiil eden bir kapalihik degildir.
Diinya biitiin kararlarin ilave oldugu 6nemli direk-
tiflerin yolunu aydinlatmasi degildir. Her bir karar
¢oziilmemis, kapali ve yaniltic1 olana dayanr, yok-
sa bir karar olmazdi. Yeryiizii basit bir kapalilik
degildir, bilakis kendini kilitleyen olarak dogan bir
seydir. Varliklarina gore diinya ve yerytiizii, kendi
i¢lerinde kavgalidirlar ve kavga edebilirler. Onlar
bu aydinlik ve gizlemeye yalnizca béyle olarak gi-
rerler.

Hakikat, aydinlik ile gizlemenin en eski kavga-
s1 olarak gergeklestigi siirece, yerylizii diinyadan
yitkselir, diinya da yalmizca yeryiiziiniin iizerine
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kurulur. Hakikat nasi] gerceklesir? Yanit olarak: O,
cok az 6nemli bigimde gergeklesir. Hakikatin nasil
gerceklestiginin bigimlerinden biri eserin eser var-
ligadur. Bir diinya kurarak ve yeryiizii iireterek, eser
biitlinde var-olanin agikligi yani hakikatin déviige
yol agti1 kavgamn ilamdir.

Tapmagin orada durusunda hakikat gergeklesir. Bu
kast etmez, dogru bigimde sunar ve aktarir. Biitiin-
deki var-olan, agikliga getirilir ve orada tutulur.
Orada durmak baglangi¢ta korumak anlamindadir.
Hakikat van Gogh’un resminde gerceklesir. SOy-
lenmek istenen, mevcut olan bir geyin dogru ola-
rak resmedilmeyip, varolan ayakkabi aracimin arag
varliginm agikliginda biitiine yani kendi kargitlik-
lan1 igerisinde diinya ve yeryiizii agiklifa kavusma-
st anlatilmasidir.

Hakikat eserde igbagindadir, ama yalmzca hakiki
bir sey degil. Ayakkabilar1 gosteren resim, Roma
Cesmesi’ni anlatan siir yalnizca, eger dogruysa,
bdyle olarak miinferit var-olanlan oldugunu bildir-
mez, biitiindeki var-olan iligkisi i¢erisinde agikli-
g1 bildirir. Ayakkabi ne kadar basit ve 6ze iligkin
olursa olsun, kendi varliginda ¢egme ne kadar siis-
lemesiz ve saf olursa olsun, var-olan bunlarla bir-
likte o kadar dolaysiz ve albenili olarak var-olan
olur. Kendini gizleyen varlik béylelikle aydinlanir.
Bu aydinlik pariltisini esere ekler. Esere eklenmis
parilt1 giizelliktir, Giizellik agiklik olarak hakikatin
nasii olacaginin bir bigimidir.

Hakikatin varliga simdi bazi agilardan daha agik
kavranmigtir. Eserdeki igsbhaginda bulunmanin ne
oldugu daha da agiklana bilir. Eserin simdi gériiniir
olan eser varlifi, eserin belirsiz ve diger gergek-
lik hakkinda ve eserdeki nesnesel olan hakkinda
higbir sey sdylemez. Eserin kendi i¢inde durugu-
nu olabildigince saf bigimde kavramak ve eserin
eser oldugunu yani etkilenmis bir sey olmasini géz
ardh etmek amacimizmig gibi goziikityor. Eger her-
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hangi bir gey, eseri eser olarak nitelerse, bu eserin
yaratilmig varligindandir. Eser yaratildigi strece,
bu yaratma ondan ve orada yaratildig1 bir aractya
ihtiya¢ duydugu siirece, nesnesel olan etkili olur.
Bu tartigiilmaz. Yalmz soru hala yamitsiz. Yaratilmig
varlik esere nasil aittir? fki husus aciklanirsa konu
acgikliga kavusur.

1-Bir seyi imal etme ve iiretmenin aksine, yaratil-
mits olmak varlif ile yaratmak ne demektir?

2-Yaratilmis olmak varliginin, ona ne oranda ait ol-
dugu ve bunun da eserin eser varligini hangi oranda
belirledigini anladigimiz eserin varlig1 hangisidir?

-Yaratmak, siirekli eser ile iligki icerisinde diisiiniil-

miistiir. Eserin varligina, hakikatin gergeklesmesi
aittir. Biz yaratmamn varlifini, 6nceden var-olanin
aciklig1 olarak, hakikatin varligiyla olan iligkisin-
den ¢ikaninz. Yaratilmig varligin esere olan aitligi
hakikatin varligimmin aydinlatilmasiyla giin 15181na
¢ikarilabilir. Hakikat ve onun varlif1 sorusu tekrar
gindeme geldi.

Hakikat eserde igbagindadir ifadesi bog bir iddia
olarak kalmamasi gerekirse bu soruyu yeniden so-
rabiliriz. .

Biitiin ciddiyetiyle tekrar soralim: Tipki bir eser-
de oldugu gibi, hakikatin varlifinda 6zellik nasil
bulunur? Hakikat olmak igin hakikatin kendini
koydugu ve hatta hangi sartlarda koymasi gerek-
tigi hakikat nasil bir varliktir? Hakikatin kendini
koymasini biz sanatin varhg: olarak belirleriz. Bu
durumda son sorumuz ise:

Hakikatin, sanat olarak ger¢eklesebilmesi icin
veya gerceklesmesi gerektigi agisindan hakikat ne-
dir? Sanat ne oranda vardir?
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Sanat eseri ve sanatginin kékeni sanattir. Koken,
sanat eserinin ig¢inde var-olanin varlifinin otur-
dugu, varligin geldigi yerdir. Sanat nedir? Onun
varhigini gercek eserde anlariz. Eserin gergekligi,
hakikatin eserde igbaginda olmasiyla ve hakikatin

gergeklesmesiyle belirlenir. Bu gerceklesmeyi biz

diinya ve yeryiizii arasindaki kavganin ilan1 olarak
diisiiniiriiz. Bu ilanin toplanmg hareketlilifinde
sakinlik bulunur. Eserin kendi igindeki sakinligi
buraya kurulur.

Hakikatin gergeklesmesi eserde isbasindadir. Eser-
de olan igbagindadir. Buna gore, olayin tastyicisi
olarak gercek bir eser sart kosulur. Daha 6nceden
sordugumuz eserin nesneselligi sorusu tekrar kar-
simiza ¢ikar. Boylelikle bir sey agiklia kavusur:
Eserin kendi i¢inde durusunu elimizden geldigince
sorusturmaya ¢abalariz. Eger biz eseri etkilenmis
bir sey olarak almasaydik, onun gergekligini eli-
mizden kagirirdik. Boyle alirsak yakinimizda olur,
zira eser kelimesinde biz etkilenmeyi duyariz. Ese-
rin eser y6nii, onun sanatg1 aracthgiyla yaratiimak
varlifinda yatar. Eserin hemen yakinindaki ve her
- seyi agiklayan belirlenimini burada adin1 koymak
sasirtici gelebilir.

Eserin yaratilmighk varligi, yalmzca yaratma sii-
recinden kavranabilir. Bu yiizden seyin zorlama-
styla, sanat eserinin kokenini bulmak i¢in, sanatg1
faaliyetine bagvurmay1 bilebilmeliyiz. Eserin eser
varligim burada saf olarak belirleme ¢abasi pek
miimkiin gézitkmiiyor.

Esere sirtimiz1 dontip yaratmanin varliina yone-
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lerek, 6nce ¢iftgi ayakkabisi sonra Yunan tapinag:
hakkinda sdylenilenleri kafamizda tutmak gerek.

Yaratmayi, ortaya ¢ikarma olarak diisiiniiriiz. An-
cak, bir aracm iiretimi de ortaya ¢ikarmadir. Dilin
tuhaf bir oyunu olsa da, el emegi eser yaratmaz,
hatta olmasi gerektigi gibi, el yapimu tirtinleri fab-
rika trtinlerinden ayirsak bile. Yaratma olarak or-
taya koyma, liretim bi¢cimindeki ortaya koymadan
nasil ayrilir? Kelimelere gére, eserin yaratilmast
ile aracin iiretimi ne kadar kolaylikla birbirinden
ayirsak da, ortaya koymanin her iki tarzini, kendi
ozellikleri igerisinde takip edebilmek ¢ok giigtiir.
Di1s goriiniimiine bakarak, ¢6mlekg¢inin ve heykel-
tiragin, marangozun ve ressamin iginde ayni davra-
nis1 buluruz. Eser yaratmak insandan el becerisine
dayanan bir faaliyet ister. Biiyiik sanatgilar el bece-
risi yetenegine ¢ok saygi gosterirler. Bu becerinin
en ince ayrintisina kadar uzanan bir 6zen isterler.
Uriinlerinde de tamamen yeni olusumlar isterler.
Sanattan anlayan Yunanlilar, sanat ve el sanat: igin
ayn1 “téon” kelimesini kullandiklar1 ve zanaatg1 ve
sanatkart ayni isimle “texvitng” adlandirdiklarina
sik sik gonderim yapilir.

Bu yiizden, yaratmanin varliini onun el sanatina
dayanan yoniinden hareketle belirlemek O6nerilir.
Yunanlilarin seyle ilgili deneyimlerini adlandiran
dil kullanimina iligkin gonderim bizi diisiindiir-
melidir. Yunanlilar tarafindan el sanat1 ve sanati,
“téun” kelimesiyle ifade eden kullanima yo6nelik
gonderim ne kadar alisildik ve aydinlatici olsa da
buna ragmen yetersiz ve ylizeysel kalir. Zira “téon”
kelimesi ne el sanat1 demek ne de sanat demektir,
giintimiizdeki anlamyla teknik bir gey degil, pratik
bir basar1y1 da kast etmez. “tévn” kelimesi bilgi-
nin bir tarzim adlandirir. Bilgi gérmenin genis an-
lamini igerir, yani o boyle bir gey olarak mevcut
bulunanin alimlanmasidir. Yunan diigiincesine gore
bilginin varligi “d@Afiew” yani var-olanin agiga
¢ikarilmasina dayanir. Bu, var-olana y®nelik her
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davranus1 tagir ve yonetir. “téony” Yunanca deneyim
edilmig bilgi olarak, var olanin ortaya ¢ikariima-
sidir, yalniz bunun kogsulu o, boyle olarak mevcut
olani gizli olandan alarak onun dig gériintimiiniin
agikligina getirmesi gerekir. “révr}” asla yapabilme
faaliyeti degildir.

Sanatgi, bir el zanaatkdn oldugu igin “téyvitng”
degildir, bilakis hem eserin iiretimi hem de aracin
iiretimi 8teden beri var-olani dig gériiniisiinden ha-
reketle onun mevcutluuna getirten ortaya ¢ikigta
gerceklestigi igin bir “téun”dir. Biitiin bunlar ken-
di kendine gelisen bir var-olanin ortasinda “@bvo1g”
gerceklesir. Sanatciyr “téun” diye adlandirmak,
sanat¢inin davranigini el sanati yonityle deneyim-
lemek anlamina gelmez. El sanatina dayanan bece-
ride oldugu gibi, eser yaratmada goriinenler bagska
bigimdendir. Yaratmanin varhig1 bu davranisi belir-
ler ve onun igerisinde kala kalir.

El sanatinda degil de peki hangi unsurdan hareket-
le yaratmanin varlifini diisiinecegiz? Yaratilmasi
gerekene yani esere yonelik génderimlerden ne
kadar farkhdir? Eser, ancak yaratma siirecinde ger-
¢ek olmasina ragmen ve kendi gergekliginde ona
bagli olmasina ragmen, yaratmanm varligini eserin
varlig1 belirler. Her ne kadar eserin yaratilmig olma
varlig1, yaratma ile bir iligkisi olsa da, yaratilmig
olma varhg, tipki yaratma gibi eserin eser varligi
agisindan belirlenir. Yaratilmis olma varlifim or-
taya koymak igin, nigin 6ncelikle ve teden beri
eserden bahsettigimiz artik kimseyi sasirtmaz.
Eser kelimesinden anlagildig: gibi, yaratilmis olma
varlig1 6z agisindan esere ait olsa da, eserin eser
varlifim belirleyen seyi daha 6zl anlamaya ¢alis-
mamiz gerek.

Hakikat kendini esere koydugu i¢in, eserin ulagi-
" lan varlik sinirlarina yonelik gonderimlerden hare-
ketle, yaratmayi, ortaya ¢ikartilmis olanda ortaya
¢ikarmak olarak niteleriz. Eserin eser olusumu
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hakikatin gergeklesmesinin ve olusumun bir tar-
z1dir. Her sey onun varlidindandir. Yaratilmig bir
sey gibi, gerceklesmesi gereken hakikat nedir?
Hakikat, kendi varli1 temelinden esere yonelik bir
iligkiye nasil sahiptir? Hakikatin simdiye kadar ay-
dinlatilan varligindan hareketle biitiin bunlar kav-
ranabilir mi?

Gizleme anlaminda, heniiz agia ¢ikmamug olan
koéken ona ait oldugu siirece, hakikat, hakikat ol-
mayistir. Hakikat olarak agik olanda kugskulu bir
kars1 koyusun, bir diger agikli bulunur. Hakikat,
boyle olarak aydinlikta ve kugkulu gizlenmenin
kars1 karstyaliginda bulunur, Hakikat, var-olan ola-
rak kendisini gosteren ve gekinen her seyin i¢inde
durdugu ve oradan ¢ikt1g1, igerisinde agik olamn
bir bigimde degistigi eski bir kavgadir. Bu kavga
ne zaman ve nasil ¢ikarsa ¢iksin ve nasil gergekle-
sirse ger¢eklegsin, kavga edenler yani aydinlik ve
gizleme birbirinden uzaklagirlar. Kavga mekanimin
agiklig1 igin doviisiiliir. Acik olamn agikhigi yani
hakikat ne ise odur, ancak bu agiklik eger kendini
agikhia koyarsa ve koydugu siirece. Bu yiizden,
agikligin konumu ve konumsallifina aldig1 agiklik-
ta bir var-olan olmalidir. Agiklik, agik olana sahip
olarak, bunu agar ve kapatir. Koyma ve sahip olma
acik olanda agmay1 kast eden Yunanca “béotg” an-
lammdadir.

Diistince agikligin agiga kendini yonlendirmesine
yonelik gonderimle dagilmamis olan bir bélgeye
siir olusturur. Eger var-olanin ag¢ikliginin varhigi
bir sekilde olusun kendisine ait ise (bakiniz Var-
lik ve Zaman, &44), bu onun varligindan hareketle
agikligin oyun alanmni (Oranin aydinlanmasi) ger-
geklestirmesine ve var-olanin kendi tarzinca girdigi
bu alanla béyle olarak getirmesine dikkat gekelim.

Hakikat, kendini agan, kavgada ve oyun alaninda,
kendi kendini y6nlendirerek gergeklesir. Hakikat,
gizleme ve aydinlamanin hareketsizlifi oldugu
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igin burada kendini yénlendirme dedigimiz sey
de ona aittir. Fakat hakikat var-olanda yerlesmek
i¢in y1ldizlarda bir yerde 6nceden hazir beklemez.
Var-olanin agiklif1, herhangi bir yer imkamm ve
mevcut bulunanlarca doldurulan bir yer imkani
sundugu igin imkansizdir. Agikligin aydmlig ve
agik olmayana yonelme birbirlerine aittir. Bunlar
gergeklesen hakikatin ayni varligidir. Bu, olabildi-
gince tarihseldir.

Hakikat, agilan var-olanda kendisini y6nlendirme
tarzi ve hakikatin kendini etkili kilmasidir. Haki-
katin yer bulmasimn bagka bir tarzi devlet kuran
eylemdir. Yine hakikatin ortaya ¢ikmasinin baska
bir tarzi ise, aslinda var-olanin olmayana yakinli-
g1 degil bilakis var-olanin var-olmasidir. Hakika-
tin kendisini koymasinm bagka bir tarzi varliga ait
kurbandir. Hakikatin nasi! olacaginin bagka bir tar-
z1, dilgiiniiriin, i¢inde bulundugu kuskulu durumda
bunlan varlik diigiincesi diye adlandiran sorusu-
dur. Buna kargin bilim, hakikatin kékeniyle ilgili
bir gerceklesine degildir, bilakis agik bir hakikat
alanimin yapimi, hatta gevresinde miimkiin ve ge-
rekli dogrularda kendini gosterenin kavranmasi ve
kurulmasi sayesinde yapmudir. Eger bilim dogru
olandan hareketle bir hakikate, daha dogrusu béyle
olarak var-olamn varlifiyla ilgili ortaya ¢ikmasi ise
buna da felsefe deriz.

Bu, hakikat olmak i¢in var-olana yonelen hakika-
tin varlifma ait oldugu i¢in, hakikatin varhiginda
esere yonelme egilimi bulunur. Bu da var-olanm
igerisinde varligim géstermek igin hakikatin sahip
oldugu harika bir imkandur.

Hakikatin esere yonelimi 6nceden olmayan ve
daha sonra da asla olmayacak olan bdyle bir var-
olanin ortaya ¢ikmasidir. Ortaya ¢ikma, bu var-
olam oyle agikliga cikarir ki, getirilmesi gereken
igerisinde geldigi a¢ik olanin agikligini aydinlatir.
Ortaya ¢ikarma var-olanin agikligini yani hakikati
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nerede getirirse, orada ortaya ¢ikarilmg olan bir
eser oluverir. Bu tiir ortaya ¢ikarma yaratmadir.
Bu, getirme olarak agik olana yénelik iligkisi ige-
risinde daha ¢ok bir benimseme ve almadir. Buna
gore yaratilmiglik varligi nerede gizlidir? Bu iki
belirlenimle agiklanabilir:

Hakikat kendini esere kor. Aydmnlanma ile giz-
leme arasindaki kavga olarak hakikat, diinya ve
yeryliziiniin hareketsizliginde bulunur. Hakikat,
diinya ve yeryliziiniin kavgasi olarak esere yonlen-
dirilmek ister. Kavga, ortaya ¢ikariimas: gereken
yalmizca aydnlatma ile gizleme arasindaki kavga
olarak yiikselmemeli, orda yurt tutmamal, bilakis
onlardan agilmalidir. Bu yiizden bu var-olan, ken-
di igerisinde kavganin varlik 6zelliklerine sahiptir.
Diinya ve yeryliziiniin birligi bu kavgada miicadele
eder. Bir diinya, kendisini agarak tarihsel insanli-
ga zafer ve yenilgi, rahmet ve lanet, egemenlik ve
kdlelik sunar. Agilan diinya karar verilmis olam ve
Slgtistiz olan1 gosterir, karar ve Slgiiniin gereklili-
gini bdylece agar.

Bir diinya kendisini aginca yeryiizii ortaya ¢ikar.
O, her seyi tagiyan olarak, kendi kuralina sahip
ve kendini stirekli kapatan olarak kendini goste-
rir. Diinya kendi kararliligimi ve Olgiisiinii ister ve
var-olani kendi yolunun agikligina gotiiriir. Yeryii-
zii, tagtyarak yiikselmeye, kendini kapali olarak
tutmaya ve her seyi kendi yasasina bagh kilmaya
cabalar. Kavga saf bir ugurumun agiga ¢ikarilma-
st anlaminda bir yirtilma degildir, bilakis kavga
edenlerin birbirlerine ait olmalarinin igliligidir. Bu
yirtik, bazi temellerden hareketle hareketsiz olam
onun birliginin kékeninde toparlar. O temel yirtik-
tir. O, var-olanin aydinlanmasinin dogusunun te-
mel dzelliklerini niteleyen bir agilmadir. Bu yirtik,
hareketsiz olan1 saga sola dagitmaz, o 6l¢ii ve sini-
rin hareketsizligini cergeve igerisine sokar.

Bir kavga olarak hakikat, kendini ortaya ¢ikanl-
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mas1 gereken var-olana 8yle yonlendirir ki kavga
var-olanda agilir, yani kendini yirtigin igerisine go-
tiiriir. Bu yirtik, agilma ve temel yirtif ikiye ayir-
ma ve ¢ergevelemenin ortak olusturduklan bir do-
kudur. Hakikat kendini var-olana yoniendirir, hatta
hakikatin agiklifina sahip olacak denli. Bu sahip
olma ortaya ¢ikarilmasi gereken yani yirtik, agia
yiikselen kendini kapamaya giivenmesi ile gergek-
lesir. Yirtik tagin kayan agirhigina, odunun suskun
sessizligine, renklerin karanlik hareketine kendini
koymadir. Yerylizii, yirtift kendi igine alarak, yir-
1k agiklia y6nelir, hatta kendini kapayan ve gizle-
yen olarak a¢i5a yiikselen bir seye koyulur.

Yirtiga getirilen ve yeryliziine yonlendirilen ve
bdylelikle belirlenen kavgaya bigim denir. Eserin
yaratilmig olma varlift sudur: Hakikatin bigim
igerisinde belirlenmis varlifadir. O, kendini bdyle

olarak ekledigi bir dokudur. Eklemlenmis yirtik
- hakikatin gériintimiiniin bir “fuge”sidir. Bu arada
bigim olarak adlandirilan sey, iiretildigi siirece,
eserin boyle olarak bulundugu koyma ve koyulma-
dan anlasilabilir.

Yirtik olarak kavga, eserin yaratilmasinda yeryi-
ziine geri sokulur, yeryiizii kendini kapayan olarak
ortaya ¢ikarilir ve kullanilir. Kullanmim, yeryiiziinit
kullanir ama bir malzeme gibi tiiketmez, bilakis
onu kendisine dogru ¢ekip alir. Yeryiiziiniin kul-
lanimi malzemenin el sanatlarinda kullamm gibi
goziiken, yeryiiziiyle ugragmaktir. Bu yiizden, eser
yaratma sanki bir el sanat1 faaliyeti imis gibi go-
ziikiir. Bu dyle degil. Yeryiiziiniin kullanimi daima
hakikatin bi¢im seklinde belirlenimidir. Buna kar-
sin bir aracin iiretimi hakikatin ger¢eklesmesinin
dolaysiz bir etkisi degildir. Aracin tiretilmis varlifi
bir malzemenin bi¢imlenmis varlifidir, hatta kulla-
nim igin hazir hale getirilmesi olarak. Aracin iire-
tilmig varligi, hizmete gitmek iizere kendisinden
kurtariimis olmasi demektir.
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Eserin yaratilmig varhig1 6yle degildir. Asagida ay-
rintilarina girecegimiz ikinci niteligin yardimiyla
bu daha iyi anlagilir.

Eserin tiretilmis varligi ve eserin yaratilmms olmak
varlig1, ortaya ¢ikarilan bir varlifi olugturmalan
noktasinda birlesirler. Diger biitiin ortaya koymala-
nn aksine, eserin yaratilmig olma varlifinin ayirici
yonii, bunun kendisi de yaratilmiglin igerisine ka-
tilmig olmasidir. Bu, ortaya ¢ikartlmis olanda yani
bir sekilde ortaya ¢ikmus olanlarda gegerli degil mi?
Eger bir seyde de olsa ortaya ¢ikarilmis olanlarin
hepsinde, ortaya ¢ikanlmislik varhi@ verilmistir,
Ancak eserde yaratilmis olmak varlify yaratilmig
olmaya oyle girer ki, bu, ortaya ¢ikarilmis olandan
disar1 ¢ikar. Eger boyle kala kalirsa yaratilmmg ol-
mak varlifim eserde deneyebilmek zorundayiz.

Eserden yaratilmig olmak varliginin ortaya ¢ikaril-
mas1 bunun biiytik bir sanat¢1 tarafindan yapilmis
olmasim eserde belirgin olmasim akla getirmez.
Yaratilmig olan, bir yetenegin basarisi diye goriil-
memeli ve dolayisiyla bu igi yapan kisi toplumda
Unlenmemeli. Sanat¢i1 agiklanmamali bilakis eser
agifa ¢tkartilmahdir. Var-olamin: agiklign burada
gergeklesmeli, gerceklesmis olan gergeklegmeli
yani bunun eser oldugu ve bagka bir sey olmadi-
&1 agiklanmalidir. Eserin eser olmasmin nedeni ve
bu nedenin yadsinamamazligi, eserde kendi iginde
durugun siirekliligini olusturur. Sanatg1 ve siireg ve
eserin ortaya ¢ikarilmasinin sartlan bilinemez kal-
di181 yerde, bu neden yani yaratilmig olmak varlig
saf olarak eserden ortaya gikar.

Sahip oldugumuz ve kullanimda olan her ara-
cin ozelligi, bunun tretilmis olmasidir. Fakat bu,
aragta ortaya ¢ikmaz, o hizmet 6zelliginde yiter.
Bir arag, ne kadar el arac1 ydniine sahipse o kadar
goze batmaz olur. Ceki¢ boyle bir 6zellige sahip-
tir. Burada ara¢ kendini ara¢ varlifina kor. Her bir
mevcut olanda, bunun oldugunu fark etmeliyiz.
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Alisilmmg olanin tarzina gére, unutulmug kalmak
i¢in bu ogrenilir. Varliktan aligildik bagka ne ola-
bilir ki? Bunun bdyle olmasi, yani aligilmamig
olmast eserde mevcuttur. Yaratilmishk varligimm
gergeklegmesi, eserde ¢ok basit olarak kipirdamaz,
bilakis eserin boyle olmasi, eseri 6ne atar ve siirek-
li saga sola savunur. Eser kendini varlik agisindan
ne kadar acgarsa, kendisinden baska hicbir sey ol-
madiginin yeganeligi daha iyi anlagilir. A¢ik olana
yonelik itme ne kadar 6nemli olursa olsun, eser o
kadar yabancilayici ve yalniz olur. Bu, eserin orta-
ya ¢ikartimasinda, bu bdyledirin agiklamasidir.

Eserin yaratilmghk varlig1 sorusu bizi eserin eser-
sel yoniine ve bununla da onun gergekligine yak-
lagtirir. Yaratimighk varhigi kavganin belirlenmesi
olarak yirtik sayesinde bigime doniisiir. Bu arada
yaratilmiglik varlig1 esere gecer ve agik olana yéne-
lik itki olarak durur. Eserin gergekligi yaratilmislik
varliginda tilkenir. Eserin yaratilmishk varlima
yonelik gonderim, bizi biitiin bu séylediklerimizin
amagladigi konuma gotiiriir.

Eser bir bi¢ime belirlenmis olarak ne kadar kendi
icinde durursa, insanla ilgili iligkilerini ne kadar
saf olarak ¢ozer goziikiirse, boyle bir eser olma-
ya iligkin itki o kadar basit olarak agiklifa ¢ikar:
Daha 6nemlisi ise agik olmayan agiklanmig olur
ve bu zamana kadar agik goziikenler de degistiri-
lerek agilir. Fakat bu ¢ok yonlii itki zorbalikla ala-
kali degildir, ¢iinkii kendisi sayesinde var-olanin
agilmig agikligina eser ne kadar saf olarak giderse,
ayn1 sekilde alisilmis olandan uzaklagir. Bu yerin-
den uzaklagtirmay: takip etmek demek, diinya ve
yeryiiziine iligkin iligkileri doniigtiirmek ve hatta
biitiin ahgildik davramglar ve hazinelerle tanima
ve bakislarla bas baga kalmak demektir. Bu kalis,
yaratilmis olani kendisi olan eser kilar. Eserin eser
kilinmasima, eserin korunumu deriz. Bu korunma
i¢in eser kendi yaratilmighginda gergek olarak yani
esersel bulunma olarak kendini ortaya kor.
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Bir eser, yaraticlya ve yaratilmaya ne kadar muh-
tag ise, yaratilmig olan da var-olan olabilmek i¢in o
oranda korumaya muhtagtir. '

Bir eser kendi koruyucularim1 bulamazsa, eserde
gergeklesen hakikate karsilik olmasi, dolayli ola-
rak gerceklesmesi durumunda, bu eserin koruyu-
cusu olmayan bir eser oldugu anlamina gelmez.
Eser baska bir sey ise, bu her zaman koruyanlarla
ilgilidir. Hatta, eger bu yalmzca koruyanlar1 bek-
lemesi ve onun hakikate déniigiinii kazansa bile.
Eserin diigebilecegi unutulmugluk bile hi¢bir sey
degildir. O hala korumadir. O eserden beslenir.
Eserin korunmasi demek, var-olanin eserde ger-
¢eklesen agiklifinin kendi i¢inde durusu demektir.
Bu korumanmm devamlilig: bir bilgidir. Lakin bilgi
bir geyin salt taninmasi ve tasarimlanmasi degildir.
Var-olam gergekten taniyanlar var-olanin iginde ne
istedigini bilir.

Ne bir bilgiyi kullanan ne de kararlagtiran séz ko-
nusu istek, “Varhk ve Zaman” adh eserimde dii-
stincemin temel deneyiminden ¢ikartlmigtir. Bir
istek olarak kalan bilgi, bir bilgi olarak kalan istek
insan varlifinin agiklifina kendini kendinden ge-
gercesine birakir. “Varlik ve Zaman“da diisiiniilen
kararlilik, bir 6znenin kararli bir eylemi degildir,
bilakis varliktaki tutuklu olustan varligin agikli-
gina, orada var-olanin ag¢ilindir. Insan, var-olan
igten disa dogru gitmez, bilakis var-olanm varligi,
var-olanin aydinligindaki kars1 kargiya durusta di-
sardaki icte durugtur. Ne Snceki adi gegen yaratim-
da ne de simdi ad1 gegen istemede kendisini amag
olarak koyan ve buna ¢abalayan bir 6znenin eylemi
ve igleri aklimizdan gegmez.

[stek, ise koyulan olarak var-olanin agikligma ma-
ruz kalan, mevcut kendini agmanin ¢ekingen ka-
rarliligidir. Kendi i¢inde durus béylelikle yasalagir.
Bilgi olarak eserin korunmasi eserde gergeklesen
hakikatin bilinmezligindeki ¢ekingen kararliligidir.
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Istek olarak eserin hakikatinde kendini yurdunda
hisseden, boylece kendisi bilgi kalan bu bilg, eseri
kendi durusundan almaz ve onu ¢iplak bir deneyim
gevresinde tilkketmez, eseri deneyim i¢in bir uya-
ric1 roliine diisiirmez. Eserin korunmas: insanlari
deneyimlerine ayirmaz, bilakis eserde gergeklesen
aitlik durumuna getirir ve agiklikla olan iligkisin-
den ¢ikarak orada var-olanin tarihsel dista durumu
olarak birbiri i¢in olma ve bir arada bulunma varli-
g1 kurar. Koruma tarzinda bilgi, eserdeki bigim-
sel olanin biktiran tanidikifindan ve kendisindeki
uyarici ve nitelifinden ¢ok uzaktir. Gérmiis olmak
olarak bilgi bir karar halidir ve eserin yirti3a ekle-
digi kavgadaki i¢ durusudur.

Eserin dogru koruma tarzi, ancak ve ancak eserin
kendisiyledir. Koruma farkli genislikte, dayanik-
likta ve saydamlikta bilginin degisik basamaklarin-
da gercgeklesir. Eserler eser siurf sanat zevkine hitap
ederse, eser olarak korumada bulunmalan ortaya
¢ikmaz.

Yaygin olandaki ve bilinendeki bilinmeyene yo-
nelik itki amacina ulagirsa, eser gevresinde sanat
ticareti baglamis olur. Eserin 6zenle tasinmasi, onu
geri kazanmak i¢in bilimsel denemeler asla eser
varligina ulagamazlar, yalnizca ona iligkin anilara
ulagirlar. Bu da esere oykiintn g¢ikarildigi bir yer
sunabilir. Buna karsin eserin asil gergekligi eserin
kendi sayesinde gergeklestigi hakikatte korundugu
yerde ortaya cikar

Eserin gergekligi, eser olusunun varligindan ana
hatlariyla belirlenir. Giristeki soru simdi tekrar
glindeme gelebilir Onun dolaysiz gergekligini
garantilemesi gereken eserde nesnesellik nedir?
Eserdeki nesnesellik sorusunu artik sormadigimiz
i¢in bu béyle. Bunu sordugumuz siirece eseri simdi
ve daha sonra hep mevcut bir sey olarak aliriz. Bu
sekilde de soruyuw eserden hareketle degil, kendi-
mizden hareketle sorariz. Herhangi bir eseri degil
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eseri eser yapan, onu icimizde benzer durumlan
uyandiran bir sey olarak tasarimlayan bizden ha-
reket etmeli.

Sey olarak alinan eserde (alisilmis nesne kavram-
lar1 anlamindaki nesnesel olan gibi) goziikenler
ancak bu eserden hareketle deneyimlenir, biz buna
eserin yeryliziiselligi deriz, eser hakikatin ise ko-
yuldugu bir sey oldugu igin ve hakikati kendini
var-olana ydnlendirerek meveut oldugu igin yer-
ylizii esere yiikselir. Oz acisindan kendini kapayan
olarak yeryiiziinde hem agik olanin agiklig1 en yiik-
sek kars1 koyusu bulur ve hem de bigimin tespit
edildigi daimi konumun yerini bulur,

O zaman nesnenin nesneselligi sorusuna yonelmek
Hizumsuz mudur? Gergi nesnesellikten esersel olan
belirlenemez, buna karsin eserin eserselliginin bil-
gisinden nesnenin nesneselligi sorusu dogru konu-
ma getirilebilir. Cok eskiden beri bilinen diiglince
bi¢imi, nesnenin nesnesellifini ve var-olanin yo-
rumunu bir biitiin halinde hakimiyet altina getirdi-
gini hatirlarsak, bu hi¢ de az degildir. S6z konusu
yorum, eserin ve aracin varligint kavramak igin
lizumsuz kalir, tipki hakikatin asil varligina karst
bizi kor kildig gibi.

Nesnenin nesneselliginin belirlenimi igin, ne dzel-
liklerin tagtyicisma yénelik génderim yeter, ne de,
onun birliginde bulunan duyusal olarak verilmis
olanm zenginli§ine y6nelik génderim, hatta ne de
aragsalliktan ¢ikarilip alman kendisi igin tasarim-
lanmmug malzeme bigim dokusuna yonelik génderim
agisindan yeter. Nesnenin nesneselliginin yorumu
icin dnemli ve kapsamli 6n bakig, eserin yeryiiziine
ait olmasina yonelmelidir. Hi¢bir seye zorlaniima-
mus, tastyict ve kendini kapayan olarak yeryiizii-
niin varligy, diinyaya giriste bagka bir ifadeyle yiik-
seliste her ikisinin hareketsizliginde kendini ifsa
eder. Bu kavga, eserin bigiminde tespit edilmigtir
ve onun sayesinde aciga ¢tkar. Aracin aragsalligi-
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m eser sayesinde deneyim edebilmemize iligkin,
arag i¢in gegerli olan, nesnenin nesneselligi i¢in de
gegerlidir. Nesnesellikten neredeyse belirsiz say1-
lacak kadar bilgimizin olmast, yani esere ihtiya¢
duymamiz, eserin eser varliginda hakikatin gergek-
lesmesini ve eserde var-olanin agilmasini dolayl
olarak gosterir.

Digeri nesnesel olan1 dogru bigimde agik olana
gbtiirmesi gerekirse, eser, yaratilmadan &nce ve
bunun igin yeryiiziiniin nesneleriyle yani dogayla
iligkiye getirilmesi gerekmez mi? Bunu bilmek is-
teyenlerden biri olan Albrecht Diirer su tinlii ifa-
deyi sdyler: “Sanat, gergekten dogadadir, kim onu
dogadan koparip alirsa; ona sahip olur.” Koparip
almak burada bir par¢ay1 koparmaktir, par¢ay: re-
sim firgastyla tuval tizerine aktarmaktir. Ayn1 ge-
kilde kars1 soruyu da sorabiliriz: Bu parga, par¢a
olarak yani 6l¢iilii ve Sl¢iistizliiiin kavgas: olarak
yaratici taslak sayesinde agiklifa getirilmese nasil
koparilmalidir? Yirtik, 6lgii, simir ve buna bagh
olarak ortaya ¢ikarabilme yani sanat, biitiin bun-
lar dogada sakhidir. Fakat kesin olan bir sey varsa,
baglangigta eserde sakl oldugu i¢in, sanat dogada
ancak eser sayesinde acikliga kavugur.

Eserin gergekligine iligkin ¢abalar, bizim gercek
eserde sanatt ve onun varligim bulabilecegimiz bir
temel hazirlamalidir. Sanat eserinin varlig sorusu,
ondan ¢ikan bilginin yolu, tekrar bir temele getiril-
melidir. Gergek her yanit gibi, bu sorunun yaniti,
soru basamaklarmin uzun silsilesinin son basama-
- gmnn agik ¢ikigidir Soruda kék buldugu siirece, her
yanit, yanit olarak etkisini korur.

Eserin gercekligini yalnizca, onun eser varligindan
anlamayiz, bilakis bu sayede daha da zenginlegir.
Eserin yaratilmigligma yaratanlar gibi koruyanlar
da aittir. Eser, yaratanlarm onun varliinda miim-
kiin kildiklari ve onun varliindan koruyuculara
ihtiyag duyduklar1 seydir. Eserin kokeni ise, bu
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eserde varlik agisindan birbirine ait olanlara yani
yaratici ve koruyuculari, sanat, kendi varligindan
disan ¢ikartir. Bizim kendisine hakli olarak koken
dedigimiz sanat denir?

Hakikatin gergeklesmesi hatta bir eserin eserdeki
tarzinda gergeklesmesi eserden kaynaklanir. Haki-
katin ise koyulmas: olarak sanatin varlig1 6nceden
buna gore belirlendi, fakat bu belirleme iki anlam-
lidir. Bir yandan, sanatin kendisini yonlendiren
hakikatin bir bigim halinde tespit edilmesidir. Bu,
var-olanin agiklifimin ortaya dokiilmesi olarak ya-
ratmada gergeklesir. Ise koyulma demek, eser var-
ligmin harekete gegirilmesi ve gergeklestirilmesi
demektir. Bu koruma olarak gergeklesir. O zaman
sanat, hakikatin eserde yaratici korunumu demektir.
Ayrica, sanat hakikatin gergeklesmesi ve olusmasi
demektir. Hakikat higlikten mi dogar? Evet, ancak
higbir sey ile var-olanin salt olmayis1 kast edilir ve
bu arada var-olan aligildik mevcut olan diye goz
ontinde bulundurulursa. Ancak bu olast hakiki var-
olan olarak eserin orada durusu yardimiyla giinde-
me gelir ve sarsilir. Eserin orada durugu sayesinde
burada kismen hakiki var-olan olarak ortaya ¢ikan
ve sorulursa buna olumlu yamt verilir. Hakikat
mevcut ve alisildik olandan okunmaz. Var-olanmn
aydinlanmas1 ve agik olanin agilimu firlatilmigliga
ulagan agiklifin tasarimlanmasiyla gergeklesir.

Var-olanin aydinlanmasi ve gizlenmesi olarak ha-
kikat, siirlestirilerek gerceklesir. Sanat, edebiyatin
varliginda bdyle biri olarak var-olanmn hakikatinin
ortaya ¢ikarilmasinin gergeklestirilmesidir. Sanat
eserinin ve sanatgimin dayandifi sanatin varligi,
hakikatin ige koyulmasidir. Bu, sanatm siir varh-
gindan, onun var-olan igerisinde agik bir yer ag-
mastyla gergeklesir. S6z konusu agik yerde her sey
normalden farklidir,

Var-olanin kendisini bize atan agikliginin esere ko-
nulmug taslaginin giiciiyle eser sayesinde tanidik
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ve simdiye kadar ki olanlar var-olmayan olur. Bu,
varhigi, dl¢ii alarak almak ve korumak yetenegini
kaybetti. Eserin, nedensel etki baglaminin yardim
olmadan gimdiye kadar var-olani higbir ekilde et-
kilememesi de ¢ok tubaf. Eserin etkisi bir etkile-
mede yatmaz. Var-olanin yani olusun eserden ¢1-
kan gergeklesmesinin doniisiimiinde yatar.

Edebiyat, rastlantisal olana iligkin bas1 bos dii-
siinceler degildir, saf tasarimin ve hayalin gercek
olmayana yonelik hareketi de degildir. Aciklikta
aydinlatan bir taslak olarak edebiyatin iist tiste kat-
layan ve bi¢imin pargasina firlattif1, onu gergek-
lestiren a¢ik olandir, varligin ortasindaki agiklifin
icinde acik olami da boylelikle parlatir ve ginlatir,
Eserin varhiina yénelik bu varlik bakisinda ve
var-olanm hakikatinin gerceklesmesine iliskin ilgi-
sinde, edebiyatin daha dogrusu taslagin giiciiniin,
imgelem ve tasarimlama tarafindan yeterince dii-
stiniiliip diisiinilemeyecegi kuskuludur.

Edebiyatin genis fakat deneyimlenmemis varhgi,
hakkinda digiiniilmesi gereken kugkulu bir sey
sayild.

Eger sanatlar varliginda edebiyat ise mimari, resim
ve miizik siire indirgenmelidir. Bu tamamen geli-
si glizelliktir. Siiri kolaylikla hataya diigiirecek bir
isimle nitelendirirsek, biitiin sanatlarin dil sanati-
nin bir ¢esidi oldugunu diisiindiigtimiiz siirece bu
biitiiniiyle dogrudur. Fakat giir bir hakikatin, genis
anlamda ise giirsellestirmenin aydinlatan taslagimin
yalnizca bir tarzidir. Dil eseri, dar anlamda edebi-
yat, sanatlarin biitiini igerisinde 6zel bir konuma
sahiptir.

Bunu gérmek igin yalmzca dilin dogru kavram-
larina gerek var. Dil, genel olarak bildirimin ara-
ct sayilir. O konugmaya, sézlesmeye ve iletigime
yarar. Ancak dil, sadece stylenilmek istenenlerin
sese ve yaziya dokiilmiig ifadesi degildir. O kast
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edilmis olarak, gizli ve agiklan yalnizca sozciik ve
climlelerle tagimaz, bilakis dil, bir var-olan olarak
var-olani agiklifa gotiiriir. Tas, bitki ve hayvan gibi
olusumlarda oldugu gibi, dilin bulunmadig yerler-
de var-olanin agiklifi yoktur, onlarda varolmayisg
ve boslugun agiklig1 da yoktur.

Dil esas olarak var-olan: adlandirir, bu adlandirma
var-olani dile getirir ve onu gériiniir kilar. Adlan-
dirma, var-olani varliktaki olusa atar. Béyle s6y-
lemek aydinlatmanin bir tasarimidir. S6ylenilmek
istenen var-olanin agiklifa gelmesidir, tasarim bir
atisin ¢Oziilmesidir. Ag¢iklik, bir atig olarak var-
olana kendini gonderir. Tasarimlayan bildirme,
var-olanin kendini gizledigi ve ¢ektigi karmasaya
yonelik bir rettir.

Tasarimlayan sGyleme edebiyattir, diinyanin ve.
yeryiiziiniin sdylenmesi, onlarin kavga alanlarinin
sOylenmesi ve ayrica Tanrilarin uzaklik ve yakin-
ligmin yerlerinin sdylenmesidir. Edebiyat, var-
olanin agikliginin séylenmesidir. Dil, diinyanin
tarihsel olarak bir halka dogdugu ve yeryiiziiniin
kapali olarak korundugu s6ylemenin gergeklesme-
sidir. Tasarimlayan sdyleme, sdylenilebilirlerin ha-
zirlanmasinda, bodyle olarak sdylenilmezleri diin-
yaya getirendir. Boyle bir s6ylemede, varliginin
kavramlar yani onun diinya tarihine aitligi tarihsel
bir halka 6nceden verilmistir.

Genis anlamda ve ayn1 zamanda dil ile i¢sel varlik
birligi icerisinde, mimariden siire kadar biitiin bi-
¢imleriyle sanatin, edebiyatin varligim tiiketip ti-
ketmedigi sorusunun boslukta kalmasim edebiyat
diigtintir.

Dilin kendisi aslinda edebiyattir. Dil, var-olan
var-olanin kendisini insan i¢in agtif1 gergeklesim
oldugu i¢in, siir dar anlamda edebiyat, asil olarak
ise edebiyatin kokenidir. Dil, siirin ilk hali oldugu
edebiyat degildir, bilakis, dil edebiyatin asli varh-
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gim sakladig i¢in, siir dilde gerceklesir, buna kar-
sin inga etmek ve kurmak, her zaman sdyleme ve
adlandirmanin agikliginda gergeklegir. Bunun tara-
findan yonetilir ve yonlendirilir. Bu yiizden onlar
hakikatin nasil etkili olacaginin yolu ve tarzidirlar.
Dikkat edilmeksizin dilde gergeklesen var-olanin
aydinhginda kendine mahsus bir siirselliktir.

Sanat, hakikatin ige koyulmasi olarak edebiyattir.
Yalnizca eserin yaratim siirsel degil, aym bigimde
kendi tarzinda eserin korunmasi da siirseldir. Zira
varligimiz1 var-olanin hakikatinde durdurmak igin,
kendimizi aligildik olandan alikoyarsak ve eser ta-
rafindan agilmis olana yonlendirirsek, bir eser, eser
olarak gergeklesir.

Sanatin varligi edebiyattir. Edebiyatin varlhig ise
hakikati kurmaktr. S6z konusu kurmayi, hediye
etmek, kurma ve baglangi¢ anlamlarinda ti¢ anlam-
da anhyoruz. Kurma yalmzca korumada gergektir.
Kurmamn her tarzina korumanin bir tarz karsilik
gelir. Sanatin varlik yapisim simdi kiigiik ¢izgilerle
gOriiniir kilabiliriz, ancak eserin varlifimn 6nceki
nitelemesi ilk bilgiyi sundugu oranda da bu miim-
kiindiir.

Hakikatin ige koyulmasi bilinmeyeni zorlar ve ayni
sekilde bilineni ve bdyle samlanlan da degismeye
zorlar. Eserde kendini agan hakikat sdylenilenler-
den kamtlanabilir ve gikarilabilir. Simdiye kadar
olanlar, kendi gergekliginde eser sayesinde olum-
suzlanir. Sanati kuran, mevcut olan ve sahip olu-
nan sayesinde asla karsilagtirilamaz ve ayni kefeye
konulamaz.

Bigim olarak ise koyulan hakikatin giirsel taslagi
asla bosluga ve belirsizlige ge¢gmez. Hakikat, eser-
de, gelen koruyuculara yani tarihsel insanliga firla-
tilmugtir. Firlatilmig olan asla gelisigiizel ve uygun-
suzluk degildir. Hakiki siirlestirici taslak, tarihsel
olarak orada olusun firlatildig1 seyin ag¢ilimidir. Bu

71 3¢




3¢ Martin Heidegger

72

yerylziidiir ve tarihsel bir halka ait yeryiiziidiir,
o biitiin gizli olanlarla bir arada bulunan kendini
kapatan temeldir. Bu, orada bulunmanin varlifin
agikligtyla olan iligkisinden kalan diinyasidir. Bu
yiizden taslakta insanlia verilmis olan her sey, ka-
pal1 temelden alinmali ve bunun {izerine konulma-
hdzr, o baylelikle tagiyict temel olarak kurulur.

Boyle bir alma oldugu igin, ortaya koymalar bir
yaratumdir. Modern 6znelcilik, mitkemmel 6zne-
nin harika bagaris1 anlamuinda, yaraticiligl yanhs
yorumlar. Hakikatin kurulmasi, 6zgiir bir hediye
anlaminda, yalnizca bir kurma degil, bilakis temel
olusturan kurma anlaminda kurmadir. Siirsel taslak
higbir seylikten gelir, hatta o hediyesini tamdik ve
simdiye kadarki olandan almaz. Onun yardimiyla
firlatilan tarihsel orada olusun belirlenimi oldugu
siirece, o higbir seyden gelmez.

Hediye etme ve kurma, kendi i¢inde bizim baglan-~
gi¢ dedigimiz seyin sdylenilmemis halidir. Baglan-
gicin sdylenilmemesi ve sdylenilemeyenden ¢ik-
mann niteligi, baslangicin 6teden beri ve dikkat
¢ekmeden kendini hazirlamasini yadsimayip igerir.
Hakiki baglangig, bir firlatma olarak, igerisinde is-
terse Ortiilti olsa bile, gelen her seyi tagidigi ileri
atilimdir. Baslangi¢ gizli olarak sonu igerir. Haki-
ki baslangic ilkel olanin baslangigsalligina sahip
degildir. Hediye eden ve kurucu atilma ve firlama
geleceksiz oldugu i¢in bu ilkeldir. Tutuklu bulun-
dugundan bagka bir seyi igermedigi igin, o kendi-
sinden digar ¢ikamaz.

Buna karsin baglangig, bilinmeyen olan yani bi-
linen ile kavgamn kesfedilmemis ¢oklugunu ige-
rir. Edebiyat olarak sanat, hakikatin kavgasmin
ytrtitiilmesinin tiglinci anlamindan bir kurmadir.
O baglangi¢c olarak kurmadir. Var-olan var-olan
olarak biitlinde agiklia kurulmayi isterse, sanat
kurma olarak kendi tarihsel varligina kavusur. Bu,
Batida 6nce Yunanlilarda gergeklesti. Daha sonra
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varlik diyecegimiz sey temel olarak ige koyuldu.
Biitiindeki agilmig var-olan Tann tarafindan yara-
tilmig anlaminda var-olana déniigtii. Bu da Orta
Cagda gergeklesti. Var-olan Yenigagin baslangicin-
da tekrar doniigtii. Var-olan hesapla denetim altina
alinabilen saydam sey haline getirildi. Var-olanin
acikligi hakikatin belirlenimi yardimiyla yani var-
olan halinde daima belirlenmelidir. Var-olanin
acgikligi daima gergeklesti. O, sanatin oturmasint
gergeklestiren bir ige koyulmadir,

Sanat gergeklesir ise yani bir baglangic ise, bu ta-
rihe bir itki olur, tarih yeniden baglar. Tarih burada
herhangi bir dizilim degil ayn1 zamanda 6nemli bir
olaydir. Tarih bir halkin kendi verilmisligine y6n-
lenme olarak vazgegtiklerine yonlenmedir.

Sanat hakikatin ige koyulmasidir. Bu ctimlede, ha-
kikate gére koymanin 6zne ve nesnesi olan Snemli
bir ¢ift anlamlilik yatar. Ozne ve nesne kavramlari
burada belirsiz tammlardir. Onlar bu iki anlamh
varlig: diigiinmeyi engeller yani gézleme ait olma-
yan bir gérevi engeller. Sanat tarihseldir ve tarihsel
olarak eserdeki hakikatin yaratict korunumudur.
Sanat edebiyat olarak gerceklesir. Bu ise hediye
etme, kurma ve baslangi¢ anlaminda hediyedir.
Sanat, olusturucu olarak 6nemli oranda tarihseldir.
Sanat, zamanin akiginda digerlerinin yaninda mev-
cut olmasi ve tarihe degigen bir gériiniim sunmasi
yonleriyle, digsal olarak da tarihseldir. Sanat, tarihi
kurmasi anlaminda da tarihtir.

Sanat, hakikati ortaya ¢ikarir. Sanat kurucu ko-
ruma olarak, eserde var-olan hakikati ¢ikarir. Bir
seyi dogdurmak demek varlik kékeninden varliga
dogru kurucu atilma anlamindadir yani kdken an-
lamindadir.

Sanat eserinin kdkeni yani yaratanlarin ve koru-
yanlarin kékenleri yani bir halkin tarihsel orada

olusunun kokeni sanattir. Sanat kendi varliginda
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bir koken oldugu yani hakikat gibi harika bir tarz-
da var-olarak yani tarihsel oldugu i¢in bu boyledir.

Biz sanatin varligini soruyoruz. Nigin soruyoruz?
Tarihsel orada olugu i¢erisinde sanatin bir kdken
olup olmadig: veya hangi sartlarda onun olabilece-
i ve olmasi gerektigini sorabilmek i¢in bu sorular

-soruyoruz.

Boyle bir diigiince sanat: ve onun olusumunu zor-
lamaz. Fakat bu diigiince sanat eserinin olusumu
i¢in onsel ve imkansiz bir hazirlamadir. Bu bilgi,
esere mekan, yaraticilara yol, koruyuculara konum
hazirlar.

Cok yavas gelisebilen bdyle bir bilgide sanatin
bir koken olup olamayacagi, ileri atilma olmasi
gerekip gerekmedigi, yalnizca bir ekleme olarak
kalmamasmin gerektigi, kiiltiiriin artik alismig bir
goriiniimii olarak ileri siiriiliip siiriilemeyecegine
karar verilir

Biz kendi orada olusumuzda tarihsel olarak kken-
de mi bulunuyoruz? Kékenin varligini biliyor mu-
yuz, ona dikkat ediyor muyuz, yoksa sanatla olan
iligkimizde ge¢mis olanin olusturulmus bilgisine
mi dayanacag1z?

Bu ya- yadanin ve onun kararlastinilmasi dogru bir
isaret verir. Almanlarin nazarinda eseri mevcut bu-
lunmay: bagaran sair Hélderlin, sunlarn séyleyerek
bunun adim kor.

“Agir agir terk eder
Koke yakin oturan, mekam”
(Die Wanderung IV, 167)










Okudugunuz diigiinceler sanat bilmecesiyle, sana-
tin kendisi olan bilmeceyle ilgilidir. Bu bilmeceyi
¢Ozmek iddiasindan uzagiz. Ancak onunla ugrag-
mak bir gérevimizdir.

Sanat ve sanat¢1 hakkinda kendine mahsus bir ba-
kis agis1 s6z konusu oldugu i¢in, bu bakig agisina
estetik bakig denilir. Estetik, sanat eserlerini konu
olarak alir, hatta “afcvnnow” ve genis anlamda
duyusal alimlamanin konusudur. Bugiinlerde bu
alimlamaya deneyimlemek deniyor. Insanin sanatt
yagama tarzi, onun varligi hakkinda aydinlatmadir.
Yasant:1 sadece sanat zevki igin degildir, bilakis sa-
nati yaratmak i¢in de 6nemli bir kaynaktir. Her sey
yasantidir. Belky de yagantt sanatin 61diigii bir un-
- surdur. Olmek o kadar yavag gergeklesir ki birkag
yiizyila ihtiya¢ duyar.

Oliimsiiz sanat eserlerinden ve sonsuzluk dege-
ri olarak sanattan bahsedilir. Onemli nesnelerde
Ozensiz bir dilde konusulur, sonunda diigiinmek an-
. lamina geldigi i¢in dzensizlikten korkulur. Bugiin
hangi korku, diigtinceye yonelik korkudan daha
bityiiktiir? Oliimsiiz eserler ve sanatin sonsuzluk
degerine iligkin konularin igerigi ve asl1 var mudir?
Yoksa bunlar, varligiyla birlikte biiyiik sanatin in-
sanlardan ayrildig: bir zamanda yan diigiiniilmiis
ifadeler midir?

Batinin sahip oldugu sanatmn varligina yonelik me-
tafizik kokenli kapsamli diisiinceleri goéz Oniine
alarak Hegel’in “Vorlesungen iiber Aesthetik” (Es-
tetik Dersleri) isimli kitabinda su ifadeleri okuruz:
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“Hakikatin kendisine mevcudiyet yarattigi
yiiksek bir tarz olarak sanat, bizim igin artik
gecerli degildir” (WWW, XL, s. 134). “Sana-
tin, devamii yiikselecegi ve kendisini tamam-
layacagi, ancak onun bigimi, tinin yiiksek
ihtiyac: olmaktan vazgegebilecegi beklenebi-
lir” (age. s. 135) “Biitiin bu iligkilerde sanat
kendisinin yiiksek belirlenimine goére, bizim
i¢in geemis bir seydir” (X1, s. 16)

Hegel’in bu ifadelerde vermek istedigi gergek be-
lirledigimiz hususlardan kaginmaz. Hegel’in Este-

. tigi 1828/29 kis doneminde son defa sunuldugun-

da, pek ¢ok yeni sanat eseri ve sanat akiminin orta-
ya ¢iktigini goriiriiz. Hegel bu imkani higbir zaman
yadsimak istememistir. Su soru hep kala kalmustir.
Sanat, bizim tarihsel varligimiz i¢in Snemli bir
hakikatin gergeklestigi onemli ve gerekli bir tarz
midir, yoksa sanatin bdyle bir 6zelligi yok mudur?
Eger boyle degilse o zaman, onun nigin boyle ol-
madigm sormak gerekir? Hegel’in diigiincesine
iligkin karar heniiz verilmedi. Onun bu diigiince-
sinin arkasinda Yunanlilardan beri Bat1 diigiincesi
durur. Bu diigiince var-olanin gergeklesen hakika-
tine uygun gelir. S6z konusu karar eger verilecek
olursa var-olanin bu hakikatinden ve onun hakkin-
da verilir. Bu, o zamana kadar gegerliligini korur.
Dolayistyla bu séziin ifade ettigi hakikatin gecerli
olup olmadif1 ve bdyleyse ne olacagi sorularini
sormak gerekir.

Oncelikle sanatin varhigmi disiiniiyorsak, kah
agiklikla kah belirsiz olarak bizi ilgilendiren béyle
sorulari sormaliyiz. Sanat eserinin kékenine iliskin
sorular sorarak biraz ilerlemeye caligtik. Onemi
olan eserin eser karakterini g6z dniine getirmektir.
Kokenin ne oldufu hakikatin varht yardimiyla
¢Ozlimlenir.

Kuramsal olmayan davranislar i¢in isim olarak ge-
gerli olan nitelikleri giizel ve iyiden ayirmak i¢in
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bahsedilen hakikat, bu isim altinda bilinen ve bir
nitelik olarak bilme ve bilimle ortiismez.

Hakikat var-olan olarak var-olanin bir agikligidr.
Hakikat olusun hakikatidir, giizellik bu hakikatin
yaninda bulunmaz. Hakikat kendini korsa, 0 zaman
goziikiir. Gozitkmek —hakikatin eserdeki olmasi ve
eser olarak- giizelliktir. Giizel, bdylece hakikatin
gergeklesmesine ait olur. Bu yalnizca hosa gitme
degil ayn1 zamanda onun geyidir. Var-olanin var-
olan olarak olustan kendini aydinlattid: i¢in, bigim,
giizel olan bigime dayamr. Olug o zaman “eicog”
olarak vuku bulur. “icéa” kendini “popenya ekler.
“covorov”, “nopen’nun birlesik biitinligii, “din”
yani “épyov”, “épyov’nin tarzindadir. Hazir olma-
nin bu tarz: edimin giincel hale gelmesidir. Giincel
olan da gerceklik olur. Gergeklik nesneye biirtintir.
Bu sonuncusu da yaganti olur. Batili belirli diinya
igin gergek sey olarak var-olann olma tarzinda,
giizelligin hakikatle olan kendine 6zgii birlikteligi
gizlidir. Hakikatin varlik degisimine Bati sanatinin
varlik tarihi karsilik gelir. Metafizik kavram sanat-
tan onun varlifina yonelmesi sartiyla, bu, yasanti-
dan oldugu gibi kendi bagina alhnmg giizellikten
¢ok zor kavranabilir.
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Hans-Georg Gadamer

Bugiin iki biiylik Diinya Savag: arasinda yer alan
zaman dilimine bakilirsa, bir teneffiis boglugu sa-
yilacak bu zamanin, ylizyilmmizin karma kargik
olaylan arasinda diigiinsel yénden zengin, verim-
li bir donem oldugu kolaylikla anlagilir. Yeniligin
onciileri, Birinci Diinya Savas felaketinden dnce
resimde ve mimaride kendilerinden haberdar kild:.
Ancak zaman bilinci, ana hatlariyla agir sarsintilar-
la degisti. Birinci Diinya Savag1’nm yol agtif1 fela-
ketlerin, liberal dénemin kiiltiir bilincine ve ilerle-
me inancinin tizerindeki etkileriydi bunlar. Dénem
felsefesinde genel hayat duygusunun degismesi su
sekilde kendini ifade eder: 19. yiizyilin ikinci ya-
nisinda Kant’in Elestirel Idealizminin yenilenme-
sinden dogan hakim felsefe bir anda gegersiz hale
geldi. Paul Ernst, o zamanlar igin bagarili sayilan
eserinde ilan ettigi gibi, Alman Idealizminin Cokii-
sii, Oswald Spengler’in “Batinin Cokiigii” adh ese-
ri sayesinde diinya tarihine sokuldu. Hakim olan
Yeni Kantgilia elestiri ydnelten giigler iki nciiye
sahipti. Bunlar Nietzsche’nin Platonizm ve Hris-
tiyanliga yonelik elestiri ile Soren Kierkegaard’n
Spekiilatif idealizmin Refleksiyon Felsefesine yo-
nelik harika saldirist idi. Yeni Kantciliin yontem
bilincine karst getirilen iki yeni parolayd: bunlar:
Birincisi yagamun ozellikle de tarihsel yasamin
akil digihig1 parolasidir. Bu diigiincede etken olan
isimler Nietzsche, Bergson ve felsefenin biiyiik
tarihgisi Wilhelm Dilthey idi. Ikincisi ise var-olus
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parolasidir. Bu ise simdilerde ancak geviriler yo-
luyla Almanya’da da etkili hale gelen 19. yiizyilin
ilk yarisinda yagayan Danimarkali diisiiniir S6ren
Kierke-gaard’in eserlerinde ortaya ¢ikmugtir. Kier-
kegaard hem varolmay: unutmus olan Hegel’i Ref-
leksiyon Diigiiniirii diye elestirir hem de felsefeyi
bilimsel bilginin kurulmasinin aracina indirgeyen
Yeni Kantgr yontemcilifin kendinden memnun
sistem bilincini elegtirir. Kierkegaard, Hristiyan
bir diigtintir olarak Idealist felsefeye nasil karsi
¢ikmissa, bu yeni bir ¢1fir agan, diyalektik denilen
teolojinin kendi kendisinin radikal elestirisidir.

Liberal kiiltiir dindarlig1 ve hakim felsefeye yon
verenlere yonelik elestiri yapanlar arasinda Martin
Heidegger adl1 geng devrimci bir dahi yer aliyordu.
Freiburg’lu geng iiniversite hocasi Heidegger’in
ortaya ¢ikisi, savasin hemen akabinde gergekten
yeni bir ¢igir agmisti. Onda felsefe yapmanin 6z-
gin bir giiclinlin dogmakta olmasi, Uiniversitede
yeseren alisilmadik giiclii ve etkin bir dil geligi-
minden haberdar ediyordu. Heidegger’in 1923°de
Marburg’a atanmastyla Protestan Teoloji ile verim-
li ve heyecanl yeni kargilagmadan onun temel ese-
ri olan “Varlik ve Zaman” (1927) dogdu. O, savas
sonras1 ¢Okintiiler iizerine konan felsefeye yeni
bir agilim getirerek bir anda kamuoyuna mal oldu.
Insanlari harekete getiren bu felsefeye Varoluscu
Felsefe deniyordu. Gitgide tekdiizelesen endiistri
toplumu ve onun her geyi yonlendiren habercilik
teknigi ve kamuoyu olusturma araglart yardimyla
kisisel yasam bigimlerinin fakirlestirilmesine yo-
nelik konular varch. Heidegger sistematik ilk eseri
bu insanlara ve onlarin duygularina hitap ediyordu.
Heidegger meraki, dedikoduyu ve “man” (o’yu)
kendi sonlulugunun bilincinde olan ve bunu biiyiik
bir kararhilikla benimseyen, orada olugun 6zgiin-
liigii kavramiyla karsi karstya getirir. Oliim konu-
sunda insanlifin en eski bilmecesinin var-olansal
ciddiyeti ve var-olanin kendine mahsus se¢imine
¢agrinn, egitim ve kiltiiriin yarattifi sahte diinya-
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y1 alt dist ettifi o gaba, sik1 sikiya birbirine sarilan
akademik diinyaya biiyiik bir yenilik getirdi. Bu,
akademik diinyada kendini bilmez &lgiisiiz birinin
sesi degildi, Kierkegaard ve Nietzsche anlammnda
cesaretli, ayricalikli bir var-olanin sesi de degildi,
bilakis o zamanlar Alman Universitesinde var olan
akill1 ve derli toplu bir felsefe akiminin igerisinde
yer alan bir dgrencisinin sesiydi. Oteden beri inatla
takip ettigi amag, felsefeyi kesin bir bilim dali ola-
rak konumlandirmig olan Edmund Husser!’in, yani
Fenomenolojik Aragtirmalaninin $grencisinin se-
siydi. Heidegger’in yeni felsefi gikig1 da, “nesnele-
rin kendisine doniig” geklindeki fenomenolojik bir
parolaya biiriindii. Sey, soru olarak felsefenin en
¢ok unutulmus gizli sorusuydu. Varlik nedir? Soru
sormay1r 63renen Heidegger, o zamana kadar ki
metafizikte oldugu gibi, sonsuz ve her zaman var-
olansal olan varliktan hareketle yalnizca sonlu ola-
m anlamak yerine, insanin orada-olusunun varligi-
m bizzat kendi iginde ontolojik olarak belirlemek
yolunu segti. Heidegger’in goziinde, insanin orada
olugunun kazandig1 ontolojik 6ncelik, onun felsefe-
sini “temel ontoloji” olarak belirledi. Sonlu insanin
orada olusunun ontolojik belirlenimine, Heideg-
ger, var-olus (Existenz, Existenzialen) belirlenimi
der. Yontemsel kararlilik i¢eren bu temel kavram-
lan da o zamana kadar ki gegerli olan metafizigin
temel kavramlaniyla, var bulunan kategorileriyle
karsilagtirir. Varligin anlamina iligkin ¢ok eski bir
soruyu yeniden kurcaladiginda Heidegger’in géz-
den kacirmak istemedikleri, insanin orada olusu,
kendi varliginm belirlenebilir mevcut olmada degil
de, bunun yerine onun varlifina endise gostere-
rek, kendi gelecegi olan endigesinin hareketlerinde
sahip olmasidir. Insanin orada olusu, onun kendi
varligindan anlamasi suretiyle nitelenir. Varlifin
anlam sorusunu sakinlestiremeyen insanmin orada
olusunun sonlulugu ve zamansallig1 ugruna, zama-
nin ufkunda olugun anlam sorusu kendini ortaya
¢ikarir. Bilimin tartarak ve Olgerek var-olan olarak
tespit ettifi yani mevcut bulunan, tipki insanlig1
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agan sonsuzluk gibi, insanin zamansallifinin te-
mel varlik kesinliginden hareketle anlagilmalidir.
Heidegger’in yeniligi budur. Fakat onun, varlifi
zaman olarak diisinmek amaci, aydinlanmamg
olarak kaldi. Kendisini anlamak, bu sorularin asil
temeli oldugu i¢in, “Varlik ve Zaman” isimli eseri
Hermeneutik Fenomeloji olarak nitelendirildi. Bu
temelden bakildiginda, baslangigta olan ve insanin
orada olugunda onaylanan varlik anlayigimin bir
¢okiis bigimi olarak geleneksel metafizigin varlik
anlayist kendini gosterir. Varlik yalmzca saf bir
hazir bulunma ve simdiki zamanda bulunmusluk
degildir. Asil sdylemek istedigi, sonlu tarihsel ora-
da olustur. Onun diinya taslaginda el altinda olan
kendi yerine, 6zellikle de yalmzca hazir bulunma-
ya sahiptir.

Kendini kavrayisin Hermeneutik Fenomeninden
hareketle, ne tarihsel ve ne de yalnizca var olan
bir olus bi¢imi dogru yere sahip degildir. Basitce
belirlenemeyen mevcut olan, matematik iligkilerin
zamansallif1 ve nihayet tarihsel araliklarla ken-
dini kabartan sanatin gékkusagimn zamansizlig,
Heidegger’in yeni anlayisinin yol a¢tigt Hermene-
utik yorum imkanlarinin sinirlarnim gizer gozikiir.
Biling disinda olan, sayilar, riiya, doganmin hakimi-
yeti, sanatin mucizesi, biitiin bunlar kendini tarih-
sel olarak bilen ve kendinden anlayan orada olusun
kenarinda, tipki u¢ kavramlar gibi kavrana bilir
olarak goziikiir.

Heidegger 1936°da baz: bildirilerinde sanat eseri-
nin kokenini islediginde bu ¢ok sasirtict gelmisti.
Bu ¢alismalar ancak 1950’de “Holzwege”de ka-
muoyuna sunuldugunda etkisini hemen kendini
gosterdi. Heidegger’in verdigi dersler ve sundugu
bildiriler heyecanla kargilandi, dergilerde ve yazi-
larda onun hakkinda 6viicii sozler uyandiran yay-
ginlik kazandirdi. Sanat eserinin kokenine iligkin
bildiriler gergek felsefi sansasyondu. Bunun nede-
ni sanatin, kendi tarihselligiyle iligkisi igerisinde
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insanin kimlik anlayisinin hermeneutik temeline
sokulmas1 veya sanatin Holderlin ve Georg’un siir
anlayigina iligkin bildirilerde oldugu gibi biitiinsel
bir tarihsel diinyanm kurulmasi eylemi de degil-
di. Heidegger’in yeni diisiincesinin asil yol agti-
&1 sansasyon, bu konularda ortaya ¢ikan §agirtic
derecedeki yeni kavramsallifidir. Burada diinya
ve yeryiiziinden bahsedilir. Diinya kavrami, Hei-
degger HermeneutiZinin temel kavramlarindan biri
olur. Orada-olug taslaginin iliski biitlinliigii olarak
diinya, insanin orada-olus endigesinin biitiin taslak-
larint temel alan bir ufuk olusturur. Heidegger’in
kendisi, bu diinya kavraminin tarihini ¢erceveledi-
. g, ozellikle de kendisinin kullandig1 gibi, bu kav-
ramin Incil’deki ve antropolojik anlamini, mevcut
bulunanin biitiinliigii kavramindan ayirdi ve tarih-
sel olarak belirledi. Sagirtict olan ise, diinya kav-
rami yeryiizii kavraminda zit bir kavrama sahip
oldu. Insanin kendisini yorumlamasinin gergek-
lestigi biitiin olarak diinya kavrami, insanin orada
olusu anlayigindan agik bir goriiniime yiikselmesi-
ne ragmen, yeryiizii kavrami, en azindan edebiyat
diinyasinda yurt bulma hakkina sahip olabilecek
mistik ve gnostik bir ilk-ses gibi ¢inlar. Bunlar
Heidegger’in o zamanlar biiyiik bir cogkuyla y6-
neldigi ve yeryiizii kavramm alarak felsefesine
aktardigi Holderlin’in edebiyatiydi. Ancak hangi
hakla? Kendi varligindan anlayan orada-olug, diin-
ya olus, biitiin bu askin sorularin yeni ve kokten
¢ikis noktasi, yeryiizii gibi bir kavrami ontolojik
bir iligkiye nasil sokmalidur.

Heidegger’in “Varlik ve Zamandaki yeni anlayisi
Alman Idealizminin spiritiialist metafiziginin basit
bir tekran degildir. insanin orada-olugunun ken-
dini kavrayigi, Hegel’in mutlak tininin kendisini
bilmesi degildir, bilakis varlikta kendini énceden
bulan ve kendisini énceden bulan gibi davranan
da kendisine hakim oldugunu bilir. Bu tasarimlan-
mus bir tasanidir. Heidegger’in varlikta kendisini
bulan, bulunmusluk olarak analiz eden var-olanin
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siir deneyimi ile diinya olus varligmin kavran-
masini gosteren bulunmuglugun yani keyfin sinir
deneyimini belirledigi “Varlik ve Zaman”m mii-
kemmel fenomolojik ¢6ziimlemeleriydi bunlar. Bu
tir bulunmuslugun onceden olabilirligi, insanmn
orada-olugunun tarihsel kimlik anlayiginin igine
sizabildiklerinin a¢ik simnirini belirfer. Bulunmug-
luk ve duygunun hermeneutik sinir kavramindan
hareketle yeryiizii gibi bir kavrama ulasilamaz.
Bu kavramm hakki nedir? O yolunu nasil bulur?
Heidegger’in sanat eserinin kdkenine iligkin getir-
digi en 6nemli yenilik, yeryiizii kavraminin sanat
eserinin gerekli bir olug belirlenimi olmasidir.

Sanat eserinin varlif1 sorusunun, hangi temel an-
lama sahip oldugunu ve bunlarin felsefenin temel
sorulartyla ilintili oldugunu tamimak igin, felsefi
bir estetik kavraminda yatan dnyargilarin aydinla-
tilmasina ve estetik kavraminin agilmasma gerek
vardir. Felsefi estetik, felsefe disiplinleri arasinda
en geng olanidir. 18. yiizyilda Aydinlanma akileili-
gmm sinirlaniminda duyusal bilginin dogal huku-
ku ve bununla birlikte begeni yargilanimn goreceli
bagimsizligi, akil ve onun kavramlarinca gegerli
kilindi. Estetik disiplininin ad1 gibi sistematik ni-
teligi de, Alexander Baumgarten’ea belirlenmisgtir.
“Yarg: Giiciintin Elestirisinde” Kant, estetik soru-
nun sistematik onemini saglamlagtirmigtir. Kant,
estetik begeni yargilarinin 6znel genelliginde este-
tik yargi giiciiniin, aklm ve ahlakin taleplerine karsi
koya bildigi inandirici bir temel kegfeder. Gézlem-
cinin begenisi kendini sanat¢imin dehasi, kavram,
norm veya kurallarin kullanimi diye gérmez. Gii-
zeli niteleyen, belirli bir nesnede belirli ve tanina-
bilir 6zellikler olarak nitelenmez, bilakis kendini
ozellikle kanitlar, yani tasarimlama giicii ve aklin
dengeli yorum giicii ve dengeli uyumunda ki hayat
duygusunun yiikselmesi diye kamitlar. Bu bizim,
guizellik kargisinda, sanat ve dogada deneyimledi-
gimiz 6zgiir bir oyun, bagka bir ifadeyle, zihinsel
giiclerimizin olusturdugu biitiiniin canlandirimdar.
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Begeni yargis1 bilgi degildir ve rastlantisal da degil-
dir. Estetik alanin otonomisinin kendisini kurdugu
genellik talebi burada gizlidir. Aydinlanma ¢aginm
ahlaki dindarlig1 ve kuralci dindarligina kars1 sana-
tin otonomisinin bu tiir haklilagtirimasinin biiyiik
bir bagari anlamina geldigi bilinmelidir. Edebiyatin
klasik donemi olan Weimar’dan harcketle, estetik
bir devlet gibi kendini olugturdugu noktaya ulasan
Alman geligimi g6z 6niinde bulundurulursa. Bu
¢abalar Kant’1n felsefesinde kavramsal haklilagtir-
masini bulur.

Diger yandan, estetigin, begeni giiclerinin &znel-
liginde temel bulmasi tehlikeli bir dznellesmenin
baglamasi anlamina gelir. Kant’mn kendisi i¢in do-
gamn giizelligi ile 6znenin 6znelligi arasinda tani-
nan sir dolu bir uyumdu bu. Ayn1 bigimde, biitiin
kurallarin iizerinde sanat eseri mucizesini ortaya
¢ikaran yaratici deha, onun tarafindan doganin bir
gbzdesi olarak anlagildi. Bu da, son temeli yarati-
min teolojik diisiincesi olan doga diizeninin mutlak
gegerliligini biitiintiyle sart kogar. Bu ufkun kay-
bolmastyla, estetifin temelini, kokten bir 6znelles-
meye (dehanin kuralsizlig1 6gretisinin geligtirilme-
si anlaminda) yol agmaliydi. Artik varlik diizeninin
kapsaml1 biitiinliigiine dayanmayan sanat, gergek-
lige, yagamin kaba nesrine, siirin bozucu giicii ola-
rak kars1 karstya gelir. Idee ve gergekligin barig-
masi, bu giice estetik zenginlikte ulagi. Bu 6nce
Schiller’de ifade edilen ve daha sonra Hegel este-
tiginde tamamlanan idealist estetiktir. Burada da
sanat eseri kurami iiniversel ontolojik bir ufkun et-
kisinde tutulur. Sonlu ve sonsuz olanin dengesi ve
barigmas: sanat eserinde gergeklestigi siirece, bu,
felsefenin sonunda ulagabilecegi yiiksek hakikatin
garantisidir. Doga, idealizm igin yeni ¢agin hesapgi
bilimin yalmzca konusu degil ayn1 zamanda kendi
kendinin bilincinde olan bir tinde mitkkemmellige
ulagan biiyiik yaratici diinya potansiyelinin hakim
olmasi gibi, sanat eseri de, spekiilatif diigtintirlerin
gbziinde tinin bir gergeklesimidir ~bu kendiligin-
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den tamarmlanmus bir kavram degil, bilakis diinya-
y1 gérmenin bigim ve tarzindaki onun gdriiniimii-
diir. Sanat kelime anlamiyla diinyaya bakistir.

Heidegger, sanat eserinin varligi konusunda dii-
siinmeye bagladig1 konumu belirlemek istediginde,
mutlak hakikatin kavramsal olmayan anlayigimn
Organon’u olarak sanat eserine biiyiik bir 6nem ve-
ren idealist felsefenin Yeni Kantg1 felsefenin gol-
gesinde kaldif1 ag18a ¢ikarilmalidir. Hakim felsefi
hareket, Kant’in estetik yarg: giiciiniin betimleme-
sinde temel oldugu gibi, teleolojik olus diizeninin
metafizik ufkunu yeniden kazanmadan, bilimsel
bilginin Kant¢1 konumlandiriimasini yenilemistir.
Yeni Kantgilik diigiincesi estetik sorunlar konu-
sunda bazi 6nyargilara diismiistiir. Heidegger’in
makalesindeki konunun ¢ikig noktas: sanat eseri-
nin nesneden ayrimu sorusudur. Bilimsel bilginin
sistematik dnceligi sayesinde kurulmus olan onto-
lojik modelden hareketle sanat eserinin varlik tar-
z1, sanat eserinin de bir nesne oldugu, fakat nesne
olmaktan Ste bagka bir anlama geldigi, simge ola-
rak bir seye génderimde bulundugu veya allegori
olarak bagka bir seyi ima ettigini anlatir. Ozgiin
olan nesnesel olandir ve doga bilimlerince nesnel
bilgiyle karsilagtirilan duyulara verilmis gergekler-
dir. Onun anlami ve sahip oldugu degeri, yalnizca
6znel gergekliktedir ve ne baglangigtaki verilmig
olanlara ve ne de ondan kazanilmig olan nesnel ha-
kikate aittir. Bunlar, bu tiir degerlerin tasiyicisi ol-
may1 bagaran nesneler olarak nesnelligi sart kosar.
Estetik i¢in ilk ve 6n nedene bagli goriiniiste, sanat
eseri estetik bir olusumun iist yap: olarak yiiksel-
digi, alt yap1 islevine sahip bir nesne karakterini
igermesi anlamina gelmelidir. Nicolai Hartmann,
estetik nesne yapisini boyle betimler.

Heidegger, nesnenin nesne halini sorarak ontolojik
bir 6n diigiinceye baglanir. O, gelenekte gelistirilmis
ti¢ nesne anlayisin birbirlerinden ayirir: Bunlardan
birincisi ozelliklerin tagiyicisidir, ikincisi duygn
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zenginliginin birligidir, tigiinciisii bigimlenmig mal-
zemedir. Ozellikle bicim ve malzemeye dayanan
iiglincii anlayis aydimlatici bir yone sahip. Bu bizim
amaglarimiza hizmet etmesi gereken, bir nesnenin
hazir hale getirildigi iiretim modeline uyar. Heideg-
ger bu tiir nesnelere arag der. Bu model &meginden
teolojik olarak bakildiginda, nesneler iiretim olarak
gbziikiirler, yani Tanrimin yaratmasi, ama insan ag1-
sindan ise aragsallifim yitirmig arag¢ olarak. Nes-
neler, salt nesnelerdir ve bir seye yaraylp yarama-
digina bakmaksizin onlar oradadirlar. Heidegger,
modern bilimin tespit edici ve hesaplayic1 yontemi-
ne de uyan mevcut olma kavramimin, ne nesnedeki
nesnesellii ne de aracin aragsalligim diiglinmeye
izin vermedigini gosterdi. O, aracin aragsalligi-
m gormek igin ¢iftgi ayakkabilarimi anlatan van
Gogh’un bir resminden hareket eder. Bu resimde
gbze gbézikken aracin kendisidir. Yani herhangi bir
amaca yarayan herhangi bir var-olan degil, olusu-
nu kendisi olusturdugu bir sey, bu ayakkabilarin ait
oldugu kisiye hizmet etmis ve etmektedir. Ressa-
min eserinde ortaya gikan ve etkili olarak anlatilan,
rastlantiyla se¢ilmis ¢ifici ayakkabilar degil, bila-
kis kendisi oldugu aracin hakiki varligidir. Ciftei
yasamumn biitiin diinyasi bu ayakkabilardadir. Ha-
kikati var-olanin iizerine getiren sanat eseri budur.
Hakikatin boyle ortaya ¢ikigi ve nasil gerceklestigi
yalnizca ve yalmzca eserden veya onun nesnesel alt
yapisindan hareketle diigtiniilmelidir.

Hakikatin ortaya ¢iktig1 eser nedir sorusunu bir
daha soralim? Sanat eserini nesnesel ve sey olarak
goren geleneksel anlayislardan, sanat eseri, nesne
olmayarak ve kendi iginde durarak aynlir. Kendi
i¢inde durus sayesinde bu yalnizca onun diinyasi-
na ait olmaz, bilakis bu orada bulunur. Sanat eseri
kendine ait bir diinya agar. Ait oldugu diinyasi1 ¢ok-
tigii i¢in, onun diinyasinin dokusuna ait olmayan
bir seydir nesne. Eger bir sanat eseri ticaretin ko-
nusu olursa o zaman bir nesnedir. Ctinkii eser diin-
yasiz ve yurtsuzdur.
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Sanat eserinin  kendi ig¢inde durmasi ile
Heidegger’in getirdigi diinyayr agmak araciliyla
karakterize edilmesi, klasik estetifin deha kav-
ramina bagvurudan bilingli olarak ¢ekinmedir.
Estetigin ontolojik yapisini, yaraticisimn ve goz-
lemcisinin 6znelliginden bagimsiz olarak anlama
gayretinde yatan ve Heideggerin, eserin ait oldu-
gu ve eseri agan diinya kavramimn yanina zit bir
kavrami yani yeryiizii kavramini kullanmasidir.
Kendisini agmanmn aksine kendi iginde gizleme
ve kapanma ile nitelendigi siirece, yeryiizii diin-
yaya karsit bir kavramdir. Her ikisi yani kendisini
kapamak gibi kendisini agmak da sanat eserinde
ve oradadir. Bir sanat eseri bir seyler diisiinmez,
gosterge bagka bir anlama génderimde bulunmaz,
bilakis o kendisine mahsus olusunda, gbzlemciyi
kendi yamnda kalmaya zorlayacak denli kendisini
acar. Bunlar, yapildi§: sey yani tag, renk, ses, ke-
lime onda kendine 6zgiin varhiga kavusacak denli
oradadir. Buna benzer bir gey, islenmeyi bekleyen
salt bir malzeme oldugu siirece, bu gergekten orada
degildir, gercek bir mevcudiyete girmemistir, an-
cak bir eser haline getirildiginde bu ortaya ¢ikar.
Bir miizik eserini olugturan sesler diger ses ve ¢in-
lamalardan ¢ok farklidir, resmin renkleri dogamn
yiiksek renk zenginliginden farkh kendisine 6zgiin
renklerdir. Tapmak siitunlar: var-olanin tagsalligi-
nin yiikselmesinde kendine 6zgiindiir, iglenmemis
tas yiginlarindan farklidir. Bir eserde ortaya ¢ikan
onun kapal: olugu ve kendisini kapamasidir, Hei-
degger buna yeryiizii olus diyor.

Bigim ve malzemenin yansitma kavramlarina uy-
gun olmayigt kendini burada gosterir. Biiyiik bir
sanat eserinde bir diinyanin “dogmas1” séylendi-
gine, bu diinyanin dofmas1 aym zamanda sakin
bigimin igine girigtir. Bicim orada durarak yeryii-
ziine has varligimi bulmug olur. Sanat eseri bura-
dan kendi 6zgiin sakinligini kazanir. ‘O, kendisine
has varlifimi yalmzca yagayan bende sahip olur,
bu der ki, onun soyledigi, diistindiigii ve goster-
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dikleri onun anlamidir, bunlart sdyler, diigiiniir ve
gosterir. Onun varligl, bunun deneyim olmasinda
degil, bilakis onun kendi varlig1 sayesinde bir olay,
simdiye kadar olanlan ve ahigilanlan degistiren bir
itki, iginde asla orada olmayan bir diinyanm agildi-
g1 bir itki olmasinda yatar. Bu itki eserde kalacak
denli gergeklesir. Boyle agilan ve kendini gizleyen,
kendi geriliminde eserin bigimini olusturur. Bu,
Heidegger’in diinya ve yeryiiziiniin kavgasi diye
niteledigi gerilimdir. Boylelikle yalmzca gelenek-
sel estetigin ve modern dznelcilik diisiincesinin 6n
yargilarindan sakinan sanat eserinin varlik tarzimin
betimlenmesi verilmez. Heideg-ger, sanat eserini
ideenin duyusal goriiniimii diye tanimlayan spe-
kiilatif estetigi de basitge yenilemez. Hegel’in bu
giizel tanimi, Heidegger’in diiglince denemesiyle
Ozne ve nesne, ben ve nesne arasindaki karsithigi
asmay1 paylagir. Ve sanat eserinin varhgmi 6zne-
nin 6znelliginden hareketle betimlemez. Ama yine
de ona dayanarak betimler. Bu, duyusal agiklamasi
sanat eserini olugturulmasi gereken, kendinin bilin-
cinde olan diisiincede diigtiniilmiis ideedir. Ideenin
diisiincesinde duyusal goriiniimiin biitiin hakikati
kaldinlmigtir. Bu, kavramda kendisinin 6zgtin bi-
¢imini kazanir. Buna karsin Heidegger diinya ve
yerylizli arasindaki kavgadan bahsederse, sanat
eserini de hakikatin gergeklestigi bir itki olarak
betimlerse, bu hakikat felsefi hakikat kavramina
yiikseltmemis ve tamamlamis demektir. Bu, sanat
eserinde gerceklesen hakikatin kendisine has bir
agilimi olur. Hakikatin ortaya ¢ikt1g1 sanat eserine
bagvurma, Heidegger’de hakikatin gerceklesme-
sinden bahsetmenin anlamh oldugunu kanitlanir.
Heidegger’in yazisi, sanat eserinin varlignin uy-
gun bir betimlemesini yapmakla sinirlanamaz. Var-
111, bu analizin dayandig varlig: hakikatin gergek-
lesimi olarak kavramak, temel felsefi amagtir.

Daha sonraki eserlerinde .Heidegger, kullandi
kavramlarmin kamitlanamadifi gerekgesiyle ol-
duke¢a elestirilmigtir. Heidegger kelimenin dar
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anlaminda sozgelimi olustan, olusun gercekles-
mesinden, olugun aydinlanmasindan, ortaya ¢ik-
masindan, unutulmuslupundan  bahsettiinde,
kendisinin diigtindiigii anlami, bizim kendi di-
siincemizin dznellifinde gergeklestirmek imkan-
sizdir. Heidegger’in sonraki eserlerinde hakim
olan kavram olusturumu, Hegel’in tasarimlayan
diisiince dedigi diyalektik siirecte oldugu gibi,
6znel bir kimlige agik¢a kapalidir. Bu yiizden o
tipki Marks’mn Hegel’i elestirmesi gibi elestirilmis-
tir. Ona “mitolojik™ denir. Sanat eseri hakkindaki
makalenin bizim i¢in énemi Heidegger’in sonra-
ki déneminin 6zelliklerini ¢ok iyi géstermesinde
yatar. Igerisinde yeni bir diinyanin dogdugu sanat
eserinde, yalnizca dnceden bilinmeyen anlamli bir
sey Ogrenilmeyip, bilakis sanat eserleriyle yeni bir
seyin orada-olusa girmesine hi¢ kimse karg1 koya-
maz. O bir hakikatin ilam degil, bizzat gercekles-
medir. Batinin metafizigine ve bunun yeni ¢agda
oznellik diigiincesine gecisi yakindan takip etmek
i¢in iyi bir yol sunar. Heidegger Yunanca hakikat
anlamindaki “Aletheia” kelimesini a¢iklik anla-
minda kullanmigtir. “Aletheia”nm 6znel anlami-
nin gii¢li vurgulanimi, hakikat bilgisinin bir zorla
alma edimi gibi (“privatio”, zorla alma anlaminda-
dir) hakiki olan1 taninmamusg olandan veya gizlik-
ten yanliglikla alindigi anlamina gelmez. Hakikatin
Oyle sokak ortasinda durmadigi ve herkes tarafin-
dan kavranamayacagi s6z konusudur. Bu dogrudur
ve varlif1 gizli olmayan diye nitelediklerinde, Yu-
nanlilarin agik¢a séylemek istedikleridir. Onlar bil-
ginin, yalan ve yanlighigin ne kadar tehdidi altinda
bulundugunu, yanilmamamin ve var-olanm dogru
tasarimim kazanmanm s6z konusu oldugunu ¢ok
iyi bilirler. Eger bilgide arkada yamilma birakmak
s6z konusu olduysa, o zaman hakikat, var-olanin
saf agikligidir. Bu Yunanlilarin g6z 6niinde bulun-
durduklar bir seydir. Ve béylelikle Yeni¢ag bili-
minin sonuna kadar gitmek zorunda oldugu yolda,
var-olanin kendi agiklifinda kala kaldig1 bilginin
dogrulugu temin edilmis olur.
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Heidegger dogru oldugu siirece aciklifin yalnizca
var-olanin karakteri olmasina karst gikar. Agiklik
kelimenin baglangicindaki anlaminda “gergekle-
sir” ve bu gergeklesme var-olanin agik olmasini ve
dogru taninmasini miimkiin kilan bir geydir. Bu tiir
baglangigta acikiifa tekabiil eden kapalilik yanilma
degildir ve baglangigta olusa aittir. Kendisini giz-
lemeyi seven doga (Heraklit) boylelikle yalnizca
taninmighgiyla karakterize edilmez, bilakis olusu-
na gore de. O 1518a gitme degildir, bilakis karanlik
olana kendini gizleme, giinesin agilmasinin gelis-
mesi ve yerytiziiniin igerisinde k6k bulmas:dr. He-
idegger, var-olanin gizli olmayan olarak ve kendi
acikhiginda tamindig bolgeyi anlatan varhgin ay-
dinlanmasindan bahseder. Var-olanin orada-olusun
“oradaligina” béylece gelmesi “orada”nin gercek-
lestigi agikhk alamimi sart kosar. Var-olan kendini
onda goéstermeksizin daha dogrusu bu agikliga sa-
hip agik olan olmaksizin bu bdlgenin olamayacagi
agikardir. Bu kuskusuz tuhaf bir iliskidir. Bagka bir
tuhaflik ise, var-olanin gizliligi kendini var-olanin
kendi kendini gostermesinde ortaya koymasidir.
Oranin agikhi1 sayesinde miimkiin olan, dogru
tamimadir. A¢ikliktan dogan var-olan, ona izin ve-
renlere kendini sunar. Bu, bir seylerin gizlilikten
alindigr zorla alma eylemi ve ortaya ¢ikarmanin
geligigiizel edimi degildir. Tam aksine ortaya ¢1-
karma ve gizleme sayesinde miimkiindiir. Bunu
kavramamiza sanat eserinin varlifinin kazanilmig
anlayis1 yardim eder. Orada, eserin varligim olug-
turan gizleme ve dogus arasinda bir gerilim oldugu
aciktir. Bu gerilim sanat eserinin bigiminin sevi-
yesini olugturur ve her seyin yansitildig: ihtisami
iiretir. Onun hakikati, anlamin dogrudan dogruya
agiklanmasi degildir, bilakis ona ait anlamm derin-
ligi, temellendirilmemis halidir. Varligma gore bu,
diinya ile yeryiizii ve dogus ile gizlenme arasindaki
kavgadir.

Sanat eserine kimlik veren sey, aym zamanda olu-
sun varhgim da olugturmahidir. Gizleme ve agia
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¢ikarmanin kavgasi yalnizca eserin hakikati degil
ayni zamanda var-olanin da hakikatidir. Zira ha-
kikat agiklik olarak agifa ¢ikarma ve gizlemenin
karg1 kargiyaligidir. Her ikisi birbirini tamamlar.
Bunun demek istedigi, hakikat dogru tasarima
uygun gelebilecek gekilde var-olanin sinirlamasiz
mevcutlugu degildir. Agtk olma varligmmin boyle
bir kavrami, var-olani tasarimlayan orada olusun
oznelligini sart kogar. Eger bu miimkiin tasarmmla-
rin seyi olarak belirlenirse, onun varliginda dogru
olarak belirlenemez. Bunun basarisiz olmasi onun
varligina aittir. A¢iklik olarak hakikat kendi i¢inde
hareketsizdir. Heidegger’in dedigi gibi, o varlik-
ta “mevcut olmanin” rakibi gibidir. Heidegger’in
betimleyemeye calistigi, herkes igin ¢oziilebilir-
dir. Olan, bir ylizeysellik olarak taninabilir veya
bilinen bir ger¢eve sunar, Bu Heidegger’in “kendi
icinde durug” diye niteledigi bagimsiz olusun ig¢
derinligine sahiptir. Biitiin varliklarin tamamlan-
mis agiklifi, her seyin ve herkesin biitiin nesne
haline getirimi, varligin kendi iginde olmasini kal-
dirir ve biitiiniiyle bir tekdiizelesme anlamina gelir.
Biitiiniiyle nesne haline getirim kendi i¢inde neyi
betimlerse, bu kendi 6zgiin varliginda duran var-
Ik degildir. Onun sergileyecegi aynidir. Yararlilig:
onun sansidir. Yani her seyde ortaya gikabilen ken-
di var-olanm {istesinden gelebilen istektir. Buna
kargin sanat eserinde herkesin payina bir deneyim
diiser, yani bu tiir zorbalik isteklerine kargi, yarar-
lanma firsati kollamayan isteklerimizin haksiz ta-
leplerine yonelik karsi koyma anlaminda olmayan,
kendi icinde sakin varlidin iistiin ¢abalar1 anlamm-
da bir karst koyus s6z konusudur. Sanat eserinin
kapalilifi ve biitiinliigii, varlik kendini mevcut
olanin agikligina koyarak, kendini geride tutmasi
seklindeki Heidegger felsefesinin beynelminel tezi
igin bir 6zellik ve teminattir. Eserin kendi i¢inde
durusu varligin kendi iginde durusunu garantiler.

Sanat eserinin bu ¢dziimlemesinde Heidegger’in -
digtince yolunun sinirlarim ¢izen perspektifier
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boylelikle ortaya g¢ikar. Bu, aracin aragsallify ve
nesnenin nesneselliginin kendisini gosterebildigi
eser lizerinden giden bir yoldur. Her seyi hesapla-
yan modern bilim nesnelerin kaybolmasini etkile-
mistir. Nesnelerin higbir seye zorlanilmamig kendi
icinde durugu, onun tasarimlanmasi ve degigmesi-
nin hesap faktorlerinde ¢oziiliir. Aym sekilde sanat
eseri de, nesneleri genel kaybolugtan koruyan bir
mercidir. Meleklere gstermek suretiyle, Rilke’ nin
nesneligin genel kaybinin igerisinde nesnenin sug-
. suzlugunu gairane olarak haykirmasi gibi, diigtiniir-
ler de, sanat eserinde onun korunmasimu gorerek,
nesneligin kaybi konusunda kafa yorarlar. Koruma,
hakikatte korunumlarin béyle oldugunu gart kosgar.
Boylece, eger sanat eserinde onun hakikati ortaya
¢ikabilirse nesnenin hakikati ima edilir. Heidegger
nesne hakkindaki bu yazisi, onun diigiince sistemi
yolunda gerekli ileri adimlar atar. Aracin arag var-
ligina ulagmayan bilakis salt bakis veya belirlenim
igin varolan olarak gegerli olan, hi¢ bir seye yara-
mayan olarak onun “kutsal” varliginda taninir.

Bu yolun biraz daha ilerisi bu noktadan tanmabilir.
Heidegger sanat eserinin varhiginin siirlegtirmek
oldugunu vurgular. O bununla énceden bigimlen-
dirilmemislerin yeniden bigimlenmesi veya 6nce-
den varolan varliklarin bir kopyasi sanatin varligi-
n1 olugturamaz, bilakis yeni bir geyin hakiki olarak
ortaya ¢iktig1 taslak s6z konusu varligi olugturur.
Yeni bir yerin agilmasi, sanat eserinde bulunan ha-
kikat, gergeklegimin varligini olugturur. Edebiyatin
varlig1, kelimenin bildik anlaminda edebiyatin di-
ger sanat bicimlerinden aynldigi énemli dilsellik
ile nitelendirilir. Her bir sanat eserinde, mimari ve
diger giizel sanatlarda taslak ve hakiki sanatsal ola-
na edebiyat denirse, gergek bir siirde gergeklesen
taslak bambagka tiirdendir. Edebiyat eserinin tas-
lag1, kendiliginden yeniden tasarimlanamayan 6n-
ceden belirlenmiglige baglidir yani dilin 6nceden
belirlenmig yollarina baghdur, sair dile, sanat ese-
rinin dilinin ayn1 dilden anlayanlarin ulagabilecegi
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bigimde muhtagtir. Heidegger’de biitiin sanatsal
yaratimlarin taslak karakterini simgeleyen edebi-
yat, mimari, tag renk ve sesle ugrasan ikincil giizel
sanatlar gore daha az taslaktir. Gergekte edebiyat
iki déneme ayrilir. Dilin kaldig1 ve gergeklesmis
olan taslak ve bu ilk taslaktan yeni edebi bir yarati-
mu ortaya ¢ikaran diger taslak. Dilin siire¢ 6zelligi,
edebiyat eserinin 6nemli bir yoniinii olugturur gé-
ziikiiyor. O biitiin eserlerin dtesinde nesnelerin nes-
ne varlig1 i¢in gegerli goziikiiyor. Dil eseri, varligin
baglangigtaki edebiyatidir. Biitiin sanat1 edebiyat
olarak diigiinen ve sanat eserinin dil varligini agiga
¢ikaran diisiincenin kendisi dile déniisiir.




Heidegger’e Gore Sanat
ve Sanat Eserinin Kokeni"

Fatih Tepebasili

“Varlik ve Zaman”m iinlii yazar1 Alman diisiinir
Martin Heidegger’in ad1 varolus felsefesiyle 6zdes-
lesmigtir. O, diisiince tarihinde, daha 6éncelerini he-
saba katmazsak en azindan Alman Romantizmi nin
filozoflan arasinda yer alan Schleiermacher ve 20.
yiizyilin bagindaki etkili isimlerden Dilthey ve
Gadamer’in de aralarinda bulundugu Hermeneutik
(Yorumsamacilik) ¢izgide yer alan dilgliniirlerden
biridir. Bunlar ve digerlerinin de aralarinda yer al-
dig1 diisiiniirlerin ilgi noktasi her zaman edebiyat
degildi kuskusuz. Dini metinlerden, hukuk metin-
lerine ve felsefe metinlerine kadar ¢esitli metin tiir-
leri tartismalarin odak noktasinda yer alirdi. Yorum
ile edebiyatin yakin iligkisi Brenner’e gore Dilthey
aracilif1 ile kurulmugtur (1998: 76).

Edebiyatta Franz Kafka, resimde Pablo Picasso’ya
bigilen roliin bir benzerini Heidegger’in diiglince
alaninda oynadif1 kabiil edilir (Vietta 1989: 326).
Tipik 6zelligi olarak, felsefe anlayigi agisindan

* Bu metin, “Varoluscu Elestiri. Martin Heidegger’e Gore Sanat
ve Sanat Eserinin Kokeni” baslig: altinda Hece Dergisi, Elestiri
Ozel Sayis’nda (Say1 77/78/79, Mayis 2003); ve aynca Edebiyat
Yazilar:, Ankara 2005 (Hece Yaymnlan) isimli kitap igerisinde
yaymmianmugtir.
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belirli ¢oziimler 6nermeyen, daha ¢ok “Diiglinme-
Yollarim” gésteren ve ayrica kullandigi dilin zorlu-
gu, diistiigii tekrarlar zikredilir (Vietta 1989:326).
Dil konusunda onun bagka bir y6nii ise, felsefi sis-
temini kurmak i¢in trettigi iki yiize yakin terimdir
(Bozkurt 1992: 231). Bu yazinin konusu iiretilen
ve yeniden tamimlanan kavramlardan bazilarin
irdelemek, bagka bir ifadeyle Heidegger’in sanat
felsefesinin temel kavramlarini agiklamaktir.

Heidegger sanat eserinin varlig1 sorusunu bir “bil-
mece” (UK,83) sayarak bu bilmeceyi “estetik g6z-
lem” aracilifiyla gérmeyi amaglar. Yontem olarak
o tintii hermeneutik “yorumlama déngiisii” parola-
smna sadik kalir. Amaci sanat eserinin varligin ir-
delemeye galigmaktir. Cikis sorusu ise “sanat eseri-
nin kokenidir.” Konuyu 1935/36 yillarinda verdigi
konferanslarda ele alir. Ancak konusma metinleri
daha sonra, “Sanat Eserinin Kokeni™* basghig al-
tinda yaylanir.

“Estetik diislince tarihinde” sanat eserinin koéke-
ni konusu bagka baglamlarda da ele alinmus, hat-
ta Kagan (1982: 217) bunlardan bazilarim kisaca
Ozetlenmistir. Ancak s6z konusu bagka yaklagimlar
konumuz diginda kaldigi i¢in, burada goz Oniinde
bulundurulmamgtir.

Heidegger diigiincesinin merkezinde bireysel 6zne
degil, varlifin kendisi bulunur, Ona goére “batimin
metafizik gelenegi, varlifn bir cegit objektif bir
“entite” olarak gbrmesi ve bunu 6zneden tamamiy-
la ayirmasidir”. Insan diinyaya firlatilmistr, yani o
orada vardr, o diinyadadir. Insanin gegmise ve ge-
lecege dogru durumu belirsizdir. Belirli olan onun
6lecek olmasidir. Bu §liimlii varlik, bagkalariyla ve
dogayla varlik yoluyla baglantilidir. Bitmeyen bir
stirecte bu iligkilerdir yagami yapilandiran. Diinya,
insanin disinda degildir, diinyaya digaridan dylesi-
ne bir nesne gibi bakilmaz. Insan ve yasam onun

** Eserden yapilan alintilar “UK” kisaltmasiyla verilecektir.
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igerisinde, onunla birlikte kurgulanir. Bu ylizden
varolug diinya ile bir diyalogdur. Siiregiden diya-
log yeni tasarimlara hep agiktir. Tasartmlar varh-
g yeni imkanlarini gosterir bizlere. Dolayisiyla
insan kendisiyle biitiiniiyle 6zdeslesemez, ¢iinkii
o kendisini siirekli yeniden tasarimlar (Eagleton
1983:28).

Heidegger sanat eserinin kokeni sorusunu birbiriy-
le ilintili bagka sorulara bagvurarak aydinlatmak
ister. Her soru bagka bir soruya vesile olur. Ona
gore koken kavrami bir seyin nereden ve ne sa-
yesinde, ne ve nasil oldugu” anlammda kullamilir.
Ve bir geyin kokeni sorusunun aynmi1 zamanda o ge-
yin dziiniin kaynagi sorusunu da igerdigini diigiiniir
(UK, 7).

Burada dikkat edilecek olursa, Heidegger ilgiyi
tamamen sanat eserine ¢ekmek ister. Sorunu veya
soruyu aydinlatmak i¢in kullanacag: unsur sanat
eserinin kendisinden bagka bir sey degildir. Ciinkil
eserler “her tiirlii siyasal, dinsel, ruhsal, toplumsal
ve ekonomik 6n kosullarin diginda ve dogrudan
dogruya kendi bagina varolan (mutlak) dogruyu
dile” getirirler (Sayin 1999: 38).

Bu durumda akla, Alman Edebiyat Biliminde tem-
silcileri R. Ingarden, E. Staiger ve W. Kayser olan
metne bagli, metinden hareket eden edebiyat kura-
i getirir. Bilindigi gibi bunlar da edebiyat ¢6-
ziimlemelerinde eserle sinirli kalmak isterler.

Koken ile ilgili agiklamalar sanat eserine aktarilir-
sa, sanat eseri, sanat¢l ve sanat arasinda var bulu-
nan kargiliklt iligkiye bizi gétiiriir. Sanatg1 ancak
eser sayesinde, eser ancak sanatci sayesinde, her
ikisi de ancak ve ancak sanat sayesinde ortaya ¢1-
kar. Biri olmadan digeri olmaz. Sanat¢1 eserin ké-
keni, eser de sanat¢inin kokeni olurken, sanat ise
her ikisinin birden kékeni sayilir.
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Bu noktada Heidegger’in mesgul eden sorular sun-
lardir: Sanat bagli bagina kdken midir? Evet ise, bu
nasil olur ve nereden olur. Sanat, eser ve sanatgiya
koken oldugu i¢in mi, bu ikisinden s6z ediyoruz.

Boyle bir baglamda sanat eserinin kékeni sorusu,
ister istemez sanatin varli§1 sorusuna déniigiir. Ona
gore sanatin varligt konusu da ancak “varolug fel-
sefesi” gergevesinde ele almabilir (Bozkurt 1992:
233). Varolus felsefesi ve ilkeleri sanat felsefesine
yol gdsterici olur.

Heidegger kaynak olarak, yénteminin 1g1ginda sa-
nat eserini kullanir, ¢iinkii sanat1 hi¢ kuskulanma-
dan arayip bulacagimiz yer buradadir. Ona gore sa-
nat nedir sorusunun yaniti ya se¢ilmis bazi eserleri
kargilagtirarak veya mevcut eserlerdeki nitelikleri
yan yana getirerek belirlemeye ¢alismak bosuna
ugrastir. Boyle bir ¢abaya hi¢ girigmemek gerekir.
Eserlerde bulunan sanatin gergek Oziinii, ancak
eserlere bagvurarak, sorular sorarak, eserin ne ve
nasil oldugunu 6grenerek yamtlayabiliriz (UK, 9).

Heidegger bu ve buna benzer sorulan agiga gikar-
mak i¢in oncelikle nesne, arag ve eser ayrimin
yapmaya bunlarin smurlarini belirlemeye, kav-
ramsal acidan tartigmaya ve zaman zaman bunlar
kendi aralarinda kargilastirmaya koyulur. Unutul-
mamah ki, bunlar yani nesne, ara¢ ve eser varlifin
(Sein) farkli bigimlerinde ortaya ¢ikan ii¢ varolan
(Seiendes) halidir.

Herhangi bir nesneyi kullandiklar igin sanat eser-
lerinin de nesnel yénleri vardir, bir sekilde nesne-
lerle ilgilidirler. S6zgelimi resim tablolar da tii-
fekler gibi duvarlara asilirlar veya paketlenerek bir
yerden bir yere tasmurlar (UK, 9). Ancak énemli
olan bir tablo kargisinda durarak onlarin hazzina
varanlarm sahip oldugu duygularla eserle yaklag-
maktir (UK,10).
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Heiddegger’e gore nesne ile sanat o kadar i¢ icedir
ki, mimaride tagtan olanin, heykeltraglikta agacin,
miizikte sesin, edebiyat eserinde dilin yerine bunun
aksini s6ylemememiz gerek. Yani tasa biirtinmiis
mimari sanati, agaca biiriinmiiy oyma sanatindan
bahsetmememiz gerek (UK,10).

Fakat sanat eseri igerdii bu nesnel niteligin di-
sinda bagka bir seydir. Ona gore sanatsal olam
da bu olusturur (UK,10). Gergi sanat eseri iiretil-
mis bir nesnedir, fakat o nesneden bagka bir sey-
dir. Eser bizi bagka olan ile kars: kargiya getirir, o
“allegori”yi agiga ¢ikarnr. “Sanat eserinde iiretilen
nesne ile bagka bir sey ortaya konur. Eser simge-
dir” (UK, 10).

Bagka olan1 ortaya ¢ikaran, onunla karsilastirana
sanat eserinde nesnel olan denilebilir. Hatta sa-
nilabilir ki, nesnel olan sanat eserinin alt yapisint
olugturur, bagka veya 6z olanin bunun tizerine ku-
ruldugu sanilir (UK, 10).

Gadamer’e gore bu anlayis Nicolai Hartmann’in
temsil ettigi anlayistir. Hartmann sanat eserini bir
nesne gibi gormiis, ancak bu nesne kendi nesne-
liginin otesinde bagka anlamlara génderimlerde
bulunur, tipki bir simge, tipki bir “alegori” gibi
(1988,103). Gadamer’e gore Heidegger burada bir
estetik doniisiim gergeklestirerek bu anlayisa kar-
s1 gikar, Sanat eseri herhangi bir gseyin simgesi ve
génderimi olmay1p, yalmzca kendi kendisidir, kur-
dugu diinyadir.

Ancak nesnenin ne oldugu belirlendikten sonra sa-
nat eserinin nesne olup olmadig sorusunun yanit-
lanabilecegini diistincesinden hareketle Heidegger
oncelikle bu soruyu sorar. Ona gore felsefe tari-
hinde nesne kavrami li¢ farkli sekilde yorumlan-
di. S6z konusu ii¢ yorum yani nesneyi bir takim
Ozelliklerin tastyicist goren, ikinci olarak nesneyi
sebebi oldugu bir takim duygularin birligi goéren
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ve son olarak nesneyi bi¢imlenmis malzeme sayan
yorumlar zaman iginde birbirinin igine gegmisler
(UK, 23). Hatta tiglincti yorumda bir yanlislik bile
sdz konusu edilir. Buna gére nesneden bahsedil-
mek amaglanirken, bilmeden aragtan bahsedilmek-
tedir. Bu yiizden nesne bigimlenmis malzeme diye
goriiliir. Bu karigikliktan dolayi nesne, eser ve arag
arasindaki ayrim i¢in s6z konusu bu yorumlar bir
yana birakmak gerekir.”"

Heiddeger itk kavram olan nesne konusunda, onu
6zellikle eserden hareketle belirlemek ister, nesne-
den esere ulasmak istemez (UK, 34).

Gadamer, Heidegger’in nesneleri aragsallift kay-
bolmus araglar olarak gordiigiinii séyler (UK,104).
Nesnelerin bir amaca hizmet zorunlulugu kaybol-
mugtur. Onlar ylesine vardirlar.

Diger yandan arag ise bir varliktir. Aracin arag var-
hig1 bulunmugtur, O kullanim amaciyla tiretilmigtir,
diger bir deyisle amaci hizmet olan nesnelere arag
denir. Aragsallig1 onun hizmet &zelligine dayanr.
Bir arag olarak 6rnegin ayakkabi kendi iginde ¢ip-
lak nesne gibidir. Ama bir kaya parcas: gibi kendi
kendine olmamustir. Insan hem sanat eserini hem de
araci Uretir. Yalmz sanat eseri kendinden mutlu ha-
liyle kendi kendine olmus olan ve higbir seye zor-
lanilmamig nesneye benzer (UK, 21). Eseri bu ni-
teligiyle ¢iplak nesne kategorisine dahil edemeyiz.

Arag, nesnelliginden dolay1 yari nesnedir, yar sa-
nat eseri de sayila bilir, ancak yine de sonuncusu
yadsinmalidir. Ciinkii aragta sanat eserine ait ken-
dinden mutlu olma yénii eksiktir. ille de sdylemek
gerekirse ara¢ nesne ile eser arasinda kendisine
mabhsus bir yerde durur (UK, 22).

ko

Heiddeger’in bagka bir baglam i¢in kullandii mevcut ve el
altinda olan ve orada olana iligkin kavramlarla, arag, nesne
ve eser arasindaki benzerlik ilgingtir. Ancak iizerinde daha
ayrintil durulmas: gerekir.
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Heidegger araca 6rnek olarak tarlada calisan bir
¢iftgi kadinin ayakkabilarini verir. Ayakkabi, ga-
list1ig1 esnada kadimn zihnini ne kadar az mesgul
ederse o0 kadar gergektir. Kadin onu hissetmeye
veya bakmaya zorlanmaz. Kadin ayakkabiy1 basit-
¢e ayagina giyer ve gider. Aracin arag varlig1 boyle
bir kullamim siirecinde en iyi bigimde kargimiza ¢1-
kar (UK, 27). Yoksa onu géziimiizde canlandirma-
ya ¢aligarak, orada ylesine kullamlmadan duran
ayakkabilara bakarak aracin ara¢ varliim 6grene-
meyiz. Konuyla ilgili olabilecek bilimsel bir analiz
“ayrigtirarak isleyecektir; deriyle ilgili kimya ve
genel ya da ozel olarak ayakkabi tarihi konusunda-
ki bulgulart ne denli bitirici olursa olsun sonug 6lii
bir soyutlama olacaktir. Praxis’den gelen bilgi, bu
ayakkabilan giyenin sahip oldugu bilgi ‘Sein und
Zeit“da alt1 ¢izildigi iizere, paha bigilmezdir” (Ste-
iner 1996: 141).

Uretim hakikatin ise koyulmasim amaglamaz. Bu-
rada aracin tamamlanmug hali, hizmet amacimn
i¢inde kaybolup gitmigtir. O halde aracin temel iki
ozelliginden birisi onun hizmet 6zellifinde yatar.
Digeri ise onun giivenilir olmasidir (UK, 28). Ara-
cin arag varligi yani giivenirtiligi nesneleri kendin-
ce kendi iginde toplar. Aragin hizmet niteligi bu
gitvenirliligin sonucudur. O bunun igerisindedir,
onsuz olamaz.

Omekte soz konusu edilen ¢iftgi kadin aracin git-
venirliligi sayesinde kendi diinyasimn bilincinde-
dir. “Diinya ve yeryiizii, bunlarla kendi tarzinda
olanlar i¢in yalnizca oradadir, yani aragtadir”. Ve
arag yeryliziine aittir (UK, 28).

Heidegger’in belirlemek istedigi ikinci kavram
eserdir. Bunun i¢in van Gogh’un tablosuna ve C.F.
Meyer’in “Cesme” Siirine bagvurur. Ona gére
varhigin hakikati bunlarda kendini sanat eserine
koymugtur. Burada “koymak” eserde durdurmak
anlamindadir. Bir varlik, 6rnegin bir ¢ift ayakkabt
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eserde kendi varligimin aydinligina biiriiniir. “Va-
rolugun varligi kendi goriiniimiiniin siirekliligine
biirtintir” (UK, 30). Sanat eserinin mahiyeti, va-
rolusun hakikatini ige koymasinda, yani onu etkili
kilmasinda yatar. Eser mekan olarak bir diinyanin
agiimasidir, burada hakikatin nasil var oldugu yani
varligini nasil etkili kilindig goriiliir.

Eserlerin goriiniiste nesnesel yonleri vardir, yani
nesne ile ilgileri olmalandir. Ornegin resimler tipki
tiifek vs. gibi duvara asilir veya bir yerden bir yere
nakledilebilirler (UK, 9)

Hakikat kendini buraya yani esere koymustur. Va-
rolusun varlifinda agilmig hakikatin gergeklesmesi
56z konusudur. Eserin gergekligi eserde etkili olan-
dan bagka bir seyle belirlenemez.

Eser estetik degerlerle donatilmig bir ara¢ degildir.
Sanat eserinin kaynagi ve kokeni sanattir. Sanat
yalnizca sanat eserinde gergektir ve o sanat eseri-
nin salt kendi iginde durusudur.

Sanat eserinin énemli ybnii, onun bir diinya kur-
masl ve yeryiizil liretmesidir. Bunlar sanat eserinin
eser varliginin iki temel 6zelligidir. Her eser kendi
iginde bir diinya agar ve bunu kalic1 kilar. Eser de-
mek diinya kurmak demektir (UK, 42),

Burada dikkat edilmesi gereken diinya kavramidir.
Heidegger’e gore “diinya” meveut sayila bilir veya
say1lamaz, bilinen veya bilinmeyen nesnelerin top-
lam degildir. Diinya zihinde canlandirilmig, mev-
cutlarin 6zeti diye tasarlanmig bir gergeve degildir.
Dunya diinyalik yapar, algilanabilir ve kavranila-
bilir olandan daha fazla varliksaldir. O kendisini
agandir (UK, 40). Diinya bizim &niimiizde duran
veya bakilabilecek bir nesne degildir. Ornegin tas,
bitki ve hayvanlarin diinyas: yoktur, kisaca diinya-
sizidirlar. Buna kargin insanin diinyas: vardur, ¢lin-
kit kisi varolusunun agiklifinda bulunur. Nesneler
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ancak diinya kendisini agtiginda uzakliga ve yakm-
liga, yavagliga ve hiza kavusur (UK, 40/41).

Diinya nesneyi yok etmez. Ara¢ nesneyi hizmete
kosar (UK, 42). Nesne hizmette yok olur. Buna
karsin sanat eserinin kurdugu diinyada nesne yok
olmaz. Nesne biitiin ihtisamu ile yiikselir. Diin-
ya eserin malzemesinin ortaya ¢iktifi agiklifin
mekanidir.

Diger yandan, Heidegger gore eserin kendini koy-
dugu ve ortaya ¢ikardifina yeryiizii denir. Yerytizii
6zii yonilyle kendini kapatandir, o gizleyen olarak
ag1fa ¢ikanda yatar. Eser kendini yeryiiziine ko-
yarak yeryiiziinii iiretir, yeryliziinii yeryiizii kilar
(UK, 43).

Yeryiizii “hicbir seye zorlanilmamis olan, zahmet-
siz, yorulmasiz olandir.” (UK, 43). Tarihsel insan
yurdunu diinyadaki yeryiiziiniin iizerine ve igine
kurar (UK, 43). Yeryiizii kendini siirekli kapatan ve
gizleyenin higbir gseye zorlanilmamus ortaya ¢ikisi-
dir. (UK, 45). “Aydinlanmamis varlik, Heidegger’e
gore yeryiizidiir, topraktir. Aydmlanmus, bi¢im ka-
zanmig ve giizellige sahip varlik ise diinyadir, ev-
rendir” (Bozkurt 1992: 232). :

Diinya kendi durugunda, yeryiiziiniin iizerine ¢ik-
maya calisir. O kendisini agan olarak kapali olana
tahammiil géstermez. Buna kargin yerylizil gizle-
yen olarak diinyay1 kendi i¢ine katmaya ve orada
tutmaya egilimlidir (UK, 46).

Agiklik varlikta gergeklesir. Diinya ve yerylizi
agiklifa aittir. Diinya agiklifa denk gelen agik
olan, yeryiizii ise kapalilifa denk gelen kapalilik
degildir. Yeryiizii kendisini kapayan olarak dogan
bir seydir. Diinya ve yeryiiziiniin sahip olduklari
nitelikler yoniinden farklilik iginde bulunmalar
onlar1 ¢atigmaya siiriikler, onlar catisirlar. Steiner
bu ¢atigma kavrammt Herakit’ten tiiretildigini dii-
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stniir (1996: 143).

Heidegger’e gore diinya ile yeryiiziiniin kars1 kar-
styahg bir ¢atigmadir. Sanat eseri diinya ile yeryii-
zii arasindaki ¢atigmadan dogar. Yeryiizii gizleyen,
diinya ag13a ¢ikarandir. Miicadele eseri bastan sona
takip eden bir stiregtir. Eser ¢atismayi bitirmez bi-
lakis onu stirekli kilar, eserin birligi bu ¢atismada
yatar. Kendi iginde sakin eser, sakinlifini kendi
Oziindeki ¢atigmanin i¢selliginden alir (UK, 47).

Catismada taraflarin kendine ait varliklar1 yok ol-
maz, her biri kendi kendisinin iddiasindadir. Eser
diinya kurarak, yerylizii iireterek bu ¢atigmayt siir-
durtir. Hakikat bu ¢atigmanin siirdiiriilmesiyle ger-
geklesir. '

Ortaya ¢ikma ile gizlenme arasindaki ¢atigma yal-
mzca eserin hakikati degildir, biitiin varliklarin ha-
kikatidir.

Heidegger’in s6ziinii ettifi tapinak “yere kokliidiir
ve.deyim yerindeyse yeryiiziinden figkirmaktadir.
Simdi altinda yeryiiziinii gizlerken ayni anda da
goge baglanir. Tapmagin igerisindeyse tanr1 bir
anda var ve yoktur, tecelli (epiphany) i¢inde diga
vurur ancak goriigten saklanir. Siitunlu bir mekan
olarak tapmak disartya hem agiktir hem kapanl-
mustir. Boylece bir Yunan tapinaginda Var dogru-
lunun itk iki faili —agiklik, die Lichtung ve gizlen-
mislik veya korunan kapanmiglik- bir araya gelir”
(Steiner 1996:142).

Belki birbirlerinden 6zleri yoniiyle ayn olsalar da
birbirlerinden kopamazlar. Diinya ile yeryiiziiniin
arasindaki ¢atigma hakikati gergeklestirir. Heideg-
ger’de s6z konusu bu hakikat dogruluk anlamina
gelmez. Hatta giizellik demek degildir. Ona gore
simdiye kadar sanat, giizel olan ile ve giizellikle
ugragmustir, halbuki hakikat ile ugragsmahidir (UK,
30). Hei-degger’in estetik anlayiginin yeniligi bu-
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radadur.

Hakikat bagka bir deyisle Yunanca “aletheia” var-
higin agikhigidir, agia ¢ikmasidir ve hakiki olanmn
varligidir (UK, 47/48). Heidegger bagka bir yerde
de aym1 konuya deginirken kavrami sdyle agiklar:
“Yunancada agiktaki her seye, 6zgiir olamn siiregi-
den dzgiirlegimine a-lethéia (...) yani agilig denir.
Bu sézciik gizlenisi timiiyle ortadan kaldirmryor.
-Oyle ki, agilis her zaman kapalilig, gizliligi gerek-
sinir” (1997: 25/26).

Heidegger’e gére “Batt felsefesinde bozulma ve
yozlagma eski greklerin metafizik dogruluk (Ha-
kikat, aletheia) kavramimin latinceye mantiksal
dogruluk (Veritas) sozciigii ile ¢evrilmesi sonunda
baglamigtir (Bozkurt 1992: 231).

Heidegger agiklik kavraminin yerine aydinlik kav-
ramim kullanir. Aydinhk biitiindeki varlik igeri-
sindeki acgik alandir, o varliktan daha varhksaldir,
hi¢bir sey gibi biitiin varlig1 kapsar. Varlik aydinlik
sayesinde gizlilikten ¢ikar, varlik aym1 zamanda
kendini bir gizlilige koyar.

Sanat eserinde hakikat gorevdedir, hakikat burada
gerceklegir. Varlik burada biitiinlitk olarak agiklia
kavusur, Kendisini gizleyen varlik, hakikatin ken-
disini eserde etkili kilmasiyla veya kendisini esere
koymasiyla aydinlanir. Aydinlanma gériinfimiing
esere kor. Esere konulan gériiniim giizel olandir.
Giizellik ise hakikatin agiklik olarak var olma bi-
¢imlerinden birisidir.

Hakikat mevcut bir durum degildir, o ger-
ceklesimdir hakikat veya agiklik varlik anlaminda
ne seylerin 6zelligidir ne de ciimlelerin 6zelligidir.
(UK, 52). Bu hakikat “dogrudan dogruya mutlak
olandan kaynaklanir” ve her tiirlii politik, dini psi-
kolojik sosyo ekonomik kosulun” etkisinin digin-
dadir (Hermand 1994: 117).
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Varhik kendini aydinlifa koydugunda varlik olur.
Bu aydinlik (1g1klik), insanlara varlia olan gegisi
miimkiin kilar. insanla varlik arasinda gegis aydin-
likta saglamr. Varlik kendini bu aydinhkta agiga
kor, kapaliliktan ¢ikar. Ama bu aydinlik kendi igin-
de gizliligi igerir (UK, 51).

Heidegger’e gore eserde nesnesel olana iligkin bir
soru, tamamen kendimizden hareketle diigiiniilmiis
bir sorudur. Eserden hareket etmeyen bu soru, eseri
mevcut bir nesne gibi gormeyi gerektirir, Eserde
nesnesel gibi géziiken aslinda eserdeki yeryiiziidiir.
Yerylizii eserde yiikselir, ¢iinkii icerisinde hakikatin
ige koyuldugu, hakikatin kendini varoluga koydu-
gu eser bdylece vardir (UK, 70). Boylelikle eserin
nesneselligi sorusuna veya eserde nesneselligi sag-
layan konuya iligkin soru hakkindaki Heidegger’in
yanit1 ortaya konmus oldu. Nesnesel olan eserin
disinda bir sey degildir. O da esere aittir.

-Heidegger’e gore sanatsal yaratma hakikatin eser-

de ortaya ¢itkmasidir, 6ncesi olmayan, sonradan
olamayacak olan bir varligin yani hakikatin eserde
ortaya cikisidir. Heidegger yaratmay: ortaya ¢ik-
mis bir seyin igerisinde ortaya ¢ikis olarak goriir,
eserin eser olusumu hakikatin gergeklesmesi ve
olmasmin bir bigimidir. Hakikatin farkli-bi¢imle-
ri olabilir, yani hakikat farkli yollardan gercekle-
sebilir. Szgelimi sanatin yaninda devlet kurma
davranigi, diisiiniirlerin sorular1 da hakikati ortaya
¢ikarr. Ona gore bilim hakikatin gergeklesmesi
degildir, daha ¢ok “agik bir hakikat alammn inga-
sidur” (UK, 62).

Heidegger, A. Direr tarafindan sdylenmis olan
“Sanat gergekten dogada gizlidir. Onu dogadan
alabilen ona sahip olur” s¢ziinii ahintilayarak, sa-
natin dogada yattigini diigiiniir. Dogadaki hakika-
tin ortaya ¢ikmasi i¢in esere gerek vardir, ¢iinkii
“hakikat eserdedir” (UK,72), onun i¢in toplumsal
veya bireysel koken aramamak gerekir. Buradan
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gergegin basitge dogadan taklit edilmesi veya sa-
natsal yoldan yeniden iiretilmesi anlagilmamalidir.

Diger yandan sanat oncelikle edebiyat birilerinin
Oylesine kafasinda tasarimladigi dylesine duygu
ve dilsiinceler degildir. Sanatin 6zi1 sanat eserinde
aranmalidir. Sanat eseri “etkilenmigtir” (UK,57),
yani sanat¢mnin izini tasir, onun tarafindan yaratil-
mugtir. Sanatsal yaratma, ara¢ iretimi anlamindaki
yaratmadan farklidir. Heidegger gére Yunanlilarin
kullandig1 “techne” kavrami bu ikisinin sanki aymni
kavrammisg izlenimini verdigini, ancak bunun yan-
l1s oldugunu diisiiniir. “Techne” ne biri ne de dige-
ridir. O bunlarin diginda baska bir anlama yani bir
seyi gérmils olma anlamna gelir (UK, 58-9).

Yaratilmiglik niteligiyle eser bir yaraticiya, “ko-
ruyucuya” ihtiya¢ duyar. Koruyucu kavramindan
Heidegger, eseri eser kilan1 anlar. Eser, yaraticisi-
nmin onun varhginda miimkiin kildigidir. Eger sa-
nat, eserin kokeni ise, bu su anlama gelir: “Sanat
6z olarak birbirine ait olanlari, yaratici ve koruyu-
cular kendi varlidindan disan ¢ikanr” (UK, 73).

Sanat eserinin varhigi, hakikati esere koymak veya
onu etkili kilmak olarak belirlenirse, Heidegger’e
gore boyle bir diislince iki bigimde anlagiimalidir.
Birincisi, sanat kendisini yonlendiren hakikatin bi-
¢im halinde belirlenimidir. Bu, yaratmada varligin
agikhiginin ortaya konulmasi olarak gergeklesir.
Hakikatin etkili kilinmasindan ikinci olarak, eser
varliginin harekete gecirilmesi ve gergeklestirilme-
si anlagilir. Bu da “koruma” olarak gerceklesir. Bu
durumda sanat, hakikatin yaratici korunumudur ve
hakikatin olmas1 ve gergeklesmesidir

Hakikat mevcut veya alisildik olandan ¢ikarilmaz.
“Firlatilmishfa ulagan agikligin tasarimlanmasiyla
varligin agikligi ve aydinlifinin agilmasidir haki-

kat” (UK, 73).
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Eagleton, Heidegger’in anlayiginda bir “yabanci-
lagtirma” gériir: Sanat giinliik yagamda da kullani-
lan “nesnelerin rastlantisalligini alarak”, bu anlam-
da iglerini bogaltarak, onlara has “otantik varlikla-
rin1” s6zgelimi van Gogh kendi resminde otantik
ayakkabi varligmi” ortaya kor (1988: 29).

Varliin gizlenmesi ve aydinlanmasi olarak hakikat
siirlestirilerek (dile dékiilerek) gergeklegir. Edebi-
yat bunun yollarindan birisidir. Esere ve sanatgiya
kaynaklik eden sanatin varlig1, hakikatin etkili ki-
linmasidir. Sanat, varlign i¢inde agik bir yer agar.
S6z konusu agilan yerde her sey bambagkadir. Bu-
rada mevcut olan veya tanidik olanin olmasi zo-
runlulugu yoktur. Bu anlamda “nedensellik” séz
konusu degildir. Eserin etkisi ve bagarisi herhangi
bir etkiye dayanmaz, varligin agikliginin eserden
dogan degigimine dayamr (UK, 74).

Biitiin sanatlar varlik olarak edebiyat ise, 0 zaman
mimari, resim ve miizik siire (“poesie”) indirgen-
melidir. Boyle bir sey s6z konusu olamaz. Genig
anlamda “giir” hakikatin aydinlatici tasariminin
yalnizca bir bi¢imidir. Dil eseri yani edebiyat, sa-
natlarin igerisinde 6zel bir konuma sahiptir. Siirin,
hakikatin aydinlatici tasarimlamasinin bir tarzi ol-
dugu unutulmamalidir (UK,75). Bu da ancak dogru
dil kavramiyla kavranabilir. Her ne kadar dil ileti-
sime hizmet ederse de, sadece buna indirgenemez.

Burada yalnizca eserin yaratilmasi sairane degil,
eserin eser kilinmasi da yani korunumu da saira-
nedir. Bir eserin eser olarak gergek olabilmesi igin,
bizlerin aligkanliklanimizin digina tagmamiz ve
eserin yol agtiklarina kendimizi koymamiz gerek,
bdylelikle amacimiz olan varliin hakikatinde ken-
di varhgimizi durdurabiliriz (UK,77).

Edebiyat tasarimlayan soéylemedir, o var-olani
agikliga kor (UK, 74). Gadamer’in de belirledigi
gibi bu yalnizca edebiyat i¢in gegerli bir durum de-
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gildir, diger sanatlarda da gecerlidir (1988: 113).

Sanatin 6zii edebiyattir. Gergegi daha dogrusu var-
i1 ortaya ¢ikaracak olan bilim degildir. Bu gore-
vi edebiyat yani yazarlar yiiklenir: “Kalemsorlik
degil, bizzat edebiyat varolani varolansal kilar”
(Brenner 1998: 91).

Edebiyat diger sanatlar olmadig1 bigimde hakika-
tin kurulmas: ve vakfedilmesidir. Hakikat burada
tarihsel olarak bulunur

Edebiyat hakikatin vakfedilmesidir. Vakfetmek
eseri eser kilmada gercektir. Heidegger vakfetme-
yi ii¢ anlamda kullamilir ve her birini kendisine ait
koruma tarz oldugunu digiiniir: S6z konusu vakif
etme bigimleri hediye etmek, kurmak ve baglangic-
tir (UK,77).

Sanat baglangi¢ anlaminda vakifuir, hakikatin ¢a-
tigmasini vakfeder. Varlik olarak biitiindeki varlik
kurmay: agiklifa yéneltmek isterse, sanat vakaf
olarak kendi tarihsel varligina kavusur. Yani sanat,
agikhga vakiftir ve kurmadir, varhg ise aciklimn
etkili kilinmasidir. Ona gore bu batida ilk defa Yu-
nanlilarda gergeklesti. Varligin gelecekteki hali et-
kili kilindi. Biitiinde bdyle agilan varlik Tanrinimn
yarattig1 anlamindaki varhia doniigmesi Ortacag-
da gergeklesti. Yenicagin baglangici ile birlikte bu
varlik tekrar degisti. Varlik hesap a¢isindan denet-
lene bilir saydam bir nesneye doniistii. Her defa-
sinda yeni bir diinya agildi. Her defasinda varligin
aciklig1 hakikatin bigim halinde belirlenimi, varli-
gn kendisine yéneldi. Varligin agiklig: gerceklesti.
Sanatin gergeklesmesi saglandi (UK,79).

Sanat, tarihi kurar, bu agidan o yalnizca bir tarihe
sahip degil varliksal olarak tarihseldir. Tarihsel ha-
kikatin kurucusu olarak ve bir halkin tarihsel an-
laminda, geleceginin kurucusu ve vakfedicisidir.
Sanat tarihseldir ve tarihsel olarak hakikatin eserde
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yaratici Korunumudur. Sanat edebiyat olarak ger-
ceklesir. Bu, ti¢ anlamiyla vakfetmektir, yani hedi-
ye etme, kurma ve baslangi¢ anlaminda (UK, 80).

Heidegger’in gére gerek felsefe gerekse edebiyat
konusunda geldigi son nokta dildir. Dilin olmadig1
yerde insan, insanin olmadi1 yerde felsefe ve ede-
biyattan bahsedilmez.

Felsefi agidan, ona gore dil, varlik olarak varlig:
ag1ga ¢ikarr. Tag, bitki, hayvan gibi varliklarda ol-
dugu gibi dilin olmadig1 yerde varligin agiklig1, var
olmayisin ve boslugun agikligi yoktur (UK,75).
Bagka bir ifadeyle dile, “varolani igleyisinde ag1-
ga cikarma ve onu koruma gérevi verilmistir’
(1997:37).

Dil “insanin nice araglarindan yalmzca biri degil-
dir; tersine varolanin agikhifinda yer alma olanagi-
m ancak dil bagislar. Ancak dil olan yerde diinya
vardir” (Steiner 1997:38) Dilin oldugu yerde diin-
ya vardir, tarih vardir. Dil ancak konugmada agim-
lanir. Boylelikle konugma ve tarihsellik bir biitiin
olur. Heidegger’in dil anlayig1 konusunda Eagleton
sunlar vurgular: Insanin varolusunu dil kuruyorsa,
bu durumda zaman dilden ibarettir. Dil yalmz dii-
siinceleri aktaran bir ara¢ degil, dil varsa insanin
diinyas1 da vardir. Dil, ona sonradan katilabilecek,
insanin disinda bir alan degildir. Dil bireysel 6z-
neden 6nce kendisine mahsus bir alan olarak var-
dir ve hakikati igerir, ama gergeklerin orada gizini
ag18a vermesi ve bizim alanimiza girmesi gerekir
(1988: 28).

Heidegger’ gore dilin 6nemi varlig: adlandirma-
smda yatar. Bu adlar varlign séze ddker ve ortaya
¢ikarir. Adlandirmak soylemektir, aydinliin tasa-
rimlanmasidir. Dil varolani agtkhiga tasir, dildeki
adlandirimlar varolam buradan alarak varlifa atar
(UK, 75).
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Dil temel olarak edebiyattir. Gadamer’in de vur-
guladig1 gibi edebiyat da dildir (1988:113). Dil
insanlar igin varligin varlik olarak anlasildigi ger-
¢eklesim oldugu i¢in giir dar anlamda edebiyattr,
asil anlamda ise ilk edebiyattir. Dil bir siir oldugu
i¢cin edebiyat degildir, bilakis siir dilde gergeklesir,
¢linkii bu edebiyatin baglangigtaki varlifini korur.
Buna karst inga ve olusturma, syleme ve adlan-
dirimin agikliginda gergeklesir. Bunlar tarafindan
yonlendirilir. Hakikati kendi tarzlarinca esere kor-
lar. Bunlar dilin diginda varlig1 kendilerince aydin-
latirlar

Heidegger’in sikga ahntilanan Unlii séziine gbre
“dil varligin evidir. Diigliniirler ve gairler bu konu-
tun bekgileridir”. Dil bir halkin diinyasinin tarihsel
olarak dogdugu yeryiiziiniin kapali olarak korun-
dugu sdylemenin ger¢eklesimidir.

Goriildiigii gibi Heidegger genel olarak sanata, sa-
natlar igerisinde edebiyata 6zellikle de siire 6zel bir
konum yiikler. Onun buraya gelis noktas: da yine
dil sayesinde olmaktadir. Sanatin dogasinin siir,
dilin de 6ziinde siir oldugunu diigiinmesi bunun
kanitidir. Siire verdigi 6nemi, diigliniirin “Var’1”
sOylemesi, “sairin” ise “kutsal olana ad” vermesi-
ne iligkin yaklagtmidir (Steiner 1996: 153). Akarsu
ise ayni konuyu “... drnegin ozanlar, Heidegger’e
gore, varligi kendi dillerinde, dizelerinde, filozofla-
rn kavramlarinda ortaya koyduklarindan daha iyi
ortaya korlar” (Akarsu 1994, 221).

Siir hakikati “aydinlatici tasammlama tarzidir”
(UK, 75). Aydinlatma ve tasarimlama biitiin sanat-
lar igin ortaktir, 6zneye, bireysellige giden yolu ifa-
de eder. Ona gore giirin “eylem alani dildir. Demek
ki siirin 6ziinii dilin 6ziiyle anlamak gerekir. Daha
sonra belirdi ki, giir, varolusun ve biitiin nesnele-
rin 6ziiniin kurucu adlandiriligidir..... demek ki siir
higbir zaman hazir bir ham madde olarak ele al-
maz dili, daha ¢ok, dili dnce siirin kendisi mtimkiin
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kilar. Siir tarihsel bir halkim ilkel dilidir. Oyleyse,

tersine, dilin 6ziinii siirin dziiyle anlamak gerekir
(Heidegger 1997:43).

Siirin islevi konusunda ise, “siir yazma gosterigsiz
oyun kiliginda ¢ikar ortaya. Kendi goriintiiler diin-
yasm bagimsiz kurar ve imgelenmigin tilkesinde
kok salarak kalir. Siir yazman biitiiniiyle zararsiz-
dir. Aym zamanda yararsizdir o. (1997: 35). “Siir
varolusa eslik eden yalmizca bir siis degildir, yal-
nizca gelgec bir cogku ya da ancak bir heves ve
eglence degildir. Siir tarihi tagiyan temeldir; bunun
i¢in de, kiiltiirlintin yalnizca bir gériiniisii degildir,
hele bir “kiiltiir ruhu”nun yalnizca “dile geligi” hig
degildir”. Fakat onun giir anlayisi “tanrilarm ve
nesnelerin 6ziiniin kurucu adlandirimi” olarak gé-
riiliir (Heidegger 1997:42/3).

Sanat gergeklestikce, bir baslangi¢ oldukga tari-
he yeni bir itki gelir, tarih yeniden baslar. Burada
tarih, kendi verilmigliklerine yonlenme olarak bir
halkin vazgectiklerinden uzaklagmasidir.

Sanatin tarihsel olmas: yalmzca digsal bir durum
degildir. Yani belirli zaman i¢inde yer almasi, za-
manla degismesi vs.. sanat tarihi kurmasi anlamin-
da da tarihseldir.  Sanat hakikati dogdurur. Sanat
varligin hakikatinin vakfedici korunumu olarak
eserde dogar. Dogmak, 6z varligindan varliga gel-
mektir, bu da kéken demektir.

Sanat eserinin, yaratici ve koruyucunun kdékeni
yani bir halkin tarihsel orada olugunun kékeni sa-
nattir. Sanat kendi kékeninde boyle oldugu i¢in bu
boyledir. Orada hakikat varlik yani tarihsel olur.

Goriildigii gibi Heidegger sanat eserini éncelikle
insana ve dile baglar, onlar olmazsa eserden séz
edemeyiz. Insan tasanimlayandir. Tasarimlama
dil yardimiyla gergeklesir. Sahip oldugu dilinde
ve onun aracilifiyla hakikatin, var-olanin agiklig
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anlatilir. Edebiyat ve dzellikle giir burada oldukea
ayricalik sahibidir. Heidegger bunu anlatmak igin
genellikle biiyiik Alman gairi H61derlin’in yardimi-
na bagvurur.

Heidegger sanati diger nitelikleri yaninda dil gibi
tarihsel gorir. Bu tarihsellik kavrami onun ¢ikis
sorusu olan sanatin kdkenine ayr bir anlam ytik-
ler. K6ken kavramu tarihin yani dilin baglangicina
igaret eder. Diger yandan sanat eseri Heidegger’in
kullandig1 kavram olan “yeryiizii”’nden dolay1 eseri
bu diinyaya baglar. Koken kavraminin (Ursprung)
kokenini olusturan “springen” anlam olarak dog-
mak kaynamak..., yeryiiziine yani topraktan dog-
mak tipki suyun topraktan kaynamasi, yeryiiziine
¢ikmas1 gibi. Eger schopfen yaratmak demekse
Heidegger igin daha da sahici olarak “bir kaynak-
tan ¢ekmek™ anlamina gelir. Bu yiizden sanatginin
eseri lafzi bir “Var”in kaynagindan 15181 ¢ekmedir
bu kaynak koruyucu yer-topraga gémiiliidiir” (Ste-
iner 1996: 143).

Igerdigi hakikat ile (diinya ve yeryiiziiniin ¢atigma-
sinin yol agtifi kendi i¢inde dinginligin yani ugsuz
bucaksiz ormanda giinesin aydinlatmast gibi) eser,
insanin orada yani diinyada olusunun bir kaniti
haline gelmektedir. Bu kanit en saf haliyle sadece
ve sadece dil eserinde 6zellikle de giirde dile gelir.
Kanit ile kast edilen, dogal olarak hakikatin ken-
disidir.

Konuyu Bozkurt’un ifadeleriyle soyle toparlamak
miimkiin: “Heigger’in Estetigi, ilk bakista onun
degerlendirmelerine dayanilarak samldig1 gibi tii-
miiyle bir i¢erik estetigi degildir. Yeryiizii ve evre-
nin birligi olarak bu figiir kavraminda bizler, somut
sanat yapitina yeni ve esinlendirici bir yaklagimla
kargilagiyoruz. Kendine 6zgii o ¢ok zel tasarimla-
nigiyla sanat yapiti, yaratilmig kendinde bir varlik
olarak karsimiza ¢ikar. Hakikat, kendisini tasarim
iginde kurduguna, temellendirdigine gore, tek bir
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bigimde yine orada bulunur. Kendi biricikligi i¢in-
deki sanat yapit1 olaZaniistiidiir; o, yeni ve olaga-
niistli bir 15181 nesnelerin {istiine sagar ve alisilmus,
bildik her seyi alisilmamug bir seye ¢evirir; bizlere
yeni bir evren ve baska diinyalar agar. Iste bu ne-
denle Heidegger’e gore sanat, bireysel, 6zsel ken-
dinde varliklar olarak yalnizca sanat yapitlarinin
kaynag1 degil, ama ayni zamanda insanin tarihsel
varolusunun da kaynagidir. Birey ve toplum olarak
kendi insansal yazgisini tam bir bigimde kavrama-
ya ¢alisirken insana emanet edilen varlig1 yine ona
agimlamanmn koklii tarihsel gorevi sanata diiger”
(Bozkurt 1992: 239).

Burada amag tekrarlanabilir ve denetlenebilir bir
yontemden hareket eden menin anlami sorgula-
nir. Kelimelerin anlamlan igersinde yer aldiklan
baglamlar yardimiyla ve metnin biitiin anlami ise
kendisini olugturan ifadelerin yardimiyla belirlenir.
Yorumlama déngiisii kapsamimda gériilen elegtird,
anlami bulmak i¢in biitiin ile par¢a arasinda gidilip
gelinir.

Elestiri agisindan bakildiginda Heidegger’in yak-
lagimi olmas1 gerektigi gibi Yorumsamacilik ger-
cevesinde yer alir. Elestirmen yorumlama siire-
cinde eser digi unsur sayilan konular gz dniinde
bulundurmaz. Onun ilgisini odak noktas: varlik ve
hakikat kavramlandir. Bu agidan yalmzca eseri de-
gil yazan da konu olarak alabilir. Eser varligin bir
“sifresi” sayilir. Elestirmen bu gifreyi daha dogrusu
hakikati “duyarak” ve “katilarak” anlamaya ¢ali-
sacakti. Bu hakikat yorumla eide edilmis, adeta
“steril” bir hakikattir. Yalniz elestirmen ile metin
arasindaki mesafe ortadan kalkmugtir, Elestirme-
nin egemenligi s6z konusudur. Altenhofer’in de
vurguladift gibi “analize dayana teknikler yerine
denetlenemeyen duygular” one ¢ikar. (1985: 39).
Bagka bir énemli konu da her yazarin ve eserin
elestiri i¢in uygun olmayisidir. Varolusgu Elestiri
bu konuda seckinci bir tutum gosterir. S6zgelimi
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Heidegger i¢in Holderlin ozanlar ozanidiy.

Heidegger’in diigtinceleri ve genel anlamda Varo-
lusgu elegtiri igin 6nemli olan varclus felsefesini
estetik alana aktarmaktir. Felsefeyle donatilms bir
elestiri tiirii olarak, eserlerin olasi difer yénlerine
dikkat edilmez, tek boyutludur. Oyle ki varoluggu
elestiri i¢in gegerli belirli bazt konulardan (sozge-
limi 6tam, korkw, tehdit, endise ve yalmzhik gibi
Griesbach 1970: 61) bahsedilir.

Sonug olarak Heidegger’in sanat anlayii, onun
Varolus Felsefesinin dogal bir uzantisidir, dogal
olarak onun etkisini tagir. Bu anlayis sanatlar ara-
sinda edebiyata, edebiyat tiirleri arasinda siire 6zel
bir konum yiikler. Seckincilik tavr: bununla da kal-
may1p sairlere kadar uzanir. Benimsenmis yazarlar
ve eserlere de olabildigince ayricalikli bir konum
yiklenir,
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Sanat Eserinin Kdokeni

"Eserin sanatgiya kaynak olmasina gore, sanatginin esere kdken olmasi ne
kadar gerekli ise, baska bir tarzda da olsa, sanatin sanatgi ve eser icin kdken
olmasi o oranda gereklidir. Sanat kaynak olabilir mi? Sanat nerede ve nasil
vardir? Sanat, gercek herhangi bir seyin tekabll etmedigi bir s6zcuktur. Bu,
gercekten sanattan olanlari yani eser ve sanatgilari icerisine koydugumuz
bir cerceve tasarimi olabilir:

Eger sanat kavrami cergeve bir tasarimdan daha fazla seyler anlatiyorsa,
sanat kelimesiyle anlatilan, yalnizca eser ve sanatgilara iliskin gergeklik
tabaninda bir seydir. Yoksa aksi mi gecerlidir? Sanat, onlara kéken oldugu
surece mi eser ve sanatgl vardir?”



