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Sembolizm Anlayisi

Yaratici diis

“Dogasi geregi diis kurmaya aligkin bir insan, 6teki diinyaya gb¢miis bir bagka insandan s6z etmek
igin geldi buraya.” Stéphane Mallarmé, 1890 yilinda, Cercle des Arts'da ve Briiksel'de XX'ler Gru-
bu'nda, daha sonra da Belgika'nin degisik kentlerinde yaptig1 ve bir yil 6nce 6lmiis olan arkadag
Villiers de I'lsle-Adam” anlattii konusmasina iste bu ciimleyle baglamigti. Mallarmé bu ciimleyi
ayakta soyledikten sonra oturmus, giizellik ve duyarligimin sahip oldugu giigle sonsuza dek ben-
zersizligini koruyacak olan bir metni okumaya baglamisti.

Bu ilk ciimlenin garpici giizelligi, dikkatimizi onun temel s6zciigli olan “diis”e ¢ekiyor. Bu soz-
ciik, konugmayi yapan kisi ile, onun séziinii ettigi kisi arasindaki bir sug¢ ortakhgimi gizlemekte.
Her ikisi de sanki bu sozciige Gzel bir deger, dzel bir anlam yiiklemigler. Hi¢ kugkusuz,
o donemin (ve belki de biitiin dénemlerin) insanlari, sair ve sanatgilara iligkin 6znel diisiincelerini
tam anlamiyla karsilayan diiscii ve alabildigine duygusal bir ucariligi tammlamak igin bu sozciligii
kullaniyor, bu romans ve renkli tagbasmas tiiriinden ugariliklarin degisik heveslerini de saygili bir
hosgbriiyle karsiliyorlardi. Ama, sair ve sanatgi niteliklerini aldatici sozciik oyunlariyla degil de
gercek degerleriyle kanitlamig olan biitiin cagdaslar gibi, Mallarmé ve Villiers icin diis gok degisik
ve ¢ok belirgin bir seydir. Bu kavram, bilimadaminin gerceklerden yola ¢ikarak gergegi arayan ve
bu amacina akil ve deneyim yontemleri sayesinde ulasan imgelem giiciinden de farklidir. iImgelem
gucinden, dahas diisten de yararlanir bilim, ama olasihiklar ve rastlantilan degil, zorunluluklar
aciklamak amaciyla kullanir onu.

Ayrica, burada sozu edilen diisiin, uykuda goriilen diiglerle, insanhigin her zaman ilgi duydugu
ve psikanalizin inceleme konusu olan bu olguyla, higbir iligkisi bulunmadigini belirtmerniz gerekir
hig kugkusuz.

Oyleyse, bu gizemli diig sdzciigiiniin en basit diizeyde igerdigi anlam nedir? Onun belirgin bir
seyi tammladigim daha once sOylemistik. Yani, kendilerini diis kurmaya aligkin ilan edenlerde ve
XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil basi doneminin gergek sair ve sanatgilarinda gorilen ve yaratici
imgelemleriyle besledikleri belli bir kisisel ve bagkalarina devredilmez derinlige Sembolizm adi ve-
rilmigti. Imgelem deyimi de 6zellikle kullaniliyor burada, giinkii bu kavram biitiin giiciinii diis de-
yiminin 6zgiirce simgeledigi seylerle uyum halinde olmasindan (Grtiismesinden) almaktadir. Bir
yaraticinin imgelem giicii ne yerlesik kurallardan, ne benimsenmis 6rneklerden, ne de zorunlu
kaynaklardan yararlanir. Hi¢ kuskusuz, onun, her zaman ve biitiin sanat akimlarinda sanatsal ya-
ratinin baglica etkeni oldugu kanitlanabilir; ama Sembolizmde, onun anlayis ve estetiginde, imge-
lemin bu agir basan belirgin niteliginin 6zellikle bilingli ve 1srarh bir dogrulamasini gormek zo-
rundayiz.
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Sembolizm Anlayisi

Rusya da aralarinda olmak tizere biitiin Avrupa iilkelerinde, Anglosakson ve Latin Amerika’da
ve ayrica iki Amerika'nin Fransizca konugulan kesimlerinde ortaya gikti Sembolizm. Rusya da ara-
larinda olmak tizere, diyorum, ¢iinkii o donemde gercek ve etkin bir uygarhk evresi yagamaktaydi
Rusya. Sanatsal yarati alaninda yabanc iilkelerde olan-biten seylere agikti. Sembolist saitleri vard
ve kendisinin gbzde temasi sayilan alev temasim yaratan ¢ok ustahkh tonal ve ritmik yenilikleri
gerceklestiren Scriabin’in kisiliginde bu lilkenin miizik alaninda oynadig: roliin 6nemi her gegen
giin daha ¢ok anlagilmaktadir.

Demek ki s6z konusu olan biitiin donem Sembolizmin diliyle konustu. Biitiin bir dénem, insa-
nin kullandig: degisik anlatim tiirlerinde, hi¢ kuskusuz siir ve diizyaz olarak en basta dilsel anla-
tim bigimlerinde, bunlarin bi¢imsel dontigiimlerinde, yasak bilegim ve karigimlarinda, tiyatronun
ve felsefi diiglincenin yeniliklerinde hep onu dile getirdi. Ve biitiin 6teki anlatim bi¢imlerinde, ya-
ni resim, heykel, grafik ve dekoratif sanatlar, tagbaskisi, mobilya, mimari ve miizikte ayn seyler ya-
sand1. insan dehasinin evrensel tarihinin belli bir aninda yavas yavas olusan tinsel biitiinliigiin, ay-
n1 dénemin toplumunun diig'tin dikkafah tutkularinin girigim ve davraniglarimi indirgedigini ileri
stird{igii su uslu ve gorenekgi siiregten ne kadar uzak bulundugunu bu olguda gérmekteyiz. Halk
yigmlarinin diig sézctigiiniin varhginda duydugu su giiliing yankilar, yaraticilarin bu sézciige bi-
lingli olarak yiiklemis olduklar tiim 6znel deneyim yiikiinden kaynaklanmg olabilir. Ne var ki bu
oznel deneyim bir sis kozasinin i¢inde kapali kalmadi. Ki béyle bir sey, diis ile bog diigtinceyi, bu
kisir ve sagma bos dustinceyi birbirine karigtiran inatgi saf insanlarin son derece islerine gelirdi.
Ama bu 6znel deneyim, siirekli sanat niteligiyle, biitiin sanatlarda agik¢a yer aldi.

Ozgiin kisiliklerden olusan bir yapay toplum

Diis yaraticidir, Diig sembolistlerin devrimei ve yenilikgi giiciidiir. Her biri bu yetenegi isledi, gelis-
tirdi ve kendi 6zgunliigiinden, kendi kisisel serliveninden yola ¢ikarak yaratici amaglan dogrultu-
sunda kullandi. Sembolistler hi¢ kugkusuz topluluklar, klikler olusturdular, kendi kahveleri, kendi
kiigiik dergileri, ayrilikg: sergileri vardi, Ama biitiin bunlar, ¢ogu zaman, topluma uymayan, toplu-
ma kars1 yikici bir anlayigin izlerini tasiyordu. Oyle ki bu sanatgilar ve sairler toplulugu bir kapali
kutuydu ve ashinda bir anarsik bireycilikler topluluguydu.

Gergekte, bu tuhaf sug ortakligi onlarin yagama bigimlerinde yani ortak tavirlarinda ortaya ¢1-
kiyordu. Aligtlmamig, bohem ve Gncti nitelikli oldukga kigkirtict davraniglan olan toplum iginde
bir toplum, kiigiik 6zel bir toplum s6z konusuydu; sanat ve siiri, kendi burjuva giivencesine, kendi
diizenine, kendi sinai ve mali giiciine, kendi kasarlanmug ve tinli iistencilerinin sagladigi doyumla-
ra demir atmig bir diizenin anlayisinin diginda arayan gok yiiksek bir diigiince s6z konusuydu. Oy-
leyse, son derece saglam temelleri tizerinde yapilanmis olan bu toplumun kargisinda, tarihe Sem-
bolizm baghg altinda ge¢mis olan bu yaratic1 gergekligi bir baska topluluk, ama azinlik ve asagila-

nan bir topluluk olarak kabul edebiliriz.

~ Ancak, burada gok 6nemli bir gergegin altim ¢izmek zorundayiz: Bu kiigiik, yapay toplum, dz-
guinliikleri agirtya varan ve kimi zaman da skandallara doniisecek kadar ileri giden tuhaf kisiler-
den oluguyordu. Bu nedenle, bu kisisel 6zgiinliiklerin tizerinde durmamiz gerekiyor.

Sembolizmin her 6nemli kisisi kendine 6zgii bir kigilikle taninds; garpici olaylarn izini tagima-
sa da her birinin 6zel bir yazgis1 vardi. Sembolizm bu noktada Romantizme benzer. En azindan,
Romantizmin, Alman miuziginin insanciliklar yiirege isleyen kimi bestecilerinin, “Alman Roman-
tizmi” adiyla anilan giir akiminin kimi ilging ve trajik sairlerinin yarattigi 6zel donemine benze-
mektedir. Bununla birlikte, burada s6z konusu edilen, evrensel Romantizmin hi¢ kugkusuz yiice,

8 .
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Sembolizm Anlay:s:

ama sinirh bir boliimiidiir ancak. Genel olarak, Romantizmin biiyiik sanatgilarinin yasadiklan cag
tarafindan daha ¢ok kosullandirilmig olduklarini kabul etmemiz gerekir. Bu sanatgilar yagadiklar
¢agla, bu ¢agin tarih ve olaylarinda saygin ve yonlendirici bir rol oynamuglardir.

Tarihte, sembolist gagla birlikte, biiyiik ve onemli kisilerin simgeledigi bir kopusma meydana
geldi. Bu kopusmaya yol agan yaraticilarin her biri, yalnizca bu olugumhun yaptig isten gurur du-
yan bir ortag olarak degil, fakat ayni zamanda, 6zgiin ve bu 6zgiinliigii hicbir uzlasma ve yapma-
cik katmaksizin, onun kendisi icin ¢ok dnemli oldugunun ve kendi 6z varhgindan yarattiginin bi-
yiik bilinciyle yogunlagtiran bir kisilik olarak ortaya ¢ikti. Bir biiyiik tarihsel akim, yalmzca genel
nitelikleriyle degil, fakat onu yaratan, onu temsil eden, nitelik ve giicleti bir dzgiinliige yonelmis
temel kisiletiyle de bir deger ifade eder. Geng kusaklar iste bu kisileri kendi taniklan sayiyorlar,
onlarr kendilerine Grnek ve gli¢ kaynagi kabul ediyorlardi, Burada, bir toplulugun sahip oldugu

.ortak niteliklerle tanimlandigm, fakat Kisisel yetenekf’_g__r eregi fari 1 agan insanfara baEmh o Hu-
gunu ileri siiren diyalektikle karst karsiya bulunuyoruz.

—

Baudelaire, Rimbaud, Ga Gauguin, Van Gogh ve Toulouse-Lautrec’in varliklarinda tarihsel kl.‘,illlk‘
lerden gok, yani tarihin bir uzanti ve mantigiyla btitiinlesen kisiliklerden ¢ok kopusgma kisilikleri gor-
mek zorundayiz. Ve kesinlikle onceden kestirilmez, sagma ve bag dondiiriicii kopusma. Sunu da belir-
teyim ki, hi¢ kugkusuz, Romantizm deyimini ¢ok kati bir tarih ve adlar kesinlemesiyle sinirlandirila-
mayacak kadar genis bir donemi kapsayacak anlamda kullaniyorum; bu deyim, biitiin anlamin Bau-
delaire’in haberci niteliginde bulmaktadir. Baudelaire artik romantik degildir ve heniiz tam anlamyla
sembolist degilse bile en azindan onun biitiin 6zelliklerini mustulamaktadir. Yiirek buran biryazginin
pengesinde ¢irpinmaya yargih benzersiz bir birey olarak, yeni bir deha anlayisini gok belirgin bir tarz-
da temsil etmektedir. Adlarint onun adiyla birlikte andigimiz iig ressam (Gauguin, Van Gogh, Toulou-
se-Lautrec) i¢in de aym seyleri sGyleyebiliriz: Birincisi yasamim cografi bakimdan diinyamizin kargi
ucunda, Markiz Adalari’'ndan, Tahiti'de; ikincisi zihinsel bakimdan kars: ugta yani delilik ve intiharda
tamamladi; uguncusu ise ayni seyi top]umsal kargn ugta, genelevlerde ya§ad1 Bu turyazg:sal ya]mzllk
lirler, ornegin, kendi baskict totaliter gucunun doruklarina varmis bir toplum tarafindan daha sonra
goklere gikartilacak olan “beyin ytkama” olgusunun garip bir bicimde kendini duyumsattigi Jarry'nin
“Patlak Beyinin Tiirkiisii”nde, hani su Budalalik’a adanmig giiliing ve ofkeli savag ulusal marginda ol-
dugu gibi. Sembolistlere gelince, onlar, en elestirel kafalilarindan biri olan Remy de Gourmont’un pe-
sine taklh_p gizemli Maldoror'u'” evrensel bir kiifiirname olarak yorumladilar. Siirrealistler daha son-
ra, pek geﬁ'q yasta oteki diinyaya gogen bir yeniyetmenin kaleminden gikmis olan ve satirlar arasinda
okul arkadaglamndan bazilarinin ailelerini sorguya gekmeye kalkigtigimiz bu hem cogkun, hem de
gorkemli havali kitabin derin amaglarina iligkin ve eskiden oldugu gibi bugiin de siiriip giden bilisiz-
likten kaynaklanan ayni yoruma sanlmak gereksinimini duyacaklardir. Ama bu edebiyat tarihi soru-
nuna kargi ilgimizin en 6nemli nedeni, sorunun kendisinden ve, imgelem alanlarinda, sorunsal hatta
agin sorunsal goriinen seylere karsi Sembolizmin uyandirdigi istekten kaynaklanmaktadir. Ozellikle,
sorunun nesnesi, topluma, insanhga, yasama, dogaya ve Tanrt'ya karg: 6fkeli ve hinzirca bir sévgii bigi-
mini aldig1 zaman. Sar1 Asklar' (Amours jaunes)ile bir tir kendi kendine soylenme lirizmine yol agmig
olan Tristan Corbiére’in kiifiirbaz ve dokunakl soytariligim ayni anlayig iginde goz 6ntinde bulundur-
mak gerekir.

Demek ki toplumun reddi eylemini, bir “lanetli sanat” in 6nciisii olarak taninan ve bundan bir et-
hik ve onur payi ¢ikartan bir azimhgmacralayr iistlenmektedir. Buazinhk, ayni sekilde, yalmizca “deka-

(1) 4 Nisan 1846'da Montevideo'da (Uruguay) dogup 24 Kasim 1870 giinii Paris'te 5len Comte de Lautréamont'un (Isidore Du-

casse) Maldoror'un Sarkilar (Les Chants de Maldoror) soz konusu ediliyor. (Cev.)
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danlar” dan® olugmus oldugu i¢in, mutlu ve génengli topluma kargi bobiirlenecektir. Paris'te Seine
Nehri'nin (entellektiiel) sol yani, “Bulvar”® yakasi olan sag yam hor goriir. Gediklileri arasinda déne-
min en parlak zekali genglerinin bulundugu Roma Sokagr'nin sali giinleri,” Stefan George'un Kreis'i
benzeri toplantilara esin kaynagi oldu. Stefan George’u basta Mallarmé’nin evi olmak iizere Paris’in
sembolist gevrelerine sokan sair Albert Saint-Paul, bu tiir kargilagmalarin Alman dostunun iginde ya-
ratti1 biiyiik cogkuyu bana vaktiyle anlatmisti. George, siitsel incelik ve yetkinligin (bu alanda kendisi
agir1 bir yetkinlige ulasacakti) kati biryalmizhik (inziva) gerektirdigini anlamugts. Bu kesinlik, kilik-kiya-
fet, garip bir basim teknigi anlayigi ve biiyiik harflerin siirden kovulmasina varincaya kadar kendini
gosterir, George, kendisine ve topluluguna zorla benimsettigi bir ilke ve ayrint: diizeni i¢in duydugu
bu gdniil egilimine sonuna kadar sadik kalacaktir. Bdyle bir giizellikgilik'® iradesi Alman edebiyatin-
da yeni bir olgu olarak ortaya gikt1 ve kendilerine biiyiik bir sayginhk kazandirdi. Bir farkhh durumu
olumlamaya, bir giizellikgilige, bir dandizme’® ya da Fransizlar'in ingilizler’den (6zellikle de Thacke-
ray'den) 6diing alip bir bagka anlam yiikledikleri Snobizme' kars1 ingilizler'e 6zgii o geleneksel dogal
egilimi duyan gesitli Ingiliz topluluklarinda oldugu gibi dnrafaelcilerde® de bu tiirden segmeli bir
kaygi vardir. Bu tiirden bir egilimin Oscar Wilde’a neye mal oldugunu biliyoruz. Ama Oscar Wilde’in
densizliklerinin ¢ilginhklar yaptigi bu kiigiik mutlu diinyanin, yetke, sayginlik ve gorgii kurallar sar-
silmaz Ingiliz toplulugunun ortak nitelikleriyle uyum halinde bulunan bir “gentry”® nin {iyesi oldugu-
nu da g6z dniinde bulundurmak gerekir. O siralar, yiikselen burjuva simifinin elinde bulunan mali ve
siyasal iktidarla hicbiriligkisi bulunmayan dénemin Fransiz soylu sinifinin durumuna gore gok degisik
bir durum. Fransiz soylu sinifi giiniin modast iinliisalonlara, akademik segimlerin sevimli nedensizlik-
lerine ve parlak konugmalara siginmigti. O bir “yiiksek sosyete”ydi. Tamamen gizgi digtydi. Demek olu-
yor ki, bu ¢izgi digiligin en ¢izgi diginda olanlarindan birinin sembolist toplulugun ¢izgi digihgina el
uzatmasi gayet dogal bir durum. Kont Robert de Montesquiou-Fezensac’tan soz etmek istiyorum.
Huysmans’'nin “Des Esseintes”ine ve Proust'un M. de Charlus’siine ilk 6rneklik yapan ve Boldini'nin
elinden ¢ikma bir portreden canli havasina tanik oldugumuz bu biiyiik soylu, bu biiyiik yiiksek sosyete
adamisembolist tisliibun en agir1 yapmacik ve 6zentileriyle sanat elestirileri yaziyor; aynisoydan ve ba-
zilar1 -bunu belirtmek zorundayim- kulaga hog gelen ve yiiksek nitelikli bir diizeye ulagan siirler kale-
me aliyordu. Hig kuskusuz bu tiir kagamaklar kendi ¢evresinde bazi skandallara yol agiyor, ama Syle
pek ileriye gitmiyordu; ashnda bu konuda bagina can sikici bir sey geldigi de sdylenemez. Kont atesli
bir Verlaine hayraniydi ve zavalli Lélian’in ruhunu teslim ettigi mahallenin orospu gliruhunun arasina
karigmaya gekinmeksizin cenazesini izlemigti. Kendisi de can ¢ekigen bir sinifin bir bagka ¢izgi digihg
onurlandirmaya gaba gosteren bu temsilcisini 6rnek olarak aniyorsam, bunu, tipki onun duyumsadigi
gibi, bu ¢izgi disitligin 6zgiinliik ve gdrkemini, sahip oldugu parlakligi daha iyi duyumsatmak igin yapi-
yorum. g

Bu dénemin Avrupa kiigiik topluluklarinin en belirgin niteligi,belli bir ge¢mise karsi ortaklaga
duyduklar egilimdir. 86z konusu gegmisin ne klasiklerin flk¢ag'iyla, ne de Alman, ispanyol ve italyan
romantiklerinin Ortagag’tyla herhangi bir ilgisi yok. Onlarin ilgi duyduklan ge¢mis daha az tarihsel
olan ve buna kargsihk daha az belirgin, karmagik ve masalsi bir Ortagag. Biitiin bir kiiltiirel d6nem bu
gegmise yanasti, 6rnek ve konularini oradan aldi. Sembolizmin yalnizca bulamk bir gegmise gereksi-

(2) Kitabin sonundaki Terimler Sozliigii'ne bakinz.

(3) Eskiden “Kale Meydan1”, bugiin ise “Anayol” anlamma gelen Bulvarsdzciigii, burada burjuvaziyi, “kurulu diizen”i simgele-
mektedir. (Cev.)

(4) Sembolizmin en bityiik sair ve kuramcisi Stéphane Mallarmé, Paris’te Roma Sokagi'ndaki evinde her sali giinii gair ve sanatgi
arkadaglanyla sohbet toplantilan yapiyordu. (Cev.)

(5, 6, 7, 8) Kitabin sonundaki Terimler Sozliigii’ne bakimz.

(9) Ingiltere’de armah ama unvansiz soylular sinifi. (Cev.)
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nimi vardi, bu bulanikliga karsi hayranhk duyuyordu. Bu garip ve 6zlemsel yon duygusu yitiriglerini,
¢ogu zaman, sozsel zenginlikleri alabildigine degisik olan Swinburne, Hofmannsthal, D’ Annunzio gi-
bi sairler esinlendiriyorlar bize.

Sembolizm ve idealizm

Biitiin bunlar, koyu dindarliga kargi bir gonil kaymasiyla uyusuyor, ortistiyor. Hig kuskusuz, bu
donemde Katolik inang ve sofuluga agik bir baglanma s6z konusuydu: Verlaine, Francis Jammes,
ve bazi bakimlardan, G6rnegin sGyleyisiyle, Sembolizmin mirasgisi olan Claudel. Ama daha uzak
bir tarzda, kimi sembolist sairlerde, ozellikle de Fransizca yazan Belgikah sairlerde, Flaman gair-
lerde ve Rainer Maria Rilke gibi Alman sairlerde belli-belirsiz bir mistik duyarhk ve &zellikle Mer-
yem Ana'ya yonelik bir duyarhik farkediliyor. Nihayet, temel diizeyde, bu Avrupa lirizminin en
onemli 6zelliginin, ilkel kaynaklara, sdze, naif resim ve heykele, halk sanatlarina, isporta resimleri-
ne, kdy ve kent romanslarina, Volkslied'e, sozel deyislere doniig arzusu oldugunu gériiyoruz. Gau-
guin’in Brotanya ve Okyanusya'daki arayislan buradan kaynaklaniyor. Jules Laforgue’un biiyiik
katkilar yaptigi 6zgiir koguk ve “Chat Noir” tiiriinden siirlere en getrefilli metafizik diistincelerini
yerlestirdigi tadina doyum olmaz garip sanatin da kaynag buradadir. Yash ankaramizda Walt
Whitman'1 ilk kesfedenlerden birinin Laforgue olmasi ve daha sonra gelen Ingiliz ve Amerikan
okullarini etkilemekten geri kalmamasi hig de sagirtici degil. Zaten, Sembolizmin biresim deneme-
sinde Amerika Birlesik Devletleri'ni unutmamak gerekir. A.B.D., Baudelaire ve Mallarmé’in Fran-
sizcaya gevirdigi Edgar Poe'nin kisiliginde bu deneylerin kaynaginda seckin bir yer tutmaktadir.
Simdi dteki Amerika'dan, Ispanyol Amerika'dan s6z edebiliriz.

Sembolizm, hig kuskusuz, Juan Ramon Jimenez ve Valle Inclan’in bazi zelliklerinde de goriil-
diigii gibi, Iberik Yarimadas lirizmi iizerinde etkili oldu. Ama, bu akim, ispanyolca konusan Ame-
rika'da, Verlaine ve Mercure de France dergisi doneminde Paris'te yasayan, bu siire i¢cinde Fransiz
Sembolizmi’nin etkisinde kalan ve bu Sembolizm anlayisini ispanyol diline aktaran Nikaraguah
Ruben Dario sayesinde gérkemli bir sekilde ortaya gikti; oysa, Ispanyol dilinin bdylesine biiyiileyi-
ci ve dokunakh bir miizigi yaratma yeteneginden yoksun oldugu sanihyordu. Ruben Dario, deha-
styla, 6zgiin Hispano-Amerikan sairleri toplulugunun en biiyiik temsilcisidir. Ve bunun karsihig
olarak, daha énce Barok olayinda oldugu gibi, bu Hispano-Amerikan siiri kendi biiyiisiiyle yari-
mada lirizmini zenginlestirdi. Eylemlerini anavatanin disinda, okyanuslarin Gtesinde, yepyeni bir
dogas!, yepyeni yerli halki olan topraklara yayabilmek, ispanyolca, Portekizce ve Ingilizce gibi im-
paratorluk dilleri igin biiyiiK bir sans; bu diller, cogu zaman, tam anlamiyla yapilagmis ve cok yiik-
sek bir ozgiinliige ulagmig uygarliklarla karsilagtilar bu topraklarda. Bu kargilagmalar sayesinde,
anayurdun dili zenginlesmek ve yenilesmek icin olaganiistii firsatlara kavustu. Fatihlerin kiiltiirel
geleneklerinden tamamen farkl, fakat bu kiiltiire son derece yeni ve garpici yollar acan nitelikte
bir toplumsal ve diistinsel alanlari, duygulari, kaygilari, esinleri ve tutkular olan insanlarla gercek-
ten ilging bir olay yaratti, Kargilagirmah edebiyat galismalar, yalnizea biiyiik bir Ispanyol sairi,
Gongora ya da Lope de Vega'nin ardili degil, fakat yepyeni bir duyarlik ve lirizmle donanmg bir
diinyanin en giiglii onciilerinden biri, olaganiistii yetenekli sair, esin kaynag giir ve son derece
¢arpici bir ozan olan Ruben Dario’nun belirleyici kisiligine gereken 6nemi vermek zorundadir.

Biitiin bu bunalimlara, Sembolizmin bu bunalimli gériiniimiine bakarak, zelliklc ¢evresinden
kendisini soyutlamas: ve gii¢ anlasihrhgn yiziinden, gagdaglan tarafindan elestirilmis oldugunu
anhyoruz. Soyutlanma ve anlagilmazlik, yeni bir anlatim tarzini, “yeni bir tirpeti”yi, kendisinden
onceki duyus, yazig ve resimleyis bigimlerinden ayiran seyin gercekte ne oldugunu kesinlikle gos-
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Epouarp MaNET: Stéphane Mallarmé’nin Portresi. 1876

teriyor. Daha 6nce empresyonistler asagilanmuglardi, onlarin ardillart da daha iyi bir kabul gérme-
diler, ve Debussy 1sliklandi, Mallarmé karanhk sayiliyordu, ve gergekten de Oyleydi. Okuyarak ve
derinleserek, onun sanatinda bir yalinlik bulundugu kesfedildi. Ama giigliik hala siiriiyor, ve yalin-
hik belki de bu giigliiklerden biri ve en biiyiigii; Rimbaud da karanliktir, ama onun karanhg: bir
bagka karanlik: Cok 6zgiin bir kigisel serlivenin oluntularim (epizotlarini) ¢ilgin imgelere dontis-
tiirmek isteyen kesin kararli ve alabildigine asagilayic1 bir kisilikten kaynaklanmaktadir bu karan-
lik. Sairin, tek anahtarinin kendisinde oldugunu agikladig1 o sasirtic1 glizellik iste buradan kay-
naklanmaktadir.

J.K. Huysmans'in (1844) Hirgin't (A Rebours) s6z konusu kopusmanin baslangici olarak kabul
edilebilir. Huysmans, Médan'li dostlariyla bozustu ve kahramam “Des Esseintes” araciligiyla, du-
yulmamg bir begeniler, algilanabilir hazlar ve esinler yontemini onerdi. Mallarmé’nin, Gustave
Moreau ve Redon’un garipliklerini salik verdi. Biraz sonra, Katolik inancina doniiglerinden birini
yapti; bu dontg, daha once de isaret ettigimiz gibi, gliriitilmez ve tutkulu igtenliginde, zamanin
bayag toplumunun bir tiir elegtirisini barindirmaktadir. Sembolizmin dogasindaki 6zgunligi du-
yumsamak istiyorsak onun Natiiralizmle bozusmasini akhmizda tutmaliyiz. Hi¢ kugkusuz, tipki
Courbet'nin plastik gergekgiliginde oldugu gibi, Zola'nin yazinsal Natiiralizminde de devrimci bir
anlayig vardir. Her ikisinin de siyasal diigiincelerinin disinda, Courbet'nin Proudhon’la dost olugu
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ve Komiin'de oynadigi rol, tipki bunun gibi, Dreyfiis olayinda Zola'nin iistlendigi giiglii ve yiice
goniillii eylem, bu iki adami donemlerinin kurulu diizenine uygun diisiinen toplumun en ¢ok tik-
sindigi kisiler durumuna getirmisti. Ama bu muhalefetin nedenleri daha derinlerdedir. Tarihsel
topludurumlara pek bagh degil. Bu ressam ve bu yazarin hem kuramecilari, hem de uygulayicilari
olduklan sanatin diistince bigimine karsiydi bu muhalefet. Ciinkii, gergekligin betimlenmesi, bu
eylemde sadece yapisindaki nesnelerin degil, fakat sonug olarak bizzat kendi varhiginin elegtirisini
gormek isteyen toplumu tedirgin ediyordu. Bununla birlikte, sanat yalmizca diigiincelere ilgi duyup
gercegi hor gordiigii zaman, belki de daha ¢ok kaygi duyup tedirgin olur toplum. Su halde, felsefe
sozliigiiniin tammlamasina gore, Sembolizm 6zii bakimindan bir Idealizmdi.

Gauguin simge (sembol) ve biresimi (sentez), “dar kafah” buldugu empresyonistlere ve yapitla-
rinda “diistinceye yer vermeyenler”e karg gelistirmisti. Gergekte bunlarin sanatlarimin dirimsel ta-
banimi ve gliclind, biiyiik Olgtide izlenim ile Natiiralizm ve gercekgiligin paylan olusturuyordu.
Odilon Redon yasamimin sonunda yaptig1 siradan gigekler diginda higbir sey betimlemez ve gos-
termez. Aralarinda en trkiing karabasanlar da olmak tizere diislere ¢agrigimlar yapar. Not defteri-
nin adinin A soi-méme (Kendine) olmasi, ressamlarin yalnizca dfg dunyayla ilgilendiklerini sanan-
lan sagirtacak bir ey, oysa bu ressam tam bir diis tutkunudur. Heniiz yeterince sembolist olmayan
ve resimleyici niteligi hala agir basan agabeyi Gustave Moreau, Vaftizci Yahya'nin kesik bagini Sa-
lome'nin gézlerinde canlandirmigtir, hem de ne canlanding, tipk: fettan kizin tam istedigi gibi. Oy-
sa Mallarmé, Cartique de Saint Jean'inda (Ermig Yuhanna'min Iléhisi) betimlemeyi ortadan kaldirir
ve soziini kafasinin icindeki 6znellikle (subjectivité) zdeslestirir:

Duyuyorum omurlarimda gibi
Agcihiyor karanliklar sanki.

Diigiincenin diigiincesinde bundan daha ileriye gitmek olanaksiz olmak gerekir.

Bu kesin savi, Alman metafiziginin mirascisi olan Jules Laforgue (1860-1887) lehine diizeltiyo-
rum. Laforgue, geng dehasina sunulan korkung kisalikta bir yagam pargasinda, oyunlanyla, diisle-
riyle, giindeligin sagmaliklariyla, higligiyle bir Schopenhauercu evren diigiincesi yogunlastirds; an-
cak bunu, birisi agkin yasanmus sevecenlikleri, Gteki miizik olmak tizere iki dogrultuda gergekles-
tirdi. Kafe-konserlerin nakaratlarinin alayci miizigi, sokak miizigi, 6zgiir kosugun miizigi. Ve 6z-
giir kogukla yazarak, en karmagik anlam belirsizliklerine varincaya kadar her geyi dile getirmek
miimkiindiir,

Gourmont'un ok deger verdigi “Latin mistigi” déneminde uyagin ve modern dillerin sagdeyisinin
(prozodi) kesfi kadar 6nemli bir devrim gergeklestirdi Laforgue. Bu sagdeyinin melodi gizgisi anlara
gore (an halinde) kinlmakta ve bu anlar alabildigine zengin ve giiglii monatlar''® benzeri bir gergek
yasamda toplanmaktadir. §iir, yiizyillar boyunca siiriip gelen aym siir degildir artik; yani soklar, siirp-
rizler ve bayginliklar s6z konusudur ve belitli, basmakalip esinlerin genel cogkusundan uzak duran bir
metindir artik siir. Yapilan seyin bir kagig, bir siliniklik, civik, kolay ve gelip gegici bir hevese, bir “bira-
kin yapsin”a, “birakin gegsin”e, “birakin aksin”a siginma oldugu samildi, Korkung bir yamlg, hem de
nasil bir yanilgi! Burada var olan sey ironi'dir. Yani, samlanin tam tersine, uyamk m1 uyanik, dikkatli
mi dikkatli bir zeka ve siirekli biiyiik dikkat s6z konusudur. Bu yeni 6zgiirliik, yeni bir bilimi (bilme),
yeni bir yontemi, bir bagka tiirden kurallar igermektedir: Bir durumun kosullarina gore sairin benim-
sedigi cok gizli ve kisisel kurallardir bunlar, yani durum degistikge kosullar ve zorunluluklar degisiyor,
birinin yerini bir bagkasi aliyor. Eski kurallarin boyutlarini asan bu teknik incelikler, heniiz anlatim bi-

(10) Ec‘iin‘.‘;’nmczc birlik; fiziksel ve ruhsal gergekligin Ggelerinden her biri; artik biliinemez bir birlik olan sonsuz sayidaki tzlerin
er biri. (Cev.)
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Henrl FANTIN-LATOUR: Masa Kasesi. 1872

¢imlerine kavusmamig incelikleri kargilamaktadir. Demek ki, 6zgiir kosuk, doganin alacakaranlik go-
riiniimlerine ve en gizli baharlara benzeyen ruh hallerinin dili durumuna gelmisti. Bu siir ne dobra
dobra, ne de uzdillidir ve hig ¢6ziime gelmemektedir. Ama, fisiltinin, giz agmanin ve sayiklamanin do-
lambaglarini bastanbasa dolagabilen bir konugmanin dolambaglarini izlemektedir. Kisacasi, bir tiir
¢ok Ozel diizyazidir: Yani, ¢oziimlemeyen, diiglince yiirtitmeyen bir diizyazi. Olsa olsa bir sey anlatan.
Dogrusunu isterseniz, sarki soyleyen bir diizyazi. Parisli Amerikali (Sembolist Paris ¢ok kozmopolit-
tir) James Abbott Mc Neill Whistler'in tablolari, bu duyarligin 6zel istegini ¢ok giizel dile getirmekte-
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Gustave Moreau: Hayalet. 1876
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dir. Tablolarinin adlar hava degisikliklerinin sakin ve karigik izlenimlerini miizik makamlarimin dili-
ne gegirmektedir. Mallarmé'nin evinin sali giinii toplantilarinin gedikli miisterilerinden olan Whistler
sairin en yakin dostlarindan biriydi.

Buradan hemen Verlaine'in miizigi bas koseye oturtan, tinlii “her geyden 6nce miizik” ilkesine
geliyoruz. Sembolist siiri tam anlamyla 6zetlemektedir bu ilke. Sembolist siir, daha igten derinle-
sebilmek amaciyla yalnizlagip i¢ine kapanmist. Biitiin bir donemin tistiin bir sanat igin ileri siirdii-
gii begeniye iliskin olarak Eugenio d’Ors’un yaptign gozlemleri biliyoruz. Onun gozdesi ve ana sa-
nat dali olan resime ve mekénsal sanata iliskin boyle bir olgu ve baskin egilim, s6z konusu déne-
me Ozel bir hava vermektedir. Bu tiirden bir bagka olgu da miizige istiinliik taniyor: Sembolizme
uygun diigen bir durum. Sembolizmin biitiin poetikasi, 6zel mizaci ve tiim iilkesi zamansallgin
alan kapsamindadir. Hig¢ kugskusuz, empresyonist resim degisen’in, devinen'in sanatiydi: Kendine
Ozgil teknigin bir mekén teknigi olmasina karsin, Empresyonizmin, zaman etkenini (faktdriinii)

Obiton Repon: Kokenler ObiLon Repon: Diisler

kendi teknigine katmak gibi sagirtici bir tasarimi da vardi. Bu egilimin bir sonucu olarak, o déne-
min yapitlarinda, belli bir gegicilik duygusu ve bizi biiyiileyen belli bir melankoli kaldi. Fakat bu
melankoli, empresyonist resmin ikinci dereceden bir sonucudur ve bir geligki oldugu i¢in de bizi
heyecanlandirmakta ve hayran birakmaktadir. Sembolizmin poetikasinin dziinde yer alan bu me-
lankoli Empresyonizm igin bir zorunluluk degildi. Ve empresyonist resimler temelde agik hava re-
simleri olduklar icin, hi¢ kuskusuz, doga nesnelerinin tiimiiniin gegici olduklan diigiincesi -bu
hiiznt kendinde barindiran diisiince- bu resimlerde biiyiik bir aydinlik ve kozmik nege icinde yitip
gider. Empresyonizmin, gaz lambalarinin biiyiilii 1s181yla aydinlanan sahneleri konu edinen kent
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PauL Gaucuin: Vairumati, 1897

resimlerine gelince, bu resimleri seyredenler daha sonra diigiiniince, bunlarda, hi¢ kuskusuz acih
bir yan bulurlar. Fakat ilk anda gorecekleri sey senliklerdir. Fakat, daha sonra, gercek nitelikleri
gegicilik olan bu genlik ve gosterilerden ne kaldiginin diisiiniilecegi an da gelecektir. Ama isin
bamteli burada degil; ayrica, empresyonistlerin yapitlarina kendi koyduklarindan daha fazla duy-
gusal amaglar yiiklememek gerekir. Onlar icin 6nemli olan, goziin glicii ve evrenidir, duyumsal
olandir, mekandir. Bunu hi¢ duraksamadan, anlam belirsizligine ve geliskiye diismeden sdyleyebi-
liriz. Sembolistlerin yaninda kendimizi tam anlamiyla zamansal ve 6znel olanin gizinde buluruz.
Digavurum gereksinimimiz uzamda olusan seyle uyusmaz artik. Bu gereksinim, dlstafikl‘a (extério-
rité) artik yetinmeyecektir, ama surasindan burasindan kesilmis bir dile, kendini belli bélirsiz, hat-
ta dilsiz i¢ gekislere degilse bile saltik belirsizliklere, bekleyislere isteyerek sunmaya raz: bir dile si-
ginacaktir. Oyleyse, biitiin dénem boyunca baskin goriilen sanat, bu dénemin egilim ve 6zlemleri-
ni en yetkin bicimde yanitlayacak olan miizik olacaktir.
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Sembolizm Anlayist
Wagner ve Debussy

Sembolistlerin besteciyi “Kutsallik sagan Tanri Richard Wagner” diyerek igten bir cogkuyla selam-
lamalarinin nedeni budur. Bu buyurgan ve toptanci egemenlik, sozsel ya da plastik anlatim (ifade)
iscilerini kiskandiracak tiirdendir. Wagner’in bu “basansizlar” kalabaligina, kendi kimsesiz mes-
leklerinin genel toplantilara, halk senliklerine, Mallarmé'nin “ayinler” adini verdigi seye katkida
bulundugunu gérmek avuntusunu sagladigim géz oniinde tutarsak, s6z konusu hayranhg kolayca
kavrariz, Ayinleri diinyanin dort bir yanindan Bayreuth’a hacilar toplayan biiyiik Wagner tarika-
tinda, diisiincelerin simge ve anabezek (leitmotive) olarak tuttugu yeri degerlendirerek de anlaya-
biliriz bu durumu. Onun kisiliginde, her seyden, 6nce giiglii bir dramatik ve felsefi deha gormek
istiyorsak, Wagner'in sahip oldugu iiniin zaman iginde yarattigi birikim bunu hakli gosterecek dii-
zeydedir. Her seyden once, keskin bir tiyatro duyusu ve tiyatro diliyle donanmis bir teatral ifade ve
diigtince adamiydi Wagner. Ugsuz bucaksiz kompozisyonlarda, kisilik ve tutkunun garpisma ve
sarsintilarim diizenleyecek, bunlan eyleme doniistiiriip sahneleyecek yetenege sahip olan bir sair-
di. BGylesine yetenek ve kesin yonelimi olan bir insan i¢in miizik mutlak bir amag degil bir arag
olabilirdi. Bu miizik, hi¢ kuskusuz, birgok biiyiik zamanlarda yiicelik'e ulagmigtir. Kimi zaman en
yogun evrensel sevingle, kimi zaman gizem ve hiiziindeki biiyiileyici seslerle altiist eder bizi bu
miizik. Ama gogu zaman orkestral ve vokal bir kitleye dalar ve yayilir. Sonug olarak, saygin giicii-
niin hi¢ kuskusuz miizikten kaynaklandigini, ama bu giiciin daha ender ve daha 6nemli olmayan
bir bagka nitelikte gii¢ tarafindan, yani mitos yaratma giicti tarafindan agildigini kabul ederek,
Wagner'e hakkini tam olarak iade ettigimizi diisiinebiliriz.

Saf miizigin, yani salt sese dayanan Gdiinsiiz sanatin tepki gostermesi olanaksizdi. Debussy, Wag-
ner’e ve buna kogut olarak, gergekte kendisinin atesli bir yandas: olan Nietzsche’nin sert saldirilarina
karst miizik tarihinin en biiylik devrimlerinden birini gergeklestirdi ve bir miizik dili buldu. Baslangig-
ta sagkinliga diisen dinleyiciler, bu miizikte, sembolist siirin temel 6zellikleri saydiklan yozlasma ve
ararenkleri yakaladiklarini sandilar. ilk ve yiizeysel bir bakisti bu. Gergekte, bu yepyeni miizik dilinde,
bir matematik, kendisinden 6nekilerden daha asag: diizeyde ve daha az yiirekli olmayan bir matema-
tik s6z konusuydu. Ve, yeni bir miizikal matematik olarak ve aslinda Sembolizm olarak, yalnizca tek-
nik 6nerilerden ibaret degildir; en gizli, en gizemli ruhsal olaylan dile getirebilecek yetenege sahiptir.
Debussy, Prélude a l'aprés-midi d’un faune(Bir Kir Tannisinin Ogle Sonrasina Preliid) ve Pelléas ve Mé-
lisandeile, Sembolizmin iki biiyiik sairini sonsuza dek kendisine es yapmaktadir. Ama besteciyi bu iki
sairin bezekgisi saymak yakigiksiz bir sey olur. Adini andigim bu iki bagyapitta, bu bale ve operada, de-
gisik anlatim araglariyla, s6z, dans ve miizik araciligiyla, dramatik bir diisiince sahnelenmisgtir. Jest, ses,
siirsel imgelem, tiyatro diizenlemesi, orkestra ve orkestra aletlerine egemenlik, kesinlikle, mtiziklen-
migyadadahabagka islemlerden gegmissiir olarak degil, fakat organik ve canli bir yapida ortaya gikan
birbiittin olarak kabul edilmesi gereken bir biitiinliige katkida bulunmaktadir. Hig kuskusuz, elestiri-
ciler, herhangi bir temsil dolayisiyla, dansgilarin, sarkicilarin, galgicilarin 6zel yorumlarina iligkin
agiklamada bulunacaklardir. Ayni sekilde, sergileyici sanat, bir toplulugun yorumu igin tiyelerinin tek
tek degerlendirilmesiyle de incelencbilir. Bu ortaklasa calisma bir parca bohgasi degildir. ki sairin ya-
pitina kendi kafasindan bir sey eklememistir besteci. O, yalnizca kendi yapitini yaratmistir, bu yapit
bestecinin yapitidir. Ve bu yapit, ipki iki gairin yapitlar gibi Sembolizme 6zgii 6zellikler tagimaktadir.
Bu yapit, Prélude a 'aprés-midi d'un faune ve Pelléas ve Mélisande adlan altinda, sembolist siirin iki
basyapitinin ad1 altinda, sembolist iki bagyapittirlar. Bu nedenle, iki siirin ve iki miizigin metinlerinde-
ki bulugmalarindan, her biri kendine 6zgui ve kendisiyle 6zdes, her biri kesinlikle kigisel bir yaratik
olan iki yeni bagyapit dogmast igin, bestecinin dehast ile iki sairin dehasi arasinda giiclii bir uyum bu-
lunmasi gerekmekteydi. Bunu ortaya koyduktan sonra, yetkin mucizeye katkida bulunan miizikginin
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ozel sanatinda durabilir ve o zaman Sembolizmin en kusursuz tiirii olan miizigin ne oldugunu anlaya-
biliriz: Belki de en katiksiz tamimlamasi ve en temel dogrulamasi i¢inde. Ciinkii Sembolizmin gesitli sa-
nat dallarinda gerceklestirdigi yeniliklerle ilgili olarak soyleyebilecegimiz her sey, Debussy'nin miizi-
ginde en diri bigimiyle kendini gdstermektedir. Ozellikle de, dénemin siirinin ve 6zgiir kogugun bazi
temel 6zellikleri hakkinda sdylediklerimiz. Iste bu nedenle, daha 6nce de belirtmis oldugumuz gibi,
Debussy'nin kimi yapitlarinin adlarina varincaya kadar, séz konusu siirin biiyiik bir zev¥le ayrintilan-
mig imgeleriyle karsilagsmak hosumuza gidiyor. Gergekte, halkin bu konuda kiigiimseyici bir kinama
tavri takinmasi haksiz bir davranigti, ama halk yanilmiyordu: Bu miizik ile bu siir arasinda g¢arpici bir
benzeyis vardy; tistelik, bu siirin ilkesi geregi miizigi kendisine kaynak tanik gostermesi nedeniyle bu
benzerlik daha bir yogunluk kazaniyordu. Debussy’'nin aydinlik dehasinin, sayesinde ton ayrimlarini
goze alip denedigi ve bu yontemle elde edilen aligittmamis armoni ¢agrisimlari, armoni uyum ve kay-
malan gerceklestirdigi o kesin giivene kargi bu siirin kiskangca hayranhk duymasi dogal bir sey. Biraz
sonra, bunca yiirekli ve parlak bir gii¢le yaratilan ve boylesine bir biiyiiyii gergeklestirme yetenegine
sahip olan giizelliklerin, daha ortaya ¢ikar ¢ikmaz, bir gicirt: etkisi yaratmig olduklarim animsayinca
saskinliktan donakalacagiz. Kulak ve miizigin “anlagsmazhklan” durmadan tekrarlanan ¢ok eski bir
hikayedir. Acaba, diigtinceler ve itirazlar bakimindan, gozile resmin kavgasindan daha keskin ve daha
zengin midir bu anlagmazliklar? Begeni tarihiyle ilgilenen fizyolojici ve toplumbilimciler igin her za-
man tartiyma konusudur bu.

Sembolizm bir hiimanizmadir

Sembolist siirin 0zel bir kesimine 6nem vermemizi ister Maeterlinck: Belgika sembolist siirine. Ma-
eterlinck’le, Max Elskamp’la ve daha bagka sairlerle son derece 6zgiin bir yazinsal olay meydana
geldi. Bu, Fransiz diliyle yazilan, esin ve koken bakimindan Flaman olan siire Fransiz-Belgika siiri
diyebiliriz. Bu siirin Yeni Diinya'ya asilanmasinin Avrupa kiiltliriine armagan ettigi olaganiistii 'ye-
niliklere daha 6nce deginmistik. Bunun benzeri yenilikler, Fransiz dilini kullanan yabanci uluslar
tarafindan Fransiz edebiyatina armagan edildi. Bunlarin en yetkinlerinden birini Belgika sembolist
siirine borgluyuz. Ses tonundaki degisikliklerle, gelisimlerle, yepyeni gekiciligi olan bir sozciik da-
garcigiyla, bu siir, cok 6zel bir tinsel izlekler (temalar) demetini degerlendirdi: I¢ aragtirmalar, yal-
mz ruhun doga ve kentle yakin iliskileri, kule ve evde gegen saatler, bilinmeyen safliklar, halk tir-
kiisti.

Plastik sanatlar alaninda Flaman dehasi daha az verimli degildi ve James Ensor’'un olaganiisti
¢ilginhigy, Van Gogh'un dokunakh seriiveniyle aym tarihlerde baslar. Yarattigi sahnelerin, resimle-
rine verdigi adlarm lirik yabanillig, aymi sekilde, yazi ve konugmalari onu bir efsane kisisi haline
getirdi, ve onu tamyanlar bir daha unutmadilar,

Maeterlinck’in birgok bulusglar arasinda sessizlik tiyatrosu bulusu da yer alir. Genel olarak,
Sembolizme gore, bir eylemin, ne kadar dramatik olurlarsa olsunlar sadece bir somut olaylar dizi-
si olmadigim, fakat bu eylemin, gizemli oldugu igin, ayrica bilingaltimizin karmasa ve dzlemlerini
harekete ge¢irdigi igin, daha dramatik nitelikte olan bir “arka yiiz” de'" meydana geldigini gor-
miistiik. [bsen’in 6nemli dramatik yapiti, Maeterlinck’in tiyatrosundan bir bagka nitelikte, ama tip-
k1 onun gibi yukarda soziinti ettigimiz yonde stirgiin verdi. Bu yapit, boyutlan ve zengin gesitliligi
bakimindan, Shakespeare'in yapiti diizeyindedir ve tipki1 onun gibi ve apagik igtenligiyle, biitiin
bir insan gergegini, hatta biittin bir kurulu toplumu betimler ve ayni zamanda, cogu zaman haya-

(11) Buna Hartmann'in nitelemesiyle “Arka yapt” da diyebiliriz. (Cev.)
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letlere benzemelerine kargin son derece canh olan tuhaf tinsel giicleri sahneye getirip ortaya ko-
yar. Acimasiz bir yavanlik ve bunlarin degisik diigsel anlamlarinin bu uyumu, i¢imizde yiirek para-
layic1 bir uyumsuzluk olarak yankilanir.

Avrupa’min kaygilanm ibsen’le etkileyen iskandinav ruhudur. Ozellikle Paris bu etkiyi yasadi
ve Oeuvre Tiyatrosu bu modanin 1giltilh merkezi oldu. Ama ibsen, tipk: Norvegli, fsvegli, Danimar-
kali romancilar gibi Avrupa'min bagka yerlerinde de etkili oldu, Bagkaldinsinda birgok bakimdan
aktoresel ve toplumsal yanlar olsa bile, kaynag Protestan i¢selligine baglanan diis¢iil ve melanko-
lik bir duyarlik yayildi ve burjuva tutuculugunun ikiyiizli destegi olan rahip yobazhgina siddetle
kargt ¢ikti. Gauguin'in bir bakima kardesi olan yazar ve ressam Strindberg, yalmizliginin lanetli
gerceklerini korkung bir gergeksizlige doniistiirmenin kamtlarm kendi nevrozunda buldu. Res-
sam Munch, bunalim goriintiileri ve delilige karsi savagim olan yagamiyla, Sembolizmin gosterile-
bilir olamn Gtesindekini gostermek kaygisimin en ilging temsilcilerinden biridir.

Peki ayni kaygi heykelci Rodin'de yok mudur? Heykel sanat, sanatlar arasinda en dogrudan figii-
ratif olandir. Gergekligi gerceksizlik alanina aktarmaz, ama onu oylum olarak tekrarlar ve tipki dogal
nesnelerin ¢evresinde oldugu gibi kendi yapitlarmin gevresinde doniilmesine olanak verir. Demek
oluyor ki, heykel sanati, bir gercekligin mekan iginde yeniden iiretilmesiyle yetinmedigi zaman kendi
amacimi agar -ki bu onun iistiinliigii ve ylizakidir- ve bu gergekligin diisiincesini dile getirmeye gayret
eder. Diiglincenin, yaratict iradenin ve dirimsel cogkunun giiciinii bize kitlelerinde duyumsatarak Ro-
din'in yaptig1 da iste budur.

Insan dehasinin bir biiyiik aninim biresimi (sentezi), ilk adimda uyumsuzluklar olmak iizere olgu-
lart bir araya getirir, ama benzer amaglar dzellikle belirtmeye gaba gdsterir. Incelenen dénemin kar-

magtk olusu ve birgok bolge ve degisik kiiltiirlerde ortaya gikmasi oraninda naziklesen bir calismadir
bu. :
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James Exsor: Maskeli Kendi Portreleri. 1899

Sembolizmin bazi kesimlerinde eski direngen etkilerin bulundugunu kabul etmek gerekir: Orne-
gin, Empresyonizmin etkisi; daha 6nce de belirttigimiz gibi, Alman Romantizmi ile kargilagmalar; ve
nihayet Ekspresyonizm gibi yakin ve karsit hareketlerin baglangiglar. Gauguin, Van Gogh, Ensor,
Munch aslinda bir yanlariyla ekspresyonist sayilabilirler artik. Ayni sekilde, nebiler'in''? sanatinin ba-
zi goriiniimleriyle artik Sembolizm arasinda bazi ortak noktalar vardir: Sokak tarzi, afigler, gece zevk-
leri, halk zanaatlari. Sembolizmile o siralar iki Anakara’da gelismeye baglayan “Yiizyil sonu”nun degi-
sik sanatlari arasinda 6nemli yakinhiklar da s6z konusudur. Yasamin zenginliklerinden kaynaklanan
bu yakinlik ve karigmalarin higbirinin ihmal edilmemesi gerekir. Bunlarin estetik diizeyde oldugu ka-

(12) Le nabi: Nebi, yalvag. (1888) Resmi sanat Ggretisini agmak isteyen geng ressamlarin kendilerini tamimladiklar ad. Nebiler
hareketi. (Cev.)
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SRt L

3m."-,‘;qiu

Epvarn Munc: Ciglik. 1895

dar tarihsel ve toplumbilimsel diizeyde de ¢6ziimlemelerini yapacagiz. Ama temel olgu varhigini siir-
diirmektedir, ve kendisine kdktenci karsithginda ulasmamiz gereken de bu olgudur. Bizce, Sembo-
lizm diigtincesini tam anlamiyla tanimlayabilecek iki gerceklik saptayabiliriz: Mallarmé ve Rimbaud.
Bunlardan, Tournon'da yasadigi bunalimh donemden sonra, evreni yansilamaktan kesinlikle vazge-
¢en Mallarmé onu tamamen diigsel ve bulgulanmig bir benzerlikte yok etmeye sivanmigti. Benzersiz ve
donemin her yaratict sanatinin diislerine 6zelligini veren metafizik bir girisimdi bu. Oteki &nemli de-
neyimden, yani Rimbaud’nun deneyiminden, bir giirine verdigi adi temel formiil olarak ahyoruz: “S6-
ziin Simyast”. Burada da bir kargithk yolumuzu aydinlatiyor: Yeni bir sanatgi takimini kendisinden 6n-
cekilerden ayiran kargitlik, yani kusursuz kuyumcu sifatina ve mine, siis tagi, arma ve oteki bezekleri
stisleyip piislemeye tutkun Parnas takimindan ayiran karsitlik. Ama bunlarin ardillar olan kusursuz
kimyaci ve simyacilar, ayni maddeleri, diinyanin ve sanatin maddesini filozofal maddeye dontigtiirme-
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ye adamiglardi kendilerini. Bu iki ug seriiven ve bunlarin kaynaklik ettigi ya da bunlara akraba olan de-
neyler arasinda, Sembolizm, diisiince tarihinin yetkin bir boliimii olarak kendini kabul ettirir.

Boylesine segkin bir sayginlik, Sembolizmin kisa bir sosyolojisine iligkin bazi eski gozlemlere
doniig yapmaya zorluyor bizi. Akimin neden oldugu tedirginlik, hi¢ kugkusuz, onun yaratici 6z-
glinliiglinde ve yaraticilarimin 6zgiinliiklerinde bulundugu ileri siiriilen yapayhklar ve tuhafliklar-
dan ileri geliyordu. Bu sanatgilar insan varhginin diginda yer aliyormus gibi goriiniiyorlardi. Ama
insan varlig, ortadan kaldirlmalar: olanaksiz olan kisisel 6zgiinliiklerde eriyerek en insancil bi-
cimde gerceklegebilir ancak. Daha once de belirttigimiz gibi, Poe ve Baudelaire bu 6zgiinligiin
onbelirtileriydiler. Onlarin yazgilarini diisiinmekten daha duygulandirici, kendi yazgimizin olasi
gizeminden daha aginlayici ne olabilir? Yasamla savagimin daha aciklisi, daha korkuncu degilse
bile, tipiklik bakimindan hi¢ de asagi kalmayan 6rnek simgesini Verlaine'nin kisiliginde bulabili-
riz. Mallarmé’nin ona adadigi Agifin (Tombeau)"'® ilk dértliigiinii anlayarak onun mutsuz bas-
dénmesini daha yiirekten paylasabiliriz. Oliim ve sanin sairi Mallarmé'nin yazdigi Agitlarin en gii-
zeli bence Verlaine icin yazdigidir.

Karayelin yuvarladign 6fkeli kaya

Sofu ellerin altinda durmayacak

Insan kotiiliiklerine benzerligini yoklaya yoklaya
Sanki ugursuz Grneklerini kutsayacak.

Diisiintin. Burada aktorel (ahlaki) bir diisiincenin bir doruk noktasiyla karst kargtya bulundu-
gumuzu diigiiniin. Arthur Rimbaud ile olan gbziipek asklar, bu yiizkaralarinim en karasi, hem de
en gilgincasi, Briiksel'de sikilan kursun, ermisce bir ylicelikle kapisindan giktiklart Mons hapisha-
nesi, ve iistelik, absent, hastaneler ve kiralik odalar, bu gittikge cogalan yikimlar birikimden higbi-
ri bizim olagan sug ve felaketlerimizden daha kott degildir. Mallarmé'nin yargisi bunca giinahkar
diisiiglerin diizeyine getiriyor bizi. Anlagilmas: gii¢ gizemleri Bulvar'in Oidipuslan ve toplum igin
kotii bir ornek sayilan bu yalniz adam, burada algakgoniillii ve iyiyirekli bir diiglinceyi dile getir-
mektedir. Duyarli bir goniilden gelen bu sozii duyduk mu acaba? Bu soz ile, boyle bir sozii soyle-
yebilen ve bu climleyi aralarindan biri, en acinasi oldugu kadar sanati doruklarda olan biri igin
soyleyen sanatgilarin sanati {izerine bu dénemin agzina aldigi horlayici budalaliklar arasinda ne
biiylik bir fark var!

Bu anlasilmaz Mallarmé’nin, 6zel yasaminda, dostluk yapmakta, sakadan, bale, muizik ve ka-
dindan hosglanan gok sade, ¢ok iyi bir insan oldugunu sdylemeliyiz. Bunun benzeri bir bilgelik 6r-
negini Mallarmé'nin “sanat miittefiki” Redon’da goriiyoruz: Biiyli ve dehsetin pengesine diigmiis
sanilabilecek bu insanin gergekte tekniklerin en karmagig1 olan graviirden bagka bir kaygisi yoktu.
Bu stoaci yiirek kendini tamamen meslegi ve duygulamimlariyla sinirlandirmisti. Bagka bir sey iste-
miyordu. Isa ve Buda ressami olarak, gereksiz ve kesin bir agiklamada bulunmasa da herhangi bir
dinsel Tann esininden daha gergek oldugunu diigiindiigii bir tinsel yasamla yetinmek igin iki ya-
kin dostu Huysmans ve Jammes'in din degistirmesi igin yaptiklar tedirgin edici kiskirtmalara yiiz
vermedi.

Bu alana hi¢ de daha uzak olmayan Maeterlinck sz konusu olunca da dikkatli s6z etmemiz
gerekiyor. Maeterlinck, yapitinin tiim zenginligi i¢inde, siir ve tiyatrosunun gizlerinde oldugu gibi
dogaya iliskin kitaplarinda ve aktorel denemelerinde de giindelik yasamin en yalin 6ziine oldugu
kadar kisisel yazginin ve kozmik yasamin 6ziine de degindi.

(13) Le Tombeau:Mezar, gomiit yapist. Fakat, “6nemli bir kiginin 6liimii dolayisiyla yazilan giir” anlaminda kullamldig zaman
anlami “agit™tir. (Cev.)
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Wilde'in trajedisinden daha once soz etmistik: Bu géz kamastiric: giizelcinin (estet) bagarinin
doruklarindan asag1 yuvarlanmasi, kardesge paylasilan felaket ve utanglarin insan yiireginden s6-
kiip kopardig1 su yiirek paralayic1 higkiriklardan bazilarina neden olmadi mi? Ve nihayet, su in-
sanlik manzarasinda, 6zel bir hayranhk gerektiren bir ilging kisi varsa, kendisinin benzersiz bir ya-
pit ve altiist edici mektuplarinda dile getirdigi gibi, bu kisi Van Gogh degil midir? Bag taraflanin-
da, zavall1 alkolik ve gebe fahise Sier'le Incil’e 6zgii rastlasmanin yer aldig1 destansi seriiven. Bize
kederin en dokunakli imgesini birakan Hiiziin (Sorrow) tagbaskisi, Michelet'nin su yanitsiz ve yan-
kisiz sorusuna eslik etmektedir: “Nasil olur da yeryliziinde terk edilmis yalniz bir kadin var olabi-
lir?”

Bir bagka segkin donemin -Elizabeth déneminin- “Insan koktugu” sdylenir. Hig kugkusuz, de-
gisik kogullar géz Oniine alinarak, modern ¢agimizin bu dénemi i¢in de ayni seyler soylenebilir.
Ama insan deyiminden ¢ikartilmas: gereken giiglii, canh ve belirgin anlamla kargilagtinldiginda bu
degigik kosullar ihmal edilebilir. Tarihin bdylesine anlarinda s6z konusu olan yalnizca insanin de-
hast degil, fakat yiiregi, eti ve kemigiyle tiimel insandir. En alt diizeydeki yoksullugundan en yiice
yiikseligine kadar kendi biitiinliigliniin sorumlulugunu yiiklenen biitiinsel insandir. Sembolizm,
temel gergeginde, onda bir humanizma goriip bunu tamyabilen insana agilir.

Vincent Van GocH: Higziin, 1882

el
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Ruh maddeden once gelir

Her seyden once resimle ilgili bir hareket olan Empresyonizmin tersine, plastik sanatlarda Sembolizm
degisik etkilerden gegmis olan bir yazinsal ve diisiinsel (entellektiiel) bir akimin gorsel anlatimidir.
Sembolist estetik, stird{irdiigii aragtirmalar sayesinde, o zamana kadar g6yle bir dokunulmus alanlar-
da yeni bulgulara yol agacak en umulmadik bigimler ele ge¢irmistir: Diig ve diigsel, fantastik ve gercek-
digi, biiyti ve batinilik, uyku ve 6lim gibi.

Ressamlar ve sairler arasindaki iliski Fransa’da higbir zaman bu denli yakin olmamugti. Bir araya
gelip tartismaktan hoglaniyorlar, ayni felsefi ya da toplumsal etkilerin altinda kaliyorlardi. Bilim ve Po-
zitivizm, Natliralizm ve gergekgilik cagiydi. Edebiyatta, Moréas'in kaleme aldig1 Sembolizm Bildiri-
sfnden sonra sembolist adini alacak olan sairler, Zola ve natiiralist okula karg: gikmaya hazirlaniyor-
lard1. Baudelaire’e yakinlik duyan bu sairlerin Snderligini Mallarmé yapiyordu. Aralarinda Verlaine,
Rimbaud, Laforgue, Viélé-Griffin, Maeterlinck ve Verhaeren olmak tizere, adlari, ylizyil sonunun
batini hareketini temsil eden ve ilging kisiligiyle dikkat geken Sar Péladan’in diizenledigi Giil + Hag
sergilerinde (Salons de la Rose + Croix) dostlariyla birlikte resimlerini sergileyen Gustave Moreau, Re-
don, Puvis de Chavannes, Carriére ve Gauguin gibi ressamlarin adlariyla birlikte amhiyordu.

Courbet gergekgiligi ve okulunun manzara ressamlar, tipki Monet Empresyonizminde oldugu gi-
bi, imgelem yetisine yiiz vermezler ve biricik amaglar gergegin betimlenmesidir. Kimilerinin pinl pinl
isiginda, kimilerinin alacakaranhginda, ister Sisley ya da Pisarro’nun duyarlig, ister Monet'nin cmert
goriintiisii ya da Manet'nin tutkulu cogkusu olsun, 6znellik yoktur.

Ama, René Huyghe'tin agikqa dile getirdigi gibi, o siralar sanat, uygarligimiza egemen olan mad-
deciligin yansisindan bagka bir gey degildi. Sembolizm, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni
kesfedilen fotograf¢ihgin buluglarina kars: gikarak, madde kargisinda tinsele oncelik verecektir. Bu
nedenle, Sembolizm yandaglan, bilinci canlandiran gliglere bagvurdular; maddenin ve fizik tarafin-
dan yonetilen yasalarinin egemenligine karsi savagim verirken algiy1, diigseli, dile getirilmemis olam
yardima cagirdilar.

imgelem, yazinsal alanda oldugu kadar plastik sanatlar alaninda da rasyonalist ve pozitivist greti-
lere kars: gikar. Biiyiik romantik Delacroix lirik bir dille goktan imgeleme bagvurmugtu: “Baglangigta
yalmzca gozlere seslenen, kazanan ve ruhun biitiin yeteneklerini egemenligi altina alan sessiz gii¢!”
Bocklin'e gelince, kendi diiglincesini oyle tammliyordu: “Bir tablo bir sey anlatmak, seyirciyi siir gibi
diigiindiirmek ve onun tizerinde bir miizik pargasi gibi izlenim birakmak zorundadir.” Odilon Redon
da ustasi Bresdin’e iligkin olarak sunlan s6ylemektedir: “Sanat, anlatim dilinin, pariltisinin, biiyiiklii-
gliniin bitiin giictindi, bunlarn tanimlamak gorevini imgelem giiciine birakan nesnelerden almiyor
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Epvarp Munci: Vampir, 1893

mu?” Sembolist sanatg ele gegmeyeni, gergekligin goriintimleri arkasina gizlenen seyleri, goziiniin
erisemedigi diinyayy, yani cinler, periler ve mitolojik yaratiklar evrenini, efsane ve 6teki diinya diinya-
sini, gizemcilik ve batinilik diinyasini yorulmadan ele gecirmeye ¢alisir. Daha 1818 yilinda, Essays on
Fine Arts(Giizel Sanatlar Uzerine Denemeler) adh kitabinda soyle yaziyordu Coleridge: “Sanatgi, nes-
nenin iginde olany, eylemini bigim ve sekil araciligiyla gerceklestiren ve bize sembollerle (simgelerle)
seslenen seyi yansilamak, yani doganin ruhunu yansilamak zorundadir. Hans H. Hoffstatter’in dedigi
gibi, “Resim sanatimin temel gorevi, imge yoluyla kavranmalari ve betimlenmeleri, tam anlamyla dii-
stinsel bir ¢oziimlemeyi tamamlamak zorunda olan ideolojik sorunlarin anlagilmasidir” geklinde bir
tanimlama yapmak, Romantizmin yolunu agmak ve Sembolizmi mustulamakti. Diis, goniil gbziiyle
gorme ve sanr, gergek gergekligin siirekli arastirllmasinda, bilinmezin diinyasina daha ¢ok niifuz edil-
mesine olanak saglar. Nietzsche'ye gore, diigiin sanatsal diinyasi Apollonca’dir'"; esrikligin sanatsal
diinyas: ise Dionysosca’dir®. Kimi sembolistler esin kaynaklarini 1873 yilinda yayinlanan “Trajedinin
Dogusu”nda yer alan su satirlarda bulurlar: “Dionysoscanin niteliklerini bize en iyi esrikligin ¢oziim-

(1) Diizen, dl¢ii, dinginlik ve kendine egemen olugun agir bastig dzellik. (Cev.)
(2) Esin ve coskunun agir bastigy 6zellik. (Cev.)
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lenmesi agiklar. Geligmesi boyunca, bireyin tam bir kendini unutusla kendinden gectigi, ister diinya
kuruldu kurulah insanlarin ve halklarin gézdesi olan uyusturucu bir igkinin etkisiyle, ister biitiin do-
gay dolduran ilkbaharin gelisiyle olsun uyanan Dionysosca itkiler... Bireyin higbir zaman hissetmedi-
gi bir seyi diglasmak zorundadir. Maja'nin pegesinin parcalanmas, insan soyunun ya da doganin de-
hasinin kavranmasi. Artik doganin 6zii kendini simgesel bir bigimde dile getirmek zorundadir. Demek
ki yeni bir simgeler (semboller) diinyas: gerekmektedir.” Oliim ve gizli olana kars1 ilgi, erotik ve gizem-
linin birbirine karigtirnlmas, her seyden 6nce maddeci bir toplumdan kagis gereksinimidir. Kadin, agk
ve 8liim artik gercekei olgiilere gore degil, iki varligin tinsel kaynagmasinin bakis agisi ve 6teki diinya
korkusuiginde ele alinmaktadir. Munch ve Klimt, erkek ve kadinin bu gizemli birligini en iyi dile getir-
mig olan ressamlardir. Kadin, erkegi 6liime siiriikleyecek olan giizelligi simgeler ¢cogu zaman,; gicekler
lyi ve K&tii'niin simgeleri olarak ortaya gikarlar; Granville’den itibaren hayvanlar iirkiitiicii ddniigtim-
lere yatkindirlar; manzara bizi bilinmeyen, acayip bir diinyann igine firlatir ve sembolist sanat¢i da
Nietzsche'nin su ciimlesine el koyar: “Sanat yapitlar aracihigiyla, zavalli hasta ve can gekigen insanlan
kisacik bir zevk ani igin uzun mezarlik yolundan kurtarmak istiyoruz: Onlara birazcik esriklik, biraz-
cik da delilik veriyoruz.” Gerekli olan da bu degil mi aslinda?

Onciiler

XVIL yiizyilin sonundan itibaren ii¢ biiyiik meczup sanatgi, Goya, Blake ve Fiissli, madde kargisin-
da tinsele Oncelik veren bir sanatin iizerinde geligtigi temelleri attilar.

Goya (1746-1828) sagir evinin resimlerinde oldugu gibi graviir ve desenlerinde de karabasan-
lanim ve sanrilarimi dile getirdi; devler, canavarlar yaratti; buyticiiliige bagvurdu ve delilige yol agti.
“Yalnizca insanlarin imgelemlerinde bulunan bigimleri” evcillestirdi ve, sagirligina kapanmis du-
rumda, kendisine saldiran, kendisini kiigiimseyen iblisleri kalem ve firgasiyla kovalayarak yalmzli-
gin boguntusundan kurtuldu.

Goya'nin biitiin resim evreni, sagir evi resimlerinde toplanmugtir: Maya ve kulagina bagiran iblisi
duymayan, bastonuna yaslanmug sakalli ihtiyar; kendi oglunu pargalayan Saturnus; Holopherne'nin
kafasin kesen Judith; San Isidro’nun hac yolculugu; tekenin gevresinde toplanan ve onu taglandiran
kadinlar; devsel bir kayanin ve hayali bir kentin tizerinde havada ugan iki kiginin fantastik hayali. Ken-
di saplantilarimin korkularinda ayak diremek igin savasin korkularindan kagan sanatginin i¢ diinya-
sindan figkiran garip simgeler.

Sair, ressam ve graviircii Blake (1757-1827) biitiin yagsamini Londra’da gegirdi. Doga ve gergekligi
alabildigine hor gordii; gergekdisi'nda ve sonsuz ile gegici arasindaki kendi 6zel aracilik roliine uygun
diigen bir “Platon Cenneti” nde yasads; olaganiistii hayallerin (gizli goriintiilerin) transpozisyonu olan
yapitlar yaratti. Erkek kardeginin penceresinde Tanr’nin yiiziiniin belirdigini gordiigii zaman, daha
dort yaginda ilk sanriyla tamgti. Okulda, hem ilkgag sanatindan, hem de gotik sanatindan, dogatistii
giiglerle olan iliskilerinden beslenen hayal sanatin siirdiirmesine olanak saglayan bir teknik 6grendi.
“Bir pirenin korkung hayaleti” s6z konusu olmadigi zamanlarda, melekler ve gegmig gaglarininsanlari

ziyaretine geliyorlardi. Kehanet Kitaplar, Cennetle Cehennemin Uzlagmasi, ne siirde, ne de yazi ala-

ninda benzerleri olan devrimci ogretilerini dile getirirler. Blake, ister Milton ve Dante’yi, ister Yo-
ung'in Gecelerini resimlesin, fantastik ve dogaiistii bir diinyaya, diigiincenin (ruhun), bilingaltinda
dogan soylu ve korkung bigimler halinde somutlandig: bir evrene sokar bizi.

Heinrich Fiissli'nin (1741-1825) sanati ilginglik bakimindan bunlardan geri kalmaz. Tipki Goya
ve Blake gibi, diiglerin ve dogaiistiiniin diinyasinda doniip durdu Fiissli. Canavarlarin kaynastigi kor-
kung hayallerin kurbani uyuyan geng kadinlar, bunlan tutsak alan bir iskelet, pencereden ugan seyta-
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OpiLon Repon: Venus'un Dogusu.
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RopoLpHE Bresoin: Tavuskuslart. 1869 Victor Hugo: Yazgim

nin tizerine bindigi bir canavarin korkuttugu ¢iplak kadinlar. Erotik nitelik, desenlerinde daha da go-
ze ¢arpicidir: Bunlann arasinda bocek kadinlar, erkeklerini pargalamaya hazir disi Peygamber devele-
ri. Gozetleyicilerin (rontgencilerin) gozetledikleri sehvetli Fiissli kadinlari yalmizca Sembolizmin degil
ayni zamanda Stirrealizmin de onciileridir.

[ngiliz William Turner (1775-1851), Empresyonizmin dogrudan onciisiidiir, ama Sembolizme de
yol agmustir. Gergekten de, empresyonistler gibi igigin degistirdigi gergek bir goriiniim betimlemesiyle
sturlandirmaz kendini, diissel ve fantastik 6gelere de basvurur. Ozellikle son resimlerinde, renklerin
gevrinmesinin gercegin baskisindan kagtigi bir diinyada dolagir.
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Hig kuskusuz, Fransa’da, Victor Hugo'nun desenleri, Meryon, Bresdin ve Gustave Doré’nin gra-
viirleriyle Sembolizmin gelismesine katkida bulundu. Meryon (1821-1868) ilkin belirgin bir dzellikle,
bir romantik gergekei olarak gikt1 ortaya, ama yerden, mahzenlerden ya da havadaki dumanlardan,
bir ruha sahip olan bu tahtabaskilarin, hatta tagbaskilarin hayatina katkida bulunan garip canavarlar
¢ikarlar. Victor Hugo'nun gézlerini kamagtiran Meryon’la ilgili olarak, 1859 Sergisi ne (Salon) iligkin
yazisinda sunlar soyliiyor Baudelaire: “Deseninin getinligi, inceligi ve keskinligiyle, Bay Meryon
o eski ve kusursuz kezzap oymacilarini ammsatiyor... Ustiiste yigilmis tagin gérkemi; parmagiyla gok-
yiiziind gosteren ¢an kuleleri; gokyliziintin suratina kusan sanayi dikilitaglar ve bunlarin duman giig-
birlikleri; son derece aykir bir giizelligi olan kendi mimarilerini onarilan amtlarin saglam gévdelerine
uygulayan olaganiistii yap1 iskeleleri; 6fke ve kinle yiiklii firtinali gokyiizii; igerdigi biitiin dramlarin
diigiincesiyle geniglemis perspektiflerin derinligi; uygarligin acih ve gérkemli dekorunun olustugu
karmagtk 6gelerden hig¢biri unutulmamugtir.” Baslangigta resimle ilgilenen Meryon daha sonra kendi-
ni o siralar birakilmug bir teknik olan 1slak kaziya (eau-forte) verdi. Meczup yani1 6miir boyu yakasim

Gustave Dore; Gacebe Yahudi. 1856
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birakmadi, ne var ki zihinsel saghgi boylesine saldirilara dayanamadi ve bir cinnet bunalimi sirasinda
oldii.

Sanr, yalnizlik, calisma titizligi, gizemli bigimler, goriiniisiin arkasina gizlenen anlagilmazlik, bii-
tiin bunlar, Bresdin’in (1825-1885) agagbaskilarim1 Meryon’'unkine yakinlastirmaktadir. Modelden
¢izme yetenegi olmayan Bresdin, egreti bir siginakta, hasta imgeleminin i¢ine, kagan oymaklar, ilerle-
yen alaylar, kesisler ya da dogamin biitiin hayvanlarini doldurdugu bir diinya kurar, ve bize fantastigin
biiyiik sarsintisini aktarir. Bresdin’in 6grencisi ve hayram olan Odilon Redon Kendine (A Soi-méme)
adli kitabinda ustasindan soz ederken sunlari yazar: “Her yerde kargimiza gikan, vatansiz bir gokytizii-
niin altinda, umutsuz ve sonsuz bir siirgiiniin boguntularinda ¢ilginca kagan bu yalmizliga tutkun
adamdir... Kimi zaman biitiin bir aile, bir alay, bir ordu, kagan biitiin bir halk, durmadan kagan uygar
insan.” Gustave Doré’ye (1832-1883) gelince, Yuvarlak Masa sévalyelerini, batan bir gemiyi ya da Eg-
lenceli Oykiiler'i resimledigi zaman fantastik ve diigsel bir diinyaya, ve bazen fahi Komedi graviirle-
rinde oldugu gibi, olaganiistii lirik bir Sembolizme daldirir bizi. Nihayet Victor Hugo, desenlerinde,
sulugizilerinde (le lavis) ve suluboyalarinda, siirsel yapitinin evrimini izleyen bir sanrili sanat aracili-
giyla, gizemli olani esinlendirmeyi basarir bize. Ortacag hisarlarinin, sise gémiilmiis gemilerin, hayalet
kentlerin, burugmus suratlarin otesinde belli bir aginlayict Sembolizm algilariz.

Ama, yalnizca graviirciilerin bu tiir temalari ele aldiklarini ve sembolist sanatcilarin arastirmala-
riyla yakin iligkisi bulunan bir teknikten yararlandiklarini diistinmemeliyiz. Biiyiik Fransiz ressamlari
Delacroix ve Chassériau da sembolist hareketin dnciileri arasinda sayilabilirler. Gustave Moreau dog-
rudan dogruya Delacroix’dan (1798-1863) etkilendi ve bu biiyiik romantige olan hayranligini, uzun
meslek yasami boyunca sembolist kalan Knopff'un da aralarinda bulundugu 6grencilerine aktardi,
Delacroix’nin yapitinda, bagta 6liimiin baglica tema oldugu konular olmak tizere Kutsal Kitap konula-
tt bol bol bulunur. Baudelaire onunla ilgili olarak, “Delacroix, kotii meleklere tutkun kan golii” diye
yazar. Delacroix, Faust ve Byron'un seytansi siirlerini resimliyor ve kan ddkiicti Araplar'in kovaladigi
kana susamig aslanlarin resimlerini yapmadig1 zamanlar, kan dokme, insan kirimi ve yangin sahnele-
rinden hoglaniyordu. Kadin kahramanlari tinsel ve bedensel bakimdan acilidir: Ophélie suda bogulur;
Marguerite, memeleri agikta, bir seytan tarafindan saglarindan siirtikleniyor durumda Faust’a gbrii-
niir; Scio Kirtmlarinda tutsak Rébecca ata girilgiplak baglanmigtir; Sardanapal’in 6liistiniin yattigi ya-
takta bogazlanmis kapatmalan goriiniir; Angélique ve Andromeda kayaya zincirlenmislerdir.

Sembolistler, Chassériau'nun (1819-1856) betimledigi ve kendi kadin ideallerine denk diigen ka-
din tipinden hoslanirlar. Chassériau’nun atolyesinin gediklilerinden olan Gustave Moreau ve Puvis de
Chavannes onun tekniginden ve konu segiminden etkilenmislerdir. Kendini kayanin tepesinden asag
atmadan Once lirini firlatan ve yitirilmis bir askin tesellisini bulamayan dehalarin trajik yazgisinin im-
gesi olan Sapho izlegini tekrar iglemistir.

Almanya’'da, sembolist sanatgilarin 6nciileri olarak, Nasirahlar'in® yanisira Caspar David Fried-
tich’in (1774-1840), Philippe Otto Runge’'nun (1777-1810) ve Gustave Carus'un (1789-1869) adlari-
ni sayabiliriz. Bunlar romantik mizaglarina empresyonistlerin ve sembolist sanatgilarin esinlerini ka-
tigtirdilar. Sair Kleist ve Novalis'in, ressam Carus ve Dahl'in dostu olan Pomeranyali Friedrich’in re-
simlerinde dinsel birsembolist anlatim g6riiliir. Manzara resimlerine hiiziin ve melankoli yiiklii diisle-
rini yansitir. Bir bagka Pomeranya dogumlu, Tieck, Kleist, Goethe ve Klopstock gibi yazarlarla arka-
daslik kurmus olan Runge, Hiristiyan sanatini yenilemek istedi ve kozmik manzarada bir dinsel yoru-
mun siirsel “hiyeroglif”ini gordii. Isigin metafizigi ve renklerin simgebilimine iliskin kuramlarim, Ju-
gendstil ressamlaninda oldugu kadar Blaue Reiter ressamlarinda da yankisini bulan bir kitapta agikla-
d1. Carus, bilim egitimi gérdiikten sonra kendini resim ve desene adad. Friedrich’in dostu olan Carus

(3) Nasirahlar (Nazareth'liler); Adiny, isa'ya iliskin olarak incil'den alan bir Alman resim akimi. (Cev.)
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Francisco Gova: Tekenin Cayirt Adi Verilen Cadilar Toplanns. 1819-1823

onun etkisinde kald1. Carus’un manzara resimlerinin, Friedrich'in romantizmi ile bir sonraki kugagin
gergekgiligi arasinda bir zincir halkas: oldugu diigiiniilmektedir,

Kuzey Almanya sanatgilarinin yanisira, kendi ideallerine denk diisen kiiltiir ocagim Germen tilke-
lerde bulamayan bir kisim geng ressam Roma’ya yerlesmek iizere Viyana Akademisi’'nden ayrildilar.
Johann Friedrich Overbeck (1789-1869) ve Franz Pforr'un (1788-1812) cevresinde, 1810 y1hinda, bir
laik topluluk kurmak amaciyla, Monte Pincio tizerinde bulunan bog Sant’Isidoro manastirina ¢ekildi-
ler ve Nasiralilar adini aldilar, [talyan Ronesans sanatgilarimin izinden giderek Alman sanatmi yenile-
mek istiyorlardi. Ustalan, yeniden bulmayi amagladiklar dogal acima duygusunun temsilcileri olarak
kendilerine kars1 biiyiik bir hayranhk duyduklar1 Raphael ve Perugino’ydu. Konularim Tevrat ve in-
cil'den aldilar, tipki Quattrocento ustalarimin yaptiklar gibi kisileri gogaltarak tarihsel tiire baglandi-
lar. Aralarindan kimileri Alman geleneklerine sadik kaldilar ve eski Alman destanlarindan (Niebelun-
gen) esinlendiler.

Bu topluluk Sant’Isidoro manastirindan ayrildi, ama yeni yandaslar bu harekete yeni bir soluk ka-
zandirdilar. Peter von Cornelius (1783-1867) ilkin Fausfun ve Niebelungen Sarkist nin resimlemesine
cahsti, daha sonra Overbeck’le birlikte, Roma’daki Prusya bagkonsolosunun konagi olan Casa Bart-
holdy igin bir dizi fresk yapti. Yakinlarinda bulunan Vatican ve Villa Farnesina'daki Raphael ve Pin-
turrichio fresklerinden esinlendiler. Bu gorkemli bezekleme, Nasiralilar'in en tipik drnegi olan
Schnorr von Carosfeld’in, Alfred Rethel ve Wilhelin Schadow’un tarihsel konulu biiyiik fresklerine
kaynaklik etmisgtir.

Duvar resmi Nasiralilar'in gozde anlatim araci olarak kalmigsa da, aralarindan neo-klasik sanata

bagl bazilari, saymaca ve iilkiisel kigiliklerle canlandirilan diigsel manzara resimleri yaptilar. Rudloph.

EucENE DeLacroix : Sardanapal'in Olimii 1827
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Friedrich Wasmann (1805-1886) da Casa Bartholdy'nin bezeklenmesi iginde ¢aligtiktan sonra, yiiksek
Adige vadisinin gérkemli manzaralarim1 yapmak amaciyla Tyrol’un 1ssiz bir kogesine gekildi.
Nasiralilar'in yapitinin akademik ve resmi bir sanat anlayigina yonelmis olmasina kargin bu res-
samlan harekete geciren diigiince bigimi, 6zellikle “Niebelungen”i ve daha 6nce Altdorfer’i esinlendir-
mis olan perili ormanlar betimlediklerinde, ].E. Steinle (1803-1886) ve Hohenchwangau gatosunun
romantik bezemelerini yapan Moritz von Schwind (1804-1871) gibi tinselci kaygilar olan tarih res-
samlarinda yankisini bulur, Nasirahlar'a 6zgii bu anlayisi, ortak arzulari gekiciligi olmayan bir gergege
boyun egmekten daha bagka bir sey 5nermek olan ve bir diigiincenin gorsel dilde anlatim olmasini is-
tedikleri sanat yapitinin anlamini tartisma konusu yapan bir sonraki kusak sanatcilarinda buluruz.
Wagnerci mitosun etkisinde kalan bu ressamlar, eski Alman efsanelerinden esinlendiler ve, ruhun ka-
ranlik giiglerini zgiirlestirerek, varliklar ve insanlik arasinda bir kaynagma saglamaya gahistilar. Or-
negin Bocklin, mitolojinin gizemli bir atmosferle karigtig: tilkiisel bir ilkgag diinyasi betimlemeye ¢a-

Care Gustav Carus: Goethe'ye
Sayg. 1832

Caspar Davio
Frieorich: Rigen'de
Kayalar. 1818'e dogru
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Pitiee O110 RUnGE: Sabah 1803

ligt. Tipki onun gibi, Max Klinger de ¢oktanricilik ile Hiristiyanligin biresimi olan bir sanat diigledi.
Genellikle tumturakh bir nitelik gosteren Nietzscheci Sembolizme bagland.

Nasiralilar'in etkisi, yazinsal kaygilar ve sombolist egilimleri Jugendstil’i hazirlayan sanatgilara
kadar uzanir. Sembolist anlayis, 1896 yilinda Miinih’te yayinlanan Jugend adli derginin ilk sayisi ve bir
yil sonra, Alman sanat elestiricisi ve Bing ile Van de Velde'nin dostu olan Meier-Graefe’nin kurucusu
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THEODORE CHASSERIAU : Esther'in tuvaleti. 1841
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GusTave Moreau: Orpheus. 1865
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oldugu Par’in Berlin’de yayinlanmasiyla ortaya ¢ikti. Jugendstil, 6zellikle Viyana ve Miinih'te “sezessi-
onen”lerin (ayrilik¢ilar) damgasini tagir. Bu ayrilmalar, resmi akademik topluluklarla kopugmanin be-
lirtileriydi. 1892 yilinda kurulan Miinih “sezessionen”i, hepsi Bocklin’in etkisinde kalmig olan Uhde,
Triibner ve Stuck gibi sanatgilardan olusuyordu. Bezekgi (dekoratif) Sembolizme gelince, bunun en
Ozglin temsilcisi Gustav Klimt idi.

Sembolizmin kaynaklarinda onrafaelcilik (le préraphaélisme)

Giinlimiizde sanat tarihgileri onrafaelcileri sembolistlerin dogrudan onciileri saymakta, hatta kimi
zaman, onlarin arasina katmakta soz birligi ediyorlar. Kasim 1975 ile temmuz 1976 arasinda,
Briiksel ve Baden-Baden’e ugrayarak Rotterdam’dan Paris’e gecen “Avrupa’da Sembolizm” sergisi-
nin, Pre-Raphaelite Brotherhoodun (Onrafaelciler Birligi) kurulus tarihi olan 1848 yihmi gikis tari-
hi segmesini bu diigiincenin kaniti olarak gdsterebiliriz. Ingiliz dnrafaelciligi tartismaya yer birak-
mayacak sekilde Sembolizmin kaynaklarinda yer almaktadir. Bu nedenle, &nrafaelcilerin aragtir-
ma ve amaglarim bilmeden Gustave Moreau’yu anlamamizin olanag: yoktur,

Ruskin’in yazilarindan biiyiik olglide etkilenen William Hunt, John Everett Millais ve Dante
Gabriel Rossetti, 1948 yilinda, bir dernek kurma karari aldilar ve dernege, adindan da anlagilacag
gibi, ilk italyan Rénesans: ressamlarina baglanmak isteyen “The Pre-Raphaelite Brotherhood” adi-
ni verdiler. Bu dernek, 1848 yilinda, Kralilk Akademisi'nin (Royal Academy) sergisi sirasinda
Hunt'a rastlayan Rossetti'nin ona karsi duydugu sevgiden kaynaklandi. Paylastiklari atolyede, Mil-
lais’'nin de katilmasiyla yaptiklan tartismalar sirasinda boyle bir dernek diistincesi filizlendi. Aka-
demik gelenegi reddederek, Gotik sanata ve Quattrocento’ya (italya’min XV. yiizyil)) yaklasmak is-

RupoLF FriepricH WasMANN:
Hac Tutan Tyrolli Kiz, 1865

JoHann Frieprict OVERBECK:
Zeytinlik Daginda Isa. 1833

44 .
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

R S~




Sembolizmin Kaynaklarinda Onrafaelcilik

Avrrep Retrier: Olim. 1845’ dogru.

jakoB EpwARD VON STEINLE:
Adem ile Havva Gunahtan Sonra.
1867

tiyorlardi. Onlarin bu kaygilar, Nasiralilar'inkileri animsatiyor. Resim teknigi yeniden gbzden ge-
¢irildi: Renkler daha da parlaklagt;; kil kirk yaran 6zl tislip en kiiglik ayrintilara 6zen gosterme-
ye bagladi. Konu olarak, dogrudan dogruya dogadan esinlendiler, ya da tarihe, Kutsal Kitap'a, ef-
sanelere bagvurdular ve bu temalara yazinsal amaclar ya da gizemli anigtirmalar (mistik telmihler)
yiiklediler.

Bu yeni resim tarzi elestirmenler tarafindan iyi karsilanmadi. Millais'nin Kraliyet Akademi-
si'nde sergilenen “Anababasinin Evinde Isa” tablosundan s6z eden Times elestirmeni bu yapiti “gi-
leden gikarticr” buldu; Hunt'in iisliibu ise “giiliing ve tuhaf” olarak tanimlandi. Onrafaelciler, bu
kirer yorumlara karsin, arastirmalarinda direndiler ve kuramlarnm, kendi kurduklari, ancak dart
say1 gitkmasina kargin bircok yandas kazanan Germe adh bir dergide agikladilar. Ustelik John Rus-
kin, ugradiklan saldirilar kargisinda bunlarin savunmasini tistlendi ve Times'da yayimlanan birgok
yazida girisimlerini ovdii. Krallik Akademisi'nde agtiklari yeni sergilerin daha olumlu karsilanma-
sina ve 1885 Paris Uluslararas: Sergisi'nde kazanilan basariya karsin, dernek yavas yavag dagilma-
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Dante Gasrier Rossetti: La Ghirlandata. 1873
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ya ve her iiye farkh yonlerde ilerlemeye bagladi. Bunun tizerine Rossetti, “... simdi yuvarlak masa
dagild1” diyerek sonucu saptadi, ama ne var ki onrafaelcilik sona ermedi, tam tersine, birgok sem-
boliste esin kaynagi olmay stirdiirdii.

Quattrocento (Italya'nin X V. yiizyil) ressamlarindan ya da Gotik sanattan etkilenerek ve titizligin-
den 6diin vermeyen bir teknik kullanarak dekoratif sanatlarin yeniden dogusuna katkida bulunan 6n-
rafaelciler ve sanatgilar, kendilerini harekete gegiren soylu duygular fotografgiligin bulunmasinin
giincel plana getirdigi bir nesne gercekligi ile birlestirmek istediler. Bu gergeklige uygunluk, efsane, ta-
rih ve Kutsal Kitap sahnelerine daha ¢ok inandircilik kazandirdi. Dig goriiniimlerinde en kiigiik bir
ayrint1 bile atlanmaksizin betimlendiklerine gére Ophélie’nin, Biiyiicii Merlin’in ya da isa’nin gergek-
liginden elbette kusku duymak olanaksizdi. Bu nrafaelcilik, Gustave Moreau'nunigrek (ya da kapah)
Sembolizminden Puvis de Chavannes’in daha klasik Sembolizmine uzanan bir ressamlar kusagini et-
kiledi.

Sanatcilar ve sembolist resmin biiyiik izlekleri (temalar1)

Sembolist sanat¢ilarin yapitlarini ele aldigimiz zaman goziimiize yeni bir olgu carpar: Ressamlar
ve edebiyatgilar arasindaki diigiince birligi hicbir zaman bu donemdeki kadar gercek olmamigtir.
Voltaire Kahvesi gibi kahvelerde ya da atélyelerinde tartigtyor, aym felsefi ve toplumsal olgular-
dan etkileniyorlardi. Ressamlarin sik stk ugradiklar: yerler, Jean Lorrain ve Robert de Montes-
quiou gevresi, soylu bir kadinmin bir parlak oglam kdéle gibi kullandigi Rachildein Monsieur Ve-
hus'ti (Bay Ventis), Remy de Gourmont ve onun akil hocasi olup, basta saire Renée Vivien ve Lia-
ne de Pougy olmak tizere Paris yiiksek sosyetesinin boy gosterdigi bir edebiyat salonuna sahibelik
vapan Miss Barney'in cevreleriydi. Marquis de Sade'in yapitlari okunuyor ve Ingiliz Sadizmi Bar-
bey d'Aurevilly ile Sar Péladan’da yankisimi buluyordu. Kotiilik ve Sembolizmin devindirici Ggesi
olan erdemin kargisavi, “fuliette, ya da Kétiltigiin Mutluluklari’m (Juliette, ou les prospérités du
Vice) “Justine, ya da Erdemin Mutsuzluklarinin (Justine, ou les malheurs de la Vertu) kargisina
koyan ve erdemin yikintiyla sonuglanmasina karsin kotiiligiin mutluluga ulagtigim kanitlamaya
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calisan Sade'in yapitlannda dogdu. Sevicilik Jean Lorrain’in romaninda hafifce belirirken, mah-
remlerarasi zina Elémir Bourges'un “Tanrilarnin Cékiisii'nde goklere gikartiliyor ve Beardsley'e
esin kaynagi olan Oscar Wilde ise escinsellik egilimlerine Gvgiiler diiziiyordu.

Donemin aktrisleri ve yar sosyetikleri, bu giizellik bakimindan saf ama hal ve gidis bakimin-
dan hafifmesrep kadinlar, eski zaman prenseslerine 6zgii giysileri ve yapmacik tavirlaryla, sembo-
listlerin gozde ideallerinin somut simgeleriydiler. Kasanelerin ya da gézkamastirict bahgelerin bu-
lanik ve diissel havasinda dontip durur bu kadinlar. Bu cevreyle, ressamlarin tablolarinda oldugu
kadar yazarlann siir ya da diizyazilarinda kargilagiriz.

Bununla birlikte, kimi sembolistler toplumdan kagarlar, kisisel ve yalmz yasami, karsi cinsten
bir dostla gezintileri ve lamba 1siginda sabahlamalan topluma yeglerler. Ayni sekilde, Semboliz-
min gelismesine biiylik katkilar olan Belgikali sanatgilarin olagan gergeklige, igtenci sahnelere sik
sik bagvurduklan goriiliir. Sairler ve ressamlar kardesce yasamaktadirlar. Sair Verhaeren, Henry
de Groux ve Spilliaert’a, Grégoire Le Roy, Degouve de Nuncques, Gustave Kahn ve Khnopff'a
esin kaynag olmustur. Jean Lorrain gazete fikralarinda, kendi estetik anlayisiyla Grtiigen tinlii sa-
natgilara ovgiiler diizerken, Robert de Montesquiou'nun kaleme aldig1 yazilar Moreau, Whistler
ve Bresdin'i “snop” gevreye tamtiyordu.

Resim ve edebiyat arasindaki bu “uyumlar”a konularin se¢iminde, benzer mitoslara ilgide de
rastlamaktayiz. Ressamlarin esin kaynaklarnini roman ya da siirde bulmalan gibi, yazarlar da mo-
dellerini resimlerden 6diing alyorlardi. Ornegin, Jean Lorrain'in Yollarin Prensesi (la Princesse
des Chemins), Mario Praz’in belirttigine gore, Burne-Jones'un tablosu King Cophetua and the Beg-
ger-Maidin, “gézlerinde uyanik ve kederli bir mavi yalim bulunan gengkizin fildisinden, kan lekeli
¢iplak ayaklar iizerinde oOzel bir israrla” duracak kadar diizyazisal yorumudur. Gustave Mo-
reau’ya gelince, ayni yazara Bizans'taki bir ayaklanmay1 anlatan Gunin Sonu (la Fin du Jour) adh
kitabindaki kanli sahnesi esinlendirmistir: imparatorigenin, adi gegen kitapta betimlenen, siis re-
simlerindeki gibi miicevherlerle bezenmis kesik bagi, Moreau’nun “Orpheus’un Basimi Tasiyan Ka-
din” tablosunda yer alan Orpheus’un bagina tuhaf bir sekilde benzemektedir. Ama, buna karsilik,
Burne-Jones’'un Kendini Gérevine Vermis Perseus adli tablosuna bakarken Swinburne'iin Her-
maphroditus adl siirini diginmemek miimkiin degildir. Natiiralizm ve Empresyonizmin ogiitledi-
gi gozle ilgili (optik) gergekten sonra, yasamin derinliklerinin aktarilmasi ve yalmzca bakistan ge-
len hayranlikla yetinmeme gereksinimi kendini duyumsatmaya basladi. Bu igsellik arastirmasi sa-
natgtyl kendi bilingaltina kadar gotiirdii. Gorsel imge, dile gelmezin simgesi olmaya alisti. Bu ge-
reksinimleri ilkin Redon dile getirmeyi denedi. Bu konuda sunlari yazmaktadir: “Sanatta, bilingal-
tinin ortaya ¢ikisina uysalca boyun egerek her sey yapilabilir.”

Romantikler bu ig dili firga ya da gelik kalemle aktarmak igin aym temalara bagvurdular: Bii-
tiin goriindsleriyle kadin, iffetsiz ya da bagtan gikartic, kargt konulmaz kadin, iilkiisel kadin, gigek
kadin; biitiin tiirleriyle ve Yeni UslGp’un (Art nouveau) biitiin iisliip denemelerine gére gigekler;
Erotizm; 6liim; ve biitiin sapkinliklariyla seytan: Sadizm ve sehvetperestlik.

Bu sembolist doneme kadin egemendir. Bu alanda iki karsit egilim carpismaktadir: Biri, dlkii-
sel, saf, temiz, dinsel duygularla dolu, ya da yalnizca uzak (erisilmez) kadini sunan egilim; &teki,
erkegi kotiiliik ve yikima siiriikleyen ahlaksiz ve lanetlenmis kadini 6ven egilim.

Puvis de Chavannes’in kadinlarimn masum ¢iplakhigi Umufu (FEspérance), kir hayatini, koru-
yucu erdemleri simgeler. Maurice Denis'nin dinsel duygularla donanmig kadinlart aile hayatindan
hoglanirlar. Gauguin'e gelince, ideal digiyi, uygarliktan uzak Markiz Adalari'nda ve Tahiti'de, basit
ve ilkel vahinelerde (Tahitili kadin; es, metres) aradi. Paul Sérusier'nin Bréton kadinlan, Paul
Ranson'un gicek koklayan ya da sﬁsleneq{kadmﬁﬁﬁ. gene ayni sekilde, Aman-Jean'in diiggiil ve dii-
stinceli genckizlar ya da Le Sidaner'nin kittarda dolasan gengkizlari bu tilkiisellestirilmis kadinin
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Gustav Krimt: Danae. 1907'ye dogru.

somut Ornekleridirler. Fantin-Latour’un gigek-kizlarinmin Ménard'in lir ¢alan kizlarinin ya da Os-
bert’in goban kizlarmin giliven verici, i¢ ferahlatici imgelerine kargin, Lévy-Dhurmer ve Maxen-
ce'n kadin kahramanlan artik tedirgin edici bir nitelige biirtiniirler ve Gustave Moreau’nun, tipki
sembolist sanatgilarin ¢ogu gibi Ebedi Kadin'in simgelesmesi, kisilesmesi olan kadinlarina yakla-
girlar. i

Otuz yil boyunca, Rosetti'nin Béatrice’'nin melankolisinden, gozde izlegi kadin giizelliginde
simgelenen Kétiiliik ve Oliim'iin kaginilmazligi temasi olan Gustave Moreau’nun yapitindan tani-
digimiz ve Baudelaire'in giirlerinde dile gelen bagtangikartict ugursuz giizellige gegen bu iilkiisel
tipin evrimine tanik olduk. Omrii boyunca, giiciinii kotiiye kullanan annenin etkisi altinda yaga-
yan Moreau, kadin1 dogal olarak kétiiliige egilimli, ahlak bozucu bir yaratik ve onun anlagilmaz
giizelliginin de hiinsa giizelligi oldugunu distiniir;” 6rnegin, Oidipus ve Sfenks (Oedipe et le
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Sphinx) adh tablosunda, kadin bash, kadin memeli sfenks kendisine dudaklarim sunan bir deli-
kanlinin gégsiine aslan pengeleriyle sariimaktadir.

Moreau bu seytansi glizelligi ilk mitoslarda arar: Sanat¢inin kafasinda canlandirdigi acimasiz Ebe-
di Disi'nin somut 6rnekleri yalmzca Salome, Helena (Helene) ve Sfenks'le sinirl degildir. Yaptigi se-
¢immarazisehveti ve dertli giizelligi kapsayan konulara, aykir agklara uzanir. Dalida, Galateia, Pasip-
hae, Semele, Leda ya da Europa (Europe), Hirgin'in (A Rebours) kahramani Des Esseintes rneginde
oldugu gibi donemin dekadanlarini kendisine ceken soguk gizelligin simgeleridirler. Des Esseintes’in
(Huysmans'in yarattigi roman kahramani) benimsedigi iki Moreau tablosunu irdeleyen ve Salome'yi
betimleyen Huysmans, Yahudi prensesin kisiliginde aymi karsi konulmaz kadin tipini gormektedir:
“Siirekli sehvetperestligin simgesel tanrigasi, 6liimstiz Hystreia (isteri) tanrigasi, irade yitiminin (kata-
lepsi) butiin glizellikler arasindan segerek, etini katilagtirip kaslarim sertlestirdigi lanetli Giizellik, tip-
ki ilk¢agin Helena's: gibi kendisine yaklagan, kendisini goren, kendisine dokunanlar zehirleyen kor-
kung, duyarliksiz, sorumsuz, duygusuz Hayvan”.

Bu mitoslagmis kadin kahramanlar, dig diinyadan alabildigine kendini ¢gekmis olan Gustave Mo-
reau’nun meczup evrenine uymaktadir: “Yalmzca i¢ duygum ebedi ve su gotiirmez bir bigimde kesin
goriiniiyor”, diyerek bunu kendisi de dogrulamaktadir.

Yeni UslGpgular'a (Art nouveau) ya da Judendstil'e yakin sanatgilar kadin yiiziinii, kigkirtma ve
ahlak bozuklugunun egemen oldugu bir bicemlemeye (stylisation) dontistiiriirler. Saflik ve temizligi
yalmzca Maillol'tin Yikanan Kadinlary yansitirken, Beardsley’in kadinlarn utanmazlik ve sehvetpe-
restligi simgelerler. Beardsley, gostermeciligi (teshirciligi) ve doruk noktasinda bir Priapos™ tapimini
(un culte priapique exacerbé) uygular. Klimt ve Mucha'nin uygunsuzluk bakimindan bu diizeye ulag-
mayan kadinlari, tipki Georges de Feure'tinkiler gibi, her seye karsin bagdondiiriicii, kigkirtict ve ma-
razidirler. Onrafaelcilerden dogrudan etkilenmis olan Khnopff'un firgasindan, yaban kedisi kadin,
biitiin varhigiyla kendisini cinsel zevke teslim ederek erkege egemen olan bagtangikartici kadin dogdu.

ilk yillarinin yasanmus trajedisinin izlerini Munch émrii boyunca tasid; kétiimserligi, yarattig yiiz-
lerin solgun ve sanrili ifadesine damgasini vurdu. Ona goére kadin, sahip oldugu nitelikleri hayvanlhgi-
m ve nefsine dugktinltigiinii kullanarak erkege kabul ettiren bir “vampir”, bir yiyip bitiricidir, gebe kal-
ma amnda (Madonna) bile 6liimiin imgesidir.

Odilon Redon’a gelince, iginde tedirginlikler bulunan daha gizemli bir sanatin pesindedir. Bu gi-
zem gereksinimi, bu bilin¢altindan dogan diinyalar aragtirmasi, kadna biiyiileyici, aym zamanda kor-
kung davramsglar getirir; kadin bizi 6teki diinyanin gizlerine dogru stiriikler.

Daha az meczup (visionnaire) olan Félicien Rops’la ilgili olarak, Goncourt'un Gunliik'iinde su sa-
tirlar1 okuyoruz: “Cagdag kadinin acimasiz yanim, kati bakigim ve onun'erkeée karsi olan saklanma-
mis, gizlenmemis ama biitiin kisiliginde agik¢a gériinen kot niyetini resimlerken gergekten uzdilli-
dir.” Rops’la birlikte seytanataparhik’a ulaginz: “Seytanataparhg, buluslar olarak, simgeler olarak, do-
kunakh ve giiglii, actmasiz ve iizgiin bir sanat olarak, gergekten benzersiz olan hayranhk uyandirici
agacbaskilar halinde kavradi ve onu 6zetledi”, diye yazmaktadir Huysmans,

Rops “yiizy1l sonu"nun bir dénemini temsil ederken, Ensor da onun bir bagka dénemini, Maskeleri
ve gilgin bir kalabaligm kiifiirler yagdirdig1 isa’siyla, yiiz burusturan, alayci yanimi simgeler.

Vampir kadina, giplakligimi yilanin kivrimlarina sunan goriintiisiiyle, Franz von Stuck’un tab-
lolarinda rasthyoruz; ayrica, Toorop’un, cinsel istegin, doyumun biitiin tiirlerine katlanan cinsel is-
tegin biitiin bigimlerini onayan nisanlilarinda da taniriz bu vampir kadin1,

(4) Lampsakos'un (Lapseki) biiytik tanrisi. Baglan, bahgeleri kem gozlere kargi koruyan, lireme ve gogalmay: simgeleyen; kendi
uzunlugunda bir erkeklik organiyla tinlii tann. Fallus Tapimu. Siir, resim, oyun igin kullanilan “miistehcen” deyimi (la Pria-
pée) Priapos’tan kaynaklamr. (Cev.)
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Bocklin’le birlikte Oliiler Adasina (lle des Morts) dogru yola gikariz, bilinmezliklerin gizli il-
kesine, Keller gibi daha bagkalarinin onu izledikleri yola dalariz. Buna karsiliks Derkinderen, Gal-
len-Kallela, Klinger, Von Marées, bizi insan kiriminin kargasasina ya da Henry de Groux'nun Bi-
yiik Kangiklikinda (le Chambardement) oldugu gibi kiyamet sahnelenne sokmak igin tarihten,
eski efsanelerden esinlenirler.

Sembolist resmin kuramcilar

Sair Jean Moréas Sembolizm Bildirisinde (Manifeste du symbolisme) hareketin egilim ve kuramla-
rint sergiledi. Sembolist ressamlarin aragtirma ve yonelimlerini anlagihr bir bicimde agiklamig olan
Albert Aurier, Paul Sérusier ve M. Denis, 6zellikle plastik sanatlar baglaminda biiyiik kuramcidir-
lar.

Albert Aurier, 1892 subatinda Mercure de France dergisinde yayinlanan Gauguin ya da Resim-
de Sembolizm adli makalesinde sembolist sanat yapitinin beg temel kuralim tammlar: “Sanat yapiti
sOyle olmahdir: Ilkin diistinceci, ¢iinkii biricik tilkiisii diigiincenin ifadesi olacaktir; ikinci sembo-
list, ¢iinkii diigiinceyi bigcimlerle (yapilarla) dile getirecektir; iiglinciisii biresimsel (sentetik), ¢iinkii
bigimlerini ve imlerini (isaretlerini) genel bir anlayisin bicemine gére yazacaktir; dordiinciisii 6z-
nel, ¢iinkii nesne nesne olarak degil, fakat 6znenin algiladigi im olarak diisiiniilecektir; besincisi,
(bir sonug olarak) sanat yapiti dekoratif olmalidir, ¢iinkii gergek anlamiyla dekoratif resim, Misir-
lilar’in, biiyiik bir olasihkla da Grekler'in ve Ronesans dncesi sanatgilarin kavradiklar gibi, aym
anda Oznel, sembolist ve diisiinceci olan sanatin belirtisinden basgka bir sey deglldlr“/Ona gore,

“mutlak varliklarin yansiticis1” olabilmesi icin sanat¢i “imlerin yazimini basitlestirmek” zorunda-
dir. Albert Aurier, sanat tarihinde, “birisi ongoriiye, ikincisi korliige, yani Swedenborg’un séziini
ettigi insamin i¢ goziine” bagh olan iki egilim saptar: “Gergekgi egilim ve yaradanc (deist) egilim”.
Taine'in bilimsel elegtiri anlayisini reddederek Baudelaire ve Swedenborg'a bagvurur; onun diigtin-
cesini Plotin’in su ciimlesi 6zetlemektedir: “Nesnelerin icinde gizlenen seyin bizi heyecanlandirdi-
gin1 bilmeksizin onlarin dig goriiniiglerine baglaniriz”, Gauguin gibi, o da “Asur ve Misir mitoslari-
nin yaratici sanatgtlarina doniis™ ister, sembolistlere Japonlar'la yarigmalarim salik verir ve aka-
demizme karsi ¢iktiklarinda destekler onlar.

Sembolistlere dogrudan bagh olan nebilerin kuramcilar1 Paul Sérusier ve Maurice Denis’dir.
Sérusier, Resmin ABC'si adli kitabinda, bir biregim anlayist ve 6ngoriilii bir kavrayis iginde, diigiin-
celerini ve dgiitlerini dile getirir. ideal bir birlik, aralarinda dostlari Maurice Denis, Vallotton ve
Ranson olmak tiizere nebileri bir araya getiren bir birlik diisler. Toplantilarinda, Maurice De-
nis'nin 1890 yilinda, Sanat ve Elestiride (Art et Critique) yayinlanan {inlii makalesinde derledigi
sanat sorunlarini tartigirlar. Puvis de Chavannes’i tizerinde diigtintilecek drnek gostererek, sanatgi-
larin gorevinin dogay: korii koriine dykiinmek degil, diigleri “gorsellestirmek” oldugunu ileri sii-
rer; aslinda sembolistlerin daha dnce dile getirdikleri diigiincedir bu.

Zihinlerin, aralarinda Ekspresyonizm (Digavurumculuk), Kiibizm, Siirrealizm (Gergekiistiicii-
liik), Abstraksyon (Soyutlama) ve Pop Art olmak iizere siirekli sanatsal devrimlerle paylagildig
uzun bir araf (arinma) evresinden sonra, yalnizca sanatta degil, aym1 zamanda begeni ve belli bir
yagama big¢iminde meydana gelen en derin degisimlerden biri olan bu harekete layik oldugu yer
geri verildi. Kolayca ulagilabilen gorsel dgelerden yararlandigi igin, simgenin (sembol) bigim ve
renk olarak, siir ve miizige oranla daha kolay okunmasim saglayan resim, sembolist diiglincenin
en yetkin iletimi oldu.

Sembolizm, dénemin pozitivist anlayisina kargi gikarak, diigsel ve gergekdisina olan inancina
yeniden kavusmasi i¢in insana Ozgii bir dili kesfetmeyi basarmigtir.
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AMAN-JEAN Edmond (Chevry-Cossigny, Scinc-ct-
Marne 1839 - Paris 1936). 1880 yihinda Giizel Sa-
natlar Okulu'na girerek Lehmann'in Ggrencisi oldu.
Paris'te Arbaléte Sokagi'nda bulunan bir atdlyeyi
hirkag yil birlikte paylasg Seurat ile burada tamst.
Puvis de Chavannes'in Ggrencisi oldu ve hocasinin
1884 Sergisi'nde (Salon de 1884) sergiledigi Kutsal
Orman'in (Bois Sacré) siisleme islerine yardim etti.
1885 yilinda elde ettigi bir burs sayesinde, Henri
Martin ve Ernest Laurent’la birlikte Roma yolculugu
yaptt. 1891 yilinda, Diigiinsel Isyan (La Révolte In-
tellectuelle) adh bir dergi yayinlamayi tasarlayan Lé-
once de Larmandie ve Sar Péladan'la kargilasti, sa-
nat elestirisi gérevini kendisine Onerdiler. Sembolist
vazin cevreleriyle iliski kurdu, Mallarmé'nin “sali”
giinlerine gitmeye basladi. Verlaine'le arkadas oldu
ve 1892 vilinda sairin portresini yapti. Giil + Hag
sergilerinde (Salons de la Rose + Croix) resimlerini
sergiledi ve Rossetti'den esinlenerek, 1893 sergisinin

Aman-Jean’in portresi: Georges Seurat

Dante ve Beatrice temalt afisini*yapti. Resmi sergiye
katildiktan sonra Ulusal Dernek Sergisi'nin (Salon
de la Société nationale) tiyesi oldu; yapitlarini Mii-
nih'te, Viyana Sezessiorn'unda, ve 1903 yili Giiz Ser-
gisinde (Salon d’automne) sergiledi. Daha sonra,
1924 yilinda, Albert Besnard’la birlikte Salon des
Tuilleries’yi kurdu.

Saghiginin bozuklugu nedeniyle, en sevdigi din-
lenme yeri italya oldu. Birkag kez yaptig Italya yol-
culuklart hig¢ kuskusuz sanatim da etkiledi. 1895’ten
itibaren, ilk yillarinin donuk renklerinden, yavas ya-
vag, Ozellikle pastellerinde belli olan daha parlak
tonlara, yumusak bir 151a gegti. Bu evre, “ruhun res-

Aman-Jean

EpmonD AMmaN-]JeaN: Tavuskuslu Genckiz, 1895

sami”min bize etkili ve zarif renk uyumlari icinde
gizli ve diigtinceli yiizler sundugu dénemdir. Léonce
Bénédite onunla ilgili olarak sunlan soyler: “Kuzeyli
yaratihist Henri Martin’in giineyli mizacina ters olan
bu sanatctya gelince, siirsel diislerini incelikle ortaya
¢ikartmaya uygun diisen o yumusak sicakhg gozde
ustalarinin (Puvis de Chavannes ve Hébert) yaninda
buluyordu. Baslangigta genellikle efsane, tarih ve
masalin diigsel diinyasina ilgi duyan sanatgl, daha
gageil bir yonde gelismek ve gagdas yasamdan ali-
nan ogelerle, ayn1 zamanda hem goze hem de ruha
seslenen, biiyiileyici ve inandirict bir gekicilikte diis-
ciil ve igten bir bezekleme tarzi gergeklestirmek igin,
Saint Julien I'Hospitalier, Sainte Genevieve, Jeanne
d’Arc ve sanat tanrigalarindan yavas yavag uzaklas-
w”

Aman-Jean'm en Onemli donemi hi¢ kugkusuz
sembolist donemi ise de, 1910 yilindan sonra, Bon-
nard'inki de aralarinda olmak iizere, gecirdigi etki-
lenmeleri bilmemezlikten gelemeyiz. Sanat¢inin be-
zekci yapitimi da amimsayahm: Dekoratif Sanatlar
Miizesi i¢in yapilan alti pano (aynaduvar) ve Sor-
bonne’'un kimya okulunun amfitiyatrosu igin Dért
Oge (Quatre Eléments).
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A. Segard: “The recent work of Aman-Jean”, in The Stu-
dio, 1914-V. Marquetty: “Aman-Jean”, in L’art et les Ar-
tistes, 1926.

BEARDSLEY Aubrey Vincent (Brighton 1872 -
Menton 1898). Yeni Usliip'un (Art nouveau) genel

olarak en tipik 6rnegi kabul edilen usta resimleyici.

Beardsley, desen kadar miizik ve edebiyata da yete-
negi olan harika bir geng olarak ortaya gikti. Onra-
faelcilerin ve William Morris'in etkisinde kalan sa-
natgl en ince arabeskleri bagardi. Bir yayinci kendisi-
ne Malory'nin Arthurun Oliimiiniin yeni baskisinin
resimlerini 1smarladigs sirada sanatgi ancak yirmi ya-
sindaydr. Iki w1l sonra, Yeni Uslap'un destekleyicisi
Yellow Book'un sanat yonetmeni ve resimleyicisi ol-

Aubrey Beardsley'in Portresi: Sickert

du, ancak derginin dordiincii sayisindan sonra, firti-
nah 6zel yasami nedeniyle, bu gérevden uzaklastiril-
di.

Oscar Wilde'in yakin dostu olan ve yazarin Salo-
mésini resimleyen sanatgi, donemin “dandysme”inin
prenslerinden biriydi, ki bu alanda Baudelaire'’e yak-
lagtig1 soylenebilir. Yiiksek sosyeteyle diisiip kalkt,
skandal gikarmay1 kendine is edindi. Bagtanbasa si-
yaha boyanmus olan ¢aligma odasini yalnizca mum-
lar aydinlatiyordu, piyano ¢aldigi zaman yaninda bir
iskelet otururdu. Hazeilar Kuliibii'niin yandast olan
Beardsley yakasinda solmus bir giil tagirdi. Kara bii-
yiiyle ilgilenen sanatgi, konuklarini ingiliz begenisi-
ne gore yorumladigi erotik Japon estamplariyla (bas-
ki1 6rnekleriyle) kapl bir salona alird.

Bernard Champigneulle onunla ilgili olarak sun-
lari yaziyor: “Dogustan grafikci. Kendisini iki boyut-
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Ausrey Breapsiey: Seni A@izindan Optum lokanaan.
1863

ta dile getiriyor. Mekam tanimiyor. Kitaplarinin be-
zeklerinde (siislerinde) goriilen Gzenticilik afiglerine
de egemen. Pek ender olarak kullandig zaman, ka-
bartilara bagvurmaksizin rengi iki ya da ii¢ etkili
tonla simirlandinyor. Hig kuskusuz Japon estampla-
rint iyi inceledim, ama onun figlirleri, Grek vazola-
rindaki figirlere akraba. Bununla birlikte kesinlikle
kigisel!”

Vereme yakalandigi icin Ingiltere’den ayrilip Gii-
ney Fransa'ya yerlesen sanatgi, burada yirmi alti ya-
sinda oldii.

B. Reade: Auhr‘?y Beardsley, Londres et New York, 1967

- E. Skasa Weiss: Aubrey Beardsley, Zeichnungen, Felda-
fing 1968 - G. Herscher: Aubrey Beardsley, Paris 1972.

-
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Floransa'da Emile Bernard'n Portresi: Paul
Sérusier. 1893

Bernard

BERNARD Emile (Lille 1868 - Paris 1941). Ayn1 za-
manda gair ve sanat elegtiricisi olan Emile Bernard
1881 yilinda Paris'e geldi ve 1885 yilinda Cor-

‘un atolyesine girdi. Burada Toulouse-Lautrec
ve Van Gogh'la kargilagti. 1886 yilinda, serkesligi
yiiziinden atdlyeden uzaklastirilinca, Normandiya ve
Emile Schuffenecker’le tanigtigi Brétanya’yr dolasti.
Gauguin'in kabul ettigi ve biregimsel Sembolizmin
kaynaginda bulunan kuram olan “cloisonnisme”le
(bolmecilik) ilgili ilk girisimleri 1887 yilinda baslar.
1888 agustosunda, Gauguin'in yanina Pont-Aven'a
gitti, onunla dost oldu ve birlikte calist. Onlarin bu
isbirliginden nebilere 6zgii estetik dogdu. Ama iki
dost 1891 yilinda bozustular. Emile Bernard, artik
resimlerini Bagimsizlar'da, daha sonra da nebilerle
birlikte Le Barc de Bouteville'de sergiledi. Yakin
dostu oldugu Van Gogh’un yapitlarinin ilk sergisini
1893 yilinda aym yerde diizenledi. Ama nebilerin
tuslibunu birakti ve ilk Giil + Hag sergisinde sergile-

EmiLe BernarD: Madeleine Ask Ormanmda. 1888
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digi tablodan da anlagilacag: gibi dinsel sanattan
esinlenmeye bagladi. Sembolist yazin cevreleriyle
iliski kurdu, Moréas'in les Cantilenes, Rémy de Go-
urmont'un Ymagier ve Baudelairein Fleurs du
Marini resimledi.

EMiLE BERNARD: Sair

Daha sonra [talya, Ispanya ve Misira geziler yapti,
bu gezilerden bir¢ok calismalarla dondii. Bir stire
sonra klasisizme doniis yapti ve Venedikliler'e olan
hayranhigi Bréton donemini reddetmesine neden ol-
du. Estetik alamindaki onemli yerini korudu. Re-
don'un dehasimin farkina ilk varanlardan biridir.
Francis Jourdain su sozlerle over onu: “Yiiksek dii-
zeyde bir sanat¢i ve sair, sembolizmin giincel yeni-
den doguguna en ¢ok katkida bulunmusg 6nciilerden
biri ve bir sanat tutkunudur”.

C. Anet: “"Oeuvre d'Emile Bernard”, in La Revue Blanche,
no 194, 1901, - “Les archive d'Emile Bernard: Mémoire

pour I'histoire du symbolisme en 1890™ in Cahiers d’Art-
Documents, no 21, 26-28, 33, 1952-1953. - H.H. Hol-
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stitter: “Emile Bernard - Schiiler oder Lehter Gaugu-
ins?”, in Das Kunstwerk, 1957 - P. Mornand: Emile Ber-
nard et ses amis, Geneve, Callier 1957. - John Rewald:
“Emile Bernard”, in Nouveau Dictionnarie de la peinture
moderne, Paris, Hazan 1963.

BESNARD Albert (Paris 1849 - Paris 1934). Once
Jean Brémond daha sonra da Cabanel'in Ggrencisi
olan Besnard, Korinthos Tirant Timophanes'in Olii-
mii (la Mort de Timophane, tyran de Corinthe) adl,
Giizel Sanatlar Okulu'nda sergilenen tablosuyla Ro-
ma Biiyiik Odiilii'nii kazand1, Bu 6diilii kazananlara
ayrilan Villa Médicis'te kalarak Roma’da dort yil ge-
¢irdi. ftalya doniisii Paris'te kisa bir siire kaldiktan
sonra Londra'ya gecti, bu kentte yasadigs iki yil 6n-
rafaelcilerin yapitlarinl tammasina olanak sagladi ve
onlarn etkisinde kalmasina neden oldu. Fransa'ya
doniistinde, 1883 yihinda Kimya Okulu'nun holiiniin
dekorasyonunu, 1886'da da I. Bolge Belediyesi'nin
evlenme salonunun dekorasyonunu tstlendi. Bunla-
n bagka ¢alismalar izledi. Paris Belediye Sarayi'nin
bilimler salonunun tavani (1890), Sorbonne'un kim-
ya amfitiyatrosu ve Petit Palais'in kubbesi Grnekle-
rinde gorildigi gibi bu ¢alismalarindan bazilan
sembolist esinlidir. Dekoratif Sanatlar Miizesi igin
yaptg tinlii Mutlu Ada (L'lle heureuse) panosu ya
da Comédie Francaise'in tavam 6rneklerinde oldugu
gibsi lirik ve bezekei anlayistan kaynaklanan cahs-
malari da vardir. -

Biiyiik bezemelerinin yanisira, Besnard bir yiiksek
sosyete portrecisiydi. 1893 yihinda Cezayir ve 1910
yilinda Hindistan'a yaptigi geziler, ona renkgi yete-
neklerini kamitlayan tablolar esinlendirdiler ve ken-
disine biiyiik bir basar sagladilar. Michel Leroy sa-
natgiyla ilgili olarak sunlar yaziyor: “Pittoreske olan
sevgisi, cok keskin goriisti, renk ve kompozisyon bil-
gisi kargilagtigt manzaralan tuale aktarmada basarili
olmasina yolagty; birgok desen ve taslak yapti, notlar
aldi; dontigtinde bunlan biiyiittii, hakl olarak herke-
sin ilgisini geken basanlar kazanmasim saglayan bii-
viik tablolar yaratti.

Basta, 1890 wilinda kurucularindan biri oldugu
Glizel Sanatlar Ulusal Dernegi'ninki olmak {izere
birgok sergiye katildi.

C. Mauclair: Albert Besnard, l"homme et l'ocuvre, Paris
1914. - G. Lecomte: Albert Besnard, Paris, 1924 - J. Ad-
hémar: Albert Besnard, catalogue de l'exposition organisée
a l'occation du centenaire de sa naissance, Paris 1933,

BOCKLIN Arnold (Bale 1827 - San Domenico di
Fiesole 1901). Bale'de resim dersleri izledikten sonra
sanat egitimini Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde tamamladi, burada Feuerbach'la dostluk ilis-




AvserT Besnarn: Mutlu Ada. 1900

ArnoLp Bockrin: Keman Calan Oliim ve Kendi Portresi

1872

Bdcklin

kileri kurdu. 1846 yilinda svigre'yi dolasts, ertesi yil
Briiksel ve Anvers'e, 1848 yilinda da Paris’e gitti. Bu
kentte kisa bir siire kaldi, devrim sirasinda Fran-
sa'dan aynildi, Jacob Burckhardt'in ogiitlemesi iizeri-
ne, 1850 yilinda Roma'ya gitti; bu kentte Italyan R&-
nesanst sanatini ve Roma kirlarim kesfetti. O ana
kadar bir manzara ressamuyds. Italyan ustalarla kur-
dugu iligki, konularimin zenginlesmesine yol agt.
1870 yihnda belirginlesen sembolist egilimi, birgok
yapitina mitoloji diinyasinin varhklarinin girmesiyle
kendini gosterdi: Siren’ler (belden yukarisi kadin ve
belden asagis1 balik olan kétiiciil deniz perileri), Tri-
ton'lar (deniz-tanr), Naiad'lar (su perileri), Li-
korn'lar (at viicutlu, geyik bagh ve alninin ortasinda
tek boynuzlu olarak tasarlanan masal hayvam),
Satyr'ler (boynuzlu, kegi ayakli, kuyruklu ve insan
viicutlu kir cinleri) ve Kentaur'lar (insan kafah at
govdeli varlik) boylece resmine girmis oldular, Diig
tablolar konusunda oldugu gibi gercekgi tablolarin-
da da manzaralarim bir gizem sardi. 1886 yilinda
Jules Laforgue sunlar yaziyor: “Disteki bu birlige,
fantastikteki bu korliige, dogatistiindeki bu benzer-
siz dogala saginp kalyor insan.” 1880 yilinda yaptigi
ve elinden giktigi bilinen bes degiskeden biri olan
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ArnoLD BockLin: Savas. 1896




Oliiler Adast (I'lle des morts) adh tablo, Caron’un
oliler kayigiyla yanasug, yiiksek kayalikh, hiziinli
servili tam bir 6teki diinya adasidir, Bu yalmzlik ve
umutsuzluk havasim, dalgin bir kadimin yikik bir
duvara yaslandifn Deniz Kiyisindaki Villa ve bir kur-
ban sunaginin 6niinde diz ¢okmiis insanlann kendi-
lerini barindiran agaclarin gorkemine katkida bu-
lunduklan Kutsal Orman tablolarinda da rastliyo-
ruz. Bu manzaralann tiimd, insanin etkisiz giicii ile
doganin duygusuzlugu arasindaki gatiymadan do-
gan derin lirizmin izlerini tagimaktadir,

H. Mendelsohn: Boclin, Berlin 1901 - A. Frey: Arnold
Backlin, Nach den Erinnerungen seiner Ziircher Freunde,
Stuttgart et Berlin 1903 - H. Floerke: Bocklin und das
Wesen der Kunst, Munich 1927 - M. Pfister-Burkhalter:
Arnold Bocklin, die Basler Museumsfresken, Bale 1951 -
G. Kleineberg: Thése Université Gottingen, 1971 - Ar-
nold Bocklin, Londres 1971 - Arnold Bocklin 1827-1901,
Catalogue, Kunstmuseum Bale 1977.

BORISSOV-MOUSSATOV Victor Elpidiforovitch
(Saratov 1870 - Moskova yakinlarindaki Taroussa
1905). Egitimine Moskova Resim, Heykel ve Mimar-
lik Okulu'nda basladi, sonra Saint-Petersbourg Gii-
zel Sanatlar Akademisi'ne girdi. 1895'ten 1898'¢ ka-
dar biitiin kiglanim Paris'te gegirdi; bu kentte Cor-
mon'un Ogrencisi oldu ve ilkin empresyonistlerin,
daha sonra da Puvis de Chavannes ve nebilerin etki-
sinde kaldi. 1903 yilina dogru, Moskova'da, sair
Brioussov ve gair Andrei Biely ile dostluklar kurdu.
Gergek dinyanin, i¢ g¢oziimleme ve diisle degismis
bir iilkiisel imgesini, icinde ge¢migin giivenlik verici
bir nitelik kazandigr bir diinya yaratti. Bagta “Mavi
Giil” toplulugu olmak iizere geng Rus sembolist res-

samlari, Gontcharova ve Larionov gibi oncii ressam-.

lar {izerinde biiyiik bir etkisi oldu.
Catalogue Le symbolisme en Europe, Paris 1976.

BRULL VINOLES Juan (Barselona 1863 - Barselo-
na 1912). Barselona Giizel Sanatlar Okulu’'nda egi-
tim gordii, ve Paris'te, aym zamanda Lévy-Dhur-
mer'nin de hocasi olan Raphaél Collin’in derslerini
izledi. 1887 ve 1889 yillani arasinda Fransiz Sanatgi-
lar Sergisi'nde tarih konulu tablolanm ve oOteki ya-
pitlarim sergiledi. Resimlerini daha sonra, 1892 yi-
linda, Madrid Ulusal Sergisi'ne ve nihayet 1894 y-
lindan itibaren, Barselona’daki Giizel Sanatlar Ser-
gisi'ne gonderdi. Usliibu yavag yavas giizelleti; efsa-
neden esinlendigi ve gogu zaman belden yukariyi
betimledigi kadin resimlerine Calypso ve Ophélie
adlarim1 verdi. En giizel sembolist yapitlarin1 1898
ve 1900 yillan arasinda gergeklestirdi. Bu resimler-
den Hiilya, onrafaelciligin uzak amlanyla yiiklidir
ve Aman-Jean ile Ernest Laurent'in tablolarinin siiri-
ni ammsatir.

Burne-Jones

Juan Brutt Vinores: Hulya. 1898

BURNE-JONES Sir Edward (Birmingham 1833 -
Londra 1898). Orta halli bir ailenin -babasi ¢ergeve-
ciydi- ¢ocugu olan Burne-Jones egitimine Birming-
ham’da King Edward's School'da basladi. Resme ye-

Edward Burne-Jones'un Portresi: P. Burne-Jones.1 898

61



Resim, Graviir ve Heykel

tenegi oldugu igin, Government School of Design'in
aksam derslerini izledi. 1853 yihinda, din adam ol-
maya karar verdi ve Oxford'un Exeter College'ina
yazildi. Burada William Morris'e rastladi, cok iyi
dost oldular ve aym sanat tutkusunu paylastlar. Ox-
ford'daki Clarendon Press’in yoneticisi Thomas Co-
ombe’un ziyaretinden ve Rossetti'nin yapitlanmin

Epwarp Burne-Jones: Altin Merdiven. 1880
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Epwarp Burne-Jones: Merlin'in Cogkusu. 1878

kesfinden sonra, ilahiyattan ayrlip kendilerini resme
vermeye karar verdiler. 1856 yilinin baslarinda, Bur-
ne-Jones, Ruskin ve Rossetti'yle tanigti ve aymi yilin
mayis ayinda, Rossetti'nin atolyesine Ggrenci olarak
kabul edildi. Ertesi yil, Rossetti'nin biiyiik tasarsina,
Oxford Union Debating Society'nin hol duvarlarim
bezekleme tasatisina katildi, Bu ¢alismanin diginda,
biitiin zamamm ¢ok ince sulugizi ve miirekkep kale-
mi resim calismalarina ayirdi. 1860'a dogru evlen-
dikten sonra, suluboya resme bagladi; kahverengi
pastel tizerine Okiiz 6dii ile guvag katarak boya ha-
zirhyordu. Bu dénemde yaptigr iki portre, biiyiicii Si-
donia von Bock ile kuzini Clara von Dewitz'in port-
releri italyan Rénesansi esini ile Rossetti'nin etkisin-
de yapilmigtir. Aym yil, daha 6nce Rossetti ve Hugu-
es’iin igledigi tema, Giizel Rosamonde ve kralige
Eleonore baladi temas tizerine bir¢ok yorum dene-
di.




1861 yilinda William Morris, Londra’da ilk kez ev
dekorasyonu igin gerekli seylerin (mobilya, camre-
sim, seramik, mobilya kumasgi, sanat nesneleri) satil-
di@ bir magaza agti. Sadik dostlan Philip Webb,
Rossetti ve Burne-Jones kendisine kauldi. Boylece
Burne-Jones kiigiik topluluga girmis oldu.

1859 ve 1873 yillari arasinda ltalya'ya birgok yol-
culuk yapti, bu sayede Mantegna, Botticelli ve Mic-
hel-Ange’in yapitlarim daha iyi tammak olanagi bul-
du. Bunun sonucu olarak tislibuna yeni bir etki gir-
di.

1864 yilinda Old Watercolor Society've tiye segil-
di, ve resimlerini 1870 yilmda bu Dernek’le sergile-

Epwarn BurNe-Jones: Sponsa da Libano 1891

Carriére

di. 1877 yilinda, 1887 yilina kadar her sergisine kati-
lacagi Grosvenor Gallery'nin ilk sergisine yedi yapit-
la katildi. Giderck artan {inii bu dénemde Ingiltere
sinirlarini asti. 1894 vilinda, bir iin ve her tiirlii 6diil
doneminin baglangici olarak baronet unvanini aldi.

Hayatinin son déneminde, konularini edebiyattan
aldig biiyiik kompozisyonlar yapti.

D. Cecil: Burne-Jones et Uinfluence des préraphaélites, Pa-
ris 1972 - M, Harrison et Waters: Burne-Jones, Londres
1973 - K. Locher: Der Perseus-Zyklus von Edward Burne-
Jones, Stuttgart 1973 - K. Locher: The Paintings, graphic
and decorative work of Sir Edward Burne-Jones, Londres
1975.

CARRIERE Eugéne (Gournay, Seine-et-Marne 1849
- Paris 1906). Baglangicta, Strasbourg’da tagbaski (li-
tografya) iggisi olan Eugéne Carrieres-Paris'e gelip
1876 yilina kadar Giizel Sanatlar Okulu'nda Caba-
nel'e 6grencilik yapti. 1871 yilinda, Dresden’de bu-
lundugu sirada Rembrandt't kesfetti. 1877 yilinda
evlendikten sonra, Londra'ya gitti. Burada Turner'in
resimlerinin etkisinde kaldi. Bu etkiyi, Carriére’in
bazi yapitlarimin boguk havasinda goriiyoruz.

Eucine Carritre: Kendi Portresi. 1900’e dogru.

Paris’e doniince, 1879 sergisinde, 6mrii boyunca
sik stk igleyecegi tema olan Annelik'in bir Grnegini
sergiledi. Varliklarin i¢ diinyalannda yogunlagmak
amaciyla dis ayrintilanindan uzaklagtigi bir sessizlik
ortamunda ¢izdi modellerini. Jean Dolent 1885 yilin-
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da, “diiglin biiytistine sahip gergekler” climlesiyle ta-
mmladi Carriére’in sanatini,

Bu aile sahnelerinin alacakaranhkta olmasimin,
icinde her seyin silinik ve neredeyse gercekdisi gé
riindiigli hafif bir sise doniisen bir belirsizlige go-
miilmesinin nedeni, sanatginin bakigimin artik nes-
nelerin ayrntilarini degil, onlarin biitiinliikleri igin-
de kavramasindandir.

1890 yilinda Puvis de Chavannes'la birlikte kur-
dugu Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi'nde resimlerini
diizenli olarak sergiledi. Mallarmé'nin “sali” giinleri-
nin stirekli tanig olan sanat¢i sembolist harekete ka-
rigtt ve gozin ruha baguimh oldugunu ileri sirdii.
Aralarinda Verlaine, Mallarmé, Goncourt kardegler,
Anatole France ve kendi portresini yapan Gauguin
olmak tizere donemin birgok sair ve yazarinin port-
relerini yaptu.

Yapitlan Fransa'da hayranhkla kargilanan sanat-
¢iyl, 1896'da Briiksel'de Libre Esthétique’te, Miinih
Sezession'unda, ve 1898 yiinda Viyana Sezession'un
da acug sergiler yabanci tlkelerde de tamitti. 1895
yilindan itibaren ¢aligmalarim Paris Belediye Saray,
Sorbonne ve XII. Bolge Belediyesi igin yaptig biiy

Jutes CLairin: Uzaktaki Prenses. 1899

EUGENE CARRIERE

< Hasta Cocuk. 1884




kompozisyonlarda yogunlagtirdi. Bu duyarh sanatgi,
kendine Gzgii bir alanda, hem dingin hem de melan-
kolik bir ortamda kendisini devindiren saf duygula-
rini dile getirmeyi bagardi.

Gabriel Séailles: Eugéne Carriere, Paris 1922 - 1.R. Carri-
ere; De la vie d'Eugéne Carriére, Toulouse 1966.

CLAIRIN Georges-Jules-Victor (Paris 1843 - Belle-
lle-en-Mer, Morbihan, 1919). Giizel Sanatlar Oku-
lu'na girip ressam Pils'in derslerini izledi. Henri Reg-
nault ile birlikte Ispanya ve Fas't dolagti. Bu gezi sa-
natgiya en onemli yapitlarindan birini, Zaferden Son-
ra ya da Maure'lar Ispanya’da (Aprés la victoire ou
les Maures en Espagne) adhi yapitim esinlendirdi.
Sosyete ressami olarak donemin taninmig kisilerinin
portrelerini yapti; bunlar arasinda Madame Krauss
ve Sarah Bernardt'in portreleri heyecan yaratti. Ayn-
ca kamu binalarna yapug bezemelerle de tanindi:
Tours Tiyatrosu'nun tavam ve panolar, Paris Ope-
rast'nin {ig tavam ve altt panosu, Monte-Carlo, Tica-
ret Borsasi, Sorbonne, Belediye Sarayi, Eden-Théatre
igin iki tavan. Bazi elestiriciler ¢ok kolay calismasini
elegtirirler.

CRANE Walter (Liverpool 1845 - Londra 1915).
Willilam Morris'in galigma arkadasi ve Ogrencisi
olan Walter Crane, toplumsal diistincelerle onrafael-
cilerin tinselci esinlerini uzlagtirarak Sembolizmin
gelismesinde ¢ok onemli bir rol oynadi. Bir sanatc
aileden gelen Crane, ilkin babasi ressam ve minya-
tiircli Thomas Crane, daha sonra ressam ve graviir-
cii W.J. Linton tarafindan yetistirildi.

Quattrocento (italya'nin XV. yiizyil)) ustalarinin
biiyiik hayrami olan sanatgi, onrafaelciler hareketi-

WaLter Crane: Su Tannst Neptiin'iin Atlart. 1892.

Crane

nin atesli yandaglarindan biri oldu ve William Mor-
ris’le hirlikte, déneminin dekoratif sanatinin yeniles-
tirilmesine katkida bulundu. Duvar kagitlan gizdi,
birgok kitap resimledi ve Ilustration décorative des
livres, Bases du dessin ya da Neécessités de l'art déco-
ratif gibi kitaplarda kuramsal diigiincelerini agiklad.
Dekorator olarak, en ahsilmig nesnelerden bezekle-

Walter Crane’nin Portresi: G. F, Wauts, 1891

menin biiyiik gizgilerine uzanan bir uyumu, anatomi
ve yasaminin gereklilikleri bilgisine ve ayn1 zamanda
¢izgi ve renk aragtirmalanna dayal bir uyumu ger-
¢eklestirmeye galisti. Kitap resimleri i¢in Ortagag el-
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yazmalarindan ve kitap siislerinden yararlandi. Bur-
ne-Jones'le birlikte, Shakespeare, Spencer ve Perra-
ult'nun yapitlarim resimledi.

G. Masse: Bibliography of First Editions of Books illustra-
ted by Walter Crane, Londres 1923 - RK. Engen: Walter
Crane as a book illustrator, Londres 1975 - L. Spencer:
Walter Crane, Londres 1975.

DEGOUVE DE NUNCQUES William (Monthermé,
Ardenler 1867 - Stavelot, Belgika 1935). Fransa Ar-
denleri’'nden eski bir soylu ailenin cocugudur. Ana-
babasi, 1870 savasindan pek az 6nce Belgika'ya ge-
gerek ilkin Spa kentine, daha sonra da Briiksel'e yer-
lesti. Soylu ve kiiltiirlii bir insan olan sanatgi, Henry
de Groux'nun dostu ve ilk sirdasi oldu. 1883 yilina
dogru, Vilvorde yakinlarindaki Machelen'de Jan To-
orop’la ayni atdlyeyi paylagti. Sanatim etkileyen ¢ok

William Degouve de Nuncques'tin Portresi: Jan Toorop.
1891

onemli bir kargilasmadir bu. Birkag yil sonra,
1891°de, dostunun garpici bir portresini yapti. Uzun
yiizii, pariltih gozlerin aydinlatug, sanki ruhun de-
rinliklerine yonelmis acih bakigiyla tipik bir sembo-
list sanatg1 portresidir. Degouve de Nuncques bir
Edgar Poe okurudur, onun yapitlarina kargi biiyiik
bir ilgi duymaktadir. Yazarin Usher'in Evi adli yapin
ressama hemen Kor Ev ya da Pembe Evi (la Maison
aveugle ou la Maison rose) esinlendirdi. 1894 yilin-
da, Emile Verhaeren'in baldizi, ressam Juliette Mas-
sin'le evlendi. Yazin gevreleriyle ve ozellikle Geng
Belgika (Jeune Belgique) gevresiyle iliskiler kurdu.
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Witriam Decouve De Nuncques: Tavuskuglar. 1898

Maeterlinck'in, Théatre de I'Oeuvre’de sahnelenecek
olan Intérieur adli oyunu igin dekorlar yapti. Rodin
ve Thaulow'un destegi sayesinde Paris'te birkag kez
sergi agti, daha sonra Puvis de Chavannes ve Mauri-
ce Denis tarafindan desteklendi.

Hollanda’min ¢ekimine kapilds; Birinei Diinya Sa-
vagt sirasinda sigindign Groningue’de yapitlarim ser-
giledi. Zaten yapitlarimin en onemli boliimii Otter-
loo'daki Kroller-Miiller miizesinde bulunmaktadir.

Yorulmak bilmez bir gezgin olan sanatgi, kendi
ruhsal durumuna uygun yeni manzaralar ve goriin-
tiiler aradi durmadan. Avusturya, Isvigre ve Italya'da
uzun zaman yagadi. Mayorka'dan gergekdisi bir 151k-
ta ylizen olaganiistii manzara resimleri getirdi. Sta-
velot'da yasamak tizere 1919 yihnda Belgika'ya don-
dii. Burada mizacina tam anlamiyla uygun digen
donuk ve belirsiz bir gevre kogulu buldu.

Kimileri -onu Sembolizmin &tesinde, bir Siirrea-
lizm oncusi olarak goriirler ve onun Kér Evini

Witrtiam Decouve De Nuncques: Melekler, 1894




Delville

Magritte’in Istklarin Giicid'yle ('Empire des lumie-
res) karsilastirirlar, Degouve de Nuncques bizi igin-
de “ne insana, ne de duygularina bir yer bulunan”
bir diinyaya sokar.

A. De Ridder: William Degouve de Nuncques, Bruxelles
1957.

DELVILLE Jean (Louvain 1867 - Forest-lez-
Bruxelles 1953). Péladan’in Ggrencisi ve felsefi Sem-
bolizmin bu ustasi, hem ressam, hem de yazar ola-
rak tanindi. Sanat yasaminin baslangicinda eski ig-
rek (ésotérique) gelenckleri topluma tanitmak igin
yorulmadan c¢abgti. Roma'da dort yil gegirdikten
sonra Paris'e yerlesti ve bu kentte Barbey d’Aur-
evilly, Villiers de I'lsle Adam ve Sar Péladan gibi us-
talarin sadik bir 6grencisi oldu. Giil + Hag sergileri-

WiLLiam Decouve De Nuncques: Baykuslu Cocuk
1892

Witriam Decouve De Nuncoues: Pembe ev. 1892

Jean DELviLLe: Parsifal 1890

ne katildi. Daha sonra Scriabine’in etkisiyle teoso-
fi'ye (théosophie, sihir ve biiyiiciiliikle gergeklestiril-
meye cahgilan dogatanricihk) merak sardi ve Krish-
na Murti'nin tilmizi oldu.

1892'den itibaren “Sanat Igin” sergisinin canlan-
diricilarindan biri oldu ve serginin sfensk bigiminde-
ki amblemini cizdi. 1896 yilinda Belgika'da, Arman
Point ve Séon gibi Fransizlarin da kauldig idealist
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Jean DeLvitLe: Madam Stuart Merrill'in Portresi. 1892

Sanat Sergisi'ni kurdu. 1900-1905 yillar arasinda
Glasgow Giizel Sanatlar Okulu'nda Ogretmenlik
yaptiktan sonra, Briiksel Krallk Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde resim ogretti. Soguk ve nesnel anla-
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yista biiyiik dekoratif kompozisyonlar yapti. Ama
desen ve resimlerinde felsefi diiglincelerini gergek-
lestirmeyi denedi. Giizellik'in fantastigin ugurumla-
rina stirtiklendigi bir tinsellikten esinlenen yapitlan,
biiyiiye yakin fantastik sembolizmiyle bizi kendileri-
ne geker. Ornegin, Seytan'in Hazinelerinde, giir kizil
sach bale danscisi olarak betimlenen seytan, kendini
dalgalann hareketine birakmis ¢iplak ve baygin si-
renlerin tizerinden sigrayarak gegmektedir,

Catalogue Jean Delville 1867-1953, Forest (Bruxelles);
Administration communale 1970 - C. Piérard: “Jean Del-
ville, peintre, poete, esthéticien 1867-1953", in Mémoire
el publication de la Societé des Sciences, des Ans el des
Lettres du Hainaut, 1971-1973,

Jean DeLviLLe: Seytamin Hazineleri. 1895

DENIS Maurice (Granville 1870 - Paris 1943). Sa-
natgimin dogumundan kisa bir siire sonra anababasi
Normandiyd'dan -buraya tatil igin dondiiler daha
sonra- ayrihp Paris yakilarindaki Saint-Germain-
en-Laye’e yerlesti. Kiigiik Denis egitimine burada
basladi ve Condorcet Lisesi'nde siirdiirdii. On {ig ya-
sinda giinliik tutmaya bagladi ve, ertesi yil, her gey-
den Once bir Hiristiyan ressam olmak kararim giin-




Maurice Denis: Kendi Portresi. 1896

Denis

ligline gegirdi. Lisenin bitiminde, babasi Julian Aka-
demisi'ne girmesine izin verdi ve Maurice Denis,
Giizel Sanatlar Okulu'nun girig sinavina hazirlan-
maya bagladi. Julian’da Sérusier, Ranson ve Bon-
nard’la dostluk baglan kurdu ve Condorcet’den ta-
mdifn Vdillard ve Roussel'i tekrar buldu, Bu geng
sanatgilar, sembolist gairler, besteciler ve Oncii tiyat-
royla yakin iligkileri olan nebiler toplulugunun ge-
kirdegini olusturdular. Bunun sonucu olarak, Mau-
rice Denis, Remy de Gourmont'un oyunu Théo-
dafnin dekorlarint yapti.

Iki 6nemli karsilasma gelecekteki iisliibunu sapta-
di::Redon ve Volpini sergisinde gordiigii Gauguin'in
yapitt. 1890 yilinda nebi harcketinin bildirisini ya-
yinladi, resimlerini Le Barc de Boutteville galerisin-
de sergiledi ve bagimsizlar sergisine katildi. Dostu
Lugné-Poe’'nun yeni kurdugu Théitre de I'Oguvre
icin dekorlar ve kostimler hazirladi, ayrica De-
bussy'nin miizigi lizerine Maeterlinck'in Pelléas ve
Meélisandénin program kapagim yapt.. 1895 yiln-
dan baglayarak sik sik Italya’ya gitti. 1903 yihnda
Sérusier’yle birlikte Almanya'ya gidip Beuron ma-

Maurice Denis: Miineccimlerin Secdesi. 1904
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Maurice Denis: Ilham Perileri. 1893

rak girdi ve Kutsal Sanat Atolyeleri'nin kuruldugu
1919 yilina kadar burada resim ogretti. Caligmalari-
m biiyiik dinsel kompozisyonlar (Le Véniset, Vin-
cennes) ile, kamu yapilarimin (Champs-Elysée Tiyat-
rosu), Ozel evlerin dekorasyonu (Ernest Chaus-
son'un evi, Kont Kessler'in Weimar'daki evi, Moro-
sov’'un Moskova'daki evi, vb.) arasinda ikiye boldii.
Bununla birlikte resim sehpasini birakmady; almagh
olarak igtenci sahneler ve Carriere’in portre anlayist
iginde, kendi ailesinin tiyelerinin portrelerini yapti.
Kanada, Birlesik Devletler, Yunanistan ve Kutsal
Topraklar'a gitti. 1932 yilhinda Institut'ye girdi. Bir
kamyonun garpmasi sonucu 1943 yilinda 6ldii.

Din dist sahneleri resimlemis olmasina kargin,
Maurice Denis, portrelerinde bile goriilecegi lizere
tam anlamiyla dinsel anlayista bir sanatgidir. Onun
sanatinda kadina karg biiyiik bir saygi vardr, iilkii-
sellegmis, neredeyse zamana bagh olmayan kadin
portrelerindeki iffeti goz oniinde bulundurarak onu
Fra Angelico ile kargilastirabiliriz.

Ressam kisiligi yazar eylemiyle biitiinlendi. Sem-
bolizmin kuramcisi oldu ve Kuramlar (Théorie)
(1912), Yeni Kuramlar (Nouvelles Théories) (1922)
ve Dinsel Sanatin Tarihi (Histoire de I'Art religicux)

Maurice Denis: Kutsal Orman. 1900

nastirinda geometri ve “kutsal dlgiiler”"e dayah Bene-
diktin sanatinin teknigini inceledi. K.X. Roussel'le
birlikte, Provence'ta, Cézanne ve Renoit'la tanigti.
“Klasik sanat™1 tartigarak, André Gide'le Roma'yr
gezdi.

1908 yilinda, Ranson Akademisi'ne dgretmen ola-
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(1943) adh kitaplarinda topladig bir¢ok makale ka-
leme ald.

S. Barazetti-Demoulin: Maurice Denis, 25 novembre 1970
- I3 novembre 1943, Paris 1945 - P. Jouve: Notice sur la
vie et les travaux de Maurice Denis, Paris 1959 - A. Teras-
se: Maurice Denis, intimités, Lausanne 1970.




DERKINDEREN Antonius Johannes (Bois-le-Duc
1859 - Amsterdam 1925). llk resim derslerini Bois-
le-Duc’te daha sonra da Delftte izledi. Ardindan
Amsterdam Rijksacademie'ye yazildi. 1883-1884 yil-
larinda, Briiksel Akademisi'nde Toorop’un okul ar-
kadasi oldu. Geng yasta tanidign Wagner operalarin-
dan, degisik sanat bi¢imlerinin uyugumundan (plas-
tik, edebiyat ve miizik) bir¢ok olanak saglanabilece-
gi sonucuna vardi. Ruskin, Morris ve Violet-le-
Duc'u okudu; bu yazarlar, onun, sanatlarin kaynas-
masinin dirlik verdigi bir ortak yasanm kapsayan sa-
nat diistiniin somutlasmasina yardimer oldular. ftal-
va'da Giotto'yu, Paris'te Puvis de Chavannes't kesfet-
ti; bu sanat¢ilar ona Amsterdam rahibeler kilisesi-
ninkiler benzeri anitsal dekorasyonlan esinlendirdi-
ler. Ronesans Italyasi'nin biiyiik kompozisyonlarina
yakin olan yeni bir Gslip aragtirmasini, Walter Cra-
ne'den etkilendigi resimlemeci sanatina da yansitti.

B. Spaanstra-Polak: Her Simbolisme, Amsterdam 1967.

Gustave Dore: Don Quijote

Dore

DORE Gustave (Strasbourg 1832 - Paris 1883). Ug
ressam ve graviircliniin sembolist sanatgilar tizerin-
de belirleyici bir etkisi oldu. Bunlar Gustave Doré,
Bresdin ve Victor Hugo'dur. Uyuyan Orman Giize-
li'nin, Atala’nin sarmasan ve balta girmemis orman-
lartyla sarli satosundan, ¢ilgin Roland’in govalyele-
ring, Yagh Gemicinin $arkist'nin hayalet gemisine
kadar, fantastigin Sembolizme karistigi Doré'nin ki-
tap resimleri nice diis tiretmistir, Coleridge, Tenny-
son ve Edgar Poe'nun kitaplarina yaptifi resimler
bir sembolistin yapitlar olabilir. Philippe Jullian'in
bize dedigine gore, Karga igin yaptigi graviirler
onun bagyapitidir. fléhi Komediye yaptigi resimleri
nasil tanimlamali? Bu konuyla ilgili olarak Marcel
Brion Art fantastique'te (Fantastik sanat) sunlan soy-
lilyor: “Dante'nin sanati, onun Kigiliginde, ti¢ boli-
miin “ezgiler"inden kaynaklanan biiytikliik, gérkem
ve kutsal dehsetin bilincinde olan bir yorumcu bul-
du: Doré¢ tamusal fantastikte ¢ok basarihidir, ve eger
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Cennet'in billursu tinselligine yiikselmeyi beceremi-
yorsa, bu, resimlenmesi olanaksiz bir metnin plastik
yorumunu olanaksiz kilan Cennet'in kendi 6ztinden
kaynaklanmaktadir.” Marcel Brion'un Don Quichot-
te (Don Quijote) igin yazdiklarim birlikte okuyalim:
“Doré’nin kahramam abartilmig ve mitos diizeyine
gikartulmigtir; Cervantes'in kendisine yiikledigi alay-
silamadan soyunur ve buna karsilik, altiist edici saf-
liginda ve gilginca diinya ile temel kuruntu arasinda
yaptigi segimde, Doré'nin desenlerinin hayran olu-
nacak bir sekilde korudugu benzersiz bir gorkem
kazamr.”

Resim yapitlarinin daha az Gnemli ve gogu zaman
unutulmus olmasina karsin, Buzdaglan Arastnda Ge-
mi (le Navire parmi les Iceberges) gibi bazi kompo-
zisyonlaninda, sanrih bir tarzda bir karabasan havasi
yaratmay basarmugtir.

R. Delorme: Gustave Doré, Paris 1879 - B. Jerrold: Life of
Gustave Doré, Londres 1891 - H. Leblanc; Catalogue de
I'Oeuvre compléte de Gustave Doré, Paris 1931 - K. Fax-
ner: Gustave Doré, der industrialisierte Romantiker, 1963.

EGEDIUS Halfdan (Drammen, Norveg 1877-Oslo
1899). Resme olan olaganiistii yetenekleri ¢ok erken
ortaya ¢tktr. Sekiz yaginda, Oslo'da Knud Bergslien
resim okulunun derslerini izlemeye basladi, daha
sonra Kopenhag'da Harriet Backer ve Kristian
Zahrtmann'in grencisi oldu. Giiney Norveg, Ozel-
likle de Telemark'in goriiniimlerinden esinlendi.
Bunlar, agk ve dans tutkusunun costurdugu kadin
yiizlerinin i¢inden belirdigi gizemli bir goriintime
biirtinmiig giindiiz ve ozellikle gece koy genliklerinin
havasinda, kendi kisisel sezgisine gore yansitiyordu,
Imgelem giictiniin pesine takilip, kisactk dmriiniin
son iki yihnda, diisciil ve kuruntucu kisiligine denk
diigen kuzey sagalarim resimledi,

Catalogue Le symbolisme en France, Paris 1976.

ENCKELL Magnus (Hamina, Finlandiya 1870 -
Stockholm 1925). Uzun siire Paris’te yasad, gizem-
cilik alaninda Edouard Schuré ve Sar Péladan’in, re-
sim alaninda da Puvis de Chavannes ile Carriére'in
etkisinde kaldi. 1892 yilina dogru, yaghboya, kur-
sunkalem ya da komiirkalem (fiizen) resimlerinin
hepsinin temasi, Péladan’in sevdigi ve Ernest Rayna-
ud’'nun yazdigina gore “cok yiiksek ereklilikte yeni
bir insanin yetkin tipi” hiinsanin simgesi olan, kendi
yalmizhiklarina siginmig yeniyetmelerdi. Bir siire son-
ra Paris gizemciliginden Ggrenecegi bir sey kalmadi.
Bunun iizerine, 1894 yilinda, Almanya ve Isvig-
re’den gegerek ltalya'ya gitti. Bocklin’in “melankolik
ve gen” ilkgagim gorerek etkilendi. 1900%e dogru,
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Maanus Enckerl: Kendi Portrest. 1891

Macnus EnckeLL: Dislem. 1895

Sembolizmden ayrihp, ilk doneminin gizemciliginin
izlerini tastyan Empresyonizminin parlak ve aydinhk
fira vuruglarina doniig yapti.

S. Sarajas-Korte: Les sources européennes du symbolisme
finlandais, Helsinki 1966.




James Ensor: Isnmak Isteyen Iskeletler. 1889

ENSOR James (Ostende 1860 - Ostende 1949). tende’deki atOlyesine baghdir. Bebek ve fetiglerden
Kendisini tantyanlar i¢in, Ensor'un amisi, babasinin olusan sagirtica bir elden diisme esya panayiri Isa’min
kabuklu hayvan diikkaninin tizerinde bulunan Os- Briiksel’e Giriginin (Entrée du Christ a Bruxelles)

73




Resim, Graviir ve Heykel

kaynasan kalabahigim gevreliyordu. Goniil goéziiyle
gorme (meczup) yetenegi, kendisine gore, besiginde
yattigr sirada, denize bakan agik pencereden biiyiik
bir deniz kusunun odaya girerek besige carpmasiyla

James Ensor: Kendi Portresi. 1885

baglamigti. Ressamin imgelem giictinii besleyen Gge-
lere, aile diikkaninin deniz kabuklarini ve tavanara-
sina atilmig maskeleri ekleyebiliriz.

Ensor'un erken gelismis yetenegine pek az sanatgi
sahiptir. 1877'den itibaren Briiksel Akademisi'nde
Stallaert ve Portaels'in gozetiminde resim dersleri iz-
ledi.

Konu bakimindan oldugu kadar, ayrintilar: belir-
siz bir 1g1k-gélge ve derin siyah renkler bakimindan
da empresyonist 6zellikler gosteren, son derece kisi-
sel portreleri bu déneme aittir. James Ensor, Osten-
de’e geri donmekte gecikmedi ve plajlarinda insan-
lar kaynagan, balolar ve karnavallariyla tinlii bu ha-
reketli kentte imgelem giiciinii 6zgiir birakt.. “Ben
Ostende’de bir cuma giinii yani Veniis giinii dog-
dum. Ben dogar dogmaz Veniis bana giiliimseyerek
yaklagti, uzun siire géz goze kaldik. Burcu burcu
tuzlu deniz kokuyordu Veniis.” Ostende'in glindelik
yasami, ona, sanatina belirgin ozelligini verecek
olan bu mizahin ve Flaman agikhava eglencelerine
olan sevginin izlerini tagiyan kompozisyonlar esin-
lendirdi. Ona gore hem bir plastik bulgu kaynagi,
hem de toplumsal ikiytizliiliigiin simgesi olacak olan
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maskelerden yararlanmaya daha o zamanlar bagla-
di. 1888 yilinda gergeklestirdigi /sa’mn Briiksel'e Gi-
risiyle imgelem giiclinii ve yetenegini kanitladi, Q
donemde graviire basladi. Bazi bakimlardan sembo-
list olan Ensor, ifade bigimi olarak empresyonistlere
yakindir. Flaman imgelemi ve alayc mizahi, Bosch
ile Bruegel gelenegi icinde yer alir, Daumier'nirr sa-
dik bir ardil olarak, yonetim ve yarg organlariyla,
doktorlarla, yargiclarla, jandarmalarla ve politikact-
larla acimasiz bir nese iginde alay eder, giillinglegti-
rir onlar1. Kendisini de gliliinglestirir. Uniine kargin,
kurucu iiyelerinden biri oldugu Briiksel XX sergileri
de aralarinda olmak iizere sergilere sik sik kabul
edilmedi ve 1898 yilinda la Plume'de aguig sergi ba-
sarisizhikla sonuglandi. Kendi icine kapandi ve yeni-
lesme kaygilarina kapilmaksizin kendisi igin &nemli
olan temalara dondii. Daha sonra, nihayet, gergek
tine kavustu ve 1929 yilinda, Briiksel Giizel Sanatlar
Sarayi'nda agilan parlak bir anma sergisinden (ret-
rospektif) sonra baron unvamm ald.

James Ensor: Atdlyedeki Iskeletler. 1900

P. Fierens: Les dessins de James Ensor, Bruxelles-Paris
1944 - P. Fierens: James Ensor, Paris 1943 - Catalogue
exposition au Musée National d'Art Moderne, Paris 1954 -
F.C. Legrand: James Ensor, cet inconnu, Bruxelles 1971 -
F.C. Legrand: Le Symbolisme en Belgique, Bruxelles
1971.




FABRY Emile (Verviers 1865 - Briiksel 1966). Res-
sam, dekorator ve tagbaskicr olan Fabry, Briiksel
Guzel Sanatlar Akademisi'nde Portaels'in 6grencili-
gini yapti. Sembolist giir ve tiyatronun giiglii etkisin-
de kald1 ve sanatinin belli bir doneminde ¢ok belir-
gin bir bicimde Sembolizme yoneldi. Uslibu Blake
ve Fissli'den etkilendi. 1892 yilinda, Jean Delville ve
Xavier Mellery ile birlikte Samat Igin (Pour I'Art)

EmiLe Fasry: Giris. 1890

dernegini kurdu ve dernegin afiglerini yapti. 1893 ve
1895 yillarinda, resimlerini Giil + Hag sergilerinde
sergiledi ve idealist ressamlara katildi. 1900 yilindan
itibaren, Briiksel Akademisi'nde Ogretmenlik gorevi
aldi ve zamaninin buyiik bir boliimiinii duvar beze-
meciligine ayirdi. Briiksel'deki Aubecq otelinin plan-
lart icin mimar Horta ile isbirligi yapti ve dostu Phi-
lippe Wolfers'in la Hulpe'daki villasi igin bezek tasa-
nlan hazirladi; 1905-1925 yillari arasinda, Briik-
sel'deki Théatre Royal de la Monnaie igin, Saint-Gil-
les, Laecken ve oturdugu Woluwe-Saint-Pierre kent-
lerinin belediye saraylarimin resmi salonlar icin de-
koratif freskler yapti. 1914-1918 savag sirasinda In-

Fantin-Latour

giltere’ye sigind1. Emile Fabry, sembolist donemi bo-
yunca, insanligin yazgisinin agir bastig allegorik re-
simler yapti. Yiiz yil yasamig olmasina karsin 6liim-
den her zaman korktu ve gegen zamani yansitmaya
caligti. Zaten yapitlarinin adlan da anlamhidir: Ha-
yatin Caglan (Les Ages de la Vie), Giize Deggin (Au-
tomnal), Davramglar (les Gestes), Menziller ve Day-
ranmslar (les Etapes et les Gestes), Yazgilar (les Par-
ques).

Fabry'nin iislabu ¢ok kisiseldir: Kanli-canh varlik-
lardan ¢ok heykelleri akla getiren, gok sert gizgili
kati yiizler betimler. Gizemli ya da sannl karalular
tualin dibinden iyice belirerek tablolarina garip ve
biiyiileyici bir hava verirler. Yiiz yil yasayan Fabry
hayatinin son giiniine kadar ¢alisti.

Rétrospective, Emile Fabry, Hotel communal de Woluwe-
Saint-Pierre, 1965 - 1966 - Hommage i Emile Fabry, ga-
lerie de I'Ecuyer, Bruxelles 1970.

FANTIN-LATOUR Henri (Grenoble 1836 - Buré,
Orne 1904). Babasi Italyan, annesi Rus asilliyds
Geng yasta Paris’e geldi ve egitimi, diigselin (gergek-
disinin) betimlenmesini ylircklendiren bellegin egi-

Hewri Fantin-LaTour: Kendi Portresi. 1858

tilmesine dayandiran Lecog de Boisbaudran'in atol-
yesine girdi. Okul arkadaglar1 arasinda hep dostu
kalacak olan Cazin ve Legros da vardi. Whistler'le
birlikte gittigi Londra'da onrafaelcilerin sanatindan
derinlemesine etkilendi. 1861 yihndan itibaren, ya-
pitlanim nattirmort, allegori, portre sergilerinde ser-
giledi, ve Manet ile dostluk baglart oldugu igin,
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1863 yilinda, reddedilenler sergisine katldi. Guer-
bois Kahvesi'ne giderek empresyonistlerle dostluk
baglan kurdu. Bu dénemde, cagin edebiyat ve sanat
hayatimn degerli bir tamkhg olan “Sungular”
(Hommages) dizisini yapti: Manet, Whistler, Legros,
Duranty, Champfleury, Baudelaire ve kendisini bir
araya getiren Delacroix'ya Sungu ('Hommage a De-
lacroix); Verlaine, Rimbaud, Jean Aicard, Péladan’in
yer aldign Manet'ye Sungu; Chabrier, Vincent d’Indy

Hengri FaNTIN-LATOUR: Okuma. 1877

ve Adolphe Julian'in gortindugi Wagner'e Sungu.
Bununla birlikte, onu sembolist akima en ¢ok bagla-
yan Ozellik miizik temalarnm konu edindigi kompo-
zisyonlaridir. Bir Wagner tutkunu olan sanatgi, Pré-
lude de Lohengrin ve Scéne de Tannhatiser gibi tab-
lolarinda bestecinin opera konularini igledi. La Re-
vue wagnériennéle isbirligi yapip, dergide Bayre-
uth'lin bilylik ustasiyla ilgili birgok pastel ve desen
yayinladi. Ustanin mizigini Ren’'in Cicek-Kizla-
rinda, kendilerini saran sislerden ¢ikan ve solgun
bigimleri mavimsi orman iginde beliren Walkiri'le-
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rinde!" yansitir. Onun bu esine baghhig ve buradan
kaynaklanan belirsiz ve bulanik hava, sembolist al-
ginin evrimine damgasim vurdu.

Mme Fantin-Latour: Catalogue de l'oeuvre compléte
(1849-1904) de Fantin-Latour, Paris, 1911 - M.E. Tralba-

ut: Richard Wagner im Blickwinckel fiinf grosser Maler,
Henri Fantin-Latour etc... Dortmund 1965,

(1) Iskandinav mitolojisine giire savagta dlenleri cennete
gotiiren peri kizlan, (Cev.)

FEURE Georges de (Paris 1868 - Paris 1928). Baba-
st Hollandah, annesi Belgikah. Yeni Uslaip (Art nou-
veau) ve gigek kadin tapinmasina kendini adamig
sanatgi tipini temsil eden Georges de Feure Paris'te
dogdu. 1894 yihnda Chéret ile gahsti; suluboyalari
ilk iki Gl + Hag sergisinde ¢ok begenildi. 1900 Ev-
rensel Sergisi'ndcki pavyonunun cephesini bezekle-
mesini ve mobilyalarim1 gizmesini isteyen Bing'le
kargilagtn De Feure ¢ok yapmacik bir kadin tipini,
grilerin egemen oldugu yumusak renklerin uyumun-
da panldayan en degerli malzemeleri -alaca somaki,




Filiger

fildisi, glimiig, kristal, yaldizli agaglar- kullanarak,
sislenme odasindan baglayip kendisini cevreleyen
tiim dekorunu tasarladigi Parisli Kadin 1900 tipini
yaratarak, ince ve yliksek nitelikli erotizm alaninda
Beardsley’in manevi mirascisi oldu.

De Feure tiyatro diinyasina kangti, Debussy ile
dost oldu, la Fée caprice gibi duvar halisi taslaklari
¢izdi, aralarinda Marcel Schwob'un Diislerin Kapist
(la Porte des réves) olmak iizere bir¢ok suluboya ki-
tap resmi yapti ve afislerin yayimina biiyiik olgiide
katkida bulundu.

G.P. Weisberg: “Georges de Feure’s mysterious 'women.
A study of symbolist sources in the writings of Baudelaire
and Georges Rodenbach”, in Guazette des, Beaux-Arts,
1974.

FILIGER Charles (Thann 1863 - Brest 1928). Fili-
ger, Paris'te Colorassi'min atdlyesinde c¢aligtiktan
sonra, 1889 yihinda gittigi Ingiltere’den bir daha ay-
nlmadi. Ilkin Pouldu'da oturdu, burada Gauguin,
Emile Bernard, Schuffenecker, Sérusier ve yapitlari-
mt satin ahip kendisine 1.200 frankhk diizenli gelir
baglayan Kont Antoine de la Rochefoucauld ile kar-

Georces De FEURE: Sonsuzlugu Arayan Kadnlar.
1897’ye dogru.

GeorcEs De Feure: Kotiiliigtin Sesi. 1895'e dogru.

Crarces Fiticer: Kendi Portrest. 1903'e dogru.

stlagti, 1889 ve 1890 yillarinda bagimsizlar sergisin-
de yapitlarim sergiledi. Emile Bernard, bu sergi do-
layisiyla la Pluméde yayinladign makalede la Sainte
endormieyi (Uyuyan Azize), “Giotto'ya ozgii gergek
diis” olarak tanimladu. Filiger, kendisini “Ogrencim
sayilabilecek olan Bay Filiger benim dostumdur. Ki-
silik olarak kendisine ¢ok deger veriyorum, kendisi-
ne 6zgli ve modern bir sanati var” sozleriyle Maus’a
salik veren Gauguin'in destegi sayesinde, 1891 yilin-
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da Briiksel'de agilan XX sergisine katildi. 1892 yilin-
da, ilk Giil + Hag sergisine katilanlar arasindaydi.
Burada sergiledigi, Bizans ikonalarindan esinlenmis
gizemli guvaglarnm Alfred Jarry soyle degerlendirdi:
“Heykelligini siirdiiren Tanri yapity; hayvan devinimi

CHartEs FiLicer: Sembelik Figir (Simgesel Yiiz)

olmayan ruh; sanatginin, dénen deniz fenerinin yiiz-
lerinden birini ugarken yakalayip lizerine yerlegtirdi-
gi tual ya da derlemeci mantar..” Daha sonra, Remy
de Gourmont'un istegi lizerine yazarin iki yapitinin
ve Alfred Jarry'nin yonettigi Ymagier adli derginin
resimlenmesini istlendi. Kendisini Sembolizmden
uzaklagtiran geometrik iisltpla ilgili aragtirmalarim
siirdlirmek i¢in Gauguin’in ve Pont-Aven okulunun
pesini birakti. Giderek yalmizlagan sanatgi, resim
yapmak amaciyla Trégunc'ta bir hana gekildi.

C. Chassé: Gauguin et le groupe de Pont-Aven, documents
inédits, Paris 1921 - W. Jaworska: Gauguin et I'Ecole de
Poni-Aven, Neuchatel 1971,

GALLEN-KALLELA Alex (Pori, Finlandiya 1865 -
Stockholm 1931). Romantizme adanmug bir genglik-
ten sonra, yeni resim egilimlerini incelemek igin
1889 yilinda Paris’e gitti. O sirada, kuzey iilkelerin-
de egemen olan gercekgi hareketi temsil ediyordu.
Paris’teki giinlerinden sonra, diigiincelerini paylas-
masa da sembolist hareketle ilgilendi. 1893 yilinda,
Munch'un dostu yazar Adolf Paule ile tamst ve
onun etkisiyle Sembolizmi kabul etti. 1895 yilindan
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baslayarak, ulusal Kalevala destanini ¢ok tislipgu
bezeme teknigiyle yorumladi. Aragtirmalar aym do-
nemde Sérusier'nin Fransa'da yaptifi arastirmalara
yakindir. Adolf Paule, Gallen-Kallela'yi Berlin'de
toplanmis bulunan modernistlerin metafizik anlayis-
larna yaklagtirdi. Gallen-Kallela, bu kentte Edvard
Munch’la aym anda sergi agti. Daha sonra, Jugends-

Avex GaLLen-KavLLera: Sorunlar. 1894

til'in anlatim bigimlerini kabul ettigini, grafik ve de-
koratif sanatlan incelemek amaciyla birkag ayhgina
Ingiltere’ye gittigini goriiyoruz. Son déneminde, Ka-
levala’'min izleklerine dondii, gergekgilikten biisbii-
tiin ayrilarak, destanin gizemci bir havaya biiriindii-
gi tamamen sembolist anlayis iginde bu temalan
yansitti.

ALex GaLLen-KavieLa: Tapio Bakireleri. 1895




GAUGUIN Paul (Paris 1849 - Atuana, Markiz Ada-
lar1 1903). Annesi Aline, kadin 6zgiirliigii icin yiirtit-
tugii eylemle tinli Flora Tristan ile dogumundan az
sonra olen bir Ispanyol'un kiziydi. Aline 1846 yilin-
da Clovis Gauguin’le evlendi. 1851 hiikiimet darbe-
sine karigmis olmasindan stiphelenilen Clovis, aile-
siyle birlikte Peru’ya gitmek iizere gemiye bindi, ama
bu iilkeye ulagamadan 6ldii. Aline ve iki ¢ocugu Li-
ma’ya vardilar, ve 1855 yihinda Fransa'ya geri don-
diiler. Geng Paul denizci olmak istiyordu. 1865 yi-
linda, Rio'ya giden bir ii¢ direkli gemiye diimenci
yamag olarak bindi. Askerlik gérevini donanmada
yapti ve 1871 yilinda terhis oldu. Annesi 1867 yilin-
da 6ldii.

Empresyonistler ve ozellikle Pisarro ile ilgilenen
uyanik bir kolleksiyoncu ve bir sanat meraklisi olan

Paur Gaugin: Kendi Karikatir Portresi. 1889

vasisi Gustave Arosa sanat tutkusunu Paul’le paylas-
t. Onu borsa komisyoncusu olarak Bertin borsa
ajansina yerlestirdi. Paul, yemeklerini yedigi bir pan-
siyonda tanigtign Mette-Sophie Gad adinda geng bir
Danimarkaliyla evlendi. Gauguin'in mutluluk done-
midir. Mutlu bir ailesi ve gocuklan vardir. Borsada

Gauguin

oynamakta ve yilda kirk bin altin frank kazanmayi
bagarmaktadir. Bu nedenle ¢ogu empresyonist ol-
mak lizere gagdas ressamlarin yapitlarim giizel bir
kolleksiyonda derlemeye basladi. Tamistign Pisarro
onu resim yapmaya tesvik etti. [lkin bir hevesli, daha
sonra tutkulu bir sanatg1 olarak, zamanla kendisini
sanatina adamaya bagladi ve Yeni Atina “toplulu-
guyla iligki kurdu, resimlerini empresyonistlerle bir-
likte sergiledi. Gelecekteki resimlerini esinlenecegi
ve bazi natiirmortlarina 6rneklik edecek olan Japon

Paur Gaugin: Oviri (Yabanil) Kendi Portresi. 1893'e
dogru

estamplarint kesfetti. 1883 yilinda, borsa isinden
vazgecip Bertin'den ayrilmak ve biitiin zamanin
resme vermek amaciyla ekonomik bunalimi bahane
saydi, ve Pisarro'nun yanina gitti. Diis kinkligina ug-
rayan kansi Mette gocuklariyla birlikte ailesinin ya-
nina Kopenhag'a dondii. Gauguin de onlarla birlik-
te gitti. Ama karnsinin ailesi kendisine kotii davran-
dig igin oglu Clovis'i yanina alip Fransa'ya donmek-
ten baska ¢are bulamad.

Bundan béyle yoksullugun simininda gii¢ bir yasa-
mu olacakti. Ebedi gezgindi artik. 1886 yilinda ilk
kez Ingiltere’ye gitti; arkadaslannin soylediklerine
gore, Pont-Aven'de “hayat neredeyse bedava’ydr:
“Gloanec pansiyonunda aylhig 60 franka”. Siirekli
miigteriler arasinda devrimci sanatgi sayildi. Empres-
yonizmden uzaklasti, renkleri canlibhk kazand, giz-
gileri sertlesti, goriiniim belirginlesti. Ama kig yakla-
girken yollara diigmeyi diiglemeye bagladi. Giinesi,
denizlerin Otesindeki tlkeleri, “exotisme”i hayal
ediyordu. Dostu Laval’la birlikte Panama'ya gitmek
iizere gemiye bindi. Doniiste Martinik’te durdu, ama
saghk durumu onu Fransa'’ya donmeye zorladu
1888 yilinda Pont-Aven’e gecti. Burada, kendisine
arastirmalanim anlatacak olan Emile Bernard’la kar-
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PauL Gaugin: Asla O. Taiti 1897




silagti. Hemen hemen aym resimleri yaptilar, ve bu
yangmanin etkisiyle gelisme hizlandi. Kigin yaklas-
mast lzerine, kendisini Arles'a ¢agiran Van
Gogh'un yanina gitti. Bu iki insan, kargilikh hayran-
liklarina kargin birlikte yagamak igin yaratilmamis-
lardi. Bir akgam, kendini denetlemeyi tamamen yiti-
ren Van Gogh elinde bir usturayla Gauguin'in iizeri-
ne saldirdi, daha sonra evine doniip kendi kulagim
kesti, Bunun {izerine Gauguin Paris’e dondii, Voltai-
re Kahvesi'ne gidip-gelmeye bagladi ve sembolist sa-
nat gevrelerine kabul edildi. Bu hareketin iginde bu-
lunan yazar ve sanatgilarin (Aurier, Morice, Redon,
Carriere, Moréas, Mirbeau) tartigmalarina katldi.
Mallarmé ona hayranhk duyuyor ve destekliyordu.

PauL Gaugin: Te Rerioa: Dus. 1897

Ama Gauguin bir yerde durmay1 beceremiyordu. Po-
uldu'ya yerlesmeden Once ligiincii kez Pont-Aven'e
gitti.

Bununla birlikte, tedirgin edilmeden yasayabilece-

gi bir iilkenin 6zlemini gekiyordu. Dostlarini sefer-
ber edip yapitlarmi satisa gikardiktan sonra, 1891 y1-

Gauguin

linda, biiyiik seriivenini yagamak iizere Tahiti'ye,
diinyanin obiir ucuna harcket etti. kendisine miras
birakan amcasimin oliimii Gzerine 1893 yilinda
Fransa’'ya dondii, biiylik bir sergi diizenledi ama
umdugunu bulamadi, kansini ve ¢ocuklarini gor-
mek amaciyla son kez Kopenhag'a gitti, ama karist
Mette'ten bekledigi anlayii gremedi. Bunun tizeri-
ne bir kez daha Britanya'ya gitti. Satiglar da umut
kiriciydi. Fakat gelecek paralara umut baglayarak,
1895 yihinda tekrar Tahiti'ye hareket etti. Yerli hal-
kin onu hayal kirkhigina ugratmamasina, Tahitili
kadinlarn uysal ve sevecenliklerine kargin, buradaki
Fransizlar'da kendisini anavatandan kagirtan baya-
giliklar goriiyordu. Haksizhiklan diizeltmek istedik-

ge yoneticilerin ofkesini {izerine g¢ekiyordu. Fran-
sa'dan bekledigi paranin gelisi gecikmisti, gli¢ bir
donem yasadi ve intihara kalkigti. Tahiti'nin gizemi-
ni yitirdigini diiginerek Markiz Adalan’'na gitti. Fa-
tu-lva adasindaki Atuana'ya geldi. Temmuz 1901'de
Charles Morice’e sunlari yaziyordu: “Gelecek ay son
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bir umutla hali yamyam sayilabilecek Fatu-lva'ya
yetlesmeye gidecegim. Bu tamamen yabanil Ggenin,
bu eksiksiz yalmzhigin, imgelem glictimii genglegtire-
cek son cogku yalimim 6liimiimden once bana vere-
cegini ve yetenegimi sinirlarina ulagtiracagini sam-
yorum.” Jandarmalarla, Katolik misyonun temsilcile-
riyle yeni dalagmalar bagladi. Giderek yerlileri Avru-
palilar'a karsi daha gok savunmaya gayret etti, bu da
yetkililerle sonu gelmez gatigmalara yol acti. Tiiken-
mis, kimilerinin tedirgin edici davraniglarina, hatta
kinlerine hedef olmug durumda, 8 Mayis 1903 giinii
kuliibesinde tek bagina 6ldii.

Gauguin'in bunahm ve 6zlemleri konusunda bizi
iki anahtar tablonun aydinlatabilecegini soyleyebili-
riz: Birincisi, 1897 yilinda yaptign Nereden Geliyo-
ruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? (D’ou venons-nous?
Que sommes-nous? O allons-nous?) adh tablosu,
1898 yili baglarinda kendisini zehirlemeye kalkigtig
dikkate alinacak olursa, onun resimsel vasiyetname-
si, Olmeden Once ger¢eklestirmek igin biitiin varh-
giyla sarildigi en son yaniusidir. Bununla ilgili olarak
sunlan soyler: “Olmeden once, kafamda tagidigim
biiyiik bir resmi gerceklestirmek istedim, ve biitiin
ay boyunca, geceyi glindiize katip gortilmemis bir
coskuyla ¢aligtim.” Son willarin biitiin aragtirmalarn
bu yapitta Ozetlenmistir. “Biitiin digtincelerinin,

istemektedir, ve bu ilkel yagama doniig, Gauguin'in
zamaninda heniiz cekirdek halinde olan sanayi uy-
garligina kargt ¢ogumuzun hissettigi tiksintinin bir
habercisidir.

Kar Altinda Broton Koy (Village breton sous la
neige) adh ikinci tabloyu, sair Victor Segalen 6lii-
miinden sonra ressamin kuliibesindeki resim sehpa-
sinin tizerinde buldu. Bu resme dayanarak, sanatgi-
nin 6lmeden 6nce, Avrupa iilkelerini Gzledigi ve
bunlan yasatmak gereksinimi duydugu sonucuna
varildi. Fakat Germain Bazin'e gore gergek farklidir:
“Gauguin yalnizca modele gore ¢aligmistir, Fakat bu
tablo ile, Tahiti’ye donmeden, 1894 yili kasim-aralk
aylarinda Brétanya'da yaptigi resimler arasinda ya-
kin benzetlikler vardir... 1894 kasim ve aralik ayla-
rinda Brotanya'ya ¢ok kar yagdi... Ama Gauguin bu
tabloyu Atuana'da tekrar ele almak gercksinimini
hissetti; gergekten de, resimdeki gokyiiziinde gorii-
len gri-mavi ton ile pembe, ressamin Markiz Adala-
n’'ndaki paletinde bulunmaktadir.”

Gauguin'le resim, nesnesini kokten degigtirdi. Dig
diinyayr betimlemek yerine, ressamin i¢ diinyasina
dondii. Gauguin kuramim birkag Ozlii climleyle
agtklamaktadir: “Insanlanin yazilarina bakip kimine
igten, kimine de yalanc denilebilir; nigin... gizgiler
ve renkler de bize sanatginin kisiligine iligkin ipugla-

PauL Gaugin: Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Giriyoruz? 1897

duygularinin, bunalimlarimin 6zeti olacakt: bu, der
Georges Boudaille, Sonsuza dek yanitsiz kalacak bir
biiylik soru ve aym zamanda bir yasam felsefesi.”
4,50 m. uzunlugu ve 1,70 m. ytiksekligi ile aligilma-
mig boyutlu bu uzun tablo, insanhgin yazgsi izerine
umutsuz bir diisiinme eylemi ve uygarhigimizin red-
didir. Gauguin, ¢agina oldugu kadar, greko-latin uy-
garhigimiza ve usculugumuza karst gtkmaktadir, Bir
barbar, Rousseau'nun gozdesi “lyi Yabaml” olmak
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rt vermezler mi? Dogru ¢izgi sonsuzu verir, egik giz-
gi yaratiyt sinirlandinr.” imgelem giicii haklarina ye-
niden kavugur; Cézanne'in uyarist ve Emile Ber-
nard’in sundugu Ornek, sectigi yeni yolda dogrular
onu. Bunun diginda, gorliniir olanla yetinmez ve
kutsala doner. Bir bagka gergegin gizemine kars1 du-
yarhdir, ve Tahiti'de Hiristiyan ikonbilimine bir
“mahori” yorumu getirecektir. Noa-Noa adh tablo-
sunda Tahiti inanglarina bagvurur.




Gaut Gaugin: Mahana No Atua: Tann Giinii. 1894

René Huyghe'le birlikte goyle bir sonuca varabili-
riz: “Pek az insan boyle kendi zamaninin digina ¢1-
karak, tehlikeli ama zorunlu bir geri gekilmeyi cesa-
retle saglayarak, Gauguin benzeri gelecegi dnceden
sezebilmistir: Resme kendi has ozelligini kazandir-
mak igin onu goriinenin sinirlamasindan kurtararak,
kiibizmden soyut sanata uzanan giiglii akima yollar
hazirlady; resmin telkin edici ve béylece ruhun gizle-
rini sezdirici bir nitelik kazanmasi igin betimleyicili-
ginden vazgegmesini isteyerek... bilingaltimin simirla-
rini asmayl denedigi zaman, Fovizm ve Ekspresyo-
nizmden Siirrealizme gegen anlatimsal akimin gelis-
mesine katkida bulundu.”

C. Morice: Paul Gauguin, Paris 1919 - J. Rewald: Paul
Gauguin, Paris, Londres et Toronto 1938 - E. Bernard:
Souvenirs inédits sur l'artiste Paul Gauguin et ses compag-
nons, Lorient 1941 - M, Malingue: Gauguin, le peinire et
son oeuvre, Paris 1948 - J. Leymarie: Gauguin, Lausanne
1950 - B. Dorival: Paul Gauguin, Paris 1954 - G. Wil-
denstein: Gauguin, sa vie, son oeuvre, Paris 1958 - R,
Huyghe: Gauguin, 1959 - G. Boudaille: Gauguin, Paris
1963 - W. Jaworska: Gauguin et l'école de Pont-Aven, Ne-
uchatel 1972.

Grasset

. LA 5
DENEEN TERPe

GRASSET Eugene (Lozan 1841 - Sceaux 1917).
Fransiz vatandagh@na gegmis olan bu Isvigreli, ken-
dini ozellikle grafik sanatlara adamadan once Viol-
let-le-Duc’iin yonetiminde ilkin mimarhk Ggrenimi
gordii. Ama degisik alanlarda da pek ender goriilen
bir ustalik gosterdi: Vitray, mobilya, kumas, duvar
kagidi, tasbasmasi. O dénemde ¢ok moda olan Ja-
pon graviirlerini tutkuyla inceledi. 1883 yilinda, la
Légende des quatre fils Aymon (Dort Aymon Ogulun
Efsanesi) igin yapug kitap resimleriyle birlikte orta-
ya gikan arabesklerin (girisik bezeme) kanstig sli-
bu iizerinde Ukiyo-¢'nin belirleyici bir etkisi olmus-
tur. 1892 yilinda Giil + Hag sergisine (Salon de la
Rose + Croix) katild: ve resimlerini Briiksel'de Libre
Esthétique'te (Ozglir Estetik) sergiledi. Paris Resim
Okulu'nda 6gretmen olan bu doga asig bu alanda
Gallé'ye yetigti ve 1897 yihinda Bitki ve Bezekeil Uy-
gulamalar: (la Plante et ses applications ornementa-
les) adli, bitkiyi Yeni Usliip'un temel Sgesi olarak
gosteren bir kitap yayinladi. Zaten vitraylar da her
zaman kadin ve gigekten esinlenmistir. Giderek tag-
basmasi, afig ve kitap resimleme alaninda uzmanlas-
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EucEne Grasser: Bahcede Geng Kadin.

t1; kitap kapaklari ve amblemler gizdi.

Bernard Champigneulle onunla ilgili olarak sun-
lan yazmaktadir: “Guimard gibi, Van de Velde ve
daha bagkalar: gibi, Yeni Usliip’un gekiciligi, onun
bir iglevselci olarak ortaya ¢ikmasina engel olmadi.
Zanaati oOgiitleyen Ingilizler'in tersine, sanayinin
diinyay: giderek istila ettigini ve bezekginin ne denli
sanatgi olursa olsun sanayiye gore ¢aligmas: gerekti-
gini anlad.”

C. Lemonnier, G. Kahn, C. Saunier: Eugéne Grasset et son
oeuvre, Editions de La Plume, Paris 1905.

GROUX Henry de (Briiksel 1867 - Marsilya 1930).
Ressam, mimar ve tagbasimer olan Henry de Groux,
yapitlarim ilkin ['Essorda daha sonra da Octave Ma-
us’un Briiksel'de kurdugu XX'ler Toplulugu'nda ser-
giledi. Daha ilk yapitlanndan itibaren, atesli hayran-
liklarin ve gok sert elegtirilerin hedefi oldu. Ve bu-
nun neden oldugu tartismalar sayginhgm pekistirdi.

Henri De Groux: Lohengrin. 1908




1888 yilinda, biiyiik basan kazandigi oranda agir
elegtirilere hedef olan “Hakarete Ugrayan Isa” (le
Christ aux outrages) adli tablosunu yapt. ilkin
Briiksel'de sergilenen bu tablo, 1892 yilinda Paris’te
sergilenince bircok ressam ve yazarin hayranligiyla
kargilandi. Henry de Groux, gaginin trajik niteligini
en iyi yorumlayan ressam olarak kabul edilir. Alle-
gorik, dinsel ya da tarihsel kompozisyonlardan son-
ra, biiylik boyutlu resimlerinde oldugu kadar canli
tonlann agir bastig1 pastellerinde de 1914-1918 sa-
vagimin tami@ oldu: Korkung yagma, yangin, miilte-
cilerin gd¢ii sahnelerinde 6l ve iskelet yiginlari.

Birgok tagbasma dizisi oydu, Péladan’in Gizli Ki-
fabi igin resimler yapt;; Baudelaire ve Wagner'in
biistlerini yonttu,

M. Schmitz: Henry de Groux, Bruxelles 1943,

GUAL QUERALT Ad_ria (Barselona 1872 - Barselo-
na 1944). Sembolizm lberik ilkelerinde pek az yan-

Apria GuaL QueraLt: Ciy. 1897

dag buldu. Katalonya'da bu hareketten yana oldugu-
nu sdyleyebilen bir tek ressam buluyoruz.

Pedro Borell'in ogretmenligini yaptigi Barselona
Giizel Sanatlar Okulu’nun derslerini izledikten son-
ra, babasinin kurdugu tagbask: (litografya) atolyesi-
ne girdi ve buray 1901’e kadar yonetti. Tiyatroyla il-
gilenen Adria Gual Queralt, Nocturn, andante morat

Gual Queralt

adh bir kitap yazip onrafaelci anlayisa gére resimle-
di. “Teatro intimo”yu kurdu ve XIX. yiizyilin son yil-
larinda yonetmen ve dramatik sanatlar Ggretmeni
olarak kendini kabul ettirdi. i

Tiyatro alaminda reform yapmaya calisti ve tiyat-
ronun en ilging yenilestiricilerinden biri sayldi. Oyle
ki, Barselona’da yaptig1 ¢aligmalar nedeniyle Jacques
Copeau’yla karsilastinhir. Gergekten de, tiyatroyu
Natiiralizmden kurtaran, dekor ve aktoriin oyun tar-
zinin siirekli olarak sadelestirilmesine yonelen Avru-
pali yénetmenler arasinda yer almaktadir. Caligma-
lari, senibolist hareketin bir pargasi goriiniimiinde-
dir. Gergekten de, yalmzca Wagner'e karsi biiyiik bir
hayranlhk beslemekle kalmadi, fakat Paul Fort'un
Théatre des Arts'daki ve Lugné-Poe’nun Théétre de
I'Ocuvre’de deneylerini gordil. Giristigi tiyatro refor-
munda Maeterlinck’ten yola ¢ikt: Pompeu Fab-
re’nin Katalan gelenegine uygun olarak L'Tntruséii
(Cagrilmadan Gelen) Ispanya’da sahneye koyan ilk
kigi oldu. Maeterlinck’e olan bu baghlik birkagyl
siirdii. Katalanlar, onun ve oyuncularinin sayesinde,

Intérieur ve Monna Vanna'yi gérmek olanagina ka-
vugtular, 30 Ocak 1899 giinii, kurucusu oldugu Te-
atro Intimo, Intérieur ile Gual'in oyunu Blancaforun
sahnelendigi, Maeterlinck i¢in savasim adh bir dizi
gosteri sundu. Gual aym zamanda Sembolizmden
dogrudan etkilendi: flk oyunu Silenci (1898), Mae-
terlinck’in L Intruse'linii animsatir.
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Gual, otuz yil iginde, Katalan dramatik sanatini
Avrupa diizeyine ¢ikardi. Barselona'da bir tiyatro
okuluyla bir tiyatro toplulugunu ayakta tutarak, Ib-
sen, D’Annunzio ve Pirandello’yu ispanyol halkina
tantti. 1930'dan itibaren onemli bir diisiis gosterdi,
ama adi Katalonya'da tiyatrosunun gagcillagtiriimasi
hareketinin onciisii olarak kaldi. Ote yandan, Barse-
lona’da sinemayla ctkin bir bi¢imde ilgilenen ilkler-
den biri oldugunu da belirtmemiz gerekir. 1914 y-
linda, sanayici Lorenzo Mata’yla birlikte bir yapim-

Adria Gual Queralt'in Portresi

evi kurdu. Aralarinda Calderon’un EI Alcade de Za-
lamea'simin sinemaya uyarlamasi da olmak iizere

dort film yonetti.

Apria Guar QueraLt: Bir Tiyatro Dekoru icin Taslak.
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Bunun yam sira, dénemin Yeni Uslip akiminda
yer alan resim ve grafik yapitlanyla Katalan moder-
nist hareketinin en 6nemli kigisidir.

1894 ve 1896 yillarinda Barselona Giizel Sanatlar
Sergileri'nde yer aldi, aym kentin diizenledigi afig
yangmasina katildi. Léon Deschamps la Plume der-
gisinde hakkinda yazilar yayinladi. Reklam afigleri
gizdi; yagsamim altiist etmeye gelecek yakigikh prensi
bekleyen, Aman-Jean'inkileri andiran, kisik gozli,
yandan goriinen diiggiil geng kadinlarin yer aldig
kompozisyonlar yapmay! stirdiirdii.

Catalogue Le symbolisme en Europe, Paris 1976.

HAWKINS Louis Welden (Esslingen, Wurtemberg
1849 - Paris 1910). Fransiz vatandaghgina gecmis

Louis WELDEN HawkiNns: Séverine. 1895

Ingiliz anababadan Stuttgart'ta diinyaya gelen Haw-
kins egitim gordiigli Paris'te Bouguereau'nun, Jules
Lefebvre ve Gustave Boulanger’'nin &grencisi oldu.
Bu akademik ressamlar ona hiinerli bir sanat, déne-
min klasik resmine Ozelligini veren Ozenli ve per-
dahli galigma tarzimi Ggrettiler. Yazar George Moo-
re'un kuzeni olan Hawkins, Whistler’e rastlayinca




Empresyonizme kayd. Iki egilimi birlestirmis olmasi
en nemli dzelligidir. Resimlerini Fransiz sanatgilar
sergisinde ve daha sonra da Giil + Hag sergisinde
sundu; Omriiniin sonuna kadar resimlerini Giizel
Sanatlar Ulusal Dernegi'ne gonderdi.

Konulan genellikle manzaralar ya da tarihsel re-
simler diginda kalan, duygusal bir gercekgilikle isle-
digi genel konulardir. Ama, “merhamet ve toplumsal

Louis WeLDEN HAwkiNs: Kendi Portrest.

dayamismanin havarisi”, altin sanis1 bir fon {izerinde
bir Bizans bakiresi gibi sunulan inang¢h feminist Se-
verine Orneginde goriildiigli gibi Onrafaelci etkiler
tasiyan bazi portrelerinde daha dzglindiir.

Dénemin yazin gevresiyle iliski kurdu, Mallarmé,
Laurent Tailhade, Paul Adam, Jean Lorrain, Robert
de Montesquiou ile goriistii. Carriere, Rodin, onu
kendilerinden biri sayan Puvis de Chavannes gibi
sembolist esinli sanatgilarla dost oldu.

Catalogue Le symbolisme en Europe, Paris 1976.

HEBERT, Antoine-Auguste-Ernest (Grenoble 1817
- La Tronche, Isere 1909). David d’Angers ve daha
sonra Paul Delaroche’'un 6grencisi. 1839 sergisine
katilan Tusso Hapishanede (Le Tasse en prison) adh
tabloyla ilk bagarisini elde ettikten sonra yirmi iki
yasinda Roma Biiyiik Odiili'nii kazandi.. Ama asil
linii ona Stfma (La Malaria) getirdi.'Bu aci geken ka-
din dénemin biricik llkisiinu temsil ediyordu. Her-
bert her seyden 6nce bir klasik ressam olmasina kar-
sin, uzun meslek yasami boyunca Sylphide’ler'V),
odaliklar ve Ophelia’lar, lirik ve cogkulu bir hava
iginde her tiirlti acih ve yilgin kadin yiizleri betimle-
digi icin sembolistler arasinda yer almay hak etmis-
tir.

(1) Hava perisi; dal gibi kadn. (Cev.)

Hodler

ANTOINE-AuGUSTE-ERNEST HEBERT: Ophélie.

HENNER, Jean-Jacques (Bernwiller 1829 - Paris
1905). Alzas kokenli olan Henner, on iki yaginda il-
kin Altkirch’li bir ressamin, Gutzwiller'in atdlyesine
girdi, daha sonra Strasbourg’da Gabriel Guérin'in
yanina gecti. 1847 yilinda Paris’e gelip Giizel Sanat-
lar Okulu’'na girdi ve Drolling ile Picot’'nun atélyele-
rinde ¢alisti, 1858 yilinda, Habil'in Cesedini Bulan
Adem ve Havva (Adam et Eve retrouvant le corps
d'Abel) tablosuyla Roma Odiili'nii kazandi. Koyu-
luklarin iginden yiizler ya da aydinhigin icinde 1silda-
yan ¢iplaklar belirginlestiren ¢ok ozel tarz kisa za-
manda biiylik bir basar1 kazanmasim sagladi. Dii-
stinceli genckizlari, gesme bagindaki Nympha'lari'”
bitkin Magdalena’lari'® acili nitelikleriyle onu sem-
bolist harekete baglarlar.

(1) Peri-tanniga. (Cev.)
(2) Peri-Madeleine, Sainte-Marie, Azize Meryem, Mec-
delli Meryem, Isa'ya yakin olan kadimnlardan biri.

(Gev.)

HODLER Ferdinand (Berne 1853 - Cenevre 1918).
Yoksul bir ailenin gocugudur. Babast marangoz, an-
nesi Berne hapishanesinde asciydi. Yedi yasinda ba-
basim, on dort yasinda annesini yitirdi. Berne'den
ayrnihp Cenevre’ye gitti. Bu kentin Giizel Sanatlar
Okulu'nda, Ingres’in dgrencisi ve Corot'nun dostu
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Ferpinanp Hoprer: Kendi Portresi.

p——
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Ferpinanp HobLer: Gece

Barthélemy Menn'in yonetiminde alt yil ¢alisti, Yil-
lar boyunca, yoksulluga, diismanliklara ve anlays-
sizhga kargi savasmak zorunda kaldi. Sirayla Cala-
me ve Diday 6diillerini kazandu. Bir Ispanya yolculu-
gu yeni ufuklar kesfetmesine ve gorliglerinin boyut
kazanmasina olanak sagladi. Velazquez, Holbein ve
Raffaello’nun tablolarina hayran kalip bu ustalar-
dan etkilendi. 1884 yilinda, ategli Wagner ve Baude-
laire meraklist Cenevreli sembolist sair Louis Duc-
hosal’la tamisti. Bu tamigma arastirmalarinin gelisi-
minde belirleyici oldu. O zamana kadar 1518in renge
agir bastifi manzara resimleri ve arkadashik ettigi
marangoz, saatgi ve ayakkabici gibi zanaatkarlardan
esinlendigi “genre™! sahneleri yapmist1.

Cok kisisel bir sembolist {isliba ulasmak igin do-
gala1 gercekgilikten yavag yavas uzaklasti. Sembolist
gorisleri, kati bir diizenlemede simetrinin egemen
oldugu bir anitsal sanata uydu. Bu yeni tarz ilk kez
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Savageilar Alayrnda (le Cortége des lutteurs) (1884)
ortaya ctkti. Ama Gece (la Nuit) (1890) onun biiyiik
sembolist yapitidir. Giil + Hag sergisinde sergilenen
Diis Kirikligina Ugranuglar (les Degus) ve beyazlar
giyinmis bes kiginin bir sira tizerine yan yana otur-
dugu Yasam Yorgunlar: (les Las de vivre) gibi tarih-
sel ve sembolist konularin betimlemelerinde gordii-
giimiiz, benzer bigimlerin yinelenmesi ilkesine daya-
Ii benzerlik kuramini bu yapitinda tamamen uygula-
di.

Hodler, biiyiik duvar kompozisyonlarinin diginda,
1914 yihnda Reims katedralinin yanmasim protesto
eden Isvicreli sanatgilara kendisiyle birlikte onderlik
eden arkadasi, mimar James Vibert'inki de aralarin-
da olmak tizere ok sayida portre yapti. Ozellikle Is-
vigre manzaralarini resimledi; daglann, gollerin, ci-
¢eklenmis agaglarin betimlemesini ender bir basarty-

la gerceklestirdi. Frangois Fosca bu baglamda sunla-
ri yazmaktadir: “Turner'den bu yana dagin yapisini,
kaya kitlelerinin yigihsini, doruklarin gokyiiziindeki
girinti ve gikintilarini, tepelerin insan digi biiylikliik
ve surekliligini hi¢ kimse Hodler gibi yansitamadi...
Hodler'in bunlan bunca iyi yansitmasinin nedenini
kendi yasaminda bulabiliriz: Inatg1 ve diresken bir
caligmanin simgesi olan yasami, anlayigsizliga, yok-
sulluga, kotii niyetlere, sinsi kiskangliklara kargi sa-
vagimla gegmisti.” Sanati her seyden dnce Isvigre-
li'dir. Ulkesinin biiyiikliik ve 6zel niteliklerini giiglii
bir sekilde yansitmak, Ortagag ve Ronesans ustala-
rindan esinlenerek bunlan yliceltmek istedi: Savasg
ve ticretli askerleri betimledigi Marignan Geri Cekil-
mesi ve senliklerini resimledigi Savascilar Alay or-
neklerinde oldugu gibi. Buna karsilik, gizemci kom-
pozisyonlari, bir sungu hareketiyle kollarini uzatan
bir g¢iplak kadinin goriildigi Sonsuzla Uyusum




(1892) tablosunda ozellikle belirginlegen kamutanri-
c1 (panteist) bir idealizmden gegerek bizi bir diig ev-
renine gotiirtirler.

Konuyu baglamak lizere, Jean Rudel'in Sanat ve
Modern Diinyad'da yer alan yargisim aktaralim:
“Hodler’in yapitlart bizi, ¢izgilerin israrh etkisinin
kisileri gergek sorunlara doniigtiirdiigi yeni bir re-
sim diinyasina sokar: Ortaya kesinlikle uygun bigim-
ler koymak, Pont-Aven sembolistinin diistinceleriyle
bir dlgiide bulusarak Yeni Usltip’a yonelen bir tarz:
gergeklegtirmek kaygisina uygun diigen bir ozellik.”

C. A, Loosli: Ferdinand Hodler. Leben, Werk und Nach-
lass, IV 1. Berne 1921 - 1924 - W. Hiigelshofer: Ferdinand
Hodler, Zurich 1952 - J. Briischweiler: Ferdinand Hodler
im Spiegel der Zeitgenossischen Kritik, Lausanne 1971
(Almanca ve Fransizca bask) - P. Selz: Ferdinand Hodler,
Berkeley 1972.

(1) Portre, manzara, deniz ve tarihsel konulu resimlerin
diginda kalan resim tiiri - ev igi, natiirmort ve hayvan
resimleri, vb, - (Cev.)

HOFMANN Ludwig von (Darmstadt 1861 - Pillnitz
1945). Ogrenimine, amcasi tarih ressami Heinrich
Hofmann'in 6gretmenligini yaptign Dresden Akade-
misi'nde bagladi, sanat egitimini daha sonra Miinih
ve Ferdinand Keller'in yonetiminde Karlsruhe'de ta-

Lupwic Von Hormann: Pastoral Sahne.

Hunt

mamladi. 1889 yilinda geldigi Paris’te, tslibunda
Puvis de Chavannes ve Hofmann'in etkilerini tasi-
yan Albert Besnard™n kesfetti, 1890’dan itibaren Ber-
lin’e yerlesti ve Anton von Werner'in yonettigi Ber-
linli Sanatgilar Birligi'ne (Verein Berliner Kiinstler)
kargit olarak Max Liebermann’in kurdugu XI Toplu-
lugu’'nun iiyesi oldu. 1892 yilinda, Miinih'te, tislibu
tzerinde belirgin bir etkisi olan Hans von Maré-
es'nin yapitlanimin gekimine kapildi. Tablolarnin
konulari genellikle semolistlerde goriilen konular-
dir: Gergek digi bir diinyanin yeraldign ¢obanil ve
kirsal manzaralar, bir mitoloji diinyasi. Bigimsel bir
glizellik gergeklestirmek isteyen Hofmann, isledigi
sembolist konulara ortiilii bir cinsel nitelik vermek
icin Yeni UslGp’tan esinlendi. Tablolarindan bazila-
rini, konulannin biitlinliigiine bir erotik anlam ve-
ren bezekli bir cerceve igine yerlestirdi. Kapali an-
lamli kadin resimleri, diig ve 6zlem dolu bir kdsniil-
liigiin belirgin oldugu bir Sembolizmin etkilerini ta-
SIr,

1903 yilinda Weimar Glizel Sanatlar Akademi-
si'ne 6gretmen olarak atandi. Bu dénemde kendisi-
ne saray tiyatrosunun, Weimar Miizesinin salonlari-
nin bezeklenmesi gibi biiyiik ¢aligmalar ismarlandi.
Caginin ¢ogu ressami gibi hem graviirei, hem de gi-
zimciydi. Hugo von Hofmannsthal, Stephan George
ve Theodor Daiibler gibi dostlarinin yapitlarini re-
simledi.

O. Fischel: Ludwig von Hofmann, Bielfend und Leipzig
1903 - H H. Hofstatter: Symbolismus und die Kunst der
Jahrhundertwende, Koln 1973,

HUNT William Holman (Londra 1827 - Londra
1910). Hunt'un sanatgi olmasi icin higbir neden
yoktu. Babasi ambar sefiydi, ailesinin tek tutkusu
onu ticaret ve Londra Kenti’'ne'" yénlendirmekti; bu

William Holman Hunt'un Portresi:]. Ballantyne
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nedenle, 1841 yilindan itibaren onu Londra'da bir
isyerinde memur olarak gortiyoruz. Bununla birlikte
bos zamanlarinda resim yapiyordu. 1844 yilinda, bir
deneme donemi igin Royal Academy School’a kabul
edildi. Burada, o sirada on alti yaginda olan John
Everett Millais ile dost oldu. 1848 yilinda, modelle-
rin dogadan alinmasimi savunan Ruskin'in yeni ku-
ramlarina gore tasarladign The Eve of St Agnes (Azi-
ze Agnes Arifesi) adli tablosunu Royal Academy’ye
sundu. Sergiyi gezen Rossetti tabloyu goriince heye-
canlandi ve Hunt'tan kendi &grencisi olmasim istedi.
Sonuglan bakimindan ¢ok onemli bir karardir bu.
Clinkii, dersler, Ruskin’in yazilarinin etkisi altinda
akademik ilkelerin reddi ve Rossetti, Millais ve
Hunt'un Pre-Raphaelite Brotherhoodu (Onrafaelci
Birlik) kurmalanyla sonuglanan tartigmalara olanak
sagladi. Hunt kendine ¢izdigi yolda galismalarini
siirdiirdii. Oteki 6nrafaelciler gibi, konularim ftalyan

WitLiam Horman Hust: Claudio ve Isabella. 1850
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Ronesansi'ndan aldi ve sembolistler gibi iilkiiselles-
tirdigi dogadan esinlendi. Daha sonra, 1855'te, kut-
sal resme baglandi. The Light of the World (Diinya-
nin Isig1) dénemin dinsel simgesi gibiydi, Kutsal Ki-
tap konularinin modellerinin “doga kadar gergek”
olmas icin li¢ kez Kutsal Topraklar'a gitti. The Sha-
dow of the Death (Oliimiin Golgesi) adli tablosunda
oldugu gibi, simgelerle dolu dinsel temalar yapitina
egemen olmay stirdiirdii. Yagamimin sonunda dogru
ilk esin kaynaklanina, Lady of Shalott ya da Isabel-
la'da daha yazinsal temalara doniis yapti.

1905 yilinda, baglatuklart hareket hakkinda temel
bilgi kaynag olan Pre-Raphaelitism and the Pre-Rap-
haelite Brotherhood (Onrafaclcilik ve Onrafaelci Bir-
lik) adlt bir kitap yaymnlad.

(1) Ciry of London: Londra’'mn i ve bankacilik merkezi.

(Cev.)

Ferbinanp KeLLer: Kendi Portresi. 1889

W.H. Hunt: Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite
Brotherhood, London 1905-1906 - T. Hilton: the Pre-
Raphaelites, London 1970 - 1. Ruskin: “Le pré-raphaélis-
me (1854)", in L’Energumeéne, 1976.

KELLER Ferdinand (Karlsruhe 1842 - Baden-Ba-
den 1922). Cocuklugundan itibaren sanatlara karsi
erken egilimler gosterdi, modele gore taslaklar ve
galigmalar yapti. Yirmi yaginda Karlsruhe Giizel Sa-
natlar Akademisi'ne girdi ve burada, Hans Thoma
gibi, Johann Wilhelm Schirmer’in yonetiminde ogre-
nim gordii. 1866 yilinda Isvigre ve Fransa'ya yolcu-
luklar yapti, sonra 1867-1869 yillani arasinda iki yil
Roma'da oturdu ve bu sirada Anselm Feuerbach’la
tanigt. italya’dan daha sonra biiyiik tarihsel kompo-




Frroinanp KeLLer: Backlin'in Gomuti. 1901-1902

zisyonlarinda yararlanacag birgok manzara ve kisi
caligmalan getirdi. Her seyden Once bir tarih ressami
olan sanatgi, bu alanda tinlii Avusturyali ressam
Hans Makart'in adindan yakigtrma “Baden’li Ma-
kart” lakabiyla amlir.

Keller

1900’ dogru Bocklin’den etkilendi ve onun gibi
ilkgag mitolojisinden alinmig temalardan esinlendi.
Romantik anlayisa gore yapilmig manzara resimle-
rinde, sik ormanlarin ¢evreledigi, iizerinde kugular
yiizlin bir goliin kiyisinda fliit galan gobamil kisiler
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Fernanp Kunorrr: Aziz Antoine'in Glinah Egilimi.
1883

FernanD Kunorer: Oksamalar. 1896

yer alir. Melankoliye gomiilmiis sisli bir bogazdan
kara servilerle sarilmig gizemli bir kapimin belirdigi
Bocklin'in Gomuitid adh tablosunda gortildiigu gibi,
bu Narkissos mitosu ya da 6lii tapinei ¢agngimindan
biiyiisel bir hava yayilir. Bocklin'in Oliiler Adasinin
bir transpozisyonudur bu tablo ve sanatginin bu us-
taya duydugu hayranhgin bir sungusudur.

F.W. Gaertner: Ferdinand Keller, Karlsruhe 1912,

KHNOPFF Fernand (Grembergen-lez-Termonde
1858 - Briiksel 1921). Donemin elestirmenlerince
Belgika'min biiyiik sembolist sanatgist olarak kabul
edilen Khnopff, Heidelberg kdkenli zengin bir Ar-
denne'li ailenin gocugudur. Cocuklugu, kendisini
belli bir melankoliyle etkilemis olan Bruges'te gegti.
Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmek igin

Fernano Kiinorre: Bir Yalniz Kadin. 1891




Hukuk Fakiiltesi'ni birakti. Akademide Xavier Mel-
lery'nin Ogrencisi oldu. Paris’te kaldig kisa siire igin-
de Delacroix'ya hayran kaldi ve Gustave Mo-
reau’nun imgelem giiciine kargt biiyiik bir ilgi duy-
du; ama Gslibunu en ¢ok etkileyenler Burne-Jones,
Rossetti ve Watts gibi 6nrafaelcilerdir. Onunla ilgili
olarak Philippe Julian, “Sanatgi ve estetikgi olan en-
der dekadanlardan biridir”, der. Kendinde olugtur-
dugu “sosyete dandysi” kisiligini Verhaeren soyle ta-
mmlar: “Cok keskin iki kiiglik madeni gbz, hafifge
uzun bir gene, kiiglimseyici bir agiz...; sert tavir, uy-
gun kiyafet, yalin kisilik. Agik sagikliktan tiksinti.
Dandy'ye dontisen rahip.”

1883 yilinda, Briiksel'de kurulan XX'ler Toplulu-
gu'nun kurucu iiyelerinden biri oldu, ama resimleri-

ni ozellikle Paris’te sergiledi ve yapitlarimi birinci

Giil + Hag sergisinde sundu. Onun kigiliginde idea-
lindeki hiinsay1 bulan Péladan dostu ve hayrani oldu
ve romant Son Kotilik'iin (le Vice supréme) kapa-
gini yapmasint istedi: [kinci Serginin &nséziinde Sar
sunlar yazar: “Sizi Gustave Moreau, Burne-Jones,
Chavannes ve Rops'a esit diizeyde goriiyorum. Sizi
hayran olunacak bir usta sayiyorum!” Sembolistlerin
cevresine karisti ve Georges Rodenbach ve Grégoire
Le Roy gibi sairlerle dostluk iligkileri kurdu. Tablo-
larinda, yalmizlik, sfenks, diislem, bos kentler gibi
sembolist yazarlarin gbzde temalarim isledi. Kimi
zaman, ornegin Uyuyan Esin Perisinde oldugu gibi
Redon’u amimsatir ya da Oksamalardaki (les Cares-
ses) gibi disi kaplan viicutlu bir kadinin birkag an-
lamh giizelligini betimledigi zaman neredeyse Mo-
reau’yla ortiigtir.

Caligma alami resimle sinirh degildi. Heykel, pas-
tel, graviir ve kabartma resim caligti ve Briiksel'deki
Monnaie Tiyatrosu igin biiylik bezekler gergeklestir-
di.

Cagdaglanimin gogunlugu yetenegini Gvmek konu-
sunda soz birligi etmelerine kargin, kimileri onu ko-
laycilikla suglarlar. Albert Aurier, birinci Giil + Hag
sergisi tizerine kaleme aldig1 yazanakta onu “Resmin
Bouguereau’su™" olarak tanimlar, ama Félix Féné-
on goyle yazar: “Ne Bay Fernand Khnopff'a ne de

birlikte sergi agtign bircok meslektagina, bir resmin -

ilkin uyumlanyla etkili olmas: gerektigini ve bir res-
samin zengin yazinsal anlamlan olan konular sege-
rek gok kiigiik diisecegini kesinlikle anlatamayaca-
g12.” Bununla birlikte Bel¢ika Sembolizmi’nin en 6z-
glin ustast olarak kaldi.

(1) Adolphe William Bouguereau, fransiz ressam, 1825-
1905 (Cev.)

KLIMT Gustav (Viyana 1862 - Viyana 1918). Klimt
hi¢ kuskusuz Viyana Sezession'unun en ilging kisisi-
dir. {lkin 1876-1883 yillar1 arasinda Viyana Plastik

Klimt

Gustav Kuivr: Kirmuzt Bahiklar. 1901-1902
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Gustay KLimt: C'qus‘ 1907

Sanat Okulu'nda okudu ve 1880'den itibaren, kar-
desi Ernst ve Frantz Matsch’la birlikte Viyana Burgt-
heater’in biliyiik duvar bezeklerini yapti. Kardeginin
1892 wilinda dliminden sonra, Matsch'la birlikte
galigmay! birakti ve kendi atdlyesini agmaya karar
verdi. Aralarinda Olbrich ve Hofmann olmak tizere,
baz sanatgilarla birlikte Viyana Sezession'unu kur-
du ve 1899 yilina kadar ilk bagkani oldu. 1903’¢ ka-
dar Ver Sacrum dergisine etkin bir bigimde katkida
bulundu.

. Baglangigta Makart'in etkisinde kalp tarihsel
kompozisyonlara ilgi duyduysa da, kisa bir siire son-
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ra, doganin siirekli gozlenmesine dayanan bezemeci
bir bicemlemeye (iisliplagtirmaya) giriserek gok kisi-
sel amagh bir Sembolizm yorumuna yoneldi. Ber-
nard Champigneulle onunla ilgili olarak sunlan ya-
zar: “Viyana sosyetesi kadinlarinin bu sevgilisinin te-
mast olarak kadin, durmadan tekrarlanan ve her za-
man yenilenen ilging tablolann konusu olacakur; si-
ltiet, Misir uygarligi ve Bizans mozayiklerinden esin-
lenmis, birbirinin alabildigine karsiti bezekler kiime-
si olarak ortaya gikar, sanatginin genellikle altn ve
giimiig renklerinden yararlandigi bu harelenmis be-
zeklerde en kiigiik ‘bir oykiinme s6z konusu degildir;




bu kat: kuruluglu giysinin iist kesiminde, bir yiiz, ki-
mi zaman da bir yuziin yansi, kosniilii ve marazi bir
esrimenin izlerini tagiyan bir portre halinde gizilmis-
tir. Klimt'te, ¢ok saglam bir begeninin yonlendir-
mesi olmasa yalanci parlakliga dontigebilecek agin
ve yapmacik bir yan vardir. Daha Once goriilmiig
olan hicbir seyi barindirmayan bu resimler, gengli-
gin goziinde, Sezession’un tiimiine pay ¢ikan bir ba-
sartya ulagtilar.” Klimt Bizans etkisine 1903 yilinda
gittigi Ravenna’da girdi.

Klinger'in Beethoven heykelinin yaninda, besteci-
nin insanhgin evrimi temasi {izerine besteledigi Do-
kuzuncu Senfonimin Gzglir bir yorumu olan Frise Be-
ethover'ini sergiledi. Kendisine &nerilen Viyana
Akademisi'ndeki 6gretmenlik gorevini kabul etmedi.
Briksel, Londra ve kendi tslibunu Bonnard, Vuil-
lard ve Vallotton'un islaplariyla kargilastirdigi Pa-
ris'e gitti. Bu kargilastirmadan sonra kendi anlatim
dilini biraz yumugatti; yeni bir renk segimi ve daha
az belirgin bir bigemleme gergeklestirmek igin, ken-
disine Ginlint saglayan “yaldizli Gislip”u birakti. José
Pierre’in climlesiyle konuyu baglayabiliriz: “... portre
ve manzaralari degisik yollardan giderek, Gaugu-
in'de goriilen derinlik yoksunluguna ulastilar; her
ikisi de, biitiin sembolist donem boyunca, resimle-
mek eylemini tutkun zevkin dogrudanhgiyla kanstir-
may1 yalmzca kendilerinin bagarmis oldugunu ileri
strebilirler.”

Klinger

olarak kabul edilen bu sanatgi, ressam, graviircii ve
heykelcidir. Karlsruhe Giizel Sanatlar Okulu'nda
ogrencilik yapan Klinger, ogiitleri isliibu tizerinde
belirleyici bir etki yapnus olan hocasi Gussow'un pe-
sinden Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'ne gitti. Bu-
rada gercekei hareket egemendi, ama bu egilim, dis,
bulug ve diigleme yatkin olan Klinger'in dzlemlerini
doyurmuyordu. Yalmzca Bocklin'i kendine yakin
hissedivordu, bu nedenle eski sanatgilara, ozellikle
oyma yapitlarina hayranhk duydugu Rembrandt,
Goya, Menzel gibi ustalara yoneldi. Zaten ilk yilla-
rinda 1slak kazi ¢alismisti. 1882 yilinda, Betlin ya-
kinlarindaki Albers villasinin dekorasyonu igin anit-

‘sal bir resim yapmay: tistlendi. 1883 yilinda, ilk hey-

kel caligmas: olan Schiller'in biistiinii yapt. Sonra
Paris’te li¢ yil yasadi, daha sonra bitirdigi Beethoven
heykeline burada basladi. Nihayet italya'ya gidip
uzun siire Roma'da yasadi (1889-1893). XV. ylizyil
[talyan yapitlarini kesfetmesi Klinger igin biiytik bir
ipucu oldu. Ciplak, anatomi ve oylumlarin (hacimle-
rin) betimlenmesini inceledi. Bu dénem boyunca
cok calisti ve goktanricilik (paganizm) ile Hiristiyan-
Ligin esinlerini uzlastirmay: denedigi son tablosu Isa
Olympos’ta'min taslagint yaptu.

1897'den sonra yalmzca heykel yapti ve Beetho-
ven'in anitsal heykelini bitirdi. Sanat¢inin bu yapiti,
Sembolizmin biiyiik besteciye bir tiir armagam ola-

rak, Gustave Klimt'in Dokuzuncu Senfoni’den esin-
\

Max Kuinger: Bir Eldivenin Bulunmast: Kagirma. 1878

E. Pirchan: Gustave Klimi, Vienne 1956 - F. Novotny et J.
Dobai: Gustave Klimt, Salzbourg 1967 - W, Hofmann:
Gustave Klimt und die Wiener Jahrbundert-wende, Salz-
bourg 1970.

KLINGER Max (Leipzig 1857 - Grossjeina bei Na-
umburg 1920). Kimilerine gére Jugendstil’in Gneiisii

lenerck yaptigi yedi panoyla birlikte 1902 Viyana Se-
zession'unda sergilendi.

Klinger sanata iligkin diigiincelerini Resim ve De-
sen (Malerei und Zeichnung) adh kitapta agikladi.
H.W. Singer: Max Klingers Radierungen, Stiche und Stein-
drucken, Leipzig 1909 - H.H. Hofstatter: Symbolismus
und die Kunst der Jahrhundert-wende, Koln 1973 - A,
Diickers: Max Klinger, Berlin 1976.
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Pavel Kousnetsov'un Portresi 1912'ye dogru

KOUSNETSOV Pavel Warfolomeivitch (Saratov
1878 - Moskova 1968). Okul arkadaglan clan Sar-
lan ve Petrov-Vodkine'le birlikte, 1897-1904 yillan
arasinda, Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Oku-
lu’'nda Korovin ve Serov'un derslerini izledi. Boris-
sov-Moussatov'un sanatindan ectkilendi. 1902'den

Pavel Kousnetsov: Bir Kirgiz Kadin. 1914
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itibaren, gegen yiizyilin sonunda Rus akademizmiyle
miicadele etmek amaciyla olusan “Mavi Gul” hare-
keti adi altinda toplanan, sembolist egilimli Mosko-
vali geng ressamlann Onderi olarak kabul edildi.
1906'dan itibaren birgok kez Paris'te bulundu ve
Sonbahar Sergisi'nin tiyesi ve segici kurul liyesi oldu.
Bu sirada Gauguin'i kestedip etkisinde kaldi. Ama
1910'dan sonra, yavas yavag Sembolizmden uzaklas-
t1 ve Volga stepleri ile Orta Asya'yi dolasirken du-
yumsadig izlenimleri en yalin bigimde yansitabile-
cek bir anlatm tarzimi arastirmaya basladi. Tiyatro
dekorlar yapt, tagbask: dizileri oydu. Yasaminin so-
nuna dogru manzara resimleri ve nattirmortlar yap-
t1,

A.G. Romm: Pavel Kousnetsov, Moscou 1960,

KUBIN Alfred (Leitmeritz, Bohemya 1877 - Cha-
teau de Zwickledt, Wernstein am Inn 1959). Bir sii-
re fotografgilikla ilgilendikten sonra, Akademi'nin
derslerini izlemek amaciyla 1898 yilinda Miinih'e
gitti, ve Schmidt-Rottluffun atlyesinde cahsti.

Alfred Kubin'in Portresi. 1921

Bosch, Goya, Munch, Ensor, Rops gibi “diigsel”
(imaginaire) ressamlarin yapitlarini incelemeye ko-
yuldu. Schopenhauer’in tilmizi olarak, H. von We-
ber'in 1903 yilinda bir kitabim yayinladig1 fantastik
ve cinli perili resimlerde kétiimser diinya goriigtinii
dile getirdi. Bu sirada Klinger'i kesfi onun igin bir gi-




zemin agiklanmasi gibi bir sey oldu. Freud'un ku-
ramlarinin izinden giderek, konulan bilingaltindan
geliyormus izlenimi veren resimler yapti. 1905 yilin-
da, Paris’te bulundugu sirada Odilon Redon’la tanis-
t. Onun etkisiyle suluboya ve tutkalli boyayi denedi,
ama kisa bir stire sonra belirginligi nedeniyle yegle-
digi firgaya doniig yaparak bu teknikleri birakti. Bir-
kag yil sonra, 1905 yilinda, romam Ote Taraf1 (Die
Andere Seite) yazdi; bu romanda fantastik ve sanri-
ya olan egilimini yaziya dokmekte, gercek diinyanin
biitiin bunalim ve sikintilaninin birbirine kanstign bir
imgesel diinyayr betimlemektedir. Romanini resim-
lerle siisledi. 1909 yilinda, Kandinsky'nin kurdugu
Yeni Geng Ressamlar Dernegi'ne {iye oldu ve
1911'de Blaue Reitere katildi. Bu donemde Marc,

Avrrep Kusin: Loth'un Karisi

Klee, Feininger ve Kandinsky'le ¢aligti. Poe, Nerval,
Hauff, d'Aurevilly, Strindberg, Wilde ve Thomas
Mann gibi fantastik yazarlarin yapitlarini resimledi.
_Kandinsky, Sanatta ve Ozellikle Resimde Tinsel
Uzerine adh kitabinda, 1912 yilinda Kubin'le ilgili
olarak sunlan yazmaktadir: “Ortaya gikan koyu ka-
ranlig yansitan uyanik zihinler arasinda en 6n safta
yer almaktadir... Karsi konulmaz bir gii¢ bizi kor-
kung bosluga atar. Bu gii¢, tipki romaninda da orta-
ya ¢ikug gibi Kubin'in resimlerinden kaynaklan-
maktadir.” Hayatimn sonuna kadar, bizi diiglerin ve
karabasanlarin simge niteligi kazandig ezici bir or-
tama sokarak bu fantastik aragtirmasin siirdiirdii.

E.W. Bredt: Alfred Kubin, Munich 1922 - P. Raabe: Alf-

red Kubin: Leben, Werk, Wirkung, Hambourg 1957 - W.

Schmied: Der Zeichner Alfred Kubin, Salzbourg 1967 -

Ill_7 3]D:.wa.l: Journal de l'art moderne 1854-1914, Geneve
(%] ‘

KUPKA Frank (Opocno, Bohemya 1871 - Puteaux
1957). 1886-1889 yillan arasinda, Prag Giizel Sa-

Lacombe

Frank Kurka: Cicek Toplayan Kadin.

natlar Okulu'nda okudu. 1891'de Viyana'ya gitti,
Alman filozof ve gairlerini okudu, astronomi ve giz-
licilikle (occultisme) ilgilendi. Yeni Usliip bu sirada
doruk noktasinda bulunuyordu. Gizemcilige yonelik
egilimleri, sembolist estetigi kabul etmek igin uygun
bir ortam olugturan Kupka, bu yeni anlayigin etki-
sinde kalmakta gecikmedi. 1895 yilinda Paris’e yer-
lesti, gazeteler igin mizahi desenler cizdi, birgok ki-
tap resimledi. Fransa'daki yasamimin baslangicinda
ilkin fovizmin daha sonra da kiibizmin etkisinde
kaldi. 1911 yilindan itibaren, “rengi bigimden kur-
tarmak” dogrultusunda aragtirmalanim siirdiirdii ve
Soyutlama’ya yoneldi Figiiratif doneminde sembo-
listti. Bu evrede, diisgii yetenegi Yeni UslGp'un beze-
meci bigemiyle belli bir benzegim gdsterir.

E. Deverin: “Frangois Kup;ka“. in I'Art Décoratif, juillet
1909 - E. Siblik: “Frantisek Kupka” in Musaion, VIII,
1928. .

LACOMBE Georges (Versailles 1868 - Alengon
1916). Hali vakti yerinde bir ailenin ¢cocugudur. Kiil-
tirlii ve sanat yetenegi olan annesi oglunun sanata
olan egilimini destekledi, ama “sanat yapitlarinin
satmadigi”’m sanmiyordu. Geng Georges bir sosyete
yagantisi surdii ve nebi arkadaslarini, annesinin dos-
tu olan ve her konserin sonunda aksam yemekleri
veren Madame Wengner adinda Versayh bir geng
dulun davetlerine cagirttirdi. 1897 yilinda, Madame
Wengner'in iki kizindan biri olan, on sekiz yasinda-
ki Marthe'la evlendi.
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Georaes Lacomse: Kendi Portresi.

Georges Lacomse: Kestane Toplayan Kadinlar, 1892

Lacombe, Roll'iin atolyesinde gahstiktan sonra,
Julian Akademisi'ne girdi. 1888-1897 yillar1 arasin-
da her yaz gittigi Camaret'de (Finistere) kiigiik bir
sanatgi ve yazar topluluguyla buluguyordu. Bu saye-
de, 1892 yilinda Sérusier ile tanigh ve ertesi yildan
itibaren nebilerin sergisine katildi. Sérusief, Lacom-
be'un Versailles'daki atélyesinin dekorasyonunu
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yapti, ama bu galigmalar ne yazik ki kayboldu. La-
combe da Gabrielle Wengner'in salonu igin dort
mevsimin allegorisini betimleyen biiyiik panolar
yapti. flkbahar ve sonbahar konu alan panolar gii-
niimiize ulagtilar. Sanatq1 flkbaharda bir ormanin
ortasinda yasamun. degisik donemlerini betimlemek-
tedir. Agag heykellerinde Gauguin’in etkisinde kaldu.
Panolarimin her birinin ¢iftlesme, dogum, 6lim ve
diigli simgeledigi bir yiizey lizerinde bu sanati ger-
¢ek degeriyle ortaya koydu; Agnés Humbert'e gore
Maoriler'in heykellerinin diizeyine ulagan bu carpici
yapit Paul Klee'yi biiyiiledi. 1905 yilinda, Baudelai-
re'in giirinden esinlenerek Ldnetlenmis Kadinlar adl
li¢ algak-kabartma yapt1.

J. Ansieu: Georges Lacombe, peintre et sculpteur, (Mé-
moire de I'Ecole du Louvre) 1969 - R. Negri: Bonnard e i
Nabis, Milano 1970.

LE SIDANER Henri (Port-Louis, Maurice Adasi*
1862 - Versailles 1939). Ana-babasi Dunkerque'e
yerlesmek {izere Fransa'ya dondiiklerinde Henri Le
Sidaner on yagindaydi. Dunkerque kentinin bir bur-
sunu kazanip 1880 yilinda Paris'e geldi. 1884 yilin-
da kabul edildigi Giizel Sanatlar Okulu’'nda Caba-
nel'in 6grencisi oldu. Ama, Manet ve empresyonist-




Hengi Le Sipaner: Pazar. 1898

lerden hoglandif icin kisa zamanda klasik egitimi
birakti. 1882 yilinda Pas-de-Calais'de Etaples'a yer-
legti, ve bir kaplica merkezi haline gelmis olan bu
kiigiik limanda beg yil tek bagina gahsti. 1887 yilin-
da ilk kez Fransiz sanatgilan sergisine, daha sonra

Henri Le Sidaner'in Portresi: Marie Duhem

Le Sidaner

1894'te de Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi'nin sergi-
sine katildi. Henri Martin ve Ernest Laurent'la dost-
luk baglan kurdu, ve yapitlari 1896 yilindan itibaren
daha yazinsal bir etkiyi yansitmaya bagladi. 1898-
1899 yillarinda, Rodenbach’in ovdiigi Bruges'e git-
mek iizere Etaples’dan ayrildi. Bu kent sanat¢inin
bagim1 dondiirdii, berrak gigiyla biiyiilendi, birgok
sembolist yazar ve ressam gibi bu kentin etkisinde
kaldi. Ama 1900 yilinda Fransa'ya dondii. Kesinlikle
Versailles'a yerlesmeden dnce ilkin Beauvais'de, da-
ha sonra buraya pek uzak olmayan Gerberoy adl,
sevimli bir kiigtik kentte oturdu. Sanati, her ayrinti-
sinda, sembolist estetige baghdir; dogayr yorumla-
makla yetinmedi, Sembolizmin belirleyici niteligi
olan tinsellik ve tatli melankoliyi sanatina sindirmek
istedi. Bellegin, dogrudan gozlemi tersyliz edip tize-
rine gizem gegirdigi, temelde entellektiiel bir sanat-
tir bu. Gabriel Mourey'nin yazdig gibi, “Belirsiz diig-
lerin, hayata hayranlikla bakan saf gozlii bembeyaz
figiirlerin olugturdugu bir beyaz topluluk” olan be-
yazlar giyinmis genckizlan bir “cangigekleri orta-
mi"nda dontigtlirdligli zaman, bir “ruh ressami”dir
Le Sidaner.

Son resimlerinde, i¢inde insan varligi bulunma-
yan, iizerimizde dinginlik ve ice doniig etkisi birakan
bahgelerin, rahibe ‘yurtlannin, sessiz sokaklarin yer
aldigi manzaralar betimledi,

C. Mauclair: Henri Le Sidaner, Paris 1928 - P. Jullian: Les
Symbolistes, Paris 1973,
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Lucien LEvy-DHurRMER: Appassionate.

LEVY-DHURMER Lucien (Cezayir 1865 - Le Véni-
set 1953). 1879'dan itibaren, Belediye Resim ve
Heykel Yiiksek Okulu'nun derslerini izledi. Paris’te
Bréguet Sokagi'nda bulunan bu okulda Vion ve
Wallet'nin 6grencisi oldu. 1886'ya dogru, ogiitlerin-
den yararlandigi Raphaél Collin’le tanigti. 1887-
1895 willan arasinda, Clément Massier'nin yonettigi,
Golfe-Juan'da bulunan gini fabrikasinda nakkas ola-
rak ¢aligti. Daha sonra bu yapimevinin sanat yonet-
meni oldu ve madeni cila teknigini yeniden bulgula-
di. Yalin bigimli seramiklerinde her zaman bir bitki
bezegi vardir.

Otuzuncu yagina dogru, ltalya'da bir inceleme ge-
zisine ¢ikti, Burada, Gteki sembolist ressamlarn ve

Lucien Lévy-Duurmer: Salomé. 1896

Lucien LEvy-THurMER: Beethoven

bunlardan 6nce de onrafaelcilerin diigiincelerine uy-
gun diisen klasik italyan sanatiyla tamgti.

Ik sergisini 1896 yilinda Georges Petit galerisinde
actl. Bu sergide, Lévy soyadina annesinin soyadinin
(Goldhurmer) bir bolimiinii ekleyerek Lévy-Dhur-
mer imzasim kullands. 1k resimlerinde ve pastelle-
rinde, gizem yiikli sembolist konularini iglemek
amaciyla, yetkin bir akademik teknik ile empresyo-
nist diinya goriigiinti uzlagirmay: basaran bir sanat-
giyla kargilasiyoruz. Bu sergi, Camille Mauclair, Gus-
tave Soulier, Georges Maurey, Léon Thévenin ve
Francis de Miomandre gibi sembolist sanata duyarh
elegtiricilerin hayranhginmi kazandi; bu elestiriciler
Lévy-Dhurmer iizerine énemli yazilar yazdilar. Port-
resini yaptifn Georges Rodenbach, dostlugu ve des-
tegiyle sanatgiyr onurlandirdi. Sanatgilar -arasinda
oldugu kadar sosyete gevrelerinde de biiytik bir ba-
san kazandi. Bu evreden baslayarak, degisik esinli
yapitlar gerceklestirdi, onrafaelcilerin etki izlerini ta-
styan ilkisel konular, Khnopffunkilere benzeyen
sarmagan kadinlar, Empresyonizme baghhgim siir-
diiren portreler, manzaralar, Fransa ya da yabanci




Lucien Lévy-THURMER: Sevince Ovgli

tilkelerde yaptigy geziler sirasinda rastladigr ilging
yiizler, iniizik ya da yazinsal konularin esinlendirdi-
#i diigsel siliietler igledi.

Meslek yasaminin baginda itibaren diizenli olarak
Fransiz Sanatgilan Sergisi'ne, 1897 yilindan sonra
Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi'nin sergilerine ve
1930'dan sonra da Sonbahar Sergisi’'ne (Salon d’au-
tomne) katildi. Ozellikle, 1937 yilinda Charpentier
Galerisi'nde agilan sergi, 1952 yilinda Dekoratif Sa-
natlar Miizesi'nde acilan sergi, Grand Palais'de
“Lévy-Dhurmet gevresinde, 1900'de hayalciler ve ig-
tenciler” adi altinda agilan sergi aralarinda olmak
lizere birgok ozel sergisi acildi. 1973 yihinda, Grand
Palais'de agilan sergi, haksiz yere unutulmus bir ya-
piti taglandirmak olanagini saglad. ,

Lévy-Dhurmer, kimi zaman Ozentili ve duygulu
icerigiyle zengin anlatimli, kimi zaman belli belirsiz
yalinhk ve agirbaghligiyla, Sembolizmi ¢ok degisik
goriinlimleri iginde sundu,

Catalogue Autour de Lévy-Dhurmer, visionnaires el inti-
mistes en 1900, Paris Grand Palais 1973 - P. Jullian: “La
belle époque comme I'a révée Lévy-Dhurmer” in Conna-
issance des Arts, 1973.

LIST Wilhelm (Vienne 1864 - Viyana 1918). Viyana
Akademisi'nde Griepenkerl'in 6grencisi oldu, sonra
Paris’te Bouguereau'nun derslerini izledi. 1897 mar-
unda, Viyana Sezessiom'unun kurulusuna katildi
Osbert ve Klimt'e yakin olan List, Siyah-Beyaz Gi-
vinmis Kadin adli tablosunun da kamtladig: gibi, tis-
tiin nitelikli bir portre ressami olarak kendini kabul
ettirdi. Bu tabloda, goriilen, mavinin egemen oldu-
gu, uzun ve ince firga vuruslariyla aynlms renk ton-
lart teknigi, Aman-Jean’'nin o dénemde yaptig1 re-

Maillol

WiLHELM LisT: Sungu. 1900

simleri amimsatir. Ama List, ozellikle, agagbaski ve
tagbaskidan yararlandigi oymacilik sanatiyla tanmir,
1898-1903 yillan arasinda, Ver Sacrum dergisine
katkida bulundu. Viyana Sezession'unun 1902 yilin-
da Beethoven'’e ayirdign katalogun on iki resimleyici-
sinden biridir.

Catalogue Le Symbolisme en Europe, Paris, 1976,

MAILLOL Aristide (Banyuls-sur-Mer 1861 - Perpig-
nan 1944). Maillol, hayran oldugumuz o biiyiik hey-
kelci kimligini kazanmadan Once, resim ve duvar
hahsi alanlarinda bagariya ulasti. Sembolizm Ansik-
lopedisi'ne dzellikle bu niteligiyle girmektedir.
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Aristide Maillol'un Portresi: Maurice Denis. 1902

Ispanya simrindaki kiigiik balikgi limani Ban-
yuls'den bir kiigiik tiiccarin dort gocugundan ikinci-
si olan Maillol, halas: (teyzesi) Lucie tarafindan ye-
tigtirildi. Omrii boyunca dogdugu yere ve kendisini
derinden etkileyen Akdeniz 1gigina ylirekten bagh
kaldi. On tli¢ yaginda, okulda ilk resmini yapti. Bir
denizciyi ¢izmigti. Kendinde sanatgi yetenegi hisset-

ArisTipe MaiLLoL: Geee. 1902

migti. Yirmi yaginda Paris’e geldi, Giizel Sanatlar
Okulu'nun sinavinda basarili olamadi, fakat Caba-
nel onu atdlyesine kabul etti. Giizel Sanatlar'da beg
yil galigtt ve her yaz Banyuls’a gidip gilines dolu
manzara resimleri yapt.. Daniel de Monfreid onu
Gauguin'le tanistirdi. Bu tanigma daha sonraki galis-
malari i¢in bir déniim noktasi oldu. Daha yalin, he-
zekgi bir iisliba yonelmek igin geleneksel kurallara
siki sikiya bagliliktan uzaklagt. Cluny Miizesi'nde
duvar halisi sanatim kesfedince, yeni arastirmalara
gore bu sanati yenilegtirmeye karar verdi ve halasi-
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ArisTiDE MaiLLoL: Deniz. 1895

nin Banyuls'daki evinde kiigiik bir atélye kurdu. Gii-
zel Sanatlar Ulusal Dernegi ve Ozgiir Estetik (Libre
Esthétique) sergilerinde sergilenen yapitlar belli bir
basann kazandi. 1893 yilinda, ressam Rippl-Ro-
nai'nin aracih@iyla nebilerle iligki kurdu, ve Maurice
Denis'nin sanatgi {izerinde derin bir etkisi oldu.

ArisTipe MaiLLoL: Dalga. 1898




Ama gozlerindeki agir bir hastalik yiiziinden tasan-
larim degistirmek zorunda kaldi. Resim ve duvar
haliciligimi birakip biisbiitiin heykele baglandi. 1902
yilinda Vollard'da sergi agti ve Rodin’le tamigti. Ne-
bilere daha yakin olabilmek i¢gin Marly-le-Roi’ya yer-
lesti ve ertesi yil 4lk kez Sonbahar Sergisi'ne katildi.
1905 yilinda Kont Kessler'le tanigti ve kont sanatgi-
nin hayrani, dostu ve koruyucusu oldu. 1905 yilinda
sergilenen Akdeniz adli bronz heykeli, Gide'in de
belirttigi gibi, cagimin biiyiik heykelcisi olarak kabul
edilmesine yol agti. André Gide'e gore “Modern sa-
nat bu Akdeniz'den dogacakti”.

M. Denis: A. Maillol, Paris 1925 - Judith Cladel: Aristide
Maillol, sa vie, son eeuvre, ses idées, Paris 1937 - J. Re-
wald: Maillol, Paris 1939 - . Chevalier: Maillol, Paris
1970 - W. George: Maillol, Paris 1971.

MALCZEWSKI Jacek (Radomin 1854 - Krakov
1929). Krakov Giizel Sanatlar Okulu'nda Lonozki-
evisch ve Mateiko'nun Ggrenciligini yaptiktan, 1876-
1878 willarnt arasinda Paris Giizel Sanatlar Oku-
lu'nda egitim gordikten sonra, Miinih'te cahsti ve
Yunanistan, Kiiciik Asya ve ltalya'ya bircok yolcu-
luklar yapti. Krakov'a doniince, Giizel Sanatlar Aka-
demisi'ne rektor olarak atandi. Baslangigta, Rus em-
peryalizmine kargi yurttiilen miucadeleden esinle-
nen gergekgi tablolan, kisa bir siire sonra Semboliz-

Jacek MaLczewski: Kendi Portresi. 1914

me yonelik aragtirmalara doniistii. Renkleri daha
canh, daha hafif oldu, ama acili isyan ve yurtsever
anlayisin1 korudu. Yakin gevresini resimledi; bu tab-
lolarda gergek kisiler, yakin dostlar, mitolojik kisi-
lerle, faunalar, sirenler, meleklerle birlikte yer alir-
lar. Oyle ki, bir yeniyetmenin gizgileriyle sunulan

Marées

Jacek Marczewski: Kisir Dongu

6liim-tann Thanatos, gigek agmug bir agacin arkasin-
dan, evinin penceresinin altinda son uykusunu uyu-
yan sanatginin babasim seyreder. Aym gekilde, Ka-
strga adh tablosunda, bir kadin siliieti olarak betim-
lenen 6liim, zincirlenmis gocuklan bir toz kasirgasi-
mn iginden giinegli bir ovaya gétiirmektedir. Malc-
zewski'nin yapitlarinda, 6lim ve insanligin yazgisi
temasi, Polonya'min Gzgiirliigii temasiyla nobetlege
kullanilir; biraz once soziinii ettigimiz iki tablo bu-
nun kamtlardir.

A. Jakimowicz: Jacek Malczewski et son époque, Varsovie
1970 - K. Wyka: Thanatos et la Pologne ou bien Jacek
Malczewski, Cracovie 1971,

MAREES Hans von (Elberfeld 1837 - Roma 1887).
Babas eski soylu siniftandi, annesi Yahudiydi. Sanat
egitimine Berlin'de, 1854-1855 yillarinda hayvan re-
simleri ressarm Carl Steffeck'in yaninda basladi.
1857'de yerlestigi Miinih'te egitimini siirdiirdi;
Adolf Lier ve 1863 yilinda portresini yaptigi Franz
von Lenbach’la dost oldu. Kont Schack adli bir Al-
man sanat koruyucusunun dikkatini cekti. Kont
Schack sanatgiya Italyan Ronesanst yapitlarinin kop-
yalanmi 1smarladi. Bunun {izerine, 1864 yilinda,
Lenbach’la birlikte Roma'ya gitti. ilkgag diinyasiyla
kargilasmas: resim anlayiginin degismesine yol agh
ve ona, kirmizimsi kahverengiler ve altn rengi 1§ik-
larla aydinlanmis koyu bir tarz esinlendirdi. Marcel
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Brion onunla ilgili olarak sunlan yazar: “Hans von
Marées'nin tablolarinda yer alan tannlar, tpki
Bocklin'de oldugu gibi, klasik niteliklerinden kurtul-
mug ve, daha cok, goriilmeden varliklar duyumsa-
nan toprak ve orman tannlandir.”

Ne var ki, Kont Schack sanatginin yeni tarzini be-
genmedi ve maagini kesti. Ama italya'da yazar Con-
rad Fiedler'le tamsmasi arastirmalarini siirdirmesi-
ne olanak sagladi. ispanya, Hollanda ve Fransa'yi
birlikte dolastilar. Bu sayede, Rembrandt'in mirascist
olarak gordiigli Delacroix'nin yapitlanm yakindan

Hans Von Magées: Yasamin Caglan 1873-1874

tanud. Bir siire Berlin ve Dresden'de yasadiktan son-
ra, 1873 yilinda ltalya'ya dondii ve Napoli'ye yerles-
ti. Burada Bocklin'le tamisti ve heykelci Adolf von
Hildebrand'la birlikte biiyiik dekorasyonlar gercek-
lestirdi. Kisa bir siire Floransa'da yasadiktan sonra
kesinlikle Roma'ya yerlesti. Burada, golgeyle sarili
kisilerin, gizemli bir bahgeye dagilmig heykellerin
gorkemiyle birlikte betimlendigi Hesperidler'in''
Bahgesi adh kompozisyonuna bagladi.

Yapitinin, Bocklin'inkine benzeyen temel temasi
insamin dogayla uyumudur. Ayn1 zamanda, ozellikle
ilkgag betimlemeleri olan Arecadia ve Altin Cag adh
tablolari nedeniyle sik sik kargilagtinldign Puvis de
Chavannes'a da yakindir.
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1891 yilinda, Munih’te agilan buyiik bir retros-
pektif sergisi, Alman resim sanatinin geligimi {izerin-
de yapug etkinin baslangici oldu. Bu etkiyi Franz
Marc ve Paul Klee de kabul etmektedirler.

). Meier-Graefe: Hans von Marées, sein Leben und sein
Werk, Munich-Leipzig 1909-1910 - B. Degenhart: Maré-
es Zeichnungen, Berlin 1953,

(1) Hera'ya evlilik armagam olarak verilen altin elmalan
ejderha Ladon'la birlikte bekleyen ii¢ kizkardey.

(Cev.)

MARTINI Alberto (Treviso 1876 - Milano 1954).
XVL yiizyll Alman grafizmine, dzellikle de Diirer ve
Cranach'in sanatina olan tutkusu nedeniyle, Ju-
gendstil'le ilk iligkilerini kuracagi Miinih'e gitti.
1895'ten itibaren graviire ve kitap resimlemeye bas-
ladi. Edgar Poe'yu kesfetti ve 1905-1909 yillari ara-
sinda, Poe'nun Oykiilerini resimleyerek, sembolist
okulun en biiyiik italyan graviirciisii oldugunu ka-
nitladh. Fantastik egilimi, Dante, Boccacio, Rimba-
ud, Verlaine ve Mallarmé’'nin yapitlanndan yapug
yorumlamalarda tam anlamiyla kendini belli eder.

ALser1O MARTiNE: Morgue Sokaginda Cifte Cinavet
1905-1907




Resimlerinde diislere ve psikolojik igebakisa bagvu-
rur. 1928-1931 yillar arasinda Paris’te yasadi, bura-
da siirrealistlerle tanigti, ama onlarin kuramlarinin
pesinden gitmedi. 1934 yilinda yerlestigi Milano’da
ollinceye kadar yasadi.

Cini miirekkebiyle yaptign Ask Icin Savagim adh
doksan desenden olugan diziye 6zel bir onem veril-
mektedir; 1903-1905 yillan arasinda gergeklegtirdigi
bu dizi, dokunakl {gkiingliik ve biiyiik acisiyla
Munch’a yakindir. Buna kargin, Poe icin yaptigi re-
simlemelerde bizi fantastige ve sanrili bir Semboliz-
me gotlirir.

G. Baldi: {l mago del bianco e nero, Milano 1945 - M. Lo-
randi: Racconti del mistero e dell’'orore, Milano 1974.

Karer Masex: Kdhin Kadin Libuse. 1893

MASEK Vitezlav Karel (Komarau 1865 - Prag
1927). Yeni Uslip’un Cekoslovakya'da 6nde gelen
temsilcisi olan Masek, Prag'da bagladig sanat egiti-
mini daha sonra Miinih ve Paris'te slirdiirdi. Paris'te
Seurat'nin tilmizi oldu ve onun noktacthgin (poin-
tillisme) Osbert ya da Henri Martin benzeri bazi
Fransiz sembolistlerin tarzinda uyguladi. 1894 yilin-
dan itibaren, Miinih ve Dresden'de sergiler acti ve,
1898'de, Prag Dekoratif Sanatlar Okulu'na ogret-
men oldu. Louvre Miizesi'nde bulunan Kahin Kadin
Libuse 1903, (Libuse Bohemya kraligesiydi) adli tab-

Maxence

losu, kendisinden sonra Klimt'in sahip ¢ikacag bir
pariltih renkler sanatina ulusaler bir tema getiren
Masek'in Sembolizminin belirleyici bir 6rnegidir.

P. Faveton: “La vague 1880-1900" Connaissance des
Arts, Ekim 1973,

CHARLES MAURiN: Annelik. 1893

MAURIN, Charles (L¢ Puy-en-Velay 1856 - Grasse
1914). 1875 yihnda, Puy'de Crozatier yarigmasim
kazaninca bir burs elde etti. Julian’in dgrencisi oldu
ve iki yil sonra Gilizel Sanatlar Okulu'na kabul edil-
di. 1892, 1895 ve 1897 yillarinda, Giil + Hag sergi-
leri, 1895 ve 1897 yillannda Briiksel'de Ozgiir Este-
tik (la Libre Esthétique) sergileri de aralarinda ol-
mak lizere gesitli sergilere katildi: 1893 yilinda, Tou-
louse-Lautrec’le birlikte Valadon, 1895 yilinda Vol-
lard ve 1901 yilinda Sagot galerilerindeki sergiler.

Revue blanchea katkida bulundu, Vallotton'la
dostluk kurdu. Cesitli alanlarda ¢ahsti: Pastel, resim,
duvar halisy, klasik {islipta nii graviirleri, portreler
vapti. Sade renkler kullandigi bu ¢alismalarinda, bi-
regimeilerin yeniliklerinden aginn sembolist kompo-
zisyonlara kadar her seye agiktur,

U. Rouchon: Charles Maurin, Le Puy-en-Velay, 1922,

MAXENCE Edgar (Nantes 1871 - La Bernerie-en-
Retz, Loire-Atlantique ili 1954). Elic Delaunay ve
Gustave Moreau’nun dgrencisiydi. Yapitlarim 1894
yilindan itibaren Fransiz Sanatgilan sergilerinde ve
1895-1897 willan1 arasinda Giil + Hac sergilerinde
sundu. Her seyden énce portre ressami olan sanatgi,
manzara resimleri de yapti, ama Ormanin Ruhu
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Encar Maxence: Tavuslu Profil. 1896'den once

(1898) ya da Dinginlik (1912) gibi onrafaelcilerin
etkisi altinda yaptigi, Ortacag efsanelerinden esin-
lenmis kompozisyonlar nedeniyle sembolist ressam-
lar arasinda yer almaktadir.

Focillon, 1913 sergisi dolayisiyla yazdign elegtiride
Maxence'la ilgili olarak sunlan sdylemektedir: “Ma-
xence'in sanati bilingli olarak bostur. Hala birgok
ressamin atdlyesini dolduran ve cogkusuzca yorum-
lanan su romantik terekenin pilipirtisindan, tislibu-
na Ozgil bir duyarsizlik ve eski zaman isi bir katilikla
her yil takigtirdign birkag Ortagag takisi saklamugtir:
Niteliksiz ve anlatimi olmayan bir-iki 6rnek. Gene
de birgok giizel ve yumusak resimle ammsadigimiz,
basari ve satigin sisirdigi isinin ustasi bir ressamdir.”

MELLERY Xavier (Briiksel 1845 - Briiksel 1921).
Mellery 1860-1867 yillari arasinda Briiksel Akade-
misi'nin derslerini izledi. 1867 yilinda, Akademi'de
biiyiik resim odiiliinii kazandi. 1870 yihnda Roma
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Bliyiik Odiilii'nii kazaminca Italya'ya gitti ve burada
Carpaccio ve “Sixtine” Kilisesi'ne'" hayran kald:.
1879 yihinda, Charles de Coster'in bir kitabini resim-
lemek tzere Marken Adasi'na gitti, adanin gorii-
niimlerini bir geri perdesi gibi kullanan bu kitabi be-

Xavier MeLLErY: Ideale Dogru,

timleyen resimler, Nuenen donemi Van Gogh'una
yakindirlar, Almanya, Isvigre ve Avusturya'ya yaptig
yolculuklardan sonra kendini dekoratif sanata verdi
ve, altin rengi fon lzerine yaptigi biiylik kompozis-
yonlarinda, kendini simgeler ve allegorilerle dile ge-
tirdi. Her seyden Gnce bir igtenci (intimjste) ressam-
dir; derinlemesine aykiriliklar iceren ev igi resimleri,
gizem ve siir dolu sessiz bir yagsami betimlerler. Os-
car Maus'un dostu olan sanatgi yapitlarini Ozgiir Es-
tetik’te (la Libre Esthétique) sergiledi. Khropffa 6§-
retmenlik yapti.

1. Potvin: Xavier Mellery comme édicateur, Bruxelles 1925
- F. Hellens: Xavier Mellery, Bruxelles 1932 - F.C. Leg-
rand: Le Symbolisme en Belgique, Bruxelles 1971.

(1) Adim Papa IV. Sixtine’den (Francesco della Rovere)
alan Vatikan'daki kilise. Botticelli, Ghirlandajo, C.
Rosselli, Signorelli ve Michelangelo tarafindan bezek-
lenmigtir. (Cev.)

MENARD Emile-René (Paris 1861 - Paris 1930).
Baudry ve Bouguereau'nun dgrencisi oldu, bir yan-
dan da Julian Akademisi'nin derslerini izledi. Co-
cukken Barbizon’da tamdig Millet ile Théodore Ro-
usseau’nun etkisinde kaldi. Ama onun {izerinde en
biiyiik entellektiiel etkiyi babasi ile filozof olan am-
casi yapti. Ona llkcag sevgisini agladilar, Ménard,
1897 yilindan itibaren, sirayla Yunanistan, Sicilya,
Filistin ve Italya'y1 ziyaret ederek, hellenik amlarin
pesinde Akdeniz havzasimi dolagti. Bu yolculuklarin-
dan, Paris Hukuk Fakiiltesi ya da Sorbonne’daki




EmiLe-RENE MENARD: Yikanan Kadinlar. 1916

Ecole des Hautes Etudes'iin dekorasyonu igin yapti-
@1 biiyiik kompozisyonlarda yararlandign yiizlerce
taslak getirdi. ilk yapitlarinda incil'in béliimlerinden
ve llkgag efsanclerinden esinlendi, daha sonra, bir-
kag kez igledigi Paris'in Karan (le Jugement de
Paris) adh tablosunda da goriildiigii gibi, mitoloji
konularini ele aldi. Ama, ¢obanil goriinim iginde
devinen az ya da ¢ok soyunuk Nymphalar'm yer al-
dig pastoraller gézde temalar olarak kaldilar. Puvis
de Chavannes'in idealizmi ile Empresyonizmin 1gik
anlayiglarini uzlastirmaya cahgan Ménard, modasi
Birinci Diinya Savasi'na kadar giderek biiyiiyecek ve
Le Sidaner ile Lévy-Dhurmer gibi sanatgilan ortaya
gikartacak olan igtenciligi (intimisme) benimseyen
ilk ressamlardan biri oldu.

Catalogue Le symbolisme en Europe, Paris 1976.

MILLAIS Sir John Everett (Southampton 1829 -
Londra 1896). Jersey kokenli bir ailenin ¢ocuguydu.
Sass Resim Okulu'na girdigi dokuz yagina kadar bu
kentte yasadi. 1840 wilinda kabul edildigi Royal
Academy'de (Krallik Akademisi) alti yil okudu. Dahi

Millais

- —7’.

John Everett Millais'nin Portresi: W. Hunt. 1860

gocuktu. Oyle ki, Ruskin, onun yedi yaginda gizdigi
desenin bir yetigkinin deseni kadar belirgin oldugu-
nu anlatir. Rossetti ve Hunt'la tamstiktan sonra, bu
iki dostuyla birlikte, The Pre-Raphaelite Brotherho-
odu (Onrafaelci Birlik) kurdu. flk-6nrafaelci yapit
olan Isabella, Keats'in Isabella ve Feslegen Saksisi
adh siirinin bir bélimiinii betimler. 1849 yilinda Ro-
yal Academy'de sergilenen bu resim, iilkiisellesmis
bigimlerin fotografa yakin gergekei yam kimi elesti-
ricilerin kafasini karisurdigi icin, beklenen bagariyi
kazanamad. Millais, evlendigi yil olan 1855'e kadar
bu islipta direndi. Halkin hosuna gitmek igin tarzi-
m degistitdi ve birgok garpici portre yapt, halkin
hosuna gidecek konular isledi. Baronnet unvanim
aldi, Royal Academy'nin baskanligina atandi, basan-
sinin dorugunda yillik geliri otuz bin sterling lirasi

Joun Everert MicLais: Ophélie. 1852
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(600.000 altin frank) dolaylarindaydi. Biri, 1851 yi-
linda, sanki bir diigteymiscesine yapilmig, ikincisi, ki-
z1 Marie’'nin bir geleneksel portresi olan iki degisik
Nedime tablosu arasinda yapilacak bir kargilagtirma-
nin da kamitlayacag gibi, bu dénem tablolan Gnra-
faelci hayallerin hakkindan geldiler. 1866 yilinda,
Millais'nin yiiz elli dokuz tablosundan olugan biyiik
bir sergi Grosvenor Gallery'de agildi. William Hunt,
Millais'nin o sirada dostlarina: “Olgunluk donemi-
min, gengligimin umut ve tutkularini tatmin etmedi-
gini itiraf etmekten utanmiyorum”, dedigini aktanr.
Onrafaelcilik onun igin, geleneksel iisliibu yenile-
yen yeni teknikleri denemesine olanak saglayan bir
gecig donemi oldu. Bu dénemde, tistiin nitelikli bir
diizenleme duyusu ve olaganiistii yorumlama yete-
nekleriyle, duyarhigini ve imgelem glictinii gosterdi.

H. Spielmann; J.E. Millais, Paris 1903 - A. Fish: J.E. Mil-
lais, New York 1923, - Catalogue Works of J.E. Millais,
Liverpool-London 1967 - T. Hilton: The Pre-Raphaelites,
London 1970,

*149. GEORGE
MinNE:
Aglayan
Anne. 1850

Georae Minne: Olen
Cocuguna Aglayan Anne.
1886.

MINNE George (Gand 1866 - Laethem-Saint-
Martin 1941). George Minne ve Constantin Meuni-
er, XIX. yiizyil sonunun iki biiylik Belgikah heykelci-
sidir. Bunlardan Meunier natiiralist anlayisa bagh
kalirken, Minne Sembolist ya da Tinselci (spiritualis-
te) adi verilecek olan, temelde insancil bir sanata yo-
neldi.
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Yetenegine inanmayan bir mimar babanin oglu
olan Minne baslangigta ok giiclik ¢ekti. 1882-1884
yillar arasinda Akademi'ye kabul edildi, 1889'a ka-
dar yalmz ¢alisti. Firtinal ve gizemcilige yatkin ruhu
onu dostluk kurdugu Maeterlinck, Grégoire Le Roy,
Van Lerberghe, Verhaeren gibi sembolist sairlere
yaklasirdi. Toplantilarina katildi, arastirmalarinda
kendilerine yardimei oldu, siirlerini resimledi. Orne-
gin, Maeterlinck'in Sicak Limonluklar: igin yaptigi
kimi gbrkemli, kimi dzentili desenler her zaman bii-
yiileyici giizelliktedir.

ilk heykelleri olan Carmiha Gerili Isa (le Christ en
croix) (1885), Olen Cocuguna Aglayan Anne (Mére
pleurant son enfant mort) (1886), fki Cocuguna Ag-
layan Anne (Mére pleurant ses deux enfants), etkili
ve agir usluplariyla, hem Rodin'in, hem Ortagag
heykelcilerinin etkilerini tagirlar.

1899 yilina dogru Laethem-Saint-Martin'e gekildi
ve burada kendisi gibi bir inang ve cosku sanati ya-
ratmay amaglayan birkag yakin dostunun yaminda
bir sessizlik ve ige doniig hayati yasamaya baslad.
Flaman Primitiflerinin 1902 yilinda Bruges'de agilan
sergisi onu bu yolda destekledi ve daha iist diizeyde
bir saflik ve kesinlige ulagmak igin onlarin deneyle-
rinden esinlendi. 1914-1918 yillanimi Galler tilkesin-
de resim yaparak gegirdi. Belgika'ya doniince, her
zamanki gibi egemen temas: ana ve ¢ocuk olan mer-
mer ve granit heykeller yonttu.

André Ridder, George Minne'in tlizerine yazdigi
bir kitapta sunlan soyler: “Bu diisgii ve kendi igine
kapal sanatgi, tagkinhiktan, bezeklemeden, fazlalik-
tan, ¢izgiyi degistiren devinimden siirekli olarak
kagt. Onun yapug derin lirik tinth, tamamen igsel
bir i¢e dals ve sessizlik sanatidir... Minne, yiiziin an-
latimindan gok, ruhun, mahrem oldugu oranda ilet-
kenligi artan bir bigimde kendini dile getirdigi jest
ve davramglarin anlatim giiciinli yakalamaya ¢ahs-
e

“George Minne” in Ver Sacrum, Vienne 1901, cahier 2 -
L. Van Puyvelde: George Minne, Bruxelles 1930 - A. de
Ridder: George Minne, Anvers 1947 - F.C. Legrand: Le
Symbolisme en Belgique, Bruxelles 1971,

MOORE Albert Joseph (York 1841 - Londra 1893).
Iikin babasi William Moore'un dgrencisi oldu; Lon-
dra Royal Academy'de William Etty'nin derslerini
izledi. Kuzey Fransa'yi dolastiktan sonra 1862-63
yillarnda Roma'da yagadi, daha sonra Londra’ya
doniip Dort Mevsim adh tablosunu Royal Aca-
demy’de sergiledi. Alma Tadema, Poynter ve Leigh-
ton gibi romantik klasisizmin temsilcileriyle tamsti,
ve Whistler'le dostluk iligkisi kurdu. Whistler'in este-
tikle ilgili diiglincelerinden yararlandi. imza olarak
hurma dah bigiminde bir motif secti, ve 1860’tan iti-




baren dekoratif sanatlar alaninda ¢aligmaya bagladi,
efrizler, duvar halilari ve vitraylar yapti.

1877 yilinda, Grosvenor Gallery'de, ve 1884'ten
itibaren ortak iiyesi oldugu Royal Watercolour Soci-
ety'de (Kralhk Suluboya Birligi) sergiler agti. 1890’a
dogru saghg bozuldu, Klasik tekniginde simgesel ve
duygusal bir evrim oldugu séylenebilir.

A.L. Baldry: Albert Moare, London 1904 - Q. Bell: Victo-
rian Artists, London 1967 - R. Spencer: The aesthetic mo-
vement: Theory and Practice, London 1972,

MOREAU Gustave (Paris 1826 - Paris 1898). Baba-
s1 Paris Belediyesi mimarlarindandi. Gustave Mo-
reau resim ve desene pek erken yasta yetenek goster-
di. Ana-babasinin destegiyle, 1846 yilinda, Giizel Sa-
natlar Okulu’na girdi; burada Frangois Picot'nun
atolyesinde meslegin 6nbilgilerini 6grendi. Roma

Gustave Moreau'nun Portresi: Georges Rouault.

Odiilit'nde basarisiz oldu, Picot'nun atdlyesinden
aynldi, Delacroix’ya hayran oldu, 1852 Sergisi'nde
sergilenen Pierd'” gibi ilk tablolarinda kullandig Gs-
liipta Delacroix'min etkileri goriliir. Bu donemde,
1856'daki oliimiine kadar etkisinde kalip, 6giitlerine
uygun bigimde ¢aligacagi Chassériau ve manevi mi-
rascist oldugu Puvis de Chavannes'la dostluk iligkile-
ri kurdu. Delacroix gibi onda da kadin viicuduna
kars: sevgi, zengin taki ve donamim diskiinliigii var-
dir. Delacroix 10 Ekim 1856 tarihinde giinliigline
sunlan yazmaktadir: “Zavalli Chassériau’nun takimi.
Aralaninda Dauzats, Diaz ve geng ressam Moreau
var. Bu gencten epeyce hoslandim.”

Moreau

Moreéau otuz yasinda italya’ya gidip iki yil kald.
Doniigiinde yaninda Ronesans’in biiyiik ustalann-
dan yapilmig birkag ytiz kopya vardi. Ayhca, Co-
rot’yu amimsatan pastel ve suluboya resimler de ya-
piyordu. Bu donemde, Bonnat, Elie Delaunay ve ilk
aragtirmalarinda yardimer oldugu geng Degas ile ta-
nistl. Benimsedigi ve bundan boyle kendinin olacak

GUSTAVE MOREAU: Sesler.

olan romantik esinli iislip, devinim ve eylemi digla-
yan bir devinimsizlikte (hiératisme) dondu. {
1864 yili Gustave Moreau'nun meslek yagaminda
bir déniim noktasidir, Bu yilin sergisinde (Salon) Oi-
dipus ve Sfenks'i (Oedipe et le Sphinx) sergiledi; bu
tablo birgok tepkiye neden oldu, ama ne olursa ol-
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Gustave Moreau: Kartal bash Astanh Peri Kizi.

sun elegtiriciler ona kargi kayitsiz kalamadilar. Sim-
gesel ve allegorik ozelliklere sahip olan bu tablo,
Moreau'nun sanatinin gergek baglangicidir. - Artik
tablolarinin konularini mitoloji ya da Kutsal Ki-
tap’tan alacak, kadim yegleyecek ve bu kadina, Ebe-
di Kadin anlayigina denk diisen tavirlar ve ruh halle-
ri verecektir. Efsanevi, gergekdigi, giizel viicutlu,
miicevherle donanmug giizel bir kadindir bu. Bu ka-
din, yerine gore, Troya'lh Helena, Salome, Leda, Pa-
siphae, Galateia, Kleopatra adim ahr ve yerine gore,
erkegin yazgisina karar veren karsi konulmaz kadin,
ya da erkegi bastan g¢ikartan digi kadindir, Degerli
taglarla bezenmisg gorkemli giysiler giyinmig bir ha-
yalet olarak ortaya cikti. Moreau hig evlenmedi ve
1894 yilina kadar yasayan annesi, diiglincelerinin
gozbebegi ve tek sirdasiydi. Bu olgu, Kadin'in onun
yapitinda tuttugu biiyiik yeri belki de agiklayabilir.
1869 yilinda Sergi'ye gonderdigi Prometheus ve
Europa agir elestiriler aldi. Bunun {izerine, Salome
ve Hayalefi (Salomé et |'Apparion) gonderdigi 1876
yilina kadar Sergi'ye (Salon) katilmadi. Kadimin sa-
vag ve Oliimiin nedeni sapkin bir yaratik olarak go-
riindiigii Troya Surlart Oniinde Helena (Héléne sous
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les murs de Troie) ve Kyklops'un tig goziiyle bos ye-
re hayran hayran seyrettigi doyumsuzluk nesnesi
olarak sunuldugu Galateia ile, 1880 yilinda, son kez
yapitlanini sergiledi.

Sergi'den cekilmesine kargin, calismalanm biiylik
bir istekle siirdiirdli. Atdlyesine kapanip, gorkemli
ayrntilar ekledigi, Talipler ya da Thespius'un Kizlan
gibi bilyiik allegorik kompozisyonlara girigti ve sulu-
boyaya bagladi. Ozellikle La Fontaine’in Masalla-
ri'ndan esinlendigi, bu biiyiik bir anlatim ozgiirliigii
ve biiyiik bir dogalliga sahip denemeler, akiciliklan
ve ayrintilarina inilmis resimlerinde bulunmayan za-
rif safliklariyla bizi etkilerler.

Yalnizlig segen Gustave Moreau genig halk kitle-
sinden uzaklasti ve kigkirtici tavirh Salome’leri ve
Galateia’lan ya da likornlan oksayan gizemli geng-
kizlan igledigi mitolojik ya da Ortagag'a 6zgi Sem-
bolizmini degerlendirmek yetenegi olan geligmis bir
seckinler topluluguna seslendi. Bu efsane kisileri,
Théodore de Banville ve José-Maria de Hérédia'dan
Jean Lorrain ve Albert Samain'e, Henri de Régnier
ve Huysmans'dan Jules Laforgue ve Milosz'a kadar
Parnasl ve sembolist gairlerce dile getirildiler. Artik,
Robert de Montesquiou ile Oscar Wilde'in hakkinda

GusTtave Moreau; Sodom'un Melekleri




Gustave Moreau: Likornlar.,

gliler diizdiikleri Faubourg Saint-Germain evleri-
nin gozdesidir. Marcel Proust’a gelince, A la Rec-
herche du temps perdu (Yitik Zaman Peginde) adli
romaninda, ressam Elstir'i atlatiggni animsamaktir.

Hayli merdiimgiriz (insandan kagan) olan Mo-
reau, resimlerini sergilemeyi reddediyor, dahasi rop-
rodiiksiyonlarinin yapilmasini kabul etmiyor ve ge-
kinerek satiyordu: “Sanatimi Oylesine seviyorum ki
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ancak yalnizca kendim igin yaptigim zaman mutlu
oluyorum" diye yaziyordu. 1888 yilinda Giizel Sa-
natlar Akademisi'ne segildi; dostu Elie Delaunay'in
stirekli israrlan Gzerine, onun yerine Giizel Sanatlar
Okulu'na Ggretmen ve atdlye sefi olmayr kabul etti.
Gozde ogrencisi Rouault’nun anilarina ve Evenepo-
el'in mektuplarina gore bir karara varacak olursak,
olaganiistii bir 6greticiydi.

XX. yiizyihn ilk yansinda Gustave Moreau'nun
yapitlarn unutuldu; fakat André Breton ve siirrealist-
ler sayesinde yeniden kesfedildi. Rouault, Matisse,
Marquet, Manguin ve Camoin gibi geng kugagin ba-
21 ustalarini yetigtirmek onuru onundur. Gergekten
de, kendi galigmalariyla etkilemeksizin ve gegmigin
biiyiik ressamlarinin yapitlanna yonlendirerek bu
ressamlarin kisiliklerini geligtirmeyi bagarmigtir. Ma-
tisse bu konuda sunlan yazmaktadir: “Moreau'nun
en biiyiik niteligi, bir giin sanatgi olup en biiyiik ya-
nigmalarda bagan kazandiginda bile, 6grenciyi, kafa-
sinda yanls diigiincelerle hala otuz yaslarinda bira-
kan degisik okul yarismalarina girmeye tegvik etme-
sinden degil, fakat geng bir 6grencinin diiglince bigi-
minin biitlin yagam boyu geligmesi gerektigini anla-
masindan kaynaklanmaktadir.” Odilon Redon'un
Oidipus ve Sfenks'i goriince kendi yeteneginin bilin-
cine vardigini ve ilk resimlerini Moreau'nun yapitla-
rindan esinlenmis oldugunu unutmayalim.

Oldiigii zaman, konagini, atdlyesini, bin iki yiiz
kadar resim ve suluboyasini, on binden fazla deseni-
ni devlete vasiyetle birakti. Hayattayken pek azini
satti@ igin, yapitlanmin hemen hemen tiimiinii bu
miizede hayranlikla seyredebilir ve en yiiksek tinsel
yiikseklige ulagmak tutkusunu asla birakmamug olan
bir sanatin bitiin agilimlarina tanik olabiliriz.

Gustave Moreau belki essiz bir sembolist ressam
olarak kabul edilebilir. Ama, onun sanatinda bizi
kendine geken &zellik, 6z ve igerigin parlakhigindan
cok, renkgi inceliklerinden ¢ok, igrek (batini, ésoté-
rique) amaglarindan ¢ok, soyut sanatin habercisi
olan soyut baglangiglan ortaya ¢ikartan teknik arag-
tirmalaridir. .

A. Renan: Gustave Moreau, Paris 1900 - R. de Montes-
quiou: Un peintre lapidaire, Gustave Moreau, préface de
I'exposition Gustave Moreau, Paris 1906 - G, Desvalli¢-
res: L'oeuvre de Gustave Moreau, Paris 1912 - G. Roua-
ult: Souvenirs intimes, Paris 1926 - P. Biehler: Trois possé-
dés de l'idéal: Gustave Moreau, Burne-Jones et Félicien
Rops, Paris 1948 - R. Von Holten: L'art fantastique de
Gustave Moreau, Paris 1960 - S. Alexandrien: L univers
de Gustave Moreau, Paris 1975, - P.L. Mathieu: Catalogue
raisonné de ['oeuvre achevé, Fribourg 1976,

(1) la Pieta: Carmihtan indirilmis {sa'nin viicudunu (cese-
dini) dizleri iizerinde tutan Meryem Ana'y: betimleyen
heykel ya da tabloya verilen ad. Mater Dolorosa.

(Cev.)
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MORRIS William (Walthamstow 1834 - Kelmscott
Manor 1896). Ressam ve desenci, yazar ve sairdi.
Sanayi yoneticilerinin yerine sanatgilarin gegip bii-
tiin emekgilere mutluluk ve Giizellik ve sevgisi vere-
cekleri bir altin gagin gelisine inanmigti. Kuramlari-
na uygun olarak yagadi ve ¢esitli galismalanyla bun-
lan gergeklestirmeye, uygulatmaya galisty.

Hali vakti yerinde bir ailenin ¢ocuguydu, gengli-
ginde bir hevesli yasamu stirdii. Sanayi uygarliginin
girkinlikten bagka bir sey getirmedigini gok erken
farketti. Cevrenin niteliginin korunmast ve Taine’nin
“cehennemin son sinin"na layik cezaevleriyle bir
saydig i¢ karartict ve saghga zararli konutlara yigil-
mis iscilerin giindelik yagamlarinin gergevesini iyileg-
tirmek igin harekete gegenlerin baginda gelir.

Makineyi ve sinai lretimi biiyiik bir felaket sayy-
ordu, bu yiizden kirda yasamak igin Londra'dan ay-
nldi. Oxford'da arkadas: olan Burne-Jones'un tablo-
larindan heyecanlanarak, resim yapmak i¢in mimar-
hk ogrenimini birakti. iseult efsanesinden cosup

Willliam Morris'in Portresi: G. F. Walts

onun resmini yapti ve Iseult’'un somut 6rnegi saydig
modeliyle evlendi. Philip Webb'le birlikte Londra
dolaylarinda kendine ev yapti. Orgensel anlayisa uy-
gun olarak yorenin kirmizi tuglalariyla yapilan ev,
The Red House (Kirmizi Ev), cephesinin yapisini be-
lirleyen odalarin pratik kullamimina gére planlan-
mistt. Mobilyalari ve giindelik egyalari Morris g¢izdi
ama i¢ dekorasyonu ressam dostlarina birakti.




£ V‘ ‘—K'mu “- :
WiLLiam Moreis: Kralice Guinevére, 1864

Yeni Uslipa dogru ilk evredir bu. Ikinci evreyi,
Londra'da 1861 yilinda “Morris, Marshall, Faulkner
ve Ortaklart” firmasinin kurulmasi olugturdu. Bu de-
korasyon magazasinda, mobilyalar, seramikler, vit-
raylar, esyalar, mobilya kumaglar, duvar kagitlan
bulunuyordu. Aranilan amag, halkin yararli sanat
yapitlaryla iligki kurmasina olanak saglamaku. Ros-
setti ile Burne-Jones da bu girisime ortak oldular.
Toplumsal anlayigin harekete gegirdigi Walter Cra-
ne, Mackmurdo, Charles Annesley Voysey gibi sa-
natgtlar da onlara katildilar. Boylece zanaatin say-
ginhgim gergeklestirdiler ve sanatginin toplumsal
yasama katilmasim kabul ettiklerini gosterdiler.

Evin i¢ diizenlenmesiyle ilgilenen Morris, yalmizca
kiigiik sanatlarla yetinmedi, ama grafik sanati da ye-
niledi. Yeni bir basim harfi tiirii, Golden type, yarat-
t1, ve Ortacag'in siislii elyazmalan havasini veren, gi-
risik stisler, arabeskler ve sarmasanlarla bezenmis ¢i-
cekli sayfa kenarlariyla kitaplara daha gekici bir go-
riiniim kazandird.

ilkelerini, “Dekoratif Sanatlar, Modern Yasamla
liskileri” adh yapiinda agikladi. Yikier diisiinceleri-
ni s0z ve yazi ile savunup yaymay siirdtirdti, ve isi,
“Zenginlerin ellerinde bulunanlarla bir seving atesi
yakmak gerek”, demeye kadar vardirdi.

William Morris, London 1958 - P. Henderson: William
Morris, His Life, Work and Friends, London 1967 - P.

Mucha

Thompson: The Work of William Morris, London 1967 -
G. Naylor: The Arts and Crafts Movement. A study of its
sources, ideals and influence on design theory, Cambridge
1971 - P. Meier: La pensée utopique de William Morris,
Paris 1973.

ALrons MARiA Muctia: Slavia. 1908

MUCHA Alfons Maria (Ivancice, Moravya 1860 -
Prag 1939). Bu Moravyali Cek ilkin akitor ya da mii-
zisyen olmak istemisti. Tiyatro gevresine girmek igin,
on yedi yasinda, Viyana'daki Theater am Ringin de-
korlarin1  boyadi. Sanat &grenimini, koruyucusu
Kont Khuen Belassi'nin yardimiyla Miinih Sanatlar
Akademisi'nde yapu. 1887'de yurttasi Masek'le bir-
likte Paris’in yolunu tuttu. Baslangigta Jean-Paul
Laurens’le galigti ve onun etkisiyle meslege tarih res-
sami olarak girdi. Daha sonra Julian Akademisi'ne
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girdi, Figaro illustré ve Oteki gazetelere resimler ver-
meye baslad.

Sarah Bernhardt'in, basroliini oynadigi Victorien
Sardou'nun Gismonda piyesinin afigini ismarlamasi,
1894 yilint meslek yasamimin déniim noktasi yapti.
Mucha'nin Yeni Usliip’a tam anlanuyla uygun tarzi
ilk kez ortaya ¢ikti ve biiytk bir bagar kazandi. Bu-
nun tizerine Sarah Bernhardt Aiglon’a kadar oyna-
dign biitiin oyunlarin afiglerini ona ismarladi. Aktri-
sin istegi tizerine vitray, dekoratif pano, ziynet esyasi
ve giysi taslaklan gizdi. ¥

Ispirtizma olaylariyla ilgilendi ve atdlyesini, o sira-
da moda olan igrek Sembolizmin yandaglarini kabul
ettigi gercek bir “Dindisi Kilise"ye doniigtiirdii. Mae-
terlinck ve Huysmans dostlan arasindaydi. ipnotiz-
maci Albert de Rochas ile dostluk kurup ondan pa-
ra-psikolojik olgular 6grenmeye galigti.

Arzu etmesine karsin bir ressam olarak iin kazan-
may1 bagaramadi ama biitlin diinyanin en gok ara-
nan afiggisi oldu. 1904 yilinda Amerika Birlesik Dev-
letleri'ne gitti, baglangigta giigliiklerle kargilagmasi-
na kargin daha sonra dekorasyon igleri ald.
1911°den itibaren, tilkesine dondii ve bir dizi resim-
de Slav destanim yiiceltti. Ama saygin bir sembolist
olmasina kargin, Mucha, sembolist ¢izime kazandir-
digr 6zel canlilikla tanindu.

La Plume, Numéro consacré a Alphonse Mucha, Paris
1897 - B. Reade: Art nouveau and Alphonse Mucha, Lon-
don 1963 - J. Mucha: Alphonse Mucha, his life and art by
his son, London 1966.
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MUNCH Edvard (Loiten, Norveg 1863 - Ekely, Oslo
yakinlar1 1944). Babasi doktordu. iclerinde dina-
damlar1, subaylar, 6gretmenler bulunan bir Norveg
burjuva ailesinde diinyaya geldi. Cocukluk ve yeni-
yetmelik yillarimi hastalik ve 6lim karartti. Annesi
veremden Oldiigiinde bes, kendisinden bir yag biiyiik
olan ablasi Sophie aym hastaliktan 6ldiigii zaman

Epvarp Muncu: Kendi Portresi, 1895

on dort yasindaydi. Bes gocugunun &grenimlerine
Ozen gosteren babasi, ailenin havasini bozan para si-
kintilan igindeydi. Edvard, o donemle ilgili olarak,
daha sonra sunlari yazdr: “Hastalik, delilik ve &ltim,
besigimin bas ucunda ndbet bekleyen ve 6mriim bo-
yunca yanimdan aynlmayan kott meleklerdir.” Deli-
lik sozciigiiyle, giinler boyu odasinda dua eden ba-
basinin gizemcilik bunalimina gonderme yapmakta-
dir.

Oslo Teknik Koleji'nde bir yil 6grenim gordiikten
sonra -babasi miihendis olmasim istiyordu-, resim
tutkusu nedeniyle, buradan aynlip Sanat ve Zanaat
Okulu'na yazildi. Yetenegini ilk kabul edenlerden
biri olan ressam Thaulow, 1885 yilinda, ti¢ haftalik
bir Paris yolculugu igin gereken olanaklan sagladi.
Empresyonist resimleri gérmesi, aragtirmalannin ge-
lisimini degistirdi ve resim yolunu aydinlatti. Dénti-
stinde, ablasi Sophie’yi betimleyen Hasta Cocuk tab-
losunu yapti; tam anlamiyla empresyonist renkli bir
atmosfer iginde, siirsel ve biresimsel bir betimleme-
dir bu. 1lk sergisini 1889 yilinda Christania'da acti.
Bu sergide yiiz on yapitini sergiledi; resimlerde yer
alan yiizlerin kauliginda ve bu ylizleri saran atmos-
ferde Munch’un sert mizaci belli oluyordu. Bu sergi-
den sonra hiikiimet kendisine bir gezi bursu verdi,




Eovarb Muncn: Madonna (Meryem Ana), 1894

bazi tablolarim bu yonteme gore yapti. Ama, onun

bu sayede Paris'te ti¢ yil yasadi. Bonnat'nmin atolye-
sinde dort ay calisti ve Manet'yi, Gauguin’i, Seurat i¢in nasil resim yapacag degil de neyin resmini ya-
ve nebileri kesfetti. Noktacihik'in etkisinde kaldi ve pacagi 6nemli oldugu igin bu yontemi hemen birak-
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Epvarp Munci: Aynhs. 1893

ti: “Soluk ahip veren, hisseden, aci ¢eken ve seven
canh varliklar olmalan gerekir. Bir dizi bu tiir resim
yapacagim; insanlar bunlarin kutsal niteligini kavra-
yacaklar ve sanki kilisedelermiscesine bunlarin kar-
yisinda sapkalarim gikartacaklar.” Avrupa’yi dolagti:
Italya'ya, saitler ve yazarlarla tamsug Berlin'e gitti.
Portresini yaptigi Strindberg ve aralaninda Kiskang-
lik olmak tizere kendisine birgok resim esinlendi-
ren Norvegli kadin Ducha ile dostluk iligkileri kur-
du. 1892 yilinda, Berlin'de agtigi sergi actigi sergi
Oylesine bir skandal yaratti ki kapatmak zorunda
kalindi, ama Berlin Sezession'unun bu sergiden kay-
naklanmig oldugunu soyleyebiliriz. Bu harekete iiye
oldu ve temel izlegi ask ve 6liim olan iinlii Hayatin
Efrizini gergeklestirdi.

1908 yilina kadar Almanya’da kaldi, ama bu, Pa-
ris'e gitmesine ve yazlanm Norveg'te gegirmesine
engel olmadi. 1896 yilinda yaptigi Paris yolculugu,
Gauguin, Emile Bernard, Maurice Denis ve Mallar-
mé gibi sembolist sairlerle tanmigmasi bakimindan
¢ok onemli. Bu sirada, 1slak kazi, agag lizerine gra-
viir ve tagbaskiya bagladi. Kargidan goriinen, sannh
bakisli, solgun ylizlerde agiri yalinliga ulagmig anla-
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tim bigimlerini iceren bir disavurumcu ‘(ekspresyo-
nist) Sembolizm olarak tammlanabilecek tsltibuna
tam egemen durumda, bir renk firtinasina tutulmug
gokytizii ile yilankavi ¢izgili bir gériiniimden ortaya
gikan yiiziin, Cighk'in, ilkin resmini, sonra graviirii-
nii yapti. Ertesi yil, 1896'da, bu tam anlamiyla Yeni
Usliip olan tarzi, solgun yiizlerin 6liim korkusunu .
yansitugi Korku adh tabloda goriiyoruz. Bu 6liim
korkusu, yetigkinligi biitiin duyumsuzluklara sunul-
madi@ zamanlarda, yerine gore Harpya', vampir
ya da iffetsiz madonna olan kadina karst kugkuyla
yanyana bulunmaktadir. Opiis adh tabloyla ilgili
olarak, Strindberg la Revue blanche'da sunlan yaz-
maktadir: “... bitlerin, mikroplann, vampirlerin ve
kadinlarin térelerine uygun olarak, kiigligii bilyiifi-
nii gévdeye indirmekte olan iki varligin birlegmesi”.
1908 yilinda, Munch, duygusal galkantilarinin, sana-
tina yansiyan saplantilarinin ve asiri alkoliin neden
oldugu bir sinirsel bunalim tehlikesiyle karst kargiya-
dir. Kopenhag'da bir sinir kliniginde yedi-sekiz ay
tedavi gordii ve burada portrelere ve tagbaskiyla re-
simledigi bir Gykiiye, Bagslangic ve Son'a® (Alfa ve
Omega) ¢aligti.




Klinikten iyilesip ¢tkmustir ama, artik sanatsal ya-
ratisini yeni bir anlayis yonlendiriyor gibidir. Yapi-
tinda artan bir siddet ve uyumsuzluk gésterir, oysa
insan olarak, yatisma ve dinginligi bulmustur.

Rahat rahat gahsabilmek icin Oslo fiyordunda bir
miilk satin aldi. 1910 yilinda, Oslo Universitesi téren
salonu icin kendisine dekorasyon ismarlandi. Yapti-
g1 kompozisyonlar, giines, insan dagi ve aragtirmaci-
laryla yeni bir Hayatin Efrizi olustururlar. Ama bu-
rada 1892 yihmin Munch’unu aramak bosunadir.

Bir ulusal 6giince durumuna geldi. Onurlandiril-
may! hak etmisti ve Norve¢ onun igin biiyiik sergiler
agt. Munch’un Germen tilkelerinde biiylik bir etkisi
oldu; s6z konusu etki, uygulamalarindan ¢ok yapiti-
min dziinden kaynaklaniyordu, ¢iinkii anlayig olarak
sembolistti ama iisliip baglaminda Ekspresyonizmin
(digavurumculuk) habercisiydi. Onun belirgin nite-
likleri olan umutsuzluk, boguntu ve “hayati degistir-
mek”e glicti yetmemek duygusunu ne Briickenin ne
de Blaue Reiterin ressamlan hissettiler, ama bu duy-
guyu dile getirme, tualden yansitma tarz: ekspresyo-
nistlere ozguidiir.

Buna kargilik, onu bir sembolist ressam kabul et-
mek mantiga uygundur, ¢iinkii Almanya'ya gitme-
den 6nce Fransa'da aldign etkiler ve esininin 6zii ba-
kimindan gergekten bu akimin iginde yer alir.
Munch’un sanatinda yer alan her sey simgesel ya da
allegoriktir, ask ve oliim korkusu iki gozde temasi-
dir. Michel Hoog, 1974 sergisinin katalogu igin yaz-
dign onsozde ¢ok hakh olarak gunlan yazmaktadir:
“Cagdaglarindan ¢ogu igin oldugu gibi onun igin de
resim, empresyonistlerin glinesli kaygisizligindan,
Manet ve Stevens'in ilgisizliginden, Gauguin'in
Maori tlkesine kagisindan, Gustave Moreau ya da
Bocklin'in tarihsel diisiinden daha baska bir sey dile
getirebilir ve dile getirmek zorundadir.” Moreau oy-
le demigti: “Ne dokundugum geye, ne de gordiigiim
seye inanmyorum. Ancak gormedigim seye ve yalniz-
ca duyumsadigim seye inamiyorum.” Kaba gergekgi-
ligin kalintilarim reddetmek konusunda onunla ayni
diiglinceyi paylasan Munch, “saat kostekli tannlar”in
resmini yapmayi reddetmek konusunda ondan ayrn-
liyordu. Munch, Wagnercilik dalgasi diyebilecegimiz
seye ve o sirada ok gliglii olan halk ozam Sembo-
lizmine karsi duyarsizdir, yabancidit, “Ben gordi-
giim geyin resmini yapmiyorum, ama gormiig oldu-
gum seyin resmini yapiyorum”, diye yamtlar Mo-
reau’yu. Daha ¢ok, tamiyip portresini yaptigi Mallar-
me'de yaklagmus gibi goriinmedigi Verlaine'de, ben-
zeri bir tutum duyumsadigimiz Redon'da, bunlarin
kigiliklerinde var olan seydir bu. Moreau ve Maeter-
linck kagarlar. Munch kagmaz, iginden ¢ikmadig
cehennemini ve gizli oturumunu resimlerken iginde-
kileri disa vurur.

Osbert

G. Schliefler: Edvard Munch, graphische Kunst. Dresde,
1923 - JH. Langaard: Edvard Munch, Maleren, Oslo
1932 - J.P. Hodin: Edvard Munch: Nordens Genius,
Stockholm 1948 - F.B. Decknatel: Edvard Munch, Boston
1950 - H.E. Gerlach: Edvard Munch, Sein Leben und sein
Werk, Hambourg 1955 - E. Gopel: Edvard Munch. Selbst-
bildnisse und Dokumente, Munich 1956 - J.H. Langaard
et R. Revold: Edvard Munch, New York et Toronto 1964
- 1. Selz: Edvard Munch, Paris 1974 - Catalogue exposiii-
on aw Musée National d’Art Moderne, Paris 1974.

(1) Harpya'lar: (Grek) Thaumas'la Okeanos kiz1 Eletk-
ra’nin gocuklan olan kadin yiizlii iki yirtic: kug: Aello
(kasirga), Kelaino (bora) (Cev.)

(2) “Var olan ve var olmus olan ve gelecek olan, her geye
kadir olan Rab Allah diyor: Affa ve Omega benim.”
(Incil, Yuhanna'nin Vahyi, 1-8) (Cev.)

OSBERT Alphonse (Paris 1857 - Paris 1939). Guizel
Sanatlar Okulu'nda Lehmann, Cormon ve Bon-
nat'min Ogrencisi oldu. Baglangigta Ispanyol sanati-
nin ozellikle de Ribera'mn etkisinde kaldi. 1887 yi-
lindan sonra, Puvis de Chavannes, Séon ve Seurat
ile tamgmasi teknigini degigtirdi. Koyu renkleri bira-
kip, genellikle, uzun beyaz giysiler giyen kadin sili-

Atpronse OsaerT: Denize Ovgit. 1893
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AvpHonse Oseert: [lkcag Aksami 1908

etlerinin, diigsel giizellikte goriiniimler iginde hare-
ketsiz ve sessiz durduklan ilkiisel konulara yoneldi.
Sembolist sairlerin, ozellikle de Stuart Merrill’in dile
getirdikleri kadinlann kizkardegleridir bunlar. Sa-
natginin 1899 yilinda aguig sergiyle ilgili olarak Fa-
gus sunlan yaziyor: “Hep aymi diizliik, hep aym gok-
ylizli, aym agaclar, aym renk ve usanmadan tekrar-
lanan hep ayni kadn.”

Giil + Hag sergilerine diizenli olarak katildi, ya-
banc tilkelerde, Almanya ve Belgika'da sergiler agti.
Nebiler gevresiyle iligki kurdu, Maurice Denis'yle ta-
nistt. Georges Petit galerisinde agtigi 6zel sergi dola-
yistyla, elestirici Degron, Azize Geneviéve'in Gizli
Gorintisii (la Vision de sainte Geneviéve) adl tab-
losundan s6z ederken, bir Inang'm betimlenmesinin
soz konusu oldugunu ileri siirer: “Cevresinde bir ari-
hk aylasi, iffet simgesi bir tiil gibi toplanmis beyaz
kuzular”.

H. Degron: Alphonse Osbert, in la Plume, 1896 - P, Julli-
an: Esthétes et magiciens, Paris 1969.

PELIZZA DA VOLPEDO Giuseppe (Volpedo
1869 - Volpedo 1907). Ogrenimine 1883 yilinda
Bergamo ve Milano Sarayi’'nda bagladiktan sonra,
Roma’da ve daha sonra edebiyat ve sanat tarihi oku-
dugu Floransa'da siirdiirdii. {lk yapitlanndaki dog-
rusu (vériste) islibu kisa silirede birakip bolmecilik'i
(divisionisme) benimsedi. Resimleri gizemli ve din-
sel yankilar yansithign halde, Tolstoy'un etkisiyle,
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toplumsal sorunlarla ilgilendi. 1900 Paris Evrensel
Sergisi dolayisiyla Hayatin Aynasi'ni sergiledi. Bu sa-
yede, empresyonistlerin ve Seurat'min resimlerine
hayran kaldig1 Fransa'ya bir kez daha gitmek olana-
gina kavustu. Italya'ya doniisiinde, Previati'ninkileri
amimsatan zarif tonlu uyumlar igeren allegorik bir
Sembolizm benimsedi. Yagam Sevgisi adh ti¢ kanath
tablosunda bu donemin ozellikleri vardir. Bir dizi
resimlerinde glnesi temel izlek alip, onu cogkun bir
gligle donatti. Bu tablolarda soyutlamaya yoneldigi
gozlemlenebilir. Son resimleri Balla ve Boccioni'nin-
kilere yakindir.

Pelizza da Volpedo Italyan bdlmecilerinin en bii-
yiigii olarak kabul edilir, ama o iislibu noktacihigin
(pointillisme) ug sinirlarina kadar geligtirmekten gok
yeni bir Empresyonizm bigimine doniis yapmay
yeglemistir.

S. Bellotti: Giuseppe Pelizza da Volpedo, Bergamo, 1944 -
A. Scotti: Catalogue Lo Studio di Pelizza, Volpedo, 1974.

PETROV-VODKINE Kosma Sergeivitch
(Chwalynsk-Volga 1878 - Leningrad 1939). Saint-
Petersbourg'da Stieglitz Okulu'nda desen ve resim
okudu, daha sonra, 1897-1905 yillan arasinda, Mos-
kova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu'nda egitim
gordii. Bundan sonra Miinih, Londra’ya gitti ve ltal-
ya'yt dolagti. 1906-1908 yillar1 arasinda Paris'te ¢a-
ligtiktan sonra Kuzey Afrika'ya gitti. Daha sonra Sa-
int-Petersbourg’a doniip 1918’den 1933 yilina kadar
Giizel Sapatlar Akademisi'nde Ogretmenlik yapti.
1924-1925 yillan arasinda Fransa'da bulundugu si-
rada gercek bir iin kazandi. 1920'ye dogru, kendi
yapitlarina uyguladigi kiiresel perspektifi isledigi bir
Renkler ve Oylumlar Kuragru hazirladi. Ayrica

Kosma SerGEeivitcH Petrov-Vookise: Kendi Portresi.

1918




Kosma SErGEIVITCH PETROV-VODKINE: Susamis Savasct.
1915

dramlar, dykiiler ve iki 6zyagamoykiisel anlat: yazdu:
Chlynowsk 1930 ve Eukleides’in Uzami 1932.

Meslek yagaminin ilk yillarinda, ozellikle Puvis de
Chavannes, Maurice Denis ve Hodler'inkiler olmak
tizere Fransiz sembolistlerinin etkisinde kaldi. O do-
nemde, Puvis de Chavannes'in dliglincesine uygun
bir yontemle, diigsel goriintimler icinde, dalgin ve
ige dalmg kadin yiizlerini betimleyerek, ruhun din-
ginliginde viicudun gizelligini, askt ve mutlulugu
dile getirmeye ¢alisti. Ama yavag yavag Sembolizm-
den uzaklasarak gergekgilige yoneldi.,

V.A. Kostin: K.S. Petrov-Vodkine (1878-1939), Moscou
1966.

PREVITAI Gaetano (Ferrara 1852 - Lavagna 1920).
Ogrenimine, romantik ressamlara ogrencilik ettigi
Ferrara ve Floransa'da bagladi, daha sonra Mila-
no'va yerlesip 1877-1880 yillan arasinda Brera'da

GAETANO Previati: Paolo ve Francesca. 1901'e dogru.

Puvis de Chavannes

(Saray) 6grenimini siirdiirdii. Edgar Poe’nun oykiile-
ti icin yaptigi resimler onu Avrupa Sembolizmi'yle,
Rops ve Redon'un Sembolizmiyle iligkiye gegirdi.
Yeni tekniklere agildi ve Grubicy'nin etkisiyle bol-
meciligi (divisionnisme) kabul etti. 1891 yilinda,
Brera'min ii¢ yillik sergisinde, Italyan bdlmecilerinin
ilk kez halk huzuruna ¢tkmasi dolayisiyle, biiylik ya-
pitt Anrelik’i sundu. Bu yapitin sergilenmesi olumlu-
olumsuz siddetli tartismalara yol agti. Bununla bir-
likte, bunun sayesinde, 1892 yihnda Gl + Hag Ser-
gisi icin Paris'e davet edildi. Paris sanat ¢evreleriyle
kurdugu iligki, gizemci-simgeci (mistiko-sembolist)
ve dekadan egilimlerini pekistirdi. Ama 1907 Vene-
dik Bienali i¢in yaptigi “Diigsii Salon” unkiler gibi,
gosterigli bir dekoratif allegorik Sembolizmle ger-
ceklestirdigi kompozisyonlarindan gok, daha az id-
diali olan yapitlan, kendisine 0zgii bir altin panltt
iginde renk ve 1s1¢1n inceligine olan tutkusunu dile
getirirler. Balla ona karsi hayranhik duyuyordu. Fii-
tiiristlerin bildirilerini imzalayanlar onu anti-natiira-
lizmin savunucusu ve onciisii olarak kabul etmigler-
di.

F. Bellonzi et T. Fiori: Archivi del divisionismo, Roma
1968.

PUVIS DE CHAVANNES Pierre (Lyon 1824 - Paris
1898). Sembolist estetige bagl olan biitiin sanatgi-
lardan daha ¢ok, Puvis de Chavannes bu akimin re-
simselden ¢ok yazinsal bir Gzellik tagidigini kanitlar
bize. Sembolist oldugunu kabul etmez, ama bunun-
la birlikte, biitiin biiylik kompozisyonlan simgeler
ya da allegorilerden esinlenmis olduklan igin, her-
kesten daha cok sembolisttir. Resimlerindeki deniz
kiyisindaki gengkizlar kendi gaginin genckizlari de-
gildir; ¢iplak bistleri ve beyaz kumasa sarinmig Ote-
ki yanlariyla biitiin zamanlarin gengkizlandirlar.

Puvis, kendini, saray ve tapinaklarin duvarlarim
bezekleyen freskgilerin mirasgisi sayan, mizag baki-
mindan klasik bir anti-Manet'dir. Parlak renkleri,
devinimsiz kisileri ve yalinlagtirma egilimiyle, klasik
ve zamana bagimli olmayan bir ressamdir ve kendisi
de bu kamidadir. Onu Gustave Moreau ile kargilasti-
racak olursak, Moreau'nun tablolarinda da, kisilerle
ilgili olarak, aym devinimsizlik ve gérkem anlayisiy-
la karsilagiriz, ama renklerin zenginligi, bezek ve ta-
kilarin bollugu bambagka bir diisiinceden kaynak-
lanmaktadr,

Puvis, 6zii bakimindan, bezekgi bir ressamdir, on-
da amitsal olan'in duyusu vardir ve kompozisyonlan
biitlin Fransiz resminde bir benzeri bulunmayan
soylu ve gorkemli bir diizenleme ustaligina sahiptir,

Bu biiyiikliik kaygist, bize Italyan Rénesansi fresk-
cilerini amimsatan Zavalli Balik¢i adli tablosu gibi en
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Pierre Puvis DE Cuavanses: Sanatlar ve lham Perileri igin Onemli Kutsal Orman, 1884-1889

kiigiik boyutlu resimlerine kadar biitiin resimlerinde
vardir. Sorbonne ya da Panthéon'daki biiytik deko-
ratil kompozisyonlarim gordiigiimiiz zaman akhmi-
za Masaccio ya da Ghirlandajo gelir. Chassériau’nun
etkisi ve 1847 yilinda yaptig Italya yoleulugu, mes-
leki olusumunu, ¢aligtigr atélyelerin (Henri Scheffer,
Delacroix ve Thomas Couture'iin atdlyeleri) verdigi
egitimden daha gok yonlendirdi. 1850 Sergisinde bir
Pieta sergiledi, ama ikinci kez katilmak igin 1859 y1-
lina kadar beklemesi gerekti. Portreler, dinsel ya da
Kutsal Kitap'tan esinlenmis resimler yapti, daha son-
ra buyiik kompozisyonlar yapmaya giristi. Daha
1854'te, erkek kardesinin Brouchy'deki (Sadne-et-
Loire) evinin yemek salonunu bezeklemisti. 1863 yi-
linda, Amiens muzesinin bezeklenmesine katkida
bulunan Savag ve Barig, Calisma ve Dinlenme, besle-
yen Picardie'" allegorilerini yapti. 1866’da, Claude
Vignon'un Passy'deki konaginin holini ve Marsil-
ya'daki Longchamp sarayin1 bezekledi. Sonra, Geng-
kizlar ve Oliim, Oduncularve Yazin ardindan, Poiti-
ers Belediye Saray igin iki biiyiik kompozisyon ger-
ceklestirdi:  Sarrasinleri?  Yenen Charles Martel
(Charles Martel vainqueur des Sarrasins) ve Rade-
gonde Saint-Croix Manastirinda (Radegonde au cou-
vent de Saint-Croix). Daha sonra, 1874-1878 yillan
arasinda, Panthéon duvar resimlerinin Azize Genevi-
eve'in Yasamin (La vie de sainte Geneviéve) konu
edinen ilk evresini, 1882'ye dogru ressam Bon-
nat'min konaginin, 1884’te Sorbonne'un merdiveni-
nin, 1887'de Lyon miizesinin, 1888 Rouen miizesi-
nin ve Paris Belediye Sarayi'nin Zodiak (Burglar Ku-
sag) salonunun, 1892 yilinda aym yapimin onur
merdiveninin duvar resimlerini yapti. Bunun ardin-

dan Boston kiitliphanesinin bezeklerini ve Panthéon
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duvar resimlerinin, birincisi gibi Azize Genevieve'in
Yasamrm konu alan, ikinci evresini gerceklestirdi.
Biitiin bu biiylik “seyler” daha kiigiik boyutlu yapit-
lara galigmasina engel olmadilar. Bunlar arasinda en
tinliisti, 1881 Sergisinde sergilenen ve daha bagin-
dan itibaren clestirmenleri sasirtip birbirine distir-
ten Zavalli Balik¢t (le Pauvre Pécheur) adli tablosu-
dur. Albert Wollf, Panthéon'daki kompozisyonlarin
sevmesine kargin, resmin konusunu bayag ve sanat-
giva “yakismaz” buldu. Huysmans, “Kutsal Kitap'in
yliceliginin bu beceriksiz ve giiliing taklidi”"ne dfke-
lendi. Pek az resim boylesine siddetli bir saldiriya
hedef olmugtur, Camille Mauclair bu konuda sunlan
yaziyordu: “Yazgici, yalin ve bir halk sarkisi kadar
dokunakli bir siirdir bu, acilarin insaninin, ilk gagla-
rin ya da gliniimiiz insammnin siiridir. Kesinlikle bire-
simsel olan bir sanatin etki giicli, su gotlirmez bir
giizelligi olan, ama karsisinda resim sanatini timy-
le unuttugumuz bu garip tabloda oldugundan daha
iyi asla ortaya ¢gitkmadi.” Puvis de Chavannes, duvar
resimlerinde oldugu gibi sehpa resimlerinde de pers-
pektif yasalarini umursamaz ve piril piril igikta sol-
gun bigimler boyar. Dekoratif kompozisyonlarinda
rengi tasla uzlasurmak kaygisi vardir; ve gokyiizi,
Flandrin’in Hiristiyan panathenaialarinda,® Pu-
vis'in Panthéon efrizlerinde yararlandiklan, “Bizans
isi” (altin sansi fonlar, donmus bigimler) denilen {is-
laptan kaynaklanan o fildigimsi renk ya da zaman-
dan bagimsiz altin rengi goriiniimiine bu yontemle
ulagmaktadir.

Isik-golge (agik-koyu) kullanimini yavas yavas bi-
raku. Sekilleri solgunlagti ve renklerin donukluklan
onlarin diigsii niteliklerini pekistirdi. Bu da, “ne ya-
z1k ki biitiin bigimlerini gergekliklerinden uzaklagti-
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Pierre Puvis DE CHAvANNEs: Deniz Kiyisinda Genghizlar. 1879
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Pierre Puvis DE CHAvAnNEs: Diis. 1883

ran bir 6zetgi yorum ve keyfi boyama yontemi kabul
etmig” oldugu igin, elestirilmesine yol agti. Ne do-
kunsal ton degerleri, ne de oylum vermeye ¢ahsiyor-
du; ayrintlyr umursamamasi kinaniyordu.

Tarih sahnelerini hor goriiyor ve inang, saflik ve
yalmzhig degerlendiren kutsal temalar yegliyordu.

Puvis de Chavannes'in resmi, biitiin olarak, omrii
boyunca siiriip giden siirsel bir diisten bagka bir sey
degildir. Gauguin onunla ilgili olarak sunlari sGyler:
“Puvis diisiincesini agikliyor, evet, ama betimlemi-
yor.” Ve soyle siirdiiriiyor Gauguin: “Puvis bir tablo-
va Safltk adim verir ve, bunu agiklamak igin, eli
zambakh bir geng bakire ¢gizer; boyle bir simgenin
anlasilmasi olanaksizdir. Gauguin'e gelince Saflikt
betimlemek igin saydam sularin resmini yapar.” Ne
var ki, Puvis de Chavannes, genellikle, Gauguin'in
anlayigina uygun simgeden gok allegoriden yararla-
nir. Ama, bu konuda saygi uyandiran, ne var ki be-
timlerinin gekiciligine karsin belli bir sogukluk ige-
ren bir agirbaglilhik ve amag yticeligiyle caba gosterir.

122

Gauguin, ne sdylemis olursa olsun, ona karsi duyar-
siz degildi, ¢linkii Tahiti’deki kuliibesini Puvis'in iki
degigkesini yaptign Umufun bir roprodiiksiyonuyla
stislemigti. Bu iki degiskeden birinde, gengkiz uzun
bir beyaz giysi igindedir, ikincisinde ise giplaktir.
1872 yilinda yapilmig bu resimde de bir allegori s6z
konusudur, ¢linkii Puvis 1870 savagina anistirmada
bulunmaktadir. Resim elestirmenlerce iyi karsilan-
madi. Bertall, le Grelofda goyle yaziyordu: “Bay Pu-
vis de Chavannes'in Umufu. Cok ciliz!.. Gergek su
ki yurtseverligi biraz fazla eksik.” Castagny’ye gelin-
ce: “Cocuksu tepelerin kargisinda elinde bir tutam ot
tutan gu cihz kiiglik kiz, nasil bir ylirek kabarmasi
yaratabilir bizde? Umutigin gok yetersiz”, det.

Puvis, yasami boyunca oldugu gibi, 6liimiinden
sonra da agir elestirilerden kurtulamadi. Ottawa'ya
gitmeden once, bu yakinlarda Grand Palais'de agi-
lan biiyiik retrospektif de ikilemi ¢6zlimlemeyi basa-
ramadi: Gecikmig (tehirli) biri mi, yoksa bir yenilikgi
mi? Bununla birlikte, bir duvar ressami olarak, ¢agi-




mizda, Gotik donemi ve 6n-Ronesansin biiyiik tal-
yan freskgileriyle karsilagtinlabilecek tek kisi oldugu
tartiilmaz bir gergek. Baslangigta Chassériau ve in-
gres'den esinlendi ve Delacroix ile Couture’iin dene-
yimlerinden yararland, ve bu geliskilere kargin, bi-
tiin modalann disinda kalip kendine 6zgii bir estetik
yaratarak yapitlanim gerceklestirdi.

A. Declairieux: Puvis de Chavannes ei ses oeuvres, Lyon
1928 - C. Mauclair: Puvis de Chavannes, Paris 1928 - J.P.
Foucart: La génese des peinwures murales de Puvis de
Chavannes au Musée de Picardie, avec préface de J. Cas-
sou, Amiens 1976 - Catalogue Puvis de Chavannes, Paris
1976-1977,0ttawa 1977.

(1) Fransa'mn, Amiens kentinin bulundugu bélgesi. (Cev.)
(2) Ortagag'da Batililann Miisliimanlara verdigi ad. (Cev.)

(3) Panathenaia (Grek): Atina kentinin koruyucusu tanr-
¢a Athena igin Atina ve biitiin Attika'da yapilan ulusal
ve biiyitk bayram. (Cev.)

RANSON Paul (Limoges 1861 - Paris 1909). Paul
Ranson dogdugunda babasi Gabriel Ranson, Limo-
ges belediye baskaniydi. Dogumundan birkag giin

Ranson

sonra, annesi bir atardamar ttkanmasi sonucu 6ldd.
Bu o6liime son derece uziilen babasi, bu ciliz, hasta
ve huysuz ¢ocugun yetigtiriimesi igin kayin ana-ba-
basim yardima gagirdi. Oglunun ortaya ok erken
¢ikan resim yetenegini goriince, onu Limoges Deko-
ratif Sanatlar Okulu'na verdi. Paul Ranson daha
sonra bu okuldan aynlip Paris'teki okula girdi. 1888
yihnda girdigi Julian Akademisi'nde Sérusier ile ta-
mgti. Nebilere katldi. Erginlik yasina ulagmadan,
kendisi gibi biylik burjuva kokenli on yedi yaginda
bir genckizla evlendi. Bu hercai goniilly, kiltirld
geng hanim evinin kapisim biiyiik bir incelikle koca-
simin arkadaglanina a¢ti ve Ranson’un Montparnasse
Bulvan 25 numarada bulunan atdlyesi nebilerin “ta-
pinak™ durumuna geldi. Atolyenin bulundugu bu
eski konakta, Madame de Maintenon, Madame de
Montespan'in ¢ocuklarin: yetistirmisti. Ranson za-
man zaman nevrasteni nobetleri gegirmektedir, ama
Ote yandan sen-sakrak bir arkadagtir ve “tapinak”ta
glrliltiict bir arkadag toplulugu bir araya gelmekte-
dir. Burada bir kukla tiyatrosu kurup, Ranson’un ra-
hip Prout'a adanmig farslanini oynadilar, igki igtiler.

PauL RaNsoN: Pastoral Sahne.
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Paul Ranson’un Portresi: Paul Sérusier. 1890

gultip eglendiler, “giizel ikonali nebi" Maurice De-
nis'nin “solgun gengkiz” Marthe Meurier’le niganini
burada kutladilar, vc Paul Scrusicr, ncbi kiyafeti giy-
mig Paul Ranson'un portresini burada yapti. “Tapi-

Paur. Ranson: “Cigeklt Afac Alanda Thi Kadin”. Duvar halisy
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nagin 1g1@” France Ranson, aylik aksam yemeklerine
kabul edilmedi. Ranson bu arkadaglaryla birlikte,
Lc Barc de Boutteville’de (1892-1896), sonra Vol-
lard'da (1897), 1895 yilinda Giizel Sanatlar Ulusal
Dernegi'de ve 1894, 1895, 1898 yillarinda Briik-
sel'de la Libre Esthétique'te sergiler agti. 1906 yilin-
da, Druet'de agtig1 Ozel serginin kataloguna Charles
Morice 6ns6z yazdi.

Aristide Maillol ve Rippl-Ronai’nin ardindan, ne-
biler duvar halis1 yapmaya girigtiler. Ranson ¢ok sa-
yida duvar halsi taslag: hazirladi; karisi, bunlann
bazilarini, dokuma tezgahi kullanmadan, kalin yiin
kullanarak, genig ilmek yontemiyle kanavige kasna-
ginda isledi. Yilankavi hatlari daha sonra Matisse ta-
rafindan kullanilan bu kompozisyonlar, goziipek ve
ince cizgilerle doludur vc mimar-dekorator Gui-
mard'in o donemde yaptig metve istasyonu girigleri-
ne esin kaynagi olan Yeni Uslap tarzindadir. Ranson
1908 yilinda kendi adini tastyan, 6liimiinden sonra
kansinin yoncttigi ve Denis, Bonnard, Maillol, Séru-
sier, Vallotton ve Van Ryssclberghe gibi arkadaslan-
nin Ogretmenlik yaptiklari Akademi’yi kurdu.

Schuré’'nin metinlerinden, derin bir Dogu kiiltir-
leri ve igreklik (baunilik, ésotérisme) bilgisinden
beslencn Ranson’un Sembolizmine giiglti bir imge-
lem ve arabesk tutkusu egemendir. Arkadagi Bon-
nard'dan daha cok bir “Japonsu nebi” dir.

R Negri: Bonnard ¢ i Nabis, Milano 1970.

REDON Odilon (Bordeaux 1840 - Paris 1916). Bor-
deaux'da suluboya ressami Stanislas Gorin'in, sonra
Paris'te Gérome’un Ogrencisi oldu. Dogdugu kente
doniince  bitkibilimei  Clavaud’'nun  ve graviircii
Bresdin'in 6gitleri dogrultusunda gahgti. 1870'ten
sonra Paris'e yerlesti. Ozcllikic fiizenle galigirken,
Fantin-Latour’un salik vermesi iizerine, tagbaskila-
rinda “siyahlar™ni kullanmaya bagladi. 1879 yilinda
yayinlanan Digte (Dans le réve) adli albiimiin, tek
tek graviirler vc Keékenler (1883), Gece (1886), Diig-
ler (1891) adli albimler izledi.

Aralarinda Baudelaire'in les Fleurs du Mali olmak
tizere kitaplar da resimledi (1890). 1881 ve 1882 yil-
larinda aguigt iki ozel sergi nedeniyle Mallarmé,
Huysmans ve Hennequin’in dikkatlerini gekti. 1884
yilinda, kurucularindan oldugu Bagimsizlar Sergi-
si'ne (Salon des indépendants), 1889'da sekizinci
empresyonistler sergisine, 1887 ve 1890 yillarinda
Britkksel'de XX'ler sergisine tekrar katildi. Basarist
kanitlandi; Emile Bernard gibi sanatgilar ve nebilerle
birlikte, resimlerini Durand-Ruel ve Vollard galeri-
sinde sergiledi. 1894, 1895 ve 1897 yillarinda la Lib-

re Esthétique’e, 1894’te La Haye'e ve 1903 yilifrda .

da Viyana Sezession'una davet edildi.




Redon

OpiLon Repon: Kirmuizi Dikenler
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Obiton Repon: Yildizsal Bag

Yagaminin sonuna dogru, diinyasina uzun siire
egemen olmus olan karamsarlik yerini giiven ve ne-
seye birakti, ve ozellikle pastellerinde ve gigek resim-
lerinde evrenini karartmig olan siyahlann yerini
renk ald.

Odilon Redon, katkisiz durumuyla diisii, en gii-
ven verici goriinliglerin arkasindan sokiin eden gizi
ve her zaman en giindelik gergekten dogmaya hazir

. olan fantastik’i yorumladi. imgenin gergegi diigsele
doniigtiirmesi, bitkinin bir yiiz, topun bir goz olmas
onun sanatinda ¢ok dogaldir. Fantastik bir tema, bir
mitos degildir, dogallikla ortaya gikar. Redon bu ko-
nuda gunlan soyler: “En gergekdigi yaratilannma ya-
samin yanilsamasim vermek yetenegini kimse elim-
den alamaz.” Ama onun yapitinda gercekdigi, diigse-
lin biiyiisiinti yagamin giiven verici temastyla birles-
tirir, Onun 6zglinligii “Inanilmaz varliklan, gergek-
sinin yasalarina gére, insanca yasatmak”tan kaynak-
lanmaktadir. Gustave Moreau, mitoloji ve Kutsal Ki-
tap'in kahramanlanna bagimh kaldig halde, Odilon
Redon kendi bilingaltimn kugku ve hayallerini dile
getiren goriintiileri yalmzca kendi ig diinyasindan
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gikarmaktadir. “Aligilmanmug olan”, onun yapitinda,
her zaman olaganiistii bir 6nem kazanir, ve bu ne-
denle bizi diigiindiiriir ve allak bullak eder. Insan
yuzlii bir ortimcek bize gizemle giilimser, gozleri
kapal bir kesik bag bir bardakta durur, bir ¢igek sa-
p1 lizerinde melankolik gozlii bir gocugu tutar ve bir
goziin igine yerlesmis bir bagkasi, bataklik gigegi bir
soytar1 bagini inci gigeginin ¢anlariyla birlestirirken,
bizi keskin bakiglarla dikkatle inceler. Redon’a gore
gigeklerin bir ruhu vardir, cicekler yagarlar ve aci ge-
kerler; kimi bitkibilimciler de aym geyi soylemezler
mi? Ve boyle doga bizi durmadan gozetledigi icin
de, Redon, her yerde, ormanda, belleginin odalarin-
da, gozkapaklarinda agmig uykunun haghagina kar-
sin faltag: gibi agilmig gozler goriir.

Fantastik, onda, i¢ yasamin bizzat ifadesi haline
geldi. Yagaminin sonunda, 1910 yili temmuzunda
agilan sergisinin katalogunun 6nséziinde, sanatgi es-
tetigini su sozlerle Gzetler: “Yiirek duyarhginin gizli
ve gizemli yasalarna, kisir aciklamalardan medet
ummadan, uysallikla boyun egenlere sesleniyorum
ben.” :
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Redon, zihinsel bir istege (zihnin diretmesine) as-
la boyun egmedi; gortintii onun bilingaltindan ken-
diliginden dogdu; bir diisiin, bir i¢sel gormenin 6z-
deklesmesi, somutlagmasidir bu. Genglik ustas: Bres-
din, siyah ve beyaza, “diigsel, gercekdisi nesnelerin
yeniden iiretimi"ne inandirmigt onu. Kendine (A
soi-méme) adh kitabinda, Bresdin'in su sOzlerini
anar; “Telkin edici sanat, golgelerin gizemli oyunu-
na bagvurmaksizin higbir sey veremez.” Ve Redon,
kendi yolunu ilkin fiizen ve graviirde buldu. Isik-
golgeden yararlands, 1sigin etkilerini daha iyi belir-
ginlestirmek igin golgeleri (koyuluklar) derinlegtir-
di. llk graviir kitabinin aginlayici bir adi vardir: Diig-
fe (Dans le réve). Diise, bilingaltina yonelmeyi stir-
diirdi; bir deniz kabugunu betimlemekle yetindigin-

de bile, rengin belirsizligi onu alisilmanug bir nesne--

ye doniigtiirmiistiir. Redon, Goya ve Edgar Poe'ya
olan saygisi nedeniyle, fantastige olan tutkusunu
siirdtirse de nesneyi betimler. Kederli goziinii tizeri-
mize dikmis tepegdz dev, 6lii bir kafaya bakan (agi-
lan) duvar, pencereye tiinemis karga sonsuza yonel-
mig garip bir topa benzeyen goz, hiiziinli yas gani
calan maske, omuzlarinda bir kukuletali papaz pele-
rini atmig oyuncu, gengliginin bunaltict boguntusu-
nu yansitan anlam yiikli sorulardir,

ObiLon Repon: Parsifal. 1892

Daha sonra, Redon’un saplantis1 daha dingin, da-
ha aydinhk goriiniim kazansa da, gizemliligini, anla-
silmazhigimi gene siirdiiriir. Sessizlige ¢agiran, duda-
gin iizerine konmug parmaklar figiirti, gigekli bir
bahgede kendi igine donmiis bir Buda, aligslmamig
bir deniz iizerinde bir kirmiz1 sandal, renk tagkinin-
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dan Angelique'i kurtaran bir Roger, Redon’un diin-
yasinin higbir zaman giindelik yagsanmin diinyas ola-
mayacagini bize ammsatirlar. Portrelerinde bile, ¢i-
¢ek demetlerinde bile gergekdigi bir sey, belirsiz bir
sey vardir, Yagaminin sonuna kadar gergekdiginin ve
diigselin ressamu olarak kald.

“Benden olanlar (beni anlayanlar) igin, anlaml,
telkin edici, belirsiz bir sanat yaptigima inaniyo-
rum,” diye yaziyor. Ve soyle siirdiiriiyor: “Telkin edi-
ci sanat, diginmeye yonlendirerek, kendisini aydin-
latan, kendisini yiicelten diisleri kigkirtmak amaciy-
la, birbirine yakin ve diizenli degisik plastik ogelerin
igimasidir.”

“Duygularin stirekli merkezi ve her zaman esnek,
sevdigi ve dikkatle izledigi diinyanin harikalarindan
biiyiilenmig” ve “kendi seriiveninden, yazginin ken-
disini icine attigt bu mutlu ya da biiylisel, bu esi ben-
zeri bulunmayan olgudan vazgeemeksizin”, “kendini
saran evrensel diinyanin itkilerinin 6ldiirticii ritmine
giind giintine katlanan” sanat¢ olmay! bagard:.

Bilingaltinin kesfine girigerek, Siirrealizmi hazirla-
di ve mugtuladi, Freud'un evcillegtirmeye ugrastigi
bilingaltinin canavarlarina kapiyr ardina kadar agti.

Ama, René Huyghe'lin Gergek'in Nobet Degisi-
minde (La Releve du Réel) soyledigi gibi, “Re-
don'un uyarisi, tipki Cézanne'inki gibi, ancak kis-

. men duyuldu. Ve gercek’'ten kagmayi ve 6znelin la-

birentlerine ya da katkisiz soyut olugumlara sigin-
may1 yegleyen modern sanat, kendi kigkirttigr belala-
rin Oniinde rasgele siiriiklenen bir ¢agin kangiklikla-
nna tanikliktan bagka bir sey degildir. Redon, do-
gayla uyum halinde olan, ama onu agan ve onu an-
cak bir insanin tasarlayabilecegi ve -belki de durma-
macasina- ardindan kogacagi bir seriivene siirekle-
yen insanin sonsuz zenginliklerine doniig yapmak is-
tiyordu.”

Redon, gergekten de, tam anlagilamamistir. Onun
sessizlik ve gizem diinyasi, boguntulan ve sanrlariy-
la, hayranlik ve coskulariyla, kosut bir diinyanin, bi-
lingaltinin diinyasinin kapilarini agarlar bize.

Sembolizm ve Empresyonizm arasinda segim yap-
mak zorunda kaldi, ama bu harekete en agir elestiri-
yi yopeltenin de kendisi oldugunu unutmayalim:
“Tavamm ¢ok basik buldugum igin empresyonist ge-
miye binmeyi reddettim,” dedikten sonra, empresyo-
nistlerin “gergegin sarayindan” ancak “ocagin baca-
sim” gorebildiklerini ekleyip soyle siirdiiriiyor: “Gi-
zem alaninda, ¢ézimlenmemis olanin bulanikligin-
da ve o tadina doyulmaz tedirginliginde nesneyi
agan, aydinlatan ya da oylumunu genigleten ne varsa
onlara tamamen kapahdir. Simgeye yol acan her
seyden, beklenmedik, belirsiz, tammlanmaz sanat-
mizin kapsadigi ve ona gizeme benzeyen bir gorti-

. niim veren her seyden kendilerini korurlar ve bun-




lardan korkarlar. Nesnenin s6zcliglin tam anlamiyla
asalag olan bunlar, sanati yalfiizca gorsel alanda is-
lediler ve onu, tinsel yasamin igim kavrayabilecek
ve en basit girigimlerle, hatta siyah renklerde bile ya-
ratabilecek seye karsi kapatular. Zihnimize egemen
olan ve her tiirlii ¢oziimlemeden kagip kurtulan bir
balkimanin s6ziinii ediyorum.”

A. Mellerio: Odilon Redon, Paris 1923 - S, Sandstrom; Le
monde imaginaire d’Odilon Redon, Lund 1955 - R. Ba-
cou: Odilon Redon, Genéve 1956 - Caralogue exposition
Odilon Redon a I'Orangerie, 1956 - V. Bloch (préface): O-
dilon Redon, La Haye 1957 - C. Roger-Marx (préface):
Odilon Redon, Magicien du Noir et Blanc, Paris 1958 - K,
Berger: Odilon Redon, Koln 1964 - J. Selz: Odilon Redon,
Paris 1971 - J. Cassou: Odilon Redon, Milano 1976.

Jozser RippL-Ronai: “Gulli Geng Kadin”, 1898, Duvar
halis1

Rodin

Jozser RirpL-Ronai: Kéndi Portresi

RIPPL-RONAI Jozsef (Kaposvar 1861 - Kaposvar
1927). Babasi ilkokul Ogretmeni. Jozsef, Budapes-
te’de eczacilik egitimi yaptiktan sonra, 1884 yilinda
Miinih’e gitti. Burada kabul edildigi Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 1887've kadar galisti. Macar hiikii-
metinin bir bursunu almasi lizerine Paris’e gitti. fI-
kin Macar ressam Munkacsy'nin at6lyesine girdi. Er-
tesi yil Lazarine Bourdrion'la tamisti ve evlendi. Aris-
tide Maillol’yla dost oldu, Vuillard ve 6teki nebi res-
samlarla tamsti. Sembolist harekete katild: ve la Re-
vie blanchéa katkida bulundu. 1889 yilinda, ilk
tablosu Beyaz Benekli Giysili Kadin'r (la Femme en
robe a pois blancs) yapti. Sanatginin kigisel teknigi-
nin gercek bir iiriinii olan bu tablo {islip bakimin-
dan Vuillard'inkine yakindir. Bu dénemde yaptig
resimler, pasteller ve tasbaskilar, egik ¢izgisi tutkusu,
ince zevk uyumlan ve bezekleme zevkiyle Yeni Us-
lGp'a (Art nouveau) ozgii estetigi yansititlar, Bing
yaymevinin yayinladigi renkli tagbaski kitabi Belgi-
kal sair Rodenbach’in bir metninj igermektedir. Bu
stilize bigimlerin tersine, “siyah dénem”de gok degi-
sik arastirmalara yoneldi ve sonra, Macaristan'a do-
niince, kisisel tekniginden uzaklagmaksizin, portre
ve manzara resimlerinde gergekgiligi biiyiik dlclide
goz oniinde bulundurdu. Baslangigta, sembolist re-
simlerine karst kararsiz davranan Macar elestirmen-
ler yetenegini kabul ettiler, Oldiigii zaman {iniin do-
rugundayd.

RODIN Auguste (Paris 1840 - Meudon 1917). Mii-
tevazi bir ailenin ¢ocugudur. Kalemi eline ilk aldig
andan itibaren Rodin'in bir tek tutkusu oldu: Resim
yapmak. On alti yaginda girdigi Paris Resim Oku-
lu'nda tistiin nitelikli bir 6gretmenin ogrencisi oldu,
Lecoq de Boisbaudran onun geligmeye elverisli yete-

129



Resim, Graviir ve Heykel

130

Auguste Rodin'in Portresi
F. Flameng, 1881

AucusTE Ropin: Opusme. 1886

neklerini farketti. Bunun yamsira, Museum'da Bar-
ye'nin derslerini de izledi, ama Giizel Sanatlar Oku-
lu'nun sinavlarinda bagansizhga ugradi. Hayatim
kazanmak igin nakkas olarak ¢alismaya basladi;
sonra, girdigi “Sévres Fabrikasi'nda Carrier-Belleu-
se'le tamgip yardimeisi oldu. Onunla birlikte Briik-
sel'e gidip Borsa'min dekorasyonunda galigti. Ayrica
dostlaninin biistlerini yontup Kirtk Burunlu Adamh
(I"'Homme au nez cassé) sergiledi. 1875 yilinda Ro-
ma ve Floransa’ya gitti. Donatello ve Michelange-
lo'yu inceledi. Daha sonra heykelci’Bourdelle'e sun-
lari sOyleyecektir: “Geleneksel kurallara siki sikiya
bagliliktan beni Michelangelo kurtardi. Bana ogreti-
lenlere (ingres ckulu) taban tabana zit kurallar 6g-
reterek (gozlemlerimle) beni kurtard:.”

1881 yilinda, politikacilarin gelip gittigi Madame
Adam’in evinde, Léon Gambetta ve-yetenegini ka-
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1sTE Ropin: Distince. 1886
;usTE Ropin: Ben Guzelim. 1882

mitlamasina yardimeir olan bagka insanlarla tamsti.
Gelecekteki Dekoratif Sanatlar Miizesi'nin amtsal
kapisi devlet tarafindan ismarlandi. Dante'nin Ce-
hennem'i okumalarindan esinlenerek Cehennemin
Kapistmin algak-kabartmalarinin temasimi ¢ikardi.

Avcuste Ropin: Ebedi Gozde. 1889

Bu, yagaminin biiyiik yapitinda, diig giicii tam anla-
miyla 6zgiirdiir. Yirmi yil aklindan gikmayan bu bi-
yiik yapiti; heykellerini bir mimari gerceveye oturt-

makta gligliik ¢ektigi igin
biitiin bigimleriyle, Rodin’

1m birakmustir. Bu kap,
yagam sevgisini yansit-
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maktadir; burada, etin gehveti en ¢ilgin idealizmle
kangir; bu kapi, onun biitiin diiglerini, bitiin &zlem-
lerini simgeler ve yalvaglarindan biri olacagi yeni
anlayisi dile getirir. Bernard Champigneulle, Rodin
tzerine kaleme aldig1 incelemede sunlan yazar: “Ro-
din imgelem giiclinii Gzgiir birakti: Kutsal Kitap'in
tanrisini Grek tanrilaryla, Dante'nin kahramanlan-
m Baudelaire'in lanetli kadinlarniyla harman etti.
Gergekte, aktoresi, dini ve ahret mutlulugu anlayigi,
.tek bagina sanatur.”

Auguste Rodin Atolyesinde, 1905

Hepsi bir kayanm tzerinde sunulan, mermerden
yontulmug bir dizi heykel, topraktan kopmus ve on-
dan kurtulmak i¢in bog yere ¢abalayan insan varligi-
nin simgeleridir: Fugit amor, Ebedi Gozde (I'Eternel-
le idole), Bakkhalar (les Bacchantes), Opiisme (le
Baiser), Ben Giizelim (Je suis belle). Kimi zaman
yontulmamig tagtan bir bag yiikselir: Diigiince (la
Pensée) bunun en giizel 6rnegidir. Bakiglan sonsuz-
lukta yiten, diigiinceye dalnug yalniz yiiz, Fernand
Khnopff'un, iki el iizerine uyusuk¢a dayanmus, iize-
rinde durdugu masadan ylikseliyormus izlenimi
uyandiran Sessizlik'ini ammsatmaktadir. Bizi ilgilen-
diren, her geyden dnce, Rodin'in Sembolizmle iligki-
si olan yapitlaridir, Ama, Romantizmin duygusal an-
latimindan, Natiiralizmin gergek kaygisindan, Yeni
Uslip'un akicilik ve arabesklerinden de etkilenmis
oldugunu unutmayalim. 1902 yilinda, 1905 yilinda
sekreteri olan Rainer Maria Rilke ile tanigti. Meslek
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yasarm boyunca en agir elestirilere hedef olduktan
sonra, yagaminin sonuna dogru iine kavugtu. Yik-
sek kisiler atolyesini ziyarete geldiler ve {iniiniin do-
ruklarinda, gelecegin Rodin mizesi olacak olan Bi-
ron konagim kurtardi ve atSlyesini buraya tasidi
Rodin sanatsal vasiyetnamesinde sunlan yazar: “Sa-
natgr biiytik bir ornektir. Meslegine tapar: Onun en
degerli oduld, igini iyi yapmamn kivancidir... Diinya
ancak biitiin insanlar sanat¢i ruhuna sahip olduklan
zaman, yani hepsi yaptiklan isten zevk aldiklan za-
man mutlu olacaktir.”

Ch. Morice: Rodin, Paris 1900 - R M. Rilke: Auguste Ro-
din, Berlin 1913, - C. Mauclair: Auguste Rodin, Paris
1918 - J. Charbonneux: Les sculptures de Rodin, Paris
1949 - Judith Cladel: Rodin - C. Goldscheider: Rodin, sa
vie, son oeuvre, son heritage, Paris 1962 - A E. Elsen: Ro-
din, New York 1963 - D. Sutton: Triumphant Satyr; The
World of Auguste Rodin, London 1966 - Y. Tallandier:
Rodin, Paris 1967 - B. Champigneulle: Rodin, Paris 1967
- J. Cassou: Rodin, Sculptures, Paris 1970.

Fevricien Rops: Olim Baloda. 1865-1875




ROPS Félicien (Namur 1833 - Essonnes 1898). Ilkin
Namur Akademisi 6grencisi olan Rops, Briiksel Uni-
versitesi'nde hukuk egitimi gordii. Bu sirada Saint-
Luc’in atdlyesine de devam etti; burada, Artan,
Charles de Groux ve Dubois ile tanisti. 1856 yilinda,
desenci yetenegini kamitladigi, Uylenspiegel adh bir
haftalik mizah dergisi kurdu, Sanat yasaminda iic
evre vardir. 1855'ten 1860'a uzanan romantik do-
nem. Rops bu bes yil boyunca, Uylenspiegelda ya-
yinlanan ya da ayn basimu yapilan yliz doksan tas-
baskist yapt. Vallon ve Flaman iilkelerinin burjuva
ya da koyli toreleri tizerine caligmalar, sanatgi, ya-
zar ya da aktrist portreleridir bunlar.

Févicien Rops: Pornokrates. 1896

1860-1870 willan arasi, Baudelaire, Glatigny ve
Poulet-Malassis'in etki izlerini tagidigi sembolist dg-
nemini kapsar. Tagbaskiyi tamamen biraktiktan son-
ta, 1slak kazi graviiriinde teknigini gelistirmek ama-
ciyla 1862 yilinda Paris’e gitti. Ilk yaptig1 graviirler
baslangigta hala romantik Gzellikler tagtyordu, ama
isliibu Romantizmden Sembolizme dogru hizh bir
evrim gosterdi. Bu olgu dzellikle Poulet-Malassis'in
bastigi graviirlerde kolayca gozlemlenebilir. Baude-
laire, Péladan, Barbey d’Aurevilly gibi sembolist sair-
leri resimledi.

Rossetti

1872 yilindan itibaren Sembolizmden ayrihp Na-
.tiiralizme yoneldi. Islak kazi teknigini siirdiirdii,
ama bir siire sonra, yumugak vernik’ ve lekebaski
yapmaya bagladi.

Ozellikle, graviirleri, kabartma desenleri ve guvag-
laniyla taninan Rops, “sapkin” ve “seytansi” kadin
ressami olarak da milkemmeldir. Bagta, Péladan’in
“Son Giindh't ve Barbey d'Aurevilly'nin “Iblisler
(les Diaboliques) igin yaptigi resimler olmak iizere,
bu kadin resimleri, ¢agdaslarim biytilemistir. Ama
onun, baglangigta Daumier'nin, daha sonra da Co-
urbet’'nin etkisini yagamis bir ressam oldugunu da
unutmamaliyiz. Genellikle sicak tonlu yagliboya ¢a-
ligt1. Manzara ve deniz resimleri de yapti.

E. Ramiro: Catalogue descriptif et analytique de l'oeuvre
gravé de Félicien Rops, Briiksel 1893 - E. Ramiro: Félicien
Rops, Paris 1905 - P. Mac Orlan et J. Dubray: Félicien
Rops, Paris 1928 - L. Pierard: Félicien Rops, Anvers
1949 - F.C. Legrand: Le Symbolisme en Belgique, Bruxel-
les 1971 - V. Arwas: Félicien Rops, Londres - New York
1973,

Dante Gasriel Rosserti: Kendi Portresi. 1847

ROSSETTI Dante Gabriel (Londra 1828 - Birching-
ton-on-Sea 1882). italyan kikenli bir ailenin -babast
siyasal miilteciydi- ¢ocugu olan Rossetti, gocuklu-
gundan itibaren Italyan edebiyatina galisti ve Ildhi
Komedinin dizeleriyle biiyiidii. Bu etki biitiin yapi-
tinda goriiltir. Dokuz yasinda Londra King's Colle-
ge'a yazildi ve on dokuz yaginda Royal Academy’ye
kabul edildi. Hunt ve Millais ile dost oldu ve onlarla
birlikte, 1848 yilinda, The Pre-Raphaeliie Brotherho-
odu (Onrafaelci Birlik) kurdu. 1845-1848 yillan
arasinda, Hunt ve Millais'nin {islibuna yakin onra-
faelci tarzda yalnizca iki yaghboya tablo yapti. Buna
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DaNTE GABRIiEL ROSSETTE: Astarte Syriaca. 1877




karsilik, hemen hemen biitiin zamanini, betimleme-
nin dogruculuk’undan (vérisme) uzak olan egilimle-
rine ve mizacina daha denk diigen ve daha kendili-
ginden olan suluboyaya, ve Dante, Shakespeare,
Browning ve Sir Thomas Malory'nin Kral Arthur
Destanmi'ni resimledigi ve imgelem giiciinii bagibog
biraktign desene ayirdi.

DanTe Gasriel Rossetti: Beata Beatrix. 1863

1850 yilinda, esin perisi Elizabeth Siddal'la tanigti
ve onunla 1860 yilinda evlendi. Bu donemde, yagh-
boya resme doniis yapti ve iglerinde her zaman Eli-
zabeth'in varhgini hissettigimiz, atesli ve tutkulu,
diigetil ve acih kadin resimleri yapmaya bagladi. Eli-
zabeth 1862 yilinda intihar etti. Beata Beatrix
(1864), oliinceye kadar amisina bagh kaldig, diisleri-
nin kahramani, bu sevgili ve lilkiisellesmis ese bir
sungu idi. Karisinin 6liimii, onun fiziksel ve zihinsel
saghgim etkiledi. Ruhsal durumu, yakalandig para-
noya, yapitinda hissedilir. Giderek daha az resim
yapmaya baslad: ve kendini dmriiniin sonuna kadar
siir ve geviriye, yazinsal galigmalara verdi.

. Ruskin: Rossetti: Pre-Raphaelitism Papers, 1864 to 1862,
London 1899 - O. Doughty: A Victorian Romantic: Dante
Ciabriel Rossetti, London 1960 - G.H. Fleming: Rosseui
and the Pre-Raphaelite Brotherhood (1828-1882), Ox-
ford 1971 - F. Saunders-Boos: The Poeiry of Dante Gabri-
el Rossetti. Etude critique, Paris 1976.

Schwabe

SCHWARBE Carlos (Hambourg-Altona 1866 - Avon,
Seine-et-Marne 1929). Almanya'da dogdu, Isvigre'de
biiyiidii, 1888 yilinda Cenevre yurttagi oldu. Cenevre
Endistri Sanatlan Okulu'nda okuduktan sonra,
Fransa'ya geldi; burada, ilkin Paris’e daha sonra da
Barbizon'a yerlesti. 1891 yilindan itibaren yapitlanini
Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi ve Giil + Hag sergi-
lerinde sergiledi. 1892 yilinda, Durand-Ruel'de agi-
lan ilk Giil + Hag sergisinin afigini yapti. Sembolist
graviirciilerin en ilginci ve Yeni Uslip (Art nou-

CarLos Scuwase: Hizun ve Ideal 1896

veau) resimleyicisi olarak da Mucha'nin rakibi
tiniiyle kendini kabul ettirdi. Baglangigta, yilankavi
cizgili stilize cigek motifli duvar kagitlar yapti. Ken-
disine Gzgii bir sembolist tisliipta gergeklestirdigi bit-
ki betimlemelerinde, yagliboya resimlerinde ve kitap
resimlemeleri igin yaptiga suluboyalarda, bu dénem-
den kalma bir rahat teknik kullandi.
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Catulle Mendés'in Cocuklugun Incili igin yaptig
suluboyalar1 ilk Giil + Hag sergisinde, Zola'nin
Diig'ti igin yaptiklari, 1892 yili Giizel Sanatlar Ulusal
Dernegi'nin sergisinde, Baudelaire’in Fleurs du Mali
igin yaptiklar ise 1897 Ulusal Dernek Sergisi'nde ve
1900 Evrensel Sergi'de yer aldi. Albert Samain ve
Maeterlinck'in siirlerini de resimledi. Titiz ve zarif
bir belirginligi olan deseni, ¢ogu zaman, Diirer,
Mantegna ve Botticelli'nin deseniyle karsilastirilir.
Bu baglamda onrafaelci etkileri de unutmamak ge-
rekir. Philippe Jullian onunla ilgili olarak sunlan ya-
zar; “Uygun motiflerin kenarlarim isledigi ve daha
genis bir taslagin tam sayfasi iizerinde calighg beze-
meciligi, isleme sanatindan kaynaklanmaktadir.”

L. Benedite: “La peinture décorative au' Salon™ in Art er
Décoration, I semestre 1898 - G. Soulier: “Carlos
Schwabe” in Art et Décoration, I** semestre 1899 - G. So-
ulier; “Oeuvres récentes de Carlos Schwabe”, in Art et Dé-
coration, I semestre 1901 - P, Julian: Les Symbolistes,
Paris 1973.

SEGANTINI Giovanni (Arco, Trentin 1858 - Schal-
berg 1899). Yoksulluk ve aciyla dolu, zor genglik yil-
lanndan sonra, egitimini Milano Brera Akademi-
si'nde siirdiirdii. Koy ve dag goriiniimlerinden esin-

Giovanni SecanTing: Yasamun Kaynaklarinda Ask. 1896
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lenen ilk yapitlannda gliclii bir gergekgilik vardir.
1886’dan itibaren, ilk {islibundan yavag yavas uzak-
lagarak neo-empresyonist bir teknigi benimsedi.
Sembolist bir etkinin eslik ettigi bu neo-empresyo-

Giovanyi SEGantini: Kendi Portresi. 1895

nist teknik, “dogamn idealini yliregimizin bize tamt-
tg zihinsel simgelerle” kangtirmaya ¢alistign duyar-
lik ve cogku dolu resimlere yol agti. Yagam Melegi
(1894) ve Yasanun Kaynaklarinda Agk (1896) adli
iki sembolist tablosunun da kamtladig gibi, doga ile
ideal arasinda bir biresim yaratmaya galigti. Dostla-
rindan birine Yasanun Kaynaklarinda Agk'tan soz
ettigi bir mektupta Segantini sunlari yazar: “Bu re-
sim, gengligin ve ilkbaharin dogal coskusu iginde
birbirine sarilmis, kadinin negeli ve kaygisiz aski ile
erkegin diigtinceli agkini betimlemektedir. Yiiriidiik-
leri yol dar yolun iki kiyisinda gigek agmis Alp zak-
kumlari vardir; beyaz giysiler (zambaklarn resimsel
betimlemeleri) giymislerdir.” 1894 yilindan sonra,
bagka Avrupa iilkelerinden ressamlarla tamsu. Bu
tamgmalar esin kaynaklanm zenginlestirdiler. Ote
yandan, ailesiyle birlikte Isvigre'nin Grisons koyiine
gekilip bol bol okudu ve inceleme yapti: Tolstoy,
D’Annunzio, Maeterlinck, Goethe, Nietzsche gézde
yazarlarnydi. 1898 yilinda, Ver Sacruni'da yayinladig
bir yazida, onrafaelcilerin ideallerini, William Mor-
ris'in toplumsal diiglincelerini ve Wagnerci estetigi
sanatin nasil yansitigim agikladi. Son biiyiik kom-
pozisyonu olan ve onun gizemli kamutannicihgina




Giovanni SEcanTing: Uvey Analar. 1894

(panteizm) taniklik eden Doga Uglemesi bize birak-
g vasiyetnamesidir.

B. Segantini: Segantini scritti e lettere, Torino 1910 - G.
Nicodemi: Giovanni Segantini, Milano 1956 - L. Budigna:
Giovanni Segantini, Milano 1962 - K. Abraham: Oeuvres
Complétes 1907-1925, Paris 1965-1966 - M.C. Gozzoli:
L'opera completa di Segantini, Milano 1973,

SEON Alexandre (Chazelles-sur-Lyon 1855 - Paris
1917). Lyon Giizel Sanatlar Okulu'nda bagladign sa-
nat egitimini Paris'te Lehmann'in atdlyesinde ta-

mamladi. 1881'de Puvis de Chavannes'in Ggrencisi
oldu, daha sonra bu iliski on yil siiren bir is arkadas-
higina iigtii, Ozellikle Panthéon'un bezeklenmesi
calismalarina katildi. Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi
ve Fransiz Sanatgilar sergilerinde yapitlarini sergile-
di. Empresyonistlerle, Le Barc de Boutteville'de sem-
bolistlerle birlikte grup sergilerine, Péladan ve Kont
de La Rochefoucauld'ya birlikte kurucularindan biri
oldugu Giil + Hag'in ¢esitli sergilerine katildi. Os-
bert ve Seurat'min dostu olan Alexandre Séon’un
sembolist sanata iligkin kuramlarnim, Alphonse Ger-
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ALEXANDRE Seon: Orpheus'un Sizlamst. 1896

main La Plume'de soyle yorumladi: “Glizel tapincina
iliskin neo-realist egilimlere kargi tepkisini ogretisel
olarak ilkin Séon agikladi... [dealist bir yeniden do-
gus icin galigir: Bir simgeyi abartilmis bir tipte ¢izgi-
lerle somutlagtirmak, bu simgeyi renkler araciligiyla
tiirdeglestirmek.” Séon, Péladan, Mazel ve d'Hau-
raucourt’un kitaplarini resimledi. Toplumsal sorun-
larla ilgilendigi i¢in “iilkiicti-diigiinceci” ressam ola-
rak amldi. Puvis de Chavannes'in estetigine bagh
kaldi. Resminde biiytik bir saflik ve mutlak bir ke-
sinlik olmasma kargin, yamusak tonlan, iginde mor,
gri ve mavinin birlestigi armonilerle kullandi.

A. Germain: Une peinture idéaliste-idéiste, Alexandre Sé-
on, Paris 1892 - C. Saunier: “Gazette d'Art-Alexandre
Séon” in La Revue Blanche, main-aoit 1901,

SERUSIER Paul (Paris 1864 - Morlaix 1927). Flan-
dres'in Fransiz kesiminden bir ailenin ¢ocugu olan
Paul Sérusier, ortadgrenimini stirdiirtirken, sanatla-
ra, felsefe ve Dogu dillerine egilim gosterdi. Houbi-
gant Itriyatgilik’in yoneticisi olan babasi onu ticarete
yonlendirdi ve Joubert sokagindaki Marion Kirtasi
yecilik'e yerlestirdi. Annesinin direnmeleri ve aile
doktorunun girisimi sayesinde, egilimini izlemek
hakkina kavustu. Julian Akademisi'ne girdi ve 1888
vilinda, Maurice Denis, Ranson ve Bonnard'in de-
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vam ettigi kiigiik atolyelerin “massier” si (ortaklasa
mastaflar toplayip harcayan Ogrenci) oldu. 1888
sergisine verdigi Bréton Dokumact Isligi (Atelier de
tisserand Breton) adli tablosu, hig kugkusuz gelenek-
sel tarzda oldugu igin, 6nemli bir derece aldi. Ailesi-
nin ici rahatladi, Bu olaydan sonra gittigi Pont-

Paul Sérusier'nin Portresi: Odilon Redon. 1903

—




Aven’de tamigign Gauguin onu kendi yeni teknigine
alighrdi. Oradan kendisiyle birlikte bir sigara kutusu
kapag bezegi, bir nazarlik, getirip en yakin arkadag-
lan olan Ranson, ibels, Maurice Denis, Bonnard,
René Piot, Roussel, Vuillard’a gosterdi. Sérusier,
Brady pasajindaki kiigiik bir kahvede her ay bir kez
geleneksel aksam yemeginde bulusan nebiler (ibra-
nice’'de Nebiim sozcligi yalvaglar anlamindadir)
dernegini kurmay digtindii. Bu toplantilardan biri-
ne davet edilen Vollard, Anilarinda izlenimlerini
anlatmaktadir. Sérusier, Gauguin'i ustas: sayiyordu.
1889 yazinda, Pouldou’ya onun yanina gitti ve bura-

PauL SErusier: Selin Yaminda Gérme. 1897

da Charles Filiger ve Hollandal Meyer de Haan gibi
ressamlarla tanisti.

1890 yilindan itibaren, aylik aksam yemeklerinin
diginda, her cumartesi Ggleden sonra “tapinak”ta,
yani Paul Ranson'un Montparnasse Bulvan, No:
25'te bulunan atolyesinde bulugmaya basladi nebi-
ler. Atélyenin duvarlarim Maurice Denis, Bonnard,
Roussel, Vuillard bezeklemislerdi. Baglangigta, heyk-

Serusier

elci Georges Lacombe ve besteci Pierre. Hermant ile
Claude Terrase da katildilar. Nebiler, Paul Fort ve
Lugné-Poe araciliiyla tiyatroya agildilar ve Ozgiir
Tiyatro'ya katkida bulundular. Sérusier, Alfred
Jarry'nin Ubii Kralinin (Ubu roi) geri perdesini re-
simledi, ve Lugné-Poe igin dekorlar yapip oyunlarin
sahnelenmesine yardim etti. Brotanya’ya her zaman
sadik kaldy; 1891 yilinda gittigi Pont-Aven’da, Hol-
landah Verkade ve Danimarkal Ballin'le tamsgti. Da-
ha sonra Huegoat ve Chateauneuf-du-Faou'ya gitti
ve sonunda, gidiglerini siklagtirdign Chateauneuf-du-
Faou’ya 1912 yilinda kesinlikle yerlesti.

Ayrica, Fransa disinda birgok yolculuklar yapts,
1895'te Italya'ya gitti, Denis'yle birlikte gezdigi Al-
manya'da Alman primitiflerinin sanatini kesfetti.
Daha sonra Prag’a ve Verkade'nin cekilip, gesitli
dinsel sanat calismalar yaptign Beuron benediktin
manastirina gitti. P. Desiderius ve Didier Lenz'den
esinlenen Beuron dinsel sanat okulunun, nebilerin
sanatiyla yakm iligkisi bulundugunu, bagta Sérusier
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olmak lizere nebilerin sanaunm gergekten etkilemis
oldugunu biliyoruz. Charles Chassé soyle “yaziyor:
“Sérusier'nin sanatsal gelisimi, genel egilimindeki
baskin yonelimin, 6zel ile genel, kendi ruhu ile ev-
ren arasinda bir denge kurmak, ve boylece, baglan-
dign iilkliye matematiksel bir temel saglamak oldu-
gunu gostermigtir; tipki matematige de insancil ve
dinsel bir dayanak vermek istedigi gibi.”

PauL Sérusier: Tilsim. 1888

Serusier kendi goriisiinii soyle agikhyor: “Biresim
(sentez), biitiin bigimleri, diigiinebilecegimiz en az
sayida bicimlerin (dogru cizgiler, birkag agi, gember
ve elips kemerleri) igine yerlestirmekten ibarettir;
buradan ¢ikacak olursak, gesitlilik denizinde bogu-
luruz.”

Gengliginde Swedenborg ve Schuré’nin goriigleri-
nin pesinden giden Sérusier, bigimlerin ve renklerin
uyum ve dengelerine iligkin kendi kuramin esinlen-
diren “kutsal dlgiiler” estetiginin yandagi oldu. Kura-
mint 1908-1912 yillar1 arasinda Ranson Akademi-
si'nde ogretti ve 1921 yihinda yayinlanan Resmin
A.B.Csi ('A.B.C. de la Peinture) adli kitabinda 6zet-
ledi. M.A. Leblond, sanatgimn 1919 yihnda Druet
galerisinde agilan sergisine iliskin olarak sunlan ya-
ziyor: “Sérusier bana her zaman Broton gizinin “su
arayicisi” gibi goriinmiigtiir; Kelt efsanesinin nemli
ve i¢e isleyen bugusunun ortaya ¢iktign her yerde;
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biitiin renkleri ve mantarlarin kokusunu barindiran
orman bitkilerinde; “derin vadi” nin iizerinde yiikse-
len agag tepelerinde; cayirlann derinliklerindeki
yapraklarin iizerindeki sonbaharda; siste; ytin egiren
kadinda; egreltiotu magaralarinda; kaya kopiiklerin-
de ve gaglayanlaninda onun fundalik gezgini ruhu
titrer...”

M. Denis: Théories, Paris 1920 - Ch. Chassé: “Paul Sérusi-
er",in L'Art et les Artistes, 1927 - W. Jaworska: Gauguin
et I’Ecole de Pont-Aven, Neuchitel 1971 - M. Guicheteau:
Paul Sérusier, Paris 1976.

SPILLIAERT Léon (Ostende 1881 - Briiksel 1946).
Gengliginden itibaren kendi kendine resim yapu,
kendi kendini yetistirdi. Bagimsiz ve firtinali bir kisi-
ligi olan Spilliaert, sanatim yalmzlk iginde yapt.
“Her zaman korktum, higbir zaman cesaret edeme-
dim”, diye agilir bir dostuna. “Yagamim yalmzlik ve
kederler iginde gegti, cevremde ugsuz bucaksiz bir
soguk vardi.” Biiyiik bir gesitlilige sahip olan yapiti
uzun siire bilinmedi. Ama bununla birlikte Francine

LEon SeiLLiaerT: Aynadan Kendi Portresi 1908

Legrand onunla ilgili olarak sunlar yazmaktadir:
“Spilliaert, Ensor'la birlikte, Sembolizm ile Ekspres-
yonizm arasindaki en onemli kavsaklardan biridir.
Ayni zamanda, Belgika'da, Siirrealizmin onclilerin-
den biridir.”

Dostu Verhaeren'in etkisinde kalan sanatgl, dogal
olarak donemin edebiyat ve resim hareketine kansgti.
Stefan Zweig ve Frans Hellens'le tamst. Paris’te,
Van Gogh, Gauguin ve Picasso’'nun yapitlariyla kar-
gilagt; 1917-1921 willan arasinda Briiksel'de yaga-
diktan sonra Ostende’e doniip, 1935'ten itibaren ke-
sinlikle Briiksel’e yerlesti. Birgok sanat topluluguyla
iligkisi olmasina kargin hicbirine gergekten katilma-
di. Yapitina iki tema egemen oldu: Deniz ve yalniz-
lik. Ozellikle suluboya, pastel, guvas ve renkli kalem




kulland. Kiigiik boyutlu resimlerde degisik teknikle-
ri birbirine kangtirdi.

P. Roberts-Jones: Du réalisme au surréalisme, Bruxelles
1969. F.C. Legrand: Le Symbolisme en Belgique, Bruxel-
les 1971.

STRATHMANN Carl (Diisseldorf 1866 - Munih
1939). 1882-1886 yillari arasinda Diisseldorf Giizel
Sanatlar Akademisi'nin derslerini izledikten sonra,
1889’a kadar Weimar Giizel Sanatlar Akademi-
sinde okudu, Daha sonra Miinih'e giden Strath-
mann burada Fliegende Blitter ve Jugende resimleyi-
¢i olarak katkida bulundu ve kismen dekoratif sa-
natlar alaninda ¢aligti. Kompozisyonlarinda sembo-
listlerin gozde temalarim igledi: Kargt konulmaz ka-
din, giinah, sefahet, genellikle erotik konular, Bizans
mozayiklerinden ve Hollandali manierist ressamlan-
mn etkisinde kaldi. Titiz bir teknik, islemeler, deger-
li taslar, inciler ve altin yapraklarla canlandirilmg
zengin renkler kullandi. Bezek bollugu iislibunun
belirgin zelligidir.

Catalogue Le Symbolisme en Europe, Paris 1976.

Stuck

STUCK Franz von (Tettenweiss, Bavyera 1863 -
Miinih 1928). 1881-1884 yillart arasinda Miinih
Plastik Sanatlar Okulu’'nda okuduktan sonra, Li-
denschmidt ve Bruno Piglheim akademilerine de-
vam etti. Bu donemde, énrafaclcilerin ve artik sem-
bolist bir sanatgt olarak taninan Fernand
Khnopff'un yapitlanyla iliski kurdu.

Fliegende Bldtter ya da Allegorien und Embleme
dergilerinde yayinlanan desenlerinin de tamklik etti-
gi gibi, ilkin ¢ok iyi bir resimleyici olarak tamindi.
Daha sonra resme bagladi ve sembolist temalara el
attl. Dietz, Thoma, Bocklin ve Lenbach'in etkisi al-
tinda birgok kir tanns: ve tanrigasini yeniden iretti,
Daha sonra, Von Marées ve Hitdebrandt'in teknik
etkilerinin yol gostericiliginde en katkisiz Jugendstil
tablolanm gergeklestirdi.

1892 yilinda, resmi akademik kuruluslarla kopus-
manin bir belirtisi olarak, Uhde ve Triibner'le birlik-
te Miinih Sezession'unu kurdu. Baslangigta, yalnizca
resimsel olgu sz konusuydu, ama daha sonra, de-
koratif sanatlar, mimari ve grafik sanatlar da hare-
kete katildilar. Hareket, 1896 yilinda Jugend dergisi-
nin kurulmasiyla yogunluk kazandi, gergek kisiligini
ve tam bagimsizhigin elde etti.

Franz Von Stuck: Sfenks. 1895
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Franz Von Stuck: [lkbahar. 1909

Bu yeni topluluk Miinih’te 6nemli sonuglar elde
etti. Yalnizca sanatgilari cogturmakla kalmiyor, der-
giyle ilgilenen ve 1897 Miinih Uluslararasi Sergisi'ni
destekleyen birgok insami da etkiliyordu. Viyana Se-
zession'u dekoratif Sembolizme yonelirken, daha
siddetli olan Miinih Sezession'u, bazen birbirini ta-
mamlayan bazen de birbiriyle ¢elisen iki akima,
Sembolizm ve Ekspresyonizme boliinmiigtii.
Stuck’'un sanatinda, Kir Tanrianmn Savaglan
(1889), Amazonlarin Savaslar: (1897), bir siivarinin
cesetleri ¢ignedigi Savag (1894) ve Sfenks (1895) ad-
I tablolarinda da goriildiigii gibi, Bocklin ve Len-
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bach'in izlerini tasiyan bir Sembolizm her zaman
egemen olmustur, Yilana teslim olan kadinin beti
lendigi tablolarinda da gozlemlendigi gibi belli
erotizmden yaratlandi. Kendini yilana teslim eden
kadin temasi 1889-1912 yillan arasinda, degisik ad=
lar altinda birgok kez yeniden iglendi: Giinah, Kotiis
liik, Sehvetperestlik. Sehvetperest, gekici ve karst kas
nulmaz. kadin, kendisini halkalanyla saran bagta
¢ikarticisina kendini sunmaktadir. Bazan da, Saflik
(1889) tablosunda oldugu gibi, elinde bir zambak
tutan bir genckizi betimlemek igin Burne-Jones vé&
Whistler’den esinlenir. Ama, genckizin gozlerinds




Franz Von Stuck: Giinah. 1890 - 1891

artik uyanmaya baslayan sehvet goriilmektedir. Bier-
baum bununla ilgili olarak sunlan yazar: “Gozlerimi
kapattim ve ruhum aym tabloyu, aym tertemiz, gi-
zel mi glizel ve agk dolu bakigi gordii, ama gencki-
zin kollarinda beyaz zambagin yerinde uyuyan bir
cocuk vardi. Annelik safhgi!.. O giin diinya giizel
goriindii bana.”

Jugendstil'in gelismesinde bag rolii oynamigsa da,
1895 yilindan itibaren Sgretmenlik yaptign Minih
Akademisi'nde Kandinsky, Albers ve Paul Klee'nin
hocast oldugu igin, Franz Stuck'iin yeni ressamlar
kusagi iizerinde daha bilyiik bir etkisi olmustur.
1898 yilinda “Villa Stuck” tamamlandi. Burada, res-
sam, heykeltirag, bezemeci ve mimar olarak kendini
kabul ettirdi. Bu ev, kendisini Ronesans sanatgilari-
nin diizeyine gikartan yagam gevresinin bir modeli-
dir, ve sanatgiy1 “ressamlar prensi” olarak taglandir-
mugtir. Bu tinlii Grek islplu villa, Viyanalilar'in cok
benimseyecegi “rectilinéaire” Yeni Usliip'un haberci-
si olmugtur. Bu tarzin bagyapiti, Klimt'in bezekledigi
Britksel'deki Stoclet sarayidir.

Thorn Prikker

Franz Stuck’e 1906’da soyluluk tinvani verildi.

H. Voss: Franz von Stuck, Munich 1973 - H.H. Hofstatter:
Symbolismus und die Kunst der Jahrhundertwende, Kolh
1973.

THOMA Hans (Bernau, Baden 1839 - Karlsruhe
1920). Baden'de tagbask: ile meslege baglayan Hans
Thoma, Bernau'ya donerek ¢evre kirlanindan esin-
lendigi manzara resimleri yapti. Bu arada tamstig,
Karlsruhe Giizel Sanatlar Okulu miidiirii Johann
Wilhelm Schirker yaptug calismalan destekledi ve
kendisini grenci olarak aldi 1868 yilinda, Frank-
furtlu Scholderer’le birlikte Paris’e geldi ve kendisini
Fransiz gergekgilerine ve Ozellikle Courbet'ye yak-
lagtiran teknigini stirdiirdii. 1870 yilinda donduga
Almanya’'da, Miinih'te Bocklin'le tamsti; arastirma-
lannin gelisiminde bu tamgmanin etkisi gorildi.
Bundan bdyle sanatina imgelem konulari da girme-
ye basladi, ama Oliim takinagindan kurtulamayan
Bocklin'in aksine, dogay! en dingin goriiniimleriyle
yorumladi.. Onda bir disctiniin, simrh ufuklardan
hoglanan bir gézlemcinin ruhu vardir.

Bu i¢ diinyaya doniik yagama yetenegi, dogdugu
koyu gevreleyen ormanlarda gegen ilk yillarindan
kaynaklanmaktadir. Bir degirmencinin oglu olan
Hans Thoma, ilk resim bilgilerini, Kara Ormanlar'in
tinlii guguklu saatlerini boyayan bir saat ressamin-
dan aldi. Cok kiigik yaglarda sanata karsi egilim
duydu, fakat yoksul bir ailenin ¢ocugu oldugu igin
Baden Grand Diikii'nden bir ddenek aldi, bu da 6g-
renimini siirdiirmesine olanak saglad.

Paris’ten bagka, ilk kez 1874 yilinda olmak tizere
Italya'va yolculuklar yapti. ltalyan manzaralanimin
gekimine kapilip 1880, 1886, 1892, 1897 yillarinda
tekrar gittigi bu tilkenin sanat ona yeni esin kaynak-
lar1 sundu. Bunun sonucu olarak tablolarina giplak
(nii) ve mitolojik goriiniimler girdi; bu da sembolist
sanatgilar arasinda yer almasina yol agti. 1889 yilin-
da Miinih'te diizenlenen biiyiik bir sergide yapinin
onemli bir boliimi sunuldu ve, bu sayede, o zamana
kadar golgede kalan sanatginin yetenegi nihayet ka-
bul edildi ve layik oldugu yeri aldi: XIX. yiizyilin
ikinci yarist Alman okulunun en ilgi t,t,lel ustalarin-
dan biri oldugu onaylandi.

F. von Ostini: Thoma, Bielefeld 1900.- H. Thode: Hans
Thoma, Stuttgart-Leipzig 1909.

THORN PRIKKER Johan (La Haye 1868 - Kdln
1932). 1883-1887 yillan arasinda La Haye Giizel
Sanatlar Akademisi'nde egitim gordiikten sonra Em-
presyonizmin g¢ekimine kapildi, daha sonra neo-em-
presyonizmin etkisine girdi. Kendisini derinden etki-
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leyen Flaman primitiflerine duydugu gercek sevgi
yiziinden bu egilimlerinden yavag yavag uzaklast.
Ote yandan, Gauguin'in yapitlariyla kargilagmasi,
Maurice Denis ve yurttast Jan Toorop'un yapitlarina
duydugu hayranlik, sanatgiyt 1892'den itibaren
Sembolizme yonlendirdi. Genellikle dinsel esinli re-
simleri, cok saf mistik bir duyarliktan' kaynaklanir.
Van Nu en Straks dergisine katkida bulundu, XX’ler
topluluguyla iligki kurdu ve Henry van de Velde ile

Jonan Trorn Prikker: Gelin. 1891

dost oldu. En iinlii tablosu Gelir'le ilgili olarak José
Pierre sunlan yazmaktadir: “Arabeskin basite indir-
genmesinin ve bunun sagirtict dinamizminin baglica
gorevi, adak adayan rahibe ile garmiha gerilmis Isa
arasinda olugan mistik birligi, her ikisinin de insanli-
gini silerek, somutlagtirmaktir. Tipki yanan mumlar
gibi gigeklerin agmasi da, Avila’li Azize Teresa orne-
gi amimsanacak olursa sagirtici gorlinmeyecek bir
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baglamda, ‘Isa’min esi'nin duygusal gerilimini vurgu-
lamay1 amaglamaktadir. Ve rahibenin portakal gige-
ginden tacini diken tacina dontistiiren siirsel buluga
hayran olmamiz gerekir.” Nesnelerin Oziine yer ag-
mak igin goriiniiglerin geri gekildigi bu ince arabesk-
li sanat, Thorn Prikker'in, Madame Kroller-Miiller’in
kolleksiyonu igin birgok tablosunu satin alan H.P.
Bremmer'in aralarinda bulundugu bir dostlar toplu-
lugunun diginda tek bagina kaldig Hollanda'da pek
iyi kargilanmadi. Dostlan arasinda bulunan tek ede-
biyatgi olan Henri Borel'e yazdign mektupta, olgula- |
rin gorsel izlenimlerini degil, fakat agk, kin ve inang
gibi 6zlerini yakalamak hayalini dile getirmektedir.
1895 yilinda, sanatimi yasamin 6zel hizmetine
sunmak amaciyla sembolist resmi birakmaya karar
verdi. 1904 yilinda, Krefeld Kunstgewerbeschule'sine
ogretmen oldu. Tipki Maurice Denis gibi yavas ya-
vag dinsel sanata yoneldi ve artik kiliselerin dekoras-
yonu i¢in duvar resimleri, vitraylar, duvar hahlan
yapti.
A. Hoff: Die religiose Kunst Johann-Prikkers, Dusseldorf
1924 - M. Creutz: Johann Thorn Prikker, Munich-Glad-
bach 1925 - B. Polak: Het Fin de siecle in de Nederlandse
schilderkunst, De symbolistische beweging 1890-1900, La

Haye 1955 - A. Holl: Johan Thorn Prikker, Recklinghau- ©
sen 1958,

TOOROP Jan (Poerworedjo 1858 - La Haye 1928).
Hollandal Toorop, Cava kdkenlidir. Degisik etkiler
altinda kaldi; ama bu nedenle de, ¢ocukluguna
damgasim vuran, ve Ozellikle Bodobudur tapmag-

Jan Toorop'un Portresi: GLemmen. 1886




Jan Tooroe; Cicekli Ut

et i

cli. 1885-1886

nin algak-kabartmalannda goriilen Endonezya sana-
undan uzaklagmadi, Hollanda'ya 1872 yilinda geldi,
Delft ve Amsterdam’da resim Ogrenimi gordu. Bir
burs kazanip Briiksel’'e gidince, burada, 1894 yilinda
“Ozgiir Estetik”e déniisecek olan XX'ler toplulugu
ile iliski kurdu. Bunlarin arasina katilip tiyeleri oldu;

Toorop

o sirada Belgika'da gbzde olan De Groux, Khnopff,
Ensor, Vogels, Van Rysselberghe ve Finch gibi sem-
bolist egilimli sanatgilarla tamsti. 1884 yilinda, sair
Emile Verhaeren'le birlikte Londra yolculugu yapti.
Doniis yolunda, Fransa'da Sar Péladan ve Redon’la
tamsti, her ikisinden de etkilendi. Ensot’la birlikte
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Jan Tooror: Uykunun Saldirganligi 1898

Paris miizelerini dolastiktan sonra ltalya'ya gitti.
1886'da Londra’da Whistler'le tamsti; 6nrafaelciler-
den ve William Morris'in “Sanat ve Sosyalizm” ku-
ramlarindan etkilendi. Seurat'yi kegfedip bir stire
noktac: tarzda resim yapti. Sirasiyla teozofik, top-
lumsal ve dinsel (1905'te Katolik oldu) diigiinceler-
den esinlenen gok sayida ve degigik resimleri vardir.
Sembolizmi, 1890 yilindan itibaren, kisisellegti, ma-
nierizm ve yazinsal etkilerden (Maeterlinck, Péladan
ya da Giil + Hag) yararlanan gasirtici bir ustahga
ulagti. Mistik duygulan, Yeni Usliip’tan alinmig bir
diinyadan, fantastik’in egemen oldugu bir hayaletler
diinyasindan sokiin eden, biiyiisel, kutsal ya da din-
digt simgelerle yiikli gercekdigt kigiler aracihigiyla
kendilerini dile getirirler.

G.H. Marius: Hollandsche schilderkunst, 1920 - J.B.
Knipping: Jan Toorop, Amsterdam 1947 - S. Tschudi

Madsen: Sources of Art nouveau, Oslo 1956 - B. Cham-

pigneulle: L'Art nouveau, Paris 1972,

TRACHSEL Albert (Nidau, Isvigre 1863 - Genevre
1929). Hodler’in sadik bir simif arkadagi olan Trach-
sel ilkin Cenevre, Ziirih ve Paris'te mimarlik dgreni-
mi yapti. 1897 yilinda, Mercure de France yaynla-
rinda, aym yil Giil + Hag sergisinde sergiledigi de-
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senlerden olusan Gergek Senlikler (les Fétes réelles)
adli bir kitap yaynladi. Cenevre Giizel Sanatlar
Okulu'nda Menn'in 6grencisiydi, Hodler ve heykelti-
rag Vibert ile dostluk iligkileri kurdu. Bir diig havas
i¢inde betimledigi memleket manzaralar nedeniyle
sembolist sanatgilar arasinda yer almaktadir. Ayni
zamanda mimarl arastirmalan yapti. Buna kosut
olarak, siir, Gykii ve sanat elestirileri yazd.

S. Merrill: “A. Trachsel™: in La Plume, I°" fevrier 1893 - J.
Widmer: Erinnerungen andden Maler und Dichter Albert
Trachsel, Berne 1929,

VALLOTTON Félix (Lozan 1865 - Paris 1925). Val-
lotton’lar, Vallorbe'lu (Vaud Kantonu) eski bir esraf
ailesinin soyundan geliyorlardi. Félix, 1875 yilinda,
Lozan kanton kollejine girdi. Geng yasta resme yete-
nek gosterdi, Vaud'lu ressam Guignard'in yoneti-
minde aksam derslerini izledi ve 1882 yilinda Paris'e
gelerek Julian Akademisi'ne girdi. Lefebvre, Boulan-
ger ve Bouguereau'nun klasik derslerini izlemekten-
se Louvre’a gidip Antonello da Messine, Vinci ve
Diirer'in kopyalarim yapmay: yegledi. Hayatini ka-
zanmak i¢in moda ressamligi yapti, le Rire, I'Assiette
au Beurre ve la Revue blanche gibi gazete ve dergile-
re katkida bulundu. 1899 yilinda, tablo tiiccan



Bernheim'lar ailesinden Gabrielle Rodrigues-Henri-
ques ile evlendi. Para sorunu ortadan kalkti. Fransa,
isvigre ve baska lilkelerde geziler yaparak yasaminin
sonuna kadar Paris'te oturdu.

Biri Gzyagamoykiisel nitelikli la Vie meurtriere ol-
mak tizere lig¢ roman ve oyunlar yazan Vallotton, bi-
ze yapitt hakkinda bilgi veren Livre de raison adli bir
kitap birakti. Yapitlarini diizenli olarak lsvigre'de
Cenevre, Lozan ve Bern'de sergilerken, Paris'te ilk
gunlerinden itibaren, igne kazi, 1slak kazi, sonra da
agag Uzerine gravur ¢aligti. Yapitlarini, 1891 yihnda
Bagimsizlar Sergisi'nde (Salon des indépendants),
Gil + Hag'in ilk sergisinde ve 1893'ten itibaren ne-
biler toplulugunun sergilerinde sergiledi. Bonnard
ve Vuillard'in dostuydu. Aym zamanda, Jules Re-
nard, Remy de Gourmont, Tristan Bernard aralarin-
da olmak tizere birgok yazann kitaplan icin agag-
baskilar yapti. 1899 yilindan itibaren, gergekgi ol-
mak arzusu ile sembolist egilimlerini uzlagtirdiga
burjuva ev igi resimleri, niiler ve manzaralar yapti.

Févix Vartorron: Top. 1899

Vallotton

Oldukga ender sayida olan katkisiz sembolist tablo-
lari, arkadaglarinin egilimleriyle tam bir uyumsuzluk
igindedir. “Giizel” cizmeye caligmayan sanatginin
hoyrat kompozisyonlarinda, aksine, karikatiiriimsti
bir yan vardir. José Pierre, Sembolizmi ele aldig kii-
¢iik kitabinda onunla ilgili olarak sunlar yazmakta-
dir: “Nebilerin bitkisuyunda, Vallotton bir bardak
dolusu i¢ki etkisi yapti... Bonnard ve Vuillard'in hog-
landigi, lamba 1s1ginda kiigiik burjuva sindirim go-
riiniimlerinin dinginligi, onun elinde goriilmemis bir
acimasizlik kazandi. Clinkii, Vallotton'un bir an ol-
sun yakasini birakmayan siddet egilimi, ozellikle
portrelerinde, bir ruh hekimi gibi davranmasina yol
acmaktadir.”

Dunoyer du Segonzac onunla ilgili olarak gunlan
yazmaktadir: “Vallotton, baslangig doneminden iti-
baren, kendini gosterip kabul ettirdi. Kili kirk yarar-
casina igten olan sanat, bilingsizce, Isvigre ve Alman
primitiflerine akrabadir. Ama onlardan kesinlikle
esinlenmemistir. Holbein’e karst derin bir hayranhik
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LAPARESS

FéLix VarLotron: Tembellik. 1896

duysa da kesinlikle onun yansimasi degildir: Kesin-
likle higbir ustanin bagimbhisi olmamugtir. XVL. yiizyil
ustalarinin degerli ve gergek sanatim o kendiligin-
den ve iggiidiisel olarak buldu.”

Yalniz ve suskun, bilingli ve elestirel bir kisiligi
olan Vallotton, kendisinin ve bagkalarinin acimasiz
bir gozlemcisidir ve sembolist donemde bile boyle
kalmay: basarmustir.

H. Hahnloser-Burhle: Félix Vallotton et ses amis, Paris
1936 - F, Jourdain: Félix Vallotton, Geneve 1953 - Jacqu-
es Monnier: Félix Vallotton, Lausanne 1970 - G. Guisan
et D. Jakubec: Félix Vallotton. Lettres et douments, Paris
et Lausanne 1973,

VOGELER Heinrich (Bremen 1872 - Kazakistan
1942). Dusseldorf Akademisi'nde Jaussen ve
Kampfin dgrencisi olduktan sonra, Worpswede'ye
gitti, burada Worpswede ressamlar toplulugunu ka-
uldi. Bunlann diigiinceleriyle uyum halinde, kamu-
tanrici (panteist) bir anlayis dogrultusunda dogaya
doniis idealini izledi. 1898 yilinda gittigi Floransa'da
Rainer Maria Rilke ile tamigt, Botticelli'nin yapitlari-
na hayran kaldi. Floransali ustaya karst duydugu bu
hayranhgi, kendi yapiti iizerinde yadsinmaz etkileri
olan Onrafaelcilerle paylasmaktaydi. Daha sonra,
Miinih'te oturdu, Ada (Die Insel) gibi kitaplan re-
simledi. Daha sonra Worpswede'ye déndii ve iiyeleri
arasinda Otto Modersohn, Paula Modersohn-Bec-
ker, Fritz Mackensen, Rainer Maria Rilke ve karisi
mimar Clara Westhoff, Carl ve Gerhart Haupt-
mann’in bulundugu toplulugun énde gelen temsilci-
lerinden biri oldu, Bu dénemde Vogeler, sembolist
anlayigh resimler, Yeni Usliip'ta (Art nouveau) gra-
viirler yapti. Birinci Diinya Savagi sirasinda dogu
cephesinde askere alindi. Bu olayin, onun sanat ve
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idealinin geligimi tizerinde belirleyici bir etkisi oldu.
Rus devrimi ve Tolstoy, Bakunin ve Kropotkin'in ya-
pitlari komiinizme yonelmesine yol agtilar. 1919 yi-
linda Barkenhoff hiicresini kurdu. Bundan sonra, re-
sim anlayigt Ekspresyonizme, buradan da sosyalist
gergekgilige dogru evrim gosterdi. 1931 yilindan iti-
baren kesinlikle Rusya'ya yerlesti, Moskova ve Odes-
sa’da oturdu, 1941 yilinda, Alman ordulannin yak-
lagmasi tizerine gonderildigi Kazakistan'da dldii.

H.W. Petzet: Von Worpswede nach Moskau, Heinrich Vo-
geler, ein Kiinstler zwischen den Zeiten, Kiln 1972, - D.

Erlay: Worpswede - Bremen Moskau, Dor weg des Hein-
rich Vogeler 1972.

VROUBEL Michael Alexandrovitch (Omsk, Sibirya
1856 - Saint-Petersbourg 1910). “Gorkemli imgeler-
le, ruhu giindelik bayagiliklann tizerine gikartmak”
tutkusuyla yanip tutugan bu sanatgi, gocuklugundan
itibaren resim ve miizige karsi yetenek gosterdi.
Hem Romantizmin mirascisi, hem de Rus Semboliz-
mi'nin en has temsilcisidir. Saint-Petgrsbourg'da
bagladigi hukuk Ggrenimini birakip, 1880 yilinda,
aym kentin Akademi'sine girdi. Repin ve Christaja-

Micuaer ALexanproviten Veouser: Kendi Portresi.
1904

kov'un etkisinde kaldi. Kiev'deki Saint-Cyrille kilise-
sinin fresklerinin onammina katildi. Kilisenin “Iko-
nostaz’inin dekorasyonu igin ikonalar yapti. [tal-
ya'ya gitti. 1889 yilinda Moskova'ya yerlesip tiyatro
i¢in ¢aliymaya basladi. Pugkin ve Lermontov'un siir-
lerinden esinlendi ve bunlarin, sagirtict efsane yarati-
@ Kugu-Prenses ya da qelisik isteklerin hirpaladig
insani betimleyen /blis gibi bazi kisilerini yeniden is-
ledi. Evlendigi sarkict Nadezda Zabela kadin resim-
lerinin modeli oldu. Uluslararas: sergilere katilmasi




Vroubel

MicHaeL ALEXANDROVITCH VROUREL: Kugu-Prenses
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MicHakL ALexanprovitcH VRouseL: Yenik Seytan,

sayesinde tinii Rusya simirlanim asti. 1902 yilinda bir
psikiyatri hastanesinde tedavi gordii, ama bilingli ol-
dugu zamanlarda, boguntu ve icedoguslarla yiikli
resimler yapmay stirdiirdi.

S. Yaremitch: Michail Alexandrowitch Wroubel, Moscou
1911 - V. Rakitin: Michail Wroubel, Moscou 1971 - N.M.
Taraboukine: Vroubel, Moscou 1974,

WATTS George Frederick (Londra 1817 - Londra
1904). ingiliz sembolist resminde &n planda rol oy-
namasina kargin, Watts'in kisiligi, tam deyimiyle on-
rafaelci akimin diginda kalmigtir. Cok geng yasta

Georce Freperick Watts: Kendi Portresi. 1864

olaganiistii bir resim yetenegi gosterdi. 1835 yilinda
girdigi Royal Academy Schools'da, Westminster
Hall'iin dekorasyonu igin agilan yangmada birincilik

_odiilii kazandi. 1843'te gittigi italya’da dort yil kaldu.

ingiltere’ye déniisiinde bir dizi devsel kompozisyon
yapimina giristi ve bu galismalarina kosut olarak,
toplumsal sorunlart konu edindigi kiigiik boyutlu re-
simler yapti. Aydin gevrelerde begenildi ve 1867 yi1-
linda Royal Academy'ye iiye secildi. Fransa'da da
Burne-Jones diizeyinde basar1 kazandi. 1887 yilinda
Georges Petit galerisinde agtign sergi tintine katkida
bulundu.

GrorGE FrRepEriCK WATTS: Umut. 1885

T R e e ——



Umut adl tablosuyla melankolik soylu kadinlan
Khnopff'u ¢ok etkiledi. Philippe Jullian onunla ilgili
olarak gunlan yazmaktadir: “Watts'in felsefi dugiin-
cesi, aysi tonlarla dolu paleti, bugulu deseni, onu,
ahlak kaygilan, canh renkleri ve gergekgi titizlikleri,
gergege sirtint donmiig ressamlarin pek hoglanmadi-
g1 onrafaelcilerin gok benimsedikleri bir sanatgi du-
rumuna getirdi. Huysmans'in kahramaninin begeni-
lerini paylagan biitiin bir kusak Watts't Des Essein-
tes'in gozleriyle gordii.” Watts yalmizca allegoriden,
giindeligin ve tarihin goriiniimlerinden uzak bir al-
legoriden hoslamyordu. Bu 6zelligi, tarihsel gegmisi
yadsimayan onrafaelcilerden ayirmaktadir.

R. Chapman: The laurel and thorn, a study of G.F. Waits
1945 - W. Blunt: England’Michelangelo, Hammish Hamil-
ton 1975,

WELTI Albert (Ziirih 1862 - Berne 1912). Cok kii-
ciik yasta Isvicre’den aynlip Miinih'e yerlesti. Bu
kentin Giizel Sanatlar Akademisi'nde Gysis ve
Lofftz'tin 6grencisi oldu. Ziirih'e doniince, Bocklin
onu yardimeisi ve renk hazirlayicisi olarak atolyesi-
ne aldi. Bocklin'in atdlyesinde iki yil kaldi. Bir siire
Venedik ve Paris'te yasadiktan sonra Miinih'e don-
dii ve bir sanat koruyucusu sayesinde, kendini tama-
men sanatina verdi. En taninmig tablolarini bu do-
nemde yapti. Ayrica birgok 1slak kaz1 dizisi gergek-
lestirdi. 1908 yilinda, Miinih'ten ayrilip Berne’e yer-
lesti ve Federal Saray'in dekorasyonunun bir boli-
miint Ustlendi, fakat Devletler Meclisi'nin salonunu
stisleyen freskleri tamamlayamadan birdenbire 6ldii.

A. Frey: Albert Welti, Ziirih 1919 - M. Huggler et A.M.
Cetto: Schweizer Malerei im 19. Jahrhundert, Bale 1941.

WHISTLER James Abbott Mc Neill (Lowell, Mas-
sachusetts 1834 - Londra 1903). Bir askeri mithen-
dis olan babasinin 8liimii {izerine West Point askeri
okuluna girdi. Sikidiizene gelmeyen yaradiligi yii-
ziinden askerlik mesleginden ayrildi, ve Washington
eyaletine deniz topografi desinator olarak atandi.
Babasimin, Saint-Petersbourg-Moskova demiryolu
yapimini  denetledigi Rusya'da, Saint-Petersbourg
Imparatorluk Akademisi'nde resim derslerini izlemis
ve ilk 1slak kazilarim yaprmisti. 1849 yilinda geri
dondiigii Amerika’da birkag yil yasadiktan sonra Pa-
ris'e gitti. Bu kentte devam ettigi Gleyre atolyesinde,
Degas, Legros, Bracquemond ve Fantin-Latour'un
okul arkadagi oldu. Bu dénemde yaptign bir dizi 1s-
lak kazida Courbet ve gergekgiligin etkileri goriiliir.
Fantin-Latour ve Legros ile birlikte “Ugler Toplulu-
gu”nu kurdu. Toplulugun Paris ve Biiyiik Britanya
edebiyat ve sanat cevreleriyle yakin iligkileri vardi.

Whistler

Londra'ya gitti ve buraya yerlesmeye karar verdi.
1859 yilinda, Taymis kiyilarim betimleyen bir dizi 1s-
lak kazi yayinladi ve ilerde yetkinlik kazanacag
portre ressamhigina basladi. Velazquez ile Rossetti

James ABoTT McNEiL WhistLEr: Beyazh Genchiz. 1864

ve Japon sanatinin yalinhigindan etkilendi. Empres-
yonizmin Snaiileri arasinda yer aldi. Whistler bu
okula iligkin olarak sunlan sdylemektedir: “Doga,
renkli Ggeleri kapsiyor ve tablolarin .bigimi tipki
klavye gibi biitiin miizigin notalarini igeriyor, Ama
ressam, tipki bestecinin notalarini derleyip gorkemli
uyum ezgileri olusturmas: gibi, bu pargalan alip us-
talikla bir araya getirmek igin yaratilmistir.” Gergek-
te, Whistler renklerle birlesik miizik deyimlerine
bagvurarak, betimlemekten gok esinlendiren bir eg-
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James Abbott McNeil Whistler'in Portresi: P. Helleu, 1897

degerler diinyasi yaratarak empresyonistlerden
uzaklagti: Mavi ve Altin Sansi Uyum, Mavi ve Gri
Gece Muzigi, Beyaz Senfoni. Bu baglamda sembolist-
lere yaklagmaktadir.

1883 wilina dogru resimlerini Paris'te sergiledi,
Mallarmé'nin “sah giinleri"nin gediklilerinden oldu,
ve meslek yasaminin baglarinda Paris’te kendisini
desteklemis olan gevreye yeniden girdi. Fransiz sem-
bolist sairleriyle yaptig1 arkadaghk, gergegin imgele-
rinin “tipki periler diinyasinda oldugu gibi havada
duruyor” mug duygusu uyandirdigi bir evrenin aras-
urilmas: tutkusunu cesaretlendirdi. Bu diigiinceleri-
ni, resim sanati uzerine ilkin Londra’da, daha sonra
da Oxford ve Cambridge'de verdigi Ten o'clock lec-
ture baglikh konferanslarda dile getirdi.

William Morris gibi bezekgi oldu. Japon tarzi ev
icleri diizenledi, bir miigterisi igin, tablolarindan bi-
rinin asilacag odayi, tabloyla uyumlu olarak bezek-
ledi: Tavuslu oda. Morris'in aragtirmalarina karsilik
olarak, Yeni Uslip'la (Art nouveau) sonuglanacak
olan bigemsel (stylistique) uyumlar esinledi. Bu arag-
tirmalar, Baudelaire’in daha once dile getirmis oldu-
gu ve Oscar Wilde'in da sozciiliigiinii yaptigr yiiksek
diizeyde ve aristokrat kokenli bir kaygiya taniklik et-
mektedir,

Whistler, Empresyonizm igin oldugu kadar Sem-.

bolizm i¢in de onch niteligini siirdiirmektedir. Her
iki yontemde de kendini kabul ettirdi ve katkisiz du-
yum ile diigselin yeniden yarattigi bir diinyamin dii-
zenlenmesini uzlastirds.
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E.R. et J. Pennell: The life of James Mac Neill Whistler,
Philadelphie et Londres 1908 - J. Laver: Whistler, Lon-
dres 1930 - H. Pearson: The Man Whistler, Londres 1952
- D. Sutton: Nocturne: the art of James Mac Neill Whistler,
Londres 1963; James 'Mu(- Neill Whistler: Painting, Etc-
hings, Pastels and Watercolors, Londres 1966 - F.A. Swe-
et: John McNeill Whistler, Painting, Pastels, Watercolors,
Drawing, Erchings, Lithographs, Chicago 1968 - R. Mae
Mullen: Victortan ouisider: a biography of A. McN.
Whistler; Londres 1974,

Jens Ferninanp Wittumsen: Kendi Portresi. 1916

WILLUMSEN Jens Ferdinand (Kopenhag 1863 -
Cannes 1958). Ressam, heykelci, mimar ve seramik-
¢i Willumsen, sanati, kurucularindan biri oldugu
Pont-Aven okulunun estetigine bagh kaldig1 ve Yeni
Usliip’a (Art nouveau) Danimarka’da dnemli bir ge-
ligim sagladig igin, kuzey iilkelerinde &nemli bir rol
oynadi. Sembolizmin etkisini tasiyan birgok Iskandi-
nav ve Alman ressam gibi, Natiiralizmden yola ¢ikip
Sembolizmden gegerek Ekspresyonizme ulagti. Bi-
rincisi, kasim 1888 - haziran 1889, ikincisi mart
1890 - temmuz 1894 arasinda olmak iizere iki kez
Fransa'da bulundu. Bu yillar sanatgimin gelecekteki
tslibunu etkilediler. Nabilerle iliski kuran ressam,
Bagimsizlar Sergisi'nde (Salon des indépendants) ve
Le Barc de Boutteville galerisinde yapitlarini sergile-
di. Pont-Aven ve Pouldu'de Gauguin, Sérusier ve
Meyer de Haan'la tanisti, ve tipki onlar gibi Carly-
le'in kuramlarindan etkilendi. 1890-1891 kiginda,
Gauguin'i Paris'te tekrar gordii; Gauguin'in resimle-
rinin 23 gubat'ta yapilan satigina ve ressamin dostla-
rinin 23 mart'ta diizenledikleri veda sélenine katildi.
Théo Van Gogh sayesinde, fantastik niteligi imge-
lem giiclinii harekete gegirecek olan Odilon Re-




don’un yapitlarim kesfetti. Mallarmé’nin “sali”larina
katildi. 1892 yihnda Norveg'e gitti, iilkenin daglik
dogas1 Willumsen'i bilyiiledi ve bircok manzara res-
mi esinlendirdi.

Bing ve Groéndahl atGlyelerinin, 1897-1900 yilla-
r1 arasinda, sanat ydnetmenligini yapti. Bu dénemde,
resim ve heykelde oldugu kadar, mimarlik ve tiyatro
dekorunda da kendini gosterdi. Eski yontemlere tut-
kun olan Willumsen bunlan yenilemeye ve modern
sanata uyarlamaya ¢ahisti. Germain Bazin, onu, Gus-
tave Moreau'yla baglayip Siirrealizme ulasan akim-
da Redon'un yanina oturtmaktadir.

G. Hentze: “JF. Willumsen” in Kunst, vol. 7, 1907 - H.
Ohman: [F. Willumsen, 1921 - |. Zibrandtsen: Moderne
dansk Malerei, 1948 - V. Poulsen: Danish painting and
sculpture, 1955 - N.T. Mortensen: Ny dansk Bildekunst,
1957.

WOESTYNE Gustave van de (Gand 1881 - Louva-
in 1947). Gand Giizel Sanatlar Akademisi'nde oku-
du. Ama saghg iyi olmadigi i¢in, uzun siire kirsal
bolgede yagamak zorunda kaldi 1899 yilinda, Lys
vadisinde, Laethem-Saint-Martin adh kiictik bir ko-
ye yerlesti. Burada, Flamanca yazan sair kardesi Ka-
rel van de Woestyne ile birlikte, George Minne ve

Gustave Van D Woestyne: Son Yemek

Wojtkiewicz

Jens Ferbinanp WitLumsen: [ki Broton Kadin, 1890

bagka arkadaslariyla bulugtu. Laethem-Sain(-Martin
ressamlar toplulugunu olusturdular; ikinci topluluga
Smet, Permeke ve Van den Bergh kauldilar. Hepsi
de, nesnelerin somut gergekligini bulmalarina ola-
nak saglayan Flaman primitiflerine hayranhk duyu-
yorlardi.

Woestyne, baslangigta, primitiflerden esinlendigi
ve modellerin diis¢ii tavirlanyla 6nrafaelcilere yakin
olan titiz bir teknikle kiiglik boyutlu portreler yapti;
manzara resimlerinin 6zlii desenleri kimi zaman
Bruegel'i animsatir.

ikinci doneminde, Maurice Denis tarzinda dinsel
kompozisyonlar yapmaya bagladi ve manzara resim-
leri, sembolist goriis agisina uygun olarak ulkiiselles-
ti. Tipki Laethem-Saint-Martin'den iki okul arkadagi
gibi, yapitlarini Briiksel'de Sélection galerisinde ser-
giledi; yapitlanndan kimileri Sembolizme bagh kal-
di1, kimileri de Ekspresyonizme yoneldiler. 1920’ye
dogru, renkleri daha parlaklagti, yizlerin ifadesi da-
ha dramatiklesirken deseni sertlesti, gcome!rik bir
goriiniim kazandi. Bu donemde, icli sahnelerden
uzaklasip fiziksel aciyi ve yalnizlik duygusunu yan-
sitmaya yoneldi.

WOJTKIEWICZ Witold (Varsova 1897 - Varsova
1909). Varsova'da Gerson okulunda basladig sanat
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WitoLp Wojtkiewicz: flkbahar.

egitimini once Krakov'da, daha sonra 1903-1906
yillar arasinda Giizel Sanatlar Okulu’da stirdiirdii.
Yapitlarim Vargova, Berlin ve Paris’te sergiledi. An-
dré Gide sanatginin yapitiyla kisisel olarak ilgilendi,
1907 yilinda Paris'te Druet galerisinde sergi agmasi-
na yardimer oldu ve katalogun &nsoziinii yazd.
Wojtkiewicz, Polonya sembolistleri ikinci kugaginin
en onemli temsilcisidir.
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Imgelemci bir anlayisin coskusuyla bizi fantastik
bir diinyaya gotiiriir. Masallar ve diiglem konularin-
dan esinlenerek gocuk resimleri yapti. Toulouse-La-
utrec’in etkisi altinda, lirizm yiiklii giiliing sahneler
betimledi. Ekspresyonizmin karigtifi Sembolizmin-
de, kimi zaman Siirrealizm havasi bile vardir.

Catalogue Le Symbolisme en Europe, Paris 1976



Edebiyat

Bir adin 6nemi

“Sembolizm, simge (sembol) sdzciigiiniin bir anlam1 olduguna inanan insanlarin olusturdugu top-
luluktur”: Paul Valéry'nin Defterlerinden (Cahiers X, 81) aktarilan bu takilma basit bir saka degil-
dir. Yapmaciksiz bir inang ile, belki de buitiin yazin akimlarinin kavranilmas: son derece gii¢ ama
kagimlmaz olan bir hayal karikhg arasinda yer almaktadir bu ciimle; belki de, daha ¢ok bir “ge-
¢it" durumundadir. Bugiin biraz degerden diismiis, ama belki de, tarihin belli bir doneminde,
dopdolu bir sozciik olan bir adin énemini dile getirmektedir.

Hig kuskusuz, Remy de Gourmont'un 1896’da yayinlanan Maskeler Kitabr'nda (le Livre des
Masques) yer alan Sembolizm sdzciigiinlin tanimlarini okuyunca epeyce sersemleriz: “Edebiyatta
bireycilik, sanatin ozgurlugi, yeni, degisik ve tuhaf olan’a egilim, idealizm, toplumsal olguyu hor
gbrme, antinatiiralizm ve nihayet 6zgiir kosuk”. Bu cilimle ile her seyi sGylemis oldugumuz, ya da
higbir sey sdylemedigimiz duygusuna kapilabiliriz.

Ama belki de en iyisi Sembolizm sozciigiinden ¢ok simge (sembol) sozciigiinii sorgulamak. Bu
sozciik, ilkin, konuk'un kendisini tamitmak igin kullandig: imi (isareti), gosterdigi degnek pargasi-
m adlandirmaktadir. Ama gelin goriin ki bu degnek Baudelaire’in bir sonesinde, “Simgeler orma-
m” olmaktadir. Ve bu gogalma eyleminin yol agtigi degisim kesindir, Her ne kadar simgesel (sem-
bolik) siir, goktandir, bir nesneye (6rnegin, giil) gonderme yapmakla yetiniyorsa da, simgeci (sem-
bolist) siir bir yigin imle oynamaktadir. Daha dogrusu, duyulur, algilanabilir olan’in tiimiinii olus-
turan bu imlerin bircoguyla oynamaktadir, Bildigimiz bir seyin imleri olabilir bunlar: Verlaine'lik
ayigiklarindan Rilke’nin Duino Agitlarinda saldigi boyun egme ¢ighgina kadar, bir ruh, bir gorii-
niimde kendi benzerini bulmakta, ya da kendini onunla 6zdeslestirmektedir. Bunlar, Platon felse-
fesinde oldugu gibi, diigiincelere ya da ilkorneklere (archétype) génderme yapan bir agkinhigin
(transcendance) imleri de olabilirler. Son donem sembolisti Milosz bunu Bilginin Ezgisinde (le
Cantique de la Connaissance) bir kez daha agiklayacaktir.

Yalnizea nesnelerin 6ziiniin bir adi vardir. Adsizdir maddeleri,

Tinsel varhga kesinlikle kapah olan algilanabilir nesneleri adlandirma giiciinii biz,

zihnimizin yapisina sahip olduklar igin tipki onun gibi giines yamurtasinin bilincine yerlesmis bulunan
ilkdrneklerin bilgisinden aliyoruz.

Demek ki bu oteki ormanda, yani tammlamalar ormaminda, iki yon ortaya ¢ikmaktadir. Biri
6znelciligin (subjectivisme) yolu, 6teki de felsefi idealizmin yolu. Birbirinin i¢ine girmeler, birbiri-
ne karigmalar kaginilmazdi, Ornegin Charles Morice’in yaptigi tanimlamada oldugu gibi: “Simge
(sembol), ruhumuzun, duygularimizi yaratan nesnelerle kaynagmasidir, bizi zamanin ve mekanin
disina gétiiren bir yapintidir (fiction).” (Du sens religieux de la poésie, Siirin Dinsel Anlami Uzeri-
ne, 1893).
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SEMBOLIZM VE DEKADANS

Her ne kadar Sembolizm “gok ileri gétiiriilmiis bir 6znelcilik” ise de, Romantizmin bir degisik tii-
rii olarak gériinmektedir. Henri Peyre’'nin yaptigi gibi, 1885-1890 yillan siirinde Lamartine mode-
linin 6nemini gostermek kolaydir, ve tipki Paul Morand'in yaptig1 gibi Samain’i “otobiisiin ist ka-
. tina uygun bir Lamartine” olarak sunmak tamamen haksiz degildir. Ama bu siirekliligi, 6zellikle
dekadans saglamis ve dekadans ile Sembolizm arasindaki kansikhk olanakh kilmig gibi goriin-
mektedir.

Dekadans, yani Verlaine'in bir slire “erguvan ve altin balkimalar iginde” gordiigii bu sozciik,
yeni bir ¢ag (kusak) bunalimidir. Daha Paul Bourget 1881 yilinda kuramim olusturmadan, Baude-
laire bunun belirgilerini (araz) tanimlamisti: “Yontulmamuslik karsisinda haksiz diigmek, zarif ve
ender olan’in yazgisal payr degil midir?” Bohemlerin tuhafliklar, dandylerin asir1 incelikleri bu-
nun bir 6rnegidir, ama “Barbarlar”a karsi bir savunma igin. Verlaine’in i¢ ¢okiintiisii, Tristan Cor-
biére'in aci1 alaylari, Germain Nouveau'nun cogkulu atihmlari, dénemin beylik sozleriyle de dile
gelmis olsa, bunun alabildigine ¢ok ¢esitli bir anlatimidir. Marcel Schwob, Cift Yiirek'te (Coeur
double) bu ¢ag bunalimi1 deyimini ve duygusunu gok iyi betimlemistir: “Romancilarin, insan yasa-
minin biitiin yonlerini ve diisiincelerin igyiizlerini bize gosterdikleri olaganiistii bir doneme gel-
mistik. Daha duyumsamadan duygulardan iyice bikmistik: Kimileri, tuhaf ve bilinmez bir karanlik
magaraya saliverdiler kendilerini; kimileri, yeni yeni duygularin ¢ok ince arastirmalan ugruna ola-

gandigimin ¢ekimine kapildilar; kimileriyse, her seye yayilan ugsuz bucaksiz bir acima duygusu

i¢inde yitip gittiler.” Huysmans'in Des Esseintes’i (A Rebours, Hirgin, 1884), Gabriele D’Annun-
zio'nun Andrea Sperelli’si (Sehvet Cocugu, 1889), Oscar Wilde'in Dorian Gray'i (Dorian Gray'in
Portresi, 1891), Kont Robert de Montesquiou'nun kisiliginde zarif somut 6rnegini bulan “deka-
dan” tipini olusturdular. Bu insanlar, zenginliklerinin kendilerine sagladigi zevklerden 6l¢isiizce
yararlanmak, en ender duygulara varincaya kadar her seyin 1c1igim1 ciciini gikartmak igin, diigle-
nen Latin dekadansi doneminde ve “yapisi ¢aresiz bir derde yakalanmig ve batarken her seyi soyle-
mek zorunda olan” modern edebiyatta bir siginak ariyorlardi. Ama her siginak bir aynadir.

Sembolizmi dekadansin yerine ikame etmek (koymak) i¢in kiigiik bir fiske gerekiyordu. Jean
Moréas bunun igin ugrasti. Hi¢ kuskusuz, dekadan sdzciigiiniin ¢ok yiprandigini, Verlaine'in dedi-
gi gibi “sagma”lagtigini, ya da Verhaeren'in ileri stirdiigii gibi 6lmiis oldugunu farkeden Jean Mo-
réas, 18 Eyliil 1886 tarihli Le Figaro gazetesinde yayinlanan “Bir Edebi Bildiri” baglikli, biiyiik bir
gtiriilti koparan bildiriyle tepki gosterdi. Yarisma herkese acikti: Anatole Baju ve René Ghil deka-
dans: desteklediler. Rekabet, Fransa'da oldugu gibi disarda da siiriyordu. Ingiltere’de Savoy'un
son sayst, The Decadent Movement in Literature (Edebiyatta Dekadan Hareket) baghg: altinda,
Arthur Symons'in The Sembolist Movement in Literature (Edebiyatta Sembolist Hareket) adiyla ya-
yinlanacak kitabimi haber veriyordu. Rusya'da, Zinada Vengerova, Avrupa Ulaginda (Vestnik Ev-
ropy) 1892 yilinda yayinlanan “Fransa’da Sembolist Sairler” adli bir makalede Verlaine, Mallarmé,
Rimbaud, Laforgue ve Moréas't tamtiyordu; bir yil sonra, bu kez Kuzey Ulaginda Oussov “Deka-
danlar Uzerine Birkag S6z” adli yazisinda Verlaine, Mallarmé, Rimbaud ve Baudelaire'i ele aliyor-
du.

SEMBOLIST DIRILI$

Brioussov'un baginda bulundugu 1895 “Rus Sembolistleri” dekadan miydi yoksa sembolist miydi?
Daha ¢ok, gordiikleri seylere karsi duyduklari aym tiksintide, yashlarin 6gretilerine kargi ayni is-
yanda, Bati sairlerine kars: ayni ilgide birlesiyorlardi. Biely, fki Yiizyil Arasindd'da, diriligin gercek-
lesmesi igin ylizyil baginin beklenmesi gerektigini ileri siirliyordu: “Diin Dekadan adiyla amlanlar,
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Dekadaniar;, dekadanlann iiretmis oldugunu kamitlayarak karsilik veriyorlardi. iste su kanath
Sembolizm s6zciigli ikt ortaya; 1901-1910 doneminde dekadansin Grtini, sebat, metanet ve yasa-
ma arzusu yiikliiydii; kendi iginde bolinecegine giliclerini toparlamaya, sayica ve gligee kendinden
iistiin durumda olan “babalar”a karsi miicadeleye giristi.” Bu sembolistlerin kendilerine 6rnek al-
diklari ustalar Soloviev’in yanisira Kant ve Nietzsche'ydi.

THEO VAN RysseLerGHE: Bir Okuma. 1903 (Soldan saga: F. Le Dantec, E. Verhaeren, F.Vielé-Griffin, HC. Cross, F.
Fénéon, A. Gide, H. Ghéon, MMaeterlinck)

Bati Sembolizmi ¢oktandir bir yaygin felsefece desteklenmekteydi. Neresindeyiz?de bir durum
saptamasi yapmaya caligan Robert de Souza, La Revue blancher yayinlayarak, her sairin “kendisi-
ne uygun olan manevi dayanagi ya da felsefeyi segmis bulundugu”nu kabul ediyordu. Ornegin,
Villiers de I'lsle-Adam, “Tin (ruh), Evren'in erek ve Oziinii yaratir” diyen Hegel'in bir tilmiz ve
donmesiydi. Yeats, Hindu diiglincesini sindirmigti. Bu diisiinceyi D’Annunzio, Schopenhauer felse-
fesi aracihigyla Ggrenmisti. Schopenhauer'in, ylizyilin sonunda iki Fransizca gevirisi yayinlanan
frade ve Tasarim Olarak Diinyd'si biiyiik bir etki yapmust. André Gide, Eger Tohum Olmezsé'de
(Si le grain ne meurt), geng sembolistlerin arasinda, diinyamin diisiinselligine inanmamn ve bu
diinyayi yalnizca bir tasarim (vorstellung) olarak gbrmenin nasil uygun ve yaygin bir davranis ol-
dugunu anlatmugtir. Gourmont, Schopenhauer’ci bir inang agiklamasi yapti: “Diigiinen 6zneye ya-
ni insana gore diinya, yani ben’in digsinda olan her sey, ancak insanin ondan edindigi diisiincede
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vardir.” Ustelik Schopenhauer, diinyayi, aci kaynag: irade olarak diinya ve sanatsal tasarim olarak
diinya diye ikiye ayirarak, biricik gergeklik olmasi nedeniyle, diisiinen insanin kagimlmaz olanag
olan saf sanatin sayginligini arttirmusti.

Nevrozundan kurtulamayan ve yaldizl kegis yagamini birakmak zorunda olan Des Esseintes Hir-
¢in'in (A Rebours) sonunda Hiristiyanlar'in tannsina yakarir: “Yapmaciga olan egilimleri, ayriksilik
gereksinimleri” aslinda belki de “bir ideale, bilinmeyen bir evrene, uzak bir mutluluga yonelik esrime-
ler, atihmlar”dan bagka bir sey degildir. 1864'te Mallarmé’nin kafasimi kurcalayan, ve 1885'te Ruben’
Dario’nun dile getirecegi “ebedi gok”e yeni bir ¢agrida bulunur. Baudelaire tarzi bocalamanin iki kut-
bundan biri olan ideal’in tanimlanmasi da simgeninki kadar gilictiir, ama ayni zamanda hareketin pa-
rolalarindan biridir. Etiemble’in belirttigi gibi sembolistlerin idealizmi, felsefi anlam baglaminda
idea’dan (idée, diisiince), ahlak baglaminda ise {ilkii'den (idéal) kaynaklanir. Birinci anlayis More-
as’in bildirisinde yer almaktadir: “Sembolist siir, bununla birlikte, Diigiince’yi, kendi kendisinin amaci
olmayan, ama idea’y: dile getirmeye hizmet ederken bagimhiligini siirdiiren algilanabilir bir yapiya ka-
vusturmaya ¢aligir. Ama, Louis Le Cardonnel, “uyku kagiran ugursuz agk”, viicudun “kiskang ofke-
si"ni kinarken ve Bavyera Krali I Louis'nin igine siiriiklendigi “muzaffer cogku”ya ¢atarken, en gele-
neksel ahlakgilikla isbirligi yapmaktadir.

René Ghil “ayni ve neredeyse bilingsiz idealizm hevesinin”, “yiikselen siir kusagi”"na “bir baglanti
goriinimii” verdigi kamisindadir artik: “Ortaya ¢ikan idealizm, daha sonra, bir yandan kisa ve 6zel sap-
malarla, Giizellik’in lanetledigi giinahin gekici korkusuna kapilmig Baudelaire’den ve belirsiz ve ¢6-
kertici bir gizemcilik igeren Sagesse'ten'"; 6te yandan, Correspondances'in sairi Baudelaire’den ve im-
gelemin karst giktig, bilimin olumsuzlanmasi anlayigini Baudelaire’den miras alan Mallarmé’den ge-
cerek yoluna devam edecektir: Tam anlamiyla belirgin bir felsefe anlayisindan ¢ok tinselci bir sanat
anlayisina donlisen bir idealizm oldugu soylenebilir bunun: Yani sagma goriiniiglerden kaynaklanan
bir yaratici diiglincenin doruk noktasi, ki bu goriiniiglerin altinda -bu yaratici diigiinceye benzeyen
Ben'in Onsel (& priori) sezgisi sayesinde- bir benzesimden oteki benzesime gecerek onun (bu yaratici
diigtincenin) Sliimsiizliigiinii kavrayabiliriz.”

EKSIKBIR CEVIRI

Bu durumda, simgeyi Henri de Régnier gibi “Idea'min en yetkin ve en tam betimlenmesi”,
“Idea’nin anlamh betilenmesi” olarak tanimlamak doyurucu olabilir. Ama bdyle bir tanimlama,
1900 yilinda, sembolist Ggretinin katilagtigi bir konferansta ortaya atilmisti. Platoncu siir anlayigi-
nin agiriliklar,, daha sonra, Gide’in Narkisos'un Kitabrnda (le Traité du Narcisse) ve Milosz'un
Bilginin Ezgisinde (le Cantique de la connaissance) olgunlasti.

Moréas, 1886 Bildirisi'nde, “Idea’ya gelince, o da, dis benzegmelerin (analojilerin) gorkemli
ciibbesinden yoksun kalmamalidir; ¢iinkii sembolist sanatin temel gorevi, isi, kendiliginden (en
soi) Idea anlayisina kesinlikle vardirmamaktan ibarettir” seklinde bir belirlemede bulunmay ge-
rekli goriiyordu. Rimbaud'nun dedigi gibi “geviri hakkini sakh tutmak”, Mallarmé'nin buyurdugu
gibi “¢ok belirgin anlam” geri ¢evirmekti bu. Pierre Louys, bu agidan, kesin olabilecek bir ilke
saptiyor: “Simgeleri kesinlikle agiklamamak gerek. Simgeleri asla kavramaya kalkismamak gerek.
Giiveniniz. Ah! kugku duymayiniz. Simgeyi simgeleyen sey, iginde bir gergek gizlemektedir, ama
onun bu gergegi agiga vurmamasi gerek, ya da nigin simgelesin onu?”

Oyleyse giz, yalmizea, ulagilmaya gahsilan bilinmeyenin gizi degil, aragtirmanin bizzat belirsizli-
ginde ve Ideal ya da Idea’nin ifadesinde. Deyimi bilingli olarak (hem de Ortagag anlaminda) kul-

(1) Bilgelik, bu akimin onde gelen sairlerinden Paul Verlaine'in mistik siirlerinin (1874-1880) yer aldig kitabin ad. (Cev.)
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lanan Mallarmé, 1891'de Yazinsal Gelisim Uzerine Sorusturma yapan Jules Hubert'e “Simgeyi
olusturan bu esrarin (gizin) kusursuz kullammdir” seklinde bir agiklama yapmaktadir. Burada
simge basit allegoriden aynhyor. Hegel, daha &nce, allegorinin “sogumus simge” den baska bir sey
olmadigina isaret etmisti. Goethe'nin schankende Gestaten, “kapaly, karigik, belirsiz imgeler” dedi-
gi tiirden bir sey. 1893 yilinda yayinlanan ve oldukga biiyiik yanki yapan Cagdas Rus Siirinin Geri-
lemesinin Nedenleri ve Yeni Akimlart adli bir kitapta Merejkovski gunlari sdyliiyordu: “Simgeler,
gergekligin derinliklerinden dogallikla ve kendiliginden dogmalidir. Eger yazar herhangi bir dii-
siinceyi dile getirmek igin bunlar yapay olarak bulgularsa, 6lii olan her sey gibi tiksintiden bagka
bir sey uyandirmayacak olan &lii allegorilere doniistiiriir onlar.” Ve bagiran bir diisiincenin yer
almadigi ibsen tiyatrosunu drnek gosteriyordu.

Oyleyse, olgun agama, Mallarmé'nin Des Esseintes i¢in Diizyazinin basinda ileri strdiigii
“abartma” (hyperbole) olabilir. Bu sozciik, kaynaktaki anlamina dénecek olursak, algilanabilir
diinyadan kavranabilir diinyaya gegen ve “uzun siiren arzunun gdrkemi diisiinceler” e erigen geyin
yaptign goziipek sigramayi belirtmektedir. Ama, ayni zamanda, sozbilimsel anlamda, bir “biiyi ki-
tab1”nin biiyiisel s6zii olan anlatimi agan bir anlatim bigimidir bu.

Yeni bir poetika sanati

Gizemcilige (mistisizme) kadar varan karsi-anikg (anti-intellectualistes) akimlardan kaynaklanan
Sembolizm, bununla birlikte, antk¢ilik kuskulusu olarak goriinmek istemektedir. Jacques Riviére,
hi¢ kuskusuz Mallarmé ve siirsel eylemi herkesten ¢ok ve daha iyi agtklamaya kalkisan Paul Va-
léry'yi diigiinerek “sembolist yapitta her sey gok bilingli bir yaraticinin izini tasimaktadir”, diye ya-
ziyordu. Daha da kati olan André Breton ise sembolistleri “azgok uyumlu zirvalariyla halk: serse-
me gevirmek”le sugladi. Bu suglama, hi¢ kugkusuz, sagmalari fazla 6nemsemek ve yeni bir poetika
sanatinin Ogelerini gézardi etmekti.

Soylencesel (mitolojik) bir evren

Sembolist imge tiretiminde sOylencesel simgeler 6nemli bir yer tutarlar. Bu baglamda, Mallar-
mé'nin Hérodiadém (yani Salome), Pierre Louys'un Bilitis’in Sarkilar’nda (les Chansons de Bili-
tis) caresiz oliimlerini dile getirecegi superilerini (Nymphalar) siirdiirmek isteyen Bir Kir Tanrisi-
nin Ogle Sonrasimi (I’Aprésmidi d’un faune); ya da Viélé-Griffin'de Sapho’nun kisiligini; Rilke’nin
Yeni Siirler'ini; ya da Jean Lorrain ve Yeats'te Leda soylencesinin 6nemini diistinmek yeter. Ulusal
soylenceleri (Yeats ve Maeterlinck’te Kelt sdylenceleri; Ruben Dario’da Amerika Kizilderili soylen-
celeri) diriltmek ya da eski sGylencelerin gizemli diinyasina (Schuré'nin Yeni Zamanlarin Ru-
hi'nda “Karma, Nirvana, Oliimsiizliik, Yazgi Ugliisii”) siginmak istediler. George’un Maximin'i ya
da Blok’un Giizel Bayar'1 gibi, sairin imgeleminin {iriinii olan kigisel sdylenceler de goriiliir.

Parnascilarda oldugu gibi ne katalog, ne de kolleksiyon stz konusu burada. Ciinkii “segilmis
goriiniimler” gibi segilmis tanrilar vardir. Ustelik cesurca baglagik kisiliklerde eritilebilirler: D’An-
nunzio igin “Egsiz Herodias (Salome) aym zamanda Gorgona, Kirke, Helena, Omphale ve Dali-
la’dur: :

“Glimrah saglarinda eskil Gorgona (...)

Kirke, Helena, Omphale ve Dalida, korkung kahkahah kibar yosma”
(Intermezzo di riménin girisi)
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Uygunluklar, Baudelaire’in dedigi gibi, “Bir agag siirgiiniine gereksinim duymaksizin her yerde,
her iklimde, her giinesin altinda yetisen bu agag”in, yani séylencenin “bilinmeyen ve giiglii birli-
gi"ni esinlemek i¢in burada da islev gérmektedirler. Evrensel olan soylenceler, ayrica, diinya kadar
eskidirler, ve “erigebilecegi gerceklige en yetkin yaklagim” olan “insanin en giiclii icglidiileri tara-
findan yaratilmis (...) bu “efsane varliklar1”"na Yeats'in glivenmis olmasini anhyoruz.

Bilgi araci olarak soylence, demek ki, simge ile ayricalikli bir iligki kurmaktadir. Sair, ona bir
baska ve tek bir anlam yiikleyerek, yahin bir allegori gibi kullanabilir. Henri de Régnier, 1900 yi-
linda verdigi Giintimiiz Sairleri konulu konferansta, “Bir siylence bir idea’min (diisiincenin) sesli
kavkisidir"® diyerek agikliyordu bunu, Yeats'e gore Helena kusursuz giizelligin karst konulmaz
giiciinti temsil etmektedir. George’a gore, Algabal, “Mutlak kudretinde yalmzhk ve kisirhgi bula-
cak olan zorba ve insandigt ruhun simgesi”dir. Bu konuda, Henri de Régnier'nin kendisinden da-
ha anlamli bir 6rnek yok gibidir. Yazifta (Epigramme, jeux rustiques et divins), Stympalos golii
kuglarinin® efsanesi, gegen zamanin allegorisini yapmaktadir. Ayni kitapta yer alan Insan ve De-
nizkizi ('Homme et la siréne) Odysseus gibi sdylencel i¢ kiskirtisinin igkencesini geken sairden
bagkas: degildir.

Dogrusunu sdylemek gerekirse, soylence, miimkiin birkag anlami varsa ve giz yiiklilyse simge-
sel olabilir ancak. Ulasilmasina kesinlikle izin vermedigi bir bilinmeze gotiiriir. Sembolist sairler,
bu nedenle, Faunalar, Khimairalar, sefenksler, hiinsalar gibi gizemli simgelere ilgi duymuslardir.
Cok anlamliligin aylasinda aymi simge goriiniir ve yiter: Salome. Salome, Laforgue’da yapayligin
kurbamidir, Kostantinos Kavafis'te ac1 tutkunudur, Huysmans'da isteri ya da Frengi Tanrisinin so-
mutlanmasidir, Mallarmé ya da Laforgue’un soguk Artemis'i, Milosz'da “iggiidiilerin Salome’si”
olmakta ve, Bakkha kimligiyle, Oscar Wilde (Salome, 1896), Kasprovics (Herodias'in Senligi,
1905) ya da Herman Suderman’da (Johannes, 1898) kendinden gegmektedir.

Sembolistler, tipki Bakiis dininde oldugu gibi, sdylencesel kisilerin doga giigleri tarafindan yo-
netildiklerine inaniyorlards; ylizyil sonu biiyiik mitoloji bilginlerinin ¢ok deger verdikleri ve Mal-
larmé’'nin Antik Tanrilarda (Dieux Antiques) yaydig1 “natiiralist” anlayisin 11ig1yla aydinlanan yeni
uygunluklar (correspondances) buradan kaynaklanmaktadir: “Eskil soziin ¢oziilmesinin igerdigi
ayni biyii ile, bilinen soylencelerin su, 151k ve ilksel riizgar olarak yavas yavag yok oldugunu gor-
menin gaskinligina nice zevk kanigmakta.” Hayat: ve topragin nesnelerini yeniden bulmak igin bir
sanst1 bu.

“HER SEYDEN ONCE MUZIK”

Sembolist donem, edebiyat igin, “bir olaganiistii ve koklii bir bunalim” ¢agidir. Bunun farkina va-
ran Mallarmé iki dilden (sdzden) s6z ediyor: “Biri 6zde var olan (saltik), teki ham ve dolaysiz, iki
dilsel durum.” Bunalimin belirtisidir bu bdliinme. Saltik s6zii (dili) segmek, hi¢ kuskusuz, sembo-
listlerin miizikle olan yakin iligkisini anlamis olduklan siiri segmek demekti. Mallarmé bunu “Mii-
zik, siiri olugturmak i¢in Dizeyle birlesmektedir” diyerek agikliyor.

Mallarmé, miizik ile siir arasinda, Wagner'in dramatik yapitinda gériilen ve bu alanda 6rnek
olabilecek bir igbirligi dligiinmektedir. Siirin miizik olmasi igin yapilan girisimden habersiz degil-
dir ama. Bu degisimi, “Kararsiz ve ilkel hecelemelere doniis yapan Verlaine tarafindan sinsice ve
vaktinden Once hazirlanmig”, diye tanimlamaktadir.

(2) Henri de Régnier, “kavki” s6zciigiiyle, deniz-tann kéhin Triton'un boru olarak kullandigi deniz kabuguna génderme yap-
maktadir. (Cev.)
(3) Stymphalos (Grek): Herakles'in 6ldiirdiigi kuglar. (Cev.)
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“Eskiden ve Gegenlerde” nin (Jadis et naguére) iinlii Siir Sanat: (Art Poétique) adl siiri, gergek-
ten de, “bulanik sarki’nin olanaklarim agiklamig ve parolasim soylemisti:

“Her seyden once miizik”.

Sair, bununla, oynak ruh hallerine uyarlanmug, onlar gibi devingen, kendi yanls kullanimlariyla
uygunlastirimig bir dilden séz etmektedir. Verlaine’i diigiinen Huysmans siiri sdyle tanimliyor:
“Paris’te bizi yasattiklari su Amerikan hapishanesinden uzakta, bizim Gteleri diiglememize olanak
saglayan bir miizik gibi belirsiz bir gey”.

Bununla birlikte burada bir yanhshktan sakinmak gerek. Mallarmé “miizikten malin geri al-
mak”tan ya da “miizikten her seyi geri almak”tan s6z ederken, siirin miizigi su ya da bu sekilde 6ykiin-
mesini, René Ghil'in istedigi gibi “siiri orkestraya uyarlayan ¢algilanmig s6z”{i diigiinmiiyor. Mallarmé,
René Ghil’e yazdig1 bir mektupta durumu agiklamaya dzen gosteriyor: “Bir seyden dolayi kinayacagim
sizi: Girigtigimiz onarim (geri verme) eyleminde, miizikten her seyi, aklin uyumlarindan (ritimlerin-
den) baska bir sey olmayan uyumlarin ve diisiin cagnistirdigi tutkularimizin renklendirmeleri olan
renklendirmelerini geri alma eyleminde, kendinizi Dize dogmasina kaptiriyorsunuz biraz. Bir yazar-
dan ¢ok bir besteci gibi konuguyorsunuz.”

Demek ki kendi yontemleri ile ve dilden olugturdugu kavramsal kullanima kadar siir miizikseldir:
“Miizik, kesinlikle, biitiinde var olan iligkilerin birligi (uyumu) olarak, tam ve agikg¢a, bakirin, telin,
agacin gikardigi basit seslerden degil, ama doruk noktasina ulagmig olan zihinsel s6zden kaynaklan-
maktadir.” ;

Kuskusuz, ilkin Latin Amerika’da daha sonra da Ispanya’da, Sembolizmin yerini onunla tamamen
karismadan tutan Modernismo, yalnizca yeni temalariyla (“Prensesler, krallar, gérkemli seyler, uzak ve
erigilmez lilkeler yararina” - Dindigt Diizyazilar, 1895- hayattan ve Amerika’dan kaginma) degil, fakat
miiziksel bezegiyle de tanimlanabilir: '

Pek hog bir ezgiydi, tik nameli,

Uyum Perisi kanat agiyordu ezgiye gore

Ve viyolonsellerin higkiriklan arasinda
Dolagiyordu incecik higkiriklar, bugulu ciimleler.

Valle inclan da Ruban Dario gibi Sonatlar yazdi. Verlaine tarzinda yazan Manuel Machado, kisa,
kivrak ve miiziksel dizeyi ve “mindr makami”ni {spanyol siirine 6zgii uzun ve tumturakli dizelere
yegledi. Buna kargilk, 1903 yilinda yaymlanan Yalnizliklarla modernizme yakin olan Antonio
Machado, diisiincesizce yapilan miiziksellik aragtirmalarinin uyduruk gevezeliklerle sonuglandigi-
m gorerek bundan uzak durdu.

Bir baska sorun da suydu: Sembolist siirin bagka bir dile gevirilmesi kesinlikle olanaksizdi, ama
yalmzca yeni yapitlan tanitmak amaciyla bile olsa bol bol gevirisi yapildi (Ornegin, Japon Ueda
Bin ve Fransiz sembolistlerinden yaptiga geviriler). iste basarih bir geviri 6rnegi, ama kaginilmaz
degisikliklerden etkilenmemek olanaksiz. Arpad Toth, Verlaine’in Giiz Sarkisimin ilk dizelerini
sOyle cevirmis:

Fransizca ozgiin metin - Macarca geviri ) Tiirkge geviri
Les sanglots longs Osz hurja zsong, Uzun higkiriklar
Des violons jajong, busong Giiz
De lI'automne a tajon Kemanlarinin
Bercent mon coeur s ont monoton Opyalar yuregimi
D'une languer but konokon Bir bayginlikla
Monotone ; és fajon Tekdiize
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Cevirinin gevirisi ) Cevirinin gevirisinin Tiirkgeye gevirisi
La corde de I'automne vibre Titrek sonbaharin teli
Pleure et s'afflige Aglar ve dertlenir
Dans le paysage Kirlarda
Et verse une langueur Ve bitkinlik sagar
Obstinée et monotone Inatg1 ve tekdiize
Douloureusement Actyla

Toth ritme ve belli bir miizik tonuna sayg: gostermek istemis, ama uyaklarla yarattigi sesdeglik agi-
1 ve gercekten “tekdiize”, akici ses yinelemeleri ve ikilenmeler yitmig, metnin bazi aynntilar (ke-
manlar, yarah yiirek) atlanmig ve geviri sanki yakigtirmaya doniigmiis - Macarca'nin zliiliigiiniin
bedeli olarak.

OZGUR KOSUK

Verlaine dizeyi i¢inden bolmeye, seslemsel (hecelere dayali) dize iginde ritme Oncelik vermeye yo-
nelmisti. Ozgiir kosukgular (serbest nazimeilar) daha da ileri gittiler: Hece sayisin1 nemsemediler;
kendi iglerinde uyum saglayan olgiilerle gergeklesip dogrulanan ritmik &lgiilere 6nem verdiler.
Boylece, “matematiksel ritm” yerine ruhun i¢ devinimini yansitmaya daha elverigli olan “psikolojik
ritmi” gergeklestirmek istiyorlardi. Rimbaud igce Doguslar'da (llluminations) yer alan iki siirle (Ma-
rine ve Mouvement) yontemi i¢glidiisel olarak buldu. 1886 yilinda la Vogue'da yayinlanan bu me-
tinler, Dujardin’in tamkligina gore, “kendilerine bir gikig yolu arayan bazi genglerin, sayesinde
aradiklan yontemi bulduklari, ya da onu en azindan yetkinlestirdikleri” bir tetik iglevi gordiiler.

Gustave Kahn'in Rimbaud’nun siitlerinin yayinlanmasinda oynadig rolii biliyoruz. Bir yil son-
ra, kendi kaleminden g¢ikan Gdgebe Saraylar: (les Palais nomades) yayinlayinca, ézgiir kogugun
babalik davasina kalkigip, “Esnek yontem, eski siirin genellikle ikili miriltisindan kulag kurtararak
ve siire kaynagindaki bellek egitimi sanatim durmadan animsatan gorgiil (empirique) ahengi orta-
dan kaldirarak, herkese kendi i¢indeki sarkiy1 dinlemek ve olabildigince tam olarak dile getirmek
olanagi saglad1” diyecektir. Bunu kiigiik bir rekabet izledi: Moréas, Kahn'in kendi bulgusunu cal-
digini ileri siirdii, ve Marie Krysinska adli Montmartre’l bir sair hanim, 1882 yilinda le Chat No-
irda yayinlanan metinlerini animsatti. Ama, hi¢ kimse, bu alanda epeyce ileri gitmis olan Lafor-
gue'u ya da ozellikle Amerikah sair Walt Whitman'i (Laforgue onun Armaganlarim gevirmisti)
aklina getirmedi. Birkag kez elden gegirilmis olan Cimen Yapraklar: (Leaves of grass) adli biiyiik
kitabin bolimlerinden biri olan Trampet Sesleri’'nden (1865) iste bir 6rnek:

Calin, galin, trampetler - 6tiin! borular! 6tiin!

Pencereden siiziiliin -kapilardan siiziiliin- aman dinlemez bir
yirticihikla, ulagin her yana, ulagin.

Asik surath kiliseye dalin, digan gikarin herkesi,

Okullara kadar gitsin sesiniz, ogrenci biraksin ¢aligmayy;
Damada rahat vermeyin - gelinin giizelligiyle oyalanmanin
sirast degil gimdi, |

Ciftgiyi gagirin, sessizlik iginde tarlasim siiren, ya da

ekin bigen ciftciyi gtiriiltiilere bogun,

Delicesine, giimbiir giimbiir galin trampetler - aci ac1 6tiin borular!
(Ceviren: Memet Fuat)®

(4) S6z konususiiri Fransizca gevirisinden Tiirkgeye gevirmeyi uygun bulmadigimz igin, ayni siirin bir bagka boliimiinii, Memet
Fuat'in Ingilizceden yaptig1 gevirisiyle sunmayi yararh gordik. (Cev.)
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Mallarmé bu “tadina doyum olmaz kurtulus”u onaylad1 ve, dzgiir kosugu, Psychéde, Amphitr-
yor'da ya da La Fontaine’'in Fablé€lerinde goriildiigii tiirden, degigik dlgiilii dize anlayisindan ayn
tutmaya dzen gostererek geng sairlere saygisini dile getirdi: “Yenilik tiimiiyle, 6zgiir kosuga uygun
olarak, yerlesiyor, ama XVII. yiizyilin fable ya da operaya getirdigi tiirden bir yenilik degil bu ¢her-
kesin bildigi gesitli Olgiilerin, kita kita ayirmadan, diizenlenmesinden bagka bir degil degildi), s6z
konusu yeniligi “gokbigimli” olarak adlandirabiliriz: $imdi artik, yeni bir hazzin olusmasi kosuluy-
la, resmi Sl¢iinin, istenildigi gibi, tam anlamiyla bozuldugunu diigiinebiliriz. Once, &nsezili oku-
run onamasina uygun olarak, saf ve yararl bir dogrulukla pargalara ayrilmig bir ses akigmasi, son-
ra Bay Moréas, ya da sozciikleri vurgulaya vurgulaya (takti ederek) sdyleyen tutkuyla irkilen bitkin
bir dalginlik tavriyla Bay Viélé-Griffin; ve en bagta da, sozciiklerin tonal degerini ¢ok ustalikla no-
talamasiyla Bay Kahn. Ayrica, Charles Morice, Verhaeren, Dujardin, Mockel ve daha niceleri gibi
kendilerini sozlerime kamit gosterebilecegim adlar var; yayinlara bagvurulmasi i¢in veriyorum bu
adlan.”

Cesaret her zaman bdylesine biiylik degildi. Kimi zaman Verhaeren, ¢ogu zaman Henri de
Régnier; ama genellikle Gteki gairler, Claudel'in Kent (la Ville) adl siirindeki sair Coeuvre’iin yii-
celttigi “Glgiisiiz, uyaksiz siir” den gok, yani dzgiir kosuktan ¢ok eski karma dize anlayigina daha
yakindilar.

Zaman ve mekan i¢inde Sembolizm

Bir Sembolizm ya da Sembolizmden daha fazla Sembolizmler vardi. Hi¢ kuskusuz baglama vuru-
sunu Fransa yapti, ve bu konuda kendisine verilen yeri abartilmig grmemek gerekir. Yabancr iil-
kelerdeki Sembolizmler incelenince, bunlarin ¢ogunun sapmalar ya da alagimlar oldugu kolaylik-
la goriilebilir. Bu sapma ve alagimlarin orami Fransiz Sembolizmi’'ne iligkin olarak, gec kalmayla
dogru orantih gogalmaktadir.

ONCULER

Sembolizm bulusmalardan dogdu: Edebiyatgilanin ve sanatgilarin bulugmalarindan, ama az ya da
¢ok yaygin akimlarin bulugmas: da s6z konusu. Bu dogusun yumagim ¢6zmek epeyce giig, ama
hi¢ olmazsa bazi 6nciilerini animsayabiliriz.

Huysmans'in yaptiga gibi, Latin dekadansinin yazarlaryla, Apuleius'un (Lucius Apuleius The-
seus) Degisimleriyle (Metamorphoseis) baglayabiliriz. Ya da bir Boehme'nin ya da bir Sweden-
borg'un igrekligi (ésoterisme, batinilik) ile. Her halde, Sembolizmi mustulayan gizemci nitelikle-
riyle Romantizmi gézoniinde bulundurmak zorundayiz. Coleridge igin siir, “nesnelerin gizini ¢ag-
rgtirmak yetenegi”dir. Novalis, “Tanr esininin mekam” olan gecenin sarkisim sdyler, ve ona gore
doga ugsuz bucaksiz bir simgeden bagka bir sey degildir.

Baudelaire’in uygunluklar Ggretisi kendisine Alman Romantizmi'nde ve ozellikle E.T.A. Hoff-
mann’'da dayanaklar aradi. Ama Baudelaire ozellikle Edgar Poe’da buldu segilmis kardesini. Bu
Amerikal yazarin yapitini Fransa’ya tamitmak igin yaptig1 cevirileri tamyoruz. Baudelaire’i “yeté-
neklerin kraligesi” imgelem anlayigim belirginlestirmeye gene Edgar Poe ydnlendirdi: “Imgelem,
fantezi (diiglem) degildir; imgelemeci bir insanin duyarh olmayacagim tasarlamak giig de olsa, im-
gelemin duyarlikla iligkisi yoktur. Nesnelerin 6zsel ve gizli iligkilerini, uyarliklan ve benzegimleri,
felsefe yontemlerinin diginda, ilk Snce kavrayan yan tannsal bir yetenektir imgelem.” Poe’nun, ay-
rica, Villier de I'lsle-Adam, Mallarmé, Valéry ve hatta, Bes Biiyiik Od'u (Cinq Grandes Odes) ve Si-
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ir Sanati'ni (Art Poétique) yazmaya hazirlandig sirada, Eurekd’ya ovgiiler diizen Claudel’i etkile-
di.

Fransa’da, Baudelaire’le birlikte, Sembolizme dontisecek yonde en ileriye giden sair Nerval'dir.
Gaetan Picon’un da yazdig gibi, “biitiin bir ¢agin daginik ve diizensiz bir bigimde duyumsadigt
seyi tepeden tirnaga ve tam anlamiyla yasamig olan tek romantik sair Nerval'dir...” Zengin roman-
tik sdylemi birakip, siiri kesinlikle Baudelaire’'den Mallarmé’ye gotiiren yamaca yonlendirdi.” Ner-
val'in siiri, diis dlinyasindan yavasca gerceklik diinyasina geger, ve bizzat kendisi, Aurélia'y1 “ger-
¢ek yasamda disiin (diislemin) i¢ dokmesi” olarak sunar. Ategin Kizlarimin (Filles du feu) sonun-
da Diiglemler (les Chimeéres) baghigi altinda toplanan on iki sone (sonnet) Nerval'in biitiin giir de-
neyini bir dzekte toplamaktadir. Siir dizisi, bir tiir Orpheus arayiginin 6zeti olan El Desdicha-
do'nun boguntulu girigiyle baglar ve Pytharoras'ci erdeme sonsuz bir dvgii olan Altin Dizelerle
(Vers dorés) biter.

Sembolizmin diigiinsel ortami, en azindan, Taine'in de agikladigi gibi, kendine Gzgii niteligi
“her seyde bir benzerini gérmek” olan Carlyle idealizmine ve bizi irade’nin anlagilmaz giiciinden
kurtulmaya ¢agirmak igin bu giicli aginlamaktan bagka bir sey yapmayan Schopenhauer k&tiim-
serligine; Hartmann'in 1877’de Fransizcaya gevirilen Bilingalti felsefesine; ve ozellikle, sanatin
amacinin, dogamin derinliklerinde ve insanin ruhunda uyuyan gercegi yakalatmak olduguna ina-
nan Richard Wagner'in agtig1 “bilinmeyen olanaklar diinyasi"na amigtirma yapmaksizin, hig kus-
kusuz, yeniden yaratilamaz.

FRANSIZ SEMBOLIZMI'NE BAKISLAR

Verlaine, Rimbaud, Charles Cros, Tristan Corbiére, Germain Nouveau, Sembolizmin 6nciileridir-
ler. Ama kati, yalitik boliimlemeler yapmak yanhs olur: Mallarmé giirlerini ilkin Parnasse contem-
perain’de (Cagdag Parnas) yayinladi, Rimbaud siirlerini Banville’e gonderdi, Verlaine “sanatg1” ga-
irlerle diigiip kalkti; ve Henri de Régnier gibi Sembolizmin parnacilari da olacakti. Ayrica, Sembo-
lizm déneminde, sembolist olmay: kesinlikle aklindan gegirmemis bir yazarin, bazen kendisi iste-
memig de olsa, akimla iligki kurmug oldugunu da diigiinmek gerekir. Diyelim ki Mallarmé ve hatta
Verlaine bir siire bu ige bulastilar, peki o sirada Afrika’da bulunan ve Paris edebiyat gevrelerinin
yapitina yakistirdig1 yazgidan habersiz olan Rimbaud'ya ne demeli?

Baglangig tarihi hi¢ kugkusuz 1886 yili. Yani fge Doguglar (Illuminations) ve Cehennemde Bir
Mevsim'in (Une Saison en Enfer) la Vogue'da yayinladiklan yil. Bir yil 6nce yayinladign makalede
“soziimona dekadanlar”in “Sembolist” olarak tanimlanmasini isteyen Moréas’in “Edebi Manifesto”
sunu yayinladig: yildir bu. Gergekten de, o yil, higbir okul ve higbir okul bilinci yoktu. Agabeylerle
{Samain, Moréas, Le Cardonnel, Régnier), Verlaine'cilerle (du Plessys, Tailhade, Ernest Raynaud),
Wagnercilerle (Wyzewa, Edouard Dujardin), “Condorcet’ninkiler” (René Ghil, Stuart Merrill, Qu-
illard, Mikhael) ile cok degisik topluluklar vardi. Parola “Kéhne diisiinceleri, eskimis yapitlar ala-
sag1 etmek”ti, ama bu yaz, haziran ayinda, “dekadizme gelecek” vaat edilen le Décadent adl bir
gazetede okunabiliyordu. flk ortak tepki, aralarinda Verlaine'in Parsifali, Mallarmé'nin Sungu'su
(Hommage) olmak iizere Wagner'e adanmig sekiz sonenin la Revue wagnériennée'in subat 1986
sayisinda yayinlanmasiyla bagladi.

1887 daha gok bilinglenme yiliydi. Wyzewa, Bay Mallarmé'nin Sembolizmi (le Symbolisme de
M. Mallarmé) iizerine yayinladign makalede, Sembolizm kavramini pek iyi anlamadigin itiraf et-
mesine kargin, Ggretinin yayginlagsmasina epeyce katkida bulunan “Gand’lh Belgikalilar”dan biri,
Maeterlinck, yayinlanan bir makalesinde, giincel simgenin klasik simgenin tersi oldugunu agikliy-
ordu: Giincel simge, soyuttan somuta (Ventis'in heykel olarak yaratilmas: agki temsil ediyordu)
_gitmek yerine, “diigiince yoluyla ¢cagrigimlar saglamak amaciyla, goriilen, isitilen, duyumsanan, do-
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kunulan, tadilan nesnelerden”, somuttan soyuta gidiyordu; ve yazar, Mallarmé'nin kisiliginde
“Fransa’da Sembolizmin gergek listad1”n1 gériiyordu.

Ama Mallarmé, geng yazarlart “Tinsel bir amag”a ¢agiriyorsa da, bu isi tek basina siirdiirmeye
son derece 6zen gosteriyordu. Sembolistlerin en hareketlileriyle iliskilerinin ortaya ¢ikardig anlas-
mazlik igte bu kaygidan kaynaklanmaktadir. En basta, son Mallarméciler'den biri olan, iistadin, le
Traité du Verbe adl kitabina dns6z yazdigi, ama 1888'de idealar (diigiinceler) ile Darwin’in evrim
diigiincesini birbirine karistiran René Ghil ile; ya da, 1891 yilinda Pélerin passionésini yayinlamasi
dolayistyla diizenledigi sélenin biitiin gérkemini lizerine toplayamadigi igin kafas atan, idealinin
kendisini Mallarmé’den uzaklasmaya zorladigini ve artik sembolist olmadigimi ilin eden Jean Mo-
réas ile igine duistiigli anlagmazlik bu kaygidan kaynaklanmaktadir.

Bu arada, Sembolizmin sdzciiliigli, Theodor de Wyzewa ile Dujardin’e duistii. Ama bu “Wag-
nerciler”, Roma Sokag iistadi Mallarmé’nin Sgretisinden g¢ok Bayreuthlu iistad Wagner'in ogreti-
sini daha iyi anhyorlardi. Ya da, Sembolizmden g¢ok ozgiir-kosuk icin savasim veren Gustave
Khan'a diistii bu sézciililtk. Okulun, 1889 yilinda, (Edouard Schuré’nin Grands Inédits'sini yayinla-
dig1 y1l), Fransa'da birdenbire moda olan gizlicilik (occultisme) ile hidayete eren ve La Littéralure
de tout a I'heure adli kitabinda, yeni yazinsal Ogretiyi en genig kapsamda igrek (bdtini, ésoterique)
geleneklere sokmaya gaba gostermek onurunu kazanan Charles Morice ile “beyin”ini buldu, Ama
Morice, ger¢ekligine inanmadigi bir okulun 6nderi gibi goriinmeye kesinlikle kalkismadi. 1891 yi-
linda, Jules Huret su ainli Edebiyanin Evrimi Uzerine Sorugturma'sini yaparken, Morice onu soyle
yamtlamist: “Sembolist Okul mu? flkin bdyle bir seyin olmasi gerek, bdyle bir sey bilmiyorum
ben.”

Gergekten de biiyiik bir uyumsuzluk s6z konusuydu. Mallarmé'nin gevresinde ya da gdlgesin-
de, varolus acilarim baygin bir dille yansitmay: siirdiiren dekadanlar (Mikhael, Samain ve Serres
Chaudes'un sairi Maeterlinck), 6zglir kosuk yandaslari, kimi zaman dinin kaynaklarina donmeye
kalkigan gizemciler (mistikler), ve ozellikle de, kendilerinden soz ettirmek ya da kendi kisisel ya-
pitlart ile kendi kuramlarn i¢in bu modadan yararlanmak isteyen “edebiyatcilar” bulunuyordu.

1891 yilinda, akimin yandaglar, 6gretiyi dondurdular ve onu yavanlagtiran dar diigtinceli (ko-
layci) formiillere indirgediler: Remy de Gourmont ve Henri de Régnier idi bunlar. Kendisi avami
hor goren bir dgretimin avamlagtiricilarinin dénemi gelmisti. fsin garibi, bu 6gretiyi en acik bir se-
kilde agiklayanlar da onu en az uygulayanlardi: Verhaeren Grnegin, ya da Traité du Narcissede
“simgenin kurami”na gergek Platoncu rengini veren André Gide. Ayrica Sembolizme kars: tepki
dénemidir. Yozlagmalan elegtirilmekte ve yasama donis Ogiitlenmektedir (Saint-George de Bou-
hélier'nin dogacihig -naturisme-, André Gide'in Diinya Nimetlerindeki Nietzscheciligi, Jammesci-
lik); ama, ister acidan sonra gelen kivancin garkisini sdylesinler (Stuart Merrill, Viélé-Griffin), ister
tagkin bir yasamin imgelerini bol bol sagsinlar (Saint-Pol Roux, Claudel), ister ¢ageil diinyay: yan-
sitsinlar (Campagnes hallucinées'nin, Villages illusoires'in ve Villes tentaculairesin Verhaeren'i)
bizzat sembolistlerde bir yagama yonelig gergeklegmisti. Ne Valéry'nin, ne Apollinaire’in kolayca
vazgecemedikleri bir imajailiktan dolay: elestirildi. Cing Grandes Odes'un Claudel'inin ya da Can-
tique de la connaissancein Milosz'unun degistirerek devam ettirdikleri, bir okul idealizminden
kurtulmug bir sembolist mesaj bulundugu dikkate alinmaksizin 0gretisi elestirildi.

Sembolizm 6lmedi. Georges Le Cardonnel ve Charles Vellay, cagdas yazin iizerine sorustur-
malarnim yiirittikleri ve her ikisinin de onu oli ilan etmeye hazirlandiklan sirada, 1905 yilinda,
bu savlarin yalanlanmasi ve sézde 6Sliiniin diriltilmesi girigimine tanik olundu. Tancréde de Visan,
Bergson felsefesiyle sembolist 6gretiyi birlestirmeye gabaladi. Jean Royére, oliimiinden sonra Mal-
larmé’ye bagh kalanlar birlestirmeyi denedi ve “Ozii ele gegirmek diigiini” canlandirdi: Artik Pla-
toncu Ozlerden gok siirin 6ziini, yani onun dlimiinden sonra Valéry'nin basini gekecegi saf siiri.
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ingiltere’de Sembolizm sozciigii pek kullanilmaz. Nineties (doksanlar) edebiyati igin daha gok
“dekadans” deyimi yeglenir. Ama, bu deyimin, o donemin birbirine karigmig olan bir¢ok hareketi
tamamen yansittign kugkulu.

Donem heniiz Victoria ¢agidir. Ama yikici giiglerin zorlamasi kargisinda Victoria déneminin
yapisi catlamakta ve her yandan ¢okmeye baglamaktadir. Edebiyatta, yabanci etkilerin ve ozellikle
Baudelaire'in etkisinin hakkini teslim etmek gerekir. Bu etkilere hi¢ kimse Swinburne’den (1837-
1909) daha duyarh degildi. Daha Siirler ve Baladlarin (Poems and Ballads) ilk dizilerinden itiba-
ren, Baudelaire’in Fleurs du Malininkini amimsatan, ama ondan daha ¢ilgin ve yapi olarak daha
yapay olan kolay bir marazi esin (damar) gézlemlenebilir Swinburne’de. Ve zaten Swinburne’iin
Baudelaire’e yaptigi erken 6liim sungusu “Ave atque vale” bir dogrulama niteligindedir.

Swinburne'lin yeni-romantizmi giizelcilikten (esthétisme) ayr diigiiniilemez. Swinburne, kendi
tarzlarinda Sembolizmin onciileri olan (Dante-Gabriele Rossetti'nin Segilmis Kadin' ile_ilk done-
minde bundan yararlanan Claude Debussy akla geliyor) onrafaelci toplulukla iligki kurmustu.
Walter Pater’in, bu titiz humanistin, bu gérevinin bilincinde olan egitimeinin, aym dogrultuda bir
etki yapmig olmas garip goriinebilir. Ronesans Uzerine Incelemeleri (1873) ve gergekten de Litin
dekadansini gagnigtiran Epikuroscu Marius ile, kendisine karsin Ingiliz dekadantizminin gikis nok-
tasi olmustur.

Pater’in diisiincelerini, aykin diisiince bigiminde Oscar Wilde dile getirecektir. Oscar Wilde,
Pater ve Baudelaire gibi, “belli bir olagandisiligin, sari-sabirin gigek agmasi gibi bir seyin, biitiin
gergek sanat yapitlarimin bir 6gesi oldugu”na inanmigti. Ama Dorian Gray'in Portresi gibi bir ya-
pittan ne ammsamahyiz? Ozellikle yenik diistiiglinde, alabildigine elestirilmesine neden olan edep
kurallarini hige sayan toretamimazligi (immoralisme) mi1? Giinah ve yaghlik trajigi mi? Eski etkile-
re (Italyan Ronesansi) ya da yenilerine (Gautier, Baudelaire, Huysmans) aciklik mi? George Moo-
re yeni Fransiz yazinina kargi 6zel egilimi Oscar Wilde'la paylagsmaktadir: Tutku Cigekleri (Flo-
wers of Passion, 1878) hi¢ kugkusuz Baudelaire’in les Fleurs du Malinin devami gibidir. Bir siire
Zola’nin Natiiralizminin etkisinde kalan Moore daha sonra Sembolizm akimina baglandi: Dujar-
din ile iligki kurdu, La Revue indépendantéa yazdi, “yazigmalar” yapti, ve Oyle goriiniiyor ki Basit
Bir Kazamin (A Mere Accident) yazara Hirgin'i (A Rebours) biliyordu. Ayni anda Ingiltere ve
Fransa'da birlikte yayinlanan Bir Delikanlinin Itiraflar: (1888), Mallarmé’ye sunulmugtur, Verlai-
ne'in Fétes galantes'ni gbklere gikartir, ve Sembolizmi kisaca tanimlar: “Sembolizm, soylemek is-
tediginiz seyin tersini sdylemekten ibarettir.”

Moore daha sonra bagka yollar tuttu. Bununla birlikte, 1890’dan sonra parola, her zamankin-
den daha ¢ok “yeni” sdzciigiidiir. Gelenekgi toplulugun “dekadans”a golge diiglirmeye bagladig
sirada, gengler belli bir gekicilik bulduklar bu deyimden agikga yararlandilar. Kurulug diigiincesi
W.B. Yeats'ten kaynaklanan ve 1891-1894 willari arasinda siiren “Manzumeciler Dernegi”nin
(Rhymers’ Club) iiyeleri de bu kaniy1 paylagmaktadirlar. Dernegin iiyeleri arasinda bulunan Ernest
Rhys, Richard Le Gallienne, Arthur Symons ve Dowson, 1892 yilinda ilk Manzumeciler Demegt
Kitabim yayinlayan yayinci John Lane'in destegini saglamiglardi. 1894 yilinda yayinlanan ikinci
kitap dagilmak iizere olan manzumecileri tekrar birlestirdi. Destekleme isini daha sonra, uzlagmaz
¢agalligin savunucusu olan’ Sari Kitap (The Yellow Book) adli bir dergi yiiklendi. Derginin yayn-
cist gene Lane'di, edebi yonetici Henry Harland, sanat yonetmeni ise Aubrey Beardsley’di. Beards-
ley’in ¢izdigi, tehlikeli anlayiglari iceren nefis resimler, kimi zaman “Beardsley donemi” olarak ad-
landinlan donemin simgesi sayilabilirler. Yikici niteligi ve Oscar Wilde’in mahkim olugunun in:
dirdigi darbe nedeniyle dergi uzun 6miirlii olmadi.
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1896 yilinda, The Savoy adli yeni bir dergi Yellow Book'un programini siirdiirmeye ¢ahsti. Bu
dergi daha da kisa 6muirlii oldu. Symons dergide 6n planda goriindii. “Biz ne realistiz, ne romanti-
kiz, ne de dekadanmiz”, diye agiklad. Siir ve sanati, gergegin ifadesi olarak savunmak s6z konusuy-
du. Katkida bulunanlar arasinda Beardsley’in yanisira Yeats ve Dowson vardi.

Bilangoyu da 1899 yilinda Edebiyatta Sembolist Akim’la gene Symons gikardi: Sembolist akim-
la, “sanat, giizel seyler arasindan ebedi giizellige gotiiren tek ve biricik yola yeniden girmektedir,”
diye yazmaktadir. Doksanlarn (nineties) hareketli bir donem olmasina karsin, tagkin gengler yer-
lerini daha saglam yeteneklere birakacaklardi. Bir Yeats'in, daha sonra da bir T.S. Eliot'un sanati-
nin geligmesi igin uygun ortam hazirlanmst:.

ALMAN SEMBOLIZMI'NE BAKISLAR

Almanya, “Besler Bildirisi"nden (1887) sonra Fransa'da artik gerilemeye basladigi sirada kesfet-
migti Natiiralizmi... 1890 yilinda ise, Baudelaire, Verlaine ve Rimbaud ile baglayan yenilesme hak-
kinda hentiz pek bir sey bilmiyordu. Bu bilgisizligin ortadan kalkmas: ve daha yiiksek bir siir anla-
yisinin yerlesmesi igin Stefan George bekleniyordu: Stefan George, Fransiz Sembolizmi'yle kurula-
cak iligkinin canlandiracagi Alman lirizminin gergek biiyiiklerinin, Jean-Paul, Novalis ve Hélder-
lin'in unutulmusg sanatim tekrar bulacagini diigtintiyordu. .

George, Sembolizmi 1889 yilinda Paris'te kegfetti: 1890°da yayinladig1 Ezgiler kismen Paris de-
neyiminin triintidir: Ask Sélenleri, Bir Parkta, Taragada, Gece Ezgisi gibi, Fransiz sembolistlerinin
gogu zaman sectigi temalar1 ammsatan siir adlar bunu oldukga kamitlamaktadir. Ama George, yii-
zeysel alintilarin Gtesinde, dogrudan dogruya Mallarmé diisiincesinin tapinagina yiiriidii: Ezgi-
lerin tek konusu, kutsal ve mutlak bir dilin dile gelmez biiyiisii sayesinde diinyanin gizli anlamini
bulgulayabilecek tek varlik olan sanatin rahibi sairin gliciidiir; ve kitabin adi olan Ezgiler (ilihi-
ler), sairin dinsel tutumunun ifadesinden bagka bir sey degildir.

George, 1892 yilinda, aralarinda Szellikle Hofmannsthal'in Titien'in Oliimii olmak iizere bir-
¢ok geng yazarin yapitlarini ve Mallarmé ile Baudelaire gibi Fransiz sairlerinden geviriler yayinla-
yacag Bldtter fiir die Kunst (Sanat igin Sayfalar) adl dergisini kurdu. George, Alman toplumunun
maddeciligini suglayarak, sanatin biricik gorevine gekilmesini savunuyordu: Giizelligin arastiril-
masi. O sirada egemen olan Natiiralizmin toplumsal diisiincelerine kargi alinmig kesin bir tavirdi
bu.

George kiigiik bir toplulugun kilavuzu durumuna geldi. Cok deger verdigi yandaslan arasinda
tek bir 6zgiin yetenek gikmadi: Bunlarin arasinda, sanat yeteneklerinden higbirini kalit almaksizin
ustanin biliciligini gelistiren Wolfskehl (1869-1948) ve Derleth (1870-1948) en dikkati ¢ekenler-
dir. George'un ilk yol arkadaglarindan biri olan Max Dauthendey (1867-1918), Ultra-violet (1893)
adh kitabindan Sembolizmi fantastige kadar gotiirdii. Sembolizmin gelecegi, tipk: Fransa'da oldu-
gu gibi Almanya'da da kangik ve umut kiricidir. Benimsenmis bir Ortagag, 1900’e dogru yeni-ro-
mantiklerin gozdesi oldu: Yarn saydam viicutlara yerlesmis kederli ve esrarengiz ruhlar, duygulan-
m tuhaf ve yapmacikhi bir dille ifade ediyorlardi. Sembolizmin artgilar arasinda Ernst Hardt
(1876-1947) ve Vollmdller (1878-1948) gibi yazarlar vardi. Bagka yazarlarda ise, gizlicilik (occul-
tisme), “dekadant” erotizm, kozmik biiyiikliik egilimi gibi yozlagmig Sembolizm bigimleri goriiliiy-

“ordu. Ama bu egilimler artik Ekspresyonizmin kapr komsusuydular,

Sembolizm Avusturya’da daha bagka kogullarda geligti. Natiiralist tepki soz konusu degildir
burada; Viyana dugtinsel hayat: evrendesligi (kozmopolitligi) sayesinde, ¢esitli sembolist topluluk-
lanin kuruldugu Fransa'ya damgasini basmis olan dekadant anlayigin hemen etkisinde kald.
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Ince ciimlelerde, dile gelmezi saptamak, betimlenmezi ¢agristirmak, daha ilk yapitlarindan iti-
baren Hofmannsthal ve Rilke'nin baghca tutkular gibidir. Maeterlinck ve D’Annunzio dénemin-
de, bu edebiyat anlayisinin zamanasimiyla bir iligkisi yoktur: Almanlar kadar siddetli olmasa da
Avusturya'da da artgilar donemine kars: ¢ikild.

Avusturya'nin dig etkilere agilmasinda iki ilging ve kiiltiirlii insan 6nemli bir rol oynadi: Pa-
ris’te yagayan, Baudelaire ve Verlaine'nin siirini, Goncourt’larin ve Huysmans'nin romanlarim Vi-
yana'ya tanitan gazeteci Hermann Bahr (1863-1934); Fransiz ve ingiliz edebiyatlarinin derin uz-
mant, ¢ag sonu anlayisinin tipik temsilcisi, toredisi ve kugkucu insan, yanilsamalar ve agk yalanla-
rimin kaba giildiiriilerinin ruh ¢oziimleyicisi doktor Arthur Schnitzler (1862-1931).

Hofmannsthal on yedi yas siirlerinde ve Diin adli draminda hemen kusursuzlugun doruklarina
ulasti. Kat1 ve kesin anlatim bigimleri, aym1 zamanda yalin ve gizemli ruh hallerini ve izlenimleri
miizikli bir dille yansitirlar.

Hofmannsthal'in, George'la tanigmasi ve Sanat igcin Sayfalara katkisi, Alman Sembolizmi ile
Avusturya Sembolizmi arasinda bag kurmaktan daha fazla bir anlam ifade eder. ki yazar arasin-
daki iligkinin daha sonra gerginlesmis olmasina kargin verimli bir deneyimdir bu. Daha sonra Hof-
mannsthal, George'un glizelciligini tartigma konusu yapti; Sembolizmi bir siire sonra, barok gorii-
niimler kazandi, hattd yeni-romantizme sapti ya da klasisizme doniig yapti denilebilir. Bununla
birlikte, yasamin anlamina iligkin diigtincesini siirdlirdi. Tamamlanmamig romam Andréas ya da
Icli Diglilar, bizi baglangig bdliimiiniin Venedik’inin gekiciliklerinden gizemli tarikat térenlerine
gotiiren bir gencin tinsel glizergahini gizerken, Gélgesiz Kadin (1919) Sembolizmin inceliklerine
doniisti simgeler. Hofmannsthal hi¢ kugkusuz ne tek bir diigiincenin, ne de tek bir tislibun adam-
dir. Segmeci hayranhklaryla, kiiltiirli, zamamn egilimlerine ve gegmisin sesine duyarl bir yazar
olan Hofmannsthal'i siniflandirmalara sokmak olanaksizdir: Sirasiyla, Maeterlinck’in miizikli ve
kapali tarzini, Mallarmé’nin estetik idealizmini, Verlaine’in Fétes galantesnin hafif ve gagngime
fantezisini, Alman Romantizmi'nin allegorik sOylencelerini animsatan yapitinda Sembolizmin de-
gisik akimlar bir araya gelirler.

RUS SEMBOLIZMI'NE BAKISLAR

Bir siralama yapmak gerekirse, Fransiz Sembolizmi’nden sonra en onemlisinin Rus Sembolizmi
oldugu soylenebilir. Rusya’da modern siirin biittin akimlar birbirine kanistifi ve kesin bir kopus-
ma olmaksizin birbirini izledigi i¢cin Rus Romantizmi’ni incelemek 6zellikle giigtiir, dyle ki neyin
Dekadantizm, neyin Sembolizm oldugunu sdylemek ya da Sembolizm, Akmeizm ve Fiitiirizmin
ne zaman baglayip ne zaman bittiklerini belirtmek olanaksizdir.

Yalniz, kesin bir olan bir gey var: Rusya’'da modern siir Sembolizm ile baglamigtir; Akmeizm ve
Fiitiirizm bu akima gore saptanmip tanimlanirlar. Sembolizm, tartigilmasina kargin, uzun siire canh
kalan “yeni bir anlayis” getirmistir. O dénemde bilingli bir sekilde “devrimci” olarak nitelendirilen
bu estetik, baglangigta, Zinada Vengerova'nin kalemiyle, 1892 yilinda, Rus edebiyatina girig yapan
Fransiz Sembolizmi’'nden aktarilmisti: Zinada Vengerova, Avrupa Ulaginda yayinlanan bir yazi-
da, Sembolizm ile dekadans arasinda en kiigiik bir ayrnm yapmaksizin Verlaine, Mallarmé, Rimba-
ud, Laforgue ve Moréas" ele almigti. Buna Baudelaire'i de eklemek gerekir: Uyumluluklar poetika-
s1, Rus Sembolist okulunun kuruculan olan Brioussov ve Balmont tarafindan tekrar iglenecektir.
Bu ilk Sembolizm, 1895-1900 yillar arasinda, gizli, ya da -bu deyimi yegleyenler olabilir- marjinal
bir yasam siirdiirdii. Merejkovski, kansi sair Zinaide Hippius, Brioussov, Balmont, Dobrolioubov
ve Konieski, imgelemi, ok zorlayic1 saydiklar: bir gelenegin boyundurugundan kurtarmak istiyor-
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lardi. Biely anilarinda bu konuda sunlan yaziyor: “Geng sembolistleri birlestiren sey, bir ortak
program, gelecekle ilgili bir ever degil, ama gegmisin olumsuzlanmasi ve reddi baglaminda bir or-
tak karar, “babalar”in suratina firlatilan bir hayiridi.”

Rus Sembolizmi, genellikle, iki topluluga, iki akima ve iki doneme aynilir. Bu boliinmeyi ayrin-
tilt olarak belirtmek icin gok sey sdylemek gerekir (Ornegin Biely, Brioussov'un Terazisinde yaz-
maya basgladi, ve ayrica, Sologoub’'un yasamla uyumsuzluklari, Brioussov’'un kent siiri ve Bal-
mont’un coskulu ezgileri arasinda biiyiik benzerlikler bulabilmek g¢ok giictiir). Bununla birlikte,
1900°den itibaren, Bat1 &rneginin gekiciliginin giderek azaldigi, buna karsihk, Blok, Biely ve Iva-
nov'da popiilizme doniis ve biiyiik ulusal siir gelenegini siirdiirme bilincinin s6z konusu oldugu
bir gergek.

ikinci Rus Sembolizmi'nde Vladimir Soloviev'in (1853-1900) etkisini 6zellikle hesaba katmak
gerekir: Sair ve felsefeci olan Soloviev, Rusya'nin kisiliginde, onun acilarinda ve biiyiikliigiinde,
insanhginin barismasinin (uzlasmasinin) merkezi olan bir teokrasinin kurulacag: kurtulusun vata-
nini, Ugiincii Roma'yi gbren, Ortadoks Hiristiyan inancina dayah “yikim kurami”min (felaket na-
zariyesinin) kuramcisidir. Yagaminin sonuna dogru bu inancim yitiren Soloviev, Avrupa'y: istila
edecek Deccal'in gelisini 6nceden haber veriyordu. Onerdigi idealist dizgelerin merkezinde,
Blok’a en giizel siirlerinin bazilarini yazdirmig olan disi, Ebedi Erdem, Sofia bulunmaktadir, De-
mek ki, ikinci Rus Sembolizmi, Fransiz Sembolizmi'nden, intelligentsia'min bir kesiminin yapacagi
devrime dinsel bir icazet hazirlayan kapali bir tarih anlayis1 dolayisiyle ayrilmaktadir,

Ayrim cizgisinin tam olarak nereden gectigi belli: iki kusag birbirinden ayiran mesafeden ya
da iki poetika arasindaki farkliliktan ¢ok (giinkii her sairin kendi poetikasi vardir), Slavseverler ile
Avrupa hayranlan arasindaki ezeli ve ebedi kavganin yeniden canlanmasi s6z konusudur.

Akim olarak Rus Sembolizmi’'nin sona erigi, 1910 yilinda, biri lvanov’un &teki Blok’un kale-
minden gikan iki makalenin Apollon adli dergide yayinlanmasina baglanmaktadir. ivanov'un Sem-
bolizmin Temel Kurallari, Rus Sembolizmi'nin dinsel misyonunu dogruluyordu. Blok'un Rus Sem-
bolizmi'nin Giincel Durumu Uzerine bashkh yazisi da aym dogrultudaydi. Bunun {izerine bir tar-
tisma ¢ikti, Brioussov, Sembolizmin sanattan bagka bir seyle ilgisinin bulunmadigini ve bulunma-
sini istemedigini ileri slirerek yanitlad.

Bununla birlikte, iki biiyiik Rus sembolisti Biely ve Brioussov’un basyapitlar: bu tarihten sonra-
ya aittir. Biely, Petersbourgu 1913 yilinda yaymladi, Blok’un Jtalyan Siirleri, Giil ve Hag1 1914 yi-
linda, Rusya’ya Dogri'su 1915, On Ikiler ve Iskitleri 1918 yillarinda yaynlandilar. Ama simdi, gii-
riiltii gikartan, “avamin begenisine tokat” niteliginde olan Futirizmdir. Khlebnikov, “Gergek
S627'1i yagam ve yasamsal yararliigin diginda” yaratan “biitlin Slav sozciiklerini birbirine doniistiir-
me giiciine sahip biiyiisel tasi bulma”y: diiglemektedir: Oniinde sonunda, eski “S6z Simyasi” diisii-
diir bu. Anna Akhmatova’'nin, Goumiliev'in, Mandelstam’in daha 6l¢iilii sesleri, Sembolizmin gairi
diinya nimetlerinden el etek ¢ekmeye zorlamasim kabul etmiyorlard:: 1912 yihndan itibaren, “Ak-
meistler”, “Ozne ile nesne arasindaki iligkilerin daha dogru bilgisini, yapilarin daha biiyiik dengesi
icinde” dziimlemeyi diigiiniiyorlardi. Bunun igin, terk edilmig bir viicudun tizerindeki ruh gibi nes-
nenin iizerinde siiziilen sessel ve kavramsal nesne ve biricik siirsel gercek olan kendinde (bizatihi,
en soi) sdzciik’e gliveniyorlardi.

Kopusmayi burada da vurgulamak dogru olmaz. Akmeistler, Brioussov'la birlikte XIX. yiizyil
Fransiz siirinin en yetkin uzman ve gevirmeni olan, sembolist kusagin bagimsiz ve yalniz sairi An-
nenski'yi usta olarak kabul ediyorlardi.
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ORNEK BiR DURUM: MACAR SEMBOLIZMi

Yiizyillin baginda, kaynagmasi Reformlar donemini anmimsatan disiinsel, tinsel ve yazinsal bir dev-
rim yasamig tilkeler vardi. Macaristan'in durumu da boyleydi. 1906-1908’e dogru, bir geng yazar-
lar toplulugu, gerici diislincelere karsi miicadele etmeye ve ulusal gelenekleri koruyarak, Macar
kiiltiiriint gagcil ufuklara agmaya karar verdi. 1908 yilinda, geng sairlerin bir tiir manifestosu ni-
teligi tagiyan bir siir antolojisi Nagyvarad'da yayinlandi, ve Budapeste’de Bat/'nin (Nyugat) ilk sa-
yis1 giktr. Derginin ads, ilging bir sekilde, aym ddnemde yaynlanan Ispanyol dergisini, Revista de
Occidentéyi animsatmaktadir, onem bakimindan da la Nouvelle Revue Frangaise'le karsilagtinla-
bilir. Dergide bir siire sonra Nietzsche ve Bergson, Fransiz ve Belgikali sembolistler, Poe ve Swin-
burne, Yeats ve Walter Pater, Rilke ve D’Annunzio yer almaya basladilar, *

Derginin sancaktar, kargi-yurtsevirligi, “Fransiz toretamimazhigi” ya da “estetik anargizmi” ne-
deniyle elestirilen otuz iki yasindaki sair Endre Ady idi. 1906 yilinda yayinlanan }feni Siirlerden
Elie'nin Arabasi Uzerine'ye kadar, varolug boguntusunu, yalmzhg, fiziksel giigsiizlik, 6liimii bek-
leyis, melekle savasim, lanetlenmis ask, siir yalvacinin “Macar Batakh@i"na karst miicadelesini dile
getirdi. Ozgiin bir simgeler ag yaratarak ve gok kisisel bir kosuklama dizgesi kullanarak, Fransiz
sembolistlerinin kazanimlariyla Kutsal Kitap siirinin yapilarini, Nietzsche'ci ve sosyalist dil ile Cal-
vin'ci mezmurlarin ve “kouroutz” sarkilarinin tinisini uzlagtirmay: basardi.

Ady’'nin ardindan, savastan sonra Nyugafa daha baglantisiz bir yonelim veren Babits, Zavalli
Kiigiik Cocugun Yakinmalar: kitabi biiyiik bir basar1 kazanmig olan Kosztolanyi, nemli ¢evirmen
Arpad Toth, Bartok’un libretto yazar1 Balazs ve “nesnel keder”in sairi ve Macar 6zgiir kogugunun
babas1 Milan Fiist gelirler.

Sembolizm diinya ¢apinda bir yazinsal olay oldugu igin, bu baglamda eksiksiz olmak isterdik.
Ama, ne var ki, en has ve en garpici 6rnekleri ele aldik.

italya’da “Sembolizm”den ¢ok bir “Dekadantizm”den sz edilebilir. Sembolizm italyan kiilti-
riine bir zenginlik getirmigtir, ama bununla birlikte Avrupa’nin katkilarina pek kargi gtkmamus ve
bunlan yiizeysel olarak Gziimlemistir. Pascoli, en iyi siirlerinde, uyusumlardan ustaca yararlanms-
tir. Son derece yetenekli bir sanatg1 olan D’Annunzio, karabatak gibi bir goriiniip bir yiten bir
sembolisttir, ve Cennet Siirfnin Sembolizmi Sabah Yakarilar/nin Sembolizmi degildir. Verlaine’in
tekdiizeliginin etkisine, Laforgue’un ironisine duyarli olan “alacakaranhk” sairler (Gozzano, Co-
razzini) aslinda daha gok yeni-romantiktirler. ispanya modernizmi ya da Hollanda 1880 kusag
igin de ayn1 geyler sOylenebilir.

Sembolist tiyatro

Edebiyatta Sembolizm konusunda yaptigimiz agiklamalar sembolist tiyatro i¢in de tekrarlanabilir.
Gergekten olup-olmadigi konusunda diigiinmemizi gerektirecek kadar simrlandinlmas: giig bir
gercekliktir bu, Belki de bazi egilimlerini ya da yonelimlerini anlatmakla yetinmek gerekir.

WAGNERCI DRAMIN CEKICILIGI

Wagnerci dram sembolistleri biiyiiliiyor ve onlar1 deneyimlerini tiyatroya yaymaya ¢agiriyordu. La
Revue wagneriennéin kuruculan olan Teodor de Wyzewa (1863-1917) ve Edouard Dujardin, y6-
nelimin &nciileri oldular; Dujardin, Antonia’nin Efsanesi ile tasariy1 agikladi. Bu biiyiik tiglemenin
kadin kahramani, Maia’mn Ortiisiinii yirtarak, “solgun yagamin uykusundan uyanir” ve goyle der:

(...) ruhun atilim
simgeyle goriinligiin Gtesine.

170




Sembolist Tiyatro

Parsifal den esinlenen, bir bagka bagnaz Wagnerci Sar Péladan, “Giil + Hag¢'in {i¢ buyrugunun te-
melini, Temple” ve Graal1'®, ve yazinsal tiyatroda Wagner'in 6grencisi olmay1” tasarladi o siralar.
Onun Wagnerci yapitlari olan Babil, Oidypus ve Sfenks, Semiramis, la Prométhéide, yeteneginden
¢ok diigtincelerinin igtenligine taniklik ederler.

Eksiksiz bir gosteri olan Wagner dramu, giir, miizik, dans ve dekor arasinda gergek bir sanat
birligi olusturur. Mallarmé'nin “Sali” giinlerinin gediklilerinden olan Camille Mauclair'e (1892-
1945) inanacak olursak, “Mallarmé’nin diigledigi yapitta (...) sOziin, jestin, dekorun, balenin ve
miizikli anlatimin kaynasmas: kaginilmaz” bir seydi. Bu iddiali uygulama, gergekte, oldukga ola-
naksizdi, ¢linkii masraflan alabildigine yiikseltiyordu. Bundan dolayi, sembolistler bu uygulama-
min tersine bir yalinlik (siissiizliik) estetigini salik veriyorlardi, Ustelik, Mallarmé'ye gore gosterinin
yonetimi, miizikten kendi mahm geri alan ve drami s6ziin tapinagina doniigtiiren sairin elinde ol-
maliydi. Bu nedenle, Edouard Schuré (1841-1929), “miuzigi kesikli konugan drami” miizikal dra-
ma yegledigini agiklamigti. Nihayet, Claudel, Florent Schmitt'in Altin Kafa'yr (Téte d’Or) miizikle-
me Onerisini geri gevirmis ve Maeterlinck de Debussy'nin nefis Pelléas'ini elestirmisti.

Wagnerci bir dram olan sembolist tiyatro, bilingli olarak séylenceye bagvurdu. Baudelaire, da-
ha once, “sOylencenin kutsal ve yiice niteligini” anladigi, “insanin evrensel yiireginde (...) evrensel
olarak kavranabilecek durumlar”i (Richard Wagner ve “Tannhaiiser” Paris'te) arastirdigi igin
Wagner'e saygilarini sunmustu. Schuré’ye gelince, o da, “idealist tiyatro”nun, “diig’iin tiyatrosunun
(...) insanhigin destaninda Ruhun Biiylik Yapiti'ni anlatacagi”ni ileri siirmiistii. Daha da ayrintiya
inen Mallarmé, “Tam anlamiyla imgelemeci ve soyut yani siirsel olan Fransiz diistinisii (...) bu ko-
nuda, butinligi iginde bulgulayici olan Sanat'in, Destan’a uyarlanmasina karsidir”, der. Ama bu
onun soylenceleri digladigi anlamina gelmez. Ona gore, tam tersine, “Tiyatro sOylencelere bagvu-
rur, ama duraganlarina, ¢ok eskilerine, herkesin bildiklerine degil, ama kisisellikten kurtulmusg
olanina, glinkii tiyatro bizim degisik bakigimizi olugturur: Ki, sanat, onu bizim varligimizda seyret-
mek igin, ulusal igleve uygun olan biiyiilere cagrigim yapar”. Bir tiir soyut sdylencedir bu, yani var
olmayan bir Igitur. Hi¢ olmazsa, ister Grek soylencelerini (Euripides'in yiten oyunlarinin biraktig
boslugu doldurmak isteyen Annenski'nin sGylencesel trajedilerinin ya da Hofmannsthal'in baz
oyunlarimin durumu) yeniden isleyen, ister ulusal destanlar olsun (Yeats, irlanda’nin Cuchulain,
Emer ve Conchubar gibi sdylencesel kahramanlarimi sahneledi) soylencesel esinli yapitlar var.
Wyspianski gibi oyun yazarlar bir kesimden oteki kesime kolayca gegebilirler.

TARIHSEL OYUNUN GEKICILIG

Bu donemin yazarlari, tarihten sdylenceye, ya da sGylenceden tarihe ayni rahatlikla gegerler. Ta-
rihsel oyunun romantik modeli sayginligini korumaktadir, ama bununla birlikte agilmistir. Orne-
gin Jean-Louis Backes (Avrupa Sembolizminde Siirsel Oyunun Goruniimleride, Aspects du drame
poétique dans le symbolisme européen), Gl ve Hag tarihsel gergekligin dangil dungul yer aldig
sembolist oyunlardan biri oldugu halde (Ortagag yasamina ¢agnigim yapabilecek yasam ozellikleri-
ni aragtirir), Alexandre Blok'un bu yapitin tarihsel oyun olarak nitelenmesine nasil kargt giktigin
gostermistir. Zaten bir tarihsel olayr sahneye koymay: diisiinmedi; olayin XIII. yiizyihin baginda
gegmesine kargin dolanti (I'intrigue) tam anlamiyla yapintidir. Claudel’in ilk donem oyunlarinda

(5) 12. ylizyilda kurulan, amaci Kudiis'ii korumak olan ve 6greti olarak Augustinusculuk™u benimseyen sbvalye tarikati. Le
Templier. (Cev.)

(6) Graal:Isa'min son yemeginde kullandi tas. Carmiha gerilen Isa’nin kaninin bu tasta toplandigina da inanilir. Kelt asilli olan
kutsal tas Gykiileri Ortagag'da bu Hiristiyan inanciyla birleserck Graal Efsaneleriadiverilen Broton destanlanm olusturmus-
lardir. Bu destanlarda sévalycler kutsal tasi ararlar. (Cev.)
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bu tiir belirtilere rastlanmaz: Combernon gehidinin dykiisii, ancak daha sonra, la Jeune Fille Vio-
laingde degil de I'’Annonce faite @ Mari¢de Ortagag’a oturtulur. Ve gene, her zaman oldugu gibi
klasik bir Ortacag s6z konusudur, tipki Soulier de satir’in Ispanyas: gibi. i

Yeats'in tiyatrosunda, eylemin belli tarihlerde gectigi oyunlar vardir: Tam anlamuiyla tarihsel
bir olaya -General Humbert'in komutasindaki Fransiz birliklerinin Killala korfezine ¢ikiglan ve
bunu izleyen Ingiliz isgaline karsi ayaklanma- amistirma yapan Cathleen in Houlibarn'da 1798; bu-
na benzer bir konusu olan Yildizlarin Likornu'nda XIX. yiizyilin bagi. Ama yeniden kurma gabasi
hemen hemen Snemsiz geylerle yetinir, ve oyun yazan tarihi agan bir gerceklik gostermek ister:
Ataerkil irlanda imgesi, birdenbire genglesen yash kadinla somutlanan bir bagka Irlanda imgesi
igin ortadan kaldirilmigtir, Onemli olan, bir baska gergege, bir bagka gerceklige aktarma eylemidir.
Altin Kafa'mn seriiveni, davranigi Napolyon destamimi amimsatan fatihi “yanmanin devsel kilise-
si”ne yonlendirir, ve birgok bakimlardan Isa’ninkine benzeyen azabi ona modellik eder ve onu za-
mansalliktan kurtarir. Giil ve Ha¢'in Gaetan'i tarihten alinmamistir; oyunun sonunda, artik yalmz-
ca yoksulluk kalir ve herhangi bir sonuca ulagilmadigi izlenimi uyanir. Jean-Louis Backés bu ko-
nuda da gunlan yazar: “Romantik tarihsel oyunlardan alinan anlati bigimlerinin sembolist yazar-
lardaki kalintilari, bu yazarlar bakimindan, kesinlikle ger¢ekgilige doniis anlamina gelmez. Ger-
ceklik, tam tersine, onu yadsiyan bir tarih digi gergeklikle karsilagmasi igin one siiriilmektedir.”

Zaten, romantizmle olan baglarina kargin, ¢abucak dzgiitliigiine kavugmustur ibsen. Yiizyilin
sonunda, Jarry, Ubii Kralda (Ubu roi) tarihsel oyun (ve Gzellikle, aralarinda IIL Richard olmak
uzere Shakespeare’in tarihsel oyunlar) semasini tekrar ele almigtir, ama onu yansilamak, yani
yadsimak igin yapmaktadir bunu. Ubii'niin Paris’e “maliye nazin” olarak doniisii, bircok tarihe ay-
kirt durumlar, gerceveyi kirma yontemleridir, ve durmadan ortaya gikan kahramanin seriivenleri
ise, cevrimsel yapilarin hi¢ kugkusuz zamanin ¢izgiselligi yendigini gostermektedir. Blok’un da
yazdig gibi: “Galiba iki zaman ve iki mekan var; biri takvime bagl, tarihsel olan; 6teki lgtye gel-
mez, miizikal. Uygar bilingte yalnizca birinci zaman ve birinci mekan yer aliyor; kendimizi ancak
dogaya yakin hissettigimiz, kendimizi kozmik orkestradan gelen miizik dalgasina teslim ettigimiz
zaman ikincilerde yasanz.”

IDEALIST TIYATRO EGILIMI

Gergekten de, sembolist tiyatro bir bagka biitiinsellik aragtirmasidir. Mallarmé, Crayonné au théat-
ré'da, yeni dramin “gdkyiiziiyii sayfasina yazilmis ve Insan’in tutkularinin davramgiyla yansiladig
oyunun” temsili oldugunu ileri siirer. Schuré’ye gore idealist tiyatro, “Insani tanrisala baglamayi,
diinyasal insanin kisiliginde, askin (transcendant) diinyanin”, inanilmasi gereken “Gteki diinyanin
bir yansimasimi, bir onayim gosterme”ye ¢alisti. Hig kuskusuz 6gretinin kati uygulamasi olanaksiz-
dir: Ibsen’in Hortlaklarda ya da Yaban Ordeginde yaptigi gibi, “varhgin karanlik yani"m esinle-
mekle, ya da Villiers de I'lsle-Adam’in “felsefi ve dialog siiri” Axelde oldugu gibi, “okurun imge-
lem giiciine seslenerek yazarin diislerini sahne olanaklariyla” gerceklestirmekle yetinebiliriz.

Villiers'nin kahramam Axel d’Auersberg, hocas! Janus'un ¢abalarina kargin, {ilkiiye karg ger-
cegi secmistir. Altin ve yasam tutkusu ruhunu ele gecirir. Ama “tutkusal diinya”"da mesaj aracili-
giyla bulgulanan en mutlak idealizm sonunda utku kazanir. Sembolist tiyatro, goriiniis ve diigiin-
cenin (ideanin) yazgisindan ¢ok, ideale dogru kagisa (Saint-Pol Roux'nun ideorealizminin onun
i¢in saptadig1 amag) cagirir bizi.

Bu dénemin tiyatrosunda bircok mutlak arastirmacisi vardir. Ibsen’de: Ornegin, kendini ger-
cekligin igten yapitina tamamen adamak i¢in toplumsal yiikiimliiliiklerini birakan Brand; bir kule
yapan ve bununla ¢atiy1 taglandirmak isteyen Solness. Ama sergilenis anlam belirsizligini stirdii-
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riir: Kahramanin (Solness) basarisizligi ya da aci alayi (Jean-Gabriel Borkman) idealizme Sldiiriicii
bir darbe indirir. Zaten, gercekgilik reddedildigi, uygulanmaz durumda oldugu zaman, mutlak
idealizm usa daha ¢ok mu yatkindir? Olsa olsa bir ug nokta vardir. Yani, kahramammn giiciinii yi-
tirmesi, oyunun bir felsefe tezine indirgenmesi, gbsterinin bir ayrintih ¢izime indirgenmesi, ve ti-
yatronun Slimii.

Camille Mauclair, Sembolizmin “kendi ilkeleri yiiziinden sahneye ¢ikmak yeteneginden yok-
sun” oldugunu ileri siirdii. Bu nedenle, hig kugkusuz, rahatsiz edici bir durum var burada. Mallar-
mé oyuncuyu istenmeyen kigi olarak goriir; Maeterlinck, “bir bagyapitin rastlantisal ve insansal
ogelerle sunulmasim gatigkili” bulur, ¢linkii “simge, insamin etkin varhigim kesinlikle kaldirmaz”,
ama bununla birlikte, kitaptan disart ¢tkmamast gereken bu tiyatronun sahnelendigi de olur. Ti-
yatro toplumsal bir eylem oldugu halde, simyacihga 6zgii gizli eylemler diiglediler. O halde, bir
kurnazlik yapmak, ornegin, Schuré’nin dnerdigi “halka inen, en yetkin i¢giidiileriyle, en siirsel ge-
lenekleriyle onun uyuyan ruhunu uyandiran” bir tiyatro diizeni, “keskin bir gbzlem ve derin bir
sevginin kavrayici bakigtyla gagdas gercegi inceleyen bir Kent (Ibsen’in, Tolstoy'un ve Haupt-
mann’in tiyatrosu) ve bir diig tiyatrosu, ya da bir seckinler topluluguna seslenen ve “tarihin, efsa-
nenin ve simgenin aynasinda tistiin bir insanhig1 ¢agrigtiran” bir ruh tiyatrosu hayal etmek gerekir:
Axel, Péladan ya da Gabriel D’Annunzio’nun dramlar.

Yaganan deneyler, tiyatronun ancak boyle bir seyin disinda kalarak var olabilecegini gosteri-
yor. Bu agidan, Maeterlinck’in, “glindelik trajik"imizin bilincine varmamiz isteyen ve bunun igin
de azla, yani sessizlikler, bekleyisler ve imlerle (isaretlerle) yetinen yapit1 6rneklik etmektedir.

Sonug

Avrupa tiyatrosu iki tiirlii ele alinip sunulabilir. Sembolizmi, edebiyatta idealizm olarak tanimla-
mak gibi kati bir tanimlamada direnirsek, ¢ok simirh bir yazar listesi elde ederiz, ve ayrica, her bi-
rinin (Ornegin Mallarmé) zaman zaman mezhep disina ciktiklarim kabul etmek zorunda kalinz.
Sembolizmi, “ylizyil sonu” olarak tanimlayan genis bir tanim kabul edecek olursak, yazinsal akim
anlayigindan uzaklagmg oluruz. Sembolizm yaygin bir akim oldugu igin, iki komsu diinya arasin-
da duraksarnz. :

Soziin kisasi, Sembolizm, Valéry'nin demek istedigi gibi bir yutturmaca (sdylence, mitos) muy-
du ve bu deyimin esnekliginden bagka bir degeri yok mudur? Ama daha ¢ok, ¢ok belirgin bazi is-
teklere denk diisliyormus gibi goriiniiyor: Miizikle yarigmak, poetikay: yenilemek, siirin 6ziini
kavramak, Ozler diinyasim kesfetmek ve her ne olursa olsun, giz (esrar) duygusu, gériingiilerin ve
“ben”in derinliklerinin Gtesi duygusu vermek. Gaétan Picon’un ¢ok dogru belirttigi gibi: “Dilde ay-
ricalikh bir dil ya da deneyimde ayricahikli bir deneyim, Sembolizmin ¢esitli bigimleri birbirleriyle
ayricalikta bulugmaktadirlar.”
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ADY Endre (Erdmindszent 1877 - Budapeste 1919).
Macarsairi. Iginde yerinde duramayan bir tayin ategini
tagiyan bir ruh: Sair kendisini bu sozciiklerle tammbh-
yor. Ady'nin gergekten de giiglii bir kisiligi vardir. Hem
kendi i¢ kargasasimi hem de iilkesininkileri giiglii bir
bigimde yansitmay: bagard:

Macar agaci benim ruhumda

Ve &liip diigmekte yapraklan

Ah ben de tipk: Gyle yokolup gitsem
Yapraklarla yapraklarla,

Macar Sembolizmi’nin bu ustasinin yapitinda, yaratici
ornekseme hi¢ kugkusuz boyledir.

Andre Ady'nin Portresi.

Transilvanya simirinda dogdu, Debrecen Universi-
tesi'nde okudu ve gazetecilige yoneldi. 1899 yilinda
yerlestigi Nagyvarad'da, tutkulu bir askla baglandig
ve siirlerine Leda olarak giren Adel adinda evli bir ka-
dinla tanigt1 (1903). Onun tegvikiyle 1904 yilinda gitti-
gi Paris'e 1906-1907 yillarinda geri dondii. Burada
saskinhk iginde Bati toplumunu kegfetti ve diizensiz
bir hayat yasad1. Ulkesine doniince, varligim siirdiir-
mekte olan yan-feodal diizeni ve kendi atesli benligi-
nin karg: ¢iktig1 yasam bigimlerini elestirdi. 1906 yilin-
da yayinlanan Yeni Siirler (Uj versek) kitabiyla Macar
yazininda devrim yaratt1 ve ilk iki kitabinda egemen
olan geleneksel bigemle iliskisini kesti. Kendini halki-
min ogulu ilan eden sair, Batidan kendisiyle birlikte ye-
ni zamanlarin sarkilarini getirdigini ileri stirdii. Bu ki-
tabin neden oldugu tartigmalar, 1907 yilinda Kan ve
Altin'in (Vér és Arany) yayinlanmasiyla daha da sid-
detlendi. Diinyay: sarsan iki biiyiik gii¢ olan sehvet ve
aggozliiliik, kitabin adin olugturan iki imge ile simge-

. lenmigtir. Erkek, sarhogluk ve sefahat iblisine, yani
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“Ata mirasi kotiiliik"e kargi umutsuz bir savagima gi-
rismistir. Kadina gelince, “Leda Bahgede” dizisinde
hem taping, hem de nefret nesnesidir.

Ady 1908 yilinda, zamanagimina ugramig degerleri
yikmak ve yeni sesleri duyurmak isteyen geng Macar
yazarlarinin cevresinde toplandign Nyugat (Bat) der-
gisinin bagina gegti. Bu dénemde birgok kitap yayinla-
di: Elie’nin Arabasinda (Az lllé szekerén, 1908), Beni
Sevsinler Isterdim (Szeretném ha szeretnének, 1909),
Biitiin Gizlerin Siirleri (Minden titkok versei, 1910).
Sair bu kitaplarinda, Kutsal Kitap peygamberlerinin
sOyleyis bicimleri yakalamak ve kiyamet saplantilarim
geligtirmek igin sembolist tisliibun stislerinden vazgeg-
ti. Zaman, Oliim ve Higlik izlekleri bir tiir korkutucu
Uglii olusturdu. “Virtiioz olmaya degil Her sey olmaya
geldim”, demektedir Ady: “Her sey’i istedim, Higlik'i
kabul edebilirim Gyleyse”. Ady, Leda’dan ayrildiktan
sonra, 1915 yilinda Csinszka adli bir soylu genckizla
evlendi. Sairin ona adadig siirler, savagin kasip kavur-
dugu diinyada son siginak olan agkin giizellik ve safli-
gim overler. Feldketi 6nceden haber vermis olan Ady,
onu siddetle elestirir. Son vahiyinde, Macar halkinin
kendisiyle birlikte Sliime atildigim goriir (Oldiler Ordu-
su, A hallottak élén, 1918).

Ady, Fransiz sairlerini okudu. Onda Baudelaire’in
ofkeli soyleyisi ve Verlaine'in dingin ahengi goriiliir.
Ama onun Sembolizmi son derece 6zgilindiir. Egretile-
melerini (istiarelerini) Macar gergeginin giindelik ya-
samindan ya da Kutsal Kitap sdylencelerinden alir.
Ozellikle, Nietzsche'ninkine yakin oldugu sdylenen,
acimasizligl yagayan insanin sesiyle konugur:

Yiiz cennet ve yiiz cehennemin verdiginden
Asla daha fazla mutluluk yoktur soylu Macar'a:
Insamim, acimasiz bir diinyada yasadim,

Bir Macar'im ve tanik oldum Macar'in yitkimina,
Dirildim ve direniyorum 6liime kars:.

D. Szabo: A forradalmas Ady, 1919 - L. Ady: E. Ady, Buda-
pest 1923 - M. Benedek: Ady-breviarium, iki cilt, Budapest
1924 - B. Révész: Ady Tragédiaja, Budapest 1924 - A,
Schopflin: Ady, Budapest 1934 - P, Hazard: E. Ady, Paris
1947 - A. Karatson: Le symbolisme en Hongrie, Paris 1969.

ANNENSKI Innokenti Fedorovitch (Omsk 1856 - Sa-
int-Petersbourg 1909). Rus sairi. Kiigiik yasta yetim
kaldi, agabeyi Nicolas tarafindan Saint-Petersbo-
urg'da biiyiitiildii, edebiyat 6grenimi gordii ve 1896 y1-
linda lise miidiirii oldu. Devrimci kangikliklara kari-
san ogrencileri korudugu i¢in gorevinden alindi, daha
sonra miifettig oldu ve kalp krizinden erken yagta 6ldii.
1904 yilinda, ilk siirlerini Nikto (Kimse) takma adiyla
yayinladiginda kirk sekiz yasindaydy; Dingin Sarkilar
(Tikhie Piesni) adimi tagiyan bu kitaba Baudelaire,




Rimbaud, Verlaine ve Mallarmé'den geviriler eklen-
misti. Blok ve Brioussov kitabi olumlukargiladilar. An-
nenski hayattayken oyunlar (Filozof Mélanippe, Car
Ixion, Laodamie), iki elistiri kitabi ( Yansimalar Kitabi,
1906, 1909) ve bagka geviriler yayinladi, Oliimiinden
bir yil sonra yayinlanan ikinci siir kitab1 Selvi Sandik
bir bagyapit olarak selamlandu.

Annenski mutlak bir deneylistii (transcendental) ile
ilgilenmemis ve “Ben” ile diinyanin birligini aragtir-
migtir, Bu baglamda sunlari yazmaktadir: “Ben hasta
bir kusagin ¢ocuguyum ve Alp Giilii aramaya ¢ikma-
yacagim; ne diinyalarin muriltisi, ne de ilk firtinalarin
ugultusu negeli heyecanlar uyandiriyor bende. Ama,
pembe bir cam iizerinde, don belirtileri olan aglayan
elmas betileri, masamn iizerindeki giil yiginlan ve ak-
samin alevden islemeleri benim i¢in degerlidirler.”

V. Setschkarev: Studies in the life and works of Innokenti An-
nenskj, La Haye 1963.

BABITS Mihaly (Szekszard 1883 - Budapegte 1941).
Macar yazar. Edebiyat grenimi gordii, 6gretmen ol-
du, yazin yasgamina Nyugat dergisiyle aym1 zamanda
girdi. Ama Ady'ye gore daha edebiyat adamdir; yeni
izlekler, yeni bigimler pesindeydi. Genis bir kiiltiirii
vardi (yaptigi birgok geviri bunun ek kanitidir) ve iilke-
sinin siirini zenginlestirmek igin Avrupa siirinin biiyiik

Mihaly Babits'in Portresi: Rippl-Ronai.

seslerini (Browning, Poe, Baudelaire, Verlaine, Car-
ducci,* Liliencron). Gokkugagt Tacindan Sayfalar
(1908), Prens Kig Gelebilir(1916), Resitatif(1916) gibi
parlak yapitlari, aym zamanda, kendi “biiyiisel ¢em-

Balmont

ber"inden ¢ikmakta giicliik ceken bir sairi gostermek-
tedirler:

Tek kahramaniyim kendimin, giirden siire
Kapanir iizerime sarkim nasil agildiysa.
Siirlerimde tutsak etmek isterdim diinyay

Ama beceremiyorum kurtulmay! kendi izlegimden.

Birinci Diinya Savagi, nazizmin yiikselisi gibi nemli
olaylarsairin kendi beninin disina ¢tkmasina neden ol-
dular. Tavir takinmasini (higbir zaman bir militan tav-
11 olmadi), Katolik inancimin belirtilerini, Nyugat der-
gisinin yoneticisi olarak oynadigi rolii, roman ya da de-
neme alanindaki bagarilanim s6z konusu etmek bagla-
mi Sembolizmle sinirli bir yapitin gergevesini agar. Bu-
nunla birlikte, Yunus'un Kitabr'nda bize kendisinden
biraktig son imgeyi unutamayiz: Tann'dan giinahi ki-
namak buyrugu alan ama gereken giigten yoksun ol-
dugu igin gorevinde kaytaran bir peygamber imgesidir
bu,

G. Juhazs: M. Babits, Budapest 1928 - G. lllyes: Babirs Mi-
haly emlekkényv, Budapest 1942,

BALMONT Konstantin Dmitriev (Ivanovo-Vozne-
sensk 1867 - Paris 1943). Rus sairi. René Ghil onu
Rus yandagi ve sozsel galgilama (instrumentation)
yontemini tam olarak kabul etmis tek sair sayiyordu.
Ama Balmont'un adi, Romances sans paroles'iinii
biiyiik bir basariyla gevirdigi Verlaine'in adiyla bir-
likte anilir.

Oncelikle Verlaine ile Balmont arasinda bir tiir
yazgi yakinhg: vardir. Dengesiz mizaci ve marazi ya-
pist cok erken ortaya gikti; intihar saplanusi vard.
1886 yilinda, Moskova Universitesi Hukuk Fakiilte-
si'ne yazildi ama yikict diistinceleri ve Ggrenci goste-
rilerine katilmasi nedeniyle okuldan uzaklastinldi.
1890 yilinda yayinlanan ilk siirleri “dalgalarin koy-
nunda’ki bir genglik acilanni dile getirmektedir.
Ama, Kuzey Gogiiniin Altinda adl kitabi hayati ya-
kalamak ve ona agilmak bilincini kamtlamaktadir.
Toplu yapitlanimn ikinci cildinin 6nsoziinde, miizigi
seven bir gairin Rus siiriyle ne yapabilecegini bu ki-
tapta gostermek istedigini agiklamaktadir Balmont.
Ugiincii kitabi olan Sessizlik bu baglamda belki de
en dikkate deger yapitidir. Bu konuda Ellis sunlan
yaziyor: “Nereden geldigi anlagilmayan, sozle anla-
tilmaz bir ahengi andiran bu meleklere yarasir mii-
zigi ancak Van Lerberghe'nin yapitinda ve Verlai-
ne'in en iyi giirlerinde duyabiliriz.”

Bununla birlikte “bagka bir sey” mustuluyordu
Balmont. Sonsuzlukta (1895), Yanan Yapilar (1900),
Gtines Gibi Olalim (1903), Yalnizca Ask (1904), Gii-
zellik Toreni (1905) gibi daha sonraki yapitlarinda,
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Nietzsche'ciligin izlerini tagiyan kigkirtici ve kopeksi
(cynique) bir sdyleyig vardir. Zaten kendisi de “En
iyi olmak istiyorum, egsiz olmak istiyorum”, demek-
tedir. Gorki tarafindan 1905 devrimine sokulan ve
sigindign Paris'te 1906 yilinda yayinlanan Oc Alanin
Sarkilarnda politik siir tutkusundan uzaklagan Bal-
mont ilk Rus Sembolizmi'nin simielarini agar. 1915
yilinda yayinlanan kuramsal denemesi Buyu Olarak
Siir, gozden gegirilmis ve genisletilmig bir Sembo-
lizm yontemi onerir. Ona gore siir, sairin bilyii yapti-
g1 eski uygarliklarda goriilen, atadan kalma ve ¢ok
eski dil kullammim bulmak zorundadir. Oyleyse
miizik egsiz bir byt sanatdir. Miizisyen, tipk: gair
gibi, diinyay: yorumlar, insan ve doga arasinda iligki
kurar, adlandirarak diinyay! yeniden yaratir, karma-
sadan ahenk gikarir. Her harfin giicii iizerinde du-
rur:

“Her harf kendi bagina konugmak ister (...) M'de
kislarin 6lii giiriiltiisii vardir, A'da egemen ilkbahar, M
tag gibidir. A harfi parlak kirmizi yakuttur, ama kimi
zaman ay gibi biyiileyici opal, gogu zaman da giinegte
biitiin renklere déniisen elmastir.”

Boylece Sembolizmin saplantilarindan birini yeni-
den kesfeder: Siirsel sozii saf miizik biytstine do-
niigtiirmek. Ve Balmont, Nietzsche’ye bir gey borg-
luysa, bu {stiin-insanin Ovgiisiinden g¢ok, mizikte
Bakiiscii anlayisin {istiin tutulmasina yoneliktir.

1913 yilinda Rusya'ya donen Balmont 1914 yilin-
da yurtsever cogkularini dile getirdi. 1917 yilinda bir
siire Devrim'i benimsedi ama daha sonra yolunu
ayirdi. Resmi bir gorevden yararlanarak Fransa'ya il-
tica etti. Belki de, Mandelstam'in da dedigi gibi “Rus
siirinde bir yabanci”ydi Balmont.

L. Koblinski-Ellis: Poety-simvolisty, Moscou 1909 - E.
Lo. Gatto: Poesia russa della Rivoluzione, Roma 1923 - R,
Poggioli: L'Arte de Constantin Balmont in Rivista di litte-
rature siave, 111, Roma 1928 - B. Mikajlovkij: Russkaja lit-
teratura XX veka, Moscou 1939 - H. Schneider: Der friihe
Balmont, 1970.

BAUDELAIRE Charles (Paris 1821 - Paris 1867).
Bu Fransiz sairi herhangi bir sembolist okulun tem-
silcisi saymak olanaksizdir. Bununla birlikte Sembo-
lizmle ilgili biitiin yapitlar ya da hemen hemen hepsi
ilk boliimii ona aymnrlar. Mallarmé onun igin “Agit”
yakmugti, Valéry ise Variété adli kitabinda yer alan
bir makalesinde (“Baudelaire’in Durumu”, Situation
de Baudelaire) Fransa'da (Verlaine, Rimbaud, Mal-
larmé) ve yabanci iilkelerde (Swinburne, D’Annun-
zio, George), yiizyil sonunun biiyiik sairleri tizerinde
yaptigi etkinin altini gizmektedir.
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BIR SAIRIN YAZGISI

Arayig sdzetigil higbir zaman bu kadar uygun diig-
medi. Baudelaire her zaman bir bagka yer'in arayisi
i¢indeydi. Tuhaftir, bu ¢ok az yolculuk yapan insan
(1841 yilinda, Kalkuita'ya gitmek tizere ailesiyle bir-
likte . “Paquebot-des-mers-du-Sud” e bindi, ama
Maurice adasi ile Bourbon adasindan oteye gegme-
di; yagaminin sonunda, 1864'te gittigi Belgika'dan,
viicut¢a ¢okmis durumda, bir siirli “tehdit edici bu-
dalalik”a kargi intikam notlan destesiyle dondii) yol-
culuk gairi oldu: “Yolculuk etme ya da zengin olma
istegi” (Paris Sikintis1 -Spleen de Paris-, Liman -
Port-) duyanlarin ¢ikmak istedigi yolculuklann, en
gizli dileklerin yerine geldigi ayna-iilkelerin (Yolcu-
luga Davet, Inyatation au voyage), “Yenr'yi bulmak
i¢in Bilinmez'in dibine” ( Yolculuk, le Voyage) gotiir-
mek isteyen sonsuz yolculuklann sairi. Baudelai-
re’de “erigilmesi olanaksiz bir bagka yeri arayan ebe-
di yolcu”yu goren Guy Michaud, onun igin, “Yazgi-
sim1 yenmedi, onu gergeklestirdi”, demektedir. Ger-
gekte, gairin kendisine inanacak olursak, bir anne-
nin ilenmelerinin izlerini tasiyan ve hep kendisini
ayaklandirmaya caligan Sisyphos'un tepesine inen
agir bir yazgidir bu. Dul bayan Baudelaire-Du-
fays'nin miistakbel general Aupick’le evlenmesi,
Louisle-Grand lisesine veriligi, aile meclisinin Neu-
illy noteri Bay Ancelle’i onun tiizel damgmam yapan
girisimi gibi olay ve kangikliklar mutsuzlugunun
kaynag oldular.

Durmadan yakindigi yasam sikintilanindan, “yok-
sulluk”tan, ilk kez 1850°de farkettigi ciddi hastalik-
tan kagmak igin kendisine siginaklar arar Baudelai-
re. Barbey d’'Aurevilly'nin 1845 yilinda goklere gi-
kardign dig goriiniig ve dandylik digkiinliigii, bu
magrur ve agin ozgiir sikhik tutkusu, bu derinliklerin
sairi igin bir bagka geligki olmak gerekir. La Fanfarlo
adh oOykiisiiniin kahramam Samuel Cramer, siyah
giysisi ve okiiz kam rengi kravatiyla, dandy ve ultra-
fashionable Baudelaire’in kendi portresi kabul edile-
bilir. Bu terslik yaniltmasin bizi. Baudelaire igin dan-
dizmin gergek bir ¢ageil stoacihk degeri vardir, tilki
isirmasinin altindaki Lakédaimon’lu (Sparta'l) gii-
liigiidiir o.

“Cocuk sevgilerinin yesil cenneti"nden kogulmug
olan Baudelaire ister dogal, ister yapay olsun bagka
cennetler aramak zorundadir. Yapay cennetleri, Sa-
rap ve Haghag'tan (1851), Haghasin Siirfnden
(1860) ve Thomas de Quincey iizerine yazdign Bir
Afyon Yiyicisi incelemesinden taniyoruz. Bu yazisin-
da, “gizemli etkiler"i ve “bu uyugturucu maddelerin
saglayabilecegi saglikli olmayan zevkler"i, “uzun sii-
re kullanilmalaninin sonucu olan kaginilmaz suglar™
ve nihayet “diizmece bir idealin peginden kogmanin




Baudelaire’in Portresi: Courbet. 1848

igerdigi ahldksizhik™ incelemektedir. Baudelaire'in
de ustiinde durdugu gibi, Yapay Cennetler'ini (Para-
dis artificiels) bir kadina, “diiglerimize en biiyiik ka-
ranhk ve en biiyiik aydinhg yansitan” ve “bagina
musallat oldugu ve zenginlestirdigi imgelemlerde
tinsel olarak yasayan" kadina adamig olmas: anlam-
hdir. Elem Cigekleri (Fleurs du Mal) kitabinda yer
alan “Zehir” (Poison) adh siir gelistirdigi dért deyimi
aymi kefeye koyar: Sarap, afyon, sevilen kadinin goz-
lerinden akan zehir ve onun “isiran tiikriigii”. Zevk
ve tiksinti odagi melez Jeanne Duval, diizmece Ma-
donna madam Sabatier, oyuncu Marie Daubrun ve
Oteki kadinlar, Baudelaire’in agk oykiilerinden gok,
bir cennetin bulgulanmasi olan ince agk sanatina ya-
ragirlar. Ve, Baudelaire, Poe'nun soziinii ettigi ka-
ranhklar denizinde yapilan yolculugun sonunda, bir
bagka zehir degilse ne istemektedir Sliimden?
Siginaklann siginagi: Caligma. Baudelaire yaga-
mak (deyimin biitiin anlamlarinda) i¢in yazmak zo-
rundadir. Bir i¢ gereksinimden kaynaklanan yazinsal
yarati, aym zamanda, bir ekonomik gereksinimi de
kargilamaktadir. Yazann ilk yayinlan biraz gegimle
ilgilidir: Sanat (resim) elestirisi yazilar (1845 Sergisi,
Salon de 1845, 1846 Sergisi, Salon de 1846), yayin-
cisimin kendisini dolandirdig “biyiik is” olan, Edgar
Poe'nun Olaganiistii Oykiilerinin gevirileri. Baude-
laire kendi Esin Perisi'nin de gikar diigkiinii oldugu-
nu saptar. Bagka hayal kinkliklan: Sonunda, 1857
yilinda derlenip yayinlanan Elem Cigeklerine (Fle-
urs du Mal) Yargiglar Kurulu el koydu; kitap saldin-
ya ugradi, mahk(m edildi ve daha sonra yapilan ye-
ni baskilarinin (1861 baskisi, sairin iizerinde ¢ahgtig
ve oltimiinden sonra yayinlanan 1868 baskisi) tama-
men unutturmay! basaramadig gikartma ve degistir-
melere katlanmak zorunda kaldi. Baudelaire zengin

Baudelaire

olmay: diiglemiyordu artik, yalmzca borglarini 6de-
mek istiyordu. Bundan dolayr her zamankinden da-
ha ¢ok yazmak zorundaydi. Kafasinda “yirmi kadar
roman ve iki dram”, bir siirli de tasan vardi. Biitiin
bunlardan geriye, taslaklar, parcalar (Maytaplar, Fu-
sées, ve Sergilenen Yiregim, Mon coeur mis a nu) ve
yiiz kadar olmas: gereken ama yalnizca ellisi bulu-
nup Paris Stkintis: (Spleen de Paris) ya da Kigiik
Duizyaz Siirler (Petits poémes en prose) adiyla yayin-
lanan siirler kaldi. Arayiginin boyutlarina oranla ta-
mamlanmadan kalmak Baudelaire'in yapitinin yaz-
gist olmustur.

BAUDELAIRE’IN SEMBOLIZMI

Baudelaire'in siirinin duygusal yiikiinde bir izlek
biitiinliigli goze ¢arpar. Valéry onda, “mistik heye-
can ile Verlaine'de gelisecek olan kosniil giddetin
giiclii ve huzursuz kangimi”ni, ya da “yola ¢ikma
tutkusu, Rimbaud'nun kisa ve ofkeli yapitini gok et-
kili ve etkin kilan (...) bir evrenin kigkirttig1 sabirsiz-
ik devinimi”ni goriir; sair bu tutkuya boyun egmis-
tir. Dekadan edebiyat, doruk noktasina kadar gotii-
rerek, Baudelaire'in kadife tenli izleklerine sahip
¢ikti. Ama igin 6nemli yam bu degil. Dekadans, so-
nug olarak, bir Yeni-Romantizm'den, ya da Roman-
tizmin daha azmug bir tiiriinden bagka bir gey olma-
digina gore, Baudelaire de romantik olmaktadir.

Jeanne Duval'in Portresi: Baudelaire.
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Charles Baudelaire'in Portresi: H. Gervex ve A.
Stevens. 1889 (Soldan saga V. Masse, Sainte-Beuve,
Barbey d'Aurevilly, Manger ve Baudelaire).

Onun romantik tarzda yazdigr siirleri sembolist
(simgeci) olmadan 6nce sembolik'tir (simgeseldir).
Albatros gibi. iinlli bir siiri bunun en iyi 6rneklerin-
den biridir. B siirde, tayfalar geminin tahtalan iize-
rine biraktiklan zaman acinacak duruma diisen
“mavi goglin hiikimdarlan” “bliylik deniz kusglan”
ile “topraga siirglin edilmig” ve “dev kanatlan yiirii-
mesine engel” olan, ideal igin yaratilmig ama sple-
en’e (sikintiya) mahkim olmus sair arasinda bir kar-
silagirma yapilmaktadir. Albatros sairin simgesel
imgesidir; bir bagka tiirlii soylemek gerekirse, sdzcti-
giin tam anlamuyla allegoridir. Sair bu allegoriyi ay-
ni baglam iginde gogaltir: Siirgliniinii dile getirmek
igin, Epieros’daki Andromakhe’ye, kafesinden kag-
mig bir kuguya, Tomis'deki Ovidius'a, Paris'te gor-
kemli Afrika'y1 diigleyen zenci kadina gagngim yap-
tirr, ve yaptig igin son derece bilincindedir: “(...) her
sey allegori oluyor benim icin” (Kugu, le Cygne), de-
mektedir.
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Bununla birlikte, bu siirgiin duygusu bizi Baude-
laire’in Sembolizminin igine gotiiriir. Kovulmusg ol-
dugu ama (oraya) ait olma bilincini korudugu ide-
al'in bu iilkesi, Platon'un Idealar iilkesine benze-
mektedir. Saire gore, gozle goriilen nesneler, ideal
ve daha degisik bir gergegin tasanmindan basgka bir
sey degildirler. La Vie antérieure (Onceki Yasam)
adl sonesinde sozii edilen “acili gizler”, bir bagka si-
irinde de gagnstirilan, “yasam {iizerinde ugus”a ve
“kolayca anlama”ya olanak saglayan, ylice yiikselise
ulagmak isteyen gizli bir arzudur.

“Cigeklerin ve sessiz nesnelerin dili".

Yiicelik, biitiinliik’e ulagilan ayricalikli bir yoldur,
ama diiglenen bir yol olarak kalr. Baudelaire, zevke
doniisebilecek igkenceleri taniyordu. “Biitiin evren,
imgelem giiciiniin bir yer ve gorece bir deger verece-
gi imgeler ve simgeler dagarcigindan (ambarindan)
bagka bir sey degildir,” diye yazmaktadir. Bu neden-
le “yeteneklerin kraligesidir imgelem”. Correspon-
dances (Uygunluklar) sonesi, o giin bu giindiir, bir
anahtar metin goriiniimiindedir.

Bir tapinaktir doga, canh stitunlan
Anlagilmaz sozler soyler zaman zaman,
Simge ormanlan iginden geger insan
Ve onu izler ormamin bakiglar.

Uzaktan karigan uzun yankilar gibi

Bir karanhk ve derin birlikte,

Gece gibi aydinhk gibi bir geniglikte
Kokular, renkler ve sesler yamitlar birbirini.

Kokular vardir taze gocuk tenleri gibi,
Obua gibi yumusak, ¢ayirlar gibi yesil,
Ve otekiler, yoldan gikmug, zengin ve yenici,

Sonsuz nesneler gibi biiytyiip yayilan,
Misk, amber, aselbent ve buhur gibi
Sarkisim sdyleyen duygu ve diisiince yolculuklarnnin.

Birinci dortligiin dinsel sdzciik dagarcig, bir mis-
tik deneyi, her seyin daha yiiksek (ylice) bir gergekli-
gin simgesinden bagka bir sey olmadig bir diinyada
kutsalin varhgimi gagnistirmaktadir (“diigey” uygun-
luklar). Algilar arasinda, algilanabilir olanin “bir ka-
ranlik ve derin birlik”"inde “yatay” uygunluklar da
vardir. Baudelaire'in 6zellikle Hoffmann olmak tize-
re Alman romantiklerinde ve Poe'da farkettigi ve ya-
pay cennetlerin deneyiminin dogruladigi bir algiyi
onaylamaktadir. Bu bulgulamanin iki sonucu vardir.
Bir yandan, siir, Gteki sanatlarla, mimarhk, graviir,
heykel, resim (Les Phares, Deniz Fenerleri) ve resim-
le uyusum iginde olmalidir, Ote yandan, siir, ister




betimleyerek, ister goziipek sozciik iligkileri ve bir
gegisim (transfer) poetikasi kurarak, duygular ara-
sindaki uyusumlan dile getirmek zorundadir (“yesil
kokular”, “mavi saglar”, “sesli miicevherler”). Valéry,
“siirimizin kendi Oziine doniisii’nii Baudelaire’e
borglu oldugumuzu séyler. Ne olursa olsun, 6zii
aragtiran ve ozde var olana ulagan bir siirdir bu.

Th. de Banville: La lanterne Magique, 1883 - P. Bourget:
Essais de psychologie contemporaine, 1885 - E. et J. de
Goncourt: Journal, 1887-1896 - Catulle-Mendes: Le mo-
uvement poétique francais de 1867 a 1900, Paris 1903 -
A.S. Patterson: L'influence d’Edgar Poe sur Charles Bau-
delaire, Grenoble 1903 - Nadar: Charles Baudelaire inti-
me, 1911 - G. Apollinaire: Introduction d I'Oeuvre poéti-
que de Charles Baudelaire, 1917 - A. Gide: Introduction
aux Fleurs du Mal, 1917 - E. Raynaud: Baudelaire et la re-
ligion du dandysme, 1918 - H. de Régnier: Baudelaire et
les fleurs du Mal, 1923 - P. Valéry: Situation de Baudelai-
re, Monaco 1924 - S, Fumet: Notre Baudelaire, 1926 - G.
Kahn: Charles Baudelaire, son oeuvre, 1928 - S.A. Rho-
des The cult of beauty in Charles Baudelaire, New York
1929, 2 cilt - P. Quennell: Baudelaire and the Symbolits,
London 1929 - E, Seilliére: Baudelaire, 1931. - Ph. Sou-
pault: Baudelaire, 1931 - J. Pommier: La mystique de
Baudelaire, 1932 - C. Mauclair: La génie de Baudelaire,
poéte, penseur, esthéticien, 1933 - P.J, Jouve: Le tombeau
de Baudelaire, Neuchatel 1942 ve 1958 - J. Pommier:
Dans les chemins de Baudelaire, 1945 - P. Pia: Baudelaire
par lui-méme, Paris 1952 - J, Hubert: Esthétique des "Fle-
urs du Mal”, 1953 - M.A. Rull: L'Esprit du mal et l'esthéti-
que baudelairienne, 1955 - Lloyd James Austin: L'univers
poétique de Baudelaire, 1956 - J. Crépet: Propos sur Bau-
delaire, 1957 - A_E. Carter: Baudelaire et la critique fran-
caise, 1868-1917, Columbia 1863 - P. Poulet: Qui était
Baudelaire? Genéve 1969.

BIELY Andrei (Moskova 1880 - Moskova 1934).
Asil adi Boris Nicolaevitch Bougaev'dir, matematik-
¢i Bougaev'in ogludur. Kendisi de Fen Fakiiltesi'nde
ogrenim gordl ve her zaman gergek bilimlerle mii-
zigi uzlagtirmayr diigledi. Ama babasimi dekadan si-
irleriyle kizdirmamak igin takma ad kullandi: Tak-
ma adi, “Saf”, mistik ve idealist anlamina gelen Bi-
ely, Soloviev'in etkisinde kaldi. Daha ilk kitabi Gok
Mavisi Uzerine Altin Sarisi'nda (1903) marazi sap-
lantis1 kendini belli etti. Ana bezekler (leitmotives)
lizerine kurulu olan Senfoniler (1902-1908) moder-
nizmi baslatular. Ciinkii ona gore simge eger varli-
&in gizine ulagtiran bir yolsa, “hayati degistirmek”
umudunu diglamaz. Biely'nin bundan sonraki yapit-
lan ozanin kendi yazgisini Rusya’'min yazgisina bag-
ladilar: Kal (1909) sair ve tilkenin acilanm birlegtir-
di. Asag yukari aym anda yapitimin en yetkin bolii-
miini olugturan romanlar yazdi: Petersbourg (1909),
Guimiig Giivercin (1910).

1911 yilinda, kansi olacak olan Assia Tourgue-
nev'e rastladi. Ertesi yil onunla birlikte Isvigre’ye git-
ti. Burada, Rudolf Steiner'le birlikte, gizliciligin" ta-

Blok

Andrei Biely'nin Portresi. 1899

pinag1 Goetheanum'un dikilisine katildilar. Savasin
gitkmasi lizerine dondiigli Rusya’da Sembolizmin
kuramcist oldu. Siirin yapisi1 izerine yaptig1 aragtir-
malar formalist elestiriye kaynaklik ettiler. Bir Kaci-
gin Defterlerinin (1922) de dogruladig gibi gergekle
olan baglan giderek zayifladi. Zaten Biely, bir anilar
liclemesi yazmak igin giiri birakti: Yaizytin Doneme-
cinde (1930), Yiizyihn Bagsinda (1933), fki Devrim
Arasinda (1934).

Rus Sembolizmi tarihgisi igin Biely'nin tamkhg-
nin yeri doldurulmaz bir degeri vardir. Yapitina ge-
lince, aginhklarina kargin egsizligini koruyan, giicii
cevreye yayllan bir dilde, kiyamet gorkemini panl-
datmaktadir,

Ellis: Russkie Simvolisty, Moscou 1910 - O.A. Masleni-
kov: The Frenzied Poets, Berkeley 1952 - K. Moculskij: A.
Biely, Paris 1955.

(1) L'Anthroposophie (Gizlicilik): Insani tannlagtiran gi-
zemsel Ogreti. Alman gizlicilerinden Rudolp Steiner
(1861-1925) tarafindan ileri sirtlmusgtir, teosofinin
degigik bir bigimidir. Temelleri Pitagorasciliga ve Ye-
niplatonculuga dayanir. (Cev.)

BLOK Alexandre (Saint-Petersbourg. 1880 - Petrog-
rad 1921). Rus yazar. Botanik¢i ve Saint-Petersbo-
urg Universitesi rektorii André Betekov’'un torunu-
dur. Annesi ve iki teyzesi tarafindan egitildi. Yasa-
munin ilk yillart iki mekanda gegti: Saint-Petersbo-
urg'daki apartman daireleri ve tatillerini gegirdikleri
Moskova yakinlarindaki kiigiik beyaz ev. 1898 yilin-
da hukuk ogrenimine basladi, ama Soloviev ve mo-
dern Rus siirini bulgulamasi onu edebiyata yonlen-
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dirdi. Dinsel sdylenceleri ve 1900 yillarinin felsefesi-
ni kendine mal ederek, kendi evreninin gelisimine
uygun olarak bunlan yeniden yaratti. Ebedi kadinin
simgesi olan melek-kadin Kutsal Meryem, Blok’un
ironik bir tersinleme ile diinyanin ruhunu yiikledigi
kent fahigesidir ayn1 zamanda. Kiigiik Panayir Bara-
kast gibi bir siirde kendi mistisizmini yansilamaya
kadar vardirir isi.

Alexandre Blok'un Portresi.

Blok 1903 yilinda Lioubov Mendeleeva (iinlii
kimyacinin kizi) ile evlendi; Italya ve Fransa’ya iig
yolculuk yapti, ve her alt1 yilda bir mistik bir anlam
yiikledigi Bad-Nauheim'da oturdu. Kendisine On
Ikileri esinlendiren Ekim Devrimi'ne kadar, yasa-
minda dikkati ¢ekecek onemli bir olay olmaksizin
yasadi: Ekim Devrimi onun igin yiice bir umut oldu,
ama son acilanna eklenen aci diig kirikliklarina da
yol agt.

Blok’un lirik yapit1 iig¢ kesimden (ciltten) olugur:
Bunlardan birincisi (1898-1904), Soloviev'in etkile-
rini tagir ve egemen oge Giizel Kadin'in mistik sim-
gesidir.

ikincisine (Maske ve Kar, 1907) Bilinmeyen Ka-
din'm, Cingene Kadin'in yiizii egemendir; kogukla-
ma daha ozgiir olup sozciik dagarcig giindelik dile
daha yakindir, kugkuculugu biiyiidiikge esini topra-
ga daha cok yonelir. Uglinciistiniin ana temas: Rus-

180

ya'dir. Ciinkii, Blok'un diigiincesi ne kadar kisisel
olursa olsun, temel ilkesi, Brioussov'un Me eum esse
sloganiyla 6zetlenen Rus Sembolizmi'nin belirleyici
niteligi olan benmerkezligi asar. Blok'un ulusculugu
belirgin bir varlik iligkisinde somutlanir: Culluk Ala-
ninda (Ruslar'in Tatar boyunduruguna kars: girigti-
i savasin oldugu yer) Rusya'y1 kendi karisiymug gibi
tasarlar gair, ve 1908 yilinda yazdig bir bagka giirde
soyle der: “Rusya, mutsuz Rusya, senin izbelerinin
kiilrengi, senin garkilarin, agkin ilk gozyaslan gibidir
riizgarda”. Ama bir ulusun bir kadinla 6zdeslegtiril-
mesi ancak ebedi Sophia sdylencesi araciligiyla anla-
silabilir.

Blok tiyatroyla ¢ok erken ilgilendi. Gengliginde,
gelecekteki kansinin evinde yapilan amator tiyatro
gosterilerine katildi. Daha sonra aktrist Nathalia Vo-
lokhova ile kurdugu iligki yasaminda tiyatroya daha
ok yer agtw. {lk Lirik Dramlar1 (1906) yani Panayir
Barakasi, Alanda Kral ve Bilinmeyen Kadin, “kagi-
nilmaz bir bigimde yalniz”, “karmagik ve i¢inden ¢1-
kilmaz duyarliklarla yiikli” ve yasama yabana kal-
makta kararh gageil ruhu dile getirmektedirler. Ar-
tik “kigilikler” yoktur: Kigiler “yaraticilarinin maske-
leri"nden bagka bir sey degildir. Yazginin Sarkisi
(1908) tam anlamyla 6zyagamdykiiseldir. Blok, Gril
ve Hag¢'ta bir ozan (trubadur) kimligiyle ortaya gikar.
Bu dramda, Blok, segilmig ama anlagilmamig yalmz
sairin trajedisini betimlemek icin destansi Brotanya
dekorundan yararlanir.

Trajedinin Dogugu'nun yazan Nietzsche gibi Blok
da diinyanin oziintin miizik oldugu diigiincesinde-
dir. Sair bu miizigi dinlemek zorundadir ve, kendisi-
ne “sembolist” sifati veriliyorsa, “gerisinde” gizli bir
eylemin bulundugu gizli bir bilgiye sahip bulunan
bir biiyiicii, giiciinii meleklerden ve gk varliklarn-
dan alan bir biylicli oldugu igindir (Rus Semboliz-
mi’'nin Giincel Durumu Uzerine, 8 Nisan 1910'da ya-
yinlanan makale).

V. Zirmunskj: Poezija Alexandre Bloka, Saint-Petersbo-
urg 1919 - M. Beketova: A. Blok, Saint-Petersbourg 1922
- J. Gauvin, E. Bickert: Alexandre Blok, poéte de la tragé-
die russe, Fribourg 1943 - S. Bonneau: L 'Univers poétique
d’Alexandre Blok, Paris 1946 - N. Berberova: A. Blok et
son temps, Paris 1947 - E. Mayt: Die lyrischen Dramen
Alexandre Bloks, Vienne 1950 - C. Kisch: A. Blok, Lon-
don 1960 - R. Kempall: A. Blok, L.a Haye 1965,

BRIOUSSOV Valéry lakovlevich (Moskova 1873 -
Moskova 1924). llk Rus sembolistlerinin 6nderi ka-
bul edilen Rus sair. Ug kiigiik ciltlik Rus Sembolistle-
rini (1894-1895) kendi hesabina yayinladigi zaman
heniiz Moskova Universitesi'nde Ggrenciydi. Bu ki-
taplar Brioussov'u kisa zamanda iinlendirdiler ya
da, sOylenenlere kulak verecek olursak, onu “kiigtik




gazetelerin, acikgbz ve konu segiminde pek titiz
davranmayan fikra yazarlarinin kederli kahramani”
haline getirdiler. Gergekte, Heine'nin etkisi Fransiz
sairlerinin etkisine karsiyor; Parnasci belirginlik ise,
ozgiir kosugun, René Ghil'in sozsel galgilandirma
yonteminin, Mallarmé kapahhgimin (I’hérmetisme)
va da Laurent Taihade tarz1 bir sozciik tapincinin
yarusira etkinligini siirdiirtiyordu. Ama Brioussov'un
sembolist akimin sefi olmasi isteniyordu; ve, kisa bir
slire sonra ordusuz bir komutan durumuna diigse
bile, sembolist akimin sefi oldu.

Valery lakovlévich Brioussov'un Portresi

Yorulmaz bir girisimei, 1899 yilinda Akrep Ya-
yinlar’'min orgiitleyicisi, Terazinin basyazan olan ve
Bati Avrupa'ya (Gzellikle Verhaeren'i taniyordu) sik
sik yolculuklar yapan Brioussov, XIX. yizyil Fransiz
Lirik Sairleri (1909) antolojisi i¢in Fransiz ve Belgi-
kali sembolist sairlerden gok sayida siir gevirdi.

1894 yilindan itibaren, Verlaine'in Romances
sans parolesiinii gevirdi ve ilk siirlerini bu sairin et-
kisi altinda yazdi. Bagyapitlarin Onsoziinde, “siirin
agin bireyciligi"nin bundan bdyle “sanatginin kisili-
ginde ozeklenmek” zorunda oldugunu ileri siirer.

Baudelaire ile olan iligkileri de bir baska anlagil-
mazhigin konusudur. Brioussov, metafizik bir ikici-
lik’e (diializm) dayali gelenekgi bir romantizm ilke-
sini savunuyordu: Bunda bir giz ve sanat yoktur.
Ama gizli goriintii, tasanim eksiktir, ve “bulguladig
seyl gormedigi seyin yerine koydugu” sdylenebilir.
Zaten bir siire sonra modelini bilingli olarak degis-
tirmekte ve onun yerine Verhaeren’i gegirmektedir.
Derken, ilk doneminin kendi i¢ diinyasina dalmay

Castro

seven Sembolizmini birdenbire birakti ve ¢aggil ken-
tin ve onun sahip oldugu giliglerin sarkisin1 sdyleme-
ye bagladi (Dértbir Yanda, 1903). Cageillik izlegi, ey-
lem gagrilannmin duyuldugu Stefanos'ta da egemen-
dir. Brioussov ayn1 zamanda René Ghil'in ileri siir-
diigli “bilimsel siit”e de inanmaktadar.

Unii alabildigine yayginlast.. Romanlan (Ates Me-
legi, Utku Sunagi) ve elestirel denemeleri (Uzaklar ve
Yakinlar) bu iine katkida bulundular. Ama gelenek-
cilik esikte bekliyordu. Savag sirasinda birgok gaze-
tenin muhabiri olugu, 1917 devriminden sonra Bols-
evik Partisi’'ne iiye olmas: kurtaracak miydi onu bu
tehlikeden? Hayir, o aslinda siyaseti kiiglimsiiyordu.
“Benim yapacak bagka isim”, var diyordu; “siyasal
aritmetik ogretmekten gok siirsel yiiksek matematik
ogretmeye egilimim var benim (..). Sanatin higbir
ayak bag bulunmamalidir, ancak o zaman biiyiik
olabilir.” Bundan sonra, Sembolizmi-savundu, ama
bunun nedeni, yaratim yontemlerini ogrettigine go-
re, Sembolizmin “sanatsal yaratimin kurtulusu” hare-
ketinden baska bir sey olmamasiydi. Ama Sembo-
lizm o zamandan bu yana modern sanatin daha ge-
nig alanlarinda gegerli duruma geldi.

J. Chuzeville: Antologie des poétes russes, Paris 1914 - V,
Zirmunskij: Brjusov i nasledie Puskina, Saint-Petersbourg
1922 - A. S. Mjasnikov: V.L Brjusov, Moscou 1940 - D,
Miiksimov: Poezija Valerija Brjusova, Leningrad 1949 -
E. Lo Gatto: I protagonisti della litteratura russa, Milano
1958.

CASTRO Eugenio de (Coimbra 1869 - Coimbra
1944). Portekizli sair. Sembolizmi Portekiz'e getirdi.
1889 yilinda Paris’e yaptigi bir yolculuk bu yeni ede-

Eugenio de Castro'nun Portresi: Félix Vallatton
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biyati tamimasina olanak sagladi. Bu akimin ozellik-
le duygulanimlarindan ve ender anlatim &zellikle-
rinden, Oaristys (1890) adh yapitinda gozlemlenen
nedensiz bigim inceliginden yararlandi. Bu yapitin
onsozii ve Saatlerin agirhiklan giddetli tartigmalara
yol agti. Bunun tizerine, Eugenio de Castro felsefi
kaygilanm soylenceler aracihgiyla dile getirdi: Sagra-
mor (1895) Faust'un dirilisidir; Kral Galaor (1897)
yagam tutkusunu yok etmek igin kizini kapatir. Sair,
daha sonra, yavas yavas, Portekiz geleneksel liriz-
miyle uyumlu, daha yalin ve daha yumusak bir siire
yoneldi. (Bu Kasvetli Hayatin Sarkilan, 1922; Eski
Lambarin Yahmlar, 1925).

M. da Silva Gaio: Eugenio de Castro, Lisbonne 1928 - G.
Battelli: Eugenio de Castro, Florence 1950.

CLAUDEL Paul (Villeneuve-sur-Fére 1868 - Paris
1955). Fransiz yazar. Claudel’i “gecikmig bir sembo-
list” olarak m1 kabul edecegiz, yoksa tersine, Jacques

Paul Claudel'in Portresi: Félix Vallotton

Madaule'iin dedigi gibi “Sembolistlerin yiizeysel bir
yandas1” oldugunu mu ileri siirecegiz? Ne olursa ol-
sun, yazin yasamina Sembolizmin doruk noktasinda
oldugu dénemde girdigini biliyoruz. 1886 yilinda,
Paris Notre-Dame kilisesinin kubbeleri altinda yal-
mizca Hiristiyan mutlulugunu kesfetmedi; la Vo-
guéda, kendisinin de soyledigi gibi, lizerinde bir
“meni etkisi” yapan Rimbaud’'nun dehasiyla kargilag-
ti. Ama bununla birlikte, Rimbaud’dan belirsiz bir
imge diizeni ya da moda yontemler almigtir; Rimba-
ud’yu bulgulamasi din degistirmeyi (ya da dine do-
niigli) hazirlayan tinsel bir seriivendir. Claudel edebi
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cevrelerle pek az iliski kurdu. Ama Mallarmé'nin
evine gitti. 1890 yilinda, ilk 6nemli drami Altin Ka-
fa'yr (Téte d'Or) imzasiz olarak yayinlayinca, Albert
Mockel’e gondermeyi ihmal etmedi ve yapitim bir
sembolik dram olarak sundu. “Cébés yeni insanin
kargisinda eski insandir. Bundan dolayi, kendisi de
bir sey bilmeyen kardesinin yardimindan yoksun du-
rumda oldugu igin, acinasi zayiflik ona kan ve goz-
yasindan baska bir sey veremez. Prenses, sahnedeki
unvamndan baska, tatlihk ve yumugakhk diigiincele-
rini temsil eder: Ruh, kadin, bilgelik, dindarlik.” Bu
kitabin ilkin sembolist oldugunu, bilingli olarak ig-
rekligi (batiniligi) sectigini ve Ozgiir kosugu ya da
daha dogrusu, o kendisinin pek hoglanmadigi ta-
mimlamayla “Claudel versesi'"” adi verilen tarz1 be-
nimsedigini kabul edecek olursak, Claudel'i sembo-
list de sayabiliriz. 1890 yilinda yazilan ve gene Altin
Kafa gibi tizerinde yazarin adi olmaksizin ve Bagim-
siz Sanat kitabevinde yayinlanan Kenfin (la Ville)
daha gii¢ ve daha kalabalik olan ilk degiskesi, Har-
court kahvesinde bir tiir topluluk olugturan geng ya-
zar dostlanyla (Marcel Schwob, Camille Mauclair,
Jules Renard) iligkisinin izlerini tasir.

Tardenois'da gegen bir dram, Gengkiz Violaine
(La Jeune Fille Violaine) Amerikan drami Degisto-
kus ('Echange), Cin dramm Yedinci Giiniin Dinlen-
mesi (le Repos du septieme jour) ile Altin Bag ve
Kent'in iki yeni degiskesinden olugan ve 1901 yilin-
da Agag (I'Arbre) adiyla yayinlanan kitabini Sembo-
lizmin tiyatro alanindaki bagyapiti olarak kabul
edersek haksiz davranmamig oluruz. Claudel ayrica,
diplomat olarak bulundugu Cin'de, Mallarmé'nin
“gormeyi ogrenmek” ilkesini uyguladig diiz yazilar
(Dogu Bilgisi, Connaissance de I'Est) da yaziyordu.
Bu kitapla ilgili olarak Frédéric Lefévre’e sunlan
soyleyecektir: “Bir alistirmalar kitabi: Herhangi bir
sozceiik topluluguna bir anlam veren dolu ve bog ha-
nelerden olusan yapay dantelaya, diplomatik sifre
anahtarina benzetiyorum bunlar.”

Yeni ylizyilin baglamasyla birlikte Claudel iist iis-
te bir siir kitabi (Bes Bdyik Od, Cinq Grandes
QOdes), bir kuramsal kitap (Siir Sanati, Art Poétique),
ve yeni bir oyun (Partage de midi) kaleme aldi. Bu
ii¢ yapit yasamig oldugu yakic1 tutkunun izlerini ta-
sitmaktadir. Ama bunlar, bizi bunaltan sorulan ya-
nitlamak ve “bizi saran canli ve devingen nesnelerde
(...) bizim hayatimizi olugturan ig tepiye herhangi bir
aciklama” getirmek igin, aym girisimi dile getirirler.
Claudel, “imge bir biitiiniin parcasi degildir” diye
yazarken sembolist ogreti yoniinde yol almaktadir;
Tann'nin imgesi olan ve aym zamanda kendi varli-
ginda evrenin imgesini tagiyan insan, diinyanin im-
gesini tannsal diizeye aktarabilir ve her imgede go-
riilnmeyen gergekligin simgesini bulabilir.




Guy Michaud, Claudel'in daha 6nceki yapitlaninin
“Art poétiqué'in igerdigi onciillerin uzun ve gorkemli
bir gelisimi” oldugu kamsindadir. Bir diislince ver-
mek amaciyla bile olsa, burada, olgunluk déneminin
biiyitk dramlanna (I’Annonce faite a Marie, Cotfou-
taine Uglemesi, le Soulier de satin), aralarinda en de-
gerlisi la Cantate de trois voix olmak Gizere siir kitap-
larina ve degisik konularda kaleme aldig makaleler-
den 6zgiir Incil yorumlanna kadar uzanan sagirtict
diizyazi toplamina deginmemizin olanagi yoktur.
Bunlar hi¢ kugkusuz Sembolizmin (eger bu deyimle
belli bir siireyle sinirlt bir akim belirtiliyorsa) disina
tagar, ama hepsi de bir dinsel Sembolizmin damgasi-
nt tagirlar: Glink(i Claudel'e gore, “simge araciliiyla
gercekten ve 6zdeksel olarak Tann'ya gidilir”.

G. Duhamel: Paul Claudel, Paris 1913 - F. Lefévre: Les
sources de Paul Claudel, Paris 1927 - 1. Madaule: Le génie
de Paul Claudel, Paris 1933 - V, Bindel:-Paul Claudel, Pa-
ris 1934 - E. Friche: Etudes claudiennes, Porrentruy 1943
- L. Gillet: Claudel préseni, Fribourg 1944 - B, Halda:
Connaissance de Claudel, Paris 1945 - Comment lire Paul
Claudel, Paris 1946 - E. Francia: Paul Claudel, Brescia
1947 - J. Madaule: Le drame de Paul Claudel, Paris 1951
- M. Ryan: Introduction to Paul Claudel, Oxford 1951 -
H. Guillemin: Claudel et son art d'écrire, Paris 1955 - H.
Mondor: Claudel, Paris 1960 - P. Ganne: Claudel, Paris
1968 - P. Brunel: Claudel et Shakespeare, Paris 1971 - E.
Francis: Claudel, Paris 1973,

(1) Le verset: Ayet; diizyazi bigiminde, ama uyumlu ve di-
zemli tiimeelerden olusan giir. (Cev.)

CORBIERE Tristan (Morlaix 1845 - Morlaix 1875).
Fransiz gair. Verlaine onu goyle tamimlar: “Bir Bro-
ton, bir denizci ve milkkemmel bir kiigimseyici”.
Morlaix yakinlaninda dogdu, agir bir romatizmaya
yakalandigi icin birakmak zorunda kaldign Saint-
Brieuc lisesindeki “kafes hayati”ndan yakindi. Dok-
torun tavsiyesi lizerine, 1863 yilinda, “kuzeyin Ni-
ce”i Roscoffa yerlesti, burada denizcilerle iligki ku-
rup oykiileriyle ilgilendi. Oylesine zayifti ki denizci-
ler kendisine “ankou”, olimiin hayaleti, adim tak-
miglardi. 1971 yilinda, iki dostunun, Kont Rodolphe
de Battine ve onun “Herminie” adiyla anilan bulvar
tiyatrosu aktristi sevgilisinin pesginden Paris’e gitti.
Daha sonra, gergek bir Parisli olmaya karar verip sa-
kalini kesti, biyigimi kivirdi ve biiyiik terzilerden bir
dandy gibi giyindi. Siirlerini toplayip babasinin pa-
rasiyla 1873 yihinda, les Amours jaunes (San Asklar)
adl bir kitap yayinladi. Emile Henriot, kitabina bu
ad1 veren sairin, zoraki (sar) gliliimseme gibi zoraki
(sar1) agk da vardir, demek isteyip-istemedigini me-
rak ediyordu. Sar1 ayn1 zamanda, Yahuda'mn, iha-
netin, dekadansin (¢okiisiin), ¢liriimenin ve 6liimiin
de rengidir. Ve nihayet -bu kez kiiglimseyici ayrim

Cros

olmaksizin-, Brotanya'nin, “Armor’un san fundalik-
lan”nin rengidir. Kitap bir 6ndeyisten sonra yedi bo-
liimden olugmaktadir: Ca, les Amours jaunes (Bun-
lar, Sar1 Asklar), Sérénade des sérénades (“Serenatlar
Serenadi”- sahte Ispanyol agk siirinin yansilamasi-),
Raccrocs (“Mutlu Rastlantilar” - Ask ve Paris izle-
nimleri giirleri-), Armor, Gens de mer (Deniz Insan-
lan, Rondels pour aprés (Sonra i¢in Rondeller). Kita-
bin mantiksal yapisinin tarih sirasini1 sapmaya zorla-
digindan soz edildi. Gergekte simgesel bir diizen s6z
konusu: Corbiere, Paris'te yasadigh sirada kapildiga
Brotanya 6zlemini okura duyumsatmak istiyordu.

Boylece Gens de mer Corbiére’in diigsel bir 6zya-
sam Oykiisii degeri ve gemi iginde kadinin yer alma-
difn bir erkekler evreni goriiniimii kazamyor. Goriil-
diigli gibi sembolist bir giirden ok sembolik bir siir
soz konusu, Zaten zamansal geliski de var. Ama
Corbiére biiriinsel (prosodique) bir dzgirlik dersi,
ve sairin garki yoluyla uykuyu bastan gikarmaya ga-
listg (glinkii sarki sairin yalmizhiktan kurtulmasi
igin elinde kalan biricik olanaktir) ve Huysmans'in
ovgiistini kazanan Uykunun Dualar’nda (les Lita-
nies du Sommeil) oldugu gibi ses uyumsuzluklarina
dayali bir miiziksellik dersi vermektedir.

Aralik 1874'te, bir dostu Paris'teki evinin déseme-
sinde kendinden gegmis durumda buldu Corbiere'i
ve Dubois hastanesine gotiirdii. iflih olmaz bir mi-
zahg1 olan Corbiere buradan anababasina sunlan
yazdi: “Tabut yapilan Dubois'dayim”. Gergekten de
birkag ay sonra 6liimle bulugtu.

A. Arnoux: Une dme et pas de violon... Tristan Corbiére
Paris 1919 - René Martineau: Tristan Corbiére, Paris
1925 - J. Rousselot: Tristan Corbiére, Paris 1951 - A.
Sonnenfeld: L ‘oevuvre poétique de Tristan Corbiére, 1960.

CROS Charles (Fabrezan 1842 - Paris 1888). Fran-
s1z sair. Aymi zamanda bir uzman (Ibranice ve Sans-
kritge dgrenmisti), bir bilgin (kimya ve tip okudu),
bir mucit (gramofonu Edison’la aym zamanda keg-
fetti, renkli fotografin ilkelerini buldu), bir miizisyen
ve empresyonist ressamlarin dostuydu. Her koltu-
gunda ikiden fazla karpuz vardi:

Her seyi diigledim, soyledim, iilkemde
Calgisini galdim lirin, havanin ve atesin.
Duyabildiler beni, okuyabildiler hem de.
Ve uyumaya gitti insanlar, sagkin.

Verlaine 1871 eyliiliinde Rimbaud'yu karsilamak
i¢in Dogu Gari'na gittiginde onun yanindaydi. Top-
lantilara ve wizgelirci'” albiime, Vilains Bonshom-
mes (Kotii herifler) ve daha sonra Subilginleri’nin
(Hydropathes) toplantilarina katildi, Paris Yiiksek
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Sosyetesinin gece eglencelerinde siirlerini okudu,
Chat noirm (Kara Kedi) ilk meddahi oldu: Yani
Charles Cros'un kralligi bohem hayatiyd: ve bu ha-
yati metresi Nina de Villard'in evinde de siirdiiri-
yor, olmadik maskaraliklar, saklabanliklar yapiyor-
du.

Bununla birlikte, bu coskulu ve ayriksi giineyli
gergekte bir yalmzhk sairiydi. Sandal Agacindan
Sandik (le Coffret de santal) adl kitabinda (ilk bas-
ki, 1873; ikinci baski, 1879) yer alan diizyaz: metin-
lerinden birinde, “Herkes evinde, bencil ve derin bir
uykuya daldign” zaman, iste o zaman, “soguk saat’te,
“tam gercek geceyarsi'nda ortaya ¢ikan korkuyu
betimler: Yapay bir yasamin bagdongiisiinde, absent
denizinde, her zaman kararsiz bir diiglincenin girda-
binda yokolmak korkusudur bu.

_ Giiliing bir monolog olan Jslenmis Ringa (le Hareng
saur, “Cirozname”) diginda kitap farkedilmedi. Bu-
nunlabirlikte, “Agiri temiz ve son derece ince duygula-
n yanyana getirirseniz, bir gocuk yliregi gibiince, yaba-
mil, tuhaf, zengin ve yalin miicevherler bulursunuz bu
kitapta, boylesine bagimsiz ve hercai goniillii bir yazi-
nin lizerine ille de bir etiket yapigtirilmak isteniyorsa,
ne klasik, ne romantik, dekadanliga egilimi olsa da, ne
de dekadan dizelerdir bunlar”, derken hakhdir Verlai-
ne.

P. Verlaine: Charles Cros, Paris 1866 - E. Raynaud: La bo-
héme sous le second Empire, Charles Cros et Nina, Paris
1930 - 1. Brenner et J. Lockerbie: Ch. Cros, 1955 -L. Fores-
tier: Ch. Cros, 1969 - D. Kranz : Ch. Cros, 1973.

() I'Album zutique: Herseye “Vizgelir”, "Allah belisim
versin” diyen bir edebiyat toplulugu. Bununla ilgili al-
bum. (Cev.)

D’ANNUNZIO Gabriele (Pescara, Abruzzes 1863 -
Carcagno 1938). italyan yazar. Harcketli yagami de-
dikodulari renklendirdi: iligkilerinin sayimim yap-
mak, esin perilerinin adlanm siralamak, savas seru-
venlerinin, siyasal baglantisimin iizerinde durmak,
Victorial'in gorkemini betimlemek, D'Annunzio ile
Sembolizm arasindaki iligkiyi pek agiklayamaz. Guy
Tosi'nin de degindigi gibi, “Sembolist tutku”nun
onun iizerinde yapug etkiden soz etmek hig kusku-
suz daha dogru olur.

D'Annunzio sanat yagamina Sembolizmle bagla-
madi. Carducci'nin Barbar Odlarina gok sey borglu
olan ilk kitabi flkbaharda (Primo Vere), on yedi ya-
sindaki bir delikanlimn ahsilmamgtan gok olaga-
niistii yetenegi gbze carpar. Aym gekilde, onu halka
tanitan Yeni Sarki (Canto novo) adh kitabi, giinese
ve denize biiyiik bir ilahi gibidir. Guliin Romanlari,
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Gabriele D'Annunzio’nun Portresi. 1900

Sehvet Cocugu (1l Piaecere, 1889) gibi ilk romanlari-
min olaganiistii bir aktarimini verdikleri sosyetik ya-
sami ve firtinah tutkulan, daha sonraki yapitlarinda
da goriilir: Intermezzo, Isaotta Guttadauro, Gergek-
lesmeyecek Diig. Sonucu yapitin tizerinde durmak
gerekir. “Estetiko-afrodisiak (Estetik-gehvet verici)
korkung bir gergeklesmeyecek diigiin oyuncag” olan
Sehvet Cocugu'nun kahramanina bagimlidir bu ya-
pit. Ve kitapta, romanin kahraman Andrea Sperel-
li'ye ithaf edilmis uzun bir siir vardir. Sairin sanatin-
da yen bir soluk olan bu dizeler D’Annunzio’nun
sembolist yillarini (1890-1893) baslaurlar. Sair sayi-
siz okumalarnindan ve etkilenmelerinden, Fransiz
edebiyatindan, Gautier, Huysmans, Péladan, Baude-
laire ve Verlaine'den ganimetler devsirdi ve hatta ki-
mi zaman bu etkiler agik-segik gortiliir.

D’'Annunzio’'nun sembolist Ogretinin gizlerine
ulagmig oldugu sdylenebilir mi? Sozsel yontemler
her zaman biraz yanilticidir onda. Kendini esrikles-
tirdigi igin, o zamana kadar, siirsel sdz “kutsal”di
ona gore. Cennet Uzerine Siirlerde bir “gizemli ve
derin nesne” olarak sbze bagvurdugu ve bunlarin
“gizem” ve “korkung giicii"nii dile getirdigi zaman,
bir tiir giirsel narsizme boyun egmiyor mu? Bununla
birlikte, Guy Tosi'nin de igaret ettigi gibi, sozciik yal-
nizca saf giizelligin degil, ama aym1 zamanda kurta-
rict ve derin yagami ortaya gikartabilecek bir sanatin
da hizmetindedir:

(...) en biiyiik olabilir misin benim igin
biiyiik irmaklar arasinda ve gotiirebilir misin
duru diigtincemi Yasamin ortasina kadar.




D’Annunzio'nun gizem anlayisi, Maeterlinck’in
Serres chaudes'unu okuyarak gelismistir. Giiliin Ro-
manlart bunu dogrulamaktadir. Sperelli doga gorii-
niimiinde, “bir simge, bir belirge, bir isaret ve i¢ labi-
rentlerde kendisine kilavuzluk eden bir muhafiz ta-
kimi” gériir. Oliimiin Utkusunun kahramani Geor-
ges Aurispa, “gizeme egilimli, simgeler ormaninda
yagamaya yatkin dinsel bir ruh”a sahiptir. Hi¢ kus-
kusuz, gogu zaman, mekan ile ben arasinda, “gizem-
li iligkiler ile nesnelerin goriinen yasami, isteklerin
ve anilarin 6zel yagami arasinda” bir uyugum soz ko-
nusudur. Bununla bitlikte, D’Annunzio’nun evrensel
benzesim diigiincesine kadar yiikseldigi olur:

Bak. Biitiin diiglincelerini sana teslim ediyor toprak.
Oku. Goriinen kiliklariyla higbir zaman agiklamadi
diigiincelerini. (Giinesi glipegiindiiz benden
saklamadigindan bu yana artik okuyabiliyorum
onlar). Bak nasil da uyuyorlar kendi diigiincelerinde. -
Pcki, biz ne yapacagiz simdi?

Bununla birlikte D’Annunzio, Mallarmé’ci bir
arayiga katlmadi. Zaten, Nietzsche'ci yam kisa za-
manda agir basmaya bagladi. Bu etki daha Oliimiin
Utkusu'nda (Trionfo della morte) ortaya ¢ikip
1894°ten itibaren egemenlik kurdu. Yeni romanla-
ninda (Kayaliklarda Bdkireler, Ates, Belki Evet, Belki
Hayir) istiin insanin gesitli goriiniimleri betimlen-
mektedir. D'Annunzio, kendisini Duge’nin (Mussoli-
ni) yonlendirdigi tiyatroda, gercegi bulgulamak igin
ortak ahlakin kurallarim pargalayan insanlarin ga-
balarin sahneye getirmeye gahst, Ovgifdeki (Laudi)
gosterigli giire gelince, “insaniistii” olmayr amagla-
maktadir bu siir. Cennet Uzerine Siirlerden itibaren
diizgiin soyleyis daha goziipek olmugtur. D’Annun-
zio, tagkin ululamalarina daha yatkin olan 6zgiir ko-
sugun kaynaklarnim kesfetti bu sirada. Maia (1903),
Elektra (1904), Alkyone (1905), Merope (1912) ve
Asterope adli beg (yedi olmalari gerekiyordu) kitabi
D’Annunzio’ya bir ikinci Sembolizm niteligi getir-
migler midir? Hig diigiinmemis olsa da, nesnelerin
saf Oziinii aragtirmaktan hig¢ bu kadar uzaklagmansg
gortintiyordu. Guy Tosi'nin de yazdign gibi: “Mallar-
mé gabalayip dururken, felsefi simge anlayigimi bira-
kan D’Annunzio, yiizyll sonu estetiginin allegorik ve
sembolik temalarina doniig yapmaksizin, olaganustii
soylencelerinin pegine diigiiyordu. Bunu yaparken,
kimi zaman kosniil, kimi zaman sezgisel ve tasal,
ama higbir zaman soyut olmayan sair kisiligine bo-
yun egiyordu.”

G.A. Borgese: Gabriele D'Annunzio, Napoli 1909 - F.
Flora: Gabriele D’Annunzio, Napoli 1926 - A. Meozzi:
Gabriele D'Annunzio, Pisa 1930 - G. Antona-Traversi:
Vita di D'Annunzie, Florence 1933 ve 1943 - L. Russo:

Dario

Gabriele D'Annunzio, Torino 1938 - F. Gatti: Vita di
Gabriele D’Annunzio, Florence 1956 - A. Doderet: Vingt
ans d’Amitié avec D’Annunzio, Paris 1956 - T. Antongi-
ni: Quarant'anni con D’Annunzio, Milano 1957.

DARIO Rubén (Metapa 1867 - Léon 1916). Asil adi
Félix Rubén Garcia y Sarmiento olan Nikaragual
sair, Sembolizmin, daha dogrusu Ispanyol dili gerge-
vesi iginde kalacak olursak modernizmin en iyi tem-
silcisidir Gliney Amerika'da. Kreol olmasina karsin
herhangi bir irk kompleksi olmadi, ama Salinas'in
dedigi gibi “Paris kompleksi” vardi: Fransiz edebiya-
tiyla beslenen sair, gazetecilik yaparak Latin Ameri-
ka'y1 dolagirken hep bu diisiinsel Eldorado’yu diiglii-
yor gibidir. Bunca istedigi yolculugu yapmak, Remy
de Gourmont, Moréas ve 6zellikle Yanit (Responso)
adl siirinde (1896) yiicelttigi Verlaine'i ziyaret et-
mek igin 1893 yilina kadar beklemek zorunda kald:,

Baba ve gorkemli usta, goksel lirci,
Sen, biiytileyici timy1 veren

Olimpik galgiya, kir kusuna.

Pan oglu! Sen, koroyu yoneten Pan
Kederli ruhunun sevdigi kutsal revakta
Boru ve davul sesleri arasinda.

Rubén Dairo'nun Portresi: R. Martinez
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Buenos Aires'te dort yil konsolosluk gorevinde
bulunduktan sonra, 1898 yilinda Ispanya’ya gitti ve
buradan da 1900 yilinda Fransa'ya gegti. Tipki Gii-
ney Amerika’yr dolastign gibi Avrupa'yi da dolast.
1906 yilinda Nikaragua'min Ispanya ortaelgisi oldu.
Bu gorevinden alininca 1910 yilinda Paris’e gitti.
1914 yihnda Amerika’ya dondiigiinde saghigi kotii
durumdaydi. Bu ebedi gdgebe, yurduna dondiikten
iki yil sonra 6ldi. Bu arada kendi yazdign Ozyasa-
moykisiinii, Kendi Kaleminden Ruben Dario'nun
Yagami'm (la Vida de Rubén Dario escrita por el
mismo) yayinlamak olanag: buldu (1916).

GokK'le (Azul) tinlenmeden dnce (1888) tig siir ki-
tabi yayinlamigti. Bu kitapla "Fransiz kafali” sair ik-
t1 ortaya. Agiri baygin ve diiggii bir romantizmin agi-
niliklarina kargt ¢tkan Dario, sanat i¢in sanat ve Par-

- nas gairlerinin yoluna girdi. Yalin ve kisa, son derece
ahenkli dizelerin, panltili imgelerle Grgiilenmig yapi-
larda, yirmi bir yagindaki bir sairin istek ve duygula-
rim dile getirdigi bu kitapta sembolistlerden gok Ca-
tulle Mendés yakindir. Dindisi Diizyazilarda (1896,
Prosas profanas) modernizme yoneldi. “Sonsuz bir
melodi” yaratmak amaciyla Verlainein Fétes galan-
tesmin ve ayni zamanda Théophile Gautier'in Gris
Major Senfonfye doniigen Symphonie en blanc maje-
ur'iiniin miizikal 6nerilerini uyguladi. Dario'nun 6z-
gunliigii ince epikurosculugunda ve erotizminde
kendini belli eder. Temasi, Yagsam ve Umut Sarkila-
r’'nda (Cantos de vida y esperanza) zenginlesti. Ken-
disinin de belirttigi gibi “sonbaharin ozlerini ve &z-
sularim barindiran” bu siirler sembolist mitolojiye
-brnegin Kugularda Leda gagristirmasi- boyun eger-
ler, ama aym zamanda, Amerika’nin yazgisindan
kaygilanan Dario'ya da tamklik ederler. Bu garpici
tamkliga fyimserin Seldmim (Salutacion del opti-
mista), Kristof Kolomb'a OvgiiYyii (A Colon) ya da
Roosevelfe adl giiri ornek gosterebiliriz:

(...) Amerika

kasirgalarda titreyen ve yalmz agkla yasayan Amerika,
Sakson bakigh ve barbar ruhlu insanlar,

yagtyor Amerika. Ve diig goriiyor. Seviyor ve titriyor;
glinesin kizidir Amerika,

Dikkat edin, Yagiyor o, Ispanyol Amerika,

Ispanyol aslamin bin gogebe yavrusu.

Tann adina, Roosevelt,

korkung niganci ve giiglii aver olmak gerek

tutmak igin bizi demir pengelerinizde.

Soyleyig Dario’nun son kitaplarinda (Gdgebe Sar-
k1, 1907;Giiz Siiri, 1910) daha diig kirikhigh igindedir,
ama kesin bir adim atilmigtir. Yalnizea Ispanyol siiri
kurtulmug degildir baglarindan, modernizm de Av-
rupa Oykiinmesi engelinden kurtulup 6zel bir zaman
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ve mekan deyisi bulmustur. Pierre Darmangeat’nin
da yazdiga gibi, Dario “yiiksek diizeyde evrenselligi
sayesinde, Ispanya Ispanyollari'na bir Amerika Is-
panyolu'nun su benzersiz mesajim ulastirmaktadir:
Tepeden tirnaga Amerikali ve Ispanyol kalarak, Av-
rupa siirinin teknik ve temalarim bilen bir siir. Kii-
giik kardes, gliclin amansiz baskisindan kurtulduk-
tan sonra, iki Ispanyol diinyamn siirsel dayanigmasi-
m saglamlastirmaktadir.” (Introduction a la poésie
ibéro-américaine (iberik-Amerika Siirine Onsoz), P.
Darmangeat ve A.D. Tavares Bastos, Le Livre du Jo-
ur, 1947).

A. Gonzalés Blanco: Rubén Dario, Madrid 1910 - T. Caes-
tro: Rubén Dario, El Ombre y il poeta, L'Avana 1916 -
E.K. Mapes: L'influence francaise dans l'oeuvre de Rubén
Dario, Paris 1925 - F. Contreras: Rubén Dario, Su vida
¢ su obra, Barcelone 1930 - J. Cabezas: Rubén Dario,
Madrid 1943 - P. Salinas: La poesia de Rubén Dario, Bue-
nos Aires 1948 - F. Lopez Estrada: Rubén Dario, 1971.

DOWSON Ernst Christopher (Lee, Kent Kontlugu
1867 - Catford 1900). Ingiliz yazar. Cocuklugunun
ve delikanhginin biiyiik bir boliimiinii veremli ana-
babasinin yaninda yurtdiginda gegirdi. Sonra, 1886
yilinda, Oxford'un Queen’s College'ina girdi ve ken-
disini kisa zamanda yipratacak sefih bir hayat yasa-
maya bagladi. iki y1l sonra ¢alismak zorunda kalin-
ca, Londra'ya yerlegip siir ve hikayeler yayinladi
Manzumeciler Dernegi'ne katildi, ama giderek ser-
serilik ve igkiye teslim oldu. Babasinin 6liimii, anne-
sinin intihan, sevdigi Adelaide Foltinowicz'le evlen-
mesi, 1897 yilinda yaptig1 bir bagka evlilik ve hasta-
Lig kotii yazgisim hizlandirds,

Poe, Baudelaire, Swinburne ve Verlaine’in etkisin-
de kald1 Dowson. Ozgiin deyisi, igreng bir diinyada
korudugu ¢ok saf bir idealizmden kaynaklanmakta-
dir. Arthur Moore'la birlikte romanlar (Maskelerin
Komedisi 1893, Adrian Rome, 1899), bir dykii kitabi
(Ikilemler, 1895) yazdi ve ozellikle siir kitaplar bi-
rakti: Siirler (1896), Bezekler (1899). Dowson'un si-
irlerinin gogunlugu umutsuzca sevilen bir gengkiza
seslenirler, bir sevgi ve melankoli ortaminda geger-
ler. Insan uzun giine ancak sabir ve tevekkiil saye-
sinde katlanabilir.

Siiri, Rodenbach ya da Mikhael'in giirini animsatir,
Ozellikle Verlaine'in sgiirine yakin olmayr amaglar,
Sahne fantezisi Dakikarun Soytaristm (1897) agik bir
sekilde Verlaine'den esinlenmigtir. Amor Profenus gibi
bir giir bu yakinhk hakkinda bir fikir verebilir.

Bellegin sinirlan Gtesinde,

Tansal bir fundalkta, gizemli,

Bir gilinsonu bulugtugumuzu disledim
ve ﬂstp'hld@mm o eski agkimiza.




Rastlantiyla bulusmus, ¢ok olmug ayrilali,
Dolagiyorduk gecenin indigi yamaglarda.
Konugmaya gahisiyorduk yiiregin eski diliyle
Ah ne yazik! o zavalli g6lgeler!

V. Plarr: Emst Dowson, London 1914 - A. Huxley: The
English Poet, Ernst Dowson, London, 1918 - T.B. Swann:
Ernst Dowson, 1965.

DUJARDIN Edouard (Saint-Gervais, Loir-et-Cher
1861 - Paris 1949). Fransiz yazar. Jean Thorel'in de
dedigi gibi, Sembolizmin “sonuna” kadar giden &n-
ciisii. Wagnerizmde de sonuna kadar gitti (Teodor
de Wyzewa ile birlikte la Revue Wagnerienn'i kur-
du). Tinsel bir yasama yonelik cogkuyu ve “insanh-
&in ebedi trajedisi”ni somutlagtirmak istedigi genis
kapsamh bir tligleme olan Antonia’nin Destan ile
sembolist tiyatro tasanisinda da sonuna kadar gitti.
Siirin, kapisin1 araladigi ve onun kendisini adadig
Hiristiyanlik gergeklerinde de sonuna kadar gitti.

Edouard Dujardin'in Portresi: Félix Vallotton

Yazin tarihinde bir baglangicin Dujardin’in bir kita-
binda yer almasi ¢ok ilgingtir: g monolog, onun
Defneler Kesildi (1887) adh kiigiik romaninda ilk
kez kullamldi

P. Morisse: Edouard Dujardin, Paris 1919,

GEORGE Stefan (Biidesheim, Rheinland 1868 - Lo-
carno yakinlarinda Minusio 1933). Ailesi Katolik

George

kokenli bir Alman sair. Darmstadt kollejinde Ogre-
nim gordil. Geng yasta yurt disina ¢ikip 1889 yihnda
Paris’e gitti. Burada sembolist cevrelere girdi ve
ozellikle Mallarmé'ye yaklagti. O sirada ancak bir ki-
tap yayinlamigti: Abece Kitabi. (Die Fibel). Esin kay-
nag ve bigim bakimlarindan oldukga geleneksel ya-

Stefan George'un Portresi.

pil bir derlemeydi bu kitap. George, rakip topluluk-
lar arasindaki tartigmalara katilmaksizin, Fransiz sii-
rinden siissiiz cagrigim niteligi ile icerikligin giiciinii
aldi. Verlaine ona, “basit bir fliitiin en derinlerde
bulunan seyleri insanlara aginlamaya yetecegi’ni 6g-
retti. Biitlin gergek sanatgilarin “ancak bir bilen kisi-
nin yiice amaglarim kegfedebilecegi bir tarzda sbz-
ciiklerini  diizenledigi"ni Mallarmé’den Ggrendi.
Ozellikle Baudelaire onun diisiincelerinde derin bir
iz birakti. Daha sonra George'un egsiz bir Elem Ci-
cekleri (Fleurs du Mal) gevirmeni oldugu goriilecek-
tir.

1890 yilinda yayinlanan flghiler (Hymnen), Geor-
ge'un sanatinin temel niteliklerini ortaya ¢ikardi: Bu
“ugucu siirler” yalvag agziyla ‘konugmakta ve sair
kutsal kipi dile getirmektedir. Sanat yapitlarinin olu-
sumu konusunda yaptigi segim (“Bir Angelico”) ve
birgok hac yolculugu (heniiz hangi yone oldugunu
bilmemektedir) yapmak arzusu bu kitapta yer al-
maktadir. 1891 yilinda Hac Yolculuklart (Wallfahr-
ten) adli yeni bir kitap yayinladi. Bu kitapta, dingin
bir yagam gereksinimini, ama aym zamanda, kristal
bir diinyada varliklara ve nesnelere egemen olmak
arzusunu dile getirmektedir sair. Kilit tas1 bu ilgile-
rin ve bu katihigin simgesi durumundadir:

187




Edebiyat

Soguk gelikten olsun istedim
Saglam ve cilali toka.

Oysa kuyunun dibindeki damarda
Yoktu béyle bir maden

Dékiimde ise yarayacak.

Olsun! Ne istedigimi biliyorum ben:
Garip, kocaman bir semsiye gigegi sanki
Kaliba dokiilmiig bir altin panitisinda
Ve miicevherlerin gorkemli pariltis.

Roma imparatoru olan Suriyeli Elagabal (Hélio-
gabale) dekadansin en 6nemli kisilerinden biridir.
George bu kisiligi 1892 yilinda (Algabal), Baudelai-
re’in daha 6nce, ilkbahar nedir bilmeyen bahgeleriy-
le bir yeralti saray olarak betimledigi su “degerli tag-
lar tiineli"nin altinda, gururlu ve yalmz, egemen ve
kisir istencin simgesi olarak segti.

1892 yihi sairin yasaminda ve sanatinda bir do-
niim noktasi oldu. Ekim ayinda, giizellik ve tinselli-
gin ilke olarak benimsendigi ve gevresinde bir ozel
topluluk olusturan Sanat Igin Sayfalar (Blitter fiir
die Kunst) adli bir dergi kurdu. Aynica, George igin
bedensel ve tinsel bit bunalim yilidir. Coban Tiirkii-
lerinin ve Ovgiilerin, Efsanelerin, ve Sarkilarin ve As-
ma Bahgelerin Kitabi’'nda (Die Biicher der Hirtenund
Preigedichte, der Sagen un Sdnge, und der Hingen-
den Gdrten, 1895) ve Ruhun Yilinda (Das Jahr der
Seele, 1897) bu yilginlik duyumsamir.

Kisa bir siire sonra, Holbein, Goethe, Jean-Paul,
Nietzsche gibi ulusal &rnekleri benimsedi ve daha
ustalikli bir-kitapla (Hayatin Halisi, Der Teppich des
Lebens, 1899) kotiimserliginin iistesinden geldi. Me-
lek, uzun bir Gndeyiste, bagkalanina agilisi mustula-
yan bir uzlasma ve eylem mesaji getirmektedir. Ya
da bu agili bir Bagkasina yoneliktir: Geng Maximin
ve onun kendisini bilinmez bir amaca yonlendiren
akil almaz yazgisina. Yedinci Halka'da (Der Siebe-
nete Ring, 1907) ve Bagdasma Yidizinda (Der
Stern des Bundes) onu yeni bir Mesih olarak yiicelt-
ti.

Bu yandas bir efendidir, bu dogaiistii varlik bir in-
sandir, ama diinyaya tanrisal ve vahiy getirmektedir.
Demek ki, soyleyis degisikligine karsin, eski arayig
devam etmektedir. George, Maximin'in Onsoziide,
“Bizim, olaylarin 6ziinde bulunan basit bir seyden
heyecanlanacak ve bize nesneleri tanrilarin gordiigii
gibi gosterecek birine gereksinimimiz vardi”, diye
yaziyordu.

Artik yalmizea yandaglar (tilmizleri) arasinda ya-
sayacak olan George kendini onlara adayacaktir. Sa-
vasin calkantisinda ve onu izleyen Almanya'nin ka-
ranlik yillarinda, zinciri kirabilecek ve yitkintilar iize-
rinde Diizeni kurabilecek “Gergek Insan”in geligini
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cabuklastirmak istedi. Yeni Egemenlik’te (Das neue
Reich, 1928), yanhs yere nasyonal sosyalizmle kang-
urilan kat bir milliyetgilik dile gelir. Ama kisa bir
siire sonra, Uglincli Reich doneminde, bir mistik
topluluk, bir goriinmez kilise, gelecek felaketlerin
otesinde, gairin yonetiminde diinyay! kurtarmaya ¢a-
lisacak bir seckinler birligi disleyecektir. Sessizce
hizmet etmeyi 6grenmek ama sunu bilmek gerekir:

Varhigin uyanmas! igin bir biiyii gerekir.
(Insan ve Din adami)

Gergekte, 1938 yilinda Locarno’da 6len sairin tu-
haf bir kisiligi vardir. Yapiti, aym zamanda, hem ke-
sin bir yoriingeyi, hem de Sembolizmle kurulan ilis-
kinin Oyle kolayca koparilamayacagimi kanitlayan
bir almagikhigi ortaya gikartiyordu. Nietzsche igin
yazdifn ve 1900-1901 yillarinda Sanat Igin Yaprak-
larda yaymlanan ve daha sonra Yedinci Halka'ya gi-
ren giirle baglayarak, Zerdiigt'u (Zaratustra) animsa-
tan gagrilar yapti. Ama, solgun nitelemesi hala kul-
lanilmakta ve giiller ile altin, “soluk kesen Opiigme-
ler” ve duyular senligi i¢in dekor olugturmaktadir.
Maximin, belki de, ilkbaharin solugunun 6niinde gi-
den ve “solmamig giilleri kurtarabilecek”, ve ozsel
bir gerceklik arayiginda, gok solgun bir Sembolist
goriinimden daha gergek bir sembolizme gegirebi-
lecek kisidir. Ciinkii, Maurice Boucher'nin de belirt-
tigi gibi, “Stefan George'un siiri, biitiin devinimlerin
devinimsiz ve Oliimsiiz aynasi olan degismez'e yo-
nelmistir” ve Ustad, “diinyamin biitiin goriintiilerin-
de ve tinin diiglerinde, magaranin duvarlarinda yal-
nizca golgelerini ve yansimalanm gordiigiimiiz ebe-
di gergeklikleri ele gegirmek ve devinimsizlestirmek
istemigtir.”

L. Klages: Stefan George, Berlin 1902 - S, Kavereau: Ste-
fan George et R.M. Rilke, Berlin 1914 - A, Pellegrini: Ste-
fan George, Milano 1924 - E. Morwitz: Die Dichtung Ste-
fan George, Berlin 1948 - E. Salin: Stefan George, 1954 -
K. Hildebrandt: Erinnerungen an Stefan George, 1965 -

M. Durzak: Stefan George, 1974 - P.W. Guenther: Stefan
George und die bildenden Kiinste, 1973.

GHIL René (Tourcoing 1862 - Niort 1925). Fransiz
sair. Asil adi René Guibert. 1885 yilinda, Belgika'da
yaymnlanan la Basoche adlik dergide, simge (sembol)
ve telkin edici giir-miizik kavramini ilk kez uzlastir-
digr “Miihiirimiin Altinda” bashkh bir dizi makale
yayinladigi zaman, Mallarmé’nin sadik ve sz dinler
tilmizi oldugunu, olmak istedigini sdyliiyordu. Aym
yil yayinladigy Ruhlarin ve Kamin Efsanesine Mallar-
mé havasi egemendir. Mallarmé'nin Snsoziiyle ya-
yinlanan Traité du Verbe (1886) biiyiik yanki uyan-
dirdi. Bu kitapta bazi temel ilkeler karmagik ve kaba




René Ghil'in Portresi: Félix Vallotton. 1896-1898

bir bi¢imde agiklanmuglardir: Sozciiklerin hem an-
lam, hem de ahenk bakimindan tam degerlerinde
kullanilmasi; evrenin diizenini simgesel olarak yeni-
den tireten bir giirin yaratilmasi. René Ghil, Rimba-
ud'un Sesliler siirinin izinden giderek renkli isitme
ve sozsel galgilama kurami dneriyordu. Daha sonra,
evrim ve rasyonel (ussal) Tanrn kavramim kesfeden
ve Helmholtz'un fizyolojisinde kendi sezgilerinin bir
dogrulamasim bulan Ghil, Traité'nin ikinci baskisin-
da (1888) yer alan ve Mallarmé'nin kendisinden ay-
rilmasina yol agan yeni distinceler gelistirdi. Sanat
Igin Yazilar (Ecrit pour I'art) dergisini kuran Ghil gi-
derek kendi “felsefi-galgisalc” okuluna kapandi ve
Bilimsel Siir Uzerinéde (1909) agikladign kuramim
kabul ettirmeyi bagaramadi. Kurmanin uygulamala-
rina gelince, bunlar ¢ok kati ve hayal kirici gorii-
niimdedirler: le Geste ingénu Safga Davranig), “cal-
gisal ve uyumsal giiglere biitiin hizlanni verme”yi
amaglayan bu “Uvertiir ve Finalli Yirmi Sekiz Siir”
basit oykiinmeli uyumun ve saf imge oyunlarinin
otesine pek az gegebildi.

Ghil, 1923 yihinda yayinlanan anilarina (Tarihler
ve Yapitlar, les Dates et oeuvres) yazdign Gnsozde,
kendisine gore, Fransiz Sembolizmi'ni ikiye ayiran
akimlan belirler ve kargilagtinr: “Kimilerine gore,
idealist Ben, goriiniiglerin maddesizlestigi benzesim-
lerde, simgesel birligin saf ve olumlu ideasim ver-
mek savindadir; kimilerine gore ise, materyalist Ben,
Bilimden, bir biresimin nesnel heyecamm saglayan
olgusal iligkiler istemektedir.” Ama ikinci akim belki
de yalmizca kendisinden ibaretti.

W. Theile: René Ghil, 1965.

Gide

GIDE André (Paris 1869 - Paris 1951). Fransiz ya-
zar. Dadacilar tarafindan “sotie”leri (bunlarin en
dnemlileri Vatikan'in Zindanlar'dir, les Caves du
Vatican) i¢in, “diiglincelerini yasadigi” (escinsellik ve
somiirgecilik tizerine diislinceleri) igin Sartre tara-
findan alkiglanan Gide, baglangigta Mallarmé'nin
dinleyicisi ve gok sadik bir sembolist idi. Burada sz
konusu olan Narkisos'un Kitab'mn (Traité du Nar-
cisse) Gide'idir,

André Gide'in Portresi: H. Bataille

“Uzes’li bir baba ile Normandiyal: bir anadan do-
gan”, iki taraftan da Protestanlikla kusatilmig olan
Gide, 6grenime bagladigi Alsas okulunda yazar ol-
maya karar verdi. Pierre Louis'nin (gelecegin Pierre
Louys'li) arkadagiydi, daha sonra uzun siire yaziga-
cagi Valéry ile tamgti. Sikintih bir genglik yasadi:
Kuzini Madeleine’le paylastign mistik ic dokme ile
“bagkalarina benzemedigi”nin kesfi arasinda béliin-
dii. Bu savagim, kendi benzeri ve yapitinin kahrama-
n olan André Walter'in savasimidir: André Walter
her bozgundan sonra, “Temizim ben, temizim ben,
temizim ben” diye haykirir. Sembolist gevrelerde ro-
man sanati pek tutulmamigtir; buna kargin, bir siir
kitabiyla taminmak 6nemlidir: Bu nedenle, Gide'in
glinah gikarmasi olan André Walter'in Defterlerini
(les Cahiers d’André Walter, 1891), André Walter'in
Siirleri (Poésies d’André Walter) izler.

Narkisos'un Kitabi Paul Valéry'ye adanmigtir ve
altbaghg “Simge Kurami” dir. Bu diisiince Gide’in
aklina, yerel soylenceye gore Ingiliz sair Youngun
kizi Narcissa'ya ait oldugu rivayet olunan bir meza-
rin baginda Valéry'yle birlikte olduklar sirada, Mon-
pellier botanik bahgesinde geldi. Gide bu kitaba
ozellikle 1891 yilinda galigti. Onun Narkisos'u Cen-
net'i, “ahenkli ve gergek bigimlerin uyumlanm zor-
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lanmadan bulguladiklari; her seyin oldugu gibi go-
riindiigi; kanitlamanin yararsiz oldugu Idealar Bah-
gesini diislemcktedir.” Adem, logaritmik agag
Ygdrasil'in bir dalim tutmak hatasini iglemigtir:
Adem'in kaburga kemiklerinden bir kadin diinyaya
gelirken zaman yerini almakta, ve agacin dibinde
duran Kutsal Kitabin sayfalan ortaliga sagilmakta-
dir; “Bilinmesi gercken gergegin okundugu ¢ok eski
Kitap'in yirtik sayfalari”m sofuca toplamak sairlerin
gorevi olacaktir.

Narkisos geriye donup bakmamakla hata iglemis-
tir, ugugan golgeler gibi gegen suyun seyrine dalmis-
tir. $air, bakan ve Cennet'i géren kisidir: “Ne yaratti-
g bilen sair, kendi ilk Grnegini (archétype) bul-
mak igin, her nesnede -ve bir tek nesne yeterlidir
ona- simgeyi kesfeder; gériiniigiin onun bir bahane-
sinden, onu gizleyen bir giysiden, din digt goziin
iizerinde Yakilip kaldig1 ama bize onun orada oldu-
gunu gosteren giysiden bagka bir sey olmadigini bi-
lir.” Sanat yapity, siir, ongiin idea'nin (I'ldée antérie-
ur) yeniden canlandig bir kristaldir. Louys bu kitap-
ta kendi Credo’sunu (amentii, ilke, inang) buldu. Ve
gercekten de, bu Platoncu inang agiklamasi kendi
safliginda sembolist Ggretiyi acikhga kavusturmakta-
dir. Gide, “Gostermek igin yaziyoruz”®, diye yazdig
zaman, deyimi sembolistlerin kullandigi anlamda
kavriyordu: Bigimlerin gerisinde bulunan gergekleri
“bulgulamak” anlaminda kullamyordu. Ona kalan
belki de kendini bulgulamak ve kendini kendinde
bulgulamakt:.

S. Braak: André Gide et I'lime moderne, Amsterdam 1923
- P. Souday: André Gide, Paris 1927 - Ch. du Bos: Le dia-
logue avec André Gide, Paris 1929, 1961 - L. Pierre-Qu-
int: André Gide, sa vie, son oeuvre, Paris 1932, 1952 - E.
Gouiran: André Gide Essai de psychologie littéraire, Paris
1934 - M. Sachs: André Gide, Paris 1936 - A. Pellegrini:
André Gide, Florence 1937 - P, Archambault: Humanité
d’André Gide, Paris 1946 - L. Thomas: André Gide: The
Ethic of the artist, London 1950 - C. Mauriac: Conversati-
on avec André Gide, Paris 1951 - RM. Alberes: L'odysée
d’André Gide, Paris 1951 - K. Mann: André Gide, 1966 -
G.D. Painter: André Gide, 1968 - P. de Boisdeffre: André
Gide, Paris 1970 - A, Anglés: André Gide et les débuls de
la Nouvelle Revue frangaise, Paris 1978.

GOURMONT Remy de (Bazoches-en-Houlme, Or-
ne 1858 - Paris 1915). Fransiz yazar. Sembolist d&-
nemin en iyi elegtiricilerinden biri, Yazin yasamina
1886 yilinda, Merlette adli yanki uyandirmayan bir
romanla girdi. Merakh mizagh, 6zgiin, derin bilgiye
diigkiin bir insanlh, Mercure de France dergisine kat-
kida bulundu. Sixtine (1890) adli romamyla, zama-
nin karmagik duyarhiginin ve degisik diisiince akim-
larinin genis bir Gzetini verdi. Bagka romanlar (le Pé-
lerin du Silence, 1896; Une nuit au Luxembourg
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1906; Un coeur virginal, 1907), tiyatro oyunlan (Li-
lith, 1892; Théodat, 1893), siir kitaplan (Hiéroglyp-
hes, 1894; Oraisons mauvaises, 1900; Divertisse-
ments, 1913) kaleme aldi. Ama bu her seyden elini

¢ L

Yatan Figur, ldealizm igin. Charles Filiger'in illiistrasyonu

etegini ¢ekmig insanin gozde anlatim araci dene-
meydi. Denemede genis kiiltiiriinii sergiledi (Prome-
nades littératres, 1904-1913; le Latin mystique,
1892); denemelerinde aym zamanda sert ve kosniil
kisiligin tuhafliklari duyumsanir (Physigue de l'amo-
ur, 1903; Lettres d’'un satyre, 1913; Lettres a 'Amazo-
ne, 1914). Elestirici olarak, Taine'in dogmatizminin
ve izlenimciligin gok uzaklanindadir; bir sanat yapi-
tinin her seyden Once yazinsal degerini saptamaya
onem verir. Caginin yazarlan ve 6zellikle sempolist-
lere iliskin tanikliklari yeri doldurulmaz degerdedir
(le Livre des masques, 1896). Bir portreler galerisi
sunmasinin nedeni, ona gore Sembolizmin bir okul

Remy de Gourmont'un Portresi: Raoul Dufy




niteliginden ¢ok “gok gesitli, zengin, ¢ok zengin bir
meyve bahgesi” goriiniimiinde olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Sembolizmi, “sanatta bireyciligin ifade-
si”, “yeniye, ilgince ve hatta tuhafa kars egilimler”
olarak tammladi. Sembolizm “6zgiirliik ve anarsidir,
idealizmin ¢ocugu” dur ve “estetik bireyin tam ve
ozgiir geligimi” anlanima gelmektedir. Bu sanat ta-
pinci, yeni bir Ozenticilik'e ydnelmis gibidir.

P. Delior: Remy de Gourmont et son oeuvre, Paris 1909 -
A. de Ridder: Remy de Gourmont, 1919 - M. Coulon:
L'enseignement de Remy de Gourmont, Paris 1925 - P.E.

Jacob: Remy de Gourmont, 1931 - A, Lippman: Remy de
Gourmont, the first thirty years, New York 1942.

HOFMANNSTHAL Hugo von (Viyana 1874 - Ro-
dau 1929). Avusturyah yazar. Viyanali olmanin ve
kendisine yakistinlan resmi sair konumunun acisim
cekti. Bununla birlikte, yalmzca Gullii Sévalyenin
libretto yazan degildir, ve bizi ilgilendirmesinin ne-
deni bu &zelligi degil, fakat Sembolizmin mirascisi
ve temsilcisi olugudur.

Hugo von Hofmannsthal'in Portresi

Yazin yagsamina erken yasta ve elverigli kosullarda
girdi: Ailesinin hali vakti yerindeydi, parlak bir 6g-
renciydi; ilk siirleri, ilk elestiri yazilan dergilerde
olumlu karsilandi ve iinii geng yazarlann toplandig
Griensteidl kahvesinin gevresini ¢abucak asti. Stefan
George onunla tamigmak ve topluluguna katmak
igin harekete gegti. llk manzum drami olan Diin
(Gestern, 1891), “simirsiz zenginligi biricik giinah”
sayan kahramam Andréa’nin acikli toretanimazligi-
m dile getirir. Bunu, diyaloglu iiziingleme (élégie)
tarzinda bir tiir Giizellik’e ezgi olan Titien'in Oliimdi
(Der Tod des Tizian, 1892) ve Olim ve Oliim
(1893) izledi. Hofmannsthal'in ilk siirleri, yagamn,

Hofmannsthal

oliimiin ve ¢lirlimenin kagimlmaz dongiisiinden
kurtulmammn biricik yolu olan kendini zevklere bi-
rakmay dile getirirler. Kendisini baska varhklarla,
diinyayla, gollerin ve aynalarn goriintir kildigi uy-
gunluklarla birlestiren baga karsi duyarhdir sair.

Yeniden iner bir koku ve gece ve korku

Ve, yol boyu, karanlik yolumuz boyunca

Dilsiz goller parildar safakta,

Ve, pinldar dalgin dalgin aynalan karasevdamizin,
Ve biitiin fisiltili sézciiklerde, dalgalanmasinda
Aksam havasinin ve ilk pinltilarinda yildizlarin
Derinden titregir ruhlar tipki bacilar gibi.
(Ugliikler 1V)

Tipki George gibi Hofmannsthal de yazmay dur-
durdu ve dort yil boyunca hemen hemen higbir gey
yazmadi. Lord Chandos'a Mektup (1901), Mallar-
mé'nin yasadigi “siir bunaliim”na benzeyen bu bu-
nalima taniklik etmektedir. Ozgiin tadint hala koru-
yan bu metin, disgavurum (anlatim) ¢abasi kargisinda
sairin ugradign yilgmhig dile getirmektedir: “Bana
yalnizca yazmak i¢in degil diiglinmek igin de verilen
dil ne Latince, ne ingilizce, ne italyanca, ne Ispan-
yolca, ama tek bir sozciigiinii bilmedigim bir dil, ba-
na nesnelerden soz eden bir dil.” Sembolist evren ve
igretileme sorunlan, “birbirinin iginde akan pariluli
renkler” kafasimi daha ¢ok kurcalamaya basladilar;

Hugo von Hofmannsthal'in Jedermanni icin yapilan
illistrasyon.

Jedermann

DasKpiel vomKterben Bes
veivdien JNannes erneuert
vonyngevenBofmannsthal
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bu nedenle sairin yapiti gergek ve gergekdigina ilig-
kin bir derin diisiince gibidir. Bin Bir Gece'nin uzan-
tist olan Al Yiiz Yetmis Ikinci Giinin Masal: ger-
cekle diigli Oylesine birbirine kargtirir ki okur so-
nunda hangi diinyada bulundugunu bilemez duru-
ma gelir. Calderon'un la Vida es sueno'daki kahra-
manm Sigismond'un durumunun Hofmannsthal'in
kafasini kurcaladigini biliyoruz: 1901 yihnda bu
oyundan yaptigi uyarlama, ondan esinlenerek yaza-
cag yeni bir oyunun (Kule, 1925) onciisii gibidir.

Tiyatronun Hofmannsthal’in yapitinda bunca
onemli bir yer tutmasinin nedeni, onun dil sorununa
bir ¢oziim getirmesinden kaynaklanmaktadir. Mal-
larmé'nin Crayonné au théatre'da (Tiyatroda Cirpis-
tinlan Yazi) dile getirdigi diigiincelere bagh olan
Hofmannsthal, dili her seyin diizenleyicisi durumu-
na getirmis bir gerceklik yaranna dig gergekligi bo-
saltir. Boylesine bir tarihsel ¢agrnigim, gergegi, yazgi-
nin iginde yeni bir boyut kazandig bir tiir devinimli
ve renkli golgeye doniistiirmeye olanak saglar. Bu
gagngim, gorkemlerine kargin, Hermann Broch'un
da belirttigi gibi, “eninde sonunda kendini Higlik'le
ozdeglestiren” ve “bagka tiirlii davranamayan yaza-
rin kisisel bunahmlarin dile getirmektedir. Oglunun
intihanndan sonra, Hofmannsthal'in ani olimii,
diinyasal baganlar ile i¢ yikim arasinda boliinmiig
bir varolug yasadigini oldukga kamtlamaktadir,

Bunalimi atlatan Hofmannsthal tekrar yazmaya
basgladi, baglangigta manzum kiigiik drama bagh
kaldi. Daha sonra, Beyaz Yelpaze (1897) ile Maeter-
linck’in tislibuna yaklagti. Diinyanin Kiigiik Tiyatro-
su'nda (1897) tam anlamiyla barok olan bir temay
tekrar igledi ve altindan zaman irmaginin aktig bir
koprii iizerinde, sonuncusu bir deli olan yan allego-
rik kigilikleri sergiledi. Yazar daha sonra ender de-
korlarin aragtirmasina girigti: Zobeyde'nin Diigii-
nifniinde (Die Hochzeite der Sobeide, 1899) Iran;
Seriivenci ile Sarkict Kadin ya da Yasamin Armagan-
larinda (Der Abenteurer und die Séngerin, 1899)
Venedik; ya da biiylik modellere yoneldi: Kral Oidi-
pus, Oidipus ile Sfenks ve Richard Strauss'un gliglii
bir miizikal dram ¢ikardigi Elektra'da Grekler, ve
Otway'dan uyarladigi Kurtanlmg Venedik ile Ingi-
lizler. Bunlara kendine 6zgii biiyiik tutkuyu ekledi.
Bu durum &zellikle, dclintin alindigint 6grendigi za-
man sevingten oldugu yere yigilan &fkeli Elektra’sin-
da gortildr.

Richard Strauss'la isbirligi 6zellikle olumlu sonug
verdi. Elektra'dan Gillii Sovalyenin (1911) dizgin-
siz hayatina, Arigne Naxostain (1911) fantezisine,
daha sonra Golgesiz Kadin'in (1919) gizli Semboliz-
mine geldigi icin, se¢meci bir dzellik gosterir bu is-
birligi. Ama daha genis bir ilgiye belki de Jedermann
(1911) sayesinde, hem de se¢ilmis bestecisinin her-
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hangi bir katkisi olmaksizin, kavustu Hofmannsthal.
Biri Ingiliz, Gteki Alman (Hans Sachs’in Zengin Ada-
min Oliimii Komedisi) iki eski yapitin uyarlamasi
olan bu manzum “Ggrenek” (moralite) oyunu her yil
Salzbourg Festivalinde oynandi: Oyunda, Gliimden
gagr alan bir zengin adamin son yolculugunda ken-
disine eglik edecek birini aramasi iglenmektedir, Ak-
rabalarinin, dostlarinin, metresinin ve altinimin ter-
kettigi adami ancak yaptign Hayirl Isler ve Inangh
yiireklendirebilirler. Hofmannsthal, Salzbourg Festi-
vali icin Dinyamin Biiyiik Tiyatrosu'nu (Das grosse
Salzburger Welttheater, 1922) yazdy; bu dzkutsayict
(autosacramental) oyunun bag kisisi olan dilenci,
zengin adam dig diinyanin karanhklarina geri yolla-
mirken, Tann'nin cennetine girmektedir.

Hofmannsthal, demek ki, sembolist bir sanattan
tam olarak allegorik diyebilecegimiz bir sanat yo-
niinde evrim gostermistir. Hi¢ kugkusuz, Hermann
Broch'un Gzetledigi gibi, onun sanatinda bir simge
kurami s6z konusudur: “Simge, diig ile yasamin bu-
lugmasindan itibaren olugur, ve diinyanin gergekligi
konusundaki biitiin siirsel bilgi simge araciligiyla or-
taya gikar, bu gergeklige iliskin sorun simge aracth-
giyla siirekli olarak yeniden dile getirilir.” Ama bii-
tlin dikkatleri tizerlerinde toplayan ve ilk siirlerinin
sembolist goriiniimiini ve kizkardes ruhlanm unut-
turan biiyiik siliietleri sahneye getirerek, yasam ile
diigiin nasil birlestikleri ya da ayrildiklar isini Ozel-
likle tiyatroya birakmugtir.

R. Borchhardt: Rede iiber Hofmannsthal, Berlin 1907 -
M. Kommerel: Hugo von Hofmannsthal, Francfort 1930 -
H.H. Schaeder: Hugo von Hofmannsthal, Berlin 1933 -
K.J. Naef: Hugo von Hofmannsthal Wesen u. Werke, Zu-
rich 1938 - CJ. Burckhart: Erinnerungen an Hofmannst-
hal, 1943 - H. Hammelmann: Hofmannsthal, London
1957 - R. Alewyn: Ueber Hugo von Hofmannsthal, 1967.

IBSEN Henrik (Skien 1828 - Kristiania 1906). Nor-
vegli yazar. Onunla ilgili olarak Régis Boyer, “Ne na-
tiiralist, ne sembolist, ne anargist idi”, diye yazar. Bu-
nunla birlikte, Hortlaklar\n Fransa'daki bir temsilin-
den sonra, donemin bir elestirmeni goyle yazabil-
mektedir: “Schopenhauer'in tinsel kétiimserliginden
sonra, Tolstoy'un katlamilabilir mistisizminden son-
ra, Hortlaklarda giiya en eksiksiz ifadesini bulan
hastane Sembolizmi bana yiizeysel geldi ve canimi
sikty, ilgi duyamadim.” Sembolist tiyatronun yandag-
lart hig kugkusuz Ibsen’in hakkini savundular, ama
yazar1 sevmeyen Catulle Mendés, Kugik Eyolfu
okuduktan sonra sunlari yazarken bir kez daha kes-
kin goriigliidiir: “Bulgulanmasi istenilen simgeler,
eger konulmussa, belki de buradadir; ama o, hig ol-
mazsa tamamen kendisi oldugu zaman, yani cogku




dizgokmeleri almnin yiiceligini kendisine aginlama-
dan Once, pek oyle diiglememistir bunu.”

Ister sembolist olsun ister olmasin, bir Mutlak ha-
cist olmugtur Ibsen. En giizel siirlerinden birinde
soyle der: “Kalabaligin giirtiltiisti Grkiitiiyor beni.
Sokaklarin ¢amuru kirletsin istemiyorum giysimi.
Gelecegin giiniinii tertemiz bayram giysileri iginde
beklemek istiyorum.” Ibsen, Norveg'in giineyinde
Skien adh kiiglik bir kasabada dogdu, Kristiania'da
okudu. Eczanede galigirken tip 8grenimine bagladiy-
sa da kisa bir siire sonra vazgegti. Ozellikle Norveg
romantikleri olmak iizere bol bol okudu, ve 1850 y1-
linda, takma adla Catilina adli bir dram yayinladi.
Oyun biitiin acemiliklerine kargin, Tann gagrisi gibi,
z1it gliglerin insan ruhunda girigtikleri savagim gibi
gelecegin biiyiik temalarindan bazilanm iceriyordu.
Daha sonra, Savaggimin Tiimseginde kuzey ilk¢agla-
rindan esinlendi. Bergen Norveg Tiyatrosu'na egitici
ve yazar olarak girmesi onun igin kesin bir déniim
noktasidir: Eksiksiz bir tiyatro deneyimi vardi ve
iiretmek zorunda kaldi. 1858'de, yani Susannah
Thoresen’le evlendigi yil, yeni Kristiania tiyatrosuna
miidiir olarak atandi ve burada, izlanda sagalarin-
dan alinan bir oyunla, Helgeland Savasgilar (Hoer-
moendene pa Helgeland) ile parlak bir basan ka-
zandi. Ama tiyatro iflas etti: Ibsen bunun sonucu
olarak kotii bir donem yagamaya basladi (bu karam-
sarlik 1862 yilinda yazdign Ask Komedisinde kendi-
ni belli eder) ve halkin destegini ancak bir tarihsel
oyunla, Taht Davacilari'yla (1863) kazanabildi. Bir
yolculuk Gdenegi iilkeden ayrilmasina olanak sagla-
di ve bu aynhk tam yirmi yedi yil siirdii: Roma,
Dresden, Miinih ve tekrar Roma'da yagadi. Biiyiik
yapitlar donemidir bu yillar. Kendisini, artik yalniz-
ca zihninin dinlenebilecegi biiyiik bir buz kilisesine
siginmaya davet eden buzullar delisi Gerd'in ¢agrisi-
na uyarak, Ulkiisiine ulagabilmek igin her seyi terke-
den, kiigiik bir liiteryen rahibin Ozveri trajedisi olan
Brandla (1866) basglar bu dénem. Peer Gynfiin
(1867), gergek kargisinda tabanlari yaglayan bir ser-
seri olan bag kigisi bir anti-Brand’dir. Kusuru, yagh
annesi Ase’nin ¢ilgin imgeleminden kaynaklanmak-
tadir; g¢ocuklugunu annesinin olaganiisti imgelem
giicli doldurmus, annesinin gergeklesmesi olanaksiz
diigleri onu ebedi serseriye doniistiirmiigtiir. Ulkiisii-
nii ancak oliimiin egiginde, kendisini otuz yil bekle-
mis olan yirmi yas sevgilisi Solveig'in ylireginde bu-
lacaktir. 1867 yilinda, Ibsen iinliidiir, gevresini saran
kin ve kiskangliklan yenmis ve yetenegine egemen-
dir. Modern komedilerde topluma dogrudan dogru-
ya catmak igin romantik dramlan, simgelerle yiiklii
sivasal oyunlan birakir. Bu donemin ilk oyunu
Gengler Birligidir (1869): Bu birligin elebagisi Stens-
gaard, hayata sifirdan baglarms, gok ihtirash bir avu-

Ibsen

kattir. Ibsen, Toplumun Savunucularinda (1877),
yalan ve ikiyiizliliikle savasir. Kiciik Evide (1878)
kadimi savunur, ama baglangigta Nora'min oldugu
gibi giizel bir tagbebek degil, gergekten, kisi olarak
var olmasini ister onun. 1881 yilinda yazdigi Hort-
laklar daha onceki yapitlarinin uzantisidir: Bayan
Alving, benzer kosullarda, olas: biitiin acilardan ge-
gerck hayati tam bir gelisime ugramig Nora'dir. Ib-
sen bu yapitinda donemin tabu kabul edilen konula-
rini iglemisti; yapit baglangigta reddedildi.

Henrik [bsen’in Portresi: ). Martin. 1895

Bir Halk Diigmanr’nda (1882) memleketlilerine
meydan okur: Halkin, i¢inde yagadig biiylik gercek-
lerden habersiz oldugunu, yaralarim kendisine gos-
teren ve bunlan daglamak isteyen kisiyi diismanla-
rin en biiyligii saydigini ortaya koydu. Ama, kendine
kargin, tilkiiniin vazgegilmez gereksiniminde herke-
sin yitkimina yol agan diisciiye karsin, Yaban Orde-
ginde (1884) yeni kosullara uymak igin geriye do-
niiy yapar: Werle, Hjarlmar Ekdal'in yuvasim yiktik-
tan ve glizel Hedvig'in intiharina neden olduktan
sonra kendini dldiirlir. Rosmersholm (1886), umu-
dunu yitiren soylu ruhlanin ve yanilgiya diigen segkin
zekilarin sefaletlerini sergiler. Geride bir gaglayan
ve ylizyilhk agag dizileri goriinen dingin Rosmers-
holm malikanesinin giizel ve gorkemli goriintimiiyle
giir tekrar haklarina kavusmustur bu oyunda. Bunu
Deniz Kadin'nda (1888) da siirdiiriir.

Hedda Gabler (1890); baskalarinin mutlulugunu
umursamadan galarak 6mrii boyunca alay eden bu
“yirtict kug” (Ibsen takmustir bu lakab ona) &liirken
kendi kendisiyle matrak geger.
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Ibsen, 1891 yilinda, iintiniin dorugunda tilkesine
dondii. Mutlu degildi. Nietzsche okumalan yatigtir-
miyordu onu. Sevgilisi i¢in yaptuig1 kuleden agag dii-
sen Yapi Ustast Solness (1892) kendisinden bagkast
olmamak gerekir: “Kendimi en gok koydugum oyun
budur”, diye itirafta bulunmak zorunda kalmigti.
Kiigiik Eyolf (1894), bir ¢ocugun (Fareli Kadin'in
bir fyorta gotiirdiigii sakat ¢cocuk) olimiiniin neden
oldugu acinin birbiriyle didigen iki insam birlegtirdi-
gi daha sicak, daha sevecen bir oyundur. Jean Gabri-
el Borkman (1896), yapiti ugruna her seyini feda
edebilecegine, biitiin baglanm kopartabilecegine
inanan bir dahinin dramidir: Hayatla yeniden iligki
kurmak istedigi giin 6liir. Ibsen’in hayattayken ya-
yinladig son oyun olan Oliilerin Arasinda Uyandigi-
miz Zamar'da (1899) da bir dahinin trajedisi islen-
mektedir: Heykelci Rubek gozde modeli Maya ile
birlikte daga gekilir.

Laurent Tailhade, Ibsen tiyatrosu konusunda sun-
lan yazmaktadir: “Burada durum insanlara egemen-
dir, zorunluluk sarmugtir onlar1. Onlann tzerine ha-
yalet bir 151k, onlar bir kefen gibi sarip sonsuza dek
diinyadan uzaklastiran hastalikli bir atmosfer salar.”
Gergekten de, bu kigilerin yakici bir gergeklikleri
vardir, ve yazar diistincelerini savunmak igin gercek-
likten yola gtkmaktadir. Clinkii onun tiyatrosu, idea-
lizmi bilse ve onun tehlikelerini gosterse de idealiz-
mi savunan bir diiglince tiyatrosudur kugkusuz. Kigi-
leri- de kendilerine ve dirimsel gorevlerine iligkin
olarak kapildiklan sagma yiice distincelerle yasa-
maktadirlar. Ama boyle yiiceliklerde yagamak miim-
kiin miidiir, arzu edilen bir sey midir? ibsen’in
Bjornson’a yazdig: gibi, bireyin gorevi belki de ken-
dini gergeklestirmektir: “Insamin erigebilecegi en yii-
ce iilkii.” Onemli olan, her ne olursa olsun, yalan-
dan kagmak ve onu ortaya ¢ikarmak, yeniden dog-
mak ve bir yeniden dogusa katkida bulunmakuir.
Brandda Agnés soyle haykinr:

“Bu ugsuz bucaksiz ¢olde, yiikselen dalgalan
duyumsuyorum, yiikselen bir safagi duyumsuyorum.
Gelecegin biittin diigtinceleri, biitiin eylemleri daha
simdiden uyamyorlar. Solumalar var, tirperigler var.
Yeniden dogus saati geldi. Ve minltilar duyuyorum:
Dogmak ve yaratmak saatidir bu.”

Boyle kargiliklar, boylesine miriltilarla Ibsen sem-
bolist kugag: etkilemeyebilir miydi? Paris'te ilk kez
1890 mayisinda sahnelenen yazar (Hortlaklarin Oz-
giir Tiyatrodaki -Théatre libre- temsilleri) Antoine
tiyatrosundan (“natiiralist” bir sahneleme olmali)
Lugné-Poe tiyatrosuna (Oyleyse daha gok “sembo-
list” bir sahneleme s6z konusu) gegti. Georgette Ca-
mée’nin oyunuyla deniz kadini Ellida beyaz bir gi-
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zemli hayalete doniigiiyordu; bu da Henri de Régni-
er'nin Ibsen'in kigilerinin “kendi hortlaklar gibi” ol-
duklarini yazmasina neden olmustu. Elestiriciler, ya-
ban oOrdeginde bir simgesel anlam arayarak Ve her
kiginin gerisinde ahlaki ya da felsefi diizeyde bir
kavram gormek isteyerek, bu tiyatroyu bir allegori
tiyatrosuna doéniigtiriiyorlardi. 1892 yilinda yayinla-
nan Ibsen ve Cagdas Tiyatro adh bir kitap yazmus
olan Auguste Ehrhard, ibsen'in Sembolizmini soyle
tammhyordu: “Sembolizm, hem gergekligin yansitil-
masini gormek arzumuzu, hem de onun agilmasina
yonelik gereksinimimizi kargilayan bir sanat bigimi-
dir. Soyut ve somutu birlikte kaliba doker. Gergekli-
gin bir gizli yam, olgularin da gizli bir anlami vardir:
Diigiincelerin somut (maddi) tasarimlandir bunlar;
diigiince olguda ortaya gikar. Gergeklik, gériinme-
yen diinyanin algilanabilir imgesi ve simgesidir, Boy-
lesine bir Sembolizm anlayisi, birkag yildir Fran-
sa'da uygulanan, fam insan: esinlendirmek, belirgin
nesnelerin gerisinde belirsiz bir sonsuzluk bulgula-
mak zorunlulugu ilkesine dayanan, ama gu ana ka-
dar salt bir bi¢im gahsmasindan Gteye gegemeyen,
kimi garlatanlarin ve sayisiz beceriksizin elinde say-
ginligim yitiren gu incelmis tarzdan gok farkhdir.
Gergek Sembolizm, maddenin tlkisellestirilmesi,
gergegin yiiz degistirmesidir; sonluluk aracihigyla
sonsuzlugun gagnistinlmasidir.” Ciinkii, eger bir Ib-
sen Sembolizmi varsa, bunun sembolistlerin anladig
anlamda bir ibsen sembolizmiyle iligkisi olmamasi
gerekir.

H. Bahr: Henrik [bsen, Vienne 1887 - H. Jaeger: Henrik
Ibsen, Copenhague 1888 ~ G.B. Shaw: The quintessence of
Ibsenism, London 1891 - A. Ehrhard: Henrik Ibsen et le
théitre contemporain, Paris 1892 - L.A. Salome: Henrik
Ibsen, Frauengestalten, Berlin 1892 - H. Koht: Henrik Ib-
sen, 2 cilt, Oslo 1928-29 - G. Wethly: /bsens Werke u.
Weltanschauung, Strasbourg 1934 - A. Foschini: Ibsen,
Napoli 1936 - P. T : Ibsen, d ic technique,
Cambridge, 1948 - J.W. Mc Farlane: Ibsen, London 1960
- H. Meyer: /bsen, London 1967 - H, Bien: Ibsens Realis-
mus, 1970. i

IVANOV Viatcheslav Ivanovitch (Moskova 1866 -
Roma 1960). Rus sair. 1910 yilinda Apollon dergi-
sinde yayinladigi “Sembolizmin Temel llkeleri” bag-
likh bir makalede, Rus Sembolizmi’'nin dinsel gor-
evini dogruluyordu. Kimilerine bir ikinci Rus Sem-
bolizmi’'nden soz etmek olanag saglayan bu olgu
kesin bir donemeg niteligi tagimaktadir. Balmont,
Brioussov ya da Sologoup Batiya yoneldigi halde,
Blok ya da Biely gibi, ulusal siirin biiyiik gelenegini
stirdiirmek istiyordu Ivanov. Nietzsche’'nin felsefesi
kafasini Gylesine kurcaliyordu ki, trajedinin kaynak-
larimi ve Dionysos tapincim bizzat kendisi inceledi
(Dionysos ve llkel Dionysosculuk iizerine bir tez ha-




zirladi). Ama konusu, Dionysos ile Isa'yi, Nietzsc-
he'ci bireycilik ile Soloviev'e gore Huristiyan ortakli-
g (toplulugunu) uzlagtirmakti. Ahiret soylencesi
onun kigiliginde onemli bir yer tutmaktadir. Derin
bilgili (Biely kendisine “Cagimizin Faust'u” diyordu)
bir gair olarak dil alaninda kokenbilimle ve yeni s6z-
ctiklerle ilgilendi.

1905-1907 yillar arasinda, Saint-Petersbourg’daki
unlii “kule”sinde, gairleri, filozoflar ve sanatgilan
bir araya getirdi. Ote yandan, Petersbourg “Din ve
Felsefe Dernegi’ne ¢ok bagimhydi, gesitli dergilere
katkida bulundu: Altin Post, Terazi, Apollon, Yeni
Yol Bellibagh siir kitaplar: Saydamlik (Prozratch-
nost’, 1904), Eros (1907), Atesli Av Borusu (1911)
ve, uzun aradan sonra, Roma Soneleri (1936). Bu
dénemde ltalya’ya gog edip Katolik rahip ve Padova
Universitesi'ne profesor oldu.

N.N. Janovskij: Viatcheslav Ivanov, Moskova 1936 - N.
Zajcev: Viatcheslav Ivanov, 1963,

JARRY Alfred (Laval 1873 - Paris 1907). Fransiz
yazar. Laval'da dogdu, “sagmaya kadar dayanan bir
yazin yasami” oldu, skandallardan hogland: ve arka-
sinda, metafizikgilerin hayallerini, ciddiyetleriyle tin-
lii filozoflarin diigiincelerini gelip gegici sayan pata-
fizik (“diigsel ¢oziimler bilimi”) alaninda pek ¢ok ya-
pit birakti.

Jarry, Sembolizmin ¢okils doneminde ve Marcel
Schwob'un koruyuculugunda yazin ortamina girdi.
Siirlerinde ve Minutes de sable mémorial daki (1894)
diizyazilarinda kapalilk (hermétisme) ve aginhk
egemendir. Daha sonra romanlar, baglica sorunlan
aligilmamug tarzda ele alan &ykiiler geldi: Benzerin
(Ginler ve Geceler, les Jours et les nuits, 1897) ve
annenin (Mutlak Sevgi, L’Amour absolu, 1899) arag-
trilmasi, kadin-erkek savagimi (Messalina, Messali-
ne, 1902; Asinerkek, Surmale, 1902). Doktor Faus-
troll'tin Davrarglant ve Diisiinceleri (Les Gestes et
opinions du docteur Faustroll, 1911), Samsath Luki-
anos'u amimsatan ve insanin biricik bagvuru kaynag
olan dizgeler ve ¢oziim yollarinin higligini gosteren
bir giilmece metnidir.

Ama Jary hig kugkusuz ve her geyden Once
Ubii'niin yaraticisidir. Rennes Lisesi dgrencilerinin,
“diinyadaki tiim giiliingliikleri” temsil eden bir fizik
ogretmeninin gevresinde geligtirdikleri bir Ggrenci
destamini ele alarak, birbirini izleyen degiskelerini
yazdi ve her zaman gelistirilmeye elverigli bir dizi
olusturmayr dustindii. Bu “gocaman” kahraman,
basta Mercure de France'n yoneticisi Alfred Valette
olmak tizere edebiyatgilarin dikkatini ¢ekmekte ge-
cikmedi, ve zaten Jarry, Ubii Krali (Ubu roi, 1894)
kesin bigimiyle ilk kez Mercure de France'da yayinla-

Jarry

di. Yapit yayinlaninca, 1896 yilinda, Lugné-Poe'nun
yonetiminde Théatre de I'Oeuvre’de oynandi ve
esash bir gurtlti gikard:.

Alfred Jarry'nin Portresi: F. A. Cazals. 1897

Ubu roi baglangigta Shakespeare’in tarihsel oyun-
laninin bir yansilamasi (parodisi) goriiniimiindedir:
Ubu rofmin konusu bir zorbalik olaymnin ve zorba-
min digtigintin oykistdiir; yeni Polonya kralinin ya-
ninda yer alan Ubii Ana, Lady Macbeth'i animsatir.
Oyun hemen bir siyasal giildiirii olarak kabul edildi.
Bu konuda, Henry Bauér I'Echo de Paris'de sunlan
yaziyordu: “Kiistah tavirl bir felsefi-politik yergi”.
Ama Ubu roinin birbirinden farkh siyasal yorumla-
rinin arkasi kesilmeyince, Jarry bir tarihsel oyun de-
gil bir utopik oyun (Polonya Higbir Yerdedir) yaz-
mak istedigini agiklamak zorunda kaldi. Gergekiis-
tiiciiler, daha ¢ok, kendilerine gore bir dramatik ya-
pittan ¢ok bir siir olan bu metnin ruhgdziimsel anla-
miyla ilgilendiler: Breton metinde “iggiidiiniin ve ig-
glidiisel tepinin zaferi"nin gérmekte ve, kendisine
gore, “benlik (ego), gergekte, son ruhsal merciye, st
benlik'e (super ego) ait bulunan diizeltme hakkin
kendisine mal etmektedir”. Oyun, degisik yorumlan
kaldirabilecek zenginliktedir ve Michel Arrivé gibi
onun bir “gokanlamli yapit” oldugunu kabul edebili-
riz. Sembolist bir yapit midir Ubu roi? “Evet” diye
yamthyor Jacques Robichez, “glinku tedirgin edici
kahraman oyunda one gikmakta ve Oteki kisiler
onun gerisinde silinip gitmektedir” (Bk. Mallarmé:
“Onemsiz kigiler de gereklidir!”). Bir kez daha
“evet”, ¢linkii, “Ubii, seyircilerin imgelem giiciiniin
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iginden bir segim yapabilecegi bir ¢ogul gercekligin
esinlendiricisidir”. Ama, yadirganmayan yamyla,
sembolist oyunun bir yansilamasi (parodisi) olarak
da kabul edilebilir oyun.

Jarry, daha sonraki yillarla, oyununu savunmak ve
firsat ciktikga oynatmakla yetinmedi. Yeni degiske-
lerle diziyi tamamlamaya galigt: Boynuziu Ubii (Ubu
cocu ou l'archéoptéryx, 1897), Zincire Vurulmug
Ubii (Ubu enchainé, 1899). Ubii Babamn Yillig, si-
yasal, somiirgesel, yazinsal ve sanatsal aktiialiteye
iibiice bir bakigt simgeler. Nihayet, 1901 yihnda,
Théatre Guignol des Gueules de Bois’'nin (Cirig
Agizlilarin -Aksamdan kalmalarin- Kukla Tiyatrosu)
kuklalari, Montmartre'daki 4 Z'Arts'da, Jarry'nin za-
mansiz 6liimiinden pek az dnce yaymlanan Ubii Te-
penin Uzerinde'yi (Ubu sur la butte) sundular. Jarry,
“Pagal tiyatro”yu “sahne kapaklarimmn iyi ¢aligma-
si"na indirgeyerek, tiyatronun kendisini tuzaga dii-
giirmiiyor muydu? Ama hi¢ degilse, basta halkin
gergek bir “yurttag genligi” dolaysiyle katthmi olmak
iizere temel ilkeleri animsatmigtir. Ayrica tiyatronun
hayatin benzeri oldugunu da telkin etmigtir. “Perde
kalkinca, sahnenin, seyircinin kargisinda, Madam
Leprince de Beaumont'un masallarindaki ayna, ah-
laksiz kiginin, kotiiliigiin abartilmas: oraninda, ken-
disini boga boynuzlu, ejderha viicutlu gordiigii ayna
gibi olmasini istedim; ve seyircinin, gimdiye kadar
kendisine tami tamina sunulmamig olan igreng ben-
zerini kargisinda goriince apigip kalmasi gagirtict ol-
mamak gerekir”, diyordu.

Ch. Chassé: Sous le masque d'Alfred Jarry, les sources
d'Ubu roi, Paris 1921 - Rachilde: Jarry ou le surmdle des
lettres, Paris 1928 - P. Chauveau: Alfred Jarry ou la nais-
sance, la vie et la mort du pére Ubu, Paris 1932 - F, Lot
Alfred Jarry, Paris 1935 - J.H. Levesques: Alfred Jarry, Pa-
ris 1951 - A. Lebois - A. Lebois: Alfred Jarry, 1951 - M.
Arrivé; Alfred Jarry, Paris 1971.

KAHN Gustave (Metz 1859 - Paris 1936). Fransiz
yazar. Sembolizmin ilk yillarinda canlandinci bir rol
oynadi. Sorbonne ve Chartes okulunda edebiyat ve
tarih Ogrenimi gordiikten sonra, askerlik yapmak
tizere Tunus'a gitti. Dogu sevgisi bu sirada baglad.
1886 yilinda, Moréas'la birlikte le Symboliste adl
omiirsiiz bir dergi kurdu. Mallarmé'nin gevresindeki
ilk gediklilerden biri degil miydi? “Mensur giirin ye-
tersizligine, dize ve kitanin degistirilmesine inanan
Kahn, kendisinin de belirtmig oldugu gibi, kendisi
igin “bir tetik rolii” oynamasi gereken Rimbaud'nun
yapitina karsi ¢cok duyarhydi. la Vogue'da, ilk sayisi
11 Nisan 1886'da yayinlanan bu yeni dergide, les 1I-
luminations'u (Ige Doguslar) ortaya cikartip Une
Saison en enferin (Cehennemde bir Mevsim) yeni
baskisin1 yapacaktir. Aymi dergide kendi siirlerini ve
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ozgir koguklan da yayinlayacaktir. Hatta Gzgiir ko-
suk diiglincesini Moréas'in elinden almaya galistii
da sdylenir, Dujardin’in tanikhigina bakilirsa: “Moré-
as ve Kahn birbirlerini kolluyorlardi ve kahvede, her

Gustave Kahn'un Portresi.

ikisinin de ceplerinde, silah gibi ¢ekilmeye hazir 6z-
giir kosuk siirler vardi.” Kahn, 1887 yilinda yaymnla-
nan Gogebe Saraylar (les Palais nomades) adl kita-
binin dnsoziinde, “Onceden bigilip dikilmis ve (...)
sairi falanca iinlii Gneiiniin 6grencisi durumuna in-
dirmekten baska bir ige yaramayan tiniformay: sirti-
na gegirmenin yerine, kendine dzgii ve kigisel ahen-
gini yazma'ya olanak saglayan ozgiir kogugu oviiy-
ordu. Esin kaynaklan bakimindan dekadan bir ya-
pitti bu kitap: “Solgun zambaklann diigiin margt”,
“Ofir iilkiilerinin incili orgiileri” gibi sembolist be-
zekleriyle, gegmisgin, “acimasiz ve agir saat”in, “mi-
nor diizen"in siiridir bu. Daha sonra la Revue Indé-
pendante, daha tekrar la Vogue'u yoneten Kahn bag-
ka kitaplar da birakt: Chanson d’'amant (1891), la
Pluie et le beau temps (1895), Limbes de lumiére
(1895), le Livre d'images (1897). Ayrica Yahudi ma-
sallar1 ve romanlar (I'Adultére sentimental, les Petites
Ames pressées) sanat elegtirisi kitaplari (Boucher,
Rodin, Fragonard) yayinladi. Sembolist déneme ilig-
kin gok degerli tanikhiklarindan (Symbolistes et dé-
cadents, 1902; Silhouettes littéraires, 1925; les Origi-
nes du symbolisme, 1939) ¢ok dikkatli yararlamilma-
lidir.

J.L. Ireson: L 'ceuvre poétique de G. Kahn, Paris 1962.

KOSZTOLANYI Dezsé (Szabadka 1885 - Budapes-

* te 1936). Macar sair. André Karatson’un tanimlama-

sina gore, “Macar edebiyatimin Ariel'i”. Budapeste ve




Viyana universitelerinde okudu. Arkadaglar, Nyugat
dergisinin gelecekteki yazarlar gibi, o da Schopen-
hauer, Nietzsche ve Freud'un diigiincelerine, Parnas-
o1 ve sembolist siirlerin seslerine kulak verdi. Kosz-
tolanyi'nin derleyip, 1913 yilinda, Modern Sairler ki-
tabinda yayinladigi geviriler yeni bir hava getirdi,
ama ilk kitabi Dért Duvar Arasindag'min (Négy fal
kozott, 1907) da tamklik ettigi gibi kendisi de bu ye-
ni havadan etkilendi. Duyarhg onu igtenci bir yon-
temden, Zavalli Kiigiik Cocugun Yakinmalarimn (A
szegény kisgyermek panaszai, 1910) Verlaine'ci ya
da Rilke’ci tarza yonlendirdi, “Hiiziin kizkardegimle
nisanlandi” nakarat dizesi, daha sonraki kitaplarin
(Iskambil Oyunu, Biiyi, Hashas) soz ustahginda
kendine bir siginak arayan, ama savag sirasinda ve
savag sonu ulusal yitkim doneminde (Ekmek ve Sa-
rap, Ciplak) cogalan bir aciciligin dzgiin Grnegidir.
Ayrica, son yillannda siddetli fiziksel acilar gekti.
Bununla birlikte, sairin fildigi kulesinin sonuna ka-
dar savunucusu kaldu.

Szegzardy - J. Gengery: Kosztolanyi Dezs6, Szeged 1938 -
Mme Dezso Kosztolanyi: Kosztolanyi Dezsé, Budapest
1938 - L. Boka: Kosztolanyi, 1961.

LAFORGUE Jules(Montevideo 1860 - Paris 1887).
Fransiz gair. Yabancilarin (Grnegin T.S. Eliot) hay-
ranhgim kazanan Laforgue kendi iilkesinde pek ta-
ninmadi. Erken gelen &liimiinden sonra, bazi dostla-
n yayinlanmamig siirlerini yayinlamayr {stlendiler
(Son Siirleri Gliimiinden sonra 1890 yilinda Félix
Fénéon yayinladi), kimi gengler dandizmini ve siiri
sarsaklagtirma yontemini sevdiler. Bugiin de pek
onemsenmiyor.

Uruguay'da dogdu. Anababasi onu g¢ok kiigiik
yasta Tarbes lisesinin sert disiplinli yatih yurduna
verdi. Burada kendisini yalmz hissetti, tipki daha
sonra Paris’te de hissedecegi gibi. Dekadanlarla ar-
kadashk etti, zengin bir kolleksiyoncunun sekreteri
oldu, daha sonra, 1881 yilinda, Prusya Kraligesi Au-
gusta’nmin Fransizca okutmam olmak iizere Alman-
ya'ya gitti. 1886'da, Berlin’de tamgtign bir Ingilizle,
Miss Leah Lee ile evlendi, ve birkag ay sonra verem-
den oldii. Bu “zavalli insan viicudu”nun acihi yaga-
mina, Hartmann'in Bilingdist Felsefesinden aldign
bir “umutsuz umut” eglik etti.

Topragin Higckirigt (Le sanglot de la terre, 1880-
1882) ancak oliimiinden sonra yayinlandi. Laforgue
bu ilk kitabini §oyle tanimliyordu: “Aci geken, kugku
duyan ve higlige ulagan bir 1880 Parislinin giinliga,
oykisti, ve Seine tizerinde glinbatimh, sagnakl, kay-
gan kaldinm tagh, elektrikli Jablochkoff mumlu Pa-
ris dekorunda, ve begeni kurallarim umursamayan,
dobrahktan, gilginliktan, sapkinliktan, giilinglitkten

Laforgue

gekinmeyen, iglenmis ve sageil bir sanatgi dilinde.”
Burada Baudelaire’in etkisi hissediliyor, ama heniiz
kesin bigimini almamig olan Sembolizminin etkisin-
den ¢ok siirsel Nattiralizminin etkisi.

Yanik Tirkiiler (Les Complaintes) 1885 yilinda
yayinlandi. Paris'teki “Cehennem Alani”nin agilig to-
reninin belirtisi olan genlikler sirasinda yoksul pana-
yir kadin sarkicilan dinlerken, 1880’den itibaren
boyle bir kitabi diistinmiistii. Kasim 1882 ile kasim
1883 tarihleri arasinda yazilan kitap, Laforgue’a ye-
ni bir estetigin “metafizik ilkeleri"nin ipuglann: geti-
ren bir karar gecesinden sonra, Coblence'ta gercek
bigimiyle ortaya ¢ikti. Dilini “daha titiz, daha palya-
goca” kullanan gair, “tek amaci her ne pahasina

Jules Laforgue’un Portresi. 1885

olursa olsun 6zgiinliik olan kisa diiglem siirleri” yaz-
di. Ama bir kuskuya kapildi, Bazi Skntilar Uzerine
Yakinma'min baginda kendi kendine sordugu gibi,
acaba bayagihiga m diigiiyordu?

Evrendogumlann bir giinbatiminda!
Ah, yasam nasil da giindelik...

Ve, ammsadigimizdan ¢ok daha gergek,
Tipk: bizim gibi bayag: ve kasvetsiz...

1885 yilinda, Moralités légendaires'de yer alan, za-

manin moda duyarlik konularini igledigi diizyazilara
kosut olarak, kisa bir siire iginde, !'Tmitation de Not-
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re-Dame de Luné'li yazdi. Kurban kihigina girmis ve
oliimiin simgesi olan gorak yildizin 1@ altinda,
ategli senliklerin ortasinda, “ayin dandyleri” palyago-
lar konugup durmaktadirlar.

“Okurlarin dikkatine”sinin altinda, Elseneur 1
Ocak 1896 yazan Des fleurs de bonne volonté (lyi
Niyet Cigekleri) adh kitabimin iizerinde Hamlet'in
golgesi dolagmaktadir. Duygusal kararsizliklarini di-
le getirmek igin gene bir yigin pilipirtiyla “soytarila-
san” gair goriliir bu kitapta.

Ozgiir soyleyisin 6rneklerini dzellikle ¢liimiinden
sonra yayinlanan siirlerinde bulabiliriz. Gelen Kisbu-
nun en nlii 6rneklerinden biridir,

Duygusal kugatma! Dogu Nakliye Sirketleril..
Ah! yagan yagmur! Ah! inen gece,

Ah! riizgar!...

Ermigler Yortusu, Noel ve Yeni Yil,

Ah, ¢isentilerde, benim biitiin fabrika!...
Bacalanm...

Laforgue, hi¢ kuskusuz, miistakbel esiyle birlikte
kismen gevirdigi Whitman'in etkisine duyarhydi.
Dogrusunu soylemek gerekirse, siir dili dzgiirlesme-
ye yonelikti: Bilince degil bilingaltina bagh oldugu-
nu ileri siiren sair, climleyi pargalayan, fazlaliklan
atan, ylizeysel sozciikleri kapi disan eden, sozciikleri
kangtiran (“I'éternullité”," les “violuptés”@), siire
¢agcillik denen seyi sokan “bir kaginilmaz saldirgan-
lik olugturdu”,

C. Mauclair; Jules Laforgue, Paris 1896 - F. Ruchon: Jules
Laforgue, Genéve 1926 - J. Cuisinier: Jules Laforgue, Pa-
ris 1925 - L, Guichard: Jules Laforgue et ses poésies, Paris
1950 - M:J. Durry: Jules Laforgue, Paris 1952 - W. Ram-
sey: Jules Laforgue and the ironic inheritance, New York
1953 - A. Abdel-Aziz: L etshérique du Jules Laforgue, Pa-
ris 1954 - P. Reboul: Jules Laforgue, Paris 1963,

(1) 'Eternullité: Sonsuz (éternel) ve higlik (‘Ex nullit€) soz-
ciiklerinden olugan bir sozciik. “Sonsuzhiglik” anlamu-
na geliyor. (Cev.)

(2) les violuptés: le viol (irza gegme, tecaviiz, ihlal) ve la
volupté (cinsel zevk, sehvet, zevk, keyif) sozciiklerin-
den tretilmis gogul bir sozciik, (Cev.)

LILIENCRON Detlev von (Kiel 1844 - Alt Rahls-
tadt, Hambourg yakinlart 1909). Alman sair. Bir as-
ker ailenin gocugu. Kendisi de subay olup 1866-
1870 savagina kauldi. Daha sonra A.B.D.ne gitti,
bentler miifettisi olup kiigiik ve soguk bir adaya
yerlesmeden 6nce birgok meslek denedi. Epeyce geg
de olsa imparator II. Wilhelm'in bagladig aylik sa-
yesinde yazma rahathgina kavugtu.
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lIk siir kitabi olan Bir Yaverin At Gezintileri ve
Oteki Siirler (Adjutantenritte und andere Gedichte,
1883) klasik temalan iglemektedir: Savas, yurtsever-
lik, 6liim, doga sevgisi gibi lirizmin her zamanki or-
tak konular,

Detlev von Liliencron'un Portresi.

Yalnizca yontemi yenidir: Kisa ve giiglii kitalarin
her biri bir bagka izlenimi dile getirmektedir. Sair ne
dogrudan dogruya soyler, ne de agiklar: Birkag kisa
goériiniim sunar ve anlamin izlenimden ¢ikmasimi
yegler. Savas Oykiileri (Kriegsnovellen, 1894) olgiilii
bir anlatim ve yalin bir dille 1870 savagindan kisa
boliimler anlatir. Buna karsihk, Poggfred (1896-
1908) giiliing ve mizahl bir destan goriiniimiinde-
dir: Sair yirmi dokuz garkida, duyarh ve duygulu ya-
samini Gzetleyerek kendini ¢oziimlemeye galigir, Son
kitabt Gecikmis Uriin'de (Spite Ernte) basyapiti
Hans da yer almaktadir. Aday tehdit eden dalgalar
ile ada sakinlerinin mutlulugunu tehdit eden fettan
kadin arasindaki iligki sembolist tarzdadir. Lilien-
cron’la ilgili olarak lirik Sembolizmden soz edilir.
Belki de ozellikle bir empresyonisttir, cogu zaman
Sembolizmle bir arada bulunan ve Verlaine, Mae-
terlinck, D’Annunzio, Dehmel ya da Max Dauthen-
dey’'de rastlanan yaygin tarzin temsilcilerinden biri-
dir.

A. Bettlheim: Leben und Wirken des Freiherrn Detlev von
Liliencron, Berlin 1917 - 1. Wichmann: Liliencron lyrische
Anfinge, Kiel 1922 - H. Leip, 1938,




LOUYS Pierre (Pierre Louis) (Gand 1870 - Paris
1925). Fransiz yazar. Baglangigta, Leconte de Lisle
ve kiiciik kizi Louise'le evlendigi Hérédia gibi Par-
nas okulunun dstatlarinin etkisinde kaldi. Belki de
bu nedenle, Alsas okulundan arkadasi olan Gide'e
yazarken, edebi derbederlige (bohem) gore “hiza ve
istikamet”e bakmaktadir: “Bugiin bohem hayat diye
bir sey yok. Hérédia ya da Régnier ile hi¢ kimse top-
lum adamh@nda yarisamaz; ciddilik konusunda ise
hig kimse Leconte de Lisle ya da Mallarmé'nin yani-
na yanagamaz. Bence kocaman sapkalarimizi, uzun
kravatlarimizi bir yana birakmaliyiz artik... Moda
meselesi...” Mallarmé’nin evine kabul edildi. 1891 y1-
linda kurdugu la Conque adli dergide, 1893 yilinda
Astarté (Ashtart, Istar) adiyla kitaba doniisecek olan
ilk siirlerini yayinladi. Biraz da her metnin ithaf edil-
digi kisiyle ilgili olarak degisik etkilenmeler s6z ko-
nusudur bu kitapta, ama betimlemelerde Akdeniz
etkisi egemendir (6rnegin, Liman, Un port), adimba-
51 mitolojiye rastlanir, ilk metinlerden birinde par-
maklan arasinda olaganiistii bir lotus tutarken be-
timlenen tanriga Istar'a Simge (le symbole) adli son
siirde de bagvurulur. Louys, boylece, yliceltmek iste-
digi seyi dolayh yoldan gostermektedir; kitabin Va-
léry'ye adadi ilk siirinde bunu daha agik-segik soy-
ler:

Elinizden tutacagim sessizlikte, gomeziniz,
Birlikte yiiriiyecegiz daracik yollarda.
Elimde parilular iginde bir giinebakan,
Sizinkinde bir zambak bir sedef vazo gibi.

Gidecegiz, ben Kibns, sizse Akké yoniine

Dokunmak igin kutsal Simge'ye, gérmeye Kutsal Hag',
Biz krallar igin yenmeyi beceremeyen sdvalyeler,

Ama mavi diigiin, bos hayallerin adamlan.

Gokkusag adasina kagacagim izniniz sayesinde
Tapinmak ve dpmek igin, Bakiis senligine kargin,
Ciplak ayak izlerini Afrodit'in gezdigi yerlerde;

Oysa bu gizemli, bu tapinak gecesinde siz
Sunagmn iizerinde Ug Civi'yi goreceksiniz
Ve bulusacak gozlerimiz tannlann iizerinde.

Boylesine bir dilek agiklamasindan sonra, Pierre
Louys'in tinli Bilitis'in Sarkilar’nda (Chansons de
Bilitis, 1894) kdsniil ve ince bir paganizm (erotik
sahnelerin araya girdigi yapmacikh betimlemeli, ce-
sareti Olgiilii ve edepli) 6rnegi vermesi hig de gagirti-
¢ olmamak gerekir. Roman alaninda, Afrodit
(1896), Bunuel'in Cet obscur objet du désir (Arzu-
nun $u Gizemli Nesnesi) adli filminin senaryosunu
aldifn Kadin ve Kukla (la Femme et le pantin,

Machado

Pierre Louys'iin Portresi: H. Bataille

398), Kral Pausole’tin Seriivenleri (les Aventures du
roi Pausole, 1901) gibi bagka romanlarla da basan
kazandi. Psykhe (Psyché) yarim kald:.

Pierre Louys'e gore, “siir, bizim sicak limonlukla-
rimizda yagsamayan bir Dogu ¢igegidir. Yunanistan
bile siiri lyonya’dan aldi, André Chénier ve Keats sii-
ri bize, dénemlerinin giirsel ¢oliine, oradan getirdi-
ler; ama onu bize Asya'dan getiren sairlerle birlikte
oliiyor bu gigek. Onu her zaman giinesin kaynagin-
da aramaya gitmek gerek.”

E. Goubert: Les célébrités d'aujourd’hui, Pierre Louys, Pa-
ris 1904 - R. Cardinne-Petit: Pierre Louys intime, Paris
1942 - HW. Schenouda: Essai sur la vie et ['oeuvre de Pi-
erre Louys, Paris 1947 - R. Cardinne-Petit: Pierre Louys
inconnu, Paris 1948 - Claude Farrere: Mon ami Pierre
Louys, Paris 1954,

MACHADO Antonio (Sevilla 1875 - Collioure
1939). ispanyol sair. “98 Kusagi”nin en Gnemli tem-
silcisi, ya da, Sevilla kokenli olmasina kargin *Kastil-
ya'y1 bu bolgenin pek az sairinin erigebildigi diizey-
de duyumsadig icin boyle kabul ediliyor.
Machado’nun biitiin yazin yasamim Sembolizmin
kapsadigint diiglinmek gok yanl olur. Yola Sembo-
lizmden gikti. 1899 yilinda yaptig: bir Paris yolculu-
gu Fransiz yazarlanyla tanigmasina olanak saglad,
ama Oscar Wilde'la ve ozellikle Ruben Dario ile de
tanigty; Dario ile arkadag oldular. 1902 yilinda yayin-
lanan Yalmzliklar (Soledades) kitabi bu donemin
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“ozelliklerini tagir. Machado bir gergeklikten (yeryii-
zii) ve bir 6rneksemeden (yerylizli ve bizim aramiz-
daki iligkiler) yola ¢ikmaktadir:

Damarlanmizda toprak varmig gibi
bahg¢enin nemi
kokar

Antonio Machado'nun Portrest.

Diinyanin temasina cogkulu bir yamit olarak giiglii
bir ruhsal garpinti dile gelir ve Tann'nin kendiligin-
den kesfine ulagir. Machado, 1907 yilinda, kitabinin
genigletilmis baskisini ( Yalnizhiklar ve Oteki Siirler,
Soledades, galerias otros poemas) yayinladi; bu kita-
binda daha bagka simgelerin de yer aldign goriiliir.
1907-1912 yillan arasinda, Fransizca ogretmenligi
yaptigi Soria'da yagadi. Bu kentte evlendigi Leonor
Izquierdo Cuevas'in erken oliimii, Yollar adh su do-
kunakli dizeleri esinlendirdi saire:

Bir yaz gecesiydi

Agikt: kap

Pencere de agikt,

Oliim evime girdi,

Yaklagti onun yatagina-
Benim suratima bile bakmadi-
Ince parmaklanyla

Incecik bir gey kopard::

Oliim bir kez daha

Oniimden gegip gitti
Konugmadan, bakmadan - Ne Yaptin?
Ama 6liim yamitlamadi beni
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Yavrum huzur iginde
Ve bir aci yiiregimde.
Aramizdaki bagd:
Oliimiin kopardig.

Machado, 1912 yilinda yeni bir kitap yayinladi:
Kastilya Kirlar (Campos de Castilla). Betimleme sa-
natinda her zamankinden daha ustadir (Duero Kiyi-
larinda, Meseler), ama bu toprakla da uyusuma ulas-
tig1 duyumsanir ve onu yiiceltmek igin epik soyleyis-
ten yararlanmaktadir (Alvar Gonzales'in Topragy).
“Ben” ikinci plana itilmistir, ya da daha ¢ok, kendini
doganin ya da bu ydrenin gegmiginin eline teslim et-
migtir. Kastilya bir duyarlik mekam olmustur.

Daha dnce, Kastilya Kirlarinda, siirsel bir ikiye
boliinme deneyimi gegirmigtir Machado. Bu konuda
sunlarn yazmaktadir: “Sairin gorevinin, insan son-
suzlugunun yeni giirlerini bulgulamak oldugunu dii-
stindiim; kigisel kalan, ama bununla birlikte kendi
varliklari sayesinde ayakta duran canl tarihler bul-
gulamak.” En siireklileri Abel Martin ve Juan de
Mairena’'mnkiler olmak iizere bagka seslerin konug-
masina olanak saglamak amaciyla kendi kisiligini,
kendi gegmigini ayrag arasina almaktadir. Bu “diiz-
mece sarki”, Portekizli sair Fernando Pessoa'nin
benzer yonelimini animsatiyor.

Machado, bu “sen”in giirinin aragtirmasina kogut
olarak, Yeni Sarkilarda (Nuevas Canciones, 1924)
tiriinlerini veren bigim ve simge arastirmalarimi da
stirdiirtir: Sone, haiku gibi yabanci, ya da Endi-
liis'lin cante hondo’su ya da coplas gibi ulusal bigim-
ler kullanarak, siirsel soziin mutlakhgina ulagmaya
cahgir.

Felsefe ve, yasammin sonuna dogru, politika gide-
rek daha ¢ok gekerler kendilerine Machado'yu. Bii-
tiin Siirlerin yeni baskilan yapildikga siiri zenginle-
sir. Sembolizmden yola ¢ikan Machado, kendine 6z-
gl, kisisel bir giir anlayigina ulagmugtir; “Siirsel 6ge-
nin, sessel deger olarak sozciik, renk, bi¢im, duyum-
lar biitiinii olmadigini, onun giiglii bir tinsel garpinti
oldugunu diiglindiim”, diye yazmaktadir. “Zamana
bagimli olmayan bir giir” ve “bizim golgemiz” olan
bir kitap diiglemistir.

J. Cassou: Antonio Machado in Hispania, 3, Paris 1920 -
E.A. Peers: Antonio Machado, Oxford 1940 - S. Montser-
rat: Antonio Machado, poeta y [ilosofo, Buenos-Aires
1943 - A, Serrano Plaja: Antonio Machado, Madrid 1944
- 1. Cassow: Trois poétes: Rilke, Milosz, Machado, Paris
1954 - R. Gullon; Las secretas Galerias de Antonio Mac-
hado, Madrid 1958 - J.C. Chaves: A. Machado, 1968 - H.
Leitenberger: A. Machado, 1972.

MAETERLINCK Maurice (Gand 1862 - Nice 1949).
Belgikali yazar. “Benim 6zyagamoykiim yok”, diyor-



Maurice Maeterlinck'in Portresi: F. Masereel.

du. Bu nedenle, dogum yeri, kendisini avukatlik
meslegine gotliren hukuk dgrenimi, Georgette Leb-
lanc’la tanigmasi, Nobel Odiilii (1911), soyluluk un-
vam almasi (1932), ¢ekildigi ve ad1 dramatik yapiti-
nin havasini animsatan Orlamonde’da oliimii iize-
rinde durmak kendisine ihanet olabilir.

ik baslangic dénemi ya da asag yukar baslangig
donemi sembolistidir. 1886 yilinda Paris’teydi. Bura-
da yazin gevreleriyle iliski kurdu ve Ozellikle Villiers
de I'lsle-Adam’t tamidi. Bu yilin mart ayinda adi
(“Mooris .Maeterlinck”) ilk kez la Pléiade adl sira-
dan bir dergide gériindii. Ama, yiizyil sonu bunali-
mina taniklik eden olay, 1889 yilinda, Serres chau-
des'un (Sicak Limonluklar) yayinlanmasidir. “Uyu-
suk ruhu” cagcil toplumda giictinii yitirmekte ve
tekdlize hiiznii hemen hemen devinimsiz agitlarda
dile gelmektedir:

Biraz uyamsa ihtiyacim var benim,
Uykumun gegmesini bekliyorum ben,
Biraz giinese ihtiyacim var benim
Ayin dondurdugu ellerimin {zerinde.

Biitiin sembolist esinler ve yenilikler (sisli dekor-
lar, olagandisi kagiglar, “kederli hasatlarda terk edil-
mis arzular”, sessizligin biiyiisii, cagcil ve eski hayal-
lerin karigimi) bakimindan zengin olan bu segkin ki-
tap pek dikkat gekmedi.

Maeterlinck

Buna karsilik, gene 1889 yilinda yayinlanan Prenses
Maleine adli bir dramatik yapit, halka yetenegini ka-
nitlady, iinii ve yazinsal iiretiminin yonelimi igin kesin
bir bagar kazandi. Octave Mirbeau, 24 Agustos 1890
tarihli le Figaro'da yayinlanan makalesinde, dnemini
abarttigi bu drami, “gliniimiizin en parlak, en olaga-
nustd, aym zamanda en yapmaciksiz, giizellik baki-
mindan Shakespeare’in en giizel yanlanyla kargilagti-
rilabilecek ve (...) hatta onlardan daha {istiin yapiti”
olarak selamliyordu. Gergekte, bu ¢ildiran sehvet diig-
kiinii ve cani kralige ve sugsuz kurban, geng prenses
Shakespeare’i ammsatiyorlardi.

Mclisande: Fernand Khnoplll 1902'ye dogru

Sahnelenmeyi amaglamiyordu bu oyun. Bununla
birlikte, istekler kargisinda bunalan Maeterlinck, oyun
metnini Théatre Libre’e teslim etmek zorunda kaldi.
1891 mays ve arahk aylarinda, iki kisa oyun, Davelsiz
Misafir (V'Intruse) ve Kdrler (les Aveugles) oynands;
Lugné-Poe oyunlarda rol aldi. Gene Lugné-Poe, Thé-
atre de L'Oeuvre’tin kurulusundan pek az énce, 13
Mayis 1893 glinii, Pelléas ve Mélisande’'da Golaud ro-
liinii oynad.

Pelléas biraz da -en azindan kavga bakimindan-
sembolist tiyatronun Hernani'sidir. Camille Mauclait,
daha 1891 yilinda, oyun yazari Maeterlinck’in 6zellik-
lerini gdyle tanimhyordu: “Sézciigiin gergek anlamin-
da oyun yazan kalarak, idealist felsefeden yiiksek dii-
zeyde beslendigini ve yapitlarinin ruh ve gizli anlamini
buradan sagladigini ortaya koyuyordu. Tiyatronun

201




Edebiyat

idealini gergeklestiriyordu: Halk yigiminin kendisini
kesfedip kendisini buldugu, basit yaratiklann siiriikle-
yici ve kolayca anlagilabilir dramimi halk yiginina bira-
karak, en yiice metafizik diigiincelere yiikselmek ve bu
dugiinceleri sanatgilanin ve distiniirlerin tefekkiiriine
sunmak lizere bunlari yapinti varliklarda canlandir-
mak. Kendi acilarinin, kendi yoksulluklarinin gosteri-
sine ¢agrih halki duygulandirmak ve aymi gosteriden
gok biiyiik bir felsefe ¢ikarmak.” Bununla birlikte, bu
tutkular, insanlik duygusu ve heyecan yararina golge-
de kalmiglardir Pelléas'ta: Sakaklan kirlagmaya basla-
mug bir erkegin ormanda rastladig bir bilinmeyen ka-
dina karg: kiskang tutkusu, geng kadin Pelléas'in yiire-
ginde uyanan ask, Goulaud’nun kiigiik kardesi, iki er-
kegin gatismasi, Mélisande'in anne oldugu sirada olii-
mi, eski Tristan sGylencesini (Debussynin olaganiistii
bestesinin Wagner'den etkilenmis olmasi bir rastlanti
olmamak gerekir) yenilemektedirler. Maeterlinck’in
sair daman On Iki Sarkidan (Douze chansons) sonra
kurudu. Pelléas’i ayni bagariyi tekrarlayamayan bagka
dramlar izledi, - sanki Sembolizm tiyatroda da yeni bir
gelenekilige tutsak oluyordu: la Mort de Tintagile, In-
térieur (1894), Aglavaine et Sélysette (1896), Monna
Vanna (1902). Bunlarin en iyisi, basta Anglo-Sakson
tilkeleri olmak tizere ok biiyiik bir uluslararasi bagari
kazanan Mavi Kug'tur (I'Oiseau bleu, 1909).

Maurice Maeterlinck'in Pelléas ve Mélisande':: Carlos
Schwabe'in Illustrasyonu

Bunlara kogut olarak, daha yiiksek tasavvurlarn pe-
sindeydi Maeterlinck. Kusursuz Ruysbroek (/'Orne-
ment des noces sprituelles, 1891), Novalis (1894) ve
Emerson’un (1895) daginik mistisizm tarikatlarina
kapilmug gevirmeni olarak, bilinmez bir gergekligin ki-
rntilanni sessizlikten kurtarmak istiyordu. Cegitli
okumalarn tiriinii olan Le Trésor des humbles (1896),
kendi varligim kavramaya, hayat, ve ayn1 zamanda,
biitiinsel bir gergekligin durmadan yenilenen ama hig-
birzaman tatmin olmayan umudunu kabul etmeye bir
cagndir. Kimi zaman bireysel bilincin gabasini (Sages-
se et la destinée, 1898; le Temple enseveli, 1902), kimi
zaman, en siradan bir arag olan insani (la Viedes abeil-
les, 1901, ya da la Vie des fourmis, 1930, gibi {inlii hay-

‘vanyagamlar buradan kaynaklanmaktadir) degerlen-

dirdi. Oliinr'le (la Mort) metafizikgi oldu ve ashndan
daha siirsel bir kamutanncilik (panteizm) yaratti ( Bi-
ylik Giz, le Grand Secret, 1921). Giiniimiizde, bu iddi-
ali yapitlan bir yana birakmak ve bilim kargisinda sag-
ma kabul etmek uygun olur. Bununla birlikte bunlar
Maeterlinck’in yapitina sagirtici bir birlik saglamakta-
dirlar, ve yazarin tiyatrosuna bir doniis yapmak igin
bunlardan yola ¢ikmak son derece aydinlatici olur.
Oyunlanmn yayinina 6nsdz yazarken onun da yaptig
budur zaten. Eger, Prenses Maleine'de “birgok tehlikeli
bonliikler, bazi gereksiz sahneler ve kisilerine ¢ogu
kez yorucu bir diigten uyandirilmig biraz sagir uyurge-
zerler gorliniimti veren tekrarlann gogunlugunda sa-
sirtici bir yan” buluyorsa, drami canlandiran diisiince-
yi, su anlagilmaz yazgilarin anlaminu, biraz yabanil ev-
ren imgesini, 6ltimiin varh@ saplantisini kabul ediyor
demektir: “Bu simirsiz ve yararsiz zayifhg dile getire-
rek, kendi varligimizin sonuncu ve temel gergekligine
alabildigine yaklaginz ve, kisileri bu diigmanca higlige
bayle teslim edersek, birtakim bagiglama ve sevecenlik
davranigl, birkag tath soz, birkag temelsiz umut, acima
ve sevgi sOzii saglayabiliriz. Yagami, yagamak glictinii
ve arzusunu donduran bu biiyiik gercegin simirlarina
tasidigimiz zaman, insan olarak yapabilecegimiz geyi
yapmigizdir.”

G. Compere: Le théatre de Maurice Maeterlinck, Paris 1961
- G. Harry: La vie et I'oeuvre de Maeterlinck, Paris 1972.

MALLARME Stéphane (Paris 1842 - Valvins 1898).
Fransiz gair. Guy Michaud'nun da belirttigi gibi, “so-
nuncu romantik”, “ilk dekadan” degilse de, 1868 y1-
linda “Mutlak’tan asag indigi” zaman, edebiyat adi-
na en yiice tutkulan dile getirebilecek ve siir alanin-
da da simge’ kullamim kurallarini tanimlayabilecek
durumdaydi; hem de herkesten daha iyi: “Nesnelerin
ussal gozle seyri, bunlarin yarattig diiglerin kanatla-
nan imgesi, sarkidir (lirik siirdir): Parnascilar nesne-
yi biitiiniiyle alirlar ve onu gosterirler: Bundan dola-




y1 gizi elden kagirirlar; yaratigina inanmamn tath
mutlulugunu zihinlerden (ruhlardan) uzaklastinrlar.
Bir nesneyi adlandirmak (nitelendirmek), bir siiri
azar azar bulgulamaktan kaynaklanan zevkin dortte
uglinti yok eder: Cagrisim yapmak, diisiin ta kendisi-
dir. Simgeyi (sembolii) olugturan gizin yetkin bir bi-
¢imde kullanilmast goyledir: Bir ruhsal durumu gos-
termek icin bir nesneyi yavag yavag gagristirmak, ya
da, tersine, bir nesneyi segmek ve ondan, bir dizi ¢o-
ziimle, bir ruhsal durum gikarmak." Bununla birlik-
te, bunlar, Mallarmé'nin sembolist okulun &nderi ol-
dugu anlamina gelmez (“Okullardan igreniyorum”,
diyordu) ve Wyzewa'nin yazdiginin tersine, sembo-
list oldugunu da kesinlikle ileri siirmemisti. Bunu
yapamayacak kadar ¢ok bagimsiz ve ¢ok yalmz bi-
riydi. Paris'te dogdu, gocuklugu, annesinin 1847 yi-
Iinda ve kizkardesi Maria'nin 1857 yilinda Sliimleri
nedeniyle yash gegti. Sens Lisesi ogrencisi oldugu
donemde yazdigi siirler, 6liim saplantisimi ve bir si-
ginak arayisini dile getirirler. 1860 yilinda les Fleurs
du Mali kesfetti ve bu okuma onun iizerinde derin
izler birakti. Yagadign dénemde kalemiyle geginme-
nin olanaksiz oldugunu bildigi igin Ingilizce Sgret-
meni olmaya karar verdi ve yirmi yasina gelince in-
gilizce dgrenmek iizere Ingiltere'ye gitti. Marie Ger-
hard’la evlenerek, gegindirmek tizere bir bagka so-
rumluluk yiiklendi. 1863 yilinda, Tournon Lisesi 6g-
retmenligine atandi. Kizi Geneviéve 1864 yilinda
burada dogdu; ve burada, aym yil, Hérodiade (Sa-
lome) yazmaya baglad.

Bu galigma onu bir yitkimin boguntularina stiriik-
ledi. Arkadasi Cazalis'e yazdig bir mektupta, “Kor-
kung bir yil gegirdim. Diiglincem diigiindii ve bir
katkisiz Kurama (Goriise) ulagti. Bu uzun yikim bo-
yunca, varhgimin tepki olarak ¢ektigi aci sozle anla-
tilabilecek gibi degil, bereket versin tam anlamiyla
oldiim... $imdi kigisizim (impersonnel) ben”, diyor-
du. Ruhsal bunalim, metafizik bunalim, giirsel buna-
lim: Mallarmé, temmuz 1865'te, Hérodiade'\ yazma-
yi durdurdu ve onu “acimasiz kiglara" birakti. Gele-
cekteki Bir Kir Tannsiun Ogle Sonu'nun (Aprés-
midi d’'un faune) ilk degiskesi olan Kir Tanrisinin
Monologu (Monologue d'un faune) bir ara dénem
olugturdu (Banville'in 6nerdigi ve Comédie-Frangai-
se'i amaglayan bir tasartydi bu). Trajediden siire do-
niigen Hérodiade tekrar bogazim sikmaya basladi ve
ardindan Siirin Armagan (Don du poéme) ya da Or-
nekseme Iblisi (Démon de I'analogie) adl mensur §i-
irin de gosterdigi gibi yaratma bunalim s6kiin etti.

1869 yilinda, Hérodiade'in bir boliminu -siislen-
me sahnesi igin bir taslak- ikinci derlemesi hazirlan-
makta olan Parnasse contemporainde gonderdi.
1866 yilinda yayinlanmug olan ilk derlemede Mallar-
mé’nin alti siiri yayinlanmusti: les Fenétres (Pencere-

Mallarmé

ler), le Sonneur (Zangog), A celle qui est tranquille
(Sessiz Kadina), Vere novo, 'Azur (Gok), les Fleurs
(Cicekler), Soupir (igli Ezgi), Brise Marine (Deniz
Meltemi), A un pauvre (Bir Yoksula), Epilogue (Son-
deyis).

Mallarmé 1868 yilinda Avignon Lisesi'ne atandi.
Bu yer degisikligi “Tournon bunalimi"nin savustu-
rulmasinda yeterli oldu mu? Bu sirada yazdig ve
boylece “Giigsiizliik canavarnm yere sermek” istedigi
Igitur adly diizyazi dykiiyli okudugumuz zaman, bu-

Stéphane Mallarmé'nin Portresi: Edvard Munch. 1896

nalimin atlatildigindan kuskuya disebiliriz. Sairin
bir tiir tinsel 6liimiinti anlatan, Mutlak’a yonelik ta-
kinaksal diigkiinliigi, “Diigtincellik hastaligi”m, ay-
na sinavini, beyaz sayfa saplantisim betimleyen ola-
gandisi bir yapittir. Kendini oldugu gibi yeniden ele
gegirmeye girisen 6zdiir (tin, ruh) Igitur: Insan ruhu-
nun merdivenlerinden inen gair nesnenin oziine gi-
der; gegmisin, gelecegin simirina bitisik oldugu ana
yeniden ulagmak, hayatin atigina kadar her geyi yok
etmek, sonug olarak rastlantiyi ortadan kaldirmak
isteyerek, yeniden katiksiz kavram olmaya ¢alismak-
tadir. Mallarmé, Igituru kendilerine okuyunca, Ca-
tulle Mendés yapiti begenmedi, buna kargilik Villiers
de I'lsle-Adam hayran kald.

Mallarmé, 1871 yilinda, “son bir sikint1 ve savasim
kigi"ndan sonra Paris’e yerlesti. Bu sirada birkag
mensur siir ve Poe’nun giirlerinin ¢evirisini yayinla-
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d1. §iir bakimindan suskun gegen birkag yildan son-
ra, 1873 yazinda, Brotanya'da Théophile Gauti-
er'nin anisina Toast Funebre adli gok giizel bir siir
yazdi. 1874 yilinda, Roma sokaginda, bir siire sonra
“sali” giinleriyle iinlenecek olan eve yerlegti, ve Seine
kiyisinda, Valvins'de kiigiik bir ev kiraladi. Bu iki ev
artik, dingin ve 1879'da kiigiik kiz1 Anatole'iin 6lii-
miiyle yaslanan yasaminin iki kutbu haline geldi.
Aralarinda Poe Memorial derneginin istegi tizerine
yazdign Edgar Poe'ya Agit (Tombeau d’Edgar Poe,
1876) da olmak iizere Agutlar\nin (Tombeaux) da
taniklik ettigi gibi, oliim temasi artk kendisinden
hi¢ aynlmayacaktir. Calisma zamamin bir béliimiinii
kendisinden en az beklenen seylere ayirdi: La Derni-
ére Mode (Son Moda) adli bir kadin dergisi, les Die-
ux antiques (Antik Tannlar) adli bir mitoloji elkita-
binin uyarlanmast ve Ingilizce Sozciikler iizerine bir
bagka el kitabi.

Mallarmé yazinsal tin olarak tanimlanan seyi dnem-
sememigti. Bununla birlikte bu tin azar azar geldi: Ver-
laine'in Lanetli Sairler (Poétes maudis, 1883) dizisinde
yer alan inceleme, Huysmanns'in Hirgida (A Rebo-
urs, 1884) kendisine ayirdig: sayfalar, Des Esseintes
Igin Diizyazi (Prose pour Des Esseintes) adli yanit siir
bu {ine katkida bulundular, René Ghil kisa bir siire
sonra onu “olaganiistii mahrem bir rahip gibi Sim-
ge'den soz eden” kisi olarak sunacaktir. 1885 martin-
da la Revue indépendante'da yayinlanan iinlii sonnet
Erden, dayanikli ve giizel bugtin (Le vierge, le vivace et
le bel aujourd’hui), birkag ay sonra, yari resmi “sembo-
list siir” adini tagiyacak olan siirin gergekten de tam an-
lamiyla bir tipik 6rnegidir: Bir imge (kugu), bir tema
(bir bagka yer 6zlemi), bir muzik.

Erden, dayanikh ve giizel bugiin

Esrik bir kanat darbesiyle parcalayacak bizi

Su katt unutulmug goli kiraginin altinda

Uguglann kagmayan saydam buzulunun tutuldugu!

Bir zamanlarin kugusu animsiyor ki
Gorkemli ama umutsuz kurtulmugtu
Ovmedigi igin yasadiin yoreyi
Parildatirken can sikintisini kisir kig

Biitiin boynu sarsacak bu beyaz &liimii
Kendini yadsiyan kusa boyun egdirmis alanda,
Ama kug tiiylerinin yakalandig toprak korkusu degil.

Saf panltisinin gosterdigi hayalet bu yerde,
Donup kalir soguk diigiinde horgdriiniin

Kugunun yararsiz bir siirgiinde giydirdigi.

Mallarmé bu siirde, hayatin olagan islerinin tutsa-
g1, dogal safigindan siirgiin edilmis sair gibi bayatla-
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mug romantik temayr gelistirmeyi bir kenara birak-
makta ve en biiyiik saplantisini, saflik ile gizemlinin,
arzu ile 6zlemin, ayni ile bagkanin, belki de olanak-
siz olan uzlagtinlmalan girigsimini dile getirmektedir.

Bundan birkag¢ ay dnce siirin, “Siir, varlhigin gorii-
niimlerinin gizemli anlaminin, bir temel ahenge in-
dirgenmis insan dilinde ifadesidir. Boylece, hayati-
mizi dogallikla donatir ve biricik tinsel amac1 ger-
ceklestirir”, diye bir tanimlamasini yaparken, tanim-
ladigi Sembolizm miydi yoksa yalnizca giir miydi?
Bu belirsizligi Mallarmé’nin kendisi degil de “cirak-
lar” benimsediler. Hi¢ kuskusuz bol bol Onsozler
yazdi, edebi golenlerde kisa soylevler vermeyi, des-
tekleme mektuplari yazmayi, 1880 yilinda baglattig
sali toplantilarinda konusma yapmay esirgemedi
(“Hig kimse onun gibi konugmad1”, diyecektir Va-
léry). Ama mesafeyi korudu ve kendi kisisel arastir-
mas igin gereken sakimmu siirdiirdii. 1888’de Rene
Ghil’le iligkisini kesmek konusunda duraksamadi, ve
1891 vilinda Yazinsal Evrim Uzerine Sorugturma ya-
pan Jules Huret'yi soyle yamtladi: “Saire yasamak
hakki tamimayan bir toplumda sairin durumu, ben-
ce, kendi mezarim yontmak igin kendi kosesine ge-
kilen insanin durumudur. Bana okul nderi goriinii-
mii veren seye gelince: Ilkin su; ben genglerin dii-
glinceleriyle her zaman ilgilenmigimdir; ikincisi, hig
kuskusuz, yeni katilanlarin katkilarinda bulunan ye-
nilikleri kabul etme igtenligimdir. Ciinkii ben ger-
¢ekte yalmz bir insamim, ve sgiirin, insanlarin ne ol-
dugunu unuttuklan goérkemin kendi yerine sahip
olacag kurulu bir toplumun debdebe ve tantanasi
i¢in yaratildigina inaniyorum.”

Caligirken, “kocalmaya uymakta”dir. Manet'nin
evinde tanistig, eski bir tiyatro oyuncusu olan Méry
Laurent’la siirdiirdiigii iligki, tiyatro, dans ve kutsal-
lik gibi sorunlan ozgiirce diisiinmek olanag saglad
ona: 1897 yihinda la Revue indépendante'ta yayinla-
nan bir yigin Sagmalamalar (Divagations). Méry
Laurent, “bir cilginlik belgesi” olan “Bir Rastlanti
Rastlantiy1 Kesinlikle Ortadan Kaldirmaz” (Un coup
de dés jamais n'abolira le hasard) gibi yaman bir ige
girismeye yiireklendirdi onu. Ozgiir kosuk ve men-
sur siir yontemlerini aym anda kullanan bu metin,
yepyeni bir baski diizenlemesi sayesinde, bir diisiin-
cenin yoriingesini yansilamak ve gergek bir “tinsel
sahneleme” gergeklestirmek olanag saglamaktadir.
Mallarmé 1894 yilinda emekli olduktan sonra, gide-
rek daha gok yasamaya bagladi. Valvins'de ve 1898
yilinda burada nefes darligi krizi sonucu oldii. Ver-
laine’e gonderdigi kisa bir Ozvasamdykiisiinde, ya-
piti olacak olan tasarimla nasil kangtigini kendisinin
agikladi@i yasami boylece sona ermig oldu: “(...) ben,
tipki bir zamanlar Sihirli Tag firninin atesini besle-
mek igin evinin esyalarini, ¢ati kiriglerini yakanlar




gibi, biitlin onur ve biitiin doyumu ugruna feda et-
meye hazir bir simyaci sabriyla, bir bagka sey diisle-
dim, bir bagka sey denedim. Neyi? sGylemesi glig: Bir
kitap, dogal olarak, birgok cilt, kitap olan bir kitap,
mimari ve énceden tasarlanmug bir kitap, ve elbette
ne denli olaganiistii olursa olsun rastlantisal esinler
toplami olmayan bir kitap. Daha ileri gidip soyle di-
yecegim: Ashinda bir tek olduguna inanmus, kendisi-
nin haberi olmaksizin yazan herhangi bir kimsenin,
hatta Cinler’in elinden gikmus bir kitap. Yeryiiziintin
orfik agiklamasi (ki bu sairin biricik gérevidir) ve es-
siz bir yazinsal oyun: Ciinkii kitabin, o sirada nesnel
ve diri olan ahengi bile, sayfa numaralarina varinca-
ya kadar, bu diigiin ya da Od'un denklemiyle yanya-
na gelir.”

D. Aish: La métaphore chez Mallarmé, Paris 1938 - G,
Davies: Les tombeaux de Mallarmé, Paris 1950 - C. Mau-
ron: Mallarmé l'obscur, Paris 1950 - C. Mauron: Psycha-
nalyse de Mallarmé, Neuchatel 1950 - J. Gengoux: Le
symbolisme de Mallarmé, 1950 - P. Valéry: Ecrits divers
sur Stéphane Mallarmé, Paris 1950 - H. Mondor: Vie de
Mallarmé (2 volumes), Paris 1951 - K. Wais: Mallarmé
Dichtung, Weisheit, Haltung, Munich 1952 - G. Michaud:
Mallarmé, Paris 1953 - G. Davies: Mallarmé et le drame
solitaire, Paris 1953 - E. Chassé: Les Clefs de Mallarmé,
Paris 1954 - J, Schérer: Le livre de Mallarmé, Paris 1957 -
S. Bernard: Mallarmé et la musique, Paris 1959 - J.P, Ric-
hard: L'univers imaginaire de Mallarmé, Paris 1961 - C.
Chadwick: Mallarmé, sa pensée dans sa poésie, Paris 1962
- H. Block: Mallarmé and the symbolist drama, Detroit
1963 - C. Mauron: Mallarmé par lui-méme, Paris 1964 -
F. Saint-Aubyn: Mallarmé, New York 1969.

MERRILL Stuart (Hempstead, N.Y. 1863 - Versail-
les 1915). Fransizca yazan Amerikal sair. Amerikali

- bir diplomatin oglu, New York eyaletinde dogdu,

ama cocuklugu Paris’te gecti, ve Columbia Colle-
ge'da okuduktan sonra 1890 yihinda buraya yerlesti.
Baudelaire, Mallarmé ya da Aloysius Bertrand’i ge-

-virdigi zaman Ingilizce'ye déniis yapt. Ama Anglo-

Sakson edebiyatinda kullanilan ses yinelemesinden
yararland, fakat biktiricr lgiide kullandig s6ylene-
bilir. 1887 yilinda yayinlanan Gamlarda yer alan ilk
giirlerinde sembolist miydi? Miizigi on plana gikart-
mak istemesine karsin, bunu sdylemek oldukga giic-
tiir. Sembolizmi ancak Gérkemlerde (1891) ya da
Kiigiik Giiz Siirlerinde (1895), ve ancak bezekleme
diizeyinde, ortaya gikti. Daha sonra bir degisim mey-
dana geldi: Baglangigta, sairin gorevinin, eksik yaga-
min gegici bigimlerinden yola ¢ikarak yaratmak ol-
duguna inanan Stuart Merrill, buradan, Ile-de-
France'da karsilagtigi tiirden basit bir yagami ylicelt-
meye ulagti. Dért Mevsim'de (Quatre Saisons, 1900)
“Her gigegin diinyanin bir imgesi”, “her seyin yasadi-
&1 bir diinyanin imgesi oldugu &lgiide sembol var-
dir. Demokrasici soyleyislerin Whitman’i amimsattig

Mikhael

Stuart Merill’in Portresi.

Kalabalikia Bir Ses'te (Une voix dans la foule) su
coskulu sesi duyariz:

Hayir, ilkbahar glinesi! Hayir, atalarimin
yliregi!

Giiliiyorum biitiin géklere, biitiin varliklara
yiiriiyorum!

Biitlin evreni sarmak isterdim kollarimla

Ve 6lmek isterdim kokusundan denizlerin ve
topragin...

A. Salmon: La légende de Stuart Merrill in Vers et Prose,
18, 1909 - H. Marjorie: La contribution d'un Américain
au symbolisme frangais, Paris 1927.

MIKHAEL Ephraim (Toulouse 1866 - Toulouse
1890). Erken oliimii, umutsuzlugu daha da acilasti-

Eprahim Mikhael'in Portresi.
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ran Fransiz sair. Gourmont'un fkinci Maskeler Kita-
brda (Le Deuxiéme Livre des masques) yazdig gibi,
onun giirlerinde “Kabarmig bir irmagin buz gibi so-
guk sular benzeri, kol ve bacaklarindan oliimiin
dalgalanimin yiikseligini belli belirsiz duyumsayan
biiyiik yazgi adamlarinin sikintisi"ni duyar gibi olu-
ruz. 1886 yilinda, Paris’in “kiilrengi pazarlan”m ve
goriiniime egemen olan stkintinin kendisini ele gegi-
rigini betimledigi Guz'tin on dort giirini yayinlamigtiz
Bu siiri Romantizmden ayiran anlamli bir tersine ge-
virmedir bu. Spinoza'nin titiz okuru olan ve “seving
ve acimin_gegiciligi’ne inanmig bulunan sair, 8ld-
miinden sonra yayinlanan mensur siirler de yazmigti.

MILOSZ Oscar-Venceslas de Lubicz-Milosz (Cze-
reia, Beyaz Rusya 1877 - Fontainebleau, 1939).
Fransizca yazan, Litvanya'li yazar. Onunla ilgili
onemli bir tez hazirlamig olan Jacques Bellemin-No-
el, disardan gelen bu sairi, “Sembolizm sonu ile Stir-
realizm’in baglarinda yolunu gagirmig bir romantik”™
olarak kabul etmektedir. Atalarinin ugsuz bucaksiz
topraklarinda dogdu, 1889 wilinda Paris’e yerlesti.

Oscar-Venceslas Milosz'un Portresi

On yil sonra, “kadinlarin ve hayaletler”in arasinda
“igglidiilerin” ve uzak bir prensesle iligkisi bulunma-
yan utanglarimizin “Salome’si"nin yer aldifn Cokiis-
lerin Siirini (le Poéme des décadences) yaynladi.
Parklar, kugular, uyuyan sular en geleneksel sembo-
list bezekleri ammsatirlar. Son Senlik (la Derniére
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Orgie) ve Son Darbe (le Coup de grace), Latin de-
kandansinin son betimlerindendir. Milosz'un kendi
tarzim ve sikintisini ifadesini belki de Brumes (Sis-
ler) gibi bir giirde aramak gerekir:

Ah! n'olur! sus, denizden gelen muzik,
Sularda sckip duran, sogukta, karanlkua!
Kimse dinlemiyor seni, kimse bakmiyor bana!
Umudumun hirildadi@ sarhos ezgi, sus!

Sarkisini dugliiyorum meltemlerin, yabananlaninin
Ve beyaz kuglarin sonsuz seferleriyle gizgili gogiin
sarkisini.

Nasil da uzak! Sesler boguluyor acimin

Ve giiziin yas tiillerinde, ve ben yalmzca

Seni digiiniiyorum unutulmus, soluksuz, aksak vals,
Boliik porgiiksiin riizgarinda bos kavsaklann,
Zayf, zavalli parmaklan sinirlerime saldiran
Terkedilmislerin agdi, sen eski ninni.

Yedi Yalnizlik (Les Sept Solitudes, 1906) da geg
kalmig bir sembolistin yapitidir. Ama Milozs, tinsel
bir yolculugun betimlendigi I'"Amoureuse initiation
(1910) ile romanda, Miguel Manara (1912), Méphi-
boseth (1914) ve Sliimiinden sonra yayinlanan Saul
de Tarse (Tarsuslu Aziz Pavlus, Tarsuslu Saint Paul)
ile gorkemli tiyatroda daha ozgiin bir islip buldu.
Bu biiyiik Kutsal Kitap okuru (bunun igin Ibranice
ogrenmisti) ayn1 zamanda gizlici (occultiste) edebi-
yatin tutkunuydu. 14 Aralik 1914 giint “tinsel gii-
nes'i gordiigiinii sandi, ve bu ige dogus, yapitim bir
tebligin (bildiri, mesaj) agiklanmasina, bir “hi¢”in te-
mel kitabina, yani Tanr’nin sinesindeki bir Tann-di-
si'na yonlendirdi:* Ars Magna (1924), Arcanes
(1926).

Bu yapitlarin, Mutlak'in bilgisi saplantisina tutul-
mug bir Sembolizmin uzantisinda yer aldiginm gor-
memezlik edemeyiz. Olaganiistii Lemuel'in ltirafi
(1922), Cehennem (“bu ayri, farkly, igreng yer, bu Ib-
lis"in ucsuz bucaksiz beyni”) acilarini taniyan bir in-
samn itirafi, gairin “Gteki giinesin {ilkesi”nin sesini
duydugu “Bilginin ezgisi"nde (le Cantique de la con-
naissance) doruk noktasina ulagmaktadir. Milosz,
gengliginin gekici Sembolizminden, tinsel gile yoluy-
la, Ilk Ornekler diinyasina ulagts.

A. Godoy: Milosz poéte de 'amour, Paris 1944 - GJ. Zi-
donis: Uh poéte lituanien d’esprit cosmopolite et d'expres-
sion frangaise: Oscar-Vencelas Milosz, Paris 1949 - S. Gu-
ise: La sensibilité ésoterique de Milosz, Paris 1964 - A,
Richter: Milosz, 1965.

MOCKEL Albert (Ougrée-lez-Liége 1886 - Ixelles
1945). Belgikal sair. Liege'de la Wallonie adli bir si-
ir dergisi kurdu, dergiye sembolist sairlerin gogunlu-
gu metinlerini verdiler: Bu nedenle Mockel akimin



Albert Mockell'in Portresi.

tarihinde Gnemli bir rol oynad:. 1889’da Paris'e gitti,
Mallarmé’nin sali giinlerine devam etmeye basladi,
ona tapingla baglandi ve onun igin bir kitap yazdi
(Stéphane Mallarmé, un héros, 1899). Kuramlar go-
gu zaman bir Mallarmé giragimin kuramlaridir; 6r-
negin, tiyatro baglaminda, ayin papazi gibi oyuncu-
lar, “diiglinceler”e verilmis basit “bi¢imler” diigledigi
zaman. Siirde, ozglir kosugun onciilerinden biriydi.
Ik siir kitab1 Chantefable un peu naive (1891) agir-
bagh bir eskillik ve ozentili bir saflik sunar. Clar-
tes'de (1902) geleneksel kapaliliga doniis yapar. Da-
ha sonra, la Flamme immortelle'de (1924) yogun bir
lirizm goriilir,

P. Champagne: Essai sur Mockel, Paris 1922,

MOREAS Jean (Atina 1856 - Paris 1910). Fransizca
yazan bu Yunan yazann gergek adi fonnis Papadia-
mantopulos’tur. 1880 yilinda Paris’e yerlesti. 1884
vilinda, les Syrtes adh oldukga Verlaine'ci bir siir ki-
tabi yayinlamadan once siitlerini Lutéce ve le Chat
noirda yaymnlad.

Dinleme artik sizlanan dertli yay1
Cimenlikler boyunca &len bir glivercin gibi;
Sefer diigleriyle kanatlanmaya kalkisma
Siiriikleyerek bayags kilde altin kanatlarini.

Cantilénes'in (1885) imge cesitliligi de donemin
imge anlayigi iginde yer alir. Moréas bir tarihten iti-
baren kargi ¢ikmasaydi ve sembolist olduklarim sa-
vunmamaydi bu iki kitap igin “dekadan” sifatim1 ko-

Morgestern

layca kullanabilirdik. Dekadan adi verilen siirin ig-
rekliginde direnerek, tanimin anlaminin belirsiz ol-
dugunu ileri siiriip, “elestii madem ki etiketleme
saplantisina engel olamiyor sembolistler sifatm kul-
lansa daha iyi olur”, der. Bu 6neriden, 18 Eyliil 1886
tarihli le Figaronun edebiyat ekinde yayinlanan
“Edebi Bildiri"ye ancak bir adim kalmigtir. Ona go-
re, “Sembolist siir, diigiinceyi, kendi kendinin amaci
olmayan, ama bir [dea’y: dile getirmeye hizmet eder-
ken bagimhihigini siirdiiren algilanabilir bir yapiya
kavusturmaya galigir”; boyle bir tutku, “hepsi de go-
ziipek ve gokbigimli, bozulmamug sdzciikler, anlamh
soz uzatim (pléonasme), gizemli eksiltiler (éllipse)
ve kesin olmayan kovusturmazhk (bir ciimlenin bas
ile sonu arasinda kurulus aykinligs bulunmasi) ige-
ren ilkorek (archétype) ve karmasik bir tisliip ge-
rektirir.”

Uygulamalar bu denli goziipek degildi. Moréas,
Paul Adam'’la birlikte, biiyiik bir sembolist roman
(les Demoiselles Goubert, 1886) yazmaya kalkisinca
hi¢ de bagarih olamadi. 1891 yilinda Pélerin passio-
nénin yayinlanmasi nedeniyle diizenlenen solen, ki-
tabin yazarindan ¢ok Sembolizmi onaylads, ve gole-
ne baskanlik eden Mallarmé, kendi gevresindeki
“tansal genglik”i selamlamaya 6zen gosterdi. Moré-
as, Roman Okulu'nu kurmak igin Sembolizmle bo-
zugmakta gecikmedi: Sembolizmin sislerine Grek-
Latin 1s1g1yla ve anlam kapahligina, yaglanan bir yal-
mzin hiizniinlin  duyumsandigi  Stances'in (1899-
1901) aydinhk cizgisi ve yalin diliyle karsi gikt1,

Jean de Gourmont: Jean Moréas, Paris 1905 - R. Georgin:
Jean Moréas, Paris 1930 - J. Weber: Jean Moréas u. die
franzosische Tradition, Nuremberg 1934 - A. Embricos:
Les étabes du Jean Moréas, Lausanne 1948 - R. Niklaus:
Jean Moréas, a critique of his poetry and philosophy, La
Haye 1967 - R. Jovanny: Moréas, écrivain frangais.

MORGENSTERN Christian (Miinih 1871 - Merano,
italya 1914). Alman yazar. Cok erken siir yazmaya
baglayan Morgenstern, Stefan George gibi, bir dil
kesfetti: “Lalula”. Yirmi yaginda sosyalizme yakinlik
duydu, daha sonra gizemcilige ve Rudolof Steiner’in
teozofisine (hikmeti sofiyye) doniig yapti. Kirk lig ya-
sinda veremden 6ldii: Yasaminin dogal gevresi sana-
toryumdu. Morgenstern, ilk kitabini, maddeci ve dar
kafali bir topluma muhalefetinin ve kendisini Tanr
arayigina yonlendiren derin doyumsuzlugun simgesi
olarak, “Nietzsche’nin ruhuna” ithaf etti. Kendi ger-
¢egini bulduktan sonra, mistik cogkusunu, Melanko-
li (1906) ve Bir Yol Bulduk (Wir fanden einen Pfad,
1914) adh kitaplarinda yer alan siirlerinde dile getir-
di. Ama onun gercek Ozgiinliigt, tinli Daragacinin
Sarkilari'nda (Galgenlieder, 1905) ve bunu izleyen
ayni esin kaynakh kitaplarinda kendini gosterir. Bi-
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gimsel bakimdan dstiin bir yetkinii>e ulagmus siirle-
rinde mizah ve ironiyi ayricalikli bir ustalikla kulla-
nan Morgenstern yalmzca saka ya da yansilamayr
amaglams gibidir. Ama bu sézciik ve diiglince oyun-
lart daha derin bir amaci ortaya gikartirlar: “Biiyiik
bir gocuk”un saf gozleriyle goriilen gergeklik efsane
olmaktan ¢ikar ve yenilenmis bit dil onda aligiima-
mig ve glileg simgeler bulgular. Bu ilging yapitlarda,
Sembolizm, giiliing ve saf bir lirizme ulagir: Bu 6zel-
lik, belki de, siradan yazarlarda alay ettigi tumturak-
lar1 ve kahince budalaliklar unutturmaktadir,

F. Geraths: Christian Morgenstern, Monaco 1926 - A.
Mack: Morgensterns Welt and Werk, Zurich 1930 - H.,
Giffei: Christian Morgenstern als mystiker, Berne 1931 -
H. Sommerfeld: Berlin im Leben u. Schaffen Christian
Morgensterns, Berlin 1934 - P. Geiger: Mystk u. Inkarna-
tion bei Morgenstern, Koln 1936 - F. Hiebel: Christian
Morgenstern, 1957.

NOAILLES Anna de Brancovan, Kontes (Paris
1876 - Paris 1933). Romen asilh Fransiz sairi. Siir
yazmaya oOgrencilik doneminde bagladi. Bununla
birlikte ilk siir kitab1 ancak 1901 yihnda yayinlandi:
Le Coeur innombrable (Sayisiz Yiirek). Sembolist
arastirmalardan daha ¢ok bir tiir Yeni-Romantizm’e
yakindir. Ozgiinliigii, kamutannci (pagan) bir gi-
zemcilik ve yasamm kucaklama istencinden kaynak-
lanmaktadir:

Nasil hizh ve nasil giiglii kogacagim hayata,
Simsiki sanlacagim kenctlenecegim ona,
Kagirmadan elimden giizelligini glinesin
Isinacak yagam kendi kucaklagmasinda.

Anna de Noailles'm Portresi.
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Giinlerin Golgesi (L'Ombre des jours, 1902) evre-
ne kargt kamutanrici bir glivenden esinlenmistir. Bu-
nunla birlikte, yavas yavasg bir kaygimin izleri du-
yumsanir olur. Hastaligin izlerini tagiyan ve higlik
diiglincesi saplantisina kapilan Anna de Noailles, ay-
ricalikh temasi olan 6liim temasim gelistirir (Diriler
ve Oliiler, les Vivants et les morts, 1913; Aci Cekmek
Onuru, Honneur de soufrir, 1927). Diizgiin sdyleyis
klasikligini siirdirtir, ve bu siir belagati ortadan kal-
dirmaz; Anna de Noailles'n yapitim ayakta tutan
agirbagh ve ¢ogu zaman dopdolu bir belagattir.

R. Gouillouin: La comiesse de Noailles, Paris 1908 - J.
Larnac: La comitesse de Noailles, sa vie, son oeuvre, Paris
1931 - M. Proust: Lettres d la comtesse de Noailles 1901-
1919, Paris 1931 - J. Kirseck: Anna de Noailles, Wiirtz-
burg 1939 - C. du Bos: La comiesse de Noailles et le climai
du génie, Paris 1949 - E. de la Rochefoucault: Anna de
Noatilles, Paris 1956 - 1. Cocteau: Anna de Noailles, Paris
1963.

PASCOLI Giovanni (San Mauro, Romagnola 1855
- Bologna 1912). ltalyan sair, gocuklugu yaslarla
(babasi oldiiriildii, annesi ve t¢ kardesi birkag yil

Giovanni Pascolimin Portresi.

iginde pegpese Oldiiler) ve yoksullukla karardi. Bo-
logna’da dgrenciyken sosyalist oldu, hatta hapse bile
diigtii, Daha sonra, liniversite 6gretim tiyeligini secti
ve 1907 yilinda, Bologna'da Carducci'nin ardili ol-




du. Kisilik olarak kederli ve disartya kapaliydi. Hem
ezenleri, hem de ezilenleri ezen iistiin bir gii¢ sap-«
lantis1 ideolojisini yonlendirmisti. Ayrica Latince si-
irler yazdi, bunlarla &diiller kazandi. 1891 yilinda
Italyanca yayinladign Myricae adl siir kitabiyla, yeni
bir deyig getirdi. Kiilttirti ige karigirmadan, kargi-ya-
zinsal bir yontemle iginden geldigi gibi dile getirilen
gorliniimler ve anilar, “kiigiik gocuk poetikasi” adi
verilen tiiriin en yetkin 6rnekleridir: En basit gergek-
ler karsisinda ince duygulu bir sagkinlik ve gelenek-
sel kurallarla bagarilh kopusma. Ama Pascoli, dertli
bir duygusallik iginde, yapmacik sevgileri, gocuksu
diiglemleri de stirlegtirmigtir.

Ik Siirler (1897), Castelvecchio'nun Sarkilar
(1903), Yeni Siirler (1909) adh kitaplarinda, konular
yiizeyde geniglemekte, soyleyis tonu ylikselmekte ve
insani amaglarla esin karmasiklasmaktadir. Bununla
birlikte, Pascoli sanatimn doruguna Castelvecc-
hio'nun Sarkiarsnda ulagir, ve duygularin miizikel
transkripsiyonu, uyumlarin igleyisi gergek bir sembo-
list nitelik gostermektedir.

Daha sonra, anlatim big¢imini zorladi, belagatin,
yalmzca munlti ile yetindigi ve ilkbaharda islak otun
bir tazelik, yesillik ve genglik kokusu "“odor di fresco
e verde e gioventu”) yaymas: gibi yayilan zarif ve ce-
kingen bir etkinin ince esinini susturdugu yapitlar
yarattl,

E. Cecci: La poesia de Giovanni Pascoli, Napoli 1912 - D.
Bulferetti: Giovanni Pascoli, ['uomo, il maetro e il poeta,
Milano 1914 - A. Valentin: Giovanni Pascoli, poéte lyri-
que, Paris 1925 - G. Lipparini: Giovanni Pascoli, Milano
1938 - S. Antonielli: La poesia de Pascoli, Milano 1955 -
P.P. Pasolini: Passione é ideologia, Milano 1960 - B. Di
Porto: La religione in Pascoli, 1967,

POE Edgar (Boston 1809 - Baltimore 1849). Ameri-
kali yazar. Dogum tarihi ve esin kaynaklari bakimin-
dan bir romantiktir. Ama, Baudelaire'in benzeri ve
kardesi, Mallarmé'nin saygisim1 kazanmug, Valéry ta-
rafindan izlenmis ve sembolist kugagin hayranligini
kazanmig bir sair olarak, bu kitapta kisa da olsa yer
almaya hak kazanmgtir.

Virginia'da yetisti, {ivey babasi John Allan’la kav-
ga edince Boston'a kacti. 1827 yilinda Timurlenk ve
Oteki Siirleri (Tamburlaine and other Poems) yayin-
ladi. Kisa bir siire orduda bulunduktan ve siirlerinin
ikinci basimindan sonra (1831), Baltimore’da teyzesi
(halasi) Maria Clemm'in yaninda kaldi. Aralannda,
bir yarismada 6diil kazanan Bir Sisede Bulunan El-
yazmasi da olmak iizere Oykiilerini yayinlamaya bas-
ladi. 1836 yihnda, on dért yasindaki kuzini Virginia
Clemm’le evlendi ve Richmond’a yerlesti. Elestirmen
oldu ve ezici bir galismaya giristi. Bu durumdan ya-
rarlanarak Oykiilerini dergilerde yayinladi. 1840 yi-

Poe

linda oykiilerini derleyerek Tales of the Grolesque
and the Arabesque adiyla yayinladi. Bununla birlik-
te, bir siirinin (Karga, The Raven) yayinlanmasiyla
1845 yilinda tinlendi.

Edgar Poe’'nun Portresi.

Ayni 1l ykiilerinden bir segme ve birsiir kitabi, The
Raven and Other Poems (Karga ve Oteki Siirler) yayin-
ladi. Karga'nin olugumu, Siirin Dogusw'nda (Philosop-
hie of Composition, Yazma Felsefesi) basladi. Karisi
Virginia 1847'de 61dii. Evrenin yapisini ve olugumunu
isledigi Eureka adli bir mensur siir, elegtirel vasiyetna-
mesi olan Siirin llkesini (The Poetic Principle), dykii-
ler ve aralarinda gizemli Ulalume olmak tizere siirler
yayinlad. Baltimore'da, sokakta, esrarli bir sekilde ol-
dii, ama o6liimiiniin agirt lavdanom (esrarh bir ilag)
kullanimindan kaynaklanmasi hi¢ de uzak bir olasilik
degil

Oykiilerindeki simgeselligin séziinii etmenin yeri
burasi degil. Buna karsihk, Eureka daki Gergeklik ara-
yig1, Evrer’de bir “tinsel ruh” bulgulanmasi, Sembo-
lizm alaminda 6ncii 6zellikleri gostermektedir. Mallar-
mé, yol gostericisi saydigi Poe’nun siirlerini Fransiz-
ca’ya gevirdi. Poe’nun, 6zellikle, kendisini unutturma-
y1 bagarabilen yiiksek diizeyde ve tasarlanmug bir dii-
zenleme ile elde edilen giirsel etki kurami unutulmadi.
Mallarmé’nin Poe konusunda yazdig gibi, “Bu dogal
ve biiyiisel yapimin gevresinde bulunan kimi yapisal
gergegi kullanmaktan kaginmak, gliclii ve ince hesap
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—— - - - [A

Karga: Alfred Kubin'in illistrasyonu 1914

yoksunlugunu gostermez, ama onlar bilmedigimiz
anlamina gelir; zaten kasten gizemli bir havaya biirii-
nen de kendileridir.”

Charles Baudelaire: Edgar Poe. Sa vie et ses ouvrages, in Re-
vue de Paris, marsavril 1852 - John H. Ingram: Edgar Allan
Poe. His life, letters and opinions, 2 volumes, London 1880 -
James Harrison: Life and letters of Poe, 2 volumes, New
York 1903 - Emile Lauvriére: Edgar Poe. Sa vie son oeuvre,
2 volumes, Paris 1904 - Hanns Heinz Ewers: Edgar Poe,
Berlin 1906 - André Fontainas: La vie d'Edgar Allan Poe,
Paris 1919 - Princesse Marie Bonaparte: Edgar Poe. Etude
psychoanalytique, Paris 1933 - Jean Rousselot: Edgar Poe,
Paris 1953.

PRZYBYSZEWSKI Stanislaw (Lojewo, Inowroclaw
1868 - Jaronty 1927). Polonyali yazar. flkin Alman-
ca, daha sonra Lehge yazdi. Baglangicta elegtirmen-
di, Chopin, Nietzsche ve Ola Hansson iizerine ince-
lemeler yayinlads; sonra Huysmans ve Barbey d'Aur-
evilly'nin gekimine kapild1 ve Strindberg’ten biiyiik
dlgiide etkilendi (Manastir adh romanindaki Po-
poffsky). Geng yasta, atesli imgeleme ve bir seytansi
biiyiicli tisliba sahip bir dahi sair olarak iinlendi.
Uyarici ilaglara ve marazi erotizme diigkiindii. Mut-
lak'in ruh olduguna, ve onu yalmzca sanatin dile ge-
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tirebilecegine inamir. Bununla birlikte, sembolist ol-
dugu kadar dekadan bir sairdir. Zaten, “ciplak
ruh”un gizli yanlarinin kesfinde simgeler 6nemli bir
rol oynamaktadirlar. ;

1897 yilinda, Krakov'da yayinlanan Hayat (Zycie)
dergisinin bagyazar oldu. Burada, biitiin ahlaki ve
toplumsal engellerden kurtulmus yeni sanat anlay-
sini giirtiltdilii bir sekilde yayinladi: Sanat, derin ve
biitlinsel bireyselligin ifadesi, “iyi ve kotiiniin, giizel
ve girkinin Otesinde, biitiin goriiniimleti i¢inde Mut-
lak’in yansimas1” (Confiteor) olmahdir.

Stanislav Przbyzewski'nin Portresi: Edward Munch. 1895

Parlak ama gegici bir iine kavugan, kisa zamanda
eskiyen bir yapitin yazan olan Przybyszewski, arala-
rnnda Dehmel ve Wyspianski olmak tizere yazarlari
onemli olgiide etkiledi. Ruhun kaygilar, i¢ evrenin
kesfi, bilingaltinin (bilingdiginin) gizleri, nesnelerin
simgesinin anlami, metafizik boguntuya yakalanmig
tinin sorulan gibi bilyiik kaynaklanindan bazilarim
siire veren egilimlere kesin bir itki glicti sagladi.

A. Szeeygielska: Pryzybyszewski jako dramaturg, Posen
1936 - L. Cini: L'umanita nell'opera di Stanislav
Przybyszewski, Roma 1936 - M. Herman: Un sataniste po-
lonais, Paris 1939 - M. Schluchter: Stanislaw Przybyszews-
ki und seine deutschsprachige, Prosawerke 1969.

REGNIER Henri de (Honfleur 1864 - Paris 1936).
Fransiz yazar. Honfleur'de dogdu, eski ve soylu bir
ailenin gocugudur. Cocuklugu ve gengligi, kendisi-
nin de yazdign gibi, “yorgun yasamlann giiclerinin




sonuna geldikleri ve ¢okiiglerini agir agir sonuna ka-
dar kullandiklan” evlerde gegirdi. Paris'te hukuk 6g-
renimi gordii, Hugues Vitrix takma adiyla cegitli
dergilere yazilar yazd: ve 1885 yilinda, bir deniz ve
orman ortamu iginde, diig kinkhgina ugramig bir as-
ki anlattgn Yarnnlari (les Lendemains) yaynladi
Imgeler, 1887°de yayinlanan Sites ve Episodes'da
simgelere ddniismeye yoneliktir, ama “altin diis”,
“yalanlar” ve “gdlge”de odaklanan yeni bir bagarisiz-
lik belgesi olarak. Régnier, arkadagi Viéle-Grifin'le
sembolist gevrelere girdi ve Mallarmé'nin dinleyici-
lerinden biri oldu. Les Poemes anciens et romanes-
ques (Eski ve Digeti Siirler, 1890), i¢ ¢okiintiisii ve
ozenticilik kangimlan, 6zgiir dizeleriyle, bagyapitlar
les Jeux rustiqgues et divins (Kirsal ve Kutsal Oyunlar,
1897) olacak olan ulagilabilir bir Sembolizmi baslat-
tilar.

Régnier, 1896 yilinda, José Maria de Hérédia'nmin
ikinci kizyla evlendi. Usliibu Sembolizmden yavag
yavas uzaklagip, giderek eski Parnas'a yaklasti. Sim-
ge varsa da, bir diigiinceden ¢ok bir duygunun beti-
lemesi olan allegoriye daha yakindir. Bu yontemi,
Médailles d’argile (1900), la Cité des eaux (1902) -bu
kitapta diigii Versailles''n bos agaghkh yollarinda
dolagmaktadir-, la Sandale ailée (1905) ve le Miroir
des heuresde siirdiirdii. Aymi ddonemde, sevdigi
XVIIL yiizyl titiz {islibunda, zarif ve tath dilli, aris-
tokratik ve agik sagikhigi incelmis bir romanci (la
Double maitresse, 1900; le Bon plaisir, 1902; la Péc-
heresse, 1920) oldu.,

P. Léautaud: Henri de Régnier, Paris 1904 - Jean de Go-
urmont: Henri de Régnier et son oeuvre, Paris 1908 - R,
Honnert: Henri de Régnier, son oeuvre, Paris 1923 - E. Ja-
loux: Souvenirs sur Henri de Régnier, Lausanne 1941 - M.
Maurin: Henri de Régnier, le labyrinthe et le double, Mon-
tréal 1972.

RILKE Rainer Maria (Prag 1875 - Val-Mont, fsvigre
1926). Prag dogumlu, Almanca yazan yazar, Ik yil-
larin yumugak Yeni-Romantizm'i (Hayat ve Sarkilar,
1891, kitabi ya da {inlii Sancaktar Christophe Ril-
ke'nin Ask ve Oliim Sarkist) ile, Yeni Siirlerin
(1903-1907) gergekgi imgelerini ya da Duino Agitla-
r'min (1911-1922) duygulu gighklanim géz oniine
alarak baglanmak istenildigi Ekspresyonizm arasin-
da Sembolizme bir yer var midir acaba? Bu konu
uzun boylu tartigilabilir, Rilke, aile, ulus, sanat, ede-
biyat geleneklerine de baglanmay bilmigti. Ama,
asil, yazma istegini kendisine “mevsimsiz acilar ve
act bir deney”den geldigini biliyordu, ve onun siir
sanati yagama sanatina her zaman bagh kalmigtir.
Geng Bir Saire Mektuplarin birincisinde verdigi ve
kendisinin hi¢ kugkusuz hicbir zaman gereksinim
duymadign 6gtit buradan kaynaklanmaktadir: “Baki-

Rilke

simiz disar1 doniik sizin; zellikle bu nedenle simdi
bir sey yapamazsimz artik. Kimse size ogiit veremez,
ya da bir yardimda bulunamaz, kimse. Sizin igin tek
bir yol var: Kendi iginize giriniz, sizi yazmaya yon-
lendiren gereksinimi arayimz: Yiireginizin derinlik-
lerinde kok salip salmadigimi aragtirimiz.” Rilke ile
Sembolizmin bulugmasi Maeterlinck sayesinde ger-
ceklesti. 1895 yilinda, Prag’dan aynhp Miinih'e git-
meye hazirlandigi sirada, bu Belgikali sairi kegfetti.
Ondan sonra, acima ve fanilik izleklerini, bu ken-
dinden kagigi ve Saatler Kitabr'nin (1899-1905) siir-
sel tutanagin sundugu, anin duygulammlarinda da-
gilmayt getistirdi. “Igimizde bulunan en kiigiik ve en
ele gegmez nesneler igin, dogada bulgulanmaya ha-
zir kargibklar bulundugu igsel gergegi”ni kendisine
veren Danimarkali yazar Jens Peter [acobsen’in
(1847-1885) etkisini de ihmal edemeyiz. Stefan Ge-
orge’'un duydugu hayranliga esit bir hayranhk duy-
dugu Mallarmé’ye gelince: “Gok” (Azur) gairinden
gok Pencereler'in (les Fenétres) sairi Mallarmé'ye ya-
kindir Rilke.

Rainer Maria Rilke'nin Portresi: P. Modersohn-Becker. 1904

Saatler Kitabrmin Rilke'si, demek ki, olgulan go-
riintiglerinde oldugu kadar tinsel 6zlerinde de kav-
ramaya galistigi ve Doga'daki gizem duygusuna sa-
hip oldugu oranda sembolisttir:

Giicii tanimig oldugunu samiyordum

Yakaladigin igin meyvay
Iste bilmece bir kez daha.

Bagkalar gibi, onun igin de, kendisini, Lou An-
dreas Salome ile birlikte iki kez (1899-1900) yolcu-
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luk ettigi Rusya'ya, yaptig resimlerde Tanr'yi ara-
yan bir Fra Angelico olmak istedigi italya'ya, sessiz-
ligin dostu bir ressamlar kolonisinin yerlestigi, Bre-
men bolgesindeki Worpswede koyiine yonlendiren
bir arayigin ¢ikig noktasidir bu bilmece. Dinlemek,
giiniin bigimini yakalamak i¢in titremek: Yakaran
sair ve gezgin (haci) boyle davranir, ve sarkimin do-
gusu “soluk alan yiiregin disinda Tanr’mn yiikselisi,
-gokyiizii onunla &rtiiniir-, ve yagmur olarak yeryii-
ziine inigi” (Ilse Jahr'a mektup, 22.2.1923) ile birbiri-
ne kangir. Rilke, Worpswede'de, bir siire sonra ken-
disiyle evlenip kiz1 Ruth’un annesi olacak olan Clara
Westhoffla tanisti. Clara Westhoff onun ardindan
Paris’e gelecektir. Rilke bir yayincinin kendisine 1s-
marladigi Rodin monografisini yazmak igin gidiyor-
du Paris’e, ama onu Paris'e gotiiren, aslinda, “kargi
konulmaz bir ¢agn” ve “yalmzligin kendisini yaban-
cilagtirdign nesnelerin sonsuzlugunu ele gegirmek”
(Guinliik) gereksinimiydi. 28 Agustos 1902 giinii, ni-
hayet Paris’e gelince, Clara’yva “Biricik Bekleyis'le
birlikteyim”, diye yazmigti. Yiizlerin diigman oldugu
ve “bakigin, bilinen ve dost nesnelerin Gtesine uzan-
mast”, “biraz dnce avundurucu gibi goriinen gevre-
nin, tirkiintii veren bir uguruma doniigmesi” igin kii-
gliciik bir geyin drnegin herhangi bir hareketin yetti-
gi bir kentte -Malte Laurids Brigge'nin Notlari bunun
tamigidir - bir dostlugun beklenisi.

Ama, iistelik kendisine bir sanatgi igin yalmz ol-
mak gerektigini soyleyen Rodin gibi bir yalmzdan
nasil bir dostluk beklenebilir? Daha ¢ok, diisman bir
diinyada, nesneleri dost haline getiren bir bakigin
uyanst. Bilinmeyen kentin olugturdugu tehdidi yok
etmeye, artik bu kentin merkezi durumuna gelmis
olan Rodin'in ad1 yetiyordu. Rilke, nesnelerden yay:-
lan ruhun oniinde siiriikklenmek yerine, onlan gor-
meyi heykelciden 6grendi. Gérmek, yani biricik'i ya-
kalamak. Ve betimleme, biricik'in yeniden iiretimi
olacaktir, Ornegin, Calais Kentsoylular/nda (les Bo-
urgeois de Calais), tipki mabeynci Rilke’nin Not-
la’da kendi Oliimiiyle Slmesi gibi, herkesin bu am
kendine gore yagadigini gostermig olan Rodin tekil-
lige sanlmistir. Rilke'nin Yeni Siirleri de, bir yalink
imgeler dizisi, “nesnelerin giiri"nin pargalan olacak-
tir: Botanik Bahgesi'nin panteri, ceylan, mavi ortan-
ca, La Chartreuse de Champmol bahgesi. Napoli
balkonu, Borgeby-Goard meyve bahgesi, Sair, za-
man zaman fanilik duygusundan kurtulur, ama ayn
zamanda, 1907 yilinda, Rodin {izerine verdigi kon-
feransta elestirdigi basmakalip guizellikten de kurtul-
maktadir. Heykelciye kargi giikran duyan Rilke, bo-
zugmalarindan sonra goyle konusacaktir: “Onun gok
degisik tarzda meydan okudugu simirsiz varliga ben
onun sayesinde, onun canh yapiti sayesinde aligtim;
onu benim yammda yaratiyordu; ve Parisinin giir
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saglarini Ovmeme izin verdigi zaman, icimde yavas
yavag bir tiir yabanilhk, tehlike ve sigrayis halinde
bir 6nsezi oluguyordu, ki ben kendiminkini bekleye-
bilirdim (Norbert von Hellingrath'a mektup,
13.2.1912).

Bu 'sigrayis yeniden bilmecenin igine diigmekti.
Yeni Siirler deki “Melek”, Rodin'in etkisinin bastirdi-
g1 ve Rilke'nin soluksuz kalmaya bagladigi dnin ha-
bercisidir. Bir an, her seyin devinimsizlesmesinden
hoglamir, ama birden, bu taglagmug diinyada, kork-
maya baslar. Baginin bir hareketiyle, engelleyen her
seyi, simirlandiran her seyi kovan maddesiz bir var-
liktir melek, ama boglugun ve yoklugun yaraticisidir.

Halifge egerek bagimi kovuyor

uzaklara engelleyen ve siirlandiran seyi
giinkii yiireginden gegiyor sinirlarini gizen
sonsuzlugu giyinmis ebedi gelecek.

Heykellerle dolu onun igin derin gokler
ve herbiri seslenir ona: Gel, tan.
Koru kendini, ellerinde dinlenen giigten
Bel baglama sakin gevik cllerine.

Ciinkii gelecek hepsi inince gece

Denemek igin seni savagta, gegip

ofkeyle evi yakalamak igin seni

seni tekrar yaratmak igin kirip heykellerini.

Duino Agitlan dizisi meleklere seslenigle baglar.
Bu, bir siirekliligin isareti, bu hayata bir anlam bul-
mak ve zamana bagh olmayan mekanda, insanin
koruyucusu oldugu nesneleri kurtarmak istencidir.
1912 yilhinda, Tour ve Taxis Prensesi'nin, Adriyatik
kiyisinda bir yaliyarin tepesinde bulunan gatosunda
yazdign ilk agitlar ile sonuncular arasinda on yil ge-
ger; savag ve gbgebe yasami sonunda Isvigre'de Mu-
rot'ya yerlesince son bulur. Sonuglanmug bir arayistir
bu. Yedinci Agit'taki sevgilinin ¢ighg buradan kay-
naklanmaktadir:

“Bir arayis! hayir, artik yok arayig!”

Ertelenmig yapitin 7-11 Subat 1922 giinleri ara-
sinda, birkag giin iginde, tamamlanmasi buradan
kaynaklanmaktadir, Gene cok kisa bir siirede yazi-
lan ve geng bir oliiye, Vera Ouckama Knoop’a ada-
nan Orpheus’a Soneler de buradan kaynaklanmakta-
dir.

Valéry ile tamgmasim kiigimseyemeyiz. Mimarin
okunmasi, Rilke'nin Fransiz saire “bir onama ve say-
g toplami” olarak sunacag geviri hazirlif, bir bek-
leyisin sonunu noktalamaktadir. Rilke’'nin Va-
léry'den kendine yabanci 6geler almis olmasi s6z ko-




nusu degil. Valéry'de buldugu seyler, bulmay: tasar-
ladign seylerdir. Rilke'nin biiyiik yapiini ve Valéry
¢izgisinde yer alan Fransizca yazdign siirlerini (les
Vergers, les Roses, les Fenéires) okuyunca, tema ve
motifleri yalittigi ve bunlardan yola ¢ikarak uzun sii-
redir kendisine sormakta oldugu sorulan yamtladig
duygusuna sahip oluruz. Rilke, Valéry'nin diinyasini
oldugu gibi gérmiiyordu, onun gormek istedigi bu
diinyanin imgesiydi: Biiyiili bir diinya, biiytilii bir
yasam. Yani, Valéry'nin arisi (*Abeille” in Charmes),
tam zamaninda sokup bilinglendirmeye geldigi hal-
de, Rilke'nin ansi gériinmeze doniistiirmek igin go6-
riiniiriin balin1 ganimet olarak almay: siirdtirtir. Eu-
palinos, ya da Ruh ve Raks'ta (I'Ame et la dance),
doniiglim, nesnede bir iligkinin, bir armoninin, bege-
nimize sunulmug bir giizelligin bulgulanmasindan
kaynaklanmaktadir; oysa, Rilke i¢in, dOnlisiim, nes-
ne ile bizim aramizdaki bir iligkiden, yillar boyu ya-
samimizla dokudugumuz (Dokuzuncu Agt) bir
bagdan kaynaklanmaktadir. Valéry'ye gore, nesneyi
kurtarmak, onu bigimsizlikten, siradanhktan, hiclik-
ten kurtarmak anlamindadir; Rilke'ye gore ise, onu
goriiniir olandan, kendi i¢imizde doniigtiiremedigi-
miz dig diinyadan kurtarmaktir. Bir sey sOylemek,
ondan daha fazlasim sSylemektir. Rilke, gigekler,
meyveler, aynalar, rakkase iizerine yazdig1 sonele-
rinde, siitin nesnesini adlandirit, daha sonra da yal-
nizca bu adin gagnistirabilecegi degiskeler dizisini si-
ralar. Boylece, nesne, “daha giivenli bir sarkidan
yiiksele”bilir, “saf iligkide yeniden yiikselmek igin
Ovgliniin asamalarim tirmana”bilir.

Edmond Jaloux: Rainer Maria Rilke, Paris 1927 - Lou
Andreas-Salomé: Rainer Maria Rilke, Leipzig 1928 -
Fritz Dehn: Rainer Maria Rilke und sein Werk. Eine Deu-
tung, Leipzig 1934 - Pierre Desgraupes: Rainer Maria Ril-
ke, Paris 1949 - Nora Wydenbruck: Rilke, Man and Poet,
London 1949 - Joseph Frangois Angelloz: Rilke, Paris
1952 - C. Dedeyan: Rilke et la France, Paris 1961,

RIMBAUD Arthur (Charleville 1854 - Marsilya
1891). Fransiz sair. Adi ve yapiti, kendisine kargin,
Sembolizmin tarihine kansti. Gergekten de, Afri-
ka'da tliccarhk yaptigi, Mallarmé'nin de soyledigi gi-
bi “siiri yagayarak yarattij1” sirada, Verlaine'in onu
Lanetli Sairler (Poétes maudits) dizisinde sunmasi-
nin ardindan, 1886 yilinda la Vogue dergisinde /llu-
minations (ige Doguslar) ve Une Saison en Enferin
(Cehennemde Bir Mevsim) yayinlanmasi1 onu bir ef-
sane kahramanina yazi ve diistince ustasina doniis-
tiirliyordu. Sesliler (Voyelles) sonesine dayanarak bir
yazinsal yontem kurmak isteyen kiigiik bir topluluk
Paris'te bir araya geldi. 17 Temmuz 1890 giinii, La
France Modernée'in y6neticisi Laurent de Gavoty ona
sunlari yaziyordu: “Aziz Sair, Giizel siirlerinizi oku-

Rimbaud

dum: Dekadan ve Sembolist okulun, 6nderinin La
France Moderné€e katkida bulunacak olursa mutlu
olup gurur duyacagimi size bildirmek isterim (...)”

Rimbaud'nun béyle bir rol oynamaya higbir za-
man kalkismadigim agiklamamn bilmem bir geregi
var mi? Bununla birlikte, yazinsal Gin tutkusuna ka-
pildi bir zamanlar ve hatta bir okula bile katilmak
gereksinimi hissetti. Ama bu Parnas okuluydu, ve
“umutlar’ini, diiglerini anlatmak i¢in Théodore de
Banville'e mektup yazdiginda ve dergilerinde “Par-
nascilar arasinda kiigiik bir yer” vermesi igin kendi-
sine lig siir (Sensasion, Ophélie, Credo in unam) gon-
derdiginde, Chatleville'de heniiz bir kolej dgrenci-
siydi. Dekadanlart tammadi; ama 1871 yilinda Pa-
ris’e gelince “Vilains bonshommes”la (Kotii Herifler)
iligki kurdu ve Album zutique'e (Bk: Charles Cros)
katlida bulundu; degisik bakimlardan Verlaine,
Germain Nouveau ve Charles Cros'la arkadaghiklar
kurdu. Ama bu yazinsal bakimdan onlan izledigi
anlamina gelmez. Daha baslangigta, “cageil siirin
(...) tinliilerini giiliing” buldy, ve kendi yolunu tek
bagina aradi.

Mavi yaz aksamlarinda, yiiriiyecegim patikalarda
Bacaklarimi dalayacak basaklar, asacagim cayirlari:
Diigleyip duyacagim serinliklerini ayaklarimin altinda
Birakacagim yikasin riizgérlar ¢iplak bagimu.

Konusmayacagim, diisiinmeyecegim higbir geyi:

Ama o sonsuz ask yiikselecek ruhumda

Ve gidecegim uzaklara, cok uzaklara bir ¢ingene gibi
Dogada, - mutlu, sanki bir kadin varmugcasina
yagamimda.

1870 yilinda yazilan bu dizeler, Recueil De-
menyde (Demeny Detlemesi) yer aldilar. Rimbaud
ayni yihn gliziinde siirlerini iki deftere gegirmis ve

* bunlan Doua’li geng saire (Paul Demeny) vermisgti.

Bu siirler, her koriuda oldugu gibi edebiyatta da “6z-
giir ozgurliik"d yasamak isteyen insamin dogugtan
gelen bagimsizhigim dile getiriyorlardi. Bu iki defter-
den daha karma iisliplar igeren birincisi, lirin degi-
sik notalarindan sesler verir: Yaz giirleri, uzun tirad-
lar, mizahi denemeler, ac1 ve kin dolu, kimi zaman
intikamci, pek ender olarak da duygulu siirler. Buna
karsilik, ikincisinde bir biitiinliik ve pek az goriilen
bir siirsel nitelik goze garpar: “Tipki lirmig gibi, ce-
kiyordum lastiklerini/yarali ayakkabilarimin” (Ma
Bohéme) diyen Cingene Orpheus’un seriivenleri yan-
sitilmaktadir.

1871, “korkung yil”, Rimbaud'nun “korkung gir-
kin (..) nesnel giir"e ve “6li nesnelerin ruhunu al-
mak”tan baska bir sey yapmayanlara (Gautier, Le-
conte de Lisle, Banville) karsi savas agtigi yildir.
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Rimbaud'un, gergekligi olduk¢a kuskulu olan Ko-
miin'e kaulmasi olayindan daha bagka bir Gnemi
temsil eden bir olay. “Yalvag mektuplari” olarak bili-
nen iki mektup (biri eski 6gretmeni izambart'a yaz-
digi 13 mayis tarihli, ikincisi Paul Demeny’ye yazdiga
15 mays tarihli mektuplar) bir bozusma, kendi ken-
disiyle bozugma mektuplandir. Rimbaud eski edebi-
yatin yerine yeni bir edebiyat getirmek istemektedir;
eski siirinin yerine bagka bir siir; ilk 6rnekleri le Coe-
ur supplicie, Chants de guerre parisien, Mes petites
amoureuses, Accroupissements, le Poétes de sepl ans,
les Pauvres a l'église, Ce qu'on dit au poéte a propos
de fleurs gibi siirlerde goriilen -Bir bagkasinin siiri-
'ni getirmek istemektedir. Sairin kendisine ilke edin-
digi korkung ¢aba, ne govdesine (“Biitiin duyularin
bozulmasi™), ne ruhuna (“agkin, acimin, deliligin bii-
tin bigimleri”), ne de dile hoggoriilii davranmakta-
dir. Rimbaud sozciikleri, s6z dizimini ve olgiiyil zor-
lamaktadir. “Her seyi, kokular, renkleri, sesleri 6zet-
leyen, ruh igin ruha; diigiinceyi ele gegirip ortaya ¢i-
kartan bir digtince"ye sahip olan bir “evrensel dil”
istemektedir. Bu kangik diisiinceler, (“ilk yalvag, sa-
irler kral, gercek bir Tann” olarak selamlanan) Bau-
delaire’in uygunluklarini ammsauyorlar ve sembolist
ogretinin ilkelerini mustuluyorlar: “Sair, kendi ca-
ginda, evrensel ruhta ortaya ¢ikan bilinmeyenleri ta-
nimlar.”

Ama Rimbaud'yu kesin bigimini almamig bir sem-
bolist saymak da yanlig olur. Bu ilkeler ilke olarak
kalmakta, ve bunlann uygulanmalannin degisik an-
layislan temsil ettikleri gorilmektedir. 1871 yihimn
iki tinlii giirinin Grnekleriyle yetinecek olursak, Sar-
hos Gemi (Bateau ivre) olaganiistii bir izlenim siiri-
dir, ve Seslilerin (Voyelles) renkli harfleri simyasal
bir tasanmm bulgular. Cehennemde Bir Mevsim'in
(1873) en 6nemli pargasi olan 8oz Buyuciiliigi (Alc-
himie du verbe), bu tasanmin son derece olumsuz
bir 0zetini sunmaktadir. Bu arada, Rimbaud'nun siir
anlayisi, Verlaine'in ve ilging bir arayisin siireglerini
izleyen ikili yasamin etkilerinin diginda gelisti. 1872
ilkbahar ve yazinin en iyi giiri, belki de, Verlaine'in
ortaya gikardigi Etudes néantes'dir. Cagrigimlann
Ozgiir kullamm, imgelerin kagigina, iizerimizde bir
bogluk, yagamn siirekli faniligi izlenimini birakan
bir korkuya (Michel ve Christine) kadar uzanmakta-
dir. Ses Biiyiiculigiinde, bilingli delilik, bir bunalim

aninda soz konusu edilmektedir; ama, 1872 yilinda

yazdig siirlerin yeni ya da istenerek bigimleri bozul-
mug degiskelerinde, Rimbaud “dayamilmaz Oykii-
sii"nii aginladig oranda, bu giirde s6z konusu edilen
bilingli delilik de aydinhga gikmaktadir. Yalnizca
kendini hastahk atesine terkedip “katkisiz iggin al-
tin kivilcimi” olmak igin atese ve “biiyiik” Giinege
adanmiyor; ama, tipki simyacilar gibi maddelerin ni-
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telik dontigtimiinii gerceklestirmek, yaradihigi kesfet-
mek, olanaksizi denemek, siir dilini-bir yakut tozuna
indirgemek ve diinyadan, 6z ya da Idea'dan ¢ok da-
ha fazla bir sey olan bir toz (cevher) gikartmak isti-
yor. Daha sonra [llluminations adi aliinda derlenen
diizyazilar nereye yerlegtirmeli? Ne tarihgiler, ne ya-
zibilimciler, ne de kahinler gercek bir tarih saptaya-
bildiler. Kimi zaman, falin bagansizligini dile getir-
seler bile (Grnegin Soir historique), baska falcihk ma-
rifetlerine benzeyen betimlemeler sayildilar; kimi za-
man, Yves Bonnefoy'nin “uyumlu girisim” diye ta-
mmladigi tiirden yeni bir tasarim kesfedildi bu siir-
lerde. Gergekte, Rimbaud, bilingli olarak, bir miizik-
¢i gibi kendinden s6z etmekte ve model olarak “mii-
zik ciimlesi”"nin (Guerre) yalinhgini Snermektedir.
Ama, “biitiin uyumsal ve mimari olanaklar"dan ken-
dini heyecanlandirmaktan ibaret olan bu “sanci”nin
daha yiiksek tutkulari vardir. Sair, degigtirmek ama-
ctyla diinyanin ana sese katilan seslerini (harmoni-
ques) ele gegirmeye caligmaktadir: “Bellegin ve du-
yularin, yaratici igtepinin besini olacak yalmzca.
Diinyaya gelince, ne olacak o, sen ¢ikinca? Her hal-
de, hicbir sey bugiinkii goriiniiglerden.” (Jeunesse).
YOntem “basit sanr1” yontemidir, yani bagkasinin ye-
rine gegme (substitution), Nasil Oise vadisinin din-
gin bir gériinimuniin yerine egzotik bir gortiniim,
altin arayicilan igin el degmemis topraklar (Larmes)
gegiyorsa; nasil agik krallarin diiglerinin yerine yapay
gokleri boyayan isgilerin ¢agrisimi gegiyorsa, ezgi ol-
mak isteyen kopriiler, karmagik sahneler, yalnizca
sokaklarla birbirine bagh dig mahallelerden degil,
olaganiistii ama dayamlmaz bir uyumda bir araya
gelmis, bazan daghk, bazan ormanlik doga pargala-
rindan da olugan devsel ve hizla gogalan kentler de
istiiste yigilmaktadir.

Qunkii, les llluminations’un tizerinde, tipki soz

simyacisimin girisiminde oldugu gibi, bir basarisizlik

tehdidi dolagmaktadir. Cehennemde Bir Mevsin'deki
L °Adieu, mensur siitler derlemesindeki Solde, bir he-
sap tasfiyesi girisimi, ya da Yves Bonnefoy'nin dedigi
gibi “Rimbaud'nun tiim umutlarimn bitpazarn’na
sunulmasi islemidirler. Oykiiniin sonunu ve sairin
nasil sustugunu biliyoruz. Her gey, sanki sanatg siir
dilinin simirlarimi denemis, basarisizhktan geligkili
bir basari, bir ip cambazi basansi saglanus gibi so-
nuglanmaktadir:

Can kulesinden, ¢an kulesine ip gerdim; pencereden
pencereye gigek kordonu; yildizdan yildiza alun zincirler;
ve raks ediyorum.

Daniel Rops: Rimbaud, le drame spirituel - G. Izambard:

Rimbaud tel que je l'ai connu, Paris 1946 - J, Gengoux: La.

symboligue de Rimbaud, Paris 1947 - JM. Carré: La vie
aventureuse de Jean-Arthur Rimbaud, Paris 1949 - A,
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Dhotel: Rimbaud et la révolte moderne, Paris 1952 - R,
Etiemble: Le mythe de Rimbaud, Paris 1968 - J. Mondor:
Rimbaud ou le genie impatient, Paris 1955 - Y. Bonnefoy:
Rimbaud par lui-méme, Paris 1961 - H. Matarassof et J.
Petitfils: Vie de Arthur Rimbaud, 1962 - A. Ruff: Rimbaud,
Paris 1968 - P. Gascar: Rimbaud et la commune, Paris
1975.

RODENBACH Georges (Tournai 1885 - Paris
1898). Belgikalh yazar. Tournai'de dogdu, Sainte-
Barbe de Gand kolejinde okudu, 1877 yilinda Pa-
ris'e geldi ve Briiksel barosunda kisa bir donem staj
yaptiktan sonra, geriye doniip Paris’e yerlegti. Boyle-
ce Bruges'lii sair bir Parisli'ye doniigtii, Lévy-Dhur-
mer, onun zarif profilini, mavi gozlerini, sar1 ve yu-
musak saglarini, segkin ve kibar havasim yansitan
_nefis bir portresini yapti.

Asy

Georges Rodenbach'in Portresi: L. Lévy-Dhurmer

Yazin yasamu, les Foyers et les champs (1877) ve
evlat duygusunu dile getirdigi le Coffret (1879) ile
Miroir du ciel natal (1898) arasinda ancak yirmi il
siirdii. Siir galigmalan, feune Belgiquée'in (Geng Bel-
cika) sozeiiliglinii yaptig sirada, 1881-1889 yillar
arasinda Ozellikle yogunlasgti. Bu dénemde, Mer élé-
gante (1884) ve sanatinin ustah@na erigtigi Jeunesse
blanche (1886) yayinladi. Bu kitapta, “anilanin ka-
ngik demeti’nin bir araya geldigi “Ge¢migin ken-
ti"nin betimlemesini yapmaktadir. le Livre de Je-
sus'dan (1888) sonra, son kitaplan olan le Régne du
silence (1891), les Vies encloses (1896) ve le Miroir
du ciel natal uygunluklar poetikasina dayali bir tarzi
dogrularlar: Bir nesneden, bir goriiniimden, bir
kentten, bir 6znenin izlenimleri ortaya gikarlar ve
iginde diinya ile “ben”in birbirine kangtiklan bir gi-
zemli diig yayilir:

Saint-Pol Roux

Bir diig siiriiyor orada,

Bir dilek ileri auliyor;

Bir umut yagiyor

Hayal kinkligina ugramig da olsa;
Bir yansima niganlaniyor suda

Ve yer degistiriyor benden habersiz
Alacakaranhgimda benim:
Anlagilmamug bir biitiin Evren

Ve diigler vafliz edilmemis.

(L'dme sous-marine)

Rodenbach, aralarinda en dnlileri Bruges-la-
morte (1892) olmak tizere romanlar da yazdi. Bu ki-
tapta, gozetleme kuleleri, sessizlik dolu eskievleri,
rahibe yurtlan ve durgun sularyla Flandre betim-
lenmektedir. Yazarin bir dostu ve yurttasi olan Ver-
haeren onu sdyle tanimlamugtir: “Diis sairleri arasin-
da, ciimle segkinleri arasinda, sevdigi ve kendisini
seven iki dost ve ustamin, Edmond de Goncourt ve
Mallarmé'nin yakinlarinda yer alir.”

I. Casier: L 'oeuvre poétique de Georges Rodenbach, Gand
1888 - P. Muiche: Georges Rodenbach, Bruxelles 1899 -
A. Orliac: Georges Rodenbach, Paris 1932 - J, Mirval: Le
poéte du silence: Georges Rodenbach, Bruxelles 1940 - A,
Bodson Thomas: L'esthétique de Rodenbach, Bruxelles
1942 - P, Maes: Georges Rodenbach 1855-1898, Gem-
bloux 1952.

SAINT-POL ROUX (Pierre-Paul Roux) (Marsilya
yakinlarinda Saint-Henry 1861 - Brest 1940). Fran-
siz gair, Son yillaninda Brétanya’nin en ucunda, yal-
niz bir yagam siirdiirmesi, burada bir Alman asker
tarafindan oldiiriilmesi, Marsilya'da dogup Lyon'da
biiyliyen Saint-Pol Roux'nun giineyli kékenini unut-
turdu. Paris’te, Sembolizmin dogusunu hazirlayan
ya da buna katkida bulunan yazinsal etkinliklere ka-
tildi. Sembolizme 1884 yilinda katildi. Ad1 Mercure
de France dergisinin ilk sayisinda yer aldi. Péladan,
“Rose + Croix esthétique”inin yedileri arasinda sa-
yar onu, ve Mallarmé, “oglum” der. 1884 yilindan
itibaren Golgotha, Seul ve la Flammeé (1885) ve
ozellikle Reposoirs de la procession™u (1893-1906)
yayinladi. Gourmont'a le Livre des masques'da, bu
sairin “en bol ve en sagirtic1 imge ve igretileme bulu-
cularindan biri” oldugunu yazdirtan bir imgeler ge-
cidi yer alir bu kitaplarda. Bu iiretimi, Sembolizmin
en ilging arastirmalanindan kaynaklanan bir kuram,
Ideorealizm, desteklemektedir. Saint-Pol Roux’ya
gore gairin gorevi, goriiniiglerin alunda gizli duran
giizelligin yansimasini yeniden tiretmektir: “Bana in-
san, yalnizea, bir anlagilmaz belirtilerin, nemsiz ba-
hanelerin, {irkek kigkirtilarin, uzak iliskilerin, bilme-
celerin periler dleminde yasiyormus gibi goriiniiyor
bana... Evren sessiz bir yikintidir; sair onu kavrar, yi-
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kintilanin altinda belli belirsiz soluyan seyi arastirir
ve onu yagamin yiizeyine geri getirir.” Baudelaire'in
“simgeler ormami”min yerine bir “kargitlar ormam”
getirmek istemektedir ve sairin gorevi bunlan birles-
tirmeye ¢alismaktir, Bu nedenle, bir donem ya da
sozeligiin en gliglii anlaminda donemler olugturacak
olan Reposoirs'a giiglii bir diizen verir: Ciinkii, “her
cilt safakla baslar, giinesin devinimini izler ve yildiz-
larda sona erer”.

Saint-Pol Roux'nun Portresi

Bunun yam sira, masalsi1 dramlar da yazdi Saint-
Pol Roux: I’Ame noire du prieur blanc (1893), I'Epi-
logue des saisons humaines ve ozellikle, bir iigleme-
nin ilk boliimii olan la Dame a la faulx (6teki ikisi le
Tragique dans I'homme ve Sa Majesté la Vieidi), Ca-
maret yakinlarindaki konagini yakip yikan Almanlar
tarafindan yok edildiler. Saint-Pol Roux, la Dame a
la faulx'nun (1899) Onsoziinde, sanati yagama sun-
mak ve “saghkh davranmak” isteyen yeni bir yoneli-
mi acgiklar. Bu konuda, Francis Jammes ya da Paul
Fort’a yaklagir. 1907°den itibaren, bazi duruma bag-
Il ve Gnemsiz metinler disinda, yapitlarim yayinla-
may! reddetti. “Muhtesem Saint-Pol Roux”, magrur
yalmzhiginda, dilin sonsuzluguna daldi, bagladig
higbir kitab1 bitiremedi, kendisinin karmakangik yi-
gin dedigi seyler arasinda ilerledi (tek bitmis yapiti,
1926 yilinda, iki yliz elli yorumcu tarafindan gercek-
legtirilen la Synthése légendaire, sdzeldir). Bununla
birlikte, pargalan son zamanlarda bir araya getirilen
bir “biiyiik yapit” diiglinmiigtii: la Répoétique (yani
res poetica, “la République” (cumhuriyet) gibi, res
publica). Tasan 1914-1918 arasinda olustu: “Yeni
diinyanin  gagirticr siiri”, “maddelegen digiinceler
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olan bigimleri kapsayan bir korkung dram”. Baslan-
gi¢ boliimiinden baglayarak, insan1 kozmik gelecegi-
nin i¢ine sokar ve S6z'ii, bu bilinmeyen Tanr’yr se-
lamlar. Ama, eger “diinyalar, maddelesmis siirler”se-
ler, sozciiklerle yapilan siir nedir? Bu soruyu soyle
yamtliyor Saint-Pol Roux: “Bir giir, bir ek yasamdir,
bir katki, iki ruhun birlesmesinden dogan iigiincii
kisidir (...) llkin. S6z'den (Kelim'dan) dogar, uyum
ve tozden halka halka olusmugtur, ahengin solugun-
da birlesen bu halkalarin gevresinde ortaya gikar,
Cisimlegir, bu {igilincii-varhik simdiye kadar kendisi-
ne kapali olan Hayat'i ¢ogaltr, ve bu nedenle, bu
mucizeden dolay, siir yaratmadir.,” Burada, Hllumi-
natior'un Epitken’ce (bi¢imlendirici) yonelimini go-
rebiliriz; bu yeni S6z simyasi da Rimbaud'yu anim-
satmaktadir,

T. Briant: Saint-Pol Roux, Paris 1971,
SAMAIN Albert (Lille 1858 - Magny-les-Hameaux

1900). Fransiz sair. Ernest Raynaud, la Mélée symbo-
liste'te (Sembolist Kargasa) onu, “Yalnizca ambrozia

Albert Samain’in Portresi.

(Olimpos tanrilarinin yemegi) beslenirmis gériindii-
gii kapali bir bahgeye sigimir gibi diiglerine siginmak
igin, igret giiriiltiisiinden, sarhog kalabaliktan kagan”
biri olarak tammlar. Dogrusunu sdylemek gerekirse,
yasam ona karsi yumugak davranmadi: On dort ya-
sinda yetim kalip pek parlak olmayan igler kabul et-
ti, biirolarda siiriindii. Ustelik saghg da iyi degildi.



Kendi igine kapanmasinin ve hayram oldugu ro-
mantikler gibi algiladigi bir siire kapanmasinin ne-
deni budur. Ama, kendine karsin, Baudelaire'in “ku-
sursuz bir bigimde daruitilip billurlagnug bir yiice sa-
nat” anlayigim benimsedi. Ozellikle, “segilmis gorii-
niimler”ini siirdiirdiigli Verlaipe'in sanatina karst
duyarhidir. Au jardin de Ulnfante (1893) ile hemen
tinlendi: Ama Sembolizmin yalmzca imge diizenine
sahip ¢ikti, ve bir yorumcusunun da soyledigi gibi,
“Ben’in zamaninin bir am ile nesnelerin zamanminin
bir am arasindaki temel benzesimi dile getirmeyi”
siirdiirdii. Séyleyis bigimi, ikinci kitabi Aux flancs du
vasé'da (1898) yenilendi: Antik gaga bir donis, ya
da daha dogrusu, kendisinin de belirttigi gibi, ruhu-
nun gonendigi Antik ¢ag goriintiileri sayesinde, da-
ha yetkin bir yahnliga ulast.. Oliimiinden sonra ya-
yinlanan Chariot d'or adl kitabinda yer alan Ténéb-
res baghkh siirinin de taniklik ettigi gibi, annesinin
oliimii yeni bir bunalima yol agti. Samain ayrica &y-
kiiler ve iki perdelik bir oyun (Polyphéme) de yazdi.
Bu kiiglik sembolistten -bu kiigiik Sembolizmden-
geriye “Toren giysileri giymis bir Infante”nin imgesi,
ve yapmacik bir tarzda dile gelen ince bir duyarligin
anist kaldi.

L. Bocquet: Albert Samain, sa vie, son oeuvre, Paris 1905
et 1938 - A, Jarry: Albert Samain, souvenirs, Paris 1907 -
F. Gohin: L oeuvre poétique d’Albert Samain, Paris 1919 -
G. Bonneau - Samain, poéte symboliste, essai d’esthétique,
Paris 1925 - C. Cordie: Albert Samain, Milano 1951.

SOLOGOUB Fedor Kouzmith Teternikov (Saint-
Peterbourg 1863 - Leningrad 1927). Rus sair. Sem-
bolistlerden daha dekadan oldugu soylenir. Rus-
ya'da bu, Sologoub’un ulusal bir siir yaratmak yeri-
ne Bati kaynaklarina daha yakin oldugu anlamina
gelir. Ama bu, sairin gii¢ld, igten ve dzgiin bir giir bi-
rakmamig oldugu anlamina gelmez. Yoksul bir aile-
de (babasi terzi, annesi camasirctydi) diinyaya geldi.
Egitim Enstitiisii'nii bitirdikten sonra matematik 6g-
retmenligi yapti. llk romam Sikict Diisler, dar kafali
ve kotil bir toplum kargisinda savagim veren iyi yii-
rekli bir kolej 6gretmenini anlatir. Yazarin tinlendi-
ren ikinci romam Agagilik Iblis (1905) bir baska 6g-
retmenin paranoyasini konu edinir.

Ama Sologoub roman galismalarina kosut olarak
siitler de yayinlamigti. Temel temasi, Baudelaire'de
oldugu gibi ve deyimin biitlin yananlamlariyla, Ko-
tiiliik idi. Siir anlayigini s6yle agikhyor: “iki esin kay-
nagim var: Olumlu ve ironik olan birincisi, diinyay:
olumlar ve bodylece hayatin celigkilerini sergiler;
olumsuz ve lirik olan ikincisi, diinyaya hayir der ve
boylece, vazgegilmez ve diinya degismedikge ola-
naksiz olan bir bagka diinya yaratir.” froni, perdeyi

Symons

kaldirmaya ve gercekligi bulgulamaya olanak saglar.
Burada hicbir umut 15181 yoktur:

Tutsak hayvanlariz hepimiz,
Elimizden geldigince ses veririz.
Kapilar ssmsika kilitli

Ve agmay goze alamiyoruz.
(Tutsak Hayvanlar 1905)

Hig kugkusuz, “Kirli giiglerin igine sizabilecegi bii-
yiilii gemberler vardir” ve “sair -bir biiyiicli olarak-
bu ¢emberleri ¢izer; ama bunlarda kiigiik arahklar
birakir ve, o korkung siirsel yarati aninda, iblis iyi
kapanmamig ¢emberin merkezine kadar sizar.” Siir-
lerde (1896 ve 1904) ve Ates Cemberinde (Plam-
mennj krug, 1908), Brioussov'un da belirttigi gibi,
Sologoub’nun yapitinin sinirini olusturan “diinya ve
hayatin 6znel imgeleri” yer almaktadir.

J. Holthusen: Fédor Sologubs Romantrilogie, La Haye
1960.

Fedor Selogoub'un Portresi. 1887

SYMONS Arthur (Galler 1865 - Wittersham, Kent
1945), Ingiliz yazar. “Edebiyat boheminin gezginci
saticist” olarak {inlii. Albert J. Farmer onu “Cesur ve
verimli doksanlar doneminin en ilging, en goziipek
kigilerinden hiri” olarak tanimlar. Kelt kékenli olup,
babasi Cornouailles’li bir rahiptir. Oxford'ta Walter
Pater’le tamigt: ve onun etkisinde kahp “Hayatin ger-
cek basarnist olan bu esrimeyi siirdiirmek” istedi.
1899 yilinda Havelock Ellis'le birlikte gittigi Paris’e
ertesi yil dontip Mallarmé'nin sali giinlerine kaulds.
Bu arada Gunler ve Geceler (Days and nights, 1889)
adh bir siir kitab1 yayinlamigti. 1891 yihinda, Yeats'in
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onderliginde kurulan “Manzumeciler Dernegi’ne
katld: ve 1892 yilinda, her zaman yaptigi gibi dans-
cilan Gverek, toplulugun ilk derlemesine katkida bu-
lundu. Siliietler (1892) adh yeni giir kitabi, geligimi-
ne tanikhik etmektedir: Artik, Browning tarzinda ya
da Baudelaire’nin yankisi olarak igten ve'insancil
deyigler kadar, ugucu ve giizel imgeler, izlenimler de
aramaktadir. Bu kitapta, yagmurun altinda panlda-
yan nhtimlanyla, pencereler ve camlardan siiziilen

Arthur Symons’un Portresi: RH. Sauter, 1935

siklariyla, “sokaklarin alevli gozleri"yle, batakhane-
lerdeki sapik tutkularyla gece kentinin olaganiistii
sairi olarak ortaya ¢ikar. Dekadanliktan dolay: eles-
tiriye ugradi m1? Harper's Magazinéde (kasim 1893)
yayinlanan bir yazisinda “Edebiyatta Dekadan Hare-
ket"i savundu ve Fransiz siiri ile “bir hastalik” olan
“giiniimiiziin tipik edebiyati"m 6vdii. 1895 yilinda,
Yellow Book'a katkida bulundu ve daha sonra, de-
kadan hareket ¢cogunluk tarafindan elestirildigi sira-
da, iki goziipek ¢ikig yapti. “Yagayan gergeklikte en
giizel olanin anlamini bulgulama”y iistlenen yeni
bir dergisinin, The Savoy'un yoheticiligini kabul etti;
ozellikle miizikhol yagamim ve sanatq1 kapilarinda
bekleyiglerini dile getirdigi Londra Geceleri (London
Nights) adli yeni bir siir kitabi yayinladi:

Derin kubbenin altinda,

lt;inde afiglerle kaph dik, karanhk duvarlann,
Titregiyor, dalgalaniyor sekiller,

Firhiyorlar isigin igindeki karanhktan,
Yitiyorlar tekrar gecenin iginde,

Kubbenin altinda birden beliren bukleler

Ve aydinlanmig incecik yiizleri genckizlarin,
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Ote yandan, Symons, elestirici olarak da tamnmis-
t1. 1899 yilinda, Yeats'e, “Edebiyatin uzun yolunda
gegici bir sapma” olan “dekadans”tan “sanatin, giizel
seylerin arasindan, ebedi giizellige gotiiren tek ve bi-
ricik yolu tekrar buldugu” Sembolizme gegirecek
olan Edebiyatta Sembolist Hareket adli 6nemli bir
yapit adadi. Nerval, Villiers, Rimbaud, Verlaine, La-
forgue, Mallarmé, Huysmans ve Maeterlinck'e aynl-
mug sekiz bélimden olugan bu kitapta belli bir metin
incelemesi yapilmamakta, ama yeni bir yol bulun-
mak istenmektedir. Bu kitapta yaptigi simge tamm-
lamas: belki Carlyle’t ammsatmakta, ama goriinmez
diinyay: bir diig olmaktan gikartan ve “kutsal ayinin
biitiin gérev ve sorumluluklariyla, bir tiir din haline
gelen” Fransiz siirinin savunulmasi devam etmekte-
dir. Bu tinsel arayis, buna kogut olarak, fyinin ve Ko-
tiiniin Gorintileri (Images of Good and Evil, 1899)
adli yeni bir giir kitabinda stirmekte, ve diisler dagi-
lirken, oliimiin tek gergek olup olmadigini diiglin-
mektedir’ sair. Maeterlinck’i ammsatan bu evrenin
gizi saplanuisi, Symons'un diizyazi yetenegini kanit-
ladigr Tinsel Seriivenlerde (1905) yer almaktadir.

W.G. Blaikie-Murdoch: Arthur Symons, New York 1916
- TE. Welby: Arthur Symons, London 1925 - M. Wildi:
Arthur Symons als Kritiker der Literatur, Heidelberg 1929
- R. Lhombreaud: Arthur Symons, a critical Biography,
London 1961.
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Laurent Tailhade'n Portresi: C. Léandre. 1891

TAILHADE Laurent (Tarbes 1854 - Combs-la-Ville
1919). Fransiz yazar. Ona hastanede yaptig bir ziya-
reti Sembolist Kargaga'da anlatan Ernest Raynaud
(“nazik ve sevgi dolu”, nihayet, miithis Tailhade...),




Parnas okuluna sadik kaldigini, ama yeni sembolist
anlayigin etkisinde de kaldigini belirtmektedir. Ger-
cekten de, yazin yagamina icli siirlerle giren Tailha-
de, yirtict Sembolizm’i kegfetti. Hiciv siirleri, (Hiya-
raga Ulkesinde, 1891; Hayvan Surathlar Arasinda,
1899), Aristofanes’ce Siirler adiyla ancak 1904 yilin-
da yayinlandi. Ama Sembolizm, Aristofanes’ci olabi-
lir mi? Guy Michaud'nun da belirttigi gibi, Tailha-
de’in, déneminin esin kaynaklarinda, bir yigin baya-
giliklarin ve gapsizliklarin gerisinde, biiyiik ve soylu
olam yakalamasina belki-de ironisi engel olmustur.

F. de Kolney: L. Tailhade, son oeuvre, Paris 1922 - Mme.
Taithade: Laurent Tailhade au pays du mufle, Paris 1927 -
J. Bossu: Laurent Tailhade et son temps, 1945.

VALERY Paul (Séte 1871 - Paris 1945). Fransiz ya-
zar. Ilkin Séte kollejinde, daha sonra Montpellier li-
sesinde Ogrenim gordii. Aym anda resim ve siirin ge-
kimine kapildi ve 1888 yilinda Hukuk Fakiiltesi 6g-
rencisiyken birkag siir yazdi. Verlaine ve Mallarmé
okumalari, Pierre Louys ve Gide'in dostlugu, sembo-
list gevrelerle kurdugu iligki (1891 yilinda Mallar-
mé'nin Roma Sokagi'ndaki evine gitmeye baglamug-

t1) egilimini yonlendirdiler. Sembolist donem siirleri-

nin toplandig1 Eski Siirler Albiimiiniin (Album de
vers. anciens) yaymnlanmasina ancak 1920'de izin
verdi. Yoksa, bagta Pierre Louys'nin la Conque'u ol-
mak lizere cesitli dergilerde yitip gidecekti bu siirler.
Bu kitapta soylencesel imgeler (Veniis, Orpheus, He-
lena, Narkisos) ve tarihsel kigiliklerin gagnigimu (Cae-
sar, Semiramis) ile glindelik yasam sahneleri (la File-
use, Au bois dormant), betimlemeler (Valvins, Eté)
ve duygusal etkilenimler bir arada bulunmaktadir.

DOST ORMAN

Temiz seyler diigiindiik, tertemiz;
Uzun yollar boyunca, beraber;
Eli elimde, yan yana, sessiz;
Cevremizde karanhk gigekler.

Yapyalmiz, kirda, yesil gecede,
Yiiriiyorduk, niganlilar gibi;
Gokte ay, masaldaki bir meyve;
Boliigtik o sihirli meyveyi.

Ve oldik yosunlar iizerinde,
Uzakta, yalmz, o minltl,
O dost ormanin golgelerinde.

Sonra gokte, nurlarla sanh,
Buldum seni, yas dolu gozlerim,
Sevgili siikiit yoldagim benim.
(Ceviren: O.V. Kanik)

Valery

Albintde, Valéry'nin “gergek diisiincesi’ne bakti-
g1, sozi lizerine kendini sorguladig, siirin yazilisi
lizerine kafa yordugu, 1906 tarihli bir diizyazi metin
('Amateur de poémes, Siir Heveslisi) de bulunmak-
tadir. Bu temel degisim bir bunalim sonunda ortaya
ikt Kendisi igin gizilmis gibi goriinen yoldan, 1892
yilinda, Cenova'da ayrildi. Bir sevda bunalimindan
derinlemesine sarsilmis, tutkularina yetisemeyen bir
yazinsal eylemden ve Mallarmé’'nin ortaya koydugu
eksiksiz Grnekten gizliden gizliye diis kinkhigina ug-
ramig durumda, siiri birakti, Duygusal yasamin ve
yazinsal yasamin bunalimina kargi, hatr goniil say-
maksizin, zeka etkinliginin kesinligini gikarmaktadir
artik. Daha sonra goyle bir agiklama yapacaktir:

AL D i3 ﬂ\w,
Paul Valéry'nin Portresi: ERigal. 1925

“Diistinsel hayatim, 1892 yilindan itibaren, kendi zi-
hinsel etkinligimin aragtnlmasinin bir ekseni bo-
yunca geligti.” Diizenli olarak sabahlan kaleme aldi-
&1 Defterleri (Cahiers) buna taniklik etmektedir. il-
kin Savag Bakanligi'nda memurluk yapan, daha son-
ra da Havas Ajansi'nin bir yoneticisine 6zel yazman
olan Valéry, diizyaz: yapitlannda (lIntroduction a la
méthode de Léonardo de Vinci, 1895, Leonardo da
Vinci'nin Yonetimine Girig; la Soirée avec M. Teste,
1896, Bay Teste ile Aksam) yeni saplantilarina verdi
kendini; genellikle, “bir diigiinsel yagamin ayrintisi
lizerine bir goris ileri siirmek” soz konusudur. Bu-
nunla birlikte, sairler, ressamlar ve miizisyenlerle go-
rigmeyi stirdiirmektedir. Gide ve Gaston Galli-
mard’in zorlamasiyla, 1912 yilinda, genglik siirlerini
yeniden ele almaya razi oldu. Bu gézden gegirme ga-
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lismasi sirasinda, 1913-1917 yillan arasinda, uzun
bir siir yazdu: la Jeune Parque (Geng Parkae). Bu ki-
tapta benligin bastirtlmas1 ve algilanabilir diinyaya
agilmanmin gelisik kigkirtilarma karsi savagim veren
bilingli bilincin karmagik simgesi diizenlenmektedir.
Charmes (Giizellik, 1922) da, zekanin “sézdizimi-
nin, armoninin ve diisiincelerin eszamanh gudiimii-
ne kendini vermek” i¢in dayandigi bir uyumdan (/e
Cimetiére Marin, Deniz Mezarlif1), bir imgeden (le
Pythie, Pythia) kaynaklanan titiz ¢alismalar ve “bi-
gimlerinin kizlan” yapittir.

Charles du Bos'nun tamkligina bakilirsa, her sey-
den once sair sayilmasindan nefret etmisti Valéry.
Ld Jeune Parque, Charmes, insan zihninin olanakla-
tinin yeni bir kesif yonteminden bagka bir sey degil
midir? Bu yapitlar uzanunlanni ancak, aralarinda
Sembolizm de olmak iizere degisik konulan ele alan
bol iirlinlii bir elestirel yapitta (Bu bes ciltlik dizinin
ilki Variété, 1924) bulabilmektedirler. Sembolizmin
Yagamu (Existence du symbolisme) baslikli deneme-
si, Valéry tarzinda bir girisle baslar: “Maddi varhig
olmasa da, herkes kendisininkini yakistirdig1 ve bu-
nu yapmak Ozgiirligiine sahip bulundugu igin, ta-
mmlama sikintist ¢ekilmeyen bir yigin tasarimsal
varlik yaratircasina, Sembolizmi kurmaktayiz.” Bir
okul, bir ogreti degil, ama ortak bir olumsuzlama
vardi: Sembolistler, “cogunlugun onayindan vazgeg-
me konusundaki ortak kararda bulusuyorlardi”.
Boylece dzgiirleserek, kendi deneyimlerine baglaya-
bilirlerdi. Siirin ve giir sanatinin kahramanina gelin-
ce; Bu portre daha ¢ok Valéry'nin kendi portresine
benzemektedir. Ustalan olan Edgar Poe ve Mallar-
mé'nin (1923 tarihli Eupalinos, ou larchiticte, “Eu-
palinos, ya da Mimar”, diyalogunda onlara zarif bir
sekilde saygi sunmaktadir) izinden giden Valéry,
“Bilginin girigimlerini ve sanatin eylemlerini miim-
kiin kilan temel davranigi” kazanmayr denedi. Bu-
nunla birlikte la Jeune Parque'in ve le Cimetiére ma-
rir'in sonlari, katkisiz kurgu ile patrtilh dirimsel
gligleri benimseme arasindaki kararsizh@ ammsat-
maktadirlar:

Riizgar uyandi... Artik yasama zamamdar!
Kitabimi bir genig meltem agip kapatir,
Su kayadan toz olup goriiniir kiy kiyi!
Pinl pinil sayfalar ugusarak gidiniz:

Yik Dalga! Yik keyifli sularinda ey deniz,
Yelkenin yem yedigi su asude gatiy!
(Ceviren: S.E. Siyavusgil)

Unlenen, 1925 yilinda Fransiz Akademisi'ne segi-
len, Collége de France'a 1937 yilinda profescr ata-
nan Valéry, siir yapiindan giderek uzaklasti. Ciinkii,
1943 yilinda 6limiinden 6nce yazdig gibi, onun bi-
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ricik degismez egilimi “zihinsel etkinligini giderek
daha anlagilir bir gekilde ortaya koymak ve kaginil-
maz olarak bizi dil kullanmaya zorlayan yanilsama-
lara ve “asalaklar”a kars1 6zgiirligiinii miimkiin ol-
dugunca sik savunmak ya da bu 6zgiirltigii yeniden
ele gegirmek” olmustu.

A. Thibaudet: Paul Valéry, Paris 1923 - F. Lefevre: Entre-
tiens avec Paul Valéry, Paris 1926 - F. Porché: Paul Valéry
et la poésie pure, Paris 1926 - P. Souday: Paul Valéry, Pa-
ris 1927 - F. Rauhut: Paul Valéry, Geist u. Mythos, Mona-
co 1930 - V, Larbaud: Paul Valéry, Paris 1931 - A. Mau-
rois: Introduction d la méthode de Paul Valéry, Paris 1933
- E. Noulet: Paul Valéry, Paris 1937 - J. Pommier: Paul
Valéry et la création litiéraire, Paris 1946 - A. Gide: Paul
Valéry, Paris 1947 - JP. Monod: Regard sur Paul Valéry,
Lausanne 1948 - G. Buck: Das Denken Paul Valéry, Hei-
delberg 1950 - P.O. Walzer: La poésie de Valéry, Genéve
1953 - G. Lanfranchi: Paul Valery et l'expérience du moi
pur, Lausanne 1958 - A.E. Mackay: The Universal Self,
Toronto 1961 - J. Hytier: La poétique de Paul Valéry,
1970.

VERHAEREN Emile (Anvers yakinlarinda Saint-
Amand 1855 - Rouen 1916). Belgikah sair. Escaut
kiyilarinda dogdu, Gand'm Sainte-Barbes koleji ile
Briiksel ve Louvain Universitelerinde Ggrenim gor-
dii. Avukat stajina bagladi ama yazin yagamina atil-
mak i¢in bu isi birakti. Dekadan la Jeune Belgique
topluluguna katldi ve Flemenk Kadinlar (les Fla-
mandes, 1883) adli siir kitabi olay gikardi: Bu kita-
binda “agik sagik eglencelerin korkung goriini-
mi"nii dile getirmektedir:

(...) zincirden boganmas: iggiidilerin, isteklerin,
mide, karin ve sefahat gilginhiklarnin,

Bunca dirimsellik ve kiistahlik kargisinda, gele-
cekteki Sembolizmden g¢ok Natiiralizmi digiiniiyor
insan. Chimay yakinlarindaki Forges manastinnda
inzivaya gekilmenin bir tirlinii olan Kegiglerde (les
Moines, 1886), farfaraligin tam kargisinda yer alan
mistisizm dile gelmektedir. Hastalik, delilik korkusu,
dayanilmaz bir ikilik duygusu saplantisindan kurtu-
lamayan Verhaeren, “diistincenin bir tiir kahraman-
ca cogkusu”nu yagamak ister. Kotiimserligin ilerleyi-
si, lic evreyi karsilayan ii¢ kitapta kendini gosterir:
Aksamlar (les Soirs, 1887), Yikimlar (les Débacles,
1888), Siyah Yalimlar (les Flambeaux noirs, 1890).
Albert Mockel’e gore Verhaeren bu kitaplarinda bir
“doruk gairi” gibi goriinmektedir.

Verhaeren bundan sonra diinyaya acildi. Sosyalist
oldu ve Emile Vandervelde ile birlikte Halkevinin
sanat bolimuini kurdu; artik “diinyanin acisim anla-
mak” ama ayni zamanda “yagayan her seyin sevinci-
ne katilmak” istemektedir” bundan boyle “siirin iki



durumu”nu birlikte gotiirmek isteyecektir. Sanrili
Kirlar (les Campagnes hallucinées, 1893), Aldatici
Kéyler (les Villages illusoires, 1894) ve Gelisen
Kentler (les Villes tentaculaires, 1895) donemidir
bu.

Emile Verhaeren'in Portresi: Rassenfosse. 1916

Diinyayr hareketlendiren ve degistiren gizemli
gligler bulundugu bilinciyle sembolist oldu; Kayna-
yan Giigler (les Forces tumulteuses, 1902), Cogul
Gorkem (la Multiple Splendeur, 1906), Egemen
Uyumlar (les Rythmes souverains, 1910) kitaplarin-
da egemen oldugu ve dile getirdigi gliglerdir bunlar.
Sair o sirada sunlan yaziyordu: “Yiireginden ve bey-
ninden, geng, coskulu ve yeni yapitlarin figkirmas
igin, sairin gimdi, gérdiigi, duydugu, tasarladig, sez-
digi seylere agrin1 agmasi yeter.” Verhaeren, Rouen
gannda feci bir sekilde oldii.

Stefan Zweig: Emile Verhaeren, 1913 ve 1927 - C. Bau-
doin: Le symbole chez Verhaeren, essai de psychanalyse de
l'art, Geneve 1924 - E. Starkie: Les sources du lyrisme
dans la poésie de Verhaeren, Paris 1927 - A. Mockel: Uh
poéte de l'énergie, Verhaeren, Paris 1929 - R. Sussex:
L’idée d’humanité chez Verhaeren, Paris 1938 - C. Hanlet:
Emile Verhaeren, Liege 1947 - L. Christophe: Emile Ver-
haeren, Paris 1955 - S.L. Kalinowska: Les motifs déca-
denis dans les poémes de Verhaeren, 1966.

VERLAINE Paul (Metz 1844 - Paris 1896). Fransiz
sair. “Sembolist” donemin biiyiikleri arasinda, gtinii-
miizde en gok hayranlik duyulan ve en gok elestiri-
leni. Ama sembolist miydi? Valéry, hakh olarak, “ya-
piti, iizerinde yasadigimiz ve kendi iginde bir biitiin

Verlaine

olan diinyadan daha kat1 ve daha dogru bir diinyay
tanimlamayr amaglamaz, ama siirde ruhun biitlin
degigik goriiniimlerini kabul eder”, demektedir. Ig
diinyanin, bir igsel goriiniim olan “segilmig goru-
niim”"iin, “Belirli ile Belirsizin birbirine kavugtugu/
Puslu sarki”nin (“$iir Sanat1”, Art poétique; “Bir Za-
manlar ve Diin”, Jadis et naguére adh kitaptan) sairi-
dir Verlaine.

Verlaine, kisa sakali, sabit bakisi ve yana egik ko-
caman bagi, “kendi varliginin temel giiglerine teslim
olmug” gibi kararsiz yiirtiyligi ile, ¢agdaglan igin,
her seyden dnce bir kisilikti. Yalmz ve yagh bir ana-
babanin ¢ocugudur, Metz'de dogdu. Kendisinin de
belirttigi gibi “neseli” bir gocukluk yagadi. Asker
olan babasimin emekli olmas: iizerine Paris'¢ yerleg-
tiler: Bu, Paul igin, basarisiz bir ortadgrenim, ve sii-
rin yaratict kaynag olan kendi igine kapanmanin

Paul Verlaine'in Portresi: E. Carriére, 1896

“duygusal gocukluklar’la dolu yatuh okul dénemi
demektir. Verlaine ilk Parnase contemporain’e katki-
da bulundu. Zaten bu katki olmasaydi, Belediye'de
siradan bir kalem efendisi olan Verlaine, gairleri cok
sevdigini sdyleyen on alti yagindaki kiigiik burjuva
Mathilde Mauté'yi bagtan gikartip kendisiyle evlene-
mezdi. Acikl Siirlerin (Poémes saturniens 1866)
“sade diigii"niin goriiniiste kalan gerceklesmesi, fyi
Sark’da (Bonne Chanson, 1871) kargimiza ¢ikan
gok goniil alict mutluluk, kisa bir siire iginde yok

_olup gidecektir. 1871 eyliil ayinda Rimbaud ile kar-
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silasmasi, savas, Paris kusatmasi, Komiin, bohem ya-
santi ve absentin baglatmis oldugu seyi tamamladi.
Bitlikte gidiglerini, “erkek erkege yasamak” girigim-
lerini, bundan kaynaklanan yanlg anlagilmay, 1873
temmuzunda, Briiksel olayindan sonra aynlislarinin
oykustinii biliyoruz,

ce Briiksel'de, sonra Mons'da iki yil hapis ya-
tan Verlaine, icindeki ve gevresindeki seylerin sal-
landigini duyumsamaktadir. Bilgelik'te (Sagesse) yer
alan giizel bir sonede, umudun ve bir giin kendisine
daha saglam dayanaklar bulma inancinin yok olma-
dig1 bu bagdonmesi durumunu dile getirmektedir:

Ahirdaki bir saman ¢opti gibi parliyor umut.

Ne korkuyorsun ugup duran sarhog andan?

Bak, giines altin gibi parhiyor bir uzak késede.
Neden uyumuyorsun, dirseklerin masanin iizerinde?

Zavalli solgun adam, su buz gibi kuyunun suyunu

Ig. Uyu sonra. Haydi, gbriiyorsun ki burada kaliyorum,
Ve nazlandirip gimartacagim uykunun diiglerini

Ve sarki mirldanacaksin, besikte bir gocuk gibi.

Vakit dgle. Liitfen uzaklasimz buradan madam.
Uyuyor. Cok ilging, bir kadinin ayak sesleri nasil
Beyninde yankilar yapar zavall insanlarin.

Vakit dle. Igki igerek kutlayacagim odada bunu.
Haydji, uyu! Bir gakil tag: gibi qukurda parliyor umut.
Ah! Ne zaman agacak tekrar ne zaman eyliil giilleri!

Hapishane rahibinin ziyaretinden ve uzun siiren
bir sohbetten sonra, aradigt dayanaklan kendisine
Katolikligin saglayacagina inandi. Ama bu inanca
doniig hi¢ kuskusuz hayata gegmekten gok diigsel
kaldi. Verlaine hapisten ¢ikinca, bir siire, diirtist ve
diizenli bir hayat yagamaya ¢ahsti: Fransa'nin kuze-
yinde tarimla ugrasti, Ingiltere’de, Stickney ve Bour-
nemouth’'da dgretmenlik yapti. Ingiltere dénemini,
Sevda (Amour, 1888) kitabinda yer alan, 1877 yih
ocak ayinda yazdig giizel bir siirde olaganiistii bir
bigimde dile getirdi: “Hava inci gibi ve solgun altin
rengi deniz”. Ama yeniden igmeye bagladi. Koruyu-
cusu ve eski dgrencisi Lucien Létinois’yi, 1883 yilin-

da, bir tifo sonunda yitirdi, ve kisa bir siire sonra '

tekrar bataga saplandi: Ayyashgim ve Paris'ten ge-
tirttigi “Sevici kadin gozlii veletler”i saklamak igin
Kuzey'de bir kiigiik ¢iftlik satin aldi; annesini dov-
diigii igin tutuklanip hapse atildi; hasta ve meteliksiz
durumda, iki hafifmegrep kadin, ve daha ¢ok, kendi-
sini sirayla kaziklayan iki “6¢-tanngasi” olan Philo-
méne Boudin'den Eugénie Krantz'a gegerek, bir has-
taneden dtekine, bir izbeden bir bagka izbeye dola-
sip durdu.

222

Bununla birlikte, bu sirada, bu haneberdus serse-
rinin dehas1 yeni kusak sairleri tarafindan kabul
edildi. Onlara “lanetli sairler”, (ilk dizide: Tristan
Corbiere, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé.
Ikinci dizide: Marceline Desbordes-Valmore, Villiers
de I'lsle-Adam ve “Zavalli Lélian”, yani kendisi), bu,
kigiliklerinde “maddi yapida, anlagilmamig ideali
gok iyi dile getiren (...) saf ve inatgi dizeleri” buldu-
gu sairleri tanitti. “Dekadans doneminde, ¢aginin
izinden gitmek igin degil, tam ‘tersi'ne, zarif, yiice ve
seckin olan’a karsi gitkmak, ona kargi direnmek igin,
carpict bir edebiyat™t “dekadizme” teminat olarak
gosterdi. Sembolistlerin yoniinde gider gibidir, ve
René Ghil'in kitabinda, “uzun zamandir cesaret
edilmedik tiirden olagandistii igten bir sanat girisi-
mi”ni selamladi.

Kendisine Onsozler yazdirdilar, konferanslar ver-
dirdiler, ama etiketlerden, okullardan, kuramlardan
hoslanmayan Verlaine bir bagimsiz olarak kaldi.
1887 yilinda, kendisinden giir sanatina iliskin ilkele-
rin bir agiklamasini isteyen Viéle-Griffin'e bilincin-
den su sonucu gikartabildigini itiraf eder: “Nereden
kaynaklanirsa kaynaklansin, hangi yontemle elde
edilirse edilsin, her sey iyi ve giizel. Klasikler, ro-
mantikler, dekadanlar, sembololar, yanm uyaklilar
ya da nasil desem? Kasten kapililir, yeter ki beni he-
yecanlandirsinlar ya da sadece hoguma gitsinler, bel-
ki de, ben sebebini bilmesem de, benim igin yararlh
bir sey yapsinlar.” (Henri de Régnier'ye agustos
1887 tarihli mektup.)

Demek oluyor ki, degisik ve hig kuskusuz benzer-
siz, ama bagibosluklarina, kimi zaman da hatalarina
kargin stirekliligini koruyan bir yapittan 6rneklerden
bagka bir sey istemeyelim Verlaine'den. Sevi Senlik-
leri (Fétes galantes, 1869), siirekli bir aldatmaca
oyununda dogrularla saf yanliglarin birbirine kansgti-
&1, ay wgiginda yikanmig gizemli bir ortama gotiiriir
bizi. Hi¢ kuskusuz en yetkin bagyapiti ve Rimbaud
ile arkadaghk doneminin iriinii olan Sézcik ro-
manslar (Les Romances sans paroles, 1874), tekdii-
zeligi bir sanat diizeyine yiikseltir. Jean-Pierre Ric-
hard bunu ¢ok iyi gostermistir: Sair, porsiimiig duy-
gulann ben ve nesneler iizerine yonelen tehdidini
onlemek igin, ses kakigmasini aragtinir ve “belirsiz”
ile “dokunakhi"yi birlegtirmeye calisir. Arieftes
oubliées dizisi, varhgin kisilikten kisiliksizlige gege-
cek kadar tiikendigi ve kendisinden tiksindigi Ver-
laine’e Ozgii i¢ ¢Okiintiisiiniin ayncahkl ornegini
olugturur:

Yagmur yagiyor yiiregime
Kentin iizerine yagar gibi;
$u bitkinlik neyin nesi
Islemekte yiiregime?




Sagesse, 1881 yilinda, yeni bir tarz baslatt, ve bu
kitaptaki siirsel konugma, belki de dinsel konugma-
dan ¢ok daha tistiin niteliktedir. Verlaine, bu kitap-
ta, ben’in yittigi yansizhigi birakmakta ve “kendini
toparlamak”, “mantigin aliskanlklarina gbre nesne-
leri yeniden ele gegirmek” istemektedir (Richard).
“Can sikici ve kolay iglerin siradan hayat1”, “biiyiik
kentler”, gatinin iizerindeki gokyiizli, “simsiyah ve
yemyesil ¢alilarin/Arasinda esen” karayel, sira sira
citler ya da kocaman tahta atlar ¢agngimi buradan
kaynaklanmaktadir. Parallélementda (1889), isi eski
yazig bigimini yansilamaya kadar vardirmaktadir.

Sozsiiz romanslarin diizensiz

Ve yepyeni bir uyumu var birlikte
Ofkeli bu yiirek cirkin bile bile
Ey sesi, titreyigi onlarin,

Jadis et naguére (Bir Zamanlar ve Diin): 1885 y1-
linda yayinlanan bu kitabin adi, Verlaine'in higbir
fedakarlik yapmaya niyetli olmadigimi gostermekte-
dir. Pierrot, Fétes galantes'a gotiirtirse, Crimen amo-
ris de, “meleklerin en giizeli"nin, Rimbaud’ya sagirti-
o bir gekilde benzeyen geng Seytan'in hizmetinde
daha az ince bir siir sanatinin satafatlanm sergile-
mektedir. Aym kitapta yer alan Kaléidoscope, bir
okula dontgecek olan Verlaine'ci izlenimciligin en
onemli 6rnegini vermektedir:

Bir sokakta, bir diig kentinin ortasinda,
Sanki her sey eskiden yasamgiz gibi olacak:
Bir an ki hem dokunakli, hem de belirsiz...
Ey giineg ytikselen sislerin arasinda!

Her sey diisteymisiz ve uyanmgiz gibi olacak!
Ve tekrar uyumusuz ve tekrar diigteymisiz gibi!
Ayni periler dlemi ve ayni gevre,

Yaz, cayirlarda, bir an ugusunun héreli sesinde.

Dinsel esin, bir “Bagislama Ugliisii” olusturan
Amour (Sevda, 1888), Mutluluk (Bonheur, 1891) ve
I¢ten Dinsel Térenlerde (Liturgies intimes, 1892) ye-
niden dogar. Lucien Létinois iizerine “yanik hava”,
Sagesse'in Hiristiyan sonelerini ammsatir. Ama ten-
sel agka Ovgii, sefahetin yiiceltilmesi Paralléle-
menfda sirayla boy gosterirler: Bu son, ama bir basg-
ka zendostluga sahip “sevi senligi”’nde, Verlaine, Af-
rodit igin degil “Sodom ve Gomorra” igin “yolcu-
luk”a davet eder. Onun Igin Sarkilarda (les Chan-
sons pour elle, 1891) ya da Onun Onuruna Odlarda
(les Odes en son honneur, 1893), artik “neseyle ve
sertge” sevmek s6z konusudur yalmzca. Verlaine de-
pigmemistir: Sevgililer (Amies) doneminde ilk yillan-
nin sevici esinleriyle tekrar iligki kurar. Mons'daki

Villiers

tutukluk déneminden itibaren siiregelen “diizmece

duygu"dan kurtulma istenci, geligkili cagnlar, Sages-
se'teki bir siirin aktardigy “Sesler” ile “kafanin i¢inde
sarki sOyleyen seyler”e sarki sGyleten o gok &zel bi-
¢em arasindaki bir kararsizhgin stirekliligini gizleye-
mez. Iste bu nedenle “her seyden nce miizik”tir siir.

Ch. Donos: Verlaine intime, 1898 - E. Lepelletier: Paul
Verlaine, sa vie, son oeuvre, 1907 - L. Aressy: La derniére
bohéme: Verlaine et son milieu, 1923 - F. Porché: Verlaine
tel qu’il fur, 1935 - H. Mondor: L amitié de Verlaine. Etu-
de et édition critique, 1948 - P. Martino: Verlaine, 1951 -
J.P. Richard: Poésie et profondeur, 1955 - A. Adam: Ver-
laine, 1961 - O. Nadal: Verlaine, Paris 1961 - Cl. Cuénot:
Le style de Paul Verlaine, 1963 - ] H. Bornecque: Verlaine
par lui-méme, Paris 1966 - E. Zimmermann: Magies de
Verlaine, Paris 1967,

VIELE-GRIFFIN Francis (Norfolk, Virginia 1864 -
Bergerac 1937). Amerika Birlesik Devletleri’nde do-
gan Fransiz sair. Fransa'ya sekiz yaginda geldi, Sta-
nislas kolejinde okudu ve burada Henri de Régnier
ile arkadag oldu. Onunla birlikte Mallarmé’nin evin-
deki toplantilara katild: ve ilk siirletini (Cueille d’av-
ril, 1886) Les Lendemains'in izinde yazdi. Joiesnin
(1889) onsoziinde Ozgiir kogugu ve “kisisel ahenk”i
savundu; agiklamalar heniiz gekingendir, ve temel
gozlem bir minlt halinde dile gelir:

Her sey sevingten kederli;
Hangi yas diinyayr doldurmakta?
Her gey hiiziinlenmekte sevingten.

Vielé-Griffin, bununla birlikte, “ask yasi” sairi ola-
rak kalmadi. Régnier'nin les Jeux rustiques et di-
vins'ine kogut olarak yazilan ve 1897 yilinda la Clar-
té de la vie adiyla yayinlanan kitapta yer alan siirler-
de, dogay, neseyi, hatta esrikligi yiicelten bir cogku
ezgisi yiikselir. Hig kuskusuz Hayat “Oliimiin du-
daklanindaki bir giilimseme”den bagka bir sey degil-
dir, ama Vielé-Griffin, siir yetenegini, evrensel ener-
jinin biiylik akimina katilma olarak tasarlamaktadir,
Platonculukla bir iligkisi bulunmayan Sembolizmi,
“Dénen ve birlesen oliimsiliz davramisin/uzaktan bii-
yiileyen bigimi"nin aranmasidir. (Wieland le forge-
ron, 1900). Bu nedenle Grek soylencesinin kaynak-
larindan yararlanmugtir.

J. de Cours: Vielé-Griffin, son oeuvre, sa pensée, son arl,
Paris 1930 - N. Nicolas: La vie passionnée d’'un poete
symboliste: Francis Vielé-Griffin et I'évolution de son art,
Paris 1958 - Paris 1958 - R. Kuhn: The return to reality,
a study of Francis Vielé-Griffin, Genéve-Paris 1962.

VILLIERS DE L'ISLE ADAM Auguste (Saint-Brie-
uc 1838 - Paris 1889). Fransiz yazar. Sembolizmden
gok “Siirnatiiralizm”in temsilcisidir. Bununla birlik-
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te, bir oncii, Remy de Gourmont’un da belirttigi gibi
“Sembolizmin Chateaubriant'1”dir. Oliimii, sembo-
list kugagin geng yazarlarini etkiledi. Mallarmé ona
olan saygisimi su sdzlerle dile getirdi: “Bir dahi! biz
onu bdyle anhyoruz. Her kugagin baglangicinda, en
azindan kutsal gorkemin yansisini slirdiirmek igin,
gengleri bir araya getiren bu duygulandirict mecliste,
aralanindan birinin segkinlestigi olur; onun varlig
hemen duyumsanir, herkes ayni ruhsal sarsintiy1 ge-
girir.”

Oykiilerinde oldugu gibi dayanilmaz bir yazgi ya-
sad1, Eski bir soylu Broton ailesinden geliyordu, bir
“légitimiste” idi (yani Bourbon hanedanimin Bour-
bons de France kanadinin yandagiydi); bu nedenle,
pozitivizme oldugu kadar demokrasiye de karsiyd.
Ama soylu Villiers ailesi 1871’'den sonra gogtii ve to-
runlan hayatim yalnizca kalemiyle kazanmak zo-
runda kaldi. Anna Eyre ile evlenip servete konmayi
diigledi, ama bir giindelik¢i kadinla yasamaya raz
olmak zorunda kaldi. Yazin yasaminda da bir basa-
nsizlik Gtekini kovaladi. Sembolizmin ayirdedici
ozelligi olacak olan gizem duygusunun yer almastna
karsin ilk Siirler'i (Premiéres Poésies) farkedilmedi:

Gecenin kargisinda yiice derinliklerde
Duyumsuyor musunuz, ey dliler - ey kurbanlar,
Gékyiiziine bakarken bagdonmeleri?

Tiyatroda da umdugunu bulamadi (Axel ancak
oliimiinden sonra yayinlanabildi). Bir gazete ya da
dergide yayinlanmasi daha kolay olan Oykiide daha
bagarili oldu; 6zellikle 1883 yilinda Contes cruels'in
(Dayamilmaz Oykiiler) yayinlanmasindan sonra. Bu
kitabi, Yiice Agk (I'Amour supréme, 1886), Tribulat
Bonhomet (1887), Aligilmanis Oykiiler (les Histoires
insolides, 1888) ve Yeni Dayamimaz Ovkiiler (les
Nouveaux contes cruels, 1888) izledi. Yazardan,
“gergek seyler! olacak olan seyler! - sokaklarda ko-
san, kogmug olan ve sonsuza dek kosacak olan, her-
kesin ezbere bildigi seyler! yani ciddi seyler!” sdyle-
mesini isteyen kahramani, herkesin alay konusu
olan pozitivist burjuva Tribulat Bonhomet'nin aksi-
ne, “yogun, bilinmeyen ve yiice izlenimler” uyandir-
mak ve insanin “bir biitiin diinyaya benzedigi"ni ka-
nitlamak ister.

Boylece Villiers birdenbire kopar gercekten. “lIki
olay arasinda sezgisel olarak bulunan gizemli iligki-
ler"e, yani diinya ile oteki diinya arasinda gizemli
iligkiler bulundugunu telkin eden gakigmalara ina-
miyordu: Tipki, Dayanilmaz Oykiilerinde, Baron Xa-
vier de la V..'ye, eski dostu piskopos Maucombe'un
yakinda &lecegini haber veren karabasan gibi. Bir
bilgin olarak riizgardan, iizerinden gegen kusun gol-
gesinden korktugu, evrenimizin olugturdugu bu “ha-
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yaletler kervansaray’”mn anlamim arastirmaya kal-
kistigr i¢in, Tribulat Bonhomet'nin rasyonalizmi de
topa tutulmaktadir. Villiers, kendi adina, hig durak-
samadan bu igvdya boyun egmisti. Varliklar, nesne-
ler, olaylar ona gore bir “simgeler ormam” dir.
L’Amour suprémede, Lysiane d'Aubelleyne’nin kut-
sanmadan Onceki son bakigi, ona, can attig, diinya-
dan vazgegmenin &diilii olan ideal diinyada ebedi
bulugma vaadi gibi gelir. Oraya nasil ulagilacaktir?
Isis'teki Tullia Fabriana gibi, igreklik yontemiyle mi?
Axeél ve Sara gibi intiharla mi? Lysiane d'Aubelleyne j
gibi, diinya nimetlerine Hiristiyanca sirt gevirmeyle
mi? Villiers, gok yonlii bir kalit ve kendi geligkileri l
nedeniyle kararsizdir: Gelenek bakimindan Katolik,
tesadiifen Hegelcidir ve gizli bilgilere (ilmi lediin)
diigkiindiir.

Biiyiik bir bolimii 1872 yilinda yazilan ve 1885
yilinda, kiigiik bir dergi olan La Jeune France saye-
sinde yayinlanan, Axél, Villiers'nin bir tiir tinsel vasi-
yetnamesidir, Sara, manastinn sessizliginde Diin-
ya'in igvasina kapilir; Axél ise, Janus ustanin yanin-
da, Ruh'un igvasina. Her ikisi de, Auérsperg satosu-
nun yeralti gegitlerinden gegerek, simgesel olarak
Hayat'a inerler ve altin dagin niinde kargilagirlar.
Asklarini  hayatin  zararlarindan korumak igin,
Oliim'li, ruhun dirilisini isterler. Sembolist kusak
tizerinde bu yapitin biiyiikk bir etkisi oldu. Hattd
“Sembolizmin Incili” olarak kabul edildi.

M. Schmidt: Formen des Anges Angst bei Villiers de ['lsle-
Adam, Zurich 1934 - M. Daireaux: Villiers de IIsle-
Adam, l'homme et l'oeuvre, Paris 1936 - D. Lanfredini:
Villiers de ['lsle-Adam, Florence 1940 - L. Thomas: Le
vrai Villiers de I'lsle-Adam, Paris 1944 - P.G. Castex et J.
Bollery: Contes cruels: Villiers de I'lsle-Adam étude histo-
rique et littéraire, Paris 1956 - A.W. Raitt: Villiers de ['Isie-
Adam et le mot symbolisme, 1965.

WILDE Oscar (Dublin 1854 - Paris 1900). Ingiliz
yazar. Tam anlamiyla bir sembolist degilse de “deka-
dansin ruhu” olarak kabul edilebilir. Irlanda’da dog-
du, ama yazar olarak Ingiltere’de tanindi. 1874 yi-
linda Oxford Universitesi'ne girdi, ve burada Sanat
igin Sanat anlayiginin ve ayriksin giyimin sozctis
olarak tanmindi. Dért yil sonra, diplomasi ve siir odii-
lii cebinde, Londra'ya gelip, basta Whistler olma
iizere donemin tnlileriyle arkadag oldu. Glizellik ve
estetik yeniligin havarisi haline geldi. Siirlerini ya-
yinladi (1881), Amerika Birlesik Devletleri'nde bit
konferans turnesi yapti ve Fransa'ya geldi (Bk: Er:
nest Raynaud’'nun “Oscar Wilde Paris'te"sindeki ta
miklik; ve Moréas'la tarihsel kargilagmasi igin, “Sem
bolist Kargasa®, Mélée symboliste). Londra'ya dd-
niince, burjuvaziyi sagirtmaktan gok kendini eleg
alamndaki ¢alismalarina verdi. Ayrica yazar olaral



kendini kanitlamaya galisti. 1881 yilinda yayinlanan
ve etkilenme bakimindan oldukg¢a yiikli olan Siir-
ler'i (Poems) gergek Ozgiinlitkten yoksundu. 1885 yi-
linda, “bigim, renk ve miizigin ustasi, hayatin ve bii-
tiin sanatlarin kral ve hiikkiimdan, sanatin gizlerinin
zilyeti” olan gairin sanatgilarin en biiyiigii oldugunu
ilan etti. Gautier ve Saint Antoine’in Igvasrmin Flau-
bert'inin sanat anlayigina katildi. The Harlot’s House
gibi bir siirde (11 Nisan 1885 tarihli Dramatic Revi-
ew'de yayinlandi), gecenin golgelerini kovan tanri-
¢anin son boliimdeki betimlemesi ile, Hoffmann’ca
bir tasarimlama olarak imgelem giiciinii benimsedi:

Oscar Wilde'in Portresi.

Birden falso yapt1 dl¢i,

Yoruldu dans etmekten dansgilar,
Dénmez oldu artik golgeler,

Ve, upuzun dilsiz sokakta,
Sokuluverdi tirkmiig bir gengkiz gibi
Giimiig sandall safak.

1887 yilinda bir kadin dergisinin yoneticisi olan
Oscar Wilde, aralaninda Lord Arthur Savile’in Sugu,
Canterville'in Hayaleti, Gizsiz Sfenks olmak iizere
diizyaz1 yapitlari yazdi. Bu egsiz oykiicii, biiyiik ba-
sarilar kazanan, pinnl pinl diyaloglu dort oyunla,
parlak bir oyun yazan oldugunu da kamtladi: Lady
Windermere'in Yelpazesi (1892), Onemsiz Bir Kadin
(1893), Yiirekli Olmak Onemli (1894), Ideal Koca
(1895). Aykin diigiincelerini (paradoks), Niyetler
(1891) adh deneme kitabinda yayinladi. Ornegin,
“sug ile kiiltiir arasinda higbir uyugmazlik bulunma-
di@”, “sanatin bir aynadan gok bir tiil” oldugu, sa-
natgimin doganin kusurlanm diizelttigi, elestiricinin
yaratic1 sanatgidan iistiin oldugu kamsindadur.

Wyspianski

1890 yilinda, basyapiti, Dorian Gray'in Portresi
adl romam yayinlandi. Bu kitap yalmzca Tersinenin
(A Rebours) yeniden ele alinmasi (Kahramam iize-
rinde kararh ve zararli bir etki yapan o kiigiik, zorla-
ma kitap degildir tam olarak) ya da fantastik oykii
(Dorian Gray benzerinin portresini bigakla pargala-
yarak intihar etmektedir) degildir. Aym zamanda,
dandizmin el kitabi, bir kargt diisiinceler kitab
(Lord Henri Wotton'un agikladiklaryla), yeni bir
hazcihgin temel kitabidir ve Wilde igin, bir ayna ya
da bilim-kurgu oyunudur. Gergekten de, {iniiniin
doruklarinda ciddi bir skandalin iginde buldu ken-
dini Wilde. Marki de Queensbury tarafinda escinsel-
likle suglaminca, ona kargi bir iftira davas: agti. Da-
vay yitirince, agilan karsi dava sonucunda iki yil kii-
rek cezasina mahkim oldu. 1897 yilinda hapisten
kirilmug, titkenmis ve yikilmig olarak ¢ikti. Kendini
unutturmak igin Paris’e gitti ve ii¢ yil sonra bu kent-
te oldii. Inziva sirasinda, sézde kurbami Lord Alfred
Douglas'a uzun bir mektup (De Profundis) yazdy; bii-
tiin tziintiistinii dile getirirken, acilarindan yeni bir
umut olanag ¢ikarmay: bagardi. Siirgiinde, Dieppe
yakinlarindaki kiigiik bir kdyde yazdif Reading Zin-
dani Balady, Ingiliz dilinin en giizel siirlerinden biri-
dir. “Biitiin deham hayatima yatirdim, yapitimaysa
yalnizea yetenegimi koydum”, diyordu. Birincisi onu
efsanelestirdi, ikincisi ise yeni kugaklan biiytiliimeyi
stirdiiriiyor.

R.H. Sherard: The story of an unhappy friendship, London
1902 - L.C. Ingleby: Oscar Wilde, London, 1907 - A. Gi-
de: Oscar Wilde, in memoriam, Paris 1910 - R.T. Hop-
kins: Oscar Wilde, a study of the man and his work, Lon-
don 1912 - F. Harris: Oscar Wilde, his life and confessi-
ons, 2 cilt, New York 1916 ve 1941 - A. Herzog: Die
Miircher Oscar Wildes, Zurich 1910 - A. Symons: A study
of Oscar Wilde, London 1930 - H. Pacq: Le procés d'Os-
car Wilde, Paris 1934 - R. Merle: Oscar Wilde, Paris 1948
- E. Ebermayer: Das ungewdihnliche Leben des Oscar Wil-
de, Bonn 1954 - F. Brennard: Oscar Wilde: London 1960
- R. Croft-Cooke: The unrecorded of Oscar Wilde, 1972.

WYSPIANSKI Stanislaw (Krakov 1869 - Krakov
1907). Polonyali oyun yazarn. Wawel'in eteklerinde
dogdu. Halk geleneklerinde, efsanclerde, tarihte ve
halk ozanlarinda kapal bulunan canl esin kaynak-
larim buldu. Miitevazi bir heykeltirasin oglu olan sa-
natgi, resim ve tarih dgrenimi gordii, ozellikle Paris
olmak iizere yabana iilkelere geziler yapti. Paris’te
Gauguin’le tamt. Polonya'ya doniince, Varsova
Giizel Sanatlar Okulu’na 6gretmen olarak atandi ve
Hayat adli bir dergiye katkida bulundu. 1898 wilin-
dan itibaren, iyilegmez bir hastaliga yakalanmig ol-
dugunu bilmesine kargin, kendini cogkuyla tiyatroya
verdi: On yil iginde, M. Herman'in yazdi gibi, “Kla-
sisizm ile Romantizmin, Natiiralizm ile Semboliz-
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Edebiyat

min, eski dil ya da halk dili ile Maeterlinck’ci esin-
lendirici dilin birlegtigi bir biresim” gergeklestirerek
Polonya tiyatrosunu yenilestirdi.

Biyiik Polgnyali romantiklerin mirascisi olan sa-
natgl, dramatik yaratinin bir temel sorun tarafindan
esinlendirildigi goriisiindedir: Tiyatronun toplumda-
ki iglevi ve ulusu kurtarmak yetenegidir bu. Wyspi-
anski, aym zamanda, aym romantiklerin muhalifi-
dir: Mesihgi, ilerde mutlu giinlerin gelecegi inancimi
savunan bildiriyi ve, kendi diigiincesine gore, gergek
ozgiirlik nedir bilmeden yasayan bir topluma goste-
rigli bahaneler saglayan bog sozlerini kabul etmiyor-
du. Bu 6lii bigimlerin elestirisini, zorba putlarin hic-
vini, tinsel giiglerin uyanmasi gagnsim, Tiimen
(1900), Digiin (1902), Kurtulus (1903) ve Akropol
(1904) adh yapitlarninda buluruz. Wyspianski'nin
Diigiin'de gok ozel bir tislibu vardir. Yazarm bir
gecede tine kavusturan bu komedi, bir diigliniin ba-
sit betimleniginden diiglerin dogaiistii olaylarina ve
konuklann saplantilarina geger. Wyspianski, Ati-
na'ninki gibi, Bayreuth’unki gibi bir anitsal tiyatro
yaratmak istiyordu. Sirayla ressamlik, dekorculuk,
mimarlik, sahneye koyuculuk ve, elbette, yazarhk
yaparak biitiin sanat bigimlerinden yararlandi. Kah-
ramanlannin i¢ ¢atigmalanni diglagtirmak ya da il-
keleri, tarihsel anlar ve olaylara iliskin diiglinceleri
¢arpigtirmak igin simgeye bas vurdu.

Oliim duygusunun musallat oldugu karamsar bir
diinya goriigiinii, giizel bigimlere ve renklere vurgun
bir ressamin negesiyle uzlagtirarak (tipki gergegin ve-
rilerini diigsel esinlerle, giindelik olam olagandisiyla,
olagam olaganiistiiyle uzlagtirmasi gibi), Varsovali
Kadin (1898) Akhileus’'luk (1903), Odysseus'un Do-
nigi (1907) adh yapitlanimin tamklik ettigi, biiyiile-
yici bir gligle yiikli oyunlar yazdi. kendini “tek bir
diigincenin tutsagl” olarak tanimlamasina karsin,
gok yonlii ve eksiksiz bir yaraticiydi.

C. Backvis: Le dramaturge Stanislav Wyspianski, Paris
1952 - S.K. Zimmer: Stanislav Wyspianski, Chicago 1959
- Newakowski: Stanislav Wyspianski, 1972.

YEATS William Butler (Dublin yakinlarinda Sandy-
mount 1865 - Roquesrune-Cap-Martin 1939), irlan-
dah yazar. M.L. Cazamian'a gore, maske ve simge-
nin g¢ok ustalikli ikili kullanimindan yararlanan,
“modern sairlerin en nesnel ve 6znel, en bilingli ve
gizemli olan"1ydi. Maske benlik'in ikiye boliinmesine
olanak saglar: Yeats, ayn1 zamanda, hem kararsiz
John Sherman ya da Rahip William Howard, hem
sannl bilinmezci (occultiste) Michael Robartes ve
gizemci meczup Owen Aherme’dir. “Her tutkulu in-
samn, adeta, bir bagka tarihsel ya da diigsel doneme
bagh olduguna ve yalnizca bu ¢agda kendi giictinii
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harekete gegirebilecek imgeler bulabildigi"ne inan-
mis olan Yeats, belki de bu nedenle, Irlanda’min soy-
lencesel kahramanlarim siirlerinde ya da Cuchulain,
Emer ve Conchubar gibi dramlarinda yiiceltmek is-
tedi. Simge, kendisinin de dile getirdigi gibi, “bir go-
riinmez Oziin tek anlatim olanag ve tinsel bir yali-
min gevresindeki yari saydam bir lamba”dur.

Boyle bir tammlama, kati bir Sembolizmden kay-
naklanmaktadir. Gergekten de, iyi ellerde yetigmisti
Yeats. Mallarmé ile hi¢ goriismemis olmasina kargin,
ona bilylik bir saygt duyar ve Kamuglar Arasinda

. Riizgar (The Wind among the Reeds, 1899) ad siir

kitabinin yetkin bigimini ona borglu oldugunu soy-
ler. “Biitiin biiylik sanatlarin simgeyle olan bozul-
maz birligini kamitlayan ilk ¢ageill zamanlar gairi”
olarak tammladigi Blake ve “Ozgiirliigiine Kavug-
mus Prometheus"una hayranhk duydugu Shel-
ley'den yararlanan Yeats, romantizmin etkisinde
kald: ve kendini son romantik olarak tanimlayacak
kadar ileri gitti. Ama Yeats aym zamanda, en yeni

Fransiz edebiyatina hayranhk duyan Manzumeciler

Dernegrnin (Rhymers' Club) kurucusudur. 1894 yi-
hinda, 19 yasinda Paris’e geldi ve, Arthur Symons'la
birlikte, Verlaine'i ziyaret etti. Gelecegin oyun yazan
olarak, Villiers de I'lsle-Adam'in Axéfinden etkilen-
di. Ayrica, 1914 yilinda, A.B.D.'de Poetry dergisinin
verdigi solen sirasinda yaptigi konugsmada, ozgiir ko-
suk anlayigina g¢ekince koyarak Fransiz Semboliz-
mi’nin dvglistinii yapt.

Bununla birlikte, Yeats'i Fransiz Sembolizmi'nin
bir artgisi saymak dogru olmaz. Anavatanina baghli-
&1 ve giiglii Keltgiligi ile onlardan hemen ayrilir. Ye-
ats'in yazmaya basladign sirada irlanda sorununun
coktan patlak vermis oldugunu animsatmay: gerekli
gdrmiiyorum. Yalnizca irlanda’ya 6zgii konulan is-
lemeye daha o zamanlar karar vermigti. Bunu goyle
agikhiyor: “Zenginlige tapmaya adanmis bir ¢agin
¢okiis doneminde, bizler, neredeyse unutulmus bir
dinin rahipleri sayiyoruz kendimizi. Sairler, kendi
kutsal kigiliklerini korumak igin, soyut ve belirsiz bir
uluslararasiciigin  hizmetinden c¢ikmak; cevredeki
doganin oOzelliklerini, bir irkin ve bir ulusun en
onemli duygularini benimsemek zorundadirlar. Ta-
rihin kogullan dolayisiyla, sanayilesmis ve kisiliksiz-
lesmig bir uygarliktan uzakta kalmug olan irlanda,
yogun bir sekilde, kendi ulusal 6zgtinliigiiniin bilin-
cindedir. Sanatgiya aynicalikli temalar sunar: Doga-
istii sevgisi ve bagimsizh@inin tutkusunu; boylece,
sairleri ile halki arasinda, Irlanda irkini, segkin bir
irk ve diinyay! ayakta tutan dayanaklardan biri hali-
ne getirmeye ozgii bir inang birligi yaratir.”

Gal efsanelerinden yararlanmaya Usheen’in Yol-
culuklar’nda (The Wandering Usheen) basladi: Yal-
nizca s6ylencenin cografyasinda degil, ayn1 zaman-



da sairin ig cografyasinda ¢ikilan ti¢ yolculuk. Birin-
cisi, Sligo’da gegen cocuklugunun denizle ilgili ani-
lart tizerine kurulmustur. Ikincisi, ingiltere'ye kargi
diigmanhk duygulanni yansitir. Ugiinciisii ise, haya-
un belalarindan kurtulmak igin gosterdigi kisisel ¢a-
baya iligkindir:

Yalnizca ruhlanin goriindiigi diinyanin sinirlarindaki
adalarda,

Daha m1 yumugakuir rizgarlar yuvasinda uyuyan
giivercin solugundan?

Ya da, yildizlarnin 1ginlarinda ve kokularinda, yitmiyor
muydu denizin boguk ugultusu?

Ey gorkemli aslan, diinyanin yam, ah, dinlenmek
isteyeceksin ne zaman?

Kimi zaman, qiplak Irlanda dogasini, 6rnegin In-
nisfree golii adasim (The Lake-isle of Innisfree,
1890) betimler; kimi zaman “yaprakli yollan, inci
taglar, ylin kirmenleri ve gizemli giilusleriyle izle-
yen”, Eire kirlarinda goriilen perileri dile getirir
(“Yedi Ormanda” -In the seven Woods, 1904- kita-
binda yer alan “Kurumugs Dallar” -The Withering
boughs- adl siiri). 1899 yilinda, Yeats ve Lady Gre-
gory tarafindan Dublin’de kurulan Abbey Theatre Ir-
landa’nin yeniden dogug davasina daha ¢ok baglan-
dikga, tiyatro bu alanda ayricalikli bir anlatim arac
olacaktir. Baile Kiyilaninda (1904), Deirdre (1907),
Yesil Tolga (The Green Helmet, 1910), Emer'in Biri-
cik Kiskanghigi (The Only Jealousy of Emer, 1919)
ve Cuchulain’in Oliimii (The Death of Cuchulain,
1939) gibi yapitlari, Kafkasya'nin yerine Gro Patrick
ya da Ben Bulben'de, Prometheus’un yerine Patrick
ya da Columbkil, Usheen ya da Finn'in kisiliginde
somutlanan yeni Ozgiirliigiine Kavusmus Promethe-
us"un dzyagamoykisiinde agiklanan diige ve “Biitiin
irklarin kendi birliklerini, her seyden &nce, kendile-
rini kayaliklan ve tepeleriyle birlestiren bir mitoloji-
den almig olduklarimi” kanitlama istencine uygun
diigen genis bir Kelt cevresi olustururlar. Maud Gon-
ne'nin kigiligine deginmeden Yeats'in alabildigine
karmagik sembolizmini incelemenin olanag yoktur.
Cocuklugundan itibaren yurtseverlik davasim be-
nimsemis olan bu 22 yagindaki giizel gengkiz, 1889
yilinda Yeats'in yagamina girdi ve gozlerini kamas-
riir; tinsel agkin ve yiice glizelligin geleneksel simgesi
olan giiliin imgesini onunla birlestirir. Ister 1892 y1-
linda Gul (Rose) adiyla.yayinlanan siirlerinde, ister
1897 yilinda yayinlanan Gizli Giil (The Secret Rose)
adli ykii kitabinda olsun, aymi simge, sevda cogku-
sunun, yurt davastnin, ebedi Giizellik tapincinin hiz-
metindedir. Cok erken dénemde yazann ilgisini ce-
ken ve oOzellikle Giil + Hag tarikatimin kurucusu Ro-

Yeats

senkreutz'a sunulan anlamh bir armagan olan Dag
Mezari (The Mountain Tomb) bagliklh giirde duyum-
sanan gizemcilik bu simgenin yaninda yer alir:

Giiller getirin, hélé ¢igekliyse giiller;
Buhar ylikselmekte dagin yamacinda caglayandan,
Babamiz Rosicross mezarindadir,

William Butler Yeats'in Portresi:1. Opffer. 1935

Yeats'in kapalihg, teozofi diigkiinliigii, Jacob Bo-
ehme’nin gizemciliginden, Hindu diisiincesinden ve
hatta oyunlarinda no tiyatrosundan alintilar yapma-
st elestirilmigtir. “Gyre”ler, yani, sairin Bir Gizli Go-
rinti’de (Vision, 1937) yontemini olusturdugu bu
yiikselen sarmal egriler, ender goriilen karmagiklik-
ta, ama ender rastlanan zenginlikte ve giicli bir ha-
reketle desteklenen bu Sembolizm hakkinda bir fikir
verebilirler. Sanat yapitini yalittigi igin Mallarmé’yi
elegtiren Yeats, siir ya da oyunun hayattan kopuk ol-
masimi, gergekten, aklina bile getirmez. 1900 yihn-
dan itibaren, diigiinsel simgeler ile duygu yiikli ger-
cek simgeler arasina bir ayrim getirdi. Hayat: ve ya-
piti, bunun, kendisi i¢in anlamsiz bir aynm olmadi-
gini, ama 1926 yilindan itibaren bir vasiyetname
kimligi kazanmig olan Kule (The Tower) adli siirinin
de dile getirdigi gibi, insanin yarattig1 bu insaniistii
diise kendini adamig oldugunu kamitlamaktadir.

F. Reid: William Butler Yeats, London 1905 - JH, Pol-
lock: William Butler Yeats, Dublin-London 1935 - L. Mc
Neice: The poetry of William Butler Yeats, New York -
London-Toronto, 1941 - AN, Jeffares: William Butler
Yeats, man and poet, New Haven-connecticut 1949 - J,
Hall - M. Steinmann: Permanence of Yeats, New York
1950 - R. Ellmann: The idendity of Yeats, London 1954 -
G.S. Fraser: William Butler Yeats, New York-London-
Toronto 1954 - R. Ellmann: Eminent domain, London
1970 - B. Levine: The Dissolving image, 1970.
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Mizik

Sembolizmin miizige yansimasi

Sembolizmin miizik tarihi i¢inde hig yeri yok. Ne Grove’s dictionary of music and musicians'da, ne
Die Musik in Geschichte und Gegenwardda ne de Dictionnaire de la musiquéde, bu {inli ansiklo-
pedilerde, bu deyim gegmiyor. Bu sessizlik sasirtict. Ciinkii bu deyimi ne anlamda ele alirsak ala-
lim Sembolizm, iginde miizik tasimaktadir: Ornegin Cassirer gibi sembolik bigimlerin felsefe agi-
sindan irdelemesini yapanlar, sembolii “ruhsal igeriklerin duyulara aktarilmas:” olarak ele almis-
larsa, bu anlam en uygun dilini miizikte bulacaktir; miizik bu agidan bakildiginda sembolik sana-
tin ta kendisidir. Yok, Sembolizmi tarihsel gelisim agisindan ele alacaksak, yani, yazinsal bir akim,
Fransa'ya Ozgt bir akim olarak ele alacaksak -ilk kez Jean Moréas 18 Eyliil 1886 tarihli le Figa-
ro'da onu boyle tamimlamigti- miizik bu akimin ayrnilmaz bir pargas: olarak acik secik goziikiiyor:
Mallarmé’nin Wagnerciligi, Verlaine’in siirlerinin Debussy tarafindan miiziklendigini diiginmek
yeter. Oyleyse, miizikgilerin, miizikbilimcilerin bu kiigiimsemesi nereden kaynaklaniyor? Sembo-
listlerle igli digh olan besteciler iizerinde aragtirma yaptigimiz zaman, konu daha da karmagiklasi-
yor: “Debussy” makalesi bu bestecinin empresyonist olugu tizerinde 1srarla durmakta, Wagner ma-
kalesinde ise genel olarak bir romantizmden sz edilmektedir. Biitiin bunlar isi daha da karanlik-
lagtirmakta. Demek ki Sembolizm sadece yazin tarihgileri, estetikgileri ve resim elestirmenleri igin
var. Iste bu yazimin amaglarindan biri de Sembolizmin boyutlarini en genis bigimde gdstermek,
onun igine giren sanatlarin birbirleriyle olan iligkilerini irdelemektir.

Sembolistlerin sevdigi miizik sembolist miizik midir? “Wagner olgusu”

Hemen kabul etmek pek kolay degilse de sembolist yazarlarin begenisini ve tutkusunu koriiklemis
miizikgilerin varligi yadsinamaz. Wagner bu besteciler arasinda en 6nemlisidir ve onun Fransa’da
kazandig tiniin gegirdigi evreler, bir sembolist miizik anlayiginin giderek diisiiniilmesine gotiiriir.
Wagner'i Fransa'da nasil tanidilar, onun nesini sevdiler, onu nigin oylesine goklere ¢ikardilar?
Paris’te ilk Wagner dalgasi 1860-61 yillarinda ortaya g¢ikti. Wagner bu kentte kendi eserlerin-
den meydana gelen tig¢ konseri 25 Ocak, 1 ve 8 Subat 1860 tarihlerinde verdi. Bu konserde Ugan
Hollandalidan Tannhaiiserden Lohengrin'den pargalarla Tristan preliidii galindi. Bir yil sonra, da
Opera’da biiyiik bir skandala yol agan Tannhadser sahnelendi. Bizim igin dnemli olan sey, hemen
Wagner'in savunusuna kalkigan birkag yazarin bu yolda oncii olmalandir. Champfleury, 27 Ocak
1860 tarihinde Richard Wagner baghgiyla yazdig: bir yazida Wagner'in duygular ¢izmekten gok
onlart anlatmaya yonelik oldugunu soyler; boylece Wagner’in sanat1 daha ilk elde o ¢agin roman-
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Wagner Olgusu

tik ya da gergekei egilimlerine kargi olarak ortaya gikar; artik “gelecegin miizigi”dir konu olan. Ya-
zinsal Sembolizmin atasi olan Baudelaire, daha agik bir sekilde, Richard Wagner ve Paris’te Tann-
haiiserde (Nisan 1861) yeni dogmakta olan estetik: anlayis1 biiyiik bir dogrulukla kavrayan izle-
nimlerini dile getirir. Lohengrin preliidiinde Baudelaire hem nesnel hem 6zdeksel derinlik ve ge-
niglik buldugunu kesfettigini yazar. Bu “cok giiglii, gok korkung bir tatdir” der. Bu sozler Baude-
laire’in giirinin ya da Gustave Moreau'nun ¢ok anlaml resminin kosutunda olan bir tanimlama
degil midir? )

Bu ii¢ sanatgi da elestirmenimizin dedigi gibi “ayni ezgisel ciimlelerin tekraryla gizemli niyet-
lerini anlatmazlar m1?” Baudelaire, bir bagka yerde “miizigin gorevinin sdziin kesinligi yiiziinden
veremedigi duygunun anlatilamayacak yoniinii anlatmas: degil midir?” der. Demek ki Sembolizm
biitiin sanatlarda duygunun dile gelisidir. Wagner’in ilk kez Tannhaiiserde ve Lohengrin'de bize
anlatti sey de budur. One siiriilen bu diisiinceler, yirmi yil sonra, sembolist sanati kolayca giiliing
duruma diigiirecek Ortagaga Ozgii ve destans: bir Gzelligi yeniden degerlendirmektedirler. Wag-
ner'in asil damgasi, yapmak istedigi seyin yiiceligi, “tutkuda ve iradede giig, sinirli bir yorgunluk-
tur”. Baudelaire bundan son derece dogru bir sonug gikarir: “Anlatimindaki tutkusal gligten Gtiirii
o bugiinkii doganin en gergek temsilcisidir.” Iste yeni estetigin kutsal ve kesin sozleri; iste Baude-
laire’in elestirel siizgecinden gegerek temeli atilan gelecekteki sembolist miizigin ilk gercek koru-
yucu yasasl.

Bu yillarda Wagner'in 6nemini duyumsayan yalmzca Baudelaite degildi. Catulle-Mendes kisa
stire ¢tkmg olan Revue fantaisiste'te Wagnerizmin getirdigi yeni estetigin eskisiyle baglarini nasil
kopardigini vurguluyor: “Fransiz dinleyicisinin dikkatle izlemek zorunda kaldig1 bu agirbagh yara-
tiy1, yenilikteki atilganhig nasil karsilayacagim bilmek isterdik.” Daha sonra Wagner Kurami adli
yazida Wagner'in siirle miizik ikizinin, dramin bitiinliigii i¢cinde nasil uyumla eriyebilecegini ilk
kez bu bestecinin gosterdigini soyler. Ona gore Wagner'in 6zgiinltigi miizikli dramin Fransa'da
“uzag) goren soylu zekalarca ¢oktan beklenir oldugunu gostermesidir.” Belki sahne eseri Art nou-
veau'nun kendini agikga ortaya koyabildigi tek tiirdiir. Gene de bu ilk sembolistler igin Wagne-
rizm ¢agdaghgin ta kendisidir; bu bestecide yavag yavas olgunlagmakta olan bir duyarligin anlati-
mina rastlanmaktadir.

Simdi de Wagnerci sembolistlerin ikinci dalgasina geliyoruz.

Wagner'in ilk eserlerinin Paris'teki bazi calimiglar en segkin kisilerce miizigin dilinde derinle-
mesine bir yenilesme oldugunu belirtirken Tristan’in sahneye konmasi, Nibelungen Halkasi'nn ilk
iki operasimin bestelenmesi miizik sanatim yakindan izleyenlere sembolist sanatin gergek miizigi-
ne adim atildigimi anlatmaya baglamugtir. 1862 ile 1870 arasinda Parisli birgok yazar ve ressam
kendi iilkiilerinin dogrulamgini Miinih’te ve Tribschen'de aramaya kosmuglardi. Catulle Mendes,
Judith Gautier ve Villiers de I'lsle -Adam’in bir bagka niyeti de Miinih Uluslararas: Giizel Sanatlar
Sergisi'ni gezmekti (1869 Nisan): Ciinkii dogal olarak Wagner sanati Schwabmg ressamlarinin da
ayni noktaya yonelmis diigiinceleriyle birlesmekteydi.

Bu geziden sonra Tristan ve Ren Altini sembolist estetigin iilkiilerinin tiim gerceklestigi ilk
eserler olarak Fransizlarca benimsendi. Bunun nedenini Mendés, Fransa'da Wagner'in eserleri adh
yazisinda agikga belirtiyor (bu yaz:1 geziden birkag yil 6nce yazilmigtir): “Tristan Wagner'in bagya-
pitlar arasinda en kolayca, en derinine inerek ve en siirekli bicimde Fransiz ruhunu ele gegirecek
olamdir, Bir insanin yazabilecegi en harika dramdir bu... Oliimle Sevginin yiice diigiiniidiir...” Bir
bagka deyisle Tristan tiimii kapsayan bir eserdir, ve Sembolizm sonugta miizikte oldugu gibi bagka
sanatlarda da o giine dek duyulmamig her seyi canlandiran bir sestir. Gergekten Tristan “bastan
asagl Wagner” olan ilk eserdir, ¢linkii, biitiin Bat1’da bilinen bir mitosu ortaya gikartir, kromatiz-
mi ve yonetici motif yontemini kullanir. Cok sik sdylendi, siiziilmiig ve biiyiilii bir sanat anlayisina
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yoneliktir ve igimizdeki Eros’u bir yandan, Tanatos'u 6te yandan dile getirir. Bu demek ki belirsi-
zin, kesinliksizin estetigidir; bu yolla da degiskenlige, belirsizlige, kesinliksizlige 6zel sanatsal tek-
nikler diizeyinde varmak ister. Bu 6lgiiye vuruldugunda Wagnerizm Sembolizmin bir pargasidir
ve Tristan bunu ¢ok gliglii bigimde ortaya atar.

Wagnerizm Fransa'daki son agamasi yeni estetigin yayginlasmasinin en agik belirtisidir. Artik
Parsifaln biiytik zaferi 1885'in Wagner Dergisi biitiin sembolist ustalarin elele verdigi ¢cok belirgin
bir andir. Ornek olsun diye animsatalim ki bu derginin yazarlan arasinda: Elémir Bourges, Villiers
de I'lsle-Adam, Mallarmé, Verlaine, Laforgue, Moréas, Verhaeren, Viélé-Griffin, H. de Régnier,
Maeterlinck, yazar olarak; ressam olarak, Fantin -Latour, Jacques-Emile Blanche, Renoir; miizikgi
olarak Chabrier, Chausson, Vincent d’Indy ve Dukas yer almiglardi. Burada Sembolizm agin istek-
lerinden 6tiirli kocaman bir nebiiloz gibi pargalayip dolastiginin bir kaniti gériilmektedir. Gene de
bu akim miiziksel anlatimini ilk kez Wagner'de bulmustur.

Bayreuth’a karsi pek de kolay begenir olmayan Debussy bile Parsifalde XX. ylizyila gotiiren
biitiin devrimleri gordiigiinii kabul eder. “Parsifalde, karsisinda egilmek gereken bir dehanin son
¢abasinda, Wagner miizik bakimindan daha az otoriter olmay1 denemistir. Miizik daha genisce
soluk alir; bir Tristan'in hastalikh soluk soluga izleyen ya da Isolda’min kudurmus hayvan bagirt:-
larini dile getiren, Wotan’in insandigih@ koca koca laflarla anlatan bir eserle kars: kargiya degiliz.
Parsifalin tiglincii perdesi preliidii gibi sakin bir giizellige Wagner miizigi bagka yerde erigmemis-
ti. Parsifalin siis yani da en biiyiik giizellikte. Giiglii ve soylu, duyulmamus ve tek orkestra renkleri-
ni burada duyuyoruz. Miizik sanatina ve adina dikilmis en giizel amtlardan biri.” (6 Nisan
1903’de Gil Blas'da yazilmis bir makale).

Bayreuth Senlikler Tiyatrosu'nun temel aima toreni sirasinda verilen konser. Wagner'in yonetiminde 22 Mayis
1872 ginii Bayreuth eski Operasi'nda Beethoven'in korolu senfonisi yorumlandi
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Wagner'in Tristan ve Isolde'i. 4 Ekim 1883 gnu Viyana Operasi'nda sahnelenen ilk temsil sirasinda W. Gause'un
yapug desen.

Bagka bir deyisle bir kez daha biiyiileyici bir anlatim yoktan var etme giiciiniin belirginlikten
uzak deyisle anlatan, ilk kez Baudelaire’in gordiigii bir dil. Bu nitelikler Parsifalde ozellikle mi-
tos'un kapaliligiyla da daha gok ortaya cikiyor: Tristan’dan daha fazla sahne aksiyonu dinleyiciyi
sadece sesin gagrisimlarina kromatizmin diline daha da giicle génderiyor. Parsifal de Ring'e ya da
Sarkict Ustalara gore daha gok yazi cesareti goriilmekte. Burada miizikle soziin birlesimi miizige
“her seyden 6nce” “belirsizin” “belirli” ile bulustugu sinirda olma etkisini veriyor. Kugkusuz rengin
bu belirsizligi, bunun tadi, sesin ses igin olusunun getirdigi kugku insamin igine igliyor ve draminin
konusunun erotizmle mistisizmi birlestirmesi bunu daha da gii¢lendiriyor. Debussy tarafindan
agiklanan ses amtindan ¢ok Parsifal Sembolizme Gzel bir belagat ve tema getirmistir.

Miizik tiir ve bigimlerine yazimn etkisi

Bu noktaya dek yazinsal ve tarihsel olan yaklagim sembolist miizigin de kendine gore tiir ve bi-
cimleri oldugunu bize unutturmamali. Konuyu kronolojik agidan diigiinmeyi siirdiiriirsek Wagne-
rizmin bazi miizik yontemlerine yol agtigimi, bazi yontemlerin yayilmasini ¢abuklagtirdigini sdyle-
yebiliriz. Oyleyse, senfonik siirin yayginlasmas: Fransiz lied’inin dogmasi, bir bagka yénde, kroma-
tizmin giderek daha gok kullamlmass, sesin en incelmis bigimlerde ele alinmasi miizikte Semboliz-
min teknik agidan getirdigi seyler olarak goriilmelidir; ama bunlar varliklarim Wagnerizme borg-
ludur bu yiizden onun ilk hakkini, bu soylu sanatin yazin yoniinii bize unutturmamali.
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Senfonik siir romanttk miizikten, programli miizikten bir kalintidir ve yayginlagsmasim Sembo-
lizmin yazinsal kaynaklarna dek uzatir. Bir tiir olarak ruhsal durumlarin yansitilmasina daha ola-
nak verir; miizigin belirsiz Ekspresyonizminin de anlatilamayani, yan bilingli olans, biiyiilii olan,
biiyiiyle gizli olam ortaya koymaya daha da yardim eder. Ustelik, sembolistlerin senfonik siiri, 5y-
kiisel olmayan bir programa baglanmistir; iste buna bagh olarak da bir Saint-Saénst Franck'tan
bir Smetana’y1 Scriabine’den, bir Dukas'y1 Schonberg’ten, Strauss’tan daha kolaylikla ayirabiliriz.
Bu konuda ortak olgiit Liszt'dedir: Mazeppa ile Hamlet dramsal tiyatroya yakin eserleridir, burada
miizik bir 6ykiiye dayanarak izlenebilir. Buna karsihik Orpheusile les Preludes (ikisi de 1854) daha
cok sembolist esin niteligi tasir ¢linkii 6ykii belirsizdir. Dramin degil, siirin yapisina sdylemi otur-
tan betimlemeler degil izlenimlerdir. Liszt'in son eserlerinden biri: Besikten Mezara Kadar (Von
der Wiege bis zum Grabe) bu bakis agisim tiimden dogru gosterecek niteliktedir: Konu salt di-
stinseldir, felsefeye dayanur, calgilama 6zenli ve zengin, anlatim arastirici ve ustacadir. Biitiin bun-
lar 1882 tarihli bu eseri sembolist senfonik siirin en kusursuz 6rneklerinden biri yapar. Kromatizm
bile resimdeki ara renk olarak yer alir, Verlaine'in “Belirsizlik"ine esitlesir. “Liszt'in eserlerini tani-
diktan sonra armonik bakimdan tiimden bir bagka kisi oldum” diyordu Wagner, Richard Pohl’a!
Iste bu yiizden bu miizik bigiminin Alman miizigindeki yaygmhgni daha kolay anliyoruz: Stra-
uss'un senfonik siirlerini Liszt'in ve Wagner'in gizgisinde gorebiliriz (6zellikle Oliim ve Degisim
(Tod und Verkldrung), Zerdist Boyle Dedi (Also sprach Zaratustra), Bir Kahramanmn Hayati (Ein
Heldenleben), ve Schonberg'in ilk eserleri Die verklarte Nacht, Pelléas et Mélisande). Birgok ba-
kimlardan degisik olan baska eserler de aymi gergeveye sokulabilir: Chausson Poéme (1913), Fauré
Pelléas et Mélisande (1898), Franck, Psyché (1887); daha devrimci olanlanim da, Scriabine’in iki
Poeme'ini, Debussy'nin Nocturnes (1899)'1i. Sembolizmin orkestra miizigi Liszt'in senfonik giirden
gelmedir; son orneklerinde yazin adamlarimin getirmis olduklar estetik programlara tami tamina
uyar.

Fransiz sanat sarkisi sembolist miizigin varlihgim ayrica kanithyor. Burada da yazin 6ndedir ve
acik segik goriliir; ¢linku bu tiir miizik dogrudan dogruya siire dayalidir; bu siiri de sembolist sair-
ler verirler. Dahasi Fransiz melodisini Alman lied'inden ayiran 6nemli noktalar budur. Alman-
ya'da sembolist ozanlardan esinlenen besteciler ¢ok az; ancak Baudelaire, Rilke ya da George,
Schonberg'in ve Berg'in bagvurduklan ozanlar olmuslardir. Onlar da sembolist dille iligkisi olama-
yacak gibi fazla cesur bir bigimde bu siirleri ele almiglardir. Obiir miizikgiler Wagner sonrasi dey-
isleriyle konu olan akima yaklagmislarsa da sectikleri siir Yiizy1l sonu siiridir (Strauss); ya da uzak
tilkelerin siiridir, folklor kokenine inen siirlerdir (Wolf, Mahler).

Ozellikle Fransiz sanat sarkisinda Verlaine'in {inlii giir sanatini temel alan bir davrams vardir:

Hep musiki, biraz daha musiki:
Havalanan bir sey olmali misra
Deli goniilden kalkip gitmeli

Baska goklere, bagka sevdalara.

(Tiirkgesi: Sabahattin Eyiiboglu-Melih Cevdet Anday)

Bu goriig, anlatime1, dramatik ya da akla dayal bir siiri bir yana ittigi gibi ok soylevci bir mii-
zigi de kabul etmiyordu. Oysa, bu agidan baktigimizda Alman lied'i ya cok dramatik olmustur ki-

mi kez, ya da Morike'yi bile Gyle yorumlamigtir ve Mahler'de miizik yontiniin zenginligi lied’i sen-

foniye dogru gekmistir. Buna kargilik Strauss'un Hofmannsthal'in bir tek siirini bile miizikleme-
mesi anlamh degil mi? Ciinkii bu sair siir agisindan baktigimizda Fransiz sembolistlerine en yakin
Alman sairi sayilabilir. “Gergek bilinemez; bilmek mi istiyorsunuz? Siirden anlamayan miizikgiler
bu siirleri miiziklememeli” diye alayh bigimde yaziyor Debussy (Monsieur Croche; Mart 1911) ve
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buradaki aykinlik ¢ok anlamly; Fransiz sarkisi tiimden sembolist bir tiirdiir, ¢linkii kendine Rey-
naldo Hahn'in miizikledigi Verlaine'in siirinin baghg1 Chanson gris¢'i 6rnek almustir,

Bu tanimlama ikincil 6nemde, bir tiiriin ikincil 6nemde bestecilerce ele alinmasi sanmilmamali.
Evet, Reynaldo Hahn, Henri Rabaud, Charles Tournemire, Fauré bile, olanaklar eksik sayilmasa
bile Oylesine biiyiik besteciler de degillerdir. Ama Verlaine'in regetesindeki inceligi kagirmayalim:
Burada sadece hosga gitmek degil biiyiilemek, yarim sozlerle anlatmak onerilmektedir. Bu durum-
da Fransiz melodisi insani sagirtacak bir segkinlige, Schumann ve Brahms'in en giizel lied'leriyle
kargilagtinlinca gok bagka bir anlayisla miiziklenmesine karsin onlar kadar genis bir ilgi ve etki
¢emberine ulagiyor. Stil bakimindan daha da belirgin baz: Glgiitlere vanlabilir. Her seyden 6nce
ezginin ve miizik fikrinin ariligim dne siirebiliriz. Bu dlgiite biitiin besteciler uyuyorlar. Ornegin
daha gok polifon bir yaziy1 stirdiirmekte olan Franck bile ses igin yazdiginda ¢ok biiyuk bir arihiga,
bir hog goriinmeye erigiyor. L'Ange et l'enfant, le Mariage des roses, le Vase brisé, les Cloches du so-
ir, le Premier Sourire de mai, bu sarkilarin hemen hemen tiimti “salon miizigi” tiiriine giriyor; siir-
ler parnasyen sairlerindir ve tiimden sembolist bir yapiya varilmasina engel sayilabilir; ama niyet
genel olarak oraya erigmektir, ve 6grencileri Duparc, Chausson ve Fauré’den 6nce aramadigimiz
nitelikleri Franck’ta buluyoruz. Duparc’in Chanson triste ile Extase (Jean Lahor’un siirleri); I'Invi-
tation au voyage, le Vie antérieur (Baudelaire'in siirleri) bildigimiz belirginlikleriyle bu bagyapitlar
besteciyi lied tiiriiniin en biiyiik ustalan yanina koymamiz: saglamaktadir. Ernest Chausson, Mae-
terlinck’in Serres chaudes adh kitabim miiziklemistir. Daha az parlak olmakla birlikte ayni arilig:
aragtiran bir bestecidir. En seckin biiyli ve begenilirlik diizeyini Fauré’de goriiyoruz. Genellikle
kargilagtirilan besteci Schumann’a gore daha az yazmig olmakla birlikte en dikkati ¢eken yaratila-
rini segmemiz gerekirse ezgileri arasinda ikinci Defter'i (bunlar arasinda Le Voyageur, Adieu, les
Berceaux, Claire de lune) ve Ugiincii Defter’i (Au Cimetiére, Spleen, En sourdine, C'est l'extase, le
Parfum impérissable, Soir) ile la Bonne Chanson (Verlaine'in siirleri {izerine dokuz melodi) 6zel-
likle sayilabilir. Besteci bu eserlerde sanatina tam egemendir. Yazisinin ve deyiginin ustasidir. Az
malzeme ile konusuna tam olarak varmaya galigir, biiyiik bir dzgiirliikle duyusunun en ince renk-
lerini imgeleminin en 6zgiir esinlerini seslere yansitir. Ezgilerin diizliigii seckinliklerini artirir, eglik
cizleri istenilerek varnlan bir tutumluluk i¢indedir ve ezginin dogrulugunu, yerindeligini ortaya gi-
kartir. Armoniler zengin ve ince tanilarla birbirine baglanir. Bu garkilarda en iyilerinin birer “ruh
hali” -tam sembolist bir yaklasim- yakalanmig gibidir. Dizeler tam anlatimlarini ve giizelliklerini
saklar. Miizik dizelerin kivrimlarini, vurgularini ve miizigini izler bir yanda da iginde akip gittikle-
ri, yankilandiklar1 ve daha biiyiik bir degere vardiklan bir ses ortamui bulur. Evet, Fauré’nin sarki-
lar Verlaine'nin anlayisina gére “Musiki, her seyden dnce musiki”dir.

Sembolist Fransiz garkisina uygulanabilecek armonik bakimdan gosterdigi cesarettir. Bu nok-
taya gelince Debussy hemen géze batiyor ve onun ardindan Ravel. Bazi Alman besteciler, Strauss
ve Mahler gibi bestecilerde, aym kaygi oldugunu goriiyoruz, ama bu kdygi bagka bir anlam tagi-
maktadir. Strauss’da oldugu gibi bir dig gidiklama, bir renk ya da Mahler'de oldugu gibi armoni
bir ruh durumunun anlatimina yarar bigimde kullanilmaktadir. Debussy’de boyle bir sey gbrmii-
yoruz. Sanki bir deney, salt teknik bir aragtirma gibi goriiniiyor. iste zaman zaman dilindeki dev-
rim agamasina varan modernlik buradan gelmekte. Debussy metin olarak ¢agindaki siir akimlan-
nin neredeyse hepsine bagvurmustur: Banville’in parnasgiligina (Nuit d’étoiles, Pierrot) bagvurmug-
tur; Leconte de Lisle’in (La fille aux cheveux de lin piyano-gan bigimi 1880, Jane) Paul Bourget'nin
(Beau Soir Voici que le printemps, Paysage sentimental, Silence ineffable, Regret, Romance d’Ariel,
les Cloches) siirlerine. Gene de konumuza en uygun 6rnekler bunlar degildir. Clinkii bu miizikler-
de Debussy ne kadar soze, ses rengine, sozle sesin uygunluguna duyarh olsa da bu parcalarda
uzaklardan gelen birtakim etkiler -Rusya’dan, Almanya’dan- goriilmekte; buna karsilik kendi gii-
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ciinii Baudelaire’de, Verlaine'de, Mallarmé gostermek istediginde, Debussy, imgelenimine engel
tanimaz, miiziginin sozciiklerde sakli anlami ortaya gikarmasi igin Ozgiir birakir; “Miizik soziin
anlatamadigi yerde baslar” dedigi gibi.

Mallarmé’nin siirlerinin dogurdugu sorunlar da ¢ok yonliidiir. Onlardaki miizik giiciinii kapali
dil yapisim seckin ve aragtirmali sozciik dagarini gézden kagirmamak gerekir. Debussy bu giiglik-
leri gégiislemeye ¢aligmistir. Hig degilse geleneksel bigimlerden en az uzaklasan parcalar icin: Ap-
parition, Placet futile, Soupir, Eventail de Mademoisselle Mallarmé. Bunlardan birincisi, Apparition
-1885’te miiziklenmistir, besteci heniiz 22 yasindayken- Debussy'nin miizik dilinin biitiin gozi-
pekligini gosterir. Ozan'in vermek istedigi atmosfer biitlin sembolist okulun ¢ok sevdigi prerafae-
list atmosferdir:

Kederliydi ay; aglayan melekler,

Ellerinde yay, sessiz ¢igekler arasinda, ugucu,

Diig goriirken bir yandan, baygin sesli kemanlardan

Beyaz higkiriklar gikariyorlard, peteklerin maviliginden sizan.

Boylesine ince, konservatuvar 6gretiminin yetersiz kaldigi bir metni nasil miiziklemeli? Ezgide
iki sekizli genigliginde bir kullammla resitatife yakin sinirh bir ses kullanimini yan yana goriiyoruz;
bunlardan bagka geleneksel kullanimdan uzaklasan uygu kuruluglan ve baglamglari buna katih-
yor. Fonksiyonlarin iliskisi, yarim perdelerin yan yana gelisiyle oldugu gibi beklenmedik ton degis-
tirmeleri ayrica da fonksiyon dis1 ardarda uygu baglanislariyla bir gesit havada hirakihyordu. iste
Pelléas'ta yeniden ele alacag1 ezgi kurulusu bu eserin Sembolizmini ve modernligini animsatmaya
ayrica gerek yok. Debussy, 1885'te Villa Médicis’ten sdyle yaziyordu: “Samiyorum ki miizigimi ku-
rallara uygun bir kaliba sikistirmaya olanagim olmayacak. Bigimsel agidan demiyorum bunu, daha
¢ok yazinsal agidan. Bir bakima hareketin duygulann derinlemesine aragtirildig1 bir anlatima feda
edilmesini daha ¢ok seviyorum. Ancak bdyle olursa miizik daha insancil, daha yagamlmis olur; an-
latim olanaklarini inceletir ve derinlestirir.”

Verlaine'in siirleri {izerine yazdign sarkilar (Fétes galantes 1891, Six ariettes oubliées 1888) ko-
nuyu yepyeni bigimde ele alan bir yaklasimdir. Ton degistirimi yapmadan birgok tonlarin tst tiste
gelisi (Mandoline), tonal biitiinliik yerine gok kesin bir motif dokusu (Fantoches), armoni ve ritim
bakimindan ¢ok 6zgiin bir ezgi ¢izgisi (Claire de lune); biitiin bunlarda bir devrimin ilkeleri yat-
maktadir. Fakat asil ve kesin yon Baudelaire’in metinleri iizerine bestelenmis sarkilardadir. Bu
pargalarda bigimsel ve yazinsal agidan miizikteki Sembolizmin zorunlu olarak hangi yolla kendini
ortaya koydugunu, beri yanda iki alanin da Wagnerizmden ne oranda etkilendigini hemen anla-
nz. Cing poémes de Charles Baudelairéde Debussy romantik gegmisten ve Wagner'den ayrilir o
giine dek kullanilan teknik yollarin islevini ve niteliklerini yenilestirir. Bu sarkilar sembolist hare-
ketin énclisii, koyu Wagnerci olan Baudelaire’in etkisi altinda meydana gelmistir. Birinci ile (la
Mort des amants, 1887) sonuncu arasindaki (le Jet d’eau 1889) on alt1 aylik siirede Debussy kendi
estetigine, kendi anlatim dagarina varr.

Biitiin bunlardan sunu gikartiyoruz ki miuzikte Sembolizm ancak Fransiz yaziniyla iligkili ola-
rak dogmugtur. Bu da Wagner olayim yerine oturtmaya yardim eder. Ne var ki miizik estetiginin
biitiin devrimleri ya da diizeltmeler zaten bu olaydan gikmugtir. Fransiz yazini uzaktan yakindan
bir yazina bagli olan sarki ya da senfonik siir gibi tiirlerin kesin sinirlarimn saptanmasimi da sagla-
mugtir. Hepsi bu mu? Yeterince agik m her gey. Tabii ki hayir!: Opera bir ortak ya da bir tiir oldu-
gu igin miizik, yazin ve plastik sanatlarin kesigtigi yerde bulundugu igin gergek sembolist eserleri
ortaya gikartacaktir. Ama bu estetik agidan bagka tiir bulanikliklar pahasina olacaktir. iste bunlan
simdi agiklamak gerekiyor.
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Sembolizmin Cok Yonliiliigii
Sembolizmin ¢ok yonliligii

Resimde oldugu gibi yazinda da Sembolizm gizden ve gariplikten yola gikar. Mallarmé 1864 'te H.
Cazalis’e goyle yaziyordu: “Sonunda Hérodiadea bagladim. Korkuyorum, ¢iinkii yepyeni bir siir
anlayigindan dogan yeni bir dil icat ediyorum.” Yirmi dort yil sonra 14 Agustos 1888’de Gauguin
arkadagi Schuffenecker’e sunu salik veriyor: “Dogay fazla 6rnek almayiniz. Sanat bir soyutlama-
dir. Doga kargisinda diise dayanarak sanati bulmaya calisiniz; ipatip gostermekten ¢ok duyuru-
nuz, tipki miizigin yaptig1 gibi.” Iste birbirine yakin bu iki sanat goriisiiniin tarihleri arasina mii-
zikteki Sembolizmi koymak belki akla yatkin olur. Ashnda sanatlarin gelismesini saglayan yenilik
istegine ve giiciine yonelmek belki daha dogru daha aydinlatici olacaktir, Bu yenilik istegi ve giicii
1880 dolaylarinda miizigi ¢ok etkilemigtir, 6zellikle Fransa’da. miizik dilinin temeli olan armoniyi
etkilemigtir; resimde renk ve ne ise miizikte armoni odur. Bu &lgii iginde yenilesme bir Mallar-
mé'nin, bir Gauguin’in ugraslarina koguttur, ama miizikteki Sembolizm sadece bu yenilesme mi
demektir; herhalde degil; bu ancak goriintiilerden biridir. Daha sonra ele alacagimiz obiir goriin-
tiileriyle birlikte (Empresyonizm, ulusailik) resimde ve yazinda benzerleri olmayan o simir belirsiz-
liklerini, o ¢ok yonliiligii miizikteki Sembolizmde goriiyoruz.

Armoni agisindan XX. yiizyll sonundaki Bati Avrupa miizigini niteleyen iki olgu vardir: Bir
yanda tonal sistemin sonuna gelinmesi 6te yanda modal kullamigin dirilmesi. Biri, 6zellikle Alman
miizigini etkilemigtir, bu da gok dogaldir ¢iinkii armoni anlayis1 Bach’a dayanur. Oteki ikincisi, da-
ha ¢ok Fransiz miiziginde ortaya gikar ve modal armoni ya da vaktiyle Rameau’'nun adlandirdig
gibi “duygu” armonisi diye adlandinhr. Konunun daha yakin doneminden &rnekler vermek gere-
kirse Wagner'le Berlioz'u kargilagtirmak, Tristan kromatizmi ile I’Enfance du Christ (1854)'i yan
yana getirmek yeterlidir. Her iki sistem de anlam ve anlatim tagir. Konu ettigimiz yillara gore de
bu anlatim giicii daha da gogalmig olarak kargimiza gikar. Iste bu anlatim giicii yanhs olarak Sem-
bolizm akimina katilmigtir. Bunu daha 6nce de yazarlarin Wagner’e karg: asir1 diigkiinliiklerinde
gormiistiik. Aym olay1 gegen yiizyilin sonuna dogru Fransiz miizigine giren mod anlayiginda da
gozleyebiliriz. Bagka bir deyigle her iki durumda da salt teknik bir gelisme siirsel kaygilarla kansgti-
rilmig, armoni sorunu olan bir olay yazinsal ya da resimsel bir sorun diizeyine ¢ikartilmistir. Gene
de en iyi Fransiz bestecilerinde mod anlayisina dogru yonelis aym1 zamanda bir biiyiik estetik yo-
nelig durumuna da gelmigtir. Cogu kez de son kertede incelmis ve 6zlimsenmistir: Bir Ravel ile bir
Valéry'nin ince yakinliklarini gozoniine getirelim!

Bu armonik buluglar Franck’tan baglamigtir derler: Rébecca, Hulda, le Chasseur maudit ile. As-
linda ilk kez bunu Chabrier 1877 tarihli I'Efoile adl operetinde ele almistir. Bu eserde mod anlayi-
s1 Fransiz okulunun armoni dili ile birlestirilmistir: 1889°da Evrensel Sergi’de Java gamelaninin
kesfinden ¢ok 6nce Fransa'da pentatonik dizi (beg sesli dizi) kullamlmaya baglanmigti. Chabrier ve
geng Debussy bu diziye sik sik bag vurmuslardir ¢iinkii pentaton dizide yanim ses yoktur; bu ba-
kimdan diaton dizideki tam ve yanim tonlarin getirdigi gerginlik ogeleri burada bulunmaz. Trois
Valses romantiques (1883)'de Chabrier mutlu bir inatla beg tam sesli diziyi kullanir. Bestecinin ar-
monisi tiiy gibi hafiftir “onu agirlagtiran, yere bastiran higbir gey yoktur”.

Debussy miizik eserinde ses tim Kisiliginin temel 6gelerden birisi oldugu ilk bestecilerdendir.
Mektuplarinda ve yazilarinda siirekli timinin yerlesimi konusu gelir ve daha ilk eserlerinde bu kay-
g1 en 6nde kaygilardan biri olur. Iste la Damoiselle élue'de kadin sesleri, sololar, koro ve orkestra
i¢in 1884'te Roma’da bagladigi bu sarkih giir armoninin diinya Otesi melekler ¢evresinin rengini
tagidig bir eserdir. Segilmis kiz (damoiselle €lue) cennettedir ve sevgilisinin gelmesini bekler. Me-
lekler korosunun o tath sadeligini (yildizlarin tath miiziginde) daha o zamandan ele alhsta sesin
stereofonik etkisiyle goriiyoruz. Bunlar Baudelaire'den beri ozanlarin sozciik lizerindeki begeni
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incelemesine koguttur. Onlar igin sozciik her seyden Once sesi ilgilendiren bir gerectir. Le Prélude
a l'apreés -midi d'un faune (1892) da sembolisttir ve bunda Mallarmé’nin siirine baglant1 dislinil-
meyebilir. Gergekten besteci siirin miiziklenmesini yapmamuisg, bu metin igin bir “preliid” yazmgtir.
Kuskusuz siirdeki duygusalliga ve incelige ayrica erismistir. Fakat bunu daha ¢ok, Mallarmé'nin la
Musique et les Letires adh yazisinda anlattigi yolda saglamistir. (“Miizik ile yazin, fikir, disiince
dedigim olgunun biri karanhiga dogru uzanan obiirii kesinlikler igine parldayan iki yiiziidiir.”).
Aslinda Mallarmé, Wagner merakhs: ve tiryakisi olarak fazla parlak, fazla zengin ve sonunda siir
yiikii tagimayan timilar tanir. Debussy bu konuda orkestra pedallerinden ozellikle yakiniyordu:
“Kemanin trombondan ayirt edilemedigi ¢ok renkli bir sakiz gibi uzayip giden...” Buna karsilik
Preéludé de belli bir tin1, kesin bir timidir. Ana tema fliitle soylenir, biitiin parcaya sarici tatliligim
verir. Bu kirtannisinin giinigiginda “ama karanliga uzanan” bir ¢agirisidir. Erimis, ice isleyen, fakat
Ren Altinindaki Alberich Alberich gibi ezici olmayan bir ¢agndir. Bunda daha da yenilik var. Ar-
moninin ¢izgilerden olustugu anlayigina genellikle daha bagliyiz. Schonberg bile bu tematik dii-
siinceden kendini kurtaramamgtir. Buna kargihk Debussy, uygularin tinisi ve sadece tinisi -bagla-
miglart degil- kendisini ilgilendirdigi icin bir “uygular ezgisi” sonucuna gergekten varmugtir (Schon-
berg’'de “renkler ezgisi”, Klangfarbenmelodie tanimini bulmustu). Bu diigiince biitiin sembolist ha-
reketin iginde sakli olan iinlii “an siir” anlayigina yakindir. Aslinda tam tonlu dizi de salt tin1 de-
gerlerinin mutlak ve kesin bigimde one gelisi miizikte bir sembolist armoninin olabilirligine yol
acan bir ortak payda sayilabilir. Ustelik bu konuda yazin alaninin miizigi etkilemesi diigiiniileme-
digi icin miizigin bu ozgiir davranisi daha da yeterlilik kazanmaktadir. Modlarin one cikisi, ses
olaymnin odak noktasi olugu ile miizikgiler tiimden teknik bir yolla siirin kendi alanimi kendilerine
mal etmig oldular. Bu acidan Chabrier, Debussy, hattd Ravel sol el i¢in Pivano Kongertosu, Chan-
sons madécasses ile gergek sembolist besteciler sayilir.

Sembolizm ile lfmpresyonizm :

Sembolizmin ¢ok yonliiliigiinii dile getiren Mallarmé'nin sozlerine yeniden donelim. Ozan tam
olarak sdyle soylemisti: “Sonunda Hérodiade¢ima bagladim. Korkuyla bagladim, ¢iinkii yepyeni bir
siir anlayigindan yeni bir dil icat ettim. Bu siir anlayigimi iki s6zciikle sdyle tanimlayabilirim: Bir se-
yi degil, o seyin etkisini ¢izmek.” Mallarmé'nin bu siir anlayigiyla empresyonistlerin estetigi arasin-
daki baglan gormek ¢ok kolay, Proust'un Elstiri hemen aklimiza geliyor: “Nesneleri bilindikleri
gibi gizmek degil, ilk goriigiimiiziin gdrme bozmalariyla ¢izmek”, ya da “Eger Allah Baba nesneleri
kendilerine birer ad vererek yaratmigsa Elstir bunlarin adlarin1 yok ederek ya da bagka adlar vere-
rek yeniden yaratiyordu. Nesneleri belirten adlar bizim gergek izlenimlerimize aykiri, aklin bigim-
lendirdigi bir anlama cevap vermektedir.” Bu ¢abalar1 Villa Médicis'te kaldigh siralarda geng De-
bussy'nin istekleriyle bagdaglastirmamak elden gelmiyor. Debussy soyle bagiriyordu: “Manet gor-
mek istiyorum!” Bazi yonleriyle Sembolizmle Empresyonizmi pekaléd birbirlerine yaklagtirabiliriz;
biitiin sorun sinirlar iyi saptamak, nedenlerini iyice belirtmektir.

Goriintise gore Sembolizm ile Empresyonizmin ortak yonleri var. Yukanda soziini ettigimiz
aciklamalar bu hakki bize vermektedir; bu yiizden de miizikoloji XIX. yiizyill sonundaki miizik
alamindaki butiin yenilikleri Empresyonizm yaftas: altinda 6ne siirer. Bu bakimdan bunu yapabil-
mek igin de estetik ve kavramsal hakl nedenler gogu kez vardir. Ornegin, bazi bestecilerin doga
ile olan stirekli iligkileri iizerinde durulur. Debussy'nin pargalari, Deniz, Nocturnes, Yagmur Altin-
da, Bahgeler, Sisler, Yelkenliler, Ovada Riizgdr, Fundaliklar, Kuru Yapraklar gibi adlar almakta ve
ayni ya da benzer adlan alan birgok resimleri amimsatmakta. Ravel’de Noctuelles, Su Oyuniari,
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Ondine, Sehrazat, Batik Can Kulesi, gibi adlar1 goriiyoruz. Bagka bestecilerde tek tek sayilabilecek
benzer adlara rasthiyoruz; Wagner'de Siegfried-ldyll, Kutsal Cuma Cogkusu, Liszt'te Ormanda, Ateg
Bdcekleri, Villa d’Este’nin Su Oyunlar, Gri Bulutlar, ya da Schumann’da Orman Sahneleri, Bu mii-
ziklerde besteciler dogadan ritim ve armoni yoniinden etkiler almiglardir. Debussy'nin 1911°de de-
digi gibi: “Cevremizde duydugumuz biitiin giiriiltiiler miizikle anlatilabilir; etrafimiz1 saran diinya-
nin ritmini ince bir kulak miziklestirebilir. Baz: kisiler once kurallara, her seyden 6nce kurallara
uymak isterler. Ben ancak duydugumu dile getirmeye ¢abaliyorum.” Bagka bir deyisle miizikginin
hareket noktasi birgok agidan empresyonist ressamin hareket noktasina benziyor: Kulak duyusu-
nun 6znel inceligine dayanarak bu duyusun oksayislarini ve inceliklerini ortaya koymak.
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Claude Debussy'nin Le Martyre de saint Sébastien'de Ida Rubinstein: Léon Bakst'in deseni.
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Buna varmak igin miizikgi 6yle yontemler kullaniyor ki bunlar Sembolizmin Empresyonizmle
Ozdeslesmesinin yapisal sonucu gibi goriiniiyor. Tinisal degerleriyle daha once ele aldigimiz De-
bussy’nin bir pargasina, Prélude a I'aprés-midi d’'un fauneuna tekrar bakarsak, ilk anda ton baki-
mindan ozgiirliigiin, mod bakimindan tutarhhkla yer degistirdigini goriiriiz (Faune -Kir Tanrisi-
temasinin tekrarinda iki uzak tonla diyezin si bemolle olan iliskisiyle birbirine kaynastirilmasi).
Kromatik yapisiyle ve gidigiyle armoni kapali, an garip duygulariyla yiiklii bir tim ortami yarati-
yor. Buna galgilamadaki incelik ve yenilik katilirsa: Faune -Kir Tanrisi- temasim séyleyen solo fliit,
arp arpejleri, kornolann boguk renkleri, bakirlarin ve tahtalarin kipirtih bir su gibi msirdayan
staccatolari... Preliidiin ilk ¢alinigindan sonra Mallarmé besteciye ¢ok dogru olarak sunlar yazmig-
ti: “Prélude le U'aprés-midi d’'un faunea yaptigimz miiziksel agiklama benim metnimle ancak su
noktada ters diigliyor: Sizinki ozlemde ve aydinlikta biiyiik bir incelik, biiyiik bir zenginlik, bir

bungunlukla dolu.” Burada an siir diigiincesinin biiyiisiine esit, 151§in pargalanmasim dile getiren

kiigiik renk noktalarina esit bir tanimlama var. Empresyonizm Sembolizmle ig icedir, dahasi, mii-
zikginin kendi istegiyle. .

Gene de niiansin bu bigimde 6ne aliniginy, ilkede ve aragta animsatmanin bu yliceltilmesi este-
tiklerin birbirine karigmasina yol agiyor; ne var ki bu karnisma niiansin ya da amimsatmanin kendisi
gibi ancak bir an siirebiliyor. Giizelin bu gesitli simiflari, miizige yabanc: siir dizgeleri, sanatgilarin
kendilerini de yanhgliklara siiriiklemigtir. Debussy bunlarin ilk kez farkina varmis ve C. Malherbe
kargisinda miizigin gizemli 6zelligini savunmustur.” Bir miizik eserindeki sirlari kim bilebilir? De-
nizin sesi, ufkun biikiiliisi, riizgarda yapraklar, bir kus sesi bizde gok degisik izlenimler birakirlar
ve birden, istesek de istemesek de bu kalintilardan biri digimiza yayilir ve miizik dili haline gelir,
kendi armonisini kendi tasir. Doktrinlerden ve bunlarin asiriliklarindan nefret ediyorum. Bunun
i¢in kendimden olabildigince uzaklagarak kendi miizik diigimii yazmak istiyorum. Bir ¢ocugun
yapmaciksiz igtenligiyle kendi igimdeki peyzajin sarkisim sdylemek istiyorum.” (11 Subat 1911,
Exselsiordaki konusma, Martyre de saint Sébastien iizerine). Bunun igin degil mi ki Berlioz'un
miizikgiligini yadsiyordu, ¢iinkii onda “resimden ve yazindan alinmig yollarla miizik goriintiisii
var” diyordu. Demek ki miizige onu agiklayamayacak ilkelerle yaklagsmaktan kaginmak gerek.

Ornegin, Empresyonizmin temel kavramlarnindan biri olan Monet'in gergeklestirmeye galigtig
“gecici an” kavramini ele alalim. Giiniin degisik saatlerinde egyalarin yiizeyindeki bitiin degisik-
likleri verme kavrami miizige uygulanamaz. Ciinkii miizik kendisi gegici anlan yakalayan bir sa-
nattir: “Bu preliidiin miizigi Mallarmé’nin giizel siirinin ¢ok 6zgiir bir agiklamasidir” diye yaziyor-
du Debussy partisyonun bagina. Sembolizmde oldugu gibi Empresyonizmde de yonelme ¢ok ya-
niltict bir adim olur: Miizikte doga ancak ikincil bir rol oynayabilir; ancak dinlendikten sonra din-
leyici, belki besteci de, o ¢agin yazinin ya da resminin istedigi benzerligi bulabilir. “Cizmekten ¢ok
duygularn anlatimi” (“Mehr Ausdruck der Empfindung als Malerei”) diye yazmisti. Beethoven,
Pastoral Senfoni’sinin bagina. Doganin, su oyunlarinin Ravel’deki doganin, Liszt'teki doga’dan, su
oyunlarindan farkliligini ortaya koymak Oylesine zor degil. Oysa miizikologlar her ikisinde de Em-
presyonizmin miiziksel yankisim gérmek istemiglerdir.

Debussy'de miizikteki Empresyonizmin temel kisilerinden birini gormek ¢ok yanls olur. Eser-
lerinin adlarim ancak dogal benzetme yoluyla veriyordu ve diiglinmek gerekir ki cag Empresyo-
nizmden ¢ok sembolist goriisiin etkisi altindaydi, arada yirmi yillik ayrihik vard: Bir ad par¢anin
tislibunu da kurabilir mi? Piyano preliidlerinden adlar parcalarin bagina degil sonuna konmamig
mudir? Geligtirmeye kargi Debussy’nin nefretinde, ezgisel bulusundaki tutumlulukta sadece bir du-
yusallik etkisi goriilmek istenmigtir. Oysa miizik diisiincesi -mod konusunda da bunu goérmiigtiik-
Oykiiniin, Wagnerlestirilmis program miiziginin ta karsisindadir. Debussy resim yapmay: diigiindii-
gli zaman var olmayan, yer tutmayan varhklan ele almistir ancak. Denebilir ki Deniz'in tigiincii
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boliimiindeki begli ve iigliiler “gece gdgiinde kayan sakin ve beyaz ayin alaylan” gibidir; “deniz
tizerindeki 11k oyunlan” gibidir; gene de bu goriintii bir bagka boyuta gekiyor: Bir baska diinyanin
ozlemi i¢imizi kapliyor, ancak sembolist giirin yaratabilecegi bir diinyanin. Bestecimizi resim diin-
yasindan birisiyle karsilastirmak gerekirse Monet'den ¢ok onu Turnet'e yakin bulmamiz daha
dogru olur. Ciinkii Monet'nin denizi hicbir zaman korkung degildir. Burada ressamin dogayla
uyusumlu bigimde gozlemine katilinz. Oysa Deniz'de her sey Turner'de oldugu gibi komik 6lgii
icinde devinir. Bu ¢ok yonlii senfoninin son boliimiinde, Riizgdrla Denizin Diyalogu, riizgar her-
hangi goriintiisel bir anlam tagimadiktan bagka, korkung giiriiltiisii, 6liim ve yikim haberini ver-
mektedir. Halk, elegtirmenlerin ve miizikologlarin bunda empresyonist bir esin gormelerinin yii-
zeysel benzetmelerinin kurbam olmustur. Debussy romantiklerin bize unutturdugu bir seyi yeni-
den bilincimize getirmektedir: Ger¢ek miizik insandaki kisi yoniine degil fakat daha derinlere ses-
lenmektedir.

Sembolizm ve XIX. yiizyil sonu ulusal yeniden dogus

Giderek sanat alamindaki biitiin yeniden doguslar, yeni anlatimlar Sembolizmle karigtinlmgtir.
Sadece yil benzetligine dayanarak (1875 ile 1905 yillari arasinda) zaman zaman Rusya’da, ispan-
ya'da, Iskandinavya’da miizikte Sembolizm goriildiigii diigiiniilmiistiir. Ash nedir bunun?

Iskandinav iilkeleri arasinda Norveg ve Finlandiya, Grieg ve Sibelius'un miiziklerinin sembolist
akima girebilecegi sGylenebilir. Bu iki tilke gercekte komgularindan daha ¢ok eski dinsel modlari-
m saklamiglardir; boylece miizikologlar goziinde tam ton dizisine verilen degere benzer bir deger
verilmistir bu modlara: Ote yandan ibsen ve Bjornson’un yazini, Kalevala folkloru bu iilkelerin
bestecilerine Alman ya da Fransiz sembolistlerin tuttuklari temalan da getirmig oluyordu. iste Si-
belius'un Tuonela Kugusu: Oliim iilkesi Tuonela ya da Manala’dir; gevresinde korkung bir nehir
vardir; iizerinde Oliim, dliilerin ruhlarini gegirir. Oliim Kugusu sonsuzlugun bu karanlik sulan
iizerinde kayarken Ingiliz kornosuyla sonsuz sarkisini sdyler; yaylilar surdinli bir tiil boslugu mey-
dana getirirler: Tipki Lohengrir’'de oldugu gibi Tuoni sandal (Oliim) géziimiiziin éniinde canla-
mir. Grieg ise Sembolizme ¢ok 6zel armoni kullanimiyla yaklagmsg olur: Belirsiz bir tonalite, gegit
sesleri, kromatizm; biitiin bunlar tabii ki daha az kusursuz olarak ses rengi degerine Debussy'nin
verdigi Gnemle atbagi gider. Bunun yansira folklordan ve Ibsen’den alinmis Peer Gynt, kobolt (ye-
ralti cinleri) konusu, ¢aginin sairlerinin ¢ok sevdigi bir konudur ve bazi modal ele aliglarla gergek-
lestirilir. Biitlin bunlar uygun ve temelli bigimde sembolist bir yaratiya ¢ok yaklagmus olur.

Rusya'da dzgiin bir sembolist yazin vardir, ama miizikte kargiligi var midir? Pek degil? Evet
Borodine'in eserlerindeki bazi yonler, Scriabine’in biitiin yaratilan bu estetikten yararlamyor gibi-
dir; ama bu iilkenin sairlerinin yapitlarindaki niteligi miizik yaratilannda bulamiyoruz; 6zellikle
Alman etkisinin geniglemesi ve Caykovski yoluyla yayilmas: Rus miiziginde sembolist akimin etki-
sine engel olusturdu.

Avrupa’'mn oteki ucunda, Ispanyol Isaac Albeniz, Debussy'ye yaklasan gizgiler gosterir; beri
yandan 1893’te bu bestecinin Paris'te yagamig olmasi miizik alaninda sembolist akimin kendisini
etkilediginin kamtidir: Piéces caractéristiquesinde folklor kaygisi bu yeni estetigin miizik agisindan
belirmesinde yardimci olan 6zgiin ritimlere gotiiriir, Bir de ¢ok garip bigimde, ti¢ perdelik Roi Art-
hur operasinda kuzey sislerine yaklastiran bir yazin begenisini belirtmeden gegmemek gerekir.
Ama Albeniz’in en kigisel ve belki en yeni yaratisi Immages de I'Espagne dir: Cok kigisel bir hayal gii-
ciiyle bu eser bize gergegin bulunmadig bir Ispanya, kolay resimciligin bulunmadig bir iilke gos-
terir; daha da &zellikle bu ispanya Paris Sembolizmini meydana getiren bir siir, bir resim bir mii-
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zik diinyas1 yoluyla bize sunulur; iistelik bu Paris XIX. ylizyilin sonu XX. yiizyilin ilk on yilina rast-
layan, son kertede dogurgan, verimli bir Paris'tir.

Sembolist “biiyiik eser”: Opera

Eger sembolistlerin bir miizigi varsa -ki bu miizik Wagner miizigidir-, eger daha sinirh bir bigcimde
biitlin iilkelerin bestecilerince degisik yonleriyle bize sunulan bir sembolist miizik varsa, bu miizik
icinde, ashnda bu estetigin tam yankisim buldugu tek bir alan vardir, bu da operadir. Bunu anla-
mak ve tamimlamak, bu tiirlin niteliklerini ortaya gikarmak o denli gii¢ degil.

Opera, btiinciil bir gésteri olarak (metin + miizik + sahneye koyma + dekor) sembolist esin-
den yola ¢ikmasi igin opera gergegini yapan bu pargalardan her birinin sembolist bigimde ele alin-
mig olmasi gerekir. Bu degisik sanat tiirlerinin hepsi mi? Evet, ama belki hepsi aym diizeyde degil:
Sembolist opera her seyden once sembolist yazarlardan alinmig bir livreye, bir konuya bagvurmali.
Bu yazinsal onceliktir ki onun var olugsunun temel niteliklerinden birisini meydana getirir. Gergek-
ten, denebilir ki, romantik opera her seyden &nce miizik yoniiyle romantik olmah (italyanlar igin
ses, Almanlar i¢in orkestra miizigi) ya da barok operas: biitiinciil bir estetik niyet tagimali (Yunan
tragedyasimi bulma ¢abas: ki bu en Monteverdi'de ortaya ¢ikmustir); iste, sembolist opera da sem-
bolist yazimin kigilerine ve konularina yénelmis olmali. Bu anlamda bu egilimi gosteren opera iki
dev etkinin meyvasidir: Her seyden Once sairler, dram yazarlan, sonra da Wagner sembolist esteti-
gin tanimina katkida bulunmugtur. Béylece dram ve opera sahnelerine ortaklasa yon veren bir ko-
nu ortaya gikar: Belki sembolistce ele alimsiyla operaya gegen ya da ters yonde gecen mitostur.
(Ornegin, Ariane, Mendes tarafindan segilmis, Massenet’ye gecmis ya da Hofmannsthal’dan Stra-
uss'a). Bu aym yonde kullanilan bir destan da olabilir: Mavi Sakal; nce Maeterlinck ele almis or-
dan Paul Dukas’ya, Reznicek’e, Bartok’a ge¢mis (B. Balazs'in livresiyle); bir de daha gizli bigimde
ele alinan psikolojik semalar ya da benzer felsefeler vardir: Goriiyoruz ki tiyatroda oldugu gibi
operada da kadin kahramanlar uzun bir siire (Wagner'den Berg'e kadar) ya ¢ocuk kadin ya da
ugursuz kadin olarak ele alinmigtir (Parsifaldeki Kundry, Wedekind ya da Berg'deki Lulu, biitiin
Salomé’ler, biitiin Mélisande’lar); bir bagka yonde de birgok eserler, gesitli sanat agirligi eserler ya-
sama kars1 dehset ya da kendinden gegme ile batmiglar, ya dopdoluyu aramiglar ya da ugurumdan
baslan donmiis (Tristan, Elektra, Iki Manon, Le Roi d’Ys, Gwendoline; biitiin bu eserler bir Clau-
del’in bir Hofmannsthal’in, ibsen ya da Blok’un tiyatrosuyla ortak kahramanlar tagir); 6rnek goste-
rilecek yasam tiirlerine rastliyoruz; Wilde'in yasamu Strauss’u etkiliyor (Salomé); Schreker (Prense-
sin Dogumgiinii - Gerburtstag der Infantin) ya da Zemlinsky (Der Zwerg, Ciice); Ibsen’in yagami
Grieg'e ve Egk'e Peer Gynt konusunu, Wolfa (Das fest auf Solhaug - Solhaug'da bayram) ve ozel-
likle Maeterlinck bir Debussy’ye ya da bir Schonberg’e Pelléas konusunu vermis oluyor.

Evet, gercekten dogrudan dogruya yazin alammin getirdigi esinler diizeyinde ve genellikle
Wagner ve Wagner sonrasi teknik yapisinda oldugu igin, opera en belirgin -demek ki en belirsiz-
¢izgi icinde miizikte Sembolizmin getirdigi tiir olmustur. Diyebiliriz ki opera, tutucu ya da dev-
rimci, yiizyil sonu biitlin miizik okullarinda 6niine gegilmez bir kigkirtici olmustur.

Cesitli miizik okullarinda sembolist egilimler

Sanilir ki verizmo kesin bigimde tanimlanmig, kolayca anlasilan bir olgudur. Oysa operalarin Gyle
sembolist yanlar vardir ki gergekgiligin bu yoniine pekala sahip ¢ikabilir. Daha once psikolojik -
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diizeyde Puccini’'nin kadin kahramanlarindaki gizemi dile getirmistik. Bir Butterfly, bir Liu (7u-
randofta) bir Mimi bile, Maeterlinck ya da Debussy'nin kisileriyle ortak cizgiler gosterirler; ama
onemli olan bu degildir; daha ¢ok miizik bakimindan bu benzerligin goriilmesidir. Biliniyor ki Ca-
valleria Rusticana (Mascagni) ya da Leocavallo'nun Pagliaccr'si “bir yasam kesiti” estetigini temsil
ederler. Puccini’de oldugu gibi bunlarda da hoyratlik, bir igrenglik bu miiziklerde belirtilmigtir.
Ama bestecilerin bazi niyetleri, baz gegitler, bag vurduklar baz1 yontemler bize Sembolizmi dii-
stindiiriir. Besteciler de bu okulun getirdiklerine agik kapi birakmiglardir. D’Annunzio dramatik
siitlerinden biri olan Masumlarin Seferi adli eserini geng Puccini'ye gOstermigtir. Mascagni de bu
yazara ilgi duymustur. Ama sembolist ¢éziimlere en ¢ok yaklasan Pagliaccidir. Leoncavallo, De-
bussy gibi bir miizik¢inin ve sembolist sairlerin temel yapilar olan tinisal degerlere ve imgelere ar-
monisini dikkatlice ele alarak dnem vermigtir. Ug leitmotif (Pagliacci'nin iizgiin giiliisii, sevgi ve
kiskanglik motifleri) daha prologda bize sunulmus ve daha ilerde 6nemli dramatik ve yapisal ig-
levler yiiklenmistir. Evet, bu, Wagner ¢oziimiidiir ama, Wagner ¢oziimii zaten sembolist estetigin
kaynagindadir; ve, Leoncavallo hu ¢oziimii gercekten ige igleyecek, vazgegilemeyecek bir tutumlu-
lukla ele alir. Iste o iiziinglii giiliiy motifi eserin en Gnemli motifidir ama en az duyulanidir: Biitiin
opera boyunca ancak ii¢ kez duyulur (bu ii¢ duyulusg da en 6nemli yerlerde olur); birinci kez pro-
logun bagladigi yerde kornolarda ve mezzo-forte diizeyinde; ikinci kez birinci perdeyi bitiren Ca-
nio’nun biiyiik lamentosunda, bu kez sesle orkestranin sesdeg olarak sergiledigi forte sesinde ve ilk
duyulugundan bir sekizli yukarda. Burada perde indikten sonraki orkestra postliidiinde besteci
motifi nigin tekrar etmiyor diye sorabiliriz. Bu, motifin iiglincii ve en yiiksek noktasim geriye at-
mak ve fff glirliigiinde orkestranin biitiiniiyle ve eserin en son sayfasinda duyurmak i¢in. Miizik
diisiincesinin bdylesine biiyiik bir tutumlulugu iizerine kurulmus dramsal gelisim ancak Semboliz-
min etkisinde kalmis bir bestecide goriilebilir. Koronun ¢ok aragtirmali bir yolla kullanilmasiyla
birlegince bu tutum bu geligim eserin sonunu biiyiik bir biiyiileme giiciine eristiriyor.

Verizmonun Otesinde opera konusunda geleneksel etkilerden kurtulmak isteyen biitiin ulusal
okullar (Alman ve &zellikle italyan okulu) kisisel ve gergek bir anlatima varabilmek igin kimi kez
nesnel olarak Sembolizm yollarin1 denemiglerdir. Manuel de Falla’nin Vida breve (Kisa Yasam)'ini
alalm: Her seyden dnce safkan bir “Ispanyol” ki burada folklor her an énemli bir rol oynamakta
(konuda, ezgide, ritimde), gene de miizik bestecilik agisindan Debussy’ye yaklasan bir tutum igin-
dedir (Falla, Debussy’yi tanimigti ve ona hayrandi). Besteci her seyden once Wagner daha sonra
da Debussy tarafindan ortaya atilmis yazi ve anlatim sorunlarini yakindan taniyor. ste, tam tonlu
dizi kullamigi (“uzaktan gelen seslerin” ilk duyulusunda, ve diziden g¢ikan uygular); buna ayrica
operanin. perdelerinin bigiminde bir pargalanmaya karsin genel yapisinda biitiinliik sorununu ¢ok
degisik bir dil yaminda dramsal gerilimi olan bir miizik diliyle varmig olmast: Ozellikle tipki Parsi-
falde oldugu gibi bir sahneden 6biiriine gegmede koronun oynadigi rolii bagimsiz ve zit kesitlerin
koro yoluyla biitiinliige erigmesini gosterebiliriz. Demek ki Falla’da miizik Sembolizminin tekni-
ginden belli bir yaralanma vardir.

Avrupa’nin 6teki ucunda Rimsky-Korsakov gibi bir Rus’ta sembolist anlayisa bir dokunus go-
riilebilir: Folklor'dan alinan konularin segiminde masalimsi, biiyii dolu doga-iistii etkiler, aym za-
manda Wagner'den ve Iskandinav dramatiirjisinden gelmektedir: Sadece esetlerinin adlarina bak-
mak bile yeterli geliyor: Sadko, Altin Horoz, 6zellikle Kar Kizi, Goriinmeyen Kites Kentinin Masali;
biitiin bunlar Debussy’ye Children's Corneri yazdiran ruh durumlar ya da bu bestecinin preliidle-
rindeki aym oranda biiyiilii adlar degil midir? Aslinda Rimsky, Wagner'e daha yakin goriiniiyor,
ama en iyi sayfalarinda (Alfin Horoz gibi) ulusal temalar ezgilerdeki egzotizm daha 6nce dedigi-
miz gibi miizik alanindaki Sembolizme gétiiren modal kullanigtaki temel bulguyu bize amimsati-
yor. Bir Borodine'in bir Moussorgski'nin bir Prokofieff'in ya da Cek bestecilerin eserlerinde sem-
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bolist anlayigla karigan bu gesit bir ulusal kaynak izine kolaylikla rastlamz. Buraya kadar gelmeye
bile gerek yok, ¢iinkii bu iki anlayigin karsilagmasi-belki bir rastlant: da olabilir. Sembolizm biitiin
oteki estetik anlayiglar gibi hem bir goriistiir hem de tekniktir. Yazarlarin ve bestecilerin kisisel
egilimleridir aym zamanda. Surasi agik ki bu noktadan bakildiginda Falla ile Islav bestecileri ro-
mantizmin son bir doniisiimii olan resimdeki sembolistlerden, 6zellikle yazindaki sembolistlerden
oldukga uzakurlar. Her seyden 6nce gok agir basan bir gelenegin ¢ocuklaridirlar. Resmin ve yazi-
mn sembolistlerinde ulusal bir yeniden dogus aslinda ilk planda yoktur.

Bu agidan baktigimizda Alman Schonberg ve Berg'in Macar Bartok’un baglangigta hareket
noktalari gergek sembolist idi. Diyebiliriz ki daha sonraki modernlikleri bu 6nceki anlatilmayani,
erigilmeyeni anlatma ¢abalarinda gergeklesmistir. Siirde oldugu gibi “miizikte arilik” romantik
sonrast miizigin on iki ton ya da modal anlayiga dogru gelismesidir.

Erwartung 1909 (Bekleyis) ile Die gliickliche Hand (1913-Mutlu el), Schénberg'in bu iki eseri
Viyana okulunun devrim yapan atematik yontemde yazilmig iki operasidir; ne var ki bu iki eseri
Gurre-Liederden sonra ele aldigimizda Sembolizmle damgalanmig iki gegis eseri olarak sayabili-
riz. Her iki eserden de ekspresyonist diye sozedilir. Aslinda konu, temalar, karakterler duyusal ve
ruhsal hava, daha ¢ok, bir Hofmannsthal ya da Blok'un ilk eserlerini ammsatir bize; ve, gercekte
bu sembolist dramlarin konularini ilerde ekspresyonist akim yeniden ele alinmustir, tersi degil. Bu-
nun kanitin1 aym veriler iizerine dayanan Wedekind'in Lulu'sunu Berg'in ele almasinda goriiyo-
ruz.

Miizik agisindan yapilar gozoniine alinirsa birbirinden oldukga uzak olan iki eser sembolist ti-
yatronun temelini meydana getiren bir benzerlik gdstermektedir: Mitoslu bir evrene miizikal bir
anlatim verilmek istenmigtir. Oysa 6te yanda Wilde, Salomé'de, Maetetlinck Pelléas'ta aym sorun-
larla karsilasmuglardir; opera alaninda bir Wagner'i bir Meyebeer'den ve bir Verdi'den, bir De-
bussy ile Strauss'u (bazi eserleriyle) Puccini'den ya da Stravinsky'den ayiran sudur: Normal olan
giinliik bir gergek yerine diisii, alisilmig tabulardan kurtulmus bir gergek-6tesi’ni benimsemek. Bu,
ayni zamanda kendine Ozgii olan bazi miizik yontemlerini tipki Mallarmé’'nin “temel s6zciik” de-
digi bigimde giiglii bir etkileme giicii tagiyan bazi miizik yontemlerini benimsemektir.

Bu eserlerin varlign ¢ok onemlidir, ¢linkii bunlar, Sembolizmi tarih agisindan oldugu gibi este-
tik agidan yerlerine yerlegtirmekte: Kigisel ¢oziimler ya da kargithiklarin otesinde biitiin besteciler
-bu opera bestecileri- boyle bir ruh hali araciligiyle yeni bir ezgi anlays: olanag: {izerinde diigiin-
meye baglamiglardir. Boylece de sembolist sahne eserinde bestecide bulunmusg cevaplar kadar so-
rulmug sorulann varligi da agir basmakta. Bu anlayigla ve iki operasiyla Schénberg Sembolizmle
-ki Sembolizm romantik duyusun en ug noktasi olmus oluyor- XX. yiizyildaki degigik sanatlari ni-
teleyen salt teknik -belki devrimsel ama salt teknik,- formalizmler arasindaki sinir1 bulmug oluyor.
Bu gergek okul -Onciisii yaninda ytizyil bagindaki 6biir opera bestecileri geride kaliyorlar. Gene de
salt bu yiizden herbirisi belki Schonberg'den de daha fazla sembolist sayilabilirler: Sadece Pellé-
as'ta Debussy, Salomésiyle Strauss ve Mavi Sakal'in Satosu ile Bartok, Mallarmé’nin diigtinti gor-
diigii tiyatroyu gergeklestirmis olabilirler. Neden mi?

Ug bagyapit: Mavi-Sakal, Salomé, Pelléas

Bu iigiiniin arasinda, belki Salomé tarihsel anlamda belki en gok “sembolist” olamidir. Y1l sirala-
masina gore Pelléas, Saloméden 6ncedir (Pelléas 1902, Salomé 1905). Ne var ki Debussy’'nin bu
eseri yazi Ozelligi yiiziinden Sembolizmin bir adim Otesine, Debussy'yi Schonberg’in Stra-
vinsky'nin yaminda koyan temel bir cagdashga gotiirmektedir. Oysa Strauss Saloméde tam ¢aginin
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gerektirdigi bir anlatima varmugtir. Yeni istekleri 6zetledigi kadar Sembolizmin eski kalan biitiin
yanlarim da tagimaktadir.

Bir kez Maeterlinck-Debussy'ye gore konusunun daha gesitli bu yiizden daha ¢ok kullamilmig
olmasiyla Saloménin asklarini, yazinda (Flaubert, Wilde, Huysmans), resimde (Moreau, Klimt, Be-
ardsley) ve Strauss diginda bagka miizikgilerde (Hérodiade, Massenet: Salomé’'nin Trajedisi, F.
Schmitt) goriiyoruz. Tarihler, 1877 (Flaubert) 1909 (Klimt)'a kadar uzanmas1 konunun gergek
sembolist yaninin kanitidir. Avrupa’yt kaplayan bu biiyiik dalga icinde Strauss’un eseri De-
bussy’'ninkine gore daha bir ortada goziikiiyor. Neden? Ciinkii dramdan ¢ikan iirkiingliik, ona te-
mel olan erotizm, drant kigilerinin nitelikleri Pelléas’taki benzerleriyle kargilagtirilirsa cok daha cii-
rimiig gortinmekte. Salomé ve Herode'un tilkesinde acima yok; bu yiizden de seyircinin kafasinda
bir karst ¢ikma, bir catharsis dogmuyor. Buna kargilik Debussy’'nin eserinde ne gereksiz bir vahget
ne de bastan gikmug bir kokugmugluk var. Boylece Salomé tek bagina Baudelaire’in Wagnerizm ko-
nusunda baslangigta dedigimiz gifte buyrugunu yerine getirir ve Sembolizmin ruhunu yansitir: Ur-
kiintii ve esrime, “kokugmanin fosforlasmas:”.

Ozellikle kadin kahramanin psikolojik ve dramsal yapisi Salomé ile Pelléas arasindaki biiyiik
ayrih@ ortaya koyar. Leiris, Salomé’den soz ederken disi 6riimcegin erkegine kavustuktan sonra
erkegini yemesi diyor; iistelik Salomé operanin bagindan sonuna dek sahneye egemendir. Tabii ki
Mélisande bu tiir bir yaratik degil. Bunlara karsilik Elektra, Lulu; Dujardin ve Huysmans'in ro-
manlarindaki kisiler, Wilde’in, ibsen’in kahramanlar, D’Annunzio’nunkiler, Strauss'unkilerle aym
kefeye konur. ;

Genglikle marazilik, safiyetle kokugmusluk bir tek rengin arkasindan goriiniirler: Beyaz; bir tek
tislip ardina siginirlar: Ses ve orkestra zenginligi. Jokanaan ve Salomé’nin viicutlar: beyazdir, safi-
yet gibi, 6liim gibi, bir makyaj beyazlig1 gibi, bir korku beyazh gibi. Librettistin sectigi sozciikler
sogugu, ay 1g1gin, renksiz olani, belirtir. Biitlin bu sifatlar yapilan geregi durumun gok yonliiltgii-
ni psikolojinin oynakligimi gosterirler; Eski Yunan'daki Hébé'nin Artemis’in agki gibi Salomé’nin
Jokanaan’a duydugu aski saftir, dldiriiciidiir; korkung degildir ama doga disidir,

Miizik olarak durumun benzerini bestecinin bilingli coskusunda, kontrollu bagiboslugunda go-
riyoruz. Tabii ki burada konu edilen sey “Yedi tiil dansi”nin vaktiyle meydana getirdigi skandal
degil (ne var ki Wieland Wagner'in sahneye koyusu, Anja Silja’nin oyunuyla bu skandal bugiin de
canh). Daha ¢ok bazi olgular, baz1 gegitler s6z konusudur. Ornegin, Jokanaan'in énce dirisinin
sonra Olustniin karsisinda danseden Salomé sahnesi: Birbirleriyle ¢atisan gerginlikten dogan ¢il-
gin ask, uzun ezgi cizgileriyle, tekrarlarlar (leitmotif, neredeyse) Salomé’nin sesinde canlamrken,
cesitlenmis orkestrada zengin kalabalik, Diyonisos cogkusu patlamakta; “biitiin duyularin doludiz-
gin gidisi” var, ama biitiin bunlar sistematik bigimde, bu demek ki yapay olarak ele ahnmistir. Sa-
lomédeki Strauss’un dili kontrollu oldugu igin Mallarmé’nin ya da Rimbaud’nin dilinden daha az
biiyiilii degildir. Bundan baska Salomé roliiniin sesi ele ahgindaki 6zgiinliigii gézden kagirmamak
gerek. Bu partideki giicliik sesin yapay renklerle bezenmesi, cogu kez dogal renginin yok edilmesi,
hem saf hem bastan ¢ikarnci olusu. Biiyiilenme: Saloménin temel s6zciigii budur. Bu sozciik hem
bizim bu eser kargisindaki tutumumuzu, davramigimizi, hem de eserin kendisini agiga vurur. Bu
aym zamanda bu operanin gergek sembolist estetikten ne denli yararlandigim belli eder. Salomé
sOzcuigiin tam anlamiyla ¢agimin {irlintdiir.

Masal biiyisii Pelléas et Mélisande'in ruhunu belirten anahtar sozcik olabilir. Maeterlinck’in
oyununda Debussy'yi ¢ceken sey her seyden once “biiyiileyici bir dil, bundaki duyarlik miizikte ve
orkestral dekorda siirdiiriilebilir” (Comoedia, Nisan konugmasi, 1902). Strauss ile Debussy'yi ay-
ran farki kolayca Olgebiliriz. Bu Rimbaud ile Verlaine arasindaki fark gibi. Dilden bagka fark yok:
Maeterlinck'in sanati, Debussy'nin diisiindiigii dram anlayigina tam olarak cevap veriyordu: “Oyle
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Claude Debussynin Pelléas ve Mélisandeinda Jusseaume'un dekoru.

kigiler olsun ki bunlarin bulunduklarn zaman, bulunduklar yer, hi¢gbir zamana hi¢bir mekéana ait
olmasin” (Strauss-Wilde arasindaki bir bagka fark) ve, “tartigmasinlar, ama yagami ve alin yazilari-
mi yagasinlar.” Gergekten Debussy kisiler arasinda geleneksel farkhilagma yontemini bir yana at-
mak istiyor (Oysa Strauss bunu almigtir). Bu geleneksel yontem kisileri ve durumlan zit bigimlerde
kargi kargiya getirmektir. Bir oyun kahramanini bir cepheye, Obiiriinii obiir cepheye koymak De-
bussy’i ilgilendirmiyor. O Gyle bir eser vermek istiyor ki bizi, dogrudan dogruya degil insanin ruh-
sal gerginlikleriyle ortaya giksin. Bu noktada Debussy Strauss’la birlikte Freud psikolojisinin teme-
line inmigtir. Maeterlinck’in tiyatrosu biitiin sembolistlerce paylagilan bu istege cevap vermektedir.
Dram iki ayr1 planda, ayni zamanda oynanmakta: Biri goriinen, sozler ve hareketlerle ortaya gi-
kan; obiirii, asil olayin gectigi, sahnedeki olayin akigim kosullandiran, i¢ diinyada gegen olaylar.
Davraniglar ve sozler kaginilmayan yasalar1 agikladiklar oranda énem kazanirlar. Oyunun kahra-
manlar rilyadaki kisiler gibi: Nereden geldiklerini, nereye gittiklerini bilmezler.

Bu hayaletleri Debussy hangi yollarla canlandirmayi basarmistir? Cok sade yollarla: Genellikle
Fransiz dilinin kiviimlarim gozeten bir regitativo kullanir ama bu yontemin de tutsagi olmaz. S6z-
ciiklerin gizli anlamlarim kavratmak ve aktarmak igin regitativo'yu ¢ok esnek bir ara¢ durumuna
getirir, kimi kez de bagkalarimin bulmus oldugu yontemleri kullamir. Ornegin Debussy, Wagner'de
alay ettigi leitmotifi de kullamir. Gergekten Wagner'de aslinda, leitmotifler gok dinamik bir 6zellik
tagirlar: Orkestra gegitlerini birlestirmeye yardim ederler, anlatimin ve Gykiiniin hizmetine kosar-
lar; oysa Debussy’de motifler duruktur, par¢a pargadir, duruma gore degisir, kahramanlarin ruh
hallerine ve atmosfere gore kilik degistirirler, Bu fark neden? Wagner'in getirmek istedigi agikhga
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karg1 olaylarin ve Oykiniin karanlik yonlerini muizik imgeleriyle ¢ok fazla aydinlatmamak igin.
ikinci perdenin baslangicinda fliitler Pelléas'in gelisini haber verirler, ama bu motif aym bigimde,
ve aym sozlerle, benzer durumda tekrar gelmeyecektir; Mélisande, Golaud ve bahgedeki ¢esme
icin kullamlan motifler de dyle. Golaud’'nun motiflerinden biri Mélisande havuza diistirdiigii yii-
ziik motifiyle benzesiyor. Bazilari ig ige girerler, renk ve yapi degistirirler, demek ki gergegin ancak
uzaktan belirtilmesi, kimi kez sadece gercegin diisiincesi igin kullanilir bu motifler. Strauss'un
parlak goriintiilii diinyasindan ¢ok uzaktayiz. Debussy'deki Sembolizm bir gésteri, bir ayrint1 ince-
lemesi degil, bir izlenim, bir ara renk diinyasidir.

Besteci, romantik modellerden, 6zellikle bu modeller ve konular ¢ok tamdik ve bildik olurlar-
sa, uzaklasmakta: Ask ve olim. Strauss da bunlardan uzak kalir, ama, daha gok durumun garip
yoniinii ele alarak; bu yiizden de anlatimi biitiin olanaklariyla zorlayarak.

Debussy gosterisli anlatimi zayiflatmadan, ona kars: gikanlarin ilkidir. Ugiincii perdenin birinci
tablosunda Pelléas ile Mélisande’in biiyiik sahnesinde - Mélisande burada satonun kulelerinden
birindedir ve biiyiik bir duygusal gerginlik olmasina karsin orkestra ancak pianissimo ile eslik
eder. Alman bestecilerin bdyle bir durumda orkestralarini nasil kullanacaklarimi diisiinmek giig
degil. Havuz sahnesinde Debussy daha da ileri gider: Pelléas ile Mélisande birbirlerine sevgilerini
soyledikleri yerde o dakikaya kadar forte ¢alan orkestra birden susar sonra Pelléas’in regitativosu-
na eglik etmek icin karanliklardan (ppp) ile ¢ikar. Evet, bu operayla biiyiilii sozler sdyleme sevgisi
son noktasini bulur. Bu, Verlaine’den beri sembolistlerin temel egilimlerinden biridir, ince anla-
timlarin ve sessizliklerin ¢ok derinlesmis bir anlagihsidir ve ayn1 zamanda, hig degilse Debussy ile,
herhangi bir gelenege de baglanmaz. Bunun igin bestecinin sembolistlere dayanarak buldugu tini
ortami onu XX. yiizyilin en biiyiik yenilik¢i bestecilerinden biri haline getirir. Pelléas bir basamak,
bir képrii eserdir.

Mavi-Sakal'tn Satosu (1911, A Kékszakalla Herceg Vara), Béla Balasz'in bir librettosu iizerine
Bartok'un yazdigi bu opera Sembolizmin u¢ noktalarindan biri olabilir. Ciinkii eser uzun bir geg-
migin, eskiden beri ele alinmig bir konunun son Grnegidir. Bu tema Perrault’dan beri Grétry, Of-
fenbach ve Dukas tarafindan ele alinmisty; 6nce Kodaly i¢in yazilmig olan bu siir Maeterlinck'e
¢ok sey borgludur. Miizik bakimindan ise Debussy deneyine cok sey borg¢ludur. Mavi-Sakal, bir
son nokta olabilir.

Anlami kapal: olan bu eser iki niteliginden otiiri boyle tanimlanmir: Librettoda Mavi-Sakal’in
karilan 6lmemislerdir, hapsedilmislerdir ve sonuncu kadin onlarin kurtaricisi olmak ister, karanh-
gin ortasina bir aydinlik getirir; fakat Mavi-Sakal buna izin vermez. Kadin &biirleriyle birlikte
mahpus olarak kalacaktir. Balasz psikolojik olmaktan ¢ok metafizik bir anlayisla igin bu ig goriin-
tiisii iizerinde daha fazla durur.

Ashinda Mavi-Sakal Oykiisii kadinla erkegin kargilikli savagimini anlatmistir; akiler olan, yara-
tict olany, i¢glidilyli ya da: Yalmzhgin ve anlasiimamanin semboliinii ortaya koyar. Rimbaud ve
Claudel’in metinlerinde gérdiigiimiiz gibi. Ama en anlaml yonii sevdigi adamin her seyini bilmek
isteyen ve bunda israr eden kadinin agk: derinlestirmek isterken onu yok etmesidir. Fransiz sem-
bolist yazarlaninca ¢ok tutulan Lohengrin temasi da bdyleydi. Mavi-Sakal cennetin yasaklanmig
meyvasi konusunu son kez igleyen bir tema olarak bu sembolist imgenin son érnegini vermektedir.

Dramatik gerilim ve durumun sertligi kahramanin adiyla, Balasz'in librettosunda ortaya giki-
yor: Judith. Maeterlinck'de kadinin adi Ariane’dir. Boylece Holoferne dykiisii Mavi-Sakal oykiisiiy-
le birlegir, kahraman diijman konusu merakli kadin arkadag konusuyla birlesir. Eger erkek kadin
igin bir tehlike ise kadin da erkegi tehdit etmektedir. Bu fikir giderek ortaya gikar ve Salomédeki
gibi Saloméden de daha giiglii, daha iyi bir bigimde biitiin eserde kokan kan her iki taraf¢a da
akitilmig olur. Burada kanla yticelme giigliidiir ve kargiliklidir: Kurban.
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Dramatiirji plam agisindan Mavi-Sakal'da sembolist operanin yontemlerini kullanma pek agik
bir bigimde ortadadir: Ara yoktur, bir saatlik bir perde, bir bas bir soprano, tipki Salomédeki gibi,
en az ses kullanimi, tipki Attente'deki gibi; sadece bir diyalog; hicbir dramatik aksiyon yok, sadece
psikolojik bir aksiyon olabilir; karanlik bir Gotik sato, bir magara gibi ¢iplak. Duruk anlam ve sus-
ku yiiklii bir opera, tipki Pelléas gibi. Konu semboliktir ve bu, icra edenin sesiyle prologda belirti-
lir:

“Iste, ilk sozciikler yiikseliyor,
Bizler bakiyoruz, perde agiliyor,
Yavag yavag ama bombog bir sahne;
Giz dolu. Bu giz igte mi? Digta mi?
Kim bilebilir?”

Kendinden 6nce aym konuyu islemis olan bestecilere gore Bartok daha genis, daha giiclii ve
onlarmn getirdiklerinden daha koklii yeniliklerle dolu bir miizik yapmustir. Debussy’nin miizigine
yakin mi? Kuskusuz, ama daha sert, daha vurumsal. Hapishane kapilarinin agilmasi timballerin
sert vuruglariyla damgalamyor, ksilofon daha bir gerginlik anlarinin altim giziyor. Bu miizikte Ja-
nacek’in etkisi de oldugu sdylenir. Bize kalirsa daha ¢ok ve belirgin olarak Schénberg'in etkisi var:
Dramsal resitatifin etkisi agisindan. Zaten Bartok Viyanah bestecinin eserini daha 1910’da dinle-
misti. Burada, ayrica folklora dayali miizigin genel Sembolizmle mutlu bigimde birlegimi ve onu
stiriiklemesi var: Ezgisel ¢izgi genellikle Macarcanin Parlando rubato'suna yakindir, ve tekrarh no-
talarda acili bir agit haline gelir; asag1 dogru inen ezgi gizgilerinde de Oyle (Salomé'nin yakansglari,
neredeyse). Bas cizgisinde ise pentatonik bir yap: var ve en sonda da tipki Debussy gibi bir kemer
kurulug goriiyoruz. Bartok daha sonraki eserlerinde bu kemer yapisindaki kurulusa sik sik bagvu-
racaktir: Ses giirliighi yiikselir sonra algalir; tonalitelerin ince islenisi de ayni: fa dizeyden do’ya ge-
lig sonra yeniden fa diyeze ¢ikig iizerine kuruludur. Bu artik-dortlii araligim Debussy 1901°de iki
noktiirnde de kullanmugti: Nuages ile Fétes. Goriildiigi gibi Mavi-Sakal bagvurdugu kaynaklarla,
felsefesiyle, yazi 6zellikleriyle Sembolizm en son operalarindan biridir,

Acaba Sembolizm miizikte de var mudir diye baslangigta sormustuk. Bu soruya cevap evet!
olacaktir, ama bu cevap zithklarla, paradokslarla doludur. Bir kez, her seyden 6nce, sembolist ya-
zarlarin tuttuklan besteciler var: Wagner ve az ¢ok ondan etkilenenler; bunlar sairlerin ve ressam-
larin tartigmalarina katilmiglardi: Chabrier, Fauré, Sciriabine... en goze batanlari. Sonra yazin gev-
relerinde sembolist siiri izleyen ve bunu yaparken de ses degerlerinde yeni degerler bulgulayan
besteciler var: Bu bakimdan en biiyiik sembolist besteci Debussy’'dir ve en iyi temsil edilmis ulusal
okul Fransa'dadir. Etki olgusu, yani, Fransiz olgusu mu séz konusu olan? Yalnizca bu da degil:
Sembolist miizik, yeni ve giiglii bicimde anlatimsal olmak istedigi i¢in, iste bu agidan, bagka este-
tiklerle de ig igedir: Ozellikle empresyonistlerle ve, su ya da bu sekilde, ulusal ve folklorik esinle-
melere agik olan miiziklerle. Bagka bir deyigle miizikteki Sembolizmi belirleyecek iki dlgegimiz
var: Yazinsal sembolist estetikle su ya da bu bigimde kurdugu iligki; bir de, Wagnerizme kars g1-
kan armonik buluglardan esinlenme yetenegi. Bu agidan miizikteki Sembolizm en biiyiik yerini
operada buluyor, 6zellikle de Strauss’un Salomésinde, Debussy'nin Pelléas ve Mélisande'inda, Bar-
tok'un Mavi Sakalinda, her ne kadar bu ii¢ bagyapit birbirlerinden ¢ok farkh olsalar bile.

246




BARTOK Béla (Nagyszentmiklos, Macaristan 1881
- New York 1945). Bartok ¢ocukken ilk muzik egiti-
mini annesinden aldi. Daha sonra iinlii opera beste-
cisi Erkel'in oglundan ders aldi. 1903’te Budapes-
te'de miizik egitimini tamamladi. Cok iyi bir piyanist
olarak 1907'de bu kentin konservatuvarinda profe-

Bela Bartok'un Portresi: Andras Beck

sor oldu. 1905'te Kodaly ile tamsti, arkadag oldular
ve 1906'dan baglayarak eski Macaristan iglerinde
Macar, Slovak, Romen, Bulgar, Sirp-Hirvat ve Tiirk
halk sarkilanm derlemek iizere geziler yaptilar (on
binden fazla derlemeleri vardir).

Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Béla Kun'un
kurmug oldugu Birinci Halk Cumhuriyeti'ne aktif
olarak katild: fakat daha sonra siipheli kisi olarak
tedirgin ve izlenmekten bezgin olarak Horthy zama-
ninda, 1940’ta Macaristan’t terk etti; Amerika'ya si-
ginds, fakat orada yokluk iginde 1945'te 6ldii.

Bartok'un Sembolizme bagh sayilabilecek eserleri
sunlardir: 1903 tarihli senfonik siir Kossuth, iki or-
kestra siiiti (1905-1907), ilk yayh calgilar dortliisii
(1908), piyano pargalar, bunlarin arasinda 1911 ta-
rihli Allegro barbaro, sahne miizikleri: Tahta Prens
(1914), Tansik Mandarin, bale (1919); opera, Mavi-
Sakal (1911). Bartok kisa siiren Debussy yakinhgin-
dan otlirti (yaklagik 1907 ile 1918 arasi) Sembolizm-
den gegmig sayilir. Debussy’den bagimsiz uygu renk-
lerini, tonal yapidan bagimsizlasmalarini, modal bir
gerceve lizerine kurulmug armoni fikrini ve bu ar-
moninin folklor gizgisinden ve modal gereklerden

Chausson

kaynaklanmasimi almistir. Fakal beri yanda folklor
Barték'un Sembolizminden, bu Sembolizmin siisle-
meli ezgisinden ve ritim bozucu etkisinden kurtul-
masim saglamustir. Bartok'un miizigi bir gii¢ ve geri-
lim sanatidir (bu noktada Beethoven tarafindan ¢ok
guicli bir bigimde, 6zellikle yayh dortliilerinden 6tii-
rii etkilenmistir): Kogeli ezgi cizgisiyle, gok incelmis,
akicl ve élle tutulmayan tinilan kabul etmez. Bar-
tok'taki folklorculuk yeniligi onun gergek deyisi ol-
mustur, oysa Sembolizm onda bir ¢iraklik gaginin
tirtintidiir.

Bela Bartok'un Mavi Sakal't (Barbe-Bleue), Mavi Sakal'in
saLosu.

J. Uhde: Bartéks mikrokosmos, 1954 - S. Moreux: Béla
Barték, Paris 1955 - P. Arthuys, J. Barték, C. Brelet: Bar-
16k, 'homme et l'oeuvre (La revue musicale n' 224), Paris
1955 - R. Traimer: Bartoks Kompositionstechnik, 1956 -
H.G. von J. Demény, Budapest 1960 - H. Stevens: The life
and music of Béla Bartok, New York 1954,

CHAUSSON, Ernest (Paris 1865 - Limay 1904),
Tam profesyonel olmayan zengin bir burjuva olarak
Chausson dogal bigimde sembolist kanada baglan-
mugtir. Once hukuk diplomas: aldiktan sonra Kon-
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Muizik

servatuvar'a Massenet'nin kompozisyon derslerine
girdi (1880), bir basansizliktan sonra Franck’in egi-
timine yoneldi. Bu ustamn agtigi yolda Duparc,
d’Indy, Fauré dahasi, Debussy ile tanigti ve bu beste-
ciden ilk destekleri gordii. on yil siireyle Chausson
Ulusal Miizik Dernegi'nin sekreterligini yapti. Bu
dernek Fransiz miiziginin savunmasim tizerine almsg
yari-resmi bir kurulustu.

Empresyonistleri sevdi ve onlarla tamsikhik kurdu:
Renoir, Degas, Carriére, ama miizigi bakimindan bir
sembolistti. Her seyden Once ustasi César Franck'tan
otiirli biraz geg kalmig bir Wagnercilik demek olan
Sembolizmin mirascilanindands; gok kigisel olan esi-
ni dolayisiyla da bu estetige baghydi. Bunun sonucu
gok ozgiin bir dilin Franck-Wagner kaliplan igine

Ernest Chausson ve Kanisimin Portresi: A. Besnard 1892

akmasidir, Bu 6zgiin dil Charles du Bos'a en 6nemli
kitaplar olan Approximations adl kitaplannda en
tinlii sayfalan esinletmistir. Bu kitabin basindaki
alinti anlamh bir bigimde Baudelaire'den alinmadir:
“Miizik gogunlukla beni bir deniz gibi alip gotiir-
mekte.” Du Bos'un bu gok anlamh yazilan Chaus-
son’un nigin bir sembolist oldugunu daha iyi agikh-
yor. Once, 1913'te, Jacques-Emile Blanche'larda ga-
linan kongertosu ressam Rossetti'nin Nuptial Sleep
eserine esin oluyor. Daha sonra Poeme: “ilki
(Franck) agr, kalin, tammlanamayan bir duygunun
kivamh bali gibi akar, ikincisi (Chausson) 1sikli bir
yiiceliy demektir, ote diinyadan gelmis bir 1gin de-
mekti, kimi zaman da bir kanat girpigt hafifligin bir
kipirtis1 gibi... Her seyi kapsayan bir belsem, Chaus-
son'un miiziginin saglamhg, ozelligi, belki bu, dyle
bir belsem ki yaranin tsttini ortliyor ve gostermiyor.
Igine ne denli Wagner iglemis olursa olsun, -6zellikle
Parsifalin Wagner'i- Chausson’dan o denli uzak
-teknigi dolayisiyle demiyorum, (buna bagkalan ka-
rar versinler)- ama ruhsal ikliminden Otiirti, T'ris-
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fanin patlamalarindan “agkin olime dogru goriil-
memis bir giicle saldirmasi, yikima kadar gotiiren
doyumsuzluga erismis bir istegin sarhoslugu (D’An-
nunzio: Oliimiin Zaferi), bunlar yok. Chausson’da,
ancak duymanin getirdigi sarhosluk...” Bu elestiri sa-
tirlarindaki seckinlik bile Chausson’tin bu iki 6nemli
eserinde ne kertede gergek sembolist esine bagl ol-
dugunu gostermeye yeter.

Eserlerinin adlan da bu estetige baghiligim tek ba-
gina belirtmeye yeter: Senfonik siir Viviane, “Belle-
dame-sans-merci”, 0 ¢agda ¢ok zengin bir mitos
olan bu kavramu distindiiriir; iki opera: la légende
de sainte-Cécile, Le Roi Arthus; Maeterlinck'in siirle-
ri tizerine sarkilar: Serres chaudes, zellikle liglincii-
st Lassitude ve begincisi Oraisons.

Bir bakima erken 6liimii yliziindén miizik dili tam
evrimini gostermemis bile olsa, bunlar bizi yaniltma-
yan belirtilerdir. Bu noktada Debussy'nin yargisina
-bu yargi her zaman hoggoriili degildir- glivenmek
gerek: “Ernest Chausson, César Franck'in Flaman et-
kisinin agir basmasina kargin, en ince sanatgilardan
biridir. Franck'in etkisi bazi ¢agdag miizikgilerimize
kugkusuz yardima olmugsa da belki Chausson’a o
denli iyi gelmemistir: Ciinkii Chausson'un dogal ola-
rak incelik ve aydinlik yeteneklerine Franck estetigi-
nin temeli olan duygu katihg karsi gelmektedir...
Keman ve orkestra icin Poemei Chausson en iyi
yonlerini tagir. Poemein son sayfalanindaki o diigsel
yumusaklik kadar dokunakli bir sey dugiintilemez.
Burada miizik artik Oykiiyli ve anlatmay bir yana
birakir, esinin ortaya gikardigi duygunun kendisi
olur.” (SIM Dergisi, Ocak 1913). Du Bos'a mi, De-
bussy'ye mi bakalim? Onemli degil: Chausson bu ig
geligkileri yliziinden bile en kusursuz sembolist bes-
teci Ornegini bize verebilir.

J.P. Baricelli et L. Weinstein: Chausson, Normand, Okla
U.S.A. 1955,

DEBUSSY Claude (Saint-Germain-en-Laye 1862 -
Paris 1918). Debussy'nin sembolist oldugu da em-
presyonist oldugu da ispatlanabilir. Alman miiziko-
loji alam ve buglin biraz eski kalmig Fransiz miizi-
kologlar1 Debussy’'nin empresyonist oldugunha daha
yakindirlar. Buna kargiik W, Jankélévitch, S. Jaro-
cinsky gibi uyamk goriigliiler onun sembolist oldu-
gunu savunurlar. Baska simflamalar da yapilabilir.
Ornegin |. Combarieu, bilyiik Miizik Tarihi adh kita-
binda (1919-1921), onun bir sembolist yam (la De-
moiselle élue, Prélude a l'aprés-midi d’'un faune, Pel-
léas), bir natiiralist yam oldugunu soyler (la Mer,
Images, Nocturnes). Bunlardan hangisi dogru?

Once sunu kabul etmek gerekir ki Debussy'nin
¢aginda aym anda gesitli akimlar goriilmustiir -bii-




tiin biiyiik ¢aglarda boyle degil midir?- Daha dogru
bir deyigle yazindaki Sembolizm ile resimdeki Em-
presyonizm XIX. yiizyihn ikinci yansiyla XX. ytizyl
baglarinda sanatta yeniligin en gii¢lii anlatm ol-
muglardir. Debussy ¢aginin iiriiniiydii ve sembolist
siirde neyi seviyorsa (prerafaelit sairler de bunun igi-
ne girer) beri yanda empresyonist resimde sembolist
resme gore biraz daha devrimcidir, miizikte de onun
olmasini istemigtir (“Bir Manet gérmek istiyorum”
diye Roma'daki Villa Médicis'ten bagiryordu).

Claude Debussy'nin Portrest: Steinlen

Debussy sembolist okulun basi olarak kabul edi-
lir; bu okul da daha gok bir Fransiz okuludur. Wag-
nerizm yaninda Rus miiziginden de hareket edip da-
ha sonra Endonezya miiziginden etkilenen Debussy
bu ii¢ kaynaktan estetik idealini ¢ikarmigur. Endo-
nezya miizigi ile Wagnerizm arasinda ve her ikisi ile
de Debussy'nin miizigi arasinda garip ve ince bir ya-
kinhk vardir: Her li¢li de biiyiilemeye bagvuran bir
sanat anlayisimi paylagirlar. Wagner ile Debussy ara-
sindaki savas sadece bir geregler savasidir. Mallarmeé
ya da Verlaine gibi Debussy de hem nitelik hem kul-
lamlan araglarda ekonomi iizerine dayanir. Bir bagka
sey daha: Debussy'nin ezgi cizgisi her seyden Gnce
ezgiseldir, bu bakimdan tonalitenin Gtesine gegmis
gibi goriinse de higbir zaman atonaliteye girmemis-
tir. Tam tersine ya eski ya da Uzak Dogu dizilerin-
den ve bu dizilerin iginde hazir bulunan bir ezgisel
¢izgi gkarmustir. En sonda da Debussy biitiin sanat-
larda Sembolizmin ideali demek olan seyi gergekles-
tirdi: Salt tim ve temel degerler lizerinde belli bir
uyuma varmak (miizikte ve siirde ses, resimde renk).

Mijzikteki Sembolizm daha 6nceki sayfalanmizda
soyle ii¢ yollu anlatilmist: Temelde yazina bagh
Verlaine, Mallarmé, Baudelaire'den etkilenmis, mo-

Debussy

dal bir anlays kullanan ve baz1 6zel bigimleri ve tiir-
leri ele alan (senfonik siir, sarki, opera ya da sahne
miizigi). iste bu anlayisla Pelléasi Sarkilary, la Meri,
Préludeti incelemigtik. Burada baska eserlerin de adi
gecebilir: Le Martyre de saint Sebastien. D’Annun-
zio'nun metni tizerine Rus Baleleri igin bestelenmis
bu eser garip bir eserdir. ltalyan sairinin Fransizca
yazilmig metnini okurken “miizik” diye belirtilmig
yerleri Debussy atlamigtir. Ciinkii kafasinda daha
6nce bigimlenmis bir deyige uygun durumlan yegle-
migtir. Bir perdeden Obiirtine ilerleme yavag yavag
bir gelisme gosterir. Her perdenin kendi rengi olma-
sina kargin biitiin eserde Pelléasta goriilmeyen bir
biitiinliik goze ¢arpiyor. Kuskusuz Debussy metnin
tuhafligindan ve dinsel konudan etkilenmige benzi-
yor. Besetci Parsifal’e hayrandi, bunu saklamiyordu.
Livreyi tiimden kabul etmese bile ve “bazi gocuk ses-
lerinin sahip olamayacaklan kadar siislii ve kotii giz-
giler var” demesine karsin Parsifali begeniyordu.
Wagner'in Parsifaldeki konusundan daha da belir-
sizlige kagan bir konuda Debussy bir senteze var-
mustir. Miizik siirekli yiikseklerde dolagir. Isa figiirii-
ne, garmiha gerilise ve goban kavallarina, cennetin
kapilarinin agilmasina ve bunun ardindan gelen
goksel sarkilara dinsel miizigin en iyi, en gtizel say-
falan olarak bakabiliriz. Debussy'nin /béridan beri
vardiga ¢iplaklik burada iiriinlerini vermigtir. Senfo-
nik kalabaligin azaltilmasi, armonik dokunun ve yo-
gunlugun hafifletiimesi ok ince galgilama yoluyla
bir gesit vitray saydamligi yaratir. Sahne miizigi ya
da dinsel miizik, her ikisinin de neler gerektirdigini
burada goriiyoruz: Bir gosterigten vazgegme, bir yo-
gunlagtirma, tipki bir Valéry'nin, bir Mallarmé'nin
en derin arastirmasi gibi.

Debussy’nin son pargalan 1915'te bir yil iginde ta-
mamland: Suite en blanc et en noir, iki piyano igin;
bu da Martyre gibi bosluklarla dolu saydam bir ma-
teryel kullanir. Piyano i¢in Oniki Etdd, calgisal virtii-
ozliglin gesitli asamalarimi gegerken senfonik siir
alaminda Jeuxniin getirdigine kosut bir sonug elde
eder: salt ses degerleri tizerine dayal bir miizik ger-
ceklestirilir. Debussy bu eserinde “isitilmeyen” igin
de sanki bir dizek koymustu ve sunu yaziyordu: “Ja-
pon estamplanmin en inceliklisi bile bazi sayfalarin
grafigi yaninda gocuk oyuncag kalir”. Piyano igin
vermis oldugu bir dizi eserin sonunda vanlan sasirti-
c1 bir sonug; bu sonug biitiin bu eserlerindeki anlayi-
st da agiklamakta: Debussy ilk “miizik kimyasinin”
denemelerini de piyano igin yapmisti.

“Miizik kimyasi” terimi bizi ister istemez Rimba-
ud'nun “I'Alchimie du verbe'ini (S6z Simyas1) anim-
satiyor. Siirde oldugu gibi muzikteki Sembolizm de
bu deyimde yatmakta: Dilin kendindeki vurgu ve




Miizik

renklerin aslina varmak. Rimbaud, Valéry, Mallarmé
bu sonuca nasil kendi yollarindan vardilarsa De-
bussy de bu nokatya kendi yolundan varmgtir.

L. Wallas: Les idées de Debussy, Paris 1927 - E. et G. Ing-
helbrecht: Claude Debussy, Paris 1953 - V.L. Seroff;
Claude Debussy, Paris 1957 - L. Wallas: Debussy et son
temps, Paris 1958 - E. Lockspeiser: Debussy, his life and
mind, New York 1962 - M. Dietschy: La passion de Clau-
de Debussy, Neuenburg 1962 - J. Barraqué: Claude De-
bussy, 1964,

DUKAS Paul (Paris 1865 - Paris 1935). Paul Du-
kas'yr sembolistler arasina koymak dogru olur mu?
ilk bakista hayir: Eserinin dogasi, bunu yoneten an-
layis, bestecinin yetigmesi, biitlin bunlar Dukas'y1 tu-
tucular kampina, ¢aginin akademikleri tarafina ko-
yar. Bu bestecide “varhktan ayirt edemeyecegimiz
bir geyi, bu demek ki, bagkalarindan ayr1 olma zo-
runlulugunu” yiiceltenler olmustur. Oysa bu, ¢cagimin
dilindeki en biiyiileyici, en yeni goriislere kendini
kapamasi anlamina da gelmez mi?

Paul Dukas'tn Portresi: Anuquet

Biitiin yagamin: Paris'te gegirmis olan Dukas beg
yaginda piyanoya baglamigtir. Ama miizik¢i olma
diiglincesi onda on beg yaginda belirmistir, 1881'de
Dubois'nin Konservatuvar'daki armoni sinifina gir-
mig, daha sonra, 1885’te Guiraud'nun kompozisyon
sinifinda Debussy ile arkadaghk kurmustur. Roma
Odiilii'niin ikinciligini Velléda adli bugiine dek ba-

silmamig eseriyle 1888'de almig olan Dukas kisa bir
stire sonra Konservatuvar't birakmug, yalmz galisma-
ya baglamugtir.

Dukas, hem Saint-Saéns'in, hem Debussy'nin,
hem Fauré'nin, hem d'Indy’nin arkadasi olma ayn-
cah@na kavusmustur. Elestiri etkinligi de gostermis
olan Dukas'nin bu alandaki iiriinleri Miizik Uzerine
Yazilar adiyla derlenmistir.

Dukas, Beethoven, Berlioz ve Gluck’la beslenmis;
bu bestecilere uzun ve ciddi yillar harcammgtir. Once
onlan ornek almigtir. Do Tonunda Senfoni ve unlii
Sihirbazin Ciragi (1897) adh eserleriyle. Miizik digi
egilimleri, yazin konusundaki begenisi, kaynaklar,
elestiri lizerindeki dugtinceleri onda herhangi sem-
bolist bir begeninin izini gostermemekte: Goethe,
Corneille, Shakespeare, Balzac, iste bunlar Du-
kas'nin bagvurdugu giir diinyast. Ya da, zaman za-
man yaratici esinine dayanak olanlar: Bir Kral Lear,
bir Goetz von Berlichingen; ilk eseri Polyeucte konu-
sunda bir uvertiirdiir. Bu gliglii kisileri Dukas kendi
besteleme tarzinda da 6rnek almak ister: Muzigi, te-
malanndaki giig, ritimlerindeki koselilik ve sanki bir
¢ekingenligin ya da duygusal goriinmenin engelledi-
gi garip bir melankoli.

Gene de.. Sembolizm Dukas'nin kargi gelmeye
cahisig ama kendisini bagtan gikaran bir anlayig gi-
bi goriillemez mi? Bir kez Dukas'nin ele aldig tiir ve
bigimleri goz ardi etmeyelim: Uvertiir, senfonik siir,
opera, ya da dramatik sahne. Bunlar, Sembolizmin
gliclinii en ¢ok ortaya gikaran tiirler, isterse bagvu-
rulan sairler lanetlenmis (Baudelaire, Verlaine) ya
da ¢ok incelmig (Mallarmé) sairler olmasin. Beri
yanda Dukas'min miizik sdyleminde sembolistge dii-
slinmenin belirtileri var: Piyano Sonafi (1901)'nda,
“art miizik” eserlerinde bile bir kargitliklar duygusu-
nun, karanliktan aydinlig dogru bir gelisimin belir-
tilerini tasimakta, bu da, aydinhgin ve ussal kurulu-
sun biraz zorlukla elde edildigini gostermektedir. Bu
aydinlik ve agiklik dogal degil, vanilmasi zorla elde
edilen degerler oluyor. Daha dogru bir anlatimla: O
giigli agikhik Dukas'da kapahnin, yan aydinhgin ko-
tii olarak yargilanmasindan sonra yavag yavag elde
edilen bir sonugtur.

Iyilik ve kotiiliiglin kargithgina dayanan ve gizlice
var olan bu gesit, Dukas'nin opera alanindaki yete-
negini belirtir: Ariane et Barbe-Bleue, la Péri gibi
eserler bestecinin senfonik ya da oda miizigi eserle-
rinden kesin olarak ayrilir. Dukas bu eserlerin o za-
man gozde olan estetik anlayisa yakinligi ve yenilik-
leriyle ilgili olarak sunlan sdylemistir: “Kadinlardan
higbiri kurtulmak istemiyordu, onun igin kendi ken-
disini kurtarmasi daha dogru olurdu (Barbe-
Bleue'niin karilar1). Ariane zavalli ve harekete geg-




meyen Obiir kadinlara duydugu acima ile onlara is-
tiin gelecek ve bu acimayr da yenecektir. Boyle bir
zaferden sonra, her zaman oldugu gibi, yatigmis fa-
kat iizgiin olarak onlan birakip gidecektir. iste, sev-
ginin bagladigi kigileri ozgiirliige kavusturacak her
turlii gabanin gereksizligini ortaya koyuyor, Ariane
sembolil. La Péri'de ise, koregrafik senfonik siir ya-
pist iginde sembol, sevdigi kadinin arzuladigi seye
kavugabilmesi igin erkegin kendi isteklerinden vaz-
ge¢mesidir. Bu yariperisel bir kisidir; biiyiileme bu-
nun silahi, 6liim ise kurtulusudur. Her iki eser de
agik bigimde sembolist yiikliidir. Bunlan dinlerken
Dukas'da istii Grtiilmeye calisilan bir sembolist nab-
zin atigim kolayca goriirtiz.

G. Favre: Paul Dukas, sa vie, son oeuvre, Paris 1948,

ELGAR Edward (Worcester 1857 - Worcester
1934). XX. yiizyila giren yillarda yagamig Ingiliz bes-
tecileri arasinda Sembolizme en yakin olam Sir Ed-
ward Elgar'dir. Bunun da nedeni kendi miizigi gibi
biitiin sembolist miizigin tartisma konusu olan Al-
man, Wagner etkisinden yola gikarak bir dzgiinliik
aramig olmasidir. Elgar sembolistlerin en biiytigii
olan Debussy gibi aym gizgiyi gostermigtir. Elgar org
ve keman Ggrenimini 6nce babasindan ald1 ama egi-
timi bir okul egitimi olmadi. 1879’da Londra’da Pol-
litzer'den sadece birkag ders aldi. Babasindan sonra
Saint-George kilisesinin miizik iglerini 1885'te yiik-
lendi. 1924'te Master of the King's music oluncaya
kadar orada kaldi. Elgar kendine Ozgii miizigiyle
dikkati gekti. Ne Ingiliz miizigini daha yiiksek diize-
ye ¢ikartmaya calisan Stanford ve Parry'ye katild,
ne de Vaughan-Williams gibi ulusalci oldu.

Orkestra gefi ve sonra besteci olan kendi kendini
yetistirmig bu miizikgi 1896’da ad: oldukga anlamh
olan bir oratoryo yazdi: The Light of life. Daha sonra
“kuzey”den esinlenen bir biiyiik kantata, King Olaf,
besteledi. Obiir eserleri arasinda Enigma Variations
buiyiik bir ozgiinliik tagtyan tema ile gegitlemeler- ve
Sea picturesi gorityoruz: Birinci eser agisindan yazin
alanina bagvurma; ikinci eserde ise resimsel olan
yaklagim bu eserlerin Debussyci yanini ortaya koyar.
Debussy gibi Elgar da yeni bir orkestra dili aramak-
tadir. Bir Richard Strauss etkisinden de s6z edilmis-
tir. Bunun pek dogru olacagim sanmiyoruz; eger ug-
lan yan yana getirmeyi diigiiniiyorsak Strauss ve De-
bussy ve onlarin ardindan Elgar, Wagner'in kullan-
difn dile karst gtkmalariyla yan yana gelebilirler: Bir
arihk arama, dilin incelmesi, salt tini1 renklerine say-
g1, renklerdeki bulamklik, biitiin bu bestecilerin or-
tak yamdir ve bu da onlanin miiziklerindeki sembo-
list yanin temelini meydana getirir. Bu eserlerle kar-
silagtinldiginda Elgar'in oteki eserleri bizim bakig

Elgar

agimiza pek uymuyor. Cockaygine, Londra sokakla-
nmin giirtiltiisiinii temsil eden bu eser yaninda In the
South sembolist sayilamaz; tam tersine, bunlardaki
modern diisiinceler Elgar yazin agisindan bir Apol-
linaire’e, miizik acisindan Stravinsky'ye daha gok
yaklagtinr. Cagdas sanattaki biitiin egilimleri, biraz
soluk bile olsa, 6zetleyen sasirtici bir ingiliz besteci-
sidir Elgar.

Edward Elgar'n Portresi.

Aslinda, The Dream of Gerontius, Newman'in bir
metni iizerine gok agirbagh, mistik bir oratoryo olan
bu eser, Sembolizm tarihi agisindan Elgar'in en sem-
bolist eseri olabilir. Gergekten bu terimde, kendisi-
ne, haksiz olmasa bile yakistirilan, biraz bayat, biraz
geriye bakan yOniiyle, bu eserdeki dinsel deyis, livre-
deki bayatlik, biitiindeki istemeyerek konmug soluk-
lukta, bir Maurice Denis'in tablolarina, bir Rilke’nin
Stundenbuch siirlerine yakinhk gérmekteyiz. Burada
Sembolizm Debussy'de gordiigiimiiz, yeninin aran-
masina egdeger bir anlam olmaktan gok, XIX. yiizyil
sonu “yozlagma” (décadentisme) akimiyla biitiinles-
mektedir. Isterseniz buna birlikte karar verelim: Ge-
rontius bir diig goriir: Oliim désegindedir, bir yan-
dan dua eder bir yandan giinahlarini sayar doker.
Etrafinda dostlan ve bir de papaz vardir. Ruhu son-
suz mutluluga dogru bir melekle birlikte giderken
Ote yandan cehennemin giiriiltileri isitilir. Gok yar-
lir ve ruh Yiice Yargig'in karsisina gikar. Elgar, cal-
gilamada olmayacak etkiler aramaz, ama giiglii bir
koro yazisi vardir, seytanlart anlatirken orkestrasi
parlaklagir, Tann'nmin bagisina sigindigi zaman heye-
can doludur. Birinci boliim gok daha doyurucu bir
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Muizik

anlatim tagir. Biitiinde, biraz donuk olmas: yiiziin-
den bile, Debussy-D’Annunzio’'nun le Martyre de sa-
int Sébastien ile bir akrabalik gorebiliriz.

Diana M. Mc Veagh: Edward Elgar, Londres 1955 -
Percy M. Young: Elgar, Londres 1955.

FALLA Manuel de (Cadix 1876 - Alta Gracia, Ar-
jantin 1946). Falla biitiin benligiyle Ispanya’ya ve Is-
panyol miizik geleneklerine (zarzuela, tonadilla,
cante flamenco, cante jondo) bagh gibi goziikiir; ge-
ne de XX. ylizyilin baginda Paris'te kalmig olmas:
ona sembolist miizikgilerle, Sembolizmin sorunlary-
la yakinlasma olanagim saglamugtir. Vida breve’nin
orkestralamasini birlikte gbézden gegirdikleri Paul
Dukas onu yenilikgi cevrelere tamitir. Falla biitiin ya-
sam1 boyunca Debussy, Ravel, Schmitt ve Dukas'ya
hem bagh hem hayran kaldi. Quatro piezas espano-
las (1908), Tre Melodias de Teofilo Gautier (1909)
gibi eserler ileri cevrelerin Falla iizerine yapti etki-
yi gosterir.

Manuel de Falla'min Portresi.

Bu etki, Noches en loj jardines de Espana (Ispanya
bahgelerinde geceler) ile kesinlesen deyiginin nasil
bigim aldigimi gostermektedir. Bu eserde, ezgisel, ar-
monik ve orkestral dilinde, ¢ok tinlii olmakla birlik-
te fazla Ispanyol olan, El Amor brujoile El Sombrero
de tres picosdan daha gok giirsel diigiinceye bagh
kaldigimi goriiyoruz. Ashinda oldukga zayif bir neden
olmakla birlikte bu bakimdan sembolist akim s6z
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konusu oldugu zaman Falla'mn adi gegebilir, Beste-
ci gesitli ulusal akimlar ile Sembolizm arasindaki
bazi rastlantilara ¢ok iyi bir 6rnek olabilir.

Rolland-Manuel: Manuel de Falla, Paris 1930 - J. Pahissa:
Vida y obras de Manuel de Falla, Buenos - Aires 1947 - J.
Jaenisch: Manuel de Falla und die spanishe musik, 1952 -
K. Pahlen: Manuel de Falla und die Musik in Spanien,
1953.

FAURE Gabriel (Pamiers, Ariege 1845 - Paris
1924). “Yamlmiyorsam, 1870 savagimi izleyen en
onemli estetik akim edebiyatta oldugu gibi plastik
sanatlarda da Natiiralizmdir; bunun ardindan (belki
bir tepki olarak), yazinsal ve sanatsal bir akim oldu
ki miizik bundan kagamadi ve felsefi, kuramsal ve
miiziksel agidan kaynagim Wagner'den ve onun
Parsifalinden aldr: iste bu yiizden Rose + Croix,
Preafaelizm, ve gizli giiglere inanglar ortaya ikt
Biitiin bunlan sonunda iki davraniga indirgemek
olanak igindedir: Hareketsizlik ve ¢ilecilik. Simdi ya-
kalandigimiz firtina acaba bizi kendimize getirip
sagduyumuzu geri verecek mi: Diiglincede aydinhk,
bigimde katiiksizhk ve tutum, igtenlik, gosteristen
kagmak.” (Soleil du Midide 30 Nisan 1915 konug-
mast). Bu yukarda soyledikleriyle sembolist olaymn
cok agtk bigimde bir tanimlamasim Fauré'nin yapti-
gim ama bu akimin diginda durmaya ¢ahstigim go-
riiyoruz. Fauré, bir bakima, pek yan tutmadan, siste-
matik bir gaba gostermeden sembolist olmugtur; bu
yiizden de bir Debussy’den ve kendi ogrencisi Ra-
vel'den ayrilir. Algak goniilliiliigii yliziinden kendisi-
ne yaklagilamayan bir kisilik olan, doktrinlere, mo-
dalara, sloganlara yanagsmayan Fauré, her seyden
once kendine bagh olmus, komsusunun yaptigiyla il-
gilenmemigtir. Bunu yaparken de bestelemekle mo-
diilasyon yapmak arasinda pek biiyiik bir aynm go-
zetmeden gene de Sembolizmin temel gizgisi iizerin-
de kalmugtir: sese, tiniya ait degerlere tam saygl. Bu
yiizden Fauré ile Schumann birbirlerine hakli olarak
yakin tutulur: Her ikisi de gok ince bir giir anlayisi
gostermiglerdir ve bunu da hem ele aldiklan siirler-
de hem de bu giirlerin miiziklenmesinde yapmuiglar-
dir: Bunu da en ince ug noktasinda “belirsizligin be-
lirlilikle birlestigi noktada” gostermiglerdir. Fau-
ré’nin miizigi, denebilirse, her zaman “miizik” kal-
muistir; en iyi siirler iizerine dayanmakla birlikte hig-
bir zaman bir program miizigi olmamug, sembolist
ddnemin bigim ve tiirlerine (sarki, opera, sahne mii-

zigi, senfonik siir) bagh kalmugtir. Fauré'nin eserleri-

ni goyle siralayabiliriz: Piyano igin parcalar: Bes Im-
promptu, on bir Barcarolle, on bir Nocturne, dort
Valse-Caprice, dokuz Preliide, Tema ve Cegitlemeler;
piyano ve gan igin sarkilar (bunlarin analizlerini da-
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Gabriel Fauré'nin Portresi: |.S. Sargent

ha 6nce yaptik): Her biri yirmi sarkidan olugan iig
Recueils (Derleme), la Bonne Chanson (Verlaine), la
Chanson d’Eve (Charles van Lerberghe); oda miizigi:
Keman-piyano i¢in iki sonat, la Romance, la Berceu-
se; piyano ve yayhlar igin iki dortli, piyano ve yayl-
lar igin re mindr begli, Elégie, Papillon, Sicilienne, pi-
yano ile viyolonsel i¢in iki sonat; senfonik muzik: Pi-
yano ve orkestra icin Ballade, Allegro symphonique,
Pelléas et Mélisande (Maeterlinck’in oyunu iizerine)
stiiti; sahne miizigi: Caliqula (Dumas), Shylock, Voi-
le du bonheur (Clemenceau'nun oyunu), Prométhée
(Jean Lorrain’in livresi) Péneélope (lirik siir) ve la
Messe de Requiem,

An miizik bestecisi, sair miizik¢gi olan Fauré’y:
kugkusuz dig etkiler etkiliyor, fakat o her seyden on-
ce duygulan ile yetiniyor; miizigi Ozneldir, incedir.
Iste bu ylizden Fauré Sembolizm igindedir.

Ch. Koechlin: Gabriel Fauré, Paris 1927 - F. Fauré et Fi-
errint: Gabriel Fauré, Paris 1929 - V. Jankelevitch: Gabri-
el Fauré, ses mélodies, son esthétique, Paris 1951 - C. Ros-
tand: Gabriel Fauré, 1950 - F. Noske: La mélodie frangai-
se, Paris 1954.

LEKEU Guillaume (Verviers 1870 - Angers 1894).
Yasaminin kisa siiresi iginde miizik alanindaki sem-
bolist anlayigi tam gerceklestiremedi. Genellikle ona
César Franck'in tam bir ogrencisi denir. Vincent
d’Indy Ceésar Franck adl kitabinda soyle yazar:
“Franck’in degerli Ogretimini dogrudan dogruya
kendisinden alan mutlu kigiler sirasiyla sunlardi: H.
Dupare, A. Coquard,... V. d'Indy, E. Chausson,... Ch,
Bordes, Guy Ropartz ve yirmi dort yaginda Gliip ar-

Lekeu

kasinda ¢ok giiglii ve anlatum yiikli eserler birakan
talihsiz Guillaume Lekeuw.” Gergekten miizige ve
bestelemeye tek bagina baglayan, Beethoven'in dort-
lilerini yorulmak bilmeden okuyan Lekeu,
Franck’tan ancak yirmi kadar ders almigti. Ezgi ara-
yigindaki incelik bile Lekeu'yii Sembolizmde bir gii-
zellik ve anlik ilkesi géren sanatgilar arasinda sok-
maya yeter. Aslinda Franck’in Ogretisi zaten kendi-
nin olacak olan bir yola onu daha saglam bigimde
basmaya gotirmisti, o kadar. Lekeu'ntin ne denli
tam bir sair, bir estet oldugu ve gok yonlii yaratisi
iginde tam ve biitiin sanat eserini arayan eski bir dii-
sii gergeklestirmeye calisugindan kimse sz etmez.

Guillaume Lekeu'nun Portresi.

On dokuz yaginda iken, daha herhangi bir ders bile
almamigken, le Chant de triomphale délivrance adli
bir orkestra pargasim1 Verviers'de ¢aldirmisti. Andro-
méde adli eseri ona Belgika'da Roma Odiili'nii ka-
zandirmig ve sembolist akimin biitiin yonlerini anla-
tabildigini ortaya koymustu. 1892'de kendi siirleri
uzerine Trois Poémesini: Sur une tombe, Ronde ve
ozellikle Nocturne adli yapisi ve adiyla onu De-
bussy'nin ilging ozelliklerine yaklagtiran bir Grnek
olabilir. 1893’te I'Ombre plus dense adiyla, anlam
da adinda belli olan bir eserle bu egilimini tekrarla-
mig oldu. Lekeu, yeteneklerinin zenginligi, kullandi-
21 malzemedeki virtidzligi ve deyisindeki derinlik-
le kargimiza gikiyor. Ezgisinin kiviimlari sanki ta-
mamlanmamus, havada kalan, “pointiliste” etkiler
vermektedir (Omegin, Fantaisie adli pargasindaki
viyolonsel ¢izgisi Ravel'i ve Pentatonik yapiy1 haber
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vermekte). Bu yiizden degil midir ki boylesine yete-
nekli, boylesine gergek bir sanatgiyt Mallarmé, Gab-
riel Séailles ve Wyzewa (Wyzewa onun Efude
symphoniqueini ¢ok methediyordu) gibi kimseler
onu toplantilarina kolaylikla kabul etmiglerdi. Le-
keu sembolistlerin kullandiklan biitiin tiirlerde aym
basariyr gostermisti: Oda miizigi alaminda {iglii,
1890°da piyano-viyolonsel, piyano-keman, sarki,
senfonik giir ve opera. Iki eserde yeteneklerini en
cok ortaya koyabilmistir: [kinci Senfonik Etiid
(1890), Keman-Piyano Sonati (1892).

Senfonik Etidin birinci pargast Hamlet adim ta-
sir ve su alintiy sergiler: "Olmek... Uyumak... Diig
gormek belki de.. Seni ammsamak... Senin canh
buyrugun kafamin kitabinin sayfalarini dolduracak.”
Franck, birinci parganin bitmig halini gérmiig ve Le-
keu'niin dedigine gore gok begenmisti. Ikinci bolim
Ophélie adim tagiyor ve Goethe'nin II. Faustundan
bir alintiyla baghyor: “Ebedi kadinlik bizi yukarlara
dogru geker.” En ok Wagnerci ya da Franckg olan
boliim birinci bélimdiir; burada Parsifal ya da
Psychéden yankilar gormekteyiz. Ikinci béliimde,
armonide oldugu gibi ezgide de Lekeu'niin dzgiin
yaraticl giicliniin goriiyoruz: Wagner sonrasi deyis
burada Debussy'yi amimsatan bir polifon ele alisla
igten ige aydinlanmaktadir.

Eugéne Ysaye'ye ithaf edilmis olan Keman-Piyano
Sonat (1892), bir rapsodi, bir kendini tutma, biraz
Ozenli bir virtiidzliik gosteriyle heniiz geng bir mii-
zikgiyi belirtiyor ama, olaganiistii ezgisel zenginlik,
tutkulu bir anlatim, “dehaya yakin” bir mizikgiyi
haber vermekte. Inici bir sekizlinin arkasindan iigle-
meli bir gikici figiir sonatin baglangicini olugturuyor;
bircok degisimlerden sonra sonuncu béliimiin so-
nunda ilk bigimde kargimiza gikiyor. Doniislii bigim
hemen goriilmekte. Franck'in sonatindan alu yil
sonra Lekeu'niin sonati miizikte yepyeni ve giizel,
degisik etkileri bize getirmekte.

MAHLER Gustav (Kalischt, Moravya 1860 - Viyana
1911). Mahler, Debussy'nin tam ¢agdagidir. Miizik-
teki Sembolizm agisindan ikisini acaba kargilagtira-
bilir miyiz? Buna pek olanak goriilmiiyor. Diigiince-
lerinin zithg bir Gykilyle de ispat edilebilir: 1910 ni-
saninda Mahler ikinci Senfoni’sini yonetmek igin Pa-
ris'e gelir, Biiylik bir bagar kazamir. Ama ikinci bo-
limiin ortasinda Debussy, Dukas, Pierné kalkip gi-
derler. Ve boylece Schubert etkileri tasiyan bir “Is-
lav” miizigine karst giktiklanini anlatmak isterler.
Debussy, “antidiletante” olan, ikinci bolimdeki ezgi-
sel gocuksuluklardan, birinci allegrodaki geleneksel
gelistirme ¢abalarindan ve duygusallik patlamalarin-
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dan herhalde ¢ok rahatsiz olmug olmal. Ciinkii
bunlar Pelléastaki belirsiz ammsatmalann ve ustii
kapall soylemelerin tam karsiti. Gergekten, eger
Sembolizm bir geriye ¢ekilmenin, bir ariksihgn, bir
ses degerleri ve Olgiilerde saygihhigin anlatimiysa,
Mahler’in bu estetikle higbir ilgisi olmamasi gerek.
Ama isler bu denli basit degil. Rimbaud ve Mallar-
mé de birbirlerinden ¢ok farkli gibi gériiniirler.

Gustav Mahler'in Portresi: Rodin

Aslinda Mahler cok gegitli girisimlerine, aragtir-
malanna kargin sembolistlerin diinyasina bazi ya-
kinliklarla yaklagabilir. Onceleri, edebiyat elestirme-
ni Hermann Bahr’in karisi olan, Mahler'in miizikle-
rini seslendiren sarkici Anna Mildenburg aracihigiyla
onu Jung Wien gevresinde goriiyoruz. Daha sonra,
15tk etkilerini ok 6nemseyen bir dekorator olan Alf-
red Roller’le uzun siire sahneye koyus bakimindan
isbirligi yaptgini goriiyoruz. Ornegin, 21 Ekim
1898'de Freischiitziin sahneye konmasinda Kurtlar

- Bogaz1 sahnesinde hayalet igiklarla gerceklestirme

yonteminin o zamanki yeniligi ve 6rnekligi ile daha
sonra ekspresyonistler tarafindan yeniden ele alindi-
gim gormekteyiz. 1905'te bir Ren Altint ya da ayni
yildaki bir Don Giovanni temsili aym etkileri kulla-
nacaktir. Mahler kendi bakimindan da gok bilgili,
en modern edebiyati yakindan tamyan biri olarak

Viyana Operasi’'nin repertuvarina Saloméyi aldirt-

mak igin gok -ama boguna- ¢alismigtir. Bu miizikgi-
de Sembolizmin estetik degerlerinin bilinmedigini
gormiiyoruz.




Tonaliteye hep bagh kalmig olan bu bestecide mo-
dal yaziya esit sayilabilecek bazi armonik “¢ift anla-
yiglar” goriilmekte. 1880 tarihli Das Klagende Li-
edde tonlarin gok degisimi ile bir tedirginlik duygu-
su uyandiriimakta. En son eserlerinden biri olan Das
Lied von der Erde'de pek gok kez pentatonik diziye
ve Debussy'de benzerlerini gordigiimiiz buluglan
aratmayacak Uzakdogu calgilamasina rasthyoruz.
Bunda siirsel anlatimu ile ¢ok sevilen Von der Jugend
ile Von der Schonheitla ya da ¢ok inandirici bigim-
de son boliim Abschied'de saydam galgilamasi yii-
ziinden yasayan, canl bu pentaton dizi bu bestecide
“asil s6z" degerine bir yakinlik ortaya ¢ikartmakta.
Beri yanda Mallarmé’nin bir siirinde oldugu gibi son
kelimeler “ewig... ewig..." yavas yavas kaybolmakta
ve eser bir gizeme, bir suskuya varmakta. Mahlerin
senfonilerinde duygusallikla kabalik ve giiliinglitk
birbirine kangmakta. Bu iki duyugun tistliste gelme-
sinden bir gergekiistl etkisi doguyor. Rimbaud’'nun
en glizel metinlerinin niteligini de bu paradoksal
birlesim meydana getirmez mi? Alchimie du Verbe,
les lluminations en ince duyuslarla en kaba renkleri
yan yana getirir. Bu uglann Mahler'de Wunder-
horn'da, birinci ve yedinci Senfonilerde sanki zorla
yan yana kondugunu gériiyoruz. Biitiin bunlardan
bagka Mahler'de ¢ok yogun ve gok etkili bigimde
doga duygusunun bulundugu goriiliir. Lieder aus
der Jugendzeitta, hem olagan, hem olaganiistii insa-
m geken, insani huzura kavugturan bu doga duygu-
su Rimbaud’daki orman ve giin agarmasi goriintiile-
rine yakin degil midir?

Mahler bir sinifa sokulmasi kolay olmayan bir
bestecidir. Degisik bestecilerce tnce yadsinmig sonra
goklere gikartilmig ama her zaman kendisi kalmustir.
Bu da ondaki degerlerle sembolist estetik degerleri-
nin yan yana gelmesine engel degildir.

P. Stefan: Gustave Mahler, eine Studie iiber Personlichkeit
und Werk, 1950 - P. Bekker: Gustav Mahlers, Sinfonien,
1921 - Alma Maria Mahler: Gusrave Mahler, Erinnerun-
gen un Briefe - TH. Adorno: Mahler, eine musikalisch
physiognomik, 1960.

RAVEL Maurice (Ciboure, Basses-Pyrénées 1875 -
Paris 1937). Her seyden once etkilenmeleri yoluyla
Ravel'i Sembolizme baglayabiliriz. 1889'da Konser-
vatuvar'a girer ve sembolist piyano miiziginin (De-
bussy, Chabrier, Satie ve Ravel) olaganiistii yorum-
cularindan biri olan Ricardo Vinés'le tamgir.
1902'de Fa Tonunda Dortli'sii ile Debussy’nin dvgii-
siinii kazamir ama Roma Odiilii jiirisi pek oyle dii-
stinmemis olmali ki ona ikincilik verirler. 1905te
dostu olan Godebski'ler sayesinde Ravel gesitli ufuk-
lardan gelmig ama su bu yolla Sembolizme baglan-

Ravel

Maurice Ravel'in Portresi: Quvré

mig ve aynlmis sanatgilarla tamisir; Léon-Paul Far-
gue, Maurice Delage, Roland-Manuel, Ingelbrecht,
Déodat de Sévérac, Falla, Florent Schmitt, Valéry
Larbaud, Diaghilev, Nijinsky, Stravinsky. Bu tarihten
sonra Ravel kendi yolunu izleyecek ve hemen baga-
riyla kargilanan bir dizi eserinin damgaladig bir giz-
gi lizerinde yiiriiyecektir. 1908’de Rhapsodie espan-
gole'de gok ustaca ve yan gizli olarak modal ezgiler
kullanacaktir; 1912'de Fokine'in bir konusu iizerin-
de Diaghilev'in 1smarladign Daphnis et Chloé balesi-

. ni gorityoruz. Konusundaki ilging incelik, segkinlik

bile sembolist damgasim esere verdirmeye yeter: Bu
konu bizi sairlerin estetik ve dinsel, felsefi biitiinle-
melerine, ana ile gocuk portrelerine gétiiriiyor, Za-
ten daha ilk elde, aldatici etki (“Daphnis et Chloéyi
yazarken niyetim bir biiyiik miiziksel fresk meydana
getirmek, Eski Yunan'a uygunluktan ¢ok diislerim-
deki Eski Yunan'a uymak ve XVIIL yiizyil sonu
Fransiz ressamlannin imgelerine yakinlasmak ol-
mugtu”) ile Ravel bir benzetme, bir belirsizlik etkisi-
ne ve estetigine yaklagir, arkeolojik bir gercekgilige
degil; Eski Yunan'a karsi Mallarmé ya da D’Annun-
zio'nun yaklagimindan farkli degildir yaklagima.
1913'te Trois Poémes de Stéphan Mallarméyi yaz-
yor. 1915'te kendi siirleri iizerine kangik koro igin
Trois Chansons; iste, diigiincesini begendigimiz Ron-
de: “Ormonde ormanina gitmeyin, kizlar; orada sa-
tirler, kentorlar, biiyiiciiler, ciiceler, fovlar, periler,
seytanlar, devler, silfidler, tek gdzlii devler, cinler,
koriganlar... var.” Bir Verlaine'in ya da bir Maeter-
linck'in siirindeki konularin ustaca yankisi degil mi
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bu? 1917'de le Tombeau de Couperin, 1920'de la

_ Valse, 1925’te I'Enfant et les sortiléges, 1929-31'de
iki kongerto, 1932'de Don Quichote a Dulcinée Ra-
vel 1937'de dldii.

Ravel'in sanatinda Sembolizmi belirtecek sadece
birkag dokunustan da Gteye bir seyler var: Genellik-
le Ravel'in Piyano yapitlan igin Debussy ve Chabri-
er’nin etkileri, orkestra eserleri i¢in Liszt'in etkisi,
Ruslarla ortak oldugu siirsel ve yar belirginler
(Rimsky-Korsakov'un modeli iizerine Ravel'in Shé-
hérazade\ gibi) biitlin bunlar, Ravel lizerindeki sem-
bolist etkiyi belirtirler. Su ya da bu karsilagmanin,
dostluklann Gtesinde (6rnegin bir Satie ile, 1911°de
Chat Noir'da Sar Péladan’la arkadaghk gibi) miizi-
gin kendisinde de sembolist damga fazlasiyla var:
Ince ve aragtirmali tinilar, genellikle modlara bagh
olan, biraz abartilmig bir barok anlayisi, anlatimin
Mallarmé'ye yakinhg, siirekli basamak ve gegit no-
talari, hareketli baslar, iki elin birkag sekizli aralikla
ezgi calmasi, eski makamlar, biitiin bunlann yanin-
da inanilmaz bir iislGp duygusu, salt siirin getirdikle-
rine yakin bir sikilik ve iisliip gozetimi; biraz kafa
tirliniidiir bunlar, denmistir her zaman ve bu nokta-
da Ravel biraz Valéry'ye yakindir. Aslinda bu yakis-
tirma fena da degil. Her ikisi de Birinci Diinya Sava-
st sirasinda geligen bir neo - sembolist akima girer-
ler. Valéry'nin la Jeune Parque' Daphnis el
Chloénin akrabasi sayilir.

Rolland-Manuel: Maurice Ravel, Paris 1948 - |. Bruyr:
Maurice Ravel, son lyrisme et les sortiléges, Paris 1949 - V,
Jankelevitch: Ravel, Paris 1952 - R. Chalupt: Ravel au mi-
roir de ses lettres, Paris 1956 - H. Stuckenschmidt: Maurice
Ravel, 1966.

SATIE Erik (Honfleur 1866 - Paris 1925). Bu alayci,
putlan yikmaya galisan bestecinin gercekten Sembo-
lizmle bagi oldu mu? Baglangigtaki Wagner hayran-
lig1, sonra diismanhg, bir iisliplasma kaygisi, son
eserlerindeki anlagma ve giplaklagma onu Stra-
vinsky'lerin, Schonberg’lerin ve XX. ylzyilin biiyiik
miizik devrimcilerinin arasina koyabilir. Ciinkii
bunlar onceki yiizylin estetiginden cok az etkilen-
miglerdir. Ama yakindan bakinca iglerin hig de kolay
olmadig goriiliiyor.

Satie'yi anlamak igin onu ve eserlerini belli do-
nemlere ayirmay: diisiiniirsek, denebilir ki 1886'dan
1895’e kadar olan dénem mistisizmle ve sembolist-
ler etkisiyle belirginlesir. Bu donemde Satie “Chat
Noir"da piyano “tingirdatir”; Sar Péladan’la tamgir;
bu Ogiveslerin ve Danses gothiques'lerin dénemidir,
Biitiin bunlar dekadan - sembolist akimindan gel-
mez mi? “Tannlarin gazabi, hem iyileri hem kétiileri
ezsin!” Iste budur “Wagnérie Kaldéenne” adli yazisi-
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nin bagindaki ithaf yazisi, davramiginin ve diigiincesi-
nin belirtisi budur.

Bu yillarda yaratug miizik Satie’'nin iizerindeki
sembolist etkiyi biraz daha aydinlatabilir: Ug Prélu-
des Fils des éloiles (1891), i Sonneries de Rose +
Croix (1892), Prélude de la Porte héroique du ciel;
bunlar en iyi orneklerdir. Bu son pargada duruk ve
bog uygularla ilahiyi animsatan bir uygulama ile Pu-
vis de Chavannes'in soluk ve renksiz resimlerini
ammsiyoruz. Bu miizik dekoratif olmaktan bagka bir
amag tagimiyor ve o gagin resimlerinde goriilen iki
sesli garip yaratklan animsatiyor. Débussy-
D’Annunzio’nun Saint Sébastieni bu tiir bir giiri, bu
tiir arinmug bir mistisizmi akla getiriyor. 1897'den
1915’e dek, alayci pargalar artik ortadan kalkiyor;

Erik Satie'nin Portresi: |. Cocteau

bunlar bir bakima kigkirticiliklar yoniinden ele alin-
mig hep. Gergekten timisal degerler anlayisi, esinde
olsun, yazida olsun bir inceleme istegi, Satie'yi Sem-
bolizmde damgalanmig bir iislupgu yapmaktadir: ls-
te la Maniére de eommencement adl par¢ada Dogu
ozlemine Ozgii bir egzotik hava vardir; la Prolongati-
on'da oksayici bir tiglii topluluk Debussy’nin duyula-
ra seslenen ilkesinden yola gikar sanki. Ardindan
U'En plus adli pargada ince ezgisel gizgide birazcik
dinlenilir; kisa Redite adl pargada sanki gizli bir ok-
sama, yumugama vardir, Biitlin bunlarn gézoniine
alinca konumuzun dogru yolda oldugunu goriiriiz.
Satie eserlerinde gizgi bakimindan gosterdigi titizlik,
renge kargi olmasiyla, bir Maurice Denis ya da bir
Gide'e yaklagir. Satie’de sanki yadsinmig bir Sembo-
lizm vardir. 1911'den 1915'e kadar gelen eserlerde:




Préludes flasques, Embryons désséchés adl eserlerde
bunlan goriiyoruz. Oysa bunlar bestecinin Obiir
eserlerinden gogunlukla ayr tutulmuglar, bu yolla
da onun gergek egilimlerini saklamiglardir. Gene de
1914'te Sports et Divertissements adiyla yayimlanan
yirmi eskizde sanki agik havada bir dinlenme gori-
riiz ve Japon siirinin Mallarmé anlayigiyla uygulan-
mig gergek Hai-Kai'lerine rastlamig oluruz. Bu mii-
ziklerde bir peyzaji ya da bir duyguyu anlatan siirsel
bir karakalem sentezinin beyitlesmesini gériiyoruz.
Belki bunu gdzoniine alarak Satie'nin Sembolizmle
iligkisi yoktur dememiz gerek. Gergekten, Satie'nin
kendi deyisine gore, 6zellikle son doneminde sadece
bir dekor, bir “moble” miizigi yapiyorum demesi as-
linda gereginden fazla bir neden olarak ele alinmug-
tir. Satie’de gok derinlere gomiilmiis, cagin akimina
uymak igin Ortililmiis bir Sembolizm gormek, onun
konumuza ne denli yakin oldugunu anlamak daha
uygun olacaktir.

P.D. Templier: Erik Satie, Paris 1931 - I. Cocteau: Erik
Satie, Liege 1957 - Rollo H, Myers, Londres 1968.

SCHMITT Florent (Blamont, Meurthe-et-Moselle
1870 - Neuilly-sur-Seine 1958). Uzun meslek yagam
boyunca Florent Schmitt Sembolizmi tamdi:
1900’de Roma Odiilii’'nii aldign eserin adi bile bu es-
tetigi belirten bir addir: Sémiramis. Miiziginde ugur-
suz kadinlara kargt daima bir ilgi gériilmiigtiir ve sa-
dece bununla bile XIX. yiizyil sonu estetik anlayisi-
na yaklagir: Tiyatro anlayiginda bolluk ve zenginlik,
Dogunun incelmigligi, Tragédie de Salomé (1907,
sessiz dram), Antoine et Cléopdtreéda savagg Ro-
ma’'nin giicii (1920), Bu iki eser arasindaki zamana-
simi bile miizigindeki sembolist egilimlerin giiciinii
ve siirekliligini gostermektedir. Aym gorusle Sa-
lammbdé adli bir filme de miizik yazmugtir.

Le Chant élégiaque, viyolonsel igin, Besli, Psaume
XLVIL bu eserler Villa Médicis'te kaldigi doneme
aittir. Bu son eser dinsel miizik alaninda Semboliz-
min meydana getirdigi belki bagyapitlardan biridir.
ilk kez 27 Aralik 1906'da galindi. Léon-Paul Fargue
o zaman goyle yazdi: “Bir miizik krateri agiliyor!..
Florent Schmitt psalmusunun (mezmurunun) kapi-
st bir gok giiriiltiisiiyle agti ve kapadi.” Evet, daha
sonraki yillar bu gériigiin dogrulugunu pekistirdi.
Bu eser XX. yiizyll baglangicimin miiziksel yaratilan
iginde oratoryo bigiminde Pelléasin bir stire Once
opera alaninda meydana getirdiginin bir benzerini
getirmekte: Heyecanla, parlaklikla dolu, zaman za-
man sert, zaman zaman yumusak, fakat stirekli, du-
yulmamig anlatimlarla heyecanli atihmlarla dolup
tagan bu miizigi bestecisi gosterigli oldugu oranda
kendini tutan bir dinsel metin iizerinde kurmugtur.

Scriabine

Schmitt bir renkgidir. Fakat konusunun gerektirdigi
renkleri arar ve kuskusuz bu yiizden sembolist sair-
lere, dilin bu virtiiozlarina, yaklagir. Bakirlar ve tah-
talar igin de yazmig olsun (Selamik), orkestra igin
yazmig olsun (le Palais hanté, Mirages, |'entends dans
le lointain, Danse d'Abisag), ya da piyano igin de
yazmug olsun (Reflets d’Allemagne), oda miizigi top-
luluklan igin yazmug olsun besteci, sanatinda biiyiik
bir ustalik ve benzerini Debussy'de gordiigiimiiz tm
duygusu gostermektedir.

Florent Schmitt'in Portresi

Florent Schmitt'te caginin yetenekli bir ¢ocugu ol-
maktan da Steye bir gey vardir: XIX. yiizyll sonu es-
tetiginin dogruluguna gergek bir inanis.

Y. Hucher: L oeuvre de F. Schmin, Paris 1959,

SCRIABINE Alexandre (Moskova 1872 - Moskova
1915). Scriabine bir gegit donemi bestecisidir: Sanat
felsefesi anlayigiyla, armoni diliyle, senfonik siir ya
da preliid gibi sembolist bigimleri kullamgiyla Sem-
bolizme bagh olan bu besteci Sembolizmin biitiin
Oteki goriintiilerini de yerine getirmis ve bu estetigi
daha ¢agdas bir anlayiga sokmugtur. Boylece De-
bussy gibi ve Debussy'den de ¢ok Schonberg gibi,
Sembolizmin iginde sakli devrimsel niteliklerini go-
zoniine alarak neredeyse patlatmigtir,
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Scriabine’den 1898 tarihli piyano igin Réverie, iki
senfoni (1900-1902), Senfonik siirler: le Divin Poe-
me (1904), le Poéme de l'extase, Prométhée (Promet-
heus) (1911) ve Gzellikle piyano igin 1906 ile 1911
arasinda dagilmis olaganiistii yedi piyano sonatim
sayabiliriz.

Alexandre Scriabine’in Portresi.

Chopin, Berlioz ve birazcik da Wagner (Mosko-
va'da sanat koruyucusu Belaieff gevresinde kesfet-
mistir Wagner'i) etkileriyle ilk adimlarindan sonra
iki senfonisi ve IV. Sonati araciligiyla yazisini gide-
rek karmagiklagtirdigim goriiyoruz: Klasik armonide
yeri olmayan garip nota yigintilanyla bir ¢esit armo-
ni ariyor. Poéme de I'extase'da kendi sistemini daha
sonraki Prometheusda oldugu gibi agitk¢a bulmasa
bile kesfetmig sayilir. Schonberg'den once Scriabine
atonal armoninin bir sezisini bulmus, dortliilerle ku-
rulu uygulardan olusabilecegini ispatlamigti. Boylece
dortlii araliklan iizerine kurulu alti ya da yedi sesli
uygularla, alti ya da yedi notah dizi sistemini birleg-
tirmigti. Birlikte tinlayan bu ses yigmalarina sestetik
uygular demisti.

Biitiin bunlara Scriabine'in mistik ve iilkiisel kay-
- gilan da katihyor: Kromatik anlayisi sanatta bir ken-
dinden gegme, bir bagka diinya arama kaygisiyla bir-
legiyor. Bunu gergeklegtirmek igin besteci yeni tiir
bir bagyapit bigimi diigiinmiigtiir; “Mystére” tiiriinde
miizik, siir, mimik, dans, renk oyunlan, kokular,
dinsel-sanatsal kutlama havasi i¢inde, biitiin sanat-
lar bir sanat kubbesi alunda birlesecek. Bunlarda
Wagnerci diigiincelerin yankilarini ya da daha dogru
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bir deyisle ileri, ug bir Wagnercilik demek olan sem-
bolist estetigin yankilarini goriiyoruz. Ornegin Pro-
méthée'de Scriabine orkestrasina bir 1gik klavyesi ka-
tip ¢algisal ve armonik degisimler boyunca renkleri
de yankilamay: disliiyordu. Boylece tam sembolist
¢izgi iizerinde oldugunu gergekten “kokular, renkler
ve- sesler birbirine cevap veriyor” anlayisini disledi-
gini goriiyoruz.

E.A. Hull: Great Russian tone-Poet, Scriabine, Londres
1927 - P. Dickenmann: Die Enkwicklung der Harmonik
bei Alexander Skrjabin, 1935 - L. Danilevitch: Alexandre
Scriabine, Moscou 1954 - C.C.1.V. Gleich: Die Sinfonisc-
he Werke von Alexander Skrjabine, 1963.

STRAUSS Richard (Miinih 1864 - Garmisch 1949).
Uzun meslek yasamu sirasinda Strauss her tiirlii este-
tikle, her tiirli miizik devrimiyle kargilagti. Hem
Brahms'in hem Stockhausen’in ¢agdagi olarak, Ber-
lioz'un Mémoireslarim yazdign dénemde baslayip
konkret miizigin ilk belirtileri sirasinda bitiren Stra-
uss'un Sembolizmle hig iligkisi olmug mudur?

Richard Strauss'un Portresi.

Dogdugu kent olan ve bu kente baghliginin yasa-
mi boyunca siirdiigii Miinih her seyden once Alman
Sembolizm'’in Stefan George ve etrafindaki grupla
merkezligini yapmgtir. Strauss Berlin’de Verlaine et-
kisinin, Empresyonizmin ve yazinsal Sembolizmin
yasadigina tanik olmugtur: Karl Henckell, Richard
Dehmel, Detlev von Liliencron, Otto-Julius Bierba-
um gibi gairler 1894’le 1900 arasindaki altmis kadar



Strauss

Astruc’la birlikte Salomé'nin ilk temsilini yoneten Richard Strauss.

sarkisimin baglica metin yazarlan olarak goriilliyor.
* Sonunda Viyana'da Strauss ile Hofmannsthal'in is-
birligi de anlamhidir: Bu sairin Elektra’st nevrozlu
yaniyla “dekadantizm” psikolojisinin esinledigi ka-
din kahramanlar igine girer. Boylece hem kendi be-
genisi hem de yazinsal iligkileriyle Strauss sembolist
nebulayt olusturan egilimlerden pek ¢oguna yakin
olmustur.

Acaba miiziginde de bdyle mi? Daha 6nce Salo-
méhin, miizikteki Sembolizm alaminda bageserlerin-
den birisi olarak kargimiza giktigin sdylemistir.

Bu operay1 gozoniine almazsak salt teknigi agisin-
dan Strauss'un dilinin bize pek bir geyler vermedigi-
ni gorilyoruz: Strauss'a 6zgil bir armoni, bir kontra-
punt yoktur. Strauss'un da su ya da bu déneminde
giris bollimiimiizde agikladigimiz gibi sembolist dile
yaklagtigi bir donemi de yoktur. Ya da goyle diyelim:
Strauss Sembolizme degisik zamanlarda ve ancak
bazi eserleriyle yaklasmigtir. Ornekse, 1919'daki op.

67 ve 69 Liederleriyle ve senfonik siiri gok tutmasty-
la. Bu bestecide Debussy'de gérdiigiimiiz gibi dev-
rimci bir miizik yazisi bulma olanagimiz da yok. Is-
terse hem modal hem politinal miizik yazabilir (Kra-
merspiegel in dordiincii lied’i 1918, ya da Salomé'de-
ki Yahudiler beglisi) ama higbir zaman su ya da bu
estetige yaklagmay ya da karsi olmay diigiinmemis-
tir. Strauss her seyden 6nce kendisine baglidir. Onu
Sembolizmle iligkili olarak tammlayabilecegimiz gi-
bi, Schonberg'le, Stravinsky ile, Debussy ile, ya da
Wagner'le olan iligkisi ile de tanimlayabiliriz. Hangi
yollarla? Her seyden once opera hakkindaki diigiin-
celeri, geleneksel perde ve sahne konularim irdele-
mesiyle: Kisa, bir akista gikan operalar yegledigini
gorliyoruz: Feursnot, Salomé, Elektra, Ariane, Inler-
mezzo, Friedenstag, Daphné, Capriccio. Bunlar bir
opera yazma konusundaki kugkulanm da dile geti-
ritler (Ariane, Capriccio). Bu, asagi yukan Mallar-
mé'nin Un Coup de déssinde ortaya koydugu bir ug-

259



Muizik

deney, Valéry'nin “salt teknik” anlayigi ile kogut say1-
lamaz mi? Sonra, eski melodram anlayigini dirilt-
mek igin garip girisimleri olmustur: Enoch Arden
(1897), Das Schloss am Meere (1898). Bu denemeler
Strauss’ta sdziin ve miizigin, s6zciigiin ve sesin ken-
di alanlarindaki sinirlanim ve giiglerini diigiindiigii-
nii gosteriyor. Aym geyi Schonberg'in Sprechgesang
denemelerinde ya da Mallarmé'nin “asil sozcik”,
“dil sézcligli” arasindaki farki gozetmesinde goriiyo-
ruz. Bunlar bu donemin belirtisidir. “Salt miizik"
(Viyana okulunda) ya da “salt giir” (Abbé Bremond
gevresinde) bu diigiincelerin mantiksal ve kronolojik
bir sonucu olmasina sagmamak gerek. Strauss bun-
lardan bagka senfonik orkestramin giderek kiigiltiil-
mesi ve oda orkestrasinin ortaya ¢ikmas gibi bir cif-
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te akimi da gergeklestirmigtir: Bu bir yanda De-
bussy’nin bir yanda Verlaine'in ¢izmig oldugu gizgi-
nin bir bagka paralelidir; belli bir tutuma, dahasi,
belli bir kapahliga, romantik s6z ve ses bollugunun
kargisina gikarak varilmasi sembolist estetigin en sii-
rekli ve en kugku gotiirmez tiriinlerinden biridir.

Aslinda Strauss herhangi bir okula sokulamaya-
cak denli biiyiiktiir. Gene de yaratilarimin bazi go-
riintiilerini degisik gaglar degisik bigimde ele alacak
ve agiklayacaktir.

'W. Schiuh: Uber Opern von Richard Strauss, 1947 - K.

Pfister: Richard Strauss, 1949 - Claude Rostand: Richard
Strauss, Paris 1949 - D. Erhardt: Richard Strauss, 1953 -
F. Trenner: Richard Strauss, Dokumente Seines Leben

" und Schaffens, 1954.




Sembolist Cag

Bir sembolist gagdan sdz edilebilir mi? Insanlarin Sembolizmi aslinda yazinsal ve Fransiz bir hareket
olarak gérmeye aligkin olduklari Fransa’da bu goriis cogu zaman kabul grmemistir. Bu bakis agisina
gore, sembolist hareket bir cag olamayacak kadar kisa siirmiigtiir. Ama, kendimizi, Fransiz sembolist
sairlerinin en parlak donemi olan 1885-1895 yillaniyla sinirlandirmak yerine, uluslararas: diizeyde,
biitiin yiizyil sonunu toptan ele almak ve hatta, Dogu Avrupa igin, 1910 yilina kadar uzanmak gerek-
mez mi? Giderek, uygarhk olaylarini, gelenekleri ve toplumsal dayanagi, salt estetik dgretilerin otesin-
de dikkate alan elestiriciler, Sembolizmi, Baudelaire’in mirasiyla baglayip, Yeni Usliip’un (Art nou-
veau) zaferiyle sonuglanacak olan kargi-natiiralist saldirilar sayesinde 1880’e dogru rahatga gelisen
idealist tepki hareketinin i¢ine sokuyorlar.

Busirada, Avrupa’nin birgok iilkesini etkisine alan bir aligkanliklar, begeniler, modalar degigimine
taniklik ediyoruz. Bu evrimi animsayan Victor-Emile Michelet, 1933 yilinda, aralarindaki farklhiliklara
kargin, kugaginin biitiin genglerine aym 6zlemleri mal etmeye cekinmemektedir: “O sirada, bayagi bir
materyalist goriigii savunan bilime, pis kokulu bir edebiyat ve sanata, zorba bir varsilerkine (zenginler
yonetimi) kars1 goziipek ve giddetli bir isyan vardi. Kimileri goktan unutulmug gizli bir bilimi incele-
meye koyulmugtu: Epeyce abartili bir sekilde sirtlarina gizlici yaftasi yapigtirildi, Kimileri uzaktan -bel-
ki de gok uzaktan- simgeler diinyasini gériiyorlards; bunlara Sembolistler adi takildi. Kimileri de birey-
sel gelismeyi goklere cikartiyorlardi: Anarsistlerdi bunlar. Hepsi birbirine yakinlik duyuyordu. Resmi
oOgretilere karg ittifak halindeydiler.”

Tinsel yagam gereksinimi

1885-1890 yillar1 arasi, aragtirma, deneme, her tiirlii deney bakimindan zengin bir donemdir:
Sembolist donemin agir basan ozelligidir bu: “Ne bu diizeyde diisiince, ne arastirma, ne de cesa-
ret, asla olmads...” demektedir Valéry.

Bu ne pahasina olursa olsun yenilik arayisinin kékeninde, aydin gengligin, en bayag gergekle-
rin egemenligi altina girmis oldugu kanisina vardig bir diinya karsisinda yasadigi doyumsuzluk-
tan kaynaklaniyordu. Bu materyalizmin giiciiniin simgesi olarak makine egemenlik kurmustu. Bi-
siklet, demiryolu, otomobil gelisirken, yazarlar ve sanatgilar Gergekdisi, Ideal ve Tinsel Yasam 6z-
lemlerini dile getirmektedirler.

Paris’te, Zola ve sadik yandaglarinin ¢evresinde, roman alaninda mutlak gii¢ olan Natiiralizm,
resim alaninda Puvis de Chavannes, Fantin-Latour ve Carriére tarafindan ¢oktan topa tutulmugtu.
Daha sonra, bu ressamlarn tablolarinin ve bunun yamsira Wagner'in miizigine olan hayranligin,
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bir metafizik ve mistik yeniligin &n belirtilerinden baska bir sey olmadiklan anlagild1. ingiliz 6nra-
faelgiler tarafindan baslatilan ve kimi zaman Romantizmin son atilimlan olarak yorumlanan, bu
zamamn toplumsal gergeginden kagis, Avrupa’y: kisa zamanda istila ettikten sonra Amerika ve Ja-
ponya'ya yoneldi.

Bu sonug, sorunlarn yinelemesinden bagka bir sey degildi, ¢iinkii Fransa’da bile, sembolist po-
tada, birgok yabanci etki birbirine karigmisti. 1905 yilinda patlak veren milliyetgilik dalgasina ilis-
kin olarak ve hakl bir sekilde, Fransiz sembolistlerin kozmopolit diistinceli olduklari sdylenmisti.
Aralaninda ya da cevrelerindeki yazarlarinin bazilan yabanc: kékenliydi (Stuart Merrill, Edouard
Rod, Francis Vielé-Griffin, Teodor de Wyzewa); o zamana kadar hemen hemen hi¢ taninmayan
Rus ve Iskandinav yazarlarin Fransiz halkina tanitilmasina katkida bulunmuslardu.

Gustave Kahn, bu konuda, sembolist dostlarinin okudugu kitaplara ve sanat begenilerine ilis-
kin bir fikir veriyor bize: “Goethe, Hoffmann ve Gteki Almanlar’i taniyorlardi. Biiyiik olgiide
Poe’'nun etkisinde kaldilar, mistik yazarlari, primitif ressamlari tanidilar. Walter Crane, Burne-Jo-
nes ve oteki dnrafaelci ressam ve sairleri biliyorlardi. Fransiz Romantizmi’nde, Hugo’nun etkisinin
diginda giizel 6rnekler buldular; az ya da gok anlasinlar, kendilerini alabildigine ilgilendiren Wag-
ner'in destansi ve sembolik miiziginin biiyiik 6l¢iide etkisinde kaldilar. Bugiinkii hareketin yarati-
cist igte bu etkiler ve ideal kitaplii olusturan da eski yapitlar toplamidir.”

Bir oncii: Edgar Poe

Gustave Kahn, Edgar Poe’nun etkisi {izerinde Ozellikle duruyor. Gergekten de, bu Amerikal ya-
zar, BurnetJones’un tablolarindan kaynaklanan kadin giyimi modasinin yanisira, Sembolizmin ha-
vasini kismen etkiledi. Baudelaire, Mallarmé, Emile Hennequin tarafindan ¢evirilen, Huysmans ve
Redon’un dostu olan yazarin hemen hemen biitiin yapitlari 1880den itibaren Fransa’da yayinlan-
di. Yalnizca fantastik Gykiiniin yenileme kaynagi olarak taninmadi, fakat estetik kuramlar da bii-
yiik dlgiide tartigildi. Mallarmé, onun sanatinin ve diigiincesinin inceliklerini kavramak igin Ingi-
lizce 6grendigini ileri siirmeye kadar vardirmadi mu igi? Yirmi iki yaginda, Poe’nun iizerine ant igi-
yor ve Yaratma Felsefesini kendi Incil’i sayiyordu.

Kendi iilkesinde 6nemi uzun siire kabul edilmeyen Edgar Poe, ozellikle Baudelaire sayesinde,
kendi iilkesinden 6nce, Avrupa’da iinlendi ve sayg: gordii. Dekadanlar onun yapitinin marazi, ic
karartici, diige davet edici yaniyla, patolojik olaylariyla ilgilendikleri halde, sembolistler onun siir-
sel bulguyu derinlemesine inceleyen keskin zekasindan etkilendiler (6nce Mallarmé, sonra Va-
léry). 1928 yilinda Maeterlinck, “Edgar Poe, kugagimin bitiin yazarlan gibi, benim tizerimde, bii-
yiik, siirekli ve derin bir etki yapti. Bende gizem duygusunun gelismesini, yagam Gtesi tutkusunu
kendisine bor¢luyum”, diyerek s6z konusu etkiyi kabul ediyordu.

Ama, sembolistlerin Edgar Poe'ya duyduklar bu hayranhgin anlamim hi¢ kimse Valéry'den
daha iyi dile getiremedi. Bilim-kurgu romanin ve modern polis romanmin kaynaginda bulunan
“bu olaganiistli bulucu”nun dehasinin iizerinde durduktan sonra, 6nce Baudelaire'i daha sonra da
sembolist sairleri etkileyen seyin ne oldugunu agiklar: “Bir tiir matematik ile bir tiir mistigin” siki
sikiya birlestikleri bir 6gretidir bu. Edgar Poe’nun izinden giden sembolistler “mutlak siir” yoniin-
de, yani siiri degil de diizyaziy1 en uygun anlatim araci sayan didaktik, yargisal, anekdotik ogeler-
den kurtulmus bir dil yoniinde ilerlediler.

1880 ve 1900 willari arasinda, sairler ve ressamlar Fantastik Oykiilerden diigsellik, mistik ve
duyarlik bakimlarindan yararlandilar. Ornegin, Odilon Redon, 1882 yilinda, Edgar Poe’ya olan
hayranhiginin kamiti olarak, ona bir dizi tagbaski adad.
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Seckin Aydin igin Bir Sanat
Seckin aydin i¢in bir sanat

Hig kuskusuz bu yeni diisiinceler kendilerine genis halk kitlelerinde degil de, 6zellikle, dar ayriksi-
lar, estetikgiler ve snoblar ¢evresinde yer buldular. Sembolistler, aydin bir segkin kesimin destegini
bilingli olarak istiyorlardi. Halk yiginim hor goriiyorlardi. Onlara gore, bir sanat yapitinin yaygin
bir bagar1 kazanmasi, onun sanatsal degerini yitirmesi anlamina geliyordu. Sanattan zevk almanin,
bayag coskularla bir arada bulunmasi olanaksizdi. Sanat her geyin iizerindeydi. Kutsaldi. Sanat-
tan el almig olanlarin, tipk: bir dinsel tarikat tiyeleri gibi davranmalar gerekiyordu.

Bununla birlikte, Mercure de France'ta Aurier'den, 1889'da ilk kitabim Sembolist Sanafa ay-
ran George Vanor'a kadar kimi elegtiriciler galigmalarimi tanitmak igin sembolist ressamlari des-
teklemeyi iistlendiler. Sémbolist tablolari diizenli olarak pek az galeri sergiliyorsa da sembolist res-
samlar Paris'teki biiyiik sanat gosterilerinden eksik olmuyorlardi.

1870’den itibaren, empresyonistlerin savasimlan sayesinde, tablolarin sergilenmesinin ve sanat
piyasasinin epeyce degisim gegirmis oldugunu belirtmek gerekir. Sembolizmin gelismesine kosut
olarak, zengin ve sosyeteden miisterilerin sayilarinda bir yiikselme oldu. Zengin estet gevre, sanat-
gilarla goriigmekten hoglaniyor ve aralarindan sanat koruyuculari gikiyordu.

Ote yandan, resmi resim sergileri artik yalnizca Paris’te toplanmiyordu. Bu tiir sergileri diizen-
leyen ve denetleyen Fransiz Ressamlar Dernegi 1884 yilinda bdliinmiis ve ortaya bir bagka rakip
orgiit gitkmugti: Giizel Sanatlar Ulusal Dernegi. Etkin kuruculan arasinda Puvis de Chavannes, Ro-
din ve Carriére'in de bulundugu bu yeni dernek yillik sergilerde sembolistlere karst iyi davraniyor-
du.

Ustelik, sembolist ressamlar resimlerini sergilemek igin dzel bir salona sahip bulunuyorlardi:
Giil + Hag Sergileri (les Salons de la Rose - Croix). Joséphin Péladan’in kurdugu bu orgiit 1892-
1897 willari arasinda sergiler agti. ideal’den yana olanlar bu sergilerde resimlerini sergilemek ola-
nagi buldular. Tek sinirlama portreleri kapsiyordu: Yalnizca Joséphin Péladan’in portresinin sergi-
lenmesine olanak taninmugti. Kaldeli biiyiicii anlamina gelen Sar adimi almus olan, gorkemli sakalli
ve dantel islemeli hirka giyinen bu ilging kigi, buhur dumanlan arasinda Sanat’in yazgisini yone-
tiyordu. “Amacimiz, sevgiyi batil ruhtan kurtarmak, onun yerine Gizellik sevgisini, Disiince
(Idea) sevgisini, Gizem sevgisini getirmek” diyordu.

Sar Péladan’in ¢ilginliklan iyi sonug verdi, ¢ilinkii sanatgilarin ve halkin ilgisini ¢ekti. Péla-
dan’in yaptign gilginliklar bugiin unutuldular, oysa Giil + Hag Sergileri, gecen zaman iginde 6nem
kazandilar. Fransizlar 1892 sergisinde Hodler'i, Toorop'u ve Khnopff'u kesfettiler. Aym sergiler
sayesinde birgok geng sanatgi kendisini tanitmak olanagi buldu. Bunlarn arasinda, kisa zamanda
iinlenen Rouault ve Bourdelle'i sayabiliriz. Sembolistlerin eylemleri yalnizca Fransa ile simirh de-
gildi. Charles van Lerberghe, Maurice Maeterlinck, Emile Verhaeren, James Ensor, Féliciens Rops,
Fernand Khnopff'un vatani olan Belgika da Sembolizmin toprag olarak kabul edildi.

1886 yilinda sair Albert Mockel tarafindan kurulan la Wallonie dergisi Fransa ve Belgika ara-
sinda koprii oldu. Dergi Maeterlinck, Elskamp ve Verhaeren’le birlikte Verlaine ve Mallarmé’yi
yaymlad. Britksel'de yeni egilimler Octave Maus ve dergisi I'’Art Moderne cevresinde belirginlesti.
Ekim 1883'te, Ensor, Van Rysselberghe ve Khnopffla XX'ler toplulugu dogdu. Daha sonra toplu-
luga Félicien Rops, Hollandalh Toorop, Fransiz Rodin ve Signac katildilar. Octave Maus konfe-
ranslar ve sergiler diizenleyerek Briiksel'i iinlii bir sanat merkezi haline getirdi. Skandallarin eksik
olmadig XX'ler toplulugunun sergi agihslari Avrupa’nin en iyi sanatcilarinin bulusma yeri gibiydi
ve biitiin snoplar burada bir araya geliyorlardi.
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Sembolizm ve Yeni Usliip (Art Nouveau)

1880 ve 1900 yillan arasinda uzanan dénemi incelerken, XX’'lerin oykiisiinde, gergek anlamiyla
sembolist egilimlerin karistigi ve bir siire sonra Yeni Usliip adini alacak olan akimin tarihinde sas-
kinhiga ugradik. Bu olgu, 1893 yihnda XX'ler toplulugunun islevini siirdiirmeye baslayan Ozgiir
Estetik Dernegi'nin (La Libre Esthétique) dogusuyla daha da belirginlik kazandi. Octave Maus bu-
rada, camcilik, seramik, duvar halicihgi, mobilyacilik gibi sanat dallarimi destekledi. 1889 yilinda
ressam kimligiyle, XX'ler topluluguyla resimlerini sergileyen Henry van de Velde, 1896 Libre Est-
hétique sergisinde Yeni Usliip tarzinda mobilya sundu. II. Léopold déneminin sonunda, bu der-
nek sayesinde Briiksel, Avrupa’min Yeni Usliip baskenti haline geldi.

Aslinda, Sembolizm ile Yeni Uslap birbirlerine kosut olarak gelisiyorlardi. Samuel Bing'in Pa-
ris’teki sanat galerisi 1896 yilinda I’Art Nouveau adiyla agildi. Ama Gallé’nin ilk vitraylar1 1883 yi-
linda Nancy'de yapildi; Gaudi, Sagrada Familia'yi (Kutsal Aile Kilisesi) yapmaya 1885'de Barselo-
na'da bagladi, ve Walter Crane Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) dernegini 1886 yilinda kurdu.
Bernard Champigneulle’iin bizce dogrulugu tartigilmaz tamkhgna bagvuracak olursak, sembolist
sairlerle Yeni Usliip ressamlari arasinda bir tiir kardeslik vardi: “Yeni Uslip, Sembolizmden ¢ik-
mamig olsa bile onunla uyum halindeydi ve miiziginin, asmalarin tirmandig duvar kaplamalarin-
da, vitraylarda, cancicegi bigimli sokak lambalarinda duyulmas: hi¢ de sasirtic1 degil.”

Gergekten de ¢agin imgeleminden ¢ikmayan sembolist yazar ve ressamlarin yapitlarinda oldu-
gu kadar Yeni Usliip'un 6nciilerinde de goriilen bir tema s6z konusu: Bitki ortiisii. 1880-1890 yil-
lannin anti-natiiralist hareketi bu temada ortaya gikti. Ornegin, insan bigimine giren gigek gibi,
Odilon Redon'un tipik bir bigimde sembolist olan insanbigimciliginden (I'anthropomorphisme),
Hodler'de dekadan cinsel hazciligin izlerini tagiyan bitkilere, daha sonra da Yeni Uslip'un siisle-
meci ogelerinde adim bag-1 rastlanan bitkilere gegildi.

Mucha’nin afiglerinde ya da Gaudi'nin mimarisinde oldugu gibi Beardsley’in kitap resimlerin-
de goriilen, yaprak ve gigek bollugu, bilingli olarak dogayla yarigmak isteyen bir 6znel stislemecili-
gin ayirt edici ozelligidir. Buradan ¢ikan ilke, sembolistlerin ve dekadanlarin sik sik ileri stirdiikle-
ri ilke, idealizmdir: Teodor de Wyzewa'nin 1887'de yazdig gibi, “Evren, ruhlarimizin yapitidir.”

Demek ki, biitiin bir yiizyil sonu boyunca, yapay'in degisik bigimlerinin ortak bir yiiceltilmesiy-
le karst kargtya bulunuyoruz. Sembolizm’de oldugu kadar Usliip’ta da betimlenen nesnenin dogas
bozulmugtur. Sembolist tablolarda ayrintilarin gogalmasi, ayni olagandisi, gergekdisi etkiyi sagla-
yacak gekilde, Yeni Usliip'ta siisleyici dgelerin gogalmasiyla bulusur.

Bir tiyatro reformu

Sembolizm s6z konusu oldugunda bir konu bir kenara birakilir: Tiyatroda sahneye koyuculuk ve
daha genel olarak da gosteri sanatlar. Oysa, daha Once soziini ettigimiz anti-natiiralizm siir ve
resimde oldugu gibi bu alanda da kendini gostermigti. Paul Fort ve Lugné-Poe ile Avrupa’da gag-
dag sahneleme yonteminin kaynagindadir.

Ne olup bittigini kavramak igin, XIX. yiizyil sonu tiyatrosunda egemen olan egilimleri gozden
gecirmek gerekir. Bir yanda, en bayatlamis yontemlere boyun egmis, ticari burjuva tiyatrosu. Ote
yanda, natiiralist kuramlarda sahneleme yontemini yenilestirme girisimleri. Bu iki yonelime karsi 7

ortaya gikan olumsuzlama idealist tepkide birlesti.
Natiiralizmin tiyatrodaki temsilcisi o siralar André Antoine’d1. Paris'te 1887 yihnda Le Théatre
Libre’i kurmustu. Onun Orneginin izinden giden sahnenin Gzgiirlestirilmesi hareketinin, Otto
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Wagner‘in Lehinde ve Aleyhinde

Brahm’la Almanya’ya, Constantin Stanislavski ile Rusya’ya ve bunlarin yamsira Ingiltere ve Iskan-
dinav tilkelerine yayildign goriildii. Hemen hemen her yerde bir 6zgiir tiyatro (le théatre libre) ya
da bir benzeri agild1.

Yalmizca eglendirmeyi amaglayan tiyatro etkinliklerini gz éntinde bulunduran Antoine ve art-
¢ilan sahne caligmalannda bir degisim gerektigi kanisindaydilar. Onlara gore tiyatro yapmak ethik
zorunluluklar1 da igermekteydi. Bununla birlikte, natiiralist egilimleri onlar tiyatroda belli bir
toplumsal igerige oncelik vermeye yonlendirmedi yalnizca, aym zamanda, asag1 yukari, dii ve im-
gelemi bastirmaya yoneldiler; 6te yandan, “ortam™ gergekligine uygun bir bigimde yeniden kur-
mak da istiyorlardi. Artik sahnede gercegin kopyasi olan esyalar, aksesuarlar, 151k, arka fonlar var-
du

1890-1910 yillar1 arasinda, bu natiiralist temsiller aydin gengligi doyurmuyordu artik. Ogrenci-
ler kendilerini ustalarina baglayan baglar kopardilar: Fransa’da Lugné-Poe, Antoine’dan, Rus-
ya'da Meyerhold, Stanislavski'den, Almanya’'da Reinhardt, Brahm’dan ayrildilar. Biitiin Avrupa,
Natiiralizmin sorusturmasina basladu. iki tiyatro adami, degisik yollardan da olsa bu tepkinin soz-
ciisii ve kuramaisi oldular: Isvigreli Appia ve Ingiliz Craig. imgeleme layik oldugu yer verilmek is-
teniyordu. Gergeklik yaratmak igin, sanatlarin dayandigi yontemleri gizlemek yerine, bunlarin
dogrulanmasi ve vurgulanmasi gerektigi diisiintiliiyordu; boylece bunlar, seyircinin Diis yolculugu
igin tramplen olacaklardi. Maddi diinyanin egemenligine karsi, Ideal’de inan birligi isteniyordu.

Farkl1 bir repertuvar

Bu Natiiralizme karsi olan akim dogrudan dogruya Sembolizme baghdir. Mallarmé’nin yandaslan
gevresinde ortaya gikan idealist bagkaldin ozellikle siire yoneliktir, ama tiyatro repertuvariyla da
ilgilidir. Belgikali Charles van Lerberghe’in Les Flaireursi 1889'da yazildi; Villiers de ['lsle-
Adam’in Wagnerci drami Axeél, tipki Maeterlinck’in la Princesse Maleine ve les Aveugles'u gibi
1890 yilinda yayinlandy; Saint-Pol Roux'nun la Dame a la faulx'sunun ilk degiskesi 1895'te giin
is1gina ¢ikt1 ve Edouard Dujardin’in la Légende d’Antonina gevrimi 1893 yilinda tamamlandi. Si-
nirh baskilarina karsin, Paul Claudel'in Téte d’Or (1890) ve la Ville (1893) adli oyunlarimi bunlara
ekleyebiliriz. 1890-1910 yillan arasinda biitiin Avrupa tiyatrosu repertuvari, idealizme yoneldi: ir-
landa’de Yeats, Italya’da D’Annunzio, Rusya’da Brioussov ve Remizov, Avusturya’da Hofmannst-
hal.

Wagner’in lehinde ve aleyhinde

Sembolistler Wagner’e kargi gergek bir hayranlik duyuyorlardi. Bu tutkuya Wagnercilik (Wagne-
rizm) ach verildi; hatta bu hayranlardan biri olan Edouard Dujardin, 1885 subatinda, yayinim ti¢
yil slirdiirecek olan la Revue wagnérienne'i kurdu. Bu, miizige yakinlasma konusunda, sembolist
tiyatronun Wagnerci dramdan sagladigi yararin ve ozellikle temel Ggesi olan sanatlarin biresimi
anlayisinin tanimlanmasi gerekiyor.

1861 yilinda, yani sembolist hareket baglamadan Wagner'i kesfetmis olan Baudelaire igin, bu
sanatlarin biresimi anlayisi, iir ile miizigin dayanigmasi anlamindadir; etkinlik saglamak igin bir-
birlerinin destegine gereksinimleri vardir. Edouard Schuré'nin 1875 yilinda yaymnlanan Drame
musicalinde destekledigi yorumdur bu; ancak, Schuré, Antik Yunan'in iig esin perisinin birligini
yeniden yaratmak igin siir ve miizige dansi da katmaktadir.
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Mallarmé ve yandaslarinin, gelenek¢i sembolistlerin neler diigiindtiklerini soyleyebilir miyiz?
Wagner'in operalarina kars1 toplu bir hayranhk s6z konusu olmasina karsin, ¢ogunluk sanatlarin
dayanigmasindan (birlesmesinden) yana degildir. Teodor de Wyzewa gibi kimileri resmin unutul-
masina tiziilmektedir. Remy de Gourmont gibi kimileri, bu dayanismamn daha yarati evresinde,
gergek bir birlesme olarak diisiiniilmesi gerekirken, cesitli estetik olanaklarin digtan birlesmelerine
yoneldigi icin Wagner'i elestirmektedirler. Charles Morice, kendi adina, degisik disiplinler arasin-
da bir 6nem siralamasi yapti; Morice, bu siralamada, miizik karsgisinda giire tstiinlik tammakta-
dir. Mallarmé’nin diigiincesine sadik bir goriistiir bu, ¢iinkii, 1885 yilinda yayinlanan Réverie sur
Wagner'de, “siirin onayladig gesitli sanatlarin birlesmesi”nden soz etmektedir.

flkin, Dujardin’in la Revue wagnérienneinde yaymnlanan, daha sonra da Divagations'da yer
alan Mallarmé’'nin bu metni, sanatlarin biregimine karsi tavir ahgtan ¢ok daha fazla bir seydir.
Sembolistlerin tiyatroyla ilgili kuramlarina bir agiklama getirmektedir. Mallarmé, Wagner'in
dramlarinda, tiyatronun bir tapinak olmasi diigiincesine baglanmigti. Zaten, Amerikal Loie Ful-
ler'in koregrafisi karsisinda duydugu hayranliktan baglayarak (1893), Mallarmé’yi biiyiilemistir
dans. Bununla birlikte, Bayreuth biiyiiciisiine (Wagner) olan saygisi daha ileriye gitmemigtir. As-
linda, dekorun gorkeminin seyircinin dikkatini dagittigi ve oyuncularin sahnedeki varhiginin, siir-
sel sOziin biiyiileyici giiciinii tam anlamiyla gergeklestirmesine engel oldugu kanisindadir.

Yalin bir dekor

Mallarmé'nin ortaya attig kisitlamalardan gu belirgin yonelimler gikmugtir: Diige engel olusturma-
mast igin dekorun yalinlagmasi; amag, geleneksel tiyatronun kalabalik Orgiitiintin yerini séz'tin tu-
tacag bir monologa ulagmak oldugu igin, daha ¢ok bir “okuyan” (yorumcu) durumuna indirgene-
cek olan oyuncuya daha az yer verilmesi. Lucien Muhfeld'in la Revue d’art dramatiqué’in mayis
1891 sayisinda yayinlanan bir yazisinin belirttigi gibi, bu anlayiglar genis Olglide yayginhik kazan-
mustt. Muhfeld, Mallarmé'yle ilgili olarak sunlar yazmaktadir: “Sanatsal kaygidan yoksun oldugu
ve, kisiliklerin gok belirginlesmesi, sahnelemenin agir1 gercekeiligi nedeniyle, estetik haz igin ge-
rekli olan diigsel agilimlar: engelledigi igin ¢agdasg tiyatroyu elegtirmektedir.”

Paul Fort’a gelince: Kasim 1890'da Sanat Tiyatrosu'nu (le théatre d’Art) kuran Fort, Mallar-
mé'nin diigiincesini paylagmakta ve tiyatronun s6z olduguna, dekora gerek bulunmadigina inan-
maktadir: “Tiyatro, s6zdiir”, “dekor yoktur”. Pierre Quillard'in la Fille aux mains coupées adlh oyu-
nunu sahneye koyus yontemi, yeni kuramlarin Gnemini gostermektedir: Ikona figiirleri ve Koln
okulu primitif ressamlar1 tarzinda, dua eden naif melekleri canlandiran, Paul Sérusier imzali bir
resim fonu dniinde, kisiler bir gaz perdesinin arkasinda gorkemli bir agirlikta manzum diyalogla-
rim siirdiiriirlerken, 6n sahnenin bir kdsesinde yer alan bir yorumcu, olayy, kisilerin davraniglarini
ve mekan degigimlerini agiklamaktadir,

Sahneye koyusun ozeti goyle: “S6z’iin biiytileyici giiciine dayanarak, higbir yanhiglik payinin so-
yutlamayr bozamayacag biitiinsel bir diis elde etmeyi tasarlayarak, dekoru ¢agristirmak ve onu se-
yircinin zihninde canlandirmak igin sze bel bagland1.”

. Béylece tiyatro dekoru hemen hemen ortadan kalkti, onunla ilgili bir gagngim saglamak igin
sematik bir taslakla yetinildi. Sembolistlerin sahneleme sanatinda gergeklestirdikleri ilk devrim
budur. Antoine’a ve onun gergek su fiskiyeleriyle, kanayan yaralariyla tam anlamiyla gercek de-
korlar yaratmak tutkusuna gatan Pierre Quillard, insan sesine ters diigen biitiin olanaklarin miim-
kiin oldugu odlglide sahneden kovulmasini istemektedir: “Oyuna uygun diigen renk ve gizgi ben-
zerlikleriyle diigii tamamlayan katkisiz ve siislemeci bir yapinti olmalidir dekor. Cogunlukla, za-
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man ve mekdnin sonsuz ¢ogullugu izlenimini vermek igin, bir fon ve birkag¢ hareketli kumag par-
casi yeterlidir. Seyirci, kotii bir kulisten gelen giiriiltii ve uyumsuz bir aksesuar yiiziinden oyunun
akigindan uzaklagmayacak, kendini tamamen sairin istencine teslim edecek, i¢ diinyasimin elverdi-
gi olgiide, korkung ve sevimli kisilikleri ve kendinden bagka kimsenin giremeyecegi diigler tilkesini
gorecektir; tiyatro, olmasi gereken -bir diig bahanesi- olacaktir.”

Lugné-Poe’nun 1893 yilinda sahneye koydugu Maeterlinck’in Pelléas ve Mélisande oyununda
bu kurallar uygulanmigti. Oyunun akisi igin gereksiz olduklarindan egya ve aksesuara yer verilme-
migti. Sahne diizenlemesinin biitiin ayrintilar genel havaya uyacak sekilde hesaplanmigti. Oyun-
cular da, bir miizik bestesindeki genel uyumda oldugu gibi, biitiinliige uygun diigsecek bigimde gi-
yinmiglerdi. Bir dip perdesi, ¢ok karanlik bir parkla bir ormani temsil ediyor, oyunun akigina gore
dip perdesinin lizerine uygun igiklar yansitihyordu.

Dix-Neuviéme siécle (On Dokuzuncu Yiizyil) adli dergi 17 Mayis 1893 tarihli sayisinda oyunun
bagarisini irdelemektedir: “Kostiimler, bu diis ortamina ve diigsel kisilere uygundur. Olii renkler
kullanilmis ve eski efsane kigilerinin giysileri 6rnek alinmis. Mutlu, her seyi ¢cabucak unutmasiyla
acimasiz ve istemeyerek yaptigi kotiiliiklere giilen gengligi temsil eden Mélisande beyaz giyinmis
tek kisidir. Oteki kisiler solgun renkli giysiler giyiyorlar. Son perdedeki Golaud’nun Pelléas’1 &l-
diirdiigii sahnede, parlayan kilicin parlak ve kati imgesinin iyice belirginlegmesi i 1§|n kostiimler ve
dekor koyu renkli olarak tasarlanmis.”

Sembolistlerin sahneye koyusla ilgili goriigleri, yiizyil baginda Avrupa’da ortaya ¢ikan reform
hareketlerini mugtulamaktadir. Isvicre’de Appia’nin, ingiltere’de Gordon Craig'in ve Granville
Barker'in, Rusya’da Meyerhold'un, Avusturya ve Almanya'da Max Reinhardt'in, ispanya’'da Adria
Gual'in baglattiklari harekettir bu. Hepsi birbirinden farkhdir, ama hepsinin ortak bir amaci, Sem-
bolizm'e yol agan bir idealleri vardir: Anti-Natiiralizm. 1913 yilinda Jacque Copeau’ya Vieux-Co-
lombier Tiyatrosu'nu kurduran tiirden reformcu istengleri, sembolist gevrelere egemen olan dii-
stincelerden beslenmektedir.

Gaston Baty ve René Chavance, la Vie de l'art théatral adh yapitta, 1932 yilinda, biitiin mo-
dern sahneleme anlayiglarinin Sembolizmden kaynaklanmug oldugunu yazmakta kararsiz davran-
mamaktadirlar: “Kostiimlerin renklerinin dekorun renkleriyle uyumlu olmasint 6ngoren gorsel
gergek, uzun stredir degeri anlagilmamig olan ama bununla birlikte giin gibi ortada olan gergek
yeniden giindeme gelmisti. Daha Gzel baglamda, sahneleme teknigi agisindan, ayrintilar ve siisle-
meci ustahklan ¢ogaltmak yerine, genis agiklamalarla ortam yaratmanin yeterli olacag: diisiintl-
miigtii; yalin bir dekorun, inceden inceye diisiiniilmiis dozu atmosfer yaratan renkli bir armoninin,
oyunun algilanmasindaki paylan hesaplanmugti.”

Sembolizm, yazarlarin, ressamlarn ve tiyatro adamlarinin bagvurduklar: bir tutarh bir sistem-
den ¢ok bir anlaygtir. Peki aslinda neyin nesidir? Temelde, nesnel karsisinda 6znele 6ncelik tani-
maktan ibarettir. Bu nedenle, sembolist hareket, Alman ve ingiliz romantizmlerinin bir dip surgu-
nii (pigi) olarak tammlanmustir kimi zaman. Charles Morice, 1889 yilinda yayinlanan la Littérature
de tout a 'heure adl yapitinda (1889), Novalis'i animsatan bir yontem gizgisini tamimlamaktadir:
“Nesnelerin dig goriiniisii, sanat¢inin yorumlamakla gorevli oldugu bir simgeden baska bir sey de-
gildir. Nesnelerin gergeklikleri yalmizca simgededir, onlarin ancak bir tek i¢ gerceklikleri vardir.”

Sembolist yazarlara iligkin diisiincesi sorulan Remy de Gourmont, Jules Huret'nin tinli Engué-
te sur l'évolution littéraireine (Edebiyatin Evrimi Uzerine Sorusturma) verdigi yamitta agag yukari
aynt dogrultuda konusmaktadir: “Bu yeni edebiyata [dealizm adi verilecek olsaydi, daha iyi, hatta
tam olarak anlardim. Idealizm, dis diinyay kesinlikle reddetmeksizin, onu, bigimine ve gergek ya-
samina ancak insanin beyninde ulasan, hemen hemen bigimsiz bir madde olarak kabul eden felse-
fedir; duygu, beyinde, diistinme eylemi sirasinda esrarengiz islemlerden gegtikten sonra yogunlagir
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ya da gogalr, incelir ya da giiglenir ve 6zneye bagimli olarak gergek bir varlik kazanir. Boylece,
demek ki, bizi gevreleyen her sey, bizim digimizda bulunan her sey, ancak biz var oldugumuz igin
vardir. Oyleyse, ne kadar diisiinen beyin varsa, o kadar degisik sanat vardir.”

Oyleyse nedir bir sembolist? Sembolist, gergekligi oldugu gibi tekrar iireten bir yazar ya da sa-
natgi1 degil, ama ona kendi i¢ diinyasina gore bir anlam veren bir yazar ya da sanatgidir. Saint-Pol
Roux’'nun dedigi gibi, bir yasalar zinciri degildir Sembolizm, o, “Gteki ucu Natiiralizm olan sopa-
nin 6teki ucudur” yalmzea. Roux, ironiyle soyle bir saptamada bulunmaktadir: “Natiiralizmin dig
goriiniim tuzlari, ruhlar metafizik tuzlara zorlamaktadir, tipki Ortacag diyalektiginin son dikenle-
rinin mistik giillere dogru egilmesi gibi.”

Bundan, nesnel gergekligi canlandirmakla ilgili her tiirlii girisimi reddeden Sembolizmin, can-
landirma araglarinin tartisma konusu edilmesini de kendi varhiginda tagidigi sonucu gikmaktadir.
Sembolizm, insanin, diinyanin karsisinda tek bagina oldugu kaynaklara doniigi onermekte ve,
kendi hesabina, bir imler dizgesini yeniden bulgulamaktadir. Bu davrams, kapaliliga (I'hermétis-
me) varincaya kadar bir yigin asinliklara yol agti. Her ne olursa olsun, edebiyatta, biitiin aligilmig
kavramlar altiist oldu: Bir sdzciigiin sesi anlamina yeg tutuldu, geleneksel kosuklama kirildy, siir
artik diizyazi olarak yazilir oldu, ve romanin dili de giirsellesti. Bir seyi dogrudan séylemek yerine
onu sezinletmek, ashnda kurulu (yerlegik) dillerin bir olumsuzlamasimi da igermektedir. Yirminci
yiizy1l akimlarina yol agan temel bir yeniliktir bu.
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ADAM Paul (Paris 1862 - Paris 1920). Bir sanayici-
ler ve subaylar ailesinden. Orta Ggrenimini Paris'te
IV. Henri Lisesi'nde tamamladiktan sonra kalemiyle
yasamayl denedi. IIl. Napoleon dineminde posta
midirii olan babasi 1870 Paris kugatmasi sirasinda
bir hastaliga yakalamp oldiigiinde, Paul Adam he-
niiz sekiz yagindaydi. 1884 yilinda, gok geng yasta
yazin gevresine girmeye karar verdi. Bir siire la Re-
vue indépendante’a katkida bulunduktan sonra, ilk
romant Chair molleti bir Belgikah yayincida yayinla-
du. Kitap skandala neden olup ahliksizlikla suglan-
di. Paul Adam agir para cezasina ve ertelemeli ola-
rak on bes giin hapse mahkim edildi. Daha sonra
Natiiralizmden Sembolizme gegti; bazi dergilere kat-
kida bulunup bazi sembolist dergilerin kurucusu ol-
du (Paul Ajalbert’le le Carcan’ kurdu; le Symboliste,
la Vogue). 1886 yilinda, Jean Moréas’la birlikte iki
imgelem kitabi (le Thé chez Miranda ve les Demoi-
selles Goubert) ve igtenci esinli bir roman (Soi) ya-
yinladi. 1888 yilinda, Efre adli romani sembolist ya-
zar sayginh@ini ve niteligini pekistirdi. General Bou-
langer'nin yandag olarak politikaya atildiktan son-
ra, kisa zamanda tekrar yazina donip birkag yil
iginde yirmi cilt kitap yazdi. Bu kitaplan, deneme-
den gezi notlarina, 6ykiiden romana daha bagkalan
izledi. Savag sirasinda, yagh olmasina kargin, yurtse-
ver harekete katilds; birlikleri cephede izlerken Li-
gue intellectuelle de fraternité latinei (Latin Kardesli-
g Aydmn Birligi) kurdu.-

Yazmaya bagladigi sirada egemen durumda bulu-
nan natliralist akima katildiktan sonra sembolist ha-
reketin yaninda yer alan Paul Adam, daha sonra si-
yasal bakimdan gelenekgi ve milliyetgi goriigleri sa-
vunan bir diigiince yazinina yoneldi. Agag yukar
Maurice Barrés'in izinden giderek sosyalizan egilim-
lerden tutucu bir yurtseverlige gectigi igin, son ya-
zinsal konumu siyasal evrimine denk diigmektedir.

APPIA Adolphe (Cenevre 1862 - Nyon 1928). Gor-
don Craig'le birlikte en biiyiik sahneleme reformcu-
lan arasinda yer almaktadir. Wagnerci operadan (la
Mise en scéne du drame wagnérien, 1895) yola gikip
tiyatro gosterisinin tiimiine iligkin kuramlara ulagti.
Sahneye koymayi, her geyden once, bir mizigi me-
kén alamina aktarmak olarak kabul eder. Sahne, su-
nulan dramin 6ziinii dile getirmeye hizmet eden me-
kanin simgesel olarak diizenlenmesi amaciyla plan-
lar ve hacimler olarak tasarlanmigti. Mekanin bigim-
lenmesinde 15181n temel bir gorevi vardir. Atmosferin
ve hacimlerin ¢agngimina ve resimli dekor fonlar-
nin degistirilmesine olanak saglar. Ote yandan, kisi-
lerin kendi aralarindaki iligkileri simgesel olarak be-
lirler. Appia, kesinlikle belirtmek gerekirse, sembo-

Aurier

list akima katlmadi ama Avrupa'da Sembolizme el-
verigli diigiinsel ortam déneminde onun kuramlarnim
hazirladi. Onun ilkeleri, tiyatro alaninda, biitiin
sembolist sanatgilarda oldugu gibi, natliralist anla-
yiglann ve daha genel olarak da gergekgi anlayisla-
nin kargisinda yer alir. Bu ilkeler, dzellikle, Dresden
yakinlarindaki Hellerau'da Jaques-Dalcroze Enstitii-
sii'nde uygulanma olanag buldular. 1913 yilinda
I'Annonce faite a Mariehin sahnelenmesi sirasinda,
Jaques-Dalcroze dekorda gergekgiligi reddetti ve
diigsel bir mekan olusturmak icin 1stkh yansitmadan
yararlandi.

AURIER Georges-Albert (Chateauroux 1865 - Paris
1892). Alfred Vallette'in gevresinde yer alarak Mer-
cure de Francen kurucularindan biri oldu. Bagka
dergilerle de iliski kurup dzellikle siir yayinladi. Or-
negin Décadent ve la Plume dergileriyle. Hayattay-
ken bir siir kitabi ve bir roman (Vieux, Savine édite-
ur) yayinlandi. Oliimiinden sonra yaymlanan (1893)
yapitlarina Remy de Gourmont 6ns6z yazdi (Mercu-
re de France, éditeur). Kiigiik bir cilt tutan bu yayin-
da, siirler, oykiiler, aralannda Ailleurs adli bir ro-
man olmak iizere yayinlanmamig metinler ve maka-
lelerinin 6zel bir 6nemi vardir. Aurier, dzgiinliikleri-
ni gok erken farkettigi Van Gogh ve Gauguin’in
hayranlanndandi. Sik sik yazilmasina kargin, le Mer-
cure de France, la Revue indépendante, le Moderniste
gibi dergilerde yayinlanan ve sembolistlerin resim
alaminda onemsedikleri degerleri dile getiren dag-
nik makalelerin diginda, sembolist resim {izerine bir
kitap birakmadi. Ona gére Van Gogh ve Gauguin,
Sembolizmin onciileridirler. Bu iki ressamin diginda
Eugéne Carriére, Henry de Groux, J.F.Henner iize-

‘rinde durmakta ve daha sonra sembolist saydig res-

samlardan (Puvis de Chavannes, Gustave Moreau,
QOdilon Redon, Sérusier, Vuillard, Willumsen) soz
etmektedir.

Gauguin iizerine yazdign bir yazida (Mercure de
France, mart 1891), la Lutie de Jacob avec I'ange
(Yakub’'un Melekle Savagimi) adli tabloyu betimle-
dikten sonra, resim sanatina iligkin bir kuram gelig-
tirmektedir. Bu kurama gore, canlandirilan nesneler,
“kendilerinde daha bagka bir deger bulunmayan im-
ler ve sozlerden bagka bir sey degildirler”. “Seyirci-
nin iizerinde bizzat doganin yaptign etkinin benzeri
bir etki yapabilecek biitiin aldatici izlenimler”i red-
deer ve “ideist” (diigiinceci, ideac1) adini verdigi bir
telkin ya da simge sanatin1 salik vermektedir. Ideist
sanat, dile getirilecek bir diiglincenin gereklerine bo-
yun egmelidir: “Buna gore, ideist bir ressamin kesin
gorevi, nesnel diinyada diizenli olarak bulunan bir-
gok Sge arasinda mantikli bir se¢im yapmak; yapi-
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tinda yalmzca, nesnenin diiglincesel anlamm agik
segik bir sekilde yazmaya yarayan cizgilerden, bi-
gimlerden, genel ve belirgin renklerden ve ayrica ge-
nel simgeyi destekleyen birkag kismi simgelerden ya-
ratlanmak olmalidir.” Bununla, Aurier, resmin Mi-
sirllar'in, Grekler'in ve primitiflerin “dekoratif”
fresklerine ulagacagimi savunuyordu: “Sembolist ga-
irlerin daha once dile getirdikleri gereklikleri yeni-
den kesfeden resim, insan yapilarinin bayagihik du-
varlarim diisiinceler, diigler ve diigiinlerle bezemek
icin yapilabilir,” demektedir.

Sanat elegtirisi yontemi, dznel, tarafh, pozitivizm
ve bilime kargt ozellikler gosterir. Ona gore gergek
sanat, gerceklikten en az, imgelemden en gok sey is-
teyen sanattir, Oliimiinden sonra yayinlanan, “Yeni
Bir Elestiri Yontemi” adli yayinlanmamig deneme-
sinde, yeni bir mistisizm istemektedir: “Ruhumuzun
en soylu yetenekleri korelmektedir. Yiiz yil sonra,
tek amagci1 bedensel gereksinimlerini doyurmak olan
hayvan olacagiz, pozitif bilim sayesinde diipediiz
hayvanliga doniig yaptik. Tepki géstermek gerek.
Ruhun yiiksek niteliklerini igimizde yeniden geligtir-
memiz gerek. Tekrar mistik olmak gerek.”

BAHR Hermann (Linz 1863 - Miinih 1934). Bu
Avusturyali yazar makaleleriyle Fransiz edebiyati ve
¢agdas sanat iizerinde biiyiik bir rol oynadu. Bagarih
bir romanci ve oyun yazari olan ve yarat: alaninda
yeni bigimler ve ydntemler bulgulamak isteyen Bahr,
Alman dili konusan genis kitlelere gore her zaman
ileride olmustur. Denemelerinin iki cildinde Sembo-
lizm ve dekadansi incelemigtir: Die Uberwindung des
Naturalismus (Natiiralizmin Asilmas) ve Studien zur
Kritik der Moderne (Cagcillifan Elestirisi Igin Incele-
meler). 1884-1887 yillan arasinda, Natiiralizmin
temsilcileriyle Berlin'de ii¢ w1l goriistiikten sonra,
aralik 1888 - ekim 1889 arasinda on ay Paris'te kal-
di. Bu siire iginde Anti-Natiiralist akimlan kesfetti.
Almanya ve Avusturya, onun araciligiyla, sembolist-
lerin kim olduklari ve ne istediklerine dair oldukga
tarafsiz bilgi sahibi oldular. llkin dekadanlan ve
Huysmans, Barrés ve Péladan aracilifiyla dekadan
duyarhg tanitti. Daha sonra, bir telkin sanati olarak
sembolist teknigi agik bir sekilde tanimlamaya galis-
t1. Maeterlinck'in tiyatrosu Viyana'da onun sayesin-
de tanindi: 1892 yilinda I'Instusela ilgili bir konfe-
rans verdi. 1894 yilindan itibaren, Montesquiou ve
Wilde'mn dirilttikleri dekadansa karsi tepki gosterdi.
Bunlann zevk arayislarini, 6zgenliklerini ve yapay
cogkularin elegtirdi, ve buna kargilik, hayat ve sanat
arasinda uzlagmay salik verdi.

BARRES Maurice (Charmes, Vosges 1862 - Neuilly-
sur-Seine 1923). Orta 6grenimini Nancy'de tamam-
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ladiktan sonra, 1883 yilinda Paris'e gitti. Burada ki-
sa omiirlii, sembolist egilimli les Taches d'encre adh
bir kiiciik dergi kurduktan sonra Chroniques (1886-
1887) adli bir bagka derginin yazarlar arasina katil-
du. flkin sembolist ¢evrelerle iligki kurdu; sonra, on-
celeri General Boulanger'yi destekleyerek siyasal ey-
leme yoneldi, ardindan tutucu milliyetgiligin, “top-
rak ve oliiler”in temsilcilerinden biri oldu. Culte du
Moi'dan Roman de I'énergie nationale’e gegen Bar-
res, gecirdigi evrimi goyle agiklamaktadir : “Sairlerin
ve mistiklerin yontemiyle, i¢ gozlemle, Ben diigiince-
sini uzun siire diigtinerek, ozii buluncaya kadar ve
toplulugu desteklemek igin, bir direngle kargtlagma-
dan kumlar arasinda derinlemesine ilerledim.”

fIk yapitlarinda, dekadan duyarligi paylagir, ya da
dekadan yazinin temalannda bu duyarhg verir
(1894 yihinda yayinlanan Du Sang de la volupté et
de la mort ve 1902 yilinda yayinlanan Venedik'in
Oliimii). 1888'de yayinlanan Sous ['oeil des Barbares
ozellikle bir sembolist roman olarak kabul edilir. Bu
kitapta bir ig evrenin betimlenmesi s6z konusudur,
Ben biricik gergeklik olmaktadir. Ote yandan, kita-
bin konusu, kendisini kendi imgelerine boyun egdir-
meye calisanlardan (Barbarlar) kurtulmaya g¢aligan
bir bireyin savasimidir, ve bdylece bireyci bagkaldin-
nin savunucusu sembolistlerin gogunlukla ele aldik-
lan temayla, yiginlanin bayagiligini reddeden Ben te-
masiyla bulusur.



BERNHARDT Sarah (Paris 1844 - Paris 1923). Asil
ad1 Henriette Rosine Bernard'dir. Konservatuvar 6g-
reniminden sonra, 1862 yilinda, Comédie-Francai-
se’e oyuncu olarak girdi. Daha sonra bu tiyatrodan
ayrilip Odeon Tiyatrosu’'na gegti ve burada Frangois
Coppée’nin le Passant (1869) adli oyununda oynadh.
Tekrar Comédie-Frangaise’e doniince klasik oyun-
larla (Racine'in Phedrel, Victor Hugo'un Hernani ve
Ruy Blas1) line kavustu. 1915 yilinda bir ayag kesil-
di, ama tahta bir ayakla meslegini siirdiirdii. Oyun-
culuguna tanik olanlann belleginde, sesi son derece
miizikal bir sesi olan ve bu giiciiyle her seyi siirsel-
lestiren bir oyuncu olarak kaldi. Siir okuyucusu
(soyleyicisi) olarak sembolist kugagin hayranhgini
kazandi. 1880 - 1910 yillan arasinda, otuz yil bo-
yunca, bu kusagin goziinde Modern Kadin'in simge-
si oldu. Yiizyil sonu imgelem diinyasinda Hiinsa
kimligini temsil etti ve Esin Perisi oldu. Ernest Ray-
naud, 1870-1890 arasini konu alan la Mélée symbo-
liste adl kitabinda (La Renaissance du Livre, Paris
1920) Sarah Bernhardtin Sembolizmin evrimine
yaptigi etki tizerinde 6nemle durur: “Imge olarak,
Baudelaire'in la Madone'una ve Mallarmé’nin [I'Hé-
rodiadeina benzer. Saltik ve ¢ok renkli, dort bir yan-
da agan, zambaklar, kartallar, ay igklan, sfenksler
ve santorlarla dolu siirlerin canh sureti gibidir. Hiin-

Sarah Bernhardt'in Portresi: |. Clairin. 1876

Bourget

sanin, cinsiyetsiz istiin varligin, saf melegin goriin-
tiistinii canlandirarak, yarattigi travestilerinin o bek-
lenmedik ve sagirtict inceligiyle bulutlann ve khi-
mairalarin siivarilerini biiyiileyecektir. Bu sayede de,
egsiz ve degerli bir sairin, incelikler yargicinin, yeni
Petronius’un, yeni estetigin savunucularindan biri-
nin, yani Huysmans'nin Des Esseintes’ine model
olan Kont Robert de Montesquiou'nun saygisini ka-
zanacaktir.”

BOURGET Paul (Amiens 1852-Paris 1935). Yayin-
ladig ilk siirlerinde Musset ve Baudelaire’in etkileri
goriillir. Daha sonra birgok makale ve elegtirel ince-
lemeler yazdi. Bu yazilar 1883 yilinda Essais de

Paul Bourget'nin Portresi: P. Chabas

psychologie contemporaine adiyla yayinlandi. Derne-
meleri (Essais) 1889°da yeniden yayinlandi. Roman
alaminda birkag girisimden (Cruelle Enigme, Crime
d'Amour, Mensonges, André Cornélis) sonra, aym yl
yayinlanan ve gok tartiglan Disciple (Tilmiz) adh ro-
mamiyla basanya ulasti. Bourget bu romamnda, bir
ahlakgi olarak, bir filozof olan Adrien Sixte (model
olarak Taine'i almigti) ve tilmizi Robert Greslou'nun
kisiliklerinde bir ideal sunarak, 1870 savagindan
sonra dogmus olan genglere sesleniyordu. Bourget,
temelde, kahramaninin insanin ahlaksal ve metafi-
ziksel 6zlemlerine iligkin sorulan aracihigiyla Gzgiir-
liik sorununu ortaya atmaktadir. Kahramanin biitiin
sorularina bir tek ¢ikis yolu vardir: Bir tinsel yenilik
ancak Hiristiyan dinine donugle mimkiindiir. Paul
Bourget, politikada oldugu gibi dinde de gelenekgi-
lige yoneldi.
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Genel olarak, ylizyll sonu psikolojik romann, ige-
bakis romaninin ve tezli romanin temsilcisi olarak
kabul edilir. Tam olarak bir sembolist sayllmasi ola-
naksizdir. Ama, makaleleri ve denemeleriyle, 1880-
1890 willar kusaginda tam olarak belirginlesmeyen
temalan yayginlastirdi. Michel Mansuy’a gére (Un
moderne: Paul Bourget, Les Belles-Lettres édit, Paris
1960), ylizyil sonu aydinlar ve tiniversite ogrencileri
kusaginin anlamli bir portresini ¢izmistir: “Yapitlar
(ve Ozellikle Denemeleri), 1884 yih dolaylarinda bir
dekadan hareketin dogmasina ozellikle katkida bu-
lunmustur,”

DUMONT-LINDEMANN Louise (K&ln 1862-Driis-
seldorf 1932). Tiyatroya gok kiiglik yasta baslad: ve
ozellikle Max Reinhardt'in topluluklarinda oynadi.
Reinhardt, Berlin'de Kleines Theateri kurunca
(1901-1902), artik yalmzca Gustav Lindemann’in
toplulugunda yer aldi. Lindemann ile Louise Du-
mont evlendiler ve 1905 yilinda Diisseldorfta Scha-
uspielhaus'u kurdular. Tinsel bakimdan yaral kadin
kahramanlan (Ornegin Ibsen’in Hedda Gabler'i) bii-
yuk bir giirsellikle yorumlayarak iinlendi. Natiira-
lizmden uzaklagarak, seyircilere canlandirdig kisi-
nin kigiliginin derinliklerini aktarmaya, bilingdigi ve
anlatilamayani kavratmaya caligti. Bu dogrultuda,
sembolistlerin savundugu telkin sanatimn kuramla-
nyla bulugtu.

Louise Dumont ve Gustav Lindemann toplulugu,
1909 yilinda, Lugné-Poe ve tiyatrosu (Théatre de
I'Oeuvre) tarafindan davet edildi. Paris'te verilen
temsil dizisinin Fransiz seyircilerinden biri (Auguste
Dupony, France et Allemagne, Delaplane, Paris
1913) bunlarda sembolist kuramlarin uygulanigin
gordii: “Kismen Fransiz Sembolizmi’'nden kaynakla-
nan Alman Sembolizm’i, tipki Natiiralizmlerinde ol-
dugu gibi, ilkelerinin biitiin olanaklarim deniyor. Ti-
yatroda, dekor anlayigim degistirmek, betimlemeci
dekor anlayisindan uzaklasip esinlendirici olmak,
ona en st diizeyde anlam kazandirmak igin malze-
mesini en aza indirmek istiyor. Viyanalh bir elestirici,
Hermann Bahr, Hamleii rengi sahnenin tinsel at-
mosferine gore degigecek olan li¢ bez duvar arasin-
da oynamay: énerdi. 1909 yilinda, Diisseldorf Scha-
uspielhaus'un yoneticisi Bayan Dumont-Lindemann,
bu yeni anlayiga uygun temsiller vermek ilizere Ma-
rigny tiyatrosuna geldi. Rus yazar Andréiev'in Insa-
nin Yasami adh oyununda, dekor hirinci perdede
gri, ikinci perdede pembe, sonra beyaz ve altin san-
si, sonra gri, daha sonra siyah; boylece sirayla do-
gum, genglik, olgunluk, yaghlik ve 6lim simgelen-
mek isteniyor.”
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DUNCAN Isadora (San Francisco 1878-Nice 1927).

‘Bu irlanda asilli Amerikals, ilkin klasik dans egitimi

gordii, daha sonra geleneksel tekniklere giddetle
kargi ¢ikti ve dansginin viicudunu o zamana kadar
kapah oldugu biitiin kurallardan kurtarmaya giristi.
Loie Fuller'le dost olup 1902 yilinda onunla birlikte
Almanya’ya gitti. Her ikisi de temsil edilen kisiligin
biitiin yapayhklardan uzak bir sekilde ve biitiin de-
rinlikleriyle kendini dile getirmesini istiyorlardi. Ne
bale patigi, ne dekor, ama gogunlukla agik havada
ve yahinayak bir dans.

Sl

Isodora Duncan: Bourdelle'in deseni.

Paris’e yerlesen Isadora Duncan, sembolist donem
denilen dénemi etkilemedi, ¢link{i 1910 dolaylanin-
da tamnmaya bagladig sirada bu akim goktan bit-
misti. Ama sembolist kusagin kalintilari ona karst
biiyiik bir hayranlik duydular. Ornegin Fernand Di-
voire 1924 yilinda bunu dile getirmektedir (Décou-

vertes sur la danse, Crés, Paris). Sanatinin Semboliz-
me yakin oldugu kabul ediliyordu: “Minik mi? Ha-

yir. Asla, Ama telkin. Ne aksesuar, ne alaca bulaca
ornekler, ne ayrintilar. Yalmzca mavimsi bir renk,

bulut, ve hareketleri yalmzca Aciyi, Sevinci, Gengli-

gi, Yakarigi, Coskuyu dile getiren bir insan varhig.”




Félix Fénéon'un Portresi: Signac

FENEON Flix (Turin 1861-Chitenay-Malabry
1944). Orta o6grenimini once Cluny, sonra Macon'da
tamamladiktan sonra, Macon'daki bir yerel gazetede
gazetecilige bagladi. Sonra askerligini yapti. Askerlik
doniigii bir sinav kazanip on lig yil Savas Bakanl-
g'nda memur olarak calistr; yani, kendisinin de igi-
ne kangtinldigi 1894 ‘anargist suikastlart davasina
(Otuzlar davasi) kadar. 1883'ten itibaren, donemin
birgok kiigiik dergisine katkida bulundu. 1896 yilin-
da la Revue blanchein basyazan oldu. Nihayet, ga-
zeteci olarak Figaro (1904-1906) ve Matine gegti.
1908 yilinda, Bernheim Jeune galerisinin sanat yo-
netmeni oldu. 1912 yilinda, Paris'te ilk Fiitiirist ser-
gisini diizenledi.

Fénéon, XIX. yiizyill sonunda, aym1 zamanda hem
Empersyonizmin, hem Sembolizmin ve Anarsizmin
hazirlayicis1 olan diigiinsel harekete katildi. Genig
kiiltiirii sayesinde, hem resim elestirmeni (donemin
yazilanna gore tek “sembolist” elestirmendi!), hem
yazin ve yeni yazarlann elestirmeni oldu. Matisse'i
destekledi, onunla 1908 yilinda bir sézlesme yapts;
Matisse bu sayede ¢aligtigi bankadan aynlmak ola-
nagina kavustu. Bonnard” yiireklendirdi ve nabileri
destekledi, Ustelik, aralarinda Paul Signac olmak
lizere birgok ressamin dostuydu.

FORT Paul (Reims 1872-Argenlieu, Montléry yakin-
lart 1960). 1890'da, on dokuz yagindayken Théatre
Mixte’i kurdu. Baglangigta, okul ve tiir aynm yap-
maksizin, her seyden Once tiyatro yapmak istiyordu.
“Her ayin son cuma giinli yayinlanmams ve unutul-
mug yapitlarin” sahnelenmesini gergeklestirmeyi' ta-

Fort

sarliyordu yalmzca. 27 Haziran 1890 tarihinde, o
zamana kadar hala La Fontaine'in oldugu sanilan
li¢ perdelik le Florentin adli oyunun sahnelendigi ilk
temsilden sonra, Théatre Mixte aym ad altinda, Lou-
is Germain’in Theatre Idealiste’yle birlesti. Boylece
Théatre Mixte Paul Fort'un yonetimi alunda Théatre
d'Art (Sanat Tiyatrosu) oldu.

Tiyatrosunun repertuarinda baslangigta Victor
Hugo'nun iki kisa oyunu (Sur la lisiere d'un bois ve
les Gueux) vardi; bu iki oyuna Jules Méry'nin bir
“mystere”i (Morized) ve Rachilde'in tek perdelik oyu-
nu la Voix du Sang eklendi. 18 ve 19 Kasim 1890 ta-
rihi temsillerinde higbir yonelim, hatta higbir 6zgiin-
liik géze carpmadi. Haziran 1891'de, Paul Fort sah-
nelemek tizere bir yazin bagyapitini segti: Félix Rab-

Paul Fort'un Portresi: A. Osbert. 1887

be'in uyarlamasi ile Shelley’in Cenci’leri. Ne yazik ki
oyuncularin oyunlarn bagarili olamadi ve oyun yeter-
li hazirlik yapilmamasi nedeniyel basarsizliga ugra-
di.

Bundan bir ay sonra, Paul Fort, Sanat Tiyatro-
su'nu Mallarmé, Verlaine ve Moréas'in himayeleri
altinda “sembolist” tiyatro olarak sundu. Tiyatro ilk
basansini Pierre Quillard'in la Fille aux mains cou-
péessi ile sagladi. Mart ayinda sahnelenen oyunun
dekorunu Paul Sérusier yapmusti. Ve béylece sembo-
list sahneleme yontemi dogdu: Oyuncular oyunu bir
miislin perdenin gerisinde oynuyorlardi ve her sey
sOyleyig bigimine (diction) dayaniyordu. Alfred Va-
lette, Mercure de Franceda Théatre d’Art1 “en oz-
giin dramatik girisim” olarak tanimhyordu.
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Ama Paul Fort'un bu tiir sahneledigi en dnemli
oyun Maeterlinck'in ['Intruseti (Cagrisiz Konuk) idi,
mays ayinda sahnelenen oyunun bagroliinii Lugné-
Poe tistlenmisti. Elestirmen Henry Bauer soyle yaziy-
ordu: “Maddi olmayan duyumlarin gergekligi izleni-
mi hicbir yerde boylesine bir yogunlukta verilmedi.”

Daha sonra, parasal olanaksizhiklar yogunlasti.
Bununla birlikte tiyatro bir baska basan elde etti:
Aralik 1891'de, Adolphe Retté ile Lugné-Poe’nun
birlikte sahneye koyduklar, Maeterlinck’in les Ave-
uglesti. Igrek Sembolizm yonleri agir basti@n igin
bundan sonraki oyunlar pek iyi kargilanmadi: Paul-
Napoléon Roinard'm Ezgiler Ezgisi (Cantique des
Cantiques) uyarlamasi, Remy de Gourmont'un
Théodat’s, ve Paul Fort'un son temsili (Jules Bo-
is'nin les Noces de Sathan\, flyada’'mn ik Siiri ve
Edouard Schuré'nin Vercingétorixinin iki sahnesin-
de olugan bir derleme). Simdiye kadar Théatre
d'Art"1 desteklemis olan Mercure de France, son tem-
sil sirasinda Paul Fort'a artik yumusak davranma-
makta ve “bir kahkaha kutusunu, yalmzca kerestele-
rin kahkaha ve alaylanina hizmet edecek bir giiliing
soytariyt” ilag olarak kullanmazsa tiyatrosunun ka-
panacagini haber vermektedir.

Bu basarisizhigin {izerine Théatre d’Art kapilarm
kapatti. Ama onun deneyimi Natiiralizmin yontem-
lerini sarsmanin miimkiin oldugunu gostermisti. Us-
telik, Paul Fort, sembolist sahneleme yonteminin en
azindan iki ilkesini ortaya atmak cesaretini goster-
misti: Kisilerin hareketlerinden ¢ok soziin 6ne ¢ik-
masi; uzman tiyatro dekorcular1 benzeri bir ortam
ya da bir eylemin resimlenmesi yerine, bir atmosfer
ve telkin dekoru gergeklestirmek igin ressamlarla
(Henry Colas, Paul Sérusier, Pierre Bonnard, Mauri-
ce Denis) isbirligi.

Lugné-Poe kendi tiyatrosu Théatre de I'Oeuvre'de
bu yonde ilerledi. Onun Théatre d'Art ile gegici ola-
rak isbirligi yapmasina izin vererek, aragtirmalann
hangi yonde yapilmast gerektigini gostermesi, en
azindan, Paul Fort i¢in bir 6giing payidir.

FULLER Loie (Chicago yakinlarnindaki Fullersbourg
1862 - Paris 1928). Bu tiyatroya girmek isteyen
Amerikal kiz, 6nce sarkicihigr (1885 yilinda Chicago
Operasi'nda Faust) ve tiyatroyu denedi ve sonunda
dansla tine kavugtu. 1892 yilinda Paris'te Folies-Ber-
gere'de Danse du feu (Ates Dansi) ile sahneye gikt,
daha sonra Isadora Duncan ve Maud Allen’le birlik-
te, 1900 Evrensel Sergisi'nde bir dizi gosteriye katil-
du.

Fransiz sembolistlerinin biiyiik hayranligim ka-
zandi. Gosterisini dekorsuz bir mekanda yapiyordu.
Viicudun hareketlerine uygun olarak, tiil perdeler
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tizerine yansitilan elektrik 1giklariyla bir ortam yara-
tilliyordu. Seyirci diise, kendi zihinsel dekorunu kur-
maya davet ediliyordu. Ciplak bir sahne tizerinde,
maddi nesneler yerlerini tinsel gercekligin yansitil-
masina birakiyorlardi.

Roger Max, 1904 yihnda yayinlanan, Loie Fuller
lizerine yazdign kitapta, onun Mallarmé'nin zledigi
ideal gosteriyi gerceklestirmeyi basardigimi belirtir.
Zaten Mallarmé de, National Observerin mart 1893
sayisinda yayinlanan bir yazisinda, sahne iizerinde
“stirekli dekorlarin geleneksel yerlesimi” adini verdi-
gi seyin “iskarta”ya c¢ikartilmasim Gverek sanatgiya
saygisim sunuyordu.

Camille Mauclair, yiizyil sonunda bu dansg¢inin

kendi kusag igin temsil ettigi seyi gok iyi dile getir--

mektedir : “Loie Fuller, bizi olagan yagamin ig ezici
gatigmalarini gérmekten kurtariyor ve 1gikli tiiller-
den kanatlarinin yumusak ve genis uyumunda, dii-
siin pislik ve kotiiliiklerden anndina iilkelerine go-
tirtiyor.”

GRANVILLE - BARKER Harley (Londra 1877-Pa-
ris 1946). Tiyatroya on ii¢ yaginda basladi. Oyuncu-
luktan yonetmenlige gecti ve Londra’da Maeter-
linck’in iki oyununu sahneye koydu : la Mort de Tin-
tagiles ve Intérieiur (1900). 1904-1907 yillari arasin-
da J.E. Vedrenne'le birlikte Court Theairei yonetti,
ve Maeterlinck ile ibsen’i Ingiliz halkina tamitti. Da-
ha sonra ozellikle Shakespeare'e yoneldi.

Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Paris’e yerlesti.
1937 yilinda L'Institut britannique'e (Paris Universi-
tesi) miidiir olarak atandi, Ug yil sonra, Amerika
Birlesik Devletleri'ne siginmak tizere Fransa'dan ay-
rildi. Burada Harvard Universitesi'nde ders verirken
ingiliz gizli servisleri hesabina galigt. 1946 yilinda
Paris’e dondii ve aym yilin agustos ayinda 6ldii.

Gordon Craig'le birlikte tatsiz tuzsuz gergekei
yontemlere kargi bir tiyatro reformunu deneyen az
sayida Ingilizlerden biri oldu. Diislinceleri ve reper-
tuaniyla, sembolist harekete gergekte bagh olmama-
sina kargin Lugné-Poe'nun arastirma ¢izgisiyle bu-
lustu.

Kendisi de baz1 oyunlar yazdi ve bu oyun yazarh-
@ onun sahneleme yonteminde oynadig dncii roliin
unutulmasina katkida bulundu. Iki kuramsal yapit
birakti: The Study of Drama (1934) ve On Poetry in
Drama (1937).

HURET Jules (Boulogne-sur-Mer 1864 - Paris
1915). Dogdugu kentte uzun yillar giigliikler iginde
yagadiktan sonra 1886 yilinda Paris’e gelip gesitli ga-
zetelerde calisti: I'Evénement, ['Estafette, sonra,

1889'da, 3 Mart - 5 Temmuz 1891 tarihleri arasinda



bir dizi yazi yayinlayarak sayginlik kazandy; bu yazi- -

lar ayni yil Enquéte sur l'évolution littéraire (Yazin-
sal Gelisme Uzerine Sorusturma) adiyla kitap olarak
yayinlandi. Kitapta donemin altmig dort yazariyla
yapilmig goriigmeler yer aliyordu. Barres'in le Jardin
de Bérénice ve Jean Moréas'in Pélerin passionné ro-
manlarinin yayinlanmasi dolayisiyla yapmisti bu so-
rugturmay : Bu iki kitabin yayinlanmasi, Natiiraliz-
min ve kargi akim Sembolizmin edebiyattaki yerleri-
nin saptanmasi bakimindan olanak yaratmgt. Bu
sorugturma dizisi, donemin yazinsal sorunlarina ilis-
kin ¢ok nemli bir belge olarak kaldi.

Jules Huret baska kitaplar da yayinladi : Gezi not-
lari, toplumsal sorunlar izerine gesitli sorugturma-
lar, adliye yazilan, roportajlar.

HUYSMANS Joris-Karl (Paris 1848 - Paris 1907).
Hollanda asilli ve biiyiik bir sanatgi aileden gelen
babasi din ve dua kitaplarini resimleyerek yagiyordu.
Hastalanip 1856 yilinda 6ldii. Kiigiik Georges'un
(daha sonra Joris-Karl adini aldi) annesi 1957 yilin-
da hali vakti yerinde bir cilt atdlyesi sahibiyle evlen-
di ve iki kiz1 oldu.

Ogrenimine 6zel bir okulda basladiktan sonra,
1865’ kadar Paris Saint-Louis Lisesi'nde siirdiirdii.
Daha sonra okulu birakti. Ozel ders alarak 1866 yi-
linda bakalorya diplomasini elde etti. igigleri Bakan-
higri'nda ¢ahigirken hukuk ve edebiyat yiiksek ogreni-
mini siirdtirdii. 1867 yihindan itibaren la Revue men-
suelle adli bir dergiye katkida bulundu. 1870'te as-
kere alindi. Daha sonra memurluk hayatina dondii.
Ama buna kosut olarak yazmayi ve yazin gevreleriy-
le iligkisini stirdiirdii. Bir yayinci bulamadigr igin ilk
kitabim kendi hesabina bastirdi: le Drageur aux épi-
ces. Bunu, aralaninda 1877 yilinda tefrika edilen Sac
au dos ve les Soeurs Vatari (1879) olmak tizere bir-
kag roman izledi. Ayrica sanat elegtirmeni olarak ta-
nindu.

Yapinin birinci béliimiinde, Huysmans bir Zola
hayram ve natiiralist edebiyatin temsilcisidir. A Vau-
I'eau adh romaninin yayinlanmas: bir doniim nokta-
st oldu. Bunun iizerine Zola’'mn yahn psikolojisine
karst gikti, ve A Rebours (Tersine) ile Ustasindan ay-
nildi. Bundan sonraki romanlarinda tinselci kaygila-
rin izleri vardir (La-bas, sonra En Route, la Cathéd-
rale, I'Oblat. Bu ¢ kitapta arinma, i¢ diinyaya dal-
ma ve birlestirici hayati konu alir). Zaten 1901 yilin-
da dine girmistir.

Huysmans, XIX. ylizyll sonu Fransa's: diigiinsel
hayatinin 6grenilmesi igin biiyiik bir tarihsel degeri
olan bir yapit birakti. Gergekten de, romanlarindan
birgogu ortak havayi yansitan tanikhiklardir: A Vau-
l'eau 1870 savasinmi izleyen kotliimserligi yansitir; A

Huysmans

Rebours, “dekadansin elden diismeyen kitab1” ola-
rak anilar; La-bas, 80'li yillarin gizlicilik ve ruh ¢a-
grmacihiginin yiikselisini ele alir; En Route, done-
min biiyiik dine doniiglerinin ve bazi aydinlarin Ka-
toliklige donligliniin ayrilmaz pargasidur.

Joris-Karl Huysmans'in Portrest: G. Rouault

Sembolist akim bakimindan A Reboursun biiyiik
bir 6nemi vardir. XIX. yuzyll Buyiik Ansiklopedide
(La Grande Encyclopdie) bu romanla ilgili olarak su
gOriig yer almaktadir : “A Rebours biiyiik bir yank:
yapti. Idealistlerin ve kamuoyunun ilk savas alani-
dir.” Gergekten de, Huysmans bu kitapta zamamn
anlayigim yansitmak istemis, ve Zola'ya yazdign bir
mektupta tam anlamiyla diirlist davranmaya ¢ahigti-
gim belirtmistir. Aymi zamanda, kahramani Des Es-
seintes (dig goriiniis olarak Robert de Montes-
quiou'yu 6rnek almigsa da) hig kuskusuz kendisidir:
Kendini anlatan nevrasteni hastasi kendisidir. Bu
¢ift bakis acisinin sonucu, dekadan tipin portresini
veren ve Natiiralizme karg: idealist tepkinin biitiin
ogelerini bu kisilikte tgplayan bir kitaptir. Dekadan
duyarligin temellerini olugturan sey bu kitapta sergi-
lenmektedir : Nevroz. Nevroz, bir donemin patalojik
olgusu olarak betimlenmigtir. Paul Bourget, bu ko-
nuda, bu romamn “Bir aydin kafadaki nevrozun...
en eksiksiz monografisi” oldugu kamisindadir. Boyle-
ce, bir modanin kaynaginda A Reboursun bulundu-
gu goriigii ileri siirilmektedir. Ozellikle 1887 yilin-
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dan itibaren “dekadanas” deyimi hemen hemen yay-
ginhik kazandi ve dekadan duyarlik iki harekete yol
actr. Ovgii (ta Ingiltere'ye kadar; Oscar Wilde, Dori-
an Gray'in Portresinde Huysmans'in romanim oOv-
mektedir) ve siddetli kinama. Daha 6nee adini andi-
gimiz Biiyiik Ansiklopedi, “Yeni okula ilkin giydiril-
mek istenen giiliing tanima uygun olarak”, “deka-
dan” Des Esseintes araciligiyla sembolistleri halka A
Reboursun tanitmig oldugunu ileri siirmekten ge-
kinmemektedir.

JAMMES Francis (Tournay, Hautes-Pyrénées 1868 -
Hasparren, Pyrénées-Atlantiques 1938). Sair. Yahn-
hgs, Katoliklige doniigti, Hiristiyan ve aile erdemleri-
ni savundu. Derin bir doga duygusuna sahipti, bu
duyguyu kirlar iizerine yazdig birgok siirde (Géorgi-
ques chretiennes adh kitap) dile getirdi. Dilinde go-
ritlen yapmaciktan da anlagilacag tizere Semboliz-
min etkisinde kaldi. Ama, esin kaynaklar1 bakimin-
dan, giindelik yagamin yalin goriintimlerine ve bii-
yiik soylencelere yonelerek sembolist temalar agti.
Aynica, ilk kez 1913 yilinda Lugné-Poe tarafindan
sahnelenen la Brebis égarée adl bir oyun da yazdi.
Théitre del-'Oecuvre’de sahnelenen bu oyunda, Tan-
r bagisina eriginceye kadar bir dizi sinavdan gegen
iki agik konu edilmektedir. Ayni oyun on yil sonra
Darius Milhaud’nun miizigiyle 1'Opéra-Comique'te
sahnelendi.

LARA Louise (1876-1952). Asil adi Louise-Victori-
ne Charlotte Larapidie Delisle'dir. Sanatg1 bir aile-
den geliyordu: Halasi Opera’da dansciydy; babasi ise
Hollanda Ressamlar Dernegi'nin kurucusuydu. Kon-
servatuvar Ogreniminden sonra Lugné-Poe'nun ti-
yatrosunda (Théatre de 1'Oeuvre) birgok role gikti:
1894'te Henri de Régnier'nin la Gardiennel; 1895'te
Judith Cladel'in le Volanti ve Violaine roliinii oyna-
dign Claudel'in l'Annonce faite a Mariesi (1911).
1895 yilinda Odéon tiyatrosuna gecti ve bir yil sonra
Comédie-Frangaise'e katildi. Burada iinlendi. Sanat-
sal nedenlerden ¢ok siyasal uyusmazhk (bansgiydi,
Kizil Lara lakabiyla aniliyordu) nedeniyle 1918 yi-
linda buradan istifa etti. 1919 yilhnda, kocas: mimar
Edouard Autant’la birlikte Laboratoire Art et Action
adl Gncti bir tiyatro kurdu.

1919-1925 yillan arasinda, tiyatro, sembolist giri-
simlerden biiyiik olgiide etkilenmig bir repertuar ve
sahneleme anlayy sergiledi. Edouard Autant, ozel-
likle, “sesin renk olarak dile gelebilecegi”ni, “rengin
ses olarak ve galg sesi olarak ifade edilebilecegi’ni
ileri siiren René Ghil'in kuramlarindan etkilenmigti.
Edouard Autant, bu goriislerden, uyusumlar iligkisi-
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ne, sanatlarin karigim ve biregimine dayah ilkeler ¢1-
kardi.

Tiyatroda daha énce duyum beraberligini (syna-
isthesis) denemis bir sembolist olan Paul-Napoléon
Roinard, Laboratoire Art et Action'un kuruculan
arasinda bulunuyordu. Ote yandan Louise Lara
sembolist yazarlara hayrandi. 1919 kasim ayinda
Mallarmé'nin Hérodiade' okundu, ve mayis 1920'de
“coksesli stredeslik” girisiminde Un coup de dés de-
nendi. Ayrica, Claudel, Laforgue, Wyspianski ve Re-
né Ghil de Laboratoire Art et Action’un repertuarin-
da yer aliyordu.

LORRAIN Jean (Fécamp 1855-Paris 1906). Asil ad
Paul-Alexandre-Martin  Duval'dir. Normandiyal
zengin bir armatoriin ogludur. Dokuz yaginda Pa-
ris'e geldi ve gesitli okullarda yatih okudu. Orta 6g-
renimin sonunda donemin birgok genci gibi resim
yapmay denedi, sonra edebiyat ve gazetecilik diin-
yasina girdi. Paris gazetelerinde yazdig toplum yazi-
lanyla tinlendi. Resim sergilerinde, salonlarda, top-
lantilarda boy gosteren Paris yiliksek sosyetesinin ser-
gilendigi bu yazilan kitap olarak (Poussiéres de Pa-
ris, 1899) yayinlandi. Ayrica siir ve roman yazdi. Ki-
milerinde natiiralist bir kimlikte (La Maison Phili-
bert, 1904) goriinen Jean Lorrain, Oteki kitaplarinda
(Monsieur de Phocas, 1901, ve Vice errant, 1901)
cinsel sapkinhik ve nevrotik olay betimlemeleriyle
dekadansin tipik 6rnegidir.

LUGNE-POE, Aurélien Marie Lugné (Paris 1869 -
Villeneuve-lés-Avignon 1940). Lugné-Poe’nun, uzun
siire inanilmasina ve sdylentilerine kendisinin yol
agmasina kargin, Edgar Allan Poe ile hicbir akraba-
lik bag yoktur. Baba tarafi Roanne dolaylarinda
Champoly kokenliydi, annesi ise Havre'da diinyaya
gelmisti. Buna karsilik, bir bankada gorevli olan ba-
basi meslegine Birlesik Devletlerde bagladign ve
uzun siire Société Générale'in Londra subesi miidiir
yardimer gorevinde bulundugu igin, Anglo-Sakson
diinyasi ile iliskileri vardu. ‘ 1

1886 kasiminda, arkadaglarindan biriyle ilk tiyat-
ro toplulugu olan Le Cercle des Escholiers’yi kurdu-
gu zaman heniiz Condorcet Lisesi 6grencisiydi. Sah-
nelenen birkag oyun, repertuar (Octave Feuillet,
Ponsard, Alphose Daudet, Musset) bakimindan belli
bir zgiinliik géstermez. Ama Lugné-Poe kendi yo-
lunu bulmustur. Temmuz 1887'de bakalorya sina-
vinda basanisizliga ugrayinca, tiyatro meslegine gir-
meye karar verdi.

Konservatuvar sinavina hazirlamirken, oyuncu
cevreleriyle iligki kurdu ve bazi piyeslerde kiigiik rol-
lere gikti. Ekim 1888'de konservatuvara kabul edildi
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ve aym zamanda bir buguk yil siireyle Antoine’in
Théatre Libre'inde oyuncu ve sahne amiri olarak ¢a-
list. Uzun boyu ve ciddi yliziiyle kendisinin komedi
rolleri igin yaratilmig olduguna ve kendisinde kome-
di oyuncusu yetenegi bulunduguna inamyordu.

Askerlik gorevini Reims'te yaptiktan sonra, Con-
dorcet Lisesi'nden tamdign ve dostluk baglann stir-
diirdligii Maurice Denis aracihigiyla, bir ressam top-
luluguyla, nabilerle (Vuillard, Bonnard, Sérusier)
Paris’e iligki kurdu. Bunun tizerine bu yeni resim an-
layisimin tamticth@ni ytiklendi. Biiyiik bir olasihikla,
Natiiralizm ve Empresyonizme kargi ¢ikiglarindan
etkilendi. Sembolizmle Maurice Denis sayesinde ilig-
ki kurdu ve nabilerin ¢evresinde Albert Mockel, Stu-
art Merrill, Charles Morice ve Adolphe Retté ile ta-
misti. Paul Fort'un Théétre d’Art topluluguyla iligki
kurmasina bu tamsiklik olanak sagladi, ve mays
1891'de, Maeterlinck'in Intruseiinde (Cagnsiz Ko-
nuk) basrol oyuncusu olarak sahneye ¢ikti ve biiyiik
bir basan kazandi.

Bunun iizerine Théatre d’Art topluluguna kisa hir
stire katldi (Maeterlinck’in les Aveuglestinde ve
Remy de Gourmont'un Théodatsinda oynadi), daha
sonra Cercle des Escholiers'deki arkadaglarina katil-
di, ama Paul Fort'un Maeterlinck'in Pelléas ve Méli-

Lugne-Poe

sandein sahneye koymasimi Onermesi lizerine on-
lardan ayrildi ve oyunu Camille Mauclair’le birlikte
mayis 1893'te sahneye koydu.

Aymi yil, gene Camille Mauclair’le birlikte Oeuvre
tiyatrosunu kurdu. Yeni tiyatronun programim agik-
ladiklart metinler, Mauclair'in de yazdig) gibi, “mii-
cadele etmek, yeni diiglince akimlar yaratmak, tar-
tismalara yol agmak” amaciyla, yabanci bir repertu-
ar gerekliligi iizerinde durmaktadir. Ongoriilen ilk
oyun, Mauclair'in “bir Sembolizm bagyapiti” saydig,
Henrik ibsen'in Romersholm'u idi. Daha sonra, Lug-
né-Poe, Bir Halk Diismari’mi (kasim 1893), Yap: Us-
tast Solnessi (nisan 1894), Kigik Eyolft (mayis
1895), Brand (haziran 1895), Toplumun Dayanak-
lari'm (haziran 1896), Peer Gynili (kasim 1896) ve
Jean-Gabriel Borkman' (kasim 1897) oynayarak,
Fransa'da Ibsen’in yetkili sahneye koyucusu oldu.
Bu oyunlarda yazann sembolist yanina agirhik verdi-
gi igin, gergekei ibsen, Fransa'da sembolist oyun ya-
zarina doniigtii. Bu konuda, Lugné-Poe'nun Ibsen’i
Maeterlinck tarzinda sahneye koydugu sdylenebilir,
1897'de, “Ibsen’in tiyatrosu ile sembolist kuramlar”
arasinda “belirgin bir geliski” bulundugunu kabul
etti. Bagka Iskandinav yazarlar da gozdeleri arasmda
yer aliyordu: Bjornstjerne Bjornson (insan Giiciiniin
Otesinde, subat 1894), Hermann Bang (Kardegler,
haziran 1894), August Strindberg (1894 haziranin-
da Alacaklilar, aym yihn arahk ayinda Baba). Oeuv-
re’de oynanan piyesler (Gerhart Hauptmann, John
Ford, Marlowe, Shakespeare, Oscar Wilde, Hintli
Kalidasa ve Gogol'iin oyunlar) tiimiiyle dikkate ah-
nacak olursa, Lugné-Poe'nun bir yabanei tiyatro uz-
mani oldugu goriiliir. Oeuvre'li, evrensel yazinin Pa-
ris'teki resmi tiyatrosu durumuna getirmeye gaba
gosterdi.

Qeuvre'lin tarihi iki evreye ayrilir: Birincisi, 1893-
1899 ddnemi, sembolist sahneleme estetigi evresini
kapsar. Bu dénemde birgok sembolist oyun yazar-
nin (Maeterlinck, Van Lerberghe, Quillard yapitlari
ve Alfred Jarry'nin Ubu Roisi (Ubi Kral, arahk
1896) sahnelenmigtir. Bu dénemde, Lugné-Poe igin,
sembolistlerin {inlii telkinini gergeklestirmek soz ko-
nusudur. 1900-1930 willarim kapsayan ikinci do-
nemde, D’Annunzio'nun, Crommelynck'in, Ce-
hov'un, Salacrou'nun, ve ozellikle 1918'den Snce
Claudel'in (Aralik 1912'de I'Annonce faite a Marie
ve haziran 1914'te I'Otage) oyunlan sahnelendi.

Oeuvre'e Suzanne Després'nin (1875-1951) de
emeginin gectigini belirtmemiz gerek. Lugné-
Poe'nun 1898 yilinda evlendigi bu oyuncu uluslara-
rasinda tinlii bir oyuncu oldu. Suzanne Després, Oe-
uvre'de ilk olarak Victor Barucand’'mn Charriot de
terre cuite adli oyununda sahneye cikti ve kendi tar-
zini daha sonra [bsen repertuarinda buldu. Lugné-
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Poe, “Eger o yammda olmasaydi, ne bagkalan igin,
ne de kendim igin bir sey yapabilirdim”, diye yaz-
maktadr.

Lugné-Poe iki am kitabi birakti: Sous les etoiles
(Gallimard, Paris, 1933) 1912 wilina kadar Oeuv-
re'tin Oykisiini dile getirir, ve Derniére Pirouette (Le
Sagittaire, 1946) ise 1912’den tiyatronun 1930'da
kesin olarak kapandig1 donemi kapsar.

MAUCLAIR Camille (Paris 1872 - Paris 1945). Asil
adi1 Camille Faust. Siir yazmaya ve Paris yazin gevre-
leriyle iligki kurmaya ¢ok geng yasta bagladi. 1893
yilinda Lugné-Poe ile birlikte Théatre de I'Oeuvre'ia
kurdu. Sair, romanci ve elestirici olarak geriye bir-
ok kitap ve gazete makalesi birakti. Sembolist hare-
ket tzerine tamkliklarini ve amilarini yayinladi. Ser-
vitude et grandeur littéraire adl kitabi, zellikle, bu
donemin bir bilangosunu ¢ikarmaktadir. Ayrica,
Empresyonizm, Rodin ve 1830-1900 dénemi Fran-
stz resmi lizerine birgok sanat tarihi yapii kaleme
aldu

MAZEL Henri (Nimes 1864-Paris 1847). Sembolist
dergilerin ve Mercure de Francein yazarlarindandir.
Adolphe Retté ile birlikte I'Ermitagei yonetti. Tiyat-
royla dzellikle ilgilenip bir “idealist" tiyatro kurami
olusturdu. Ayrica birgok oyun yazdi. Bunun diginda,
sembolist hareket tizerine bir ani kitab1 da birakti.

MENDES Catulle (Bordeaux 1841 - Saint-Germain-
en-Laye 1909). Yalmzca gair José Maria de Hére-
dia"min damadi olmakla kalmadi, Parnas’in siir idea-

N

Catulle Mendés'in Portresi.
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li dogrultusunda onun izinden gitti. Théophile Gau-
tier ve Théodore de Banville’in bu artgisi, aym za-
manda Parnasci sanatin elebaglarindan biri oldu. Si-
radan bir yazar olarak, belli bir teknik ustalikla, Pa-
ris salonlarinda moda olan biitiin tiirlerde yapitlar
verdi. Temalarim _yiizyll sonu doneminden aldig
acik sagik ya da erotik bir edebiyat gelistirdi. Orne-
gin, Zo’har (Paris, 1886) adli romaniyla mahremler
arasi zinayl, ya da kahramam Bavyera Krali IL. Lou-
is'ye benzeyen le Roi vierge (Paris 1881) adl orma-
minda cinsel sapkinhklan ele aldi. Aym zamanda
“Wagnercilik"in Fransa'da yayilmasina katkida bu-
lundu. Tiyatro alaninda, manzum oyunlar ve opera
librettolaryla basari kazandi. Nihayet, yagamoykiisel
dizelgesinde, Sembolizme kargt nesnel davranarak
sembolist sairlere yer verdigi, 1867-1900 yillarim
kapsayan bir Rapport sur le mouvement poétique de
1867 a 1900 (Fransa'da Siir Hareketi Uzerine Ra-
por, Paris, 1902) birakti.

MEYERHOLD Vsevolod Emilievich (Penza 1874 -
? 1942). Bir Alman ailesinin sekizinci ¢ocugu. Baba-
sinin bir alkol damitimevi sahibi oldugu Rusya'da
dogdu. 1895’te Rus vatandaghgina geginceye kadar
Karl Theodor Kasimir Meiergold adimi tagidi.

Tiyatro ¢alismalarina bagladig: Penza lisesini bitir-
dikten sonra, Moskova Universitesi Hukuk Fakiilte-
si'ne yazildi. Ama kisa zamanda bikt, fakiilteden ay-
rilip tiyatroya yoneldi. 1896 yilinda, o sirada Vladi-
mir Nemirovitch-Dantchenko'nun yonettigi Flarmo-
ni Dernegi Miizik ve Drama Enstitlisi'niin girig si-
navim kazandi. Bu yihn Ogrencileri, 1898 yilinda
Nemirovitch-Dantchenko ve Stanislavski tarafindan
kurulan Moskova Sanat Tiyatrosu'nun oyuncu kad-
rosunu olusturdu; Meyerhold burada ozellikle Ce-
hov'un Marti ve Ug Kiz Kardes i, Hauptmann'in Yal-
niz Ruhlary, Shakespeare'in Venedik Taciri aralarin-
da olmak tizere ¢esitli rollerde oynadi.

1902 yilinda Sanat Tiyatrosu'ndan ayrilarak, 1903
yilinda kendi toplulugu Yeni Drama Dernegi'ni kur-
du. Repertuar baglangigta Stanislavski’'nin repertua-
rindan ¢ok farkh degildi: Cehov, Gorki, Hauptmann
ve Ibsen sahneledi. Daha sonra, yazin danigsmani
sembolist Alexis Remizov oldugu igin anti-natiiralist
oyunlarla  (Maeterlinck'in -~ Monna  Vanna'si,
Przybyszewski'nin Kar) ilgilendi.

1904-1905 yillarinda Tiflis Tiyatrosu'na yerlesti,
toplumsal karisikliklar nedeniyle, [bsen’in Bir Halk
Diigmani ile Gorki'nin Yazltkgilarini oynamast ya-
saklandi. Moskova'yva doniince, Stanislavski'nin de
yardimiyla ilk Sanat Tiyatrosu Stiidyosu'nu kurdu.
Burada Maeterlinck’in Tintagiles'in Oldmuini sah-
neledi. Ancak oyun yalmizca ressam, oyuncu, yazar
ve miizikgilerden olugan bir seyirci topluluguna oy-



nandy; halka agik temsil yapilmadi. Ama Stiidyo-Ti-
yatro kapandi, ve Meyerhold bir stire Petersbourg'da
bulunduktan sonra, 1906 yilinda, Yeni Drama Der-
negi'nin yerlestigi Tiflis'e gitti. Burada Tintagiles'in
Oliimiinii tekrarladiktan sonra, Hauptmann, Ibsen
ve Gorki’'nin oyunlarim sahneledi. Bu sirada, biiyiik
aktrist Vera Kommissarjevskaia'dan Petersbourg'da-
ki tiyatrosunda galismak Gnerisi aldi. Oneriyi kabul
ederek, 1906-1907 yillannda, aralarinda Ibsen’in
Hedda Gableri, Maeterlinck'in Kizkardes Béatricei
(Soeur Béatrice), Alexandre Blok'un Panayir Bara-
kasti, Wedekind'in flkbahann Uyanigi, Maeter-
linck'in Pelléas ve Mélisande?, Sologoub'un Oliimiin
Utkusu olmak iizere birgok oyun sahneledi. Vera
Kommissarjevskaia giderek sembolist sahneleme dii-
zenine karst giktug igin, 1907 yihinda, uyusmazhga
distiler. Meyerhold topluluguyla birlikte, 1908 y-
linda, Alexandrinski ve Marinski'nin tiyatrosu Pe-
tersbourg Imparatorluk Tiyatrolart'na yerlesti. Bura-
da ilk olarak Knut Hamsun'un Kralligin Baglang:-
ctnda’sim sahneye koydu ve basrolii kendisi oynadi.
Tiyatroya kogut olarak opera ile de ilgilendi: 1909-
1910 willarinda Wagner'in Tristan ve [soldefinii
sahneledi, opera biiyiik bir basan kazandi. Bunu,
1911 yilinda, Gluck'un Orpheus ve Eurydike’si, ve
1913 yilinda, Richard Strauss'un Elekira’s: izledi.

Eyliil 1910'da, Moskova Araoyunlar Evi Stiidyo-
su'nda, Arthur Schnitzler'in Colombine’in Atkist adh
pantomiminde Doktor Dappertutto takma adiyla
sahneye ¢ikti. Commedia dell’arte, panayir tiyatrosu,
romantik fantastik ve Sembolizmi biregtiren bir tarz-
da komedi ve dehseti birbirine kanigtinyordu. 1911
yilinda, seyircileri beklenmedik zithklarla etkilemek
olarak tanimladign yeni yontem olan giildiirii (gro-
tesk) ilkesinde derinlesmeye calistigi dénemdir bu.

1913 yih baglarinda, tiyatro yasamint anlattigi Ti-
yatro Uzerine adh bir kitap yayinladi. Aym yilin ni-
san ayinda Rus Mevsimleri'nin sekizincisine katildi:
D’Annunzio’'nun ida Rubinstein’in onuruna yazdig
Pisanelle ya da Kokulu Oliim adli oyunu, Fokine ba-
le toplulugu ve Leon Bakst'mn dekorlariyla sahneledi.
Paris tiyatrolarinin oyunlarnini ve sirk gosterilerini iz-
lemek olanag buldu. Ozellikle fiitiirist Marinetti ve
Boccioni'nin konferansim dinledi, Paul Fort ve Jac-
ques Rouché ile tanisti. .

1914 yilinda, yeni bir Stiidyo'da, U¢ Portakalin
Aski adl bir oyun sahneledi. Bu temsil, 1916 yilna
kadar diigiincelerini sergiledigi Ug Portakalin Aski
adli bir tiyatro reviisiiniin dogumuna yol agti.

Ekim Devrimi'yle birlikte, ¢aligmalarinda kesin bir
degisim meydana geldi. Hemen devrimci iktidarin
hizmetine giren aydinlara katildi. Eski sanat bigimle-
rini birakip avangard Fiitiirizme baglanarak Sovyet
tiyatrosunu yenilemeye calisti. Zaten ilkin Kizil Or-

Meyerhold

Meyerhold'un Portresi.

du'da siyasi komiser gorevini alarak, sonra Halk
Egitimi Devlet Komiserligi'nin tiyatro bélumuni yo-
neterek dogrudan dogruya siyasal sorumluluklar
tstlenmisti.

Tiyatroda Ekim'’i ilan etti. Ve bunu gerceklestir-
mek amaciyla, yikik bir binada RSFSR-I Tiyatrosunu
kurdu Moskova'da, ve burada, 7 Kasim 1920 giinii,
politik propaganda bakis acst i¢inde Valeri Bebou-
tov'ia birlikte Verhaeren'den uyarladiklan Safaklar
adll oyunu sahneledi. Konstriiktivizmden etkilendi
ve bu yeni ybntemle, nisan 1922'de, Crom-
melynck'in Sehane Boynuzilu'sunu sahneye koydu.
Bu firsattan yararlanarak, kendi buldugu bir teknigi
baglatti: Biyomekanik. Buna gore, tiyatro oyununun
biitiin goriiniimleri, Sovyet toplumunun déniigiimle-
ri 6rnegine uygun olarak, ekonomik iiretimin hizina
yaklagiyordu. Is¢i tulumu giymis olan oyuncular,
sahnede bir mekanik belirginlikle hareket ediyorlar,
ama, bereket versin, oyuncularin robot davraniglan
kaba giildiirii ve mizahla dengeleniyordu!

1923 yihinda kendi tiyatrosuna kavugtu: TIM, ya
da Meyerhold Tiyatrosu. 1926'da Gogol'un Miife-
tisinden ve 1928'de Griboiedov'un Niiktenin Vay
Halinesinden sonra, Mayakovski'nin iki oyununu
(1830'da Tahtakurusu, 1931'de Kaplica) sahneye
koydu. Son iki 6nemli calismas 1934 yilinda Alex-
andre Dumas Fils'ten uyarlanan Kamelyalt Kadin ve
1935 yihinda Caykovski'nin Maga Kizi oldu,

Aslinda, diisiigii 1934 yilinda sosyalist gercekgilik
resmen sahk verilince baglamigti. 1936 yilinda, for-
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malist (bigimei) oldugu gerekgesiyle siddetli saldir-
lara ugradi ve Ozelestirisini yapti, iki yil sonra tiyat-
rosu kapandi. 1939'da tutuklandi ve kesinlikle orta-
dan kayboldu.

Biitlin yasami boyunca Natiiralizme diisman ol-
masina ve sahneye koyma sanatinda her zaman belli
bir bigimleme geligtirmesine karsin, Meyerhold,
1914 yilinda Sembolizmle iligkisini kesmigti. 1905-
1913 yillan arasinda sembolist yazarlara (Alexis Re-
mizov, Alexandre Blok, André Biely,Valeri Brious-
sov) yakin olmakla kalmamug, ayni zamanda, onla-
rin, agik segik gostermek yerine sezinlettirmek igin
her sanatsal yaratida bir gizem pay: birakmay: savu-
nan diigiincelerini de paylagsmisti. O dénemde gelis-
lirdigi bir uzlagim tiyatrosu anlayisi Valeri Brious-
sov'dan kaynaklanmaktadir. Ona gore, her sanat bir
uzlagimin iiriinii oldugu igin, bu uzlagimlardan bi-
lingli olarak yararlanmak ve, gercekligi olabildigince
yeniden {iretmek yerine bir bigemlemeyle (stylisati-
on) yetinmek gerekmektedir. Meyerhold'un ilkesi de
boyleydi. Artik uzlasim siliklestirilmedi, tersine vur-
gulandi. Tasarim uygulamast yerini bir genellemenin
ve simgelemenin sergilenmesine birakti. Bundan
sonra dekor, natiiralist tiyatroda oldugu gibi gergek-
ligin canlandiriimas: olarak degil, bu anlayisa gore
tasarlandi. Meyerhold, natiiralist sahnelerde goriilen
yigilmanin yerine, armonisi gizgilerin ve renk lekele-
rinin miizikal uyumunun ritmik hareketlerinden
kaynaklanan bir kompozisyon istedigini belirtiyor-
du. Bu aslinda, sembolist yazarlarin miizige oncelik
vererek resim ve miizik arasinda kurduklan bilinen
uyusumlardan bagka bir gey degildi. Boylece, 1905
yilinda Stiidyo-Tiyatro'da sahneye koydugu Gerhart
Hauptmann'in Schiuct ve Jau adl oyunu igin Oulia-
nov’'un yaptigi dekoru sedefli senfoni (sedef senfoni-
si) olarak tanimlamasi bir anlam kazanmaktadir,

MONTESQUIOU Robert de (Paris 1855 - Menton
1921). Adi ve kimi zaman da portresi (Whistler ve
Boldini'nin yaptigi portreleri), 1890-1910 donemi
anilanimin aynlmaz pargalanidir. Genellikle, sanata
oldugu kadar geng sanatgilara da ilgi duyan, kendini
aristokratik ve monden bir estetizme vermis zengin
bir kagik izlenimi uyandirmigtir. Huysmans'mn A
Rebours adh romaninin kahramani Des Esseintes ve
Proust'un Yitik Zaman Pegindesindeki (A la rec-
herche du temps perdu) Baron de Charlus igin mo-
dellik gorevi yapti, daha dogrusu bu iki kisilik igin
esin kaynagi oldu. 1900'lerin Belle Epoque {isliibu
sembolist kusagin kendisinden ¢ok onun kigiliginde
belirginlesir. Bununla birlikte, yazin ve sanat gevre-
lerinde boy gdstermekten bagka bir sey yapmamig
oldugunu da sanmamak gerek. ilkin bir sanat koru-
yucusu olarak oldukga 6nemli bir rol oynadi: D’An-
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nunzio'nun Aziz Sebastien $ehidi ile Fransiz sahnesi-
ne gelisini ona borgluyuz. Giizelden anlayan biri
olarak kendisi de yazdi: Les Arts ve les Arts et la Vie
adli dergilerde yazdigi ve 1897 yihinda les Roseaux
pensants adiyla yayinlanan sanat yazilan; siir kitap-
lar; romanlar (biiyiik bir bagsari kazanan la Petite
Demoiselle, ve 1818'de la Trépidation). Ayrica les
Pas effacés adli amlarini biraku.

MORICE Charles (Saint-Etienne 1860 - Menton
1919). OrtaGgrenimini Saint-Etienne ve Lyon'da ta-
mamladiktan sonra, 1882 yilinda Paris'e gitti. Ilkin
la Nouvelle Rive Gauche dergisinde galigt. Verlai-
ne'le dostluk iligkileri kurdu ve kendisini yiikselen
yazin kusagimin umutlanindan biri olarak goren
Mallarmé ile tamigti. 1889 yilinda, ¢agdaslarinca bir
kugagin amentiisli, Sembolizmin manifestosu olarak
kabul edilen la Littérature de tout a 'heur'i yaymla-
di. 1890'da Mercure de France ckibine katildw. Sonra,
hayatin kendisi i¢in maddi bakimdan daha kolay
olacagimi diiginerek Belgika'ya yerlesti (Briiksel,
1896). Dergi ve gazetelere yazarak hayatim kazan-
may denedi, ama ailesiyle birlikte yoksul hayat ya-
samak zorunda kaldi. 1901 yilinda Paris’e geri don-
dii. 1908'den itibaren Paris-Journal'de g¢aligmaya
bagladi, 1911'de yazin ve sanat sayfalarimin yoneti-
mine getirildi. Birinci Diinya Savagi siiresince kendi-
ni Alman diismanhg ve sovenizme kaptrdi.

PELADAN Joséphin, “le Sar” (Lyon 1859 - Neuilly-
sur-Seine 1918). Felsefe incelemelerine vurgun bir
ailesi vardi. Hekim babasindan igrek (ésotérique)
Ogretileri ve Dogu dinlerini 6grendi. Gizlicilik ve
mistisizme baglandi. Omrii boyunca kendini biiyiicii
(miineccim) sandi. Tiyatroda oynarmis gibi davra-
niglari, kendisine yakistirdign kisilige uygun olarak
giydigi gizmeleri ve kadife yelegi yiiziinden gagdas-
larinin gogunun alay konusu oldu. Wagner'in etki-
sinde kaldi. Ozellikle de, mistik Giil + Hag (Rose +
Croix) tarikatimin canlandiricisi olmaya ¢ahsti. Ama
yalnizca Sar Péladan (Sar: Zerdiist dininde “Mubit”,
din adami anlaminda) olabildi. Paris sembolist gev-
relerinde bu adla tamindi ve kendisine yandaglar
buldu. Gergekten, resim sergileri diizenledi. llk Giil
+ Hag sergisi (le Salon de la Rose + Croix) onun hi-
mayesinde, mart 1892'de, Durand-Ruel galerisinde
agildi. Birgok sembolist ressam yapitlanm burada
sergiledi, ve agilig1 Ortacag kiyafeti giymis olarak Sar
yaplt

ll)’éladan. yazar olarak, 1884'te le Vice supréme
(Son Kaétiiliik) adli bir roman yayinladi. Bu romanda
tam saf temizligi (iffeti) ogiitliiyordu. Kahramam
olan Prenses d'Este (Este Prensesi), kocasi kendisiyle

zorla yatug icin cinselligi reddetmektedir. Bunun




Sdr Péladann Portresi: A. Séon

lizerine, teslim olmaksizin kendilerini kiskirtarak er-
keklerden 6¢ almaya karar verir. Romanin kisilerin-
den biri olan biiyiicii (din adami) Sar Mérodak, bii-
tiin cinsel egilimlerini yok edip, cinsel agktan kagin-
mayt ogtitler.

Péladan'in bir bagka romani I'Androgyne (Hiinsa,
1891) yiizyil sonu yazininin en 6nemli izleklerinden
birini igler; Hiinsa (hermafrodit). Romanda, agikga
sergilenmese de escinsellik egilimi telkin edilmekte-
dir. Péladan, bu yolla, cinselligin boyundurugundan
kurtulmug insanlik idealini dile getirmektedir. Iki
cinsi birden temsil eden, cinselligi belirsiz bir yarati-
ga siginir,

Péladan ayrica, Wagner'e olan hayranhgim vurgu-
lamak ve “Wagnercilik” adim verdigi kuramlarim
uygulamak amaciyla mitolojiden esinlenen oyunlar
da yazdi: Le Fils de étoiles, Babylone, Oeudipe el le
Sphinx, la Prométhéide. Sembolistlerin yayginlagtir-
diklar idealist tiyatronun ornekleridir bu oyunlar.

PICA Vittorio (Napoli 1864 - Milano 1930). Gaze-
teci. Fransiz sembolistleri ve dekadanlan Italya'da
ilk tamtanlardan biri oldu. La Revue indépendante
doneminde Edouard Dujardin ve Félix Fénéon'la
iligki kurdu. Torino’da yayinlanan la Gazzetta lette-

Quillard

raria'da, 1885 yilinda, Verlaine iizerine bir dizi yazi
yayinladi. 1898 yilinda, Litteratura d'eccezione (Ay-
riksi Yazin, Milano) adl bir deneme kitabi yayinla-
di: Kitapta Verlaine, Mallarmé, Barrés, France, Po-
ictevin ve Huysmans lizerine incelemeler yer almak-
tadir. Fransizca alintilarin da yer aldigi bu inceleme-
ler, en giincel Fransiz yazini igin bir ilginin belirtisi-
dir, ama Pica bu konudaki gekincelerini de dile ge-
tirmektedir. Ozellikle Mallarmé'nin kapaliigin ve
Huysmans'in asin oznelligini elestirmekte, ama bu-
nunla birlikte ikisinin de yapitina kargi hayranligim
vurgulamaktadir.

Pica, sanat elegtiricisi olarak, 1900'den itibaren
Emporium dergisini yonetti; 1895'te Venedik Biena-
li'ni kurdu ve 1910-1927 yillart arasinda genel yaz-
manhigim yapti. italyan ve yabanci sanatgilar fizerine
birgok monografi yazdi.

QUILLARD Pierre (1864 - 1912). Sair. Arkadagi
Ephraim Mikhael'le birlikte la Pléiade é dergisini
kurdu. Ama 6nemi daha ¢ok, tiyatro elestirmenligin-
den ve sembolist tiyatro kurameiligindan kaynaklan-
maktadir. Ote yandan, oyunlarindan ikisi sembolist
sahneleme yontemine gore sergilendi: la Fille aux
mains coupées, 1891 yilinda, Paul Fort'un Sanat Ti-
yatrosu'nda; diyalog-siiri ['’Errante, mayis 1896'da
Théitre de 1'Oeuvre'de.

Omrii boyunca toplumsal ve siyasal sorunlara tut-
kuyla ilgi duydu. Ozellikle, Dreyfus’in dzgiirliigiine
kavusmast icin biitiin giicliyle calisti, sonra Insan
Haklan Dernegi icin ¢aligti, yiizyil sonunda Rus dev-
rimcilerinin diigiincelerini yaydi. 1893 yilinda Istan-
bul'a gitti ve burada 1896 yilina kadar Ogreticilik
yapti. 1897 yilinda I'lllustration adina Tiirk-Yunan
savasini izlemek iizere Istanbul'a déndii. Camille
Mauclair'in yazdigina gore, “Diige adanmig izlenimi
uyandiran bir yagami toplumsal eyleme harcayarak,
vaktinden once” Neuilly'de oldii.

Tiyatroya iligkin diigiincelerine gelince: Bunlar,
Natiiralizmin reddine ve soziin telkin edici glicline
dayamirlar. Ona gore, tiyatro bir dug bahanesi olmali
ve dekor Soz'den dogmaldir. Pierre Véber, la Fille
aux mains coupéesnin oynamgl sirasinda, la Revue
d’art dramatique'de yayinladig: elestiride, bu oyunu,
“en kapali Sembolizm”in érnekleri arasina soktu. Pi-
erre Quillard tutkunu oldugu tiyatro tarzi hakkinda
sunlan soylemektedir: “Dramatik olanaklarin tam
anlamuyla basitlestirilmesi; 6nsahnenin bir kdgesinde
bulunan bir okuyucu (yorumcu) sahneyi, dekoru ve
oyunun akigini agiklar. Agirhik lirik sézdedir. Tiyat-
ro, yerini diyaloglu bir uzsoze (déclamation), bir tiir
siirsel bezeklemeye birakmak igin, adeta tamamen
ortadan kaybolur. Maeterlinck bu kadar ileri gitmi-

yor.
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RACHILDE (Chateau-Lévéque, 1860 - Paris 1953).
Gergek adi Marguerite Eymery idi. Périgeux yakinla-
rinda, babasinin ailesinin iglettigi bir yurtlukta dog-
du, hareketli bir gocukluk yasadi. Babasi subay ol-
dugu igin bir garnizondan Gteki garnizona dolagip
durdu. Bu gdgebelik babasi ordudan istifa edip aile
topraklarina doniinceye kadar siirdii. Bu sirada on
iki yagindaydu. Bir siiredir dykliler yaziyordu. Rachil-
de takma adim alarak Gykiilerini yavas yavas bolge-
sel gazetelerde yayinlamaya bagladi. Ama bu tagral
kizin biitiin amaci1 Paris'te bagarih olmakti. 1878 yi-
linda Paris’e gitti. iki yil sonra yayinlanan bir roman
onu iine kavugturdu: Monsieur de la Nouveauté. Bu
sirada sembolist gevrelerle iligki kurdu; serbest ama
bagimsiz ve sakimmliydy; giizelligiyle de {inlenmisti.
1889 yilinda Alfred Valette'le evlendi. Bu evlilik onu
Mercure de Francen yazgisina ortak etti.

Rachilde’in Portresi: H. Bataille

Birgok roman, dykii ve oyun birakti. O donemin
birgok yazan onun yeteneginin Gvgiisiinii yapti. Or-
negin, Francis de Miomandre, 1903 yilinda, I'Art
Moderne dergisinde yayinlanan yazisinda yapitimin
ozgiinliigiini  selamlamaktadir : “Bir giin, ['Ani-
malin hayran olmaya deger bir kitap, la Tour
d’Amourun olaganiistii  6ziimlenmis bir bagar,
Hors-naturefin lirizmin gilgin soluguna sahip bir siir
oldugunu ve la Sanglante Ironie'nin Slimiin en do-
kunakli,en siddetli, en dayanilmaz iirpertisini icerdi-
gini kabul etmemiz gerekecektir.” Ve yazar, Rachil-
de’in yapitinin bazi temalar bakimindan sembolist
yazinin iginde yer aldigini iistii kapali bir sekilde be-
lirttikten sonra yazisini §oyle siirdiiriiyor: “Bir yazar
bdylesine dort kitabi, ve daha bagkalarini, ve tiyatro-
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sunu, ve son derece acimasiz bir idealist ironiyi ige-
ren bunca Oykiiyii imzalayinca, giichegenirlerin ede-
bi tercihleri arasinda, biitlin bu iradeyi, ruhun kur-
tulusunu, diigii ve 6liimii yiirekten seven yazarlarin
ortasinda ayn bir yer tutmak hakkina sahip oldugu-
nu ileri stirebilir.”

REINHARDT Max (Viyana yakinlannda Baden
9.9.1873 - New York 30.10.1943). Tiyatro ile ¢ok er-
ken ilgilendi ve on yedi yasinda oyunculuga yoneldi.
Bu sirada, Berlin’deki Deutsches Theaterin yoneticisi
Otto Brahm'la tanigti; Brahm onu topluluguna aldi
(1892-1893). Sonra, ozellikle ustasinin Nattiralizmi-
nin etkisine kargi gikarak kendisi sahneye koyuculu-
ga girigti. Kendisi tiyatro yonetmeni olup 1905 yilin-
da Deutsches Theateri saun aldi, ve buna, 1906 yi-
linda, Strindberg'in igtenci tiyatro diigiincesinden
esinlenerek bir deneme sahnesi ekledi: Kammerspie-
le (Oda Tiyatrosu) boylece gergeklesti. Savagtan son-
ra, Berlin’de, yapimi mimar Hans Poelzig tarafindan
gerceklestirilen, kitle gosterilerine uygun genig bir ti-
yatroya daha sahip oldu: Acihsim kasim 1919°da
Aiskhylos'un Oresteia’si ile yaptig1 bu Grosses Scha-
uspielhaus adimi tagiyan tiyatroda 1920 subatinda
Romain Rolland'nin Danton'unu sahneledi. Ama
Berlin'de elde ettigi sonuglardan hayal kirikligina
ugradign igin, buradaki tiyatro kuruluglanm birakip
Avusturya'va dondii. 1920 yilinda, Salzbourg'da,
Hofmannsthal'in katedralin icavlusunda sahneledigi
Jedermann adlh oyunuyla tinlenecek olan festivalin
temelini attr. 1932-1937 yillan arasinda yabanci iil-
kelerde birgok turneye katildi. Bu turnelerden birin-
de, 1933 yilinda Paris'e gelip Pigalle Tiyatrosu'nda
Johann Strauss'un Yarasasiu sahneledi. 1937 yilin-
da kesin olarak yerlestigi A.B.D.’de tiyatro galigmala-
rini siirdiirdii ve bu iilkede 6ldii.

“Sahnenin biiyiiciisii” olarak anihyordu. Hi¢ kus-
kusuz tiyatroda biitiin yeni teknik olanaklari, biraz
da “gozbager” gibi kulland: Ozellikle hareketli sah-
neyi kabul ettirdi; 15tk ve ses efektlerini altiist etti.
Buna kargin onu su ya da bu akimun igine yerlegtir-
mek zordur. Biricik amacinin diislere gergeklik ka-
zandirmak oldugunu ileri siirerek kendini biitiin sis-
tem anlayiglarina kargt korudu. 1924 yilinda, ister
oyuncu, ister seyirci olsun tiyatroyu seven herkesin
tiyatroda “uyusturucudan basgka hicbir seyin vereme-
yecegi cosku ve esrime”yi aradiklarim séyliiyordu.

Sembolist tiyatronun, ya da daha ¢ok, genel ola-
rak Almanca konusan iilkelerde kullanilan deyimle
yeni-romantik tiyatronun ategli yandasiydi. Heniiz
Otto Brahm’in ‘toplulugunda oyuncu iken, Martin
Zickel ve Paul Martin’in cevresinde Sezessionsthea-
terin gabsmalanna katilmig ve 1898 yilhinda Ber-
lin'de (Schiffbauerdamm) sahnelenen, Maeter-



linck’in Pelléas ve Mélisande’sinda oynamigti. 1902
yilinda Oscar Wilde'in Salomesinden sonra bu oyu-
nu 1903 yilinda kendisi sahneye koymugtu. Bu yil
aym zamanda Hofmannsthal'e olan tutkunlugunun
baglangicidir: 1903 yilinda, Sembolizmle iliskisinde
bir doniim noktasi olugturacak olan Elektray sah-
neye koydu. Sembolist hareketin temsilcilerinin tut-
kularina denk diigsen galigmasindan birkag belirleyici
ozellik ¢kt Ozellikle pantemimin katilmasiyla
oyuncunun oyununun bigemlenmesi; ayrintiyl soyut
genellige yiikseltme arzusu; natiiralist “hayat kesi-
ti"ni reddetme istenci. Elektra hayvanhgin simgesi
oluyor, biitiin insansal kisilikten uzaklagip tepeden
tirnaga kin ve o¢ kesiliyor. Istklandirma simgeleri
belirginlestiren &zel etkilere ulagiyor: Ornegin, Elek-
tra'nin her goriiniiglinde, bir incir agacindan gelen
151k yere yonelmekte ve kan birikintilerini simgele-
mektedir.

Son sahneye koyma girisimi tam anlamuyla yeni-
romantiktir: 1906 yilinda, Hofmannsthal'in Oidypus
ve Sfenksi., Max Reinhardt daha sonra, basta Sha-
kespeare olmak iizere klasik yazarlara agirlik verdi.
Bununla birlikte, Avrupa sembolist hareketinde yer
alan yazarlar gozdesi olmay stirdiirdiiler: Her za-
manki gibi Maeterlinck (Aglavaine ve Selysette,
1907; Mavi Kus -I'Oiseau bleu-, 1912) ve Hof-
mannsthal (Deli ve Oliim -Der Tor und der Tod-,
1908; Jedermann, 1911), ama ayni1 zamanda Strind-
berg ve Knut Hamsun.

Max Reinhardt uzun siire sembolist yazarlarin sa-
lik verdigi sahne olanaklarindan yararlandi. Orne-
gin, Maeterlinck ve Hofmannsthal'in istedigi gibi, se-
yircileri bir olaganiistii evrene, tinsel yagama gotiir-
mek igin, siirsel sOzlin ve muzigin telkin giict, ya da
renkli ik kullanilmasi. “Giindelik yagamin bogucu-
lugu”nu unutturmaya yonelik temel diisiincelerine
vanncaya kadar, gergek disinda, toplumsal kaygila-
rin dogrudan dogruya soz konusu olmadig bir ide-
alde, duyulann esrimesindeki estetik zevkte sembo-
list esinler bulunmaktadir.

ROINARD Paul-Napoléon (Neufchatel-en-Bray,
1856 - ?) Ortadgrenimini Rouen'da tamamladiktan
sonra Paris'te Giizel Sanatlar Okulu ve Tip Oku-
lu'na yazildi. Sair ve oyun yazariydi, Bohem yaganti-
s1 stirdii. 1886'da Nos Plaies adl bir siir kitabi yayin-
ladi, sonra Montmartre’deki le Chat noir kabaresin-
den gikmadigr igin /e Butte dernegini kurdu. Daha
sonra la Revue septentrionale ve Essais d'art libre ad-
li dergileri yonetti. Anargist harcketlere kangtigindan
kugkulanildigi i¢in 1895 wilinda Paris’ten ayrilip
Briiksel'e sigindi. Bu kentte iki yil kaldi. Doniigiinde
bir siir kitabi yayinladi : La Mort du réve (Mercure
de France édit., 1902).

Stanislavski

SCHURE Edouard (Strasbourg 1841 - Paris 1929).
le Drame mucisal (1875) ile Wagner'i Fransa'ya ta-
mitan ilk etkenlerden biri oldu. Ciinkii bu deneme-
nin ardindan gelen ve 6zel olarak Wagner'in yapiti-
m konu alan ilk kitap, Judith Gautier'nin 1882'de
yayinlanan kitabi olacaktir. Mallarmé'den baglaya-
rak biitiin sembolist kugak bu kesiften dolayn Schu-
ré'ye borgludur. Ama basit bir miizik tarihgisi degil-
di. Dénemin diigiince akimlann da etkiledi. Mistik
incclemelerin  yeniden baslamasina neden oldu.
1889 yilinda yayinladigi les Grands Initiés (Perrin,
Paris) adh kitapta, tinselci felsefeden yola gikarak,
Bilim ve Din arasindaki kargithga olan kesin inan-
ctyla, ¢agdas diiglincenin bunalimim agmaya ¢aligir.
Bunun disinda siirler, oyunlar ve romanlar yazdi.
Bunlardan biri olan I'Ange et Sphinge (Perrin, Paris,
1897) sembolist yazin ve resmin en énemli temala-
rindan birini getirir: Erkegi kendi i¢glidiilerine bo-
yun egdirmeye calisan, aym zamanda hem melek,
hem bagtan ¢ikartici olan kadinin cift kigiligi.

SCHWOB Marcel (Chaville 1867 - Paris 1905).
Yiizyil sonunun en olaganiistii, en kiiltiirlii insanla-
rindan, en etkili elestiricilerinden ve en tuhaf yazar-
larindan biriydi. Bu engin bilgili insan, ayn1 zaman-
da hem argoyu (1889), hem Grek kibar fahigelerini
(Plangon et Bacchis), Hiristiyan efsanelerini ya da
Anglo-Sakson yazimm (Shakespeare, Defoe, Poe,
Stevenson) inceleyebilecek yetenege sahipti. Oykii
kitaplarinda (le Coeur double, ve Roi au masque
d’or, Vies imaginaires) mizah, fantastik, ince bir ko-
tiiliik egilimi ve ironi goze garpar. le Livre de Monel-
le (1894) adli romani, sembolist duyarligin biitiin
ozelliklerinin Gzeti olarak kabul edildi ve le Mercure
de Francela iligkisi olan aydin genglik iizerinde de-
rin bir etki yapt1.

STANISLAVSKI Constantin (Moskova 1863 - Mos-
kova 1938). Asil adi Constantin Sergueievitch olan
Stanislavski, sirma iplik dokumacihiginda yeni bir
yontem bulduktan sonra dzgiirliigiinii kazanip iyice
zenginlesen bir toprak kolesinin besinci kusaktan to-
runudur. Alexeiev'ler XIX. ylizyilda dokuma fabri-
kalarinin baginda bulunacaklard:.

Geng Constantin lise siralarinda oyunculuga bag-
ladi. 1885 yilinda, babasinin fabrikasindaki biiroda
¢alisirken imparatorluk Tiyatrolan Okulu’nun giris
sinavinl kazandi. Burada uygulanan drama Ggreni-
mini dayamlmaz buldugu igin, {i¢ hafta sonra ayrl-
di. Basta Lyon’a olmak iizere, tekstil ticareti igin
Fransa'ya birgok yolculuk yaptig igin, tiyatrolan iz-
lemek olana@ buldu ve aklina Paris Konservatuva-
r’'na girmek geldi. Ancak konservatuvar yabanci og-
renci almadig igin, kendisine dinleyici olarak ders-
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leri izlemek izni verildi. Ama bu yeni bir hayal kirik-
ligina yol agti. Bunun tizerine Rusya’ya doniip Sanat
ve Edebiyat Dernegi'nin tiyatro topluluguna oyuncu
olarak girdi. Aymi zamanda sahneye koyuculuga da
basladi: 1891 yilinda, Léon Tolstoy'un yeni oyunu
Egitimin Meyvelerini sahneye koydu.

Boylece, aldigr takma adla Stanislavski'nin tiyatro
yagami baglamis oldu. Basarili yazar Vladimir Nemi-
rovitch-Dantchenko ile birlikte, 1898 yillinda, Mos-
kova Sanat Tiyatrosu'nu kurdu. Repertuarlan bas-
langigta Natiiralizme yonelikti (Cehov, Gorki). Son-
ra sonra, 1904 yilinda Jules Cesar ile Shakespeare’e
gectiler. Bunu, Stanislavski'nin daha onceki estetik
anlayigindan aynldig izlenimini veren {ig oyun izle-
di: Knut Hamsun'un Hayat Drami, Leonid Andrei-
ev'in Insan Hayat: (1908) ve gene 1908 yilinda, Ma-
eterlinck’'in Mavi Kusu. Rusya'da oynamak iizere
stk stk davet edilen Isadora Duncan araciligiyla Gor-
don Craig'in diigiincelerini 6grendi ve onu Hamlei}
sahneye koymas: icin Moskova'ya davet etti. Ne ya-
zik ki, gesitli giiglikkler yiiziinden, Shakespeare'in
oyunu ancak 1911 yilinda temsil edilebildi, ve Sta-
nislavski, tiyatroya iligkin kendi diigtincelerinin Gor-
don Craig'inkilerden oldukga uzak oldugunu farket-
ti. Bunun tizerine, 6zellikle oyuncu egitimine ve Sta-
nislavski yontemi adi verilen yontemi gelistirmeye
agirlik verdi. Bu yontem, her seyden once, gergek
hayati sahneye getiriyordu; oyuncu, dig bigimleri
kopya etmek degil, fakat canl varlik gibi davranmak
zorundaydi. Yontem, basit benzerlikler yerine ger-
cek gergekligi araghrmay savunuyordu. Bu diigtin-
cesini 6liinceye kadar korudu.

Avangard denemeler karsisinda ve gergekgi deni-
len bir sanatin geligtirilmesi amaci dogrultusunda,
1932 yilindan itibaren, Sovyetler Birligi'nde kendisi-
ne saglanan destekler, eski donemdeki gesitli deney-
lerini gdlgeledi. Sirtina bir natiiralist ya da realist
etiketi kesinlikle yapiginildi. Bununla birlikte, Mae-
terlinck'in Mavi Kug temsilinin de gosterdigi gibi
sembolist bir evreden gegmistir Stanislavski: Telkin
edici taslaklan uygulamak amaciyla kil kirk yaran
dogallikta tablolar reddetmigti. Ressam Egorov pe-
riler dlemini aktarmak igin bir stilize dekor gergek-
legtirmigti. Bir gercekligin yeniden yaratilmasi degil,
oyunun havasina denk diisen bir gercekdigiligin can-
landinlmasi s6z konusuydu. Bu amagla, sahneye ko-
yusta biitiin yeni olanaklardan yararlanilmst: Do-
ner sahne, makine ve isik olanaklan.

Natiiralist yeniden iiretimden telkin edici stilizas-
yonlara kadar her tlirlii sahneleme yontemini dene-
digini bizzat kendisi sdylemigtir. Ama dénemin be-
genisine kiigiik bir 6diin olan ve kendi i¢ gereksini-
mini kargilamayan Sembolizmin cekiciliginden kisa
zamanda kurtulmug oldugu da bir gergek. Sanat Ti-
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yatrosu'ndan eski 6grencisi Meyerhold’'u destekleyen
ve onunla birlikte 1905 yilinda Sanat Tiyatrosu'na
ek bir laboratuvar kimliginde olan Stiidyo-Tiyat-
ro’yu kuran Stanislavski, ¢ok belirgin diigiince ayri-
liklar1 nedeniyle ona kesinlikle karst ¢tkmak zorun-
da kaldi: Stiidyo'nun, gergekgiligin dmriinti doldur-
dugu ve sahnede usdigini yansitmak gerektigi di-
stincesini ilke kabul etmesini elestirdi.

Meyerhold da kendi agisindan, kendisini Stanis-
lavski'den ayrran seyin ne oldugunu uzun uzun
agikladi. Ornegin, 1926 yilinda, 1898-1908 yillan
arasinda Sanat Tiyatrosu'nda uygulanan sahneleme
yontemlerinden vazgegti ve, ustasimin, dekordan
oyuncunun oyun tarzina kadar, temsil edilen her se-
yin gergek olmasini savunan temel ilkesini sucladi.
Ona gore, bu ilke yiiziinden, oyunun kendi ritmi
unutulmug, oyuncuya hi¢bir imgelem pay: taninma-
mig ve seyircinin elinden her tiirlii diis olanag alin-
mugtir. Stanislavski'den yalnizca, yeni anlatim bigi-
minden yararlanmamis olmasina kargin, Sanat Ti-
yatrosu'na ruhsal durumlar tiyatrosu iiniinii sagla-
mig olan Cehov sahnelemelerini ammsamak iste-
mektedir.

Bununla birlikte, Stanislavski, aralanindaki diisiin-
ce ayrihklarina kargin, 1938 yilinda, Meyerhold'un
Sovyet yoneticilerinin goziinden diigmiis oldugu bir
sirada, tiyatroda kendini devam ettirebilecek kiginin
ondan bagkasi olmadigimi Gliim doseginde agikla-
migtir.

WAGNER Richard (Leipzig 1813 - Venedik 1883).
Wagner'in sembolist bir besteci oldugunu ileri siir-

Richard Wagner'in Portresi: Lenbach'in tablosundan.




mek tuhaf olur. Buna karsihk, Wagner ve Wagnerci-
ligin adim anmadan Sembolizmi yeterince anlatmak
olanaksizdir. Baudelaire, Verlaine, Mallarmeé ve da-
ha baskalarinin Wagner'e olan hayranliklarina de-
gindik. la Revue wagnérienne gibi bir derginin Sem-
bolizmin en biiyiik kiirsiilerinden biri oldugunu bili-
yoruz. Bagka? Bilindigi gibi, Wagner, Meyerbeer'in
“biiyiik opera”sina gore tammlamrsa da, en biiyiik
geligim ve katkisi, Avrupa'nin en biiyiik soylenceleri-
ni besteleyip sahneye getirmek olmustur. Nietzsc-
he'nin de gayet iyi belirttigi gibi, trajik kaynaga (tra-
jedi kaynagina) doniigli, sembolist yazin, demek ki
Wagner’e borgludur. Bunun sonucu olarak Wag-
ner’in dramaturiji ilkeleri ve “biitiinsel” tiyatro diisii,
sembolistler tarafindan kabul edildi: Bayreuth'te, at-
mosfer tiyatrosu yapmak ve tamamen igsel bir eylem
ugruna olaysaldan vazgegmek Ogrenildi. Nihayet,
Wagner'in kahramanlarimin Gzelliklerini tam anla-
miyla belirleyen ikili nitelik: Ahlak bozuklugu ve
saflik, glinahin kagimimazhg ve anhk 6zlemi; ken-
disi de Avrupa Romantizmi’'nin bir mirasi olan bu
ikili nitelik, giderek, sembolist tiyatro kahramanlan-
nin ayirtedici simgesi haline geldi: Lulu ya da Méli-
sande, Kundry'nin torunlandirlar.

Hig kugkusuz, bilindigi gibi resmi bir besteci du-
rumuna gelen Wagner, sembolistlerin kendi yandag-
lar1 olduklarim Ggrenseydi epeyce sasinirdi: Baude-
laire kibarca kendinden uzak tutmamig mudir hig
duraksamadan? Ama sembolistlerin Wagner'in de
paylastigi bir kaygilar1 vardi: Sanata Romantizmin
yitirdigi bir anlik ve kesinlik verme istenci.

Wyzewa

WYZEWA Teodor de (Kalusik, Polonya 1862 - Pa-
ris 1917). Rus baskisindan kagmak i¢in 1836 - 1859
yillan arasinda Fransa'ya gogen, daha sonral879 yi-
linda bu iilkeye yerlesen bir Polonyali doktorun og-
ludur. Fransiz egitimi aldi. Bakaloryayi Beauvais
kollejinde aldiktan sonra, Yiiksek Ogretmen Okulu
girig sinavlarina Louis-le, Grand Lisesi'nde hazirlan-
di. Sozlli sinavlarda basarisiz olunca, Douai Edebi-
yat Fakiiltesi'ne girdi ve burada Paul Adam'la tanis-
t1. 1882 yilinda, Chatellerault'da felsefe gretti, son-
ra Paris'e gidip Ozel dersler vererek yasamaya galigti.
Edouard Dujardin’le tanigmast ona yazin diinyasinin
kapilarini agti. Dujardin sayesinde la Revue indépen-
dante’a katkida bulundu ve bu dergide kasim 1886 --
aralik 1887 tarihleri arasinda etkin bir rol oynadi.
Dergi ve gazetelerde sayisiz makale yazdi, Rus ve
Alman yazarlarindan geviriler yayinladi ve sembolist
akimin perde arkasindan yoneticisi oldu. 1913 yilin-
da Fransiz vatandagh@ina gecti. Edebiyat basininin
bir “yerlesik yabanci”nin begenilerinin etkisinde kal-
masini kabul etmek istemeyen Charles Maurras ve
I'Action [rangaisein saldinlanna hedef oldu. Dokto-
runun tavsiyesi tizerine kullanmaya basladigi morfi-
ne ahist ve yiiksek doz nedeniyle 8 Nisan 1917 tari-
hinde oldi.

la Vogueun temmuz 1886 sayisinda yazdign bir
yazida Mallarmé'nin siirini “telkin edici” olarak ta-
nimladi ve sembolist estetigin ilkesini agikladi: Ona
gore bu estetik, “diigiinceleri dile getirmek ve ayn
zamanda bu diglincelerin heyecanim telkin et-
mek”ten kaynaklanmaktadir.
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En Oonemli dergiler ya da orgiitler

Asag yukan aym diisiinceleri paylasan ve yazdiklarini yayinlayacak bir dergi ya da gazete bula-
mayan gengler toplulugunun oniinde bir tek ¢are vardir: Kendi gazetesini kurmak! 1885 - 1900
yillar1 arasinda, sembolist kugak topluluklan da aym seyleri yasadi. Sembolist kusak kendini kanit-
layacak yaga gelmisti, ama biitiin koprii baglarin1 agabeyler tutmustu ve bunlar yerlerinden oyna-
tamiyordu. Bunun tzerine kendi yayin olanaklarim kendisi yaratti.Cogu kisa 6miirlii olan bir yigin
dergi dort bir yanda yayinlanmaya bagladi. Sembolist akimi etkin duruma bu dergiler getirdiler
Avrupa’da, ve bu sayede Japonya’ya bile ulagtilar.

Hig kuskusuz aralarinda bir uyum yoktu. Baslangigtaki le Décadent gibi gazete boyutundan le
Mercure de France gibi giivenilir dergilere kadar uzamiyorlardi. Ama aralarindan ¢ogunun bir or-
tak diisiincesi vardi: Hem siyasal, hem de yazinsal alanda yerlesik degerlerin reddi. Bundan dolay:
ve yalmizca la Revue blanche degil birgok gevrede, basta Natiiralizm olmak iizere daha once bili-
nen sanat ve yazin akimlarina kars: bir muhalefetle birlikte, anarsist diigiincelere karst bir duygu-
daslik olustu. Bilimin her seyi yonetmek savlarina karsi, donemin gengleri ruhsal ve tinsel gereksi-
nimlerini dile getirdiler. Anababalarinin iginde debelendikleri havailiklere, anlik'in (miidrikenin)
zevkleriyle karsi ¢iktilar.

Bunun sonucu olarak, ortaya kaginamadiklari (hatta biraz da buna ganak tuttular) bir tehlike
cikti: Kendi igine kapali ve yerlesik kurumlarla iligkisini kesmis bir hayat. Biitiin bu yayinlar pek
ender olarak genis kitleye ulagabiliyordu. Genis kitle, donemin ayriksilar olan dekadanlarla yal-
mzca alay ediyordu! Clinkii bu yayinlarin hayranlik beklentilerini (Verlaine, Mallarmé, Villiers de
I'lsle-Adam) giiliing buluyordu. Biitiin iilkelerde durum aymiyds, dyle ki, her ne pahasina olursa ol-
sun ozgiinliikleri kanitlama istenci, sembolistleri cogu zaman kigkirtici bir estetizme, bir dandizme
ve kendi igine kapali (hermétisme) bir yalnizliga gotiiriiyordu. Giizellik tapincinin ve mistik ya da
icrek ogretilerin sembolist gevrelerde yandag bulmasi bir rastlanti degildir.

Bu kiigiik dergilerin olaganiistii zenginligini bugiin daha iyi kavriyoruz. Bizi sagirtan, daha gok,
dénemin biiytik basininin, sembolistler tarafindan havai ve gikarci olarak tanimlanan, suglanan
bir biiyiik basinin horgériisii. Hi¢ kugkusuz bu kiigilik dergiler de agiriliklardan uzak durmuyorlar-
di. Sovgiilerinde oldugu gibi Ovgiilerinde de yaygaraci bir dil kullamiyorlardi, ve kigkirti, ayriksihik,
yiiriirliikteki kurallara uzak durma kaygisi, kimi zaman tumturakli ya da tamamen yapay bir iis-
lipla sonuglaniyordu. Aslinda bunlar pek 6nemli degil! Buna kargilik, biiyiik bir diisiince kaynas-
masl, tartigmalar ve cesaret sz konusu! Gergekte, bunlardan, bugiin biraz da oncii olarak tanim-
ladigimiz sey dogdu. Diiglik baskilariyla, giiniimiiziin sanatsal ve yazinsal dergilerinin, bir toplulu-
gun kendi varligimi siirdiirmek ve diigiincelerini dile getirmek i¢in yaslandig dergilerin, 6zerklikle-
rini kesfettiler. :

Bu yayinlarin yamsira, baz1 6rgiitler de (XX’ler Toplulugu, Giil + Hag tarikati), 6zellikle resim
alaninda olmak tizere, Sembolizmin yayilmasinda belirleyici bir rol oynadilar.

APOLLON. Bu- dergi Saint-Petersbourg’da 1909 -
1917 yillan arasinda yaymlandi. Aylik (yilda on say1
ve bir Edebiyat Yilligi eki) olarak yaymlanan dergide
sanat yazilan ve resimler yayinlaniyordu. Rus Sem-
bolizmi'nin sozciisii oldu (Brioussov, Ivanov, Bolak,
Annenski, Tchoulkov'un katkilariyla). 1914’ten on-
ce, basta Akmeizm olmak iizere Sembolizme karst

cikan akimlara sayfalarimi agarak biraz yon degistir-
di.
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Die BLATTER FUR DIE KUNST (Sanat igin:Sayfa-
lar; Sanat Defterleri). Stefan George'un kurdugu bu
dergi 1892'den itibaren yayinlanmaya basladi. Bag-
langigta satisa gikartilmiyor, Stefan George’un dost
cevresinde dagitiliyordu. 1919 yihina kadar yayinim
siirdiirdii. Katkida bulunanlar arasinda (6zellikle gi-
irleriyle) Dauthendey, Gérardy, Gundolf ve Hof-
mannsthal vardi. Bunlarin yamsira Baudelaire’den
geviriler.



Yedinct Halka igin baghk sayfasi. “Blatter fir die Kunst®
yaymnevi. 1907

le CENTAURE. (Santor). Bu dergi kendisini “Ug ay-
lik Sanat ve Edebiyat Derlemesi” olarak tamtiyordu.
1896 yili boyunca yayinlandi. Mercure de Francein
yazarlarindan germanist Henri Albert tarafindan ya-
yinlaniyor, Pierre Louys, Henri de Régnier, André
Gide, Paul Valéry katkida bulunuyordu. Jacques-
Emile Blanche, Albert Besnard, Félicien Rops'un,
vb., resimlerini yayinladi.

la CONQUE. (Kavki). Pierre Louys'un kurdugu bu
dergi, mart 1891 - 1892 arasinda ancak on bir sayl
yayinlandi. Katkida bulunanlar: André Gide, Mauri-
ce Maeterlinck, Camille Mauclair, Charles Morice,
Paul Valéry, vb. Siir dergisiydi, sekiz sayfa yayinla-
niyordu.

le DECADENT. Aralik 1887'ye kadar Décadent lifté-
raire et artistique adin1 tagiyan bu dergi, 1889'a ka-
dar yayinlandi. Anatole Baju tarafindan kuruldu.
Derginin ilk sayisinda (1886) Baju tarafindan sapta-
nan anti-burjuva programi, Huysmans'in A Rébours
adh romanimin kahramam Des Esseintesten yarar-
lanmaktadir: “Modern insan bir bikkindir. Isteklerin,
duyarhiklann, begeninin, liksiin, hazlarin incelmesi;
nevroz, isteri, morfinmanlik, bilimsel sarlatanlik, agi-
r1 Schopenhauer'cilik... toplumsla evrimin habercile-
ri bunlardir.” Le Décadent, gosterigli bir bohem ya-
santisinda, yerlegik sanat ve yazina karg: gikan, dilde

la Mercure de France

oldugu gibi kilikta da ne pahasina olursa olsun §z-
giinliigii i§ edinen Paris sanat gevrelerini bir araya
getirdi.

ECRITS POUR L’ART (Sanat igin Yazilar). Dergi-
nin 1887 - 1906 arasinda, René Ghil ve Gaston Du-
bedat yonetiminde yayinlanan ilk dizisinde sembo-
list kusak yer aldi. fkinci dizi, René Ghil'in “Enstrii-
mantalist” adim verdigi okula dogru evrimini izledi.

ENTRETIENS POLITIQUES ET LITTERAIRES (Si-
yasal ve Yazinsal Sylesiler). Henri de Régnier, Paul
Adam, Georges Vanor, Bernard Lazare ve Francis
Vielé-Griffin'in kurduklar bu dergi, 1890-1893 yil-
lar arasinda, Edmond Bailly yayinevi tarafindan ya-
yinlandi. Dergide mistisizm ve gizlicilige karg: bir il-
gi goriiliir, ama dergi biittin sembolist goriiglere hig-
bir ayrima bagvurmaksizin yer vermigtir. Saint-Pol
Roux, Mallarmé ve Dujardin dergiye katkida bulun-
muglardir,

'ERMITAGE. Nisan 1890'da kurulan bu dergi 1906
yilinin sonuna kadar yayinimi stirdiirdii. Baglangigta
derginin belli bir programi yoktu, ama sembolistler
etkin bir katkida bulundular. Sembolist akimin des-
teklenmesi 1895’e kadar siirdii. Mart 1891'de yone-
tici olarak atanan Henri Mazel, Remy de Gourmont,
Rachilde, Gide, Maeterlinck, Valéry ve Saint-Pol Ro-
ux’nun metinlerini yayinlamgti, Mazel 1895’te istifa
edince, yerine yonetime Edouard Ducoté geldi. Bu-
nunla birlikte, dergideki yonelim degigikligi, 1897
yilinda, yaz1 kurulu yazmanhgina Jacques des Gac-
hons’un gelmesiyle gergeklesti. Bunun iizerine dergi
Sembolizmden uzaklagip, bagdagik bir ekiple Natii-
ralizme yoneldi.

I'IDEE LIBRE (Ozgiir Diisiince). Her seyden dnce
yazinsal ve yabanci yazinlara agik olan (Alman ro-
mantiklerinin yeniden kesfi, Shakespeare, Keats ve
¢agdas Rus edebiyatina iligkin yazilar) bu dergi ni-
san 1892 - aralik 1895 arasinda aylik olarak yayin-
landi. 1866 - 1897 arasinda Emile Besnus tarafindan
yonetilen dergiye Paul Adam, Hermann Bahr, Paul
Claudel, Paul Fort, Jean Lorrain, Henri Mazel, Henri
de Régnier, Edouard Schuré katkida bulundu.

LITERATORUL. Dergi 1880 yilinda, genellikle ilk
sembolist olarak kabul edilen ve 6zellikle sair Tudor

Arghesi'yi destekleyen Macedonski tarafindan kurul-
du.

le MERCURE DE FRANCE. 1889 yilinda Alfred
Val«_atte ve aralaninda Jules Renard, Louis Dumur,

287



Sembolist Cag

sonra Remy de Gourmont olmak tzere bir yazar
toplulugu tarafindan kurulan bu dergi, ilkin, 1886
yilinda Rodolphe Darzens'in kurmus oldugu La
Pléiade! siirdiirdii, Derginin arka kapaginda, la Pléi-
ade, ikinci y11”, okunuyordu. Dergi daha gok natiira-
list egilimliydi. Otuz iki sayfalk fasikiiller olarak ya-
yinlaniyordu. Daha sonra her sayinin sayfalar artt,
Sembolizmi desteklemesi giderek belirginlesti. Bu
destek 1895’e kadar siirddi.

Bir yil sonra le Mercure de France, Pierre Louys'un
Aphrodite romanini, daha sonra Nietzsche cevirileri-
ni yayinlayan bir yayinevine doniistii. Boylece, Ikinci
Diinya Savagl sirasindaki kesinti diginda, 1945 son-
rasina uzanan bir gelisim dénemi baglamig oldu.

Remy de Gourmont'nun Promenades littérairesin-
de yazdiklarina gore, bu dergi, ayn1 donemde yayin-
lanan elli kadar dergi ya da gazete arasinda, sembo-
list kugak icin, “yeni edebiyatin biresimi degilse bile
toplandig yer"di.

MIR ISKOUSSTVA (Sanat Diinyasi). 1889 - 1904
yillari arasinda yayinlanan bu resim ve edebiyat der-
gisinde, egemen durumda olmamalarna kargin,
sembolist egilimler yer almak olanag buldular. Di-
aghilev ve Leon Bakst'in yonettigi derginin baglica
amaci, Moskova ve Petersbourg sanat cevreleri ara-
sinda iliski kurarak yeni egilimleri birlestirmekten
ibaretti.

le MODERNISTE. Georges-Albert Aurier'nin yonet-
tigi haftalik dergi. 1889'da sekiz sayr yayinlandi.
Dergiye katkida bulunanlar: Saint-Pol Roux, Charles
Morice (Yazar); Gauguin, Bellenger, Julien Leclercq,
Rambosson (ressam, sanatsever).

De NIEUWE GIDS (Yeni Kilavuz). Willem Klo-
os'un kurdugu bu Hollanda dergisi, Sembolizmin
yayilmasinda (1885 yiinda Barres’in “Telkin edici
yazin” iizerine bir makalesini yayinladi) ve Van Nu
en Straks adh Belgika dergisinin gevresinde toplanan
Flaman hareketi tizerinde etkili oldu.

la NOUVELLE RIVE GAUCHE (Yeni Sol Kiy1).
1882 kasiminda yayinlanmaya baslama dergi, nisan
1883'te Lutéce (Paris'in eski adlarindan biri) adini

~ aldi. 1886'ya kadar yayinini siirdiirdii. Gazete boyut-
laninda haftahk bir dergiydi. Biitiin egilimlere agik
olup sembolistlerin de katkilarimi kabul ediyordu.
Tiyatro stitununda Willy yaziyordu. Paul Adam,
Rachilde, Henri de Régnier, Francis Vielé-Griffin'in
katkilarinin yamsira Jules Laforgue’un les Complain-
tesini yayinladi. Léo Trézenik'in yonettigi derginin
yazi kurulu yazman: Georges Rall idi.
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NYUGAT (Bati). 1910 - 1914 yillari arasinda yayin-
lanan bu dergi, biitiin yeni egilimlerin toplandig
yerdi. Dergiye yazanlar arasinda donemin en 6nemli
iki gairi bulunuyordu: Endre Ady ve Mihaly Babits.
Dergi Macaristan'a en ¢agdas ve en canh Bat kiiltii-
riindi getirmeyi amaghyordu.

POEUVRE (Yapit). Tagrada yaymnlanan ender sem-
bolist dergilerden biriydi, Valence-sur-Rhone'da ya-
yinlamyordu. 1897-1899 yillari arasinda yayinlanan
dergiye Paul Adam, Edouard Ducoté, Francis Vielé-
Griffin, Paul Fort ve Anré Gide katkida bulundu.

PAN. Dénemin en glizel dergilerinden biriydi. 1895-
1900 yillan arasinda yaymnlandi. Yazin sorumlusu
Q.]. Bierbaum, resim sorumlusu ise Julius Meier-
Graefe idi. Belli bir yonelimi yoktu. Genel olarak ye-
ni egilimlerle ilgiliydi yalnizca. Bu nedenle yeni-ro-
mantik egilimli metinleri yayinladi. Yazarlar arasin-
da Dauthendey, Dehmel, Flaischien, Hofmannsthal,
Liliencron, Morgenstern ve Schaukal bulunuyordu.

la PLUME (Kalem). flk sayist 15 Nisan 1889'da ya-
yinlanan bu dergiyi Léon Deschamps kurdu. Sembo-
lizme sayfalarm agmasina kargin tam anlamyla
sembolist olmayan bu dergi biitiin akimlara agikt.
1914 wilina kadar yayimm siirdiirdii. Dergiyi la

“La Plume” dergisinin ozel sayisi. 1894
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Meélée symbolistein (La Renaissance du Livre, Paris,
1920) ilk cildinde tanitan Ernest Raynaud’a gore la
Plume tek bagina donemin biitiin kiigiik dergilerinin
temsilcisi olmustur: “Oldu, ve daha fazlasi da oldu,
glinkii yalnizca edebiyatla degil biitlin sanatlarla da
ilgilendi; gesitli tasra sairleri topluluklan icin 6zel
sayilar diizenledi, ve boylece harekete, giiniimiiziin
iyi ytirekli insanlarim bunca ilgilendiren adem-i
merkeziyetgi (yadozekgi) bir aulim sagladi. Ressam-
larin, heykelcilerin ve sanat emekgilerinin yapitlarim
sergiledi; sosyoloji ve miizikle ilgilendi. Ayrica bir
golge tiyatrosu da vard..”

PROMETEQ. 1908 yilinda Ramon Gomez de la
Serna tarafindan kurulan bu Ispanyol dergisi otuz
sekiz say1 yayinlandi. Birgok sembolist yazar ya da
dekadantizm adi verilen akimin yazarlarini (Rachil-
de, Oscar Wilde, Paul Fort, Maeterlinck, Camille
Mauclair, Remy de Gourmont, D’Annunzio, Saint-
Pol Roux) yayinladi. 1913 yilina kadar yaymnini siir-
diirdii.

la REVUE BLANCHE (Beyaz Dergi). 1889 - 1891
yillan arasinda, Briiksel'de yayinlanan bir Fransiz-
Belgika dergisidir. Paul Leclercq, Joé Hogge ve Au-
guste Jeunhomme tarafindan kuruldu. Baglangigta
natiiralist olan egilimi daha sonra kesinlikle Sembo-
lizme bagland.

Alexandre Natanson, 1891'de Paris’te aym adda
bir bagka dergi kurdu. Kaynakca olarak genellikle
bu dergi gosterilir. Derginin yazi kurulu yazmam
Lucien Muhfeld idi. Yalmzca edebiyatla degil genel bir

“La Revue Blanchein ahsi: Bierre Bonnard. 1894
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la Revie Wagnerienne

alanla ilgilenen anargist egilimli dergi biitlin sembo
list kugagt (Gustave Kahn, Remy de Gourmont,
Edouard Dujardin, Stéphane Mallarmé, Francis Vie
16-Griffin) bir araya getirdi. Ibsen, Tolstoy, Strind
berg, Hamsun gibi yazarlar tamitt.. Miizik stitunu-
nun yazan Claude Debussy idi.

la REVUE CONTEMPORAINE (Cagdag Dergi). Iki
yil (1885-1886) yagadi. Cok agik bir diiglinsel ortami
vardi. Yazarlar1 kozmopolit egilimliydi (Edouard
Rod, Gabriel Sarrazin, Emile Hennequin). Dergiye
Paul Adam, Maurice Barrés, Charles Morris, Jean
Moréas katkida bulundular.

la REVUE INDEPENDANTE (Bagimsiz Dergi).
Tam adi Revue indépendante, politique, littéraire et
artistique (Siyasal, Yazinsal ve Sanatsal Bagimsiz
Dergi) olan dergi, ilkin, kasim 1884 - 15 Mayis 1885
tarihleri arasinda on iki sayi yayinlandi. 1881 yilin-
dan itibaren Savag Bakanligi'nda memur olarak ¢ali-
san yirmi ti¢ yasindaki Félix Fénéon tarafindan ku-
rulmugtu, Dergi bu dénemde tam olarak sembolist
degildi. Yabanci yazina belli bir agikhig olan dergi-
de cok degisik imzalar yer almistir. Derginin gozdesi
iki Alman’dir: Schopenhauer ve Wagner.

Daha sonra, bir siire yayinlanmadi. Bunun tizeri-
ne, bu sirada la Revue wagnériennel yayinlamay
strdliren Edouard Dujardin, bu dergiyi de almaya
karar verdi. Derginin yonetimini 1886-1888 yillar
arasinda Teodor de Wysewa'ya verdi. Daha sonra,
ocak 1888'den 1889a kadar dergi Gustave Kahn ta-
rafindan yonetildi. la Revue indépendante bu do-
nemde sembolist hareketi destekledi.

Nihayet, 1889 basinda, Frangois de Nion ve Geor-
ges Bonnamour yonetimi dergiye yeni bir yonelim
verdi. Bununla ilgili olarak dergide su satirlan oku-
yoruz: “La Revue indépendante, bir siire Once, sizin
de dikkatinizi cekmek istedigimiz kklii bir degisim
gecirdi. Bundan boyle, la Revue indépendante biitiin
okullarin diginda olmaya gaba gosterecek. Sayfalari-
ni fark gozetmeksizin biitin diigiince ve yeteneklere
acacak.” Gergekte, gergekei egilime doniis soz konu-
suydu, Camille Mauclaire, derginin, Laforgue’u sev-
digini, ve “gizlicilige yakin edebiyat”in sevildigini,
fakat “natiralist ogretiler’in de kabul edildigini yazi-
yor. Derginin yayim 1892'de kesinlikle sona erdi.

la- REVUE WAGNERIENNE (Wagnerci Dergi).
Edouard Dujardin yonetimindc 1885-1888 yillar
arasinda yayinlandi. Derginin amaci, biitiin bigimle-
riyle (miizikal, felsefi ve politik) Wagner'in yapitimi
tamtmakti. Sembolist kugagin tiimiinii sayfalarinda
topladi.
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Le Salon de la Rose + Croixnin afisi. 1892

la ROSE + CROIX (Giil + Hag). XVIL yiizyil bagla-
nndan once, giiliin hagla bir arada bulundugu bazi
resimler vardi. Ama 1614 yilinda Cassel’de bir bildi-
ri yayinlanarak, bu resimler, Dogu’da yasayan ve bir
manastir (Christian Rosenkreutzer) kurmak igin Al-
manya'ya donen bir sdzde biiylicliniin yasamoykii-
siine baglandi. Bunun {izerine, kapali mezhepler
olarak, giilhag dernekleri gelisti. Gelisme ozellikle
XVIIL ylizyildan itibaren goriildii. Baslangigta Liit-
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herci Ggretilere tinsel bir tepki olarak dogan bu der-
nekler daha sonra simya ve igreklige yoneldiler.

Fransa'da Stanislas de Guaita 1888 yilinda, Giil
+ Hag kabbalistik mezhebini kurdu. Joséphin Péla-
dan buna tiye oldu. Ama buradan ayrilip Temple ve
Graal'in Giil + Hag tarikatin1 kurdu, bu tarikata ay-
n1 zamanda Katolik Giil + Hag adi verilir. Giil +
Hag¢ donemin sanatlart igin 6nemli bir yer tuttu,
¢iinkii Péladan onun araciligiyla resim sergileri agti.
1892 - 1897 yillan arasinda toplam olarak alti yillik
sergi, geng sanatgilarin yapitlarina yer verdi. Mo-
reau, Puvis de Chavannes, Redon, Watts, Burne-Jo-
nes gibi ustalar bu sergilere katilmadilar. Ama
Rouault 1897 yilinda resimlerini sergiledi.

Sembolistlerdeki Giil + Hag tarikatina karsi bu
cogku ya da sevgi, cagdas mistisizm akimuyla iligkili-
dir. Péladan sanatgilara soyle gagrnida bulunmugtu:
“Leonardo’ya ve Semadirek Utkusuna (Victoire de
Samothrace) inanan sanatgilar, Giil + Hag'a katila-
caksiniz. Amacimiz, Batili ruhtan agk: sokiip almak
ve onun yerine Giizellik sevgisini, Idea sevgisini, Gi-
zem sevgisini koymakur. Edebiyat, Louvre ve Bayre-
uth'un duyarhiklanni uyumlu bir esrimede birlegtiri-

yoruz.

SIMBOLUL. 1912 yilinda, Fransiz Sembolizmi'ne
gore biraz ge¢ kurulan ama onun izlerini tagiyan bir
Romen dergisi. Daha sonra Fransiz yaziminda Tris-
tan Tzara adiyla taninacak olan geng sair S.Samyro
da kuruculan arasinda bulundugu igin dnemli bir
dergi.

le SYMBOLISTE. le Décadentla tartigmaya girmek
igin 1 Ekim 1886 tarihinde kurulan bu dergi ancak
dort say1 yayinlanabildi. Gustave Kahn, Jean Moréas
ve Paul Adam tarafindan ydnetiliyordu.

les TACHES D’ENCRE (Miirekkep Lekeleri). Mau-
rice Barrés tarafindan kurulan ve kasim 1884 - subat
1885 tarihleri arasinda dort say1 yayinlanabilen bu
dergi bin iki yiiz adet bastliyordu.

la TOISON D’OR (Altin Post). Alexandre Blok'un
gevresinde toplanan ikinci kugak sembolistler, Rus-
ya'da, Moskova'da yayinlanan ve aym zamanda re-
sim sergileri de diizenleyen bu derginin yazarlariydi-
lar. 1906 - 1909 yillan arasinda, tablo taciri ve sanat
koruyucusu N.P.Riabouchinski tarafindan yayinlan-
di. Baslangigta Fransizca ve Rusga makaleler yayin-
liyordu.

VAN NU EN STRAKS (§imdiden ve Birazdan).
Charles Morice'’in la Littérature du tout a I'heure adli



kitabim amimsatan adiyla bile senibolist gizgide yer
almaktadir. Flaman yazar Vermeylen tarafindan
1893 yilinda kuruldu. Belgika Flaman edebiyati (Ka-
rel van de Woestijne ve Prosper van Langendonck
ile) bu dergiden kaynaklandi. Yayinina 1893-1894
yili sonunda son verdikten sonra, 1 Ocak 1896’dan
1901’e kadar yeniden yayinlandi. Bu ikinci donemde
yabanci edebiyatlara gok daha agikti.

VER SACRUM. Bu aylik derginin ilk sayist ocak
1898'de yayinlandi. Ilkin Viyana'da (1898), sonra
Leipzig'de (1899) yaynlanarak iki yil yasadi. Ozel-
likle sanat elestirileri yayinladi. Yazarlan arasinda
Hermann Bahr, O.J.Bierbaum, Hugo von Hof-
mannsthal, Maurice Maeterlinck, Rainer Maria Ril-
ke ve Paul Schaeerbart bulunuyordu.

VESY (Beyaz). Bu onemli Rus dergisi, sair Brioussov
sayesinde, 1904 - 1909 yillart arasinda Sembolizmi
yaydi. Tiim Avrupa'ya agik olan derginin yabanci iil-
kelerde muhabirleri vardi. René Ghil bu sayede, kirk
kadar yaziyla Fransa'da Sembolizmin gelismesine
iligkin haberler yayinladi. Dergi ayn1 zamanda Mae-
terlinck ve Verhaeren'in metinlerini yayinladi,

VIATA NOUA (Yeni Hayat). 1905 yilinda sair Ovid
Densusianu tarafindan kurulan ve tam anlamyla
sembolist egilimli dergi. 1925 yilina kadar yayinlan-
du.

les VINGT (Yirmiler). 1883 yilinda, Octave Maus ve
Picard, Biiriiksel'de yirmi ressam ve heykelciden olu-
san bir dernek kurdular. 1884 - 1893 yillar arasin-
da, her yil, ¢agrili sanatgilar arasinda, yirmi iiye sa-
natgimin Ozel bir yer tuttuklan sergiler diizenlediler.
Ornegin, Rodin, Monet, Renoir, Cezanne, Gauguin,
Van Gogh gibi sanatgilar XX'ler toplulugunun hi-
mayesi altinda resimlerini sergilediler. Siirekli tiyele-
ri arasinda Ozellikle James Ensor, Fernand Khnopff,
Guillaume Vogels, Theo van Rysselberghe ve Henry
van de Velde bulunuyordu. 1881 yilinda Octave
Maus tarafindan kurulan I’Art Moderne (Cagcil Sa-
nat) adh dergi toplulugun organi oldu.

la VOGUE (Sayginlik). Otuz alti sayfalik bu haftalik
dergi ilk kez 11 Nisan 1886 giinii yayinlandi. Bagya-
zan Léo d'Orfer idi. 1887'ye kadar, ilk diziyi olugtu-
ran otuz bir sayida egilim ayrimi gozetmeksizin do-
nemin yazarlarim yayinladi. Temmuz 1889'a kadar
siiren ikinci dizide Sembolizme yonelim daha belir-
gindir. Bu donem yazarlan arasinda Henri de Régni-
er, Jean Lorrain, Adolphe Retté ve Francis Vielé-
Griffin bulunuyordu.

The Yellow Book

VOLNE SMERY (Ozgiir Egilimler). 1897'de kuru-
lan bu Cek dergisini bir sanat dernegi (Manes Sanat-
¢ilan Dernegi) ¢ikardi. Cek kiiltiirtintin uluslararasi
sanat akimlarina ve ozellikle Sembolizme agilmasi-
na katkida bulundu. Ornegin, 1902 yilinda Prag'da
bir Rodin sergisi ve 1905'te bir Munch sergisi dii-
zenledi.

la WALLONIE (Vallonya). Sembolizmle ilgilenen
birgok Belgika dergisi (la Jeune Belgique, la Basoche,
la Pléiade) arasinda en Gnemlisi bu dergidir. 1886-
1892 yillan arasinda Liége’de yayinlandi. Daha once
gene Liege'de I'Elan littérairel kurmus olan sair Al-
bert Mockel'in verdigi atlimla, Belgika ve Fransiz
sembolistlerinin toplandig yer ayn1 donem kusaklan
arasinda bir kopri oldu.

THE YELLOW BOOK

AN ILLVSTIXATE,D QVARTEKLY.

PRICE m:ma:m
F_NE_SHI LLIN_G{-W' WoLTaR

“The Yellow Book™ dergisinin bashk sayfasi igin taslak.
1894 .

The YELLOW BOOK (Sari kitap). Derginin kapagi,
Huysmans'm A Rebours ve Anatole Baju'niin ro-
manlannin kapag gibi kiskirtici san renkliydi. Dergi
Aubrey Beardsley'in resimleriyle iinlendi. Ingiliz es-
tetizminin ve Ingiliz dekadan hareketinin temsilcisi
olan bu dergi 1894 - 1897 arasinda yayinlandu.
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Terimler Sozlugi

Bazi1 onemli sozciikler

1880 ile 1900 yillar1 arasinda bazi deyimler 6zellikle kullanmilmistir. Bu kiigiik sdzliik bunlarn agik-
lamayr amaglamaktadir. Hi¢ kuskusuz, bu deyimlerin semantik gelismelerini izlemeyecegiz, yal-
nizca o dénemdeki anlamlarim agiklamakla yetinecegiz. Gene aym nedenden dolayi, daha sonraki
donem elestiricilerinin degil, sembolist akimin ¢agdaslarinin yaptigi tammlamalar: kaynak olarak

aldik.

DANDILIK (le Dandysme: Asin siklik, ziippelik).
Tipki snobizm gibi, Ingiliz hayranhg sonucu,
1880°den itibaren Fransa'da yayginlagti. Dandiligi,
“Kigkirtic: tabakamin kibirli tavn” olarak tammlayan
Baudelaire’den sonra, Paul Bourget bunun yaygin-
lagsmasinda onemli bir rol oynadi: 1880 - 1883 yillari
arasinda Ingiltere'yi gezdi ve Fransiz dergilerinde
yazilar yayinladi. Bu dandilik, dekadanlar arasinda
gozalici giysiler (Edouard Dujardin kadifeler giyiyor,
kirmiz1 eldiven takiyordu), ender ve yapay seylere
diigkiinliik, biblo sevgisiyle kendini gosterdi. Biitiin
bunlar alisilmig ve dogal olana karst bir tiksintiye ta-
mikhk etmektedir. Bu nedenle dandilik, duygusuz bir
umursamazlik ve aristokratik bir kiigiimsemede dile
gelen estetik ve torel bir zorunluluk igermektedir.
Dandilik, sanat ve yapmacik tapincinin savunucusu-
dur.

Oscar Wilde, Dorian Gray'in Portresinde
dandy'yi, bayagi buldugu gergekligi kiigiimseyen ve
Giizellik'i ylicelten kisi olarak tanimlamaktadir,

DEKADANS (la décadence: Cokme, gokiis, ¢okiig
donemi). Fransiz yazarlar arasinda, XVIIL ylizyil-
dan itibaren dekadans ve begenin yozlagmasi konu-
sunda bir tartigma vardir. Eski Roma ve Grek 6rnek-

lerine oranla bir yazinsal gerileme oldugu diisiincesi -

s6z konusudur. Bizzat Voltaire, XIV. Louis ¢ag tize-
rine yazdig kitapta, yiiksek begeninin kaynag olan
klasikler ve Eskiler'in yaninda yer alir. La Harpe'a
gonderdigi 23 Nisan 1770 tarihli mektubunda soyle
yazar Voltaire: “Sevgili Cocugum, yiiksek begeniyi

geri getireceginizi sanmayiniz. Her anlamda en kor-
kung bir ¢okiis donemi yasiyoruz.”

Fransa'min bir ¢okily donemine girdigi savi ozel-
likle 1789 Devrimi'nden sonra yayginlagmstir.
1850’ye dogru, dekadan dénemler ve dzellikle Latin
dekadansi modasi yayginlagirken dekadans iizerine
yapitlar yazilmaya baslandi. Ustelik, sozde bilimsel
zirvaliklar modern irklann psikolojik ¢okiisiint ka- -
mitlamak amaciyla tistiiste yigilmaya bagladilar. XIX.

yiizyil insam nevrozludur. Baudelaire, Théophile

Gautier, Zola, Goncourt kardegler, gaglarinin bir so-
nucu olarak, bu dekadans, bu sinir ve duyarlik den-
gesizligini giiglii bir sekilde savundular. Zola, Mes
Haines'de sunlan yazmaktadir 1866 yilinda: “Bege-
nim, bir bakima, yozlagmig durumda. Fazla baharat-
Ii edebi yahnileri, klasik ¢aglarin bol kepge saghg-
nin yerine hastalikh bir duyarlik getiren dekadansin
yapitlarini seviyorum. Cagimin insaniyim ben.” Thé-
ophile Gautier, iki yil sonra Baudelaire’in les Fleurs
du Maline yazdigi onsozde dekadansin iisliibunu
belirginlegtirmektedir: “Les Fleurs du Malin sairi,
yanl yere dekadans islibu olarak tammlanan, ve
yaslanan uygarhiklann iiriinii olan bir agin olgunlu-
ga erigmig sanattan bagka bir sey olmayan iisliibu se-
viyordu: Dilin simirlarini durmadan genigleten; bii-
tiin paletlerden renkler, biitiin klavyelerden sesler
alan; en dile gelmez durumlarda diigiinceyi, en belir-
siz ve en kivrak cizgileriyle bi¢imi yansitmaya cali-
gan; nevrozun en kangk gizlerini, sapkinlagan yash
tutkularin itiraflarini ve delilige doniisen saplantinin
tuhaf sannlanni dile getirmek igin bunlara kulak ve-
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ren, usta, karmagik, yiiksek diizeyde, aynmcik ve
arayis yiiklii bir tslap.”

1870 bozgunu ile, Fransa’nmin ¢6kmekte oldugu
izlenimi daha da yogunlasti. Ozellikle Paul Bourget
baz yazilannda bu diigiinceyi yayginlagurmaktadir,
ld Revue bleueniin 6 Haziran 1885 sayisinda bir
elestirmen su gozlemde bulunmaktadir: Su dekadan
sozcligii Bay Bourget'nin yazilarinda Oylesine garpici
bir abartmayla vurgulanmaktadir ki ilgimi ¢ekti. Ne-
yin nesi oldugunu aragtirdim ve biraz da sagirarak,
kotiimserlik hastah@nin yalmzca bazi aynksilarda
bulunmadigini, tstelik gengligimizin onemli bir ke-
simi kasip kavurdugunu ve hastalandirdigini 6gren-
dim."

Baska bir deyisle, Anatole Banju le Décadant der-
gisini kurdugu ve bir “dekadan okul”dan soz edildi-
gi sirada, dekadans kavram g¢oktan biiyiik Olgtide
yayginlagmisti. Birgok roman (Elémir Bourges'un le
Crépuscule des Dieux’sii, Huysmans'in A Rebours'u,
Joséphin Péladan'in le Vice suprémef) bu kavram
tanitmigtt, Ya, ozellikle yol agtigi sapmalar nedeniyle
siddetle suglanmaktadir, ki Max Nordau, 1894 yilin-
da Dégénrence (Yozlasmighk) adiyla Fransizca'ya
cevrilen Entartung adli yapitinda bunu yapmaktadir.
Ya da sevgiyle savunulmakta ve goklere gikartilmak-
tadir: Birgok roman (Paul Adam, Jean Lorrain, Rac-
hilde Fransa'da, Fransa disinda Oscar Wilde ve
D’Annunzio) ressamlarin tablolan, yapayliklart ve
psikolojik incelikleri, gesitli cinsel sapkinlik bigimle-
rine kigkirtarak sergilemektedir. En gok iglenen tema
hiinsa temasidir bu sirada. Escinsel agklar yalmzca
bir zihinsel tiyatro nesnesi olarak tasarlanmamakta,
ama giizelciler arasinda gergekten yaganmakta ve
gizlenmemektedir.

GUZELCI, GUZELCILIK (IEsthéte, I'Esthétisme).
Dandyler ve snoblar gibi giizelciler de ingiliz moda-
sinin iirlintidiir. “Dekadans” kavramini kapsayan
guizelcilik, 1885 yilindan itibaren Fransa'ya yayillan
bir kavramdir. Giizellik tapincim yiiceltir, 1900 yili-
na kadar geligimini siirdiirdii. Paul Bourget, Efudes
et Portraits adli kitabinda sunlan yaziyor: “Yagam,
sanat duygularindan ve yalmzca bundan olugtur-
mak, en basit deyimiyle, glizelcilerin programidir.”

1892 yihna dogru, Oscar Wilde giizelciligin Pa-
ris’te somut 6rnegi oldu, Teodor de Wyzewa la Re-
vue bleue'de, Oscar Wilde'in Paris’e gelisinde, glizel-
cilerin prensi gibi karstlandigim yazmakta, ve Fran-
sizlarin “Ingiltere’yi zarifliklerin, diigiinsel incelikle-
rin ve (stiin yaratiklara 6zgli melankolik kosniillii-
giin son siginag saymaya alismis” olduklarim ekle-
mektedir.

Bu giizellilik bir maddi bagimsizhk gerektirmekte-
dir, yani belli bir serveti olan kibarlann igidir. Onun
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~ en belirgin 6zelligi yapay bir yasam tarzidir ve onun

i¢in asil onemli olan Oyle goriinmektir. Oscar Wil-
de’in kigiliginde bir tinsel ve estetik zorunluluk ka-
zanmugtir: Yagsamin bir sanat yapiti haline getirmek,
yagsamuindan bir sanat yapiti yaratmak. Gergekten de,
snobizmin nesnelerin yiizeysel goriintimleriyle yetin-
mesine karsin, giizelcilik, derin bir baglanma ve ig-
tenlik gerektirmektedir.

IDEALIZM (I'Idéalisme: Diisiincecilik, varli dii-
stinceye indirgeyen ogretilerin genel adi). Pozitivizm
(Auguste Comte, Hippolyte Taine) ve Natiiralizme
(Zola) karg: tepki bir “Idealizm”le ortaya gikti. Bi-
ling, diinyanin yaraticisi olarak sunuldu. Bu agidan,
Schopenhauer'in belirleyici bir etkisi s6z konusuydu.
Idealizm kavram iki yonelim igermektedir: Birincisi,
diigiin, gergekdiginin yiiceltilmesi olarak Gzetlenebi-
lir. Bu yonelimi dekadantizm temsil eder. lkinci egi-
lim ise, somut diinyanin iizerine, gergekligin 6ztini
kavramaya olanak saglayan bir soyut kavramlar ev-
reni yerlestirir. Bu yonelimi, Mallarmé’nin digtindi-
gt bigimiyle Sembolizm temsil eder. Edouard Dujar-
din, sembolistlerin idealizmden ne anladiklarin,
Mallarmé par un des siens (Albert Messein éditeur,
Paris 1936) adh kitabinda soyle dile getirmektedir:
"Mallarmé igin dig diinya, ancak diigiinceler diinya-
sinin bir simgesi olarak vards; bizim gibi 1885-1886
yillarinin gengleri iginse, ancak, zihinsel olarak kav-
randign bigimiyle vardi. Dig diinya, sairin dilegine,
begenisine uygun olarak kurulan ve bozulan bir
dekordur.”

KOTUMSERLIK (Le pessimisme). Kotiimserlik,
yiizyll sonu gengliginin bunaliminin bir ozelligidir.
Yani bir anlamda Nihilizmdir, higbir seye inanma-
mak ve boylece higbir seyin gergek olmadigim dii-
siinmektir. Bu anlayis, 1870 savagindan ve Komiin
bozgunundan sonra ortaya c¢ikt. Schopenhauer'in
felsefesi biiyiik bir yayginlik kazandi. Paul Bourget,
Nouveaux Essaies adli kitabinin 15 Kasim 1885 ta-
rihli 6nsoziinde gunu vurgulamaktadir: “Cagdag
gengligin ruhundaki kotiimserligin varhgi, olumsuz-
lama ve bunalm (gokiintii) anlayigina en gok karsi
olan kimseler tarafindan da kabul edilmektedir bu-
giin." Burada, “bunalim” deyimi ¢ok dnemlidir, ¢iin-
kii bu kotiimserlik, o donemde pek yaygin olan ve
yikimimi Huysmans'in A Rebours romaninin kahra-
mam Des Esseintes orneginde gordiigiimiiz hastah-
ga, nevroza yol agmaktadir.

MISTISIZM (le mysticisme: Gizemcilik). Yiizyilin
son yirmi yili, Parnas yazarlari ve natiiralistlerle bir-
likte ortadan kalkmis olan dogaiistiine doniis ve
dinsel bir kayg ile aydin geng kugak tizerinde etkili



oldu. Mistisizm deyimi, biraz bulanik bir sekilde, bi-
lim ve pozitivizme kargi olan dénemin tepkisini be-
lirtmektedir genel olarak. Bu deyimin aracihgiyla
ruh one gikartilmaktadir, ancak bu 6ne ¢ikarma ke-
sin olarak dinsel anlamda olmayip, daha ¢ok, derin
Benlik'in gizini, bir altedilmez Bilinmez'i vurgula-
maktadir. Bununla birlikte, bu mistisizmin, 1890 y1-
lindan sonra, Charles Morice’in “Katolikligin siirsel
diriligi” olarak tammladigi olguya yonelmis oldugu-
nu ve sembolist ya da dekadan kugakta, Katolik di-
nine doniiglerle (Huysmans, Claudel) somutlandigi-
m biliyoruz.

NATURIZM (le Naturisme: Dogacilik). Maurice Le
Blond ve Saint-Georges de Bouhélier onderliginde
Sembolizme tepki olarak ortaya ¢ikan yazinsal
akim, Maurice Le Blond, kasim 1895 - eyliil 1896 ta-
rihleri arasinda les Documents sur le naturisme'de
yayinladigr bir dizi yazida bu akimin yonelimlerini
agikladi. Ote yandan, Saint-Georges de Bouhélier de
10 Ocak 1897 tarihli Figaro gazetesinde bir bildiri
yayinladi. Genel olarak, “natiiralistler”, natiiralistle-
rin ve Zola'min diisiincelerine yakinlik duyuyorlar
(Maurice Le Blond zaten Denise Zola ile evlendi),
ama gozlem yerine duyarhga oncelik taniyorlardi.
1897'den itibaren la Revue naturiste adli bir dergi
yayinladilar. Asagi yukan iki akimin habercisidirler:
Birduyumculuk (I'unanimisme) ve halkgihk (le po-
pulisme).

OZENGENLIK (Le Dilettantisme : Heveslilik, ama-
torliik). Ozengen tipi, yiizyll sonunda moda oldu:
Hig birine baglanmaksizin diiglincelerle oynayan ki-
siyi simgeliyordu. Paul Bourget, 15 Mart 1882 tarihli
la Nouvelle Revue'de yayinlanan bir makalesinde,
cok yaygin oldugunu saptayarak Ozengenligi soyle
tanimliyordu: “Bir 6gretiden ok, bizi birbiri ardin-
dan hayatin gesitli bicimlerine dogru yonlendiren ve
bizi bunlara gétiiriir gibi yapip gercekte gotiirme-
yen, ayni zamanda hem zeki, hem de kigkirtici bir
zihinsel yetenek.”

PARNAS (le Parnasse). Yayinci Alfred Lemerre,
1866 yilinda, cesitli sairleri bir araya getiren le Par-
nasse contemporain adh bir derleme yayinlamsti. Bu
toplulugun 6nciisii Caitulle Mendes idi. lkeleri Thé-
ophile Gautier'den alinmgti: Bigimsel yetkinlik, nes-
nellik, sanat i¢cin sanat ilkesine baghlik. Bununla bir-
likte, ancak, Parnasse contemporainin 1876 yilinda
yayminlanan iigiincli sayisinda yazinsal Parnas akim
ortaya gikti. En tinlii temsilcileri Leconte de Lisle ile
José Maria de Hérédia idi. Sogukkanhhg, gegmise
tapinci, bigimsel yetkinligi ve biitiin kisisel heyecan-
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larin reddini savunuyorlardi. Kimi sembolist sairler
parnasci olarak basladilar yazmaya: Ornegin Verlai-
ne (Parnasse contemporainin, ortak estetik kayg
lizerinde durmaksizin donemin sairlerini bir araya
getiren ilk sayisinda Mallarmé de yer aliyordu).
Ama, gercekte, sembolist hareket, parnasci estetik
ile kopusma getirmigti: Betimlemeci sanatin yerine
bulguyu one siirdii; kati bigimlerin dykiiniilmesi ye-
rine kosuklamay ozgiirlestirdi.

SNOPLUK (Le Snobisme: Ziippelik). Snop tipi, In-
giliz modasimin etkisiyle, 1880'den itibaren Fran-
sa'ya yayildi. Soylu sinifla dugtip kalkan ve son yeni-
liklerden haberliymis izlenimi vermeye ozen goste-
ren kisiyi simgeliyordu. Demek ki, bir dig goriiniig-
ten, davranigtan cok bir anlayig s6z konusu. Paul

* Bourget, 1884 yilinda snoplugun tanimini goyle ya-

piyordu: “Dogustan gelen her tiirlii toplumsal tstiin-
liige, servet ya da line agin taping olarak ozetlenebi-
lecek kendini gosterme hastaligr.”

SEMBOL (le Symbole: Simge). Gustave Kahn, Ori-
gines du symbolisme (Albert Messein éditeur, Paris
1936) adh bir kitapla bu konuda sunlan yaziyor:
“Bu sdzciikte biresim (sentez) sdzciigiinitin bir ben-
zerini goren ve elestirel bir yorum yapmaksizin sem-
boliin canli ve zengin bir biresim oldugunu diigiinen
Mallarme ozellikle sembolden soz eden kigidir.” Bu
sozlerden ne anlamak gerek? Mallarmé, siiri, diinya-
y1 betimlemeye yonelik bir girisim olarak degil, fakat
dogrudan dogruya sairin ruhundan kaynaklanan bir
evren diizenleyici eylem olarak anliyordu.

Aslinda, 1885 - 1900 yillan arasinda, sembolist
sairler de aralarinda olmak iizere, “scmbol” sozcii-
gliniin birbirinden farkli tammlar1 yapildi. Cogu za-
man, Gzellikle istiare ve sdylence ile kanigtirildi. Oy-
sa, Mallarmé’ye gore bunlar birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Istiare (allegori, yerine), Gnceden
belli soyut diigiincelerin tasarimidir; oysa, sembol bi-
linmezden kaynaklanir, diiglincenin gizine ya da sai-
rin kendi benliginin derinliklerinden dile getirmeye
¢ahgtigi ruhsal duruma yonelir, Albert Mockel, 1927
yilinda sembol konusunda verdigi bir konferansta,
sembole ulagma stirecini yetkin bir bigimde dile ge-
tirmektedir: “Bir imge ya da bir imgeler dizisi, bir
sozctikler baglagimi, bir miizik tinisi, bize bir diigiin-
ceyi sezinletirse, bu diigtinceyi sanki kendi igimizden
doguyormugcasina bulgulamamiza olanak saglarsa,
yazma sanatinda bir sembol s6z konusu olabilir.”

SYNAISTHESIS (le Synesthésie: Duyum beraberli-
gi; renkli isitme). Gergekligin yeni ve simgesel bir
imgesini olusturmak igin birbirlerini gagrigtiran ve
telkin eden degigik duyumlar arasindaki birlige
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synaisthesis (Grekge) adi verilir. Siirin en tst diizey-
de bir biresim sayesinde ulastig bu birlik, Baudelai-
re’'in Correspondances (Uygunluklar) adl sonesinde
onerdigi estetign olusturdu. Bir dize bu estetigi ozet-
ler: “Kokular, renkler ve sesler yanitlar birbirini.”

Duyum beraberlikleri (synaisthesis) sembolistlerce
arastirildi. René Ghil, duyum beraberliklerini salik
verip goklere gikardy, tiyatro alaninda bunlan dene-
yenler (Roinard) oldu, ve Huysmans bunlart A Re-
boursda dile getirdi, Ama Baudelaire’in sonesinden
daha ¢ok Rimbaud'nun ozellikle Sesliler (Voyelles)
sonesi duyum beraberliklerine bagvurdu. Gergekte,
sembolist gevrelerde “renkli igitme"nin sik sik s6z
konusu edilmesine kargin, donemin sanat trtinlerin-
de bunun pek az izi kaldi, ve sanatlar arasinda cesit-
li uyusum deneyleri basaridan ¢ok basansizlikla so-
nuglandi,
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TELKIN (la Suggestion: Telkin, agilama). Mallarmé
icin telkin, sembolist estetigin temelini olusturur.
Mallarmé 1891 yilinda bu konuda sunlan yaziyor-
du: “Bir nesneyi adlandirmak, yavas yavas kesfedile-
rek olusan siirsel hazzin dortte ligiinii alip gotiiriir:
Onu telkin etmek. gerekir, bizim diigiimiiz budur,”
iki yil 6nee, Charles Morice la Littérature de tout a
I'heure adli yapitinda, adlandirmak yerine telkin ei-
mekten soz ettikleri zaman, sembolist sairlerin ne
demek istediklerini tamimlamaktadir: “Telkin, uyu-
sumlarin ve ruh ile dogann iliskisinin dilidir. Nesne-
lerin yansimalarim dile getirmek yerine onlann igine
niifuz eder ve onlarin sesi olur. Telkin asla duyarsiz
degildir, 6z olarak her zaman yenidir, glinkii dile ge-
tirdigi nesnelerin gizli, anlagilmamig ve dile gelmez
yamdir. Eski bir sozciik so6z konusu oldugunda bile,
bize onu ilk kez okuyormusuz izlenimi verir.”
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Portreler: F.Flameng. 1881. Tual. Musée du Petit-Palais, Paris
Opiisme. 1886. Mermer. Musée Rodin, Paris
Diisiince. 1886. Mermer. Musée Rodin, Paris
Ben Giizelim. 1882. Algi. Musée Rodin, Paris
Ebedi Gozde. 1889. Mermer. Musée Rodin, Paris
Rodin Atolyesinde. 1905,
Gustave Mahler. Bronz. Musée Rodin, Paris. Fotograf: Hubert Josse

273

255

208
281
118
119

210
119
210

53
121

121
122

282

20-21

33
125
126
127
128
138

219
211

129
129
175

215

21
130
130
131
131
131
132
254

303




Resimler Listesi

RONDEL, HENRI (1857-1919) Maurice Barrés’in Portresi. 1910. Yaghboya tual. Ozel kolleksiyon.
Fotograf: Giraudon

ROPS, FELICIEN (1833-1898) Oliim Baloda. 1865-1875. Yagliboya tual, 151 x 85 cm. Rijksmuseum
Kroller-Miiller, Otterlo E
Pornokrates. 1896. Islak kazi ve lekebaski, 69 x 45 cm. Ozel kolleksiyon

ROSSETTI, DANTE GABRIEL (1828-1882) La Ghirlandata. 1873. Yaghboya tual, 115 x 87 cm. Guildhall
Art Gallery, Londra. Fotograf: Bulloz
Kendi Portresi. 1847, National Portrait Gallery, Londra
Astarte Syriaca. 1877. Yagliboya tual, 183 x 106 cm. City Arts Galleries, Manchester
Beata Beatrix. 1863. Yaghboya tual, 86,3 x 66 cm. Tate Gallery, Londra

ROUAULT, GEORGES-HENRI (1871-1958) Gustave Moreau’'nun Portresi. Ecole des Beaux-arts, Paris.
Fotograf: Giraudon -

« Joris-Karl Huysmans'in Portresi. Tasbaski

RUNGE, PHILIPP OTTO (1777-1810) Sabah. 1803. Tual, 109 x 85,5 cm. Kunsthalle, Hambourg

RYSSELBERGHE, THEO VAN (1862-1926) Bir Okuma. 1903, Yaghboya tual, 181 X 240 cm. Musée des
Beaux-arts, Gand

SAINT-POL ROUX (1861-1940) Portre. Bibliothéque nationale. Fotograf: Hubert Josse
SAMAIN, ALBERT (1858-1900). Portre. Fotograf: Roger-Viollet
SARGENT, JOHN SINGER (1856-1923) Gabriel Fauré’nin Portresi. Ozel kolleksiyon
SATIE, ERIK (1866-1925) Portre: J.Cocteau. Bibliothéque nationale. Fotograf: Bibliothéque nationale
SCHMITT, FLORENT (1870-1958) Portre. Desin. Bibliothéque nationale. Fotograf: Hubert Josse
SCHWABE, CARLOS (1866-1929) Hiiziin ve Ideal. 1896. Ozel kolleksiyon. Fotograf’: Bu]loz
M.Maeterlinck’in Pelléas ve Mélisande" igin illistrasyon
Le Salon de la Rose + Croix’nn afisi. 1892. Bibliothéque nationale
SCRIABINE, ALEXANDRE (1872-1915) Portre. Bibliothéque nationale. Fotograf: Bibliothéque nationale
SEGANTINI, GIOVANNI (1858-1899) Yasamn Kaynaginda Ask (detay). 1896. Yaghboya tual,
69 x 100 cm. Civica Galleria d’Arte Moderna, Milano
Kendi Portresi. 1895
Uvey Analar. (detay). 1891. Karton iizerine pastel, 40 x 73 cm. Kunsthaus, Ziirih
SEON, ALEXANDRE (1855-1917) Orpheus'un Sizlanigi. 1896. Yaghboya tual, 73 x 116 cm. Musée du
Louvre, Paris. Fotograf: Giraudon
Sdr Péladan’in Portresi. Tual, 132 x 80 cm. Musée des Beaux-arts, Lyon
SERUSIER, PAUL (1864-1927) Porire: O.Redon. 1903. Desin. Bibliothéque nationale. Fotograf:
Bibliothéque nationale
Selin Yamunda Gérme. 1897, Tual, 111x 182 cm, Ozel kolleksiyon
Tulsim. 1888, Apac {izerine yagliboya, 27 X 22 cm. Collection Frangois Denis. Fotograf: Giraudon

SICKERT, WALTER-RICHARD (1860-1942) Aubrey Beardsley’nin Portresi

SIGNAC, PAUL (1863-1935) Félix Fénéon'un Portresi. Fotograf: Bulloz

SKARBINA, FRANZ (1849-1910) Jules Lagorgue’un Poriresi. 1885

SOLOGOUB, FEDOR (1863-1927) Portre. 1887. Bibliothéque nationale. Fotograf: Bibliothéque nationale

SPILLIAERT, LEON (1881-1946) Aynadan Kendi Portresi. 1908. Suluboya, 48 x 63 cm. Musée des
Beaux-arts, Ostende. Fotograf: Diathéque de Belgique
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