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Romantizm

Klasik uygarhgin eski temellerini sarsmak pahasina,
XVIII. yizyildan itibaren, hiimanizma ve giicii sinirsiz
usu tartisma konusu yapan biiyiik akima ‘“‘Romantizm'’
adi verildi. Higbir alan, higbir iilke bu akimin etkisinden
kurtulamadi. Avrupa’da, diisiince yasaminda, felsefe, sa-
natlar, toplum, gelenek ve gorenekler, toplumsal ya da
siyasal devrimlerde ¢ok dnemli bir rol oynad: ve biitiin
bilim dallarimi etkiledi. Tarihidylesine karmasiktir ki, bu
akimabir bagdasikhik kazandirmaya kalkismak, biresim
(sentez) diisiincesini hice saymaya goturebilir bizi. Bu An-
siklopedi ile, olabildigi 6lgiide, bu meydan okuyusu ya-
nitlamaya ¢alisacagiz.

Sozciigiin tammi

““Romantik’’ sozcuginii sifat olarak kullamilmasi, ad olarak kullanimindan 6nce basladi. Bas-
langigta, Fransizcada, italyanca romanzesco sdzciigiinden gelen ve daha 6nce de 1611 yilinda
Cotgrave’de yer almis olan ‘‘romanesk’’ ile kanstirildi. Cok sonralari mimarlik ve sanatta
roman sanat iislibunu belirtmek i¢in kullanilmasinin disinda ‘‘romanesk’’ sozciigii ingilizce-
ye girmedi. Bu s6zciigiin yerine, daha sonra biitiin Avrupa kitasina yayilan romantic s6zcigi
kullanildi. S6zciigiin kazandigi anlam, ‘‘eski sovalyelik romanlarim, saz sairleri (trubadur)
¢agimi ammsatan’’ sey anlamini igeriyordu (ingilizcede romance sovalyelik romanlarim tanimlar,
buna karsilik novel kavrami giiniimiiz romanina daha yakindir). Bu sifat, basit bir anlam kay-
masiyla, eski romanlarin olagandisihgini ve dogalligimi manzaralarda ya da yikintilarda ya-
satmayi sirdiiren ‘‘seyi’’i tammlamaya basladi. 1654 yilindan itibaren Giinliik’iinde, Bath
dolaylarinda ‘‘¢ok romantik bir yerden’’ so6z eden John Evelyn, s6zciigii iste bu anlamda kul-
lanmaktadir; 1666’da ‘‘diinyanin en romantik’’ satosunu betimleyen Samuel Pepys i¢in de
aym sey soz konusudur. ‘‘Romantic’’ sifati, bu ilk 6rneklerde, gorildiigi gibi imgelem ala-
niyla ilgilidir. Ama kisa bir siire sonra ‘‘Romantizm’’ usdisi ile ¢ikar ortakhg: kuracaktir.

Rahip Rapin’in Aristoteles’in Poetikast Uzerine Diigiinceler adl yapitimi ¢eviren Rymer,
1674 yilinda, bu sifati Pulci, Boiardo ve Ludovico Ariosto’nun siirine uyguladi. Bu da, s6zcii-
giin 6teki temel yan anlamimin, kurullar karsisinda bagimsiz olacagim ve niteligi geregi, elesti-
rel degerlendirmede basarih olan bir 6zgir estetik diisiinceye doniisecegini gostermektedir.
Furetiere’in, 1690. yilinda s6ziini ettigi ‘‘romanesk’’in anlam, ‘‘romana benzeyen’’, yaniina-
nilmaz ve olaganiistii ‘‘olan’’dan baska bir sey degildir. XVIII. yuzyil baslarinda, Windsor
satosunu anlatan Pope ve Chevey Chase kentini betimleyen Addison, buralan yabamlliklari
ve garip ¢ekicilikleri nedeniyle romantik bulurlar. Nihayet, sozciigiin 6zel adlarla birlikte kul-
lamldigini gorityoruz: Goldsmith, Wakefield Rahibi adli yapitinda Oliva gibi adlan ‘‘romantik’’
bulurken, Almanya’da Wieland, yapitlarindan birinin adimi Amandis koymaktadir.

Artik, sifat giindelik dile girmistir: ingiltere’de James Thomson, Thomas Warton Jr. ve
daha baska yazarlar, diis kurmayi ve tanimlanamaz olam dile getirmek i¢in bu s6zciigi kulla-
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Romantizm

nirlarken, Almanya ve Fransa’da aym sozciik edebiyat sorunsalina girmeye baslamistir. Ro-
usseau, XVIII. yizyilin son geyreginde, Réveries d’un promeneur solitaire (Bir Yalmz Gezginin
Disleri) adli yapitinda, ‘‘Bienne golii kiyilarinin Cenevre golii kiyilarindan daha yabanil, da-
ha romantik’’ oldugunu yazacaktir. Ve Letourneur, 1776 yilinda, Shakespeare gevirisinin 6n-
sozinde sunlan soyleyecektir: ‘‘Shakespeare’i yalmzca kent iginde okuyup iizerinde
diisinmemeli. Onu tamimak isteyen insanin kirlarda dolasmasi (...) kayahklara ve daglara tir-
manmasi gerekir; boylece engin denizi gorebilir, gozleriyle bulutlarin goksel ve romantik go-
riinimiini algilayabilir. [ste o0 zaman, Shakespeare’in dehasinin, her seyi betimleyen, her seyi
canlandiran bu dehanin nasil bir sey oldugunu duyumsayabilir.”’

Sébastien Mercier, 1801 yilinda, Néologie ou Vocabulaire des mots nouveaux (Yeni Soz-
lik Kullanma ya da Yeni Sozciikler S6zligii) adh kitabinda, hor gordigi, ‘‘yanhs ve garip’’
buldugu ‘‘romanesk’’ sozciigiiile ‘‘duyumsandigi ama kesinlikle tanimlanmadigr’’ igin oteki-
ne yegledigi ‘‘romantik’’ s6zciigi arasinda bir aynnm yapti. Senancour, 1802-1803 yillarinda,
Obermanr’in iinlenen bir pargasina ‘‘Romantik Deyimi ve /nek Cobani Havast Uzerine”” adini
vermisti: Burada artik ‘‘romantik’’ olarak betimlenen ne bir gériiniim, ne de bir duygudur;
fakat, bir soyut sanat (miizik) ve bunun uyandirdigi1 melankolik ve nostaljik duygular s6z ko-
nusu edilmektedir. Yazar, ‘‘romantizm’’ adini, heniiz ortaya ¢ikmamis olan bir edebiyat aki-
mim tammlamak igin degil, fakat dogada romantik olan seyin niteligini belirlemek igin
kullanmaktadir. Aym bakis acisi i¢inde, 1806 yilinda, Fransizcada bir karsiligi olmadig igin,
Ingilizce ve Almancada oldugu gibi, resimde kullamlan “‘romantik’’ sifatimin edebiyatta da
kullanilmasiniéneren A.L. Millin’in Dictionnaire des Baux-Artsini (Giizel Sanatlar Sozligii)
anabiliriz.

Romantisch sifati, Almanya’da, baslangigta gotik uslibunu ve Ortagag’a 6zgii olam be-
lirtmek amaciyla oldukga ge¢ kullanilmasina karsin, kisa zaiganda edebiyat ve elestiri alanina
gecti. Fr. Schlegel, XVIII. yizyilin son on yilinda, ‘‘romantik siir’’e bir tarihsel anlam verme-
ye basladi: Romantik siir, diislemin ve olagandisimin siiri oldugu kadar Ortagag siiridir.
A.W Schlegel, 1801 yilindan itibaren, klasik edebiyatin karsisina romantik edebiyatidaha be-
lirgin bir bi¢cimde ¢ikarmaya basladi. Ote yandan, yeni begeni dogrultusunda yazdigim ileri
siren Tieck, 1801 yilinda siirlerini Romantische Dichtungen diye adlandirmisti. Bir s6valye
dinyasimi dile getirildigini sezinletmek isteyen Schiller, Oriéans Bdkiresi (Jeanne d’Arc, 1802)
adli oyununa alt baslik olarak ‘‘eine romantische Dichtung’’ (Bir Romantik Siir) demeyi ge-
rekli gérmiistii. Bundan sonra sozciiiin yazgisi saglamlasti. Oyle ki, Goethe, romantik/kla-
sik ayriminin bir yazinsal tartisma anlaminda kullanilmasina karsi ¢ikti. Goethe, hig degilse
baslangigta, deyimi, ‘Ortagaga 6zgii’’, ‘‘olaganiisti’’’ ya da ‘‘hiristiyan’’ anlaminda sinirlan-
dirmak istemisti. Ancak, o tinlii elestirisi (klasik = saglikli, romantik = hasta) ile deyime daha
sonra bir baska anlam yiikledi.

Madame de Stael’in Almancadan aktardigi bu deyim, imparatorlugun son yillarinda Fran-

sa’da bir yazin akimi olusturdu. De I’Allemagne (Almanya Uzerine) adh yapitinda, kisa bir
siire sonra bilyiik bir yazinsal tartismaya yol acacak olan su iinli cimle yer almaktadir: ‘‘Kla-
sik siiri, eskilerin siiri, romantik siiri ise bazi1 bakimlardan sovalye geleneklerinden kaynakla-
nan siir saytyorum.’’ Madame de Stael aym kitabin ikinci bélimiiniin XI. kesiminde sunlar
ekliyordu:
‘““Romantizm adi Almanya’da, trubadurlarin sarkilarindan kaynaklanan siiri, sovalyelik ve
hiristiyanhktan dogan siiri tammlamak amaciyla bu yakinlarda kullanilmaya baslandi (...) Bizim
icin sorun klasik siirle romantik siir arasinda degil, fakat birinin 6ykiinmesi ile 6tekinin esin
kaynagi arasinda”

1815’e dogru romantico’yu Madame de Stael’in bu yapitindan (ayn1 zamanda Almanca-
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Onromantizm

dan) aktaran italyanca, bu sozciigii baslangigta yalmzca bir yazinsal akimi tamimlamak igin
kullandi. Bu egilim sOzciistinii, Monti, Foscolo ve Visconti’nin yazilaniyla bir ‘‘romantizm’’
yaratilmasim salik verdikleri Conciliatore’da buldu. Stendhal, Racine et Shakespeare (Racine
ve Shakespeare) adli yapitinda, yeni edebiyati tanimlamak igin bu deyimi kullandi. Kisa bir
siire sonra aymi sozciik Ispanyolca ve daha baska dillere girdi. Bununla birlikte, deyimin yara-
ticist ve ilk kullanicisi olan ingilizcenin, s6zciigiin, destans: bir gegmisi ve masalsi bir diilnyay:
animsatici degerini olduk¢a uzun siire korumus oldugunu belirtmek gerekir. Yalnizca Alman
ve Fransiz degil, aymi zamanda italyan, ispanyol, Polonyah, vb., ‘“romantikler’’ den sik sik
soz edildigi halde, romanticists (romantikler) deyimi ancak XIX. yiizyilda bazi sairleri tanim-
lamak i¢in kullanilmaya baslandi. Iskandinav ilkelerinde, bu yeni yazinsal anlayislari Orta-
¢ag’daki modellerinden ya da kaynaklarindan ayirmak amaciyla bilingli olarak ‘‘yeni-romantik’’
(nyromantisk) deyimi kullanildi. Ama hemen hemen her yerde, yazinsal anlaminin yanisira,
“‘romantik’’ sozciigii,, romanesk, siirsel, diis¢i, bireyci anlamini korudu. 1816 yilinda, Saint-
Chamans L ’Antiromantique adh kitabinda, yazinsal tartisma ortalig1 kasip kavurmaya basla-
dig1 sirada, soyle yaziyordu: ‘“Yalmzca, klasiklerin 6zdeksel, romantiklerinse tinsel oldukla-
rini goérilyorum.”’

O zamandan bu yana s6zciigin alami degismedi, yalnizca yazin ve elestiriyle ilgili bir kav-
ram olarak kaldi.

Onromantizm

Onromantizm deyimi, genel olarak, utku kazanmus usa, anlama giiciinii duyarhktan iistiin
tutan amksalliga (I’intellectualité) karsi bir tepki olarak X VIII. yiizyilin ortasinda ortaya ¢i-
kan bir akimi, imgelem giiciini ve diisii yiicelten yeni bir anlayisi belirtmek igin kullanilir.

Haz ve coskuya iliskin ilk kuramlari X VIII. yizyil filozoflarinin disinda nerede bulabili-
riz? Duyarh olanin ustinliigiiniin en iyi incelemesini belki de Cizvit tarikatindan rahip And-
ré’de bulabiliriz.

Bir Stendhal’in estetigi, bir Chateaubriand’in hiristiyan poetikasi, bir Balzac’in ahlaki
bu ilkelerin gelismesine katkida bulunmaktan baska bir sey yapmamigslardir. Romantiklerin
tutkuyu savunmalari, Almanlarin, Byron’un ve Puskin’in tuhaf bir bigimde kinanan seviye
dcggin toretammazliklari, duygu ve hazzin devrimci uistiinligiinde bu ilkelerin igerigini olustu-
rurlar. Tutkunun buyurgan egemenligi, rahip Du Bos’nun Ré flexions critiques sur la Poésie
et la Peinture (Siir ve Resim Uzerine Elestirel Disiinceler, 1718) adli yapitinda dile getirdigi
gibi, grafik ve resim sanatlarinda da bir temel ilke olmustur.

Addisson’un (1672-1719) imgelemin Hazlar: iizerine yazilar: bu yeni duyarhk akiminin

belirtici niteligini tasimaktadir:
“‘Biiyiikliik ile, siradan bir nesnenin kitlesini degil, fakat hemen hemen aym anda goriilebilen
ve bir tiir butinlik olarak tasarlayabilecegimiz seylerin kapsamim anlatmak istiyorum. Engin
kirlarin, islenmemis biiyiik bir ¢olin, birbiri Gizerine yigilmis belirsiz dag kitlelerinin, kayalik-
larin ya da derin ugurumlarin, ya da ugsuz bucaksiz bir suyun goriiniimii iste boyledir; bun-
larda bizi etkileyen ne nesnenin yeniligi, ne de giizelligidir, bizi etkileyen doganin olaganiistii
yapitlarinda goriilen su sert ve kaba gorkemdir. Bir nesne tarafindan yutulmayi, ya da kendi
sinirlan igine kapatamayacagi bir seye sarilmayi sever imgelemimiz. Ruhumuza bir tiir din-
ginlik ya da cosku veren biiyiik nesneleri goriince hos bir saskinhik duyariz... Ama, dalgah
bir denizde, yildizlarla ve meteorlarla donanmis gokyiiziinde, ya da irmaklarin, kayaliklarin
ve ¢ayirlarin goriindiigi engin bir manzarada oldugu gibi, bu biiyiikliige bir giizellik ya da
olaganiistiiliikk eslik ederse, kaynaklarinin boyutlaniyla orantil olarak zevk de artar.”
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Caspar David Fricdrich: Riigen Adasi’nda Kire¢ Yaliyarlar
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Romantizm

Goziimiiziin 6niine Chateaubriand Amerikasi’nin ugsuz bucaksiz yalnizliklari, Oberman’
nin kavurucu ve donmus goriniimleri geliyor; Blechen, Carus ya da Schinkel’e goriilen aym
tuhafliklar, aymi g¢arpici bosluklar, Constable, Turner ya da Corot’da goriilen engin gokyiizi-
niin aym gorkemleridir bunlar. Belirginlesen yeni bir estetik dilin, yeni bir begeninin, XVIII.
yiazyilin yeniden kesfettigi bir dogaya yeni bir imge kazandirdigim soyleyebiliriz.

Gergekten de, ingiltere’de, James Thomson (1700-1748), William Collins (1721-1759) ya
da Thomas Gray (1716-1771) dogadan esinlenirken, Thomas Chatterton (1752-1770), William
Cowper (1731-1800), Robert Burns (1759-1796) ya da William Blake (1757-1827) gibi sairler-
de, gelecegin romantizminc 6zgi yeni temalar ortaya ¢ikmaktadir. Ne var ki, birbirinden ba-
gimsiz yalitik durumlardir bunlar ashinda. Bunlarin birer 6ncii olduklarina iliskin bilingleri
yoktur, tipki James Macpherson’da (1736-1796) ya da Goethe’de oldugu gibi. Oysa Macpher-
son’un Ossian’in siirleri, Gocthe’nin Werther adli roman: biitiin romantizmi besleyen biiyiik
kaynaklar olmuslardu.

Hi¢ kuskusuz Alman 6nromantizmidaha tiirdes (homo jen) bir 6zellik gosterir. Adim Klin-
ger’in (1752-1831) Sturm und Drang adh romanindan alan akim, bunun yanisira Biirger
(1747-1794) ya da Herdecr gibi insanlar, usu bilginin temel araci saymay: reddederek, sezgi ve
duyarhig usa yegleyerek, Romantizm’e bir tiir 6nciiliikk yaptilar. Goethe ve Schiller igin de
aym scyler soylenebilir. Ama bu yazarlar, dogmakta olan akimin yogunlugundan ¢abucak iirk-
tiler ve daha ilimh bir bakis agisim benimsediler.

Dogrusunu sdylemek gerekirse, tipk: ingiltere ya da Almanya ornekleriitde oldugu gibi,
belki de Chenier disinda biyiik bir 6nromantik sairi olmadi Fransa’nin. Buna karsilik, doga-
nin giiciiniin (De Foe’nun Robinson Crusoe’su, 1719), toplumsal kurallar ve anlasmalar kar-
sisinda bireyin haklarinin dstiinliginin (Rousseau’nun /e Nouvelle Heloise’i, 1761; Bernardin
de Saint-Pierre’in Paul ile Virginie’si, 1787) daha baslangigta egemen duruma gegtigi roman
biyiik bir 6nem kazandi. Bu doga egemenligi yalnizca edebiyatta ortaya ¢ikmadi: ‘‘Manzara’’
resimleri de X VIII. yiizyilin son on yillarinda ortaya ¢ikan ve belli bir klasisizmin 6zelliklerini
tasiyan bir tirdiir. Watelet’ye gore ‘‘manzara’’, dogaya bakarak yapilan bir gériiniim resmi-
dir (...) Manzara tarzi sonsuz bir 6zel nesne alanin1 kapsar. Deniz resmi, bir kuliibe, ayriksin
bir yer, kayaliklar gibi seylere ‘‘manzara’’ adi verilir (...). Bu tir, biyik sanatgilar igin bir
dinlenme aracidir.

Fragonard, Hubert Robert ve X VIII. yiizyil ftalyan vediitistleri, Corot’nun italyan dizi-
lerine, Koch ve Gurkh’un Avusturya imparatorlugu manzaralarina, Ingiliz Bonington, Tur-
ner ve Cotman’nin, Amerikali Cole ve Sachse’nin resimlerine yol agtilar.

Ama, XVIII. yiizyilda doga resmi tam anlamiyla betimlemeci, duragan ve usun egemen-
liginde oldugu halde, romantikler bu resme kendi duyarhklarim getirdiler, kendi nostaljileri-
ni ve kimi zaman da doga giiglerinin biiyiikk boyutlari karsisinda duyduklari saskinliklarim
aktardilar.

Ulusal romantizmler

Romantik akim, genel olarak her yerde, kendisine yeni egilimler getirenlerden, onciilerinin
her birinin 6zelliklerinden beslendi.

Bununla birlikte, bir tek romantizimden s6z etmek kadar, onu zaman ve mekanla sinir-
landirmaya kalkismak da giigtiir. Bati’min yasadig higbir biiyiik bunalim ya da devrim, biu-
tin tilkelerde aynmi anda patlak vermedi, ayni tarza yasanmadi ve benzer bigimde cereyan etmedi;
her iilke, birbirine benzer olaylara karsi, kendi ulusal kisiligine, kendi siyasal, toplumsal, ta-
rihsel kosullarina ya da kendi 6zlemlerine gore degisik bigimlerde tepki gosterdi.
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Ulusal Romantizmler

Romantizm, dogal olarak, Devrim Fransa’si, Napoleon savaslari ya da Restorasyon do-
nemi Fransa’s: ile, parcalanmis Almanya ya da degisik isgaller italya’si gibi birbirinden farkl
tilkelerde aymi yankilara sahip olamazdu.

Hatta, kimi zaman, tilkelerin iglerinde de degisik, ¢eliskili egilimler vardi. Gergekten de,
bu bitiinsenligin ve mutlagin estetiginin, degisik bi¢cimlerde, ayri1 ayr: yerlerde ve kendiligin-
den baslamis olmasi ilging bir olgu degil midir? Fransiz klasisizminden ya da Ronesans’tan
farkh olarak, Romantizm’in baslangicinda, ulasilacak amaglara iliskin belirgin bir biling, iyi-
ce diustinalip tasimilmis bir “‘poetika’’, okullar, eszamanh bir uluslararasi hareket s6zkonusu
degildir. Edebiyat alaninda, Saint-Beuve, Chateaubriand ve Yazinsal Toplulugu’ndan soz ede-
bilmistir, ama bu Chateaubriand’nin bir¢gok bakimdan tek basina olmadigi anlamina gelmez;
Coppet’ninki gibi, en orgiitli, tarih bilincine en ¢ok sahip kabul edilebilecek bir topluluk, si-
yasal kosullar yiiziinden her tiirli etki giicinden yoksundu. ingiltere’de, yazinsal yenilik, ls-
kogya’da, koylu sairler arasinda, hemen hemen folklor alaninda basladi. Tarihsel evre, Devrim
donemi oldugu halde, en uyanik, bu devrimle en ¢ok ilgili insanlar, sanat ve edebiyat alanla-
rinda, neoklasik anlayistaydilar. Felsefe ve siyasal bakimdan yenilik¢i olan Chénier, Holder-
lin ve Schiller gibi yazarlar bile, estetik baglaminda, Antik doneme doniisii benimsemislerdi.
Plastik ve resimsel sanatlar, tam olarak dramatik konulardan esinlendikleri zaman, ¢ogun-
lukla, bir gorkem, ¢ok o6lgiili bir diizenleme, kompozisyon ve desen anlayisi saplantisindan
kurtulamiyorlardi. Chénier ile Canova birbirlerine benzerler, Raynouard ile David birbirle-
rine yakindirlar: Kati bir 6l¢ii, soguk bir zerafet, kusursuz bir plastik; canliliktan, coskudan,
konulara ve tarihsel zamana uygun yaklasikhktan yoksunluk. Chénier’nin La Jeune Captive’i
ve La Jeune Tarentine’i, Canova’nin Psykhe’si ayni antikci estetigin izlerini tasirlar; Chatea-
ubriand ise, Lettre @ M.de Fontanes sur la campagne romaine’inde (Roma Kirlar1 Uzerine
M.de Fontanes’a Mektup), Vernet, Hubert Robert, hattd David gibi resimleyicileri animsa-
tir.

Coskuyu, yiregin usa istinligiini, sanatlarin kardesligini savunan bir akimin, uzman
topluluklarinda okullar arasi kavgalarla ise baslamis olmasi da geliskili bir olgu degil midir?
Almanya’da, miizigin ve usdisinin kuramcilarinin, edebiyat ve bilim adamlarinin olmasi gar-
pict bir durum. Geceye Ezgiler’in yaraticisinin bir mithendis, bir madenbilim uzmani oldu-
gunu unutacak miyiz? Ses sanatinin yansittig1 yeni ideal tizerine ilk ¢ilginca sayfalari yazms
olan Wackendorer ve Tieck, yalmzca Reichardt, Zelter ve Grétry’nin mizigini biliyorlardu.
léna, Heidelberg ve Berlin’de biiyilk Alman Romantik okulunu birbiri ardindan kurmus olan
degisik cevreler, cogunlukla Weimar klasisizminin hayrani olan ve biraz da bu okulu kiska-
nan aydinlardan olusuyordu. Schlegel’lerle Iéana, bir kusursuz yapitlar atolyesinden ¢ok bir dii-
siinceler ve yontemler laboratuvariydi; sairlerden ¢ok filozoflari, diislemci kafalardan ¢ok filo-
loglan ve tarihgileri toplamisti. Heildelberg’de Arnim ve Brentano gibi liriklere rastlanirken,
dilbilgisi uzmam, halkbilimci, sozlikk¢ii Grimm kardeslerin yaninda Sembolik’i ile Antikite
soylencelerini ve dinlerini dizgelestirmeye kalkisan Creuzer, Fransa’ya kars: ulusal direnisin
savunucusu Gorres gorililyordu. Fransa’da da bir siire sonra, tiirdes bir dernek, tam anla-
muyla sanatsal bir topluluk bulmak gii¢tii. ‘“‘Romantik topluluk’’, baska gazetecilere karsi ¢i-
kan gazetecileri (Débats ile le Spectateur littéraire arasindaki basin kavgalan), soylulara kars:
¢ikan akademi iiyelerini bir araya getirmisti. Her iki tarafin da istek ve sitemleri dylesine bula-
nikt1 ki (/a Minerve francaise’in 1818 yilinda yaptigi tamimlama bunu kamtlamaktadir: ‘‘Ro-
mantik edebiyatin ayirt edici 6zelligi, yeni toplumsal iliskilerden kaynaklanan disiince ve
duygularin yeni diizenini dile getirmektir’’) halk bu edebiyat adamlarinin sagduyusundan cid-
di olarak kaygilaniyordu.

Buna karsilik, Nodier ya da Lamartine gibi ger¢ek romantik sanatgilar kuramsal kavga-
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lara kanismiyorlardi. Fontaney’e inanmak gerekirse, Arsenal salonu siir okunan, miizik ¢al-
nan bir yer olmaktan ¢ok bir partinin toplanti yeriydi. Daha sonra Jacques Deschamps’da
da gorildagi gibi, Conservateur littéraire toplulugunda, 1820 yilinda, higbir 6gretinin belir-
ginlesmedigi konusmalar yapiliyordu. Delécluze ¢evresinde ise, 1821 yilindan itibaren, edebi-
yattan ¢ok siyasetle ugrasihiyor, siir ya da romandan ¢ok sanat ya da tiyatro elestirisiyle
ilgileniliyordu. 1823 yihndan itibaren tartisma giin yuziine ¢ikinca, sorunlar teknik diizeyde
oldugu i¢in halk yiginlan tarafindan pek anlasilmadi: Uygun s6zciikler, ii¢ birlik kurah, 6lgi
ve benzeri sorunlara iliskin tartismalardi bunlar. Hugo ve Vigny’nin gevresi, Globe toplulu-
gu, yazinsal seciklerinden ¢ok siyasal tavirlariyla tanindilar uzun siire. Hi¢ kuskusuz, akim,
onciilerin eskiden beri daha goziipek olduklari Almanya ile, salonlarin ve topluluklarin ¢o-
cuksu kavgalar, salt bigime iliskin tartismalar ve etki rekabetleri yiiziinden hizinin kesildigi
Fransa’da ayni tarzda yayilamazdi.

Durumun, giizel sanatlar ve miizik alanlarinda daha baska oldugu sanilmasin. Is isten
gectikten sonra, kendine klasiklerle romantikler arasindaki kavgayi simgeliyormus siisii veren
Ingres/Delacroix rekabeti, o sirada, gizli nedenleri Institut’ye dayanan bir kisisel kavga gibi
goriniyordu. Miizik alaninda da aymi sey s6z konusudur: Berlioz’un Ani/ar’y okunacak olur-
sa, bestecinin Roma Biiyitk Odiilii yarismalarinda ugradigi basarisizhiklarin, estetik nedenler-
den ¢ok Konservatuar 6gretmenleri arasindaki pazarliklardan kaynaklandig: izlenimi uyanir;
Berlioz nihayet 1830 temmuzunda bu 6dilii almistir ama bunun nedeni “‘kutsal 6gretileri be-
nimsemesi’’dir. italya’da Milano Romantizmi her seyden 6nce bir siyasal akim olarak ortaya
¢ikti; oyle ki Avusturyalilar Pellico’yu siirgiine gonderdiler; Canova ve Rossini resmen onur-
landirilir ve Manzoni 6zgiirligiinii korurken Foscolo ve Berchet hirpalandilar.

Demek ki, Romantizmin bir tiirdes (homojen) ve esgiidiimli bir hareket olmamasi bir
yana, yeniligi onunla ilgili olanlarca bile farkedilmemisti. Romantizmin tarihsel gergeginde,
insanlar ve ilkeler arasinda bir uyum, baslangiglar ve sonlar arasinda bir siireklilik s6z konusu
degildir. Cok uzun siire yasanmis olan bu biiyiik estetik yenilik, bir diizensizlik, karisiklik ve
celiski i¢inde basladi.

Bununla birlikte, bir¢ok romantizmin bulunmasina karsin, bunlarin hepsinin, kendileri-
ne kaynaklik eden ve hepsinin kendilerine 6zgii 6zellikleriyle zenginlestirdikleri ortak bir ide-
olojik govdeye bagh olduklarim s6ylemek gerekir.

Gecen zaman duygusu

Geri donmezcesine gegen zamana iliskin biitiin tematik, hi¢ kuskusuz XVIII. yizyildan kay-
naklandi: Yikinti tutkusu (Hubert Robert ve Diderot), tarih ve efsane duygusu (Ossiancilik
ve Shakespeare tapinci), diis (Fiissli, Goya, Rousseau, Novalis). Siireklilik belki de bu nokta-
da, aymi zamanda hem daha kesin, hem de celiskilidir; ger¢ekten de, Hubert Robert’in yikin-
tilan ile Victor Hugo’nun siirleri ya da desenlerindeki yikintilar arasinda ortak yanlar
bulunmadi@ diistiniilebilir; bununla birlikte, yikintilari ve gegen zamam konu alan siir anla-
yis1, Antikite meraki, Winckelmann’in arkeolojik kazi ¢alismalari ve 1755 yilina dogru Her-
culanum ve Pompei’nin bulunusu sonucu yayginlasmstir.

Aym sekilde, ornegin Chateaubriand’in sanatinda, hayata karsi kini gelistiren, ¢ag buna-
limim (le mal du siécle) besleyen, ¢ok dogal olarak, Roma’nin, hiimanizm ve klasisizmin bii-
tin gizelliklerinin 6limiine iliskin derin disiincedir. Gotik, (Mademe de Stael ve Alman
sanatina inanacak olursak ¢ok belirgin bir bigcimde romantik olan) Ortagag modasina varin-
caya kadar, XVIII. yiizyilin iiriinii olmayan bir sey yok gibidir. Gotik tonoz, daha romantik
tarihciler ya da sairlerce yeniden bulgulanmadan once, klasik duyguculuk akiminin bir bulu-
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sudur (bu baglamda Walpole’iin romanlart animsanabilir). ¢‘Yikik sivri kubbenin yardimiyla’’
diye yaziyor Kenneth Clark, ‘“Young’un Geceler’inin hayrani, kendisini bir sanat yapitiymis-
casina hayranlikla seyredebilir’’. Strasbourg katedraline karsi coskun bir hayranlik duyan ilk
insanlarin Stiirmer’ler oldugunu ¢ok iyi biliyoruz. Gen¢ Gocthe, 1772 yilinda, antik siitundan
once sivri kubbeyi goklere ¢ikarmisti. XVIIIL. yiizyilda, baslangi¢ noktasina donen ya da
duragan zaman anlayisindan, biraz ¢ekinerek ama giivenli uzaklasilip, zamanin doniissiiz ol-
dugu tasarlanmaya baslandi. Weimarhlarin ve Ingres’in hellenizmine, {ngiliz ya da Fransiz
palladianizmine, bir David’in Roma uygarligi tutkusuna, yikint: ve gomiit izlekli siirlere, Os-
sianizm ve Neo-Gotik’e yol acan, zamamn bu hem degismezlik hem de gegicilik 6zelligidir.

Demek ki, birbirine zit egilimler gosteren buiki yizyilda, belki de sanildigindan ¢ok da-
ha fazla, bir ahlak ve estetik felsefesi, bir poetika, bir tema ortakhg vardir.

Dogamin metafizik degeri

Ama Romantizm zamandan ka¢gmakla yetinmez. Mekandan da kagmasi gerekir. Liszt’in Ha¢
Ydlar’nin gezgini gibi, ressam yaptigi manzara resimlerinde melankolisinin ya da diislerinin
uzantisim dile getirecektir. Gergekte, bir panorama ya da bir goriiniimiin dogrudan gozlemi
degil, ama duygusal degerlerine gore yeglenmis bir parcalar se¢imi s6z konusudur. C.D.Fri-
edrich ve P.O.Runge’nin tablolari bunlarin resimlenmesinin en yetkin 6rnekleridir, ama Tur-

Flubert Robert: Rowma Kalintilars
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ner ya da Corot da aym basariyir gostermislerdir. Kaginilmaz bir bigimde, hem 1ss1z hem sakin
bir yer, Lamartine’in Vadi (le Vallon) siirinde dile getirdigi gibi ‘‘6liimii beklemek igin bir
giinliik siginak”’ tiiriinden tenha bir kose s6z konusudur. Senancour ve “‘Golli’’ (lakers) adi
verilen bazi ingiliz romantik sairleri boyle yerlere sigindilar; Hugo’nun fki Siivari’si (Deux
Cavaliers) boyle bir yerde yitip giderler, baladlarin ya da Feischiitz’iin korkung avi burada
yapilir; Peygamber kusu burada oter, Schumann’in Yalniz Cicekler’i burada biter. Cayirlik-
larin ya da gollerin ¢evresindeki yumusak egimlerin bir ¢aprazinda bulunan bu yeri bir¢ok
romantik ressam goérmiistiir. Bununla birlikte, buray: diinyadan ayiran tepeler ya da doruk-
lar, fundaliklar ya da ormanlar onun gercekdisihgini dile getirmek igin yetersiz goriinebilirler.

Bu tenha kdseye, bir ge¢mis, bir yikinti ya da gotik katedral amsi, kiigiik dallar arasin-
dan goriinen sisli gokyiiziine ve ufukta siliklesen denize kagis eklemeliyiz. Huzur anisi ya da
vaadi olarak manzara, bir i¢e dahsta devinimsizlesmis ya da Millct’nin koyliileri gibi yiice bir
eski zaman destanini tekrarlayan diisgiiniin imgesini igerir. Oyle ki, kisilerin varhg1, zamanin
durmasini, ruhun boslukta akisini dogrular. Cogu zaman, tekdiize, minor bir tonalitenin se-
¢imi, belirsiz bir saatin, alacakaranhgin se¢imi, 6lmekte olan bir yasam duygusunu gii¢lendi-
rir. Bu parklarin ve bu manzaralarin ortasinda, mezarlarin ya da ani-mezarlarin bulunmasi,
doga gii¢lerinin karsisinda bir saman ¢opiinden baska bir sey olmayan insanin yazgisi iizerine
diisiinmeye ¢agirir bizi.

Yabansillik (exotisme) ve baskaldirilar

Delacroix’nin Messolongion Yikintilar: Altinda Can Cekisen Yunanistan ya da les Massacres
de Scio’yu resimlemesine, Hugo’nun /les Orientales’de Tiirk baskisini elestirmesine ve Byron’
un Messolongion’da 6liimiine yol agan Ispanya, Dogu ve Yunanistan yabansilligi, Yeni Diin-
ya’min genis topraklarinmin gekiciligi (Atala, 1801) de vardir. Boylece bu sanatgilar, Hellenizm’e
ve aym zamanda sanatlarimi militan ve ilging bir anlamda yonlendirdikleri ulusal savaslara
somut bir destek sagladilar. Ciinkii yabansilligin ¢ekimine, her tiirlii zorbaliktan kurtulmus
bir bagka yerin 6zlemi ekleniyordu. Romantizmde bir baskaldiri tohumu yasiyordu: Metafi-
z2ik oldugu kadar toplumsal ve siyasal bir baskaldiri. Romantizmin devrimle yakin bir iliskisi
vardir: Bireyin, var olana karsi hosnutsuzlugu, kurulu diizen i¢inde sikintisi, kutsala, sonsu-
za, ya da yalmizca bir baska seye olan sevgisi nihayet somutlanmaktadir.

XIX. yizyihin ilk yarisinda iki devrimin gergeklesmesine tanik olundu: Fransiz devrimi
ve sanayi devrimi. Bu iki devrim, her toplumsal hareketi, her ayaklanmayi, daha 6nceki yiiz-
yillarin tammadi1 6zgiinliikte bir olay haline getirdiler. Otoriteye karsi ozgiirliik, gelenege
kars1 Ozgiirliikk ve bireycilik, siyasete oldugu kadar sanat ve edebiyata da uygun diisen kav-
ramlardir. Bu kavramlar, 1848’¢ kadar biitiin iilkelerde son derece sert tartismalara neden
oldular. Ornegin, kisilerin ve eylemlerin 6zgiirliigiiyle ilgilidir: Fransa 6rnek alinarak, asag
yukari her yerde kolelik kaldirildi, romantikler kisisel olarak zencilerin kéleligine kars: miica-
dele ettiler, giigliiklerle karsilagsa da hemen hemen biitiin devletlerde Napolyon yasasi uygu-
lanmaya baslandi, Manchestcr liberalizmi ekonomik dogma haline geldi. Siyasal yasam, devletin
giicleri ile yurttaslarin haklar1 arasindaki ¢atiyma durumuna gelmisti. Ulkelerin yénetim bigi-
mine gelince: Birgok ulus sirayla anayasalarina kavustu, bagimsizliklarim degilse bile miliyet-
lerinin taminmas: hakkini elde etti. Ulus kavrami tartismalarin merkczindedir, romantik ve
devrimcei bir kavramdir artik.

Risorgiemento davasi, yani Avusturyalilara ve biitiin Kutsal-ittifak’a karsi italyan birli-
gi, {talyan romantizminin maya ve ¢imentosunu olusturdu. Ulusal 6zlem olmasaydi, yenilik
umudu olmasaydi, bu edebiyat var olamazdi; bu edebiyatin en 6nemli yapitlari Risorgimen-
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to’dan kaynaklanmistir; ayni sekilde, Manzoni’nin Promessi Sposi’si gibi bir romans, bigimsel
ve ideolojik bakimdan romantiktir: Ciinki, Walter Scott’u 6ykiinmektedir, yapi olarak yeni
bir yapittir, ama yeniligi siyasetin hizmetindedir, ¢inki gézalicitliginin ve tarihselliginin altin-
da, senyorlerin ve ispanyollarin baskisina karsi Milanolularin ve basit halkin isyanim anlat-
makdadir. Ayrica, lirizminin 6nsel olarak ideoloji ile higbir iliskisi bulunmadig sanilabilecek
Leopardi’nin yapitinda, yasam bunalimi, yalnizlik duygusu, sairin hastaliginin, inzivasinin,
gengliginin, miicadeleye katilmasini engellemesi olgusunda kusursuz bir uygulama noktasi bul-
maktadir, ¢linki sairin hinci, basarisiz bir yasami olduguna iliskin giiglii inanci buradan kay-
naklanmaktadir.

Buna karsilik, Avusturya’ninki gibi bir edebiyatta, bir Grillparzer’in karamsarlk ve yurt-
severliginin, bir Lenau’nun Weltshmerz’inin, bir Stifter’in, bir Nestroy’un yiizeyselligi belir-
gin disiince bi¢iminin, ¢agdis bir siyasal sistemin ideolojik baskisiyla iligkisi olmah. Edebiyat,
tarihin huzursuzlugunu ve usun vurdumduymazhgini dile getirir.

Bunun tersine, Almanya’da, birlik ve ulus davasi insanlarin yarismasina yol ag¢t1: Heidel-
berg ve Berlin derneklerinin biitiin romantikleri, Prusya’nin gorevi ve Alman sanatinin niteli-
gi uzerinde disinmek amaciyla bir araya geldiler.

Sanatlar ve diisiince alaminda ¢akisma

Mimarlik ve mobilya, miizik ve felsefeye kadar her sey bu ideolojik baglanmanin i¢inde yer
almustir: Yapilarin ‘‘neo’’ (yeni) uslibu, yani ‘‘Griinderjahre’’ denilen mobilya isliibu, Ni-
etzsche, Wagner, ulusal degerlere basvurulmaksizin kavranilamaz. Sanat alaninda oldugu gi-
bi sosyo-politik olgular alaninda da, her ifade tarzinda, hemen hemen her tematikte ve her
teknikte, romantizmin devrimle olan estozli iliskisinin ortaya ¢iktigi soylenebilir: 1829 yilin-
da, F.R.de Toreinx soyle yaziyordu: ‘‘Romantik bayragin iizerinde su ii¢lii soz okundu: Siya-
sal, dinsel, yazinsal 6zgirliik.”’

1789 Devrimi, burjuvaziye iktidar yolunu ag¢ti; Biitiin alanlarda ilerleme, liberalizm ve
devrime inan¢ bunun dogal sonucuydu. Genellikle, boyle bir yapisi olan bir toplum, elle tutu-
lur nitelikleri benimseyebilir ve bir gercekgilik yaratabilirdi. Boyle bir sey olmadi: Resim sana-
tinin natiirmortu ihmal ettigi gorilldi; portreyi gelistirmisse de fiziksel benzerlikleri, psikolojik
karakterleri kendine tasa etmemestir: David’in, Ingres’in, Lawrence ya da Goya’nin modeli
tual tizerinde, Ozellikle, kendi simgesini, toplumsal simfin1 bulmak ister. Kendi kiltiiriina,
kendi zenginligini ammsatmalar: kosuluyla kimi ayrintilardaki belirginligi kiigimsemez. Ozel-
likle 6nemli olan poz ya da tavirdir, ¢iinkii giicii ve sayginligi simgeler. insan, kisilige bagimli-
dir.

Yeni iktidar, dogal olarak, mekam da kendi goriislerine, kendi gereksinimlerine gore bi-
¢imlendirmek istedi. Bunun sonucu olarak, siyasal zorunluluklara uygun yeni bir kentgilik
dogdu; bu anlayisin en yiice 6rnegi Hausmann olacaktir, ama daha eski 6rnekleri de vardir.
Paris ve Londra gibi kentlerde toptan degisiklik diisiinilemez. Bu nedenle, bazi mahallelerin
diizenlenmesiyle yetinilir, oysa yeni bir yasama bi¢imi i¢in her seyin yeni, miimkiin ve yasal
oldugu Amerika Birlesik Devletleri’'nde gelecegin kentleri diisiiniilir. Mimar L’Enfant’in he-
niz kurulmakta olan baskent Washington i¢in ¢izdigi plan, genisligi ve diizenliligiyle Ameri-
kan halkinin idealine uygundur: Diizenli, gérkemli ve bununla birlikte oturulabilir bir kent.
Avrupa’da yeni yeni yapilarin yiikseltilmesi de ayni sosyal-politik-ekonomik nedene baglana-
bilir: Garlar, parlamento binalar, tiyatrolar, bilyitkk magazalar, behgeler, konaklar. Varlk
nedenleri ve konumlari, bu durum karsisinda, asliiplarindan daha 6nemli olacaktir. Ciinkii
egemen ideolojinin yapilaridir bunlar.
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Bu durum bize mimarhkta romantik iislibu tanimlamanin giigliigiinii agiklayabilir. Bir
yandan, donemin biraz karisik estetigi kendi gereklerini dayatiyordu: Eski ¢aglara karsi sev-
gi, gecmise, Antik¢aga, Ortacaga, Gotik’e doniis, degisik ogeleri hep bir arada bulunan fakat
birbirleriyle biitiinlesmeyen, gercek bir birlikten yoksun, garip ve uyumsuz bir iislp yaratti.
Bir yandan, diizen ve usu sanatin temeli sayanlara iliskin olarak, mimarlik, mekana kusursuz
geometriler yansittidi i¢in, usa dayanan anlatim tarzinin ayricalikh bir bigimi gibidir. Giizel-
likleri, oylumlarin kusursuzlugundan, kitlelerin uyumundan, yapilarin dengesinden kaynak-
lanan binalar yaratmaya ¢alisan Ledoux, Soane ve Gilly gibi mimarlarin arastirmalarini
icermektedir bu anlayis. Ama bu yapilar, kendi yapilis amaglari nedeniyle, islevsel olmak zo-
rundaydilar, bu nedenle de yeni teknikler ve alisilmamus arastirmalar gerektiriyorlardi. Orne-
gin, 1845 yilinda, Sainte-Genevieve Kitaplhigi’ni yapmaya girisen Labrouste’un demir ve cam
mimarisine karsi duyulan sevgiyi agiklayan nedenlerden biri de bu yeni teknikler ve arastir-
malar gereksinimidir. Aslinda bu, giiciin, burjuvazi ideolojisinin yansitmak iizere sanati yii-
kiimlendirdigi giiciiniin (siyasal, ekonomik, diisiinsel, toplumsal) kutsanmasidir.

i¢ bezeme (dekorasyon), hi¢ kuskusuz daha tutarhydi. Almanya ve Avusturya, tuzaga
diismiis anin mutlulugunu dile getiren, etkileyici olmayan fakat hos ve rahat olan burjuva ve
ozel bir isllip yarattilar: Biedermeier iislibu. Bu iisliibun Fransa’daki benzeri ‘‘Louis-Philippe’’
iislibudur. Bu iislip, hdla hosa giden ve degisik zenginliklere sahip imparatorluk (Empire)
iisldbu ile birlikte bulunuyordu. -Ciinkii, ¢ogunlukla bonapartist esinli olan kahraman tapin-
c1, halkin tutkusuyla uyum halindeydi: Buna 6rnek olarak, Victor Hugo’nun Chdtiments’ini,
Beethoven'’in Eroica Senfonisi’ni, Delacroix’nin Halka Onderlik Yapan Ozgiirliik’ini ve la
Bataille de Taillebourg’unu diisiinebiliriz. Genellikle Grek ve Roma soylenceleri de, ulusal ve
cagdas tarihe iliskin soyleme katkida bulunmaktadir: David’in les Funérailles de Patrocle’i
ile la Distribution des aigles’i, Makart’in freskleri ve Moritz von Schwind’in dénemleri aymi
baglamda yer alirlar. Turner, Trafalgar Savasi ile, Rude, David ve Géricault’ya benzer. Sanat
dogrudan dogruya iktidar tarafindan yonlendirmedigi ya da tesvik edilmediginde bile, giicii
yiiceltmek olanagi bulmaktadir: Goya’nin eski zaman kahramanlarinin, isyancilarinin destansi
giicii, Delacroix’nin Faust’unun giicii, Daumier’de kendi diizenini egemen kilan burjuvanin
kaba ve igreng giicii, uzaktan uzaga ama kesin olarak, 1789’un devrimci patlayisina baghdir.
Romantik sanat, anlatimsallik ve anlasilirlik, ussallik ve gorkemlilik arzusuyla, yeni iktidarin
isteklerini ve gereksinimlerini yansitir. Giderek biiyiiyen giiveni, belki de, giderek tiikenen belli
bir romantizmle iliskilidir. Giiciin, diinyasal devrimin yapmacik romantizmi, 1848 karisiklik-
lariyla birlikte sona erecektir.

Edebiyat, resim ya da mimarhga oranla, egemen ideolojinin degisimlerini daha dolaysiz
dile getirdi. Stendhal, Racine ve Shakespeare’inde, ‘‘Romantizm’’in, 1789 karisikliklarindan
dogan ¢agcil bir duyarhgin ifadesi oldugunu kabul ediyordu. Stendhal bu diisiincede olan ne
ilk, ne de sonuncu kisidir. ister Chateaubriand ya da Goethe’de oldugu gibi kisisel egilim ya
da acidan, ister Vigny, Kleist ve Arnim’de oldugu gibi aile etkisinden kaynaklansin, kralci
diisiinceleri savunanlar, 1789’dan 6nce egemen olan diizene geri doniisii istemiyorlardi; Ma-
dame de Stael, 1818 yilinda yayinlanan Considérations sur la révolution frangaise (Fransiz
Devrimi Uzerine Diisiinceler) adli yapitinda, yeni edebiyatn siyasal alt iist oluslarin mantiksal
sonucu oldugunu soyler. Hugo da 1824 yilinda Nouvelles Odes adh yapitinin 6nsoziinde, bir
yasalci inang agiklamasina sunlari ekliyordu: ‘‘Giiniimiiz edebiyati, belki'de, dile getirmeksi-
zin, kismen devrimin sonucudur (...) Yeni edebiyat gergcektir. Devrimin sonucu olmasinin bir
onemi var mi? Volkanin iizerinde olgunlastigi i¢cin hasat daha az ma giizel?”’

Suras kesindir ki, yazinsal romantizmin tematik ve poetikasi biiyiik oranda devrimden
kaynaklanmaktadir.
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ilkin, daha sonra bile olsa nedenini devrimde bulan bi¢im devrimi: Mutlak monarsi ka-
dar ¢agdisi olan Yeni Racine’ci trajediye karsi dram, gelecegin tiyatrosu olarak sunuldu; ro-
man, Stendhal ya da Dickens’de, yapmacik ve aristokratik edebiyata karsi bir savas araci haline
geldi; nihayet lirizm, destanda, siyasal ve felsefi siirde (Shelley, Lamartine, Heine) kendiligin-
den boy atti. Sonra, 6lgii ve s6zciik dagarcigi kaliplarinin kinilmasiyla 6zgiirliigiine kavusan
temalarin ve duygularin devrimi: Savas, Napolcon seriiveni, ulusal kurtulus savaslari, kahra-
manhk, Almanya’da 1813 sairlerine, Polonyalilara, Ruslara, italyanlara, ispanyollara esin
kaynags oldular. Nihayet tiirlerin devrimi: Tarih (Michclet, Carlyle), elestiri (Schlegel, Haz-
litt) ahlak ve siyaset felsefesi (6zcklikle Alman Naturphilosophie’de, italyan Risorgimento’
da) dogrudan dogruya yeni ideolojiden yararlandilar. Demek oluyor ki, Victor Hugo’nun
tartismali ama ¢arpici cimlesini hi¢ duraksamadan benimseyebilirizz. Romantizm, ‘‘edebiyat-
ta devrim’’ dir.

Felsefe

Ne var ki Romantizm yalnizca bir sanatsal iislip, bir dizi toplumsal ya da ekonomik alt ust
olus degildir; bir diisiince bigimi de olusturmustur. Gegen zaman iginde diisiince bigiminin
tamamen Alman egemenligi altina girdigi gortuliiyor. Ama burada, Alman felsefesinin, degi-
sik egilimleri iginde, Romantizmin temel felsefesi oldugunu kabul etmekten kaginmayacagiz.

Gergekten de, eger Fransa’da Blanqui’nin, Proudhon’un ya da Fourier’nin titopik sosya-
lizmlerinde, Saint-Simon’un ekonomizminde, Ingiltere’”de Adam Smith ve Robert Owen’da
bir romantik diisiince varsa, bu romantik diisiincenin, Alman 6gretilerinde bulgulanan siirek-
lilik, tutarhlik ve etkililige sahip oldugu soylenebilir; sosyalizme iliskin olarak Moses Hess’in
sozlerini tekrarlayacak olursak, Fransa’min devrimci eylem alaninda, ingiltere’nin ekonomi
alaninda, Almanya’min kuramsal bulgu alaninda etkin oldugu soylenebilir.

Romantik felsefe, Kant metafiziginden kaynaklanmaktadir. Numen (usla kavranan sey,
bizatihi sey) ile fonomen (olgu, goriingii) arasindaki ayrim, kendinde sey’in (Ding an sich:
Bilinen 6zneden, bilingten bagimsiz olarak kendi basina var olan) bilinemez oldugunu ortaya
koymustur, ¢lnki insanin usu, dogustan gelen yetileri (zaman ve mekan sezisi, nedensellik,
gergeklik, toz ve birlik’in kavranmasi) sayesinde, doganin yasa koruyucusundan baska bir sey
degildir. Diinyanmin bagintili bir tasarimimin yapilmasi olanagi, diinyanin insan zihnine yansi-
dig1 gibi bir diinya degil, oldugu gibi bir diinya oldugu gergegini ortadan kaldirmaz. insanin
biiyiikliigiiniin 6lgiisii iste buradadir: insan, bilgisini érgiitleyerek (diizenleyerek) diinyay: ku-
rar; ama diinyanin ideal ve gizemli niteliginin de kamit1 buradadir. Romantik ideoloji, kendi
soyutlamasinin usgul (rasyonel) kanitini ilkin Kant’ta buldugu igin, bir usdisi (irrasyonel) ide-
olojisidir. Yasam bunalimi, bundan dolay: bir kuramsal tutarhlik kazanabilir. Bu nedenle,
Kant ahldk ele alirken aym bakis agisimi benimser. Bizzat insan varhiginin disinda higbir sey,
Ozgir insanin segimi hakkinda karar veremez. Higbir dis ya da iist yasa yénetmemelidir insa-
m; insanin sayginlig), nesneleri onlarin kendi nesnel nitelikleri igin istemenin usgul 6zgurlagii-
ne baghdir, baska bir deyisle, kosulsuz zorunluluga boyun egmeye baghdir. iste tam bir
‘“Jakoben’’ ahlak: Biitiin insanlar 6zgiir ve esittir, iste nesnel ilkeye dayanan bireycilik, iste
usqul bir sekilde ortaya konulan 6znelligin zorunlulugu ve duygunun gergekligi. Kant, belirsiz
degerlere, devrimci disiincelere bir kuramsal kamitlama getiren ilk filozoftur.

En 6nemli kuramsal yapiti Wissenschaftslehre (Bilim Ogretisi) olan, Kant’in tilmizi ve
ardih Fichte, gergekligin insanin bir yapimindan baska bir sey olmadigini daha goziipek bir
sekilde yeniden ileri siirer ve kendinde sey’in insan zekasim sinirlandirabilmesini tutkuyla red-
deder. Fichte, insanin kisiliginde bir fatih gorir - bu da romantizmin bir niteligidir -. Bilgi,
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eylem, diisiinsel ¢abalar, ahlaksal gelismeler, aym inanca, ilerde mutlu bir ¢agin gelecegi inan-
cina yonelmislerdir.

Bu, oteki diinyay: ve askinligi 6nemsemeyen istengligin (iradeciligin) ve diinyaciligin me-
tafizik yiiceltilmesi, devrimci bir ¢aga tam anlamyla uygundur. Dogayla, insanin ancak onun
iizerinde etki yaptigi, onunla kendini gergeklestirdigi oranda ilgilenen Fichte, biitiin eylem ide-
olojilerine dogrudan dogruya yol agarak XVIII. yiizyil filozoflarimin umudunu 6zetler. Buna
kosut kisisel yaklasimlar, Goethe, Schelling ve Holderlin'i, birbirine benzer sekilde, dogay:
bir tarihsel bakis agisi iginde incelemeye gotiirmiistiir. Bu aym zamanda Novalis’in, Schlegel’
lerin, Grimm’lerin de bakis agisidir (Fichte ve Schelling zaten leana’da hocalik yapmuslardi).
Fichte’nin kuramini coskuyla yeniden ele alarak bu alanda daha da ileri giden ve pesinden
bir biiyiilenmis gengler kalabalig siirekleyen Schelling’in karanlik bir diisii vardi: Evrenin iginde
bir dram oynamaktadir, birlik’te bir uyusmazhk vardir, ama bu uyusmazlik yasamin ilkesi
ve umudun kaynagidir. Ben’e ulasmak i¢in dogadan yola ¢ikmak gerekir, ¢iinkii her sey sii-
rekli evrim halindedir. Bu evrim ancak bir savasimin, doga ile gesitliligin ve gelisimin kaynag:
olan hayat arasindaki savasimin iiriiniidiir. Eger canh varlik doganin saldirisina kars: duyar-
siz olsaydi, sonug oliim olurdu, ¢iinkii savasim ve devinim, hayatin bizzat 6ziidiirler. Bilgi,
inang ve isteng (irade) birligi, insanin yiice amaci olmahdir.

Ozne ile nesne arasindaki diyalektik iliski, Kant ve Fichte’nin yavas yavas gelistirdikleri
bu idealist bireycilige, Hegel sayesinde kuramsal bir kilik verdi. Hegel, bir tarih, tarihsel gelis-
kiler ve ¢oziimlemeler filozofudur; bu 6zelligiyle, biitiin alanlarda tarihsel 6zlii bir hareketin
yetkin kuramcisidir. Eger Romantizm, ilerleme, gorecelik ve devrim ise, kuramsal kanitini
ancak Hegel diyalektiginde bulabilir. Hegel’e gore diinyanin gergekligi onun tarihindedir ve
bu tarih siireklilik 6zelligine sahiptir. Tin, uscul ile usdisini, zorunlu ile ilenekseli, anlam ile
anlamsizlig1 degisik oranlarda birbirine kanistiran tarihtir. Ogretisinin ¢agiyla ne derece uyum
halinde oldugunu, 6rnegin Marx’inki gibi elestirel bir zeka i¢in, romantik diisiincenin biitiin
tutku ve gizemini ne derece simgeledigini anlamak istiyorsak, felscfesinin idealizmini ve tarih-
selciligini ortaya ¢ikarmak yeterlidir.

Romantizmin en iinlii niteligi olan ¢ag bunalimi, dizgeli bir felsefi agiklamasim Schopen-
hauer’de bulur. Schopenhauer hi¢ kuskusuz Romantizmin en biresimsel (sentetik) zihni degil-
dir, ama hi¢ kuskusuz romantizmin temelinde bulunan asiriigin en tipik 6rnegidir. Bu
diisiincenin varabilecegi ¢ikmazi onun kisiliginde goren Nictsche ve Wagner bu konuda yanil-
muyorlardi.

Schopenhauer, frade ve Tasarim Olarak Diinya (Die Welts als Wille und Vorstellung)
adli temel yapitinda, kitabin adiyla bile, diinyanin bir beyinsel olgu (fecnomen) oldugunu ileri
siirer; bu, ¢agiyla tam anlarmyla uyum halinde bir tutumdur. Eger tasarimi, zihnimizin yara-
tisindan onsel olarak tiiriiyorsa, diinya bizim olgumuz (gergegimiz) olur. Bununla birlikte ona
bir dayanak bulmak gerekir, bu dayanak diisiince degil fakat varhgin degismez (siirekli) te-
meli olacaktir: Yaniisteng (irade). Diisiince ve biling ilk gergeklikler degildirler, tck dogal mutlak
olan istengten kaynaklanan goriingiilerdirler. Insan, dayaniksiz varhgim yikima karsi daha
iyi savunmak amaciyla zekdsim istencinin buyruguna verir. Oliim goriingiiler diinyasimin bir
yanilsamasindan baska bir sey degildir. Birey oliir, fakat tiir varligim siirdiiriir. Eger kendi-
mize mekan, zaman, nesnelerin nedeni ya da sonu iizerine soru sormay: birakirsak, bigimin,
katiksiz 6ziin algisina erisebiliriz.

Boylece mimatlik yiikseklik, baglanti, agirhk diisiincelerini sczgisellestirdi; 6zcllikle ta-
rihsel heykel ve resimde, diisiince (idea) en bireysel bi¢imini buldu. Miizige gelince, bizzat is-
tenci dile getirdi: ‘‘Melodi, kendi kendinin bilincinde olan istencin 6zel tarihini yansitir:
Inis-cikislariyla, sevingleri ve acilariyla insan yiireginin gizli yasamin1.”’ Yansittigi duygular
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Thomas Lawrence: Prenses Lievert'in Portresi. \82@°ye dogru

evrensel oldugu igin miizik bizi alt iist eder: insan ruhuna huzur ve 6zgiirlesmenin en giiglii
duygusunu verir. Nietzsche ve Wagner’in bu tanima nasil 6nem verdiklerini biliyoruz. Filozo-
fun ahlaki 6zgiirlesmeye de yonelir, ¢iinkii yasam, ¢aba ve acidir. Gergek mutsuzluk bireysel
yasama baglanmaktir, yasamak istenci ise temel bencilliktir: Yalmzca 6liim, intihar, merha-
met ve baskaldiri tutarh ve yararh davramslardir.
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Dizgeleri bazi romantik ilkeleri ortaya koyan baska diisiiniirler de vardir. Marx da bun-
lardan biridir: Diyalektik ve tarihsel materyalizme dayali gercekgi bir felsefe tasarlayarak, dii-
siincesinin sonucunu olusturan devrim diisiiniinde, ilerde mutlu ¢agin gelecegi inancini sezinletir,
ve b());lece, gengliginin kanini kaynatan tutkulu tepiler, olgunluk ¢aginda, onda yeniden orta-
ya ¢ikarlar. Nietzsche bir baska planda yer alir: Schopenhauer’ci kotiimserligi iistlenir ve onu
bir oteki diinyaya vardirmaya calisir. Nietzsche’nin Wagner ile baslangigtaki dostlugu, 7ris-
tan ile Isolde’a iliskin olarak Tragedianin Dogusu’nda yer alan ¢ok giizel sayfalar, bu tutu-
mun romantik temelini dogrulamaktadir. Nietzsche daha sonra Wagner’den ve sanat
saplantisindan uzaklasti, ama ¢ok insansal degerler karsisinda duyumsanan umutsuzluk duy-
gusunda da bir romantik titresim vardir, ve filozof, Zerdiist Boyle Dedi’de, gii¢ istencinde
ve ustiininsan’in ortaya ¢ikisinda kurtulus ararken de, bu son hayalde bile, hald romantizm
vardir.

Diis ve romantik ruh

Albert Béguin, 1939 yilinda yayinlanan Romantik Ruh ve Diis (I’ Ame romantique et le réve)
adh kitabinda, “‘Insan diisiincesinin her dénemi, diis ile uyanik yasam arasinda kurdugu ilis-
kilere gore, yeterince derin bir bicimde tamimlanabilir’’, diye yaziyordu.

Romantiklerin, diis bilgisini nasil derinlemesine yenilediklerinin ve ona ayricalikli bir yer
verdiklerinin ortaya ¢ikartilmasini, 1800’e dogru Almanya’da dogmus olan kusak igin, siirsel
eylemin, gizli varligin zorladig1 bilingalti ya da cosku hallerinin, gergek karsisinda aginlayici
esin bakimindan nasil ustiinlitkk kazandiklarinin ortaya ¢ikartilmasini Albert Béguin’e borglu-
yuz.

Bu gergekdisi diinya dogal olarak disi bir diinyadir. Donemin burjuva ideolojisinde kadi-
nin resmi ve bir dereceye kadar geleneksel durumu, duygusal agilmalari frenlemis olmali, ama
kadin onurlandirilmus, biiyiitk saygi géormiis ve her zamankinden daha ¢ok 6viillmiistiir: Ka-
din, Schumann’in Ask ve Bir Kadimin Yasami’min (Chamisso’nun siirlerinden) esi ve duyarl
annesi, Ludwig Richter’in ya da Moritz von Schwind’in graviirlerinin sadik ve gozii yash ni-
sanhsidir; ama Ingres, Gérard ya da ingiliz ressamlarimin betimledigi bir biiyitk hammefendi-
dir hala, David’in I’Abbaye-aux-Bois’daki salonunda resmini yaptigi Madame Récamier gibi
davetler veren, eglenen bir sosyete kadinidir.

Ama bu resmi goriiniisiin yamisira, sanatlarda ve 6zellikle edebiyatta yankisimi bulan, ka-
dinla ilgili bir romantik soylence gelisti. Sairler, sevilen kadini s6ylemek i¢in yeni anlatim bi-
¢imleri, diislenen kadin igin ince yakariglar buldular. Yasanmis ya da uydurulmus tutkular,
tipki acilan gibi, hi¢ utanmip sikilmadan ortaya sacildi. Ciinkii kadin aynmi zamanda aci kayna-
gidir: Kars1 konulmaz kadin izlegi, Sembolizm tarafindan basariyla kullanilmadan 6nce, Ro-
mantizm’le birlikte dogdu. Bu sifatin altinda, Chateaubriand’in seytan kadim, fingirdek
Carmen, Paris’in Gizleri’nin (Myteéres de Paris) iblis Cecily’si benzeri bir vampir-kadin gizli-
dir.

Ayrica Chateaubriand’in Sehitler’inin (Martyrs) yurtsever biiyiiciisii Velléda ve Bellini’-
nin operasindaki kizkardesi Norma da vardir: Bu kadinlarda ask, kiyacil bir tutkudur. Ayrica
Klcist’in Pcnthésiléa’si, Stendhal’in Matilde de la Méle’ii gibi Amazonlar da soz konusu. Sonra
iffeti ve 6liimii simgeleyen kadinlar: Salammbd, Notre-Dame de Paris’in Esmeralda’si, Nodi-
er’nin kahramanlari, Gautier, Heine, Baudelaire ve Barbey d’Aurevilly’nin sevdigi yabansil
kadinlar; nihayet, romantik imgelemin iiriinii olan kadin kahramanlar dagar:.
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Biitiin romantikler siirekli olarak diise bagvurmustur. Kimi zaman, Hoffmann’in Seyta-
nin Iksirleri'nde ya da Nerval’in Atesin Kizlari’'nda (Filles du feu) oldugu gibi, estetik ya da
Ozel bir metafizik deger kazanan bir gece diisii s6z konusudur; kimi zaman da, Hugo’da oldu-
gu gibi, duygu yikli imgelerin yiikselisi. Bir baska durumda, Tieck ya da Grimm’in Oykiile-
rinde oldugu gibi, diis, sair ve sdylencesel imgelemin zenginliklerini aldiklar: geleneksel kaynagin
hazinesine basvurur. Kimi zaman diis, Arnim ya da Hoffmann’da oldugu gibi hayaletlerin
cirit attig1 bir yerdir; kimi zamanda da, Novalis ya da Brentano’da oldugu gibi cennetin kapisi-
dir. Kimi zaman, Novalis ya da Eichendorff’ta oldugu gibi, diis aracihfiyla bize gosterisli uya-
nlar aktaran tanridir; kimi zaman, Jean-Paul Richter ya da Hugo'da oldugu gibi, doganin
hayirsever bagrina kadar dalan diinyasal koklerimizdir. Romantizmin en gizli siiri, ruhun sii-
ri, 6ziinu her yerde diisten gikarmistir.

Bu diis tapincinda bayag) bir psikolojik tasarlanmis amag gormemek gerekir. Alman Ro-
mantizmi, zihnin yasalarim izlemekten daha baska bir sey istemistir: Sanatin diis aracihyla
ele gegirecegi biyiili bir evrenin varhgini ortaya atmistir. Miizige doniismiis doganin bagrin-
da Jean-Paul Richter’in kisilerinin i¢ dokmeleri, nesne ve varhklarin Hoffmann’in evreninde
kazandiklan tuhaf anlamlar, Novalis ve Nerval’in simgesel anlamlari, bilimlerin dillerinde,
gizyazlar (sifreler), heyecanlar, imgeler bulmaya ¢ahsirlar; biitiin bunlar, duyular diilnyasinin
gerisinde sezinlenen bir ruh diinyasina basvururlar. Boylece Romantizm, 6teki diilnyaya dog-
ru bir kagisa donisiir. Gergeklik yok olur, oyle ki, sair kendini kisilerinde mi yoksa onlarin
seriivenlerinde mi anyor artik anlamak olanaksizdir; bize sundugu yiireginin hazinesi degil-
dir. Herkeste iki diinyaya ait olma duygusu vardir: Goriinen dis diinya; ruhun ve diisiin diin-
yasi olan i¢ diinya. Bir tir bilingsiz anmi, ruhun higbir ¢atisma olmaksizin doganin uyumunda
yer aldig) bir ¢ag yasandigimi amimsatir; siir oyleyse bu o6te diinyay) goze almak zorundadir,
buna da soylencenin yardimiyla ulasabilir.

flk soylence (mitos, efsane) ruh soylencesidir. Klasik akil, varhg yetilere ve tiirlere boler-
ken, bu 1800 yillarinda, giigli bir inang, bir i¢ merkezin, karmasik bir dirimsel kaynagin, yani
ruhun, varhgim savunuyordu. Senancour’un Incil tinselciligi ile 1s1kciligin (bireysel sezgiyle
tarmsal gergekligi kavramaya dayanan dinsel-gizemsel gretiler) biresimini yapmaya ¢alistig)
Libres Méditations (Ozgiir Diisiinceler) ruhtan s6z eder; Tieck’in “‘yasamim ¢ogu zaman bir
dis gibi goren ve gevresinde bulunan nesnelerin gergekliklerine inanmakta biraz giigliik geken’’
roman kahramam Sternbald da ruhu betimlemeye ¢ahisir; Friedrich ve Carus’un tablolarinin
sirtlarim seyircilere doniip goézlerini 11kl ufka dikmis olan kisileri de ruha dogru bakarlar.
Kimi zaman, bazi olaganiistii anlarin heyecaninda, 6rnegin Oberman, Giiney Tepesi'ne tir-
manmay) tamamladig) zaman, ya da Sophie von Kiihn, Novalis’e goriindiigiinde, ruh kendi
mizigiyle diinyanin giiriltisiini orter, sanatginin yaratisinda olimstizlestirmeye ¢alistig: kut-
lu anlardir bunlar.

Ikincisi, bilingdisi séylencesidir: Sair ruhuna agilan yollar ararken, diisiin, coskunun, ah-
silmis simirlanmizin asildig) bitiin durumlarnin kendisini kendi temel kaynagina ve bizzat ha-
yata yaklastirdigina inanmaya baslar. Nerval ya da Rimbaud’nun ige doguslari, Novalis’in
bas dondiiren goksel gecesidir bu. Ama bu sdylence tehlikeli egilimler igerir: Isiga giden yol-
mus gibi goriinen sey, uguruma agilan kapi olabilir. Hugo’nun siirsel ya da grafiksel korkula-
r, Arnim’in saskinhk anlan bu urkid amyla iliskilidir.

Ugiincii soylence ise, biiyiisel bir eylem olarak kabul edilen siirin séylencesidir. Sair, so-
nuglarim tam olarak bilmeksizin, ama bu ayinlerden bir mutlak yenilik ¢ikacagina inanarak
siire baglamr.
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Kara Romantizm

Ama romantik ruh, ne disiin segkin sayginliina, ne de duygusal yasamin nazik biiyusiine
her zaman sahiptir. Mario Praz’in ‘‘kara romantizm’’ adini verdigi ve beden, 6liim ve seytan
gibi li¢ sozcugiin 6zetledigi seyde ortaya ¢ikan bir yogunlasmaya, bir hastahikh abartiya da
yakalandigi olur. Zevk ile aci, giizellik ile dehset birbirine karisir: Offices miizesinin alacaka-
ranhginda goriilen bir Denizanasi basi Shelley’i biiyiiledi ve onlardan sonra biitiin bir roman-
tikler kusag: ona karanlik bir ask adadilar. Novalis, Psikolojik Parcalar’inda, zuliimiin gercek
kaynaginin sehvet olmasinin olagandisi olup olmadigim kendi kendine sorar, ve sehvet, din
ve zulim arasindaki iliskinin daha dikkatli incelenmemis olmasina sasar. Baudelaire bu ola-
gandisi bagdasmanin biiyiik kuramcisi olacaktir, ama bu bagdasmanin ilkesi ondan 6nce de
bilinmektedir. Keats’in Melankoliye Od’unda ‘‘giizellik 6lmelidir’’ diisiincesi agiklanmis ve
melankolinin, giizellik ve mutlulukla bir arada bulundugu dile getirilmistir. Chateaubriand’
1n Mémoires d’Outre-Tombe’unun (Mezar Otesinden Anilar) bir boliimiinde ayni diisiinceyle
karsilasinz: ‘‘ama bununla birlikte, uzaklarda, baltalarin i¢ karartici bir gorkemle havaya ya-
yilan trajik sarkisi, yiiregimin mutlu vuruslarina gizlice eslik ediyordu.”’ Victor Hugo’ya ge-
lince, 1801°de yazdigi bir sonede soyle diyordu: ‘“Oliim ve Giizellik iki biiyitk gergek (...) ikisi
de korkung ve dogurgan iki kizkardes’’.

IFrancisco Goyd: 3 Mayis 1808
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Eugéne Delacroix: Sardanupal i Oliini. 1827

Belki de bu nedenle, kaynaginda hiristiyanhiga doniis yoksa, Kara Romantizmin tanrisi
Seytan’dir. Hi¢ kuskusuz, Faust efsanelerinde ve Poe ya da Gogol’dan gegerek Biirger’den
Erckmann-Chatrin’e kadar biitiin fantastik 6ykiilerde goriindiigu haliyle somut Seytan, ama
ayrica yaratiklari, cinleri, biiyicileri, hortlaklari, mezarlik 1siklar: ve vampirleri... Yapacak
olsak, Seytan’in ortaklarinin uzun bir listesi ¢ikar. Seytan, ikincil edebiyata (Béranger: /a Fil-
le du Diable, Lewis, Maturin: Melmoth) oldugu kadar, destanc (Hugo, Vigny, Shelley), Byron’
un (Cain, The Vision of judgement) ve Lermontov’un (Seytan) siirlerine, operaya (Freischiitz,
Hans Heiling) ve resme (Delacroix) esin kaynagi olmustur.

Kara Romantizni’e deginince, Goya’yr disinmemek olanaksizdir. Karikatiirsi gergekgi-
ligi, acimasizhig, siddete ve giiliinge diiskiinligi, seytanlarin ve biyiiciilerin varhigi, Savasin
Yikimlarr’ndan, Diigslemler’ den Krallik Portreleri’ne kadar, onun yapitini, dehsetin sinirlari-
na uzanmis romantizmin bu yaninin en etkileyici tamg: yaparlar.
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Romantizmin kahntilary

Romantizmin baslangiglarini kesinlikle saptamak kadar, sona erisini de belirlemek olanaksiz-
dir.

Kimileri akimin 1850 dolaylarinda sona ermis oldugunu ileri siirerler. Ama, akim belli
bir anda sona ermek soyle dursun, yasamaya, siirmeye ve onsuz diisiiniilemeyecek olan akim-
lar1 beslemeye devam etti.

Ornegin miizik alaninda, romantizmin yiizyil boyunca siirdiigii kabul edilir. Sanki realist
ya da natiiralist mizik yok gibidir. Kronolojik ya da teknik bakimdan romantizmin asir1 ucu-
nu temsil eden Wagner gibi bir besteci, bir Debussy’nin,bir Mahler’in, bir Schonberg’in geli-
sini kosullandirdi. Baska bir deyimle, Sembolizm ve biitiin 6teki daha devrimci miizik akimlan
Romantizm’den kaynaklanmistir. Biitiin bu akimlar, 1882 yilinda bestelenmis ve tematik, an-
layss, dil bakimindan bize giinden giine gelecege doniik gelen Parsifal’de goriildiigii gibi Ro-
mantizmle karnsirlar.

Mimarhk alaninda, Yeni-Gotik doruk noktasina ancak yuzyilin ikinci yarisinda ulasti:
Viollet-le-Duc, Dictionnaire raissoné de I’architecture francaise du XI° au X VI siecle’i (XI.
yizyildan XVI. yiizyila Fransiz Mimarisi Agiklamali S6zligii) 1864 yilindan itibaren yayinla-
di1, Viyana Rathaus’u 1883 tarihini tasir, Budapeste Parlamentosu 1883-1902 yillar arasinda
insa edildi. Bu sirada, sasirtict Roma-Bizans ve Bizans-Gotik isliibu 6ykiinmeleriyle Paris’te
Sacré-Coeur ve Lyon’da Notre-Dame yiikseliyordu.

{lk romantizmin temel 6gelerinden biri olan lirizm, Avrupa sembolizmiyle birlikte, yiiz-
yilin ikinci yarisinda hemen hemen aym ¢izgiyi sirdiirdi.

Romantizmin 1800-1850 yillar1 arasinda yasadiim diisiinmek aliskanlik olmustur, ama
gercekte akim son derece uzun siirdii. X VIII. yiizyilda olusmaya baslayan akim, tilkelere ve
sanat tiirlerine gore degisik tarzda ortaya ¢ikarak XIX. yiizyihn sonuna kadar devam etti; 6te
yandan, onromantizme donis Ozellikle edebiyat ve resim alanlariyla ilgili ise de, romantizm
sonrasi uzanti her seyden once miizik ve edebiyati etkilemistir.

Demek oluyor ki cgemen olan ‘‘romantik insan’’ dir; Bu, yiizyihin basinda oldugu gibi
sonunda da, hatta daha da uzun siire varligini siirdiirdi. Bugiin sahip olduklar igerikler ne
olursa olsun, 6zgiirliik, kardeslik, devrim kavramlari romantizmin kahtidir; sanat ve siyase-
tin giinimiizdeki biyiik egilimleri, romantizmin i¢inde dnemli bir rol oynadig: bir tarih ol-
maksizin ortaya ¢ikamazdi.
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“‘Bu ¢agimn bitun hastalig) iki nedenden kaynaklantyor:
93 ve 1814’den gecen halk yiireginde iki yara tasiyor. Ol-
mus olan artik yok; olacak olan hentiiz ortada yok. Aci-
larimizin gizini baska yerde aramayin.' (Musset: Les
Confession d’un enfant du siécle)

Fransiz Devrimi’nin 1s18inda incelenmezse bazi bakimlardan Romantizm’i anlayamayiz. Bu-
nunla birlikte, Romantizm’in nedeninin Fransiz Devrimi oldugunu diisiinmek de yanhs olur.
Devrim sirasinda tartisilan aym diistinceler, yillar 6nce de tartisilmisti. Bu disiinceler kendi-
liklerinden ve birdenbire ¢ikmadilar 1789 olaylarindan. Yayginhk kazanmalan igin agir bir
olgunluk donemi gerekliydi. Devrim, kurumlar1 degistirmeden 6nce insanlarin zihninde yer et-
ti. Ama kurumlarin degismesi, diisiincelerin degismesi ve onlar gibi dizgelesmesi igin gerekli
olan ortami hazirlad:. Bastille’in alinisi, simge olarak, Romantizm’in bildigimiz kimligini ka-
zanmasina katkida bulundu. iste bu nedenle ‘‘Romantizm ile Devrim arasinda bir estozlii bir
bag’’dan soz edilebilir.

Fransiz Devrimi bir katalizor, bir atesleyici oldu. X VIII. yizyilin ikinci yarisinda ortaya
¢ikan ve gesitli romantik edebiyatlarda dile gelen degisik bireycilik ve baskaldir1 duygularina
ortak havayi o verdi. Bununla birlikte, Blanchot’nun da dedigi gibi, ‘‘romantikler, devrimci
hatiplerden usliip dersi almaya gitmediler, Devrimin kendisinden, birer agiklama olan olay-
larla agiklanan bu tarih yaratan dilden 6grendiler 6greneceklerini’’ (/’Entretien infinr).

Avrupa, 1789’dan 1815’e kadar savasla yaralandi. Fransa, halklara zorbalarin boyundu-
rugundan kurtulmak ve tutucu gii¢leri devirmek ¢agrisinda bulunurken, diismanlariyla savas-
mak i¢in mittefikler aradi. Bununla birlikte, devrimci progapanda ve ayaklanma ¢agrisi ¢ok
uzun siirmedi. Daha az soylu gerekgeleri dile getiren imparatorluk savaslar, diipediiz fetih
savaslarina donistiiler. Avrupa’da devrimci ordularin harekete ge¢irmis olan ilk cosku dalga-
s1, bu nedenle, ¢abucak sona erdi.

Bununla birlikte, Devrimi izleyen ilk yillar, Avrupa’da bir par¢a da olsa aydinlanmis herkes
bakisini Fransa’ya ve hala ozgirligin utkusu sayillan seye dogru ¢evirdi. Ayni sekilde, 1780
ve 1790 yillar1 arasinda Almanya’da kurulmus olan ve 1791’den itibaren imparatorluk buy-
rultulanyla polis gozetimi altinda tutulan ‘‘dernekler’’ ya da okuma odalarinin, Fransa’daki
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Hubert Robert: Bustitle’in Yikiist

duruma iliskin olarak saglam bilgileri vardi. Buralarda, Dcvrim’den ¢ok daha 6nce, soy ve
sinif ayricaliklarina karsi belli bir dismanlik saklanmiyordu. Almanya’nin biyiik dergileri ve
Fransa’nin bellibasl gazeteleri bu derneklerde okunuyordu.

Bu donemde, iki bin niisha basilan Allgemeine Literatur-Zeitung (lena’da yayinlanan edebi
gazete) Devrim lizerine yayinlanan siyasal yapitlari dagitmaya ve tanitmaya ¢ahisirken, Berlin
Aylik Dergisi, dogal hukukun yandaslarindan ve karsitlarindan ‘‘insan haklan bildirisi konu-
sunda kurucu mecliste yapilan tartismalari ve Fransa’nin yeniden 6rgiitlenmesi tartismalarini
aydinlatan’’ (Droz, Almanya ve Fransiz Devrimi) makaleler istiyordu.

Bu aydin kamuoyunun ortasinda, donemin sair ve yazarlari, coskularini dile getiriyorlar-
di. Kurucu Meclis tarafindan Fransa’nin onur yurttasi yapilan Klopstock, Etats-Généraux’ya
bir od ithaf \ lerek, daha once Fransizlar hakkinda dile getirdigi sert yargidan vazgegecektir.
F.Schlegel, kardesiyle birlikte yonettigi Athenaum adl dergide, ‘‘Fransiz Devrimi, Goethe’
nin Meister’i ve Fichte’nin Bilim Ogretisi, cagin ii¢ bilyilk olayidir’’ diye yaziyordu.

“‘Devrimlesmis’’ bir ¢agdir bu. Tiibingen’de, Bastille’in alimisini kutlamak igin, iiniversi-
tede bir sunagin altina Brutus ve Demosthenes’in biistlerinin ¢evreledigi bir Ozgiirliik biistii
dikilmistir. Ug delikanli, ii¢ papaz okulu 6grencisi arkadas, kent yakinlarinda bir yere bir 6z-
girliikk agaci1 dikecektir; adlar1 Hegel, Schelling ve Holderlin’dir bu genglerin. Gegtigi saate
gore saat ayarn yaptirabilecek kadar dakik olan Kant, Fransiz Devrimi hakkinda haber alabil-
mek i¢in evinden vaktinden 6nce firlamistir. Goethe de, Hermann ve Dorothée’deki dizeleriy-
le, Devrimi ve bir kusagin ona bagladigi umutlan yiiceltmistir.
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*“Yeni gunesin ilk igiklar gokyiiziinde yiikselirken, bitin insanlara kamu hukukundan, yayilan ¢zgirlikten,
ovguye deger esitlikten sdz edildigi duyulurken, dogrusu kim yiireginin yiicelmedigini ve kim yiireginin daha
ozgir gogis kafesinde daha diizenli attigini duyumsadigim yadsiyabilir!”’ (Klio VI).

Devrim ingiltere’de o sirada birer delikanl olan Coleridge, Southey ve Wordsworth iize-
rinde biiyiik bir etki yapti. Wordsworth ve arkadasi Robert Jones, Temmuz 1790’da, Alpler’e
gitmek amaciyla Fransa’ya ilk yolculuklarini yaptilar. Burada gordiikleri seyler, daha sonra
Wordsworth’iin de itiraf ettigi gibi, kendilerini asin 6lgiidde sasirtmadi: “‘ilk biiyiik tepki ola-
rak gencgligimden beklenenden daha az sevindiysem, bu, olaylarin bana doganin dogal akisina
uygun olarak gergeklesiyor ve gecikmis bir iyilik gibi gelmesinden kaynaklaniyordu.”’

Coleridge ¢evresinde egemen olan Fransa’ya diisman anlayisla miicadele ederek, Devrim
davasina baglandi. Ayni donemde, Southey kisa oyunlarinda ve uzun dramatik siirlerinde cum-
huriyetgiligini agikca dile getirirken, artik daha adil bir toplumsal esitligin egemen olacag: umut-
larim1 Devrim’e baglayan Burns, Ozgiirliik Agaci’nda soyle yazacaktir:

“‘Agacin yaninda ayakta duran giizel Ozgtrlik
Haykirarak ¢aginyor ogullarini, ey Insan!

Bir bagimsizlik turkisi soyledi

Yediden yetmise biitiin insanlan biiyiledi!

Yurtsever Sarke: XVIIL yuzyl sonu
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Ondan esinlenen yepyeni bir insan soyu
Cekecek yakinda 6¢ kilicimi, ey fnsan.
Kacti satihklar. Kovdu digmanlarnin,
Ve camina okudu zorbalarin, ey Insan!"

En merakl insanlar Fransa’ya yolculuk yaptilar. Paris’e giden birgok Alman, yerlesip
orada kalmadilarsa cosku iginde geri dondiiler. Zaten o sirada Paris’te bir Alman go¢men
toplulugu da vardi. Bunlardan bazilan iilkelerindeki gazetelerin muhabirligini yapiyorlardi.

Ama bununla birlikte Devrim oybirligi saglamamisti. Cogu zaman halk kitlesini kayitsiz
birakmasindan ayri olarak, muhalif sesler de yiikseldi. Bunlardan en siddetlisi Edmund Bur-
ke’nin sesiydi. Devrimci giigler ve onun sozcuigilini yaptig1 tutucu giigler zaten onun kisili-
ginde hemen kendilerini gordiler. Burke, Reflexions on the rovolution in France (Fransa
Devrimi Uzerine Diisiinceler) adli kitabinda, Devrimi bayag: bir mali vurgunculuk ve borsa
oyunu islemine indirgiyordu. Devrim, son ¢6ziimlemede, ‘‘soylu sinifin eski ¢ikarlari ile para-
nin yeni gikarlari arasindaki savas’’tan baska bir sey degildi (Xavier Léon’un ‘‘Fichte ve Cagr’’
adh yapitindan).

Fransa’da ilk Romantizm, yani geng Vigny, gen¢ Lamartine ve gen¢ Hugo’nun roman-
tizmi, hilkiimdarhk yanhsiydi. ‘‘Ama 1830’dan itibaren bu yazarlarin ¢ogu, halkin yoksun-
luklarindan, ezilen uluslarin acilarindan etkilenen bir insancillik yoniinde evrim gosterdiler.
Hugo’nun Sefiller’ini, Eugéne Sue’niin Paris’in Gizleri’ni ya da Balzac’in romanlarini bu bag-
lamda oOrnek olarak diisiinebiliriz.

Cagim en iyi kavramis insanlardan biri olan Hegel, Devrim’in nasil biiyiik bir hareket
oldugunu gostererek, goriiniiste bagintisiz olgular yiginindan, gengliginde gergeklesmesine ta-
nik oldugu bu olayin evrensel 6ziinii ¢ikardi: ‘‘Giinesin gokyiiziine yerlesmesinden ve geze-
genlerin onun ¢evresinde donmeye baslamasindan bu yana, insanin bas egdigi, yani bir
diisiinceye (idea) dayandig: ve gergekligi ona gore kurdugu goriilmedi (...) O halde gorkemli
bir giines dogusuydu bu, biitiin diisinen varhklar bu donemi yicelttiler. Bu donemde yiice
bir cosku egemen oldu, ruhun coskusu diinyay titretti, kutsal ile diinya arasindaki gergek uz-
lasma ancak o zaman gergeklesmisti sanki ‘‘(Tarih Felsefesi’nden).

Milliyetgiligin, Romantizmle gikar ortaklig1 vardir, ve Avrupa’nin romantik edebiyattan
soz edilebilecek her iilkesinde degisik bigimler almistir. Bundan dolayi, ayn1 zamanda hem
genel, hem de degisik ozellikler gosteren bir olgunun niteligini kavramak igin, XIX. yiizyil
basi Avrupa’sinin siyasal ve toplumsal durumu konusunda bir kaniya varmak gerekir.

Devrim, imparatorluk savaslari, Napoleon’un ilkin yiikselen sonra sénen yildizi, 1789-1815
yillar1 arasinda uzanan karnisik doneme damgasini vuran olaylardir. Viyana kongresi, done-
min Avrupa’sini olusturan gigleri bir araya getirerek, bu kaynasmaya bir son vermek istedi.

Metternich’in yiiksek himayelerinde, ajanslari, kisa bir siire 6nce kurulmus olan diizeni
sarsabilecek gibi goriinen orgiitlerin igine sizmakla gorevli bir polis enternasyonali kuruldu.
Barisin utkusu i¢in, muhtemel fesatgilan ortaya ¢ikarmak, ele vermek gerekiyordu. Ulusal
istekleri higbir seklide yanitlamadiklarinin tam anlamiyla bilincinde olan hikimetler, yaptik-
lar1 yeni Avrupa paylasiminda, devletlerinin biitiinliigiinden, barisin tehdit edildigi oranda kay-
gilanmiyorlardi.

irlanda ve Polonya gibi devrimci savaslardan yarar bekleyen iilkeler diis kirikligina ugra-
dilar. Devrim onlar igin saglam bir 6zgiirlestirici giicii simgeliyordu. Prusya ise devrimde, kom-
sular1 olan Avusturya ve Rusya’nin hegemonyaci tutkularina karsi bir destek goriiyordu.
irlandalilara gelince, miicadelelerini siirdiirmek igin, Fransa ordusunun iilkelerini isgal etme-
sinden baska bir sey beklemiyorlardi.
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Biiyiik olgiide donemin ekonomik ve toplumsal kosullarina bagh olan genel hosnutsuz-
luk, 1820’de ispanya ve Napoli’de, 1821°de Yunanistan’da, 1830 yilinda Fransa ve Polonya’
da devrimci patlamalara yol agti.

Bu donemde, insanlan etkileyip bagimsizlik ve 6zgiirliik simgesi olan iki buyiik ulusal
miicadele, Irlandalilarin ve 6zellikle de Yunanlarin yiiriittiikleri miicadelelerdi. irlanda’da,
Danicl O’Connell’in 6rgiitledigi kitle hareketi, ingiliz himayesinden kurtulmay: basaramasa
da, bu donemde yogun bir eylem ¢izgisine ulast: ve daha sonra birgok iilkede 6rnek alinacak
olan bir orgiit yaratti. Ama gen¢ romantik kusagi 6zellikle etkileyen, Yunanistan’in bagimsiz-
lik miicadelesi oldu.

Almanya’da Novalis ya da Schlegel, {talya’da Leopardi, Polonya’da Mickiewicz 6rnek-
lerinde oldugu gibi, ¢esitli ulusal hareketler sair ve yazarlarda yankilarini buldular. Milliyetgi-
lik uluslararas: bir olgu haline geldi.

Her ulus baskalarim 6zgiirliige kavusturmada kendini diipediiz en yetkili gériiyordu. Be-
nedetto Croce bunu ¢ok iyi dile getirmektedir: ‘‘Fichte’nin su ya da bu ulus yararina ve bas-
kalarinin Alman halk: yararina, Guizot ve baskalarinin Fransiz halki yararina, Mazzini ve
Gioberti’nin talyan halki yararina, daha baskalarinin da Polonya halki ve genel olarak Slav-
lar yararina istedikleri ayn1 hegemonya ya da ustiinliik, bir uygarlik, insansal yetkinlik ve tin-
sel biiyukliik 6nciisti olmak i¢in, kendini, biitiin uluslarin basina ge¢mek hakki ve gorevi olarak
sunan bir kurama yol agiyordu’’ (XIX. Yiizydda Avrupa Tarihr).

Gen¢ Alman kusagi Fransiz Devrimi’nin coskuyla karsilamisti. Bununla birlikte, Burke’
nin, ayrica Joscph de Maistre ve Bonald’in etkisiyle ona kisa zamanda sirt ¢evirdi. Bu kusa-
gin, irk, ya da *‘Volksgeist’’ (Halktini) gibi kavramlara (Herdcr’e gore: Bir ulusun, dilinde, halk
sarkilarinda, destanlarinda, gelenek ve goreneklerinde, tiizel yapilarinda ortaya ¢ikan iggiide-
sel yaratics giigleri) dayanan ulus anlayisina yonelen bazi temsilcileri, Hegel’in dile getirdigi
gibi ‘‘Biitiin bilimlerin ve sanatlarin kaynaginda bulunan bir ilkel halkin varligi’’n1 varsayan
bir kdkenler soylencesi (mitosu) gelistirdiler.

Bu ulus, istilacilari cesaretle geri puskiirten eski Almanlarin ulusudur. Arminius’un kisi-
ligi, Tacitus’un Germania’si, boyle bir soylencenin yazinsal esin kaynaklaridir.

Boylece, ozellikle Novalis’te, toplumsal s6zlesme diisiincesine tamamen yabanci olan ve
birey ile toplum arasinda artik yalnizca sevgi ya da dostluk iliskileri géren bir tiir siyasal gi-
zemcilige (mistisizme) ulasildi. Ulusun birligini saglamak i¢in, uyruklarin kral ve kraligeye karsi
duyduklar: inang¢ ve sevgi yeterliydi.

Tieck ve Wackenroder, Ortagag disinda, boyle bir durumun hi¢ kuskusuz higbir zaman
var olmadi@: diisiincesindedirler.

Bir y1g1n diisiince akimi arasinda, hukukcu Savigny’nin tarihsel hukuk Okulu en basari-
lis1 olacaktir.

Romantizm’de, Nazizmin ideolojik 6nbelirtilerini aramamak gerekir. Ama Nazizmin Al-
man romantizminin en gerici egilimleriyle iliski kurabilecegini diisiinmek igin de bir engel s6z
konusu degil. Pargalanmis durumda, kiiltiircl kimligini ve ulusal birligini arayan ve tstelik
istilaciya kars: direnen, Volkgeist yada Volkstum benzeri, kimi romantik kuramcilar i¢in ¢ok
degerli olan kavramlar, kendilerine elverisli bir ortam buldular.

Hi¢ kuskusuz, Nazi Almanyasi’nin durumu, Fransiz Devrimi doneminin Almanyas:’yla
ayni degildi. Ama gene de ekonomik ve toplumsal bunalim yasayan bir Almanya, komsulari-
na onarim tazminati 6demek zorunda kalan ve disa agilma olanaklarindan yoksun, Versailles
antlasmasi tarafindan onuru kirilmis bir Almanya vardi. Biiyiik romantik temalar, bu durum-
dan kaynaklanan belli bir yankiyla bulusacaklardir. Yani, Almanca’nin, hala izlerini tasidig
bir temel dilden -Ursprache- kaynaklandig: diisiincesi; olusumuna usdisi1 6gelerin katkida bu-
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lundugu, ulusun i¢giidiisel kokeni tezi; se¢ilmis bir ulusun uygarlastirici gorevine inang gibi
izlekler.

Ne var ki, Almanya’nin belli bir tarihsel donemine bagh ve sonuglarinin genellestirilme-
mesine dikkat edilmesi gereken belli bir romantik egilimdir s6z konusu olan. Yalmzca bu egi-
lim. Ciinkii, Alman tarihgisi Ernst Nolte’nin Caginda Fasizm adh kitabinda yazdig: gibi,
Hitler’in ger¢ek diismami ‘‘sonsuza yonelmis Ozgiirliik’’ ise, bu diisiince ve duyguyu Fransiz
Devrimi’nden miras almis olan Romantizm, o donemde, Nazizme kars: olabilecek en karsit
tarihsel am simgeleyebilirdi.
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Romantik resim, bir-okuldan ¢ok, herseyden 6nce, 6nceki yiizyillarda baskin olan bir tutuma
karsi, insan ve dogay1 yeni bir bi¢imde kavramanin sanat planina uygulanmasidir.

Bu yeni diisiince bigimleri, burjuva simsfim iktidara gotiirecek ve, klasik kiiltiir ve sanatla
beslenen Latinlesmis bir Avrupa’ya egemen olan Us (Akil, Raison) tapincindan vazgegilmesi
sayesinde, resim alaninda oldugu kadar siyasal, toplumsal ve ekonomik planda da somutlasa-
cak olan koklii bir toplumsal evrimin dogal sonucudur. ingiltere’de oldugu gibi Almanya’da
da, koklerini ¢ok onceden halkin kaynaklarina salmis olan yeni bir duyarhk olustu.

Fransa’ya gelince, diisiincelerini inli Mémoire a I’ Académie de Lyon (1741) adli yapitin-
da agiklayan Soufflot basta olmak tizere, Gotik mimarisinin degerleri oldugu kabul edilmig
ve, Pelloutin, Jacques de Brigant ve La Tour d’ Auvergne’in ¢alismalarinda gorildigi iizere,
mitoloji anitlarina ve Keltlerin siirine ilgi duyulmustur. Ulkelere goére bigimler ve yonelimier
kazanacak olan bir ge¢mis hayranliginin baslangicidir bu.

Aym zamanda yasam ortam da degisim gosterdi. Tam olarak klasik bir kesinligi olan
Fransiz bahgesi, dogay: dykiinen ingiliz bahgesi ugruna terkedildi. Bu dogaya doniisii, 1750’den
itibaren, Discours sur les sciences et les arts (Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev) ve Emile’de
kiiltiir ve egilime yeni temecller getiren Jcan-Jacqucs Rousseau hazirlamisti. Resim sanatinda,
Poussin’de oldugu gibi, nimfalar, satirler ya da mitolojik kisilerle canlandiriimasi kosuluyla
hos goriilen peyzaj, oldugu gibi kabul cdilecektir. Fransa’da, Georges Michel Paris’te, Bru-
andet ve Lantara Fontaincbcau ormaninda Hollandal peyzaj ressamlarim kendilerine 6rnek
alacaklar, ve XVIII. yiizyilin sonundan itibaren Romantizm’in 6nciileri olarak goriineceklerdir.

Ama, Romantizmin bu onciileri ile gercek anlamyla romantik donem arasinda, sona er-
mekte olan Barok’un ve Rokay tsliibunun yapayhklarina tepki gosteren klasik ideal, Yeni-
Klasisizm ile yeni bir gii¢ kazand:. Bu ilkgag (Antikite) kaynaklarina doniisii, Sof okles ve Aris-
toteles’e yonelen Lessing kadar, Roma’da Fransiz sanatina ve onun kofluguna karsi ¢ikan,
arkeolog Winckelman’in kuramlanyla uyum halinde bir ideal giizelligin yasalarini saptayan
ve Herculanum, Pompei ve Paestum tapinaklarimin kalintilarimi gérerek Yunan sanatina hay-
ran olan ve onda ideal sanatin modelini goren ressam Raphael Mengs savundu.

Ondan sonra, Fransiz Laugier, italyan Milizia ve Carlo Lodoli, Piemonte’de Juvara’nin
ve Napoli kralhginda Vanvitelli’nin, Fransa’da Bélanger ve Ledoux’nun, ingiltere’de William
Chambers ve Henry Holland’in mimarhga uyguladiklan bir gizgisel (linéaire) sanatin kuralla-
rin1 kesin olarak ilan edeceklerdir.

Roma’da resim alaminda Neo-Klasisizm egemendir. Tilmizleri arasinda David, Clérisse-
au ve Zubleyras’nin bulundugu Vien, Fransizlarin basim ¢ekerken, Almanya’yr Mengs, An-
gelica Kaufmann ve Wilhelm Tischbein temsil etmektedir. Pempeo Batoni ve Marco Benefiale
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gibi italyanlarin disinda isko¢ Gavin Hamilton ve Amerikali Benjamin West vardir. Neo-
Klasisizmin tezlerini aym zamanda Valenciennes ve Quatremere de Quincy de savunuyorlar-
di, ama Fransiz Devrimi’nin ve Imparatorluk savaslarinin yol agtigi toplumsal degisim ve ge-
leneklerin alt iist olusu bunlarin 6gretisel egitimlerini bastirdi.

Fransa’da XVI. Louis doneminde, Neo-Klasisizmin basinda ressam Vien vardir. Orne-
gin, bunun tamgi olan Marchande d’amours (1763, Fontainebleau Miizesi) adil tablosunu Fra-
gonard ya da Boucher islemis olsaydi, resim ve sehvet ¢alkantisiyla donanirdi; oysa Ask Saticis
adina karsin tabloda, sevimli ve edepli bir giizellik, iffetli ve sakimmli ifadeler buluyoruz. Ay-
n1 seyi, yalinhk bakimindan tam anlamiyla Neo-Klasik olan, 1774 Sergisi’'nde sergilenen ve
Versailles Satosu’nda saklanan Saint Louis ve Marguerite de Provence’a Bir Cicek Sepeti Su-
nan Saint Thibaut igin de soyleyebiliriz. Bununla birlikte, Ask Sarticist ile bakisik olan fakat
yirmi bes yil sonra yapildig: i¢in yalinhgin yerini hareket ve ifadenin aldigi, 1789 Sergisi’nde
sergilenen Kolelikten Kagan Ask’ta (I’Amour fuyant I’esclavage) yeni bir egilimin yer aldig:
duyumsanir. Ressam antik modelden vazge¢mistir.

Ayni evrim Vien’in baz tilmizlerinde de goriiliir. Ornegin Peyron’un yasaminin sonuna
dogru 1808 Sergisi icin yaptigi1 General Valhubert’in Oliimii’nde (Ia Mort du général Valhu-
bert) Neo-Klasisizm, Romantizm’in izlerini tasir.

Bu donemde Roma Akademisi, d’Angivilliers tarafindan yeniden diizenlendi ve akade-
miye Peyron, David ve Bonvoisin’i getiren Vien’in yonetimine girdi. Bunlara daha sonraki
yillarda, Iskender’in Ziyaret Ettigi Diogenes (Diogéne visité par Alexandre, Academie des
Beaux-Arts)adh tablosuyla Roma Odiili’nii kazanan J.-B. Regnault da katildi. Vien 6grenci-
lerini, kati bir cahsmaya zorladi: Erkek viicudunu konu alan bu alistirmalara 1s181n bakis agisi
egemendir, lirik ya da dekoratif anlayislara yer verilmemistir.

Bu ¢alismalardan elimizde bulunan ikisinde (Cherbourg Miizesi ve Montpellier Miizesi)
David, italyan ressami Caravaggio tarzinda 151tk kullanmis ve Meryem Ana’dan Yardim Dile-
yen Aziz Roch’ta (Saint Roch intercédant auprés de la Vierge, 1780, Musée des Beaux-Arts,
Marsilya) yeni sanatin kurallarini uygulamistir: Bu resimde Meryem Ana hala italya ve Klasi-
sizmin etkilerini tasirken, konu (1720’de Marsilya’da binlerce insanin 6liimiine yol agan bii-
yiik veba salgimi), piramit bi¢gimindeki sahnenin dinamik islibu ve 6zellikle tablonun 6n
planinda yer alan vebali, Gros ve Géricault’yu disiindiarirler.

Romantik ressamlarin ¢ogu Neo-Klasisizmin uluslararasi laboratuvari olan Roma’da ye-
tistikleri, Antikite’ye olan tutkular1 ve donemin anlayisina karsi ¢ikma arzusuyla hemen he-
men hepsi Neo-Klasisizm saflarinda resme basladiklar i¢in, Romantizm kavraminin sinirlarini
belirlemek, akimin en ince ayrint1 ve ilintilerini, aldig1 etkileri, benimsedigi diisiinceleri, derin
egilimleri, sanatgilarin karsihkh etkilesim ve savasimlarim tanimlamak son derece giigtiir. Bu-
nunla birlikte, sanatlarin evrimine 6zgi siirekli dinamik siire¢ nedeniyle bu sanatgilarin her
biri kendi anlayisina gore Neo-Klasisizmin etkilerinden kurtuldular. Aslinda, bir bakima, Ro-
mantizmin, Neo-Klasisizmin evriminin son evresi oldugu kabul edilebilir, tipki Neo-Klasisizmin
Barok’a tepki, Barok’un da Ronesans ve Yapmacik¢ilik’in (maniérisme) son evresi olmasi gi-
bi. Ayn sekilde, David’in, Roma doneminin en iddiah tablosu olan ve 1781 Sergisi’nde yer
alan Patrokles’in Gomiilme Téreni (les Funérailles de Patrocle, Dublin Miizesi) adli yapitin-
daki aslibu hala Barok etkileri tasir, ama bu ¢alismanin anlatimsal ve bigimsel aydinhgi, Port-
rait équestre du comte Stanislas Patocki (Varsova Miizesi) ve o donemde sanatginin bir bagyapiti
sayilan ve XVIII. yiizyil sonu Fransiz sanatinin doruklarindan biri olan Bélisaire (I.yon Mii-
zesi) adli resimlerinde gosterdigi Neo-Klasisizm ile bir tiir gegis olusturur.

Cok kuvvetliis1g1 ve derin golgelerinin yogunluguyla bizi sasirtan bu yapit, David’in Ro-
ma Akademisi’'nde 6grendigi ve Andromaque pleurant la Mort d’Hector (Hektor’un Oliimii-
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ne Aglayan Andromakhe, Ecole des Beaux-Arts, Paris) adh tablosunda daha da iyi gorilen
ozelligin kamtidir. David’in ¢agdaslari, kocasinin sogumus cesedinin yamna ¢Okiip aglayan
bu kadinin acisindan ¢ok etkilendiler ve ayni olumlu tepkiyi sanat¢imin glaha sonraki yillarda
kendilerine sundugu ve erdemi, stoaciligi, bireyin topluma karsi gorevlerini yiicelttigi /e Ser-
ment des Horaces (1785), la Mort de Socrate (1787), les Licteurs rapportant a Brutus les corps
des ses fils (1789) gibi dokunakl sahnelere gosterdiler. Ornegin Jean-Baptiste Regnault gibi
donemin 6teki sanatgilari, onun Descente du croix’sinda ya da Girodet’yi esinlendiren De’luge
(Louvre Miizesi) adli tablosunda gorildigi gibi, tslip alaminda oldugu kadar konu bagla-
minda da ayni arastirmalara giristiler. Bu ince ve zarif renk uyumlu tual (Déluge), daha sonra
ortaya koydugu 6zgiinliige karsin haksiz yere unutulan bir sanat¢inin kisiligini kanitlamakta-
dir. Jugement de Pdris (Détroit Miizesi) ve 1827 yilinda yaptigi Jo (Brest Miizesi) adh tablola-
r1 Caravaggio’nun islibundan etkilendikten sonra Regnault’nun, Rubens’e ve onun, 6zde
oldugu kadar bigimde de ortaya ¢ikan romantizmle uyum halinde olan Neo-Klasisizm’ine na-
sil yonelmis oldugunu gosterirler. Meslektaslarimin David’in kurallarini asag1 yukari kabul et-
meleri gibi, 6grencileri de onun islibun tekniklerine uydular. Fransa’da sanatin kokli
degisiminin kaynaginda bulunacak olan, 6zellikle yetenekli bir 6grenci toplulugu olusturmak
sansina sahip oldu David. Bu degisim dogrudan dogruya Raffaello’dan ve derin bir insan vii-
cudu ve gizgisel perspektif bilgisine dayanarak, Grek-Roma sanatindan esinlendi. David, ta-
rihsel ger¢ek arastirmasinin disinda, kabartili olarak bigimlendirilmis ve yalmzca konu igin
gerekli 6gelerle ¢evrilmis olan ayni planda toplanmis dogal biyiikliikteki figiirleri ve iizerinde
duygunun yogunlastig1 bir tek konuyla pekistirilmis kompozisyon birligini sahk vermistir.

Belki de 6grencilerinin en yeteneklisi ve Gslibunun ilk 6ziimseyeni, Retour de I'enfant
prodigue (1782, Saint-Roch Kilisesi, Paris) adli tablosu hald Peyron’un etkisini tasimasina kar-
sin, Marius a Minturnes’i (1786, Louvre Miizesi) Fransiz Neo-Klasisizminin basyapitlarin-
dan biri sayillan Jean-Germain Drouais’dir.

Drouais’den sonra, daha yirmisine varmadan David’in en iyi 6grencisi olarak kabul edi-
len Girodet gelir. Joseph reconnu par ses freres (Kardesleri Tarafindan Taninan Yusuf) adl
tablosuyla, 1789 yilinda ilk Biiyiik Odiilii kazanan Anne-Louis Girodet (Girodet-Trioson ola-
rak amlir), aym yil, dinselligi ¢cok romantik 6geler tasiyan ve les Funérailles d’Atala’nin (Ata-
la’nin Gomiiliisii, 1808, Louvre Miizesi) habercisi olan bir Déposition du croix’yr (lsa
Peygamberin Carmihtan Indirilmesi, Montesquieu-Volvestre Kilisesi, Haute-Garonne) resim-
ledi.

Ayni zamanda yazar ve kuramci olan Girodet, ilk romantik kusagin en tipik ressamlarin-
dan biridir. Yetenekli ve portre ressami (/e Général Beauchamps, Cathelineau) oldugu kadar
tarih resami (Napoléon recevant les clefs de Vienne, 1808; /a Révolte du Caire, 1810, Versail-
les Miizesi) olan Girodet’nin derin kisiligi, 6zellikle, Déluge (1806, Louvre Miizesi) ve Mal-
maison satosu i¢in Napoléon tarafindanismarlanan les Ombres des héros mortspour la patrie,
recues par Ossian dans le paradis d’Odrin’de (1802) ortaya ¢ikar: Simgelcri, hayaletleri, kar-

tallar, ¢iplak kadinlariyla tam anlamiyla gergekiistiicii bir coskuya sahip olan bu ¢ok hare-

ketli ve ¢ilginca allegoriyi hitkiimdar begendi fakat ¢agdaslarinca anlasilmadi.

Devrime kadar, ressamlarin taninmak ve sayginlik kazanmak i¢in bir tek olanaklarn var-
di: Loncalar baskaninin yani o sirada bu gorevde bulunan d’Angivilliers’nin sultasi altinda
bulunan Akademi’ye girmek. Gorevliler ¢ok gii¢lii olduklar i¢in, édiiller ve atamalar dalave-
resiz olmuyordu. 1774 yihnda kazanmadan 6nce, Roma Odiilii yarismasinda ii¢ kez basarisiz-
Iiga ugramus olan David, Akademi’ye kars1 biiyiik bir kin besliyor ve 6gretim yonetimini
elestiriyordu. 1790 yihnda kurulan Sanatlar Komiini, Akademi’nin dagitilmasini istedi ve
1791’den itibaren, Salon’da sergileme 6zgiirligi sergilere katilan sanatcilarin ve yapitlarin sa-
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yisimi iki-ii¢ katina gikardi. Anlayislarin evrimi, konularin se¢iminde de benzer bir evrime yol
actl. Kralligin ve kilisenin siparislerinden yoksun kalan biiyiik resim ise, portre, janr resmi
ve peyzaj gibi ikinci dereceden tiirler yararina geriledi. 1795 Sergisi’nde ne Bélisaire’ini, ne
de 1797 Sergisinde yer alan Psyché et I’Amour’unu satabilen Gérard ¢ok dogal olarak portreye
yoneldi.

Devrimin en inli ressamlarindan biri Regnault’ydu, ama 6zellikle David iinliydi: Ne
yazik ki Serment du Jeu de Paume’u ile Le Pelletier de Saint-Fargeau’sunu tamamlayamadi.
Yalmzca kopyalarindan biliyoruz ama, bu karisik donemin iki goziipek par¢asi giiniimiize kal-
mustir: /a Mort de Bara (1794, Musée Calvet, Avignon) ve bir basyapit sayilan Marat assassi-
né (1793, Musées royaux des Beaux-Arts, Briiksel). Kurucu Meclis (Konvansiyon) milletvekili
ve Halk Egitimi Komitesi’nin etkili iiyesi olarak devrimci senlikler diizenledi. Robespierre yan-
das1 bir Montagnard olarak, kralin 6limi i¢in oy kulandi. Robespierre’in dostu oldugu igin
Genel Giivenlik Kurulu iyesi oldu ve bir¢ok tutuklama emri imzaladi.

9 thermidor’dan sonra bir siire tutuklu kaldi, serbest birakilir birakilmaz resim ¢alisma-
larina dondii, portre resmi ile 1799 yihinda tamamlanan Sabin Kadinlarinin Kacirihs’na (’En-
levement des Sabines, Louvre Miizesi) ¢alismaya basladi. Hayranhk duydugu Bonaparte’in
resmi ressami oldu ve onun yasaminin evrelerini resimledi: /e Passage du col Grand-Saint-
Bernard (1801), la Remise des Aigles (1810, Versailles Miizesi), le Sacre de I’Empereur (1806,
Louvre Mizesi).

Cagdas tarihe, Napoleon donemi tarihine duydugu ilgi onu Antikite’den uzaklastirmadi:
Léonidas aux Thermopyles (1814), Sapho, Phaon et I’ Amour (1809), Apelle peignant Campaspe
devant Alexandre (1814), Mars désarmé par Veénus et les Graces (1824).

Fransa’da ilk romantik kusakta yer alan David, ¢agdaslarinin ¢cogu gibi, Neo-Klasisizm’e
baghlik ile atesli bir romantik mizacin bir arada bulundugu (konulara gore bu iki egilimden
biri 6ne ¢ikiyordu) karmasik bir kisilik gosterdi. Unii biitin donemine egemen oldu. O zama-
na kadar kiigitmsenen peyzaj, kurallari asacak ve dogay: yapmaciksiz olarak betimlemeye bas-
layacaktir. Yalmzca bilesik peyzaj yapan Jean Pillement, heniiz kimse daglarla ilgilenmedigi
halde, yaptig1 yolculuklar sirasinda, Alp daglarinin buzullar gibi giizelligi kendisini etkileyen
gorinimlerin resmini yapiyordu. Louis Moreau ve De Machy, Devrim’de yurtseverlerin yik-
t181 kiliselerin resmini yapiyorlardi. Georges Michel, Bruandet ve Lantara begeniliyordu.

Bagimsiz olan bu ii¢ sanat¢i, Crome, Bonington ve Constable gibi ingiliz manzara res-
samlar1 zamandizininde romantizmin onciileri olarak kabul edilmeye layiktirlar. O zamana
kadar kendi k6sesinde kalan Michel, 1791-1814 yillan arasinda sergilere katilacak, ania eles-
tirmenler kendisine kars1 dismanca davranmadiklar1 zaman gormezlikten geleceklerdir. Bu
nedenle, Michel artik resmi sergilerle ilgilenmemeye baslayacaktir. Lebrun ona Ruisdael, Hob-
bema ve Rembrandt gibi Hollandah ressamlarin kopyalarin siparis etti. Kendini tamamen
resmine vererek, Paris dolaylarinda yaptig1 gezintiler sirasinda notlar alarak, 1821°den 6li-
miine kadar tek basina Montmartre’da yasadi. 1841°de atdlyesinde yapilan bir satista binden
fazla resim, iki bin desen yer aldi. iki yil sonra tamamen unutulmus durumda 6ldii.

Boilly, yalnizca, ¢aginin yasama bigiminin sadik ve mizah dolu bir tamgiydi. Buna karsi-
ik, Frangois-Marius Granet, Neo-Klasik etkiler tasimasina karsin, 1sik-golge tekniginin ve konu
se¢iminin (Moines dans leur couvent; Stella peignant une Vierge sur le mur de sa prison; Ma-
demoiselle de la Valliére cultivant un lys dans sa cellule des Carme'lites) kanmtladig gibi her-
seyden once bir romantik ressam olarak kabul edilebilir.

Ama Napoleon soylencesini yalnizca David, Peyron, Vincent, Drouais ya da Girodet yii-
celtmedi. Buna Gros, Meynier, Géricault, Delacroix gibi daha baskalari ve Pirenelerin 6tesin-
den de Goya katildilar.
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David’in atolyesine on bes yasinda girmis olan Gros romantik konulara kars: giiglii bir
egilim gosterdi hemen: Young ve Ossian’i resimledi, ilke olarak portre ressamligini benimse-
yip, Konsiilliik ve imparatorluk’un askeri basarilarinin en sadik yorumcularindan biri olarak
tinlenirken 1801 Salonu’nda Sapho Leukada’da’yr (Sapho a Leucade, Bayeux Miizesi) sergi-
ledi. Taslagi simdi Nantes miizesinde bulunan Combat de Nazareth igin diizenlenen bir yaris-
may1 kazandiktan sonra, en 6nemli ¢alismalarindan biri olan Pestiférées de Jaf fa i¢in siparis
aldi. Klasik gelenekten kesinlikle uzaklasan bu iki tablo derin bir Romantizme tamkhk eder-
ler ve Fransiz filozof Maine de Biran’in dile getirdigi kahramanlik ve yogun bir i¢ yasam ta-
pincini yansitirlar.

René Huyghe, Maine de Biran’in ‘‘cogito’da, ruh bilgisini, onun, tipki evrenin 6teki toz-
leri gibi tamamen bilgi alanimizin disinda bulunan t6ziini arayarak, Descartes’in 6gretisini
gozden gegirdigi’’ni soyler. Peki insan kendisine ait olan higbir seyi kavrayamaz mi? Elbette
kavrar! ‘‘Her bireysel kisi, hi¢ degilse certissima scientia olarak, etken olan bir gii¢ oldugunu
ve isten¢ (irade) tarafindan etkin kilindigimi bilir. insan kendini az ¢ok kavrar, ama bir
‘‘bireylik’’ olarak kavrar, kendi kendini algilar, ama bir gii¢ olarak algilar: ‘‘gii¢-ben...etki-

Anmotine-Jean Gros: Aboukir Savast. Detay
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ben... Giiciin dogrudan duygusu... etkinligin giiciiniin ayrilmaz pargasi oldugu varligimzin
giiciinden baska bir sey degildir’’; ne Gergekgiligin temeli olan duygularin, ne de Klasisizmin
temeli olan disiincenin (ideanin) verdigi ‘‘kendiliginden, dolaysiz ve apagik olan bilgi’’yi geti-
rir.

Romantizmin ve XIX. yiizyilin ti¢ temel 6gesini bir tek cimle agiklikla kavrayip dile ge-
tirmistir: *‘Canli bir yogunluk olarak duyumsanan 6znel yasam’in sezgisiyle beslenen bireyci-
lik’’. Zaten bu yogunluk, ‘‘siirekli durum degisimi egilimi’’ni de igermektedir. Duragan ve
kesin kurallarin gegerliklerini yitirecekleri ve sanatin biiyiik bir yaratici seriiven ve siirekli dev-
rimci sigramalar evresine girecegi daha agik bir sekilde agiklanabilir mi? Basta Descartes’ci
felsefe olmak iizere eski felsefenin baglanmis oldugu Varl/ik’in tammindan, verdigi basdongii-
siiniin 6zellikle Alman diisiiniirleri kendinden gegirdigi evrim’in seriivenine gegiliyordu. insa-
nin ve onun tinsel 6zelliginin bu kesfi, bizim igin ¢ok degerli olan Latin hiimanizmasim
koruyarak, Stendhal ve Vigny’nin tutumu gibi Delacroix ve Géricault’nun da tutumunu ilke
olarak one siirmektedir.

Stendhal, Géricault’nun, ‘‘Caesar’dan bu yana diinyanin gordiigii en biiyiik insan’’in gor-
kem ve yikimindan etkilenen bir kusaga ait oldugunu soyler. Devrimci kargasanin gobeginde,
1791 yilinda diinyaya gelen Géricault, biitiin romantik kusagin yetistigi Guérin atolyesine gir-
di. At1 insana baglayan sevgisel ve romantik baglarin etkisiyle bu soylu hayvanin ¢ekimine
tutkuyla kapilan Géricault ona yapitimin bir bolimiindi ayirdi: At tizerinde saldiran ve sava-
san subaylar, tavlada at ahistirmalari, at yarnislari, kosum ve ¢ift atlari, at egitimi. Hepsinde
de insan ve hayvanin savasi ya da uyumu, ortak yengi istengleri s6z konusudur.

Géricault 1812 Sergisi’'ne Avct Subayinin Atli Portresi’ni (Portrait équestre d’un officier
de chasseur a cheval) gonderdi. Tablo bir madalyayla odiillendirildi ve saha kalkmis atin ve
151810 iginde kiligla saldiran subayin atilganlik ve giicii hayranlik kazandi. Ama 1814 Salonu’
nda sergilecnen, ayagini yere basmis ve atin1 zaptetmeye ¢alisan Yaralt Zirhli Siivari (Cuirassier
blessé) adl tablosu elestirmenlerce iyi karsilanmadi. Belki de bu tabloda Imparatorluk’un dii-
slisiiniin simgesini gordiiler.

Géricault 6zellikle hareketli bir duygusal serilvenden kurtulmak amaciyla uzun siire ital-
ya’da dolasti, Roma’da Ingres, Delacroix ve 6teki Fransiz sanatgilarla goristii, bu goriisme-
ler kendisi i¢in ¢ok yararh oldu.

Paris’e doniince en uinli tablosuna, Denizanasi’nin Sali’na (le Radeau de la Méduse, Lo-
uvre Miizesi) ¢alismaya basladi. On alti ay boyunca durmadan taslaklar yapti ve son ana ka-
dar kompozisyonunu degistirip diizeltti. Kafasinda Michelangelo’yu tasiyarak, Caravaggio’yu
ammsayarak, Gros’dan ve belki de Roma’da tamdig1 Schnetz’ten esinlenerek, romantik res-
min doruk yapitlarindan birini gergeklestirdi. Bu tabloda her sey vardir: Sahnenin duygusal
yiki, gesitli olgularin duygululugu, Okyanusun ortasinda tek baslarina kalmis insanlarin ug-
radig1 yikim, aci1 ve yoksunlukla bigimsizlesmis viicutlar. Géricault, viicutlan isleyis tarziyla,
ac1 ¢ekenlere ve yiiz ifadelerini inceledigi, takinak ve saplantilarini anladig: delilere kars: bi-
raz i¢ karartic1 diskiinligiyle, kalin ve yogun boya tabakalarindaki yalin ve gergekgi tekni-
giyle Goya’ya yaklasir. Ama romantik resimde her sey bu denli kotumser degildir, ve
Denizanasi’min Sali, Géricault’nun en taninmis yapiti olarak kalmissa da sanatgidaha az dra-
matik ve daha giileg temalar da islemistir: Ornegin, tutkuyla kucaklasan birbirine sarilmis asik
¢iftin kamitladig1 gibi askin yabancisi degildir. Askeri sahnelere (/a Bataille d’ Austerlitz, Ver-
sailles Miizesi), tarihsel kompozisyonlara (/e Sacre de Charles X, Versailles Miizesi), ya da
allegorilere (Ossian évoquant les fantémes, Hambourg Miizesi) agirhk veren, ama 1798 Salo-
nu’nda sergilenince iinlenmesine yol agan Psyché et I’amour(Psykhe ve Ask Tanrisi, Louvre
Miizesi) adh tablosunda da gorildiigi iizere ask sahnelerini betimlemeyi hor gérmeyen Baron
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Gérard icin de aym sey s6z konusudur. Ama bu dénemin ask sozcisii Prud’hon’dur. Portre
calismadig1 zamanlarda Sevme Sanati, Paul ve Virginie, Yeni Héloise gibi kitaplari resimledi,
Vénus, I'Hymen et I’Amour, Zéphire se balancant au-dessus de I’eau, I’Innocence préferant
I’Amour a la Richesse gibi tablolar1 yapti. La Justice et la Vengeance divines poursuivant le
Crime’i sert ve dramatik goriinse de, genel olarak zarif ve ince bir uslibu vardir.

Restorasyon’la birlikte romantizmin biiyiilk donemi gelismeye basladi. Eskilerle yeniler,
klasiklerle romantiklerin kapistigi donemdir bu. Ama akim bir okulla sinirli degildir: Ingres
gibi klasisizm yandaslarini, Delacroix gibi romantizm savunucularini, 6zellikle, bir baska tiir-
lii disinme tarzi,hayati ve insani bir baska tiirlii anlama tarzi etkileyecektir. René¢ Huyghe
¢ok dogru olarak soyle demektedir: ‘‘Ingres, kati antik idealden kesin olarak uzaklasarak bu
anlayisin inkan olan bir asiri incelige, bir yapmacikcilik’a (maniérisme) yoneldi. Gergekte tam
anlamiyla burjuva olan titiz gergekgilik tutkusunun olgunlastirdig1 sanat, Dogu’da haremler-
den baska bir sey aramayan ve Tiurk Hamamimin nemli ve yumusacik vicutlarim diisleyen
bir kosniilliik tarafindan yok edildi.”’ Bu yapmacikcilik, bir yandan, kohnemis bir resmi sa-
nat anlayisinin Baudry’lerini, Cabanel’lerini ve Bouguereau’larini ortaya ¢ikartiyordu, ama
doganin derinlemesine incelenmesine uyum saglamak i¢in David’in giizellik idealinden vaz-
gecmis oluyordu. Ingres 6grencilerine, canh modele bakilarak yapilan desenin gergekligini,
“‘dogallik’’1im1 salik veriyor, onlara doganin gesitliligini animsatiyor, hazirhk ¢alismalarindan
sonra, ancak ikinci evrede 6ziimlemeye, yalinlastirmaya, bigemlestirmeye miidahale ederek
bireysel kisilik tizerinde i1srarla duruyordu. Kendisi, kompozisyonun uyumu i¢in, anatomiyi
dikkate almaksizin viicutlar1 uzatmaktan ya da bigimini bozmaktan ¢ekinmiyordu. Modeli ya-
linlastinyordu: ‘‘Giizel bigimler, ayrintilar biiyiik kitlelerin goriiniisiinii zedelenmeksizin, sag-
lamlik ve biitiinliige sahip olan bigimlerdir’’ diyor ve ekliyordu: ‘‘Diiriist bir sekilde ve belli
i¢ ayrintilan atlayarak modeli yansitmak gerekir’’. Ara renklerin yiiksek nitelikli gegislerine
sahip olan bu diiz ve tekdiize bigimlendirme, 6zellikle /a Baigneuse de Valpigon’da gozle go-
riliir. Bu boyutlan uzatmak ve bigimlerin kivrimlarim diizenlemek kaygis1 6zellikle nii’lerde,
Kaynak (La Source) ve Tiirk Hamami’'nda (le Bain turc) tamamen degerlendirilebilir. Ayni
sekilde sanatg1, degerlendirmek istedigi figlrlerine 151k verir. Cok sayida desen vetaslak yapa-
rak agir agir ¢calisirdi. Stratonike’deki bir hastanin kolu igin iki yiiz taslak ¢izdi, ve kolu elli
kez resimledi. Odahik’in fazladan ii¢ omurgasi varsa da bu pek 6nemli degil: Sanat¢i yanilma-
mistir, bile bile boyle yapmustir. David, gorseldir ve bu alanda gergekgidir.

Ama Ingres her seyden 6nce bir portre ressamdir. Biiyiik tarihsel kompozisyonlar sii-
rekli olarak elestirilmisse de, portrelerinin gergekligi ve modele baghligi her zaman teslim edil-
mistir. Kendisine ismarlanan portrelerde, dost isi yaptigi daha dogagtan portrelerin her zaman
ulasamadig bir yetkinlik, ayrint1 eksiksizligi aramustir. Tipki Delacroix gibi, ingiliz aristokra-
tik portre geleneginden ve ozellikle de Thomas Lawrence’in iisliibundan esinlendi. Her ne olursa
olsun romantik resim en yetkin gelisimine onunla ulasti: Kendisine tiniinii saglayan Dante ve
Vergilius Oliimden Sonra Ruhlarin Gittigi Yerde’yi (Dante et Virgile aux Enefers, Louvrc Mii-
zesi) 1822 Salonu’nda ilk kez sergiledigi zaman Delacroix yirmi dort yasindaydi. Kimilerinin
tartismasina yol agti ve Thiers ile Gros’da hayranlik uyandirdi. 1824 yilinda sergiledigi /es Mas-
sacres de Scio (Louvre Miizesi), yeni okulun onderi olan Géricault kisa bir siire 6nce 6lmiis
oldugu igin, ve bu tablonun resmin katli oldugunu ileri siiren Ingres’e karsin kendini hemen
kabul ettirdi. Delacroix, aydinlar kadar sanatgilar: da costuran Yunan bagimsizlik savasi do-
nemini, Gros ve Géricault’nun benzer kompozisyonlarini asan bir cosku ve bir renk zenginli-
giyle isledi. Ingres’in siirekli olarak dogaya basvurmasina karsin, Delacroix doganin ‘‘bir
sozliikten baska bir sey olmadigr’’nu ileri siirer ve Baudelaire onun ‘‘imgelemin bir yer ve go-
rece bir deger verecegi bir imgeler ve imler ambar1’’ oldugunu ekler.
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Jean-Auguste-Dominique ingres: Tiirk Hamann. 1862

Delacroix ve daha ¢ok da ondan once gelen romantikler sayesinde imgelem, diis ve goniil
goziiyle gorme temalarim yaratan, gergekligi sanat¢inin imgelem giiciine, diislemlerine, esin-
lerine ve i¢ ¢alkantilarina gore degistiren bir devindirici gii¢ olacaktir.

Ingiliz romantik ressamlarinin Paris sergisinde resimlerini sergiledikleri, Delacroix’in Lond-
ra’ya gidip Turner, Constable, Reynols, Gainsborough’a hayran kaldi1 ve Bonington’1 6ziim-
ledigi bir donemdir bu. Sardanapal’in Oliimii’niz (la Mort de Sardanapale, Louvre Miizesi)
Londra’dan doniince yapti ve 1828 Salonu’nda sergiledi. Kendini imgelem giiciine teslim etti,
bizi bugiin biiyiileyen ama zamaninda kavgalara neden olan bir renk bollugu, coskusu ve pat-
lamasiyla diislemini serbest birakti.

9 Mayis 1824 tarihli Giinliik’inde sunlari yazar Delacroix: ‘‘Usa yatkin resmi hi¢ sevmi-
yorum, gereksinimi beni her sorunda ¢ahstiran amaca ulasmadan 6nce, kargik zihnimin he-
yecanlanmasi, agilmasi, yiizlerce tarzi denemesi gerekir’’. Her kompozisyon igin, tipki Ingres
gibi, tizerinde uzun uzun disinilmis bir yap: hakkinda karara varmadan 6nce bol bol desen
ve taslak ¢ahisiyordu. Trois Glorieuses’den (1830) esinlenerek, 1831 Salonu’nda sergilenen Halka
Onderlik Yapan Ozgiirliik (Louvre Miizesi), Cezayirli Kadinlar (Louvre Miizesi), Isa Zeytinli
Bahge’de (le Christ au jardin des oliviers, Saint-Paul-Saint-LouisKilisesi, Paris) gibi basyapit-
lar yaratti.
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Eugene Delacroix: Hatka Onderlik Yapan Ozgiirlitk. 1830

Her zaman hayranhk uyandiran, her zaman tartisma konusu olan Delacroix, gergek bir
virtiioz olarak, dinscl bir kompozisyondan ekzotik bir sahneye, bir tarih sahnesindcn allego-
rik bir kompozisyona gegmistir. Arkadas: Soulicr’ye soyle yazar: ‘‘Benim igin cn liitufkar olan-
lar, beni ilging ama tehlikeli bir sey oldugu igin sapinglarinin ve tuhafhklarimn kiskirtilmamasi
gercken bir deli olarak gormektc el birligi ederler’’. Bourbonlarin tekrar yonctimi ele gegir-
meleri belli bir klasisizmi yiireklendirmisse de, romantizmin yandaslarimin ¢ogalmasina engel
olamamustir. Bu yandaslardan biri, Prud’hon’un atoélyesine devam ettikten ve bir David do6-
ncmi gegirdikten sonra, Yunanlar’in davasina baglanan ve 1827 Salonu’nda scrgilenen les Femn-
mes souliotes (Louvre Miizesi) gibi bir¢ok tablosunu bu konuya ayiran Ary Scheffer’dir.
Kimileri onda romantik okulun seflerinden birini gordiiler, ama kiltiirii ve yazar yetenckleri
onu Shakespcare ve Goethe’yi resimlemeye yonlendirmis onu Margucrite ve Faust’un ressami
yapmissa da, yapitlar1 Dclacroix’ninkilerin yogunluguna sahip olmaktan ¢ok uzaktir.

Bunlarin yaninda, giiglii bir romantik ressam olan Paul Dclaroche yer alir. Ama bu sifati
onun i¢in Delacroix’ya gorc daha sikinimh kullanmak gerckir, nitekim bu nedenle de ¢agdas-
lan tarafindan daha iyi karsilanmastir. Yapiti higbir siyasal baglanmay: yansitmaz ama tarihc
karsi asin ve romantik bir sevgiye tamklik eder: Fransa ve Ingilterc tarihini konu alan tablo-
lar yapti, Jane Grey (1834, National Gallery, Londra) vc Assasinat du duc de Guise (1835,
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Condé Miizesi, Chantilly) adli tablolariyla iinlendi ve bir ‘‘ortayol’’ sefi oldu. Kardesi Achille
gibi inanmis bir romantik olan Eugéne Devéria da tarihe diiskiindii: 1827 sergisinde, zama-
minda Delacroix’nin Sardanapal’in Oliimii ve Delaroche’un Ingiltere Kraligesi Elizabeth’inOlii-
mii (la Mort d’Elisabeth, reine d’Angleterre) gibi bir romantik bildirim olarak kabul edilen
1V . Henri’nin Dogumu (Naissance de Henri 1V) adli devsel boyutlu bir tablo sergiledi.

Paul Huet ve Théodore Chassérieu’niin, romantik resimde 6nemli ama pek 6zel olmayan
bir yerleri vardir.

Delacroix ve Bonington’un dostu ve atoyle arkadasi olan Paul Huet, onlarla birlikte, Fran-
sa’da peyzaj resminin, yalnizca romantizm yoniinde degil, aym zamanda daha sonra Empres-
yonizm adimi alacak akim yoniinde gelismesine katkida bulundu. Philippe Burty, onun Seguin
adasinda, ‘‘Paris yakinlarinda romantik ressamlar igin 6zellikle unutulmus cennetten bir kose’’
buldugunu yazar. Geng¢ Paul Huet burada, 1820’den itibaren, Constable ve Bonington’in 1824
Salonu’nda sergiledikleri Ingiliz parklarininkine benzer ¢ahismalar esinlendiren hala yabanil
durumda bir doga buldu. Inondation a Saint-Cloud (Saint-Cloud’da Su Taskini, 1855, Lo-
uvre Mizesi) gibi tablolarinda gergekgidir, ama Auvergne ya da Fontainebleau ormanindan
esinlendigi peyzajlarinda, cosku ve lirizmi giderek agir basmaya baslamstir.

Basariya ulastig) bir sirada otuz yedi yasinda 6len Chassériau, doneminin en giigli kisi-
liklerinden biri olarak taninmisti. Daha on alti yasinda yaptig: portreler, benzersiz bir desen
giicline, sicak ve duyarh bir renk uyumuna sahiptirler. Kendisi igin ‘‘Bu ¢ocuk resmin Napo-
leon’u olacak’ diyen Ingres’in atdlyesine on iki yasinda girmisti.

Ingres’den, Delacroix’inkine benzer bir renkgi virtioziteyle baglasacak olan bir desen us-
tahig: aldi. Dekorasyonunu yaptigi, ama ne yazik ki 1871 yangininda yok olan Sayistay, en
biyiiklerin diizeyinde oldugunu ve klasik yetkinlige ulasmak igin ¢ok 6zel bir tarza sahip bu-
lundugunu kamthyordu.

Avignon’daki Calvet miizesinde bulunan Baigneuse endormie, Théophile Gautier’yi ala-
bildigine buyiileyen /a Vénus marine (1838, Louvre Miizesi), Esther se parant pour recevoir
Assuérus, la Suzanne au bain (1839, Louvre Miizesi) ve Iliklik (Tepidarium, 1853, Louvre
Miizesi) biitiin resim sanatinin en siirsel kadin figiirleri arasinda yer alirlar.

Portreleri, Pére Lacordaire 6rneginde goriildiigii gibi, ifade yogunluklarinda oldugu ka-
dar, Alice Ozy ya da Madame Cabarras orneklerinde oldugu gibi bazi modellerinin giizellik
ve ¢ekicilikleriyle de hayranhik uyandirirlar.

Daumier’nin gergek¢i romantizmi Chassériau’nun aristokratik ve hafif romantizminin kar-
sitidir: Cagimin tamgi, halkin yolsullugunun tanigi, yonctici siniflarin adaletsizliginin, zulmii-
niin, budalahginin tamgi olan Daumier, graviircii ve ressam yeteneklerini ezilenlerin hizmetine
sunarak, ofkesini dile getirip baskaidirir. Mevcut iktidara karsi, adalet 6rgiitiine karsi, keyfi
baskilara kars1 yaptig: siyasal karikatiirleri, tagsbaskilari ya da resimleri biitiin romantik kav-
ramlan kapsar. Transnonain Sokag: onun igin, Denizanas:’mn Sal’min Géricault igin olmasi
gibi, bir 6fke ve tiksinti ¢ighgidir. Ozgiir ifade tarzi, coskun iisliibu ve dinamizmi de roman-
tiktir. Ama sona gelinmistir: ister Daumier ve Courbet’in resmi, ister Daubigny ve Théodore
Rousseau’nun resmi olsun, resme birdenbire yeni bir yonelim veren gergeklik kaygis: ortaya
cikmustir. Az ya'da ¢ok kurgusal savas sahneleri, siirsel bitimlemeler, Antikite kahramanlar:
sona ermistir: Artik esin kaynaklan giindelik yasamda aranmaktadir.

Ingiliz romantik resminin ana ilkeleri, 1780’den itibaren, Hume ve Locke’un felsefe me-
tinlerinde agiklanmislardir, tipki Fransiz romantizminin ana ilkelerinin Jean-JacquesRousse-
au’nun metinlerinde yer almasi gibi. Ama ingiltere’de romantik resmin dogusu, Fransa’da
oldugu gibi tiyatrodan resime kadar uzanan, yontemler saptayan bir zorlayici kurallar zinci-
riyle engellenmedi. ingiltere’de, Shakespeare ve Elizabeth ¢ag tiyatrosundan itibaren, zaman:
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ve mekan birligi soz konusu degildi. Ossian ve Young, siirde, imgelem ve dislemin higbir en-
gel tanimadigim gostermislerdi. Resim alaninda iki éncii, Fiissli ve Blake, ingiliz resmini, sanri,
kahinlik ve dogaiistii evrende gelistireceklerdir.

Bir ressamin oglu olan isvigre kokenli Fiissli ilkin rahip oldu. Genis kiiltiiriinii borglu
oldugu bu meslek, kendini tamamen resim sanatina verdigi zaman, metinlerini kendisinin ge-
virmis oldugu Shakespeare ve Milton’dan aktarilmis sahneler gibi yazinsal izlekleri sevmesine
yol agacaktir. Elinde mesale ya da biiyiiciilerle ¢evrilmis yabanil bir Lady Macbeth, iginde
drkitiici canavarlarn ve iskeletlerin yer aldigi karabasan sahneleri betimledi. Yarattig: diin-
ya alabildigine sasirtici, her zaman i¢ karartici, gogu zaman erotik bir diinyaydi. Bundan do-
layi, Fiissli’nin yalmzca Romantizmin onciilerinden biri degil, ama ayni zamanda Sembolizmin,
hatta Sirrealizmin habercisi oldugu kabul edilebilir.

Ayni seyler, ayni zamanda ressam, sair ve graviircii olan, biitiin d¥mrii Londra’da gegen,
doga ve gergekligi tar.imayan, diissellikten, olaganiistii vahiylerinin yer degistirimini simgele-
yen bir ‘‘Platon cenneti’nden hoslanan Blake igin de sGylenebilir. Kendini bir yalvag gibi go-
riyor ve, ezeli ve ebedi olan ile fani olan arasinda ayricalikhi bir araci roliini istleniyordu.
Cocuklugundan itibaren sanrilarin kurbamydi: Bir pencerede Tanr1’y1 gordii ve biitiin sanati
bu esi benzeri olmayan deneyin etkisini tasidi. ‘‘Korkung bir pire hayaleti’’ ziyaretine gelme-
digi zamanlar, melekler, 6lmiis tnliiler ziyaretgisi oluyordu. Desenci yetenekleri sayesinde,
ayrica Antik ve Gotik sanatlar konusundaki derin bilgisi sayesinde, vahiylerini, dogaiistii giig-
lerle yaptigi konusmalari garpici bir bigimde aktarmay: basardi. Aym zamanda, Fransiz Dev-
rimi (1791), Cennet ve Cehennemin Uzlasmas: (1793) gibi yapitlarin en iyi ifadesi oldugu devrim
idealine baglandi.

Honoré Daumier: 7ransnonain Sokagi
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Théodore Chassériau: likiik. 1853

Blake, Young’un Geceler'ini, /ncil’i, Dante’nin /ldhi Komedi’sini ya da Thornton’un Pas-
toraller’ini resimledigi zaman, diislemsel ve dogaiistii bir diinyaya, madde dis1 varligin, bilin-
¢altindan dogan yiice ya da korkung bigimlerde dile geldigi bir evrene sokar, gergekdisi ve
usdis1 bir diinyaya gotiiriir bizi. ‘‘Usun uykusu canavarlar yaratir’’ diyen Goya’nin diinyasi-
na ulasir. Bu iki 6nciiniin (Fiissli ve Blake) ¢ok onemli bir rolii olmasina karsin, genel olarak,
ideal bigime diiskiinliigiin disinda, daha gok gergeklige baglihg ve siirekli olarak duyguya yo-
nelmesiyle belirginlesen ingiliz romantik resminde asir1 ve yalitik bir konumlari vardir. Resim
ve duygunun iliskisi konusunda, ‘‘Resim ve duygu benim i¢in ayni s6zciikten bagka bir sey
degildir’’, der Constable. Ama bu, her seyden 6nce 15181n, rengin ve 6zellikle de doganin zafe-
ridir. Portrelerde bile doganin temel bir yeri vardir: Reynolds’in Dalkeith Kontu, ay 1s1g1nda
bir kopek ile bir baykus arasinda goriiniir, Raeburn’iin Sir John ve Lady Clerk’i batan giine-
sin aydinlattig: ¢arpici bir manzarada belirir, Romney’in Geng William Beck ford’u uzaktan
geyiklerin goriindiigii bir ormanin kiyisinda, antik bir konsola gevsek¢e dayanmis olarak ayakta
durur. Dogal ¢evre kadar, portre sahibinin hafif¢e kiigiimser ve bikkin havasi, tavrindaki say-
gisizlik onu romantik portrenin sik sik oykiiniilen tipi yapmistir. Bu etki 6zellikle Lawrence’
de, sonra Delacroix’nin Baron Schwiter’in Portresi’nde goriiliir. Fransiz tislibuna esin kaynag:
olacak ve Boldini ile Van Dongen’e kadar yiiz yila yakin siire egemenligini siirdiirecek olan
bu aristokratik portre tipini Lawrence 1815 yilindan sonra gelistirdi. Calisma 6zgiirligii ve fir-
¢a vurusundaki duyarlhk, 1819 yilinda Roma’da yapilan Papa V'/l. Pie’nin portresinde oldu-
gu kadar, 1818’de Viyana’da yapilan Avusturya Arsidiikii Karl1in portresinde ya da 1825 yilinda
Paris’te yapilan Fransa Kralt X. Charles’in portresinde de gériiliir (Bu ii¢ tablo ingiltere kra-
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licesi 11. Elizabeth’in kolleksiyonunda bulunmaktadir). Delacroix, Lawrence’le ilgili olarak
sunlar s6yler: “‘insanin g6ziinii kamastirir, ama bas ¢izimlerinde essiz olan deseninin incelik
ve gercekligini zedelemeden’’. ingiliz romantik resminin en yetkin tiirlerinden biri portre ol-
makla birlikte, bu alanda en yeni bakis agilarina yol agan, Ingiliz peyzaj resmi olacaktir.

1790 ile 1810 yillar arasinda egemen olan iki usta Constable ile Turner’dir. Aslinda bir-
birlerinden farkhdirlar, fakat ikisi de Wordsworth ve Byron’un siirlerinden esinlenen ayn du-
yarliga ve ayni1 doga sevgisine sahiptirler.

Constable, kiigiik yaghboya ¢alismalarim oldugu kadar biiyiik kompozisyonlanni da olus-
turan bir heyecan, bir coskuyu yansitir. Isigin biitin agiklik ve koyuluk derecelerini ve degi-
simlerini saglayan yumusakligi daha o zamanlar Empresyonizmi mustular. 1820’den itibaren
Paris’te ve 6zellikle de 1824 Salonu’nda olumlu karsilanan yapiti, bagka Huet ve Delacroix
olmak tizere Fransiz peyzaj ressamlarim derinlemesine etkileyecektir. Parisli resim tacirleri,
basyapiti sayilan Ot Arabas: (National Gallery, Londra) da aralarinda olmak iizere yirmiden
fazla tablosunu satin aldilar. Donemin Fransiz sanatgilari onun natiiralizmini, tekniginin 6z-
girligiini, renklerinin canlhiligini,havanin ve is181n titresimleri, meltem, bulutlar ya da dalga-
larin k6pugi (Weymouth K érfezi, 1816, Louvre Miizesi, Paris; Stonehenge, Victoria and Albert
Museum, Londra) gibi devingen olgular saptama yetenegini ovdiiler.

Constable’in bir siirsel Natiiralizmin sinirlari iginde kalmasina karsin, Turner yeni bir
yola, Empresyonizme gotiiren yola girmistir. Turner her yil kita Avrupasi’na gidiyor, italya
ve Isvigre’de dolasiyor, buralardan bir suluboya ve taslak hasadiyla yurduna déniiyordu. Daha

William Turner: Baits. 1805
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sonra, biiyiik boyutlu tuallere ¢alisirken bunlardan esinleniyordu. Sonunda, kompozisyonu
bir genel etkide, dogrusunu soylemek gerekirse konuyu bir hava, bir atmosfer, bir ortam adi
verilebilecek sey icinde eritmeye ulasti.

isterse Grisons’da bir ¢13, Alpler’de bir kar firtinasi, denizin ¢ekildigi bir kumsal ya da
bir enkaza saldiran deniz s6z konusu olsun, 151k, renk, bir tiir sis, nem ve pus yararina konu
yitmektedir.

Bir baska yenilik: Yagmur, Buhar ve Hiz (National Gallery, Londra) adh tablosuyla res-
me makinanin girisi. Bu tabloda bir sis gériniimiine dalan ‘‘Great Western’’ lokomotifi gorii-
lir. Théophile Gautier, Romantizm Tarihi’ndc (Histoirc du Romantismc) soyle yazar: ‘‘Gergek
bir tufandi bu. Cakan simsekler, kocaman ates kuslari gibi kanatlar, yildirimlar altinda par-
¢alanan bulut kiimeleri, riizgarin piskirttigia yagmur kasirgalari: Sanki bir diinyanin sonu
gorinumi. Butin bunlarin arasinda, tipki bir kiyamet canavan gibi, karanlikta kirmizi cam
gozlerini agmms ve ugsuz bucaksiz kuyrugunu, vagonlardan olusan omurgasini siiriikleyen lo-
komotif kivrihyordu. Hig kuskusuz, yeryizii ile gokyiiziini bir fir¢a darbesiyle birbirine ka-
ristiran bir ¢ilgin 6fkenin girpistirdig: bir resim, gergek bir ¢ilginlikti bu, ama bir ¢ilgin dahinin
elinden ¢ikmist1.”’

Turner’in tam anlamiyla 6zgiir bir yontemi vardir, ama hem empresyonistlerin, hem de
sembolistlerin sahip ¢iktiklar: bir yigin olanaga yol agmistir. Huysmans ve Gustave Moreau
kendi dogrulanmalarim onda ararlar. Turner, Bonington ile dosttu, 1820’ye dogru onunla bir-
likte calisti. Bonington resimlerini hem Ingiltere’de hem de Fransa’da sergiledi. Fransa’da Huet
ve Dclacroix ile dost oldu, aymi atolyeyi onlarla paylasti.

Bonington, romantik tarzda janr (genre) sahneleri ya da tarihsel sahneler yapiyordu, ama
ozellikle bir peyzaj ressam olarak deger kazandi. iliskileri onu tam anlamiyla Fransiz, ince
ve zarif bir zevk dogrultusunda bigimlendirdi, ama Turner ile Constable’in etkileri gokyiizii-
ne verdigi genisliktc ve mekan duygusunda goriiliir. Bonington gibi geng yasta 6len Thomas
Girtin ¢agdaslari arasinda basari kazandi, Turner ve Constable tarafindan hayranlikla karsi-
landu. Ingiltere ve Fransa yolculuklarinda yaptigi suluboyalar Fransiz ve Ingiliz ressamlar iize-
rinde biyik bir etki yapti. John Martin, John Crome, David Cox ve Richard Wilson gibi
manzara ressamlarinin olusturdugu topluluk daha gclenekgidir. Bunlarin kimileri Ruisdael
ve Hobbema’dan, kimileri de Cuyp ve Claude Gelée’den esinlendiler.

Avrupa’da 6nemli bir basar1 kazanmis olan Martin, savassahnelerine, dramatik sahnele-
re (Tufan, Babil’in Diisiisii), dag peyzajlarina, kiyamete 6zgii 15182 gomilmis kigiik insan-
larla dolu ezici goriiniimlere diskiindiir.

Crome’a gelince, pazar sahneleri ya da deniz senlikleri gibi ¢ok daha gergekgi ve olagan
sahne peyzajlari betimledi. Buna karsilik Wilson, daglarin ortasinda bir gol, irmak kiyisinda
bir sato ya da italyan villasi gibi ftalyan anlayisinda sakin peyzajlar boyadi. Cox’a gelince,
her seyden 6nce, 151810 gegiveren, kisa siireli goriiniimlerini yansitmaya ¢alisti. Nihayet, mizag
bakimindan klasik, konu se¢imi bakimindan romantik olan Stubbs, biraz ayn bir yerde yer
alir. Ata olan tutkusu hi¢ kuskusuz onu Ingiltere’de hayvan ressamlarinin en énemli temsilci-
si haline getirdi. Peyzajlar ve av sahneleri de yapti, ama maymun, aslan, panter ve ozellikle
at betimlemelerinde oldugu kadar basarih olamadi. Gros ve Géricault tizerinde belli bir etkisi
vardir.

1840 yilindan itibaren ingiliz biiyiik romantik okulu gerilemeye, ve 1850’ye dogru, daha
sonra Onrafaelciler adini alacak olan ve bir siire 6nce Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Nasira-
hlar toplulugundan esinelen yeni bir ressam toplulugu olusmaya basladi. Tipki Nasiralilar ve
romantik Oncelleri gibi izleklerini siirde aradilar, ama resimlerine her seyden once dekoratif
bir goriinim vererek, Alman meslektaslarindan daha ¢ok dogaya baglandilar. Bu yeni giig,
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bu yeni egilim Ingiltere’de romantizmin sonunu kesinlikle belirleyecek ve Sembolizme yol aga-
caktir.

Bu sirada Almanya birgok prensliklere ve bagimsiz devletlere boliinmiis oldugu ve Fran-
sa ya da Ingiltere gibi, sanatin yeni 6gretilerinin gelistirebilecegi bir merkeze sahip bulunma-
dig1 i¢in, Romantik akim genel olarak burada baska yerlere oranla daha az tiirdes gergeklesti.
Bu edebiyatta oldugu gibi 6teki sanatlarda da gegerlidir. Degisik kisilerde aynm1 zamanda orta-
ya ¢ikan birden fazla anlayis, yeni bir diissinme bigimi s6z konusudur.

Burjuvaziyi, 6zgiirligini kazanmak igin, iktidar sorumluluklarindan payim istlenmek
i¢in harekete gegiren bu yeni ideolojiyle beslenen Almanya resmi, 1789 ve 1848 devrimleri ara-
sinda, bu yeni anlayis1 yansitacaktir. Fransa’da oldugu gibi, Alman Yeni-Klasikleri, 1780-1850
yillar1 arasinda eski rejimin toplumsal yapilarinin temellerini ¢okertecek olan bu alt iist olus-
lar tarafindan belirginlestirilen romantik anlayis1 yavas yavas sindireceklerdir.

1780-1810 yillar1 arasinda, bu Yeni-Klasik etki, duygusal ve etkili tarihsel tablolar1 David
okuluna yakin olan ve 1780’den itibaren Wurtemberg sarayinin ressamligi gorevini yiiriiten
Philipp Friedrich von Hetsch gibi, aym sekilde Paris’te David’in at6lyesinde Ingres’le birlikte
¢alisan ve Havva tablosuyla Prud’hon ve Gérard’a yaklasan, Von Hetsch’in 6grencisi Gottli-
eb Schick gibi, ya da David’ten sonra Carstens ve Nasiralilar’in etkisinde kalan Eberhard Wach-
ter gibi sanatgilarin Gizerinde hala hissedilir. Bu Yeni-Klasiklerin en 6zgiinii Jakob Carstens’tir.
Biiyiik boyutlara olan diiskiinliigii ve kompozisyonlarinin tinselligiyle Philipp Otto Runge’ye
yaklasan onemli bir desencidir Carstens. Runge gibi geng yasta 6ldigi igin, yapitim saglam-
lastirmaya vakit bulumadi. Ama, Antikite’ye bagh kalarak, kendi kisisel ve 6zgiin formunu
bulacak kadar ondan uzaklagsmay: basarmis olmasi ona sayginhgim kazandirdi. Koch, Cor-
nelius ve Nasirahlar iizerinde belirleyici bir etkisi vardir.

Philipp Otto Runge de Carstens gibi Kopenhag Akademisi’'nde egitim gordi. Baslangigta
Neo-Klasik ¢izgide yer almasina ve Tieck ile Jacob Bohme’nin ctkisinde kalmasina karsin,
bu etkilerden kisa zamanda kurtulmus ve ‘‘Artik Greklere benzemiyoruz; yapitlarinin kusur-
suzlugu karsisinda onlarin duyumsadiklarini duyumsamiyoruz, onlarin benzeri yapitlari artik
yapamayiz’’ demistir. Peyzaj araciifiyla, simgesel ve metafizik anlamlarla yiiklii bir doga
biresimini (sentezini) denedi ve saf bir primitiflige donis yaparak, insan yasaminin ¢evrimini
betimleyen bir dizi tablo yapti. Giiniin Saatleri adlitablosu bu diziiginde yer alir. Anlasilaca-
g1 gibi, bitiinsel bir yapit yaratmayi disliyordu, ancak kisa émri bunu gergeklestirmesine
olanak vermedi.

Onun peyzaj ve dogaya iliskin kuramlarini, hi¢ kuskusuz Alman romantik resminin en
belirtici temsilcisi olan Caspar David Friedrich yeniden ele aldi. Friedrich, ‘“Weltgefiihl’’i,
kozmik evren duygusunu Runge ile paylagir ve tipki onun gibi italya’y: sanatlarin biricik va-
tani olarak gormeyi kabul etmez. ‘‘Ressam yalmizca karsisinda gordiiklerini degil, fakat ken-
di iginde gordiiklerini de tuvaline gegirmelidir’’, der. Pomeranya’da dogmus, romantizmini
derinlemesine etkileyen ¢ocuklugunun goriiniimleri gibi Kuzey Almanya’yla da 6zdeslesmis-
tir: Baltik sahilleri, Harz daglari, Elbe kiyilari. Giin batimlarina, ters 1sikli yapilara ya da kisi-
lere, ayisikh goriiniimlere, iskeleti andiran agaglara sevgi duymustur. Binlerce alistirmasinin
da tanmiklik ettigi gibi doga olaylarniyla, hava degisiklikleriyle ve mevsimlerin diizeniyle ilgilen-
mistir. Runge’nin dlkiscllesmis tinsel yasam anlayisim1 paylagsmasina karsin sanatini derin bir
doga bilgisi tizerine oturtmustur. ‘‘Gozlerin algiladigi dogay: ruhunun simgesel bir peyzajina
donistiiriir. elle tutulur olguda, Schelling’in diistincesine ve romantik feslefeye uygun bir se-
kilde, goriinmeyen’in belirtisini gorir. Friedrich’in tablolari, yasam ve insanin 6limi temel
sorunu, Ozellikle de insan, Tanr1 ve doga arasindaki iligkiler iizerine monologlardir.”” (H.J.Ne-
idhart). Girisimi daha ¢ok peyzajin ‘‘dogaiistiilestirilmesi’’ne yoneliktir: O zaman peyzaj he-
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Philipp Owo Runge: Misir'dan Kagarken Dinfewmne. 1805-1806

men hemen metafizik, kimi zaman da trajik bir boyut kazanan, zamandan bagimsiz bir dekor
olarak goriinecektir. Deniz Kiyisinda Kesis (le Moine au bord de la mer) adh tablosunda, do-
ga gugleri karsisinda insanin biiyiik yalmizhgini ve bunun sonucu olan yikim dile getirir. Kom-
pozisyonun: kendisi de bu yikima katilir: Kigiiciik bir siliict olan kesis daracik bir toprak
pargasimin iizerinde durur, ondan sonra ugsuz bucaksiz denizle sinirsiz gokyiiziinden baska
bir sey yoktur. Kesis, bize doga giiglerinin ortasindaki insan varligini ve 6nemsizligini anim-
satmak, peyzajin maddi boyutunu gostermek ya da onun tinsel boyutunu sezdirmek igin ora-
dadir.

Fakat Friedrich’in doga tapincinin, paganlikla higbir iliskisi yoktur. Kendisi koyu bir hi-
ristiyandi, ve aldig1 protestan egitim nedeniyle, her sanatin dinsel, doganin biitiin gériiniimle-
rinin kutsal olduguna, kutsalligin bir ermisin yiizii kadar, hattd ondan daha g¢ok, bir dagda,
bir agagta, bir ¢ayirda dile geldigine inamyordu. En yogun mistik tablolari, orman, dag ve
hag1 aym goriis iginde birlestirdigi tablolaridir, yani yeryiizii tanrilan ile, hagla oldugu kadar,
kompozisyonlarinda sik sik yer alan ve mimarisi karsisinda heyecan duydugu gotik kilisesiyle
simgelenen Isa Peygamberi bir arada isledigi tablolariir. Oyalanma ya da salt melankoliden
baska bir sey olmayan X VIII. yiizyil peyzaj resminden sonra, Friedrich’in amaci, ¢agdaslari-
na, hayranhk uyandirdi: kadar elestiri konusu olan bir yenilik olarak goriinmiistiir. Bu yeni-
lik giinimiizde Alman romantik resminin en anlamh 6gelerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Friedrich’in bir¢ok 6grencisi oldu: Kendisi de peyzaj ressami, ama ayni zamanda filozof
ve yazar (Peyzaj Resmi Uzerine Dokuz Mektup, 1815-1824) olan Karl Gustav Carus; Roma’
da Nasiralilar’a baglanan ve atmosfer peyzajlarinda basariliolan Oehme, sonra Heinrich, ve
Norveg kokenli olup derin bir doga duygusuna sahip bulunan ve vataninin kuzeye 6zgii siirini
dile getiren Dahl; Caspar David Friedrich’in en geng 6grencisi olan Georg Friedrich Kersting’in
peyzajlarinda oldugu kadar ev igi resimlerinde ve Janr (genre) sahnelerinde de has Alman ro-
mantizminin anlatim bigimleri goriilir. Karl Friedrich Schinkel’e gelince, durum biraz degi-
siktir. Aym1 zamanda ressam ve mimar olan Schinkel, Yunan sanatina bagimhhk ile Gotik
anlayis arasinda kararsiz kalmistir: Tam anlamiyla romantik bir uzlastirma ile bu ikilemi ¢o-
ziimlemeyi basardi. Gotik’in, diisledigi oranda giizel ya da gizemli olamadigini sezinleyerek,
yapilarimi saglam ve basik Dorik iisliiba gore insa ederek mimarhk ¢alismalarinda Gotik’ten
vazgegcti; ancak, dissel evrenini tuale gegirirken Gotik’ten yararlandi (Bir Irmak Kiyisinda Or-
tacag Kenti, Ulusal Galeri, Berlin). Romantik resim, Runge ve Friedrich’in ardindan, Kuzey
Almanya’da yavas yavas biitiin ressamlari ctkilcrken, Viyana Akedemisi ¢ikish bir gengler top-
lulugu, bigimciligine karsi ¢ikarak bu anlayistan ayrildi. Daha italya’ya gé¢meden o6nce, Lu-
kasbund ya da Ermis Luc Dernegi adim alacak olan topluluklarini kurmuslardi. Nasirahlar
toplulugunun ¢ekirdegini olusturacak ve 1810’da bos Sant’Isidoro manastirina yerlesecek olan
bu topluluktur. Alman sanatini hiristiyan temeller iizerinde ve Ortagag sanatgilarinin ilkeleri-
ne gore yenilestirmeyi amaghyorlardi. Ogretilerini Schlegel, Tieck ve Wakenroder’in yazilari-
na dayandiniyorlardi ve sef olarak baslarinda, Diirer ve Alman Primitiflerini salik veren ressam
Franz Pforr ile ftalyan Quattrocentosu’nun (XV. yiizyil Sanati) saf primitivizmini 6giitleyen
ressam Overbeck bulunuyordu. Peter Cornelius’un ve 1817 yilinda da Julius Schnorr von Ca-
rolsfeld’in topluluga katilmasi tizerine, bunlarin giigli kisilikleri ona yeni bir hiz kazandirdi
ve daha da gelismesine katkida bulundu. Prusya baskonsolosu Bartholdy’nin daveti iizerine,
Roma’daki Zuccaro sarayin fsa’nin yasamim konu alan fresklerle bezeklediler, daha sonra
Villa Massimo Gazinosu’nun dekorasyonu igin konularim Dante, Tasso ve Ariosto’dan aldi-
lar. Rafaello ve Pinturicchio’nun Vatikan’da ve Farnesina sarayinda gordiikleri fresklerinden
esinlendiler. Duz ve parlak teknikleri, biraz kisiliksiz fir¢a vuruslari, renkten belli bir kagin-
malari, benimsenmis kisiliklerin yer aldig: piril piril peyzajlar1 aym zamanda hem Romantiz-
me, hem de Neo-Klasisizmc baghdir. Bunlar, her ne olursa olsun, Alman Romantizminin ilk
ortak turinleridir, ve fresk ¢cevrimleri daha sonra Almanya’da, kamu yapilarinda, biiyiik ta-
rihsel kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir.

Massimo fresklerinin tamamlanmasi iizerine topluluk pargalandi; Overbeck’in disinda hep-
si Roma’dan ayrilip, ders vermek tizere Alman iiniversite merkezlerine dagildilar. Cornelius
ile Schnorr’a gelince, Bavyera Prensi 1. Louis tarafindan Miinih Oymatas Miizesini, hiikiim-
darlik konutunu ve Ludwigskirche’yi bezeklemek iizere gorevlendirildiler.

Nasiralilar yalmzca biiyiik insan kompozisyonlari degil, ayn1 zamanda peyzaj ¢alismalar
da yaptilar. Roma ve Nasiralilar’la dostluk iliskileri siirdiiren Joseph Anton Koch, bu alanda,
daha ¢ok Carstens tarzinda bir Neo-Klasiktir baslangigta. Daha sonra, 1803 yilindan itibaren,
¢ok belirgin bir bigimde Poussin ve Claude Lorrain’in etkisinde kalarak, dogay: son derece
gercege yakin ve bilyiik bir yalinlik iginde betimledi. Viyana’da Schlegel, Philipp Velt ve Rhe-
inhold kardeslerin ¢evresinde toplanmigs olan biitiin romantik okullar, gezileri sirasinda, Salz-
bourg ve Berchresgaten dolaylarindaki goriiniimleri birer birer kesfettiler.

Romantik dénemin sonunu iki yctenckli sanatgi, Nasiralilar okulunun estetik idealini folk-
lorik- temalarla birlestirmeyi basaran Ludwig Richter ilc Moritz von Schwind simgelerler: Koch
un dgrencisi olan Richter, ftalyan konulara hayranhk doneminden sonra, dogdugu ilkenin
gorinimlerini (E/be’den Gegis) konu alan daha derinlemesine romantik bir resme doniis ya-
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Friedrich Overbeck: Germania ve fulia. 1828 dogru

parken, Schwind masallardan, halk efsanelerinden ve Ortagag sovalyelerinden esinleniyordu.
“Epik tarz’’da tablolar ve gergekgi peyzajlar yapan, Dusscldorf okulunun secfi kabul edilen
Lessing’in de adim1 anmak gerekir. Nihayet, agag iizerine yaptig1 graviirleri Diirer’i ammsatan
Alfred Rethel ve Kuzey goriinimlerinde, deniz ve kiy1 resimlerinde basarili olan Wilhelm Schir-
mer’i anabiliriz.

Alman resmi artik birka¢ romantik sigramadan baska bir sey yapamayacaktir. Gergekli-
gi ulkilestiren ve gergekligin sadik tasarimini kabul etmeyen geleneksel akademik egitim, he-
men hemen her yerde, Dusscldorf, Miinih, Hambourg, Dresten ve Berlin’de giderek terkedildi
ve onun Yyerine figiiratif gergekgilik kabul edildi. Adolph Menzel’in ardindan, ilk 6nemli ya-
pitlarim1 1840 dolaylarinda veren yeni bir ressamlar kusagi, 6dncellerinin miras biraktigi ku-
ramlarin zincirinden kurtuldu ve Alman resmini yeni yonlere gotirdii.
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Artik biitiin iilkelerin sanatgilari, Baudelaire’in dedigi gibi, ‘‘Ayn1 zamanda hem 6zneyi,
hem de nesneyi, sanat¢inin disinda diinyayi ve bizzat sanatgiyr kapsayan etkileyici bir biyi
yaratabilecegini’’ biliyordu. Delacroix’nin belirttigi gibi, ‘O bunu renklerin, 1siklarin ve gol-
gelerin uzlastinnlmasiyla... ruhun, ruha ulasmak igin renklere ve gizgilere ekledigi seyle basar-
di.”

René Huyghe’e gelince, soyle bir sonuca varmaktadir: ‘“‘Romantizm, insanlarin agir bir
evrimlerinin sonunu simgeler: Bu insanlar kendi varhiklarini farkl kavriyorlardi, evreni ve ev-
renle kurmus olduklari iliskileri baska baska kavriyorlardi. Ronesans ile X VIII. yiizyil arasim
kapsayan donemde giiglii bir sekilde temel atmis olan uygarlik, biiyiik bir yer sarsintisiyla alt
iist oldu: Katmanlarin iizerinde durdugu katmanlar diizenini bozdu. En gizli kalmis, en dip-
lerde yer alan katmanlar ortaya ¢ikip yiizeyin yapisim ¢okerttiler.

‘“‘Avrupa, kendinde, kendisiyle ilgili olarak kesinlikle diisiinmemis oldugu daha karmasik,
daha zengin ve daha hareketli bir Avrupa kesfetti. Saskinliklar1 heniiz sona ermedi: XX. yiiz-
yilin heniiz sonuglarini degerlendirmekten uzak oldugu bir bunalim hizlandiran diinya tama-
men degisecektir’’.

Romantizm, sanatin evrimini etkileyecek olan biitiin akimlara kapi agmistir: Yani Sem-
bolizm ve Empresyonizm’e ve bunlarin yanisira Kiibizm ve Soyut Sanat’a. Artik ne kurallar,
ne temel ilkeler, ne de korkuluklar vardir; bundan boyle her sey mimkiindiir.
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ABILDGAARD Nicolas Abraham (Kophenhag 11.9.1743
- Kopenhag 4.6.1809).Once Kopcnhag'da, daha sonra
1772-1777 yillan arasinda Roma’da egitim gordii. ital-
yan ressamlarinin ctkisiylc Neo-Klasik tablolar yapti, ko-
nularimi Grek-Roma mitolojisinden aldi (Yearal:
Philoktetes, Insanlarin Yazgisim Diistinen Jupiter). Bu-
nunla birliktc en iyi yapitlari tiyatro, siir ya da tarihten
esinlenerek yaptiklandir. Ornegin Ossian, Shakespeare ve
Milton’u (Ay I'siginda Final’e Gériinen Atalari). Sulu ¢i-
zi ve ¢ini murckkcebiyle yapilmis bu son desende, figurlc-
rin insan ve dost hayvanlarinin yapilan, siirsel bir
tasarimin diissel disavurumculugunu (fantastik ekspres-
yonizmini) vurgulayan biiyitk ve korkung kayalarin al-
tinda ezilen karanhk bir denizin {izerinde yiikselen
kasirgalanin i¢inde yiter. Abildgaard, XVIIL. yiizyll so-
nu Danimarka ressamlarinin en 6nemlilerinden biri ola-
rak kabul edilir.

B.Skovgaard: Maleren Abildguurd (Kopenhag 1961)

Auguste

ALLSTON Washington (Waccmaw, Giney Carolina
5.11.1779 - Cambridge 9.7.1843).1talya ve gorunumlcri,
Poussin’in yapui araciligiyla bu Amerikal romantik res-
sam etkilediler. Avrupa’da bulundugu sirada, Benjamin
West'in yonctimindc 1.ondra’da resme bas!adi, sonra Ro-
ma'da italyan peyzajlarini igine sindirdi, Onrafaelciler’
in onem verdikleri Orta¢ag’ti cekiniine kapildi. Boston’a
doniince, sovalyc kahramanliklarini konu alan tarihselre-
simlerin yamsira, agikhava resimleri yapmaya basladi.
Gergekten de, Amerikan kirlarinm ugsuz bucaksiz cngin-
liginde, diisuni, buyuk mekédnlara ve ge¢cmise olan dzle-
mini doyurabilecek besini buldu (florimal’in Kagist).

J.B.Flagg: Life and letiers of W.Allston (L.ondon 1893) - E.P,
Richardson: W.Allston: a study of the romantic artist in Ameri-
ca (Chicago 1948)

AUGUSTE Jules Robert Auguste, ‘‘Monsieur’ (Paris
1789 - Paris 15.4.1850). ‘‘Monsieur Auguste''iin kisiligi,

Nicolas Abraham Abildgaard: Cu/min'in Ruhu Annesine Geriinityor
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omrunii guzetlik aramakla gecirmis bir sanal meraklisi-
nin gevsekligiyle, olsa olsa ilging olabilirdi. Ama onun
kisiligi bundan daha fazla bir seydir. Heykel dalinda bir
Roma Oduli kazandiktan sonra ilk Yakin-Dogu yolcu-
luklarindan birini yapti. Burada taslaklar, ahstirmalar ve
bir yigin alacali bulacal seylerle geri dondu. Gelismeyi
amaclamis bir egzotizm duygusunu goklere ¢ikardi. Evi,
romantizmle herhangi bir iliskisi olanlann bir araya gel-
digi toplanti yeriydi, kimi Misir sanatini, kimi bir Wat-
teautablosunun zarif ve renkli gizelligini kesfedebilirdi
burada.

Ayni zamanda, iyi bir renkgi ve kadin desenlerinin kos-
nil ustast olan bir ressamdi; yiiksek nitelikli fir¢as: hey-
kel alanindaki bitun nitcliklerini arnmsatirds.

Hi¢ kuskusuz kusaginin en az taininan sanatgslarindan
biridir, ama yine de belli bir etkisi olmustur.

Monsicur Auguste: Bir Peyzajda ki Odalik

BINGHAM George Caleb (Augusta Kontlugu 20.3.1811
- Kansas City, Missouri, 7.7.1879). Virginia'da dogmus,
gocuklugu Missouri kiyilarinda ge¢mis ve burada portre
¢ahsmisur. 1837 yilinda Philadelphia’ya gidip Pennsylva-
nia Guzel Sanatlar Akademisi’ne devam etti. Bu sirada
janr (genre) resmiyapmaya karar verdi (Missouri’ye Inen
Kiirk Tiiccarlari, 1845, Metropolitan Muzesi, New York).
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Basta Almanya oimak izerc 1856-1859 yilarinda Av-
1upa’da gegirdigi t¢ yil [ir¢asma daha eduygusal bir is-
lip kazandirdi. Amerika’ya doniince, 1846 yilinda
millctvekili segildi, resimlerine de yansiyacak olan bir¢ok
siyasal etkinliklcre kauldy (Kontlukta Secun, 1852).

William Blake: Biiyiik Kurmuzi Ejderha ve Grines
Isigina Sarinnuy Kadin

BIL.AKE William (Londra 28.11.1757 - L.ondra 12.8.1827)
Teknik alanda bir devrimci, bir meczup, yalniz bir yara-
11, ¢ok yonli bir tutkun, ayn1 zamanda ressam, gravlir-
cit ve sair olan William Blake, ingiliz resminin en énde
gelen ve tam anlamiyla rémantik kisiligidir. Cocuklugun-
dan itibaren, sanauum etkileyecek olan sanrilarin acisim
¢ekti. llkin, kendisine eski kiliselerin ayrinularini ¢izdi-
ren, boylece Gotik sanat ve Ortagag uslibunu dgreten gra-
virci Basire’nin yanina ¢irak oldu, daha sonra girdigi
Kralhk Resim Akademisi'nde Reynolds’la ¢ahsti. Heykelci
ve desenci Flaxman, etkilendigi ve etkiledigi Fiissli ile ta-
nist1. 1784 yihnda kardesiylc birlikte bir atélye agu, ken-
disinin resimledigi ilk siir kitabim yaymladi. Olen
kardesinin dusiinde kendisine agimladigy //luminated pa-
inting’i (Kitap resmi) buldu: Bu yontemle, metin ve sulu-
boya ile ¢ahsug: graviiri ayni levha Gzerine ¢ekebiliyordu.




Genel olarak, saydamhgin: sevdigi suluboya tekniginden
¢ok yararlandi. Michelangelo’nun deseninin etkisinde,
kompozisyonunu - mekan figurleri, silietler -, kendi i¢gin-
deki goniil goziiyle gormenin buyruguna verdi. Fransiz
devriminin ¢ekiminc kaptlan, Dantc, Milton, Swenden-
borg’un yapitlarindan ve Incil’den esinlenen, mistik ve
ozgirlik¢i bir disgorianiin (vision) pesinden giden Bla-
ke birbiri ardinca yapitlar verdi: Safligin Sarkilar: ve
Thal’in Kitabi (1789), Franstz Devrimi (1791), Cennet ile
Cheunnemin Uzlasmasi (1793), Deneyin Sarkilart (1794).
Daha sonra: Newton, Nebukadnezar, Urizen'in Kitab: ve
Los’un Sarkist adh kitaplar yaymmladi. Kendi kitaplarinin
disinda Young'un Geceeler’ini, {nci’in baz1 bolumierini,
I1éhi Komedi’yi ve Thornton'un Pastorales’ini resimle-
di. Blake, yalmzca edebiyat;, disleri ve gralik sanatlari
harman etme tarziyla degil, ama 6zellikle evrene mclan-
kolik bakisiyla, karmagik diislerin ezici varhgiyla bir ro-
manliktir (Bir Cocugu Ele Gecirmek f¢in fyi ve Katii
Meleklerin Kavgasi, 1795; Adem, Havva ve Basmelek Is-
rafil, 1808; Cenneite Bulusan Dante ve Beatrice, 1824).
Pek az tilmizi oldu, bununla birlikte yaygin bir etkisi var-
dir. Gunimtzdce Sembolizmin oncilerinden biri olarak
kabul edilir.

Karl Brilllow: Pompei’nin Son Glinleri. 1828

Carstens

H. Richter: William Blake (1986) - Mona Wilsori: The Life of
William Blake (London [948) - A.Blunt: William Bleke (1960)
- J. Daugherty: William Blake (New York 196@) - G.3.Keynes:
William Blake, Dichter, Drucker, Poet (1965) - Kaethe Wolf-
Gumpolcl: William Blake Versuch einer Einfithrung in sein Le-
ben und Werk (1965)

BRULLOW ya da BRIULOV Karl (Saint-Petersbourg
12.12,1799 - Roma yakinlarinda Marciano 23.6.1852). .
Fransiz kokenli (Bruleau) Rus ressam, Saint-
Petersbourg'da dogdu. Bu kentin Sanat Ozendirme Der-
negi'nden aldig1 bursta cgitim gormcek iizerc ltalya’ya gitti.
Ozellikle, 1833 yilinda sergilenen biiy ik bir tabloyla, Pom-
pei’nin Son Giinii ile inlidur. Temalarini genellikle An-
tikitc ve Incil’den aldi. Yapiti belli bir romantik coskuya
tasukhik ettigi halde 6limsiz bir iz birakamamgtir. Tur-
genyev onunla ilgili olarak, *‘Brillow’un diledigini dile
getirebilecek bir yetenegi vardi, ama soyleyecek bir seyi
yoktu...”’.

O. Wulff: Newruss. Kurst (1932) - O.A Ljadkowskaja: K. Briil-
low (Moskova-Leningrad 1740)

CARSTENS Asmus Jakob (St Jirgen, Schleswig
10.5.1754 - Roma 25.5.1798) Yoksul bir ailenin ¢ocugu-
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dur. Resme istedigi kadar erken baslayamad. Kigiik yasta
hayatum kazanmak zorunda oldugu i¢in Kopcnhag Aka-
demisi'ne ancak 1776 yithinda girdi, burada Abildgaard’in
ogrencisi oldu. italya’ya gilli. Almanya’ya geri donun-
ce, Liibeck’c yerleyip 6grcticilik yapmaya basladi. Sonra
halya’ya geri dénup oliinceye kadar Romia’da yasadi.
Tam anlamiyla Neo-Klasik ve Nasiralilar iizerinde biiyiik
bir etkisi olan yapiti, her scyden once, ¢izgili ya da sulu-
boyayla canlandirilmiy desenlerden olusur. Yapularinin
konularini mitoloji, Dantc ve Ossian’dan almisur.

A.F.Heine: A.J.Carsiens u. die Ermwickiung das Figurenbildes
(1928) A Kamphausen: A.J.Carstens (1941) - H.Menz:
A.d.Carstens (1955) - H.v. Einem: A.J. Carstens (1958)

Asimus Jacob Carstens: Gece ile Cocukiurt. 1795

CARUS Karl Gustav (leipzig 3.1.1789 Dresden
28.7.1869).Ressam ve filozof, Almanya'da karsilastirmalt
anatomi okumus ve 0gretmis ilk kisilcrden biri. Sinir sis-
temi ve kan dolasimina iligkin bir¢ok yapit yayinladi. Ama
biz burada, ilk Alman romantik kusyag: iizerinde belirli
bir etki yapan ressam, filozof ve yazar kimligi uzerinde
duracagiz. Peyzaj Resmi Uzerine Dokuz Mekiup
(1815-1824) adl: kitabim yaytnladigi Caspar David I'ri-
edrich’in ogrencisi oldu. Ayrica Paris ve Ren Kiyilar:
(1836) ve Ingiltere ve Iskogya (1846) adh kitaplar yayin-
ladi. Bu yapilarinda, dogantn ugsuz bucaksiz bulgulati-
craynasinda, yarattigi canhlar karsisimmda Tanri’'nin sinirsiz
buyuklugini algilamak tasasim ve romantik gorusiing ser-
giledi. Desenlerindc (Yikintilur Arasinda Gotik Katedral)
diis, derin bir igsel diisgoriyi ortaya ¢ikartan bir golge,
isik ve bugu teknigiylc dile gelir.

P.Stécklein: C.G.Curus (1943)-M.Prause: C.G.Carus: als Malter
(Diss. Koln 1963)
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Gustav Carus: Goethe’'nin Awmsina Anit, 1832

CHASSERIAU, Théodore (Saint-Domingue 2(.9.1819 -
Paris 8.10.1856). Annesi somurgede dogmuy bir Avru-
pali, babasi ise Fransa’min Sainti-Domingue konsolosuy-
du. Théodare Chassériau’nun dogumundan sonra ailesi

Théodorc Chassériau: Kendi Poriresi. 1858




Cole

I'héodore Chassériau: Macheth ve U¢ Biiyiicii. 1855

buradan ayrildi. Paris’te, on bir yasinda yanina ¢irak gir-
digi Ingres’le 1834 yihna kadar ¢ahsti. 1838 yili Salonu’
nda, Deniz Veniisii (Véniis marine, Louvre Miizesi, Paris)
ve Suzanne Banyoda (Suzannce au bain, Louvre) adll ya-
pitlarmi sergiledi. 1840°da bir yil kaldig italya’da Ing-
rey’le bulustu. I'ransa’ya donisiinde, renk ile tualin gencl
yapis arasinda kurdugu dengeyle hayranlik uyandiran bir-
ka¢ portre yapu (Lucordaire, les Deux Soeurs, -iki
Kizkardes-). Chassériau, bir¢ok duvar dekorasyonu ger-
¢cklestirdi: 1844’de Saint-Merri’de, 1854’de Saint-
Roch’da, 1856’da Saint-Philippe du Roule’dc bir fsa’nn
Carmihian Indirilisi (Descente de Croix), aynea, ne ya-
2k ki 1871 yilinda bir yanginda yok olan Sayistay’in fresk-
leri. Bu buyiik ¢alismalarinda, gengligini ctkilemis olan
Ingres’in klasisizmi ile kendi kisisel kosniMlGgil arasinda
bir denge kurmayt basarnnstit. Potresini yapmak iizere
Konstantin Halifesi Ali-H{amed (1845 Salonu’nda scrgi-
lendi) tarafindan davet edildigi Cezayir yolculugundan
sonra rcnkleri daha da sicaklasti. Burada, janr (genrde)
sahnelerinde ya da Magrip evlerinin igini betimledigi re-
simlerinde, egzotizm tutkusunun basim bos birakmistir

(Arap Siivariler; Haremin I¢i). Giistave Morean ve Fransiz
sembolistleri onun kisiliginde bir 6ncii buldular.

H.Marcel: Chasseriau (Paris 1911) - L.Bénédite: 7.Chassériau.
Sa vie et son oeuvre, 2 cilt, (1932)

COLE Thomas (Bolton le Moor, Lancashire 1.2.1801 -
Catskill, New York 11.2.1848). Amerika ve Avrupa, Co-
le’iin olusumuna yon verdiler. ingiltcre’de Lancashire’
da dogdu, ailesiyle birlikte 1819 yilinda Ainerika’ya gog
edip Ohio’ya yerlesti. llkin portrc ressami olarak ¢alisti,
daha sonra peyzaja gecti. 1824 yilinda, Philadephia’da
Pennsylvania Citizel Sanatlar Akademisi’'ne girdi. Daha
sonra gittigi New York’ta yapitlar basar) kazandi. Ama
Avrupa’ya yaptigi birkag yolculugu saymazsak, yabanil
Catskill daglart bolgesine ¢ekilip omrinin geri kalan
boliminu burada gegirdi. Daha sonra Hudson River
School adiyla uinlenecek olan bazi ressamlart buraya gekti.

Avrupa’ya yaptig1 yolculuklarda, Claude Lorrain’in,
ama ayn1 zamanda Turncr ve Friedrich sanatlarindan de-
rinleniesine etkilendi; Yeni Diinya'nin gorunumlcrinde
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Thomas Colec: Catskill’lerde. 1837

John Constable: Weymouth Kor,

esin kaynagini buldu’(Catskill’lerde, 1837, Metropolitan
Museum of Arl, New York). Ayrinulanna kadar titizlikle
yapimis peyzajlary, altin rengi bir istkia yikanirlar ve ¢ogu
caman allegorik ya cla diissel ayrintilarla bezenmisler clir
(Imparatortugun Gelismesi, 1835-1836, Historical Soci-
ety, New York; Hayatin Yolculugu, 1839-1840, Munson-
William-Proctor lustitute, Utica).

W.L.Nathan in: Romanticism in America (Baltimore 1940)

CONSTABLE John (Easi Bergholt, Suffolk 11.6.1776 -
Londra 1.4.1837). Baslang:cta, e8ilimini gergeklestirme-
sine izin vermek istemeyen babasinin karsi koymastyla kar-
silasan Constahle, resme, dogdugu kentin ¢evresindeki
glizel goruniimlere ¢alisarak basladi. 1795°de Londra’ya
gclip egitimini surdiirdii, ama bununla birlikte, peyzaj ¢a-
hsmalarinda dogayla rahatga iliski kurmasina olanak sag-
layan Suffolk’a geri déndii. 1799 yilinda tekrar Londra’ya
gitti, kabul edildigi Royal Academy'de _loseph Farington
ve Benjamin West'in derslerini izledi. Gainsborough, 1.aw-
rence, Reynolds tarzinda baz portreler yapis, tarihsel resmi
ya da dinsel konularn denedi, ama tekrar hemen peyzaja
déndii. Bu donemde Rubens, Ruysdacl ve 6zellikle Cla-




ude Lorram gibi usialarin yapitlarmi inceledi. Bu ustala-
rin sanatg) iizerinde 6nemli etkileri oldu, ama Constable
hu e1kiyi ¢ok kigiscl bir tarzda yorumlayarak, havanin ve
15180 titresimleri, rizgar, bulutlar ya da dalgalarin ko-
pugi gibi devingen 6gcleri twal tzerinde saptamak yete-
negiyle janr (geure) resminin yasalarim degistirmeyi
basardr (Weymouth Kirfezi, 1816, Louvre Mugzesi, Pa-
ris; Brighton Kumsali, 1824-1827, Victoria and Alber1 Mu-

John Constable: Yelkenliler ve Brighton Kumsali.
1824

seum, l.ondra; Flatford Degirmeni, 1817, National Gal-
lery, Londra). Sanatimin doruguna Salisbury peyzajlar
dizisiyle ulasti ve bu dizinin en inli tablosu Piskoposun
Konutundan Salisbury Katedrali’nin Gériiniisi’diir
(1823). 1819 yilinda Royal Academy’ye iye se¢ilmis ol-
masina karsin Ingiltere’den ¢ok, Of Arabas: adh tablo-
sunun 1824 Salonu’'nda basanyla sergilendigi Fransa'da
begeniliyordu. Ingiliz peyzaj resminin tarihinde en 6nemli
rolii oynads; Barbizon Okulu ve empresyonistler iizerin-
de belirleyici bir etkisi oldu.

A.Shitley: J.Constuble {London 1948) - G. Reynolds: Constable
(1965)

CORNELIUS Peter von (Disseldorf 23.9.1783 - Berlin
6.3.1867). Winckelmann’in arkeoloji ¢alismalarindan ve
bulgularindan eikilenen, Neo-Klasisizmin ¢ekimine kap:
lan, Titien ve Tintoretto’ya hayranhk duyan Cornelius,
biiyuk bir Ronesans sanatgisi olmayi diisliyordu. 1Dog-
dugu kentin Akademisinde egitim gordiikten sonra 1811
yilinda Roma'ya gidip, Sant’isidoro manastirina yerles-
mis bulunan Nasiralilar topluluguna katildi. Nasiralilar’la
ayni sanatsal kaygi ve saplantilan paylasiyordu: Nitekim
bu “Saint Luc Dernegi'’, italyan ya da Alinan primitif-
lerinin sanat anlayislarina ulasmaya ¢alistyordu. Prusya’
nin Roma Bagkonsolosn Bartholdy’nin siparisi tizerine,
toplulukla birliktc Zuccaro sarayinin dckorasyonuna ka-
tld1 ve iki 6nemli kompozisyon gergeklestirdi: Firavun’
wn Diislerinin Yorumu ve Kardesleri Tarafindan Taninan

Corot

; B
A e

Pcter von Cornelius: Faust ve Marguerite, Marthe’in
Bahgesinde. 1809’dan sonra

Yusuf (1816’ya dogru, Statliche Museen, Berlin). Alman-
ya'ya donunce, 1819'da Miinih’e yerlegti, burada Oyinaias
Muzesi’nin freskleri ile Ludwigskirche igin bir Kiyarmer
te Yargi Giinii yapti (1830-1838). Cornelius daha ¢ok ku-
ramlan ve yaptig kitap resimleriyle (Faust, Niebelungen)
romantik akima akrabadir.

H.V.Emcm in: Wallraf-Richartz-.Jb. 16 (1954) - W. Schmidu: Ka
talog der Cornclius-Ausst. der Nationalgalerie Berlin (1956)

COROT Jean-Baptiste-Camille (Paris 16.1.1796 - Ville
d’Avray 22.2.1876). Hali vakti yerinde ve uyanik bir ai-
lenin ¢ocugu olan Corot’nun hayatim kazanmak diye bir
derdi olmadi, ama buna karsihk onun ressam olmasun
istemeyen anababasimin karg ¢ikiglariyla miicadele ctmek
zorunda kaldi. Istedigini ancak yirmi alti yaginda yapa-
bildi. Guzel Sanatlar Okulu’na girip ressam Bcriin ile Mic-
hallon’un derslerini izledi. Paris dolaylarinda resim
yaparak, descn ¢izerck egitimini tamamladi, ama ltalya’ya
yaptigr ilk yolculuk (1825-1828) bu alanda ¢ok yararh ol-
du. Kendisini buyileyen [ialya 1sigm: ve dogasin, igit

‘nu de 1826 yilinda gergeklestirdigi Colosseo, Forum’un

Kalintilari ve Narni Kopriisii (Louvre Miizesi) adh tab-
lolarinda yansitti. Tasarim titizligi, kompozisyonunun be-
lirginligi yaptigi sayisiz én  hazirchk ¢ahsmalannmin
drinidir. Fransa'ya doniince Salon’a (Sergi) birkag ¢a-
hgmasim gonderdi, birkag tarihsel resim dcnedi, ama do-
ncmin akimlarindan klasiklerle romantikler arasindaki
kavgalardan, tartisimalarini ve disuincclerini paylasmama-
sma kargin basta Daubigny olmak iizere ressamlariyla ar-
kadashk kurdugu Barbizon Okulu’nun 6gretilerinden uzak
durdu. Ville-d'Avray’ye yerlesmisti, ama zamaninin ¢o-
gunu Fransa'y), Normandiya, Morvan ve Beauce'u do-
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Jcan-Bapliste-Camille Corot: Kendi Portresi

lagmakla gecirdi. Kompozisyonlarinin dengesi ve katilig
giderek azaldi, dislemden biraz yoksun konulara karsin,
belli bir yumusakhk ve daha 6zgiin bir tasarima yoncldi
(Mantes Piskoposlugu, Chartres Katedralij. Bazan iilkisel
diinyanin i¢ diisgorissiinde yiten saydamhiklarin ince kul-

‘lammuyla degisiklikler yaptig) bir egemen renk biresimi

kullandi (Mortefontaine Anisi, 1864, l.ouvre Miizesi).

Bu igsellik ve dogal duyarlik onu, 6nem bakimindan
peyzaj diizeyinde olmasa da yasami boyunca gelistirdigi
bir tir olan portre resmine gotirdu (“*Romali Odalik’’
Marietia, 1843, Pctit-Palais Mizesi; Claire Sennegon,
1845’c dogru; Fncili Kadin, 1868-1870, Louvre Miizesi);
Mandolinli (Cingene Kadin, 1874, Museu dc Arte, Sao Pa-
ulo). Sanki daha o zamanlar Degas'nin yapitinin haber-
cisi olan bir renkli izlenimler nynmunun yavay yavag
egemenliginc girdigi duyumsanir.

J.Meier-Grafe: Corot (1930) - M. Sérullaz: Dessins de Corot au
Louvre (Puris 1939) - D. Baud-Bovy: Corot (1957) - A.Robaud:
L’oeuvre du peintre, Catalogue... par E. Morcau-Nélaton, § vol.
(I’aris 1965)

Jean-Baptis(e-_CamiIle Corot: Floransa, Boboli Bahgelerinden Goriintim. 1835-1840
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Jean-Baptiste-Camille Corot: Mandolinli Kadin
1826-1828

COURBET Gustave (Ornans 10.6.1819- LaTourde Pe-
itz, Isvigre 31.12.1877). Zengin bir miilk sahibinin oglu
olan Courbet, ilkin Petit Séminaire d’Ornans’da, daha
sonra Besang¢on Krallik Koleji’'nde 6grenim gordi. Bu siire
i¢inde, aym zamanda, Giizel Sanatlar Okulu’na ve Da-
vid'in eski 6grencisi ressam Flajoulot’nun derslerine de-
vam etti. 1839’da, arkadasi, yazar Max Buchon'un siir
kitabrni tagbaskisiyla resimledi. 1840 yilinda Paris’e git-
ti ve, hukuk 6greniminden vazgecerek, resim akademile-
rine ve Louvre’daki kopya seanslarina devam etti.
Kendisine drnek aldigi gdzdeler, Giorgione, Corréggio,
Rembrandt ve Ispanyol ressamlariydi, ama Caravagio’
ya ilgi, Gros, Géricault, Ingres ve Delacroix’ya hayran-
lik duyuyordu. Ni’'ler ve portreler yaparak, yasamini
fircasiyla kazanmaya basladi. Yaptigi ¢ok sayida kendi
portreleri, kendi imgesinin kendisini ne 6l¢iide buyilemis
oldugunu ortaya koyar: Pipolu Adam, Musée Fabri, Mon-
pellier; Siyah Kopekli Courbet, Musée dn Petit-Palais,
Paris. Bohem hayat yasad, birgok siyasal haraketle ilis-
ki kurdu ve iinlii bir portresini (Musée Fabre, Montpelli-
cr) yapacagi Baudelaire’le tanisti. Salon*a gonderdigi ilk
tablolari kabul edilmedi, ama 1849'da sergilenen Ornans’

Courbet

da Ogle Sonu (Aprés-diner & Ornans) basar kazandi: Ya-
pit ozellikle Ingres ve Delacroix’mn ilgisini ¢ekti.
Cahsmalarim Tas Kiricdar (Casseur de pierre) ve ozellikle,
giriilti ¢ikartan ve bir anlamda Gergekgilik’in bildirgesi
olan Ornans’da Gomme Toreni (Enterrement a Ornans)
ile sirdiirdi. Ama bu Gergekgilik (Realizm) degisik bi-
¢imlerde karsilandi: 1853 Salonu’nda sergilenen Ykanan
Kadinlar's (Baigneuses) 111. Napoleon tarafindan asagi-
land. Ressamin Atélyesi'ne (Atelier du peintre) gelince
simdi Louvre Miizesi’nde bulunan bu tablo, Evrensel Ser-
gi’ye kabul edilmedi ve bunun Gzcrine Courbet, protesto
olarak, bu tablosunu baska otuz dokuz yapitiyla birlik-
te, scrginin girisinde bulunan ve !‘Realizm Pavyonu’ adi
takilan bir pavyonda sergiledi. Bu sergi, Courbet’nin kendi
yetenegine olan inancim higbir bakimdan sarsamayan eles-
tirmenlere karsin basari kazandi: Bircok Kendi Portresi,
Atolye, bunlarsn yamsira Karsilasma (ya da Grina ydin Bay
Courbet) adiyla anilan tablosu onun 6zseverliginin (nar-
sizm) apacik bclirtileridir. Suda Geyik (1861, Musée des
Beaux-Arts, Marsilya) tablosunda da goruldugu gibi, ki-
mi zaman dramatik boyutlar ekledigi saglam yapih bir-
ka¢ peyzajin (Ornans’in Biiyiik Mesesi, 1864, Museum
of Arts, Philadelphia; Firtinadan Sonra Etretat Yaltya-
r1, 1870, Musée des Beaux-Arts, Marsilya) disinda, ¢alis-
malarini, 1853 yilinda yaptigl Yikanan Kadinlar'da
oldugundan daha az saldirgan yapan, bu saldirganlig) azal-
tan sicak ve kosnil bir 1g1kla kusatug: ni (ciplak) tema-
sina donus yapti (Kaynakta Yikanan Kadinlar, 1862, Met-
ropolitan Museum of New York; Uyuyan Kadinlar, 1866,

Gustave Courbet: Dalgalarda Kadin. 1868
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Pctit-Palais, Paris; Papaganli Kadin. 1866, Mctropolitan
Muscum of Art. New York). Siyasal diigiinccleri yasami-
nin sonunda bagnu iyice beldya soktu. Komiin'den son-
ra, Vendome siitununun yikilmasinin baglica sorumlusu
sayildi. Harp divanina gikartilip Sainte-Pélagie’yc kapa-
uld1 ve agir bir cezaya ¢arptirildy. Siginmak zorunda kal-
dig1 Isvigre’de bir siire sonra oldii.

J.Mcicr-Grate: Courbet (1924) - P.Courthion: Ceurbhel raconté
pur lni-méme et par ses amis (1948) - P.Mac Ortan: Courbet
(1951} - G.Bazin: Catalegue de "exposition Courber (1956)

CROME John; oglu John Berna Crome’den ayn'mak icin
OLD (Yagh) CROME denir (Norwich 22.12.1768 - Nor
wich 22.4.1821). ilkin uyaklik yapan John Crome daha
sonra bir tabela ressamimin yanina ¢irak girdi. Ama, hig
kuskusuz, bir 0zel kollcksiyonda bulunan Hollandali ve
Ingiliz ustalan inceleyerek ve kopya ederek kendi ken-
dini yetistirdi. Bu 6z6grcnimli (otodidakt) Norwich’e re-

John Crome: Le Boulevard des Italiens. 1815

Gustave Courbert: Siyah Kopekli Kendi Portresi. 1840-1844




Johann Christian Clauscn Dahl: Veziiv'iin Piiskiirmesi.

sim 6gretmeni olarak yerlesip burada Norwich adh bir
okul kurdu ve yasamimin biyik bir boliminu bu kentte
gecirdi. Paris’e yaptigi bir yolculugun triini olan Demirci
Diik karni (1809) ve Boulevard des Italiens disinda, John
Crome'un yapiti ncredeyse timiiyle peyzaj ve dogay: konu
cdinmistir (Tepeli ve Agag¢li Peyzaj, Vicioria and Albert
Museutn, Londra). l'ablolarinda, bir su tabakasinin ger-
¢eksizliginde yansiyan eski binalari, 151k ve golge zihk-
larim, aga¢ topluluklarim canlandirarak, Hollandah
ustalarin havasimi bulmakta sasirtic) bir basariya ulasi-
yordu ( Yare Batakliklurindu Aytn Dogusu, 1808-1810, Na-
tional Gallery, Londra); ve bu c¢alismalarinda insan
figurlerine ¢ok az yerveriyordu (Coban ve Koyunlari, Tate
Gallery, Londra).

H.S. Theobald: J.Crome’s etchings (London 1906) - C.H.Collins
Baker: Crosme (1921)

DAHNL Johann Christian Clausen (Bcrgen 24.2.1788 -
Dresden 14.10.1857). Babasi balik¢iydi. Yasamini kazan-
nak icin duvar boyacihgr yapmak zorunda kaldi. Ancak
yirmi ug¢ yasinda yazilabildigi Kopenhag Giizel Sanatlar
Akademisi'nde ressam lickersberg'in 6grencisi oldu. Da-
nimarka Krali VIII. Christian’in ¢agrihsi olarak gezileri-

Daubigny

1826

ne katildy, Tirol, Napoli ve Roma'y: ziyarel etti. Geziden
¢alismalar ve peyzajlarla dondii ( Vieiri ‘den Goriiniis, Cap-
ri Adusindu, Veziiv'iin Piiskirisii), 1818 yilinda yerley-
tigi Dresden’de Caspar David Fricdrich’in 6grencisi ve
dostu oldu. Daha sonra ayni kentin Guzcl Sanatlar Aka-
dcemisi’'nde 6gretmenlik yapti ve dmriinii burada tamam-
lad.

Yapatlarinin bidyiik bir bolimiinde Ku'zcy goriiniuinle-
tini konu ald (Deniz Kazasi, Sakson Isvicresi, Kiylar-
dan Goriiniis, Zeland’dan Biiyiik Kis Peyzaji).

Arkeolojik arastirmalarla ve Onacgag agag yapilarinin
rcstorasyonuyla ilgilendi. Bunun sonucu olarak 1837'de
Drcsden’de bir yayimi resimledi: Norveg E yuletinin I Ke-
siminde Cok Eski Zamunlurdun Kalma Cok Gelismig Bir
Mimarinin Agag¢ Yamlar.

J.H.Langaard: J.C.Dahis Werk (Oslo 1937) - A.Aubert: Die
nord. Landschaftsmalelerei u. J.C.Bahl (1947) - 1.Ostby:
J.C.Dakl Tegninger og akvareller (@slo’ 1957)

DAUBIGNY Charles-Francois (Paris 15.1.1817 - Paris
1878). Meslegin 6n bilgilerini peyzaj ressami olan baba-
sindan Ogrendikten sonra Roina'da kendisini etkilcmeycn
bir yil gegirdi. Daha sonra Giizel Sanatlar Okulu’'nda Dec-
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Charles-Frangois Daubigny: Bracquemond’un Yaptii
Portre

laroche’un atolycsine girdi. Ayrica Grassel ile de ¢ahst,
Corot ile dostluk iliskisi kurdu ve hayatin1 kazanmak igin
tarihsel resimler ve kitap resimleri (6zellikle Eugéne Sue’
nin Paris’in Gizleri igin) yapip satti. Barbizon okulu res-
samlanyla iliski kurdu, ama onlarin topluluklarindan uzak
durdu. Salon (Sergi) jurisinde yer aldi, burada Monet'yi
savundu ve onu Durand-Ruel’e tanitti. Monet, Courbet
ve Boudin’le birlikte, yazi, denizinin isigina biyiilendigi
Trouville’de gegirdi. Sonunda, Empresyonizm’in haber-
cisi olan gergek,bir okul kurdugu Auverssur-Oise’a yer-
Icsti. Peyzajlarinda ince bir yansima anlayis1 egemendir
(Mavnalar, Oise Uzerinde Giinegin Batisi, Deniz, Ople-
voz Savagi); bicimlerin titresen bir 1s1kta yogunlugunun
azaldig sade renkler kullandi.

I.Detteit in: Le peinire graveur illustré, 13 (1921)- E.Moreau Né-
faton: Daubigny raconté par {ui-iriéme (1925)

Charles-Frangois Daubigny: Qise Uzerinde
Grinesin Batigt

DAUMIER, Honoré (Marsilya 26.2.1808 - Valmondois
10.2.1879). Orta halli bir ailenin ocugu olan Daumier,
1816 yiinda babasinin arkasindan Paris’e gitti. Yasami-
n1 kazanmak igin ¢ok kuguk yasta ¢alismak zorunda kal-
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di, ilkin mibasir yardimciligi yapty, daha sonra bir
kitapcida ¢alisti. Bu is onu kitapla yakinlastirdi ve Dau-
mier’ye tasbaski sevgisi asilads. Isvigre Akademisi’'ne de-
vam ettigi sirada, 1822 yilinda tamgti1 Alexandre Lenoir
onu heykelcyonlendirdi. 1825 yilindan itibaren, Belliard’a
tagbaskici olarak girdi, sonra desinator olarak /a Silhou-
ette’le ve Philippon’un 1830°da kurdugu yeni mizah der-
gisi /a Caricature'le isbirligi yapti. Armut bigiminde,
Gargantua adh uinli Louis-Philippe desenine yeniden bas-
ladi, bunun sonucu olarak alti ay Sainte-Pélagie hapis-
hanesine girdi (1832-1833). Hapishaneden ¢ikinca, /a
Caricature'de yayinlanan tasbaskilardan yola ¢ikarak,
parlamenterlerin bir dizi renkli pismis toprak bistlerini
yapti. Bu dayaniksiz 6zgiin toprak ¢alismalar, 1930’a dog-

Honoré Daumier: Eugéne Monnier’in Yaptigt Portre

ru bronza dokiildu (eksiksiz dizi yalnizca Lyon ve Mar-
silya Giizel Sanatlar mizelerinde bulunuyor).

Daumier daha sonra, Diaz, Huet, Jeanron, Barye, Co-
rot ve Daubigny ile birlikte bir tiir sanatgilar toplulugun-
da (ortakliginda) yasamaya baslad: ve kendini ressam ve
heykelci olarak tanitraya ¢ahisti. Jiirilerin siirekli digman-
hklar1 karsisinda, Ocunii siyasal tagbaskilarla aldi. Bun-
larin en unlisii olan Transnonain Sokag (la Rue
Transnonain), Nisan 1834 cumhuriyetgiler ayaklanmasi-
m bastirmakla gorevli birligin geceleyin oldiirdiigu bir bina
sakinlerinin trajik oykusunu dile getirir. Bu yapit olayin
ancak bir bolumudur, fakat siyasal giicii ve baglanmasi
benzersizdir: Daumicr, asir1 polis baskilarim ve yazgisim
elindc tuttugu insanlarin yoksulluk ve giigsiizluguni or-
taya koymaktadir. 7ransnonain Sokagt igin kovugturma
aqildy, La Caricature yasaklandi. Bunun iizerine Daumi-
er eylemini le Charivari’de surdurdii ve bu kez, mevcut
iktidari destekleyenlere, yani burjuvalara kars: tavir aldi
(Yiiz Birler, Robert Macaire, Adalet Adamlart). Giincel
olaylar: ve halkin yagamini yakindan izlemeyi stirdirdi
(Siginanlar, Ugiincii Mevki Vagon). 1851 yihinda, yarim
ayhkl karm ag subay ve Bonapartist kiskirticr ajani sim-




Honoré Daumier: Don Kisot ve Otti Katir. 1867

Honoré Daumier: Ratapoil

Daumier

geleyen Ratapoil tipini yarau. 1860’da gazetecilikten ay-
rihip kendini tamamen resme verdi. Tablolarinda
tagbaskictya 6zgii anlaum diizeni vardir ve ¢izgilerin an-
lanmsal sadeligi ve giiclii tekrenklilikle Goya’nin yapiti-
na erisirler: Oymabaski Meraklisi, Crispin ve Scapin,
Camasirct Kadin (bunlarin hepsi Louvre Miizesinde bu-
lunuyor), Don Kisot (Neue Pinakothek, Miinih).

1865 yilinda Daumier hemen hemen kor oldu, Corot’
nun yardimlar sayesinde Auvers-sur-Oise yakinlarinda-
ki Valmondois’ya yerlesti ve burada 6ldi.

H.Focillon, in Gazette des Benautx-Arts, 71 (1929)- J.Lassaigne:
Daumier (1938). - F.Grényl: H. Daumier Fremprobleme seiner
Kunst (Zurich 1946) - C.Roger-Marx: H.Daumier (Paris 1949)
- G.Schack: H.Daumier (Hambourg, Berlin 1965) - R. Rey: H.
Daumier (New York 1965).
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Resim

DAVID Jacques-Louis (Paris 30.8.1748 - Briiksel
29.12.1825). Neo-Klasik ressam Vien'in égrencisi olan Da-
vid, 1774 yilinda, A ntiochos ve Stratonike ile Roma Odii-
li’nii kazandi (Ecole des Beaux-Arts, Paris). Vien ertesi
yil Roma’daki Fransa Akademisi’ne midir olarak ata-
ninca David'i de birlikte gotiirdii; italya’y dolastilar, mii-
zeleri, kollcksiyonlari, Pompei ve Herculanum kazilarim
ziyaret ettiler. David bu klasik ortamdan etkilendi ve bir-
¢ok ¢alisma yapti.

1780 yilinda Paris’e geri doéniince, resimde Neo-
Klasisizm anlayistm savundu ve bu okulun onderi oldu.
David’e gorc, eski Girek ve Romalilar, 6zellikle heykel ala-
ninda, mutlak guzelligi 6limsuzlcstirmislerdir. Bu gizellik
anlayisi, denge, dinginlik, ritm, kahramanlarin viicudu
ile ¢evrelerinin arasindaki uyumla esanlamhdir. 1783 yilin-
da, llektor’un Olintine Aglayan Andromake (Ecole des
Bcaux-Arts, Paris) adh taslosuyla Akademi’ye kabul edil-
di. Sonra tekrar italya’ya gitti ve 1785 yilinda, Horace’
larin Yemini (le Serment des Horaces, Louvre Miizesi,
Paris) adlh tablosunu sergiledi. Bu tablo daha sonra Pa-
ris'te sergilcnince bilyiik bir basarit kazandi ve Neo-Klasik
sanatin bildirisi olarak kabul edildi. Sokrates'in Oliimii
(1787, Metropolitan Museum of Art, New York), Pdris’in
Asklari ve Helena (1789), Ogullarinin Cesetlerini Brutus’a
Getiren Bultuct Muha fizlar (1789, Louvre Muizesi) adl tab-
lolariyla bu yolda yiiriidi.

Biyik bit tutkuyla 1789 dcvrimine baglandi (Jeu de
Paume Yemini, Versailles Muzesi). Bir ‘‘Montagnard’’,
Marat, Robespierre ve Saint-Just'iin siyasal yandasi ola-

Jacques-lLouis David: Kendi Portresi
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Jacques-Louis David: Sabin Kadwinlarirun Kagiriis:.
1796-1799

rak, biiyiik halk senliklerinin olaganisti} diizcnleyiciligi-
ni yaparken, XVI. Louis'nin 6limi dogrultusunda oy
kullandi. Devrimin kurbanlan, kuramla hi¢bir iliskisi bu-
lunmayan, ancak dostlarinin éliminden etkilecnen bir sa-
nat¢inin duyumsayabilecegi duygular uyandirdi onda.
(Katledilen Marut, 1793, Musccs royaux des Beaux-Arts,
Briiksel; Bara’min Oliimii, 1794, Musée Caivet, Avignon).
Siyasal tutumu yiiziinden 9 Thermidor ginii hapsedildi,
1795 affindan yararlanarak ¢abucak 6zgurlugune kavustu.
Bunun tzerine, Sabin Kadinlarinin Kagiridisi (I'Enlcvement
des Sabines, 1796-1799, l.ouvre Miizesi, Paris) ile anti-
kiteye donus yapti; hayranlik uyandiran portrcler gergek-
Icstirdi (Monsieur Sériziat ve Madame Sériziat, 1795;
Madame de Verninac -Delacroix’nin kizkardesidir-, 1799;
VIi. Pie’nin Portresi, 1805, Madame Récamier, 1808).
BBu portrelerin hepsi Louvre Miizesi'nde bulunmaktadir.
Yeni yuzyilin baslamasiyla, yeni bir idcal buldugu impa-
ratorluk destaninin peyinden gitti ve onu Imparatorun
Kutsallasurira Ayini (1805-1807, Louvre Miizesi, Paris),
Kartallar Korusu (1810, Versailles Muizesi) adl yapitla-
rinda olimsizlestirdi. David bu donemde tinunun doruk-
larindadir. Ama, Restorasyon dodneminde, XVI.
Louis’nin 6lduriilmesi i¢in oy verenlerden biri oldugu i¢in
surgine gonderildi ve Belgika'ya sigindi. Bu titkede her-
kesin saygisini kazanmis, 6grencilerinin sevgisiyle kusa-
tilmig durumda 6ldu.

R.Canuinellic J.1..David (1930) - D.L.Dawn: J.L.David, artist
member....n: Anerican Historical Review, 57(1952) - L.Haute-
coeur; [..David (Paris, 1954)

DELACROIX Eugeéne (Saint-Mauricc 26.4.1798 - Paris
13.8. 1863). Delacroix, unli abonoscu (ince isler yapan ma-
rangoz) Riescner'le akrabalig1 bulunan bir sanalt¢i aile-
nin ¢ocugudur. Bir sdylentiye gore de Talleyrand’in cvlilik
dist ogludur. Cocuklugu Marsilya ile Bordeaux arasinda
gecti. Babasinin dlumii tizerine annesi Paris’c dondi, De-
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Eugéne Delacroix: Ofelva’nin Oltimi. 1844

lacroix burada Imparatorluk Lisesi'nc yatilh olarak gir-
di. Okulda saglam bir klasik kultir aldiktan sonra,
akrabasi Riesener onu, David'in 6grencisi ressam Gué-
rin'in at6lyesine soktu. Géricault ilc tanist1 ve onunla bir-
likte bayta Rubens ve Reimbrandt’inkiler olmak uzere
kuzeyli ressamlarin Louvre’daki bitin 6nemli tablolari-
n1 kesfetti. 1822 Salonu'nda Dante ve Vergilius Okimden
Sonra Ruhlarin Gittigi Yerde'yi (Dante et Virgile aux En-
fers, Louvre Miizesi, Paris) sergilcycrck iin yolunda ilk
adimim atu1. David'cilerin tedirgin olmalarina karsin, geng
gazeteci Adolphe Thiers’nin s6zculigini yaptig: eleytir-
menler bu tabloyu bir bayyapit saydilar.

Delacroix, kendisini ve ¢cagdaslarimi daha iyi anlama-
miza olanak saglayan Geinlik'unc de 1822 yilinda basla-
di. Bonington’latamsmas: ve {ngiliz peyzaj ressamlarinin
¢alisma tarzlarim kesfetmesi, sanatginin nesnelere baki-
sim onemli Ol¢iide etkiledi. Bu nedenle, Salon’da sergi-
lenmeden bir giin 6nce Sakiz Adast Kirimlari (Massacres
de Scio, 1824, Louvre Miizesi) adli tablosunun fonunu
degistirdigi ileri siiriiliir. 1822 yilinda Sakiz adasinda ki-

Eugéne Delacroix: Hamiéet Kiyafetinde Kendi Portresi.
1824’e dogru

Al

Delacroix




Eugene Delacroix: Yakub’un Melekle Savast. 1856-1861

higtan gegirilen yirmi bin Yunanhnin kiriminin trajik 6y-
kisiinu dile getiren bu yapit, yalmzca bir siyasal tavir aliy
degil, aym zamandagergek bir romantizm bildirisi ve ayni
yil asiler arasinda can veren Byron’a bir sungudur.

Eugene Delacroix: Evierinde Cezayirli Kadinlar. 1834

Ertesi yil ingittere’ye gitti. Burada yalnizca renkgi res-
mi degil, aym zamanda Shakespeare’den Byron’a kadar
yazinsal akimlari da kesfetti.

Doniisiinde, 1828 Sergisi'nde kosnul yukiiyle elestir-
menleri kizdiran Sardanapal’in Oliinui’ne (la Mort de Sar-

danapale) c¢alismaya basladi. Siyasal bakimdan
baglanan ve kurtulus hareketlerinin gelismesinin ¢gekimi-
nc kapilan Delacroix allegorik bir esine yéneldi (Mes-
selongion Yikintilarinda Can Veren Yunanistan, Halka
Onderlik Yapan Ozgiirliik). Tarihi kiigiimsemez, ama Li-
ege Piskoposunun Oldiirtilmesi (Assasinat dec I'Evéque de
Liége), kompozisyonunun karamsar lirizmiyle, anekdo-
dik bir yeniden tretimden ¢ok opera diinyasina daha ya-
kindir.

1831 yilinda, Fas ve Cezayir’e gitmesi gereken bir dip-
lomat, Mornay kontu, Delacroix’ya kendisiyle gelmesini
onerdi. Sanatg1 Akdeniz 1$181na garpild: ve bu ilkelerden
bircok taslak defteri ve yeni bir esin kaynagiyla dondi
(Evierinde Cezayirli Kadinlar, 1834; Yahudi Diigtinii,
1839, Louvre Miizesi, Paris).

Paris’e doniisi ¢alisma istcgini kamgiladi. Taillebourg
Savayi (1837, Versailles Miizesi) ya da Constantinopolis'in
Hachilar Tarafindan Alinigt (1841, Louvre Miizesi, Pa-
ris) gibi tablolariyla kendini asarken, bir yandan da res-
mi siparisleri yerine getirdi: Bourbon Saray’nmin Kral
salonu ve kitapligs icin freskler ve duvar resimleri, Pa-
ris’teki Saint-Denis du Saint-Sacrement Kilisesi igin bir




Pieta(Carmihtan Indirilmis isa’y1 kucaginda tutan resim),
Louvre’da Apollon Galerisinin tavan ( Yelan Python’u OI-
diiren Apollon 1849-1851), Komiin yangininda yok olan
Belediye Sarayr’nin Baris solunu, nihayet Saint-Sulpice
Kilisesi Saints-Anges sapelinin dekorasyonu ( Yakub’un
Melekle Savagi). Delacroix’nin yapiti 1855 Uluslararasi
Sergisi’nde resmi onaya kavustu ve Biiyilkk Onur Madal-
yast’yla ddullendirildi. Géricault’nun surduricisi olan
sanatgi, katisiksiz renklerin kuilanimina ve herseyden dnce
anlatimsal bir fir¢a darbesine dayal kisisel lirizmini ya-
vas yavas benimseui. Bir kosnil olarak, kompozisyonun
hazzina, dokununca canlanacakmis gibi goriinen kdsnii-
la nesnelerin yigilmasina, tlkiisellesmis bir gizgiye indir-
gemedigi ama kiprastirmaktan hoslandig1 kadin
viicudunun gérkemine birakti kendini. Omrinin sonunda
Furstenberg Alanmindaki atolyesi ile Paris dolaylarindaki
kir evi arasinda yasadi.

R.Escholier: Delacroix, peintre, graveur, écrivain, 3 vol. (Pars
1926-1929) - A Battes: Die Farbe bei Delacroix (Diss. Frankfurt
1942) - R.Eschelier: E. Delacroix (Paris 1963) - G.P.Mras: £.De-
lacroix’s theory of art (I’rinceton, N.J., 1966)

DELAROCHE Hippolyte, ya da Paul (Paris 17.7.1797
Paris 4.11.1856). Aymi zamanda Gros’'nun dgrencisi ve
Florace Vernct'nin damadi olan Delaroche, ¢agdaslarin-
ca oldukg¢a begenildi. Romantizmi, Delacroix’ninkine gore
daha iliml, dolayisiyla da daha kabul edilebilir nitelik-
teydi. Ozellikle Fransa ve ingiltere tarihleriyleilgilenmis
oldugunu belirtmek gerekir (Duc de Guise’in Katli, 1835,
Musce Condé, Chantilly). Bu konuyu biraz abarulmis bir
yapay duygululuk ya da tumturakhlikla islemistir (Edo-
uard’in Cocuklari. Louvre Mizesi, Paris; Londra Kule-
sinde Idam Edilen Jane Grey 1834, National Gallery,
Londra).
P.Mantz: P.Delaroche (1856) - J.R.Rees: H.Vernet et P.Delaro-
che (London, 1880) - P.Colin: Le romantisme (Bruxelles 1935)

Paul Delaroche: Edouard’in Cocuklari

Delaroche

Eugéne Devéria: /V. Henri’nin Dogumu. 1827

Eugéne Deveria: Héloise ve Abélard




Resim

DEVERIA Achille (Paris 6.2.1800 - Paris 23.12.1857) ve
Eugene (Paris 22.4.1805 - Pau 3.2.1865). Girodet’nin 6g-
renciligini yapan Achille yetkin bir desenci ve gravtirctiy-
dii. Ozellikle sayisiz kitap resimleriyle, moda dergilerinde
yaywlanan gravirleriylc, bunlarin yanisira, romantik dé-
nemin i¢inde yer alan sanatgilardan yaptigi portrelerle ta-
nindi.

Gene Girodet’nin 6grencisi olan Eugénc de iyi bir renk
ustasiydi, resimlerinde konu olarak tarihe agihk vermistir.
1827 Salon’unda sergiledigi /V. Henri’'nin Dogumu (Lo-
uvre Miizesi, Paris) adli dev boyutlu tablosu, o siralar,
geng romantik resmin bir bildirisi olarak kabul edilmis-
tir.

M. Gauthier: 4. et £. Bevéria (Paris 1925)

DIAZ DI [LA PENA Narcisse (Bordeaux 20.8.1808 -
Menton 18.11.1878). Cok kii¢itk yasta yctim kaldyg: i¢in
bir porselen fabrikasina ¢irak olarak girdi. Paris’e ancak
1830 yilinda gelip resim ¢alismaya basladi. ilk yapitlar-
nda Ortagag ve Dogu’dan esinlenmisti, ama Théodore Ro-
usseau’yla kurdugu dostluk, Barbizon topluluguna
katilmasina yol ag¢ti. Fontainebleau ormani, agik hava-
nin ve orman alt1 bitkilerinin etkisiyle, onun kendini bul-
dugu yerdir: Peyzajlar1 baslangicta allegorik ya da
mitolojik figurlerle yukludur (Uywuyan Nympha,

Gustave Doré: Gargantua’min Paris’e Girisi
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Narcisse Diaz de la Pcna: Golekli Manzara

1850-1855’e dogru, Louvre Miizesi, Paris), ama kendini
yalnizca doga betimlemesine vererek bu anlayisindan
uzaklasti. Bu tarzda, ¢oguzaman alabildigine belirginle-
sen, sert firca darbeleriyle gerceklestirilen kuvvetli 151k ve
golge zithiklariyla ¢ahsti (Fontainebleaw Ormaninda Je
an de Paris Tepeleri, 1867, Louvre Miizesi, Paris; Yak-
lasan Firtina, 1871, Puskin Muazesi, Moskova).




R.Ballu: les Artistes contemporains: Diaz (1877) - G.Heédiard: Les
Muaitres de la lithographie: Diaz (Paris 1895)

DORE Gustave (Strasbourg 6.1.1832 - Paris 23.1.1883).
Gustave Doré’nin sanalgi yetenegi cok erken ortaya gik-
t1, cok geng yasta Desenci vc tasbaskici oldu. On bes ya-
sinda, Paris'te, Charivari, La Caricature ve Journal pour
rire’in yoneticisi olan Philippon’la tamisma sansina sahip
oldu. Philippon onunla, hattada iki gravuriini yayinla-
mak iizcre, bir anlasma yapti. Yoksul ailesine bakabilc-
cek kadar basari kazandi. Usliibu gclisti: Karikatiir ve

Gustave Doré: Kendi Portresi

yansilamadan (parodi) uzaklasip, yazin yapitlarini resim-
lemeye yoneldi. Rabelais’si 1853’te, Balzac’n Centes dro-
latiques’i 1855’te Eugéne Sue’niin Juiferrant’s 1856’da
yayinlandi. 1861 yilinda Dante’nin Cehennemi’ni yayin-
law, sonra Hetzel igin Perrault’nin Contes’unu, 1866’da
Incit’i 1867°de La Fontaine’in Fables’ini Resimledi. Ye-
tenegi, coskusunun ve imgelem giiciiniin ¢apindadir. Ki-
silere digsel (fantastik) bakigi, imgenin asin 6lgidc yok
edilisiyle zorlanir. Yeni bir evren kurulmadan dnce giz-
gisi alabildigine degisime u@rar: Macbeth’in Biiyticiileri-
nin Cumartesi Gece Toplantisi’'nda (Sabbat des sorcicres
de Macbeth), atesin gevresinde kayg verici kisilerin dan-
s1, drkuticd yikinulan aydinlatan yahimlarin dansiyla
uyum halindedir, ve Buzdaglart Arasinda Gemi’si (1876),
icinden beyaz kocaman hayaletlere benzeyen buzdagla-
rinin ¢iktig beyaz lekelerin sannh yan yana gelisinden bas-
ka bir sey degildir.

M.Rose: G.Doré (London 1946) - K.Farmer: G.Doré (1967) -
H.Lebalnc: Catalogue de’oeuvre compléte de G.Doré (éd.1931)

Fohr

DURAND Asher Brown (Jefterson Village, New Jersey
21.8.1796 - South Orange 17.9.1886). Hudson River
School’dan clostlarinm-yapitlarindan esinlenerek gergek-
lestirdigi graviir dizilcriyle (Amerika Giirtintimii) baglangic
yapngi peyzaj resmine adanmadan once, otuz bcs yasina
kadar gravur yapu. Kardes Ruhlar (Kindred Spirits, 1849,
New York Public Library), Hudson River School’un 6n
deri ve ustast Thomas Colc’a bir sayg: sungusudur. Her
scyden once, Avrupa’'yla bir iliskisi bulunmayan cl dcg-
memiy ve yabanil bir dogay: betimlemekle yikamlil bir
Amerikali ressam olmak tutkusuna karsin, bir inceleme
gezisi sirasinda Barbizon ressamlar ve bunlarin kuram-
larsyla tamignktan sonra, bu Catskill gorinimlerini, bu
kayalari, bu ¢aglayaulan, bu kirik agaglari, bu mavimsi
uzakhklari, Eski DUnya'nin romantizmine istedigindcn
¢ok daha yakin bir duygusal bakiy icinde aktarimaktan
kendini kurtaramadi.

1. Durand: The fife ¢f A.13. Durane (INew York 1894)

Karl-Philipp Fohr: Kendi Portresi. 1816

FOHR Karl-Philipp (Heidelberg 26.11.1795 - Roma
29.6.1818). Munih’te yetkinlesmeden ve bu kcntte Alman
primitiflerini kcsfetmeden once, ilkin Heidelberg’de, daha
sonra da Darmstadt’ta ¢ahst). 1816 yihnda Roma’ya git-
ti. Boylece, Latin goriinimiini vc Veneclik resminin ren-
gini kesfetti. Sanat anlayisi, Alman romantizminin, Roma
peyzajlarinin klasik yapisinin ve 1is1ginin, Koch'un Nasi-
ralilar okulu Ogretisinin bir biresimi (sentezi) dogrultu-
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Karl-Philipp Fohr: Sahin Tepelerinde Manzara. 1818

sunda gelisti. Dcseni son noktasina kadar romantiktir. Ren
Kizlarimt Dinleyen Hagen’i gizdikten sonra Tiber nehrindc
boguldu. Peyzaj resimleri, dogal bir dekor yaratmay:
amaglayan gugli bir renk degerlendirme anlayisim kani-
lar. Ters ikl agaglarin yapisi, daglarin mavimsiligi, Ro-
ma kirlarinin goriniimtinu her seyden 6nce bir duyarhk
uyanigi sayan sanatgilarin gizgisinde yer aldigina tanik-
ik eder (Tivoli’de (aglayanlar, Stadelsches Kunstinsti-
tut, Frankfurt).

A.V.Schneider: C. Ph. Fohr Skizzenbuch Buldnisceichunungen
Ot Kiinstler in Rom (1952) - G.Poensgen; C. Ph. Fehr und dus
Café Greco (1957)

FRIEDRICH Caspar David (Greifswald 5.9.1774 - Dres-
den 7.5.1840). Friedrich’in romantizmini, kuskusuz, ¢o-
cuklugunun gorianiamleri etkiledi: Baltk kiyilar, Harz
daglari, buzlarin ¢ozilmesi sonucu erkek kardesinin igindc
boguldugu Elbe kiyilan, yirmi yasina kadar yasadig dog-
dugu kent, Dresden’e kesin olarak yerlcsmeden énce Ko-
pcnhag Giizel Sanatlar Akadetnisi’'ndc dort yil gegirdi.
Dresden’te Kleist, Tieck, Novalis, Runge gibi biuyuk Al-
man romantiklerle ve 1810 yilindan itibaren de Goethe
ile iliski kurdu.
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Derinlemesine bir ¢6ziimlemeden gok “‘peyzajin doga-
istiilestirilmesi’’ni amaghyordu. Bu bakis agist onu Go-
cthe’nin felsefe anlayisindan ¢ok Gustav Carus gibi bir
bilgine, ¢ok yakn iliskiler kuracag Norvegli Dahl gibi-
bir ressama daha yak:nlasurdi.

Yapitlarinin olusumunu ydnlendiren duygulan oylesi-
ne yogun bir bi¢imde yasiyordu ki bir zihinsel hastaliga
yakalandi ve yasamu trajik bir sonla noktalandi.

Sanat, teknik planda, dikkatsiz bir seyircinin gozin-
den kagabilecek bir descn nesnelliginin, 6zel bir renk kul-
lamminin ve bir yap1 kaygisimn kamudir. Kederli ve
bombos, hemen hemen *‘sirrealist’’ bir evrenin haberci-
si olan bu bigimsel yetkinlikten kaynaklanan bir tiir hu-
zursuzluk ortaya ¢ikti kisa zamanda. Bu zamana bagh
olinayan peyzajlar ve dekorlar diinyasinda, romantik bir
operada oldugu gibi, biitiin tekrarlari ressamin ruhsal du-
rumuyla iliskili bulunan gergek anabezekler (leitmotiv) be-
lirdi.

Sanatginin diinyasina sirekli hir 6liim duygusu egemen-
dir. Bu duygu ¢am agaglarinin ortasinda trajik bir bigcimde
ortaya ¢ikar (Daglarda Hag ve Katedral), bununla bir-
likte bu duygu, kutsal ve kurtarici bir ¢ile ve kilise anla-
yisiyla yumusaulmisur,




Friedrich

Doga tuhaf bir sekilde diisman bir arkadastir (Buz De-
nizi. 1823-1824'e dogru, Kunsthalle, Hambourg); insa-
nin icinde pek rahat etmedigi getin bir dekordur doga (Ay:
Seyreden Iki Insan, 1819, Gemalde-galerie, Dresden; Rii-
gen Adasinda Peyzaj, 1816, dzel kolleksiyon; Denizde
Ay Dogusu, 1820-1826, Staaliche Museen, Berlin). Tab-
lolarinda insan yapay olarak konulmus gibidir, bize sir-
tin1 donmils ve didslerinde yitmistir. Renkleri, desen ve
konularin ¢ok dramatik niteliklerini basariyfa isitir.

En anlamh yapitlarindan biri hi¢ kuskusuz Deniz Ki-
yisindaki Kegis'tir (1808-1809), bu tabloyu Prusya kral-
lik prensisergilenir sergilenmez satin almigtir. Friedrich,
bizi resmin otesine bu tablodaki kadar hi¢bir zaman go-
tirmemigtir. Tual birbirine esit olmayan i¢ bolumc ay-
rilmistir: ilk planda beyaza yakin bir toprak, birkag beyaz
kopiikle kabarulmis, neredeyse, siyah bir deniz ve devsel
bir gokytizii.

Kigiiciik, kahvercngi bir siliiet olan kesis hafifge sol
tarafa siginmistir. Bu karalti dylesine kiigiktiir ki sanki
tabloya bir canlilk getirmekten ¢ok ugsuz bucaksiz doga
kargisinda insanin varhginin yok edilmesi amaglanmastir.

Caspar David Fricdrich: Kendi Portresi.
1810’a dogru

Caspar David Friedrich: Buz:Denizi. 1823-1824’¢ dogru
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Caspar David Friedrich: Kugular. 1820

Isik yayilmay: basaramamstir; toprak, su ve hava gibi
ii¢ 0geye bir varlik kazandirmak icin kullamilmistir. Fir-
¢a darbeleri ilk ikisini, yani toprak ve suyu belirginlesti-
riyorsa da havanin beyazdan yesile uzanan rengi tablonun
dengesini bozan genis bir leke gibidir. Bu asir1 boslukta
biraz da yikici nitelikle bir soyutlama istegi goze ¢arpar.

Friedrich’in onemli bir etkisi oldu. Resim evreni, de-
seni, i¢ yansimast, neredeyse madeni bir evrende, XIX.
yizyil Alman sanaunin bitin yonelimlerini gigli bir se-
kilde iceriyordu.

E.Bauer: C.®.Friedrich Ein Maler der Ramantik (1961) - Irina
Emmrich: C.D.Friedrich (Weimar 1964)

FROMENTIN Eugene (La Rochelle 24.10.1820 - Saint-
Maurice 27.8.1876) Fromentin edebiyatci, sanat elestir-
meni ve ressamdi. Ginimuzde 6zellikle Dominique adh

romani ve gezioykileriyle taninan bir yazardir, resim ala-
ninda ise iki 6zelligi goze ¢arpar: Bir yandan, kendisi igin
bir esin kaynag: olacak olan Kuzey Afrika’min egzotiz-
minin (Cezayir’e bir¢ok yolculukldr yapuy) etkisi alinda
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bir yolculuk ve 1$18a vurgun peyzaj ressami (Sahin Avi,
1863, Louvre Miizesi, Paris); ote yandan, Hollanda ve
Belcika mizelerini ziyaret edecek ve buralardan ¢ok onem-
li bir yazinsal ¢oziimleme ((;e¢misin Ustalari, 1876) geti-

Eugene Fromentin: Sahin Avy, tazi pay. 1863




Johann Heinrich Tussli: Lady Macheth. 1784

recek kadar Kuzey resmine diisktn, tutkulu bir renkgi
ressam.

A.Lagrange: L'art de Frormentin (Paris 1952) - P.G.Castex: L&
critique d'art en France du XIX” siecle, 2 vol. (1958)

Fiissli

FUSSLiJohann Eleinrich (Ziirich 6.2.1741-- Putney He-
ath, Londra 16.4.1825). Fiissli ilk resiun bilgilerini ressam
olan babasindan 6grendi. Daha sonra, din adam olma-
ya karar verdigi i¢in, 6zellikle Latince ve Grekce alanla-
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rinda olmak uzere saglam bir klasik egitim gordu, ayrica
Shakespeare’i Almancaya gevirecek kadar ingilizce 6g-
rendi. Bununla birlikte, bu tasarilarindan vazgegti, res-
sam olmaya karar vererek 1763 yilinda Londra’ya gitti.
Reynolds'un tavsiyeleri iizerine italya’ya gegti ve burada
birkag yil gecirip kalintilardan. eski anitlardan ve Mic-
helangelo’dan etkilendi ( Yikintilarin Karsisinda Ressam
1778, Kunsthaus, Zurich). Londra’ya doniince, aslibu
neo-klasisizmin gigla etkisini korudu ama melankoliyle
yiklenerek kisa bir siiresonra fantastik ve diigsele yoneldi.
Bir¢cok degiskesini yapacapgt Karabasan (1781, Kunstha-
us, zurich) adl tablosu onu halka tanittt.

Milton’un yapitlarint resimledi, Shakespeare’den esin-
lenerek (Titania, Bottomve Periler, Lady Macbeth), ero-
tik ya da olumle ilgili artdiigiinceden yoksun bulunmayan
kaygt verici bir dinya yaratti.

1790 yilinda segildigi Krallik Akademisi’sinde (Royal
Aeademy) 1799’a kadar estetik dersleri verdi. En asirt Al-
man fantastigi ile en romantik Ingiliz dislerinin biresimi
olmayi basaran verimli bir meslek yasantisindan sonra
Londra yakinlarinda oldi.

P.Ganz: Bie Zeichnungen J.H Fiisstis (1947) - F. Antal: Fussli stu-
dies (1956) - U.Ditcburn-Bosch: J.H.Fusslis Kunstlehre (1968)

GAINSBOROUGH Thomas (Sudbury, Suffolk 14.5.1727
-Londra2.8.1788). Suffolk kirlarinda tek basina bir pey-
zaj ctrakhgt yasadiktan sonra, 1733 ve 1745 yillan ara-

Thomas Gainsborough: Kendi Portresi. 1787
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Thomas Gainsborough: Mrs.Richard Brinsley
Sheridan. 1783

sitnda, o sirada Londra’da bulunan Fransiz gravircisu
Gravelot ile ¢ahisti. Daha sonra, St.Martin Lane Akade-
misi’'nde tarih ressami Francis Hayman'in atolyesine girdi.
Bu olduk¢a siradan ressamin yaninda dort yil giraklk yap-
‘t1, bu arada, peyzaj ve portre ressami olarak taninmaya
basladi. Bu sirada, ozellikle, peyzaj ressami olarak bii-
yuk bir basart kazanmasini saglayan Chaterhouse’n (1748,
Foundlin Hospital, [.ondra) ve tualin bityuk bir boliminia
manzarann kapladig) portreler (Mr ve Mrs Andrew, 1748,
National Gallery) yapti. Bir siire | pswich’te yasadiktan
sonra, 1759 yihnda zamanin moda kaphca merkezi Bath’e
yerlesti, ve burada kisa bir zaman iginde gézde bir port-
re ressamt oldu. Zengin musteriler, kisilerin ruhsal ger-
¢ekligini her zaman gergege uygun bigimde ama iyi niyetle
tuale gegiren bu ressamin yetenegini hemen degerlendir-
diler. 1770 yihina dogru en 6zgiir yapitini, genellikle, ma-
viyi soguk bir renk kabul eden Reynolds’a bir meydan
okuma sayilan B/ue Boy’u (Mavi Cocuk) gergeklestirdi.
Ama belki de Watteau’nun Gilles’inin bir 6ykiinmesin-.
den baska bir sey degildir bu tablo. Gainsborough 1774




Gainsborough

Thomas Gainsborough: The Blue Boy (Mavi Cocuk). 1770
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yilinda Londra’ya dondii. Resim hayatim1 bu kentte yeni
portreler (Mrs Sheridan, 1783, National Gallery, Londra)
ve ‘‘fantezi’” resimleri yaparak tamamladi. Renk
sayesinde, 15131 ve siirsel bir boyut vererek varliklarin ve
nesnelerin 6ziind yansitmay: basardi. Sanati, sona eren
XVIIL, yizy akimlarinin bir biresim taslag niteligindedir.

® Millar: Gainsborough (1950) - E.Waterhouse: Gainstrorough
(Londra 1958)

Frangois Gérard: Madame Récamier. 1802

GERARD Francois (Roma 4.5.1770 - Paris 11.1.1837).
Babasi Fransa’nin Roma biiyiikelgiliginde idare memu-
ruydu. Annesi {talyandir. Geng yasta Paris’e geldi ve 1784
yilinda resim ¢alismalarina destek olan David'in atolye-
sine girdi. Baslangigta, neo-klasik anlayis i¢inde tarihsel
ya da mitolojik resimle ilgilendikten sonra, ¢ok basarili
oldugu portre tiriine baglands; yerlestirme inceligi ve de-
senindeki esneklikle gercekg¢iligini iliml hale getirdi: Ma-
dame Récamier’nin Portresi (1802, Carnavalet Mizesi,
Paris) ve ressamin ge¢ donem yapiti Isubey ve Kizi (1795,
Louvre Miizesi, Paris), hi¢kuskusuz bu ¢alismalarinin en
taninmis olanlaridir. Napoléon'un gozde ressami (Aus-
terlitz Savagi, 1810, Vcrsailles Miizesi) olan sanat¢1 ayni
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¢zainanda X VIII. Louis'nin de resmi ressammidir. 1814 Sa-
lonu’nda sergiledigi bir XVIIl. Louis portresi Gérard'a
baron tnvanimin verilmesine yol agti; aym zamanda,
X.Charles'in Resim 'de Kutsanmasi (1829, Versailles Mu-
7.esi) adl: bir tablo yapti. Bununla birlikte, giinimizcle,
biyuk boyutluiarihsel resmi yasatmak icin gosterdigi ¢a-
balardan ¢ok, hakki verilmis bir romantik anlayis ve bi-
raz da burjuva begenisine uygun daha gosterissiz
¢alismalarindan dolay: degerlendirilmek tedir.

C. Ephtussi in: Guzette des Beaux-Arts (1890-1981) - A. Peraté
1.cs esquises de Gérard, in: L °Art ¢t les Artistes, 10 (1910); Kata-
log des Ausstellung ““Gros, ses anus, ses éléves’ (Paris 1936)

GERICAULT Théodore (Rouen 26.9.1791 - Paris
26.1.1824). Burjuva bir ailenin ¢ocugudur. Carle Vernct,
Guérin ve Gros'un derslerini izlemek iizerc dogdugu kent-
ten ayrildi. Bu siire i¢inde hayran oldugu Rubens, Cara-
vaggio ve Vélasquez'in Louvre Miizesi’ndeki yapitlarinin
kopyalarini yapti. Parltil ik iginde, gencl olarak hey-
kelsi bigimler yaratmak sananm onlardan 6grendi. Aila-
ra vurgundu, bu nedenle mancy ve haralarda sayisiz at
¢alismalar yapti. Bu ¢alismalar ilk biyik yapiti olan Sal-
diran Avci Subayr (Officier de chasseur & cheval charge-
ant) ile sonugland1 (1812, l.ouvre Miizesi, Paris).

Théodore Géricault: Saldiran Avci Subayi. 1812




Géricault

Théodore Géricault: Denizanasi’nin Sali (Méduse’tin Sali): Taslak

Sonunun neye varacagim diisinmeden XVI11. Louis’-
nin Muhafiz birligine katildi, ama hayal kinkhgna ug-
rayip Yiz Giinler’den sonra gorevinden istifa etti ve bir
goniil seriiveninin sonucu olarak Fransa’danayrihp ltal-
ya'ya gitti (1816). Burada, daha 6nce Louvre Miizesi’-
nde gorip hayran kaldig: klasik yapitlari buldu;
Michelangello’nun Sixtine kilisesindeki fresklerinin, Ra-
faello’nun resimlerinin ya da Carvaggio’nun yapitinin
usanmadan sayisiz taslaklarini yapti. Ayni zamanda at
yanslanyla dailgilendi (Roma'daki Corso’da Berberi At-
larimin Yarisi, 1a Course de chevaux barbes sur le Corso
a Rome, 1817, Louvre Miizesi, Paris). Fransa’'ya donii-
stiinde, ddneminin halkoyunu kizdiran gesitli olaylarin res-
mini yaparak resmi bir siyasal silah olarak kulland::
‘“*Méduse (Denizanasi)”’ adli bir Fransiz gemisinin kap-
taminin beceriksizligi yiiziinden bir kayahga bindirerek ba-
us). Bitkin dismis ve deliligin simirlarina varmg
kazazedelerin ufukta bir yelkenli gordikleri duygusal an

yansitan dev boyutlu tablosuna karar vermeden 6nce, Gé-
ricault birgok taslak ve calisma yapti (Denizanasi’min Sali,
Le Radeau de la Méduse, 1818, Louvre Miizesi).
Yapitlarindaki piramit bigimli hareket, tersigik uygu-
lamalari, dehset ve gilginhk sahneleri, siyasal ve felsefi
diizey, aynintilarin gergekgiligine karsin, onu resim ala-
ninda Romantizm’in temsilcilerinden biri yapmistir. Ba-
sarisi sarsintiya ugrayan Géricault Ingiltere’ye gitti.
Burada, degisik bir 151k, daha ‘‘akigkan’’ bir hava, man-
zaray: bir baska bigimde ele alan ve rengi tablonun ege-
men Ogesi durumuna getiren bir tarz kesfetti. Ayrica bu
tilkede at tutkusuna (Epsom Derby’si, le Derby d’Epsom,
1821, Louvre Miizesi), bu yazgisal tutkusuna yeniden ka-
vustu. Yazgisal, ¢inki Fransa’ya doniisinde attan di-
secek ve bir daha iyilesmeyecektir. Yeni kazalara kargin
atabinmek ve ¢calismak igin direndi. insan varhginin sor-
gulanmasa ve kisiliginin en asin uglara kadar uzanan duy-
gusal arastirma bigiminde dile gelen hastahkl yoni bu
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Théodore Géricault: Deli Kadin

sirada ortaya ¢ikip gelisti; bu anlayis i¢inde Salpétriere
hastanesinde delilerin resmini yapti. Nihayet, korkung
maddi ve manevi acilar ¢ektikten sonra, 1824 yilinda ger-
¢ek bir romantik kahraman olarak oldi.

K. Berger: Géricault, drawings und water colours (New York
1946) - A. del Guercio: Gericault (Milano) - F.H.Lem: Gerica-
ull, portraitiste, in: L'Arr, 62 (1963)

GIRODET Aunne-Louis, (Montargis 29.1.1767 - Paris
8.12.1824) (GIRODET-TRIOSON) David ve Prud’hon
gibi sanatgilanin yaninda gdrdiigi egitim, daha sonra bir
siire italya’da bulunmasi, sanat yasaminin baslangicini
neo-klasisizminin etkisine soktu. ilk konularin mitolo-
jiden aldi (/e Sommeil d’End ymion, 1792, Louvre Miize-
si, Paris; Danaé recevant la pluie d’or, 1799, Museum der
Bildenden Kunste, Leipzig). Fontaine kendisinden Mal-
maison satosu i¢in bir dekor yapmasini isteyince, Girodet-
Trioson, Macpherson’un Vatan f¢in Olen Kaliramanla-
rin Hayaletleri Ossion Tarafindan Odin’in Cennetine Ka-
hul Ediliyor (les Ombres des héros morts pour la patrie,
recues par Ossian dans le paradis d’Odin) adh siirinin iz-
legi uzerine epik bir resim yapt. Bununla birlikte, epik
resmi birakti ve portresini yapuig: (1809, Saint-Malo Mii-
zesi) ve kendisine yeni konular esinlendiren (/’fi tala’run Go-
miilme Toreni, les Funérailles d’Atala, 1808, Louvre
Miizési, Paris) Chateaubriand’in romantizmine yoneldi.
Kahire Ayaklanmasi’mi (Ja Révolie du Caire, 1810, Ver-
sailles Miizesi) resimledi ve sanat yasamini Bernardin de
Saint-Pierre’in Paul ve Virginie’sini resimleyerek tamam-
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Girodet-Trioson: Dohler kardesler

lady; ve ileri yaslarda romantizinin dncillerinden biri ola-
rak ortaya ikt

J.Adhémar: L enseignement acadeémique en 1820: Girodet et son

atelier, dans: Bulletin de la Société de I’histoire de I’art frangais
(1933)

GIRTIN Thomas (Londra 18.2.1775 - Londra 9.11.1802).
Topografyac Edward Dayes’in dgrencisi olan Gictin, ken-

Thomas Girtin: Saint-Denis Sokagi. 1802’ye dogru




disine her zaman biiyiik bir hayranlk duyacak olan Tur-
ner’la dostluk iliskisi kurdu. {lk yapitlari (ingiltere ve
Galler Ulkesi’nin manasur kalintilar: ve eski satolart) gra-
vir sanatindan ¢ok Ozellikle resimsel topografyaya bag-
liydilar ve duydugu kagis gereksinimi Avrupa’nin buyik
bir boliimiinii kapsiyordu. iskogya ve Galler Ulkesi’ne
yaptig1 geziden sonra Paris’e gitti; burada, oliminden
sonra A Selection of the most picturesque Views in Paris
and its environs (1803, Paris ve Cevresinde En Resimsel
Goruntumlerden Bir Se¢me) adiyla yayinlanan bir gravir
kitabinda yer alan bir dizi suluboya resim yapli.

Gravir ve 6zellikle suluboya ¢ahigmalariyla romantik
vepeyzaj anlayist getirdi: Suluboyanin saydamhg ve ha-
fifligi 15181 tam anlamiyla doniisiime ugratr (Bolton Ab-
bey). Estetik anlayist kendisinden sonraki kusag) onemli
olgude etkiledi.

T.Girtin et D.Loshak: The art of T.Girtin (1954)

GOYA Y LUCIENTES Francisco (Aragon 30.3.1746 -
Bordeaux 16.4.1828). Goya resim 6grenmeye ¢ok kiguk
yasta, Zaragoza’da ressam José Luxan’in yaninda bas-
lads. Ama haylaz genglik yasanust, bir y1gin karmastk se-
riven sonucu, onu Zaragoza’dan ayriip Madrid’e gitmeye
zorlad. Daha sonra Roma’ya gidip burada italyan res-
mini inceledi, ama yeni bir agk macerasi yuziinden Mad-
rid’e donmek zorunda kaldi, burada Mengs ve Bayeu ile
¢alisti; meslek yagamina duvar halisi taslaklari ve gesiti

Francisco Goya: Kendi Portresi. 1816

Goya

Francisco Goya: Memliikler ' in Saldirist. 1814

kiliseler igin freskler yaparak basladi. Kral ailesinin des-
tegini saglayacak kadar tanindi: 1780’de San Fernando
Akademisine onur uyesi, 1789 yilinda da kralin ressam-
ligina atandi. Alba Diisesi ile dedikodulara meydan oku-
yan biriliski kurdugu saray ve giindelik yasam sahnelerini
resimlemekten hoslandigt halk arasinda gegen bir yasam
sirmeye basladi. Sanatiyla yasama ve daha sonra Fransiz-
ispanyol savasina tam anlamiyla katilan Goya, hem re-
sim hem de tagbaski alaninda, korkung bir tarihin ressa-
mi, buyuk toplumsal ¢alkantilarin acimasiz ¢6ziimleyicisi,
hangi ¢agda olursa olsun savaslarin igrengliklerini dogu-
ran butun karabasanlarin yansiticisi olmay: basardi.
1814 yilinda siirgiine gittigi Bordeaux’da 1828 yilinda
6ldi. Hastahgin ve kendisiyle diinya arasina giren sagir-
ligin yikimlarina karsin yasaminin sonuna kadar ¢ahsti
(Sagirin Evi). Goya'nin yapiti tumiyle romantizmden kay-
naklanir: Agir kisisellestirme, portrelerindeki (Kral IV.
Carlos’un Ailesi) korkun¢ disavurumculuk (ekspresyo-
nizm), kosnil bakis, toplumsal nedenlerin 6tesinde sug
ortakhigy (Alba Dusesi'nin Portresi, Mayalar), dissel ko-
reografiye donisen toplumsal ¢6zimleme (Sardalyanin
Gomiilme Tdreni'”, savasin suglanmasi (fki ve U¢ Ma-

is), tarihsel sarsintilarin karabasam (Cocuklarini Parga-

layan Dev Saturnus). lsik ve rengin temel 6ge oldugu resim
teknigi, resim yapisinin bélirleyici 6gesi olan bilingaltina
dalmayt amaglar. Cizgilcr giderek butin yararinaorta-
dan kalkarlar; yiizler, burusuk maskelere, karikatiirlere
yada olu kafalara donisiirler. Deseni ime (isarete), ima-

(1} Karnaval'in sonunu simgeleyen ve Bityfik Perhiz’den bir giin
once yapilan torende topraga sardalya gomilir. (Cev.)
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Granet

Ju bir korkung ve digsel disavurumculugun (ckspresyo-
nizm) aracina dontistiiren bu i¢ boyuta, belki dcislak kazi
ve tagbaskida (Déslemler, A tasozleri, Boga Giiresleri, Sa-
vasin Yikunlar:) daha ¢ok ulasir (Hayaletler Arasinda Y-
riiyen Adam, Etobur Akbaba, Aklin Uykusu, Yamyamlik
Sahneleri, Bogarak Oldiirme Cezast).

Onda bilingli siyasal amaglar aramak bclki de biraz tazla
zorlama sayilabilir, Ama sigindig: kisiscl inzivada, cana-
varlar, giinahkar kisiler, 6l tannlar dizisiyle onun k
ligini kusatan vc ona cvrensel bir boyut vermek igin
kisiligini asan, sahip oldugu sanat gicudir.

X.Desparmet Fitzgerald: L’Oeuvre peint de Goya (Paris
1928-1950) - J.Adhémar: Goya (Paris 1941) - A.Malraux: Satur-
ne, £ssai sur Goya (Paris 1950) -J.Held: Farbe und Licht in Go-
yas Malerei (Berlin 1964) - J.F.Chabrun: Gnye (Paris 1965)

GRANET Francois-Marius (Aix-en-Provence 17.12.1775
- Aix-cn-Provencce 22.11.1849). Granet, ilkin, 1797 yilin-
dan itibaren David’in 6grencisi oldugu ve daha sonra
1802-1819 yillar1 arasinda Roma’da yasadig: ve 6mri bo-
yunca bu kente sik sik gittigi icin yadsinmaz bir bigimde
neo-klasisizmin etkisinde kalmistir. Bununla birliktc ¢a-
hisma tarzi bu etkiden 6zgiin bir bigimde kurtulmustur:
Isik ctkilcrini, dchlizlere ya da karanhga gomilmis kilc-

Jcan-Auguste-Dominique Ingres: Granet’nin Portresi.
1807

Grandville: Balzac, Frédéric Lemaitre ve Théophile Gautier




Resim

selcrc sizan glincs sinlanni tuale aktaran cok kisisel ve
¢ok 1omantik bir youterni vardir (Barherini Alaniidaki
Capucinler Kilise'sinin Korosu, Musée des Beaux-Arts,
Lyon). 1820’dcn itibaren Versailles yatosu yoneticisi ve
1830 yihnda da Institut iiyesi oldu. Sozde tarihsel turde
bazi denemeler yapt (7asso'yu Ziyaret Eden Montaig
ne, FabreMiizcsi, Montpellier), ama ozellikle altin renk-
li bir 1sikla yikanan yalin anitlariyla Roma kirlarini
resimledigi olaganustii peyzajlariyla taninda (Ognissanti
Kilisesi, Granct Muzesi, Aix-en-Provence).

F.Novotny: Painting and sculpiure tn Europe 1780-1800 (l1ar-
mondsworth 1960).

GRANDVILLE Jean-Ignace-Isidore GERARI (Nancy
15.9.1803 - Vanves 1847). Bu romantik desen ressami ve
gravircil 1825 yilinda yerlestigi Paris'te qitdirarak oldu.
ilk tasbask: dizisi olan Giiniin Doniisiamleri (lcs Méta-
morphoses du jour, 1829-1830) onu halka tanitti. La Ca-
ricature, le Charivari, le Magasin pitioresque'de graviirler
yayiuladi, daha sonra baska gravirciilerin de islcyccegi,
Louis-Philippe'i armut bi¢cimindc tcmsil eden inlii kari-
katiri yaratt. G'agdaslarin siirekli olarak hayvan kili-
gina sokmas) sanat¢imin en biyik ézelligidir. Teknigi
saglamdir, ancak amac biraz zorlamadir bazen. Ayni za-
manda, Swift, De Foe, Florian ve La Fontaine’i resimle-
di, ama cok sapkin bir bakisi vardir. Romantik coskunun
higbir zaman 6nermedigi insan varliginin en garip ve en
saghksiz degisimindcn hoslanan sanatgi her zamari cana-
vari aradi.

GROS Antoine-Jean, Baron (Paris 16.3.1771 - Meudon
26.6.1835). Baslangicta, minyatiircu olan babasiyla resim
¢alismaya baslayan Gros, 1785 yilinda, 6mrii boyunca
atesli bir hayram olacagi ve egitiminin derin bir etkisini
tastyacag! David’in atolyesine girdi. loséphine de Bcau-
marchais’nin koruyuculugu saycsinde, o sirada Birinci
Konsiil gorevinde bulunan Napoleon ile ltaly-’ .a karsi-
lasti. Bu olay, gelecekteki imparatorun biitiin gelismcle-
rini sadik bir bigimde izleyecek ve onun resmi ressami
(Bonaparte Arcole Kopriisiinde, Bonaparte au pont d'Ar-
colc, 1796, Versailles Miizesi; Napoleon Eylau Savas Ala-
nminda, Napoléon sur le champ de bataille d’Eylau, 1808,
Louvre Milzesi; Yafa’'da Vebaliar: Ziyaret eden Bona-
parte, Bonaparte visitant les pestiférés de Jaffa, 1804, Lo-
uvrc Muzcsi) oldu. Halk yiginlarinin géziinde imparatorun
yiiceltiltneseni amaglayan bu yapitlarda, Gros’nun 6gret-
tigi klasik kuramlara saygi ile kendi mizacina 6zgii cos-
ku arasinda bolinmils oldugunun duyumsanmasi ¢ok
ilgingtir: Bir kiyamet giini) 15181 iginde, Eylau savas ala-
nimin karlarinin gri rengi iizerinde yaralilan ve korkung
goriinisli cesetleri st iste yigmaktan ahkoyamaz ken-
dini, oysa Vehalilar’da, biitiin romantik kagislari dile ge-
tiren bir dogu dekoru iginde, zavalli hastalarin ortasinda
bir ermis gibi gorinir siyaset adami.

1815 yilinda Institut iiyesi olan Gros, David’in siirgii-
ne gitinesi iizerine onun atolyesini yonetti; tarih ve port-
re ressamhgini sirdiirdii. Ama herkesin elestirisine ugrad,
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Antoine-Jean Gros: Kendi Portresi

kendisine Ingres’i tercih eden 6grencileri tarafindan terk
edildi, nevrasteniye yakalandi. Kendini Seine nehrine ata-
rak yasamina son verdi.

H. Lemonnicr: Gros (Paris, 1905) - Germaine Barnand et Y. Sjo-
berg: Gros. ses amis, ses éléves (Paris 1936)

Antoinc-Jcan Gros: Bonaparte Arcole Koprusinde.
1796




Antoinc-Jcan Gros: Sapho Leukada’da. 1801




Resim

HOPPNER John (Whitechapel, Londra 4.4.1758 - Lon-
da 23.1.1810). Baslangigta resim ile muzik arasinda bo-
caladi. Ama sonundaresme yoneldi ve kral I1l.George’un
kendisine bagladigi 6denck sayesinde 1775 yihinda Kral-
ik Akademisi’'ne (Royal Academy) girdi. 1782 yilinda 6n-
romantik egilimli Kral Lear’i belli bir basar1kazandi, ama
kisa bir siire sonra portre ressamhgina yoneldi: 1785 yi-
linda, krahn en kiigik ¢ kizinin portresini yapti ve 1793
yihnda Galler Prensi’nin resmi ressamligina atandi. Rey-
nolds’in 6limiinden sonra, Lawrence’la birliktc zamanin
en aranan portre ressamlarindan biri oldu (Gengk:z Port-
releri, 1803 yilinda yaymlanan dizi; Menekse Kiligindu Mrs
Jordan).

John Hoppner: Gen¢ Kudinin ve Kiiciik Cocugun
Portresi

Butin ¢agdaslan gibi acik-koyu lekeleri, birbirine zn
151k-golge fir¢ca vuruslarimi scver. Kisilerini gergeveleyen
dekorlar bunlara biraz dramatik ton verir ve tavirlar ¢o-
gu zaman biraz abartilmis bir duyarhilik yansitir.

H.P.K.Skipton: J.Hoppner (Londen 1905) - E.K.Waterhouse:
Painting in Britain 1530-1790 (1962)

HUET Paul (Paris 3.10.1803 - Paris 9.1.1869). Guérin
ve Gros’nun 6grencisiolan Huet, baslangigta Géricault’
nun etkisinde kaldi, Delacroix ile dost oldu. Ama bununia
birliktc sanat yasami ¢ok kisisel dogrultuda gelisti. Her
seyden once, dogaya yoneldi ve 1817°den itibaren Seine
kiyilarinda, Seguin adasinda, daha sonra Honfleur'de,
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Paul Huet: Pierrefonds Satosunun Kalintilar:. 1868’e
dogru

Trouville yada Tréport’da konuya dayal resimler yapti. .
Gergekte denizi (Granville Burnundaki Dulgukiranlur, Bri-
sants a la pointe de Granville, 1853, Louvre Miizesi) ya
da azgwn doga guglerini (Saint-Cloud’da Su Baskini, In-
nondation a Saint-Cloud, 1855, Louvre Miizesi) betim-
lemekten hoslantyordu. Bonington ile kurdugu dostluk,
tislibunda etkisini gordiigiimiiz ingiliz resmini tammasi-
na olanak sagladi. Aym1 zamanda Fontainebleau orma-
ninda resim ¢ahsmalar1 yapti, ama Barbizon okuluna
katilmadi. Fransa’da yalmizca Romantizm dogrultusun-
da dcgil fakat daha sonra empresyonizm adni alacak yon-
de de olmak iizere pcyzajin gelisimine buytk oOl¢tde
katkida bulundu.

G.Hediard: P. Huet (Le Mans 1891) - P. Miquel: De I"aube ro-
manlique a "aube inipressioniste: P. Huet (Paris 1962)

INGRES Jean-Auguste-Dominique (Montauban
29.8.1780 - Paris 14.1.1867). Bir bezemecinin (nakkas)
oglu olan Ingres miizik ile resim arasinda bocaladi. Tou-
louse’da, ressam Roques’un atolyesinde girakhiga basla-
ds. 1797 yihinda Paris’e gidip David’in atolyesinde ¢ahsti,
sonra 1799 yihnda Giizel Sanatlar’a girdi ve iki y1l sonra
Agamemnon’un Elcilerini Kabu! 'den Akhilleus (Achil-
le recevant les ambassadeurs d’Aganiemnon, 1801, Eco-
le des Beaux-Arts, Paris) adh tablosuyla Roma Biiyiik
Odulirni kazandi. Bununla birlikte, devlet bursunu ge-
ciktirdigi icin hemen ltalya’ya gidemedi. Bu donemde, ara-
lannda Riviére ailesinin simdi Louvre Miizesi’'nde bulunan
portreleri olmak iizcre ¢ok glizel portrcler yapti. Nihayet
1806 yihnda Roma’ya gitti ve burada, biitiin yasami bo-
yunca buyik bir tutkuyla baglanacag: Rafaello’yu kesy-
fetti. Peyzajlar (Rafaello Gazinosu, le Casino dc Raphacl,
Musée des Arts décoratifs, Paris), portreler (Frangois-
Marius Granet, 1807, Granet Miizesi, Aix-en-Provence),
nuler (Valpigon’lu Yikanan Kud:n, 1a Baigneuse de Val-
pingon, 1808 ve Biiytik Odalik 1a Grande @dalisque, 1814,
Louvre Miizesi), mitolojik temalar (Didipus ve Sfenks,
QOedipe et Ic Sphinx, 1808, l.ouvre Miizesi; Jupiter ve The-




tis, Granet Miizesi, Aix-en-Provence), edebiyat konulari
(Napoleon’un buyruguyla Quirinal Sarayi’nin tavani igin
Ossian) resimledi. O zamana kadar Paris’e gonderdigi ya-
pitlari bekledigi basariy elde edemedi. Bunun neden ol-
dugu kiiskinlik nedeniyle 1824 yilina kadar ilkin
Roma’da daha sonra da Floransa’da kaldi. Ama 1824 yi-
linda, Restorasyon hiikimetinin bir resm1 siparisini ger-
ceklestirmek uzere Paris’e dondu: X//1. Louis'in Andi,
Salon’da biiyiik bir basar1 kazandi ve Delacroix’nm ya-
pitiyla kargilastirildi. Artik Ingres, Delacroix’nin renk ve
romantLi¢mine kargit olarak bir desen ustasi, gizel vc kla-
sisizmin mutlak ustasi olarak kabul edildi. Ingres 1825 yi1-
linda lanstitut’ye girdi, 1829 yihinda Giizel Sanatlar
Okulu’na 6gretmen olarak atandi ve 1833 yilinda bu oku-
lun baskani oldu.

Jean-Auguste-Dominique Ingres: Kaynak. 1856

Ivanov

Jacques-l.ouis David: /ngres’in Portresi

Aziz Symphorien Sehidi (Martyre de saint Sympho-
rien) adh tablosunun basarisiziga ugramasi uzerine Ro-
ma’ya gitti ve burada 1841 yilina kadar Villa Médicis’i
yonetti. Paris’e doniince, 6limiine kadar, tekniginin yet-
kinligi, 1s1k-golgeden yararlanmayan yalin renginin gii-
zelligi, klasik sanau kendine 6zgii bir bicimde 6ziimseyip
yorumlamas, konularinin degiskenlik ve zenginligi her-
kes tarafindan kabul edildi. Resmi ve 6zel siparisleri kar-
silayamaz duruma geldi. Bu donemde, /a Vicomiesse
d’Haussonville’in (1845), la Baronne James Rothschild’in
(1848), Madaine Moitessier’'nin (1856) portrelerini yap-

1. GGene aym1 donemde, klasisizmi unutarak kendini res-

min kosnisiinc biraktign ve kadina kosniil ve cinsel bir
gorunim verdigi gorkemli niler gergeklestirdi (Kaynak,
la Source, 1856; 7iirk Hamanu, le Bain turc, 1859, Lo-
uvre Miizesi).

G. Wildenstein: Ingres (1954) - G.Picon: Ingres (1967) - D.Ter-
nois: Ingres et I'ingrisme. Etat des travaux ct bibliographic, in:
I'Information d’histoire de I'art, 12 (Paris 1967)

IVANOV Aleksandr Andreievi¢ (Saint-Pétersbourg
16.7.1806 - Saint-Pétersbourg 3.7.1858). Bu ressamin sa-
nat yasami, Zola’nin fOeuvre (Yapit) adh romansnin, ula-
siimasi olanaksiz bir idealin pesinden giden kahramaninin
yasamini diisiindiiriir. Her seyden 6nce insaniigin Tapinag:
ve Erden Irmagi Kiyisinda Halka Goriinen Isa (Tretiakov
Miizesi, Moskova) adl iki buyiik tablosuyla animsanir.
Bu iki tablo i¢in yapuig: sayisiz ahstirmalarda @verbeck’in
neo-klasisizminin ve 1830’a dogru Roma'da goristigi
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Joseph Anton Koch: Cavian. 1796
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Nasirah ressamlarin etkisinde kaldig gorilir. Bununla
birlikte bu saflik ideali, gitmeyi diisledigi Filistin’de bu-
lacagim sandig1 bir tiir nesnel gerceklik gereksinimiyle den-
gelenmistir. Ulasmak istedigi birikim noktasinda, asilmasi
olanaksiz soguk bir giigsiizlikte kendisini yitirmekten bas-
ka bir sey yapamadi.

M.W.Alpatow: A.A4.fvanov, 2 cilt. (Moskova 1956) - Katalog der
Ausstellung: A.A. Ivanov (1956)

JOHANNOT Tony (Offenbach 9.11.1803 - Paris
4.8.1852). Kardesleri Charles ve Albert’le birlikte ¢alisan
Johannot sayesinde romantik kitap sanati ile tanmismak
olanag: bulduk. Metin i¢inde yer alan graviirlerin basla-
ticilarindan biri olan bu sanat¢), bu alanda, aga¢ oyma-
baski ustahgina Ortagag 6zlemli fantastik bir yan eklemis
ve boylece trubadur uslibunu baslatmistir. Walter Scott,
Balzac ve Vigny’nin yamisira arkadasi Charles Nodier’
nin (1830) I'Histoire duroide Bohéme et de ses sept cha-

Tony Johannot: Victor Hugo’nun Cromwell’i igin
illistrasyon 2

teaux adh yapitimi resimlcdi. L'Ariiste, le Magasin
pittoresque, le Musée des familles gibi dergiler i¢in ¢izdi,
Paul ve Virginie (1838), Manon Lescaut ve Werther’i, ay-
rica, XI1X. yuzyiin ifk yarisinda orlaya ¢ikan biyitk ki-
tapseverlik akiminin giiniin begenisine uyarladig eski
metinleri (Don Quichotte, 1836) resimledi.

A. Maric: Albert et Tony Johannot (Paris 1925)

Koch

KOCH Joseph Anton (Obergibeln, Elbigenalp 27.7.1768
- Roma 12.1.1839). Tyrol bolgesinde dogan Avusturyal
ressam Koch resim 6grenimine Stuttgart Giizel Sanatlar
Akademisi’nde baslads. Daha sonra, 1795 yilinda kesin
olarak Roma’ya yerlesmeden 6nce, isvi¢re daglarinda,
Ren nehri boylarinda yaya dolasti. Nasirahlar (nazaré-
en) toplulugu ile iliski kurdu, ancak toplulugun kati ku-
ralcthgindan uzak durdu. Buna karsihk, ¢‘duygusal
peyzajlar’’inda (Subiaco Yakinlarinda Cavlanlar) doga-
nin romantik bir gorinimiini vermeyi yegledi.

Roma’h peyzaj ressamlarimin derslerinin ve Poussin'
in etkilerinde kalmisti, ama ne yazik ki ne onlarin nite-
liklerine ne de saglam yapilarina sahipti: Kendini ¢ogu
zaman kat bir kompozisyon kaygisinda yitirmistir. Bu-
nunla birlikte, baz1 teknik zayifliklarina karsin belli bir
plastik ve entellektiiel boyuta ulasarak peyzajlar sayesinde
taninmay basardi (Gokkusakl: Epik Manzara, Staatlic-
he Kunsthalle, Karlsruhe).

O.R.v.Lutterotti: J.A.Koch (1940) - A.Bertini in: /’Urbe, 26
(Roma 1963) - K. Kosel in: Kunstchronik, 20 (1967)

Thomas Lawrence: Derby Kontesi Elisabeth Farren
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Resim

LAWRENCE Thomas (Bristol 13.4.1769 - Londra
7.1.1830). Thomas Lawrence, sirasiyla avukathk, giim-
rik memurlugu ve nihayet bir¢ok kentte (Bristol, Devi-
zes, Oxford, Weymouth, Bath) otclcilik yapan babasinin
pesinden gitti. Resme olan yetenegi ¢ok kiugiik yasta or-
taya ¢ikti1 ve Bath kentinde ressam William Hoare'in 6giit-
lerinden yararlands. ilkin pastel daha sonra da yaghboya
ile portre ¢ahsti. 1787 yihnda Londra'ya yerlesip Krallik
Akademisi’nin derslerini izlemeyc basladi. Sir Joshua Rey-
nolds’n ilgisini ¢ekip sarayda basan kazandi.

1790 yilinda, aralarinda kraligenin, York Diikii’’niin ve
Prenses Amelie’ninkiler de olmak iizere on ¢ portre ser-
giledi ve 1792 yilinda Reynolds'un ardindan krahn birin-

.. ci ressami oldu.

1792 yilinda akademi tiycligine atanan Lawrence uzun
bir moda portre ressamlig) kariyeri yasadi. 1814 yihnda
Louvre’dcki yapitlari incelemek tizere Paris’e gitti, ama
kisa bir siire sonra Windsor satosu i¢in tinli kisilerin bir
dizi portrcsini yapmak iizere Ingiltere’ye geri ¢agrildi.

1818 yithnda tekrar gittigi Paris’te X.Charles ve Berry
Duku’'nin portrelerini yapti. Bu sirada, buyiik bir hay-
ranlik duydugu Delacroix ile tanisti. Bir kalp hastaligi so-
nucu 1830 yilinda Londra'da 6ldu.

7Z.aman zaman tarihsel resim (Coriolan, Hamlet, Sey-
tan) dencmesine karsin, 1 awrence her seyden once bir
portre ressamudir: Sir Willam Curtis, Lady Dover, Derby

John Martin: O’nun Ofkesinin Biiyiik Giinti. 1852

Kontesi Elisabeth Farren, Master Lambion. Bunlarin yan
sira resmi portreler de yapmusur: Kral IV. George, Papa
IV. Pie, Richelieu Diikii. Hi¢ kuskusuz, en onemli izle-
yicisi olarak Reynolds’a ¢ok scy borguludur. Ama onun
kadinlari resimleme tarzina, kisilerini giizel gorinimlii
dckorlara yerlestirmek begenisine, titreyimli ve aydinhk
fir¢a vurusuna ¢ok daha romantik bir fir¢a ustalig: ckle-
misgtir.

D.Goldring: Regency porirait painter (1951) - A Catatogue of the
pamtings, drawing, and pastels o fSir Th. Lawrence, in: Walpo-
le Society, 39 (1964)

MARTIN John (Hecham yakinlarindaki Haldon Bridge,
Northumberland 19.7.1789 - I.ondra 17.2.1854). Sanat
yayamina, porselen iizerine resim yaparak ve araba ka-
pilarina arma ¢izerek basladi. 1806 yilinda Londra'ya yer-
lesti ve yapitlarini 1812 yihinda Kralhk Akademisi scrgisine
sundu. William Blake’in yogunlugunun boyutlarinda ol-
masa da sanau aym vahiyci esinden kaynaklanir (Oteki
Diinyantn [rmaklarini Arayan Sadok, Southampton Art
Gallery). Gozupekligi bayina isler agti, ama Giinese Dur:
mast Buyuran Yesu (1816) adh tablosu basari kazandi.
Daha sonra, mimariye tutkun, kati perspektitli ve vahiy-
li bir 151k i¢inde kigiiciik insanlarin kaynastig biyiik kom-
pozisyonlar yapu (Tufan, Musa’nin Oliimii, Son Insan,
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Babil’in Diististi, Sularin Cekilmesi, Géksel Kent ve Pan-
doemonium, Balthazar’in Sileni). O’nun Ofkesinin Bii-
ylik Grinti (1852), Kiyamette Yargt Gtinti (1853) ve Gogiin
Otlaklar: (1853) adh ug tablosu ¢ok daha olagandisi ve
kiyametle ilgili nitelikler tasir.

Th. Balston: J. Martin (1947) - C.Thompson in: Gazette des
BBeaux-Arts, 6 (1965)

MERYON Charles (Paris 23.11.1821 - Charenton
13.2.1868). Meryon 1849 yilindan itibaren kendini tama-
men resme ve 6zellikle graviire vermeden 6nce deniz su-
baylig1 yapiyordu. Islak kazilari teknik diizeyde benzersiz
bir kesinlik ve belirginlige sahiptir. Diigsel ve vahiyci bir
uslibu vardir. Biitiin yapitlarinda hemen hemen Paris’i
konu almustir, ama olagandisihgin ortaya ¢ikarmak istedigi
gizemli bir Paris’tir bu: Urkitiicii dolambagh yollar, kagak
golgeler, canavar kilikh orospular. 1850 - 1855 yillart
arasinda gergeklestirdigi yapitlarindan Notre-Daine’in Ab-
sidi ve le Petit Poni (1850), le Pont Neuf (1853) ve Morg’u
(1854) animsiyoruz. 1862’de le Grand Chiélet’yi, 1865 yi-

Charles Meryon: Notre-Dame’in Dehlizi. 1853

Miilet

linda da Denizcilik Bakanligi'mt yapti. Bu son resimde,
havada ugan garip makinalar ve Concorde Alanr’nda gok-~
yiiziinde suzulen fantastik kuslar goraliir. Diig gergek uis-
tine donismius, disardan sakin goriunisli kent
bilim-kurgunun korkung¢ karabasanina teslim olmustur.
Zaten Meryon, 1886 yilinda Charenton akil hastanesine
kapatimasiyla sonuglanacak olan delilik nobetleri gegir-
mektedir, iki y1l sonra 6lmeden 6nce tamamen ¢ildirmis
durumdaydi.

| . Delteil: Le peintre-gravcur illustcé, 2: Ch.Meryon (Paris 1907)
- E. Ecke: Ch. Meryon (1928)

Jean-Francgois Millct: Kendi Poriresi

MILLET Jean-Francois (Gréville 4.10.1814 - Barbizon
20.1.1875). Millet, iki deniz arasina sikisms bir golge olan
Cherbourg yakinlarindaki Gréville’de dogdu. Ciftci olan
ailesi bir 6l¢uide egitim gormis kisilerden olusuyordu. Ken-
di kendine resim yapmaya bagladi daha sonra Cherbo-
urg’da David’in 6grencisi Mouchel’in yamna ¢irak girdi.
1837 yilinda Paris’e gidinceye kadar Gros’nun bir 6gren-
cisinin yaninda ¢alisti. Paris’te Delaroche’un yaninda ¢a-
list, Louvre’de basta Michelangelo olmak iizere italyan
ressamlari, aralarinda Poussin olmak iizere de IFransiz kla-
siklerini inceledi.

1840 Sergisi’'ne gonderdigi ilk tablosu reddedildi. Nor-
inandiya’ya dondi, evlendi ama kisa bir siire sonra dul
kald:. Bu arada hayranhk uyandiracak portreler yapt
(Madam Millet’nin Portresi, Louis Courtois’nin Portre-
st. Bir Deniz Subayimn Portresi). Ayn1 zamanda, haya-
tim1 kazanmak i¢in Boucher'in etkisinde janr (genre)
sahncleri yapti.

Cherbourg’da bir yil kaldi, yeniden evlendi ve Kits Yu-
valarim Bozan Cocuk, Uzayan Gece Toplaniist, Uyuyan
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Jean-Frangois Millet: //kbahar

Dikis¢i K1z gibi janr sahneleri yapti. 1845 yilinda geri don-
diigii Paris'te sanat yasaminin en iyi dénemi basladi (Sa-
int Jean tourmenté par les feinmes, Oedipe détaché de
l'arbre, le Vanneur, Faneurs el faneuses se reposant prés
d’une meule de foin). 1848 Devrimi’nin neden oldugu gug-
liikler, bu sirada Paris'i kasip kavuran kolera salgin1 Mil-
let’yi ailesiyle birlikte Barbizon’a yerlesmek zorunda
birakti. Millet, 1860’da orta Fransa’ya yapug: bir, Nor-
mandiya’ya yaptig iki yolculuk disinda hayatinin sonu-
na kadar burada yasad. Isgileri ve toprak insanlarimi koni
alan yapitinin en 6nemli boliminii bu donemde gergek-
lestirdi: les Carriers, les Scieurs de long, le Serneur, la Ton-
deuse de moutons, ’'Homme & la house, les Batteleurs
(1850), les Glaneuses (1857), I’ Angélus (1859). Bu tahlo-
lardan Basak Toplayan Kadinlar (les Glaneuses) ve Ak-
sam Duast (I’ Angclus) hi¢ kuskusuz Millet’'nin en Gnli
yapitlaridir. Millet ayni konuyu ele aldig1 ¢cok giizel de-
senleriyle de taninmistir. Kahn firga darbeleriyle ¢alisti-
g1, cogu zaman agik lekelerle belirginlestirilmis
koyuluklarla isledigi olaganiisti konulari elealan yapiti,
bununla birlikte, degisik tepkilerle karsilanmistir. Kirla-
rimn ‘“‘kabahg’’ kimilerini tedirgin etmis ve sosyolojik
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insan anlayis1 olduk¢a ge¢ kabul edilmisur. 1867 yilinda
agtigr sergi, nihayet basarimin baslangici oldu: l.égion
d’honneur’iin sovalye riitbesine layik gorildi. 1870 sa-

Jean-Frangois Millet: Basak Toplayan Kadinlar




vasi sirasinda Cherbourg'a dondu (/a Petite Eglise de Gre-
ville) ve kisa bir sire sonra Pantheon’un dekorasyonuna
katilimaya davet edildi. Bu siparisi ger¢eklestirmesine 6liim
cngel oldu.

Ch. Terrasse: Miller (1933) - P.Gay: J-F. Millet (Paris 1951) -
J. Bouchot: Dessins de J.-F.Mitlet (1960)

OVERBECK Johann Friedrich (Lubeck 3.7.1789 - Ro-
ma 12.11.1869). Viyana'da 6grenim gordiikien sonra okul
arkadasi Franz Ptorr’la birlikte [.ukasbound'u ya da Aziz
Luka (Saint-Luc) dernegini kurdu. Daha sonra 1809 yi-
linda Roma’da Sant'lsidoro manastirina yerlesti. Bura-
da Nasira (nazaréen) harcketini baslatti, Bu okulun estetik
anlayisi, eski Ortagag'a yaragir kati ve tinsel bir sanata
doniy saviyla, sanatginin tinsel tavrina uygun dissmekte-
dir (1813 yilinda Katolik oldu). Onun kisisel tutumu kisa
bir siire sonra, Quattrocento’nun (XV. yiizyil italyan sa-
nan) ‘‘saf”’ primitifligine donisa savunan bir estetik 6g-
reti durumuna geldi. Casino de la Villa Massimi'nin
dckorasyonuyla gorevli ekibe katildi ve Prusya baskon-
solosu Bartholdy'nin siparisi tizerine Zuccaro saraymin
fresklerini yapui. Bununla birlikie, onun resimleyiciligi
(Dyslerini Anlatan Yusuf, Cilgin Bakireler ve Bilge Bakire-
ler) Rafaello’nun donuk bir 6ykiinmesinden bagka bir sey
degildir. Buetki Sanatlarda Dinin Utkusu (1840, Stadels-
ches Kunstinstitut, Frankfurt) adli tablosunda daha da
belirgindir: Sanata bir tir dinsel gorev yiklemistir. Al-
man romantik donemine, 6gretisi ve estetik tavrindan da-
ha ¢ok bu yoniyle egemendir: Yadsinmaz yavanhgin

Johaunn Friedrich Overbeck: Aile Portresi

Palmer

otesinde, yapi, dile getirilen dusiincenin yardimcisi oldu-
gu igin, kusursuz bir mimar olarak ortaya ¢ikar. Hig kus-
kusuz, bunca hayrankk kazanms olmasim, beili bir guven
verici tutuculuga bagh olan bu 6gretisel yenilik girisimi-
ne borg¢ludur.

C.G.Hcisc: Overbeck und sein Kreis (1928) - J.Ch.Jensen: Fri-
edrich Overbeck. Die Werke in Behnhaus, in: Lubecker Muse-
umshefte, 4 (1963) - K. Andrews: The Nazarenes (Oxford 1964)

Samuel Palmer: Tepede. 1826’ya dogru

PALMER Samuel (Wallworth, Londra 27.1.1805 - Rei-
gate 24.5.1881). Bu ingiliz ressam, Durer, Lucas de Ley-
de ve Elsheimer gibi Alman ve Hollandah gravigrcilerin
yapitlarim 6zenle inceleyerek ¢ok geng yasta suluboya ¢a-
hsmaya bagladi. Cox ve Turner'c kars: derin bir hayran-
ik duyuyordu, ama uzerindeki kesin ectki William
Rlake’inki oldu.

Kent bolgesinde yerlestigi kigik bir koy olan Shore-
ham'da 1826-1832 yillari arasinda, kendi disincelirini
paylasan ressamlarla bir topluluk olusturdu. Edebiyatin
¢ekimine kapildi, mistik yazilari ve Alman gizlicilerinin
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(occultiste) yapitlarini okudu, ancak Coleridge ya da
Wordsworth gibi kendi yurttaslarina 6ncelik verdi. Yag-
hboya resim yapti (Coban Yildiziile Ay Isiginda Bugday
Tarlasi, Vahiy Vadisi), ama kendisini en iyi bicimde gor-
kemli suluboya resimlerinde dile getirdi (Shoreham 'du Bir
Bahce, 1829’a dogru, Victoria and Albert Museum). Do-
ga, varliklar ve nesneler arasinda kurmay basardig ola-
gandts) bag onu gorunuste Fiissli ve Blake'ten daha sakin
ve ditnyanin siirine daha ¢ok bagli, son derece 6zgiin bir
yaraticl yaptu.

G.Grigson: S.Palmer. The visionary years (1947) - R Melville:
S.Patmer (1956) - C.Peacock: S. Puliner: Shoreliam and afier
(1968)

PIRANESE Giovanni Battista (Venedik 4.10.1720 - Ro-
ma 9.11.1778). Piranese ayni zamanda hem mimar, hem
graviirciydi. Ama her ikisinde de gercekligi diis ve ka-
rabasana doniisttiren bir diiscii olarak gorindi. ilk ders-
lerini Venedik'te amcasi l.ucchesi’den aldi, mimarlik,
resim ve gravir okumak uzere Roma’ya gitti. Hayatini
kazanmak igin tiyatro dekorlari resimledi. Mimarlik yap-
mak igin Venedik’e geri dondi, ama durmadan Roma an-
tik yapitlarini, Herculanui ve Pompci kalintilarini gizerek
italya'yi dolasti. Bu cizimlerinden gorkemli graviirlerini
yaparken yararlandi.

Giovanrti Battista Piranése: Pompei'den Goriiniis
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1748 yilinda, le Antichite romane de tempi della Re-
publica’yr yaywnlad, bu ilk yapitim iki binden fazla gra-
vir izledi. Ama asil bilyiikk basansi inli Carceri dizisi
olacaktir. Bu dizide desen olagandisi bir i¢ mekan esin-
lendirir: Is1k, cizgi ve plan kullanim, gorisagis: (‘‘alttan
gOriy’’u yeglemistir), mekani, yeni evrenlerin, birbirine
eklenen kusku gotirmez mekdnlarin kaygi verici bir si-
ralanmasi halinde par¢alamayi basarmislardir. Piranése,
tasariminin olagandisi ve karmakarisik yapitarinin yigil-
masina egemen olan tedirgin cdici havasiyla Romantizni'e
baglanir.

H.lFocillon: G.B. Piranése, 2 vo. (Paris 1929) - H. Thomas: The
drawings of G.B. Piranése (London 1954) - k1, Volkmann: G.8.
Piranése, Architekt und Graphiker (1965)

PRUD'HON Pierre-Paul (Cluny 4.4.1758 - Paris
16.2.1823). Cirakhiga Dijon'da, bu kentin mizesinin ku-
rucusu Frangois Devorge'un yaninda basladi. 1780-1783
yillari arasinda Paris’tc yasadiktan sonra Roma’ya gide-
rek burada 1788 yilina kadar kaldi. Canova ile dost ol-
du, Ronesans ve Ozellikle kendisini “‘sfumato’’ tekniginde
etkileyecek olan Vinci ve Corréggio araciligiyla Ilkgag ya-
pitlaring fesfetti.

1789 yilinda Paris'e dondi, politika ile ilgilendi vc port-
re ressamhigina basladi (Saint-Just 'iin Portresi, Musée des




Prud’hen

Picrre-Paul Prud’hon: Psykhe’nin Kagirilise. 1808
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Pierre-Paul Prud’hon: Joséphine la Malmaison'da

Beaux-Arts, Lyon), ama “‘thermidor”’ gericiligi karsisinda
baskentten ayrild.

Paris’e 1796’dadondii, Didot’nun kitaplarimi resimle-
di, bir ordu miiteahitinin istegi uzerine Lanois konagi-
nin dekorasyonuna basladi, 1799 yiinda Yeryiiziine Inen
Bilgelik ve Gergek’i (la Sagessc et la Vérité descendant
sur la terre, Louvre Mizesi, Paris) basariyla sergiledi. es-
tegini kazandig) Joséphine’in son derece romantik bir
portresini yapti: Dekor ve puslu fir¢a tekniginin modelin
ruhsal gergekligini ve melankolisini yeniden yarattig bir
kompozisyonda, nefis bir ‘‘sfumato’’da modelin siliie-
tini buyiik bir basaniyla aktarmaktadir. Napoleon ve
Marie-Louise’in desteklerini korumayi basardi. Bu sira-
da bilyiik boyutlu tablolar yapu (Sugu Izleyen Adalet ve
O, 1808; Psykhe’nin Kagirilisi, 1808, iki tablo da Louv-
re'de bulunmaktadir; Veniis ve Adonis, 1812, Wallace
Kolleksiyonu, Londra). Ama 1815 olaylarinda ve Impa-
ratorluk’un diigiisiinden sonra, sanatim yalmizca portre
yaparak sirdiirdii.

CMartine: lLes dessins de Prud’hon (1924) - G. Grappc: P.-
P.Prud’hon (1958) - P.Quarre in: Annales de Bourgogne, 32
(1960)
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RAFFET Denis (Paris 2.3.1804 - Cenova | 1.2.1860). Ozel-
liklc tashaskisi olarak tamnan sanatgirun, Gros ve Char-
let'nin yaninda egitim gordiikten sonra olduk¢a parlak
bir sanat yasam oldu.

Biiyiik Napoleon destaninin romantik ressarmidir. Sa-
nat savasin, 11, Yil askerlerinin ve Biiyiik Ordu’nun mu-
hafiz birligi erlerinin bir ¢vgusiidir. Biyiik bir ressamdan
¢ok nesnelerin resimsel goriiniisiine bagh yetenekli bir ro-
portajcinin esin kaynagini ararken biitiin Avrupa’y: do-
lasui ve Cezayir’e kadar gitti (le Réveil, la Grande Revue).

M.F.Lhomme: Raffet (1892) - G. Oprescu: Ruman, Landschaff-
ten, geschen von franzos. Kiinstlern (Bucarest 1926)

Denis Raffet: Rusya'dan Geri Cekilis. 1812

RAMBOUX Johann Anton Alban (Tréves 5.10.1790 -
K&ln 2.10.1866). Tréves’li olan bu ressam X1X. yiizyihn
ilk yillarinin 6gretilerinin hemen etkisinde kaldi. Roma’
da bulundugu sirada, Overbeck’in kurmus oldugu Lukas-
bund ya da Aziz Luka dernegine kauldi. XV. ve XVL
yizyil yapitlarindan ¢ok sayida kopya ¢alisti ve bunlarin
sanat anlayislarindan derinlemesine etkilendi. 1Daha sonra
Paris’c gidip David’in égrencisi oldu, ardindan sanat ya-
samini siirdiirecegi Miinih’e gitti.

Kullandig klasik teknige karsin sanati diissel ve dzgiir-
dir (Koln Katedrali Koro Yerinin Giiney-Bati’dan G-
riiniisii). Ronesans tablolarini suluboya ile kopya etmeyi
sectigi icin her seyden Once bir suluboya ustasidir Ram-
boux. Ama onun sanat yéntemine belirginlik getiren da-
ha ¢ok karakalemdir, bu olanag1 alisilmams bigimlerde
kullanmistir. Ornegin Koin Katedrali'nde, seyirci ilkin ya-
pi1 iskelelerinin belirginlestirdigi ¢ok saglam mimari ya-
piy) farkeder, ama goz tabloda insan bulunmayisiyla ya
da hemen hemen bulunmayisiyla, devsel Ortacag yapisi-




Johann Anton Alban Ramboux: Ko/n Katedrali Koro
Yeri, Gtiney-Batidan Gortiniig. 1844

nin yiiceltiligiyle saskinhiga disser yavag yavas, ve Blake’
in sanatinl ammsamamiza yol acan bir tedirgin edici gogu
ikiye bolen tamamlanmamis yap) giderek ortaya ¢ikar.
Bir neo-gotik sanatidir bu, bir mimari ¢izimi benzersiz
bir duse donustiren bir yikint1 gérinimidur, gegici ve
dissel olana bir ¢agnidir.

E. Zahn in: Trierer Ztschr. fiir Gesch. und Kunst des Trierer Lan-
des und seiner Nachbargebietc, 30 (1967)

REGNAULT Jean-Bapiiste (Paris 19.10.1757 - Paris
12.11.1829). Paris'te Vien’in atdlyesinde ¢ahsti ve 1776
yiinda, Biiyiik Iskender ve Diogenes (Alexandre le Grand
et Diogéne, Ecole des Beaux-Arts, Paris) adh tablosuyla
Roma Odiili’ni kazandi. Roma’da inceledigi ilk¢ag sa-
nali ve Ronesans resminden derinlemesine etkilendi. Ama
onun neo-klasisizmi sik sk karsilastirildig) David’inkin-
den¢ok dahasevimli ve daha 6zentilidir. Esin kaynakla-
r1 degisiktir, dinsel (Isa’min Carmuhtan [ndirilmesi,
Descente de croix, Louvre Miizesi, Paris) oldugu kadar

Jean-Baptiste Regnault: Vents'iin Ug Tanriga
Arkadagi

Regnault
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Adrian Ludwig Richter: Sainte-Geneviéve. 1841

tarihsel (Desaix’in Marengo'du Oliimii, 1a Mort de De-
saix 4 Marengo, Versailles), allegorik (Fransa'nin Mele-
&i Ozgiirliik ve Oltim Arasinda, la Génie de la France entre
la Liberté et le Mort, 1795, Kunsthalle, Hambourg) ya
da mitolojik (/o, 1825, Brest Miizesi; Ak hilleus’un Egi-
timi, 'Education d'Achille, 1783, Louvre Miizesi, Paris)
kaynaklardan esinlenmistir. Her zaman aritiimis ve ince
renk kullanimi, neo-klasik ile romantizm arasinda basa-
rih bir biresim kurmay basarmis olmasina karsin haksiz
yere unutulmus bir sanatgimin kisiligini kamtlamaktadir.

RICHTER Adrian Ludwig (Dresden 28.9.1803 - Dresden
19.6.1884). Gezilerini resimlemek tizere kendisiyle birlikte
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gelmesini 6neren Prens Narichkine’in dikkatini ¢ekerek
sanat yasamina Dresden’de basladi. Kitapgi Arnold, 1823
yilinda, italya’da ii¢ yil kalmasi icin olanak sagladi. Bu
yolculuk Richter’i Nasira (nazaréen) hareketine ve 6zel-
likle Schnorr von Carolsfcld’e derinlemesine bagladi. Og-
retmenlik yapmak iizere dogdugu kente dondii.

Bir peyzaj ressamidir, ama Almanya’da sik sik rastlan-
dig1 gibi sanatcinin daglan ve golleri (Riesengebirgeler’
de Dag Gdilii) bir i¢ diisiin yansimalaridir. Soguk renklerin
oldukg¢a geometrik kullamimi nedeniyle bunlarin biraz ku-
ru bir yapilar1 vardir. Richter, eski Ortagag Almanya’si-
nin kentsel gordniminin romantik bir tasanmini
gerceklestirmeyi basardigi.desenlerinde daha basarihdir.




E. Kalkscmidt: L. Richter (1948) - L. Kempe: L. Richter (1955)
- K.J.Friedrich: L. Richter und sein Schuterkreis (1956)

ROBERT Hubert (Paris 22.5.1733 - Paris 16.4.1808). Ba-
basinin usak olarak yaminda ¢alistigi Choiseul Diiki’niin
Roma’ya buyiikelgi olarak atanmasi nedeniyle Hubert Ro-
bert sanat egitiminin en 6nemli boliimiinii italya’da yap-
t1. Burada Fragonard ve Saint-Non basrahibi ile dost oldu.
italya’da birgok yolculuk yaparak anit, kalinti ve peyzaj
taslaklarim ¢ogaltti. Pannini ve Piranése’in yikinti resim-
lerinin etkisinde kaldi, 1765 yilinda Paris’c doniince bt
tarzin Fransa’da 6nciisii ve ustasi oldu. Bu nedenle, ya
pit1, az ya da ¢ok dussel bir peyzajlar dizisinden olugtu.
Hauta giincel olmak istediginde bile (Opera Yangint, I’In-
ccndie de I'Opéra, 1781 ya da Bastille’in Yikilist, 1a Dé-
molition de la Bastille, 1789, Musée Carnavalet, Paris)
aktarmak istedigi 0ykii yerini diissel bir diinyaya birakir.

Hubcert Robert: Antik Tapinak

Provence’a yaptig1 bir geziden en iyi resimlerden bazila-
rim getirdi: Nimes'deki Kare Ev, Gard Koépriisii, Orange
Zafer Amui ve Amfitiyatrosu (Louvre Miizesi, Paris). Tck-
nigi kisa ve kesin fir¢a vuruslarina, anlaumai ve ¢ogu za-
man da sicak renklere dayamr (Roina Yangint), belirgin
hizh calismaya karsin, peyzajlarin yapi ve ogelerini bii-
yiik bir ¢zenle bir arayagetirmistir (Rithtim, Yikintilarda
Yakaran Kesis). Bunun sonucu olarak da ortaya siir ve
melankolinin siirekli olarak zamandan kagis1 amimsatti-
&1 bir diglem sanati ¢ikmustir.

P. Sentenac: . Robert (1929) - H. Burda: Die Ruinen in den
Bildern H. Robert (1967) - Marguerite Bean: La collection des
dessins d'H. Robert au Musée de Valence (1.yon 1968)

Rousseau

Gceorge Romney: Kassundra Kiigindu Lady Hamilton,
1785-1786’ya dogru

ROMNEY George (Dalton-in-Furness 15.12.1734 - Ken-
dal 15.11.1802). ince isler yapan bir marangozun oglu olan
Romncy dogdugu koyde Edward Staele adh bir portre res-
saimiyla resim ¢alisti. Gezici portre ressami olarak sanat
yasamuna baglayan sanatgi, 1762 yihinda Londra’ya gidip
tarihsel konulu kompozisyonlar yapt1 (General Wolfe’
un Oliimii). 1764 yilinda Fransa’ya, 1773’¢ dogru ltal-
ya’ya gitti, Roma’da tamstigi Fissli’nin etkisinde kaldi.
1775 yilinda i.ondra’ya doniince soylu simifn gézdesi port-
re ressamlarindan biri oldu. Allegorik kompozisiyonlari-
nin gozde modeli geleccgin L.ady Hlamilton’s idi; bityiik
bir askla baglandigi bu gengkizin Ariane (1785, National
Maritime Museum, Greenwich) olarak resmini yapti. Ya-
sarminin sonunda, ‘‘Shakcspeare Galerisi’’ni hazirlamakta
olan graviircu Jahn Alderiann Boydell'in siparisi tizeri-
ne Firtina’yr yapti. Bu donemde sulugizi (lavis) resimler
yapan ressamin yonelimi kesinlikle romantikti. Aym 7a-
manda Milton’1n etkisinde kalan Romney sort ¢alismala-
rinda giderek dramatik lesti (Shukespeare’e A¢tlun Dogu,
miirekkep ve sulugizi, 1786). Olimiinden birkag yil 6nce
delirdi.

A.13.Chamberlaiu: G. Romney (1911) - E.K.Waterhouse: Pain

ting in Britein 1530-1790 (1953)

ROUSSEAU Théodore (Paris 15.4.1812 - Barbizon
22.12.1867). Resmineo-klasik ressam Lethicreile peyzaj
ressami Rémond’un atdlyelerinde 6grendi. Dogayr daha
iyiduyumsamak igin 1830 yihinda giristigi ‘‘Fransa turu’’
nu Auvergne’de baslayip Normandiya’da bitirdi. Ayni
zamanda miizelerde Van Goycn, Hobbema vc Ruysda¢l
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Théodore Rousseau: Fontainebleau Ormarinda Yol: Firtina Izlenimi

gibi Hollanda’h peyzaj ressamlarini inceledi. 1833 yihn-
da, Saind-Cloud’da Huet’nin yaninda ¢aligmaya basladi
ve Salon'da Granville Dolaylari’m ve 1834 yihnda Kes-
tane Agiaglt Yol'u sergiledi. Ama daha sonraki yillarda
yapitlan reddedildi. Millet, Diaz, Daubigny, Dupré ve
Barye’ye katilip Fontainebleau ormanina yerlesti, bura-
da Barbizon okulu adi verilecek yeni peyzaj ressamlari
okulunu kurdular. 1848 Devrimi, resmi bir siparisle (Giin-
baurminda Fontainebleau'da Orman Cikist, Louvre Mii-
zesi, Paris) Rousseau’ya sanh bir baskente doniis
saglamgsa da, omriniin sonuna kadar, gormek istedigi
gorunimler pesinde dolasan bir siirekli gezgin olarak kal-
misur. Kahverengi-yesil uyumuna, pembe ve mavi bulut-
lara, onden gelen 1518a, agaglarin yapisina, bitkilerin
fantastik varhigina tutkundu. Daha o zamaniar empres-
yonist ozellikler gosteren fir¢a vuruslari, bir renkli titre-
simler dizisidir.

>.Dorbec: Th.Rousseau (1910) - Th.de Forges et H.Toussaint:
Th.Rousseau, Catalogue d’exposition, | ouvre (Paris 1967)

ROWLANDSON Thomas (Londra 14.7.1756 - Londra
22.4.1827). Rowlandson’un resim egitimi, bir Avrupa ge-
zisi i¢in terkettigi Londra Krallik Akademisi’'nde basladi.
Paris'te gecirdigi giinler sanau igin bir belirleyici oldu.
1780 yilina dogru Londra’ya doniince, inatla sirdirdi-
gu portreyi birakip hiciv ve karikatiirc yonelerek toplu-
mu acimastz bir gerceklikle elestirdi. Kazandiklar1 biyiik
basarinin sonucu olarak sanatgiy: gergek bir derinlige ulasg-
mazsizin ¢ogaltmaya yonlendirmis olan ¢ok sayida yapit
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Thomas Rowlandson: Knaresborough Barinagt,
Yorkshire. 1807

birakti. Goldsmith, Fielding, Sterne ve W. Combe’in re-
simleyicisi olan Rowlandson her zaman metnin resimsel
guzelligiyle ilgilenmistir. Belki de kendini en ¢ok Eng{ish
story ve Humorist i¢in kisa zamanda yaptigi desenlerde
vermistir.

B.Falk: Th.Rowlandson, his life and art (London 1923) - J.Gre-
go: Rowlandson the caricaturist (New York 1969) - J.B.Hart-
mann: Th.Rowlandson (Tubingen 1971)




RUNGE Philipp Otto (Wolgast 23.7.1777 - Hambourg
2.12.1810). Sanat yasaminin kisaligina karsin Runge’nin
yapiti onemini sirdiirmistiir. Yirmi yasina kadar ticaretle
ugrastiktan sonra, aile serveti sayesinde kendini resme ver-
di. Hambourg, Kopenhag ve 6zellikle Friedrich’le dost-
luk iliskisi kurdugu Dresden’de ¢ahsti.

Modellerinin toplumsal diizeylerinden ¢ok onlarin ruh-
sal durumlarina ilgi duyan bir portre ressamidir (Kendi
Portreleri, Ugiimiiz, Hiilsenbeck Cocuklar). Ama iyi bir
romantik olarak doga, peyzaj, bitki ortisuile gegen za-
man, hayat, insanin yazgisi arasinda tutkuyla bir iliski
kurmaya ¢alhismistir. Saf primitiflige doniis baglaminda,
insanin yasamini dile getiren bir dizi tablo tasarladi. Gii-
niin Saatleri adim verdigi bu dizide, seriyciye, evrenle bir
kozmik goriis i¢inde diisiince ve duygu ortakhgi kurma-
y1saglayacak uygun hir miizigin seslerini sunmay dislii-
yordu. Teknigi, kompozisyon anlayssi, renk kullanimi
(Misir’dan Kacarken Dinlenme, 1805, Kunstalle, Ham-
bourg) ayni temel diisiinceden kaynaklamyordu. Edebi-
yat ya da felsefe ile bulusmalar1 onu, idealin goriiniste
klasik bir yapinin i¢inde eridigi bu gizemli sanatin oncii-

Philipp Otto Runge: Ugiimiiz. 1805

Runge

siine donistirdii. Zihinsel evrimi temelde, sanati, ruh (se-
ele) ve duygudan (empfindung) yola ¢ikan bir plastik
gerceklik sayan Ludwig Tieck’le tanismasindan kaynak-
lanir. Tieck peyzajn oldugu gibi kopya edilmesine karsi
¢ikiyor, ama doganin 6gelerini, kendi duygularimi baska-
larina aktarmaya elverisli imler halinde dile getirmenin
bir araciolarak goriyordu. Bu 6greti Runge igin bir ku-
ral durumuna geldi ve bu kural, Schelling ve barok res-
sam ve kuramci Jakob Bohm’le kurulan iliski sonucu iyice
pekisti. Nihayet Novalis belki de Runge’yi en ¢ok etkile-
yen kisi oldu, ve ona dogamin en kiigiik 6gelerinde algi-
lanabilecek bir tir gizemli bildiri bulundugunu kabul
ettirdi. Runge, Novalis’ten daha zihinsel, hatta ritmin mii-
zikalitesiyle ilgili bir kavram aldi, bu onu tablolarim koz-
mik ritmin bir tir somutlasmasi olarak diisiinmeye ve tuali
Evrenin ebed] ritminin simgesi (‘‘Symbole fir den ewi-
gen Rythmus des Weltalls’’) gibi gormeye gotirdu.

A.Aubert: Rungedie Romantik (1909) - O.Bottcher: P.O.Runge
(1937)- Ch. A. Isermeyer: P.O.Runge(1940)- Margit M.Vasella-
Liiber: P.O.Runges briefe (1967)
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SCHEFFER Ary (Dordrecht 10.2.1795 - Argenteuil
15.5.1858) Hollanda kokenli sanatgi 1812 yilinda Paris’e
geldi, Prud’hon’un atdlyesinde ¢alisti ve 1830 yilinda sa-
ray ressami oldu. Portrelerin disinda tarihsel konulu tab-
lolar (Saksonlar’a Boyun Egdiren Charlemagne, 1837,
Chateau dc Vcrsailles) yapti, Hellenler’in durumuyla (/es
Femmes souliotes, 1827, Louvre Mizesi, Paris) ve giin-
cel olaylarla (Géricault’nun Oltimii, 1824, Louvre Mii-
zesi, Paris) ilgilendi. Kimilcri onun kisiliginde romantik
okulun onderini goriayorlardi, ama kiltiri ve yazar yc-
tenekleri onu Dante, Shakespeare, Goethe ya da Byron'u
resimlemeye yonlendirmisse de sanati romantik olmak-
tan ¢ok duscu 6zellikle gosterir.

Ary Scheffer: Géricault’nun Oliimii. 1824

SCHNORR VON CAROLSFELD Julius (Leipzig
26.3.1794 - Dresden 24.5.1872) ilkin Roma’da Nasirali-
lar (Nazaréens) toplulugunun iiyesi olan sanatgt, bu top-
lulukla Quattrocento (X V.yy.ltalyan sanati) Italyanlarinin
idealini bulmustu. Ama Albert Diirer’in ¢ok daha disa-
vurumcu olan Alman sanati kisa zamanda onu etkisi al-
tina ald.

Daha sonra sanatini Bavyera krali 1.Louis i¢in dekor-
lar yaparak sardirdi.

Desenleri (Johann Schaffer von Leornhartsho ff’un Port-
resi) klasik bir 6gretiye baglanma istemine taniklhik eder-
lersc dc resimleri (Cocuk fsa’min Ailesini Ziyaret EdenAziz
Yuhanna Ailesij renksel gii¢leriyle, Alinan etkisinin [tal-
yan idealine nasil karyi koydugunu kanitlarlar. Ressam
Victor Emil Janssen’in Portresi gibi bir yapit, genellikle
Ogretiye kori korine bagli ama egilimleri nedeniyle ¢ok
daha bireysel arastirmalara yonelmis olan bu ressamin sa-
natnin belirsizligini gosterir. Tablodaki kisinindortte i
verilmistir, bu da yiziin yapisiny, yari aralik agzi, bir nes-
neye bakan g6z belirginlestirmektedir. Demek ki iki tutku
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s6zkonusudur burada: Yeni birifade bi¢imi arastirsrken
klasik yapiy1 korumak.

A. Schahl: Gesch. der Bilderbidet von J.Schnorr von Carolsfeld
(Leipzig 1936) - W. Schulize: J.Schnorr von Cardlsfeld, in: Sichs.
Lebensbilder, 2 (1938)

Julius Schnorr von Carolsfeld: Pipolu Cocuk. 1822

SCHWIND Moritz von (Viyana 21.1.1804 - Minih
8.2.1871). Avusturyali ressam Schwind gengliginde Franz
Schubert’le tanismasina olanak saglayan sanatgi toplu-
luklariyla iliski kurdu. Cornelius ve Schnorr von Carols-
feld gibi Nasirali (nazaréen) ressamlarin derslerini izledi
ve sanat yasamina ¢agdas: sairleri rcsimleyerek basladi.
Daha sonra fresk teknigi ¢alisti. Munih kratlik sarayinin
(1828}, Karlsruhc Sanat Miizesi’'nin (1840-1842), Holens-
chwangau satosunun, Wartburg satosunun (1855) ve Vi-
yana Operasi'nin (1869) dekorasyonunu yapti. Ayrica
Glasgow katcdrali igin vitray taslaklari hazirlad.

Usliibu Nasiralilar’inkine yakindir, ama konularini Or-
1a¢ag Alman destanlarindan almistir: Isledigi konulara go-
re renkleri biraz soguk ve belki de deseni biraz facla
klasiktir.

U.Christoffel: M.von Schwind, Reise und Mdrchenbilder (1951)
E .Hanfstaengl: M .Von Schwind {1953)




Schwind

= 0y |

Moritz von Schwind: Senfoni
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Carl Spitzweg: Zavallt Sair

SPITZWEG Carl (Miinih 5.2.1808 - Miinih 23.9.1885).
Spitzweg gengliginde eczaciha yoneldi ilkin, ama 1832
yilinda ltalya’ya yaptig1 bir gezi ve uzun bir nekahat do-
nemi sonunda resim yapmaya karar verdi. Hollanda'li us-
talara yakinlik duydu, Hansonn, Biiyilk Edouard
Schleich’le ¢alisti ve sanat yasamna Fliegende Blditter der-
gisinde janr (genre) sahneleri resimleyicisi olarak basla-
di. Romantizm sonrasi bir sanatgidir, ama kent
tasarimlarinda yetkin bir 0zan ve halk yasaminin ve janr
sahnelerinin (Kir Eglencesi) essiz ressami olarak kendini
kabul ettirmistir. Sanati kimi zaman tiyatro dekoru izlc-
nimi uyandsrirsa da, ¢ogu zaman, duyarhg X1X. yizyr-
lin en gelismis akimlarma yaklasan iyi bir renk ressami
olarak goriniir. Eskimis bir cergeve igine peri masallari-
nin eski Almanyasini, ¢agimin belli bir elestirisini aktar-
maktan hoslanmistir: Yataginin iginde kivrilmis, yoksul
odasina akan yagmur damlalarindan islanmamak igin bii-
yik bir semsiyenin altina siginmis Zavalli Sair'i bunun
en guliing drneklerinden biridir.
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G.Roennefahrt: Carl Spitzweg (1960) - EHohne: Spuzweg (1961)
- J. Chr. Jensen: C. Spitzweg (1971)

Gceorge Stubbs: Ata Saldiran Aslan




STUBBS George (Liverpool 24.8.1724 - Londra
10.7.1806). Stubbs hi¢ kuskusuz Ingiltere’de hayvan res-
mi yapan ressamlarin en 6nemli temsilcisidir. Hayatini
portreressami olarak kazanirken, tip ve anatomi 6greni-
mi yapti. Hattd York hastanesinde anatomi 6grctti. Bir
Roma yolculugu yapti ve ingiltere’ye doniince Atin Ana-
tomisi adli bir inceleme kaleme alip resimledi, bu kitap
1766 yilinda yaymnladi. At, sanat¢inin en onemli tutku-
suydu; ati inceledi ve yalnizca etten kemikten bir yaratik
olarak degil fakat gergek bir sevgi nesnesi olarak resmini
yapti: Aslamin Korkuttugu Kir At adhtablosunun ii¢ de-
giskesi biliniyor, bunlardan birine Géricault biyik bir
hayranhk duymustur. Aym zamanda peyzajlar, av sah-
ncleri resimledi, ama_atin varhg: sirekli bir 6ge olarak
kald1.

W.S.Sparrow: Stubrb und Ben Murshall (London 1929)

TURNER William (Londra 23.4.1775 - Chelsea
19.12.1851). Suluboya ressam Thomas Girtin’in dostlu-
gu ve zengin bir kolleksiyoncunun kolleksiyonundakies-
ki ustalar1 kopya etmesine izin vermesi Turner’e ilk sanat

Turner

bilgilerini sagladi. Bu resim merakhsinin evinde, kendi-
sini atmosferin belli-belirsizligi izerine yaptig) arastirmayla
etkileyecek olan suluboya ressami Cozens’la tanisti. 1789
yihinda Krallik Akademisi’ne girdi ve ertesi yil Lambeth
Palace’in bir gorinimiini sergiledi. Bunun izerine ya-
yincilar zamanmin modas: “‘pittoresk’’ yaymnlar igin ken-
disine kent gorunimleri ismarladilar. Bu, ilkenin
ortalarina, Galler iilkesine ve Yorkshire’a yolculuk yap-
masina yol agts.

1793 yilinda, ilk kez Bora adh yaghboya bir resim ser-
giledi; 1796 yilinda Denizde Balik¢ilar, 1797°de de G-
negin Dogusu adl tablolarim sergiledi. 1802 yilinda ilk
kez kita Avrupa’sina bir yolculuk yapti, Ren kiyilarin
ve Isvigre'yi gezdi. 1807 yilinda, Thomas Malton ve mi-
mar Thomas Hardwick’ten 6grendigi bir teknik olan per-
spektifi gretmek uzere Akademi’yc hoca oldu. Ayni yil,
Claude Lorrain’in “Liber Veritatis’'inin bir dykiinmesi
olarak, oyma ¢alismalari derlemesi ‘‘Liber Studiorum’’
unu yaymlamaya baslad:. Tiirlere gore bir peyzaj sinif -
landirmasi yapmisti bu derlemede. 1804 yilinda, kazandig:
basarilarin sonucu olarak kendi galerisini agti. 1819 yi-
linda, daha sonra 1829 ve 1840 yillarinda ziyaret edeccgi

William Turner: Lordlar Karamast ve Avam Kamaras: Yangini. 1834
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William Turner: Reichenbach Caglayarnt
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William Turner: Kendi Portresi

italya’ya gitti. Kapali, insandan kacan bir kisiligi vardi,
bircok kez insanlardan kag¢ip uzaklasti ve bunlardan bi-
rinde, 1851 yilinda, Thames kiyilarinda, takma bir adla
yasadig1 pis bir kuliibede oldi.

Son derece zengin yapitinda birka¢ donem vardir. Sa-
nat yasaminin baslangicinda Hollandalilardan ve Wilson’
un peyzajlarindan etkilendi. Daha sonra, 1819’a kadar
Claude 1.orrain’in yogun etkisini yasadi (Kartaca’nin Ku-
rulusu, Siste Dogan Giines, Dido ve Aenas, Kartuca Y-
kintist).

italya’ya yaptig1 bir yolculuktan sonra, 1819 yilindan
itibaren, oncelik verdigisig1 aramaya basladi. Yavas ya-
vas sicak tonlardan yararlanir oldu: Erguvan kirmizisi,
mavi, portakal rengi, ama Ozellikle 1s1kh ve renkli bir esin-
lendlrme yararina yavas yavas betimlemeyi ortadan kal-
dirds. Hava, bulutlar, su, sis gibi doganin sivi ve ugucu
ogeleriyle, meteorolojik olaylarla ilgilendi. Bunlara, ba-
sit bir renkli lekeyle dile getirdigi hareketi ekledi. Boyle-
ce, yavas yavas, empresyonist tasariminin otesine gegen
lirik bir soyutlamaya yoneldi (Cesur fnsamin Sonu, Firti-
nada Yanan Gemi, Denizde Kar Firtinas: (1842), Giine-
sin Dogusu ve Deniz Canavari (1840), Yagmur, Bugu ve
Hiz (1844).

Ama Turner yalnizca atmosfer ressami degildir: Ev i¢i
tablolarinda da olaganiistii bir igtenci ressam oldugu go-
rillir Petworth’ta Ev I¢i, Konser, Gece Toplantisi, Ya-
tak Odast). Okumay seven sanatgi hunun dogal sonucu
olarak Milton, Byron ve Walter Scott’u resimledi.

[s131 saptamak saplantisiyla yasayan, desene dayal bii-
tin ilkeleri cesurca yikan Turner bitin zamanlarin en bii-
yik ressamlarindan biridir.

Vernet

J.Rothenstein and M.Burlin: Turner (London 1964) - L.Gowing:
Turner, Imagination and reality (New York 1966) - J.Lindsay:
Wiitiam Turrer (London 1966)

VERNET Horace (Paris 30.6.1789 - Paris 17.1.1863) De-
niz ve savas ressami olan Horace Vernet, yasadig: degi-
sik yonetimlerde meydana gelen olaylan yiceltmistir:
Napoleon tarihi (. Napoleon Friedland Savasinda, Mem-
liikler'in Kiligtan Gegirilmesi), Louvre ve Versailles’deki
‘‘savagslar galerisi’’ i¢in siparisler aldig1 Louis-Philipe yo-
netimi, nihayet resmi ressami oldugu ikinci Imparator-
luk. Cagdaslan tarafindan ¢ok begenildi, ama askeri
destanlara duydugu derin hayranhga karsin, sanati olduk-
¢a soguk ve yiizeysel kaldi.

A.Dayot: Les Vernet 1898) - Ph.G.Delaroche-Vernet: A.Vernet
(1907)

Horace Vernct: Lénore’un Balad:. 1839

VERNET Joseph (Avignon 14.8.1714 - Paris 3.12.1789).
Onceleri dekoratorlitk yapan Joseph Vernet giiney 15183-
nin bilyiisiine kapilinca 1734 yilinda italya’ya gidip bu-
rada 1753’e kadar kaldi.

Ayni yil, bayindirlik baskani Marigny markizinden,
Fransa’nin hiiyiik limanlarini betimleyen yirmi dort tab-
loluk bir siparis aldi1 ve bunlari dokuz yil siiren bir gezi
sirasinda gerceklestirmesi gerekiyordu. Bunlarin ancak on
bes kadarini gergeklestirebildi. Bu tablolardan ikisi (Mar-
silya Limami, Toulon Kenti ve Koyu) Louvre Miizesi'nde,
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Joseph Vernet: Aksam, peyzaj

otekiler Deniz Miizcsi’nde bulunmaktadir. Bu siparisin
topograpik ve yapay zorunluluklarina karsin, biraz taz-
la belirgin ¢alisma tarzina ve yapisal kesinligine karsin,
Joseph Vernct, Corot’nun iislibunu mustulayan bir 1g:-
ga ve yapiile dogal ogeler arasinda kusursuz bir dengeye
ulasmistir.

F.Ingersoll-Smouse: J. Vernet, 2. vol, (Paris 1926)

WILSON Richard (Pcncgocs 1.8.1714 - Llamberis
15.4.1782). Bir din adaminin oglu olan Wilson, kendini
derinlemesine etkileyen iyi bir klasik egitim gordii. llkin
Londra’da portre ressamm Thomas Wright ile alti yil ¢a-
listi ve kendisi de italya’ya gidinceye kadar (1749) portre
ressamhg yapu. italya’da, peyzaj ressamn Zuccarelli ile
dostluk ifigkisi kurdugu Venedik 'te bir yil yasadi. Sonra kla-
sik peyzaji kesfettigi Roma’ya gitti. Burada, peyzaj
turinde direnmesi i¢in kendisini yiireklendiren Joseph
Vernet ile tamsti. italya’nin isik ve gokyiiziiniin etkisin-
de kalarak Lorrain ve Poussin’in iisliibunu yenilemeye gi-
risti (Tivoli'de Maecenas Villasi, 1765, Tate Ciallery,
Londra). Biitiin peyzajlari, hatti basta birgok degiskele-
rini yapti§1 Snowdon Tepesi’nden goruniimler dizisi de
aralarinda olmak iizere ingilicre’de yaptigs peyzajlan da
artik bu etkinin izlerini tasiyacaktr.
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B.Ford: The drawing of Richurd Wilson (London 1951)
W.G.Constable: Richard Wilson (1953)

Richard Wilson: Hounslow Fundaligi. 1770’e dogru




Heykel

Kusaklar boyunca, sanat tarihinin pek az bolimii Romantik ¢ag heykeli kadar uzmanlar tara-
findan degeri bilinmemis ve yiizisti birakilmistair. Heykel sanati yillarca, en iyi durumlarda
bile teknik planda ilgi konusu yapilarak, donmus bir dekoratif'sanat ile duygusallik dolu kitsch
(bayag1 begeni) arasina yerlestirildi. Buyiik tarihsel konulari isleyen nice mermer ya da bronz
heykel gruplari, Londra, Paris ve Viyana’daki uluslararasi sergilerde ya da sergi salonlarinda
ve degisik estetik akimlarin goz kamastirici sergilerinde olay yaratan nice alg: heykel miizele-
rin depolarina gomildi. Sanat tarihgileri ve kolleksiyoncular, bu nesnelerin bir giin elestirel
ve bilimsel bir incelemeye layik olabileceklerini pek ender diisiinmiislerdir.

Bir romantik mimari tamimlamasi1 yapmanin gii¢ligi, ama buna karsin ‘‘Romantik
Donem’’ mimarisinden s6z etmenin daha dogru olacag: bilinen bir sey. Fakat bir romantik
heykelden s6z edilebilir mi? Bir romantik miizik ya da resim gibi bir romantik heykel var midir?

Romantik dénemde heykel, tam anlamiyla 6zerk olan miizikten, ya da betimleme sana-
tinda meydana gelen barok patlamasindan sonra sinirlar1 kesinlikle belli bir yiizeye giderek
kapanan resimden tamamen farkh bir bicimde gelisti. Klasik ¢agda heykel i¢in herhangi bir
ozerklik s6z konusu degildi. Ama bazi temel diisiinceleri inceleyecek olursak durumu daha
iyi kavrayabiliriz.

Degisik sorunlar s6z konusu. Ornegin bir ‘‘ilerleme’’ kavrami var. XIX. yiizyila 6zgii
niteliklerden biri olan ilerlemeye inang, dogal olarak, madeni yap: kafeslerinin de taniklik et-
tigi gibi, mimari alanina ve aymi sekilde heykel alanina aktarilmistir. Sanat tarihgisi Gerhard
Evers romantik heykel konusunda kabul ettigimiz, ama giinimizde de anlam bulamkligim
siirdiiren yargiya iliskin olarak bazi temel 6geleri kesin olarak agiklayan tutarh bir sonug ¢i-
karmistir buradan: ‘‘Bati’da, 1500-1900 yillan1 arasinda uzanan ¢agcil zamanlarda, sanatin
dogayi gozlemlemek ve onu sanat yapitinda yeniden iiretmek gereksiniminden dogdugu bili-
nen bir gergek; optik planda az-¢ok kavramilabilecek ya da gorilebilecek ve renk ya da tas
sayesinde teknik olarak yeniden iretilebilecek seyin kesin simirlarina X VII. yiizyilda ulasildi-
gim1 da biliyoruz: Ornegin, fotograf kadar aslina sadik olan Hollanda ev igi resimlerinde, ya
da Bernin ve 6grencilerinin mermer heykellerinde goriildigi gibi. Higbir X1X. yiizyil sanat¢i-
s1 s6z konusu ¢agin sanatgilarimin teknik ustahigina sahip degildi ve sanat, o zamandan bu
yana, siirekli olarak farkli, siirekli olarak yeni ve yaratici olabiliyordu, ama artik ilerleyemi-
yordu.”” Demek ki artik ilerleme sanat alaninda degil, ama doga bilimleri, tarihsel dogruluk,
toplumsal kosullar ya da yapay iiriinlerin teknolojisi gibi sanata az ya da ¢ok bagh alanlarda
aramyordu. Kitle iretimine olanak saglayan galvanoplasti benzeri bazi buluslar heykel igin
biiyiik bir 6nem kazandilar ama onu biiyiik 6l¢iide degistiremediler. Nihayet plastik maddele-
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rin ortaya ¢ikmasiyla XX. yizyilda bu donmus durum degismeye basladi. Cagdas heykel sa-
natim bu yeni malzemeler olmaksizin diisinmek olanaksizdir.

Demek ki, bir yandan XX. yiizyilin reddettigi tatmin olmamis ilerlemeye inang s6z konu-
su. Ote yandan, romantik heykeli, siirekli olarak XX. yiizyilin estetik ilkelerine gore, yani
bisbiitiin yetersiz yargi olgitlerine ve siniflandirma yontemlerine gore, klasisizm ile tarihsel-
cilik (I’historicisme) arasinda tanimlama egilimi s6z konusu. Bunu harekete gegiren 6zel giig-
leri ve ortaya koydugu temel sorunlar dikkate almak ya da anlamak zahmetine pek ender
olarak girilmistir.

Bu dénemin heykel sanatinin temel 6gesi insan viicududur. Oykiiniilmez giizellik ve ay-
dinhgiyla ilk¢ag sanatindan miras alinan insan heykeli, bir katkisiz idea durumuna gelmisti.
Ashinda, XX. ylizyil sanat kurami, gergekten, bu yapitlarda hangi giiglerin ve hangi etkenle-
rin s6z konusu oldugunu anlamak yerine {lk¢ag 6rneklerinin dykiiniilmesinden s6z ederek te-
mel bir yargi yanlisi yapmistir: Oysa, romantiklerin bu en biiyiik esin kaynaklari higbir durumda
ilk¢ag'in bir oykiiniilmesi gibi yasanmis olmayip, tersine en iyi orneklerde “‘mis gibi’’nin dege-
rine sahipti. Ayni sekilde, Goethe /phigenia’da ‘‘Ruhumun aradig1 Grek iilkeleri’’ der, ayni
sekilde Holderlin’in Hyperion’u yeni bir Grek idealini ¢ok yalin bir sekilde dile getirir, yine
aym sekilde, bu ¢agin heykel sanati, Parthenon’un ve Aegina tapinaginin alinlik heykelleri
gibi aslinda yalmzca baz1 Avrupa anakentinde ve bazi hitkkimdar kolleksiyonlarinda bulunan
Grek heykellerini 6ykiinmemislerdir.

Heykeltraglar ve onlarla birlikte estet toplulugu bu yonelimlere karsi tam anlamiyla ro-
mantik bir tepki gostermiglerdir: Kopya ederek ya da oykiinerek degil, ama bu ideallestiril-
mis, kutsallastirilms Grek kiltiiriine olan tutkularini ¢agcil bir baglama aktararak yeni bir
Greklik ideali yaratmislardir. Ornegin, bir Karl Friedrich von Schinkel’in mimarlikta kutsal-
lastirdigi, ‘‘aziz’’lestirdigi diisiincede bulunan aym giigler romantik heykelin gelismesini de
kosullandirmiglardir.

Romantik heykel ve Klasisizm

Schelling 1807 yilinda, Bavyera kralimin yildoniimii igin, doga ile plastik sanatlar arasindaki
iliski hakkinda yaptig1 konusmada, sanatin genel olarak daha yiiksek ve daha gelismis olana
-yani insan viicuduna- yonelmesinin temel bir 6nsezi oldugunu soyler. ‘‘Sonsuz biitiini kav-
ramak olanagi size verilmedigi ve biitiin Oteki yaratiklar tek baslarina tasarimlardan baska
birsey olmadiklari igin, biitiinsel varlik bitiin tamhgiyla ancak insanda ortaya ¢ikar: Bundan
dolayi, dogayi bitinliigii iginde insanin varliginda kavramak hakkina sahip degilsiniz sadece,
bu ayni zamanda sizin gorevinizdir.”” Ama, bu yeni insan imgesine olanak saglayan sey, kla-
sik heykel bilgisidir. Alman sanat terminolojisi, modeli ilk¢ag Yunan sanati olan romantik
heykel igin plastik deyimini yaratti. Johann Gottfried Herder 1768-1770 yillari arasinda yaz-
dig1 ve 1778 yilinda Leipzig’de yayinlanan Plastik. Wahrnehmungen iiber Form und Gestalt
aus Pygmalions bildendem Traum (Plastik. Pigmalion’un Diisiindeki Bigim ve Yap: Uzerine
Algilar) adh yapitinda tamimladi bu kavrami. Resim sanatinin ‘‘optik’’ (gozle ilgili) yaratisiy-
la heykelin ‘‘dokunsal’’ yaratisim karsilastirnyordu bu yapitta. Yunan sanatinin ¢agdas sanat
karsisindaki ustiinliiginid saglayan sey ‘‘plastik’’ 6gedir.

Schelling’in sanat felsefesinde plastik deyimi stirekli olarak kullanilmistir. Onlarin di-
suiincelerini gergekgi viicutlarda -yani nesnelerin hem varhgini, hem de ideasini- somutlastiran
plastik, distincelerini organik ve tam anlamiyla bagimsiz, dolayisiyla mutlak nesneler aracili-
giyla verdigi oranda heykel olma niteligine kavusur. Goethe de 1817 yilinda bu yargiy: bir
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kez daha ozetler: ““Plastik’’ (Bundan boyle Yunanlilarin onuruna kullanacagimiz sozciik) ‘‘olan
her seyin oncclikli amaci, viicudunun yansitilmasi yoluyla insanin sayginliginin somutlastiril-
masidir’’.

Yiizyillardir yasadig dinsel ve toplumsal baglar1 asan ¢agcil insan, 0 zaman ortaya ¢ikti
ve sanatta kendini tanimaya giristi. Onun asil amaci bizzat klasik bigim degil, ama onun geri-
sinde bulunan diisiincedir. Bu anlamda kavranilan Romantizm, Klasisizm’le hem birlikte bu-
lunan, hem de ona cklenen, tipki Klasisizm gibi gergegi uygunlastiran bir isliiptur; yani, sonug
olarak, Klasisizm’le temel bir geliskisi olmayan, ama yeni diisiinceleri bir baska yonelim bigi-
miylc ileri siiren bir yontemdir Romantizm.

Bu nedenle mimari heykelin astiinligini, Klasisizm’in baslangi¢c doneminde heykelin mi-
marhiga olan bagimhiligini ve evrimini, bilingli olarak yorumlamak gerekmektedir. Bu done-
min burjuvasi, bir birey olarak giderek kendi bilincine varinca ve nihayet heykel sanatinda,
ozellikle genel nitelikli -tanrilar, kahramanlar, simgesel kisilikler, metaforlar, vb.- biitiin be-
timlemeleri, yani rastlantisali kendinden uzak tutan biitiin bigimleri reddedince, bu yeni tutu-
mun ortaya ¢iktig1 bir bigim yaratt1 kendisi i¢in. Insanin baslayan soyutlanmasina (inzivasina),
heykel sanatinin mimariyle arasinda bulunan ve oteki sanatlarla siirdiirdiigii kat1 baglardan
kurtulmasi olgusu denk diismektedir. Tarihselcilik (historicisme), biitiinsel sanat yapit1 di-
siincesini gergeklestirmek amaciyla, mimarlikla ilgili kavramlarinin arasina heykeli de sokma-
ya hi¢ kuskusuz bir kez daha kalkisti. Ama, dis goriiniisteki basarisina bakip, heykelin bu
bitinlesmesiyle ilgili olarak yanilgiya kapilmamak gerekir. Tanrilarin ve kahramanlarin il-
kiiscllesmis diinyasinda bir siyasal amacin ortaya ¢ikmasi, yani heykele siyasal tasarimlarin
yiklenmesi olgusunun ortaya ¢ikmasi, sonug olarak giderilmesi olanaksiz bir kopmaya yol
agty.

Schelling, llk¢ag’ canlandirmay: salik verdigi zaman, Greklik sayesinde Greklik’te gii-
zellik ve gergeklik diisiincesini yeniden bulmak igin, duyularda bir dis giizellik diisiincesi yaka-
lamak isiyordu. Oyleyse, Klasisizm iizerine doyurucu bir yargi, her seyden 6nce bicembilim
(stylistique) oOlgltlerine dayah bir yarg: getirmek ¢ok giigtiir. Gergekten de, sanat yapitinin
kendi varliginda sahip oldugu biitiin anlatim giicliniin zararina, salt bigimscl bir estetik getir-
meyi istemck degil midir bu? ‘‘Dénemin siyasal ya da kiiltiirel bildirilerinin igeriginde bulu-
nan koktencilik ve devrimci 68e, bu ne kadar geliskili goriiniirse goriinsiin, heykel sanatina
iliskin olarak, onun, kendinde ideale dogru olan mutlak ve kesin yonelimi tarafindan somut-
lastirilmiglardir.”’

Satolara, saraylara, villalara, kiliselere, sapellere, mezarlara, anitlara ve anitsal heykelle-
re bir goz atis, neredeyse Olimpos tanrilarina doniismiis biistler yapan kiigiikk ustalar baki-
mindan bu ¢agin ne kadar zengin oldugunu gosterir. Klasik heykelden s6z agilir agilmaz, hemen
akla Houdon, Schadow, Ticck, Canova, Zauner, Grassi, Schaller ve Fischer’in elinden ¢ikma
biistler gelir: Bunlar, ¢ogu zaman, bir althik ya da oturtmalik (kaide) iizerinc dikilmis ve ge-
nellikle duvar gozlerine yerlestirilmis yalin, siissiiz yapitlardir. Caesar olarak tasarlanan impa-
rator Napoleon biistleri, hemen hemen her yerde geleneksel bir dckoratif 6ge oldular: Omuzdan
baslayan ve gogisten inen dikey kivrimlar, basi her zaman oturtmaligin tektonik bigimine bag-
larlar.

Bu biist portreler biitiin anakentlerde (metropollerde), prens kentlerinde ve aristokratla-
rin ya da biyiik burjuvalarin evlerinde bulunuyordu. Teknik planda ¢ok yetkili olmalarina
karsin, tam anlamiyla bir sanat ¢alismasindan ¢ok 6zenli bir zanaat ¢alisinas: yapan kiigiik
ustalarin irenleriydi bunlar ¢ogu zaman.

Bu durumun klasik donemle ilgili olarak bir anlami olmasi gerckir, ¢iinkii deger sirala-
masin1 Canova, Thorvaldsen, Scrgel gibi sanatgilar olusturmuyordu yalnizca, ama ayni za-
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manda flk¢ag Yunan sanatimin ideal imgesinin etkisi bu alanda her zaman hissediliyordu. Kiigiik
ustalarin ¢alismatarinda goriilen bu etki, bunlarin ¢alismalarinin diizeyini sanatsal nitelige yiik-
seltiyordu: Dinsel heykel ya da mezar heykelinde, portre ya da janr (genre) heykelinde, hay-
van heykelinde ve hatta algak ya da yiksek kabartmada, dahasi karikatiiriimsi denilen
egilimlerle, Jean-Pierre Dantan gibi ilging sanatgilarda, Pierre-Jean-David d’ Angers’nin tinlii
¢agdaslar galerisinde ya da Honoré Daumier’nin iinlii otuz alti heykelinde, kisacas: burjuva
anlayislarina bilingli olarak kars: ¢ikan sanatgilarin 6rneklerinde bu durum goézlemlenebilir.

Cok eskilere, klasik egilimli heykelin ilk donemlerine gitmek gerekir. Hereulanum ve Pom-
pei kazilar, tipki mimaride oldugu gibi, heykeltraslarin diisiincelerinde de Ilk¢ag 6lgiilerine
karsi bir tutku dalgasina yol agtilar. Madame de Pompadour’un kardesi ve Fransa kralinin
miilklerinin yoneticisi Vandiéres markisi, Soufflot ve Leblanc’la birlikte, koktenci aydinlarin
¢ogunun coskularinin nedenini anlamak igin Paestum tapinaginmi gérmeye gittiler. Johann Jo-
achim von Winckelmann, ilk denemelerinden itibaren XIV. Louis’den itibaren Fransiz bege-
nisinde meydana gelen dekadansi mahkiim etti. Fransa’da, Caylus Kontu, Cochin ya da Diderot
gibi aydinlar rokay iisldbunun (XV. Louis iislibu kayalik, magara ve deniz kabuklarin1 andi-
ran siis) 6lim belgesini hazirladilar. Bu sirada, Edmée Bouchardon gibi sanatgilar 1723’ten
itibaren Klasisizm’e yoneliyorlardi. Bouchardon, Roma’da, Barberini’nin kir tanrisitm kopya
etti ve iinli sikke ve madalya uzmani baron Stosch’un yalnizca bir Ortiiye sarinmis ¢iplak gov-
deli heykelini yapti. Aym sanat¢i, Fransiz Akademisi igin, yeni ifade soguklugu, hareketinin
ihmhlig: ve i¢ dinginligiyle 6zellik kazanan bir Carmituni Tasiyan Isa heykeli gergeklestirdi.
Boylece, Voltaire, Diderot, d’ Alembert, Helvétius ve Rousseau gibi filozof ve ansiklopedist-
lere ¢ok yakin olan Pigalle, Falconet ya da Houdon gibi duyarh sanatgilara ilerleyecekleri yol
¢izilmis oldu.

Kuramsal temellerin, aym sekilde kurallarin ve ‘‘Arkeolojik Klasisizm’’in dogusunun Pa-
ris’ten degil de, bu donemde, Almanlar’in, ingilizler’in ve iskandinavlar’in 6nciiliik ettikleri
Roma’dan, bu papalik kentinin kozmopolit havasindan kaynaklandig: ger¢egini unutmamak
gerekir. Yani, hepsi ilk¢ag idealini yeniden yasatmak tutkusunu paylasan sanatgilardan; ya-
pilan kazilar sirasinda ortaya ¢ikan sayisiz yapitlar sayesinde bu sanatgilarin gézleri 6niinde
yitkselen llk¢ag’dan.

Canova, Sergel, Thorvaldsen

italyan yaratici giicii -heykelle ilgili olarak- X VI1I. yiizyilin ikinci yanisindan itibaren giderek
zayifliyor gibidir. Kazandiklari Roma Odiili’niin sagladigi olanaklarla italya’da yasayan Fran-
sizlar daha iyi durumdaydilar, ¢iinkii italya’da oldugu gibi, barok anlayisin agiriliklarinin adeta
hi¢ denenmedigi, ama tam tersine klasik bir oranti anlayisina her zaman yakin olmus ¢ok gii¢li
bir gelenegi degerlendirebiliyorlardi. Ve aslinda, sanatsal egilimlerine, diisiince bigimlerine
ve romantik anlayislarina denk diisen bir klasik ideal igin Italyan egilimine sahip bulunuyor-
lardi. Ozellikle, asag1 yukari, 1764-1769 yillari arasinda Roma’da yasamis olan Houdon gibi
heykeltraslar igin, ftalyanlar’in ‘‘Arkeolojik Klasisizm’’i ile karsilagmak kesin bir sarsint1 ol-
du. llk¢ag ornekleri, bu Slodtz’un 6grencisi‘igin bitip tilkenmez bir esin kaynagi oldular. Ama
Houdon hastanelerin tesrih salonlarinda anatomi dersleri de izledi ve bu sayede anlatim ola-
naklarim ¢esitlendirmek ve zenginlestirmek olanagi buldu. Daha romantik ¢alismalari kendi-
sini daha ¢ok Falconet gibi sanatgilara yaklastirirken, boylece, tam anlamiyla klasik bazi
yapitlari onu Canova’ya yakinlastirdilar. ftalya’da yasayan Fransiz sanatgilarinin ¢ogu, tipki
Houdon gibi, klasik begeniye uydular: imparatorluk heykel iislibunun érnek temsilcisi ola-
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cak olan Chaudet, Clodion ve dgrencisi Marin, aym sekilde, Roma’da llk¢ag 6rneklerini bii-
yiik bir tutkuyla kopya etmis olan biitiin bir Fransiz tasra heykeltraglar: kusagi.

Ama bu heykeltraslar arasinda, sona eren X VIII. yiizyil Roma’sinin giderek i¢cinde batti-
g1 klasik sanat kuraminm asarak ve bir biresim olusturarak, ilging ama orta diizeyde olan bu
ustalar1 geride birakabilecek bir dahi sanatcgi eksikti.
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Antonio Canova (1757-1822) adinda, daha 6nce Bernardi Toretti II'nin kisiliginde barok
gelenegi heykeliyle boy ol¢iismiis olan geng¢ bir Venedikli, [779 yilinin ekim ayinda ve yirmi
iki yasinda Roma’ya geldi. Bernin, Algardi ve Rusconi’nin yapitlar1 hemen biiytledi bu geng
sanatgiyl. Venedik’in Roma sefiri Zulian’in siparisi iizerine, klasik gelenegin siirdiiriiciisii Is-
kogyali ressam Gavin Hamilton’in kiigimsenmeyecek etkisini tasiyan, Thésus ve Minotauros
adli bir heykel grubuna ¢alismaya basladi. Zaten Hamilton onun daha sonraki ¢alismalari i¢in
dc ogit verecektir. Sagirtict bir ¢abuklukla degisik ctkileri benimseyip 6ziimseyen Canova,
gergekei figuratif Gslibunu ihmhlastirdig1 “‘yeni klasik anlayis’’ iginde yaptigi heykelleriyle
biiyiik bir basari kazandi. Papa XIV. Clemens’in onuruna yaptigi anit, sanat iiniinii uluslara-
rasi diizeye ¢ikardi. Pck basariyla gizlenmemis erdemli ge¢inmenin, iyilik taslayan bir goniil
avciligiyla bogustugu, cilasi kusursuz beyaz mermerden yaptig1 Ask Tanrisi ve Psykhe, Hebe-
us, Veniis ve Adonis gibi heykeller onu hiikiimdar saraylarinin gozde heykeltrasi durumuna
getirdi. 1805 yihinda geldigi Viyana’da imparator II. Franz Joseph’in bas heykeltrasi oldu.
Habsbourg, Napoleon, Prusya, Vatikan ve aristokrasi salonlarinin kolleksiyonlarinin Cano-
va'dan satin aldiklari yapitlarin listesi inanilmaz boyutlardadir. Atélyesi siparislerle dolup ta-
styordu. Tanrilar, kahramanlar, periler, tanrigalar, biistler yapti, gérkemli amit mezarlar
gerceklestirdi; Arsidiises Marie-Christine i¢in yaptigi ve Viyana Aziz Augustin kilisesinde bu-
lunan anmit mezarda, piramit bi¢imli mezarin i¢inde mermerden bir cenaze alayr goriliir.

Canova, 1783-1784 yillarinda Roma’da, bir ilk¢ag sanat yapitlari kolleksiyonu toplamak
konusunda Isve¢ krali [ll. Gustave’a damismanhk yapan Isvecli Johan Tobias Sergel’le
(1740-1814) tamist1. Sergel, Canova’nin klasisizm’ine karsi belki de pek duyarlh degildi. Ser-
gel, 1758 yilindan itibaren, Larchevéque’e 6grencilik yaptig: Paris’te ¢alismus, sonra 1767-1778
yillar1 arasinda ilk¢ag sanatina karsit hayranlik duymustu. Roma’daki dost gevresinin aracili-
giyla Nasiralilarla (Nazaréeens) tamisti. Bu sanatgilar ve 6zellikle romantik ve fantastik imge-
lem giiciiyle kendisini sanrih tasarimlara gotiiren Johan Heinrich Fissli, Sergel’in diinyasini
altist ettiler. Kur Tanrisi, Diomedes, Minerva, Ask Tanrist ve Psyk he bunun taniklaridirlar.
Sergel’in, Clodion ve Bouchardon’a duydugu egilimin pekistirdigi saglam klasisizminin Ca-
nova’'nin uslibuyla pek az iliskisi vardir.

isve¢ kralimin kendisiyle birlikte gelmesi ve sarayinda resmi heykeltras olmas: oncrisini
kabul eden Sergel 1779 yilinda Paris’e ugradi. Kendisine Giizel Sanatlar Akademisi’'nin kapi-
sin1 agacagl umdugu Yaral Otryade heykelini bu sirada gergeklestirdi. Dyveke Helsted, ‘‘bu
yapiun anlatimci klasisizminin David’i belirleyici bir bigimde etkiledigi ve onun aracihgiyla
bitiin Fransiz klasisizminin gelisimini yonlendirdigi’’ gorisindedir.

1797 yili, bir baska iskandinav igin ‘‘Roma’da dogus’’ oldu: Bertel Thorvaldsen bu yil
Roma’ya gelip Carstens gibi gen¢ koktencilerle tanisti ve arkeolog Zoega ile dostluk iliskileri
kurdu. Abildgaard’in daha 6nce yapmis oldugu yapitlar1 ¢ok seven ve dolayh yoldan\Thor-
valdsen’e 6rneklik yapan Sergel, bu gen¢ Danimarkal i¢in bir zit kutup olusturdu. Bir yanda
Scrgel’in duyumculugu, bir yanda Winckelmann'in tez ve anlayislarina ¢ok yakin, ¢ogu za-
man ¢izgisel olan yalin ve uyumlu bir iislip. Zaten Thorvaldsen 6mri boyunca bu dingin ve
disavurumsuz asliptan hi¢bir zaman ayrilmadi.

1801 yilinda, Canova’y: hayran birakan Altn Postta fason adli yapitim Roma’da ger-
¢eklestirdi; kendisinden yirmi yas bilyiik olan Canova bu yapita 6ylesine hayran kald: ki para
durumu iyi olmayan gen¢ Danimarkali’ya yapitinin biyigiinii gergeklestirebilmesi igin yar-
dimda bulundu. Bu yeni /ason’un basarisi bir siparis dalgasina yol acti. Thorvaldsen, kisa
bir siire sonra, Barberini sarayindaki atdlyesinde, Roma’yi ziyaret eden yabancilarin ne paha-
sina olursa olsun gormek istedikleri bir ¢ekim odagi durumuna geldi. 1838 yilinda Danimar-
ka’ya doniince herkesten saygi gordi. Mermer heykelleri donemin sanat anlayisina 6ylesine
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denk diisiiyordu ki kisa zamanda bunlarin binlerce dokiim kaliplari (mulaj) yapilds; iinlii Halk:
Kutsayan Isa’si belki bunlarin en sevileni ve 6zellikle XIX. yiizyilda en ¢ok kopya edilen din-
sel heykellerden biri oldu.

Thorvaldsen’in sanatinda dile gelen klasisizmin bi¢imsel yasalari ve romantik duyarlk
ogrencilerinin yapitlarina da yansidi: Roma’da Thorvaldsen’e 6grencilik yapmis olan Bavye-
ral Ludwig von Schwanthaler (1802-1848), Thorvaldsen’in ok deger verdigi bu ilk¢ag esteti-
gi ile ¢agcil idealin biresimini belki de en uzaga gotiiren sanat¢t oldu. Léo von Klenze'nin
Miinih’teki amt-yapisinin 6niindcki Bavaria’s1, Koln katedralinin giiney kapisindaki heykel-
leri, Miinih revaklarimin alinlig1 ve Viyana’daki imparator 1. I'‘erdinand’inki gibi ¢gesme kom-
pozisyonlari bu uyumun dile geldigi yapitlardir: Oswald Hederer’e gore bunlar, ‘‘Bavyera’nin
[lk¢ag nostaljisi ile Alman mitolojisi arasinda ortaya ¢ikan ulusal tarihscl bilinci’’dir. Odyse-
us ile Nibelungen’lerin sarkisi arasinda aracilik yapan bir heykel sanatidir. Thorvaldsch’in kla-
sisizminden, Schwanthaler’in sanatinda, biraz da beklenmedik bir sekilde, mevsimsiz bir
tarihselcilik dogdu.

ikicilik (dualisme) ve tekeilik (monisme)

Canova ya da Thorvaldsen’de oldugu gibi bir Schinkel’in klasisizminde goriilen kutsala yo-
nelisin biitiin ¢ag boyunca siirmemis olmasina sasirmamak gerekir. Kisa bir siire sonra bir
esitlesme ve diinyasallagsma basladi. Ciinkii, burjuva sinifisiyasal alanda gii¢lendik¢e, Fransiz
Devrimi’nden sonra prensler 6énemlerini yitirdikge, ‘‘kral’’ ya da ‘‘Allahin liitfuyla hiikiimdar’’
gibi kavramlar sarsildik¢a ve Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu anlamin: yitirdikge, iilkii-
sellesmis tanrilarin imgelerinin igerikleri bosaldi. Bur juva sinif1 kendi varhginin, kendi siyasal
ve toplumsal konumunun, kendi tarihinin somutlanisini gérmek istiyordu. Ve bu da klasik
tanrilastirmalarin, mctaforlarin reddinden baska bir anlama geclmiyordu. Tarihsel kisilikler
birden 6n plana gegtiler: Biiyiikk komutanlar, hiikiimdarlar ve sanatg¢ilar. Ama bunlar Klasi-
sizm’in ideal giysisini coktan birakmuslardi. Kendi gergek tarihsel giysilerini tasiyorlar ve rast-
lantisal nisanlariyla birer kisi olarak canlandirihyorlardi.

Anakentlerin ¢ogalmasi ve ckonominin hizli gelisimi ile birlikte anit dikme gereksinimi
de artn. iste bu sirada tarihsel amitin diinyasallastigi goriildii. Artik algilanan kutsallik etkeni
degildi, kahramanlarin sanina dikilen bu amtlarin ¢oguna egemen olan kisinin bireysel gorii-
niimii de degildi, bir tek iiniforma yecterliydi. Sona ermekte olan XVIII. yiizyihn, halk: yiirek-
lendirmek i¢in diktigi tiirden iirkiintii verici mermer mezarlarin ¢evresinde ¢esitli ordulardan
askerler doniip duruyordu.

ideal bicimler diinyasinda bu gercekgilik patlamas: nereden geliyordu? Ornegin, Fransiz
heykel sanatinda, Rudc gibi ‘‘ikici’’ bir yapit yaratan yash ustalar ile ‘‘tekgilik’’ baglaminda
¢ahisan Jean-Baptiste Carpeaux gibi en gengler arasinda meydana gelen kopusma nereden kay-
naklaniyordu? Mimarlikta ¢oktandir duyumsanan bu kopusma, cn azindan mimarlarin kul-
landiklar1 malzemeleri kavrayis bicimlerinde s6z konusuydu.

Klasisizm ve Realizm arasinda ortaya ¢ikan ve her seyden 6nce bir yandan “‘ikici’’, 6te
yandan ‘‘tekci’’ bir estetik ilke olarak anlasilmas: gereken bu gerilim hakkinda inandirici her-
hangi bir sey sOyleyebilecek nitelikte ashnda ¢ok az inceleme vardir. Ama bununia birlikte,
bu gerilimi besleyen giicleri anlamak i¢in 6rneklerden yararlanmak miimkiin. Louis David’in
Horace’larin Andi (le Serment des Horaces) adli tablosu ikici (dualiste) bir yapitin tipik 6rne-
gidir. Belirgin bir bigimde ¢izilmis, en yiiksek durumda plastik kisiler, golge ve 1siklarin egik
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Bertel Thorvaldsen: Mercure, Argus’u Oldiirmek Uzere. 1812-1822

cizgilerinin belirginlestirdigi bir bigim kabartisi... Yemin belirgin bir igimde algilamyor, so-
nu¢larimin agirhigi kadinlarin yakinmalarinda hafifge belli oluyor. Resimsel bir bigimde yansi-
tilan kati mimari gergeve, bu sahnede baglanti 6gesi gorevi yapiyor. Kisi ve ortam arasindaki
zithk, ikici sanat yapitimin yapisimin belirtici bir 6gesidir. Tablolarinda ‘‘resimledikleri gok
belirgin gevre ¢izgili (konturlu) bigimlerle gelisik bir seyi isik kullanarak dile getirdikleri’’ (Rudolf
Zcitler) zaman, Philipp Otto Runge ve Caspar David Friedrich gibi ressamlarda da bu yap
anlayis) gorilir.
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Bu ikicilik, 6rnegin Kopenhag Notre-Dame kilisesinde bulunan Halki Kutsayan Isa’a or-
ncgindc oldugu gibi, heykel sanatinda da goriiliir. isa bir tapinak locasinda bir ilk¢ag tanrisi
gibi canlandirilmistir, ama tavri bunun tersi bir anlam dile getirmektedir: isa kendisine ba-
kan kisiye dogru kolunu uzatmstir, oysa boyle bir hareket bir {lk¢ag heykeli ya da eskiden
bir hiristiyan sunag iizerinde bulunan bir heykel icin diisiiniilmez bir seydi. isa bu havari tav-
riyla, yakaran bir insanin davramisina yaklasmaktadir. Ve Thorvaldsen, Isa’simi kendi icine
dalmus bir kisi, kendi i¢inc kapanmigs sevimli bir varhk olarak canlandirirken Canova’nin ¢iz-
gisine yaklagsmaktadir. Burada da ikici ilke s6z konusudur: Kadiri Mutlak, yardim sever ve
neredeyse dost bir varlik olarak, ‘‘ayni zamanda biyiik bir fiziksel giicii olan ama biiyiik bir
ruhsal yetenege sahip’’ bir kisidir. Ve bu ikici anlayis 1780 yihindan itibaren hemen hemen her
yerde, yeni Canova’nin biiyiik yapitlarindan baslayarak Chalgrin’in Paris mimarisinde, Vala-
dier’'nin Roma mimarisinde gorilir.

Ama bu ikicilige karsi ¢ikan birgok sanatg¢1 vardir: Ornegin Sergel, Schadow ve 1800’den
itibaren Ingiliz klasikleri. Tekgiligin (monisme) ilkesi konusunda durum daha baskadir: Bu
anlayisin temsilcileri idcalar dinyasini, 6teki diilnya yasantisini, Klasisizm’in mirasgilarinin
sanat anlayisim kabul etmiyorlardi, ¢iinkii az ya da ¢ok koktenci bir gergekgiligin yandasiydi-
lar. Fransiz Devrimi siyasal ve toplumsal degisimleri 6ylesine hizlandirmust: ki, ussalhigi savu-
nan yeni bir atihm ve bireyin vurgulanmasi, yeni bir ‘‘birci’’ (‘‘moniste’’) diljsiinme bi¢imine
de yol agti. Bir Jean-Baptiste Carpcaux’nun yapitlarinda goriilebilecegi gibi, yeni bir birci sa-
nata, yeni bir gercekg¢i gelisime ortam hazirladi. Dogrusu, burada, ikicilik ve bircilikten hare-
ket ederck bolimler kurmak, falanca sanat¢inin yapitlarim 6zellikle birci yonteme ya da filanca
sanat¢inin da ikici yonteme gore tasarlamis oldugunu ileri siirmek s6z konusu degil. Ama Av-
rupa heykel sanatinda meydana gelen bazi gelismeleri agiklayabilmek igin bir olanak bulmak
s6z konusu: Ornegin, Marseillaise’den Zafer Anitr'na (1836) kadar hem dinamik hem de yo-
gun kisileriyle ve Maresal Ney’in (1853) ayakta duran heykelinde ortaya ¢ikan coskun dina-
mizm ile heyecan yaratmis olan, tam anlamiyla ‘‘ikici’’ sanat¢1 Frangois Rude’in Fransa’da-
ki yeri. Cinki, Klasisizm’in estetigini, armonisini, denge islibunu, parlak goriniisiini ve
olciilii giizelligini kap: disar1 eden onun gergekgiligidir. Ve bir ge¢ donem basyapiti olan Oliim-
suzliige Erisen Napoleon’u (1845-1847) ile, sonunda tarihscl plastigin ideal yapitini yaratmis-
tir.

Tarihselcilik*

Klasisizm, Romantizm, Tarihselcilik, ikicilik (dualisme), Bircilik (monisme)... Bu olgular,
bu bi¢gemsel olgiitleri nasil sinirlamah, sanatgilari bu ulamlardan (kategorilerden), bu yonc-
limlerden biri ya da 6tekine nasil sokmah? Sinirlar pek belirgin degil. Avrupa heykel sanati-
nin degisik egilimlerini birbirine yaklastiran baglar sayica ¢ok ve degisiktir. Donemin ¢ok 6zgiin
olgulari, donemin begenisi, siyasal diisiince ise karisiyordu. Bunlar, aym zamanda, bazi sa-
natgilara bazi yapitlar igin yapilan siparislere de baghydi.

Kraligenin kocasi prens Albert’in Londra’daki amitim 6rnck gosterebiliriz: Kralige Victo-
ria’nin kocasinin goruntisi hi¢ kusku yok ki bir allegoridir, yiikselisi ise mimari ve heykel
sanatinin sahip oldugu tiyatrosallik ile sahnelenmistir. Ama pek az bireysel olacag: igin
“‘gorkemli’’ Klasisizm boyle bir yapita uygun diismezdi.

(*) Tarihselcilik (historisme, historicisme): Gelecegin oldugu gibi gecmisin <le simdi ile belirlendigini savunan 6greti. (Cev.)
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Iste tarihselcilik burada ise karismaktadir. Biitiin bu uygarhk programi -tarihselciligin anit-
lar1 iizerinde genellikle betimlenen ‘‘kiiltiirel programlar’’in ¢ogu gibi didaktik egilimli- prens
Albert’in anitimin efrizini canlandirmaktadir. Kitalar, meslek topluluklari, sanayi, tarim, za-
naat, onurlandirilmak istenen kisiyi asmaktadir: ‘‘imgeye déniismiis bin yillik tarihselcilik”’
denilebilir. Ve boyle bir ciimle, boylesine anitlarin ger¢eklesmesine olanak saglayan pozitivist
ve eklektik tutumu tam anlamiyla agiklamaktadir. Ciinkii boylesi anitlarin yapiminin en énemli
nedeni hi¢ kuskusuz tarihe egemen olmak ve onu 6zetlemek arzusudur.

Bu Londrali amit 6rnegine karsi, daha ciddi bir anlayisla diizenlenen bir Viyanal 6rnek
gosterebiliriz: Semper ve Hasenauer tarafindan tasarlanip, kralice Marie-Thérésc onuruna impa-
ratorluk forumuna dikilen anit. Zumbusch bir ‘““modern’’, yani 1870 yillarimin tarihsel barok
tarzinin yandaslarindan biri olarak kendini kabul ettirdi. Rauch’da, Marie-Thérése’in anisina
dikilen anitta, kabartma alanlari hdla egemenligini siirdiiriirken, ayakta duran devsel heykel-
ler, elle islenmis bronz siitunlarin ve duvar oyuklarinin arasina, kusursuz bir sekilde cilalan-
mis althklarin ve g6z boyamaci merdivenlerin iizerinde, biitiinden tamamen kopmus
durumdadirlar: Marie-Thérése doneminin ata binmis generalleri, devlet adamlari, bilginleri,
sanatgilari. Oysa, yiikseltilmis bir tahtin tizerinde ortada imparatori¢e egemen durumdadir...

XIX. yiizyil, anitsal ath heykel ile yeni bir tarz yaratti (daha dogrusu onu yeniden kesfe-
dip yeniden yaratt1): Ornegin, Franz Anton von Zauner’in yaptigl, imparator I1. Joseph’in
Viyana’daki gorkemli ath heykeli (1795-1806).

Belli bir imparatorluk anlayisi, Roma gelenekleri, kati bir Klasisizm’in bakis agisi, bir
burslu olarak Roma’da yasamis olan Zauner’in iisliibunda belirleyici rol oynarlar. Onun boy-
le bir anlayis i¢inde Viyana kenti i¢in gerceklestirmis oldugu bir 6nemli yapit, biitiin bir mi-
marlar kusaginin (Kéasmann, Kissling, Schaler, Schmelzer, vb.) basvuru kaynagini
olusturmustur. Thorvaldsen, 1836 yilinda, Miinih’te 6rnek bir amit tamamladi: Prens Maxi-
milien aniti. Ve ardindan ¢ok anlamli bir dizi ath heykel ortaya ¢ikti: Diitk Emmanuel Phili-
bert de Savoie’nin Turin’deki biraz tiyatrovari heykeli (Carlo Marochetti’nin yapiti), Denis
Foyetiers’nin Orléas’daki Orléans Bakiresi, Louis Eugéne Simoni’nin Briiksel’deki Godefroy
de Bouillon’u, nihayet 1853-1859 yillar1 arasinda tarzin en dinamik yapitlarindan biri: Domi-
nik Anton von Fernkorn’un yapiti Aspern Savasinda Napoleon’u Yenen Arsidiik Charles aniti.
Bu yaput, tarihselciligin sik sik elestirildigi bir donemde kusursuz teknigiyle iinlendi.

XIX. yizyihin kiiltiirlii burjuva sinif1, Goethe, Schiller, Dante, Moli¢re, Shakespeare, Lut-
her gibi nice 6nemli kisilerin anisim yiiceltmek i¢in heykeller dikerek, kendi tinsel temsilcileri-
nin kisiliklerinde kendisini iilkiisellestirdi. Ama mutlakiyet¢i X VIII. yiizyilda bunlar 6zellikle
yapilarin i¢ boliimlerine konulurken (6rnegin: Houdon’un yaptigi gorkemli Voltaire biistii
Comédie-Francgaise’dedir), simdi disariya dikiliyorlardi. Alanlar, sokaklar, satafatli hiyaban-
lar yalnizca prenslerin tekelindeydi. Buralarda kisilikler olduklar gibi goriinsiinler isteniyor-
du; kisiyi donemin toplumu i¢inde canlandirmaya olanak saglayan tarihsel gergeklik kaygisiyla
giydirmek amaciyla onu ilk¢ag’in zaman disy, iilkiisellesmis giysisiyle giiliinglestirmek yonte-
minden vazgecildi. Garibaldi’den Bismarck’a kadar biitiin siyaset adamlarina bu tarz uygu-
land:.

Sona eren XIX. yuzyil, 6zellikle heykel alaninda, asir1 uglarin bir arada bulundugu bir
cagdir. John Gibson’in iffetli Pandora’s), Thorvaldsen’in 6grencisi Pierre Alexandre Schoe-
newerk’in, Reinhold Begas’nin bir y1gin etkisini tasiyan Tarentum’lu Genck:izi, Rodin’in Ve-
niis ve Artnun Soktugu Ask Tanrist ve Cocuklu Kadin’y, Pietro Magni’nin Kitap Okuyan Kadin’y
ve Rafaello Monti’'nin Tutkulu Uyku ve Mutlu Diis’ii ya da Jules Dalou’nun yalinhik ve 6l¢ii-
lillugiiyle benzersiz yapiti Brétanya’li Kéylii Kadin’y hemen hemen ayni déonemin iiriinleridir.
Viyana Votivkirche’ini allayip pullayan Johannes Benk’in Incil kisileri, Eugéne Guillaume’-
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Ernst Rietschel: Rauch’un Biisti. 1857 Jean-Baptiste Carpeaux: Garnier'nin Busti. 1869

un Miizik’i, Jean-Baptiste Carpeaux’nun Paris Operasi’nin alnagindaki Dans, esritici bir ba-
roktan esinlenen Rudolf Weyer’in bakhos rahibeleri alayi, Viktor Tilgner’in yiizeyin
empresyonist kullanimina 6rnek olan heykel portreleri ya da Burgtheater’in alnacindaki anit-
sal kabartmasi da bu dénemin yapitlaridir.

Her yerde zithklar bir aradadir. Gelenekler, okullar ve estetik kuram denemeleri birbiri-
ne karismistir. Mimarlk alaninda da oldugu gibi donemin modasina uygun, kusursuz bir bi-
¢imde cilalanmis malzemeler, keskin ¢izgili yiizeylerle bir arada bulunmaktadir; belirgin bir
bigimde vurgulanmis gevre ¢izgilerine benzeyen, neredeyse kosniil, cicili-bicili bir zerafet, an-
lamdan yoksun bir ¢ag sonu bezemeciligi, ¢agcil bir allegori diiskiinliigiine eklenmekte ve hantal
bir agirlik, en temiz, en ince bir duyumculukla yarismaktadir. Biitiin bu geliskilerin XIX. yuiz-
yil i¢in temsil ettigi anlam pek az arastirildi. Ayn1 donemde yontulmus olan iki portre, bu
zithgin boyutlarini gosterebilir: Ernst Rietschel’in yaptigi, Goethe doneminin biyiik heykel-
trasi Christien Daniel Rauch’un biisti ve Jean-Baptiste Carpeaux’nun yaptigi mimar ve deko-
rator Charles Garnier’nin biistii. Bu iki biist, aynm1 donemin iki yapit1 arasindaki biyiik farkhliga
taniklik etmektedirler: Carpeaux’nun yapiti diinyasal ve alabildigine birci (moniste) oldugu
halde, Rietschel’in yapiti, klasik portrenin eski geleneginin izlerinin pesinde, ge¢mise yonel-
mistir, kurguldur (spéculative). Sanki iki ayr1 ¢agin yapitlandirlar.
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ABART Franz (Schlinig, Isvigre 1768 - 1863). Heykel-
trag Mathias Punt’a ¢iraklik yaptiktan sonra Strasbourg
ve isa’ll haglariyla biiyiik bir basar kazandig1 Lucerne’
de ¢alisti. 1804 yilinda Nikolaus von der fliihe adh yapi-
tiyla Berne sergisine katildi; burada bir 6diil kazandi. 1812
yilinda deviet kendisine Veniis'tin Ug Tanriga Arkadasi’m
ismarladi. 1828’de en taninmis yapitlarindan birini ger-
ceklestirdi: Berne Aydart adli bu heykel grubu kentin Ta-
rih Miizesi’nin girisinde bulunmaktadir.

Il Lanz: Verke innerschweizerischer Bildhauer int Basel zur Zeul
der Klassidsmus, in Juchresberichte des Historischen Museums
(Bale 1954)

ADAN Juan (Zaragosa 1741 - Madrid 1816). Zaragosa’
da José Ramirez’in 6grencisi oldu, 1765 yiinda Roma’
ya gitti; burada Klasisizm’dcn alabildigine etkilendi. 1768
yihinda San Fernando Akademisi’nin kendisine bagladi-
g1 burs saycsinde 1776’ya kadar Roma’da kaldi. Ispanya’ya
dondikten sonra Malaga, Lerida, Giranada ve Jaén ka-
tedralleri icin heykeller yapti. Aranjuez parki igin Herakles
ve Anteios ¢esmesini gergeklestirdi. Ozellikle biistlerini
(IV. Carlos, 1797, Marie-Louise de Parme, 1797) bege-
nen VII. Ferdinand kendisini 1814 yihnda San Fcrnando
Akademisi mudurligunc atadi.

BACON John (l.ondra 1777 - Londra 1859). Babasinin
atolyesinde egitim gdrdiikten sonra Krallik Sanatlar Aka-
demisi’ne (Royal Academy of Arts) 6grenci oldu. Biist-
ler, héykeller, neo-klasik alegoriler ve bazilan Saint-Paul
katedrali ve Westminster manastinnda bulunan mezar-
lar ve ayrica Napoleon’a karg1 yapilan savasta olen (18(9)
general Sir John Moorc’un biiyik mezarini yapti.

A.Cox-Jahnson: Genmlternen's agreement in Burlington Maguzi-
ne 101 (1959)

BANKS Thomas (Londra 1735 - Londra 1805). Beaufort
diikiiniin k&hyasimin ogludur. Baslangigta Kent'in ve siis-
lemeci heykeltras Barlow'un ctkisinde kaldi. 1760 yilla

rindan itibaren ilk Ingiliz neo-klasiklcrinden biridir ve
ozellikle llk¢ag konularini islemistir. 1770 yilinda Kral-
hik Akademisi’nin bir 6diliinii kazandi; 1772 yilinda ye-
di yilhk bir bursla Roma’ya gitti. Fussli ve Sergel en iyi
dostlariydi. 1781-1782 yillarinda Saint-Petersbourg’da ¢a-
hsti, Carice Biyuk Katerina, Roma’da yapugi ve Banks’in
bir¢ok yapiuyla birlikte yok edilecek olan iinlis Cupidon’
unu satin aldi. (Cagdaslarindan Reynolds, ‘“‘Akli her za-
man eski Greklere Fiyik konularin ¢evresinde dolasmistir’”
der, ve Cummings 1830 yilinda, onun ‘‘amaglar her za-
man yiice ve epik olan’’ ve ‘‘butiin kompozisyonlarina
siir katmak isteyen’’ ilk Ingiliz oldugunu yazar. 1805 yi-
linda Flaxman, Krallik Akademisi’ne An Address on the
Deuth of Thomas Bunks gonderdi.

C.F.Bell: Annuls of Th.Banks (Cambridge 1938)- D.trwing: £ng-
tish Neo-Classical Art (1966) - The Age of Neo-Classicism, Ca-
taloguc de I'exposition, Royal Academy et Victoria and Albert
Muscum (London 1972)

Bartolini

BARTOLINI Lorenzo (Prato yakinlarinda Savignano
1777 - Floransa 1850). ilkin Floransa’da Pisani mermer
isliginde ¢irakhk yapt, 1795’ten itibaren kaymaktas: yon-
tucusu olarak ¢ahsmaya basladi. Flaxman’in Homeros ve
Aiskhylos igin yaptigs resimlemeleri kesfetti. Bonapartc’in
buyiik bir hayram olan sanatgi, 1796 yihnda trampetgi
olarak orduya yazildi, sonra 1799’dan itibaren Paris’e yer-
lesti. David onu atolyesine kabul etti; Ingres ve Granet
ile dost oldu ve l.emot ile heykel iizerine arastirmalar yap-
ti. Canova kendisini Roma’ya davct ctti, ama Bartolini
Paris’ten ayrilmak istemedi. 1808 yihinda Carrare Aka-
demisi’nin heykel bolimuintin midiirii oldu. Bellibagh ya-
putlarin1 gergeklestirdi: Madame de Stael, Ingres, Lord
Byron, Rossini; bunlarin yamisira Napoleon'un heykel-
leri ve alegoriler. Floransa Quatrocentosu (XV.yy.ltal-
yan sanat1) iizerine yapilan incelemelerden etkilendi.
Dogadan ¢ahsma (d’aprés nature) iizerine yapti) arastir-
malarla Klasisizm’i canlandirmak tutkusu, onu, Canova’
mn kati klasik islibunun tam kargisindaymis gibi
gostermistir. En belirgin yapitlan, Egitimci Carita (1824,
Pilli Saray), Floransa’daki Santa Croce kilisesinin Sal-
viat1 sapelinde bulunan prenses Czartoryski-Zamnoyski’nin
(1837-1844) mezaridir. 1839 yilinda Floransa Akademi-
si’ne dgretmen oldu. Bartolini’nin 1845 Salonu’ nda ser-

Lorcnzo Bartolini:
Tanriva Inang.
1835
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gilenen Akrepli Nemfa’si Baudelaire’'nin hayranhigini
kazandi.

M. Timi: ! orenzo Bartolini (Roma 1936) - M. Bellandi et G Sici-
liano: I’Opxera di L orenzo Bartolini (Florcace 1956)

BARYE Antoine (Paris 24.9.1796 - Paris 25.6.1875).
Fransiz heykcliras. 1818’den itibaren Giizel Sanatlar Oku-
lu’nda Bosio’nun 6grencisi oldu. Ozellikle 1831 Salonu’
nda Bir Timsaht Parcalayan Kaplan ile ilk heykel
basarisini elde cttiginde uzun suredir Botanik Bah¢esi’ne
dcvam cdiyordu. Ama bu yapit romantik anlayisina kar-
sin akademik jirinin gizgisinde degildi. Géricault ve De-
lacroix’nin etkisindc kalan bu yctkin hayvan heykeclcisi
(ayn1 zamanda ressamdi), X1X. yizyil Fransiz heykel sa-
nauimin ve romantik okulun cn biiyiik ustalan arasinda
yer alic. Minotauros'la Bogusan Théseus adl heykel gru-
bunda goriilen ilkgag sevgisi, yetkin bir anatomi bilgisi,
keskin bir yagsam duygusu ve buyiik bir anlatim yetene-
giyle birlcsir. Bununla birliktc 1837 yilinda Saloiva ka-
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bul cdilmedi ve sergide ancak 1847 yilinda iinlii Asfuriyla
yer alabildi.

Catalogue de PExposinon Barve - Sculptures, peintures... Mu-
see du Louvre (1’ans 1956) - G.Huberl: Barve ce ineconnu in Jar-
din des Arts 27 (1957)

BEAUVALLET Pierre-Nicolas (Le Havre 1750 - Paris
1818). Pajou’nun ¢grencisi. Kisa zamanda kusursuz bir de-
koratér oldu. 1784 yilinda, Compiégne’de Muhafizlar Sa-
lonu’'nun kabartinalarim yapui. Devrim doéncminde
Belisarios adli yapium 1791 Salonu’nda scrgiledi. Marat
ve Chalier’nin bustlerini yapti ve hapishanede siyasal ale-
goriler ¢izdi. Mustrinun Cesmesi’ni bezeklemek icin Ro-
ma'da Kapitol uzcrinde bulunan Antinous’iu kopya etti.
Rigemscl agdan ozellikle Canova’ya yakindir. 1804 yi-
hinda Jik¢ag Ostitburida Mimari, lleykel, Resim Ornek-
leri yayinlandi.

St.Lami: Dictionnatre des scul pteurs de P'Ecole frangaise, XVII[
sie’cle. \, Beauvallet.

Antoine-Lousi Barye:
Lapith ve Kentaur
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BEGAS Reinhold (Berlin 15.7.1831 - Berlin 3.8.1911)
Wichmann, Schadow ve Rauch’un 6grencisi oldu. 1856
yiinda Roma’ya yaptig1 gezide Bocklin, Lenbach ve Beu-
erbach’la tanists: Ronesans ve barok sanatindan derinle-
mesine etkilendi. Giderek ustasi Rauch’un klasisizmine
doniiy yapti. 1861 yilinda, yeni Weimar Giizel Sanatlar
Okulu’na 6gretmen oldu. Bir siire Paris ve Roma’da bu-
lunduktan sonra 1865 yilinda Berlin’e yerlesti ve sipariy
tzcrine siparis alds. Gergek¢i neo-barok tarzinda anitlar
(Neptiin Cesmesi, imparator 1. Wilhelm'in ulusal aniti,
Bismarck ve Schiller’in onurunaamtlar), heykeller, kabart-
malar, portre-bustler (6zellikle ustasi Ludwig Wichmann’
1n 1860’tan 6nce kil drnegi yapihp 1876 yilinda mermerden
yontulan portre-bistii) yapts.

A.G.Meyer: Reinfiold Begas (Bielefeld 1901) - P.Bloch et W.Grzi-
tmek: Das klassische Berlin - Die Berliner Bildhauerschule im 19.
Jahr. (1978)

BENK Johannes (Viyana 1844 - Viyana 1914). Viyana’
da ve Dresden’de Haehnel'in yaninda egitim gordi.
1870-1871 yillarinda Roma deneyimi, bir yandan Ring-
strasse donemi Viyana heykel sanaunin vazgegilmez 6ge-
leri olan yetkin akademik ve tarihselci gelenegini
pekistirdi, ama bununla birlikte, 1870°li yillarin ortala-
rindan itibaren Viyana’da yaptg: ¢ahsmalara aktardig
dogalcihgin (natiiralizmin) anlami konusunda diiyiinme-
sine yol agti. Ringstrasse'nin biiyiik resmi Saraylar: i¢in
bir¢ok heykel yapti (Sanat Miizesi ve 1Doga Tarihi Muze-
si i¢in Zufer heykelleri, Parlamento’nun, Burgtheater ve
Votivkirche’nin Allegoriler'i, ressam Friedrich von Amer-
ling ve Johann Strauss i¢in mezarlar, imparator Franz
Joseph’in heykeli). Benk'in bagyapits, 1907 yihinda tamam-
lanan vc Alman tarihselciliginin baytik mimari amtlan ¢iz-
gisinde degerlendirilmesi gereken, Toton sovalye
tarikatinin biyukierinin anisina yaptigi anittir. Benk'in
ge¢ donem yapitlari, 6zcllikle kabartmalarda, “‘XIX. ylz-
yil sonu Kuzey Italya tarihscl amitlarimin yiiksek-
kabartmalarini’’ ve 6zellikle de Balzico’nun Cenova du-
ki Ferdinand i¢in yaptig: ath heykeli ‘‘animsatan’ (Ma-
ria Potzl-Malikova) bir nitelige sahiptirler.

G.Kapner: Ringstrassendenkméler (Wieshaden 1973) - M. Potzl-
Malikova: ie Plustik der Ringstrasse 1890 bis 1918 (Wieshadlen
1976)

BEYER Wilhelm (Gotha 27.12.1725 - Viyana 23.3.1806).
Paris'te mimarhk 6grenimi, daha sonra Romia’da rcsim-
le birlikte heykel 6grenimi. Almanya’ya donince Ludwigs-
burg porselen tabrikasina girip modeller ¢izdi. 1768 yihinda
Viyana’ya gitti, 1770’te ‘‘saray ressam ve lhicykcltragt™
oldu ve Akademi’ye girdi. Beyer 6zellikle Schonbrunn ya-
tosunun (1773-1781) parkinda bulunan neo-klasik bahce
heykelleriyle taninnnstir, bu yapitlarinda burjuva bege-
nisine uygun olarak barok alegoriden tarihselci Gsliiba
gegmistir. Schonbrunn atolyesinde Beyer’'le birlikte Jo-
hann Martin Fischer, Auton Grassi, Johann Baptist Ha-
genauer ve Franz Anton Zauner ¢ahymustir.

Canova

Caraloguc de I'exposition: Klassizisrmus in Wien - Architektur unct
Plastik Historisches Museurn der Stati, (Vienne 1978)

BOSI0 Frangois-Joseph de (Monaco 19.3.1768 - Paris
29.7.1845). Bu Monaco’lu heykeltray ilkin Pajou’ntin 6g-
rencisi oldu, ama daha ¢ok ustasi Canova’iin etkisinde
kaldi. Denon, Paris’in Vendome Alani’ndaki siitunun ka-
bartmalarini sanatgiya ismarladi. imparatorige Joséphi-
ne'in bist-portresinden sonra Bosio baygka siparigler aldi:
Cupidon, Aristide, Herakles ve Achelois’in heykelleri.
Restorasyon déneminde Giizel Sanatlar Okulu’nda 6§
retmenlik yapti, soyluluk Gnvani aldi ve kralin Bay lley-
keltragi oldu. En iyi yapitlar arasinda, C'ocuk 1V .Henri,
Cuarrousel’in Dort Atli Suvas Arabasi ve Victoires Ala-
ni’ndaki Atle X1V.Louis heykelleri yer almaktadir.

G.Hubert: Les Scul pteurs italiens en France sous la Révolution,
I'Empire et la Restoration, 1790-1830 (Paris 1964)

CANOVA Antonio (Trévise yakinlarinda Possagno
11.11.1757 - Venedik 13.10.1822). Baslangicta, tas yon-
tucusu olan babasinin atolyesinde ¢ahstiktan sonra, 1768
yilinda Venedik’e gidip 11. Toretti’nin 6grencisi oldu ve

Antonio Canova: Stnart’larin Mezari. Detay
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Antonio Canova: Pauline Borghese. 1804-1808

1775 yihina dogru kendi atolyesini a¢ti. 1779°da Roma’
ya gidip Gavin Hamilton’in ¢evresinde toplanmis bulu-
nan uluslararas) sanat¢ilar topluluguna katildi. Sanat
tartiymalarinin sonunda, sona ermekte olan barok oku-
lunadonus yapti ve uzlasmasiz bir idealist uslip gelistir-
meye ¢alisti. Minotauros’u Yenen Théseus adh heykel
grubu (Londra, Vietoria and Albert Museum), Winckel-
mann’in klasik oranlar dengesini, soylu yalinhg: ve din-
gin biyikligi savunan kuramsal yazlarimin yapugi
kiskirtmalara verilmis en 6nemli yamittir. Papa X /V. Clé-
ment (1787 yihinda tamamlandi) ve papa X//. Cléemen?’
1n mezarlari i¢in siparig aldi. Bu iki yapit sayesinde bitin
Avrupa’da iinlendi. Kendilerini horlanmis sayan Roma’h
sanatgilar biiyik bir tepki gosterdiler ve Aecademia di San
Luca’ya secilmesini 1800 yilina kadar geciktirdiler: Bu-
nunla birlikte Canova 181(0) yilinda akademinin baskan-
ligina ve 1814 yilinda da 6miirboyu baskanhgina secildi.
Sayisiz onurlar ve ddiiller kazanan Canova gelirlerinin bii-
yik bir boliimini yetenekli 6grencilere yardim etmek i¢in
ayirdi. Nihayet Papa tarafindan 1801 yihnda Cavaliere
ritbesine yiikseltildi. Napoleon’un gotiirdiigu sanat ha-
nizelerini italya’ya geri getirmek i¢in yaptig ¢alismalar:
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gozoniinde bulunduran Papa kendisini Marchese d’Isc-
hia (Ischia Markizi) yapu. Canova’nin sanatina karsi bi-
yik bir hayranhk besleyen imparator 11.Fran¢ois, 1805
yilindan itibaren sanatgiy) Viyana’ya getirmeye ¢alisti ve
kendisine Avusturya sovalyesi riitbesini verdi. Ama Ca-
nova oneriyi kabul etmedi. Aymi sekilde Rusya ¢arigesi
Biiyiik 'Katerina’nin onerilerini de geri ¢evirdi. 1802 ve
1810 yillarinda Paris’e yaptig1 gezilerde Napoleon’unki-
leri de kabul etmedi. imparatorluk déneminde Bonapar-
te ailesinin hemen hemen butiin lyeleri i¢in ¢ahgmasina
karsin, Habsbourg hanedaninin ve ¢arlarin gézdesi ola-
rak kaldi. “ilham perileri iirkiitiicii hayaletleri sevmezler’
diyen Winckelmann’in bu ilkesini benimsemisti; sanat¢i,
mezar yapmak ya da 6lumii betimlemek zorunda kaldi-
ginda bile bu itkeyi uyguladi. Ornegin, Roma'daki Saint-
Pierre kilisesinde bulunan X///.Clément 'n mezari
(1787-1792) iizerinde yer alan O/iim Meledi, Belvédére’in
Apollor’undan acgik¢a oykiinilmiis i¢li bir tavr yansitan
giizel bir delikanhdir. Ciinkii, kimi zaman baz1 bas du-
ruslarinda ya da sa¢ kivrimlarinda belli belirsiz bir roko-
ko yansimas: hissedilse, hattd lilkgags her zaman
oykiinmese bile, Canova ilk¢ag 6rnegine 1srarla bagh kal-



mustir. Elinden yiiz yetmis ii¢ dolaylarinda yapit ¢ikti: Ko-
nulmasi i¢in imparator Francois’min Viyana'ya T héseus
Tupinagr'm yaptrdigy Théseus ve Kheiron gibi amitsal
gruplar, arsidises Marie-Christine i¢in yapug! ve Viya-
na'da Augustincrkirche’de bulunan devsel mezar; Médi-
cis'ler Ventisii’ni ve arnese sarayinda bulunan Herakles'i
andiran Ventis ve Herakles gibi egsiz heykeller, ama aym
zamanda, Cupidon ve Psykhe (1787, Museo Correr, Ve-
nedik) gibi ince ve zarif pismis toprak ornekler ya da mer-
mcrden yaptig1 Polumnia (1816, Hofburg, Viyana).

A.Munoz: Anionio Canova, le Opere (Roma 1957) - E.Bassi: Lo
Gipsoteca di Possagno (Venedik 1957) - G.C.Argan: Antonio Cu-
nova (Roma 1969) - Catalogue de I'cxposition The Age ef Neo-
Classicistn, Royal Academy et Victoria and Albert Museum (Lon-
don 1972)

CARPE.AUX Jean-Baptiste (Valenciennes 11.5.1827 - As-
niéres yakinlarinda Chateau Bécon, 11.10.1875). 1842'den
itibaren Paris'te Ecole Royale’dle desen ve matematik oku-
du. -rangois Rude bir siirc 6gretmenligini yapti; 1846 yi-

Jean Baplisie Carpeaux: Dans

Carpeaux

hndan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi’nde Duret’nin
ogrencisi oldu. 1850 yihnda, Akademi’nin onur madal-
yasini ve 1854’te Roma Odiilii’nii kazandi. Roma’da bu-
lundugu bes yil i¢inde kendine 6zgii bir islip edindi.
Ugolin ve Cocuklart heykel grubunun, 1862 yilinda, bi-
tin duyumcu ve antiakademik egilimlerin boy gosterdigi
Villa Médicis’te sergiledi. 1866-1869 yillan arasina, Pa-
ris Operasi'nin biiyiik alnaci igin iinli Dans grubunu ger-
ceklestirdi. Yapiyi sislemek igin Ongoriilen dort grubu (/g
Danse, I'Harmonie, la Musique, |'Opéra) gerceklestirmeyi
Cavelier, Joufroy, Guillaumc ve Perraud gibi heykel-
traslar istlenmislerdi baslangigta. Ama isi cok olan Ca-
velier vazgecti: Carpeaux ilkin Opera grubunu segti. Ama,
1865 yilinda, mimar Charles Garnier kendisine Dans™ ver-
di. Carpeaux 1871 yilinda Londra’ya gitti, Paris’e ancak
devrimci karisikliklarin sona crmesinden sonra dondii.
Cozumleyici clestirilere gore, Carpeaux biitiin opcra ya-
pisinin tek 6nemli heykeltrasidir; kosniil, erotik tavri ve
¢agin akademik eklektisizmine karsi takindigi olumsuz. tu-
tum g6z oniinde tutularak ikinci imparatorluk dénemi-

Jean-Baptiste Carpeaux: Veniis'iin U¢ Tanrica
Arkadast




Heykel

nin en ilging heykeltras: olarak kabul edilmistir. Tam
anlamyla tarihselci ve 6gretici heykel programina siks si-
kiya bagh kalinmasini isteyen Garnier’ye karsi ¢ikan tek
heykeltrastur. Carpeaux’nun yapiti, bir 6zgir, dinamik,
hemen hemen empresyonist bir atlyenin irinudiir; bir
bolimi Paris Operas: ve Kopenhag Tasoymacihig Mi-
zesi’nde bulunan taslaklarinda, heykel grubuna giderek
biiyiiyen bir 6zerklik verdigi gorilir. Oyle ki sonunda
Garnier ile bozusmus ve aralarinda kavga ¢ikmistir. Bu
¢atismanin 6zi, mimari ile Rubens ve Bernin’den esinle-
nen neo-barok dekoratif heykel arasindaki sirtismelerin
XIX. yuzyilda giderek 6nlenemez duruma geldigini gos-
termektedir.

L.Clément: La verité sur 'oeuvre et faviede J.B.Carpeaux (Pa-
ris 1934 - 1935) - P.Vitry: La Danse de Curpeuux (Paris 1939)
- M.Steinhauser: Die Architektur der Pariser @per (Munich 1969)

CERACCHI (ya da CIRACH]I) Giuseppe (Roma 1751 -
Paris 1801). 1771 yihnda Accademia di San Luca odili-
ni kazandi. Venedik’te Lombardiya valisi Baron Firrni-
ans’in bistiini yapuiktan sonra, onun tavsiyesi iizerine,
Londra'ya gidip Carlini, Robert Adam (Somerset Hou-
se) ve William Chambers i¢in dekorasyonlar yapti. Ya-
pitlarindan en iyi on ikisi, 1776-1779 yiilar1 arasinda,
[.ondra Krallk Akademisi’nde sergilendi. 1779 yilinda
biistiinii yaptig1 Avusturya sefiri Belgiojoso’nun tavsiye
Uzerine 1780’de Viyana’ya gitti. 1782 yilinda imparator
I11. Joseph kendisine 50 diikalik bir aylik bagladi; 1784
yilinda Viyana’da evlendi. Bir sire Roma ve Berlin’de
kaldiktan sonra Amerika’ya gitti, burada aralarinda Jef-
ferson ve Washington'unkiler olmak iizere birgok biist
yapti. Paris’e dondi, devrim sirasinda Napoleon’akars:
dizenlenen bir komploya karisti ve 1801 yilinda giyotin-
le idam edildi.

Gahsmalarinda, Ceracchi ozcllikle ilkgag orneklerin-
den esinleniyor ve ¢ok soguk ve diiz bir uslip gelistiri-
yordu (Sir Joshua Reynolds’un, 1778; Prens Kauniz’in,
1780; Franz Moritz, Kont Lacy, \181; mparator I1.Jo-
seph, 1783; ve Maresal Kont Laudons'un, 1783, biistie-
ri).

G.Hubert: Les sculpteurs italiens en France 1790-1830 (Paris
1964)

CIIAUDET Antoine-Denis (Paris 31.3.1763 - Paris
19.4.1810) Stouf ve Gois’nin 6grencisi oldu. Yirmi bir ya-
sinda, Kardesleri Tarafindan Satilan Yusuf adh al¢ak-
kabartmasi ile bir 6dtil kazandi. 1784-1788 yillar1 arasin-
da Roma’da ¢ahsti, Canova ve gevresiyle iliski kurdu ve
kati Neo-Klasik wsliibu benimsedi. 1789 yilinda Krallik
Akademisi'ne aday olduama kabul edilmedi. Devrim do-
neminde, Pantheon'un dekoratit heykelleri i¢in isbirligi
yapti, kitap resimledi ve madalyalar hazirladi. C yparis-
se, Oidypus ve Phorbas ve Kelebekli Ask Tanrisi en bi-
yuk basarilaridir. Yaptigi Birinci Konsiil Napoleon biistii
resmi portre-biist olarak kabul edildi. daha sonra biiyik
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siparigler aldi: Antik tislipta heykeller, Vendéme Alani
icin tung heykeller, Bourbon Sarayi’nin alnaci igin bir Na-
poleon heykeli, Louvre’un kabartmalari, yiiksek riitbeli
subaylarin heykel ve biistleri, vb. Olimiinden dért hafta
once Gizel Sanatlar Okulu’na 6gretmen olarak atandi.
Chaudet’nin basaris:1 bigimlerindeki incelikten ve hclle-
nistik donemden esinlenmesinden kaynaklanir. Resmi ya-
pitlari, siparislerin niteligine gore, daha kitlesel, daha
gii¢li gorinirler, ama 6zel ¢alismalar: genel olarak ince
bir giizellik ve zerafete sahiptir. Gérard Hubert’e gore
Chaudet, Canova iislibunda Neo-Klasik idealizmin Fran-
sa’daki en onemli temsilcisidir.

Catalogue de I'exposition Angelika Kauffmann und ihre Zeitge-
nossen (Bregenz et Vienne 1968-1969)

CHINARD Joseph (Lyon 1756 - Lyon 1813). Androme-
da’ yt Ozgtirliigiine Kavugturan Perseus adl heykeliyle Ro-
ma’da 1784 yili Accademia di San Lutca 6diiliinii kazandi.
Bu yapit sanat¢inin ilk¢ag sanatina olan tutkunlugunu,
ama Canova’ya karsi sakinimli tutumunu gostermekte-
dir. Devrim yandasi, dine kars: disinceleri yiziinden Ro-
ma’da hapise girdi, ama Lyon’a doniince tutucu
davranislar: nedeniyle tutuklandi. 1795 yilinda Institut
iiyesi oldu. Sirayla italya, Marsilya, Paris ve Lyon’da ya-
sadl. Madame Récamier’nin bustiini yaptiktan sonra gok
aranan bir portreci durumuna geldi (/mparatorice José p-
hine, Prens Eugéne, vb.). Carrousel Kemeri’nin yan si-
ra bir¢ok biyiik tasarinin dekorasyonu igin ¢alisti.

S1. Lamis: Dictionnaire des sculpteurs de I'école franqaise,
e ..
XV siecle, ).

CLODION Claude (MICHEL) (Nancy 20.12.1738 - Paris
28.3.1814) Babasi Prusya krahnin bas heykeltrasiydi, an-
nesi ise Adam heykeltraslarailesindendi. 1754 yilinda, da-
yis1 Lambert-Sigisbert Adam’in atélyesinde, daha sonra
Pigalle’in yaninda ¢alist. ‘‘Korunuk Cocuklar Okulu’’
nda okudu, ii¢ kez katildig1 Roma Odiili’nii 1759 yilin-
da kazandi. 1762 yihndan itibaren dokuz yil italya’da
calist1. I1. Katerina sanatgiy: Saint-Petersbourg’a getirt-
mek i¢in bos yere ugrasti. 1773 yilinda Krallik Resim Aka-
demisi’ne iye oldu ve yapitlarin1 1810°a kadar Salon’da
sergiledi. Sévres ve Nidervillcr porselen tabrikalar: igin
modeller hazirladi. 1806 - 1809 yillar arasinda Grande
Armée siitunu (Vendonie situnu) ve Napoleon 'un Mii-
nih’e Girisi adl1 bir kabartmaya ¢alisti. Clodion 6zellikle
nemfalari, Bakhos rahibeleri, satirleri, cocuk ve hayvan
gruplarim isledigi kabartmalari ve pismis topraklariyla tn-
ladir. Dominique Vivant Denon’nun General Bonapar-
te’in Seferleri Swrasitnda Yukart ve Asagt Misir'a
Yolculuk’undan esinlenerek yaptigi Misir tarzi pismis top-
rak ¢alismalariyla biyik ilgi uyandirdi.

H.Thiron: Les Adam et Clodion (Paris 1885) - St.Lamis: Dicti
onnaire des sculpteurs de I'Ecole frangaise, XVII® siécle, II.

DALOU Aimé Jules (Paris 31.12.1838 - Paris 15.4.1902)
Dekoralif Sanatlar Okulu’nda Duret’nin yaninda sanat



Aimé Jules Dalou: Brdtanyali Koyli Kadin. 1873

egitimi yapti. Carpeaux kendisini Giizel Sanatlar Okulu’na
kabul ettirdi: 1861 yih Salonunda ilk basarisini kazan-
dt. Siyasal kansikhklardan kurtuliak icin 1871 yihnda
1 ondra’ya gitti. 1880 yilindan itibaren uzerinde ¢alisug:
Ciunhuriyetin Zaferi adh amtimin agihs: 1899 yilinda Na-
lion Alanr’nda yapildi. Dalou bir¢ok kiigiik heykel yap-
ti, bunlarin en inandiricilan siyasal amaglardan uzak
duran sade yaputlaridir. En ince ve en 6lgiilii yapitlan ara-
sinda Brotanyal: Koylii Kadin'y (Victoria and Albert Mu-
scum, Londra) anmamiz gerekir.

P.Vitry: Dalou 1838-1902, I'hornsme, Pocuvre (Paris 1935) - H.Ca-
iHoux: Dalou (Pans 1935)

DANNECKER Johann Heinrich von (Stuttgari
15.10.1758 - Stuttgart 8.10.1841). Stungart Karlsschulc’de
ogrencilik, Schiller’le dostluk. 1780 yilinda Saray’a hcy-
keltras atandi. 1783 yihnda Paris’e gidip Pajou’nun atol-
yesinde ¢alist. Roma’da bulundugu 1785 - 1789 yillan
arasinda, etkisinde kaldig ve ‘“il beato’* adini taktig1 Ca-

David D'angers

nova’nin ¢evresinde toplanmus olan sanatgilara katildi. Mi-
lano ve Bologna akedemilerinin onur iiyesi oldu. 1808
yihinda, evi Stuttgart’in aydinlar merkezi (‘‘Dannecke-
rei’’) gibiydi; Canova 1815 yihnda ve Thorvaldsen 1819 yi-
linda buraya geldiler. Dannecker, Roma giinlerinden
itibaren, ilk¢ag hcykeltraslarinin dengeli giizelliklerine
hayranhk duydu ve siirekli olarak bunu ‘‘dile getirme’’
ye ¢ahsti. Genglik dbnemine Canova’mn idealizmi ege-
mendir; daha sonra daha ger¢ekgi egilimlere yoneldi. En
etkileyici yapitlari arasinda, Schiller’in bistii (1794) di-
sinda, Johann Caspar I.avater’in bist-portresini, Panter
Uzerinde Ariane’1 (1803-1814) Yasli Ceres’i (1818-1821),
ve 1817-1832 yillari arasinda yapug degisik /sa’lar sa-
yabilirizz Mermerden yaptigi ilk Zsa’yi (1823) Rusya Impa-
ratorigesi Elizabeth 1smarlamisti; Ratisbonne Saint-
Emmeram Kkilisesinde bulunan, Thurn und Taxis’lerin
yeralu gomitligii sapeli icin 1smarlanan ikinci Isa’ya
(1827-1832) kismen Dannecker’in gozde ¢grencisi Th.
Wagner yapti.

A.Spemann: Johann Heinrich Dannecker (Munich 1958).

DANTAN Jean-Pierre (Paris 8.12.1800 - Baden-Baden
6.9.1869). Giizel Sanatlar Okulu ve Roma’da 6grenci.
Ozellikle heykeller ve karikatiir yapti.

Anlaum giiciniin neredeyse abaruli gériindigu Piya-
no Calan Franz Luist gibi yapitlan ve minyatiirleri dzel-
likle ilgi ¢ekicidir. Yapstlarimn hemen hemen hepsi
Carnavalet Miizesi’'nde bulunmaktadir.

J.Seligman: Figures of fun. The Caricature-Statuettes of J.-
P.Dantan (London [957)

DAVID D’ANGERS Pierre-Jean DAVIID (Angers
12.3.1788 - Paris 5.1.1856). Once babasinin atdlyesinde,
daha sonra Ecole Centrale’dc Marchand ve Delusse’iin
simiflarinda 6grenim gordii. Ogrenimini 1808 yilinda bitir-
di. Philippe-Laurent Rdland ve Jacques-Louis David
yonetiminde Louvre dekorasyonu igin ¢alisti. 1811 yilin-
da Roma odiiliinii kazanip 1815’e kadar italya’da yasadi.
Belirgin bir bi¢imde Canova’mn sanatinin etkisinde kaldi.
1816 yilinda, Concorde Kopriisii igin yaptig1 Prens Con-
dé heykeli sayesinde iine kavustu. 1816’dan itibaren
ogretici oldu. Edebiyata karsi ilgi duyan ve kendini Ro-
mantizm’e yakin hisseden David d’ Angers, 1828 yilinda,
Ingiltere’ye yapug ikinci yolculuk sirasinda, sanat ku-
rami uzerine ¢ok ilging notlar yazmaya basladi; 1829 yi-
linda yaptigi Almanya geazisi sirasinda, Gocthe ve Tieck’la
yaptig1 goérismelerden ¢ok etkilendi. Yapitlarina ¢agla-
nina uygun giysiler giydirmek kaygisi onun en 6nemli 6zel-
liklerinden birisidir. Bir¢ok biistlerinin (aralaninda Goethe,
Tieck, Rauch, Schinkel, Thomas Jef ferson, Gutenberg,
Fenélon olmak lizere 150 dolaylarinda), heykellerinin, ka-
bartmalarinin ve raninmig kisiler i¢in madalyonlarinin ba-
san kazanmasinin nedeni hi¢ kuskusuz bu kaygisidir. Ama
aynizamanda, antik tarzda birgok figiir, yani Geng Grek,
Bonchamp ya da Racine gibi Neo-Klasik ortiltye sarinmig
ni figirleri yapti. 1848’de Paris’in bir bolgesinden mil-
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David d’Angers: Pantheon 'un Alnaci, Paris

letvekili secildi, ama Roma, Berlin, Londra ve New
York’ta bircok iinli akademiye iiye oldu. En 6nemli
yapitlan arasinda Pantheon’un alnaci ve Marsilya Zafer
Anit igin yapug kabartmalar sayilabilir.

M.Valataire: David d’Angers (Paris 1932) - G.Chesneau ct
Ch.Metzler: Les oeuvres de David d’ Anger, Catalogue de 'expo-
sition, Musée des Beaux-Arts (Angers 1934) - A .Bruel: /es Car-
nets de David d’Angers (Paris 1958)

DRAKE Johann Friedrich (Pyrmont 23.6.1805 - Berlin
6.4.1882). 1827 yilinda Rauch’un atolyesine 6grenci ola-
rak girdi, sonra ustanin yardimcisi oldu. Rauch'un ara-
ciigiyla ilk onemli siparisleri aldi. ftalya yolculugu
(1836-1837) ve Thorvaldsen’e yapug ziyaret, Neo-Klasik
tarzin gelenekse| anitsal heykel sanatinin bir burjuva de-
giskesi yoniinde bakis agisin1 keskinlestirdi. Kral Frédéric-
Wilhelm’in Berlin’de destegini kazandi. En ¢nemli yapt-
lar1 arasinda, Prusya kral /{/. Frédéric-Withelm igin Ber-
lin Tiergarten’de yaptig1 anit ile Berlin’deki Zafer Siitunu
uzerindeki devsel Zafer (1873) heykeli yer almaktadir.

W.Heinrich: Ch.Rauch und seine Schiiler Rieischel und Drake
(Badle 1884)

ESTE Antonio d' (Venedik 1754-1837). D’Este ilkin To-
retti’nin ¢grencisi oldu. 1787 yilinda, Antonio Canova’
nin yardimcis: olmak i¢cin Roma’ya gitti. Cok duyarh
biust-portrelerin yaraticisi olarak kisa bir siire sonra dik-
katleri ¢ekti; Diyislcri Bakanm kardinal Consalvi ve Ro-
ma’daki Protomoteca Capitolina’s: igin bes bist-portre
yapti, sonra kardinal Rezzonico igin Latran’da bir amit
gerceklestirdi. 1810 yilinda Accademia di San Luca’ya iye
ve nihayet Vatican miizesine miidiir oldu. Meorie delta
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vita di Antonio Canova (1864’te yayinlandi) kitabi 6nemli
bir sanat kurami yapitidir.

V _Martinelii et . Pietrangeli: La Protornoteca Capitolina (Ro-
ma 1955)

FALGUIERE Alexandre (Toulouse 1831 - Paris 1900).
Ustas1 Carpeaux’dan heykel duyarhg niteligini ve mal-
7zeme ile bicime karsi antiakademik tutumu ¢grendi. Ve
tipki okul arkadag: Jules Dalou gibi, ¢ok belirgin bir bi-
reycilikle, akademik usliipta kisirlagmis olan gergekgilik
arastirmalanini yenilemeye ve canlandirmaya ¢ahsti. En
yetkin ¢alismasi Ba/zac’in amisina Paris’te dikilen anit-
ur.

FERNKORN Anton Dominik, chevalier de (Erfurt
17.3.1813 - Viyana 16.11.1878). Stiglmaier dokiimevi ve
Munih Akademisi’nde heykel ve bronz dékimculigi egi-
timi gordi. 1840 yiinda Viyana’ya yerlesti. Ik buyik si-
parisi 1853 yilinda aldi: Napoleon’u yenen Arsidiik Karln
ath heykeli (1859 yilinda dokildii). Dusiincelerini tama-
men gerceklestirebilmek i¢in 1856 yihnda, Gusshausstras-
se’de bir maden dokiinevi kurdu ve devletin de ortak
oldugu bu isletmenin mudirligind yiklendi. Ringstras-
se’nin hemen hemen butun biyik heykelleri daha sonra
burada dokilmistir. Fernkron, Neo-Barok ve Gergekgi
Avusturya anitsal heykelciligine yeni tcknik atihmlar ge-
tiren bir onciidiir. Onemli yapitlani arasinda, prens Eu-
geéne’nin anisina anit, prens Montenuovo’nun Viyana’daki
sarayi i¢in yaphg Fjderhayla Carpisan Sanki-Georg (d6-
kum tarihi 1853) cemse grubu ve Ferstel'in yaptg, Vi-
yana’daki Avusturya-Macaristan Bankasi sarayinin cam
kubbesinin altina yerlestirilen anitsal ¢esme sayilabilir.
I'renkorn 1878 yilinda delirerek oldii.



Fremiet

I'r. Pollak: A.D.von Fernkorn, ein isterreicher Plastiker (Viyana Schénbrunn parkinin heykel programu igin Beyer’le is-
1911) - H.Aurcohammer: A.D.Fernkorn (Viyana 1959) birligi yapti. Heykellerinin ¢ok karmasik mekansal sema-
sinda, Georg Raphael Donner'in gigli bir etkisi hissedilir.
Bir klasik armoniye, kivrimlarin ¢ok keskin piiriizlerinin
hafiftetilmesine ve figiirlerin asiri 6l¢iide uzatsdmasina ya-
vay yavas ulagmaya ¢alismustir. En etkileyici yapitlan ara-
sinda, Viyana’da Josephinum Canevales’iin Oniinde
bulunan kursun kabartmalar (Orestes ve Pyladés, 1786'ya
dogru; Hygieia, 1786), Viyana’da ¢esmeler Gizerinde bu-
lunan Saint Joseph ve Léopold heykelleri, Avusturya Hal-
kimn Imparator ve Vatana Kars: Bagligi ve Tarum (1812)
gibi ilk¢ag heykelciligi ile Viyana’da tamamen unutulmus
olan barok siitun duygusunu bagdasurdig) anitsal alegorik
heykeller bulunmaktadir; boylcce, X1X. yizyihn sonu-
na kadar yeniden egemen olacak olan gelenegi surdirmiis-
tar.

M.Poch-Kalous: J.M.Fischer (Vienne 1949) - M.Poch-Kalous:
Wiener Plastik im 19 Jahr. Geschichte der Stadt Wien. Plastik
im Wien. N.R., 3 (Vienne 1978) - M.Praz et G.Pavanello: Cuno-
va. Classici dell'arte. vol. 85 (Milano 1976)

FREMIET Emmanuc] (Paris 6.12.1824 - Paris 10.9.1910).
Frangois Rude’iin yegeni ve 1840'tan itibaren 6grencisi-
dir. Tip Okulu Miizesi i¢in inceleme pargas: (preparat)
taslakgist olarak, anatomik ¢alismalarinda 6zel bir belir-
ginlik gelistirdi vc bu saycdc, 6zcllikle gergekgi ve anla-
timcr hayvan heykellerinde buyik bir bagar elde etti. 1887
yilinda, Bir Kadin Kagiran Goril’i Salon'un ilgi odag ol-
du. 1875 yilinda Paris Doga Tarihi Miizcsi’'ne 6gretmen,
1892 yilinda da Giizel Sanatlar Akademisi tyesi oldu.

J.de Biez: Un Maitre imagier, Emmanuel Frémiet (Paris 1896) -
Th. Cromble: Irench animal Bronzes of the nineteeth century in
The Connoisseur 151 (London 1962)

Emmanuel Frémiet: Bir Borneo Yerlisini Bogan
Orangutan. 1893-1895

, Dominik Anton Fernkorn: Avusturya Arsidiikii Karl.
{ 1853-1859

FISCHER Johann Martin (Allgidu’daki Fissen yakinla-

l rinda Bebele 1740 - Viyana 1820). 1760*1an itibaren Vi-

Il yana’da ¢alisti, 1762-1766 yillar arasinda Schletterer ile
akadcmi ¢grenimi gdrdii; 1780 yilinda, Saray’in kentgi-

1 lik servisindeki heykeltras gorevini ele gegirmeye ¢ahsts.

‘ 1785’te Akademi'ye girdi; 1786'da anatomi profesori,

| 1806’da heykel profesorii, 1815 yilinda da Akademi’nin
mudira oldu.
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GIBSON .John (Gyffin, Cdnway in Caernarvonshire
19.6.1790 - Roma 27.1.1866). ilkin Liverpool’da agag hey-
keller yapti. John Flaxman’n tavsiyesi iizerine gittigi Ro-
ma’da Accademia di San Luca’da Canova’min yaninda
¢ yil galisti. Canova’nin aracihigiyla Thorvaldsen ve bi-
yik bir ilgi duydugu yapitiyla tanisti. 1826 yilinda Bo-
logna Akademisi’ne, 1829°da Accademia di San Luca’ya,
1839 yilinda da Londra Kralhk Akadcmisi’ne onur iiyesi
oldu. llk¢ag drneklerine uygun olarak heykellerini boya-
mak girisimi ilgiyle karsilandi. 1851-1855 yillan arasin-
da unla Boyali Veniis'ii, 1844-1861 yillariarasinda bir dizi
kralice Victoria heykelini, 1855-1856 yillarinda tam an-
lamiyla klasik olan ve 1smarlayicisi Wellignton dika ta-
rafindan kabul edilmeyen gorkemli Pandora’yr
gerceklestirdi. Gibson XIX. yiizyilda ingiltere’nin en bii-
yiik heykelirasi olarak kabul ediliyordu.

I'h.Matthews: The hiography of John Grbson (London 1911)

GUILLAUME Jean-Baptiste-Claude-Eugéne (Montbard
1822 - Roma 1905). Giizel Sanatlar Okulu’nda Pradier’
nin 6grencisi oldu, uzsozlii akademik usliibu 6grendi. 1845
yiinda Roma 6diiliinti kazandi ve bu kentte ¢ yil Barok
ve Neo-Klasik heykel gelenegini inceledi. 1852’den itiba-
ren yapitlanm Paris Salonu’'nda sergiledi; dnemli sipa-
risler aldi, Institut de France’a iiye oldu ve 1864 yihnda
Gizel Sanatlar Okulu miidurligine atandi. Paris Ope-
rasi’nin alnac igin yapug Miizik (1867) adh yapiti, Neo-
Barok egilimli Berlin heykel okulu iizerinde 6zel bir etki
yaptigi i¢in, 1869 yihnda Berlin Giizel Sanatlar Akade-
misi onur iyesi segildi. 1878 yilinda Gizel Sanatlar Ge-
nel Midira ve 1891 yilinda Roma Okulu miidara oldu.
1896 yilinda, Essai surla theorie et de quelque parties des
arts adli yapitim yazdi.

H.Jouin: Un sculpteurécrivain, Lugene Guilluume(*aris 1898)

HAGEMANN Karl Friedrich (Berlin 1773 - Berlin 1806).
1795-1797 yillan arasinda, llk¢ag yapitlarindan yaptig ba-
varih kopya ¢alismalariyla Berlin Akademisi’nde ilgi uyan-
dirdi. 1797-1804 yillary arasinda, Roma’nin ve
Thorvaldsen atélyesinin etkisinde bir¢ok mitolojik hey-
kel gruplan gergeklestirdi. Berlin’e doniince, Gotifried
Schadow’un ¢alisma arkadasi oldu, Rauch ve Ridolfo
Schadow’la birlikte Schadow’un evinin yalancimermer ka-
bartmalan i¢in ¢alist. Aralarinda Friedrich Tieck, Karl
Wichmann, Christian Danicl Rauch, Ludwig Wichmann,
Emil Wolff ve Heinrich Kaehler olmak uzere, disiinsel
kahitinin siirdiiriiciisii olacak olan gen¢ kusagin 6nde ge-
len temsilcileriyle tanist.

Cataloguc de I'exposition J.G.Schadow 1764 bis 1850, Staatsga-
lerie (Berlin 1964 - 1965)

HILDEBRAND Adolf von (Marburg 6.10.1847 - Miinih
18.1.1921). Zumbusch atélyesinde ¢iraklik yapti. 1869 yi-
lindan itibaren Berlin’de Sicmering’in yaninda ¢alisi, daha
sonra 1872 yilinda ltalya’ya yerlesmek uizere kendi atol-
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yesini kurdu. Hildebrand i¢in en 6nemli ¢ikis noktalan
Schadow’un klasik gelenegi, Siemering’in goz ahci asli-
bu ve son Rauch okuludur. Hildebrand, Hans von Ma-
rées sayesinde, bir sire dnce Roma’da Neo-Barok’u
bulmus olan Reinhold Begas benzeri, dzellikle eskillik-
ten (archisme) kaynaklanan bir tektonik ve plastik neo-
klasisizme ulasti. Burada, ilk¢ag"in ve Italyan ronesan-
sinin yasalarindan yararlanarak heykeli her turlt resim-
sel etkiden arindirmak; bigimi ve igerigi yalinlastirarak
dogalcihg (natiiralizmi) asmak ve anhk olanin, Empres-
yonizm'in yerine ilkisel evrensel tipleri gegirmek so6z ko-
nusudur. Hildcbrand, *'Tekil bir durum olarak her dogal
olay, evrensel duruma aktarilmak zorundadir’’ diye ya-
zar. Neo-Barok islaptaki dogrucu 6geyi bu yontemle yen-
meyi denedi. Hildebrand’in basyapiti, Miinih’teki
Wittelsbacn Cesmesi'dir.

B.Sattler: Adolf von Hildebrund und seine Weit. Briefe und Enn-
nerungen (Munich 1962)

HOUDON Jean-Antoine (Versailles 20.3.1741 - Paris
15.7.1828). On bes yasinda Heykel Ugitincii Odiilii’nii ve
176! yilinda Slodtz’un 6grencisiyken Roma Odali’ni ka-

Jean-Antoine Houdon: Voltire. 1781




zandi. 1764 yilinda gitligi Roma’da 1768’e kadar kaldi.
1771 yilinda Saxe-Coburg-Gotha diikiiniin konugu oldu;
1790-1796 yillar1 arasinda mermerden gergeklestirilecek
olan Washington’un amisina dikilecek bir anitin taslagi-
n1 Richrnond i¢in hazirlamak iizere 1785 yilinda bir Ame-
rika yolculugu yapti. 1777 yiinda mermer Morpheus’u
icin Akademi’ye kabul edildi. Basta Voltaire ve Rousse-
auw’ nunkiler olmak iizere anmalik heykelleri ve anit me-
zarlanyla iinlendi; bu ¢cahsmalarinda yiiksek nitelikli bir
gercekgiligin ornegini verdi: Ornegin Volraire bir sandal-
yenin tizerinde keyifsiz keyifsiz oturmustur. Voltaire’in
yegeninin Fransiz Akademisi’ne armagan etmek istedigi
ama sonunda Comédie Francaise’in fuayesine konulan bu
heykele Houdon, 1778 yilinda, Voltaire’in 6liimiinden pek
az once baslamusti. 1783 yilinda Carice 11. Katerina
Tsarskoie-Selo (bugiinkii Hermitage) i¢in bu heykelin bir
kopyasini 1smarlada.

Houdon'un iinii 6zellikle parlak portre-bistlerinden
kaynaklanir: Rousseau, Diderot, Washington, Moliére,
Lavosier, Franklin, d’Alembert, Jefferson, Lafayelte, Mi-
rabeau, La Fontaine, Cagliostro, Gluck’un, XV. Louis
ve XVI. Louis’nin yakinlarinin, Gotha diiki ailesinin,
Prusya Prensi Henri’nin ve Napoleon’un portrelerini yap-
t1. Saray’dan yaptig1 portrelerde (Napoleon’unkinin di-
sinda), rokokonun 6zentili islibu hald hissedilir, oysa
diisiiniir ve sanatg¢1 portre-biistlerinde gergekgilige 6zgii
aydinlik bir gorkem vardir. Houdon, kisiliklerinin biri-
cikligini aktarmak amaciyla, gercekgiligin verdigi cesaretle
modellerinin 6zgiin ¢izgilerini saptamayi basarmistir.
Onun bu anlayisinin dogrudan miras¢isi Schadow oldu.

L. Réau: Houdon (Paris 1964)

KAESSMANN Josef (Viyana 1784 - Fischau 1856). Vi-
yana’da Michaelerkirche’de heykeltras olarak ¢alisan ba-
basinin yaninda yetisti. 1818 yilinda, heykeltras Johann
Martin Fischer’in sinifinda vekil olarak ¢alisti, daha sonra
geciciogretmen oldu. Kazandig bir bursla 1823-1829 yil-
lar1 arasinda Roma’da kaldi. Roma’nin, sanat¢inin ¢ok
Viyana’li Klasisizm'’i iizerinde kesin bir etkisi oidu. fa-
son ve Medea (1829) adh heykel gurubunu yaparken Thor-
valdsen’den esinlendi. 1829 yilinda, Miinih’e gidip
Christian Daniel Rauch’u ziyaret etti. 1835’ten sonra,
imparator 1. Frangois’nin onuruna dikilecek bir anit igin
taslak hazirladi.

M.Poch - Kalous: Wiener Plastik im 19 Juhrhundert, Geschichte
der Stadt Wien. Plastik in Wien. N.RDVIL/3. (Vienne 1970)

KALIDE Theodor (Konigshiitte 1801 - Gleiwitz 1864). il-
kin Gleiwitz dokimevinde ¢iraklik yapti, Schadow’un
atOlyesinde kisa bir siire ¢alistiktan sonra, 1831 yilinda,
Christian Daniel Rauch’un yanina gegti. Kalide 1831 yi1-
linda Berlin Akademisi iiyesi oldu ve ¢ok basarili oldugu
janr (genre) tarz) heykel alaninda ¢alismaya basladi: Ku-
Sulu Cocuk (1834) ve LirliGengkiz (1838) adh heykelleri
surekli olarak yeniden dokiilmiis ve tasra kentlerine bile

Kissling

dikilmistir. Bu basarilardan sonra, doruk noktasina Bir
Panter Uzerinde Bakhos Rahibesi ¢evresinde ¢ikan tartis-
malarla ulasan barigizliklara ugradi. Bu yapitta devrimci
egilimler ve iyi begeniye kars: islenmis bir su¢ goriliiyor-
du. Dahasi, Reinhold Begas’y: haber veren ‘‘Anti-Klasik
barbarnin bildirisi’’, klasik insanin reddi s6z konusuydu.
Kalide bundan sonra higbir siparis alamad: ve hellenistik
giizellik ¢izgisinde kii¢iik bronzheykel gruplan yapmak-
la yetindi.

P. Bloch - W.Grzimck: Das klassische Berlin - Die Berliner Bild-
hauserschuide im 19. Jahrhundert (Francfort, B3erlin, Vienne 1978)

KISS August Eduard (Paprotzen, Yukarn Silezya
11.10.1802 - Berlin 24.3.1865). Kalide gibi Gleiwitz do-
kimevinde, sonra Berlin’de qiraklik yapti. Rauch onu
1825 yilinda atolyesine kabul etti. Burada 1840 yilina ka-
dar ¢alisti. Kabartmalarla bezelibir althik iizerine yaptigi
Yaral: Amazon (1834) ile biiyiik bir ilgi uyandirdi. Ayni
zamanda, klasik heykel anlayisin1 ve agirbashhgim kok-
ten degistiren bir ‘‘kargi-anit’’ (Anti-monument) heykel
uygulamasina giristi. ilk anitsal yapiti, gene bir “‘Ama-
zon’’dur (1837-1841); Berlin’deki Altes Museum’un mer-
diven bogriinde bulunan heykelde, Schadow, ‘‘yapiminda
¢ok goziipck ve atilgan’ bir dramatik anlatima dikkati
ceker. Kiss, bu yapit sayesinde, at heykeltragi olarak iin-
lendi. 1851 Londra Uluslararasi Sergisi’nde bu yapitin de-
gisik boylarda kopyalar gorildi.

Kendisine ismarlanan kamusal anitlarda, Rauch’un bi-
¢cemsel kurallarina kori koriine bagimh kalmasi, ama bu-
na karsin, Babelsberg satosu igin yaptig1 Saint Michel
(1849) ve eskiden Berlin’de Schlosshof’ta bulunan ¢ok dra-
matik Saint Georges gibi ‘‘0zgir’’ yapitlarda yahn ger-
¢ekgilikten ve ayrinti diiskiinliigiinden aynilmasi Kiss’in
en onemli 6zelligidir.

1. Wirth: August Kiss, ein 13erfiner Bildhauer aus Oberschlesien
in Schlessen 7 (1962)

KISSLING Leopold (Schoneben, Avusturya 1770 - Vi-
yana 1827). 1791 yilinda itibaren Straub ve Schroth’la ¢a-
hsti. Kendisini ¢cahsmalarinda destekleyen kont Cobenzl
tarafindan 1801 yilinda, dokuz yilligina Roma’ya gonde-
rildi. 1810 yilinda Saray heykeltrasi oldu. Prens Metter-
nich igin, Esterhazy, Palffy ve Sinzendorf i¢in ¢cahismalar
yapti, Kendisini kesin bir bigimde destekleyen Canova’
nin tamamen etkisinde kaldi. Canova, Kissling’e konu-
lar verdi, ziyaretine gitti ve c¢alismalarim diizeltti.
Kissling’in en giizel yapiti, Carrare mermerinden yaptig:
Mars, Veniis ve Ask Tanrist (1810) heykel grubudur. Sa-
nat¢i bu yapitinda, kendisi i¢in Viyana yakinlarindaki La-
xenburg satosunun parkinda 6zel bir tapinak yapimi
ongoriilen Avusturya prensesi Marie-Louise ile Napole-
on’un evlenmesini alegorik bir bigimde ele almaktadir.

H.Burg; Der Bildhawer Franz Anton Zauner und seire Zeit (Vi-
enne 1915)

135



Heykel

KUNDMANN Carl (Viyana 1838 - Viyana 1919). 1853
yilindan itibaren Viyana Akademisi'nde Bauer’in, daha
sonra, 1860-1865 yillar1 arasinda Dresden’de Hahnel'in
yaninda galisti. 1872'de Viyana Akademisi’ne profesor,
1868’de de Kiinstlerhaus’a iiye oldu. Kundmann, Viya-
na’da Ringstrasse ve XIX. yiizyill Viyana heykel okulu-
nun bellibash temsilcilerinden biridir; Viyana askeri
fabrikasiigin, Belediye Sarayi Neue Hofburg i¢in, Saray
mizeleri i¢in heykeller yapti. En anitsal yapiti Parlamento
onindeki Pallas Athena ¢esmesidir; 1872 yilinda Schu-
bert anitini, 1886°da Amiral Tegetthoff anitini ve 1889’da
Rudolf Weyr’le birlikte Grillparzer anitin1 gergeklestir-
di. Tarihselci anlayisin gereklerini titizlikle ycrine getiren
hcykelleri klasik bir dinginlik ve dengeye sahiptir.

G.Kapner: Ringstrassendenkmaler (Wiesbaden 1973) - M. Potzl-

Malikova: Die Plasuk der Ringsirasse 1890 bis 1918 (Wiesbaden
1976)

MAINDRON Etienne-Hippolyte (Champtoceaux 1801 -
Paris 1884). David d'Angers’nin 6grencisi oldu. Omrii bo-
yunca, bir tek inli yapit gerceklestirdi: Chateaubriand’
in Martyrs’inden esinlenerck yapug: Velléda (1843-1844)
adh rahibe heykeli Tuilleries bahgesinde bulunmaktadir.
Kamu siparigleri sayesinde ¢ok az bir gelirle yasadi. 1871
yilinda, Paris’teki Panthcon’un igavlusu i¢in Miitevekkil
Fransa mermer heykel grubunu gergeklestirdi.

Catalogue de I'exposition The Romuntic Movement, Tatc Gal-
lery (l.ondon 1959)

MAROCIIETTI Carlo, Baron (Turin 14.1.1805 - Paris
28,12.1867, ya da -Oettinger'e gore- Londra 1868). ilkin
Paris’te Frangois-Joseph de Bosio’nun 6grencisi oldu,
1829 yilinda ilk kez Salon’a katildi. 1848 yilinda, Louis-
Philippe’in pesinden l.ondra’ya kagti; bu olaydan sonra
yapitlarimi Londra’da Royal Academy’nin sergilerinde ser-
giledi. 1833 yilinda, basyapiti olan, Savoie Diikii Emma-
nuel Philibert'in ath heykelini yapti ve bu sayede Baron
invani kazandi. Bu yapit Louvre'un avlusunda sergilen-
di ve 1838 yilinda, Turin’in Piazza San Carlo’suna dikil-
di. Glasgow kenti i¢in yapug: Kralige Victoria'nin ath
heykeli ve Westminster'in oniindcki Aslan Yiirekli Ric-
hard amiti aralarinda olmak iizere Ingiltere’de birgok hcy-
kel gergeklestirdi.

M.Calderini: Carlo Marocheiti (Turin 1929)

MENNESSIER Louis-Charles-Justin Metz 1815 - Nova-
re 1859). Subaylik egitimi goriirken, dnce Susse, daha son-
ra da Daubrée tarafindan heykeltras olarak
yiireklendirildi. ilk ¢alismalar1 Saint-Pancrace Kapist ve
Vincennes’li Nisanci’dir. Temmuz 1859'da Magenta sa-
vasinda agir sekilde yaralandi ve 44 yasinda 6ldii. Louis-
Philippe’in oglu, Aumale dikii Henri Eugene Philippe
Louis d’Orléans icin yapug kiigik heykel, Fransiz tarih-
selciliginin en tipik 6rneklerinden biridir (Aumale duk,
tarihselcilik igin cok anlamh olan Chantilly satosunun ya-
pimaisidir; satoda sanat yapiti kolleksiyonlanm toplanusti,
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bunlari daha sonra satoyla birlikte Institut France'a mi-
ras birakti).

MERVILLE Karl Georg Wiirttcmberg 1751 - Pressbourg
1798). 1779 yilinda Viyana'da evlendi ve Pressbourg’a yer-
lesmeden once, 1788 yilina kadar bu kentte ¢alisti. En
onemli yapitlarini 1780’li yillarda gergeklestirdi: Viyana’
daki Michaclerkirche'nin bilyiik sunag: (1780-1782), 11.
Joseph’in siparisi tizerine Carige 1l. Katerina igin bir anit
taslagi, fmparator 11. Léopold’un (1792) bir kursun biis-
ti1. At heykelleri, biyiik bir olasilikla, Leonardo da Vin-
ci'nin at ¢ahsmalarindan esinlenilmistir.

R.Gupy: Der Hochaltar der Michaclerkirche zu Wien, in Mitred-
{ungen des Vereines fir Geschichte der Stadi Wien vol. 1
(1919-1920)

MESSERSCHMIDT Franz Saver (Wiesensteig, Souabe
6.2.1736 - Pressbourg 21.8.1783). Once Miinih’te dayisi
Straub’un, Graz’da oteki dayisinin yaninda egitim gor-
diikten sonra, 1752 yilinda Viyana'ya gelip Akademi'ye
girdi. Ozellikle Matthius Donner ve Schletterer'le galisti
ve ‘‘yalancimermer yontucusu’’ olarak Arsenal’e (askeri
fabrika) girdi. Paris v¢ Londra’ya yapug bir gezi sira-
sinda, Paris Akademisi'nden bir 6neri aldi, ama bunu geri
¢evirdi. 1769 yihinda Viyana’da vekil 6gretmen oldu, ama
zihinsel hastahiginin ilk belirtileri ortaya ¢ikinca isine son
verildi. Pressbourg’ta yapayalniz oldi. X VIII. yizyilin
ikinci yanisinin en buyiileyici heykeltrasi Messerschmidt’
tir, Georg Raphael Donner’in yapitindan yola ¢ikan sa-
natgl, ‘‘karakter”li bay figurleriyle ilgi topladi. Kendi
portresi olan bu biistler, 1770 yilindan sonra, buyuk bir
basariya ulasmislardir. Daha sonraki kusaklar bu basya-
pitlara Suratsiz, Iirgin, Karamsar ve Gizemli Adam, Ga-
gali Kafa adlarim takular.

Katalog des Barockmuseum, Oslerreichische Galeri, Ctatcau du
Belvédere (Vicnne 1932) - E.Kris: Psychoanal yiic explorations in
art (New York 1967)

MONT]I Rafaello (Iseo, Tessin 1818 - Londra 1881). Mi-
lano’da Brera Akademisi’nde 6grenim gordi. 1841 yi-
linda Roma’ya gitti, Budapeste Ulusal Miizesi’nin alnaci
icin heykeller yapti. Kendisinin de katldig1 mart 1848
ayaklanmasindan sonra gittigi Londra’da, tarihselci di-
daktizme uygun siyasal allegoriler yapti: Ornegin, Actlr
Uyku ve Mutlu Diis adli mermer grup (1861), dikenler
arasinda uykuya dalmus, diisiinde kendisine mutlu bir ge-
lecek vaat eden pegeli bir kadin goren, Avusturya egemen-
ligine karsi direnisinde yorgun dismiis italya’y:
betimlemektedir.

PISANI Guiseppe (Carrare 1758 - Modcna 1839).
1798’den itibaren d’Lste siilalesinin hizmetinde, Viyana’da
onemli bir heykel atolyesini yonetti ve hanedan ilyeleri-
nin (/1. Frangois; Argsidiik Karl) bust portrelerini yapti.
Imparator 1. Frangois'nin karis1 imparatorige Maria Lu-
dovica d’Este’nin dairelerinin dekorasyonuna katild:. 1811



yiinda, Timgeneral Scmidt’in anitin1 yapti. 1814 yilin-
da, Modena Akademisi Primo Scultore’si (Bas Heykel-
tras) ve 1821 yilinda Akademi’'nin miidiri oldu. Bigemsel
planda, llk¢ag yapitlarini kopya etmemesine karsin, giiglii
bir Klasisizm'in temsilcisidir.

W. John: Erzhorzog Karl, Der Feldherr und seine Armée (Vicn-
nc 1913) - S.Krasa Florian: Johana Nepomuk Schaller (Viennc
1977)

PREAULT Antoine-Auguste (Paris 1809 - 1879). Préa
ult, David d’Angers ve Moine’in 6grencileri oldu. ilk ya-
pitlari, Olen Sair ya da Marsilya Giizel Sanatlar
Miizesi’'nde bulunan Ofelya’da kendi diisiincelerinin bir
yansimasini goren geng romantik heykeltraslar arasinda
basary kazandi. A¢lik, Paryalar, Insan Kirumi gibi yapit-
larinin da taniklik ettigi, sanat¢inin romantizmi, sosya-
list ve banisgi diisiincelerden son derece etkilenmisti.
Bununla birlikte, tarihten esinlendigi konularda, anlatim
guci ve plastik nitelikleri bazan abartmaya donisiir; ay-
m sekilde, dinscl konularda da belli bir yavanlktan kur-
tulamaz. Hi¢ kuskusuz, 1840 yihinda gerceklestirdigi
Carmuhia Isa adh yapitimin -bugiin Paris’tcki Saint Gervais
Kilisesindedir- Salon jiirisi tarafindan kabul edilmeyisi-
nin nedeni budur. Bu yapitini sergilemek igin 1848'e ka-
dar beklemek zorunda kald.

RAUCHI Christian Daniel (Arolscn 2.1.1777 - Dresden
3.12.1857). Sanal ¢alismalarina Kassel’de basladiktan son-
ra, Berlin’dc Schadow’un 6grencisi ve, ayni zamanda,
1804 yihinda biist portresini yapti§1 Prusya kraligesi Lo-
uise'in oda hizmetgisi oldu. 1805-1811 yillar: arasinda ¢a-
lisug) italya’da, Canova ve Thorvaldsen’in atolyelerinde
sanat amacini olgunlastirdi. Wilhelm von Humboldt ile
dostlugu sayesinde, 1810 yilhinda 6len kralige Louise igin
gorkemli bir tas gomiit taslag siparisi aldi; bu gomiit
1812-1815 yitlar arasinda ltalya’da mermerden yapild

Antoine-Augustc Préauli: Ofelya

Rietschel

1817 yilinda, baron Stein sayesinde, Breslau’daki Bliic-
her anitinin siparisini aldi. 1819 yilindan itibaren, Chris-
tian Friedrich Tieck ve mimar Karl Friedrich von
Schinkel’le Berlin'de bir atolyeyi paylasmaya basladi.
Schinkel’in yaptig) Karakol ( Hauptwache) binasi igin Bliic-
her, Scharnhorst ve Billow’un onuruna Berlin’de anitlar
yapti. 1822-1834 yillariarasinda, Miinih i¢in |.Maximili-
en’in anma amitini, Nuremberg'’de Durer amitini, ve
1842-1851 yillari arasinda, Berlin'de Unter den Linden’e
dikilen ve 1945’ten sonra Sans-Souci satosuna (Potsdam)
aktanlan Biiyiik Frederic’in anitsal ath heykelini gercek-
lestirdi. Rauch, yalnizca doneminin sanatinin en 6zgiin
kisiliklerinden biri oldugu i¢in degil, ama ayn1 zamanda,
Canova ve Thorvaldsen'in Roma gelenegini Berlin'e ge-
tiren ve bu gelenegi 6grencileriyle siirdiiren bir araci ol-
dugu igin de XIX. yiizyil Alman heykelciligi igin
onemlidir. Ogrencilerinin en 6nemlileri arasinda Ernst Ri-
etschel, Albert Wolff, August Kiss ve Friedrich Drake’
in adlarini anabiliriz. Ratisbonne yakinlarnindaki
Walhalla’nin Zaferleri ve aralarindan biri sairi tahtta Zeus
olarak canlandiran Goethe portreleri, Rauch’un Thorvald-
sen’e ne kadar yakin oldugunu gostermektcdirler; ayrica
giderek daha gercekgi bir betimlemeye ulasmaktadir; 6rne-
gin, bir tur Trajanus siitunu iizerindc, dort ath savas ara-
basiyla sayisiz ‘‘antik’’ taslak hazirladiktan sonra Briyiik
Frederic’i donemin giysileriyle canlandirmistir. Saf Klasi-
sizm’dcn yola ¢ikmus olan Rauch, farkina varmadan, ger-
cekei egilimli itk tarihselciligin temsilcisi oldu,

RIETSCHEL Ernst Friedrich August (Pulsnitz
15.12.1804 - Dresden 21.2.1861). 1826 yilindan itibaren
Rauch’un 6grencisi oldu; ilk ¢aliymalan sanatgiyr Klasi-
sizm'e gotirmis, Saksonya devletinin sagladigi burs sa-
yesinde 1830-1831 yillarinda yasadigi Roma’da bu
anlayisin estetigini benimsemistir. 1832 yi1linda Dresden
Akademisi'ne 6gretmen oldu. Buradaki 6grencileri ara-
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sinda Johannes Schilling (Viyana'daki Schiller anit1) ve
Julius Hahnel gibi heykeltraslar bulunmaktadir. Rietschel
bircok biyiik siparis elde etti: Weimar'daki Goethe ve
Schiller’e sayg: amtina (1856'ya kadar), Brunswick'teki
Lessing anitina, Worms’taki Luther amtina katkida bu-
lundu. Rietschel bu ¢alismalarinda, burjuva tarihselcili-
gine 6zgu gergekgi bir dsliba ulasmak i¢in Rauch'un
klasisizminden tamamen uzaklasti.

E.Rie1schetl: Erinnerungen aus meinem Leben publiés par Chr. Re-
itschel (Berlin 1962)

ROLAND Philippe-Laurent (1.ille 1746-1816). Lille kenti
Resim Okulu'na gitti. Sonrailk ¢alismalarini Paris'te Pa-
jou’nun yonetiminde yapti: Versailles Operasi’nin deko-
rasyonunda ¢alisti. 1771-1776 yillar1 arasinda, sanatini
gelistirmek i¢in, masraflanm kendi cebinden 6deyerek Ro-
ma’ya gitti. Fontainebleau’nun bas mimari Potain’in ki-
ziyla evlenmesi sayesinde onemli siparisler elde etti:
Akademi tarafindan kabul edildi ve Kral'in heykeltras:
oldu. Cok sayidaki insan heykelleri arasinda Condé hey-
keli hareket ve dengesiyle bir basyapittir. Devrim ve Impa-
ratorluk donemlerinde bile en ¢ok is yapan
heykeltraslardan biridir: Luxembourg ve Louvre saray-
lar i¢in heykeller ve kabartmalar, Bourbon Saray igin
bir Minerva, Institut de France i¢in bir Napoleon sanat-
¢iya basan sagladilar. 1809 yilinda, Giizel Sanatlar Oku-
lu'na 6gretmen oldu; David d’Angers 6grencileri arasinda
bulunmaktadir. Biitiin yapitlarinda X VI111. yizyil Klasi-
sizmi’ne, [lk¢ag sanat sevgisine ve doga arastirmalarina
bagh kalmistir.

RUDE Francgois (Dijon 4.1.1784 - Paris 3.1.1855). 1807
yilinda Dijon'dan ayrilip Paris’e gitti ve kat1 bir klasik
anlayisla yaptigi iki kicik yapitla Napolcon Miizesi yo-
neticisi Vivan Denon’un yardimina sagindi; Edmé Gaul-
le'in Venddme Alani siitunu icin yaptigi ¢alismada bir
is buldu ve Giizel Sanatlar Okulu’nda Cartellier’nin 6g-
rencisi oldu. 1812 yilinda, Aristaios adl heykeliyle Ro-
ma birinci 6dillinii kazandi, ama Akademi’nin i¢inde
bulundugu maddi giigliikler ve siyasal kosullar nedeniyle
bu yolculuguyapamadi. Bir Napoleon yandasi olarak 1814
yihnda Fransa’dan ayrilmak zorunda kaldi. Briiksel’e ka-
yinbiraderi Louis Frémiet'nin yanina kacti. Kendisi gibi
surgiinde bulunan Jacques-Louis David'in bustiini ve bir-
ka¢ kabartma yapti. Bu ¢alismalar kendisine siparisler
sagladi ve nihayet Hollanda Sarayi Heykeltras: tinvarum
aldi. 1828 yilinda Paris’e dondii.

Geng Balikei ile ilk biyik basanisinielde etti. Aymi za-
manda kabartina ¢calismalari ve daha sonra Paris'teki Za-
fer Amtiigin, Murseillaise adiyla bilinen Goniilliilerin Yola
Cikest heykel grubunu yapti; bu anlatimc: gergekgilik ve
gugli bir harekete sahip olan yapit Fransiz romantik hey-
kel sanatinin basyapitidir. Bu yapit sayesinde Avrupa’
da unleadi. Bunu baska 6nemli yapitlar izledi: Jeanne
d’Orléans, Saksonya Maresali, Maresal Ney, Godefroy
Cavaignac ve 6zellikle, bir gc¢ donem yapiti olan Oliim-
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Frangois Rude: Kaplumbagali Napolili Batik¢r. 1833

stizltige Uyanan Napoleon. Rude'iin, Fransiz heykelcili-
ginin biulyilk geleneginin her zaman somut olarak
duyumsandig1 anstsal ¢alismalarinda, neo-klasikler ile ro-
mantikler arasindaki ¢atisma asilmistir. Akademizm’le
yadsinmaz baglari vardir, ama gergekgi ve eklektik tutu-
munda, tarihselciligin temel yapitlarinin habercisi duru-
mundadir.

L.de Fourcaud: Frangois Rude, ses oeuvres et son iemps (Paris
1904) - H.Drouot: Une carriére, I'rangois Rude (Dijou 1958)

SCHADOW Johann Gottfried (Berlin 20.5.1764 - Ber-
lin 27.1.1850). itk desen ¢cahismalarim Giovanni Battista
Selvino ile yaptiktan sonra, 1780 yilinda Belgikah Jean
Pierre Antoine Tassaert’in yanina gitti, ilkin 6grencisi,
1788 yilinda da ardili (halefi) oldu. 1785-1787 yiltan ara-
sinda italya’da bulundu, Floiansa’da Ronesans ve Barok
heykel sanatlarinin basyapitlarini inceledi. Daha sonra git-
tigi Roma’da, dikkatini ilk¢ag yapitlarina ceken Cano-
va’'nin biyusine kapildi. Roma'da, Accademia di San
Luca’nin Consorso di Balestra'sina katildi ve Androme-




da’y1 Ozgiirliigtine Kavugsturan Perseus adli heykel gru-
buyla bu 6dilii kazandi. Biyik Frederic 1786 yilinda
oliince, Schadow bir amit ve anitkabir igin ilk taslaklari-
nmi yapti. Bakan von Heinitz, Schadow’u geri ¢agirmak
icin 11. Frederic Willielm'i ikna etti. Schadow bir siire Vi-
yana'da kaldiktan sonra Berlin'e geri dondu, porselen ya-
pimevleri igin modellcr ¢izdi.Akademiiiyesisegildi ve 1815
yilinda ilk “‘heykel yoneticisi’’ oldu. 1788 yilinda, Kral-
hk Heykel Atolyeleri'nde Tassaert’in ardili oldu ve kisa
bir siire sonra on yedi yardimayla birlikte ¢alismaya bas-
ladi, onemli 6grenciler yetistirdi: Karl Friedrich Hage-
mann, Karl Friedrich Wichmann, Ludwig Wilhelm Wich-
mann, Christian Friedr'ch Tieck, kendi oglu Ridolfo Scha-
dow, yegeni Emil Wolff, Heinrich Kaehler ve en 6nemli
ogrencisi Christian Daniel Rauch ve nihayet geng Rein-
hold Begas. Bu donemde Schadow artik neo-klasik Al-
manya’nin en 6nemli heykeltras: olarak taninmaktadir.

11. Frederic Wilhclm’in sanat déneminde (1786-1797)
Schadow en 6ncmli yapitlarim gergeklestirdi: Kont Alex-
ander von der Mark’in mezari (1790), Brandenburger
Tor’un dort ath savas arabasi (1793), Stettin igin Biiyiik
Frederic’in heykeli (1793), Zieter'in heykeli (1794) ve kral-
hik prensesleri grubu (1795-1797). H. Frederic Wilhelm’
in 6liminden sonra daha az sayida yaput gergeklestirdi:
Berlin Lustgarten'indeki Dessaii’lu Yash adam (1800),

Johann Gotifricd Schadow: Koni Alexander von der
Mark’in Mezari. 1790

Rostock’ta Bliicher (1819), Wittemberg’'de Martin Lut-
her (1821) heykelleri ve Dinlenen Gengkiz (1826). Niha-
yet, 11. Frederic Wilhelm, Biiyiik Frederic’in ath heykelini
wsmarladi: Schadow, isve¢, Rusya ve Danimarka’ya yap-
tig1 yolculuklardan sonra yedi degisik taslak hazirlads. Bu-
nunla birlikte kral hald rokoko begenisine siki sikiya bagh
olan Schadow’u degil de daha geng ve daha ‘‘gagcil’’ bir

Schwanthaler

neo-klasik olan Rauch’u segti. Schadow, ashnda, dogal-
lik, Houdon yoniinde gergekgilik ve Canova’ci bir ideal
bi¢im arasinda yolunu arayan bir gecis doncmi sanatgisi-
dir. Iste bu nedenle Weimar’da Goethe'nin siddetli bir
elestirisine ugramstir: ‘‘Berlin’de... gercekgilik ve yarar-
liligin gereklerine bagimii Natiralizm kok salmis ve ba-
yag1 bir zaman anlayis gii¢li bir egemenlik kurmus gibi
goruniyor. Siirin yerine tarihi, kisilik ve idealin yerine
portreyi, simgesel anlatimin yerine alegoriyi, peyzajin ye-
rine perspektifi ve sonsuz insansalligin yerine vatansever-
ligi gecirmisler...”

Schadow daha sonra yalnizca kuramsal yazilar yazdi:
Polykleitos ya da Insamn Olgiileri 1834 yiinda,Uiusal Fiz-
yonomiler 1835’te, Sanatsal Yapitlar ve Diistinceler 1848
yihincla yayinlandi.

H.Mackocsky: Johann Gottfried Schadow, Jugend und Aufsbi-
eg (Berlin 1927) - Die Bildwerke Gotfried Schadows (Berlin 1951)

SCHALLER Johann Nepomuk (Viyana 1777 - Viyana
1842). Akademi’nin Sanal Zanaatgilari Okulu’nda Her-
bert Maurcr’in, sonra Anton Grassi vc Franz Anton Za-
uner’in 6grencisi oldu. 1791 yihinda Viyana perselen
fabrikasina desinatorolarak girdi. Bir burs sayesinde, Ro-
ma'da 1812-1823 yillar1 arasinda Canova ve Thorvaldsen’
in yaninda ¢alist1 ve bu ustalarla dost oldu. 1823 y:linda
Viyana Heykcl Akademisi’ne 6gretmen olarak atands. En
onemli yapitlariarasinda, Inssbruck’ta bir Andreas Ho-

[er heykeli, Imparator {. Francois, Imparatorice Maria
Ludovica ve Imparator 1. Ferdinand’n portreleri, gok za-

rif antik sahneler (Ventis, Diomédés’in Yaraladig Elini
Mars’a Gasteriyor, 1810; Delikanl: Ask Tanrisi,
1815-1816; Banyodan Cikan Venis, 1816; Concordia,
1816; Hymenaios'un Mesalesini Yakan Ask Tanrisi, 1816)
yer alir. 1835 yilinda imparator Frangois igin bir anit tas-
lagi, Viyana’da Margucritc’in romantik ¢esmcsini yapti.

Sanatgs kimligini, 6zellikle, Viyana Akademisi kayyu-
mu kont Stadion’un siparisi iizerine al¢idan yaptig1 kur-
sun Philoktétés (1808-1809, Belvédere Satosu) heykeline
borgludur. Zauner atolyesinde dokilen bu yaptmin gor-
kemli is¢iligi, Schaller igin gergek bir yiireklendirme dal-
gast baslatti. Mermer yapitlarinda, c¢alismalarimin
niteligiyle, bir bakima Viyana Biedermeier tarzina yak-
lagtirilabilccegini gosterdi. Schaller, Kissling'le birlikte
Avusturya’da Napoleon sonrasi donemin en iyi heykel-
traglar1 arasinda yer alir.

SCIHHOENEWERK Pierre-Alexandre (Paris 1820 - Paris
1885). David d*Angers, P.Jollivet ve Triqueli’nin 6gren-
cisi. En taninmis yapiti, André Chénier’nin bir siirinden
esinlenerek yaptigi ve Compiégne satosu tarafindan sa-
tin alinan Geng¢ Tarentine’dir (1872). Schoenewerk’in diiz
slibu fkinei Inparatorluk’un begenisine 6zellikle denk
dusiiyordu.

SCHWANTHALER Ludwig von (Miinih 26.8.1802 - Mii-
nih 14.11.1848) 1818’den itibaren Miinih Akademisi’nde
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okudu ve babasinin 6liimiinden sonra heykel atdlyesine
donerek mezar ve yapr dekorasyonuna basladi. Bavyera
krali Maximilien 1. Joseph i¢in mitolojiden esinlenerek
yaptigi bir masa siisi modeli sayesinde kral |.Louis’nin
goziine girdi._Kralm burslusu olarak gittigi Roma’da Thor-
valdsen’in atolyesine girdi. 1832-1834 yillar1 arasinda bir
kez daha Roma’da kaldi. Daha sonra basta Muinih olmak
iizere Salzbourg, Viyana, Prag, Budapeste ve Frankfurt’ta
¢ahsti. 1837-1848 yillar1 arasinda, Miinih’teki Theresien-
wise lizerinde, Leo von Klenze’nin Ruhmeshalle’si 6niinde
dev boyutlu, bronz Bavaria anitin1 gerceklestirdi (ancak
anit 1850 yihinda, Schwanthaler’in 6limiinden sonra
dikildi). 1844 yilindan itibaren Viyana’da, Austria heykeli
ile imparator 1. Ferdinandin onuruna ¢ok romantik
¢esmeyi yaratti. Anitin ¢evresine, Habsbourg
imparatorlugu’nun dort biiyiik nehiri olan Tuna, Po.
Vistal ve Elbc gorkemli ve epik bir bigimde
simgelestirilmistir. Bu ¢esme ornegi, bir dizi amitsal
cesmeyi etkiledi. Schwanthaler, Kéln katedralinin gliney
kapisinin figiirlerinden, Dikk Max’in Minih’teki saraymnin
mitolojik efrizlerinden, Miinih’teki Revaklar’in
alinliklarindan gecerek, Miinih Oymatas Miizesi’'nin
tanrilar salonunun kabartmalarindan lsar vadisindeki ken-
di satosuna kadar uzanan gok cesitli bir yapit biraku.
Thorvaldsen okulunun kati klasisizmi ile ilk romantik ta-
rihselcilik arasindaki biresimini Schwanthaler kadar pek
az heykcltrag bagsarmigtir.

F.Reichardt: Ludwig von Schwanthalers Original - Entwiirfe...zu
dessen... Werken der Skulptur (Munich 1885) - A Heilmeyer: Die
Plastik des 19 Jahrhundert in Mtinchen (Munich 1931)

SERGEL Johan Tobias (Stockholm 28.8.1740 - Stock-
holm 26.2.1814) Stockholm’a yerlesmis bir sara¢ ve na-
kis¢imin ogludur. Stockholm krallhk sarayinda calisan
Larchevéques’e alt yil 6grencilik ve yardimcihk yapti.
1758 yilinda onunla birlikte Paris’c gitti. 1760 yilinda,
Stockholm Akademisi’nin bir 6diiliinii kazandi; devlet
burslusu olarak 1767'de gittigi Roma’da 1778 yilina ka-
dar kaldi. Ozellikle Thorvaldsen ve Canova ile tanmstik-
tan sonra uslibundaki ‘Iransiz tarzi'’'mi yok etmeye
cahist. Akademi’de heykel taslag: hazirlama yontemi iize-
rinde ¢alismak amaciyla 1778-1779 yillarinda Paris’e don-
dii. Burada Clodion ve Houdon'la tanisti, ama en iyi
egiticilerin kendi arkadaslar1 oldugunu disiinmeyi surdiir-
di. Daha sonra, yapitlari, romantik ve ayriksi sanat go-
risleri kendisininkine yakin olan Johann Heindrich Fiissli
ile karsilast1. Ustasi Masrclicz’in Saray hcykeltrashg go-
revini siirdiirmek iizere 1779 yilmda Stocklholm’a dondi.

Sergel, X VIII. yiizyll Isve¢’inin en énemli, en canli hey-
keltrasidir. OOzellikle Roma’da, dostlarinin etkisiyle, bii-
yitk @lciide gergekgi egilimlerle kaynasmis olan klasik
anlayisun gelistirdi. Hemen hemen biitin 6nemli yapii-
lar1 bu kentte dogdu, llk¢ag yapitlarini bu kentte incele-
di, doga ve nii’ye bu kentte yogun bir bigimde ¢ahsti,
Raffaello, Michelangelo, Carrache ve Domecnichino’nun
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yapitlarini kendisine bu kentte 6rnek aldi. Sergel'in geri-
de biraktigi zengin desen ve taslak kolleksiyonu, giinde-
lik yasamu, janr (genre) sahnelerini, karikatiirleri nasil bir
yogunlukla incelemis olduguna taniklik eder. Helsted, bu
taslaklarin, kendi ruhsal sorunlarini, derin melankolisi-
ni ve bunalimlarini nasil yansittigun vurgulamaktadir.

O.Antonsson: Sergels ungdom och Romtid (Stockholm 1942) -
R.loscphson: Sergels fantasi (Stockholm 1956)

Johan Tobias Sergel: Murs ve Veniis. 1770

THORVALDSEN Bertel (Kopcnhag 13.11.1768 - Kopen-
hag 24.3.1844) Sanat egitimine on bir yasinda basladi.
1875 yihinda Krallik Akademisi’ne girince Abildgaard’in
ogrencisi oldu. Kopenhag Akademisi’nin bir 6diiliinii ka-
zamp 1796 yilinda burslu olarak Roma’ya gitti. 1819-1820
yillarinda, Kopenhag’da kisa bir donem gecirmenin di-
sinda 1838 yilina kadar bu kentte yasad. llk¢ag sanat ya-
prtlarim incelemesinin yani sira Asmus Jakob Carstens’in
yapittaityla karsilasmasi Thorvaldsen’in klasisizmini et-
kiledi. 1803 yihndan itibaren Almanya, Avusturya, in-
giltere, Danimarka, Polonya ve Rusya’dan birgok siparis
aldi. 1808'de Roma’da Aceademia di San Luca’ya iiye
olarak atandi. 1811 yilinda, Napoleon, Quirinal saray: i¢in




Bertel Thorvaldsen: Ganimed. 1817

Iskenderin Seferi efrizini 1smarladi; 1819’da Viyana igin
prens Mctternich'in biistlerini ve Amor triumphans’i yap-
t1; 1819 yihnda Kopenhag Notre-Dame kilisesinin deko-
rasyonunu yapmast istendi: XIX. yiizyil dekorasyon sanati
uzerindc kesin bir etki yapacak ve en kiigik koylere va-
rincaya kadar alg1 kopyalar: yapilacak olan isa ve hava-
riler heykelleri yapti. Basyapitlarindan biri olan ve agihis
1831 yilinda Saint-Pierre kilescsi Clémentinc sapelinde ya-
pilan Papa VII. Pic’nin mezarini yaratti. Carpici heykel-
leri arasinda, Thomas Hope icin yaptigi lason heykeli,
Paniatowski prenslerinin Varsova'daki anitlan, |.ord
Byron'un Cambridge’deki amt1 yer alir. 1838 yilinda Ko-
pcnhag’a gitti, ama atolyesini kapatmadigi Roma’ya 1841
yihnda geri dondii. Bitiin kisisel kolleksiyonunu Kopen-
hag kentine bagisladi. 1844 yiinda 6ldiigii zaman kismen
tamamlanmis olan Thorvaldscn miizesi 1848 yihinda agildi.

P.0.Rave: Thorvaiidsen (Berlin 1947) - E.Kai Sass: Thorvaldsens
Portraetbuster, 3 vol (Copcnhague 1963-1965)

TIECK Christian Friedrich (Berlin 14.8.1776 - Berlin
12.5.1851) Romantik sair Ludwig Tieck’in kardesidir.
1794-1797 yillan arasinda Schadow’un, 1798-1801 yilla-
r1 arasinda da Paris'te Jacqucs-l.ouis David’in atolyesinde
cahist1. Yurduna donerken, yeni satonun dekorasyonu igin
Wilhem von Humboldt’un kendisini sahk vermesi iizcri-
ne Weimar'da Goethe ile tamsti. Tieck deneme ¢alismasi
olarak Goethe’nin ilk biistiini (Weimar) yapty, ikinci Go-
ethe bustini ise 1820 yihinda gergeklestirdi. Tieck, 1805
yihna kadar, Wcimar satosunda, merdiven ve salonlar igin
kabartmalar ve heykeller-yapti. 1805 ythnda Roma’ya git-
ti, 1809 yihnda, Miinih'te, Ratisbonne yakinlarindaki
Walhalla igin portre biistler gergeklestirdi, bunlar

Tilgner

1812-1819 yillar1 arasinda Carrarc’de mermerden yapil-
di. 1811 yilinda, Rauch’la ilk kez karsilasti ve 1819 yilin-
da, onunla ve mimar Schinkcl’le bir atolyeyi paylas-
mak uzere Berlin'e gitti. Bu sanat¢i ortakhginin basyapi-
ti Kreuzberg amtidir (1818-1821). Gcendarmenmarkt
tiyatrosunun dekoratif heykelleri hemen hemen otuz yi-
hm aldi. Birgok siradan siparisler icin ¢aligti. 1830 yilin-
da, Berlin miizesi heykel boliimiine yonetici oldu ve ilk¢ag
heykelleri ile Della Robbia’nin yapitlarimin ilk katalogu-
nu hazirladi (1835).

Catalogue de Pexposition: Berliner Bildnisse aus drei Jahrhur
derten, Stadtische Galerie (Munich 1962) - P.Bloch el W.Grzi-
mek: &as Klassische Berlin (Francfort, Berlin, Vienne 1978)

TILGNER Viktor (Pressbourg 25.10.1844 - Viyana
16.4.1896). Viyana Akademisi’nde Gasser ve Bauer’in 6g-
rencisi oldu (1859-1871). llk yapitlarinda Fransiz heykcl-
traslarimin, ozcllikle de Déloyes’nin etkileri goriliir.
Heykelde, Giiney Almanya ve Habsbourg kralliginda neo-
barok iislibun en 6nemli temsilcisi oldu. Bellibagh yapit-
lar1 arasinda, Viyana Sarayi muzelerinin, Burgtheater ve
Neue Hofburg'un dekoratif heykelleri, imparatorice Eli-
cabeth’in av satosu ve ‘‘Hermes-Villa”’nin ¢esmeleri,
Volksgarten’deki Mozart anmiti (1896) ve bircok portre
bustler (/mparatorige Elizabeth ve Imparator Frangois-
Joseph, Mimar Hasenauer Charlotte Wolter) yer alir.

Viktor Tilgner: Burggarten’de Mozart Anitt
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G.Kapner: Ringstrassendenkmdler (wiesbaden 1973) - M.Porzl-
Malikova: Dre Plusttk der Ringstrasse 1898-1918 (Wiesbaden
1976)

TRIQUETI Henri-Joseph-Frangois de (Conflans 1804 -
Paris 1874). Resim Ogrenimi gordiikten sonra, 1831 yi-
linda, Korkusuz Charles’in Oliimii adh algak-
kabartmasiyla kendini tamtti. Kabartma alaninda gahs-
maya oncelik verdi. Kiliseleri ve kamu binalarimi bezek-
lemek i¢in bir¢ok siparis aldi. Pierre Alexandre
Schoenewerk Ogrencileri arasinda yer alir.

A.Leroy: Henryde Triqueti, sculpteur et critigue d’art (Orléans
1894)

WAGNER Anton Paul (Koniginhof, Bohemya 1834 - Vi-
yana 1895). Prag ve Viyana'da 6grenim gordu, 1869'da
Viyana Kiinstlerhaus’una uiye oldu. Kaz Coban Kiz (1866)
¢esmesi orneginde de goruldugu gibi yuksek nitelikli bir
dogalcihik (naturalizm) gelistirdi. Freidrich von Schmitd’
in insa ettigi Viyana Belediyesi, Hansen Parlamentosu ve
Ordu Miizesi icin onemli heykel siparisleri aldi. Semper
Burgtheater'i ve Ferstel'in yaptigi Universite merkez bi-
nasi i¢in dekoratif heykeller gergeklestirdi. Prag’da 6nemli
¢alismalar yapti (Ulusal Tiyatro, Ulusal Miize).

M.Poizl-Malikova: Plastik der Ringsirasse 1890-1918 (Wiesba-
den 1976)

WESTMACOTTSir Richard (Londra 15.7.1775 - Londra
1.9.1856). 1793 yilindan itibaren Roma’da Canova’nin ya-
ninda egitim gordi, 1795’de Floransa’daki Accademia del
Disegno'ya uye oldu. Londra’ya dondukten sonra, Krallik
Akademisi’'nin yillik sergilerine katildi ve 1811 yilinda aym
Akademi'ye tiye segildi. 1837 yihnda soyluluk iinvani al-
di.Westminster manastiri, Saint-Paul katedrali ve Lond-
ra’mn baz alanlar1 (Russel Square i¢in Bedford Diikii)
icin yaptig1 heykeller o donemde tiinlenmesine katkida bu-
lundu.

WYATT Maltthew Cotes (Londra 1777 - Londra 1862).
Mimar James Wyatt’in oglu olan sanat¢i Londra Krallik
Akadeinisi’nde 6grenim g6rdii. 1804-1814 yillari arasin-
da, yapitlarin1 birkag kez sergiledi. Londra’ya ath hey-
kelini diktigi kral 111. Georges tarafindan desteklendi.
Wellington dukiintinki gibi, prenses Charlotie Augusta’-
nin (1820) Windsor'daki Saint-Georges sapeline dikilen
anit-mezar gibi bircok anit gergeklestirdi. Wyatt bu ¢a-
hsmalarinda mermere resimsel bir alegori getirmistir; sa-
natginin aym zamanda ressam oldugu bilinirse bu ¢ok
romantik yapit daha iyi anlagilabilir.

S.M.Bond: The monument of St. George's Chapel, Oxley, Wind-
sor (1958)

ZAUNER Franz Antun von (Untervalpatani, Kaunser-
lal, Tyrol 5.7.1746 - Viyana 3.3.1822). Passau’'da Horer
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ve Deutschmann’in 6grencisi oldu. 1766 yihnda Viyana'ya
gelip Shletterer’in atolyesine girdi ve Schonbrunn'da Be-
yer’in heykel programi igin ¢alisti. 1776 - 1781 yillarinda
burslu olarak bulundugu Roma'da Canova’dan etkilen-
di ve ozellikle llk¢ag yapitlanim inceledi (o dénemde gozde
motifleri arasinda yer alan /mparator !1. Joseph'in anit-
sal ath heykeli i¢cin model olacak olan Marcus Aurelius’
un heykeli). Yurda doniisiinde 6gretmen olarak atandigi
(1784) Viyana Akademisi’'ne 1806 yilinda yonetici oldu.
1795-1806 yillar1 arasinda Joseph’in heykeline ¢alisti ve
bu yapiti igin. 1807 yilinda soyluluk tiinvani aldi. 1792 yi-
linda élen [mparator 1I. Leopold i¢in yaptigi mezar bir
baska’basyépltl olarak kabul edilir. Zauner bir¢ok sipa-
ris gergeklestirdi; en gtizel yapitlar: arasinda eski Fries sa-
raymin (gilnumizde Pallavicini Saray), 1783) alinliklari,
Imparator I1. Fran¢ois’min biisti ve Genéus Bornii yer alir.
Praxiteles'in Eros’undan esinlendigi, farmason ve doga-
bilimci lgnaz von Born'un alegorisi olan Genius Bornii,
Viyana klasisizminin en 6nemli heykellerinden biridir.

H.Burg: Der Bildhawer Franz Anton Zauner (Vienne 1915) -
S.Krasa Florian: Kiassizistnus (n Wien, Catalogue de I'expositi-
on de I’Historisches Museum der Stadt wien (Vienne 1978)

ZUMBUSCII Kaspar Clemens von (Hezrebrock, Vestfal-
ya 23.11.1830 - Rimsting Prien, Chiemsee 27.9.1915). 1849
yihnda birlikte Milano’ya gittigi Johann von Halbig ile
Minih Politeknik Okulu’nun taslak (modelage) sinifin-
da egitim gordii. 1857 - 1858 yillarinda Roma’da ilk¢ag
heykellerini inceledi. Yurduna doniince, aralarinda Ric-
hard Wagner’in bustu olmak lizere birgok siparis gergek-
lestirdi. 1867 yilinda tekrar italya’ya gitti. 1866-1872 yillari
arasinda Miinih’te yaptigi I1. Maximilien aniti, sanatgiy:
Orta Avrupa’da unlu bir heykeltras durumuna getirdi.
1873 yilinda Viyana Plastik Sanatlar Akademisi’ne pro-
fesor olarak atandi (1901'e kadar). Viyana Kiinslerhaus’
una uye oldu. Bagsyapitlarim Viyana'da gerceklestirdi:
Avrupa'nin en gorkemli anitlarindan biri olan Beethoven
amt (1873-1880, mimar Karl von Hasenauer ile), Mare-
sul Kont Radetzky ve Argidiik Albrecht’in ath heykelle-
ri, daha birgok portre-biist ve mezar. Zumbusch’un devsel
anitlarim kendilerini ¢evreleyen mimari baglam iginde gor-
mek gerekir; bu yapitlar mimariye bagh olarak tasarlan-
muslar ve gorkemli bir bicimde onunla uyum halindedir.
Zumbusch, Ringstrasse donemi neo-barok uslibunun en
onemli anit heykeltrasidir; Tilgner ve Weyr'nin daha kil-
¢uk boyutlarda ve duyumcu uygulamalarla gergeklestir-
dikleri seyi devsel boyutlarda dile getirmistir. Sivri koseli
duz mermer yuzeyleri, kil yesili renkli ve ¢ogunlukla zengin
bir bigimde bezeklenmis bronz figiirleri ile X1X. yiizyil
sonu malzeme anlayisi1 Zumbusch’un anitlarinin en be-
lirgin 6zelligidir.

H.Bitterlich: C.von Zunibusch 1830-1930(Vienne 1931) - G.Kap-
ner: Ringsirassendenkmdler (Wiesbaden 1973) - M.Potzl-Mali-
kova: Die Plustik der Ringtrasse (Wiesbaden 1973)
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Romantik ¢ag mimarisinin, daha eski bigemsel 6érneklerin bir toplami oldugu kanis: oldukga
yaygindir. Ama bu tutum, mimarlk tarihindeki bir surekli olguyu dikkate almamak anlami-
na gelir, ¢iinki bir isldp kendi varhgim bilingli olarak yasamaya basladig1 andan itibaren,
oykiinmeler her zaman s6z konusu olmustur. Ornegin Ortagag’da bir karmasik uslop gelis-
mistir. Asil gotigin sona ermesinden sonra, gesitli tilkelerde ve degisik bigimlerde, gegmise yo-
nelik bir gotik anlayisi ortaya ¢ikti: Bunu anlamak igin 1675-1710 yillar1 arasinda insa edilen
Londra St. Paul katedrali ile 1681-1682 yillarinda insa edilen Oxford Christ Church College’
in Tom Tower’1 arasindaki bigemsel farki degerlendirmek yeter. Ve, hadi hadi, en fazla, Av-
rupa’nin degisik ‘‘klasisizm’’lerini hesaba katmayabiliriz. Grekler ve Romalilar, insan viicu-
dunun ve mimarinin boyut ve oranlari konusunda ya da teknik sorunlar konusunda ¢6ziimler
getirdiler ve Avrupah sanatgilar igin ¢aglar boyu belirleyiciliklerini siirdiiren ve 6gretilmeye
elverisli bir yontem buldular. Bu nedenle, her imparatorlugun kurulusunda bu klasik 6lgiitle-
re basvurulmasinin sasirtici olmamasi gerekir.

Bu bakis agis1 iginde Karolenj rénesanst ve onun klasik egilimleri kadar Othonlar réne-
sansi, Napoleon imparatorlugu iislibu ya da Hitler’in megaloman klasisizmi bir agiklik ka-
zanmaktadir. Aym sekilde, Gottfried Semper’in Viyana’da bir imparatorluk forumu igin
hazirladig: devsel boyutlu taslakta, bir imparatorlugun merkezi olarak kabul edilen bir impa-
ratorluk sarayi diisiincesi egemendir.

Degisik uygulamalar arasindaki fark, bu degisik donemlerin kendilerine 6zgii sanat yon-
temlerini ilk¢ag modelinden tiiretme giiglerinden kaynaklaniyordu. Rénesans iislaibunda, Pal-
ladio tarzinda, barokta, Antik model o kendisine 6zgii niteligini yitirmistir. Buna karsilik,
klasik dénemde, tarihselcilik iginde bagimsizlasmak igin, antik olan kurallarina kékli bir bi-
¢imde doniis yapmaya gegici olarak bel baglandi.

Her ne olursa olsun, iislip ve tarihin uyusumu ile ‘‘kendini bir ¢agin anlayisi iginde far-
zetmek zevki’’ne bagh kalarak ondan yeniden bir iisllip iretmek yontemi, kiltirli gevre ile
hiitkiimdarlarin her zaman destegini kazanmis gibidir.

Ayni olgu baska sanat alanlarinda da goriilebilir, ama bunun 6rneklerini 6zellikle mi-
marlik alaninda bulabiliriz.

Ozellikle garpici bazi “‘romantik ilginglik’’leri anmakla yetinelim: Johann Ferdinand Het-
zendorf von Hohenberg, 1778’de Viyana yakinlarinda, Schonbrunn satosunun parkinda ilging
bir Roma yikintisi ve bir Misir dikilitas amit1 yaratti; 1793-1801 yillari arasina, Heinrich Chris-
toph Jussow, Kassel-Wilhelmshohe’de, degisik Ortagag donemleri yasadiktan sonra yikima
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ugramis izlenimi uyandiran Lowenburg’u insa etti; 1747-1797 arasinda Horace Walpole’iin
Strawberry Hill’i insa edildi. 1795 yilinda, William Beckford adli ayriksi bir ingiliz soylusu
(aym zamanda ¢ok tutulan Vathek adl: bir romanin yazan) Wiltshire’da Fonthill Abbey’i yap-
tirdi: James Wyatt bu yapi i¢in, esin arayan sairlerin iginde oturabilecekleri birka¢ odadan
olusan, aslina uygun bir yapay yikinti yaratti. 1800 yilinda, yapi devsel bir boyut kazanmisty;
merkezdeki sekizgen bir yapidan baslayan dort kolu ile hemen hemen bir Grek hagina benze-
yen planm disinda hersey gotik 6zellik tasiyordu. Amsterdam’li Ludwig de Traux, imparator
I1. Frangois’nin buyrugu tizerine, Viyana yakinlarindaki, bir gol, ¢cavlanlar ve kanallarla ¢ev-
rili I.axenburg satosunun [ ngiliz tarz1 bahgesinde bulunan ¢ok romantik bir ‘‘konak’’1 diizen-
ledi: Franzensburg, bir Ortacag oyun alam ve derebeylik gomutligiiyle, bir ta¢ salonu, onur
salonlari, bir gozlemevi,.kuyulu zindanlar: ve iskence odasi ile diissel bir gotik tsldpta bir tiir
hisar goriniimindeydi. Gene aym sekilde, 1870-1880 yillar1 arasinda, Dollman, Julius Hof-
mann, Peter Herwegen ve Christian Jank, Bavyera krali 11. Louis i¢in, bu yap: diktirmeye
diiskiin ¢ilgin Wittelsbach igin, giinimiizde turistlerin ilgisini ¢eken fantastik yapih satolar
insa ettiler: Versailles’dan esinlenen Herrenchiemsee; XV. Louis tarzinda zarif bir kiigiik sato
olan Linderhof; roman iislibunda ¢ok romantik bir peri masal hisari olan Neuschwanstein;
ve kral, Berg satosu yakinlarindaki Starnberg goliinde bogulup 6ldiigii sirada birgok yapi he-
niiz tasar1 halindeydi: Cin sarayi, Bizans sarayi, ‘‘Aziz Graal’’ satosu, Magrip koskleri ve hasta
zihninin kendisine bir siginak aradig) daha bir yigin yapi.

Avrupa’nin dort bir yaninda tarihsel satolar restore edilmeye, diizenlenmeye baslandi;
bir yandan eski soylu sinif, bir yandan yeni zenginler simif1, ge¢misin goriniisiinii vermeye
¢abaladiklan satolar yiikseliyordu; Salzbourg yakinlarindaki Anif’ten Kreuzenstein’a ve Vi-
yana yakinlarindaki Hernstein’e ya da Tuna kiyisindaki'‘Grafenegg’e, James ve Jeffrey Wyatt’in
Ashridge’deki (Hertfordshire) saraylarindan arsiditk Maximilien’in Trieste’deki Miramare deniz
koskiine, bilyitk Ren satolarindan Hanover’deki papa yandaslarimn tirkiitiicii satolarina, diik
Aumale tarafindan genisletilen Chantilly satosundan Avusturya imparatorigesi Elizabeth’in
1891 yilinda Korfu adasinda Rafaelo Carito’ya yaptirdig) ‘‘neo-hellenik’’ tarzda Achilleion
sarayina varincaya kadar her tarafta rastlanan ¢agrisimci bir ortam ve bir ge¢mis havasi ya-
ratmayl amaglayan bir mimarhk anlayisi s6z konusuydu. X VIII. yiizyihn ortas: ile XIX. yiiz-
yilin tgte ikisi arasinda yaptirilan, sanat tarihi bakimindan ilging 6zelliklere sahip olan satolarin
sayis) yuzlercedir. Klasik ya da romantik usliplarin degisik anlayislarina gore yaptirilan bele-
diye binasi, okul ve kiglalara gelince, bunlarin sayis1 biraz daha fazladir.

Usldpla ilgili kararlar, yalmzca estetik 6lgiitlere gore degil, aym zamanda felsefi diigiin-
celere, ideolojik ilkelere ve donemin diisiinsel baglamina gore de alimyordu. ilkin devlet dii-
siincesine, daha sonra da kendisine diisiinsel bir kimlik yani tam anlamyla belirgin bir ideolojik
baglam arayan burjuva sinifina bagh olarak yoriingesinde gelistigi ‘‘diinya diizeni’’ni kavra-
yarak romantik mimarinin evrimini daha iyi anlayabiliriz. ‘‘Tinsel gelismeyi desteklemeyi amag-
layan bir mimari.”” En azindan baslangigta durum boyleydi.

Barok ve rokokonun reddi

Bu tutum, siyasal bakimdan, kati klasik tlkiileri benimseyen gii¢ iliskilerinde meydana gelen
bir degisikligin sonucudur. Barok Roma siyasal egemenligini yitirmisti. Onun yerine, XIV.
Louis doneminde Paris ge¢misti. Giines-Kral’in sarayina ¢agirilan biiyitkk Bernini bile barok
anlayis) yiziinden hi¢bir basar kazanamamigti. Merkeziyetgi bir siyasetin getirdigi bir ulusal
Klasisizm biitiin Fransa’y: egemenligi altina almis, Fransa sinirlarinin 6tesinde, Alman saray-
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larinin ve dahasi siyasal nedenlerden dolay: barok ve italya’nin uzun siire etkisinde kalmis olan
Viyana sarayim da etkileyerek Kutsal-imparatorluk’ta da yayginlasmisti.

Ama sonunda, barokun taskinhigi ve rokokonun kosniil biiyisii akilin ilkesine feda edil-
di.

Ispanya’da yetismis olan Habsbourg imparatoru VI. Karl’in temsil etmeyi siirdiirdiigii
kutsal hakka ve Kilise’nin sinirsiz giiciine tam olarak uymus olan barok bireycilik, kisa bir
siire sonra, mantigin ilkelerinin 6ne ge¢gmesine boyun egecekti. Gergekligin yerine yanilsama-
nin ge¢mesi dislenmisti ve diis sona eriyordu. Birbirine karsit i¢biikey ve disbiikey duvarlar,
cesur ¢izgili kabarik siitunlar, kornislerin zarif egrileri, aymi sekilde, ustaca bélinmiis aralik-
lar, hiikkiimdarlarin kutsandigi yiiksek tonozlu kubbeler ve ‘‘gokyiiziinde bacalar’” artik isten-
miyordu. Ne insan varligina sirt ¢evirmek, ne de XIV. Louis ya da VI. Karl’in devam ettikleri
yerlerde bile bir goriiniisten 6teye gecemeyen mutlak yonetimlerine katlanmayi siirdiirmek is-
teniyordu. Cok gelismis olan diisiinsel kosullar feodal mutlak yonetimi ¢ok gerilerde birak-
migti.

‘““Aydinlanma felsefesi’’nden Grek idealine

‘“‘Aydinlanma felsefesi’’ deyimi, 1760 yillarindan itibaren, bilgiye susamis burjuva sinifinin
eline iktidarin anahtarlarini teslim eden biyilid bir kavram olmustu. Bu durum yapicilik sa-
natina hemen yansidi. Bireycilikten ¢ok “‘tipik’’ olana bagvuruldu, ve bu XIX. yiizyilin sonu-
na kadar siirdii. Bigimler somutlasarak yahnlastilar. X VIII. yiizyill hitkiimdarlarinin yaptigi
gibi diissel ¢atlakh tavanlardan basi donmiyordu insanlarin, artik bilimin sundugu modeller
benimseniyordu. Ortaya ¢ikardig1 kaynaklar sayesinde, arkeoloji ilk anda belirleyici bir nite-
lik kazandi. Arkeologlar Napoli, Pompei ve Herculanum’da birbiri ardinca hazineler ¢ikardi-
lar; mimarlar Paestum ya da Yunanistan 6rneklerinde oldugu gibi hac yolculuklari yapiyorlardi
buralara. Madame la Pompadour’un erkek kardesi Vandiéres markisi, 1750 yilinda, yol arka-
das1 Germain Soufflot’ya birlikte Paestum tapinaklari karsisinda kendinden gegiyordu; I1.
Joseph, Napoli’nin arkeolojik yorelerini dolasti; biitiin mimarlar, Winckelmann’in 6gitledi-
gi gibi, italya ve Yunanistan’in antik kalintilarim gérmeyi kendilerine gorev sayiyorlardi. Ta-
rih bilimi ve 6zellikle 6nemli ilgi odaklarindan biri durumuna gelen Ortagag’in kesfi, filolojinin
yanindaki onurlu yerini aliyordu. Burjuva begenisini egitmekte kullanilan yeni yazin ve felse-
fe kaynaklan yayginlastirildi. Ama 6zellikle, dramlar ve antik destanlar aracihgiyla, artik opera
ve tiyatro sahnelerinde boy gosteren {lk¢ag’in mitolojik kisileri kesfedildi. Tanrilar ve kahra-
manlar, resim ya da heykel bi¢giminde saraylara ve burjuva evlerine girerek duvar gozlerini,
merdiven bosluklarini, kitapliklar: ve somineleri ele gegirdiler. Mimariye gelince, tapinakla-
nin alinhiklarina ve klasik siitunlara g6z koydu. ilk¢ag bi¢im ve oranlarinin olumlu bir bigim-
de kabul edilisi, bu ‘‘aydinlanmis’’ ¢agin bati diilnyasinin kaynaklarina somut olarak donmek
gereksinimini duyumsamasiyla agiklanabilir. Bu nedenle, Klasisizm, on yillar boyunca bir tiir
“‘tek estetik’’ olarak kalacaktir.

Avrupa’nin bilyitk imparatorluklarinda politik baglamda da Yunanistan animsamyordu.
Lord Byron, antik Yunanistan’i 6zgirligine kavusturmak i¢in yurdundan ayrildi, Holderlin
Patmos ilahisini yazdi, Goethe Iphigeneia’y: kaleme aldi, Wittelsbach hanedaninin bir tyesi
Yunanistan’in ilk hiikiimdari oldu, ingilizler ilk arkeolojik bulgularini Yunanistan’dan go-
tirdiler; bir Bavyera prensi Egina efrizini satin alarak tamamlamak gorevini donemin en say-
gin heykeltraslarindan biri olan Thorvaldsen’e verdi. Avrupa mimarlari, Bati’nin dogusunu
bir kez daha yasamak diisiincesiyle kendilerinden ge¢mislerdi. Ama, aralarindan pek azi, mi-
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marinin dtopik amacini su ciimleyle saptayan Karl Friedrich von Schinkel kadar keskin go-
risliydi: “‘Grekler gibi degil, fakat giinimiizde yasasalardi nasil yapi kurarlarsa dyle yap:
kurmak gerekir!’’.

Mimari, Fransa’da daha XVI. Louis doneminde giiglii klasik egilimlere tamik olmustu.
ingiltere’de, Inigo Jones (1525-1652) ve John Webb’in diisiinsel bakimdan her zaman
‘‘Palladio’’ yontemine dayanan, klasik bigimlerden yararlanma tarzlarn, Fransa’da, X VIII.
yizyilin s6zi en ¢ok dinlenen kuramcis: Jean-Frangois Blondel’in, ve 6zellikle, Versailles’in
Petit Triannon’unda, Corcorde Alani’ndaki bakanliklarda ve Paris Harp Okulu’nda bu kla-
sik yapilara yeni bir hayat veren Jacques-Ange Gabriel’in (1698-1782) ¢alismalarinda goriliir.
Aslinda, Claude Perrault’un Louvre sira siitunlarini kendi ¢agina uyarlamaktan baska bir sey
yapmamisti.

Peyre, Chalgrin, Gondoin, Paris ve Brongniart gibi mimarlarin yamsira Clérisseau, Du-
gour ve Lhullier gibi dekoratorler, kati Klasisizm’i savunarak daha ileri gittiler. Peyre, 1765
yilinda, Roma Pantheon’u ya da Diocletianus’un Kaplicalar’i gibi agirbash sadelikte antik
yapilarla Fransizlarin geometrik diizenlerini ilk kez karsilastiran Oeuvre d’architecture adl
yapitini yayinladi. Sonuglar kendilerini uzun siire bekletmediler. Son ‘‘asma yaprag:1’’ dekor-
larin yerini birden yalin bigimli ¢izgiler aldi; yiizeyler, titizce diizenlenmis gizgilerle boliindi;
susleyici gubuklar giderek daha sertlestiler; imparator biistlerinin siisledigi duvar gozleri (nis)
basmakalip defne dallariyla gergevelendi; eski donemin kivrik ¢izgili merdivenleri dik kitlele-
re donistiiler; dorik ve iyonik siitunlar Korent tarzi siitunlarin yerini aldilar; barokun canh
renkleri ve rokokonun pariltih ayrintilan, altin sarisiyla canlandirilmis beyazin yararina so-
luklastilar. Greklerin degil de Etriiskleri, sanatsal planda Romalilarin habercileri ve dolayi-
siyla Roma mimarisinin amitsal ilkel bigimlerinin buluculari sayan Piranese’in etkisiylc Etriisk
tisldbu 6nem kazandi.

Gondion’un Paris Cerrahlik Okulu (1771-1776) igin yaptig1 ve higbir zaman gergeklesme-
yen tasar1 kopusmaya yol agti: Diz duvarlar, dizi dizi siitunlar, saydam kubbeli anatomi salo-
nu: Blondel’in okulu modasi geg¢mis bir ¢alismaydi. Peyre’nin Odeon’u (1778-1782),
Brongniart’in Capucines Manastir1 (1789) ya da Salle des Menus Plaisirs’in (1787) dorik gale-
risi gibi yapilarin gerisinde, Paestum tapinaklarimin amitsal mimarisi seziliyordu.

Devrimci mimari

Baz1 Fransiz mimarlar, 1780’e dogru, bu biyiik ve gorkemli oranlar egilimini mimarinin yeni
deyimi haline getirdiler. Yalnizca ‘‘aklin’’ egemen oldugu klasik yapim anlayisim savunuyor-
lardi. Miizeler, kitapliklar, anitkabirler, belediye saraylarn, giimriik idareleri, yeni dogan sa-
nayi kentleri ve dahasi kentlerin tersimi birdenbire hep birlikte geometrik bigimler aldilar: Kent
bir atki-argag diizenine benziyordu. Yeniden baslamasi gereken yapim sanatinin ilkornekleri
olan piramit ve prizmada, koni ve kiirede yasamyordu. Rousseau’dan alintilar yapihyor ve
dekora gereksinimi olmayan, saf bigimlerden yola gikarak, sert ¢izgilerden olusan bir anitsal-
lik yaratacak 6zerk bir mimari isteniyordu... X VIII. yiizyil sonuna 6zgii tipik bir olgu olarak,
her yeni yapiya bir ‘‘entellektiiel etiket’’ takildi: Yapinin, islevine uygun olarak, simgesel bir
bi¢im almasi gerekiyordu.

“‘Devrimci mimarlar’’ arasinda en biyik basariya ulasan kisi Claude-Nicolas Ledoux’
dur (1736-1806). Yapitlarim siisledigi siirekli zihinsel garipliklere karsin, Ledoux nediislemci,
ne de utopyaci idi. Daha 40 yasinda, doneminin en gézde mimariydi: Du Barry igin ¢alisti,
saraylan dekore etti (Paris’tc Uzes konaginin salonu), Calvados’ta ¢ok zarif bar ¢alisma olan
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Claude-Nicolas L.cdoux: Arc-¢t-Senans Tuzlalari: Miidiir Evi

Bénouville satosunun (1768) insa etti. Kralin dikkatini ¢ekti ve yirmi bes vergi dairesinin yapi-
mu gibi ¢ok bilyiik girisimlerle gorevlendirildi; 1774’te Arc-et-Senans modeli tuzla planlar giz-
di. Bununla birlikte, projelerinin tasarimlarinda 6zengli bir kuramci ortaya ¢ikar; imgelem
glicii onu ‘‘temel 6geler’’in mimari bitiinlesmesi tizerine diljsiinmeye gotiirir: Akarsular ida-
resi yonetim binasi, i¢inden bir irmagin gegctigi silindir seklinde bir yapidir; kir bekgisi evi pen-
ceresiz bir kiredir; agirbash ve cinsellikten tamamen arinmis “‘tore evi’’nde asik geng giftler
hayatin sorunlarina egemen olmay: 6grenebilirler. Ledoux’nun bir metalurji fabrikas i¢in yap-
t181 proje, bir sanayi isletmesine estetik bakimdan uygun bir goriiniis vermeyi amaglayan sa-
sirtict bir girisimdir.

Ledoux, kendi iilkiisel kentini tasarladigi zaman devsel boyutlara diiskiinliik gosterir (bu
kent, Owen’in 1825 yilinda tasarladigi iki bin kisilik bir dev topluluk olan ‘‘New Harmony’’
yi aminsatir). Ledoux’ya gore, insa etmek egretilemeyle (metaforla) konusmaktir. Deyimin
tam anlamuyla, bir “‘felsefi yapr’’ olmas: gereken, adeta bir ‘‘konusan’’ mimaridir bu. Ledo-
ux’nun mimarhk anlayisinda gergeklik alami olarak devam eden sey, Etienne-Louis Boullée’
de (1728-1799) romantiko-mistik bir ayriksi kurguya donisiir. ister higbir zaman
gerceklesmeyen katedral, miize, stadyum ve toplant1 salonlar projeleri olsun, ister devsel bo-
yutlu kitapliklari ya da Versailles’1 genisletme planlari olsun, bunlar her zaman biiyiik insan
topluluklarim toplamay: amaglayan yapilardir, ve her seyden 6nce, XVIII. yiizyihn bilincine
eristigi en ¢arpici kavramlardan birini yansitir: ‘‘Evren sinirsizdir ve 6nceden kestirilemez.”’
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Adolf Max Vogt onunla ilgili olarak sunlari soyler: ‘‘Boullée, devsel boyutlu dinsel yapi-
larina (metropol) acunun ugsuz bucaksizligini yansitmak istedigi zaman, olanaksiz olam de-
ner. Ama bu titopya, hakh olarak, bir gelenege baghdir, ¢iinkii kokeni ¢aglara uzanan, dinsel
yapida diinyanin yapisimi 6ykiinmek disiincesinden baska bir sey degildir bu. Daha 6nce Kla-
sisizm’in distinsel atasi Palladio ve Platon tarafindan savunulan ve eskiden beri biyiik ilkel
uygarliklarin (Mezopotamya’nin zigguratlan ya da Misir piramitleri) bir ilkesi olan zorunlu-
luktur...””.

Boullée’nin kendi romantizminde asir uca gotirdigi (bu baglamda sair Novalis’e ya-
kindir) bu biyiiklik arzusu, koklerini acunbilim, astronomi ve bilimde bulmaktadir. Boullé-
e’nin, Newton igin kiire bigiminde devsel bir bosgomiit tasarlamis olmas: hi¢ de bir rastlanti
degildir. Yapinin igi, yildizlan simgeleyen agmalarla bélinmiis bir gok kubbeyi temsil ediyor-
du. Yapinin iginde, geceleyin bir ‘‘yildiz kiire’’nin 1sinlariyla aydinlanacak bir Pantheon’un
boyutlarinda bir sunak bulunacakti...

Ledoux’da uygulanabilir olan, ama Boullée’de acunbilimsel bir iitopyayi dile getiren sey,
baska mimarlarda gariplige ve sagma bir romantizme doniisti: Jean-Jacques Lequeu
(1757-1825), tarihselciligin bit pazan usliibunun sagirtici bir bigimde amimsatan diigsel yapilar
tasarlamaktan bagka bir sey yapmadi. Ornegin Lequeu’niin Pavillon indien’i, John Nash’in
Brighton igin yaptigi1 /ndian Gothic’in inli projelerini amimsatir; Rendez-vous de Bellevue
konagi degisik usliplarin bir yamal bohgasidir ve bir hamam yapisinin bir sandalin bigimine
girdigi gorilir... Lequeu, hi¢ kuskusuz, tipki 6teki devrimci mimarlar gibi, belli bir teatral
oge ustasi ozelligi gosterir. Bununla birlikte, ‘‘devrimci mimari’’ deyiminin burada bilingli
olarak kullanilip kullanilmadigim diisiinebiliriz: Gergekten de, bu yapitlar, hala Eski Diizen’
in mimarisine uygun diismektedir ve bunlar1 Fransiz Devrimi’ne baglayan tek amag, bu do-
nemde, prensler ve hiikimdarlar arasinda bile coskulara yol agan toplumsal itopyadir:
Imparator 11. Joseph’in “‘Tannimin génderdigi devrimci’’ oldugu séylenmiyor muydu?

Devrimci Mimarlarin Kaliti

Devrimci mimarlarin kendilerinden sonraya biraktiklari romantik kalintilar ¢ok degerli bas-
langiglardi. Bununla birlikte, geometrik diisincenin daha sonraki kusagin mimari anlayislari-
na kendisini kabul ettirmesine biiyiik Olgiide yardim ettiler. En iyi sanatgilardan bazilari,
bunlarin diisiincelerini ele aldilar ve kendi yapisal diisiincelerini gelistirdiler: Verly,Tardieu,
Vien, Barbicr, Gay, Vaudoyer, Sobre ve Bélanger’nin yanisira ingiltere’de Soane, Philadel-
phia’daki su ile isleyen fabrikasiyla Amerika’da Latrobe, Saint-Petersbourg Borsasi ile Tho-
mas de Thomon, Wirzburg kadinlar hapisanesiyle Peter Speeth, Viyana’daki Augarten
kapisiyla isidor Canevale. Eger diisiinsel ve bigimsel etkilerin arastirilmas: siirdiiriilecek olursa,
Friedrich von Schinkel’in Berlin’deki yapitlarinda, hatta XX. yiizyilin baslarinda, Joseph Maria
Olbrich’in Viyana’daki Secession’unda, bunlarin yanisira ve gene Viyana’da, Sinrsiz Kent’i
XX. yuzyll mimarisine romantik Gitopyanin izlerini tasiyan Otto Wagner’in birgok tasarisin-
da, Ledoux ve Boullée’nin diisiincelerini buluruz.

Yeni Bir Roma Imparatorlugu: Napoleon imparatorlugu

Napoleon devrimci mimarinin etkilerine son vermeye ¢ahsti. Kendisini Roma imparatorlari-
nin ardih sayryordu. Her ne pahasina olursa olsun, amtsal bir liikks gosterisi olarak yeni bir
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Thomas de Thomon: Devlet Bankasi, Saint-Petersbourg

imparatorluk isliibu yaratma ¢abalarina karsin, ona gore siyaset ve mimarlik i¢ ige girmisti.
Roma cumhuriyet uslibunu almak ¢ok zordu; tek alinti kaynag), Roma imparatorlugunun
alabildiginc bezekli bigimleriydi. 1807 yilinda Napoleon soyle diyordu: ‘‘Biiyiitk mimari tasa-
nilanin gergeklesmesi benim kendi tatminim i¢in oldugu kadar halklanmin yaran igin de ge-
reklidir’’. Fransa’ya, isgal edilmis iilkelere ve dahasi fethedilmis tilkelere, yeni imparatorlugun
anisina anitlar serpistirildi. Bununla birlikte, mimarlardan ¢ok askeri miihendislere giiveni-
yordu. Askeri mithendisler, yol ve koprii, tahkimatlar ve yonetim binalar: gibi g6zde yerlerini
bu anitlarla bezediler. Paris’te, Charlcs Percicr (1764-1838) ile Pierre-IFrangois-Léonard Fon-
taine’e (1762-1853), Austerlitz savasgimin anisina, Carrousel Amit’nin (1806) yapim verildi.
Bu iki mimara, kent mimarisi planinda gok ilging bir gorev verildi: Rivoli Caddesi (1811) bo-
yunca tekdiize bir kemer dizisi yapmak. Fransiz klasik mimarlarinin en parlagi olan Jean-
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Frangois Chalgrin (1739-1811), Saint-Philippe-du-Roule’ii, ve 6zellikle, Etoilec Zafer Aniti’ni
yapti. Yapimina 1806 yilinda baslanan Zafer Aniti, siitun kullanmayan yeni bir anlayisa gore
insa edildi. Kent mimarisi alaninda biitiin bir yiizy1l boyunca ¢alisildi. Biyiik Ordu’ya ada-
nan anitlarin en 6nemlisi olan Zafer Aniti, bir yrildiza benzeyen yeni yollarin birlesme noktasi-
na dikildi. Louvre’c saygin Champs-elysées aveniisiine baglayan eksenin iizerinde bulunuyordu.

Imparatorluk’un anitsal yapilarindan bazilarini sayalim: Vignon’un tasarladig: ve bugiin
Madeleine kilisesi olan Biiyiikk Ordu tapinags; gene Biiyiik Ordu’ya adanan Vendéme Alani
situnu (Gondoin’in bu yapiti, Napoleon’un buyruguyla onarilan Roma Trajanus siitununu
ornek almist1); nihayet, Bélanger 1811 yilinda Bugday Hali’ni (Is Borsasi) yeniden insa etti.

Joséphisme’den Biedermeir’e

Klasisizm, Ingiltere’den Rusya’ya, isve¢’ten ftalya’ya, Avrupa’nin biitiin devlet ve prenslikle-
rinde bir¢ok amit birakti. Ornegin Saint-Petersbourg’da oldugu gibi, klasisizmin bazi evreleri-
nin bazi tilkelerde daha uzun siirmesine, bazi iilkelerde de yeni isliplar ve olgitlerle degismesine
karsin, bu anitlar arasinda bir akrabalik s6z konusudur. Bu durum, siyasal, toplumsal ve eko-
nomik gelisimin Fransa’da daha baska yollara girmesiyle aciklanabilir. Ornegin, Habsbourg
imparatorlugunun bu baskenti Viyana’da, Fransiz esinli bir rokokoya rasthiyoruz. Jean-Nicolas
Jadot de Villiers d’Issy, eski uiniversitenin bahgesine, Marie-Thérése ¢agi rokokosunun olgun-
luk déneminde Klasisizm’in gelisini haber veren, alnac: siitunlarla bezeli, zarif oranh bir sa-
ray yapti. isidor Canevale, Marie-Thérése’in oglu I1. Joseph i¢in Viyana’mn Augarten kapisina
Paris devrimei mimarisine yaklasan Joséphinum’u, Prater’e Lusthaus’u ve bir¢ok saraylar dikti.
Ama gercgekte, I1. Joseph’in diisiincesine uygun, islevsel ve agirbash mimarili bu ‘‘Joseph’’
Viyanasi’ndan belli bir sogukluk yayilmaktayd:. imparatorlugu, soylu sinifi ve kendisini sa-
kinmaksizin kabul ettirmek istedigi reformeu girisim, bir¢ok bakimdan, Klasisizm ve Roman-
tizm’in baslangigtaki itopik tutumu animsatmaktadir. Bir merkeziyet¢i olarak, pozitivist
klasisizmini bir merkezi eksen ¢evresinde olusturmak zorundaydi. Bu nedenle, bu donem, kendi
ifadesini belki de en belirgin bi¢imde dev boyutlu Viyana genel hastancsinde bulan klasik mi-
marisinin yalhnhginda, ¢agdas bir insancil iilkii arayisini, isin 6z tizerinde yogunlasma arzu-
sunu dile getirmektedir. Viyana’nin toplumsal yapisi, yasama tarzi, konutlari ve yapilarinda
kendini belli eden, tam anlamiyla burjuva bir kiiltiiriin gelisimine olanak saglayarak degisti.
Boylece, tarihselcilik ¢aginda Viyana’nin gelisimine eslik eden burjuvazi cgemenligine yonele-
cek olan ilk adimlar atildi.

Siyasal diisiince ile klasik mimari arasindaki bag, Il. Joseph’in karsi-ulusaler ve farma-
son merkcziyetciliginde daha da belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. [1. Joseph’in en biiyiik
amaci, Imparatorluk’u olusturan degisik uluslarin biitiin gelenek ve ayricaliklarini kesinlikle
ortadan kaldirmakti. Kendisinin, devletin hizmetkar: olarak mutluluga gotiirecegi tam anla-
muyla birlesmis bir ulus diisliyordu. Hitkimdarin ‘‘uluslararasr’’ egilimleri ile Klasisizm ara-
sindaki akrabalik iste bu noktada belirginlesmektedir. Giiniimiizde, imparatorlugu olusturan
biitiin ilkelerde, bu soguk ve gorkemli yapilara hala rastlanmaktadir: Devlet baskani1 konut-
lar1, anmalik anitlar, kent konutlari, miizeler, okullar, bankalar, kiliseler, yonetim yapilari.
Bu yapilarin hepsinin alnaglari situnlu bir kapiyla bezenmistir. Bu tir yapimlarin
‘“‘enternasyonalist’’ niteligini géstermek amaciyla aralarindan en tnlulerini belirtelim: Paris”
te, Soufflot’nun Panthcon’u, Vignon’nun Madeleine Kilisesi; Saint-Pétersbourg’da, Thomas
da Thomon’un Strelka’daki Borsa’si, Quarenghi’nin Devlet Bankas1 ve Ermitage Tiyatrosu;
Starow’un Alexander-Newski katedrali, Woronichin’in Kasan katedrali, Montferrand’in isa-
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ak katedrali (1817-1857) ve Leo von Klenze’nin Saint-Petersbourg Ermitage” (1839-1852). Qu-
arenghi, bir ingiliz’e, *‘Grek siitunlarinin yozlastirildig: bu acaip mimarlik yjgin’’ 6rneklerinden
igrendigini itiraf etmisti. Viyana’da Peter von Nobile Théseus Tapinagi’'ni ve Ausseres Burg-
theater’i; Theophil von Hansen, tarihselcilik doneminde (1850-1880’e dogru) Grek tapinakla-
rindan esinlenen Parlamento binasim; Louis de Montoyer, kapisi situnlu Rasumovsky sarayini;
Josef Kornhdusel, Viyana Schottenstift kitaphgim; Karl Schleps, her biri sekiz siitunlu iki kattan
olusan devsel alinlikh Coburg sarayini (1842) insa etti. Napoli’de, Pictro Bianchi, Roma Pant-
heor’unu ornek alarak San Francisco di Paola (1826-1849); Antonio Niccolini, San Carlo ti-
yatrosunu gergeklestirdi. Peter von Nobile, Avusturya Trieste’sinde San Antonio di Padua
kilisesini (1826-1849); Milano’da, Avusturya sarayi tarafindan gorevlendirilen Guiseppe Pier-
marini, Scala tiyatrosunun (1776-1778) ve Avusturya sefiri Belgiojoso’nun konutunu; Atina’
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da, Theophil von Hansen, Akademi, Zappeion ve kitaphgi; Friedrich von Gartner, kralhk
konutunu; Miinih’te, Karl von Fischer, Natioaltheater’i (1812-1818); Leo von Klenze, Glypto-
thek’i (1816-1831), Konigsplatz’in revaklarini ve Monopteros’u; Klenze, Regensburg yakinla-
rinda Walhalla’y1 yapti. Berlin’de, Karl Friedrich von Schinkel, Neue Wache’yi (1816), Scha-
“uspielhaus’u (1818-1821) ve Altes Museum’u (1823) ve Potsdam’da Nicolai kilisesini (1826-1849)
gergeklestirdi. Madrid’te Juan de Villanueva, Prado miizesini (1785); Washington’da Hallet
ve Jefferson, Capitol’ii (1792’de baslandi); Philadelphia’da Lattrobe, Pennsylvania Bankas1’
n1(1807-1808); Boston’da mimar Young, Customs House’unu (1804) insa etti. Cap’te, Adam
Smith Universitesi (1830)...

Klasik mimarlik sanati yalnizca bir ‘‘estetik tek kiltiir’’ degildi, sonunda, giderek bur ju-
va sinifinin tasarim, kutsallik ya da yasama yontemine iliskin herhangi bir diisiincesine baha-
ne saglayan evrensel bir iisliba doniistii. Burjuva egitim ve 6gretim kurumlarim barindiran,
Kilise’nin oldugu kadar banka kuruluslarinin, garlarin ve sergi salonlarinin simgesi olan, de-
mokratik parlemantarizm gibi merkezi iktidarin simgesi olan Klasisizm... ve bu durum 6zel-
likle Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi’nde (1922 yilinda yapilan, Leningrad’daki
Smolny sarayinin siitunlu girisi) 1920’lere, 1930’lara kadar siirdi. Biedermeir, Almanya ve
Avusturya’da, tipki ‘‘burjuva krallar’’in Fransa’sinda oldugu gibi, kendi 6zellikle kat1 bir ge-
ometriden esinlenen dikkat gekici bir mobilya iiretimiyle dile getirdi. Bu zanaatsal iiretim 6y-
lesine bir diizeye eristi ki, tarihselciligi ve onun sayginlik ve devsel boyutlara yonelik begenisinin
kokini kaziyarak, once zanaati daha sonra da timiiyle yasam degistiren biiyiik ¢alkantilara
kaynaklik etti... Ingiltere’de John Ruskin ve William Morris’le baslayan bu hareket 1920’lere
dogru Wiener Werkstdtte’ye ulasti.

‘“Siyasal Gotik”’

Celiskiden kimi zaman tirkmeyen romantik ¢ag, mimarlk alaninda, antik ile gotik’i birlestir-
meyi disledi. Gergekten de ‘‘ulusallik’’ diisiincesi Alman gotigi ve Ronesans baglaminda (ko-
sullarinda) dogdu ve Alman Romantizmi ile Klasisizmi’nin kdklerini de bu baglamda aramak
gerekir. Atesli bir sekilde Grek idealini savunan Karl Friedrich von Schinkel, ‘‘Gotik’in Anti-
kite’yle arindirilmasi’’ndan, Faust ile Helena’yi tiyatroda bir egretilemede birlestiren Goethe
gibi bir wsliplar birlesmesinden s6z ediyordu. Novalis, ‘‘Bizim bir yikimliligimiz var, diin-
yayi bi¢imlendirmek i¢in gorevlendirildik’’ diyordu. Gotik i¢in, Klasisizm’in yaninda goriin-
mek donemiydi. Klasisizm’in temel bigimsel 6gretisine ve uluslaristicilligiine, gotik, daha
yiiksege yonelerek, dinamik ve askin bigimiyle karsi koyuyordu; romantik disiinceyc gore,
soylulugu, saflig1 ve gergegi simgeleyen bigimle. Gotik, kendi ‘‘klasik’’ goriisiine karsi ¢ikan
romantizmin ‘‘romantik’’ gérinimidir. (Ayni sekilde, ‘‘romantik’’ Klasisizm ve ‘klasik’’
Klasisizm’den s6z eden bir¢ok kuramci, Romantizm’de Klasisizm’in bir degiskeni gormek is-
temislerdir). Demek ki birbirine kosut iki olgu s6z konusu: Bir yanda, Bati igin sanh bir antik
ge¢misin anisi; 0te yanda, Ortacag Almanya’sinin biyikligiinii ammsayan tarihsel biling. Ro-
mantizm yoluyla kendi ge¢misinin bilincine varmanin en dogrudan sonucu, hi¢ kuskusuz, Al-
man katedrallerinin tamamlanmasi oldu; bu hareket, Fransa’da kendi mihendislik kuramlarini
katedrallerinin yapimina ve restorasyonuna uygulayan Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc’iin
(1814-1879) bilimsel ve teknik ¢alismalarinda ortaya ¢ikti.

Almanya’da, 1804 yilina dogru, ¢ok viran durumda bulunan Koéln katedralinin onarimi-
na baslandi. Daha sonra, Ortagag taslaklarina dayanarak, katedrali tamamlama planlar ya-
pildi. S6z konusu katedral, bu yillar boyunca, Alman diisiince ve sanatinin simgesi durumuna
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geldi. Katedrali tamamlamak karari Almanlar’in cosmasina yol agmakla kalmadi, ayni za-
manda, bir ulusun bilingsel giiclenmesine de katkida bulundu. Bu ¢alismanin ¢evresinde olu-
san hareket, burjuva sinifina kendi kurucu roliinii giiglendirmek ve kendini bu tamamlama
¢alismalarinin ustasi olarak ortaya koymak igin gerekli olan itici giicii sagladi. Bu durum go-
tik icin bir sans yaratti: X VIII. yiizyihn ortalarinda ingiltere’de Worlitz’inGotik EV’i ve Viya-
na’nin Franzensburg 6rneklerinde goriildigi gibi, ortamdan esinlenen bir romantik gotikten,
gergekten ‘‘gotik’’ olan bir gotik dogdu. Aslinda neo-gotik ile ilk romantizmin gotigi arasin-
da biiyiik bir fark vardi. Ingiltere’deki Gothic Revival, gergekte, Sir Horace Walpole gibi ya-
zarlanin dirind, siyasal bir igerigi olmayan bir diisiinsel girisimdi. Teknolojisi de ¢ok farkhydi:
Ornegin Walpole kendi sair barinag: igin gotik sanatin uzman isgilerine degil de Robert Adam’in
atolyesinde yetismis Londra’li modern ustalara basvurmustu. Bir ingiliz elestirmen daha 1753
yilinda, gotik modasinin diisiinsel yaninin XVIII. yiizyil ““ingiliz’’ akimlarina gereginden gok
denk distugiini saptamisti; demek ki gergek bir gotik degildi bu, ama daha ¢ok ‘‘chinoiserie’’
(yararsiz ve asir1 karmasiklik) modasina benzeyen bir modaydi.

Tarihselciligin neo-gotik’i daha ¢ok bu egilimi onaylamiyordu. Hatta kati kopyalanyla,
gotikten ‘‘daha gotik’’ goriinilyordu; ve Heinrich von Ferstel, imparator Franz Joseph’e
karsi girisilen basarisiz suikastin anisina, Viyana Votivkirche’sini (1856-1879) tasarladigi za-
man, modellerine ve Fransiz katedrallerine 6ylesine kesinlikte uydu ki, yontemli gelenekgiligi,
ideal bir gotige ulasmay1 amagladigi igin, gergek gotikte bulunan bakisimsizligi (simetrisizligi)
diizeltmeye goturdii kendisini. Bu da hakl olarak, tarihselciligin elestirmecilerinin, Heinrich
von Ferstel’in geleneksel kurallara siki sikiya bagh se¢meciligini (éclectisme académique) ki-
namalarina olanak sagladi.

Ulusal devlet, vatamin ululastirilmasi, tarihselcilik

Mimarlar, ne olursa olsun, mimarligin ilk bigimi olarak kabul edilen, Antikite’nin yalin be-
yazhg ile gotik arasindaki dar bogaz1 asmislardi. Yiz yillardan beri Almanya’ya kendini ka-
bul ettirmis Fransiz kiltiriine ve Avusturya’yr etkilemis olan ftalyan kiiltiiriine kiyasiya
saldinldigi i¢in, Koln katedralinin yapiminin yol agtig1, Alman ulusal ge¢misine karsi duyulan
hayranhgi geriletmek s6z konusu degildi artik. Bununla birlikte, klasik uslibun gézde oldugu
Berlin ve Miinih’te bu ‘‘klasik’’ anlayisa uygun yapimlar devam ediyordu. Ama, yurtsever
izlekler yavas yavas mitolojik izleklerin yerini aliyordu. Kutsal Roma imparatorlugu vatanin
yerini tutmamisti. Ama simdi, ulusal devletler ¢aginda, ‘‘vatan’ disiincesi burjuva sinifini
harekete gegiriyordu. Mimari, heykel ve resim bu diisiincenin yorumculari oldular. Bu evri-
min ilk saygin 6rneklerinden biri, 1822-1836 yillar1 arasinda (demek ki Klenze’nin Walhalla’
sindan ¢ok once) Viyana yakinlarindaki Laxenburg’da yaptirilan ve Franzensburg satosunun
“‘birlik binasi’’ adi verilen tasariydi; bu tasari, Habsbourg-Lorraine’ler salonunda, gotik bur-
juva simifinin egemen hanedanini yiicelttigi bir yurtsever gosteriyi sergiliyordu. Bununla bir-
likte Avusturya ile Almanya arasindaki bir farki belirtmek gerekir: Almanya’da giderek kendini
kabul ettiren “‘ulus’’ diisiincesi, Habsbourglar Avusturyasi’ndaki ‘‘vatan’’ diisiincesiyle belki
de esanlamhiydi, ¢iinkii gokuluslu Avusturya devletinde ulus sorununu fazla kurcalamak ola-
naksizdi. Fakat bu 6rnek yandaslar buldu. ‘‘Yurtgu’’ programlar hizla ¢ogalmaya basladi.
Nasira okulundan Kupelwieser, Asagi-Avusturya hitkkiimet merkezinin téren salonunu, konu-
su imparatorluk tarihinden alinan fresklerle bezekledi. Theophil von Hansen; Avusturya or-
dusunun onuruna tapinak -Viyana’daki Arsenal sarayinin Bizans usliiplu kanadi- insa ederken,
imparator Frangois-Joseph bu mermerle dolup tasan Tarih anitkabiri igin alabildigine didak-
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tik -bir etki istemisti. Dinsel yapilar ya da devlet saraylar benzeri daha nice 6nemli yapilarda
oldugu gibi burada da aym ctkenler s6z konusudur. Soguk klasik tekdiizeligin yerini birden
zengin bir renk almaktadir; yillardir bucak bucak kagilan alanla ilgili gozsel yanilsama, basla-
yan evrimin belirgin 6zelligi haline geliyordu. Resim, duvar dekorasyonu ile alanin sinirlarini
reddeden gozsel yanilmasa arasinda bir araci durumuna geldi. i¢ oylumun (hacmin) mimarisi-
ne iligkin olarak resmin tuttugu yeri ‘‘capraziagsmalar’’ ve ‘‘iist iiste binmeler’’ belirginlestiri-
yordu. Resim bir yandan mimariye tamamen boyun egmisti, ama ote yandan mimari, resmin
¢ogu zaman yapisal alana kayitsiz sartsiz egemen olmasina izin veriyordu. Klasisizm tarafin-
dan tuhaf bir sekilde yararhlik roliine indirgenen resim sanati tekrar gelisiyor, heykel ve ya-
lancimermcr sanati yeni gorevler yiikleniyordu. Plastik 6ge, dekoratif 6ge olarak oylumlar
iliskisine kismen girmisti ya da alan yaratmaya bizzat katkida bulunuyordu. Hi¢ kuskusuz,
ornegin Ringstrasse mimarisinde oldugu gibi, goriiniim, yap: ve atmosferin bagdasik (homo-
jen) bir biitiin olusturduklan biitiinsel sanata yol agan bu olgular biitiinliigiinde, klasisizmle
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¢ok sayida ortak nokta s6z konusu degildi. Mimari, heykelsel, resimsel ya da dekoratif yarati
birdenbire baglarindan kurtulmustu. Romantik evresi 1830’a dogru baslayan tarihselciligin
ilk belirtileriydi bunlar. Bu donemin bize.verdigi bir¢ok biiyiileyici 6rnek incelendigi zaman,
bunlarin hepsinin zengin bir renk ciimbiisiinii, romantizme 6zgii alan izlenimlerini yansittik-
lan ve hepsinin resim ile plastik sanat arasinda yer aldiklari goriliir. Bunun en iyi 6rneklerin-
den birini, 1848-1865 yillari1 arasinda Johann Georg Miiller’in insa ettigi ve olaganiistu resimsel
zenginligini mimar Eduard van der Niill (aym zamanda Viyana’daki Hofoper’i gergeklestirdi)
yonetiminde Josef Fiithrich’e borg¢lu oldugumuz Viyana’daki Alt-Lerchenfeld kilisesi vermek-
tedir. Ug nef (sahin) ve kavsagin (la groisée) iizerinde sekizgen kubbeli bir enlemesine nefe
sahip bulunan bu bazilika, Lombardiya ve Toskana Trecento’sunun zarif etkileri ve Venedik
San Salvatore’sine bazi benzerlikleriyle, bu yeni romantik tarihselciligin tipik bir 6rnegidir.

Romantik tarihselciligin Viyana’daki en 6nemli yapiti 1857 yilinda gergeklesti: Kendi tii-
riinde benzersiz olan romantik freskiyle, Floransa Ronesansi’nin baslangicina denk diisen, Mo-
ritz von Schwind’in yapiti Viyana Hofoper’i. O zamandan bu yana, Viyana’nmin biyiik
Ringstrasse’sinin iki yakasinda bulunan yapilarin hemen hemen hepsinin, mimari, resimsel,
plastik ve dekoratif uygulamalar: sergilemeleri ok dogal sayilmaktadir. Avrupa’da klasisizm
ile tarihselcilik arasinda ortaya ¢ikan ayrimm anlamak igin, XI1X. yizyilin en 6nemli mimarlan
arasinda bulunan Karl Friedrich von Schinkel ile Gottfried Semper’in yapitlarim karsilastir-
mak yeterlidir. Bu nitelik kuramcilarinin bigemsel segimlerini kamtladiklar: direnme, kendile-
rine, ayni zamanda, belli bir inandiricihik saglamistir. Ne olursa olsun, bu karsilastirma, gotik
ve Antikite’nin Schinkel igin ‘‘yitkksek amaglar veislevler’’ anlamina geldigini gostermektedir.
Berlin Altes Museum’u (1822-1828), hiimanist diisiinceye adanmus kutsal yapi sayginhgini, Grek
tapinaklarina borg¢ludur. Schinkcl tarafindan 1826-1827 yillarinda tizerinde degisiklikler ya-
pilan Glienicke satosunu gevreleyen bahgenin bir¢ok yerine, mimar, yerinde bulunmus izleni-
mi veren antik sanat pargalari koymustu: Sato ve parka daha soylu bir goériiniim vermek amag-
lanilmisti. Biitiin bunlar, tarihin kanitladig: bir insanhik disiincesini, Gistiin bir kiltir diigiin-
cesini simgelemektedir. Peter Lenné’nin ¢izdigi yabanil romantik park, bir doga gizemciligine
olan sevgiyi dile getirmektedir. Klasik tapinak ile doganin, Klasisizm ile Romantizm’in bu kay-
nagmasi her yerde duyumsanir: XV1. yiizyildan bu yana Avrupa’da ¢ogalan Concorde tapi-
naklarinda, Klenze’nin Walhalla’sinda, Laxenbourg’un gotik ‘‘diinya’’sinda. Bu diisiince en
yiksek noktasinda, Atina Akropol’ii (1834) iizerine bir krallik satosu yapmayi diisleyen Schin-
kel’in tasarisinda, basarisizligina sevinmemiz gereken bu tasarida, ulasacakti. Schinkel’in go-
tik yapilarinda kutsal 6ge ayn1 zamanda belirleyici 6gedir: Kralige Lousie igin 1810 yilinda
tasarladigi mezar amitta, romantik askinhik kavraminin dile geldigi, 151k ve golge zithiklarinin
tam anlamyla gotik 6zellik gosteren kullanimlari gézlemlenebilir. Bununla birlikte, ‘‘siradan
yapilar’’i, yani kullamimsal yapilan (biiyiikk magazalar ya da konutlar) i¢in bu romantik ve
hiimanist evren anlayisina basvurmamustir.

Buna karsilik, Schinkel igin saraylar ne ise, Ingiltere’de 1851 birinci bilyiik sanat ve sana-
yi sergisinde ¢alisan, Almanya’da kot gozle bakilan devrimci ve demokrat Semper igin bele-
diye saraylari, okullar, tren istasyonlari odur.

Semper, 1842 yilinda, Hambourg’da, gotik anlayis: baglaminda, Alman ve Hollanda bur-
juva gelenegine basvurdu; Ziirih’te, Ronesans doneminde Giiney Almanya magrur burjuvazi-
sinin belirgin Ozelliklerine sahip o6geleri kullandi; Roma tarzi yiiksek bir tapinag: andiran
Winterthur belediye saray), Hansen’in Atina Akademisi, Zappeion ve Viyana Meclisi ile bir-
likte bu egilimin en 6nemli yapitlar1 arasinda yer alir.

Semper’i Schinkel’den ayiran fark incelenirken tarihselciligin egilimleri daha iyi anlagi-
lir. 1830 d6niim noktas1 yalmzca isliplari gogalmadi ya da dengeyi Ronesans lehine bozma-
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di. Ama, ingiltere, Almanya ve italya’da oldugu gibi Fransa’da da, ayn iislibun yaratim ilkesi
kokli bir degisime ugradi. Artik ne kutsal, ne de insansal olan1 yansitmaya ¢aba gostcriliyor-
du: Uslabun islevine “‘uygun’’ olmasi isteniyordu. Bu da ¢ok degisik bicemsel calismalara ola-
nak sagladi. Donemin sorunu su kavramlarda ortaya g¢ikiyordu: Uslip secimi, ve kendini
anlamaya ¢alisan insanin sorgulanmasi. Semper, Viollet-le-Duc benzeri biiyitk ¢agdaslar gi-
bi, bicemsel yaratinin ilkesini artik disiince (idea) yoluyla degil diisinme (usa vurma) yoluyla
kavramaya giristi. Romantizm’in ilk donemlerinin neo-hiimanist ideali 6ziinscnmis gibiydi ve
Semper, Viollet-le-Duc ya da Paxton’in coskuyla salik verdikleri gibi, teknikten yola ¢ikarak
yeni bigimler yaratmanin 6ni agik goriinityordu.

““Uluslararas1’’ Klasisizm’den sonra, bir ulusal mimari gereksinimi siyasal planda kendi-
ni hissettiriyordu. Ingiltere’de John Ruskin, Fransa’da Viollet-le-Duc ulusal gotigi destekli-
yorlardi. Fransiz ronesansi (Paris Belediye Sarayr’nin ve Louvre’un genisletilmesi), kralige Vic-
toria doneminde Ingiliz Tudor islibu (Barry’nin Londra Parlamentosu, Highclere Castle),
Almanya’da birgok Kkilise, belediye saray1 ya da yorctim binas igin tugla gotigi, ve bunlara
kosut olarak, Paris Giizel Sanatlar Okulu bilyiilk doneminin sonuna kadar bu ¢agin verimli
olacag egzotik bigimler, bu anlayisin iginde yer aliyordu. Buna, her iilkenin sanatina belli
bir patlama saglayan Londra, Paris, Viyana uluslararas: sergilerini ekleyebiliriz.

Bicimlerin evrimi ayn1 semayi izledi. i1k yillarin klasik idealinde, temel geometrik bigim-
lerin, belirgin bir bi¢imde diizenlenmis plan ve yapilarin, simetri ve eksenlerin belli bir istiin-

Giottlried Semper: Belediye Saravi, Winterthur
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liigiiniin, kapali ve pek az bezeklenmis yiizeylerin ve malzeme karsisinda bigim onceliginin
yer aldig1 birgok kompozisyona hala rastlanmasina karsin, simdi yeni bigimler ve yeni edinil-
mis kavramlar getiriliyordu. 1850’ye dogru yeni egilimler agik-segik ortaya ¢ikti: Bigimler bir-
birlerine karistyor, birbirleriyle kesisiyor ve daha 6nceki donemin geometrik agikligini ustalikla
golgede birakiyorlards; desen giderek karmasiklasti; bakisiksizhk (simetrisizlik) 6zellikle in-
giltere’de yerlesti, mimari ve plastik etkilere karsin biiyiik bir ilgi duyuluyor ve sonug olarak
gercek bir mimari bolluga ulasihyordu. Ayrica, renklere karsi asiri bir sevgi goriiliiyordu, 6y-
le ki Theophil von Hansen Viyana Parlamentosunu degisik renklere boyamak istedi, ve Sem-
per ile Hasenauer, Viyana krallik miizelerini bezeklerken, yaldizli bronzlarla, tablolarla,
kabartmalarla ve duvar gozlerine yerlestirilmis heykellerle siislenmis her tiir ve her renkten
mermerlerle bir senlik yapmaya kalkistilar.

Sonug¢

XIX. yiizyili karmakarisik bir iisldp ve bigimler yigim olarak gormek ¢ok kolaydir. Bu yonde
giiglii bir egilim olmasina karsin bu diisiince kismen dogrudur. Bu donemin mimarisi, Ronesans-
Antikite iliskisinde de goriildiigii gibi, ¢ikis noktasi olarak bazi bigim ya da motifleri almakla
yetinmedi. 11k kez, tematik takimlar halinde toplanmis motiflerden yararlamldi ve bunlarin
hepsi tarafsiz bir bigimde ele alinarak islendi, ve bu bigemsel pozitivizme 6zgii niteligi kanitla-
yacak sekilde bunlarin bir biresimi yapilmaya ¢ahisildi. Anders Aman, bu bigemsel motif top-
luluklarindan her birinin, ayr bir evrimin yansimasi olduguna isaret eder. Bu evrimlerin
birbirlerine iliskin olarak konumlarini organik bir sema halinde gostermek gercekten olanak-
siz gibidir; bu da, so6z konusu mimarinin dizgelestirilmesini son derece giiglestirmektedir. Be-
lirgin bir bi¢imde geometrik kitleleri birlestiren ve duvar goriiniimli yapilar yaratan Gothic
Revival ile eski mimari bigimlerin belirgin bir incelenmesine dayah, iskelet ¢izgili neo-gotik
arasindaki ayrimi gérmek igin bir gotik 6rnck segmek yeterli olur. Bu bigemsel hareketleri
belli bir zamana tam olarak yerlestirmek de olanaksizdir: Ciinkii, ister bolgesel gelenek, ister
ulusal diisiince, ister siyasal ve toplumsal amaglar ya da mimarlik diinyasinin herhangi bir
liyesinin baskin etkisinden ileri gelsin, sayisiz st iiste binme s6z konusudur.
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ADAM Robert (Kirkcaldy, Fifeshirc 1728 - Londra
3.3.1792). Unlii iskogyall mimar William Adam’in
(1689-1748) ogludur. 1754-1758 yillari arasinda Avrupa’y:
gezdi ve mimarlk konusunda incelemcler yapmak ama-
ciyla iki yil gegirdigi Rotna’da Piranese ile tanigty. Cléris-
seau ile birlikte italya’y:r dolasip antik yoreleri gordii.
Diocletianus’un sarayini incelemek i¢in Spalato’ya (bu-
gunku Split) gitti. 1764 yilmda, Londra’da Spalato 'da Di-
wcletianus’un Sarayirun Kaltlar: adh kitabnu yayinladi.
Londra’ya doniince, Hatchlands Park (Surrey,
1758-1759), Osterley (Middlesex, 1761), Londra’daki Home
House, Middlesex’teki Syon House (1763-1764) ve Ken-
wod (Middlesex, 1767-1769) gibi 6nemli siparisler aldi.

Robert Adam, kardesleriyle birlikte, 6zelligi biresim-
sel etkilerden kaynaklanan yeni bir aslap gelistirdi: Ro-
ma mezarlarindan alinan tavan motiticri, Pompei’den ve
Herculanum’dan alinan duvar bezckleri, Palmyra ve Ba-
albek’ten alinan mimari bigimler, Raffaello vc Clérisse-
aw’nun yapitlarindan, Grek vazo resimlerinden ve ingiliz
palladien islibundan ahnan motifler.

Adam, ge¢ donem yapitlarinda, Culzean Castle’da (Ay-
shire, 1777-1790) otdugu gibi, biitin imgelem giiciini se-
ferber ederek gotik sanata yoneldi. Adam, XVIII. yizyilin
en onemli Ingiliz mimaridir.

J.Fleming: Roberi Adam and his circle {London 1962) - 13.51ill-
mann: The decorative work aof Robert Adam (London 1966)

ALTHANS Ludwig Karl (Biikkcburg 1788 - Sayn 1864).
ilkin miizik aletleri yapan bir zanaatkardi. Daha sonra,
Prens Lippe’nin yanida ustabas: olmadan 6nce egitim
gordii. 1817 yilinda, mevcut maden ocaklarini ve dokiim
atolyelerini diizenlemek tizere Bonn’da madenler genel
miidiirligiine atandi. Bunun sonucu olarak, 1824-1830 yil-
lan arasinda Sayn, Lolic ve Hanim metalurji fabrikala-
rinl yapti. Sayn dokiimhanesi tamamen yeni bir yonteme
gore insa edildi: ilk kez Althans, dis pignon (besik ¢ati-
nin Giggen bicimindeki dama degin uzanan duvarh yiizii)
yerine madeni bir yaps kullandi. Bigimsel bakimdan ii¢
nefli bir bazilikay) andiran yap: tutucu bir ¢é6ziimu yan-
sitmaktadir. Dokme direkler siitun bigimindedir, Siisle-
meci ¢alismalar da destek ve direk islevlerinin tirevleridir.
Bu demir-.elik fabrikas) 1926’ya kadar ¢alisti. Bugiin ta-
rihsel yapilar arasinda bulunmaktadir.

W.Scrio: Westdeutsche Berg - und Hiittenleute und thre Famdli-
en (Essen 1938)

BALLU Théodore (Paris 1817 - Paris 1885). Paris Giizcl
Sanatlar Okulu’nda Lebas’nin 6grencisi oldu. 1840 yilinda
Roma odiiliinii kazaninca ltalya ve Yunanistan’a yolcu-
luk yapu. Sonra Paris’te, neo-gotik Sainte-Clotilde kili-
lesinin yapiminda Franz Christian Gau ile c¢ahsti.
Saint-Jacques kulesinin ve Saint-Germain-1I’ Auxerrois Ki-
lisesinin onarimini yapti. Deperthes’le birlikte, 1871 Ko-
muni sirasnda yikilan Belediye Sarayr’nin yeniden yapimi
icin gorevlendirildi. Yapim 1882 yilinda tamamlanan Be-

Baltard

Trinite Kilisesi, Paris

lediye Sarayi, Trinité ve Saint-Ambroise (1863-1869) ki-
liseleriyle birlikte Ballu'niin en 6nemli yapitlar arasinda
yer alir. Ballu, 6zellikle, modern gereksinimlere uyarla-
maya c¢alistigi Ronesans’in gorkemli bigimlerinden yarar-
land.

Ballu’nun kilise yapilarina din dis1 bir nitelik vermek-
le suglanmasiia sasmamak, ama bunlari Paris Operasi ya
da Marsilya Longchamp Saray: ile karsilastirilabilecek
anmitsal mimari olarak gormek gerekir.

BALTARD Victor (Paris 10.6.1805 - Paris 13.1.1874).
Bu mimar ¢ocugu Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda 6gre-
nim gordii ve mimarhk oduliini kazandiktan sonra
1834-1839 yillar: arasmmda Roma’'da yasadi. Paris’e Gii-
zel Sanatlar ve Sivil Yapilar Miifettisi olarak ataninca bir-
¢ok kilisenin onarimini yonetti. 1845 yilinda yeni Haller’in
yapimi siparisini aldi ve Bugday Haii’nin (1809-1811
yillarinda Bélangcr ve Brunet tarafindan insa edildi) ar-
dindan bunlari tastan gerceklegtirmek istedi. ilk binadan
sonra siddetle elestirildi ve Félix Emmanuel Callet ile
birlikte yeni bir proje hazirlamak zorunda kaldi. 1970
yilmda yikilan Haller, Ingiltere disinda, yiizyil ortalarinin
en onemli demir yapilarindan biriydi.

Baltard, 1853’tenitibaren Paris Belediye Sarayr’'min mi-
maridir; 1854-1863 yillar1 arasinda Hippolyte Flandrin’
le birlikte Saint-Germain-des-Prés kilisesinin igini dekore
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Hal, Paris

etti. 1860 yilinda Paris kenti bas mimari oldu. Haller’in
yanisira ikinci basyapiti Saint-Augustin (1860-1867) ki-
lisesidir; kilisenin ¢atis1 ve kubbesi dernirden insa edil-
mistir, ama bu alt yapi ‘‘neo-bizans’’ ya da *‘neo-roman'’
islibunun gerisinde goriinmez. Baltard, Viollet-le-Duc,
Labrouste ve Garnier ile birlikte Ikinci {mparatorluk dé-
neminin en parlak ve en 6nemli mimarlan arasinda yer
alir: Bu mimarlar, uslaplari bakimindan, gelenekgi seg-
mecilikte birlesirler, ama ¢ok 6nemli teknik yenilikler ge-
tirmislerdir.

V.Baltard: Monographe des Halles centrales de Peris, 2° éd. (Pa-
ris 1873) - A.Drexler: The Architeciure of the Ecole des Beaux-
Arts (London 1977)

BARRY Sir Charles (Londra 23.5.1795 - Londra
12.5.1860). Baslangigta desinatordii, daha sonra mimar-
lik 6grenimi gordii. Ug yila yakin Siire Avrupa ve Dogu’
da yaptigi gezinin derinlemesine etkisinde kaldi; bunun
sonuglarinin yapilarina yansidigi gorulir. Bu yapilar, as-
linda, 1820 sonras: ingiliz mimarisinin en belirgin 6zel-
liklerini tasirlar: Barry’nin kilise yapilarinda, romantik
gotik geleneginin dogdugu goriiliir; kamusal yapilarinda
Grek bigimlerini yegler. Barry, klasik 6gelere bir gorkemli
yogunluk vermeye ¢alisti: Londra’nin segkin Pall Malt
semtinde bulunan, “‘palazzoitalien’’ goériniumli Traval-
ler's club (1830-1832) ve Reform club (1838-1840), onun
Klenze’nin (Minih’teki Leuchtenberg Saray: ya da Viya-
na’daki Hohenberg Fries-Pallavicini)gegirmis oldugu ev-
rimi izlemis oldugunu disiindirirler. 1834-1837 yillan
arasinda, Birmingham’da King Edward’s Grammer Scho-
ol’dailk kez Auguste Welby Northmore Pugin’le ¢alisti;
1840’dan Pugin’in 6liimiine kadar Houses of Parliament’
in yapimint birlikte denetlediler.
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1834 Yilinda, eski Westminster sarayi bir yanginda yi-
kildi. Yeniden yapim yénetmeligi, saglam kalan West-
minster Abbey ve Westminster Hall ile bir bitiinlik
saglamak amaciyla, gotik ya da Elizabeth uslibunu
zorunlu kiliyordu. 1837 yilinda, doksan alt1 proje arasin-
da Barry’nin projesi kabul edildi. Bunun iizerine, gotik
iislibun ‘‘diinyasallastirilmasi” ve giincel bir bigimde kul-
lanilmas ¢evresinde bir tartisma ¢ikti. Yapim 1840 yilin-
dabasladi, The House of Lords 1848 yilinda, The House
of Commons 1852 yihnda tamamland:. Birka¢ bakigik-
s1z (simetrisiz) 6genin (Big Ben, Victoria Tower) disinda
yapi kati bir bakisim anlayisiyla tasarlanmisti, ki bu, ger-
cek gotik iisliptan ¢ok ‘‘Eski Ingiltere’nin tarihsel mo-
titleri”’nin bigemsel iralanmasina uygun diisiyordu. Barry,
Houses of Parliament’in yapimi sirasinda, Pentonville ha-
pisanesini yapt;, Hampshire’da Highclere Castle’in degis-
tirilmesiyle ilgilendi ve kati saray iislibunda Bridgewater
House’u gergeklestirdi.

H.R.Hitchcock: Early Victorian architecture in Britain (New Ha-
ven 1854) - P.Fleet-wood-Hesketh: Sir Charles Barry, in: Victo-
riun architecture (London 1963)

Westininster: Houses of Parliament, Londra

BOGARDUS James (Catskill, New York 1800 - New York
1874). Baslangigta saatci ve oymaci idi. Kronometreler,
bask1 makineleri, bir komprime cam uiretim makinesi icat
etti. Ama en parlak bulusu biitiiniiyle demirden yapilar-



dir. Ik girisim olarak kencli cark duzcnini yerlestirdigi
New York’taki fabrikasimi inga etti. Her seyi -dayanaklar,
destekler, dis duvarlar, kapilar, pencere gergeveleri- de-
mirden olan bu fabrika, 1848-1849 yillarinda, Centre Stre-
et ile Duane Street'in birlestigi kosede kuruldu.

Civatayla birlestirilen prefabrike malzemeyle gergek-
lestirilen ilk yapiydi bu fabrika. Cephesinde pek az be-
zek vardi. Maliyeti iformal bir yapiya gore daha azdi.
Daha sonra Paxton'un Crystal Palace'inda da goriilece-
gi uizere kolayca sokiiliip takilabilirdi. Bogardus, Harper
and Printing Company’nin Ncw York'taki binasi, Sun’
un Baltimore'daki basimevi 6rneklerinde oldugu gibi pre-
fabrike nalzemeyle daha baska yapilar da gergeklestirdi.
1856 yilinda, *‘Cast iron buildings, their construction und
advanrages’’ adh kitabim yayinladi.

U.C.Bamister: Bogurdus revisted, in: Journal of the Society of
Architectural Historiuns, 15 (1956)

BOULLEE Etienne-Louis (Paris 1728 - Paris 1799). Ba-
basi Louis-Claude Boullée parlak bir mimar, annesi ise
Frangois Boueher’'nin akrabastydi. Etienne-Louis, Lanc-
ret’nin atolyesincle ders almis yetenekli bir ressamdi. 1778
yili dolaylarina kadar, 6zel ev ve bunlarin dekorasyonu
projeleri yapti: Tourolle evi (1762), Alexandre evi (1763),
Monville konag (1764), Chaville satosu (1764), Palais-
Bourbon’un yeniden yapimi igin bir proje (1764), Evre-
ux konag) (1768-1805), Beau jon evi, Brunoy konagi, Ar-
tois kontunun sarayi igin projeler (1780’e dogru). Maliyeci
Nicolas Beaujon'la mahkemelik olmasi iizerine, 6ncelik-
lc kamu yapimlarina yoneldi: Versailles'in neo-klasik is-
liba donistirimi igin megaloman bir proje, ortada bir
kubbeyle tapinak biciminde Madeleine kilisesi, projele-
ri, siitunlu yuvarlak bir tapinak biciminde yeni opcra
(178 1) projesi, mizeler i¢in taslaklar... kisacas, giderek
devsel boyutlara ulasan, klasik bir ideal diisleyen ama bii-
tiiniyle utopik kalan bir mimari.

Cunki Boullée, mimarhk anlayisinda, Vignole ve Pal-
ladio’nun bigimlerinden giderek uzaklasiyor ve daha es-
ki bicimlere doniis yapmak istiyordu: Babil ve Asur
mastabasi, Babil kulesi, yalin stereometrisinin inandirici
oldugunu diisiindiigii Misir piramitleri. Nihayet, meslek-
tas) Claude-Nicolas Ledoux gibi ktircscl bigimi kabul et-
ti: Newton igin 1784 yihinda tasarladigi bosmezar,
gokkubbcyi yeniden tireten kiresel bir yapidir. Yapinin
ortasinda Paris Pantheon'u boyutlarinda bir sunak bu-
lunacakti. Hi¢ kuskusuz, burada, bir kozmik itopyaya
donitismektcdir mimari.

De Montclos, Jean-Marie Pérouse: Eitenne-Louis Boullée, de
larchitecture classique G (urchitecture révolutionnaire (Paris
1969) - A.M.Vogt: Bouilée Newton-Denkmal, Sukratbau und Ku-
gelides (Basel-Stuttgart 1969)

BURTON Decimus (Londra 1800 - St. Leonards on Sea
1881). Dccimus Burton mimar ve gehirci olan babasinin
ctkisiyle mimarlik sorunlariyla ilgilenmcye basladi. Yir-
mi ¢ yasinda, l.ondra’'nin Ragent's Park'inda Colosse-

Cugnola

um'u yapmak olanagi elde etti. Yunanistan’da esin
kaynaklari aradi ve mimarhga iliskin dusiincelerini bu-
rada gozden gegirdi. 1825 yilinda, Londra’da Hy«e Park
Corner anitsal kemerini ve siitunlarinm gergeklcstirdi. Son-
ra, 1829-1830 yillarinda, basyapitim yani Parthenon ef-
rizlerinin kopyalaniyla bezeli, kati neo-klasik uslaplu
At henaeum club’u yapti. Burton’in Athenaeurn’u Water-

Athenaewm Club, Londra

lou Square’in oteki yakasinda ve John Nash’in United
Service club’uniin (1827) tam karsisindadir. Bu iki bina-
nin karsilastirsimas) yapinin ne denli daha ‘“‘modern”’, yani
daha **Grek’ oldugunu kanitlayabilir. Burton, 1858 yi-
hinda, Nash'in kuliibiinii degistirdi ve efrizle bezedi. Da-
ha sonra ger¢eklestirdigi ii¢ yapi Burton'i ¢agcil mimarinin
onciisti durumuna getirdi: New Sydenham Crystal Pala-
ce'm mimari John Paxton’la birlikte yapimina 1837’de
basladigi Chatsworth seralan, Regent's Park Botanik Bah-
cesi (1840’tan itibaren) ve Kew Gardcens'in dokme demir
ve camdan insa edilen Palmarium’u. Burton, ayrica, kir
evleri projeleri yapti ve kentgilikle ilgilendi.

The Age of Neo-Classicism, catatogue d’exposition, Royal
Acadciny and Victoria and Albert Muscum {London 1792)

CAGNOLA Luigi Marchese (Milano 9.6.1762 - Milano
yakinlarinda Inverigo 14.8.1833). Soylu siniftan bir aile-
nin oglu. Diplomasi meslegine hazirlandi. Arkeolojiye
olan ilgisi, Roma’'da Colleio Pio Clementino’da gordii-
gu mimarhk egiliimi ve bunlarin yamsira hukuk ¢égreni-
mi Cagnola'y: evrensel kiltiirlii bir memur (Comissario
degli Eserciti) yapti.

Venedik’te Palladio ve Sansovino’nun yapilarini ince-
ledi, ve bu izlenimlerden yola ¢ikarak kendi iislibunun
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bazi temcl ézclliklerini gelistirdi. Déniasinde katuldigi Mi-
lano belediyc meclisinde, kentgilidi ilgilendiren birgok isle
gorevlendirildi. 1795 yihinda davet edildigi Viyana’da
imparatorice Maria Ludovica d’'Este’nin mezan igin
onemli bir taslak hazirladi. Viyana’daki Hofburg’un de-
gisim ve diizenlenmesi, Ncue Burgtor’un yapimi igin ha-
zirladig) taslaklan imparator 1. Franz'a sunmak igin
1820 yilinda tckrar Viyana’yd gitti. Ayn1 zamanda, prens
Mettcrnich'in Konigswarth’taki mezar sapeli tasaris) ilc
Milano katcdralinin diizenlenmcsi igin bir proje hazrla-
di. Cagnola’nin en 6nemli yapiti Milano'daki Arco della
Pacc ya da Arco del Sempione’dir; Eugéne de Beauhar-
nais ile Bavyera prensesi Augusta Amalia’nin 1806’da ev-
lenmeleri dolayisiyla dikilen bu zafer taki ilkin agag ve
tugladan yapilunsti; daha sonra, 1807'den itibarcn, Cag-
nola'nin amtsal tasarisi Foro Buonaparte’in yapim ko-
sullarina bagimh olarak gergeklestirildi. Napoleon'un
siparisine iliskin ¢ahismalar Waterloo’dan sonra durdu-
ruldugunda yapimin agte ikilik bolima tamamlanmisti.
Avusturyaimparatoru 1. I'rangois, 1827°den sonra bun-
lari tamamlatti ve bu zafer amt: Viyana Barisi’ni (1815)
taglandirdi. 1859 yiinda, 111. Napoleon ile Victor Em-
manuel arasinda yapilan baris anlasmasindan sonra, Ital-
yan klasisizminin bu basyapitina resmen Simplon Taki
adi verildi.

P.Mezzanotle: Lo architetture di Luigi Cagnola (Milano 1930)
- C.L.V.Mecks: lratiun Architecture, 17.50 1914 (New Haven
1966)

CAMERON Charles (Iskogya 1740 - Saint-Pétersbourg
1812). Camcron 1774 yiinda Rusya’ya geldigi sirada,
Saint-Pétersbourg’un tartiyihmaz mimari astad: Bartolo-
meo ['rancesco Rastrelii rokokoya olan asir tutkusu yti-
zuinden gaizden dusmis bulunuyordu. Vallin de la Mothe
ve onun Giizcl Sanatlar Akademisi (1765-1772), ve Mer-
mer Saray” (1768-1772) yapan Rinaldi ile klasisizmi ka-
bul cttirmeye calisan Carige Buyuk Katerina (1762-1796),
Cameron’un kisiliginde kendi begenisine uygun ideal mi-
man gordii. En sat Ingiliz-iskogya klasisizmi Cameron
araciligiyla egemen moda haline geldi. Cameron dort say-
falik (in-folio) 7he Bath of Rome yapitini hazirlarken,
1768 yilina dogru Roma'da edindigi biitin izlenimlerden,
kazandig) butiin deneyimlerden yararlandi. Kendisine de
Katerina’ya bu kitap tamitrmiyti. Robert Adam gibi Clé-
risseau’nun arkadasi oldugu vec onun etkisinde kaldigi igin,
Camcron’un Rusya'daki yapilarindan ¢ogu Robert
Adan’in yapitlarina henzer. Bu nedenle, Tsarskoic Sclo
(simdiki Puskin) sarayinda, onlarnin ¢izdigi gibi klasik Ro-
ma usliitbunda hamamlar vardir. 1781-1796 yillarinda, Ka-
terina’nin oglu buyiik diikk Pavel i¢in Pavlovsk yazhk
konutunu yapti. Pavel tahta gegince Cameron kisa bir siire
gozden duistii, bu donemde 6ze! siparislerle yetindi. Da-
ha sanra, Saint-Pétershourg Amirallik binasi vapilirken
1. Aleksandr tarafindan bas mimarliga atandi.

G H.Hawihon: Art and architecture in Russia (London 1954) -
Catalogue d'cxposition Chariles Curneron (London 1967)
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CANEVALE Isidor Marcellus Amandus (Vincennes 1730
- Viyana 1786). Ustasi Giovanni Niccolo Servandoni ile
birlikte 1760 yiinda Viyana’ya geldi. 1k calismalarinda
hala rokoko izleri vardi (Kont Paar’in sarayi, 1769). Avus-
turya ve Macar soylulari igin, 1762-1772 yillan arasinda
daWaitzenkatedralinde kardinal Migazzi i¢in ¢calisti. 1775
yilindan itibaren, Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg'
le birliktc, imparatorige Marie-Thérese ve imparator 11,
Joseph’in saray mimarlar arasinda yer alds.

Hohenberg’in neo-klasik ve barok gelenegin gorkemi-
nin izlerini tasiyan romantik uslibuna karsin, Canevale
kisa bir sure sonra, Il. Joseph’in sert begcnisine uygun
diiscn idael mimar olarak ortaya ¢ikti. Kullammlik yapi-
larinda oldugu kadar gosteris yapilarinda da aym sert giz-
giler gorualur. Bugunkil Awgarten ya da Pratcer’deki
lusthaus kapilaninda oldugu gibi, yapilarinda, Fransiz
devrimi mimarlarina vc 6zcllikle Ledoux’ya yakindir. Or-
negin Augarten kapisinin en belirgin 6zelligi, kapici oda-
lanimin kubist uygulamasi, ki¢iitk boyutlu ii¢ kemerli zafer
taki ve Attika iislibu tamamen diiz bir ay¢cadan kaynak-
lanir. Canevale’in bahge evlerinin tipik bir 6rnegi, kat kat
situnlu, sissiiz ii¢ balkonuyla Prater'deki agirbash Luts-
haus’dur. Canevale'in en 6nemli yapitlar sunlardir:
Cerrah-11p Akademisi’nin tumi, onur avlulu Fransiz sa-
rayi tipinden yararlanarak 1783-1785 yillari arasinda yap-
t1g1 Josephinum; ve yedi avlusu, agachkh yollan ve
ozelliklc, belirgin bir sekilde Devrim mimarisinin izlerini
tasityan ‘‘deliler kulesi’’ (bir tir hisar) ile devsel boyutlu
Wiener Allgemeines Krankenhaus.

R.Wagner-Ricger: Wiens Architektur i 19. Jahrhundert (Wicn
1970) - R Goebl, Architectur, inv: Klassizisrnus in Wien (1978)

CESSART Louis Alexandre de (Paris 1719 - Rouen 1806).
Kopriileri, Cherbourg, Dicppc ve le Tréport’daki liman
yapilari, Fransa’da en eski ve en 6nemli muhendis mimar-
Lik tirtinleri arasindadir. Cessart’in en 6nemli ¢calismalari
arasinda, Ilavre’da bir doner koprii, 1801-1803 yillarin-

Pomt des Arts, Paris




da Lacroix Dillon’la birlikte yaptigs, Fransa’mn ilk de-
mir koprusi (Almanya’da ilk demir képri 1796 yilinda
insa edilmisti) olan Pont des Arts bulunmaktadir.

CHALGRIN Jean-Frangois (Paris 1739 - Paris 20.1.1811).
Loriot’'nun 6grencisi. Moreau-Desproux’nunve Giovanni
Niccolo Scrvandoni’nin yaminda Canevale’nin is arkadas).
1758 yihnda biiyik mimarlik 6diilini kazandiktan son-
ra 1759 yihnda Roma’ya gitti. Geri doniince Paris kenti
insaat mifettisligine atandi. 1769 yilinda, Saint-Phili)pe-
du-Roule kilisesi ile X V1II. yiizyil sonu bazilikasi modeli
yaratty.

Bir yildinmla kismen yikilmasindan sonra Paris Saint-
Sulpice kilisesinin kuzey kulesini yeniden yapti, Saint-
Viatique'in vaftiz yerini ve sapelini gerceklestirdi.
1780-1784 yillar arasinda Collége de France’ dizenledi.
1795 yihndan itibaren Luxembourg sarayinda ¢ahsarak
Seref Merdiveni ile sag kanadi insa etti, siitunlann proje-
sini hazirladi ve Senato toplanti salonunu yapts. Odéon
tiyatrosunun i¢ kesimini dizenledi.

Luxembourg Sarayi, Seref Merdiveni, Paris

Chalgrin, uslip alaninda, devrimci ve Napoleon dénemi
mimarisinin modern klasisizmiyle pek az ortak noktasi
bulunan eski kusak mimarlari arasinda yeralir. Napole-
on’unistegi tizerine 1806 yilinda tasarladig), Paris’in Etoile
Alani'nda bulunan basyapiti Zafer Amiti (Téki), kentgi
lik alaninda I11. Napoleon dénemine kadar 6nemli bir rol
oynayan ve XIX. yiizyilin iizerinde en ¢ok tartigilan anit-
larindan biridir.

Chalgrin Zafer Antt’'min (I’ Are de Triomphe) tamam-
lanisimi gormedi.Onun 6liimiinden sonra yapim ¢alisma-
larini sirasiyla 6grencisi Goust, Jean Nicolas Huyot ve
Guillaume Abel Blouet yuritti. Chalgrin'in bitin du-
siinceleri uygulanmadi ama Zafer Ariti 1836-1837 yilla-
rninda tamamlandi. Amitin boyutlarn, kirk dokuz metre
yukseklige, kirk bes metre genislige ve yirmi iki metre de-

Clerisseau

rinlige ulasti. Dekoratif heykelleri Rude, Corot ve Etex
yaptilar. Napoleon, Zafer Amiti’yla birlikte, Tuileries ile
Etoile arasindaki perspektifi tamamlamak amaciyla, Per-
cier ve Fontaine’e Carousel Alani (1806-1808) i¢in daha
kigik boyutlu bir degiskcsini 1smarlamisti.

J.13. Ihiery: L Arcde Triomphe (Paris 1845)- L_Hautecoeur; His-
toire de l'urchitecture classigue en France, 1.1V (Paris 1952)

CIIAMBERS Sir William (Goteborg 1723 - Londra
8.3.1796).Chambers, isvege yerlesmis bir iskogya’l tiic-
carin ogluydu. isve¢ Dogu Hind Kumpanyasi’nin hizme-
tinde, basta Bengal olmak uzere Hindistan ve Dogu
Asya’da on yil dolasti. 1749 yilinda mimar olmaya karar
verdi. Paris’te Jean-Frangois Blondel’in yaninda ¢irak-
lik ve italya’da bes yilik 6grenim déneminden sonra
Londra’ya doniince, evrensel kiiltiire sahip bir gezgin ola-
rak karsilandi.

Prenses Augusta’'nin etkisi sayesinde, Kew bahgeleri-
ne, her biri dinyanin dort bir kosesinden gelmis uslip oge-
leri toplamini temsil eden birgok ‘‘ev’’ ya da pavyon (on
kath pagoda, cami, tapinak, Roma tiki) insa etti
(1752-1762). Bunlara kosut olarak, bir Cin Mimarlig: Ki-
tahi (1757), bir Sivil Mimari Kitab: (1759) yayinlad.

Daha sonraki yillarda buyiik sayginhklar kazanan
Chambers, 1782 yilinda kralin birinci mimari oldu. 1768
yilinda, t.ondra Krallik Akademisi’nin kurulusunda
6nemli bir rol oynadi. 1770 yilinda, isveg kral 111. Gus-
tave tarafindan soyluluk invamyla 6dillendirildi.

William Chambers, Robert Adam’la birlikte, XVII].
yiizyil sonu Ingiliz mimarisinin e n 6nemli mimanidir. Ca-
hgmalarinin en belirtici 6zellige sahip olani, iizerinde
1776’dan oliniine kadar ¢ahstigi Londra’daki Somerset
House yonetim merkezidir: Chambers’in antik Roma ve
Ronesans’a yakin ayirdedici karma usliibu, Fransa (6r-
negin le Roy) ve Palladio klasisizn'inin etkisi alunda olus-
tu. Buna karsilik, Greek Revival ve neo-gotik’e siddetle
kars1 ¢ikmustir.

J.Harris: Sir Willum Chambers (London 1970) -J.Summerson:
Architecture in Brituin, 1530-1830, Harmondsworth, Pelican His-
tory of Art (1977)

CLERISSEAU Charles-Louis (Paris 1721 - Auteuil 1820).
Paris’te Blondel okulunda 6grenim gordu. 1746’da Ro-
ma oduliuni kazandi. 1749 yilinda gittigi bu kentte Pan-
nini’nin yonetiminde 6grenim gordi ve ustasimin yikinti
kompozisyonlarini buyik bir yetenek, hattd ustahkla ge-
listirdi. Antik mimari ve desene tutkuyla baghyd. Pira-
nése, Winckelmann ve Gavin Hamillon’un ¢evresinde
toplanmis bulunan *‘Antikgiler’’ topluluguyla yakin ilis-
kiler kurdu. Yoneticisiyle anlasmazlhiga disiince, 1753 yi-
hnda, Roma’daki Fransiz Akademisi’'nden ayrildi.
Floransa’da tamstidi Robert Adam’in yanina kilavuz ve
desinator olarak girdi (Hadrianus Villasi, Tivoli, Hamam-
lar, Diocletianus’un Sarayr). 1766 yihnda ltalya’dan ke-
sinlikle ayrilmadan once, Roma Kkilisesi Trinita dci
Monti’nin manastirinda, gorkemli *‘yikintilidekorasyon’’
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u “‘rovinista’’ olarak gergeklestirdi. 1778 yiinda Fran-
sa'nmin giineyinde yasad ve les Antiquités de la France adli
kitabi igin buradaki Roma amtlarini inceledi.

. Kendisinden birgok projeisteyen Rusya ¢arigesi Kate-
rina tarafindan davet edildi (1779) ve 1780 yilinda Jef-
ferson, klasik usliplu yonetim ‘‘tapmaklari’’”’min ilk
orneklerinden biri olan Virginia State Capito/'un yapimi
konusunda Clérisseau’ya danisti. Clérisseau buyiik bir mi-
mari desen kolleksiyonu birakti.

T.1.McCormick and F.Fleming: A ruirt Room by Clérisseau, in:
Connoisseur, CXI1.1X (1962)-T.J.McCormick: An Unknown Col-
lection of Drawing by Charles-Louis Clérisseau, in: Journal of
the society of Architectural Historians, XX (1963)

CORAZZ] Antonio (Livourne 1792 - Floransa 1877). Flo-
ransa‘da Guiseppe del Rosso’nun 6grencisi oldu. 1818 yi-
linda Stanislaw Stazsic tarafindan davet edildigi
Varsova’da hiikiimetin bas mimarhgina getirildi. ‘‘Par-
¢alanmis Polonya’’ igin, 1820-1823 yillar arasinda Staz-
sic sarayini, 1823 yilinda lgisleri komisyonu binasini,
1824-1825 yillarinda Maliye komisyonu binasini,
1824-1830 yillarinda Maliye Bakanhg: binasioi ve
1825-1828 yillarinda Polonya Devlet Bankasi'ni insa et-
ti.Ayrica, gene 1825-1833 yiliar: arasinda Buyiuk Tiyal-
ro'yu ve 184! yihnda da Saksonya Alani’'ndaki dikilitas:
gergeklestirdi. Tipk: Saint-Pétersbourg’un Rossi’si, Hel-
sinki’nin Engels'i gibi, Varsova’daki yapim ¢alismalari-
nin en onemli kisisidir. Corazzi, Dogu Avrupa
klasisizminin en 6nemli temsilcilerinden biri oldu.

P.Bieganski: Tworczuse Antoniego Carrazziego swetle dokumen-
fow. Biuletyn historii sziyki kultury (1935-1936)

CUYPERS Petrus Josephus Hubertus (Roermond
16.5.1827 - Roermond 3.3.1921). Viollet-le-Duc’iin yar-
dimiyla Roermond katedralinin ve Koéln’deki Vinzens
Statz"in restorasyonuna katildi. 1863’ten itibaren Ams-
terdam’da ¢alisti: Rijksmuseurn (1877-1885) ve Adolf Le-
onard von Gendt’le birlikte merkez garim (1881-1889)
yapti. Cuypers, yapilarinda tugla kullanarak, Hollanda
ulusal neo-ronesans mimarisini yaratmaya caliyti. Ayri-
ca birgok kilise gergeklestirdi: Cor de Postilion Kilisesi,
Amsterdam’daki Saini-Dorninique ve Madeleine kilise-
leri. Cuypers yapitlarinda, ulusal tugla uislaibunda yorum-
ladig: ilk Fransiz gotik iisldbu ile ilgilendi 6zellikle. En
yetkin kilise yapilan, 6zellikle William Butterfield’in ya-
pulanina yakindir.

Het werk on dr P.J.H.Cuypers, 1827-1917 (Amsterdam 1917)

DANCE George Junior (Londra 1741 - Londra 1825).
Meslektaslarinin  ¢ogu gibi lItalya’da egitim gordil
(1758-1767). Babasindan sonra Londra belediyesi mima-
r1 oldu (1768). 1770-1780 yillar: arasinda, 1 ondra hele-
diye hapisanesi Newgate Goal’i yapti; Roma’da tanistig
dostu Piranése gibi, Serlio ve Giulio Romano’dan, yani
ltalyan Cinquecento’sundan (XV. yiizyil Italyan sanati)
aldig1 bigemsel ogelerin biresimini gergeklestirdi bu ¢a-
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liymasinda. Ayrica butiin resimsel 6gelerden arinmis bir
gotik uisl@p denedi: Coleorton Hall (1804-1808) ve Ash-
burnham Place (1813-1817). Londra Krallik Akademisi’

nin (1768) kurucu tyelerinden biri olan Dance, Ingiliz
klasisizminin en ilging oncilerinden biridir: A/ Hallows
Church ve Guildhall Council Chamber’daki pandantifli
(kemerler tizerine oturtulmus kubbe ile kemerlerin arasi-
m kapatan iiggen bigimli kubbe pargalarinin her biri) kub-
beleri, bu 6geleri Bank of England yapiminda kullamilan
unlii 6grencisi John Soane’yi 6zellikle etkiledi.

D.Stroud: George Dance (Londan 1971) - H.Colvin: A Biograp-
hical Dictionnary of British Architets (1.ondon 1978)

DURAND Jean-Nicolas-Louis (Paris 1760 - Paris 1834).
Boullée'nin bu 6grencisi mimar, arkeolog ve kuramciy-
di. 1780 yihnda, bir miize projesiyle ikinci odiilii kazan-
di. 1788 yilinda, usliibunun butiin 6zelliklerini gosteren
Maison Lathuile’i (Lathuile Evi) yaratti: Antik ogeler,
ozellikle iri dorik siitunlar, heykel-siitunlar ve kendisin-
den 6nce Bélanger'nin yararlanmis oldugu bazi moda 6ge-
ler. Tonozlu odalar uzun kollar halinde birbirlerine
baglanmis ve kare bigiminde bir avlunun gevresinde top-
lanmisur, Devrim doneminde Thibault’yla birlikte birgok
yansmalara katildi. Décadaire Taptnagrnin 1795 yihin-
da basariya ulasmas: tizerine I’oliteknik Okulu’na mimar-
hk profesoru oldu. Récits des lecons d'architecture
données a I'Ecole Polytechnique ve 1810 yialinda Recueil
et paralléle des édifices anciens et modernes remarquab-
les par leur beauté et leur grandeur adl kitaplarim ya-
yinladi. Grand Durand adiyla taninan ikinci yapit XIX.
yuzyil boyunca Fransa’da oldugu kadar Almanyave Ame-
rika’da da etkin oldu.

E.Kaulmann: Architecture inthe Age of Reason (New York 1955)
- The Age of Neo-Classicism, Catalogue d’exposition de la Royal
Academy et au Victoria and Albert Museum (London 1972)

DU RY Siinon Louis (Kasscl 13.1.1726 - Kassel 23.8.1799).
Simon Louis, barok Kassel kentine damgasim vuran es-
ki Fransiz protestan mimar1 hanedaninin son temsilcisi-
dir. 1746-1748 yillarinda Stockholm’da Harleman’in
yaninda 6grenim gordii, 1752’ye kadar Paris Blondel Mi-
marlik Akademisi’nde okudu, sonra ltalya’da egitim yap-
t1. Yedi Yil savagi sona erince, 1756 yilinda, Kassel
Oberneustadt’nin degistirilmesine ve surlarin yikilmasina
karar verildi. Du Ry, Ingiliz klasisizmi 1770’tensonra ken-
dini daha ¢ok hissettirmeye baslarken, Belediye binasim
ve Fransiz Hastanesi'm yapti. 1767-1770 yillar1 arasinda
Kdonigsplatz’ ve, 1779’a kadar, som situnlu cephesi Le-
doux’nun uslibunu andiran Museum Fridericianum®u ger-
ceklestirdi.

H.K Roehlke: Simon Louis du Ry (Gellingen-Kassel 1958)
ESPERANDIEU Henri (Nimes 1829 - Marsilya 1874). Pa-

ris Guzel Sanatlar Okulu’nda L.¢on Vaudoyers'nin ve
Charles Auguste Questel'in 6grencisidir. 1855 yilindan




Longchamp Sarayi, Marsilya

itibaren, mimarligim ustas1 Vaudoyers’nin yaptig1 Marsil-
ya katedrali calismalarimi yonetti. 1872 yilinda Marsilya
belediyesine mimar oldu ve bu kentin Giizel Sanatlar Oku-
lu ile Belediye Kiitiiphanesi’ni ¢ok gosterisli karma bir us-
lipla gergeklestirdi. Uslibunda Bizans ogeleri bulunan
Notre-Dame dela Garde hag kilisesi ve Longchamp Sarayt
takimi Espérandieu’niin basyapitlaridir. Bartholdi’nin
yaptigi ve 1847 yilindan beri bir sukemeri ile Marsilya’
nin suyunu saglayan Durance irmaginin bir alegorisi olan
bir grup amtsal figiirin ¢evresine kurulmus ve genis bir
yaya benzeyen Longchamp Saray:, Paris disinda, ikinci
Imparatorluk’un en biiyiik ve en tumturakh amtsal ya-
pisidir.

E.Reynaud: Henri Espérandieu et {e palais de Longchamp (Ni-
mes 1905)

FERSTEL Heinrich von Freiherr (Viyana 1828 - Viyana
1883). 1847°den 1850’ye kadar Viyana Kunstakademie’
de Ogrenim gordi. 27 yasinda, imparator Franz-
Joseph’in bir suikasttan kurtulusunun anisina bir kilise
yaptirmak i¢in agilan yariymada birinci odiilt kazaninca
butiin orta Avrupa’da tinlendi: 1856-1879 yillan arasin-
da, kalker tasi kullanarak ve X1V. yuzyil katedralleri us-
libunda Votivkirche'yi gergeklestirdi. Ferstel, daha sonra,
Viyana'da, Ringstrasse’nin en giizel saraylarindan bazi-
larinin projelerini yapt:: italyan yiksek Ronesansi’na do-
niisiiniin baslarina rastlayan ilk ¢alismasi Viyana'daki
Osterreichisch Ungarische Nationalban k binasidir: Cam
galerileri, cam kubbeli sekizgen avlusu, ¢esmeleri ve anitsal
heykelleri olan yapinin i¢i son derece romantik bir iislipla
bezenmistir. Arsidik Ludwig Viktor’un sarayin
(1864-1869), Viyana Universitesi’nin ana yapilarim
(1873-1883), Rossau’daki Liechtenstein sarayinin Belve-
dere adi verilen kanadim ve zengin bezekli salt tugladan
bir yapi olan Uygulamali Sanatlar Miizesi’ni italyan Ro-
nesans’i tarzinda yapti.

Ferstel, hemen hemen butiin buyiik Ringstrasse mimar-
lan gibi, yapilarinin dekorasyonunda, dekoratif sanatla-

Forster

n zarafet bakimindan son derece gelistirdi (Wiener
Werkstatta’a kadar Viyana tarihselciliginin sanat isgili-
ginin basari nedenini agiklayan bir durum).

R.Wagner-Rieger: Die Wiener Ringstrasse - Das Kunstwerk im
Bild 2 t. (Wien-Keln-Graz 1969) - N. Wibiral und R.Mikula: He-
inrich von Fersiel (Wiesbaden 1974)

FISCHER Karl von (Mannhcim 19.9.1782 - Miinih
12.2.1820). Paris ve ltalya’ya yaptig inceleme gezileri si-
rasinda kati Klasisizme karg1 bityiik bir ilgi duydu, ve Pal-
ladio’nun siitun kullammim kendi mimarisinin ol¢iiti
yapti. 1803-1806 yillar1 arasinda Minih’te Prinz-Karl-
Palais’yi insa etti. Munih ulusal tiyatrosu i¢in agilan ya-
rismay1 kazandiginda yirmi yasinda bile degildi, on anit-
sal siitunla bezeklenmis bir tiyatroyu, 1812-1818 yillar
arasinda, tam bir klasik wsliip anlayisina gore gercekles-
tirdi. Aymi zamanda sekiz saray insa etti ve Max-
Vorstadt'in, ve veliaht Ludwig i¢in oymatas mizesinin,
Walhalla ve Résidence’n projelerini yapti. Agir hastalik
ve ¢ok ¢alisima yiziinden 1820 yilinda 6ldi; veliaht ken-
disine yardimci olarak, 1816 yihinda, Gilly’nin 6grencisi
Leo von Klcnzclyi vermisti.

Fischer’in onemi, Schedal von Greifenstein’in, Geng
Cuvillié’nin, Lorenzo Quaglio’nun rokokosuna ve saray
yapilari yonetim gorevlisi Andreas Garther’in onklasisiz-
mine karsi, gorkemli hatta amitsal bigimleri ilk kullanan
ve Palladio ile Ledoux’nun klasisizmine yol agan kisi ol-
masindan kaynaklanmaktadir.

O.Hederer: Klassizismus (Miinchen 1976)

FORSTER Ludwig Christian Friedrich von (Bayreuth
8.10.1797 - Bad Gleichenberg am Styrie 16.6.1863), On-
ce Miinih Akademisi’nde, sonra mimarhk bolimi yone-
ticisi Peter von Nobile tarafindan alindigi Viyana
Akademisi’'nde 6grenim gordi. Forster, 1836 yilinda kur-
dugu ‘‘Allgemeine Bauzeitung'’ adl dergiyle, Avusturya-
Macaristan mimarisini etkiledi. 1839’dan itibaren, Viya-
na kentinin genisletilmesi planlarina ¢ahsti. 1843’ten
1846’ya kadar Viyana Akademisi’nde mimarhk ogretti.
Mimar olarak, Viyana Arsenal’i sildh tarihi mizesinde
ozellikle Theophil von Hansen’le birlikte calisti
(1849-1856), Elizabeth kopriisiinii (1854), Leopoldstadt’
taki sinagogu (sivasiz tugladan ve Magrcp uslibunda,
1853-1858), saraylar ve 6zel konutlar insa etti.
Yapimina 1857 yilinda baglanan gorkemli Rinstrasse’
nin dizenlenmesi Planiyla hemen hemen yirmi yil siirey-
leilgilendi. Dort avenii iizerinden genisligi elli yedi metre
olarak diizenlenen Ringstrasse’nin uzunlugu 5,3 kilomet-
reydi. Romantik biitiinsel sanat anlayisina uygun olarak,
bir tarihsel kaynak¢a ve giincel teknik olanaklar biresimi
icinde, tarihselciligi ve disiincelerini, didaktik bir prog-

' ram gergevesinde boylesine kusursuz bir diizeyde simge-

leyen Avrupa’nin ender yollarindan biridir Ringstrasse.
Forster’in 6ngorisi, ornegin baron Haussinann’in ken-
te dizgiin bir gorinim vermek i¢in Paris’e uyguladigi tir-
den sokak agtlmalarina engel oldu.
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R.Wagner-Rieger: Wiens Architektur im 19. Jahrhundert (Wien
1970) k. Springer: Geschichte und Kulturieben der Wiener Ring-
strasse (Wiesbaden 1979)

FONTAINE Pierre Léonard (Pontoise 20.9.1762 - Paris
10.10.1853) vePERCIER Charles (Paris 22.8.1764 - Pa-
ris 5.9.1838). Fontaine ve Charles Percier, italya’ya yap-
tiklar1 bir gezi sirasinda Ronesans yapilarini ve antik
yikintilari birlikte incelediler. Donislerinde, Opera'ya se-
nograf oldular. Fontaine, devrim sirasinda gittigi Lond-
ra’da ozgiir ve ¢cok hos bir dekoratif tsltip gelistirdi.
Fransa’da kalmis olan Percier, Direktuvar’i (‘‘Direeto-
ire’’, Fransa’da 1795-1799 yillar1 arasindaki yonetim)
gozine girdi; Fontaine’i Paris’e geri ¢agirdy; birlikte bircok
dekorasyon siparisi gerceklestirdiler. ingiliz Klasisizmini
Fransa’ya Percier, Fontaine, Clérisseau, Gondoin ve Bé-
langer yaydilar. Jacques-Louis David, Percier ve Fonta-
ine’i Napoleon’a tamitti. Bu sayede, Imparatorluk
sirasinda Napoleon’dan birgok siparis aldilar. 1814 y:\inda
Percier’nin toplam yasamindan elini etegini ¢ekmesine
karsin Fontaine ¢ahiymalanni sirdiirdii. Louvre’da siitunlu
merdiveni tamamladi, Kare Avlu ile Seine arasindaki hey-
kel galerini dekore etti. Madeleine kilisesinde, XVI. L.o-
uis ve Marie-Antoinette’in amsina bir sapel yapi.
1820’den sonra, Palais-Royal’in i¢ini diizenledi ve niha-
yet Louis-Philippe’in sanat damismani oldu.

1806-1808 yillarinda, Roma’daki Septimius Severus taki
ornegine gore, Tuilleries-Etoile ekseninin bir ucuna diki-
len Carrousel Antti ve Rivoli caddesinin kemerlerle dii-
zenlenmesi (1811) Percier ve Fontaine'in en taninmis
yapitlandir. En giizel ama gerceklesmeyen projelerinden
birisi, Napoleon’un oglu igin Chaillot tepesine yapilacak
saray tasarisiydi.

Carrousel Zafer Aniti, Paris
e

166

1 .Hautecoeur: Histoire de architecture classique en France, V
(Paris 1953) - M. L.Biver: Pierre Fentaine, premier architecte de
lempereur (Paris 1964)

GABRIEL Jacques-Ange (Paris 1698 - Paris 1782).
Jacques-Ange, XV. Louis’nin saray mimar: tinli Jacqu-
es Gabriel’in oglu oldugu i¢in, gencliginden itibaren kral
mimarligina kosullanmisti. Babasinin projelerine katulds
ve onun 6limiinden (1742) sonra bunlari tamamladi. Kra-
Iin yapilarinin Denetgisi ve Mimarhk Akademisi’nin tiye-
siydi. 1742 yilinda, Kralin BagMimarhgi’na atandi. Bir¢ok
krallik konutunu yeniden elden gegirdi (Fontainebleau,
1749; Compiégne, 1751; Choisy, 1752; Blois, 1752) ve XV.
Louis’nin 6lumiinden sonra 1774 yilinda bu gérevden ay-
rildi.

Versuailles Operasi

Alan’m kuzey kesiminde bulunan iki sarayin (1756’dan
itibaren) eklenmesiyle, bugiin Concorde Alan: adiyla ams-
lan XV.Louis Alan’ mn giizellestirilmesi ¢calismalari Gab-
riel’in basyapitlar1 arasinda yer alir. Cift situn ilkesini
kullanmaksizin, som oturtmalik uzerinde sira situn di-
suncesini Louvre’dan aldi. Paris’te Ecole Militaire
(1769), Versailles Opera’sim1 (1768-1770) ve Petit Tria-
non’u (1762-1764) gerceklestirdi. 1755’ ten itibaren Louv-
re’'un onanm ¢alsmalaniyla ugrasti. i¢ kesimler igin




genellikle Verbercki ve Guibert'le isbirligi yapti. Neo-
klasik tutumunun elestiriye nedcn olmasina karsin 1_.cdoux
ile Viollet-le-Duc onun hayranlar ve mirasgilar arasm-
da yer alirlar. XV. Louis, Gabriel'in ¢aliymalarinda 6zel-
likle kompozisyonlarinin denge vc aydinhgini,
bezeklemesinin yalinhgim ve kentgilik anlayisi begeni-
yordu.

E.Comle de [els: A.-J. Gabriel (Paris 1924) - F. Kimball: Le siyle
Lews XV (Paris 1949) - Y.Bottineau: L ‘art d’ Ange-Jacques Gab-
riel & Fentainebleau (Paris 1962)

GARNIER Charles (Paris 6.11.1825 - Paris 3.8.1898). Pa-
ris Guzel Sanatlar Okulu’nda Hipollyte Lebas’nin yaminda
oOgrenim gordi, Viollét-le-Duc’iin yamnda desinator ola-
rak ¢alisti. Burslu olarak Roma’da alt1 yil gegirmesi An-
tikite'yi oldugu kadar Ronesans ve Roma barogunu
yakindan tanimasina olanak sagladi.

1852 yilinda Paris’e doniince, Tour Seint-Jacquesin
onariminda Théodore Ballu ile birlikte ¢alisti. 1860 yi-
linda yeni Paris Opera's1 yarismasini yiiz yetmis rakibe
kars1 kazandi. O zamana kadar pek az taninmis ve mi-
mar olarak pek az dikkat ¢ekmis olmasina karsin, XI1X.
yizyillda Paris i¢in yapilan en biyilk siparisi gergekles-
tirmekle gorevlendirildi. Kendinden ¢ok emin olan Gar-
nier, kendisinin de hiikkiimdara soylemis oldugu gibi,
ayrintilarla tikabasa dolu neo-baroguyla, bir “*111.Napo-
leon Usliibu’’ yaratmak istedi. Her ne olursa olsun, ger-
¢eklestirdigi Paris Operasi , mimarlik alaninda, Almanya,

Paris Operast: Biiviik Merdiven

Garnier

Paris Operast: Biiyiik Alnug, detay

italya, hatta Giiney ve Kuzey Amerika’ya kadar yayilan
yeni bir neo-barok akim baglaiu Fransa’da (6rnegin Espé-
randieu). Garnier nisbeten az sayida biyiik yap: birakti:
Bu yapitlan arasinda en g6z kamastirici olan Monte-Carlo
Casino’sunda (1878-1879) Paris Operasi’nin sliibunu te-
mel olarak aldi. Garnier’in 6nem, basar ve etkisi yalniz-
ca son derece modern ve goziipek bi¢imsel ¢dziminden
degil, ama daha ¢ok bir biresim vc ayrintilarin yigilmasi
¢alismasindan kaynaklanir. Yapim her ogesi teatralin si-
nirina ulasincaya kadar vurgulanmistir: Hol, merdiven
boslugu, fuaye, sahne, vestiyerlcr, Paris’tc cok uzaklar-
dan gorinen demir kubbe, i¢ dekorasyonun alnaglara yan-
simas1, Carpeaux’nun Dans ve Guillaume’un Miizik'i
disinda son derece klasik olan hcykel ogeleri, teker tcker,
aliglmamus bir 6zgiin yasam sergilerler; ama mekansal go-
riniim, Garnier’nin bilingli olarak iinlii 6rneklerden (San-
sovino, Palladio, Perrault, Bihiena, Il.evau,
Lebrun...Piranése) aldigy alabildigine yogun ayrintilar top-
lami nedeniyle, cesurca gorinur.

Zaten Garnier’nin mimari diisilneesinin 6zgtin niteli-
8i, yararlanilan ve biyuk bir incelikle uyumlu malzeme-
lerin ¢oklugundan kaynaklamir. Cok Ozgiin renklerin
uyusumu ve engin bir imgelem giciiniin bigimleridir bun-
lar.
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Charles Garnier et fOpeéra, cataloguc d’cxposition, Bibliotheque
de 'Opéra (I2aris 1961) - M.Steinhauser: Die Architektur der Pa-
riser Oper, dans la série: Studien zur Kunst des. 19. Jahrhunderts
(Miinchen 1969)

GARTNER Friedrich von (Coblence 10.12.1792 - Miinih
21.4.1847). Mimar olan babasi Andreas Girtner, Fried-
rich'i Minib Akademisi'ne ginderdi; Karlsruhe'de,
1806’tan itibaren Alman kentgiligini koktenci bir bigim-
de yenileyen Friedrich Weinbrenner'in yanina yerlestir-
di.

Garther, 1814 yilinda, Rivoli caddesi ¢caligmalarinin et-
kisinde kaldigi Percier ve Fontaine'in yanina Paris’e git-
ti. italya (1815-1817) ve Londra’ya (1819-1820) yaptig
inceleme gezileri sayesinde, modern mimarinin butiin kent-
¢ilik ve estetik sorunlarini yakindan tanmimak olanagi bul-
du. 1820 yilimda Munih Akademisi'ne mudir oldu. Ama
Bavyera krali 1. L.ouis'nin destegini ancak 1827 yilinda
kazanabildi: Saray mimarlik dairesi yoneticisi Leo von
Klenze'nin diizeyine getirildi. 1835-1836 yillarinda, kral
[.ouis'yle birlikte Yunanistan'a gitti ve Klenze ile yarisa-
rak, Louis'nin oglu Yunanistan krali Othonigin Atina’
da bir krallik saray) projesi hazirladi. Saray 1837-1841
yillarinda insa edildi. Bavyera kralinin istegi tizerine,
1837'de, Kelheim'daki Befreiungshaile'nin projesini yap-
maya baslad:, ama onun 1847 yilinda 6limiinden sonra
Leo von Klcnzc yapiy: kendi planlarina gore gergekles-
tirdi.

Munih’teki Odeon Alani'nin diizenlenmesi ve Feldherrn-
halle ile butunlestirdigi Ludwigsstrasse'nin cephesinin
diizenlenmesi Gdrtner’in en 6nemli ¢alismalaridir; Ield-
herrnhalle'in Floransa modelini 6ylesine degistirdi ki ya-
p1 barok usliplu Theaterkirche, Ronesans Usliplu
Résidense'in ¢iplak cephesi, Hof gartendor ve Odeon alany

. arasinda bir denge etkeni durumuna geldi.

O.Hederer: Die Ludwigsstrasse tn Miinchen (Miinchen 1942)

GENTZ Heinrich (Breslau 5.2.1766 - Berlin 3.10.1811).
Bir sanatq ailede yetisen Heinrich Gentz resim ve mimarlk
egitimi aldi ve Karl von Gontard'in yaninda 6grenim gor-
du. Paestum ve Sicilya'ya yaptigi inceleme gezisinden son-
ra Roma’da Carstens ve Weinbrenner'in cevresinde
toplanmis bulunan sanatgilar topluluguna kabul edildi.
1795 yilinda, saray yapilan yiiksek denetgisi ve 1796 y1-
linda da Akademi'yc 6gretmen oldu. Ozellikle, 1798 y1-
linda Berlin’de yaptig: ve klasik ogelerin klasik olmayan
bir yontemle kullanilmasiyla, Otto Wagner'e kadar uza-
nan modern mimarhgin bir habercisi olan Neue Miinze
ile olay yaratti. Miinze (Sikke), tam anlamiyla bir mekan-
sal dustinceyi yansitan ve etkisini surdiren (Canevale, Pe-
ter von Nobile, Johann Fishcer ve Paul Sprcnger’in
Viyana'daki yapilan) ilk klasisizmin ender urunleri ara-
sinda yer alr.

Biyiik Frederic’in onuruna Berlin'de bir anit diktirmek
icin agilan buyiik yarigmaya, Misir tarzi 6lu odalar), ge-
nis merdivenleri, dikilitaslar1 ve bir zafer tdki ile anitsal
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Neue Miinze, Berlin

bir yapiyr kapsayan megaloman bir projeyle kauldi.
Genty, 1801-1803 yillari arasinda, Weimar satosunun dii-
7zenlenmesi ve i¢ dekorasyonu icin ditk Karl August he-
sabina ¢ahsti. Gentz'in en 6nemli ¢alismalar arasinda,
Charlottenburg satosunun parkindaki anitkabir (Schin-
kel ile birlikte), prensesler sarayinin uygulanmayan pla-
ni yer alir. Gentz, kendisinden ‘‘bir yapinin niteligini i¢
yapisina ve amacina gore gelistirme’’yi 6grenen Karl Fri-
edrich Schinkel’i buyik olcude etkiledi.

Gentz'in mimarlik 6zelligi, ¢ok kitlesel kiiplerden, belli
bir agirlik ve bir yandan Fransiz Devrim mimarisi, 6te
yandan ¢agcillik ile iligkili olan 6zgiin oranlardan kay-
naklanir.

A.Doebber: Heinrich Gentz, ein Berliner Baumeisterutrt 1800
(Berlin 1916)

GILLY Friedrich (Berlin 16.2.1772 - Berlin 3.8.1800).
Gilly mimarhk meslegini, bir Prusya’li mimar ve Pome-
ranya'da yapim yoneticisi olan babasinin yaninda 6grendi.
Alman ulusal yapilarinin etkisi altinda, Marienburg'un
dokum taslaklarim hazirlad). 1788 yilinda, Berlin'de,
Langhans, Becherer ve Erdmannsdorff'un yaninda ¢alisti.
Saray yapilari denetgisi oldu, ayni zamanda edebiyat ve
ilkgag sanat iizerine incelemeler yapti. Bu ¢alismalar onda
Grek usliibuna karsi 6zel bir ilgi uyandirdi. On dokuz ya-
sinda Berlin Bauakademie'sine profesor oldu ve Alman
mimarisinin ‘*ilk¢ag sanatnin yeniden dogusu®’ igin ga-
lismasi gerektigini ileri suren bir tezi savundu.
1796-1797 yillaninda, Berlin’de Biiyiik Frederik’in ani-
sina dikilecek anit igin, Fransiz Devrim mimarisinin et-
kilerini tasiyan olaganustu projeler tasarladi: Misir tarzi
6lu odalari, dogu tarzi dis merdivenler, dikilitaglar, Grek
tapinaklari ve anitsal zafer tdklari. 1798 yilinda, Berlin




de bir tiyatro igin kirsal kitlelerden olusan, son dcrece 6l-
¢ult bir yap1 projesi hazirladi.

Gilly’ninavlularen azindan ender yapilar kadar 6nem-
lidir. Aralarinda en iinlilleri Haller von Hallerstein, Leo
von Klenze ve Karl Friedrich Schinkel’in yer aldig1 bir mi-
marlar toplulugunun o6nderi durumundadir. Ornegin
Schinkel, Gilly’nin etkisinde kaldigini kabul etmistir. Gene
aym sekilde, Gilly’nin Biyiik Frederic’in onuruna hazir-
ladig1 anit taslag) olmasaydi Klenze’nin Walhalla’si zor
gergeklesebilirdi. Gilly 6ldigi zaman yirmi sekiz yasin-
daydi.

The Age of Neo-Classicism, catalogue .d.’exposition, Royal
Academy ct Victoria and Albert Muscum (London 1972)
O.Hederer, Kiassizismus (Miinchen 1976)

GONDOIN Jacques (St-Ouen-sur-Scinc 1757 - Paris
1818). Bu kat1 klasisizm yandas1 Fransiz mimar, ilk¢ag
Grek ve Roma modellerini benimsedi. Vendome Alanr’
ndaki situnun yapimcisidir. Bu ¢aliymasinda Roma’da-
ki Trajanus situnundan esinlenmistir. 1780 yilinda,
“XVIII. yuzyihn en klasik yapis1”’ sayilan Paris Cerrahi
Okulu’nun projelerini yapti. Anatomi anfitiyatrosu igin
Agrippa’min Roma Pantheon’undan esinlendi; yapinin al-
nacina gelince, biiyiik bir olasilikla, Gondoin’in bir in-
giltere gezisinde gordiigi, Robert Adam’in Whitehall'daki
(Londra) Admiralty’sinden etkilenmistir.

J.Adhc¢mar: 'Ecole de médecine, in I'Architecture (1934)

IIALLER VON HALLERSTEIN Carl Freiherr (Hillpols-
tein, Nuremberg yakinlan, 10.6.1774-Ampelakia, Tesal-
ya, Yunanistan 5.11.1817). Nassau-Sarrcbruck sarayinda
kisa bir siire hizmet gordikten sonra Stuttgart Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde mimarlik 6grenimine baslad, da-
ha sonra Berlin’e gidip, kesin etki izlcrini tasidigi,
I-ricdrich Gilly’nin ¢evresinde toplanmis olan topluluga
katildi.

Nuremberg kenti yapilar denetgisi oldu. 1808 y:linda
italya’ya gitti. 1810 yilinda gittigi Yunanistan’da, Chris-
topher Wren'’in Londra’daki bitin kilisclcrini bir albiimde
toplamis olan Charlcs Cockerell’le dostluk iliskisi kurdu.
1817 yilinda oliinceye kadar, Yunanistan'da arkeolojik
calismalar yapti ve Aigina efrizlerini inceledi; Herakles
tapinag kalintilari arasinda buldugu efrizler Miinih’e go-
tirilda. Bigimsel bakimdan Gilly'nin Berlin’deki Biiyiik
Frederic anitindan ayrilmaz olan, Ratisbonnc yakinlarin-
daki Walhalla icin yaptigi projeler ve Miinih oymatas mi-
zesi i¢in yaptig1 proje Hallerstein'in bellibash ¢alismalar
arasinda yer ahr. Bilindigi gibi, iki projc de Gilly toplu-
lugundaki eski arkadasi Leo von Klenze tarafindan ger-
ceklestirilmistir.

H.Kiener: Hallers Entwiirfe zuur Glyptothek und Walhalla, Miin-
chner Jahrbuch der bildenden Kunst. 13 (1923)

HANSEN Cliristian Fredrik (Kopenhag 29.2.1756 - Ko-
penhag 10.7.1845). Kopenhag Giizel Sanatlar Akademi’
sindc 6grcnim gorditkten sonra, 1784-1804 yillar1 arasinda

Hansen

Holstcin’de bolgesel mimarlik yapti. 1804 yilinda Kopen-
hag’da Belediye’yi (1805-1815) ve 1794 yanginindan sonra
Christiansborg’u yapti. Eskinin barok bicimleri yerine kati
bir klasik uslip kullandi. Hansen’in birgok yapitindan gii-
nimize, satonun 1884 yanginindan kurtulan kilisesi kal-
mistir. 1811-1829 yillari arasinda, bir Ingiliz bombar-
dimam sirasinda yikilan Vor Frue Kirke, Kopcnhag
katedrali ve Meltropolitan okulunu kat bir klasik iisliba
uygun olarak gergcklestirdi.

W Jakstein 1.adensbaumester: C.F./{ansen, der nordische Klas-
sizist (Neumiinsier 1937) - 14.1.angberg: Omkring C.F.Hansen
(Copenhagen 1950)

HANSEN Theophil Freiherr von (Kopenhag 1813 - Vi-
yana 1891). Kopenhag’da 1824-1837 yillar1 arasinda mi-
marhk 6grenimi gordii, sonra, bir burs sayesinde, Berlin,
Miinih, kuzey italya, Mimarlik ve mimar profesorligi
yaptig1 Atina’ya gitti. 1846’dan itibarcn Ludwig von Fors-
ter’in atolyesinde ¢alismaya basladi. Kiziyla evlendigi
Forster’le birlikte, Viyana’daki Arsenal’in devsel planla-
rina cahstilar, ve 6zellikle, degerli mermer heykeller ve
Blaas'in freskleriyle bezeli, romantikobizanten tarzinda
yapilmis olan Silah Miizesi’nin dekorasyonunu gergekles-
tirdiler. Parlak bir basari elde ettiler. Hansen, Rinstras-
se iin saraydan biyiik siparisler elde etti: 1861-1863 yillari
arasinda Heinrichshof(Carl Rahl ve Eisenmenger’in al-
tin sarisi fon iizerine freskleri ve zengin bir heykel deko-
rasyonu ile); 1867-1869 arasinda Musikverein binasi;

Heinrichsho/, Viyana

1874-1877 arasinda Borsa; 1872-1876 arasinda Giizel Sa-
natlar A kademisi (toren salonunun tavanini Anselm Fe-
urbach yapti); 1873-1883 yillar arasinda Parlamento’nun
yanisira birgok ¢zel saraylar vc villalar. Atina’da, Avru-
pa’daki en biyiik neo-klasik topluluklar arasinda yer alan
Bilimler Akademisi (1859-1887) ve Kiitiiphane'yi
(1885-1892) insa etli. Hansen, tipki Schinkel gibi, X1X.
yuzyilin, yapiti ‘*kutsallik dissiincesi’’nin islerini tasiyan
ve ‘‘bicemsel uygunluk’’ disiincesine gore tasarlanmig
olan son buyiilk mimaridir.
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Her zaman Grek ya da ‘‘Ronesans’’ tarzina gore gelig-
tirilmis olan yapilar, en degerli malzemeleri, altin kap-
lamalar, tavan ve kabartma dekorasyonlarini, heykelleri,
cam prizmalart uzlastirarak kullanmak baglaminda bil-
yilk bir ustaliga taniklik ederler. Ote yandan Hansen, mo-
bilya, dokuma ve porselenleri bizzat kendisi ¢izerek
dekoratif sanatlara da katkida bulunmustur.

(i.Niemann und F.v.Feldegy: Theophilus Hansen und seine Wer-
ke (Wien 1893) - R.Wagner-Rieger und M. Rcissberger: Theophil
von fansen (Wiesbaden 1980)

IIASENAUER Karl Freiherr von (Viyana 20.7.1833 - Vi-
yana 4.1.1894). 1850-1855 yillar arasinda Eduard van der
Nill ve August Siccard von Siecardsburg’un yaninda 6g-
renim gordi. Mimarlarin ¢ogu gibi, 1860 yilinda Viyana
Hofoper'i i¢in agilan yarismaya katildi. Yarismay usta-
lari kazand. 1869 yilinda, Viyana saray: miizelerinin ya-
pimiyla gorevli olan Gottfried Semper, Hasenauer’i
¢alhisma arkadasi olarak yanmina aldirdi. XIX. yiizyilin en
buyiik alani olacak olan, ama bitiintiyle gergeklestirile-
meyen (Bk: Gottfried Semper maddesi) Viyana'nin Kai
serforunr’u igin proje hazirladilar. Semper 1876 yilinda
Viyana’dan ayrilinca, bu devsel boyutlu tasariy: tek ba-

Burgtheater: Merdiven, Viyana
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sina Hasenauer yonetti. Hofmuseen (sanat tarihi ve do-
ga tarihi kolleksiyonlari i¢in hazirlanan saraylar), zengin
ve ozellikle 6rnek bir tarihselcilik programina gore Sem-
pcr ve Hasenauer tarafindan gergeklestirildi(ler). Kub-
beli anitsal salonlar, degerli mermerlerle yapilan ve degerli
mermer (Benk, Hellmer, Tilgner, Kundmann, Weyr) ya
da bronz heykellerle, tavan resimleri ve kabartmalarla
(Michael von Munkacsy, Hans Makart, Hans Canon,
Gustav Klimt) bezeklenen merdiven bosluklar1 Hasena-
ur’in yapilarinin 6zelliklerini olugturur.

1870 dolaylarn kusaginin en 6nemli mimarlari arasin-
da yer alan Hasenauer, 1873 Viyana evrensel sergisinin
basmimari oldu ve 1937 yangininakadar kubbesinin yiik-
sekligi ve desteksiz kapal alaninin genisligiyle bir esi bu-
lunmayan Rotonde'un (bahriye insaat mihendisi
Scott-Russcl’in demir yapist) yapimina katild.

Hasenauer, kismen bile olsa Viyana Kaiser forurm’unun
tamamlanisimi géremedi. 1894 yilinda 6ldtigi zaman, yal-
mzca Hofmuseen, imparatorige Marie-Thérése’in onuruna
dikilan anit, cesmeler ve Fernkorn’un Heldenplatz igin
yaptig1 heykeller tamamlanmisti; Neuwe Hofburg’un sol
kanadina ancak 188! yilinda baslanabildi. Hasenauer’
den sonra ¢alismalari Emil Ritter von Forster, Friedrich
Ohmann ve Ludwig Baumann yoénettiler.

*‘Trajanus'un formundan bu yana, ¢aglar boyunca Ka-
iserforunt’la boy ol¢iisebilecek bir girisim olmadi. Yal-
nizca Viyana’nin duzenlcnmesinin degil, aym zamanda,
prens konutlarimin ve miizelerin uyusumunun, Habsbo-
urg’larin monarssinin sanatsal dirilisinin simgesi tarihselci
mimarinin de doruk noktas: olacakti...’’ (Klaus Eggert).

A.Lhotsky: Die Baugesciuctite der Museen und der Neuen Burg
(Wien 1941) - R.Wagner-Rieger: Die Wiener Ringstrasse (Graz
1969)

IFAUSSMANN Georges Eugene, baron (Paris 27.3.1809
- Paris 12.1.1891). Yonetici ve politikaci. Sirasiyla Var,
Yonne, Gironde, daha sonrada Seine (1853) valiliklerin-
de bulundu. Seine valiligi yaptig1 on yedi y1l boyunca, 111.
Napoleon’un kendisine verdigi biitiin yetkilerle donanmig
olarak, Paris’in yeniden diizenlenmesine giristi. Biyiik dii-
zenleme ve giizellestirme ¢alismalari igin ¢evresine mithen-
disler topladi: Sagliga zararh binalarin yikilarak bunlarin
yerine yeni mahalleler kurulmasi, diiz ¢izgi halinde bi-
yiik avenilerin (Avenue de 1’Opéra, Etoile Alaiu) asil-
masi, baskentin su sebekesinin ve kanalizasyonunun
yapimi.

Cok eminbir sanatsal begeni ve yargi sahibi olan Ha-
ussmann, Pariskentinin estetik gelisimi tizerinde kesin bir
rol oynadi: Baskentin bugiinkii gériiniimiiniin bir bolii-
mi onun eseridir. Ollivier hiikktimeti, I1I. Napoleon’un
dusisiinden once, Ocak 1870'te Haussmanp’l istifa etmck
zorunda birakti.

1..Réau et O.Lavedan cte.: L’Qeuvre du Baron Hausmann, Pré-
Setde la Setne (Paris 1954 - D.H.Pinkney: Napoféon I11. and the
rehitding of Paris, (Princeton, N.J., 1958)



HOHENBERG Johann Ferdinand Hetzendorf von (Vi-
yana 1733 - Viyana 1816). Viyana Akademesi’nde 6gre-
nim goérdii, Almanya ve italya’ya yolculuklar yapti.
Imparatorige Marie-Thérése'in mimari Jadot de Villc d’ls
sey’in 1755 yiinda Brukscl’e gitmesi iizerine, Schonbrunn
satosunun parkinin mimari diizenlenmesi ve 1 773’ten son-
ra da Gloriette agik tiklari, Roma Kalintist su sarmci, Mi-
sir dikilitash ¢aglayan gibi anitsal yapilarin yapimyla
Hohenberg gorevlendirildi. Hi¢ kuskusuz Fischer von Er-
lach’1in hazir projelerinden yararlandi, ve barok gelenek
ile bilyiik 6lgiide Fransiz ve ftalyan romantizminin izle-
rini tasiyan ¢agdas neo-klasik diisiincelerin bir bircmisi-
ni yapti. 1772-1816 yillar1 arasinda Viyana Mimarlk
Okulu’nu yonetti. 1775 yilinda saray mimarligina atandi
ve Hoburg igin bir¢ok degisiklik tasanilari hazirlamaya
basladi. 1780 yillarinda, imparator Il. Joseph’in kat1 Vi-
yana klasisizminc kars1 koymak i¢in romantik bir tarzda
gelistirilmis olan gotik iislibu benimsedi. Viyana’daki Au-
gustiner ve Michaeler-Kirche kiliselerinin gotik tarza do-
nustiromu ¢ahigsmalari, Viyana yakinlarindaki
Laxenburg'te bulunan Franzcusburg igin gotik projeler,
Hohenberg’in bu dotiem basyapitlanidir. En ilging neo-
klasik yapilarindan biri, Viyana’'daki Fries (bugiinkii Pal-
lavicini) sarayidir; ek yapilaniyla birlikte bu sarayda, or-
neklik degeri olan bir yap: tipi gelistirmistir.

E.Hainisch: Der Architekt Johann Ferdinand Heizendorf vori
FHohenberg (Wich 1949) R.Wagner-Rieger: Wiens Architektur
wn 19. Jahrhundert (Wien 1970)

JEFFERSON Thomas (Shadwell, Virginia 13.4.1743 -
Monticello, Virgima 4.7.1826). Amerika Birlesik Devlet-
leri’nin en onemli devlet adamlarindan (1801-1809 yilla-
r1 arasinda baskanlk yapti) olan Jcffcrson, taninmamis
biiyiik bir mimardi: Omrii boyunca mimarlik ve kentgi-
likle ilgilendi. 1772’den itibaren, Williamsburg valisinin
saray1 onun projelerine gore degistirildi; 1776 yilindan bas-
layarak, Virginia eyaletinin baskenti Richmond i¢in kent
planlan yapti; Capitole i¢in Nisem'deki Maison Carrée’
den esinlendi.

Vitruvius ve Palladio’nun, Fransa ve Ingiltere'den ye-
ni baskilarini getirttigi yapitlarinda modeller aradi. Fransiz
Dcvrimi’nden 6nce Amerika’ya gog etmis Fransiz mimar
ve mimarlhk okulunun kurucusu (1779) Etienne Hallet ve
George Hadficld, Washington'daki Capitole gibi anitsal
yapilarinda onunla isbirligi yapular.

Bir mimarhk béliima kurdugu Virginia Universite’si
(1817-1826) Jcfferson’in basyapitlari arasindadir.

E.Davidson Berman: Thomnas Jef ferson among the arts (New
York 1947) - F.Nichols: Th.Jefferson’s Architectural Drawings
(Bosion and Charloneviile 1961)

KLENZE Leco von (Hildesheiny yakinlarinda Bockencm
29.2.1784 - Miinih 27.1.1864). Once Berlin'de Friedrich
Gilly'nin, daha sonra Paris'te Percier ve Fontainc’in ya-
ninda egitim gordii. Gezdigi Italya ve Yunanistan'da ya-
pilarin etkisinde kaldi. Bavyera veliahu Louis ile tanismasi

Klenze

Yeni Ermitage: Saint-Petersbourg

meslek yasaminda doniim noktasi oldu. Louis, Qymatras
Miizesi'ni yaptirarak Klenze'yi denedi. Daha sonra Mii-
nih mimarligina getirip saray yapilari yoneticiligine ata-
di. Kendisinden sckiz yas kiigitk Freidrich von Gartner
bir suire rakibi oldu. Klenzc’nin Italya ve Yunanistan’a
olan digkiinliigi sanatina iki bicemsel olanak sagladi: Ku-
zey ltalya’daki Rénesans saraylari ve Grek tapinaklari,
Oynatas Miizesi (1816-1831) ve Alte Pinakothek (Minih,
1826-1836) Klcnzc’yc miize yapim uzmani iiniini sagla-
dilar; I. Nikolay, ¢arlarin sanat kolleksiyonlar: igin Saint-
Pétersbourg'da Kishk Saray’a (1839-1852) ek olarak Ye-
ni Ermitage’in yapimina Klenze'yi hi¢ kuskusuz bu iin ne-
deniyle gorevlendirdi. Dekorasyon sadeydi, ama
malzemenin essiz niteligi ve holi siisleyen granitten gér-
kemli hcykclsuitunlar, bu yapiy tirinin bir 6rnegi du-
rumuna getirdiler. Klenze, biiyilkk bir bolimi kendi
planlarina gorc tamamlanan, Kelheim’deki Befreiungshal-
le gibi baska basyapitlar yapti: Gartner’in Slumunden son-
ra Munih'teki Leuchtenbergpalais (1817-1819), Savas
Bakanligi (1824-1830) Kénigsbau (1826-1835), Palermo’
daki Cappclla Palatina’dan esinlenilen Allerheiligen-
Hofkirche (1826-1837), Miinih’tcki Residence’in senlik sa-
lonu (1832-1842), Ruhimeshalle (1843-1854), Klenzc’nin
Grek usltibunda gergeklestirdigi en gorkemli yapilar, Oy-
matas Miizesi, Revaklar (1846-1860) ve Ratisbonne ya-
kinlarindaki Walhalta’dir. Alitnan ruhunun ve
kahramanlarinin onuruna dikilen bir anit olan Walhalla
icin Gilly ve Haller von Hallcrstcin’in ¢alismalarindary
esinlendi.

Klcnze, XIX. yuzyilda Grek yapilarinin katkisizhgini
yeniden yaratmayi amaghyordu. Tapinak onun i¢in, tin-
sel deger ile teknik ycskinlik arasindaki birligi simgeliyor-
du.

Miinih'teki Kénigsplatz’, bu yapr takimina kutsal bir
gorkem vermek amaciyla, bir tapinak alani gibi tasarla-
misti. Ama kral Louis tapinak bi¢imini 6teki yapilara da
uygulamasini istedigi zaman, Klenze bu istegi kabul et-
medi: “‘llk¢ag kahramanlan, birbirlerinin tizerinde, kat-
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Mimarlk

Befreiungshalle, Kelheim

larda oturmadlar’’. Italyan nco-roéncsans tarzinin daha
uygun olduguna krali inandirmayi basardi; bu amagla,
Max-Josefs-Platz'daki Konigshau igin Floransa'daki Pa-
lazzo Pitti’'nin belirgin ozelliklerini kopya etti. Klcnze yal-
nizca mimar degil, ayn1 zamanda arkeolog ve kentciydi:
Atina Akropol’uniin bilimsel incelemesini yaparak yikil-
masina engel oldu, Ilk¢ag Yunanistani’nn bellibash mer-
kezlerinin korunmasini sagladi, ve Atina ile Miinih igin,
estetik niteliklerini koruyarak kentlere islevsel bir gorii-
num veren kent planlar1 hazirladi.

JH.H.Russack:Deutsche bauen in Athen (Berlin 1942) - O.Hede-
rer: Leo von Klenze, Personlichkeit und Werk (Miinchen 1864)

N.l.ieb und I'.Hufmagl: Leo von Klenze, Gemdlde und Zeich
aungen (Minchen 1979)

KORNHAUSEL Josef (Viyana 1782 - Viyana 1860). Ba-
basinin yaninda yetistikten sonra, mimarhk meslegine
1802 yilinda bagladi. 1808’de Viyana Akademisi iiyesi ol-
du; Hardtmut'tan sonra Licchtenstcin prensinin hizme-
tine girdi ve onun hesabina Viyana'da ve degisik miilklerde
calisti. Daha sonra italya ve bat1 Avrupa’ya inceleme ge-
zileri yapti. Kornhduscl'in en ¢nemli yapilar1 Viyana'da-
dir: Liechtenstein sarayinin gorkemli kapisi (1814), arsidiik
Karl i¢in Albertina saray: calismalan ve bu sarayda yap-
tig1 Minervahalle (1822-1824), bir sutunlu igaviu ve
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Sphinxstiege; daha sonra, Josefstadt'taki tiyatro (1822),
Landhaus diizenlemesi igin projeler (1831), Viyana'da
Schottenstift’in anitsal alnaci, Schottenstift kiitiiphanesi
(1828-1832), Sinagog (1825-1826). Arsiduik Karl igin yap-
tigy ve Viyana'da romantik neo-klasisizmin basyapitlarin-
dan biri olan amitsal Weilburg saray, ikinci Diinya Savas
sirasinda agir bir hasara ugradiktan sonra yikildi. Korn-
hausel'in basarisi, kisa bir siire ortadan kalkmis olan ba-
rok uslibunun geleneksel biyiikligiiniin Biedermeir
dénemi burjuva yalinhigiyla kaynastig: ve en 6zgiin ifa-
desini buyiik salonlarinda, avlularinda ve heykellerle be-
zeli icavlularinda bulan ¢ok ¢anh dekoratif iislibundan
kaynaklaniyordu.

W.G.Rizz: Joseph Kornhausels Wiener Bauten lir den Fiirsten
Liechtenstein, in: Alte und meciorne Kunst, 22° année, fasc. 152
(1977) - Catalogue d'exposition: Klassizimus in Wien, Architektur
wund Plastik, 1listorisches Museum, Wien (1978)

LABROUSTE Heari (Paris 1801 - Fontainebleau 1875).
Léon Vaudoyer ve Hippolyte Lebas'nmin yaninda ciddi bir
egitim gordu. Daha sonra gittigi Roma Akademisi, neo-
klasisizmin bir elestirel ve ¢6zimsel yorumunu yapmasi-
na olanak sagladi. Geleneksel kurallara siki sikiya bagl-
g1 (1'académisme) koktenci bir bigimde reddettigi Paris

Milli Kiitiiphane: Okwina Salonu, Paris




Giizel Sanatlar Akademisi’yle anlasmazhga diistii. Son de-
rece akilc mimari diisiincesi nedeniyle, Jean-Baptiste Las-
sus, Emile Bocswillwald, Julien Guadet ve beton insaatin
en onemli onciilerinden biri olacak olan Anatole de Bau-
dot gibi gen¢ kusaktan 6grenciler, atolyesinde toplandi-
lar. 1843-1850 yillar1 arasinda, madeni yap: yontemiyle
Paris’te insa edilen Sainte-Geneviéve Kitaplig: ve Milli Kui-
tiiphane'nin, tavani ince demir siitunlar iizerine oturmus
ve kubbelerle ortiilii kare bigimli dokuz kemer goziinden
olusan okuma salonu Labrouste’un en iinlii yapilardir.
Labrouste, ozcllikle, ‘“Yapimin gerektirdigi bazi ender ol-
¢il birimlerinin yinelendigi, tas bir dis yapinin madent bir
i¢c yapiyla uyumu’’nun irinii olan Sainte-Geneviéve Ki-

taphigt(Anders Aman) ile modern mimarhigin yolunu ag--

ti. Bir kuramci olarak, 6zgiin anlamlarindan uzaklasmis
ve arkalarinda yiikselen yapiyla genellikle higbir iliskile-
ri bulunmayan, siitun kullanilan gorkemli alnaglar kla-
sik semasina ozellikle karsi ¢ikmustir.

Catalogue d’exposition Labrouste, Architecte de la Bibliothéqute
Nationale (Paris 1953)

LATROBE Benjamin Henry (Yorkshire 1.5.1764- New-
Orleans 3.9.1820). Cockerell’in yaninda mimarhk ogre-
nimi ve Smeaton’in yaninda da kisa bir siire mekanik ya-
pim yontemi egitimi gordiiktcn sonra, Greek Revival
tarzinda iki onemli ev insa etti. 1796 yilinda gittigi Ame-
rika’da, yirmi y1l iginde, bellibash yapilarim (Richmond,
Philadelphia, Baltimorc ve Washingion) gerceklestirdi.
Onun sayesinde Amerika neo-klasisizmi gercekten 6zgun
bir nitelik kazandi. Ornegin, Richmond’daki (1979) bir
hapisane yapisinda, Ledoux’nun egretilemeli diisiincele-
rine Ozellikle yakindir; Bank of Pennsylvania’s
(1798-1800). Amerika’da, antik alnaca uygun bir *“Grek”’
yapinin bulundugu ilk binadir. Bu iki bina yikildi. 1799
yihinda, Amcrika neo-klasisizmine 6zgii bir yuvarlak ya-
p1 (rotonde) eklenmis bir su dagitim fabrikasi1 yapti Phi-
ladelphia’da. 1804 yilindan itibaren, sira kemerleri vc
acmalari Piranésc’i animsatan Baltimore katcdraline ¢a-
hsmaya basladi. Bircok mimar gibi Washington Capifo-
/e’iinin yapimina katkida bulundu. Latrobe’un biitiin
Roma ogelcrinden arinmis katkisiz Grek neo-klasisizmi,
1930’1u yillara kadar Amerika’da etkili oldu (6rnegin,
Washington’daki Jefferson Momorial, 1934-1943).

T.Hamlin: B.H. Luirobe (Oxford and New York 1955) - J.E.Burec-
hard and A.Bush-Biown: The architecture o/ America (Boston
1966) - J.M Fitch: Vier Jurhunderte Bauen in U.S.A. (1968)

LEDOUX Claude-Nicolas (Dormans, Marne 1736 - Pa-
ris 19.11.1806). Blondel ve Trouard’in atolyclerinde egi-
tim gordii. Burgonya’da kiliseler, kopriiler inga elli ve
Paris’te bircok konak projesi yapti: Hallw yl(1766), Uzés
(1767). Montmorency (1770) konaklari, Guimard evi, Thé-
lusson konagi (1783) vc Bénouville satosu (1768). 1774
yilindan itibaren sanayi mimarisiyle ilgilenmeye basladi:
Ideal bir kent icin projeler yapti, Arc-et-Senans tuz fab-
rikalarimi ve Besangon tiyatrosunu insa etti. Kralin buy-

Rotonde de la Viiletre, Paris

rugu iizcrine, 1775 yilinda, Paris vergi toplama kapilarini
yapmaya giristi ve bu yapilardan biiyik ol¢iide ‘‘rotonde”
(yuvarlak yapr) vc Grek yalinhigina sahip kitleler kullan-
di. Bu yapilar Devrim sirasinda kismen yikildilar ve Lc-
doux tutuklands. 1793 yilinda, temcl yapiti olan
De l'architecture considérée sous le rapport de 'art, des
moeurs et de la législation (1. cilt, 1804) adh yapitim yazdi.

““‘Devrim mimarlar’’min en 6ncmlisi olan Ledoux, ya-
pilariyla ama daha cok diissel planlariyla, mimarinin il-
kel bigimlerine doniisii salik verdi: Yapinin isleviyle iliskili
silindir, piramit, prizma, koni ya da kiiresel bigimler (or-
negin korucu evi). Ledoux, Boullée'nin tersine, hemen hc-
men her zaman gergeklesebilir diislerlc yctindi. Sanayi
yapilarinda (Arc-et-Senans tuz fabrikalan 6zellikle), kul-
landig1 nco-klasisizminde goriilen baz1 6zentili uygulama-
lar1 hi¢ kuskusuz Piranése gibi sanatgilardan esinlcnmistir.

Y.Christ: Projest et divagations de Calude-Nicolas Ledoux, Arc-
hitecte du Roi(Paris 1961) - Catalogue d’exposition: Architecti-
re de lu révolution, Boullée-Ledoux-Lequeu, Kunsthalle,
Hambourg (1791)

LEQUEU Jean-Jacques (Rouen 1757 - Paris 1825). 1780l
yillarin baslarinda Soufflot'nun yaninda ¢alisti; 1783 yi-
linda ftalya yolculugu yapti ve antik tapinak biciminde
iki kir cvi insa ctti. Zengin soylu simif hizmetindeki kisa
meslek yasamina ne yazik ki Devrim son verdi. Kadastro
memuru oldu ve 1801-1815 yillar1 arasinda haritaci ola-
rak ¢alists. Yoksul ve unutulmus olarak oldii. Satamadi-
g1 taslaklarsni 1825 yihnda Ulusal Kitapliga (donemin
Krallik Kitaphg) bagisladi. Bu ¢ok ilging taslaklarda, Or-
tagag ilc egzotizmin, yapay yikinular ile tuhafliklarin,
Grek tarzi ile pagodalarin hicbir tislip siniriamasi
olmaksizin birbirine karistigi ilging diissellikler cgemen-
dir. Sona eren X VI11. yiizyihn begcenisini tamamen tem-
sil ediyormus gibi goriinseler de, bu taslaklarda,
kendilerine gergekiistii bir seyler veren us disi vc duygusal
ogeler vardir. En sasirtici romantik taslaklardan biri,
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Mimarlik

““Criineye Bakan Yegil Cayirda Sigtr Alure'”. Tasan

“‘Giineye Bakan Ycsil Cayirda Sigir Ahiry”’ ola_lnldlr;
tasarlanan ahir dev boyutlu bir inek bigimindedi.

Cataloguc d’exposition Architecture de la Révolution, Boullée-
Ledoux-Lequeu, Kunsthalle, 1 lambourg (1971)

MONTOYER Louis de (Marimont, Hennegau 1749 -
Viyana 1811. Saray mimarhgim yaptigi Sachsen-Teschen
dikid Albert icin Bclgika’da birgok yap: insa ctti.
1782-1784 yilarinda, Avusturya Hollanda’s: genel valisi
ve arsidiises Marie-Christine'in kocasi Sachscn-Teschen
duki Albert igin Briikscl yakinlarindaki Laeken satosu-
nu yapts. 1795 yilinda geldigi Viyana’da 1802'de saray mi-
mar oldu. Montoyer'nin 1795 yihnda, dcgisiklikler
yaparak yeniden diizenlcdigi Silva-Tarouca sarayma, diik
Albert, kisa bir siire s;onra biitiin diinyada unlenecek olan
desen ve gravir kolleksiyonlarini, zengin sanat kollcksi-
yonlarimi yerlestirdi: Boylece Albertina dogmus oldu.
Montoycer’in Viyana’daki basarilar dylesine bir ciizeye
ulagti ki, saray kisa bir siire sonra kendisine buyitk tasa-
nlar verdi: 1804-1807 yillari arasinda, Viyana nco-
klasisizminin en uyumlu irinlcrinden biri olan /o fourg’
un gorkemli toren salonunu yaratti. Burada, Rusya’'min
Viyana sefiri prens Rasoumovski’'nin (1803-1807) gorkemiti
saray: orncginde oldugu gibi, Montoycr’nin, bir ‘‘siitun
perdesi’’ ile biyiik salonlarin gérkemini vurgulamayi
amagclayan temel diisiincesi ortaya ¢ikar: Birkag kat yiik-
selen devscl sutunlar, gorkemli salonlarin ¢ikintilarla gev-
rili bir bolimini olustururlar. Montoyer’nin en sasirtici
mekansal yaraularindan biri, Viyana’daki Rasoumovski
sarayina yapugi, bir kubbeyc ortiilii yuvarlak yapidir (ro-
tonde). Beyaz mermer ile yaldizh yapay mermerlerin, dev-
scl Korent siitun baslan ilc tekneli zengin tavanlarin
uyumu Montoyer’nin ycteneginin ayirtedici 6zelligidir.

R.Wagner-Rieger: Wiens Architektur im 19.Jahrhundert (Wien
1970) - Klassizimus in Wien, Archutekiur und Plastik, catalogue
d’exposition, Historisches Museum, Wien (1978)
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MOREAU Charles de (Neufchateau yakinlarindaki Ma-
rimont, Haute-Marne, 1758 - Viyana 1840). 1794 yihn-
da, prens Esterhazy’nin daveti iizerine Macaristan'a gidip,
prensin Eisenstadt’taki satosunu Devrim'in uitopik nco-
klasisizminin begenisine gore ycniden diizenlcdi. Sarayin
bahgeyc bakan alnaci, belirgin Fransiz niteligiyle, arsidiik
Karl'in Weilburg’unu gergeklestirirken Josef Kornhau-
sel'i etkiledi. 1807 yihnda, Viyana’da, Apollosaalt
1809-1813 arasinda Paljffy sarayim (Wallnerstrasse 6),
1819-1823 yillari arasinda da eski Nufionralbank*y yapti.

Moreau, Montoyer’nin gorkemli ve dinamik nco-
klasisizminin ve barok anlayisinin tersine, ge¢ Viyana Bi-
edermeir’i tarzinda, kiiplerlc yapim yonteminden biling-
li olarak yararlanmir. 1815 Viyana Scrgisi sirasinda senlikler
i¢in bircok yam hazirladi.

R.H .Kasiner: das Werk des Architekten Kurl ven Moreuu in: Alte
und moderne Kunst, 12° année, fas. 92 (1967) - “Wicn
1808- 1850’ catalogue d’exposition, tlistorisches Museum, Wicn
(1969) - R. Wagner-Rieger: Wiens Architektur tm 19. Jahrhundert
(Wien 1970)

NASII John (Londra 1752 - East Cowes Castle, Wight
adasi 1835). Robert Taylor’un yanminda ¢alismaya basla-
diktan ve Londra’ya ilk kez yerlesmeyi denedikten sonra
gittigi Galler’de “‘villa’’lariyla buyiik bir basan kazand.
Cok 6zgun ve kimi zaman fantastik yapilarina, bunlan
bezemekte kullandigi Ortagag ya da dogu Ogeleri ncde-
niyle tie Picturesque adi takildi. | .ondra‘ya dénunce, bah-
¢e miman Humphrey Repton’la birlikte ¢gahsmaya baslady;
Cronkhill ve Sandrige Park gibi neo-klasik villalarin pro-
jelerini birlikte yaptlar. Gallcr prensi (gelecekteki kral 1V.
Georges) i¢in, 1815-1818 yillari arasinda Brighton’da Ro-
yal Pavillion’u insa etti; bu son derece garip yapinn us-
ldbuna indiun gotliic ad verildi. (Nash bazan |.equeu’ye
yaklasir). Nash, kent¢i olarak, Londra’daki Rcgent’s
Park’in kuzey-dogu yiiziini, yani birkag¢ yiiz metrelik
Chester ve Cumberland cephcsini, kati nco-klasik tarza

Cumberland Terrace, Regent’s Park, Londra




donistirmekle gorevlendirildi. En 6nemli projesi Regent
Street'in degistirilmesi calismasidir. Terrace’lary, bicem-
sel bakimdan, neo-klasisizm ile Picturesques arasinda yer
alir: Ayrintilar Grek 6zelligi gosterir, kompozisyon Pal-
ladio tarzinin uzantisidir, yapinin biitinligi, dogagtan,
sagirtici ve degisik bir sahne gibi abartili gorinir.

T.Davis: The architecture of John Nash (1 ondon 1960)

NOBILE Peter von (Camnpestre yakinlarinda Tesserete,
Lugano kantonu 1774 - Viyana 1854). Roma'da 6gretim
gordiikten sonra Trieste’de Padova'li Saint-Antoine ki-
lisesini inga etti, ana kanalin ucunda bulunan yapiya 1849
yilina kadar g¢ahst.

imparator 1. Franz tarafindan Viyana'ya ¢aginildi ve
1816 yilinda Akademi’nin Mimarhk Okulu’na miidur ola-
rak atandi; 1820 yilinda, yeni ve ¢ok modern bir egitim
programi hazirladi. 1817'den itibaren-Viyana'daki Ho/-
burg’un Ausseres Burgtor projesiyle ilgilendi. Nobilc,
Burgtor ¢ahismalar: sirasinda, Viyana'da Volksgarten'de,
neo-klasisizmin en tipik yapitlarindanbiri olan dorik 7he-
seustemple' inga etti (1819-1823); Atina’daki Thescion’-
un bir kopyasi olan Theseustemple’a Canova’nin Théseus
ve Kheiron'unu konu alan anitsal heykeli konulacakt (ik-
lim nedeniyle, Semper ve Hasenauer’in yaptiklari Kuns-
thistorisches Mueseum'un merdiven bosluguna konuldu).
Nobilc, 1820-1822 yillar: arasinda, gene Volksgarten'de,
iki tapinag), kiigik boyutlu antik hamamlari ve Palladi-
o'nun villalarindan esinlenilmis 6geleriyle tam anlamiy-
la klasik tarzda, siitunlu yarim daire seklinde bir yap: olan
Zweite Cortische Kaffeahaus'u insa etti. Dorik scrtlikle-
rine kargin yapilar1 basan kazanan Nobile, prens Metter-
nich icin cahst, Salzbourg'daki Mirabel/satosunu onardi,
Graz'in Schauspielhaus’unda ve Kutsal Roma Imparator-
lugu’nun naibi arsidiikk Jeanin Redoute’unda ¢alismalar
yapti. Cok kitlesel ama yetkin orantili, kati bir neo-
klasisizm Nobile'nin mimarisinin ayiredici 6zclligidir.

A.Lhotsky: Die Baugesschichte der Museen und der Neuen Burg,
Feskschrift des Kunsthistorischen Muscutns, [.Teil (Wien 1941)
- 1.K&chert: Peter Nobile, sein Werdegang und sein Entwickiung
(Wien 1951)

NULL Eduard van der (Viyana 9.1.1812 - Viyana
3.4.1868) ve SICCARD YON SICCARDSBURG August
(Pest 1813 - Viyana 1868). Bu iki insanin yapitlan birbi-
rinden ayrilamaz. 1828 yilinda, Viyana Politcknik Oku-
lu'na giren Eduard van der Nill, burada Siccadsburg’la
tanisti; 1835°ten itibaren Akademi'de Peter von Nobile,
Paul Sprenger ve Carl Roesner’in yaninda ¢ahsti. 1838
yilinda, ikisi birden bir Akademi yarismasina katildilar
ve aynm 6diilii kazandilar. Nobile bir Roma bursu kazan-
malarina ve Kuzey Italya, Fransa ve ingiltcre’ye yolcu-
luk yapmalarina olanak sagladi. 1843 yilinda ikisi de
Akademi'ye atandilar: Siccardsburg, Ludwig von Fors-
ter'in ardil oldu, van der Niill ise 6zel bir siisleme kiir-
susieldeetti. Mimarhk ¢alhismalarinin disinda, Viyana'nin
en onemli 6gretmenleri oldular: Ringstrasse’nin en tinli

Puaxton

sanatgilarin onlarin simiflarinda yetisti: Ferstel, Hasena-
uer, Otto Wagncr. Siccardsburg ve v-in der Null, Akade-
mi‘de, yeni bir iislibun kuramsal temellerini geligtirdiler:
Bu yeni tare, kendisi yapim tipinin segimini kosullandi-
ran yapinin islevine uygunlugu savunuyordu. Ama, ku-
ramsal aydinhiklan, pragmaciliklari ve pratik vargilan, bu
iki adamin mimarilerini, XIX. yizyihn ikinci yarsinin
““tilketim’’ tarihsclciliginin izerine gikardi. Ik biyik si-
parislerden (Viyana Curl/-Theater, van der Null'uin i¢ dc-
korasyonunu denetledigi Altlerchenfeld kiliscsi, Viyana
romantik tarihsclciliginin en 6nemli basyapatlarindan bi-
ri olacak olan Viyana Arsenal'inin bazi bolumleri, Viya-
na Askeri Akademisi igin projeler) sonra, van der Niill
ve Sccardsburg, Hofoper projeleriyle ilk odiillerini kazan-
dilar. Operamin dogus doneminc anistirma yapmak igin
Foransa Ronesans! iislibunda tasarlanan Hofoper, Rings-
trasse romantik ¢ag1 baslangic doneminin ilk ve sanatsal
bakimindan en 6nemli yapisi oldu. Yapinin sanatsal de-
korasyon programiyla Moritz von Schwind gorevlendi-
rildi: Schwind’in, Ringstrasse’nin bilyiik loggia'sinda ve
fuayedeki Sihirli Fliit freskleri, Alinan romantik resmi-
nin basyapitlar arasinda yer aliclar. HHofoper’in gosteri
salonu, imparator, imparatorige ve arsidiik salonlan ikinci
Diinya Savas: sirasinda yikildi. Schwind'in bezekledigi log-
gia, gorkemli merdiven ve fuaye kurtuldular. Van der
Niill ve Siccardsburg, gene Viyana’da, Dijon’daki Vogiié
konag: ile Arras Belediye Saray’nin motiflerinden ¢ok
6zgiin bir bi¢imde esinlenen Haas biiyilk magazasini ve
Larisch-Mocnnich kontlarinin sarayini insa ettiler. Ho-
JSoper olgunluk donemine erismis Viyana romantizminin
cn iyi temsilcisi ise, Larisch-Moennich, belki de, doruk
noktasina ulasmig Viyana tarihselciliginin en 6zgiin sa-
rayidir.

H.C.Hofftnann, W.Krause, W Kitlitschka: Das Wiener Operhuits
{Wiesbaden 1972)

PAXTON Sir Joseph (Woburn yakinlarinda Milton
Bryant, Bedfordshire 3.8.1803 - Sydenham 8.6.1865). il-
kin Devonshire diikiiniin yaninda bah¢e mimarhg yap-
t1. Sonra, arkadasi George Stephenson’la birlikte butiin
Avrupa’yi dolagti. 1838-1842 yillariarasinda Edensor 6r-
nek koyiinii ve 1843-1847 yillar1 arasinda da Ingiltere’
nin 1lk halk parki olan Birkenhead diizenli bahgesini
yaratti. 1860 yilinda, Glasgow Queen’s Parki'in1 gergek-
lestirdi. {lkin agag, daha sonra madcni malzemeden yap-
ug1 scralarla basindan beri ilgileniyordu. 1850 yilinda,
Londra biyiik sergisinin (1851) ana binasinin projesini
yapmakla gorevlendirildi, Hyde Park’a yapugi Crystal Pa-
lace’da kcsinlikle dokme demir yap1 kuland:. XIX. yiiz-
yilin bir mucizesi olarak selamlanan bu yapi, 1852-1854
yillarinda sékiiliip, Sydenhani’da yeniden kuruldu ve 1836
yihinda bir yangin sonucu yikild:.

Paxton’indehasi, yapin:n 6gelerinin hemen hemen tii-
muiniin sinai prefabrikasyonunu ve basit bir montajh ya-
pim yontemini tasarlamaktan kaynaklaniyordu. Dekoratif
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Crystal Palace, L.ondra

resimleri, isldm tara siislemeleriyle dogu modasinin In-
gilrcre'de taniilmasina katkida bulunan Owen lones yap-
must1, Crysfal Palace’in basariya ulasmasindan sonra, 1852
Dublin, 1853 New York, 1854 Miinih evrensel sergilerin-
de ve 1873 yilhinda, Viyana'da, cam kubbelerin en biiyii-
gi olan Rotonde’da bu yapim yontemi kullanildi.

G.F.Chadwick: The works of sir Juseph Puxton (1 ondon 1961)

PERCIER Charles (Paris 22.8.1764 - Paris 5.9.1838)
FONTAINE’e bakiniz.

PIERMARINI Giuseppe (Foligno 18.7.1734 - Foligno
5.2.1808). Ustalar1 Posi ve Vanvitelli'den miras aldigi ba-
rok tasarin1 duygusuna tam anlamiyla klasik bir etkinlik
katti. Avusturya imparatorigesi Marie-Thérése dénemin-
de, Avusturya saray: tarafindan davet edildigi Milano’
da katkisiz neo-klasisizmi bhcnimsedi. Imparatorice
Marie-Thérese tarafindan 1smarlanan Teatro della Sca-
la, Milano'daki Palazco Belgiojoso (1779) ve Monza kral-
Ik villasi, kuzey italya’da, 1770-1780 yillar1 arasinin en
onemli neo-klasik yapitlari arasinda yer alirlar. Pierma-
rini'nin dslibu, biyik bir kompozisyon aydinhgi, Pal-
ladio bi¢imlerinden yapilan zarif alint1 ve belli bir ¢arpicilik
ozelligiyle belirginlesir. Milano Brera Akademisi mimar-
hik profesorii, Avusturya imparatorunun mimari ve Lom-
bardiya’nin yapilar denetgisiydi. Yirmi bes yil boyunca
Milano’da kentgilikle ilgilendi. Ancak Fransizisgali mcs-
lek yasamina son verdi: 1798 yilinda ¢ekildigi Foligno’-
da neredeyse unutulmus durumda 6ldi.

POELAERT Joseph (Briiksel 1817 - Briiksel 1879).
1850-1859 arasinda yaptigi ¢alismalar arasinda, Briksel’
deki Colonne du Congrés’yi, okullarive Laekcn’deki kral-
ik mezarhk kilisesini anabiliriz. Briksel Adalet Sarayi i¢in
agilan yarigmada birincilik 6diili (1860) kazandi. 1866 yi-
linda yapimina basladig1 yaninin tamamlanisini géreme-
di (1883). Poelaert’in son derece 6zgiin bu temel yapiti,
XIX. yizyihn en biyik bireysel yapim ¢ahsmasidir. Neo-
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klasik motitlcr kullanmasina karsin, tarihselci mimari 6ge-
lerinden pek gelenek¢i olmayan bir tarzda yararlanmis-
ur. Gotik ve baz1 Ronesans Ogeleri, anitsal, hattd devsel
boyutlara ulasirlar ve bilingli olarak yaratilmis ayrinti
uyumsuzluklariyla ¢ekicilik kazanirlar. Bu yapinin en bi-
yiik hayranlarindan biri, ¢evresinde her zaman siddetli tar-
tismalara nedcn olan, Paris Operasi mimari Charles
Garnier idi.

QUARENGHI Giacomo (Valle in Magnc, Berggmo
20.9.1744 - Saint-Pétersbourg 18.2.1817). 1763 yilinda,
ressam Anton Raphael Mengs'in etkisinde kaldigi Roma’
da, ilkin 6zellikle resim, desen ve ilk¢ag sanatiyla ilgilen-
meye basladi. Palladio’nun Quartro Libri’sinin kesfi ve
Fransiz ¢izimcisi Derizet ile tanismasi mimarlik meslegi-
ni se¢mesinde ctkili oldular. 1771 yilinda, Bubiaco'da Be-
nediktinlerin Santa Scholastica kilisesini insa etti. llk¢ag
orneklerine siki sikiya bagh olan bu kilise, Quarenghi’
nin Italya’da gerceklestirdigi tek yapidir. Winckclmann'in
dostu Reiffenstein'in araciligiyla, Saint-Pétersbourg’da
Biiyuk Katerina'nin maiyetine girdi. Rakipleri mimar Val-
lin de la Mothe ve Clérisseau’ya karsin oliinceyc kadar
(1796) ¢arigenin gozdesi olarak kaldi. Quarenghi, Saint-
Pétersbourg’da Devlet Bankasi’ni, Bilimiler Akademisi’
ni, Ermirtage tiyatrosunu, Peterhof yazhk konutunda /in-
giliz Konugi’'mi, Tsarzkoie-Selo'da (buginki Puskin)
Alcxandrc’in sarayini ve bir¢ok 6zel saray insa etti. 1810
yilinda, Napoleon i¢in bir zafer taki insa etmek igin Ber-
gamo'ya geri dondi; 1811'de, arsidiises Maria Beatrix von
Modcna-Estc'nin sarayinin degistirilmesi ve i¢inin deko-
rasyonu i¢in Viyana'da ¢alisti. Quarenghi’nin uslibu, Pal-

Bilimler Akademisi, Saint-Pctersbonrg




ladio ile ilk¢ag sanati sevgisinin izlerini tasir; Giulio
Romano, Sangallo de Bramante'nin yapitlarinin ve aym
zamanda donemin disiinceleri’n (Gabricl, Ledoux,
Adam) izlerine rastlanir.

Catalogue d’exposition: Disegn: de G.Quarenghi, Fondaisone
Cim (Venice 1967)

REMY Ludwig von (Reichshofen, Alzas 1776 - Viyana
1851 ya da 1856). Viyana'da Il. Franz'in sarayinin resmi
mimari olan Remy, bashklari ananasa benzeyen stitun-
lar1 olan yuiz otuz metre uzunlugunda camdan eviyle iin-
ludiir. Viyana'daki f/o fhurg Kaisergarten'in diizenlenmesi
sirasinda, 1822’den once insa edilen bu demir yapi, bu
tur mimarinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak (yap:
1901 yilinda yikildi ve yerine kis bahgesi yapildi) anilmistir.
Remy’nin /lofburg’u degistirme projeleri, bir kez daha
en iyi gelenekte birlesmis olan Iransiz ve Italyan esinle-
riniigerirler ve Viyana Biedermier’inin katiligina gorkemli
bir ag¢ilim getirirler.

F.Antoine: Der Wintesgarien in der Kasierlich-Koniglichen Hof-
burg z¢ Wien (Wien 1852) - A.Lhotsky: Die Baugeschichte der
Museen und der Neuen Burg, Festschrift des Kunsthistorischen
Museums (Wien 1941)

RICHHARDSON Henry Hobson (Ncw Orleans 1838 - Bro
oklin, Mass., 1886). Harvard'ta 6grenim gordiikten sonra

Trinity Kilisesi, Boston, Mass.

Schinkel

gittigi Paris’te, 1859-1865 yillan arasinda, Giizel Sanat-
lar Akademisi'nde okudu. Bundan sonra 6nce Ncw York,
sonra Brooklyn’de ¢ahsti. Ikinci Imparatorluk tarzinin
biiyiik oranda etkisinde kalmis olmasina karsin, kisa bir
siiresonra ‘‘Richardsonian Romanesquc’’ adi verilen 6z-
giin bir uslip gelistirdi. Roma katedrallerinden neredey-
se eskil bigimlere kadar 6geler igeren, biiyiik bir romantik
giice sahip uslibu Amerika Birlesik Devletleri'nde Sulli-
van’in yapitinda ve 1890 yillar1 Avrupa mimarisi izerin-
de etkili oldu. Richardson'un en 6zgiin yapilan arasinda
Chicago’daki Marshal Field Wholesale Store (1885-1887)
Glessner’in Chicago'daki konag: ve gene ayni ddonemden
New York'taki Sherman-Ifouse yer alrlar.

H.R.Richardson: The archutecture of H.H.Rwhardson and his
fimmes (Flamben, Connecticut 1961)

ROSSI Carlo Ivanovi¢ (Napoli 18.12.1775 - Saint-
Pétersbourg 1.4.1849). Bu italyan mimar 1808 yilindan
sonra Moskova’da ¢alismaya bagladi ve 1814'ten itiba-
ren Pavlovsk yazlik konutunda ¢ahismalar yapu. 1816'da,
Saint-Pétersbourg’da imparatorluk mimar: oldu. Qua-
renghi ve Thomas de Thomson gibi en 6nemli rakipleri-
nin oliminden sonra Saint-Pétersbourg’un bellibash
yapilarini gerceklestirmekle gorevlendirildi, Bu ¢alhsma-
lar baglaminda dort alani ditzenledi: Yeni Michailoy sa-
rayiyla birlikte Michael alanini ve Alexandra tiyatrosu
yakinlarindaki amit takimini gergeklestirdi; Kishik Sara-
yin onundeki Ordu Alani’nin mimarhk ¢alismalanm ve
Senato Alani’ ni (bugiinkii Dekabristler Alani) tamamla

di; alanlardan birine, Alexandre siitunuyla birlikte biiyuk
Genel Kurmay (1819-1825) binasimi, 6tekine ise Senuto
ve Din Isleri Kurulu (Synode) binalarim dikti. Rossi’nin
binalar genellikle uzun cephelidir; sar1 kaba siva zemin
iizerine beyaz renkli dekoratif resimler yapilmistir,

V.A.Parov: L'Architecte Carlo Rossi (Mesceu 1937)

SCIIINKEL Karl Friedrich von (Neuruppin 1781 - Ber-
lin 1837). Schinkel’i mimarliga Friedrich Gilly yonlendir-
di; mimarhk egitimine Friedrich'in babasi David Gilly’'nin
yaninda baglad1. 1803-1805 yillarinda ltalya'ya yaptig: bir
gezide Ilkagag yapilarini hayranlkla inceledi, sonra Pa-
ris'i ziyaret etti. Berlin'e doniince, siyasal durum buyiik
yapim siparisleri igin elverisli olmadigindan vaktini resim
¢alismalarina ayirdi: Romantik panoramik tablolar yap-
u ve aralarinda en unlisu Sikirli Fliit’inki olmak izere
tiyatro dekorlariyla iinlendi. Daha sonra kentgilik daire-
sine bas mimar oldu ve {816 yihnda ilk biyik siparisini
aldi: Berlin’deki Neue Wache. Bunu, 1818’ de Scliaus pi-
elhaus, 1825'te Alte Museum, 1831'de Dresden’deki Ha-
upiwache, 1830-1837 yillann arasinda Potsdam'daki
Nikolaikirche ve 6zellikle alisilmis teknigini (sivasiz tug-
ladan cepeler: Werdersche Kirche, 1824-1830; Bauakade-
mie) goz alici bigimde kullandig1 bazi yapilar izledi.
Schinkel, kuramsal ilkelerinde ve bazi gerceklesmemis
projelerinde ulusal bir gotigin savunucusu olarak gorii-
nir, ama sonu¢ olarak, Prusya hanedamnin isteklerini
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karsilamak igin siparislerinin ¢ogunu kat:1 bir neo-klasik
anlayisicinde gerceklestirmek zorunda kalmistir. Bununla
birlikte, prens satolar dizisinde, Babelsberg (1834) neo-
gotik satosunu ve Asagi-Silezya’daki Kamenz satosunu
insa etti. 1830 yillarindaki mimarhk disiinceleri, 1826 yi-
linda Fransa ve Ingiltere’nin sanayi kentlerine yaptig bir
gezinin izlenimleriyle etkilendi. Schinkel’in sevdigi siva-
siz tugla cepeler, onun igin, ulusal gotik usldp ile bir kla-
sik tarzin ilkeleri arasinda bir biresim yaratmak olanag:
gibidir. Cogu gergeklesmemis olan ge¢c donem projeleri
mimari disiincesinin ulastig1 sonucu gosterirler: Berlin'-
de bilyik magaza (1829), kral Othon von Wittelsbach
(1834) icin tasarlanan ama rakibi Leo von Klenze yiiziin-
den yapimi gerceklesmeyen Akropol uizerindeki sato. Bu-
nunla birlikte birgok siparis gerceklestirdi: Kuguk villalar,
biiyiik satolar, mobilya taslaklari, Berlin’de bina bakim
ya da kentgilik calismalari. Ama, hayattayken saygin bir
yeri olan ve Prusya’da neo-klasisizm ile ulusal gotik’i tem-
sil eden Schinkel, XI1X. yizyihn sonundan itibaren 6ne-
mini yitirdi. [slevsel ve insansal bir mimarinin esinleyicisi
ve Onciisii olarak 6nemi, ancak Bauhaus déneminde ye-
niden kesfedildi.

P.O.Rave: Kar! Friedrich Schinke! (Miinchen 1953) - H.G.Pundt:
Schinkel’s Berlin, a study in environmental Planning (Cambrid-
gc.Mass., 1972)- C.Zoege von Manteuffel: Schinkel und Semper
- Idee und Ratio als Grundiage der Stibildung, in: Gottfried Sem-
per und die Mitte des 19.Jahrhundert, Eidgendssische Technis-
che Ziirich, Béile und Stutigart (1976)

SEMPER Gottfried (Hambourg 29.11.1803 - Roma
15.5.1879). Hukuk ve matematik 6grenimi gordikten son-
ra mimariye yoneldi ve 1825 yihnda Minih’te Gartner®
in yaninda, 1826-1830 arasinda Paris’te Gau ve
Hittorff’un yaninda, daha sonra da 1830 yilindan itiba-
ren italya’da ¢alisti. Bu yillar boyunca, modern Avrupa
mimarisinde antik 6gelerin kullanimina iliskin kuramlar
ve ozellikle, antik bicimlerin ancak Ronesans bigimleri-
ne uyarlanarak giincel ve tutarh olabileceklerini ileri sii-
ren bir ilke gelistirdi. Bu anlayis, 1833 yilinda Berlin'de
Schinkel’i ziyaretiyle onaylanmis oldu.
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Schinkel'in kendisini salik vermesi iizerine Drcsden Mi-
marhk Okulu’na midir oldu, ve bu kentte 1834'ten
1849’a kadar cahsti. Hal italyan antik sanatinin izlerini
tastyan, Eski Yunanlar ve Romalilarda Renkli Mimari ve
Heykel Uzerine Ara Agiklamalarini (1834) kaleme aldi.
Dresden'de sahteroman tarzinda bir sinagog (1838-1840);
sonra, 1869 yilinda yanan Hoftheater’i (1838-1841) ve
Zwinger’in kanadin1 tamamlayan resim galerisini insa etti.
Bu ¢alismalarina kosut olarak, Hambourg’un yanginda
yikilan merkezinin yeniden insas1 ve Hambourg’un Ni-
colaikirche’si (1844)igin planlar hazirladi. Semper, 1849
yihinda, mayis ayi devrimci hareketlerine katilmak igin
Dresden’den ayrildi. Sigindig1 Londra’da, 1851 buyiik ser-
gisinin planiarinin hazirlanmasina ve yapimina 6nemli kat-
kilarda bulundu. Serginin pratik zorunluluklari, ama ayni
zamanda dekoratif sanatlar ve sinai iiretim ile karsilasma-
sindan X1X. yizyihin en 6nemli kuramsal yapitlarindan
biri qikti: Wissenschaft, Industrie und Kunst, Vorschld-
ge zur Anregung nationalen Kunstgefiihl (1852,Bilim, Sa-
nayi ve Sanat, Ulusal Bir Sanat Duygusu Yaratmak [gin
Oneriler). Semper'in diisiinceleri, sanayi ve sanata iliskin
Avrupa diisiincesi igin biiyiik bir 6nem kazandi. Miizeci-
lige iliskin egitici diisincesi, Londra’da yeni kurulan Vic-
toria and Albert Museum tarafindan kabul edildi.
Viyana'da, Eitelberger, Semper’in disiincelerini benim-
sedi veimparator Franz-Josef, 1869 yilinda, bir Dekora-
tif Sanatlar Okulu’yla tamamlanan Avusturya Sanat ve
Sanayi Milzesi’'ni (ginumtuzde Uygulamali Sanatlar Mii-
zesi) kurdu. Bu déonemden sonra Semper Viyana’da 6y-
lesine buyulu bir etki yapmaya basladi ki, imparator
Franz Josef 1869 yilinda onu X1X. yizyilin en biiyik ya-
pim projelerinin planlarim hazirlamakla goreviendirdi: Ye-
ni imparatorluk sarayi, Hofmuseen, Burgtheater, vb., ile
Viyana Kaiserforum’u.

1855 yilinda, kendisinin Winterthur belediye saray: (Ro-
ma esinli) olarak yaptig1 Zirih Polytecnikum'una atan-
di. Ziirih yillarinda (1855-1871), oglu Manfred Semper’in
yonetiminde yeniden insa edilen Dresden Hoftheater’inin
yeniden yapim planlarini hazirladi. Ogretim deneyiminin
aruni olan Der Stilin den technischen und tektonischen
Kiinsten'i (Teknik ve Mimari Sanatlarda Usldp, 1. ve .
Bolim, 1861-1863; mimarhigi konu alan 111. Bélim ta-
mamlanamadi) ve Zirih’de kaleme aldi.

1869 yihnda, prens Constantin von Hohelohe-
Schillingsfirst, Hofburg ve miizelere yapilacak yeni ek-
ler konusunda danismak igin Semper’i Viyana'’ya ¢agir-
di. Semper’in Onerileri kabul edildi ve 1970 yilinda, Viyana
Hofburg’u Michaeler kanadi da icinde olmak izere sa-
rayin timuni kapsayan taslaklarini sundu. Kendisine ¢a-
hsma arkadasi olarak geng Carl von Hasenauer’i secti,
ancak aralarindaki derin disince aynliklar: yizinden de-
netimi Hasenauer'e birakarak 1876 yilinda ¢calismalardan
¢ekildi. Donemin bigimsel zorunluluklarina uyarlanmis
Roma ve Ronesans 6gelerinin kullaniminin 6zellikleri-
ni verdigi Semper’in yapitlari, XIX. yuzyilin en 6nemli
drunleri arasinda yer ahrlar ve kuramsal yazilari 6nem-
lerini tarihselciligin 6tesinde korumuslardir.




Gi.Semper: Der Stif in den techmschen und tektonischen Kiins-
ten oder praktische Asthetik (Mittenwald 1977) - U.Planner-
Steiner und K.Eggert: Friedrich von Schnuidt, Goitfried Semper,
Carl von Hasenauer (Wiesbaden 1978)

SICCARD VON SICCARDSBURG August (Pest 1813
- Viyana 1868) NULL'e bakiniz.

SOANESir John (Goring-on-Thames 10.9.1753 - Lond-
ra 20.1.1837). On bes yasinda mimarhk tutkusuna kapi-
lan Soane ¢iraklik dénemini 6nce George Dance’in
yaninda, 1772’den sonra da Henry Holland'in yaninda
gegirdi. 1778 yalinda William Chambers onu krala takdim
etti ve kendisine bir ltalya yolculugu (1778-1780) bursu
sagladi. Soanc Roma’da Pirane¢se ile tamsti ve ¢agdasla-
rinin ¢ogu gibi onun etkisinde kaldi. 1806 yilinda, Lond-
ra Kralhk Akademisi'ne mimarhk profesorii oldu.

Bir kuramciolarak, Piranése'in pittoresk ve fantastik
goruslerini agikca gurige ¢gikarmasina karsin, mimar ola-
rak onun mekan diisiincesinden biiyiik 6lgiide yararlan-
di. Soane daha yirmi. i¢ yasinda, Piranése’in Ponte
Magpifico’sundan esinlenerek yaptgi gorkemli kopriisiiyle
bir altin madalya kazandi. 1788 yihnda mimarhgina atan-
digi Ingiltere Bankasi’'na (Bank of England) yillarca ¢a-
hst.

Bu devsel yap butinlugi 1927-1930 yillarinda 6ylesi-
ne degisiklige ugradi ki 6zgiin yapisiyla biiyiik bir iligkisi
kalmadi.

Whitehall, 1.ondra

Yalmzca duvar gozleriyle eklemlenen ve *“Tivoli’’ tar-
zinda *‘Korent’’ siitunlaniyla ahenklenen penceresiz dev-
sel ¢evre duvari bu yapinin en 6nemli 6zelligiydi. XIX.
yuzyihin en 6nemli mimarlari arasinda yer almasina kar-
si1, Soane'in yapilarinin ¢ogu bugiin yikilmis durumda-
dir. Whitchall, St.James (1791), Chelsea lHospital (1807)
onun yapilaridir; kralllk mimari olarak Nash ve Smirke
ile birlikte Riclimond Park. Kew Ciardens ve Hampton
Court Palace’ (1814-1832) gergeklestirmistir. Bank of
England'in yapmuyla olgunluguna ulasan Soane'in usla-
bu, Vitrivius ve Palladio’nun mirasinin, yani klasik si-
tun ve sacagin ¢izgisel ve iki boyutlu dekoratif dgelere

Viollet-le-Duc

donuistiigi 6zentili bir klasisizmden kaynaklanir. Soane,
1800'den sonra, tamamen Regence pittoresk iislibunda,
gotik ve Pompei tarzi1 6geler de kulland.

A.T.Bolton: The Works of Str John Souane (Londan 1924)
D.Stroud: The Architecture of Sir John Soane (London 1961)
D.Wicbenson: Sources of Greek Revival Architecture {(London
1969)

SOUFFLOT Jacques Germain (Auxerre yakinlarinda
Irancy 22.7.1713 - Paris 29.8.1780). Lyon’da 6grenim gor-
dikten sonra gittigi Roma'da (1731), 1734 yilindan iti-
baren IFransa Akadcmisi’nin burslusu oldu. Lyon igin
(Hotel-Dicu hastanesinin cephesi, Borsa kapisi odasi) pro-
jeler yapuktan sonra, Krahn yapilar yoneticisi Marquis
de Vandiéres ile 1750 yilinda Italya’ya gitti. 1753-1756 yil-
larinda Lyon tiyatrosunu yapli.

1755 yilinda yeni Sainte-Geneviéve kilisesi ve Hukuk
okulunun mimarhgina atanmasim Marigny Markisi ola-
cak olan Vandieres'e borgludur. Oteki 6nemli yapitlari
arasinda, Paris'teki I'ontaine de I'Arbre Sec (1776), Oran-
gerie ve Blois yakinlarindaki Ménard satosunun Nyniphe-
um’u, Chatou satosunun parkindaki Magara (Grotte),
vb., yer alirlar. Soufflot, 1773 yihnda, Lyon kenti yapi-
lar denetgisi oldu; 1776 yiinda Kral'in yapilarinin Genel
Yoneticiligine getirildi. Yapilarinda, Paestum tapinakla-
rin katkisiz Grek uslibunu tutarh bir bigcimde dile getir-
meye ¢alisti. Ayrica, gotik mimarisinin ilk hayranlarindan
biriydi.
1.Mondain-Monval: Soufflot, sa vie, son ceuvre, son esthétique
(Iaris 1919)

VIOLLET-LE-DUC Eugéne Emmanuel (Paris 27.1.1814
- Lozan 17.9.1879). Tarih ressamn Delécluze'iin yegeni-
dir. 1831 yilhinda, Giiney Fransa'ya yaptigi ilk inceleme
gezisine, sonra yaptigi Normandiya, Loire kiyisi ve Piri-

Pierrefonds Satosu: Kahramaniar Salonu Tribing
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Pierre fonds Satosu: I¢ avi

neler yolculuklarina onunla birlikte ¢ikti. On alt1 yasin-
dan itibaren desen ¢ahsmalan yapti. Ne diisiincelerini, ne
de profesorlerini kabul ettigi Guzel Sanatlar Okulu’na git-
mck istemiyordu. Ozellikle, Victor Hugo’nun etkisiyle
Ort¢ag mimarisini incelemeye yoneldi. 1840 yihnda, Pa-
ris’teki Sainte-Chapelle’in ve Vézelay'daki Saine-
Madeleine kilisesinin onarim ¢alismalarina ‘‘denetgi’’ ol-
du, ve 1845 yilindan itibaren, Lassus'la birlikte, Paris
Notre-Dame’i igin ¢ahsti, 1il. Napoleon tarafindan Pi-
crrefonds satosunun onarimiyla gorevlendirildi. Bunla-
rin yanisira 6zel konutlar ve teknik yapilar yaratti. Onemli
kuramsal yapitlarin yazarn olan Viollet-Le-Duc, tarihsel
yapilarin korunmasi alaninda uzmandi: Yazih yapitlan
arasinda, Dictionnaire raisonné de I’architecture frangaise
du XI' qu XVI siecle (1853:1868); Dictionnaire rai-
sonné du mobilier francais de I’époque carolingienne a
la Renaissance (1855-1857); Entretiens sur I’architecture
(1858-1872). Yeni mimari i¢in Viollet-le-Duc’in 6nemi,
akilailifindan ve yapisal iligkilerdeki mantiksal titiz{igin-
den kaynaklanmaktadir.

Catalogue d’exposition Viollei-le-Duc, 1814-1879. Monumenis
historiques (Paris 1865) - Catalogue d’exposition Viollet-le-Duc,
Galeries nationales du Grand-Palais (i>aris 1980)
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WAILLY Charles de (Paris 1730 - Paris 1798). Hemen
hemen biitiin ¢agdaslar gibi, Peyreile birlikte yapug ltal-
ya yolculugu sirasinda Roma’da inceledigi Caracalla ve
Diocletianus’un Hamamlar’indan o6zellikle etkilendi. Ma-
rigny markisinin dostu oldugu i¢in Mimarhk Akademi-
si’nin birincisimifina ahindi. Boylece parlak meslek yasami
baslamig oldu. Versaillcs’in denetgi yardimciligina geti-
rildi, Opera’min yapimi igin Gabriel’le ¢alhisty ve birgok
ozel saray yapti.

1771 yiinda Resim Akademisi'ne kabul edildi. En bu-
yiik basarisi, Peyre ile birlikte insa ettigi, Paris'teki Ode-
on yapisidir. XV, Louis Alani’'nin ve Saint-Louis Adasi
ile Louviers arasindaki kavsagin degistirimiyle gérevlen-
dirildi. En gorkemli projeleri arasinda, ilkgag sanatindan
esinlenmis bir alanin merkezi olarak tasarlanan bir Thé-
atre des Arts projesi yer alir. 1785 yihnda Cassel’e davet
edildi; Rusya carigesi [l. Katerina igin, Starov, Volkov
ve Bashenov gibi mimarlar: etkileyecek olan planlar yapti.

Il. Katerina’min Konagwn Bir Alnacinin perspektif
gorunugu

Calalogue d’exposition Académie de la France a Roma, Pirané-
se et les Frangais, 1740-1790 - D.Rabreau: Charlesde Wailly des-
sinateur, I’'Information d’Historie de I’Art (1792).

WYATT James (Weefort 3.8.1746 - Londra 5.9.1813).
XVIIL. yiizyilin en tutulan mimarlar arasinda yer ahyor-
du. Ayasofya ve Roma Pantheon’u isliplartnin bir ka-
risimt olan inli Londra Pantheon’unuyla (1769-1772) iine
kavustu. Krallk saraylari, bes katedral, on yedi kilise,
sekiz piskoposluk yapisi ve yiizden fazla kir evi yapti...
Mimarhk ¢alismalarina Venedik ve Roma mimarisini
inceledigi italya'da basladi ve biitiin moda mimari iislip-
larinda deney kazandi. Neo-klasik ve neo-gotik, unli
Adam kardeslerin 6ykiinmecisi ve bir ‘‘pittoresk’’ tarzin
temsilcisi olarak unlendi. En begenilen yapitlan arasin-
da Heaton House (Lancashire, 1772) ve Hcvingham Hall
(Suffolk, 1780-1784), Goordwood House (Sussex) ve Dol-
lignton House (Glocestershire, 1798-1808) yer alirlar.

L nglische Architekturzeichnungen des Kiassizismus 17 60-153@
caialogue d’exposition (Miinchen 1979)
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Romantik Yazar

Stendhal, 1823 yilinda, Racineet Shakespeare (Racine ve Sliakespeare) adli yapitinda Roman-
tizm’le ilgili olarak sunlar1 yaziyordu: ‘‘Romantizm, aliskanhklarinin ve inanglarinin bugiin-
kii durumunda insanlara miimkin olan en fazla zevki verebilecek yazin yapitlarini sunma
sanatidir. Klasisizme gelince, ayni insanlara gére Romantizm’in tersine, biiyiik dedelerine mim-
kin olan en yiiksek zevki vermis olan bir edebiyati simgelemektedir’’.

Oyleyse, romantik izlek ya da bigemden (iisliiptan) s6z etmeden 6nce, romantik’in yazin-
sal mizacimin ana niteliklerini belirtmek, alimlama estetiginin benimsedigi yontemi kullana-
rak “‘beklenti ufku’’nu dile getirmek uygun olur.

Romantik, kendi varhiginda kendini, uyumsuz, aykir: biri olarak duyumsar; kendi kendi-
si, yeni, saf, dngorilmemis (ama bu hi¢ kuskusuz onun 6ncellerinin bulunmasina engel degil-
dir) olmak ister. Bir kaht¢i (mirasci) ya da ardil (halef) olmay: kabul etmez; bu 6zelligiyle
de, klasikten ya da Ronesans sanatgisindan ayrilir. Baudelaire bu konudaki diisiincesini soyle
dile getirir: “‘Son zamanlarin kargasasim animsayacak olursak, aralarindan pek azi Roman-
tizm’i buldugu igin, pek az romantik kalmis oldugunu goriiriiz, ama hepsi ictenlik ve diiriist-
liikle Romantizm’i aradilar. Romantizm, tam olarak ne konularin se¢iminde, ne de dogru
gergekliktedir, ama duyumsama tarzindadir’’ (Romantizm Nedir-1846 Sergisi).

Romantizm’in devrimci yani iste buradadir; bu devrimci yan, ‘‘¢ag bunalimi’’mi ve onun
yabanci iilkelerdeki benzerlerini (byronizm, Weltscmerz), bu hastaligin agirlik dereceleri ka-
dar iyi agiklar: Senancour ya da Amiel’in dis kirikligi, Chateaubriand’a 6zgii yasam bunali-
mi, Byron’un ya da Puskin’in Onegin’inin kiistah dandiligi, bir Shelley’in ya da bir oranda
bir Leopardi’nin Prometheus isyani. Bu “‘6zel’’ varlik istenci, italyan ya da Fransizlarin libe-
ral siyasal baglanmalarini, Almanlarin koktenciligini agiklar. René ya da Olympio, Faust ya
da Don Juan, Oberman ya da Jacobo Ortis, biitiin bu kahramanlar hem yazarlarimin canh
portresi, hem de romantik mizacin simgeleridirler. Ciinki, edebiyatta erkek ve kiz kardesleri
olsa da, romantik kendisi olarak biriciktir; ¢ogul olsa bile bir’dir, ¢iinkii baska’dir.

Boylece, Romantizm ile Onromantizm arasinda farkin dogruluk ve yapayhgin: ayni an-
da anlarimiz. Goethe ve oteki Stiirmer’leri (Herder, Schiller), Biirger, Rousseau, Ossian (yani
Macpherson) saymak biraz asir1 gitmck olur; ama bununla birliktc Romantizm’in bu yazar-
lardan beslenmis oldugu da dogrudur; Herder (1744-1803), Lessing ve iinlii Elegy in a Co-
untry Churchyard’a (1751) iliskin olarak Gray gibi, Werther ve Faust’tan da esinlenmistir Ro-
mantizm.
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Tony Johannot. Goethe'nin “*“Werther"i iin kitap resmi




Romantik Yazar

Cugene Delacroix; Dante’nin Sandal. 1822

H.de Latouche yayinevinin 1819 baskisindan Chénier kesfedilmemis olsaydi, Fransiz sa-
irleri olmazdi. Peki, Jean-Paul Richter (1763-1825) olmadan Almanlar, Monti (1754-1828) ol-
madan [talyanlar, Joukovski (1783-1852) olmadan Ruslar ne olurlardi? Bununla birlikte,
romantik edebiyat Pantheon’unun tanrilarimi se¢gmek ve bir listesini yapmak zorunda kalsay-
dik, Goethe’nin (Werther igin), Schiller’in (dramlar i¢in), Rousseau’nun (bené6zekciligi i¢in),
Ossian’in (siirlerinin destansi ve Kuzey’li yam igin) adlarim1 anardik; romantik duyarligin dog-
rudan ustalar1 bu yazarlardir. Aslinda daha eskilere gitmek ve en siniflandirilmaya gelmez,
en ‘‘barok’’ dehalarin romantik edebiyat mizacinin olusmasina yardim etmis olduklarini s6y-
lemek gerekir: Hi¢ kuskusuz Dante, Petrarca, Shakespeare, ama ayni zamanda Ronsard, Min-
nesdnger’ler, ya da (0zellikle Grimm kardeslerin yeniden sayginhk kazandirdiklari) halk
masalcilari. Ancak, bu esinlendircilerin, kendi ¢aglarinin estetik 6gretileri ve resmi felsefele-
rinden kopmus olmalarinin disinda, hi¢ kuskusuz higbir birlikleri, higbir ortak noktalar1 yok-
tur. Cinka bir donem lanetlendiler, daha sonra da yiiceltildiler. Ciinkii anlagiimamslardi,
ama sayginlk kazandilar. Ciinkii yabanci goriinmislerdi, ama kendilerini farkli duyumsayanlar
ve farkh olmak isteyenlerce kabul edildiler. Rousseau, /tiraflarinin basinda, ‘‘Hic benzeri
olmayan ve uygulamasinin hi¢ 6ykiinmecisi olmayacak bir girisimde bulunuyorum. (...) bir
insani gostermek istiyorum (...) ve bu insan ben olacagim’’, diye yaziyordu.
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Sanki, romantik’in kendisi, hi¢bir zaman ve higbir yerde, kendisini tekil olarak disiinen
su Ben’den baska bir sey olmamus gibidir.

Degisik Romantizmler

Bununla birlikte, degisik romantik kusaklar, degisik romantik okullar vardir. Ornegin Fran-
sa’da ayn bir kurucular ya da onciiler kusagindan soz edilebilir: /e Génie du christianisme
(1802) ve René (1804) gibi iki ¢ok 6zgiin yapitiyla Chateaubriand ve 1810’dan itibaren, polis
kovusturmalari nedeniyle kisaca da olsa, De I’ Allemagne’yla (Almanya Uzerine) Alman ede-
biyatlarinin 6zgiinligini vurgulayan Madame de Staél. Daha sonra, Nodier’nin, Racine ve
Shakespeare’iyle 1823-1825 yillan arasinda bir tiyatro reformunu destekleyen Stendhal’in, Me-
ditations poétiques’iyle yeni siirin ipuglarimi veren Lamartine’in oynadig: kiskirtict ya da ka-
talizor rolii belirtebiliriz.

En bilyiik, en taminmis kusak, hepsi de 1797-1802 yillar1 arasinda dogmus olan Vigny,
Hugo, Balzae ve Michelet’nin kusagidir; bu kusak, Fransiz Romantizmi ile birlikte, Temmuz
Devrimi sirasinda olgunluga eristi.

Nihayet gen¢ romantikler var: Akimi [ kinci imparatorluk dénemine kadar siirdiiren 1808
dogumlu Nerval, 1810 dogumlu Musset, 1811 dogumlu Gautier. Kisacasi, Romantizm’in Ger-
cekistiiciiliik’e kadar siiren baz1 yonlerine deginmesek bile, belirtecegimiz iki tarihten sonra
da romantikler olsa (6rnegin Hugo), Fransiz Romantizmi’ni /e Génie (1802) ile les Contemp-
lations (1856) arasina yerlestirebiliriz. Ornegin, Musset’nin Lettres de Dupuis et Cotonet’sin-
de (1854) Fransiz Romantizmi’nin evre ve degisimlerini izleyebiliriz.

Fransa disinda da gesitli evre ya da egilimler s6z konusu. Ornegin, ingilizlerde, 1760 do-
laylarinda dogmus, kiskirticilik gorevi yapan Burns ve Blake’in'kusag: var; daha sonra gergek
anlamyla kurucular geliyor: Lyrical Ballads’lariyla (1798) Wordsworth ve Coleridge; niha-
yet, Avrupa’da iinlenen yildizlar kusag: geliyor: Unlii The Corsair’in (1814) sairi, 1824 yilin-
da 6len Byron; birbiri arkasina 1821 ve 1822 yillarinda 6len Shelley ve Keats; 1814 (Waverley)
ve 1823 (Quentin Durward) yillar1 arasinda basarisinin doruklarina ¢ikan Walter Scott. Fran-
sa’da heniiz emekleme donemindeyken Ingiliz Romantizmi doruk noktasina ulasmisti. Ro-
mantizmin Napoleon savaslan sirasinda degilse bile hemen sonra gelisim gosterdigi Almanya’da
da durum aymdir: Novalis’in Geceye Hahiler’i 1801'li, Cocugun Sihirli Av Borusu ise 1806’li
(birinci boliim) ve 1808’lidir (ikinci boliim). Kleist 1811°de intihar etti, Hoffmann 1822 yilin-
da 6ldi. Almanya’da tek bir Romantizm yoktur, ama romantik ¢evreler (topluluklar) vardir:
léna’da, Heidelberg’de, Berlin’de. Ayrica ¢ok farkli ulusal ya da yerel 6zellikler s6z konusu-
dur; Ren yahudisi Heine’nin romantizminin Novalis’inkiyle hig¢bir iliskisi yoktur; Eichendorff’-
un lirizminin, Alman dilinde yazilmak disinda Suab (Morike) ya da Avusturya’h (Lenau)
sairlerle higbir iliskisi yoktur.

Farklari ve ayirtilar1 (ntians) ¢ogaltabiliriz; ancak, bu ayr1 goriniislerin 6tesinde, ortak
bir biling ve kardeslik duygusunun bulundugunu unutmamamiz gerekir; byronizm, kozmo-
politizm, trubadur ya da gotik tarzi, romantik’in, hepsi hepten farkh olmak isteyen, hepsi
de kendilerinin biricik oldugunu soyleyen kardesleri ve akrabalari oldugunu kabul ettigini dog-
rularlar.

Romantik mizag, baskalarina gore, baglantilariyla da tanimlanabilir. Ornegin, donemin
okurlari igin romantik, ulusal disiincenin savunucusudur. Oyle ki, Madame dc Stacl akimin
ilk ozelligini yalmizca bu ayirtedici nitclikte gorir:

‘“‘Romantik s6zciigii son zamanlarda Almanya’da trubadurlarin sarkilarindan kaynakla-
nan, sovalyelik ve hiristiyanhktan dogmus olan siiri tammlamak i¢in kullanilmaya baslandi
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“Cagidas Sanatcilar®’. 1833

(...). Eskilerin edebiyati, ¢agcillara gore, bir aktarma edebiyattir; romantik ya da sovalye ede-
biyati ise bizde yerlidir, ve onu olusturan bizim dinimiz, bizim kurumlarimizdir’’ (De I’ Alle-
magne, Almanya Uzerine).

Aymi sekilde, Mans-otesi yazarlar igin, folklorik esin, 6rnegin Iskog folkloru; ren-otesi
yazarlar iginse Ortagag ya da halk esini, yenilik hareketinin ortaya ¢tkmasinda belirleyici bir
rol oynamustir. Oteki ulusal akimlarda, 6rnegin italyanlarda, Polonyalilarda, Romantizm’in
biricik ulusal csine indirgenmis oldugunu bile ileri siircbiliriz: Bu duruma Mickiewicz ile Ba-
ladlar’ini (6rnegin iinli Konrad Wallenrod baladi) ve Manzoni ile Promessi sposi’sini 6rnek
gosterebiliriz. Demek ki, romantik edebiyat, yazarlarin halklari karsisinda dile getirdikleri ulu-
salci duygu nedeniyle ulusal bir edebiyattir.
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R BT Ay i e

Victor Hugo: Kasaba Kalintisi

Bu iilkesel ulusalcilik, kosullarin etkisiyle, kimi zaman asiri boyutlara ulasmustir: Orne-
gin, 1840 yillarinda, Ren konusunda ortaya ¢ikan ve Musset’nin Becker’i yamtladigi iinlii
siyasal-yazinsal tartisma; ya da 1813 yilinda, Eichendorff, La Motte-Fouqué ve Korner’in,
Litzow’un Frank birliginde, Fransizlara karsi savasa katilmasi. Bununla birlikte, bu hagh yu-
rekli romantikler, Polonya, [talya ve Yunanistan’da tutsak uluslan agik¢a desteklemislerdir;
Hugo’yu Mazzini’ye yaklastiran, Mickiewicz ile Byron’u akrabalastiran iste bu 6zelliktir. Ay-
rica inangh enternasyonalizm ve hiimanizm de vardi: Unlii Révolutions’uyla (1831) Lamarti-
ne, Queen Mab (1813) ile Shelley, Reisebilder’in tigiincu cildiyle (1830) Heine. Bu degisik
tutumlarda geliskiler gormemek gerekir, ¢linki yalmzca ulusallik ilkesini yiirekten benimse-
me sOz konusudur: La Marseillaise de la Paix’de (1841) bile, iilkelerin varligim yadsimaz La-
martine, daha ¢ok bir konfederasyonu Oneririr, ve Ren’le ilgili olarak sunlan soyler:

Ozgiirce ak ve ¢ogalt ilkbahar sularim,
Coskuyla kopirmek i¢in kamiglarin gevresinde;
Ki bayraklarimiz: renklendiren yedi renk,
Barisin gokkusag), aksin senin sularinda!

Romantik kendi varligim biitiin Avrupa’da kendi topraginda ve kendi ge¢misinde bulur.
Okurlarn i¢in romantik yazar demek ki bagimh bir yazardir; aslinda onun agikg¢a bir par-
tizan oldugunu soyleyebiliriz, oysa eskiden hicbir partinin yandasi degildi, ya da yasamak ve
yazmak i¢in mevcut iktidara baghydi. Bu baglamda, ister liberal (italyanlar ve ingilizlerin ¢o-
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gu), ister Kutsal {ttifak’in (6rnegin 1820 yillarimin Fransizlan) yandas: olsunlar, X VIII. yiiz-
yilin mirasgilaridir romantikler, ve bunu soyleyip yazarlar. Hugo’nun /les Chdtiments’ini
Louis-Napoléon Bonaparte’a, Pellico’nun le Mie Prigioni’sini (1832) ftalya’daki Avusturya
boyunduruguna, Lermontov’un Kafkas Mahkiimu ile Zamanimizin Bir Kahramanr’m Rus-
ya’da halkoyunun ezilmesine karsi gikisa borgluyuz. Gene ayni baglamda, Byron’un Yuna-
nistan’in bagimsizlig1 i¢in oynadig siyasal rolii, Lamartine’in 1848 Fransiz gegici hiikiimetinin
basinda, Puskin’in dekabrist hareket i¢inde oynadig: siyasal rolii ammmsayabiliriz. Heine’nin
iinli /i Bombace’sin1, 1813’ iin yurtsever Alman siirini (Arndt, Kérner) ve Kleist’in yapitlari-
nin kararh soyleyisini, ulusal ya da liberal davalara baglanma ve onlar i¢in cosma yetenegine
borgluyuz; hemen hemen biitiin Polonya romantizmini, en azindan en biiyiikk yapitlarindan
biri olan Mickiewicz’in Pan Tadeusz’ini bu giice borgluyuz; yizyillar boyu siiren uyusukluk
ve yabancilasmadan sonra, Macar, Cek ve Yugoslav edebiyatinin dogusunu gene bu giice borg-
luyuz.

Sanat ve Edebiyat

Romantik yazar aym zamanda bir sanatgidir, ya da en azindan biitiin sanatlari sevdigini soy-
ler, tiir ve ulamlarin gegmise oranla daha az kati, daha az keskin oldugu bir Giizel Sanatlar
dizgesini savunur.

Ornegin, Stendhal hem resim (Histoire de la Peinture en Italie, 1817), hem de miizik (Vi-
es de Haydn, Mozart et Métastase, 1815; Vie de Rossini, 1824) konularinda yazmistir, ve Hu-
go, “Herseyde miizik vardir, evrenden bir ezgi yiikselir’’ (Que la musique date du X VI siécle
- Les Rayons et les ombres, n° 35) demistir; Schumann’in Fantezi opus 17’sine tanimlik ola-
rak sectigi Eichendorff da Wiinschelrute’sinde soyle der:

Schlaft ein Lied in allen Dingen
Die de tradumen fort und fort
Und die Welt hebt an zu singen
Triffst-du nur das Zauberwort

(‘“‘Evrenin alacal diisiinii dolduran sayisiz sesler arasinda, belli-belirsiz bir sark: ¢aginr gizlice
dinleyeni’’).

Wackenroder’in Berglinger’i, Balzac’in Gambara’si, Hoffmann’in Kreisler’i, La Motte-
Fouqué’in Ondine’i gibi bir¢ok roman kahramani mizisyendir. Bugiin unutulmus olan ve pi-
yano, opera, serenad dinlerken kendilerinden gegen kadin kahramanlar: konu alan sayi'siz ro-
manlan saymazsak, Haydn, Mozart ve Beethoven, Puskin’in Mozart ve Salieri’sinden,
Lenau’nun ya da Hoffmann’in Don Juan’larindan, Brentano’nun Nachkldnge Beethovens-
cher Miisik’inden (Beethoven’in Miziginin Yankilari), George Sand’in les Lettres d’un voya-
geur’inden (Bir Gezginin Mektuplarn) esinlenmislerdir. Nihayet Hugo, Musset, Gautier, Blake,
Puskin, Kerner, Wackenroder yetenekli bir desenci ya da ressamdilar.

Konuyu daha genisletmek ve miizik ile resmin, donemin ger¢ek anlaminda yazinsal dii-
siincesi tizerindeki etkisini ana hatlariyla 6zetlemek gerekirdi. Ne var ki bunu burada basar-
mak olanaksiz, ama plastigin Keats’te, miizigin Hoffmann ve Stendhal’de, resim ve miizigin
Nerval ve Wackenroder gibi benzersiz sanatgilarda tuttugu 6dnemli yeri ammsayabiliriz. Boy-
lece, romantik sanat¢inin yazinsal duyarhigini, biyik o6l¢iide, baska sanatlara karsi duyguyla
besledigini kavrayabiliriz. Hugo, Devéria’yi, 1824 yilinda Paris’te Freischiitz’iin temsillerinde
tanimamis miydi?
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Doga ve Din

Romantik’in kisisel egiliminin ortaya ¢iktig1 ikinci olanak doga duygusudur. Bu duygu ilkin,
Chateaubriand, Lenau ya da Byron gibi yazarlan denizleri asmaya ve uygar olarak tamimla-
nan diinyanin sinirlarina siginmaya gotiiren yalnizlik arayisinda ortaya ¢ikti. Bu yalmzhik sev-
gisi romantikleri sik sik kirlara, ormanlara, daglara, okyanuslara yoneltir. Ama burada s6z
konusu olan pittoreskin tadim ¢ikarmak ve Bernardin, Rousseau gibi Stiirmer’lerin yaptigi
gibi onu betimlemek degildir, hiizniini (melankolisini) diislemek, gelistirmek s6z konusudur;
bitin biyiik ustalarda oldugu gibi Chateaubriand, Puskin ya da Heine’de gorilen su ahsil-
mus ve turistik olana kars1 asin givensizlik iste buradan kaynaklanmaktadir. Bu durumda,
Alp daglan Vicomte’un “‘eski dostu’> Okyanus’a, Milanolularin Italya’s: Ingilizlerin cirit at-
tig1 Napoli kiyitlarimin ftalyasi’na karsidir; Bat: ve Giiney Avrupa’nin miizelerine ve en iinli
manzaralarina Rusya kirlari ya da Nordsee yeg tutulacaktir. Lamartine, Eichendorff, Morike
gibi bagka romantikler, ‘‘diizenlenmis goriinimler’’den ¢ok dogduklaritopragin bildik gori-
niimlerini severler. Hugo, Tieck, Knaben Wunderhorn ya da Diirer i¢in gozde ormandir. Fla-
ubert’in Madame Bovar y’sinde, Heine’nin Reisebilder’inin ilk kitaplarinda yer alan, romantik
gorinime yonelik sert yergiler her halde bilinmektedir.

Bu gorinimleri, gogu zaman, eski yapilarin kalintilan tamamlar: Caspar David Fried-
rich, Philipp Otto Runge’nin tablolarinda ya da Taylor’in La France pittoresque (Giizel Fransa)
adh graviir kitabinda gorildiga tirden yosunlu kiliseler ya da satolar. {talyan sairlerinin ¢o-
gunun, ornegin Sepolcri (Mezarlar) adl kitabiyla Foscolo’nun romantizmini, ya da Fransa’-
da gotik sanata olan hayranhg: gorkemli bir sekilde dirilten Chateaubriand’in Génie du
christianisme’nin romantizmini yaratan gene bu yikintilar ve sisler siiridir. Bir dizi Dogu yolcu-
lugu (Lamartine’in Voyages en Orient’r, Nerval’in Voyages’, Chateaubriand’in Ztinéraire de
Paris a Jérusalem’i, Gogol’un Roma’si) esinlendirdigine gore, ge¢misin ve tarih yikli yerle-
rin biiyisia ¢ok uzaklara gidebilir.

Demek ki, romantikler dogay: gormekle yetinmiyorlar, ama Leopardi ve Vigny’nin di-
sinda hemen hemen hepsi onu seviyorlardi; kimi zaman, Atterbom, Shelley, Hugo gibi, doga-
da, Tanri’min kralligim goriiyorlardi, bu Tann ister kamutanrisal (panthéiste), ister tektanrisal
(monothéiste) olsun pek 6nemli degildi. Demek ki bu biiyiik Biricik’e, bu yiice Varlik’a igle-
rinden gelerek bel baglamiglardi. Wordsworth, The Prelude’te, bagrinda kendisine bir sigi-
nak aradiktan sonra, dogada, saf ve sozle anlatilmaz kivanglarin titkkenmez bir kaynagini
nasil buldugunu gayet giizel dile getirir. Aym sekilde Lermontov, Toy’da, yabanil ve yakic:
Kafkasya’nin varligina nasil niifuz ettigini, yiireginin doymakbilmez yalimini nasil besledigini
gosterir. Bununla birlikte, romantiklerin dogaya karg: sevgilerinin en yetkin ve en 6zgiin ifa-
desini belki de Keats’in Sonbahara ve Biilbiile adh odlarinda buluruz; sair ‘‘klasik’’ bir yon-
tem benimsemis olsa da, nesnelere bilingli bir yasam verirken alabildigine alinganlik, alabildigine
zenginlik, alabildigine igtenlik katar.

Ugiinci sirada Tanri ya da din duygusunun (diisiincesinin) bulunmasi ¢ok dogal. Ama
bununla birlikte, her ne olursa olsun, kurtarici bir Tannidan ¢ok ruhun genglesmesi istenci
soz konusudur; diinyasal ve gegici olam1 daha derinden yasamak istemektedirler. Biiyiik usta-
lar Alman romantikleridir: Geceye lahiler’iyle Novalis, Wackenroder, aym zamanda, 6zel-
likle Faust’un Goethe’si ve her kilavuz dinle dalga geg¢en Danimarkali Oehlenschlaeger.
Fransa’da durumlar ¢ok daha degisiktir: Chateaubriand, hi¢ kuskusuz, René’dc, Génie’dc ve
hatta bir Trappe kesisinin yasamim aci bir alayla betimledigi sasirtici Vie de Rance’de Alman
gizemciligine daha yakindir. Soylendigi gibi, protestanliktan gelen bir egilim midir bu? Belki.
Cinki Lamennais kadar romantik bir rahipte, bitkinlik ve ‘“isikgilik’’ (bireysel sezgiyle tanri-
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sal gergekligi kavramaya dayanan dinsel-gizemsel 6greti) yoktur. Dinsel duygu, bir Vigny’de,
bir Byron’da, i¢ine kapanmis ve Musa ya da Zeytin Dag: 6rneklerinde oldugu gibi yerini kin
dolu ve umutsuz soyleyislere birakmis olabilir. Musset ya da Manzoni gibilerinde ise gocuk-
luk inancina 6zlem sz konusu olabilir; Leopardi, Shelley, Michelet gibilerinde Tanri, yazina
sasirtict bir inang ve ruh yiiceligi esinlendiren bos bir s6zciikten baska bir sey degildir. Ama
istisnasiz hepsi zaman zaman tinsel yasam deyimiyle yiiz yiize gelmislerdir, 6yle ki din, dinin
vekilleri, gizli bigimleri, romantik sanatg¢ igin, temel bir 6lgiit -¢linkii sorunsal- olmuslardir.

Ask, romantik izlek

Ask, doga duygusundan ve din 6zleminden daha ¢ok i¢ romantizmin egemen Ggesidir. Mada-
me de Staél, ‘‘Lirik siirin gergek biytikligini kavramak igin, yiice bolgelerde diiste dolas-
mak, goksel uyumu dinleyerek diinyanin girialtisiini unutmak ve biitiin evreni ruhun
heyecanlarinin bir simgesi saymak gerekir’’ (De I’ Allemagne) derken bunun bilincindedir. Ask,
romantiklerde izlek bakimindan biiyiik bir rol oynamaz: Hepsi de asktan s6z etmezler; tarih-
sel ve yazinsal bakimdan da biiyiik bir rol oynamaz: Romantizm’in seven bir yiiregi yorumla-
dig1 duyulmadi; daha ¢ok aktorel ya da toplumbilimsel bakimdan ele alinmigtir.

Musset’nin la Confession d’un enfant du siécle’de yorumladig: iizere, yiiregin heyecanla-
r1, tutkunun ayirtilari (nianslari), savas ve kahramanlhklardan yorgun diismiis baris toplu-
munda, varligin 6zel yasaminda baslica ugras durumuna gelirler. ister ask adina asik ya da
sevgilisine duyulmanus 6zgiirliikler ya da ayricaliklar istensin -insanin aklina Schlegel’in “‘t6-
retammazhk’’1yla olay ¢ikarmis olan Lucinde (1799) adh romani geliyor-, ister insanligin go-
revlerinden ¢ck ‘“haklar’’ina dayali mevcut toplumda aktorel ve hatta egitsel degeri gosterilsin,
ask bir tamklik degeri kazanmustir: Novalis’in Heinrich von Ofterdingen’inde dinle karismig
gizemsel askin ovgiisi yapilir; Balzac, George Sand, Puskin ve Lenau’nun yapitlarinda tut-
kuyla seven insanin savunmasi yapilir; Stendhal, Goethe, ya da Hugo’da (Ruy Blas’da ‘‘Bir
yildiza asik olan bocek’’i ammsayalim!) askin degisik bigimleri ve 6zellikle yildirim askinin
sonuglan ¢ozumlenir; nihayet, Lamartine’dcn Byron’a biitiin biyiik lirik sairlerin dedikleri
gibi, askin akisina engel oldugu, durdurdugu zamanin dile getirilmesidir. Biitiin bu kanitlar,
romantik’in, her yerde betimlenmis olan, ama enilging -¢iinkii en soylu- imgesiyle Musset’nin
Nuits’sinin Sanat Tanrigasi’nda karsilastigimiz melek-kadrn tipini agik¢a yeglediginin agik-
lanmasina katkida bulunmaktadir. Ciinkii artik yalmzca bir kosniil itki ya da goniil hevesi
olarak algilanmadig igin, agk romantigin géziinde bir zaman asimina ugramaz deger kazan-
mustir.

lyice basitlestirilmis birkag gizgisiyle, bir baskasina ve kendisine kars1 baz1 6zel egilim
ve tutumuyla romantik ruhu boyle betimleyebiliriz. Kendine 6zgiiliigii, aslinda, kendisine her
zaman bir Ote diinya arattiran etki alam ya da istahindadir: Larra’nmin ‘“Anhelo a otra cosa
mejor’’ dedigi seyi, Gocthe, klasik’i saghkh olan, romantik’i ise hasta olan diye tamimlayarak
yorumlamisti. Evet, Romantizm her seyden 6nce bir mizag sorunudur, bir yap: olgusudur.

Yazinsal Bicimler

Romantik kisiligin olduk¢a dikkat ¢ekici bir birligi (buitiinliigii) olduguna gore, Avrupah sa-
natgilarin kullandig1 degisik bigimler igin de ayni sey gegerli midir? Ulusal ya da bireysel mi-
zag¢ farkliliklarinin 6tesinde, siir yapitlarini, diizyazi yapitlarini ve tiyatro yapitlarim birbirine
baglayan ortak ozellikler ¢ikarmak mimkiin mudiir?
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Jean-Baptistc-Caniille Corot: Mortefontaine Anisi, 1864

Giinimiizde, daha yagin bir goriise gore, Romantizm ilkin bir siirsel yeniligi simgelemek-
tedir. Ve bu goriis ¢ok dogru olabilir. Gergekten de, XIX. yizyihn ilk yarisinda, edebiyat ta-
rihinde bir benzeri olmayan gorkemde, segkin yetenek bakimindan olaganiistii zengin bir
gelismenin ortaya ¢iktig1 goriiliiyor: Byron, Keats ve Shelley olmasayd Ingiliz siiri, Hugo’suz
Fransiz siiri, Puskin’siz Rus siiri, Novalis ve Eichendorff’suz Alman siiri, Leopardi’siz ltal-
yan siiri ne olurdu? Ama dahasi da var: Bu degisik ulusal dallar arasinda yadsinmaz bir ige-
rik, izlek ve bigimsel kaygi ortaklii s6z konusu.

Aym sekilde, ¢esitli Avrupa uluslarinda, ne soylenmis olursa olsun, teknik bakimindan
cn uysah siir olmustur: Bir Lamartine’in neo-klasik yonleri belirtildi, geleneksel s6z sanatinin
derin etkilerini tasiyan Leopardi, Puskin, Shelley ve Keats i¢in de aymi sey soylenebilir. Belki
Novalis disinda Almanlarda da aym sey s6z konusu: Eichendorff, Brentano, Mdrike dili ke-
sinlikle bozmadilar ve ¢arpik bir dile izin veren anlatimsal amaglarda kesinlikle kullanmadi-
lar. Eninde sonunda, insan ruhu, Avrupa’nin XVIII. yiizyilinda, bu filozoflar ve sozbilimciler
¢aginda dalgalanmaya baslamamis miydi? Demek ki, genel olarak, sairlerin geleneksel dil cep-
hesinden kopmalari s6z konusu degil: Hugo’nun zengin uyak ya da uygun sozciik baglamin-
da ¢ikardigi tinlii tartisma, herscy olup bittikten sonra, bizim igin bir takismadan 6te bir anlam
tasimiyor.

Tam tersine, tiplendirme bakimindan, biitiin sairlerde,en etkin anlatimsallik yararina tiirleri
kanstirmaya yonelik bir ortak isteng goriilityor: Yontemsiz, rasgele ‘‘soyleyis’’ uygun diisme-
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se bile, giiglii bir sekilde her sey séylenebilir, her sey séylenmelidir. Bu bakis agisi iginde, bii-
tiin sairlerin ozellikle lirik sair olmadiklarini, ama destan, felsefi ya da politik siir, taslama
gibi daha soylu ve daha yaygin ‘‘esin perileri’’ni gelistirmeyi diislediklerini kamitlamak hi¢ de
giic degil. Ornegin, yapitlarimin, hatta siirsel yapitlarinin geri kalan boliimiiyle karsilastirdigi-
mizda, Lamartine, Hugo, Mickiewicz ve Shelley’de lirik siirlerin diisitk oranim gorebiliriz.
Byron, Novalis, Puskin gibi en goze ¢arpan ya da en saf lirik sairlerde bile, lirizmin bagrindan
baska bir esinin ortaya ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir: Byron’un Don Juan’inin satirik ve siyasal esi-
ni (X. sarkida, Yunanistan’in ¢arpici giizelliklerinin betimlenmesinden hemen sonra gelen ve
Londra’y: alaya alan tablo), Novalis’in Geceye [ldhiler’inin dérdiinciisiinde ya da protestan
kilisesinin ayinlerinde kullanabilecegi nitelikte olan Tinsel Sarkiar’da (Geistliche Lieder)yer
alan felsefi ve agik¢a dinsel esinler s6z konusu duruma ornek olarak gosterilebilir.

Heine ya da Hugo gibi 6teki sairlere gelince, bunlar olgunluklarimin doruk noktasinda,
alayciya da kinci esini duygusal esine karistirmaktan hoslanmislardir: Ornegin Heine kendisi
i¢in bir “‘romantik eskisi’’ diyebilir ve Hugo kendisini bir ‘‘yalva¢’’, bir ‘‘biiyiicii’’ olarak ta-
mimlayabilir! Boylece, ister kisisel siirsel miza¢ planinda olsun, ister donemin sevilen ‘‘biiyiik

Girodct-Trioson: Atala Mezarda. 1808
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yapitlari’’nda (The Corsair, les Chédtiments, Yevgeni Onegin) olsun, tiirlerin ve soyleyislerin
alabildigine birbirlerinin igine girdigi, romantik siirin bir tir ‘‘kukla’’ gdsterisine ulasiyoruz.

Nihayet, siir hemen hemen biitiin Avrupa’da benzer igerikler benimsedi. ilk olarak, bir
tinsel uyams duygusunu anmak gerekir: incil’e, dine doniistiir bu, ya da, bir baska deyisle,
isik¢r (illuministe, bireysel sezgiyle tanrisal gercekligi kavrama) ya da gizlici (occultiste) gele-
neklere donus. Lirik romantiklerde goriilen insanin anlami, kokeni ve gizemli sonuna iligkin
surekli kaygi buradan kaynaklanmaktadir: Vigny’nin kitabinin adi, /es Destinées (Yazgilar)
bunun en giizel 6rnegidir. Aymi sekilde, Romantizm’i Ortagag ve hiristiyan esininden (Mada-
me de Staél’in ve Almanlarin durumu) iitopyaya, insanciliga, hatta toplumsal ve siyasal dev-
rime (Miskiewicz, Kraninski, Slowacki’nin Polonya romantizminin 6zgiin durumu) gotiiren
evrim de burada kaynaklanmaktadir.

Tinsel uyamsdogal olarak, Sainte-Beuve’iin Poésies de Joseph Delorme’u gibi, ya da ro-
mantik Suablarin (Gustav Schwab, Wilhelm Hauff) siirleri gibi, ya da ingiliz kirsal siirleri
(Burns, Blake, Clare) gibi kisisel, hatta igtenci siire yoneldi. Bu esin, genel olarak, ¢ok uzsoz-
li bir lirizmde dile geldi: Hugo, Lamartine, Leopardi ya da Foscolo’da oldugu gibi.

Ugiincii sirada yazarin islevi (gorevi) yer ahiyor. Ister Hugo ya da Novalis gibi bir biiyiicii
ya da yalvag olsun, ister Lamartine, Italyanlar ya da Polonyalilar gibi yalnizca siyasal 6nder
ya da ulusal sair olsun, ister Shelley ya da Tioutchev gibi kendi kisisel, aktorel ve felsefi seg-
kinligine iman etmis olsun, sair (yazar) tlkiiniin, ilerlemenin ve parlak gelecegin giiciinii dile
getirmektedir; Vigny’nin /’Esprit pur (Saf Ruh) dedigi seydir bu.

Romantik tarzin bu izlekleri, sozcigin tam anlamiyla, bu ‘‘erdem’’in karsisinda, geriye
kalan ulusal degiskenlerden baska bir sey degildir; 6yleysc, gerceklik ve pittoresk kavramlari,
sik sik sergilenen bu kavramlar, Almanlardaki ve ftalyanlardaki genel akimi agiklamazlar;
aym sekilde, olciisel ya da soyleyissel esneklik, Slavlarda, italyan ve ispanyol romantiklerde
s6z konusu degildir. Belki de, aslinda, romantik lirizmin en dogru ve en niikteli tanimim Sis-
mondi’ye borg¢luyuz:

‘“‘Romantik tarzda dogrudan dogruya yiiregimize seslenilir; klasik tarzda ise yliregimize
kitap sayfalarindan ulasiimak isteniyor, bize duyurulan her heyecanin eski bir yazardan yapi-
lan abntiyla dogrulanmasi gerekiyor gibidir (La Littérature du Midi de I’Europe).

Avrupa romantizmi siirinin en 6zgiin niteliklerinden biri, iilkesine gore ballade, lieder,
romance, roman, ya da yalmizca siir (poéme) adi verilen epiko-romansk lirik bi¢iminde bulun-
maktadir. Bunlar genellikle, iyi kesili (taktili), sik sik esit baglamlara (bent, kita) bolinmiis,
genellikle kisa dizelerden olusan, degisik kapsaml durtinlerdir. Uyak, yarim uyak, ses yinele-
mesi, yineleme ve kavustak (nakarat) bu siirde 6nemli rol oynarlar. Bigem yalin, somut, ge-
nellikle halka yonelik ya da nahif olmayi amaglar. Konu, 6zel, dokunakh hatta trajik bir seriiven
olabilir, ulusal yasamin bir ofuntusu (épisode) olabilir, din dis1 ya da dinsel bir efsane olabilir.
Bunlarin araciligiyla, romantik ruhun temel egilimleri dile gelir: Ge¢mis tutkusu, halk sanati
bi¢imleri sevgisi, gizem ve urki, bazan da tiirlerin karisimi.

Bu siirlerin kimileri, Hugo’nun Ballade’larinin ¢ogunda, Coleridge’in Yasli Denizcinin
Sarkisi (The Rime of the ancient mariner) ve Kubilay Han’inda (Kubla Khan) oldugu gibi ya-
zarlarinin tam olarak kendi triinleridir. Kimileri, Heine’nin iinli Loreley 6rneginde oldugu
gibi yazarin kendi egilimine gore yeniden bi¢imlendirdigi folklor 6gelerinden yararlanirlar.
Kimileri de Cid gibi, Larra’min Infants’1, sagalar ya da Nibelungen tiiriinden destanlar gibi
¢ok taninmus bir cfsanenin bir oluntusunu (épisode) gelistirirler. Bununla birlikte, tiire iliskin
olarak, bu uyakli metinlerin, XV111. yiizyilda Ossian siirlerinde ve Alman baladlarinda daha
once denenmis bir bi¢imin soyundan geldiklerini belirtmek gerekir. Biirger’in Lenore’u, Go-
ethe’nin bazi baladlan (Balik¢i), Shiller’in bazi baladlar: (Eldiven), Young ve Gray’in agitim-
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si siirlerinin 6dnemli etkileri oldu. Fransa’da, Baour-Lormian’in Chants galliques 6rneginde
oldugu gibi kimi zaman yeni siirsel bigimlere giren trubadur tarzimin da etkisini belirtmek ge-
rekir.

Efsancsel ve halksal 6ge, en iyi baladlarim (Kér Kral -der bilde Konig-, Graf Eberhard,
Deniz Kiyisindaki Sarto -das Schloss am1 Meer- gibi oyunlarla birlikte) 1805-1814 yillari arasin-
da yazmus olan Uhland basta olmak iizere Almanya’da 6zellikle vurgulanmistir. Ama, lieder’
lerinde gergek halk sarkilarina safyiirek (nahif) sozler yakistiran Breslau’lu 6gretmen Hoffmann
von Fallersleben’in (1798-1874) de adim anmak gerekir. Yalinlhik konusunda yamlmayan
Brahms, bunlarin bazilarim besteledi; bazilani da gergekten iinlendi (Alle Végel sind schon
da, Ein Mdnnlein steht im Walde). Bu sairler Herder ve Schlegel kardeslerin (August Wilhelm
ve Friedrich) tavsiyelerini gergeklestirmeyi amaghyorlardi: Gergek siir, halkin sesi ve onun saf-
yiirek sesinin en az diizeyde sanat karismis ifadesi olmalidir. Konulari1 yabanci kaynaklardan
alinmis olsalar da, Chamisso ve Kont von Platen’in balad ve romanslar: asagi yukar: aym
egilimi gosterirler.

Ingiliz ve Iskoglarin balad ya da romansiari, halk sarkilarini ve bir 6nceki yiizyilin kirsal
agitlarim siirdiirdiiler. Southey’in 1797 yilinda yayinlanan baladlari, Ortgag ¢ergeveleri, sey-
tan ve bilyii renklemeleriyle romantiktiler, ama bunlarda ne halk diline, ne de safyiirek duy-
gulara rastlamir. ingiliz dilinde baladi, Iskocya Simirimin Saz Sairleri (The Ministrly of the
Scottish Border, 1802-1803), Son Saz Sairinin Lay: (Lay of the last minstrel, 1805), Marmion
(1808) ve Goliin Kadimi (The Lady of the lake, 1810) gibi yapitlariyla Walter Scott yaratmus-
tir. Bu kitaplar, X VII1. yiizyilin sonunda eski isko¢ halk baladlarim ortaya ¢ikaran Percy’nin
buldugu tarzi daha yogun bir bi¢gimde siirdiirdiiler. Ama Scott’in tarzi ilkin kisisel esin (Lay
of the last minstrel) sonra lirik ve halksal 6gelerle bezeli 6ykiisel siir (The Lady of lake) yo-
niinde gelisti; Ama burada hemen hemen manzum roman ya da Byron tarzi poem yontemi
s6z konusudur. Bununla birlikte, basyapit Coleridge’in Yagslhi Denizcinin Sarkisi’dir (The Ri-
me of the ancient mariner, 1798).

Tamamlanarak yeniden basilan ispanyol romancero’su, X1X. yiizyihn basinda, kendi iil-
kesine ve biitiin Avrupa’ya bir yigin ask ve 6liim seriiveni sunmustu. ispanya’da “‘tarihsel ro-
manslar’’la ‘“‘romantik efsaneler’’i birbirinden ayirmak gelenegi varsa da, her ikisinin de bi¢im
ve 0z olarak asiri romantik bir malzeme getirmis olduklari s6ylenebilir. Tarihsel romancilar-
dan biri olan Rivas diikii, Romances historicos’uyla, yarim uyakh sekiz hecenin kullanimiyla
oldugu kadar konulariyla da (ispanya tarihinin biitiin donemlerinden alinmis hepsi siddetli,
hepsi atesli on sekiz konu) gercek ulusal kokleri yeniden bulan romantik siir 6rnegini verdi.
Rivas diikii, oykiillemeci ve genis boyutlu olmasina karsin en 6nemli yeri yerel renk ve ulusal
ruhun yansitilmasina veren bir siir de yazdi: Le moro exposito (Magripli Pig). Ozellikle tarih-
sel gergeklige tutkun baska sairler, eski goreneklerin gercekci betimlemesini derinlestirdiler;
daha imgelemci olanlar ise, Hugo ya da Alman Romantiklerinin etkisinde kalmaksizin, bir
yigit sovalye ve soylu kadin diinyasini romancero’nun sagladigi ¢ergeve i¢inde 6zgiirce yarat-
tilar. Bu sairlerin arasinda Mariano Roca de Togores’in iki Bermudez de Castro kardeslerin,
José Joaquin de Mora’nin, hattd Espronceda’nin adlarini anabiliriz. Heine’nin, ilk kitaplari-
nin bazi siirlerinde oldugu gibi (6rnegin Don Ramiro), Romanzero’sunda bu ispanyol siirin-
den esinlenmis oldugunu ilging bir durum olarak belirtebiliriz.

Balad, romans ya da epik-lirik siir tarzi biitiin Avrupa’da, tam olarak romantik esinden
kaynaklanan bu siirin temel 6zelliklerini degistirmeyen farkl bi¢imlerde islendi. italya’da, Bcrc-
het, Prati ve oteki sairler, ister kendi bulgularina dayanan duygusal seriivenleri (Berchet’in
il Trovatore’si) lirik tarzda anlatmak, ister Risorgimento amaciyla ulusal kisilikleri yiiceltmek
i¢in, ballate’ler ve romanze’ler yazdilar. Hollanda’da gelecegin romancisi J.van Lennep. bii-
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yiik bir basar1 kazanan Hollanda Efsaneleri’nde Ingiliz baladlarina 6ykiinerek siir diilnyasina
girdi. Danimarka’da, eski viser tarzinda anlatilardan olusan bir kisa siirler dizisi olan Dani-
markal: Holger (Holger Danske) ile Danimarka romantizminin basyapitlarindan birini verdi
Ingemann.

Slavlar genellikle Scott ya da Almanlarin etkisinde kaldilar: Polonya’da Mickiewicz’in
Baladlar’y, Wincentry Pol’un Janusch’un Sarkilari; Cek dilinde, Shafarik’in Tatraslarin Esin
Perisi ve Erben’in Halk Efsaneleri Demeti. Ruslar gercek anlamiyla pek az balad biraktilar:
Lermontov’un eski Rusya’nin dil ve duygularini aktaran renkli canlhihigiyla iinlenen Car fvan
Vassiliyevi¢ baladi; ayrica, Ukraynali Sevgenko’nun bir ulusal baladlar derlemesi olan Saz
Sairi’ni (Kozbar) ve Puskin’in, halk siirinin anlayis, konu ve olgiisiinii gelistirdigi tinlii Rouss-
lane ve Ludmilla’s: ile Poltava’sim anabiliriz. Nihayet Macaristan’da, balad, ulusal siirin en
o6nemli bi¢imini olusturdu. 1814 yihinda Koélcsey’in baslattigi balad tarzi, Kisfaludy, Arany
ve Garay ile “‘epik balad’’in 6zel niteligini kazandi. Delilik, cinayet ve yargilama konularini
isleyen, kanh ya da fantastik kisa oykiilerdir bunlar. Yazginin giiciinii dile getirebildigi, giizel
kadin tipleri betimleyebildigi, eylemi korku verici bir atmosferde gelistirebildigi ve biitiin bunlar
biiyiik bir siirsel miizikle gergeklestirdigi i¢cin, Arany hi¢ kuskusuz bu tiir siirin yadsinmaz us-
tasidir.

Epik-lirik siir, en hakh ve en parlak iiniine hi¢ kuskusuz romantik donemdec eristi. Biitiin
tarzlarin gercek bir kavsagi olan bu siir, donemin biitiin lirik egilimlerini, bu ¢ok 6zel egilimin
oziinii sunan baladlar ve romanslardan bagimsiz olarak sundu.

Goriniiste, romantizmin siirekliligi, kendisinden 6ncekine nazaran, daha belirgin olarak
diizyazi1 alaninda ortaya ¢ikti. Gergekten de, tiyatro ve siir alanlarinda ¢agdas yazarlarin bir-
denbire yeni bir dil yaratmalarina karsin, roman, elestiri ve tarih alanlarinda aym: durum soz
konusu degildir. Ashinda kopusma, la Nouvelle Héloise, Werther ve Richardson’un roman-
lariyla daha 6nceden gergeklesmisti. Madame de Stael’in Delphine’i, George Sand’in Lélia’s)
ve Chateaubriand’in René’si. Kendini ¢oktan kamitlamis olan bir yontemin uygulanmasin-
dan baska bir sey degildir. Ustelik, tiyatro ve siire, gercekten ¢ok goriiniiste bile olsa bir dev-
rimci gekicilik veren atesli tepkiler ve savasimlar roman alaninda s6z konusu olmamustir. Ayrica,
roman tiirii, romantik donemde, gergek bir olgunluga erismis gériinmiiyordu: Biitiin edebi-
yatlarda, iigiincii tekil sahis soylemi kullanan bir nesnel anlati yonteminin agir agir gelisen
bir alrstirmasi olan gergekgilige yonelik arastirmalar gézlemleniyordu. Bu konuda, kendisini
Walter Scott’tan yola ¢ikarak en 6znel ve herkesin tam bir oybirligiyle yiicelttigi gercekgilige
gotiiren Balzac’in evrimi bir 6rnek olusturmaktadir. Yalmzca Insanltk Komedyas’’nin (Co-
médie Humaine) 6ns6zii okunsun yeter! Balzac ve Stendhal’in baslangi¢ta romantik oldukla-
rin1 diisiinmek bugiin ¢ok giig.

Avrupa romantizminin romana getirdigi temel degisiklikler nelerdir 6yleyse? i¢ roman-
tizm alaninda, yazarin ben’inin egemen bir rol oynadigim goriiyoruz ilkin, dyle ki, ister anla-
tinin diizeni nedeniyle, ister okurun goziinde olsun, yazarin kisiligi kahramanin kisiligiyle
karismistir; Foscolo’nun Jacobo Ortis’e, Puskin’in Onegin’e, Byron’un Don Juan’a (bir man-
zum roman s6z konusu olsa bile), Constant’in Adolpheolan benzerliklerini biliyoruz. Bu du-
rum, 6zyasamoykiisel romana oldugu kadar, manzum romana, dizisel romana (Lamartine’in
Jocelyn’i, Eotvos’in Ermis Bruno Tarikatlist) oldugu kadar tek basina yapitlara (Senanco-
ur’'un Oberman”) da yol agti. En belirgin siireklilik, Oberman gibi mcktup romanlarda ve
kitapta bulunan bir dinleyiciye seslenen birinci tckil sahisli anlatilarda (René) goriililyor. Bu
iki anlat1 bigimi, XVIII. yiizylldan gelen mirasin giiciinii kaginilmaz olarak kanitlar.

Sanat¢inin baglanmasi ya da insancil iilkiisii olarak tanimladigimiz dis romantizm de ye-
rini almis ve giiciinii bir zaman ve mekan yabansilhigindan (exotisme) alan tarihsel romam ya

194



Yazinsal Bigimler

Eugéne Delacroix: Rebecca’mn Kugirihst ( Walter Scott’un Jvanhoe'sine gore). 1858




Edebiyat

da seriiven romamm esinlendirmistir. Chateaubriand’in Scott ¢evriminde yer alan Martyrs’i,
Hauff’un Liechtenstein’y ya da Arnim’in Tacin Muhafizlar: bu anlayisin irinidirler. En gii-
zel kitaplar, kisisel baglanma ve igten inancin 6zgiin amaci besledigi yapitlardir: Manzoni’nin
Nisanlilar’y, Miskiewicz’in Pan Tadeusz’i, Gogol’'un Taras Bulba’s). Bu tiir 6rneklerde go-
rildigi gibi, doga duygusu, yitik ya da tutsak vatanin yurtsanmasiyla giiglenir; gériniimle-
rin, pittoresk nesnelerin (yikintilar, anitlar), aile yasamimin betimlenmesi, ‘‘ge¢misin eksiksiz
dirilisi’’ni (Michelet) amaglar.

Bu yontem sayesinde tarihe yaklasiyoruz. Romansal 6znelligin ardindan romansal nesnelll
gin geldigi, romansal elestirinin satafat ve kurgunun yerine gegctigi bilinen bir ger¢ek. Bunun-
la, elestiri olarak tarihin romansal coskudan yararlandigim soylemek istiyoruz. Tezin yan
tuttugu ve destana ¢ok yaklastigi Michelet tarihgiliginin durumu boyledir; ayni sey, yapiti agik-
lamak igin insandan yola ¢ikan yasamoykiisel elestiri i¢in de gegerlidir. Chateaubriand, /ngi-
liz Edebiyati Uzerine Deneme’sinde (Essai sur la littérature anglaise) Sainte-Beuve’e yol gosterdi;
Lamartine’in le Cours familier de littérature’i (Ahsilmis Edebiyat Dersi) o sirada sayilar git-
tikge gogalan, sanat¢1 yasamini konu alan romanlardan esinlenmisti. Aym sekilde, Hugo, Ge-
orge Sand ve Almanlarin (Fr.Schlegel’in Lucinde’si, Brentano’nun Godwi’si) tezli romaninin
tarihe dogustan akraba oldugunu belirtmemiz gerekir: Yazann bize soziinu ettigi ask ile top-
lumun, birey ile toplulugun sorunsal iliskileri buna 6rnek gosterilebilir. Tarihgi Michelet’
nin Biiylici’si daha ¢ok bir roman degil midir? Hugo’nun Sefiller’i (Les Misérables),
Gutzkow’un Kugku Duyan Kad:n’r tarih alaminda yer almazlar mi?

Ama bu durumda siirlar nerededir? Ya da daha dogrusu, biitiin tirleri kapsayan bir
+ “‘yontem-sinir’’1 nasil bulacagiz? Romantik diizyazinin ilk kuralimn, etkilesim oldugunu be-
lirterek cevap vermeye ¢ahsabiliriz. Gergekten de kurgusal tiirlerle tarihsel tiirler arasinda bir
birbirinin igine girme vardir; lirizmin baska soyleyis ve baska yonelimleri kendi bagrindan ¢1-
kardig: siirin tersine, burada tiirlerin hepsi bir aradadir, ama sinirlan ortadan kalmak egili-
mindedir. Sonug olarak, ikinci kural belki de birliktelik kurah olabilir: Diizyaz: biitiin tiirleri
kapsamak ister, oteki tiirleri hemen hemen tiimiini bir anda kendine katmak egilimindedir.
Bize gore, Novalis’in diizyaz siirin felsefi disiinceyle bir arada bulundugu, lirizm ile askin
batini bir amagla yan yana gittigi Heinrich von Ofterdingen’inin, bu genellikle tamamlanma-
mis nehir-anlatimlarin ya da bu sapkin kitlelerin biiyiisi buradan kaynaklanmaktadir; Bal-
zacin fantastik sair oldugu kadar gergekgi romanci, Fransiz toplumunun tarihgisi oldugu kadar
Swedenborg ya da Saint-Martin’in tilmizi olarak ortaya ¢iktig1 Séraphita, Louis Lambert ve
la Peau de Chagrin’i de buradan kaynaklanir; hatta, Sainte-Beuve’iin, hem René ve Génie du
christianisme, hem aktorel metin ve kurgusal yapit, hem Ossianvari, Werthervari siir ve gizli-
ce tanritamimaz metinmis gibi goriinen ilging Volupte’si.

Diizyaz tiirleri arasinda, tarihsel roman belki de Romantizm’e 1815-1850 yillari arasinda
surekli olarak en emin yiiz aki kitaplar1 kazandiran tirdir. Burada X VIII. yiizyilla kopusma
¢ok agik-segiktir, ¢iinkii romansal dolantinin (entrika) uzun siiredir gegmis yiizyillara oturtul-
masina karsin, dolantinin tarihle iliskisi hemen hemen yok gibiydi: Ge¢mis, okurun gevresini
degistirmeyi ya da ona olay1 gergege en yakin bigimde aktarmayi1 amaglayan bir gergeveydi.
La Calprenéde, Mademoiselle de Scuddéry, tarihsel ve cografi ¢evreyi ayrintilariyla ve dogru-
lukla betimlemeyi ve bunlarin dolantiyla (entrikayla) iliskilerini gostermeyi ¢ok az disini-
yorlardi.

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere’de, Antiquary novels yayinlaniyordu; yani, si-
radan, ama 6zenli yazarlann yerel antikite bilgilerini sergiledikleri romansal anlatilar; gergek-
te yontem hi¢ de basarih olmadi.

Almanya’da, Ritterromane ya da Rauberromane, yani sovalye ve haydut romanlarinin,
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yeni tiirle pek iliskileri yoktur. Bununla birlikte, XIX. yiizyihn basinda, Ossian ve trubadur
tarzlari, ¢evreden uzaklasmaya yatkin bir atmosfer, agik havaya, yosunlu taslara, Ortagagsi
ya da destanci asklara karsi gelen bir egilim sergiliyorlardi.

Hareket iskogya’dan basladi; 6nromantikleriyle, romantikleriyle ¢oktandir iinlii bu top-
rakta, 1814 yihinda, Walter Scott’un Waverley’ifilizlendi. Baslangigta yazarin adi olmaksizin
yayinlanan, ama hemen Scott’a mal edilen Waverley novel dizisi, 1832’de yazarin 6liimiine
kadar, hizli bir diizen ve giderek biiyiiyen bir basariyla birbirini izledi. Biitiin Avrupa iilkeleri
bu yeni roman tiiriine bayildilar; Puskin, Onegin’de bu modanin nasil Rus steplerine kadar
ulastigim anlatir! Fransa’da Scott’a karsi bityiik bir hayranlik duyuldu ve Deffaucomprey biitiin
yapitlarin1 basaniyla Fransizcaya gevirdi.

Bununla birlikte, bu yontemi deneyen ilk Fransiz yazarlar: tarihsel roman uzmani degil-
diler. Hepsi bu anlayista en azindan bir yapit kaleme aldi, ve daha sonra kendi esin kaynakla-
rin1 buldu. Scott yasarken, 1826-1831 yillari arasinda, Vigny’nin Cing-Mars’inin, Mérimée’nin
la Chronique du temps de Charles I X iiniin, Balzac’in les Chouans’inin, ¢ok daha sonra Quatre-
vingt-treize ile bu yonteme tekrar donecek olan Hugo’nun Notre-Dame de Paris’inin yayin-
landiklan goriildii. Her yazar ilkin kendisi olmaya ¢ahstig1 i¢in, bu yapitlarla Scott arasinda
onemli farkhiliklar goriiliir. Ornegin, yazarlan hepsi, 6n plana ¢ikartilan kisilerin gerceklikle-
rini saptirmak pahasina, kendi tarihsel goriislerini desteklemistir -ki Scott’ta kesinlikle bulun-
mayan bir davramistir bu-; hepsi, iskogyaliminkinden ok daha karmasik dolanti (entrika) icat
etmistir (Notre-Dame de Paris’yi ammsayalim!); hepsi 6zellikle ¢ilgin tutkulari, asir1 kisilikle-
ri sergilemistir.

Dumas, 1839’dan itibaren, basarilar1 hila sona ermeyen ¢ok taminmus dizisinde, Scott’in
yontemine alabildigine bagh kaldi. Bu yeni tiir, anlatim sikintisi geken romantik tarzlara, ye-
ni baslayan Romantizm’e ya da dis romantizme uygun diistiigii i¢in, biitiin iilkelerde, biitiin
dillerde Sir Walter’le yarismaya kalkisildi. Tarihsel roman 1820’den itibaren talya’da, 1824’te
Danimarka’da, 1825’te Polonya’da, 1826’da Almanya ve Fransa’da, 1828 yilinda Cek dilin-
de, 1829 yilinda ispanya, Hollanda ve Rusya’da ve 1840 dolaylarinda da Macaristan ve Por-
tekiz’de basladi. Ulkelerin ¢ogunda, bu tiir, giiniimiizde unutulmus ve unutulabilir, ama yazarhk
meslegi sayesinde romantik ateslerini yatistirdiklarini séyleyebilecegimiz uzmanlarin 6zel ala-
m oldu.

Zaten, uluslar arasinda 6nemli farkilliklar gozlemleniyor. Almanya’da Goethe’den bas-
layarak egitici roman (Bildungsroman) yayginlik kazanmistir; ge¢misin baglaminda ve yerel
renkle bezenmis olarak tarihsel romana yakinlagsa da aralarinda tam bir ortiisme s6z konusu
degildir. Waverley’den hemen sonra yayinlanan Arnim’in Tacin Muhafizlar: (Die Kronenwéch-
ter) dizisinin durumu da boyledir. Bu tiiriin basyapiti hi¢ kuskusuz Hauff’un Lichtenstein’-
dir; 1826 yilinda yayinlanan yapit, XVI. yiizyil baslari Suab’imin tarihini, gelenek ve
goreneklerini, goriiniimlerini giile¢ bir sekilde yeniden yasatiyordu. Hollanda’da, gergeklik,
gercegin ve rengin gozlemlenmesi konusundaki ulusal geleneklerin niteligi, Margarethe de Ne-
ufville ve van den Hague’nin ve daha ¢ok da Drost, van Lennep ve Mme Bosboom-Toussaint’in
tiriinlerine belli bir deger kazandirdi. Hatta, yazginin psikolojik yap iizerinde kurdugu ege-
menlik nedeniyle Lennep’e ‘‘Hollandah Scott’’ adi takilmisti.

Yabanci isgali altinda yasayan ve ulusal bilincin filizlenmeye basladig iilkelerde tarihsel
roman bir simge degeri kazanmsti. Ozellikle italya ve Polonya’da. Tarihsel roman italya’da
tiyatro oyunu gibi, ulusal ge¢gmisin gorkcm ya da yikiminin yilliklari gibi yayinlandi. Gucraz-
zi’nin yapitlarina (Beatrice Cenci, Pasquale Paoli) oldugu kadar Manzoni’nin yapitina (/Ni-
sanlilar) da 6zelligini veren romansal dolantinin (entrika) karmasiklig1 ve tutkularin siddeti
bu romanlara tam anlamiyla romantik nitelik kazandirirlar. Ama yil ve deger bakimindan
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Manzoni 6ndedir. Manzoni, Promessi sposi adl yapitinda, bazan yapintinin (fiction) biraz
zararina bile olsa, herscyden Once tarihsel gergege bagh kalmaya 6nem verdi. Manzoni’nin
romantizmi 6gretisel romantizmdir, ama donemin goriinimlerinin ya da ayrintilarinin belir-
ginligiyle, iki yiiz y1l 6ncesi toplumunun sunulusuyla bu roman Walter Scott’un en iyi yapitla-
riyla aym diizeydedir.

Ispanya’da, tarihsel roman modasi 1830-1850 yillar1 arasina yayildi. Larra, Macias el Ena-
morado’nun eski 6ykiisiinii gliniin begenisine uygun olarak yeniden isledigi £/ Doncel de don
Enrique el Doliente’yi (1834) yazdi. Espronceda, Sancho Saldana (1834)ile tam bir basarisiz-
higa ugradi ve bu kadarla yetindi. Patricio de la Escosura buiyiik basarilar kazanan birgok an-
lati yayinladi; bunlann en ilginci, Eugéne Sue’niin Juif errant’in1 (Gezgin Yahudi) 6ykiinen
ve ¢cok karmasik bir allcgorik 6ykii olan E/ Patriarca del Valle, bir 6nceki yiizyil sonu {span-
yasini betimlemek savindadir. Martinez de la Rosa da kendi romanimi yazdi: Dona Isabel de
Solis adindaki bu roman, katolik krallarla Granada sultanlari1 arasindaki savasin oykisudiir.
Bununla birlikte, Enrique Gil’in El Soner de Bembibre’si (Templier’lerin yikihis 6ykusiine ka-
risan bir ask 6ykiisii), Navarro Villoslada’nin Dona Urraca de Castilla’si (1849) ve Dona Blanca
de Navarra’st bu tiiriin en iyi yapitlandir.

Biitiin yazinsal bigimlerin bir romantik ve ulusal anlayistan beslendigi Polonya’da tarih-
sel roman, Kraszewski’de, Niemcewicz’in Teczinli Jean’inda da goriildiigii gibi, ge¢misin gor-
kemlerinin anisini, XVI ve XVII. yiizyillarin yasamlarin1 yeniden canlandirmay: amaglamustir.

Tarihe anistirma yapilmasindan bile kuskulanan siddetli sansiire karsin Rusya’da, 1825
yilinda Yuri Miloslavski’yi yayinlayan Zagoskin basta olmak iizere, basariyla gelistirildi bu
tir. Ama, Puskin, donemin biitiin anlatim tiirlerinde oldugu gibi, baska bir anlatisimi da yaz-
mus oldugu Pugagev ayaklanmasinin romanlastirilmis degiskesi olan Yiizbasinin Kizi (1835-36)
ile bu tarzi ¢ok ileriye gotiirdii.

Danimarka’da, Danimarka’nin Walter Scott’1 olarak anilan Ingemann, Muzaffer Wol-
demar, Danimarka’li Holger ve Prens Othon’la tarihsel romanin en iyi orneklerini verdi; In-
gemann bu tiire yeni bir 6ge getirdi: Olaylan ve ayrintilari halk siirlerinden (viser) alarak,
Scott’in ayn1 zamanda hem ilkel, hem ¢agcil olan psikolojisinden uzaklasti.

Boylece, birgok iilkede, Walter Scott’tan esinlenen tarihsel romanin biiyiik basarisi; can-
li, atesli ve renkli edebiyata yonelik yeni begenileri —dram ya da epik-lirik siirinin basarih
orneklerine oranla—, daha evrensel diizeyde ve daha kolay gelistirdi.

Romantizm’in iriini olan yazinsal yapitlarin roman ya da lirik-epik siirle sinirli oldugu
sanilmasin; olay yazarhginin (historiographie), edebiyat elestirisinin, ya da gezi anlatilarinin
gelismesini izleyen biri, bu ¢ diizyaz: tiriniin, XIX. yuzyihn ilk yarisinda, buiyiik olgiide ye-
nilestigini saptayabilir.

Tarih, Voltaire’in yapitlarimin disinda, ¢aglar boyu, bu diinyanin biyiiklerinin savaslari-
nin, yasadiklari 6nemli olaylarin 6ykiisii olmaktan ileri gidememisti. Ote yandan, bir Hume
ya da Voltaire’in kaleminden ¢ikmis bile olsa, 6zgiinliik ve canliliktan yoksun, soyut bir me-
tin olarak kaliyordu o6yki. En 6zenli tarihgiler bile, arsivleri incelemek, anitlardan, sanatlar-
dan ve edebiyattan esinlenmek konusunda pek istekli degillerdi. Biitiin bunlar Romantizm’le
degisti.

Yeni anlayisin en belirgin egilimlerinden bir ¢ogu, tarih yazma sanatin1 kokten degistire-
bilecek yetenekte goriindi. Ortagag’a farkh bir gozle bakildi. Barante, Burgonya Diiklerinin
Tarihi’ni (I’Histoire des ducs de Bourgogne) yazarken, 6ykiiyii okura daha canh ve daha ek-
siksiz aktarmak amaciyla, eski vakaniivisleri (tarihsel olaylar yazari) ¢ok yakindan izlemeye
O6zen gostermisti. Ama Avrupa’da gergekten yeni bir yontem kullanan ilk kisi Augustin Thi-
erry’dir. Thierry, Chateaubriand’in Martyrs’inin (Sehitler) ve Scott’in romanlarinin etkisi al-
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Hernani oyununda, Dona Sol roliinde Mile Mars'in Ruy Blas'da Frédeéric Lemaitre'in giysisi
Giysisi \‘\

N
\

tinda, Merovenjlerin, Normanlarin ve Halk Sinif’'nin maddi, toplumsal ve tinsel ortamina
ictenlikle girmek istedi. Bu nedenle, yerel renk, torelerin ayrintilar1 ve olaylara egemen olan
etkili eylemlerin betimlenmesi iizerinde durdu. Bu nedenle, Scott, Hugo ve Mérimée ile tama-
men aym diizeyde yer alir; tarihgi, ressam olmustur.

Bununla birlikte, tomantik tarih¢inin (amamlanmmy érnegini Michelet sunar. Histoire de
la Francer (Fransa Tarihi) arsiv belgelerine dayandirmakla (bu alanda ilk 6rnck) kalmaz, ama
ozellikle, ge¢misin insanlariyla, onlanin yiirekleri, diisiince bigimleri ve bilinmeyen 6zlemle-
riyle iliski kurar. La Sorciére’inki (Biiyiicii) gibi bir deneme, bu agidan ¢ok énemlidir. Yerel
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renge Thierry’ye gore daha az tutkun olan Michelet, daha ¢ok olaylarin, insanlarin ruhunu
arastirir; bu tutumu onu Hugo’nun tutumuna yaklastirir ve en basarili sayfalarina vahiy ve
kehanet 6zelligi kazandirir. Tarih ilk kez bir anlam kazanmis ve bir sair yapitina doniismis-
tar.

Michelet’nin ¢agdasi, aktorel ve siyasal disiinceleri bakimindan onun taban tabana ziddi
olan Carlyle’da da aym ¢ilgin imgelem giicii, ayn1 cosku, aynm atesli ve kesintili aslap (kisa
ve kesik kesik cimlelerc dayah bigem) goriiliir. Carlyle, tipki Michelet gibi, hattd ondan daha
fazla, Aydinlanma Cagi’na, Klasisizm’e karsi ¢ikar. Avrupa’min hiimanizmadan miras olarak
aldig1 disiince ve sanata karsi ¢itkan Romantizm anlaminda, hi¢ kimse Carlyle’dan daha ro-
mantik degildir; iki biyik yapiti olan Fransiz Devrimi ve Il. Frederic, bundan dolayi, hay-
ranlik kadar 6fke uyandirir.

Romantik akimin, aym sekilde, edebiyat tarihi ve elestiritizerinde de etkisi oldu. Hig kus-
kusuz daha onceki yiizyillarda da elestiri yapitlan vardi, ama Aristocu uzanlatim bilimden
(rhétorique) yola ¢ikan bu yapitlar, ele aldiklar1 yapitlarin kurallara uygunlugundan baska
bir seyle ilgilenmiyorlardi: Yalmzca poetika tartisiliyordu. Shakespeare’in ‘‘kabalik’’1, Rone-
sans ya da barok sanatinmin ger¢ek anlamina iliskin bilgisizlik, halk esinini kiigiik gérme (vb.)
gibi baz1 biiyik yanhslar, tarihsel goreceligin bakis agisindan yola ¢itkmamalarindan kaynak-
laniyordu.

I1k kez, Madame de Stael, Edebiyat Uzerine (De la Littérature) adh yapitinda, kurumla-
rin vc geleneklerin degisimleri ilkesine dayandirarak, elestiriyi yenilestirmeyi denedi. Bu aym
zamanda, edebiyat tarihinin baslangici, kisisel deger 6lgiitlerinin yerinc nesnel ve bilimsel da-
yanaklarin gegirilmesi girisimiydi. Madame de Stael bir egilime yalmzca yol a¢ti, ama Alman-
lar onu gergekten baslattilar. Tieck ve Wackenroder, Sanatlarin Dostu Bir Din Adarmunin Dert
Dokmeleri’nde ve Franz Sternbald’da tarihsel gorecelik ilkesini giizel sanatlara uyguladilar.
Friedrich Schlegel, Homeros konusunda, kardesi August Wilhelm de Shakespeare ve Calde-
ron konusunda, belirgin bir bigimde bu bakis agisim (Athendeum adh dergilerinde, 1798-1804)
benimsediler.

Bunu bir dizi karsilastirmali edebiyat tarihi incelemeleri izledi: Chateaubriand /ngiliz Ede-
biyati Uzerine Deneme’sinde (Essai sur la littérature anglaise), Sismondi ve Ginguené italyan
edebiyati konusunda, Ampére Kuzey edebiyatlari i¢in, Villemain Fransiz Edebiyati Dersleri’
nde, Madame de Stael’in Edebiyat Uzerine’sinin ¢ok agik etkisi altinda, yazinsal drinleri ta-
rihsel ve cografi baglamlarina tekrar oturtarak ve bunlan birbirleriyle karsilastirarak, genis
kapsamh incelemeler yaptilar. Yeni yazinsal degerlendirme y6ntemini benimseyen ¢ogunlukla
geng yazarlarin tam anlamiyla elestirel denemeleri buradan kaynaklanmaktadir: Shakespea-
re, Dante, Petrarca, ama aym zamanda Virgilius, Homeros ve Goethe artik Deschamps, Hu-
go, Hazlitt ve Quincey’in gozdeleridirler.

Fransa’da Sainte-Beuve, XVI. Yiizyida Fransiz Siirinin Durumu’nda (Tableau de la po-
ésie frangaise au XVIC siécle) bir yazinsal donemi, Port-Royal’de bir diisiince toplulugunu,
Chateaubriand’da bir yazarin kisiligini ve Ebedi Portreler (Portraits littéraires) ile Pazarte-
siler’de (les Lundis) 6zellikle bir yazarn ya da bir yapiti ele alarak, dizgeli bir yontemle ruhla-
rin dogal tarihini yazdi. Bu belirgin ve anlamli ayrinti, tarihsel deger ve ¢agdas diinya ile iliskiler
arastirmasi kadar higbir sey klasik diisinceye aykiri degildir.

Diderot’nun Salons’una karsin, hor goriilen, siradan bir tiir olarak kalan sanat elestirisi,
Nerval, Gautier, Heine ya da Hugo’nun kalemindcn ¢ikma konser, tiyatro, opera ya da sergi
deginilerinde yazarhik meslegine doniistii. Boylece, Romantizm sayesinde ortaya ¢ikan, yeni-
lesen giizel sanatlarin gercek dizgesine iliskin olarak bize kimi zaman temel goriisler sunan
ikinci bir edebiyat ortaya ¢ikti.
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Chateaubriand Kariaca Kulintilarinda

Nihayet, yolculuk anlatilari, yasanti1 goriiniimleri de bu yeni tarih anlayisindan yararlan-
dilar. Romantik gezgin, klasik gezginin tersine, biitiin alanlarda, yasalardan, kurumlardan
daha ¢ok goriiniimlerle, yasam gevresiyle ve 6zgiinliikle ilgileniyordu. Romantik gezginin du-
yarhgi, imgelemi, tipki Alexandre Dumas’nin gezi yazilarinda oldugu gibi, ¢ogu kez gergekli-
ge biyiik katkilarda bulunuyordu. Bu gezginler yalnizca Avrupa’y: (Isvigre, Ispanya, Alman
tilkeleri) gezdiler ya da simirlarina kadar (Akdeniz gevresi) gittiler. Chateaubriand, Lamarti-
ne, Gauticr, Nerval ve Hugo’nun, romantizmin genel 6zellikleri kadar kisisel renklerinin de
ortaya ¢iktigi gezi yazilarina sahip olduklari i¢gin, Fransizlar 6zellikle anlati alaninda zengin-
dirler.

Cagdas yasantinin renkli betimlemeleri daha da yenidir. Bunlar 1820-1850 yillar: arasin-
da gesitli iilkelerde sayica gogaldilar. Amerikali Washington Irving’in The Sketchbook’u, iki
iinlii Ispanyol giindelik yasam ressami Estébanez Calderon’un /as Escenas Andaluzas’u (En-
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Staal: Chateaubriand’in ““Natchez’’leri icin kitap resmi

diiliis Sahneleri) ile Mesonero Romanos’un /as Escenas Matritenses’i (Madrid Sahneleri), ger-
¢ekeiligi mustulayan bir dogru ayrinti tasasina romantik renk ve fanteziyi kanstirdilar. Bu
yapitlarinin ve ¢agdasi daha baska yapitlarin romantik 6geleri, daha az yogun olmalari disin-
da, romanlarda, siirlerde, tiyatroda rastladigimiz aym 6gelerdir. Daha 6znel ve daha giincesel
bir tiire 6rnek olarak, Stendhal’in Bir Gezginin Antlari’m (les Mémoires d’un touriste) ve,
ayni zamanda, ¢ok romantik bir mizacin 6zcl yazilari, ¢ok sert yasam goriiniimleri ve oldukg¢a
uydurma yolculuk giinliiklerinden olusan, italya iizerine yazilarimi ({Roma, Napoli, Floransa,
Roma’da Gezintiler) anabiliriz.

Romantik akim yalnizca siir ve diizyaziya iz birakmadi, ama aym zamanda ve giiglii bir
sekilde tiyatroyu da etkiledi. Fransa’da, durmadan inli ‘‘Hernani savasi’’ndan (1830) soz
edildigi i¢in, Romantizm en bilyitk yankiy: bu alanda yapti. Ama ilkin XIX. yiizyiin basla-
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rinda tiyatrolarin nasil bir durumda olduklarimi bilmemiz gerek. O donemde, temsiller ve re-
pertuarlar pek oyle ¢esitlidegildi, trajedi ve komedinin bazi gelencksel tipleri ve birkag basarili
yazarin disinda, ilgiye deger bir sey yoktu: Almanya’da Kotzebue ve Iffland, Fransa’da da
adlan Stendhal’in Giinliik’iinde gegen ve unutulmaktan baska bir seye layik olmayan
Legou vé, Lemonnier, Baour-Lormian, Pixérécourt, Raynouard gibi yazarlar. Ote yandan,
Avrupa tiyatrolarinin repertuarlar: ayni tiirden degildi. ingiltere disinda Avrupa’nin her ye-
rinde Fransiz tiyatrolar: bulunsa da, bunlara kosut olarak, Ronesans hareketinin az ya da gok
destekledigi ulusal gelenekler de vardi. Biiyiik-Britanya, Shakespeare repertuarini her zaman
korumus, Almanya da kendisine bir Schiller repertuan yaratmisti: Bu da dramatik tiyatroda
reform sorununun bu iilkelerde pek 6yle ortaya konulmamis oldugunu gosteriyor. Buna kar-
silik, Roman dili konusan iilkelerde, bir yandan klasik trajedi, 6te yandan halk farsi egemen
durumdaydi; donmus ve yorgun diismiis bir repertuar itehayat ve tiyatro arasindaki, drama-
tik tiirlerin kendi aralarindaki bosluk duygusu buradan kaynaklaniyordu. Romantizm, ulusal
tiyatro diisiincesini yeniden bigimlendirerek bu alanda énemli bir rol oynadi.

Bir tiyatro elestirisinin, tiyatroya iliskin bir kuramsal diisiincenin varhgi, tarihsel ve sayi-
sal bakimdan, Romantizm’in getirdigi yenilige taniklik etmektedir. A.W.Schlegel, Shakespe-
are ve Calderon’dan yaptig: gevirilerle ve Edebiyat Dersleri ile, 1810 yillarinda, her iilkenin
kendisine 6zgii csin kaynaklarina ve bigimlere yonelmesi gerektigini vurguladi. ingiltere’de
Coleridge’in ve Hazlitt’in yaptiklar1 Shakespcare elestirileri, 1820 yillarinda, biiyiik oyun ya-
zarimn biitiin yapitlarim goklere ¢ikartmisti. Fransa’da, Chateaubriand, Stendhal ve Hugo,
genellikle sanildig) gibi Racine’in mirasina karsi1 Shakespeare’inkini degil, fakat bu iki akimin
yeni bir dram anlayisinda birlestirilmesini savunuyorlardi. Zaten bu yazarlar, bu hususta, in-
giliz’in ‘‘kabalik’’1 karsisinda duydugu -belki de hesaph- coskuya karsin, varliginin ve esteti-
ginin mutlak gerckliligini teslim eden bir Voltaire’in tutumunu diizeltmekten baska bir sey
yapmyorlardi.

Oyleyse, Romantizm tiyatroda biitiin diizeylerde bir biresim (sentez) girisimi olarak orta-
ya ¢ikiyor. lkin iislap diizeyinde: Hugo’nun “‘yiice ile giiliing’’iin birlesmesine iliskin formii-
liinii biliyoruz, ama Manzoni ve M.Chauvet’ye Mektup’u (1823) da amlabilir. Nihayet konular
diizeyi: Bunca kotii anlasilan iinli “‘yerel renk’’ zorunlulugu. Gergekten de, gergekgi bir sah-
nelemenin son simirinda -boyle bir sey dogalci (natiiralist) tiyatronun diisiincesi olurdu-, bir
dogru ayrinti estetigi degil, fakat psikolojik ve tarihsel gergeklik tasasi s6z konusudur. Benja-
min Constant, Wallenstein Trajedisi Uzerine Diisiinceler (Réfycxions sur sur la tragédie de
Wallenstein) adli yapitinda “‘Yerel renk, tiyatro yapitlarinin ¢izmeyi amagladiklan toplumun
durumunu 6zii bakimindan niteleyen seydir’’ der; yani, oyun yazari, konusuna gore, canlan-
dirmay: tasarladigi tarihsel duruma uygun tiirii seecektir. Unlii tarihsel dram, yerel rengi be-
timleme tarzlarindan biridir, baska bir sey degildir; 6zellikle Fransa’da, Ortagag ya da Ronesans
donemi canlandiriimak istendiginde, buna uygun diisen tiirdiir: ‘‘Kendi yilliklarimizdan, ya
da hig degilse ¢agdas yilliklardan alinmis gériiniimleri sunmak i¢in masal ve eski tarihi terket-
mek soylu cesaretini nihayet gosteren ¢agimiz trajedi sairlerine ne mutlu’’ diye yaziyordu Stend-
hal (Lettres normandes, 1820).

Dramatik romantizmin biresim istenci, tigiincii olarak, tinlii ‘‘birlik’’ kurallar1 arasinda
modern ¢agda gegersiz olanlar -yani zaman ve mekan birligi- ile vazge¢ilmez olan -yani eyle-
minin merkezinde bulunan kisiye yonelik ilgi birligi- arasinda bir se¢im yapmak igin gosterdi-
gi 6zcl dikkatte ortaya ¢ikar. Manzoni gibi, ama ozellikle Letrra semi seria di Crisostomo’sunda
(1816) Berchet gibi italyanlarin biiyiik dilckleri budur; basta iinlii Wallenstein igliisii (Wal-
lenstein’in Ordugdhi, 1798, Piccolomini’ler, Wallenstein’in Oliimii, 1799) olmak iizere Schil-
ler tiyatrosundan ¢ikartilan biiyiitk ders budur.
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Nihayet, biresim istenci, tiirsel diizeyde, oynanabilir oyun ile oynanamaz oyun arasinda-
ki, ya da, dram ile dramatik siir arasindaki sinir1 kaldirmaya kadar gider. Oynanamaz oyun-
lar yalmzca okumayla ilgili oldugu igin, romantiklerin ¢ok o6nemli katkilarindan biri
oynanmayan oyunlardan kaynaklanir. Zaten, ilki Byron’in Manfred’i (1817) olsa da 1830’dan
sonra yazilmis olan oyunlarin durumu boyledir. Oehlenschlaeger’in Corrége’i, Lenau’nun Sa-
vanarole’si ve Don Juan’i, Garret ve Joukovski’'nin Camoes’leri igin de herhalde aym sey
soz konusudur. Puskin’in ‘‘kiigiikk dramlar’’1 (Mozart ve Salieri, Don Juan, Cimri Sévalye),
Musset’nin Spectacle dans un fauteuil bashg altinda topladigy dizi, ya da Mérimée’nin le Thédtre
de Clara Gazul’u aym baglamda yer alirlar. Bigim bakimindan gergek tiyatroya ¢ok yakin,
ama okunma alanina giren oyunlar arasinda, Alman ve Iskandinav yazarlarinin en 6zgiin ya
da en romantik oyunlari vardir. Bu oyunlar konularini uluslararas: folklordan (Tieck’in Mavi
Sakal ya da Dadi Masali), Ortagag hiristiyan efsanelerinden (La Motte-Fouqué’nin Sigurd iig-
liisit), Dogu’nun tansikhh masallarindan (Oehlenschlaeger’in Alaaddin ya da Sihirli Lambas:,
Atterbom’un Mavi Kus’u) alirlar.

Bu kosullarda, Hugo’nun fles Burgraves ve Cromwell’ini, Shelley’in Cenciler’ini, Slowac-
ki’nin Mazeppa’sini, Musset’nin Lorenzaccio’sunu, Manzoni’'nin Carmagnola Kontu’nu, Kle-
ist’in Kdtchen von Heilbronn’unu romantik tiiriin simirlarim belirleyen “‘tarihsel oyunlan’’
nercye oturtmali? Ancak, degisen alt-bashklarina (trajedi, dram, dramatik sahne, dramatik
siir) karsin, bu yapitlanin ortak 6zelliklerinin birer biresim (sentez) girisimi olmalarina dikkat
etmek gerekir.

Uslaplar biresimi (Cromvell), bir estetik ve onsel olarak uyumsuz bir konunun biresimi
(Cenciler), siir ve tiyatronun biresimi, ¢ogunlukla, bir tiir -dram- ve bir anlayisin -belki de
en giizel 6rnek Lorenzaccio’daki romantik diis kirikligi gibi- sentezi. Sanki romantik tiyatro-
nun biitiin gizemi bu boliimde dile gelmektedir.

Son bir diisiince olarak, genel gosteriolgusuna iliskin olarak tiyatroyu tekrar yerine oturt-
may1 amaglayan bir inccleme belki gereksiz olmayacaktir. Diizyazi ya da siirden farkli olarak,
romantik tiyatro her zaman iki cephede savasmak zorunda kaldi. Bir yandan, dis cephede,
opera ve balenin ciddi rekabetiyle karsilastigi soylenebilir. Bu bakimdan, bir sanattan 6tekine
siirekli gegisler goriiliir: Unlii Préface de Cromwell’inde biitiinsel bir gosteriyi diisleyen Vic-
tor Hugo’un akh fikri lirik tiyatrodadir; /a Revue des Deux Mondes’un yoneticisi ve Meyer-
beer ve Cagi’min (Meyerbeer et son temps 1865) yazari Henri Blaze de Bury’ye gore, manzum
ya da mensur tiyatroda bulunan biitiin dramatik gizilgiigleri ‘‘biiyiik opera’’ gergeklestirmis-
tir; yazar bunu ¢agdaslanina agiklamaya g¢alisir. Ayrica, Rossini’nin 1815-1825 yillan arasin-
da ulastig: biiyiik basarilarin, Auber’in Portici’nin Martis: (1828), Lesueur’iin Ossian’1 (1804)
gibi, hattd Fidelio (1814) ya da Freishiitz (1821) gibi tek tek yapitlarin, dramatik sahnenin
gelismesine biiyiik katkilarda bulunduklarim unutmamali. Ote yandan, i¢ cephede, anadan
dogma dramatik yazar bulunmadigini unutmamak gerek; siir ve diizyazida goriilenin tersine,
yazarlarin ¢ogunlugu gegici olarak tiyatro sevdasina kapilmus kisilerdi; varligin1 hep siirdiiren
ve bulvar oyunlarinda ya da melodramlarda -Becerikli M.Scribe’i(katip) diisiinelim!- oldugu
kadar gergek trajedilerde de goriilen kosut akim belki de buradan kaynaklaniyordu. Ornegin,
hi¢ kuskusuz donemin en biiyitkk oyun yazan olan Biichner’in (1813-1837) pek az romantik
olmas: tuhaf degil midir? Dramin saldiniya gegtigi Almanya’da en iinlii yazarlarnin ‘‘trajedi’’
yazarlari, yani Sapho ve Medea’si ile Grillparzer’in (1791-1872), Judith ve Agnés Bernauer'-
iyle I lebbel’in (1813-1863) Makkabiler’u ile Otto Ludwig’in (1813-1865) olmas: sasirtici degil
midir? En giizel oyunu Penthesileia’ya gok uzaklarda, ‘“Dionysos’’cu Yunan trajedilerinde
kaynaklar arayan, bununla birlikte kasarlanmis bir romantik olan ¢ilgin Kleist’in adim ayrica
anmasak da olur!
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Tarihsel ya da efsancsel dram, romantik tiyatronun en ilging bi¢imidir. Burada sdziinii
ettigimiz, hi¢ kuskusuz, ger¢ekten oynanmis olan ve destan ile efsanenin sinirinda, genis bo-
yutlu tarihsel freskler sergileyen oyunlardir.

Alman romantikleri, tarih siralamasina gore on sirayi alirlar. Onlarda gercek anlamiyla
ne okul, ne program, ne de ortak ideal vardir. Ornegin Prusyah Kleist, konularinin segimi,
yerel rengin bollugu, tuhaflik ve ¢ilginhk egilimiyle romantik goriniir. Arminius’un Savasr
nda (Die Hermansschlactht, 1808), Alman kahramanin Varus’un lejyonlarn karsisinda kaza-
nilan zaferi animsatmasi, Napoleon’a karsi baslatilan vatan savasina yonelik bir ¢ok agik
anistirmaya yol agar. ‘‘Sovalye doneminin biiyiik tarihsel drami’’ iinvanim tasiyan Kdtchen
von Heilbronn (1810), daha sonra Hugo’da kesfedip de sevdigimiz biitiin 6geleri igermekte-
dir.

Buna karsilik, bi¢cim bakimindan daha yalin ve daha saygili olan Avusturyal Grillparzer,
romantik dram anlayisinin bir baska yoniinii temsil eder: Siirsel yan. Genel olarak Lope de
Vega’yr oykiinen Grilparzer, Denizin ve Askin Dalgalar’’ndaki (Des Meeres und der Liebe
Wellen) Léandre gibi, aym adi tasiyan yapittaki Sapho (1818) gibi kahramanlarina diisgiil ve
ozlemsel bir kisilik yiikler; oyunlari, eylemin diisle yanyana bulundugu bir diinya sergiler. Daha
alt diizeydeki yazarlar arasinda, ¢ilgin ve meczup romantizmiyle tarihsel gergeklere az ya da
¢ok uygun verileri sergileyen Zacharias Werner’in adim anabiliriz: Vadinin Cocuklari’nda (Die
Sohne des Tals, 1803) efsanevi Templier tarikati, Baltik iizerinde Ha¢’ta (Kreuz an der Ost-
see, 1806) Baltik bolgelerinin kolonizasyonu, ve Madame de Staél’in, Stendhal’in ve ilk Fran-
s1z romantiklerinin ¢ok begendikleri Luther (1807).

Bu tiir tarihsel ve ulusal dramlar, 1820’den itibaren Orta ve Dogu Avrupa’da biiyiik bir
basari kazandilar: Puskin’in Boris Gudunov’u, Macar Katona’nin Bank Ban’, Finlandiyah
Runeberg’in Isve¢ce yazdigy Kral Fjalar, Danimarkah Heiberg’in Elfeler Tepesi bu anlayisicinde
yazilmiglardir.

1830 yillarinda, Fransiz dram anlayisi bityiik bir basar1 kazands; italyanlar ve ispanyol-
lar bu tarzi 6ykiindiiler. Romantizmin bu latinlesmis bi¢imi, ¢ok karanlhk simgeciligi, efsane
verilerini, olaganiistii ve dinseli kendi disinda tutar. Tcrsine, yasamin goriiniimleri, dramatik
ve insansal iliski iizerinde durur. Dumas (pére) bu yontemin geveze bir ressamidir: Dumas,
1830-1840 yillari arasinda Christine de Suéde, Charles VII chez ses grands vassaux, Catherine
Howard, la Tour de Nesle gibi, ayrim gozetilmeksizin ‘‘trajedi’’ ya da ‘‘dram’’ adi verilen
ve Romantizm’in daha az soylu yanlarimi temsil eden oyunlarim sahneletti. Vigny’nin daha
az basanli, ama daha ashina uygun olan la Maréchale d’ Ancre’inda tarih, diisgiiliik kadar ya-
zara 6zgii tinsel diisiince ¢evresini de izler. Hugo’nun yapitlari arasinda manzum olanlar yeg-
leyecegiz: Marion Delorme, Hernani, le Roi s’amuse, Ruy Blas ve hatta Burgraves iigliisii.
Hugo bu yapitlarinda klasik trajedinin yerini tutabilecek bir segenek sunar. Bu iki tiir arasin-
daki farklar agiktir: Uslip ve dize cesareti, anlatimlarin karisimu, igtenligi duyumsanan acih
lirizm. Bu oyunlar, kahramanlar tamamen kurgusal kisiler olduklari, ama tarihsel bir bag-
lamda yer aldiklan i¢in, sozde-tarihsel olarak tanimlayabilecegimiz bir dram tiiriiniin en tipik or-
neklerini sunarlar. Schiller’i alabildigine tedirgin eden ve dram tiiriiniin dogmasina yol agan
‘“Tarihsel gergeklik ile dramatik ilgiyi nasil uzlastirmahi?’’ sorununu bir kagamakla ¢6ziimle-
digi igin bir sinir yontem.

ispanyol dram: Fransa’dan kaynaklanmistir, ama konusunu hemen hemen her zaman ta-
rihten ya da gergek ulusal gelenekten (italyan draminin da paylastigi 6zellik) aldig 6lgiide on-
dan aynlir. Bu 6zellige, ulusal mizaca tam anlamiyla denk diisen goniil yiiceligi ve yiirekli
ritmi eklenir: Ispanyollar burada, yapisal 6zgiirliik sayesinde, Alarcon’un, Lope de Vega’
nin, Calderon’un tiyatrosu ile ortak bir¢ok Oge ele gegirmistir.
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Grandville: “2] Subar 1830 giinii Hernani’nin ilk temsilinde ¢ilgin romaniikler’

Hernani’nin basarisi hizl1 bir gelismeye yol agti; 1830’dan itibaren Martinez de la Rosa,
1836’da Ispanyolca tekrarlanan Aben-Humeya ya da Magriplilerin Isyan’’n Paris’te Fransiz-
ca oynatti; Rivas diikii, Hernani’nin basarili bir kopyasi olan Don Alvaro yada Yazginin Gii-
ci’nii gene Fransa’da tasarladi; bu oyun 6zellikle, Verdi’nin /a F'orza del destino adh operasina
kaynaklik cttigi igin taninir. ispanyol draminin bilyiik donemi 1834-1835 yillaridir. Bu done-
min ig¢ biiyiik yazari Hartzenbusch, Gutierrez ve Zorilla’dir: Iki kez yazilan, bol kepge melan-
koli disinda higbir asiri uygulamanin ve siddetli tutkunun duyumsanmadig1 Teruel Astklari
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ile Hartzenbusch; Hugo’dan ¢ok Dumas’y) amimsatan ¢arpici Halk Sairi, Kesis Kral ve Simon
Bocanegra ile Guticrrez; nihayet, Eskici ve Kral ve Ispanyol romantik tiyatrosu ile Molina’
nin barok tiyatrosu arasindaki soy zincirinin bitin agikligiyla dile geldigi Don Juan Tenorio
(1844) ile Zorrilla. Bu dramlarin ¢ogu bize melodrama daha yakin goriiniirler; bununla birlik-
te, diis ve 6zlem atmosferi, parlak ve uyumlu bi¢im bakimindan biitiin Avrupa’da benzersiz-
dirler.

ftalya’nin hi¢bir zaman ulusal tarihsel tiyatrosu olmad; istelik, klasik trajedi, X VIII.
yizyilda, Métastase ve Alfieri ile sasirtici 6lgiide canh kaldi; bu nedenle, Romantizm déne-
minde, goziipek ¢ikislarin baska tilkelere oranla daha ihimh oldugu bir tiyatroyla karsilasmak
sasirtmamah bizi. Ayrica, siddetli sansiir nedeniyle ger¢eklesme olanagindan yoksun bir re-
pertuar soz konusudur.

Silvio Pellico’nun on iki trajedisi, yazarin Milano romantizmi i¢inde yer almasina kar-
sin, klasik yapidadir. Bu oyunlardan sadece ilki, Francesca da Rimini (1815) biiyiik bir basar
kazandi. 1825 yiindan itibaren, Tedaldi-Fores, C. Marenco ve Otekiler, hi¢ kuskusuz Manzo-
ni’nin basilan iki oyununun (// conte di Carmagnola, 1820-Adelchi, 1822) ve Trajedide Za-
man ve Mekan Birligi Uzerine Bay Chauver’ye Mektup’unun etkisi altinda birgok “‘tarihsel
trajedi’’ sahnelettiler. Ama donemin en 6nemli oyun yazari, ulusalcihklan nedeniyle done-
min iktidarlar tarafindan yasaklanan yapitlan (Nabukadnessar, Arnaud di Brescia, Antonio
Foscarini) daha sonra sahnelenme olanagina kavusan Niccolini’dir. Yetkin bir dille yazilmis
gicli oyunlardir bunlar. Sonug olarak, Avrupa tiyatrosunun Romantizm’den ¢ok¢a yarar-
lanmis oldugunu soyleyebiliriz. Romantizm, giinimiizde, ‘‘tarihsel’’ boyutunu tiyatroda siir-
dirmektedir.

Yazinsal Romantizm’in en 6zgiin yapitlarindan s6z ettik. Bu yapitlar bizde akimla ¢ok
¢elisik bir imge uyandiriyorlarsa, o donemde tiirler arasinda bir ge¢isme bulundugunu diistin-
mek daha uygun olur.
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ANDERSEN Hans Christian (Odense 2.4.1805 - Kopen-
hag 4.8.1875). Yoksul bir ailede dogan ve kendi kendini
yetistiren Andersen istemeden yazar ve masalci oldu. Ti-
yatro sanat¢i olmak ya da oyun yazmak istiyordu. Ger-
¢ekte birgok tiir denedi: Yumusak ve melankolik kisiligine
uygun olarak olduk¢a yavan Agits: Siirler yazarak yazin
yasarmina basladi. Bunlari, Holmen 'den Amager’in Do-
gu Ucuna Yaya Yolculuk (1828), Yolculuk Manzaralar:
(1831), Bir Yazarin Pazar: (1841), ve dogal olarak Saint-
Nicolas Kulesinde Ask (1829), Melez (1840) gibi oyunlar
izledi.

Ama Andersen kendini ¢zellikle dizyaziya verdi: Do
gactan Konusan (1833), Sadece Bir Gezgin Kemanci (1837),
Tki Baron Karisi (1847); ayrica iki 6zyasamoykiisel yapit:
Olmak ya da Olmamak (1857), Bahti A¢ik Pierre; niha-
yet kendisini iine kavusturan bir¢ok masal. Masallarin-
da bilingli bir naif ve yalin uslap gorilir; Hoffmann'in-
kine yakin fantastik oge ile folklorik ve kuzeyli nitelik,
romantizminin kanitlaridir.

Masallarinin elestirel baskisi: H.C.Andersen, S. vol. (Copenhague
1963-1967) - Fransizca: Contes (Ed.complete, 1Y37-1954)
IFr.Book: H.C.Andersen (Isvecceden geviri, Paris 1942) - M.Sir-
ling: Le Cygne sauvage, Andersen et son temps (Paris 1966) - Un
livre sur lepoéte H.C.Andersen, S.Dahl ve H.G.Topsoe Jensen’in
yazdig1 150. dogum yildonuma kilabh (Copenhague 1955)

Andersen’'in Portresi

ARANY Janos (Nagyzalonta, 2.3.1817 - Budapeste
22.10.1882). Bu Macar sair kendisinde olduk¢a ge¢ bir
yazin yetenegi kesfedinceye kadar gezginci oyunculuk, ilk-
okul sgretmenligi, helediyc memurlugu yapti. Epik bir
dclinin ilki olan Toldi (1847) Arany’yi iine kavusturdu,
Yakin dostluk iliskileri kurmus oldugu Pet6fi’nin siya-
sal koktenciligini paylastyordu. 1848 Devrimi’nin basa-
nsizhga ugramasindan sonra, altust olmusg bir toplumda
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Arany kendisine ¢ok gil¢ bir yer bulabildi. Acisim ve yal-
mzhgn, yetkinlige ulastirdigs tirler olan tarihsel destan-
larda ve baladlarda dile getirdi.

1854-1879 yillan arasinda Toldi iiglisiinii bitirirken, bu
¢ahsmasina kosut olarak, Nibulungenlerin Sarkisi tiriin-
de, Buda'mn Olimii adli byilk bir destan yazmaya gi-
risti,

Arnim'in Portresi

ARNIM Achim Von (Berlin 26.1.1781 - Wiepersdorf
21.1.1831). Arnim’in ad1 herzaman, dostu ve Cocugun
Sihirli Borusu’nun (Des Knaben Wunderhorn) ortakya-
zar1 Clemens Brentano ile, veya Goethe ve Beethoven’e
akil hocahgi ettikten sonra kendisiyle evlenen Clemens'-
in kizkardesi Bettina Brentano ile birlikte amilir. Arnim,
Prusya’min eski soylu sismfindandi. Halle, fena ve Got-
tingen’de doga bilimleri okudu. Bir¢ok yoleuluklar yap-
t1; besteci Giechardt ve Tieck ile dostluk iliskileri kurdu;
Heidelberg ve Berlin’de iki edebiyat topluluguna katildi,
1811 yilinda evlendikten sonra, Wiepersdorf malikédne-
sinde, kalabalik ailesini yetistirerek ve yazarak sakin bir
hayat yasad.

Sakin bir kisiligi olan Arnim’de bi¢im yetenegi ve iki
Brentano’nun tutkusu yoktur. Tarihsel romani Tacin Mu-
hafizlar: (Dic Kronnenwachter, birinci cilt 1817; yazarin
olimilnden sonra yayinlanan cilt, 1854) tamamlanmadi.
Hollin’in Ask layat (Hollins Liebesleben, 1802) daha
kusursuzdur. Arnim o6zellikle siiriik leyici fantastik anla-
tilar yazdi. Kontes Dolores (Armut, Reichtum, Schuld und
Busse der Grafin Dolores) Misirli Izabel (Isabella von
Acgypten, 1811).

R.Guinard. Achim d'Arnim (Alger 1936)

ATTERBOM Daniel Amédée (Azbo, Ostergotland,
19.1.1790 - Stockholm 21.7.1855). Phosphoros (zaman



zaman Fosforcularadiyla anilmamalarinin nedin budur)
adl derginin gevresinde toplanan Isve¢ romantik okulu-
nun onderlerinden biridir. Alman idealist felsefesinin
(ozeltikle Schelling’in) ama ayni1 zamanda siirlerine taze-
liklerini veren destanlar:n ve halk sarkilarinin etkisinde
kaldi. Yapitlan arasinda 6z¢llikle Kuzeyin Harpi (halk sar-
kilari derlemesi) ve siir kitaplarindan da Kuzeydeki Ada
bilinmektedir.

J.V.Pellerin: Anthologiede la poésie suédoise (Paris 1941)- Holm
Platen: La littérature suédoise (Stockholm 1967)

BALZAC Honoré de (Tours 20.5.1799 - Paris 18.8.1850).
Hukuk 6grenimi gordikten sonra Paris’e gitmekte ace-
le eden ve 1819 yilinda ailesinin kargi ¢ikmasina karsin
yazar olmaya karar veren bu Tours’lu igin izlenecek yol
¢ilgin bir romantizm yoluydu. Lord R'Hoone adiyla ki-
tap yaymlanan Balzac, Walter Scott’in etkisi altinda, bir
peri dinyasini, garip donem ve olaylari dile getirdi (’Hé-
ritiere de Birague, Clotilde de Lusignan, la Derniere Fée,
Wann-Chlore). Yazma tarzim degistirmesine etkin olan
acaba ilk sevgilisi (daha sonra Vadideki Zambak’a gire-
cek olan) Madame de Berny midir? Pek degil, ¢unki bi-
linmez ve karanlik giglere inanmay) ve bunlar dile
getirmeyi surdirda: /a Peau de chagrin (1831), /a Re-
cherclie de l'absolu (Mutlak Pesinde, 1834), Louisde Lam-
bert (1832) Séraphita (1835); ve bunlarin yanisira iki felsefi
Oykii: le Chef-d’oeuvre inconnu, les Proscrits. ilk bas-
yapiti olan les Chouans’1 (1829) Walter Seott yontemi-
nin’ etkisinde yazdi. Hi¢ kuskusuz, Iskog’un ya da
Swedenborg’un etkisinde bir Balzae’in romantikligi tar-
tisilmaz.

David d'Angers: Balzac’in Portresi

Balzac’'ta, belirgin bir gergekgiligin gerisinde her zaman
bir usdis1 egilimi gozlenmistir. Gorio, Grandet, Vautrin,
Madame de Mortsauf, Kuzin Bette gibi en tipik kisilerinde

Berchet

bile bir karanlik bolge vardir. Bunlar sanki Dostoyevs-
ki’'nin kahramanlari olan delilerin ve manyaklarin akra-
basi gibidirler: Balthazar Cla¢s ve Louis Lambert’in
uyumsuzluklari delilik ve manyakhklarinin niteliginde de-
gil, uygulanma alanlarinda farkhdir. Balzac’in romanla-
rinin gergevesi ya da dolantisi (entrikasi) gozden gegirilecek
olursa, gundelik yasamdan aktarilmis gergek bir olay s6z
konusuymus gibi gorinse de, yazarin olayi giindelik ya-
samdan kopartarak ve onu soylencesel bir seriiven dize-
yine ¢ikartarak, ¢ogu zaman, biyisel biraylayla kusattig
gorilir: Ornegin, Liszt, Maric d’Agoult ve George Sand’
n ask seruvenlerinin romansi 6ykisi oldugu ta \l\n edilen
Béatrix’'te (1839), romanin ‘‘Broton’’ yam yapiti neredeyse
bir sovalye romanina donustiirir. Demek ki Baizachin
“‘Gergekeilik’i baslangicta, esas itibariyle usdisi bir psi-
koloji ve lelseleye dayanmaktadir.

Bu baglamda daha da ileri gidilebilir: *‘Toplumsal in-
sanlar’’s betimlemek istediginde, 1834-1842 yillar: arasin-
da, /nsanlik Komedisi (la Comédie humaine) dizgesi
olacak diziyi tasarladiginda, Balzac, bir sair olarak ya da
daha ¢ok bir romantik tarihgiolarak diisimmektedir. Tipki
Michelet’de oldugu gibi sosyo-ekonomik tez, bir destana
donusur.

En sasirtici nok.ta Balzac’in bir romantik olarak orta-
ya ¢ikmasi degil, tersine, sahip oldugu romantik ideoloji
ve imgelemle, gergekgi gorinimler vermesidir. Koyliiler
(Les paysans, 1844). Hugo’nun Sefiller’inden daha
“gercekei’’ degildir, ayni sekilde, Koy Rahibi (le Curé du
village) ve César Birotteau (1837), Zola’mn Toprak (la
Terre) ya da Kadinlarin Mutlulugu’ndan (le Bonheur des
dames) daha romantik degildir.

P.G.Gaslex’in yonetiminde, Pléiade dizisinde yayinlanan Bulzec’
n toplu cserierinin kusursuz notlan ve énsozlerine basvurulabi-
lir.

BERCHET Giovanni (Milano 23.12.1783 - Torino
23.12.1851). Berchet dogdugu kentte klasik yazarlar ve
yabanci sairleri okuyarak yetisti. {talyan romantizminin
onde gelen kisilerinden biridir. Gergekten de, tlkesinin
estetik ve aktorel bilincini sarsabilecek ve ulusal dlkiyu
uyandirabilecek bir yazinsal yenilesme i¢in savasti. Yeni
aktmin kuramcisi olarak, Grisostomo'nun Yart Ciddi
Mektubu’nda (Lettera semi-seria di Grisostomo) gorus-
lerini agikladi ve Alman Burger’in, bitin Avrupa roman-
tizminde 6nemli bir yer tutan iki baladini, Lenore ve
Yabanid Aver'yy (Der Wilde Jager) italyanlar igin gevirip
uyarlayarak ornek gosterdi. Yonettigi Conciliatore’yi ro-
mantik disunceleri yayma orgam haline getirdi; yurtse-
verler ve libareller, bir sire sonra Avusturyahlar
tarafindan yasaklanacak olan bu dergiyle isbirligi yapu-
lar, ~

Berchet surgine gitmek zorunda kalmasina kargin, yurt-
severlik ve romantizm ¢agrilarim sirdirda: Prag Siirgiin-
leri’ni (1 Profughi di Praga, 1824), Romanze (1824) ve
Fantasie’ler (1829) Londra’da yayinladi. Berchet’nin hepsi
vatan sevgisiyle yiikli olan siirleri, Risorgimento’nun ya-
limin1 canl tutmaya biyik katkilarda bulundular.
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BLAKE William (l.ondra 28.11.1757 - Londra 12.8.1827).
Blake, Londra'da yasayip 6ldu. Baslangigta, hayatini yal-
nizca oymabaskilarinin, Dante ve 6zellikle Young’un si-
irlerinin resimlemelerinin satisiyla kazanan siradan bir
graviircuydi. Blake daha ¢ocuklugunda hayaller goriiyor-
du: Tann'yi ve yildiz kanath melekleri gordiiginii soyli-
yordu. Daha sonra, siirlerinin ve desenlerinin Yukari'dan
indirildigini ileri sturer oldu. Dogaiistiine ve usdisina yo-
nelme egilimi ve birbirini tamamlayan yetenekleri, Bla-
ke'i buyuklugi zamana karsi koyan bir romantik sanatgi
yaptilar.

[Ik siir kitabi Poetical Sketches 1783 yilinda yayinlan-
di. Blake, ilk kitabinin yadsinmaz basarisizhgina karsin,
ikinci kitabim kendisi resimleyip basti. Safligin Sarkila-
ri'nda (Songs of Innoecnee, 1789), bir ¢ocuk ruhunun ba-
kisindan diinyanin yeni bir lirik gérinimina dile getirir.
Bu kitabi izleyen Deneyimin Sarkilar: (Songs of Experi-
ence, 1794), tedirgin sesiyle etkilidir.

Ama Blake’in 6nemli yapitlan garip bir bilin¢ duru-
munu yansitirlar ve ok kapahdirlar: Ornegin, Cenner ve
Cehennemin Evienmesi (The Mariage of heaven and hell,
1790) ve Amerika (1793). Haua, Urizen’in Kitabi (The
Book of Urizen, 1794), I os 'un Sarkisi (The song of Los,
1795), Kudiis (Jeriisalem, 1804), Milton (1804) gibi ya-
pitlarinda kehanete kadar vardirir isi. Blake bu yapitla-
rninda,simgeler araciigiyla, her tirli zorbahga saldirir.
Usun (Urizen) karsisima, iistinliginu ilan cttigi sezgisel
disgoriyu (vision) gikartir,

I'.Leaud: Wiltiarn Blake (Paris 1968)

BRENTANO Clemnens (Ehrenbreitstein 8.9.1778 - As-
chaffenburg 28.7.1842). Frankfurt kokenli olan Clemens
Brentano, 1797’den itibaren lena’da 6grenim gordii; God-
wi adli bir seriiven ve egitim romanim bu kentte yayinladi
(1800). Ask siirleri, Leon'un Siingertast adh bir guldiri
ve Hoffmann'in opera yaptigi ve 1805 yihnda Varsova’
da daha sonra da Mannheim’da temsil edilen Sen Miizis-
yenleri (Die lustigen Musikanten) yazdi. Brentano daha
sonra kisa bir siire i¢in Heidelberg’e gegti, ama burada Ar-
nim'le tamsti; adi anlamh Miinzevilerin Gazetesi’ni (Ze-
itung fiir Emsiedlcr) birlikte yayinladilar ve Universite’de
Creuzer ve Gorres'in gevresinde ikinci romantik toplulu

gu kurdular. Yillar boyunca arayip topladiklari halk sar-
kilarim Cocugun Sthirli Borusu adiyla yaynladilar. Sonra,
Brentano dolasa dolasa Berlin’e gitti. Chamisso, La
Motte-Fouqué, Hoffmann, Kleist ve Eichendorff kardes-
lerden olusan son toplanu bu kentte yapildi. Brentano mi-
litan vatanseverlige pek yatkin degildi, ama bununla
birlikte Kleist'in A bendbldtter’ine ve senlikleri biitiin Al-
man aydinlarim bir araya getiren Christilche deutsche
Tischgesellschaft'in toplanularina kauldi. Christilche de-
utsche Tischgesellschaft dernegi, Prusya’mn yonetimi al-
tinda hiristiyanlarin ve Almanlarin ulusal birligini
savunuyordu. Tesbihin Romanslart (Romanzcn vom Ro-
senkranng) epik dizisi, dar kafallik iizerine bilimsel in-
celeme ve Brenmiano’nun en 6nemli dramatik yapiti olan
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Prag’in Kurulusu (Die Griindung Prags) ve Yigit Kasper!
ile Guizel Annerl’in Oykiisii (Geschichte vom braven Kas:
perl utid dem seh6nen Annerl) bu dénemde yazildi. 1818
yihnda katolikligi secince diinyadan elini etegini cekti.

R.Guignard: C.Breritano (Paris 1933)

Charloite Bronte'nin Portresi

BRONTE Charlotte (Bradford 21.4.1816 - Haworth,
Yorkshire 31.3.1855) ve Emily (Bradford 20.8.1818 - Ho-
wartl, Yorkshire 19.12.1848). Anne, Charlottc ve Emily
adh ug¢ kizkardesyayinlaninca (1846) dikkat cekmeyen si

irler yazdilar. 1847°de Charlotte’un Jane Eyre adlh romam
hemen basan kazandi. Roman, bir gizem, haksizhk ve
korku diinyasina dalan bir 6gretmen ve mitircbbiyenin ani-
larim aktarir. Charlotte’'un daha sonra yaywnlanan Shir-
ley ve Villette adlh iki romam Jane Eyre’nin (1847)
basarisim kanitladilar. Gene 1847 yihinda, Emily’nin, tut-
kularin romantizmi ile azgin doga gii¢lerinin doruk nok-
tasina ulastigr Riizgdarli Bayir (Wuthering Heights) adh
romam yaymnlandi. Emily ayrica duygulandiric: siirler de
yazd. 1848 yihnda Anne, ertesi yil da Emily ve erkek kar-
desleri Branwell sirasiyla veremden 6ldiler. Bunun tize-
rine Charlotte Londra’ya yerlesmeye karar verdi ve
Thackeray gibi siradan romantiklerle arkadashk kurdu.
Bir rahiple eviendikten bir yil sonra 1855 yillinda oldu.

L.. and E.M.Hanson: The Four Brontés (London 1948) - Phyllis
Bentley: The Brontés(London 1948) - Margaret Lane: The Bronté
Story (London 1955)

Decretid




Emily Bronie’nin Poriresi

BROWNING Elizabeth Barrett (Coxhoe Hall, Durham
6.3.1806 - Floransa 29.6.1861), ve Rabert (Camberwell,
1 ondra 7.5.1812 - Venedik 12.12.1889). Ozelliklc Robert
Browning’le yaptigi gizli ve romansi evlilikle taninan bu
ingiliz kizin erken yetenegi on doért yasinda yayinladigi
Marathon Savag: adh bir siirle ortaya ¢ikti. Kocasiyla bir-
likte talya’da yasadilar. Elizabeth Browning ozellikle siir
yazd: Siirler (1850) ve Son Siirler (1862). Shelley’den ol-
dukga etkilendi. Bununla birlikte tam anlanuyla bir yo-

Rohert Browning’in Portresi. 1859

Burns

mantik oldugu sdylenemez: Yasadigi donem ve uislibuyla

daha ¢ok Victoria Cagi edebiyaum‘ic\_nlsi! ediyordu,
Robert Browning'e gelince, Ortacag Italyasina ayrintih

amistirmalarla dolu siirlerin yer aldig1 ilk yapitlariyla (P~

Elizabeth Browning’in Portresi

racelsus, 1835 ve Sordello, 1840) karanlik bir sair tini ka-
zand1. 1840 yihinda sahnelenen Stafford adh tarihsel drami
basarih olamadi. 1840’tan sonra yazdig en iyi siirlerinde
dramatik monolog yonteminin gelistigi goralir. Browning
ozcllikle Ronesans ltalyasim yeniden yaratmak istedi, an-
cak yapitlarimin kimi zaman anlasilmasi gugtiir.

BURGER Gottfried August (Molmerswende, Harz
31.12.1747 - Gottingen 8.6.1794). Birger hi¢ kuskusuz
Gontingen ad verilen toplulugun en 6nemli temsilcisidir.
Gergekten de, bu kiigciik Alman kentinin universitesi ¢ev-
resinde, X VI1II. yuzyilin ortasina dogru, kendilerine ‘‘halk
sairi’’ adin veren bir sairler toplulugu kurulmustu. Klops-
tock’un yontemini, yani duygucu esini ve siirsel bakim-
dan daha az cesur bir teknigi kabuleden bu sairler, daha
sonra ortaya c¢ikan Sturst und Drang’la birlikte, Alman
romantizminin gelismesine katkida bulundular, Olaylar-
la dolu yoksul bir hayat yasayan Biirger hi¢ kuskusuz top-
lulugun onderiydi. Acihi ya da suglu tutkularim Molly 'nin
Sarkilart (Molly-Lieder) adh kitabinda yalin, guglit ve
dolaysiz aisliipla dile getirdi. Biirger, ozellikle, {skoglar-
dan ve Percy’den esinlendigi ama kusursuz bir 6lgi ve
sOyleyisle alabildigine Almanlastirdigi, dramatik, olaga-
nista, fantastik baladlanyla inini korudu. Leonore bu
turiin en 6nemli basyapitidir, ama tek basyapiti degildir:
Burger, | ugo, Joukovski ve Chateaubriand gibi geng ro-
mantikleri etkiledi, ama onlardan 6nce, Goethe, Schiller
ve Schlegel kardesler bir hayalet-nisanh tarafindan me-
cara gotiralen sadik nisanli kizin dykiistinii tekrar tek-
rar okumuslardi.

BURNS Robert (Alloway, Ayrshire 2.1.1759 - Dumfries
Eltisland 21.7.1796). ingiliz ve isko¢ romantizmi esin kay-
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naklarini halk sanatinda aramugti. Robert Burns’un bas-
kisi kisa zamanda tikkenen Cogunlukla Isko¢ Lehgesinde
Stirler’inin (Poems chiefly in the Scottish dialect) hizh ba-
sansint hi¢ kuskusuz bu durum agiklamaktadir. Edin-
burg’un kiltiurlu gevrelerinde ¢ok tutulmasina karsin,
Burns, koye ¢ekildi ve Jean Armour’la evlendi. Cift-
lik isletmeciliginde basarili olamiayinca, 1789’dan itiba-
ren vergi denetgisi oldu. Halk esinli elli kadar daha siir
yazdi. Yergi, kiiguk agk siirleri ve 7'am O’Shanter (1790)
ile ¢ok basarili oldugu dykiilenieli siir gibi birgok tarz de-
nedi. Ama asil basanisim ¢ogu bestelenen lirik siirlcrde
kazandi. Gundelik gergekten csinlenilen siirlerinde bir se-
vecenlik ve mizah karisimi vardir (6rnegin To a Louse).
iskogyayl yiiceltmek igin yazdig: iki sarki hala inladir:
Ulusal kahramanlari Brucc ve Wallace’in onuruna yazi-
lan Auld Lang Syne ve Scots Whahae.

A.Augellier: Burns, sa vie, ses oeuvres (Paris 1893)

Byron’un Portresi

BYRON George (iordon, Lord (Londra22.1.1788 - Mis
solonghi, Yunanistan 19.4.1824). Byron, ingiliz soylu si-
nifinin konservatuan olan Harrow Public School’da ve
Cambridge’de okuduktan sonra, 1809-1811 yillari arasin-
da, ikinci vatanlar: olacak olan [spanya, Arnavutluk ve
Yunanistan’a yolculuklar yapti. Utang verici 6zcl haya-
t1, kizkardesiyle olan ask iligkileri, 1815 yilinda yapugi
ve bir yil sonra gurultiilii bir ayrilikla biten evliligi Byron”
cfsanevi bir kisilik haline gctirdi.

1816 yihinda, Ingiltere’den kesin olarak ayrilmaya ka-
rar verdi ve tiksintisi, gururu ve ahsilmisa mcydan oku-
yusuyla birlikte Avrupa’y: dolagmaya basladi. Bagimsizlik
hareketini desteklemek i¢in Yunanistan’a gitmeden 6n-
ce, Isvigre ve ltalya'da dolasti. 1824 yilinda atesli bir has-
taliktan Missolonghi oninde 6ldiu.

Byron’in yazdig ilk siirler tamamen gelenekgi bir ya-
pidaydi. Avarelik Saatleri’nin (Hours of ldleness, 1807)
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devrimci bir yan: yoktur. Bu siirleri Edinburgh Rewiev
tarafindan elestirilince, kendini Pope’un Lilmizi ilan etti-
gi bir yergi yazarak Wordsworth ve Coleridge’s siddetle
saldirdi. Unlii Sévalye Harold’un (Childe Harold’s pilg-
rimage) ilk iki siiri, 1812 yihnda yayinlaninca, egzotizm-
leri ve yenilikleri nedeniyle biiyuk bir basari kazandilar.
Daha sonra esini degisti: III ve IV siirler (1816-1818) da-
ha karamsarlast; sair bu siirlerinde, yasama olan tiksin-
tisini, melankolisini, yurt 6zIcmini, baz1 yikintilartya da
baz gorinimler karsisinda duydugu heyecan gelenek-
sel bir bicimde dile getirmektedir. Avrupa romantizmi-
nin anahtar metinleridir bu siirler.

Bundan sonra, kazandig basaridan yireklenen Byron,
cgzotik ve duygusal, hattda erotik manzum Oyktler yaz-
maya basladi: Gévur (The Giaour, 1813), Misirlt Gelin
(The Bride of Abydos, 1813), Korsan (The Corsair, 1814)
adli yapitlan 6limsiz Don Juan tipini moda haline ge-
tirdi. Ama Byron basyapitlarim siirgiinde yazdi. Tamam-
lanmamy drami Man fred’de (1817) yakin akrabalar arasi
zinay1 goklere ¢ikartarak topluma meydan okur, aym se-
kilde, K&bi’de Tanri’ya mcydan okur: Kahramanlari is-
kence gormus, isyan etmis, iyi ve koti arasinda
pargalanmis insanlardir.

Nihayct, Byron’in ycrgiyi romantizme karistirdig: ya-
pitlarim anacagiz: Venedik'in digsel bir betimlemesi olan
Beppo (1817), resmi ve tutucu sair Southey’e kargi agir
bir yergi olan ve tamamlanmis uzun siiri Don Juan’
(1819-1824) mustulayan The Vision of Judgernent (1822).

Charles du Bos: Byron et i besoin de lu futalite (Paris 1929) -
Robert Escarpi: Lord Byron. Uh tempérament littéraire (Paris
1957)

CIHAMISSO Adalbert de (Boncourt 30.1.1781 - Berlin
21.8.1838). Fransiz kokenli yazar ve bilgin. ‘*“Teror’” do-
neminde memleketi Fransa’dan ayrilarak Prusya’ya sigin-
di ve Berlin’e gitti. Alman romantik akimina katkida
bulunan bir Fransiz olmasi nedeniyle ilgingtir. Grekge,
latince, doga bilimleri 6grendi ve 1797 yilinda Prusya kra-
licesinin ‘‘page’”1 (eskiden, savas sanatini ve bagka hiz-
metleri Ogrensin diye kral ya da yiuksek dereceden
soylularin yanina verilen soylu delikanli), daha sonra da
subay oldu, 1810 yazinda, Weber’in Euryanthe’sinin lib-
rettosunun yazari olacak olan saire Helmine von Chezy
ile iliski kurdu.

1811-1814 yillar1 arasinda, kendisine butun iininii ka-
zandiran iki yapitim kaleme aldi. Siirin disinda, Bir Ka-
dinin Hayat ve Ask (I-raucnliebe und Leben) adli, simdi
biraz eskimis goriinsc de, Schumann’in begenip aym adi
tagtyan licd dizisinde olimsizlestirdigi bir metin yazdi.
@te yandan Chamisso 1814 yilinda, golgesini yitiren bir
adamun (antastik seruvenini anlatan Peter Schlemihl’'in
Garip Oykiisti adl bir anlat yayinladi. Chamisso bu iki
basaridan soura 1815-1818 yillar1 arasinda bir dunya ge-
zisine Gikui.

Donusiunde Berlin Botanik Bahgesi yoneticiligine atan-
di. Son romantik toplulukta (‘‘Berlin’’ toplulugunda) yer
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ald1 ve yasaminin sonuna kadar doga bilimleriyle ilgilen-
di.

R.Riegel: A.de Chamisso, sa vie et son oveuvre (Paris 1934)

Girodet-Trioson: Chateaubriand'in Portresi. 1841

Celeridge

CHATEAUBRIAND Frangois-René de (Saint-Malo
4.9.1768 - Paris 4.7.1848). Chaleaubriand'in René ve
Mezar-Otesinden Anilar (Mémoires d’outre-tombe) adh
yapitlarinda ortaya ¢ikan tutumu ve disiinsel yontemi
yiiksek diizeyde bir rornantizini yansitirlar. Bunlar kurulu
dizenin toptan yadsm\rnasmda belirginlesirler.
Gergekten de, ona gdzakcn Amcrika’yr kesfettiren ve
Atala (1801), les Natchéz (1809 ve. :S_ehiller'_i (les Martyrs,
1809) yazmasina olanak saglayan Eski Danya'y: yadsi-
masidir. Devrim’i kabul etmedigi i¢in Fransa'y terket-
mis olan Chateaubriand, iilkesine doniince yazdig) Hiris-
tiyanhigin Ozii (Génie du Christianisme, 1802) adh
kitabayla hiristiyanligin sairi ve savunucusu olarak iin ka-
zand). Bonaparte’a oldugu gibi Louis-Philippe’e dc kar-
s1 oldugu i¢in siirekli sirgiin hayati yasadi. Aym sekilde,
yazin alaninda da, Devrimler Uzerine Deneme’de kendi-
sini pek ¢ok etkilemis olan X VIII. yiizyih yadsiyarak us-
dis1ve gizemin giiclerini benimsedi. Rene adh eseriyleroman-
tizmi besleyen hiiziini *‘¢agin bunalimi’’ olarak modalas-
tirdl. Paris-Kudiis Yolculugu (V'ltinéraire de Paris a
Jérusalem, 1811), Amerika’ya Yolculuk (Voyage en Amé-
rique, 1827) gibi geziyazilariile siyasal yergileri ya dayazin-
saldenemelerinde (/a Monarchie selon la Charte 1816, I’Essai
surlalittérature anglaise 1836, la Lettre a M .de Fontanes sur
la campagne romaine) tarihin siiri, siyasal tutku, egzo-
t1zm ve kozmopolitizm goriliir. Bu esin kaynaklan, Anilar
(les Mémoires) ve Rancé’nin Hayats'nda (1844) ¢ok kisi-
sel bir usliipla birlesirler. Yasama karsi kinini belki de en
siddetli bir bi¢imde bu yapitlarinda dile getirir. Edebiyat
tarihinin alabildigine bayagilastirdig) temel bir romantizm
gercekligini burada bulgular. Chateaubriand, belki de
Byron’dan ¢ok daha gercek, her halde herhangi bir Av-
rupa romantiginden ¢ok daha 6zgiin bir umutsuzdur.

Le Livre de centenaire (Paris 1949) - P.Clarac: A /a recherche
de Chateaubriand (Paris 1975)

COLERIDGE Samucel Taylor (Ottery Saint Mary, De-
vonshire 21.10.1772 - {.ondra 25.7.1834). Coleridge, ba-
basimin 6limiinden sonra, 1872 yilinda, Hazreti isa
Yetimler Okulu’'na kabul edildi. On bes yasinda siir yaz-
maya basladi ve 1791 yilinda girdigi Cambridge’de Yu-
nanca siirleri, Fransiz dostu disiinceleri ve birlikgi
(Ugleme-teslis-inanmayan protestan) hiristiyanhgiyla iin-
lendi. 1794 yilinda gittigi Oxford’da Robert Southey'le
tanisti, Amerika'da ulkisel bir cumhuriyet kurmay bir-
likte dislediler. Coleridge’nin 1795 yilinda evlenmesi bu
tasarilar sona erdirdi. Kari-koca, Bristol yakinlarinda,
irlanda denizini goren bir kiigiik kir evine yerlestiler. Ai-
le mutlulugu ve disarda ¢alisma yillari: Coleridge bir dergi
kurdu, Shakcspeare iizerine, derin bir elestiriye taniklik
eden konferanslar verdi, zarif bir imgelem giicii ve cos-
kular: kamitlayan siirler yazds. Ama yapitlarinin az basa-
rih olmasi karsisinda kapildigi hayal kirikhg onun
uyusturucu madde kullanmaya gotiirdi. Wordsworth’la
yaptigi bir Almanya yolculugundan sonra, Goller bolge-
sinde birbirlerine komsu oldular. Coleridge, Wordsworth’
un baldizi Sarah Hutchinson’a burada biiyik bir tutkuyla
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Coleridge'mn Portresi

baglandi. Bu sirada, 1805’e dogru, elestiri, felsefe, me-
tafizik, politika, tiyatro alanlarinda ¢alismak amaciyla siiri
birakti. Uyusturucu ahskanhgindan kurtulmak istediyse
de basarih olamadi. 1816 yilinda Highate’de Dr. Gilman’
in evine yerlesti ve burada ¢ok aranan bir edebiyat top-
lantilar1 (salon) yapmaya basladi. Ama giderek zayif
dusip 1834 yilinda oldi. Coleridge’nin siirsel esini, ikisi
de Lirik Baladlar’iyla (l.yrical Ballads) Ingiliz romantiz-
mini kurmalarina karsin, Wordsworth'unkinden ¢ok fark-
hdir. Coleridge, Nerval'i amimsatir: Sanr1 ve dus, saire
garip bir buyusi olan siirler yazdirirlar, Yash Denizcinin
Balad) (The rime of ancient mariner, 1798), Coleridge’in
basyapitidir. Bu siirde, hayalet bir gemiyle dinyay: do-
lasan bir denizcinin serivenini dile getirir. Dissel ve bi-
yilli bir diinyaya dalan Christubel ve Kubilay Ifan (Kubla
Khan), tamamlanamadilar. Ayrica Coleridge’nin 6nem-
li elestiri yapitini da dikkate almak gerek: 1809-1810 yil-
larinda haftalik olarak yayinlanan The Friend dinsel ve
felsefi sorunlarla ilgilenirken Biographia Literaria (1817)
siyaset, felsefe, kisisel anlar ve yazin elestirisine iliskin
dusiinceleri igerir.

J.Charpemier: Coleridge, le somnambule sublune (Patis 1928)
- G.d’Hanges: Colerulge, onemti birdnséz ve 25 geviri siir (Paris
1943%) - B.®clvaille: Colerwige. (Pars 1970)

CONSTANT Benjamin (Lozan 23.10.1767 - Paris
8.12.1830). Benjamin Constant, ortak siirgiin yasamla-
rninda hemen hemen her yere peginden gittigi Madame de
Stael’le olan uzun iligkilerinden 6zyasamoykisel bir ki-
tap ¢ikardi: Adol/phe (1816); ama René ya da Oberman’
inkindcn ¢ok daha yiizeysel bir diy kirikhgim dile getirmis
olmanin disinda, buyiik moralistler ve klasisizm gelene-
ginin icinde yer alan bu anlatinin romantik sanatin bir
belirtisi oldugu soylenemez. Constant'in genglik d6nemi-
nin zarif ve kinik anlatisi Cahier rouge (Kirmizi Defter)
ve Journal intime (Ozel Gunliik) igin de ayni sey sdyle-
nebilir.
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Benjamin Constant’in yeni sanatla olan iligkisi daha ¢ok
gazeteci ve elestirmen eyleminden kaynaklanir. Sayica faz-
la Edebiyat ve Politika Secemeleri harmamndan, Schil-
ler’den Wallensteirt (Fransizca Wallsteirnt oldu) gevirisini
ve Trajedi Uzerine Diistinceler'i (Réflexions sur la tragé-
die) anabiliriz. Trajedi Uzerine Diisiinceler'de, ipki Ma-
dame de Stael'in Alrnanya Uzerine'sinde (e I’ Allemagne)
oldugu gibi, romantik tiyatronun bir bildirisini buluruz;

H.Goubhicr: Benjamin Constant (Paris 1967)

Renjamin Constunt’in Portresi

DESCHAMPS Antoine (Paris 12.3.1800 Paris
20.10.1869) - DESCHAMPS Emile (Bourges 20.2.1791
- Versailles 22.4.1871). Hugo'nun dostu, yeni romantik
yapitlarin ¢evirmen ve resimleyicisi olan bu iki kardes,
Fransiz roinantizminin 6nemli kisileri arasinda yer aliyor-
du.

Antony denen Antoinc, kardesi Emile’le birlikte, Ro-
mantizm La Muse frun¢aise (1823) gazetesi ¢evresinde ha-
reket orgiitlenirken hareketin ogretisel hazirhgna katkida
bulundu; ayni etkinligi, iki kardegin a¢ng: edebiyat salo-
nunda da goriiriiz. Antony’nin temel yapiti, //a@hi Kome-
di’'nin bir manzum gevirisidir (1823). Ayrica siyasal
Yergiler (1831-1834) ve Etudes sur I'l1alie (italya Uzeri-
ne Incelemeler) de yaymladi. Bazi romantik kitaplari re-
simledi ve resim yapt. Zihinsel bozukluk yiizinden
yasaminin biiyuk bir bolthnina Dr.Blanche'in Passy’deki
saghk evinde (burada Nerval de tedavi goriiyordu) gegir-
di. Derniers paroles (1835) ve Résignation'un (1839) ba-
21 pargalar bu agir ¢okusii usti kapah bir bigcimde dile
getirirler.

H.Girard: Un bourgeois dileiianie a I'époquee romantique: Emi-
le Deschamps (Paris 1921)



DUMAS Alexandre (Villers-Cotteréts 24.7.1802 - Puys,
Seine-Maritiine 5.12.1870). 1806 yihinda 6len bir Cum-
huriyet ordusu generalinin oglu olan Alexaridre Dumas

A. Devéria: Alexandre Dumas'mn Portresi

gengliginde sikint: ¢ekti ve bunun sonucu olarak da 6g-
renimini tamamlayamads; hayatin1 Orléans diikiiniin hiz-
metinde mihirdarbk bolimiinde yazmanhk yaparak
kazands. Buna kosut olarak, tarihsel dram ///. Henri ve
Mai yeti 'nin kazandig) basarinin (1829) kendisini roman-
tik tiyatronun 6nderlerinden biri durumuna getirdigi ana
kadar siirler ve oykiiler yazdi. En 6énemlileri arasinda An-
tony (1831), Charles VII chez ses grands vassaux (1831),
la Tour de Nesle (1832), Catherine Howard (1834) ve Ke-
ar’in (1836) yer aldig: bunu izleyen oyunlarda, ayni ol-
gunlasmamis ama etkili romantik giigler, ayni cosku, ayn
kars: diisiinceyi buluruz. Dumas 1838 yilindan itibaren,
le Capitaine Paul ile, iinli dizileri kapsayan ¢ok verimli
bir romancilik yasamina girdi: 7rois Mousquetaires (Ug
Silahsorler), Vingt ans apres (Yirmi Yil Sonra),/e Vicomte
de Bragelonne (Bragelonne Vikontu, 1844-1847), ya da
la Comte de Monte-Cristo (Monte-Kristo Kontu,
1844-1845), la Dame de Montsoreau (1846).

Dumas, bunun iizerine tefrika-roman ve ‘‘iiretim’’ ede-
biyatinin bir giicii durumuna geldi. Bununla birlikte An:-
lar'y ve gesitli gezi anlatilar: ginimiizde ilgiyle okunabilir.
Kisa zamanda elde ettigr serveti sagip savuran Dumas 1870
savasinin baslarinda neredeyse yoksulluk iginde oldii.

EICHENDORFF Josef von (Lubowitz 10.3.1788 - Neis-
se 26.11.1857). Bu Silezyah, sakin bir tasra memuru ya-
samu siirdii, ama bu yasami ailesi ve edebiyat dolduruyor-
du.

Halle’de 6grenim gordiikten sonra gittigi Heildclberg’de
Brentano ve Creuzer’in romantik ¢evresiyle iliski kurdu.
Dahasonra geri dondiigii Berlin’de Adam Miiller ve Bren-
tano (1809) ile karsilasti. Bir siire sonra Viyana’da iliski

Espronceda

kurdugu Schlegel ve Kérner, onun, Litzow'un Frank bir-
ligine girmesinde araci oldular (1813). 1816 yilindan sonra,
sirasiyla Dantzig, Koenigsberg ve Berlin’de bakanhk da-
nismani oldu. = .
Eichendorff’un ilk kitabi olan Sezgi veSFFnﬂik{‘Z(ﬂﬂal)
(Ahnung und Gegenwart) 1815 yilinda yayinlandi. Alman-
ya’da Napoleon’a kars1 yapilan savaslarin ilging bir be-
timlemesidir bu kitap. En 6nemli yapiti, Alman romantik
donemine 6zgii tipik duygularin, ( Wandern’in) aylakhk
ve dits kivancinin dile geldigi Hi¢hir Ise Yaramayan Biri-
nin Hayatr’ dir (Aus dem Lcben cines Taugcnichts). Eic-
hendorff’un pek ¢ok siiri en buyiik besteciler tarafindan
bestelendi. Boylece ¢ok miizikal ve ara renklerin sairi olan
Eichendorff’un siirleri amaglarina ulasmis oldular.

EOQTVOS Jozsef (Buda 13.9.1813 - Buda 2.2.1871). 1848
devriminden sonraki gelismesi kendisini gergekgilige yon-
lendirmis olsa da, E6tvos, Macar romantik akiminin en
onemli temsilcisidir. Felsefi romani £rniis Bruno Tarikat-
list (1839) yeni bir yol a¢ti. Bu romanda, o dénemde Ma-
caristan’da ¢ok sevilen Chateaubriand’in, hattd
Rousseau’nun etkileri goriiliir. Sair Erdélyi’nin o donemde
tamimladig) gibi bir ‘‘ger¢ek mensur siir’’ olan bu ¢ok ni-
telikli basyapittan sonra, Eo6tvos siyasal romana yonel-
di: Koy Noteri ve ilkeyi Tirk egemenligine sokan Mogag
savasimin arifesinde, siyasal ve sanatsal bakimdan doruga
¢ikmis olan Macaristan’in durumunu Walter Scott tar-
zinda betimleyen /5/4 yilinda Macaristan.

J.Hankiss Molnos Miiller: Anthologie de la prose hongroise (Pa-
ris)

ESPRONCEDA José de (Almendralejo 25.3.1808 - Mad-
rid 23.5.1842). Yolagelmez bir 6grenci, okulu bitirir bi-
tirmez suikastgi olan ve 1824 yilinda hapse girdikten sonra
Cebclitarik, Lizbon, Londra ve Paris’te siirgiin hayat: ya-
sayan Espronceda, 1830 Temmuzuasileri Chapalangara
ceteleriyle birlikte savasti. Asi ruhlu, atesli, mert ve yii-
rekli bir insan, hi¢bir engel tanimayan 6zgiirliik¢i bir sa-
irdi.

Genglik siiri &£/ Pelago pek 6nemlidegildir. 1840 yilin-
da derlenip yayinlanan lirik siirleri biitiin konulara degi-
nir, biitiin sdyleyisleri dener. Bu kitapta siirsel disiinceler
{Geceye, Giinese), renkli ve romans: sarkilar {Korsan, K a-
zak, Dilenci, Oliim Mahkimu, Celldt), meyhane sarki-
lar1 (Jarifa'ya), \arihsel konular (Torrijos, Joaquin de
Pahlo, Messinalilar, Mazlum Vatana) yer alirlar. Espron-
ccda’nin siirinde Byron’un, Lamartine’in, Hugo’nun, ama
ayni zamanda Béranger ya da Casimir Delavigne’in etki-
leri belirgindir; ama bunlar, onun 6zgiin bir sair olmasi-
na engel degildirler.

Eski bir izlegi isleyen, daha 6zgiin yapili Salamancali
Qgrenci, Espronceda’nin imgelem giiciiniin essiz bir or-
negidir. Ama yazarin en 6nemli yapit Seytan Diinya’dir;
Espronceda, bu bitmemis felsefi siirinde, Doganin, top-
lumsal yasalarin yonetimine kars: ¢iktig1 bir insanhk bi-
resimi arastirir. Yapit, olaganiistii esin anlarinin (giris
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bolumu, olim ve olinnsiizluk sarkilan gibi, olaganiustii
Teresa’ya agi) gibi) ve Yobazlan sasirtmay: amaglayan
cilginca fantezilerin kangimidir. Bu yapitta da yabanc etki
farkedilir: Byron ve Musset, ama ayn1 zamanda Don Ju-
an ya da Voliaire, Ahasverus ve Faust.

FOSCOLO Ugo (Zante 6.2.1778 - Londra yakinlarinda
Turnhanm Green 10.9.1827). Babas1 Venedikli, anncsi Yu-
nan olan Foscolo, illirya’da dogdu vc ingiltcre’de siir-
ginde 6ldii. Spalato (Split) ve klasik yazarlar ile yabanci
romantik edebiyatlan okudugu Venedik’te 6grenim gor-
dikten sonra, Foscolo, birbiri ardinca bir¢ok seckin ka-
dimin girdigi ¢alkantili bir duygusal hayat (Antoinette
Farani-Arese All’amica risanata odunu, 1802, csinledi)
ve daha az ¢alkantih bir meslek hayan yasadi: Cispada-
ne Cumhuriycti doneminde avci siivari (A Buonaparte li-
beratore), Monutore italiano’da gazeteci, sonra ltalya
Kralhg1 doneminde Milano Miihiirdarhgi’nda memur, Bo-
ulogne Ordugdhi italyan timeninde gonilli (1806),
1808’de Pavia Universitesi'nde profesor, nihayet Avus-
turyalilanin siirgine yolladig1 ingiltcrc’de geviri yaparak,
ltalyanca dersleri vererek gostcrissizce yasayan bir poli-
tik milteci. Foscolo yapitlarinda basanyla dilc getirdigi
aciy1 yasaminda ve asklarinda gergekien tanimistir. Ya-
zin ¢ahsmalan birgok tirii kapsar: Siir ve diizyaz, trajc-
di ve roman, incelemc ve ¢eviri. Jacoho Ortis’in Son
Mektuplar: (les Ultime Lettere di Jacobo Ortis) ve siir ki-
tab1 Mezarlar (Dei Sepolcri) cn onemli iki yapitidir.

Ortis adli Padoval: bir iiniversite 6grencisinin intiharu,
Foscolo’ya roman yazma diisiincesini verdi. Mezarlar'a
gelince, X VIII. yiazyihin ikinci yansinda Avrupa’da bas-
layan ve Ingiliz edcbiyatinda yayginlasan mezarlar mo-
dasindan etkilendi.

Foscolo’nun Portresi
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Ug boliimden olusan b u siir, 6liimiin toplumsal ve ai-
lcsel yoniini, mezarlanin ve 6li tapimcunn toplumsal ya-
nini, nihayct ilk¢ag’da vatan sevgisi ugruna yasamlarini
vermis unlaleri ve adsiz kahramanlan dile getirir.

Théophile Gautier'nin Portresi

GAUTIER Théophile (Tarbes 31.8.1811 - Neuilly-sur-
Seine 23.10.1872). Unlii kirmiz1 yelegiyle Hernani sava-
sina katilmasi, edebiyal toplantilarina kaulina aliskanli-
gt, ilk siirlerinin igerik ve esin kaynagi (Poésies, 1831),
Albertus’u (1832) dolduran elden diisme Ortagag, Gau-
ticr’yi basit ve ¢ok eskimis romantizmin bir karikatiiri
durumuna getirmistir.

Ama bu derbeder sairdc, 6zcllikle elesliri yazilarinda
savundugu (Wagncer ve Weber’i savundu) tarihscl deger-
ler duygusu vardir. Bu ‘‘Jeune-I'rancce” (Geng Fransa),
akimimin asinhklanyla /es Jewnes-France, roman gogue-
nard’da (Geng-Fransalar, Alayct Roman, 1833) dalga ge-
¢er. Gauticr'yi bir erken parnasci, Préface de
Mademoiselle de Maupin'de (Madcmoiselle de Maupin’e
Onsoz, 1835) agikga savundugu ve Emaux et Camées’dc
(Minclcr ve Oyma Akikler, 1852) uyguladig: sanat i¢in
sanatin bir yandasi yapan tcrsine asinlik, buradan kay-
naklanmaktadir. Ashnda, bir¢ok fantastik oykulerinin
(Omphale, 1834; la Morte amoureuse, 1836; lu Comédie
de la Morr, 1838) bunun agtkhigiyla ortaya koydugu bir
erolizmin saldirisina ugrams bungun bir rihu bos yere
gizlemeyc ¢aliymaktadir.

R.Jasinski: 7. Gautier, les unnécs romantiques (Paris 1929) - Re-
vue d’Histaire litteraire de lu France dergisinin 6zcl sayisi (uillet-
aoiit 1972)



GOLTHE Johann Woltgang von (Frankfurt-am-Main
28.8.1749 - Weimer 22.3.1832). Goethe, Sturm und
Drang’ in en goze ¢arpan temsilcilerinden biriydi. Herdcer’le
tamsmasinin izlerini tasiyan Strasbourg gunleri, gotik sa-
natinn kesfi, Frédérique Brion'un esinledigi ask, sairin
Charlotte Buff igin yanip tutustugu Wetzlar ginleri ve
ozellikle Shakespcarc, Ossian, Homeros, Rousscau ve Ric-
hardson okumalari gibi 1770-1775 yillan olaylan, bu dogal
olarak atesli bir kisiligc sahip insanda, yeni bir Gizellik
anlayisini vurguladilar. Bundan dolay, Hz. Muhammet ve
Promcthcus’u konu edinen biiyiik 6vgi siirlerini, halk
esinli siirleri, dramlari (Goetz von Berlichingen, E gmond,
Faust) ve ozcllikle Faust’u (1774) daha iyi anhyoruz. Bu
yapitlar hem metafizik, hem de tensel tutkular yiziinden
aci ¢eken kahramanlan bize sunmakta, ve dahasi, daha
sonraki edebiyatlar ve 6zellikle Kuzey edebiyatlan igin en
onemli sorun olan bigimsel yenilikleri icermektedirler.

En basta Chatcaubriand, René adh yapitiyla ilgili ola-
rak, Goethe’ye olan barcunu kabul etmistir. Madame de
Stacl, butin Coppet toplulugu, o siralarda Weimar’in tan-
rist olan Goethe’ye karyi gergek bir taping duymuslardir.
Bettina Brentano, onunla scnli benli oldugu igin 6gunur;
Hcineise bir Weimar ziyaretinin dokunakh bir tanmikhgim
birakmistir bize. Goethe, sozciigin kesin anlamiyla bir
romantik degilsede, Avrupa romantiziniyle yakin iligki-
ler kurmustur. Wilhelin Meistler adli romani ve bu ro-
mantik romanin kahramanlan olan arp¢i ve Mignon,
Novalis ve Friedric Sehlegel’in romansal idealleriydi; Se-
cime Bugh [liskiler'i romantik doga felsetesine dayamr;
her bakimdan romantik bir Oyk:i yazdi, ve ikinci Faus’un
Helen'i ele aldigi perde, Klasisizm ile Romantizm’in sim-
gesel birlesmesini temsil eder, 6te yandan Lyncée’nin ki-
siligi 1.ord Byron’dan alinmstir...

Gocthe, Romaniizin’i yadsimasina karyin, Romantizin’
in yeni bigimlerini, onun gorus ve anlayiglarim yapitina
(kimi zaman daha 6nce) katmistir.

Ch.Dédéyan: Le cosmopolitisme sous o Révolution et 'Empire,
2 vol. (Paris 1976)

GOGOL. Nicolas Vassiliycvi¢ (Sorotsinki 31.3.1809 - Mos-
kova 4.3.1852). Okumarmizi Gogol'un ilk yapitlanyla, yani
Ukrayna O ykiileri (Koy Geceleri, 1831; Mirgorod, 1835)
ve Petersbourg Oykiileri (Burun, Portre, Bir Delinin Giin-
liigii) ile simrlandiracak olursak, yazarin, basta Hoff-
mann’inki olmak tzere Alman romantizminden, Rus ve
Polonya yazarlarinda gorilen Ukrayna romantizminden
nasil etkilenmis oldugu goralar.

Gogol’un kimi 6ykilcrinde kaygilandirici bir belirti ola-
rak cinlenme, perilemme izlegi yer ahr (Ornegin, Korkung
Bir O¢). Bu durum, Mirgorod'da, yazar acili romantik-
lerin arasina yadsinmaz bir bigimde sokacak sekilde ger-
¢ek bir bunalti duygusuna donisir. Aynica, Gogol’un,
Puskin'in oykiilerininyamsira Walter Scott tarzindan et-
kilenmis “‘gergekei’” (Taras Bulba) bir Gogol gorinami
de vardir.

Hauff

Moller: Gogol’un Portresi

GUTIERREZ Antonio Garcia (Chiclana-Kadiz 5.7.1813
- Madrid 26.8.1884). Guti¢rrez'in yurttasi Hartzenbusch’a
gore daha belirgin, daha coskulu bir dramatik yapisi vardi.
Tipki onun gibi Ispanyol romantik darmum yicclti. £/
Trovador (1836), ¢cagin en parlak basarilarindan biri ol-
du ve I'ransa disinda romantik dramim tipik bir 6rnegi
olarak kaldi. Verdi bu oyunu inlia operasi // Travato-
re’ye (Halk Ozam, Saz Sairi) donistirmek igin biyiik bir
¢aba sarfetmek zorunda kalmadi. Gutiérrez’in 6teki oyun-
lari da hemen hemen aymi basariya ulasular: e/ Rey monje
(1837), Verdi'nin operasim yaptigy Simon Bocanegra
(1843), Venganza catalana (1864), Juan Lorenzo (1865).
Gutiérrez bazilan giildiri ve siir olmak iizere sahne igin
altrmis iki yapit birakt.

HARTZENBUSCH Juan Eugenio (Madrid 6.9.1806 -
Madrid 2.8.1880). Hartzenbusch’un en biyiik tiyatro ba-
sarisi, ¢ok sik islenen bir konuyu ustalikla yeniledigi Los
Amantes de Teruel’dir (Teruel Asiklari, 1837). Bunu Do-
na Mencia (1838), Don Alfonso el Casto (184%), la Jura
en Santa Gadea (1845) ve la Madre de Pelayo izlediler.
Bunlara, /os Polvosdela Madre Celestina, le Redomana
encuntada gibi daha basansiz birkag¢ gildiriyi ve hatta
peri oyununu (féerie) ekleyebiliriz. Fables’i de basarih ol-
dular (1844-1861). Ensayos Poéticos "u (1843) bugiin unu-
tulmus da olsa, tipki diizyaz 6ykiilcrinde gorildiigi gibi,
Hartzenbusch'un biitiin yazin tirlerini denevhis oldugu-
nu soyleyebiliriz.

HAUFF Wilhclm (Stuttgart 29.11.1802 - Stuttgart
18.11.1827). Genellikle Strab romantik okulu dyeleri ara-
sinda anilan bir sair, romanci ve 6ykici. Kisa siiren ya-
zarhik yasamu ilgi ¢ekici yapitlar bakimindan zengindir:
Halk lirizmine sahip siirler, yazarin eski Suab’1 sevgiyle
yeniden yasatug, Lichtenstein adh, Walter Scott tarzin-
da bir tarihsel roman ve Romantizm'den uzaklasip Ger-
cekgilik’e yaklastigi sanatsal oykiiler (Pont des Arts'in
Dilencisi, Yahudi Stiss, mparatorun Portresi). Hauff,
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Seytarmuin Antlarindan Se¢meler ya da Bremen Belediyesi
Mahzeninde Fanreziler adli yapitlarinda da goriilecegi tize-
re, zaman zaman E.T.A. Hoffmann"i 6ykinmistiir. Al-
manya gibi Dogu da oOykiilerinin ¢ergevesini olusturur
(Spessart Hanit); bu yapitlarda yazar kendine Grimm kar-
desleri ornek alir.

HEINE Heinrich (Dusseldorf 13.12.1797 - Paris
17.2.1856). Zengin bir Yahudi bankacinin yegeniolan geng
Heine kisa bir siire sonra dogdugu kent Diisseldorf’tan
ayriip Hambourg’a gitti. Gottingen ve Berlin’de yaptig)
hukuk egitimi ilgisini gekmedi; Hambourg’da da ne tica-
rete, ne de bankacihga yakinlik duydu. Bir memurluk go-
revi bulabilmeyi umarak 1825 yilinda protestanhg kabul
etti. Hambourg’da Kuzey Denizi’ni tamimay: 6grendi ve
doga sevgisi, kuzinine duydugu umutsuz askla katmer-
lendi. Ne var ki Nordsee’de yer alan siirleri bu umutsuz
aska bor¢luyuz. Heine siyasetle de ilgilendi. Almanya’
nin oldugu kadar bitiin Kutsal ittifak Avrupasinin yer-
gisel gezi gorunimlerini iceren Reisebilder, onu, Alman
edebiyatinin sol egiliminin (Jung-Deutschland) bir savu-
nucusu ve onderi durumuna getirdi.

Heine’in yasaminin ikinci bolimi timtiyle Fransa’da
gecti. Almanya’da basarsizhga ugrayan devrimlerin so-
nucu olarak 1831 yishinda Paris’c go¢tii. Bundan sonra Pa-
ris’te bir **Avrupal’’ kimligiyle yasadi: Ren anlasmazlhig:
¢iKinca, iki ulusun (Fransiz, Alman) uzlasmasini savun-
du, birbirlerine olan gereksinimlerini gostermeye ¢ahsti.
Hcine, lirik siirlerinde (7ntermezzo, Doniis, Heimkehr,
vb.) has bir romantik oldugu kadar, Lutezia, Almanyua
ve Kis Oykiisii (Deutschland ein Wintcrmarchen) gibi diiz-
yazilarinda ya da giilmece metinlerinde, Voltaire’ci bir
bulvar yazari anlayisina sahip oldugunu da gostermistir.
Heine, bu dénemde, Alman radikal ve sosyalistlerinden
(Bornc, Ruge), 1835 yilinda yazilarini iilkede yasaklayan

Charles Cleyrc: Heine'nin Portresi
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Almanya yoneticilerine kadar herkesin saldinsina ugra-
mistir. Karist Mathilde Mirat’nin 6limiinden sonra, ye-
ni esi Catherina Selden’in yaninda basarisizhklarinin ve
acilarinin avuncunu buldu. Heine 1848’den 1856’ya ka-
dar tamamen kotiiriim yasad; acisim dindirmek i¢in mor-
fine basvurdu. Tutkulu ve fantastik esinli siir kitaplar
Romancero ve Lazarus bu donemin urinudir.

HOIFFMANN Ernst Theodor Amadeus (Konigsberg
24.1.1776 - Berlin 26.6.1822). Bir mizik diskuni (dzel-
likle Mozart’in muzigi) olan bu Prusyali, Temmuz mo-
narsisi doneminde yayinlanan iinlii Loéve-Veimars ve l.a
Bédolliére cevirileri nedeniyle, uzunsiire Fransa’da en ¢ok
taninan Alman romantik yazarnydi.

Hukuk ve miizik 6grenimi gordiikten sonra, Silezya’
nin Glogau kentinde hukuk danismanhg yapmaya bas-
ladi (1793), daha sonra Berlin’e atandi (1798-1800). Daha
sonra, bekledigi terfiyi almadan, tistlerine kar$ olgiisiiz
ve saygisiz davranislanindan 6tirii Posen’e adeta siirgiin
gonderildi. Ardindan daha uzaga, Varsova’ya gonderil-
di. Bonaparte ordular: 1806 yihnda iilkeyi isgal edince,
miizik meslegine girmeye karar verdi: Bamberg’de orkes-
tra sefi, mizik yoneticisi oldu. Daha sonra Leipzig’e gi-
dip, Leipzig Gazetesi'nde iniizik yazilari yazmaya basladi.
Yaptig) Fransiz karikatiirleri vatanseverlik mi sayildi'? Her-
halde 6yle olmali ki eski meslegine alindi1 ve 1816 yihnda
Berlin’e hukuk danismam olarak atandi.

Hoftmann ¢ok biyiik bir mizik elestirmeniydi, 6zel-
likle Undine operasi olmak iizere besteciligi elestirmenli-
gi kadar basarili degildir, ama onu bir fantastik masal
ustasi olarak tamyoruz. Urkiitiicti ve gizemli kahraman-
larina da aktardig1 garip bir coskusu vardi. Hoffmann
icin gercek dinya bizim gordugiimiuz dinya degildi;
gergeklik onun icin en kigik bir carpmanin dengesini
bozacag bir goruntiiydi.

J.F.A.Ricci: E.T.A.Hoffmann, '"homme, I'oceuvre (Paris 1947)

HUGO Victor (Besancon 26.2.1802 - Paris 22.5.1885).
Kimi zaman Hugo’nun gergek kimliginin hangisi oldugu
sorusuna bir yanit arandi: 1820’nin mesrutiyet¢i gen¢ kral-
cthst mi, 1830’un ¢ilgin romantigi ve kiskirtieisi mi, Or-
leans diisesinin dostu 1840 romantigi mi, Guernesey
siirgiinii mii, ya da 111. Cumhuriyet’in ilerlemeye, Kar-
deslige ve Laiklige inanan gorevden alinmaz senat6rii mii?

Aym sekilde ger¢ek Hugo siirinin de hangisi oldugu so-
rulabilir: 1830-1840 yillarimin siiri mi, sirginde yazdig
siir mi (fes Chdtiments 1853, les Contemplations, 1856),
utku donemi siiri mi (Zoute la lyre, la Fin de Satan), ya-
ni 1859’dan sonra yazdiklari mi1? Nihayet Hugo uzun yazin
yasam siiresince romantik miydi, Hugo’nun romantiz-
mi, bunun yanisira, birlikte bulunan 6teki akimlardan hi-
rine baglanabilir mi?

Hugo’nun yasamoykiisinin yazan Henri Guillemin,
Hugo’nun ¢evresinde olusturulan efsanenin aralanmasi-
na onemli katkilarda bulundu. Ug temel sorun (Tanr, agk,
para) karsisinda Hugo’nun tutumunu saptamaya ¢alisti.



Vatiiz edilmemis olmasina karsin Hugo’nun derin bir
dinsel inanci vardi ve bir yamyla da sirekli olarak bos-
inanglarla donanmisii. Katoliklikten kisa zamanda yiiz ge-
virmesini, Marine-Terrace'daki ruh ¢cagirma masalarini,
L1I. Cumhuriyet'in inancina doniisen insanhk dinini bu
durum agiklamiyor mu? Hugo gercek inanglarini ne 1830,
ne de 1840 gosterir: Tersine gizler onlari. Hugo’nun halk
ve insanlik Gzerine gergek inanglarini ortaya ¢ikaran olay,
1852 yilindaki hikimet darbesi olmustur,

David d'Angers: Vicior Hugo ‘nun Bristi

Paraya gelince, 1818 yilinda, Dragon Sokagi'ndaki k-
cuk bir evde oturan bir geng insamin yoksul yasami, da-
ha sonra zenginlik karsisinda Hugo'nun aldig: tavry, ve
ayni zamanda, yeleneklerini paraya ¢evirmede ¢ok basa-
nl olan bu gergek ve 6lgili zevkleri seven sairin daha
sonraki burjuva evrimini belki agiklar.

Aska gelince, Juliette Drouet’den baslayip seksenli yas-
larin seriivenlerine uzanan, herkesin bildigi bir efsane s6z
konusu. Ama, ilk kadni, esi Adelc Foucher’in esinlen-
dirdigi askin giicii biliniyor mu'? **Uzerimde 6ylesine bi-
yuk bir giice sahip.sin ki bir tek imgen bile ¢agimin bitin
coskusundan daha giiclii’® ‘‘Unlusair’’ineilk ihanel ede-
nin Adele oldugunu anlamak i¢in, bu konuda, 7as de p-
erre’in surasindan burasindan daginik itiraflar okunabilir.

Hugo'nun gergek kisiligi, hem mutlak olana tutkun ve
hem de bunun yamsira, tipki Baudelaire gibi, su¢ duygu-

Keats

sunu -yoksa ihtiyacint mi?-hisseden bir delikanhsin kigi-
ligidir. Ve gercek romantizm, yani sonsuza dek sevmek
ve bunu sdylemek ihtiyac, iinlii ve ¢ok énemli (Ies Ra-
yons et les ombres, 1840) Tristesse d’Olympio’da gldugu
kadar fes Misérables'de (Sefiller, 1862) ya da I ’Ari‘.dé.rre
grand-pére’de (1877) de vardir.

Diis, romantiklerin ¢ogunda oldugu gibi Hugo'da\.Qa
yalmizca esininin 6zellikle belirgin niteligi olmayip disiinsel
ve estetik kisiliginin batin alanlarinda gorilir.

Yapug) resimleri, gecenin ve sislerin arasindan yiikse-
len su tantastik kasabalar: biliyoruz: Hugo'nun usdisina
ve gizemli olana karsiduyduguilgiyi, gezi anlatisi/e Rhin’
de (1840) oldugu kadar ilk siirlerinde (fes Orientales, les
Ballades, 1822-1829) de dile gelmis olarak buluruz, aym
durum geg dénem siirleri i¢in de s6z konusudur. Evirad-
nus'un (la Légende des siecles) o iinli erotik ve iirkutiici
gecesini, ya da Quatre-Vents de l'esprit adl1 kitabim anun-
sayahm. Dus, ya da kendisinin dedigi gibi ‘‘Dis bayir1’’
(Feuilles d’automne, 1831), Hugo lirizminin 6zel doku-
sudur; resim gibi (Voix intérieurs’de yer alan ‘A Alhert
Diirer’’, 1837), Beetlioven’in, Schubert’in, Weber'in mii-
2igi gibi bir komsu sanattan, ya da Légende des Siécles’
de yer alan ‘‘Booz endormi’’nin (Booz Uykuda) gorkemli
gecesinde oldugu gibi efsaneden esinlendigi 6le-diinya ya-
nmilsamalarinda ya da sannlarda gelisir bu lirizm.

Ne var ki bu gergekdisi her zaman aym tarzda dile gel-
mez: iIk siirlerinde gorsel olan Hugo, giderek bir diiscii-
ye donisur. Ustelik Hugo'da, kendisini Fransiz ya da
yabanci biitiin 6teki romantiklerden alabildigine ayiran
bir s6z biyiisii, bir s6z ustahigi vardir. Qyleyse Odes’un
(1822) Hugo'sunu, Toute la lyre’in (1888) Hugo'sunun
karsisina ¢ikartmaya ¢alismak bosuna bir ¢aba. Eger Ro-
mantizm, ruh ve dis ise, siirlerinde oldugu gibi dizyazi-
sinda da ¢ok buyik bir romantik sairdi Hugo.

H.Guillemin: Victor Huge par lui-méme (Pans 1951)

KEATS John (Londra 29 ya da 31.10.1795 - Roma
23.2.1821). Bir menzil (yollarda at degistirilen konak) yo-
neticisinin oglu. Basladig1 tip 6grenimini siir ugruna bi-
rakti. iliski kurdugu edebiyat¢ilar tarafindan
yureklendirildi ve ilk kitabini 1817 yihnda yayinci Olli-
er’de yaynladi. Sleep and Poetry’de (Uyku ve Siir) sa-
natinin ¢agrisim ve imgeleme dayanacagini ildn etti. 1818
yilinda, hem simgesel, hem de seriiven siiri olan Endymion
(a poetic romance) yaynlandi. Yapit tutucu gazetelerin
siddetli saldinsina ugradi. Kardesi Tom’un 6liimiinden
etkilenen Keats kisa bir siire sonra tipki kardesi ve anne-
si gibi vereme yakalandi. 1818 yilinda tamstig1 Fanny
Brawne’a kars) duydugu tutkulu ask bir esin, ama evlili-
gin olanaksizhg: nedeniyle de bir umutsuzluk kaynagy-
di. Sairin Mektuplar’y (Letires), ayni zamanda, onun siirde
oldugu kadar mektup yazma sanaunda <la usta bir yazai
olduguna tanikhk ederler. Saghgimin hizla bozulmasina
karsin yazmayi surdirdi. 1820 kisini gegirmek amaciyla
i1alya'ya gitti. 1821 yili subat ayinda Roma’'da 6ldiigii za-
man yirmi alu yasindayd.
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1817-1820 yillar1 arasinda yazdig: siirlerde benzersiz bir
hizh gelisim gorilir. Sairin yontemi daha Endymion’da
belirginlesmistir: Bi¢imin giizelliginden kaynaklanan an-
lam tadim yaratmak i¢in kisisel 6ge silinmeli ve yiiceltil-
melidir. En buyiik gii¢, Coleridge'de oldugu gibi, imgelem
gucidir, ama bu giig, dramatik duyarhk ve siirsel
yetkinlikle simrda tutulmustur. Keats’in 6lgii ve cos-
kunun bagdasimina onem veren Grek mitolojisine olan
6zel egilimi buradan kaynaklanmaktadir; biiyiik ingiliz
klasiklerinin Keats iizerinde goriilen etkileri i¢in de ayni
sey soylenebilir. Ornegin Endymion, giizel ve denetimli
bir dogaiistiiniin arastirilmasina iliskin olarak, Spenser
ve Chaucer’in izlerini tasir. Kcats, Isabella’da, Boccacio
tarzinda yahn bir anlatima ulasmak i¢in her tiirlii karan-
hk simgeyi birakir. 1819 yihinin siirleri hi¢ kuskusuz Ke-
ats’in doruk donemi siirleridir. Azize Agnes Arifesi (The
Eve of St.Agnes), asiklan soguk ve dugsman bir dis din-
yaya karsi koruyan zengin bir Ortagag biiyiisii dekoru igin-
de, Porphyro’nun Madeleine'’e olan tutkulu askini dile
getirir. /a Belle Dame sans merci (Acimasiz Giizcl Kadin)
balad, bir sovalyenin bir peri tarafindan bastan ¢ikarti-
lisini, Coleridge’de goriilen ayni gizem ve ayin usdisi bag-
laminda betimler. Lamia simgesel bir 0ykiidiir: Sair, yapay
bir giizeligie tutsak olan bir gencin 6ykiisiiniin 6tesinde,
imgelem gicd ile felsefe arasindaki ortadan kaldiriimas:
olanaksiz karsithg: sergilemektedir. Bes Odes (bnlbule,
bir Grek vazosuna, sonbahara, melankoliye, Psykhe'ye)
hakh olarak Keals'in en iinlii yapitidir ve ingiliz edebi-
yatinda bir esi yoktur.

Lucien Woltf: John Koats (Paris 1936) - Albert Laffay: Keats,
poémes choisis (Paris 1968) - George A. Astres: John Keats (Pa-
ris 1968)

Kleist’in Portresi

KLEIST Heinrich von (Frankfurt-am-Oder 18.10.1777 -
Wannsee 21.11.1811). Yazinsal inle askerlik samn uz-
lastirmayi beceremeyen bir yasamdan usanip, 1799 yilin-
da, subay olarak hizmet ettigi ordudan istifa etti. Kant
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felsefesini yaymak amaciyla, 1801 yilinda, kizkardesi Ul-

rique’le birlikte ilk kez Fransa’ya gitti. Buradan [svigre’

ye gegip, izerinde ¢alismaya basladig ve tiiyler iirpertici

sahnelerle dolu Schroffenstein Ailesi (Die Familie Scbrof-

fenstein) adh drami yazmay siirdirdii. Daha sonra tn-

lenecek olan bir giildiiriiye de basladi: Kirik Testi (Der

zersrocbene Krug). Almanya’ya doniince @ttmannstadt'a

gicti (1803); ‘““‘Almanya’nin Voliaire’’i yash Wicland’in ta-
mamlanmarmis drami Robert Guiscard1 okudu. Fransa’ya

doniince, casusluk suglamasiyla tutuklanmak istendi.

Potsdam’a doniisiinde, Koenigsberg’de cmlak idaresine

girmeyi kabul etti; burada O Markizi adh bir 6ykii ve Mo-

liere ile Plautus’u dykuncrek bir Amphutr yon yazdi. Aym
zamanda, Nietzsche'nin ¢ok hosuna gidecek olan
Penthesilea adh “‘Dionysoscu’ bir drama basladi. 1806
yilinda, isgal kuvvetleri tarafindan tekrar casusluk sug-

lamasiyla tutuklandi ve Fransa'da gézaltina alindi. Ser-
best birakihnca gittigi Dresden’de iki Oyki yayinladi:

Sili’de Yersarsinusi ve Sunta-Domingo’da Nisan. Kleist,

1809 yilinda, Viyana tiyatrolarina Arininiis’un Savasi (1ie

Hermannschlacht) adh, Prusya militarizmini savunan bir
dram gonderdi. Ayn1 donemde yazdig1 Michael Kolilaus
adh roman da ayn diisiinceyi isler. 1810 yilinda, Locar-

no Dilencisi ve Sainte Cécile adl iki Oyk uisii yaymnlandi,

ve Kdtchen von Heilbroon adl oyunu Viyana’da sahne-
lendi. Hombourg Prensi (Der Prinz von Hombourg), Klc-

ist’in yazdigi son oyundur. Ayrica, Bulunmus Cocuk’u

ve Kleist’in yazdig1 yapitlarin en romantigi olan Diiell o’
yu da biliyoruz. Bunlarin disinda Kleist kuramsal konu-
larda (felsefe ve estetik) cesitli denemeler yazdi. Berlin
yakinlarindaki Wannsee goli kiyilarinda, dostu Henri-

ette Vogel'le birlikte intihar etti.

Roger Ayraull: Hewrich von Kleist (Paris 1934)

KRASINSKI Zygmunt (Paris 19.2.1812 - Paris 23.2.1859).
Biitin yasami, gorev ve duygu, sinif bilinci ve vatanse-
verlik arasindaki ¢atismalardan etkilendi. Gergekten de,
Radziwill’lerle hisimhgi olan soylu bir aileden geldigi igin,
her zaman geleneksel ve ailesel anlayisin kurbani oldu.
Bu Napoleon generali olan babasina baghhigindan 1830
ayaklanmasina katilmadi ve sirgiine gitmedi. l¢dram ba-
kimindan zengin olan yasami, eylemlerden ¢ok diisiince-
ler ve duslerle doludur. Yetenek bakimindan lirik, anlayis
bakimindan da metafizik¢i olan Krasinski, en soyut du-
siinceleri imgelere doniistiirmek konusunda ustaydi. /-
hi Olmayan Komedi (1833) adh drami karamsarhk
yansitir. Oyunda, hem kont Henri'nin temsil ettigi ko-
kusmus eski diinya, hem de Pancrace’ta simgelenen Dev-
rim mahkiim edilmistir. Mickiewicz’in ardindan vatana
ihaneti isledigi yari-dram, yari-anlati Irydion'da
(1822-1836)da ayn1 kotumserlik gorilir. Yapit, Chatea-
ubriand'm Sehitler’inden (les Martyrs) esinlenilmistir. Kra-
sinski, kuramlarimin Hegel felsefesini tamamtadigina
inandig1 Cieszkowski’nin felsefesine dayanarak, kurban
Polonya’mn biitiin uluslarin bagina gegecegini dusler. Sa-
Jak'ta (1841-1843) da, ask duygularina karismis sekilde
ayni diisiinceyle karsilaginiz. Slowacki ve miileci toplu-



lugunun saldinsina ugrayan Krasinski, kendini benzersiz
degerde bir siir dizisiyle (Mezamirler, 1845) savundu; son-
ra, yeteneginin simrina ulastiginin bilinciyle hayatinin son
on yilinda siyasal yazilar yazdi.

LAMARTINE Alphose de (Macon 21.10.1790 - Paris
1.3.1869). Lamartine'in hayatinin ve yazarhk yasaminin
bellibagh tarihleri Fransiz Romantizmi’nin tarihini olduk-
¢a iyi ézctlerler.

Dogdugu bolgeye siki sikiya bagh bu Maconlu ¢ocuk
(bway: iyledigi metinleri biliyoruz: Miily ou la terre na-
tale, 1827; la Vigne et la maison, 1857) ger¢ek anlaminda
romantik yazarlarin hemen hemen en yashstdir. Roman-
tizm'in babalarinin kusaginin olustugu donemde diinya-
ya geldi: Stendhal, Paris'e 1799 yilhinda geldi;
Chateaubriand ise Atala, René vc le Génie du Christia
riismne’i 1800’e dogru yazdi. Lamartine de herkes gibi Cha-
Lcaubriand’1 okudu; Stendhal'in jtalya sevgisini paylasti
ve tipki onun gibi, ama 1820-1830 yillari arasinda, lial-
ya‘'da diplomathk yapt.

Chasscriau: Larmartine'in Poriresi. 1844

1820 yilinda yayinlanan les Méditations’u on yil sonra
Harmonies izledi. Romantik siir bu iki tarih arasinda dog-
du, ama halk ilk once I.amartinc’i alkisladi. Ciinkii, hi¢
kuskusuz, les Méditations, i¢inde yer alan Sonbahar (I’A-
utomnc), Yalmzhk (I’lsolement), Gé/ (le Lac), Vadi (le
Vallon) gibi siirlerle, yeniden ne anlasildigini oldukga iyi
ozetllemektcedir. Yapitin biitiinii yontem bakimindan hi¢
dc devrimei degildir (Hugo’nun Chénicr'de ortaya ¢ikar-
dig goziipek denemelerin higbiri s6z konusu degildir), ge-
leneksel izlekleri pck Oyle yenilememektedir. Bununla
birlikte, bu otuz yasindaki tanmitnainis sairin asktan, din-
den, dogadan s6z edis tarzinda, ¢agdaslan yeni bir sOy-
Icyis duyumsadilar. Goériisleri, askin, dinin, nesnelerin
higligi ve boslugu duygusunun daha icten ve daha gergek
bir bigimde birbirine karistig kararsiz ve acili bir arayis:
dile getiriyordu.

Leopardi

1848 yihnda, XIX. yuzyll devrimlerinin en romantik
olani, 1 amartine’in kiyisel utkusuna (geg¢ici hilkimetin
baskanlt) ve bu diistincc hareketi ile baglanmasinin dile
getirmis oldugu goziipek diisiincelerin gerceklesmesine ta-
nikhk etti.

Ama ikinci imparatorluk’un yonetime gelmesi, sair
icin, geri cekilme, 1856-1869 yillar1 arasinda yayinlanan
Cours familier d elitératreile yalnizca romantizmin genel
esteligine deginmesinc'izin veren yazinsal bir yalmzhk de-
mcktir. Bununla birlik\le, sairin melankolisi degismistir:
1820’ye gore daha da dcilasmis olan bu melankoli ona,
daginik, igine kapamk ama ilk siirleri kadar bilyileyici
siirler esinledi.

Lamarline'in ister siyasal, ister siirsel olsun ugradigi
bozgun, romantik destanin son bozgununu da olduk¢a
iyi sergilemcktedir.

1. CGuillemin; Lamartme, Poeuvre et I'homme (Pans 1940)

LA MOTTE-FOUQUE Friedrich, baron von (Branden-
bourg 12.1.1777 - Berlin 23.1.1843L Kutup Yildizt ady ve
rilen siirsel-yazinsal derncgin kaynaginda La
Molte-Fouqué vardir. 1840 yilinda A/man Soylu St fi feun
Gunce'yi yayinladi ve Berlin romantik dernegine katild.
Yillar boyunca diizcnli olarak yazilmis ve biitiin tiirleri
kapsayan ¢ok genis bir yapn birakti. Yazdiklarindan,
Hoffmann’in opera yapmuk istedigi ve Giraudoux’nun
[ransiz sahnesine uyarladig) Ondine adli fantastik 6ykii-
den baskasi okunmuyor giiniitniizde. Goethe'ye gore hay-
ran olunacak, Heine'ye gore olagantstu ve buyiileyiciolan
bu yapitta, yazar, daha yalin ve daha gizemli olduguna
inandig1 ve dogaya, doganin giiglerine ve 6zellikle siirine
daha yakin buldugu Ortagag dunyasina karsi 6zlemini dile
getirmislir. Ondine'lc karsilastirilacak olursa, La Molte-
Fouqué’nin alabildigine uzun yovalyelik romanlari, Sigurd
cfsanesi iizerine yazdigi dramatik u¢lemesi asilmis ve ba-
sansiz goronmcekecedir.

LENAU Nikolaus Niembsch von Strehlenau (Csatad, Ma-
caristan 13.8.1802 - Oberdobling 22.8.1850). Bir alkolik,
kumarbaz, kadin avcisi, yola gelmez bir gczgin olan 1 ¢-
nau lanetlenmis bir sairdi. Yazarhk yasaminin bellibash
evrelerini, Viyana, Stuttgart ve Amerika (1832-1833) do-
nemlerini kapsar. Doniisiinde, kendisiyle alay cden Sop-
hie von Lowenthal’e firtinali ve neredeyse mazohist bir
askla tutuldu. 1844 yilindan itibaren, kendisini timarha-
ncyc gotirecek olan deliligin 1lk belirtileri ortaya ¢ikti.
Lenau, Giney Almanya romantiklerindendir vebu aki-
min Avusturya ve Suab egilimine baghdir. Tokay gullert
kadar puszta kannglarun da dile getirdi. Romantizminin
en belirgin niteligi, Heinc’ninkinden daha koktenci olan
yasam bunalimidir (Weltschmerz). Aslinda Lenau, Ro-
mantizm ile Sembolizm’in simrindadir. Bir¢ok bakimdan
Verlaine ya da Baudclaire’c benzedigi sdylenebilir.

LEOPARDI Giacomo (Recanati, Marche, 29.6.1798 - Na-

poli 14.6.1837). Leopardi, italyan romantizminin en bii-
yiik, en iinlii temsilcileri arasinda yer alir. Yiiksek diizeyde
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papaz olmasi istenen, ¢cok duygulu vc olaganiistii zeki Le-
opardi kendini okumaya verdi, gece-giindiz aile kitaplh-
gindan disari gitkmadi. On bir yasinda 6gretmenlerinden
Ogrenecepi bir sey kalmadr: Tek basina ibranice, Grek-
ce, Ispanyolca, ingilizce 6grendi, Fransizcasim gelistirdi
ve ilk siirlerini yazmaya bagladi. Milano dergileri yapit-
larina yayinlamaya bagladiginda ancak on sekiz yasinday-
di. Bu swrada, onda libcral disiincelerin gelismesine
yardimci olan iinli bilgin Pietro Giodani ile dost oldu:
Leopardi’nin liberal diisiinceleri ftalya’ya (All’'ltalia) ve
Dante Aniti Uzerine (Sopra il Monumento di Dante) gi
hi soylu siirlerde dile geldi.

Hastaydi, anlasilmamisti, kagip kurtulmay: disliyor
ve 6lmek istiyordu. Umutsuz. ve magrur bir yalnizlik icin-
de, tizgiin ruhunun acilarini dile getirdigi siirler yazdi: Aya
(Alla luna), Sonsuz (L’Infinito), Senlik Gecesi (La scra
del di festa), Sapho’nin Son Sarkist (L’ Ultimo Canto di
Saffo).

1822 yilinda Roma’ya gitti, birka¢ ay sonra hayal ki
rikhg icinde geri dondii. Dogdugu kent Recanati'de iki
yil daha oturdu. Bu donemde, iki ani siirinin (Dirilis, 1
Risorgimento; Sifvia’ya) yanisira giildestelere girebilecek
nitelikte siirler yazdi Antlar (le Ricordanze), f~irtinadan
Sonra Dinginlik (La Quiete dopo la tempcsta), Kéyde Cu-
martesi (11 Sabato del Villagio), Yaln:z Serge (11 Passero
solitario), Gece Sarkisi (Canto notturne).

Bununla birlikte, arkadasi Colletta tarafindan bu ‘‘ya-
banil kasaba’’dan kurtarildi; ilkin Floransa’da daha son-
ra 1833’ten itibaren Napoli’de oturdu. Son yillarim
burada, tinsel vasiyeti kabul edilen Katirtirnag:’mi (La Gi-
nestra)kendisine esinlendiren daha giizel bir ortamda ge-
¢irdi. Leopardi’nin yapitlar1 6zellikle siir yamiyla. tinliidir.
Mussct ona olan saygisini Aprés une lecture’de (1842) yer
alan su dizelerle dilc getirir:

“Kugimsedigin uyag ve onun yumusak ahengini
Ofkeli calginda ¢inlasin diye
Mutsuztugun ve dzglirligin sesleri’”.

LERMONTOV Mikhail Yurievi¢ (Moskova 15.10.1814
- Pistigorsk, Kafkasya 27.7.1841). Lermontov, dostu ve
rakibi olan Puskin’le kargilagtirilir, ama bununla birlik-
te, Rus Romantizmi’ni temsil eden bu iki sair bir¢ok ba-
kimlardan birbirlerinden ayrilir. iki sair dc Fransiz
edebiyatinin etkisinde kalmigsa da, Puskin’in ilgisi XVII}.
yuzyll 6nromantik yazarlariyla ve X1X. yuzyil baslari-
nin neo-klasik yazarlariyla ssnirhidir; buna karsilik Ler-
montov, Stendhal ve Vigny'ye karsi hayranhk duymustur.
Aynmi durum Byron etkisinde de s6z konusudur:
Bu etki Puskin’de c<amansal ve mantiksal olarak sinirh
oldugu halde, Lermontov i¢in gergek bir i¢ deney ve kendi
kendinin bﬁ]gulanmas:dlr; ama bununla birlikte, en
Byron’cu metinlerde bile korikoriine bir 6ykiinme s67 ko-
nusu degildir: 1835-1836 yillanmin énemsiz siirleri, iki hii-
yuk siiri (Toy, 1840 ve Seytan, 1841) ve tnli romam
Zamaninuzin Kahraman: (Geroi Nasego vremeni, 1839).

Lermontov'un romantizminin belirgin 6zclliklcri ince-
lenecek olursa, biitiin yapitinda var olan tinsel bir ikilik

222

Toidzé: Lermotwov ' un Portresi

(dualité), duygularin genellestirilmesi egilimine ulasan ki-
sisel heyecanlarin a¢ilmasi olgusuyla hemcn karsilagiriz.
Bununla birlil<te, Puskin'de goriilenin aksine, bu karsit-
lik kesinlikle egemen duruma gegememis, yazinsal yarati
ve onun gelisimiyle asilmistir.

Diisiince, imge, s6z ve ahenk arasindaki dengeye pek
cndcr ulasilmistir. Kimi zaman pek ince disiince (!) pa-
hasina diisiinsel 6ge onc ¢ikar, kimi zaman tersi olur, ve
¢ogu zaman duygunun egemenlik kurdugu goriilur: Man-
tiksal bir gerekcesi olmayan imge yigilmalari, Seytan’da
goriilen asin miizikalite, Yakaris (Molitva) ve Un’de (Sla-
va) goriildiigi tirden motif diizensizligi buradan kaynak-
lanmaktadir. Diisiinme (Duma) ya da Sairin Oltimii'nde
(Smert’poeta) oldugu gibi diizensizlik ya da geliskiyc cge-
men olma girisimleri, olduk¢a umutsuz izlenim birakir.

Sairc sunulan tek ¢ikis yolu suskunluk ya da isyandir.
Lermontov, 6rnegin Sairin Oliimi’nde, isyan secer. Dii-
stinme'de ise, kendi kusagi adina toplumu suglamaya ka-
dar vardinir isi: ‘*Elveda, kirli Rusya!’’ diye haykirir.
Ashnda, avunmayi dogamn bagrinda bile bulamayan, on-
mav, ¢aresiz bir yalmizligin simgelerinden baska bir sey
degildir kngiimseme ve isyan. Yalnizca, baz yerleri he-
niiz kesfedilmemis olan yabanil Kafkasya, birbirine ek-
lenen siirgiinii boyunca Lermontov’a ¢ok iinlenen siirler
csinlendirmistir: Kafkasya'da (Kabkazv), Kafkasya’da Sa-
bah (Utro na Kavkaz) ve ozcllikle Kavga (Spor).



MACPHERSON (1736-1796). James Macpherson adl
iskogyall bir ilkokul dgretmeni kendi yazdig: siirlere
“*Ossian’in’’ Siirleri adwm verip, 111. yizyilda yasadigs s¢y-
lenen halk sairi ve efsanesel savasqt Fingal'in oglu Ossi-
an’a mal ederek sasirtici bir edebiyat sahtekarhig: yapti.
Lski ¢aglanin yazinsal tirlerini ve tarzlarim ¢ok iyi bilen
James Macpherson, Kuzey’in eski efsane kaynaklarindan,
sislerden ve ¢arpici gorinimlerinden yararlanmisti. Ga/-
ce ve Ersce’den Cevrilen Eski Siir Ornekleri (1760) ve bunu
izleyen Fingal ve Temora (1762) biitiin Avrupa’y: kendi-
lerine hayran birakular ve biitiin romantik Kusaklar (Go-
ethe, Herder, Schiller, Chateaubriand, Foscolo, Tieck,
Byron, Pugkin, Manzoni) tarafindan okundular. Ossian-
cilik (ossianisme), Avrupa Romantizmi’nir\ dogusunda
Ossian’mn kendinden ya da Macpherson’danidaha etkili
olan gercek bir moda haline geldi. \\\
MANZONI Alessandro (Milano 7.3.1785 - Milano
22.5.1873). Yasamimn tarihleri, yazinsal yasam ve ya

pitlanyla, Avrupa Romantizmi'nin **kilavuz’’larindan biri
oldu Manzoni. Leopardi kadar biiyileyici olmasa da tun
bakimindan onu gerilerde birakmigtir. Berchet dizcyin-
de bir kuramci olmasina karsin, italyan Romantizmi’ni
uluslararasi akimla biitinlesmesine bilyiitk oranda katki-
da bulunacak olan yazinsal kurallari ondan daha iyi bi

¢imlendirip dile getirmiytir. Foscolo ya da Azeglio kadar
bagimh (angaje) olmamasy, siyasal Risorgimento’'nun ve
estetik yenilesmenin canh bir simgesi durumuna gelmesi-
ne engel ohisturniamstir.

Manzoni koleji bitirir bitirmez, 1805 yilinda, inli bir
hukukgu ve felsefecinin kizi olan annesi Guilia Beccaria’
min yanina Paris’e gitti. Avrupa’min bu en 6nemli bas-
kentinde biitin kozmopolit akimlarla iliski kurdu ve

Manzoni’nin Poriresi

Mériméee

sanatsal bakimdan oldugu kadar siyasal bakimdan da
uluslararast dcgistokusun 6nemini 6grendi.

Foscolo bu dénemde kendisini ziyarete geldi, ve hi¢ kus-
kusuz onun etkisi altinda Manzoni ig¢ siir yazdi: Carlo
Imbronati’nin Oliimii Uzerine (In morte di Carlo Imbo-
nati, 1806), Ozgiirliigiin Zaferi (1l Trionfo della liberta,
1801) ve Adda (1803).

Manzoni’nin (icuncii onemli karsilasmasi Henrietie
Blondcl’le oldu. Cenevreli bir bankacinin kizit olan Hen-
riette, Manzoni'yle evlenebilmek igin katolikligi kabul etti.
Manzoni artik kendi kisiligini bulmustur: Kozmopolit,
tam anlamiyla ltalyan, icten bir mumin (inanan). Bun-
dan sonraki yapit, bu t¢lii baglanmanjn dogal uzantisi
olacakutir. 1810 yilinda kesinlikle italya’ya yerlesti: Kimi
zaman Milano’da, kimi zaman Brusuglio’daki villasinda
yasadi ve yalmizca yazd.

Felscfi baglanmasinin sonucu olarak bir dizi dinsel ilahi
yazde: Dirilis (1a Riserrezionc, 1812), Meryem ad: (Il No-
me di Maria), Noel (Il Natale, 1813), Cile (i.a Passione,
1814), La Pentecoste (Paskalyadan sonraki yedinci pa-
zar ginu kutlanan hiristiyan yortusu, 1821). Novalis gibi,
1820’nin I-ransiz romantikleri gibi ilkin bir katolik sair-
dir Manzoni.

Piemonte'deki devrim girisimini dile getiren Marzo 1821
odunu ve Napolon’un Sainte-Héléne adasinda 6limi iize-
rinde yazdigy Cingue Maggio’nun cosku dolu giizel dize-
lerini, Foscolo’nun etkisiyle benimsedigi yurtsever
baglanmaya borgluyuz. italya, Fransa, Almanya ya da
Slav iilkclcrindeki meslektaglan gibi liberal bir sairdi. Car-
magnola Kontu (11 Conte di Canthagnola, 1820) ve Adelch
(1822) gibi basyapitlar yenilesen estetik bilincin uiriini-
dir. Konularini Ort¢ag'dan alan yazar, romantik drami
yaratan yeni kuramlar olusturdu ve bunlarnin gerekliligi-
ni I'ransizca olarak yazdig iinli bir metinde agikladi: Lett-
re @ Monsieur Chauvet sur l'unité de temps el de lieu dans
ta treédie, (Trajedide Zaman ve Mekan Birligi Uzerine
Bay Chauvet’ye Mektup, 1823). Yurtsever ilkeli iki oyu-
nu, italya’min ulusal Ronesansina katkida bulunmayi
amagclamistir ve antik tiyatrodan farkh olan korolar, ya-
zann siyasal dustincelerini a¢iklamak gorevini yiiklenmis-
lerdir.

Nihayet Manzoni’nin basyapitina deginebiliriz: Nisan-
lilur (1 Promcssi spossi) adhi bir basyapit, yabanci siyasal
iktidarin zorbaligi yiiziinden aynlan iki nisanhnin seru-
venlerini anlati. Ayn1 zainanda bir siyasal metin 6zelligi-
ne sahip olan bu metinin Avrupa edcbiyatindan ¢ok
onemli bir yeri vardir. Baska kaynaklann yamsira Ripa-
monti'nin Milano Tarihi’nden de esinlenen bu yaput,
XVI11. yiizyildaki Ispanyol isgalinin acili donemini yeni-
den yasatmaktadir.

Nisanliar, ltalya’da yarattiga yankilarin yamsira ken-
disini Avrupa Romantizmi’nin buyuk tarihsel romanla-
rindan biri yapan gergek basansiyla da Manzoni'yi yeni
cdebiyatin onderlerinden biri yapmaya yeterlidir.

MERIMEE Prosper (Paris 28.2.1803 - Cannes 23.9.1870).
Burjuva ve Voltaire’ci bir aileden gelen bu Parisli’nin Ro-
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maniizin’den uzaklagsmas igin bir yigin ncden var gibi-
dir; ama bununla birliktc, Prosper Mérimiée gercek bir
Romantizm'in bitin 6zelliklerini ikinci imparatorluk’a
kadar sirdirdu.

Mérimée’nin Portresi

Plastik sanatlara merakl: (babasi gibi ressam olmak is-
terdi), Stendhal ve Mussct'nin dostu, Tarihsel Yapilar Ge-
ncl Denetgisi olan Mérimce, arkeolojik yapilarin ve
¢enginliklerin sayimim yapmak igin, yardimcisi geng
Violet-le-Duc’le birlikte biitiin Fransa’ys dolasti. Burju-
va yutturmacasina 6zgi son dercce *‘Jeune-France’’ be-
geniyi vc bunun yamsira yabansillik (exoiisnie) tutkusu
ve belagat ustaligim tanimadan, ispanya’da bulunmus bir
sahte clyazmasi savinda olan ilk yapiu Clara Gazul’un
Tiyatrosu’nun (le Théatre de Clara Gazul, 1826) cilginca
gorunimlerini agiklamakta giigliik ¢ekeriz. Sozde Illirya
sarkilarinin gevirisi (ger¢ckte 6zgun ogeler ile romantik
folklor ve poliilizmi 6ykiinmenin basarih bir biregimi) olan
la Guzla (1827) icin de aym sey s0z konusudur. Mérimée’
nin ¢cok Ozgin yetenegi, alayh ya da araya mesafe ko-
yan romantizmi yamltmamal: Bu yazarda, doga ilc
kiiltir, dogal romantik i¢gidd ile lirizm disginda gelisen
yeni cstetigin simrlarini hemen tahmin eden sagduyu ara-
sinda bir ¢ausma vardr.

Bundan dolay) Mérimée kisa tiirlerde tam anlamiyla 6z-
guin bir yazardir: Walter Scott tarzi romanin abartmala-
rint ve kiskirtilarini benimsemeycn yazarin, ge¢misin
gerceklere dayali yeniden uretiminde en kigik ayrintila-
n bile dogrulamaya cahisug X.Charles Saltanatinin Gii-
ni Guantine Yaulmg Tarihsel Olaylar Defteri (la
Chroniquc du régne de Charles X.,1829). La Revite de
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Paris'nin ve la Revie des Mondes’un 1829'dan itibaren
yayinladig oykileri i¢in de aym sey s6z konusudur: Ma-
teoy Falcone, {"Enlévement de la redoute, Tamango, la Par-
tie de tric-trac, la Vase étrusque (1833’te kitaplastirildi),
Colomba, les Ames purgatoire, la Vénus d’llle (1841'de
kitaplasti), Arsene Guillot, Carmen (1845), Lokis (186Y),
la Chambre bleue (1873). Fantastik 6ge, bu mctinlerdc,
Meérimée’nin insan dogasina indirgedigi siddet, acimasiz-
ik, kan ve ask egilimini gizlemeye yarar.

Revue d'Histoire Littéraire de la France (janvicr-mars, 1971)

MICHELET Jules (Paris 21.8.1798 - Hy¢re 9.2.1874).
Michclet, okurun (halkin) sevgisini kazanms olan tek bii-
yik [Fransiz romantik tarihgisidir. Ayrica Michelet 'nin
giincelligini surdirdiguni de soylcycbiliriz. Bunun nedeni,
hi¢ kuskusuz, siirsel ve gi¢la imgeleminin gekiciligi ka-
dar demokratik ve halk¢i inanglaridir. ‘‘Paris’in iki kaldi-
rm tasi arasinda, giines gormeyen bir ot gibi dogdum
diyccek, keniinin emekgi siniflarini inceleyecek ve onlar-
la kendini dayamsma igindc hissedecek olan bu Parisli,
1831 yilinda, Evrensel Turthe Giris (I'Introduction a I'his-
toire universclle) adh yapitinda, tarih anlayisindaki halk
kavraminin 6nemini kesfetti.

Latosse: Michelet 'nin Portresi. 1862

Ama bu tarihgi (1831 yihnda “‘agrégé”, 1827°de Og-
retmen Okulu’nda, 1834°dc Sorbonne’da, 1838’de Col-
lege dc Francc'te profesor), aym zamanda, X VIII. yizyl
anlaminda bir *‘filozof”’tur, yani bir insan Haklar sa-
vunucusu, bir yergi yazari, bir ‘*hagh”dir: Uzsozlilugu
ve inanci, ¢ok taminmug Cizvitler (Jésuiies, 1843) yergi ki-
tabinda olaganistu dizeye ulagmstir.

Michelet, herseyle ilgilenmis, Dava'larimi yeniden ya-
satmak istedigi Templierler’den protestan mezhebine (les
Meémoires de Luther, ilk iki cilt 1835; ya da /es Origines du
droit fran¢ais, 1837) kadar ezilmis, horlanmus, engellen-
mis olan herseye el atmstir.



Ama dogal olarak, en giizel esin kaynaklan tutku ige-
ren kaynaklardir: Devrimin Tarihi’nde (1’ Histoire de la
Révolution, 1847) siyasal tutku, Ask (Amour, 1858) ve
Kadin’da (la Femme, 1859) ask tutkusu.

Michelet bu yapitlarinda dogal olarak sicak ve oksayi-
c1 tslabunu kullanmigtir. Hugo'yla birlikte,(kendisini go-
revden alan) Ikinci Imparatorluk’a kadar 6lmek istemeyen
bir Romantizm’i surdiirdil; en giizel metinleri, /nsanligin
Incili (1a Bible de ’humanité, 1864) ve olaganiistii nite-
likte Biiyicti (Sorciere, 1859) gibi tarih alaninin disinda
yer alanlardir.

Roland Barthes: Michciet par lui-méme (Paris 1954) - P.Viall-
nex: La Voite Royale. Essui sur lidée de peuple dans 'oeuvre de
Micheler (Paris 1959)

MICKIEWICZ Adam (Zaosje, Nowogrodek yakinlari,
24.12.1798 - Istanbul 26.11.1855). Mickicwicz, Avrupa
Romantizmi’nin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Pus-
kin, Hcine, Leopardi ve Vigny'nin ¢agdas olan Mickie-
wicz Litvanya'da dogdu. Daha delikanhliginda Biiyiik
Ordu’nuntrajik gerigekilisinden etkilenen yazar, siyasal
ve felsefi bakundan ¢ok erken baglandi. Yazarin
“Litvanya’’ bolumi diye adlandinilabilecek yasaminmin ilk
evresi, heniiz Schiller etkisini tasiyan Genglige Od'un
(1820) ve Polonya Romantizmi'nin gergek bir bildirisi olan
ilk siir kitabi Baladlar ve Romanslar’in (1821) yazildig
donemdir. Gergekten de, efsanelere ve famastik'e bagvur-
ma ozelligiyle Alman esinli olan bu ilk kitabi, kazandigi
basarinin etkisiylc, ikinci kitap (1823) izledi; tamamlan-
mamis olmasina karsin Mickiewicz'in yapitinda 6nemli
bir yer tutan lirilk dram Vedalar bu kitapta yer almakta-
dir.

Wankowicz'den: MickiewicZ'in Portresi

Musset

Bundan sonra ‘“‘Rus donemi’’ gelir. Mickiewicz yikici
faaliyetleri ydzinden 1823 yilinda tutuklandi ve Rusya’
ya surgine gonderildi: Sair bir siirre sonra Taddeus Beye-
Jendi’de, ‘‘Litvanya vatanim benim, ancak seni yitiren
seni yurckten sevebilir’’, diye yazacakur. Mickiewicz otur-
dugu Petersbourg’da, basta Puskin ve Jukovski olmak
iizere butiin kiltirld ve monden gevreyle iliski kurdu.
Kiwrim Soneleri’ni (1826) ve Konrad Wallenrod'u (1828)
bu donemde yazds; Mickiewicz’in yapitiPolonya’da ge-
ne bu donemde biyiik ilgi toplamistir. Sair bundan son-
ra bir aku’ (okul) onderi durumuna geldi: Toplu

"~ vapitlaninin (Fanny gibi yeni siirlerin eklendigi bask) ilk

baskisi iki cilt halinde 1828 yilinda yapildi. Mickiewicz
yurt disina gikti: Almanya (Goethe’yi ziyaret etti), Isvig-
re, italya ve sonra Fransa. Vaktinde yetisemedigi icin ka-
tilamadigr 1830 Polonya ayaklanmasinin basarisizhiga
ugramasindan sonra, 1832 yilinda, kesinlikle Paris’e yer-
lesti.

Bundan sonra Mickiewicz'in sanat yasaminin iiguincii
donemi, Dresden ve Paris donemi, basladi. Konrad Wal-
lenrod gibi kisisel bir yapiu alabildigine etkilemis olan Pus-
kinci ve Byroiicu esinden uzaklasan Mickiewicz, yalmizca
uluscu ve yurtsever bir sair olmaya ¢aba gosterdi. Car-
miha gerilen Polonyaizlegi, Polonya Halkinin ve Hag Y ol-
culugunun Kitaplar©'ni (1832) ve unli mensur roman
Taddeus Beyefendi’yi (Pan Tadeusz) esinledi. Bu destanda
u¢ romantik izlek birbirinin igine girmistir: Pan Tadeusz’
in Téliméne ve Zosia’ya duydugu kararsiz ikili agk, yi1-
kik bir sato konusunda ¢ekisme ve nihayet Rahip
Robak’n gizli yurtsever eylemi. Mickiewicz'in siirlerinin
o ¢.amana kadarki saf ve maddesiz romantizmi, Pan Ta-
deusz ile bigim ve igerik olarak farkl bir romantizme yo-
neldi. Tipki Puskin’in Onegin’i, Byron’in biiyiik yapitlari
gibi mensur bir roman, ama Walter Scott’in tarzimi anim-
satan zengin betimleme romani. Higbir cosku izi igerme-
yen siirde, yaltnzca Polonya’nin ulusal “‘ruh’’unu, biyik
bir halkin dcstanini dile getiren sakin ve magrur bir soy-
leyis vardir.

1836'dan itibaren sirgiindeki Polonya hareketini etkin-
lestirdi, yonetti ve ona esin kaynagi oldu. Para sikinti-
sindan bunalip Fransizca bir oyun yazdi: Bar Dernegi
(1836). 1840-1841 yillarinda l.ozan’da, bunun yanisira,
1840-1844 yillar arasinda, Slav edebiyati derslerinin bii-
yuk yankilar yaptigi Collége de Francc’da ders verdi.
Mickiewicz giderek bir siyasal-ulusal gizemciligi benim-
sedi. Bir gonullu birliginin basinda tutsak ilkesini 6zgur-
lugune kavusinak amaciyla Rus kiyillarina bir ¢ikartma
hazrlarken, 1855 yilinda istanbul’da koleradan 6ldii.

MUSSET Alfred de (Paris 11.12.1810 - Paris 2.5.1857).
Heniiz on sekiz yasinda Notre-Danie-des-Champs Top-
lulugu’nda yazin yasamna ilk adimlarini attaginda her-
kesi sasirtan ve gosterishi bir kitap (/es Contes d 'Espagre
et d'liulie, 1830) yayinlayan Musset, bir ‘“‘dandy’’ ve bii
harika gocuktur. (Jylcsine yetenekliydi ki (kalem kadar
tirga da kullanabiliyordu) hangi sanat tirinde at kostu-
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racagina uzun sare karar veremedi, ve gercekten olaga-
niistii hir sey yapamadan yeteneklerini ve hayatini harcadi.

Siirinin izlekleri, ask, istirap, yasam bunahmi (6rne-
gin Rolla, Geceler-Nuits) dizisi, Sdgrit-(le Saule) gibi o
donemde herkesin benimsedigi izleklerdir, ve lirizminin
yapisi epeyce derlitopludur: Ozel sozciik tapinci ve artla-
maya (siir dizesinde bir ciimlenin 6teki dizeye gecmesi)
olan asin duskiinligii disinda, higbir goziipek imge kul-
lanmaya cesaret edemez; siirleri agik, uyumlu, ama ba-
zen biraz yavandir.

Tiyatrosu ve romanlari icin de ayni seyler soylenebilir:
George Sand’la iligkisinin beylik 6ykiisinden daha di-
zeyli olan 6zyasamoykiisel yapiti /a Confession d’un en-
JSfant du siécle (1834), Lorenzaccio (1835), les Caprices de
Marianne (1833), On ne hadine pas avec I’amour (1834),
biraz yiizeysel bir Romantizm izlenimi verirler. Bu yapit-
larda bigimsel bakimdan sanatsal bir gelisme yoktur. Ayni
sekilde, esin ya da izlek bakimindan da gergekten yeni bir
sey yoktur. Bununla birlikte, sairin yasadig: kisisel ¢o-
kiis girisimi, yapitin ve yasamin mazohist hosnutlugu, bir
Oberman’in yasam bunalimindan, bir René ya da Olym-
pio'nun ¢ag bunalimindan daha gergektir.

Ayrica, belki de alkoliin etkisiyle, Musset hayaller go-
rir, sesler duyar; 6zel kagitlarinin ve dostlarimin tanik-
liklarina gore, Schubert’in miiziginin kendisini izledigine
inandigini ve renkli notalar gordigini, bunlari duydu-
gunu sandigini biliyoruz. Buna gore, Geceler’i dolduran
hayaletleri ciddiye almammiz gerekir. Lucie (1835) adh agit-
ta gizlice dile getirilen ses uyumu ve ses akismas: ideali
hu sayede daha iyi anlasihyor:

David d'Angers: Musset’nin Portresi

g
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“Acinin kizl, seslerin, seslerin uyumu!
Dehanin ask uiruna kesfettigi di!
Bize ltalya'dan, ona gokierden gelen
Yiiregin tath dili...”’

Musset'nin gizi belki de buradadir: Lamartine’le bir-
likte yalnizca Musset siirde miizik anlayisini savundu ve
yalmzca Musset, genellikle ingiliz ya da Alman roman-
tiklerinde gorilen miizikalite ve yahnhgr doneminin
siirinde tek basina temsil etti. el e

Ph.Soupault: Alfred de Musset (Paris 1957) - Revue d’Histoire
lettéraire de la France, Juillet-septembre 1957.

NERVAL Gérard de (Paris 22.5.1808 - Paris 25.2.1855).
Gergek ad1 Gérard Labrunic olan bu Cermen dilleri uz-
mani, gevirileriyle (6zellikle Faust gevirisi, 1827-1830), Al-
manya, Hollanda ve Avusturya’ya yaptigi gezilerin
anilariyla (1852 yihnda Lorely adiyla sevimli bir kitapta
toplandi), baska romantiklerinkinden alabildigine farkh
yetenek ozelligiyle, hi¢c kuskusuz, Romantizm'in kaynak-
larina, yani Alman Romantizmi’ne 6zgu gercek izlekler
olan diis, gizemcilik ve gece tapinci gibi izleklerin Fransa
ortamina uyarlanmasina biiyiik katkilarda bulunmustur.
Lfsanesel yasamini birkag soylenccnin gevresinde biling-
li olarak kurdu. Cocukluk yillarindan, ilkiisellesmis bir
Vallois’in anilarini sakladi ve bu ilkisellesmis Vallois’
nin efsanelerini, goriniimlerini, gelge¢ sevdalarini, bigim-
sel yalinhigina karsin, biyiileyici bir giizellik bir yetkin bir
sanatin iriini olan kisacik birromanda, Sy/vie’de (1853)
bir araya getirdi. Amilar, ayrica, Gezintiler ve Amlar (Pro-
menades et Souvenirs, 1854-1855) adh kitabini ve biiyii-
li bir iilkenin, Fransa iilkesinin, tath asklarin, sislerin,
avil civil, biiyiileyici kadin seslerinin tilkesinin bir tiir cog-
rafyasi olan gercek bir ge¢mis zaman arastirmasinin 0y-
kiistinii (Ekim Geceleri, Nuits d’octobre, 1852) besledi.
Nerval’in yapitimin gii¢ligi, kesin olarak, olimsiiz, al-
kiisellestnis, erisilmez bir kadina yaragir bir ortamda ken-
dine 6zgii bir siirsel tarzi olusturmak amaciyla, yazarin,
gercekligin zamandizinini, yollarini, haritalarin1 durma-
dan birbirine karigtirmasindan kaynaklanmaktadir. As-
linda, Nerval, bu Valois yasamindan sonra yazin meslegini
denemeye karar vermistir.

Sirasiyla, opera-komik libretto yazarhg (Piquillo, les
Monténégrins) tiyatro ve muzik elestirmenligi yapty; Au-
rélia’nin portresinin biiyiik bit bolimiiniin ve Cheméres’de
yer alan karanlik siirlerin esin kaynagi olan opera sarki-
c1s1 Jenny Colon'un aski ugruna /e Monde dramatique
adh bir gazetenin kurucusu ve koruyucusu oldu. Sonun-
da sair olan bu nasipsiz, bu Desdichado, **Biricik yildi-
aun 6ldu, ve wyildizh sazim tasiyor siyah giinesini
karasevdanin’’ diye haykirir.

Gergekten de, Nerval, sarkicinin erken 6limiinden son-
ra, les Petits Chateaux de Bohéme’de anlatng: edebiyat
boheminden uzaklasti ve kendi igine kapanarak yasadi:
Evlerde ders verdi, diizelticilik pesinde kostu, esin bul-
mak igin kesesinin elverdigince yolculuklar yapti. Hosa
giden, pek az ayriksin bir edebiyatin ortiisii altinda, Ner-
val, 1841 yili subatinda patlak verenbir i¢ dram gizledi.



Gustave Doré. ““La rue de la Vieille L.anterne "',
Nerval'in Oliimiinii Retimleyen Resim

i1k delilik krizi ve ardindan gelen sekiz aylik timarha-
ne deneyinden sonra, Ncrval igin ‘‘gercek yasamda diis-
sel i¢ dokme’® basladi. Kendini simyaciliga, gizli dinler
arastirmasina, batinilik ve parapsikoloji konularina ver-
di: Bu durum, doyumsuz ve uniutsuz bir askin yoruin-
laminasindan baska bir sey olmayan hastahgin gelismesini
hizlandirdi. Dinginlik ve sairin tutkusunu dile getirdigi,
en yuirek paralayx: soyleyisleri buldugu yazinsal yarati
evrelerinin araya girdigi delilik krizleri tekrarlanmaya bas-
ladi. Nerval, 1855 subatinin ¢ok soguk bir gecesinde in-
tihar etti.

Filles de feu (1854), kisa Oykiler {Angélique, Slyvie,
laPandora) dizisi (1854), Aurelia (1855), Fransiz Roman-
tizmi’nin en 6zgin yapitlan arasinda yer alirlar: Hugo,
Lamartine ve Chateaubriand’dan uzak olan Nerval, ya-
pitimt Alman romantiklerine yaklastiran bir siirsel anla-
tim bigimi bulmustur.

1..Cellier: G.de Nerval.l’honune et Foeuvre (Paris 1956) - R.Je-
an: Ge'rard de Nerval par ha-méme (1Paris 1964),

NODIKER Charfes (Besangon 29.4.1780 - Paris 27.1.1844).
Nodier’nin Romantizm’in 6nculerinden biri oldugu bili-
nir, ama 1812 yilinda, Journal de I’Emipire’de, neo-klasik
estetigi yasaklayarak buna basladig) ¢ogu zaman unutu-

Novalis

lur. Nodier’nin ingiliz severliginden sik sik s&z edilir: Is-
kogya ve Walter Scott’s 1821 yihinda ziyaret etmedi ini,ve
Scott’in tarzim Fransa’ya uyarlamaya kalkismadi mi?
Ama, Nodier’in ise Werthercilikle, 1800’de bir umutsuz
ask deneyimiyle basladigim ve ilk romanlarinin les Pros-
crits (Surgunler) ve le Peintre de Salzbourg (Salzbourglu
Ressam) oldugunu unutmamak gerekir. Oysa Nodier bir-
¢ok modanin pesinden gitti: Biraz 6nce s6zuni ettigimiz
Werthercilik; ayrica bir haydut oykisiiyle (Jean Shogar,
1818) ve lllirya oykulerinden esinlenilen Smarraile *‘kara’’
tiar; Trilby (1821) ile uydurma iskogya tarzi. 1824 yilin-
da gen¢ romantik okulun butiin uyelerinin toplandigi ve
k121 Marie’nin siiri miizigin golgesinde birakip ¢ok giizel
sesiyle hazir bulunanlar buyiiledigi o unli salonu da mo-
day: izlemek igin acmam]§ﬂlyd1?

Nodier'nin Portresi

Bununla birlikte, 1830’da kendini yogunlastirdig: bir
bunalimdan sonra, *“‘dengesiz’ kisileri betimledigi bir bas-
ka O6yku dizisinde kendi tarzim buldu: /a Fée aux miet-
tes'in kahramanlan, /e Songe d’or, Jeun-Frangois les bas
hleus, kendilerini kuruntularina teslim cderck, bazi ay-
riks: yaratiklarin icinden baska bir yerde bulunmayan fan-
tastik’i kamtlarlar. E.T.A. Hofmann’inkine yakin
sayilabilecek bu fantastik esindaman, Théophilc Gautier,
Barbey d’Aurevilly ve Maupassant’in kisiliginde daha
baska yandaslar tamyacaktir.

M.Sdlomon: Charles Nodier et le groupe romantique (Paris 1908)
P.G.Castex: Le conte [fantastique en France de Nedier a
Muupassant (Paris 1951)

NOVALIS [Iriedrich von Elardenherg (Wiedersteht
2.5.1772 - Weissenfels 25.3.1801). Novalis, 1790 yihndan
itibaren lena’da, hocasi Schiller’in etkisi altinda, felsefe
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Novalis'in Portresi. 1845

ogrenimi, daha sonra 1 eipzig'de ve 1792 yilinda Witten-
berg'de hukuk 6grenimigordu. l.eipzig’deFricdrich Schle-
gel'i kavrayacak duruma geldi. 1795 yilinda, daha sonra
Geceye Fzgiler’'de (Hymnen an die Nacht) dile getirecegi
gizemscl nisanhsi olan Sophie von Kuhn'la tanisti. O s1-
rada ancak on u¢ yasmnda olan Sophie von Kuhn, iki y1l
sonra, sairin bir erkek kardesiyle aym zamanda 6ldii. No-
valis leana’ya dondi: Tanribilim ve Freyberg Madenci-
lik Okulu profcsorii, iinlu madenbilimci Werner’in
yaninda madencilik okudu. Bu karsilasma Novalis'in dii-
stinsel evrimi i¢in doniim noktasi olacaktir. 1798 yilinda
Julie von Charpcntier ile nisanlandi, sonra katolik mez-
hebine gecti. Novalis'in romantik idealizminin biyik anmi-
dir bu. 1979’de Geceye Ezgiler’s, icrek roman Heinrich
von Ofterdingen’i (lamamilanamadi) ve 1800’de Sais’in
Tilmizieri’'ni (Die Lehrlinge zu Sais) yazdi. Novalis’in ya-
pit1, Ansiklopedi’de yer alan hir¢ok felsefi ve bilimsel me-
tinleri kapsamaktadir. 1801 yilhinda 6ldigii zaman ancak
yirmi dokuz yasgindaydi. *‘lena’’ romantikleri ¢evresindc
Novalis’in hiyiik bir 6necmi vardi. Toplulugun diginii-
rii ve sairiydi. Ansiklopedi’de, biiyiik bir doga felsefesi-
nin ve antropolojinin taslak par¢alarim birakti. Siirscl
gizemciligi ve Sophie von Kuhn’a duydugu romansal ask,
gecenin giindtize ustinliigiiniin, gizemli karanlhklarin ayar-
tic1 gucuntin ortaya ¢iktig1 Geceye Ezgiler’de en giizel ifa-
delerini bulurlar. Novalis, kuskusuz, kendisini Sophie’ye
ulasuiracagini ve yeryiizii varhginin gergek diigiinun silik
bir preliidiinden baska bir sey olmadigim diisiindigti igin
oliimii kabul etmisti.

L.Spenlé: Novalis, essai sur l'idéalisme romanuque en Allemag-
ne(Paris 1904)- G.Bianquis: édition critique des Hymmnes a la nui
(Paris 1942)

OEHLENSCHLAFEGER Adam Cotiloh (Vesterbro, Ko-
penhag yakinlari 14.11.1779 - Kopenhag 20.1.1850). Ba-
21 meslektaslar ve yurttaslar {Andersen, Baggesen) gibi
Almanca da yazan hu Danimarkal yazar, yiiksek diizeyde
bir ulusal sair olmasiyla onlardan ayrilir. Romantikti, ¢tin-
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ku csin kaynaklarini yalmzca 1Danimarka’ nin tarihinde ve
eski edebiyatinda ariyordu. Biitiin ulkelerde bir¢ok ro-
manlik dostu oldu, Paris'te, Almanya ve ltalya’da yasa-
di.

Bu yolculuklardan sonra ve biiyiik bir Gocthc hayrani
olan Steffen adli bir Cermence-Norvegce profesorunin
etkisi almda edebiyata yonelti. Bu se¢iminin sonucu san
ve serefle donand, iskandinav sairlerinin prensi ilan edil-’
di. Kopenhag Universitesi profesori oldu; ileri yaslarda
oldigit zaman Daniglay iyesiydi. Yapitiarn, ‘‘gotik’" Lar-
+mda tarihsel trajcdilerden ve dramlardan olusur; Palna-
toke, Axel ve Walborg, Hakon Jarl, Charlemagne; ayrica,
¢ogunlugunun konulari Kuzey efsanelerinden ve sdylen-
cclerinden (Helgi, Kuzeymn Tunrilari), ya da kimi zaman,
Alaaddin ya da Siturli Lamba 6rneginde oldugu gibi ya-
banci edebiyatlardan alinmig siirler; baladlar, romansiar,
idiller ve bir Art poétique yarzdi. Bunlarin disinda kome-
dilcri, opera librettolari, gezi anlatilar: ve anilar1 vardir.

Poetishe Skrifter (Copenhagen IRS57 1862, 2 vol.) - Sainte-Beuve:
Portraits de femmes (Paris 1857)- ).J.Ampere: Linérature ¢t vo-
vages (Paris 1863)

PELLICO Silvio (Saluces 25.6.1789 - Torino 31.1.1854).
Picmonte kokenli Silvio Pcllico, Conciliatore’de oynadigi
rol ve tarihsel bir trajedi (Francesca da Rimini, 1816) ile
iki yiir kitabinin (Yayinlanmarmus Siirler, 1837) yazan ola-
rak Romantizm i¢inde yer alir. Bununla birlikte, onun
olaganustii tutsak yasam italyan Romantizmi’ne 6zel bir
yanki getirmistir. 1820 yilinda ‘‘karbonari’’lik, yani Avus-
turya'ya karsi kurulmus olan yurtsever, 6zgirliik¢ti bir
gizli orgutiin uyesi olmasi nedeniyle tutuklamp 6lime
mahkdm edildi; 6lum cezas1 daha sonra on bes yil hapis
cezasina gevrildi. Pellico, Hapishunelernn (La mie prigi-
oni) adls iinli uzun 6ykisiinde Avusturya zindanlarinda
gegirdigi yillart anlatur. Yazarin 1832’de 6zgiirligiine ka-
vusmasindan sonra yayinlanan bu yapit, Balbo’ya gore,
Avusturya’ya yitirilmis bir savastan daha fazla zarar verdi.

PETOFI Sandor (Kiskoros, Macaristan 1.1.1823 - Seges-
var, Macaristan 3.7.1849). Sandor Pet6fi’nin iin ve 6ne-
mi, 1848 Macar devriminden ayn dusiinilemez. Demokrat
yurtsever Louis Kossuth’u soylu siniftan reformist Széc-
hényi’ye yegleyen Macarlar, Avrupa’daki 1848 karistk-
liklarindan yararlanarak, Habsbourg-Cermen yonetimine
karsi ayaklandilar. Macaristan tarihinin coskulu ve umut-
suz bir evresidir bu, ¢unku devrimci ve yurtsever umut-
larin ardindan karsi-devrim ve imparator I-ranz-Jozef ile
onun yardimina kosan¢ar I.Nicolas’in bastirma hareke-
ti geldi. Macar bagimsizlik hareketi 13 Agustos 1849 ta-
rihinde Vilagos'ta tamamen bastirilip ezildi.

Petofi’nin romantiziiini anlamak igin bu olaylar bil-
mek gerekir. Kossuth’un ruh ve kolunu temsil ettigi dev-
rimin sesi Petofi’ydi. Asin duyarh, atesli yurtsever ve
demokrat olan sair, kisa ve hareketli bir hayat yasad.
Onun bu niteliklerini siirlerinde bulabiliriz. Sirasiyla, 6g-
rencilik, askerlik, oyunculuk ve Vorosmarty’nin yayin-
cilig1 evrelerinden gegen sair, 1847 yilinda bir ask evliligi



yapti. Devrim patlak vermescydi, yazarhk yasami basa-
riya ulasacakti.

Petofi tinli Ulusal Sarke’sini devrimci olaylarin etkisi
altinda yazdi ve siirden dogrudan eyleme ge¢gmeye bu ko-
sullar altinda karar verdi: Ayaklanan birliklere katildi ve
31 Temmuz 1849 giinii I'eheregyhaza savay alaninda can
verdi.

{1k siir kitabi (Siirler, 1844) gorilmemis bir basar ka-
zandi. Petofi’nin giiri halk siirinin biitin 6zellik ve nite-
liklerine sahiptir: Dogallik, atilganlik, yapmaciksizhk,
militan ruh ve ¢arpic1 yalinlik. Destanla pek az ilgilen-
mis olmasina kargin bir olaganiistis Yigit Janos (Janos Vi-
tez 1845) yaratti. Petdfi’nin bu tiirde, zaman zaman
tumturakh, tantanah soyleyisten kurtulamamasina kar-
sit, Macar Romantizmi’ne 6zgii lirik ve sembolik siirler-
de wstinlign tartisiilmaz bir yeri vardir.

Gulllyés: Viede Petofi (Paris 1962)

POE Edgar Allan (Boston 19.1.1809 - Baltimore
7.10.1849). Poe, Fransa’da Baudelaire’in gevirdigi Ola-
Zaniistii Oykiiler ile Mallarmé ve Valery’nin 6viicii yazi-
lariyla tanindi. Fantastik romantizmi kendine 6zgiidiir ve
lanetli sair yazgisi ise aym oranda romantiktir. Bir oyun-
cunun oglu olan, kiigiik yaslarda yetim kahp, yoksulluk
ve her turld asirthgin pengesine dissen Poe, hoslanma egi-
limi gosterdigi acidan baska bir sey tammad. Ik siirleri-
nin yaymnlanmasi gaire giizel umutlar verdi; Southern
Literary Messenger dergisine yayindiizenci (redaktor) ola-
rak girdi: Oykiilerinin ¢ogunu bu dergide yaymladi. Da-
ha sonra isini yitirip tamamen alkolizine gomuldu.
Oykiilerinin dolanti (entrika) dizeninde ¢ok kati bir yan
vardir; ama fantastigi kullanimi, dénemin en ‘‘kara’’ be-
genisine denk disse de ‘‘korkun¢’'un sinirlarini agmaz.

J.Cabaw: Edgar Poe par lui-méme (Paris 1960)

PUSKIN Alexandre Serguievitch (Moskova 6.6.1799 -
Saint-Petersbourg 10.2.1837). Puskin, her seyiyle Roman-
tizm’in somut 6rnegidir. Petersbourg kentinin zengin ve
aylak gengliginin yaptigi butiin ¢ilginliklara, daha sonra
da, bir siire sonra dekabrist harekete doniisecek olan si-
yasal baskaldiriya katildi. Birka¢ kigkirtici dizesi yiziin-
den Rusya'nin gineyine dort yithk (1820-1824) siirgiine
gonderildi; daha sonra, ¢ar I. Aleksandr’in 6limine ka-
dar (1826) Mikhailovskoie’deki aile malikanesinde goz-
altinda yagadi. Yasaminin bn donemi, tipki, yazinsal
bakimdan (yeni ¢ar |.Pavel sairin yapitlarina karss en kii-
¢k ilgi duymuyordu) oldugu kadar duygusal (saire bir
tirli huzur vermeyen, yapay ve monden karisi Natha-
lie, Puskin’in 6limuyle sonuglanacak olan dielloya ne-
den oldu) bakimdan da kurbani oldugu anlayigsizhk kadar
romantiktir. Boylece Puskin, donemin en romantik zo-
runluluklarina uygun bir yazg yasads.

Yazinsal yaratisina iligkin olarak, Puskin, Avrupa Ro-
mantizmi'ne biyiik 6l¢iide bor¢lu olmasina karsin, degi-
sik bigimlcrde, yavas yavas ondan uzaklasti. Yapits iki
farkhi evreye ayrilir: Birinci evre 1820 yillarindan iigiinci

Puskin

K.Briilllow: Puskin’in Karisi Natalia Gong¢arova’nin
Portresi

Tropinine: Puskin’in Poriresi

sirgunligine, 1830 yillarina kadar olan donemi kapsar;
olgunluk donemi diyebilecegimiz ikinci evre, sairin yasa-
minin son on iki yilimi kapsar. ilk evrede, sairin Kafkas-
ya’da Dogu’yu kesfi ve Byron’in seriiveni etkili oldu.
1820-1825 donemi siirleri, Puskin’in Korsan’in yazarina
olan hayranligim ve borcunu yansitirlar: Ka fkas Mahki-
mu (1820-1821) kenusunda, bu siirin Byron’un etkisini
tasidiBun kendisi de kabul eder. Aynidogu ve Byron ozel-
ligi tasiyan izlege Bahgesaray Cesmesi’nde (1823), Cin-
geneler’de (1823) ve bir ol¢iide Seytan’ta (1823) rastlanir:
Seytan’da, Goethe’nin Méphistosu’nu animsatan seyta-
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nin kiligina girmis olan kusku bir delikanliy: elc gegirir.
Byron etkisi, Byron’un Don Juan’inin bir Rus benzeri ola-
rak tasarlanmis olan manzum Yevgeni @negin (1823-1830)
romaninda doruk noktasina ulasmistir. Baslang:cta ro-
mantik ve yergise! olarak tasarlanmis olan siir bir gen¢
dandynin basarisiz yasamuni anlatir.

Yeni stirgiin doneminde, Puskin’in yetenegi doruk nok-
tasina ulasti. Bu donemde, diinya edebiyatinin 6limsiz
dehalarindan esinlendi: Shakespeare, IDante, Pctrarca, ve
bunlarin yamsira tnlii Rus Devletinin Tarihi’nin yazar:
Kramzin. Bundan sonra, kahramanlari i¢ kemiren tutku-
lar1 ve yalmizlik egilimleriyle romantiklerini siirdiiriirler,
ama sair, evrensel olani aktarmaya ve ¢ok 6znel degerle-
rin karsisina somut ve nesnelidealleri ¢ikarmaya yonel-
mistir. Buna kosut olarak, lirizmin yerini destanin,
fantastik ya da tam anlamiyla gercekgi bir diizyaz1 anla-
tisinin aldigini belirtmemiz gerekir. Ruslarin isveglilere
kars1 kazandig zaferi dile getiren lirik-epik siir Porava’
nin (1828) ve Boris Godunov'un (1825) yapilarini budu-
ruma ornek gosterebiliriz. Puskin siir yazmay: suirdiiriirse
de artik kisa tirlerini yeglemektedir: ‘‘Kikhailovskoie""
doncmi olarak tamimlanan donemin, yalinlik ve uyum-
luluk basyapitlar: olan kisa siirlcr; 6rnegin, A.Kern’e
(1825) adanmuis olan unlii siiri (‘“‘Amimsiyorum o olaga-
nustii an1’’), dogayi konu alan siirleri (Firtina, Kis Yolu,
Gugz), ya da daha genel konular1 (Sair, Kalabalik, André
Chénier’ye, Yalvag) isleyen siirleri 6rnek gosterebiliriz.

1830-1833 yillar1 arasinda yazdig kiigiik trajediler (Cim-
ri Soval ye -Skoupoi Rycar-, Mozart ve Salieri, Don Ju-
an), Sarsiimaz Sovalye (Mednyij vsadnik, 1833) ile birlikte
belki de Puskin’in yapitinin dorugunu simgclerler. Buna
sasmamak gerek: Ciinkii, Puskin, bir romantik uslam-
lama ya da rcnge karsin, bu oyunlarda cimrilik, kiskang-
lik, bastan ¢ikarma gibi evrensel konulari cle almis ve
bunlari hayatin anlam, yazgi, 6zgiirliik gibi tiimel bir so-
runsala baglayarak 6zgiin bir bi¢imde islemistir. Boylc-
ce, yazar i¢in ¢ok onemli olan seytan (iblis) imgesi evrim
gecirmistir. Maga Kizi (Pikovaja dama, 1833), Belkin'in
Ouykiileri (Povesh Belkina), Oykiiler (Skazki) tiiriinden
fantastik ya da halk¢i 6ykilerinin de tanikhk ettigi gibi,
yazarin seytana karsi olumlu tavri olumsuzluga
donusmiustiir.

Nihayet, Puskin, Walter Scott, Hugo ve Mérimée’rniin
getirdigi yeniliklcrden sonra yerine oturan diizyazi romana
yoneldi: Haksiz bir davan:n sonunda scrvetini yitiren ve
haydutluga baslayan bir soylunun seriivenini aktaran Duf-
rovksi (1832); Pugagev Isyaniun Tarihi’nin (Istorija bunta
Pugaceva, 1833) konusunu tekrar isleyen Yuzbastun Ki-
2 (Kapitanskaja dotcka, 1836).

RIVAS Angel de Saavedra, diik (Kordoba 10.5.1791 -
Madrid 22.6.1865). Rivas clikkunitin ilk siirleri ve ilk dra-
matik denemeleri fDona Rlanca, Ataufo, Aliatar}tam an-
lamuyla klasiktir. La Victoria de Bailen, Napoléon
destronado (1814) gibi yapitlarinda Quintana ve Gallego’
nun etkileri hdla belirgindir. Liberal diisiinceleri nedeniyle
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Paris (1822) ve Ingiliere’de (1823) siirgiin olarak bulunan
yazar, Lanuza (1822) adli bir trajedi ve durum siirleri yaz-
di. Bes yil kaldigi Malta’da, e/ Faro de Malta, las Estrel-
lus’1 yazdi ve el Moro exposito adl ok Ozgiin bir siirin
yapisini tasarladi. Tekrar gittigi Paris’te (1830) yeni sa-
nati benimsedi: 1834 yilinda ispanya’ya déniince sahne-
lenecek olan Don Alvaro ile Tanto vales cuanto tienes adli
giildiirilyii yazd:. Once krallik meclisi iiyesi, 1836’da da
Icisteri Bakani olan Diik Rivas, ertesi yil Granja éya'kv
lanmasi yiiziinden iilkeden kagmak zorunda kaldi. 1837
yilinda Ispanya’ya geri dondii; 6nce Napoli’ye, sonra Pa-
ris’e (1859) sefir oldu. Devlet hizmetindcn ¢ekildikten son-
ra, san ve seref icinde oldii.

Rivas’in yasami boyunca yazdig olduk¢a ¢ok sayida
lirik siirin disinda u¢ 6nemli yapiti vardir: e/ Moro expdsi-
to (Magripli Pi¢), Romances histéricos, Don Alvaro. Pig
Mudarra ile Lara’'nin ¢ocuklarimn antik cfsanesinin ak-
tarildig1 Magripli Pic’te Romances histdricos’ta esin kay-
nagimn ulusal niteligi belirgindir. Islenen on sekiz
konunun hepsi Don Pedro doneminden Napoleon sava-
sina kadar uzanan déncmi kapsayan ispanya tarihinden
alinmistir.

Siirle karisik diizyazi dram olan Don Alvaro o la fuer-
za del destino (Yazgimin Giicii) ispanya igin, bes yil 6n-
cesinin //ernuani’si Fransa i¢in ne ise odur. Oyunun
konusunu, oyunu opera haling (/la Forza del destino}
getiren Verdi’'nin yapitindan biliyoruz.

ROUSSEAU Jean-Jacques (Cenevre 28.6.1712 - Erme-
nonville 2.7.1778). Richardson’dan esinlenerek yazd:g /a
Nouvelle Heloise (1761°de yayinlandi) ve Saint-Augustin’e
karsi-sdylemde bir yanit olan les Conjfessions (ltiraflar,
1782-1788) ile her bakimdan X VIII. yiizyilabagliolan bu
Cenevreli, basta Fransa’da olmak tizere biitiin romantik-
lerin goziinde 6nemli bir sayginhk kazandi. Chateaubri-
and, ‘‘ben"’ tapmeci, duyarhk, yabanil ve melankolik doga
scvgisi konularinda Rousscau’ya borglu oldugunu kabul
eder. Madame de Stael, Stendhal, Musset, hattd Lamar-
tinei¢in deayn: durum s6zkonusudur. Rousscau, Alman-
ya'’da, Romantik akim iginde yer almayan Goethe ve
Schiller’i de etkiledi. Aslinda, romantikleri en yakin 6n-
cellerinden ayiran o6zelligi kavrayabilmek i¢in Rousse::-
u'nun konumu ilgin¢ bir O6rnektir. Uzun siire
Onromantizm olarak adlandirilan anlayis, 6zellikle X1X.
yiizyilda meydana gelen biiyiik ve toptan yeniligi mustu-
luyorsa da, ondan iki 6nemli noktada ayrilmaktadir: Sa-
natsal yontem ve sanatsal biling. Rousseau’nun dili,
iislibu, hayat ve sanat anlayisi, en azindan baslangigta
kendisine yakin olan Chateaubriand’inkilerle taban tabana
karsidir.

D.Mornet: Rousseau I’homme et I'oetvre, 1.basim (Paris 1955)
- D.Mornet: J.J. Rousseau par lui-méme, (Paris, cesitli baskilar)
C.Dédéyan: Chateauhriand et Rousseaw (Paris 1973)

SAINTE-BEUVE Charles-Augustin (Boulogne-sur-Mer
23.12.1804 - Paris 13.10.1869). Sainte-Beuve, ozellikle,
romantik donemin en biiyiik yazin elestirmeniydi.



1826 yilinda /e Globe gazetesi ekibine girdi, Victor Hugo
ile arkadashik kurup onun topluluguna kabul edildi. 1828
yihnda Fransiz Siirinin ve Fransiz Tiyatrosunun Tarihsel
ve Elestirel Gortiniimii (Tableau historique et critique de la
poésie frangaise et du théatre frangais) adh yapitini yayin-
ladi. Bu ilk kitabi, 1829 yilinda, Joseph Delorme’un Ya-
sanu, Siirleri ve Diisiinceleri (Vie, poésics et pcnsées de
Joseph Delorme) izledi. Yazarin kendisi olan kahraman:
kendini incelikle ¢ozumler ve dusiincelerinde hayal kirik-
ligin sergiler. Hugo ve Lamartine’in olumlu karsiladik-
lar: siir kitabi /es Consolation’da (1830) da ayn: anlayis
yer almaktadir.

Daha sonra kisisel basarisizlik duygusu geldi: Hugo’-
nun karisiyla kurdugu iligki, Sainte-Beuve'iin 6zel yasa-
mimna tedirginlik ve karisiklik gctirdi; Sainte-Beuve,
romantik hareketin bagibosluklariyla bunlari birbirine ka-
risirmak egilimindedir. Volupté (1834) adh yapiti, bos
bir varolusun neden ve bigimlerini, ¢agdaslarinda kusku
uyandiran bir incelikle arastirir: Sainte-Beuve bu yapitin-
da, hem surekli bir kagis, hem de umutsuz bir kendi ba-
sina buyruk olma girisimi olan bu kendi kendinden farkh
olus durumunu acimasiz bir bilinglilikle ¢6ziimler. Sainte-
Beuve, ne olursa olsun, giiniin moda akimina kars: bir
tavir koymustur; bu da onun elestiri anlayisin1 kamitlar
(0zellikle Chateaubriand et son groupe littéraire, 1861).

Mauricc Regard: Sainte-Beuve, I’homme el I’oeuvre (Paris 1959)

SAND George (Paris 2.7.1804 - Nohant 2.6.1876). Gergek
ad1 Aurore Dupin olan George Sand’in ¢ocuklugunun
biiyiik bir béliimii biiyilkk annesi Madam Dupin'in (iinli
Maresal de Saxe’in kiz1 ve para babasi Dupin de Fran-
coeuil’iin dul esi) yaninda, Nohant’daki Bcerry
malikdnesiride, belli bir 6zgiinlige sahip sanat gelenekleri
olan bir ailede gecti. 1808 yilinda 6ksiiz kalan George Sand
¢ocukluk yillarinin buyiik o6lgiide etkisinde kaldi ve
romanlarinin konusunu, lirizm gibi gergekgiligini de bu
donemden aldi. Cok erken yasta oykiiler karalamaya
basladi. 1817-1820 yillar1 arasinda, bir Paris manastirin-
da, dénemin modas: olan gengkiz egitimi aldi; sonra
Nohant'a doéniince, kosup-oynayarak, dus kurarak,
okuyup-yazarak, miizikle ugrasarak iki 6zgiir y1l yasadi.
1822 yilinda baron Dudevant'la evlendirildi, ama bu evlilik
yliriimedi; csler yargi¢ karariyla bosandilar, ki boyle bir
aynilma o siralar ender goriilen bir seydi. Aurore, Paris’e
yerlesti ve hayatim kazanmak i¢in romanci ve gazeteci
oldu. llk kitabim Jules Sandcau ile ortaklasa yazdi: Rose
et Blanche. Indiana’y) 1831 yihinda George Sand takma
adiyla yayinladi. Temmuz monarsisini yasadi, aralarin-
da Musset ve Chopin de olmak uzere tinli iliskiler kur-
du; disunceleri gittikce koktencileserek (radikalleserek)
ikinci Imparatorluk ve Kromiin donemlerini yasadi ve II1.
Cumhuriyet’inilk yillarinda, biyiik bir sevgi ve sayg: ka-
zanmig durumda ¢ldi.

George Sand'in biiyiik yazinsal iiretimi geleneksel ola-
rak dort evreye ayrilir: 1831-1840 yillarin1 kapsayan ilk
donemde, Onyargilarla savasan askin arindig! ya da ut-
ku iginde sona erdigi, ginun begenisine uygun romanesk

Schiller

T. Kwaitkwoski: George Sand’in Poriresi

romanlar (/ndiana, Valentine, Lélia, Mauprat) yazd:.
1840-1845 yillarim1 kapsayan evre, Lamennais ve Pierre
Leroux’nun etkisinde sosyalist ve gizemli romanlar (Spi-
ridion, Consuelo, le Meunier d' Angibault) yazdig) donem.
Ugiincii evre 6zellikle kirsal romanlar (la Mare au diab-
le, le Petite Fadette, les Mar'tres sonneurs) donemi. Dor-
diinctisii ise, monden ve romanesk romanlar (les Beaux
Messieurs de Bois-doré, le Marquis de Villemer) donemi.
Bunlarin yanisira 6zyasamoykisini (Histoire de ma vie)
yazdi. George Sand’in yapitinda, romantik ¢agin buyuk
bir duyarlikla dile gelmis biitiin 6zlcmlerine rastlanir.

SCHILLER FKriedrich von (Marbach 10.11.1759 - Wei-
mar 9.5.1805). Friedrich von Schiller dostu Goethe'yle
birlikte Weimar Klasisizmi'ni simgeler. Ama Goethe'nin
romantik anlayis iginde yer almamasi agik-segik ise de,
Schiller igin ayn1 durum s6z konusu degildir. Kendisi de
XVI11. yiizyihn ortalarina dogru ortaya ¢ikan ve Sturm
1und Drang adiyla amilan duyarhg) ozgiirlestirme akimi-
nin bir temsilcisi olan Schiller, bu anlayisi Goethe’dcn ¢ok
daha uzun siire, XIX. yiizyihn baslarina kadar siirdiir-
di. Sairin buyik dramlari olan Wallenstein (1796-1799),
Marie Stuart (1799-1800), Wilhelm Tell (1803-1804), No-
valis'in Geceye Ezgiler'inin (1800), Tieck ve Wackernro-
der’in ilk drinlerinin, ya da Icana toplulugunun
cahymalarinin ¢agdaslaridir. Ote yandan, Schiller’in bi-
tin dramlarinda oldugu kadar siirinde ya da tarihsel ya-
pitlarinda dile gelen biiyiik izlegi (zorbalik ve baskiya
direnmeizlegi), biitiin Avrupa Romantizmi’nin temel du-
sincelerinden biri durumuna geldi. Nihayet, balad gibi
bir bicimde, dram gibi bir turde eristigi ustalk, tiyatro-
nun ve yeni siirin gelismesinde dogrudan etkili oldu: Ben-
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jamin Constant’in Fransizcaya ¢evirdigi ve tamamlayici
bir saldirgan onsozle birlikte yayinlanan Wallsrein’in
(1809) Fransa'da, bu iilke Romantizmi’nin son derece zen-
gin oldugu ilk kavgalardan birini ¢ikarmis olmasi anlam-
Lidir.

Ama ist iste gakigma ancak buraya kadar: Schiller’in
Grek Antikitcsi’nc olan sevgisi, Kant felsefesinden kay-
naklanan estetik 6gretisi, ve genel olarak, sairimizin sa-
hip oldugu biitin degerler, sozcigiin tam anlamiyla bir
“‘klasik’ olmanin kararh ve direngen iradesinden kaynak-
lanir ve bu konuda var olabilecek biitiin duraksamalari
ortadan kaldinir. fyilik ve Sayginhik iizcrine bir kitabin,
Insamin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar’n, Dogal Si-
ir ve Duygusal Siir uzerine bir denemenin yazari, Nédnie’
nin (1796) basinda ‘‘Guzellik de yazgy gibi 6lumliudir’’
diye yazan yazar, Romantizm'i kabul etmiyordu.

E.Eggli: Schiller e te romantisme frangais (Paris 1927) - V. .Hell:
Schiller (Paris 1960) - V.Hell: Schiller, théories esthétiques et
structures dramatiques (Paris 1974)

SCHLEGEL August Wilhelm (Hanover 8.9.1767 - Bonn
12.5.1845). flk Altnan Romnantizmi’nin kuramcis (lena
toplulugunda), Shakcspcarc (Tieck ile), Dante (Burger ile)
ve Calderon’un, italyan, ispanyol ve Portekiz siirinin iinli
cevirmeni olan, Sanskritge ve eski Provensalceyi bilen
A.W Schlegel, Romantizm’in yikiligindan ve son yillari-
na dogru unutulmasindan aci ¢ceken parlak kafaydi. Ba-
ladlari (6zellikle Lenore baladi) Avrupa Romantizmi’nde
parlak bir basar kazanan Birger’le Gottingen’de tanis-
ti. Schlegel 1798-1800 yillar1 arasinda lena’da 6greticilik
yapti, ilk romantik toplulugu burada kurup, tnli sanat
ve estetik dergisi Arhendun kurulusuna 6nayak oldu. Da-
ha sonra, 1801-1803 yillar1 arasinda Berlin’de profesor-
lik yapti.

August Wilheim Schlegel’in Poriresi
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Madame de Staél’le tanmisinca, gergekte yonetimsel ve
siyasal sikintilardan kurtulmak igin, ¢ocuklarinin 6gret-
meni olmay: kabul etti. Bu sayede, Napoleon baskisin-
dan kacarak Madaine de Staél’le birlikte Avrupa’y:
(Cenevre, Roma, Paris, isveg, 1812) dolasti. Bagimsizlik
savaslar sirasinda Alman birliklerine katild1 (1813); Is-
ve¢ veliahtinin siyasal genel kurmayinda yer aldi ve bil-
dirilerinin hazirlanmasina katkida bulundu. Restorasyon
doneminde Coppet’ye dondu ve Madaine de Staél’in dlu-
miinden sonra Almanya’ya gitmek izere buradan ayrnil-
di (1817). 1810 yilinda yayinlanan bir Siirfer kitabi birakti.
A.W.Schlegel, 6zellikle, Viyana ve Berlin’de okullugu ve
Fransiz trajedisini siddetle elestirdigi Edebiyat Dersleri’
yle taniniyordu.

Friedrich Schlegel’in Portresi

SCHLEGEL Friedrich (Hanover 10.3.1772 - Dresden
11.1.1829). Agabeyi August Wilhelin’den daha unlu olan
Friedrich Schlegel, ilk Alman Romantizmi'nin (lena Ro-
mantizmi) kuramcisi oldugu kadar uygulayicistydi. Ba-
basi ticaretle ugrasmasini istedigi igin Gottingen’de hukuk
ogrenimine basladi, ancak kisa bir siire sonra edebiyata
yoneldi ve 1.cipzig’e gidip Novalis’le tamsti (1791).
flkin eski edebiyatla ilgilendi ve ona olan saygisim Grek
Felsefesi Incelemesi Uzerine (Wert des Studiums der Gri-
echen und der Romer, 1794) adh kitabim kaleme alarak
gosterdi. 1796 yilinda lena’ya yerlestikten sonra Antiki-
te’den uzaklagsmaya bagladi ve Schiller’le bozustu. Bunun
uzerine agabeyi August Wilhelny'le birlikte Athenaum der-
gisini’ kurdular ve dergide elestiri yazilarinin yanisira sa-
natin yenilenmesi ve begenilerin gelismesi tizerine 6gretisel
makaleler yayinlamaya basladilar. Daha sonra Berlin’e
gitti, burada filozof Schleiermacher’le dostluk kurdu, ve
bosandiktan sonra, lilozol Moses Mendelssohn'un kizi
Dorothee Veidt'leevlendi. Olay ¢ikartan Lucinde (1799)



adh romaninda, guzellik tapinciyla arinmis kosntantn (sch-
vetin) insamin ideali olmasi gerektigini ileri sirdi. Schle-
gel'in katolikligi kabul etmesi (1808), Hindu dili ve
felsefesi uzerine tezleri kadar giirilta ¢ikardi. Daha son-
ra Karsi-Napoleoncu Avusturya’nin hizmctine girip ilkin
Viyana'da sansolyelikte, daha sonra Wagram'da arsidiik
Karl'm yaninda Ozel sekreterlik yapti ve bir¢ok yurtse-
ver derginin yazi kuruluna girdi. Her seye karsin, 1809
yihnda, Sitrler’ini yaymlatti. Bunun disinda 1815 yilinda
yayinlanan ve Schlegel’in romantik elestiri ve estetiginin
tamamlayicisi bir yapit olan Eski ve Cagcil Edebiyatla-
rin Tarihi anabiliriz. Frankfurt Biynd'unda Avusturya el-
¢iliginc damismanhk yapuktan sonra 1818 yilinda
Viyana'ya geri dondii ve burada Concordia gazetesini kur-
du. Kendisi Ortacag incelemelerine, klasik filolojiye, kar-
stlasurmali edebiyata biiyiik bir canlilik getirirken Lucinde
adh romani duyarhk ve duygusalligiiza egemen olmustu.

J.Rouge: F.Schlegel et la genése clu romantisme (Paris [904) -
.t acoue-Labarthe/J.L.Nancy: L absolu littéraire (Théeree de
la litiérature du romantisme aliemand (Paris 1978)

SCOTT Walter (Edimbourg 15.8.1771 - Abbotsford, Rox-
burgshire 21.9.1832). Baslangicta, Walter Scott’'un verimli
bir romanci olmasun hazirlayici higbir etken yoktu. Bu-
nunla birlikte fsko¢ destan ve efsanelerine ¢ok erken ilgi
duymustu. Siirleriyle kendini tanint: ve basta inlii Quar-
tely Review olmak iizere edebiyat dergilerine diizenli ola-
rak yazd.

Walter Scott’un Portresi

Senancour

Walter Scott’un yapitlarnnun bir bélumiinu siirlerden,
oteki bolimii dizyazilardan olusmustur. 1802 yilinda, gii-
niin begenisine uygun olarak bir {skog¢ baladlar kitab: ya-
ymladi: Bu Iskog¢ Sintri Sarkilarr’ndan (Minstrelsy of the
Scottisch Border), kisa bir siire sonra yaymladig) The Lay
of the last minstrel (1805) hemen biiyiik bir basari kazandi.
Bunun iizerine bir dizi manzum scruvenler (Marmion, T he
lady of the lake) yaymladi.

1814 yilinda imzasiz olarak yayinlanan Waverley’nin
kazandig1 basary Walter Scott’u romana yoneltti. Arala-
rinda en iinlileri Guy Mannering (1815), The Bride of
Larnmermoor (1819), Ivanhoe (1819) ve Quentin Durward
(1823) olmak iizere, on dort yilda yirmi yedi roman yaz-
du

Bu yapitlarin hepsinde, yaear, eski zamanlarin yasa-
ma bigimlerini, karakterlerini, ahskanlklarini ve olayla-
rin betimlemeye 6zen gostermistir. Roman artik neredeyse
ulusalci bir girisime donusmistiir. Ayaklanma, roman-
tik asklar, gosterisli dekorlarda (iskogya fundaliklan, Ke-
nilworth satosu, vb.) kabileler arasi kin, en yaygm izlek-
lerdi. Cok gergek bir sahneleme duygusu ve ayrint: ger-
¢ekgiligi, her zaman, imgelem giiciinii destekliyordu.

L.Maigron: Le Romar: historique, essaisurl'influence de Wal-
ter Scouf (Paris 1898)

Senancour’un Portresi

SE.NANCOUR Ktienne Pivert de (Paris 16.11.1770 -
Saint-Cloud 10.1.1846). Senancour’un yazgis1 yapitinin
imgesine benzer: Yalniz ve mutsuz. Senancour, bir¢ok ge-
ziden, birgok aci ve duygusal hayal kirikhgindan sonra,
i¢ karartici ve yalniz giinler boyunca, 1s1k¢1 (i/fuministe:
Bireysel sezgiyle aydinlanmaya dayanan dinscl-gizcmscl
6greti) ama tam anlamiyla hiristiyanhga diisman 0gicti-
lerle ilgilenmeye basladi.

Bu hayal kirikhgina ugramisvarhgi, Senancour, temel
yapiti sayilan Oberman (1804) adli romaninda anlatti. Bir
yazarin basarisizhga ugramis duygusal yasami tizerine
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uzun bir giz agmadir bu kitap. Tipki kendisi gibi kahra-
man: da insanlar arasindaki tcdirginliginden dolay: aci ¢e-
ker ve olanalisiz bir mutlulugu disler. Oberman’in acisi,
Rcné'ninkinden daha metafizik, daha umutsuzdur.

Oberman, aym zamanda, yazarinin tinselcilige, dene-
yustiici 6gretilere olan egilimini de ortaya ¢ikarmakta-
dir; Obcrman, adimin da belirttigi gibi, Pythagoras tizerine
aciklamalarda bulunan ve Nwcdcenborg iizerine disiinen,
yuksekliklerin insamidir. Bu durum, yazarin oteki 6zya-
samoykiisel romam Aldomer’de (1795) ve Adsiz Bir Yal-
nizin Ozgiir fce Dontisteri’nde (1819) daha da carpicidir.

Senancour’un yapi, Fransiz Romantizmi’nin trtnle-
ri arasinda ¢ok 6zgun bir ycrc sahiptir: Novalis’e, Jean-
Paul Richter’e ve Romantizm'in en soyut Oteki yazarla-
rnina cn ¢ok yaklasan yazardir.

B.Lc Gall: L 'Inaginaire ches Senancour (Paris 1966)

SHELLEY Percy Bysshe (Field Place, Horsham, Sussex
4.8.1792 - Viareggio aciklan 8.7.1822). Yasam seriiven
bakimindan Byron'unkinden asagi kalmazdi. Onun da ai-
lesi soylu simiftands, ¢ocuklugundan itibaren f{antastik Oy-
kulere kars1 bir egilimi vardi. Eton kolejinden sonra,
Tunritanimaziigin Zorunlulugu (Necessity of atheism) adh
kitabim yayinlanmasi iizerine, inanci nedeniyle kovulun-
caya kadar Oxford’da okudu. On dokuz yasinda, o sira-
da on alu yaginda olan Harriett Westbrook’u kagird;
ancak, ii¢ yil sonra, yandas: oldugu f{ilozof Godwin'in kiz1
icin onu birakt. Gittigi isvicre’de Byron’la dostluk ilis-
kisi kurdu. Harriett'in intiharindan (1816) sonra Mary
Godwin’le evlemip italya'ya yerlesti. 1822 yilinda, La Spe-
zia korfesinde yalniz basina bir gezinti sirasinda denizde bo-
gularak ¢ldi. Shelly daha ilk metinlerinde bile eksiksiz
bir fclsefi ve aktorel yontem sergiler: Kralige Mub (Que-
en Mab, 1813), Godwin 6gretisinin yandasi olan yazarin
devrimci inancin dile getirir. A/uastor (1816), sairin yal-
mzligimin ve 6lum disiincesinin betimlemesidir. Dogada
hi¢bir avuntu bulamamaktan dolay: yakinmaz. //ymn ro
intellectual beauty (1817), Platon felsefesine gegisin be-
lirtisidir. Isianun Baskaldirisi (The revolt of Islam, 1818)
adli yap:ti, bit mahremlcr arasi zina sorununu, 6zgiirliik
ve adalet idealinin agiklamasina baglar. Shellcy’nin Ro-
mantizmi yamzca lirk ya da duygusal degildir, daha sonra
Hugo ve Lamartine’de de gortilecegi tizere, ideolojiye, ke-
hanete doniismiistiir.

Shcllcy basyapitlarini italya’da yazdi: Daha sonra Ar-
taud’nun yeniden isledigi taninms trajedisi Genci (1818);
yazarin siyasal disiincesinin yiceltilmesi ve felsefi bir
dram olan Ozgurliigiine Kavusmus Prometheus (Promet-
heus unbound, 1820); ideal kadinin onuruna iinli ve bi-
yuk ask siiri Epipsychidion (1821); Keats'in 6liim(i iizerine
dokunakh bir agit ve aym zamanda yazarin kisisel itirafi
olan Adonais(1821); nihayet, Shelley'in siirsel iilkiisiinii
ve sairin gorevi anlayisim agikladgi Siirin Savienuimas:
(A Defense of poetry, 1821). Yazarin 6limiinden sonra
yayinlanan daha kisa lirik siirlerini 6zellikle tanmyoruz:
Bat: Riizgdrina Od (Ode to the west wind), To a sky lark,
Autumn ve Hymn of Pan.
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Slowacki’nin Portresi

SLOWACKI Juliusz (Krzemieniec, Polonya 4.9.1809 - Pa-
ris 3.4.1849). Polonya'da romantik hareketi baslatan Mic-
kiewicz ise, onu doruklarina eristiren hi¢ kuskusuz
Slowacki'dir. Yalmyz, taskin imgelemli ve asin benigincil
(égocentrique) biri olan Slowacki, kisa bir yazin yasamin-
dan sonra, arkasinda lirik, dramatik ve epik bir yapit bi-
rakarak veremden 6ldiigi zaman, otuz dokuz yasindaydi.
Yeniyetinelik doneminde Mickiewicz ile Byron'in etkisinde
kaldi: Bu etkiyi oykiilerinde (Hugo, 1829, Jan Bielecki,
1830), dramlarinda (Mindowe 1829, Marie Stuart 1830)
gOririiz. Kahramanlarinin hepsi yalmz, anlasilmamis ve
karmasik tutkularin tutsagidir.

Daha sonra, 1830 devriminin ardindan Polonya’dan ay-
rilarak (1831) Paris’e yerlesip vatanimn acilarim ve ken-
di yurtsever tutumunu disiinmeye baslayinca,
ozyasamoykiscl mensur drami Kordian'da (1833) Sha-
kespeare etkisi goruldii. Bu yapit, siirin gorevine iliskin
bir izlenceyi icermektedir: Siir, tarihi diriltmek ve biiyitk
ornekleri canlandirarak Polonyalilan asin usculugun ve
¢ag bunalimimin pengesinden kurtarmak zorundadir. Aym
mctinde, Slowacki’nin kurtaricihik tasarisi da sergileninis-
tir: Polonya kendini baskalarina feda etmek zorunda olan
secilmis bir ulustur. Aym zamanda siirsel ve siyasal bir
oykii olan ve bir¢ok Shakespeare etkisi tasiyan Ballady-
na (1834), yapitimin surekli 6zelliklerinden biri olan ka-
ramsarhgin egemenligi altindadir. Bununla birlikte, bu
karamsarhk 1836-1837 yillarinda isvicre, Italya ve Do-
gu'ya yaptigi yolculuk sonucu azaldi. Bu gezi yazar oya-
lad1 ve kendisine yeni bir diinyanin kapilarim a¢ti. Bunun
somut ornegini, Slowacki’nin Marie Wodzinska’ya duy-
dugu askin Alp daglarinin giizelligiyle bagdastug: fsvic-
re’'de (1835) adl idilde gortiyoruz. Siyasal esinli bir diizyaz
siir olan Anhelli’ye (1838) arnindirici bir adanma disin-
cesi egemendir: Sibirya’daki siyasal tutuklularin yogun-
lagurdig) acilar sanh bir ayaklanmaya yol acarlar. Gene
aym ¢izgide olan, yari-antik, yan-sekspiryen dram Li/la
Weneda (1840), Hugo tiyatrosunu amimsatabilir. Slowac-
ki, Byron’in Don Juan’ tarzinda, Beniowski (1841) adh
yansilamal: (parodique) siir ve Musset’yi ammsatan Fan-
tazy (1841) ile Romantizm’den uzaklast.

.



$airin evriminin son evresi Darwin bilimciliginin ve Cal
deron’un etkilerini tasir. Slowacki, veremin etkisiyle bit-
kin dismis olmasina karsin, 1848 (Jevrimini kagirmadi
ve ayaklanmaya Poznan’da kattldi. Cagdaslarinity tant-
madigy, ilging ve olagandist Slowacki, yarim ytizytl son-
ra, ‘‘Gen¢-Polonya’’nin modernistlerini biyuleyeeektir.

STAEL Madame de (Paris 22.4.1766 - Paris 14.7.1817).
Nccker’in kizt Gerinaine de Staél-Holstein, Chateaubri
and ve Senancour’la birlikte, 1820-1830 yilar: arasinda
Fransiz Romantizmi’ni yaratan kusaktandir.

Filizotlar okulunda (annesinin salonunda dénemin un-
lileri olan Diderot, d’Alémbert, Marimontel’i... tanimak
olanagi buldu) yetisen Germaine Necker, Jean-Jacgues
Rousscau’ya karsi bilyiik bir egilim gosterdi: ilk yapiti
J.-J.Rousseau’nun Yapulari ve Kisiligi Uzerine Mektip
(Lettre sur les ouvrages et le caructére de J.-J.Rousseau)
aduni tasir. Isveg sefiriyle evlenip ilk devrimci bakanlar-
dan Monsieur de Narbonne’un metresi oldugu Devrim d6-
neminde, Bac sokaginda bir sanat-edebiyat salonu agu.
Ama disiince ve yargi 6zgurliigii, agik yirekliligi kusku
uyandirdi: Babasinin malikanesi Coppet'ye siginmak zo-
runda kaldi, Burada, yavas yavas ‘‘Coppet toplulugu’
na, yani Avrupa modernist aydinlarinin bulusma yerine
doniisecek seyin temelini attt. Bir Romantizm ve Libera-
lizm ocagiydi Coppel. Tutkularin, Bireylerin ve Ulusla-
rn Mutluluguna Etkisi Uzerine (De Vinfluence des
passions sur le bonheur des individus et des nations, 1796)
ve Toplumsal Kurumlarla fliskilerine Gore Degerlendiri-
len Edebiyat Uzerine (De la littérature considérée dans
ses rapports avec les institutions sociales, 1800) adlh ya-
pttlart bu donemin driinleridir.

1803 yilinda, Delphine adli feminist ve miiziksel yaptli
Ozgun bir roman yayinlayan Madame de Staél, Bonapar-
tist iktidara ihbar edildi. Madame de Staél, pesinden ge-
len Benjamin Constant’la birlikte iilkesinden uzaklasmak

Mnme de Stuel’in Poriresi

Stend hal

zorunda kaldi. Almanya’da (Wcimar’da Gocthce’yle,
Schiller ve Wieland’la tamsu), ltalya ve Rusya’da otura-
rak biitiin Avrupa'yirdolasti. Giig ama verimli yillardi bun-
lar. Madame de Staél bu sayedc, aydin Avrupa’yla
kurdugu iliskilerin sonucu olarak ycni dasinecler edin
di; iliski kurdugu kisiler de kendi iilkelerinde Romauttizm
hareketini baglattilar. Kitabt Fransiz karsitt bulan Impa-
ratorun buyrugu tizerine ortadan kaldirilan Almanya tize-
rine (De I’Allemagne, 1810), *‘sovalyelik ve Ortagag’a
02gu’’ siiri, Alman dogasi ve felsefesini 6ven karsi-klasik
bir yaputur: ilk yillanin Fransiz Romantizmi bu ¢ergeve
iginde gelisecektir. Corinne’e (1807), tutkunun haklarint
savunan bir bildiridir.

Mudume de Staél et PEurope, 1966 Coppet kolokyuniunun bel-
geleri (Paris 1970)

De Dreux d'Orcy: Stendhal’in Portresi

STENDHAL (Grenoble 23.1.1783 - Paris 23.3.1842).
Stendhal adiyla taninan Hcnri Beyle, herseyden 6nce iki
romantyla unlidiir: Kiremzi ve Styah (1.c Rouge et le Noir,
1831) ve Parma Manasur: (1.a Chartreuse de Parme,
1839). Restorasyon doneminde turist, Louis-Philippc do6-
neminde diplomat, Bonaparte ve Directoire donemlerin-
de asker olarak bulundupu italya’ya olan sevgisi yazara
esin kaynagt oldu: Romua, Napoli ve Floransu (Rome,
Naples et Florence, ikinci baski: 1826), Roma’da Gezin-
tiler (le Proinenades a Rome, 1829) ve lalya Giinliikleri
(les Chroniqucs italicnnes, 1839).

Stendhal’in romantizmi, kendisinin de belirttigi gibi,
onun yasaminda, aktaresindc ve *‘egoizm’’inde ortaya ¢i-
kar: Siirekli mutluluk arayisi, dogaglama, dogallik, “‘ben’’
tapinct, ask tapmcit. Métilde Dembowski'ye duydugu
umutsuz sevdanin esinledigi Ask Uzerine (1822) ve yaza-
rin 6limiinden sonra yaymlanau ézyayamoykiisu (la Vie
de llenri Brulard) bu anlaytsin driinleridir. Bu bakis agt-
st i¢inde, Giinliik™u olan Bencillik Anilar: (Souvenirs d’é-
goisme), Amiel’in, Senancour ve Kierkegaard’in
yapitlarina yakin durur.
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Stendhal yazinsal ve sanatsal begenileri bakimindan da
romantiktir: Elli ya da altmis y1l 6ncesinin giizellik anla-
yisindan farkh olan kendi ¢agcil giizellik anlayisiyla, Sha-
kespeare, Rossini, Cimarosa ve Mozart’, ftalyan resmini,
italyan (Monti, Pellico) ve ingiliz edebiyatlarimi siirekli
olarak savunmustur. Bu diisincelerini Haydn, Mozart ve
Métastase’nin Hayatlar: (les Vies de Haydn, Mozart et
Métastase, 1815), Rossini'nin Hayati (la Vie de Rossini,
1824) adh yapitlarinda gelistirdi.

Stendhal, bunun sonucu olarak, diisiinceleri i¢in savasti
ve Romantizm’in hareket olarak (kendisi de ‘‘Roman-
tizm’’den s6z etmektedir) yaratilmasina katkida bulun-
du. Milano’da liberallerle iliski kurdu; Paris’te
Delccluze’iin ve biitiin 6teki Bonapartislerin evlerine girip-
¢ikti: Fransiz Romantizmi’nin sol egiliminin, 6zellikle ti-
yatronun yenilenmesini savunan egilimin anlayisidir bu.
Racine ve Shakespeare (Racine et Shakespeare, 1823-1825)
adl yapiti, bu bakimdan, romantik savasima 6nemli bir
katki getirmistir.

Gergekgilige gecince, Stendhal’in romantizmini unut-
mak egilimi belirmis, romanlarinin yalnizca elestirel ya-
n1 gorilir olmustur. Neden ve sonucu birbirine karnstir-
mak yanhs olur: ¢inkii Stendhal gercek¢i akimin bir
onciisu degildir; fakat, gergekgilik, FransizRomantizmi’
nin partizan, saygisiz ve ileri yamini bir baska anlamda
isleyip gelistirmistir. Gergekgilik, 1830-1840 yillan libe-
ralizminin irinidir. Stendhal bir liberaldi, aina onun Ro-
mantizmi bir inang Romantizmi oldugu kadar bir mizag
Romantizmidir.

V.Dei Linto: La viede Stendlal (Paris 1965)

TIECK Ludwig (Berlin 21.5.1773 - Berlin 28.4.1853).
Fransa’da Nodier’yi ve biitin uzun yasamis oncileri tag-
landiran belirsizlik aylasi 'l'ieck’in kisiligini de taclandi-
rir. Miitevazi bir ailenin ¢ocugu olan bu Berlinli ok erken
yasta Goethe ve tiyatroya karsi tutkulu bir ilgi duydu. Bir
tur zihin yorgunlugu, asirt duyarlik, iki ¢cocukluk arka-

David d’Angers: Ludwig Tieck'in Portresi
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dasinin 6limia, aile gevresine karsi verdigi savasim Tieck’i
nevrozun sinirinda urkek, alingan biri yapti. 1796-1800
yillar) arasinda Iena’da yasad) ve Novalis, Schlegel kar-
desler, ve kismen Arnim ve Brentano’yla birlikte, Iena
toplulugu adi verilen ilk romantik toplulugun olusmasi-
na katkida bulundu.

Tieck, herseyden 6nce, verimli, bol iriintii bir 6ykii-
ciidiir: Belirgin bir amaci, ‘‘fantaisiste‘‘ bir dig g‘iri)ryus
altinda gizlemeye yaradiklari icin fantastik, gilmeceli, yer-
gili ve romanesk Oykii onun gozde tiirtidiir. Uscu egilim-
leri olan ilk Oykileri wertherizm modasim elestirirler.
Tieck, daha sonra, Wackenroder’in etkisiyle eski Alman
siirini kesfetti. Bu siir, yazara-4ymon’un Ddrt Oglu, Ma-
gelone, Kege gibi yapitlarini esinledi. Bunlar ayni zaman-
da siirsel ve durkuticu Oykiler izledi: Bastirilmis
tutkularimin kurbani kisilerin dogaya yakin,gizemli ve ola-
ganustu bir dinyada yasadiklar Sarism Eckbert (Dcr
blonde Eckbert 1796), Sadik Eckart’in Oykiisii (Vom get-
reuem Eckart 1799), Riin Dag (Der Runenberg 1802). Ti-
eck duygusal romam alaya aldi, ancak kendi yapiti
William Lovell de (1795-1796), tam olarak X VIII. yizyil
Avrupasinin su sayisiz aglamakh romanlarini animsatmak-
tadir. Geng hir sanatginin seriiven ve yolculuklarim Wil-
helm Meister tarzinda anlatan Sternbald hi¢ kuskusuz
Tieck’in biyiitk romamdir.

Nihayet, ister Cizmeli Kedi ( Der gestie felte Kater, 1797)
ve Prens Zerbino (Prinz Zerbino, 1799) gibi ukald sanai
diinyasinin yergileri olsun, ister Genoveva (1800) ve /mpa-
rator Octavianus (Kaiser Octavianus, 1804) adli iki oyu-
nunda gorildigi gibi Alman Romantizmi'nin bitin
izleklerinin bir araya geldigi biyiik freskler olsun, bir di-
zi 6yki yazdi. Tieck’in yapitina, Kara orman tiriinden,
ay aydinhginda biyilu gece tiirinden biyileyici bir at-
mosfer egemendir,

UHLAND Ludwig (Tibingen 26.4.1787 - Tibingen
13.11.1862). Cski Wurtembourg soyundan gelen Uhland,
Suab romantiklerinin 6nderi olarak kabul edilir. Tubin-
gen’de hukuk 6grenimi yapti. Bir Fransiz dostu olarak
1810 yihinda Paris’i ziyaret ettikten sonra, 1812 yihnda
Stutigard’da Adalet Bakanligi’na girdi. Ilkin yargic, da-
ha sonra Wurteinberg Diyet meclisine milletvekili oldu,
daha sonra Tiibingen Universitesi’ne (1829) gecip bura-
da Alman dili ve edebiyati1 6gretti. 1833 yilinda I'rank-
furt’taki Konfederasyon'da Wurtemberg’i temsil
edebilmek i¢in gorevinden istifa etti. Hayal kirikligina ug-
rayip 1839 yilinda gorevinden cekildi. 1848 devrimci olay-
larnt patlak verince Frankfurt Parlamentosu’na girmeyi
kabul etti. Kerner ve Gustav Schwab’in dostu ve yola gel-
mez bir liberal olan Ulland, Suab Romantizmi’nin en ti-
pik kisisidir: Lirik siirleri, Volkslied’in sOyleyis ve
izleklerini ¢ok iyi 6zimsedigi i¢in halk tarafindan kabul
edilmistir (Ornegin inli Kapelle ya da Ich hatt’einen Ka-
remaden). Ama Uhland epik ve dramatik yapitlar da yaz-
di: Graf Eberhard, Ernst von Schwaben, Ludwig der
Bayer ya da Richard Strauss’a ayni adi tastyan yapitinm
esinlendiren Deniz Kiyisindaki Sato (Das Schloss am Meer)
tirinden biiyileyici melodramlar.




A.Devéria: Alfred de Vigny'mn Portresi

VIGNY Alfred de (Loches 27.3.1797 - Paris 17.9.1863).
Vigny’nin sanat yasami bir yanlis anlamanin damgasini
tasir. Devrim’in yiktig) Touraine ve Poitiers kokenli soylu
bir ailcnin ¢ocugudur. Kendisinin de anlattig: gibi bu ye-
rinme ve giivensizlik havasindan gok ac1 ¢ckmistir.

Restorasyon doneminde, 1814 yilinda orduya girdi, ama
kisa bir surc sonra, ne kendisi, ne suufi, ne de ¢agi igin
bir askeri saumn s6z konusu oldugunu 6grendi. Sair ol-
may: disliyordu; 1822 yilinda, Musa, Eloa ve Tufan gi-
bisiirlerinin de i¢inde yer aldig ilk siir kitabini yayinladi.

Vigny'nin Walter Scott’u 6ykiinerek ilk Fransiz tarihsel
romani Cing-Mars’1; Shakespeare’i 6ykunerek ilk Fran-
s1z romantik oyunu/e More de Venise’i yazmasina ve bu
oyunun 1829 yihnda Hernani’den 6nce sahnelenmesine
karsin; Notre-Dame-des-Champs sokag: ‘‘Toplulugu’’nda
leni okulun bir ustas: sayildig1 halde, 6n siralarda olma-
yan Hugo, dogan Romantizm’in tek basina simgesi oldu.

Aym yanhshk duygusal yasami igin de gegerlidir: ingi-
liz Lydia Bunbuty ile bir ask evliligi yaptiktan sonra, ka-
risinin cinsel bakimdan yetersiz oldugunu gérmenin acisin
cekmis ve baska kadinlarda avuntu aramistr.

Nihayet tarihle de bir yanlishk s6z konusu: Pek okun-
mayan ¢ok saf, ¢ok gizemli siirlerinin bir bolimii, oli-
miinden sonra, 1864 yilinda, festinées adiyla yayinlanmis,
ancak suskunlukla karsilanmus ve layik oldugu saygiy1 go-
rcmemistir.

Vigny, 6lumiinden birka¢ ay once Bir Sairin Guinlrigii’
ne, **Bildigim seyleri, bana aci ¢ektiren seylcri yazdim®’,
diye yazar. Bu Alman romantik felsefesi uzmaninin, ro-
mantik yazarlarin kugkusuz en dzgiinii olan yazarin ger-
cek degerinin anlasilamamis olmasi ¢ok iiziiciidiir. Uzi-
ciidiit, vinku onun yapiti romantik anlayisin en karma-
sik drunlerinden biri oldugu kadar, bu anlayism igerdigi
basitlik ve yamilsamaya kars1 en bilingli uyariydi.

I’ Viallancix: Vigny par (ui-méme (Paris 1964)

Wackenroder

VOROSMARTY Mihaly (Ni¢k, Macaristan, 1.12.1800
Pest 19.11.1855). 1825 yih Macaristan'da iinlii bir yildp:
Cuinki liberal Diyet meclisi bu yil toplanmis, ve Vords-
marty’nin Zalan’tn Kagist adli destani gene bu yil yayin-
lanmisir. Boylece sosyo-ekonomik yenilik, yaznsal
yenilikle bulusmustur: Cinki Reformizm, Roinantizm’le
atbasi gider.

Bu baglamda, hi¢ kuskusuz, Macar Bilimler Akademi-
si'nin kurulusu ve Aurora (1822) adli edebiyat dergisinin
yayin yasamind girmesi, siyaset alaninda kont Széehén-
yi'nin eylemi, edebiyat alaninda Kisfaludy’nin ve 6zellikle
Voérosmarty'nin eylemi gibi birbirine bunca benzemez
olaylar arasinda bir kosutluk kurulabilir. Vorosmarty en
buyuk lirik Macar sairidir. Cok dikkate deger ask siirle-
ri, ulusalc siirler, ama ilginglik bakimindan bunlardan
asag) kalmayan tiyatro oyunlari (6rnegin Arpad'in Uya-
misi) yazdi. Fakat Vorosmarty elistirmen ve okul onderi
olarak Ozellikle belirleyici bir rol oynadi: Romantizm'in
Avrupa’daki gelecegini kavradi ve Macar cdebiyatinin
onun saflarina yonlendirdi. Onun Macar Ulusuna Cag-
r’s1 (1837) biitin Macaristan'in gozde siiri oldu.
E.Bencze: Les grands pecies hongrois du XIX® siécle, antoloji
(Paris 1937) - T. Klaniczay, J.Szauder, M.Szabolcsi: /fistoire ab-
rége de lu literature hongroise, 1962

WACKENRODER Wilhelm Heinrich (Berlin 13.7.1773
- Berlin 13.2.1798). Wackenroder, Alman Romantizini’
nin ilk kuramcisidir. Dostu ve sadik ¢alisma arkadas: ola-
cak olan Tieck’le karsilagmasi, yasaminda 6nemli bir rol
oynadi. Wackenroder babasinn istegine uygun olarak,
1793 yihinda Erlangen'de hukuk 6grenimine basladi. Bun-
dan yararlanarak bolgeyi gezip eski Alman saheserlerini
gordu (Nuremberg, Dresden, Bavyera). 1796 yilinda, ilk
kitabi Berlin’de Unger yayinevi tarafindan yaywnlandi: Bir
Sanat Dostu Din Adanunin i¢ Dokiisleri (Herzenserges-
sungen eines Kunstlicbenden Klosterbruders). 1797 yihin-
da, Tieck saycsinde, Friedrich Schlcgel'le tanisip Alman
romantiklerinin ilk 6gretiscl okulu olan lena okuluna ka-
tildi. Uzun ve oldukga gizemli bir hastaliktan (romantik
nevroz?) sonra 1798 yilinda éldu.

Wackenroder’in yasamoykiisiinde dikkat gekecek bir
sey bulunmamasina karsin, yapiti i¢in ayni seyler soyle-
nemez. Romantik sanatin ideal goruntimiini ilk gizen Her-
zensergiessungen... dir: Muzikli doga heyecani ve dinsel
cosku, Nuremberg’in cski sanatgilarinin sert ve erkek ni-
teliklerinin Italyan X1V. yiizyll sanatinin inceligiyle bir
lesmesi. Wackenroder modern sanatgilarin tiinina
kugumsiyordu; onun tannlan Direr, Rafaello ve eski za-
man bestecileriydi. Ona gore, bitiin sanatlar arasmda,
so6zle anlatilmaz olana yonelik coskuyu, dogrudan dog-
ruya dile getirebilecck otan sanat muziktir. Olimiinden
sonra dostu Tieck’in, 1799 yilinda, yaymladig: Sanar Uze-
rine Fanteziler'de (Phantasien iiber die Kunst) Wacken-
roder bu disiinceyi gelistiriyordu. Boylece, muzik Alman
cdebiyatinda ilk kez plastik sanatlarin ve siirin yanmda,
tinscl yasamin buyik simgeleri arasinda yer ahiyordu.

Jcan Bover: Fantaisises sur Purt (Paris 1945)
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Edebiyat

WORDSWORTH William (Cockermouth, Cumberland
7.4.1770- Rydal Mount, Westmorland 23.4.1850). Word-
sworth, Coleridge’ia birlikte, bitiin iilkelere gore ¢ok daha
crken olusmus olan ingiliz romantizminin onderidir.

Wordsworth’un Portresi

Annesini sekiz yasinda yitirdi. Boylece onun igin yatih
hayati basladi. 1787-1791 yillar1 arasinda Cambridge’de
okudu, iyi bir 6grenim gordu. Tatillerini Yorkshire’da ge-
¢irirken ¢evrenin goruniminden derinlemesine etkilendi
vc bu ctki onun Romantizmi’nin temel dgelerinden biri
oldu. 1790 yihinda, Fransiz Alpleri'nde bir geziye ¢ikti.
Ayni zamanda devrimci dusiincclere karsi buyuk bir ilgi
duydu.

ingiltere’ye doniince kendini siire verdi ve doga iginde
inancina tekrar kavusmasina yardimci olan kizkardesi Do-
rothy’lc birliktc Ingiliz kirina yerlesti. Arkadaglarindan
birinin kenclisine vasiyetle biraktigi dokuz yiiz lira yasa-
min1 gavence altina aldi. Wordsworth, Coleridge komsu
olarak yasarkcn kendi yeteneginin bilincine vardi, sana-
tma giiven duydu. Aralarindaki dostluk, karsihkh olarak
birbirinden etkilesen yapitlari, 1798 yilinda Lirik Balad-
lar'in (Lyrical Ballads) yayinlanmasiyla baslayan roinamik
okulun temellerini att1.

1799 yilinda, l_ake kazasindaki Grasmere’a yerlesip ku-
zini Mary Hutchinson’la evlendi ve bundan sonra, 6m-
rinin sonuna kadar sakin bir burjuva hayal yasadi.
Biitun devrimci dusuncelerini bir yana birakti. Siirsel ya-
pit1 gu¢ ve guzellik bakimmdan giderek buyudi, ama bu-
nunla birlikte genglik doneminin siirlerinin dogallik ve
anhigin bir daha bulamadi.

Yeni bir izlek olan Alpler’i geleneksel bir uslapla dile
getiren Drescriptive Skeiches (1793) ile Lirik Baladlarh
karsilastiracak olursak sairin katettigi yolu anlayabiliriz.
Lirik Baladlar'da, gercgekien de, her seyden 6nce, XVIII.
yizyll ingiliz klasiklerinin poetic diction’ini (siirsel soy-
leyis) birakarak siiri kokiinden degistirmek icin kesin
kararh bir ¢caba vardir. Wordsworth, giindelik dilin kul-
lanilmasi, yalin ve gercek imgelerin kullarulmast igin sa-
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vasim verdi. 1805 yilinda, tamami ancak 1850 yilinda
yayinlanan ve belki de en gorkemli yapiti olan uzun bir
Ozyasamoykiisel siiri (The Prelude) ¢ahst. Ozellikle /n-
timarions of immortalty (1803-1806) ve Ode to duty (1805)
olmak uizere bundan sonraki siirleri, felsefi diisinceleriyle
olgunluk ¢ag siirlerini (1814 yihnmin Theexcursion’u; 1815
ve 1842 yillarinda yayinlanan kitaplari) mustularken geng-
lik siirlcrinin diriligini surdirirler. Ginimiuzde Word-
sworth'un siirsel sayginhgi, Prelid'iin kimi betimlemcli
bolumlerine, birka¢ od ve soneye, saf ve dindar bir ru-
hun duygularini aktarmaya basardig yirmi kadar doga
siirine dayanmaktadir.

Sainte-Beuve: Causeries du lundi, tome XI. - E Legouis: La jeu-
nesse de Wordsworth (Paris 1907)

ZORRILI.A José (Valladolid 21.2.1817 - Madrid
23.1.1893). Zorrilla, Toledo, Valladolid ve Madrid’de o8-
renim gordikten sonra, 1837-1838 yillarinda dort siir ki-
tabi yayinladi. Bu kitaplar sirasiyla Vigilias del estio,
Recuerdos y Fantasias, Los ecos de la Montana, El car-
tar del romero gibi kitaplar, Leyenda del Cid gibi tarih-
scl ya da fantastik mensur efsaneler izledi. Zorilla’'nin bol
ve coskun uretiminde, ilkin, biiyuk imgelem gicunu, ta-
rih ve yerel renk duyarhhgini basibos biraktigi Cantos del
trovador’u (1840-1841) bir yana ayirmak gerekir; ikinci
olarak, sairin {spanya’daki Arap uygarhiginin genis bir
gorunuminu ¢izmek istcdigi ama ne yazik ki bitiremedi-
8i Granada adl siir. Zorilla’'mn lirik siirlerinin ki esin
kaynagi vardir: Dinsel ve ulusal kaynaklar. Ge¢misin
ispanyasini yeniden yasatmak icin yazar ozellikle efsane-
den yararlanir. En 6nemli yapitlarini bu anlays iginde ya-
ratmisur: Recuerdo de Toledo, Ef Montero de Espinosa,
Ll Capitan Montoya, Margarita la tornera, La Azucena
Silvestre, La Pasionaria. Genel olarak son derece yahn
ve uyumlu olan Zorilla’nin siirinde, bununla birlikte, bas-
miakaliplikiar, bigimsel duzensizlikler ya da uyumsuz eg-
retilemeler eksik degildir. Zorilla aym zamanda ¢ok verimli
ve ¢ok biyiik bir oyun yazariydi. Bu alanda 6nemli ol-
dugu kadar bol gesitli bir yapit birakti: Eski yonteme go-
rc iU¢ perde izerinden mensur olarak yazilmis,
vurdulu-kirdih (de capa y espada) denen tirden yanm di-
zine gercek gulduru: Ganar perdiendo (1839), Cada cual
con surazon (1839), Lealtad de uuna mujer y de unq noc-
he (1840), Mas vale lleger a tiempo que rondar un ano
(1845), I.a mejor razon la espada. Ayrica, aralarindan en
bilinenlerinin adim verecegimiz on dort tarihsel dram: {ki
bolumlik (1840 ve 1842) El Zapatero ye el rey; son Got
krali Don Rodrigo uzerine E! Punal del Godo (1843) ve
fantastik-dinsel bir dram olan Don Juan Tenorio (1844).
Cfsane ispanyasinin bu yeni somut 6rnegi (yani Don Ju-
an Tcnorio), biitiin elestirilere karsin, XIX. yizyil tiyat-
rosunun en biyik basarisiydi. Zaten oyunun temsili
devam etti. Zorrilla dogal olarak Molina'dan, ama aym
zamanda Dumas’nin Don Juan de Marana'sindan da et-
kilenmisti. Cemek ki, romanesk seriivenlerle s6zde-
hiristiyan dogaustioniin, sehvet ilc gizemciligin ve bicem-
sel yapmaciklarin karisimidir bu oyun.




Miizik

Cagin Begenisi

Her seyden 6nce, Romantik Donem’deki miizigin bugiin bizim romantik dedigimiz miizige
pek az uydugunu belirtelim. O ¢agin Avrupal dinleyicisi segmeci bir goriise sahipti. Berlioz,
““ Anilar’’i1nda miizigini ¢aldirabilmek igin ¢ektigi sikintilar1 anlatir; oysa bugiin bu miizigi tam
o ¢agin estetik anlayisina uygun buluyoruz. Ulusal goriis ayriliklari da var: Gene Berlioz, mii-
ziginin Almanya’da ve Rusya’da goklere ¢ikartildigim s6ylerken, aymi Almanya besteciler ara-
sinda en romantik sayilabilecek bir Schumann’t benimsemekte giigliikk ¢ekmisti. Yazin alaninda
oldugu gibi miizikte de savaslar, zaferler oldu: Freischutz’un Berlin’de ilk ¢alims tarihi olan
18 Haziran 1821, dinleyicilerin ve elestirmenlerin yiirekten katildiklari, romantik miizik tari-
hinin temel taslarindan biridir.

Buna karsilik, romantik miizigin doruklarindan biri olan ve on yedi yasinda taninmamisg
bir Schubert’in yazdig1 Gretchen am Spinnrade adl lied 1814 kasiminda ilk kez ¢alindiginda
kimsenin dikkatini ¢ekmemisti.

Bu ¢agda herkesin begendigi besteciler kimlerdi? Hemen ve kuskusuzca yanit verebiliriz:
Opera bestecileri.

1830’lara dek gelen ilk donemde opera repertuar: Fransiz, Alman ve italyan operalarin-
dan olusmustu. Fransa’da XVIII. yiizyildan gelme Grétry gibi, 1804’te sahnelendigi zaman
bilyitkk basar1 kazanan Ossion ou les Bardes adh operasiyla Lesueur gibi besteciler yaminda
repertuara yeni bir soluk getiren besteciler de vardi: Walter Scott’tan esinlenen /a Dame Blanc-
he’yla (1825) Boieldieu, daha sonra Weber ve Wagner’in begendigi Joseph’yle (1807) Méhul;
biitiin Avrupa’da basari kazanan la Muette de Portici’siyle Auber. Fransiz repertuarina, ‘‘biiyiik
opera’’ olgiitlerine gore yazmis olan yabanci bestecileri de almak gerekir; Operalar hala oy-
nanmakta olan Gluck, Oedipe’i ile Sacchini, Médée’siyle (1797) Cherubini, Fernand Cortez
(1809) ve /a Vestale (1807) adli yapitlariyla Spontini. Bunlardan baska, Lodoiska (1791) ve
les Deux Journées (1811) gibi biiyiik opera tiirii disindaki yapitlariyla Cherubini’yi bir kez
daha saymak gerekir.

ltalyanlar, pek dogal olarak Rossi’yle, ama ondan dnce gelenlerle de temsil ediliyordu:
Paér, Paesiello, Mayr, Cimarosa. Matrimonio segreto, Orazi, Nemici generosi, Maestro di capel-
la ve Traci amanti gibi operalarin bestecisi Cimarosa’yr Stendhal’den taniyoruz. Rossini’nin
ozellikle “‘opera seria’’lar1 pek gozdeydi: Bestecisini iine kavusturan Tancredi (1813), Llisa-
betta (1815), Othello (1816), la Donna del lago ve Fransiz Opera’sinda /e Siége de Corinthe’te
(Korent Kusatmasi, 1826) doniisen Maometto (1810). Bu yapitlar, miizik bakimindan igerdik-
leri yeniliklerin yanisira Walter Scott’tan, Shakespeare’den alinma livreleriyle de tutuluyor-
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Miizik

du. Bundan sonra Rossini’nin komik operalarn gelir: 1816 Roma karnavalinda ortahigi karistiran
Sevil Berberi (Barbiere di Seviglia), /a Cenerentola (1817), la Gazza ladra (1817), I’Italiana
in Algieri (1813)... Bu operalar aym anda, yani 1820-1828 yillar1 arisinda, biitiin Avrupa’da
temsil ediliyordu; kazandiklari basar giiniimiizde de siirmektedir. Bu arada Rossini’nin Paris
yillarinin 6nemini belirtmekten geri kalmayalim. Besteci Paris’te le Comte Ory (1823), le Si¢-
ge de Corinthe, Moise (1827) ve Guillaume Tell (1829) operalarini yazdi. Guillaume Tell, ‘‘bii-
yiik opera’ tiiriiniin tim Ozellik ve kusurlarini igerir: Kocaman boyutlar (asagi yukari bes
saatlik miizik), zengin ve ¢esitli orkestra, dramatik regitavitolar, biiyiik korolu sahnelef, ge-
sitli miiziksel bigimler, biiyiik ses zorluklar: tasiyan pargalar; biitiin bunlar ¢ok gosterisli bir
sahne diizeniyle sunulur. Bu anlayis ¢agin miizik begenisini tam olarak yansitir.

Basta Mozart’inkiler olmak iizere Alman operalar da ¢ok tutuluyordu. XIX. yiizyihn
ilk otuz yilinda Mozart’in yeniden 6nem kazandigini1 gorityoruz: 1800-1810 yillar arasinda,
en biiyiikk operalarinin Viyana’nmin Carintietiir Tiyatrosu’nda ve Burgtheater’inde 6zenli bir
bi¢imde sahnelendigi Avusturya’da degil yalmizca, ama aymi zamanda, dekorlarim Schinkel’
in yaptig1 Sihirli Fliit’iin 1824 yilinda sergilendigi Berlin’de, ya da Garcia, Rubini, la Malib-
ran, H. Sontag gibi en biiyiik sarkicilarin basrolleri yiiklendikleri Paris’te. Dahasonra, 6zellikle
Freischiitz’iiyle (1821) iinlii Weber var. Castil-Blaze’nin Robin des Bois (Robin Hood) adiyla
yaptig) uyarlama 1824 yilinda Paris’te Odeon Tiyatrosu’nda sahnelendi. Euryanthe’yi (1823
yilinda sahnelendi) Viyana igin yazmasini, Oberon’un ise sanat¢imin 1826 yihinda oldiigii Londra
i¢in 6ngoriilmiis olmasini, Weber’in Avrupa’daki yaygin tiniiniin kamti olarak kabul edebili-
riz. Mozart ve Weber’le kargilastirilacak olurlarsa, 6teki Alinan bestecilerinin yani Marschner,
Hoffmann ve Spohr Ludwig’in basarilar1 ancak ulusal diizeydedir. Beethoven’in Fidelio’su
bile heniiz iine erismemistir: Bu operay: 1830 yilinda temsil eden Alman toplulugu Hugo ve
George Sand gibi yazarlar katinda bile ancak bir sayg: basarisina ulasabildi. Nicolai ya da
Lortzing gibi giildiirii operalari Alman iilkelerinin disinda herhangi bir iine kavusamadilar.

Bundan sonra, 1830’dan 1840’a dek uzanan donemi ele almak gerekir. Bu donemi nitele-
mek daha 6nceki doneme gore ¢ok daha kolay: Eskilere ek olarak Bellini, Donizetti ve Me-
yerbeer adlarini katmak yeterli.

Ayrica, bu donemin Romantizm anlayisini bugiinkii goriisiimiize yaklastirmak daha dogru:
Bir melodram estetigi, biiyiik gosterisli sahneleme, parlak ve doyurucu ses partileri, giiglii or-
kestralama. Anlatim ve ‘‘beklenti’’ en u¢ noktalara getirilmis. Bu, Bellini’nin Norma’sinda
(1831) oldugu gibi, Donizetti’nin Lucia di Lammermoor’unda (1835) ve Meyerbeer’in les Hu-
guenots’unda (1836) goriillmekte. Besteciler basar1 kazanmasi yiizde yiiz olan konulara el ati-
yorlar. Bellini, Montecchi e Capuletti’yi (1828) Shakespeare’den, Puritani’yi (1835) ise Walter
Scott’tan ahyor; Donizetti, Anna Bolena (1830) i¢in Shakespeare’e, Lucrezia Borgia (1833)
i¢in Hugo’ya, Lucia i¢in Walter Scott’a, Maria Stuart igin Shiller’in dizelerine basvuruyor.
Meyerbeer ise, kimi zaman giiniin begenisini uygun 6zgiin bir libretto (Seytan Robert, 1831)
yazan, ya da kimi kez Huguenots (1836) icin Mérimé’den esinlenen Scribe ile ¢alistyor 6zellik-
le. Bu operalarin kazandigi basarinin herseyden 6nce bir tiir librettoya dayandigini, bunun
yanisira da belli bir dramatik gergeklige yonelen bir miizikle beslendigini unutmamak gerek.
Paris’in, Berlin’in Viyana’mn, Londra’min, Venedik’in, Napoli’nin sahnelerinde Beatrice di
Tende, La Somnambula, Roberto Devereux’niin yamsira Don Pasquale, Elisire d’amore ve
Meyerbeer’in li¢ bilyiikk operasi1 Robert, les Huguenost ve le Prophéte’in (1849) araliksiz ola-
rak oynandigini goriiyoruz.

1848 Devrimi’yle birlikte, operada, once karsi ¢ikilan ama giderek biiyiikk romantik re-
pertuara doniisecek olan yeni repertuar ortaya ¢ikiyor: Verdi ve Wagner’in operalari. Wag-
ner kuskusuz biiyiik basanisizliklar yasadi: Tannhduser’in 1861 yihindaki tinlii Paris basanisizlii;
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1865°te Tristan’in Miinih’te sahnelenisinde karsilastigi agir elestiriler... Verdi’nin basarisi da
siirekli olmamstir, 6zcllikle Fransa’ya gore italya’da. Paris operasinda Jerusalem (Masnadi-
eri operasinin Fransizca uygulamasi) adli operasinin sahneye ilk kez konulabilmesi igin 1847
yihina dek beklemek gerekmisti; Vépres siciliennes 1855 yihinda, Don Carlos ise 1867’de daha
zorluklarla kabul edilmisti.

Kald: ki biitiin Avrupa’da asagi yukari ayni operalar sahneleniyordu: Verdi’nin ii¢ ope-
rasi, Rigoletto (1851), Il Travatore (1853) la Traviata (1853). Wagner’e gelince, Lohengrin
(1850), Tannhduser ve Ugan Hollandal: (1843) operalan, Tristan ve Ring operalarina gore
daha gozdeydi: Ring operalarinin Berlin ve Viyana’da repertuara alinmasi bile X X. yiizyilin
baslarinda olmustur.

Romantik donem dinleyicisinin sevdigi miizigin opera oldugunu sdylerken, bu yapitlarin
bugiin ‘‘romantik’’ olarak tanimladigimiz niteliklerden kimi kez ¢ok uzak oldugunu belirt-
mcemiz gerek. ‘“‘Romantik yillar’’in (1815-1848) gergek operasi, Bellini’nin, Rossini’nin, Me-
yerbeer’in, Donizetti’nin operalariydi. Bu yillar buluslar ve sarhosluklar yillariydi neredeyse:
Gluck’un “‘mizikli trajediler’’inden uyuklaya kalmis olan dinleyiciler birdenbire Rossini’nin
parlakhigiyla, cle avuca sigmazhigiyla, Weber’in siirselligiyle karsilastilar.

Romantik dénemin ‘‘konser miizigt’’ dec bize basta tiirlii sagkinliklar verecek. Bugiin, Cho-
pin, Berlioz, Liszt, Schubert ve Schumann’in bu dénemin tanrilari olduklarini sanmak gibi
bir egilimimiz var. Hi¢ de 6ylc degil; tam tersi. XIX. yizyilinilk yarisi programlarda biiyiik
bir tutuculuk gosteriyor. Bunlara kosut olarak yapilar diizeyinde de degisiklikler s6z konusu.

Bir Konser Yéneten List
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Lyceo'da Wagner'in Hayalet (Gemi'sinden bir sahne

Weber'in Freischiitz'u, Il Perde
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Seslendiriciler ve Romantik Miizigin Doruklar:

Ozel 1smarlamalarin ve koruyuculuk kurumunun yerine devlet kuruluslan gegiyor; egitimde
konservatuvarlar (Paris operasi 1795 yilinda kuruldu) agirlik kazamyor; konserleri ise gergek
“‘anonim sirketler’’ dizenliyorlar: 1813’te Viyana’da Miizik Dostlari Dernegi, 1828’de Pa-
ris’te Konservatuvar Konserleri Dernegi kuruluyor. Senfonik miizikie Paris uzun siire 6n planda
kalacaktir: Wagner Anilar'inda Konserler Dernegi’'nde dinledikten sonra Beethoven’in Do-
kuzuncu Senfoni’sini gergekten anladigim soyliyor.

Repertuara gelince, su gézlem yapilabilir: 1830 dolaylarina dek her yerde daha ¢ok Haydn
ve Mozart’in yapitlan ¢alimyor. Daha sonra Beethoven 6n sirayi aliyor; Beethoven’in yanisi-
ra ‘‘cagdas’’ bestcciler azar azar ve segilerek konuyor. Bir 6rnek mi? Konserler Dernegi’nin
9 Mart 1828 giinkiiilk konserinde program soyleydi: Cherubini’nin Abencérages iivertiirii, Kutsal
Cuma Missasi’ndan Kyrie ve Gloria, Rossini’nin Semiramis operasindan bir ikili, Rode’un
dondiincii keman kongertosu, Beethoven’in Eroica senfonisi. Bu tiir 6rnekleri biitiin Avrupa
i¢in ¢ogaltabiliriz.

Beethoven’e olan gergek sevgi onun 1827 yilinda 6lmesinden sonra basladi. Hi¢ kusku-
suz bu tapinma yiizyilin baslarinda bir E.T.A.Hoffmann’in Aligemeine Musikzeitung’daki
makalelerinde, C. Brentano’nun Nachklinge Beethovenscher adl: siiriyle baslad: ve bu yiizyi-
lin sonuna dogru (hatta asarak) ¢ig gibi biiyiidii. Fransiz yazarlari bu akima 6zellikle katildi-
lar: George Sand Lettres d’un voyageur’iindce ‘‘pastoral ve koyli’’’ bir Beethoven diisiincesini
ortaya atti; Berlioz, Débats adl gazetede yayinlanan elestirelcrinde Shakespeare’scl bir Beet-
hoven diisiincesini ileri siirdii; Hugo, William Shakespeare adli yazisinda bestecinin kesif¢i
yamini ovdii: ‘‘Bu parlak, ince, yumusak ve dcrin senfoniler, bu armoni tansiklari, ezgiden
ve armoniden tasan ses 1siklar 6lii kulakli bir kafadan ¢ikmaktadir. Sanki kor bir tanr: gii-
nesler yaratiyor gibidir.”” Beethoven’i bir romantik sayma egilimi iste buradan kaynaklanmak-
tadir. Oysa dogru bir tanimlama degil bu.

Baska miizikler de Avrupa’da biiyiik basari kazaniyordu, ‘‘Ortagagsi’’, ‘‘Gotik’’ gorii-
nen miizikler: 1829’da Berlin’deki iinlii seslendirilisinden sonra Matta’ya Gore Passion’uyla
(Cile) Bach’a doniis; 16. yiizyilin dinsel miizigine egilme: Wackenroder, Hoffman ve Hugo,
Palestrina’y: goklere ¢ikarirlar. Restorasyon yillarinda Choron gibi bir kurulusun biiyiik ba-
sanisinin, [ngiltere’de Hidendel modasimn siiregelmesinin nedenleri buradadir. Bu yénelisler bes-
tecilerin yapitlarinda da kendini gosterirler: Mendelssohn, Schumann, Liszt ve Brahms, Bach
adi tizerine fligler yazarlar, Bach tarzinda, koraller, dahasi, Gregorius sarkilarindan esinle-
nen missalar meydana getirirler.

Siirekli olan bu ilgilerin yaninda ‘‘¢agdas’’ mizigin ¢ahsinlari sanki bir yana itilmistir.
O parafrazlar, gesitlemeler, keman ya da piyano kongertolan aslinda Paganini’den Liszt’in
1845’dcki son gergek konserine kadar siirmiistiir. Romantik donemdeki konser miizigi bu du-
rumdaydi. Ancak neden sonra Schumann, Liszt ve dahasi Schubert bile romantik besteci ola-
rak ortaya ¢ikacaktir.

Seslendiriciler ve Romantik Miizigin Doruklar

Romantik donemin yegledigi miizigi kisilikleri animsanmaya deger agirhikta olan sanatgilar
yorumladilar. Romantizm virtidzlerin altin ¢agidir.

Kemancilari sayalim: Beethoven’in iinlii sonatini ithaf ettigi Rodolphe Kreutzer, besteci
olarak da begenilen Rode, giderek orkestra yonetiminde (Konservatuvar Konserleri Dernegi’
nin yonetmeniydi) uzmanlasan Habeneck gibi iistiin nitelikli 6grencilerini Paris’e armagan eden
Viotti. En ilgi ¢ekici kisiler Baillot ve Paganini’dir. Baillot 6nemi tartisiimaz bir rol oynad::
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Miizik

Dclacroix: Paganini’nin Poriresi Bellini'nin / Puritani’sinde Tamburini’nin Portresi

Konservatuvar’daki hocaligi, solistligi ve kurup tine kavusturdugu yayh dortliisiiniin birinci
kemanciligiyla. Biitiin Avrupa’da Haydn’in, Beethoven’in, Boccherini’nin, Onslow’un oda
miiziklerinin unutulmaz yorumlarini ona borg¢luyuz. Cok sert bir elestirmen olan Fétis, Bail-
lot’nun mizik anlayisini, zekasini, begenisini, kiltiiriinii ve sanat namusunu ¢ok 6ver. En gozde
Ogrencisi, Maric Malibran’in kocasi Bériot idi. Paganini’yc gelince, o, romantik dénemin eri-
silmez ve gizemli virtiilozu imgesinin ta kendisiydi. Her yerde vermis oldugu konserlerle Liszt’in,
Schumann’in, Brahms’in ve daha birgoklarinin iizerinde kesin ve biiyiik etki birakti. Yazarlar
onun kisiligini dile getirdiler: Heine Floransa Geceleri’nde, Gautier Paganini’nin Ruhu siirin-
de. Paganini’nin teknik cambazliklari keman sanatim ¢ok ileriye gotiirdii.

Sayilari oldukga kabarik piyanistler de vardi: Steibelt, Pleyel, Moschéles, Stephen Heller
ve Kalkbrenner dinleyicileri biyillemis olan ilk kusagi olustururlar. Bunlarin yapitlar: hala
arada sirada ¢alinir. Macar asilli Stephen Heller’e bu ¢aga 6zgii olan, miizik ile yazin alaninin
yakinlasmas1 akiminin baslaticisi diye bakabiliriz. Heller, Jean-Paul Richter’in kahramanla-
rindan esinleniyor ve yapitlarini onlara adiyordu; /mpromptus, op. 7’lerini Liane de Froulay’
ye adamisti. Bu piyanistler teknigi giigliikkler alanina dogru sirmiisler, salt virtiozluk igin
virtilozluk yapmuslardir. Gene de bu cambazlik meraki bazi orkestra yapitlarini piyanoya uy-
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Seslendiriciler ve Romantik Miizigin Doruklar:

Rossini'nin Semiramis'inde Giudditta Pasta’nin Rossini’nin Wilhelm Tell'inde Adolphe
Portresi Nourrit’nin Portresi

gulama yoluyla bunlarin taninmasini saglamistir. Ornegin Moschel¢s, daha 1814’te, Bectho-
ven'in Fidelio’'sunu piyanoya indirgemis, boylece sahnelerde pek sik gorilmeyen bu yapitin
taninmasini saglamistir. Bu kusaktan sonra bugiin hayranhk duydugumuz piyanist, besteciler
gelir; hepsi de 1810’larda dogmus olan Liszt, Chopin, Schumann. Bunlarla yaristiklari igin
miizik tarihine ad birakanlar da var: Thalberg’in yanisira Berlioz ve Nerval’in akil hocasi Ma-
rie Pleyel ve sert galisiyla Heine'ye alayh sozler ettiren Dreyschok. Gegmis yiizyillarda gok
unlid kavgalar nasil gitkmissa (X VII. yiizyilda Sonnet kavgalari, XVII11. yiizyilda Gluck’gular-
la Piccini’ciler arasindaki kavga), bu yiizyihn kavgalar da yorumcular arasinda ¢ikmustir. Ni-
tekim, Delphine de Girardin, Paris Mektuplari’nda (Lettres Parisiennes) soyle yaziyor: ‘‘Bu
hafta piyanistlerin haftasi oldu. Haftanin her ginii onlardan birinin adiyla amldi. Piyano-
dan, piyano ¢ahisindan, piyano ¢alma yontemlerinden baska bir sey konusulmadi: Sonu gel-
meyen kavgalar. Herkes birini savunuyor: Thalberg piyanonun krahidir; Liszt peygamberidir,
Chopin sairidir, Herz avukatidir, Kalkbrenner halk ozamdir, Madam Pleyel bir Sibylla’dir
(kahin kadin), Dohler bir piyanistir, Leopold Meyer seslerin firtinasidir.”’

Sarki alaninda da olaganiistii yildizlar ¢ikti. Romantizm, bugiin bizim tasarlamakta giig-
lik ¢ekecegimiz bel canto tirinin, yani parlak, yumusak, hafif sarki soyleme yonteminin de
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Halévy'nin Yahudi Kadin'inda Cornélia Falcon'un Portresi

sonunu simgeler. Rossini ve Bellini sarkicilari bile, X VIII. ytizyihn igdis sarkicilarinin ve kimi
prima donna’lanimin berisinde kalirlar. Stendhal Vies de musiciens adli yapitinda spianato sarki
soylemenin yozlastigimi sOyler. Bilindigi gibi, bu tir sarki soylemede dramatik gergeklik bir
yana atiliyordu; bu da romantik anlayisa pek uygun diismiiyordu. Alman miiziginde oldugu
gibi Verdi’de de siislemelerin kaldirilmis olmasinin nedenidir bu.

Romantik yillarin Fransiz sarki soyleme yontemi bugiin belki de en ¢ok unuttudumuz
bir tir. Miizik Akademisi’nde Gluck, Salieri ve Spontini’nin yapitlarim seslendiren Madame
Branchu ve Dérivis’i taniyor olmamiz gerekir. Ama hi¢ kuskusuz tartisiimaz yildiz Adolphe
Nourrit’dir. Meslek yasamina 1820’de heniiz on dokuz yasindayken Gluck’un Iphigénie en
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Seslendiriciler ve Romantik Muzigin Doruklari

Tauride operasindaki Pylade rolii ile bagladi. 1837 yilina kadar Paris miizik yasamina egemen
oldu. La muette’teki, Guillaume Telldeki, Robert le Diable’daki, la Juive’deki, les Hugue-
nots’daki biitiin biiyiik rollerin ilk seslendiricisidir. 1834’ten baslayarak da Fransa’da Schu-
bert’in Lieder’lerini tamtti. Baz1 operalarin librettolarinin, bazilarinin dramaturji bakimindan
hazirlanmasina emegi ge¢mistir. Operada onun yerini alan fakat onun zeka vc inceliginden
yoksun bulunan Dupréz ile gekismesi ne yazik ki yasamin yitirmesine yol agtl. Sonra Auber’
in Domino-noir ve Philtre operalarin ilk kez seslendiren Madame Cinti-Damoreau var. Ro-
bert le Diable’de Alice, Ill. Gustave’da Aurélie, la Juive’de Rachel rollerini oynayan Cornelie
Falcon var.

Herhangi bir okula bagh olmayan, daha dogrusu kendi basina bir okul olan, {spanyol
asilli, 1801°’den beri Paris’te yasayan Garcia ailesi var. Zarzuela’lar da yazan baba Manuel
Garcia, meslek yasamina Paér’in Griselda’siyla baslamisti. Rossini’nin Sevil Berberi (1l Bar-
biere di Seviglia) ve Elisabetta operalarinda tenor rollerini italya’da oynamisti. Ama en bii-
yik Gnini bariton olarak Mozart operalarinda A/maviva ve Don Juan rolleriyle yapmustir.
Manuel Garcia daha sonra iki olaganiistii kizinin hocaligin yapti: 1836 yilinda attan diiserek
6len Marie yani La Malibran; italyan Operasi’nin miidiirii Viardot’un karis: ve Turgenyev’
in dostu Pauline. Bu iki yildiz 1830’lardan baslayarak Avrupa ve Amerika sahnelerinin par-
lak yildizlar oldular.

italyan sarki okulunun goz kamastiriciigini herkes bilmektedir. Bunlarin basinda, her
seyden once Stendhal’in dostu olan Milanolu Giuditta Pasta’yr saymak gerekir. Malibran’
dan once, ayrica baska nedenlerle de, romantik sarki soyleminin bitiin zenginligi ve biitiin
kusursuzlugunu kendinde toplamists Pasta. Biiyiik bir scs gevikligine sahip dramatik bir sop-
ranoydu (oysa Malibran mezzo idi). Pasta, Rossini’nin biitiin rollerini soyledi, ayrica Isabella
Colbran’la biiyiik savaslar verdi. Bellini Norma’y: la Pasta igin yazmisti. Pasta ile Malibran’
in sarki diiellolar tarihe gegti. Pasta miizige saygih, miizigin bitin isteklerini yerine getiren
bir sarkiciydi, ayni zamanda sahnenin gereklerine egemen olan bir oyuncuydu. En biiyiik rol-
lerinden biri Tancréde idi (oysa Malibran’in en biiyiilk oyunu Desdémona’yd:).

Giulia Grisi romantik soprano efsanesini siirdiirenlerden biriydi. Ama kusursuzluga eris-
tikge 6zgiinliginden yitirdi. Bir bakima her roli aym basariyla gergeklestirdigi soylenebilir.

Bir de Alman okulu var. Bugiinki san anlayisimiza en yakin sanatgilar arasinda, kusur-
suz Mozart yorumcusu (Elvira roli 6rnegin) Henriette Sontag’in, Wagner’in 6rnek sarkicisi
olmadan once en iyi Fidelio’lardan biri sayilan Wilhelmine Schréder-Devrient’in, bu okula
katilabilecek olan ve ‘‘isve¢ Biilbiili’’ lakabiyla anilan Jenny Lind’inadlarin: anabiliriz; bu
biyiik sarkicilarin hepsi dramatik anlatima 6zen gostermisler ve kolay etkilerden kaginmig-
lardir.

Erkek sarkicilar kadinlar kadar giigli etki birakamadilar. Aralarindan ancak bazilan bir
efsane kimligi kazandi: En iyi Mozart, Rossini ve Bellini tenorlarindan biri olan, ayni zaman-
da kihgindaki asiriliklarla da inlenen Rubini; olaganiistii yetenekleri olan Verdi tenoru Tam-
berlick; buffo bas Lablache ve Tamburini, ve pek az Alman: Tannhéauser’in ilk yorumcusu
Tischatscheck ile Tristan’in biiyiik yorumcusu Schnorr. Fransa’da inli Verdi baritonu Mau-
rel’'den bagkasi hemen hemen yok gibi. Bunlar, calgicilardan da fazla operanin ve romantik
donem konser yasaminin yildizlariydilar. Sarkici ve prima donna’nin, donemin edebiyat ya-
pitlarinin kahramanlar: olacak kadar inli tipler olduklarim soyleyebiliriz.

En sonra da, bugiin sahip olduklar: diizeyinde sayginliklar1 olmayan orkestralar ve sefler
geliyor. Bunlarin 6nde gelenleri hi¢ kuskusuz 1828 yihinda kurulan Paris Konscrvatuvar Kon-
serleri Dernegi orkestrasi ve onun sefi Habeneck’tir. Bu orkestranin Beethoven’in yapitlarini
seslendirisi, Berlioz ve Wagner’in dedigine gore kusursuzdu. Aslinda Paris’teki senfonik mi-
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zik gelenegini siirdiirmekteydi. Krallik zamanindaki Opera konserleri ve Konservatuvar pro-
valan, Konsiilliik doneminde Cléry sokag: konserleri, daha sonraki tiniin temelleriydi. Bitiin
bu konserlerde daha ¢ok Haydn, Mozart ve Beethoven ¢alimyordu.

Almanca konusulan tlkelerde senfonik birlikler kuruldu. Nicolai, 1842 yihinda Viyana’
da, once 1860’a kadar zaman zaman konser verecek, daha sonra tinlii Filarmoni’ye doniise-
cek olan Philharmonische Konzerte’yi kurdu. 1847’ye dek Otto Nicolai, 1860’a dek Eckert,
1860’tan 1875’c dek Otto Dessoff, 1898’c dek Hans Richter orkestranin sefi oldular. Viyana
Filarmonisinin konserleri Bruckner ve Schubert’den ¢ok Mozart, Becthoven ve Brahms’a ay-
rilmisti. Berlin’de 6nce gezici konserler, daha sonra 1867’ye dek Bilseschen Kapelle iiyeleriyle
sirekli olmayan, 1882’den sonra da Ludwig von Brenner yonetiminde siirekli konserler veril-
di. Ancak bu tarihten sonra topluluk Berlin filarmonisi adimi aldi ve sirasiyla J.Joachim ve
Hans von Biillow yonetimine kavustu. Bir yanda da Berlin Opera Orkestrasi konserlerini an-
mak gerek. Bu konserleri 1843-44 yillarinda Mendelssohn, 1865-66 yillarinda Wagner gibi bii-
yiik sanatgilar yonetmislerdi. Viyana’da oldugu gibi Berlin’de de miizik diizeyleri ¢ok yiiksek
koro topluluklari vardi. Mendelssohn, Berlin koro toplulugunun basinda Bach’in Mutta’yu
Gdre Passion’unu seslendirdi. Brahms da Viyana’daki koro toplulugunun yoneticiligini ya-
pacaktir. Chateaubriand ‘‘Antlar’’inda bu koro topluluklarinin heyecan verici kusursuzluk-
larina taniklik etmektedir.

Senfonik orkestra konserleri italya’da pek moda degildi. Stendhal’e gore Mozart ve Be-
ethoven senfonileri italya’da dogru diiriist ¢alinmiyordu bile. Ciinkii yerel topluluklar igin
asilmaz sorunlar tasiyordu. Gene de italyan opera orkestralari oldukga iinliiydiiler. En iyile-
rinden biri Napoli’deki San Carlo toplulugu ve Milano’daki Scala topluluguydu. Scala or-
kestras1 yumusak ve tath ezgiler geldiginden ¢ok iyiydi, ama harcketli gegitlerde parlaklik ve
gicten yoksundu. Napoli orkestrasi daha saglamdi, Fransiz orkestralar kadar gigliiydii, Vi-
yana orkestrasindan daha hafifti. Stendhdl’in deyisinc gore ‘“kusursuz bir orkestrada keman-
lar Fransiz, iiflemeler Alman, geri kalan: ve yonetici italyan olmal’’ydi.

Romantik donemde tek tiir bir repertuar ve virtiiozlardan baska bir sey olmadigim dii-
sinmek yanhs olur. Cesitli dinleyici topluluklarinin yanisira ulusal miizik merkezlerinin bu-
lundugunu da séylemek gerek. italya herseyden 6nce ve her diizeyde sarki sdylemenin vatamydi.
Birazcik 6nemi olan her kentte bir opera vardi. Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi sanat ya-
samlarina bu kiigiik tiyatrolarda basladilar. Bu sahneler arasinda di cartello denen bir sinif-
landirma vardi. Buralarda séylemek bir sarkiciya belli bir paye veriyordu. La Scala, San Carlo,
Torino ve Roma operalari, Venedik’teki Fenice operasi siirekli oynanan di cartello sahnele-
riydiler. Bolonya, Floransa, Cenova, Sienna, Pergamo, Reggio, Livorno bazi mevsimlere go-
re di cartello idiler. Genelde italya’nin miizik merkezleri énce Milano ile Napoli, daha sonra
Roma ve Venedik’ti. Rossini, 1816 yilinda Roma’da Sevi/ Berberi operasini oynattiktan sonra
uluslararasi tine kavustu. Donizetti, Enrico di Burgogna adli operasini 1818’de sahneledi; ama

ancak 1822’de Annua Bolena operasi Milano’da oynandiktan sonra Donizetti gergekten tine
kavustu. Bellini ilk kez Napoli’de, Verdi ilk kez Milano’da sanat yasamina baslad:.
ftalyan miizik yasaminin en belirgin ¢izgisi ulusalligidir; ¢esitli yonlerde karsimiza ¢ikan
bir ulusalliktir bu. Bir yandan /ta/ yan operast ulusal bilincin mihenk tasidir: Verdi’nin bu yonde
oynadig: rolii herkes bilir. iste bu anlamda, Milano’daki Avusturya isgali Scala’nin italyan
Romantizmi’nin besigi olmasina yol agmustir. Stendhal Roma, Napoli ve Floransa adli yapi-
tinda Scala’daki localarin cosku dolu havasim anlatir. Lodovico di Bréme, Monti, Berchet,
Pellico bu localarda yeni fikirler tartisiyorlar ve italyan miiziginin dokunaklh ezgileriyle ve
biitiin dinleyicilerle birlikte cosup tasiyorlardi. Ote yandan bu asiri tek yonliliik italyan ol-

248




Seslendiriciler ve Romantik Miizigin Doruklar:

La Malibran’in Portresi
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mayan bitin mizikler konusunda derin bir bilgisizlige yol agti. Rossini ancak 1820 yilinda
Viyana’ya gelince Beethoven’i kesfetti. Spontini 1793 yilinda Paris’e gelince ilk kez Gluck ve
Mozart dinledi. Liszt’in 1838’de Milano konserinde ne giigliikler ¢ektigini biliyoruz; Rossini’
nin parafrazlarindan daha baska bir sey ¢almasi olanaksizdi. Higbir romantik besteci ¢alin-
mad: ftalya’da; oysa, Berlioz, Liszt ve Mendelssohn bir siirc Roma’da kalmislard.

Miizigin 6biir vatani kuskusuz Avusturya ve baskenti Viyana’ydi. Gergekten de Berlin
ve Miinih uzun siire hesaba hi¢ girmedi. Spontini ya da Meyerbeer’e karsin Berlin’de opera
ve senfonik konserler ancak yiizyilin sonunda uluslararas: bir dinleyici topluluguna ulasabil-
di. Wcber (1817-1826 arasi) ve Wagner (1842-1848 arasi) donemlerinde Dresden, Liszt’in ge-
nel mizik direktori oldugu donemde (1848-1858) Weimar, Mendelssohn’un J.S.Bach gelenegini
yeniden kurdugu Leipzig, Berlin’den daha 6nemli merkezlerdi. Miinih, II.Ludwig’in Wag-
ncr’i davet ettigi kisa donem siiresince iinlendi. Biitiin bunlar su anlama geliyor: Almanya’da
¢esitli miizik merkezleri olussa bile, bu, kisa bir siire ya da belli bir mizik tiirii (opera ya da
orkestra) i¢in olmustur. Buna karsilik Viyana’da bir siireklilik s6z konusudur. Her ne kadar
her zaman degeri bilinmese de Beethoven’den Brahms’a kadar bu kentte her zaman 6nde ge-
len bir besteci yasamustir. Ornegin bir Schubert Lied’leriyle kendi kentinde ancak bir saygin-
lik basarisi gostercbilmis; Schumann biiyiik bir basarisizhiga ugramis; Alman operalari yerine
italyan operalar yeglenmistir. Ama gene de unutmamak gerekir ki Liszt’in, dahasi Chopin’in
miizik yasamlar1 burada baslamis; Beethoven uzun siire, sayilan, bas taci edilen bir sanatgi
olmus; Brahms’a kars1 savasan Wagner ve Bruckner burada ¢ok canh bir hava yaratmislar-
dir. Viyana modern miizigin merkezi degilse bilec romantik donemde miizigin kalesi olmustur.

[talya, Almanya ve Avusturya karsisinda Paris ve Londra evrensel olmak 6zelligine sa-
hiptir. Ekonomik bakimdan daha 6nemli olan bu baskentlerde daha zengin, daha ¢esitli, bel-
ki daha gii¢ begenir bir dinleyici kitlesi vardi. Miizik yasamlar1 neredeyse bugiinki diizeyine
¢ikmusti kisa zamanda. Opera gibi senfonik miiziklerin dec gézde oldugu bu merkezler iine ka-
vusmak isteyenlerin zorunlu sinav yerleri, ger¢ek degerlerin de korunduklari yerler olarak,
Paris ve Londra romantik mizigin ger¢cek baskentleri olmuslardi.

Yildizlari zengin etmekle iinlenmisti Londra. Chopin, 1848-1849 turnesi sirasinda yazdi-
g1 mektuplarinda, aristokrat simfin ve sanayicilerin nasil mizik *‘tiiketicisi’’ bir topluluk olus-
turduklarim anlatir; miizik yasaminda paranin sagladigi yardimdan s6z eder. Piyano yapim
firmalarinin cmprezaryo ve koruyucu olarak oynadiklar: rolii biliyoruz (6rnegin Broadwood
firmasi). Iste bu yiizden biitiin biiyiik sanatgilari kendine ¢ekmistir Londra; Berlioz bu kentte
birgok kez opera ve konserler yonetti; Liszt bir prens gibi karsilandi; Mendelssohn, belki de
Haendcl geclenegi nedeniyle, oratoryolarim (Paulus ve Elie) burada tasarladi, ve Weber, Obé-
ron’unu bir Londra siparisi iizerine yazdi.

Paris’te en 6nemli olay, hi¢ kuskusuz, kentsoylu bir dinleyici kitlesinin ¢agdas sanatla
karsilasmasidir. Louis-Philippe doneminde Opera’nin miidiirii olan tinli Dr.Véron bu gelisi-
mi yazmustir; Bir Paris Kentsoylusunun Anidarrnda (Mémories d’un bourgeois de Parjs), Mc-
yerbeer’in bale ve operalarimin biiyiik bir bolimiini, bu seyircinin gorkem ve hayranlk
gereksinimini doyurmak amaciyla sahneledigini ileri siirer. Konser derneklerinin, halk kon-
serlerinin (Busardin diizenledigi bu tir konserler akillardan silinmemistir), miizik dergileri-
nin ve mizik yayinevlerinin ¢ogalmasim bu dogrultuda yorumlamak gerekir. Yayinci Schlesinger
gibi bir Berlinli’nin, Habeneck gibi bir Renli’nin, Chopin gibi bir Polonyali’nin, Fetis gibi
bir Belgikali’nin, Liszt gibi bir Macar’in mesleklerinde kendilerini kanitlamak igin Paris’e gel-
mis olmalari 6nemlidir. Opera, italyan Operasi, Konserler Dernegi, Konservatuar, Revue Mu-
sicale ve Gazette musicale, Pleyel ve Erard piyano yapim firmalari, miizik yasamimin temel
direkleridir. Paris belki de romantik donemin miizik yasaminda birinci baskenttir.
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Simdi eger Romantizm’i dis kosullarladegil de kendinde, kendi 6zii baglaminda tanimlamak
istersek ilk tokezleyecegimiz engel zamandizinsel sorundur. Ciinki birbirine karismasi ola-
naksiz gesitli kusaklar geldi, romantizmi bunlardan birine indirgemek ya da bir 6rnek bir ro-
mantik kusak diisinmek son derece yanls olur.

“Birinci Kusak’’ Beethoven, Weber, Rossini ve Schubert’in kusagidir; baska bir deyisle,
degisik tarihlerde dogmus ve 6lmiis olmalarina karsin yaratilar1 1830’dan 6nce biten kusak.
Beethoven 1827’de, geng Schubert 1828’de, Weber 1826’da dldiiler; Rossini ise Guillaume Tell’
den (1828) sonra artik opera yazmadi. Bu kusak kurucular kusagidir. Beethoven sonat ve sen-
foniyitemelden degistirirken bu iki tirii ¢gagdas kullanima hazirlamis oldu. Weber ile Rossini,
her biri kendi ulusal egilimleri ve kendidehalanyla, romantik operanin temellerini attilar; Schu-
bert ise yeni tiirler gelistirdi (lied) ve opera disinda kalan biitiin alanlarda yeni begeninin ilk
basyapitlarini verdi: Marguerite Cikrik Basinda (1814), Bitmemis Senfoni (1822) ve Wanderer-
Phantaisie (1822). Daha fazla gelistirmeye gerek kalmadan anlasilacag: gibi, tek kelimeyle,
Becthoven, Weber, Rossini, Schubert olmaksizin romantik miizik ortaya ¢ikamazdi.

Boyle olmakla birlikte bu ilk kusak bazi sorunlar da getirdi. Ornegin, Beethoven’in ‘‘ro-
mantizm’’ini nasil tamimlayalim? Kuskusuz, Hoffman, Balzac ve Wagner’in soylediklcrine
bakarak Beethoven’i yeni estctigin babasi gibi diisiinebiliriz. Ama bu asir1 kagmaz m1? Beet-
hoven’in estetik diinyasinin, X VIII. yiizyil sonunun estetik diinyas: oldugunu biliyoruz. Ah-
lak anlayisiyla olsun, hiimanizmasiyla olsun, ilkiculigiyle olsun, ilgilendigi cdcbiyatla
-Beethoven’in miizikledigi Gcllert, Holty ve Biirger’i diisiinelim- olsun, miizik agisindan (Mo-
zart’a olan hayranhgi, Cherubini’ye olan saygisi) olsun, Beethoven’in ‘‘Romantizm’’i konu-
sunda bazi kuskular uyaniyor; gene de, yapitlarindan higbiri tam anlamiyla romantik olmasa
bile, romantik mizigin temellerinden biri sayilir Beethoven; her seyden 6nce kokli bir kisisel
davramsi vardir: Toplumsal, insansal iliskilerinde ya insandan kagmaya, ya tam esitlige yonc-
lir; bir Goethe, bir Mozart’tan farkh olarak mevcut iktidarlar: kendine asla dert edinmedi;
sanat alaninda da aym davramsi siirdirdiigiini goriiyoruz: Ornegin, virtiiozite ya da yapitla-
rinin mazige iliskin i¢ sorunlar1 konusunda Beethoven kurallar: bir yana iter, onlar kendi hiz-
metine kosar; oysa bir Haydn, bir Mozart kurallara egemen olabilmek i¢in onlarin buyruguna
girerler. Senfonilerinin, yayl dordillerinin ilk ¢alimislarinda karsilasilan giigliikler, Beetho-
ven’in iginde yasadig1 toplum ya da kendini begendirecegi ¢evre igin yazmadigini, ama sana-
tin ilerlemesi, sanatin kendisi ig¢in yazdigim kanithyor. Sanatsal yaratisiyla sanatginin
monologudur onun devrimci yani; sonatlarinin, son dordiillerinin dile getirdigi bireyciliktir
romantik olan.

Romantizm’i kuran bu ilk kusak iginde Beethoven’in 6zel bir yeri varsa da, 6burleri da-
ha kolaylikla tanimlanabilir. Rossini ile Schubert gosterdikleri cesaretle nitelendirilebilirler.
Ister Schubert’in Licd tiiriinii ‘‘bulma’’si diizeyinde olsun, ya da Rossini’nin orkestralama
konusundaki ayrint1 diizeyinde olsun, ya da gene Rossini’nin yaptig: gibi, bilyiik dinleyici kit-
lesine karsi kiskirtmaciliginda olsun (Paesiello’nun yapiti heniiz taze iken Sevil Berberi’ni yaz-
masi gibi) her ikisi de siirckli 6zgiinlik aramaktadirlar. Topluma karsi takinilan kiigiimseme
tavri, ya toplumun meydan okumasi ya da asir1 hayranhgiyla sonuglaniyor. Unutmamak ge-
rckir ki Schubert ile Rossini her seyden once kendi sevdikleri mizigi yazmak istemislerdir.
Dinleyici kitlesi de ¢ok garip bir bicimde buna degisik bigimlerde karsilik vermistir.

Bu romantik donem birinci kusaginin son 6zelligi de ulusalcihgidir. Weber, dogal ola-
rak, buna en iyi 6rnektir; ¢iinkii gerek yazar, gerek orkestra sefi, gerek sair ve besteci olarak
yaptig1 sey Alman sanatini iistiin kilmakti. Bu agidan bakildiginda, tipki Fransa’da bir Her-
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HE Coresmcr? L hordrivicie

Auber’in La Muette de Portici’sinde Wilhemine Schroder ve Cornet

nani savasi oldugu gibi Almanya’da da bir Freischiitz savasindan soz edilebilir. Ama Weber
tek ornek degil. Hem eksiklikleriyle hem de goze ¢arpan nitelikleriyle Rossini de onun kadar
ulusalci degil mi? Bunun 6lgistiini Shakespeare trajigine, dramatik gergege karsi olan Othello
operasinda gordiugiimiiz kadar Gazza ladra’nin belirgin giiliingli (buffon) yapisinda da gorii-
yoruz. Stendhal bu operanin uvertiiriinii konu ederken soyle diyor ve bunda da yanilmiyor-
du: “Kent inceliginden tiilmden yoksun... arayis ve inceligi timden bir yana birakmus..”’
Gergekten, Rossini ile Cimarosa arasindaki kopmay: burada goriiriiz: Evet, Cimarosa’nin belli
bir ‘‘italyanligr’’ vardi, ama bu, Mozart’inkinden pek farkl degildi. Simdi Rossini’de bir
“Italyancilik’’ gorityoruz, tipki Weber'in kalem savasina dokiilen ‘‘Almancilik’’1 gibi.

Bu kusagin bombos bir miizik ortamu igine gelip kuruldugunu sanmak hi¢ de dogru ol-
maz. Bunun gelisimine kosut olarak X VIII. yiizyill sonunda olusmus bir Fransiz okulu var.
Boildieu, Lesueur, Méhul, Auber gibi bestecilerle temsil edilen bu okulun operalarinda yeni
bir yonelim goriiyoruz. 1803-1820 yillar1 arasinda Paris’te yasayan Spontini bu okula 6rnek-
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lik etmistir. Hugo’nun ilk yazdig1 makalelerden birinin Spontini’nin Olympie (1820) operasi-
nin clestirisi olmasi ¢arpic bir rastlanti degil. Spontini daha Vestale (1807) ile Fernand Cortez’de
(1809) klasik opera anlayisim bir kenara birakmist1 (Mitolojiden ya da soylu eglenceden ali-
nan konular gibi). Bu tiir konular yerine gii¢lii bir miizikle, dolgun tinlayisla goklere yiikselen
crescendo’larla, genis ses ansambleriyle biiyiik tarihsel goriintiiler getirmisti. Spontini’de me-
lodrama yaklasan ycni bir opera anlayisi vardi.

Boildieu de begeninin yeni degisimlerine duyarhk gosterdi. Scribe’le birlikte 1825°te yaz-
diklar1 Dame Blanche operasi Walter Scott’un bir degisik miiziklenmesidir, operada tarih ko-
nulu roman demektir. Tipki bunun gibi, 1812’de yazmis oldugu Jean de Paris halk ozam
begenisinin miizik planinda bir yorumudur.

Fakat ilk devrimci Méhul’diir. Méhul’de Gluck’un sarkili dramindan Weber’in ya da Ber-
lioz’un romantik operasina gegisi gérityoruz. Operay: her diizeyde anlatim arayarak bir sahne
aksiyonu gibi alan Méhul, o donemin biitiin dram yazarlarinin diisledikleri ¢ok yonlii bagya-
pit kavramina yaklasiyor. Berlioz bunu ¢ok iyi anlamis ve Méhul’e saygisim1 Les Soirées de
I’Orchestre’de Méhul’iin Biyografyasi’nda belirtmistir. Méhul’tin ilk yapit1 Euphrosine (1790)
daha o zaman biiyiik bir dramsal gii¢ ve gergeklik tasiyordu. Daha sonraki yapitlarindaki ko-
nularin se¢imi romantizme dogru bir yol alistir: Joanna (1802), Helena (1803) -bu iki opera
da halk ozam tiiriindendir-, Uthal (1806) -ossianizm kokar- Joseph (1807) pittoresk ve egzo-
tizm getirir. Operalarimn adlarindan da anlasilacag: gibi Méhul libretto yazarlarina karanlhk
konular yazdirir, o yolla da miizik dilini dram diizeyine ¢ikarmaya ¢alisir. Ornegin Uthal’in
orkestrasinda alto, viyolensel, kontrabas vardir sadece; bu ¢algilar da daha melankolik bir
renk verirler tiniya.

Lesueur ile Auber’i de aym sinifa sokabiliriz, ama ¢ok 6zel bazi yapitlar igin. Daha 1803’te
Leseuer Ossian et les Bardes (Ossian ve Halk Ozanlar1) adh operasinda yeni bir renk getirmis-
ti. Auber’in La Muette de Partici (Porticili Dilsiz Kiz) adh operasinin modernligini Wagner
soyle agikliyordu: ‘‘Sanatsal bir olayin evrensel bir olguyla boylesine yakin iliskisi ok seyrek-
tir: 1830 ruhu! Katiksiz yeni bir sey olarak herkesi sasirtti. Bu kadar canh bir opera simdiye
dek goriilmemistir. Auber miiziginde lav gibi yakici bir sicakligi siirdiirmesini bilmistir (...)
ilk kez halk kalabalig1 aksiyona gergek olarak katihyor (...) Bos patetik sahneler yok (...) Oy-
lesine ¢arpici bir timisy var ki bugiine dek higbir operaorkestrasi bize boyle bir tin1 duyurama-
migt1.”’

Boylece birinci romantik kusak ile ikincisi arasinda Paris’te yasayan bazi opera bestecile-
ri 6zel baz1 yapitlariyla Romantizm’e katalizor rolii oynamiglardir: Spontini, Boildieu, Mé-
hul, Auber, Lcsueur bu yolla Rossini’nin, Weber’in, Wagner’in, Berlioz’un ve belki dc
Schubert’in arayislarina etkili olmuglardir.

ikinci ve iigiincii kusaklari hemen hemen ayn1 anda ele almak gerekir. ikinci kusak yiizyil
donemeci dolaylarinda dogmus olup 1830’dan sonra kendilerini tanitmaya baslayan yaratici-
lardir diyebiliriz. Bunlar sirasiyla, 1791°de Temmuz Devrimi’nden sonra Paris’te iine kavu-
san (Robert le Diable, 1831, les Huguenots1836) Mcyerbeer; 1803’te dogup 1830’da Fantastik
Senfoni’si ile ilk patlamay1 yapan Berlioz; 1797°de dogup ilk 6nemli yapiti olan Anna Bole-
na’y1 1830’da veren Donizetti; 1801°de dogup 1835’te 6len Bellini’dir. Bu kusaga ‘‘Parisli
Kusak’ demek daha dogru olur; ¢iinkii romantik akimi Paris’tc aramig, Paris’te bulmus-
lardi. Meyerbeer 1826’da Paris’e yerlesir ve yazdig1 her seyin Académie de Musique’te (Paris
Opcrasi) oynanmasini ister. Romantizmin ruhunu kavrayabilmek i¢:in Hugo, Dumas, Musset
ve George Sand’la sikifikidir. Bellini 1833’te Paris’e gelir ve burada, son yapit1 Les Puritains
opcrasinin sahnelenmesiyle biiyiik bir basar1 kazanir, oysa bu sirada eski yapitlarinin yeni tem-
silleri italyan Operasi’nda zafcrler kazanmaktadir. Donizetti ona dykiiniir, 1840°’ta Paris’e ge-
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Meyerbeer'in Robert le Diable (Seytan Robert) operasinda manastir sahnesi, [11 Perde, Ciceri'nin dekoru

lir ve baskentin opera sahneleri i¢in La Favorita, Poliuto, La fille du régiment ve Don
Pasquale’yi yazar. Lucrezia Borgia’sini temsil ettirebilmek igin Hugo ile siki tartismalara giri-
sir. Bu kusak baska bir yonden de Paris kusagi sayilir, ¢iinkii temelde bunlar opera bestecile-
ridir ve tiyatro anlayislari romantik tiyatro anlayisinin etkisinde olusmustur. ‘‘Biilyiik Opera’’
tird bitin anlatim olanaklarim kendi hizmetine kosar, yerel renklere yer verir, ¢agin edebi-
yatindan alintilar yapmay: sever: Ornegin Lucia Walter Scott’tan esinlenmistir; l.es Hugue-
nots Mérimée’den, Lucrezia da Hugo’dan alinmistir. ‘‘Biyiik Opera’’ her seyden 6nce en ug
anlamda seyirciye seslenmek ister; bityiik bir gosteri sunar: Ornegin Scribe Robert le Diable’
de Deschamps’la ¢ahisir; Meyerbeer de Ciceri ile; ¢inki biitiin sanatlar ve sanatlarin biitiin
olanaklari kullanilir. S6ziin ve sesin iliskileri, metnin ve miizigin iliskileri Bellini’yi, Meyerbe-
er’i, Berlioz’u distindiiriir: Norma, les Huguenots, Faust (1829-1845) gibi yapitlar bu sorula-
ra degisik yapitlardir. Genelde ikinci kusak romantik miizikgilerinin hem zaman siralamasi
agisindan, hem estetik, hem de cografya agisindan tutarhklari vardir.

Ugiincii kusak 1810 dolaylarinda dogmus bestecilerden olusur. Mendelssohn (1809), Schu-
mann, Chopin (ikisi de 1810), Liszt (1811), Wagner ile Verdi (1813). Bu kusagin tammlanma-
sinda romantik donemin doruk noktasi oldugu séylenebilir. Gergekte kendisinden dncekilerin
actig1 yolda ilerlemis, onlarin golgesinde bilyiimiis, ¢ogunlukla onlara hayran kalmis ve hatta
kimi zaman onlarin arayislarina katilmistir; ama 6zellikle, o zamana kadar kesin olmayan
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Verdi’nin #/ Travatore operasinda kiskirtma sahnesi

seyin saglamlagsmasina bu iigiincti kusak olanak saglamstir. Daha sonraki kusaklarin goziin-
de, hi¢ kuskusuz, en tinlii olan bu kusagin en yaslis1 Mendelssohn gibi romantik “‘klasik’’ ola-
rak tammlamak yersiz mi kagar?

En arn basyapitlari bunlarda goriiyoruz: Chopin, Schumann ve Liszt’in piyano yapitlar;
Mendelssohn, Schumann ve Liszt’in senfonileri ve senfonik siirleri; Mendelssohn’la Schumann’
in oratoryolari; Verdi ile Wagner’in operalari. Biitiin bu yapitlar daha 6nceki kusaklarin bu-
luslarina bazi degisiklikler katarak yerlerine oturur ve genellikle iki doneme ayrilir.

Ornegin, 1830-1840 déneminin piyano yapitlari ve piyano kongertolari hasadinin yapil-
dig1 yillar oldugu soylenebilir: 1835’te Schumann’in Carnaval’y, Liszt’in Années de pélerina-
gesinin ilk pargalar; 1838’de Liszt’in Etudes d’exécution transcendante’r ile Schumann’in
Kreisleriana’sy; 1939’da Chopin’in Prélude’leri. 1840’dan 1850’ye kadar Lied ile oda miizigi
donemidir: Schumann’in Frauenliebe und Leben’i 1840 iiriiniidiir; Mendelssohn’un do minér
Uclii’sii 1845, fa mindr Dértlii’sii ve Schumann’in dordiincii Dortlii’sii 1847 iiriinidiirler. Schu-
mann’in senfonileriyle Liszt’in senfonik siirleri 1841’den sonra ortaya ¢ikarlar (Schumann’in
Birinci Senfonisinin tarihi). Ayrica, Wagncr’in Mcyerbeer ¢izgisinde, Verdi’nin Donizetti giz-
gisinde gittigini biliyoruz opera alaninda: Her iki besteci de kendilerine 6zgii miiziklerini bul-
madan 6nce pek belirgin olmayan bir evreden ge¢mistir. Lohengrin 1850 uriinudir, Tristan
1858’de bitmis; Rigoletto, Trovatore ve Traviata 1851-1853 yihinda ortaya ¢ikmustir.
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Armoni ve Ezgi

Dordiincii kusak romantik kusaklarin ¢ocuklarnidir. Her seyden once ulusal okullarin ba-
sin1 ¢ekenlere bir akim tiiriini temsil edenlerdir bunlar. Bruckner (1824-1896) ile Hugo Wolf
(1860 dogumlu ama 1897’den sonra iiriin vermiyor) Wagnercilikten yola ¢iktilar ve Avustur-
ya miizigini sirdiirdiiler; Brahms’in (1833) romantizmi Beethoven ve Schumann’dan gelir; Cay-
kovski (1840-1893) Ruslar arasinda Bati’ya en doniik olamdir; Grieg (1843) Norve¢ okulunu,
Smetana ile Dvorak Cek okulunu temsil eder; Gounod ya da Bizet, Reyer ya da Saint-Saéns
dcgisik bi¢imlerde Liszt’in, Wagner’in, Berlioz’un damgalarini tasirlar.

Biraz karma bir topluluk olusturmuyorlar mi1? Degil; ¢iinkii bu besteciler romantizmin
bilyiik ustalarim yakindan tanimislardir, onlarin okullarinda yetismislerdir, onlarin ortaya koy-
duklan tiir ve bicimleri siirdiirmiislerdir. Ornegin Saint-Saéns’in ya da Smetana’nin senfonik
siirleri Liszt’ten gelir; Saint-Saéns ya da Bizet’in operasi Berlioz’suz ortaya ¢ikamazdi; Brahms’
1n mizigi Schumann’dan yola ¢ikmadik¢a diistiniilemez.

Romantizmin bu miras¢ilarimin eldeki mali ¢argur ettiklerini diisiinmck hi¢ dogru olmaz.
Tam tersine onlar bu kaht1 zenginlestirmislerdir. Ya akima taze kan verebilecek bigimde ulu-
sal kaynaklara gitmisler; Ceklerin yaptig) gibi; ya da Brahms’in son piyano par¢alarinda
(op.116/9), Wolf’un Licd’lerde, Bruckner’in donuslii bigimdeki senfonilerinde yaptig1 gibi akimi
son sinirlarina dek genisletmislerdir; bunun sonucu olarak tonal dilde bir devrim artik kagi-
nilmaz olmustur. Romantik kalitin daha biitiin oldugu opera alaninda bile (hem dc sadece
Wagner operasinda degil) dordiincii kusak bestecileri ortaya gergekten canli ve 6zgiin yapitlar
koymuslardir: Carmen (1875) ya da Evgenya Onegin’i (1878) disiinelim. Beri yandan, Wag-
ner 1882 yilina kadar (Parsifal) ve Verdi 1893’e kadar (Othello 1887, Falstaff 1893) iiriin ver-
meyi sirdirdikleri igin, korkung bir ugiincii kusak rekabeti s6z konusuydu.

Armoni ve Ezgi

Klasik ezginin temel 6zelligi dorder olgiiliik biitiinler olusturmasidir; baska deyisle, iki, dort,
ya da sekizer olgiiliik pargalara boliinebilmesidir. Klasik miizik temalarinda bu yapi, agik ya
da gizli, bir yasa durumuna gelmistir. Romantizm bu yasadan timden vazgegmeden, yasanin
koseliligini yumusatip daha akilc bir gizgiye doniistiirmiistiir. Beethoven bile, on ikinci dort-
liniin adagiosunda oldugu gibi, zaman zaman bu 6zgiirliigi kullanmis, romantiklerde ise bu
ornek giderek ¢ogalmistir. Bunlarin arasinda en ¢arpici olani Berlioz’un Fantastik Sen foni’si-
nin gengligin safligini canlandiran giris temasidir. Schumann’in IV. Senfoni’sinin, girisini,
Liszt’in Bénédiction de Dieu dans la solitude’inii, Chopin’in Berceuse’tinii sayabiliriz. Men-
delssohn’da Iskocya Senfonisi baslangicinda, bu dortleme yasasina bagh kalarak sonsuza dogru
nasil bir agihm yapilabilecegini goriiyoruz.

Bu dortleme ilkesine bagh olarak dlgiilerinde dec iki ya da ii¢ vuruslu olmasini da goriiyo-
ruz. Romantizm aslinda bes ya da yedi vuruslu oOlgiileri pek seyrek olarak kullanmistir. Berli-
oz Traité d’instrumentation’unda bunu so6z konusu eder. ilk kullananlardan birisi bes vuruslu
koro par¢alari1 yazan Reicha’dir. Boieldieu Dame Blanche’inda, Georges’un aryasinda Reic-
ha’ya dykintir. Chopin ise Birinci do min6ér Sonat’inin Larghetto’sunda bes vuruslu olgiiyi
kullanir.

Romantik ezginin anlatim akisini genisletip bigim anlayisini yumusatan bu 6zgiirliige kar-
silik bir baska akim, 6zellikle Beethoven’in son sonatlarinda rastlanan ve senfonik miizigin
giderek daha 6nde gelmesiyle gii¢lenen, ezginin kirilmasi akimini gériiyoruz. Schumann’in pi-
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yano par¢alarinin (Kreisleriana, Papillons) biitiin biiyisiini yaratan budur, ezginin binlerce
kivileim halinde pargalanmasi ve birden yok olmasidir.

Ayni sekilde, Klasik donem ezgisi dortlii yasasina bagh oldugu oranda tonaliteye de siki
sikiya baghydi. Romantizm tonaliteyi birakmaksizin, baskarimlarla (altération), sik sik ton
degistirimleriyle ondan kurtulmaya ¢ahsmistir. Fétis bu olayi ilk kez Chopin’de gérmiistiir.
Ama en bilinen 6rnek Wagner kromatizmidir.

Ezgideki 6zgirligiin lirik deyisle atbas gittigini belirtmeden gegmeyelim. Miizigin ak|§1p
nmi giderek sanat¢inin i¢ diinyasi yonetir. Yukarda s6z konusu edilen 6zellikler daha cok Al-
man Romantizmi’nde ve Berlioz’da gériiliiyor; sahneye bagh olan Italyan miizigi onceleri bu
Ozgirlige karsi ¢ikmastir; ama gergekten 6yle midir?

Romantik yillarin operasi (Verdi’'nin I/ Trovatore’sine kadar olan donem) dortleme ya-
sasini ve bu yasaya bagh ezginin niteligini oldugu gibi korumaktadir. Kazandig1 basarinin 6nem-
li bir bolimiini de bu saglar. Gene de Rossini, Donizetti ve Bellini’nin operasim Cimarosa,
Paesiello, Paér ve Mayr’in operasi ile karsilastirirsak, bir 6nceki donem operasina gore ol-
dukga belirgin bir gelisme goriiriiz. Miizik dili bagka tirli parlamaktadir: Ezgi, 6nceki done-
min tanimadigi oranda bir anlatm yumusakligi kazanmigtir. Sesin ¢algisal ¢evikligine gene
de yiiz vermekle birlikte duyulari oksamasini da istemektedir. Her seyden ¢ok da bunu sevgi-
nin anlatiminda kullanmakta, ikili gegitlerde, Balzac’in Massimila Doni’de anlatim giiciinii
ovdigi, birbirine kaynasmus iki yiiregi simgeleyen bu yumusak araliklari ele almaktadir. Bu-
na benzer pargalar ¢ok biiyiik tine kavusmuslardir: Norma’nin ‘‘Casta diva’’sy, / Puritani’nin
dortlisa, Lucia di Lammermoor’un altilisi. Bugiin belki elestiriliyor bunlar, ama Méhul’in
daha 1808'de Giizel Sanatlar Akademisi’nc verdigi bir raporda Fransiz miiziginin soluklulu-
gunu ve kurulugunu gidermek igin sicak ve canh bir kan asisi yapmak gerektigini belirtmig
oldugunu unutmamak gerekir. iste bu taze kan italya’dan geldi.

Gerek kendi dogalari, gerck kullamglar: dolayisiyla armoni ile ezgi ¢ok yonli iliskiler igin-
dedir; bu yiizden gelisimleri kosut bir ¢izgi izler. Klasik donem armonisi kabaca iki 6zellik
gosterir: Ton ve mod’a baghlik; uyusum ile kakisimin (dissonance) kesin karsithgi. Klasik ez-
gi eksen yoresinde doner dolasir, romantik czgi ise firsat bulunca bundan uzaklasir. Ug-bes
uygusu klasik armoninin temelidir. Oysa romantik miizik icin temel olmaktan ¢ikmustir bu’,
ya da giigsiiz bir temeldir. iki iinlii 6rnegi Beethoven’den alabiliriz: Eroica senfonisinde ana
temanin doniisii; Do minor senfonisinde ikinci scherzo ile final baglantisi. Uzak tonlara yapi-
lan degistirimlerin romantik bestecilerde ¢ok sevildigini sOyleyebiliriz: Schumann’da, Fantas-
tik Senfoni’de, sayisiz 6rnekler var. Romantik armonide armoni yiiriyislerinin, yani bir tondan

obiir tona gegen kalip baglamglarin, 6zellikle de asagi dogru inicilerinin ¢ok kullamldigini go-

riyoruz. Norma’nin finalinde, Tristan’in [11. perdesinde, Isolde’nin 6limiinden hemen 6nce-
ki kesiminde buna o6rnek olabilecek giizel gegitler vardir.

Kuramcilar, kurallar1 pek fazla degistirmeden, romantik armoninin bu yeni yapisini be-
lirtmiglerdir. Armoni yoniinden var olan bir ‘‘kayg1’’, mizigi artik bir matematik bilimi ola-
rak ele almayan kitaplarda bile goriilmeye baslanmistir. Kendisi de besteci olan Lacépede,
1785’te yazmus oldugu Miizik Estetigi’nde, kural olarak sadece duyguyu almak gerektigini be-
lirtmistir. Birgok yonden ilging olan Monsigny, 1816’da, artik kromatik armoninin de yerles-
mesi gerektigini ileri siirer; oysa klasik armoninin temeli diyatonik’tir. Monsigny kromatik
seslerin hem tona hem de ton dizisinin igine girdigini soyler. Reicha, 1818 tarihli Kompozis-
yon Dersleri ya du Uygulamali Armoni adl kitabinda kosut sekizli ve besliler arasinda da ka-
bul edilebilecek olanlarin var oldugunu soyler ve yalnizca kulagin bu konudason yargilamayi
yapacagim ileri siirer. Colet, yirmi yil sonra, Panharmonie musicale adh yazisinda, tutkularin
karsamasini anlatmak i¢in ardarda kakisimlar (dissonance) kullanilabilecegini soyler. Bu ko-

258

———




Kontrpuant

nuda en dogru yargi belki de Vitet’nin yargisidir. Vitet romantik armoninin temellerini ve bel-
ki de uygulamadan ¢ok niyetlerinde olan devrimci yanim belirtir: ‘‘Miizikte romantizm mi
yapmak istiyorsunuz, armoni ustasina basvurun, ama tutkulu bir armoni ustasi olsun bu. Oy-
le ki hi¢ pismanlik duymadan kontrpuan yanlislan yapabilsin. Tek basina ezginin size soylete-
medigi seyi orkestrasiyla anlatmaya ¢alisacaktir. Artik boyle miizik dinlerken ruhunuzda bir
bosluk kalacagini diisiinmeyin; biitiin istekleriniz yerine gelecektir’’ (/e Globe 15.1.1825).

Kontrpuant

Kontrpuant iki ya da daha ¢ok temanin birlikte duyurulmasi sanatidir ve 6nemli uygulamala-
rindan birini fiig’de bulur. Romantik miizikte 6zel bir yer almistir. Cagin bestecileri fiigii cok
severlerdi. Ornegin Beethoven'i ele alirsak, sonat op. 106’nin sonundaki amitsal fiigii, op. 137
olarak dordiiliin sonuna konup ayr olarak yayinlanan fiigii, /.X. Senfoni’de koronun iki de-
gisik temay: aym zamanda ele alislarini goriiriiz. Son sonatlarda ve son dordiillerde fugatolar
da olduk¢a boldur. Romantik donemde bu 6rnekler daha da ¢ogaliyor. Berlioz Fantastik’in
sonunda Walpurgis gecesi temas) ile Dies Irae’yi isittigi yerde fiigiin parlak bir 6rnegini ver-
mistir. Liszt Tasso’da, Faust Senfonisi’nde, Les Préludes’de ve Hunlarin Savasi’nda aym seyi
yapti. Wagner Tannhduser tivertiiriinde bunu amimsar, Meistersinger’de ve Gotterdammerung’
da siirdiiriir.

Bu sevgi 6gretim alaninda da goriiliiyor. Reicha, Konservatuar profesorii olarak, Berli-
oz, Liszt, Onslow, Gounod ve Franck’s kontrpuanin disiplinli okulunda yetistirilmistir. Reic-
ha, kendi yazmus oldugu otuz alti fiigde cle gosterdigi gibi, klasik donem kontrpuan ve fiigiinden
daha esnek bir anlayis getirdi. Daha fazla ayrintiya gitmeden, Romantizm’in, hocalarimn ve
o6grencilerinin, miizigin etki ve etkililigini bulus 6zgiirliigiinde, anlatitmin dokunakhliginda ara-
diklarini, salt bigimsel kurallara uymay: pek diisiinmediklerini goriiyoruz.

Bu bakimdan, gesitleme gibi bir tiir ve bigimin, bu ¢agin baslca bigimi oldugunu soyle-
mek yanlis sayilmaz. Daha onceki donemde, ¢esitleme, biraz yiizeyde kalan bir siislemeyle
¢alis demekti; parmak ¢evikligi gostermeye yariyordu. Simdi ise ise duygu kansiyor ve bigim-
sel agidan bir i¢ degisimi sayilabilecek bir olgu ortaya gikiyor. Beethoven 6zellikle Diabelli’
nin Bir Valsi Uzerine Cesitlemeler’inde (1822) temamn nasil par¢alamp nasil baska bir bigimde
yeniden kurulacagini gosteren yolu oniimiize seriyor. Bu tiir gelisimi son yapitlarindan pek
¢ogunda uygulamistir: /.X. Senfoni'nin andantc’sinde, op.l1l Arietta’sinda, do diyez minor
dordiiliin andante’sinde: Miizik bir anda diisiinsel bir olaya biiriiniiyor ama bigim yoniinden
siirekli bulusa kucagim agiyor.

Romantik besteciler bu yolu izlediler. Schumann bu yolda hepsinden ¢ok parladi. Schu-
mann gengliginde bu tematik pargalanmay: ¢ok sevecektir; dahas: miizik disinda gelen bazi
¢agrnisimlarin uygulamasi olan nota dizilerini bile tema yapacaktir. (4begg Cesitlemeleri, Car-
haval’de Asch harfleri iizerine gesitlemeler); bunu yaparken Diabelli’nin Bir Temas: Uzerine
Cesitlemeler’den daha ugari alaylarinin bilerek izlenen karsihigidir. Daha sonra, 1834’te, yir-
mi dort yasindayken, Baron von Fricken’in bir temasi lizerine anitsal Etudes symphoniques’i
yazar. Bu bir miizik 6gretisidir sanki, ama okul 6gretisi olmaktan ¢ok uzaktir; ¢iinkii Etudes
symphoniques bashginin altina ‘‘gesitleme bigiminde’’ diye yazmakla bu tiiriin gereklerinin
otesinde Ozgiirlitkler kullandigini bize anlatmak istemistir. Her bir par¢a ana temay: ¢ok az
degistirerek degistirecek bigimde siislemeci kalir. Schumann, daha goziipek yapiti, iki piyano
icin Variations symphoniques’de, genisletici ¢esitleme bigiminde Beethoven’in gergek ardil
oldugunu gosterir. Brahms, I{aendel’in Bir Temast Uzerine Cesitlemeler’inde (1861), Pagani-
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ni’nin Bir Temas: Uzerine Cesitlemeler’inde (1863) aym olanaklar islemistir. Buna karsilik
Mendeclssohn, Variations sérieuses (1841) adl gesitlemelerinde, Schumann’in Etudes sympho-
niques’lerindeki anlayisi siirdiiriir. Gerek piyano, gerek orkestra i¢in Brahms, Schumann, Men-
delssohn ve Liszt’ten alabilecegimiz pek ¢ok ¢esitleme Ornegini en ugta bir Ornekle
sinirlandirmak istiyoruz: Liszt’in Si minér Sonat’r. Bu dev yapitta (1853), sonat bigimi gele-
neksel sinirlardan kurtulmaya yonelir, yarim saatlik kesintisiz bir mizik, sahne aksiyonuna
benzeyen gergek bir miizik aksiyonu iginde, ii¢ ana temanin degistirimleri bir olaylar zjnciri
yaratir.

Romantizm’in ¢esitleme bi¢imine olan diskiinligiini, bu bi¢imin duygulari anlatabilme
olanaklarimin yanisira yarati alanini siirekli yenileme giiciinde gérmek gerekir. Burada csinin
sirekli patlamalari vardir.

Calgilama

Calgilama, Romantizm’in yeni etkiler buldugu alanlarin sonuncusudur. Burada s6z konusu
olan, yalnizca meslek adamlarim ilgilendiren bir teknik sorun degildir: O ¢agda yasayanlar
gercekten bir degisimin etkisini duymuslardir ve bu degisimin de 6nemli bir alanda, orkestra
alaninda oldugunu farketmislerdir. Daha 1813’de bakir iiflemelerin Tancredo operasinda pat-
layiglari gen¢ Rossini’ye “‘signor vacarmini’’ (Bay Patirt1) takma adini verdirtmistir. Meyer-
beer’in Robert le Diable’inda manastir sahnesinde Bertram’in trombonu biitiin opcraya korku
ve dehset damgasimi vurdurtur. Berlioz’un karikatiirleri, bakir firtinalan yaratan bir tiim-
orkestra calgicis: gibi gosterir onu. Orkestra bir¢ok bakimdan romantik donemin aynasidir.
Kaldh ki, eski donemlerde kontrpuant, armoni, akustik kitaplari nasil ortaya ¢ikmigsa, roman-
tik donem, Traité d’instrumentation (Calgilama) adh kitabiyla, romantiklerin en tutkulusu
olan Berlioz’a ve baskalarina bu konuda esin kaynagi olmustur.

Romantik orkestralamadaki buluslar, Berlioz’unki disinda, salt senfoni alaninda Weber,
Schubert, Mendelssohn, Schumann ve Brahms’in senfonik yapitlarindan ¢ok -¢iinkii bunlar Be-
ethoven senfonisinin ardindan geliyorlardi-, programh miizikte ve 6zellikle operada ortaya
cikmustir. Ote yandan, orkestralama sorunlar ¢algilarin yapimiyla ilgili teknik sorunlara, ki-
mi kez de yeni bulunan ¢algilarla bagintihdir. Yayhlar disinda biitiin ¢algilar giiglerini ¢ogal-
tan ve ¢evikliklerini kolaylastiran gelisimlerden yararlanmuslardir. Erard’in degistirdigi piyanoyu
diisiiniin, harpi, inlii M.Sax’in cle aldig1 bakir ¢algilar ailesini, ingiliz kornosunu (X VIII. yiiz-
yilda bulunmustur), bas klarneti diisinin. Buna kosut olarak da, parlak etkileri, giicii ve or-
kestradaki ¢algici sayisini ¢ogaltma yoluna gidilmistir.

Bu yeni kazanimlarin iki sonucu oldu. Bir yanda tinilar paletine daha canli, daha parlak
renkler geldi; bir yanda da orkestranin giicii, yogunlugu, scs dengesi artti. Orta scs genliginde
olanaklar ¢ogalds; yayhlar biitiine dengcli bir sekilde yanit verecek duruma geldiler. Opcrada,
bu genisleyen orkestra hem parlaklik kazanacak, hem de 6nem ve gii¢ saglayacaktir: Tristan’
in 3. perdesinin baslangicindaki Ingiliz kornosu etkisine varan Wagner orkestrasini, ya da Ai-
da’min inli trompetlerini gozoniine getirelim. Bu ses gerecinin gelismesi miizik dilinin
gelismesine kosuttur, biitiin alanlarda her ikisi de daha dolgun, daha elegelir olmustur. .

Bir yanda orkestra kalabaliklasirken, 6te yanda bazi ¢algilarin renkleri ve timlarindaki
ozel anlatim giicii ortaya ¢ikartiliyordu. Senfoni, temalarin karsilikli alisverisi tizerinde ku-
rulmustur. Oysa romantik orkestra ¢algilar1 karsilikli konusturur. Temalarin zithklariyla ¢a-
hismak ycrine tinilarin karsithiklarini 6ne alir. Boieldieu bile Chaperon rouge adli uvertiiriinde
partiturda Chaperon rouge ile kurdun konusmalarinin ¢algilarin konusmasiyla elde edildigini
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"Il Signor Tambourossini ya da Yeni Melod:’

belirtmistir. Kurt’u fagot, ‘‘Chaperon rouge’’u ise keman ve fliitler temsil ederler. Boieldieu
ornegi daha da ¢ogaltilabilir; Weber, Rossini, Mecyerbeer, Berlioz gibi besteciler bir opera ki-
sisinin duygularim, davramslarini ortaya ¢ikarmak istediklerinde, sarkiy: orkestra toplulugun-
dan ayirip, kolayca belirlenen bir solo sarkiyla katlarlardi: Harold en italie buna 6rncktir.
Bu ¢esit ¢algi sololarinin, klasik dénemin dramatik ya da dinsel miiziginde eksik olmadi-
g1 ileri suriilebilir. Bunun yapiti soyle olabilir: Bir yandan orkestra kalabaligi o denli fazla
degildir, 6te yandan ve Ozellikle, bu gesit soli’lerin obligati ¢algilar olarak konsertan bir nite-
lik tagidig1 s6ylenebilir. Suna karsilik Weber, Rossini, Mcyerbeer ya da Berlioz’da solistin be-
lirtilmesi, o tinimin belirtilmesi, yepyeni bir dramatik nitelige donisiir; yapitin programiyla
ya da sahne gerekleriyle ortak bir yonii vardir. Romantik donemin kongerto (concerto = savas)
anlayisi da bu goriisle ele alinmalidir. Romantizm ¢algi renklerinin segiminde bazi galgilara
daha ¢ok egilim gostermistir: Weber’de kornoyu (Freischiitz’in ilk uygulan, Oberon’ut ilk
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i¢ notasi) Boieldieu’de de gene kornoyu buluyoruz (Dame Blanche’ta tiflemeler arasinda kor-
nolara verilen yer); Mendelssohn’un Bir Yazdoniimii Gecesi Diisii’ndeki noktiirnde bir lied
gibi gelisen, doganin sesini duyuran korno solosu. Sonra klarnet var: Belki iinli Mozart or-
neklerinden yola ¢ikan Weber, klarnet i¢gin kongertolar yazdi. Freischiitz ivertirinde Max’-
in ana temasini, Oberon’da Huon’un temasim klarnet dile getirir; daha sonra, Wagner,
Tannhduser’de Tannhduser temasimi klarnete soyletir; Brahms, gizemli ve lirik klarnet sesi
ile beslisini yazacak, klarnet ve piyano igin sonatlar besteleyecektir. Son olarak, Schumann,’-
in Manfred uvertiiriiniin sonunda klarnetin ¢agrisim animsayalim. Calgi burada kornolarin
bir dimiuendo’su i¢inde ¢olde tek basina haykiran bir ses gibi ortaya ¢ikacaktir. Sonra obua-
nin ige isleyici sesini biraz titrek ve yorgun bir agirlikla kalinlastiran ingiliz kornosu var: Ber-
lioz, Rob-Roy’da, Carnaval romain’de Cellini’nin temasinda, Damnation de Faust’ta
(birakilmis Marguerite’in ritorneli) bu ¢algiyr kullanir. Schumann Manfred’de, Wagner Tris-
tan’da bu ¢algiy1 kullanirlar. Daha kalin sesli ifleme ¢algilari, bas klarnet, kontrafagot, tu-
ba, ozellikle Meyerbeer’de, kati1 ya da korkutucu duygulara daha derin bir anlatim katacaktir.
Yayhlarin viyolasi gozdedir. Berlioz’un Harold en Italie’si aslinda viyola igin bir kongerto-
dur. Méhul, Uthal adli operasinda kemanlar1 kullanmaz, boylece orkestra rengine bir losluk
saglar, Marschner, Méhul’u izler ve Hans Heiling operasinin ikinci perdesinde ormanda kay-
bolmus kizim1 bekleyen annenin karanliga kulak verisini viyola ile anlatir.

Biitiin bu 6rnekler hi¢ kuskusuz sinirli degil. Bu 6rnekler su temel disiinceyi agiklamay
amaglamaktadir: Romantik orkestra, klasiklerin yeterli gordikleri salt bir hoslanma ya da
bir denge yerine, ¢algilarin anlatimsal 6zelliklerini tek tek ya da toplu olarak, insan dogasina
ve sahne kisilerinin gelisimine uygun bigimde ele almaktadir. Bitiin tiir ve bigimlerde, Ro-
mantizm, iki ayr1 kutba dogru iki karsit yonelim gosterir: Bir yandan disa doniik etkilerle tam
hedefine varmak, 6te yandan kendi i¢ine doniik diisiincelere dalmak ister, Orkestrada da bu
davranmisin yankisini goriiriiz: Yer yer, daha onceki donemlere gore, daha olgun daha parlak
olur, yer yer o zamana kadar bilinmeyen koselere erismeye ¢alisir. Orkestra, sesten ve piyano-
dan daha ¢ok, ¢esitlenen ve zenginlesen ¢algilamasiyla Romantizm’in damgasini tagir. Roman-
tizm’in sectigi devinim alaminin bize biraktig1 en degerli kalit budur, orkestradir.

Tiirler

Ortaya ¢ikardig1 bigimsel buluslarla giiclenen Romantizm biitiin miizik tiirlerine yeni bir damga
vurdu. {lkin, klasik donemin sanat anlayisinin tam olarak gelistigi senfoni tiiriinii kékten de-
gistirdi. Senfonik anlayisin obiir tiirlere, sonata, dordiilc ve oda miizigi topluluklarina yanki-
yan anlayisini da degistirdi. Duygu ve dramatik gerilim senfoniye giderek daha ¢ok egemen
olmaya basladi. Aslinda, bu duygu ve vurgulama yepyeni bir sey degildi; her seyden 6nce Be-
ethoven, yapitlar1 boyunca, boyle bir kokten ve geri doniilmez damga vurmustu. Eroica, Pas-
toral gibi bashklar bunun tanigidir. Mozart ve Haydn’in yapitlarinda da bashkiar gorillmesine
karsin bunlar baska anlam tasirlar. Bunun 6tesinde, Beethoven’in esininin yapisi, miiziginde-
ki deyis, o zamana dek gorilmemisti: Motiflerin birden ortaya ¢ikisi, karsitliklarin sirtisme-
si, tematik ¢alismadaki bizi zorlayan yogunluk. Tieck ve Jean-Paul Richter gibileri igin
Romantizm daha Do minér Senfoni’de bile tam olarak gerceklesmisti (1806). Kald ki ii¢ yil
oncesinin Eroica’s: bile aym kertede inandirict bir 6rnek olabilirdi. Romantiklerin en ateslisi
Weber icin La major Senfoni (1812) simirlar1 asiyor, Beethoven’in diisiince saglamhgina kus-
ku disirityordu. Freischiitz’den g yil, Euryanthe’den bir yil sonra gelen /.X.Senfoni, demek
ki romantik donemin damgasini tam olarak tasir. Boylece, Beethoven bu senfoniyle bize si-
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**1846 yilinda bir konser’. Bir kouser yincten Berlioz'n hicveden resitn

nirlarinin 6tesine senfonik bigimin pargalanmadan gegemeyecegi bir terminus ad quem veri-
yor.

Gergekten de, Becthoven’in ardillan yazdiklan senfonilerde ondan daha ileri olamadi-
lar. Gelisim bolgesi Schubert, Mendelssohn, Schumann ve hattd Brahms’da bile o denli siki,
o denli saglam degildir; onlarda bu tiiriin sinirlar1 konusunda bir biling olmadig1 gibi bu sinir-
lart agsma egilimi de yoktur. Cikis noktasi eninde sonunda Bruckner senfonisidir, ya da Fran-
sa’da Berlioz senfonisi (yani iki temah sonat bigimine karsilik doniili bir bigim).

Ote yandan, Beethoven’in Dokuzuncu ile korolu senfoni olarak getirdigi yenilik, baska
degerli orneklerle siirdiirilmemistir. Kuskusuz Faust Senfonisi’nde Liszt, karsiigi olmayan,
Ozgiin bir final korosu koymustur; fakat Faust Senfonisi, her biri ii¢ temel kisiligi simgeleyen
iic boliimiyle, gergek anlamda bir senfoniden ¢ok bir senfonik siirdir. Beethoven’in kalitini
Almanya’da senfonileriyle en iyi Schumann ve Brahms siirdiiriirler. Bu yapitlar, biiyiik lirik
esin, sicak bir orkestralama ile, saga-sola sapmadan geleneksel gelisim kurallarina uymay: de-
nemislerdir.
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Senfoni Fransa’da da giizel 6rnekler vermistir. Gossec (0liimii 1829, Fantastik’ten bir yil
once) gibi, Cherubini (Abéncérages adh uvertiiriiyle) gibi, Reicha ve Onslow gibi adlar kiigiik
gorillmemeli. Beethoven’den ¢ok Haydn’a baglayabilecegimiz bu bestecilerin senfonileri, iyi
kurulmus, iyi orkestralanmis yapitlardir. Cilginca olmamakla birlikte inandirici bir soluk do-
lasir bu yapitlarda. Cilginca deyimi Berlioz’a daha uygun; Fantastik’te Romantizm’in en ug
noktasi yakalanmis gibidir. Beethoven’in kendine inanmislig: yerine, kendini gosterme tutku-
su, ya da daha yumusak bir yargiyla, Lélio’nun gosterisgiligi yer almaktadir. Berlioz’un “‘sap#
lant1 temasr’’ dedigi temanin zaman zaman doniisii iizerine kurulmustur. Bu saplanti temasi,
sonat bigiminde, valste, pastoralde ve marsta durmadan ele alinir. Bir bakima doniilii bir bi-
¢imdir; boylece Franck da kendi payina Re minér Senfoni’nde (1886-1888), Liszt’in, Wag-
ner’in orneklerinden yararlanarak bunu uygular.

Aslinda romantik donemin orkestra yapit tiirii senfonik siirdir. Fantastik, Liszt’in ilerde
yaratacagi, Berlioz'un ise Lélio’da ve Harold en Italie’de en ¢ok yaklastigi senfonik siir de-
gildir heniiz. Ne var ki Fantastik, ‘‘saplanti tema’’s1 ile Liszt’e, senfonik siirde ‘‘itici-yiiriitiicii
tema’’y1 esinlendirmistir. Liszt on iki senfonik siir besteledi. Bu yapitlar gesitlilikleri iginde
belli bir bitiinliik gosterirler: Somuttan soyuta dogru bir yiikselis, simgelerin giderek daha
genislemesi. Resimsel anlatima en yakin olan Hunlarin Savas)’dir. Bunda Liszt, Kaulbach’
tan esinlenmistir. Temel diisiince, paganhga kars1 hiristiyanhgin yengisidir. Le Tasso (1849)
bir kisinin yasamini ve bazi tarihsel olaylar: dile getirir: Este hanedaninin prensesine tutulan
ozanin hapsedilmesi. Mezappa (1851) gene tarihsel bir gergeve iginde kisisel alinyazisini orta-
ya koyar ve Byron’in siirini adim adim izler: ‘‘Kosuyor, diisityor ve bir kral olarak dikiliyor”’.
Liszt su ii¢ o6geyi ele alir: Delicesine bir at kosusu, diisiis ve ilk kahramanlik temasinin sonda
utkuya varisi. famlet (1858, o da ¢ok bilinen bir kisisel alinyazisi) yaninda Prométhée’nin
(1850) bireysel talihsizlikleri ardindan toplumsal tragedyalar, basariya ulasamamis devrimler
gelir: Ungaria (1854), I’Héroide funébre (1866), Daha sonra da Liszt insan alinyazisinin ev-
rensel sorunlarina yiikselir: Les Préludes (1854) Lamartine’in su sozlerini dile getirir: ‘‘Yasa-
mimiz, 6liimiin ilk ve torensel sesini duyurdugu o bilinmeyen sarkiya bir dizi preliiddden baska
nedir’’. Preliidler Lamartine i¢in oldugu kadar Liszt igin de sevgidir, doganin kucaginda avun-
madir, oviingtiir. Miiziksel gergeklestirme, genisleterek ¢esitlenme bigimine yakin olarak bir
temayi giderek daha degisik bigimlerde gelistirir. Motifler kisa ve belirgindir, ardinda gelen
gosterisli ton degistirimleriyle ¢ok sicak bir bigimde gelistirilir. Liszt, bu yapitta her zaman
kabul edilen bir basyapita erismistir. Les Idéals (1857) de daha inandiric1 olmakla birlikte ay-
m yolla gelistirilir. Liszt, ii¢ boliime su basliklari koymustur: ‘‘Atilis, diis kirikligi, etkinlik’’.
Bunlar bir ‘‘biiyiik bitiris’’le sona erer. Aym diizeyde bir esin iiriinii olan Ce qu’on entend
sur la montagne (Dagda Duyulan) Hugo’'nun siirini izler. Burada, uzaymn bosluklarinda arp-
lerle iki ses sarmas dolastir: Doga ile insanlik. Hugo’dan daha ¢ok tanriya yonelik olan Liszt,
dinsel bir hava tasiyan giizel bir temayla senfonik siiri bitirir. En son siir olarak da Orphée
(1854), bestecinin kendi yazgisinin simgesi gibidir. Bu kez ne bir karsithk, ne de bir ¢ikmaz:
Tatl ve yiice bir gelisimi, madde dis1 kucaklayan bir genislikle miizigin yiicelisi, Liszt’in belli-
bash senfonik siirleri iste bunlardir.

Miizik elestirmenlerinin oklarina hedef olan seyin ne oldugu anlasihyor: Bu yapitlar ya-
zindan gelme bir konuya baglanmistir. Aslinda, sanatlarin birlestirilmesini amaglamis olan
bir donemin ornek tirleri sayilmaldir bunlar. Oyle de olsa, romantik miizik bestecileri bu
“‘programli muzik’'lerin programhhgumn kotitye kullanmiglardir sonunda: Yazilmamis opera-
larin uvertiirlerini yazarak (Mendelssohn ve Berlioz gibi), onlar1 gergek senfoni yerine koya-
rak (Schumann’in Manfred’i gibi), ya da bu tiir yapitlari sahne yapitlari sayarak (Liszt’in Faust
Sen fonisi, Dante Senfonisi gibi; ne denirse densin, programh miizik yeri doldurulamayacak
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bir yarati tiiriidiir. Biitiin ulusal okullarca benimsenmistir. Fransa’da Djinns (1883), Chasse-
ur maudit (1882), Psyché (1887) adli yapitlariyla Franck ve bugiin seyrek ¢alinan Rouet d’Omp-
hale (1871), Phaéton (1873), Danse macabre (1874) adh yapitlanyla Saint-Saéns; Bohemya’dan
Smetana (Ma vlast, ‘‘Vatanim’’, 1874), Norveg¢’te Grieg (Peer Gynt, 1874). Nihayet, prog-
ramh mizigin izledigi yarati ¢izgisi, R. Strauss’un, Dukas’nin, Fauré’nin, bir bagka donemde
yer alan yapitlanyla son bulur.

Opera ile senfoni arasinda, romantik donemin 6rnekler verdigi bir baska alan kalmakta-
dir: Bale miizigi alani.. Evet, dans ile mizik bitin iilkelerde her zaman yanyana olmustur.
Romantik donemde halk danslari (Macar, Polonya, Rus), piyano ya da orkestra miizigini zen-
ginlestirirken, bale, bu donemde kendine 6zgii bir yer almaya basladi. Bale, opera iginde yer
almakla birlikte yavas yavas ondan ayrildi. Robert le Diable’deki iinli rahibeler balesini di-
siinelim. Bu, XVIII. yizyihn basinda Fransa’da dogmus olan opera-bale tiiriine yakindir. Bu
bakimdan romantik bale daha ¢ok bir Fransiz olgusu sayilir. Bale, dnce Gardel'in Paul et
Virginie’si (1806) ve 1830 yillarinin Dieu et la Bayadére, Ali Baba, Les Révolies du sérail gibi
‘“‘dogu’’ konulanyla egzotik bir kimlikle ortaya ¢ikar. Sonra, Meyerbeer ile, fantastik bir ren-
ge, kara romantizme biriniir; ve balenin basyapitlan bu tiirden kaynaklanir: Taglioni’'nin
koreografisi ve Schneitzhoefer’in miizigi ile 1832 yihinda La Sylphide, Gautier’nin konusu,
Adam’in miizigi, Coralli ve Perrot’nun koreografisi ile 1841 yilinda Giselle sahneye konur. Bu
iki yapit iinli birkag balerinin de rekabetine neden olacaktir: La Taglioni, Fanny Elssler, Car-
lotta Grisi. Artik bu tarihten baslayarak, yildiz balerin, romantik donemin ve tiyatro yasami-
nin dnli bir kisisi olacaktir. ikinci imparatorluk doneminde bale ve baleciler, opera ve
sarkicilardan daha 6nemli bir konuma ¢ikacaklardir; bu dénem, Léo Delibes’in Coppélia’sy,
Sylvia’si, Source’u, Gounod’nun La Reine de Saba’s1 donemidir. Biitin Avrupa bu Fransiz
modasim siirdiiriir. Viyana’da J.Strauss, Suppe, Norveg’te Grieg, Bohemya’da Smetana ve
Dvorak balcler yazarlar. Rus okulu Korsakov’un yapitlanyla, (Sehrazad, Kar giilii), Caykovs-
ki’nin Kugu Gélii, Findikkiran’ ve Uyuyan Giizel’i (koreografiler Petipa) ile erisilmez bir iine
kavusur. Romantik donemin bale bestecileri, zayif bile olsalar, Weber’in Oberon’undan, Men-
delssohn’un Bir Yaz Gecesi Diisii’nden beri fantezi, incelik ve gizli giigleri ele alan, gizli gigle-
ri yansitan mizikler yazmislardir, denilebilir. Bale bu ¢agin miiziginde bulunan siir ve peri
masah disini bir bakima somutlastirmistir.

Romantizm insan sesi ile soylenen tiirleri ¢ok sevmistir. Daha 6nce ele alinmis olan ope-
ranin yamsira halk sarkisina, romansa ve lied’e bir goz atahm.

Halk sarkis: biitiin iilkelerde yazarlarin ve miizik bilimcilerinin dikkatini ¢ekmistir. Fran-
sa’da George Sand’in romanlarinda Berri sarkilarim sergilemek i¢in 6nemli bir yer ayirmis
oldugunu animsayahm: /a Mare au diable, la Petite Fadette, Jeanne, ayrica yazarin roman-
lasmis amlarn olan I’Histoire de ma vie. Chateaubriand da gezileri sirasinda degisik tlkelerin
sarkilariyla ilgilenmis ve /ngiliz Edebiyat: Uzerine Deneme’sinde halk sarkilar ve ballad’lara
yer ayirmistir; ve boylece bir miizik gézlemcisi gorevini yitklenmistir. Alexandre Dumas, Ga-
zette musicale’de yaynlanan bir makalesinde Bourbon I' Archambault’nun /e Mal du pays (Yurt
Hasreti) adh bir baladindan ¢ok duygulandigini soyler. Balzac birgok sarki anar ve onlar: yo-
rumlar: les Chouants adh yapitinda, ‘‘Fransa’min Batr’sinda (...) bir koyli kizimin yiiregi hop-
lamadan asla dinlemeyecegi’’ ‘‘Beau capitaine’’ (Yakisikli Kaptan) sarkisina; les Célibataires’de
ise “‘Gelinin Sarkisi’’na, ‘‘digin gini koy delikanhlarinin damadin kapisinda soyledikleri
Broton romansr’’na deginir. Gérard de Nerval, Valois sarkilarini derlemis, bunlardan bir bo-
limini yayinlamis, La Sylphide’de (1842, say:1: 6) bir makalesini bunlara ayirmistir. Boylece
romantik yazarlar o zamana dek birazcik hor goriillen bu miizik tiiriine dikkat ¢ekmislerdir.
Halk sarkilari romantik mizigin bir pargasidir, en degerli pargalarindan biridir.
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Bununla birlikte goreceli bir yargi, ¢iinkii romans daha da fazla sevilmektedir. Bu tir
sayesinde bazi1 ozanlar ve besteciler iinlenmisler ve unutulmaktan kurtulmuslardir. Hig kus-
kusuz bunlardan biri, T.Gautier’nin ‘‘Ballade’in Berlioz’u’’ dedigi Monpou’dur. Monpou bu-
giin unutulmustur ama en bilyiikler de romans yazdilar. Ornegin, Berlioz (*‘Ballade du Roi
de Thulé’’), Niedermeyer (Lamartine’in /e Lac’, Biirger’in /a Leonore), Bizet, Gounod (dort
cilt, pek ¢ok ozanin siirleri tizerine), Charbonel (ogul), Amédée de Beauplan, Elwart, Labar-
re, Penseron, Romagnesi, Pauline Duchambge (Marceline Desbordes-Valmore’un siirlerini miy
zikledi), Sophie Gay ve Loisia Puget gibi.

Lied ile romans: karistimamak gerek. Romans her seyden once sevgiyi, bahtsiz sevgiyi
ele alir ; “‘sonu genellikle koti biten bir sevgi 0ykiisii’’ diyor Rousseau Dictionnairedela Mu-
sique’de. Ayrica romansin basit bir dili vardir; siisleme yoktur, higbir sey gosterisli degildir,
yumusak, dogal, kirsal bir ezgi zengin bir eslik olmaksizin etkisini hemen gdsterir. Sarkinin
biiyiileyici olmasi da zorunlu degil, yeter ki yapmaciksiz olsun ve s6zciikleri bogmasin. Ro-
mans’in her dortliigii daha 6ncekine bir sey katan yapidadur. ilgi giderek artmali ve gozyaslar
akmalidir. Bu yiizden salonlarda giizel hamimlar ¢ok severler romansi. Marie Nodier’nin evinde,
Delphine de Girardin’in, kontes Merlin ve daha birgoklarinin evlerinde romans séylenmistir.
[ki tiir romans vardir: Biri, lirik yapidadir ve Sophie Gay, Plantade ve Pauline Duchambge
gibi hevesliler tarafindan islenmistir daha ¢ok; konusu tatl sevgi olan salon romansidir, o ¢a-
gin albiimlerini, hediye notalarini doldurur. Oteki, Gretry, Méhul ve Berlioz’un iine kavus-
turduklari dramatik romanstir. Bu tiir konser salonuna yonelmistir ve daha genis bir repertuarin
bir pargasidir (Berlioz’un /a Damnation de Faust'undan Ballade du Roi du Thulé, Chanson
gothique gibi).Konu gene sevgidir, ama bu kez daha trajik, daha gergin bir 151k altindadir.
Bu tiir 6tekinden biraz daha uzun siirmiis, fakat Alman liedlerinin 1834’te Fransa’ya girme-
siyle yok olmustur. Romantik lied, daha sinirh bir gergeve ve olanaklar iginde, ¢agdisi oldugu
Alman operasimin buluslariyla aymi 6zellikleri tasimakta, romansla ya da chansonla ayni ye-
nilikleri getirmektedir.

Alman operasi gibi lied de sesi 0n plana ¢ikartir, ama gene opera gibi bir yandan temala-
rint siirden alir (gogunlukla en iyi sairlerin siirleri: Goethe, Heine, Eichendorf gibi sairler Schu-
bert, Schumann ve Wolf’un segtikleri sairlerdir); 6te yandan ¢algisal, hatta senfonik bir temele
oturur. Cogunlukla piyano esligi vardir, fakat piyano esit agirhik tasir ve kimi kez de galgici-
dan virtiiozluk diizeyi ister (Schumann’da, Liszt’te oldugu gibi).

Lied, bigim ve igerik olarak, chanson ve romansla karsilastirildiginda, romantik opera-
nmin XVIII. yizyil operasina oranla gosterdigi ilerlemeyi gosterir. Bu, her seyden once dize
yapisinin Otesine gegmesiyle saglanir, tipki Beethoven’in liedlerinde gorildigu gibi. Lied sii-
rin bent (kita) yapisina bagh kalmaz, onu az ¢ok degistirir, dahasi, durchkomponiertes Lied,
yani bastan sona siirekli bir ¢izgi gelistiren lied durumuna getirir (Hugo Wolf eskiden kalma
bu egilimin en son noktasidir). Bu durumda galgisal miizikten gelme ti¢ boliimli bigimini uy-
gular. Romantizm, yeni bir duygunun uyanisini ve bir anlik egemenligini dile getirmek igin,
duygusal diyalektigin bir yontemi olarak buna basvurur (bu, Schubert’in 1814 tarihli Gretc-
hen am Spinnrad’inda da gozlemlenebilir). Boylece lied kiiglik boyutlu gergek bir dram yapi-
st kazanir. Zaten Lied bigimi Romantizm’le birlikte o denli bir anlatim degeri kazanmistir ki
bi¢im galgisal miizige de ge¢mistir: Mendelssohn Lieder ohne Worte’yi (bunlari sozsiiz romans
olarak tanimlamak yanlis olur) yazdi; Chopin’in Nocturne’lerinin ¢ogu ti¢ boliimli lied bigi-
mini izledi.

Romansta basit bir armonik destek olan piyano partisi, zamanla bu eslik roliiyle yetin-
mez oldu. Schubert’te konuyu yorumlar ve s6zciiklerle sarkinin dile getirmekte yeterli olmadi-
g1 noktalari, yani duygunun gizli bolgelerini, ya da dogal ¢ergevenin esinlerini (Schdne Miillerin
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ya da Winterreise’de oldugu gibi) agiklamaya yonelir. Schumann’da ¢algisal 6ge, ister anla-
timsal ister simgesel olsun, bas rolii oynar ve ses partisini gélgelemez: iki degisik tim alaninin
birbiriyle kucaklasmasina tamik oluruz; piyano, Chamisso’nun Frauenliebe und Leben’inde
oldugu gibi olduk¢a yavan olan metneisik sagan bir siirsellik getirir. Bu Brahms’ta dabdyle-
dir.

Romantik Lied’in aldigi bu anlatimsal deger, bazi dortlikleri sevimli bir bi¢imde miizik-
lemek i¢in degil, fakat duygulari, kalbin en derin duygularim anlatmak igin kullandigi bu de-
ger, her dortligi bir dramin bagka bir kesiti durumuna getirir; bu yiizden besteciler lied’ler
dizisi bestelemeye yonelmislerdir. Schubert’in ve Schumann’in dizileri ¢ok taminmistir, ama
Wolf’un liedlerini (Spanisches Liederbuch, Italienisches Liederbuch), Wagner’in dizilerini
(Wesendonck Lieder), dahasi, romantik sonrasi lied dizilerine 6rnek olabilecek R.Strauss ve
Berg’in dizilerini animsayalim.

Licd genel olarak ¢esitliligi ve siirekliligiyle miizikte romantizmin belki de en 6rneklik
bi¢imidir.

Romantik Estetikte Miizigin Rolii

XVIII. yiazyil her sanat dahna 6zel bir uygulama alam vermeye ¢alismisti. Miizigin bu do-
nemde gosterdigi ilerlemelere, ulastig1 basanlara karsin, akil ve dil sanatlar (siir, tragedya)
biitiin estetigin temeli ve 6rnegi olmustur. Buna ‘‘Klasisizm’’ diyoruz.

Ama bu durum giderek degisti. Rousseau Essai sur l’origine des langues adli yapitinda
miizigi dile bagliyor ve baslangicini bagirmada ve sarkida, yani duygunun anlatiminda gori-
yordu. Miizik yavas yavas hak ettigi yere yikseldi.

flk gercek romantik yazarlarla, Tieck, Wackenroder, Arnim, Brentano gibi Alman ya-
zarlarla ses sanali, daha dogrusu seslerin giicii, biitiin estetik duygularin ulasmak istedigi tilki
haline geldi. Miizik iizerine yazilar da az degildi: Wackenroder’in Sanat Uzerine Fanteziler’i,
Bir Sanat Tutkununun Agtklamalari, Hoffmann’in Kreisleriana’s ve gesitli elestiri yazilar.. Ya
da, daha bashklariyla bile (Novalis’in Geceye lldhi’si, Arnim ve Brentano’nun Cocugun Tan-
sikli Kornosu gibi), sanatlarin en gizemlisi mizigin, sonsuzu, gcr¢ckdisini, s6ze gelmeyeni di-
le getirmek isteyen bir siir igin 6rnek oldugunu soyleyen siirler. Goethe ve Beethoven’in firtinali
kadin arkadaslan Bettina Brentano, olagan dilin, kalbinin atihmlarimi dile getirmek igin artik
ne denli yetersiz kaldigin1 soylemistir. Bu nedenle, 6zel olarak siir ve genel olarak edebiyat,
kendi giigsiiz sozciikleriyle seslerin biiyili giiciine erismeye ¢alisacaktir simdi. Sairler miizigin
biyiileyici giiciinii kiskanmaya ve soz ile sesin ortasinda bulunan bir duyarhgin 6gelerini siir
yapitlarinda aramaya baslamislardir.

Artik s6ziin karsisinda duydugu asagihk duygusundan kurtulan ¢algi miizigi, mizik tari-
hindeki en 6nemli roliinii oynamaya baslayacaktir. Calgisal miizik derken bunu en genis anla-
miyla aliyoruz, ¢unki higbir yiizyil Beethoven sonatlarinin ya da Chopin, Schumann ve Liszt’in
piyano pargalarinin benzerlerini yaratamamistir. Oysa durum daha once boyle degildi: Bir
besteci ine operalariyla ya da kilise i¢in yazdig1 muziklerle erisirdi, yoksa senfonileriyle ya
da oda miizigi yapitlaniyla degil. Bunun nedeni hi¢ kuskusuz sudur: Sanatlar arasinda en 6n-
de gelen eger miizikse, biitiin muzik tirleri arasinda usdisini, saf tutkuyu en iyi dile getirmeye
uygun olam ¢algisal miziktir. Bunun, her tirli miizigin giderek bir ‘‘program’’a yonelmek
egilimiyle (bu egilimi daha 6nce belirtmistik) bagdasmaz bir yam yoktur. Ciinki, Kuhnau’
nun Dinsel Sonatlar’, ya da Becthoven’in Victoria Savasi 6rneklerinde oldugu gibi, her do-
nemde programli miizik vardi, ancak Romantizm’in getirdigi yenilik, konunun ve programin
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eskiye oranla giderek daha iddiali, daha soyut ya da daha siirsel bir program kabul etmesin-
den kaynaklaniyordu. Bu a¢idan bakinca, miizigin siirin buyruguna girdigini sanmak yanhs
olur; ger¢ek bunun tam tersi, edebiyat ve miizik karisim: yalmzca miizigin sam i¢in, ¢algisal
ya da senfonik miizigin 6zel yararina yapilmistir. Gergekte Liszt’in Prélude’leri Lamartine’in
metninden 6nde gelir. Eger Liszt’in mizigi olmasaydi, Lamartine’in metni unutulmus ola-
cakti. Schumann’in Kreisleriana’st Hoffmann’in aym adi tasiyan yapiindan daha inlidiir.
Opera alaminda da ayni siire¢ goriilmekte: Wagner’in uyarlamasindan sonra bugiin Nibelun+
gen Sarkis’ni anabiliyoruz. Walter Scott ya da daha az taminmis Fransiz ve ispanyol dram
yazarlarimi segen italyan Donizetti, Bellini ya da Verdi yalmzca kendi ¢aglarim ilgilendirebile-
cek birtakim yapitlari unutulmaktan kurtarmislardir.

Miizik yoluyla kazanilan bu yeni iilkiiniin bir baska sonucu da sanatlarin birbirlerini ta-
mamlamasi kavrami olmustur; bu, sanat¢inin degisik anlatim yollarimi ¢ekinmeden, rahatca
denemesi demektir. Mizik¢i aym zamanda bir ozandir. Daha dnceki ¢aglarda da birkag yete-
negi kendinde toplayan sanatgilar gorityoruz: Bach’in resme yetenegi vardi; J.-J. Rousseau
besteci ve miizik bilimcisiydi. Pek ¢ok miizik¢i de kuramsal yazilar ya da 6nemli anm1 metinleri
birakmiglardir: Marcello, Grétry, Rameau. Ama, 1800 dolaylarinda bu konudaki yenilik su-
dur: Sanatgilar baska baska sanat dallarindan birini se¢gmekte kararsiz kalmislardir: Weber
tamamlanmamis 6zyasamoykiisel romani olan Bir Miizik¢inir: Yasami (Tonkiinslers Leben)
adh yapitinda bunun bir 6rnegini vermistir. Bu kitapta, resme, yazina ve miizige yatkin bir
sanat¢inin sonunda muzigi secisi anlatiiyor. Hoffmann’1 da biliyoruz: Ayni zamanda hem
ozan, hem besteci, hem orkestra sefi,hem de mizik bilimcisiydi. Musset, Poéte déchu adli
tamamlanmamis 6zyasamoykiisiinde, bir ressam, bir ozan, bir miizik¢i olma arasindaki du-
raksamalarimi anlatir. Bu 6rneklerin en ugta olani da hi¢ kuskusuz Berlioz 6rnegidir. Berlioz
miizige geng yasinda baslamistir, ama gergekte hem bir yazar, hem de bir miizik¢idir. Bu yete-
neklerin iki yonli olmasindan bazen mutlu, bazen mutsuz sonuglar da dogmustur; bestecile-
rin aymi zamanda birer ozan olmasindan piyano miizigi ¢ok yararlanmistir: Chopin’in
Ballade’larimi yazarken Mickiewicz’ten esinlenmis olmasi 6nemli bir olaydir; ama List Péléri-
nages’inda, Schumann Carnaval’inda, do major Fantezi’de (yapitin basinda, Schlegel’in mi-
zigin evrenselligini anlatan dort dizesi vardir), Chopin Preliidler’inde ve Noktiirnler’inde hem
siir, hem de miizik giiglerini kullanmuslardir, ve bu bize yepyeni tiirde basyapitlar kazandir-
mistir.

Demek ki, lied’de s6z ve ses, siir ve mizik 6zel bir yapit yaratmak tizere birbirlerinin igine
girmislerdir. Romantizm eger lied tiiriiniin altin ¢ag: ise, bu Schubert ile Schumann’in -en
biiyiikleri analim yeter- temelde hem ozan, hem miizik¢i olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Bu oldukga ilgi ¢ekici bir olaydir ve sonuglari miizik tiirleri tarihini ilgilendirdigi gibi ya-
zimin evrimini de ilgilendirir; devrimsel bir davramistir bu, miizigi yasama ve anlamada yepye-
ni bir yaklasimdir. Schumannin Cocuk Sahneleri’nin son pargasinin bashigi ‘‘Ozan
Konusuyor’’dur: Siirin miizige ayrilmaz bir bigimde kenetlenmis oldugunun kanitin1 daha iyi
nerede bulabiliriz.

Romantik donemde operanin tim sanatlarin bulustugu bir basyapit olusuna ne demeli;
bir yanda en iyi sahne diizeni, 6te yanda soz ve sesin, s6z ve sarkinin igige girmeleri.

Gergekte daha onceki yiizyillarin ulasamadigi bir tiir yetkinligine ulasilmistir. Bugiin bile
biiyiik 6l¢iide hala X VIII. yizyilin ikinci yarisimin repertuari ve 6zellikle romantik donem re-
pertuari i¢inde yasiyoruz. Opera sahnelerimiz XIX. yiizyilin Fransa’da, italya’da, Almanya’
da temelini attif1 ya da degistirip onardig: sahnelerdir. Daha 6zel kanitlar ararsak, dekora
sayginligini yeniden kazandiranin romantik opera oldugunu soyleyebiliriz: Ciccri’lerin, San-
quirico’larin, Perega’larin ve daha baskalarinin Scala’dan yola ¢ikarak goriislerini ve istekle-
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rini yavas yavas biitiin Avrupa’ya kabul cttirmelerinden ilk kez Stendhal soz ag¢mustir.
Mecyerbecr’inki gibi bir tiyatro 6zgiin dekorlari olmaksizin (6zellikle Robert le diable’inki) dii-
sunillemez; ya da hi¢ degilsc, ayni anlayistan esinlenen dekorlar olmaksizin diisiinilemez. Ro-
mantik opera baleyi daha onceki yiizyillara gore daha dogru bigimde operaya sokmayi
basarmustir. Cesitli sanatgilar arasindaki isbirligi higbir zaman bu denli ileri gotirilmemisti;
Rossini gegmiste oldugu gibi yalmzca sarkicilarina uygun roller yazmakta kalmiyor, ayni za-
manda, sesteki siislemeleri de onlarin yeteneklerine gori diizenliyordu. Sairlerle bestcciler ara-
sindaki iliskiler oylesine yakinlasmisti ki Wagner ya da Berlioz kendi opera librettolarini
kendileri yaziyorlardi. Bunun tersi olarak, Bellini’nin bestelemeden 6nce librettonun derinlik-
lerine indigi, onu yiiksek sesle okudugu, sozlerin aldig1 kivrimlan izledigi, s6zlerin, s6zciikle-
rin akisini, anlatim vurgusunu ve rengini kavradigi biliniyor. Sonra bu ses semasini mizigine
aktaniyordu: Unlii ““Casta diva’’ gibi bir arya, biitiin etkisini, rahibe Norma’y: bir anda de-
vindiren gizemli tutku benzeri ikircimli bir ritmik s6z dalgalanmasindan, tczdiize olmayan bir
ezgi ¢izgisinden almaktadar.

Boylece sanatlar arasindaki sinirlar kalkiyor, tirler birbirinin igine giriyor, yalmzca siirle
miizik degil, resimle miizik de birbirine karisiyor: Philipp Otto Rungc, romantiklerin ¢ok sev-
dikleri simgeleri kullanan bu sanatgi, renklerle sesler arasindaki andirismalar iizerine bir ko-
nusma yazmustir. Bir William Blake’i nereye yerlestirelim? Ressamlar arasina mi, ozanlar arasina
mi, yoksa miizikgiler arasina mi? Bu durumda, kendisi de hem besteci, hem yazar olan Hoff-
mann’in giizelsanatlarin romantik dizgesi iginde miizigin bu érnekligini, bu dstinligini agik
acik vurgulamasinin sasirtict bir yaninin olmamasi gerekir. Hoff mann, bu goriisiiniin yer al-
dig1, Beethoven’in do minor Besinci Senfonisi iizerine yazdig bir yaziy1 s0yle bitiriyor: ‘‘Mii-
zik biitiin sanatlarin en romantigidir, hattd, tam anlamiyla romantik olan tck sanatin miizik
oldugu soylenebilir.”’
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AUBER Daniel Francois Esprit (Caen 29.1.1782 - Paris
13.5.1871). Sanki bir rastlann olarak Caen’de dogmus
olan bu Paris’li “‘Paris’ten disar1 ¢ikmaya hi¢ vakti ol-
madigr’’m tekrarlamaktan ¢ok hoslanirdi. Ne olursa ol-
sun ¢ok uzun yasadi, neredeyse on iki degisik politik rejim
gordu ve siirekli olarak el Gstinde tutuldu. Yalmzca La
Mueitede Portici (1828) adl opcrasinin kazandigy buyuk
iin ve utku sayesinde degil, Wagner’in begendigi bir bes-
teci oldugu igin de Romantizm akimi iginde yer alan bir
sanatcidir.

Auber’in hep resmi basarilarla dolu olan yasamumn bazi
onemli tarihlerini s6ylc 6zctlcyebiliriz: X VI. L.ouis’nin res-
samlarindan birinin torunu, Fransiz Devrimi sirasinda es-
tamp saticihg yapan bir ressamin oglu olan Auber ilk
opcrasi L’Erreur d’un moment’t 1805’te yazdi; 1807'de
Cherubini’den ders aldi; Gossec’in yerini almak tizere 1829
yihnda Institut'ye girdi; 1839’da Saray Konseri midiri
oldu; 1842 yilinda, hocasi ve dostu Cherubini’nin ardin-
dan Konservatuar midiri oldu; 1852'de II1. Napoleon
tarafindan Saray Kiliscsi mizik¢iliginc getirildi; 1861 yi-
linda, Légion d’honneur’tn astan liyakat madayasitn ald.
Son opéra-comique’i Réve d’amour’u 1869 yilinda bes-
teledi.

Auber otuzyedi opéra-comique ve on operayazdi. Bun-
larin cn inlileri sunlardir: le Magcon (1825), Emma ou
la promesse imprudente (1821), la Neige ou le nouvel Egin-
hard, Léocadie, Fra Diavolo (1830), le Philtre (1831),
le Domino Noir (1837), les Diamants de la couronne
(1841), la Mort du diuble (1843), Haydée ou le secret
(1847), le Dieu et les hayadere (1830), le Serment ou les
faux-monnayeurs (1832), Gustave {1/ ou le Bal masqué
(1833) ve en basta la Muette. Auber, libretto yazan ola-
rak E.Scribc’i scgme akiligini  gostermistir. Scribe,
1811-1862 yiltar1 arasinda biitin Fransiz sahnesine ege-
men olan lihreito yazandir. Hi¢ kuskusuz Auber’in ka-
zandigi basarinin bir bolimi o ¢agin burjuva begcnisinc
yatkin seyler yazan Scribe’e aittir. La Muette, Hernani'-
den 6nce romantik akimin tiyatroda kazandig: buyiik ba-
sarl olmustur. La Muette yakin zaman tarihindcn alinma
bir olayi sahneye getirerek repertuariyenileyen konusuyla
ilgi toplamistuir: 1647°de bir bahk¢inin Napoli‘de baslat-
g1 devrim hareketi. Ustelik, Fanella (sagir kiz) rolii, or-
kestraya bu gosterinin yildiz1 olma firsatimi vermistir;
bunun yamsira 6biir iki rolu de unutmamak gerck: Bu
rol i¢in ozellikle Briiksel’den gelen Madame Cinti-
Damoreau (Elvirc) ve A.Nourrit (Masamello); bu iki sa-
natgi, bu son derece renkli, csini devrim dolu ve ¢aginin
istedigi bir gosteri ile biyiik bir iine kavustular. Wagner,
yazilarinda, hem hu romantik ve devrim yanlsi konudan,
hem de opcramin oldukga gergek¢i modcrnizminden et-
kileninistir. La Muette operasinin, 1830 yilinda, Hollan-
dalilara karsi Bclgikahlarin baskaldirisim baglatmasi
nedeniyle dc mizik tarihine ge¢mis oldugunu biliyoruz.
Aueber, kantatalar, dinsel miizikler ve piyano eslikli sar-
kilar da yazmstir.

Ch. Mulherbe: Auber (Paris £911)
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BEETHOVEN Ludwig van (Bonn 17.12.1770 - Viyana
26.3.1827). Beethoven miizik¢i bir ailede diinyaya geldi.
1792 1le 6lum yih 1827’ye kadar Viyana’da yasadi, Bu
kentte, Haydn’dan ve 6zelliklc Albrechtsberger’den ders
aldi: daha sonra, soylu siniftan oldugu kadar burjuvazi-
den olan sanat vc kultur gevrelerinde kendini tatutt. Be-
ethoven, yirmi iki yasindan Oliinceye kadar tam bir
Viyanaldir; bu da Avusturya miizik okuluna buyiik bir
scekinlik vermistir. Sagir olmaya basladigi 1801 yih ha-
yatinin en 6nemli tarihidir; i¢ini dostlari Amenda ilc We-
geler’e agar. 1802 yihinda Heiligenstadt Vayisetnamesi'ni
yazar ve Oliimsiiz Sevgiliye diye baslayan iinli mektubunu
kalemne ahr. Cok degisik yonleri olan bir kisiligi vardir:
Bir yanda toplumsal yasam insani, 6tc yanda bir hasta,
beri yanda besteci. Oulibicheff ve Lenz’in izinden giden
yasamOykiisi yazarlanndan ¢ogu 1800 yilin1 meslek ya-
saminin 6ncmli hir donany noktasi sayarlar: XIX. yiz-
yilla birlikte meslek yasamunn gercekten de en giizel evresi
baslar. Ama, J. ve B.Massin’in yapuklan tirden ¢ok ciddi
arastirmalara karsin, bestccinin yasaminda hala belirsiz
ve kesin olmayan yonler vardir; bunlar Beethoven’in ya-
samim bir efsane haline getirmistir.

Bizim i¢in 6nemli olan Beethoven’in romantizminden
s6z edilip-edileyecegi; sorun budur. Sanatsal yapisiyla, fel-
sefe ve yazn alanlarindaki begenisiyle bir devrimcidir, ama
hu *‘devrimcilik’” hayrani oldugu 1789 Fransiz Devrimi
anlamindadir. Schiller ve Bonaparte’a hayrandir, ama kla-
sik sanatin siirlarini kinp gegmez: En patetik, cn duy-
gusal yapitlarinda, en anlatimci yapitlarinda bile (Patetik
Sonau, 1799, Kreutzer Sonati, 1803, Appasioriata Sona-
11, 1807, Eroica Sen forusi, 1803-1804) bolimlerin sirasi-
ni1 bozmaz, tonal dilin gerektirdigi iliskileri bogmaz; tam



tersinc, cesitli kesitlerin ¢atki dcngesine, ezgisel yuriti-
mindeki geleneksel iliskilere saygi gosterir. Ama gene de
bir noktadan sonra, bir donemece varir: On Birinci ve On
fkinci dordiller arasinda (bu iki yayh dérdiili gok uzun
bir zaman siiresini kapsamaktadir: 1810-1824) devrimci
bir nitclik kazanan yaziiyice belirginlesir. Beethoven yas

landik¢a, duygusal yondcn yatistik¢a, ruhun firtinalari
yerlerini, ¢ok garip bir sekilde, kadere boyun cgisc birak-
tik¢a klasik bicimler par¢alanir. Op.106, 110, 111. sonat-
larda duygusal yonden biiyiik bir dinginlige ulasir, ama
yazi ve dilde buyiik bir devrim ortaya cikar. Acaba bu-
nu, esindeki romantizmin bi¢im ve dildeki romantizme
doniisii olarak nitelendirebilir miyiz? Cunkii ¢agdaslarindan
bir¢ogu i¢in Beethoven romantiktir. Goethe onun hak

kmda ¢ekingen davransa da, Bctiina Brentano ve karde-
si Cletnens, Berlioz ve 11offmann onu pck yiice tutarlar.
Hugo, William Shokespeare'de onun peygamberliginden
soz acar, George Sand ise Bir Gezginin Mekwplari'nda
sair Beethoven’den sz eder. Ote yandan, Schumann,
Schubert ve Wagner ona hayranliklarin: belirtirler. Pe-
ki, Beetlioven’in romantizmi acaba ncrede? Once, dilin-
den ¢ok esininde aramak gerek bu romantizmi:
Notlar'mdan anladiginuza gore **Goethe’nin tkinci Fa-
wust'uuda yapmak istedigi gibi, cagdas diinya ilc antik din-
yayr bagdastirmak {izere Onuncu Senfoni’’yi yazmak
istedigini soylemiyor mu? Ozellikle dis olaylarin yapila-
rina yansimasi var ki bu tan1 romantik bir davramstir:
Appasionata ilc Olitmstiz Sevgiliyle Mektup arasinda bir
iliski var. Bu yanda, deyisine ait baz1 6gelerde belirtiler
goriliuyor: Yeni, savasqi ritiinler (Ikinci ve Uguncu Scn-
foniler), calgilama ayrintilan (Missa Solemnis’te bakir-
lar ile trampet tremololan) ve bundan daha da fazla,
butinciil agidan bakildiginda, niiizik dilini kendi istedigi
bigimc sokma, kisiscl bir bi¢im yaratma kaygisi; bunlar,
On Ikinci dordilden sonraki dordiillerde, son on piyano
sonatinda, Dokuzuncu Sen foni'de, vb., son donemin ya-
pitlarinda gorilmektedir. Ozelliklc 1im-sanat¢ olma, sa-
natiyla tim evreni, bitin duygulari anlatma iradcsi.
Berlioz gibi “*konulu’ bir mizik degil, Beethoven’in ya

kinlarinin dedikleri gibi, her yapitin gizli bir konu tagimasi,
belki hir baghk, bir adla adlandirmasa bilc, canh, kesin
bir konunun dolayinda her seyin doniip dolastig, ritim

lerin nabzinda, temalarin vurgnlarinda, gelismenin sira-
lamasinda gorihuebaedic. Bu agidan, en romantik
yapitlari, adlandirilmis senfonik yapitlar olabilir: Corio-
lun, Egtmond, Leonore, ama bunlarin yamsira adlandi-
rilmauns, gene de iginde bir seylerin "’gcgtigi'’ yapnlar
da sayilmali: Besinci Senfoni, Yedinci Senfomi (Beginci’
ye Berlioz “‘Shakespeare Sen fonisi’’, Yedinci’ye Wagner
“Dansin Yiiceltilmes:® adlarun vermislerdir). Her scyden
once kendi benligini gergeklestirmesi, surekli olarak Ben'e
basvurtnasi ile, gerek sanat¢i, gerck insan olarak Beel-
loven Romantizm'in onculerinden biri olmustur. Ama,
XVIII. yiazyil1le XIX. yiizyit arasinda, Klasisizm ilc Ro-
inantizin’in birlestigi bir kavsak oluyu, onu tam olaral
ne bir anlayisa, ne 6teki anlayisa sokmamiza engel otmak-
tadir.

Bennet

L.Schiedermait: Der junge Beethoven (1925) - A.Schmitz; Das
rumantische Beethoven-Bild (1927) - A.Halm: Beethoven (1927)

J.Braunsten: Beethovens l.eonore-Quvertiiren (1927) - K.Nel:
Die neun Sinfonier: Beethoven (1928) - R.Rolland: Reethoven,
ses grandes epoques créatrices, 7 vol. (Paris 1928 1949) . 1.C.
Prod’honwne: les sonates pour piano de Beethaven (194R) - §. Ma-
haitn: Beethoven, 2. vol. (Paris 1964) - K.Westpal: Vom Einfall
wur Symphonie. Einbiick in Beethovens Schaf fensweise (1965) -
J. et B. Massin: L.v,Beethoven (Paris 1967)

BELLINI Vincenzo (Cattania 1.11.1801 - Puteaux
24.9.1835). Stendhal’a inanacak olursak, Italyan dilber
lerinin // mio Bellini dedikleri bestecimizin yasami roman-
tik bir ¢izgi gosterir. Daha kigiikluginde o denli belirgin
yctenekler gostermistir ki dogdugu kent onu Napoli’ye
gondermis ve orada Zingarelli'nin 6grenciligini yapmis-
ur. Genglik yapitlari, opera ve kantatalar bu kenttc oy-
namustir. Olgunlugunun ilk 6rnegi // Pirato 1827 yihnda
Scala’da sahnelencli. Bu yapit i¢in Felice Romani ile bas-
layan besteci-librettocu iliskisi sonuna dck stirecektir (/
Puritani disinda). “Orta Donem’’de -Napoli ile Paris’e
yerlesinceye kadar gegen donemdir- Bellini, L.a Straniera
(1829, Milano) ve I Capuletti e I Montecchi (Venedik,
1830) adh yapitlarim besteledi. Bunlari, éni Avrupa'ya
yayilan La Sonnanbula (Milano, 1831), Norma (Milano,
1831) ve Beatrice di Tenda (Venedik, 1833) izledi. Wal-
ter Scott’in aym adi tastyan romamndan alinan / Purita-
ni, 1835 yshnin subar ayinda, Paris’tc buyuk bir basar:
ile sahnelendi. Bellini 1833’te kesin olarak Paris’e yerles-
misti. Uniiniin doruguna ¢iktig) yihin sonunda veremden
oldu. Chopin, Mussct, Heinc ve daha baska romantik sa-
natcilarin begendikleri bir mizik¢iydi Bellini. Ezgisinde-
ki zenginlik ve anilk, bel canto denen tiiriin tam temsilcisi
yapar onu; ayrica, cn basanli sayfalarinda, soz ile mazi-
gin biyik uyumu (6rnegin Norme’'min ‘‘Casla diva’’ ar-
yasinda gorebiliyoruz bunu), kullanilan major ve minor
modlarin ncredeysc Gtesine geger, asar onlari. Boylece Bel-
lini bitiini kavramaya ¢ahsan bir sanat programini ger-
¢eklestirmeyi amaglamistir. Bu dusince ise batuniiyle bir
romantik disuncedir. Besteci bugtn tam olarak: taninmi-
yol, ama romantik donemin en biiyiik bestecilerinden bi-
ridir.

1.Pizetti: fa musicad Bellini (Firctize 1936) - F.Pastura: V.Beolli-
ni (Torino £959)

BENNET William Sterndale (Sheffield 13.4.1816 - Londra
1.2.1875). Bennct hi¢ kuskusuz romantik dénemin en dik-
kati ¢ceken [ngiliz bestecilerinden biridir. Cok iyi bir pi
yanistti; Schumann Etudes symphoniques’i ona ithaf
ctmisti. Kongertolar, uvertirler (Nuiodes, The Forest
nymhs, Parisiana, Paradise and Peri) yazdi. Bu yapitlar
Schumann’dan ve 6zellikle Mendelssohn’dan esinlenmis-
tir. (Mendelssohn etkisi Mary Queen kantauyla Woman
of Samoria oratoryasinda goruliir). Bennet daha ¢ok ken-
disini Leipzig’e ¢agiran Mendelssohn sayesinde Alman-
ya'da tammir.

271



Miizik

Daumier’ye malcdilcn Berlioz Portresi

BERLIOZ Hector (La Cotc-Saint-André 11.12.1803 - Pa-
ris 8.3.1869). Gergekligi buiyiik bir olasihk tasiyan bir 6y-
kiiye gore, Hernani’nin basar1 kazanmas: i¢in katkida
bulunanlarin listesinde, Gauticr, Balzac, Pctrus Borcl, Gi-
gous, Bouchardy’nin adlarinin yaninda Berlioz’un da adi
bulunmaktadir. Faust’tan Sekiz Sahne'nin bestecisi, 0y-
leyse, resmi romantik dcnilebilccek bir belge, bir diplo-
ma ile sanat hayatinaatilmistir. Gergekten de yeni diisiince
ve yeni davranislar, Meyerbeer ve Rossini’nin hesaph ce-
saretiyle yetinmez artik, lav puskirtir. Berlioz romantik
olmanin da 6tesindedir. Biitiin iyi ve k6t yanlariyla Ro-
mantizm’in bizzat kendisidir. Anilar’y ve Mektuplar’iyla
ve bunlarin yamsira miizik yazilarindan (lLes Soirées de
lorchestre, les Grotesques de la musique, A Travers
Chants) dolayr yasamim ¢ok iyi biliyoruz. Bunlari oku-
makta biiyiik yararlar var. Biz en 6nemli noktalarla yeti-
nelim: Isére bolgesinde dogmustur, doktor olmasim
isteyen babasi avukattir; 1821'de egitimi i¢in Paris’e ge-
lir ve bir yandan da miizik kurami ¢alismaya baslar. l.e-
sueur'iin 6grencisi olur (gitardan baska bir ¢algi ¢alamaz).
1825 yihnda Saint-Roche’ta ¢alinan Messe solennelle hal-
kin huzuruna ¢ikan ilk yapitidir. Daha sonra Biiyiik Ro-
ma Qdiili i¢in ciddi sikintilar gelir. Berlioz bu 6diilii
1830’da ugiincii denemesinden sonra kazanacaktir. Ayni
yil, birka¢ ay 6nce, Harrict Smithson icin duydugu sev-
giden esinlenen Symphonie fantastique’ini yazar. Yapit
1830 araliginda ¢alimir. Besteci Roma’dan doniisiinde,
1833'te, aktrisle evlenir. Bu evlilikten, Ani/ar'inda adi cok
fazla gegen Louis adh oglu dogar. Artik Berlioz’un ya-
samu ¢izilmistir: Yapitlarim ¢aldirmak igin ¢ektigi sikin-
ttlar, gecim sikintilari, ekmek parasi ¢alismalari (Journal
des débats’ya elestiri yazilar), bestelemeler, geziler, bii-
tin Avrupa’da gesitli seriivenler... Berlioz Fransa’da si-
nirh bir basan kazanacaktir. Ustadlar kendisini sevmezler.
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Institut’yc ancak dordiincii bagvurusundan sonra, 1856'da
girebilecektir. Bitiin yasam yapitlarini ¢aldirmak igin yap-
118! bor¢lanmalari 6demekle gecer. Tarihsel agidan Ber-
lioz’un 6nemi Victor Hugo’nunkine esittir. Yazilariyla en
giizel romantik miizigi tanitmis (Beethoven ve L.iszt), ya-
pitlarinda ise romantik deyisin biitiin yeniliklerini yaymis
ve kabul ettirmisti. Ornegin, Harold en [talie ile Liszt’
ten once, 1834 yihinda senfonik siir tirind yaratmisty.
Aym durum tiyatro igin de s6z konusudur: Bérlioz’
un Benvenuto Cellini adh opéra-comique'i 1838 tarihini
tasir. 1851'de bir epik konu bestelemeye baslar: Les Tro-
yens. Eger bunu bitirebilmis olsaydi, Wagner’in Ring’i-
ne karsit bir Fransiz operalar halkasi yaratmiy olacakti.
1851 yihinda Wagner ancak Lohengrin operasini yazmis-
ur ve romantik opera ancak Weber diizeyindedir. Berli-
oz stiliyle de o ¢agin en ileri miiziginin 6nciisii olmustur;
Orkestrasyon Kitabi ile de ¢aginin onciisii sayihr. Bu ki-
tapta ¢algisal ininin temel degerlerini tamtmistir. Zaten
Stravinskiy, Debussy ve hattd Richard Strauss, Berlioz’
un kisiliginde Liszt’ten daha devrimci bir dncii gormiis-
lerdir.

Berlioz’un yapit sayist pek fazla degildir: Cok tinli sa-
yilan Symphonie fantastique'ten baska, aym senfonik tiir-
de Lélio (alt bashk: *‘Hayata Doniis”’, melodram lirik,
1831), Harold en ltalie, La Symphonie funébre et triomp-
hale; dinsel miizik: Requiem, 1835, Te Deum, 1849; 'En-
fance du Christ, 1854, ve ozellikle sahne miizikleri:
Uvcrtiirler (Waverley, Rob-Roy,les Francs juges); Opera-
lar: (Benvenuto Cellini, les Toyens, Béatrice et Bénédict),
Scenes de Faust, la Damnation de Faust (1846), Romeo
et Juliette (1839) gibi senfoniler... Bu arada sarkilarinm
da unutmamak gerek: Nuits d’été, ve yarigma kantatala-
r: Tristia, la Mort de Cléopatre.

Berlioz, Liszt ve Wagner’le birlikte romantik miizigin
en biiyik temsilcilerinden biridir.

L.Pohl: [1.Berlioz (1900) - A.Boschot: /.Berlioz, 4 vol. Lajeu-
nesse d’un romantique (Paris 1946); Un romantique sous Louis-
Philippe (1948); Le Crépuscule d'un romantique (1949); Une vie
romantique (1952) - ).M.Barzun: Berfioz und the romantic cen-
try, 2 vol. (Boston 1950)

BOIELDIEU Frangois Adrien (Rouen 15.12.1775 - Jarcy
8.10.1834). Boieldieu, XVIIl. yizyll Fransiz opéra-
comique’inin som temsilcisi olarak amilir; bir bakima yan-
his bir yargidir bu, ¢iinkii la Dame Blanche (Walter Scott’
un iki romanindan alinmistir) 1825 yilinda sahnelenmis
oldugu i¢in, daha ihmh olan birinci Fransiz Romantizmi
icinde yer alir. Zaten Mozart ayarinda tutarak bu opera-
y1 6ven Weber degil miydi? Boiledieu, on sekiz yasinda
la Fille coupable, yirmi yasinda da Rosalie et Mirza adl
operalari dogdugu kentte temsil ettirdikten sonra Paris’e,
Sebastien Erard firmasinda ¢ahismaya geldi. Burada Mé-
hul ve Cherubini’yi tantyarak kendilerinden ¢ok yarar-
landi; ve ancak bundan sonra Paris sahneleri icin yapit
vermeye basladi. Mutsuz bir evlilik yiiziinden 1803-1810
yillar1 arasinda Petersbourg’da kaldi. Paris’e dondiikten
sonrailki Jean de Paris (1812) olan bir dizi opéra-comique



verdi. 1817 yihnda, Méhul’iin ardindan kompozisyon 6g-
retmeni oldugu Paris Konservatuari’'nda 1829’da kadar
¢alisti. Auber, Adam ve I"étis 6grencileri arasindadir.

Boilly: Buieldieu niin Poriresi

Boieldieu otuz sekiz. opéra-comique ve pek basarih ola-
mayan les Deux nuits (1829) adli bir opera yazdi. Bazen
Meéhul’le birlikte (le Baiser et le Quittance, 1804), bazcn
Chcrubini, Catel, Isouard (Bayard a Méziére, 1814), Ber-
ton {la Cour des fées, 1821) ve Krcutzcer (Pharamond,
1825) ile birlikte ¢ahisti. Les Voitures versées (1808), le
Chaperon rouge (1818) ve kuskusuz la Dame Blanche en
cok dikkat ¢eken yapitlaridir. Aralarinda Mendelssohn,
Weber ve Wagner olmak tizcre o ¢agin bitiin sanatgilari
bu yaputi sevdiler. Schopenhauer'in, Walter Scott’in Ma-
nasiir ve Guy Mannering adli romanlarindan alinan lib-
rettoyu bu turin bir modeli saydigimi belirtmeliyiz.

A.Pouguin: Boieldieu (Paris (875)
1944-1945)

G.lavre: Boieldieu (Paris

BRAHMS Johannes (Hammburg 7.5.1833 - Viyana
3.4.1897). Brahms gengliginde Wagner’lc karsilastirildi
ve onun kargit1 gibi gosterildi. Ginuimiuzde ise her ikisi
yanyana getirilmis vc ortak bir hayranlikla el iistiinde tu-
tulmustur: Alman Romantizmi’nin birbirini tamamlayan
iki degisik gorusunii temsil edenler: Diise dalma ve cos-
ku. Geliri simirli ve Hamburg’lu ailenin oglu olan Johan-
nes ¢ok kiigiik yasta muzik 6grenmeye, kcntin popiler

Brahms

orkestralarinda kontrabasgihk yapan babasinin yonetimin-
de egitim gormeye basladi. Sekiz yaginda ciddi olarak mii-
zik dersleri aldi ve on dort yasinda, bulundugu kentte
konserlere ¢iktt, Brahms, 1853 yilinda, Kuzey Almanya’
nin birgok kentinde turneler yapan Kemanci Remenyi’
nin eslik¢i piyanisti oldu. Bu turneler sirasinda Joseph
Joachim, Liszt ve kendisine ilk piyano yapitlarini galdig:
Schumann’la tanigti. Schumann’in bu yapitlar iizerine Ne-
ue Zeitschrift fiir Musik’de yazdig bir yaz1 ¢ok iinlen-
mistir. Bunun sonucu olarak Brahms, Detinold-Lippc
prensinin saray konserleri ve korosunun yonetmeni oldu.
1859’da tekrar Hamburg’a geldi ve o yorenin unli kadin
korosunu yonetti. 1862 yilinda Viyana’ya yerlesti. Bu ku-
7cy Almanyali besteci Avusturya’da ikinci bir vatan bul-
mus oldu ve burada resmi go6ievler aldi: flkin
Singakademie’nin, daha sonra da 1872-1875 yillari ara-
sinda iinli Gesellschaft der Musik freunde alh dernegin
yoneticisi oldu. Ve daha sonra da yalmzca uluslararasi
iine sahip bir besteci olarak yasadi. Arkadaslari, bestele-
ri ve gezilcri (6zellikle isvigre, Salzkammergut, Karaorman-
lar) arasinda bolinmiis diizenli bir yasam gegirdi. Olaysiz
geemis (bir iki kigik ask, ki bunlarin arasinda en ¢ok Cla-
ra Schumann’a olanindan s6z edilir) sakin, fakat Alman
miizik gelegine olan baghligi ve cahsma askiyla dolu bir
yasamin sonunda, 1897 yilinda Viyana’da o6ldii.
Temelde piyano igin olan Brahms miizigi bugiin ¢ok
taminmusiir: Sonatlar, ¢esitlemeler, yogunluk ve lirzmle-
riyle hayran olunacak pargalar (intermezzi’ler, rapsodi-
ler, balladlar), iki piyano dort el igin valsler; dort senfoni,
kongertolar (biri keman igin, biri viyolonsel ile keman igin
¢ift kongerto, iki kocaman piyano kongertosu), alto ve
orkestra icin rapsodi anilarda yasamaktadir. Yiiz kadar
Lied'ini -ki bunlar Volkslied anlayigini siirdiiriir- ve ¢ok
ozansikorolarini (Liebeslieder Walizer, Marien Lieder) da-
ha az tamyoruz. Kusursuz bir oda miizigi dagan da var-

Brahums’in Poriresi. 1853
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dir: Piyanolu uglemeler, iki aluli, dort yayh dordiil, besliler
(biri piyanoile 6biiri klarnetli), sonatlar (keman-piyano,
viyolenscl piyano, alto ya da klarnet-piyano). Aralarin-
dan ses-piyano, kiicitk topluluklar ile olanlarin hi¢bir za-
man kuskuyla karsilanmadi1 olaganisti nitelikli bir
yarati bitiinu.

Brahms sonat bi¢imini ve 6biir klasik kaliplar1 kullan-
mis olmakla birlikte gene de gercek bir romantiktir. Lied’
leri hi¢ hesaba katmasak bile -bunlarda romantik damga
hemen tamimir- biitiin miiziginde maraziden goklere ugan
bir diissellige kadar biiyiik bir kendinden ge¢me vardur:
Op. 116, 117, 118, 119'1ar, piyano i¢in olan bu yapitlar,
bu iki yonii kisacik pargalar i¢inde tonalitenin sinirlarin-
da gezinerek, son kertede degiyken ritmik nabizlariyla ko-
layhkla gorebiliriz. Cesitlemeler Brahms’ta oldukga bol
ele almmistir (Haydn temasi iizerine, Haendel temas iize-
rine, Paganini'nin kaprisi iizerine); bu yapitlar buyiik bir
zenginlik ve tumel bir esin 6zgurliigiine tanikhk ederler.

M.Kalbeck: J.Brahms, 4. Vol (1908-1921) - A Ehrmann:
J.Brahms (1933) - R.H .Schauftler: T he unknown Bruhms (New
York 1933) - E.Evans: Historical, descriptive and anelytical ac-
count of the entire work of J. Brahims, 4 vol. (London, 1912-1935)
- W.Nagel: Die Klaviersonaten vor: Brahns (1915) - C.Rostand:
J.Brahms (Paris 1978)

BRUCKNER Anton (Elansfelden 4.9.1824 - Viyana
11.10.1896). Bruckner adi ile Wagner adi genellikle yan-
yana getirilir; oysa her sey bonlan karsi karsiya koyar gi-
bidir. Bruckner seriivensiz, olaysiz bir yasam sirdu,
kesinlikle Wagner benzeri tavir almalara kalkismadi. Bu-
nunla birlikte kendisinden on bir yas biiyiik olan Wag-
ner'i kesfetmesi Bruckner icin gercek bir bulus, bir
aydinlanma oldu ve bu olay iki sanatgiy: birbirine yak-
lastirdi. Her seyden o6nce Avusturyal bir besteci olan
Bruckner, Haydn ve Schubert gibi ¢ocuk korosundan ye-
tismigtir. Gene Schubert gibi, bir 6gretmenin oglu ola-
rak Sankt-Florian manastirinda genel egitim ve miizik
egitimi gormustiir. Avusturya’nin bu daghk bolgesinde
guriltiiden ve diinyadan uzakta, orgcu olarak yetismis-
tir. Daha sonra Viyana'da Simon Sechter’den armoni ve
kontrpuan dersleri aldi. 1856'dan itibaren orgcu olarak
¢ahstigr Linz’deki tiyatro orkestras: yefinin aracihgiyla
Wagner'i biiyiik bir hayranlikla kesfeder. Ozellikle Pa-
ris ve Nancy’ye yaptigi bir turne (1869) ile énce orgcu
olarak basari kazanir. Bu dénemde Viyana’da Sechter’
den sonra dgretim iyeligine atanmis ve 6grencileri olma-
ya baslamistir; daha sonra universiteye profesor olacaktir.
Yashhig: rahatlik iginde gecer, ama zaman zaman kusku
krizleri ve ruh ¢okintileri gorialir. 1896'da 6ldugu za-
man, kendi dilegi tizerine Sankt-Florian manastirina go-
mulir. Kirk bir yasindan sonra bestelemeye baslayan
Bruckner’in tim yapitlan Missalar, bir TeDetm, bir Yayt
Culgilar Beglisi ve son zamanlarda ¢ok bityiik Gine kavu-
san dokuz Senfoni’si vardir. Sanatgi ve yapiti sanki ¢ag
disidir: Tam uygunun yuceltilmesi, Wagner’in kromatik
sistemine tam inang, dindarlik ve panteizm. Fakat bii-
tinid temelde romantiktir. Bruckner’in mizigi senfonik
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alanda Wagner'in sahne miziginin bir yansimasidir. Ge-
nig ve buyiik ¢izgili temalari, Wagner'in leitmotif tekni-
ginden gelir. Ayrica bu muzigin temelinde bulunan dinsel
ilke Bruckner’e Alman Romantizmi’nin ruhunda olan to-
rensel ve bilyiik kalabalhga kapal bir yon verir. Ote yan-
dan dogrudan dogruya Schubert’e baglanmir; esini tam
Avusturya esinidir: Yani, onda ¢ok ar1 bir nesenin anla-
tumina, ¢ok yogun bir miizik yaratisina, miizigi sistema-
tik ve metafizik bir diizen¢ baglama kaygisindan Jzak
olusa rastlanz.

Bu bakimdan scherzo’lari ritim ve karakter olarak koy-
lucedir. Hem Wagner'e, hem de Schubert'c bagh olma-
siyla, Bruckner’in senfonilerini Alman romantik orkestra
miiziginin bir gergeklesmesi gibi gorebiliriz.

A.Orel: A.Bruckner (1925) - E.Kurth: A, Bruckner, 2 vol. (1926)
- I.Oeser: Die Klangstruktur der Bruckner-Symphonie (1939) -
[.Krohn: A. Bruckner Smyphonien, 3 vol. (Helsinki 1955-1957)
- 1.Gallois: A.Bruckner (Paris 1971)- 1.a Revue Musicale: Le si-
ecle de Bruckner (Paris 1975)

Marie Wodzinska: Chopin’in Porlresi

CHOPIN Frédéric (Varsova yakininda Zclozowa-Wola,
1.3.1810 - Paris 17.10.1849). Chopin, Liszt, Schumann
ve Wagner'le birlikie romaniik miizikgilerin en ¢ok tani-
nan ikinci kusagindandir. Liszt’in muthis bir miizikgi de-
digi Chopin’in yasamim ve yapitlarini gézden gegirelim:
Polonya’ya yerlesmis bir Fransizbabanin oglu olarak Var-
sova yakinlarinda dogan Chopin 6nce gimmazyumda sag-
lam bir orta Ogretim gordi. Pivanodaki olgunlufuna
¢abuk eristi ve 6grenimi bu yiizden yarim kaldi. J .S.Bach®
in hayram, Zywny adinda bir Cek miizik¢inin 6grencili-
gini yapti; bestecilik alaninda da ulusuna ¢ok bagh olan
Polonyah Joseph Elsner’in 6grencisi oldu. Chopin on iki



yasinda ders almayi birakti, kendi kendini yetistirdi. He-
mensoylemek gerekir ki bu yarim kalan egitim eksik kal-
mis bir egitim degildi: Chopin kendi basina 6grendi ve
kendi kendini yetistirdi. Piyanist olarak ilk basarilarim
Viyana’da, 1829 yihinda, ozellikle Don Juan Temasi Uze-
rine Cetiglemeler’iyle ulasti. Kasim ayinda, bir konser tur-
nesii¢in dlkesinden ayrildiktan sonra Polonya'da devrim
oldu, ve Viyana-Paris yoluyla Londra’ya gitmekte olan
Chopin bir siire Paris’te kalmaya karar verdi. Bilindigi
gibi, Temmuz Monarsisi'nin aristokratik toplumunda hos
bir yasamsiirerek bu kentte on dokuz yil yasadi. Belki de
o ¢ag icin bir virtiozdan ¢ok iyi bir hocayd, bclki bir mii-
zik¢i olmaktan ¢ok bir sanat¢i olarak tamniyor ve mii-
zikgilerin, yazarlarin, kibarlarin bulundugu bir salonda
istad olarak aniliyordu. Heine ve Mickiewicz'le dostluk-
larun, George Sand ile olan iliskilerini ¢ok iyi biliyoruz.
Gok ender yapti1 ama herkesin kosarak gittigi konserle-
rini, Nohant'da kahslarini, Majorca adasina yapug ta-
lihsiz geziyi de hep biliyoruz. Ne var ki bitin bunlar
yapitimin iizerine bugiine dek sandigimiz gibi dogrudan
bir ctki yapmamistir. Fransa’da 1848 Devrimi patlayin
ca, Chopin uzun siiredir beklendigi ingiltere’ye gitti. Pa-
ris'e dondikten sonra, ¢oktandir kendim yiyip bitiren
veremden o6ldi.

Chopin’in yapitlarimin timiine yakin bolimi piyano
icindir (iki kongerto, bazi genglik yapitlari, baz1 Polon-
ya halk tirkileri ve oda muizigi i¢in iki yapit bunun di-
sinda kalir). Piyano i¢in yazdig: balladlar, imprompiu’ler,
scherzo’lar, valsler, ctiidler, noktiirnler, mazurkalar, po-
lonezler, sonatlar, Barcarolle ve Berceuse, bunlarin hep-
si hemen buyiik bir basariya ulagh ve bu basan hi¢bir
zaman sonmedi.

Biitiin bu drinii hem ¢agin begenisi icinde -6rnegin vals-
ler, noktriinler-, hem de ¢agdas piyano tekniginin kuru-
cusu ve Oncisi olarak gorebiliriz: Etidler, Noktriinler,
¢ogu kez denildigi gibi, Debussy'yi hazirlamistir. Bir yan-
dan Polonya folklorundan derinlemesine eikilenmis ( Po-
lonaises, Mazurkas) o©te yandan, o ¢agin piyano
virtilozlugunun kaba modalarindan bitiniyle uzak kal-
mastir: Parafrazlardan, Liszt’te bile rastladigimiz bir ta-
kim virtiozile pargalarindan uzak durmustur. Biitin
bunlar Chopin'in romantizmini ¢ok 6zel ama gok gii¢li
bir esin kaynag: haline getirir. iste hicbir zaman dinme-
yenolaganisti basan, Romantizm’in kendinin de yarar-
landig1 Ozellik, her halde buradadir.

M. Leichtentrit: F.Chopin (1920) - P.Egert: F.Chopin (1936)
F.Liszt: F.Chapin (Paris 1942) - L.Bronarski: Eades sur Cho-
pin, 2 vol. (Lauzanne 1944-1946) - Z.Lissa: Chopin (Vorsovie
1929) « U.J.E. Brown: Chopin, an index of his works in chreno-
logical order (New York 1968) - C.Bourniquel: Chopin (Paris
1960)

CAYKOVSKI Piyotr llyi¢ (Votkinsk 7.5.1840 - Mos-
kova 6.11.1893). Caykovski'nin yasaminda dikkati ¢eke-
cek pek fazla olay yoktur. Rusya'min dogu ucunda
dogmus ve ilk miizik derslerini annesinden almistir. Ba

Caykovskr

basi miihendis oldugu i¢in, aile biitiin Rusya’y: dolasu,
1847'dc ciddi olarak piyano 6grcnmeye basladi, daha son
ra, bir siire 6nce Anton Rubinstein tarafindan kurulniug
olan Petersbourg konservatuarinda cgitimini tamamludi.
Caykovski, miizik cgitimine kosut olarak hukuk ogreni
mi de gordi. 1852 yilinda, Mozart'in Don Giovanni ope
rasuun bir temsilindcn sonra miizik¢i olmaya karar verdi.
ik beste denemelerini 1863-1864 yillarinda yapt1. 1866 yi
linda, Moskova Konservatuari'na kompozisyon ogtetmeni
oldu. Bu tarihten sonra, dis geziler ve turncler disinda bu
kentten ayrilmadi. 1893 yiinda burada koleradan 6ldii.

Caykovski’nin Portresi

Caykovski'nin yapitlaii arasmda, en tinluleri Evgenya.
Onegin (1877), Maga Kiz1 (1890), lolanthe (1892) olan ope-
ralar vardir; alty senfonisi arasinda 4. 5. ve 6. senfoniler
(Paihetique) en taninmslandir; birgok bale yapiu (/Fun-
dikkiran, Uyuyan Giizel, Kugu Golii) vardir; iveriiirler,
aralarinda /812, Manfred, Hamlet, Francesca da Rimi-
ni, Romeo ile Juliet olmak lizere scnfonik siirler, piyano
icin iki kongerto, keman igin bir kongerto, oda mizikle-
ri (yayh dortliler, piyanolu iglii), piyano igin pargalar
ve sarkilar bestelemustir. Yapitlar: arasinda Rusya disin-
da yalmzca kongertolan, senfonilcri, Onegin, Maga K1z
ve baleleri tamnur.

Caykovski, Alman eikisine yonelmis rornantizmi, siir
ve yazindan yola ¢ikan sanat¢1 davraiusy, folklor sevgisi,
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antastik ve patetik’e olan egilimiyle bir romantiktir. I¢-
tenligi zaman zaman fazla bulunsa da bu konuda kugku
kaldirmaz. Caykovski, bazen birazeskimis, sulandirilmisg
melankoliye, zaman zaman kolayligakagan lirizmine kar-
sin, ele aldig) konuya her zaman egemendir. Onda, gin-
delik seyler, yalimzliktan dolayr umutsuzluga bogulmus
bir kisiligin igten haykirmalarina dénusir. Bu acaba es-
cinsel olmasindan m1 kaynaklanmaktadir? Bunu bileme-
yiz. Caykovski, gene de, pek ¢ok yoniyle anlagiimamis
ve toplum digina itilmis gibi gériinmektedir. Onegin ve
Mag¢a Kizi'udaki Hermann onun kardesleri, ikizleri ola-
bilir.

R.H.Stein: Tchatkovski(1927) - E.Evans: Tchaikov.ski (London
1935) G.Abraham: Tchaikovski (London 1944) - H. Weinstock:
Tchatkovsky (1948) - A.-E. Cherbuliez: Tchaikovsky und die rus-
stsche Musik (1948) - K.V.Wolfurt: Piotr Hitch Tchaikovsky
(1952)- F.Zagiba: Tchaikovsky (1953) - K.Pahlen: Tchaikovsky
(1959) - M.Hoffmann: Tchaikovsky (Paris 1968) - Alja Rachma-
nova: Tchaikovsky (1972)

Donizetti’nin Portresi

DONIZETTI Gaetano (Bergamo 29.11.1797 - Bergamo
8.4.1848). Hugo ve Dumas tiyatroda ne iseler, Donizetti
de operada odur. Simon Mayr’in 63rencisi olan Donizet-
ti'nin ilk operasi Enrico, conte di Borgogna’dir (Vene-
dik, 1818). Obiir operalan pespese bunu izler. Donizetti
toplam olarak 72 opera, 28 kantata, 15 senfoni, 13 yayh
¢algilar dorduli, 150 sarki ve bir siri dinsel ya da ¢algi-
sal par¢a yazungtir, ama bugiin ancak on operasin bili-
yoruz. i1k yapitlarigok hakli olarak Rossini'nin etkisini
tayir. Biraz daha kisisel ilk yapiti, konusunu Shakespea-
rc’den aldigy Anna Bolena'dir (Milano 1830): Sahnede sag-
lam bir ger¢ek kurulus, iyi tinlayan bir orkestra, ses
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partilerine verilen 6zen Donizetti'yi dis iilkelerde de bir-
den tanitti. Artik, bu tarihten sonra Avrupa’nin gesitli
tiyatrolari igin, dzellikle de Paris operast i¢in, yazar ol-
du. Elisir d’amore hem romantik, hem komik olarak bu
tiriin 6nemli bir yapiudir. 11k kez 1832'de Milano’da sah-
neye konulmustur. Lucrezziu Borgia (Milano, 1833) ile
l.uciadi Lammermoor (Napoli, 1835) ciddi opera tiriin-
de Donizetti’nin iki basyapiudir. Bu operalar Verdi‘'den
énceki romantik operamin tipik érnekleridir: O giin mo-
da olan konulardan alinma (birincisi Victor Hugo'dan,
ikincisi Walter Scott’tan) tarihe bagh kalma kaygsi, sah-
nede ger¢ege yaklasma, hem gii¢li hem de ajite isteyen
ses partileridinleyicide dramin uyandirdi1 duygularla Ver-
di oncesi romantik operay: temsil eder.

Lucig’min altilist ile ikinci perdedeki *‘deli’’ aryasi, Do-
nizetti’nin hem etkili, hem de karmagsik olmayan yazisi-
nmin ilk 6érnekleridir. Kendinden 6nceki Rossini ve Bellini
gibi Donizetti de Paris operalari igin yapitlar besteledi.
Fransiz librettolan izerine yazdigi bes operalardan en
onemlileri sunlardir: La fille du régiment (1848), Lu Fa-
vorite (1840). Viyana igin Linda di Chamonix (1842), Ma-
ria di Rohan'1 (1843) yazdi. Ama basyapii Don Pasquale
(Paris, 1843) adli opera bufta’sidir.

G.Donatoni-Petteni: G. Donizesti (Milano 1948) - G.Barblan: /'O-
pera ci Donizettt (1948) - A.Geddo: Donizetti (1956)

GLINKA Michel (Novospaskoie 1.6.1804 - Berlin
15.2.1857). Smolensk eyaletinde dogan Glinka mizik 63-
renimini énce Bohm yoénetiminde, daha sonra Field ve
Carl Mayer'le yapti. Saghk bakimindan zayif oldugu igin
guney iilkclerinde oturmayi yegledi. 1829-1834 yillari ara-
sinda Kafkasya’da, daha sonra Milano ve Roma’da ya-
sadi; Roma’da Bellini ile, Napoli'de ise Donizetti ile tanisty
ve yazilarinda kendisinden ¢ok 6vgilyle s6z etmesine ne-
den oldu. 1845-1847 yillarinda Madrid ve Sevilla’da kal-

Répine; Glinka'nin Portresi




di. Buradan Jora aragonese ve Une nuit @ Madrid adl:
yapitianm getirdi. Yasaminin en onemli dénemeg yih
1834"wiir. Bu tarihte Berlin'de kalirken besteci Dchn on-
dan ger¢ek Rus miizigi yazmasini istedi. Kapilar agan bu
507, operalarinin dogusuna neden olmustur denilebilir.
Bunlardan sadece ikisi tamamlandi: Cara Adanan Hayat
(1836) -sahneye ilk konulusundan itibaren biiyiik bir ba-
san kazanmsur-, ile Rouss/ane ve Ludmilla (1842). Bun-
lardan ikincisi Puskin'in ayms adi tasiyan yapit iizerine
kurulmus bir dramdan ¢ok fantestik bir oykiidiir. Rus mii-
zigine folklor getirerek biitiin bir Rus okuluna yol agu
(Dargomisky, Rus besleri). Fakat ok fazla ulusal dam-
ga tasidigi icin romantizmden biraz uzaklasmaktadir.

M.D.Calvocoressi: Glinka (Iaris 1911) - O.V.Ricscimann: Mo-
nograhien zur russtscher Musik, 1 (1922) - R Petzoldt;. M.Glin-
ka, sein Leben in Bildern (1955)

GRIEG Edvard (Bergen 15.6.1843 - Bergen 4.9.1907). Gri-
eg Iskandinav Romantizmi’nin bashca temsilcisidir. Ya-
samu Alman kiiltiir ¢evresinde gecmistir. Bu da biraz geg
kalmis romantizminin nedenlerini agiklar. Muzik ogre-
nimini 1858-1863 yillari arasinda Leipzig’de yapti. 1864'te
Kopenhag’da Danimarkal besteci Gade'nin dgrencisi ol-
du. 1865'te ltalya'da bulundu. Bundan sonra hep kendi
iilkesinde kaldi. Burada, Christiana’da, 1867°de bir mii-
zik okulu kurdu; bir siire yeniden ltalya ve Alinanya’ya
gitti, daha sonra 1880’dc Bergen'e dondii. Grieg’in pek
tazla yapii yoktur: Licdler, piyano parcalari, keman
ve piyano yapitlari, piyano i¢in iinli kongerto, orkestra
icin siitler (Peer Gynt sahne muzigi, f{olberg’in Cagin-
da) dordiiller ve baska oda miizigi yapilar.

Grieg, Chopin'in, Schumann’in, Norvegli Kjeruf'un et-
kisinde kaldi; Lirik Parg¢alar'da da goriildiigii gibi, par-
lak ogrencisi oldugu Liszt'in de etkisi sd2 konusudur.
Biraz havada kalan tonalite kullanisi, gegit sesleri ve kro-
maltizm agisindan cesur ve kendine 6zgu armoni anlayi-
siyla, kuzcy romantizmini, sislerini, folklorunu bize
yansitir.

R.[LStein: Grieg (1921) - A.E.Cherbuliez: £.Grieg (1947) - G.Ab-
raham: Grieg a symposium (London 1948) - D.Schjelderup-Ebbe:
A study of Griegs harmony (1953) - M.D, Johansen: E.Grieg (Os-
lo 1956)

HALEVY Fromental (Paris 27.5.1799 - Nice 17.3.1862).
Halévy’nin ¢ok parlak bir kisiligi vardir: Bu Cherubini
Ogrencisi on yedi yasinda Konscrvatuar'a profesor yar-
dimaist oldu. Daha sonra 1829'da armoni ve kontrpuan,
1833’te de kompozisyon profesorii oldu. Reicha’min ar-
dindan 1836'da Institut’ye atandi. Meslektaslar onun za-
rif islibunu ‘‘tam ve dogru anlatimi bulmak igin inatg:
¢abasa’’ni ovdiiler. Bizim i¢in Halévy, Temmuz Monar-
sisi doneminde gelisen Fransiz tarzini1 tam anlamiyla temsil
eden La Juive (1835) adli buyitk bir operanin bestecisi-
dir. Obiir operalari: Guido et Ginerva (1838), La Reine
de Chypre (1841), Le Val d’ Andorre (1848) ve daha otuz
kadar opera La Juive kadar basar olamadilar.

Liszt

Froimnental flalévy'nin Portresi

LISZT Franz (Doborjan, Raiding 22.10.1811 - Bayreuth
31.7.1886). Avusturya-Macaristan lmparatorlugu’nun bir
kosesinde dogmus olan bu harika ¢ocuk Once babasin-
dan ders aldi. Adam Liszt, Esterhazy Prensinin Saray Mii-
duri idi. Sonra, 1821-1823 yillan arasinda, Viyana'da
Salieri ve Czerny'denders aldi; ve bu kentte 1821 yilinda
verdigi konscr biiyiik bir basariya ulasti; bu tarihten sonra
yazgisi belirlenmisti: Virtiioz-piyanist. Konservatuara gir-
mek amaciyla 1823 yilinda Paris’e geldi, ancak yabanci-
lara giris hakki tanunmadig i¢in, zaman zaman Paer ve
Reicha’dan yardim gorerek tek basina calismak zorunda
kaldi. Perry diiscsinin ve Orléans diikiiniin saraylarinda
caldi; 8 Mart 1824 giinii italyan Operasi’nda bilyiik bir
konser verdi. Opera idaresi kendisine bir perdelik bir opera
ismarladi: Don Sanche ou le chdteau d’amour. Bu opera
bir sayg: basarisi kazandi; Liszt on iki yasindaydi! Baba-
sinin erken Olimi iizerine ¢alismak zorunda kaldi. Ders
verdi; tek bagina inatla ¢calismaya devam etti. Bu arada
zaman zaman mistisizm krizleri gegirdi ve Trappe tari-
katina girmek istedi. Bu sirada patlayan Teinmuz Devri-
mi Liszt'i kisa zamanda iyilestirip bir yola soktu. Cok
okumaya basladi; degiyik etkiler altinda kaldi: Berlioz ve
Lesueur’un etkilerine Beethoven ve Paganini’ninki eklendi;
felsele ve inan¢ konusunda I.ammenais'den, yazin ala-
ninda Lamartine ve Hugo’dan, politikada ise gene La-
martine’den ve bir siire sonra Saint-Simon'dan etkilendi.
Liszt ¢aginin bu bityiik diisiiniirleri ve sanatgilanyla kigi-
sel iligki kurdu; bu dénemin biitiin aydin iist tabakayla
olan iligkileri onu bir kozmopolit ve tam1 bir romantik yap-
191,
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Miizik

Lehmann: Liszt’in Portresi

1 iszt Ozel yasamiyla da romantiktir: Uyardig tutku-
larla, Avrupaicinde yapugi ve 1835-1844 yillariarasinda
komntes Marie d’Agoult ile kurdugu iliskinin izlerini tasi-
yan yasaminin ikinci evresini dolduran sayisiz yolculuk-
larla, en basta Années de pélerinage adli yapitimi getiren
Italya ve Isvigre yasantilariyla; yasamina yeni bir gori-
nim verecek olan Prenses Caroline de Sayn-Wittgenstein'la
olan iliskisiyle... 1847-1856 yillar1 biiyiik ve gcsitli etkin-
lik yillaridir ve Altenbourg’daki biiyiik ev bu etkinlikle-
rin merkezi olmusgtur: Besteler (butiin buyiik senfonik
siirler, Christus oratoryosu, iki kongerto bu dénemden-
dir), opera yonetimi, baskalarinin miizigini tanmitma ve
yayma etkinlikleri: Liszt operada ve saray konserlerinde
Tannhduser, L.ohengrin, Benvenuto Cellini, Genoveva,
Alphonso et Estralla gibi yapitlarin yanisira Beethoven
ve Mozart, Mendelssohn ve Schumann’in yapitlarini ¢al-
diranstir.

1861’de sanat yasaminin son donemi basladi. Bu do-
nemdc ‘*Rahip Liszt'* olarak zamanim Roma, Budapes-
e, Weimar arasinda, besteleme, 6gretim, dahas: politika
arkasinda gegirdi; politik yasaminda I11. Napolcon hesa-
bina gizli gorevler yapt. Ozellikle Roma'da ¢ok yiiksek
degerli. tinsel bakimdan alabildigine derin yapitlar ver-
di: Ug Légendes (Sainte Elizabeth, Saint Francgois de Pa-
ule ve Saint Francgois d’Assise), Messe du sacré, Via Cru-
cis. Daha onceki donemlerin tumturakl yanlarin
yumusatir: Les Jeux d’eaux dela Villa d'Este, son Rap-
soditer (17,18,19), bazi kiiglik pargalari: (Nuages gris,
Csardas macabre, Gondole vénitienne); bunlar giderek ro-
mantizmden arinrrlar. Unii biitiin Avrupa’ya yayilmistir:
Budapeste’de krahn danismamidir, Konservatuar midi-
rudur; Weimar’da butin Avrupa’nin gelip damistig us-
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tadir; Nerval, Wagner gibi en biiyiikter kendisini gormeye
gelirler. Dostu ve damadi olan Wagner'in Tristan ve Par-
sifal temsiline gittigi Bayreuth'da oliir. i

Liszt her tirde yazmistir, jki binden fazla yapiti var-
dir. Basta Parafrazlar olmak iizere bu yapitlarin bazilan
tamamen unutulmustur bugiin. Dinsel miizikleri ne ¢a-
hnmakta, ne de dinlenmektedir. Buna karsihk biitiin sen-
fonik ve piyanistik yaratisy, Si minor Sonat'tan Preliidierie
ya da Mazeppa'ya Douze études d’exécution transcéndan-
te’a, Nuages gris’ye, Rapsodiler’e, Années de pélerinu-
ge'a kadar bitin yapitlar, uzerlerine golge dilsmeyen
basanlarim siirdiirmektedirler.

R.Raabe: F.Liszt, 2 vol. (1931) - H.Engel: F. Liszt (1936) - S.Si1-
well: F.Liszt (1958) - B.Szabolcsi: F. Liszt an seinem Lebensabend
(Budapest 1959) - C.Rostand: F.Liszt (Paris 1963) - H.Searle: The
music of F.Liszt (New York 1966) - E.Haraszti: F. Liszt (Paris
1968)

LOEWE Carl (Lobejun bei Halle 30.11.1796 - Kiel
20.4.1869). Loewe bes opera ve on alt1 oratoryo bestele-
di. Weber onu baslangicta desteklemistir. Balad turunin
yaraticisi olarak amimsamir: Baladin yapisinda temel bir
motifi ve cimleyi tekrarlamis, ses ve piyano kompozis-
yonlarina konuyla uyumlu gercek bir epik yapi vermeyi
basarmistir. Bunlarin en taninmisi, Loewe’nin orkestra-
lamasini da yaptigi, Goethe’nin metni uzerine Walpur-
gisnacht’ur. Biitun baladlan Romantizm'in siir anlayigina
uygun resimlemelerdir. Efsaneyi Hewmrich der Vogler ile,
drami A rchibald Douglas ile, disii Ondineile, masalh Die
gefallene Miilile ile dile getirir. Weber’i animsatan Die ge-
Jallene Miifile bu baladlarin hi¢ kuskusuz en ilging olani-
dir.

W. Wossidlo et M.Runze; C.Loewe (1903) - I1.Kleemann: Beitr.
zur Asthetik und Geseh. der Loeweschen Batladen (1913) - L..Hirs-
cheberg: C.Loewes Instrumentalworke (1919) - Carla Konig:
C.loewe (1937) - R.Sie1z: C.Loewe (1948)

MARSCHNER Heinrich (Zittau 16.8.1795 - Haniover
14.12.1861). Marschner sahne i¢in on dokuz yapit verdi.
Baslangicta, ilk opcralarindan biri olan ffenrt 1V vund Ag-
rippa d’ Aubigné, Dresden’de Weber’in destegiyle sahne-
lendi. Der Templer und die Judine (1831, Walter Scott’un
lvanhoe’su tizerine), Wampyr (1828) ve flans Heiling
(1833) gibi operalar ¢ok basari kazandi; yasaminin geri
kalan buyuk boluminu gegirdigi Hannover sarayina mu-
zik miidiirii olarak atanmasina bu yapitlarinin katkisi ol-
du. Ug yiiz kadar Lied ve oda miizigi icin altmis kadar
kompozisyon yazdi. -

Marschner romantik operanin evrim siirecinde Weber
ilc Wagner arasinda bir asamadir. Ornegin Hans Heiling
anlanmsal bir muzigin dile getirdigi ¢cok dramatik hir ko-
nudur. Der Wampry Romantizm’in ¢ok sevdigi efsanc-
lerden birini, lanctlenmis bir erkegin bir kadin tarafindan
kurtarilmasin sahneye getirir. Doga duygusunu, insan-
da gizli karanhk guglerin duyusunu, Marschner, gii¢li mu-



zigiyle her zaman hissetmigtir. Operalan Almanya’da hala
scvilerek temsil edilmektedir.

G.Mlinzer: H.Marschner (1901) G.Fischer: Marschner, Erin-
nerunger: (1918) - G.Hausswald: & Marschner (1938) - U.Koh-
lex: H.Marschner, Bithmenwerke (1956)

Ducreux: Meéhul'iin Poriresi

MEINUL Etienne-Nicolas (Givet 22.6.1763 - Paris
18.10.1817). Méhul bugiin Fransiz Devrimi’nde en yay-
gin sarkilardan biri olan Chani & u départ’in bestecisi ola-
rak bilinir. Bu biiyiikk bir haksizhktir, ¢iinkii romantik
miizigin 6ncilerinden biriydi. Gluck’un 6rnekligi ve tav-
siyeleri Méhul'iin meslek yasami iizerinde tam bir etki yap-
miy ve onun ¢ok kisa zamanda kendi yolunu bulmasina
yardimci olmustur. i1k yapiti Euphrosine’le (1790) biyik
bir bagari kazandigi zaman yirmi yedi yagindaydi. Daha
sonraki kusaklar (Cherubini, Berlioz, Wagner) bu yapiti
cok begeneceklerdir. Mc¢hul, Napoleon’un korunugu ola-
rak oluz bey opera yazdi. Bunlarin en taninmislari sun-
lardir: Stratonice (1792), Ariodant (1799), (/thal (1806).
Bu yapitlardan hem Gluck’tan gelen bir dramsal gii¢, hem
de italyan bcgenisi bir ezgi vardir. Ustelik, biitiin konu-
larin ¢ok melodramatik olmalari nedeniyle romantizmin
habercisidirler. Beethoven’in biyiik bir hayranlik duydugu
Joseph (1807) Méhul'in basyapitidir.

Arya ile resitatifin ndbetlestigi bu yapit Fransiz gele-
negine uygun bilyik bir operadir. Dinsel iisldptan gelen
gegitler konuya uygun bir yazidir; Weber 1817 yihinda bu
operay1 Dresten’de ¢aldirirken soyle yazmisti: ‘‘Bu di-
zeydeki yapitlann guzelligi ispat gerektirmez.”” Wagner
ise ‘loseph’in kendisini ¢ok yiiksek bir dinyaya
goturdigini’’ soyliyordu.

Mendelsshon

Ayrica Méhul'iin 1808-1810 yillary arasinda yazmis ol-
dugu dort senfoninin degerini teslim etmek gerekir, ¢iin-
ki bunlarin belirgin anlatimi, ezgisel yonden esini, her
seyden 6nce romantiktir.

A.Pougin: Méhu! (1893) - R.Brancour: Meéhul (ebd, 0515

MENDELSSOHN-BARTOLDI Félix (Hamburg 3.2.1809
- Leipzig 4.11.1847). Mendelssohn asag1 yukar: aym ta-
rihlerde dogmus olan Sehumann ve Wagner ile birlikte
miizik alaninda Alman Romantizmi’ni temsil eder. Bu ku-
sak en tinli ve bazen sozciigiin kot anlamiyla en giiril-
tici kusakur.

Mendelssohn bitiin yeteneklerin, bitiin zenginliklerin
pek bol bulundugu bir yahudi aileden gelmektedir. Bii-
yiik babasi Moses Mendelssohn, Lessing’le birlikte ¢alis-
mis olan ¢ok saygin bir bilim adamiyd ve biitiin yasami
boyunca yahudilerin Alman Aydinlanma Cagr’'nda Alman
toplumuna karigabilmesi i¢in savas vermisti. Babasi Ab-
rahamgercekbir baba olarak ¢ocuklarim Luther inanciyla
vaftiz ettirdi. Ablasi inli piyanist Fanny onu sicak bir
sevgi ile kusatt; bir gogmen Fransiz papazinin kizi olan

Mendelssohn’un Portresi

karis1 Cécile Jeanrenaud onunla biyik bir uyum iginde
yasadi. Mendelssohn, 6yle goriiniyor ki, 6zel yasamin-
da gercekten mutlu oldu. Meslek yasamiicin de aym sey
soylenebilir. Bir yigin yetenekle donanmus, biitiin kafaug-
raslarinin iistiin tutuldugu bir gevrede yetismis olan Men-
delssohn ressam ya da yazar olabilirdi. L. Berger’le piyano,
Henning’le keman, Goethe’nin miizik damsmam Zclier’le
armoni ve kontrpuan ¢ahgarak miizik 6grenimi yapts. Do-
kuz yasinda ilk oda miizigi konserini verdi; on yayinda
Singakademie orkestrasinda viyola cahsiyordu; on bir ya-
sinda Goethe’ye ¢alarak onun ovgiistini kazandi! Men-
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Miizik

delssohn’un miizik yasami, gen¢ yasta yaratilari olmasina
karsin, bir ¢algici olarak baslad. 1.eipzig’e yerlesene (1835)
kadar gecen ilk doneminde temcl nitclikte bir olay gorii-
yoruz: 11 Mart 1829 giinii, Berlin’de Bach'in Matteheus
Passion’unu seslcndirisi. Bu yapiti Mendelssohn ortaya
¢ikarmistir. Bir ¢ok geziler yapti: l.ondra, Berlin
(1829-1830), Venedik (1830), Paris (1831), Londra (1832).
Gesangverein konserlerini ve operasini yonetmek iizerc
1833’te Diisseldorf’a ¢agrildi. KéIn'de, 1833 yihinda, i¢
yilda bir yapilacak olan Ren nehri festivallerini kurdu,
bu festivaller biiyik basar kazandi (Janin, Symnphonies
de I'hiver adh yazisinda bunlardan siirsel bir dille soz
edcr). Nihayet, 1835 yilinda yerlestigi Leipzig’de 6limiu-
ne kadar yasadi. Burada iinlic Gewandhaus orkestrasini
yonetti ve kisasiirede iine kavusan bir konservatuar kur-
du. Yorgun ve bitkin bir durumda erken yasta 6ldu. Men-
delssohn ¢ok sayida yapit verdi; paradoks gibi gériinsc
de bu yapitlarin hem romantik hem bigimci, genglik uriin-
Icri olmalarina karsin ¢ok yiiksek diizeyde olduklarim s6y-
leyebiliriz. Mozart’in ilk yapitlan ¢ok belirgin bi¢imdc
¢ocuk yaratilari ise de Mendelssohn’unkiler, so/ minor so-
nat ya da op.5 Capriccio orneklerinde gorildiigu gibi, he-
men olgunluga crismislerdir; oysa besteci heniiz on iki
yasindadir bunlan yazdig) sirada. Bir baska 6rnek ola-
rak da Bir Yaz Déntimii Gecesi Riiyast Uvertiirii’nii gos-
terebiliriz; bu yapit on ycdi yasinda yazilmistir (1826) ama
bestecinin dehasinin bitiin 6zelliklcrini burada gorebili-
riz: Bigime saygi, romantik esin, ezgisel zenginlik, anla-
tim zerafeti. Senfonik muzik de yazdi: Senfoniler,
uvertiirler (Bir Yaz Dontimii Gecesi Riiyast, Ruy Blas, Gii-
zel Melusine, Fingal Magaralari, Sakin Deniz ve Mutlu
Yolculuk); ister Preliidler ve Fiigler gibi Bach etkisindc
olsun, ister iinlit S6zcitk Sarkilar, Rondao Capriccioso ya
da Ciddi Cesitlemeler 6rneklerinde oldugu gibi 6zgiir esin
iiriini olsun org ve piyano i¢in miizik. En iyi yapitlan belki
de oda miizigi yapitlanidir: Piyanolu gliiler ve dortliiler,
piyano ve viyolonsel i¢in iki sonan, ¢ yayli dortlii ve sa-
sirtici sekizli Op.20.; aym sckilde dram ve sahne miizi-
ginde (sahne mizigi, kantatlar vec oratoryolar),
Walpurgisnacht, Paulus ve Elie Alman Romantizmi’nin
en unli yapitlar arasinda yer alirlar. Haendel’in biyik
ve gorkemli etkisinden esinlenmis olan bu yaratilar Men-
delssohn’un dehasinin birlestirici dogasini 6ziimsemisler-
dir: Klasik yap ilc romantik etkiyi birlestiren, tily gibi
hafif, masalsi bir miizik; bu yiizdcn de bize Tieck’i anim-
satan, boylece Tieck’in yazin tarihinde tuttugu yeri mi-
zik tarihinde tutan bir miizik.

W.S.Rocksiro: Mendelssohn (1884) - C.Bellaigue: Mendelssohn
(Paris 1907). R.Werner: F.Mendelssohn als Kirchenmusiker
(1930) - J.Horton: The chamber music of Mendelssohn (1.ondon
1946) - P.M.Young: Introduction to the music of Mendelssohn
(1949) - E.Werner: Mendelssohn, a new image of the composer
and his age (New York 1963)

MEYERBEE.R Giacomo (Berlin 5.9.1791 - Paris
2.5.1864). Yahudi bir bankcrin oglu ve ilerde Robert le
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Diabhle'i yazacak olan Meycrbeer’in gergek adi Jacop Be-
er’di. Adini {talyanlastird1 ve soyadina da ana tarafin-
dan ¢ok zengin biyiik babasimn adm ekledi. Meycrbcer
once Lanska ve Clementi ile piyano ve Weber’e de 6gret-
menlik yapmis olan papaz Vogler’le kompozisyon ¢ahs-
1. Once piyanist olmak istemisti, ama bundan ¢abuk
vazgecti; oysa, ozellikle Viyana’da basarih konserler ver-
misti. Salieri’nin 6giidii iizerine mizik egitimini tamamlas
mak igin ltalya’ya gitti. Tancredo'yu yazip tamamlamis
olan Rossini ile Venedik'te iliski kurdu (1813). Meyerbe-
er bundan sonra italyan operalan bestcledi; bunlar bi-
rinci donemin urunleridir: Emvna di Resburgo vc 1l
Crociato in Egitto. 1826 yilinda 1842’ye kadar siirecek
olan Fransiz donemine girdi. I/ Crociato’yu sahneye koy-
mak uizere X.Charlcs tarafindan davet edildi; kisa bir sure

Maurin: Meyerbeer’in Portresi

sonra kafasinda Robert le Diable’i yazma diisiincesiyle
Paris’cdondii (1830). Bu yapit, doludizgin giden romantik
anlayisi goklere ¢ikartan ¢agin begenisine tipatip uygun,
¢ilginca denilebilecek bir operadir. Basarn ¢ok biiyiik ol-
du ve halk daha ilk geceden itibaren biiyiik-opcra tiiriin-
de birtakim degisiklikler oldugunu sezinledi: Meyerbcer,
Spontini’nin, Rossini’nin lalyan iislibundan kopuyor,
bir sentez katina ulasiyor ve bu sentezle biitiin akimlara
agik, cok degisik anlatim tiirlerini bir ‘‘tim’’ yapitta yan-
yana getiren bir 6rnek sunuyordu (dckorlari Ciceri yap-
nus, librettoyu Scribe yazmisti ve bu durumuyla bile bir
romantik sahne yapitiydi). Alti yil sonra gene Scribe ile
birlikte Saint-Bartelemy kirimini konu olarak isleyen Me-
ycrbeer, les IH{uguenots'yu (1836) temsil ettirdi; basari ok
biiyiik oldu; ¢agdaslan, biitin romantik sanatlarin tim



olanaklarinin kullanildig1 bir bagyapit kargisinda bulun-
duklarini anladilar. Bu basaridan sonra Mcycrbeer ope-
ramin bir gesit diktatori oldu; Légion d’honneur
mertebesine ¢ikartildi ve Saray mizikgisi gorevine atan-
d.

Bununla birlikte Paris’ten ayrihp Prusya’ya gitti; 1842
yilinda, Spontini’nin ardindan genel miizik direktori ol-
.du. Bu donemden /e Prophéte (1849) adh son *‘Fransiz”’
operas:t ve Almanca operalar1 vardir: Ein Feldlager in
Schiesien (1846), Struensee (1846). Le Prophéte (Peygam-
ber) sinirlars zorlayan yapitlardan biridir. Dekoratif bir
genislikte, renk ve gosterisli etkiler dolu bu yaput, hig kus-
kusuz “‘Fransi1z’’ tiirii bilyiik operanin doruk noktasidir.
Ucerinde bes yil calistig1 ve olimiine kadar elinden dii-
sirmedigi L ’Africaine adh operas) ancak 6liminden son-
ra, 2 Mayis 1864 giinii Paris ve Berlin’de aym1 anda
sahnelendi.

H.Mendel: Meyerbeer (1868) - H.de Cursan: Meyerbeer(1910) -
H.Aberl: in Jb. der Musikbibliothek Peters, 25 (1918) - ] Kapp:
Meyerbeer (1932) - H.Becker in: Die Musikforschung. 7 (1954),
10 (1957)

MUSORGSKIY Modest (Karewo 9.3.1839 - Petersbo-
urg 16.3.1881). Modest Musorgskiy ¢cok kokli bir Rus
ailesinden gelmekteydi. Her konuda ¢ok onemli bir egi-
tim gordi. Askerlik hayatina atilip Car rejiminde memur
olmaya hazirlaniyordu. Kendi meraki ve dogal egilimleri
onu miizige dogru itti. Cesar Cui ve Balakirev ile tanig-
tiktan sonra, onlar gibi kendi kendine temel miizik 6gre-
nimi yapmaya, armoni, kontrpuant ve orkestrasyon
¢alismaya karar verdi. Balakirev, Cui, Borodin, Rimskiy
-Korsakov’la birlikte iinlii ‘‘Rus Besleri’’nden birisidir. Bu
tarihten sonra biitiin yasami Petersbourg’da, bir yanda
resmi gorevinde, 6te yanda sanatsal etkinliklerde gecti.
Moussorgsky fazla sayida yapit birakmadi. Ezgi demet-
leri (Grinessiz, Oliim Sarkilar: ve Danslari, Cocuk Sarki-
lart), baz1 oda muzigi, operalar {Kovangina, Soroginski
Panayiri, Mlada, Salammbo, Ooris Godunov). Yalnizca
Boris besteci tarafindan tamamlandi. Yapst bir siirii giig-
liikklerden ve yeniden ele almalardan sonra ¢ok biiyiik bir
basan kazandi (1874). Moussorgsky’nin estetik anlayisi
‘“‘sanatsal gergek’" ilkesine dayanir; sanat onun igin bir
baskasiyla alisveris yapabilmek ve 6zellikle vataninin sar-
kisin1 soyleyebilmektir; onun igin, kurallar1 bir yana iter,
armoni ve geleneksel ¢algilama gozetmeden ezgiyi pro-
zodinin yasalarina uydurur. Bu ¢ok etkileyici bir miizik
dilidir. Ortodoks dinsel sarkilarina ve ulusal folklordan
ahinmig temalara bagvurmasi bu durumu birkat daha gii¢-
lendirmektedir.

Mussorgsky’nin basyapiti hi¢ kuskusuz Puskin’in oyu-
nunun librettosunu izleyen Boris Godunov’dur. Mous-
sorgsky bu tarihsel konulu dramda ¢ok 6zgiir bir dramsal
yaps kullanarak Shakespeare’in anlayisini korumayi ba-
sarmigtir.

O. von Ricsemann: Modeste P.Moussorgsky (1926) - K.v.Wol-
fuot: Moussorgsky (1927)

Paganini

ONSLOW Georges (Clermond-Ferrand 1784 - Mirefle-
urs 1853. Tarih genellikle haksizlik ediyor. Onslow ro-
mantik donemde oda miizigi yapitlariyla ¢ok tutulan bir
besteciydi. Evlilik nedeniyle gelip Clermont-Ferrand’a yer-
lesen bir ingiliz kokenli babanin ogludur; Auvergne’de
dogdu. Babasi onu piyano ¢alismasyicin Londra’ya gon-
derdi. Burada iki iinlii sanatgidan, Dussek ve Cramer’
den ders aldi. Auvergne’c doniince viyotonsel gahsti.
Almanya ve Avusturya’ya yaptigi bir gezi sonucunda bes-
teci olmaya karar verdi, ve inli Reicha’nin 6grencisi ol-
du.

Onslow ¢ok beste yapti. Operalan (Ornegin Les Etars
de Blois) ancak gorece bir basar1 kazandi. Senfonilerin-
de biraz ucuz yonler vardir. Onslow her seyden 6nce bir
oda miizikgisiydi. Genellikle, bir av kazasi sonucu duy-
ma yetenegini neredeyse yitirecegi olays anlatan iinlii on
besinci beslisinden s6z edilir. Yabancilar Onslow’un de-
gerini erken anladilar: London Philarmonic Society, bes-
teciyi Leipzig’e davet eden ve Schumann’la (yazilarinda)
birlikte onda biiyiik bir mizikgiyi seldimlayan Mendels-
sohn. Berlioz’u yenerek, Cherubini’'nin yerine Institut’
ye girdi (1842). Onslow, oOmrinin son yillarini,
Puy-de-Dome’da bir satoda eski miiziklerini gozden ge-
cirerek ve yeni miizikler yazarak yasadi.

PAER Ferdinand (Parma 1.6.1771 - Paris 3.5.1839). Res-
torasyon doneminde Fransiz vatandashgina gecen Paér
meslek yasamina Viyana’da basladi. 1809 Fransiz istilas
sirasinda Achille adl operasi Napoleon’un hosuna gitmis-
ti, bu yiizden onu Paris’e aldi. imparator’un 6zel miizik
direktorligiine getirildi, daha sonra da Louis-Philippe d6-
neminde kilise mizigi mudurua oldu. Bir sire Paris’teki
italyan Operasi’nin yoneticiligini yaptiktan sonra Insti-
tut’ye girdi.

Paér ¢cok beste yapti: Kirk ii¢ opera! Bunlarin arasin-
da en onemlileri sunlardir: Viyana igin yazdig1 ve Stend-
hal’in de ¢ok begendigi Camilla (1801), Dresten’de
sahnelenen Sargino ou ’E'léve de ’amour (1803), ve ozel-
likle /e Mar'tre de Chapelle. Bu sonuncu ve sevimli ope-
ra, ¢ok ince lirik hava tasir, Mozart’a ve en iyi yoniiyle
Rossini’ye benzer. Paér, imparatorluk ve Restorasyon
donemlerinin miizik krallarindan biriydi; iste yalmzca bu
yonityle Romantizm’de yer alir.

A. della Corte: L’Opera comica italiana 2 (Bari 1923) - G.Tebal-
dini in: Aurea Parma (Parma 1939)

PAGANINI Niccolo (Cenova 27.10.1782 - Nice
27.5.1840). Babasi biraz damiizikle ugrasan orta halli bir
ticcardi. Cocukken ders aldig1 soylenen bazi 6gretmen-
lerin ad1 gegerse de, ashinda kendi kendini yetistirmistir.
Efsanenin olaganiistii yanlarini allayip pulladig: seriiven
dolu bir yasam siirmeye basladi ¢cok ge¢ yasta. Konserle-
rinden sonra uzun siire ortadan yok olmass soylentilere
yol agiyordu. Viicutga sakat, cimri, igine kapanik ve miit-
hiy bir kemanci oldugu i¢in seytanla anlagmis oldugu ile-
ri siriliyordu. Kuzey italya’yi; Lucca, Milano, Venedik
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ve Roma'yi dolasti, buralarda karsisina ¢ikartilan rakip-
ler karsisinda czici bir basar1 kazandi. Rossini’nin inii-
ni bile golgeledi. Lucca prensesi Pauline Bonaparte
kendisini resmen korudu. Ancak Kuzey Almanya turne-
sindcn sonra, 1828 yilinda, kendisini Viyana’da dinletti.
1831’de Londra ve Paris’e giderck konserlerine baslad:
ve daha sonra Paris’e dizenli bir bigimde geldi: 1831,
1834, 1836. Liszt’in mcktuplarindan ve Berlioz’un Ani-
lar'indan, Paganini’nin gizli bir comertliginin ve miithis
bir miizikalitcsinin oldugunu ve bunlari zaman zaman gos-
terdigini biliyoruz. Oldiigii zaman, o déncmc gérc dev
bir servet birakti. Hayattayken tinli Caprice’lerin disin-
da, gitar vc keman igin on iki Sonat (op. 2/3) ve 1805’den
once yazilmis ii¢ tanc gitar ile yayl Dortliisii (Op.4/5) or-
taya ¢iknusti. Oliimiinden soura iki tane keman konger-
tosu (bunlardan birincisinde keman obir ¢algilardan
yarim ton daha tiz akord cdilir; Op.7 kongertosunda ise
inlii rondo /@ Campanelia yer alir), bir Konser Allegro-
su (Op.11),aralarinda Venedik Karnavali da olmak iize-
re Cegsitlemeler basildi. Gorinusunin garipligi,
yasamindaki gizlilik ve kemanindaki olaganiistii virtiioz-
lukla Paganini tam bir romantiktir. Bununla birliktc, bir
tigliidc ya da dortliide ¢aldig1 zaman siradan bir kemanci
oldugu soylenir. Op i, 24 Solo Keman I¢in Caprice (24
Caprici per il violino solo) miizikgiler iizerinde biiyiik et-
ki yapmustir: Schumann, Liszt, Brahms bu par¢alarin pi-
yano uyarlamalarini yapmslardir.

J.G.Prod’homme: Paganini (Paris 1908) - J.Kapp: Paganini
(1928) - ). Pulver: Paganini (London 1936) - R.de Saussine: Pa-
ganini (Paris 1938) - G.de Courzy: Paganini the Genose, 2 vol
{Okla. 1957) - P.Berri: Paganini, documenti i testimonianze (Ge-
noa 1962)

ROSSINI Gioaechino (Pcsaro 29.2.1792 - Paris
13.11.1868). Bir italyan Romantizmi oldugu uzun siirc
yadsinmuistir. Oysa yazin alaninda oldugu gibi miizik ala-
ninda da Romantizm vardir ve Rossini bu hareketin 6n-
de gelen kisilerinden biridir.

Kornoyu scven bir belediye memuru ile bir sarkicinin
oglu olan vc ilerde I/ signor Vacarmini lakabiyla anila-
cak olan Rossini, Bologna’da diisik dizeydc mizik cgi-
timi gordi. Fakat ¢ok kisa siircdc dehasi ve yetenekleri
ortaya ¢ikt1, Ona iki yasinda Paér’in Camilla adh opera-
sinda ¢ocuk rolini oynadi, on dort yasinda bir amator
operatoplulugunda klavscn ¢aldi, on sekiz yasinda da ilk
yapitini verdi: la Cambiale di matrimonio (1810). Bun-
dan sonra Rossini’nin yasamu bir basarilar dizisi olacak-
tir. 1810-1820 yillary arasinda {talya’da, ozellikle
Napoli'de, iinpresario Barbaja’nin yonetimi altinda kal-
di. Cimarosa ve Paesiello’nun birakti1 yerden sirdiirdii
ve Ozcllikle San Carlo operasini, Mellc Colbran ve tenor
Navide'in de bulundugu bu teplulugu, biiyiikk bir opera
mcrkezi haline getirdi. 1815-1820 yillari arasinda, Barbaja
ile birlikte Scala'da yeni zaferler kazanmak tizere Mila-
no’ya gogti. 1820-1823 yillariarasinda, Viyana’da Alman
miizikeilerin zararina kazandigi basan doruklara eristi.
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Rossini, 1823’ten 6limiine dek (1868) siirekli olarak Pa-
ris’te yasad: italyan Tiyatrosu ve sanh bir cmeklilikten
once son yapiti Guillaume Tell’in (1829) sahnelendigi Ope-
ra’nin yoneticisi ve danigman: oldu.

J.Meyendorf: Rossini’nin Portresi. 1849

Rossini’nin sayica gorkemli yapitlari vardir: 1810-1823
yillar1 arasinda, kimileri bugiin de iinli en az otuz dort
yapit gikardi: Buffa tiiriinde La Scala di Seta, I'{raliana
in Algeri, 1816’da Roma karnavalinda oynanan // Bar-
biere di Seviglia (Sevil Berberi), la Cenerentola, la Gazza
ladra; bunlarin yanisira, o donemde ¢ok tutulan seria ya
da semisiria tirindcn operalar (Othello, Elisabetta, Mo-
sé, la Donna del Loga) ve 6zellikle, Rossini’nin tiniinii Av-
rupa’ya yayan unlii Tancredi (1813) operasi. Rossini,
jtalya’dan ayrildiktan sonra daha az, ama Comte Ory
(1828), le Siége de Corinth (1826) ve dogal olarak Guil-
laume Tell gibi hepsi bilyiik basarilar kazanan ve gene hep-
si Paris Operas! i¢in hazirlanan yapitlar iretti.

Stendhal, ¢ogu zaman ihmal edilmcsine karsin ilging
biyografisi Rossini’'nin Yasami’nda (Vie dc Rossini), beste-
cinin romantizmine parmak basar. Bu romantizm, Sha-
kespeare’den (Othello) ya da Walter Scott’tan (T ancredi,
la Donna del Lago, Elisabetta) ahnan konularda oldugu
kadar, Elisabetta’da vc Yahudilerin Misir tutsakh@ini dile
getiren Mosé’dc ¢ok belirgin olan melankoliyi ¢izmekte-
ki hiinerinde, Stendhal'in de belirttigi gibi Alinan beste-
cilerinin ctkisini tasiyan mizik yazisinda (yani
kontrapuntik bir yazi aramasi, zengin bir armoni anlayi-
sin1, tam anlamuyla italyan tarzi sayilabilecck bir ezgi bol-
lugu ve sadeligine yegleimesi) ortaya ¢tkar. Bu bakimdan
Rossini’de yeni bir anlatim kaygisi gorilyoruz. Daha iyi-
lerini (6rnegin Verdi, Wagner ve belki Donizetti) tanimis
olsak bile, bu yenilik Rossini’de gercekten goriilmektc-
dir.



Ornegin Othello’da, lago ile Othello ikilisinde oylesi-
ne harekctli ve siiriikleyici bir motif vardir ki Verdi ncrc-
deyse tam1 tamina Rigoletto ile Gilda ikilisinde bunun
ritmini almistir (Rigoletro, 3. perde). Orkestrasina yep-
ycni, 0 zamana kadar gergekten duyulmamus, 6zellikle ba-
kirlarin kullanilisi ile yepyeni bir parlaklik ve bir cila
getiren bu hareket ve yasam bollugu Rossini’nin tipik ozel-
ligidir. Miizigin akisinda da o ¢agda pek bilinmcycn giz-
giler, bir gelisim goriiriz: Tancredi’de, eski opera seria’imn
recitativo secco’sunun yerini alabilecek gibi bir eslikli rc-
citatif, anlatimi koseli, daha dramatik yapar ve orkes-
tranin yorumu da birliktc gelisir.

Kuskusuz, miizik tarihi bizi daha baska gozupeklikler
gormeye ahistirdi, ama Rossini’nin Avrupa Romantizmi’ni
kuran kusakta yer aldigini, bu Romantizm’in 1813-1820
yillari arasinda heniiz 1himh ve kararsiz bir Romantizm
oldugunu unutmamak gerekir.

Stendbhal: La vie de Rossini, dans |'édition des oeuvres conple-
tes. - A.Azevedo: Rossini (1865) - G.Radiciotti: G.Rossini, 3 vol.
(Tivoli 1927-1929)- R.Bacchelli: G.Rossini (Torino 1941)- A.Lan-
cellotti: G.Rossini (1942) - A .Fraccaroli: Rossini (Milano 1944)
- K.Pfister: Das leben Rossinis (1948) - L.Rognoni: Rossini (Par-
ma 1956) - F.Toye: Rossini, a study in tragicomedy (New York
1963)

SCHUBERT Franz (Viyana yakinlarinda Lichtental
31.1.1797 - Viyana 19.11.1828). Schubert ancak otuz bir
yil yasadi, ama bu kisa zaman kesiti Romantizm’in mii-
zik alanindaki boy atisina tanik oldu. Bir 6gretmenin og-

Léon Noel: Schubert’in Portresi. 1824

Schubert

Iuydu, erkek ve kiz kardesleri vardi. Babasi ve
kardcslcriyle birlikte bir yayh ¢algilar dortlisi kurmus
olduklanigin, aile ¢evresindc miizik yapmanin tadina var-
di. Profesyonel sanat¢1 olmanin zorluklarini ve gerekle-
rini ¢ok kisa zamanda o6grendi. imparatorluk kilisesinin
kiiciik sarkicilar korosuna girdi ve Stadtconvickt'tc ol-
dukga iyi bir miizik egitimi gordi. Uc yil boyunca
(1813-1816) kentin kenar mahallelerinde 6gretmenlik ya-
parak babasina yardim etti. 1817’den sonra, yalnizca mii-
zigiyle kit-kanaat yasamaya basladi. Zaman zaman Kont
Esterhazy’lerde mizik 6gretmenligi, zaman zaman org-
cu, ¢ogu kez de besteci olarak Kongrelcr sonrasi Viyana
kcntinde, yoksul fakat sayg) goren sanat¢inin giicliikler-
le dolu ama heyecanh hayatini yasad:: Tiimiiyle inang dolu
ve gercek romantik bir yasam.

En aydin kisilerin, Grillparzer, sarkici Vogel gibi sa-
natgilarin ve sairlerin saygisini kazandi; aydin burjuva sa-
lonlarinda gercekten begenildi ve ses igin yazan bir besteci
olarak dchasimi bu ¢evrelere kabul ettirdi. Giiniimiizde
Schubert’in bitiin yapitlarini hayranlikla karsilyyoruz: Li-
eder’lerinin yanisira Senfoni’leri, Missa’lar\, Lazarus ora-
toryosu, oda miizigi yapitlari. Ama bu sayginlik ¢cagimizda
gerceklesti. Schubert, yiiz yildan fazla siire Lieder’lcri ve
romantizmi sayesinde saygi gormiistir. Gergekte ne top-
lumun anlamadig eziyet ¢eken bir sanatgi, ne de yanls
anlasilmig, lanetlenmis bir sanat¢iydi; ama ¢ok geng yas-
ta, bir tifiis salgim yiiziinden dlmiista.

Bize ¢ok zengin bir yapit toplami birakti. Mandicevs-
ki yayinevinin kirk cilt olarak yayinladigi bu yapit topla-
mini su bashklarda inceleyebiliriz: iki ve dort el piyano
yapitlan, 6zelliklc Sonatlar, Impromptw’lcr, Moments mi-
sicaux ve Danslar; oda miziginde Ugliiler, Dortliiler ve
Besliler, sekiz Senfoni, alti yiiz Lieder, aralarinda altisi
opera ve iinlii Rosemunde sahnc miizigi olmak tizere yir-
mi kadar sahne i¢in yapit ve onu Missa olmak tizere din-
selyapitlar. Gorkemli Gesang der Geiste iiber dem Wasser
(1820) ve Nachtgesang im Walde (1827) orneklerindc ol-
dugu gibi, orkestra esliginde birden fazla ses icin olabi-
len ve Fransiz romansi ya da balad gibibaz tiirleri ortadan
kaldiran romantik licd’in dogusuna Schubert onciiliik etti.
Piyano impromptiileri gibi baz1 6zgir tirlere de gercek
niteliklerini Schubert kazandirmistir. Alman Romantiz-
mi i¢inde Giiney kanadini, Avusturya kanadiny temsil
eder. Alman Romantizmi’nin bu kanadi, Bruckner ve
ikinci Viyana okulunu (Webern, Berg) ortaya ¢ikartacak
ve Wagner’in kromatik arastirmalarina onciililk edccek-
tir (Lazarus’da dylesine goziipek adimlar vardir ki bun-
lar ilk anda Mcndelssohn ve Schumann’in Gtesine gegerler
ve Romantizm sonras:nin tipik ton anlayisimi ortaya ko-
yarlar). Biitiin bunlar Schubert’te bir halk sanati i¢inde
crir. Bu esin hem dogaya hem de doga 6tesine, korkulu
diis diinyasina gotiuiriir (Winterreise liedlerinde oldugu gi-
bi). Bir¢ok bakimdan Weber’den daha romantik, daha
butiindiir ve Schone Miillerin’i, Winterreise’si Alabalik
beslisi, Impromptu’leri, Moments misicaux’su, Bitmemis
Sen fo nisi biitiin dilnyada miizikteki Romantizm’in bas-
yapitlar: olarak gorulir.

283



Miizik

W.Kahe: Verzeichnis des Schriftums iiber F Schubert 1828-1928
(1938), W.Dahms: Schubert (1923) - M.Friedlander: F.Schubert
(1928) - W.Veiter: F.Schubert (1934) - M.).E.Brown: Schubert
(1958) - Th.Georgiadcs: Schuberi Musik und Lyrik (1967) - W.Ri-
ezler: Schuberts Instirumentalmusik (1967) - 1>.Fischer - Dicskau:
Auf den Spuren der Sclbert lieder (1972) - B.Massin: F.Schu-
bert (Paris 1977)

SCHUMANN Robert (Zwickau, Saksonya 8.6.181() -
Bonn yakinlarinda Endenich 29.7.1856). Schuinann’da
Mendelssohn’un zarafeti, Berlioz’un siiriikleyiciligi yok-
sa da, Chopin gibi gizemli ve soylu, Wagner gibi coskulu
ve discidiir; belki de onu Schubert’e yakin gormek da-
ha dogru olacak. Ger¢i miizigi Viyanah besteci ile pek il-
gili degilse de onun gibi gizli olan: ve sadeligi paylasan
bir begeniye sahiptir. Schubert ile Schumanu Alinan Ro-
mantizmi’nde burjuvaligi ve ask sicakhgim temsil eder-
ler. Bu anlayisin karsisinda, Hoffmann’in masallarinda,
Biirger’in balladlarinda ya da Jean-Paul Richter’in roman-
larinda gorillen korkuncgluk ve dogaistiliikk yer alir.

Schumann'in Portresi

Schumann'in yasami birtakim aydinhik ve sade resim-
lerin ardarda gelmesi gibidir. Ama biitiin bunlarda i¢ten
ice bir tedirginlik gezinmektedir: Biitin yasamim karar-
tan delilik korkusu. Zwikau’lu bir kitap¢inin oglu olan
Robert Schumann’in diise karsi garip bir egilimi vards;
baslangicta, yazar olmak isteyecek kadar diislerde, yazm-
sal yaratiklarin arasinda yasamstir.

Once Leipzig (1828), sonra Heidclberg'de hukuk 6g-
remimi yaparken, gilinglige, zirvahida varan duygusal-
hik gosterir: Asiri kibarhgi nedeniyle kendisinden ayrilan
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ilk nisanhsi Ernestine von Fricken’e gostermis oldugu su
gercek tapinma bunun somut bir 6rnegidir. Schumann’
in yasaminin bellibash evrelerinde, kendisini, kendisini ka-
nitlamaya, asiri uglarda yeralmaya zorlayan baskalarinin
girisimlerinin etkileri vardir cogunlukla: Piyanist olma-
siia onun yerine karar veren profesor Wieck’le tamsma-
s1; hakkinda bunca s6zedilen ve kendisine agustos 1837’ de
‘‘Dinyada hig¢bir sey bizi durduramaz’’ diye yazarak,
Schumann’ kendisinin de istedigi bir savasima ve bir bag*
lanmaya zoglayan Clara Wieck’c olan aski bunun 6rnek-
leridir; gene aym sekilde, kendisini irkiiten Dtisscldorf
kentindeki hayati (*‘¢iinkii bu kentte bir tmarhane var’’),
onu yavas yavas anormalligin ve sanrilarin igine gomdii,
ve sanki bu yolla kurtulmak istiyormuscasina kendisini
27 Subat 1854 giinii Ren nehrine atmaya siiritkledi... Ni-
hayet, yavas yavas yikimina yolacan, Bonn yakinlarin-
daki Endenich’te bir saghk yurduna kapatilmasina karar
verenler de yakinlanydi.

Sinirsel dengesinin zayifhgi, karamsarlk nobetlerine tu-
tulmasu, her seye karsin Schumann’in korkun¢ ¢alisma
tutkusuna engel olamamistir. Bir inme sonucu bir elini
kullanamaz duruma geldikten sonra virtiiozluk meslegi-
ne veda edip bestecilige bagladi: Paganini’den Etiitler, Pa-
pillons, Toccata, Intermezzi, Impromptu. Etudes
symphoniques. **lyi miizik’i savunmak amaciyla 1834 yi-
hinda Neue Zeitschrift fiir Musik adl bir dergi kurdu. Cla-
ra’nin babasinin evlenmelerine izin vermedigi firunah
donemde Kinderscenen, Karnaval, Phantasiestiicke, No-
velette, Kreisleriana’yr ve bunlarin yanisira, 1840 yilinda
evlenip de tam mutluluga eristikleri donemde de sonat-
lar, Goethe, Heine, Schiller’in metinleri tizcrinc, yasadi-
& mutluluga tamkhk eden iki yiizden fazla Lieder,
Frauenliebe und Leben’i, Dichterliebe’yi, Myrten'i, bir
Begli, ug Yayh Dortliisi, bir Piyanolu Dortlii, I.Senfo-
ni’yi, Das Parudies und die Peri’yi besteledi.

Schumann, trajik yazgisina karsin, biitiin romantik bes-
teciler arasinda bize en yakin olamidir.

W.Gertler: Robert Schumann, in seimen frithen Klavierwerk-en
(1931) - K.ld.Worner: Robert Schumann (1949) - G.Abraham:
Schumann, a symposium (l.ondor 1952) - M.Brion: Robert
Schumann und die welt der Romantic (1955) - E.A.Lippmann:
Theory and practice in Robert Schumann’s aesthetics, in: Jour-
nal of the American Musicological Society, 17 (1964) - P. und
W .Rehberg: Robert Schumann, sein .eben und setn Werk (1969)
- D.Conrad: Schumanns Liedkomposition - von Schubert her ge-
sehen, in: D¢ Musikforschung 24 (1971)

SMETANA Bedrich (1.itomysl 2.3.1824 - Prag 12.5.1884).
Smetana, romantik donemde modern Cek okulunun (Dvo-
rak, Suk, Fibich) kurucusudur. Burney'e, Prag’in X VIII.
yiuzyilda ‘‘Avrupa’nin konservatuvarr’’ oldugunu soyle-
ten gorkemli bir sanat geleneginin miras¢isi olan Smeta-
na, Liszl’in, Berlioz’un, Weber’in (Bu bestccilerin hepsinin
bir sire Prag’da yasadiklarini biliyoruz) miizik akimin
derinlestirmigtir.

Bu biiyiik bestecinin trajik bir yazgisi oldu: Oldiigii za-
man sagir ve deliydi. Mizik egitimine ancak on dokuz



yasinda baslayabildi. Liszt’le ¢ahsti, ve onun sayesinde
Prag’da bir miizik okulu kurabildi. Bir siire Isve¢’te or-
kestra sefligi yapti. Daha sonra iilkesine dondii ve bura-
da piyanist, sef, besteci, elestirmen olarak c¢esitli
etkinliklerde bulundu.

Cekce sekiz opera yazdi; bunlardan pek ¢cogu saygin-
hk kazamp popiiler oldu: Brandenburglular Bohemya’
da (1863), Satilnus Nisanl: (1866), Dalibor (1867), Lipussa
(1872), ki Dul (1874), Opiiciik (1876), Sir (1877), Seyta-
nin Duvar: (1882). Ayrica: Ug Yayli Dortlii, bir Uglii, or-
kestra icin gesitli pargalar, on iki ‘‘a capclla’’ koro pargasi,
ezgiler, piyano pargalari.

Ozellikle Satulmis Nisanli operas giiglii halk temalar:,
nese tasan mizigiyle bugiine kaldig: gibi, alti bélimden
olusan Vatamimdan senfonik siiri Bohemya’min tarihini
ve en giizel goriiniimlerini bize yansitir. Bu son yapit fan-
tastik atmosferi ve gergek bir doga duygusuyla 6zellikle
romantik bir yaraudir.

ZNejedly: F.Smetana (1924) - E.Rychnowsky: Smetana (1924)
- Emmy Swoboda-Funk: Uber den “‘musikalischen Humor’’ in
Smetanas Opern (Wien, 1940) - 11.3oese: Zwei Urrnusikunien:
Smetana-Dvorak (1955) - V. Hellert: Die Schopferische Entwick-
lung F.Smetanes (1957) - R.Budis ct V.Kalkova: B.Smetana-
Vyberava bibliografie (Frag 1963) - B.Large: Smetana (London
1970)

SPOHR Ludwig (Brunswick 5.4.1784 - Cassel
12.10.1859). Liszt 1855’te bir arkadasina Spohr’la ilgili
olarak sunlari yaziyordu: ‘‘Spohr kusursuz ve saygin bir
insan; simdi yetmis bes yasinda, donemin biitiin miizik-
gileri arasinda en degerlisi olarak gériiyorum onu, Bir yan-
dan vitriioz, bir yandan besteci olmasi ayrica saygiya
deger, ama her ikisinde de deha dedigimiz su olaganistii
ozcllikten yoksun.'' Spohr, uzun siire Cassel’de konscr-
maysterlik yapti, cok cesitli tirde yiiz elliden fazla yapst
birakti, ama ne var ki bunlarin ¢ogu unutuldu: Bashca-
lari, otuz dort yayh dortla, dokuz senfoni, oratoryolar,
operalar, Miizikte modernizmi, 6zellikle Wagner’in mo-
dernizmini sevmiyor ve ona biraz daha ihmh olmasim
ogutliyordu. Gene de, Wagner'in Ugan Hollandalt ope-
rasin1 Cassel’de ¢aldirtmists. Spohr bizim i¢in, Nerval’in
Lorely adh yapitinda soziini etmesiyle inlii bir Faus{’ un
(1816) bestecisidir. Spohr, bu operasinda, doga duygu-
su, kahramanin i¢ yasamini muzikle anlatma kaygisiyla
Weber’e yol gostermistir (operanin programina agiklayi-
c1 bir tanitma yazis1 eklenmisti). Spohr’un taskin duygu-
lulugu oratoryolarinda ortaya gikmaktadir: Kiyamet Grinii
(1812), Ozgiir Almanya (1819), Son Seyler (1826).

H.Heussner: Die Sinfonien Ludwig Spohrs (Marbury 1956) -
D.M.Mayer: The forgotten master, the life and time of Ludwig
Spohr{London 1959) - H.Homburg: Ludwig Spohr und die Bach.
Renuissunce, in Bach 76, 47 (1960)

VERDI Guiseppe (La Roncole, Parma 10.10.1813 - Mi-
lano 27.1.1901). Verdi’nin yasamiyla yapitlari birbirine
kanigmistir. Wagner’le aym yil dogmus, Parma’nin bir ka-

Verdi

sabasi olan Busseto'da yetismis, miizige orgcu Baistrocchi
ile Ferdinando Provesi yardimlaniyla baslamistir. Busse-
to Filarmoni Akademisi’nin aracihgiyla, X VIII. yizyil
italyan miizik gelenegine baglanmisur. Bu Akademi ve
zengin bir tiiccar olan yoneticisi Antonio Barezzi, daha
ciddi muzik egitimi gérmesi i¢in Milano’ya gondererek
Verdi’nin sanat yasamnu yonlendirdiler.

Verdi'nin Portresi

Ama yasimin biiyiik olmasi nedeniyle Konservatuvara
alinmayan Verdi, Maestro Vincenzo l.avigna’nin 6zel
derslerinden yararlanarak kendi kendini yetistirdi. Biitiin
yasami boyunca bu kendi kendini yetistirme bilincini ko-
ruyacak ve basariya ulagsmak icin inat¢i bir ¢aba harca-
yacaktir.

Biitiin geng bestecilcr gibi bir impresario’ya baglanan
Verdi (o yillarda ftalya’da o kadar ¢ok opera isteniyor-
du ki opera siparisi kolayca saglaniyordu) ilk yapitina
uzun siire ¢alist. Verdi, 1836 yilinda iizerinde ¢alismaya
basladigi bu Rocherter adli operayi bir kez daha yeniden
yazd, bir¢ok girisimden sonra opera 17 Kasim 1839 gii-
nii Oberto, conte di San Bonifaccio adiyla Scala’da sah-
nelendi. operanin melodrainatik ve vatansever yoni
lalyan yurtseverlerinin ¢ok hosuna gitti (ltalya o sirada
bilyiik bolimiiyle Avusturya’nin isgali alundayd). ital-
yan Kurtulus hareketine uygun gelen yapisiyla bu opera-
nin bestccisi liberal gorislerin Oncisi gibi gosterildi,
bunun iizerine, belli bir ideal pesinde kosan bir besteci
olarak tanindi. Nabucco (1842) olaganisti bir basar: ka-
zandi. Sokaklarda *‘Viva Verdi’’ diye bagiriliyordu, yani
Viva (V(ittorio), E(mmanuele), R(e), d’I(talia). Verdi ken-
di kosullarin1 impresariolara kabul ettirebilecek duruma
geldi: 7 Lombardi (1843, bu yapit Paris’te Jerusalem adiyla
1847’de sahnelendi), Ernani (1844, Hugo’nun kahrama-
1 ltalya’ya getirilip bir {talyan kahramani olarak ele alin-
mustir), I due Foscari (1844), Giovanna d’Arco (1845,
Risorgimento’cu bir baska kadin kahraman), Alcira
(1846), Artila (1847), geng bestecinin iiniine iin kattilar.
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1847-1850 yillari arasinda Verdi daha yiice konulara el
atti: Ozellikle, Mucbeth (1847), | Masnadieri (1847, Schil-
ler’in Haydutlar adh oyununda esinlenme), Luisa Miil-
ler (1847, aynt yazarin Hile ve Sevgi adli yapitindan). Artik
iinii yabanci iilkelere de ulasmusti, ve italya disindaki ope-
ralar i¢in de yazmaya basladi. Verdi'nin 1851-1853 yilla-
rinda yazmus oldugu li¢ opera bugiin onun en taninmis
operalandir: Rigoletto (1851, Hugo’nun Kral Egleniyor’
undan yararlanarak), // Trovatore (1853, Ispanyol Gut-
tierez’in bir melodrami iizerine), La Traviata (1853,
Dumas-Tils’in Kamel yalt Kadm romanindan). La Travi-
ata’min gegici basarisizhigi, Verdi’yi yavas yavas ama ol-
dukga kokli bir bicimde davranis degisikligine gotirdi.
Artik hemen para kazanmaktan ¢ok yapitlarini en iyi se-
kilde degerlendirmeyi amaglamaktadir: Operanin oyna-
nacagi yerin secimi, iyi bir libretto, iyi bir oyun yazari,
belli roller i¢in iyi sanatgilarin se¢imi, uzmanlasmis bir
orkestra sefinin se¢imi. Bunlara kosut olarak Verdi’nin
miizik dili de degismektedir. italyan usulii arya giderek
azalmakta, senfonik doku daha belirgin, daha gii¢la ol-
makta. Bu, soylendigi gibi, Wagner’in rekabeti ya da gos-
terdigi 6rnegin bir sonucu mudur? Bu da olabilir. Verdi,
Les Vepres siciliennes'den (1855) Aida’ya kadar yapitla-
rint daha ¢ok ‘‘besteleme’’ye ve daha olgunlastirmaya ¢a-
lismaktadir: La Forza del destino (ispanyol Rivas'in
melodramindan ¢ikan bu operay Verdi Petersbourg i¢in
yazdi), Don Carlos (1867, Paris igin yazild1), Aida (1871,
Kabhire igin yazildi). @lgunluk ¢aginin operalan olan Un
Ballo in maschera (1859), Don Carlos, Sitnone Bocaneg-
ra (6zellikle La Scala i¢in yapilan diizenlemesiyle, 1881)
Verdi romantizminin ne oldugunu iyice gosterirler. Bu ro-
mantizm her seyden ¢nce romantik bir konunun, yani o
yillarda ¢ok tutulan yazarlarin (Shakespeare, Hugo, Scribc
ya da Schiller) yapitlarindan aluima bir konunun segimi-
ni, orkestra ile sarki arasindaki dengeyi, ayr ayn
“numarali’’ sahneler yerine giderek siirekli bir mazik aki-
simin gelmesini ve konuya 6zgii seslere bagvurulmasini ve
biitiin bunlarin gergek bir mizikli tiyatronun buyruguna
verilmesini gerektirmektedir.

Ozellikle italyan Romantizmi’nin bir baska anahtar ki-
sisi olan Manzoni’nin anisina Requiem’i yazarak, sana-
uni diisuncelerinin hizmetine kostugunu gostermistir.
Verdi'nin bundan sonraki yaratilan giderek arlasan bir
romantizmin gizgisindedir: Othello (1887), Falstaff (1893)
ve Quatro pezzi sacri (1898) sanatinin en yiiksek doruk-
laradogru yiicelmesidir. Artik melodram yok olmakta ve
onun yerine trajik bir i¢ aksiyon (Othello) ya da bir ko-
mik aksiyon (/-alstaff) gelmekte ve bize ders vermekte-
dir. Aruik neredeyse sarki kalmamistir. Evet insan sesi hala
boldur, coémerttir, ama zengin bir orkestra dokusu igine
oturmustur; arttk moda kaygisi ya da hosa gidecek arya
degil, ama Romantizm’in bir yash ustasinin insanlk uze-
rine duyinceleri vardir. Son basyapitlari bize Hugo’yu
anmimsatir: Her ikisi de butiin yapmaciklari, bitin mocda
oyunlarini birakarak kendilerine déonmiislerdir; simdi her
ikisi de sanatlarinin yiceliklerini, i¢lerindeki ana cosku-
yu bize dolaysiz olarak gostermektedirler.
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WAGNER Richard (Leipzig 22.5.1813 - Venedik
13.2.1883). Babasi, Richard Wagner'in dogumundan gl#
t1 ay once 6ldii. Annesi kisa bir siire sonra Dresden’de otu-
ran ressam ve aktor Geyer’le evlendi. Geyer de 1821
yilinda bu kentte 6ldi. Gen¢ Wagner sanat yoniinden ¢ok
zengin olan bu kentte yetisti. Once siire egilim gosterdi,
ancak, annesinin, kizkardesinin aktristlik yaptigi Leipzig'e
donmesinden sonra miizikle ilgilenmeye basladi. Univer-
site 6grencisiyken orgcu Miiller ile piyano, Gnlii bir ho-
cayla, Theodore Weinlig ilc kontrpuan galisti. 1834'te
Magdcburg operasina sef oldu ve burada aktris Minna
Planer’'le evlendi. Karistyla birlikte Konisgberg'e geldi.
Ama kansinin ¢alismaya basladigi tiyatro iki ay sonra iflas
etti.

Wagner 1837°de Riga operasina sef oldu; burada kon-
serler de yonetti. 1839’da sansini denemek igin ilk kez Pa-
ris’e gitti. Bu gezi basarisizlikla sonuglandi ve parasiz
kalan Wagner ¢esitli isler kabul etmek zorunda kaldi. Re-
vue musicale’de Alman Romantizmi iizerine makaleler
yazdi, romanslar besteledi, operalarin piyano uyarlama-

Th. Piris'e gore Tannhauser’den sahne




G.CGoldberg’e gore Tristan'tn: Oliimui

st yapti, operalardan trompet igin pargalar ¢ikardi. Da-
hasi, Ugsan Hollandali nin librettosunu Paris Operasi’na
satti ve bu oyun orkestra seti Dietsch’nin muzigi ile sah-
nelendi. Rienzi’nin buyik bir basan kazandig1 (1842)
Dresden’e dondii ve burada Saksonya sarayinin miizik di-
rektorligine getirildi. Ucan Hollandali 1843’te biyiik bir
basan kazanmadan temsil edildi. Soura Lohengrin’i bi-
tirip (1845) Niirnbergli Sarkici Ustalar'a basladi. Devrimcei
harekete katildi (1849); polis tarafindan arandig! igin Dres-
den’den Weimar’a kagu; orada Liszt’i buldu, sonra Zii-
rih'e arkadaglari Wesendonk ailesinin yanina gitti. Bu,
vatandan uzaklasma sirasinda konser vermek tzere Lon-
dra’ya gitti. 1lk kuramsal yazilarim yazdy; bu yazilar bi-
tin yapitlaruimn temelini  olusturur. 7etralogie’sini
yazmaya baslad). Bu yillarda, aci bir ayrilikla son eren,
Mathilde Wesendonk’a olan buyilk aski s6z konusudur;
Tristan und Isolde’nin (1859) bu olayin ¢ok dokunakh
bir kanmii oldugu soylenebilir. 1861'de Tannhduser’in tem-
sili igin Paris’e geldi. Fakat biytik bir skandalla kars)-
lasti. Umutsuzlugunun dorugundayken, 1864 yilinda,
Bavyera'nin yeni krah 11. Ludwig’ten operalarini Miinih’te
temnsil ettirmesi icin bir davet aldi. Burada Trszan, Hol-
landali ve Tannhduser operalan satineye kondu (1865).
Orkestra seti Flans von Billow'du. Ama Wagncr’in Bii-
low’un karsiyla iligkisi oldu.

Ozel yasamindaki skandallar, politik diismanlarinin
diismanhklan, borglar onu Munih’ten aynimaya zorla-
di. isvigre’ye yerlesti. Yaninda Cosima von Biilow (Liszt’
in ki21) vardi. Cosima ile 1870’te evlendi.

1871 yilinda, dusleriyle, 1876’da gdrkemli agiisiyla, ar-
dindan mali hayal kirikliklariyla Bayreuth girisimi bas-
ladi. Daha once Festspielhaus icin dustnilmis olan
Parsifal burada sahnelendi. Sanat¢inin disiincelerine uy-
gun olarak 7erralogie yeniden sahneye konuldu. Kislari-
n ltalya’da gecirmeyi adet edinmis olan Wagner 13 Subat
1883 giinii Venedik’tc 6ldu.

Weber

Wagner’in romantizmi her alanda goriiliir. Once ya-
sam); sonra esin temalan olarak Kuzey ve Alman mito-
lojinin sirekli se¢imi; bazen dinyasal mutlulugu, bazen
de bundan vazge¢niinin kivancini getiren, daima geliski-
lerle dolu yasam felsefesi; nihayet, Wagner’i miizigin en
biyik reformcularindan biri yapan teknigi, Baudelaire,
“*Higbir besteci madde ve ruh derinligini Wagner kadar
iyi gizememistir. insan dogasinda ve ruhunda bulunan bii-
tin agimhklar, biyikltikleri ve ihtiraslari en ince renk ay-
rnibklariyla bize anlaimasim biliyor,” der.

A.Larignac: Le voyage ariistique a Bayreuth (Paris 1897) -
ThMann: Leiden und Grosse Richard Wagners (Berlin 1933) -
Th-W.Adorno: Versuch uber Wagner (Frankfurt 1952) -
M.Schneider: Wagner (Paris 1960)

WEBER Carl Maria von (Eutin 18.11.1786 - Londra
5.6.1826). X VL. yiizyilda'soylular sinifina yiikselmis Hols-
tein’h bir aileden gelen Carl Maria ¢ok 6zenli bir egitim
gordu: Cok seckin kisilerin bulundugu bir ortamda de-
sen, resim ve mizik egitimi. Eutin piskoposlugunun mii-
zik yoneticisi olan babasi gezginci bir tiyatro toplulugunu
yonetiyor ve turneler sirasinda firsat bulduk¢a ogluna sa-
natnin temel bilgilerini 6gretiyordu. ilk 6nemli miizik 6g-
retmeni Salzburg'da Michael Haydn’d: ve ondan bir yil
sireyle (1797-1798) ders aldi. Babas), oglunu yiireklen-
dirmek igin A/t Fiiget{t’y1 Miinih’te basurdi. Carl Ma-
ria bu sirada saray orgcusu Kalcher’den dort sesli yazi
sanatim dgreniyordu. llk operasini bu 6gretmenin goze-
tiniinde yazdi: Die Macht der l.iehe und des Weines. 1a-
ha sonra tasbaskisi teknigini gelistirmek amaciyla
Saksonya’nin Freiberg kentine gitti, ama bu firsattan ya-
rarlanarak, dogayla ve doganin gizleriyle iliski kurmus
dilsiz bir kizin oykisiinii isleyen Waldmadchen (1800) adli
operasini sahneye koydu. Yapit ¢ok biiyiik bir basari ka-
zandi; Weber, Salzburg’a geri donip Haydn’la ¢alisma-
y1 surdiirdii ve Peter Schmoll und seine Nachbaren adli
operay yazd; bu komik operanin Augsburg’daki temsi-
1i (1801) pek fazla basanh olmadi. Babasiyla birlikte bu-
tin Almanya’y) kapsayan bir konser turnesine gikinca
Weber’in meslegi 1802 yilinda tam olarak belirlenmis ol-
du. Turnenin bagan gelecegini saglamlasurdi. Joseph
Haydn ve Papaz Vogler’le birlikte once Viyana, daha son-
ra da Karlsruhe, Stuttgart, Mannheim, Minih ve Ber-
lin'e gitti. 1813-1816 yillar1 arasinda Prag’da opera
yonetti; Spontini, Mozart, Cherubini, Méhiil,.Dalayrac,
Boieldieu ve Spohr’un yapitlarini, yani bu ¢agin roman-
tik yapitlarim ¢aldirdi. 1816 yihinda DresdenOperasy’na
yoneltici olunca Alman operasinda bir devrim yaratu. Soy-
lu, parlak, ¢ok yetenekli, kalemi kadar sef bagetini de iyi
kullanan, sefligi duzeyinde iyi piyano ¢alan Weber, ro-
mantik ¢agin disindiga ‘“t4m sanatg)’’ tipinin La ken-
disidir. Bu sen donemde, bazi 6zel parcalar disinda (bir
prensin evlenmesi igin yazdig: sol mindr Missa gibi), Fre-
ischiitz'i (1820’de bitti) ve piyano ile orkestra igin Kon-
zertstiick’ini  yazdi. Bitin Avrupa’dan Oneriler
geliyordu. Gitmeye karar verdigi Paris ve Londra igin
Oberon'u yazdi. Fakat bu yolculuk sirasinda veremden
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6ldi. Kemikleri ancak 1844 yilinda Dresden’e getirildi.

Weber biitiin tiirler i¢in aym degerde yapitlar vermis-
tir: Valse Davet ve Rondo brillant gibi yapitlarinin ka-
zandig1 parlak ve siirekli basartyr belirtmeye gerek yok;
ayrica, kantatalarini, Missalarun ve aralarinda cn inlii-
leri hi¢ kuskusuz Freischiitz, Oberon, Eur yanthe ve Pre-
ciosa olmak iizere operalarim anabiliriz.

Weber, yetcncklerinin gesitliligi, coskulan ve muzigi-
nin niteligiyleyasaminda oldugu gibi sanatinda da roman-
tikti. Olaganiistic ve doganin temcl bir rol oynadig
yapitlaii genclliklc nitelikli librettolar iizerine yazilmisuir
(Orncgin, Euryanthe’nin libreitosu igin Chamisso’nun ar-
kadasi Helmine von Chézy’ye basvurmustur). Bu nasal-
operalar, ezgiscl esinleri kadar, giigli ve 6zcnli senfonik
yazilariyla da ayirtedilcbilirler.

M.M.v.Weber (ogul): Carl Maria von Weber, 3 Vol. (1864-1866)
- W.Zentner: Curl Maria von Weber (1934) - W.Zentner: Carl
Maria von Weber {1952) - H.Schnoor: Weber (1953) - H.J.Mo-
ser: Curl Marw vorr Weher (1955) - K.Lauz: Carl Maria von We-
ber (1966) J.Warrack: Carl Maria von Weher (1972)

WOLF tiugo (Windischgritz, Yugoslavya 13.3.1860- Vi-
yana 22.2.1903). Bruckner gibi Wolf’un da ge¢ kalmis bir
romantik oldugu 6ne siiriiliir. Ashnda, bigimin, asir1 ge-
lismeye ve ses malzemesinin abartilmasina yoneldigi bir
donemde Lied’de baslayan degisikligi tamamlayan Wolf’
tur. O dabir Wagner’cidir, ama bazan Bruckner'de bu-
lunmayan saldirgan bir yan vardir onda. Yazin alanindaki
csinlenmeleri ve mutsuz yasamiyla adamakilli romantik-
tir. Ayrica Wagner'indeklamasyon ilkesini, Romantizm’
in en igten tirine, Lied’e uygulamstir. Schubert,
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Schumaun ve Brahms’in yapug gibi, siir dilini mizige
donustirip yeni bir yolla anlatmak dcgildir onunkisi.
Onun yaptigi, denebilirse, dilin ezgisini muzigc aktarmak
ve boylece bir tamlamadan da 6teye, bir baska sinira geg-
mcktir. Wolf siir alanindaki her scye el atmisur: Bagta
Alman siiri olmak iizere, Goethe’nin Prornetheus’undan
Spanisches Liederbuch’un dinsel lirizmine, Michelange-
lo’nun karanlik itiraflarindan Eichendorff ve ltalienisc-
hes Liederbuch’un biraz soluk fakat keyifli renk]erint
kadar degisik siir kaynaklarindan yararlanmistir. Bu Li-
cd’lerdcki piyano partisinin 6ncmini dc belirtmeden geg-
meyelim: Wagncr'deki orkestranin éncmi ne ise piyano
da burada o 6ncmc sahiptir: Wolf bu yapitlara ‘‘Ses ve
Piyanoi¢in Lied’ler’’ adini vermistir, ancak ‘‘Piyano es-
likli Lied’ler’” dememistir. Bu gururlu ve yalniz bestcci,
biitiin yapitlarinin cn 6nemlisi olan Mdrike-Lieder'i cok
kisa zamanda vermistir. Sonra Goethe'nin ilk donemin-
deki o buyiik siirlerinden Mignon ve Divan ¢cvrimlerin-
de yer alan siirlcriyle Goethe-1.ieder, dahasonrada Geibel
ve Heyse'nin gevirmis oldugu italyan ve ispanyol siirle-
rinden olusan demetler. Wolf, son yillarda Corregidor ve
Manuel Venegas ile opcra alanina el atmistir. Fakat bun-
lardan birincisi hi¢ basarili olamamus, ikincisi ise Wolf’
un 1897°den sonra kurbani oldugu dclilik nobetleri
yiziinden yarnm kalmistir.

E.Descey: Hugo Wolf, 4 vol (1903-1906) - E.Bieri: Die Lieder
von Hugo Wolf (1935)- R.Rolland: M. Wolfin Musiciens d'au jo-
urd’hui (Paris 1937) - F.Walker: fugo Wolf (1953) - F.Grasber-
ger: [lugo Wolf (1960) - H.Thilrner: Die Melodik in den Liedern
von Hugo Wolf (1970) - Le Siécle de Bruckner, Revue musicule
(Panis 1975)
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