ISABELLE LEYMARIE

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



KULTOR KitaPLIGI: 91

D

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Isabelle Leymarie

Piyanist ve miizikolog olan Isabelle Leymarie, caz ve Latin miizigi iizerine
yazdig1 kitaplarla taninmaktadir.

Leymarie, Isabelle
Salsa ve Latin Caz
ISBN 978-975-298-409-7 / Tiirkgesi: Igik Ergiiden
Ocak 2010, Ankara, 149 sayfa

Kiltir Kitapllg_!: 91; Sanat: 11
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SALSA VE LATIN CAZ

Isabelle Leymarie

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ISBN 978-975-298-409-7
La salsa et le latin jazx

Isabelle Leymarie
© Presses Universitaires de France, 1993

Bu kitabin Tiirkge yayin haklari Dost Kitabevi Yayinlari’na aittir.
Birinci baski, Ocak 2010, Ankara

Tiirkgesi, Isik Ergiiden

Teknik hazrlik, Mehmet Dirican - DOST ITB
Baski, Pelin Ofset Ltd. Sti.; Mithatpaga Cad. No: 62/4, Kizilay/Ankara

Dost Kitabevi Yayinlan

Megrutiyet Cad. No: 37/4, Yenigehir 06420 Ankara

Tel: (0.312) 43593 70 * Faks: (0.312) 435 79 02
www.dostyafaEIRISH PP fsyiitiR drantey.org



iCINDEKILER

Girig
[. Bolim— Miizigin Kokenleri ve Enstriimanlari
II. Bsliim - Kiiba'da Yirmili ve Otuzlu Yillar
III. Bolim— New York’ta Latin Miiziginin Baglamasi
IV. Bslim- Kaba’da Miizigin Altin Cag
V. Bélim— Palladium Ballroom Cagi ve Latin Caz

VI. Bsliim— Devrimden Bu Yana Kiiba'da
Populer Muzik

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

13

30

57

72

95



VIIL. Béliim— Boogaloo ve Salsa

VIII. Bslim- Porto Riko ve Santo Domingo

IX. Bolim—- Salsanin ve Latin Cazinin Yiikseligi

Sonug

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

102

123

136

144



GiRiS

Salsa ile Latin cazin kaynaklandig1 Kiiba miizigi ¢cagimi-
zin en verimli miiziklerinden biridir: Gergekten de Kiiba
¢ok sayida fikir fikir ritim miras almigtir: rumba, mambo,
¢a ¢a ¢a, pachanga... Ayrica cazcilar oldugu kadar popiiler
ve klasik bestecileri de etkilemistir. “Kiiba ritimleri gergek-
ten hayranlhk vericibir seyin temsilcisi ve bir anlamda diinya
miiziginde egsiz,” diye hayranhgim belirtir Manuel de Fal-
14; bir Danzén cubano yazari olan Aaron Copland, “Gergek
bir Kiibarumbaorkestrasi (...) ¢oklu ritimlerin ategli kulla-
nimina dair bize bir iki sey gosterebilir,” diye kabul eder.

Bu Kiiba miizigi kimi zaman kesigen iki eksende gelis-
migtir: Altmugh yillarin sonundan itibaren salsa (sos) ola-
rak adlandirilan dans repertuari ile Latin caz. Pop miizik
her giin biraz daha mekaniklegirken salsa ve Latin caz gii-
ciinii ve 6zgiinliigiinii genellikle korumugtur. “Caz ve salsa
diiriist miizigin son kalesidir,” der Ray Barretto. Dizzy Gil-
lespie ise Latin caz tarihine mensup olmaktan gurur duy-
dugunu agikga belirtir.

On dokuzuncu yiizyil sonuna dogru Kiiba ritimleri Por-
toRiko ve Santo Domingo'ya yayilir. Yirmili yillarin sonun-
da ise Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki plak firmalari
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Havana ve Santiago'daki orkestralara goziinii diktiginde,
Amerika kitasina ve Avrupa'ya da yayilir. Kitlesel olarak
New York’a gé¢ etmig olan Porto Rikolular ile Havana'dan
gelen miizisyenler —Alberto Socarras, Alberto Iznaga, Ma-
rio Bauz4, Machito— Latin kiiltiiriiniin atihmina destek
oldular ve New York Amerika Birlegik Devletleri'nde Kiiba
ve Porto Riko miiziginin kalbi oldu.

New Orleans da Amerikan miizigiyle Karaip miiziginin
bulugmasina imkan tanimgtt: Orada, Congo Square’daki
Siyahlar Oriente’li ya da Matanzas'l kardegleriyle ayni egek
¢enelerini salliyorlar ve ayni marimbula’lar1 (biiyiik san-
za’lar) ginlatiyorlardi. Ve eski “cazbant”lar Ispanyol tinih
adlarla dolup tagar. 1850 yilinda besteci Louis Moreau Got-
tschalk bir Antil gezisinden doniiste la habanera’y1 New
Orleans’a getirdi. (La habanera diger Latin Amerika iil-
kelerine de yayillmig ve Buenos Aires'te tango’yu —Kiiba
kokenli Bantu sdzciigii— yaratmigti. Tangonun senkop ve
enstriimantasyonu —bandoneon bir yana—, la habanera’nin
yakin akrabasi olan Kiiba danzén’uyla akrabaligina mug-
lakliga yer vermeyecek sekilde kanittir.)

1910 yilinda W. C. Handy, Amerikan ordusuyla birlik-
te kaldigx Kiiba'dan bir siirii Latin ritmiyle donmiigtii.
Amerika Birlesik Devletleri'nde Spanish bass halini alan la
habanera Scott Joplin'in rag’lerine, Jelly Roll Morton’un
ya da Jesse Picket'in kimi pargalarina sizmigt1 ve Morton,
Louisiana cazinda Latin tinge’den (Latin rengi) s6z ediyor-
du.

Kirkli yillarda Kiiba ritimleri be-bop’la birlegerek “cu-
bop”1 dogurdular ve bagka Latin 6gelerin de katilimi sonu-
cunda “Latin caz” adin1 aldi. Ozellikle dans miizigiyle gegi-

Ucretsiz PDF Kitap Agivi - https:/irantey.org



nen kimi orkestra gefleri, macera ruhuyla hareket ederek
Latin caz1 da denerler.

Latin caz kulaga hos gelirken salsa da ayaklan kanat-
landirir. Ama, en azindan baglangicinda, “salsa” adlandir-
mas1 tartigmalara yol acar. Kimileri bunu Afrikalilarin ve
Antillilerin uzun siiredir “tipik” ya da “tropikal” miizik
olarak adlandirdip1 seye yapistirilan yeni bir etiket olarak
goriirler; Kiibalilar da salsayr Devrim 6ncesi stilleri kopya
etmekle suglarlar. “Salsa bir trombonla bigim degistirmig
son’dur (Kiiba ritmi)” der Armando Sanchez. Salsa adinin
kiistah yanindan hoglanmayanlar da vardir.

“Salsa” kelimesi yirmili yillarda Ignacio Pifieiro’'nun
tinlii son’uyla Echale salsita’da (Biraz sos koy) ortaya glkmigta.
Sarki, hayatin siirdiiriilmesinde temel olan ve Siyah ritiiel-
leriyle birlikte Afro-Kiiba miiziginin bellibagh hammad-
desi olan besin ve agk: biiyiik bir zevkle yiiceltmektedir.
“No hay mejor butifarras en el mundo como las que vende
el Congo” (“[Bantu kokenli olan] Kongo’nun sattig sosis-
lerden iyisi yoktur diinyada” der garki). Yaklagik yirmi yil
kadar sonra “salsa” “Mulatén”un (Alejandro Rodriguez)
La Ruiiidera sarkisinda yeniden ortaya gikmugti: “El orto
dfa fui a bailar a La Rufiidera... la salsa me gust6” (Gegen
giin La Rufiidera’ya dans etmeye gittim... Sos hoguma git-
ti”). Septeto Tipico ise bu kelimeyi bir plak adinda kullan-
mustt: Salsa Y Sabor.

Salsa Ispanyolca’da giizel bir kizin ya da yakigikli bir de-
likanhnin gekiciligini belirtir. “Tiene salsa!” (“Cinsel cazi-
besi var!”) diye haykinhir La Havana’nin ya da New York'un
barrio’laninda. Sahnede, ellili yillarda, Kiibali baz1 orkestra
sefleri miizisyenlerini tegvik etmek igin onlara “salsa!” diye
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bagirir. Solistlere atilan laflar kimi kayitlarda isitilir. Kimi
zaman bu laflar, bu miizigin ticarilesmesiyle birlikte biraz
fazla 6vgii dolu bir hal alir.

Altmigh yillarin baginda piyanist Ricardo Ray, Cara-
cas’ta yapilan “La hora del sabor, la salsa y el bembé” radyo
yayinindan esinlenerek “salsa” deyimini New York’a geti-
rir. Bunun iizerine bir¢ok miizisyen Kiiba ve Porto Riko
dans miizigini belirtmek igin bu kelimeyi kullanmaya baglar,
plak firmalar1 da deyimin kullanimin1 genellestirirler. Leb-
rén Brothers albiimlerinden birini Salsa y Control diye ad-
landinr. Venezuelah grup Federico Y Su Combo Llegé La
Salsa’yla (Salsa geldi) devam eder. Felix Acosta Salsa tropical
adh guaguancd’suyla, Ray Barretto da Salsa y dulzura'yla
arkasini getirir.

“Salsa”nin diginda, Karaip miizigi de mutfak metafor-
lariyla doludur: sabor (tat, zevk) Rolando Laserie'nin Sa-
bor’unda, Orguesta Sensacién’un Teine Sabor’'unda, Walfre-
do de los Reyes'in Sabor Cubano’sunda yer alir; aziicar! (se-
ker) nidas1 Celia Cruz'da goriiliir. Cazc1 cooks (Afro-Ame-
rikan argosunda “isitmak”) yaparken, salsero da cocina (“ye-
mek pisirir”). Sayisiz sark1 —Jimmy Sabater’in Salchichas con
huevos’u (Yumurtal: sosis), Eddie Palmieri'nin Helado de cho-
colate (Cikolatali Dondurma), Joe Bataan'in Frijoles enchila-
dos’u (Biberli Fasulyeler)— yiyecekleri amgtirir. Ama halk
arasinda dogarak tiim diinyada kabul gérmiis “caz” sézciigii
gibi “salsa” da “Latin miizigi”, “tropikal miizik” ya da “ti-
pik miizik” gibi belirsiz adlandirmalardan daha fazla ses
getirerek sonunda benimsenmigtir.

Salsa 6zel bir ritim degil ritim yigimdir: son, montuno
son, guaracha, bolero, merengue; ve gerektiginde de bom-
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ba, plena, mapelle, cumbia, paseito, joropo ve diger Afro-
Latin varyasyonlar. Celia Cruz’'un siirsel agiklamasiyla,
“gozlere ve kulaklara konan kiigiik bir hayvandir, kalbine
kondugunda ise patlamasini 6nleyemezsin.”

Salsa ve Latin caz Matanzas'in, Havana'nin ya da San
Juanin adi kétiiye ¢ikmig dar sokaklarindan East Har-
lem’in, Bronx ya da Cali’'nin kuliiplerine uzanmug, ardin-
dan biitiin diinyay: ele gegirmistir. Dansgilar ve koreograf-
lar bgiin giderek daha gosterigli ve yetkin koreografiler
yaratmaktadir. Bu ritimler kah kani kamgilamakta, kah ruhu
yatistirmakta ve egzotik hiilyalar yaratmaktadir.

Afro-Amerikan miizigini ele alan eser sayisi ¢ok olsa da
Arsenio Rodriguez’den, Chano Pozo’'dan, Benny Moré’den
ya da Tito Puente’den s6z edeni pek azdir. Irk¢1 6nyargilar
yiiziinden mi? Yoksa Antil kiiltiirlerinin kiigiimsenmesi ya
da bilinmemesi midir sebebi? Bu bir neden elbette, ama
ayn1 zamanda kitle tiiketiminin kimi zaman Latin miizigi-
ni yozlagtirmasi da bir bagka etken. Konserlerin ve balo-
larin uslu gocuk atmosferi, aligildik lakapl miizisyenler (“Pa-
tato”, “Totico”, “Mulatén”, “Cikolata”), genellikle iizerin-
de ibare olmayan ve bayag plak kapaklari ile bazi sarkilarin
cinsiyetgiligi belki de bu miizisyenlerin hak ettikleri ilgiyi
gormesini engelledi. Salsaya ve Latin cazina bu tarihsel
bakigin ve temel ritimleri agiklarken verilen birka¢ miizi-
kal 6rnegin onlarin hak ettikleri degeri bulmasini saglaya-
cagint umalim.
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I. Boliim

MUZIGIN KOKENLERi VE
ENSTRUMANILARI

” o«

“Zarafet”, “nezaket” anlamina gelen Ispanyolca sandun-
ga kelimesinin Kiiba miizigine gayet iyi denk diisgtiigiinii
belirtir Fernando Ortiz. Ayrica bu miizigin melez niteligi-
ni de ifade eder, ¢iinkii sandunga —diye yazar Ortiz— “sa,
yani Endiiliis’iin beyaz tuzu ile ndungu’nun, yani Afrika ka-
rabiberinin kangimidir.” Ben de, ndungu’'nun gayet cémert
miktarda kauldigim ekleyebilirim. Ug yiiz yili agkin siire
boyunca, jota, soleare, malaguefia, menuet ve kontrdans
Siyahlarin danslaniyla kargarak, Kreollegmis tiirlere yol
agtilar ve bunlar da Kiiba halk miiziginin 6ziinii olugturdu.
Sudan ya da Bantu deyimleriyle karigan Ispanyolca ise dil-
sel melezliklere yol agar ve bu da Kiiba garkilarina tuhaf bir
Ozgiinliik katar.

Ispanyollar Kiiba’ya 1492 yilinda ayak bastiklarinda Si-
boney ya da Karaip yerlilerinin soyu tiikenmekteydi. Var-
liginu siirdiiren birkag Tainos ise adadan kagar ya da yok
olur; fethe gelenler, hastalik ya da zorunlu galigma onlarin
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iflahin1 kesmistir. Zaten yeterince iyi bilinmeyen miizikle-
ri hizla yok olur ve Ernesto Lecuona’nin Siboney gibi nos-
taljik sarkilarinin 6rmek olugturdugu yerli miras daha zi-
yade duygusal diizeyde siirer.

Ispanyol folkloru ézellikle adanin i¢ bolgelerindeki kir-
sal kesimlere yerlegmigtir. Kiiba miizigine en canli renkle-
rini veren ise Afrika’dir. “Quien no tiene de Dinka tiene
de Mandinga” (“Dinka’dan inmeyen Mandingo’dan iner”)
ya da “El que no tiene de Congo, tiene de Carabali” (“Kon-
golu olmayan Karabali”)! Afrika mirasinin giiciine taniklik
eden iki atasoziinii belirtmektedir. Birgok Siyah kiiltiir kimi
zaman ayn sarkida kaynagir. Oregin Bilongo (Bantu dilin-
deki bu kelime “biiyiiciiliik” anlamina gelir), Kongo keli-
meleri ile Mandingo kelimelerini negeyle birlikte kulla-
nan bir agk ezgisidir:

Estoy tan enamorado
de le negra Tomasa

que cuando sale de casa
que triste me pongo

(Nakarat)

Kiriribi? Mandinga
Kikiribd, Mandinga
ay, ay, ay. ..

1) Nijerya'nin giineyindeki Calabar sahilinden olan.
2) Bantu kokenli kelime.
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Oyle agigim ki
zenci Tomasa'ya,

o ¢iktiginda evden
hiiziin kaplar i¢imi

(Nakarat)

Qldii Mandingo
Oldii Mandingo
Eyvah, eyvah, eyvah...

1880 yilinda resmen ortadan kaldinilan kolelik birkag
yil daha varligin siirdiirecek, Afrika’nin kiiltiirel katkisin
giiglendirecektir.

On altinc1 yiizyilldan itibaren iilkedeki ¢cok sayida mii-
zisyen ve garkicinin damarlarinda Afrika kani akmaktadir.
1831 yilinda Siyah miizisyenler burada Beyaz miizisyen-
lerin ti¢ katiydilar, diye belirtir miizikolog Odilio Urfé. José
Antonio Saco ise aym yil yayimlanan Memorias Sobre la
Vagancia en Cuba’da sanatlarin “renkli derili insanlarin el-
lerinde” oldugunu belirtiyordu. Bu “renkli derili insanlar”
Avrupa miiziklerine senkop yaparlar, ¥4’liik 6lgiileri daha
fazla dansa yatkin 2/4’liik ya da 4/4’liik olgiilere do-
niigtiiriirler, biitiin Afrika kitasinda gesitli varyasyonlar-
la mevcut ritim olan “klave” etrafindaki sdzleri telaffuz
ederler.

L L J-
“2/3”liik klave
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“guaguancé” klave’si

“Klave’ ne verilir ne alinir. Onunla birlikte dogulur,
bir feeling sorunudur,” der “Patato” Valdés. Klave'yi bilme-
mek dayanaksiz kalmakur, pargalanma izlenimi yaratir ve
orkestrayi allak bullak eder. Gergekten de Kiiba gruplarin-
da ritimler “klave”ye bagh olarak siki sikiya i ige geger,
akigkan bir ses 6rgiisii dokunur ve gagirtic1 bir karmagikliga
yol agarlar. Melodi sanki 6lgiiler arasina sizmigtir ve tum-
bao’lar (bas ya da konga ritmik motifleri) da ¢ift zamanlara
gore ayarlanan tiglii bir ritim yanilsamasi verir.

I. — Afro-Kiiba Rittiel Mizikleri

Salsa ve Latin caz genellikle Afrika kokenli zengin
folklordan beslenir. Bu folklore, yaygin terimle, halk mii-
ziginin fundamento’su denir. Cok sayida miizisyen Siyah ri-
tiiellerden beslenmigtir, birgok perkiisyoncu 6ncelikle kut-
sal ritimler (tok) ¢almaktadir. Mongo Santamaria’nin Uba-
ne ya da Afro-blue gibi pargalan Abakwa ya da Kongo lucumi
(yoruba) litiirjilerine baghdir.

Sehir ortaminda, Siyahlarin bir araya gelmesine diigman
somiirge yetkililerini yenen 6zgiirlesmig koleler etnik
kokenlerine gore cabildo’larda (Afrika’dan kalanlarin var-
ligin siirdiirmesine katkida bulunacak dinsel, eglendirici
ve yardimlagmaci cemiyetler) toplanirlar. Havana'da da-
vullar Beyazlar sinirlendirdiginden, “cabildo”lar 6nce “se-
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hir digt”na siiriilmiis, sonra da vali tarafindan yasaklanmug-
tir, belediye bagkani Nicasio Estrada Mora Siyahlarin kiil-
tiirel gosterilerini bastirir. Tiburén (Képekbaligi) lakapl
Bagkan José Miguel Gémez (1909-1912) comparsa’larin
(“cabildo”lardaki dansg1 ve miizisyen gruplar) karnaval sira-
sinda gegit téreni diizenlemelerine izin verir ama renk esasi-
na gore kurulmug 6rgiitlenmeleri yasaklar, ki bu da “ca-
bildo”lan felg etmek anlamina gelir. Politik ve akademik
yagamdan ve belli bagh turistik merkezlerden diglanan Si-
yahlar gecinmek i¢in her yola bagvururlar, Cayo Hueso, La
Loma de Belén, Jestis Marfa gibi igreng ve sefih mahallelere
dolugurlar, spora ya da miizige dort elle sarilirlar. Kendile-
rine saygin bir gériiniim veren ve az ¢ok ilerleme firsati
bulduklan tek destek bu tiir seylerdir.

Mario Garcia Menocal'in bagkanligi dsneminde (1912-
1921) Siyah-kargiti kampanya iyice siddetlenir. Orkestra-
lar arasindaki rekabetin genellikle kavgaya doniistiigii dog-
rudur, ama onlarin siddete ve sefahate tegvik ettiklerini
bahane eden Menocal “comparsa”lar yasaklar, “cabildo”
tiyeleri hakkinda sorugturma agtirr, perkiisyon enstriiman-
larini yok ettirir. “Davullar ve Afrika kékenli diger enstrii-
manlar ile bunlara eglik eden yakigiksiz hareket ve ciimle-
leri” yasaklar. Yine de birkag davulu saklamay: bagaran
“cabildo”lar faaliyetlerini gizlice siirdiiriir, hatta Beyazlar
ve Dogulular bile cezbeder. Giigliiklere ragmen, Siyah ce-
maatlerde gizlice kurulan sosyal bag ve ortakliklar, kaynagi-
nt halktan alan canh bir miizigin olugmasini tegvik eder.

1910’dan itibaren Fernando Ortiz, Israel Castellanos
ve bagka folklorcular Kiiba'daki Siyah kiiltiirlerin muhtegem
zenginligini ortaya koymaktadir. 1936 yilinda Ortiz ile bes-
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teci Gilberto Valdés batd’lan (Lucumf{ kutsal davullan) ve
halk mabhallelerinin tiim cogkusunu temsil eden “kom-
parsa”lan canlandirir ve boylece onlari yeniden dogurur-
lar. Valdés senfoni orkestras: ve bat4 igin bir konser dii-
zenler ve Tambd'yu kaydeder. Plakta bu davullar goriiliirken,
Ortiz de bunlar1 kendi etnomiizikoloji konferanslarini agik-
layic1 kilmak igin kullanir.

1. Yoruba miizigi. — Beyazlarin Katoliklegtirme ¢aba-
larina ragmen Siyahlar kendi tanrilarina tapmaya devam
ederler. Yoruba diniyle kaynagan Hiristiyanhk santeria’ya
dogurur (bu ibadette Katolik azizler Afrika tanrilarina denk
diigerler): Changé Santa Barbara'dir, Babald Ayé San L4-
zaro’dur. Her “Santo”ya kendine &zgii ritimlerle yakarilir
ve bat4’lar ¢alinir, kutsal davullar iiglii gruplarca kullanilir
(iyd ritmi yonetirken, itétele ve okénkolo kontrpuani saglar).

Amerika Birlesik Devletleri'nde bat4’lar yalnizca Kiiba
ve Porto Riko mahallelerinin “santerfa” seremonileri igin
kullanilmigt1 ve bunlarin —pek az 6zgiin olan— plaklar yal-
nizca botdnica’larda (kiilt nesne satan magazalar) bulunur.
Giiniimiizde kimi zaman tahtadan degil cam lifinden imal
edilen bat4’lar dinsellikle bagin yitirerek de goriiliir. Halk
miizigi, jimagua'lar1 (tokmaksiz gifte ganlar) ve shekere’leri
de (Fon ve Yoruba rahiplerinin enstriimanlar1) kendine
katmugtir.

2. Abakwa muzigi. — Erkeklerin kabileye kabul téren-
lerine (“plante”) olaganiistii miizisyenlerin katildig1 Abak-
wa'lar (kiigiimseyici bir ifadeyle Kiiba'da Nafigos denir)
sirlarini ifga etmeyi uzun siire reddettiler. 1959 yilinda bir
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“plante”ye katilmasina izin verilen Nat King Cole orada
kaldigx saatler boyunca son derece etkilenmigtir.

“Plante”ler ekwé’yle ¢alinir; bu davul &zel bir siirtme
teknigiyle —“fragaya”— ¢alinir, parmaklar1 bongo derisine
siirterek elde edilen “kaydirma”ya benzer bir inilti ortaya
gikar. Son gruplarinin bongocero’lar1 (bongo ¢alanlar) yir-
mili yillarda “kaydirma”dan yararlanmaya bagladiklarinda,
Nanigo'lar onlar “fragaya” hirsizligiyla sugladilar. Giinii-
miizde Abakwa ritim ve davullar1 da bayagilagmigtir. Ha-
vana’da Irakere ve New York’taki Kubata bunlar konser-
lerde kullanmaktadir.

3. Kongo miizigi. — Kongolular Kiiba'min dilsel ve mii-
zikal kiiltiir mirasin1 ¢nemli 6lgiide zenginlegtirmiglerdir.
Rumba, Kongo'nun ritiiel danslarindandir; konga ve bon-
go da Kongo kokenlidir (Konga Bantu dilinde “sarki” ve
“karigiklik” anlamina gelir, mambo ise “tanrilarla s6y-
lesi"dir). Kongo mezhepleri (regla’lar) —“regla” Mayombe,
palo monte, kimbiasa ve yeminli diigmani “regla” biyumba
(La Sonora Poncefia, Lube etnik grubunu amigtiran Lube
lube sarkisin1 yorumlamigtir)- eskiden cesitli Bantu grup-
larina denk diisiiyordu. Sarkilar, davullar, danslar egliginde
ve tanrilara rom armagan edilen seremoniler hala diizenle-
mektedirler.

Il. — Dindigi Miizikler

On sekizinci yiizyilda “cabildo”lar Corpus Christi ve
Yortu torenlerine katilma izni elde ettiler. Bu vesileden
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yararlanarak, dans ve garkilarinda, ustalari, rakipleri ve po-
litikacilan giiliing diigiiriirler. 1791 isyanindan sonra His-
paniola’dan gelmis olan eski kélelerden olugan “tumba fran-
cesa”lar da “cabildo”larin pargasidir. Siveli sarki Tabatié
moin tombé (Se me cayo el tabaco) ile cinquillo’yu (“klave”ye
yakin ritim) biitiin iilkeye yaymuglardir.

J Nl

Cinquillo

1. Kongo tangosu ve konga. — Farkli mahallelerde
bulunan karnaval “comparsa”lari, miizigi denetleyen ve ko-
reografiyi orgiitleyen bir gef tarafindan yénetilir. Birgok
dans icra ederler. Bunlar arasinda yer alan Kongo tango-
sundan, otuzlu yillarda salon kongasi dogacaktir. Yirminci
yiizyil baginda politik adaylar sokaklarda segim sonuglarini
da agiklayan “konga” orkestralariyla gegit yaparlar. Ozel
bir ritim olmug konga 1908 yilinda tutucu partiyi temsil
eder ve 1917 yilinda liberal parti de konga ritimli garki
olan La chambelona’yr benimser. Giiniimiiziin kipir kipir
“komparsa”lan, davullar, diidiikleri, tencere ve tavalariile
diger giiriilti patirti aletleriyle birlikte gesitli bayramlar
senlendirirler.

2. la guaracha. — Sehvetli ve canl bir dans olan la
guaracha on sekizinci yiizyilda Havana’daki randevu evle-
rinde ve tavernalarda ortaya ¢ikt1. Bir sonraki yiizyil baginda
La Guabina ve erotik balig1 (guabina) konformist diisiinceli
insanlarin gimgeklerini iizerlerine geker:
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Dice Doiia Severina
Que le gutsa el mazapan
peromds el Cataldn.

Entra, entra guabina
Por la puerta de la cocina.

Doiia Severina der ki
Badem kurabiyesini sever
Ama Katalan adami daha ¢ok sever.

Gir, gir, Guabina,
Mutfak kapisindan.

Ama, Pichado’nun 1836 yilinda Diccionario de Cubanis-
mos sozliigiindeki tanimiyla bu “ayaktakimi dans1” (baile de
la gentualla), sehvetli hareketleri ve agik sagik sézleriyle bir
siire sonra Napoli kokenli “teatro bufo” tarzinda bir zevk
verecektir. Alttaki dortliik tiiriin kolayct mizahim 6rnek-
ler:

Lamulata es como el pan

se debe comer caliente

que en dejaidndola enfriar

ni el diablo le mete el diente.

Zenci kadin ekmek gibidir,
Sicakken yemek gerekir,
Ciinkii sogumaya birakilirsa,
Seytan bile 1sirmaz onu.
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La guaracha genellikle dort ila sekiz 6lgiilii bir girig ile
tekrarlanan iki ya da ti¢ béliimden olugur. Dans orkestra-
lar1 otuzlu ve kirkli yillarda la guaracha’y: repertuvarlarina
katar ve Nico Saquito ve Julio Gutiérrez gibi besteciler giin-
delik yasamin kiigiik olaylarini agik sagik guaracha’lanyla
anlatirlar.

3. Danzén. — Mambo ve ¢a ¢a ¢a’nin kaynaklandig
ana yatak olan danzén, Ingiltere ve Fransa'y: ele gegirdik-
ten sonra on sekizinci yiizyill sonunda Kiiba’ya varan
kontrdanstan gelir. Yavag yavag siyah 6gelerin de katl-
dig1 (6rnegin La Francesita ya da La mano abajo) bu miizik
yerel bestecilerin gézdesi olur. Kiibalilagtirilarak kontra-
danza’ya doniisiir ve yiizyil sonunda fifre, boru, klarnet, iig
keman ve bir kontrbas, daha sonra da tropikal bir renk
katan giiiro ve timballerden olugan orkestralarda icra edil-
meye baglanir.

1877 yilinda, Matanzas’li geng kornetgi Miguel Failde
Pérez, kontradanza’dan daha senkoplu olan danzén'u icat
eder. Dénemin miizikal geleneklerini altiist eden dért negeli
danzon yazar: El delirio, La ingratitud, Las quejas ve 6zellikle
rumbalarniyla {inlii Matanzas'in bir mahallesinin adindan
gelme Las Alturas de Simpson.

Kontradanza’mn 6lgiilii adimlarini ortadan kaldiran
danzén giftler halinde serbestge icra edilir. Dért bolimden
olugur: her “trio”dan sonra —“klarnet triosu” (alegretto),
“keman triosu” (andante) ve “bakirlar triosu” (alegro)—
tekrarlanan “paseo.” 1880 yilina dogru piyanist “Papaie-
to” (Antonio Torroella) ve tromboncu Raimundo Valen-
zuela tipica’larin (danzén orkestrasi) agir enstriimanlarina
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—tubalar, borular, bakir nefesliler, pistonlu trombonlar—
ragmen danzén'u Havana'ya getirir ve bu “yozlasmig” ri-
tim sosyete salonlarim fetheder. 1910 yilinda Edison fir-
mast danzénlar1 kaydetmeye baglar. Yillar igerisinde dan-
z6n ¢ok sayida degisim gegirerek, koda’sina bagka tiir mii-
ziklerden —6rnegin son— alinma 6geler katar.

4. Son. — Son Oriente bolgesinde dogar. Alejo Car-
pentier’e gore, on altinci yiizyil tarihli Son de la Ma’ Teodora
ilk Kiiba son’udur. Giintimiizdeki son’un tersine, Altin Cag
dénemi Ispanyol ezgilerinin ¢ogunun 6zelligi olan tiglii bir
olgiiye sahiptir. “Ma’ Teodora” (Teodora Ginés) Santo Do-
mingolu &zgiir bir Siyah kadind1 ve Santiago de Cuba’ya
gelip yerlegmigti. Orada kiigiik bir orkestra kurmugtu. Ama
bu sarkinin kokeni hala tartigmalidir.

On dokuzuncu yiizyil sonunda, kiigiik topluluklarin da
katildig1 bayramlar diizenlenir. “Bunga” denen bu topluluk-
lar, bongo, marimbula, giiiro, maracas, tres (dokuz yayh enstrii-
man) ve botija’dan (kontrbas olarak kullanilan ve igine iifle-
nen testi) olugur. Ispanyol sokak calgicilarinin “tuna”larin-
dan esinlenen, daha giir “estudiantina”lar “bunga”lar: taht-
larindan indirir ve sonero’lar (sézleri dogaglayan son gar-
kicilar1) ortaya gikar. Tresero’lar (tres calgicilar) Benjamin
Castellanos, Augusto Puente Guillot ya da Pablo Armifian
da son varyasyonlar1 yorumlarlar: fiongo, bachata ya da son
derece atigmah changiii. 1909 yilinda, miizikolog Alberto
Muguercia'ya gore Oriente'li ti¢ asker Havana'ya son’u ge-
tirirler. Gergekten de bagsehrin hareketliliginin cezbettigi
birgok galgic1 ve sarkici buraya yerlesir. Oriente bolgesine
giden Havanah miizisyenler de son’u oraya gétiiriirler. Ku-
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laktan dolma ¢alinan bu ilkel son’'un 6zelligi “anticipa-
cién” denen ritmik bir motiftir.

> >
- | -

S~

Anticipacién

Salsada kupleyi “sonero”, nakarati ise koro sdyler.

Igneleyici, agik sagik sozler ve cinaslar bakimindan zen-
gin olan son giincel yorumlarda bulunur, vatani ve tanrila-
r1 yiiceltir, ama 6zellikle, takinakli bir coskuyla, yiyecek ve
agktan s6z eder. Son’un kendine katt131 su agik sagik rumba
diyalogu buna 6rnektir:

Qué le gutsa a la negra prieta?
ElAame con manteca (koronun cevabr).

Siyah kadin ne sever?
Domuz yagl hint patatesi.

Son’dan daha yavag olan son montuno'ya gitar, bongo
ve giiiro eglik eder. Son’un ve son montuno’nun sade yapist
ve 6zlii armonileri (I, IV, V), tempo tutulan zamandan kagar
gibi goziikken karmagik ritimleri ortaya sererek solistlerin
mabharetlerini géstermelerini saglar.

5. Rumba. — Baglangigta Matanzas'in siyah mahallele-
rinde ¢oreklenmig olan rumba brava, dansi, ezgiyi, per-
kiisyon ve gazeli carpic1 bir ritiiel iginde biraraya getirmistir.
Yirminci yiizyilin safaginda rakip “rumbero” topluluklari
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kurulur. Yirmili ve otuzlu yillarda “rumbero”lar Havana’nin
seker kamigi plantasyonlarina ya da halkin oturdugu evle-
rin avlularina girer, yiyeceklerden ve romdan destek alarak
giin dogumuna dek siiren genlikler diizenlenir.

Rumba karsilikli okuma tislubuna dayanir: koro hep bir
agizdan nakarati tekrarlayarak soliste cevap verir ve genel-
likle deforme edilen s6zciikler ritimle birlegir. Son gibi rum-
ba da politik hognutsuzluk ya da duygusal ac1 tiiriinden
duygularin ifadesidir. Kongo, Endiiliis ve Bat1 Afrika rum-
baya kanlarin1 miras birakmiglardir. Tam bir geri déniig
yapan rumba Orta Afrika'ya —burada Zaire halk miizigini
sekillendirmistir— ve Ispanya’ya —burada Cingeneler cos-
kulu “rumba flamenka” ¢alarlar— geri gelir. Sarkili rumba
“guaguancé”nun kokleri cante jondo’dadir. Bantu tarafinda
ise rumba yuka'dan —kalganin fir déndiiriildiigii dogurganhk
dansi— ve bir savas¢i dansi olan makuta’dan gelir. Baski yil-
lar1 boyunca, tahrik edici kalga kirmalar, sembolik mendil
sallamalar ya da belirgin bir anlam tagiyan ayak veya bag
hareketleri, ¢cok belirgin bir erotizmi ilimlilagtirmugtir.

Belli bagl iig tiir rumba varligini stirdiirmektedir: yavas,
aksak tempolu, tahta sandiklara vurularak ¢alinan (bunlar
somiirge yetkilileri tarafindan yasaklandiginda yerlerine
konga'lar geger), yash ya da yagh taklidi yapan kisilerin dans
ettigiyambi; buyurgan, akrobatik, rekabetgi, erkeklere 6zgii
columbia; cinselligi agik olan guaguancé ise ii¢ konga'yla
galinir: dogaglama yapan quinto, kontrpuan icra eden se-
gundo ve fondaki ritmi veren tumbadora.

Otuzlu yillarda ticari orkestralarin genellikle taninmaz
bir hale getirerek yavan bir bigim altinda toparladigi rum-
baya New York ve Paris’te rastlanir.
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6. Bolero. — Romantik, i¢ diinyaya déniik bolero sinir-
l1 imkénlarla duygu uyandinir. En azindan bir bolero’nun
olmadig tek bir salsa plagi yoktur. Son ile rumba 6nceligi
virtiiozluga verirken bolero yorumu tegvik eder. Kimi za-
man iki gozii iki cegme bir iglilik halinde dejenere olsa da
dokunakli ve ritmik haldeki asil bolero, armonik zenginligi
sayesinde, caz baladlarn tarzinda dogaglamaya imkén tanur.
Konular tercihen ¢oban tiirkiisii, vatanseverlik duygular
ya da duygusal tiirdedir. Bolero miskin melezlerin, giinegli
deniz kiyilarinin, yemyesil hurmaliklarin ya da umutsuz
agklarin garkisini soyler.

Uglii ritimli bir Ispanyol dansindan gelen bolero Orien-
te’de geligir ve rayado denen senkoplu bir tarzda ¢alinan
gitarlara bizzat eslik eden sarkicilarin —trovadores— 6zelligi
olur. Pepe Sanchez'in Tristeza’s1 (1885), bir gitar interlii-
diiyle ayrlan iki kupleyle birlikte, bu miizikal tarza yeni
perspektifler agar. Yirminci yiizyll baginda Patricio Bal-
lagas iki ses icin bolerolar besteler. Her birinin s6z ve me-
lodileri farklidir. Ve ikili 6l¢iiyii dort zamanl 6lgii haline
getirir. Cazin etkisi altinda kontrbasin “tumbao”su sade-
legir. Giintimiizde boleroya kimi zaman “Afro” ritim eglik
eder:

35370

Afro ritim

Basitlegtirilmig bas ritmi

Ucretsiz PDF Kitap Aygjvi - https://rantey.org



Kiiba bolerosu orta tempolar sever, daha baygin olan
Porto Riko ya da Meksika bolerolari ise daha yavag tempo-
lardan hoglanir.

Ill. — Salsa ve Latin caz enstrimanlan

1. Konga. — Havana kdokenli olan konga ¢iplak elle
¢alinir —bagka teknikler de elbette kullamilabilir—, bacak
arasina sikigtirilir ya da bir ayagin iizerine yerlestirilir. Vak-
tiyle bir 1s1 kaynaginin yakininda gerilen deriler giiniimiizde
metal anahtarlar sayesinde akort edilmektedir. Konga me-
lodik “tumbao”lar icra eder. Ornegin agagidaki “tumbao
de guaguancé” bu tiirdendir:

il
il

tumbao de guaguancé

2. Bongo. - Dizler iizerinde tutulan iki kiigiik davul-
dan olugan bongo Oriente kdkenlidir ve martillo (gekig)
denen bir fon ritmi saglar, calmak igin 6zel bir el becerisi
gerekir. Iki deri de gam dizisinin beginci arahgina gére akort
edilir ve parmak uglanyla galinir.

3. Timbal. — Kiiba bagimsizhk savagi sirasinda batallo-
nes de pardos y morenos (siyah taburlar) timballeri swing
tarzinda kullanirlar. Timballer, daha kisith bir bigimde de
olsa popiiler miizikte kullanilir. Bir ayak {izerine konmus
olan iki saydam sandiktan olugurlar. Bunlar da beginci ara-
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likta akort edilirler. Bagetlerle, kimi zaman giplak elle ¢ali-
nurlar. Sol el “klave”yi siirdiiriirken, sag el “c4scara” ya da
“abanico” denen bir egligi dogaglar. “Paila” denen bir bagka
ritim sandiklardan birinin yan tarafindan tutulabilir.

J o) A0

cascara

4. Diger perkiisyon ve idyofonlar. — En yaygin enst-
riimanlar: marakaslar; kazag olarak kullanilan ve eski Por-
to Riko sarkilarinda yaygin olan gizgili asmakabagindan
yapilma giiiro; biiyiik metalik kazagilardan yapilan ve me-
rengue ritminde kullanilan tambora ve giiira; birbirine
vurulan tahtadan kiigiik degnekler olan klave’ler “klave”
ritmi verirler ve 6zellikle rumba brava’da kullanilirlar; daha
yakin dénemde, 6zellikle Latin cazda shekere, bat4, bonké
enchamiy4 ve diger Afro-Latin davullar.

5. Kontrbas. — Ritmik “tumbao”lar icra eder. Bunlarin
tizerinde siisleme yapmak miimkiindiir:

6. Piyano, gitar ve tres. — Kontrapunto ifadeleriyle,
yani “montuno”’lar yardimiyla solistleri destekler:

“charanga” montuno’su
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“guaganc6” montuno’su

Giiniimiiziin salsa conjunto’lan [topluluklan] genellik-
le trombon ve trompet kullanir. Kimi zaman saksofon, pi-
yano, gitar ya da tres, bas, konga ve bongo da kullanilir;
charanga’lar, kemanlar, yan metal fliit (kimi zaman beg
delikli tahta fliit; ancak bu gok biiyiik bir kas giicii gerektir-
diginden artik kullanilmamaktadir), piyano, bas ve tim-
baller de bulunur. Latin cazin enstriimanlar1 gok daha
gesitlidir: vibrafon ya da gitar piyanonun yerine gegebilir,
bateri de diger perkiisyon aletlerinin yerine gegebilir.
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II. Bolim

KUBA'DA YiRMiILi VE
OTUZLU YILLAR

1925 yihinda cumhurbagkani olan Gerardo Machado iil-
keyiyabanci spekiilatorlere ve Yankee turizmine agar. Kiiba
Amerikalilarin gézde sayfiye yeri olur. Aptallagtirici sov-
larla eglenirler. Ama birkag yerel relief band —yabanci varyete
gosterilerinin arasinda sahneye ¢ikan ikincil orkestralar—
sayesinde daha 6zgiin ritimleri kegfederler. 1929 iktisadi
bunalimina ve seker fiyatlarindaki diisiise ragmen Kiibali-
lar academias de baile’lere (irk ayrimcihigi yapilan dansing-
ler) kosarlar: Beyazlar Habana Sport’a, Sport Antillano’ya,
Siyahlar ise La Fantastica’ya, Laus Aguilas’a, El Antilla’ya,
Club Atenas’a giderler.

l. — Danzén

Yirmili yillarin baginda Amerikan plak firmalar1 Kiiba
miizigine daha yakindan ilgi gosterir. Victor, aralarinda
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“Tata” Pereira, Aniceto Diaz, Pablo Valenzuela ve Félix
Gonzélez'inkilerin de bulundugu birkag tipicas kaydi yapar.
Ama tipica’larin kocaman nefesli ¢algilar genellikle din-
leyenlerin kulaklarini sigirir. Onlarin yerine gegen charan-
ga'lar (“charangas a la francesa” denir, giinkii kullandiklar
danzén ve ahgap fliit Fransiz kokenlidir) daha hafif, fliit ve
kemanlariyla daha hareketlidirler. Olaganiistii fliit¢ii “El
Moro"nun (Miguel Vézquez) ve piyanist Antonio Maria
Romeu’nun getirdigi atilimla birlikte dogaglama giderek
daha fazla 6nem kazanur.

“Klavye biiyiiciisii” olarak bilinen Romeu yiizlerce esinli
danzén yazmigtir. Bunlardan bazilarinin yapisi son derece
moderndir: Juana Elana, Siglo Veinte, Dulzura del son, nefis
Flauta mdgica (fliitist Alfredo Brito’yla birlikte), Marcheta
ve Ojos triunfadores. Leopoldo Cervantes'in tipica’sinda bir
siire yer aldiktan sonra bir orkestra kurar ve kendi bestele-
rini {inlii Kafe La Diana’da yorumlar. Buras1 Havana mii-
zisyenlerinin bulugma yeridir ve yine piyanist olan kardesi
Horacio da burada galmaktadir. Ayrica Romeu radyoda da
akigkan ve zarifbir tislupla yorumlarda bulunur. Onun Tres
Cindas Cubanas’taki piyano solo’su, bu pargay1 yeniden ele
alacak orkestralar tarafindan genellikle korunacaktir.
Biiyiik kadin avcist ve usta sarkici Fernando Collazo’yu
orkestrasina alir. Bagka charanga’lar da sarkici kullanirlar.
1939 yihinda Collazo hayranlarini altiist ederek intihar eder
ve onun yerini “Barbarito” (Idilio Barbaro) Diez alir. Zarif
ve berrak diksiyonuyla (Junto al palmar del bajio, Aquella tar-
de) o da kendi grubunu kuracaktir.

Avyrica piyanist “Cheo” (José) Belén Puig'in yirmi do-
kuz yaginda élen tinlii sarkicist Pablo Quevedo’yla kurdugu
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charanga; piyanist “Neno” (Luis) Gonzélez'in Orquesta
Tipica Cubana’s1 (su anda oglu Carlos tarafindan yone-
tilmektedir); plaklar1 Amerika Birlesik Devletleri’'nde
charanga’larin bagarisina katkida bulunacak olan Belisa-
rio L6pez’in charanga’ss; ellili yillara kadar faal olan pi-
yanist Armando Valdés Torres'in Orquesta Gris'i; ve ka-
dinlarin yonettigi birgok grup: Inés Laferté’nin grubu,
“danzonete’nin imparatorigesi” olarak bilinen Paulina
Alvarez'in ve (besteci Ignacio Cervantes'in kizi) Maria Cer-
vantes'in, Eden Habanero’nun gruplan da charanga’lar ara-
sindadir.

Il. — Danzonete

1929 yilinda danzén ile son’u birlegtiren saksafoncu
Aniceto Diaz, tahrik edici Rompiendo la rutina’siyla birlikte
yeni bir tiir olugturur: danzonete. La pulga ve el teléfono de
larga distancia gibi bilinen danzon'larin yazan olan Diaz,
aralarinda Miguel Failde’nin tipica’stnin da bulundugu gesitli
gruplarda yer almigti. {lk kez Matanzas'ta calinan Rompien-
do la rutina'nin dlgisi ikilidir ve dort béliimden olugur:
giris, danzén ritmiyle birlikte “trio”, son tarzinda nakarat
(estribillo) ve koda:

Danzonete

Prueba y vente

Yo quiero bailar contigo
al paso del danzonete.
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Danzonete,

Dene ve gel,

Seninle dans etmek istiyorum
Danzonete ritminde.

Danzonete genellikle anekdot seklindedir, ¢ogu zaman
da agik sagik konulan igler. “Calabaza” (Gerardo Pérez)
danzonete'yi Havana'ya sokar. Cok sayida sarkici—Abelar-
do Barroso, Estela Rodriguez, Emesto Muiioz, Abelardo
Aroche—- bu miizik tiiriine hayran kalirlar ama otuzlu yil-
larin sonuna dogru tiir yok olmaya dogru gider. Ona benzer
olarak yaratilan sansonete (“koro”suz son) ise pek bir ilgi
gormeyecektir.

lll. - Son

Charanga’larin oraya ¢ikmasina ragmen son’un atilimi
yirmili yillarin en 6nemli miizikal olay1 olur. “Estudian-
tina”lar (La Arrolladora, Los Apaches) ve Oriente “trova-
dore”leri (“Floro” ve “Miguel”, “El Galleguito”) bagsehre
yerlesirler ve Isaac Scull, Carlos Godinez, “Vasamilla” ile
tres calmay1 Santiago bolgesinde dgrenmig olan bagka mii-
zisyenler bu enstriimani popiilerlestirirler.

Son’un bigimi adim adim sabitlenir: kuplelerin ardin-
dan, keyfince dans etmeyi saglayan ritimli bir nakarat gelir
(montuno) ve kirkli yillardan itibaren baz1 degigimler gegi-
recek olan enstriimantasyon da derlenip diizenlenir.

1. Trovadore’ler. — Patricia Ballagas, Oscar Hernan-
dez, Miguel Companioni ve bagka “trovadore”ler kafelerin
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ya da Esmeralda tiyatrosunun etkileyici atmosferinde sah-
neye ¢ikar. “Sindo” Garay, Rosendo Ruiz, Manuel Corona,
Nico Saquito ve Eusebio Deflin dans orkestralarinin yorum-
layacag ezgiler yaratirlar.

Ruiz hayranlik verici sarkilar miras birakmugtir (Falso
juramento, Presagio triste) . Santiago’da dogan Ruiz terzi ola-
rak Havana'ya yerlesir ve orada Romeu'yla dostluk baglar
kurar. Entre mares y arena’yi Romeu yayimlatir. Diinya ga-
pinda bilinen De mi Cubita es el mango’ya ve Abelardo Barro-
so’'nun dliimsiizlestirecegi Junto a un cafaveral’a ragmen,
plak firmalan tarafindan sémiiriilerek, tam bir sefalet iginde
oliir. Yetkin bir miizisyen olan Corona miizikal replikleri ¢ok
seviyordu: La Habanera, “Sindo” Garay'in La Bayamesa’si-
na ya da Animada Patricio Ballagas'in Timidez'ine kargiliktur.
1895 yilinda Havana'ya yerleir, yasamini puro sararak kaza-
nir ve alayci guaracha-rumba olan El servicio obligatorio'yu
besteler. Bu pargadaki gallo (horoz) erkekligin simgesidir:

Uno que se siente gallo
de una gallina sin par
dice que le parta un rayo
si lo mandan a pelear.

Kendini egsiz bir tavugun
Horozu gibi hisseden
Yildirim garpsin ister
Doviige gonderilecekse eger.

Havanali Siyah bir giizelin cazibesini 6ven sevimli Lon-
gina ve Santa Cecilia’y1 da ona borgluyuz. Ruiz gibi o da yok-
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sul ve unutulmus bir halde 6liir. Birinci dereceden bir sar-
kict ve besteci oan “Nico Saquito” (Benito Antonio Fer-
nando Ortiz), agik sagik guaracha’larinda —La negra Leond,
Adiés compay gallo, Atésame el bastidor— son 6gelerini benim-
ser, ama son da ona ayni kargiliga vererek guaracha’yi talan
edecektir. Meslegi bankacilik olan ve yetenekli bir gitarist
ve besteci olan Eusebio Deflin incelikli sarkilar yazar: La
guinda roja, Aquella boca ve 6zellikle En el tronco de un arbol
Abelardo Barroso tarafindan muhtegem bigimde yorumlan-
mugtir.

2. Havana’daki son gruplan. — Ortak bir gévdeden
kaynaklanan son ve “trova” yavag yavag birbirinden ayrilir
ve “trova” pefid'larin (toplantilar) mahrem gercevesiyle si-
nirlanirken son iilke digini fetheder. Oncelikle Siyah mahal-
leler ortaya gikar: Marianao plajinin arka taraflari, batakha-
neleri ya da kiigiik kahvelerinde perkiisyonistler saatlerce
davul ¢aliyordu. Sonra farkh mahalleler yarigmalar diizen-
lediler, her orkestranin edebi ve miizikal meziyetlerini de-
gerlendirmekle gérevli jiiriler vardi (“cabildo”lar dsnemin-
de oldugu gibi diismanliklar kimi zaman kavga bi¢imini de
alinca polisin miidahalesi zorunlu hale gelir). Nihayet son
“academias de baile”leri, tinlii Tropikal Bahgeler'i ve El-
hamra Tiyatrosu’nu fetheder.

Machado’nun 1928-1933 déneminde ikinci kez segil-
mesiyle baski siddetlenir. Siyahlarin kiiltiirel gosterileri
yasaklanir, bazi miizisyenler iilke digina gikmak zorunda
kalir. Yikict olarak goriilen son yine de geligir ve cazdan
dogaglama teknikleriyle Louis Armstrong’un kilit enstrii-
mani olmug trompeti 6diing alir. Ama caz sololarinin ter-
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sine, Kiiba sololan tasarrufludur, sessiz ve yegindirler ve
figiirleri birgok o6lgii kaydirarak ilging gerilimler tagiyan
ritim muglakliklan yaratirlar. “El Chino” (José Manuel
Incharte), “Montoto” ve oglu “Manana”nin (Augustin Gu-
tiérrez) galimgini yetkinlegtirdigi bongonun destegindeki
trompet, melodinin —Ispanyolca’da hog bir sekilde florea
denir- eskizini zamanin gerisine dogru dalgalanir goziiken
notalarla cizer ve bunlara da “koro” karglik verir. Ilki kla-
ve'leri, ikincisi marakaslari ¢alan iki sarkicidan, ayrica tres
ya da gitar, kontrbas ve bongodan olusan“sexteto”lar (eger
trompet varsa “septeto”lar) kurulur. Otuzlu yillarin sonun-
da son orkestralarinda piyano ile birlikte 0 zamana dek basit
bir karnaval enstriimani olarak kabul edilmis konga goriiliir.

A) Agrupacién Bolofia. — 1915 yihinda bongo, gitar ve
marimbula calgicis1 Alfredo Bolofia tarafindan kurulan
Agrupacién Bolofa, kayit yapmug ilk son gruplarindan bi-
ridir. Orkestra iiyeleri, ddnemin diger gruplarinda oldugu
gibi sik sik degisir ve farkli gruplarda aym galgic1 ve
sarkicilara sik rastlanir. 1926 yilinda sarkic1 ve gitarist José
Vega, Abelardo Barroso ve “El Chino”dan olusan Agru-
pacién New York’ta Echale Candela, Juana Calavera (iinlii
bir fahige ima edilmektedir), Carolina Mulata ve Ispanyolca
sozciiklerle Yoruba dilini kangtiran kirma “santeria” A La
Cuata Co Y Co ile bagar1 kaydeder.

B) Sexteto Habanero. — Canh sarkilann A La Loma De
Belén, Espabilate, Mama Inés, Ofelia Mia ile Sexteto Habane-
ro Kiibahlar tarafindan model kabul edilmistir. “Bu sexte-
to ve Trio Matamoros benim siirimi etkiledi,” diye agik¢a
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soyler Nicolds Guillén. 1920 yilinda gitarist Guillermo
Castillo'nun kurdugu grup baglanggta gitar, tres, iki sarkicy,
botija ve bongo'dan olugur. Abelardo Barroso gruba 1925
yilinda girer, ardindan gelen Augustin Gutiérrez bongo’yu
Amerika Birlegik Devletleri'nde popiilerlestirir. Sonraki
yil Habanero, Romeu'nun danzén’undan uyarlanma Tres
Lindas Cubanas ile bir son yarigmasini kazanir ve kornet ve
trompet calgicist Enrique Heméndez'in gelisi grubu septe-
to'ya déniigtiiriir. Baz1 Siyah kuliipler o dénemde “Zenci
igi” kabul edilen son gruplarini davet ederlerse Beyazlarin
goziinden diigeceklerini diigiindiiklerinden, ironik bigimde,
septeto Beyazlara ayrilmig olan Habana Yacht Club’ta,
Miramar Yacht Club’ta ve Vedado Tennis Club'ta iinlenir.
Daha sonra Gerardo Martinez, ardindan da Ignacio Carril-
lo tarafindan devralinan grup, Sexteto Tipico Habanero
adh altinda kariyerine devam edecektir.

C) Sexteto Occidente. — Gitarist ve sarkict Maria Teresa
Veraile besteci Ignacio Pifieiro’nun yonettigi Sexteto Occi-
dente de 1929 yilinda trompetgi l.4zaro Herrera'nin geligiyle
birlikte bir septeto halini alir. Pifiero’yla birlikte, Migueli-
to Garcia orkestranin temel bestecisi olur.

Veinte Arios’un yazari olan Vera kariyeri boyunca “tro-
va” gergevesinde ve Rosendo Ruiz, Rafael Zequiera, Mi-
guelito Garcia ve Lorenzo Hierrezuelo ile birlikte ikili ola-
rak sik stk miizik yapmiglardir. Rumbadan ve Abakwa ri-
tiiellerinden beslenen ve Los Roncos vokal grubunun eski
miizik ynetmeni, iiretken bir yaratici olan Ignacio Pifiei-
ro, bestelerinde rumbay1 ve Afro-Kiiba litiirjilerini kulla-
narak son’a yeni bir boyut katar.
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D) Septeto Nacional. — Habanero'yla birlikte Nacional da
son tarihinin en {inlii septeto’sudur. “Vaquero” Collazo'nun
yonettigi grup sarkict Juan Ignacio de la Cruz ve Alberto
Villalén ile birlikte yeniden yapilanmigtir. Ayni zamanda
kontrbasg1 da olan Pifiero, de la Cruz (birinci sarkici) ve
Villalén’dan (gitar, “koro”) bagka grupta bariton Bienveni-
do Leén (ikincises), “El Chino” ve Francisco Gonzalez (tres)
de bulunmaktadir. 1927 yilinda Habana Sport’ta ¢almaya
baglarlar ve 78 devirli plaklar —Sutileza, Que Bonita Es Cuba,
Mentira Salomé— daha gikar gikmaz biiyiik bagar1 gosterir.
Ardindan orkestraya trompetgi Lazaro Herrera, Agustin
Gutiérrez ve gsarkic1 Alfredo Valdés girer. Alfredo, Migue-
lito Valdés'i ok etkiler. Sonra, gesitli dénemlerde Abelardo
Barroso, kayitlara gegen ilk “sonero” ve “maraquero”lar-
dan biri olan “Carusito” (Florencio Hernandez Cuesta),
“Machito” (Frank Grillo), “Rapindez” (Marcelino Guerra)
ve “tresero” “Mulatén” gruba girerler. Amerika Birlegik
Devletleri'ndeki stiidyolara birkag kez girip ¢iktiktan son-
ra Nacional, Pifieiro’nun Suavecito’su igin Sevilla’daki Is-
panyol-Amerikan sergisinde bir aln madalyay kazanr.
Sarkinin usta siiri ve cesur imalar1 Endiilisliileri biiyiiler:

El son es lo més sublime

para el alma divertir,

se debiera de morir

quien por bueno no lo etsime.

Suavecito, suavecito,
Suavecito es
Como se goza mas.
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Son ruhu eglendiren
En yiice geydir,
Ona deger vermeyen

Olsiin.

Yavagga yavasga
Yavagca,
Boylesi daha hos.

1933 yihinda, grup Chicago'da Echale Salsita adh son-pre-
gén'unu ilk kez calar. Pifieiro’ya Havana’da rastlamig olan
Gershwin bunun bir motifini Cuban Owerture’iinde kulla-
nacakuir. Pifiero birkag yil gruptan uzak durur, sonra 1954
yilinda grubu yeniden kurar. 1969 yilinda Havana'da éliir,
ama yeni miizisyenlerden olugan orkestra varligim hala
stirdiirmektedir.

E) Trio Matamoros. —Miguel Matamoros’un yogun triosu
renkli sarkilanini tiim diinyaya yayar: Nadie Se Savla De La
Rumba, Alegre Conga, 6rtiik ifadelerle Machado’yu alaya alan
La Mujer De Antonio Ve Unlii Son De La Loma. Bu sarki,
Matamoros kuzeniyle birlikte bir sanatoryumun pencere-
leri altinda soylerken ve bir geng kiz ile annesi de onlar1
dinlerken bestelenmistir:

Mama yo quiero saber

De dénde son los cantantes
Que los siento muy galantes
y los quiero conocer.
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Anne bilmek istiyorum

Nereden geliyor sarkicilar,

Ciinkii ¢ok kibar olduklarini hissediyorum
Ve tanimak istiyorum onlar1.

Matamoros Santiago’da mahalle genliklerinde tres
esliginde boy gosterir. Solaktir ve gelenegin tersine, pe-
nasiz galar. 1924 yilinda sarkici ve gitarist Rafael Cueto ile
birlikte calmaya baglar ve ertesi y1l da bariton Siro Rodri-
guez katilir. Bunun tizerine trio Havana'ya yerlesir ve Ma-
tamoros orada soforliik yapar. Cok sayida sark: yazar. Or-
negin Santiago'daki bir musir saticisin1 anlattign El Que
Siembras Su Mais'te gapkinca kuplelerle horozdan egege dek
uzanir:

La mujer en el amor (s sefior)

se parece a la galina (c6mo no)

que cuando se muere el gallo (si sefior)
a cualquier polo se arrima (c6mo no).

Askta kadin (evet bayim)

Tavuga benzer (neden olmasin)

Horoz oldiigiinde (evet bayim)

Oniine gelen pilice asilir (neden olmasin).

Daha sonra grup ¢ok sayida plak kaydeder: Promesaq,
dokunakl Ldgrimas Negras, ritmik Olvido ve alayc1 birgok
ezgi: Kiiba'da Giplaklik, Oldsir, Tann Seni Bagglasin, Ispan-
ya'da Bosanma, Kokamoman. Ellili yillarda Matamoros, Cueto
ve Rodriguez o dénemde ¢ok canli olan Giiney Bronx’a
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yetlegirler. Son konserlerini 1960 yilinda verirler ve Mata-
moros 1971 yilinda &liir.

F) Diger gruplar. — Bienvenido Julidn Gutiérrez spiritiiel
besteleriyle de son tarihine damgasin1 vurmugtur: El Dia-
blo Tuntun, Convergencia, Sensemaya. Bunlar genellikle Si-
yah dinleyicilerin hoglandig1 oldukg¢a yavas son’lardir.
Otuzlu yillarin yogun miizikal atmosferinde bagka gruplar
da déniip duruyordu: Anacaona kadin orkestras: Ikinci
Diinya Savagi’'ndan kisa siire 6nce Paris’teki Moulin Rou-
ge’da sahneye ¢ikmigti, Conjunto Apollo, Sexteto Bolero,
Sexteto Munamar, Estrellas Habaneras, Fernando Colla-
zo’nun Septeto Cuba’s1 —Estrellas Cubanas ve La Sonora
Matancera ile birlikte piyanoyu ilk kullananlardan—, Sexte-
to Universo, Conjunto Kubanacén, Septeto Matancero,
Gloria Matancera, Sexteto Agabama, Septeto Redencién.

3. Bolero. — Yirmili yillanin baglarinda, dogunun “tro-
vador” kahibi iginde yaratilmis olan bolero genellikle ikili
olarak s6ylenir. Miguel Matamoros’un yegeni “Sindo” (Gu-
mersindo) Garay ve Alberto Villdlon hosg ve tatl ezgilerin
yazarlaridir: Garay Perla Marina, El Huracdn y La Palma,
Mujer Bayamesa (La Bayamesa adiyla bilinir) sarkilarinin
yazaniyken, Villalén da Boda Negra, Estds Celosa'nin ya-
zanidir. Otuzlu yillarda radyo ve sinema Meksikal1 boleris-
ta’lan (bolero sarkicilari) popiilerlestirir: Las Hermanas
Aguila, Los Calaveras, Roberto Ledesma ve 1935 yilina
dogru Havana'da kalan Augustin Lara. Meksika bolerosu
ellili yillarda “filin” adiyla bilinen romantik gark: tiiriinii
etkileyecektir. Ikililer adim adim yerlerini solistlere biraka-
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cak ve bircok “bolerista” dis iilkelere dagilacaktir. Ozellik-
le Panchito Riset ve Vicentico Valdés Latin Amerika ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde genis bir dinleyici kitlesi
cekecektir.

4. Guajira. — Guajira ozellikle gitar triolarina 6zgiidiir:
Trio Azul ya da Los Guarache de Oriente Meksika trio-
larinin damgasini tagir, ayn1 zamanda bolero ve guaracha
da icra ederler. En iinliisi, birgok insan igin Kiiba miizigi-
nin simgesi olmug ve 1928 yilinda Joseito Fernandez'in bes-
teledigi Guajira Guantanamera’dir. 1943 yilinda bir radyo
yayininda jenerik olarak kullanilir. Ardindan 1965 yilinda
Pete Seeger, gair José Marti’nin “Versos sencillos”unu kulla-
narak bunu tiim diinyaya yayar. “Cheo” (José) Marquetti
ve Guillermo “Portabales” (Quesada del Castillo) sehir or-
taminda, geleneksel guajira’dan daha hizh icra edilen bir
guajira formunu popiilerlegtirir.

5. Biiylk orkestralar. — Caz Kiiba'ya yirmili yillarin
baglarinda girer. Banjo, saksofon ve baterinin ardindan
show-business tarzinda birgok topluluk kurulur. Bunlardan
biri de Moisés Siméns’unkidir. Eski orgcu ve sapel ogret-
meni olan Siméns El Manisero (Yerfisugi Saticist) ve Chivo
Que Rompe També'nun yazandir. Siméns’un rakibi Don
Azpiazu, Casino Nacional’de, Havana Casino’da ve Jockey
Club’da orkestrast Havana Casino'yla birlikte galar ve o
zamana dek Amerikan miiziginin baskin olarak galindig1
bu yerlerde kendi Kiiba repertuarini sunar.

1933 yihinda Duke Ellington’un Kiiba ziyareti adada caza
olan ilgiyi artirir. Birkag diizenlemeci geleneksel Kiiba re-
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pertuarindan daha genis olan bu miizigin armonik olanak-
larin1 kegfeder, “tipico” tarzindaki basit melodileri zengin-
legtirirler, partisyonlarina gériilmemis bir dinamizm ka-
tarlar. Lecuona Cuban Boys, Jaime Prats'in Cuban Jazz,
Hermanos Curbelo, Hermanos Palau, Hermanos Castro,
Hermanos Lebatard, Armando Romeu Jr.'in yenilikgi gru-
bu ve tagrada da Cienfuegos Jazz Band dogar. Bu gruplarin
nefesli calgilar béliimii caz topluluklarini taklit etse de, grup-
larda Latin perkiisyonlar korunur ve hem Kiiba, Meksika
ya da Arjantin pargalari hem de Amerikan standartlan
yorumlanir. Ama iki kutup —Amerikan modellerini kopya
etmek ile “klave”yi korumak— arasinda gidip gelen Kiiba
cazinin kendi gergek sesini bulmasi zaman alacaktir. Kirkl
yillarda Kiiba ritimleri ile caz armonilerini birlestirildigi
New York'ta bu ig ilk 6nce bagarilacaktir.

6. Klasik besteciler. — Klasik miizigin, popiiler mii-
zigin ve folklorun Kiiba'daki kadar ig ige gegtigi pek az iilke
vardir; birgok klasik besteci halk sarkilar1 yazmuglar ya da
varyete orkestralar1 kurmuglardir.

A) Emesto Lecuona. — Emesto Lecuona baglangigta Tu-
rina ve Albeniz'in takipgisidir. Maria la O zarzuela’s1 ve
film miizikleriyle birlikte adim adim popiiler miizige yone-
lir ve 1933 yilinda biiyiik bir ticari orkestra kurar: Lecuona
Cuban Boys Avrupa ve Latin Amerika’y1 dolagir. Concierto
de rumba’sin1 tamamlayarak Tenerife'de 6liir.

B) Eliseo ve Emilio Grenet. — Eliseo Grenet ile erkek kar-
desi Emilio Kiiba folklériinden hoglaniyorlardi. La Mora,
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Drume Negrita, Lamento Esclavo, Mama Inés, Negro Bembén,
Espabilate danzén’larinin yaraticist Eliseo’dur. Konga rit-
mini New York’a ve Avrupa'ya 1936 yihinda sokan odur.
Emilio ise Nicol4s Guillén’in birgok siirini miizige kat-
mugtir. Ornegin Séngoro Cosongo, sevdigi kadinin sokaktan
gectigini géren kizgin bir Asigin hikayesidir. Bito Manué
NoSsabelinglé Ingilizce bilmeyen bir Siyahin hicvi.

C) Gilberto Valdés. — Kendi kendini yetigtirmis bir mii-
zisyen olan ve Alejo Carpentier'nin “Tropikal Gershwin”
olarak niteledigi Gilberto Valdés El Botellero pregén’unun
yazandir ve 1941 yilinda bir senfoni eserinde bata davul-
larini ilk kez kullanan bestecidir. Ellili yillarin baginda New
York’ta bu gehrin ilk charanga’sin1 kurar ve Antonio Ar-
cafio gibi o da bu tiir topluluga bir konga katar, sonra da
Katherine Dunham dans toplulugunun orkestrasini yoéne-
tir.
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I1I. Bolim

NEW YORK'TA LATIN MUZIGiNIiN
BASLAMASI

Yirmili yillarin sonunda Harlem tam bir Rénesans or-
tamu yagayarak, yagama sevincini, yaratict giiciinii ve seh-
vetini ortaya sermektedir. Duke Ellington ve Fletcher Hen-
derson caz1 Louisiana baglarindan kopartir. Ellington gim-
sek gibi tiz sesleri ve blues yankilarini tonal paletine dahil
ederken, Don Redman’in diizenlemeleri, New-Orleans po-
lifonisinin yerine nefesli galgilarla dilli galgilar arasinda
bir diyalog gegirerek, big band’ler igin yeni bir paradigma
olugturmaktadir.

Kiiba’nin ekonomik sorunlar1 ve irkgiligr kargisinda
hayal kirnikligina ugrayarak, Siyah diinyanin Mekke’sin-
den ve New York’un tegvik edici ortamindan biiyiilenen
bircok miizisyen, yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikigini
tegvik eden ¢ekim merkezi olan Amerika metropoliine
yerlesir.

Porto Rikolular 1917 yilinda Amerikan vatandaghgi
elde eder. Ulkelerinin aglik gekilen kirsal bolgelerinden
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kagarak ig aramak iizere kitlesel halde New York’a gég et-
miglerdir. Iglerinden 45 bini, cogunlugu 1929 borsa krizin-
den sonra gelerek cesitli bolgelere dagilirlar: Amerikal Si-
yahlarla komgu olarak Brooklyn’e, 6nce Yahudilerin sonra
[talyanlarin mahallesi olan ve daha sonra “El Barrio” adi
altina bilinecek olan Bronx’taki Dogu Harlem’e yerlegirler.
Ilgisizlik ya da diigmanlik sonucu saghksiz konutlara yigilir-
lar, kotii iicret kogullarinda galigmayi kabul ederler. Patron
ya da okul miidiirii Ispanyolca konugmalarin yasaklar ve
Ingilizce konugmaya cabalarken de dillerinin ve kiiltiirleri-
nin kimi kirintilarini korurlar. 1929'da Manhattan’a gelmig
olan Kiibali “timbalero” Antonio Escollies’in deneyimi
bir¢ok Porto Rikolununkine benzer. Miizikte sebat etme-
den 6nce bir puro fabrikasinda, sonra da Soho’daki bir
atolyede gii¢ kosullarda gahgir. Buradaki tek Siyah oldu-
gundan sabahtan aksama dek iitii yapip diigme diker. Ama
miizik yoksunluklarini yatigtirir. Fausto Curbelo, Rafael
Font, Rafael Audinot, José Escarpenter, danséz Canelina
ya da Trio Criollo Barrio'daki ¢ok sayida kuliip ve tiyatroyu
ve kira 6demeye hizmet eden rent party’leri canlandirirlar.
Kiiba ve Porto Riko orkestralari, konser organizatérleri-
nin kigkirtmasiyla birbirlerine girerler.

I. — “The Peanut Vendor” ve
salon rumbasi

1930 yilinda Don Azpiazu roviisiiyle birlikte Broad-
way’deki bir tiyatroda sahneye ¢ikar. Burada Antonio
Machin Mama Inés'i ve seyyar satic1 kihgina girerek El Mani-
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sero'yu soyler. Ingilizce’de The Peanut Vendor olan El Mani-
sero esasen Rita Montaner igin bestelenmigtir ve biiyiik bir
bagar1 kazanir. Amerika Birlegik Devletleri'ndekiler ruh-
larinda tropikal hayaller uyandiran Kiiba miiziginden ¢ok
hoglanmugtir ve salon rumbasini benimserler. Rumba bra-
va'nin soluk bir kolu olan salon rumbasi, birinci, igiincii
ve dordiincii zamanlardaki sistematik kontrbas vurgulariyla
kat1 bir etki yaratir. Willie “The Lion” Smith bile rumba
kayitlar yapar: 1939’da Baba Rhumba ve Rosa Rhumba. Sunu
soyler: “Bu pargalar iyi calinmig olsalar da ticari yenilgi
oldular... O dénemde bir Kiiba ya da Ispanyol orkestrast
pek bir bagar1 gésteremiyordu.” Meslektagi Lucky Roberts
de rumbaya kalkigir (ancak kayit yapmaz). Azpiazu ise
“Chino” (Remberto) Lara’nin solosuyla birlikte El mani-
sero’nun kaydin1 yapar. Bir 78 devirlik plakta yer alan ilk
Latin trompet solosudur bu. Rita Montaner bu sarkiy1 Pa-
ris'te meshur eder, Azpiazu turnelerinde bunu yayar ve
Louis Armstrong’tan Maurice Chevalier'ye dek sayisiz sa-
natg1 bu bestenin versiyonlarini ¢alarlar.

Machin, giizel vibratosuyla Kiiba miiziginin yurtdisin-
daki 6nemli bir elgisiydi ve onun ategli yorumlar1 —(giizel
dogaglamalar olan) El Manisero, Yo Soy El Son Cubano, Azu-
cenas ya da Td'caliente— giincelligini korur. 1927 yilinda
Havana'da “trovador” Miguel Zaballa ile birlikte bir ikili
kurar, sonra da Antonio Maria Romeu ile birlikte kayit
yaparlar. 1934 yihinda New York’ta Cuarteto Machin'’i ku-
rar ve Ozellikle Suavecito, La Tora, La Lata Cubana ve Mario
Bauza’nin trompet galdipi Mulata Rumbera’yr kaydeder.
Ardindan Paris ve Ispanya’ya yerlegir.
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El Manisero'nun bagansindan sonra Victor ve Colum-
bia firmalan Kiibali Armando Valdespi’yle anlagma yapar-
lar ve 1935 yilinda elli kadar bolero kaydi yapar, ancak Por-
to Riko'da unutulmug bir halde &liir. Firmalar bagka Latin
Amerikalilarla da anlagma yaparlar. Bununla birlikte, bir-
kag gelismeye ragmen, gesitli Latin tiirleri genellikle sag-
ma etiketler altinda satilir ve Amerikahlar Latin miizigi
alaninda saskinhk verici bir cehalet sergilerler: Downbeat'in
bir makalesinde, New York’tan gegmekte olan Kiibali bir
perkiisyonist “Kiiba'nin vahsi bolgelerinin davul ¢algicist”
olarak tanitilir ve ¢iktign kuliip de “sézde-narin yerlilerin
soluk soluga kaldig1 ve uygun giiriiltiiler ¢ikardigh” bir yer
olarak belirtilir.

Il. - Salon kongasi

“Desi” (Desiderio) Arnaz'in Kiiba'dan getirdigini ileri
stirdiigii sokak kongasinin basitlestirilmis versiyonu olan
salon kongasi da Avrupa'y1 ve Amerika Birlesik Devletle-
ri'ni fetheder. Belden tutarak ve her dért zamanda bir ayak
vurarak dans edilir: Dizzy Gillespie, “kig bir tarafta, kalga
Ote tarafta” diye tarif eder.

Ozellikle televizyon aktérii olarak taninan Arnaz 1938
yilinda Xavier Cugat ile birlikte bir turne gergeklegtirir ve
ertesi y1l Rodgers ile Hart'in iginde bir konga'nin da bulun-
dugu miizikal komedisi Too Many Girls'te “Miguelito” ro-
liinde oynar. Daha sonra kendi grubunu kurar ve birlikte
kongalar yorumlarlar. Miguelito Valdés'in tema-garkist
Babalu Ayé’yi de repertuarina alir.
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Salon kongas, ozellikle de Rafael Ortiz'in Uno Dos y
Tres'i biiyiik bir hayranlik uyandirir. Otuzlu yillarin sonunda
genellikle biitiin Latin orkestralar1 —ve hatta Cab Calloway—
repertuarlarina kongalar eklerler ve ¢ok sayida filmde Ame-
rikalilar bu dans: atesli bir sekilde yaparken gosterilir.

lll. — Popiiler miizik orkestralari

Rumbanin ve konganin bagarisina ragmen Latin miizis-
yenlerin ig alanlar1 siirh kalir, rekabet vahsicedir, “bar-
rio”lardaki is anlagmalan ¢ok diisiik ticretlidir, ama bazi
calgicilar genellikle Amerikan miizigi de galarak taninmug
orkestralar kurmay: bagarirlar.

1. Nilo Menéndez. — Piyanist Nilo Menéndez (1908-
1987), Matanzas kokenlidir ve yirmili yillarda yonettigi
topluluk, Harlem Opera House’da bir Kiiba réviisiine eglik
eder. Besteledigi Ojos Verdes adli bolero Xavier Cugat ve
Jimmy Dorsey tarafindan plaga okunur. Green Eyesadi altin-
da da bagkalarinca kaydiyapilir. Stork Club Orchestra’siyla
birlikte rumbalar (Negro Soy'da akordeon ¢alar), kongalar
(Lecuona’'nin Se Fue La Comparsa’si), pregonlar (Moisés
Siméns'un Con Picante y Sin Picante’si), orijinal besteler (New
Orlans cazi havasinda Como Quieras Tienes Que Llorar)
kaydeder, bir¢ok film miizigi yazar, Cugat ve Ernesto Le-
cuona ile birlikte sahneye ¢ikar.

2. Augusto Coen. — Porto Rikolu kornetgi Augusto
Coen (1895-1984) de Ellington’la kisa siire galgir. Iki Si-
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yah miizikal komedide yer alir: Rhapsody in Black ve Black-
birds of 1929. Otuzlu yillarda Golden Casino Orchestra’yt
yonetir. Burada memleketlisi “Davilita” (Pedro Ortiz Davi-
la) da sarki séylemektedir ve adasinin folklorundan esinle-
nen ¢ok sayida eser besteler. Daha sonra Porto Riko'ya geri
dénecektir.

3. Alberto Socarras. — Klasik egitim almig Kiibal fliitist
Alberto Socarrds New York'taki ilk biiyiik Latin orkestra-
larindan birini kurarak Latin cazin temellerini atar.

1908 yilinda Manzanillo'da dogar. Gitarist ve besteci
olan annesi Eustacia'nin yonettigi aile orkestrasinda mii-
zige baglar. Ardindan Arquimides Pous’'un “Género Bufo”
grubuna katihr. 1925 yilinda Havana Filarmoni Orkest-
rast'yla ve Moisés Siméns'la birlikte galar. Ug yil sonra bir
“big band” kurar ve Montmartre Kabaresi'nde sahneye ¢1-
kar. Amerikali miigterilerin tegvigiyle kisa siire sonra Har-
lem’e yerlegir.

Tropiklerden heniiz gelmis ve kendileriyle boy ¢l¢iigme
iddiasindaki bu adami1 New York cazcilan kolaylikla yil-
dirabileceklerini diigiiniirler. Ama Socarras, “r”leri yuvar-
layarak sarki sdylemenin swing yapmay: engellemeyecegi-
ni onlara kanitlayarak her tiirii yorumlayabilecek oldugu-
nu goster.

Diizenlemeci Joe Jordan onu Bessie Smith ve Ethel Wa-
ters gibi miizisyenlere tanitir. Vicente Sigler’le, sarkic1 Sam
Manning'le, piyanist ]. C. Johnson'la, trompetgi Jock Ben-
nett'le birlikte galar ve Subat 1929'da piyanist Clarence
Williams'in yonettigi stiidyo toplantilarina katilir. (Have
You Ever Felt That Way’deki fliit solosu, ilk caz fliitii solosu
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olup hig¢ kaydedilmemistir). Ayni1 yil “Blackbirds of 1929”
ile birlikte Paris’e yolculuk eder, sonra Barrio'da ¢alan bir
grup kurar. Ardindan Benny Carter, Erksine Hawkins, Sam
Wooding ile ¢aligir, kadin grubu Anacaona’y1 yénetir,
Amerika Birlegik Devletleri'ni kat eden Afro-Cuban Rum-
bas’i kurar ve Cab Calloway, Vincent L6pez, Enrique Mad-
riguera ve Miguelito Valdés i¢in diizenlemeler yapar. Daha
sonra egitime ve besteye kendini adayacak, caz piyanisti
Eddie Bonnemere’le birlikte 6nemsiz konserler verecektir.

4. Alberto Iznaga. — Havana Filarmoni Orkestras’'nn
ve Vicente Sigler ile Augusto Coen’in topluluklarinin eski
iiyesi saksafoncu ve klametgi Kiibali Alberto Iznaga Or-
questa Siboney'i kurar. “Machito” (Frank Grillo) grubun
sarkicisidir. Mario Bauza da onun igin partisyonlar yazar.
Grup hem Porto Riko danza’larin1 hem de pasodoble ya da
rumbalan yorumlar. 1940 yilinda, orkestrasindan Machito
ile Antonio Escollies'in aynlmasindan sonra, Iznaga grubu
yeniden yapilandirir ve Alberto Iznaga Orkestrast adini
verir. 1952 yilinda orkestray1 dagitarak Gilberto Valdés'in
charanga’sin1 yénetir.

5. Noro ve Esy Morales. — Hafif melodileri ve keskin
ritim duyusuyla (100th Street and Fifth Avenue, El Danzén de
Maria Cervantes, Walter Winchell Rumba, Bim Bam Bum) piya-
nist (ve zaman zaman garkic1) “Noro” (Norosvaldo) Mora-
les San Juan’da dogmustur. Kiibahlarla yansabilen ve hem
Latin hem de Anglosakson bir kitleye hitap edebilen en-
der Porto Rikolulardandir. Miizikal biitiinliigiinden taviz
vermeden show-business'in engellerini agmug ve birgok sar-
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kictya ustahikla ve galmanin verdigi agikar bir hazla eglik
etmisgtir.

1911 yilinda San Juan’da miizisyenlerden olusan ka-
labalik bir ailede dogan “Noro”, otuzlu yillarin baginda
Augusto Coen'le birlikte ve kendi adiyla gesitli kuliiplerde
¢aligir. Buralarin en sevimlileri El Morocco ve La Con-
ga'dir. 1942 yilinda kurdugu gruba kardegi Humberto tim-
bal galarak katilir. Ayrica Pupi Campo, Tito Rodriguez ve
dans6z Diosa Costelo da katilir. Ellili yillarda televizyona
ve gesitli filmlere gikar. Cok iiretkendir (Mambo Jumbo,
Mambo Land, Mambo Mono). 1962 yihinda kér olur ve San
Juan’daki La Concha Oteli orkestrasin1 ydnetir.

Kardesi Noro kadar iinlii olmayan fliisits Esy Morales
ise Xavier Cugat ve Noro'yla birlikte galigmigtir ve kirkl
yillarin sonunda kendi grubunu kurmustur.

IV. — “Society bands”

Tekdiize salon orkestralarina sahip Anglosaksonlar
otantik Afro-Kiiba ya da Porto Riko ritimleri kargisinda
sagkinhga kapildigindan, society band’ler onlara daha kabul
edilebilir, pastorize Latin ezgileri sunarlar. Ilk grup Vicen-
te Sigler’inkidir. East Harlem kuliiplerinde ve midtown'in
biiyiik otellerinde galmaktadir. Ardindan Carlos Moli-
na’nin, Eddie Le Baron’un, Chewy Reyes'in, Enrique Mad-
riguera'nin, Vincent Lépez'in ve 6zellikle Katalan keman-
c1 Xavier Cugat’'nin gruplan gelir.

Cugat'nin iinii kugkusuz ki hem firtinal iligkilerine ve
¢ihuahua besiciligine hem de miizisyenlik yetenegine bag-
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lidir. Siirprizden yoksun diizenlemeleri ayni kaliptan ¢ikmig
gibidir, tinilar genellikle kaba ve keskindir. Ama vasat ol-
makla birlikte, grubu, aralarinda Tito Rodriguez, Migueli-
to Valdés, José Curbelo’'nun da bulundugu taninmig sanat-
gilar igin sigrama tahtast olmugtur. Bolero-rumbast Ama-
pola'min (1941) bagansindan sonra, grubunun baginda bir-
¢ok filmde goriildii: You Were Never Lovelier (Fred Astaire
ve Rita Hayworth'la birlikte), Two Girls and a Sailor, Holi-
day in Mexico, This Time For Keeps.

V. — Geleneksel Porto Riko gruplan

Porto Riko tarihi anahatlaniyla Kiiba tarihine benzer.
Kiiba'da oldugu gibi Kolomb-6ncesi kiiltiir genelde
kaybolmugtur ve popiiler miizik biiyiik oranda melezdir.
Ama Porto Riko kendi miizikal geleneklerinden gurur du-
yar: Ispanyollarin mirasi olan Kreollesmis la danza, seis,
villancico ve aguinaldo’lar ile daha Afrikali olan la bomba
ve la plena. Ada miiziginin uslu gocuk yan1 New York’taki
Porto Rikolularin duygularini ifade eder. Tiim diger sanat-
sal ifadelerin 6tesinde, kokiinden kopartilmig Porto Riko-
luya bu sayede cemaate aidiyet duygusu hisseder, sorunlari-
na ve yoksunluklarina temel kurtulus garesi olur. Yirmili
yillarda vatanseverlik konulart moda olur ve New York “bar-
rio”larindaki emekgiler i¢in anavatani yiicelten ezgiler
6zgiin bir 6zlem duygusu olugturur. (Halk kahramani ve
Ozgiirliik sembolii) jibaro'nun ve (adanin igindeki daghk
bélge olan) monte’nin yiiceltilmesi, baskin Kiiba tematigi-
ne zarar verirken Kreol gelenegini 6ne cikartir.
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Kimileri jibara (kéylii) miizigine bagh kalan gesitli gele-
neksel gruplar genellikle decima (Iber kokenli kita tarzi)
tizerinde temellenen sarkilar yorumlarlar, giiiro ve gitar
kullanirlar, guajira’ya yakin, basit tonlamalardan ve fla-
menko izi tagiyan mindr makamlardan hoglanirlar.

1. Canario. — 1916’ya dogru Porto Riko’nun giiney sahi-
lindeki Ponce’de ortaya gikan la plena oyuncul ve saygisizdir,
giiiro, akordeon ya da gitar ve requinto’yla (bir cesit darbu-
ka) calinir ve belirgin ritmik motiflerle dogaglama yapilir.
Koyu esmer tenli sarkic1 “Canario” (Manuel Jiménez) bu tiir
miizikali New York’a sokar. Yiik gemilerinde gii¢ bela yolcu-
luk yaptiktan ve bir Guatemala hapishanesinde yattiktan
sonra, 1917 yihinda bu sehirde kaydedilen ilk plena’lan seslen-
dirir: Cuando Las Mujeres Quieren A Los Hombres, Santa Ma-
ria, Que Tabaco Malo! ve Amerikan marka arabasinda giizel
kizlarla yol alan bir rahip {izerine taglama olan El Obispo:

Mamita llegé el obispo,

Llegé el obispo de Roma.

Ay mami su tu lo vieras,

Que cosa linda, que cosa mona!

Mamita, rahip geldi,

Rahip Roma’dan geldi.

Ah sevdicegim onu bir gérseydin,
ne kadar giizel, ne sevimli.

1930 yihinda Grupo Canario’yu kurar, ertesi yil Porto
Riko’da Orquesta Puerto Rico’yu kurar ve Amerika Birle-
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sik Devletleri'nde ¢ok ragbet goriir, plana’larin yan sira,
mapellé’ler ve aguinaldo’lar kaydetmeye devam eder: Cor-
taron a Elena, Alma Boricua, Moliendo Vidrio, La Nieve de
Los Afios.

2. César Concepcion. — Trompetgi César Concepcién
New York balolarinda Canario’dan daha ticari ve daha az
hicivli bir plena sunar. Kiiba topluluklarina yakin biiyiik
orkestrasinda, darbukanin yerini tutan bir konga ve giiglii
bir nefesli grubu vardir (Perucho y Peruchin, Sin Sinfonia,
Plena Internacional) . Adasinin degisik kogelerinden soz eder
(Pa’Salinas ya da A Mayagiiez) ve The Great Themes Go La-

tin'de cazla flort eder.

3. Ladi. - “Cancién criolla” denen kir garkilarinin
iinlii yorumcusu “Ladi” (Ladislao Martinez Otero) New
York’a folklor miizigine 6zgii on telli bir tiir gitar olan
cuatro’yu —tres'in Porto Riko’daki dengi— gétiiriir. Aurora
grubunu, ardindan Conjunto Ladi'yi kurar. Sarkic1 ve gita-
risti “Don Felo” (Felipe Rosario Goyeco) Sexteto Bo-
rinquen’in, Cuarteto Marcano’nun ve Joe Valle’nin yorum-
ladiklan renkli sarkilarin yazandir.

4. Davilita. — New York’ta dans orkestralaryla ilk sarki
sdyleyen Porto Rikolulardan biri olan Davilita 1927 yihn-
da New York’a yerlesir ve Pedro Flores'in sexteto’suna, daha
sonra da Cuarteto Victoria'ya girer. Otuzlu yillar boyunca
Canario'yla kayit yapar ve Alberto Socarras, Augusto Coen
ve Noro Morales ile sahneye ¢ikar. 1937 yilinda iinli La
Plata Quintet'i kurar ve El Retrato ile bagan kazanur.
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5. Cuarteto’lar. — Otuzlu yillarin ortasina dogru bir-
¢ok cuarteto kurulur. Bunlar genel olarak birlikte armoni
yapan iki sarkicidan, gitar ya da requinto’dan (telli kiigiik
enstriiman), klave'lerden, marakaslardan ve agz1 kapah
trompetten (ve baz stiidyo kayitlar igin ilave miizisyen-
lerden) olugur. Bu cuarteto’lar arasinda bulunan Cuarteto
Victoria, gitarist ve besteci Rafael Hern4andez tarafindan
kurulmugtur. Porto Riko miiziginin énemli sahsiyeti Her-
nandez (1892-1965) az bulunur armonili nefis sarkilarinda
lilkesini ategli bir sekilde yiiceltmistir: Capullito de Aleli,
Lamento Borincano Porto Rikolu kéyliilerin sefaletine duyu-
lan {iziintiiyii anlatir; Afro-Latin yinelemeli El cumbanche-
10, guaracha Muévete negrita. Manuel Tizol ile trombon gal-
diktan sonra New York'un ilk Porto Riko gruplarindan bi-
rini kurar, Havana'daki Teatro Fausto orkestrasini yénetir
ve 1927 yilinda Barrio'ya yerlegerek Trio Borinquen'i ku-
rar. Kendisi gitar galarken Canario birinci sarkici, Salva-
dor Ithier ise ikinci sarkicidir.

Sarkic1 “Piquito” (Pedro) Marcano’nun kurdugu Cuar-
teto Marcano guaracha’lan ve lirik bolerolariyla tinliidiir.
Fliitist ve trompetgi Placido Acevedo’nun kurdugu Cuar-
teto Mayari de guaracha’lanyla tinliidiir: Anoche Sofié Con-
tigo, El Licor de Tu Boquita. Cuarteto Flores kendi kendini
yetistirmig besteci ve giiglii bir kaynaktan beslenen bole-
rolarin —Bajo Un Palmar, Por Ti, Sin Bandera— yazan olan
Pedro Flores (1893-1979) tarafindan kurulmustur. ikinci
Diinya Savagt boyunca grup iiyeleri Amerikan ordusuna
alininca grup dagilmigtir.
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IV. Bolim
KUBA’DA MUZIGiN ALTIN CAGI

Fulgencio Batista rejimi kosullarinda Anglosaksonlar
ekonominin kaldiraglarini ellerinde tutarlar, gangsterlik,
yozlagma ve politik hareketlilik yayginlagir. Diger yandan
Havana’'nin gagkina geviren gece hayati eglenmek igin bu-
raya gelen turistleri biiyiiler. Tiyatrolar, kumarhane ve
kliipler dolup dolup tasar, sarkic1 ve miizisyenler radyo, te-
levizyonlarda, Kiiba ve Meksika filmlerinde gériiliirler.

|. — Danzén

Otuzlu yillarda son’un goélgesinde kalan charanga’lar
sonraki yirmi y1l boyunca olaganiistii bir gelisme evresi gés-
terirler.

1. Arcaio ve Las Maravillas. — En taninmig charanga
fliitist Antonio Arcafio’nun charanga’sidir. Mambonun
kokeninde de o vardir. Miizisyen bir ailede dogan ve Hava-
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na’nin kapilarindaki Regla ile Guanabacoa’nin Siyah
mabhallelerinde biiyiiyen Arcafio 1936 yilinda La Primera
Maravilla de Siglo’yu sarkici Fernando Collazo ve kemanci
Virgilio Diago ile birlikte kurar. Ama Collazo’nun kariz-
mast Arcano’ya golge diisiiriir ve Collazo ile Diago ertesi
yil gruptan ayrilirlar. 1941 yihinda Arcafio charanga’sin1 Las
Maravillas de Arcano adiyla yeniden kurar. Daha sonra
Orquesta Radiofénica de Antonio Arcafio adini alir. Grup
iiyeleri istisnaidir: Fernando Dfaz ve Elizardo Aroche (ke-
manlar), José Antonio Cruz (fliit), “Cachao” (Israel Lépez)
(kontrbas), Orestes Lopez (piyano), Oscar Pelegrin (giiiro)
ve Ulpiano Dfaz (timballer).

Onemli miizisyenlerin soyundan gelen Orestes Lépez,
Arcafio igin bir dizi spiritiiel danzén besteler: Camina Juan
Pescao, Africa Viva, basg1 Regatillo'nun anisina El Truco de
Regatillo, El Moro Eléctrico, bir basketbol sampiyonundan
esinlenen Mifioso al Bate gibi pargalar orkestranin prestiji-
ni artirir. Titizlikle iglenmig pargalar olan El Boticario, Fefi-
ta, Adelante, Pelotera Fuera ile birlikte orkestra diger charan-
ga'lar {izerindeki iistiinliigiinii derhal kurar. Danzén'u cos-
turur ve yapisini degistirir: finaldeki “trio”, solistler dogag-
lama yaparken ritmin de diizenli olarak eglik etmeye de-
vam ettigi “montuno”lara ve hep birlikte galinan “riff’ler-
den olugan kisa gegis olan “mambo”ya béliinmiistiir. Bu
ayrim salsada da korunacaktir.

“Arriba la invasién” danzén’'unun montuno’su

58



Son ile Amerikan varyetesi 6gelerinin de icine dahil
olacagy, diizenlenmis bir koda'dan dogacak ritim, Orestes
Lépez'in “nuevo ritmo” diye adlandirdigi mambo’nun ha-
bercisidir. Birkag ay sonra, L6pez’'in Mambo adli bir dan-
z6n’u radyoda yayimlanir. Bu “nuevo ritmo” iizerinde ya-
pilmig pargalar tiir olarak mambo diye adlandirilacaktr.
Yine de mambo’ya bigimini verecek ve en biiyiik ticari ba-
sany1 elde edecek olan Pérez Prado’dur.

Arcafio besteledigi bircok danzén’u Havana'nin semt-
lerine adar: Club Social de Marianao, Cayo Hueso y su Vic-
toria. (Bu bestelerden biri olan Carraguao Se Boté, danzén
yapist iginde Orestes Lopez'in bir bolerosunu da kapsar:
Miguelito Cuni’nin yénettigi Ldgrima.) Kas rahatsizhiklart
cektiginden 1947 yilinda gruptan ayrilir. Charanga bir siire-
ligine fliitist José Antonio Cruz ve José Fajardo yénetimin-
de varhgin siirdiirecektir.

2. Orquesta Aragén. — Esnek ve homojen Orquesta
Aragén ellili yillar boyunca Kiiba’nin en fazla tutulan
charanga’s1 olur. 1939 yilinda Cienfuegos’da kontrbasgi
Orestes Aragén tarafindan kurulan orkestra, ¢a ga ga'la-
rin1, danzon ve bolerolarini gok sayida iilkeye ihrag etti:
El Bodeguero, Pare Cochero, Nosotros. 1948 yilinda hasta
olan Aragén’un yerine Rafael Lay gecti. Orkestra Hava-
na'ya yerlesir ve {inlii bir falcidan esinlenen El Agua de
Clavelito bir radyo yayminin adi olur. Tres Lindas Cuba-
nas, bir boks hakeminin talimatlarina imada bulunan Cero
Codazos, Cero Cabezazos, Nunca, Noche Azul ve diger doku-
nakh pargalar grubun kendini hizla benimsetmesini sag-
lar.
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3. Diger charanga’lar. — Tagkin Melodias del 40, kontr-
bas¢t Abelardo Valdés'in gok hog Almendra charanga’si
(inlii Penicilina’styla birlikte), fliitist José Valdés'in Orquesta
Ideal’i, Orquesta Novedades, La Jicotea, Armonias del 48
(daha sonra Maravillas de Florida olmugtur). La Sensa-
cién’la birlikte Abelardo Barroso El Guajiro de Cunagud,
Soy Como Soy, La Hija de Juan Simén’u yorumladi. Arca-
fio’nun eski miizisyenlerinden olugan José Fajardo’nun cha-
ranga’s1 daha ziyade show-business’e yoneliktir. Hareketli
Ritmo de Pollos ile Los Marcianos Llegaron ya grubun popii-
lerligini artirir ve Fajardo adada sahneye ¢ikan tig grup ku-
rar. Kariyerine Amerika Birlesik Devletleri'nde devam ede-
cektir.

Il. -Cacaca

Ellili yillarin baginda ¢a ¢a ¢a charanga’lari canlandinir
ve onlarin rock n’roll’un biiyiiyen atilimimna direnmelerini
saglar. Daha yavag ve daha dolaysiz bir tiir mambo olan ¢a
ca ca’yladansetmek de daha kolaydir. Isim babast charanga
Orquesta América'nin kemancist Enrique Jorrin'dir. Jor-
rin’in 1950 tarihli La Engafadora’st “mambo-rumba” ola-
rak adlandinlsa da, (sdzlii olan) birinci béliimii bir ¢a ¢a
¢a'dir (enstriimantal ve daha hizli olan ikinci béliim bir
mambodur).

1952 yilinda Orquesta América Jorrin'in Silver Star dan-
zén’unu galarken, “koro” belki de dansgilarin ayaklarinin
kaymasindan esinlendigi ses taklidine dayali bir nakarati
tekrarlamaktadir: “Cha cha ch4, cha cha ch4, es un baile

60



original” (¢a ¢a ¢a, ¢a ¢a ¢a, orijinal bir dans bu). Ca ¢a ga,
¢ali ¢irpr yangini hiziyla yayilir ama 1958’e dogru yerini
daha canli olan ve kisa bir dénem bagan gésterecek olan
pachanga’ya birakir (Eduardo Davidson’un La pachanga sar-
kisindan dogar).

Ill. - Son

Son da yiikselisine devam eder. Enstriiman sayisi artar,
armonileri zenginlesir ve son gruplarinin sayisi artar.

1. Arsenio Rodriguez. — “Arsenio” Rodriguez (Igna-
cio Lyola Rodriguez Skull) son’un bu bagkalagmasinin te-
mel yaraticisidir. Orkestrasina bir konga, ardindan da bir
piyano ilave eden ve trompet sayisini ikiden tige ¢ikartan
Rodriguez, “conjuntos” adiyla bilinen grup yapisini olug-
turur. Arcafio mambo’nun 6nciisii olarak kabul edilir ama
“diablo” olarak adlandirilan bir ritmin yaraticisi olan Rod-
riguez de bu miizik tiiriiniin habercisidir. Son ve danzén,
danzén’un sonuncu “trio”sunda bir araya gelirler ve son
senkoplarini kendine katan danz6n mambo’yu yaratir. Ama
Avrupai gelenegi benimsemis olan Arcafio hafiftken, Rod-
riguez saglam yapilidir, yekparedir, Bantu topraklarinda kék
salmugtir. Yo Son Kanga, Tumba Palo Cucuye, Dundunbanza,
Bruca Manigud gibi baz1 besteleri eski Kongo kélesi olan
biiyiik babasi ile babasindan 6grendigi ezgilerden kaynak-
lanir. Rodriguez kendi stilini quindembo diye adlandiriyor-
du ve “karigim, davul ya da genlik” anlamina gelen bir Ban-
tu kelimesi olan ki n’dembo’dan almigti.
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Miizikal yetenekleri ve korliigii nedeniyle (on iki yagin-
dayken bir katirin giftesiyle kor olmustu) El Ciego Maravil-
loso (Muhtesem Kor) lakapliydi. Sarki soyliiyor, gesitli ri-
tiiel davullar, botija ve marimbula’y1 ¢aliyordu, ama 6zel-
likle “tresero” ve kontrbasgi olarak iyice kendini géstermis-
ti. Ritmik bakimdan karmagik olan tres sololan biiyiileyici
bir etki birakir. Onceligi ritme veriyor ve saglam yapili do-
gaglamanin 6nemi iizerinde duruyordu. Onun biitiinsel mii-
zigi Latin Amerika'da uzun siire kiigiimsendi. Latin Ame-
rika 6zellikle bir Armando Oréfiche’nin ya da bir Pérez
Prado’nun cazibesine kapilmigti, ama salsa onun tiim dege-
rini yeniden kegfetmigti.

Keskin mizagh iiretken besteci 1911 yilinda Matanzas
yakinlarinda, on yedi gocuklu bir ailede diinyaya gelir. 1930
yilinda Havana'ya yerlesir, gesitli gruplarda galar ve 1940
yihnda bir “conjunto” kurar. Kardesi “Quiqie” (konga) ve
yegeni René Skull da (sarki) grupta yer alir. Repertuarinin
biiyiik boliimiinii besteleyecek olan énemli piyanist “Lili”
(Luis) Grif4n'in yardimiyla nefis pargalar yorumlar: Yo No
Engario A Las Mujeres (Ben Kadinlan Aldatmam), Yo No Puedo
Comer Vistagacha (Domuz Yiyemem). 1947 yilinda New York’a
giderek bir gtz doktoruna muayene olur. Yeniden gérmesi
miimkiin olmayacaktir ve New York'ta, bir kanigiklik aninda,
La vida es un suenio (Hayat Bir Drigtiir) bolerosunu yazacaktir.
AyricaChanoPozo, Miguelito Valdés ve bagka miizisyenlerle
canli pargalarin kayitlarin1 da yapar (Serende, Cémetelo to’).
Kariyerinin dorugunda, 1949 yihna dogru, “academia de bai-
le”lerde calar. Buralarda, onunla birlikte miizige baglayan
trompetgi Guillermo Fellové'ye gore, “biiyiik topluluklardan
daha etkili oluyordy, o ¢iktiginda biitiin salon tirperiyordu.”
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2. Félix Chapotin. — 1950 yilinda Rodriguez Amerika
Birlesik Devletleri'ne yerlesir ve orkestrasini trompetgisi
Félix Chapotin’e emanet eder. Rodriguez’in kusursuz 6g-
rencisi olan ve ifadeci iislubu nedeniyle “Chocolate” Ar-
menteros'un sevimli bir sekilde llorao de trompeta (trompe-
tin higkiriklan) olarak niteledigi Chapotin “tresero” top-
lulugunun alayc ve erkeksi niteligini korumay bilir. Bir-
¢ok “conjunto”yla birlikte galigmigt1 ve kuzeni Chano Pozo
ile birlikte Conjunto Azul'u kurdu ve Rodriguez'in yerini
alarak, “tresero” “Nifio Rivera” (Andrés Echevarria) ile
zengin tinili sesi titresen trompetine gayet iyi uyan sarkici
Miguelito Cuni’nin katilimin1 saglar. Alto Songo, Aunque
Tu Mami No Quiera, Quimbombé (yiyecege ve “santeria”ya
ima), cllili yillarin sonunda biiyiik basar1 kazanan ve pa-
changa’min habercisi olan El carbonero; biitiin bunlar orkest-
ranin kalitesine igaret eder.

3. La Sonora Matancera. — Son takimyildizinin bir
diger yildiz1 olan La Sonora Matancera tipico (geleneksel)
karakterini siirdiirecek, marakaslar ve baglangic dénemin-
deki genis agizh biiyiik konga'y1 koruyacaktir. Matanzas'ta
“timbalero” Valentin Cané, kontrbasgi “Bubtd” (Pablo Go-
vin) ile sarkic1 ve “maraquero” “Caito”nun (Carlos Ma-
nuel Diaz) kurdugu grup 1927 yilinda Havana'ya yerlesir
ve 1932 yilinda, bir piyano ile bir konga’nin katilimiyla
birlikte “conjunto”ya déniigiir. Pan De Piquito, Ritmo Pilén,
Rico Guaguancé, Cuban Pete grubun tiniinii saglamlagtirir.
Avyrica ¢ok sayida sarkiciya eslik eder: Celia Cruz, Celio
Gonziles, Alberto Beltran, Tofia la Negra, Daniel Santos,
Guillermo Portabales.
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4. Diger “conjunto”lar. — Bagka gruplar da énemli bir
dinleyici kitlesi geker: René Alvarez'in Conjunto Los
Astros’u Arsenio Rodriguez’in miizisyenlerini bir araya
getirir. Conjunto Modelo ve conjunto Estrellas de Choca-
late, “conguero” Félix Alfonso (“Chocolate”) tarafindan
kurulmuglardir. Sarkici Alberto Ruiz'in kurdugu Cubava-
na perkiisyonu 6ne gikartir. Armando Peraza, Guillermo
Barreto, “Patato” (Carlos) Valdés, Alejandro “El negro”
Vivar ve Chocolate Armenteros da bu grupta dénem dé-
nem vyer alir. Giiglii bir topluluk olan Conjunto Casino
Siyah ve Beyaz miizisyenlerin bir araya geldigi dénemin
ender gruplarindandir. Sarkici Roberto Faz'in tagkin con-
junto’su ile trompetleri daha keskin kullanan ve Conjunto
Casino’dan daha modern bir son ¢alan Conjunto Colonial
de gruplar arasindadir.

IV. - Biiyiik Orkestralar ve Kombolar

Biiyiik orkestralarin atlimi Kiiba'nin Amerikanlagma-
sina baglidir. Bu orkestralar genellikle sovlara eglik eder ve
caz, Latin-Amerika miizigi ya da “kita miizigi” (Avrupa)
calarlar. Nefesliler béliimiinde, tipicas déoneminden beri
goriilmeyen trombonlar yeniden ortaya gikar.

1. Casino de la Playa. - Hermanos Castro grubunun
yedi tiyesinin kurdugu Casino de la Playa, esnek nefeslile-
rin “riff’lerini kullanan piyanisti Anelmo Sacasas'inin dii-

zenlemeleriyle ve sarkicisi “Miguelito Valdés”in (Juan Euge-
nio L4zaro Izquierdo Valdés) coskulu yorumlariyla (Babalu
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Ayé, La Negra Leond, Sensemayd, Nagie) dikkat ceker. Walfre-
do de los Royes'in séyledigi Ojos Malvados, Cascarita'nin
yorumladigi Quiero Un Sombrero, nefeslilerin katildigi hiil-
yali kemanli ve son’a déniigen Bruca manigud ve notalarin
uzatildidi, trompetin tikali kullanildig1 ostinato’lu El ma-
nisero ile tine kavugur.

2. Benny Moré. - Casino de la Playa 6zellikle varhkh
bir dinleyici kitlesine hitap ederken, halkin en atesli
hayranhgindan yararlanan grup, sarkict “Benny” (Barto-
lomé) Moré’nin grubudur. Cogkulu, karizmatik, tuhafhuyluy,
comert Moré “El barbaro del ritmo” adiyla taninir, son
derece kigisel bir miizik séylemine sahiptir. Orkestrasyon-
larinu iggiidiisel olarak yaptyordu, sahnede miizisyenlerine
seslenerek onlara cesaret veriyor, mimiklerle ve bagirarak
yapmalari gereken geyi vurguluyordu. Batanga No. 2, Esa
Prieta, Se Te Cayé El Tabaco, Encantado De La Vida Afro-
Kiiba ategine bulanmig yiizeysel bir duyarlilik sergiler.

1919 yilinda Santa Isabel de Las Lajas’ta dogdu, rumba-
nin Yoruba ve Kongo ritiielerinin biiyiileyeci atmosferinde
biiyiidii. Sokaklarda sarki séylerken ufak tefek iglerde calisti,
ardindan Havana'ya, oradan da Meksika'ya gegti. Burada
PérezPradoile birlikte birgok sarki kaydeder. Bunlar arasinda
yer alan Rabo y Oreja boga giiresi metaforu kullanmaktadir:

Vengo cortando rabo y oreja,
ya tu carifio no vale, vieja.

Simdi kulakla kuyrugu kesiyorum,
Askin bir igse yaramaz moruk.
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Kiiba'ya geri déniince Bebo Valdés'le birlikte ¢aligir, ba-
tanga'yi popiilerlestirir (bkz. asagida), sonra bateri ile Kiiba
ritmini, caz ve son’u birlestiren Banda Gigante'yi kurar.
Ulkenin en iyi enstriimantalistleri onun etrafindadir: Pi-
yanist “Cabrerita” (Eduardo Cabrera), “bongocero” “Chi-
cho” (Clemente Piquero), tromboncu “Tojo” (Generoso)
Jiménez. Bonito y Sabroso, Yiri Yiri Bon, muhtesem Ahora
Soy Tan Feiz ile Maracaibo Oriental'in kayitlarin1 yapar ve
Kiiba’da, Amerika Birlegik Devletleri'nde ve Latin Ameri-
ka’'da sayisiz konser verir, dostlariyla birlikte geceler boyup
icip dans eder. 1959 yilina dogru karaciger sirozu gegirir,
bitkin durumuna ragmen kendini sakinmadan turnelerine
devam eder. Ciddi bigimde hastayken, igine dogan muhte-
sem Dolor y Perdén’u yorumlar ve kirk dért yaginda beyin
kanamasindan 6ldiigiinde biitiin iilke yasa bogulur.

3. Diger biiyiik orkestralar. — Iki ticari orkestra —Ri-
verside ile Cosmopolita— 1938 yilinda kurulur. Az ¢ok ben-
zer timiya sahiptirler; staccato béliimlerde trompet ve le-
gato cizgilerde saksafon kullanirlar. Her ikisi de sayisiz ¢a
¢a ¢a yorumlar. Piyanist Armando Oréfiche’nin sempatik
big band'i tiim diinyay1 dolagir. Trompetgi Julio Cueva'nin
ve usta piyanist “Bebo” Valdés'in daha saglam gruplar
mambo galarlar. Valdés ise batanga ¢alar; mambonun da-
vullarindan daha saldirgan olan, sert ve senkoplu bash
“tumbao” batd davullariyla ¢alinir. Saksafoncu Armando
Romeu’nun Orquesta Bellamar’ ve gitarist Isidro Pérez'in
toplulugu daha deneysel miiziklere yonelir. Ayrica, 6nemli
piyanist “Peruchin”in (Pedro Justiz) yénettigi Campoa-
mor tiyatrosu orkestrasi, Orquesta Montecarlo, Swing Boys
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jazz-band'i, Tropicana, Radio Mil Diez ve Radio CM(Q top-
luluklari, Fernando Mulens'in, bolerolariyla iinlii Pancho
Bravo'nun, Tito Rivera’nin, Antobal y Sus Estrellas'in ve
Oriente bolgesinde Chepin-Chovén'’in grubu ve dilli ne-
fesli calgilan akigkan kullanan saksafoncu Mariano Mer-
céron’'un Orquesta Oriental’r kurulur.

V. — Descarga’lar

1956’da “Cachao” Lépez, Panart plaklan igin bir dizi
descarga (jam-session) diizenler. “Descarga” uzun siireden
beri Kiiba'da yagayan bir gelenektir: Bayram giinleri ya da ig
sonrasinda miizisyenler enstriimanlarini plaja ya da dost
evlerine, kafe ve kuliiplere gotiiriirler ve saatlerce dogagla-
ma yaparlar.

Cachao’nun giiglii ritminin ve esnek vuruglanmn 6n-
ciiliigiindeki koro, duygularin kisitlamasiz serbest kalmasini
saglayan, son montuno’dan arinmig armoniler iizerinde
gelisir (I, IV, V). Biiyiik keyif veren toplantilarda Hava-
na'nin stiidyo miizisyenlerinin kaymak tabakasi bir araya
gelir: Alejandro “El negro” Vivar (trompet), “Tata Giii-
nes” (konga), Guillermo Barreto (timballer), “Nifio Rive-
ra” (tres), Orestes Lopez (piyano), “Richard” Egiies (fliit).
Orestes Lopez'in sololant (Malanga amarilla), “Nifio Rive-
ra”"nin sololar1 (Oye mi tres montuno) ve “Richard Egiies”in
sololar1 (Sorpresa de flauta) capcanlidir.

Julio Gutiérrez, “Peruchin” ve “Nifio Rivera” da az ¢ok
aynu kisilerle “descarga” diizenlerler. José Fajardo ve diger
miizisyenler dogaglamalanim plaklara da kaydederler, ama
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sonug her zaman “Cachao”nun plaginda oldugu gibi ba-
sarth degildir.

VI. - Sarkicilar

Ellili yilar boyunca sarkicilar, gorsel-igitsel araglarin
yayginlig1 sayesinde giderek artan bir &neme sahip oldular
ve bagh bagina birer yildiz oldular.

1. Bola de Nieve. — Egsiz yetenek “Bola de Nieve”
(Ignacio Jacinto Villay Fernandez), tatli-act mizagl karak-
terli ve Afro sarkilarin yorumunda, duygunun yiizeye ¢ik-
tg1 boguk sesiyle ¢ok mitkemmeldir (Mama Inés, Carlota
Ta Mori). Piyanoya ustalikla ve ender rastlanir bir tasarruf-
la eglik ediyor, her par¢anin 6ziinii ifade ediyor, beklenme-
dik birkag akorla konturlan giziyordu. Besteleri, guaguan-
c6 El Ruemdtico, Afro ninni Drumi Mobila, sarki Vete De
Mi'de popiiler esinli vinyetleri edepli dokunmalarla gizer.

1911 yilinda Guanabacoa’da dogan Bola de Nieve, Rita
Montaner’in eglikgisi olur. Onunla birlikte Meksika'da
kalir, solist olarak orada sahneye ¢ikmaya baglar ve Lecuo-
na Cuban Boys'la birlikte kayit yapar. Otuzlu yillarin so-
nunda New York’ta ve Latin Amerika’da, sonra da tiim
diinyada sarki soyler.

2. Pototo ve Filomeno. — Bir tiir Don Kisot ile Sango
Panza olan komik “Pototo” (Leopoldo Fernéndez) ile “Fi-
lomeno” (Anibal de Mar), kendi “conjunto”lan olan Or-
questa Riverside’a ya da Melodias del 40 orkestrasina eglik
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etmig iki usta “sonero”, “guarachero” ve “showmen”dir.

Yo Pico UnPan, Este Niimero No Existe ya da sdzciik oyunla-
riyla dolu Carta de Mamita dayanilmaz tuhafliktadir.

3. Rita Montaner. — Giizel ve ategli soprano Rita Mon-
taner zarzuela ile asil tercihi olan Afro-Kiiba folklorii
arasinda gidip gelir. 1927 yilinda Nifa Rita zarzuelasinda
zafer kazanur, ertesi yil Amerika Birlegik Devletleri'nde El
Manisero’yu kaydeder ve otuzlu, kirkli yillarda turnelerinin
sayisini artirir, radyoda ve birgok filmde gériiliir.

4. Xiomara Alfaro. — “Kiiba Biilbiili” lakapli, kristal
sesli soprano Xiomara Alfaro Afro-Kiiba ezgilerini Monta-
mer'den daha operavari bir iislupta sdyledi ve “Batamd”,
“Bondeye” ve “Zum zum Ba Bae” réviilerinde ¢aligti.

5. Merceditas Valdés. — Yoruba litiirjilerini radyoda
yorumlamug ilk garkici olan Merceditas Valdés Afro-Kiiba
folklorunu tercih etti. Mongo Santamaria ve kocasi Guil-
lermo Barreto'yla birlikte kayit yapti. Kusursuz bir ritiiel
miizik plagi olan Santero sanatinin ustaligina kanittir.

6. Celeste Mendoza. - Giiglii sesli Celeste Mendoza
“guaguancé’nun kraligesi” olarak bilinir. Birinci derece-
den bir “rumbera” olarak ellili yillarda “Batamd” réviisiin-
de ve Facundo Rivera vokal kuartetinde yer alir ve birgok
filmde essiz bir tagkinlikla sark: séyleyip dans eder.

7. Vokal triolar ve kuartetler. — Vaktiyle triolar tigiincii
bir sese armoni yapan iki sesten ve basit bir bas cizgide
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sarki sdyleyen bir tgiincii kigsiden olugurken, iglerinden
bazilan artik daha ciiretli diizenlemeler yapmaktadir. Trio
Servando Diaz, Trio Oriental, Los Guaracheros de Orien-
te, Trio América, Trio Garcia, Trio La Rosa, Rigual kar-
deglerin triosu ve Castro, Marquez ve Lago kiz kardeglerin
triosu 6ne gikmaktadir. Kirkl yillarda ilging niianslan bulu-
nan birgok kuartet ortaya cikar. Bunlar genellikle Ame-
rikan vokal gruplarindan esinlenmislerdir: Cuarteto Sibo-
ney, Los Arménicos, Orlando de da Rosa'nin grubu, Cuar-
teto Antillano de Bobby Collazo, Los Bucaneros, Cuarteto
del Rey ve 1952 yilinda sarkici ve piyanist Aida Diestro’'nun
kurdugu Los d’Aida.

8. Diger sarkicilar. — René Cabel, zarzuela yorumcusu
Esther Borja, son montuno’nun biiyiik ismi Pio Leiva,
“bolerista”lar Fernando Albuerne ile Orlando Contreras,
egsiz tinili Dominikli Alberto Beltran, “sonero” ve gitarist
Senén Suarez, Celio Gonzalez, Bienvenido Granda, “sone-
ra” “La India de Oriente” (Luisa Maria Hernandez) ve koylii
sarkisina yoénelmis olan Celina ile Reutilio (Celina Gon-
zélez ve Reutilio Domingo Terrero).

VII. - Filin

Ellili yillarin baginda, “trova” ile “crooner”ler arasin-
daki melezlesmeden kaynaklanan romantik bir ezgi tarzi
olugur. Filin (Ingilizce feeling'den) denen bu tarz, zaman
zaman tiyatral Gislupguluk geklinde yozlagir. Gitar bagat bir
rol oynar, ama piyanistler ve diger enstriimantalistler de
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bu miizik tiiriine katkida bulunmuglardir. Onde gelen ki-
sileri arasinda, gitarist ve armoni ustast “Guydn” (Vicente
Gonzélez Rubiera) (Marta, Yambambo); kromatikleri kimi
zaman Brezilya miizigininkine yakin olan melodili ve usta-
likh bestelerin yazan gitarist “Nico” (José Antonio) Rojas
(Mi Ayer, Liliam, Ahora Si Se Que Te Quiero); Soy Tan Féliz
ve T Mi Adoracién bolerolarinin yazari, duygulu ve boguk
sesli José Antonio Méndez; Yo Sé Que Es Mentira ile Conti-
go En La Distancia’nin yazan César Portillo de la Luz ve
sarkicilar Elena Burke, Olga Guillot, Omara Portuondo ve
Orlando de la Rosa sayilabilir.

Filin'den altmigh yillarda bir “folk song” tiirii dogacak-
tir. Genellikle amagli olan bu tiir ritimden ziyade mesaj ve
melodi iizerinde durur. “Nueva cancién” ya da “nueva tro-
va” denen bu tiir Latin Amerika’nin ve Amerika Birlegik
Devletleri'nin “protest songs”unun akrabasidir, ama —iro-
nik bigimde- kendi hiikiimetlerine kargt ¢ikmaktan kagi-
nirlar!
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V. Béliim

PALLADIUM BALLROOM
CAGI VE LATIN CAZ

New York’ta Ispanyolca konusan toplulugun sayica bii-
yiimesi Latin miiziginin popiilerligine katkida bulunur.
1950 yilinda, vali Mufioz Marin’in Amerikan yatirimlarini
¢ekmek igin Porto Riko’da baglattigh “Boostrap Operasyo-
nu” yankilar uyandiran bir yenilgiyle kapamr: Igsiz kalan
koylii ve iggiler umutsuz yiginlar halinde gog ederler ve Big
Apple denen New York’taki Porto Rikolu sayist yaklagik
200 bine gikar. Bu rakama diger Latin Amerikalilar1 da
eklemek gerekir.

Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra mambo, kirik ritimleri
ve jazzy diizenlemeleri ile iilkeyi yerinden oynatir ve birgok
gegici tiir dogar: dengue, kaen, batiri, Palladium mambo.
On yilin ortasina dogru doruga erisecek olan mambo’yu ¢a
¢a ¢a kovalayacaktir.

Bu danslarin bagaris1 Palladium Ballroom’a baglhidir.
Broadway’deki bu dansingin programinin yapilmasi gérevi
Porto Rikolu “Federico” (Arsenio) Pagani'ye verilmisti.
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Pagani Dominikli grup Joseito Roman" getirtir ve ¢ilgin
partiler diizenler, Mario Bauiz4 ve Machito ise “Blen Blen
Club” matineleri diizenlerler. Palladium Ballroom kisa siire
sonra tiim gehri cezbeder. Burada biitiin toplumsal tabaka
ve wrklar kansmustir, tagkin davullar herkesi ortaklagtirr:
Duke Ellington ile Dizzy Gillespie burada Lena Horne ve
Marlon Brando ile yan yanadir, Yahudiler ve Brooklyn Ital-
yanlari, sirma giysili zengin Anglosaksonlar ile geng Si-
yahlar ve Harlem ile Bronx’un “Latino”lar1 yan yanadir.

|. — Afro-Cubans

Parlak diizenlemeleri, muhtesem nefeslileri ve tok
son’lartyla Afro-Cubans, 1940 yilinda Kiibali saksafoncu
ve trompetgi Mario Bauzi ile kayinbiraderi sarkic1 “Machi-
to” tarafindan kurulmug olup New York mambosunun ve
Latin cazinin baglaticisidir. Hem Kiiba miiziginden hem
de cazdan kopan Bauzd Havana’'da senfoni orkestralariyla
ve tipica’larla, New York’ta ise Chick Webb, Don Redman,
Fletcher Henderson ve Cab Calloway’la birlikte ¢aligmugti.
Tuhaf ve cémert, mikkemmel bir “sonero” olan Machito
miizige Septeto Nacional ve Sexteto Occidente gibi Hava-
na son gruplariyla baglamigti. Ayrica New York’ta Alberto
Iznaga’nin orkestrasi da bunlar arasindadir.

Kirkl yillara dogru biiyiik Latin topluluklarinin ¢ogu
Beyazdi. Tipki cazda swing dénemi topluluklar gibi. Kendi-
lerine bigilen eglendirici rolii ve sanatlannin sémiiriilme-
sini reddeden Afro-Amerikali miizisyenler, bagdondiiriicii
ozelliklere sahip, ¢ok fazla akor degisikligi ve ikAmesi olan,
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sagirtici melodili be-bop’ icat ederler. Jazzman’'larin dostu
olan Bauza onlarin yenilik ve biitiinliik arzusunu paylasr.
Society orchestra’larin bén duygusalligini reddederek, Machi-
to'yla birlikte gergek bir Afro-Kiiba grubu kurar ve be-
bop’in buluglarini da yavag yavag kendine katar. Cab Callo-
way'in diizenlemecisi John Bartee ile birlikte, perkiisyon-
lan1 ve Latin ritimlerini, nefeslileri ve caz armonilerini bir-
legtirir. Biitiin bu 6geleri homojen bir biitiiniin i¢inde eri-
tir. Provalar sirasinda Amerikali trompetgi Bobby Wood-
lawn Kiiba ritimleriyle kargilagirken, Latin miizisyenler de
caz armonileriyle tanigirlar ama Bauza sonugta grup iiyele-
rini kaynagtirmay1 bagarir.

Aralik 1940’ta Park Plaza’da topluluk kizigmig per-
kiisyonlaryla sagkinlik uyandirir. “Maymun miizigi!” diye
isyan eder birkag dikkafah hédiik. Onlan Hollywood'un
“ilkel” Afrikal’'siyla 6zdeslestirseler de karsi konulmaz ri-
timlere derhal teslim olurlar. Bir siire sonra orkestraya bon-
go’da Chino Pozo ile timballerde Tito Puente de katihr.
1943’e dogru, Amerikan orduna katilan Machito, Ha-
vana'daki Orquesta Anacaona ile Trio Garcia'nin iyesi
olan kiz kardesi Graciela Pérez'i kendi yerini doldurmaya
cagirir. Graciela’nin mizahy, giiglii sesi ve baskin vurgusu
dinleyicileri bagtan gikartacaktir. Bauza iinlii Porto Rikolu
sarkici Polita Galindez'i de gruba katar ve Marcelino Guer-
ra ile birlikte, piyanist Luis Varona'nin yénettigi ikinci bir
Afro-Cubans grubu kurar. (Varona daha sonra Miami'ye
yerlesecek ve Guerra da orkestray1 kendi yonetecektir.)

Afro-Cubans New York’taki La Conga kuliibiinde sah-
neye gikarken, El botellero prégon’u iizerine dogaglamalar-
dan Tanga (Kiiba argosunda “marihuana”) pargasi dogar.

74



Eser, “cangil” tinilaniyla Latin cazinin amblemi olur. 1948
yilinda, Norman Granz'in tegvigiyle, Machito ve Bauzd’nin
dostu Charlie Parker Okidoke, No noise, Mango mangiié
pargalarini ve diger kayitlan orkestrayla birlikte yapar ve
1950 yilinda Kiibal1 besteci “Chico” (Arturo) O’Farrill'in
Afro-Cuban jazz suite’i zincirlerinden boganmig davullarin
tizerinde kanatlanir. Latin caz damarin1 hep koruyan Afro-
Cubans Kenya'y1 (1957) kaydederler. Cannonball Ad-
derley, Joe Newman, Patato Valdés ve Candido bu pargada
calmaktan duyduklari mutlulugu belli ederler. Ayrica,
Johnny Griffin ve Curtis Fuller'le birlikte Machito With Flute
To Boot'u (1958) ve gok sayida mambo ve ga ga ¢a'y1 kayde-
derler: Yoruba ve Kongo tannlarina imada bulunan Chan-
g6 tabeni, Zambia, feeding the chickens, Mamboscope.

Altmigh yillar boyunca orkestra Machito Goes Mem-
phis’le birlikte (I can’t get no satisfaction, In the midnight hour)
soul miizige uyum saglar. Bu onun biiyiik repertuarina dahil
degildir ama yine de egsiz esnekligine kanittir. 1975 yilin-
da bat4 davullan kullanarak O’Farrill'in son derece zengin
dokulu bir siiitini yorumlar: Oro, incienso y mira, Dizzy Gil-
lespie’yle birlikte kaydedilen Afro-Cuban Moods’da yer alir.
Ertesi y1l, Bauz4 ve Graciela orkestradan ayrilir ve Machito
tek bagina grubu idare eder. (Bauza daha ilerde kendi orkest-
rasin1 kuracaktir.) Machito 1977 yilinda negeli ve dogal bir
salsa albiimiiyle yeniden dogar: Fireworks. Albiimde Char-
lie Palmieri ve gagirtic1 bigimde giiven veren Porto Rikolu
geng sarkic1 Lalo Rodriguez yer alir. Machito'nun kiz1 Pau-
la da orkestrada sarkici olacaktir, ancak onda Graciela'nin
cazibesi yoktur. Oglu Mario da “timbalero” ve miizik direk-
torii olacaktir, ama onda da Mario Bauza’nin havasi yok-
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tur. Hollanda'da kaydedilen Machito And His Salsa Band
1982 yine de uzun siiredir hak edilmis olan bir Grammy
Award’a (Amerikan plak endiistrisinin prestijli ddiiliine)
layik goriiliir. 15 Nisan 1984’te Machito Londra’da bir kalp

krizi sonucu éliir ve Latin diinyasinda derin bir bogluk

birakir.

Il. — Tito Puente

Tony Escollies ve Carlos Montesino New York’un ilk
iki 6nemli “timbalero”suydular. Ama Porto Rikolu “Tito”
(Ernest Anthony) Puente timballere ayricalikli bir yer
vermis, vibrafon ile fliitiin Latin big band’lerdeki kul-
lanimini yayginlagtirmugtir. Orkestrast da bir swing mode-
li olarak kalir. Cogkulu miizisyen, besteci ve verimli bir
diizenlemeci olan “Tito” toplulugunu gevsek vuruglarla
destekler, timballerinden ya da vibrafonundan rahat dans
ritimleri dogar.

1923 yilinda Harlem’de dogan “Tito” piyano, bateri,
org, vibrafon, timbal ve konga ¢almay: 6grenir ve on dort
yasinda yerel gruplarda perkiisyon ¢alar. Afro-Cubans ara-
sinda alt1 ay gegirdikten sonra Jack Cole Dancers’a eglik
eder, askerligini yaparken saksofon dgrenir, bestecilik ders-
lerine girer ve Pupi Campo orkestrasinda miizik direktérii
olur. Orkestranin garkicisi Vitin Avilés, piyanisti ise Joe
Loco’dur. 1948 yilinda “The Picadilly Boys” (picadillo —ki-
yilmig et yemegi— {izerinden sozciik oyunu) conjunto’sunu
kurar ve tiniinii yerlegtiren birkag plak kaydi yapar. Bun-
larin gesitli versiyonlarini da sonradan kaydedecektir: Ran
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Kan Kan, Abaniquito ve timballerin oyununu anmgtiran Ban
Ban Queré ile Picadillo.

Orkestrasina “bolerista” Santos Cotén ile Mongo San-
tamaria girer. Bunlar Puente’ye Afro-Kiiba folklorunu 6g-
reteceklerdir. “Santerfa” tutkunu olan Puente Tito Puente
In Percussion ve Top Percussion albiimlerinde stiidyoda do-
gaglama olarak ¢alinmig Afro-Kiiba pargalari bir araya ge-
tirir: Obayala Yeya, Oguere Madeo, Conga Alegre. Vurmalila-
ra geri doniigiiyle birlikte dans miizigine de geri déner:
Mucho Puente, The Many Moods of Tito Puente, muhtegem
siiit Night ritual, best-seller’'i Dance Mania, Cuban Camnival
(Pa'las rumberos ile birlikte). Sonra caz plaklarini siraya di-
zer: Puente GoesJazz, Night Beat, Hennan's Heat and Puente’s
Beat. Altmigh yillarda Kiiba standartlar1 ile kendi besteleri
arasinda gidip gelir: Caramelos (Porto Riko argosunda “Kiz-
lar”), qiir giar Kwa-kwd, Oye Como Va ve 1972 yilinda,
aniden costuran Pa’los Rumberos'u.

Ill. — Tito Rodriguez

Kimi zaman “Porto Riko’nun Billy Eckstine” olarak
tanimlanan karizmatik “Tito” (Pablo) Rodriguez, orkest-
rasin1 peginden siiriikleyerek, nefeslileri yumusak bir sekil-
de giiglendiren bir bariton saksofon ve yilankavi sesini 6ne
gikaran birinci dereceden diizenlemeleriyle guaracha’lar,
rumba’lary, ¢a ¢a ¢a’lar1 ve bolero’lar1 ayni negeyle yorum-
luyordu.

1923 yilinda Porto Riko'da Kiibali bir anne ile Domi-
nikli bir babadan dogan “Tito” bes yasindayken anne ba-
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basini1 kaybeder. Bircok miizik aletini ¢almay1 &grenir ve
on ii¢ yagindayken, Conjunto Tipico Ladi ile birlikte Amor
Perdido adli bolero’yu kaydeder. Ug yil sonra ilk plagim
kaydeder ve yine garkici olan agbisi Johnny’nin yanina East
Harlem’e yerlesir, Puente’yle dost olur. Noro Morales, En-
rique Madriguera, José Curbelo, Afro-Cubans ve Xavier
Cugat ile galdiktan sonra The Mambo Devils kentetini
kurar ve bir siire sonra da grubu biiyiitiir.

1948’den ellili yillarin bagina dek armonili sarkilar
kaydeder. Bunlarin bazilar1 Puente’nin diizenlemeleridir:
HayCraneo, Oye Mi Malojo, La Renta. Sonra da Tito Rodri-
guezy Sus Lobos del Mambo grubunu kurar. Mambo Mona
ile La Toalla’'nin bagaris1 sayesinde Palladium Ballroom’a
girer ve orada dinleyicileri kendine baglar. Birkag yil son-
ra Palladium Ballroom’da en iyi plaklarindan birini yapa-
caktir.

Bir sonraki on yilin baginda etrafinda énemli miizisyen-
ler toplanmugtir: piyanist René Herndndez, trompetgi Vic-
tor Paz, basg1 “Cachao” Lopez. Tenor sesi kendini goster-
mis, icerik ve yumusaklik kazanmigtir. Mambo mona’nin
degistirilmis versiyonu olan Mamagiiela’si, El Monito y La
Girafa, ¢a ¢a ¢a’st Cuando Cuando Cuando, Vuela La Paloma,
Machdcalo onu kariyerinin doruguna tagir ve sinemadan da
ilgi goriir. Ama Puente’nin tegvik edici dostlugunu redde-
den Rodriguez, El Que Se Fueile onu kigkirtir: “Cekip gide-
nin eksikligini duymuyoruz... Senin yerin doldu.” Naka-
rat1 ise kinle baglanir: “Benim igin senin bir 6nemin yok.”
Tito No. I'le, ardindan Avisale A Mi Contrario ile kin yeni-
den niikseder: “Avisale a mi contrario que aqui estoy yo”
(“Soyle hasmima ben buradayim”). Pifieiro’nun guanguancé
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dilindeki eski bir son’unun degigmis halidir bu ve orijinal
sarkidaki vecino (komgu) contrario (hasim, diisman) ol-
mustur.

1963 yilinda orkestrasiyla birlikte Birdland'de sahneye
cikar. Etrafinda cazcilar vardir: Zoot Sims, Clark Terry ve
Bob Brookmeyer. Birgok enstriimantal caz standardi kayde-
der: Perdido, Summertime, Take the A train. Ayrica bagka
miikemmel plaklar da kaydeder. Bunlar arasinda bolero al-
biimii Inolvidable ve Tito Rodriguex And His Orchestra In Puerto
Azul, Venezuela, bir pachanga olan La Pollera Colora’ yer
alir. Ertesi yil, kendi orkestrasim1 birakarak Porto Riko’ya
yerlesir ve 1967 yilinda 16semi hastaligina yakalanir. Ocak
1973’te son bir albiimii Rafael Herndndez'in anisina gikar-
tir ve 28 Ocak’ta New York’ta Afro-Cubans'in eglik ettigi
bir veda konserinden sonra 6liir.

IV. — Diger biiyiik orkestralar

Gok sayida bagka grup New York’un ¢ok hareketli gece-
lerini costurmaktadir: gitarist ve “maraquero” Juanito Sa-
nabria’nin, Anselmo Sacasas’in, Pepe Lasalle’in, Alberto
Avyala'nin, Luis Alcaraz'in, Luis del Campo’nun, Julio An-
dino’nun, Pupi Campo’nun gruplari.

Otuzlu yillarin sonunda Federico Pagani’'nin kurdugu
Los Happy Boys, Tony Escollies ile Carlos Montesino
arasindaki timbal diiellolarinda genellikle Izgana orkest-
rastyla boy dlgiigiiyordu. 1941 yilinda yerini La Guerilla’ya
birakir. Pagani bunun yénetimini Moncho Lefa’ya birakar.
Kiiba'dan yeni gelmis olan Kiibal piyanist Frank Valdés,
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ardindan da New Yorklu dinamik ardili “Joe Loco” (José
Esteves) Lefa i¢in danza ve danzon renklerine bulanmig
diizenlemeler gergeklestirirler. Daha sonra Loco da bir or-
kestra kurar ve plaklar yapar: Mambo Fantasy, Viva Mambo,
Mambo Moods, Latin Jewels mambo déneminin en ilging
plaklar1 arasindadir.

Havanali piyanist José Curbelo’nun 1941'de kurulan
toplulugu rumba'ya ve Guaracha’ya daha yakindir. 1946
yilinda geng Tito Puente ve heniiz taninmayan biri olan
Tito Rodriguez onunla birlikte birgok kayit yaparlar: Rum-
ba Mejoral, Rumba Gallega, La Rufiidera ve El Rey Del Mambo.
Curbelo kendi ileri siirdiigii gibi tam anlamiyla mambo’nun
krah olmasa da, La La La ve Que No Que No adli sarkilan
coskulu hayranlar kazanmasini saglar. Yetmisli yillarda
Puente’nin ve bir¢ok charanga’nin temsilcisi olacak ve
Miami'ye yerlegecektir.

V. - Kigik gruplar

Ellili yillarin sonunda rock n’roll atihm yaparken biiyiik
topluluklar dagilirlar ve Anglosakson kitle Kiiba ve Porto
Riko ritimlerini artik istemez. Latin miizisyenlerin ¢ogu
“cuchifrito circuit”de, Bronx, Dogu Harlem ve Brooklyn'in
“barrio”larindaki giiliing ticretler 6denen kuliiplerde
galisarak hayatlarinu siirdiiriirler. Vaktiyle Kiibalilarin haki-
miyeti altindaki Porto Rikolular bu gélgeden ¢ikarlar. Maso
Rivera, Porto Riko dértliisiinii dans miizigine sokar. Porto
Riko “tresero”larinin en biiyiiklerinden biri olan Luis Lija
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Ortiz, Panchito Rivet'ye eglik eder ve Marcelino Guerra ile

“kayit yapar. Kiigiik gruplar: Johnny Segui’nin, Randy Car-
los’'un, Hector Rivera’nin, Bobby Escoto’nun, Pappy y sus
Rumberos’un gruplar1 boogaloo déneminin habercisidir.
Elektro gitar egliginde Havai tinilanyla galinan El Coco Y
La Fruta Bomba ¢a ¢a ¢a’siyla ya da Salsa adli bomba’siyla en
goze carpanlardan biri olan La Playa Sextet, Luis Barret-
to’nun 1947’de kurdugu bir kuartetten dogmustur.

VI. - Sarkicilar

1. Miguelito Valdés. — Tutkulu ve digadéniik biri olan
Miguelito Valdés sarkilarinda (Ignacio Pifieiro’nun uyari-
sin1 —“con los santos no se juega”, “tanrlarla oyun olmaz”—
tekrarlayan Zambele, Roncona, Se Formé et Rumboén), taki-
nakh bir giicle etkisini hissettigi Kiiba’min Siyah kiiltiiriinii
yiiceltiyordu.

1912 yilinda Havana'da dogan Miguelito tamircilik ve
boksorliik yapar ve birgok miizik enstriimanini ¢almayi ku-
laktan &grenir. Cesitli conjunto ve charanga’larda yer alir,
Panama’da iki yil kalir, 1937 yilinda Orquesta Casino de la
Playa'ya katihr ve 1940 yilinda, Anselmo Sacasas’la aym
dénemde New York’a yerlesir. Miizige La Siboney’le birlik-
te baglar, Xavier Cugat’la birlikte galigir ve duyarlihgina
daha yakin olan Afro-Cubans’la birlikte kayit yapar: La
Rumba Soy Yo, El Botellero, Letargo.

1948 yihnda kurdugu orkestra tiim diinyay: kat eder ve
Afro-Kiiba temalarina olan ilgisini Gandinga, El Sopén,
Esta Frizao, Guagiiina Yerabé ile ifade etmeye devam eder.
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Machito ve Joe Cuba ile birlikte, eglenceli bir albiim olan
Spanish Songs My Mother Never Taught Me'ye katilir. Ayrica
cesitli gruplarla da kayit yapar ve 1978 yihinda Bogota’daki
bir otelde sahnedeyken kalp krizinden 6liir.

2. Diger sarkicilar. — Joe Vale, Canarioyla birlikte,
Amerika Birlesik Devletleri'nde la plena’y: ilk yayanlar-
dandir. Ayrica Alberto Socarras ve Noro Morales ile bir-
likte sdylemis ve ellili yillarda orkestrasiyla birlikte ilging
sarkilar yorumlamstir (bolero Fue Por Tu Pecado, mambo
Felicidades).

Giiglii ve boguk sesi, kesik kesik vurgusu ve sozlii yorum-
lariyla heyecanl “bolerista” Daniel Santos, ¢ogu zaman La
Sonora Matancera’nin egliginde, Kiiba'da en gézde Porto
Rikolu miizisyenlerden biridir — digeri de Rafael Hernan-
dez'dir. Santos'un sarkilar1 (Corazén No Llores, Si T1i Me
Quisieras, Si Te Vas, El Ultimo Adiés) genellikle kargt karstya
kaldign duygusal sarsintilan ifade eder.

Santos’'un hayram “bolerista” Boby Cap6, Pedro Flo-
res’in bestelerini ve gegitli Latin-Amerika ezgilerini yo-
rumladi, ama iiniinii biiyiik 6lgiide Mambo Batiri, Magdalena
ve irkgihgr agikga elestiren act El Negro Bembén’a (Sarkik
Dudakl Siyah) borgludur. Yetenekli bir diger Porto Rikolu
“bolerista” olan Gilberto Monroig ise Tito Puente orkest-
rastyla iinlenmistir.

Ara nagmelerin olmadigi dogrudan iislubuyla Vitin
Auvilés salsa’nin habercisidir. Porto Riko-Mayagiiez kékenli
Vitin, Tito Rodriguez, Xavier Cugat, Machito ile birlikte
soyler ve 1945 yilinda bagarili La Television Pronto Llegard’'yr
kaydeder.
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Vokal gruplar —ve 6zellikle 1943 yilinda New York’ta
kurulan ve dig iilkelerde sik sik sahneye g¢ikan Trio Los
Panchos— nispi bir popiilerlikten yararlanir, ancak bu grup
boogaloo déneminde silinir.

VII. - Latin Caz

1. Juan Tizol ve Duke Ellington. — Tromboncu Juan
Tizol, Duke Ellington’u Latin miizigine algtirdi ve Latin
cazinin ilk standartlarina imza atti: Caravan, Conga Brava,
Perdido, Moonlight Fiesta, Casa Blanca, Perdido, Moon Over
Cuba (Ellington’la birlikte bestelendi). San Juan’da bele-
diye bandosunda miizige baglar, Amerika Birlesik Devlet-
leri'nde ¢alar, 1929’a dogru Ellington’un “pek diri” olarak
tarif ettigi Marie Lucas'in topluluguyla, Bobby Lee’s Cot-
ton Pickers Siyah grubu ve White Brothers'la birlikte ¢a-
lar. Ellington’un yaninda uzun siire galdiktan sonra, Harry
James'inki gibi bagka orkestralarda caldi. 1958 yilinda, Ti-
zol olmadan, Ellington The Peanut Vendor'la birlikte yeni-
den Latin caza dénecektir, ama tamamen bolgesel bir lehge-
de olmayan bu pargadaki zarif ¢aligi piyanistin Amerikan
kokenini ortaya vurmaktadir.

2. Chano Pozo ve Dizzy Gillespie. — Afro-Cubans
cazcilarla kayit yapan ilk Latin orkestrasi olsa da, Dizzy
Gillespie de Kiiba ritimlerine ilgi duyan ve “Chano” (Lu-
ciano) Pozo ile birlikte bir Latin perkiisyoncusu kullanan
ilk cazcidir. (Benny Carter'in 1937 yilindaki orkestrasinda
bir Kiiba “conguero”su vardi, ama burada ikinci planda bir
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rol oynamugt1.) Pozo ve Gillespie birlikte Latin cazinin bir-
cok biiyiik klasiklerini yaratacaklardr.

Algilmadik bir perkiisyoncu olan Pozo, daha sonra caz
gruplariyla galigmig “conguero”lara referans model olarak
hizmet etti. Amerika Birlegik Devletleri'nde konga’y1 popii-
lerlestirdi ve giiglii bir beste toplami miras birakti: Blen
Blen Blen, Kongo kutsal nakarat1 olan Te Con E'den kay-
naklanan La Teta E, Kongo Afro'su Zarabanda, guaracha El
Mundo Se Ta Cabd. Pozo, gayet diizgiin hatlan ve igi elle-
riyle tuhaf bir etki birakiyordu. Havana’nin kétii {in salmig
mabhallelerinde biiyiimiig Pozo kadinlar, alkolii, arabalan
ve goz alia giysileri seviyordu, palavraciliklari ona sayisiz
sikint1 vermisti. Ama enstriimanin ¢alarken tanrisallagiyor
ve kendini tamamen davullarina veriyor, kutsal sézler
soyliiyor ve kendinden gegtigi anlarda rumba adimlarina
ya da Afro-Kiiba ritiiellerine girisiyordu.

Cesitli karnaval gruplarinda ve Abakwa kardegligi se-
remonilerinde elini aligurmigti. Daha sonra Abakwa onu
kutsal ritimlere saygisizhkla suglayacakti. Geginmek igin
ufak tefek birgok is yapar, ama konga'daki ustaliga ve beste-
leri hizla dikkat ¢eker. 1936 yilinda bir radyo istasyonunun
perkiisyon boliimii miizikal yéneticisi olur, sonra da “Con-
go pantera” sovuna katilir ve Chapotin’le birlikte Conjunto
Azul'u kurar. 1946 yilinda Harlem’e yerlesir. Dizzy Gillespie
onu biiyiik orkestrasina katar ve bateri ¢alanlar gibi baget-
lerle degil, giplak ellerle davul galarak cazcilari sagkin
birakir. Baglangigta aksani, o dénemde Gillespie’nin gru-
bunda bulunan Kenny Clarke’inkiyle gatigir. Kiiba miizigi-
nin en énemli dénemi olan “bombo” cazin “downbeat”i
kargisinda geri kalmigtir. Ama Pozoile Gillespie bir uzlagma
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zemini bulurlar (“Her ikimiz de Afrikaca konusuyoruz,”
der Pozo trompetgiye). Pozo'nun olusturdugu fikirleri Gil-
lespie gelistirir ve orkestralagtirir. Birliktelikleri giinden
giine giiglenir.

One Bass Hit ve Things To Come™, Gillespie'yle birlikte
de Guachiguara’y1 kaydeder, sonra onunla birlikte Cubana
Be Cubana Bop'u Carnegie Hall'de ¢alar. George Russel ve
Gillespie ile birlikte bestelenen parga, Pozo’nun uzun bir
solosuyla iki ayn boliime aynlmigtir. Pozo Cubana Bop'ta
sarki soylerken, orkestra iiyeleri de ona koro halinde
kargilik verirler. Beg giin sonra Town Hall'de Gillespie Po-
zo'ya birlikte yazilmig iki beste sunar: Manteca, bir konga
“tumbao”sundan alinmigtir ve bas ve konga’nin birlikte
oldugu si bemol bir “vamp”la baglar ve perde gesitlemele-
riyle birlikte daha caza yakin bir képriiden geger; Tin Tin
Deo ise Pozo'nun O Tintine O rumbasindan alinmadir. Ay-
rica Fats Navarro, Tadd Dameron, James Moody ve Art
Blakey’le de kayztlar yapar.

1948 yilinda, Gillespie'yle bir Avrupa turnesinden sonra,
Amerika Birlegik Devletleri'nin giineyinde ona eglik eder-
ken konga'larini ¢aldirir. New York’a dénmeye ve Los An-
geles'te trompetgiyle yeniden bulugmaya karar verir ama
birkag giin sonra, otuz ii¢ yagindayken Harlem'deki bir bar-
da éldiriiliir.

3. Diger perkisyoncular. — Kiiba'daki bir Beyaz gru-
bu olan Cubavana’nin ilk Siyah “conguero”su olan Carlos
“Patato” Valdés, ¢ahigindaki tasarruf ve dogagtan vurgula-
riylakonga ¢alma tarzint modernlegtirir ve metalik anahtar-
la akort etme sistemini icat eder. 1949 yihnda Armando
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Peraza’yla birlikte Meksika'ya gider, sonra 1954 yilinda
Afro-Cubans ve Herbie Mann’le igbirligi yapar. Ardindan,
hem Latin hem de caz miizisyenlerine eglik etmeye devam
edecektir.

“Sabu” (Luis Martinez), José Mangual, Willie Bobo, Ray
Barretto, Carlos Vidal, Vidal Bolado, “Céndido” (Candido
Camero), Francisco Aguabella, Daniel Ponce, Ray Mantil-
la, Alex Acufia ve diger Latin Amerikalilar da hem Latin
orkestralariyla hem de caz orkestralanyla ¢almiglardur.

4. — Amerikan Latin cazi. — Kirkl yillarin sonundan
itibaren caz Kiibaritimlerini (Dark Eyes, A Night In Tunisia,
Algo Bueno, Green Dolphin Street, Bud Powell'in Cherokee ve
Un Poco Loco iizerine “tag”lar1 ya da Round Midnight ko-
das1), Latin perkiisyonlarini ve tamamen Latin pargalan
benimser. Charlie Barnet (Redskin Rumba), Charlie Parker
(Mambo, Cuban Blues), Sonny Stitt (Blue Mambo), Sonny
Rollins (Mambo Bounce), Kenny Dorham ve Hank Mobley
(Afro-Cuban), Shorty Rogers (Chiquito Loco), Mary-Lou Wil-
liams (Kool Bongo), George Russel (Manhattan Rico Suite),
Erroll Garner (Mambo Loves Garner) rumba, mambo ve ¢a
¢a ga'y1 kegfederler.

Afro-Cubans'dan ¢ok etkilenen Stan Kenton 1947
yilinda Metronome’da itiraf eder: “Ritim diizleminde Kii-
balilar en cosku vericilerdir. Biz onlan tam olarak kopya
etmiyoruz ama baz1 tekniklerini taklit ediyoruz ve yapma-
ya ¢aligtigimiz seye uyguluyoruz.” Ayni yil, José Mangual,
Vidal Bolado, marakasgi Machito ve Kaliforniyali trom-
petci Chico Alvarez'le birlikte en biiyiik bagarisi olan The
Peanut Vendor'u kaydeder. 1956 yilinda Cuban Fire' kayde-
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der. Altt muvmanh bu siiit Meksikali Johnny Richards'in
bestesidir. Ardindan Cuban Episode ile Viva Kenton'u kayde-
der. Ama Kenton'un agir gelen “progresif caz™1 ne Kiibali-
larin ne Dizzy Gillespie’nin hoguna gider. Gillespie, Savoy
Ballroom’da Chano Pozo'yla birlikte sahneye ¢iktiklarin-
da zaman zaman Kenton’un miizisyenleriyle gelip meydan
okudugunu anlatir. “Ama,” der Gillespie, “kendisi isin igin-
de degildir!”

5. Kombo'lar. — 1955’e dogru piyano, vibrafon, daha
ender olarak da gitarla birlikte Latin caz “kombo”lar orta-
ya gikar. Bunlar biiyiik orkestralardan daha esnektir: George
Sphearing’in, Cal Tjader'in ve 6zellikle “Mongo” (Ramén)
Santamaria’nin kombo’lar.

A) George Shearing. — Shearing ¢ok sayida “block chor-
ds” ve tersine gevrilmig akorlarla igten bir Latin caz yapar
(Latin Escapade, Mood Latino Latin Affair, Latin Lace). 1953
yihinda Kaliforniya’da Cal Tjader ve Al McKibbon'la bir-
likte bir caz grubu kurar. Tjader ve (Chano Pozo dénemin-
de Dizzy Gillespie’nin basgist) McKibbon Shearing’i Latin
miizigine doniistiiriir ve 1955 yilinda Kiibali “conguero”
Armando Peraza'yi gruba alir, onun sayesinde Kiibali pi-

yanistler “Peruchin” ile Frank Emilio’yu kegfeder ve on-
dan esinlenir.

B) Cal Tjader. — “Cal” (Callen Radcliffe) Tjader Shea-
ring'in izinden gider, ancak stili daha saglamdir, ama onun
ihml Latin cazi New York’un ategli Latin caz karsisinda,
tipk1 Kaliforniya’nin cool cazinin Dogu sahilinin 6fkeli
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bop’u kargisindaki hali gibidir. 1948-1951 arasinda Tjader,
Dave Brubeck’in bateristidir ve konga ve bongoyla kayitlar
yapar. 1954 yilinda, Shearing'le on sekiz ay gegirdikten son-
ra, New York’ta ilk Latin caz kayitlarim yapar, konga'da
Armmando Peraza ve bateride Roy Haynes ya da Kenny Clarke
vardir. Sonra San Francisco'da Modern Mambo Quintet’i
kurar. {lk bagirisi olan Lucero'nun (1956) ardindan ¢ok sayida
albiim gelir: Demasiado Caliente ve (Mongo Santamaria ve
Kiibali fliitistler Chombo Silva ve Rolando Lozano ile bir-
likte) Latino bunlar arasindadir.

C) Mongo Santamaria. — Ust diizey perkiisyonist ve yete-
neklerin biiyiik kasifi (Joao Donato, Chick Corea ve Hu-
bert Laws, Luis Gasca, Kolombiyali muhtesem saksafoncu
ve fliitist Justo Almario ve o dénemde nispeten taninma-
yan bagka miizisyenleri oraya ¢ikarmigtir) “Mongo”
(Ramén) Santamaria New York’ta grubunu kurar. Eleman-
larin1 sik degistirmesine ragmen, saglam yapili ve hog parga-
lariyla stilinde énemli bir homojenlik gériiliir. Santamaria
1952’ye dogru, anahtarlarla akort edilen konga’y1 Amerika
Birlesik Devletleri'nde popiilerlestirir ve Tito Puente gibi,
Latin baladlarinda fliit kullanimini genellestirir.

Biiyiik babasiyla birlikte Afrika ritimlerini inceler ve
tahtadan Kongo davullarini ¢alar. Aksamlan dans orkest-
ralariyla yasamini kazanir ve giindiizleri de postacilik yapar,
Havana’'nin biiyiik kuliiplerinde galigir. Ama Kiiba'y1 kirip
gegiren ayrimciliktan bikarak, 1948 yilinda kuzeni Arman-
do Peraza'yla birlikte Meksika'ya gider. 1950 yilinda New
York’a yerlesir, Latin Amerika'da Pérez Prado'’yla birlikte
galar, sonra Palladium Ballroom’da “Changé” adl gosteri-
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sini sunar. Bu gosteriye Amerika Birlesik Devletleri'nde
Yoruba ve Abakwa ritimleri katar. Ritiiel “toque” ve rum-
ba plaklari, Patato Valdés ve Julito Collazo'yla birlikte yap-
tiklar1 Changé (daha sonra Mongo Santamaria’s Drums and
Chants ad1 altinda yeniden yayimlanir), Merceditas Val-
dés’le birlikte Tambores Afrocubanos, “conguero” Modesto
Dur4n ve Francisco Aguabella’yla birlikte yaptigi Yambut,
miiziklerini yozlagirmakla suglayan Kiibali Nafigo'larin
simgeklerini iizerine ¢ekerken, New York’taki “Latino”larin
Afro-Kiiba folkloruna gésterdikleri ilgiyi de artirir. Puen-
te’nin topluluguna katilir ve Orquesta Manhattan’t Chom-
bo Silva ve Ray Coen'le birlikte kurar. Willie Bobo ile bir-
likte Kalif orniya’ya gider ve Tjader'le ¢alarlar ve 1949 yilin-
da Mongo’yu kaydeder ve Afro-Roots ad1 altinda Yambui'yla
birlikte yeniden yayimlanir. 1963 yilinda Birdland’de ken-
di grubuyla sahneye ¢ikar, soul miizige yonelir ve 1975 yih-
na dogru miizikal agidan tam bir olgunluga erigmig olarak,
Justo Betancourt’la birlikte iki muhtesem plak kaydeder:
Afro-Indio ve Ubane.

6. — Altmigh yillardan bu yana Latin caz

A) Kiiba. — Devrimden sonra Latin caz biiyiik bir athm
gosterir. Giiniimiiziin caz gruplarinin énciisii olan Quinteto
Instrumental de Misica Moderna Cubano 1959 yilinda ba-
teriust Guillermo Barreto tarafindan Frank Emilio (piyano),
“Tata Giiines” (Federico Aristide Soto) (konga), Gustavo
Tamayo (giiiro) ve “Papito” (Orlando) Hern4andez, daha
sonra da”Cachaito” (Orlando Lépez) (kontrbas) ile birlik-
te kurulur ve karmagik bir kontrbas “tumbao”su tizerinde

temellenen Mondongo, Sandunga, Gandinga’siyla bilinir:
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Mondongo, Sandunga, Gandinga’dan bir béliim

1967 yilinda Barreto Orquesta Cubana de Misica Mo-
derna’y: kurar. Grup sarkicilara eglik eder ve birgok filmin
seslendirmesinde ¢alarlar. Bu gruptan Quinteto Cubano
de Jazz dogacaktir. Chucho Valdés (piyano), “Paquito”
(Francisco) D'Rivera (alto saksafon), Oscar Valdés (per-
kiisyon), Carlos Emilio (bas) ve Enrique Pla’dan (bateri)
olusan grup Irakere’nin gekirdegini olusturacaktir.

Afro-Kiiba, rock ve caz ritimlerini bag déndiiriicii bir
enerjiyle birlegtiren Irakere 1973 yilinda Chucho Valdés
(Bebo Valdés'in oglu) ve D'Rivera tarafindan kurulmustur.
Caligi giiglii Chucho birgok orkestra eseri besteler. Bunlar
arasinda giizel bir piyano siiiti ile ritiiel ezgiler de bulun-
maktadir: Misa negra. Dokunakli ve keskin bir saksafoncu
olan D’Rivera hizla Kiibali geng cazcilarin bagina geger ve
onun “funky” bir soloyla agilan Mozart Adagio’su grubun
fetis parcalarindan biri olur. Irakere 1979 yilinda Amerika
Birlegik Devletleri turnesinden sonra bir “Grammy Award”
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kazanur. Ertesi yil D’'Rivera New York’a gé¢ eder, ardindan
yildiz trompetci Arturo Sandoval da gelir, kendi grubunu
kurar ve 1988 yilinda perkiisyoncu “El Nifio” (Jorge Al-
fonso) nasil ¢iktigi bilinmeyen bir yanginda canindan olur,
ama grup hala ayaktadir.

Clifford Brown ve Dizzy Gillespie’den etkilenen San-
doval, keskin trompet kayitlarinda Cat Anderson’u (kolay-
cihga teslim oldugunda ise Harry James'i) hatirlatan par-
lak bir teknikgi, cok yetenekli bir piyanist ve “timba-
lero”dur. 1981 yilinda klavyelerde muhtegsem Hilario Du-
ran’la birlikte eklektik bir grup kurar, sempatik pargalar
kaydeder (Tumbaito, Fiesta Mojo), sonra Dizzy Gillespie’nin
United Nations Orchestra’sina girer ve Miami'ye yerlesir.
Latin caz1 bir siire birakarak Clifford Brown'n birgok te-
masini ilging I Remember Clifford’ta yeniden armonilestirir.
Plak 1992 yilinda Kenny Kirkland, Charnett Moffett,
Kenny Washington ve Emie Watts'la birlikte kaydedilir.

Piyanist Emiliano Salvador geleneksel baz1 Kiiba miizik
tiirlerini canlandirir. Ornegin uzun bir free preliidle bagla-
yan Son De La Loma, giizel Convergencia ya da sinirli ve
sagirtic1 Son en 7 por 4.

Miizisyen bir aileden gelen piyanist Gonzalo Rubalcaba
standartlan olusturup pargalar, araya “free” sinirinda solo
pasajlar sokar, karsi-vuruslu atilgan “montuno”lardan ¢ok-
makamli dogaglamalara geger. Grupo Proyecto’suyla bir-
likte guajira ve disko gibi uygunsuz ritim bilegimleri dener
ve iiflemeli enstriimanlari igin bir siiit olan Concierto Neg-
10'yu besteler, Elegua igin ezgiler ve perkiisyonlar, melodik
bir motif tizerinden tekli olgiilerle varyasyonlar diizenler.
Afro-Kiiba kiiltlerinden esinlenmis olan Embele Iruke Kiiba
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Ulusal Senfoni Orkestrasi tarafindan yorumlanir. Yakici
sololar1 (Green Dolphin Street, Pisando El Cesped) ya da ige
doéniik bolerolar1 (Bésame Mucho) Gonzalo'nun 6zgiirliigii-
ne ve ustaligina kanittir.

Estetik olarak Irakere’ye yakin olan Afro-Cuba ile (her
ikisi de Irakere’nin eski tiyesi olan Coltran tarzinda galan
saksafoncu German Velazco ile fliitist José Luis Cortés’le
birlikte) Nueva Generacién da tutkulu arayiglarin siirdi-
riirler.

B) New York. — Altmigh yillarda Latin caz soul miizigin
(Cal Tjader'in Soul Sauce’u ya da Mongo Santamaria’nin
Watermelon Man'i) etkisine girer, ama 1963’e dogru yeni
bir etki, Brezilya etkisi goriiliir: Santamaria ve Dizzy Gil-
lespie bu iilkeden samba’y1r ve o dénemde gérkeminin do-
rugunda olan bossanova'y: getirirler. Bossanova Stan
Getz'in, Charlie Byrd'iin, Modern Jazz Quartet’in bagarisina
katkida bulunur, Brezilya ritimleri caza (Kenny Dorham'in
Blue bossa’s1, Lee Morgan'in Ceora’st) ve daha gizli bir sekilde
“Latin” miizigine (Eddie Palmieri Manha De Camnaval’,
Tito Puente Agua De Beber'i galacakur) katilir.

Yetmigli yillarda piyanist Ricardo Marrero, salsa ile caz
arasinda orijinal bir grup kurar, vibrafoncu Bobby Paunet-
to yogun ve kigisel bir miizik yaratir. 1977’ye dogru Tito
Puente de bir Latin caz grubu kurar. Orkestrasindan daha
esnek olan bu grupta Boby Rodriguez (bas), Jerry Gonzélez
(konga), Mario Rivera (saksafon, fliit), Jorge Dalto (piyano),
Alfredo de la Fe (keman) ve Johnny Rodriguez (perkiisyon)
yer alir. Bu grup caz temalarini baganyla yorumlayacaktir
(Jordu, Round Midnight, T ake Five, Prelude To A Kiss).
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New York’un genig potasinda biitiin miizikal egilimler
karmakangiktir. Gato Barbieri, Kolombiyah Eddie Marti-
nez'in ategli piyanosunun destegiyle, pampa’nin tekdiize
ezgilerini getirir; saksofoncu Mario Rivera ve vatandagi
piyanist Michel Camilo merengue’nin fikir fikir ritimleri-
ni getirir; Jerry ve Andy Gonzélez, Fort Apache Band'lariyla
birlikte Monk’a Kiiba damgasi vururlar; Arjantinli piyanist-
ler Carlos Franzetti ile Jorge Dalto kendi digavurumcu eser-
lerini bestelerler — bu eserlerde kimi zaman, 6rnegin Dal-
to'nunkilerde tango etkisi goriiliir; Porto Rikolu Hilton
Ruiz funky ve tagkin bir Latin cazdan hoglanir; Panamali
muhtesem piyanist Danilo Pérez kendi iilkesinin ritimle-
rini iceren son derece zengin armonili bir miizik icat eder
(Friday Morning).

Amerika Birlegik Devletleri'ne go¢ etmig Kiibali mii-
zisyenler olan Paquito D'Rivera, “conguero” Daniel Pon-
ce, baterist Ignacio Berroa 1980 yilinda Latin caza yeni bir
atilim kazandirirlar. Ponce enstriimanina son derece hakim
bir sekilde calar, agint bir ritim hayalgiiciine ve keskin bir
yapt duyusuna sahiptir. Piyanist Oscar Herndndez ile swing
saksofoncusu Rolando Bricefio’nun bulundugu su anki gru-
bu, Kiiba ritimlerini, caz, salsa ve funk’i bir araya getirir
(Midnight Mambo, Mds Blues). Berroa Tipica Novel'le bir-
likte, sonra da ¢ok sayida caz grubuyla galisir, D'Rivera ayni
akigskanhkla (Paquito Blowin’, Mariel, Why Not!, Explosion),
ama kimi zaman da belli bir hognutlukla ¢alismaya devam
eder. Brezilyali birgok cazci, tromboncu Raul de Souza, piya-
nist Eumir Deodato, Tania Maria, Marcos Siva, Eliane Elias
ve Dom Salvador, perkiisyoncular Dom U Romao, Portinho
ve Airto Moreira, trompetgi Cluadio Roditi de Amerika
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Birlegik Devletleri'ne yerleseceklerdir ve Latin caz burada
iyice gelisecektir.

Giiniimiizde cesitli miizikal tiirler birbirlerini zenginles-
tirmektedir: D'Rivera sambalar kaydediyor (Samba For
Carmen), Danilo Pérez bossa-nova havali bolerolar ¢alar
(Irremediablemente Solo), Papo Lucca ise Edu Lobo’yu salsa
olarak yeniden yorumluyor (Boranda), Horace Silver (Ni-
cd’s dream) ya da Dizzy Gillespie (Night in Tunisia — Kiiba
ritimlerinin damgasini tagiyan tema), Jay Hoggard (Sao
Pablo), Marvin “Smitty” Smith (Salsa blue), Kenny Baron,
Cedar Walton, Mulgrew Miller “montuno”lan seve seve
kullanirlar; Sarah Vaughan, Stanley Turrentine ve Char-
lie Rouse ise Milton Nascimento’nun ezgilerini kaydetmig-
lerdir. Claudio Roditi, Gillespie'yle birlikte Tin Tin Deo ve
Manteca’yt kaydeder. Danilo Pérez, Porto Rikolu basgi John
Benitez, vatandagi saksofoncu David Sdnchez, Gonzalo
Rubalcaba, Martin Bejerano, Otmaro Ruiz, Ed Simon, Jus-
to Almario ve Latin cazin biiyiik ailesinden gelen bagka
sanatgilar da hem “Latin” hem de straight caz ortamlarinda
calmaktadurlar.
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VI. Bolim

'DEVRIMDEN BU YANA
KUBA'DA POPULER MUZiK

Devrimin olusu “academias de baile”ler ile show busi-
ness'in sonu olur ve ¢ok sayida miizisyen Amerika Birlesik
Devletleri'ne siginir. Ama rejimin sertligine ragmen mii-
zik tilkedeki en giiglii ve saghkli sanat bicimi olarak kahr ve
Kiibalilarin tagkinliklar ve ritim tutkulan politik, ekono-
mik ve toplumsal sorunlar 6rtbas etmeye yardima olur.
Altmigh yillarin baginda birgok Beyaz'in iilkeden ayriligt
ve Siyah mirasin yeniden deger kazanmasi icin gosterilen
gabalar adaya ve 6zellikle miizige gegmiste oldugundan daha
renkli bir pigment katar.

Ust diizey miizik ile popiiler miizik arasindaki o 6ldiiriicii
hiyerarsinin yoklugu gesitli miizik tiirlerinin canlanmasi-
na katkida bulunur. Popiiler miizik yorumcular genellikle
klasik bir egitim almiglardir, senfoni orkestrasi tiyeleri bile
yasamlarini dans ve caz gruplarinda kazanirlar. Miizisyen-
ler farkli kategoriler halinde siniflandinlmiglardir ve diizey-
lerine gore ticret alirlar, ama her tiirlii mali degerlendirme-
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nin diginda, miizik yapmanin mutlulugu her yerde belli ol-
maktadir.

Cografi ve kiiltiirel adahligin keskinlegtirerek tegvik
ettigi yenilik aghg: altmigh yillardan bu yana bir dans ve
ritim ¢ilginhigina yol agar. Ama 6zgiinoldugu séylenen ¢ok
sayida ritim guaracha’nin, rumba’nin, son’un ya da kon-
ga'nin ya farkli bigimleridir ya da daha 6nce mevcut birgok
tiirtin kanigimdir (rock-¢a, afro-¢a, bolero-son, marangue-
son) ve boteo da dansgilarin keyiflerince dogaglama yap-
masini saglamak igin bagka ritimlere eklenen senkoplu bir
pedaldir.

l. — Folklor esinli miizik

Altmugh yillarda Afro-Kiiba folkloru Enrique Bonne’a
esin kaynagi olur. Enrique, muhtesem bir perkiisyon top-
lulugu kurar. Sarkic1 ve perkiisyoncu “Pello el Afrokan”
(Pedro Izquierdo Padrén) ile yine perkiisyoncu olan kardesi
Roberto da bu folklordan esinlenir. Konga, Yoruba, Abakwa,
Kongo ve samba ritimlerini bir nefesliler béliimiiyle
karigtiran Pedron kardegler 1963 yiinda mozambik denen
bir tiir icat ederler. “Pello” Cuba Mozambique, Como Se Bai-
la Et Mozambique, El Mozambique sarkilarini yazar, Abelar-
do Barroso, Orquesta Sensacién’la birlikte No te agites mo-
zambik pargasini yorumlar. Eddie Palmieri mozambik’i New
York’a getirir ve onu “mambo plus conga” olarak tanimlar.
Eddie, kardesi Charlie (Luisito Mozambique), Bobby Valen-
tin (Descarga En Mozambique), Ray Barretto ve digerleri
Pello'nunkinden oldukga farkli mozambik’ler yorumlarlar.
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Ama Kiiba diginda asla gergekten popiiler olmayan bu ri-
tim 1966'ya dogru ortadan kalkar.

1952 yilinda Matanzas’ta Florencio Calle tarafindan
muhtegem sarkicilar “Saldiguera” (Esteb4n Lantri), “Virulil-
la” (Alfonso Hern4ndez) ve “Fuico” (Juan Mesa) ile perkiis-
yoncular Emesto Torriente, Esteban Bacallao, Angel Pella-
do ve Gregorio Diaz'la birlikte Conjunto Guaguancé Ma-
tancero kurulur. Daha ziyade Los Muniequitos de Matanzas
adiyla taninan grup rumba brava’nin en iyi toplulugu olur.

Rumbanin ilk déneminde engellenen gruptaki davul-
lar sololar1 sirasinda topraktan aldiklar: giicii serbest bira-
kirlar, siirsel metinler de duygusal gerilimi artirir. Cantar
Maravilloso adh acimasiz ve tutkulu, sézleri son derece im-
geli olan guaguancé, Latin diinyanin her yerinde mevcut
olan magoluk kokar:

Opye mujer, oye mujer

Mujer quisiera verte encendida
Prendida de llamas, ardiendo
Verte en la calle corriendo...
Que de la gara de una fiera

Tu halla tu liquidacién

O que te coma un leén,

Un lobo o una pantera.

Dinle kadin dinle

Kadin, senin tutugtugunu gérmek istiyorum,
Coskun alevlerin seni yiyip yuttugunu,

Seni sokakta kogarken gérmek istiyorum...
Vahsi bir hayvanin pengeleri arasinda
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Bulasin 6liimii
Aslan yesin ya da seni,
Bir kaplan ya da bir panter yesin.

Ricardo Abreu ve kardesleri Luiz, Alfredo ve Jests tara-
findan Havana’da kurulan Los Papines kaliteli ama yine de
daha az saf, daha ziyade sahne etkileri yaratmaya yoénelik
bir rumba brava yaratirlar. Bu miizik onlar sayesinde yaban-
c1 kitlelere ulagir.

Il. — Charanga'lar

(a ¢a ¢a'nin diisiigiinden sonra yaganan bir gizlilik done-
minden dogan charanga’lar yeniden giig bulurlar ve conjun-
to'larla kangirlar. Cok sayida orkestra —6rnegin Orquesta
Tipica Juventud— nefeslilerle yaylilan birlegtirir ya da Or-
questa Original de Manzanillo gibi hem son’lar hem dan-
zon ya da merengue’ler yorumlarlar. Enstriimantasyon
degisimleri de meydana gelir. Enrique Jorrin trompetlerle
charanga’sini giiglendririr, Juan Formell Los Van Van’a da-
vul olarak kullanilan igi oyulmug seker kamglar, bir elektro
gitar, bir synthesizer katar ve 1982 yilinda trombonlar da
orkestraya katilir. Grubun tagkin perkiisyonisti “Changui-
to” (José Luis Quintana) timballerin yerine bateriyi koyar.
Bateriyle Yoruba ritimleri galar, cowbell'iyle yeni “pat-
tern”lericat eder ve dérdiincii zamani hizlandirarak timbal-
lerle oldugundan daha swing, zamani daha ileri alan bir
itki yaratir. Elektro bas ile piyano ya da synthesizer'in vurgu-
ladig1 bu itki, danzén ile pop miizigin kesigtigi songo’yu
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yaratir. Formell bir dizi bagarili sarki yazar: Pastorita Teine
Guararé, Aqui Se Enciende La Candela, Chirrin-chirrdn. Arala-
rinda Ray Barretto ile Tipica 73’iin de yer aldign New Yorklu
gruplar bu garkilar tekrar tekrar sdylerler ve Los Van Van,
yetmigli yillarin baginda, Kiiba’nin en popiiler gruplann-
dan biri olur. Ayrica Maravillas de Florida’dan Filiberto
Depestre’nin icad1 olan giiiro; Orquesta Sensacién’un icat
ettigi gogoch4; Orestes Lopez'in dnerdigi ve bir yayllar,
bir fliit, bir ezgi béliimlerinden ve son olarak ritmin degis-
tigi bir final béliimiinden olusan bastén ortaya gikar. Ama
bu yeni tiirlerin higbiri songo kadar etkili olmaz.

Ritmo Oriental da bateriyi benimser ve birgok pargast
—LaRitmo Te Estd Llamando, Yo Bailo De Todo— songo’nun
etkisini yansitir. Bagka charanga’lar da —6zellikle Maravil-
las de Florida— bu ritmi benimsemistir; ama ne yazik ki,
bunun cazibesini azaltan elekronik enstriimanlari ve synthe-
sizer kullanirlar. Eski gruplar ise daha geleneksel yollar iz-
ler: Orquesta Tipica Habanera ile prestijli charanga Tipica
Cubana tahta enstriimanlarin tensel irpertilerini tercih
ederler. Bir Afrika turnesi déniigiinde (Alejandro Tomés
Valdés'in moanga ve chaonda’siyla birlikte) Kara Kita’nin
miiziklerinin damgasini tagiyan Orquesta Arangén ile En-
rique Jorrin’in charanga’s: fazlasiyla yozlasma gegirmeden
modernlesmeyi bagarmig topluluklardir.

Il. — Son

Altmigh yillarin baginda bazi son varyasyonlan olan
changiii, bachata ve sucu-sucu popiilerlik kazanir. Ayrica
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Orquesta Kubana’nin yarattigh timba, chiquichaca, shake,
guachipupa ve wa wa ortaya gikar. Changiif’yi yeniden moda
yapan ise Guantanamo kokenli timbalero Elio Revé ile
1959'da kurdugu ve trombonlardan, bir gitar, bir elektro
bas ve dért “koro” sarkicisindan olugan (genellikle iig tane
olur) grubudur. ilging “tresero” “Papi” (Gilberto) Oviedo
ile yerinde duramayan piyanist Juan Carlos Alfonso'nun
da yer aldip1 su anki orkestras: bats, claves, giiiro ve shekere
kullanir ve yine songo’nun damgasin tagir.

Rumbavana, parlak trompetleri, timballeri ve konga’siyla
birlikte, bazi salsa gruplarim hatirlatir. Mi Son Por El Mun-
do ve Oye Lo Que Te Trae Rumbavana grubun dinamizmi-
ne ve sofistikasyonuna kanittir. Alemigh yillarda sarkict
“Pacho” (Pascasio) Alonso, dirimselligin damgasini tagi-
yan Pacho Alonso y Los Modernistas'y, ardindan da cazdan
daha fazla etkilenmis olan Los Bocucos'u kurar. Enrique
Bonne'yle birlikte simale ritmi yaratir ve Riko Pilén ile El
Upa Upa'yr besteler. 1976 yilinda tromboncu Juan Pablo
Torres'in piyanist Jestis Gonzélez Rubalcaba ve trompetgi
Adalberto Lara ile birlikte kurdugu Algo Nuevo, caza, aym
zamanda Afro-Kiiba folkloruna egilimini agikg¢a gésterir
(Yo Era Timbero, Prepara Los Cueros). Atesli conjunto Son
14 Santiago’da seksenli yillarin baginda piyanist Adalberto
Alvarez tarafindan kurulur ve nefis A Bayamo En Coche'yle
hayranlik uyandirir. 1984 yilinda Alvarez Havana'ya erisir,
Alvarez y su Son'u “tresero” “pancho” (Francisco) Amat
ve “timbalero” Calixto ile birlikte kurar ve bir synthesizerla
birlikte oryantal son’unu yorumlar.

Devrimden bu yana ¢ok sayida kaliteli grup da kurulur:
pa’ca ritminin yaraticisi gitarist Juanito Marquez'in grubu,
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Grupo Cotan, Los Latinos, La Monumental, 65 D’Siem-
pre, hem nueva trova’dan hem de Afro-Kiiba ritimlerin-
den etkilenen Carlos Alfonso’nun yonettigi Sintesis, Man-
guaré ve Sierra Maestra amator orkestralari ya da muhtegem
a capella Sampling grubu. “Nueva trova”dan ve gospel’dan
kaynaklanan sarkici Pablo Milanés son’a egsiz bir damga
vurur; Lorenzo Hierrezuelo’nun ve kardesi “Rey Caney”in
kurdugu Los Compadres, piniltili kigilikleri ve mizah duyu-
lar1 ile rumba’yi, guaracha’yr ve eskinin son’unu siirdiiriir-
ler; ve Havana'dan daha geleneksel kalmig olan Oriente
bélgesinde Sones de Oriente ya da Mario Recio’nunki gibi
conjunto’lar kendi repertuarlarina yirmili yillarin son’larim
da katarlar.

Giiniimiizde piyanist Rubén Gonzilez ya da sarkicilar
Ibrahim Ferrer, “Compay Segundo” (Francisco Repilado)
ya da Pio Leyva gibi eski sanatgilar yurt diginda sevingle
kesfedilmiglerse de, geng Kiibalilar ¢ok hareketli “nueva
timba”y1 tercih ederler. Kimi zaman ¢ilginca olan bu mii-
zigin en 6nde gelen gruplari, charanga Habanera, NG La
Banda, Paulito y su Elite ya da jinekoloji 6grenimi yap-
tgindan “El médico de la salsa” lakapli “Manolin”dir.
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VII. Bolim

BOOGALOO VE SALSA

I. — Boogaloo

New York’a 1958 sonunda varan pachanga dansgilari
ortaligh kasip kavurur. René Touzet Pa Chismoso Tit'yu bes-
teler, Rudy Calzado Pachanga Timer, Xiomara Alfaro
Pachanga En La Sociedad’, Arsenio Rodriguez Sabor De
Pachanga’y, Tito Puente Pachanga Si, Charanga No'yuve A
Bailar Pachanga'yr, Charlie Palmieri La Pachanga Se Baila
Ast'yi kaydeder. Belisario Lépez, José Fajardo, Machito,
Rafael Cortijo, Tito Rodriguez, Johnny Pacheco; biitiin
Latin orkestralar pachanga kargisinda 6fke duyarlar. Pachan-
ga'nin {inti 1960-1963 arasinda doruga erigir ama 1966'ya
dogru bu ritim tik nefes kalma isaretleri gosterir.

Altmigh yillarin baginda birgok kigi Palladium Ball-
room’da uyusturucu bulundurmaktan tutuklanir. Kuliibiin
kapatilmasi, kisa siire sonra biiyiik Latin orkestralan igin-
de de tehlike ¢anlarimi galar ve Latin miizigini sarsacak
krizin habercisi olur. Bagka kuliipler de yavag yavag yok
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olur, Latin plak firmalar1 yikima dogru gider ve ¢ok sayida
grup igsiz kalir. Porto Riko'da da pek az miizisyen sanat-
laniyla geginebilmektedir.

1961 yih Havana ile Washington arasindaki diploma-
tik iligkileri kopartir. New York’taki Latin miizisyenler ar-
tik ana esin kaynaklari olan Kiiba’dan kopmuglardir. San
Juan niifusunu say1 bakimindan agmaya baglayan Porto
Rikolular ise kendi ritimlerini dayatirlar. Twist ve Beatles
Amerikan pazarini istila eder, biiyiik orkestralarin yikimini
hizlandirir. Dinleyici kitlelerinin bir boliimiinii geri ka-
zanmaya ¢alisan Latin miizisyenler Ingilizce sézler benim-
serler ve Afrikali koklerini paylagtiklar: soul miizikle flére
ederler. Amerikan toplumundaki alt konumlarinin bilin-
cinde olan, New York’ta dogmus ya da yetigmis geng “La-
tino”lar gergekten de genellikle onlar1 tanimayan ya da
ezen beyaz ¢ogunluktansa Siyah Amerikalilarla daha kolay
Ozdeglesirler.

Porto Rikolu vibrafoncu Pete Terrace kéklerine saygi
gosterir ama ayni zamanda soul miizige duyulan yeni
hayranhga da katilir. 1956 yilinda “conguero” Freddie
Aguiler’le birlikte bir kuartet kurar. Joe Loco’nun anisi-
na bestelenen Going Loco'nun ardindan Amerika’nin kiil-
tiirel karmasini ortaya koyan pargalar kaydeder: Guaguan-
¢6 in New York ya da bolero tarzinda ele alinan Stella by
Starlight.

South Bronx’taki Casa Alegre plak magazasinin sahibi
Al Santiago, Alegre markasin yaratir ve 6zellikle kendi
stiidyo orkestrasinda Alegre All Stars, Chombo Silva, Kabo
Bastar, Bobby Rodriguez, Dominikli sarkicit “Dioris” (Iso-
dro) Valladares'i ve Charlie Palmieri'yi bir araya getirir.

103



Grup, belagat giicii yiiksek plaklar kaydeder: merengue’ye
gegen, daha sonra da ritim degistiren Cheo Feliciano'nun
soyledigi guaguancé Sono Sono, yirmi yil kadar énce Joe
Loco’nun kaydetmis oldugu ve Valladares'in yorumladig
descarga olan Yumambe.

Latin miiziginin soul ve pop miizikle kaynagmasi, biraz
acemice olsa da “Latino”larin hoguna giden melezlikler ya-
ratarak artar: Boogaloo (bugalt olarak da yazilir), shing a
ling ya da afroloo. Hi Latins'in ya da Joe Cuba’nin sarki
sozlerinin basitligi —To the bush ah-ha”—ya da aymi ¢aptaki
diger climleler, Latin miiziginin hangi entelektiiel gukura
diigtiigiinii gostermektedir ve Larry Harlow'un Freak Off'u
ya da Let’s Ball eskinin siirsel garkilarinuin z1dd1 bir kabalik-
tadir. Ama, diye itiraz eder boogaloo savunucular, artik
rafine olmak degil, enerji ve déviigkenlik nemlidir. Déne-
min havasi degigmigtir.

“Boogaloo” sodzciigiiniin “boogie”den geldigi, belki de
bu ritimle yakinhgindan dolayu ileri siiriilmiistiir. Olaganiis-
tii “Boogaloo krali” Pete Rodriguez I Like It Like That'le
birlikte bu miizigi kendisinin yarattiginuileri siirer. “‘Booga-
loo’ s6zciigii kismen Latin, kismen rock n'roll ve kismen de
rythm n’blues’dur,” diye agiklar Latin New York'ta. “Bir giin
iki Harlem elebagisi igin bir miizik yazmamiz istediler biz-
den... Latin son’unu onlarin istedikleri bluesy’yle birlegtir-
dik. Sonug kargisinda hayran kalarak, kegfimizi Palm Gar-
den’deki dansli pazar giinlerinde test ettik (...) ve biiyiik
bagar1 kazanan plagimuz I Like It Like That ortaya ¢iktiginda
dogru yolu segtigimizi anladik. Bu, grubumuz igin yeni bir
cikig noktasi oldu.” King Nando Shing A Ling'le, Celio Gon-
zélez Boogaloo Mania ile, Monguito Santamaria Punchi’s
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boogdloo ile, The Latinaires Afro-shingaling’le, Ismael Rive-
ra Magoo’s Boogaloo ile, Charlie Palmieri, Ray Barretto, Ar-
senio Rodriguez — boogaloo’nun ve shing a ling'in zincirin-
den bosanmasiyla birlikte biitiin miizisyenler peglerinden
stiriiklendiler.

Bu ritimler beyinsizce ses taklitleriyle ne kadar aptallag-
tiric olsalar da, yeniyetmelerin agbilerinin kiiltiirel model-
lerinden kurtulmasini ve uyusgturucu, siddet ve sefaletin
“Amerikan diisii”"nii kabusa déniigtiirdiigii ¢okmiig mahal-
lelerden kagmalarini saglar. Ama mizah umutsuzlugu sik
sik yatistirirken, Latin miizigi daha ciddi kaygilan da ifa-
de etmektedir. Sokaklara, parklara, bog arsalara, Orchard
Beach’e, Porto Rikolularin kendi adalarindaki neseyi bul-
mak igin geldikleri Bronx sahillerine birkag enstriiman
getirerek jamsession’lar diizenlenir.

Kiigiik gruplarin sayis1 artar: Harlem, USA plag1 “bar-
rio”ya ve Afro-Amerikan kiiltiiriine aidiyeti ileri siiren
Félix Acosta, Latinaires, New Swing Sextet, TNT Boys.
Ama egemen olan “conguero” “Joe Cuba”dir (José Calde-
rén). Ingilizce adli sarkilan ¢ok sayida Porto Rikolunun
Amerikan kiiltiiriinii 6ztimseme arzusunu yansitmaktadir,
ama —“Latino”larin kiiltiirel muglaklhigina taniklik eden—
bu plaklarin bircogunda hem Ingilizce hem de Ispanyolca
ad yazilidir: 6rnegin Cuba’nmin Porto Riko ve Afro-Ame-
rika argosundan deyimler kullandigh Vagabundeando —Han-
gin'Out ya da Doin’ It Right— Hecho Y Derecho. 1954 yilinda
Cuba, “timbalero” ve sehvetli sarkic1 Jimmy Sabater’le bir-
likte bir Latin caz altilist kurmugtu. Altmigh yillarin bagin-
da Cheo Feliciano ile birlikte birgok sarki kaydiyapar. Mem-
leket 6zleminin havasini tagiyan El Alma Del Barrio (Gua-
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guancé Del Jibarito, La Fuga Pa'l Monte), To Be With You bo-
lerosu, Latin erkeginin sadakatsizligiyle alay eden eglence-
li El Ratén, sokagin sertliginden s6z eden La Calle Estd Du-
risima, (I'll Never Go Back To Georgia'min Latin versiyonu
olan) El Pito ve Bang! Bang! ve Push, Push, Push bir ¢ilginlik
riizgin estirir.

Porto Rikolu piyanist “Ricardo Ray” (Richie Maldona-
do) Bobby Cruz'la birlikte, bir arayig ruhuna taniklik eden,
caz, soul miizik ya da klasik miizik renkleri tagiyan pargalar
yapar: El Mulato, Parisian Thoroughfare, Danzén Bugaloo,
Guaguancé in Jazz, Yare Changé, Mr. Trumpet Man. Ama
yetmigli yillarin sonunda Porto Riko'ya yerlesir ve ciliz bir
dinsel salsa iginde yok olup gider. Ayn1 dénemde “timba-
lero” Orlando Marin’in “septeto”su da ortaya gikar, gru-
bun sarkicisi Francisco Fellové Ispanyolca olarak syler.
Avyrica Porto Rikolu sarkic1 ve perkiisyoncu “Kako” (Fran-
cisco) Bastar'in conjunto’su Kako y Su Trabuco, Rafael
Cortijo ve Chivirico D4vila ile birlikte Ritmos y Cantos
Cadllejeros’u bomba ve plena’larla birlikte kaydederler.
Azuquita ile birlikte de stiriikleyici Kako y Azuquita: Unién
Dindmica'y1 kaydederler.

Boogaloo’nun akrabasi olan New York Latin soul’u 6zel-
likle Afro-Filipinli sarkic1 Joe Batan tarafindan temsil edi-
lir. Ingilizce plak adlan kisa ve &zlidiir: Riot, Subway, Poor
Boy. Ayrica bu tiiriin igerisinde Afro-Amerikal perkiisyon-
cu “Pucho” ve Latin Soul Brothers grubu; Jimmy Castor
(ilging timbal “break”leriyle It’s just begun) yer alir. Kayitlar
da giderek artar: Twist Africano (Eddie Palmieri), A Deeper
Shade Of Soul (Ray Barretto), Soul Man (Ricardo Ray), Soul
Gritty (Ralph Robles), Soul Latino (Ralfi Pagan).
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Il. — Salsa

Boogalooile shing a ling yavag yavag yok olurken, Latin
miizigi “salsa” adi altinda yeni bir yanki bulup canlanir.

1. Enstrimantal miizik.

A) Descarga’lar. — Altmgh yillarin ortasinda Fania plak-
lar1 New York’taki The Red Garter kuliibiinde Panart
“descarga”larindan esinlenen jam-session’lar diizenlerler.
Tico plaklar1 Village Gate’de “descarga”lar kaydeder. Ozel-
likle de Joe Cuba, C4ndido, Eddie Palmieri, Tito Puente ve
Pacheco (Cargas Y Descargas, Barquinho, Descarga Pompo)
ile kayit yaparlar. Tico ve Alegre, La lupe, Ismael, Rivera,
Charlie Palmieri, Joe Cuba ve Vicentico Valdés ile birlikte
jam-session da yaparlar (Estrellas Tico-Vivo En Carnegie
Hall). Bu “descarga”larin kendiligindenligi ve taskinligi
salsanin habercisidir. Salsa, Brooklyn'deki Saint George
Hotel'de kulugkaya yatar. Sonugta eski rock kuliibii olan
Cheetah’ta patlama yapar ve Cheetah’tan yayin yapilan
“Salsa” televizyonu bu miizigin yayilmasini saglar.

B) Salsarun ilk dénemleri. — “Barrio”dan kaynaklanan ve
trombonun boguk vurgularinin egemenligindeki salsa bu
semtlerin yakic1 enerjisini iletir. Ilk salsa gruplarindan biri
olan Lebrén Brothers, Saint George Hotel dansgilarini
costurur ve baslangigtaki plaklar1—6zellikle Brooklyn Bums—
bu dénemin miizikal saldirganliginin ifadesidir. Salsa, 6r-
negin There Goes The Neighborhood'da oldugu gibi politik
ve toplumsal kaygilan ifade eder. Willie Col6n’un Se Chavé
El Vecindario’su (Berbat Mahalle), etnik azinhklar yakinlari-
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na yerlestiklerinde Beyazlarin terériine imada bulunmak-
tadir. Burada Colén Porto Riko’nun argo sdzciigii chavar
ya da diyonizak ve mago sozciigii kasith olarak kullanr,
sehvetli “mulata”y1 yiiceltir ya da sadakatsiz “bandolera”y1
kinar ve Siyah karakterini giiglii bir sevingle kutlar: “Sin
negro no hay guaguancé” (Siyah olmadan guaguancé
olamaz) der Lebrén Brothers; “Soy el negro sabros6” (Ta-
d1 giizel Siyahim ben) diye ilan eder Los Auténticos de

Quisqueya.

C) Ray Barretto. — Giiglii “conguero” Ray Barretto, Por-
to Riko toplulugunun imgesinde cogkulu bir miizik yaratir
ve o da cazcilar ve pop gruplan egliginde kayitlar yapar.
Miizik kuliiplerinin bolca bulundugu, eskiden Yahudi ve
Italyanlarin olan yeni Porto Riko mahallesi South Bronx'ta
biiytimiigtiir. Daha sonra Amerikan ordusuyla birlike Al-
manya'ya gider. Miinih’te dinledigi bir Chano Pozo plagi
onun egilimini belirler. Harlem’de jam-session’lara katilir,
Eddie Bonnemere'yle ve 1955 yilinda José Curbelo’yla bir-
likte ¢ahgir, Tito Puente’nin orkestrasinda Mongo Santama-
ria’'nin yerini alir ve 1959 yilinda Herbie Mann’in orkest-
rasina katilir.

1961 yilinda, Latin soul’dan etkilenen bir charanga ku-
rar. Toplulukta iki trombon bulunmaktadir ve El watusi
adli pargas1 pop “hit-parade”larinin zirvesine tirmanir.
Sonra timballerle birlikte bir conjunto kurar ve 1967 yilinda
The Soul drummers (Acid albiimiinde) diinya ¢apinda bir iin
kazanir. Aldatan kadin1 damgaladigi Quitate La Mdscara'yla
birlikte salsaya girisir, tagkin Cocinando ise fetig pargasi olur.
Ertesi yil, birgok miizisyeni yanindan ayrilir ve The Other
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Road'la birlikte daha caz bir stile yonelir. “Fusion”a yonelik
vasat akinlardan sonra, 1979 yilinda salsaya geri déner: adi
anlamh olan Ricanstruction (“Portorican” ve “reconstruc-
tion” iizerinden kelime oyunu), piyanist Oscar Hernan-
dez'in diizenledigi Tumbao Africano. Giiniimiizde caz ile
“tipico” stil arasinda iyi bir denge siirdiirmektedir.

D) Eddie Palmieri. — Salsanin 6nciilerinden biri olan
Palmieri enerjisini piyanosuyla ategli kapigmalarinda ser-
giler, atak “montuno”lariyla orkestray1 destekler, biitiin-
sel, derli toplu sololar1 Kiiba sololarindan esinlenir.

Palmieri de South Bronx'da biiyiimiis, Orquesta Ara-
gén’u, Noro Morales'i, Monk’u ve caz piyanistlerini din-
lemigtir. On ti¢ yaginda amcastyla birlikte timbal galar, son-
ra da Johnny Segui’yle birlikte piyano calar. Fazla coskulu
caldigr icin piyanonun tuglarini kirinca kovulur. Trom-
petci Ray Almo’yla da galar. 1956-1958 arasinda Vicenti-
co Valdés orkestrasinda kardeginin yerine galar. Burada
Valdés ile Mongo Santamaria ona 6zgiin Kiiba ritimlerini
Ogretirler. 1958'den 1961’e dek Tito Rodriguez’le galigir ve
1962 yilinda siiriikleyici Echando Pa’lante'yi kaydeder.

Mon Rivera’nin pesinden giderek o da conjunto’sun-
daki trompetlerin yerine iki trombon koyar ve grubuna
yenibir ad verir. La Perfecta adiniverdigi grubuna sarkicilar
Joe Quijano ile Ismael Quintana ve “timbalero” Manny
Oquendo katilirlar. 1968 yilinda bu grubu fesheder ama
ertesi yil, Kiiba temalarin1 karigtiran Justicia ve “barrio”yu
anugtiran pargalarla yeniden ortaya ¢ikar. Popiiler son “Va-
monos pa’l monte” (orgta kardegi Charlie’yle birlikte) be-
ton cangillarin igine kapanmug Porto Rikolular baglangig-
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taki “monte”yi tekrar bulmaya davet eder. Sagirtic1 bir La-
tin soul plak olan Harlem River Drive’den sonra, Porto Riko
Universitesi'nde kaydedilen Vamonos Pal Monte ve Bilon-
go'’nun dayanilmaz versiyonlarini sunar, yakici bir Azucar
ise Sing Sing hapishanesinde kaydedilir. 1973 yilina dogru
modal cazin etkisine kapilarak, preliid boliimleri biraz fazla
cafcafl birgok parga besteler (Cosas Del Alma, Adoracién,
Un Dia Bonito, Random Thoughts) ve bu pargalar dansgilar
bagtan gikartir. Ancak 1984’ten itibaren daha geleneksel
bir salsaya geri doner (Palo Pa’Rumba, La Verdad, Suefio).

E) Charlie Palmieri. — Bir harika ¢ocuk olan ve Eddie’den
dokuz yas daha biiyiik olan Charlie Palmieri, salsanin orta-
ya c¢ikiginda yirmi yih agkin siiredir meslek icra ediyordu.
Eddie muhtegsem bir “montunero”ysa, melodik iisluplu
Charlie de biitiin klavyeyi taptaze gizgilerle donatir. Impul-
se’ta (1975) ilging parga segimleri bulunur: Johnny Con-
quet’'nin Aunque Tu Mami No Quiera, Sobando El Piano
Merengue, Darn That Dream’in bir Latin yorumu: Te Quiero
A Ti. Ve Tito Puente’nin mambosu Fiesta A La King'deki
(1984’te kaydedilen muhtesem A Giant Step albiimiinde)
calist Noro Morales’inkini hatirlatir. Ertesi yil EI Combo
Gigante'yi 6zellikle Jimmy Sabater ve Willie Torres’le bir-
likte kurar, ardindan Porto Riko'ya yerlesir ve 1988 yilinda
New York’ta 6liir.

F) Larry Harlow. — Muhtegem piyanist “Larry Harlow”
(Ira Kahn) salsada kendini kabul ettirmis ender Amerikali-
lardan biridir. Arsenio Rodriguez’den “El ciego maravillo-
s0” lakabini alan El Judio Maravilloso (Harika Yahudi) etnik
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kokenlerinden mizahla sz eder. New York’ta Latin Quar-
ter'de yirmi yil boyunca bir orkestra yoneten Buddy Har-
low’un oglu Havana'da ikiyil kalir, Tito Rodriguez ve John-
ny Pacheco’yla birlikte galisir. 1965 yilinda Kiibali sarkici
Felo Brito'yla Orquesta Harlow’u kurar. Sonra Ismael Mi-
randa da gruba katilir ve El Malecén’un baganisindan sonra,
rock grubu The Who'nun Tommy’sinden esinlenen salsa
opera olan Hommy'yi (1973) kaydeder. Bagroller Celia Cruz
ile Cheo Feliciano’ya diiger ve Salsa ile Tribute To Arsenio
Rodriguez albiimlerinde Kiiba “tresero” sarkilari yorumlar:
La Cartera, A Todos Los Barrios, Quique Y Chocolate.

G) Willie Colén. — Willie Colén caz, rock, Brezilya, Pa-
nama ve jibaros (Porto Riko kéyliileri) ritimlerini ve diger
miizikal tiirleri giiglii ve sicak salsasina katmayi basarir. Daha
sonra ise daha ticari plaklarin cazibesine kapilir. Bronx’ta
biiyiiyen Willie on ii¢ yagindayken Los Dandies grubunu
kurar ve kendisi de trompet galar. Ardindan La Dindmica
grubunu kurar. Mon Rivera’'dan etkilenerek trombon ¢al-
maya girigir ve iki trombonla birlikte bir conjunto kurar:
The Latin Jazz All Stars, Saint George’da, Hunts Point
Palace’ta ve Bronx Music Palace’da sahneye cikar. 1967
yilinda heniiz on yedi yagindayken Fania ile bir s6zlesme
imzalar. .

Kayit yapmaya bagladiginda South Bronx uyusturucu,
sefalet ve ceteler tarafindan harap edilmistir. ilk albiimii
olan El Malo’ya vazgegilmez sokak kahramaninin resmini
koyar. Miizigi kaba ve siddetlidir, ama yeterince olgun olma-
masini sarsilmaz kiistahhgiyla 6diinler ve alayci trombonu
dinleyiciye kargt konulmaz bir cogku verir. Colén olaganiis-
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tii bagarisini hiiziinlii sesli, taninmamug bir sarkiciya borglu-
dur: Hector Lavée 1974 yilina dek onun partneri olarak
kalacaktir.

The Hustler, Wanted, Cosa Nuestra ile birlikte bir mago
goriintiisii vermeye devam eder. 1973 yihnda orkestrasini
dagitir, sonra da eklektik EI Bueno, El Malo y El Feo ile Se
Chavé El Vecindario’yu yapar. bu pargalarda Mon Rivera da
vardir. Kolombiya vurgulu bir Gana gocuk sarkisi olan La
Musrga, Aguanile, Che Che Cole’yle, Te Conozco Bacalao, neseli
Ghana ve diger sarkilarla birlikte salsanin bagina geger. O
dénemde kendisinden daha entelektiiel olan Panamali
sarkic1 ve besteci Rubén Blades'le dostluk kurar ve birlikte
hos bir sarki olan Metiendo Mano’yu kaydederler. Blades
onun igin politik ve toplumsal temali sarkilar yazar. Celia
Cruz'la birlikte, Brezilya sarkist Vocé Abusou’nun da bu-
lundugu bir plak yaptiktan sonra Colén Blades’le birlikte
Siembra’yi kaydeder. Bu plakta bir serserinin dokunakh port-
resini ¢izen Blades'in kiigiik dramu da anlatilir. 1979'dan
itibaren Blades ve Coldn, bir Latin Amerika ailesinin hika-
yesini anlatan Maestra Vida tizerindeki kargilikl igbirlik-
lerine ragmen stil bakimindan ayrilmaya baglarlar. Bu d6-
nemde Colén daha Hollywood'vari bir stile Fantasmas’la
birlikte girigse de pek bagarili olamaz.

H) Louie Ramirez. — Parlak vibrafoncu ve “timbalero”
Ramirez 1961 yilinda sarkici Pete Bonnet'yle birlikte
Conjunto Changé'yu kurmugtu. Salsanin 6nde gelen ya-
pimc1 ve diizenleyicilerinden biri olacak ve diger yandan
da miizisyen olarak kariyerine devam edecektir (Fania All
Stars'in Juan Pachanga albiimiindeki tagkin solosu, Vibes
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Galore, Salsa Progressive, Latin Stella by starlight’yla birlikte
Para La Fiesta Me Voy dinlenmeye deger).

I) Fania All Stars. — En iyi miizisyenlerden bazilarini —pi-
yanist Papo Lucca, basgi Sal Cuevas, tromboncu Reinaldo
Jorge, “timbalero” Nicky Marrero— bir araya getiren Fania
bir konser ve stiidyo orkestrasi kurar: Fania All Stars.
Kayitlar1 arasinda, Lucca ile Bobby Valentin'in gergiik-
{istli bas1 arasinda bir diietle sona eren Rubén Blades’in
gorkemli rumba brava’si olan Juan Pachanga, Lucca’in
muhtesem oldugu Piano Man, Bilongo ve Por eso yo canto
salsa 6ne gikar.

J) Grupo Folklérico y Experimental Nuevayorquino ve
Conjunto Libre. — Yetmigli yillarin ortalarina dogru bazi
“salsero”lar fusion’la flért ederler: Ricardo Marrero grubu
Time’a bir synthesizer katar, Larry Harlow ise Amber Grey
toplulugunu kurar. Ayrica Latin pop gruplar kurulur. Bun-
lar arasinda yer alan Bad Street Boys ile Dr. Buzzard’s Ori-
ginal Savannah Band'den Kid Creole ile The Coconuts
dogacaktir. Salsa’'nin adim adim ticarilesmesine kargi miica-
dele eden Grupo Folklérico y Experimental Nuevayorqui-
no, bas¢t Andy Gonzalez'in ve kardesi “conguero” ve trom-
petgi Jerry'nin diizenledigi jam-session’lardan dogar ve Kiiba
ve Porto Riko folkloruna yénelir. Concepts In Unity'de yo-
ruba pargalar, bir giiajira, bir plena, bir mazurka ve birgok
descarga bir araya getirilir. Orkestranin “timbalero”su
Manny Oquendo, paralel olarak, Grupo’nun birkag iiyesiy-
le birlikte, yenilik¢i bir dans orkestrasi kurar: El Conjunto
Libre'den akillarda bir Dona Lee kalacaktir. Alt baghgi A
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gozary bailar olan parga danz6n olarak baglar ve salsa olarak
devam eder.

K) Diger conjunto’lar. — Ayrica, piyanist, “timbalero” ve
diizenlemeci “Chico Mendoza”nin (Ira Jay Robertson) kur-
dugu ilging Ocho; caz renkleri tagiyan Yamb; Las Siete
Potencias; Los Kimbos; “jibaro” vurgular tagiyan Saoco;
tagkin kemanci Alfredo de la Fe ile Azuquita’nin da yer
alacapg1 Tipica 73. (1977 yilinda, Nat King Cole’den bu yana
Kiiba'da sahneye ¢ikan ilk Amerikan grubu oldu ve orada
tata Giiines, Nifio Rivera ve Chapotin’le birlikte bir plak
kaydetti); Rubén Blades’in Niimero 6'siyla birlikte dnemli
bir basar1 kazanan ve fliitist Bobby Rodriguez’in yonettigi
akigkan ve sempatik La Compania’s: ile trompetgi Luis
“Perico” Ortiz'in nisbeten geleneksel orkestrasi.

L) Charanga’lar. — Charanga’lar New York’ta asla biiyiik
bir popiilerlik gérmemisti ama altmigh yillarin baginda bir-
cok Kiibali miizisyenin gelisiyle birlikte hizla éne gikarlar.
Bununla birlikte, bir Dominikli olan fliitist ve perkiisyon-
cu Johnny Pacheco en gézde charanga’lardan birini yone-
tir. Los Caballeros’'un Santiago’sunda dogan Pacheco South
Bronx’ta biiyiidii. La Lira del Yanque'nin eski iiyesi olan
babasiyla klarnet galigir; ayrica saksofon, keman ve per-
kiisyon da 6grenir ve Luis Quintero, Dioris Valladareks,
Charlie Palmieri, Pérez Prado, Stan Kenton, Tito Puente,
Xavier Cugat, Noro Morales, Vicento Valdés ve Orquesta
International Casino ile birlikte caligir. Ik plaklari: Pache-
coy Su Charanga ile Pacheco His Flute And LatinJazz dogru-
dan ve igten pargalar olup derhal dinleyicileri cezbeder.
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Yetmigli yillarda Fania igin gok sayida sanatgi yaratr ve
conjunto enstriimanasyonuyla canli plaklar kaydeder: Tre-
mendo Caché, El Maestro, El Artista.

Avyrica kemanci Pupi Legaretta’nin charanga’si, sarkic
Roberto Torres ile fliitist Eddy Zervigén'un yonettigi Or-
questa Broadway bir¢ok songo kaydi yapacaktir, kemanci
ve saksafoncu Chombo Silva’nin Tipica Ideal’i Orquesta
Broadway'in eski miizisyenlerinden olusur ve changiif’yi
New York’a sokar, Tipica Novel, Charanga 76, Orquesta
Novedades, Charanga de la Cuatro ve fliitist Nestor Tor-
res’le birlikte Afro Charanga. Kiibali fliitistler Gonzalo
Fernindezile Lou Pérez de New York changara’larinin geli-
siminde 6nemli bir rol oynarlar. Paris’te on alt1 yil gegirdik-
ten sonra Fernandez Kiiba charanga’larina yakin olan Or-
questa Superestrellas de Gonzalo'yu kurar ama gegirdigi bir
yiiz felci meslegine son verdirir. Pérez, Pacheco ve Eddy
Zervigén’la birlikte Los Mamboleros'u kurar ve gegici bir
ritim yaratir: melén. Muhtegem Bon Bén de Chocolate’yi ve
aralarinda Fantasia Africana’nin da yer aldigh birgok salsa
siiitini kaydeder.

M) Kiiba'min yeni katkist. — Devrimden sonra New York’a
gelmis olan Kiibali miizisyenlerin bazilar Afro-Kiiba folklo-
runa ve geleneksel tiirlere ilgiyi canlandirirlar. Bunlar ara-
sinda, Saludando A Los Rumberos’uyla “Virgilio” (Enrique)
Marti, Toticoy Sus Rumberos'uyla “Totico” (Eugenio Aran-
go) ve Batd y Rumba’siyla birlikte Patato Valdés yer alir.
“Papaito” (Mario Mufioz) Kiiba tatlarin1 koruyan plaklar
kaydederler, La Sonora Matancera Havana’da galdig1 son
tiirlerini stirdiiriir, Arsenio Rodriguez rumba’y1 (Adiés Ron-
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cona) ya da Afrikali atalarimi (Yo naci del Africa) hatrlatir
ama eski damarini yavag yavas yitirir, Carlos Barberia Or-
questa Kubavana’sini yeniden olugturur, Alfredo Valdés
Septeto Nacional'in eski bagarilari canlandirir, Cachao
geleneksel danzén'u canlandirir (Cachao) ve parlak tinisi
ve ifadeci melodik satirlariyla trompetgi “Chocolate” (Alfre-
do) Armenteros ise trompetin tema etrafinda siisleme yap-
ng1 “septeto” stilini Amerika Birlesik Devletleri'nde ege-
men kilar.

Yetmigli yillarin ortasina dogru salsa Kiiba kaynaklar-
na geri doner: Tito Puente Benny Moré’ye, Larry Harlow
Arsenio Rodriguez’e, José Mangual Chano Pozo'’ya saygisini
belirtir ve Son de la Loma “tipico” conjunto’su perkiisyon-
cu Armando Sinchez ve Marcelino Guerra tarafindan ku-
rulur, Kiibali piyanist Lino Frias tarafindan yonetilir ve
eski son stili gelistirilir. “Tresero” Charlie Santiago’nun
yonettigi Orquesta Son Primero charanga'yi kirkli ve ellili
yillarin danzén’unu yorumlar.

Mayis 1977°de Dizzy Gillespie, Ray Mantilla, David Ar-
mam ve diger Amerikal miizisyenler Havana’da calarlar
ve miizikten etkilenmis olarak oradan geri dénerler. Armam,
Havana/New York plaginda Kiibali ve Amerikah calgicilar
bir araya gelir ve Kiibali gruplar olan Los Papines, Orques-
ta Aragén, Irakere New York'ta sahneye ¢ikmaya baglarlar.

2. Sarkicilar. — Altmigh yillarin Kiibal sarkicilari olan
Bobby Collazo, Rudy Calzado, Rolando Laserie de gegen
on yilin stilinden etkilenmiglerdir, ama Nosotros bolero-
sundaki yorumuyla bilinen Porto Rikolu Joe Quijano sal-
say1 duyurur.
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A) La Lupe. — Jean-Paul Sartre’in “miizikal hayvan” ola-
rak niteledigi yakic1 “La Lupe” (Lupe Victoria Yoli Ray-
mond) de salsa’nin habercisidir. Santiago de Cuba’da do-
gan “La Lupe” Havana’daki kuliiplerde sahneye cikar,
gigliklar atar ve seyircilerin 6niinde giysilerini yirtar,
ciiretkar hareketlerde bulunur. Amerika Birlegik Devletle-
ri'nde 1962 yilinda Rafael Cortijo ve Mongo Santamaria
ile birlikte sarki soyler ve birgok sarkisinda iilkesini anar:
El Santo En Nueva York, Moforivale, Soy Hijo Del Siboney,
Cubana Caliente. Daha sonra, Tito Puente ile birlikte arala-
rinda La Pareja’'nin da bulundugu bir¢ok plak kaydi yapar.
Ama dlgiisiizliigii kargisinda saskinliga kapilan Puente 1968
yilinda ondan ayrilir. Salsadan sonra kariyerine devam ede-
mez ve 1992 yilinda unutularak 6liir.

B) Celia Cruz. — Karizmasi, dogaglamaci yetenegi ve giiglii
sesiyle Celia Cruz, elli yil boyunca Kiiba popiiler miizigine
ve salsaya hakim olur. Havana'da cesitli radyo program-
larina katilir ve kirkli yillarda Obdulio Morales'le birlikte
Yoruba esinli sarkilar kaydeder. 1948 yilinda “Las mulatas
de fuego” roviisiiyle birlikte Meksika’ya ve Venezuela'ya
yolculuk yapar ve 1950 yihinda La Sonora Matancera’ya
girer ve on beg yil burada kalir. Bu grupla yapug ilk 78’lik
plagi1 Cao Cao Mani Picao ve Mata Siguaraya dinleyicilerin
destegini kazanir ve Bienvenido Granda'yla birlikte radyo-
da sarki soyler. “Guarachera de Cuba” olarak kabul edile-
rek gesitli filmlere ¢ikar ve yaptigi kayitlar —Bemba Colord,
Burundanga, Sopita En Botella, Yerbero Moderno— reper-
tuarinin klasikleri arasinda yer alir.

1960 yilinda New York’a yerlesir, La Sonora Matance-
ra'min trompetgisi Pedro Knight'la evlenir ve solistlik ka-
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riyerine baglar. Homenaje A Yemayd ve Homenaje A Los Santos
adli Afro-Kiiba albiimlerinden sonra Meksika’da Memo
Salamanca ve Juan Bruno Taraza ile, ardindan Puente’yle
(Los Inseparables), taskinhgini serbest biraktigi Johnny Pa-
checo'yla (Cucala), Willie Colén’la (Only They Could Have
Made This Album) ve agag1 yukan salsanin biitiin énemli
adlariyla kayitlar yapar: Cheo Feliciano, Fania All Stars,
Pete “El Conde” Rodriguez, Ray Barretto, Adalberto San-
tiago, La Sonora Poncena.

C) Monguito El Unico. — Muhtegem “sonero” (ve per-
kiisyoncu), Afro-Kiiba geleneginde pek begenilen genizden
gelen ses tipiyle (voz fafiosa) Monguito kdkenli “monguito
El Unico” (Ramén Quian Sardifias) rumbanin damgasini
tagtyan giiglii bir stilde kendini ifade eder (Pasito Tun Tun,
Sacando Palo Del Monte). Orquesta Broadway'e katilir, Ar-
senio Rodriguezle birlikte, ardindan Afro-Kiiba gelene-
ginden fazlasiyla yararlanan Pacheco'yla kayit yapar.

D) Justo Betancourt. — Gayet timli sesli ifadeci “Sonero”
ve “bolerista” Justo Betancourt da Matanzas'dan gelmedir
ve rumba’dan beslenmigtir. La Sonora Matancera’yla beg
yil gegirdikten sonra, Eddie Palmieri, Ray Barretto, Larry
Harlow, Pacheco'yla (Pacheco/Betancourt, Los Dindmicos)
birlikte sark: sdyler ve muhtesem Pa Bravo Yo'yu kaydeder.
Sonra da Mongo Santamaria’yla birlikte Mongo y Justo’yu
kaydeder. Bunun tizerine bolero Miedo'yu akici bir zarafetle
yorumlar, ardindan Abakwa miiziginden esinlenmis olan
Ubane'yi yorumlar. Kisa siire sonra Porto Riko'ya yerlesir
ve Borincuba grubunu kurar.
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E) Azuquita. — Panamali “Azuquita” (Luis Camilo Ar-
gimedes Rodriguez), sahnedeki giigli haliyle, kuvveti ve
yumugakligh birlegtirir. Sesinin tatlilig1 nedeniyle Porto
Riko’da kendisine “Azuquita” (kiigiik seker) lakab verile-
cektir. 1966 yilinda Rafael Cortijo’nun peginden gider,
Panama’da ve Porto Riko'da kargilagirlar ve onunla (Agua
Que Va Caer), ayrica da Roberto Roena'yla birlikte kayit
yapar. 1969 yihinda Cortijo’yla birlikte New York’a gider,
Kako Bastar'la, Orquesta Felicidad ve o dénemde popiiler-
liginin dorugunda olan Tipica 73’le s6yler. 1979 yilinda
Paris'e yerlesir, Melao grubunu kurar, grup Avrupa'yr kat
eder ve ticari bakimdan uzlagmayan giiglii bir salsa yaratir:
Llegé y Dijo, Cé Magnifique (Tito Puente'yle birlikte), Aziicar
A Granel.

F) Pete “El Conde” Rodriguez. — Ponce kékenli olan sem-
patik ve gehvetli Pete “El Conde” Rodriguez New York'ta
La Sonora Matancera'yla isbirligi yapar ve 1970 yilinda Pa-
checo onu resmen kendi sarkicisi yapar. 1974 yihinda solist
kariyerine baglar ve dikkat gekici plaklar kaydeder: Esto
Negro Si Es Sabroso (Evet, Bu Siyah Cok Hos) ve cogku verici
Catalina la O, Soy La Ley’le (Yasa Benden Yana).

G) Héctor Casanova. — Kiibali Héctor Casanova ¢ogu
zaman fiziksel olarak ve miizik bakimindan benzedigi Pete
“El Conde”yle karigtirilir. Monguito ve Pacheco'yla bir-
likte sahneye gikar. Pacheco'yla birlikte muhtegem El Maest-
1o, El Artista ve Los Amigos’u kaydeder, ardindan Pache-
co'nun eski miizisyenleriyle birlikte Casanovo y Monuno
grubunu kurar.
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H) Ismael Quintana. — Ponce kokenli ategli “sonero”
Ismael Quintana Eddie Palmieri'yle birlikteligiyle fark
edilmistir. Birlikte Justicia, Superimposition ve Vamanos Pa’l
Monte’yi kaydetmiglerdir. 1975’ten itibaren kendi adiyla
birgok plak yapar. Papo Lucca’yla birlikte yaptigi hog Mucho
Talento da bunlar arasindadir. Birgok sarkinin séz yaza-
ridur.

I) Héctor Lavde. — Yine Ponce dogumlu olan Héctor La-
vée sehvetli bir tenor sesine sahiptir. Giigsiiz ve acily, cal-
lejero (sokak) stilinde kendini ifade ederek, daha aristokra-
tik olan mambo dénemi sarkicilarinin stiliyle tezat olugtu-
rur, ama New York’taki yeni Latin estetigine denk diiger.
Willie Col6n’la birlikte galigtiktan sonra kendi orkestrasini
kurar. 1977 yihinda, uyusturucunun da aralarinda bulun-
dugu kigisel problemler yiiziinden zor durumda kalinca
miizik sahnesinden ¢ekilir, ardindan La Comedia’yla yeni-
den ortaya gikar. Burada Col6n’un diizenledigi Rubén Bla-
des’in giizel El Cantante’si de yer alir. Sesi daha kesif ve pes
bir hal alir. Ama igindeki cinlerin yeniden esiri olur. Porto
Riko'da bir otelin penceresinden kendini atar ve bacaklar
ciddi olarak sakatlanur.

J) Ismael Miranda. — Ciliz siluetine ragmen ginlayan ses-
li Ismael Miranda yetenekli dogaglamalar yapar. Porto
Riko'daki Aguada’da dogan Miranda, Larry Harlow’la bir-
likte El Exigente'yi kaydeder ve 1966 yilinda Orquesta Re-
velacion’u kurar. Yetmigli yillarin ortasinda giizel bir parga
olan Este Es Ismael Miranda’yi Rubén Blades'in ilging Cip-
riano Armenteros’uyla birlikte kaydeder ve “santerfa”ya ima-
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da bulundugu Abran Paso’yu, Pa’bravo Yo'yu, Asi Se Compo-
ne Un Son’u yazar.

K) Cheo Feliciano. — Muhtegem tinili “sonero” ve “bole-
rista” Porto Rikolu “Cheo” (José) Feliciano en kusursuz
salsa sarkicilarindan biridir. Once perkiisyoncu ve Machi-
to ile Tito Puente’nin “band boy”u olan “Cheo” Palla-
dium Ballroom’da Tito Rodriguez ile birlikte sahneye ¢ikar,
sonra da Joe Cuba'ya katilir. 1968 yilinda Eddie Palmieri
(Busca Lo Tuyo) ve Monguito'yla (Nabori, Soy Tu Ley) bir-
likte kayit yapar, ardindan dirimselligini patlattigi bagka
sarkilar gelir ve 1971 yilinda son derece popiiler olan Ana-
caona gelir.

L) Rubén Blades. — Zekice sozleri, siirsel yetenegi ve do-
kunakli toplumsal yorumlariyla Panamali Rubén Blades
yetmigli yillarin sonunda salsanin kilit isimlerinden biri
olur.

New York’a akin edebilmek i¢in pek sonug getirmeyen
birkag denemeden sonra Panama’ya geri déniip hukuk &g-
renimini tamamlar, sonra, 1973 yilinda New York’a tekrar
geldiginde yeni bir yapida sarkilar yazar: Las Esquinas ve
Cipriano Armenteros, yoksul bir Latin Amerikal’'nin port-
residir. 1974 yilinda Ray Baretto’nun orkestrasina girer.
Willie Colén’la 6nemli kargilagmasindan sonra, ertesi yil
onunla birlikte The Good, The Bad And The Ugly, Metiendo
Mano, Siembra’ys, salsay1 Latin Amerika ortamina sokan
ihtirash Maestra Vida'y1 ve Canciones Del Solar De Los Abur-
nidos’u kaydeder. 1983’e dogru Los Seis del Solar conjun-
to’sunu kurar ve Buscdndo América’yr yapar. Bu miizikal fres-
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ko tizerinde vibrafon ve synthesizer kullanir ve filmlere
¢ikar. Colén gibi o da pop miizige dalmay1 dener ama baga-
nisizdir.

M) Angel Canales. — Parlak kirmiz1 sahne kostiimleriyle
“El diferente” olarak bilinen ve genellikle de kendine 6zgii
bir “salsero”dan ¢ok bir “sovmen” olarak kabul edilen Por-
to Rikolu Angel Canales Latin miizigindeki magolugu red-
deder. 1975 yilinda kurdugu gruba yetmigli yillarin sonun-
da yetenekli piyanist Lisette Wilson da dahil olur ve Perico
Macona, Brujeria, Tiene Sabor adli sarkilan kaydeder. Kisa
siire sonra salsadan kopar.

N) Diger sarkicilar. — Canli Adalberto Santiago ve grubu
Los Kimbos, giizel pes sesli “bolerista” Rafael “Chivirico”
Davila, “Yayo El Indio”, “soneros” Roberte Lugo, Ray de la
Paz, Junior Gonzéles, Johnny Ortiz, José Alberto, Porto
Riko’nun “jibaro” stlinden etkilenen Eddie Santiago,
hayranlik verici metalik timli Marc Anthony; Eddice Pal-
mieri’nin ortaya attig1 ve kimi zaman az da olsa La Lupe’yi
hatirlatan yakici India, ve Venezuelali tinlii sarkic1 “Cane-
lita”nin (Rogelia Medina) kiz1 Trina Medina.
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VIIL. Bolim

PORTO RiKO VE SANTO DOMINGO

|. - Porto Riko

1. Yirmili yillardan altmigh yillara. — Genellikle Ame-
rikan turizmine borglu olan miizik yirmili yillarda kendi
yolunu ararken, otuzlu yillardan itibaren ilging biiyiik top-
luluklar kurulur: Orquesta Casino de Ponce, Carmelo Diaz
Soler’in, William Manzano’nun, Ramén Olivero’nun,
Frank Madera’nin ve Rafael Mufioz’'un gruplari, Beach
Club’ta, Escambrén’da ve bagka otel ve kabarelerde sah-
neye cikarlar. Basgi, saksafoncu, fliitist ve trompet¢i Mufioz
hafif ve dans tarzinda hog pargalar ¢alar: bolero Locura,
Bembeteo Na'ma, guaracha El Hueso De Maria. Ik orkest-
rastn1 1929 yihinda kurar ve Noro Morales, César Conce-
pcién ve sarkict José Luis Monero ile birlikte galigir. Mo-
nero'nun giiglii sesi miizigin romantik karakterine gayet
iyi uyum saglar. 1934 yilinda Victor Luis Miranda Mone-
ro’nun yerine geger ve Mufoz'la birlikte bagarih Olvida-
me'yi kaydeder.
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Kirkli yillarda ¢ok sayida trio bagan kazamr: Ozellikle
sarkic1 “Johnny” Albino’nun (Juan Antonio Albino Or-
tiz) Trio San Juan' ile Trio Vegabajefio.

Ertesi on yil boyunca, eski saksafoncu ve Xavier Cu-
gat’nin diizenlemecisi Moncho Usera’nin grubu ile Pepito
Torres’in yonettigi ategli combo La Siboney kurulur. Pi-
yanist Luisito Benjamin, incelikli ¢ahgiyla (Dancing And
Dreaming) Papo Lucca'y1 ve diger enstriimantalistleri etki-
leyecektir. Ayn1 dsneme dogru Rafael Cortijo, Ismael Ri-
vera ve “Mon” (Ramén) Rivera Amerikanvari varyeteler-
den sikilarak kendi topraklarinin ritimlerine geri déner-
ler. Cortijo ve Ismael Rivera repertuarlarina, Ashanti ve
Bantu etkilerini giiglii bigimde barindiran bomba’y1 ve diger
Afro-Kiiba tiirlerini katarlarken, Mon Rivera da daha me-
lez plena’yr katar. Cocolos (adadaki Siyahlan belirten kii-
glimseyici terim) kiiltiiriine yeniden deger kazandiran Cor-
tijo ve Ismail Rivera, kendi iilkelerinin dans miizigine ri-
tim katarlar.

A) Rafael Cortijo. — Gésterigten yoksun olan, sarkici ve
“timbalero” Cortijo son derece derinden bir sanat yaratti
ve daha ilerde kendi topluluklarini yénetecek olan ¢ok
sayida sanatg1 —Ismael Rivera, Roberto Roena, Rafael Ithier—
onun orkestrasindan gegtiler. Bomba'nin besigi olan Loi-
za'da, Porto Riko'nun kuzey kiyisinda biiyiidii, Orquesta
Panamericana’y1 kurdu ve Ismael Rivera da 1953 yilinda
bu grubun sarkicist oldu (daha sonra grubun adi Rafael
Cortijo y su Bonche olacaktir). Genelde tamamen siyah-
lardan olusan gruba Cortijo da kocaman bomba davullar
sokmugtur ve grup turistik merkezlerde ¢alan, ¢ogunlugu
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beyazlardan olugan ticari orestralardan farkliligini ortaya
koyar.

Cortijo, baglangigta, Ismael Rivera’nin yazdig1 plena
olan El bombén de Elena ve Maquinolandera'yla bagan ka-
zanir. Sonra da siyahlara géndermeleri olan bagka anek-
dotvari pargalar gelir: Chongolo, Caballero quebomba, Que
coco. Boylece dénemin aligildik miizik tiirlerinin digina ¢1-
kar. Puente’nin ya da Tito Rodriguez’inkilerden etkilenen
diizenlemeleri giderek daha kigisellegir. Altmgh yillarin
baginda iiniiniin dorugundayken Palladium Ballroom’da
sahneye ¢ikar, filmlerde ve televizyonda gériiniir. Tama-
men Porto Riko'ya 6zgii bir damgay1 korurken salsa akimi-
na da dahil olur ve 1979 yilinda geng Porto Rikolular Ed-
gar Miranda ve Pepe Castilo’nun ciiretle diizenledigi folklo-
rik temal orijinal Cortijo And His Time Machine'i yapar.
1982 yihinda éliir ve topraga verilirken, hayranlar1 onun
halka ait oldugunu sdyleyerek tabutunu gétiirmeye ¢ali-
girlar.

B) Ismael Rivera. — Boguk sesiyle El Sonero Mayor (Bir
Numaral “sonero”) olarak taninan Ismael Rivera da siyah
temalarn tercih ediyordu: 6rnegin El Niche (bir Siyah1 be-
lirtmekte kullanilan kiigiimseyici terim) renginden dolay1
bir eglenceden kovulan adamin hikAyesini anlatir. Kimi
zaman kendisinden ve dinleyici kitlesinden de kugkuya
kapilan heyecanli ve siddetli bu adamin hayatinda acih
birgok an olmugtur. Yoksul bir ailede diinyaya gelmistir ve
yagamini marangoz olarak kazanirken kiigiik gruplarda da
calmaktadir. Cortijo ile birlikte Con Todos Los Hierros al-
biimiinde kayd: yapilan Arrecotin Arrecotdn onu tanitir ve
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daha sonra kendi grubunu kurar. Afro-Latin folkloruna
sadik kalirken, aralarinda rock (bir rock-rumba olarak
tanimlanan Moliendo café) ve pachanga’min (El chivo) da
bulundugu bagka ritimleri kullanir. Altmigh yillarin so-
nunda uyusturucu bulundurmaktan yaklagik dért yillik
hapis onu bitirir. Ama Panama’daki Portobello’da Siyah
bir Isa heykeli kargisinda mistik bir aydinlanma gegirdik-
ten sonra kendini toparlar, 1974’e dogru Los Cachimbos
grubunu kurar ve “Chocolate” Armenteros ve Kiibali pi-
yanist Javier Vazquez'le birlikte birgok muhtegem sarki
kaydeder (Witinila, Colobo). Cortijo'nun 6liimiiyle altiist
olarak, dért yil sonra San Juan'da 6liir.

C) Mon Rivera. — Ses yinelemelerine olan egilimi nede-
niyle El trabalengua (dil biikiicii) lakaph Mon Rivera da
adanin popiiler kiiltiiriinii temsil ediyordu ve ¢esitli mii-
zikal tiirleri kaynagtirmay1 seviyordu. Trombona Porto Riko
miiziginde 6n planda bir yer verdi ve anekdotlarla kurulu
birgok sarki birakti: Es Mejor Jugar Caballos (Atlar Uzerine
Bahse Girelim), La Plechanga De Trabalengua, La Huelga
(Grev), Lluvia Con Nieve (Karl Yagmur — kokaini ima eden
ortiilii sozler), Caldo y Pescao (Haslama ve Balik), Las Nenas
Del Barrio (Gecekondu Kizlan).

On alt1 yagindayken William Manzano'yla birlikte kayit-
lara baglar, basketbol oyuncusu olur, sonra perkiisyon, olur,
trompet, trombon, piyano ve keman galar, Kiiba ve Porto
Riko repertuarli Los Aces del Ritmo'yagirer. 1958’den 1959’a
dek uyusturucu bulundurmaktan o da hapis yatar. Altmigh
yillarin baginda Luis Quintero ve San Rafael conjunto’suy-
la sahneye gikar, Sancocho Prieto ve El Negrito Del Batey
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merengue’lerini kaydeder. 1968 sonunda miizigi kismen terk
eder, Barrio’ya yerlegir ve 1978 yihinda New York'ta 6liir.

2. Altmigh yillardan sonra. — Porto Riko uzun siire
ada olmanin acisim gekti ve aralarinda Lito Pefia’ninki de
bulunan ¢ok sayida orkestra hak ettikleri iinii digarida elde
edemediler. Ama yetmigli yillarda adanin salsasi1 New
York’ta kabul gériir. Esinli ve verimli besteci “Tite” (Cata-
lino) Curet Alonso, salsanin énemli isimleri igin sarkilar
yazar: “Cheo” Feliciano (Anacaona, Domitila), Justo Betan-
court (T4 y Tu Guarapo, Pedregal), Ismael Miranda, Pete
“ElConde” Rodriguez. Enerjik nefeslilere sahip Puerto Riko
AllStars ise Papo Lucca, trompetgi Juancito Torres ve trom-
boncu “Gunda” (Julio) Merced gibi ¢algicilan bir araya ge-
tirerek 6ne gikar.

A) La Sonora Ponceiia. — 1956 yilinda Quique Lucca
tarafindan kurulan ve oglu “Papo” (Enrique Arsenio) ta-
rafindan yénetilen La Sonora Poncefia salsanin en yaratici
orkestralarindan biridir. Papo Lucca’nin diizenlemeleri ona
eksiksiz bir ses verir, daha sik1 bir grup yanilsamasi yaratir.
Son derece ritmik, gayet zevkli karizmatik piyanist, caz
“pattern”lerini ve zamana daha bagli “montuno”lan diger
Latin piyanistlerinden daha fazla kullanan Lucca giiglii bir
kimligi korurken Kiibalilardan esinlenmistir (Telarafia,
Hachero Sin Hacha, alayci1 Nanara Cai ve Brezilyah miizisyen-
ler gibi tam bir uyum i¢inde dogaglama ¢aldig1 Boranda).

B) El Gran Combo. — El Gran Combo guaracha’lariyla,
icra edilen son’lar1 ve canh koreografileriyle uluslararasi
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bir iine kavugur. Cortijo’nun eski miizisyenleriyle birlikte
Rafael Ithier ¢ok sayida bagarili plak yapar: Andy Mon-
tafiez'in soyledigi La Muerte ve Acdngana ile El Caballero
Pelotero, Falsaria. 1974 yilinda sarkici Pellin Rodriguez orkest-
radan ayrilir ve yerine Charlie Aponte geger. Daha sonra
Andy Montafiez de La Dimensién Latina’ya katilir. Onun
ayriligt El Gran Combo'yu etkiler ama aralarinda El Gran
Combo — Nuestro Aniversario'nun da bulundugu bir dizi iyi
plak daha yaparlar.

C) Bobby Vadlentin. — Joe Quijano ile ¢ahgmg olan eski
trompetgi (Young Man With A Hom) basg1 Bobby Valentin
giiclii nefeslilerin yer aldig1 bir grubu yénetir (Porto Riko
6vgiilerinin garkisi olan Soy Boricua, Guaranbembere, Total
Para Nada). Huracdn ve Porto Riko cezaevinde kaydedilen
Va A La Carcel'le kendini gésterir. Bu albiimde bir Latin
Maiden Voyage da bulunur. Vicento Valdés'le birlikte René
Touzet'nin iig bestesini kaydeder: Entre Este Mundo y Dios,
Eres Feliz ve Conversacion.

D) Roberto Roena. — Birinci sinif bir sarkici, perkiisyo-
nist ve dansor olan “Roberto Roena” (Ivan Rohena Viz-
quez) enerjik Apollo Sound’uyla Valentin'le yanigtyordu.
Eski dansg1 ve Cortijo'nun “bongocero”su olan Roberto
1963-1968 arasinda El Gran Combo’da ¢alar, ardindan Los
Megatones ve The Apollo Sound’u kurar. T Loco y Yo
Tranquito, Desengario, Para Ser Rumbero, Traicién onu New
York’un en iyi conjunto’larinin dengi yapar. Apollo Sound 6
(1976) albiimiinde, tromboncu “Gunda” Merced'’in diizen-
ledigi Tito Rodriguez'in El Que Se Fué'sini yeniden ele alr.
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Yetmisli yillarin ortalarinda miizisyenlerinden bazilari
ondan ayrilarak Salsa Fever'i Merced'in yardimiyla kurar-
lar. Roena orkestrasini bir siire daha koruduktan sonra da-
gitr.

E) Willie Rosario. — “Timbalero” “Willie” (Fernando Luis
Marin) Rosario genellikle Porto Riko ile New York arasin-
da boliinmiigtiir. Basit ve dogrudan miizigi iilkesinin popii-
ler atmosferini hatirlatmaktadir (Bayamén, El Barrio Obre-
10 ala 15 —Barrio Obrero San Juan'in yoksul bir mahallesi-
dir— ya da El Callejero, adamin kadina olan agkina ragmen
yollara diistiigiinii ve geri dénecegini anlatir). New York’ta
Broadway Casino, Noro Morales, Eddie Palmieri, Alegre
All Stars’la birlikte ¢alar. Gii¢ bir donemin ardindan,
altmugh yillarin ortalarina dogru Porto Riko’da bir orkest-
ra kurar, New York’a geri doner ve orada “Perico” Ortiz'le
birlikte galigir, sonra da 1971 yihinda adaya geri doner. Sal-
sanin meydan okumasi olan El Bravo Soy Yo ve A Man Of
Mausic'le kendini gosterir.

F) Batacumbele ve Zaperoko. — Seksenli yillarin baginda
perkiisyoncu Angel “Cachete” Maldonado ve birkag
arkadagi Taller Experimental de Santurce’yi kurarlar. Mii-
zikal aligverig yeri olan bu topluluktan Batacumbeale ve
Zaperoko gruplan dogacaktir. Maldonado’nun yénettigi
Batacumbele ile sarkic1 ve perkiisyoncu Frankie Rodriguez
(Grupo Folklérico y Experimental Nuevayorquino’nun eski
liyesi) ile tromboncu ve perkiisyoncu Edwin Feliciano’nun
yonettigi Zaperoko Porto Riko salsasini, daha canh olan
songo'yu da katarak canlandirirlar. Ritmik enrstriimanlari
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arasina bat4’lan1 dahil ederler, Zaperoko da Brezilya per-
kiisyonlarin1 katar.

Batacumbele yogun ve tagkin davullari, aniden parla-
yan nefeslileri ve yaratici diizenlemeleriyle kendini goste-
rir (A La i Ol¢, Batarengue, bat4'larla galinan merengue’dir).
Ama 6&zellikle konserlerde, cogkulu bir kalabaligin destek-
ledigi adanin kiigiik sehirlerindeki balolarda grup kendini
daha iyi ifade eder. Zaperoko sempatiktir, zengindir, ama
Batacumbele’den daha dobradir. “Mon” Rivera ve Kiibali-
lar gibi, farkh tiirleri kaynagtirir: rumba ve plena (Sél O
Que Es Rumba), charanga ve songo (Azucar Con Aji) ya da
samba ve songo (Sigan la clave).

G) Diger gruplar. — Yetmigli yillarda La Selecta, Marvin
Santiago ile Tommy Olivencia’nin gruplar, Impacto Crea,
La Corporacién Latina, Tempo, La Terriifica ve son derece
kaliteli ama Porto Riko diginda pek etkili olmayan Orque-
sta Brava kurulur. Seksenli yillarin sonunda romantik ve
yumusatilmig bir salsa dogar; buna salsa cama (yatak salsa)
denir. Ama daha sert orkestralar da dogar: Sonido Bestial
ve Conjunto Chaney.

Il. — Merengue

Yetmigli yillarin sonunda salsa yeni bir soluk arar. Ge-
veze saksafonlan ve gevik dansgilariyla merengue salsayr
canlandirmak igin tam vaktinde gelir. Kolay dans edilen
ve duygularini agikga ifade eden merengue oncelikle
Manhattan’in kuzeyindeki kiigiik Dominik kuliiplerinde
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yer bulur, sonra salsa Dominik atesine dayanamaz ve Porto
Riko ve Kiiba orkestralari repertuarlarina merengue’leri de
katarlar. Merengue’in biiyiiyen etkisi kargisinda New
York’un biiyiik sahneleri gesitli gruplari kabul eder ve bu
gruplar yurt digina dagilirlar. Yetmigli yillarin ortasindaki
kasirgadan sonra Porto Riko'ya gog etmis olan Dominik
cemaati orada bu ritmin popiilerligini artirir, dyle ki San
Juan'da merengue salsa’y1 siklikla tahtindan indirir.

Santo Domingo’nun amblemi olan merengue, Hispa-
niola’da karargah kurmus olan Kiibali birliklerin 1850’ye
dogru getirdigi dans olan upa habanera’dan dogmustur.
Ancak bazi Dominikliler bu kékene itiraz etmektedir ve
1918 yilinda “merengue” adinin anildig1 ilk parga yayim-
lanir.

Merengue 2/4liik bir ritimdir; ilk zaman her iki 6lgiiyii

giiclii bigimde vurgular:

>

Compadre Pedro Juan’dan bir béliim

1932 yilinda San Cristobal’da dogan ve sag elde bir ba-
get, sol el ise giplak olarak ¢alinan davul olan tambora ile
metalik biiyiik bir sistire olan giiira, giiniimiiz merengue'ini
vurgulayarak calarlar. Her iki 6lgiide tambora iki zaman
lizerinde giimbiir giimbiir ¢alar, saksafonlar melodiyi doku-
nakl “riff’lerle vurgularlar ve piyano kontrapuntik motif-
ler icra eder: bunlar “guajeo”dur:

131



Guajeo'lar

1916-1924’te Santo Domingo'yu isgal eden ve “que aca-
ban la riqueza que pueda producir el pais” (“iilkenin {iret-
tigi zenginlikleri tiiketen”) Amerikan birliklerini protes-
to eden Bienvenido Troncoso’'nun Los Veinte'sinde oldugu
gibi, politik, toplumsal ya da hicivli yorumlardan olugabilen
ya da ¢apkinca imalarda bulunan —“Si tu quieres mantor
mi caballo, tienes que darle cintura” (“Benim atima bin-
mek istiyorsah kalgalarini sallamalisin”)— anlatimci kup-
lenin ardindan “jaleo” denen hizh bir béliim gelir ve bu da
“guajeo”lar tarafindan desteklenir.

Baglangigta kirsal olan merengue vurmahdir, giiglii bir
Kongokarakteri tagir. Ucra baz yerlerde koyliilerden olusan
orkestralar vardir, “perico ripiao” conjunto’su giiiro, tam-
bora ve akordiyondan olusur.

1. Geleneksel merengue. — Seksenli yillarin sonunda
Victor firmasi Francisco Lora’nin La rigola’sin1 ve Juan Bautis-
ta Espinola’nin pargalarim kataloguna katar. Grupo Domi-
nicano Te juro'yu ve bagka merengue’leri kaydeder. Domi-
nikli Antonio Mesa, Trio Borinquen’le birlikte kayit yapar.
Ayrica, Juan Pablo “Pavin” Tolentino ile Avelino Vizquez'in
gruplan da iinlenir ve ayn1 déneme dogru “Pancho” (Juan
Francisco) Garcia piyano igin merengue’ler besteler.

Otuzlu yillarda Luis Alberti (1906-1976) iinlii Compa-
dre Pedro Juan ile El sancocho prieto’'yu yazar. Jazz Band Al-
berti'yi, sonra da La Lira del Yaque'yi kurar. Bu ikincisi La
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Santa Cecilia adin1 alacakur. Biiyiik orkestralar igin me-
rengue’ler diizenler ve akordiyonu kaldirip trompetler, sak-
safonlar ve piyano ekleyerek, armoniyi zenginlestirerek
“perico ripiao” conjunto’sunu modernlestirir. Meren-
gue’nin bir diger 6nemli dnciisii olan Alberto Beltran da El
negrito del batey'in yazandir ve bu tarz1 Kiiba ve Amerika
Birlesik Devletleri'ne yayar.

Partneri sarkici “El negrito” (José Emesto) Chapuseaux
ile birlikte piyanist “Simé” (Francisco) Damir6n, daha in-
celikli olan sehir merengue’sini yurt digina yayar. Zarif me-
rengue’leri (La Maricutana, Anabacoa, Oye Mi Piano, ahgildik
tambora’'dan bagka konga ve bongo da kullanir) giiniimiiziin
yakic1 merengue’sinin ziddidir. Stil bakimindan Damirén’a
yakin olan piyanist Johnny Conquet (Mds Piano Merengue)
ve otuzlu yillarda New York'ta galan, 1953 yilinda Santo
Domingo'’ya geri donen ve diktatér Radamés Trujillo'nun
gdzde miizisyenlerinden biri olan piyanist Rafael Solano da
merengue’nin uluslararasi bagarisina katkida bulunur.

1946 yilinda Joseito Rom4n merengue’yi New York’un
dans salonlarina sokar ve Rita Hayworth'un kuzeni Gab-
riel Casino ile karisi ve partneri Lita da merengue'yi benim-
serler. New York’ta Monchito and His Mambo Royals, Ri-
cardo Riko ve Kiiba'da Bebo Vald ya da Benny Moré de
merengue’ler kaydetmeye baglarlar.

Ellili yillarda TavitoVazquez akordiyondan daha esnek
ve dokunakli olan saksafon kullanimini genellestirirken,
akordeon da adim adim kirsal miizige kalir. Angel Viloria
yine de Conjunto Tipico Cibaefio’sunda bir akordeon bu-
lundurur. Bu conjunto’da sarkic1 “Dioris” (Isidro) Vallada-
res ve tambora galgicist Luis Quintero da yer alir. Viloria
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ve Valladares agik sagik imalari bulunan (“a lo oscuro meti
a mano, a lo oscuro meti lo pie” —karanhga soktum elimi,
karanliga soktum ayagimi) A Lo Oscuro’yla, La Cruz'la
(ayrica Palo Padlito adiyla da bilinir) ve Consigueme Esto, Lo-
reta ve Juancito Trucupei ile bagar1 kazanirlar. Viloria'nin
1955’teki 6liimii iizerine saksafoncu “Chichin” (Ramén)
Garcia grubun yonetimini saglar. New York’ta Valladares
biiyiik bir orkestra kurar ve merengue ve salsa miizisyenle-
riyle birlikte canli Pa’Bailar Na’Ma’y1 kaydeder. Merengue
Caracas’ta da kok salar. Burada Venezuelali Francisco Def-
lin El Cumano De San Juan’1 besteler.

El Benefactor (Hayirsever) denen Truijillo, Santo Do-
mingo'yu talan eder ama merengue'yi destekler ve miizis-
yenleri kendine yazilmig 6vgiileri okumaya zorlar. Tony
Abreu, Nico Loro ve La Santa Cecilia onun liituflarindan
yararlanirlar. Buna kargilik bagka sanatgilar siirgiine git-
mek zorunda kalirlar. Ozellikle Luis Quintero New York’a
yerlesir ve orada Conjunto Alma Cibaefia’yr kurar. 1961
yilinda Trujillo’nun diisiisiiyle birgok Dominik grubu ifade
ozgiirliigiine yeniden kavusur.

Merengue’nin yildiz1 altmigh yillarda iilke diginda s6-
ner ama El Cieguito de Naguas, Primitivo Santos, Joseito
Mateo ve bulvar tiyatrosu mizahl “Cuco” (Henry) Valoy
(grubu Los Virtuosos'la birlikte) merengue’in tadin siir-
diiriirler.

2. Cagdas merengue. — Yetmigli yillarda New York’u
saran digadoniik ve ¢ilginca merengue geng “Latino”larin
hoguna gider. Merengue’nin duayeni sarkici Johnny Ventu-
ra’dir (El caballo, At). Bu verimli besteci ve parlak sarkici
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hem Rafael Cortijo’ya hem de soul miizik sarkicilarina bag-
lidur.

Sarkic1 ve trompetgi Wilfrido Vargas (“El Barbarazo”)
1973 yilinda kurdugu grubu Los Beduinos’la birlikte meren-
gue'yi, yabanci 6gelerle birlegtirerek yeniler: cumbia (El Af-
ricano), highlife (El jardinero), gitar ve armonika (Wilfrido
86). Neseli Este Barrigon No Es Mio (Bu Koca Gébek Benim
Degil) ve fikir fikir kaynayan El Barbarazo ile bagar1 kazanur.

Ategli sarkict “Sandy” (Santiago) Cer6n hem salsa’da
hem de merengue’de kendini géstermigtir. Arsenio Rodri-
guez'le birlikte kayit yapar, yurttagi Luis Kalaff'in orkestrasi-
na katilir ve bir topluluk kurar.

1974 yilinda Porto Riko’da kurulan Conjunto Quisque-
ya, La Huma (Pigmis) ve diger mizahi sarkilarla birlikte
adanin en ragbet géren Dominikli topluluklarindan biri
olur. Yetmigli yillarin sonunda New York’ta Milly ve Jocelyn
Quezada kiz kardegler tarafindan kurulan Milly, Jocelyn y
Los Vecinos, kadinlar1 meregue’nin 6n saflarina tagir ve
Belkis Concepcién, Las Chicas del Can ya da Las Chicas de
Nueva York gibi kadin gruplarinin yolunu agar.

Diger orkestralar arasinda, muhtegem koreografili Los
Kenton, Los Hijos del Rey, Juan Luis Guerray su 4-40, José
Esteban ve Patrulla, Sandy Reyes, Coqui Acosta ve Fer-
nandito Villalona, yeni merengue’ye hakim olurlar.

Son yillarda merengue disko ve tekno dgeleri de kendi-
ne katarak kimi zaman yeni mekanik melezlikler dogurmus-
sa da bunlar New York’taki gen¢ Dominikliler arasinda son
derece popiiler kalmistir.
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IX. Bslim

SALSANIN VE LATIiN CAZININ
YUKSELISi

I. = Yirmili ve otuzlu yillar

1. Avrupa. - Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Paris
Kiibali, Porto Rikolu ve Dominikli birgok miizisyene ku-
cak agar: Sindo Garay, Rita Montaner, saksafoncu Mon-
cho Usera.

1928 yilinda Havana'ya yolculuk eden Robert Desnos,
limandaki batakhanelerde kesfettigi —giindiiz hamallik
yapan, geceleri yiice “sonero”lar olan— sarkicilar kargisinda
kendinden geger. Alejo Carpentier'nin Machado diktatér-
ligiinden kagmasina yardim eder ve Paris'e dondiigiinde
gergekiistiicii dostlarina 78 devirlik Kiiba plaklarini dinle-
tir. Paris’e yerlesmig bulunan Moisés Siméns, Eliseo Gre-
net ve Alejo Carpentier Karaiplerin Hazinesi adli bir operet
projesine katilirlar, ama operet ne yazik ki giin yiiziine ¢ik-
maz. Gitarist Don Barretto'nun orkestrast Montmartre ge-
celerini canlandirir ve bu ayni semtte trompetgi Julio Cueva
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1934 yilinda, serefine ad1 verilmig olan La Cueva kuliibiin-
de sahneye ¢ikar. Ayrica Lecuona Cuban Boys, Eliseo Gre-
net, Orquesta Anacaona, Antonio Machin, Alfredo Brito
da Fransa'da sahneye ¢ikar. Don Azpiazu Monte-Carlo’da
ve Paris'te dansoz “Mariana” (Alicia Parla), sarkic1 “Pepi-
to” (Pereira Socarras) ve yegeni “Chepin”le (José Socar-
ras) birlikte galar. Fransizlar La Paloma’ya, Cuando Sali de
Cuba’ya, Para Vigo Me Voyile Maria La O’ya Fransizca soz-
ler yazarlar ve rumba’ya baglanirlar. Ispanyol Trio Matamo-
ros'un, Beltran’in (“El Morito”), saksafoncu Aquilina’nin,
kemanci Julidn Barreto’nun, Los Cuatro Diamantes’in,
“conguero” Pedrito “El calvo”nun, Antonio Machin’in ri-
timlerinden hoglanir ve Ingiltere’de otuzlu yillarda Kiiba
tarzinda iki orkestra kurulur.

2. Afrika. — Trio Matamoros'un ve diger Kiibah grup-
larin plaklari Afrika’ya salon rumbasi déneminde ulagir.
Zaire ve Kongo, son ile guaracha’y1 kapip “Zaireli” denen
rumbayi yaratirlar. Elektro gitarlariyla Kiiba rumbasindan
daha kesik kesik olan ve Senyér Rochereau ile Franco'nun
temsil ettigi bu miizik Kenya'y1 da fethedecektir. Uzun siire-
den beri Kingasa, Dakar ya da Abidjan salsay1 benimse-
migtir; Amerika Birlegik Devletleri’'nden ihrag edilen Kiiba-
Afrika melez miizikleri de Atlantik-6tesindeki kiiltiirel ahg-
verisi siirdiirmektedir.

3. Meksika. — Kiiba ritimleri burada basat bir yer iggal
eder. On dokuzuncu yiizyilin ortasina dogru, aslinda bir
danza olan habanera La Paloma gelmisti. 1884 yilinda Kii-
balibir “teatro bufo” kumpanyasi Meksika'ya danza, danzo
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ve guaracha’lan getirmisti ve bunlar da birgok Meksika
sarkisina esin kaynagi olmuglardi. Danzén, bolero, guajira,
rumba, conga ve guaracha heyecan uyandirir ve bolero da
giictinii korur ama kimi zaman yerel ranchera’ya karngir.
Besteciler Jorge Anckermann ile Arturo Nifez ve “timba-
lero” “Acerina” (Consejo Valiente) danzén'u Aztek top-
raklarina da tagirlar ve birgok Meksika danzén toplulugu
kurulur. Son gruplari, 6zellikle Sexteto Habanero, yerel
sanatgilan etkilerler. Bunlar arasinda baglangigta “sone-
ro” olan Augustin Lara da bulunur. Ayrica Kiibali besteci
Sergio de Karlo ve bir¢ok sarkisi Kiiba tarzinda olan Rafael
Herndndez de Meksika'da kalir. 1920 yilinda bagkentte
acilan Sal6n México adli dans salonunun programinda
Kiiba miizigi vardir ve orkestrasinda da Kiibal perkiisyon-
cu “Babuco” (Tiburcio) Hernandez yer alir.

1. Kirkh ve ellili yillar

Kiiba miizigi dis tilkelere iyice yayilir. En 6nemli Kiiba
diasporasinin yagadipi Amerika Birlesik Devletleri’'nin
disinda, bolero, son, danzén ve guaracha Meksika ve Ve-
nezuela’da da ¢ok derinlere kok salar.

1. Meksika. — Bolero yerel varyasyonlar yaratir ve ge-
leneksel danzén uzun siire varhgini siirdiiriir. Meksika’nin
liberal ortaminin cezbettigi ¢ok sayida Kiibali miizisyen,
piyanist Juan Bruno Taraza ile Mario Alvarez, baterist ve
timbalero “Yeyo” (Aurelio) Tamayo, bongoceros Ramén Cast-
ro, Clemente Piquero, Modesto Duran ve “Tabaquito” (Sil-
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vestre Méndez), conguero “Ciminea”, sarkicilar Celio Gon-
zalez, Kiko Mendive, Francisco Fellové ve Bobby Collazo
Meksika'ya yerlesirler. “Las Mulatas de Fuego” 1948 yilin-
da burada mambo dans1 yapar.

Meksika’daki en iinlii Kiiba grubu piyanist Damaso Pérez
Prado’nun grubudur. Prado (1916-1989) biitiin diinyay
dans ettirir (Patricia, Cerazo Rosa, Moliendo Café) ve mam-
boya son geklini verir. Onun alameti farikasi olmug homur-
tulan orkestraya gii¢ katar ve pargalarin boliimleri arasin-
daki degisimin habercisi olur. Ama ilging birkag plaga rag-
men (Exotic Suite of The Americas, Concierto Para Bongé),
Prado’nun miizigi genellikle monotondur, tiris giden bir
at1 andiran kesik kesik ritimler gériiliir.

Matanzas'tadogan Prado Havana’da Paulina Alvarez'le
ve Casino de la Playa’yla ¢aligir ve 1950 yilinda Meksika’da
kurdugu orkestra Kiibalilar1 ve Meksikalilar1 bir araya geti-
rir. Benny Moré onunla birlikte kayit yapar (Bonito Y Sabroso,
Encantado De La Vida, A Romper El Coco) ve popiilerligine
katkida bulunur, ama bagka orkestra yoneticileri gibi, dikka-
ti gekenin garkicilar oldugunu saptayan Prado, daha sonra
araya birkag kiigiik “riff” ezgisinin girdigi, yalnizca enstrii-
mantal pargalar yazacaktir. ik mambolarinin biiyiik bagari-
sindan sonra—Riko Mambo, Mambo No. 6— 1954 yilinda Los

Angeles’e yerlesir ve orkestrasini yeniden kurar.

2. Amerika Birlesik Devletleri’nin geri kalan boli-
mi. — Anselmos Sacassas New York’tan sonra Miami'ye
yerlesir ve Buddy Rowell'in orkestras1 Washington'da La-
tin gecelerini canlandirir. Kaliforniya'da iki piyanist Pérez
Prado’yla rekabet eder: giiglii Eddie Cano ve Havana'da
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Gran Casino Nacional'de ¢almig olan René Touzet. 1950
yilinda Stan Kenton biiyiik orkestrasi olan Innovations In
Modern Music'i dagittiginda bu miizisyenlerden bazilarini
(6zellikle Art Pepper ve Pete Candoli) Cha Cha Rhytm
Boys’a alir, ama “big band”i Kiibali karakterini yavag yavag
yitirir.

3. Diinyanin geri kalani. — Caracas'ta Kiiba ritimleri,
o zamana dek revagta olan joropo’yu ve merengue’yi tahtin-
dan indirir. Casino de la Playa’dan ya da Orquesta Riversi-
de’dan esinlenen topluluklar kurulur: Saksafoncu ve klar-
net¢i Aldemaro Romero’nun orkestrasi, La Sonora Cara-
cas ve Dominikli “Billo”nun (Luis Maria Frémeta) y6net-
tigi Billy y Sus Caracas Boys. Ernesto Lecuona, Esther Borja,
Ignacio Villa, Fernando Mulens ve Julio Gutiérrez ise Arjan-
tin'de de sahneye ¢ikarlar.

Ingiltere’de Eddie Culbert'in ve Venezuelali Edmundo
Ros’un ve Kenny Graham'in Afro-Kiiba orkestrasi kurulur.
Aralarinda sarkict Oscar Lépez'in de bulundugu birgok
Kiibali sanatg1 Ikinci Diinya Savag'ndan sonra Paris’e
yerlesir. Japonya'da da Tadaki Misago 1949 yilinda Lecuo-
na'ninkinden esinlenen biiyiik bir topluluk kurar: Tokyo
Cuban Boys.

lll. = Altmigh yillardan itibaren

1. Amerika Birlesik Devletleri’nin geri kalani. — Los
Angeles’ta “timbalero” “Willie Bobo” (William Corea)
altmigh yillarda 6nce soul miizige bulanmig (Spanish Grease)

140



sonra da funk etkisinde (Hell Of An Act To Follow) sempa-
tik bir miizik yaratir. New York’ta Machito ve Tito Puen-
te’yle, sonra da George Shearing'le ¢aligir ve grubunu
1966’da kurar. Armando Peraza da Wild Thing’le (1968)
birlikte Latin soul yapar. Ardindan Kaliforniya da Latin
rock igin yanip tutugur: Randy Ortiz'in yonettigi Seguida,
Jorge Santana’nin yonettigi Malo, Caldera, Tierre ve Azte-
ca. (Jorge'nin kardesi) Carlos Santana Tito Puente’nin iki
bestesini kabul ettirir: Org, bateri ve elektro gitarla yorum-
lanan Oye Como Va (1970) ve Pa’los Rumberos (1973).

Los Angeles’te birgok salsa grubu ortaya gikar: Orques-
ta Clave, Skins, Rolando Lozano’nun yonettigi Tipica An-
tillana, Orquesta Versailes, Siguaraya. Ama bunlar ¢ogu
zaman dogu sahilindekilerden daha az etkileyicidirler (cogu
Kiibalilardan kemanlarla nefeslileri karigtiran bir format
6diing almugtir ve buna da conjunto-charanga denir). Ayrica
ellili yillarin “big band”lerinden etkilenen San Francisco
Ensemble, Sexteto Diablo, Sabor, Pete Escovedo’nun pop
egilimli biiyiik orkestrasi Sinigual, The Machete Ensemble
ve eklektik Batachanga da gruplar arasindadir.

Kaliforniya Latin cazi da dogu sahilinde oldugundan
daha sakin bir yol izler. Morning'in yazar1 Amerikal pi-
yanist Clare Fisher’in yonettigi grupta tromboncu Roland
Viézquez ile Perulu perkiisyoncu Alex Acufia da yer alir ve
Salsa Picante’yi (1978) yaparlar. Coltrane’den etkilenen
Bobby Matos and His Heritage Ensemble, Justo Alma-
rio'nun kurdugu Tolu, gitarist Luis Gasca ile “conguero”
chicano (Amerikan Meksikalis1) ve Cal Tjader'in eski “side-
man”i Poncho Sénchez'in (Bien Sabroso, Baila mi gente) grup-
lar1 da vardur.
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Kiibalilarin biiyiik metropolii Miami’'de birgok orkestra
bulunmaktadir ve bunlar genelde New York’dakilerden
daha ticaridirler: Piyanist Luis Santi Jr.'in, “conguero”
“Cutin”in (Rodolfo Resemar) ve garkicilar Hansel ve
Ratl'un orkestralari, Clouds, merengue grubu Los Sobri-
nos del Juez, Orquesta Inmensidad, Kiiba miizigiyle Ko-
lombiya miizigini birlegtiren Roberto Torres’in Charan-
ga Vallenata, Nestor Torres’in fusion toplulugu Spice ve
pop miizige dogru yonelen Willy Chirino’'nun Miami
Sound Machine'i. Joe Galdo ile Miami Sound Machi-
ne’den Paquito Hechevarria'nin kurdugu Bandera ener-
jik bir Latin funk sunar. Pittsburg’ta combo Salsamba
“N4énigo”yla ve bagka temalarla birlikte, Afro-Kiiba folklo-
rundan yararlanir.

2. Venezuela. — Yetmigli yillardan itibaren Caracas’ta
muhtegem salsa orkestralari ortaya gikar: (1973’te kurulan
ve 1977'de dagilan) La Dimensién Latina, ilk albiimiini
La Dimensién Latina ile birlikte kaydeden dinamik sarkict
ve basgt “Oscar D’Leé6n”un (Oscar Emilio Le6n) grubu,
Wladimir y la Critica, Teo Herndndez, Orlando Watusy,
Dairiquiri, Guaco ve Sonero Clésico del Caribe.

3. Kolombiya. — Kolombiya'da ¢ok iin yapmig pek az
salsa grubu ortaya ¢ikti. Bunun nedeni, belki de cumbia ile
vallenata miiziginin etkisidir. En bilinenleri sarkici
“Fruko”nun (Wilson Manyoma) yénettigi buruk Fruko y
sus Tesos, Grupo Niche ve Kolombiya sahilinin Siyah mii-
ziginin damgasini tagtyan zengin ve tinili sesli “sonero”
“Joe” (Javier) Arroyo’'nun yonettigi La Verdad'ur.
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4. Dunyanin geri kalani. — Salsa giiniimiizde diinya
¢apinda bir olay halini almigtir: Dans kurslar, stajlar, ya-
nigmalar, gosteriler, radyo ve televizyon yayinlari, reklam-
lar ve festivaller giderek artmaktadir. “Latin miizigi” adi
altinda Kiiba ritimlerinin ¢ok erkenden kok saldig1 Sene-
gal’de 6zellikle muhtegem orkestralar ortaya gikmugtir: Bao-
bab Orkestrast, Super Cayor ve 6zlemle anilan sarkicisi Pape
Seck ile Africando. Japonya biraz tislupgu Orquesta Luz'la,
Las Estrellas del Sol Naciente ve Son Reinas’la; Martinik,
zuk havasini tagiyan Malavoi charanga’siyla gurur duymak-
tadir. Genellikle her Avrupa iilkesinde 6rnek salsa grup-
lan1 vardir: birkag isim sayarsak, Fransa'da, ozellikle sek-
senli yillarda Martinikli olaganiistii piyanist Roland Mal-
main’in yonettigi Los Salseros ya da Latin caza daha fazla
yonelmis olan ve 6zlemle anilan Kiibali piyanist Alfredo
Rodriguez’in grubu; Ispanya’da salsa ile flamenkoyu
birlegtiren Orquesta Plateria; Biiyiik Britanya’da Alkasal-
sa ve Chacén y su Timba; isvigre’de Picasén; Almanya’da
Salsa y Azidcar; Danimarka’da Salsa Loca. Tiirkiye'de bir-
cok salsa yarigmasi ve festivali diizenlenmektedir, Istan-
bul’daki festival hizla uluslararast iin kazanmugtir. Ozellik-
le Ingiltere’de “cross body lead salsa” adiyla bilinen dans
Tiirkiye'de biiyiik begeni toplamaktadir. Bu dansin en iinlii
iki temilcisi Yonca Giilgeg ile Mehmet Ceyhan'dir.
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SONUC

Latin Amerikahlarin biiyiik bir yogunluk olugturdugu
New York salsanin ve Latin cazinin baggehri olarak ka-
lirken, Havana, San Juan ve Caracas da énemli miizik mer-
kezleri olmugtur.

Amerika Birlesik Devletleri'nde, 6nemli kiiltiirel katki-
larina ragmen Anglosakson establishment tarafindan uzun
siire gérmezden gelinen “Latino”lar yakinda iilke niifusu-
nun ¢eyregini olugturacaktir. Ama salsa ve Latin caz kitle-
si stnirh kalir: Yeni baglayanlar igin Latin ritimlerinin giig-
liigii bir yana, salsanin yayilmasinin engellerinden biri, bag-
ka kiiltiirlere agilmaya pek yatkin olmayan Amerikalilarin
hoglanmadi: Ispanyol dilidir; digeri ise geng kugagin be-
nimsedigi house miizik ile rap'in rekabetidir. New York’ta
Porto Rikolu rap’giler olan MCE, Latin Empire ya da Los
Angeles’teki Kid Frost gibi Chicano’lar giincel kaygilarin,
Ingilizce ile Ispanyolca’min argo karigimi olan Spanglish’le
ifade etmektedirler. Kiibali, Porto Rikolu ya da chicano
yeniyetmeleri rap cezbediyor olsa da, Afro-Amerikan mii-
zigi Latin miiziginden fikirler 6diing almaya devam etmek-
tedir. “Hip hop kiiltiir"iin simgesi olan Rock If'de Herbie
Hancock Daniel Ponce’nin batd davulunu kullanmig, Prin-
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ce “timbalera” Sheila Escovedo’yu (salsa miizisyenleri Pete
ve “Coke” Escovedo’nun kizi ve yegeni) kullanmigtir, keza
Latin perkiisyoncular house miizige, pop ve hatta gospel’e
sizmuglardir.

Zengin armonili Latin caz tiim diinyada adim adim yan-
dag kazanmaktadir. Buna kargilik salsa ve merengue, Ame-
rikan tarzlaniyla karigmaya kolay kolay dayanamayarak, gii-
niimiizde bir durgunluk dénemi gegirmektedirler. “Salsa
cama” (kelime anlami yatak-salsa) ya da “salsa roméan-
tica”nin, giiniimiizde New York, Caracas, Miami ya da San
Juan Latin radyo istasyonlarinin sundugu bu bén duygu-
salligin, baglangigtaki agagi siniftan gelme kanl canh sal-
sayla pek alakasi yoktur. Ama tagkin Afro-Latin kiiltiirleri
bizi hala biiyiilemektedir, ancak belki de bagka etiketler
altinda, ¢iinkii Bronx’un “barrio”larinda ya da San Juan’in,
Matanzas'in veya Barlovento’nun tropikal gokleri altinda
miizige duyulan ihtiyag asla dinmemigtir ve varolmanin
mutlulugunu kutlayan ritimler oralarda gece giindiiz dog-
maktadir.
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ISABELLE LEYMARIE

Tirkgesi: ISIK ERGUDEN

GUNEY VE ORTA AMERIKA iLE KARAYIPLER’IN OTANTIK RiTiM-
LERININ HARMANLANDIGI SALSA, YENi DUNYADA CAZLA i¢
iCE GEGEREK ETKiSi TUM DUNYAYA YAYILAN BENZERSIZ BiR
MUZIiGIN DOGUSUNU MUJDELEDI. FARKLI ENSTRUMANLARIN
FARKLI KULTUREL ETKILERLE KARISMASI, MELEZ AMA O ORAN-
DA KARAKTERISTIK BiR RITMIN MILADI SAYILDI HEP. SADECE
KENDISINE HAS BiR MUZIK SAHNESINiN DEGIL, AYNI ZAMAN-
DA TARIHSEL VE TOPLUMSAL BiR ANLAM ORGUSUNUN DE iN-
SAEDICi OZELLIKLERIYLE YUKLU SALSA VE LATiIN CAZ, FARKLI
KULTUR EVRENLERININ BESLEYiCi ETKILERIYLE GELiSTi. MU-
ZiK DUNYASININ BASAT EGILIMLERINDEN BiRiNiN TUM RENK-
LiLiGiYLE COZUMLENDIGi BiR KILAVUZ KiTAP.



