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onsoz 

Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi'nin (YKKM) �imdiden kurumsalla�­
maya ba�lad1g1 saylenebilecek "Sal1 Toplantzlarz" 1992-93 mevsi­
minde devreye girdi ve dart koldan ilerleyen bu programl1 etkinli­
gin kay1tlan dart ayn kitapta toplanarak yay1mland1. 1993-94 
mevsiminin hasadm1 toplayan bu ikinci dart kitaplzk toplam ya­
y1mland1gmda 1994-95 mevsiminin etkinliklerinin yansm1 geride 
b1rakm1� olacagzz. 

Q� y1ld1r, yaz aylan d1�mda her sal1 Galatasaray 'daki kiitiip­
hanenin salonunu hmcahm� dolduran dinleyiciler, �er�evesi ba�tan 
�izildigi i�in belli bir tutarl1kla siiriip giden tartl�malarm arasm­
dan, giiniimiiziin ba�l1ca sorunlarm1 didikleyen aydmlanm1zm 
yakla�1mlanna tamk oldular. Edebiyat ve sanat, bir o kadar da po­
zitzf ve sosyal bilimler, tarih ve siyaset giindemimizde yer aldz. Or­
han Pamuk'tan Sarkis'e, Can Diindar'dan llhan Tekeli'ye, Ibrahim 
Betil' den Dogu Perin�ek' e, farkl1 uzmanl1k ve ilgi alanlanndan 
farkl1 garii�lere sahip insanlanm1zm garii�lerinin yan yana gelme­
sinden murad1m1z, biraz da Tiirkiye'nin dii�iince haritas1mn �ok 
da kii�iik say1lmayacak Ol�ekte bir arnegine ula�maktz. 

"Sal1 Toplantzlan "mn bir azelligi programlz olmalan, bir ba�­
ka azelligi olabildigince �ogulcu bir platform olu�turmalan ise, ya­
bana atzlmamas1 gereken ii�iincii bir azelligi de, sazlii etkinliklerin 
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pek �ogunun tersine kalzczlzk hedefine ayarlz olarak planlanma­
larz oldu: Her oturum kayda almdz; butiin kayztlar once �oziildu, 
sonra konu�maczlara iletilip duzeltildi, en sonunda da yayma hazzr 
hale getirildi. 

1992-93 mevsiminin sonucunda ortaya pkan dart kitabm ya­
yma hazzrlanmasmda, tzpkz programm izlenmesinde oldugu gibi, 
YKKM. sorumlularznzn e�it paylarz, katkzlarz vardz. 1993-94 mevsi­
mi oncesi aramzza katzlan Zeynep Ogel, "Salz Toplantzlarz"nzn hem 
koordinatOrliigunu, hem de yayma hazzrlzk �alz�malarznz ustlendi, 
tanztzmdan duzeltiye etkinligin her a�amasmda sorumlulugu yuk­
lenerek hedefe ula�zlmasznz sagladz. 

"Salz Toplantzlarz ", u�uncu yzlmda da ana ilkeleri dogrultu­
sunda surup gidiyor. Ele alman konular, se�ilen konu�maczlar, ula­
�zlmak istenen butiinliik, izleyiciler ile diyalog �er�evesinde aynz ti­
tizligi koruma �abamzz da suruyor. Aszl dilegimiz, �alkantzlz bir do­
nemin i�inden ge�erken, du�unce ve ifade ozgurliigu esasma dayalz, 
Turk insanznzn zihnini kapladzgznz gordugumuz sorunlardan hi� 
degilse bir boliimune z�zk du�urecek bir tartz�ma zemini yaratmak, 
ortaya pkan sonu�larz yzldan yzla kitap haline getirerek guvenilir 
bir ar�iv kurmaktzr. 

Belli mi olur, salzdan salzya durmadan yol alan bu sozler, du­
�unceler, bu alz�veri� bir gun gelip "1001 Salz" e�igine de dayana­
bilir: Her kalzcz kultur hareketi sureklilik, sabzr ve yatmm gerekti­
rir. 

Enis Batur 
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Ali Akay- Sanatm yaz1 ile birle�tigi yahut ayn�1kla�hg1 bir yer­
de ele�tirmen ve sanati;1 arasmda hem gerilim hem dayam�ma soz 
konusu olmaya ba�hyor. Ozellikle bu son donemlerde homojenligi­
ni kaybeden, hiyerar�inin yok olmaya ba�lad1g1 bir ortamda, bu so­
runlar gitgide daha onem kazanmaya ba�liyor. Bu konular iizerine 
tarh�acag1z. Sanati;1 olarak Mehmet Giileryiiz'ii tamyorsunuz; ele�­
tirmen olarak da Sezer Tansug yine hepinizin tamd1g1 biri. Ben bu­
rada sosyolog olarak, ama sanatla ugra�an bir sosyolog olarak bu­
lunuyorum. Beni ozellikle ilgilendiren �ey bu pari;alanan, atomize 
oimu� toplumda homojenligini kaybetmi� bir ortamda siyasetin, 
sosyolojinin ve sanatm; hepsinin nesnelerinin kaybolmaya ba�lad1-
g1 bir donem soz konusu oldugunda; sanati;1 ve ele�tinnenin bu or­
tarnda bu olaya nasil yakla�hklanru ele ahp incelemek. �imdi ister­
seniz daha fazla sozii uzatmayaylill ve oncelikle sozii sanati;1ya ve­
relim, i;iinkii zannediyorum ki, boyle bir ortamda, 19. yiizyilda 
ba�layan bir bilimsellik doneminin sona erdigi 20. yiizyildan i;1kh­
g1m1z bu donemde; sezginin onemi giincelle�iyor ve belki de Pla­
ton'dan beri hakimiyetini koruyan akil iizerine olan dii�iince sezgi 
ile kar�ila�hgmda, sezgi burada, tarihsel bir intikam alma donemi­
ne girmekte. Dolay1s1yla; gerek filozoflar gerek sosyologlar bugiin 
sanati;mm pe�inden ko�maya ba�ladtlar, zannediyorum. Onun ii;in 
ben, once, Mehmet Giileryiiz'e soz vennek istiyorum. 

Mehmet GUleryiiz- Olduki;a zor bir gorev iistlendigim kamsm­
daylill. 

Gorev diyorum; zira bir tarafta Sezer Tansug ki Sezer Tansug 
kar�1sma i;1kmaya beni kim itti diye sordum once, Sezer'in kar�1s1-
na Arena'da kapak ai;1hp beni ittiler. Sezerle evvelki gece yolda 
rastla�hg1m1zda o tesadiif, yan1Ill1zda sevgili Enis Batur da vardi. 
Ben onunla da daha once rastla�m1�t1Ill. Tam o s1rada Sezer de Ta­
nk Zafer Tuna ya Kiiltiir Merkezi'nden i;1knu� geliyordu. "Haz1r ol, 
yarm kap1�1yoruz," dedi. Yani bu aslmda moral bozan(!) bir yakla­
�lilldi. Arna Sezer'le i;ok eski bir tam�ma var aram1zda. Sezer'i ben 
1958'den beri tamyorum. 1958 yilmda ben akademiye girmi�tim. 
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1959 y1hnda da Sezer'in yamna yakla�abildirn. Bir y1l sonra yakla�­
tun demek Sezer'le oturup her konuda tarh�hm anlammda degil 
tabii. 1 959'da ben Baylan grubuna bir yana�ma olarak, iirkek bir bi­
<;imde masalardan birinde yava� yava� o masaya dogru milimetrik 
mesafeler kazanarak yakla�tun. Sonra da Sezer Tansug'la daha son­
raki <;ok uzun y1llar siirecek olan dostluk diyebilir miyim bilemiyo­
rum, ama bir tan1�ma, bir h1rla�ma, bir iti� kak1� ve miithi� asidik 
bir ortam olu�turduk bereber. Demin dediler ki kur�una kar�1 yele­
gini giydin mi? Ben dedirn hayir yelek giymedirn. <;iinkii Sezer asit 
a tar. �irndi biitiin bu �akalar bir yana evvela konu: Sezer'in iizerine 
donrnii� olmas1 degil, ele�tirmen ve sanat<;1 Tiirkiye'de ele�tiri ku­
rumu ve ozellikle plastik sanatlar. Sezer plastik sanatlarda ele�tiriyi 
bence kurumsalla�hran ki�idir diyebilirirn. Benim burda konu�ma­
c1 se<;ilmem ve Sezer'e kar�1 se<;ilmemin herhalde bir nedeni var. 
Ben uzun y1llar Sezer'i tanunak ardmdanda Sezer'le zaman zaman 
sozii sakmmaksizm konu�mak durumunda olanlardan biriyirn. Se­
zer'e baz1 hahrlatmalar yapabilecek noktadayun ve Sezer'den za­
man zaman taleplerirn olmu�tur. Onlardan bir tanesi de hahrlad1-
gun kadanyla ve onun da hahrhyacag1: Ele�tiriye ara verdigi uzun 
bir zarnan i<;erisinde. Hahrlarsan; Frans1z Konsoloslugu'nun oniin­
de bir giin tekrar ele�tiri yapman i<;in degil mi Sezer? Evet, zanne­
derirn bu 60'h y1llarm i<;inde idi ve yazmas1 geregini onun ele�tirisi­
nin onemini ki o zaman <;ok onemliydi diyebilirim. Sezer her �ey­
den evvel bu alan i<;in kendini <;ok ciddi haz1rlarn1� ki�ilerden biri­
dir. Sezer'i son 5 y1l i<;inde tan1yan sanat<;ilar, 10 yil i<;inde tan1yan 
sanat<;ilar, galeriler ba�ka tiirlii gorebilirler. Public de Sezer'i ba�ka 
tiirlii tan1yabilir, ama sad1k bir izleyicisi olarak mecburen Sezer'i 
ba�tan sona biitiin evreleri ile tamd1g1m1 soyleyebilirim. Arna ben­
den <;ok daha iyi tan1yan ki�iler olduguda muhakkak. Sezer Tan­
sug'da mii�ahas bir bi<;irnde ortaya <;1kacak ele�tiri Tiirkiye'de uzun 
y1llar ele�tiriyi, yani plastik sanatlardaki nesnel ele�tiriyi diger sa­
natlarla da uzun y1llar bilfiil ilgilenmi� olmasmdan dolay1 geni� 
vizyonu ile Sezer sinemay1 <;ok iyi bilen ve bilfiil sinema yapm1� bir 
ki�idir. Ardmdan bir desen anime ki Amentii Gemisi Nasti Yiiriidii 
gibi bir<;ok <;ah�malan olan, resim tarihine ve sinema tarihine ili�­
kin <;ok kitab1, incelemesi olan ve sadece sanatla, ele�tiriyle daha 
dogrusu ele�tiriyi meslek olarak benimsemi�. Bu riski iistiine alm1�. 
Bunlara dikkat etmenizi istiyorum. Bu nokta <;ok onemli her �eyi 
buna gore <;arp1p daha sonra degerlendirecegiz. <;ok parlak bir 
ele�tiri yaz1s1 yazmak yeterli bir �ey degil. <;ok dogru saptamalar 
yapmak da yeterli degil. Bunlan hayatm1zm meselesi yapman1z si-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT ELE!FiRisi I SANAT 13 

ze bin;ok �eyi yiikler. Bunu iistiine ahp bir yalmzhg1 ve bir miica­
dele adam1 olmay1 ve s1rhm duvara dayayarak her tiirlii meselede, 
dogru soylesin veya yamlsm, bunun meselesini iistiine alan ki�i 
olarak Sezer onemlidir. Buradan hareketle acaba boyle sanat<;tlar 
da var m1? Sanat<;1ya o yonden bak1ld1gmda ki ben sanat<;1 olarak 
boyle bak1lmasmdan yanaylffi. Sanah parlak bir bi<;imde yapabili­
yor olmak bir �ey degil, sanah hayatma hayatm1 sanata koymak ve 
onunla bir olmak ve uzun siire s1rtmda ta�lffiak ve gotiirmek, i�te 
zor olan bu. Sezer bu noktalarda once hakk1 verilmesi gereken bir 
ki�idir. Konu Sezer'in ki�iligi degil. Yine dikkatinizi <;ekiyorum; Se­
zer, Tiirkiye'de ele�tiri denince akla gelen ki�i oldugu i<;in bu ki�ili­
gi ve bu ki�iligin o ters kald1g1 ele�tirmen tavrma dikkatinizi <;ek­
mek istiyorum. Bu bir tamtma konu�masi. �u ana kadar olan kis1m 
Sezer ve ele�tirmen bizim i<;in <;ok onemliydi. Biz resme ba�lad1g1-
m1z zaman Sezer'in kritik yap1yor olmas1, kritik yaz1lan bizim i<;in 
<;ok onemliydi ve eger 60 ku�ag1 denilen burda adm1 anrnakta onur 
duyacaglffi arkada�larlffi Komet, Burhan Uygur, Utku Varhk, Ne�e 
Erdok, Alaaddin Aksoy ve ben daha sizin hahrhyacagm1z bir <;ok 
ki�i bu ele�tirilerin sayesinde diyebilecegim kadar belli bir keskin­
lik, belli bir dikkat mecburiyeti hissetmi�lerdir bir<;ok konularda. 
Yanhz ayru ki�inin zarnan i<;indeki tavirlarmdaki, degerlendirmele­
rindeki degi�ikliklerde, aynca bununda bir ogretici taraf1 olmu�tur. 
Bu noktaya fazla girmek istemiyorum. Ben buraya kadar olan kis­
mm1 soyledim. Onun otesinde de siz devam edin. 

A.A.- Evet, yani burda, �u anda, vurgulanan, Sezer Tansug'un 
ele�tirmen yam, galiba; aslmda sanat<;1ya ben soz vermi�ken soz 
ele�tirmene dogru gitti. 19. yiizy1l Fransa resminde 19. yiizyil, 20. 
yiizy1l ba�mda ele�tirmenlere biiyiik gorevler dii�tii ve galiba siz 
bunu 60'h y1llarda, Tiirkiye'de, ba�lattmiz. 

Sezer Tansug- Bizim ba�lathg1m1z y1llar belli. 58'den sonra. 
Arna ben SS'ten itibaren yazmaya ba�lad1m. Ba�lang1<; tarihini �oy­
le belirliyorum: Maya galerisinde Yiiksel Aslan'm a<;hg1 sergiyle. 
Yani bir ba�lang1<; noktas1 koymak i<;in. 

Tabii sonradan ara verilmi�. Boyle geni� bir �ekilde, bir<;ok 
kimseyle ah�veri�e girdigimiz, yani ele�tirel ah�veri�e girdigimiz 
y1llar daha sonrasmda; ozellikle 60'larm ortasmdan 70'lere kadar 
devam etmi�tir. �imdi tabii, Mehmet bir bak1ma belki miibalaga et­
ti ama, sanatla ele�tirinin kar�1 kar�1ya olmasmm arkasmda tabii ki 
sanat<;1yla ele�tirmen ki�iliginin birbirinden ay1rt edilmemesi var­
d1r. Sizde biliyorsunuz Avrupa'da da ele�tirmenler sanat<;ilarla bir­
likte ya�am1�lard1r daima. <;iinkii iyi anlayabilmek, iyi ifade edebil-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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mek, iyi kavrayabilmek i<;in onlan tamyabilmeleri gerekmektedir. 
Biz de boyle bir yol izledik. Zaten bu bizimle ba�lam1� bir �ey de 
degildi. Daha oncesinde de vardi. Akranlar meselesi vard1r. Meh­
met bir <;e�it akran say1hr. \:iinkii Baylan'a -Baylan pastanesindeki 
toplanhlara- gelmi� ve kahhm�hr. Oyle iirkek filan da degil, gayet 
cesur bir �ekilde gelmi�tir, tarh�malara da kahlm1�hr. Tiirkiye'de 
etkinligi goriilen insanlar o tarh�malarm i<;inde yeti�mi�lerdir. Bu­
giin �artlar degi�ti oyle ortamlar yok, ama ba�ka hirhileri var; me­
sela galeriler var. Galerilerde toplamhyor, oralarda tarh�malar olu­
yor, ba�ka zeminler bulunabiliyor. �imdi de ele�tirmenin tabii bir 
gorevi var. Nasil bir gorev bu, belki kendisini 'lar etme gorevi, yani 
sanatm kar�1smda ben de vanm diyebilmek, yani dostlardan geri 
kahnamak, hatta miimkiinse onlarm iishine <;1kmak. Ben zaman za­
man bilirim ki benim soziim yapilan resimlerin hepsinden daha 
degerlidir. Benim soziimle hi<;bir resim yan�amaz da diyorum. 
Boyle iddialara da girdigim zaman oluyor ama bunu soyleyip de 
i�i bitirmi� olmak degil, devamh kar�1ma <;1kan resimlerle, her re­
simle yeni ba�tan kendimi ispat etmek i<;in hesapla�mak zorunda 
kahyorum. 

A.A.- Soylediginizin tam kar�1smda oluyorsunuz. Saldm anla­
mmda; ele�tiri anlammda degil. 

S. T.- Ger<;ek anlamda tam kar�1 kar�1ya oluyorum. Siirekli ya­
ptlan i�le, yap1lan resimle yarahlan plastik olguyla siirekli hesap­
la�maktasm1z. Onun i<;in bu gorevi miimkiin oldugu kadar yerine 
getirmi� mi saytl1yoruz bilemiyorum. Bir insam buna iten nedenler 
var. Bunlarm da bilinmesi laz1m �imdi. Biz sanat tarihi egitimi gor­
diik. Bu da tabii ki ele�tiriye ba�ka bir disiplin getirdi ki bunu Meh­
met Giileryiiz belli bir oranda vurguladi. Aslmda bir anlamda ku­
rumsalla�hrmak kavramma baglad1, oyle de denilebilir, ba�ka hirhi 
de denilebilir. \:iinkii daha oncesinde daha <;ok, boyle meslekten 
yani sanat egitimi gorsel bi<;im egitimi gormii� kimseler degil de 
gazeteciler, romanc1lar, �airler bu alanda faaliyet gosteriyorlardi. 
Sanat tarih<;isi hiiviyetine sahip, o egitimi gormii� olanlarsa pek ya­
na�m1yorlardi. \:iinkii <;agda� sanatla ugra�mak ger<;ekten risk al­
mak demektir. Ben her zaman �unu belirtiyorum. Biz Fmd1kh'da 
�imdi Mimarhk Fakiiltesi olan binada okuyorduk. 1949 senesiyle il­
gili bu konu. 1952'ye kadar orada okuduk. Edebiyat Fakiiltesi'ydi; 
sanat tarihi boliimii oradayd1, yamm1zda da Akademi vardi. Orada 
Diirer, Rembrandt, <;agda�lara kadar, ozellikle Klee'nin <;agda�larm 
i<;inde kocaman bir ilgi alam olu�turan bir sanat<;i olmas1 bak1mm­
dan, bunlar hakkmda bilgiler ediniyorduk. Fakat yamm1zdaki bi-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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nada ne yap1ld1g1m kimse bilmiyordu. Halbuki sanatm siirekliligi 
vard1r, oyle degil mi? Bu iilkede oteden beri sanat yap1hyor ve bu­
giin bu zincir devam ediyor. Bunun halkalan oralarda bulunuyor­
lar. Bunlan gormemiz lazrmdi. �imdi benim �ansrm �u oldu denile­
bilir. Ben sanat tarihi disiplini i<;inde, mensup imkanlan olan birisi 
olsaydrm, belki de bu i�e bu kadar hevesli olmayacaktrm. Bir aka­
demik statiiko i<;ine girebilirdim belki. Fakat imkanlarm azhg1 kuv­
veti kalbe vermeme neden oldu. Benim ba�ka bir slogamm daha 
vard1r. Ben a�khr ele�tirmek derim. Ele�tirmek benim i<;in bir a�k­
hr, a�k tutkusudur. Bundan vazge<;mem. Bu miza<; beni ele�tiriye 
sevk etmi�tir. Tabii bu deminki soyledigim �eylerle de baglanhh­
dir. Yani baglamlarla da ilintilidir. Dolay1s1yla <;agda� sanatla ilgi­
lenenlerin sanat tarih<;iler arasmda yaygmla�mas1 umudunu besli­
yorum. Bunun omekleri de giderek belirmeye ba�ladi. Ger<;i <;ag­
da� sanah tarihsel sanata yakla�hnyorlarm1� gibi deskritif bir yak­
la�rmla bak1yorlar. Bunun a�1lmas1, <;agda� sanatm son derece dra­
matik bir mesele haline gelmesi degil midir? Bunun <;o�kulan ile 
birarada bulunulmas1 kavgalarmm yap1lmas1 laz1m. Bu kavgalara 
da dogrusu galiba en <;ok ben cesaret ediyorum. Yani bunu ozellik­
le vurgulamam gerekmez. Herkesin bildigi bir �eydir ve bunlar ol­
madan da bir ortama dinamizmin gelecegine inanm1yorum. c;:unkii 
sanat siirekli <;ah�malarm ya�and1g1 bir alandir. Sanat<;1 bu <;ah�ma­
lan ya�ayarak zaten yarahr. Ba�ka bir �ans1 yoktur. Onun i<;in ele�­
tirmenin de bu olgu kar�1smda onu ya�ayan, o siire<;leri ya�ayan, o 
riskleri goze alabilen bir tav1rla ortaya <;1kmas1 gerekir. Bu tabii ki 
ba�ka meselelerle de birle�ir. Sadece ki�isel bir sorun olmakla kal­
maz. Bunun biihin ya�am boyutlarmm irdelendigi cepheleri de 
vard1r. Bunun i<;inde siyaset de vard1r, bunun i<;inde sosyoloji de 
vardir. Bunun i<;inde inan<; meseleleri ve sistemleri de vard1r. 

A.A.- Bilimsellik doneminin yok olmaya ba�lad1g1, bilimin kriz 
i<;inde oldugu, fizik<;ilerin kendilerinin bilim yapmaktan ba�ka bir 
fiksiyon yazd1klanm, yani hikaye yazd1klarm1 kabul ettikleri bir 
donemde, sanat<;1ya ihtiya<;lan olmaya ba�hyor diyorum. Ba�ka bir 
�ey de 60'larda ele�tiri dendiginde, yani bir yerde saldm kar�mda­
kini yadsrma yiiceltme yerine onu bahrma iizerine kurulu bir gele­
nek soz konusuydu galiba. Ele�tiri de, aym zamanda hem tamta­
cakh, hem de sald1racakh. Fakat aradan 68 ge<;ti tabii. Bunun siyasi 
yans1malan <;ok �iddetli oldu. Bah'daki gibi hi<; olmad1 ve 90'lara 
gelindiginde zannediyorum belli bir soylem aym zamanda kmlma­
ya ba�ladi. Zaten 80'li y1llarda kmlmaya ba�lam1�h. Kmld1 yahut 
bir darbeyle kmld1 belki ama sonu<;ta zaten belki buraya geline-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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cekti ve Hegelci Marxi;1 yads1ma iizerine kurulu olan bir gelenek 
me�rulugunu kaybetmeye ba�ladi. Aym zamanda bunun yerine 
farkhhklann, tekilliklerin one i;1khg1m goriiyoruz. i�te modernite, 
postmodemite tarh�malan da bununla ili�kili, bundan kaynaklaru­
yor. Bir de �unu sormak istiyorum: ele�tiri yapan insan yani ele�ti­
ren, eski bir gelenegin siirdiiriiciisii olan ele�tirmen bugiin ba�ka 
bir insanla kar�1 kar�1ya geldi o da kiirator (diizenleyici). \:iinkii 
onlar belli temalan kullamyor. Belli bir sanati;1 grubunu kendi biin­
yelerine i;ekiyor. Yani, galiba, ortam degi�ti ve bu ortamda ele�tir­
men hala yazmak zorunda tabii, herhalde; ama ne gibi bir giii;hikle 
kar�1 kar�1ya? 

S. T.- �imdi Mehmet'in ele�tiriye yonelttigi bir ele�tiri var. 
Onun iizerinde durmak lazun. Yani bu donemde kolayca yaz1 yaz1-
labiliyor. Falan diyor ki, hakikaten oyle. Bunun birtaklm sebepleri 
var. Yani bunun iizerinde durmak hem gerekir, hem gerekmez. Bir 
anlamda eger bir temele oturmu�samz bu yondeki etkinliginizle 
her tiirhi oyunu oynayabiliyorsunuz. Arna dogrudan dogruya bir 
temelden yoksun olarak bu i�in ortasma oyle bodoslamadan giren­
ler ii;in tehlike var. Buna da i�aret etmek lazun. Sonra ba�ka neden­
leri, ekonomik nedenleri var. <;ok yaz1 yaz1yorsun diyorsamz, i;ok 
yaz1 yazmaya mecburum. <;iinkii i;ok az para ahyorum diyebilirim. 
Bu i�lerin disipline oldugu bir iilkede, Almanya'da birisine sor­
dum. Bir ele�tirmen kai; para ahyor dedim. Dergiden ahyor, sanat­
i;1dan veya galeriden degil. Yazd1g1 bir iki yaz1 ii;in ayda 6.000 
mark ahyor. Yani insanm degeri var. Burada ele�tiriye kar�1 yonel­
tilen ele�tiri insanm degerinin bilinmedigidir. Bu olay biri;ok cep­
hede var. Resme kar�1 ilginin tuhaf sansasyonlarla birlikte olmas1-
nm nedeni aslmda Tiirkiye'de resim geleneginin olmad1g1 falan gi­
bi birtaklm sorunlara da baglamyor. Sonra miizeciligin son derece 
geri planda kalmas1, miizelerde i;ah�manm nerdeyse insan haysi­
yetine dokunan bir olay haline gelmesi. Bu konuda benim bir one­
rim var. Diyorum ki miizelerde i;ah�anlar sakm miize ii;in i;ah�ma­
sm, kendileri ii;in i;ah�smlar. Boylece onlara �eref vermeyen o ku­
rumlara onlar �eref versinler. Kendilerini yeti�tirsinler. 0 bo� vakit­
leri o gayri insani bo� vakitleri kendileri ii;in kullansmlar. Bu hir­
den ele�tirinin bu hirden meseleleri de vard1r. Tiirk resminin sade­
ce 100 y1lhk gei;mi�e sahip oldugu iddias1 gibi, neden Tiirk musiki­
si ii;in, neden Tiirk edebiyah ii;in biihin i;agda� degi�imleri ya�ad1g1 
halde, biihin i;agda� degi�imleri ya�ayan mimari kar�1m1zda oldu­
gu halde, nii;in insanlar Tiirk mimarisi 100 sene once, Tiirk musiki­
si 100 sene once, Tiirk edebiyah 100 sene once ba�lad1 demiyor. Ne-

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT ELE!FiRisi I SANAT 

den sadece resim bu itham altmda. <;:iinkii resimde bu garip bi<;im 
degi�imini, yani Bah ile ili�ki sonucunda ortaya 9kan bi<;im degi�i­
minin altmda saklanan ruhu, gelenegi anlamak son derece zor bir 
i�tir ve son derece bireyseldir. Bunun yaygmla�mamas1, toplumsal 
bak1� a9smm darhgma bagh olan bir �eydir. Bunu kavrayan az in­
san vard1r. Bunu uygulayan az insan vard1r. Orada biitiin i�, yani 
Vehbi'nin kerrakesi orada anla�1hr. Birisi eger diyorsa Tiirk resmi 
100 yil once ba�lam1�hr. 0 adamm yiiziine bile bakmamak gerekir. 
<;:iinkii o hi<;bir �ey anlam1yor demektir. Arna Tiirk resmi kendi ge­
lenekleri ve kendi ge<;mi�indeki biitiin degerleri bugiin de ta�1mak­
tad1r diyen biri varsa onun soziine kulak vermek laz1md1r. Benim 
kammca biitiin mesele burda, bu i�in piif noktasmda ve Vehbi'nin 
kerrakesinin de anla�ilacag1 bu nokta. Bunu biitiin akademiye so­
rarsamz, biliyorsunuz. Bir Osman Hamdi olay1 var, onunla ba�h­
yor biitiin mesele, biitiin insan figiirii meselesi ona geliyor. Yani 
bir<;ok mesele onunla ba�lad1 deniyor. Bu son derece yanh� bir �ey. 
Bu Tiirkiye'nin <;agda�hk irnajma da zarar veriyor. <;:iinkii Bah hala 
bu adam1 tamyor. Tiirk resminde hala Osman Hamdi biliniyor ve 
bu son derece yanh� ve onun yerine ikame edilmesi gereken isim­
ler var. Ozellikle Tiirk izlenimcilerinin mesela istanbul 1�1gm1 ya�a­
m1� olanlarm. Boyle bir 1�1k Paris'te filan yok. istanbul 1�1gm1 ya�a­
m1� bir resirn iislubu bir tiirlii anla�1lmak, bir tiirlii kavranmak is­
tenmiyor. Neden, ne fark1 var bir Halil Pa�a'nm, bir Nazmi Zi­
ya'nm oradaki adamlardan hi<;bir fark1 yok. <;:ok daha, belki ba�ka 
a<;ilardan <;ok daha farkh degerler getiriyorlar. Bir bu var, bir de 
<;ok onemli bir ba�ka sorun. Bu tabii birlikte olan bir �ey. Bir farkh­
hgm bilincine vanlmas1 lazun. �imdi kiiratOr meselesinde on plan­
da ortaya <;1kmas1 gereken �ey. Ger<;i bunun kulaktan dolma tatbi­
kah yapilmak isteniyor. 0 tiirden mesajlar veriliyor. i�te Avrasya 
sorunu, go<; meselesi, bilmem Tiirk haletiruhiyesi, bilmem ne gibi 
imalarda bulunuluyor. Arna i�in temeline, esasma girilmiyor. <;:iin­
kii temeline girmek i<;in biihin geleneklerle o irtibatm kurulmas1 la­
z1m. Kiiratorliik (diizenlemecilik) meselesi ele�tirinin kar�1sma <;1-
k1yor diyemem, <;iinkii ele�tirmen de . . . .  

A.A.- Farkh bir �ey. 
S. T.- Tabii yani kar�1smda oldugu soylenemez. 0 da ayn bir 

disiplindir. Arna bu donammlara sahip olmas1 laz1m. Ancak o �e­
kilde, farkhhgmm bilincine sahip olarak kendisini ispat edebilir. 
Yoksa di�anda yap1lan birtak1m �eylerden hareket ederek ona uy­
gun, onu bir <;e�it deforme eden, <;arp1tan, buraya uydurulmak iize­
re ba�lanan birtak1m i�lere girili�irse tabii ki hi<; onemi kalmaz. Bu Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ne oluyor. Tarihe bak1� a<;1smm da bir <;e�it miizayedeci bak1� a<;1s1 
olmas1 ile birle�iyor. Bir Kanuni Siileyman sergisi haz1rland1, k1ya­
met koptu. Halbuki Tiirklerin diinyaya tarihsel varhklarm1 ispat et­
mek gibi bir zorunluklan yok. <;agda� varhklarm1 ispat etmek gibi 
bir zorunluklan var. Buna hi<; kimse girmiyor. Bir bak1yorsunuz bir 
kiirator, -bu Venedik Bienali'nde dikkatimi <;ekti,- bu i�e girmek is­
tedigi zaman Fatih Sultan Mehmet'in resmiyle bu i�e girmek istl­
yor. Ostelik antika bir degeri bile olmayan bir Fatih Sultan Mehmet 
oluyor bu. Onun i<;in bunlar son derece yanh� ve ne oluyor bu, 
efendim diinya ile birlikte hareket ediyoruz diyorlar. Diinya ile bir­
likte hareket ediyoruz di yen kiiratorleri sanat diinyas1 hi<; umursa­
m1yor. Boyle ger<;eklerle kar�1 kar�1yay1z. Onun i<;in meselelere bu 
a<;1dan bakmak ve farkhhk bilincine sahip olmak ve geleneklerin 
idrakine de sahip olmak laz1m. idrak meselesi de tabii ki toplumsal 
idrak diye bir �ey biraz zor, bireysel idrak diye bir �ey daha <;ok 
var. 

A.A.- �u da var galiba, demin soyledigim gibi ne zamanki di­
ger bran�taki insanlar sanah onemsemeye ba�hyorlar o andan iti­
baren belirli konular iizerine egilmeye ba�lamyor ve kiiratorliik 
orada onem kazamyor gibi, geliyor bana. Yani; ben �imdi �unu 
soylemek istiyorum: 70'li y1llarda olsayd1k bugiin ben sosyolog ola­
rak mesela, Tiirkiye'deki devlet iizerine ara�hrma yapacag1m, ne 
yapard1m; giderdim ekonomistleri bulurdum, antropologlan bu­
lurdum. Bugiin ihtiyac1m sanat<;1lara yonelmeye ba�hyor. 0 anlam­
da ele�tirmenden farkh bir ili�ki ortaya <;1k1yor. Peki kurumlardan 
bahsedildi bir de sizin ozelliginiz kurumlar d1�ma <;1karak egitimi 
ve sanah siirdiinnek soz konusu. Bir ara Fmd1kh'dasm1z oray1 brra­
k1yorsunuz ve kurum i<;i bir <;ah�maya ba�hyorsunuz. Bence bu da 
en azmdan 70'li y1llarda ba�layan bir akmu giincelle�tiren bir �ey. 

M.G.- �imdi bu bana ait bir �ey tabii. Sezer'le ve kritik 
mekanizmas1yla bagda�hrmaya <;ah�acag1m bunu. Ni ye ben akade­
miyi b1rakhm. Akademiye girmek i<;in <;ocukluktan beri biiyiik ha­
yalleri olan biriydim ve ailemde de i�te akademililer var. Halam 
ressam, kuzenim ressam, tezhip<;i falan <;ocukluktan itibaren, mese­
la ben ilkokuldayd1m falan, akademi yangm1 oldu ve ben akademi 
yangm1 oldugunda yahh okulda okuyordum. Hi<; kimsenin duy­
mad1g1 kadar ac1 du yd um. <;iinkii oraya gitmek istiyordum ve aka­
demi yaruyordu. Yani ilkokul dordiincii sm1ftaki bir <;ocugun aka­
deminin yanmasmdan duydugu bir ac1y1 hi<;bir <;ocuk duymam1�­
hr. Bir de arhk gidemiyecegim bir yer gibi. <;iinkii daha once ziya­
ret ehni�tim. Boyle bir hayali olan birinin son anda, yani 20 ya�mda Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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akademiye girdim. Askerlik c;ekiyordu bacag1mdan, her gece evi­
me polisler geliyordu. Ben pencereden giriyordum evime. <:;iinkii 
askere gohirmek istiyorlard1 ve ben boyle girdirn akademiye. Aka­
demiye girdigim yil �oyle bir �ey vard1 ogrenciler arasmda. Bir ho­
ca istifa etmi�ti, rahmetli ilhan Koman tamm1yordum, hie; de tam�­
mak maalesef kismet olmadi. ilhan Koman akademide hoca oldu­
gu halde istifa etmi�ti. Ben akademiye girmek ic;in ohiyordum. Biri­
si akademiye girmi� bitirmi� akademiye hoca olmu� ve istifa etmi�. 
Bu miithi� bir �ey. Bu mesela benim istifamm, daha sonraki istifa­
mm ilk kiv11cmudir. Ardmda kritik miiessesesinin, yani kritik ola­
rak gordiigiimiiz Sezer dostum ve Baylan grubunun bir tavn vard1 
akademiye kar�i. Ben geldigimde "Sen kimsin?" dediler. "Ben aka­
demi ogrencisiyim," dedim. "He! He!" dediler. Hep benim seneler­
dir soyledigirn bir �ey vardir. Biiti.in ressamlar bilir, oyle akademili 
\ e ressam tarz1d1r. Sezer giiler, he he diye giihiniir. Sezer, Sinan Bi­
c;akc;1 (karikahirist) Omer, herkes. Akademililigim kiic;iimsendi. 
<:;ok onemsedigirn yerle dalga gec;iliyor. Korkunc; bir �ey. Sonra bir 
garip adam var; geliyor gidiyor. Ba�mda fotr hirii bir yazhk bir 
�apka, pos biy1kh, kravats1z, iizerinde �irndi moda olan haki kuma� 
bir elbise yazhk; boyle birisi, hep de koltugunun altmda bir kitap 
var. Bir zaman sonra Yiiksel Aslan irnaj1 miithi� bir olay ben ona 
bak1yordum. Sezer'in iyi arkada�i. Daha sonra Yiiksel Aslan'm re­
simlerini goriiyordum. Benirn akademide o biiyiik hayranhkla gir­
digirn akademide gordiigiim ve siikutu hayale ugrad1grm resirnler­
le hic;bir ilgisi yok. <:;iinkii benim girdigim yap1lmas1 gerektigini 
soyledikleri resim mitolojik temalar ye�il insan fiigiirleri ama on­
larda deforme olmu� kotii kiibizm falan boyle ko�elere dogru hare­
ketli konular. i�te "Paris ve iic; giizel," bahkc;ilar, manav, kasap, hat­
tat boyle fiigiirasyon ve tabii devamh akademiye atak var. Bizim 
tek tutundugumuz dal akademi ve akedemiye atak var. Y1llar boyu 
akademiye atak Sezer tarafmdan gohiriildii. Bunu daha sonralan 
biz . . .  

S. T.- Oradan emekli olduk yalmz. 
M.G.- Evet oralara da gelecegim. Buradan emekli oldu. Sezer 

Tansug ve c;evresi ve benim sayd1g1m ki�iler bunu derken biz aka­
demide akademik egitimin belki de yine di�arda gordiigiimiiz ald1-
g1m1z �eylerle fakat bunu gormeyen arkada�larla beraber akade­
mik egitimin di�mda bir resim yapmaya ba�lad1k ve bu resim sii­
rekli ele�tiri aldi. Siirekli hocalar tarafmdan di�land1 ve biz sm1fta 
kalmak pahasma bu resmi yaphk ve bu Tiirk resminde yeni fiigii­
rasyon meselesidir. Sezer'in akademiye getirdigi kritikler son dere-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ce ciddi kritiklerdi. Bu kritiklerde bir sistemin <;ok a<;ik ele�tirisi 
vard1 ve Sezer'in sanat tarih<;isi olu�u bunun otesinde resmin aka­
demi tarafmdan, akademik egitim tarafmdan engellenen a9hmmm 
tam adm1 koymad1g1 halde i�aretlerini vermi�tir. Bizim o resmi 
olu�turma <;abalanm1za gosterdigi ilgi bit yandan da yine akade­
mili olmam1z nedeni ile yiiz vermeyi�i. c;:i:inkii Sezer gayretini, ta­
raftarhgm1 daha ziyade Yiiksel Aslan, Omer Ulu<; gibi akademi di­
�mdakilere yoneltmi�ti. Bizim belirginle�en ve akademideki resmin 
di�mda olu�an akademi i<;inde aslmda bir ba�kaldirma ki <;ok 
onemli bir �eydir. Bunu gormezden gelmeye <;abalamas1 ki ben bu­
nu boyle soyleyecegim ve bizim sergilerimize yaz1larmda yer ver­
diginde, sonu<;ta o devrik ve bir �eyi ahp ba�lahp sonra tam onun 
tersinde bitiren kurgusuyla: "Yine de ben kalbimi onlarmkinin ya­
nma koymam," diye bitiriyordu. 0 kalp kendi kalbiydi. Demin 
bahsettigi kalbi yanma koym1yacag1 kalplerde bizimkilerdi. Tabii 
bu ki�k1rtma yerini bulmuyor degildi. Bizim i<;in soyledigi laflar­
dan bir tanesi. 0 donemde bu kontestasyon bu ba�kaldiran kar�1 
miistekreh (igren<;) diye akademi hocalan tarafmdan adlandmlan 
resmin yeri. "Bu <;ocuklar," diyordu "bir yerde tur�u <;omlegini <;at­
latacaklar," diyordu. Bu tur�u <;omlegini biz <;atlathk. Daha sonra 
akademiye hoca olarak da girdigim zamanda demin bahsettigim 
kurum di�ma 9k1�1m akademideki 5 y1lhk miicadelem bunu bilen, 
bilmiyen var. Ben 5 yil daha mecburi hizmetim oldugu halde istifa 
ettim. c;:i:inkii sistem olarak, hakiki insan ve sanat<;1 yeti�tirmek yo­
niinde samimi olmad1klarma bugiin hala inamyorum ve bu dogru­
dur. Bunun di�ma 9kmam ta oralara baghd1r. Arna gel gelelim Se­
zer bir kritik. Tek kritik olarak Tiirk resmini o provoke etmi�, <;ek­
mi� itmi�tir <;ogu zaman, �unu belirtmek isterim: Sezer'in ele�tirile­
ri a�khr. Ardmdan sanat<;i benim hi<;bir soziimle yan�amaz demesi 
ki zaman zaman celallenir. Sezer'in belli dalgalanmalan vard1r. Se­
zer biriyle dalgalamr, onunla co�ar. Onu yukan <;1kanr ve birden 
ihtikal eder ki. Ne oluyor yahu? Sezer bu ozgiirhigii kendinde go­
ren ki�idir. Bu tabii ki <;ok hissi bir davram�. 

S. T.- �imdi burda <;ah�ma ba�layacak galiba. 
M.G.- Ba�layacak. Bu yanhzca bir giri�ti. �imdi efendim Sezer 

vakas1 �oyle bir olay. Benim gordiigiim ve benim daima hakikaten 
gipta ettigim adamlar vard1r. Yani oniiniizde mesela Sezer'in asis­
tan oldugu iiniversiteden aynlma olay1 hiss!, kalbi, a�ki de olsa gii­
zel bir aynlmad1r. Ben tabii o zaman hep aynlan adamlara ozeni­
yordum. Aynlan adamlar benim i<;in daha onemli. Kazablanka'da­
ki Humphry Bogart gibi aynlan, birakan hep boyle birakan, giden Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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hani o kovboy her�ey hazir, ev var kadrn var <;ocuk var her�ey ha­
zir, ama yine de o gider. Ben galiba oyle yap1da bir adam1m ve ona 
ozenmi�im. Ben ama bilin<;li odedim. Sezer de iiniversiteyi birak­
m1� .gitmi�. Sezer demin soyledigim miizelerde omriinii ge<;irirken 
aslrnda miizelere pek bir onem vermedi. Verdi verdi miizelere �e­
ref verdi. 0 ayn ama Sezer yaz1s1111 yazd1. Sezer akademiye girmek 
istedi i�te bu beni �a�1rth. Bu hepimizi �a�1rth. C::iinkii o akademiye 
kar�1 <;ok . . .  

S. T.- Birazdan emekli olmas1 laz1m. 
M.G.- �imdi bakrn i�te mesele burada ba�hyor. 0 ana kadar 

reddeden, <;ok az �eyle ya�ayan Sezer. Bir saz1 vardi. Sezer'in bii­
yiik eglencesi. Sezer hakikaten <;ok minimumla ya�ayan biridir. 
Hala bugiin boyle ya�ayan biridir. Arna daha ilginci bu minimum 
i<;in baz1 yan �eylere baz1 �eyleri feda etti. Yani bu benim affetmedi­
gim yam. Sezer heccav, biliyorsunuz nedir: hiciv sanat9s1. Sezer'in 
inamlmaz ... belki benim hepsini de tasvip edi�imde bu yahyor. Se­
zer son heccavlardan biridir. Yani kimler gibi? E�ref gibi ve kendini 
yakmak pahasrna lafrnrn oniine ge<;emeyen biridir. Fakat belli bir 
zaman sonra demin bahsettigi dertleri onu akademi gibi reddettigi 
bir yere bir bak1yorsunuz o giine kadar kiifiir ettigi yer. Zaten diin­
den haz1r. Sezer bir ad1m atsa. Oras1 asidin i<;ine ahp eritmeyi <;ok 
iyi bilen bir yerdir. Ciddi bir yerdir! Yani asit kazamd1r. Sag kurtu­
lursamz muhakkak bir par<;amz gitmi�tir. Sezer oraya girdi ve Se­
zer'in biiyiik bir par<;asrn1 birakhg1 kamsrnday1m. Orada baz1 �ey­
lere ah�h. Oradan itibaren Sezer yaz1srn1 kiralamaya ba�lad1. Yaz1-
srn1 satmaya ba�ladi. Sezer bunu intikam olarak yaph. Buna ornek; 
demin soyledigi: "Benim soziimle hi<;bir sanat<;i yan�amaz." Sezer 
resmi daima bir tahta perde gibi kullamyor. 0 tahta perdenin arka­
srndan istedigi yerlere ta� ath ve <;ogu zaman da gerektigi zaman 
sanatrn <;irkefli sularrn1 boyle bir sopayla kan�hnp bazen kokular 
9kartm1�hr. Arna Sezer bunda hep kokular 9kartmaktan yana ol­
madi. Sezer bugiin bir<;ok galerinin pek <;ok sevdigi birisi. 0 galeri­
lerde zamanrnrn <;ogunu ge<;irmek zorunda oldugu, <;iinkii gidecek 
bir yeri olmad1grn1 soylemesi, benim ona <;ogu zaman seninle ne il­
gisi var bu galeride oturmanrn ve bu galerinin ki�ilerinin bu resim­
lerin senin korudugun resim veya senin inand1grn sanatla ne ilgisi 
var. Ne yapay1m gidecek yerim yok. Vizyona yazilar yazd1 sonra 
sanat ele�tirmeni olarak ve burada piyasay1 olu�turmaya <;ah�h ve 
burada yanh� haberler verdi, yanh� fiyatlar verdi bunlar dogru de­
gildi. 

S. T.- Mizahh o piyasa �eyi. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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M.G.- Mizah? Nas1l mizah olarak ald1g1m bilmiyorum. �imdi 
�unu demek istiyorum. Sezer'in hareketinden ornekle Tiirk resmi, 
Tiirk sanahmn bir kritik miiessesesiyle kar�1 kar�1ya kald1gmda bu­
nun keyfi bir sistem olu�u. Bu keyfilik heniiz ge<;medi. C::iinkii �oy­
le bir �ey var. Miithi� bir tembelligin hakim oldugu bir alan resim 
miithi� bir sahtekarhga a9k bir alan. Bu<;uk bir dil bilen bir hamrn 
terciimelerle ba�lay1p curator (diizenleyici) oldu. Bir de curator me­
selesi 9kh ortaya. Tiirkiye'de diinyadaki hi<; bir e�iyle benzeri ol­
mayan bir halde. Curator nedir?. Tiirkiye'de oldugu gibi boyle bir 
giicii, yani sanat9lan birer renk tiipii gibi kullamp bu renk tiiple­
rinden bir sanat eseri boyamaya kalkan ki�i degildir. Bizde bu olu­
yor. Yani ben bu adamlan buluyorum, bunlara konu veriyorum, 
bunlan ta�1yorum, bunlarm iizerine yaz1y1 da ben yaz1yorum. Bii­
tiin gii<; bende o zaman, ben bunlara ne yapacaklarm1 da soyliiyo­
rum. Dolay1s1yla sanat<;1 benim. �imdi boyle bir yarahlm1� yeni bir 
canavar var. Bunun kar�1sma ne <;1kabilirdi? Kar�1sma ciddi sanat 
kritigi <;1kardi. Sanat kritigi demek �u; bir kere bizde yaz1 yazma 
meselesi bir silah olarak kullamhyor. Bir ressam oturup her dakika 
yaz1 yazamaz. Ben hi<;bir zaman boyle bir �eyden yana degilim. 
Kritik, yaphg1m i�e bakan, belli dii�iincelerini hazrrhgmm hesabm1, 
9kan i�ler iistiine koyup onlarla bakan, o namusu ve o dikkati gos­
teren ve o sorumluluktaki ki�inin gorevi. Siz oturup bir tekzip ya­
zamazsm1z. Tekzip yazarsamz <;ok garip olur. Mesela Bedri Bay­
kam kendisine yaz1lan �eyleri bazen tekzip ediyor, ho� olmuyor. 
C::iinkii hakh oldugu halde bu sefer kendi koruyan biri durumuna 
da dii�ebiliyor insan. Buna kar�1 bir ikinci kritik yok ki ya sen yan­
h� soyliiyorsun veya sen boyle bak1yorsun. Arna bu metodla bak1-
�mla bu ama bu i�e �oylede bakmabilir. ikinci adam yok hi<;bir yani 
kritigin kritigi yok. Kritigin kritigi ne zamana kadar var o ki�i olan­
da yani gidip zemzem kuyusuna affedersiniz defihacet edipte dik­
kati iizerin <;ekene kadar. Dikkati iistiine <;eken ki�inin dediklerine 
dogru bakmaya ba�lad1gm1zda tamamen kof ve i�i roportajlara do­
nii�tiiren. Mesela bol roportaj var. Bu neye sevk ediyor? Hi<;bir ha­
zirhg1 yok bunu yazan ki�inin. Roportaj yapilan sanat9 ki�inin ise 
haz1rhklan var. Bak1yorum, inamlmaz laflar ediyorlar. Ya ben bu 
ki�ileri tek tek tamyorum. Baudrillard'dan a�ag1 konu�muyorlar. 
Bir de Leotard. Yani olacak i� degil. 

A.A- Baudrillard Venedik Bienali'ne kahlm1� sanat<;1 olarak. 
M. G.- Evet neyse yani uzatm1yahm. 
A.A.- Konu aslmda tam bu. 
M. G.- Sanat9, bakm ben tam otuz y1l oluyor ilk sergimden bu Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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yana. Ben otuz yil ii;inde birtak1m �eyler yaphm. Bu yaphg1m i�ler. 
Kendimden ornekler vereyim. Bu donemlerin arasmdaki fark ben 
bugiin yapacagim bir sergiyi iptal ettim. iptal etme nedenim arahk­
ta sergi istendi benden. Epey bir siiredir sergi yapm1yorum. Sami­
miyetle sergi yapmak istemedigimi galerime soyledim. Nedeni bu­
nun sadece para getirecegi yam. Bana sergimin geregi yaphg1m i�e 
egilinmesi, bak1lmas1, bunun iizerine konu�ulmas1, bunun iizerine 
bana gelecek herhangi bir �eyinin olmayacagmdan yiizde yiiz emin 
olmamdan vazgei;tim. Ben arhk herhangi bir dergide benimle ro­
porta j yap1lmasmdan bir �ey bana saghyacagma inanm1yorum. 
Medyada kalma meselesi, bu bir i�e yanyor mu, yaram1yor mu, bil­
miyorum. Arna ben bir i�e yarad1gma inanm1yorum, yani sanatsal 
olarak beni besleyen hii;bir yam yok. Hii;bir sanati;1 benimle dogru 
diiriist konu�muyor, hii;bir sanati;1 benimle dogru diiriist yiizle�­
miyor, hii;bir kritik bana bir laf soylemek istemiyor. Yine iyi diyor­
lar yine iyi diyorlar. Arna ben yine iyi degilim. Ben niye iyiyim ve­
ya kohiyiim. Ben ne zaman ne yaphmda nerde ne old um. Bunu go­
riicek, buna dikkat edicek ki�i yok, bu cesarette yok. Bugiin bunu 
kimse ben bunu yapabiliyorum, yap1cam, yapmaktay1m diyemez. 
Tiirk resim kritigi ortammda bir zamanlar i;ok inand1g1m ve bu ko­
nuda beraber i;ok i;ah�hg1m bir arkada�1m dahi bundan vazgei;ti. 
�imdi i� zor. Bakm ba�ka �eyler oluyor. Bakm iilkenin �artlan ii;in­
de bir sanat yap1hyor. Ulkenin �artlan derken iilkenin politik �art­
lan bu iilkede ba�ka iilkede, ba�ka iilkelerde olmayan �eyler ya�an­
d1, biiyiik gozaltmdalar ya�and1, biiyiik darbeler vuruldu dii�iince 
hayatma. Resim bundan kendini kurtardi. Niye? C::iinkii resimden 
anlayan, hakikaten anlayan ve resmin ki�iye direkt soyliyecegi �ey­
leri kontrol edebilecekleri kadar bilgileri olmamasmdand1r resme 
bir kontrol yap1lmamasi. Yaz1da oyle olmad1, sinemada oyle olma­
d1. Resimde �oyle bir �ey var. Ki�i, i;ok ki�iyle biiyiik bir yaygmla�­
ma meselesi yok. Ha, devlet ne yaph ama miizelere sokmad1, mii­
zeleri olu�turmadi. Bunun tesadiifi olmad1gm1 biliyorsunuz. istedi­
gi zaman devlet istedigi yere istedigini yapar. Yani m\lzelerin olu�­
mamasm1 bir tesadiif olarak m1 ahyorsunuz? Bir eksik, bir para ek­
sigi olarak m1? Hay1r! Bu halkla resmin yiiz yiize gelmemesi ii;indir 
diyorum ben. Bu ilk defa burada soyleniyor. Hep, "Efendim."  Bii­
rokratlann elinde, bunlar bilmiyorlar. i�te olu�turacak param1z az, 
2 milyar ayirm1�hr devlet, iki milyard1r. Kiiltiir Bakanhg1'nm resme 
ayird1g1 para ardmdan nasil konu�abiliriz. Nasil, hangi miiessese­
ler sanat ii;in? Biz resim yaparak ya�1yabiliyoruz. Bu yeni bir �ey 
olmakla beraber, ama 1975 de hahrlarsan bir risale i;1kanrken ilk Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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konu�tugumuz �ey sanat iizerine dii�iinen bir ki�inin emeginin 
kar�ilanmas1 idi. Nasil olacakh? Ve yani yazd1g1 yaz1ya bir para ve­
rilsin meselesini de o giinkii galeriyle konu�tuk. Galeri Baraz'la 
inarnlmaz ciizi bir paray1 galeri Baraz'dan almak gibi bir durumun. 
Arna 1975'tir bunun konu�uldugu tarih ve ilk sergimi yapm1�tun 
Galeri Baraz'da. Yani ben kendi ilk sergimi degil, onun ilk a<;1h� 
sergisi, galeri olma meselesi. �imdi bir kritik miiessesesi nas1l ya­
�ar, buna ihtiya<; duyulmas1 ile ilgili. Bu ancak devletin sanata ba­
k1�1 ve buna ihtiya<; duyulmas1yla yani egitim sisteminin i<;ine al­
mas1yla kiilhirel egitimde verecegi yon. Burda da bunun iizerine 
dii�iinen ki�ilerin ya�amas1 ama �u anlamda illaki bir devlet me­
muru olarak onun odenmesi meselesi degil, ardmdan galeriler na­
sil ya�ahr. Galeriler bunun yolunu gayet kolayhkla buldular ve so­
nu<;ta bu i�i suland1rd1lar ve herkese katalog <;ikh, herkese yaz1 <;ik­
h. �imdi bugiin 23-24 ya�mdaki bir ressam bilmiyorum ki ardmda 
en az be� alh tane odiihi olmasm. Bana yalvar yakar resim goster­
meye kalkan birisinin evine gittigimde gen<; bir sanat<;mm bir du­
var boyunca �ilt ve kupa filan gordiim. Sizin bana ne ihtiyacm1z 
var, ne bekliyorsunuz? Herkes i<;in yaz1 var ve adm1 sanm1 bilme­
digim ki�iler yaz1lar yaz1yorlar. Miihim olan, Cumhuriyet gazetesi 
de bunu bas1yor, Milliyet gazetesi de bunu bas1yor, her gazete de 
bunu bas1yor, her mecmua, biihin kadm mecmualan ve sanata egi­
limli Allah'tan onlar hi<; olmazsa hammlar vas1tas1yla evlere bir sa­
nat konusu giriyor. Ger<;ekte bu aydm gen<; gazeteci hanJ1lllarm sa­
yesindedir. inanm iyi daha saghkh �eyleri gidin oralarda araym. 
Sanat mecmualarmda katiyen aramaym. Bugiin bir tane sanat mec­
muasmm benim i<;in onemi yok. Ardmdan a<;ilan sergilere bakm, 
ardmdan fuarlara bakm, ardmdan siz ne kadar biiyiik rakamlarm 
dondiigiinii bir tek bu i�ten yararlananlar samimi soyliyeyim mat­
baalard1r. Bunun otesinde hi<; kimse bir yarar gormiiyor. Bir de 
pasta idaresidir. Tuhaf, yani paray1 veren herkes. Bunlar <;ok ciddi 
�eyler. Dolay1s1yla burada sanat kritiginin ne kadar kabahati var? 
Bugiin ger<;ekte kimsenin dogru, dogru sanat iiriiniine buna adan­
m1� dogru hayata ihtiyac1 yok. Evet mi? Hay1r m1? Hay1r! Degil bu 
boyle. Maalesef bu boyle. c;:i:inkii size �unu soyliyeyim bugiin ne 
kadar bagmmhrsa o duyuluyor, bugiin ne kadar gosterilirse o go­
riiliiyor. Halbuki sanat eseri hakiki bir sanat eseri, hakiki bir sanat 
ya�am1, bir deniz altmm i<;indeki hayathr, o kadar onun sm1rlan 
i<;indedir. Ba�ka hirhi hi<;bir �ey <;ikmaz. Bunu ol<;ecek, bunu 61<;­
meye niyeti olan kimse yok inanm bana ve bugiin benim mesela 
i<;inde oldugum bir olayda benim bir davam var. Bir galeri ile bu-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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giin o davanm basma yans1yan yonlerini, rica ederim hitfen oku­
yun. Esquire dergisine de hitfen para verin alm okuyun. Bu ciddi bir 
�eydir, bakm bunu dogrulayacak, bakm nasil tasvip ediyorlar, ba­
km nasil oluyor en iyi ispah inanam1yorsamz bakm ona. Onun i<;in 
sanat kritigi olarak sevgili Sezer'den arzulanan, istenen �eyler <;ok 
biiyiik ama maalesef ne biz onu destekledik, ne biz onu. Ben �ah­
sen <;ok miicadele etmi�imdir bir noktada kalmas1 i<;in ama maale­
sef Sezer'de bu i�i soyhiyorum suland1ranlarm ba�mda gelmi�tir. 

jzLEYjCj- Arna hep belli bir kesitte kaldm1z, hi<; egitimde alta 
inmediniz mi? 

M.G.- Han1mefendi ne demek bu hemen cevaphyay1m sizi. 
jzLEYjCj- Orta ogretimde bir ele�tiri, bir kritik. 
M.G.- Han1mefendi, ben belli bir noktada i� ya pan . . .  
jzLEYjCj- Altyapi. 
M.G.- Ben belli bir noktada i� yap1yorum. Siz gidin orta ogreti­

mi devletten sorun. 
S.T.- Orta ogretim konusunda ben bir �ey soyleyebilir miyim? 

Sanat tarihi dersleri mecburi dersti. Bunu se<;meli derse <;ektiler. 
Tabii kiilhir egitimi bak1mmdan mekteplerde bir eksiklik bu. Sizin 
soylediginiz �eyin de kapsammda. Oralarda biihin talebelerin bu 
konularda egitilmesi gerekiyor. Yani sanat bi<;imleri hakkmda, ta­
rihsel sanat hakkmda fikir edinilmesi gerekiyor ki bu bir haz1rhk 
olsun meselelere. Bu �u anda geriye itilmi� vaziyette. Bunun bir<;ok 
paraleli var. Miizelerin olu�mamas1 falan da bunun paraleli. Arna 
miizelerin olu�mamas1 halkm goziinden resim saklamak i<;in degil 
tabii. Yani oyle ifade etti Mehmet ama. 

M.G.- Valla ben paranoyag1m. 
S. T.- Bu �ey. 
M.G.- Bu beni boyle dii�iindiirebilir ama bu . . .  
S .T.- Bir saniye bu <;ok bilin<;li bir �ey olurdu. 
M.G.- Ha, tabii bu kadar bilin<;li olacagm1 zannetmiyorum. 
S. T.- Yok yok, <;ok bilin<;li olurdu, <;iinkii . . .  
M.G.- Ya tamam da bir hatay1 da biz boyle yapahm yani nolu­

cak. 
S. T.- Bir saniye soziimii tamamhyay1m. \:iinkii aslmda bu bir 

vizyon meselesidir. Bir iilkede vizyon meselesi en iistte olan �eydir. 
Bu konuda bu ol<;iide bilin<;li olmak, bu insanlarm kan degil. Onun 
i<;in miizelerin olu�mamasmm ba�ka nedenleri var. <;ok ba�ka ne­
denleri var. 

M.G.- Ne? 
S. T.- Bir<;ok ba�ka nedenleri var. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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M.G.- Ne? 
S. T.- Bu olay ba�mdan beri bir spekiilasyon konusudur. Buna 

yatmmlar v.s. Bunun iizerine. <;iinkii vizyon meselesinin birtak1m 
sorunlan var. Gorsel olan bir �ey. Yani bu alg1lanamad1 bir tiirlii. 
Bu algilanamamada bu degi�imlerin biiyiik rolii var. Yani Tiirki­
ye'deki <;agda� degi�imlerin <;ok biiyiik rolii var. iyice algilanama­
di. Alg1lanamad1g1 i<;in ha.Ia <;agda�hgm iizerine gidilemedi. Onun 
tamtum i<;in gerekli �ey yap1lm1yor. Turistik tamhm yap1hyor sade­
ce biliyorsunuz. Bu mesele ba�ka bir meseledir. Halkm goziinden 
uzakla�hrmak meselesi degildir. Egitimde bunun on planda ele 
almmas1 gerekiyor. Tiirkiye'de egitim tabii onemli badireler i<;inde, 
<;ok onemli sorunlan var. Bu kolay bir �ey degil. Bireysel olarak 
yakla�an insanlar soz konusu olabilir. Onlann desteklenmesi la­
z1m. Belki onlar desteklenmedigi zaman da piyasanm ko�ullanna 
uymak zorunda kalabilirler. Bizim i<;in soz konusu degildir. Meh­
met ger<;i benim de sulandird1gum soyliiyor ama �imdi moda der­
gileri ile ili�kisi devam eden ben degilim. Beni di�lad1lar moda der­
gilerinden. \:iinkii ben �unu yazd1m. Bakm Vizon dergisi s1rasmda 
bir miizayede oldu ve sanat tarih<;ileri miizayedenin bran�lan hak­
kmda konferanslar verdiler. Tabii tamamen yalap �ap ve tamamen 
o kesimin hizmetine giren. Ben �oyle yazdun, bilim paranm emrin­
de degil, para bilimin emrindedir. Bunun iizerine biiyiik tepki ol­
d u. <;iinkii dergi sahibi o miizayede sahibinin akrabasi. Sen dedi­
ler, yani yazma falan demek istediler. Zaten dergi de kapamyordu. 
Sonra vizona bir "y" eklendi ve i�i bitti. �imdi hayali vizyonlar 
olu�turmaya <;ah�1yor. Mesela i�te belli bir kesimle bunlar, hepsi 
belli bir kesimle <;ah�1yorlar. Bu kesim de genellikle belli bir kolek­
siyoncu, ahc1 kesimine yakm olan kiiratOrler filan da bunun i<;inde. 
Dilerdim ki Mehmet onlarm i<;inde olmasm; ke�ke olmasaydi. As1l 
olan mesele bu. 

M.G.- Nedir bu a<;1kla bari. 
S. T.- <;ok fazla bu o dergilerin ovgiisiinii yapmak ba�ka. Dergi 

yok, onlar var. Bunlar haks1z �eyler. Ge<;en giin Marie Claire dergi­
sinde galerici hanunlardan birisi iki dergimiz var onlarda yaz1k ki 
edebiyat dergisi plastik sanatlara yer vermiyorlar diyor. Gosteri 
dergisiyle Milliyet Sanat Dergisi. Ne alakas1 var �imdi bunun. Yani 
bu lafi Mada dergisinde ediyorlar. Yani sanki moda dergisi bu ko­
nu�malara kap1 a<;an, yol a<;an tek kaynakm1� gibi. Bunlar yanh� 
�eyler ve bu gibi �eylerin tabii mecburiyetleri de var. <;iinkii onlar­
la ili�kiler, o <;evrede bulunmak, birtak1m kesimlerle yakmda bu­
lunmay1 miimkiin kihyor. Benim i<;in soz konusu degil. <;iinkii ben Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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biliyorsunuz, iizerimde gordiigiiniiz hi<;bir �ey bana ait degildir. 
Bunlann hepsi bana birileri tarafmdan satm almm1�hr. Ayakka­
b1mdan hatta bazen <;orabuna kadar. Bana birileri verdi. Mehmet 
verdi iki pantalon bir ceket, giyiyorum arasira. Mesela benim i<;in 
sorun degil, dedigi dogrudur. Ben minimumu ya�1yanlardamm ve 
<;ok zengin biri olsam, bu imkam bulsam bile yine minimum ya�a­
nm. Onun i<;in benim gibi bir adamm, benim mizac1mdaki bir ada­
mm bu ti.irlii �eylere . . .  Bana 1srar ettiler bakm, <;ok ilgin<;. Ben dedim 
ki; boyle �eye sokmaym beni. Piyasa yaz dediler Vizon dergisine. 
Dedim ki ben yapmayay1m. Dediler ki; bak heyecanh olur falan, 
sonra akhma yath, ilgin<; aslmda. Tabii sonra mizah yapma imkam 
da var. Nitekim <;ok mizah yaphm. Size par<;a par<;a, eger imkan ol­
sa okumak, giildiirmek isterdim sizi. Mesela hahrlad1g1m bir �ey, 
bir yerde �ahit oldum. Giizel sanatlar egitimi yapan bir hocanm 
elindeki desteleri, o tombul desteyi kavrayan eller diye �akasm1 
yaphm. Yani bu mizah benim i<;in orada siirekli olarak soz konu­
suydu. �imdi nastl oldu. Ben dedim yazmam. <;:iinkii aynca bir de 
<;ok nadir olarak muafiyet smirm1 a�1p da vergi vermi� olan nadir 
adamlardan birisiyim. Bunu rahmetli Cemal Siireyya bilir. Hayatta 
olsaydi. 0 maliyeciydi. Ona dedim ki; ben dedim bir defa dedim 
100 bin lira a�tun dedim. Bo�ver kimse vermiyor dedi. Dedim ki 
ben vericem. Ondan sonra o 100 bin liranm, kirkbin lirasm1 pardon 
200.000 lirayd1 a�hg1m, 80.000 lirasm1 vergi verdim. % 40. �imdi 
boyle bir �ey ba�una gelir diye bu Vizon dergisinde. <;:iinkii her ay 
100 bin lira falan alacagun, nerdeyse o giiniin paras1yla. Ben buna 
girmem dedim. <;:iinkii ben bu i�le bir daha ugra�mam dedim. Boy­
le bir �eyle, boyle bir kazan<; elde etmek istemem dedim. Fakat o ay 
rahmetli Turgut Ozal, Ecevit sanat9lara, Ecevit ki bir sanat adam1-
dir, sanat<;1lara vergi koydu. Ozal geldi kald1rd1. Dedi ki sadece 
stopaj odenecek. Stopaj1 da kim iicreti veriyorsa oras1 odeyecek. 
Bunu da rahmetli Turgut Ozal'a bor<;luyuz. Arna Ecevit yaz1k ki sa­
nat<;1lara vergi koydu. Yani ka<; para kazamyorlar. Ben severim 
kendi�ini. Bugiin en <;ok onu begeniyorum dogrusu. Fakat bu hata­
y1 yaph. Sanat<;1 ka<; para kazamyor ki bir de onun bilmem nesini, 
ahyorsun, yiizdesini, bir de hesaplarm1 yap1p da maliyede ugra�1p 
duracaksm degil mi? Bunu anlad1 adam. Adam bunun farkma var­
m1� olmah. 0 yiizden ha .. dedim, o zaman kolay yazmaya ba�la­
d1m. Yani olay bu ve yine demin soyledigim sebepten de bak, �eyi 
gocundurdun dediler, <;iergi sahibinin akrabasm1. 0 zaman da yaz­
mad1m, yani o kadar basit, degil mi? Arna hi<;bir zaman gobekbag1 
ol u�turmadun. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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A.A- Aslmda galiba konunun sonunda ba�ma dondiik, <;iinkii 
oncelikle sanat<;mm yazara ihtiyac1 varken sonradan ondan �ika­
yet<;i olmaya ba�lad1 ve galiba bugiiniin ana sorunlarmdan biri de 
bu. Yani; sanat<;1 kendi yaphgmm yorumlanmasmdan biraz rahat­
s1z oluyor. <;:iinkii yorumlar i�leri a�1yor. Sanat<;mm yapmak istedi­
ginin <;ok otesinde kahyor. 

S.T.- Kar�1hkh hiicumlar ve savunmalar devamh olabilir, bun­
lar da dogald1r. Aslmda bu �eylerin olmas1 da gerekir. Birbirini 
boyle kiyas1ya ele�tirmek de lazrmd1r, kirmak bile laz1md1r. Bunlar 
dii�manhklan gerektirmez. Bir ortamda hep birlikte ya�1yoruz ve 
zaten bireyin bilincine, bireyselligin bilincine de ortak bir anlay1� 
<;er<;evesinde vanlabilir. Yoksa insan bir miinzevi olmaya mahkum 
kahr, degil mi? Onu eger is pat edemezse? Onu nereye is pat edecek. 
0 bireysel yakla�1mlanm, bireysel ruhunu, bireysel duyarhhgm1 
topluluga is pat etmek zorundad1r oyle degil mi? 0 bak1mdan her 
hirhi <;ah�ma, her hirhi ele�tiri ge<;erlidir ve yapilmas1 gerekir. 
Arna kar�1hkh katlanmak laz1md1r bunlara da. Yani ahnmamak la­
z1m bana. Ben diyorum ki; benim anama sovseniz bana viz gelir. 
Arna ba�kalan bak1yorum benim hakh ele�tirime tahammiil edemi­
yorlar. Sanat<;1larda boyle bir dayamks1zhk goriiyorum. Halbuki 
kaya gibi olmahlar, VlZ gelmeli, oyle degiller. Ufak bir �ey yaz 
aleyhlerinde. Ben bu �eyi ilk defa Nuri iyem'in yiiziinde gormii­
�iimdiir. Ben hayahmda bir insanm bir iki ele�tiriden dolay1 bu ka­
dar y1k1ld1gm1, yiiziiniin bozuldugunu, hi<; ba�ka bir defa gorme­
dim. Bu devam etti tabii, yani ilk defa onda gordiim. Bu bir sanat<;1 
halbuki, kaya gibi olmah, aldm� bile etmemeli, kendi yapacag1 i�e 
bakmahd1r. Ele�tirmen <;iinkii, o da kendi kendisi i<;in bir �ey yaz1-
yor. Yani hatta vesile ediyor belki, kendisini anlatmak ihtiyac1 i<;in­
dedir. Resim onun i<;in bir vesile olabilir. Zaman zaman onu yeni­
den canlandirmak da denilebilir buna. Onu kendisini kendi ruhu­
nun, bir yanma cevap olu�turan bir �ey olarak a<;1klamak olarak da 
anla�ilabilir. Arna bunun kar�1smda sanat<;mm dayamks1zhg1 dog­
rusu anla�1hr bir �ey degildir. Bence sanat<;1lar bu konularda <;ok 
dayamkh olmahlar, aldm� etmemeliler. Boylece ele�tirinin daha 
serbest, atak olmasma da imkan tan1mahlar. <;:iinkii insan kmlacak 
ve giicenecek diye biraz dii�iinmeye filan ba�hyor. Ger<;i belki en 
az ben dii�iiniiyorum bu konuda. Arna yine de, bu beni de etkili­
yor. Biraz hesap ediyorum, yani diyorum, �imdi bunu yazarsam ol­
mayacak diyorum filan. Burada uzla�mac1hk ba�hyor. Halbuki bir 
uzla�ma i<;inP,e olmamahy1z. Biz ne dii�iiniiyorsak, bunu <;ok a<;1k 
�ekilde riske ederek, hatta dii�iincemizi, onun <;ok <;etin �eylerle bi-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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le kar�1la�acag1m bile, bilerek ortaya koymahy1z, bundan vazgei;­
memeliyiz. Bugiin de boyle �eylerden vazgei;mi� degiliz. Arna di­
yeceksiniz ki; Mehmet'in dedigi gibi kataloglara filan yaz1lar yaz1-
yoruz. Tabii onlar da bir �eyler yap1yorlar. Sonra mesela bu fuar 
ai;1ld1, ben yazd1m. Yani fuarda i;eri;eve biilbiilleri ottii, �ak1d1 diyo­
rum. Arna bir taraftan da �unu soyliiyorum. Bugiin en iddiah kol­
leksiyoncular bile, en basit �eylerle i�e b�lad1lar. Giderek tasfiye 
ettiler. Yeniler de nihayet Mehmet gibi onemli sanati;1lara kadar 
ula�hlar, bu seviyeye kadar geldiler. Daha da bunu a�acaklan sevi­
yeler olacakhr tabii. Arna ba�lang1i;ta bu iiriinleri de degerlendir­
mek laz1m degil mi? Onlara da emek veriliyor ve bunlar biiyiik bir 
potansiyel olu�turuyorlar bu iilkede. Binlerce insan resim yapmaya 
ba�lad1 ve bunlann kazani; ii;in mi yaphg1m zannediyorsunuz? Ha­
y1r! Kesinlikle degil, i;ok nadir bu, sahp da para kazanay1m diye 
dii�iinenler olabilir. Arna biiyiik bir i;ogunlugu, bu siirece, bu viz­
yon olu�turma siirecine katk1da bulunuyor, kahlmak istiyor ve 
bunlann arasmda i;ok da iyi, i;ok da gii<;lii sanati;1lar i;1k1yor. Bunu 
da gozden kai;irmamak lazun. Bunun ii;in. 

A.A.- Mehmet Giileryiiz'iin biraz once soyledigi gibi dogrunun 
nerde oldugunu gostermeye ihtiyai; yok. <;iinkii dogrunun nerede 
oldugunu kimse bilmiyor. Dolay1s1yla hangi perspektiften bakar­
sak, o perspektife gore birtak1m analizler yap1hyor ve ressam da, 
sanati;1 da, kendi perspektifinden bakmaya ba�lad1gmda, ba�ka 
perspektiften bakanlarla i;ah�maya giriyor arhk. 

S. T.- Tabii aynca �unu da belirtmek istiyorum. Ali demin bu­
giiniin dii�iince akunlan paralelinde, i;ogulculuk meselesinden soz 
ediyordu. Bu Tiirkiye'de de soz kqnusu. Fakat Tiirkiye'de Bah'daki 
isim i;okii�ii yok. Tiirkiye'de isimler daha hala kuvvetli ya�1yor be­
nim kammca. Bah'da biiyiik bir isim i;okii�ii var. Yani biiyiik bir 
�iiphe ii;inde bunlarm biri;ogu. Bugiin Bah'da tanman isimlerin bir­
i;oklan kendilerinin gelecege kalacagmdan o kadar emin degiller, 
benim anlad1g1m kadanyla. Bunlarm arasmda bugiin bir Matisse 
yok, bir Kandisky, bir Klee yok. Yani bugiin bir oyun oynamyor. 
Biiyiik galeri, biiyiik piyasa meselesi var. 0 da zaman zaman bili­
yorsunuz krizlere giriyor. Bu krizlerde tabii, krizlere dii�iilmesinde 
spikiilatif hareketler asil rolii oynuyor. Korfez krizine filan baglan­
mas1 giiliin<; tabii, ne alakas1 var. Korfez krizi ile ba�lad1 deniyor, il­
gisi yok. Dogrudan dogruya kendi ii;indeki bir i;okii�tiir bu piyasa­
nm. 0 yiizden buraya da yans1yor, ama buraya da tam yans1m1yor. 
<;iinkii Tiirkiye pazar olarak diinya ii;inde, diinya ile payla�an bir 
mekanizmaya sahip degil. <;iinkii Tiirkiye istedigi kadar iyi iiriin-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ler versin, hesab1m dolarla ahyor. Aym diizeyde bir sanat<;1 Ameri­
ka'da ve Avrupa'da diyelim ki 2.000.000 dolar ederken, burada ay­
m sanat<;1 20.000.000 lirayla hesaplamyor. Aym diizeyde sanat<;mm 
dolarla haddini bildiriyor bir anlamda. Onun i<;in d1�anyla bu ili�­
kinin ba�ka tiirhi olmas1 laz1m. Tiirkiye'nin kiiltiirel iradesini orta­
ya koymas1 laz1m. Kiiltiirel iradesi de tabii ki kendi <;agda�hgm1 is­
pat eden bir siyasi irade demektir. Siyasi iradenin olmad1g1 donem­
lerde kiiltiir iradesi de olamaz ve dolay1s1yla bu tiirhi spekiilasyon­
lar, <;eki�meler ortahg1 sarar. insan k1ymeti de bilmez zaten. insan 
k1ymeti bilinmedigi biitiin akademik mekanizmadan bellidir. Meh­
met'in de <;ok iyi ifade ettigi gibi biitiin kurumsal mekanizmalar­
dan da bellidir. Yani nerede statiikocu varsa .. Bunun en belirgin 
sloganm1 rahmetli ismet Pa�a ifade etmi�tir. "Ben zeki adam istemi­
yorum, <;ah�kan adam istiyorum" diyor. Bunun kadar bir iilkenin 
dinamizmine, dinamik ara�hrmac1 ruhuna aykm dii�en hi<;bir ifa­
de yoktur. ismet Pa�a'nm bu slogam iizerinde dii�iiniilmesi gere­
kir. Diyor ki; alet olan, <;ah�an insan istiyorum, dii�iinen ve degi�ti­
ren insan istemiyorum diyor. Bunu da dikkatinize arz ederim. Bu 
da i�in ba�ka bir siyasi cephesidir. Yani biitiin bu mekanizmanm, 
tabii ki sanata yans1yan mekanizmalarm biitiin bu alanlarla, bu 
dallarla ili�kileri <;ok a<;1khr. Yarahc1hgm iyi kavramlm1� oldugu 
ortamlarda mutlaka sanat<;mm degeri bilinir. Bu iilkede sanat<;mm 
degeri bilinmiyor. Birtakun klik oyunlan oynamyor. Mesela Kiil­
tiir Bakanhg1 bir sergi a<;1yor. Bugiin elime geldi. Hi<; alakas1 olma­
yan isimler var. Yani egilimlerden omekler alm1�lar, tipler tamam, 
bir k1sm1 tamam, ama bir k1sm1 da klik<;i eseri olarak giriyor i�in 
i<;ine ve orada isim yap1yor. Aslmda bunlara dikkat edilmesi la­
z1m. Bu i�ler slogan atmakla olmuyor. Yani slogan atarsamz bu so­
nu<;lara vanrsmiz ve bunlarla da bir sonuca ula�amazsm1z, mesele 
bu. 

A.A.- Sanatm aslmda gitgide onem kazanmaya ba�lad1g1 bu 
donemden bahsediyoruz. \:iinkii sosyolog, ele�tirmen, felsefeci, 
sanat<;1 hepsi bir arada bilim adam1, bir arada aym sorunlar iizeri­
ne kafa yormaya ba�hyorlar ve burada da sanat<;1 hakh olarak 
kendi eseri iizerinde yap1lan yorumlara biraz baraj koymak, bari­
yer koymak hakkm1 kendinde hissetmeye ba�hyor. isterseniz tar­
h�may1 burada keselim soru varsa onlan alahm ve sonra da bitire­
lim. 

!ZLEYjCJ- Ben size bir sanat<;1 olarak sormak istiyorum? De­
minden beri tarh�hg1m1z i�te kriter yapmak ve ele�tiri sanat<;1y1 
hi<;bir �ekilde ele�tirebilecek ve yeti�tirebilecek diizeyde degil. Bu Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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arada <;ok tarh�1labilir bir durumda sanat egitimi veren okullann 
cgitim diizeyi kaliteli sanat<;1 yeti�tirmek i<;in yeterli mi? Degilse ne 
yap1labilir? 

M.G.- Evet bu son derece hakh ciddi bir soru. Yalmz cevaplan­
mas1 tahmin edeceginiz gibi uzun bir cevap olabilir, ama ben kisa­
ca kendi deneyimlerim ve bilgilerim dahilinde bir cevap vereyim. 
Boyle bir soru benim ogrenciligim zamamnda da benim sorulanm­
dan biriydi, arkada�lanmm sorularmdan da biriydi. Daha sonra 
ben hoca oldugum zaman ogrencilerin sorusuydu. Akademiden ay­
nld1ktan sonra biihin iimidim kurumlarm yenilenmesinin imkanla­
rmm ara�hnlmasi. Yani kurumlar tazelenmeli, yenilenmeli, kendi­
ni sorgulamah. Diyelim ki; iist seviyedeki sanat kurumlan, bunla­
rm denetimi di�taki sirkiilasyon alamdir. Yani bunun piyasa dege­
ri. Ne yapahm, piyasa kis1th, biraz da basit bir tamm ama biiyiik 
sirkiilasyon alamdir diyelim. Sanah sirkiile ettigi, dola�hg1 bir alan 
degerlendirdigi, el degi�tirdigi, goriildiigii, gosterildigi, iizerinde 
dii�iiniildiigii ve bu dii�iincenin yay1ld1g1 alan diyelim. Bir de ku­
rumlar var. Kurumlar da, kurumlardan yani ya�amla irtibath ola­
rak kendi i<;ine kapah olmaks1zm siirekli iilkenin ger<;ekleri, diinya 
ger<;ekleri ile arzulanan kendi hedefledigi ve kendi adm1 tam koy­
mak durumunda olmad1g1, bir kahbm i<;ine dokmek durumunda 
olmad1g1 bir sanat<;i. Beklenilen bir sanat<;l imaj1 var. Bu sanat<;i me­
selesi bizim temelde toplumda halen istenmeyen adam meselesidir. 
Yani Evren'in dedigi gibi benim boyle entelektiiele, boyle aydma 
ihtiyac1m yok, boy le sanat<;iya ihtiyac1m yok diyor, demin Sezer'in 
dedigi gibi. inonii'niin zeki adama ihtiya<; duymamas1, bizim aka­
demideki ogrencilik y1llanm1zda "sanat<;i istemiyoruz biz, biz og­
renci istiyoruz." Ogrenci istiyoruz ne demek? Yani davranan, atak 
eden sezgilerini ortaya <;1kanp ara�hran veya yanh� yapan, hayir! 
Kabba uyan adam istiyoruz. Bu akademi Mimar Sinan olduktan 
sonra biitiin 12 Eyliil'e biihin okullara, biihin iiniversiteler kirp1la­
rak bir hizaya getirilmesi, bir iiniformite olu�turmas1 YOK'le nere­
den nefes alacag1z meselesi sizin sordugunuz. Biihin iimidim be­
nim bu kurumlarm di�mda serbest kurumlarm kurulmas1 yani atol­
yelerin kurulmas1 ve ben bunu yap1yorum. Bu ihtiyac1 gorerek bir 
atolye kurdum. Fakat size burada hemen herkese dert yanay1m. 
Ben 8S'ten bu yana yap1yorum. Bir hesapla y1lhk biihin kapilarm 
a<;ik olmas1, 15 ya�mdan 70 ya�ma kadar herkesin gelmesine ve 
a<;1k olmasma ragmen 13-14 ki�iden ileri gitmez, ya� vasatisi 40 ci­
varmdadir, hammdir genellikle, ve ev hammlandir. Diploma ver­
miyoruz ama boyle bir �ey yap1yoruz. Ben meslegi, yani resmi aka-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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demi seviyesinde ogrettigim ve onun iishinde ogrettigim iddiasm­
day1m. 

1ZLEY1Cl- Sanat<;mm, yarathg1 eseri ele�tiren .ki�iye ihtiyac1 
var m1dir? 

A.A- Sanat9 yaphg1 eser ile onu yorumlayan, onun iizerine ya­
z1 yazan ki�i arasmdaki ayn�1khk ve miicadele, gii<; ili�kileri soz 
konusu. Zaten bu biraz ortaya <;1kh, galiba. En ba�ta Mehmet Gu­
leryiiz soylemi�ti: yazan insana, ele�tiren insana ihtiyac1m1z var de­
mi�ti ve sonra geli�en siire<; i<;erisinde aslmda onlara ihtiyac1 oldu­
gunu degil, onlardan yakmd1gm1, soyledi. 

1ZLEY1Cl- Sanat<;mm sezgisine ihtiyac1m1z var demi�tiniz. Sa­
nat sizi hangi baglamda ilgilendiriyor? 

A.A- 70'li y1llarda olsayd1k ekonon;i.istlerin pe�inden gitmek 
zorundayd1m. Bugun, sanat<;mm pe�inden gitmek zorunda oldu­
gumu hissediyorum ve sanat<;mm sezgisine ihtiyac1m1z var dedim. 
Dolay1s1yla, bu baglamda, sosyolog olarak sanat beni ilgilendiriyor. 
Ele�tirmen degilim ama sanat iizerine sosyolojik ara�hrmalarm ya­
p1labilecegi toplum iizerine, toplumdaki ayn�1khkhk ili�kileri, gii<; 
ili�kileri iizerine sanat<;ilarm sezgilerinden yararlanacag1m1za ina­
myorum. Bu bakundan sanatla i<;i<;eyim birazc1k. 

S. T.- Tabii bu aslmda Bah kaynakh ta vu ve dii�iince. <;unkii 
Bah'da hi<;bir zaman ilrnin a�k1 ke�fe muhta<; oldugu soylenrnemi�­
tir. Bu Dogu'ya ozgu bir �eydir. Dogulu bilgin zaten a�k1 ke�ifle 
i�in i<;ine girer. Bah'da ise gayet soguk yontemlerle, rasyonel yon­
temlerle deneyci ve gozlemci yontemlerle <;ah�ir. Sonunda da bii­
hin o teknolojik fiyakas1 biihin o du�unsel sis tern fiyakalarmm iflas 
ettigini goriiyoruz bugun oldugu gibi. Baudrillard gibi bir adamm, 
en nihayet oyle bir kan�1k hale geldi ki lafi, birtakun adamlar o laf­
lan ahp biilbiil gibi tekrar etmeye ba�lad1lar, Baudrillard'm laflan­
m. Tabii ki belki kendini bi<;imle ifade etmek gibi bir ihtiya<; da 
duymu� olabilir. 

M.G.- Sizin a<;maya <;ah�hgm1z, orneklerle a<;maya <;ah�hgm1z 
sizinde benim konuya ba�larken soyledigimin tersine dondiigune 
dair bir imamz var. Ben oyle demiyorum. Ben sanat<;mm daima 
iiriinii iizerine du�iinceye ihtiya<; duydugunu her seviyede bir kere 
bunu belirtiyorum. Yanhz �artlar i<;inde 1960'da da ihtiya<; duyu­
yordum, 1995'de de ihtiya<; duyacag1m, �u anda duydugum gi­
bi.Yanhz bu benim kar�1la�hg1m, kendime <;1kard1g1m, kendime 
kar�1 olu�turdugum problemin kar�1 tarafla yani benim i�imi takip 
eden ki�i tarafmdan da anla�1labilir olmasi. Ancak o bak1�m ger­
<;ekte uzun siireli bir takip ciddi bir takipe ihtiya<; duyulmahdir ki Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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bu yap1lm1yor. Bunun yap1hnamasmm nedenlerinden biri: 1 -Tem­
bcllik, 2-Bazi durumlarda tutulan taraflar. Bu taraflarlarm kar�1sm­
da yani Tiirk resim kritik tarihinde daima taraftarh kritikler olmu�­
tur. Yani partizan kritik meselesi olmu�tur ve ilerisi vard1r ve bun­
larm ismini zikreder her durumda <;ok gosteri� yap1yor demi�tir. 20 
lane kocaman tual koymu�unuzdur oniine. Bunun tavsifi: Gosteri�, 
tabii ki gosteri�. Yani o gosteri�ide ol<;mek, tartmak durumu kar�1-
smda koymaklazundi. Bunlar yap1lmadi. Bir �ey yap1lmadi. 

S. T.- �imdi bir �ey soylemek istiyorum. 
M.G.- Bunlar dogru mu, degil mi? 
S. T.- Dogrudur tabii, ama bunlarm dayanag1 var �imdi. Son 

on, on be� y1lda belki isimler; Mehmet Guleryiiz, Komet, Ne�e gibi 
isim olan sanat9lar degi�im ataklarma girmediler. 

M.G.- Bunun a<;1klanmas1 laz1m. 
S. T.- A9klanmas1 <;ok basit. Bu bizim goziimiizden ka<;mazd1 

degi�iklik, yani <;ok onemli bir degi�iklik olsayd1 goriirdiik. Bu sta­
tik havada . . .  mesela Omer Ulu<;, benim <;ok tuttugum bir sanat<;1, 
kolay �eylere girdi, <;er<;evenin <;ok di�ma <;1kh. Bunlan da ben gor­
diim. Bunlar da kendi i<;inde zorlanmalard1r. \:iinkii kendi kendini 
tekrar etmemenin yapay yolunu bulmakhr. 0 yiizden bak objektif 
oldugumu goriiyorsun, en <;ok tuttugum adam kar�1smda bile. 
Yiiksel gibi birisi acayip tema degi�iklikleri i<;ine girdiginde o ayn 
bir alan te�kil ediyor. Onu her zaman takip ederim. Siirekli oku­
mayla, siirekli bilgi edinmekle ve i�in en ilgin<; yarn, Bah kiilhiriine 
ait birtak1m degerlerin farkh bir Tiirk kafas1yla <;ok ilgin<;, acayip 
yorumlara dokiilmesi kapsammdad1r. 0 bak1mdan onu izlemeye 
devam ediyorum. Elbetteki seni de izlemeye, Omer'i de izlemeye. 
Fakat bunlarda ger<;ekten obiiriiniin ki tematiktir, tema anlamm­
dad1r. \:iinku Yiiksel aym <;izgiyi <;iziyor belki, ama temalarmdaki 
yorumlarmda ki degi�iklik bile bana ba�ka bir perspektifte goriihi­
yor. Sizin. yaphgm1z mesela, Komet'in yaphgi. Burda bir yenilik 
yok. Burda kendi iisluplarm1zm peki�tirilmesi, gii<;lendirilmesi var, 
ki bu da az bir �ey degildir. Bizim taraf1m1zdan soylenen, demiyo­
ruz ki <;aptan du�hiler, degerlerini kaybettiler boyle bir �ey yok. 
Arna kendi alanm1zda kendi iislup <;er<;eveniz i<;inde bir gu<;lendir­
me eylemi. \:iinkii bunun sizi mecbur eden sebepleri var. Kendini­
zi hakikaten siirekli ispat halinde tutmak zorundasm1z. <;ok <;ah�­
mamz gerekiyor, <;ok efor sarfetmeniz gerekiyor. Bu bizim taraf1-
m1zdan kabul edilen bir �eydir. Arna oyle biiyiik ve atak bir yeni­
lenmenin mevsiminde degiliz. Ancak takip ediyoruz. Baz1 gen<;ler 
i<;in diyorum ki, acele etmeyelim ama <;abucak karar vermek iste-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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yenler oldu. Ben dedirn ki; durun bekleyelirn olu�sun ondan sonra 
degerlendirelirn. Hatta onlann olu�rnasrna katk1da bulunahrn. Bir­
denbire degi�iklik yaprnak isteyen gem;ler hakkmda bile <;abuk hii­
kiirnlere varrnak isterniyoruz. Bunun i<;in biraz sab1r laz1rn yani. 

M.G.- �irndi �oyle bir son <;ok ufak bir �ey soylernek istiyoru.m. 
Birincisi daha oncede keyfilikten bahsettirn. Nesnel bir kritik yap­
rnak ve bunun �artlarma uyrnak olduk<;a zor bir �ey. Bu birinci de­
recede bir hissi tavir otesi davranrnay1 icap ettirir. Ola ki ahbaphk­
larm heyecanm1 ben affedebilirirn. Senin yapm1 tamyarak bunu ho� 
da kar�1lanrn. Arna ben bunlan kaydetrnek sorurnlulugunu iishine 
alrn1� bir ki�i olarak ortaya <;ik1p dogruyu yaprnarnanm vebali var­
dir diyorurn. 

S.T.- Bir �ey soyleyebilir rniyirn? 
M.G.- Ki�iler ya�arken de kendilerinden alman riitbeler vardir. 

0 ki�inin bunun farkma vanp varrnarnas1 <;ok onernlidir. Baz1 ki�i­
ler bunun farkmda degildir. Yani insan horgiiciinden yiyernez, bir 
donernde yaphklarmdan ge<;inernez. Oyle bir �ey var sanat<;mm 30 
yil i<;inde koydugu ve iist iiste boyle bir ilgisiz ortarnm i<;inde olu�­
turdugu ve fizik enerji de isteyen, fizik dayam� da isteyen bir i�i bir 
saha hakerni gibi yanmda ko�up gorrnek laz1rn. �irndi siz bunu 
yaprn1yorsunuz. Bu sizin onceden verilrni� bir kararrn1zd1r. Bu 
gen<;lerin sizden bekliyebilecegi �eyler sadece size sizin sevdikleri­
nize benzernekle yakla�rnaktadir. 

S. T.- ilgisi yok. 
M.G.- Boyle kendini yiyenler oldu ve aym sizin sevdiginiz 

Orner'in veya digerlerinin tavrmda hatta onlarrn diskurlarm1 kulla­
narak size yakla�anlar oldu. Bu bir katliarnd1r.Bu giiciin adeta bu 
yazrna: giiciiniin ki. Bugiin soylediginiz bir �ey var: Ben kii<;iik bir 
kritikte bulunuyorurn. Sanat<;1 alt iist oluyor. �oyle ki alt iist olu­
yor. Siz her giin giinde en az otuz sayfa i<;inizi dokhigii zarnan . . .  

S. T.- Bir dakika bir �ey soyleyecegirn. 
M.G.- Bir dakika rniisaade buyurun. 
S. T.- Tarnarn bitir arna ben de bir �eyler soyleyecegirn. 
M.G.- Miisaade edin arna. 
S. T.- Arna aym �eyi tekrar ediyorsun. Ben ba�ka bir �ey soyle-

yecegirn. 
M.G.- Tarnarn tarnarn buyrun. 
S. T.- Arna yani bir �ey soyleyecegirn. 
M.G.- Hayir o zarnan ben konu�rnuyorurn. 
S. T.- Evet evet devarn et. 
M.G.- Hay1r hayir konu�rnayacag1rn. Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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S. T.- Bitir bitir. Ben senin soyledigin bir konuda konu�acag1m. 
�iinkii oznel ele�tiri itham1 bu ele�tiriye kar�1. 

M.G.- iyi giinler. (Toplanhy1 terk eder) 
S. T.- Yoneltilmi� en ag1r ithamlardan bir tanesidir. Bizim ele�­

tirimiz hi<;bir zaman oznel ele�tiri degildir. �imdi lafm ba�mda �u­
nu soyledim. Bu soziinii ettigim yazmm muhtevas1 �udur. Ele�tiri 
oznel ve nesnel birle�imidir. Yalmz nesnellikten soz eden ele�tiri ti­
pi, ordaki tabiri ile, o donemdeki baz1 ele�tirmenleri kast ederek o 
yaz1da kerhane ger<;ek<;iligidir. Aynen bu tabir var yaz1da. Yani bir 
<;e�it kerhane ger<;ek<;iligidir. A�ktan uzak olan bir �eydir, anlatabi­
liyor muyum? Yani bir varhkla nesnel ili�kiye girmektir, ondan 
ba�ka bir �ey degildir. Bu tabiri <;ok rahat<;a kullamyorum. 0 done­
min, 1960'h y1llardaki bir donemin ele�tirmenleri bu oznel ele�tiri 
lafiyla bizi piyasadan silmeye kalk1�an, ama sonunda kendileri sili­
nen ele�tirmenlere yoneltilerek soylenmi� bir lafhr. Bizim ele�tiri­
miz ger<;ekten mii�ahhashr, ki kendisi de ba�mdan itiraf etti en 
mii�ahhas ele�tiriyi yap1yor diye. Somut ele�tirinin ta kendisidir. 
�iinkii i<;inde oznel-nesnel birligini i<;erir. Bir ele�tiri boyle olmazsa 
ele�tiri ya didaktik olur yahut da birtak1m abuk sabuk �air laflarm­
dan ibaret kahr. Ele�tirinin kendi ge<;mi�inde temellenen, kendi bi­
<;imsel deneyimlerinde temellenen duyarhkh tarz1, suret-i kat'iye­
de, kesinlikle oznel ve nesnel birligini i<;eren ele�tiridir. Bunun di­
�mda hi<;bir ele�tiri amacma ula�amaz ve bunun di�mda kalan her 
�ey, tabiri tekrar ediyorum, somut boyle bir ili�ki, somut demiye­
lim de, bir <;e�it bedensel ili�kiden otesini kavramayan, otesi ile ba­
gmh kuramayan kerhane ger<;ek<;iligidir. �iinkii son laf1 kendisi et­
mek istiyor. Yani bu biraz anfantil. Bence bu yakla�1m, yani kalk1p 
gitmesi bana �unu hahrlath: 1969 senesinde akademide bir a<;ik 
oturum oldu. Tam talebe hareketlerinin i<;inde. Bu a<;1k oturumda 
rahmetli idris Kii<;iikomer vard1. idris Kii<;iikomer biliyorsunuz o 
zamanki sol kesimin sempatisini kazanm1� bir yazard1 ve ger<;ekten 
de uzmanhk alam olmad1g1 halde Sinan mimarisi hakkmda, Sinan 
mimarisinin merkezi yap1s1 hakkmda ger<;ekten sanat tarihi bilgisi 
ve kavray1�mm di�ma 9kan baz1 laflar etti. Ben de kendisine bun­
larm dogru olmad1gm1 soyledim ve bu adam ceketini ahp gitmeye 
kalk1�h. Bizi biiyiik ol<;iide hayrete dii�iiren bir �eydi bu. Yani bu 
kadar dayan1ks1z olmas1. 0 ideolojik giicii benimsemi� bir adamm 
bu kadar dayamks1z olmas1 bence <;ok hayretle kar�1lanacak bir 
�eydi. Neticede zorla oturttular, devam etti. 0 toplanh da yuhalar­
la, alk1�larla ge<;ip gitti. �imdi Mehmet kalkmca onu da birisinin 
oturtmas1 gerekirdi, oyle degil mi? Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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A.A.- isterseniz gordiigiimiiz �eyler ile soyledigimiz �eylerin 
aym olmad1gm1 soyleyip, bitirelirn. 

S.T. - Evet Dogru. 
A.A.- Metinler ve gorsel malzemeler ayn�1k �eylerdir. Biitiinle· 

�emezler homojen degillerdir. 
S.T.- Evet bu da, yani sanatsal yap1 da kendini kamtlam1� oldu 

bir anlamda. 
A.A.- Te�ekkiirler. 
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Husamettin Ko�an- Bugiin Yap1 Kredi Bankas1'mn diizenledigi 
Sah Toplanhlan'ndan sanata ili�kin ikinci oturumu gen;ekle�tiriyo­
ruz. Bugiinkii konumuz "Sanat ve Piyasa", kap1dan i<;eri girerken 
Tiirkiye'de sanat piyasas1 var m1 diye bir �ey okudum. Biz tabii bu 
konuyu tarh�irken sadece Tiirkiye'de olup bitenlere tutunacak 
olursak tarh�mamn alamm biraz daraltm1� oluruz. 0 nedenle bu 
tarh�mada bizim izleyecegimiz yontem genelden ozele gitmek ola­
cak. Uluslararas1 ol<;iiler nelerdir? Tiirkiye'de durum nedir? Ve bel­
ki de onun arkasmdan ne olmahd1r sorusunu giindeme getirecegiz. 
Bu toplanhlarm gelenegindendir. Toplanhy1 yoneten once ona bu 
konuda bir gorev verdikleri i<;in organizasyonu ger<;ekle�tiren ku­
rulu�a te�ekkiir eder. Ben de bu gorevimi yerine getiriyorum ve 
umut ediyorum ki yararh bir tarh�ma olacak. Yine bu toplanhlarm 
geleneklerinden birisidir, toplanhy1 yoneten konu�macilan izleyici­
lere tamh.r. Ben a::.lmda konu�manlan sizin <;ok iyi tamd1gm1z1 bili­
yo.rum. Arna gorevimi mutlaka iyi yapnu� olmak i<;in, bunu da ye­
rine getirmek istiyorum. Sag tarafimda bir hammefendi oturdugu 
i<;in, ondan ba�lamak zorunday1m. Bir de bizde, biliyorsunuz sol­
dan saga dogru gidiyor yaz1 yazma sistemi, onun tersini denemek 
i<;in oradan ba�lamak istiyorum. Giilsiin Karamustafa sanat<;1, sa­
nat9 diyorum <;iinkii arhk sadece ressam demek <;ok dogru bir ta­
mmlama olmayacak. Aym zamanda Giilsiin Karamustafa'nm arhk 
ah�mam1z gereken ikinci bir ugra�1 var. Ge<;tigimiz ay i<;erisinde 
Unesco'nun irlanda'daki toplanhsmda Unesco Avrupa Giiney Ka­
nad1 Temsilciligi'ne se<;ildi. 0 zaman sag taraf1mda uluslararas1 bir 
�ahsiyet oturuyor. Saym Haldun Dostoglu galerici ama uluslararas1 
ortama a9lmak niyetinde olan bir yerel sanat piyasas1 sava�1mc1si. 
\:iinkii Tiirkiye'de saghkh bir piyasanm, saghkh bir sanat ortam1-
nm olu�abilmesi i<;in ciddi ve ilkeli <;abalan ile kendilerini tamyo­
ruz. �imdi, bir yanda sanat oteki yanda da piyasa olunca, once pi­
yasa olgusunun ne oldugunu neyi kapsad1gm1 tammhyarak ba�la­
mak istiyoruz. Ku�kusuz bu konuda da ilk sozii, Saym Haldun 
Dostoglu'na vermek istiyorum. Sizce sanat piyasas1 nas1l bir yap1-
d1r; nedir sanat piyasas1? 
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Haldun Dostoglu- Samyorum sanahn kendine ozgii bir piyasas1 
yok. 

"Piyasa" tamrm ile sm1rh isek, herhangi bir piyasanm varhgm­
dan soz ediyorsak, sanatm'da piyasasmdan soz edilebilir. Yani i<;in­
de arz ve talep olan bir ortamdan soz ediyoruz. Birisi o ortama mal 
iiretiyorsa, bir digeri de satm ahyorsa o ortamda piyasadan soz 
edilebilir. Yani birisi mal iiretiyor, digeri de iiretilen mah satm ah­
yor ise, <;ok kaba tabiri ile piyasa vardir. 

H.K.- Piyasa daha yerle�ik kurallan olan bir sistem degil mi­
dir? Yani sizin soylediginiz bir alma verme i�leminin oldugu yerde 
bir �ey var. Bir mala donii�tiirme soz konusu, ama zannediyorum 
ki piyasamn tam olu�abilrnesi i<;in onun i<;erisinde bir sistemin 
olu�mas1 gerekiyor. Bu sistemin yap1 ta�larmm olu�mas1 gerekiyor. 
Burda �imdi ilk akla gelen �ey dogrudan galerileri bir piyasa unsu­
ru olarak belirlemeleridir. Galerilerin di�mda o yelpazeyi geni�lete­
bilir miyiz? 

H.D.- Ticaretin i<;indekl sistemler, insanhk tarihi kadar eski sis­
temlerdir. Sanatm da ge<;mi�ine bakhg1mizda ilk bulgular, Etriisk 
mezarlarmda Mezopotamya'dan gelen baz1 iiriinlerin oldugunu 
gosteriyor veya dogudan gelen iiriinler Etriisk mezarlarmda bu­
lunmu�. Bu neyi gosteriyor. Demek ki baz1 insanlar Mezopotam­
ya'dan iiriinleri Bah'ya getirmi�. Ya da baz1 ki�iler Bah'dan bu 
iiriinleri talep etmi�. Bu kadar eskiye giden bir mazisi var. 16. yiiz­
y1lda bu ticaret biraz daha kurumsalla�1yor. Ara tacirler ortaya <;1-
k1yor. Yani bu giinkii giindelik anlam1 ile galerici, sanat taciri de­
nen kimseler Roma Yunan doneminde de var. Hatta bir iddia o ki 
Yunan iiretir, Roma satm ahr deniyor. Ve bunlarmda aracilan var. 
Yunan'da iiretilen bir heykeli gotiiriip Roma'ya satan aractlar var. 
Bu ili�kiler giderek kurumsalla�m1�. 16. yiizy1l italya'smda yani Ro­
nesans'ta bu i� iyice, pazan da borsas1 da olan bir hale geliyor. Ve­
nedik'te San Marco meydanm da Roma'da Pantheon'da a<;1k sanat 
pazarlan kuruluyor. A<;ik havada, sanat9larm bizzat kendisi degil, 
arac1 baz1 insanlar o sah�1 yap1yorlar. Kime yap1yorlar, o giiniin 
varhkl1 kesimine yap1yorlar. ili�kiler giderek daha da organize hale 
geliyor. 17.-18. yiizy1lda mesela bu giin hepimizin <;ok iyi bildigi 
Christie's 1700'lerde ilk miizayedesini yap1yor. 0 giinden bu giine 
de varhg1m siirdiiren bu miizayede kurulu�u, daha da organize ha­
le geliyor. Christie's yaphg1 bir miizayedenin ilk katalogunu 
1700'lerin sonlannda yaymhyor. 19. yiizy1lda bu giinkii anlam1yla 
galerileri goriiyoruz. Once Avrupa'da daha sonra da Amerika'da 
sanat<;ilann eserlerini sergileyen, ilk amac1 sergi a<;mak ohm, onu Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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satrnak ikinci hedefi olan baz1 kurumlar olu�uyor. Bu kurumlar gi­
derek bu giinkii orgiitlenmenin alt yap1s1m haz1rlay1p bugiiniin he­
pimizin bildigi sanat galerilerinin mayas1m olu�turuyorlar. 

H.K.- Giilsiin Karamustafa ne dii�iiniiyor bu konuda? 
Giilsiin Karamustafa- Haldun Dostoglu'nun bu giizel giri�inden 

sonra ve de bu payla�1m1 anlatmasmdan sonra, ben hep kendini 
yenileyen sanat ve sanat<;1dan bahsetmek istiyorum. Yani bir yerde 
bir sanatsal ili�ki i<;ine girdikten sonra yeni bir a9hm arayan onu 
<;abucak eskiten ve bu yeni a9hm i<;inde kendine devamh yeni ili�­
kiler arayan sanatm ve sanat<;mm durumunu hemen eklemek isti­
yorum. Sanat pazarlan olu�tuk<;a sanat<;mm kendisini yeniden goz­
den ge<;irip yenileyerek, yeni ili�kilere dogru hareketinden soz et­
mek istiyorum. Sanat<;mm �oyle bir egilimi var. Pazar ve meta ili�­
kisine girdigi zaman rahats1z olmak gibi, bu <;ok <;e�itli devirlerde 
ortaya <;1k1yor. Sanat ve pazar ili�kisi yogunla�hg1 zaman isyankar 
bir sanat<;1 ti pi ortaya <;1k1yor. Pazarm di�ma <;1kmak i<;in ya da ona 
benzer bir tak1m ili�kilerin di�mda iiretrnek i<;in her <;agm kendine 
ozgii bir tipi var. Ya da bir ara�hrmac1 yenileyici ve sanah ileri go­
tiiriicii bir kimlik ta�1yan sanat9 tipi var. Bu sanat<;mm, bu formun 
zorlad1g1 yeni ili�kiler de var. 20. yiizyil i<;inde sanat ve piyasa ili�­
kisi pek <;ok degi�iklik ge<;irdi. �u son zamanlarda SO'lerden sonra 
hatta 70'lerden sonra ge¢irdigi ili�kiler zinciri i<;inde de en degi�ik 
ve en son noktalarda daha farkh konumda yine doniip dola�1p sa­
nat ve piyasa ili�kisi i<;inde buldu diye kendini. Mesela Van Gogh 
resimlerini yaparken hi<;bir �ekilde bir meta olu�turmayacagm1 dii­
�iiniiyordu. Sanat<;1 bir tiirlii satam1yordu, en sonunda Van 
Gogh'un resimleri olaganiishi fiata giiniimiizde sahhyor oliimiin­
den sonra. Ote yandan mesela; Amerikan sanatmda ki 60'larda ve 
70'lerde ortaya <;1kan yenilikler pop art, onun uzanhs1 olan perfor­
mans sanah, happeningler. Bunlar sanatm meta olu�una kar�1 <;1k1� 
bi<;iminde ortaya 9kan davram�lar ve durumlar. Fakat bir bak1yor­
sunuz bunlarda bir siire sonra bir metaya donii�tiiriilebiliniyor. En 
azmdan projeler degerlendirilebiliyor, projeler sahlabiliyor. Bir ta­
k1m ki�iler hemen ayn�hnlarak bir pazarm i<;inde degerlendirilme­
ye ba�lanabiliyor. �u son donemde gelinen durum ise sanatm iire­
tim bi<;iminin degi�mi� olmas1, yani pazarm i<;inde ahm sahm me­
selesi degil bu noktada sanatm bir <;e�it iiretimi i<;in bir maddi des­
tege ihtiya<; duyulmas1 meselesi enteresan bir durum arz ediyor. 
Bunun da bir piyasa ili�kisi oldugunu dii�iiniiyorum ben, <;iinkii ne 
yapsamz sanat bu sefer bir meta ya donii�iip onun daha sonra sah­
hp geriye donmesi yerine �u anda sanat kendine olu�madan once Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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bir dayanak ve bir destek bir para bulmak zorunda. Bu da bence 
sanahn bu giin i<;inde bulundugu, yine piyasa ili�kileri i<;inde de­
gerlendirilecek bir durumdur. 

H.K.- Bu duruma gore, siz sponsorluklan da bu piyasa hacmi 
i<;erisine mi sokuyorsunuz? 

G.K.- Ka<;1mlmaz bir bi<;imde sponsorluklar piyasa hacmi i<;eri­
sine giriyor ve girecektir. Bana kahrsa bu boyledir. Arna bu tarh�­
maya a<;1k. Benim dii�iincem bu, sistem otomatikman piyasa ili�ki­
sini zorluyor. 

H.K.- �imdi Giilsiin Karamustafa'mn degerlendirmesinden sa­
nahn eninde sonunda ugruyacag1 nokta piyasad1r gibi bir sonu<; <;1-
k1yor galiba; Avrupa'da ve Amerika'daki genel geli�melerle ilgili 
verdikleri omek orada giindeme geliyor. Haldun Dostoglu'nun de­
gerlendirmesinden �u sonucu ortaya <;1kanyoruz. Sanat piyasa 
ili�kisinin belli bir tarihsel ge<;mi�i var; bu ili�ki giiniimiize kadar 
<;e�itlenerek geliyor. Yalmz burda �oyle bir �ey var. Sanat eseri, sa­
nat<;1da iken, yani daha yarahlmam1�ken meta olmayan bir iiriin 
soz konusu. Sonunda o iiriin meta olacak ya da direnecektir. Ge­
nelde sanat<;i metala�ma siirecinin d1�rnda kalarak o iiriinii iiretme 
egilimi ta�1yor. <;unkii sanat<;mm yapacag1 �ey kendine ait olam 
iiretmek, herhangi bir yan etki ya da pazar endi�esi ta�1yarak degil. 
Buradan <;1k11la sanat<;i, iiretilmi� yap1t pazar ve kolleksiyoncu zin­
ciri olu�uyor. Bu zincirin i<;erisinde 2 tane temel sorun <;1k1yor. Bun­
lardan bir tanesi metala�may1 saglayan unsurlar nelerdir? Galerici 
bir, kolleksiyoncu iki ama, onun d1�mda sanah destekleyen bir ta­
k1m kurulu�lar var. <;ok <;e�itli gerek<;elerle destekleyen kurulu�lar 
var. Birincisi, bunlar sanat pazarrnrn ortaklan m1d1r? ikincisi, sanat 
bir kar�1 <;1k1� olduguna gore aslrnda onaylanm1� iiriinii de sanat 
ortam1 pazarlad1grna gore, genel durumdan soz ediyorum istisnai 
durumlardan degil, o zaman yeni iiriinle yeni sanat -avangard sa­
nat- arasmdaki ili�kiyi nas1l kuracag1z sorunu var. Siz bu konuda 
ne dii�iiniiyorsunuz yani sponsorluk bu alanrn fazlas1 m1d1r? 

H.D.- Bana gore deneysel, farkh, avangard sanat yapmak gide­
rek <;ok gii<;le�iyor. �oyle bir aynm1, ge<;mi�ten bu giine bakhg1m1z­
da <;ok net goriiyoruz. 20. yiizyila kadar sanat iiretimi talep iizerine 
olmam1�. Sanat<;i kendi iradesiyle sanatm1 iiretiyor. Bir talep yok 
ortada. ilk galericiler, mesela Cezanne'm eserlerini toplayan galeri­
ci ii<; kez iflas ediyor. Onu ilk kez sergileyen yine iflas ediyor. Pi­
casso'nun 1904'te sergisini a<;an galerici iki kere iflas ediyor. �imdi, 
o y1llarda sanat eseri ile sanat eseri satin alanlar, onu gosterenler 
sanat eserinin kendisi ile <;ok intim bir ili�kisi var. <;ok birebir, <;ok Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ozgiir ve samimi bir ili�ki var. 20. yiizy1ldan sonra bu intim ili�ki 
kayboluyor. Seyredenle, satm alanla eser arasmdaki intim ili�ki ka­
pitalizmin kurallarma yenik dii�iiyor. Birinci konu bu, ikincisi ise, 
tarih boyunca sanatm koruyuculand1r. Onceleri kilise daha sonra­
lan da aristokrasinin koruyuculugundan kurtuldugunda, bu iki 
koruyucunun ellerinden <;ikhgmda, kimin ellerine dii�iiyor? Aci­
mas1z kapatalistlerin ellerine. Ondan sonra da tamamen piyasa ku­
rallan i�liyor. Dolay1s1yla bu giin ben iddia ediyorum ki <;ok fazla 
say1da sanat iiretimi yap11makta, bu iiretilen sanatm bir kism1 tale­
be gore �ekillenmekte, hatta oyle samyorum ki bu hizh iiretimden 
dolay1 o i�leri iiretenler, o i�leri niye iirettiklerine dair sorulan ken­
dilerine bile soramadan eserler duvarlara <;ik1yor. Eserle, seyreden 
arasmdaki ozel, intim ili�ki kayboldugu i<;inde, sanat hizla metala­
�1yor. Hemen fiyatlar konuyor. Fiyatlar gazetelerde yaymlamyor, o 
gazeteler 3.000 km. oteye bizlere kadar geliyor, biz buradan okuyo­
ruz. Falanca sanat<;mm eseri, 17 milyon dolara sahlm1�. Gazetelerin 
birinci sayfasma sanat ne vakit ge<;iyor? C::ok yiiksek fiyata bir �ey 
sahld1g1 zaman, onemli bir sergi oldugunda degil. Dolay1s1yla 
farkh, avangard, deneysel yeni bir �ey yapmak bugiiniin sanat<;1s1 
i<;in <;ok zor olmaya ba�ladi. 2. Diinya Sava�1'ndan beri a<;1lan yeni 
5anat okullarmdan <;ok say1da sanat<;mm mezun olmas1 ve sanata 
duyulan talep ve sanat eseri say1smdaki biiyiik arh� artik ozgiin, 
farkh bir eser yaratmanm gittik<;e zor oldugu bir ortamda ya�ama­
m1za neden oluyor diye dii�iiniiyorum. 

H.K.- Bu ilgin<;, bu konuda siz ne dii�iiniiyorsunuz? 
20. yiizy1la kadar sanat yap1tmm biitiin o bag1ms1zhg1 soz ko­

nusu ve orada onu pazarlamaya kalkanlarm sanatla dogrudan bi­
reysel ili�kileri soz konusu. 20. yiizy1ldan sonra bir arz talep gerek­
<;esine dayanarak sanat eseri iiretiliyor. Bu olduk<;a net ve keskin 
bir yargi. 

G.K.- Ben yine daha ileri bir ad1m atarak yani sanatm daha <;o­
gulcu payla�1mm1 soz konusu etmek istiyorum. Bu noktada, 20. 
yiizy1lda ya da 21. yiizy1la girerken sanatm payla�1m noktasm1 vur­
gulamak istiyorum. Bu noktada toplu payla�1mlardan bienaller va­
s1tas1yla dokiimante gibi biiyiik sergiler vas1tas1yla diinyay1 dola­
�an yine Picasso Sergisi, Matis Sergisi vs. Mega sergilerden bahset­
mek istiyorum ve bu noktada da payla�1m noktasmdada i�lerligin 
nasil oldugu iizerinde aslmda kar�1hkh dii�iinmek istiyorum, Hal­
dun'la birlikte. 

H.K.- Yalmz Haldun'un net olarak ortaya koydugu bir �ey var. 
Sanat arhk bir arz talep sonucunda iiretiliyor gibi, degil mi? Son Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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derece net bir �ey koydu ortaya. 
G.K.- Buna kahhp kahlmad1g1m1 soruyorsunuz. 
H.D.- Tabii piyasa s1mrlan ii;inde konu�uyoruz. Bugiinkii ko­

numuz piyasa. 
G.K.- Ashnda buna kahlmak, bir sum i;izdigimizde dogru ola­

bilir. Arna bunun d1�mda da bir tak1m patlamalann, yine i;izgi d1�1-
na ta�malann olmad1g1m da iddia etmiyorum. Yine i;ok atak, i;ok 
pml pml ve tamamen kendinden menkul birtak1m ataklarm ve bir­
tak1m yeni �eylerin ortaya i;1khg1m inkar edemiyorum. Bunlar var 
ama dediginiz gibi arz talep meselesini bir noktada goz oniinde bu­
lundursak, o i;eri;evenin ii;erisinde kesinlikle durum budur. Bunu 
inkar edemem. 

H.D.- �unu biliyorum ben, bizim yaphg1m1z i�i yapanlarm, ga­
lericilerin say1s1 son 20 y1lda on kah arth. Seksen dokuz krizi oncesi 
galeri say1s1 ak1l almaz say1lardaydi. Bu i�i yapanlann i;ogu da sa­
natla direk ili�kisi olmayanlard1r. Hayatmda sanat eserini o giinler­
de gormii�, tamamen finansal giid iilerle bu i�e giren bir kesim var­
di. �unu biliyoruz son elli yilda diinyada ki para hacmi i;ok arth. 
Para i;ok siiratle sirkiile olmaya ba�lad1, biihin diinyada kredi ola­
naklan i;ok fazlala�h. Bu artan paranm sanata kayan kism1 daha 
onceki elli y1la gore iki iii; kah arth. Bu biiyiik hacim iiretimi arhr­
di. Artan talebi kar�ilayabilmek ii;in direkt sanatm ii;inden gelme­
yen baz1 "tacirler" ortaya i;1kh. Spekiilatif amai;larla ortaya i;1kan bu 
"tacirler ", yava� yava� kriz sonras1 i;oziilmekte �imdi. 

G.K.- Peki bu Tiirkiye ii;in mi? Diinya ii;in mi? 
H.D.- Diinya genelinde konu�uyorum. 
H.K.- Dogrusunu isterseniz bir nokta benim dikkatimi i;ekiyor. 

Bir yanda, eger sadece piyasa oli;eginde sanat iiretimi tale bi dogru­
layan bir yol izliyorsa, orada bir soru sormak gerekiyor. Ya�ad1g1-
m1z yiizy1lda bundan bag1ms1z iiriinler nereye gidiyor. Bunlar iire­
tiliyor mu? Haldun Dostoglu'nun verdigi ornekte med ya kendi ilgi 
alanma gore �u kadar liraya �u yap1t sahld1 diye onu man�et yapa­
biliyor. 0 medyanm kendi giizergah1 ama, sanatm kendine ait bir 
yolu var pazar anlammda yelpaze ne kadar geni�lerse geni�lesin, 
ama sanati;ilarm arasmda birtak1m onciiler var. 0 onciileri �imdi 
20. yiizyil oncesi sanah ile aym alanda, aym kulvarda ko�turmak 
dii�iiniilmeyebilir, fakat bunlar ne iiretiyorlar? Bunlar ne yap1yor­
lar? Buna bir ai;1khk kazandirmak gerekir. 0 zaman bir nokta go­
ziikmeye ba�hyor. Sadece galeri pazar, piyasa oli;eginde yanhzca 
onaylanm1� yap1tlar mi acaba hayata sirkiile ediliyor? Yetmiyor mu 
bu hacim ona, yoksa ba�ka bir durumumu soz konusu, biraz once Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT I PiYASA 45 
sizin soziiniizii kestim bienallerden soz ettiniz, daha onceki konu�­
mamzda dokiimanteden soz ettiniz. Buradaki <;ik1�lan haz1rlayan 
nedir? Bunlar <;ik1� degil midir? 

G.K.- 0 zaman i�te, tamamen ba�ka bir dram ba�hyor. Bu me­
seleyle <;ok i<;li di�h olan ve problemlerini <;ok iyi bilen biri olarak 
konu�mak istiyorum �imdi. Yeniyi ve <;agda� olam irdelemekle ve 
bunu ger<;ekle�tirmek durumunda olan sanat<;mm kendi sanatm1 
uygulayabilmek ve ortaya koyabilmek i<;in bir tak1m ihtiya<;lan or­
taya <;ik1yor. Bu ihtiya<;lar nedir? Yine maddi ihtiya<;lard1r. <;iinkii 
<;agda� sanatm uygulamasmda kar�ila�ilan problemler, daha bii­
yiik uygulama zorluklan gerektiren anlay1�1 giindeme getiriyor. 
Biitiin bunlarm i<;inde sponsorluk meselesine geliyoruz. Yani sa­
nat<;mm daha serbest ve rahat hareket edebilmesi ve sanatm1 iste­
digi bi<;imde iiretilebilmesi, yani bir meta olu�turup onun donii�ii­
miinii bekleyen sanat<;1 formundan <;ik1p kendi dii�iincesini ve sa­
natm1 uygulama noktasma gelmesi i<;in de ve bunu uygulayabilme­
si i<;in de, bir maddi destege ihtiyac1 ortaya <;ik1yor. Galiba bu gii­
niin sanatmda en biiyiik problemlerinden biri sanat<;1 olarak bir bii­
yiik proje uygulamak isteyen sanat<;mm, bu meseleyle yiizyiize 
kalmasi. Ne oluyor o zaman dii�iincenizi kis1thyorsunuz daralh­
yorsunuz, miimkiin oldugu kadar basite indirgiyorsunuz. Basit bir 
malzemeyle yap1lamaz mi bu yap1hr. Tamam o zaman basit malze­
meyle olu�an i�inizi sergiliyorsunuz. Hele ki bir galeri ile <;ah�m1-
yorsamz bu benim i<;in y1llard1r siiriip gelen bir �ey, bu otamatik 
dayam�ma noktalarmdan da uzak kahyorsunuz. Galeri ile <;ah�­
mak zaten <;agda� sanatla ugra�an bir ki�i i<;in zor. Neden zor <;iin­
kii, galeriler donii�en kar ve birtak1m ili�kiler i<;inde <;ah�1yorlar. 
Dolay1s1yla bu ili�ki i<;inde sizin i�inizin nasil donii�ecegi meselesi 
de giindeme geliyor. <;agda� sanatm iiretilme a�amasmdaki <;ik­
maz bence yine iiretim noktasmda kar�ila�ilan zorlay1c1 problem­
dir. Bu noktada da sponsorlarm yiizde yiiz i�in i<;ine girmesi gere­
kiyor. Fakat tabii bu da ba�ka bir ili�ki doguruyor, yani sponsor 
i�in i<;ine girdigi zaman nasil giriyor, nereden giriyor ve ne �ekilde 
i�in i<;ine giriyor? Miidahalesi nedir sanata? diye bir soru doguyor. 

H.K.- Siz bu durumda eninde sonunda bir miidahalenin soz 
konusu olabilecegini dii�iiniiyorsunuz. 

G.K.- Ka<;m1lmaz bir �ekilde miidahale oluyor. Ke�ke olmasa. 
H.D.- Yanh� anhyorsam liitfen diizeltin. Yeni, deneysel, riskli, 

avangard sanah icra edebilmek i<;in, bugiinkii pazar diizeninde il­
laki ve illaki sponsorlara ihtiya<; var. 
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G.K.- Evet, �u anda giindemde olan sanah icra edebilmek i<;in 
bir anlamda buna ihtiya<; var ama bamba�ka bir �eyde yapmak 
miimkiin. Sanat<;1 her �eyi de yapabilir di ye de dii�iiniiyorum. Yani 
hi<; bir �eye ihtiya<; duymadan da bir giin ba�ka bir �ey iiretebilir. 
Arna bugiin mega sergiler ya da bienaller noktasmda bu i�i tarh�h­
g1m1zda, bir bienale kahlabilmek ya da diinya <;apmda bir sergiye 
kahlabilmek i<;in, yine sanatm1zm birisi tarafmdan desteklenmesi 
ve onun yap1labilmesi i<;in belli bir para odenmesi gerekiyor. Boyle 
bir noktas1 var bu i�in. 

H.0.- Biraz u<; noktaya <;ekebilirmiyim tarh�may1. 
G.K.- Tabii. 
H.0.- Kusura bakma, eger �unu kabul edersek ne diyeceksin 

onu merak ediyorum. Oyle bir <;agda ya�1yoruz ki arhk, giindelik 
hayahm1zdaki her �ey estetize ediliyor. Her �ey miizelere giriyor. 
Kiilhiriimiiz estetize ediliyor. Boyle bir ortamda, iistelikte medya­
nm bu kadar orgiithi oldugu, bilgisayarm giindelik hayatmuza sin­
digi bu ortamda herkes bir nevi yarahc1 olabiliyor. Dolay1s1yla es­
tetik tannsmm kutsad1g1 baz1 sanat<;1larm varhgmdan giderek daha 
az soz edilir olmaya ba�h yor. 

G.K.- Pardon, lafm1 kesmek istemiyorum ama bu noktada be­
nim soziinii ettigim sanat kavram1 da iaten senin �u anda anlat­
mak istedigin noktada a<;1klanabilir. Yani katiyen efsane haline ge­
tirilmi�, sanat<;1y1 vurgulamak istemiyorum. 0 degil benim mese­
lem. <;::ok <;ogul payla�ilan bir sanah iireten s1radan sanat<;1y1 kaste­
diyorum. Zaten biraz sonra o noktaya gelmek istiyorum. Sanat<;1-
nm bu <;agda, 21.yiizyilda girme noktasmdaki durumunda <;ok en­
terasan. 

H.0.- Sanatm iitopyalan oldii. 
G.K.- Evet. 
H.0.- Dolay1s1yla hedefler kalkh. �imdi lafm1 ediyoruz da o 

yeninin ne olduguna dair �iiphelerde ta�1yoruz. Nedir yeni? 
G.K.- Ben o noktadaki <;ikmazdan bahsediyorum. 
H.K.- Bu yeniye ait �iipheler hep olmu�tur, yani nedir yeniye 

ait olan, siirekli birileri onermi�, her donemde de bu onerilere tep­
kiler olmu�. Bu tarh�ma, arhk sanat<;1 kendi mitini iiretme konu­
sunda eskisi kadar avantajh bir noktada degil, sonucuna dogru gi­
diyor. Bu durumun onemli belirliyicilerinden bir taneside sanki 
medyanm hikmeti gibi goziikiiyor. 0 konu, tabii ki uzun siire tarh­
�1lacak. Arna ben zannediyorum ki yine bu <;ag i<;erisinde, tabi bu 
ileti�im ak1�1, medya her �eyi darma dagm1k ediyor. Medya kendi 
degerlerini siirekli topluma hmse ediyor. <;::ogunlukla da sansasyo-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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nel olam lanse diyor. Arna med ya bir �eyin kahc1 olmas1m saglaya­
cak tek kaynak degil. Yani bir �eyin kahc1 olabilmesini, omriinii 
uzatabilmesini saglayacak �ey medyamn di�rnda iiretiliyor. Ciddi 
bilimsel ara�hrmalar, bilimsel tarh�malar medyanrn di�rnda iiretili­
yor. 0 a<;1dan medyanrn biitiin her �eyi kas1p kavuran, bir anda her 
�eyi allak bullak eden kii<;iik 1�1lhsrna, <;ok biiyiik prim vermek ge­
rekiyor mu bilmiyorum. Arna sanat bir yol aynmrnda, o beliriyor. 
�imdi konuyu toplay1p sozii yine sanat ve piyasa meselesine geti­
recek olursak, orada bana oyle geliyor ki sonu<;lara a�ama a�ama 
bakmak gerekiyor. Bir yanda piyasa dedigimiz �ey var; bu a9k. Bu 
piyasa i<;ine sponsorlan katabilir miyiz, katamaz m1y1z gibi bir so­
ruyla alam tammlamaya <;ah�hk. Benim anlad1g1m kadanyla �imdi­
ye kadar yollar hep sanat piyasasrnrn i<;inden ge<;ti. Sanat piyasas1-
nrn s1gmad1g1 yerde de bu sefer sanat<;rnrn kendi yanhzhg1 ortaya 
<;1k1yor. Hatta sanat<;1 nerdeyse mitini kaybetti gibi bir sonuca dog­
ru gidiyoruz. Tabii ki piyasanrn ba�ka bir i�levi daha olmah: o da, 
yaygrnla�ma, yaygrnla�hrma giiciidiir. Katagorik olarak piyasaya 
<;ok <;e�itli a�amalarda bakabiliriz. Alt diizeydeki iiriinde piyasanm 
elemanlarrndan bir tanesidir, daha iist diizeyde bir yap1tta o piya­
sanrn elemanlarrndan biridir. Arna ben hala sponsorlugu piyasa 
i<;erisine sokmuyorum. Piyasa dedigimiz olgu i<;erisinde onuda tar­
h�ahm isterseniz. Bir onaylanm1� iiriiniin giindeme getirilmesi me­
selesi var. Van Gogh olayrnda sizin soylediginiz. Yeni biitiin aklill­
lar, once tepki goriiyor, tarh�1hyor sonra gidip miizelerdeki ve kol­
leksiyonlardaki yerlerini ahyorlar. Miizeler belki daha a<;1k gibi go­
ziikiiyor. Siz bu sponsorlugun bunun di�rnda tutulmas1 gorii�iine 
kahhyor musunuz? Yani piyasa dedigimiz zaman sponsorlugu 
onun di�rnda dii�iinmek mi gerekir? 

HD.- Piyasa bir �eyse, sponsorluk ba�ka bir �ey. Bunlar birbi­
rine i<; i<;e ge<;en mekanizmalar degil. 

G.K.- �imdi bir �ey dii�iiniiyorum. Beni s1kan ve iizen �ey bu 
konuyla belki <;ok direkt ili�ki i<;inde bulundugum i<;in bulunama­
yan sponsorlar ve bu dogrultuda bulunamayanlardan �ikayetler 
dizisi. Bienaller veya biiyiik sergiler ad1 altrnda ger<;ekle�tirilen 
�ovlarda sponsorlar ashnda bu sanatrn on noktasrnda, olu�madan 
onceki noktasrnda yer ahyorlar ve otomatikman bir donii�iimiin 
i<;ine giriyorlar. Yani bir eser mesela Richard Long'un bir enstalas­
yonu, British Airways tarafrndan destekleniyor ve bir sergide ser­
gilenmeye ba�hyor. i�te bu sergi �u kadar bir donii�iim kan ahyor. 
Bu sadece sanata yahrlffi ya da sanatrn var olmas1 i<;in kiilhir hiz­
meti degil. Bunun i<;inde de bir piyasa donii�iiyor. �imdi boyle bir Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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sponsorluk daha da geni�letildiginde ve boyle bir sergi dola�hnld1-
gmda nasil tammlanabilir acaba, yani bu sponsorluguda gen;ekten 
bir mesenlik noktasmda m1 bakmak laz1m. Yani bir 9kar yok sade­
ce verilen bir destek var ve bir sanat<;mm bu piyasa i<;erisinde ta­
nmmasm1 saghyor ve tanmd1g1 siirecede o ki�inin ald1g1 sponsor­
luklar fazlala�1yor. Bu sanat9 ve bu sistemin donii�tiiriilme nokta­
smda ona yatmm ve sponsorluk <;ogahyor. Bunu nasil a9khyabili­
riz acaba, ben bunu �u anda dii�iiniiyorum ve �u anda <;ozmeye <;a­
h�1yorum. 

H.K.- Hi<; ku�kusuz insanlar ba�ka �eylerle; bunun i<;erisine sa­
natta giriyor ili�ki kurduklan andan itibaren o ili�kiden maddi, ba­
zende moral bir �eyler bekliyorlar. Bir tak1m tatminler soz konusu; 
kendini ayncakh kilmak gibi sponsorlarm <;e�itli gerek<;eleri var. 
Her kurumun, her sponsorun kendine ait ozel gerek<;eleri var. 
Onun i<;in toplumdaki taleplerin artmas1 ve her �eyin giderek birbi­
rine yakla�mas1 ve benze�mesi siirecinde, arhk paranm sahipleri de 
kendi farkhhklarm1 giindeme getirmek istiyorlar. Bu istek daha da 
yiikseldigi siirece bende her ne kadar her �eyi bir piyasaya bagla­
mak egilimi olsa da ileride yeni <;1k1�lar mutlaka ve mutlaka galeri 
ve art dilirlara gelmeden once sponsorlar tarafmdan desteklenecegi 
gorii�iindeyim. Bu konuda da ki�isel bir beklentim var. Arna bu ne 
kadar ger<;ekle�ir onu bilmiyorum. �iinkii galeri; Haldun Dostog­
lu'nun daha once soyledigi gibi 20. yiizy1la kadar ki�isel ve i<;sel 
ili�kiyi siirdiiriiyor. Daha sonralan galerici sanata dogrudan dog­
ruya bir ah� veri� meselesi olarak bak1yor. Sanat yap1tma o meta 
goziiyle bakma ba�hyor. Meta goziiyle bakhg1m1z andan itibaren 
mutlaka en belirleyici olgu paradir. �ok biiyiik bir iddia olur ama 
paranm zemininde olu�an bir tercihler sistemi olu�turuyorsunuz. 
yani paramzm �ans1 olacak, payla�1lacak ve maddi hedefi olan bir 
maldan soz ediyorsunuz. Ticaretin, piyasanm kurallan da odur. 0 
a<;1dan bence piyasanm, yeni <;1k1�larm destekleyicisi olmaktan da­
ha <;ok, onaylanm1� yap1h hayata sirkiile etme baglammda bir ara 
fonksiyonu var. Bu durum donerek yeni ku�aklan etkiliyebilir ve 
yeni ku�aklar o etki nedeniyle ismarlama yap1tlar iiretebilirler. Hal­
dun Dostoglu'nun soyledigi gibi, sanat<;mm iiretim modelini bir ta­
rife oturtmamak gerekiyor. �ok farkh yakla�1mlar soz konusu ola­
bilir. Ben sponsorlugu soz konusu ettigi farkhhklan destek saglay1-
c1 olarak goriiyorum. Sanat piyasasm1 da oyle gormeye <;ah�1yo­
rum. 

H.0.- Bence iki tiirlii sponsorluk var. Ve birbirlcriyle hi<; uyu­
�ur kavramlar degil. Bir tanesi sizin dediginiz gibi ticari kanallara Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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girmemi�, girme �ans1 olmayan sanatm iiretilmesine yard1mc1 olan 
sponsorluk, boyle bir sanatm hayat bulabilmesi ic;in yap1lan destek. 
btekisi de tamamen ticari kanallara girmi� biiyiik gosterilere ihti­
yac1 olan, ticari pazar ic;indeki degerini daha da kathyabilmek ic;in 
yapilan sponsorluk. Philip Morris bu giin bo�una falanca bir sergi­
nin ti.im masraflarm1 odemiyor. Can Kozanoglu'nun tabiri ile cilah 
imaj devrini ya�1yoruz. �imdi herkesin bir cilah imaja ihtiyac1 var. 
Bir siirii �irket temizlenmeye c;ah�1yor. Topluma ho� goziikmek zo­
rundalar. Dolay1s1yla Philip Morris kendi iilkesinde sigara ic;ilmesi 
gittikc;e zorla�irken, ba�ka i.ilkelere sigara satmak zorunda, dolay1-
s1yla topluma ho� goziikmek zorunda. Kanuni Siileyman Sergisi'ne 
c;ok da istedikleri ve sevdikleri ic;in sponsorluk ettiklerini zannet­
miyorum. Bize ve bi.iti.in Avrupa'ya ho� goziikmek zorundayd1lar. 
isimleri de her yerde gec;ti. Dolay1s1yla iki sponsorlugu birbirinden 
ayirmak laz1m. Bir tanesi daha goziikmeyen alttan giden kendini 
kolayca ele vermeyen bir imaj pe�inde ko�mayan, ama; asil hedefi, 
piyasa mekanizmas1 ic;inde viicut bulma �ans1 olmayan sanah giin 
1�1gma c;1kartmaya destek veren sponsorluk ki buna kimsenin itira­
z1 olacagm1 sanm1yorum. 

btekisi de sadece piyasanm kendi kurallan ic;inde imajm1 par­
latmak ic;in yapilan sponsorluk. 

H.K.- Peki bu arada miize, piyasa ve sanat ili�kisine nasil bak1-
yorsunuz?. 

H.0.- Bu ili�kinin en belirgin omegi Amerika'da ya�andi. 2. 
Di.in ya Sava�1'ndan sonra sanatm geli�mesi ic;in muhtelif yasalar c;1-
kanldi. Bu yasalardan en onemlileri de vergi ile ilgili yasalardi. 0 
yasalarm neticesinde kurumlar �ah1slar ellerindeki kolleksiyonu, 
miizelere bag1�larlarsa bag1�lad1klan eserin degeri kadar vergi 
matrahlarmdan degil verginin kendisinden dii�ebiliyorlard1. Boyle­
ce be� yilda Amerika'da 200'iin iizerinde miize ac;ildi. Sonra da sa­
yilan giderek arth. Daha sonra ise bu yasa istismar edilmeye ba�­
landi. Yasa �imdi geri almd1. Ne oldu? Ben bankay1m ve kar�1mda 
miize var, miizeye kolleksiyonumu bag1�hyorum. Banka mi.idiirii 
ile miize miidiirii kar�1hkh oturuyorlar. Bunun fiyatm1 tayin edi­
yorlar. Ba�ka bir mekanizma girdi i�in ic;ine. Fiyatlar piyasa di�mda 
belirlendi. �imdi miizeler krizde, c;iinkii yapay olarak yiikseltilmi� 
bir fiyat ortam1 var ona tahammiil edemiyorlar. Yeni eser alam1-
yorlar. Ellerindeki eseri satam1yorlar. Yiiksek fiyatlara ahc1 yok, 
hatta 80'lerin ortasmda, tam hahrlam1yorum bir miizayedede bir 
Rothko sahldi. Rothko 1 .6 milyon dolara sahld1 ve Avusturalya 
Hiikiimeti satm aldi. Rothko'yu satanlar "bu Rothko tahrip edilmi�-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SALi TOPLANTILARI 

ti ve biz bunu tamir ettirdik" dedi. "Tamam1 yeniden boyand1" de­
di. Alan bunu bile bile satm ald1. Avusturalya'da aym giinlerde <;1-
kan bir gazetede New York galerilerinde tamir edilmemi� durumu 
daha iyi olan ve dortte bir fiatma Rothkolar sahhyor diye haber 
<;1kh. Niye peki bu ah� yap1ld1? Prestij, onur o miizayedede ki rek­
lam ve kampanyaya ihtiya<; vard1 herhalde. Daha sonra da bir hii­
kiimet krizi oldu, devamm1 bilmiyorum. Bir miize tamir edilmi�, 
hasarh, hatta iizerinde orijinal boyas1 bulunmayan daha sonra bo­
yanm1� bir eseri satmak isteyebiliyor. Miizeler krizde, miizeler pi­
yasanm bir zaman belirliyecileri idiler. Miize de bir eserin yer al­
mas1 o sanat<;i i<;in o sanat hirii i<;in belirleyiciydi. 

Arna �imdi oyle bir fonksiyonlan kalmadi. Miizeler ciddi �e­
kilde krizdeler. 

H.K.- Yine de miizeye girmi� olmak bir sanat yap1h i<;in bir 
onay degilmidir. Yani piyasa birazda onay <;evresinde gidip geldi­
gine gore; miizenin oyle bir rohi olamaz ml piyasay1 belirlemede. 

H.D.- Onayd1r, tabii ki bu siire<; ya�and1. Benim soylemek iste­
digim o miizelere girildi, onayland1, onayland1ktan sonra fiyatlar 
olu�tu, yeni fiyatlar olu�tu. 89 krizi niye ya�and1? S1rf korfez sava­
�mdan dolay1 degil. New York borsasmda ki olumsuz geli�me ile 
sanat piyasasmm doyum noktasma gelmi� olmas1 bu ortamda kriz 
ya�anmasma sebep oldu. 0 y1llarda sattlan, admdan <;ok soz edildi, 
Van Gogh'u 59 milyon dolar alan Japan kolleksiyoncu ald1g1 fiyatm 
1 I S'ine zor sath. 

H.K.- Burada yine belli oturmu� isimler sozkonusu, Rotko'da 
oteki isimler de oyle peki yeni iddias1 olan iiriiniin miizeyle ili�kisi 
ne acaba, sponsor ve miize onu me�rula�hrma a9smdan bir i�lev 
yiiriitiiyor mu? 

G.K.- Ben <;agda� sanat iiriinlerinin miizelere girmesi ve <;ag­
da� sanat iizerine konu�mak istiyorum. Bunun ornegi heniiz iilke­
mizde olmad1g1 i<;in bunu ancak yurtd1�ma gidip Avrupa'da ya da 
Amerika'da gordiigiimiiz zaman nasil bir uygulama olabilecegini 
anhyabiliyoruz. \:iinkii; Tiirkiye'de degil �u anda, zaten galericiler­
ce bile daha zor kavranan veya galerilere zor kabul edilen <;agda� 
sanatm bu giin Avrupa miizelerinde ve Amerika miizelerinde ada­
makilh yeri var. Bu nasil satm alm1yor. Miizede nas1l sergileniyor, 
nasil depolamyor ve korunuyor noktasma geldigimizde �unlarla 
kar�ila�1yoruz. Biitiin <;agda� sanat miizelerinin kendilcrine ait fon­
lan var. Bu fon dahilinde o miizede <;agnh olarak sergi a<;an ya da 
bir yap1t sergileyen'ki�inin yap1h miizece satm aluuyor. Bununda 
belli odemesi var ve bu odeme sonuncunda mesela bir enstalasyon Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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satm ahyor ve bu enstalasyon devamh siirekli sergilenme noktasm­
da bulunmuyor. Belli bir sergi bittikten sonra o sanat<;mm bir i�ini 
satm alm1� oluyor miize. Bunu ahyor ve projesini sakhyor. Esas 
projeyi her zaman uygulanabilir bi<;imde kendisi koruyor. Olmad1, 
kendi deposunda sakhyor ve zaman zaman aym sanat<;mm ya�a­
yan olsun, olmii� olsun sanatm1 sergileme olanaklanda bulunuyor 
ve boyle bir noktada, miize eger devlete bagh bir miize ise devletin 
destegi ile satm alman i�ler, ozel bir miizeyse ozel bir destekle satm 
alman <;agda� sanat par<;alan bu miizelerde ya proje olarak ya 
depolanarak korunuyor ve zaman zaman biiyiik sergilerde ya da 
tekrar edilen sergilerde sergileniyor. 

H.K.- Yani sonu<; olarak miizeler yeni olana daha a<;ik kurum­
lar olarak goziikiiyor. 

G.K.- Kesinlikle, diinyadaki miizeler yeni olana <;ok a<;ik. Hatta 
yeniyi bile eskile�tirmekte. Miizeye girmek ne demektir? Yeninin 
biraz da miizelik olmas1 demektir. <;agda� sanatm artik miizelik ol­
dugu bir ger<;ek. Piyasa meselesine gelince kii<;iik spekiilatif oyun­
larm1 da oynayarak, miizeye girmi� sanat<;1ya o onuru vererek ya 
da miizeye girmi� sanat<;mm galericisi veya piyasa ili�kileri i<;inde 
yiiksek bir rol oynuyorlar. Bu miizeler diinyada mevcut, in�allah 
bizde de olacak. 

H.0.- Acaba sanat iiretimi gittik<;e artarsa, her y1l bir onceki 
y1ldan iki misli eser iiretimi olursa, miizeler birer depo haline gele­
bilir mi? 

G.K.- Zaten bu giinlerde boyle bir sorun var diinyada. Belki 
miizelerin say1s1 <;ogalacak belki galerilerden <;ok miize olacak. Ta­
bii buna nasil <;oziim getirilecek bilemiyorum ama daha bu giinden 
pek <;ok miizenin deposunun dolu oldugunu, yani resimle dolu 
olan miizelerin yam s1ra �gda� sanatla depolan dolu olan pek <;ok 
diinya miizesinin var oldugunu biliyoruz. 

H.K.- Bu durumda herhalde miizelerin <;ogalmasma dogru 
ad1m ahlacak, ondan sonrasm da gelecek karar verecektir. Miizele­
rin pi yasa belirlemede her ne kadar spekiilatif baz1 rolleri olsa da 
en azmdan yap1tm onaylanmas1 konusunda bir kaynak olarak do­
nerek piyasay1 bir bi<;imde belirleyecektir. Aynca daha <;ilgm gibi 
goziikeni kendi <;ahs1 altma alarak, daha ehil bir unsur olarak tek­
rar topluma sunabilmek gibi bir i�levleri oldugunuda i�aret etmek­
te yarar var. Tabii gelecekte ne olur. Gelecege ili�kin ilk beklenti 
miizelerin giderek <;ogalmas1dir. Yamlm1yorsam, iki y1l once bir 
ara�hrmaya gore Britanya Adalan'nda 28 giinde bir miize a<;ild1g1 
gibi bir rakamdan soz edildi. Ben bunu duydugumda bu yanh�hr 
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280 giindedir dedim. 28 giin bile olmasa bu kadar kisa siireye indi­
rilmi� bir miize a9lma kapasitesi hi<; ku�kusuz sanah daha <;ok ha­
yata sirkiile edecektir. 

H.0.- Bu kadar <;ok miize a9hrsa, her �eyi miizele�tirirsek ki 
oyle bir siire<; ya�1yoruz. Her �ey miizele�tiriliyor, her �ey estetize 
ediliyor, bu kopu�un ne kadar saghkh olduguna dair �iiphelerim 
var. 

H.K.- Bu kadar hizh ya�anan bir hayatm i<;erisinde oteki ah�­
kanhklannuzmda degi�mesi gerekir. Tiirkiye'de ya�ayanlar olarak; 
<;ok az say1da miizeye sahip oldugumuz i<;in, <;agda� sanatlarda da 
hi<; gormedigimiz i<;in diinyadaki geli�menin a�m oldugu gibi bir 
duyguya kap1hyoruz ve neredeyse giderek onun olumsuz yans1-
mas1 ihtimalinden soz ediyoruz. Halbuki <;ok <;e�itli miizeler soz 
konusudur. Ben ge<;tigimiz y1l Diisseldorf'un Neuss diye bir kasa­
bas1 var orada "koprii miize" diye bir miize gordiim. Bu miizede 
biitiin sanat<;1larm yap1tlarmm altmdan imzalan kaldmlm1�ti. <:;ok 
<;e�itli birimlerden olu�an son derece ilgin<; bir miize, sizi bo�luga 
iten dogruda dogruya biitiin onyarg1larm1z1 silen, sizi yap1tla on­
yarg1s1z kar�1 kar�1ya getiren bir miize, boyle bir zenginle�me mii­
zeciligi de ba�ka bir tarafa dogiu gotiiriiyor. Onun i<;in miizecilikte 
mutlaka bir hkanma aramak biraz fazla ku�kuculuk gibi geldi ba-
na. 

Efendim �imdi <;ok genelde meseleye bakhk oradan da soz is­
teyen arkada�lannuz var, o arkada�lannuz bana eger izin verirlerse 
Tiirkiye'de bir sanat piyasasmm olup olmad1g1 ve bu ili�kilerin ne 
boyutta olduguna dair bir tur ger<;ekle�tirelim arkasmdan soru ve 
yamtlara ge<;elim. Haldun Dostoglu, Tiirkiye'de sanat piyasas1 var 
m1, varsa hangi boyutlarda var? 

H.0.- Var tabii, varhgm1 inkar etmek pek dogru bir �ey degil 
ama y1llar once Tiirk romam ile ilgili bir tarh�ma vardi. Tarh�mada 
Tiirkiye'de ne kadar futbol varsa o kadar roman var denilmi�ti. 
Ger<;i altm1�lardan bu yana Tiirk futbolu bayag1 mesafe katetti ama 
sanat ortam1 da katetti. Bugiinkii futbolumuzun seviyesi neyse sa­
nat piyasam1zm scviyeside odur, topyekiin bakmak laz1m. Toplu­
mun diger sektorlerinden ayirt edemeyiz. Arna sadece sanat piya­
sasma fokus edeceksek onun uzun bir mazisi yok 15-16 y1la dayah 
bir sanat piyasasmdan soz edebiliyoruz bu giin. 0 da niye, sanat 
piyasasmm bu giinkii kurallan i<;inde ilk orgiitlerin olu�tugu y1llar 
o y1llarda ba�hyor. 0 y1llardan bu giine ya�1yan baz1 galeriler var. 
16-17 y1ld1r faaliyeti olan bu galerilerin say1s1 giderek arth ve bir 
hacime ula�h. Bugiin izliyicisiyle, sanat<;lSlyla, kolleksiyoneriyle, 
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galericisiyle olduk<;a geni� bir camiay1 ilgilendiren bir mecram1z 
var. i�te bugiinkii toplanhdan da belli ki, benim ilk defa gordiigiim 
simalar var, demek ki gittik<;ede yaygrnla�an bir ortamdan soz edi­
yoruz. Bu ilginin iki kanad1 var. Bir tanesi direkt parayla ilgili dige­
ri de seyirci say1srnrn gittik<;e· artmas1, ho� olan taraf Tiirkiye'de sa­
natrn seyircisi giderek arhyor. ilk y1llarda (biz bu i�e ba�lad1g1m1z 
ki IO y1l oluyor) <;ok az bir seyirciye hitap ederken giderek artan se­
yirciyle sanat eseri kar�1 kar�1ya geliyor. Tiirkiye'de sanat piyasas1-
nrn giicii diger sekt6rlerle kiyasland1grnda <;ok da gii<;hi olm1yan 
bir yap1ya sahip, heniiz daha kendi ba�rna ayakta durabilecek bir 
giice eri�emedi. Bu arada �unun aynmrn1 hemen yapay1m. Ben, bi­
zim kendi i<;inde bulundugumuz ortam1 kastediyorum. Yani ya�a­
yan sanat<;1larrn iirettigi sanah. Bu giinkii goriinhi, bu alandaki 
esas payrn klasik donem sanat eserlerinde oldugunu gosteriyor. 
Bunu hepimiz goriiyoruz. Baz1 s1krnhlanm1z var. Ba� s1krnhm1z sa­
natrn degerinin tespit edilme zorlugu. Bir �eyin degerinin tespit 
edilebilrnesi i<;in baz1 ol<;iitler vardu. Entamasyonel ol<;iitler; miize 
bunlardan bir tanesi, kolleksiyonlar <;ok onemli diger bir kanadi. 
Tiirkiye'de kurum kolleksiyonlan yok. Var olanlarda heniiz daha 
kamuya a<;1k degiller. Hala kolleksiyonlar i<;inde bulundugumuz 
banka da dahil kapah kap1lar ardrnda. Tiirkiye'de miizeler olur, 
miizelerin kap1lan a<;1hr, kurum kolleksiyonlan; kolleksiyonlanm 
kamuya a<;arlar, �ah1s kolleksiyonlan albiimler, kitaplar halinde 
toplamr yayrnlamr. Sanat tarihinde tez yapanlar, onlara bakarak 
tezlerini yazarlarsa yol almz. 

Tiirkiye'de daha <;agda� sanatrn tarihi yazilmadi. Her IO y1l 
i<;in, her Bah iilkesinde yiizlerce kitap <;1karken iilkemizde de sek­
senlere dair bir tane dedikodu kitabrnrn di�rnda bir kitap yok. Sa­
natrn tarihi yaz1hr, degerler olu�ur. 0 vakit piyasanrn kurallan ken­
di hiyerar�isini kendi i<;inden 9karhr. Yani �u noktaya geldim; Tiir­
kiye'de zay1f da olsa gii<;siiz de olsa bir piyasa var. Fakat bu piyasa­
nrn deger skalas1 yerli yerinde degil. Yerli yerinde olabilrnesi i<;inde 
baz1 yap1lmas1 gerekenler var. 0 gerekenlerde bizim d1�1m1zda bu 
iilkenin giri�imcilerine, sanayicilerine, bankalarrna dii�iiyor. 

H.K.- Giilsiin Karamustafa bizdeki sanat ortam1 giiniimiiz sa, 
natrn1 ne ol<;iide yans1hyor. 

G.K.- Sanat piyasasrnrn geli�imi i<;in verebilecegimiz'eski tarih 
20 ya da 25 sene oncesi bu y1llar i<;inde inamlmaz bir dinamizm ve 
bir atakla ileri dogru ahldi. Ge<;enlerde kendimle ilgili bir biyogra­
fik deneme, yazmaya ba�lad1g1mda birdenbire ogrencilik y1llanma 
gidip a�ag1ya yukan bu emansipasyon noktasrn1 yakalad1gim1 fark 
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ettim. Sanahm1zda kendini bulma, kendi varhg1m ispat etme nok­
tasmm a�ag1 yukan 70'lerin ba�l 65'lerin sonu tam ogrencilik devri­
mize rasthyor bu ve bu zaman bir <;e�it devlet tekelinden kurtul­
mak noktas1d1r. Yani Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Tat­
biki Giizel Sanatlar okulu bu iki kurumun topluma sundugu sanat­
<;ilar, bunlarm yam s1ra devlet resim ve Heykel sergileri ve birden­
bire bunun di�mda a9hrnlar aramaya biiyiik bir hizla kalk1�an sa­
nat ortam1, bu <;ok heyecan verici bir nokta. <;iinkii o noktadan son­
ra yeni aray1�lar ba�hyor. Neyle ba�hyor once yine Devlet Giizel 
Sanatlar Akademisi'nin kendi i<;inde buldugu "yeniyi de biz yoneti­
riz" duygusuyla yeni egilimler sergilerinin ba�lamas1yla. Yeni egi­
limler sergilerinin arasmda <;ok entresan bir �ey yakalad1m. Mesela; 
yeni egilimler sergileriyle birlikte Galeriler 83 diye bir sergi a<;ih­
yor. Orada da bir egilim var. Aman galeriler a<;ildi. Galeriler kohi 
sanat satmasm, yine biz denetleyelim egilimi var. Ufak bir takdirn 
yaz1s1yla da diyorlar ki i�te galeriler kaliteyi dii�iirmesin diye biz 
kendimiz akademi yonetiminde galericileri denetleme sergisi a<;i­
yoruz. Daha sonra giiniimiiz sanat<;ilan sergileri a9lmaya ba�lam­
yor. 0 s1rada tamamen bag1ms1z bir hareket olan, i<;inde olan birisi 
olarak hem katk1m oldugu i<;in hem de <;ok sayg1 duydugum i<;in. 
Onem verdigim oncii sanat sergileri ba�hyor be� y1l siiriiyor. Onun 
arkasmdan hem yeni egilimler hem giiniimiiz sanat9lan, hem on­
cii sanat sergilerinin devammda geliyoruz, bienal y1llarma. 87, 89 
ve 92 bienalleri pe� pe�e yer ahyor. Onun yan1 s1ra bir tak1m ulusal 
ve uluslararas1 ili�kiler kurma tela�1 i<;inde kiiratorlerin (diizenleyi­
ci) onderliginde a<;ilan sergilerden bahsedebiliriz. Bunlar hep sana­
tm emansipasyon:1 ve <;agda� sanat alanmda bagims1z bir bi<;imde 
ahlan ad1mlar olarak goriiyorum. Biihin bu sergiler sanata yard1m­
c1 'Jlai : sponsorlarm desteginde a9lan sergiler ve Tiirkiye'de heniiz 
demi!l soz ettigimiz cilah gosteriler yapan bir sponsorluk kavram1 
yok ama bu sponsorluklarm e�liginde Tiirkiye'de de <;agda� sanat 
aiam var ve buna <;ok sayg1 duydugumu soylemek istiyorum. C::iin­
kii piyasanm geli�mesi de Tiirk sanatma biiyiik bir katk1da bulun­
mu�tur. Bunun yam s1ra bag1ms1z bir sanat anlay1�ma yard1m edi­
yor ve bunun daha da a<;1hmm1 gorecegimizden eminim. 

H.K.- Siz piyasaya <;ok yiiklenmeden etrafmdaki olu�umlara 
deginiyorsunuz. Belki onun di�mda giiniimiiz sanah daha iddiah 
iiriinleri ya�ama �ans1 elde ediyor diyorsunuz. 

G.K.- Kesinlikle inamyorum. Ben bu dinamizmin Tiirk sanah­
na miithi� �eyler kazand1rd1gma yani piyasanm, piyasa i<;indeki 
hareketlerin piyasanm d1�1 gibi goriinen hareketlerin ve biihin bu 
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hareketlerin <;ok gen<; olan Tiirk sanatma <;ok biiyiik katkilan oldu­
guna inamyorum. 

H.K.- Haldun Dostoglu burada yeni bir yakla�1m var. Yani pi­
yasa dedigimiz alanm d1�mdaki olu�umlar sanat hayahm1za biiyiik 
bir dinamizm getiriyor iddias1, boyle bir yakla�1m1 var Giilsiim Ka­
ramustaf a'nm. 

H.0.- Bu giiniin sanatmdan soz ediyorsak bu onbe� y1lhk siire­
de sanah sergilemi� ve tamtm1� olan galerilerinde pay1 yok say1l­
maz. Tiirkiye'de galerilerin yaphg1 sergilerin �oyle bir onemi var; 
demin dedigirniz gibi Tiirkiye'de eserler galerileri d1�mda herhangi 
bir yerde goriilemiyecekse bu giin galeriler Tiirk resim tarihinden 
sinopsisler vermektedirler. Galerilerde goriilenler hahrlanarak bir 
�eyler yaz1hyor. Dolay1s1yla galeriler bu giiniin sanatmda belirleyi­
ci en onemli ayaklardan birini olu�turuyor. 

H.K.- Tabii bu son donemlerde onemli geli�meler var. �u s1ra­
larda Plastik Sanatlar Demegi bir ara�hrma yap1yor net olarak ga­
lerilerin durumunu bu ara�h.rma ortaya <;ikaracak. �u s1ralar Tiirki­
ye'de ii<;yiiz dolaymda galerinin varhg1 soz konusu olur. Bu son 
derece olumlu bir geli�medir. Galerilerin �u veya bu diizeyde yap1t 
sergilemelerine yonelik ge<;mi�teki endi�elerirni ki�isel olarak bu­
giin ta�umyorum. <:;iinkii, onlar her biri insam sanata gohiriiyor ve 
orada bir egitirn fonksiyonu var. Orada bir yaygmla�ma fonksiyo­
nu var. Orada iiretimin dogrudan dogruya ya�ama yans1hlmas1 
var. Bunlar son derece olumlu geli�meler fakat bu olumlu geli�me­
ler �unu gosteriyor ki Tiirkiye'de heniiz sanat ortamma sponsor ve 
miizeleri katm1yoruz. <:;iinkii, miizemiz yok. Sanat yaymlan heniiz 
yeterli bir diizeyde degil. Yaym <;abalan yeni yeni ba�hyor. Bir 
olu�ma siireci ya�1yoruz. Bu olu�ma siireci i<;erisinde. Giilsiim Ka­
ramustafa'nm degerlendirmelerinden onu bir oranda Haldun Dos­
toglu'da bu yakla�malan destekliyor. Daha ahlunc1 olanlarm galeri 
ortam1 d1�mda ya�and1g1 sonucuna vanyoruz. Ben galerilerin olu�­
masm1 da bireysel <;abalar olarak alg1hyorum, onemli olan bireysel 
<;abalarm kendi varhklarm1 kurumla�hrmas1d1r. Bu sorunu giinde­
me getirdigimiz andan itibaren sanat ortam1m1zda genelde bir ku­
rumla�ma siirecinin ya�and1gm1 soyliyebiliriz. �irndi burda keskin 
bir �ey soylemekten hep birlikte ka<;m1yoruz. <:;iinkii bir iyi niyetli 
kurumla�ma siirecinden ge<;iyoruz. Tiirkiye'de ge<;tigimiz y1l elde 
edebildigimiz rakamlara gore sanat piyasasmda hareket eden para 
miktan -bu <;ok yamlg1h bir �ey olabilir- 50 milyar dolaymdad1r. 
Devletin bu alana aktard1g1 para yard1m1 komik bir ol<;ek, hatta sa­
nat<;1 haklan panelinde sizlerde onu izlediniz. Almanya'dan gelen 
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Fening'in Almanya'da devletin ve yerel yonetimlerin bu alamn da­
ha da a<;1hmh olabilmesi i<;in kontrol edemeyecekleri bir paray1 ye­
nilik<;i projelere yonlendirmesi soz konusu ama; Turkiye'de heniiz 
devlet -bunu bir kenara birakahm- oteki rollerini iistlenmi� degil 
ve zannediyorum ki Haldun Dostoglu bir sanat piyasas1 kavram1 
a<;lSlndan o rakamlan <;ok daha yakmdan biliyor. Almanya'da sa­
nat piyasasmm enerji sekt6riinden daha yiiksek bir ciroya sahip ol­
dugunu biliyorum ben. Bilemiyorum bu konuda sizin soyliyecegi­
niz herhangi bir �ey var mi? Baz1 rakamlara gore diinyanm ii<;iincii 
biiyiik sekt6rii, baz1 rakamlara gore de diinyanm be�inci buyiik 
sektorii durumunda sanat piyasasi. 

H.D.- Diinyada kitalararas1 sirkiile olan para hacmi ile bak1ld1-
gmda y1llara gore degi�iyor. U<; ile be� sektor arasmda yer ahyor 
sanat sektorii. 

H.K.- Evet bu sonu<;tan �u <;1k1yor. Turkiye'de bir sanat piyasa­
s1 olu�um siireci ya�amyor. Bu olu�um siirecine yonelik beklentiler 
var. �imdi eger sorular varsa ben sorulan alay1m arkada�lanm ce­
vaplasm. 

1ZLEY1C1 SAADET SORGUNLU- Galerici ve sanat9yla bu ko­
nuyu tarh�mak isterdim. Daha kalabahk olunacagm1 dii�iirunu�­
him. Fakat �u anda akhmdaki soruyu Haldun Bey'e sormak istiyo­
rum. Arz talep sorunundan bahsetti Haldun Bey bir galeri sahibi 
kendisi. 

Galeriyi a<;arken once neler du�iindii de a<;h. Sah� kayg1s1 ta�1-
yor mu? C:::agda� yap1tlara ne derece yer veriyor galerisinde, benim 
bildigim bir ka<; sanat<;1 Galeri Nev ad1 altmda sergi a<;h acaba bu 
sergilerde ah� yapabildi mi? Yapamad1ysa ne ama<;la a<;h, ve bu hir 
yeni olu�umlara ne kadar a<;1k kendisi? 

H.D.- Galeriyi a<;arken dii�iincemiz bu alana miidahale etmek­
ti. Resim alanma, sanat alanma miidahil olmakh ki buna kismen 
ba�aFd1k zannediyorum. ikinci sorunuzda ticari ama<; giidiiyor 
musunuz diyorsunuz. Gayet tabii ki, bir ticarethaneyiz kar amac1 
olmasa ticarethane olmaz. U<;iincu sorunuz; piyasada kolay sahl­
mayan sanat<;1y1 sergiliyor musunuz? Evet y1lhk program1m1zm ta­
mamm1 olu�turmasa da her y1l bir ya da iki bu tur sergiyi progra­
m1m1za ahyoruz. Bu sanah desteklemek i<;in iki hir sanat piyasas1 
var bu biitun diinyada da var bizde de var. Bir tanesi hala baz1 de­
ger yargilanyla motive edilen hayat bulan sanat pazan, ikincisi de 
tamamen ve tamamen spekiilatif ama<;h sanat pazan Turkiye'de 
her ikisi de mevcut. 1 

H.K.- Ba�ka soru sorulmad1gma gore buradaki toplanhda her-
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kesin kafasrndaki sorular'yamtlandi.Aslrnda bizirn gen;ekle�tirdigi­
miz bu toplanhda insanlar son derece iyi huylu, biribirine daha <;ok 
yard1mc1 olan ve yakla�1mlar <;ok dikkatle se<;ilmi� kelimelerle ifa­
de eden <;ok ho�goriilii bir toplanh oldu ve ben bunun gerek<;esini­
de �oyle alg1hyorum. Bizim sanat ortam1m1z, olu�ma siireci ya�1-
yor, bu olu�ma siireci i<;erisinde sert yarg1larla o olu�umu engelle­
mek ya da o olu�umundaki istegi, arzuyu kirmak istememe merke­
zinden kaynaklamyor. Her toplanhda belli sonu<;lar <;ikarmak 
ama<;lamr. Ben dogrusunu.j.sterseniz bu toplanhda kendi ad1ma <;I­
kard1g1m sonu<;lan <;ok ozet olarak s1ralayacak olursam, giiniimiiz­
de arhk galerici yap1tla olan i<;sel ili�kisini kopardi. Biraz once Sa­
yrn Haldun Dostoglu galeri bir kurumdur, i�letmedir ve bunun 
karhhk esas1 vard1r derken, galerileri karhhk zeminine oturttu. Pa­
zar dola�1mrna girmeyen iiriinler galeri baglan di�rnda kahyor. Bu 
a�amada yeni olan1 sponsorlar ve bir oranda da miizelerin destek­
ledigi, desteklenmesi gerektigini goriiyoruz. Bu ol<;egi Tiirkiye'ye 
<;evirdigimizde Giilsiim Karamustafa'nrn Tiirkiye'de sanat ortam1 
var m1 sorusuna verdigi yan1tta orada devletin belirleyici roliiniin 
giderek eksildigini bu arada bireysel <;abalarrn one <;ikhgrn1 ve olu­
�umlarrn da bu bireysel <;abalar sonucunda yeni <;ik1�lara, yeni id­
dialara ya�ama irnkam tamd1g1 gorii�iinii giindeme getirdiler. Bu­
nuda Sayrn Haldun Dostoglu onaylad1lar. Ben onaylanm1�lardan 
soz ediyorum. Yaymm ohnad1g1 yeterli ol<;ekte, miizenin ohnad1g1 
yeterli ol<;ekte yaygrnla�hrma <;abalarrnrn ohnad1g1 bir sanat ortam1 
srnirhhg1 i<;erisinde dinamik bir yap1 iiretmeye <;ah�1yor Tiirk sanat 
ortam1. Piyasa bu konuda onemli gorevlerden birisini iistleniyor. 
Bu toplanhda <;ok deginmedigirniz bir konu var ii<; yild1r tekrarla­
d1g1m1z bir sanat fuan. Biz bunu galerilerde_birlikte gotiiriiyoruz. 
Buna yonelik ele�tirilerin bir tanesi burada yeteri kadar yeni <;ik1�­
lar yer alm1yor, bu belki bizim galericiligimizin �imdiki yap1s1 ile 
ilgili bir durumdur. Arna �u ger<;egi de bir arada gormek gerekir. 
Giderek plastik sanatlarrn izleyicisi <;ogahyor. Bu <;ogalan izleyici 
yarrn sanatrn daha iist diizeyde payla�1m1 i<;in yeni bir ortam hazir­
lanmasrna neden olacakhr. 

Ben dogrusunu isterseniz bu giin konu�ulanlardan memnu­
num ama, daha <;ok izliyicilerden memnunum. <;:iinkii, biiyiik bir 
sabir ve siikiinetle bu toplanhy1 izlediler. Kahld1grn1z ve bu toplan­
hy1 izlediginiz i<;in sizlere te�ekkiir ediyorum. Konu�macilara de­
gerli fikirleri i<;in <;ok te�ekkiir ediyorum. Gelec.ekte daha ba�ka 
toplanhlarda gorii�mek iizere. 
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Husamettin Ko�an- Bana oyle geliyor ki bugiinkii konumuz en 
karma�1k en problemli konulardan bir tanesini olu�turuyor. Tabii 
kl onemli bir �ansumz var. Bu konuyu <;ok deneyi.mli iki degerli ko­
nu�mac1yla tarh�acag1z. Diin bu toplantuun hazirhk <;ah�malanm 
yaparken, 1982 y1hnda aym konunun daha ba�ka konuklarm da 
i<;inde oldugu bir toplanhda tarh�1ld1gma ili�kin dokiimanlarla 
kar�1la�hm. Saym Ozer Kaba� ve Faruk Birtek konu�mac1 idiler. Bu 
toplanhy1 ben de izlemi�tim o zaman. 82'den bu yana ge<;en siire 
i<;erisinde sanat ve toplum ili�kisi iistune neler degi�ti, o goru�ler 
iisti.ine neler in�a edildi, onu bilemiyorum ama <;ok daha onceden 
bu soruna deginip, tekrar yeniden bir deginme gereksini.mi bence 
konunun kendi i<;erisinde ta�1d1g1 <;ok boyutluluga ve karma�1kl1ga 
baglanabilir. Degerli konu�mac1lan sizler <;ok yakmdan tamyorsu­
nuz. Ben sol tarafrmdan ba�hyorum. Biraz torpil yap1yorum <;iin­
kii, Ozer Kaba� biliyorsunuz ressam, ogreti.m iiyesi dostumuz. Fa­
ruk Birtek bili.m adam1 ve ogretim iiyesi.Sanat<;ilarla, bilim adamla­
rm1 aym masaya oturtup araya da bir sanat<;1 oturtursamz, dogal 
olarak sol taraf1 biraz daha 1sm1yor olabilir. Onun i<;in ben buradan 
ba�ladrm. Fakat bu dengeyi kurabilmek i<;inde once bili.m adam1-
m1za soz vermek istiyorum. <:;unkii iireten sanat<;1, ama iiruniin ya­
�ad1g1 ortam tarh�1ld1g1, payla�ild1g1, reddedildigi ve belki cezalan­
dmld1g1 ortamda toplum oluyor ve o ortam hakkmda zannediyo­
rum kl saghkl1 verileri bili.m adamlan iiretiyor. Ben once Far.uk Bir­
tek'e �u soruyu sormak istiyorum. Siz <;ok ozelde sanat<;mm duru­
muna ve sanat eserinin durumuna nas1l bak1yorsunuz bu toplum­
sal ili�kiler baglammda? 

Faruk Birtek- iyi ki 1982 toplanhsm1 hahrlattm. Bugunkii soyle­
yecekleri.mi, ge<;mi�le ilintili bir perspektife oturtmak kisaca da olsa 
miimkiin zannederi.m. 82'de boyle bir panelde konu�tugumda <;ok 
Hegelci yakla�m1�trm. Sebebim �uydu. Bireyle toplumun birle�me­
sini, biihinle�mesini, sentezini olu�turan <;ok onemli bir boyutun 
bir ogenin sanat oldugu vurgusunu, bilhassa giindeme getirmek is­
temi�tim. Sanatm Hegelci anlamda bir sentez olmas1, toplumun 
i<;inde yogrularak, toplumu a�mas1 ve a�hk<;a yiicelmesi. Esas vas-
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fmm bu toplumu a�ma boyutu oldugunu toplumdan kopma­
dan,toplumdan beslenerek fakat toplumu a�an ona kar�1t bir siire<; 
oldugunu vurgulamak i<;in <;ok Hegeki bir metodla yakla�m1�hm. 
Sene 1982 idi. �imdi Hegel'e ne oldu, oldii mii, hay1r hi<; degil. Fev­
kalade hala kalbimde, ama 82'den bu yana gelindiginde, on iki se­
nede, o zaman tamamen algilama imkam bulamad1g1m ba�ka bir 
boyutun bugiin one <;1khg1m hissediyorum, gozlemliyorum. Fakat 
devam etmeden evvel aff1mza s1grnay1m. Bugiin bir sosyal bilimci 
gibi konu�uyorum demem biraz zor. \:iinkii sosyal bilmin bu ko­
nuya getirdigi somut oneriler ve kuramlar fazla kuvvetli degil. Do­
lay1s1yla bugiin izninizle daha ziyade bir yanm as1rhk ya�amrn fi­
kir birikim neticesinde bir iki gozlemde bulunmak istiyorum. Peki, 
bu Hegeki yakla�1mdan ne �ekilde bugiin ba�ka bir vurguya kay­
d1m? Bu yeni vurguya kaymamdaki esas sebep son on sene i<;inde 
modernist yakla�1mrn modernist paradigmanrn yakrndan irdelen­
mesinden kaynaklanan belli bir bilgi ve birikimin getirdigi zorun-
1 uluk. Son on senede modernist paradigmanrn daha yakrndan irde­
lenmesi, sorgulanmas1, yeniden kurulmas1 i<;in giri�ilen siyasi bir 
<;abanrn ya�anm1� oldugunu dii�iiniiyorum. Dolay1s1yla bu giinkii 
yakla�1m1m daha <;ok o a<;1dan. Bunu derken vurgumu dile getire­
yim izninizle. Amac1m, sanatrn bir belirli toplumdaki yeri hakkrn­
da fazla bir �ey soylemek degil. 

Ornegin eski Misir'da sanat neydi hi<; bilmiyorum. \:iinkii ant­
roplog ve arkeolog degilim. inkalar'da sanat neydi onuda bilmiyo­
rum. Bilinmesi gerekiyor, fakat bildigim bir konu degil. Bugiin da­
ha <;ok sosyoloji ve felsefe a<;1srndan giincelimize bakarak konuya 
girmek istiyorum. Ele ald1g1m vurgu modem toplum ve modem 
toplumda sanatrn yeri; ve izninizle �imdiden nereye gitmek istedi­
gimide soyliyeyim. Kanaatimce bugiin sanatrn gorevi, i�levi, her­
giinkiinden daha onemli. Bu kadar onemli bir i�levi ba�ka bir ku­
rum i<;in benim ya�am1mda oldugunu hahrlam1yorum. Son yiizy1l­
da bile sanatrn bugiin alacag1 onemli gorevin bilincinde degildi sa­
nat<;i. 'Fakat sosyolojik a<;1dan bakhg1mda bugiin <;ok onemli, <;ok 
ozel bir yeri var sanatrn. Bundan on sene evvel sentezden bahsedi­
yorsam bugiin ba�ka bir boyuttan bahsetmek istiyorum. 0 da, bir 
�ekilde, "liberasyon" boyutu. Kisa konu�mamda -8-10 dakika gibi­
oraya gelmeye <;ah�acag1m. �imdi bugiinkii toplumda sanatrn yeri­
ni irdelemek istersek aydrnlanma <;agrndan ba�lamak gerektigine 
inamyorum. Aydmlanma <;agrndan ba�lamamrn sebebi, aydrnlan­
ma <;agmrn siire<;leri bir �ekilde bugiin unutulmu� goziikiiyor. 
Unutulmaktaki sebep tabi aydrnlanmac1 dii�iincenin kendi i<;inde 
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bir kis1r dongiiye girmi� oldugundan da gec;tigi muhakkak. Fakat 
ba�ka sebepleride var. Onlara da ileride temas edecegim. �imdi bir 
an ic;in geriye gidersek, kanaatimce, aydmlanma c;agmm 18.yy.'m 
dii�iince hayatma getirdigi c;ok onemli iic; oge var. Burada dii�iin­
celerirni temellendirdigim dii�iiniir tabii ki Kant. Bence Kant'1 anla­
madan bugiinkii modem toplumun kritigini yapmayada imkan 
yok. Kantc;1 dii�iinceye bakhg1m1zda 18. yiizy1ldaki degi�ik iic; tane 
onemli tarihsel c;izginin Kant'ta birle�tigini gormek miimkiin. Biri 
aydmlanma c;agmm c;ok onemli ve ilk goze c;arpan boyutu, bu da 
"radikalligi": tarihsel gec;mi�ten kopmas1 ve devamh bir kritik siire­
cine girmesi ki, bunun en olagan ornegini Voltaire'de bulmak 
miimkiin. Voltaire'e bakhg1m1z da nas1l mevcut kili�elerin kritigi­
nin yap1ld1g1, nas1l mevcut kurumlarm kritiginin yap1ld1g1 gayet 
bariz. 

Aydmlanma c;agmm c;ok onemli birinci boyutu bu kritik boyu­
tu. ikinci boyut, izninizle �emala�hnyorum, bireyci .boyutu; yani 
insan arhk toplumun kiimesi ic;inde erimi� bir nokta degil. Onun 
yerine kendi ki�iligini bulmaya, kendi ki�iligini olu�turmaya yii­
kiimlii, sorumlu bir birey anlay1�i. Yalmz birey dedigimiz vakit bu­
rada c;ok onemli bir boyut var ve bu boyutu vurgulamam1z mukak­
kak gerekli. Zira ileride homoekonomikus diye gelen bireycilikle 
bu oziinde ki�i yatan bireyciligin zit oldugunu devamh hahrlamak 
gerekiyor. Aydmlanmac1 birey anlay1�mda "tercih" yapmak bireyi 
temellendiriyor, ozgiirliigiinii tammhyor. Bireyi birey yapan husus 
bir tercihde bulunmak, kendi benligini tercihinle belirlemek, bir se­
c;imde bulunmak yiikiimliiliigii. Bireyin sec;im yaphkc;a, kendi c;iz­
gisini c;izdikc;e ancak birey oldugunu, ve ozgiirliiliigiinii edindigi­
nin vurgusu bu. Bunun homoekonomikustaki fiyatlan ahp bunlan 
olc;en ve karar veren insandan c;ok farkh olmasmm geregi ise ay­
drnlarunac1 dii�iincenin iic;iincii ve onemli boyutu. Kant'm bilhassa 
geli�tirdigi bu boyut bireyin ozgiirliigiinii ve sec;imini, aklmm dog­
rultusunda, aklm1 geli�tirerek gerc;ekle�tirmesi. bzetlersek, 

1) Bireyin ortaya c;1kmas1, toplum kritigi ve radikal dii�iince ile 
miimkiin oldugu. 

2) Bireyin mesuliyetleri ac;1smdan bireyselle�mesi, ozgiirliigii­
niin temelini olu�turdugu. 

3) bzgiirliigiin, bireyin ak1lc1hg1 benimsemesi ve aklm yolunu 
bulrnaya c;ah�mas1 ile kaim oldugu. Ve ancak ak1lc1 yoldan gittikc;e, 
bireyin benligini olu�turdugu. 

Fakat bugiin ic;in aydmlanmanm en onemli miras1 bu iic;iinii 
de birle�tiren bir 4. boyut. Bunu ayn olarak soylemek istedim. C::iin-



SALi TOPLANTILARI 

kii bu diger ii<;iiniin ger<;ekle�mesi i<;in ka<;1mlmaz, vazge<;ilmez bir 
boyutu ve giiniimiize aydmlanmamn en gerekli olan miras1. Bu da 
otokritik, kendi kendini kritik etmek. Aklm en biiyiik gorevi, mev­
cudiyetinin aklm limitini anlamaktan ge<;iyor. Aklm limitini anla­
maktan ge<;meyen ak1lc1hk Kant' a gore gerikalm1� metafiziksel bir 
ortam. Aydmlanma'nm dort boyutunu vurgulad1ktan sonra �imdi 
sanata doneyim. Sanatm bu giinkii benim gordiigiim konumuna 
gelmem i<;in, bu ak1lc1 paradigma'nm kritiklerine hemen temas et­
mem gerekiyor. Bu kritikle bir taraftan bildigimiz gibi, aklm insan­
hgm1 yitirmesi olarak dii�iiniilen, Nietzsche'ye kadar giden, bir 
tepkiye gidiyor. Burada verebilecegim en iyi omek Nietzsche'nin 
aydmlanma <;agma getirdigi kritik. Buna baglamda Nietzsche'nin 
dedigi bildiginiz gibi insanm kendi "aklma tapmas1" ki�inin kendi­
ni yitirmesine sebep olmu�tur. Bah toplumunun biiyiik k1sir don­
giisi.i, mitolojiden kopmas1 ve ak1lla kendini birle�tirmesi, birle�tir­
digini zannederek kendine oviinmesini biiyiik bir sorun olarak Ni­
etzsche gormii� insanhk i<;in. Obiir tarafta ise bilhassa vurgulamak 
istiyecegim sorunda, aydmlanmac1 <;izginin, aydmlanma siirecinin 
kendi i<;inden dogan bir tehlike. Ben bilhassa o <;izgiyi onemsemek 
istiyorum bugiin. Oda rasyonalizmin, ak1lc1hgm daha dar bir mec­
raya sokulmas1 ile bundan i.itiliter faydac1 dii�iincenin <;1kmas1. Ya­
ni rasyonalizmin, aklm kendi kritigi oldugunu unutup faydac1 bir 
goriiniime girmesi bence, aydmlanmanm kendi i<;inden <;1kard1g1, 
kendini yeter derecede kritik edemediginden <;1kard1g1, kendi gore­
vini unutmasmdan <;1kard1g1 bir uzanhsi. Bu uzanhya sonra temas 
edecegim. Ak1lc1 bir dii�iince sistematizasyonu dedigimiz vakit ne 
dedigimizi daha bir vurgulamam1z gerekiyor. En onemli vurguyu 
bir axiom olarak getirecegim: Ancak, rasyonel bir diinya, dadaist 
bir bireye imkan sagh yor. Bir daha tekrar edeyim isterseniz! Rasyo­
nel olu�mu� bir diinya da ancak Dada'nm, ki�inin, subjektivite'yi, 
siirreali aramasma imkan olabildiginin vurgusu. Bunun bir de ba�­
ka a<;1dan bak1�1, tekrar gerekli. Dadaizm'in bir siirrealizmin ya�a­
yabilmesi rasyonel bir siyasi diinyanm ger<;ekle�mesine imkan ve­
riyor; zira siyasetin hakiki alanmm smavlarm1 veriyor. Ancak, bu 
iki diyalektiksel ili�ki kurulduk<;a, hem Dada'ya hem rasyonel diin­
yaya imkan var. Son yiizyilm biiyiik s1kmhs1 haliyle bir taraftan 
Dada'y1 rasyonalite adma reddetmekten ge<;mi�, diger taraftan da 
mefistoyu, Dada'y1 politik siirece empoze etmekten ge<;mi�. ikinci­
yi bize Hitler Almanya's1 tarihte en iyi sergiliyor. Rasyonaliteden 
kopup bir Nietzsche'nin pervesiyonundan ge<;en bir siyasi diinya, 
tabiki Dada'ya da hi<; imkan vermemi�. Yani, ak1la Dada gerekli, 
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Dada ya da ak11. Dolay1s1yla <;ok onemli birbirine kan�mamas1 ge­
reken iki tane siire<; var. Biri toplumsal siire<;, biride bireysel. Bu 
ikisinin vas1flan degi�ik. Bireyin subjektif yaratmhgmm olabilmesi 
i<;in rasyonel toplum gerekli. Bunu tekrarlamamdaki sebep devam­
h olarak aydmlanmac1 dii�iinceye bu kritik getirilmi� ve ben bunun 
fevkalade yanh� oldugu kanaatindeyim. Dadaist limitleri <;izilme­
mi� ak1lc1 bir diizenle kurulmu� diinyanm ki�ilerinide bir "robota" 
benzetecegim. Evet boyle bir tehlike de var. Orwell'in anlathg1 gibi, 
ama bu tehlike aydmlama <;agm1 anlamamaktan ge<;iyor. Zira ay­
dmlanma <;agmm <;ok onemli <;izgisi toplumla bireyin kendilerini 
iiretme siire<;lerinin fevkalade birbirlerinden farkh olmas1 geregi. 
Ancak bunlar olduk<;a hiirriyetlerin geni�lemesi, insanlarm subjek­
tivitelerini ya�amalan, toplumunda insanlara hegomonya kurma­
yacak bir diizene girmesini saglayacag1 dii�iincesi; aydmlanmac1 
dii�iincenin oziinii belirliyor. Boyle bir ortamda bireyi i<;ine alan si­
yasi bir yakla�1mda sanatm roliine, �imdi kisaca temas edeyi.m. 

Sanat kendini nasil ger<;ekle�tiriyor. Ben sanattan �unu anhyo­
rum, izninizle: Kanaati.mce bugiin i<;in, sanatm onemi, bu toplumla 
bireyin birle�tigi, diyalektiksel ili�kiye girdigi noktada dansetme­
sinde. Sanat burada dans ediyor. Toplumla bireyin birle�tigi nokta­
da dans ediyor, Dada ile aklm temas ettigi yerde dans ediyor, top­
lumla insanm, surreal ile reel'in opii�rugii yerde dans ediyor, Nasil 
dans ediyor? Bu dansm ozelligi bence devamh yenilik aramas1. Be­
ni.m kanaatimce sanatm gorevini yerine getirmesi demek devamh 
yeni bir bak1� a<;1s1 getirmesi demek: bu topluma kendi toplumsal 
bilincinin di�ma <;lklp ona bir ba�ka a<;1dan bakmasm1 ogiitlemesi. 
Bana gordiigiimden ba�ka bir �ey soylemesi. Benim sosyolog ola­
rak diinyay1 alg1lamama bir �amar vurmas1 bir yerde. Ve oyle bir 
�amar olacak ki bu, ben ve bilimin kurdugu, dil iistiine kurulmu� 
dilin grame:·inin rasyonelitesinde algilad1g1m1z diinyaya ba�ka bir 
yerden ses verecek. Oyle bir ses ki bu, hi<;birimizin daha evvelden 
gormedigi bir ses. Ben sosyolog olarak <;ok daha basit ve munis bir 
gorevdeyim. Benim hi<; oyle yeni bir a<;1 getirmem gerekmiyor. Ben 
a<;ilan topluyorum ozetini sunuyorum. Ben daha bir toparlay1c1 bir 
konumda oluyorum. Mutlu oldugum giin ancak yeni bir a<;1dan bu 
toplumsal verileri toplad1g1m giin. Bu beni yiiceltiyor Fakat sanat­
<;mm i�levi devamh bana yeniden bakmay1 gostermesi, yeni bir ses 
vermesi. Bunu derken de �unu da hahrlamak laz1m; bunu yapar­
ken <;ok biiyiik bir sentez i<;inde bir bak1ma alelade teknikleri kul­
lanmasi. Fakat 0 teknikleri oyle bir ruhla bagda�hrmas1 laz1m ki, 
bildigimiz boyalarla ressam, boyalarm1 oyle bir yere getiriyor ki o 
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boyamn kimyevi hali ile renksel ilk goriiniimii tamam1yla ba�ka 
oluyor. Ben izleyici o sayede ba�ka bir �ey goriiyorum. Benim daha 
evvel gormeme imkan olmayan bir yerden her�eyi yeniden alg1h­
yorum. Bu odamn bana bir resmini <;izdiginde benim gormedigim 
bir <;izgiyi getirdik<;e ressamm, ressamhg1 yiiceliyor. Gorevi de bu. 
Peki bu gorevi yerine getirirken siirekli yenilik<;i olduk<;a, sanat<;1 
nelerden istifade etmesi gerekiyor. Burada basit bir sosyolog olarak 
bir iki saptamada bulunay1m izninizle. Bugiin benim gordiigiim 
modern toplumda, modern, <;agda� bir sanat ortammm ilk ve bence 
en yalm omegini 19.  yiizyil Paris'inde goriiyoruz. Paris'in ozelligi 
ne? Bence Paris 1900 y1lmda diinyanm ilk <;agda� �ehri, ii<; husus 
var. Biri Paris kozmopolit bir �ehir. Bence bugiin modern anlamda­
ki sanatm toplumu a�acak, topluma yeni <;izgi, yeni boyut, yeni a<;1, 
yeni bak1�1 veren yer �ehir kiilhirii ve dolay1s1yla Paris ilk <;agda� 
�ehir, sanatm kendi gorevini yerine getirmesi i<;in uluslararas1 ol­
mas1 laz1m. ikincisi Paris bag1ms1z ki�ilerin, bireylerin ortaya <;ikh­
g1 yer. Bireyin ya�ayabildigi, bireyin kendi benligini ne mensup ol­
dugu mahallede, ne mensup oldugu sokakta, ne mensup oldugu 
a�irette degil kendinde bulmas1 aklmm yolunu kendinde <;izmesi. 
Paris bireyi ya�atma imkam saglam1�. Bunu �iirinde goriiyoruz, 
edebiyatmda goriiyoruz, resminde goriiyoruz. U<;, ge<;mi�ini bil­
mesi lazlffi. Nereden nereye geliyorum. Her reddin bilin<;li olmas1 
laz1m. Ge<;mi�ini anlamadan gelecegin diinyasm1 yaratmaya bence 
imkan yok. Bu bo�luklarda u<;maktan ba�ka bir �ey olmaz. Dolay1-
s1yla Paris'te ge<;mi�ini <;ah�arak yeni bir sanat ortam1 yarahhyor. 
On iki sene evvelki toplanhda dedim ki Hegelci yakla�m1�hm, bu­
giin nedir degi�iklik? Bence sanatm bugiin her zamankinden bii­
yiik gorevi iistlenmesindeki gereklilik, son on senede aydmlama 
dii�iincesinin faydac1hga donii�mii� oldugundan. 

Yani rasyonalist yakla�1m utiliter (yararc1) dii�iinceyle tama­
men harcanm1� durumda. Rasyonalite utiliteryanizmle (yararc1hk) 
birle�tirilmi�, onla e� degerde kullamlmaya ba�lanm1�. 

Aydmlanma <;agmm saptmlmas1; aydmlanmac1 dii�iinceyi bil­
meden aydmlanmac1 olmadan kaynaklamyor. Belirli rasyonalist 
yakla�1m iisluplarm1, belirli pozitivist algilamay1 aydmlanmam ozii 
zannetmekten ge<;iyor. Oziinii anlamadan aydmlanmac1 olmak, 
kurumlarm1 ahp esasm1 anlamak gibi, hiirriyetin oziinii benimse­
meden, bankalarm1 benimsemek gibi. Pazan ahp hiketicisini unut­
mak gibi. Buna affm1za s1gmarak faydac1 akh daga ka<;irmak diye­
cegim; yani bu aydmlanmanm oziinii yitirmekten ge<;iyor. Fakat 
oyle tehlikeli bir ka<;1� ki bu, fevkalade rasyonel ve Bahc1 oldugu zi-
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ra "akhn kendini smamas1" geride, �ehirde kalm1� zannedilerek de 
ynp1hyor. Bah'da aym durumda, aym dag yolunda. Bah'da kendini 
knybetmi�, Tiirkiye'de batila�manm oziinde yatan degerleri her Za­
man ozumsemeden kurumlarm ithaliyle Bahh olucag1 zannedil­
mi�. Bah aydmlanmac1 yoriingede devam ederken, Tiirkiye'nin da­
ha fazlasm1 yapmamas1 netice itiban ile fazla fark etmemi�, ta ki 
lfah'da dag yoluna sapana kadar. Bugun i<;in sanatm i�te gorevi 
Kant'taki aklm otokritigine e�deger. Sanat bugiin bu faydac1 dun­
yaya ne �ekilde kar�1 gelebilirse bence yiicelecektir; ve bu yiicelme­
yi yegliyecek bu iitiliter kay1�a kolayhkla kar�1 koyabilecek kurum 
sanat<;mm kendi kendi siirecinde bence mevcut. Sanat<;1 sanahm 
yaphk<;a kendide bilmeden, kendi belkide istemeden bu kritigi ge­
tirecektir. Sanat yiiceldik<;e kritik bu sure<;den <;ikacakhr. Bence en 
onemlisi sanatm bugiinkii konumunu, bu Hegel'den Kant'a giden 
yol iishinde olmasi. Bunu da noktalamadan iki hususu belirtmeme 
izin verin. Modem sanatm yanmdaki postmodemin yeri nedir? Be­
nim kanaati.m post-modem sanatm kritiksel, anti faydac1 konumu­
nu yitirmekten de ge<;iyor. Bence ilk postmodern ressam Andy 
Warhol. Bence sanatm yiiceligi modem dunya anlay1�mm i<;inde. 
Sanat postmodern elbiseleri giydik<;e, bence kritik boyutlanruda yi­
tirdigini zannediyorum ve bugiin en vahim buldugum husus da 
bu. Te�ekkiir ederim. 

H.K.- Bu kadar karma�1k konu�acagm1z1 soylememi�tiniz. Ben 
�imdi nas1l toparlay1p, oradan size hangi sorulan <;ikaracag1m1 
dogrusu merak ediyorum. �imdi bir toparlamaya <;ah�1rsam, ki ile­
ride soru sormak i<;in kendime malzeme olur diye dii�iiniiyorum. 
1982 toplanhsmdaki yakla�1mlan bireyle toplumu birle�tiren bir 
fonksiyon sahibidir. Sanat toplum ili�kisinde Hegelci perspektiften 
yakla�hklan zaman ula�hklan sonu<; bu. Bugunkii konu�masmda 
sanat nedir sorusunun yamtm1 arayan bir yakla�1m izlediler. Ay­
dmlanmanm tammmm hemen arkasmdan biraz da belki bizim top­
lumumuza bir ele�tiri giindeme geldi. 0 da aydmlanmanm rasyo­
nel yap1sm1 daha faydac1 bir donu�iime ugratan bir konum i<;eri­
sinde olmam1z gerek. Bu yakla�1m onemli sorun olarak giindeme 
geldi ve bugiin oniimiizde temel sorumm da bu oldugunu vurgu­
ladilar. Sanat bu faydac1hga nasil kar�1 gelecektir, sanat<;1 kar�1 gel­
me konumunu siirdurdugu siirece, zaten sanat kendine ait olan i�­
levini yerine getirmi� olacakhr. Yeni so run ve yeni durum, sanatm 
aydmlanmanm bu faydac1 alg1lanmasma kar�1 yamh nas1l iirete­
cektir. Faruk Birtek boyle soyledi, �imdi siz buradan ba�layarak ne 
di yeceksiniz? 
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Ozer Kaba?- Hayir; ben kendi yerimden ba�hyacag1m. Bana 
boyle bir davet geldigi zaman toplum ve sanat diye, -dogal ki res­
sam olarak- kendi kendime bir doga<;lama yaphm. 0 kadar kap­
samh bir konu ki ressam ve ogretim iiyesi olarak bir bellek tazele­
mek istedim. Bellek tazelemek de bilimsel bir hassasiyetle olm1ya­
cag1 i<;in size sanat<;1 olarak hafif bir hesap verip kendi entarasan 
buldugum bir iki noktaya dokunmak istiyorum. \:iinkii ben ogre­
ti.rn iiyeligine ba�lad1gunda ve aym y1llarda ressam olarak yurt di­
�rndan dondiigiimde 60'h y1llarrn ortas1yd1. 0 donemde Ti.irk top­
lumu, sanat<;ilan ve dinleyicileri olarak "sanat ve toplum" deyince 
bir siirii a<;1k oturumda tarh�malar yiiziinden dumanlar <;ik1yordu. 
65 y1lrnda Alman galerisinde 68 y1lrnda belediye galerisinde sergi 
a<;tun. Orta boy tuvaller vardi. Figiiratif ve satirik-hiciv resimleriy­
di. i�te o zaman hayali mekan i<;inde politik figiirlere dayah bir re­
sim. 0 donemde Beyoglu'nda bir siirii sergiler a<;1hyor ve gezili­
yordu. Ya�h bir ressam geldi sergime; resimlere bakh "Dostum" de­
di. "Figiiratif sosyal i<;erikli resimler yap1yorsun sana iki kitap tav­
siye edecegim bir tanesini mutlaka oku" dedi. Birinci kitap Upton 
Sinclair'in Altzn Zincir dedi, Obiirii de dedi Fethi Naci'nin lnsan Tii­
kenmez adh kitab1. Kitaplan aldun, okudum ve bende hala duruyor. 
Bugi.in, yine "sanat ve toplum" deyince bizim toplumun kuramsal 
a<;1dan naif ge<;mi�ine bir goz atmak laz1m. Bugiin neredeyiz, bu­
giine dek ne konu�uldu, ne okundu. Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin ve 
20. yiizy1lrn 60'rnc1, 70'inci, 80'inci y1llarrnda "sanat ve toplum" so­
runu <;ok hareketli bir bi<;imde tarh�1hrken, aslrnda ilgili kesimlerin 
bellegini olu�turacak kuramsal, yaz1h, Tiirk<;e malzeme yok. Benim 
sergime gelmi� olan bu arkada� aslmda belli ki bir �eyler okumak 
istiyor. Oil bilmiyor ve elinde onu besleyecek s1rah kaynaklar yok. 
Yani kendisini "sanat ve toplum" dedigimiz olayla aydrnlatacak 
<;agda� bellek heniiz olu�turulmam1�. 

Upton Sinclair, zaten Amerika'h bir sosyalist yazar; o kitapta 
da dogmatik bir yakla�1mla sanat tarihini ele alm1� ve sanat<;1lan s1� 
mfsal olarak bir giizel ikiye ay1rm1�. Ronesans doneminde saray­
dan yana olanlar, halk'tan yana olanlar diye iki kategori olu�tur­
mu�. Bu metinde Michelangelo halktan yana goriiniiyor, Raphael 
ise saraydan yana bir konumda ve dogaldir ki Sinclair bu kitabrnda 
isteklere yamt veremiyor. Bu arada sanat ve toplum, toplumcu es­
tetikle ilgili kitaplar ne Lukacs'lar, ne Hauser'ler, ne Adorno'lar sis­
temli analizlerle topluma kazandmlm1�. 1980'lere kadar hizla geli­
�en toplumcu ak1mlar sanat kuram1 yoniinden <;ok zay1f. 

Ben her zaman �oyle dii�iiniiri.im. iyi bir Ti.irk.. aydrn1, dil bil-
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melidir. Arna geni� bir Cumhuriyet ayd1m kitlesi var ki Tiirkiye'de, 
buna ogretmenler hatta ta�ra �ehir aydmlanm katabiliriz. Bunlar 
k1s1th olanaklar i<;inde aslmda bu iilkenin yiikiiniin onemli bir bo­
himiinii ta�1yan insanlar. Bu insanlan sanat kuram1 konusunda iyi 
Tiirk<;e metinlere kavu�turmak gerekir. Omegin, Post-Modemizm 
sorunu tarh�1hyorsa, Post-Modemizmle ilgili Tiirk<;e kitaphgm bir 
bi<;imde olu�mas1 laz1m, ve bunu kim bugiin yapar, eskiden milli 
egitim bakanhg1 yaparm1�. 

Yani Tiirkiye'de aydm olan ve aydm olmak isteyen gen<; insan­
lan aydmlatmak ve bilgilendirmek laz1m. �imdi oradan �uraya ge­
<;eyim. Benim ha.Ia <;ok sevdigim bir sanat dii�iiniirii var. Adi Ar­
nold Hauser. Bakhm yurt d1�mda kitap<;i raflarmda hala ba�tac1 
ediliyor. Arnold Hauser'in Toplumsal Sanat Tarihi kitabmda giri�te 
�oyle diyor. Ben hi<;bir zaman kitabimdaki baglanhlan sanat ve 
toplum ili�kileri a9smdan dolays1z kurmaya <;ah�mad1m diyor. Ve 
Faruk Birtek meslekta�un1zdan oziir diliyorum. Hauser, "ben hi<;bir 
zaman diyor sanat sosyolojisi de yapmad1m" diyor. K1sacas1; top­
lumsal sanat tarihi ile (yazd1g1 gibi) "sanat sosyolojisi"ni birbirin­
den aymyor. 

Toplum ve sanat ilintisi nedir? Toplumsal sanat nedir? Ve bu­
nun kar�1smda bir zamanlar �ematik olarak "sanat i<;in sanat" kon­
mu� ve sanatm incelikleri <;ignenerek derin su<;lamalarla belli hir 
sanat<;1lar i<;in "sanat i<;in sanat" yap1yor veya "toplum i<;in sanat" 
yap1yor gibi gayet iyi niyetli ama kaba bir siirii tarh�ma oldu. Fa­
kat bu tarh�malarm ne saglam bir kuramsal tabam var ne de belle­
gi. 0, 83'te Tatbiki Giizel Sanatlar'da yap1lan "Sanat ve Toplum" 
toplanhsmm bile yaz1h bir metni yok, bir bellek olu�turma adeti­
miz yok. Nedense bu toplum temiz sayfa merakhs1. Diger bir a<;i­
dan "sanat ve toplum" deyince aydmlanma <;agmm dogurdugu bir 
takun <;ilgm adamlar var. Yani "sanat ve toplum" derken Faruk'un 
soyledigi gibi aydmlanma <;ag1 yalmz rasyonolist robot dii�iiniirler 
9karmam1�. C::ok <;Ilgm projeler iireten bir takun sanat<;Ilar ve iitop­
yac1lar <;1karm1� ve bunlar bu giine kadar gelmi�. Omegin; 1760-
1825 y1llan arasmda ya�am1�, Fransa'da Saint Simon admda bir 
adam var. Karl Marx'm bwmnla tam�mas1 1830'a rasthyor. Bu hir 
adamlar ve sonradan biihin ressam ve mimarlan etkiliyen roman­
tizm ile beraber bir bak1�ta <;ok biiyiik projeleri iiretmi�ler. Yani bu­
giin bizim konu�tugumuz konu olarak "sanat ve toplum" derken 
yanhz bu insanlarm kendi aralarmda bir soylem degil, aksine top­
lumun biihiniine yon verecek projeler iiretmi�ler ve bu 19. yiizy1lla 
ilgili nostaljik bir ammsama degil, giiniimiize kadar yans1yor. Biz 
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bu ahhmlarla plastik sanatlar arasmda nas1l bir bag kurmu�uz ve­
ya kuramay1p bir bellek kaybma ugram1�1z. Saint Simon'nun fikir­
leri tabii ki 19. yiizyildaki biihin avangard ve sosyalist ak1mlan et­
kiliyor ve devlet ricali kendisini tehlikeli buluyorlar. Onun fikirleri­
ni Almanya'ya ta�1yan �air Heinrich Wayne var. Ve oyle projeler ki 
bizim bugiin kullanmaya korktugumuz, bir topluma himiiyle ma­
nevi lider olacak kadrolar olu�turuyorlar. �imdi bu pek tarh�ilma­
d1. Buraya yazd1m mesela; yeni toplumu biihiniiyle kendine yon 
vermesi i<;in kurdugu kadro, 200 miihendis, 500 �air, 25 ressam, 15 
heykeltra� ve 20 mimar 10 eta miizisyen demi� miizisyenleri biraz 
azmhkta b1rakm1�. Bu biiyiik projelerin zaman i<;inde en etkili diye­
bilecegimiz hareketlerinden biri ki bu Tiirkiye'de bizim bu bellek 
tazelemeye, bir �eyler ogrenmeye <;ah�hg1m1z donemlerde bile iize­
rinde durulmadi. Sanat ve el sanatlan hareketi belki de en roman­
tik en kendi i<;inde tutarh ve tutars1z hareketlerden biri, bunun on­
deri de William Morris bu hir kapsamh yani toplumun himiine ya­
hut <;ah�an ki�ilere sahip olmak i<;in, bu kadar gayret sarfeden ki�i­
lerin bir dii�iiniip bizim toplumda yankilanmas1 nerede oldu, nere­
de olmad1 diye bir hesapla�mak laz1m. Ben bu yaz bir nedenden 
ohirii Londra'dayd1m. Osmanh Mimarisi kitabm1 yazan Godfrey 
Goodwin'in orada evi var. Ben ona ii<; defa gittim. U<;iinde de bir 
evin oniinden ge<;iyorum. Diyor ki Friedrich Engels burada ya�adi. 
En nihayet gormek istedim oraya gittik. i<;inde yaymevi sahibi ya�h 
bir hamm ya�1yor. Bize kitaplan a<;h, resimler gosterdi ve oradaki 
kitaplarda bir �ey var. 0 zaman "kurum dolu bah<;e" diye bilinen 
bah<;ede Engels, Marx ve William Morris oturup toplum ve sanat 
meselelerini tarh�1rlard1 diyor. �imdi biraz daha inceledigimiz za­
man aslmda tarh�hklan �u endiistri devrimi ve donemi ba�lam1�, 
<;ah�an insan kitleleri var, i�<;iler var. Ve dii�iiniirler o zamandan 
biliyorlar ki i�<;iyi kendi ba�ma b1rak1rsan <;ah�ma mesaisi d1�mda 
alkolik ve hooligan (serseri) olur. Biz bu insan kitlesinin manevi ya­
p1sm1 yiikseltmek i<;in ne yapanz diye konu�up dii�iiniiyorlar. On­
lara atolyeler kuranz ve el becerileri ogretiriz. Yani sanatla bu giri­
�imleri <;ok romantik bulabilirsiniz, giilebilirsiniz. Bu bir olgu, bir 
<;aba. El sanatlan atolyelerine ba�hyorlar, siiriiyor bir dereceye ka­
dar da ba�anh oluyorlar. William Morris'in bir yandan kendi atol­
yesi yani zanaatlara, ve lonca anlay1�ma donme ve romantik bir �e­
kilde toplumu biihinle�tirici el sanatlanm yeniden canland1rma 
projesi bir dereceye kadar ba�anh oluyor ve sonradan 20. yiizy1lda 
Bauhaus'a yans1yor. Fakat, "sanat ve toplum" deyince biz bu sanat 
ve toplum i<;in biraradahg1 saglamak ugruna ne yapanz diye ciddi 
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olarak konu�ulmas1 ve uygulamalara gei;ilmesi bugiin bizi dii�iin­
diirmelidir. Bu noktadan ba�layarak daha beriye gelirsek toplum 
ii;in projeler iireten, daha biiyiik romantikler ortaya i;1k1yor. Bun­
lardan en onemlisi belki 20. yiizy1hn en biiyiik miman, Le Courbu­
sier. Yani ressamla �ey ediyorum. \:iinkii; resimde yapan ki�iler ve 
Courbusier'nin en etkiledigi yine aym, 19. yiizy1lda Saint Simon'la, 
Charles Fourier diye iki dii�iiniir ve iitopyac1 var. Onlarda gelecek­
le ilgili korkuni; inamlmaz ve ilgin<; fikirler iiretiyorlar. Fourier, 
2000 y1hnda veyahut 1900'lerin ortasmda ko�ullan yarahrsak diin­
yada i:n�allah 37.000 tane Mollier kadar kuvvetli piyes yazan olu­
cak diyor. Giii;lii hayalleri var. Hayallerinin geni� olmas1 insanlarm 
her zaman giiliimsemeyle kar�1lad1g1 bir olay fakat, diger yandan 
bu hayalcilik ve iitopyac1hk biiyiik ekoller doguran kiiltiirel bir 
enerji alam doguruyor. Bu enerji alanmdan Le Courbusier gibi i;ok 
biiyiik ve bir anlamda tutarh iitopist ve supermodemist bir mimar 
i;1k1yor. ideal toplum, emeki;iler ii;in ideal sosyal konut derken i�te 
Marsilya'da geri;ekle�tirdigi biiyiik sosyal konut 150 metre uzunlu­
gunda dev bir modemizm amh. Bugiinkii durumu kendisini alabil­
digince korudugunu gosteriyor. Fakat bugiin binanm ii;i biraz kotii 
durumda kullamm amai;larmdan sapm1� ve biraz riikii�le�mi� bir 
halde, Le Courbusier'nin hayallerini kar�1hyacak durumda degil. 
Le Courbusier bu "ideal toplum" "ideal sosyal konut" meselesinde 
biitiin istediklerini geri;ekle�tirebilmese bile her zaman sanat top­
lum arasmda biitiin kadrosuyla beraber saglam ili�kiler kurmaya 
i;ah�1p devamh fikir iireten verimli bir sanati;i. Bir mimar dostu­
mun soyledigine gore, izmir kenti ii;in de bir naz1m plan Le Cour­
busier tarafmdan yapilm1� ve belki bugiin kay1p. Bir ara Tiirkiye'ye 
ve Ortadogu'ya gelip bir y1gm eskiz i;ah�mas1 yaphgm1 biliyoruz. 
Bundan sonra 20. yiizy1la yans1yan utopik ve romantik kuram ve 
dii�iiniirleri ele ahrsak William Morris ve ideal toplum gorii�ii bir 
ai;1dan hi<; de miitavazi olmayan Bauhaus egitim deneyimini do­
gurmu�tur. Kurucusu Walter Gropius say1hr. Fakat Gropius'un ya­
nmda ilk donemlerde ba�ka bir kiiltiir planc1s1 var. Bu ki�i Bruno 
Taut; o da Tiirkiye'ye gelmi� akademi de hocahk yapm1�. Bruno 
Taut'dan ne kadar yararlanm1�1z bilemiyorum. Bruno Taut'un Wei­
mar Cumhuriyeti ii;in Gropius'la yaphg1 biiyiik kiiltiir program1 
son derece kapsamh yani Alman toplumuna yon verecek bir prog­
ram, o s1rada Alman toplumu ii;in mimari proje filan yapm1yor, 
topluma sanatsal ve kiiltiirel ai;1dan yon verecek bir nevi ruhsal ye­
ni "i;agda� modem manashrlar" olu�turacak kadar iddiah dii�iince­
ler iireten, ki�iler bunlar. Daha sonra Nazilerin iktidara geli�iyle 
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bir dii�kmkhg1 ya�ayarak iilkelerini terkediyorlar, diger bin;ok Al­
man ayd1m gibi. Bugiine kadar Taut'tan oyle kapsamh bir yararlan­
ma konusunda kay1tlara rastlamad1m. Uzatmadan, <;ok kisa, bir de 
Destijl grubuna deginelim. Mondrian'la Van Doesburg kavga edin­
ceye kadar bu sanat hareketi on iki yil falan siiriiyor. Gene resim, 
heykel, mimari bir arada ele ahmp yeni bir toplum �emas1 iiretiyor­
lar. Yunan kafes �ehrinden ba�lay1p bir y1gm oneriyle resim ve 
heykeli biiyiik mimarinin �emsiyesi altmda yerle�tiriyorlar. Heyke­
li kaldmyor, heykelsi ewa anlay1�m1 getiriyorlar. Yani bizleri mut­
lu etmek i<;in biitiinsel tasanrnlara giriyorlar, bizim i<;in her �eyi 
<;oziimleyen, hayahm1zdaki biihin dertleri ve istekleri mekan ve 
nesne tasanm1 ile halleden veya c;oziimlemeye <;ah�an ba�ka iitop­
yac1 bir gorii�. Diger ba�ka bir grup da Rus konstriiktivistleri. Ken­
di toplumlan i<;in son derece umutlu, belki iitopist degil fakat <;ok 
somut oneriler geli�tiren ve getiren bir grup; Pevsner, Naum Gaba, 
Rod<;enko, Tatlin gibi. Bu sanat<;1larm gelecekle ilgili biiyiik umut­
lan var. Tesadiifen yurt di�mda Naum Gabo'nun bir konferansm1 
dinledim. Yale Oniversitesi'nin bir kuhibiinde �oyle diyordu. Y1l 
1960 olabilir. "Biz biiyiik umutlarla bu i�e ba�ladik fakat sonradan 
eski akademisyenler etraf1m1z1 <;evirip alt1m1z1 oyup bizi yurt d1�1 
ettiler" dedi. 0 y1llarda boyle bir hareketin bizdeki yans1malan ne 
olmu� olabilir. 1970'lerden sonra biiyiik iitopist ve modernist proje­
ler Post-modemizm baglarnmda biiyiik ele�tiriler aldilar arna biraz 
geriye bakarsak. 1934'te Andrey Jdanov; Stalin'in yeni komiinist 
partisi sekreteri ve kiilhir komiseri 1934'te Sovyet Yazarlan Kong­
resi'ndeki konu�mas1 (Agustos-Eyhil) kongre tarafmdan kabul edi­
liyor. Bu konu�manm sundug•.1 gorii�ler yiiziinden Sosyalist Ger­
<;ek<;ilik resmi bir devlet gorii�ii olarak kabul ediliyor. Orada �oyle­
digi bir laf var. "insan ruhunun miihendisi olmak i<;in ger<;ek ya�a­
ma iki ayag1yla saglam bas1p eski giinlerin romantizmi ile baglan­
mz1 koparma" anlamma gelen; yani "koparm" diyor. Bu soylemin 
i<;inde ger<;ek d1�1 kahramanlarm romantiklerin, iitopyac1larm dii�­
lerine kap1lmaym diyor ve bu Manifesto, ilk ciimlesinde, "gelecek­
teki Sovyet edebiyah" diye ba�hyor. Demek ki 1932-1934 y1llan ara­
smda Avrupa'nm ya�ad1g1 macerada, sanat alanmda "sanat ve top­
lum" iizerine son 150 y1ld1r biiyiik projeler iiretenlerin donemi o ta­
rihlerde bir anlamda sona eriyor. Bauhaus da o s1rada Almanya'da 
sona eriyor. \:iinkii tam o tarihte Bauhaus okulunun Naziler tara­
fmdan bas1hp kapahld1g1, hocalannm istifaya zorland1g1 donem. 
Bu sayd1g1m1z son olaylar siirecinde "toplum i<;in sanat yoluyla biz 
bunu yapanz" diyen insanlarm ku�agmm sona ermesini izliyoruz. 
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�oyle bir ekleme yapabiliriz. <;:ok ilgirn;tir, bizim Cumhuriyetimi­
zin kurulu�unu da <;ok entresan, pozitivist, aydmlanma <;agma da­
yah bir yamyla iitopyac1, <;ok cesur bir toplum modeli olarak gorii­
yorum. Aym Le Courbusier'nin Marsilya'daki biiyiik toplu konut 
binas1 gibi. O. bina bir amt olarak duracakhr. Ben bizim de ayakta 
kalacag1m1za inamyorum. Le Courbusier'nin konutunun i<;indeki 
odalarda bugiin 16. Luis'nin koltuklan, <;e�itli hahlar ve riikii� avi­
zelerle siishi <;e�itli insanlar oturuyor. Bu da yapmm kendi i<;indeki 
donii�iimii ile ilgili. Bizim bugiinkii durumumuza biraz benziyor. 
Ben burda durmahyun arhk. Konu�mamm bu bohimiinde "Sanat 
ve Toplum" konusunu kapsamh ele alan iitopyac1lara sizin onii­
niizde sevgimi belirttim. 

H.K.- Efendim benim durumumun ne kadar zor oldugunu go­
riiyorsunuz degil mi? i<;eride bir senaryo olu�turahm dedik. Faruk 
Birtek, bo� ver �imdi boyle bir �ey yapmayahm. Ben bir kez futbol 
oynamak i<;in kendimi once haz1rlamaya kalk1�m1�tun ve kolumu 
kirdun. Biraz once de Kaba� bildigini anlath. Sanat<;1 yonetici sm1fa 
kar�1 biliyoruz. �imdi boyle bir ortam i<;inde iki ucu �oyle yakala­
mak istiyorum. Aslmda onemli olan iki konu�macmm tarh�mas1-
d1r. �imdi bir tarafta Faruk Birtek dogrudan dogruya sanatm alam­
m takip etti. Sanat<;1ya bir kar�1 <;ikma sorumlulugu yiikhiyor. Yani 
o oldugu siirece o var. 

Hatta daha once notumda rasyonel bir diinya, ancak Dada'ya 
olanak haz1rlayabilirdi. Bunlar kar�1hkh birbirini etkileyen �eyler. 
Ozer Kaba�'m yakla�unmda daha <;ok bizim toplumumuz a<;1sm­
dan bir bellek sorunu oldugunu, kay1tlarm dii�iilmedigi temel so­
runu var. Ve oteki taraftan belki biraz daha i�i biz sanat<;ilarm daha 
net olarak kavrayabilecegimiz bir noktaya dogru <;ektigini hisset­
tim. Sanatm ger<;ekten hayata iletilmesi ile ilgili birtak1m temel ge­
li�meler var. Daha <;ok biz William Morris'le ba�layan bir kokhi ha­
reket diye dii�iiniiyoruz. Sanatm hayata iletilmesi endi�esini ta�1-
yan bir �ey ve onun oradan s1<;nyarak Almanya'da Gropius hareke­
ti ile Bauhaus mekteplerini iireten ve sonrada onu tarihin derinlik­
lerine gonderen bir yap1 var. �imdi burada iki tane temel sorun <;I­
k1yor. Bir tanesi bir endi�e, Ozer Kaba�'m sundugu endi�e �u; sana­
h topluma nas1l iletebiliriz? Oteki tarafta ise sanatm kar�1 duru�u. 
�imdi net bir soru <;ik1yor bir taraftan var olana kar�1 bir iiriin ola­
cak, oteki taraftan da o iiriinii hayata nasil iletilebilecek gibi boyle 
bir <;apraz durumda kahyoruz. Siz bu durumda ne dii�iiniiyorsu­
nuz Faruk Birtek. 

f.B.- Bence <;apraz yok Hiisamettin tabii ki. Bence sanat<;1 sa-
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nahm iyi yaphk<;a o ba�kaldms1m yap1yor. Bilhassa bunun alhm 
<;izmek istiyorum. Bir ba�kaldm yap1yorum diye sanat yapmay1 
ben pek kabullenemiyorum ve sanki aydmlaruna dii�iincesi nas1l 
iitilitarizme ka<;1yorsa yanh� anla�1lm1� rasyonalite adma, sanat<;1 
da ba�kaldmyorum diye sanat yaphg1 vakit bence sanat<;1hgm1 yiti­
riyor. <;iinkii, bilhassa vurgum modem <;agda sanat<;mm kendi i�i­
ni iyi yaphk<;a bir ba�kaldmdad1r zaten; bir yeniliktir. Sanah sanat 
i<;in yapmak en biiyiik toplumsal katk1dir. Onun i<;in bu ikileme de 
kar�1 <;1k1yorum. Ve <;ok kafa kan�hnyordu bence, sanah da oldii­
riiyordu, toplumu da <;arp1hyordu. Sanat sanat<;1 olduk<;a yapacak. 
�imdi bunu dedigim vakit toplumla ileti�imi nedir, ili�kisi nedir? 
Orada bir ikilem var tabi. Topluma yoneldik<;e sanah yitirir misin 
sorunu var. Sanah sanat<;1hktan vazge<;iyor musun sorunu var. 0 
yiizden daha konservatif bir yakla�1m1m var orada. Sanat<;1 sanah­
m yaphk<;a en biiyiik devrimi yapacakhr oldugu kanaatindeyim. 
Sanat<;1 i�inin oziinde goriilmemi� a<;1 getiriyorsa i�te en biiyiik ba�­
kaldm budur. En <;ok rahats1z edecek olan olay da budur. Ve gere­
ken de budur. Hele bu faydac1hgm her pozitif dii�iinceyi faydac1-
hkla e�le�tiren toplumsal siire<;, hem Tiirkiye, hem diinya i<;in bir 
felaket. Tiirkiye'yi bir ada zannetmiyelim, ben hayret ediyorum. 
Amerika'da ne olursa ii<; ay sonra buraya geliyor a�1yor, sonra 
Amerikahlar bize yeti�iyorlar yani. Bu olayda bilhassa sanat<;1 bu­
giin <;ok onemli. Bence post-modemin, modernist paradigmada 
olan sanat<;mm ba�kaldmsal yenilik<;i degi�imci radikal konumu, 
post-modemde yitirmemek siirecinde gibi geliyor bana. Arna bunu 
arkada�lara soruyorum. Bunu benim bilmeme imkan yok; ama 
boyle bir sual sormak istiyorum. Post-modemde sanat<;1 o konu­
munu yitirmi� midir? Yitirmek siirecinde midir? 

H.K.- Buna ge<;meden Ozer Kaba� ne diyorsunuz? Faruk Bir­
tek'in soyledigi netle�ti. Sanat<;1 oturup toplum hesaplan yapmaz 
diyor. Kendi i�ini iyi iiretmektir diyor. �imdi bu hesaplar yap1ld1g1 
andan itibarende sanat kendisinden yitirmek zorundadir. Bu konu­
da ne dii�iiniiyorsunuz? 

O.K.- Vallahi, benim orada kahld1g1m ve kahlmad1g1m bir ta­
raf var. �imdi uygar bir toplumda bireyin tabii ozgiirce ve derinle­
mesine sanat yapabilmesi laz1m. Bu Tiirkiye'de yeteri kadar yap1-
lamadi. Belki yap1ld1k<;a gii<; kazanacak ve yetenekler giice donii­
�ecek <;iinkii, her yetenek giice donii�miiyor. Olanaklar ve ozgiir­
hiklerle ilgili tabi, fakat benim soyledigim �ey sanat ve toplum 
derken ben hep sanat<;1 olmayan ki�ilerin kafasmdaki sanat kavra­
mma degindim farkmdaysamz. �imdi orada sanat<;1lar var, onla-
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rm gorevi degi�iyor toplum i<;in sanat yap1yorlar veyahut kendile­
ri i<;in sanat yap1yorlar. Ben her zaman belki de Bauhaus'u ba�ka 
hirhi alg1lad1m. Belki hocamm Bauhaus'<;u olmasmdan. Ben aslm­
da biihin insanlarm i<;lerindeki sanat par<;ac1klan veyahut sanat 
egilimleri veyahut sanatsal ya�ama i<;giidiileri meselesi beni <;ok 
ilgilendiriyor. Yani tek ba�ma sanat<;mm kaderi degil. 

0 bak1mdan �unuda soylemek istiyorum ki Tiirkiye'de belki 
Faruk'un soyledigi iitiliter insan tipinin cesaretlendirilmesine para­
lel olarak bir toplumun kendi yap1sma sanah programlamas1, yani 
daha sanatsal ya�amasmm sanki merkeziyet<;i bir sanat ortam1 var­
m1� gibi anla�1lmas1 yanh�. Mesela; zannediliyor ki bu Weimar 
Cumhuriyet'inde yap11maya <;ah�1ldi. Le Corbusier Fransa'da bunu 
saptamaya <;ah�h. Baron Husman 14. Louis bunu y1ka y1ka yaph. 
Paris'i <;ok despotik bir �ekilde, tamam o despotik ama her sanat 
program1 sanah insanlarla payla�mak program1 o kadar despotik 
olmayabilir. �unu demek istiyorum. Ge<;en giin Nazun Plan Biiro­
su'nun kuruldugu soyleniyor. Bence toplumu buradaki iitopistler 
ve biiyiik mimarlar Le Corbusier gibi adamlar topluma yon verme­
ye <;ah�irken bizim toplumda da ger<;ekten dii�iiniirlerin, sosyolog­
larm, sanat<;1larm Saint Simon gibi degil, yani aydm kitleye ya�am 
bi<;imleri konusunda inisiyatif vermek laz1m. �oyle bitirecegim. 
Walter Benjamin'in Paris hakkmda dii�iinceleri; Paris yiiriinebilen 
bir �ehir diyor. istanbul i<;in aydm ki�iler bir fikir iiretecekler ki 
orada bir plan yap1lsm. Yani plan kendi ba�ma yiiriimeyecegi gibi, 
o zaman hem insanlara nefes almak i<;in, hem de sanat<;ilara nefes 
almak i<;in mekan saglamr. Bugiin sanat<;mm ozgiirhigiinii tam ya­
rahc1 ozgiirhigiinii ya�amas1. aslmda diger bireylerin istanbul'da 
nefes almas1 ile ilgili. Bunu konu�uyoruz yani her yerde var. Sanat­
<;ilarm birbirlerini gordiikleri kahveler ortadan kalkh. Onun i<;in bi­
raz bu i� kar�1hkh beklentiler i<;inde ge<;iyor. Toplum ya�ammda 
biz boyle belli bir vandalizme gittik<;e Faruk'un isteklerinin de olu­
cagm1 zannetmiyorum. Ben, belki <;ok ozel imtiyazlarda <;ok ufak 
bir koloni ye�erebilir diyorum. Arna genelde toplumda bu �ekilde 
bir gidi�i engelleyen bir �ey. Kalbimin bir yan1 her zaman daha de­
mokratik bi<;imde iitopyacilara ve topluma yonelik aydmlara ve sa­
nat<;ilara a<;1k onu soylemek istiyorum. 

H.K.- Ni<;in bir tarafa da hime a<;1k degil, ben onu dogrusu me­
rak ediyorum. 

O.K.- Hay1r, himii yanh� anla�1hr diye. Belki de o devirde ya­
p1lan baz1 planlamalarm <;ok merkeziyet<;i yap11mas1 ku�ku uyand1-
rabilir. Yani i�boliimiinde bugiinkii �eyde bah omegi ele almm1yor. 
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Aydmlann inisiyatifi yok. Aydmlar insan ya�amma katk1da bulun­
muyorlar. Ve yap1ld1g1 zaman sanat<;ilarm ve sanat<;1 gibi ya�amak 
isteyen bireylerin ya�amasma bir bulu�ma olacagma inamyorum. 

H.K.- Bir de tabii toplum ve sanat ili�kisini yan yana koydugu­
muz andan itibaren, sanat<;mm duru�u belli, bir de onu <;evreleyen 
ve i<;inde ya�ad1g1 bir toplum var. 0 toplumun orgiitleni�i, ideolo­
jik yap1s1 o sanat<;1ya sunulan degerler sistemi, olanaklar, biitiin bu 
yap1lanma, engellemeler, cezaland1rmalar ve siirekli olarak oniinii 
hkama gibi bir �ey var. Yani yarahlan ortam acaba <;ok onemli de­
gilmi? Ger<;i sizin yakla�1mm1zda da yarahlan ortam <;ok onemli. 
\:iinkii sanata kar�1 cevap iiretiyor. Arna bu ortamm aym zamanda 
0 iiretenin oniinii a<;an bir ortam olmas1 gibi bir orgiitlenme �ans1 
yok mudur? Toplum siirekli engelleyici midir? Ornegin; Tiirki­
ye'de ya�1yoruz, Tiirkiye'de sorun siirekli bir engeller manzumesi 
olarak giindeme geliyor. Olanaklar a<;1smdan bakhg1m1zda bu ili�­
kiye nasil bir boyut kazandirabiliriz? 

F.B.- Ozer'in vurgulad1g1 gibi yani sanat<;1 ba�kaldmr, kendi 
yiiceldik<;e ba�kaldmsm1 yapsm da hi<; bir yerden ses vermezse ne 
olucak diyor Ozer. Bunu ben sanat<;mm sanat<;1 degil, bir vatanda­
�m siyasi gorevinin sorunu olarak dii�iiniiyorum. Dolay1s1yla boy­
le bir <;izgim var. Senin sualin, ben dikkat edersen sanat<;1y1, de­
vamh yarahyor, yarahyor ne olacak bu. Bu kahramanhk, bu sanat<;1 
da benim goziimde yiice bir varhk. Bence bir kahraman, kimsenin 
eri�emedigi. Ben oyle goriiyorum. Bu kahramanlarm daha ses ver­
mesi nasil saglamr. Benim ileri siirecegim tuhaf bir dii�iincem var. 
1900-1920 Paris'inde bence sanat<;1 bugiinkii Paris'ten daha iyi bir 
ortam buluyordu. Ne degi�ti? Bugiin galeri hakimiyeti <;ikh Pa­
ris'te. Paris bitirdi biraz da kendini. Bir taraftan sanat<;1 destekleni­
yor, obiir taraftan o destek onu bk1yor mu bilmiyorum. Yani oyle 
bir ikilem var. \:iinkii, bizde de vardi. Devlet sanat<;1ya sahip <;ik­
sm. Ben <;ok korkuyorum devlet sanat<;1ya sahip <;ikhg1 vakit. Bana 
sahip <;ikmasm sosyolog olarak da. Bana sahip <;ikm1yor sanat<;1ya 
sahip <;ikmasm diye bir korkum vardi. 0 sahiplenmenin, sahip <;1-
kanm da biiyiik bir problemi de var. 

Yani dolay1s1yla ne gibi ortamda olur bunun cevabm1 bence 
kimse veremez. Arna �u muhakkak ki sanat<;1hk bence kendi i�levi 
olarak en kahramanca bir i�. Vatanda�m siyaset<;i olarak gorevi de 
bu sanat<;mm sesinin yank1 uyand1rabilecegi ko�ullan haz1rlamak. 

O.K.- Kahramanca i� deyince, Faruk uzun siire Amerika'da ya­
�adi. New York' a inen tek ba�ma sanat<;1 var, heqeyini ahyor, geli­
yor orada kendine at6lye anyor ve kendini kahramanca o ormanm 
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i<;ine ahyor. �imdi Tiirkiye'de ba�ka hirhisii var bunun. Arna ben 
�unu soyhiyorum gerek him insanlarm ya�ammda gerek sanat<;l­
nm ya�ammda her zaman bir fikir ortam1, 1900 Paris'inde de o var. 
Yani sava�s1z bir donemin sonunda sanat<;1lar belki tek ba�ma ama 
bir ortakhgm i<;inde. <;ok affedersiniz bir �ey soyleyecegim. Ben 
Londra'da Goodwin'nin evine gidiyordum. Ya�ad1g1m1z yeri de ta­
mm1yordum Hampstead diye bir yer. Bir katalog ald1m elime. Bir 
bakhm kar�1daki metroya i�te Henry Moore'un desen <;izdigi yer, 
obiir tarafta William Morris'in evi, obiir tarafta Constable'm evi. 
�imdi sanat<;ilara Paris dedigin zaman sanat<;ilan toplayan, belli bir 
�ekilde fikir adamlarmm, �airlerin, sanat<;1larm bir arada oldugu 
yani bir ortak kader, bir ortak <;ikar <;evresi var. Bir de bunun di�m­
da Cang1l meselesi; Cang1l, bizim bu gen<; sanat<;1lar biri Omrani­
ye'de <;ah�1yor biri Cihangir'in arkasmda, digeri Fmd1kh'nm altmda 
yani ben istanbul'daki kadar gen<; sanat<;mm harcand1gm1 hi<;bir 
yerde gormedim. Orada �a�ird1m ben, ba�ka bir nedenle gitmi�tim. 
Biihin sanat<;1lar: Freud da orada, Marx da orada, heykeltra� da 
orada ressam da orada; on tane tiyatrocu, hepsi 10 kilometre i<;eri­
sinde; niye toplanm1� bu insanlar. Yani sanat ve toplum dedigimiz 
vakit bu insanlar birbirleri i<;in; bir dayam�ma var. Orada olmasa 
sava� <;ik1yor. Ba�ka bir yerde bulu�uyor. �imdi bunu gormezlikten 
gelmeyelim. En biiyiik Cangil buras1d1r. 1900 Paris'i bunun tipik 
omegidir aslmda. En biiyiik dayan1�ma orada. 

F.B.- <;ok dogru, Paris'te dort boyut ald1m. Fakat ii<;iinii oku­
dum. Dordiincii de buydu. Hakikaten fevkalede onemli olan bir 
�ey sanat<;1 ve diger dii�iiniirlerin s1k1, yogun giincel ileti�im i<;inde 
olmas1 bence en miihim husus o. <;ok hakhsm. Fevkalade dogru bir 
boyut ve belki Tiirkiye'nin istanbul'un en biiyiik yoklugu o. Paris 
bunu yapm1�, Viyana yapm1�, Berlin yapm1�. Yani biiyiik �ehir bu, 
insanlarm bir araya gelmelerini saglayan, devamh tarh�ma imkam 
olan bir siire<; var. Mekan var. 

O.K.- Param bitti para ver diyor. Obiiriine gidip yemek yiyor; 
ama biihin bu gen<; ressamlarm okudugu kitaplardaki insanlar bir­
birine <;ok yakm ya�1yorlar. Hani birey kendi ba�ma �ey. Hay1r oyle 
degil aslmda aralarma i� hayatmdan, bankac1hktan, galericilikten 
belli insanlar s1z1yor ve gizlice hatta bunu birisi yazm1�h. New 
York'taki sanat<;1 topluluklarma, partilerine giren i� adamlarmm 
listesi ama kolay da giremiyor. Yani oraya sanat<;1ya benzeyerek gi­
riyor ve gizlice destek veriyor ona. Ve bu dayam�ma var. Bizde pe­
ri�anhk. 

H.K.- Zannediyorum ki baz1 sorular olacak. Buyrun efendim. 
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1ZLEY1C1 Cemile <;aktr- Faruk Bey'e bir sorum var. Sanah iyi 
yapmak dedi. iyi kavram1 bildigimiz gibi imkans1z bir kavram. Bir 
Plato'nun iyisi var. Bir de giinhik ya�amda iyi var. Sanah iyi yap­
mak-derken Naz1m'm ve ilhan Berk'in �iiri geliyor. 0 zaman diyo­
rum ki �iir olara� �imdi bunlarm hangisi iyi �iir olacak, sanah han­
gi anlamda iyi yapmak giindeme gelecek. Bu soru bence onemli bi­
raz. 

F.B.- Dediginiz gibi o kadar muglak bir kavram ki cevabm1 da 
veremiyecegim. Vermeme imkan yok. iyi nedir, fena nedir bilme­
me imkan yok. Sadece iyinin iyi oldugunu sonunda verdigi o a<;1-
nm ozelliginden bize, tarihte geriye bakhg1m1zda bilecegiz. Bence 
bir formiihi, bir re<;eteyi kastetmediginizi biliyorum. Yani soyleme­
ye imkan yok. 

1ZLEY1C1 Cemile <;aktr- Ben bir �ey soyliyebilir miyim? 
F.B.- Liitfen, memnun olurum. 
1ZLEY1C1 Cemile <;aktr- Sanat ya�am1 sorgulamakhr. Felsefe de 

ya�am1 sorgulamakhr. Arna sanat belki buhin sorunlan kavrad1g1 
siirece belki iyi yapilabilir. Yontem olarak bir tarz olm1yabilir. Arna 
i�te ya�ad1g1 toplumu oncesini, ge<;mi�ini, her �eyini kapsay1p 
onun iizerine <;1kabildigi ol<;iide iyi yapabilir di ye dii�iinuyorum. 

F.B.- <:'.ok dogru da, onun olup olmad1gm1 bilemiyoruz. Ne ya­
pan biliyor, ne seyreden biliyor zamanla anhyorsun. 

H.K.- Ba�ka soru varm1? Buyrun efendim. 
1ZLEY1C1 Melih Giirsel- �u ana kadar konu�mac1lardan <;ok il­

gin<; gorii�lerini dinledik. Hakikaten bir bo�luk i<;inde oldugumuzu 
adeta hepimiz birbirimize itiraf eder durum i<;indeyiz. Fakat �u an­
da bu toplumun arad1g1 bunun nedenleri ve bunun <;oziimleridir. 
Yani dikkat ettigimiz bir �ey varsa Bah'daki 19. yiizy1ldan beri ba�­
layan sanat<;1 ve toplum arasmdaki ili�kiyi hi<;bir devirde ne Os­
manh imparatorlugu'nda ne de Cumhuriyet devrinde hi<;bir �ekil­
de ya�amad1k. Bu toplum 19. yiizy1lda ba�ka nedenlerle 20. yiizy1l­
da da ba�ka nedenlerle kopuklugu siirdiirmekte devam ediyor. Be­
nim bu gibi toplanhlardan bekledigim, bu toplumunda ihtiyac1 
olan husus dogrudan dogruya bunun nedenlerini meydana <;1kart­
mak. Yani sirf mii�ahadeye dayanan bir �ey degil bunun sentezini 
yapmak. Yani Bah toplumunun bir sentezini yaphg1m1z gibi, kendi 
toplumumuzun da bir sentezini yapmak zorunday1z. Bunu ne poli­
tikacilardan bekleyebiliriz ne i� <;evrelerinden bekleyebiliriz. Ancak 
bunu yarahc1lar yapabilir. Yarahc1hgm da en basit omegi sanat<;1 
olmakhr. Bu bak1mdan bunu kimden bekliyoruz: Kendimizden mi, 
ba�kalarmdan m1? Te�ekkiirler. 
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O.K.- Bir �ey atlam1�hm onu soyleyeyim. Sanat ve el sanatlan 
hareketlerinin 19. yiizy1lda 20. yiizy11. Cumhuriyeti'nde izleri yok. 
Fakat neo klasik mimarlar da var. Vedat ve Kemalettin beyler as­
lmda Biiyiik Postane, Ziraat Bankasi ve Bebek Cami, bakhgmuz za­
man diyelim ki bir grup insan var Tiirkiye'de Osmanh mimarisinin 
tutarhhg1m restore etmek istiyor olabilir. Biitiin neo klasik Yunan, 
Misir �eyleri Bah'da dolu. Bu Tiirkiye'de yap1lm1� m1dir? Bugiin 
kepazelik var ortada biliyorsunuz. Cami diye yap1lan �eyler kor­
kurn; <;irkin �eyler. Fakat bir grup insan o yeniden canlandirma ola­
y1m o donemde yapm1�. Bu bir modeldir. 0 �imdi, sorunuzla ilgili 
�unu soylemek istiyorum. Ashnda ge<;en giin SHP'nin ba�kan se<;i­
minden onceki �ey vardi. Konu�malarda deniyor ki sosyal demok­
ratlann uluslararas1, evrensel program1 vardir. Arna onlann hepsi­
ne baksalar, sanat program1 da var ashnda. Yani bir kiiltiir progra­
m1. Bu bizde yok. Politikacilara i� dii�iiyor mu? Evet i� dii�iiyor as­
hnda. Bugiin partinin birbirinden farkh bir sanat program1 olmas1 
laz1m. Deniyor ki Kiiltiir Bakanhg1 kurulur ona ihale edersin, o as­
hnda bir fikir, siyasi ve ekonomik �eyler bizde <;ok on planda ta­
mam olsun ama dii�iiniirler, felsefeciler, sosyologlar falan da olsun 
Bah'da bunlardan yararlamlm1�. Bir �ehre nasil �ekil verilir. Siya­
set<;ilerin bunlann yararlanmas1 laz1m. Bah derken yalmzca Ba­
h'mn homoekonomikus taraf1 ahnd1g1 i<;in, bu <;ok iddiah <;ik1p, ha­
vah konu�an insanlann sanat hakkmda hi<;bir fikirleri yok. Belki de 
Bah'da bir bakanm kiilhir bazmda o program1 belli belirsiz belirte­
cek, belli bir gorgiisii var. Onun i<;in ben bunun siyaset<;ilere dii�tii­
giine kesinlikle inamyorum. Yani yanhz bakanhk degil, bir fikri 
olacak. Yani �ey bile bir fikirdir. istanbul bir deniz �ehridir. istan­
bul'da insanlar yiiriir, Paris gibi birka<; noktay1 koyduktan sonra 
arkas1 gelir. Herhangi bir fikir sahibi insana i� vermek, sizlere, ken­
di fikir iiretecek kadar mikrodiizey filozof olmaz. Onun i<;in ben si­
yaset<;ilere i� dii�tiigiine inamyorum. Melih Bey, aydmlara da orta­
m1 a<;arak. 

H.K.- Bana soz dii�mez, ama izin verirseniz ben de bu konuya 
biraz deginmek istiyorum. Tiirkiye'de olaya <;ok ozel bakhgmuzda, 
iilkemizde birey iiretilmi� degil ki. Yani temelde sanah iiretecek 
olan birey ve onu payla�acak olan birey, iiretilmemi�. Bizde hala 
geleneksel kahplar egemen, hala iimmet toplumun bask1s1 altmda 
ya�1yoruz. 0 feodal ku�atma biitiin hayahm1zm her tarafma s1z­
m1�. 

Bizi yonetenler, her ne kadar demokratik bir toplum yap1s1 i<;e­
risinde se<;imlerle i�ba�ma geliyorlarsa da, iktidara gelen saraya 
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gitrni� gibi oluyor. Yani Osrnanh Sultam edas1yla geliyor oraya, 
gii<; bende diye geliyor oraya. Geldigi andan itibaren sorurnlu ol­
dugu toplurnun bireysel degerlerinin yiiceltilrnesi, bireyin ya�arn1-
nm zenginle�tirilrnesi diye bir noktadan bakrn1yor ki. Kendi stahi­
rnii nas1l korururn di ye bak1yor. Bence en onernli ternel sorun, bire­
yin heniiz iiretilrni� olrnarnasi. Curnhuriyet'le birlikte bu soruna 
bayag1 ciddi el konuluyor. Arna o siire<; tarnarnlanrn1� degil gibi ge­
liyor bana. Onun i<;inde bizirn toplurnurnuzdaki ba�kaldmlarda 
<;ok gii<;lii rniidiir di ye bir soru sorrnak gerekir. Yani bireyin bu ka­
dar palazlanrnad1g1 ve kendisini ifade etrnek gii<;hikleri ya�ad1g1 
bir toplurnsal yap1dan soz ediyorurn. Ben Ozer Kaba�·a kahhyo­
rurn. Belki rneseleyi biraz daha daralhyor, arna o dar <;er<;eve i<;eri­
sinde bu sorunu goriiyorum. Bizde siirekli olarak kendini ifade et­
rnek isteyen bir cezai yonternle kar�ila�1yor siirekli olarak arna. 
Bence <;ok daha ternelde o kururnlarm i<;erisine s1zrn1� olan, ya�a­
rnakta olan hali bu. Bir eski rnanhgm, bir buyurgan yakla�rmm <;ok 
ternelde bu sorunlara neden oldugunu dii�iiniiyorurn. Devlet de­
yince biz sanat<;1lar; golge etrnesin ba�ka ihsan isterneyiz di ye ba­
k1yoruz. Devlet tabii ki golge etrneyecek, yani sivil bir toplurnda 
devletin golgesinin olrnarnas1 gerekir. Eger kirnliginiz yoksa kii­
hiphanelerin olu�turulrnas1, rniizelerin olu�turulrnas1, o payla�rm 
alanlarmm geni�letilrnesi olanakh degil. Diinyaya bakhg1rn1zda 
1950'ye kadar almrn1� biihin onlernler Tiirkiye'de hi<; bir zarnan 
almrnarn1�. Yani �u anda l?iihin diinyadaki olu�urnlardan Tiirkiye 
en azmdan yasal engelleri kaldirrna a<;1smdan kirk kiisiir y1l daha 
geride �irndi. Boyle bir toplurnsal yap1 i<;erisinde biz tutup dogru­
dan dogruya soruyu ben aydma da yoneltrniyorurn. Aydm kendi 
rniicadelesini yap1yor. Arna siirekli darbe kar�1smda yap1yor. Dog­
rudan dogruya bu iilkedeki ternel sorun bir siville�rne sorunu, bire­
yin iiretilrnernesi sorunudur diye bak1yorurn. Eger o ad1rnlar gii<;hi 
ahlabilirse o zarnan toplurnsal rnuhalefet kendi talep ettigi ya�arn 
standardm1 ve payla�1rn1 ongorecektir. Ben sorunu <;er<;eve olarak 
burada gordiigiirnii belirtrnek isterni�tirn. Bir sorunuz var galiba, 
buyrun. 

1ZLEY1C1- Ben aydm1 bireyseli su<;layan bir konurnda goriiyo­
rurn. Son 15-20 senedir bizirn aydm1rn1zm ve entellekhiel aydm1rn1-
zm bireysel dii�iinceyi su<;lar vaziyette, sanat<;mmda bireyseli su<;­
lar vaziyette oldugunu rnii�ahade ediyorurn ve ya�1yorurn. Son 
giinlere kadar bireysel su<;land1 Tiirkiye'de. Te�ekkiirler. 

O.K.- Yani sorunuz, bireyin olu�urnunu engelleyici rol ald1 de­
rnek istiyorsunuz. Arna aym degil, bireyin geli�rnernesi diyor Hii-
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samettin Bey. Aydm ve �eyler aslmda bireyin geli�mesine yard1mc1 
olmad1lar diyor. Aslmda <;ok farkh. 

F.B.- Ben hi<; farkh gormiiyorum. 
1ZLEY1Ci- Bir su<;lama var. Hep toplumsal dii�iinceye itildi, 

Aydm tarafmdan sanat<;i ve dii�iiniir. 
O.K.- Yani diyorsunuz ki kollektif dii�iinceyi devamh on plana 

ald1 bizim aydm1m1z diyorsunuz. 
iZLEYiCi Cevat <;apan- Konu�macilarm soylediklerinden sonra 

soru sorulacak bir durum yok. Ger<;i onlar sorulan cevapland1nr 
gibi konu�tular. <;:ok da iyi yaphlar, ozellikle Faruk Birtek'e <;ok te­
�ekkiirler etmek gerekiyor. \:iinkii bir sosyolog gibi degil bir filo­
zof, bir dii�iiniir gibi konu�tu. Bu <;ok onemli <;iinkii, sanatm deger­
lendirilmesin de en zararh insanlar olarak sosyologlan sayabiliriz. 
Aynca bu ak1lc1hgm bir faydac1hga indirgenmesi tehlikesini de <;ok 
iyi belirtti. �imdi bizdeki faydac1hk <;ok dar gorii�hi bir faydac1hk 
oluyor. samyorum burda bizim iizerinde Faruk'unda uygulad1klan 
sanat<;1ya, sanat9dan bekledikleri sorumluluk �una dayamyor. El­
betteki bu sizi bir kahramanhk. Fakat <;ok al<;ak goniilhihigii gerek­
tiren bir kahramanhk aslmda. Sanat<;1lan nasil bir toplum yarahr, 
nasil bir ortam yarahr. Ya�amanmda sanat oldugunu, ya�ama sa­
nah di ye bir �eyin var oldugunu sezen, bilen bunun bilincine varan 
toplumlarda sanat<;ilarm daha kolay ortaya 9khgm1 biliyoruz. 

Verdiginiz omekler Paris, ba�ka �ehirler bir zamanlar istanbu­
lun'da az <;ok boyle bir ortam yarathgmdan soz edilebilir. Yani bu 
sanat9lan, yiiksek sanat yaratan insanlar arasmda degil de, halkm 
arasmda bile bu sanat duyarhhg1, sanat<;1 duyarhhgm1 gormemiz 
miimki.indiir. Arna arhk duyarhhgm bile barmam1yacag1 bir orma­
nm i<;erisindeyiz. �i.mdi boyle durumlarda sanat<;mm kahramanhg1 
ne ol<;iide olucak elbette Faruk'un dedigi gibi kendi inand1gm en 
iyi olduguna, en a<;ik se<;ik konu�abildigi dile getirebildigi sanatm1 
yapmaya <;ah�acak ve elbetteki sanat i<;in sanat, toplum i<;in sanat 
kadar sa<;ma bir ikilem dii�iiniilemez. Elbette sanat sanat i<;indir. 
\:iinkii, sanat sanat i<;in oldugu zaman toplum i<;indir. Elbet sanat 
toplum i<;indir. Ancak toplum i<;in oldugu zaman sanat i<;indir. Sa­
myorum sanatm ozel bir dil oldugunu biz bir ti.irhi ogrenemedik, 
sanatm kendine ozgii bir dil yarathgm1 ve bu dili ogrenmekte bi­
zim <;ok gii<;hik <;ektigimizi. Tabii burada egitimcilerin bir<;ok su<;u 
var.Yani bizim gibi olan insanlarm <;ok su<;u var. �imdi biz kelime­
lerle yap1lan bir sanat olan edebiyatta bile hep kelimelerin sozhik 
anlamlanyla anla�ilmas1 gerektigi sa<;mahgma inamyoruz. Oysa 
edebiyat o kelimelerle ba�ka bir dil yaratma sanahdir. Bunun en sa-
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fl da �iirdir. Ve biihin obiir sanatlar da �iirsel bir oz oldugunu go­
riiyoruz. Resimde de, heykelde de, miizikte de biz bunu ogren­
mekte <;ok tembellik ediyoruz. Yani bu Kristof Kolomb'un yumur­
tas1 kadar <;abuk ogrenilebilecek bir �ey degil, ama genel bu benzet­
me ile hareket etmekte yarar var. Yani Naz1m Hikmet mi, ilhan 
Berk mi diye sordugumuzda evet boyle bir soru hakhdir ve burda 
bunun cevab1m verebilecek durumday1z. bmeklerle; �u bak1mdan 
Naz1m Hikmet, ilhan Berk' ten daha iyidir diyebilmeliyiz. Bunu 
soylerken de ilhan Berk'e haks1zhk etmeyecegiz. Eger hakh bir ge­
rek<;emiz varsa. Arna gene aym gerek<;elerle ilhan Berk'in hakk1m 
yemeyecek bir ele�tirel bilincimiz ve duyarhhgmuz da olmah. Bu­
rada Jdanov'cu bir yakla�lillla ilhan Berk'i de hemen harcam1yal1Ill. 
Samyorum ki burada bir filmden soz etmeme izin verirsiniz, Piros­
mani di ye bir film seyretmi�tik. Y1llarca once naif bir ressamla ilgili 
bir filmdi bu. Bu Pirosmani resim yapan bir giircii ressam1. Resimle­
rinin ne kadar giizel oldugunu, ne kadar biliyoruz? Yani, herhalde 
giizel bir �ey yaphgrna inanarak yap1yor. 0 resimleri daha sonra 
incelmi� sanat ele�tirmenleri Pirosmam'yi ke�fediyorlar. Geliyorlar 
resimlerini goriiyorlar, kendisinde hala Tiflis'te, meyhanelerde i<;ki 
kar�1hg1 resim yapan bir ki�i oldugunu goriiyorlar. Birden Pirosma­
ni 'nin hayah degi�ir gibi oluyor. Biiyiik �ehir tarafrndan ke�fedilen 
bir ressam. Bunun i<;in bir toplanh yap1hyor. Belediye'nin kiiltiir 
salonunda, orada Pirosmani'yi konu�turmak istiyorlar. Dstat sanat 
hakkrnda ne dii�iiniiyorsun? Ne yapahm valla diyor, semaveri ya­
kalad1m <;ay i<;elim burada giizel giizel konu�ahm. Bence bu <;ok 
onemli, bu giizel giizel konu�may1 ba�arabilirsek Pirosmam'nin al­
<;akgoniilliiliigiiyle <;ok daha yiiksek diizeyde Hegelci, Kant<;1 bi­
<;imde sanah degerlendirilecek bir yere gelebiliriz. Arna Jdanov gibi 
konu�ursak hi<;bir yere varamay1z. Faruk'a aynca post-modemizm 
hakkrndaki sozleri i<;inde te�ekkiir ederim. Ger<;ekten boy le bir teh­
like, sanatrn i�levini, ger<;egi soyleme giiciinii bir <;e�it pazarlamaya 
donii�tiiren bir anlay1� olarak ortaya <;ik1yor. Te�ekkiirlerimi kabul 
eder belki. 

H.K.- Efendim biz de Cevat <;:apan'a bu katkilarrndan dolay1 
te�ekkiir ederiz. 

F.B.- Ben iki �ey soylemek istiyorum. Melih Bey'in bundan ev­
velki gorii�lerine bir �ekilde baglayabilmek i<;in, evet <;ok bulutlar­
da dola�hk. Bazen Ozer <;izgileri gosterdi, ben hi<;bir zaman <;izgile­
ri gosterememi�im. Arna son bir iki �eyi toplamak miimkiin bu 
Ozer'in de temas ettigi gibi birinci olarak herhalde Tiirkiye'de siya­
seti degi�tirmek lazlffi. iki: en biiyiik sorun egitim siirecini degi�tir-
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mek laz1m. Orta egitimle ne o dilleri ogrenmeye, ne o dilleri benim­
seyecek kafay1 yaratmaya, ne de faydac1hktan ka<;maya imkan yok. 
C,:iinkii, biitiin sistemde, pragmatizmde de biraz ona temas ettim. 
Le Corbusier odalanmn bu �ekilde kolayhkla eskiyebilmesi Cum­
huriyet'in i<;inde yatan pragmatizmden de doguyordu. Dolay1s1yla 
cgitim sistemini tamamen degi�tirmek laz1m. U<;: Ozer'in de temas 
ettigi gibi semaver ve <;aym olabilecegi ortamlarmda olu�mas1 la­
zim. Paris'i Paris yapan da buydu. Dolay1s1yla bunlar Melih Bey'in 
bizi diirtmesinden <;izilebilecek belirli programlar doguyor. Ve 
bunlarda olucak �eyler, ben bunlarm olacagma inamyorum. Gen<; 
nesillerle yakm ili�kisi olan arkada�lar da goriiyorlar ki gen<;lerde 
boyle bir �evk var. Yalmz onlarm da biraz haf1zas1 dar o zaman 
gii<;liik oluyor. Yani diirtiileri iyi de pusula bazen olmuyor. i�te; 
ama beni yonlendiren o diirtiilerin berrakhgi. Benim iiniversite de 
olmamdan ald1g1m, diinyanm en biiyiik hazzi. Ve biz de bu yiiz­
den oraday1z. Te�ekkiirler. 

!ZLEY!C! Sinan Ytldmm- Sanat toplumu a�1yor dii�iincesi He­
gel'in miydi? Yoksa ben mi yanh� anladun. 

F.B.- Oyle prizmatik soyledim. Bundan on iki sene evvelki top­
lanhda vurgu. Birey toplumun bile�imini, sanat yoluyla bir sentezi­
ni, bulmak miimkiin diye dii�iindiim. Yani diyalektiksel dii�iince­
de sanatm bir sentez oldugunu bireyle toplum ikilemenin a�mas1-
nm bir sentezi oldugunu soyledim. Dolay1s1yla sanatm a�acagm1 
soylemi� olmam gerekiyor. 

!ZLEY!C! Sinan Ytldmm- Demek ki bu sonuca ben vard1m. Ya­
ni sanatm toplumu a�masm1 anlayam1yorum. Bir de buna kaynak 
Hegel'in hangi kitabmda? 

F.B.- Du�uncenin Fenomenolojisi. 
H.K.- Efendim; bence bugiin <;ok zevkli bir toplanh yap1ldi. 

Aslmda tarh�ma yap1lmadi. Ben hep tarh�ma yap1lacak niyeti ile 
geliyorum. Siz de oyle gelmi�sinizdir. Arna o kadar geni� bir alan 
irdeleniyor ki herkes, her konu�mac1 o alanm ba�ka bir noktasma 
a9klamalar getirdiler. Ben daha onceki bir toplanhy1da izleyen bir 
ki�i olarak on ii<; y1lhk mesafe i<;erisinde Tiirkiye'de bu konuyu tar­
h�irken bayag1 mesafe alm1�1z gibi geldi bana. Aym konu�mac1lar 
orada da oldugu i<;in bunu rahathkla soyliiyorum; ba�ka birisine if­
tira etmemek durumunday1m da. Aslmda her �ey de son derece 
a9k konu�uldu. Ben Cevat <:;apan'm yaphg1 konu�maya yakm bir 
konu�ma yap1lsa ne iyi olurdu diye dii�iinmii�tiim. Hatta kendimi 
de oyle bir dar bir proje i<;erisine koymu�tum. Arna kendileri son 
derece geni� bir katk1 getirdiler tabii. Siz tiyatro ve sinema ile de 
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yakmdan ilgilisiniz. Ben bu <;ok degerli konu�macilarm <;ok a<;1k<;a 
ifade ettikleri �eyi tekrarlamamm gereksiz olduguna inamyorum. 
Ve bu konu�madan dolay1 .�aruk Birtek'e ve Ozer Kaba�·a te�ekkiir 
ediyorum ve sizlere de te�ekkiir ediyorum. 
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Hiisamettin Koran- Degerli konuklar ho� geldiniz. Bugiinkii tar­
h�mamn konusu sanat ve siyaset. Bu seneki sanata ili�kin sah top­
lanhlanmn zaten iist ba�hg1 sanat kar�1 kar�1ya. Ge<;tigi.miz giinler­
de sanat-piyasa, sanat-toplum ve sanat-ele�tiri kar�1 kar�1ya ba�hkh 
tarh�malar ger<;ekle�ti. Bugiin de sanahn siyasetle kar�1 kar�1yahg1 
tarh�ilacak. Tabii bugiinkii konu oncekilerden biraz daha canh, bi­
raz daha sert bir konu. <:;iinkii Tiirkiye'de ya�ayrnca, siyaset deyin­
ce sanat9lar siirekli olarak bir engelleme ve ceza gorme sorunu ile 
kar�1 kar�1ya kalm1�hr. Tabii bu <;ok genelde soylenilen bir �ey de­
gil, uygulamalardan 9kan, sanat<;rnrn siyaset<;i kar�1srnda siirekli 
bir "cezalandmnm ha!" tehdidi ile yiizyiize olmasi. Aslmda belki 
i�in dogasrnda da var. <:;iinkii siyasetin kendisi bir toplum kesi.mini 
ikna etmeye ve kendi deger sistemlerine inananlan <;ogaltmaya ve 
o dogrultuda birtakrm ili�kiler geli�tirmeye yazg1h. Sanat9 ise ken­
di yolunda ve kendi kar�1 <;1k1�rn1 siirdiirmekle yazg1h diye dii�ii­
niiyorum. Bu iki farkh yonelim siyasetle sanah, siyaset<;i ile sanat9-
y1 biraz uzla�hrmas1 zor bir alana ta�1yor. 0 alandaki uzla�ma ara­
yi�larrnrn �imdiye kadar ba�anh olup olmad1grn1 bilmiyorum. 
Arna boyle bir uzla�manrn on ko�ul oldugunu da sanm1yorum. Ve 
boyle bir uzla�ma zemini olabilecegi dii�iincesinden de <;ok genel­
de soz ediyorum. Bunun bir olanaks1zhk oldugu i�in dogasrnda za­
ten bu kar�1 kar�1yahgrn var oldugu ger<;egi var. Bugiin bu kritik 
konuyu tarh�acak olan konu�macilan siz yakmdan tamyorsunuz. 
Ben kendim de sanat9 oldugum i<;in ilk once sanat9y1 tamtmak is­
tiyorum. Sanat<;1 toplumun oniindedir diye bir genel yakla�rmda 
vard1r. Onun i<;in sanat<;1 arkada�1m Mithat �en ve i�<;i Partisi Ge­
nel Ba�kam Sayrn Dogu Perin<;ek bugiin bu konuda kendi kar�1thk­
l�rrn1 giindeme getirecekler. Tabii sanat9y1 once takdim edince si­
yaset adamrn1 <;ok ilunal etmemek gerek. ilk sozii de ben Dogu Pe­
rin<;ek'e vermek istiyorum. Ve �unu ogrenmek istiyorum. Ger<;ek­
ten bir siyasi programrn bir toplumda yaygrn bir bi<;imde orgiitle­
nebilmesi ve o programm ya�ama ge<;ebilmesi dogrultusunda et­
kinlik iireten siyaset<;ilerin, bir siyasal partinin ba�rnda bulunan de-
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neyimli bir ki�i olarak kendi muhalefetini ve soylemini iireten sa­
nati;1y1 nerede gormek isterler? Siyaseti;i kendi bak1� ai;1srndan, o 
sanati;rnrn kar�1 i;1k1�rn1 nereye koymak zorunda? 

Dogu Perinrek- iyi ak�amlar diliyorum degerli arkada�lar. Yap1 
Kredi Kiilhir Merkezi'ne de i;agns1 ii;in te�ekkiir ediyorum. Tabii 
benim sanati;1y1 nerede gormek istememden i;ok sanati;rnrn nerede 
oldugu onemli. <;iinkii o benim gormek istedigim yerde durmuyor, 
kendi bulundugu yerde duruyor. Onun ii;in nesnel olarak sanati;1-
nrn nerede oldugunu kisaca ai;1klamaya i;ah�acagrm. insan diger 
hayvanlardan proje yapmas1yla aynhyor. Biihin insan davram�la­
rrna bakhg1m1z zaman, her insanrn kafasrnda once bir proje var. 
Diyelim ekim ayrnda toprag1 siiriiyor, ekiyor, bii;iyor ilkbaharda 
ye�erecektir. Sonra bugday1 kaldmyor vs. Yalmz iiretim faaliyetle­
rinde degil biihin insan ili�kilerinde bunu goriiyoruz. 

Ve o projemiz de aslrnda bir modelin bir sistemin pari;as1 olu­
yor. Biihin ekonomik faaliyetlerimiz, kiilhirel faaliyetlerimiz, her 
davram�rm1z, bir sistemin ii;indedir, bir modelin pari;as1d1r. Ve her 
sistemin kendi ii;inde bir tutarhhg1 var. 

Sistemler aym zamanda yanhz ba�rna kendi tutarhhklarrna 
terkedilmi� de degil, insanlar srn1flara bohindiikten sonra o sistem­
ler bir zor giiciiyle de korunuyor. Yani insanlar srn1flara boliindiik­
ten sonra her sistemin, bizim davram�lanm1zrn biihinii olan her 
modelin, aym zamanda bir beki;isi var. Buna biz devlet diyoruz. 
Devletin diger kurumlardan, Yap1 Kredi Bankas1'ndan, bir ce!11iyet­
ten, Kizilay'dan, diger topluluklardan farkh olarak bir zor kullan­
ma tekeli var. Yani ordusu, silah1, polisi var. Devleti diger biihin 
topluluklardan, diger kurumlardan ay1ran temel ozellik, cebir kuv­
vetidir. Ve i�te siyaset, bu cebir kuvvetinin, bu zorun kim tarafrn­
dan kullamlacagrn1 belirliyor. 

Devlet denen zoru orgiitleyen, �iddeti orgiitleyen kurumun or­
taya i;1kmasrnrn da bir nedeni var. 0 neden, �u: insanlar, kendi hi­
kettiklerinden fazla bir �ey iiretmeye ba�layrnca, diyelim koyun, 
bugday vb. bunlan bir miktar fazla iirettigi zaman, bu fazla ne ola­
cak sorusu i;1k1yor. Bu fazlalar piyasada, degi�tirilmeye ba�lamyor 
ve derken bu fazlalar belli ellerde toplamyor, insan toplumlarrnda 
bir srn1fla�ma oluyor. Bu fazlaya .el koyan srn1f kai;rn1lmaz olarak 
devleti icat ediyor, ii;inden geldigi e�itliki;i toplumda eskiden kar­
de� olarak birlikte ya�ad1g1 kabile iiyelerini zapturapt altrna alacak 
ve onlarrn iirettigi o fazlalara el koyacak bir mekanizma yarahyor. 
Bu mekanizmanrn ba�rna da bir silahh gii<; koyuyor. i�te devlet, bu 
�ekilde bir iiretim fazlas1yla birlikte ortaya i;1k1yor. 
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Devletin ortaya 9kmas1, siyasetin ortaya <;1kmas1d1r. 0 fazlala­
rm bi:ihi�iilmesini kimler denetleyecek? Bir iiretim fazlas1 oldugu 
zaman onun payla�1lmas1 sorunu ortaya <;1k1yor. Payla�1m i<;in ya­
p1lan miicadeleye ve o fazlalan topluma dag1tan, payla�hran me­
kanizmalara, genel olarak siyaset diyoruz. 

Peki sanat bu olaym neresinde? Sanat ile siyaset esas olarak 
kar�1t konumlarda degil. Sanatla siyasetin ikiz karde� olarak dog­
dugunu gi:iriiyoruz. 

Sanatm anas1 ya da babas1, ne derseniz deyin, biiyiidiir. insan­
lar heni.iz sanat <;agma ula�mad1klan zaman biiyii yap1yorlardi. 
Biiyiiniin amac1, insan faaliyetini yi:inlendirmek, belli bir noktaya 
yogunla�hrmakh. Ava gidecek insanlar av yapmadan once avlaya­
caklan ku�un, kekligin, turnalarm vb. taklitlerini yaparak veya av 
faaliyetinin taklidini yaparak ava haz1rlamyorlardi. Bunu dansla, 
miizikle, yap1yorlardi. Veya orak bi<;ecek, orak bi<;meyi kolayla�h­
ran <;e�itli sesler, danslar iirettiler. Bu ilk ba�ta biiyii olarak ortaya 
<;ikh. Biiyii yalmz sanatm anas1 degil aym zamanda bilim ve siyase­
tin de anas1 olarak gi:iriilebilir. Bir iiretim fazlasmm ortaya 9kma­
s1yla insanlarm sm1flara bi:iliinmesinden sonra biiyii de par<;alandi. 
Yani biiyiiniin i<;inden hem sanat dogdu, hem bilim, hem siyaset, 
hem de din. 

Diyelim o iiretim faaliyetini ba�anyla yiiriitmek i<;in yap1lan 
melodinin yerine, arhk iiretim faaliyetinden kopan, ama insanlarm 
giizellik ihtiyacma yamt veren miizik ge<;ti. Veya av1 kolayla�hr­
mak i<;in hayvan resmi yapmak, iiretim faaliyetinden, avc1hktan 
koptu ve ba�h ba�ma bir sanat faaliyetine di:inii�tii. Bi:iylece sanat 
dogdu. Arna sanatm o biiyii di:inemindeki ki:ikeni yani insanm i<; 
diinyasm1 etkileme, bir nevi i<; diinyasm1 in�a etme, bir mimar gibi 
insam yi:inlendirme i:izelligi devam etti. 

Biiyiiden sanat yanmda, bilim de filizlendi. Sanat, insanm i<; 
diinyas1yla ilgilenirken, bilim o biiyiiniin di� diinyay1 etkileme <;a­
basm1, yani iiretimi en iyi �ekilde yapma, iiretimle ilgili bilgileri 
ku�aktan ku�aga insanlara aktarma yi:iniinii devam ettirdi. 

Siyaset ise, bir cephesiyle iiretim fazlasma el koyan sm1fm dev­
let kurarak diger sm1flan hakimiyet altma almas1, kendi siyasal 
mekanizmalarm1 kurmas1 ve siirdiirmesi faaliyetidir. Bir de kar�1 
cephe var. Ezilen sm1flar ise kaybettileri cenneti bulmak, kendi 
iirettikleri degerlerin ellerinden alm1p gi:itiiriilmesine kar�1 koymak 
i<;in siyaset yaphlar. 

�imdi buradan sanatla ilgili �u sonu<;lara varabiliriz: Sanat in­
sanlarm sm1flara bi:iliinmesiyle ortaya <;ikh. Siyaset de insanlarm s1-
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mflara boliinmesiyle ortaya i;1kh. insanlann s1mflara boliinmesi, 
aym zamanda piyasamn dogmas1d1r. Yani piyasa ve s1mflar birlik­
te dogdu. Piyasa ve s1mflann ortaya i;1k1�1yla sanat biiyiiden koptu. 
Sanat arhk biiyii degildi. Neden? C::iinkii biiyii iiretimle ilgiliydi, 
sanat ise maddi iiretim faaliyetiyle dogrudan ili�kili degildir. Yani 
sanatm bugiin biiyiide oldugu gibi, orak bii;meyi kolayla�hrmak 
veya insanlan bir �iirle co�turup ava yollamak ve daha iyi avlan­
masma yard1mc1 olma amac1 yok. ilkel toplumlardaki biiyiiciiler­
den farkh olarak sanati;1, dogrudan dogruya iiretimi yonlendirmi­
yor. Arna sanat da bir bak1ma biiyii yap1yor, insanm ii; diinyasm1 
belli bir model, belli bir sisteme gore etkiliyor, diizenliyor. Her sa­
nat eserinin belli bir sistemle, belli bir modelle baglanhh oldugunu 
goriiyoruz. 

Diinyadaki verili sistemlerden, verili modellerden bag1ms1z 
bir sanat, yeryiizii tarihinde goriilmiiyor. 0 modeli, o sistemi sanat 
ne yap1yor? Beyinlerimizde, ruhlanm1zda, yiireklerimizde yeniden 
iiretiyor. Sanatm insan davram�larm1 yonlendiriyor ve getirdigi 
giizellik oli;iileri ve duygulanyla insanlarm kafalarmda projeler 
iiretiyor. Sanati;llar ii;in "ruhun mimarlan" diyoruz ya, ruhu diizen­
lerken belli bir modeli var. Bu model ya o toplumu yoneten, o top­
lumda hakim durumda olan sm1flarm iirettikleri ve yiiriittiikleri 
modeldir. Diyelim insanlar sm1flara boliindii, koleler ve kole sahip­
lerine gore modeller olu�ur. Sanati;1, kolelerin veya kole sahipleri­
nin degerlerini bizim kafam1zda ve ruhumuzda yeniden iiretir. Bel­
li bir sm1fm ahlakm1, davram� bii;imlerini estetik oli;ii ii;erisinde in­
sanlara yeniden sunar. Bu i�i ideoloji sozle yaparken, sanat belli bir 
sm1fm degerlerini estetik bii;imlerle, giizellik katarak yapar. Bu �iir 
olur, miizik olur, resim olur vb. 

<;ok ai;1k soyleyelim, sm1flarm dogmas1yla devletin dogu�un­
dan, asker ve polisten soz ettik ya, sanati;1 da sonui; itibanyla asker 
ve polistir. Arna �oyle bir asker: insanm yiiregine nobeti;i olarak di­
kiliyor, veya kafasma! Neyin askerligini ve polisligini yapmakta­
d1r? Belli bir sistemin askerligini ya da polisligini, insanlarm duygu 
diinyasmda yapmaktad1r. Veya belli bir sistemi y1kacak toplumsal 
giii;lerin askerligini yapmaktad1r. Soziin geli�i Pir Sultan �iirinde, 
"istanbul �ehrinde ol sahip sultan I Tac1 devlet ile salmmahdu" 
derken, Anadolunun zavalh koyhisiiniin ezen Osmanh sm1fma 
kar�1 verdigi miicadelenin askerligini yapmaktad1r. Baki veya Ne­
dim'in �iirlerinde ki deger yarg1larma bakhg1m1z zaman, Osmanh 
hakim sm1fm1 goriiriiz. Anadolu koyliisiiniin yiiregini Osmanh do­
verken, onlarda "tef sine dover" Onlar da Osmanh'nm askerligini 
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yapm1�lardir. Osmanh sistemini insanlarm beyinlerinde ve yiirek­
lerinde yeniden iiretmi�lerdir. 

H.K.- Giiniimiiz ic;inde gec;erli mi bu? 
D.P.- Daha da gec;erli. Ancak sistem sanatc;1ya polis veya as­

kerden farkh bir konum tamm1�hr. �imdi polisin kafasmda �apkas1 
var, askerin iiniformas1 var falan. Sistem, sanatc;mm veya ideolo­
gun boyle resmi bir iiniforma ta�1masm1 istemiyor. \:iinkii bu in­
sanlara batar. Tersine sistem, sanatc;1ya, entelijansiya denen kiilhir 
adamlan takunma ozerk bir alan tamm1�hr. Sistemin kendi sanatc;1-
sma yiikledigi gorev �udur: "Sen mahsuscuktan biraz baguns1z, bi­
raz anar�ist, biraz beni ele�tirir gibi yapacaksm, hatta yaramazhkla­
rm da olacak, bu senin ozgiirhik alanmdir, bunu sana tamyorum 
ama sonuc; sistemin degerlerirri yeniden iireteceksin." Tabii sanatc;1 
derken sirf sistemin emrindeki sanatc;1y1 dii�iinmek c;ok yanh�hr. 
Bir de o sistemle miicadele eden sanatc;1 var. Arna o sanatc;1 da ba�­
ka bir sistemin sanatc;1s1dir; diyelim, heniiz topluma hakim olma­
yan ama o toplumw1 ic;inde filizlenmeye ba�layan gelecege ait sis­
temin sanatc;1s1dir. 

Bugiin kapitalist piyasa toplumunda ya�1yoruz. Bu toplumda 
sonuc; olarak iki hir sanatc;1 olabilir. Ya bu piyasanm degerlerini ye­
niden kafam1zda iiretecektir ya da piyasanm degerlerine kar�1 olan 
bir sm1fm, diyelim i�c;i sm1fmm, o piyasa degerlerinin ezdigi sm1fm 
sanatc;1s1 olacakhr. Bu iki sanatc;mm da temeli bu sistemdedir. Tur­
gu t Ozal, Bogazic;i Kopriisii'niin pay senetlerirri sah�a c;1kard1g1 za­
man, Cemal Siireya �iirinde Kiz Kulesi'nin dii� senetlerini Tiirkiye 
halkma payla�hrdi. Burada dikkat ediniz miithi� bir c;arp1�ma ve 
sistem ele�tirisi var. Bogazic;i'nin kar getiren pay senetlerine pay 
kar�1 Kiz Kulesi'nin dii� getiren pay senetleri: Sanattaki kavga bu­
dur. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. �imdi burada Mithat �en'e yoneltebile­
cegim c;ok miinasip bir soru: Saym Perinc;ek'in son tammlamas1 
ba�ta biiyii ile ba�hyor, siyasetle biiyiiniin biitiinle�tigi, karde�ligi, 
ikizligi soz konusu iken sonunda sm1fl1 bir topluma gec;erken ora­
da bir ayn�ma soz konusu oluyor. Sanat bir yana, bilim bir yana gi­
diyor, siyaset bir yana gidiyor ve piyasa son derece belirleyici. Pi­
yasa deyince mal ortaya geliyor. Malm ortaya gelmesi durumunda 
sanatc;mm rohi de ya egemen sm1h savunmak ya da egemen sm1h 
devirmek ic;in ona kar�1 olan giic;lerin yanmda yer almaktadir. Bu­
rada sanatc;mm rohi mutlaka ve mutlaka daha onceden tayin edil­
mi� bir �eye sahip c;1kmak gibi geliyor bana. Yani bir siiriiniin, bir 
mecburiyetin ic;erisinde, bir olgu sanatc;1, burada yamlm1yorsam 



92 SALi TOPLANTILARI 

oyle bir tamrnlarna yap1hyar. Mithat �en, siz bu kanuda ne dii�ii­
niiyarsunuz? Sanat<;rnm her hahikarda ya egernen sm1fm idealajisi­
ni savunrnak zarunda alu�u ya da ana kar�1 alan, anu degi�tirrnek 
isteyen kanurnda alabilrnesi. Arna sizin kanu�rnamzdan �oyle bir 
�ey anlad1rn. Ona kar�1 alanlarla birlikte alrnas1 ki�isel kar�1thgm1 
<;ikarrn1yarum. Yani rnutlaka ve rnutlaka bir idealajik karnpartrna­
nm i<;inde hareket etrnesi diye algilad1m. 

D.P.- Her sistern kar�1h ile varolur. Yani her sisternin i<;inde 
anu reddeden bir kar�1t bulunur. Sanat<;1 sanu<; alarak hakirn siste­
rnin ya da kar�1tmm beyinlerde ve yiireklerde yeniden iiretilrnesi­
ne yonelik bir sanat faaliyetinde bulunacakhr. Bunun di�mda bir 
alan bulurunuyar. 

Mithat $en- Benirn bildigirn kadan ile zaten sanat yaprnak hi­
rniiyle bu sisterne kar�1 bir davram�hr. Sanatm ba�ka hirhi yap1la­
bilir alma yani sanatsal yaratrna siirecinin ba�ka tiirhi alabilrne hali 
yaktur. Ben bu naktada sanatm atariteye ve stahikaya kar�1 aldu­
gunu zaten varsayarak soze ba�hyarurn. 

H.K.- Saym Perin<;ek diyar ki: her hahikarda sanat<;1 bir �eyin 
hizrnetindedir. 0 �ey iktidardir diyar ya da iktidara kar�1 alan 
gruplarm belirledigi <;er<;evedir. 

M.$.- Hayir hayir, sanatm oyle bir gayet bilindik ve sanki boy­
le bir bilirnsel siire<; i<;erisinde ve a alanlan ya da siire<;leri birer bi­
rer ge<;erek bir yere ula�rnas1 gibi bir dururnu yak. Boyle bir bilirn­
sel ger<;ekligi de yak sanatm veya sanat<;mm dernek daha dagru. 
Arna bunu sanat<;1 idealaji altmda kalarak ya da idealaji di�ma <;ik­
rnaya <;ah�arak yapabilir, arna sanat kendisi eger ger<;eklik halinde 
var alabiliyarsa a zaten kesinlikle ve kesinlikle atarite ve stahikaya 
kar�1dir. Siz ilk elde var alan biiyiiye, yani tarih oncesi birtak1rn 
ili�kileri kalayla�hrrnadaki biiyiiye, gonderrne yaparak ve sanki de 
anun ozlernini duyarak bir �ey soylediniz Dagu Bey. Boyle bir hal 
yak bu saatte. Yani ben bugiin biiyii yaparnarn, buna ne sanatrn ne 
de sanat<;rnm alanag1 var. Aynca iiretirn bi<;irni de degi�ti. Arna siz 
bana bunu omeklerseniz a zarnan ba�ka bir �ey <;ik1yar. Ben bugiin 
sanat<;1y1 biiyiicii yerine kayacag1rn, bir �arnan yerine kayacag1m. 
B�nirn ilk ba�tan beri dii�iindiigiirn bir �ey vardi. Burada bununla 
birlikte ii<;iincii soyle�i alacak sanat-taplurn, sanat-rnedya, sanat-si­
yaset bunlarm aslmda ii<;iiniin de bir arada kanu�ulmas1 gerekiyar. 
Bana kahrsa, bunlar <;ak da ayn �eyler degil. Bunlar belki rnedya 
baglarnrnda, rnedya ile a ili�kilerdeki var alrnayan giicii, biiyii iti­
ban ile artaya <;ikarrnak i<;in ge<;erli alabilir. Arna ger<;ek bir sanat­
<;rnm bugiin taplurnda biiyiicii rohi aynarnas1, ancak rnedya arac1h-
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g1yla olabilir ki bu sadece sanatm ahlaki yapilanmas1 olarak degil, 
sanatm kendi varhg1 nedeniyle miimkiin degil bana kahrsa. 
Croce'ye gore bu hir birtak1m siyasetler altmda ki bu hafif bir de­
yimdir. Sanatm1 belirli bir ideolojiye adamak sanahms1 olarak de­
gerlendiriliyor. Collingwoocl,'a gore ki ard1hdir, Groce'nin sanat si­
yasete hizmet edebilir diyor ama sonw;ta sanat siyasete hizmet edi­
yorsa aslmda bu bir biiyiidiir. 0 sanat degildir, bir biiyiidiir. Orta­
ya �oyle bir �ey <;1k1yor. Ben sanat m1 yapacag1m, biiyii mii yapaca­
g1m. Bunun bir aynmma varmak laz1m. Yani ben ideoloji alh ola­
rak biiyiicii mii olacag1m yoksa biihin bu ideolojilerin d1�mda sa­
nah bag1ms1z k1larak? Bu kan�1k bir durum. Tabii ki, bag1ms1z ka­
labilir miyim bunu tarh�mz. Bag1ms1z kalarak sanat9 m1 olacag1m 
yoksa sistem kendi kar�1tm1 iiretir dediginiz anda, siyasete hizmet 
etmemesi halinde apolitik denmi�tir biliyorsunuz. Proloter kiilt 
iiretilme doneminde ve hatta dogrudan bir sanat yap1tmm ezileni 
i<;ermemesi neredeyse gericilik olarak nitelendirilmi�tir. Kemal Ta­
hir'in benim de benimsedigim soziine gore "Bir yazan yazd1klan­
nm i<;erigi ile ovmek, onu a�ag1lamakhr" diyor. i<;erigi nedeniyle 
bir sanatm oviilmesi, yiiceltilmesi bana gore Kemal Tahir'den de 
yola <;1karak herhalde bir sanat<;1 i<;in ger<;ekten a�agilanmakhr. Bu­
nun d1�mda sanat9 ne yapabilir? Burada belki ayn bir noktaya 
ge<;mek gerekiyor. Yani az once onun i<;in soyledim. Sanat ve top­
lum toplanhs1 ile birlikte yap1lsayd1 ya da toplum, sanat ve siyaset 
di ye bir ba�hk altmda konu�ulsayd1 bence, daha iyi <;oziimlenecek 
bir �ey, bizi daha daraltmayan bir durum ortaya 9kard1 gibi geli­
yor bana. \:iinkii burada sanat9 aydm yerine mi konuyor, entellek­
hiel yerine mi konuyor. Gramsci'nin yaphg1 entellekhiel, aydm 
farkhla�mas1 var. Daha sonradan benim kabul ettigim Fikret Ba�ka­
ya'nm yazd1g1 Paradigmanm ljlasi i<;in 20 ay yatacag1 kitapta yaphg1 
aydm ve entellekhiel aynm1 var. Burada samyorum ki sanat<;mm 
entellekhiel ve aydm ne olursa olsun bence sizin soylediginiz 
Gramsci'ye gore entelekhiel, Fikret Ba�kaya'ya gore de sosyal ay­
dm olarak hegemonyanm olu�mas1 i<;in birtak1m degerlerin toplu­
ma mal edilmesinin arac1s1 olarak gorme egiliminde sanat<;1y1. �im­
di sanat<;1 boyle bir durumda olabilir ve bunun d1�mda da olabilir. 
Yani sanat<;1 Gramsci'nin soyledigi gibi entellekhiel degil, aydm 
Fikret Ba�kaya'nm dedigi gibi, �imdi burada kar�1thk var gibi geli­
yor. Arna ben burada cografi birtak1m farklar oldugundan dolay1 
Gramsci ile Ba�kaya arasmda bir aynm oldugunu dii�iiniiyorum. 
Gramsci entelekhieli iktidarm arac1 olarak goriirken, Fikret Ba�ka­
ya sosyal aydm1 iktidar, topluma tamtmak i<;in arac1 olarak gorii-
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yor. Ben sadece cografi bir aynm olarak soyhiyorum. Burada, sa­
nat<;1 ne durumdadir sorusunu sormak laz1m bence. Yani sanat<;1 
sosyal aydm mid1r? Entellekhiel midir? Bu biraz konu d1�1 oluyor 
tabii. Sanat<;i ve siyaset baglammda degil hem i<;eriyor, hem i<;ermi­
yor gibi. Bence toplumla, sanat<;1 arasmdaki fark1 getiriyor ve bu 
hegemonyanm topluma dayahlmasmda arac1 olarak entellekhiel 
veya sosyal aydm, sanat<;i ile ne kadar orhi�iiyor? Benim sorum bu. 

H.K.- �imdi burada bir gedik yakalad1k, orada bir anla�ahm. 
Burada net olarak Mithat �en'in konu�masmm birinci bohimiinde, 
sanat otoriteye ve stahikoya kar�1d1r. Bunun i<;in de konulmu� bii­
hin otorite ve s tahilerin kar�1smdad1r. Sanat ideoloji ile birlikte ola­
bilir ve i�te o zaman sanat belki o zaman biiyii olur ki sanat biiyii 
degildir diyorlar. Net bir <;izgi <;1k1yor iki gorii� arasmda. Size gore 
bu var olan yap1larm i<;erisinde onlarla birlikte, onlara kahlarak 
iiretmesi soz konusu iken, Mithat �en, bunlarm di�mda ger<;ek sa­
nat<;mm bunlarm di�mda kalarak, onlara da muhalefet ederek iiret­
mesi soz konusudur. Dogru mudur? 

M.$.- Hay1r. "Muhalefet" demeyi dogru bulmuyorum. Zaten 
yap1s1 itiban ile kar�1thr. "Muhalif" siyasal bir soylem olarak ba�ka 
tarafa <;ekiyor. 

D.P.- Arkada�1m1z sanat<;1yi idealize ediyor, sanah idealize 
ediyor. Mimar Sinan sanat<;1 mi? Evet. Sanat<;1, hem de biiyiik bir 
sanat<;i. Mimar Sinan kimdir? �ehzade Camii'ni yaparken de, Sii­
leymaniye ve Selimiye'yi, o kopriileri yaparken de Kanuni Sultan 
Siileyman'm ve oglu Selim'in sanat<;1Sld1r. Feodal sistemin sanat9-
s1d1r. Bizans'tan ogrenmi� kubbeyi ve Bizans mimarisiyle iddiala�­
m1�, ama o mimarinin <;izgisinde. Ayasofya'dan daha biiyiik kubbe 
oturtmak iddiasm1 ta�irken Bizans'm egemenlik modelinin <;izgi­
sinde olmu�. Bizans'm ideolojik kurumu kilise, Osmanh'nm ideolo­
jisi de aym: Cami. Mimar Sinan, Ayasofya ile yan�irken, yine Aya­
sofya ideolojisi'nin, feodal sistemin hegemonyasm1 toplum i<;inde 
kuvvetlendirmek i<;in sanat yap1yor. 

M.$.- Sizin koydugunuz baglamda, Mimar Sinan entelekhiel 
ya da sosyal aydmd1r. 

D.P.- Sanat<;i ideolojik hegemonyanm arac1d1r. Bu anlamda en­
t"elekhiel'dir, aydmd1r. Ben �imdi kavramlar iizerinde fazla durma­
yacag1m. Yani Gramsci'nin kavramla�hrmas1 dogrudur. Mimar Si­
nan, bir entelekhieldir ve Bizans imparatorluklan ile Sultan Siiley­
man'larm diinyasm1 ve modelini insanlanm1zm kafasmda giizellik 
ol<;iileri i<;erisinde yeniden iiretmi�tir. 0 anlamda sistemi kuvvet­
lendiren bir entelekhieldir. Nabi, Baki, Nedim: bunlar <;ok biiyiik 
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�airlerdir. Bakhg1m1z zaman nedir? Olen sultanlann arkasmdan 
mersiyeler yazm1�lard1r. Ya�arken de methiyeler yazm1�lardir. Sul­
tanlarm ne kadar �anh, giizel, hamiyetli olduklanm anlatnu�lardir. 
ille bir sultam ovmek veya o sultana kar�1 olmak da �art degil. �im­
di bir omek okuyacagrm: 

"Kadeh kan aglay1p def sine dover, ney figan eyler. 
Meger derdii a�ka oluptur miiptela meclis " diyor, Baki. �imdi 

burda ne sultana ovgii var, ne de otoriteye var. Arna belli bir diin­
ya var, belli bir ili�kiler sistemi var. Yani "neyin figan ettigi, def'in 
sineler dovdiigii" bir ili�kiler sistemi, bir feodal ya�am tarz1, feodal 
bir begeni, feodal bir estetik var. Bir de Yunus'a bakalrm: 

"Ben Yunusu bi<;areyim, ba�tan a�ag1 yareyim" diyor. Birinde 
def'ler doviiliiyor, obiiriinde yaralar a<;1hyor. Aym sistemin iki kar­
�1t cephesi. Haya ta bak1�, diinyaya bak1� kar�1 kar�1ya. Bir ba�ka or­
nek: Pir Sultan Abdal'm �iiri. Diyor ki: 

"Okiiziin damm1 al<;ac1k yapm 
Ya� koman, iistiine saman da sepin 
Ko�umdan ko�uma goziinden opiin 
iren<;berler ho�<;a tu tun okiizii" 
�imdi bu kitay1 Nedim yazar m1? Nedim'in diinyasmda okii­

ziin gozii opiiliir mii? Nedim, okiizden tiksinen bir sm1fm temsilci­
sidir. Hi<;bir zaman onun aklma okiizii opmek gelmeyecektir. Okii­
zii kim oper? Anadolu'da okiizii siiren ve okiizii oldiigii zaman her 
�eyini kaybedecek olan ren<;ber okiizii opecektir. 

Sanat<;mm bir mesaj1 var. Bir toplumsal ili�kidir sanat, sanat<;1 
kendisi i<;in sanat yapm1yor. Diyelim tavan arasma kapanm1� re­
simler yap1yor ve kimseye gostermiyor. Bu sanat degil, o resimleri 
getirip buraya ashg1 zaman sanat oluyor. Biz resimlere bak1yoruz 
ve bir mesaj ahyoruz. Sanat<;1 bize bir �ey soylemek istiyor. 0 soy­
leyecegi mesaj1 nereden buluyor. Mithat arkada�rm1zm soyledigine 
gore o mesaj1 uzaydan bulmu� olmas1 gerekiyor. Miimkiin degil, 
<;iinkii sanat<;mm ayag1 da topraga bas1yor, sanat<;1 da belli bir 
mekan, zaman ve sistemle verili ko�ullarda ya�1yor. Diyelim Dede 
Karkut Hikayelerz'nde Bams1 Beyrek, Limuzin otomobille gelmiyor, 
atm iizerinde geliyor. Ahn iizerinde a<;1klanan mesajla Limuzun 
arabanm koltugundan verilen mesaj aym olamaz. Sanat toplumun 
ko�ullarmdan bag1ms1z degildir. Ata binilen toplumdan Dede Kar­
kut <;ik1yor. "U<; <;ifte kay1g1 iskelede amade" olan suufm sanat<;1s1 
ise Nedim. Sanat<;1, mesajm1 diinyadan kopuk bir yerde iiretmez. 
Mesaj daima ya�anan diinyadan alm1r ve devri�ilir. Diinyada bulu­
nur o mesaj. Diyelim, bir ta� olarak bulunur. Sanat<;1 ahr o ta�1 i�ler 
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ve oniiniize koydugu zaman, 1�1klar sa<;1yordur. C::iinkii bir sanat<;1-
nm elinden ge<;mi�tir. Sanat<;1, mesajm1, ideolojisini var olan diin­
yada, var olan sm1flardan, degerlerden, sistemlerden ahr, onu i�le­
yip bir giizellik ol<;iisii i<;inde size sunar. Arna kimi sanat<;ilar �unu 
soyler: "Ben eserimi bilinmeyen yerlerde buldum, i<; diinyamdan 
getiriyorum."  Bu a<;1klama ger<;egi yans1tm1yor. Hi<;bir sanat eseri 
gosteremezsiniz ki, toplumdan kopuk olsun. �imdi degerli arkada­
�1m kalk1p 2000 yil sonrasma ait bir resmi hayal edebilir mi, iirete­
bilir mi? Miimkiin degildir. 

H.K.- �imdi dogrusunu isterseniz sizin �u anda soylediginiz 
�eyler bir yanm1 yumu�ahrsamz, Mithat �en'le <;ok genelde aym 
�eyleri yapmaya ba�ladm1z gibi geliyor. Bir tanesi �u: orneklerinizi 
ya biiyiiciiden se<;tiniz ya Osmanh toplumundan. Yani birey o sor­
gulama direncinin ba�lad1g1 alana bir hirhi gelmediniz. Osmanh 
toplumunda tabii ki sistemin belirleyiciligi var. 0 orhik bir toplum 
o belirleyicilik i<;inde bunu yans1tacakhr. Arna demokratik toplum­
larda, yani ki�inin kendi varhgm1 tamd1g1 a�amalarda, ki�inin ken­
di ayaklarmm iistiine bashg1 a�amadan <;ok fazla bir omek gelme­
di. Daha <;ok geleneksel toplum modelinden ornekler geliyor. Bu 
omeklerde dogrusunuz. �imdi tabii ki ki�i diinyada ya�ar, ama siz 
neden Mithat �en'in soyledigine uzay dediniz, onu anlam1yorum. 
Tabii ki diinyadaki ili�kilerin kesi�mesinden <;ikard1g1 sonu<;lardir. 
Oradaki malzemeyi tabii ki adam kendi bulundugu kiilhirden se­
<;ecektir. Ba�ka bir yerden se<;miyor, ama kendi toplumunun deger 
sistemlerinin otesine dii�en birtak1m onermeleri soz konusu. Yani 
bu konuda bir zemin bulabilirsek. 

D.P.- Bakm1z ben otoriteye ve sisteme kar�1 sanat olmaz demi­
yorum. Hatta okiiz omegini de onun i<;in verdim. 0 Osmanh otori­
tesine ve sistemine kar�1 bir �iirdir. Arna gene de verili bir toplum­
da soylenmi�tir. Oretimin okiizle yap1ld1g1 bir toplumun dii�iince 
ve duygularma baghdir, anlatabiliyor muyum? Bugiin de muhalif 
�iir, muhalif sanat, muhalif miizik, sistemle <;arp1�an bir sanat ola­
cak, iiretilecek, iiretiliyor. Arna bu da gene bu sistemin kar�1hdir. 
Sistemin kar�1h olmak da sistemle verili bir durumdur. 

M.�.- Siyasette de bir iktidar varsa kendi kar�1hm iiretecek var 
olabilmesi i<;in yani sanatta da aym �ey soz konusu olabilir. Bence 
sanatta bir olas1hk daha var. Sanat<;1 ger<;ekten bundan bag1ms1z 
dev�irebilir yaphgm1, ama siyaset<;inin bunun di�mda yol almas1 
miimkiin degil. Ancak i<;inde muhalif olabilir. 

D.P.- �unu diyorum. Hi<;bir sanat<;1 bag1ms1z degildir. Bag1m­
s1z goziikmek, sanat<;mm siisiidiir, piiskiihidiir. Yani �u anlamda 
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bag1ms1z degildir: Ya otoriteye bag1mhdir ya da otoriteye kar�1t bir 
ideolojiye. Bag1mhhk derken dar bir siyasetin emrinde olmay1, 
emir almay1, ferman almay1 kastetmiyorum. Varolan toplumsal 
ili�kilerden bag1ms1z degildir. Varolan toplumsal ili�kilerin belirle­
digi zemine basar ayag1m. Ya�ad1g1m1z sistemde ya i�<;i s1mfmm, 
ya da sermaye sm1fuun di.inyasmda ·sanat yapar. 

M.$.- Akhma bu noktada �u geliyor. i�<;i olmayan sanat<;mm, 
sanat yapam1yacag1 gibi bir �ey. Diger tarafta Essen Mi.izesi Mi.idi.i­
ri.i'ni.in ikinci sava�tan sonraki en yetkin sanat yap1tmm bir "nazi 
kask1" olduguna dair bir di.i�i.incesi de var. Yani tabii ki bunlarm 
di�mda olam1yabilir insan. Bunu insan olarak soyli.iyorum, sanat<;1 
olarak soylemiyorum. Yani bir siyaset<;i veya sanat<;i olarak aynm 
nerede? Sanat<;i kendinden menkul degerlendirildigi i<;in degil, 
kendi yaphg1 itibariyle, sanatm yap1s1 itibanyla, �imdi yaratmhk 
si.irecine bakhg1m1zda, eger bir bilin<; d1�1 yaratma si.irecini goz 
oni.ine ahrsak tabii bunun i<;in de, burjuva psikolojisi ile temellen­
dirilmi� denilebilir. �imdi bilin<; d1�1 yaratm si.ire<; i<;erisine bakhg1-
m1z zaman sanat<;mm bi.iti.in bunlan boyle inamlmaz derecede bi­
lin<;le yaphg1 falan ortaya <;1km1yor. Ba�ka bir nokta da var edi� si.i­
reci ba�hyor. 0 si.ire<;ten konu�acaksak, o ayn bir �ey ama size ka­
hlmad1g1m nokta yok degil. Ku�kusuz toplumsal bi.iti.in birikimle­
rin, toplumsal ahlakm, toplumsal bi.iti.in moral degerlerinin altmda 
yol ahyor sanat<;i. Bundan s1yird1g1 anda kendini belki ba�ka bir 
�ey olacak. �imdi biz ortada "X" bir sanat<;1 varsayarak konu�uyo­
ruz. Aslmda ke�ke almacak insanlar olmasa da biz gene ne bi.iyi.i­
ci.iden bahsetsek tarihoncesi, ne de Sovyet Devrimi sonras1 birta­
k1m orneklerden degil de bu gi.inlerden bahsetsek <;ok debdebe ola­
bilir diye gereksiz buluyorum. Yani oradan omek verildiginde za­
ten onlarm sanat<;1 olmad1g1 ortaya <;1kar. 0 zaman bana sanat<;1 
olarak verdiginiz ya da kafamzda tasavvur ettiginiz sanat<;i kimligi 
bu soylediklerinizle orti.i�ebilir. Fakat benim soyledigimle, yaratma 
si.irecinde boylesine bir bilin<; d1�1 yarahc1hkla yaratan sanat<;1 or­
ti.i�mez. Ben burada onun hakkm1 korumak durumunday1m. Yoksa 
onun di�mda soylediklerinize kahhyorum. Tabii ki ideoloji alhd1r. 

D.P.- �imdi "bilin<; d1�1 yaratmhk" nas1l olur, ben bunu tasav­
vur edemiyorum. 

1ZLEY1C1 Hzdzr Gevi?- Dogu Bey'e <;ok te�ekki.ir etmek istiyo­
rum. Bence son derece aydmlahc1 bir konu�ma yaph. Arna Mithat 
Bey'e te�ekki.ir etmiyorum. \:i.inki.i Mithat Bey �oyle bir ci.imle kul­
land1: "Sanat yapmak ti.imi.iyle sisteme kar�1 olmak demektir," diye 
son derece mutlak bir ci.imle soyledi. Yani ben bunu soylerken Mit-
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hat Bey, ben kar�1mda bir an Platon duruyormu� hissine kap1ld1m. 
Bu ciimle zaten ba�h ba�ma ideolojik bir ciimledir. Mithat Bey de­
min bir de �unu soyledi. "Sanatla ideoloji arasmda bir aynm var­
d1r." Kesinlikle boyle bir �ey yoktur. 

M.$.- Ben oyle bir �ey soylemedim. 
iZLEYiCi H.G.- Hay1r, not ettim. 
H.K.- Yanh� not etmi� olabilirsiniz. Buyrun sorunuzu sorun. 
iZLEYiCi H.G.- �imdi her sanat<;1 bir �ekilde, belli sistemin de-

gerlerini iiretir. Siz buna kahlm ya da kahlmaym. Orhan Pamuk'u 
ele alahm. Orhan Pamuk kapitalist sistemin degerlerini iireten bir 
sanat<;1dir. Ya da Tomris Uyar, ya da Pmar Kiir. Siz ideoloji yaphg1-
mz1 sanm ya da sanmaym. Kesinlikle herhangi bir sistemin -Dogu 
Bey'in de a<;1klad1g1 gibi- degerlerini sanatm1zla iiretmi�, yeniden 
iiretmi� estetize etmi� olursunuz. Bunun tersi dii�iiniilemez. Bir 
�ey daha soyleyecegim. Mithat Bey entelekhiel ve aydm gibi bir ay­
nm yapmaya <;ah�h ve bunun bir tarh�masm1 yaph kendince. i�te 
kim entelekhieldir, kim aydmd1r? Yani bu son derece gereksiz ve 
insam hi<;bir yere gotiirmeyen bir tarh�ma. 

H.K.- Buyrun Mithat Bey. 
M.$.- Bir �ey sorulmad1 ki. 
iZLEYiCi H.G.- Hay1r. Soylediklerimle ilgili ne dii�uniiyorsu­

nuz? 
M.�.- Bana bir bildiri verildi. Ben entelekti.ielle aydm arasmda 

bir aynm yapmad1m. Aynca boyle bir aynm vard1r ve ben kendi 
aynm1m1 getirmedim. Gramsci ile Fikret Ba�kaya'nm ortaya koy­
dugu farkh cografyalardaki aynmlan getirdim ve buradaki aydm 
ve entelekhiel tavrm da sanat<;1dan beklenen misyonun, entelek­
tiiel sanat<;1dan m1, aydm sanat<;1dan m1 beklendigine ili�kin bu so­
ru bence <;ok onemlidir. Hala sizin i<;in her ne kadar onemli olmasa 
da sanat<;mm hangisinden yana olduguna dairdir. Benim koydu­
gum buydu. Onun di�mda bir aynm yapmad1m ben, aydm veya 
entelekhiel olarak; bir sanat<;mm, entelekti.iel olarak varsay1hp on­
dan oyle bir misyon beklenmesi ayn bir �eydir, sosyal aydm olarak 
varsay1hp ondan oyle bir misyon beklenmesi ayn �eylerdir. Eger 
bunu siz onemsemiyorsamz, ben hala onemsemekte devam ediyo­
rum. 

H.K.- Ba�ka sorular varsa alay1m. Yalmz hitfen kisa kisa olsun 
ki oteki arkada�lara da yamt imkam kalsm. 

iZLEYiCi Tug(:en Ozdemir- Bireyin kendisi dedigimiz �ey -net 
ciimleler kurmak istiyorum, yamlabilirim- fizik ve sosyal <;evreyle 
olu�ur. Bunlarla olu�ur ve bunlarm oncesi olan genetik �ifreler bi-
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raraya gelerek bireyin kendisini olu�tururlar ve bireyin bilincini ve 
ruhunu birbirinden ay1rrnak, yani rnaddeyi ve ruhu birbirinden 
ay1rrnak bizi gen;ekten uzakla�hnyor gibi dii�iiniiyorum. Yani san­
ki sanat<;rnrn ruhu, sanat<;mm rnaddesinden bagrms1zrn1�, sanat<;1-
nm algilad1g1 diinya, ya�ad1g1 <;evreden baguns1zrn1� gibi dii�iinii­
yoruz. Oysa boyle olrnad1gm1 bizzat ya�1yorurn ve soruyorurn: 
Kendileri nas1l ya�1yorlar? brnegin 80 oncesi ben edebiyat<;1lan, 
ben okudugurnda, okuyan ya da yazan insanlan ben �oyle bir goz­
ledigirnde, insanlarm ya�arn1 donii�tiirrneye <;ah�an, yorurnlarnaya 
<;ah�an bir bilince sahip olduklarm1, bir ya�arn tarz1 i<;erisinde ol­
duklarm1 goriiyordurn. Arna 80 sonras1 okur yazarrna bakhgrmda 
Bohernia'nrn daha ag1r bashgm1 gozlernliyorum. Ve burdan da de­
rnin ki soylediklerirni birbirine baghyarak bireyin ruhu dedigirniz 
�eyin, sanat<;mm yarahc1hg1 ya�ad1g1 toplurnla s1k1 s1k1 ili�kilidir 
gibi geliyor bana. 

H.K.- Bu soru olrnadi. Kirnse yok, ben de sorrnuyorurn. Te�ek­
kiir ediyorurn. 

M.$.- Bir yanh� anlarna var. Ben, araya girebilir rniyim. �irndi 
burada ben, sanat<;1 toplurndan bagrms1zd1r falan derniyorurn. Ya­
ratrna siirecinde bilin<; d1�1 olarak bu hir birtakrm etkile�irnlerden 
azadedir diyorurn. Bunu anlayabilrnek i<;in belki de yaratrnak la­
z1m. Yani ben size oturup da boyle, sanat psikolojisi iizerine yazil­
rn1� bir siirii kitap var onlan oniiniize koyup onlara gonderrne ya­
parak a<;1klayarnarn. Bunun di�mda bu cografyada birtak1rn, sanat­
<;1 ad1 altmda ortaya <;ikan, sanat<;1 olarak goz oniinde tutanlardan 
dern vurarak bana bunlan soyliiyorsan1z, bir <;ogunda yanm1zda 
yer ahrrm. 0 ayn bir �ey. Ben sanat<;rnm kendinden bahsediyorurn. 
Dogu Bey'in de soyledigi belki de idealize etrnek, burada benirn bir 
yanh�rm varsa bunda hi<;bir sakmca gorrniiyorurn. Arna yaratrna 
eylerni dedigirn gibi bu ko�ullar altmda bunlardan zaten bag1rns1z­
du. Yaratrna eylerni siireci i<;erisinde siz zaten bunlan dii�iinernez­
siniz. Arna bunlar sizin kafamza zerkedilrni� ise ki bunu Maya­
kovski bile yaparnad1, yani "parti ruhu" adma "parti kitaplan" ya­
zarken dahi yaparnadi. En sonunda �iir yazd1. �irndi size Cernal 
Siireya'dan bir almh yaprnarna izin verin. Bugiin diyor �iir bir ucu 
toplurnsal planda insanm kavgasm1 ve haklarm1 kolluyor. Bu onun 
<;ekirdeginde ki ahlaki bir kayg1 oldugundan degil. Bunu ba�tan 
okurnarn1 isterrnisiniz. "Bugiin �iir bir ucu toplurnsal planda insa­
nm kavgasm1 haklarrn1 kolluyor" Bir �iir toplurnsal planda insanm 
kavgasrn1 ve haklarrn1 kolluyor. Yani sanat kendiliginden ahlak1 ta­
�1rnaz, ekonornik olarak iktidan da ta�rmad1g1 gibi, siyasi iktidan 
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da ta�1mad1g1 gibi, ahlaki iktidan da ta�1maz. Belki kurulu diizene 
aykmhk n'teligi agir bashgmdan oluyor. Bu kollama oluyor. Kuru­
lu diizene aykmhg1 nedeniyle. insan haklanndaki ilkeler yerine ge­
tirildiginde, �iirin o zaman kollamayacag1 ve �iirsel gerilim daire­
sinde var edildikten sonra �iir arhk kendi mecrasmda akar demek­
tir. Ben bunda taraf tutmamaktan falan soz etmiyorum. Ya da top­
lumun biitiin ahlaki mutlak degerlerini sanat<;mm yans1tmad1gm­
dan soz etmiyorum. Ben entelektiiel ve aydm1 zaten bu baglamda 
ortaya koydum az once. Eger entelektiiel ise Fikret Ba�kaya'nm 
soyledigi gibi entelektiiel ise zaten bu tiir kayg1lan ta�1yacakhr sa­
nat ve edebiyat ve onunla birlikte topluma: bir iktidan dayatmaya 
<;ah�manm arac1 olmayacakhr. Arna yine Fikret Ba�kaya'nm kavra­
m1yla sosyal aydm ise zaten bu iktidan dayatmak i<;in bir arac1dir. 
Ben burada sanat<;mm bilmem ne oldugunu soylemiyorum. Ben sa­
nat<;mm ne olmad1g1 iizerine konu�uyorum. Gramsci de bunun ter­
sini soyliiyor. Gramsci bunun tersini soylemiyor aslmda sadece 
kavramlarm adlandmlmas1 degi�ik. 0 da cografya fark1 nedeniyle 
o da sosyal aydm yerine entelektiieli, entelektiiel yerine de sosyal 
aydm1 koyuyor. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. 
1ZLEY1C1- Dogu Bey'in ifadesiyle, yanh� hahrlam1yorsam, "sa­

nat<;1, mutlaka topluma verdigi bir mesaj oldugu zaman sanat<;1-
dir." Ger<;ek anlamda bir sanat<;mm boyle bir kayg1s1 olup olma­
d1gm1 ogrenmek istiyorum. Mithat Bey'e sormak istiyorum. Yani 
ger<;ek anlamda sanat yaratan ki�inin topluma mesaj vermek gibi 
bir kayg1s1 var m1d1r? Yoksa bunu sadece kendi i<; diinyasmm bir 
kreativitesi olarak m1 ya par? Yani birileri ile payla�ma kayg1s1 ta�ir 
m1 sanat<;1? Bir bunu ogrenmek istiyorum bir de benim hahrlad1-
g1m sanat ve sanat<;1 tamm1 var. Dogaya oykiinmektir sanat<;mm 
yaphg1, dogay1 taklit etmektir. 0 baglamda da herkes sanat<;1dir. 
Ozel bir sanat<;1 kategorisinde sm1fmda insan yoktur. Her insan do­
gayi taklit etmek gibi bir i<;giidii duydugu zaman dogay1 taklit 
eder ve sanat bu �ekilde geli�ir diye bu baglamda herkes sanat<;1 
m1dir? 

M.$.- Bu belki antik Yunan da boyleydi. Birinci soru daha il­
gin<;. Sanat<;1 yarahm1 a�amasmda bunlan dii�i.iniir mi.i? Yani ben 
tum sanat<;1lar adma bir �ey soyleyemem ama ben. sanat<;mm taraf 
tutmasmdan yanay1m. Boyle bir bag1ms1zhgm oldugunu dii�iin­
miiyorum. Ben daha ince bir noktadan aynld1g1m1z1 dii�iiniiyorum 
Dogu Bey'le. Yani ben sanat<;mm taraf, az once verdigim Cemal Sii­
reya'dan yaphglm almh zaten buydu. Belki bir siire i<;inde o toplu-
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mun gen;ekten insani degerlerine ya da insan haklanmn ilkelerine 
kavu�ana kadar taraf olmasmdan yanay1m, ondan sonra ne yapa­
cak sanat<;1 bilmiyorum. Onun bir onermesi yok, ama bence orada­
ki aynm onun i<;in onemli. Ben sadece sanat yap1yorum ve bu yap­
hglffi iirettigim ve ortaya koydugum nesne benim biitiin mesaj1m1 
iletirle kalabilecegini sanm1yorum, sanat<;mm. Bu modernist bir 
dii�iince yani sanatm sadece kendisine deggin olduguna dair bir 
dii�iince. Biraz da galiba birtak1m ideolojilerin altmda olmasma ait 
kar�1 olarak da geli�tirilmi� bir dii�iince ve bence eski bir dii�iince. 
�imdi o modernist dii�iince i<;erisinde bu cografyanm 70 yilhk res­
mi ideolojisi i<;erisinde tabii ki benim taraf tutmam soz konusu. Ya­
ni ben sadece resim yaparak falan ya�am1yorum. Ben de okuyo­
rum, ba�ka �eyler iiretiyorum. Tabii bu baglamda bakhgm1zda, ta­
bii bu "cografya" dememin sebebi, tarihin bir par<;asmda cografya 
miimkiin, ancak oyle cografya olabiliyor. Modemizmi <;agda�la�­
mak, muas1rla�mak veya uygarhk diizeyi diye resmi ideolojiye kar­
�1hk getirildigi anda neredeyse modemizme kar�1t bir soylem geli�­
tirmek durumunda kahyorum. Arna bu tabii az once Dogu Bey'in 
soyledigi belki kendi muhalefetini iiretmeyi de i<;eriyor. Kendi dii­
�iindiigiim baglamda ben sistem i<;erisinde o modernist ideoloji 
<;er<;evesinde ya da devletin ideolojisi i<;erisinde reddederek yola 
ba�hyorurh en azmdan bu. Arna benim resmimdeki okunabilir bir 
mesaj m1dir? Hay1r. Bence degildir, hi<;bir zaman da olmayacakhr. 
C::iinkii eger oyle bir �eyi okuyabiliyorsa izleyici bunu <;ok daha 
kendi i<;inde okumas1 gereklidir. Bunun i<;in de ba�ka okuma yon­
temleri gerekli diye dii�iiniiyorum. 

1ZLEY1C1 Umran Yegin- Sanat sizce amac1 kendinde olan m1-
dir? Bunlara bir a<;1khk getirebilir misiniz? Hat sanatla sanat<;1 ara­
smda ne gibi bir goriintii vard1r. Yani bunlara bir a9khk getirebilir 
miyiz?. 

M.�.- Bunlara tam bir yamt getirebilmek i<;in uzun bir geriye 
donii� yapmak lazlffi. 

1ZLEY1C1 U.Y.- Sanat amac1 kendinde olan bir olguysa, o za­
man. 

M.�.- Bence ne odur, ne de digeridi,r. Soyledim az once sana­
tuns1 olan, daha onceden belirlenmi� olan belirli bir ideolojinin al­
tmda olandir. �imdi bunun di�mda yol almak gerekiyor. Ku�kusuz 
sanahms1 olmamak i<;in hat sanat onerilemez. Yani bence, Duc­
hamp'm bir saptamas1 var. Soyle�isinde sanat once diyor, feodal 
donemde krallar tarafmdan onaylamyordu. �imdi halk tarafmdan 
onaylamyor. Bu aslmda nitelik olarak fark etmiyor, nicelik olarak 
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fark ediyor diyor. ikisi de aym derecede enayicedir. Bu onay, hat 
sanah onaylayan kim. Yani ben, eger kendi yaphg1ma hat sanah 
olarak niteliyorsam, bu kendime ait bir �eydir. 

iZLEYiCi U. Y.- Olay, amac1 kendinde oldugunda kendinden 
onaylanm1� olmas1. 

H.K.- �imdi ben <;ok rica ediyorum. Sanat, siyaset derken ba·�ka 
bir noktaya gidiyor. Sorulannuz1 hitfen giindem i<;inde tutahm. 

D.P.- Son soru i<;in �unu soyleyebilirim: ideoloji d1�1 bir sanat 
olabilir mi? Demin arkada�1m1z dedi ki: Sanat ni<;in mesaj i<;ersin? 
Sanat toplumsal bir olay. Siz diinyada yay1mlanmayan bir roman 
dii�iiniiyor musunuz, oynanmayan bir film, duyulmayan bir mii­
zik? Biihin sanat eserleri diger insanlarla ileti�im kurmak i<;indir. 
Duvara resim asmak, bir ileti�imdir. Bu ileti�im. 

iZLEYiCi- Duvara as1lsm diye yapilm1yor ki resim. 
D.P.- Kimsenin gormedigi bir resim bizi ilgilendirmiyor. 0, sa­

nat degil. Sizinle konu�abilmek i<;in ben de sanat<;i olay1m bari. Sa­
nat teorisi yapmak i<;in sanat<;i olmaya gerek yok. Sanat teorisi ayn 
bir alan, sanat eseri yaratmak ayn bir alan. Duvara as11masa bile, 
bir resim ba�ka bir insana gostermek i<;in yap1hr. Eger bir resim, 
ba�ka birine gostermek i<;in yap1lmad1ysa, toplumu hi<; ilgilendir­
mez. Ve ba�kasma goc termek i<;in yapm1yorum diyen kibirli sanat­
<;ilar, ba�kasma gostermek i<;in sergi ararlar, ko�turup dururlar. in­
sanlar, sanat eserini ba�ka insanlara bir �ey soylemek i<;in yaparlar. 
Arna bu mesaj, dar, basit siyaset olarak anla�1lmamah. Bir <;agnda 
bulunmak, git �unu yap anlammda degildir. Yunan heykellerine 
bakm, o Yunan heykellerinin hepsinde topluma bir mesaj veriliyor. 
Eski Yunan heykelini inceleyiniz. Afrodit'ler, Zeus'lar, onlarm hep­
sinde ortak bir diinya gorii�ii, ortak degerler ve ortak bir estetik 
bulursunuz. Eski Yunan'da kocaman bele kadar sarkan memeleriy­
le kadm heykel bulamazsm1z ama daha eskiye giderseniz Kibele'le­
ri bulursunuz degil mi? Niye eski Yunan'lar kocaman memeli ka­
dmlar yapm1yorlar da Afrodit'i yap1yorlard1? <:;iinkii, o sirada kole­
ci sm1fm kadm begenisinde, kadm estetiginde memeler kii<;iilmii�­
hi ve dirile�mi�ti. Giizellik kavrami . degi�mi�ti. Heykellerin ortak 
yoniinii goriiyoruz. Demek ki o heykeller, bir toplumdan, toplum­
sal ili�kilerden, begenilerden ve diinya gorii�iinden besleniyor. 
Arna o heykeller arasmda farklar var. 0 farklar i�te sanat<;mm ya­
ratmhg1yla kathklandir. Her sanat<;mm heykeli yaparken kendin­
den kathg1 bir �ey var. Arna yine belli bir zeminde yap1yor o hey­
keli. Biihin o heykellerdeki ortak deger yargilarmdan belli bir ze­
minin bulundugunu goriiyoruz. Arna bak1yorsunuz Ronesans res-
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mi ba�ka bir zeminde, empresyonistler daha farkh bir zeminde. Yer 
ve zamanla belirli sanat ak1mlanmn, okullanmn varhg1 da, sanatm 
toplumsal ili�kilerle baglanhsm1 gosterir, i�te bunu anlatmaya c;a­
h�hm. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Evet, siz soru soracaktm1z. 
1ZLEY1C1 Oktay Km?- Dogu Bey, konunun tarihi maddecilik 

olay1 ac;1smdan, bak1� ac;1smdan incelenmesine kimsenin itiraz1 ol­
muyor. Fakat olay1 genellemiyor muyuz? Bireye indir�igimiz za­
man, arkada�lar resim sanah ile ilgileniyorlar. Bugiin Tiirkiye'de 
bir Fikret Mualla'y1, Sabri Berkel'i, vs. isim olarak ald1g1m1zda bu 
ki�ileri sadece ideolojilerle, sadece tarihi maddecilik ac;1klamalany­
la bir yerlere koymak bizi yeterli noktaya gohirmiiyor gibi geliyor 
bana. Sizin bu konu hakkmda bu ki�iler .hakkmda yeterli bilginiz, 
yeter li fikriniz var mi? 

D.P.- �imdi karde�im, Sabri Berkel, Fikret Mualla, hepsi yeryii­
ziinde, bu diinyada, diyelim istanbul'da veya Paris'te ya�1yor. Bii­
tiin dii�iince ve duygulan bu toplumun deneyimleri ic;inde olu�u­
yor. Sabri Bey 1900'lerde o resimleri yap1yor da, 1800'lerde nic;in bir 
Sabri Berkel c;ikmam1�? Fikret Mualla tablosuna benzeyen bir tablo­
yu siz 1600'lerin istanbul'undan bulup bana getirebilir misiniz? Ge­
tiremiyorsunuz. 

1ZLEY1C1 O.K.- Aym �eyi soylemiyoruz. 
D.P.- Siz sanatc;1y1 c;ok idealize ediyorsunuz . . . 
1ZLEY1C1 O.K.- Siz de toplumu idealize ediyorsunuz. 
D.P.- Arna �u var, dikkat ediniz. i�te bu camiler arhk bugiin 

yap1lm1yor. Bugiiniin mimarisi farkh. C::iinkii toplumlar degi�iyor. 
Toplumlarla birlikte kafalar, begeniler, sanatsal ifadeler, estetik ve 
sanatm teknolojisi de degi�iyor. 300 sene sonra Fikret Mualla'ya 
benzeyen bir ressam gorebilecek misiniz? C::iinkii Fikret Mualla'y1 
besleyen bugiinkii toplumdur. Ald1g1 kiilhir, i�ledigi konular, hep 
bugiinkii toplumdan. Kulland1g1 renkler, estetik degerler vb. hep 
bugiinkii toplumdandir. Kendi yarahc1hg1, birey olarak katk1s1 var, 
dogru ama bugiinkii sahnenin di�mda iiretemez hic;bir insan. Sa­
natc;mm bireyselligine agir geliyor ama i�in gerc;egi budur. 

M.,?.- Sadece bununla ac;1klanamaz ama. Burada son kertede 
bir �ey soyleniyor mu? 

D.P.- Ben size Yunan heykellerinden soz ettim. Niye biihin 
Yunan heykellerinde ortak bir zemin buluyoruz? Niye Osmanh Di­
van �iirinin ortak ozellikleri var? Niye Halk �iirinin ortak ozellikle­
ri var? Niye bugiin bir Divan �airi c;1km1yor? Nic;in bugiin bir Di­
van �iiri yazilm1yor? 
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jzLEYjCj- Talebi yok. 
D.P.- Bakm bu da bir itiraf. Talebi yok ne demek? Piyasaya 

baghdir demek tabi. 
H.K.- Bugiinkii sahnenin di�mda bir �ey iiretilemez diye bir 

genelleme yaparsamz o zaman orada bugiinkii sahnenin di�ma <;ik­
ma iiretimleri yap1hyor. Yoksa nasil degi�ecek bu sahne? Bu sahne­
nin statik oldugunu kabul edemiyecegimize gore bunun di�ma <;ik­
may1 birileri iiretiyor ve biiyiik olas1kla da o iiretenler sanat<;ilar ve 
bilim adamlan. 

D.P.- izin verirseniz, sahne derken duragan bir sahneyi kastet­
miyorum. i<;inde kar�1tlan bulunan bir sahne. Gelecek toplumun fi­
lizlenmelerini, unsurlarm1 bulunduran bir sahne. Sahne, yalmz bu 
sahnenin koruyuculanndan, yalmz bu sistemden ibaret degil ki. 
Her sistemin i<;inde kar�1h da var. Onunla <;eli�en unsurlar da var. 
Burada yalmz insan unsurlanna dikkat <;ekmiyorum, ili�kiler de 
var. Bugiinkii sahne nedir? Her �eyin degi� toku� edildigi, ahmp 
verildigi bir sahnedir. Her �eyin kar�1hkh oldugu, e�degerlerle de­
gi�tigi bir toplum. Yani ben sana bir bardak verdim, sen bana 10 li­
ra vereceksin. Arna bu ili�kilerden nefret eden "al ben sana bir bar­
dak su verdim ama kar�1hks1z olarak verdim" diyen bir deger siste­
mi de var. 0 deger sistemi nereden <;ik1yor? Her �eyin boyle degi� 
toku� oldugu bir toplumsal sistemin, yani piyasanm ezdigi smiflar­
dan, hakim sistemin kar�1tlarmdan. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Siz buyrun. 
jzLEYjCj Mahper Elma- Ben once kendimi tamtay1m. Ben tiyat­

ro oyuncusuyum. �imdi oyle bir bak1� a<;1s1 var ki bugiine kadar 
hep sanat<;1lar ilericidirler. Toplumdan soyutlanm1�lard1r diye de 
bir bak1� vardi. �imdi tarh�may1 izledigim siire<;te akhma bu geldi. 
Biz <;ok daha farkh yerlerde bu tarh�malan yap1yorduk. �imdi ben 
sormak istiyorum. Biz sanat<;1y1 kendi bulundugu toplumdan so­
yutlarsak ve bu toplumun etkile�imlerini i<;inde barmdirmaz der­
sek, �oyle bir yamlsamaya dii�mii� olmaz m1y1z? Bu insanlar bu 
toplumun i<;inde ya�1yorlar. Ve burada var oldular, burada geli�tir­
diler. Oyleyse bu toplumdan etkilenmediklerini, onlarm kendi 
diinyalan i<;ine kapand1klanm gosterir bize. Ben size �eyi soylemek 
istiyorum. Sanat<;1 toplum i<;inde ilericidir ama o toplumdan ald1k­
lanm o topluma geri vermektedir. Ve her �eyden once sanat<;1 top­
lumun soylemcisidir bir anlamda, yani bunu illa ki soz ile yapmas1 
gerekmiyor. Bir resim sanat<;1s1 da bana gore oyledir. Giizellikleri 
yans1tmak anlammda yani insamn kendini geli�tirmesinde, ruhu­
nun y1kamp temizlenmesinde bir onciiliik yapmaktad1r sanat<;1. Bu 
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noktada ben hem Mithat �en'in hem Dogu Perim;ek'in gorii�lerini 
almak istiyorum. Yani sanat<;1 toplum i<;inde var olan ko�ullarda 
yarathklanm neye gore yapmah? Yani toplum beni anlam1yor sozii 
neden soylenmekte ve soylemde hakhhk var m1dir? 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Buyrun Dogu Bey. 
D.P.- Sanat<;1 bi?im dii�iincemizde, degerler sistemimizde ye­

niden bir diinya in�a ediyor, iiretiyor ve bunu yaparken de kafasm­
da belli bir diinya modeli var, belli ili�kiler sistemi var. 0 nedenle 
"sanat<;1 yalmz ilericidir, yalmz otoriteye kar�1d1r" diye dii�iinmek 
<;ok yanh�. Tarihe bakhg1m1zda goriiyoruz. Sanat her iki cepheden 
de yap1hyor. 

Anla�ilmamak her sanat<;mm duygusudur. \:iinkii sanat<;1 top­
lumda bizim ya�ad1g1m1z deneyim ve ili�kileri bize bire bir oldugu 
gibi vermiyor. Onu yeniden iiretirken ve bize belli degerleri sunar­
ken, kendisinden bir �eyler kahyor. 0 kathklanm ve yarathg1 ese­
rin estetik bi<;imlerini bizim tam onun istedigi gibi anlamam1z 
miimkiin degil. Bizim otemizde bir yarahc1d1r sanat<;i. Tabii orada 
ka<;m1lmaz olarak bir anla�ilmazhk payi olacakhr. Kimi sanat<;1 da 
bu pay fazlad1r. brnegin Edip Cansever'in �iirinde oldugu gibi. 
Mesaj1 heniiz toplumda <;ok yaygm bir insan ili�kisiyle ve davram­
�1yla <;ak1�m1yan, daha se<;kinci sanat�ilarda o anla�1lmazhk duy­
gusu daha gii<;hi olabilir. Yalmz mesaj degil, estetik bi<;imler i<;in de 
bir anla�ilma sorunu vardir. Toplumun ah�km oldugu estetik anla­
hmlar var, yerle�mi� begeniler ve duygular var. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Mithat, sen ne soyleyeceksin? 
M.$.- Ben sanat<;mm anla�1lmama .kayg1s1 oldugunu dii�iin­

miiyorum, ama eger sanat<;mm sistemle biihinle�mek i<;in bir kay­
g151 varsa sistemdeki iktidarlara bir gonderme yaparak niye beni 
anlam1yorsunuz diyebilir. Onu bilemem. Onun di�mda bir sanat<;1-
nm iirettikleri i<;in kayg1 duyacagm1 hi<; zannetmiyorum. Sistemle 
biihinle�mek gibi bir sorunum olmad1g1 i<;in bunu da iktidar se<;­
kinlerine bir gonderme olarak kullanm1yorum. 

D.P.- Arna biihinle�mek istediginiz baz1 insanlar var, sistem 
olmasa bile. 

M.$.- Ku�kusuz. Ve onlar da beni anhyorlar. 
H.K.- Diger arkada�lara da soz verecegim. Yalmz burada daha 

onceki tarh�malarda da oldugu gibi <;ok daha soyuta dogru gitmek 
ve orada <;ok daha ya�amr ornekleri bir kenara i_tme egilimleri olu­
yor ki o da galiba sorunlarm karma�1k olu�undan kaynaklamyor. 
�imdi bugiinkii toplanhda, neresinden bakarsamz aym konuya ge­
lip <;ahyor. Sanat siyaset denince sanatm nerede olmas1 gerektigi, 
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sanatc;mm ne yap1p ne yapmamas1 laz1m geldigi i.isti.inde durulu­
yor. Bir de sanatc;mm siyasetc;iye dogrudan angaje oldugu donem­
lerde ne oluyor diye bakmak laz1m. �imdi Meksika'da bu kar�1m1-
za c;1k1yor. Siyasetle sanatc;1larm bir bi.iti.inle�mesi var. Meksikanm 
her yanmda biiyiik yap1tlar iiretiliyor. Plastik sanatlardan soz edi­
yorum, kendi alamm oldugu ic;in. Hitler Almanya'da kaldmyor o 
onemli resimleri, kendi idealize ettigi Alman adammm resmini iyi 
yapam iyi sanatc;1 say1yor. <;:iinkii o kendi inand1g1 diinyay1 ege­
men kihyor. Onun arkasmdan buna tepki olarak bir Bauhaus okulu 
geliyor. Hayah daha kolayla�hrmak gibi, hayah doni.i�ti.irmek gibi 
gerekc;eleri var bu okulun. Bir de Sovyetler Birligi'nde devrimin he­
men arkasmdan birtak1m sanatc;ilarm ilerici c;1k1�lan ve sistemle c;a­
h�malan ve di�lanmalan soz konusu. Acaba bu ac;1dan bakhg1m1z 
zaman, sanat siyaset ili�kisinde o duragm, ili��ilerin neresinde ol­
mas1 gerekir. �imdi arkada�1m1z oradan sanatc;1 toplumdan di�an 
degil, bir yan tubnahd1r diyor. Mithat �en de diyor ki tabii ki be­
nim yamm var, ama resmimde o yam c;ok ince gorebilirsiniz siz di­
yor. Birden o yan kendisini vermez diyor. Bu yan tutmakla, siya­
setle ili�ki aym �ey gibi gelmiyor bana. Bu soyledigim omeklerde 
dogrudan dogruya ac;1k sec;ik ve net bir ili�ki. Bence sanatm siyaset­
le ili�kisi zaten daha c;ok orada goriiniir olmaya ba�hyor. Orada ya­

·�anir olmaya ba�hyor c;iinki.i. Bu noktada olaya bakmakta ben �ah-
sen yarar goriiyorum. Bilmiyorum biraz daralhyor muyum konu­
yu? Son derece geni� giderken boyle bir daraltma ihtiyac1 da duy­
dum. Oteki arkada�larm soru haklan baki, siz bu konuda ne dii�ii­
niiyorsunuz net olarak. 

D.P.- Hic;bir sanat eseri bir siyaset c;agns1 yapmaz, siyaseti bire 
bir yans1tmaz. �oyle bir resim dii�iinebilir misiniz? Bir oy sand1g1, 
bir adam eliyle bir partiye oy ahyor. Hie; kimse boyle bir resmi be­
genmez. 

M.$.- Niye? Boyle bir reklam grafigi olabilir bu. Uluslararas1 
odiil bile alabilir. 

D.P.- Olabilir. Piyasa ne yaz1k ki bunu da yaptmyor. Her sis­
tem, her sm1f kendi degerlerinin topluma ince bir �ekilde, zerafetle 
aktanlmasm1 ister. Omegin bugiin diinya kapitalizminin, piyasa­
nm "yiikselen degerleri" var. Bu sistemin efendileri, ressamlara "ko­
ca koca banknot resimlerini yap, insanlar ellerinin iizerinde bank­
not ta�1sm, bizim "yiikselen degerlerimiz" budur" demez. 

H.K.- Arna Alman irkmm resimlerini yap diyor. 
D.P.- Mesajm kaba verildigi omekler var, ama esas olarak sa­

natc;1ya ozerk bir alan tanmm1�hr. Yani benim sistemim ve degerle-
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rirni o �ekilde vereceksiniz ki, hani bir hern�ire gelir igneyi yapar 
size: "A, hi<; hissetrnedirn" dersiniz. Bir de cart diye igneyi basar, 
bag1rhr. Oyle degil sanat<;1 igneyi hissettirrneden yapar. Sanat<;1, 
belli bir deger sisternini size giizel bi<;irnlerle, sizde ho�luk hissi 
uyandirarak, begendirerek verir. Sanat<;1mn i�levi, rohi burada or­
taya <;ik1yor. Tabii sanat<;1 bu i�levinin bu kadar <;iplak �ekilde orta­
ya konulrnasmdan ho�lanrnayabilir. Sanat faaliyeti giizeldir. Beni 
sakm burjuva sanatma dii�rnan bir yere koyrnaym. Dostoyevski'yi, 
Stendhal'i, Zola'y1, Gogol'u <;ok severirn, burjuva sanat<;1land1r. 
Arna onlarm rornanlannda da okuyucuya verilen belli degerler 
vard1r. Bagh olduklan sm1flardan bag1rns1z, o sm1flarm di�mda bir 
�ey iiretrnerni�lerdir. Arna bunlan belli estetik bi<;irnlerle veriyorlar 
ve insanda bir tat uyandmyorlar. Toplurnlarmm bir donernini en 
iyi onlarm rornanlarmdan anlayabiliyorsunuz. 

H.K.- Te�ekkiir Ederim. 
M.$.- iyi de Dostoyevski'yi nas1l boyle bir yere koyuyoruz. Ya­

ni Tolstoy'la kar�ila�hnld1gmda her ne kadar yurt di�ma <;ik1yor ve 
devrirnden sonra da sisternin kururnsalla�rnas1 i<;in Ehrenburg'la 
birlikte yanyana getirilrni�se de, Dostoyevski ha.Ia, iistelik Lenin ta­
rafmdan "kotii" di ye nitelendirilmi�tir. 

D.P.- Lenin'in en begendigi rornanc1d1r Dostoyevski. 
M.$.- 0 zarnan di�a vurrnuyor. Lenin nasil boy le bir �ey yapa­

bilir ki. Gorki'yi bile sen birazc1k git dinlen diye ikna etrni� olan bir 
a darn. 

D.P.- Lenin Beethoven'in Ay I�1g1 Sonatt 'na hayrand1r. Dosto­
yevski rornanlarma hayrand1r. En begendigi rornam da Sur ve Ce­
za'dir. Marx da en <;ok Balzac'1 begenir. 

M.$.- Tabii sm1fsal kirnlik olarak. 
D.P.- Hay1r srni.fsal kirnlige aykm degil. 
M.$.- Arna niye kar�1 <;ik1yorsunuz ki siz her �eyi sm1fsal kirn­

likle a<;1khyorsunuz. Lenin'in srn1fsal kirnligini gozden ka<;1rrnak is­
tiyorsunuz. 

D.P.- Biz, Bilirnsel Sosyalistler, diinyadaki bii.hin sisternlerin ve 
sm1flarm insanhga bir kiilhir ve deger rniras1 birakhgm1 biliyoruz, 
goriiyoruz. Mirnar Sinan'a biiyiik bir hayranhk ve sayg1rn var. <;:ok 
begenirim. �irndi Mirnar Sinan, Osrnanh feodallerinin rnirnanyd1 
ve carni yap1yordu diye onu sevrneyecek rniyirn? Veya Nef'i, Ne­
dirn, Baki: Bunlar <;ok biiyiik �airler, bize zengin bir kiilhir rniras1 
birakhlar. Ernek<;iler ge<;rni�teki feodallerin, burjuvalarm kiilhir rni­
rasmdan da <;ok �ey ahyorlar ve bunu yeniden yogurup insanhga 
verecekler. i�te Yunan kole sahipleri sm1fmm, koleci efendilerin sa-
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nati;rlanyd1 o heykelleri yapanlar ama onlann giizelligi inkar edile­
bilir mi? 

M.$.- �imdi burada bir yanh� anlama var. 0 donem ii;erisinde 
bir yanh� anlama var. Bir defa "Sanat Egitim Konseyi" 1929'a kadar 
hem avangard sanata, konstriiktivizme hii;bir kar�1t tavir geli�tir­
miyor. Yani burada aymazhk da soz konusu. Ashnda bunlar kendi 
ideolojileri altmda bir proleter kiilt iiretmeye i;ah�irken, sizden yol 
ahyorum. Yoksa bu benim ilgi alamm degil. Ben daha ayrmhda ko­
nu�mak isterim. Sistem orada avangard sanah konstriiktivizme 
hii;bir �ekilde kar�1 i;1kmaz derken 29'dan soma ancak farkma van­
yorlar i;eli�kinin ve bireye gonderme yapan sanatlar ve iiriinler ol­
dugu saptanmasmdan soma yasakhyorlar. Orada zaten o ideoloji­
nin programh kiilhir yaprlanmas1 da soz konusu degil. Onu soyle­
mek istiyorum. 

D.P.- Ben sizin dediginizi tam anlayamad1m. 
H.K.- Benim soyledigim bir �eye eklemleme yap1yor. 
M.$.- Evet. Meksika'daki durum biraz farkh. Zaten, Meksi­

ka'da toptanc1, tependen inme bir tavir yok. Hep birlikte olu�turul­
mu� yarah soz konusu bana gore. 

H.K.- Orada �eye deginmeye i;ah�hm ben. Sen onu geri;i pek 
kaba buluyorsun ama siyasetle dogrudan dogruya angajmana gir­
digi andan itibaren. 

M.$.- Arna bence Dogu Bey'in soyledigi i;ok daha onemli bir 
�ey var. Yani ister istemez bir �ekilde ideoloji altmda olmak duru­
mu vardir. Ben noktada konu�may1 daha dogru buluyorum. Digeri 
zaten ideolojinin kendi iiriiniidiir. 

H.K.- Bu konuda anla�hmz Dogu Bey'le. 
M.$.- Hayir, sonui;larmda anla�mad1k. 
D.P.- Sanat ideolojinin di�mda dediniz degil mi? 
M.$.- Hayir. ideoloji altmda olan "sanahms1"dir dedim. 
D.P.- ideoloji di�mda bir sanat olamaz. 
H.K.- Buyrun hammefendi. 
iZLEYiCi Leyla Saba- Politika bak1� ai;1s1 ile sanat bak1� ai;1smm 

bir araya gelmesi geri;ekten i;ok zor benim fikrime gore. Politika 
geri;ekten direk olarak toplum ii;in yap1hr ve sanati;1 sanatm1 top­
lum ii;in iiretmeyebilir. Arna iirettigi sanat sagc1ya da hitap eder, 
solcuya da hitap eder, ateiste de hitap edebilir eger geri;ekten sanat 
eseri ise. iki konu�macmm ii;erik ve bii;im konusunda aynld1gm1 
gozhiyorum. Dogu Bey, sizce sanatta bii;im mi daha onemli ii;erik 
mi? 

D.P.- �imdi kime hitap ettigi hi<; onemli degil, ne soyledigi 
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iinemli sanat eserinin. Sanat eseri sizin soylediginiz gibi bakkala 
da, �ofore de, se<;kinlere de hitap edebilir. Ben bu a<;1dan aynm 
yapm1yorum. Arna sanat eserinin mesajmda mutlaka bir ideoloji 
vardir. Bu ideolojiyi de giinhik hayatta kullamld1g1 anlamda, i�te 
patronlar i�<;ileri somiiriiyorlar, gibi s1radan insanm basit ve kaba 
anlahm1yla dile getirmez sanat eseri. Sanatsal anlahm bi<;imleri bu­
lur. Boylece giinhik dilden aynhr. insanlarm kafasmda bir degerler 
sistemi var, bir diinya modeli var. Ve sanat9 sanahyla savundugu 
degerler sistemini tekrar iiretir ve insanlara ta�1r, bunu soyhiyo­
rum. Tabii siyaset ve sanat farkh faaliyetler. Yani sanat<;1 ile siyaset­
<;i aym degil. Siyaset<;inin yaphg1 i� nedir? Belli smiflar adma iilke­
de iiretilen ekonomik degerlerin nas1l payla�1lacag1 kavgasm1 ya­
par. Oretim siirecinde ve toplumsal <;eki�melerde taraf olan sm1fla­
r111 belli diinya gorii�leri, degerleri vardir, sistemleri vardir, duygu­
lan vardir, davram� bi<;imleri vardir, ozlemleri vardir. Sanat9 i�te 
biihin bunlan sanatsal bi<;imlerle sunar. 

Siz i<;erik mi onemli iislup mu onemli dediniz. Bunlarm ikisi 
de onemli ve bunlar birbirinden kopmaz zaten. Arna �u var: Estetik 
degeri olmayan yalmz i<;erigi, mesaj1 olan bir sanat eseri olamaz, o 
zaman sanat yoktur. Burada benim kaba saba konu�mamdan sana­
tm fark1 nedir? Benim diimdiiz konu�mam1 diyelim traylaylam di­
ye bir name haline donii�hirmesi veya bir resim halinde sunmas1-
d1r. i�te bunu.ben yapam1yorum. Burada sanat9 ba�hyor. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Buyrun. 
iZLEYiCi Nizam Ustiindag- Dogu arkada�muzm sunu� tarznu 

prensip olarak kabul etmekle beraber, sanat<;mm mutlaka bir ideo­
lojik tavir ortaya koyuyor meselesi, bence meseleyi <;ok dogmatik 
bir �ekle indirgemi� oluyor. Oysa biz bunu boyle degil de, "genel 
olarak" diye bir tabir kullamrsak, meseleyi bence daha yerli yerine 
oturturuz. Ben de sanata ve edebiyata bakarken, Marksist a<;1dan 
bak1p Dogu Bey gibi yorumlamak istiyorum, ama genel olarak diye 
yorumluyorum. Yani ozellikle mutlaka ideolojik tavir konur �eklin­
deki yorumlamay1 ben yanh� buluyorum. �imdi omek verecek 
olursak, sanat9yla eserini de ay1rmam1z laz1m. <;:iinkii sanat9 ese­
rini yarathktan sonra o eserin yorumu o toplulugun, o insanlarm, 
<;agmm insanlarmm ve <;agmdan sonra gelen insanlarm degerlen­
dirmesine tabi olur ister istemez. Omek olarak Carl Orff'un Carmi­
na Burana's1 vardir. Cannina Burana Hitler tarafmdan Carl Orff'a 1s­
marlanan bir yap1thr. �imdi, sanat tarihi bak1mmdan bu yap1ta 
bakhg1m1z zaman derler ki belirsizdir bu eser i<;in, ama onu Hitler 
ve _Hitler'in yanda�1 dinlerken bir fa�ist mar� olarak dinliyorlard1. 
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�imdi aym eseri biz giiniimiizde <;ok severek dinlerken acaba fa�i­
zan duygular i<;inde mi dinliyoruz? Hayir, oyle dinlemiyoruz. Bu­
nun yams1ra baz1 yap1tlar var ki bunlar <;ag, <;ag ba�ka �ekillerde 
degerlendiriliyor. brnegin Cervantes'in hepimizin bildigi Don Ki­
�ot'u her donem farkh olarak degerlendiriliyor. Farkh degerlendi­
rilmesi de o sanat yap1tmm ger<;ekten estetik birtak1m degerler 
i<;ermesinden kaynaklamyor. Bu bak1mdan meseleyi sadece ideolo­
jik �ekilde sunmak bana yanh� geliyor. 

D.P.- Peki, bana ideolojik olmayan bir sanat eseri omegi verir 
misiniz? �u eser ideolojik degil deyin. 

1ZLEY1C1 N.11.- �imdi mesele �u toplum i<;inde yarahld1 diye 
mutlaka ona ideolojik damgas1 vurmak zorunda degiliz. Diyelim ki 
bir yap1t yarahhyor, edebiyat ya da resim olarak. �imdi siz ona ba­
k1yorsunuz, "bu i�<;i sm1fmdan yana." bmegin hepimizin seyretmi� 
oldugu �ostakovi<;'in hayatm1 anlatan "Tamkstz" diye bir film var­
d1r. 0 filmde bir sahne vard1r. �ostakovi<;, Stalin tarafmdan sevil­
mez, di�lan1r ve parti iiyeleri seyrederler. Derler ki bu i�<;i sm1fma 
ihanet ediyor. Halbuki aym eseri daha sonralan Marksizm'e hiz­
met ettigi �eklinde yorumlamr. Yani o zaman ideolojik bir kahba 
sokarsak bir eseri, ona bakacak olan insan bugiin ba�ka �ekilde de­
gerlendirecek, yarm ba�ka yapabilir. Bunun ol<;iisii ne o zaman? 
Bunun ol<;iisiinii bulamay1z o vakit. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. 
D.P.- Biz hi<;bir eseri ideolojik kahp i<;ine sokmuyoruz. 0 eser 

belli bir diinyada yarahld1g1 i<;in tecriibeler birikiminden fi�kmyor. 
0 eser ideolojik mesajm1, sanat<;mm tecriibelerinden, ideolojisin­
den, <;ikhg1 saftan ahyor. Sanat<;1y1 biz bir yere koymuyoruz, o za­
ten bir yerde. Arna insanlar eserleri ba�ka ba�ka yorumlayabilir, o 
ayn. bnemli bir �ey soylediniz. Sanat<;1 ve eserini ay1rdm1z. Bence 
sanat<;mm degil, eserin verdigi mesaj onemlidir, eserin niteligi 
onemlidir. Eseri degerlendirmek laz1m. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Siz buyrun. 
1ZLEY1C1- Dogu Bey'e, arkada�1m1zm sorusuna benzer yak­

la�1mda bir soru sormak istiyorum. Biraz once a<;1klamalarda bu­
lundunuz, bir<;ok �eyi ele verdi bu sanat gorii�ii hakkmda. Dediniz 
ki; bir sosyalist ger<;ek<;ilik bir de Osmanh ger<;ek<;iligi, her ikisin­
den tad aldm1z. 

D.P.- Osmanh ger<;ek<;iligi demedim sanah dedim. 
1ZLEY1C1- Siz, Mimar Sinan'm eserlerinden sanatsal degerleri 

ho�gorii ile kar�iladm1z, sosyalist ger<;ek<;ilikten veya Sovyet bloku 
ideolojik resminden birtak1m tadlar ve degerler buldunuz. �imdi 
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burada ideolojinin fonksiyonu nerede kald1? �i.mdi bir Munch'iin 
<;1gl1k tablosu vardi. Veyahut da Van Gogh'un Patatesler tablosun­
daki bugulan, dumanlan. Burada hangi ideolojiyi bulmam1z la­
z1m? 

D.P.- Tamam. Van Gogh'u ele alahm. Van Gogh kadar ideolo­
jik bir ressam yoktur. Van Gogh firhnah bir hayat ya�am1�. Nedir? 
Bel<;ika'da madenlere girmi�, sevgilisi olmu� basit bir hizmet<;i kiz. 
Resmine bak1mz ya�ad1g1 <;agm aydmlanmas1, c1v1l c1v1l renkler, 
empresyonizmin dogay1 parlak renklerle yans1tmas1 vb. �imdi 
bunlarm hepsi bir diinya gorii�ii, bir ideolojidir. Patates toplayan 
kizdir, madenin dibidir, o aydmhk diinyad1r. Yani butjuvazinin fi�­
kird1g1, devrimci oldugu, yenilik getirdigi, iyi.mser oldugu <;agm 
biitiin degerlerini yans1hr. Van Gogh, aym zamanda, butjuvazinin 
emek<;iye en yakm ressam1d1r. <:;iinkii o emek<;ilerle ah� veri� i<;in­
dedir. Resi.mleri, onun firtmah hayatm1, i<; diinyasmdaki firtmalan 
yans1hr. Bu firtmalar, onun konumuyla ilgilidir. �i.mdi Van Gogh'a 
bakhg1m1z zaman, onun hayah ile resmi arasmda, durdugu yer ile 
resmi arasmda <;ok kuvvetli baglanhlar goriiriiz. Bir de Munch'ii 
soylediniz onu tamm1yorum, ama �unu soyleyecegi.m: Her sanat<;1 
bu diinyada ya�ad1, bu diinyada bir tecriibe biriki.mine sahip, bir 
yerlerden geliyor. Toplumun d1�mda, ormanda bulunmu� bir insan 
degil o. Gitlin atm bir insam ormana, hi<;bir insanla temas1 olrnasm. 
Bakm bakahm oyle bir tablo yapacak m1? 0 tabloyu kendi ya�ad1g1 
hayatm i<;inden <;ikardi. insan ya�ad1gm1 yazar, ya�ad1gm1 <;izer, 
nerede ve hangi hayah ya�1yorsa, onun sanatm1 yapar. 

M.$.- Yalmz burada vitaliteyle, ya�am �ekli birbirine kan�1yor. 
D.P.- Ya�am derken vitalite manasmda soylemiyorum. 
M.$.- Eger yaratma vitalitesinden soz ediyorsarnz, Kafka diye 

birisi olamazdi. Bunlar ayn �eyler. Yaratma vitalitesiyle, ya�amm 
vitalitesi ayn �eyler. 

D.P.- Vitalite demiyorum. Tecriibe anlammda ya�am diyorum. 
Yani Kafka nedir? Basit bir memur olarak, o kapitalizmin <;iiriime­
ye ba�lad1g1 <;agda biirokrasinin heyiilala�masm1 ve insanhgm 6nii­
ne getirdigi biiyiik kabusu gormii�, kalkm1� bunu romanmda yan­
s1tm1�. 

H.K.- Te�ekkiir ederi.m. Burada bir soru var galiba buyrun. 
iZLEYiCi Ahmet Bekmen- Biraz once bir arkada� Dogu Bey'e 

birka<; ressamm ismini anarak. "Hepsini aym kefeye mi koyaca­
g1z?" di ye bir' soru sordu. �imdi ben de ona benzer bir omek vere­
cegim. Mesela bir Naz1m Hikmeti de okuyoruz, kii<;iik iskender'i 
de okuyoruz. Bunlarm ikisi de sisteme antitez getiren insanlar. Bir 
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tanesi, Naz1m Hikmet sisteme olan kar�1hg1m ozellikle ilk donem­
de bagmyor, haykmyor; Kiii;iik iskender ise sisteme olan kar�1hg1-
m resmen kusuyor. Yani benim anlatmak istedigim �u: Sizin emek­
<;i kesimden yana olan ve buna kar�1 kesimden yana olan diye sa­
nah ayirmam1z, bana biraz dar geliyor. Bir kesimde olup da kar�1 
olmay1 daha degi�ik yorumlaya:ri. Kiii;iik iskender, Naz1m Hikmet 
omeginde oldugu gibi. Yani kar�1hg1 daha degi�ik ya�ayan sanati;1-
lar var. Buradan kaynaklanarak ben ideoloji alh degil de, ya�am al­
h sanah daha manhkh buluyorum. 

D.P.- Vallahi, ideoloji alh ile ya�am alh arasmda fark yok. 
C::iinkii biihin ideolojiler ya�amdan gelir, ya�am zeminindedir. 
Toplumsal hayatm zemininden ideoloji f1�kmr. Yoksa ideoloji, ha­
yat ve toplumsal ili�kilerin d1�mda degil ki. Var olan toplumsal iii�-. 
kilerin degerler sisteminde yans1mas1, ideolojidir. Naz1m ile kiii;iik 
iskender'e gelince, ben burada emeki;i veya degil diye kaba bir ay­
nm yapmad1m, siirekli olarak belli degerler sisteminin iiretilmesin­
den soz ettim. Burada daha siyasal i;agnlara gonderme yapmad1m. 
kiii;iik iskender'i i;ok okumu� degilim, birkai; �iirini okudum. Arna 
kan1mca kiii;iik iskender bu sistemin d1�mda bir �air degil. Bu sis­
temin yaramazhk ya pan bir .�airi. Her sis tern, sanati;ilarm biraz ya­
rarl1azhk yapmasm1 ister; bir ozel alan tamr onlara. Boylece bu sis­
temin kendi muhalifleri arasmda da yayilmas1 saglanir. Sistem, 
yalmz kendisinden yana olan sm1flara dayanmaz. Eger bir sistem 
kendi muhalifi olan sm1flan da ideolojik bak1mdan kendisine ben­
zetemiyorsa, ayakta duramaz. Nasil ayakta duracak? Bu sistem, bir 
anlamda Vehbi Koi;'un beynini ve yiiregini herkesin kafasmm ii;ine 
monte ederek ayakta durabilir. Sirf polisle ayakta durmaz. i�te bu­
rada sistemin sanati;1sma tanman bir ozerklik vardir. Nedir o 
ozerklik? bmegin biraz anar�ist goziikmek, otorite kar�1h goriin­
mek, a�m bireyci olmak, hii;bir degeri tan1m1yorum demek, isyan­
c1y1m demek vb., ama bir e�elediginiz zaman, o isyanc1hgm, o a�m 
bireyciligin altmda yine sistemi goriirsiiniiz. Yani her «sistem kar­
�1hy1m" diyen, o sistemin kar�1h olmuyor. Bu sistemin degeri ne­
dir? Bireydir. Oyleyse a�m bireyci, isterse kendisini anar�izmle d1-
�a vursun, "benden ba�ka bu diinyada hii;bir deger yoktur, sat ana­
sm1 bu diinyanm" mesajm1 veriyorsa, sistemin temsilcisidir. <;unkii 
bireyciligin ve nihilizmin degerleri sistemin d1�mda degildir. Bu ta­
v1rlardan bu sistemi y1kan bir yoneli� i;1kmaz. 0 degerler, hepimi­
zin kafasmda yeniden bu sisteme teslim olmay1, kul olmay1 ve bu 
sistemin ii;inde ya�amay1 iiretir. 

H.K.- Te�ekkiirler, buyrun. 
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jzLEYjCj- Dagu Bey'e sarmak istiyarum, <;ak kisa bir saru. 
Acaba bana ya�ayan bir ressamdan ornek verebilir mi? Hangisini 
sanat<;1 alarak goriiyar? Olii degil de ya�ayan bir ressam ismi isti­
yarum. Bir de oniinde aturdugunuz �u resimden ne anhyarsunuz? 
Kendisi hep �unu savunuyar, yani bir sanat eseri mesaj iletmeli di­
yar. 

D.P.- iletmeli demiyarum, iletir diyarum. 
jzLEYjCj- Peki a resimden sizin anlad1g1mz mesaj nedir? Bu 

resimden bir ba�kas1 belki, bakrn burada bir ayrrnhya dikkat <;ek­
mek istiyarum. Belki siz ba�ka bir �ey anlarsrn1z ama arada cami 
resmi var. Bir ba�kas1 belki arada bir propaganda yap1yar gibi go­
rebilir. 

D.P.- Herhalde, ben a kadar anlay1�s1z bir insan degilim. 
jzLEYjCj- Bilmiyarum, a zaman ne anlad1grn1z1 anlatrn. 
D.P.- Yani cami resmi gordiigiim yerde "A bunlar dinciligi 

propaganda ediyar" dememi mi bekliyarsunuz. 
jzLEYJCj- Halk1m1zrn egitim seviyesini biliyarsunuz, degil 

mi? 
H.K.- <;ak genelden soz ediyar. 
jzLEYjCj- Ama siz, halk1 savunan bir insansrn1z. 
D.P.- Siz bana kimler sanat<;1 diye sardunuz. sanat yapan her­

kes sanat<;i. Ben "�u adam sanat<;1du, bu adam sanat<;1 degildir" de­
miyarum. Arna a sanat<;tlann ya�ad1klan tecriibe ve taplum i<;inde­
ki bulunduklan yerden kaynaklanan bir idealajiye sahip alduklan­
m goriiyarum. Bugiinkii resim sanahm1zda da mesela Ramiz'i ala­
hm. Ramiz Aydrn Tiirkiye'nin demakratik degerlerini yans1hr. 0 
kaya gibi duran kahph <;abanlar, atlar, yani saglam duru�un ressa­
m1 diyebilirim. O'nun emek<;i degerleri vardir, demakratik degerler 
vardir. Figiiratif resimden kapmam1�hr. Tiirkiye'nin demakratik 
devriminin degerlerini iiretir. 

jzLEYjCj H.G.- Dagu Bey'e saracag1m. Bir kere sanat<;1y1 de­
gerlendirmek i<;in, ne aldugunu bilmek i<;in a sanat<;1ya tarihsel 
bakmak laz1m. Belki a zaman daha net bir yere kayabiliriz. �imdi 
Preveze Deniz Sava�1'nda iki insan tarh�1yar. Biri Preveze Deniz 
Sava�1'nda �unu merak ediyar. Acaba sava� esnasrnda bahklara ne 
aldu? Bu bir ger<;eklik. Digeri, insanlarrn a sava�ta neler <;ektigini 
merak ediyar? Bu saruyu saruyar. �imdi Tiirkiye'de bir ger<;ek<;ilik 
var. Bir �eyler aluyar. insanlar ac1 <;ekiyar. Baskilar, herkes degi�ik 
duygular i<;inde. Boyle bir ger<;eklik var. Bir yanda sava� aluyar. 
Bir yanda, diyelim Enis Batur masay1 yaz1yar. Bu ger<;eklik i<;inde 
kendine masay1 se<;iyar ve masa kanusunda bir deneme yap1yar ve 
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bu bi.ih.in burjuva basrn organlarrnda, ileti�im organlarrnda sesini 
duyuraTl bu denemeci. Sosyalist basrn organrnda mi.icadele veren 
yayrn organrnda da yaz1yor. Ben bunu <;ok merak ediyorum. Bu 
nasil oluyor? Bir de �unu eklemek istiyorum. Dogu Bey Tolstoy'un 
burjuva sanat<;1s1 oldugunu soyledi ve "Ben burjuva sanat<;1larrn1 
da severim," dedi. �imdi Robespier de, Demirel de burjuva politi­
kac1si. Tarihsel bakmak lazun burada da. �imdi burjuvazi bir do­
nem ilericiydi, sanah da ilericiydi. Arna gi.ini.imi.izde oyle degil. Sa­
nah gerici oldugu gibi, sanat<;1s1 da gerici burjuvazinin. 

D.P.- �imdi, bence ilk verdiginiz omek <;ok di.i�iindi.iri.ici.i. Yani 
Preveze Deniz Sava�1'nda bahklan merak eden bir sanat<;1! Siz, 16.-
17. ve 18. yi.izy1llarda Preveze Sava�1'm veya ispanya ile ingiliz do­
narunas1 arasrndaki deniz sava�larrn1 anlatan bir tablo yap1p da ba­
hklan resmeden tek bir sanat<;1 bulamazsrn1z. Neden? \:i.inki.i daha 
o zaman insanhk kapitalizmi ya�am1� degil. Kapitalizmin dogay1, 
bahklan oldi.irmesi olayrn1 ya�am1� degil. 0 nedenle sanat<;1 da o 
bahgrn durumunu di.i�iini.ir hale gelmemi�tir heni.iz. Bu verdiginiz 
omek bence <;ok onemlidir. Yani sanat ile ya�am arasrndaki, sanat 
ile tecri.ibe arasrndaki baglanhy1 ortaya koymas1 bakunrndan. �im­
di, Enis Batur'a gelince, yain1z sosyalist ve proleter sanat<;ilara de­
ger veren bir sosyalizm olabilir mi? Sosyalizm oldugu zaman Tols­
toy'un, Dostoyevski'nin romanlan veya kendi burjuva sanat ve ki.il­
h.iri.imi.iziin i.iriinleri ortadan kalkacak m1? Omer Seyfettin'i basnu­
yacak m1y1z sosyalizmde? Neden Enis Batur? Bugi.in Ti.irkiye'nin 
bir kez demokrasi safrnda olan bir yazandir. Yani ilerici bir yazan­
d1r. ikincisi, Ti.irkiye'nin fikir i.ireten insanlan arasrndad1r; ger<;ek­
ten belli bir di.izeyi olan ve benim de dikkatle okudugum, bir<;ok 
�ey ald1gun bir yazard1r. Sosyalizm, kendi beslenme kaynaklarm1 
keserek ilerleyebilir mi? Enis Batur'suz bir Ti.irkiye sanah -ele�tiri­
si, �iiri- di.i�i.inerek ve yaratarak hangi sosyalizmi kuracaksrn1z? 

iZLEYiCi H.G.- Arna �u <;ok onemli; bir si.iri.i deger var ve o de­
gerler i<;inde sadece Enis Batur yaz1yorsa ya da sadece Fethi Naci 
gibi yap1salc1lar se<;ilip oraya konuyorsa burada bir sorun var. Me­
sela Metin ilki neden yazm1yor ya da Cengiz Gi.indogdu neden 
yazm1yor? 

D.P.- Ben burada yazarlan tarh�m1yorum. Arna sizin sorunuz­
dan yararlanarak �u mesaj1 verebilirim: Sosyalizm ve emek<;i hare­
keti kendi toplumunun bi.itiin degerleriyle temasa gelmek ve bun­
lan ogrenmek, kavramak ve kendisini biraz onlarda srnamak zo­
rundad1r. ikincisi bir emek<;i hareketi, sosyalist hareket, kendi hal­
krna gi.ivenmek zorundad1r. Yani Enis Batur yazarsa zehirlenir bu 
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halk fikri c;ok sac;ma. Enis Batur'la bu halk zehirlenecekse, biraka­
lun zehirlensin. Bu tavir, sosyalizm doneminde de c;ok yanh�. Sanat 
iiyle bir alandir ki, oraya boyle bir miidahale sosyalizm ic;in zararh 
sonuc;lar getirir. Yani bir tane otorite olacak, "bunlar gerici, bunlar 
ilericidir diyecek" ve gerici olanlara izin vermeyecek, ilerici olanla­
ra izin verecek: Boyle bir ortamda devrimci sanat yap1lamaz. Yani 
sanat alamna izin meselesini, otoritenin kistaslanm ve baltas1m ge­
tirdiginiz an, hic;bir ilerici eser yaratamazs1mz, hic;bir gi.izel eser de 
yaratamazsmiz. 

H.K.- Daha onceden soru hakk1 olan iki arkada�a soz verece­
gim. Ba�ka arkada�lara soz veremeyecegim, ozi.ir diliyorum. Buy­
run efendim. 

1ZLEY1C1- "Sm1flarm ortaya c;1kmas1yla sanat ortaya c;1kh," de­
di Dogu Bey. Sm1flar ortadan kalkhg1 zaman sanat da ortadan kal­
kacak ve bi.iyi.iye mi doni.i�ecek? 

D.P.- Sm1flar ortadan kalkhg1 zaman bi.iyi.iye doni.ilmeyecek. 
Bi.iyi.i c;ok arkam1zda kaldi. 0 sanattan onceki olay, yarahc1hk de­
vam edecek ama o yarahc1hga arhk sanat denemez, ba�ka bir �ey 
olacak. Sanat, suufh toplumun dogu�u ile ortaya c;1kh, o nedenle s1-
mfh topluma has bir yarahcihkhr. 

1ZLEY1C1- Yaratm olmayacak arhk. 
D.P.- Bir yarahc1hk olacak ama biz ona sanat demiyoruz. Ne­

den? Bunu soyleyeyim, esrarh gelmesin. \:i.inki.i o zaman oyle bir 
toplum ki herkesin sec;kinle�tigi, bir anlamda herkesin sanatc;1 ol­
dugu bir toplum. Onbinlerce Ray Charles'm, onbinlerce Sabri Ber­
kel'in, onbinlerce Naz1m Hikmet'in ya�ad1g1, herkesin yarahc1 ol­
dugu bir toplum. 

H.K.- Te�ekki.ir ederim. Buyrun. 
1ZLEY1C1- �imdi sanat konusunda da Atatiirk'i.in bi.iyi.ik bir so­

zi.i var. ''Her�ey olabilirsiniz, sanatc;1 olamazsm1z." Cumhurba�kam 
olabilirsiniz, hatta bilim adam1 olabilirsiniz. \:ok ozel bir yeri var 
sanatc;mm. Yani burada sanatla, sanatc;1y1 ayirmak laz1m bir nokta­
da mutlaka. Dogu Bey'in dedigi gibi hep etkile�im ic;erisinde tabi. 
Bunlar tabii ki ormanda ya�ayan insanlar degil, sanatc;1 ic;imizde 
ya�1yor. Burada sanatc;mm, toplumsal olacak, verecek, fakat bunun 
yanmda toplumsal, yani mutlaka ki�ilikli bir insandir sanatc;i. Her­
kes sanatc;1 kabul edilemez, kahc1 olmas1 laz1m. Yani 100 yil soma 
Beethoven var, Mozart var. Bunlar sanatc;i. Zaten 10 yil soma unu­
tuluyorsa bu sanatc;1 degil. Dolay1s1yla bi.iti.in bunlardan soma top­
lumsal olacak, toplum yap1smda ve ne olursa olsun, hangi ideolojik 
yap1 ic;erisinde olsun genel olarak insancil olmas1 ve insana bir �ey 
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vermesi i<;in ugra�acakhr. Yani ideoloji yap1s1 da farkhdir sanat<;1-
nm. Sanat insam trans hale getirebilmeli, sanat hls1m olmah. Bugiin 
bir mi.izeye gidiyorsunuz. i�te ilk <;ag diyorsunuz. i�te bu hls1mm 
devam etmesi laz1m, bence. 

H.K.- Degerli izleyiciler, yakla�1k 2,5 saatlik bir si.ire i<;erisinde 
sanat ve siyaseti tarh�hk. Siyaseti tarh�mad1k. Sanah tarh�hk. As­
lmda tabii ki sanat tarh�1lacak. <;iinkii bence sanat siyasetten daha 
dinamik. Orada birey kendi dogrultusunda, kendi kar�1t <;1k1�m1 ve 
kendi soylemini iiretiyor. Orada daha <;ok etkinlik var. Bir de belki 
o bireyler kitleselle�meyi birinci plana almadan daha <;ok, kendi te­
kil diinyalarmdan diinyaya katk1 iiretmeye <;ah�1yorlar. Onun i<;in 
alan <;ok daha renkli, ben durumu buna baghyorum. Ve zannedi­
yorum ki biraz da siyasetten ka<;mma egilimi var. <;iinkii siyasete 
gidildigi zaman alanm darald1g1 ve daha kurakla�hg1 gibi bir egi­
lim de soz konusuydu. Her �eye ragmen bence giizel bir tarh�ma 
ya�andi. Ben zorland1m dogrusunu isterseniz, <;iinkii sanat ve siya­
set deyince insanlar daha <;ok heyecanlamyor. Onu izledim bu top­
lanhdan. Degerli konu�mac1lar dogrusu ozel alanlara degindiler, 
<;ok farkh alanlara degindiler. Kahld1klan i<;in Saym Dogu Perin­
<;ek'e ve Saym Mithat �en'e <;ok te�ekkiir ediyorum ve sizlere de 
<;ok te�ekkiir ediyorum. 



sanat/gosteri 
25 Ocak 1994 
Y6NETici: Hi.isAMETTiN Ko<;AN 
KoNU�MACILAR: BEoRi BA YKAM, KEMAL lsKENDER 





Husamettin Koran- Bugiinkii konu�mac1lanm1z1 siz biliyorsu­
nuz, tamyorsunuz. Fakat benim de tamtmam laz1m bu bir sorum­
luluk oldugu ic;in. Sol taraf1mda Bedri Baykam; giderek benim ken­
disine benzedigimi soyhiyor sac;lanmdan dolay1, gider gitmez sac;­
lanm1 kestirmeye karar verdim. Sag taraf1mda Kemal iskender. As­
hnda sanat ve gosteri olayrna birkac; ba�hk altrnda bakilabilir. Biz 
biiti.in bu toplanhlardan once di�arda bir ic; gorii�me yap1yoruz ve 
orada hangi alana dogru bir yayilma tercih edilecegine karar veri­
yoruz. Aslrnda sanat ve gosteri ili�kisi diye bakhg1m1z andan itiba­
ren belki, happeninglerin ve belki de bunun otesinde birtakrm farkh 
diizenlemelerin giindemin ic;erisine alrnabilirliligi soz konusu, 
ozellikle plastik sanatlarda. Bu tiir oteki alanlara dogru her zaman 
bir uzanma soz konusu oluyor. Belki Beuys'un etkinliklerini bu 
alan ic;inde dii�iinebiliriz gibi c;ok c;e�itli alanlar ac;mak miimkiin; 
fakat bizim daha c;ok iisti.inde duracag1m1z �ey sanatrn degil, sanat­
c;rnrn arasmda olu�turdugu seperasyon ya da bak1� ac;1s1 ya da bii­
yiitec;. Bugiinkii tarh�manrn daha c;ok odaklanacag1 alan bu. iki ko­
nu�mac1 da bu konuda hem fikir olduklarrna gore bu konuyu tarh­
�abiliriz. Sayrn Kemal iskender, siz bu konuda ne dii�iiniiyorsu­
nuz? 

Kemal iskender- �imdi, ben dogrusu konuya direkt olarak gir­
mekten yanay1m. Yani dogrudan sanat ve medya ili�kilerine, daha 
dogrusu bizim ortam1m1zdaki sanat-medya ili�kilerine dogrudan 
girmekten yanay1m. Bunun son zamanlarda c;ok tipik omeklerini 
ya�ad1k c;iinkii. Bu yaz pe�pe�e iki biiyiik sanatc;1m1z oldii: Sabri 
Berkel ve Ali \:elebi. Ardrndan da Abidin Dino vefat etti. Bunun 
basrndaki tepkisine bak1yoruz. Berkel ve \:elebi oldiigiinde bir iki 
yayrn orgam haric; hic;bir tepki olmadi. Tepki dedigim, haber olarak 
bile vermediler. Cumhuriyet'Ie galiba Milliyet vefat etmi� dediler. 
Arkasrndan birkac; giin sonra Cumhuriyet gazetesinde Berkel ile il­
gili bir yaz1 c;1kh. Hatta ben oradan Berkel ile ilgili anekdot, bir �iir 
de ogrendim. \:ok da ho�uma gitti. Sonra yakrn bir zamanda hepi­
nizin bildigi gibi Abidin Dino vefat etti. Ohimler aslrnda kiyaslana-



120 SAL! TOPLANTILARI 

cak �eyler degil, ac1 �eyler. Fakat Abidin Dino vefat ettigi zaman 
yer yerinden oynad1, hala da oynuyor. Ben miizede gorevli oldu­
gum i<;in biliyorum, bize Ajans Press'ten kiipiirler siirekli olarak 
geliyor. Her basin orgamndan geliyor. Giinlerce pe�pe�e yaz1 geldi. 
Bu ne ol<;iisiizliik, bu ne dengesizlik? Ben dii�iindiim, dogrusu <;ev­
remdeki pek <;ok kimse de dii�iindii. �imdi yineliyorum: oliim ger­
<;ekten kiyaslanmaz bir �ey ama Berkel'le �elebi'ye hi<; ilgi gosteril­
mezken Abidin Dino'ya gosterilen ilgi, dogrusu beni <;ok <;ok �a�irt­
h. �a�irtmad1 esasrnda, dogrusu bekliyordum. ikisinin Ti.irk sana­
trndaki yerine bakhg1m zaman <;ok net bir <;izgi geliyor akhma. Di­
no'yu kii<;iimsemiyorum ama bakhg1m zaman <;ok net bir <;izgi ve 
onem gelmiyor akhma. Bu ne dengesizlik di ye tekrar tekrar dii�iin­
diim. �evremdekiler de tekrar tekrar dii�iindiiler. Bu basrnrn hata­
s1 m1dir, sanat <;evrelerinin hatas1 m1dir? Ozerinde fazla yorum 
yapmayacag1m dogrusu. Bu konuda dii�iinmeyi sizlere birak1yo­
rum. Yorum yapmaya girdigim zaman baz1 polemiklere de gir­
mem gerekecek <;iinkii. Gene bildiginiz gibi ekim ayrnda Kenan Ev­
ren sergi a<;h, 2. veya 1 .  ki�isel sergisi, tam bilemiyorum. Yine kii­
piirler yagmaya ba�ladi. inamlmaz �ekilde kiipiirler yagmaya ba�­
ladi. Yalmz hemen uyaray1m, Kenan Evren'in sanat<;1hgrn1 tarh�a­
cak falan degilim. Zaten o konuda bir ku�kumuz yok. Bakrn ben si­
ze baz1 kiipiirlerden buraya not ettigim ba�hklan okuyay1m: "Ev­
ren'den taban fiat 500 mil yon", Cumhuriyet. "Unlii ressamlar "Evren 
amat6r" dediler," Giin gazetesi. Onlii ressamlar dedigi Bahar Leflet. 
Ben tamm1yorum. Ressam, Evren'e ele�tiri: "Sergi a<;mas1 da cesaret 
i�i", Bugiin gazetesi. "Sosyeteden Evren resimlerine milyonlar", 
Hiirriyet. "Nitekim be�yiiz milyondan a�ag1 olmaz", Aydmltk. "En 
gozde ressam Evren Pa�a", Milli yet. "2 resim sergisi a<;an Kenan Ev­
ren dedi ki "insan 70'den soma saz da <;alar, resim de yapar, gobek 
de atar", Meydan. Bunlar hep 7 Ekim tarihli gazeteler. Eski Cum­
hurba�kam'nrn sergisi politik bulundu, "Evren'den bir darbe de sa­
nata", Vakit gazetesi. "Kenan Pa�a'nrn sergisindeydik. "Bu i� bayag1 
parah" dedi", Yeni Asya gazetesi ve altrnda inamlmaz yorumlar, 
inamlmaz dii�iinceler. Ben dii�iiniiyorum �imdi: uzaydan biri gelip 
istanbul kentine inmi� olsa, o giin bir senenin gazetelerini tarasa, 
ol<;ii de med ya ise adamrn Kenan Evren'den biiyiik ressam diyece­
gi yok, <;ok hakh olarak ya da bu i�in <;ok di�rnda bir kimse olarak. 
Ve bu arada diyelim ki apartmamm1zdaki kap1c1, sagdaki soldaki 
insan Kenan Evren'in ger<;ekten iyi bir ressam olduguna inanm1� 
durumdalar. Bu <;ok dogal, med ya boyle verdigine gore bu boyle­
dir. Bu da yetmedi, televizyonda gi.inlerce roportaj yap1ldi. Yineli-
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yorum, Kenan Evren'i kesinlikle krnam1yorum. Adam resim de ya­
par satar da, hatta televizyonda kendisi tesadiifen �ahit oldugum 
bir soyle�ide "Beni ele�tiriyorlar, beni te�vik etmeleri laz1m" dedi 
yamlm1yorsam. "Bu Gece" ya da "Ba�ka Gece" gibi bir programd1 
ve son olarak Kenan Evren sergisi bir ba�ka "at" sergisi ile krnand1. 
�imdi med ya i<;inde bir ol<;ii arad1g1m1z zaman, benim dii�iinceme 
gore (ki medyay1 �oyle diyeyim 60'lardan beri ozellikle sanatla ilgi­
li bohimiinii takip eden bir insamm) boyle bir ol<;ii yok. Olmas1 ge­
rekir mi? Bir anlamda (belli rezervlerle) gerekir. Kenan Evren ki­
nand1 ve krnanmadan dolay1 bugiin hala tarh�malar siiriiyor. iyi, 
giizel siirsiin, yalmz <;ok ciddi bir sanat olay1 oldugu zaman ortada 
hs yok. Hi<;bir krnanma falan, ke�ke olsun, yok. Ondan dogan tar­
h�malar yok. Ba�ka �eyler var ama. Akademi biliyorsunuz iki y1lda 
bir 77 ile 87 aras1 sanat bayram1 organize etti. Bunun da en onemli 
etkinliklerinden birisi yeni egilimler sergisiydi. (Yeni Egilimler ser­
gisi bu sene de yap1lacak alh yil aradan soma.) Yeni Egilimler'in 
1979'da bianelle�tirilmesi dii�iiniilmii� ve biz kurum olarak topla­
m1�1z birtak1m sanat<;1lan, ele�tirmenleri, galeri temsilcilerini, ku­
rum temsilcilerini, ogretim kurumu temsilcilerini ve son iki y1lrn en 
etkili ve de bienalde yer almasrn1 istedigimiz sanat<;1lan, oylayrn 
demi�iz. Kurum olarak biz bunu yapm1�1z. Bir liste olu�mu�, di.in 
gece tesadiifen hahrlad1m, listeyi buldum. Bu listede, bence o giin­
den bu giine fazla bir �ey degi�medi, degi�me var derseniz gorii�ii­
riiz. Arna bu listede oyle tezatlar gordiim ki ilginizi <;ekicegini dii­
�iindiim. isimler iishine katiyyen bir spekiilasyon yapmak ve bir 
yarg1ya varmak istemiyorum. Mesela 168 tane sanat<;1 oylanm1�. 
Tahtaya yaz1lm1� soma tek tek oylanm1�. Bunlarrn i<;inde bak1yo­
rum ornegin Hamit Gorele tek bir oy bile almam1�, Omer Ulu<; bir 
oy alm1�, Sarkis Zabunyan 1 oy alrm�, Cevat Dereli 5 oy alm1�, Eren 
Eyiiboglu 5 oy alm1�, Ziihhi Miiriidoglu 4 oy alm1�. Hatta bu otu­
rum oncesinde merak etti yakrn <;evremizdeki arkada�lar, kendile­
rinin de ka<; oy ald1klanm soyledim, en <;ok alanlan soylemedim 
kasti olarak. Anlatmak istedigim �u: 14 ki�i kahlm1� ilk oylamaya. 
Bu oylama soma biiyiidii, 35 ki�i arasrna donii�hiriildii. 35 tane in­
san <;agnldi. itirazlar falan oldu. 14 oy alan bir sanat<;1 var, yani hi­
miinden oy alan bir sanat<;1 var. Bunlar o giiniin medyada kuralla­
rrna gore, yani popiilerlik kurallarrna gore. Mesela �u andaki yone­
ticimiz Hiisamettin Ko<;an 7 oy alm1�, ben 9 oy alm1�1m. Arna bunu 
ah�1m <;ok subjektif, o toplanhda bulunu�uma baghyorum, gorevli 
olarak mecburen. �imdi buradan bakhg1m1z zaman etkinlik ve fa­
allik anketinden de bir sonu<; elde edemiyoruz. Daha size biihin lis-
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teyi okuyamam, ama okudugum zaman o giinden bugiine kadar 
hem ne <;ok �eyin degi�tigini, hem de ne <;ok �eyin degi�medigini 
goreceksiniz. 70'li y1llann ba�rnda hahrlarsamz, istanbul'da iki tane· 
galeri vardi. Biri Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, bir de Galeri Bir. 
Galeri Bir de kisa bir zamanda kapandi. <;:iinkii idarecisi "Benim �u 
kadar ressam1m vardir. Bunlar a<;arsa a<;ar yoksa buray1 kapah­
nm." diyordu. Ben bu zihniyeti yadirgam1yorum. Nitekim soma 
oras1 banka oldu. �unu da soyleyeyim o y1llarda Tiirkiye'nin en po­
piiler ressam1 Bedri Rahmi'ydi. Bir sergi a<;ard1, bilemediniz, o da 
yalvar yakar 2 resmini falan zor satardi. 0 da 3000 lira 5000 lira gi­
bi komik fiyatlarla. Bugiin 80'lerden soma diinya bir anlamda pa­
zar olarak <;ok degi�ti. Akademi egemenligine -yani 70'lere kadar 
siiren akademi egemenligine- nisbetle di�arda bir piyasa olu�mas1 
gerekirdi ve de belli anlamda olu�tu. Arna bu sefer de tam kar�1t 
yone dogru bir gidi� ba�ladi. Bak1yorsunuz, adam senede 4 sergi 
a<;1yor, bir sergiyi 4, 14 galeriye dola�hnyor. Merak ettim, di.in gece 
<;1karthm. Bir<;ogumuzun hayran oldugu Amerikan ressamlan ilk 
sergilerini ka<; ya�rnda a<;m1�lar; Amerikan resmini olu�turan etkili 
isimler? Bak1yorsunuz, Mondrian 69 ya�mda ilk sergisini a<;m1� 
Amerika'ya go<;tiikten soma. Hoffmann 63 ya�rnda a<;m1�, Barnet 
Ne«.rman 45 ya�mda a<;m1�, de Kooning 44 ya�mda a<;m1�, Kline ve 
Gorky 40 ya�rnda, Rothko 38 ya�mda, Ad Reinhardt 30 ya�mda, 
Warhol'a gelince birden dii�iiyor, 21 ya�rnda. �imdi bir <;oklarrn1-
zrn dikkatini <;ekrni�tir. Warhol'un <;ok yinelenen bir sozii var. Di­
yor ki adam "Giin gelecek herkes sadece 15 dakika i<;in iinlii ola­
cak." Belki bunu hissettigi i<;in 21 ya�rnda sergi a<;mak geregini 
duymu�. Medyada olu�turulan deger ili�kilerinin zamanla birlikte 
ald1g1 boyuta bakhm. Bah da nasil bunlar? Ornegin 2. Diinya Sava­
�1 somas1 Fransa'srna bakhg1m1zda, (ki bu Fransa Paris demek) sa­
va�tan soma iki grup sanat<;1 var. Bir tanesi Frans1z art informelcileri 
dedigimiz Bazain'ler, Manessier, Singier v.s., bir yanda da Bernard 
Buffet gibi bir fenomen var. Fenomen dememin nedeni �u; sava� 
somas1 Paris'in de kithk i<;indeyken adamrn yapacag1 128. tablo sa­
hlm1� durumda. Boyle bir fenomen. Buradaki en azrndan sanatla il­
gili en azrndan bir topluluk olarak bugiin belki baz1larrn1z hari<; 
Bernard Buffet adrn1 ilk defa duydunuz. Soma Bernard Buffet yok 
oldu ortadan. 77'de ben, Paris'te bir sergisini gordiim Dante'nin ila­
hi Komedya'srn1 resimlemi�ti. Felaketti. Frans1z informelcileri ise, on­
larda teker teker dii�tiiler. Yani iki kar�1t egilim bunlar. Bir tarafta 
figiirasyon, bir yanda soyut fa�izm yanhlan. Ve bu di.i�h.i. Ve hatta 
bizim ogrenciligimizde bize empoze edilen, i�te soyuta geleceksin, 
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tam soyut yapmayacaksrn, �oyle resim yapacaksrn i�te, Pierre tal 
Coat v.s. Gosterilen sanatc;ilarm bugi.in pek esamesi okunmuyor. 
Zaten ben bir donem Avrupa'ya gittigim zaman ferkettim ki Ang­
losakson, Angloamerikan diinyasrnda zaten ba�rndan beri esamele­
ri okunmuyor. �imdi buradan, sanat kamuoyunun bir anlamda c;ok 
kahc1 ornekler di�rnda, c;ok haf1zas1z oldugu deneyimini veyahut 
uzun c;ozi.imde baz1 �eyleri tam bir karar altrna ald1g1 olayrn1 c;1kan­
yorum ben. Daha gi.incel bir i�ten omek vermek gerekirse, bugi.in 
iSKi olay1 herkesin bildigi bir �ey. De; sene sonra, bir sorun kendi 
kendinize, kac;rn1z hahrlayacak? Hatta benim genc;ligimde bir Si.i­
reyya olay1dir gidiyordu. Magazinlerde, mecmualarda. Her kad1-
nrn gonli.inde herhan_gi bir �ahla evlenip Si.ireyya ol:mak di.i�i.i ya­
tardi. Bilmiyorum kac;ta kac;rn1z bu ad1 ilk defa duyuyor? Sonra da­
ha speki.ilatif omeklere dogru geriye bir doni.i� yaphm. Manet'ye 
kadar gittim. Bildiginiz gibi Manet'nin Olympia 's1, Paris'te sergilen­
digi zaman bi.iyi.ik olaylar olmu� ve en basit sanat tarihi kitabrn1 
ac;rn buna rastlarsrn1z. i�te halk resme sopa ile saldirmaya kalkm1� 
vs. Empresyonistler salon sergilerine almmam1�. i�te boylece git­
mi�ler sanatsal devrim yapm1�lar. Bunlarrn yans1 yalan. Daha di.in 
Akademi'ye 5 milyon verilip iki bi.iyi.ik cilt kitap alrnd1. Orada gor­
di.im ki birkac;1 haric; empresyonist sanatc;ilarrn bi.iyi.ik c;ogunlugu 
salon sergilerine girmi�ler. Merakh olan gelsin, gostereyim. Hangi 
yil nerede. hangi eserle girmi�ler, tek tek dokiimam var. Arna Ma­
net'nin �oyle bir onemi var. Yaphg1 i�te bic;imsel olarak hic;bir yeni­
lik yok. Yeniliginin tek taraf1 Paris'te c;ok tanrnm1� burjuva srn1frnrn 
bildigi ve devam ettigi bir fahi�eyi ahp dogrudan resimlemek. Mil­
letin katlanamad1g1 �ey Tiziano'nun Venus olarak izleyiciye sundu­
gu c;1plak kadrn figi.iriini.in basit bir fahi�e di.izeyine indirgenmesi. 
Hatta bir c;ogu da bu kadrna gittikleri ic;in if�a olacaklarrn1 di.i�iini.ip 
ki�isel nedenlerden hareket ediyorlar. Sonra bak1yorsunuz, medya 
olu�turma taktikleri bu omekten sonra geli�meye ba�hyor. iki tane 
tipik ornek var. Biri Brancusi biri Dali. Tamamen birbiriyle zit or­
nekler. Dali bildiginiz gibi ba�lang1c;ta surrealist harekete kahlm1�, 
arkasrndan Katolisizmi yeni ba�tan benimseyip o ti.irde ornekler 
i.iretmeye (ki bence en iyi i�leri bunlardir) ba�lad1g1 zaman Andre 
Breton tarafrndan bu hareketten afaroz edilmi�tir. Arna Dali'ye, 
hic;bir �ey olmam1�, iinii c;ok artm1�, i�te gi.ini.imi.ize kadar da bili­
nen �aklabanhklan ile gelmi�tir. Arna bu �aklabanhklar Dali'yi gi.i­
ni.imi.ize kadar getiremezdi, ardrnda Dali'nin ba�ka degerleri olma­
saydi. Brancusi ise bamba�ka taktikler uygulam1�. Haber gonderi­
yor sanat c;evrelerine: "Bir hafta beni rahats1z etmeyin.'' Nedir? 
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"Transa girdim." Bir bak1yorlar, bir hafta boyunca bah<;:ede bir san­
dal ye iizerinde oturuyor adam. 0 da bir dikkat <;:ekme yontemi. 
Dali'ninkinin tam tersi, o da bir yerlere gelmi�. Uzun uzun iizerin­
de durmayacag1m. Duchamp bunlann en biiyiik ustasi. Tek bir or­
nek vereyim. Bir <;:ok yazunda da kullandun. 1917'de New York'ta 
bir serginin se<;:ici kurulunda iken bu sergiye iinlii Pisiuar'1m gon­
deriyor ba�ka bir imzayla. Jiiri iiyeleri bu olaya biiyiik bir tepki du­
yunca, ele�tirmeye ve hatta buna hakaret etmeye ba�layrnca, "Bey­
ler o i� bana ait" deyip bu sergiyi terk ediyor. Pisi11ar da boylece sa­
nat tarihine ge<;:iyor. Bu <;:ok daha dramatik olarak "oynamak", de­
mektir benirn goziimde senaryoyu. Daha sonra Warhol omegi var. 
Bir kere ba�lad1 m1 sanatta, en a�msrna kadar gider. Warhol'a bir 
soyle�isinde -kamera oniindeki soyle�isinde- "Sizin eserlerinizi si­
zin yapmad1grn1z soyleniyor" deniliyor. "Evet" diyor, "Ben yapm1-
yorum." Sekreterine doniiyor. "Bu yap1yor" diyor. Ger<;:ekten de 
sekreteri yap1yor. "Benim soyledigim" diyor ''4 tane <;:i<;:ek al fotog­
rafrn1 <;:ek polaroid kamerayla, ver bask1c1ya, bask1y1 <;:1kartsrn," bu 
kadar. Bir zamanlarrn zanaat say1lan, emek verilen i�i bu kadar 
spekiilatif hareketlere donii�tiiriiliip kahc1 olabiliyor. Hemen gii­
niimiize ge<;:iyorum. Jeff Koons' a ge<;:iyorum. Bu son on y1lda Ame­
rika'da bir hayli ilgi <;:eken bir sanat<;:i. Bazilanmzrn bilecegi gibi 
italyan seks yild1z1 Cicciolina ile evlenen Jeff Koons. Dogrudan 
seks akh, anrnda fotografrn1 <;:ektirip bu kadmla, polyesterden hey­
kelini doktiiriip, (en miistehcen olanlan da dahil,) bunu sergiliyor. 
Yalmz bu ara�hrmam sirasrnda tesadiifen bir isimsiz kahramana 
da rast geldim: Rudolf Scwarzkogler. Ben de ismini ilk defa duy­
dum. Bunu, zannetmiyorum ki duymu� olasrn1z. Halbuki adamrn 
eylemi, herkesten <;:ok daha ilgin<;:. �iinkii bu adam ya 1971 ya 1972 
dokiimante sergisinde, oturup cinsel organrn1 salam gibi dogruya­
rak oliiyor. �imdi acayiplikse bence bu kadar risk alan acayipligi 
hi<;:bir �ey a�amaz. Zaten iinlii Amerikan ele�tirmeni Barbara Ro­
se'da bunun, bu eylemin bu tiir viicut sanatrnrn en doruk noktas1 
oldugunu soyliiyor. Arna ben bu kadar i�in i<;:indeyirn, adamrn ad1-
m ilk defa duyuyorum bu makale meselesiyle. Demek ki burada da 
tutarhhk yok. Halbuki hepiniz takip ediyorsunuzdur. Amerika'da 
bir bayan kocasrn1 penisini kesti, Amerika ba�ka bir �ey konu�mu­
yor ii<; aydir. Mahkemesi yeni bitti. Hala ortahk kaymyor. Diin ak­
�am televizyonda tesadiifen gordiim. Ankara'da bir bayan, bek<;:i 
sevgilisinin penisini kesmi� herhalde duymadrn1z, belki de duyma­
yacaksrn1z. Bu diinya gerektiginde o kadar degi�ken oluyor ki de­
min bahsettigim Bernard Buffet'nin nereden nereye geldigine, ters 
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dii�en iki omek var. Balthus ve Lucien Freud var. Balthus, Frans1z 
\evrelerinde biraz etkisi olan fakat di.inyada duyulmam1� bir sanat­
\iydi. Amerika'da a\hg1 bir retrospektiften sonra biiyiik sanat\1 
olarak tepelere kondu. Lucien Freud ise -Freud'un torunu- y1llar­
dir ingiltere'de (5 sene) bulundugum i\in ismini i�itmi�tim ve ilgi­
leruni�tim ve bu adam 15 sene oncesine kadar Amerika'da sergi a\­
mak isteyip de hi\bir miizeye, hi\bir galeriye sokulmam1�h. Niye, 
geri resim yap1yor diye. Derken miizelerden bir tanesi sergisini a\­
h. Bugiin diger biitiin miizeler kafalarm1 doviiyorlar, biz bu adam1 
nas1l ka\irm1�1z diye. �imdi hepsi kap1srnda kuyruga girmi� �ekil­
de ve resim almak istiyor. Adam da diyor ki "Ben senede alh resim 
yap1yorum. Siz benim kap1mda kuyruga girdiniz di ye bu say1y1 \O­
galtacak degilim."  Bu tiir \eli�kilerin sonu yok dogrusu, fakat size 
tek bir omek daha verip konu�mam1 �imdilik kesmeye \ah�acag1m. 
Gene 5.dokiimante sergisinde bir Frans1z sanat\1s1 yatak iistiinde 
kendisini uyur �ekilde sergiliyor. Ve yatagrnrn ba� ucunda da diyor 
ki, (bir yaz1 koymu�), "kendimi burada �an kazanmak ugruna ser­
giledigim i\in o kadar \Ok utamyorum ki bu yiizden uyku ilaci al­
mak zorunda kald1m, sakrn beni uyandirmayrn." Hem de bu kadar 
spekiilatif giri�imden sonra, bu kadar degerlerin belirsiz oldugu bir 
alanda. �iinkii sanat matematik degil. Sonu\ olarak �u olur deyip 
karar veremezsiniz. Nedir ol\ii? Giincel olaylarla m1 hareket edece­
giz? �imdi, herkesin muhakkak kendine gore bir ol\iisii var. Sanat 
ya pan kimsenin, bunu yazan ele�tirmenin bunu spekiilasyon konu­
su ya pan medyanrn, hepsinin var. Arna, zaman sonu\ta ne oldugu­
nuzu size mutlaka soyleyecektir. Siz istediginiz kadar bagirtkan 
olun. As1l i�iniz neyse, yani elmasrn altrndaki foya sonu\ta zaman­
la ortaya \Ikacakhr. Bu zaman eskiden de \Ok uzundu, �imdi de 
daha kisa degil. Kisald1 ama \Ok kisa degil. Mesela El Greco'nun 
biiyiik sanat\1 oldugunun anla�1lmas1 i\in aradan 400 yil ge\mi�. 
Bu zaman \Ok kisald1 ama 50 y1llarrn a�ag1srna da dii�medi, bence 
heniiz dii�medi. �imdilik soyleyeceklerim bu kadar. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Bu ilgin\ konu�ma i\in. Aslrnda herkes 
istedigini soyledigine gore dogrudan dogruya sayrn Bedri Bay­
kam'a bu konuda siz ne soyleyeceksiniz di ye sorahm. 

Bedri Baykam- Herhalde ba�kanrn dedigi gibi, yani tam once­
den vergi iadeleri hakkrnda ne dii�iiniiyorsunuz deseniz iki ekono­
miste, be� a�ag1 be� yukan anla�salar da anla�masalar da aym ko­
nudan bahsederler, benzer �eylerden bahsederler, bizim buradaki 
konu�ma alamm1zda, birbirine degen ve degmeyen konular ve ge­
nellemeler olabilir. Bunu da herhalde dogal kar�1lamak gerek, bu 
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kadar geni� a<;:1hm1 olan konuda. Onun i<;:in, bu konuda aktarmak 
istedigim dii�iincelerimi ve deneyimlerimi akratacag1m. Belki Sa­
yrn iskender'in soyledigi birka<;: �eye yorumda da bulunacag1m. 
�imdi sanat, insanlarrn bilindigi gibi ihtiya<;:lan olmayan bir �ey. 
Hepimiz biliyoruz ki sanata kar�1 bir gereksinim hissetmek i<;:in bir­
<;:ok ba�ka �eyinizi halletmi� olmamz laz1m. Bunu ozellikle sanat<;:1 
olan ki�iler i<;:in soylemiyorum, giincel hayatta sokaktaki insanrn 
sanata olan bak1�rndan soz ediyorum. Dolay1s1yla, hele Tiirkiye gi­
bi ozellikle kiiltiir-egitim seviyesi fazla geli�mi� olmayan bir iilke­
de olay1 ele ald1grn1zda, tabii sanatrn bir gereksinim olarak goriil­
memesi ve halkrn belki yiizde doksanrnrn sanat deyince ak1llarrna, 
hizh satrn alrnan, hizh me�hur olan kasetlerin ve pop �arkilarrn gel­
digi bir iilkede, herhalde ger<;:ek anlamda plastik sanatlarda, hey­
kelde ya da diyelim sinemanrn daha yogun boliimleriyle ilgilenen 
insan say1srnda biiyiik bir dii�ii� oluyor. Bunu soyledim diye yal­
mz Tiirkiye ile ilgili bir sorun olarak almamam1z laz1m. Ameri­
ka'da da insanlarrn biiyiik <;:ogunlugu sanatla ilgilenmez. Orada da 
yine bilhassa Orta Amerika'da sanat, ozellikle insanlarrn onem ver­
dikleri bir ihtiya<;: degildir. <;:ok alakas1z kitsch resiml�r as1hr evlere 
ya da diyelim belki hahlar asilir, afi�ler as1hr, yani bir yerde yalmz 
bizimle ilgili bir sorun degil. Belki Tiirkiye gibi bir iilkede bu oran 
arhyor. �imdi peki biz insanlan sanatla nas1l ilgilendirtecegiz? Bir 
kere bir sanat<;:rnrn, iyi ya da kotii oldugunu degerlendirmemiz 
i<;:in, zaten once o sanat<;:rnrn o hayah ya�amas1 laz1m. Ben mesela 
yan�malara inanmam. Niye inanmam? <;:iinkii �u resim mi daha 
giizel, �u resim mi, bu resim mi? Resimler yan�ir. Biri kazamr, biri 
kaybeder. Bu birinci, bu ikinci, bu mansiyon. Hi<;:bir anlam1 yoktur. 
Yani bu 100 metre ko�usu degil ki resimleri yan�hracaksrn1z. Belki 
bir donem iistiinden bir sanat<;:1 ba�anh bulunabilir. Bir on yil iis­
tiinden ba�anh bulunabilir. Veya bir omiir iizerinden ba�anh bulu­
nabilir veya bulunamaz. <;:iinkii sanat bir yiiz metre degil, mara­
tondur. Ve hakikaten, maraton kirksa bu yetmi�iki kilometrelik bir 
maratondur. Dolay1s1yla bu kadar uzun bir ko�uda sanat<;:rnrn ha­
yatrn1 ya�amas1 laz1m. Sanat<;:1 o hayah ya�ayacak ve kariyerini iire­
tecek. Nas1l iiretecek? Eserle iiretecek. Nas1l ya�1yacak? Vallahi na­
s1l ya�ayacak ona kalm1�. Yani bir kere her �eyden once bugiin he­
piniz <;:ok iyi biliyorsunuz. Sanatrn bir maliyeti var. Boyanrn bir ma­
liyeti var, at6lyenin bir maliyeti var, kiilti.iriin bir maliyeti var, ki­
taplarrn, dergilerin bir maliyeti var. Gittiginiz sinema, tiyatro, ope­
ranrn bir maliyeti var. Bunlar sanatla ilgili maliyetler. Bir de bunun 
d1�rnda hayat maliyetleri var. Yani mesela siz sanat<;:1srn1z ve ruhu-
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nuz giizel �eylere ve insanhga hizmet eden �eylerle ugra�1yor diye 
kim.se size ozellikle iyi davranm1yor. Mesela dolmu�a bindiginizde 
"ben sanat<;:1y1m, indirim yap" deseniz yapmaz. Gecikseniz beni ha­
vaalamna gotiir deseniz bir taksiye, ahr 250 bin liramz1. Yani top­
lum sizden devamh para talep ediyor. Kira, taksi, kahve, sigara pa­
ras1 olarak, ula�1m paras1 olarak. Oysa bu sanatrn iiretimi ve o ha­
yatrn sanata adanm1� bir hayat olarak ya�anmasrnrn ka<;:rnilmaz 
olarak parayla ili�kisi var ve bu sokaktaki diger insanlarrn zannetti­
gi romantik ili�ki katiyetle degil. Yani "sanat<;:1 parayla ugra�maz, 
paray1 dii�iinmez, sanat<;:1 bunlarrn iistiinde bir insandir, gonlii fe­
rah bir insandir vs", bunlar yalmz laf. Olayrn ger<;:egi hi<; boyle de­
gil. Sanat9 <;:ogu zaman giderleri hep belli olan fakat <;:ogunlukla da 
gelirleri hi<; belli olmayan veya garantili olmayan bir insandir. Bir 
kere sanat<;:1 iyi mi yap ti, kotii mii yaptl, iyi mi boyad1, kotii mii bo­
yad1, iyi mi dii�iindii, kotii mii dii�iindii, bu yarg1ya varmadan on­
ce birakmam1z laz1m ki adam hayatrn1 ya�asrn ve biz de daha sonra 
onu sevelim veya nefret edelim veya yargilayahm, degerlendire­
lim. �imdi, dolay1s1yla sanat<;:rnrn eski Avrupa'da oldugu gibi aris­
tokratlarrn, krallarrn himayesinde <;:ah�mak �eklinde bir hiksleri bu 
donemde pek yok. Belki bazen Avrupa'da, Amerika'da duydugu­
muz, gen<; sanat<;:Ilarrn mesleglne destek veren <;:e�itli Batih biiyiik 
kolleksiyonerler, kurumlar zaman zaman <;:1kabiliyor ortaya. Bunlar 
da tabii daha <;:ok Batih iilkelerde olabiliyor. Yine oran olarak <;:ok 
az kahyor o iilkenin sanat<;:Ilarrna gore de. Yani sanat<;:mrn bir yan­
dan o hayah ya�arken bir yandan da kendini kabul ettirmesi, bir 
yandan resimlerini satmas1, bir yandan da paraya donii�tiirmesi la­
z1m. Diger yandan kendi sanatrn1 geli�tirmesi, dii�iinmesi, okuma­
s1, kiiltiiriinii arttlrmas1 laz1m. Ve biitiin bunlan belirli bir dengede, 
belirli oranlarda, belirli bir tempoda yapmas1 laz1m. Tekrar Tiirkiye 
ger<;:egine doniiyorum. Ne diyoruz? 70'li y1llarda iki galeri vard1 di­
yoruz. insanlara 2-3 ressam say deseniz belki bir <;:alh sayarlard1. 
Mualla'y1 bile saymazlard1 o donemlerde yani boyle k1sir bir or­
tamdan geliyoruz. Resim boyle. Edebiyat<;:Ilarda, ressamlarrn ak­
�am tartl�malarrnda belki beraber bir kii<;:iik meyhane masasrnda, 
�aka.yla kan�1k birbirlerine �iir okuduklan, resim hediye ettikleri, 
piyasas1 olmayan, arkada�lan olan, hakikaten belki o baglamda de­
min bahsettigim oranda, belki biraz romantizminizi ta�1yan ba�ka 
bir konumdayd1. �imdi tabii her �ey ba�ka bir doneme ge<;:ti. 
1930'larrn 1 940'larrn gazetelerine bak1yorsunuz tam sayfa ilanlar 
var, o demir kumbaralar var. Tasarruflanmz i<;:in i�te i� Bankasi 
kumbaras1. "Ah bir kumbaram olsayd1!" diye mahvolmu� bir i� 
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adam1 falan. Yani kimse dolar ya da hisse senedi konu�muyor. Sa­
. natta ba�ka bir yerdeydi. Ba�ka bir diinyada ya�1yorduk. Bugiiniin 
gerc;eklerinde ne diyoruz; sanab;1mn para kazanmas1 laz1m, sergi 
ac;:mas1 lazun, ya�amas1 laz1m, i.iretmesi laz1m, dii�iinmesi laz1m, 
daha iyisini yapmaya c;:ah�mas1 laz1m, kendini sorgulamas1 laz1m, 
nefes almas1 laz1m, toplumla kavga etmesi laz1m, etraf1 ile kavga 
etmesi laz1m, kendisi ile kavga edenlere bir sec;:im olarak cevap ver­
mesi laz1m, kimi zaman hay1r oturmas1 laz1m. Biitiin bu hizh olay­
larda sanatc;:i siirekli diger insanlarla bir ileti�ime giriyor ve kendini 
nas1l anlatacak bu sanatc;:i? Belki katalog yapacak, belki kitap yapa­
cak, belki makale yazacak, belki kendisi yazmay1 sevmiyor, done� 
minin iinlii ele�tirmenlerine kendisini anlatacak ve onlara kendini 
kabul ettirip, yazdiracak, birc;:ok kitle ileti�im arac;:lan ile ve pro­
mosyon diye kaba bir �ekilde -belki promosyon kelimesi burada 
daha c;:ok sanayi iiriinlerine doni.ik oluyor gibi oldu fakat- tamhm 
malzemeleri ile kendini sunacak. �imdi bu olayda �imdi ben ken­
dimden hizh bir omek verip gec;:eyim. Siz ne yaparsamz yaprn, ne 
anlahrsamz anlatrn kar�rn1zdakinin ancak anlad1g1 kadar anlatm1-
�rn1zd1r. Yani siz isterseniz bir c;:izgi c;:ekin, bu c;:ok onemli deyin. 
Adama bu c;:izginin neden onemli oldugunu anlatmamz size bagh. 
Siz onu anlatacak formiilii bulamad1ysamz, o c;:izgiyi c;:izip eviniz 
de birakabilirsiniz. Bu diiz c;:izgi benim ic;:in c;:ok onemli dersiniz. Ni­
ye? i�te c;:iinkii Duchamp �unu yaph da, Frank Stella bunu yaph da 
o yiizden bu c;:ok onemli. Tamam, senin ic;:in onemli. Koy odana 
seyret. Arna bunu bir ya�ama donii�tiirmek istiyorsamz ve bu olay1 
ba�kasrna kabul ettirmek istiyorsamz obiir bahsettigim turnikeye 
girmeye mecbursunuz. �imdi elinizdeki iilke Tiirkiye, o anda bah­
settiginiz iilkede 100 yilhk gec;:mi�i olan, 300 yilhk gec;:mi�i olan mii­
zeler yok. Hadi diyelim Louvre yok, Metropolitan yok. Efendim 
modem sanat miizesi yok. \:agda� sanat miizesi yok. Vak1flar, cid­
di sanat kurumlan, hic;:bir �ey yok. Yok, yok, yok. Her �ey bir yerde 
ilk kovboylarrn Bah'ya c;:ikartma yaphklan Farwest'te dikenli teller­
le kendilerine bir mekan yaratmaya c;:ah�hklan kadar bo� bir ortam. 
Bu kadar alt yap1 eksikligi olan bir ortamda, bu bahsettigimiz soru­
larla bu sava�a girmek ic;:in, bu okyanusta yiizmeye ba�lamak ic;:in, 
kac;: tane sanat dergisi var? Bir iki. Bu dergiler ne kadar sahyor? 
Bin, bin be� yiiz, iki bin. 0 zaman, kendini anlatmak m1 istiyorsun? 
Topluma sanahm kabul ettirmek mi istiyorsun? Gidersin, sanahm 
kadrn dergilerine anlahrsrn, erkek dergilerine anlahrsrn, politika, 
ekonomi dergilerine anlahrsrn, anlatacak bir �eyin varsa ikna ede­
biliyorsan ve okunuyorsa ne ala. Okunmuyorsa zaten sana iic;:iincii 
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roportaj1 verrnezler. Ve bir yerde belki o H�inin ilgisini bir kadm 
dergisinden <;ekersen, belki bir daha ki sefere Cumhuriyet 'te yazd1-
gm bir yaz1y1 veya senin hakkmda yazilan daha ciddi bir yaz1y1 
belki okuyacakhr. Belki ondan sonra, tesadiifen iki yil sonra. Goste­
ri dergisine atlayacakhr, orada bir yazm1 okuyacakhr. Oradan belki 
nihayet sanat iizerine birka<; kitap okurnaya karar verecektir. Yani 
bu bir yerde H�iyi tavlarnak, bir yerde bahk tutrnak gibi, izleyicile­
ri bir yere dogru <;ekrnek. Ben bu faktorii dii�iinerek hep izleyici 
kitlesi, yani neden bahsettigirnizi anlayabilecek izleyici kitlesi ya­
ratrnak i<;in dergileri, gazeteleri, daha sonra televizyonlan bu �ekil­
de kullanrnay1 dii�iindiirn ve tasarladrm ve oyle bir yontern izle­
dirn. Ve bunu yaparken de bir yerde, bir<;ok yerde bunun Tiirkiye 
gibi bir ortarnda <;ok ele�tiri alabilecegini, baz1 oturrnu� diizenleri 
bozacagm1 tepkiler alacagm1 da hesaphyordurn. Fakat zaten se<;e­
nekte yoktu, boyle �eyler yaprnak laz1rnd1. Zor oyunu bozar, boz­
rnak laz1rn da. Bu arada, benirn �oyle inand1gun �eyler var. Bu soy­
leyecegirnle sanatsal ve genel bir konuya ge<;iyorurn. Benirn i<;in bir 
kere bireyin ozgi.irh.igii <;ok onernlidir. Ba�kalarrna zarar verrnedigi 
si.irece, kendi istedigini yapar, yeter ki ba�kasmm bolgesine girrne­
sin. Ba�kasmm bolgesine taaruz etrnesin. Benirn bu bak1�un, ozgiir­
li.ige sayg1, benirn bir<;ok kavrarnum, hayata bak1�1rn1 �ekillendirir. 
Yani diyelirn bu kar�1rndaki insanm otobiiste ayagma basrnarnak­
tan tutun da efendirn, kalk1p kirni zarnan daha ho� goriilii olrnaya 
kendirni ikna etrneye kadar gider. Yani bir korn�u <;ok giiriiltiilii 
rniizik dinliyor olabilir. Ya "�unu kis, arhk sen benirn bolgerne gir­
din" derneyi bile sevrnern. Birakalrm ya�asm ozgiirliigiinii. Ne ola­
cak? iki saatte bikar, s1zar derirn. Ya, ben rnesela rniirnkiin oldugu 
kadar 0 lirnitleri zorlayarak ozgiirliiklerin ya�anrnas1 taraftanyun. 
Ve bence sanat<;mm da <;ok ozgiir olrnas1 gerekiyor. Yani ben kirni 
zarnan sanatla, politika yapanrn. Arna her sanat<;1 politika yaprna­
ya rnecbur rnudur? Hayir, degildir. Her sanat<;1 toplurnu yonlendir­
rneye ve toplurna rnesajlar verrneye veya politik olarak insanlan 
uyandirrnaya rnecbur rnudur? Hayir. Bir sanat<;1 "ben yalmz <;i<;ek­
lerle ilgilenecegirn" diyebilir. Arna sanat<;mm politika ile ugra�rna 
ya da ugra�rnarna ozgi.irliigii vardir. Bu onun se<;irnidir ve bu bire­
yin ozgiirliigii, sanat<;mm ozgiirliigii ve sanat<;mm istedigi sanah 
iiretrne ozgiirliigii vardir. Bu tabii benirn ki�isel bak1� a<;1rnda, cin­
sel ozgiirliige de girer ve tabii ki bu iiretilen sanatta aym �ekilde 
cinsellik olabilir, olrnayabilir. Sanat<;1 ne kadar isterse o kadar olur. 
Bunun lirnitini kirnse saptarnaz, sanat<;1 saptar. Ve ben hayatunda 
a<;hg1rn sergilerden hi<;biri i<;in hi<;bir yerden izin isternedirn. A bu 
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sergi acaba sansi.ire ugrar m1? Bu sergiyi cinsel olarak Ti.irkiye kal­
dmr m1? Politik olarak �u bunu kaldmr m1? Hi<;bir zaman bunu 
demedim. �imdi boyle bir izin almaya kalkmak zaten sanah ve o 
i.ilkeyi a�ag1lamamn en doruk noktas1 olarak almm. Sanatta izin 
almmaz. �imdi bir yerde sanat deyince kar�1hkh birbirini kullan­
maya giriyor. Yani sanat<;1 medyay1 kullamyor. Kendini tamtmak, 
ne yaphgm1 anlatmak i<;in, mesaj1 topluma vermek veya sanatsal 
di.i�i.inceyi veya politik di.i�iinceyi aktarmak i<;in, medya onu sayfa 
doldurmak i<;in kullamyor. 0 da bu sayede daha geni� kitlelere 
uzamyor. Zaten bi.iti.in bunlan yapmazsamz. sergiyi a<;ars1mz, ka­
pars1mz. 7 ki�i gelir, 5 ki�i gelir, belki resim satamazs1mz, belki bir 
daha yapacag1mz resmin paras1m bulamazsm1z, boyas1m bulamaz­
s1mz. Bi.itiin bunlar birbirine bagh halkalar, belki ba�ka istemleriniz 
vardir. Belki bi.iyi.ikbabamz <;ok zengindir, paraya ihtiyac1mz yok­
tur. Piyangodan para kazanm1�s1mzdir. Belki maa� ahyorsunuzdur 
bir yerden. Bunlar da detay. Herkesin bir hikayesi vardir. �imdi 
dolay1s1yla ben 80'lerde sanat-medya ili�kisinde <;ok fatura odedim. 
Bir yerde a<;1k konu�uyorum, sanat insanlann <;ok isirgan olduklan, 
birbirini ele�tirmeyi sevdikleri -biraz ger<;i politikada oyle ama­
tehlikeli, maymh bir bolge. Bu bolgede de medyay1 daha <;ok kulla­
mrsan, "camm kendi sanatmda bir �ey yok, o da medyanm �i�irme­
si" gibi <;ok kolay, sanatm i<;erigi ile ilgili olmayan <;e�itli ithamlara 
ugrayabildim. �ogu zaman bunlara da onem vermedim. �i.inki.i 
zaten Ti.irkiye'de ba�ka se<;enek yoktu. Zaman ge<;tik<;e gordi.im ki 
bana katalog <;1kanyorum diye, kitaplar <;1kanyorum diye, ilanlar 
veriyorum di ye ele�tiren ki�iler daha soma aym �eyi yapmaya ba�­
ladi. Bugi.in belki 22 ya�mda olup ilk sergisini a<;an bir<;ok gen<; de 
katalog yap1yor bir banka ile anla�1p, ya da kadm erkek dergilerini 
a<;hgrm1zda i<;inde sanata rashyoruz. Bu bence gi.izel bir �ey, <;iinki.i 
sanatm yay1lmasm1, sevilmesini, ah�ilmasm1, toplumun i<;ine gir­
mesini bunlar saghyor. Onun i<;in bir yerde bu mentalite devrimini 
yapmaya mecburduk. Ti.irkiye buna arhk ah�h ve belki bu sayede 
50 yil soma kendi ger<;ek anlamda kahc1 mi.izelerimizi, kahc1 mi.ize­
lerle ilgilenen giden, gezen goren insan say1s1 olan bir i.ilke haline 
yava� yava� donecegiz. Bunun sonuna da ki.i<;i.ik bir rezerv koyaca­
g1m politika ile ilgili. 80 yil soma bi.itiin bu resimler yakilm1� m1 
olacak ya da mi.izelerde mi olacak, o da biraz bugi.in ne yaphgrm1-
za bagh. �imdi demek ki sanat<;1 medyadan ald1g1 bu gi.ici.i sanatm­
da istedigi gibi kullanabilir, istedigi sanah yapabilir. Sansi.ire ugra­
maz, <;iinki.i sansi.iri.i yoktur. Sanatmda da ozgi.irdiir, yalmz tual 
yapmaya mecbur degildir. Happening yapmaya mecbur degildir. 
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Sanatc;1 istedigi sanah iiretir, istedigi sentezi ya par, istedigi bile�imi 
yapar. Onun ic;in yine �oyle bir omek vereyim. Mesela, ben 87'den 
itibaren sanatta politikay1 c;ok kulland1m. Niye kulland1m? �iinkii 
Tiirkiye'de baz1 kotii gidi�atlar beni i.irkiittii ve maalesef hakh c;1k­
m1� olmaktan oviinmiiyorum. Kendim dahil herkese k1z1yorum. 
Arna mesela bunu yaparken de belki insanlann ilgisini c;eken, med­
yamn toplumun ilgisini c;eken i�ler iiretmeye c;ah�hm. 0 dii�iince­
de i�ler iirettim ve hakikaten sanatsal kararlanm da o dogrultuday­
d1. Mesela demokrasinin kutusu, ic;ine girebildigini'.? 1 metrekarelik 
ozgiirliik veya ic;inde Tiirkiye'de yasak olan goriintiiler veya Tiirki­
ye'nin sorunlan olan gazete kiipiirlerinden boliimler, �u ya da bu 
�ekilde kendi dilimle, fuc;alarla kmk aynalarla birle�tirilmi� ya da 
ic;ine girdiginizde sizi i.irkiiten ses band1 olan Kubilay Odasi, irtica 
tehlikesine kar�1 gerc;i 87'de bir uyan yapma diyelim ve bunun bir 
sanatsal "kalm happening" dedigim yani ah�ilm1� happeningler gi­
bi 1-2 saatte degil de bir aya, iki aya, iic; aya yay1lan bir gosteri. 
�imdi buradan ozetle biraz sanat �ova girmek istedim. Biraz da 
medyayla ili�kili oldugu ic;in belki yaphg1mz i� ne kadar ilgi c;eker­
se o kadar medyada yer ahyorsunuz. Belki hic;bir mesaj vermek is­
temiyorsunuz topluma, belki vermek istiyorsunuz. Bu sizin ozgiir­
liigiiniiz. Mesaj vermek istiyorsamz "Ben c;izgi c;ektim, bu niye ga­
zetelerde, dergilerde c;1kmad1?" diye k1zmaya hakk1mz yok. Ha bu 
bugiin c;1kmaz c;iinkii toplum o seviyede degil. �iinkii, bunu anla­
yacak diizeyde gazeteler yok, bunu anlayacak diizeyde her gazete­
de ele�tirmenler yok ve zaten halk da bu diizeyde degil di ye bunun 
cevab1m kendinizde verebilirsiniz . Arna hem inand1g1mz bir i�i ya­
p1p, hem medyamn ilgisini c;ekmek, hem izleyici kitlesini c;ekmek 
yine daima ele�tiri alabilir bir olay. Fakat, siz kendiniz iirettiginiz 
sanatsal i�le ban�1ksamz ve kendi yaphg1mza inamyorsamz o za­
man bunu uygulars1mz ve o zaman da insanlar oraya dolup ta�1-
yorsa belki �a�1rmazs1mz. �a�1rmazs1mz c;iinkii, zaten iirettiginiz 
i�in ilgi c;ekecegini inanm1�s1mzd1r. Daha yaparken kimi ressamlar 
vard1r halk1 istemez, oyle bir ihtiyac; duymaz. Buna gereksinim 
duymaz. Buna da sayg1 duyanm. Her ressam boy le olmaya mecbur 
degil. Mesela $iikri.i Aysan, �iikrii Aysan c;ok sayg1 duydugum bir 
sanatc;1, bir yerde bugiinkii Ti.irk sanah ortamrnda -yanh� anla�1l­
masrn belki de- Tiirkiye'de Duchamp gibi bir adam diyebilirim, 
�iikrii Aysan ic;in. �ok az sanat iireterek, az sanat yaparak, sergi 
neredeyse hie; ac;mayarak c;ok az goriilerek bir kimligi, bir varhg1 
vard1r, �iikrii Aysan'rn. Kamuoyunda yoktur da sanatc;ilar arasrn­
da vard1r. Mesela �iikrii Aysan halk, ileti�im, medya kitapla�ma 
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dergi bunlan sevmedigi ve bir �ekilde red ettigi ic;in belki gelip bu­
rada da konu�may1 istememi�tir. Ben buna sayg1 duyanm. Bu da 
onun sec;imi. Yani ben her sanatc;1 boyle olmah, halk kitlelerini c;ek­
meye veya ilgi uyandirmaya veya topluma bir mesaj iletmek ic;in, 
sergilerine binlerce ki�inin gelmesini istemeye mecbur diye, kati­
yetle boyle bir mecburiyet yok. Hatta sanat tarihinde kalmak ic;in 
de oyle bir mecburiyet yok. 0 ya�arken sanatc;1mn yaphg1 bir se­
c;im. Her sanatc;1 da kendine bir politik misyon vermez. Her sanat­
c;1mn da diyelim i.ic; tane galerinin oldugu bir i.ilkede, bir galeride 
ve sergilere 5 ki�inin gittigi bir ortamda kalk1p, ben sergilerime 
binlerce ki�i getirecegim diye bir arzusu yoktur. Bu kitleleri c;ekme 
arzusu olmayan insanlara ben nasil hakh olarak gayet candan say­
g1 duyuyorsam, insanlann da neden bunu yaph diye bu yolu sec;­
meyen sanatc;1lara kizmamalan, bundan ahnmamalan veya bunu 
sorun yapmamalan laz1m. C::i.inki.i bu da bir sec;im. �imdi konu�ma­
mrn ikinci boliimi.inde ba�ka baz1 �eyler soyleyecegim. Politik sa­
natla ilgili. Politik sanatta medya kullamm1 ile ilgili ve de Tiirki­
ye'nin bugiinki.i ortam1 ile ilgili onu ben ikinci boli.ime birak1yo­
rum. Fakat c;ok hizh bir iki notum vardi. Etkili isimler gee; sergi ac;­
m1�lar, omeklerini verdi Kemal Bey. Aslrnda o donemlerde oyleydi 
fakat bugiin de di.inyada 35 ya�rnda kariyerinizi toparlamam1�sa­
mz i�iniz c;ok zor. Bah'da bir galericiye gidin, eger 40 ya�rndaysa­
mz ve sizi tamm1yorsa zaten durum argo tabiriyle "kelektir." Ve 
hakikaten adamrn 35-40 ya�rnda, sizden Bah'h anlamda istedigi 
krediler yoksa, sizin resminizi daha c;ok sevse bile 22 ya�rnda daha 
az begendigi fakat kariyerini ba�tan itibaren; "�u saatte �u mi.izeye 
soktum, �u saatte �u grup sergisine soktum, �u saatte �u fiyata sat­
hrd1m" diye yonlendirebilecegi ba�ka bir gene; ressam1 tercih eder. 
Bugi.inde belki tam tersine, gi.ini.imi.izi.in 80'li y1llarrn ba�rndan iti­
baren de sanatta, Bah'da da birc;ok sanatc;1 i.iriinlerine de, ortalama 
27-30 ya�rnda filan eri�mi�lerdir. Yani bu kimi zaman bir 23'e de, 
25'e de inmi�tir. Yani di.inyada her �eyin hizh degi�mesi, kitle ileti­
�im arac;larrnrn ve teknolojinin bizi c;ok daha hizh bir sanat-medya­
halka-ili�kisine sokmasrnrnda bununla tabii bir rolii var. Sanatta 
tek bir olc;i.i ve tek bir yarg1 yok. Hangi sanat kahc1, hangisi degil. 
Bugi.in c;ok gezilen sergi illa tadhe kahc1 m1? Hayir, katiyetle. Ne­
yin tarihe kahc1 olup olmad1grn1 biz kendimiz ya�arken zaten anla­
yamay1z. Kemal Bey Bernard Buffet ornegini verdi. Hakikaten 
adam, doneminde stard1 bugi.in sanat c;evrelerinde ad1 olan fakat, 
onem verilmeyen bir ressam. Arna bundan da ters sonuc; c;1karma­
yrn. Mesela, 100 yil soma bugiin c;ok onem verdigimiz isimler -Le-
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onardo veya Picasso'nun da- <;ok �a�irabilirsiniz, onemi azalabilir. 
Yani dolay1s1yla tarihin birbiri kendi zamamnda gelemedikten son­
ra daha soma geldigi zaman illa kalm1yor. Yani tarihte si.irekli bir 
revizyon da oluyor. Di.ini.in onemsiz ad«m1 bugi.in onemli olup 
soma tekrar onemsize di.i�ebiliyor. Onun i<;in bir yerde ne bugi.ini.i 
yargilarken, ne tarihi yargilarken, bunu on yilhk bir donem i.isti.in­
den mi yapacaks1mz, elli yilhk bir donem i.isti.inden m1 yapacaks1-
mz? Buffet orneginde yaphg1m1z gibi. \:i.inki.i sanat bir yerde <;ok 
iddiah bir dal. Yani insanhk tarihinin ti.imi.ine aym anda hitap et­
meye ve kitaplarda bi.iti.in bu alam kapsama ve ku�atma iddias1 
olan bir alan, dolay1s1yla hangi sanatrn <;ok kahc1 ve onemli oldugu 
bir yerde ister istemez bir, bizim i<;inde ya�ad1g1m1z donem iki, di­
yelim yarg1lamay1 se<;tigimiz donem i.isti.inden de <;ok degi�en bir 
olaydir. Yapacag1m giri� bu kadar. 

H.K.- Peki, <;ok te�ekki.ir ederim. Giri� bu kadarsa bu i� uzaya­
cak demektir. �imdi iki tane gori.i� daha belirlilik kazandi. Sayrn 
Bedri Baykam sanat<;1 a<;1srndan bak1yor. Diyor ki ozellikle Ti.irki­
ye'de ve belki kendi ger<;eginden de hareket ettigi i<;in Tiirkiye'den 
ornek veriyor. Tiirkiye'de sanat yeteri kadar yaygrn degil, insanlar 
bu i�ten yeteri kadar haberdar degiller. Onun i<;in bu duyuruyu 
yapmak gerekiyor. Bu anlamda medya bir unsurdur diyor. Aynca 
sanat<;mrn da ya�amas1 gerekir diyor. Sanat<;rnrn da birtak1m 
imkanlara kavu�mas1 gerekir diyor. Bunun i<;inde belki med ya bu 
imkanlan da saglay1c1 bir unsur olarak gi.indeme geliyor. Aynca 
medyay1 kullanmak da bir se<;imdir. Herkes kullanmak zorunda 
degildir. Kimseyi de kullanmad1g1 i<;in krnamamak laz1m ama, ben 
bu ger<;egi sanat<;1 adrna kulland1m, konunun ba�ka a<;1lan da var 
diyorlar. Saym Kemal iskender daha yaygrn bir a<;1dan bak1yorlar 
ve de diyorlar ki; -aslrnda iki bak1� a<;1srnda bir fark var- Bir tanesi 
medyay1 olumsuz bulmuyor: Bedri Baykam. Kemal iskender med­
yay1 bir yamlhc1 unsur olarak degerlendiriyor. Benim <;ok ozet ola­
rak olaya bakhg1mda gordi.igi.im ger<;ek bu. Bence bu iki nokta tar­
h�ilabilir nokta gibi gozi.iki.iyor. Onun di�rndakiler zannediyorum 
<;ok daha uzuyorlar. Siz Bedri'nin degerlendirmesine bu anlamda 
ne diyorsunuz? 

K.1.- �imdi benim di.i�i.inceme gore sanat<;1 medyan).n elinde 
oynamaya ba�lad1g1 zaman fire verir. �oyle ki saym Bedri Baykam 
da yakrnd1 Ti.irkiye,.de sanat <;evresi <;ok dar. Dogru ama Avrupa'da 
da, Amerika'da da fazla geni� degil. Her yerde, benim gordiigi.im 
orneklerde belli srnirlar i<;inde gider. 0 �eyin de nereye yans1yacag1 
zamanla yerine oturur. Arna halka, hi<;bir zaman public 'e  mal ol-
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maz. �imdi siz zannediyormusunuz ki sokaktaki adama sordugu­
nuz zaman bunun etkisini bilecek durumda olsun? Ben size kendi 
ya�ad1gum tipik bir omekle vereyim. Louvre Miizesi'nde Mona Li­
sa 'nm yanmda miithi� bir Raphael portresi de vardi. Ben herhalde 
otuz defa gordiim Louvre'u ama, bir defa Mona Lisa'y1 goreme­
dim. <;iinkii oniinde her dakika be�yiiz ki�i var, yandaki resme hie; 
bakan yok. Miithi� bir Raphael portresi. Ben, tabii ki olaya mesleki 
ac;1dan bakhgrm ic;in saatlerce izledim bu resmi. Belki bu popiilari­
te, ama bu 500 yilm saglad1g1, 1000 y1lm saglad1g1 bir popiilarite. 
Daha kisa c;oziimler ic;inde bak1p da kendi gen;egimize indirgedigi­
miz zaman, kendi sanat ortamrm1zm gerc;eklerine indirgedigimiz 
zaman, i�in rengi oyle degil. Yani medyanm etkisi c;ogu kez yamlh­
c1, saptmci. Hatta demin saym Bedri Baykam sanatc;mm medya ile 
ilgilenmesini bahk tutmaya, olta atmaya benzetti. Ben iyi bir bahk­
c;1yrm. Bu konunun o taraf1 ile ogiinebilirim. Yani bahk tutmanm 
kurah yoktur. Kurah olmayan yerde de oynanmaz. Bir sandalda 
be� ki�i olursunuz yan yana, bir ki�i be� bahk avlar, digerlerinin ol­
tasma vurmaz bile. Bu, onun daha iyi bahkc;1 oldugunu gostermez. 
Tabii oltaya geldikten soma yukan c;ekmeyi ba�ka tiirlii degerlen­
diriyorum. �imdi Bah'da bu boyle ama, Bah'da son c;oziimde, son 
analizde, iyi kotii kurumla�an sanat, ne kadar kurum di�ma c;ikma­
ya c;ah�irsa c;ah�sm belli olc;iilerde i�leyebiliyor. Bizde 0 yok ve bu­
nun oturmas1 da bir hayli zaman alacak. Bizde zaman zaman med­
ya Ti.irk resminin Paris ekoliinden bahseder, tabii eger bahsederse. 
Herhalde duydunuz, Ti.irk resminin Paris ekohinii. Ti.irk resminin 
once kendi ekolii olsun, soma Paris ekohi olsun. Gene gec;en giin 
gelen kiipiirlerde gordiim; ikinci bir c;1plak kadm sanatc;1 daha bul­
dular, �u anda ikincisi var. Donunu c;1karmam1� gerc;i ama, miihim 
degil. Ote yandan c;ivi, kopiik, telle sanat yapan sanatc;1lar var. 
Bunlarm hepsi aslmda hie;. Arna sanat diinyam1zm kendi ic;ine bak­
hg1m1z zaman bu olgularm pek de Bedri Baykam'm onerdigi an­
lamda serbest ve kendi dogrultusunda geli�tigini gormiiyoruz. Son 
y1llarm -bana sorarsamz eger- Ti.irk sanatmm bir de mahkemele�­
me donemi var. Bak1yorum, hemen ii<; omek geliyor akhma. Saym 
Giileryiiz burada, Baraz'lamahkemesi daha yeni sona erdi. Bir ba�­
kas1 devam ediyor. Sarkis; Kmaytiirk ve Tansug'la mahkemele�i­
yor. 0 da temyizde, Ozdemir Altan ve Adnan <;oker beni mahke­
meye verdiler. 0 bitti, kaybettiler. Herkesin kendini smirlay1p, ken­
di etrafmda bir kale ordiigii ve en ufak bir dokundurmaya kalkhg1-
mz zaman i�in mahkemelere kadar gotiiriildiigii ve orada bask! ku­
rulmaya c;ah�ild1g1 bir donem. Ben oyle goriiyorum bunu. Baskmm 
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a�m bir omegi olarak. <;i.inki.i gene sayrn Bedri Baykam dedi ki: 
"Herkes her yerde her �eyi yapmakta ozgi.irdi.ir." Arna pek de oyle 
olmuyor. Bu ozgi.irhiklere konan srnirlar var. Asil sanat di.inyas1 
<;ok ki.i<;i.ik yani ben bir sergiye gitsem sizin en azrndan yarrn1z1 
orada gori.iri.im herhalde. <;i.inki.i <;ogu yerde aym insanlarsrn1z, ca­
mianrn darhgrn1 anlatmak i<;in soyhiyorum. Bu camia kendi i<;inde 
bir senteze bir sonuca ula�madan, bunu atlay1p, bu a�amay1 atla­
y1p, halka gitmeyi, sokaktaki insana gitmeyi, sanat<;1 adrna ben ka­
zan<; saym1yorum dogrusu. Once kendi ger<;ek kimligimizle bizim 
bu dar piyasaya, dar sanat<;1 <;evresine yans1thg1m1z imaj arasrnda­
ki en ufak bir farkhhgrn ortaya konmasrna katlanam1yoruz. i�te 
mahkemeler buradan doguyor. Basrnda gordi.igiini.iz ah�malar bu­
radan doguyor. Ben bunun omeklerini ya�ad1m. Mahkeme a�ama­
srnda mi.ithi� bir tahrifat var, mi.ithi� bir saphrma var. Ondan sonra 
o insanlarrn ini.aj olarak yans1tmak istedikleri degerlere bak1yorsu­
nuz. Mi.ithi� demokrat ve avangard olarak biliniyorlar ve �imdi bu­
raya pasaj olarak da ald1m. Enis Batur'un bu Tansug ve Sarkis da­
vas1 ile ilgili bir pasaj1 var, aynen okuyorum. "Sezer Tansug'u krna­
may1 kim ne derse desin hakkrm saym1�hm. �imdi de aym hakk1 
kullamyor. Ve bu kez de sizi krn1yorum (Sarkis'i kasdediyor). Bo­
yutlan nereye vanrsa varsrn ara<; olarak yaz1y1 se<;mi� bir tarh�ma­
y1 komiserlik katrna <;eken bir yakla�1m1 di.ipedi.iz ay1p say1yorum. 
Sanata ve di.i�i.inceye devlet destegi beklentisine bi.itiin bi.itiine kar­
�1 biri olarak bu alanlarda onun hakemliginin aranmasrn1, hi<; ba­
g1�lanmaz bir yamlg1 olarak degerlendiriyorum." Bence en dogrusu 
bu ti.ir yargilara, gelecekte bu ti.ir ele�tirilere -ki bence agir bir ele�­
tiridir- neden olunmad1g1 zaman zaten o genel halka gitmek zo­
runlulugu da kalmayacakhr. Bu oyle bir �ey ki Biyelinski adh 19. 
yi.izyil Rus ele�tirmeni, <;ok hakh belki de, <;iinki.i "Bir <;ift <;izmenin 
yanrnda bir Raphael nedir ki?" demi�. Yani sokaktaki adamrn gori.i­
�i.ini.i bunun i.isti.ine <;1kartamazsrn1z. Ben, o insanlan dikkate almak 
gibi bir �ey olmasrn, demiyorum. Arna onlar bunu birinci elden, 
ancak kendi ol<;i.ilerinde ya�arlar. Siz onlan ya da bu ol<;iiyi.i bura­
dan ahp ba�ka yere getiremezsiniz. Ve tabii, SO'lerden hatta 30'lar­
dan bu yana Ti.irkiye'de sanatrn ivmesine bakhg1m1z zaman �oyle 
bir kar�ila�hrma yapma zorunda kahyorum: 70'lere kadar sanat<;1 
bi.iyi.ik bir oranda devletten destek beklemi�tir. Belki de boyle ol­
mas1 gerekti, ba�ka bir imkan yoktu <;iinki.i ortada. Net bir omek 
olarak 39'da ba�layan devlet sergilerine bakarsamz, o donemin 
akademisine egemen olan hocalar -diyelim ki ba�ka bir ortamda 
yoktu zaten- nerdeyse kendilerini siraya baglam1�lardir. Devlet 
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sergilerinde her sene sira �a�mlmadan odiilleri dola�m1�hr birbirle­
ri aralannda. Devlete sahlan resimler de oyle. �imdi piyasa muhak­
kak ki olu�mas1 gereken bir �ey. �iinki.i Akademi'nin tek ba�ma ya­
rarh olmad1g1 bunca deneyden soma anla�1lm1� durumda. Arna bu 
seferde iddiam odur ki; oyle bir yone gidiyor ki, her�ey tersine 
donmii� durumda. Medyanm da bir anlamda istedigi budur, hatta 
sanatc;1y1 arac; ederek, kullanarak varmak istedigi olay budur. Her 
�eyi, tamamen sanata ters bir boyuta c;ekmek. Aslmda bu ikisinin 
sentezi olmas1 akla en yakm gelen �ey. Senteze gelmeden once ufak 
bir ornek daha vermek istiyorum. Bak1yorsunuz devletten destek 
bekleyen sanatc;1 tipi bugiin de bitmi� degil, iistelik bu bekleyenlere 
bak1yorsunuz, Tiirkiye'de en ilerici oldugunu en c;agda� egilimleri 
temsil ettigini ileri siiren, -Bedri Baykam almmasm ona soyliiyor 
degilim, eger kendisine bir kas1t c;1karacaksa- tiplerin ba�mda 
"devlet sanah tutmuyor, devlet sanata yard1m etmiyor" diye yak1-
nanlar geliyor. Niye? �iinkii devlet aslmda soymas1 en kolay olan 
organdu. Bilmez devlet adam1 sizin resminizin kiymetini, c;ark oyle 
i�lenmi� zaten siz mekanizmasm1 kurarsm1z oradan bir gelir sag­
larsmiz, gec;mi�te baz1 Akademi hocalarmm saglad1klan gibi. �imdi 
bunun tersi anlamda da medyanm c;izdigi yolda tam aksine birta­
k1m olaylar geli�iyor, degerler bic;iliyor. Gene fazla degi�en bir �ey 
yok bence. Bir zamanlar devlete yapilan yutturmaca, �imdi ba�ka 
arac;lar kullamlarak soz gelimi kolleksiyonculara yapilan yutturma­
caya donii�iiyor. Bugi.in bir arkada�rm1zla konu�uyorduk. Ben dog­
rusu Kenan Evren'e gerc;ekten tepki duymuyorum. �i.inkii adamm 
oradan saglad1g1 500 milyon lira gerc;ekten beni ilgilendirmiyor. 
Arna bu arkada�1mm bana ifade ettigi gibi -ki yerinde bir ii:-tde 
saydrm- duyulan tepki �udur: Eger sizin bu i�e ayiracak 500 mil­
yon liramz varsa bunu neden bana degil de Kenan Evren'e aym­
yorsunuz, ben bu i�in hakikisiyim diyen bir ele�tiri var. Belki de 
dogru ama, siz bu 500 milyonu elde etmek ic;in bu derece med ya ya 
ac;ilmak zorunda kald1gm1z zaman, bunun sizin zamanm1zdan al­
mas1 bir yana, sanatm1z1 da belki bir yerde sulandirmak zorundas1-
mz. �oyle sulandirmak zorundasm1z: Belli �eyleri yapamazsm1z, 
sah�1 birinci planda c;lii�iindiigiiniiz zaman belli �eyleri yapamazs1-
mz. Yamlm1yorsam 88 y1h idi. Hilton'da bir miizayedeye �ahit ol­
dum. Miithi� bir Nam1k ismail nii'sii - 15 milyon lira fiyat getirdi. 
Bu arada en koti.i peyzajlar 35-40 milyon lira getirirken. Yani belki 
100 sene soma o peyzajlar ortada kalm1yacak, o nii kalacak. �iinkii 
adam bana gore Ti.irk sanat tarihinde hakk1 yenmi� birisi. Nam1k 
ismail bir virtioz, gerc;ekten bir deger, biraz yok say1lm1� bir deger, 
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belki anla�Ilacak, belki anla�Ilmayacak, bilemiyorum ama orada 
benim \Ok net olarak gozlemledigim; 15 milyon baraj1 o resmin ni.i 
olmasrndan ba�ka bir �eyden kaynaklanm1� degildi. �imdi bunu 
yapamad1grn1z gibi bir\ok �eyi yapamazsrn1z. Eger siz bugi.in bir 
kaide i.izerine bir \Ubuk diktikten soma bu avangard sanathr diye­
rek satabiliyorsamz; bunu aslrnda propagandas1z, yutturmacas1z 
satamazsrn1z. �i.inki.i bu zaten Bah'da da boy le. Yani, demin degin­
digim, o ornekler \Ok ironikti, eger \Ok acayip bir �ey yapmak var­
sa, eger deger buysa; penisini kesen, salam gibi dograyan, ohime 
giden adamdan daha ulvisi yok. 0 ba�a gelmesi gerekirken gelmi­
yorsa, onun gelmesi gerekirken \Ok ba�kalan bu konuda onda biri­
ni yapamadan geliyorsa -ki onunda omekleri var- o zaman bunu 
tarihi degerlerle saglayabiliyorsamz, yani medyay1 o derece "ma­
niple" edebiliyorsamz yaprn, tamam. 

H.K.- Te�ekki.ir ederim. Aslrnda bir tolerans \lkh gibi geliyor 
bana sonu\ta sayrn Kemal iskender'den. iskender'e gore Ti.irkiye'de 
kesinlikle i\ hesapla�malan tamamlanmam1� bir sanat ortam1 var. 
Bu hesapla�malan tamamlamadan izleyiciye, kamuoyuna dogru­
dan atlayabilmeyi erken buluyorlar. Zaten sanat yap1h ile izleyici 
arasrndaki ili�kinin de, sanat\rnrn a�m gayreti ile \arp1hlmasrn1 
ba�tan beri olumsuz degerlendiriyorlar. Bedri, ne di.i�i.ini.iyorsun 
bu konuda? 

B.B.- �imdi bugi.ini.in ger\eklerinde, demin verdigimiz omek­
lerde, Ti.irk sanat\151 medyay1 bugi.in ne kadar kullanmaya \ah�1-
yorsa, ne kadar bunu ba�anyorsa veya ba�aram1yorsa, ne kadar he­
deflerine ula�1yorsa bu konuda, Bah'h sanat\l da emin olun hepsi 
aym �eyi yap1yor. A'dan Z'ye aym �eyi yap1yor. Skandal deneyeni 
de aym �eyi yap1yor, kadrn dergisi, erkek dergisi, \Ocuk dergisini 
kullanmaya \ah�an da aym �eyi yap1yor. Bir yerde ortaya \lkmaya 
\abalarken, bir yerde kendi sanatrnrn varhgrn1 di.inyaya kabul ettir­
meye \ah�irken, onun i\in konu�tugumuz konunun bu k1sm1 di.in­
yanrn bugi.in i\inde ya�ad1g1 ortam ve sorun zaten, Ti.irkiye de 
di.inyanrn bir par\as1 olarak bunu ya�1yor. Belki �oyle bir fark var. 
Biz bir sanat fuan yap1yoruz, ka\ ki�i gezdi sayrn Ko\an? 

H.K.- 15.000 ki�i gezdi. 
B.B.- Herhalde Fransa'da Fiac'1 mil yon ki�i geziyor, bir ulusla­

raras1 sanat fuarrn1. Yani i�te bizim sorunumuz: on be� bin ki�i ·ge­
zince iyi gezildi diyoruz. Bir yerde bunu be� yi.iz bin ki�iye \lkara­
m1yoruz. Bu i.ilkenin ger\eklerini demek ki biz, �u anda izleyici po­
tansi yelimizi otuz bine, kirk bine \lkarmaya \ah�1yoruz. Yani ara­
daki farklar bu boyutta. Nasil ba�aracag1z bunu? Bizim konumuz 
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sokaktaki adama illa a, bak bu sanat <;ok onemli demek degil. Ben 
sokaktaki adam1 avlamak tavlamaktan soz ediyorsam konu, 22 ya­
�rnda iiniversite 3'te, 4'te okuyan bir gen<; insan. �u ya da bu �ekil­
de siz onun ilgisini <;ekmi�seniz, onun sizin hakkrn1zda okudugu 
iki roportajdan akhnda kalm1�samz, tesadiifen bir serginizi goriir­
se, belki o vesileyle ilk defa eline bir sanat katalogu ge<;ecek. 0 ya�­
ta, belki boylece ilk defa bir arkada�1 "Gel bir sergiye gidelim" dedi­
gi zaman, "Aman, bo� ver �imdi" demeyecek. Belki ilk defa kiitiip­
haneye girdigi zaman sanat kitaplarrna goz atacak, yani insanlan, 
yava� yava� gen<;leri, bir yere <;ekmekten bahsettigim bu. Verdigim 
omekte bu o yiizden, yani sokaktaki insan kim? Sokaktaki insan bi­
ziz. Bir yerde, bizim sokaktaki insanlardan daha fazla bir iki kula­
g1m1z, iki ayag1m1z yok. �u ya da bu �ekilde sanata ve dii�iince or­
tamrna bula�m1� insanlanz. E, bu bula�manrn nas1l fazlala�hnlabi­
leceginin metodlan var, yontemleri var. Serpersiniz etrafa, ne ka­
dan geri gelirse yiizde bir mi gelir, elli de bir mi gelir onda bir mi 
gelir, �ansrn1za kalm1� bir �ey, nereye serptiginize bakar. Arna ke­
sin bir �ey var ki, bizim bu rakam1 <;ogaltmam1z laz1m. <;ok katego­
rik olursak ne olur? Ben size soyleyeyim: Ger<;ek anlamda, sanata 
ger<;ek degerini ve ciddiyetini veren bir medya yok. Ger<;ek anlam­
da bir milyon satan medyalarda, <;ok diiriist ve <;ok dogru ve <;ok 
ne soyledigini bilen ve her �eyi bilen on be� tane ele�tirmen bu iil­
kede yok, modem sanat miizesi yok, klasik miize yok. Halkta zaten 
kendi ba�rna biitiin bunlan okuyup sentez yapm1� olma gibi bir ge­
nel yay1hm, entelektiiel tabakay1 bile yalmz ele alsamz yok. 0 yok, 
bu yok o zaman olelim. 0 zaman sanat iiretmeyelim. 0 zaman ser­
gi de a<;mayahm, galeri de a<;mayahm. Yani bir yerde bu hkamkhg1 
a�maya mecburuz. Bu hkamkhg1 a�manrnda, zamam iyi kullanir­
sak bir �ekilde, bugiin sokaktaki insan diye bakhgrn1z, ogleden 
soma hangi kahvede zaman oldiireyim diye gezen iiniversite gen<;­
leri sergilere <;ekilebilmi�se, bu yapilan medya eforlarrnin biraz za­
man i<;inde birikimle olaylan bir yere getirebilmesindedir. Bugiin o 
kadar �ikayet ettigimiz medya olmasa, belki on be� bin rakam1 bin 
be� yiiz olacakh. Hatta �unu soyleyeyim, zaten Plastik Sanatlar 
Dernegi boyle bir giri�imi bile masraf olarak iistlenecek ve altrna 
girecek bir konumda olmayacakh belki. Onun i<;in bu arada <;agda� 
sanatta, modern sanatta sahlan her �ey yutturmaca diye bakabili­
riz. 1870'de kesinlikle empresyonizm satrn alan herkese, yutturul­
mu�, kandmlm1� goziiyle bak1hyordu. Kesin boyleydi, alay konu­
suydu. Yapanlar kadar alanlarla da -Picasso resmi alanlarla- yuttu­
rulmu�luktan da ote alay ediliyordu. Onun i<;in bir yerde biz bu-



SANAT I G6sTERi 139 

gi.in Tiirkiye'deyiz. A, ben resim satay1m, yaphg1m sanat kesin 
dogru olsun, di.iri.ist olsun, gen;:ek olsun, yenilik<;:i olsun, ha, bunu 
kim saptayacak boy le bir Allah da yok not veren. iki ki�i begense, o 
iki ki�i senin taraf1m tutuyor derler. Onun da bir deger yarg1s1 yok. 
Ha, bir de dersiniz ki; bunu satin alan insan da zaten her �eyi bilen, 
i;ok iyi degerlendiren, ne yaphg1m bilen, seni takip eden, diinya sa­
nat tarihini bilen, sanat ortam1m bilen birinci s1mf bir ahc1 olsun, e 
o da yok. Siz kendinize di.iri.istseniz, en inand1g1mz sanah yapacak­
s1mz. Hadi, o bohimi.i atlad1k, size gi.ivendik sanat<;:1 olarak, toplum 
da zaten o seviyede. Tiirkiye'de ka<;: tane koleksiyoncu yeti�tirebil­
mi�iz ki bu i.ilkenin sanat <;:ark1mn si.irebilmesi i<;:in? Siz her �eyin 
Almanya'da koleksiyoncu Ludwig'le, Koln mi.izesi ile Anselm Kie­
fer arasrndaki ili�ki gibi bir ili�ki kurabilmek i<;:in, �u bahsettigimiz 
taban <;:ah�malanm belki 70 yil yapmak laz1m, belki daha 40 yil 
yapmam1z lazun ki o bahsettigim herkesin gi.ivenildigi, kurumlarrn 
giivenildigi, ahc1larrn gi.ivenildigi, sanat<;:1larrn deger yargilarrnrn 
daha oturmu� oldugu bir i.ilke yaratahm. Neyimize gi.ivenerek bu 
bo�lukta, tabular arasrnda birden buna saldmp i.ilkenin sanatrn1 bir 
yere getirmeye kalk1�acag1z, o �ikayet ettigimiz medya olmasa? 
Ben de <;:ok �ikayet ediyorum medyadan. Mesela, diskotege gide­
rim, tam sayfa fotografum koyarlar. U<;: yil ugra�1p kitap yazarun, 
be� yil ugra�1p kitap yazanm, ki.i<;:iici.ik <;:1kar. Bu boyle. Demek ki 
bir yerde bunu kirmak lazun, medyadan �ikayetlerimiz <;:ok var, 
herkesin var, benim de var. Yozla�ma var, politik olarak da <;:ok 
�ikayetim var medyadan. Mesela, medya bugiin irticaya prim veri­
yor, kemalizmi demode gostermeye <;:ah�1yor, vs. Yani medyadan 
yapabilecegimiz �ikayet <;:ok var. Arna olayrn ger<;:ekleri bu ve biz 
mi.ikemmel bir di.inya yaratmak i<;:in her sanatsal ili�kinin, bu bah­
settigimiz mi.ikemmel ili�ki de birebir, direk alan satan gi.izel bir or­
tam yaratmak istiyorsak, bunun teorisini bile 50 yil sonra yaratmak 
istiyorsak, bugi.in bu ger<;:egi ya�amaya mecburuz. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Efendim, sistem olarak bu iki tur ko­
nu�manrn arkasrndan baz1 sorular ve katk1lar soz konusu oluyor 
izleyiciler tarafrndan. Buyrun Mehmet Gi.ileryi.iz. 

iZLEYiCi Mehmet Giileryiiz- Soru sormayacag1m da bir ufak ta­
mmlamanrn gerekliligine inamyorum. Medya anlad1gun kadanyla 
<;:ok tanunlanamadi. <;:ok geni� bir �ekilde, herkesin bildigi bir �ey 
gibi konu�uldu. Fakat bence, her iki ki�inin, yani konu�mac1larrn, 
medyadan anlad1g1 ayn �eyler. �oyle ki, zamanlara gore med ya ro­
hini.i oynayan unsurlar degi�ir. Diyelim ki 1950'li y1llarda medya 
akademidir. Dolay1s1yla akademide hoca olmak bugi.inki.i mi.icade-
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lelerin, piyasada yap1lan mi.icadelelerin daha kesifinin ve daha 
kanhs1mn cereyan ettigi bir alandir. Buradaki hoparlorlerden birini 
eline gec;iren ki�i digerleriyle beraber bir kesim, bunun d1�mdakiler 
ise hic;bir zaman halka ula�malan mi.imki.in olmayan bir noktada 
bulunduruluyor. �imdi ben burada konu�mac1 olarak zaman al­
mak istemiyorum. Yalmz biraz ac;1lmasmda, yarar var. Bir ikinci 
nokta zannediyorum ki medya ve medyanm kar�1smda duran ki�i­
ler, bir hak aray1�1, bir adaletsizlik, c;i.inki.i c;arp1hlma ve tepeden ka­
bul ettirme, yani eldeki bir gi.ici.in yanh� degerlendirmeleri veyahut 
da yavuz hirs1zhklan halka mal eden bu dag1hm1 yapan konular, 
fakat burada herkes medyaya kar�1 goziiki.iyor. Ben buna inanm1-
yorum. Boyle bir �ey yok. Sonra ba�ka bir �ey daha var. Bu davra­
m�m ic;inde roller o derece ince, sogan zan aynmlarma girdi ki, ki­
min hangi �eyi hakh bildirimde bulundugunu olc;mek son derece 
zor. Yani sanah m1 yapacak, sanatm ula�masm1 m1 saglayacak? 
�ok hakh, tabii hakk1 her sanatc;mm. Fakat Bedri'nin soyledigi bir 
nokta var, Bedri diyor ki Ti.irkiye'de her �ey yeni ba�ladi. Yani 
1960'h y1llarda, 80'li y1llardaki sanahm duyurma c;abalarm1 hic;bir 
sanatc;1 yapamazd1, mi.imki.in degildi ve bu c;ok da ay1p kar�ilamr­
di. Mesele tabii ki �undan gi.ic; ahyor. Diyoruz ki efendim birinci 
derecede bu toplumun bilmedigi bir �eydir sanat ve biz aslmda bi.i­
ti.in mi.icadelemizi sanah tamtmak ic;in yap1yoruz. �imdi, bu bu ka­
dar safiyane bir olay degil. Dogru, boy le bir mi.icadeleyi yap1yoruz, 
ama ba�ka bir mi.icadelede bu mi.icadeleyi yaparken baz1 �artlara 
uymam1z laz1m. Zannederim bi.iti.in herkesin �ikayeti bu �artlara 
uyulmamasi. �i.inki.i ne olursa olsun bir roportaj, bu roportajm 
ic;inde soylenen �eyler sanatm1zla ilgili ac;1klamalarsa buna eyval­
lah, ama sanatm1zm yam sira siz kendi i.istiinli.igi.ini.iziin anlahlma­
smda ve bunun diger sanatc;ilara ve hatta tarihi de tahrip ederek, 
c;i.inki.i bu i.ilkede mi.izelerin olmamasmdan, kurumlarm olmama­
smdan bahsettik ve bu kay1tlarm olmamas1 birc;ok irisana oynama 
mi.isadesi verdi ve bunlar tarhlmad1 ve oyle �eyler oldu ki 1960'da 
Ti.irkiye'de yap1lm1� bir resmi; politik, erotik, neyse bunu bugiinki.i 
genc;lik de bilmiyor, resim yapan da bilmiyor. Bunu gidip mi.izede 
de gorme imkam yok. Yani Bedri mesela birc;ok konuda c;ok atak, 
hakiki mi.icadeleyi seven bir ki�i. Ki.ilti.irii ve zekas1 da buna mi.isa­
de ediyor, ama Bedri'nin de gormedigi, bilmedigi bir si.iri.i �ey var, 
ki tekrarlara bazen o da di.i�ti.i. Yani Bedri politik �eyini de ilk ac;an­
lardan gibi gozi.ikti.i ama bu da medyada ba�ka ti.irli.i kullamldi. 
�imdi, �unu soylemek istiyorum k1saca. Galiba evvelemirde med­
yada ne yaparsamz yapm, bir kere dogru esaslara dayaym. Bunu 
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kun olc;ecek? Medyamn boy le bir derdi yok. Arna soz konusu olan 
bir meslek. Sanat bu iilkede bir dii�iincenin iiriiniiniin, iiriinlerinin, 
tarihsel siralanmas1yla etkileri. Yani bir digerinin surahna basilarak 
yapilan bir �ey. 0 an ic;in belki birine bir kazamm. �imdi bu nokta­
lar onemli benim ic;in. 

H.K.- Peki, te�ekkiir ederim Mehmet Giileryiiz. Yontem olarak 
biraz daha toparlamak ic;in ilk once sorulan alahm. Buyrun, efen­
dim. 

1ZLEY1C1 Genco Giilan- Bedri Baykam'rn soyledikleri iizerine 
bir �eyler soylemek istiyorum. Kendisine te�ekkiir etmemiz gereki­
yor gerc;ekten. <;iinkii modern sanah Turk genc;ligine tamtm1�h. 
Cumhuriyet gazetesinin yaphg1 bir ara�hrmaya gore Turk resmi 
deyince akla gelen ilk ressam Bedri Baykam. Fakat Turk genc;ligine 
modern sanah tamhrken veya Tiirk resmi denince ya da modern 
resim denince akla gelen ilk ressam olmasrna kar�1hk, zannediyo­
rum ki, -ben burada medyaya da girmek istemiyorum- burada in­
sanlarrn tamd1g1 daha c;ok kendi ki�iligi olmu�tur. Yani insanlar 
modem sanah duymu�lardir, ama resimlerinden c;ok ki�iligi ak1lla­
rrna gelmeye ba�lam1�hr veya bir nebze daha kiiltiirhi olanlarrna 
yine modem resim deyince, Bedri Baykam modern resimle bire bir 
e� olmu�tur ve herhangi farkh bir tarzda da resim yapsa, bu 

genc;lerin yaphg1 resim Bedri Baykam stili olmu�tur, kendi deyi­
miyle. Yani genc;lige modem resmi tamtm1�hr, ama aym zamanda 
tamhrken herkesin goziiniin oni.inde oyle kah bir imaj da c;ekmi�tir 
ki, bu genc;lerin hareket etme imkanrn1 da kis1tlam1�hr. Yani Bedri 
Baykam'1 bilerek, modem sanatla ilgili bilmesi gereken �eylerin tii­
miinii bilmi� olabilecegi bir noktaya getirmi�tir. Hem bir kap1 ac;­
m1�hr, hem de bu kap1y1 tekrar kendi kapam1�hr, te�ekkiir ederim. 

H.K.- Ben te�ekkiir ederim. Ba�ka sorusu olan var m1? Yoksa 
siras1 ile konu�macilara soz veriyorum. Buyrun. 

K.i.- �imdi Giileryiiz'iin soylediklerinde tabii ki baz1 gerc;ekler 
var. Fakat gozden kac;an �eyler de var. 60'h y1llarda veya 70'li yil­
larda, kendi de hahrlayacakhr. Biraz bir yere gelmi� bir sanatc;1 ora­
srn1, burasrn1 ac;madan rahathkla basrnda ciddi bir haber olarak yer 
ahrdi. Belki fazla resmi bir haber olarak yer ahrdi. Yani fazla ofisi­
yel ag1z konu�mu� olurdu. Fazla ayrmhya girilmezdi ama giinii­
miizde genel olarak medyanrn olc;iisii demin birc;ok omegini verdi­
gim gibi, kic;rn1 ba�rn1 ac;mak haline gelmi�tir. Arna, bunun otesin­
de 60'h y1llarda olmayan bir �ey de geli�meye ba�lam1�hr. ·Bunun 
da farkmda olunsun hitfen. Yani ben c;ok iyi hahrhyorum, 1970'le­
rin ba�rnda Sanatm Gerekliligi kitab1 -ki Bati'da hie; onemli degildir-
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herkesin elindeydi. Bi.iyi.ik heyecanla konu�uluyordu, bugi.in iyi 
koti.i birka<; tane sanat dergisi var. Plastik sanatlarla dogrudan ilgili 
bir<;ok kimsenin sanat kitab1 var, sanat bro�i.iri.i var. Yani asil belir­
leyici sanatrn kendi ozel, special medyas1. Bu geli�iyor. Bu aslrnda 
ki.i<;i.imsenecek bir �ey degil. Belki degerleri tarti�1hr. 

H.K.- Daha onceki konu�mamzda bir sentez oneriniz vardi. 
Onu a<;madrn1z. 

K.1.- Sentez derken, sizin genelde medya ile senteziniz olmaz. 
\:i.inki.i onun i<;in bir deger degilsiniz. Si.irekli haber olabilmeniz 
i<;in bir acayiplik yapmamz lazim. Yaptlan acayiplikleri de sayd1m. 
Yani onun da ol<;i.isi.i yok. Genelde s1rf burada boyle degil Bah'da 
da boyle, ama bizde tabii <;ok daha yoz bir �ekilde medyanrn size 
ayird1g1 yer, onun size ihtiya<; duydugu orandadir. Ba�lang1<;ta 
medyanrn elinde oynarsrn1z dedigim zaman da bunu kastettim. Bu 
sentez olu�acaksa eger kendi sanatsal <;evreleri, ele�tirmeni, sanat­
<;1s1, koleksiyoncusu v.s. ile kendi i<;inde olacakhr. Ki.i<;i.imsemeye­
lim, sanat dergisi dedigimiz zaman ki.i<;i.imsemeyelim bugi.in iki ii<; 
tane var. iyi koti.i si.irekli olarak yayrnrn1 si.irdi.iren ve i<;lerinde belli 
�eylerin tarh�1ld1g1 dergiler var. 15-20 sene once yoktu, belirleyici 
olan da, kahc1 olan da bu olacakttr. Hatta bundan bile ku�kuluyum 
ben. Hatta bu dergiler kitaplara doni.i�ti.igi.i zaman ba�ka bir �ey <;1-
kacaktir ortaya. Kahc1 olan onlardir. Sentez dedigim zaman, boyle 
bir anlamda bir sentezi kastettim. Demin dikkat ederseniz Kenan 
Evren'le ilgili ba�hklan okudum, kendim okurken �unun farkrna 
vard1m ki adamlar daha <;ok Kenan Evren'i degil, kendi gori.i� a<;1-
larrn1 tasvir ediyorlar. Ben bunlarrn <;ogunu ba�hklardan, imzalan 
gormeden hangi gazeteye ait oldugunu kestirebildim. Yani "Sosye­
te resmine milyonlar." E, herhalde bu Hurriyet'ten gelir di ye di.i�i.i­
ni.iyor insan, Yeni Asya gazetesinden gelecek degil. Tabii bu <;ok ti­
pik bir omek. Yani onlara malzeme oldugunuz zaman bir de onla­
rrn deger empozelerinin -sizin i.izerinizdeki deger empozelerinin­
arac1hg1yla takdime giriyorsunuz ki bu uzun <;ozi.imde sakrncah bir 
�eydir. Onun i<;in sentez dedigim zaman da sanat medyas1 i<;indeki 
sentezi kastettim. 

H.K.- Te�ekki.ir ederim. Bedri Baykam. Buyrun. 
B.B.- Birincisi, Melunet'in dedigi gibi herkes medyadan �ikayet 

ediyor. Fakat ote yandan herkes medyay1 kullamyor. Demin verdi­
gim omegin o yi.izden onemi vard1. Medyada <;1kamad1g1 i<;in med­
yadan �ikayet edenler var. Yani bir �ekilde �u ya da bu sebeple. Bir 
de �i.ikri.i Aysan gibi "Hayir, ben <;1kmak istemiyorum" dedigi i<;in 
<;1kmayan bir omek var. Ben de isterim ki her sergide The New York 
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Times'da roportaj1rn <;iksrn. Arna ben bunu ba�ararn1yorurn. Yani 
yaparnad1grn1z bir �eyin �ikayeti var. Bir de diyelirn yap1lam, ken­
disi yaparnad1g1 i<;in �ikayet edenler var. Bunu ayirt etrnek lazrm. 
Yani onun i<;in, rnedyadan �ikayet ettigini gordi.igi.irn bir<;ok insa­
nrn, rnedyada ba�ard1g1 zarnan roportajrn1 goriiyorurn. Medya <;ok 
yamlhc1ysa hi<; konu�rnarnan laz1rn �irndi. Sanatta, bir �ekilde ta­
rihte de boy le olrnu�tur, sanatta adalet yoktur. Sanat bir kere farkh­
hklar ve e�itsizlikler i.isti.ine kurulrnu�tur, bu ba�rndan beri boyle­
di.r. Yani sanatta yarg1 hatalan olur, irnkan farkhhklan olur, kimi 
krala resirn yapar ya da Modigliani gibi a<;, sefil resirn yapar ve in­
tihar eder. Yani bu farkhhklar i.izerine kuruludur sanat di.inyasi. 
Bunlarrn sonucundan bir sonu<; <;ikar ya da <;ikrnaz arna, zaten siz 
100 tane gence e�it irnkan verseniz, e�it derecede boya verseniz, 
soma asker gibi bir ya�arn kurun, hadi �irndi gi.inde 8 saat resim ya­
pacaksrn1z deseniz, zaten o topluluktan hi<;bir �ey <;ikrnaz. Herkesin 
sanah farkhdir, karakteri farkhdir, paranoyalan farkhdir, se<;irnleri 
farkhdir, psikolojileri farkhdir. Dolay1s1yla insanlarrn bir e�itlik 
diinyasrnda, Maoist bir di.inyada e�it gornlek giydikleri, kihf giy­
dikleri bir sanat diinyas1 zaten yoktur. Ya da bu farkhhklar ve ada­
letsizliklerden koleksiyoncu da nasibini alrnaktadir. 0 da, ki.iltiir­
si.izhigi.iniin nasibini almaktadir. Bu konuyu uzatrnayacagrm, arna 
rnesela, bugiin onernli Ti.irk ernpresyonist sanat<;1s1 diye bir<;ok re­
sim, Ti.irk koleksiyoncusuna kaz1klanrnaktadir. \:iinki.i diyelirn 1960 
irnzah, hi<;bir yenilik ta�rmayan, 1870'de Fransa'da i.iretilrni� bir sti­
lin, sirf konu degi�tirerek bir �ekilde uyarlanrn1� i�leri, hele ressarn 
ya�h veya oldi.iyse tarihe de rnal olarak, onlar da Evren Pa�a'dan 
daha pahahya sahlrnaktadir. Yani dernek ki bir yerde bu tip hatalar 
da oluyor ka<;rn1lrnaz olarak. Ti.irk koleksiyoncusu da kaz1klan yi­
ye yiye, zarnan i<;inde bu bahsettigimiz 50-70-100 yil soma belki, o 
da bu dogrulan daha faturasrn1 oderni� olarak biliniyor olacak. 
�irndi, Gi.ileryi.iz politik sanat omeginden bahsetti. Ne kadarrn1 ba­
na soyledi, ne kadarrn1 ba�kasrna soyledi, bilrniyorurn: �irndi be­
nirn hi<;bir zarnan Ti.irkiye'de ilk politik sanah ben yaptrm di ye bir 
iddiarn olrnad1. Olsa da gi.ihin<; olur zaten. Ne�e Erdok hala ya�1-
yor, onun yaphg1 resirnlerde ya �a genel olarak toplurnsal ger<;ek<;i 
resirnlerinde, <;ok politik bir yon var. Arna benirn yaphgrm politik 
sanat farkh bir politik sanat. \:i.inki.i diyelim rnekan di.izenlernesi, 
ki.ipi.irler, izleyici bi.itiin bunlan birarada sentez olarak kullanan ve 
de gi.ini.irni.izi.in 80'li y1llarrn ger<;egi veya benirn rnedyay1 kullam� 
se<;irnimden ortaya <;ikan bir sonu<; olarak da, ister isternez <;ok da­
ha fazla ki�inin gezdigi veya gi.inderni etkileyen bir serg-i olrnu�tur 
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olsa olsa. Yoksa her �eyi ilk ben yaphm di ye, hele bu konuda zaten 
olamaz. �imdi, Genco Bey'in soylediklerine gelince de, "en <;ok ba­
srnda tanrnan sanat<;i" diye <;1km1�1m, ben gormedim. Sanat<;1, ki�i­
ligi ile vardir. �imdi itiraf edeyim, ben buraya gelmek diye, kalk1p 
en me�hur sanat<;1 olmak gibi kimsenin bir yontemi olamaz, kimse­
nin iddias1 olamaz. 0 zaman sanahm i.iretemez. Mi.ihim olan sizin 
kendi sanatm1zla ba�ba�a kald1g1rnzda inanarak i.irettiginiz. Bu 
i.irettiginiz �eyi topluma ne kadar kabul ettiriyorsamz o kadar var­
s1mz ve mi.ihim olan gerek satmaya <;ah�irken, gerek basma verir­
ken, gerek kitab1m yazarken inand1gm1z sanah yapmamz. Mesela, 
bir<;ok galerici var bask1 yapar, ki.i<;i.ik boy resim yap, bunlar sahl­
m1yor, milletin duvarlarrn s1gm1yor diye ama ben bi.iyi.ik yapmaya 
inamnm. �ogunlukla bi.iyi.ik resim <;ah�mm. Hala daha bi.iyi.igi.ini.i 
yap1yorum. Ya da erotik, politik konular. Yani bunlar da beni kor­
kutmuyor. Ben ahc1y1 korkutuyorum. Dolay1s1yla, ki�iliginizle ne 
kadar di.iri.istsi.ini.iz, ne kadar ban�1ksuuz? Ben resim satmaktan 
utanan bir insan degilim, ama miihim olan inand1grn1 yapmak, ko­
lay satam yapmak degil. Bu <;ok onemli bir fark. Sanat<;rnrn bi.iti.in 
kariyerini belirleyen bir genel. �imdi sanah hi<; bilmeyen bir Fran­
s1z di.i�i.ini.in, 1910'da ya da 1920'de. Sirf klasik resim biliyor veya 
empresyonist resim biliyor. Herhangi ba�ka bir �ey gori.iyor. Diye­
lim ki di�a vurumculuk gori.iyor, diyelim ki bir Nolde resmi gori.i­
yor. A, bak Picasso gibi yapm1� diyebilir. Picasso'yu daha <;ok tam­
yorsa, o ki�ilerin ki.ilti.irsi.izli.igi.i ile ilgili bir �eydir, klasik resim di­
�rnda tek bildigi �ey belki Picasso'dur ve gordi.igi.i her �eye Picasso 
diyebilir. Ya da Ti.irkiye'de uzun si.ire bir<;ok insan Picasso di�rnda 
bir de Dalfyi biliyordu. "A sen klasik resim mi yap1yorsun, yoksa 
Dali gibi deli �eyler mi yap1yorsun?" diyorlardi. Biz o donemlerden 
ge<;tik. Bu, kar�m1zda her ki�inin, gordi.igi.i her motorlu ta�1ta "a, 
bak bu da motorlu ta�1t" demesi. �i.inki.i bilmiyor ki bu Ferrari mi 
Buick mi? Bilmiyor adam. E, bir yerde bu ki.ilti.irsi.iz ki�i de kalk1p 
bu ortamda kendi kriterlerine, diyelim oyle bir hata yap1yorsa 
gen<;lere kar�1, o hakikaten i.izi.ici.i bir �ey ama ka<;rn1lmaz bir �ey ve 
tarihte de hep olmu�tur. Arna zaman bunu temizler. Bir �ekilde 
tam tersine ben gen<; Ti.irk resmine inanan bir insamm. Yazilanmda 
gen<; Ti.irk resmine gi.ivendigimi ve bugi.in Ti.irkiye'de Bah'da i.ireti­
len sanatla aym di.izeyde sanat i.iretildigini savunan bir insamm. 
Kendim gen<; Ti.irk ressamlarrndan i� toplayan bir ressamun, yaz1-
larunda da Ti.irk gen<; sanat<;1srna bu gi.iveni, topluma vermeye <;ah­
�an bir insanun. Arna o tip sosyolojik ki.ilti.irsi.izli.ikten gelen hatala­
n ben kontrol edemem. 
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H.K.- Te�ekkiir ederim. Canan Beykal'rn bir sorusu vardi. 
1ZLEY1Cl Canan Beykal- �imdi burada, medyanrn <;ifte anlamda 

kullam�1 soz konusu. Bir tanesi toplumla ya da kitleyle sanat<;1 ara­
smdaki ili�kiyi, ya da o sanat<;rnrn lehine, yani tamtunrna, �ohretine 
saglayabilecek pozisyonda kullamyor. Ben ba�ka anlamda medya­
dan soz etmek istiyorum. \:iinkii bu anlamda medyanrn kullaml­
mas1 sanattan ba�ka her �eye yarayabilir. Yani ki�iligin one <;1kma­
sma yanyabilir ama, sanat adrna yaramaz. Omegin ekonomistlerin 
kcndi medyalan vardir. Ger<;ekten de bir topluluk halinde bu ili�­
kilerini kurarlar. Mesela Diinya gazetesi bir ekonomi gazetesidir. 
Biz haberdar degilizdir, ama biitiin ekonomistler birbirleriyle ha­
berdardirlar. Ve bir ortak <;ok ozel bir alanrn medyasrn1 olu�tur­
mu�lardir. Bizim esas eksigimiz galiba, diye dii�iiniiyorum bu giin­
rcl ve her �eye yonelik medyanm, sanat adrna degil sanat<;1lar ad1-
na kullamm1 soz konusu olabilir. Arna bizim esas eksigimiz, sana­
lm topluma, iyi, bir yerde saghkh ula�abilmesi i<;in esas olan �ey, 
bu sanat<;1 toplulugunun kendine ozgii medyas1rn yaratmas1dir di­
ye dii�iiniiyorum. Bilmiyorum, ne derler arkada�lar. 

K.1.- Ben a�ag1 yukan bunu demeye <;ah�hm, ama �imdi Bedri 
Baykam'rn son soyledikleri ile bir an tereddiide dii�tiim, bag1�la­
yrn. Gen<; Tiirk resmine inamrken -ben de inamyorum da- bunu 
mcdyanrn bir par<;as1 olarak ml soyledi, samimiyetle mi soyledi bi­
lemiyorum. Ben bir ku�ku duydum. �imdi, sanat<;1 ki�ilik dendi. 
Arkada�1m1zrn yonelttigi ele�tiri de oydu yamlm1yorsam. Sanat<;1-
nrn kendi ki�iligi ile sanatrndaki ki�iligi <;o�� farkh �eyler olabilir. 
Bunun yiizlerce omegi vardir. Hemen size oir omek verip ge<;eyim. 
Cezanne diinyanm en tutucu, en gerici adam1dir ki�i olarak. Zo­
la'yla Dreyfus davasrndan bozu�mu�tur. Dreyfus'un tarafrn1 tuttu­
gu i<;in. Biitiin derdi Legion d'honneur ni�amrn alabilmektir. En so­
nunda derler ki, sen bu ailevi ili�kilerinle ni�am alamazsrn. Metres 
hayah ya�ad1g1 kirk yilhk kadrnla evlenir, bu ni�am alabilmek i<;in. 
Arna resimde yaphg1 �ey bamba�ka bir �eydir. Hatta bunu <;ok ile­
riye gotiiriip derler ki; Cezanne'nrn resimde yaphklarrnrn bu kadar 
devrimci anlama gelecegini bilseydi eger, resim de yapmazdi. Vaz­
ge<;erdi bundan. �imdi medyanrn boyle bir tehlikesi var. Baykam'a 
yoneltildigini hissettigim ele�tirinin bu yam var. Sanatrnda tutarh 
olan, ortaya konulan ki�ilikle, ki�inin kmdi ki�iligi <;ok farkh �ey­
ler, ornekler olabilir. Demin bir ba�ka ornek daha verdi. Ben ki�ileri 
yakrndan tamd1g1m i<;in deginmekte bir sakrnca gormiiyorum. De­
di ki �iikrii Aysan medya ile hi<; ilgilenmez. Hayir efendim, siz 
onun sanat<;1 dosyasm1 gordiiniiz mii? Medyada en ufak ne <;1km1�-
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sa ic;indedir. Benim yok, ben ba�ka yerlerden toplamak zorunda 
kaldrm. Orada sorun di� gec;irebildigin medyay1 bulmakhr. Buldu­
gu zaman adam hie; sakmmaz. Burada tek ki�i ad1 verdim di ye tek 
ki�iyi kastetmiyorum. Oyle bulsam, belki ben de sakmmam yani. 
Bu ba�ka bir �ey kendi ozel medyam1 bulsam . . .  Arna Milliyet gaze­
tesinde c;1kacak kic;, ba� ac;ma beni c;ekmiyor. Sanatm gerc;ekten tar­
h�1ld1g1 medyaya vanm. Oyle medyanm pe�ine ben de dii�erim. 
Bakm1z akademide �oyle bir omek ya�and1 gec;mi�te. Bir arkada�1-
m1z kalkh dedi ki "ben sanatta bilimsel anlamda bir ilerleme oldu­
guna inanm1yorum." Bu akademide 7-8 ki�inin bu arkada�rm1zm 
iizerine yiiriimesine yol ac;h. Ne yiiriiyorsunuz? Tarh�ahm, olur 
mu olmaz m1 tarh�ahm. Bunu basmda tarh�alrm. Kurum bask1s1y­
la, sindirmekle olmaz bu i�. Kastettigim �ey bu. Sizler kapah kap1-
lar ardmdaki bask1lan benden iyi biliyorsunuz. Bu bask1lar ac;1ga 
c;1ksm, bunu tarh�alrm. Ben aynca �unu da soyleyeyim. Ben Bedri 
Baykam'1 uygar buluyorum. 0 benle bir masada oturuyor. Otura­
mayanlan getirelim. Dakika ba�1 rekt6rliige dilekc;e do�enenleri ge­
tirelim. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Evet Bedri. 
B.B.- �imdi birkac; noktaya temas etmek istiyorum. Ba�tan de­

gil, sondan ba�layay1m. Kemal Bey'e, ben her �eyin demokratik 
olarak tarh�1lmasmm faydalarm1 ozel hayatta da sanat hayatmda 
da kabul ediyorum. Arna yeter ki tarh�ma iislubumuz, �uradaki 
kadar medeni olsun. Bazen baz1 arkada�lar, yaz1larda baz1 dozlan 
kac;mp, baz1 huzursuzluklar veya c;alkanhlar c;1karabiliyorlar. Yok­
sa tabii ki tarh�manm ancak diyaloga ve demokrasiye biiyiik bir 
faydas1 var. Benim gene; Ti.irk resmine giivendigim ve bugiin Tiir­
kiye'de yapilan bir grup sergisi bugiin Amerika'da yap1landan 
farkh degildir ve bu c;ok sevindirici bir olaydir ve bu genc;ler kopya 
ettikleri ic;in Bah'yla aym �eyi yapmamaktadirlar. Ben buna da ina­
myorum. Benim atolyemin oldugu manashr binasmda, alt katta, 
mahzende Taner Ceylan diye gene; bir ressamm resmi var. 

iZLEYiCi M.G.- Bedri, birak �imdi bunlan. 
B.B.- Bir dakika, bir dakika. Ben kimsenin lafm1 kesmedim, liit­

fen. Ben c;ok itiraz ettigim �eyler dinledim, ama kimsenin lafm1 kes­
medim. Once bunu ogrenmemiz laz1m. 

H.K.- Evet Bedri'cigim, ben senden yanay1m devam et. 
B.B.- Mesela gene; bir arkada� Taner Ceylan. <;ok ho�uma gitti 

resmi, sergisi ho�uma gitti, as1� tarz1 ho�uma gitti, hakikaten gidin, 
goriin gene; bir sanatc;mm i�lerini. Fakat genel olarak ben Ti.irk sa­
natmm c;izdigi rotadan c;ok memnunum. <;i.i.nkii Ti.irk sanah Bah'ya 
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kar�1 bir bag1ms1zhk ilan etmi� durumda. Bu bag1ms1zhkta sen iste­
d i gin kadar dii�iin, istedigin kadar bunu dogulu degil de, istedigin 
kadar taklit de, ne dersen de, ben bunu yap1yorum ve inamyorum 
diyen birc;ok gene; var. �imdi, arkada�a bir ba�ka detayda cevap 
VL'rmeyi unuttun. Biraz ona degineyim. Ben diyelim sanahmla de­
gil de genel ki�iligimle c;ok tammyorsam, bunun iki tane ac;1klamas1 
var. Birincisi, ben sanahmla da tanmmak ic;in herhalde c;ok belgesi 
olan bir adam1m. Bir insan gelip benle sanahm hakkmda konu�abi­
lir, sanahm hakkmdaki soyle�ilere gelebilir, sanat iizerine yazd1-
g1m makaleleri okuyabilir, kitaplan okuyabilir. Bu bilgileri edin­
mek ic;in -demek ki gereginden fazla belge var- dolay1s1yla isteyen 
o boliimii alabilir. 0 bohim ortada yok, oyle bir ic;erik ortada yok 
Jiye bir �ikayette kimse bulunamaz. C::iinkii bu gerc;ek degil. Bu ve­
riler gereginden fazla var. Arna diyelim ki medya benim x, y, z gibi 
konulara bak1�1m1 da one c;1kanyor. Bu, medyanm kendi sec;imi, 
\iinkii medya satmas1 laz1m, c;iinkii medya benim, Amerikan di�a­
vurumculugunun Alman di�avurumculugundan farklan iizerine 
verecegim bir demeci man�et yapmak istemiyor. 0 medyanm sec;i­
mi, siz ona illa gelemezsiniz, ya da ben mesela, yaphg1 sanat, ya�a­
d1g1 hayat veya hayat sec;imleri ile bu ba�ka bir tarh�manm konu­
su. Belki ba�ka zaman, ba�ka yerde bireysel olarak da, genel olarak 
da konu�abiliriz, benim yaphg1m resim ile ki�iligim arasmda bence 
fazla fark yok. Derler ki acaba bu kiz bu erkegin tipini mi begeni­
yor, ki�iligini mi begeniyor? Bu farkh bir �ey degil ki! Siz neyseniz 
o sunuz. Yani benim ki�iligim zaten resmimde de var, surahmda 
da var, elimde de var, o bir biihin. Dolay1s1yla medya sanatc;mm 
ki�iligini one c;1kanyor tamam, med ya Dali'nin de ki�iligini one c;1-
kanyor, Picasso'nun da ki�iligini one c;1kanyor, Andy Warhol'un da 
ki�iligini c;1kanyor. Bu da zaten ilk defa olan �ey degil ki med ya za­
ten sanatm, sanat dergisine konsantre olan, sanat tarihsel analizleri 
di�mda sanatc;1y1 zaten ahp dag1tan, konu�an ve dolay1s1yla ilgiyi 
c;eken insan. Yoksa ben sirf Amerikan soyut di�avurumculugu iis­
tiine iic; lane demec; ve be� lane makale yazsam zaten sokaktaki in­
sam sanatla ugra�hrmay1 ba�aramam. C::iinkii neden bahsettigini 
anlamad1g1 bir konuda sayfay1 c;evirir o kadar. Benim ki�iligimin, 
politikaya, sosyal olaylara, medyaya ac;1k olmasm1, baz1 insanlarm 
neden kendilerine dert ettiklerini anlam1yorum, c;iinkii arzu eder­
lerse, kendileri de aym �eyi yaparlar, arzu etmiyorlarsa, zaten bir 
sorun yok. Benim gerc;ek ki�iligim ve sanatsal ki�iligim tam bir oz­
de�le�me ic;indedir ve en sevdigim taraf1m, hesabm1 veremeyece­
gim faturam yoktur arkamda, sonuna kadar tutarhy1md1r. Bah'da 
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da med ya sanat<;1y1, sanat9 medyay1 kullamr, ama Turkiye bunlara 
yeni ah�1yor. Bundan on y1l once de sergilerimin kataloglan dedi­
kodu konusuydu, bugiin gen<;, ya�h, herkes aym �eyi yap1yor. De­
mek ki bir donem sonra tutuculuklar yeniliyor. Hem ben medyada 
<;1k1yorsam, babam dev bir gazete veya holding sahibi oldugu i<;in 
<;1km1yorum. Yaphg1m i�ler veya soyledigim laflar ilgi <;ektigi i<;in 
<;1k1yorum. Med ya kimseye durup dururken <;i<;ek vermez. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Siz buyrun hammefendi. 
1ZLEY1C1 Fikriye Y1lmaz- Ben sanatla alakah bir insan degilim. 

Belki de haddim olmayarak boyle bir grup i<;inde konu�uyorum, 
ama konunun <;ok di�mda oldugum i<;in �u konu�malardan anla­
d1klanm1 anlatmak istedim yanhzca. Ben aslmda genetik doktora 
ogrencisiyim, sanatla hi<;bir alakam yok. Benim �u konu�madan al­
g1lad1g1m, iki konu�macmm da anlad1g1m kadanyla Kemal Bey 
akademisyen olarak goziikiiyor, bilemiyorum, yamhyor olabilirim, 
Bedri Bey de akademisyen olmayan sanat9 grubunu temsil eden 
bir insan, belki fazla bir U<;tan gibi. Ben �unu ogrenmek istiyorum. 
Sanatla direkt ilgili olmad1g1m i<;in bu i�i kitaplardan ve basm yolu 
ile takip edebilecegime gore, yani sentez dediniz ve sentezden bir 
yere varamad1k. Yani sentezden akademisyenlere veya sanatla ilgi­
lenen insanlarm arasmda ula�hracag1 bir sentez lafma geldik. Yani 
bu sentezin bir �ekilde halka, yani benim gibi insanlara yans1mas1 
olabilecek mi? Ben onu ogrenmek istiyorum. Bir de �unu soylemek 
istiyorum; bir de burada med ya lafi bence <;ok anlams1z bir �ey. Ya­
ni medyay1, sanatla ilgili medya, medyanm her konuda saphrmas1 
var. Dolay1s1yla medyay1 da kontrol edemiyecegimize gore, med­
yay1 bir kriter olarak almam1z <;ok yamltm bir �ey. Medya soz ko­
nusu olunca, tabii ki Bedri Baykam med ya i<;in <;ok ilgin<; bir karak­
ter olarak ortaya <;1k1yor. \:iinkii ya�anh olarak, sanat olarak, Cum­
huriyet 'i ilgilendiriyor. Sosyal ya�anh olarak Sabah '1, Bugiin 'ii, yani 
her gruba hitap eden gazeteye haber olabilecek ki�ilik ozelligine sa­
hip benim gordiigiim kadanyla. Arna Kemal Bey hakkmda hi<;bir 
�ey duymam1�hm. Bedri Bey'in en azmdan siiper <;ocuk olduguyla 
ilgili bir �eyler hahrhyorum medyadan. Demek istedigim o ki, yani 
ben Bedri Bey'in de <;ok abarhh galiba hazir bir �ekilde konmasm1 
istemiyorum. Yani <;arp1hlm1� bir �ekilde konmasm1 istemiyorum. 
Kemal Bey'in dii�iincesi i<;erisinde de yani ufak bir akademisyen 
grubu veya daha soz sahibi bir grubun sansiirden ge<;en sanatm1 
da istemiyorum. 0 da <;ok kohi bir �ey. \:iinkii akademisyenler ara­
smda bir<;ok �ey elenir ve de sivrilen u<;lar hemen kiitle�tirilir. \:iin­
kii ben iiniversitede <;ah�1yorum. Bir giin hoca olacag1m, belki ol-
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mayacag1m, bilmiyorum. Zaten bu ortamda hoca olmak da pek 
manhk\1 degil. Yani bu i�in ideali nedir? Tiirkiye'de olabilecek ide­
ali nedir? Diinyada buna insanlar ne yap1yorlar ve herkes kendi 
ba�ma bir ucuna <;ekip oyle mi devam ediyor bu? Bizler de bir �ey 
ogrenmek i<;in elli tane �ey mi okumak zorunday1z? Arna bir �ey 
ogrenmek i<;in elli tane �ey okumaya benim vaktim yok. Kald1 ki 
hi<;bir insanm yok. Arna bir insan olarak sanata da, politikaya da 
v.s. yabanc1 olmak istemiyorum. \:iinkii insan oldugum i<;in bunlar 
beni belli ol<;iilerde ilgilendiriyor ama, biz dogru bir �eyi nereden 
okuyacag1z veya nasil ogrenecegiz? Bu kadar kii<;iik bir gruba nas1l 
ula�acak bu insanlar? Med ya olmadan bu da miimkiin degil. Dola­
y1s1yla medya ile de ban�1k olmak zorunday1z. Medyay1 dogru 
kullanrnak zorunday1z. Eger bir sansiir veya sentez olacaksa, belki 
medyay1 kullanmada bir �ey olabilir. A<;1k<;as1 nedir onereceginiz, 
onu merak ediyorum. Te�ekkiir ederi.m. 

H.K.- Arkada�1m1zm sorusu yamtlanm1� bir soru gibi geldi ba-
na. 

KJ.- Bir nokta ilave etmek gerekir. Yanh� anla�ilm1�, ben aka­
deminin sansiiriinii, akademisyenligi falan -kendi.m akademili ol­
mama ragmen- katiyen savunmuyorum. Bu masada da ele�tirdim, 
tam tersi. Tiirkiye'de bu olay1 benim kadar ele�tiren yok. Ge<;mi�te 
akademinin ne kadar kendi i<;inde kapah bir kutu gibi hareket etti­
gini benden daha fazla ele�tiren olmad1. Bugiin de kesinlikle sa­
vunmuyorum. Bir sentez varsa, zaten akademi de, kendi giicii <;a­
pmda bu sentezin bir par<;as1 olacakhr. Boyle bir �ey kesinlikle soz 
konusu degil ama siz oniiniize sanat olgusunun bir draje olarak 
konmasm1 talep ediyorsunuz, ben oyle <;1kardrm biirun konu�ma­
mzdan. �unu demediniz mi: "Benim o kadar vakti.m yok." Elli tane 
sanat dergisi kan�hramam. Zaten me�guliyeti.m var, ben bu sanah 
nasil ogrenecegi.m. Katild1gm1z oranda ogrenirsiniz. i�te gelmi�si­
niz, kahlm1�sm1z panele bu oranda belki bir �eyler ahrsm1z. Bu size 
ba�ka hirhi bir draje gibi sunulamaz. \:iinkii kendi i<;inde <;ok de­
rinligi olan bir olay. Ben burada <;ok tarihe girmedim. Bir Duc­
hamp'm Pisuar'mm iizerine yaz1lan 50.000 tane kitaptaki 50.000 ta­
ne ayrmhy1 benim kadar ya da arkada�larrm kadar bilmek istiyor­
samz bu i�in i<;ine yiizde yiiz girmeniz gerekir, ba�ka <;aresi yok. 
Draje talep ediyorsamz basmdan ald1gm1z kadan da draje zaten. 0 
da tedavi etmez. 

H.K.- Bedri Baykam siz bir �ey soyhiyor musunuz? 
B.B- Medya ger<;eginde, belki hanrmefendinin bu gece merak 

edip buraya gelmesinde bile, �imdiye kadar �u ya da bu �ekilde 
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med ya kulak dolgunlugunun bir faydas1 olmu� mudur? 
1ZLEY1Cl $. Y.- Hay1r kesinlikle. 
B.B.- Her toplanhya geliyor musunuz? 
1ZLEY1Cl $. Y.- Hemen, hemen. 
B.B.- 0 zaman siz omek bir entelekti.ielsiniz. Sizi aynca tebrik 

ederim. Fakat genel olarak bir yerde konu, medya giiciini.in, gerek 
sanat anlatumnda, gerek sosyal, politik ya�anhda sonw;ta o ki�i ta­
rafmdan hangi samimiyette ve nasil kullamld1g1dir. Yani sonw;ta 
gerek olaym ne oldugunu aktarmada gerek daha sonra, bir �ohret 
elde edersiniz, o �ohreti ne yapmaya kulland1gm1z da medyanm 
bir yerde faydasm1 ba�ka ti.irlii kullanma ihtimaliniz olur. Yani bir 
yerde siz i;ok iinlii bir �ark1c1 ya da belediye ba�kam veya bir film 
artisti olmu�samz, bunu yain1z iiniiniize iin katmak ii;in kullam­
yorsamz, yain1z film ba�ma daha i;ok para almak ii;in kullamyorsa­
mz, belki o zaman medya sizi siz yapmay1 kullansamz da olur ya 
da olmaz. Arna belki bunlan ya da siirekli negatif ai;1dan ele ald1g1-
m1z medyay1 ya da iinii izleyicileri i;ogaltmak d1�mda o medyay1 
kullanarak bir yere gelen insanlarm o saatten itibaren kendilerinin 
medyay1 nas1l kulland1gmda politik ve sosyal geri;eklerde ki kulla­
nabilirsek bir adun daha atnu� oluruz. 

H.K.- Te�ekkiir ederim. Degerli konuklar 2.5 saati gei;en bir sii­
redir tarh�1yoruz. Konumuz medya ve sanat i;eri;evesinde dondii 
dola�h ama herkes oturdugu yerden oturdugu gibi kalk1yor. C:::iin­
kii kar�1h.kh gorii�ler birbirini iiretemediler. Bence, o kemikle�meyi 
korudular. Sonui;ta ben, �oyle dii�iiniiyorum. Aslmda her olaym 
i;ok farkh ai;1lan var. Ben dogrusu medyanm bir ileti�im arac1 ola­
rak mutlaka olumlu kullanma olanaklan vard1r ve kullamlmahd1r 
diye dii�iiniiyorum. Oteki yandan, medyanm sanati;1y1, sanatmm 
oniine i;1karmasm1 da biraz riskli buluyorum. Arna Tiirkiye'de bir 
geri;ek var. Tiirkiye'de medyada kendi raconunu, kadrola�masm1 
tayin etmi� degil. Yani Kemal iskender'in soyledigi, sadece sanat 
basmmdaki geli�melere degil, normal giinliik basmdaki geli�mele­
re de ihtiyacumz var. Yani onunla ilgili alanlarda, sanat sayfalarm­
da ciddi uzmanlarm olmas1 laz1m. Onun ii;in medyanm zaman ii;e­
risinde Tiirkiyi:-'de kendini iiretmesi bir beklenti olabilir ve buna 
katk1 getirmek bizim gorevimiz. Oteki yanda medyanm izleyiciyi 
i;ogalhc1 yanma da engel koymamak gerekir diye dii�iiniiyorum. 
Size ve degerli konu�mac1lara i;ok te�ekkiir ediyorum. 
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Ali Akay- iyi ak�amlar, bugiin Enstalasyon ve Tuval Resmi 
iizerine konu�acag1z. Zannediyorum ki bir yirmi sene evvel olsay­
d1, diyecektik ki; tuval resminden enstalasyona bir gec;i� var. Mark­
sizmin etkisiyle, tarihin etkisiyle ilerleyen bir tarihten bahsettigi­
miz zaman, bir yerden bir yere giden zaman ic;inde bir gec;i�ten 
bahsetmek miimkiin olacakh ve diyecektik ki, Penhir oldii. Ensta­
lasyon ba�ladi. Boyle bir �ey soylemek miimkiin olacakh. Fakat, 
bugiinkii soylem ic;inde zannediyorum, boyle bir �eye pek imkan 
yok. Boyle bir �eye ne felsefi olarak imkan var ne de i�lere bakhg1-
m1zda verebilecegimiz omekler. iki taraftanda omekler gostermek 
miimkiin. �imdi, sanat sozciigii, -yani art anlammda- sanat tarihi 
ic;inde c;ok garip bir yere sahip, eski Yunan'da biliyorsunuz ikiye 
aymyorlar. Mekanik sanatlar, bir de liberal sanatlar. Mekanik sa­
natlar deyince akhnuza bizim bildigimiz sanat nesneleri geliyor. 
Penhir, heykel, mimari ama bunun yanmda tanm da var. Mesela, 
elbise dikmekte var. Liberal sanatlardan bahsettigimizde ise, o za­
man, soz konusu olan �ey ise fikirle ilgili olan bir �ey. Bunun ya­
nmda bir estetik sorunu var. Yani enstalasyon ve tuval resmi ara­
smdaki ili�kide ikisininde bir estetik sorunu var. Sanatm ne olup 
olmad1gm1 ikisi de sorguluyor. ikisi de belki sanatm ohimiinden 
bahsediyor veyahut asla sanatm olmeyeceginden bahsediyor. Bu 
ikisi de miimkiin, ikisi ic;in de; c;iinkii sonuc;ta her ne kadar bir �e­
yin oldiigiinden bahsetsek de, hic;bir �ey olmiiyor. Zaman ic;inde; 
ne felsefe oldii ne sosyoloji oldii, ne sanat olecek. Bu, sanatm oldii­
giiniin tarihi c;ok eski. Birinci yiizyilda isa'dan soma eski plin sana­
tm oldiigiinii iddia ediyor. Daha soma; zaten Hegel bunu bitirdi. 
Biihin bunlar birinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyrla gelen bir 
c;izgi ic;erisinde ve bu giine geldigimizde hic;bir �eyin olmedigini 
goriiyoruz. Yani bir yandan ozellikle post avangardlar doneminde, 
transavangardlar doneminde birtak1m isimlerden bahsetmek 
miimkiin. Shnabel, Kiefer Clemente vb. ,Blihin bunlar ha.Ia penhir 
yap1yor. Diger yandan video Ile birlikte, imaj ve tuvallerle birlikte 
yeni bir diinyaya, yeni bir alg1lama bic;imine dogru gidiliyor. Boyle 
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bir ortamda hiyerar�inin var olup olmad1g1m sordugumuzda kendi 
kendimize, bugiin, zannediyorum. iki konu�mac1 da aym fikirde, 
bir yerden bir yere ge<;i� yok. Aym zamanda hiyerar�i yok. \:iinkii 
biliyorsunuz Hegel, sanat tarihi i<;inde, Estetik kitabmda malzeme­
si agir olandan hafif olana dogru gittiginde, yiikselmekte olan bir 
estetik anlay1�m1 algilam1�hr. Yani, miizik heykelden daha estetik­
ti. \:iinkii daha dinseldi. Mutlak dine daha yakmdi. Bunun yanmda 
yine bu i<;i�leri i<;inde sembolikten klasige, klasikten romantige ge­
<;ildiginde, romantik sanat sonu<;ta mutlak dinle birle�iyordu ve sa­
natm son noktasm1 belirtiyordu. Bugiin, aym �ekilde, enstalasyon 
ve tuval resmi i<;in boyle bir hiyerar�iden bahsetmenin miimkiin 
oldugunu sanm1yorum. Ben daha fazla sozii uzatmadan once Ca­
nan Beykal'a sozii vermek istiyorum. 

Canan Beykal- Bana verdiniz sozii, ama aslmda tuval resmin­
den ba�lamakta yarar var, diye umuyordum. Yine de kadmhgm 
getirdigi oncelik hakkm1 da kimseye kaphrmak niyetinde degilim. 
Burada �unu bekliyor izleyiciler sanmm. i�te tu val resmi/ enstalas­
yon; al gardm1 bakahm. Aslmda daha iyi bir onerim var, haz1r Ali 
Akay'1 bulmu�ken, Mehmet'le birle�tirip, onu <;apraz ate�e alahm. 
�imdi, enstalasyon terimi sanatsal anlamda iilkemize girdi, ama 
bana siyasal, toplumsal bir <;agn�1mda bulunuyor bu terim. Avan­
gard terimi gibi degil tabii. Avangard tam sozliik kar�1hg1 olarak 
askeri bir terim; onde sava�an, onde giden, akmc1 yani. Enstalasyo­
nun sozliik kar�1hgmda boyle bir tamm yok. Enstalasyon Tiirki­
ye'de "yerle�tirme" olarak dilimize <;evrildi bir anlamda, obiir taraf­
tan da "sergi" yerine kullamlmaya ba�landi. Bazen basmda goriiyo­
rum <;iinkii, "enstalasyon sergisi" diye. Yani sergi yerine enstalas­
yon denilmeye bile ba�landi. U<; boyutlu, mekanla daha ili�kili i�le­
rin "sergi" terimiyle pek uygun olmad1g1 dii�iiniiliiyor. �imdi be­
nim kullanmak istedigim bir ba�ka tamm var. Bu tamm "alan kur­
gulamas1" tamm1dir. Buna <;ok yakm bir tamm1 (burada tarihsel bir 
belgeleme adma soylemek istiyorum). Ergiil bzkutan 1987 y1lmda 
yaphg1 bir sergide "yerle�tirme" tammmm yeterli olmad1gmdan 
kulland1. Ger<;ekten de, "ya�am alanm1 kurgulamak" bana daha ya­
km geliyor ve i�te bu yiizden de siyasal, toplumsal bir <;agn�1m 
olu�turuyor enstalasyon bende. \:iinkii bir ya�am alanmm elveri�­
sizliginden dolay1, bir yeni ya�am alam bulmaya benziyor bu. Yani 
bir sanat nesnesi bir yeni ya�am alam buluyor kendine. Bu da gale­
ri mekan1, ya da a<;1k hava olabiliyor. Buradan, bu toplumsal ve si­
yasal <;agn�1ma gelince ozellikle giiniimiizde omegin: doganm yok 
olmasmdan dolay1 hayvan ve canh tiirleri yeni bir ya�am alam bul-
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mak i<;in ba�ka yerlere gidip, orada yeni bir ya�am alam kuruyor­
lar. Bitki ortiileri keza oyle. Bu tabii insanlar i<;in <;ok daha etkili bir 
�ey. Biliyorsunuz bir ba�kas1 digerlerinin ya�am alamm kis1tlay1p 
ya�anmaz hale getirdigi zaman, o insanlar ya zorunlu go<;le, ya da 
bir devlet siyaseti olarak go<; ederek yeni bir ya�am alam bulmak 
zorunda kahyorlar. Tipk1 sanat nesnesinin, ya�ayacag1 alanla uyu­
mu ya da kuracag1 diyalog gibi, bir yeni ya�am alamna kavu�uyor­
lar. Bana bu tamm; yani bir yeni ya�am alamm kurgulamak, yerle�­
tirme ya da sergiye tekabiil eden anlammdan <;ok daha yakm geli­
yor. Mekanm insanlar i<;in <;ok onemli oldugunu soylemek istiyo­
rum. �imdi bir de �u var, biraz sonra verecegim omeklerle Meh­
met'ten rol <;alacagrm, "o yer" diye bir kavram <;ikh enstalasyonla 
beraber. "O yer" demek bu ya�am alan1 dedigi.m olayla da <;ok bag­
lanhh. Yani bir sanat nesnesini "o yer i<;in" ozel bir "yer" i<;in yap1-
yorsunuz. Arna "o yer" sozii ve mekan meselesi i�in i<;ine girdigi 
zaman, enstalasyon hi<;te boyle <;ok yeni bir olay gibi gelmiyor ba­
na. Birka<; omek vermek istiyorum, "o yer i<;in" yap1hm� sanat eser­
leri var. Omegin; Michelangelo'nun Davud'u. Davud'u, biliyorsu­
nuz a<;1k bir alana dikilecek Floransa'da Piazza Signoria'ya ve Mic­
helangelo "oras1 i<;in" yap1yor bunu. Fakat hem Michelangelo'yu 
kiskananlar a<;1k havada, arazide goriinmesin diye, "bunu kapah 
bir yere koyalrm" diyorlar. <;ok iyi bir eser ve diyorlar ki "bu yag­
murdan, kardan, <;arnurdan etkilenir, bunu koruyalrm". Fakat Mic­
helangelo diretiyor ve diyor ki "yagmura, kara, <;amura, firhnaya 
dayanacak kadar gen<;tir Davud. Tabii sonradan Davud korunmak 
iizere miizeye kaldmld1, kopyas1 bulunuyor �imdi. Michelangelo 
"o yer" i<;in onu yap1yor. 0 yer i<;in <;ok tipik bir omek daha dii�ii­
niiyorum. Biliyorsunuz, Tutankamon'nun mezan a<;1llrken, arkeo­
loglar birtak1m lahit odalan buluyorlar. Fakat dii�iindiikleri iinlii 
Tutankamon'nun esas odas1 bulanam1yor. Yani tatmin olmuyorlar 
bulduklarmdan. Mezar soyguncularma kar�1 sahte mezar odalan 
yap1hm� orada. Arna bir �ey daha dikkatlerini <;ekiyor, bir heykel 
ah�1lm1�m tersine, yiiziinii gormemiz gerekirken, bu kez arkasm1 
bize donmii�, duvara yiizii doniik ve kollarm1 a<;m1� bir �ekilde du­
ruyor. Yani izleyeni kucaklayacagma, bir duvan kucakhyor bu 
heykel. Bu <;ok dikkatlerini <;ekiyor ve sonunda bunun bir �eyi ko­
rudugu dii�iiniiliiyor. Ger<;ekten kollarm1 a<;m1� olarak Tutanka­
mon'nun mezanm koruyor. Yani o heykel "o yer" i<;in yap1lm1� bir 
heykel. Tabii birka<; lane daha omek verilebilir bu konuda. Resim 
kokenlilerin mekan sorununu hi<; ku�kusuz <;ok zihinsel bir mesele 
gibi kavrad1klarma inamyorurn ve kavramalan da gereklidir diyo-
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rum. O<; ornegim var. Bunlardan iki tanesi <;ok belirli, bildigimiz 
ornekler. Bunlardan bir Van Eyck'rn Arno�fi 'nin Evlenmesi, bir ev­
lenme toreni! Burada mi.ithi� bir mekan sorunu vardir. Ve bu re­
simden soma ayna imaj1; d1� mekam i<; mekana, resim mekanrna 
ta�1mak i<;in bir uyanc1 nesne gibi kullarnhr, ve biliyorsunuz sadece 
d1�biikey aynay1 oraya koymakla kalmaz Van Eyck; aym zamanda 
olaya tamk oldugunu belirtmek i<;in "1434 Van Eyck buradayd1" di­
ye yazard1. ikinci bir omek <;ok daha komplike bir sorunu ta�1yan, 
<;ok <;ogul mekansal ili�kileri getiren Velazquez'in Las Meninas'1 
(Nedimler) var ki, ger<;ekten son derece zihinsel bir mekan diyalek­
tigi sunan bir resimdir. Ve orada oyle <;ok mekanlar vardir ki sizi 
d1� mekandan i<;eri ah.rken, birdenbire ressamm yerinde duran ki�i 
olarak sizin, tablonun i<;inde, yani irreel mekanda sizin d1�taki ger­
<;ek mekam algilad1grn1z1 anlahr. Boyle gidip geli�ler vardir. Aynca 
bununla da yetinmemi� Velazquez, birde arkadan bir kap1 a<;1p, 
tablonun d1�rnda oldugunu dii�iindiigii bir mekandan bir adam1 
i<;eri sokmak iizeredir. Yani mekan meselesinin aslrnda ressamm 
her zaman biiyiik problemlerinden olduguna inamyorum ve bu or­
nekleri vermemin nedeni de, ressamlar ger<;ek mekam yakalamak 
i<;in yamlsamanrn tuzagrna da dii�mii�ler tabii. \:iinkii resmin deri­
nini, ger<;ek mekam derinde, yani irreelde reeli verebilmek i<;in ya­
mlsama dedigimiz ya da <;izgisel perspektif, atmosferik perspektif 
gibi. Daha soma da tabii, hem madde yamlsamas1, hem perspektif 
yamlsamas1 gibi, son derece zihinsel ve ger<;ekten resmin belki de 
en temel problematiklerinden biriyle buraya ula�m1�lar. Fakat, ben 
bunu daha tipik bir omekle sonu<;landiracag1m. Gordiigiim zaman 
beni <;ok �a�irtan ve onun hi<;bir zaman bask1srndan, roprodiiksiyo­
nundan, anla�ilamayacagrna inand1g1m bir resimdir. Bu da Leonar­
do'nun La Cena's1dir. La Cena'y1 ancak o mekanda gormeniz gere­
kir. La Cena'nrn mekan meselesi, ne ayna koyarak, ne birtak1m 
oyunlarla olu�turulmaz. Son derece sade bir resimdir. Uzunlamas1-
na bir derinlik, enlemesine bir masanrn oniinde ii<;er gruplar halin­
de isa'nrn havarileri oturur ve orada "bir tek an" vardir. isa derki; 
"ger<;ekten size soyliiyorum ki i<;inizden biri beni ele verecek", i�te 
bu an! C::ok yalrn bir resim, olagani.isti.i bir ki�inin resmi ama o 
mekana girdiginiz anda, Leonardo'nun problematiginin ne oldugu­
nu anhyorsunuz. Ve belki de ilk enstalasyon fikrini o dii�iinmii� 
diye dii�iiniiyorum. Mekan <;ok yoksul bir mekan, uzunlamasrna 
bir mekan, sag taraf sagir du var ve soldan 1�1k alan ve <;ok karanhk 
bir yer. \:iinkii tablo harap olmasrn di ye 1�1k yok. Sol taraftan ald1g1 
1�1k, sagir duvarlarda pencerelerin golgelerini olu�turuyor. Aym 
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uzunlarnasma bir rnekam Leonardo'da goriirsiiniiz. Ve Leonar­
do'nun tablosundaki 1�1k, buradaki pencerelerden ald1g1 1�1k ve ay­
m olay1, bu rnekandaki gen;ek olay1 oraya yans1hyor. �irndi bu ii<; 
ornek �unu anlahyor ki, ger<;ek rnekan dedigirniz olay ressarnm en 
onernli problernlerinden biri olrnu� ve bu rnekam; hep o irreel re­
sirn diizlerninde, resirn rnekanmda, daha reel kilabilrnek i<;in yaml­
sarnaya ba�vurrnu�. Arna ondan sonra tabii birtak1rn �eyler degi�e­
cek; ben burada keseyirn, diyorurn. 

A.A.- Tarnarn. Zaten sonra bir soru soracag1rn bununla ilgili. 
C::iinkii o rnekan, o an rneselesi ile enstalasyon arasmdaki ili�kiyi 
tekrar bir sorgularnakta yarar var zannediyorurn. Tabii anla�ild1g1 
gibi aslmda bir enstalasyonla penhir arasmdaki bir zarnan rnekan 
sorunu yokrnu� gibi goziikiiyor, ikisi de rnekam tutuyorlar. �irndi 
rnekan zarnan konusunda, tuval resrni ne dururnda Mehrnet Giiler­
yiiz? 

Mehmet Giileryiiz- Tabii Canan'rn resirn kokenli olu�u, kendi 
sanatm1 olu�turrnada ve degerlendirrnelerinde hi<; bir zarnan goz 
ard1 etrnedigine benirn �ahit oldugurn noktadir. <;ok kritik bir konu 
ben buradaki public'in, konu�rnaya zarnan ayirrnalannda da anla­
d1g1rn kadanyla olduk<;a ilgin<; bir yam var, onlar i<;in de. Tabii <;o­
gunlugunu sanat<;ilarm olu�turdugu bir topluluk, dolay1s1yla bura­
daki konu�rna bize baz1 rahathklar saghyor, en azmdan rnii�terek 
bir dil rneselerniz var. 0 noktada sizlere giivenle baz1 <;ok spesifik 
tabirleri kullanrnak, sizin bilgilerinize dayah olarak, sanat tarihinde 
h1zh ge<;i�ler yapard1. Belki zarnan kazamnz; baz1 �eyleri atlarsakta 
(tabii sizin keskin gozlerinizden bunun ka<;rnayacagm1 bildigirn 
i<;in), arhk bu konu�rnanrn zarnanrna ve bizirn olduk<;a yiikhice 
�eyleri cevaplarnaya kalkrna, cesaretini gosterrnernize verirsiniz. 
Dernin soylendigi gibi, iizerine onemle basilan �ey; bir hiyerar�inin 
olmad1g1 rneselesi ki; kamrnca hernen hernen herkesi i�in bu yam 
ilgilendiriyor. Yani peygarnberin arkasmdan gelen bir peygarnber 
gibi, islarniyet kendinden once gelen dinleri kabul eder ve onun ta­
rnarnlay1c1s1 olarak Hz. Muharnrned'i biz kabul ederiz. Arna biihin 
peygarnberleri sayarak. Burada da enstalasyon, �u anda anlad1g1rn 
kadanyla; ge<;rni� bir dini sayarak yerini alrnak istiyorsa, iyi olur. 
Zannederirn Ali Akay Bey'inde bahsettigi gibi bir gelen bir digeri­
nin hiikrniinii ortadan kaldmr rn1? Bizirn sanat toplurnurnuzda bu 
boyle olur gibi goziikiir. Zaten biz galiba bu konunun, bu noktas1y­
la ilgiliyiz. Bunun rnedyada sunulu� halleri ile, anlad1g1rn kadany­
la en atik ve en ileri davrananlar, hatta bu i�te biiyiik sadele�tirrne 
yaphklarma inananlar, rneselenin noktasm1 koyduklarrna inandir-
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rnak i<;in, biiyiik gayret sarfediyorlar. Belki baz1 konulara a�ina ol­
rnayan <;evrelerede, belki boyle bir zanm uyand1rabiliyorlar. Arna 
ashnda bu rnuhakkak ki boyle degil. \:iinkii her �eyden once, sanat 
diinyasmda, sanat olaylarmm olu�tugu, kuruldugu, bozuldugu 
arenalarda, dii�iincenin hakikiligi onernlidir. Bugiin penhir resrni 
i<;inde insanm zannediyorurn, zekasmm li.mitli bir alanda yarataca­
g1 ve olu�turacag1 rneseleler vard1r. Bunun omeklerine s1k<;a rasth­
yoruz. Yine de son derece a<;1hrnc1 bir sanat tavn. Belli sm1rlan 
yads1yan ve kalduan " biitiin rnalzernelerin" hatta goriilrneyenin de 
kahld1g1, yeni deneyirn alanlarmdaysa; yine rneselenin gelip gelip 
dayand1g1 nokta; zeka biitiin ge<;rni�le ilgili bilgi ve yeni dii�iince 
rneselesine dayah. Burada atlanrnarnas1 gereken <;ok onernli bir �ey 
var. Politik yakla�1rn, sanat bir politik olu�urndur. Yani sanatm ne­
denleri ve varhk nedeni hirniiyle politiktir. \:iinkii ki�i politiktir, 
toplurn politiktir. Dolay1s1yla istediginiz kadar reddedin, her rne­
saj, her davran1�, her i�aret politiktir. Bu belki son derece dernode 
bir tavir olarak almabilir. Arna ben, yani resrnin rnalzerneleri, go­
riintiiniin rnalzerneleri dedigirn zarnan hi<; kirnsenin yadsunayaca­
g1 herhangi bir sanat yap1h veya sanat yap1h olu�turrnas1 i<;in, yani 
vazge<;ilerniyecek bir �ey var. I�1k, 1�1k gibi politik de <;ok onernli 
bir nokta. Zannediyorurn ki, biihin rneseleye bak1�ta ve aynlman 
noktalar bir sanat tavrmm belli bir donern i<;inde kendini, kendi 
i<;inde yenilerne rneseleleri siirerken, bunun di�mda bir yenilenrne 
aray1�1 ve gerekliligi, bir politik diirhiden gelrnektedir. Sanat dii­
�iincesinin bashg1 nokta, yiikselrneye ve atlarnaya <;ah�hg1 nokta, 
politik diirhidiir, politik ihtiya<;hr. !?imdi rneselelere biihin donern­
ler i<;inde, evrenin otesinde, diinyanm politizasyonu yoniinden 
bakmakta ve bu politizasyonu son asuda, yani rnodemizasyon, as­
rm ba�mdan itibaren ki -biiyiik degi�i.mler biiyiik harnleler rnesele­
si-. Bunun <;ok oncesinde de yine <;ok biiyiik ahhrnlar ve h"arnleler 
vard1r. Fakat <;ok radikal degi�i.mler asrm ba�mdan itibaren diye­
li.m ki daha fazla. Art arda <;ok biiyiik, arna kisa arahkh dalgalar 
halinde biiyiik ahhrnlar yaph. Bu noktada diinyada ki toplurnsal 
degi�i.mlerin <;alkanhlan, en etkili ve en siirekli oldugu donernler. 
Ba�ka bir bi<;irnde biihin diinyay1 etkilernesinin nedenlerinden bir 
tanesi de toplurnlarm ileti�irninin en yogun ve en yaygm oldugu 
donern olrnas1. Diinyanm herhangi bir yerindeki olaydan, aym an­
da haberdar ohnas1 rneselesiyle de, bu degi�i.mler arhk zannedildi­
gi ve arzuland1g1 bi<;imde lokal, birbirinden uzak ve birbirinden et­
kilenrnesi irnkam olrnayan ve hatta (bu etkilenrnelerin ozenti) gibi 
gosterilrne <;abalarma ragrnen, bunlan bilrnek arhk herkesin hakki. 
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Hak nerede ba�lar, hak haberde ba�lar. Benim eger Bosna'daki bir 
olaydan �u an haberim oluyorsa, benim oras1 ile ilgili haklanmda 
beraberinde ba�hyordur. Bunu kullanmak, kullanmamak o ayn, o 
da benim yine kendi pozisyonuma, kendi duru�uma ve niyetlerime 
bagh. Politik derken iizerinde israrla durdugum mesele resmin, tu­
val resminin ki, tuval resmi tabiri tabii kii<;iilhicii bir anlamda kul­
lamhyor. �ovalle resmi daha da kii<;iilhicii bir anlamda kullamh­
yor. Bu kii<;iiltiicii tabirlerin, tav1rlann aslmda yine merkezlerinin, 
kaynaklanmn aslmda ben yine politik oldugu kamsmday1m. 0 po­
litikte maalesef ekonomi politik herhalde. Yani sadece siyasal poli­
tik degil. Burada yeni pazarlar, yeni tacirler ve <;ok daha ilginci, 
metanm reddi ile ba�layan metay1 ba�kala�tmna hali. Yani sahlan 
ve alman meselenin degi�tirilme <;abalarmdaki Truva Ah halleri. 
Biihin bunlar sonu<;ta ortada bir tek �ey, hepimizin gozlemek zo­
runda oldugu �eyi, yani sanat dii�iincesi ve ihtiyac1 hangi giidiiler­
den <;1kar ve kime yoneliktir? Nasil ula�ir ve bunun ula�tmlmas1 
toplumda hangi kesimleri ilgilendiriyordur? Bunun arasmda bun­
dan yararlananlar kimlerdir, hangi kesimdir. ifadeye talip olan ke­
simlere nasil bir yol sunuluyordur. Bunu kontrol eden mekanizma­
larm olu�malardan yararlan nedir. Biitiin bunlar goz ard1 edilme­
den ozgiir bir ifade soz konusu olabilir mi? Bir soru i�areti. Tuval 
resminin kii<;iilhicii (pejoratif) tammlamasma geldigi zaman Ca­
nan'm <;ok ilgin<;, bir soylemi var, konu�tuk Canan'la ama bu nok­
tay1 konu�mam1�tik. �ok ilgin<; bir �ey, demek ki aklm yolu bir. Ya­
ni mekanda, mekanla beraber goriinhi! �imdi bakm burada, siz bi­
zi seyrediyorsunuz. Siz bizi seyrederken ister istemez bu masay1 
seyrediyorsunuz. Arkamdaki Devrim Erbil'in resmini seyrediyor­
sunuz ister istemez. Yani bana bakarken Ali Beyi'de goriiyorsunuz 
isteyerek. Bizim bildigimiz diinya da, benim eski diinyam da 
mekan i<;inde bir goriintiiniin veyahut mekan derken yine dogada 
bir goriinhiniin yerini almas1, olu�turulmas1 meselesi. En onemli 
�ey; muhakkkak ki bir sanat eserinde arzulanan, kim ne derse de­
sin ki buna kar�1 <;abalandi. Cidden bugiin Marcel Duchamp'tan 
beri onun oncesinde demistifikasyon meselelerini, yani sanah kii­
<;iilten, onurlandiran veya hakim oldugu iktidarm, sarsan kendi 
i<;inden tav1rlar oldu sanata kar�i. Sanatm o yerinin sorguland1g1 
hatta ki�inin giicii, yani o ilahlan y1kmaya yonelik kendi doniip 
onu y1kmaya yonelik geli�ildi. Kim ne derse desin herkes, her ad1m 
atan hatta yapan otesinde bakanm bile, muhakkak sanat eseri ile 
kalkan kalkana geldigini goriiriiz. Sanat bir gii<; meselesidir, bir ik­
tidar meselesidir. Sanat eseri arac1hg1yla hakimiyetini koyan, bir 
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gii<; koyuyordur. Bakan da bu giice kar�1 koyma tavn gosteriyor­
dur. Yani birincisi, bizdeki ret. Nedir bu bir miicadele. Ne kadar 
giizel bir bayan olursa olsun, ilk hareketimiz kendimizi kaphrmak 
degildir. Hem kai;acak alam ayarlarken kendimize, oradan gelecek 
i�aretleri dort gozle gozlerken, bu kai;ma ve etkisinde olmama ala­
mna i;ok ozen gosteririz. Bu gene politik bir olay, i;iinkii hiikiimden 
vazgei;iyorsunuz. Ya hiikmii, kabul edip gireceksiniz ya da o hiik­
me kendi hiikmiiniizii koyup uzak duracaks1mz. <;ok uzathm gali­
ba. Efendim tabii i;ok bildigimiz kahramanlar var. Bu kahramanlar­
dan ve benim de idohim olan Marcel Duchamp var. Marcel Duc­
hamp meselesi ile beraber, Marcel Duchamp oncesinde Dada Hare­
keti oncesindeki diinyanm politik geli�imlerle, politik i;alkanhlarla 
sorgulad1g1 ve degi�tirdigi noktalar var. 0 ana kadar ki bii;imlen­
dirmeleri estetik. 0 noktaya yakla�1m yollanm ki, ben buna estetik 
kurallarm bu yollan olu�turdugunu soyleyecegim, <;iinkii estetik 
sabit bir olay degildir. 18. yiizy1lda estetik meselesi bu yollan vaaz 
ediyor. Diyor ki, buradan kalkarsm bu yolu takiple buna yakla�ir­
sm. Bunun yan yollan budur. Bu buraya dayahdir. i�te filozofik 
onerileri ve yard1mlan ile tabii ki bir filozofi meselesi, filozofinin 
bagrmdaki bir �ey estetik, meselesi, temel filoz1finin meselelerin­
den biri. �i.mdi bu yakla�1mlarm ba�ka dallarda diyeli.m ki tiyatro­
da; yani viziiel olan ba�ka bir noktada, edebiyatta ve �iirde ki daha 
sonra gelip metne dayah bir noktay1, gorsel sanatlar metinle dirsek 
temasma giriyor ve hatta bir nezaketle de miisaade edip oniine ge­
i;iriyor. Bu nokta i;ok kritik, yani �oyle hafif kai;ilarak "siz onden 
buyrun" demesi. Mesela ben bir ressam olarak bunu i;ok sorgulu­
yorum. Ben hala, gerideki bir tuval ressam1 olarak ben size bu nok­
tadan sorular getirin diyorum. Ben miisaadenizle biraz duray1m. 

A.A.- �i.mdi, aslmda "gerideki tuval ressam1" laf1 bana biraz tu­
haf geldi. \:iinkii ilerisi gerisi yok. Direkt olarak politik meseleler­
dir biitiin bunlar. Estetik ortaya i;1khgmda bir ba�ka kavram daha 
var. Estetigi 1 750'de A.G. Baumgarten tarafmdan kullamldi. 
1788'de Kant kulland1. Nonetik olan obiir k1s1m. Yani sanatta olma­
yan k1s1m yoksa sanatla ilgilenen k1s1m var. Yani art olan var. 0 es­
tetigi ilgilendiriyor. Bir de i�in etik k1sm1 var. Etik k1sm1 toplumla, 
ahlakla direk ili�ki kuran bir �ey. Yani bu ikisinin aynld1g1 alanda; 
19. yiizy1la girerken biz 18. yiizy1lda etikle, estetik arasmda bir ay­
nm soz konusu. Toplum bir yerde ahlak, bir yerde sanat. Ba�ka bir 
yerde ve bugiin belki de bu hiyerar�i dedigimiz �ey. \:iinkii etik ve 
estetik konusu arasmda bir hiyerar�i soz konusu o zaman. Belki de 
hiyerar�inin yok oldugundan soz ederken, bugiin etikle estetigin 
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birle�tigi bir an ya�amyor. Yani toplum bilimlerle, sosyal bilimlerle 
sanatm kesi�tigi an bu belki de. Belki de Mehmet Giileryiiz'iin soy­
ledigi �ey, metin ve sanat arasmdaki bu dirsek temas1 �u anda ya­
�amakta olan bir �ey. Fakat bunu soylerken akhma �u geliyor. R. 
Debray 68'li gerillac1, R. Debray'in imajm ya�am1 ve ohimii diye 
bir kitab1 c;1kh. 93 y1lmda yeni bir kitap bu ve orada sanat tarihini 
kendine gore iic;e ayirm1�; diyor ki: zaten sanat ba�lad1g1 anda 
ohimle ba�lar. Yani ilk olarak ohiler ic;in sanat yap1lm1�. Bu tarh�1hr 
bir �ey, ama o bunu soyliiyor ve bu anlamdan itibaren idoller orta­
ya c;1kar diyor. Daha sonra 19.  yiizyila geldiginde, -athyorum hizh 
bir �ekilde- sanat denen �ey ortaya c;1kar ve burada 19.  yiizyilm ve 
20. yiizy1lm biihin akunlanm saymak miimkiin. Fakat bu aym za­
manda grafosfere bagh diyor. Grafosfer (yaz1 diinyas1) dedigi �ey 
metne ait, kitaba ait olan bir �ey ve bu donemin arhk videosfer (vi­
deo diinyas1) donemi oldugundan bahsettiginde o anda video arttan 
bahsetmeye ba�hyor. Yani, videonun ba�lamas1 ile (televizyon bile 
degil bu) ba�ka bir diinyaya dogru gidiliyor ve o diinya arhk bun­
dan boyle post-modem gorii�iin c;ok fazla iistiinde durdugu mekan 
sorunu olmaya ba�hyor. An sorunu �imdiki zaman, gec;mi� zaman, 
gelecek zaman ve bunlarm anmda kesi�mesi, potansiyaliteler ve 
virhiellerin oldugu an sorular ve zaten de ba�ka dii�iiniirlere gon­
dermede bulunuyorum. Paul Wirilio her ne kadar post-modernler 
ic;inde say1lsa da, o �unu soyledi. Her zaman ic;in as1l sorun mekan 
degil zaman sorunudur. Yani, zamanm ak1�1 ic;inde bu hizla politi­
ka ile birlikte yiiriiyen �eyler ve bununlan birlikte uydularla vs yu­
kandan kontrollerden, cisimsizlik donemine girilmeye ba�land1-
gmdan bahsediliyor. Fakat �imdi beni.m anlad1g11n kadanyla �u an­
da enstalasyon ve penhir arasmda donem olarak biiyiik bir fark 
yok. <;:iinkii ikisi de mekam tutmaya c;ah�1yor. ikisi de bazen belirli 
mekanlarda sadece soz soylemek zorunda kahyor. Fakat bunun ya­
nmda bir �ey daha var. Herhangi bir enstalasyon, kimin ki olursa 
olsun, bu galeriye girecek miizeye girecek. Peki sanatc;1 bunu ya­
parken mekan sorununu zaman ve mesafe arasmdaki ili�kisini de 
nasil dii�iinecek. Yani diyelim ki Paris Beaubourg'da yap1lan bir 
enstalasyon, ne bileyim Roma'ya gitmeyecek mi? Dolay1s1yla yer, 
i�, parc;a anlammda piyasa anlammdaki ili�ki belki de tam direk bir 
ili�ki degil. Yani support-surface ile enstalasyon belki de farkhla�1yor 
o bak1mdan. 

C.B.- <;:ok daha soyut bir �eyden bahsediyorsunuz. <;:iinkii, 
support-surfacele enstalasyonun hie; alakas1 yok. Support-surface ta­
mamen tuval-boya ili�kisinden ortaya c;1km1� bir meseledir, mekan 
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meselesi de degil, ta�1yic1, yani hamil dedigimiz �ey olarak dii�ii­
niihiyor, mekanm olu�turuldugu yer degil. Yani tuvalin yiizeyi bir 
mekamn olu�turuldugu bir yiizey degil, aksine bir �eyi ta�1yan, o 
nedir? Boya! C::iinkii nesne oldugu zaman ister istemez mekamn 
kendisi i�in ic;ine giriyor, tam tersine, tuval boyay1 ta�1y1c1 bir yii­
zey diye tammlamyor. Bu yiizeye sayg1dir, daha soyut bir �eydir. 
Yani enstalasyonla nas1l bir baglanh kurdun, ben onu hie; anlaya­
mad1m. 

A.A.- Baglanh �oyle kurmak istiyorum. Yani enstalasyon ile 
penhir arasmda bir ili�ki oldugunu soyhiyorum. Aym donemin 
�eyleri oldugunu soyhiyorum. 

M.G.- Yine bir siipor (zemin) var ama. Pardon arada kan�hm. 
Arna yabanc1la�arak bakmazsak dii�iincenin sec;tigi malzeme var. 
Bu malzemede amac; ne olursa olsun bir ifade, hatta ifadeye kar�1 
da olsa, ifadeye kar�1 yine ifade. Yani ifadeyi reddeden ifade. Bu­
nun siralanmas1, bunu miimkiin olsa hava iifiirmeleri ile bu malze­
meyi havada tutsak dahi yine bunda bir siipor meselesi soz konu­
su. Madem sesle ilgili etkiyi kullamyoruz. Yani havamn yogunlu­
guyla ilgili bir �ey, belki sekizinci, onuncu malzeme olarak hazne­
mize girecek. Arhk oyle bir noktaya geldik ki sinekten yag c;1kma 
laf1, biz havadan yag c;1kanyoruz. C::iinkii ihtiyac;lannuz var. Bu ih­
tiyac;lar nereden geliyor? Yeni malzeme ihtiyac;lan ve bu yeni mal­
zeme ihtiyac;landa, sogan zan inceligindeki bir ufak fark1, arhk bu­
giin bir sanatc;1hgrn adrna, ozgiirhigii adrna kabul eder haldeyiz, 
degilmiyiz? 0 zaman tuval, yani siiporunu kullanan iki boya yo­
gunlugu arasrndaki, hatta her zaman, renk boyanrn ozgiir agirhg1 
aym da degildir. Bunu ta�1yan, bunen iizerine metin yazan adam1 
ne yapacag1z. 0 zaman bu biihin herkesi sallayacak. �imdi bu nok­
talar biz birbirimize feyk ahyoruz. �imdi peki seyirci, yani biz za­
ten uzun bir zamandir bulundugumuz noktadan ret halindeyiz. 
Sen yoksan sen orada kal, bak bir ad1m daha ileride karde�im, bir 
ad1m geri gel ki nefes alahm ki, i�imizi yapahm dedigimiz bir nok­
tada devamh duruyoruz biz. �imdi burada bu noktada seyirci ote­
sinde, buna spesifik belli bilgiler ve belli bir background/a bakanla­
rrn degerlendirmelerdeki hakkaniyet nasil olu�acak, nedir bunlar? 
Mesela siz yazar olarak kritik de yap1yorsunuz degil mi, yaz1yorsu­
nuz? 

A.A.- Arna sosyologum, Sosyoloji Bohimii'nde ders veriyorum. 
Sosyolog olarak kabul ediyorum kendimi. 

M.G.- Sosyolog ve Sosyoloji Bohimii'nde ders veriyor. Fakat 
ozel merak1 senat, Ali Bey'in. 
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A.A.- <;:iinkii demin dedigimiz gibi, �u anda geli�mekte olan 
sosyoloji ve sanat birlikteliginin bir amm ya�1yoruz diyorum. 

M.G.- �imdi o zaman biz olaym olu�masmda, yani herhangi 
bir sunu�ta bu siralamalar ve onerileri bir digerinin iishine koyarak 
ve bir digerinin fevkinde olarak degerlendirme hatasmdan once 
vazgec;elim. 

C.B.- Burada boyle bir �ey yap1ld1 m1? Deminden beri "hiyerar­
�i yoktur" deniliyor. 

M.G.- Hayir. Bizden bahsetmiyorum. Sizlere yonelik bir �ey 
soylemiyorum. Ben ba�tada soyledim. Bir hiyerar�inin olmamasm1 
oneriyoruz. Yok zaten boyle bir hiyerar�i ve dolaylSlyla �oyle bir 
hal var. Kendi biinyesi ic;inde degerlendirebilmeyi ba�armak laz1m. 
<;:iinkii aym anda bir c;ok �ey beraber ya�1yor. Bir c;ok hareket bera­
ber ya�1yor. Yani romanla �iirin beraber ya�amas1 gibi bir olay. Ya­
ni �iir belki dii�uniilebilir, bir �air romana nazaran �iiri daha piir 
daha en ozgiir soz ifadesi olarak alabilir. Veyahut kavram olarak 
alabilir, ama muhakkak ki bunlarm degerlerinin ve yerlerinin ayn 
miitalaa edilmesi gerekiyor. Birbirinden etkilenebilir muhakkak, 
�imdi beni daha fazla ilgilendiren k1sma tekrar donecegim. Politik, 
estetik, yani estetigi etkileyen politik. Bu toplumun biiyiik degi�im­
lerinin oncesindeki dii�iince sistemleri ve bazen toplumun hareke­
tinin ardmdan olur veya aym anda ya da oniinde olur. Arna mu­
hakkak ki sanat eseri (eser laf1 �imdi herkesin kiic;iimsedigi bir �ey). 
Arna sanat yap1h meselesi veya dii�iincesini olu�turma halinde, 
zannediyorum ki tekrar iizerinde durulacak nokta o. Resmin pen­
hir resmine kar�1, enstalasyonun yani co-existence meselesinden 
bahsettik. Aslmda ba�ka bir noktadan geri donersek co-existence 
miimkiin degil. Yani birincisi, penhir co-existence '1 kabul edebilir. 
Arna enstalasyon kabul etmemeli. 

C.B.- Tabii kabul etmeyecek! Arna �u var problematik olarak 
bir geli�imi soz konusudur. Demin o omekleri vermemin nedeni, 
ressamlar hpk1 filozoflar gibidir samyorum. Hep gerc;egi ararlar. 
Bu diinya gerc;egi olabilir, insan gerc;egi olabilir. Arna" gerc;ek" di ye 
bir �eyi aramaktalar. Bu gerc;ege ula�mak ic;in belli yollar kat edi­
yorlar. Mekan meselesi gerc;ekten, resmin gerc;egi aramaktaki en te­
mel problematigiydi. Tabii sanat eskittigi bir mekan problematigi­
ne donmeyecektir, hie; ku�kusuz sanatc;1 �imdi. <;:iinkii san1yorum o 
mekam ararlarken, yani gerc;ek mekam irreel bir mekanda yapma­
ya c;abalarken, son derece keskin bir yamlmanm ic;ine dii�hiklerinin 
farkma vard1ktan sonra, bu sefer gerideki plan birden bire one c;1k­
maya ba�hyor. Yani Cezanne olaym tam tersini yap1p en geri pla-
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m . . .  Ben tabii burada bir sanatc;1 olarak son derece resimsel birta­
k1m �eylerden soz edebilirim ancak. i�in de gerc;egi ashnda gelir 
buraya temellenir . . .  Orada bir geri plamn one gelmesi, sonunda da 
en nihayet gerc;ek mekana girmesi diye bir olay var. Boyle bir geli­
�im gec;irmi�tir. Yani Picasso'nun bir kag1t parc;as1 koyup da sonra­
dan gerc;ek nesnelere gelmesi . . .  Bugiin �undan bahsediyoruz, biz 
hala sanat yap1h diyoruz. <;:ok ilginc; bir �ey bu nesneye tekabiil 
eden bir �eydir. Enstalasyon dedigirniz anda da, hep onu soyhiyo­
rum, bir nesnenin bir yerde bir mekan ic;inde bulunmas1 anlam1yla 
tekabiil ettiriyoruz. Yani tuval resminin nesne degeri iic; boyutlu 
bir nesneye tekabiil ediyor. Oysa ki enstalasyon da bunun tam ter­
si, bir mekan problematigiyle kar�1 kar�1yay1z. Nesne arhk sunu­
landa degil, nesne; Einstein "odak noktas1 yoktur uzayda" derken, 
geri plandaki bir tak1m dii�iiniirleri de du�iiniip geldi buraya, ken­
di ba�ma degil. Arna Einstein'dan daha geriye gidip du�iinebilir 
miyiz baz1 �eyleri? Miimkiin degil! Benim demek istedigim resim 
sanah c;ok biiyiik merhaleler, c;ok buyiik a�amalar gec;irmi�tir. Bir 
mekan meselesini kavram1�hr. Bugun enstalasyon dendigi anda ar­
hk nesne degildir. Sadece konu�an, nesne; mekanm kendisidir. Bu­
raya geldigi anda problem, Einstein'dan gerideki fizikc;ilere gitme­
yecektir bundan sonras1 dii�iiniilecektir diyorum ben. Bu anlamda 
sizden aynlmam soz konusu olabilir. 

A.A.- Bir �ey soylemek istiyorum. Hiyerar�i yok dediginiz Za­
man, aslmda bir eklemlenmer.;n olmad1gmdan bahsederiz. Yani, 
yan yana duruyorlar bunlar. A-t arda durmuyorlar. 

M.G.- Ac;mak gerekirse �unu demek belki daha gerekiyor. Biri 
birinin iistunde degil �u anda. <;:unkii birinci derecede penhir bii­
tun gec;mi�i ile bu zemini haz1rlad1. 

CB.- Bu konuya ben biraz ekleme yapabilir miyim? Demin Ali 
Akay'm c;ok entresan �ekilde degindigi videoyla yarahlan image 
virtuelle'ler var ya, orada aslmda ben tekrardan bir yamlsama ola­
yma dondugiimiiz kamsmday1m. <;:iinkii, yamlsama son derece c;e­
kici bir olay, son derece cazip bir alan. i�te bu anlamdaki teknik ge­
li�melerde yans1hlan imajlar ya da imgeler ki, tekrar imgeye don­
mek gibi bir �ey, dedigi gibi hem zaman boyutuna hem de, son de­
rece yamlsamah mekan fiksjne tekrar giriyoruz. Arhk orada izle­
nen olay nesne falan degil, tamam1yla bir hayal. Bir hayali izliyo­
ruz, bir yamlsama evrenini ya�1yoruz v,e inamlmaz degi�irnleri, do­
nii�iimleri, sankileri, gibileri ya�ayabiliriz. 

A.A.- Ozellikle, yani, bu hayal dunyasma girdigirnizde, imaj1 
virhiel'ler dunyasma girdigirnizde, demin 0 soylenen gerc;ek, yahut 
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otantiklik v.s.; biihin bu meseleler birdenbire degi�iyor. Gen;ekten 
�izofrenik bir diinya var ve bu <;ok tehlikeli bir diinya da olabilir 
aym zamanda. c;:ok biiyiik ozgiirhikler verebilir. bzgiirhikler verir­
ken teknigin bir yandan ozgiirhik saglarken bask1c1 yam da var. 
Fakat bu ikisi de soz konusu degil. Bu diinyadan <;ikarken ger<;ekle 
ili�kimizi, tekrar sanat eseriyle ili�kimizi, toplumla olan ili�kimizi 
nasil yeni ba�tan kuracag1z? Burada yine hiyerar�inin olmad1g1m 
zannediyorum. Ne enstalasyon da ne penhirde. Biitiin bu ikisi de 
aym sorunlarla ugra�mak durumunda, galiba! 

C.B.- Ben burada bir �ey soyleyecegim. Mehmet, sonra sen ko­
nu�. ilgin<; bir �ey bu konuda soyleyecegim. Burada ben, her ne ka­
dar nitelikli bir varhk oldugumu iddia etmemekle beraber, gene de 
cismani olarak bir mekan yarahyorum. Ben, sesimle bir mekan ya­
rahyorum. Burada bulunmamla bir mekan yarahyorum. Bu 
mekanda siz, orada oturuyorsunuz. Sizi de dahil ediyorum, masa­
m1 da dahil ediyorum, her �eyi dahil ettigim bir mekan yaratmak­
tay1m ben. Siz orada oturup beni dinliyorsunuz. Biraz daha alt bir 
yerdesiniz ve ben kiirsii gibi bir yerdeyim ve size konu�uyorum. 
Burada biz cisimlerimizle bir mekan yarahyoruz. Buras1 bir konfe­
rans salonu ama burada ben hem ses mekam yarahyorum. (c;:iinkii 
sesimi ona gore ayarhyorum. Sizlere duyurmaya <;ah�1yorum) hem 
de bak1� diyalektigini kuruyorum ve bak1�rmla bir mekan yarahyo­
rum. Baz1mza tak1hp kahyorum hatta onay ahyorum, ilgin<; bir 
duygusal ili�ki kuruyorum. Baz1lanmzdan ge<;ip gidiyorum ama 
bak1� mekam kuruyorum. Ben buraya gelmeden once, burada siz­
lere iletecegim bilgi kaynagmm mekamm getiriyorum. 0 benim 
bellegim. Buradan gittikten sonra siz, benim biihin bu ilettigim, 
(eger hahrlanrnaya degerse ilettigim bilgiler tabii) benim bak1�rmla, 
benim sesimle, benim varhgrmla ve sizin burada bulundugunuz bu 
atmosferle, ba�ka bir bellegin mekanma gohireceksiniz. 0 yiizden 
ben bu "bellek mekam" denilen olaym onemli bir hadise oldugunu 
ve bununla dediginiz videolarla ve son derece teknik geli�imlerler­
de ayn bir �eyler olu�tugunu soylemek istiyorum. 

A.A.- Herkes biliyor herhalde imaj virhielleri, bir ekranm i<;in­
de kendinizi buluyorsunuz. Elinizde bir eldiven var dola�1yorsu­
nuz, o mekanda. 0 mekan daha once olmayan bir mekan ve mesela 
i<;inde ate� var. Ate� olmayan bir ate� sizin elinizi yakabiliyor. Yani 
cisimsiz olan �ey cismani bir etki yarahyor. Korkun<; bir algilama 
farkhhg1. 

C.B.- i�te belki bunun yerine bellek mekam dedigim olay onem 
kazamyor. c;:i:inkii oyle bir mekan ki sizce buranm ne anlam1 var? 
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Ben sizle oturma odamda kar�ila�sayd1m, ba�ka pozisyonlarda, 
ba�ka ses hmlanyla ve ba�ka pozlarda konu�acakhm. Arna buras1-
nm bir konferans salonu olmasmm bir anlam1 var. Benim burada, 
bu �ekilde konu�mamm bir anlam1 var. Ve size ilettigim bu belge­
ler sizi gerc;ekten yak1yor. Hie; ku�kusuz aldatmaca degil, yak1yor. 
Ate� olmayan ate� degil! Boyle bir mekam dii�iiniiyorum, tabii 
ben. 

A.A.- Bir sorum var: Bellek ve mevcudiyet arasmdaki ili�kide, 
yani �u anda konu�an ses, si:iz bellege di:inii�higii andan itibaren 
namevcudiyetin oldugu yerdeki temsiliyet olmaya ba�hyor. Yani 
yamltmhk o andan itibaren; gerc;eklik o andan itibaren kendini ter­
ketmeye ba�hyor, bir yerde bir temsiliyet si:iz konusu oldugunu 
dii�iiniiyorum. 

C.B.- Temsiliyet yerine nesnesizle�tirme nesnenin yok edilme­
si, yani nesneyle hahrlad1gm1z olay1 bellek mekanmda siz, nesnesiz 
hahrhyorswmz. Bunu demek istiyorum. 

A.A.- Peki ba�ka bir soruna gec;ersek Mehmet Giileryiiz'iin 
si:iyledigi, o politika-medya meselesi. Medya ne �ekilde tamhyor 
bunlan ve med ya ne �ekilde kuruyor bu ili�kileri? Bu hiyara�iyi ba­
z1 anlarda giincelle�tiriyorum. \=iinkii c;ogu insanm kafasmda da 
bu bir yerden bir yere gidiyoruz var. Bir yerden bir yere gec;iyoruz 
anlammda, sanki o bitti i:ibiirii ba�layacak �ekilde bir fikir var. yan­
h� olan zorunla�hrlmas1 gereken bu galiba. 

Medyanm konumu burada sizce nedir? 
M.G.- �imdi �iiphesiz sanat daima direkt bir kontakt ihtiyac1 

duymakla beraber, Allah'la kul arasma girilmez meselesi gibi: sa­
natla kul arasma da bence girilmemeli. Yani siz kendi sanat estetik 
ve duygusal birikirnlerinizle, bir sanat eserinin kar�1smda, yalmz 
sec;melerinizi yapabilirsiniz. Bu sizin hakkm1z. Fakat, nedense dai­
ma aracilara ihtiyac; duyulan bir �ey. Ve bu aracilar hatta terciiman­
lar bayag1 bu alanda i� sahibi dahi olabilirler. Benim de gi:iziim var 
iyi ki:ihi bilgilerim var. Fakat, muhakkak ki uyarma gi:irevi daima 
bir dostun yanm1zda olmas1, bir �ey gi:irdiigiiniiz zaman c;ok farkh 
bir yard1m saglayabilir. Yani biriyle gi:irmeniz iki defa gi:irmenizi 
saglayabilir. Tabii biriyle gi:irmeniz sizin gi:irmenizide eksiltebilir. 
Sinemaya c;ok iyi bir filme, i�te en arkadaki meyva tabagma baksa­
na oraya niye koymu�lar diyen biriyle gi:irmekte, sizin gi:irmenizi 
eksiltebilir. Hatta bir resmi beraber gi:iriirkende tamamen farkh, ek­
sik ri:imarklar yapmak, hatta tabii dii�iince seviyesinin altmda bir 
ri:imark yapmak bile, ri:imark sahibi tarafmdan sizin eksik gi:irmeni­
ze etki edebilir. Gi:irmenin artmlmas1 meselesinde veya gi:irmenin 



TuvAL REsMi I ENSTALASYON 

derinle�tirilebilmesi meselesinde kilavuzluklann rolii <;ok onemli. 
Ele�tirmenin bakhg1 sanat eseriyle kendi bilgisi arasmdaki farkhh­
gi. .. Belki ken di bilgilenmesindeki eksigini ba�ka noktalardan ka­
patma <;abas1 ve o sanat eserinden saphrmaya yonelik giri�imi <;ok 
etkili olabilir. Bu kitlelerle sanat<;mm yap1h arasmda, enformasyon 
a9smdan, yanh� enformasyon yoniinde agirhk olu�turabilir. Med­
ya <;ogu zaman ticari bir gii<;. Buradan sanat dergileri meselesine 
geldigi zaman mesela, Art in America, Art in America'da bir sayfada 
ilanm1zm goziikmesi, Tokyo'da veya Bangkok'daki bir entelektiie­
lin veya Bebek'teki Ercivan Sokag1'nda oturan, Robert Kolej mezu­
nu, elli ya�mdaki bir beyin eline ge<;ipte onunda diinya sanatmda 
ve Amerika'daki sanattan haberdar olmasm1 saglayacak kadar, et­
kili bir organdir. Bu organda sizin ilanm1zm goziikmesi 8.000 do­
lardir bir sayfasi. Tabii burada ciddi bir mesele var. Siz 8.000 dolan 
basarsm1z gelecek ayda goziikiirsiiniiz. Bir 8.000 dolar daha basar­
sm1z. �imdi bizim buradan oraya mesaj yollayan arkada�lanm1z 
var. Bazen <;1k1yor, sonunda da adarncag1z ne yapsm, onuda hak et­
mek i<;in elinde dola�1yor. Bazen dergi ile ve ba�ka public buldu­
gum noktada ba�kasmm, ba�ka bir sanat<;1 arkada�mm a<;1h�mda 
daha fazla sanat<;1 public bulacag1 i<;in, kalabahgm arasmdan kendi 
kendine goriindiin mii. bana falan diyor. Tabii bunlarm hepsi en­
forme etmek i<;in! Bizim gibi bir toplumda, kim daha fazla bu alan­
da goziikiirse biz onu sanat<;i olarak goriiyoruz, tamyoruz ve onun 
sanah iizerine fazla soru sormuyoruz. \:iinkii zaten o alana girdigi­
miz zaman kar�1la�acag1m1z �eyler bizi zorda birak1yor. Zaten bir 
sii.rii. �ii.pheler halindeyiz. Bunun biraz daha arkasma gidildigi za­
man mesele daha da zorla�acak. Mesele �ahsile�ecek. Arna public 
i<;inse boyle bir �ey var. �imdi bu i�in dedikodu kism1 bunu biraka­
hm. <;ok ciddi tarh�ma alanlarmda bir gii<;, iktidar sorunu, soz ko­
nusu bir dii�iincenin ba�ka dii�iinceler iizerine 9kmas1 noktas1 var. 
�imdi bu sava�1m daima, yani <;ok eski etik i<;inde, belli bir giiciin, 
mesafenin veya yiiksekligin iistiinde smamalardan soma bir nokta­
ya gelen sanat eseri diyelim ki, biiyiik salonlarda Paris'i omek ala­
hm. Buradaki grand salonda senelik birarada goziikme sunularm­
da sanat<;ilar resimlerini bir araya getirip public ile kar�1 kar�1ya bi­
rakabiliyorlar. Bu goziiken bir �ey. Bugiin boyle yiizle�meler maa­
lesef arhk imkan d1�1, bir kere son derece biiyiik bir kitle sanat ya­
p1yor. Biiyiik bir kitle sanatla ilgileniyor. Arhk madde olarak sanat 
eseriyle, tiyatroya gidi�le bu nas1l ki videoyla evinizde seyrediyor­
sunuz, bir oyunu veyahut da herhangi bir filmi, bunun gibi size 
ula�ma yollan var. Herkes bu yollan kullanarak sizi <;elmeye ve 
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kendi i�ini, dii�iincesini size sunmaya bak1yor. Bunun arasmda c;ok 
safiyane geldigine arhk mesala, Duchamp demistifikasyonla, yani 
Dada Hareketi'ndeki biiyiik tavmn aslmda onlan son derece Be­
ka'dan toplumun ki bir sava� ortasmda, biihin bunlan bu kac;an ve 
bir noktada her �eyi reddeden milli mar�larm1 reddeden, dini red­
deden ve biihin sanat dii�iincesini, yani mistifikasyon ve o c;ok 
yiiksek piyadestalin iizerine konan, sanat meselesinin aslmda do­
kunulur, rezil insandan c;1khg1 ic;in tarh�1hr. insana gidi�indeki ara 
cilalardan ve o iist pompalanmalardan armdmlm1� ve ona hakaret 
eden tavirlan ve onu bir meta olmaktan a�ag1 indirmeye c;ah�an 
tavn, bugiin arhk bu noktadan hareketle giderken bunun arkasm­
da akla gelmedik ticari sistemlerin olu�abilecegini, onlar acaba o 
giin dii�iinebiliyorlar miyd1? Yani Marcel Duchamp 1968'de olme­
den evvel 1966'da Pierre Cabain'la yaphg1 soyle�ide; bu mesele 
kar�1smda geriye c;ekilmi� oldugunu itiraf ediyordu. Yani kendisi 
bile birc;ok dii�iincesinin, birc;ok hareketinin bu kadar iishinden ge­
c;inilebilir ligini dii�iinmedigini itiraf ediyordu. �imdi zannediyo­
rum ki enstalasyon da boy le bir yalmhk, boyle bir demistifikasyon 
olaymm reddini de ic;eren bir �ey var. <;:iinkii, ister istemez tuval 
resmi bugiin, ben resim yapan biriyim ama vard1g1 noktanm, beni 
meta iireten ki�i haline getirmi� olmasmdan utamyor filan degilim. 
<;:iinkii, bugiin meta haline gel;meyen hic;bir �ey yok. 

C.B.- Sizi enstalasyon meta haline getirmedi. 
M.G.- Bizi enstalasyon meta haline getirmedi, bunu kimse soy­

lemedi. Oyle bir �ey soylemedim. Bu enflasyon degilki. Enstalas­
yon kendi halinde bir ticari sistemdir. Bizde kendi halimizde bir ti­
cari sistemiz. �imdi efendim enstalasyonda bu ta�mabilirlik mese­
lesine kar�1 bir �ey var, ama ta�mabilirlik oyle bir hale geliyor ki, 
mesela kitap haline geliyor. Bu sefer kitap halinde ta�m1yor ve ki­
tap halinde ticareti yap1hyor. Video haline geliyor, ticareti yap1h­
yor. Yani bunlar, miizeler aras1 ticaret, meta haline geliyor. Miize­
ler ve kolleksiyonlar aras1, burada safiyane haller bitmi� durumda. 
�imdi arhk bu hir kahramanhklardan vazgec;elim. Yani demiyelim 
ki biz sisteme kar�1y1z, ben meta yapmam. Sen yap1yorsun, biraka­
hm bunlan herkes meta yap1yor. �imdi bir kahramanhk daha var. 
0 metay1 ne kadar pahahya satacag1m? i�te bu miihim mesele, bu­
na hepimiz c;ah�ahm. Bunda da hic;birbirimizi �ey yapmayahm. 
<;:iinkii, yaz1larda da sende bunu konu yap1yorsun Canan. Bize, ba­
z1 arkada�lara ko�eyi dondii diye yiikleniyorsun ben c;ok ahmyo­
rum bunu soyleyeyim. Burada hayatlarm1 bayag1 iyi kazanan res­
sam arkada�lar var. Onlarda alm1yordur muhakkak ki. �imdi �aka 
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bir yana enstalasyon c;ok giizel bir �ey soyledi. Sanat eseri duvar­
dan yere indi. Daha hala biz tuvalleri yerde sergilemiyoruz. Mesela 
yerde yaphg1m1z oluyor ama hic;bir sergide yerde tuval gormedi­
niz. Var m1 oyle baz1 �eyler yap1ldi. Arna bakm dikkat edin ensta­
lasyon genelde yerde olur. (!) 

C.B.- Tabii var. Enstalasyon, yani mekanm nesne olarak deger­
lendirilmesi biliyorsun. Paris'te Iris Klert galerisi galiba, Yves Kle­
in'nm Bo�·u, yani galeri mekanmda hie; bir �ey yok. Bo�, s1rf galeri 
mekanm1 sergiliyor. Bu var, galeri mekam nesne. Bir de tabii Ar­
man'nm Dolu'su. ic;ine giremediginiz bir mekan. Enstalasyon biraz 
da oyle. C::iinkii, bizde hep enstalasyon . . .  Bu yanh�hk �uradan yap1-
hyor aslmda, Mehmet samyorum. i�te bir ressamla konu�may1 c;ok 
seviyorum boylelikle, c;iinkii en azmdan meslekta� olmanm getirdi­
gi c;ok rahat, giizel bir �ey var. Enstalasyon, bir mekanm ic;inde ya 
da iizerinde iic; boyutlu i�, dendigi anda olay Mehmet'in dedigi ola­
ya geliyor. Arna boyle yap1hyor diye boyle alg1lamam1z ve bunun 
iizerinde boyle dii�iinmemiz gerekmiyor tabii. Yani benim demin 
omegini verdigim biihin resim sanatmda mekan vard1r meselesi, 
hepsinde vardir anlamma gelmiyor. Onlarda derinlik vardir ama 
mekan olay1 farkh bir olaydir. Ben bunu soylemeye c;ah�hm. Her 
derinlikli yamlsama resminin mekan problematigi vard1r hie; demi­
yorum. Mekan problematigi (ama derinlik degil) ba�ka bir �eydir. 
�imdi bunun gibi enstalasyon da bizim iilkemizde veya ba�ka yer­
lerde de yapild1g1 gibi, iic; boyutlu bir nesneyi veya nesneleri geti­
rip bir mekanm ic;ine yerle�tirmeniz anlamma gelmeyebilir. Ben bir 
�ey haz1rlad1m. Enstalasyon nedir, ne degildir gibi. Sonunda onu 
okuyacag1m. 

M.G.- Nasil enstalasyon yap1hr gibi mi? 
C.B.- Hay1r. Enstalasyon nedir, ne degildir. Yani buna biraz 

daha somut ve ac;1k fikirler getirmek ic;in. C::iinkii sanat konusu gel­
digi zaman aslmda bunun ciddi bir meslek oldugunu bir yana bira­
k1yoruz, kiy1smdan ko�esinden dola�1yoruz ve hie; ic;ine giremiyo­
ruz. Bu bir hata. Mesela, �unu dii�iiniiyorum, metaya tekabiiliyet! 
Felsefenin metaya tekabiil edebilmesini dii�iinebiliyor musunuz? 
Yap1lmasm o zaman felsefe. Felsefe metaya tekabiil edebiliyor mu? 
Dii�iince mesela, degil mi? 

A.A.- Yazild1g1 zaman sahhyorsa. 
C.B.- Kitap olarak sahhyor, o aym �ey degil. 
A.A.- Sofistler eski Yunan'da sozlerini satarlardi. 
C.B.- Tamam, ama bunu ahp gohirmeniz sadece kitaba gec;tigi 

zaman soz konusu olabilir. 
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M.G.- �imdi affedersiniz yani dii�iincenin meta oldugu mu­
hakkak, gidiyorsunuz avukata, dan1�mak iicrete tabidir. 

C.B.- Diinyam1zm metala�m1� ohnas1 yani bugiinkii ya�ad1g1-
m1z sosyo-ekonomik ve siyasi ko�ullarm boyle ohnas1 demek, i�in 
oziinii aslmda yok etmiyor. 

M.G.- �oyle bir nokta var. Yiizde yiiz biitiin dii�iinceler ya bir 
aksiyona donii�iir ya da bir hale donii�iir. Mesela tiyatro, oyuncu­
luk alm1p sahhyor mu? sahhyor . . .  

CB.- Biletle diyorsun; girip seyrettigin i<;in? 
M.G.- Hay1r. Onu gormek i<;in gidiyorsun. 
C.B.- Miilkiyeti yok, ama. 
M.G.- Var, miilkiyeti olmaz olur mu? 0 zaman �oyle bir olay 

telif haklan, neye dayah? Dii�iincenin bir meta oldugu meselesi, 
onun i<;in kalk1p da saf yiirekli sol meseleler yapmanm anlam1 yok 
burada. Hani koprii sahlmaz deniyordu. Ben de koprii sahhr m1 
yahu dedim. Bugiin giiliiyorum kendime. 

C.B.- Tabii ben <;ok kibar davramyoru, hiyerar�i yok filan diyo­
ruz ama kuyruguma dokunuldugu zaman da hi<; oyle degil, �imdi 
toplumsal olarak her �eyin metala�hnld1g1 bir ortama geldik diye, 
olay boyle olacak anlarnma gelmiyor. Tabii kesinlikle o yiizden ne 
saf yiirekli solculuk ki saf yiirekli hi<; degil tabii. Kah yiirekli solcu­
luk desen onu anlayacag1m da saf yiirekli falan hi<; degil tabii. Arna 
bakm1z deminden beri �unu konu�tuk, ne diyoruz? Videolarm 
yaphg1 bir yamlsarna ortammdan soz ediyoruz. Bu boyledir diye 
bunun onaylanmas1 soz konusu degil. Yani toplumsal-ekonomik­
siyasal ve kiiltiirel olarak buraya geldik di ye her �eyi onaylayacag1-
m1z anlamma hi<; gelmiyor. Yani benim yaphg1m i� ve dii�iincem, 
sah� haline geliyorsa bu benden bag1ms1z olarak, di�ardaki olaym 
getirdigi bir durumdur. Arna benim dii�iincem sahlamazd1r! Ta­
mam m1, bunu demek istiyorum ben. Benim sanahm sahlarnaz ola­
bilir, ben bunu bunun i<;in, sahlsm diye yapmayabilirim ama di�ar­
daki fakt6rler bunu bu hale getiriyorsa o ba�ka bir sorundur. 0 da­
ha politik bir sorundur. Onu tarh�mam1z da ekonomik-politik bir 
meseledir. Bunu tarh�abilmek i<;in de kar�1mda ger<;ek bir marksist 
yiirekli olmasm1 isterim. 

A.A.- Peki o ekonomik meseleye biraz daha girip �unu sormak 
istiyorum ben: 

M.G.- Bir dakika liitfen. Birincisi, miithi� bir yanh� anla�ilma 
var. Canan benim eski arkada�1m. Biz <;ocuklugumuzdan beri . . .  

C.B.- Hayir! Ben ondan gencirn. 
M.G.- Ben de onu soyleyecektim laf1 az1mdan aldm. Canan kii-
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c;iiktii akademiye geldi. Bizde kurs hocas1yd1k oradan tam�1yoruz 
degil mi? Hahrhyorum bir elbisen vard1. Beyaz topuklu lastik bir 
pabucun vardi. .. Pardon �imdi �unu soylemek istiyorum. Sanatc;1 
daima kendi dii�iincesinin hakikaten ula�acag1 yolu, ula�ma bic;i­
mini, karanm kendi elinde tutmak gayretini gostermi�tir her do­
nemde. Yani ne kadar yadsmirsa yadsmsm biitiin sanatc;1lar haki­
katen bunu kendi ceplerinden ve kazanmad1klan para ile dii�iince­
lerinin, ba�kalarmm indinde bir alman sahlan meta haline gelmesi­
ne kar�1 daima sava�m1�hr. Bunun dogrusu da bu olmu�tur. Zaten 
giiniimiize kadar sanah onurlu noktasmda ister istemez tutan me­
selede budur. Herhangi bir noktada tuval resmi ic;in de -�unu he­
men soylemek istiyorum- meseleye yakla�un1 zorla�hran sanatc;1lar 
vardir, daima. Y1llarca reddedildi benim resmirn, yani almabilir ha­
li ben onlara vermedim. Bugiin hala bu miicadeleyi yapan arkada�­
lar var. �imdi bakm burjuvazi daima daha kolay estetik devrimler 
yapar kendi alanmda, yani hakim olan hiikmii sanat eserinin he­
men yanma gec;ebilir. Bunun kendisine kar�1 c;evrilmi� ve kendisi­
nin kritigi olma haline ragmen ahr ve ona kahhr ve onu alttan kal­
dmr ve sirtma ahr gotiiriir. Sanatc;mm ve sanat eserinin yapacag1 
bir �ey; evvela kendini s1rttan a�ag1 ahp yere yatmak olacakhr. Ya­
ni ta�m1hr haline mani olacakhr. Bunu yapar sanatc;i. Bunu yaphg1 
anda ba�ka bir hale donii�tiiriir yaphg1 i�i. Donii�tiire donii�tiire 
enstalasyona kadar geldi. �irndi baz1 ki�iler var. Hala kalk1p pentii­
riin ic;inde, boyle ba�ka alanlara c;ekilmek isteyip kendini, sirtm1 
duvara dayam1�, koruyan insanlar var. Bunlara bak1�ta da liitfen ve 
liitfen ozel bir bak1� istiyoruz. Bu bak1�ta bilgi ister, adalet ister, 
kiiltiir ister. Bu bak1� kiskanc;hk istemez, namus ister o zaman onu 
dogru yere konulabilinirse ki, bu deneyimde ki�ilere c;ok �ey ka­
zandiracakhr. \:iinkii, bu okumada da daha ogrenilecek c;ok �ey 
var. <;iinkii, bunun tam okunduguna halen kani degilim. Enstalas­
yon meselesine gelindigi zaman; enstalasyonu sec;en, enstalasyonla 
ifade ile ifadesizlik arasmda -ne hal ise- sec;melerine bagh bir yolu 
deneyen sanatc;mm i�i c;ok zor. <;iinkii, bunun kar�1la�hrmalan son 
derece zor. Bunlar siirekli mekanlar ardmada gitmek ve bunlan ya­
pild1g1 yerlerde gormek filan hali . . .  Bir tu val gibi, arhk insanlarm 
okuma �eyleri bir tuvali veya bir deseni bir kitapta, bunu orjinalin­
den, otede gorme ah�kanhgma sahip oldular. Arna boyle bir �ey 
okumak c;ok zor, boyle bir �eyin kandiran ve c;elen yanlan c;ok. Ya­
ni bu furyalar gec;ecek, bunlardan kalacak olanlarm hakikileri ara­
smdaki toplamlar yap1ld1ktan sonra mesele halini alacak, sizin sa­
va�1mm1z bu sava�undir. 
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A.A.- �imdi, galiba butjuvazi o geleneksel tavn b1rak1p, elma 
imi� armut imi� demeyip resmin avangardlanna da ah�h. Peki ens­
talasyona ah�acaklar m1? 

C.B.- Bakm1z, burada, �oyle bir durum var, demin ele�tirmen­
den bahsettik. Ele�tirmen ashnda, tabii ki tuval resmi ile ortaya 9k­
m1� bir ki�i. \:iinkii tu val resmini biz . . .  ashnda tu val ressamlan, sa­
nah marketing olaymdan <;1karmaya <;ah�an, bu alanda dii�iinen ki­
�ilere te�ekkiir etmeliler, <;iinkii onlara tekrardan o oznel magrurlu­
gunu kazand1rmaya da <;ah�1hyor bir anlamda. �imdi . . .  ele�tiri ne­
dir? Bir yap1tm birilerine ula�mas1 demektir esasmda. Enstalasyo­
nun temel fikirlerinden bir tanesi . . .  i�te metin diyoruz, <;ogul oku­
ma diyoruz. Eger boyle bir �ey soz konusu ise, sanat yap1h ile izle­
yicinin dogrudan yiiz yiize gelmesi gerekir. 0 zaman ele�tiriye fi­
lan hi<; hacet yok. Ele�tirmen yok ortada, ama iizerine yaz1 yaz1l­
maz m1? Yaz1hr. 0 ba�ka bir i�tir, yorum yap1lmaz m1? Yap1hr. Te­
kil yorumlara uygun olmayan bir sanat yap1h oneriliyor bir anlam­
da. Ben belki <;ok daha iitopik �eylerden bahsediyorum. Ortam bu 
degil diye bunlardan konu�mayacak degiliz. Sanat<;mm hayalinin 
sonu yok ve bu dii�lerle sanat yap1h olu�turuluyor. \:iinkii ensta­
lasyon, bir nesne olarak mekam da ele alan -ama orada isterse ba�­
ka nesnelerde sunsun- oraya giren ki�i, ozne olarak bir tak1m oku­
malar olu�turuyor, dogrudan dogruya <;ogul okuma yap1hyor. Her 
giren. 0 zaman ele�tirmenin ne hizumu var? Boyle bir �ey o zaman 
yok olacak. Yani tuval resmi metaya donii�hiyse, o zaman ele�tir­
menin de bunda su<;u vardir. \:iinkii metay1 yarathmz, birde aynca 
ele�tirmeni de, bir tak1m ki�ilere bunu iletebilsin diye. Yani onun 
bir sanat degeri oldugunu anlatsmlar diye, hikaye buydu. �imdi bu 
olayda ele�tirmene gerek yok. Herkes sanat yap1h ile dogrudan 
ili�kiye girmek zorunda ve herkes kendi okumasm1 yapmak zorun­
da. Enstalasyon nedir, ne degildir iizerine bir �ey haz1rlad1m. Tabii 
bunlar "kesin kurallard1r, hepiniz buna uyun" anlammda degil. 
Meseleye a<;1khk getirilmesi bak1mmdan, gen<; arkada�lara belki 
yard1m1 olur diye . . .  tamamen ki�isel saptamalar. 

- Enstalasyon <;op y1gm1 degildir. (bunu soylememin nede­
ni, yine burada Sarkis'in, benim bulundugum bir toplanhda Be­
ral Maclra "bir sabah uyand1m, kar�1mda koca bir enstalasyon 
gordiim�mi�ti. Meger bir <;op dag1ym1�. 0 zamanlar istanbul'da 
boyle dag gibi <;opler birikmi�ti. Aym hatay1 inter Star da yaph, 
biliyorsunuz. Meydanlardaki heykelleri Eminonii <;opiiyle birle�­
tirdi. 

- Enstalasyon malzeme deposu degildir. 
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- Enstalasyon iii; boyutlu bir i�in, yani heykel dedigimiz ya­
p1tm ya da heykele donii�tiiriilmii� bir i�in bir galeri mekanma ko-
�m� d�ili� · 

- Enstalasyon sadece galeri mekanmda, ya da sadece ai;1k ha­
vada yap1lan bir gosteri degildir, bunlar olabilir ama sadece boyle 
olmayabilir. Her mekanda geri;ekle�tirilebilir. 

- Enstalasyon: collage, assemblage, happening, environment, per­
formence, action degildir sadece bunlarm tiimiinden yararlanabilir 
ya da yararlanmayabilir. Bunlarm tiimiidiir, toplam1d1r ya da hii;­
biri degildir. 

- Enstalasyon kisch nesnelerin bir araya getirilmesi degildir. 
- Enstalasyon herhangi bir mekanda, herhangi bir �eyleri bir-

birleriyle ili�kisiz getirip koymak degildir. 
- Enstalasyon monolog degildir. 
- Enstalasyon tekil bir olay degildir, her �eyden bag1ms1z de-

gildir. 
- Enstalasyon nedensiz degildir ve mekandan anlams1z hii; 

degildir. 
- Enstalasyon hpk1 katedrallere yapilan bir resim gibi �iinkii 

oraya anlarns1z bir nii koyamazsm1z- anlam, neden ve ili�ki yiiklii­
diir. 

- Enstalasyon kar�1hkh diyaloga davet eder, bu sadece izle­
yenle degil, nesnenin kendisi ve mekanla ili�kileri ai;1smdad1r. 

- Enstalasyonda mekan sorunu, tabla resmindeki derinlik so­
runundan farkh bir olayd1r. Tipk1 tablodaki mekanm derinlikten 
farkh oldugu gibi. 

- Enstalasyonda mekanm kendisinden ba�ka hii;bir �ey olma­
yabilir. Bir ses, bir 1�1k, bir nesne de olabilir, ama kendisi sanat nes­
nesi olabilir, sadece. 

- Kisaca mekan nesnenin kaidesi degildir. 
- Nas1l ki her yamlsama resminde mekansal problematik, or-

neklerini verdiklerim gibi degilse, her mekan ii;ine yerle�tirilmi� 
nesne de enstalasyon tamm1 ile ai;1klanamaz. 

- Enstalasyon mekanm biiyiikliigii ve kiii;iikliigii ile aym de­
gerde i;oziimlenmesi gereken sorunlan ii;erir. Yani Ayasofya'daki 
mozaik de Jiistinyen ile Konstantin'in Meryem ve <;ocuk lsa . . . 'ya 
avui;lan ii;inde sunduklarm1 ii;erecek kadar kiii;iik, bir avui; ii;i ka­
dar boyutta olabildigi gibi, Cristo'nun Grand Canyon 'daki sanp sar­
malamalan kadar biiyiik de olabilir. Aym sorunlara haizdir. 

A.A.- Yani; bir yerde enstalasyon ruh degil hayalettir diyebili­
riz. <;iinkii, o �ey goriindiigii anda kaybolan bir �ey. Ruhlar goriin-
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mezken, hayaletler goriiniirken yok alma niteligini i<;lerinde barm­
dmrlar. Sorulara ge<;elim. 

1ZLEY1C1 Selptk Gok�e- Ressam1m ben de. Bu bahsettiginiz 
maddeler size ait olan maddelerdi. Sorum �u s1ralanm1� olan, daha 
dogrusu, ozetle soyleyecegim, dosyalanm1� olan bir �eyin metaya 
donii�mesi, Mehmet Bey'in sundugu sozciiklere <;evirdi beni. Yani 
ger<;ekten dosyalad1g1m1z bir �eyi meta olarak gormiiyormusunuz, 
bu tak1ld1 kafama. Dosyalanan �eyin, dosya haline getirebilen bir 
�eyin metaya doni.i�ti.igiinii savunuyor. Boyle bir soru yoneltece­
gi.m Canan hamma. 

C.B.- Tabii ben, bir dosyay1 boyle elime ahrsam, son derece 
maddi bir �ey yap1yorum. Birileri, bunun iizerine kurulmu� bir en­
di.istri, bunu sahp metaya <;eviriyorsa o beni.m meselem degil. 

1ZLEY1C1- Arna ilgi ve anlatmu burada zay1flatm1yor mu? Ens­
talasyon bazmda <;ok ge<;mi�e gittik, oradaki dii�iinceleri ahrsak 
belki daha farkh bir yone dalacak olay. Yani enstalasyon i<;in sunu­
lan maddeleri zorluyorum ben. 

C.B.- Bir enstalasyonu satm alabilirsek eger, onu mekansal ola­
rak almak zorunlugumuz var demektir. Siz satm alabiliyor musu­
nuz? Buyrun alm o zaman. 

1ZLEY1C1- Arna dosyay1 sundugumuz an satm alma daha da 
gii<;le�iyor. 

C.B.- Bakm1z e.nstalasyon diyoruz. Ne olur kavramsal sanatla 
arhk kan�hrmayahm. Yani enstalasyon dendigi zaman mekan me­
selesi girer i�in i<;ine, otekisi yok. Kavramsal olay farkh bir �eydir. 
Kavramsal sanatta ben sadece bir bant bile sunanm size. Ve sesim 
kalabilir ona dokunamazsm1z bile ve kavramsal sanat arhk <;ok da­
ha sm1rland1. Belirsizligi yok oldu kavramsal sanatm. Arhk diinya­
da be� alh ki�inin ciddi anlamda kavramsal sanat yaphg1 bir olay1 
ya�1yoruz. 70'lerin birbirinin i<;inde degerlendirilen �eyleri aynld1 
arhk. Bugiin bizi.m konumuz enstalasyon. 

A.A.- Ba�ka sorusu olan? Buyrun. 
1ZLEY1C1 Genco Giilen- Ben soru sormaktan <;ok, bir �ey ekle­

mek istiyorum. Bu giinkii konu�ma bana tarh�madan daha <;ok 
penti.ir resminin savunmasmm yap1lmas1 �eklinde geldi. Bu savun­
manm nedeninin de, diinyada enstalasyon penti.iriin oniinde oldu­
gunun dii�iiniilmesinden kaynakland1gm1 samyorum. Ben Tiirkiye 
ozel durumuna gelmek istiyorum. Tiirkiye'deki egemen kiiltiir ta­
mam1yla penti.ir resminden yanad1r ve bunun yanmda enstalasyon 
hala zenci gibi kabul edilmektedir. Buradaki zenciyi belli donem­
deki, belli ki�ilerin kullamm1yla belirtiyorum. Buna �u ornekleri 
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vermek istiyorum. Birincisi enstalasyon sonm;ta mekam gerektirdi­
gi ii;in o mekam i;eri;evelememiz gerekiyor. Yani bir adet mekana 
ihtiyai; duyuyorsunuz. Bu mekan ya bir galeridir ya da modem sa­
natlar miizesidir. <;ok tekrarlanm1� bir laf ama hala bir modem sa­
natlar miizemiz yok ve galerilerde enstalasyondan hala ciddi bi­
i;imde korkmakta ve kullanmak istememektedirler. Bir iilkede hala 
yeni egilimler ad1 altmda bir sergide, eger penti.ir resimlerinin ade­
di enstalasyonlardan daha fazla ise burada bir problem oldugu go­
riili.ir. Burada kimseye bir �ey soylemeye i;ah�m1yorum. Ya bu ens­
talasyonlan yapanlardad1r ki, bu i.ilkede enstalasyon yapan olma­
d1gm1 gosterir ya da bu sei;imi yapan jiiridedir ki, boyle bir jiiride 
tabii ki iilkenin degerli sanati;1larmdan olu�maktadir. Te�ekkiir 
ederim. 

M.G.- Pardon, Genco bir �ey soyliyebilir miyim? Hakh olarak 
zannederim siz sanati;1sm1z. 

iZLEYiCi- Evet, sanati;1y1m. Ta�mabilir enstalasyon yap1yo­
rum. 

M.G.- Mekam yanmda ta�1yan, yani siz meta'ya daha ai;1k bir 
�ey yap1yorsunuz. �imdi i;ok enteresan bir nokta var. i� geldi geldi 
tekrar bu i�in ekonomisine dayand1 ki Tiirkiye'de, Ti.irk insanm1 sa­
natla ilgili tek ilgilendiren nokta, kai;a sahyorsunuz, hayatm1z1 ya­
�1yor musunuz, para kazamyor musunuzdan ibaret, buna kar�1 sa­
nat yapanlarm dahi sahlabilir olmas1, sahlmaz olmas1 iizerindeki 
endi�eleri, diinyada da zannediyorum. Evvelemirde bu ti.ir bir me­
seleyi a�mak gerekiyor. \:iinkii, bu i;ok geride kaldi. Bunu soyliiyo­
rum ve iizerine ozenle bas1yorum. Bugiin her olu�turmanm, her 
mesainin, bir �eye yonelmenin, diger �eylerden insanm kendini al­
masmm bir bedeli vard1r. Bu bedel bizde, ha.la bunlarm degerleri­
nin olmamas1 nedeniyle soz konusu edilmez. Siz gen<; bir sanati;1 
olarak muhakkak yaphgmuz i�in bedelini istemelisiniz ve bu sizin 
mecburiyetinizdir. Satilam1yor olmas1 ii;in i;abalamak kadar absiirt 
bir �ey olamaz. Bugiin boyle ekonomi yok. Obiir meseleye geldigi­
miz zaman yeni egilimler sergisi meselesinde, enstalasyondan fazla 
tuval resminin olmasmdan tabii bir �ey yok. Bugiin bi.itiin diinya­
daki grup sergilerinde bu ti.ir salonlarda yine i� boyledir. <;iinkii 
duvarlarada as1lan resimlerin ebatlan daha kolay imkanlar veriyor. 
Yani her entalasyon en azmdan be� metre kare, ii<; metre kare yer 
istiyor. Bunlarm kendi alanlan, yani hemen yanmda bir tuvalin ya­
nma �u kadar bir tuval koyabiliyorsunuz. Arna bir enstalasyonun 
alanmm tayini i;ok zor. <;ok onemli bir nokta bu, bu bo�luklarm ifa­
desi ve bu bo�luklarm rolii iizerinde siz nasil yapacaksm1z bunu. 
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Yani biraz nesnel olun hitfen ha.Ia oyle �eylerle ugra�1yoruz ki biz, 
nesnel meseleleri gozden ka<;myorsunuz. Bunlar size kar�1 yonel­
mi� �eyler degil ve de boyle imkans1zhklar da soz konusu. Yeni bir 
sanatm, yeni bir tavrm, yeni bir malzemenin mecburiyetleri var. 
Yani siz bunlarla, bunlarm iishine <;1kacak halleri de biinyenizde ve 
olu�umunuz i<;inde tutmak zorundasm1z. Aynca tuval resmi ile il­
gili bir cevap vermek istiyorum. Tuval resminin defans1 filan degil­
di. Her dii�iince varabildigi noktada kendini korur. Bunun ne alh 
ne iistiidiir. Onun zaten korumas1 kendi i<;indedir. Siz bir sanat9 
olarak hitfen boyle bak1�lan kaldmn, gen<; bir sanat9 olarak dii�ii­
len hatalara sizde dii�meyin. 

C.B.- Ben bir �ey daha ekleyecegim burada. Biz tuhaf yasaklan 
ya�ayan bir iilkeyiz. Yani "bu egemen, bu niye var?" Biz farkh in­
sanlarla nas1l bir arada ya�amay1 ogreneceksek, farkh sanat yap1t­
lanyla da beraber ya�amay1 ogrenmek zorunday1z. Ben bir �ey da­
ha ileri siirmek istiyorum. Gen<;ler adma bu iilkede hala yasaklar 
var. Gen<;ler adma biz hi<; bir olay1 laboratuvar haline getirmeyi be­
ceremiyoruz. Gen<; i<;in ne jiiri soz konusudur, ne yan�ma soz ko­
nusudur. Ona verecegimiz alan soz konusudur. Dii� boyle olabilir. 
Siz bir <;ocuga ne kadar alan verebilirsiniz soyler misiniz bana? Ne 
kadarm1 yasaklayabilirsiniz? Bunu yapacaksm ve bunu yapmaya­
caksm! Gen<; i<;in, dii� giiciiniin ozgiirce kullamlmas1 i<;in, biihin 
alanlan serbest birakmak zorunlulugumuz vardir. Bu Tiirkiye'de 
eger bir �eyler "olu�acaksa o onu yap1yor, yapmasm", diyerek ol­
maz. Boyle bir �ey soz konusu olamaz. Bu sa<;ma sapan bir yasak­
hr. 

M.G.- Yalmz bir �ey ilave edecegim. Ben <;ogu zaman gen<; sa­
nat<;1 arkada�lan �u noktadan kritik ettim. Dii�iinceniz farkh bir 
alam icap ettiriyorsa ki ettirmeli diyorum. Bunun yarahc1s1 da siz 
olacaksm1z. Yani kimseye alan verilmez. <:;iinkii, bu bir iktidar me­
selesidir unutmaym, hi<;bir zaman bir dii�iince, gerekli miicadeleyi 
yapmadan yerini alamaz. Siz nas1l gen<;lersiniz ki verilmesini isti­
yorsunuz, yerinizi alm. Birinci derecede goreviniz, bu i�inizi yap­
manm birinci �arh bu. Yok boyle bir �ey. Kimseye yer verilmez. 
Ha, eger o salonda size yer verilmiyorsa hemen 9km oradan onun 
oniinde yer var, yol var yola yap. Ben size �oyle bir �ey soyleyeyim 
1971 'de Paris'te Pont des Arts (Sanatlar Kopriisii) iizerinde bir hap­
pining yaphm. Sanat kopriisii Pont des Arts iizerinde ben domuz 
sallamak istedim. 0 siralar domuz heykelleri yap1yordum ve hap­
pening yapmak istiyordum. Beyaz bir salmcakta beyaz bir domuzu 
bir giin boyunca sallad1m. iyi giyimli olarak bana dediler ki: Polis 



TUVAL RESMi I ENSTALASYON 177 

orada durmana mani olur. Polis gelecek, hareket edin diyecek. Ben 
nas1l �imdi domuzu ahp gidecegim? Bitti i�. Ben ba�ka bir �ey yap­
hm. Sahncagm altma tekerlek koydum ve riizgarla zaten gidiyor­
dum. Seyyar sahc1lardan daha az mi zekisiniz? Liitfen yolun iizeri­
ne yapm, orada gosterin, kimsenin aklma bu gelmiyor mu? Birakm 
mazereti. 

A.A.- Bir ekleme yapmak istiyorum. iktidar ili�kilerini en i;ok 
sorgulayan filozoflardan biride Foucault idi. Foucault iktidan orta­
ya koyarken her zaman ii;in muhalefetin ona kar�1 verilen direnme­
nin daha once geldigini soyledi. iktidar her yerde derken bile, hep 
bunu soyliiyordu. 

iZLEYiCl-�eyma Reisoglu-Nalfa- Bir soru sormak istiyorum si­
ze, Canan Beykal'a. Merak ettigim bir �ey, sanati;1s1 olmii�se bir en­
talasyon sanati;1smm oliimiinden sonra i�leri miizeler aras1 sirkii­
lasyonda nas1l yerle�tiriliyor? 

CB.- Evet, Ali'de bu derdi �u anda dile getiriyordu, nasil mii­
zeden miizeye ta�mir diye. Otopik olmamaya i;ah�arak, daha ger­
i;eki;i bir cevap vereyim size, i;iinkii ben miizeye filan pek inanma­
d1g1m ii;in ai;1ki;as1, ozellikle Tiirkiye'de miize miize deyip duruyo­
ruz. Miize eger sizin ulusal eserlerinize havi bir miize olacaksa bir 
i�e yaramayacak ai;1kcasi. Yani canh sanat ortamm1 olu�turmad1g1-
mz siirece miize kurmanm da bir anlam1 yoktur. <;iinkii i�in labo­
ratuvar kism1 kurulmak zorundad1r ki, o miizeye alacagm1z i�ler 
olu�sun bence. 0 yiizden ui;madan, ayagun yere basarak konu�a­
y1m. Bu, tabii diinyanm sorunu, dedigim gibi sanat yap1tmm bir 
yerden bir yere ta�mmas1 sorunu, demin belirttigim gibi, sanati;1-
dan baguns1z bir takun sanatsal endiistrilere bagh. Bah'da kurum­
salla�m1� bir olaydir bu. Miizeler kurulmu�, galeriler kurulmu�, 
"sanatm metala�mas1" diyoruz ya! . . .  Biitiin bunlar bu endiistriye 
bagh bir sorun aslmda. Yani siz bir sanat eserini yap1yorsunuz ve o 
bir yerde olu�uyor, sonunda da diyorlar ki" bu bir sanat eseridir" 
isterse sanati;1 boyle dii�iinmeden yapsm, yine de bunu ahyorsu­
nuz "bir sanat" eseri diye bir yere koyuyorsunuz. Bu ah�kanhg1-
m1zdan hi<; vazgei;medik. Bu devam ediyor boyle ve bu sorunu bu 
i;emberin ii;inde degerlendirme zorunlulugu var. Metala�hrmaya 
devam ettigimiz siirece bu sorun olacak elbette ve bunu da i;oziim­
lemek ii;in sanati;ilar bazen kendi sahneye koyuculanm olu�turma­
ya i;ah�1yorlar. i�te Beuys'un i�i i;ok kotii degerlendirildi, i�te Be­
uys'a ihanet edildi deniyor. 0 yiizden �imdi sanati;1lar bir de yanla­
rmda, -tabii oldiikten sonra- onlan yorumlayamk, virtiiozlerini de 
olu�turmak gibi bir problemle kar�1 kar�1ya geliyorlar. Bu da her-
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halde bu endiistrinin, bu diizenin bulabilecegi bir i;aredir. Bulacak­
hr belki de, yani buna ben bulmayacaglrn i;are. 

A.A.- Bir de bir �ey daha ekleyeyirn. Yani; nasil sanat eseri, tek­
nik, yeniden iiretim i;agmda bir hale kaybediyor. Miimkiin ki aym 
�ey, geli�irn ii;inde, gei;erli; yani fotografi;1 kendi ai;1smdan fotogra­
fm1 i;ektigi tablonun halesini de bozuyor. Burada hale kayb1 var. 
Ashnda bu kay1p degil ba�ka bir yere gei;mek. Benjamin'de boyle 
dii�iiniiyordu -Adomo'nun tersine-. 

f ZLEY/Cf- Ben tekrar demin kald1glrn1z yere donecegim. �imdi 
ben sevgili Mehmet Giileryiiz gibi "meta olmuf me�hur bir sanatc;1 
degilirn henuz. Sadece gen<; bir sanati;1 olmaya i;ah�an bir insanlffi. 
�irndi �oyle bir sorun goruyorum. Genco'yu i;ok iyi tamyorum ayru 
sergide yer ald1m II. Serotonin'de. Onun i�lerini i;ok sevmi�tim. 
Aynca belirtmek isterim, tammad1gm1z ii;in Mehmet Giileryiiz, 
Genco �u an Bogazii;i'nde siyaset bilim okuyor ve aslmda sanati;1, 
yani bana gore. Akademide senelerce once, "2000 yilma dogru sa­
nat" bir sempozyum olmu�tu. Orada bir sanati;1 "2000 yilmda yal­
mzca opera kalacak" demi�ti. Aynca orada benim akhmda kalan 
tek bir ana fikir kalm1�h, herkes 2000 yilmda kendi i�ini kendi ya­
pacakh. Yani doktorlugunu herkes kendi yapacak. Sanatm1 herkes 
kendi yapacakh. �imdi ben Genco'da aym �eyi goriiyorum ve i;ok 
ho�uma gidiyor. Son yap1lan Yeni Egilim'den bir onceki Yeni Egi­
lim'de ortaya i;1kan egilirnlerden biri sanat egitimi gormemi� insan­
larm sanat yapmalanydi. ilk defa o sergide bir tak1m i�ler yer aldi. 
Hatta baztlan odiil aldi. �irndi geri;ekten farkh insanlar, farkh �ey­
ler yap1yorlar. -<;ok farkh yerlere gittim geri doniiyorum-. �imdi 
meta olmak. .. yetmi�lerden seksenlere kadar soylenen bir �ey var­
di. Halk ii;in sanat yapmak, sanat ii;in sanat yapmak. Sanah indir­
sek mi yoksa yukan m1 i;1karsak? 0 zaman konu�ulan tek konu 
buydu. Hepimiz meta yap1yoruz. Hepimiz sanat yap1yoruz. Hepi­
miz satallrn, hepimiz gei;inelim, hayah giizel ya�ayallrn. �imdi bu 
olmuyor! Yagh boya resmi yapan insanlar bu i�i zaten satmak ii;in 
yap1yorlar. Yani hem gei;iniyorlar, hem sahyorlar. Alan memnun, 
satan memnun. Sanati;1 paras1yla ya�1yor. Meta Giileryiiz gibi meta 
sanati;1 oluyor. Ya�arken me�hur alma �ansma eri�iyor ve resim ya­
p1yor. Bir de enstalasyon yapmak gafletinde bulunan ba�ka sanat­
i;ilar var ya da kavramsal sanat yapan sanati;ilar var. �imdi bu sa­
nati;1larda aslmda para kazamp, pa�a pa�a ya�amay1 istiyorlar. 
Arna onlarm y<1p1tlan bir defa satm almam1yor. \:iinkii satm alma­
bilir �eyler degil, eve alsan koyamazsm, bahi;eye koyamazsm, hii;­
bir yere s1gd1ramazsm. Arna o insanlar ne yap1yorlar o i�lerinin ba-
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z1lanm yapmaktan bile vazge<;iyorlar. \:iinkii, yapmak i<;in paralan 
yok. Benim bir dolu projem var ha.Ia ger<;ekle�medi. <;iinkii spon­
sor diye bir insan bulmak lazun. Bana inanacak, i�e inanacak, para 
verecek ve satm almayacak yalmz yapmama yard1mc1 olacak. Bu 
yi.izy1llar once de vard1. Kilise para veriyordu. Biitiin sanat<;ilan ki­
l ise besledi. Aldi yedirdi, i<;irdi, resmini yaphrd1, parasm1 da verdi, 
bazen vermedi. Onun di�mda burjuva odedi �imdiye kadar ki pa­
rayi. Ailesinin, <;olugunun, <;ocugunun resmini yaphrd1. Kopegi da­
hil. 

M.G.- Yani, bu soru mu? 
1ZLEY1Cl- Hay1r. Yani hepimiz meta olalun yanh� bir �ey. Ens­

talasyon yapan sanat<;mm i�i, Canan'm bir <;ok i�i sahhk degildir. 
Benim bildigim Altan Giirman'dan beri gelen bir kiiltiir var. Bir 
eser sahlmadan da yalmzca yapilabilir. Amac1 sahlmak degildir. 

M.G.- Oziir dilerim burada lafm1z1 kesmek istemiyorum ama, 
degerlendirmelerinizde, zannediyorum ki benim daha once soyle­
digim �eylerin i<;inde bunlarm cevaplan. Ben daha fazla �ey ilave 
edecek degilim ama biraz yamhmyor gibi geliyor bana. 

1ZLEY1Cl- Arna, yani bu hepimiz meta olalun ... 
M.G.- Pardon, olalun demedim. Ben bunun oniine ge<;ilemeye­

cegi iizerinde konu�tum. Mesela bu noktalardaysa biz daha <;ok 
doniip duracag1z demektir. 

A.A.- Ba�ka soru var m1 bilmiyorum ama eger yoksa meta za­
manla ilgiliydi, zaman da bitti. Toplanhm1zda son bir soru yoksa 
eger kapahyoruz. 

1ZLEY1Cl- Ali Bey ben size bir �ey soracakhm video entalasyo­
nu dediniz, bunun hakkmda biraz bilgi alabilir miyim, Tiirkiye'de 
var m1? 

A.A.- �u anda var. 
C.B.- Aksanat'ta Nil Yalter bir "video enstalasyon" yapm1�, 

dogrudan bir fikir alabilirsiniz di ye dii�iiniiyorum. 
A.A.- Evet toplantumz burada sona eriyor. Te�ekkiirler. 
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Enis Batur- Biz diin ak�am Orhan'la oturduk, bu satrarn; saatini 
ba�un1za dert ai;hk. Bir siire sonra ben i;e�itli beceriksizlikler yapa­
cagun, ozellikle Orhan'm dikkatini dag1tmak ii;in. Boylelikle o be­
nim aduna da bir �eyler yapmak zorunda kalacak. Biz i�imizi cid­
diye ald1k, haz1rland1k, konu�ma rastgele bir soyle�i havasmda git­
sin istemedik. Ba�hga da i;ok fazla giivenmeyin diyoruz, yani o ko­
nuya da girecegiz, gelenek ve yenilik konusuna geri;i, ama onunla 
i;ok smirh bir soyle�i olmayacak. C::iinkii i;ok iriyan iki kavram var 
ba�hkta, gelenek de yenilik de i;ok iriyan. Aslmda biri;ok �eye bagh 
tabii bu ba�hklar, belki diger sei;tigimiz ba�hklarm iizerinde konu­
�urken de onlara ili�kin -onlarm adm1 anmam1� bile olsak, onlara 
ili�kin- birtak1m dii�iincelerimizi de dile getirmi� olacag1z. Tabii 
konu�maya ister istemez sei;imle ilgili, sei;im sonui;lanyla ilgili bir 
noktadan ba�layahm dii�iincesindeyiz. "Bunun ba�hkla ne ilgisi 
var?" diyebilirsiniz. Bunun ba�hkla ili�kisi var aslmda, onu belki 
kuramayabiliriz, ama sei;im sonui;lan, kendi payuna, bende agir 
bir duygu yarath. Atmosfer agirhg1 gibi bir duygu bu. 

Orhan Pamuk- Saatini ba�lathm Enis. 
E.B.- Eyvah; bir tiir lodos etkisi diyelim buna. Bir yandan i�te 

"beynimiz gereginden hizh i;ah�1yor belki", bir yandan da "daha so­
gukkanh olarak dii�iinelim" gibi duygular egemen. �imdi, benim 
ii;in sei;imin sonui;larmm �oyle bir yan1 var: Bu ikinci Cumhuriyet 
tarh�malan yap1hyor biliyorsunuz, ben ikinci Cumhuriyet tarh�­
mas1 yapan adamlardan ho�lanm1yorum, ikinci Cumhuriyet'in tar­
h�1lmasmdan degil de o tarh�may1 yapan adamlardan ho�lanm1yo­
rum. Soyledikleri de ho�uma gitmiyor, ama en azmdan �oyle bir 
ortak noktada bulu�uyoruz onlarla: Birinci Cumhuriyet'in sonunun 
yakla�hgi. Birinci Cumhuriyet'in sonunun yakla�mas1 ne demek? 
Bu rejimin, 70 y1lm ii;inde i;e�itli kurumlan yoruldu gibi geliyor in­
sana; bu yorgunlugu bir yeni yapilanma ii;inde gozden gei;irmek 
gerekir ki bugiin kar�1m1za i;1kan tablodan eger memnun degilsek 
(ben memnun degilim), daha iyi bir toplumsal ya�ama diizenine 
gei;ilebilsin. Bu ne demektir? 
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Hukuk ve ekonomi bazmda, egitim hirii ana alanlarda c;ok cid­
di bir yeniden yap1lanma demektir. Belki bu yonden hareketle, de­
mokrasi tamm1m1z1 ortaya c;1karabiliriz. 

C::iinkii demokrasi tamm1m1z pek parlak degil. Bu sonuc;lardan 
memnun olmay1�1m1z bile bunu gosteriyor. S1kmhh bir y1gm soru 
i�aretiyle dolu bir durumday1m. Sen ne durumdasm? 

O.P.- Ben de herkes gibi, once �u saati biraz anlatay1m; bu bir 
satranc; saati gordiigiiniiz gibi. Satranc;c1, profesyonel oynayanlar 
ya da satranc; kuhiplerine giden arkada�lanm1z bilirler; ben bunu 
kullanahm istedim ki, bu hir panellerde arada, bir de, yonetici var­
d1r, onlar almmasmlar ama, genellikle c;ok fazla bir �ey yapmazlar. 

Bir de iki konu�macmm, tarh�macmm sozlerini birbirlerinin 
uzla�acak noktalanm bularak daha da ihmh hale sokarlar, bazen 
de kendileri c;ok fazla konu�urlar. Ben kendi deneyimimden, �unu 
biliyorum: Bu hir panellerde yoneticilerin as1l yapmalan gereken i� 
saate bakmakhr. Onu da yapmazlar. Yani Ahmet fazla konu�tu, 
oteki az konu�tu, beriki fazla uzath gibi �eyleri yapmad1klanm, 
c;iinkii konu�mac1lara fazla sayg1h olduklarm1 ya da c;ekindiklerini 
gordiim. Boyle bir saat almam1zm daha iyi olacagm1 dii�iindiim. 

E.B.- iyi de, c;ah�m1yor Orhan. 
O.P.- <;ah�1yor olmas1 laz1m. 
E.B.- ikisi de duruyor �u anda. 
O.P.- Yok, c;ah�1yor ya. 
E.B.- Dakikalarma bak1yorum, ikisi de duruyor. �imdi c;ah�ma­

ya ba�lad1, sen iki dakika konu�tun. Neyse, devam et. 
O.P.- Bu bedavadan konu�madan sonra bir de istedik ki, biz 

Enis'le ak�am, ne yapacag1z, nas1l konu�acag1z diye bir maket ko­
nu�mam1zm plamm c;1kard1k. Kendi kendimize karar verdik ki 
�oyle bir 10-15 tane konu ba�hg1 saptayahm, sonra bunun 10 oldu­
guna karar verdik. 0 konularda ikimiz de toplam 45'er dakika ko­
nu�acag1z. Bizi 1,5 saat ne yaz1k ki dinleyeceksiniz. Ondan sonra 
sorularm1z varsa sorularm1z1 cevaplamaya c;ah�acag1z. Bu 45 daki­
ka konu�urken, diyelim ki her konuda 4,5 dakika, hepsi 10 temel 
konu ba�hg1 altmda olacak. Onlan size bir okuyay1m, ba�ta bugiin­
kii toplantmm konusu olan gelenekten bahsedecegiz, yenilikten 
bahsedecegiz. Ozgiinhik, parc;a-biihin ili�kisi, �iir-roman, h1rs ve 
tevekkiil dedigimiz, yazarm biraz psikolojik durumuyla ilgili bir 
konudan soz edecegiz. Okurlarla olan ili�kisi ya da yalmzhktan 
bahsedecegiz. Yazarm dii�manlan ya da dostlan, yazarm c;evresin­
deki di�manhk ya da dostluktan bahsedecegiz. Ve gelecekten bek­
lentilerimiz, yani diin ne oldu, �imdi ne oluyor yarmdan beklenti-
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lerimiz nedir di ye saptam1�hk. Arna giiniin anlam ve onemine ili�­
kin olarak, bir de sei;imden bahsedelim diye dii�iindiik. <;:iinkii 
Enis de oyle dii�iiniiyordu, ben de oyle dii�iiniiyorum: Pazar gii­
niinden beri, Tiirkiye'de ya�ayan insanlarm kafasmda sei;imden 
ba�ka bir �ey yok. 

Bu konu�may1 yapmak ii;in, belki de sizin kafalanmzrn ai;1k ve 
temiz olmas1 bak1mrndan, bizim ruhsal olarak yazd1g1m1z �eylerle 
dogru olan ili�kilerimiz bak1mrndan belki de bu konu�may1 yap­
mak ii;in bugiin en uygun giin degil, ama bu sei;im konusunda ben 
de dii�iindiiklerimi soyleyeyim. 

Ben de: "Aaa! N'oldu yahu! <;:ok kohi oldu. Aaa! Ne olacak ya­
hu. Aaa! <;:ok kohi olacak!" iinlemleriyle once tepki duydum! Soma 
pek i;ok ki�iyle, arkada�lanmla, dostlanmla yaphg1m konu�malar­
dan edindigim izlenim �u: Aslrnda insanlarrn gosterdigi tepkiler s1-
mflanabilir diye dii�iindiim. Boyle felaket durumlarmda -acaba 
geri;ekten felaketle kar�1la�hk m1 ya da bir felaketin ilk belirtileriyle 
mi kar�ila�hk, onu pek bilemiyorum ama bir felaket durumunda­
oyle hissettim oyle gordiim ki, insanlarm tepkileri degi�iyor. Baz1-
lan var, hemen i;evresindekileri sui;lamaya ba�layanlar ve felakete 
kar�1 kendi yakrnlanrun, i;evresindeki insanlarrn yeterince duyarh 
olmad1grn1 saptamada herkesten i;abuk davrananlar. Bunlarla bu 
konuda konu�maya ba�lad1grn1z zaman hemen sui;lu duruma dii­
�iiyorsunuz. Diyelim ki, sei;im sonui;larmm beklenildigi gibi, iste­
nildigi gibi olmamasrndan, o ki�iyle konu�urken ben hissediyorum 
ki ben de biraz sui;luyum. Kar�1mdaki ki�i benden daha heyecanh, 
aslrnda o belki de bu i�lerde bir �eyler yaph. Ben ise 1hmh kahyo­
rum daha az tela�land1g1m ii;in. Bir boyle kategori var: Bu srn1fa gi­
renler, aslrnda bunu biraz ac1yla soyhiyorum ama, galiba kadrnlar. 
Kadrnlar bu srn1fa daha i;ok giFiyorlar, i;iinkii bir; onlar aslmda er­
keklerden daha i;ok ac1 i;ekiyorlar, diyelim ki Refah Partisi'nin Tiir­
kiye'de iktidara yakla�masrndan. <;:iinkii onlar ii;in giinhik pratik 
hayatlarmda bu sorun yakrnda daha somut, daha ac1 bir �ekilde 
onlara rahats1zhk vermeye ba�layacak. Erkekler ise, "Ah camm, i�te 
idare eder falan," diye bu konuda 1hmh gibi goziikiiyorlar. Belki 
onlar da bu ac1y1 pe�inen hissetmelerine ragmen, gene de, erkek ol­
duklan ii;in, giinhik hayatlarrnda en azrndan �imdilik onlar ii;in da­
ha az tehlike varm1� gibi bir durum var. Bir de -iyimser olanlar di­
yecegim- iyimser bir tepki var. Onlarrn tepkisi ise, "Camm diizelir, 
zaten boyle degildi, zaten %18 oy aldilar, ne yapabiliriz ki, karam­
sarhga kapilmayahm," �eklinde. Galiba, ben onlardamm. Bu insan­
lar -ben de oyle hissediyorum- hemen, "Sui;lusu Ali, Veli i�te �uy-
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du buydu," demiyorlar. Bentle de bazen boyle egilimler olmasma 
ragmen, birinci sm1ftakilere kiyasla daha az suc;lama egiliminde­
yim. Olup biten, yakla�an felaketi bir c;e�it kader gibi kabul ediyor, 
ama bunun c;ok fazla degi�tirilmesi yolunda da kendisinin c;ok faz­
la bir �ey yapamayacagm1 dii�iiniiyor. Belki yapabilir, ama karar­
s1z, �imdilik etrafi seyretmekle me�gul. Oc;iincii sm1f ise, belki bi­
rincisine benziyor, onlar hemen bir �ey yapmak gerektigini dii�ii­
niiyorlar. Gene bunlar, "Hemen �unu yapahm, bunu yapahm, ders 
alsmlar, ders alacaklar, oh olsun!" diyen insanlar. Onlar gene bir 
anlamda birinci sm1fa benziyorlar, ama onlar birazc1k daha suc;un 
kendi d1�mda olduguna inanan insanlar degil, olup bitenleri gene 
de bir c;e�it ic;selle�tirme, sorumlulugu payla�ma egilimi ta�1yan ki­
�iler. Sanmm, bugiinlerde hepimiz bu c;e�it durumlarla siirekli kar­
�ila�acag1z, hatta bu rollere, 1, 2 ve 3. roller diyelim, kim birinci ro­
hi kaparsa otekine 2. ya da 3. rol dii�iiyor, 3. rohi birincisi kaparsa 
1. rol digerine dii�iiyor. Birisi fazla tela� gosterirse, oyle hissediyo­
rum ki, ben sogukkanh rohinii oynuyorum. Birisi c;ok sogukkanh 
goriiniirse, ben tela�h ki�i rohi oynamak gerektigini dii�iiniiyorum. 
Evet, istiyorsan arhk -sec;imler hakkmda dii�iindiigiim bu kadar­
ba�layahm. 

E.B.- Sen mi ba�layacaktm, ben mi? 
O.P.- Ben ba�layacakhm. 
E.B.- i�imi unuttum mu onu soruyorum. Evet, bu sec;im giri­

�inden soma, birdenbire pat diye konuya gec;iyoruz. ilk ba�hg1m1z, 
gelenek. �imdi i�in ba�mda, ben yaz1 yazmaya, bir �eyler okumaya 
ba�lad1g1m y1llarda, sonradan biiyiik bir depo olu�turdugunu anla­
d1g1m gelenege kar�1 ciddi bir tepki duyuyordum. Gelenek, oku­
duklanm1 okuma siras1 ac;1smdan, yazmak istediklerimi de, yazma 
bic;imim ac;1smdan beni rahats1z eden bir kavramdi. Bu, kabaca 16-
17 ya�larma inen, ama orada kalmayan, en az 25 ya�rna kadar gi­
den bir siire ic;in gec;erli olsa gerek. Dogru hahrhyorsam; en azm­
dan okuma siram ac;1smdan derken �unu kastediyorum; c;e�itli ve­
silelerle, nedenlerle edebiyatla ilk ili�kim kuruldugunda bana c;eki­
ci gelen yap1tlar, o siralarda okumamam gereken kitaplard1 bana 
soylendigine gore, c;iinkii hem ya�1m heniiz onlan anlamaga miisa­
it degildi, hem de onlan okumadan once yemem gereken firmlarca 
ekmek vard1. C::evrede genel olarak bana soylenen buydu. Dolay1-
s1yla okumam gerekenler konusunda tepki duydum. �oyle bir or­
nek: 16-17 ya�mdayken, bir ogretmenim edebiyata yatkmhg1m1 go­
riince Beckett okumam1 tavsiye etti bana. Baz1 ipuc;lan verdi, oku­
maya ba�lad1m, pek c;ok �eyi anlayamad1g1m ic;in onunla diyalog 
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kurarak okumaya gayret gosterdim. 0 suada bir ba�ka ogretme­
nim benim Beckett okudugumu gordii ve "tuhaf" dedi: "Nereden 
buldun bu kitab1?" Ona "�u hoca tavsiye etti", dedim. "Yanh� bir i� 
yapm1f, dedi. ''Sen Balzac okudun mu adam gibi?" dedi, ya da 
"Emile Zola okudun mu ki Beckett okuyorsun?" Bu, bendeki tepki­
yi biiyiitmeye ba�ladi. Dolay1s1yla, arkada duran, gelenegi temsil 
eden ne varsa, uzun bir siire i<;in benim goziimde olii boyutlan ta­
�1mad1ysa bile, tats1z, anlams1z bir toplamm1� gibi goziikmeye ba�­
ladi. Tiirk edebiyah konusunda da durum farkh degildi, bu hepini­
zin bildigi ders kitaplan <;er<;evesinde geli�en bir ili�ki oldugu i<;in 
Divan edebiyahndan nefret ediyordum, Halk edebiyahndan nefret 
ediyordum, Tanzimat edebiyahndan nefret ediyordum. Beni ilgi­
lendiren yazarlar, o s1rada ya�amakta olan yazarlard1, diyelim bir 
Edip Cansever'di, onu okumak istiyordum, berikileri okumak iste­
miyordum. Buna hemen hemen paralel geli�en yazma ugra�1m <;er­
<;evesinde de aym sancilar vardi. Ashnda, gelenek <;er<;evesinde, 
yaz1yla ugra�an insanlann belli, klasik bi<;imlerde yazmalan bekle­
niyordu. Bu tabii beklenti sahiplerinin edebiyat alamndaki durum­
lanna bagh bir �eydi, daha eski bir zaman diliminin zevklerine sa­
hip olan insanlar, daha klasik, daha muhafazakar <;er<;evede iiretil­
mi� iiriinler <;iksm istiyorlardi. 0 s1rada benim <;ok ileride ya da 
avant-garde konumda gordiigiim insanlarm da sonradan kendi 
zevklerinin tutsag1 oldugunu ileride ogrenecektim, onlar da kendi 
tarzlarm1 one siiriiyorlard1 i�in a<;1gi. Gelenekle yeniligin kesi�tigi 
bir alana giriyorum buradan ama, daha yenilik<;i yakla�1mlar i<;in­
de bulunan, kendilerinden once denenmemi� �eyleri denemekte 
olan yazarlar ilgimi <;ektigi i<;in onlar gibi yazma gayreti i<;indey­
dim, o ya�ta daha <;ok onlara oykiiniiyord um, onlarm yaphklarm1 
kavramaya <;ah�1yordum, berikilerin yaphklan buna kar�1hk s1k1c1 
geliyordu. Bu ili�ki dedigim gibi epey bir siire gitti, <;ok yakm bir 
takip noktasma getirene kadar en azmdan gitti. Samyorum, bu me­
safeyi katetmek biraz zorunluluk ta�1yor insan i<;in; yenilik<;ilerin, 
yenilik pe�inde ko�an insanlarm ya da ak1mlarm yakmdan tanm­
mas1, onlarm ne yapmaya <;ah�hklarmm iyice kavranmas1 siireci in­
sam bir noktaya getiriyor, oyle bir nokta ki bu, bundan bir otesi i�i 
durdurmak anlamma gelebilir. Daha somut omekler vermek gere­
kirse -ornekler her zaman daha aydmlahc1 oluyor- diyelim i�te, 
1920'lerin diinya �iirine bakhg1m1zda, birtak1m ataklar vard1, daha 
yenilik<;i hareket kapsamma girecek. Anglosakson �iirinde Eliot'm, 
Pound'un <;ik1�1 vardi. Frans1z �iirinde ger<;ekiistiiciilerin <;ik1�1 var­
d1, ama 1970'lere dogru yakla�mca, arhk bir hkanmanm olu�tugu 
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goze <;arp1yordu. Bu hkanma yenilik<;ilik <;er<;evesinde i�i oyle bir 
noktaya getirmi�ti ki, donemin en avant-garde �airlerinden biri; "�ii­
ri sonu<; olarak ben bitirdirn," diyordu: "Buradan geldi, belirli nok­
talardan ge<;ti, (Pound'a ihtiyar Pound diyordu) ihtiyar Pound'a 
ugrad1, sonra �unlar oldu ve en sonunda ben geldim ve bu i� bura­
da bitti. Bundan sonra �iir yaz1lamaz arhk," diyordu. �imdi, onun 
kendisine bi<;tigi deger bir kenara koyulacak olursa, yenilik<;iligin 
bir salhk deger olarak konulmasmm, yaratmay1 hakikaten bir <;ik­
maz noktasma getirdigi ger<;egi var. 0 zaman yava� yava� insan se­
<;enek aramaya ba�hyor. Arna bu hkanmayla, aslmda <;ok senkro­
nik olmayan baz1 geli�meler, gene 1920'lerde, soziinii ettigim Po­
und'un, Eliot'm yenilik<;i �iir anlay1�larmm hemen paralelinde, hi<; 
de onlara benzemeyen bir Rilke var sozgelimi. "Nasil bunlar birara­
da ya�ayabildiler ve Rilke'den sonra boyle bir kanal devam etti 
mi?" diye insan doniip bak1yor. C:::iinkii kendisine bir aray1� kap1s1 
bulma <;abas1 i<;inde. 0 zaman da, ba�ka bir �eylerin devarn ettigini 
o kanaldan goriiyorsunuz, daha klasik anlammda, daha geleneksel 
formlara yatkm, daha temkinli giden, arada bir ileri <;ikan, ama 
sonra donen, gelenekle <;e�itli bi<;irnde yiizle�en �iir anlay1�lan var. 
i�te o noktadan itibaren bir hkanma durumuyla kar�1 kar�1ya gel­
memek diirtiisii -baz1 insanlar daha radikal davranabilirler, ama 
ben kendi payrma boyle bir radikalizmin pe�ine tak1lmadrm. 

Ornegin, "bu i� bitmi�tir, arhk susmak gerekir," noktasma var­
madrm, tam tersine, nereden ifade <;ik1�lan bulabilirimin aray1�ma 
yoneldim- ka<;milmaz olarak gelenege dogru insam gotiiriiyor. 
Hangi gelenege dogru gotiiriiyor? Ba�lang1<;ta insan <;e�itli formla­
ra bak1yor, sonra formlarm arkasmdaki anlayi�lara bak1yor, sonra 
bu cografyalara bohinmeye ba�hyor. Dogu'da ne oluyordu, Bah'da 
ne oluyordu, daha once ne olmu�tu? Rastgele bir ornek se<;eyim �i­
ir bazmda, sone formu bugiin i<;in hala kullanabilir mi? Bu soru ne­
reden doguyor? insanm aklma birdenbire gelmiyor, bak1yorsunuz 
<;agda�m1z, ama sizden ya�<;a biiyiik bir �air sane formunda bir �ey­
ler deneme <;abas1 i<;inde, biisbiitiin sane formunun klasik yap1sma 
uyuyor mu? Hayir, onda donii�hirdiigii bir siirii fakt6r var, arh i�­
te diyelim Louise Labe'nin 16. yiizy1lda yazd1g1 bir sane ile 20. yiiz­
y1lda yazilm1� bir sane arasmda nas1l oluyor da bu kadar fark olu­
�uyor ve buna ragmen ikisi de sane kahbmda olabiliyorlar? Bunlar 
tabii daha teknik diizeyde gelenek formlarma, bir de o gelenek 
formlarm1 o giinden bugiine ya�atan zihniyete bakmay1 yoneltiyor 
insam, her birinin etrafmda saga sola dogru ka<;arak, bir yandan 
yeni kalma diirtiisiinii biisbiitiin terketmeden, bir yandan da sade-
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ce yeni kalma diirtiisiiyle "iyi if c;1kamayacag1m anlayarak tuhnf 
bir diyalektik gel-git ic;inde bir oraya bir buraya insan kendi bulu­
nacag1 noktay1 sec;meye c;ah�1yor. Bu da tabii gelenek c;erc;evesinde 
bayag1 koklii bir bic;imde c;ah�may1 gerektiriyor, c;iinkii �imdiki za­
man daha siiratle kavramlan bir zaman kesiti, birtak1m �eyleri i�a­
retlerinin ic;inden hemen kavrayabiliyorsunuz. Buna kar�1hk gele­
nekle ili�kide bir baglama donmeniz gerekiyor. 0 baglamm ic;inde 
birtak1m �eylerin nas1l varolmu� oldugunu kavramamz gerekiyor, 
yoksa saghkh bir ili�ki kuram1yorsunuz o gelenek birimiyle. Bunun 
keyif yanlan da var. insan, kendi seriiv_eni ic;inde kiic;iik ke�iflerde 
bulunuyor, tabii bizim ke�fettiklerimiz herkesin ke�fettikleridir, 
ama kendi maceram1z ic;inde bunu ke�fettigimizde iyi bir duygu 
geliyor insana, o ke�if ba�ka bir ke�fe gotiiriiyor, kendisine benze­
digini varsayd1g1 insanlan aramaya ba�hyor yazan ki�i, bir h1s1mhk 
bag1 c;erc;evesi kurmaya, ortak noktalan bulmaya, bazen ortak c;o­
ziimleri kurcalamaya, bu arada da Arjantin'li bir �airle insanm ara­
smda bir ortakhk belirirse, bir duraklama, "nereden acaba kaynak­
lamyor?" deme durumu ve yamlsama pay1 da var. Bazen toplum 
modellerini benzetmeye ba�hyoruz birbirine, biitiin bu siirec; kate­
dilirken bir de kendi d1�1m1zda dii�iinen, iireten, ama yakm1m1zda 
olan insanlarla olan ili�kiler var. Gelenekle baglar c;erc;evesinde on­
lar da yonlendiriyor insam, bazen de yamlhyor, i�te Divan �iirinin 
yarahc1 bolgelerinin yeterince ke�fedilmedigi gibi bir sav c;1k1yor 
kar�m1za. Bu dogru mu degil mi tarn kestiremiyorsunuz, arna ku�­
kulamyorsunuz acaba biz onu dogru diiriist okumad1g1m1z ic;in, bi­
ze okutuldugu bic;imiyle reddettigimiz ic;in mi baz1 �eyleri anlaya­
mad1k di ye. Dolay1s1yla, teketek bir ili�kiye girmeye ba�hyorsunuz, 
orada arac;lar gerec;ler sorunu ortaya c;1k1yor, bir donemin edebiyat 
gerc;ekligini ke�fetmede sizi yalmz birakan yeti�me ko�ullarm1z or­
taya c;1k1yor, Orhan da ben de sonuc; olarak aym tip bir egitimden 
gec;tik. Bunun yerine altematif bir egitimden gec;seydik ne sonuc; c;1-
kard1 onu kestiremiyorum, c;iinkii Tiirkiye'de bunun kar�1hgm1 go­
remiyoruz. "Sag kesim," Divan edebiyatm1 c;ok onemsiyor. Buna 
kar�1hk, en azmdan �iir yazanlan ben tamyorum hic;biri Arapc;a ve 
Farsc;a bilmiyor, hatta Osmanhca bilmiyorlar, eski yaz1 okuyabile­
cek durumda bile degiller. Oysa o �iir anlay1�m1 yiiceltiyorlar, ama 
bunun dogru bir tavir olmad1gm1 anlamamz ic;in epey bir siire iis­
tiine egilmeniz, onunla birebir ili�ki kurmamz gerekiyor. �imdi bii­
tiin bunlarm arasma insan bir an dahp gittigini goriiyor, 8-10 sene 
gec;mi�. Bu 8-10 senenin ic;inde yenilikti, gelenekti derken, farkh bir 
�eyler ortaya c;1kmaya ba�lam1�. Ortaya c;1kanlar yazd1klarm1z, di-
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yelim arhk kendine ozgu bir tamm, bir kahp bulmu�, bir olc;iide 
donup gec;mi�le beslenmi�, bir olc;ude onu reddetmi�. Benim so­
nunda vard1g1m nokta, yenilik ve gelenek konusunda �u oldu: Ye­
nilikle ili�kinin bir yerde tutulmas1 gerekiyor, sadece genc;lik done­
mine ili�kin bir ili�ki olarak kalmamah. Yeniligin nerede, nasil in­
sanlardan c;ok bolge bazmda ya da uygarhk bazmda geli�meye 
aday oldugunu, ne hir formlar arad1gm1 gormek gerekir ki arada 
bir kopu� olmasm; benden onceki ku�aklarda gordugiim ve beni 
rahats1z eden bir konudur bu. 40 ya�ma kadar bir takip ic;inde ol­
mu�, sonra oyle bir yerde durmu� ki, bu bende en azmdan onu iz­
lerken devamh kendini tekrarlayan bir insanm1� izlenimi birak1yor. 
Tabii, hie; kimse 20 ya�mdaki hirsla ve lezzetle yeniligi takip etmez, 
onu kestirebiliyorum, ama bir mercegin oraya yonelmesi, belli bir 
takip duygusu gerekiyor gibi geliyor bana. Bir somut omek vere­
yim; teknoloji bazmda, baz1 degi�iklikler oluyor biliyorsunuz, bun­
lardan bir tanesi -c;ok biiyiik bir yenilik degil, �u anda eskimeye bi­
le ba�lad1, ama- CD ROM diye bir teknoloji, yeni bir arac; c;1kh. Bu 
benim i�imi etkileyecek mi? Ona bir bak1yorum. Evet, etkileyebilir, 
ben kitaplar yaz1yorum, bunlar kitap formunda c;1k1yorlar. Bu kitap 
formu gelecek yiizyilda belki terkedilecek, yerini alabilir mi CD 
ROM? Olabilir. Ahrsa, kitaba gore baz1 avantajh konumlar getirebi­
lir mi benim yazd1klanm c;erc;evesinde? Getirebilir, bakhkc;a gorii­
yorum getirebilecegini, daha c;ogul bir yap1 monte edebilirim yaz­
d1klanma. Onlan sadece bir harf y1gm1 olarak degil, aym zamanda 
bir senkron yap1 ic;inde, gorselligiyle birlikte, hatta hareketiyle bir­
likte dii�iinebilirim, hatta onlarm altma ezgi do�eyebilirim, biitun 
bunlan yapabilirim, ya da yapmam, ama bir ili�ki kurmam �art ki 
buradan ac;ilabilecek yerlere dogru gideyim. Eger ipin ucunu ba­
�mda kac;mrsam, ortasmda yakalamam iyice giic;le�iyor. Sonuc; ola­
rak, demin de dedigim gibi, benden onceki ku�aklarm insanlarmm 
c;ogunda, diyebilirim ba�tan reddettikleri, sonra da hie; yeti�eme­
dikleri bir trene uzaktan bir bak1� var, bu duyguyu ta�1mak istemi­
yorum. Ote yandan bu duyguyu ta�1mamam ic;in de neden olan ba­
z1 omekler var. Akhma hemen Melih Cevdet Anday geliyor. Melih 
Bey 70 ya�m1 a�m1� bir insan, ama ha.la ac;1k diinyaya, demek ki 
boyle bakilabiliyor. Bakan biri varsa, ben de bakmahy1m, kendimi 
ona gore hazirlamahy1m, devamh bir uyamkhk ic;inde durmahy1m 
duygusuyla ya�1yorum. Galiba �imdilik bu kadar, yoksa ben dur­
madan bunun iistune giderim. 

O.P.- Peki, senin yerine basay1m saate, boyle basacaktm Enis. 
Enis bu konuyu saptarken beni �a�1rtan ilk �ey �u oldu; ben farket-
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tirn ki -belki benirn ki�isel dururnurndan dolay1- gelenek deyince 
akhrna ilk gelen, kafarnda ilk uyanan <;agn�1rn, Bah edebiyah degil. 
Gelenek denince benirn kafarnda uyanan ilk <;agn�1rn, Tiirkiye'de 
Tiirk<;e yap1lan ve Tiirk edebiyahyla ilgili bir ili�ki. Ve "gelenek" 
kelirnesi, benirn yazrnaya degil de, okurnaya ilk ba�lad1g1rn zarnan­
lar, dergileri ilk okurnaya ba�lad1g1rn zarnanlar bu kelirnenin <;ag­
n�hrd1g1 irnge �u: Parrnag1m sallayarak bana ka�lanm <;atan birisi 
var, ya da bu kelirne bana bir gorev, bir vazife, yap1lrnas1 gereken 
bir i�, sayg1 duyulrnas1 gereken bir rniizenin agirhg1m hissettiriyor. 
Ne dernek istiyorurn bununla? Bir defa gelenek deyince ben, her 
zarnan kendirnden uzak, bilrnedigirn, arna bilirsern yararlanacag1rn 
ve bana otoriter bir �ekilde, benirn yiizeysel oldugurn, benirn ashn­
da derinlernesine kendi ge<;rni�irnde yatan kiiltiirii bilrnedigirn, 
fazla hevesli oldugurn, bilrneden fazla atak oldugurn konusunda f1-
sil f1sil fisildayan su<;lay1c1 bir ses duyuyorurn. Ve gelenek kelirne­
sini her duydugurn zarnan, ben -�irndi de gen<;ligirnde de- bir su<;­
luluk duygusu hissediyorurn. Biraz bunu <;oziirnlerneye <;ah�ay1rn: 
Samnrn, belki de biitiin Tiirkiye'deki biitiin edebiyat<;ilar, ozellikle 
rornancilar, bunu duyuyorlardi. Bunun arkasmda benirn ki�isel yii­
zeyselligirn ya da kiiltiirsiizliigiirn oldugunu sanrn1yorum. Gele­
nek kelirnesinin <;evresinde boyle bir su<;Jaym anlarn, bir <;agn�1rn 
oldugunu hissediyorum. c;unkii biz 200 y1ldir rnedeniyet degi�tir­
rneye <;ah�1yoruz; dilirnizi degi�tiriyoruz, alfabernizi degi�tiriyoruz. 
Edebiyata ba�layan hevesli her gen<;, gene de son 60-70 y1ld1r yap1l­
rn1� �eylerle kendisine bir diinya kurrnaya <;ah�1yor. Okullanrn1zda 
ogretilen edebiyat bizirn giinliik hayahrn1z1 aydmlatrnaya, bize 
giinliik hayahrn1zda bir 1�1k tutrnaya yard1rnc1 olrnad1g1 i<;in gele­
neksel edebiyahrn1z1 giinliik hayahrn1z1 anlarnak i<;in kullanarn1-
yor, giinliik hayahrn1zm bir par<;as1 haline de getirerniyoruz. Yani 
biz Nurullah Ata<; gibi, Ahrnet Harndi Tanpmar'1 goriince Divan �i­
irinden �ak bir rnisra <;1kanp, Divan �iirinin i<;inde o kadar da degi­
liz. Gelenek deyince o zarnan �u anlarn hafif hafif kafarnm i<;inde 
kipirdanrnaya ba�hyor: Ge<;rni�irnizde bizi biz yapan bir edebiyat 
vard1, arna galiba ben ondan biraz habersizirn. Arna galiba ben on­
dan biraz habersiz oldugurn i<;in, biraz yiizeyselirn. Arna galiba 
ben ondan habersiz oldugurn i<;in yiizeysel, arna gene de hevesli­
yim. Ne yapay1rn? Biraz onu ogrenrneye <;ah�ay1rn ve bu agirhg1, 
"gelenek" kelirnesini her kullam�1rnda hissediyorurn. Bu su<;luluk 
duygusu donern donern Tiirk yazarlanm ve �airlerin� belli bir rnil­
liyet<;ilige, belli bir kirnlik sorununa ve belli bir odevirni yapay1rn 
duygusuna, bir vazife�inashhga siiriikledi. Bir omek: 2. yeni �iiri 
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s1rasmda i�te boyle tuhaf tuhaf �eyler yap1ldi. �iir yazmayan biri 
olarak soyleyeyim: Frans1z edebiyatmm etkisiyle, bir anlamda keli­
meler ozerkle�ti, diyelim "anlam" ya da kolay elde edilebilecek ya 
da �iirin daha derinlerdeki bir oze, bir teblige gonderme yapmas1 
durumu o kadar muglakla�h ki, �airler kendilerini hi<;bir �eyi tem­
sil etmeyen, yalmzca dilin i<;ine kapanm1� yarahcilar olarak gordii­
ler. Bir <;e�it, bana kahrsa tepkiyle, gelenekle ili�ki kurmaya karar 
vererek i�te efendim birazc1k Turgut Uyar'm yaphg1 gibi, Beh<;et 
Necatigil'in yaptrg1 gibi son derece 2. yeninin ruhuna uygun olma­
yan geleneksel Osmanh �iir kahplarmdan yararlanma durumuna 
geldiler. Bir ba�ka klasik gelenek omegi Kemal Tahir'in gelenekler­
den yararlanmas1d1r. Orada da bir milliyet<;ilik, kimlik sorunu var. 
"Biz bize benzeriz, ben ben olay1m arhk retorigi. Hep Bah formla­
rmdan 9karak bir �ey yaphm, arhk ben olmam gerekir, v.s." Yani 
geleneklerden yararlanmam gerekir duygusu vardir. Yeniden soy­
liiyorum, ben biitiin bunlan soylerken, gelenekten, bu iilkenin, 
Tiirk<;e'nin ya da Osmanhca'nm ama bizim geleneksel edebiyahm1-
z1 anhyorum hi<;bir zaman gelenek kelimesi bende Bah edebiyatm1 
<;agn�hrmadi. Enis o anlamda hakhd1r, biitiin diinya kiiltiiriiniin 
elbette gelenegi vardir. Arna ben belki de bizim Tiirkiye'de mede­
niyet degi�tirmemizden dolay1, ozel konumumuzdan dolay1, gele­
nek kelimesi bende her zaman "A bizde de bir �eyler var, onlardan 
yararlanmak gerekir" gibisinden su<;luluk duygusunu ya da "yerli 
olayun, kendim olayun, bu su<;luluk duygusundan kurtulayun" ya 
da "yeterince kendim olamad1m, o zaman bu iilkede yazilm1� yaz1-
larm birikimine gondermeler yaparak kendimi, kendi bah<;emde 
hissetmenin, en azmdan ruh bilimsel rahathgm1 hissedeyim," duy­
gusu bende gelenekle ili�kili olarak her zaman hakim oldu. Kemal 
Tahir'den bahsediyordum. Kemal Tahir de gen<;liginde Marksizmle 
ili�ki kurduktan, aslmda kabaca sosyal ger<;ek<;i denebilecek ro­
manlar yazd1ktan sonra, Osmanh kiiltiiriinii bir <;e�it zorlama, bir 
aydmlanma ile ke�fettikte� sonra gelenekten yararlanarak, sozgeli­
mi Evliya <;elebi'nin metinlerinden yararlanarak sava� sahneleri 
yazmak (ba�ka Osmanh metinlerinden ne kadar yararland1, gele­
neksel metinlerden bilmiyorum,) ama gene kendi topragm1, -daha 
sonra belirli bir yerli alma duygusu, diirtiisii ile- ke�fetmi�tir. Ge­
lenek ote yandan bir gazetecilik lak1rd1s1d1r da, -nasil postmodern 
diyorlar,- hevesli yazarlar bu tiir kelimelerin kendilerine uygulan­
masmdan ho�lamrlar. Belirli bir �ekilde biz, ben kendimden bahse­
deyim, gelenekten yararland1gum hissettigim ya da bana gelenek­
ten yararland1gun ya da geleneksel oldugum ya da geleneksel baz1 
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ak1mlann devanu oldugumu bana soyledikleri zaman ben nedense 
kendimi "daha az z1p1r, daha i;ok topraga ayaklan basan biri" ola­
rak hissederim. Bu son derece ideolojik, son derece -ashnda bir 
baglamda- psikolojik bir tutum! Milliyeti;ilikle ilgili, medeniyet de­
gi�tirmeyle ilgili. Nii;in yararlanahm, nii;in gelenek onemli olsun 
di ye de soruyu sorabiliriz. Gelenek nedir ki? di ye sorabiliriz. Arna 
eger Enis'in anlad1g1 anlamda, ben, gelenekten; kiitiiphanelerde 
olan biitiin kitaplar ya da yazilm1� her �eyi anlam1yorum. Kiitiip­
hanelerde olan belirli (bize ili�kin) �eyler . . .  Eger gene kiitiiphane­
lerde olan biitiin kitaplan kastediyorsam, bu sefer biihin kitaplann 
ortak hikayelerini, kitaplann geli�imini, kitaplann ruhsal tarihleri­
nin agrrhk noktas1m anhyorum. Yani hafif hafif kiprrdanarak ilerle­
yen bir ruhsal tarih var ki, bunun bir anlam1 var. Bu anlam1 tespit 
ettigimiz zaman ve bu anlamla yazd1g1m1z eseri belirli bir �ekilde 
ili�kilendirebildigimiz zaman bir gelenekten bahsedilebilir. Ben 
�imdi bugiin gelenekten ba�ka bir anlamda yararlamyorum. Gele­
negi agrr agrr kiprrdayan, bir tarih yazan, bir ruhun agrr agrr kendic 
ni Hegelci anlamda geri;ekle�tirerek ilerlemesi olarak gormiiyorum 
da bir yazilar, bir imgeler, bir gozlemlenmi� dii�iinceler kmnhlan 
olarak goriiyorum. Ve onun ii;ine ziiccaciyeci diikkamna girmi� bir 
fil gibi saga sola pervas1zca girerek, ama i�ime yarayacak �eyleri al­
d1g1Ill bir yazilar, hazineler, hikayeler deposu, hangan olarak gorii­
yorum gelenegi. Bu gelenek dedigimiz ve gelenek denilen ve gele­
nek kelimesinin ima ettigi bir ruhsal biitiinliik, bir anlam ili�kisi ki 
o ifade edilebilir bir anlam ili�kisine bakrmyorum arhk. Yapmak is­
tedigim resme uygun pari;alan bir miizeden ahyorum, koyuyorum. 
Sei;meciyim, eklektigim. Sei;tigim ve birbirine ekledigim �eylerin 
temsil ettigi ruhsal biitiinliik beni ilgilendirmiyor �u anda, benim 
gelenege bak1�1Illda. Arna orada nerdeyse biraz abartarak -ve yap­
hg1m i�in degerini dii�iilterek soyliiyorum- neredeyse dekoratif bir 
pari;a ahyorum. Arna bu benim roman dedigim salonumun sol ta­
rafmda �ik durur, i;iinkii �unu anlatmaya yarar ve �uraya bir gon­
derme yapar diye bakiyorum. Bu anlamda ben -bir ruhsal biitiin­
liik ogesi olarak- gelenegi, bir ruhsal biitiinliik, ruhsal bir giivenlik, 
ruhsal bir kimlik ogesi olarak gormeyi reddediyorum. Arna bunu 
bugiin yap1yorum, eskiden boyle dii�iinmezdim. Eskiden ne za­
man kendimi giivende hissetmiyorsam, ne zaman ben acaba Tiirk 
yazan m1y1m, acaba ben fazla BatI'nm etkisi altmda takliti;i miyim, 
acaba ben yeteneksiz miyim, acaba yazd1klanm burada okuyan in­
sanlara ne diyor, ben ne yap1yorum, fazla m1 maymunluk ediyo­
rum? gibi kayg1lar hissettigim zamanlar, sanki beni ben yapacak, 
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yerli olacak, belli bir milliyet<;ilik duygusuyla sanld1g1m bir �ey idi, 
oyle hissediyorum. Birazc1k da daraltmaya <;ah�arak roman gelene­
ginden bahsetmeye <;ah�ay1m. Romanda ise gelenek, gelenekten 
soz etmek ya da gelenekle hesapla�mak, �iikiir, �iir gelenegiyle he­
sapla�maktan daha kolay. <;iinkii en azrndan bir defa bir iki yiizy1l­
du roman geleneg� var. ikincisi, bu gelenegin iiriinlerini en azrn­
dan dillerinden dolay1 okumak daha kolay. Bunun ustahklarrna, 
burada gosterilen hiinere, marifetin ayrrnhlarrna niifuz etmek, �iir­
deki hiinerin ayrrnhlarrna niifuz etmekten daha kolay. ikincisi: 
A<;ik<;as1 200 y1lhk roman gelenegimiz Bah'nrn etkisini ta�1d1g1 i<;in, 
bir <;e�it -belki hmak i<;inde soyliiyorum ve yamhyorum- yiizeysel, 
bir <;e�it anahtarrna kolayca gonderme yapan bir �ey. Bir <;e�it "ozii 
daha kolay elde edilebilir" bir �ey. Bu gelenekten, yani bizim ro­
man gelenegimizden, ben dogrudan dogruya pek az �ey elde ettim, 
pek az �ey ogrendim. Ve roman yazarken aslrnda itiraf edeyim, 
ben Bah romanc1larrn1 taklit ederek, onlardan ilham alarak, onlara 
birer zanaatkar olarak bakarak, onlarrn nasil yaphgrna bakarak ro­
mam ogrendim, onlardan yararland1m. Arna burada, Tiirk<;ede, ge­
ne de benden evvel romancilar vard1 ve onlarrn yazd1klan �eylerin 
bir i<;sel tutarhhg1, bir i<;sel hikayesi ve benim i<;in, temsil ettigi ve 
anlathg1 bir hikayesi vard1 anlamrnda gelenege bakarsak ben gene 
de baz1 romancilardan bir �eyler ogrendim diyebilirim. bgrenmem 
gerekirdi diye degil, ger<;ekten ogrendigim i<;in. Onlardan biraz 
bahsetmeye <;ah�ay1m: Tanprnar benim iizerimde etkili oldu, bilin<;­
li bir �ekilde de degil. Hani ben sonra sonra belki de �imdi �imdi 
bunlarrn etki oldugunu dii�iiniiyorum. Ne bak1mdan etkili oldu? 
Tarihten yararlanabilirim, ama tarihten yararlamrken ve "gene de 
Bah'h halesi ta�1yan bir yazar olabilirim" tutumunu, Enis'in deyi­
�iyle durumunu ogrendim ben Tanprnar'dan. Yani tarihin agrr yii­
kii altrnda "gelenegin ag1r yiikii altrnda" ezilmeden yarahc1 olabili­
rim ve Bah'h olabilirim. Burada oyuncu romanc1 olabilirim, bunu 
ogrendim. Kemal Tahir'den <;ok ozel bir �ey ogrendim: Tarihe ilgi 
duyulur, tarihe ilgi duymak bize ufuklar a<;abilir. Daha onemlisi, 
tarih bizatihi, kendi i<;inde hpk1 roman kahramam gibi, romanrn 
naklettigi dramanrn, yani olaylar dizisinin ve gerilimin bir kahra­
mam olabilir. Tarih bize -tarihimiz belki yeterince oturtulmad1g1 
ya da bilinmedigi i<;in, ya da bizim toplumumuzun tarihi, Bah top­
lumlarrna gore bizim i<;in daha karanhk oldugu i<;in- tarih hpk1 bir 
polisiye romandaki gibi sihirli ya da esrarh bir ortii ile roman dedi­
gimiz biitiiniin i<;ine bir dramatik unsur olarak sokulabilir, bunu 
ogrendim. ikincisi, birazcik <;ocuksu, birazc1k ilkel, ama bu bak1m-
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dan da birazc1k ozgiir bir �ekilde pald1r kiildiir tarih denen kutsal 
miizeye girebilirirn. Oradan bilir bilmez bir �eyler ahnm, onu bir 
Bah'h yazann yapmayacag1 kadar dramatik bir �ekle, -belki de ta­
rihimizin hikayesi yeteri kadar amtsal olmad1g1, yeteri kadar sag­
lamla�mad1g1 i<;in -ahr, meydana sokar, onu egip biiker, oynayabi­
lirim. Bir anlamda tarihimiz kemikle�medigi i<;in, saglamla�mad1g1 
i<;in, tarih bilirni yeterince kuvvetli olmad1g1 i<;in, bir plastik gibi 
yumu�akhr tarih burada ve benim oyunlanma a<;1khr. Oguz 
Atay'dan <;ok �ey ogrendirn gelenek baglammda onu da soylemem 
gerekir, o da �udur: Abarhyorum burada, ama dogrudan izleri a<;1k 
bir �ekilde goriilecek derecede Bah'h modernist yazarlardan etkile­
nerek Tiirk romanc1s1 olabilirim. Bir daha tekrarlayay1m; dogrudan 
a<;1k bir �ekilde, izleri goriilebilecek bir �ekilde, ba�ka Bah romanc1-
larmdan etkilenmeme ragmen, yerli, deneysel, deneylere a<;1k bir 
Tiirk yazan olabilirim. Yani o �u: Yeni yaymlanm1� ba�ka baz1 Bah 
yazarlarmdan etkilenmek son derece tehlikelidir, <;iinkii yazarm 
kurdugu diinyanm yap1s1 ile o diinyanm halesi, o diinyanm koku­
su ve o diinyanm soziinii ettigi oz, etkilenme anmda yazarm kale­
mine ikisi de gelir, ama yap1dan bence etkilenrnek son derece ve­
rimli sonu<;lar vermeye yatkmd1r. Oguz Atay'dan bunu ogrendim. 
En son, en moda, en son yazilm1� Bah romanlarmm tekniklerinden 
gene soziinii ettigirn gibi pervas1zca alabilirirn bunlan, kendime 
hizmet edebilecek bir �ekilde pervas1zca kullanabilirirn. Temel ola­
rak gelenek konusunda soyleyeceklerim bu kadar, yenilikten de 
bahsedeyirn mi? Sen yenilikten bahsettin. Yenilik de i�te aslmda 
gelenegi kendime gore hizmet ettirmeye ba�lad1g1m zaman, yeni 
bir �eyi yapmaya ba�lam1�1m demektir. Gelenegi kendirnin kild1-
g1m zaman yeni bir �eyler yapmaya ba�lam1�1m demektir. Yenilik 
de aslmda, gelenek gibi bir feti� kelirnedir ve o da bir yazara par­
magm1 sallayarak baz1 gorevleri oldugunu, o gorevleri yapmasm1 
gerektigini hahrlahr. Birincisi �u: Bir romanc1 olarak Bah medeni­
yeti etkisi altmda yazd1g1m1z i<;in ve roman denen sanatm tarihi 
orada, (�iirde belki bu soz konusu degil, ondan da �iipheliyirn ya!) 
bilenler tarafmdan ve bizim uzaktan diirbiinle gozlemlerimiz ve 
sonradan i�ittigirniz haberlerle ogrendigimiz, ba�ka iilkelerde, mer­
kezde yap1ld1g1 i<;in, biz de kolay bir yeni olma yolu vardir. 0 da 
birazc1k yapilm1�, ya da yap1lmakta olan, ama en sonunda olup bit­
mi� ve olu� siireci tamamlanm1� bir tarihin getirdigi sonucu her­
kesten evvel u<;akla ya da kitap<;1ya giderek ya da Ha�et kitap<;1sma 
giderek herkesten once ahr, onun halesiyle <;abucak bir yeni oluve­
rir. Buna, ben yazar olmaya karar verdigimde daha ba�tan kar�1 



SAu ToPLANTILARI 

<;1khm. Yeni olrnak deyince ben kendirnde oldugunu bilrnedigirn, 
arna ara�hra ara�hra buldugurn ve kendirnden <;1kard1g1rn bir ozii 
anhyorurn. Ba�kalanmn yaprnad1g1 bir �ey, benirn yaprnarn gere­
ken bir �ey. Yeni olrnamn en s1k1c1 yam bunun bir odev olmas1d1r. 
Bunu, "yeni olmahy1rn" duygusunu bir i<;sel zorunluluk olarak his­
setrnektir. Arna bir yazan degerli kilan her �eyden once onun oz­
giirhigii, ba�kalanmn yaprnad1g1 bir �eyi yaprnas1d1r. <;ok onernli 
bir vazife, yap1lrnas1 gereken bir vazife. 

E.B.- Ben kisaca yeniligi gene ele alrnak zorunday1rn, <;iinkii 
sisterni bozdurn, oradan ozgiirhige ge<;erim. �irndi bir saat hikayesi 
var. Bunu bana bir dosturn anlath, arna dogru bir hikaye oldugunu 
biliyorurn. 1960'h y1llarda, isvi<;re'de -biliyorsunuz saat cennetidir 
isvi<;re- bir fuara ii<; tane gen<; adarn geliyor ve iinhi saat firrnala­
nndan birine gidip diyorlar ki: "Biz yeni bir saat paradigrnas1 ya­
rathk, dijital saat," gosteriyorlar, adarnlar tabii ilgiyle kar�1hyorlar. 
Arna "biz biihin bir teknoloji kurduk bildigirniz saatler iizerine, ye­
ni bir alana ge<;rnerniz i<;in insanlan degi�tirrnerniz, rnekanizrnalan 
degi�tirrnerniz, ba�ka bir y1gm degi�irn gerekir" diyorlar. 0 s1rada 
oradan iki tane <;ekik gozhi adarn ge<;iyor, onlar konuyla ilgileni­
yor. "Seiko"nun ternsikisi bu adarnlar ve dijital saat hikayesi orada 
o an ba�hyor. Yenilik aslmda ortaya <;1khg1 zarnan genelde bu hir­
den bir tepki yarahyor; biz �irndi burada kendi ararn1zda kurallan 
belirledik, bir i� yap1yoruz, oradan aykm bir ses geliyor, bugiine 
kadar <;ikrnayan hirden bir ses. Dolay1s1yla, buna saat<;inin uygar, 
yurnu�ak tavnyla degil de daha sert bir bi<;irnde kar�1 <;1ktl1yor kiil­
hir ortarnmda. Bu sadece edebiyata ozgii bir �ey degil, plastik sa­
natlarda da boyle, sahne sanatlarmda da, hatta bilirn alanmda da 
boyle. Bir yeniligin kokhi bir degi�iklikle, degi�iklik beklentisiyle 
ortaya <;1krnas1 hernen kar�1smda engellerin olu�rnasma yol a<;1yor. 
i�te o zarnan gelenek, Orhan'm dedigi gibi daha bir parrnak salla­
yarak kar�1rn1za <;1k1yor, "bu bizirn gelenegirnizde var rni" diyor 
adarn, <;iinkii arkaya bak1yoruz boyle bir �ey yok, nereden <;1kh 
�irndi bu? Yenilik tabii ille de her seferinde ke�if dernek degildir, 
bir ba�ka yerde ortaya 9krn1� yeniligin benirnsenrnesi, buraya geti­
rilrnesi de olabilir, bu Bah'da olur, Dogu'da olur, Kuzey'de olur, 
Giiney'de olur, o zarnan gelenek iki kere parrnak sallarnaya ba�h­
yor, "bu bize ait degildir" diyor. 0 anlarnda Orhan'm dediklerine 
biihiniiyle kahhyorurn, Tiirkiye'de gelenek onun tamrnlad1g1 bir 
bi<;irnde bizirn kar�1rn1za <;1kh hep. Ben i�in ba�mdan itibaren buna 
kar�l ki�isel bir onlern olarak 0 <;oziirnii benirnsedirn, benirn i<;in ge­
lenek, ne benirndir diyorsarn odur, kendirni neye yonelrni�, neyle 
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ilgili goriiyorsam odur. Bunun tersini anlatadursunlar, odenecek 
bedeller vard1r, bu durumda ona haz1r olmak gerekir. Ba�tan kes­
tirebildiginiz kadar, en azmdan bir bedel odeyeceginizi bilmeniz 
gerekir. Omegin bu nedir; sizin geleneksel formlarm d1�mda, yak­
la�1mlarm d1�mda bir yapmaya ba�lamamz, bunun benimsenme­
sini hatta yol almasm1 engelleyebilir, enikonu uzun nefesli, hpk1 
bir maraton ko�ucusu gibi kendinizi haz1rlamamz, hele gern;ken 
enikonu zirhh olmamz �arthr. Oysa gern;ken insan, tam tersine 
<;ok hassashr. Ortaya bir �eyler 9karmaya ba�lad1g1 zaman, hemen 
ezilmesi ya da ezilmek iizere iizerine <;ullamlmas1 insam geri <;e­
kilmeye, hatta i�i toptan birakmaya kadar gotiirebiliyor. Arna di­
renmek de <;ekicidir. inat, insam besleyen bir unsur. Duygusal ola­
rak ona s1gmabiliyorsa ki�i, iyi-kotii yol almaya devam ediyor. 
�imdi �iir konusunda omegin, Attila ilhan bunu bana soyledi, her­
halde ba�kalanna da soyhiyordur. Bana i�aret parmagm1 gostere­
rek soyledi. "Bak," dedi, "sen, bu kadar akilh, bilgili v.s., bir insan­
sm, iiziiliiyorum; ni<;in boyle yap1yorsun, bu bizim �iirimiz degil ki 
senin yazd1gm �iir; bizim �iirimizin bir kere kistas1 vard1r, ses orta­
lamas1d1r bu; nedir bu ses ortalamas1? Ezan sesidir" Miizikal ola­
rak demek istiyor adam, dinsel ya da ideolojik bir <;er<;evede soyle­
miyor. 

�imdi bir a9dan <;ok da dogru soyledigi, boyle bir ses ortala­
mas1 kulaklarda olu�mu�tur herhalde bunca yiizyilm i<;inde. Ben 
Attila ilhan'a �unu soyledim: Bir kere sizin duydugunuz ezan sesi­
ni ben duymad1m, ben bet bir ses duyuyorum minarelerden, sesi 
berbat birtak1m miiezzinlerin okudugu ezam duyuyorum, nerede o 
muhte�em sesli efsanevi miiezzinler. Dolay1s1yla, benim bunu be­
nimsemem durumunda ortaya <;1karacag1m miizikal yap1 zaten za­
afh olurdu; bunu se<;erdim se<;mezdim ayn da, zaten de facto boyle 
bir,durum var. Bir bu, ikincisi i<;inde ya�ad1g1m <;agm daha <;ogul 
yap1h bir ses diizeni var, ben bu sese kulak vermek istiyorum, her 
yerden ne ses geliyor, dinliyorum. Her sesi duyabilir mi kulag1m? 
Duymuyor, omegin ha.Ia Dogu musikisiyle bir ili�ki kurmakta gii<;­
liik <;ekiyorum, <;:in musikisi, Japon musikisi, besbelli derin alanlar, 
ama benim tm1 terbiyeme bir �ey vermedikleri i<;in bir ili�ki kura­
m1yorum onlarla ve bunun i<;in hay1flamyorum. Vaktim var m1? 
Diinyanm her sesini ogrenebilir miyim? Hay1r. Dolay1s1yla, "Ne ya­
pay1m, o da bende eksik kalsm," diyebiliyorum. Buna kar�1hk, a9-
labildigi oranda kulag1m hangi ses <;e�itliligine a<;1hyorsa buna a<;il­
mah ve sonucunu da �iirime ta�1mak istiyorum. i�in ba�mdan itiba­
ren boyle yol ald1gm1z zaman da ortaya 9kard1gm1z ses ortalamas1 
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Attila ilhan'1 hakh k1hyor. Sonw; olarak ortaya bir �iir koyuyorsu­
nuz, okuyanlann i;ogu ili�ki kuram1yorlar. Anlam boyutunda da 
kuram1yorlar, onun miizikal yap1s1 bazmda da zedeleniyorlar, boy­
le �iir mi olur diyorlar bir kere. <;iinkii ah�ilm1� bir form var. Yalmz 
ezan sesinden dolay1 degil, egemen ses diizeninin �iire yans1ma bi­
i;iminden de. i�te gelenegin golgesinde ad1m ad1m ilerleyerek, za­
man zaman da geriye dogru ad1mlar atarak demin Divan �iiri ko­
nusunda verdigi omeklere de kahhyorum Orhan'm. Biz devamh 
birbirimizi onaylayarak mi. . .  

O.P.- Oyle anla�maim�hk halbuki. 
E.B.- . . . bu ah�kanhklar ister istemez okuru da bii;imlendiriyor. 

Bedelse bu, i;ok onemli bir bedel mi? Bu konuya biraz sonra gene 
gelecegiz geri;i. Arna bugiin Attila ilhan'm �iirlerini 20.000 ki�i oku­
yorsa, benim �iirlerimi 2.000 ki�i okuyor. Bu bir anlamda bedel ola­
bilir. Bir anlamda da bedel olmanm otesinde, o 20.000 ki�inin bir 
sonraki ku�aga �iir ah�kanhgm1 devretme giicii daha fazla olacak, 
benim 2.000 ki�imin daha smirh olacak. Bu zamansal ai;1dan kay­
mayi biiyiitmeye ba�hyor. Hatta, dedigim gibi, bu i;ok dogrudan 
bir geli�me olmad1g1 ii;in, zaman zaman geri donii�lere tamk oldu­
gumuz ii;in, i�te Attila ilhan'm �iiri ha.Ia baz1 gene; �airleri etkile­
mekte. Dolay1s1yla, o format devam etmenin yolunu da bulmakta. 
Bunda bir sakmca gordiigum ii;in soylemiyorum, ama boyle bir dii­
zen geri;ekten de h1zm1 alarak gidiyor. Tabii bunun da handikapla­
n var. Nitekim, Attila ilhan'a hemen bir mukabelesini i;ektim! "At­
tila Bey," dedim, "sizin �iirleriniz hii; i;evrilmiyor yabanc1 dillere." 
"Miihim degil," dedi. "Benim ii;in miihim," dedim. "Ben i;evrilmek 
isterim. Ba�ka dillerde de �iirlerim okunsun isterim. Bence sizin �i­
irleriniz hiriinden �iirlerin i;evrilmesi i;ok daha zor olacak, i;iinkii 
sizin miizikal yapm1z ba�ka bir dilin miizikal yap1sma ta�md1gmda 
ortaya �iir namma bir �ey i;1km1yor. <;iinkii bir dilin kendi miizikal 
yap1s1, kelimelerinin kendiliginden ahengi, ba�ka bir dilin miizikal 
yap1smda sadece anlamsal varhgmla one i;1k1yor ve i;ok da matah 
bir �iir olmad1g1 anla�ilabiliyor. \:iinkii o �iir ozgiin dilindeki temel 
sessel ozelliklerine dayan1yor. Dolay1s1yla, �air daha evrensel an­
lamda bir ses i;e�itliligine dayah bir ilkeden yola i;1k1p kendi �iiri­
nin ezgisini kurarsa, daha evrensel bir kar�1hk bulmanm ko�ullan 
da geri;ekle�ebilir. Kural m1? Hayir, varsay1m. Biihin bunlardan oz­
giinhige,. bir sonraki konumuza gei;mek istiyorum; ozgiinhik de 
gelenek baglammda s1k s1k bir tehdit gibi ya da bir tiirhi tutamad1-
g1m1z bir ii;erikle kar�1m1za i;1k1yorsa, bir nedeni bu. Garip bir bi­
i;imde, gelenek yap1sma bagh insanlarm size gosterdigi etkilenme 
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s1mrlan var. Siz �uradan etkileneceksiniz, <;iinkii biz buradan geli­
yoruz. Dolay1s1yla ya Halk �iirinden <;1kacaks1mz, ya Divan �iirin­
den <;1kacaks1mz ya da hi<;bir yerden <;1krnayacaks1mz. Ba�ka bir 
yolu yok. Oktay Rifat'rn ilgin<; bir yakla�1m1 vard1. "Bizim �iirimiz 
nereden geliyor?" diye soruluyordu: "Bugiinkii �iirimiz, Halk �ii­
rinden, Divan �iirinden, Bah �iirinden geliyor denilebilir mi?" Bu 
ii<; �eyin, damanrn arasrnda bocalam1�, bir oraya gitmi� bir buraya 
gitmi� Tiirk �airi. "Her birinden bir �eyler alm1� bir �iirdir bu," di­
yordu Oktay Rifat. Bana siire<; olarak da manhkh geliyor bu. Glo­
balle�meden soz ediliyor, kiireselle�meden soz ediliyor, evrensel 
ileti�im baglanmn <;ok gii<;lendigi bir donemin i<;inde ya�ad1g1m1z 
ileri siiriihiyor. Biihin bunlar bizim etki alanlanmlZl geni�letiyor 
zaten. �i.mdi bu etki alanlanm etik nedenlerle k1s1tlamak, onlar ayn 
yerdeler, biz buraday1z gibi bir yakla�rm getirmek, bana zaten ba�­
tan a�ag1 sakat geliyor. Ben a<;arrm kapilarrm1, pencereleri.mi, ii�iit­
meyecek kadar a<;arrm ve oradan i<;eriye girenlerle ili�ki.mi kura­
rrm. Her �eyi kabul edecegim diye bir kural yoktur. Benimsedigim 
�eyler olur, benimsemedigi.m �eyler olur. Arna yakrnhk duydukla­
rrm varsa, bunlan bir potanrn i<;inde kullanirrm, sen de demin se<;e­
rim dedin ya, bu ozgiirliigii ben kendi.me tanrmazsam, ozgiinhigii­
mii nasil bulacagrm? Ozgiinhik bir hedef midir? Emin degili.m. Oz­
giinhik bir sonu<; gibi geliyor bana, yani insan ozgiin olacagrm di ye 
yola <;1krnaz. Herkes birbirine benzer sonu<;ta, ya da herkesin bir­
ka<; benzeri en azrndan vardir. Belki bunlarrn bir k1smm1 tammay1z 
bile. Ustalarla ili�kilerle ba�lar insan yazmaya. Oykiindiigii hlSlm­
lar vard1r. Bu bir Tiirk yazan da olabilir, bir Japon yazan da olabi­
lir, bir ingiliz yazan da olabilir, ya da birka<;i birarada olabilir. Bii­
hin bunlardan ogrendikleriyle yola devam eder, sonra bir an gelir 
benzerlikler onu rahats1z eder. 0 benzerliklerden s1ynlmanm yolu­
nu arayabilir. Torpiilenmenin yolunu arayabilir. Kendini aynld1g1 
noktalarda biiyiitme <;abasrna giri�ebilir. Bir siire sonra da biihin 
bunlan unutur zaten. C::iinkii eger etkilenmeye a<;ik yam devam 
ediyorsa, bu etkilerin say1s1 artacakhr. Etkilerin say1s1 arthk<;a belir­
sizle�ecektir. Arna bunlarrn sonucunda, demin soyledigim gibi, bir­
denbire bir Polonyah �airi ke�fedebilir insan, ya onunla <;ok benze­
�iyoruz aslrnda diye dii�iinebilir. Nedir acaba bu benzerligin kay­
nag1? ikiniz de birbirinizi okumam1�s1mzd1r. Arna o mayay1 olu�­
turan bir siirii faktoriin arasrnda ortakhklar vard1r ve benzer bir so­
nu<; <;1k:nu�hr. Bu belki 20 ya�rndayken beni rahats1z ederdi, bugiin 
sevindiriyor. Kendime yakrn gordiigiim insanlarrn oldugunu bil­
mek bana iyi geliyor. Zaten yakrnhgrn da bir srnm var, eninde so-



200 SALi TOPLANTILARI 

nunda c;ak1�mamz miimkiin degil. Ortak yonlerinizden soz edilebi­
lir. Dolay1s1yla, bu etkilenme yelpazesini ac;makta kendi pay1ma 
hic;bir sakathk gormiiyorum, ozgiinhige ula�ma ac;1smdan. Buna 
kar�1hk, boyle bir bak1� ac;1smm getirdigi avantajlar oldugunuda 
soyleyebilirim. Bunlarm ba�mda tehlikeyi goze almak geliyor. Bu 
rahathg1 kendinize verebiliyorsamz riskli i�ler yapabiliyorsunuz, 
oyle bir metin yaz1yorsunuz ki tehlike kokuyor, elinizden c;1karken 
de sizi yakan bir taraf1 var. <;:1k1p oniiniize geldikten sonra da, ben 
bunu yaymlayay1m m1, yaymlamayayun m1 ikileminde kald1gm1z 
s1rada ortada bir risk var, tutturdugunuz yola biraz sapma getiren, 
ondan kopan bir niteligi var, ama i�te olabilir deyip insan goze ah­
yor ve o yonde ilerlemeye c;ah�abiliyor. Biitiin bunlarm sonucunda 
ve ortalamasmda ortaya, eger c;1k1yorsa, ozgiinhik c;1k1yor gibi geli­
yor bana. Arna Tiirkiye'de ozgiin olma c;erc;evesinde ben kimsenin 
kimse ic;in o ozgiindiir dedigini duymad1m. Muhakkak bir kulp 
aramr. "Evet ama onun arkasmda �ey var," diye, omegin Kara Ki­
tap 'la ilgili sozler dola�h. i�te Suat Dervi�'in 1928'de Kara Kitap diye 
bir kitab1 c;1km1�; �imdi ne alaka olabilir, o Kara Kitap1a bu Kara Ki­
tap arasmda? Arna onemli degildir, bir ufak kulp takahm da biz, 
haz1r dursun. Bunu bir c;e�it suc;lama arac1 olarak insanm oniine di­
kiyorlar, bu da gelenegin bir parc;as1 di ye dii�iinmek gerekiyor ga­
liba ve kendine ozgii bir gelenegi de var. Bununla birlikte ya�ama­
ya insan ah�1yor. 

O.P.- �imdi ben biraz h1zland1rmak istiyorum. Saptad1g1m1z 
bundan sonraki ba�hk ozgiinhik. Ozgiinhik benim goziimde, ye­
niligin bir karde�i. Belki de yeniligi, yeni olmay1, sesimizdeki ye­
niyi, bir ic;sel tutarhhga kavu�turur, buna bir hayatiyet kazandmr 
ve bunu yenilige bir rastlanhsalhk degil -ki�iligimizle baglanhh­
bir dizgesellik kazandmrsak, yani yenilige bir ic;sel tu tarhhk kazan­
dirarak, bunu degi�e degi�e tekrarlama yetenegimiz geli�mi�se, 
bizde ozgiin bir ses vard1r, demektir. �iirde bu nas1l oluyor bilmi­
yorum, ama romanda benim ic;in bu c;ah�mayla ilgili, igneyle kuyu 
kazarak, lsrar ederek, s1k1larak, c;ah�a c;ah�a, aym �eyi yeniden ya­
zarak, sac;ma oldugunu bildigim halde kimi zaman inat ederek ula­
�ilan bir �ey. Bu bak1mdan benim ic;in ozgiinhik, bir romancmm 
ozgiinhigii, kendi iislubunu, kendi sesini, kendi ruhunu bulmas1 
demektir. Ben bunu kolayca sokakta bulabilecegim hissine hic;bir 
zaman kap1lmad1m. Bu hisle ya�ayan romancilara, yarahc1lara her 
zaman g1ptayla bakhm. Hic;bir zaman Tann'nm benim kulag1ma, 
benim ki�iligim olabilecek baz1 ipuc;lan verdigini hissetmedim, 
ama c;ok c;ah�arak, ka�1kla hinel kazarak, igneyle kuyu kazarak, 
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aym konu iizerinde 1srarla durarak, inat ederek, direndim. Kendi 
yaphg1m1 hegenmeme ragmen aym �ey iizerinde 1srar ettim. San­
ki hir ses yakalad1g1m1 dii�iindiigiim zamanlar, 1sranmdan, ina­
d1mdan, mevcut olamn helirli hir �ekilde ayag1m kaym1� gihi de 
olsa ya da dikha�hhgrmdan hafif hafif ha�ka hir yola girdigimi dii­
�iindiigiim zaman, kendimde hir ozgiinliik, kendimde hir yenilik 
halesi hulmaya ha�lad1m. Bu, hence, hir yazar i<;in hen ozgiin mii­
yiim, degil miyim, diye soruldugu zaman <;ok onemli hir soru de­
gil. Ben ozgiin olmahy1m diirtiisii, hence helki insamn gen<;liginde 
hissetmek istedigi, kendine sordugu, ama sonra sonra <;ok fazla 
onemsememesi gereken hir �ey. Arna ote yandan gene de hir yazar, 
hir romanc1 kendi yazd1klanna uzaktan hakarken, "hir �eyler yap­
hm, hir �eyleri galiha ha�ard1m," diye geceleri rahat uyumak isti­
yorsa, olumlu hir cevap verme zorunlulugu duydugu hir sorun. 
Bizde genellikle henim hissetigim ozgiinliik romam olu�turan yap1-
ya, iisluha ili�kin hir �ey degil, hir de genellikle gelenegimiz hizim 
hudur. Ozgiinliik kistas1m tatinin etinek i<;in romanc1lar ele ald1k­
lan konulara, hatta kahramanlann hirazc1k degi�ikliklerine, "kural 
d1�1" olmalanna ya da aralanndaki dialoglann �a�irhc1, ah�1la gel­
memi� ya da kimi zaman sir veren, politik olarak hizi sars1c1 nite­
likte olmalanna onem vermi�lerdir. Buradan as1l �imdi iizerinde 
hiraz daha ciddiyetle durmak istedigim ha�ka hir konuma geliyo­
rum. 0 da Enis'le saptad1g1m1z hir ha�ka ha�hk, "par<;a-hiitiin ili�­
kisi." Bana kahrsa hizim hiitiin gelenek tarh�mam1zm, hiitiin yeni­
lik tarh�mam1zm -geleneksel lafla soylersem- "ozii" aslmda par<;a 
hiitiin ili�kisi ile ilgilidir. Bizim hiitiin sanatlanm1z par<;ac1 sanat­
lard1r; resim sanatmda yapahildigimizden, �iirde yapahildigimiz­
den 200 y1lhk roman gelecegimizden soz ettigimiz zaman, her za­
man hizde kuvvetli olanm par<;alar, ayrmhlar oldugunu dii�iinmii­
�iimdiir. 

E.B.- Par<;a-hiitiin ili�kisi hem genel edehiyat a<;1smdan, hem 
de kendi seriivenim a<;1smdan onemli goriiniiyor hana. ikilem i<;in­
de oldugumun farkmday1m, hir kitap tasansma dayanmadan yaz­
m1� oldugum ve sonradan kitapla�hrd1g1m iiriinler oluyor, ama 
hunlan daha dii�iik hir yiizde de goriiyorum, % 15-20 diizeyinde. 
Digerlerinde hir in�aat, hir tasanm kayg1s1 ha�tan itiharen olu�tu. 
Hatta zamanla haz1 terhiyeler de edinmeye ha�hyor insan; ornegin 
hizde, yakm donemin, hatta Cumhuriyet doneminin hir gelenegi­
dir, �airler �iirlerini once dergilerde yaymlarlar, sonra hunlan ki­
tapla�hnrlar. Biz de agaheylerimizden hoyle gordiigiimiiz i<;in hoy­
le ha�lad1k, once dergilere �iir gondermeye ha�lad1k. Ben zaman 
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i<;inde bunun sakmcalaruu gi::irdi.im; kendi anlay1�1ma, par<;a-bi.ihin 
ili�kisi <;er<;evesinde uymayan bir yam vard1 bunun, <;i.inki.i kitabm 
bi.iti.iniini.i bitirmeden o par<;ay1 kullamp kullanmayacag1m1, orada 
kullamp kullanmayacag1m1, i::iyle kullamp kullanmayacag1m1 kesti­
remedigimi farkettim ve zaman i<;inde bundan geni� i::il<;i.ide ka<;m­
ma yolunu tuttum. 

Par<;a-bi.iti.in ili�kisi ger<;ekten de bizim edebiyahm1zm en zaylf 
oldugu alanlardan biri. Bunu bir<;ok �eye baghyorum. Birincisi, Or­
han'm si::izi.ini.i ettigi o tasanm a�amasmm belki <;ok <;alakalem ge­
<;ildigi di.i�i.ini.ilebilir; yazarlanm1z kitaplarm1, kafalarmda daha bir 
bulut gibi gezinirken yazmaya ba�hyor olabilirler; yeterince yokla­
ma yapmadan, el yordam1yla, ilerlemeyi daha somut ad1mlara yak­
la�hrmadan yaz1yor olabilirler. ikincisi de makro yap1 kurmanm 
yanmda montaja ili�kin, kolaja ili�kin, gerektigince teknik hi.iner 
sahibi olmak i<;in ah�hrma yapm1yor olabilirler. Bunlar tabii varsa­
y1m, ama bir<;ok kitapta, �iir kitabmda ya da deneme kitabmda bu 
ti.irden kayg1larm olmad1gm1 gi::iri.iyoruz. Olanlarm da i::inemli bir 
k1smmda bunun <;ok iyi uygulanamad1gm1 gi::iri.iyoruz. Ben bunlan 
si::iylerken daha m1 iyi yaphg1m1 iddia ediyorum, daha dikkatli ol­
dugum kamsmday1m. Elimden ka<;an durumlar oluyordur ya da 
bana i::iyle geliyordur, yamhyor da olabilirim. Nitekim, bazen insan 
kitaplarmm yap1sma ili�kin gi::iri.i�lerinin kitab1 yaymland1ktan son­
ra degi�tigini gi::iri.iyor; o i::igelerin, yerle�me bi<;imlerinin i::iyle olma­
mas1 daha iyi olurmu� sonucuna vard1g1 oluyor. Bu da tabii, onun 
yeni bir kitabm1 monte ederken yararland1g1 bir deneyim oluyor. 
Bir ti.ir organizasyon manhgmdan si::iz ediyorum, bu organizasyon 
manhg1 Bahh bir i::izellik. Biz de organize olamayan bir yazma i.islu­
bu var insanlarm. Bu, zaman i<;inde, giindelik hayat �artlan i<;inde, 
okuma i.islubuna da yans1d1; insanlarm kitap okuma bi<;imlerine 
bakhg1m1z zaman, 7-8 sayfa bir kitaptan okuyup, onu bir kenarda 
tutup bir ikincisinden bir 20 sayfa okuyup, sonra bir i.i<;i.inci.isi.ine 
gi::iz ahp sonra birincisine tekrar di::indi.igi.i gi::iri.ili.iyor. Bu ti.ir bir 
okumanm da <;ok saghkh oldugunu sanm1yorum, ele ald1klan her 
kitaba bunu uygulay1p uygulamad1klarm1 bilmiyorum, ama o bi.i­
ti.inliik kitabm i<;inde varsa, bi::iylesine par<;alanm1� bir bi<;imde o ki­
tab1 okumanm o bi.iti.inli.igi.i kavramaya engel oldugu kamsmda­
y1m. Tabii bi::iyle okura bi::iyle yazar gibi bir denklem aray1�1 i<;inde 
degilim; iki tarafm da herhalde kendisini kontrol etmesi gerekiyor. 
Bir sonraki ba�hg1m1za ge<;iyorum ve burada galiba cmgar 9kacak 
aram1zda; �iir-roman kar�1thg1 i.izerine. 

O.P.- Kar�1thk m1 var? 
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E.B.- Bir kar�1thk olabilir. �imdi �airler romam pek sevmezler 
genel olarak. Romancilar �iiri sevmez diyebilir miyiz, pek bilmiyo­
rum. Sevenler var, sevmeyenler var. 

Gen;i �airler i<;inde . . .  
O.P.- Sevmeyenler de var Enis. 
E.B.- Var, var, biliyoruz. Sen boyle bir gaflet ciimlesi kurdun, 

ba�ma gelmedik i� kalmadi. �airler birdenbire savunmaya ge<;erler, 
oysa dinlemek daha iyi bir huy. Dii�iindiiklerini yazanlardan bir 
tanesi Gombrowicz'tir. $airlere Kar?t diye 30-40 sayfahk bir metni 
var. Bana tatmin edici gelmedi. Hemen soyleyeyim. Biraz fazla 
Erostratos yakla�1m1 vardi. Dante'yi okumu�, "bu adamda bir nu­
mara yok aslmda," diyor. "Bu kadar biiyiithikleri kadar biri degil" 
diyor. Arna bence, bunu <;ok iyi temellendiremiyor. Ne olursa ol­
sun, edebiyatm i<;inde bir kar�1thk alam gizliden gizliye var gibi ge­
liyor bana, roman ile �iir arasmda. Bunu soylerken, iyi roman/ iyi 
�iir ol<;iisiinii getirmek istiyorum, her �eyden once. \:iinkii <;ok sa­
y1da kohi �iir iiretiliyor diinyada, <;ok say1da da kohi roman iiretili­
yor. Biri okuma a9smdan popiiler oldugu i<;in, obiirii de yazilma 
a9smdan popiiler oldugu i<;in galiba. En son Times Litterary Supp­
lement'te bir yaz1 okudum: Amerika'da Tiirkiye'den fazla �air var­
m1�. Deh�ete kapild1m, bunu bilmiyordum. Aziz Nesin diyordu ya 
hani, "Tiirkiye'de her iki ki�iden ii<;ii �airdir" Amerika'da iki ki�i­
den dordii �air, anlad1g1m kadanyla. 

Yazilma a<;1smdan <;ok popiiler bir hir oldugu ortada �iirin, 
diinyanm pek <;ok yerinde. Roman da okuruna a9smdan en popii­
ler hir. Dolay1s1yla, bu "iyiler" aynmm1 unutmayahm; kohiler iize­
rinde durmuyorum burada. �imdi, �iirin roman kar�1smda, diyelim 
daha farkh bir ekonomi problemi var. Romana bir yazm hirii ola­
rak burun kiv1ran �airlerin genelde yakla�1mlannm burada <;er<;e­
velendigi goze <;arp1yor. i�te Valery'nin hi<;bir metninde ge<;meyen, 
ama ona atfedilen, (anlad1g1m kadanyla birine bir yerde soylemi�, 
ondan sonra da herkesin kulagma gelmi�) iinlii bir yarg1s1 var: 
"Ben, 'Marki, saat S'te sokaga <;1kh' diye ba�layan bir romam oku­
mam," diyor, yakla�1k olarak. Boyle bir ciimle aslmda nedir? Bura­
da �airin kar�1 <;1khg1 bo�, bo�bogaz bir ciimle olmas1 olabilir. Bii­
yiik olas1kla Valery bu yakla�1m1 kurarken, boyle ba�layan ve boy­
le devam eden bir romandan soz ediyordu; o ciimle olmasa hi<;bir 
�ey kaybetmeyecek bir roman geliyor goziimiin oniine, ki pek <;ok 
boyle ornekle kar�ila�1yoruz. Arna, dedigim gibi, kohi orneklerin 
iizerinde durmayacag1m1za gore romanm �iire gore ekonomi ba­
zmda -daha once de tarh�hkbunu seninle ger<;i, ama uzla�amad1-
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g1m1za gore devam edebiliriz- boy le bir yam var gibi geliyor bana, 
biraz "yani" taraf1 var romamnda. 

O.P.- Ne tarafi. 
E.B.- "Yani" Bir �ey soyhiyorsun, sonra bir de "yani" diyorsun 

gibi geliyor bana. Romancmm boy le bir taraf1 var gibi geliyor. Baz1 
ornekleri d1�ta tutabiliriz; onlar zaten roman m1 �iir mi tam kestiri­
lemeyen ornekler. Ornegin Finnegans Wake 'e roman demek ne ka­
dar dogru bilmiyorum, pekala �iir de dense olurdu ona, ya da ikisi 
de olmayabilir. Arna bildigimiz anlamda iyi yaz1lm1� bir anlahda 
bile ister istemez bir dolgu oram oluyor bence. Sen tabii tersini sa­
vunacaksm biraz sonra, biliyorum. �imdi bunu biraz ki�isel dene­
yimime dayanarak a<;mak istiyorum, sozgelimi ekonomik sayabile­
cegim anlah yazarlarmdan biri Borges. Borges <;ok geveze bir yazar 
degildir. Anlahlan genellikle k1sad1r, roman denilebilirse bir tek 
Evaristo Carriego var. 0 da pek roman say1lmaz ya, 90 sayfahk bir 
anlah. Genelde oykii yazm1�hr, romandan pek ho�lanmazdi. De­
min soylediklerime benzer nedenlerle ho�lanmaz, gene de bu ka­
dar ekonomiye bagh bir yazar olmasma ragmen, ben bir deneme 
yapay1m dedim. Bir giin onun <;ok sevdigim oykiilerinden birini al­
d1m, hi<;bir ogesini eksiltmeksizin, uyarlama bir �iir yazd1m, bir <;e­
�it tahkiye diyelim, sonra da say1m yaphm ikisinin arasmda, 1 .300 
kelimeye 280 kelime <;1kh. Sonra yeniden kontrol ettim herhangi bir 
oge ka<;ml� ml diye, bana ka<;mam1� gibi geldi. �imdi denilecek ki 
ya da diyecek ki Orhan hakh olarak. 

O.P.- Benim yerime konu�tugun i<;in te�ekkiir ederim. 
E.B.- Ben tedbirlerimi ahyorum, tedbirlerimi ahyormu� gibi 

yap1yorum en azmdan; denilebilir ki, farkh atmosfer durumlarmm 
olmas1 gerekir; dogru, orada karar veremiyorum. Benim oradan 
yaphg1m uyarlama ya da bir ba�kasmm yapabilecegi uyarlama ile 
metnin kendisinin arasmda aym atmosferler vard1r diyebiliyor mu­
yum emin degilim, <;iinkii bir de ben tabii kotii bir �iir okuruyum, 
ister istemez profesyonel deformasyonum var. 

O.P.- Ben de kafam1 salhyorum. 
E.B.- Bana <;ok rahat okunuyor gibi gelen pek <;ok �iire <;ev­

remdeki insanlarm "bu hi<; anla�ilm1yor" ya da "<;ok zor anla�1hyor" 
dedigini duyuyorum. Tekrar bak1yorum, bana her �ey son derece 
a<;1k geliyor, oradan da kaynaklamyor olabilir bu kayma. Benim bu 
uyarlama metnimin daha ekonomik oldugunu dii�iinmemle bitmi­
yor konu. 

Sonu<;fa �iiri bir kenara b1rak1p, romanm kendisine doniip 
bakhg1mda, iyi romanlar arasmda da boyle bir aymm oldugunu 
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iddia edebiliyorum bir �air olarak: Nabokov'u okudugum zaman 
-o gozle okudugumu soyleyemem, ama gene de- orada bana fazla­
dan bir unsur ya yokmu� ya da <;ok azm1� gibi geliyor da, biiyiik 
bir yazar olmasrna kar�rn, �imdi skandal uyandiracak bir laf edece­
gim, Proust'ta varm1� gibi geliyor. 

O.P.- Doldurma var yani. 
E.B.- Doldurma, bana doldurma gibi gelen unsurlar, en azrn­

dan oradan demonte edildigi zaman, romanrn genel yap1srn1 zede­
lemeyen, hatta oradan demonte edilip ba�ka bir yere monte bile 
edilebilen, yani bu tiirden birtak1m ogeler var. Bunlar bir �iirin 
i<;inde, eger o tiirden bir �iir degilse, deneysel yan1 ag1r basan bir �i­
ir degilse, pek yapabilecegin uygulamalar degildir; bana gore iyi 
bir �iirin i<;inden bir ogeyi <;ikarthgrn zaman o �iir dii�er, "bunda 
bir tuhafhk var" denmesi gerekir, ya da oradan bir oge demonte 
edilip ba�ka bir metne eklenince gene "burada fazladan bir tuhafhk 
var" denmesi gerekir, gibi bir bak1�1m var. Bir de tabii yatay, dikey 
aynm1 yap1yorum kafamda. Roman, her �eye ragmen yatay bir 
diinya, yatay bir yaz1 getiriyor dii�iincesindeyim. Aynks1 ornekleri 
katm1yorum, yani Finnegans Wake gibi birtak1m ornekleri di�ta bi­
rak1yorum. �iirde daha yatay I dikey ili�kisinin koyula�hg1 bir du­
rum var, bir �iirin i<;erdigi toplam potansiyeli bir kerede sokmek 
miimkiin olmuyor, <;ok yalrn da olsa miimkiin olmuyor, romanda 
bu <;ok daha kolay yap1labilir bence, top senin. 

O.P.- Basmana gerek yok Enis, bu kadar "ekonomik" olmaktan 
bahsedip yirmi dakikadir konu�uyorsun, zaten vakit bitti. Bence bu 
tabii son derece subjektif bir konu, belki de kendimiz olmanrn, bel­
ki de ilgin<; olmanrn, boyle genel konularda tek yolu bu. Biraz sub­
jektif olahm, biraz genel bilgileri tekrarlayahm ya da diinya hak­
krndaki tasanlannuz1 degil, kendi ofkelerimizi, tutumumuzu, �iire, 
romana kar�1 tepkilerimizi a<;1k a<;1k dile getirelim dedik ve roman 
ve �iirden bahsedelim dedik. Enis'i dinlerken <;ok fazla roman oku­
mayan bir ki�inin, �iiri seven bir ki�inin roman hakkrndaki genel 
on yarg1larrn1 dinlediniz. Temel olarak Enis'in ekonomiklik dedigi 
�u; aslrnda bir metnin yogunluk oram ya da bir metnin i<;indeki un­
surlarrn, metnin diger kis1mlarrna yaphg1 gonderme yogunlugu, 
yaphg1 gondermelerin niyet edilmi� ya da niyet edilmemi� gonder­
melerin s1khg1, yogunlugu . . .  Bu yogunluk geleneksel romanlarda 
bile kimi zaman, goziikmeyebilir. 

Enis'in "doldurma" dedigi, as1l dramanrn ya da olaylann, yiik­
seli�in en yiiksek noktalarrnrn goziikmedigi anlar romanda olabilir. 
Diyelim ki Marki ya da Ahmet Bey kalkh, sigarasrn1 yakh, i�te ev-
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lenecegi kadm gelecektir de, ya da ni�anhs1, ondan sonra onunla 
konu�acak ve biz o sahneyi dogru haz1rlad1g1m1z1 dii�iiniiriiz. Bu 
ilk bak1�ta bir "�airin", ya da roman konusunda geleneksel onyarg1-
lan ta�1yan bir ki�inin bu durum kar�1smda tepkisi. "Sabah kalkh," 
bize bu bilgileri veriyor, ama asil yaphg1, bizi yogun olan, asil do­
ruk noktaya ta�1yan �eyler "doldurmalard1r" gorii�ii aslmda yerin­
de bir gorii�. Geleneksel romanda boyle bir unsur var, ama roman­
da hiiner modern romanda, gi.iniimiiz romanmda hiiner bu am 
dramatik hale getirmektir. Bakm mesela Conrad, bu am dramatik 
hale, yogun hale, romanm her amm gonderme yapar hale getirmek 
ii;in romanda zamansal s1i;ramalan ke�fetmi�tir. Bir olay anlahr bi­
ze; eger geleneksel, Ahmet Bey veya Marki kap1y1 ai;h, sigarasm1 
yakh, ak�am da, biraz sonra, iki saat sonra ni�anhs1 gelecek ise, 
orada Conrad benzeri bir yarahc1da birden zaman ileriye dogru fir­
lar; zaman da geri <loner ve romanm her anm1 aym yogunlukla, ay­
m gonderme giiciinii ta�1masm1 ister. Bu daha sonra Faulkner'da 
daha ileri gitmi�tir; zihnin i;agn�1mlarm1 yerle�tirir ve metni nere­
deyse ba�tan a�ag1 birbirine i;agn�1mlar yapan aym yogunluga, ay­
m kivama kavu�turmaya i;ah�1r. Diyelim ki yaymlanabilir, bir ro­
man 100 sayfahk bir �eydir. Onun ii;ine aym yogunlugu elbette dol­
durmamz, aym i;agn�1m gonderme giiciini.i koymamz miimkiin 
degildir. Arna kabul edersiniz ki roman, �iirden i;ok daha hizh oku­
nur ve roman okurken ald1g1m1z, i;agn�1mlarla (iyi bir romam 
okurken) yetenekleri, aym bir �airin yazd1g1 bir �iiri okurken, bizim 
kafam1z a�ag1 yukan aym derecede i;agn�1m yiikiine! aym gonder­
melerle, aym zeka ile kar�ila�1r. Bu, roman sanatmm daha dii�iik 
bir sanat olmasmdan ileri gelmez, yalmzca ba�ka bir sanat olmasm­
dan ileri gelir. Aslma bak1hrsa dii�iik olan �iirdir. Ben burada biraz 
nii;in �air olamad1g1m1 anlatay1m: �air olmak istedim hayahmm bir 
doneminde, -belki de buna alh ay denebilir- her Tiirk gibi, ama ni­
i;in ondan sonra �iire devam edemedim. Burada ancak bu konular­
da zaten son derece oznel olarak konu�abiliriz. Bu oznelligimi bi­
raz yans1tmaya i;ah�ay1m. �iir okudum, ama her zaman benim 
otemde olan bir diinya ile kar�ila�hg1m1, ii;eri giremedigimi, kap1s1-
nm bana kapah olan bir diinyada gezindigimi, orada baz1 hiinerleri 
gordiigiimii, ama diinyanm ii;ine giremedigimi hissettim. �iir oku­
maktan zevk de ald1m, ama diinyay1 unutamad1m. �iir okurken 
ben diinyanm merkezinde oldugum, orada oldugum, olmak istedi­
gim yerde oldugum duygusuna hii;bir zaman kapilamad1m. Huner 
yapan, yetenekli, olaganiistii insanm zekasm1 gordiim ve zaman 
zaman kafamda belki de hii;bir romandan alamayacag1m zevklerin 
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kiv1lc1mland1g1m hissettim, ama daha biiyiik bir �ekilde sanki Tan­
n'mn beni kucaklayarak, sanki ba�ka bir diinyaya ta�1mas1 ruhsal 
doygunluguna kavu�amad1m. �iirde hiiner, zeka, yetenek gordiim, 
ama orada diinyamn kendisini goremedim. Belki de burada �unu 
hahrlatmah: Ben roman egitimimi Stendhal'in, "Roman diinyay1 
yans1tmah" gorii�iiyle edindim ve ilk okuma zevkimi o hir roman­
lardan ald1m. �iirde diinyamn yans1hld1g1 degil, diinyamn bir yu­
dumunun son derece belirli bir �ekilde bana verildigini gordiim. 0 
yudumdan c;ok, o yudumu bana haz1rlayan �airin ki�isel sesini 
duydum, ama diinyamn biitiiniinii degil. Arna bunun otesinde bu 
belki de metinlerin yaphg1 anlam ile ilgili ve benim metinlerden 
beklediklerimle ilgili, daha ki�isel bir �ey de vardi. Okurken ald1g1-
m1z zevkler ba�kadir, diyelim, en sonunda bu anlathg1m �eyi bir 
anlahmc1, uzun bir �iirden de diinyamn biitiiniine ili�kin gonder­
meyi alabiliriz, ya da diyelim The Waste Land'den bu zevki, bu bii­
tiinliik zevkini alabiliriz. Arna benim as1l kendimi hazir hissetme­
digim ba�ka bir problem vard1 ki c;ozemeyecegimi hissettigim, o da 
ki�ilik sorunu. Tiirkiye'de romanc1 ve �air ki�iligi, personas1, belirli 
bir ruhsal kimligi diyebilecegim c;ok belirgin bir aymm var. Bizim 
kiilhiriimiizde �airlerin benimsemek zorunda olduklan ruhsal ki�i­
lik. .. Tiirkiye'nin ozgiinhigii diyebilirim buna. Ba�ka iilkelerden 
ozellikle Bah iilkelerindekinden c;ok daha farkh bir �ey. Bu soyleye­
ceklerimi sonra istatistiki bir �eyle de kamtlayacag1m! Amerikan 
sosyoloji yontemleriyle de soyledim! �imdi bizde bir �air ki�iligi, 
bir personas1 var; ac1 c;ekmi�, Tann ile ya da diinyamn anlam1yla, 
Tann ile ozel bir sohbet etme ayncahgma kavu�mu�, ya da diinya­
nm anlam1 Tann tarafmdan, ya da bilgi tarafmdan, ya da sezgi ta­
rafmdan onun kulagma hafifc;e f1s1ldanm1�, ayncalikh, bizden degi­
�ik bir ki�i, havah bir ki�i, Tann ile ozel yakmhgmdan dolay1, ya da 
diinyanm anlammm yalmzca kendisine verilmesinden dolay1, ozel 
bir ki�ilige sahip. Biraz ac1 c;ekme yetenegi var zaten. Sahip oldugu 
bilgi ona biraz ac1 c;ektiriyor. Birazc1k romantiklerin Byronvari de­
digi ac1 c;ekme egilimi ta�1yan bir kahramandan ozellikler ta�1yor. 
Biraz bizim geleneksel tasavvuf kahramam ya da diyelim "tasavvuf 
yokusu", ac1 c;eken ve ac1yla, bu acmm verdigi sezgiyle diinyanm 
biihinhigii ya da diinyanm sirrma, diinyanm temsil ettigi anlama 
kavu�abilen, ama bu anlama kavu�abilmek ic;in de viicudu, iishi 
ba�1 yara bere ic;inde kalan ve bu yara bereden dolay1 da bizim ona 
sayg1 duydugumuz ki�i. Biraz da modem edebiyatm (zaten roman­
tiklerden almm1�hr) di� diinyaya kapah, di� diinyaya kar�1 eseri 
ile, hayah ile eserinin ve hayatmm olu�turdugu ic;sel birlikle kar�1 



208 SALI ToPLANTILARI 

koyan biri . . .  Arna sonw; olarak bizden biraz daha ayncahkh, biz­
den biraz daha duyarh, bizden biraz daha <;ok ac1 <;ekmi�, kendini 
feda etmi�, ac1 <;ekmeye istekli, ama bunun kar�1hgmda Tann ile 
ozel bir ili�ki kurma yolunda da baz1 ayncahklara sahip olan bir ki­
�i modeli ongoriiyordu. "Ben �air olur muyum?" diye kendime so­
rarken ve bu modele giremiyecegimi, bu modele biraz tepki duy­
dugumu, oyle biri olamayacag1m1 anlad1m. Bu modelin popiiler ef-

-saneleri vard1r: �airler i<;er, i<;erse ba�ka ti.irlii i<;er, a�1k olurlar, on­
larrn a�k1 ba�kad1r. Herkes bir anlamda gizli �airdir ve ruhunda bi­
zim niifuz edemedigimiz, ama sayg1 duymam1z gereken bir yan 
vard1r. Eger gizli bir �airse bu tiir popiiler �eyler vard1r. Siz hi<; 
duydunuz mu, romancilarrn ne kadar i<;tigini, ya da a�1k olunca ro­
manc1 a�k1 ne kadar.? Bu rol son derece erkek roliidiir. Bizim toplu­
mumuzda bu kahramanhga, diinyamn anlamma, ya da Tann ile 
ozel sohbete, ozel sohbet edebilme ayncahgrnrn gerektirdigi kahra­
manhga, fedakarhga, ileri <;1kmaya, aynks1 olmaya, ac1 <;ekmeye, 
(ac1 <;ekme bizim toplumumuzda erkeklerin haz1rland1g1 kutsal bir 
roldiir) ilgili bir roldiir. Eger bir dergide �iirlerinizi, sahr sahr diye­
yim, m1sra m1sra diyeyim, yayrnlayarak �air olmuyorsamz, ama 
y1llann birikiminden sonra belirli bir havaya, belirli bir karizmaya 
diyeyim, sosyolojik terimle, belirli bir otoriteye eri�mekse �air ol­
mak, sizin kafamzrn etrafrnda bir �air halesi olu�abilmi�se bu, bu 
role girmi�siniz demektir. Bu role girmek i<;inde, bu havay1, bu ha­
leyi yakalayabilmek i<;in de erkekler toplum tarafrndan se<;ilir. Ya 
da bu role erkekler uygun goriilmii�tiir. Bu soziimii kamtlamak 
i<;in bugiin toplumumuzda diyelim, iinlii �airlerimize bakahm ne 
kadan erkek, ne kadan kadrn. Galiba 2-3 sene evvel, idi, Varlzk der­
gisi bir �iir ve hikaye yan�mas1 a<;h, olaganiistii bir sonu<; 9kh, tam 
rakamlan hahrlayam1yorum, ama �iir yan�masma kahlanlarrn 
(abarhh degildi) % 95-96's1 erkekti. Hikaye yan�masrna kahlanlarrn 
-orada o kadar belirgin degil- ama biiyiik bir boliimii % 75 ya da 
BO'i kadrndi. Burada kahhmlarda camm 5 ki�i kahlm1� buradan ne 
sonu<; <;1kanlacak degil, 500 ki�i ya da 1 .000 ki�i iki yan�maya da 
ozellikle �iire kahlm1�h. �iire kahlma oram da olaganiistii yiiksekti. 
Bu rol, benim ho�lanmad1g1m role Tiirkiye'de nedense erkekler sa­
hip <;1k1yorlar. Bir de benim �air olamamamm sebebi; bu roldeki, 
ba�kalanndan daha duyarh, ozel hassasiyete sahip ki�i; hiinerin­
den, <;ah�masmdan, zanaatrndan dolay1 bize kendini dinleten ki�i 
degil de, duyarhhgrndan, bizden daha derin, daha otede hassas bir 
insan oldugu i<;in �iir yazabilir dii�iincesi. . .  �air havah ki�ilere bu 
rol genel olarak toplumumuzda verildiginden, ben �air roliinii be-
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nimsemedim. Ben biihin bunlan soylerken, �air boyle olunur ve 
ben olmak istemiyorum baglammda demedim. Ben bu karan verir­
ken 20 ya�mdaydun ve boyle toplumun kurbam olarak, (ama top­
lum boyle dii�iindiigii i<;in) boyle alg1hyordum bunu ve sonu<; ola­
rak bu yanh� yola gittim ve romanc1 old um. Tamam benim. 

E.B.- Devam edeceksin. 
O.P.- Devam m1 edecegim? Vakti ge<;tik, istersen sorulan ala­

hm. 
E.B.- Olur, alalun; zaten <;ok konu�tuk. 
O.P.- �imdi a�ag1 yukan 45'er dakika konu�tuk. Sorularm1z 

varsa, soru-cevap yapmak istiyoruz. 
1ZLEY1C1- Son tammlamamzda, son �air tammlamamzda aca­

ba genel bir kam olan ve entelekhielin popiiler tanun1 olan entel ta­
mmmm m1, bir anlamda a9klamasm1 yaptm1z? 

O.P.- Hayir, bu �air tammm1 yaparken, ben entelekhielin tam­
mm1 m1 yaptun dedim? Hayir, orada epey fark var. Entelekhiel, 
toplumun i�leyi� mekanizmalarma niifuz etmi�, bu bilgiye sahip 
olan ve bizim bilgimizin eksik oldugunu soyleyen, en sonunda bil­
giyle olan ili�kisinden dolay1, bizden otede ve bizden imtiyazh bir 
ki�i olarak goriiyorum. Arna �airde ise daha derinde ac1 <;ekmeyle 
ozel bir rol var di ye dii�iiniiyorum. 

1ZLEY1C1- Bu kendi roman maceramzda bu gelenek ve yenilik 
meselesini anlahrken geleneklerden nasil yararland1gm1z1 ortaya 
koydunuz ve <;ok esprili bir benzetmeyle de bir filin porselen diik­
kanma girip etrafa <;ok dikkat etmeden sadece roman manhgmm 
i<;ine iyi objeler yerle�tirdiginizi soylediniz. 0 benim ilgimi <;ekti 
sorum �u: �imdi bir benzetme yaparsak diin gelenek, bugiin yeni, 
yarm da belki daha yeni olacak bu siirekli manhgm i<;inde. �imdi o 
diinden ald1gm1z meseleleri bir soy agac1, bir duyu� agac1 d1�ma 
ta�1yarak kulland1gm1z zaman bir entelekhializme dii�iilmiiyor 
mu? Ben sizin biitiin yazd1klarm1z1 okudum, boyle bir hava hisset­
medim. Yani son derece ustahkh bir sindirme gordiim, bu bahsetti­
giniz inat<;ihk ve <;ah�maya inanmanm bunda <;ok biiyiik bir rohi 
oldugunu insan ya�1yor, ama felsefe olarak anlathgm1z sanki bir 
<;eli�me, yani boyle bir al<;ak goniilhihikle, boyle yap1yorum de­
mekle, yaphgm1z arasmda bir <;eli�ki var gibi geldi, <;ok daha usta, 
niye boyle koyuyorsunuz, yani gelenek yagmalanan bir �ey degil, 
ta�man bir �ey. 

O.P.- Tamam anhyorum ne demek istediginizi, ama siz zaten 
soruyu sorarken cevap da verdiniz. Ben yaphg1m �eyin kaba bir 
modelini gosterebilmek i<;in birazc1k da karikahirle�tirerek anlat-
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maya i;ah�hm. Arna geri;ekten hissettigim �ey de budur. ilk ad1m1 
atarken, i;ocuksu bir �ekilde, bir ziiccaciye diikkamna giren fil gibi 
hissederim kendimi. Arna oradaki pari;alan ahrken, gene de benim 
onceden dii�iindiigiim bir biitiinliik hissi, bunlan yanyana getir­
mekteki bir sezgisel ak1� her zaman vard1r. 

1ZLEY1C1- Romanci nasil olmah? <;:iinkii olay �iir-roman kar­
�1thg1ydi. �airin ki�iligini tammlad1rnz, romanc1 ki�iligi de var m1 
kli�e? 

O.P.- Var tabii, burada olumsuz olmak durumunday1m, o da­
ha v1d1 v1d1, daha ihtiyath, Tann'mn ona diinyanm s1rlarm1 f1silda­
mad1g1, ama her �eyi bilmek konusunda iddiah, kafas1 daha geni�, 
her �eyi bildigini zanneden, toplum ve diinyanm anlam1 konusun­
da size daha kaba kaba konu�abilen bir ki�i. Onu ve daha fazla 
kendi yaphg1m i�i, karikatiirle�tiremiyorum, ama boyle biri olarak 
goriiyorum. Olumsuz demeyeyim de toplumun haz1rlad1g1 rol ola­
rak romanc1y1 daha bir anlahc1, daha bir soba ba�mda oturup i;a i;a 
i;a i;a yapan biri olarak goriiyorum bizdeki geleneksel romanc1yi. 
Soba ba�mda laklak yaphg1 ii;in ona daha yiice bir ki�i olarak baka­
m1yoruz, ama "eglendir beni, sana inanacag1m, tut beni elimden," 
de diyoruz. 

1ZLEY1C1- Ben, Enis Bey'e bir soru sormak istiyorum. �airler 
niye diizyaz1 yazarlar? Siz niye deneme yaz1yorsunuz, Oktay Rifat 
niye roman yazd1? Cemal Siireya niye deneme yaz1s1 yazd1? 

E.B.- �imdi, herkes adma bir �eyler soylemekten kai;mmak is­
terim, isim iizerinden gitmezden once kendimle ilgili olarak soyle­
yeyim; soylemek istedigim ba�ka �eyler vard1, �iirin ii;ine girerek 
soylenemeyecek olan �eyler. Geleneksel �air imaj1 yiizy1ldan yiizy1-
la, cografyadan cografyaya baz1 degi�iklikler, bir de baz1 ortakllk­
lar gosteriyor. Orhan'm demin ho� bir bii;imde tammlad1g1 �air 
imaj1, aym ya�ta oldugumuza gore benim de oniimdeydi, gordii­
giim buydu. Benim de ho�uma gitmedi bu, yani i;ok ii;en, i;ok i�e­
yen mi dedin, iyi i�eyen mi dedin, oyle bir �ey dedin, bu tiir bir �air 
ho�uma gitmedi. Buna bir itiraz1m da yok, oyle olunabilir de. Ben 
ille de boyle bir model aray1�1 ii;ine girmenin iyi �iir yazmak ya da 
iyi �air olmak ii;in dogru oldugunu sanm1yordum, hatta o ya�larda 
biraz tedirginlikle saga sola da bak1yordum, hepsi mi bunlarm 
boyle di ye ve hepsinin boyle olmad1gm1 gordiim ve rahatlad1m. iyi 
bir oli;ii ve ornek olarak hep bunu veriyorum bu durumlarda: Wal­
laca Stevens kravath, tak1m elbiseli, biiyiik bir sigorta �irketinin ge­
nel miidiirii, biitiin omriinii boyle gei;irmi�, efendi bir adam, aile 
babas1, ama iyi bir �air. Demek ki biitiin bunlar bir araya gelebili-
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yor. Bir tane ornek varsa gerisini aramaya gerek yoktur dii�iince­
sindeyim aynca. �air toplumsal hareketlilige bagh olarak, ya�anan 
diinyamn getirdigi ko�ullara bagh olarak, imajdan imaja kahp de­
gi�ikligi ge<;irebilir, bir kism1m terkedebilir, donem donem degi�e­
bilir. Ornegin 20. yiizy1lda siyasal ki.mlik ve motivasyon dolay1s1y­
la ba�ka i�ler yaphg1m da gordiik, stadyumlara insanlan toplad1k­
lanm gordiik, kilavuzluk yaphklanm, yapmak istediklerini gor­
diik, bu da ge<;ti. Bir donem i<;in, belki gelecekte yeniden ortaya <;i­
kabilir. Biitiin bunlann ortalamas1d1r herhalde �air. Oiizyaz1 i�ine 
gelince, demin de soyledigi.m gibi ba�ka ifade etmek istedigim �ey­
ler vard1 ve ben bunlan �iiri.me bula�hrmak istemedim; insan bir 
siire sonra ba�ka ifade etmek istedigi �eyler oldugunu goriiyorsa 
ve bunlan ifade edemeden duram1yorsa, i�in oziine, �iirin kendisi­
ne aykm birtakrm i�ler yapmaya ba�hyor, �iirin yap1s1m zedeleyen, 
ozelliklerini zedeleyen birtakrm di� unsurlar giriyor devreye. Oola­
y1s1yla, onu kendi yatagmda korumak, ba�ka bir yatak a<;1p orada 
ne soyleyecekse soylemeye <;ah�mak diirtiisiiyle ba�lad1m diizyaz1-
ya; sonradan bir tutku halini de aldi. Samyorum, diizyaz1 yazma­
yan �air azd1r. Birtakrm aynks1 ornekler var, mesela Rimbaud yaz­
madi. Rimbaud zaten ne kadar yazd1, ne yazd1? Ka<; ya�mda yaz­
maya ba�lam1�? On alh on yedi. Ka<; ya�mda birakm1�? Yirmi. Oo­
lay1s1yla, bu bir ol<;ii degildir, buna benzer birka<; omek say1lmaz­
sa, �airler diizyaz1 yazmaktan ho�lamrlar. iyi yazarlar mi? Emin 
degilim, bir <;ogunda <;ok parlak omekler 9km1yor, en azmdan iyi 
bir �airin, aym zamanda <;ok iyi bir romanc1 olduguna pek s1k rast­
lanm1yor. Tek tiik bununla <;eli�en ornek vardir, ama genelde onu 
belki besliyor, doyuruyor, ama yazmasa belki daha iyi olur, kimbi­
lir. 

1ZLEY1C1- Oil konusuna hi<; girilmedi. Oysa gelenek<;i ve yeni­
lik<;i tav1rlarda dil <;ok onemli. Edebiyatta ikinizinde <;ok hassas ol­
dugunu biliyorum. �u anda giincel dil, ozellikle alh bo�almaya 
ba�lam1� olan ve kendini egitmi� olan bir Tiirk<;eye kar�1hk o gele­
nek<;i ve yenilik<;i tav1rlan il.asil degerlendiriyorsunuz? 

E.B.- Yenilik<;i tav1r var mi ortada? 
1ZLEY1C1- Yani bilemiyorum, �u anda bir �ey yok ortada. 
E.B.- Yeni Tiirk Oil Kurumu var ortada biliyorsunuz,eski Tiirk 

Oil Kurumu'nda begenmedigi ne varsa yapmaya ba�lad1 ve ortaya 
<;1k1p Anglosakson cephesinden gelen terimlere kar�1 yeni kar�1hk­
lar onermeye ba�lad1lar. Aslmda san1yorum, ikimiz de e�it derece 
duyarhy1z bu konuda. i�i bu olan insanlarm duyars1z olmalan bi­
raz zor zaten. Oilin farkh boyutlarda zedelendigi, kirlendigi, bo-
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zu�tugu, bir yandan da dille her birimizin teketek aray1� ili�kisi de­
vam ediyor. Oturmu� bir ili�ki degildir. Bir yazar yazd1g1 siirece 
ili�kisi geni�ler, bazen geriler. Bazen bunu da goriiyoruz, ama du­
ragan degildir, en azmdan bir dile kavu�up onun iizerinde kal­
maz. Bu nedenle ikimizin de tepki ald1g1 goze <;arp1yor herhalde 
zaman zaman. "i�te o oyle yaz1hr m1, bu yanh�,'' deniyor. Dogru­
dur, yanh� da yaphg1m1z oluyor. Ben yanh�lan savunmuyorum, 
ama birtak1m kivamlan bulmak i<;in aramak gerekiyor. Ararken 
belli bir oranda yanh� yapma durumumuz olabilir, <;ok da onemli 
degildir, diizeltilir bunlar diye dii�iiniiyorum. Ece Ayhan iyi bir laf 
etmi�ti, "2. bask1da diizeltilir," diyordu. 

1ZLEY1C1- Bilgisi ve kimlik arayi�mda bir ki�i olarak bu soru­
yu sordugumu kabul edin. Medeniyet degi�tirilir mi veya bu n:i.e­
deniyet degi�tirme olay1 bize kim tarafmdan angaje edildi ve �art 
m1d1r bu gibi sorular? Medeniyet degi�tiriyoruz, arhk hangi mede­
niyet onu da bilmiyorum, �imdi Bah medeniyetine gidiyoruz, me­
deniyet degi�tiriyoruz diyoruz ya bu nereden icap etti, kim angaje 
etti ve biz Tiirk halk1 tum olarak -bunu se<;im bag1ammda da soy­
lemiyorum- i<;selle�tirerek mi degi�tiriyoruz, yoksa jakoben filan 
diyorlar, tepeden inme mi geliyor? Bu konuda fikirlerinizi rica edi­
yorum. 

ans. 
E.B.- An kovanma <;omak sokmak sizinkisi, ba�h ba�ma bir se-

1ZLEY1C1- Aslmda benim randevum da var, ama yine de . . .  
E.B.- iyisi mi, biz sizi randevunuzdan ahkoymayahm. 
1ZLEY1Ci- Baz1 olaylara sempati veya antipatiyle degil, empa-

tiyle de yakla�mak gerekiyor, benim nacizane bir onerim olacak. 
E.B.- Rica ederim, konu onemli. Samyorum, oniimiizdeki y1l­

larda, zaten daha once de tarh�1hyordu, ama epey tarh�ilacak bu 
degindiginiz konular. Arna boyle bir oturumun son sahnesinde bu­
nun iizerine birka<; ciimle kurmak tehlikeli tabii. 

1ZLEY/Cl- Zaten cevap bekleyerek sormad1m. 
E.B.- Giizel. 
1ZLEY1C1- Ben Orhan Bey'e bir �ey sormak istiyorum, ozellikle 

bir hahrlatma yaparak; Enis Bey'le �airlik ve roman yazarhgm1 ko­
nu�urken soylediginiz bir ciimle akhma tak1ld1; Tann'nm �aire bir­
tak1m �eyler f1s1ldad1g1, yine bir ammsatma yapacag1m, bir oykii 
var <;ok bilinen; Tann'ya <;e�itli sorular soruyorlar, �unu ni<;in yarat­
tm1z, bunu ni<;in yarattm1z diye. En sonunda Tann'ya �iiri ni<;in ya­
rattm1z di ye sorarlar. Bu kez "Benim o i�le hi<; ilgim yok," der, yani 
�iiri yaratma konusunda ilgim yok der. Bunun di�mda ben ozellik-
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le bir �ey sormak istiyorum; ge<;mi� bir toplanhda bir kadm �airi­
mizin bana gore trajik bir saptamas1 var roman iizerine. "21 . yiizyil­
da," diyor, "21. yiizy1la �ap diye girecekmi�iz gibi belirli ak1mlar 
i<;erisinde �iir ve yogun ve kisa denemeler <;ag1 olacak, roman giin­
demden dii�ecek okunma olarak ve yazma olarak," ki ben buna ka­
hlmadlill, ama kendi i<;imde yamtm1 da bulamad1m. Sizin dii�iin­
celerinizi bu konuda rica etsem? 

E.B.- i�siz kalacaksm. 
O.P.- Boyle bir durum var galiba. Ya da yok ben bilmiyorum . . .  

Yani boy le, romanm 21. yiizy1lda -bu yiizyilda <;ok onemli bir �ey 
degil- oyle gozden dii�ecegi gibi bir durum yok. 

1ZLEY1C1- Pardon, bir �ey daha soylemek istiyorum; etnolojik 
geli�meleri goz oniine alarak samyorum bunu soyledi. 

O.P.- Bunu da goz oniine almca da bence boyle bir durum yok. 
Ne dersin Enis, bitirelim mi? Devam edelim mi? 

E.B.- Bitirelim. 
O.P.- <;ok tath bir toplanh oldu. Geldiginiz i<;in <;ok te�ekkiir 

ederiz. Enis de son bir �eyler soyleyecektir. 
E.B.- Te�ekkiir ederiz efendim, sagolun. 





kozmopolit sanat 
yerli sanat 
26 Nisan 1 994 
KoNU�MACILAR: OMER ULu<;:, DENiz $ENGEL 





Deniz �engel- Merhaba, �imdi anlad1g1m kadanyla, "Sah Top­
lanhlan"mn konulan ikilemlerden olu�uyor. Dii�iinceyi kar�1 kar�1-
ya birakhklan sorunsal a<;1smdan ikilemlerin ne anlama geldigi 
iizerinde durmaya, sanmm pek vaktimiz yok. Aynca, uzun uzad1-
ya bunun iizerinde durmaya gerek de yok; <;iinkii yap1salc1hk son­
rasmda, ozellikle son on be� y1lda, ikilemlerin ele�tirisi kapsamh 
bir bi<;imde yap1ldi. Kisacas1 ben soze, bugiin tarh�mam1z i<;in veri­
len ikilemi, bir ikilem olarak, reddederek ba�layacag1m. Bugiin bi­
ze verilen ikilemin ad1 Kozmopolit Sanat/Yerel Sanat. "Yerli sanat" 
veya "yerel sanat" diye bir �eyin varhgm1 ben kabul etmiyorum. 
"Yerel sanat" terimi bir paradokstur. Yine bu terimin genelde kulla­
mld1g1 anlam1yla, sanat "yerli" veya "yerel" olamaz; oyle oldugun­
da arhk sanat degil, folklor veya etnolojidir. �imdi kald1 ki biraz­
dan verecegim omeklerle dolayh olarak ileri siirecegimiz gibi, kiil­
tiire kar�l belli bir somiirgeci tavn di�mda folklor veya etnoloji de­
nen �eylerin de varhgm1 reddediyorum. Farkmday1m, "yerli sanah" 
veya "yerlilerin sanah" denmemi�, "yerli sanat" denmi�. Fakat bu, 
dedigimi degi�tirmez. Bu ikilemin ilk ve yiizeysel anlam1 dahilinde 
sanat, daima kozmopolittir. Aym �ekilde, meseleyi sanattan biiyiik 
bir kapsamda ele ahrsak, yerel, yoresel kiiltiirler di ye bir �eyin var­
hgm1 da kabul etmiyorum. Bundan kashm da, "i�te, bugiin arhk 
hepimiz CNN seyredip McDonalds hamburgeri yiyoruz," tiiriin­
den bir �ey degil. Demek istedigim daha <;ok �u: Bugiin, yeni yeni 
bag1ms1zhgm1 kazanm1� ve kendi "otantik", "yerel" kiiltiiriinii kur­
maya <;ah�an uluslarm <;abalarma bakhg1m1zda, �oyle bir manza­
rayla kar�1 kar�1ya kahyoruz: Ornegin, Slovenya'y1 ele alahm. Slo­
venya, ).<urulduktan az sonra "ulusal Sloven giysisi" diye bir �ey <;1-
karm1� ortaya, -ge<;enlerde bu konuda bir yaz1 okudum- ancak, bu 
giysi ge<;en yiizy1lm sonunda, A vusturya giysilerinden derlenip 
uyarlanm1�. Ba�ka bir ornek verecek olursak; bugiin Araplarm 
temsiliyetinde kullanilan fes, Osmanh'nm reformlan baglammda, 
Yunan kihk kiyafetinden uyarlanan bir �apka tiirii. Yine ba�ka bir 
ornek: Hindistan'm bag1ms1zhgm1 kazanma siirecinde ve hemen 
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ertesinde onemli rol oynayan Kongre Partisi, Eton, Cambridge ve 
Oxford i.iniversitelerinde ogrenim gormii� Hintliler ile liberal ingi­
lizler tarafmdan kurulmu� bir parti. "ingiliz somi.iri.isi.inden kurtu­
lup, otonom bir Hindistan olarak otantik toplumsal ve siyasal ki.il­
ti.iri.imi.ize donelim," di.i�i.incesinin ta kendisi, bizzat bu Hintliler or­
neginde o somi.irgecinin iirettigi bir anlay1� oluyor bu durumda. 
Tabii, Hindistan doni.ip, gei;mi�indeki "kendine ait" merkezi-siyasi 
bir gelenegi arad1gmda da, o gei;mi�te veya o kaynakta "Hintli" bir 
�ey degtl, sadece bir Ti.irk soylu si.ilalesi olan Babi.irlerin iii; yi.izy1h 
a�km si.iren idari geleneklerini buluyor. Arap milliyeti;iligi, aym 
�ekilde kurulmu� bir ekol. Onder Kiii;iikerman'm 19.  ve 20. yi.izytl­
da Anadolu'daki tekstil i.iretimi i.izerine haz1rlad1g1 kitaplar, bura­
daki tekstil fabrikalarmda hah ve kilim tezgahlarmda i.iretilen do­
kumalarm tasanmlarmm ingiliz ve Frans1zlar (yani, oryantalistler) 
tarafmdan kurulan veya kurgulanan "otantik Anadolu desenleri" 
ii;erdigini gosteriyor. Yani, bu "yerellik" yitimi oyle yeni, postmo­
demite" gibi bir kelimeye ozgi.i, bir kelimenin tasvir ettigi bir done­
me ozgi.i, CNN'le, yi.iksek teknoloji medyas1yla ve hamburgerle 
ai;1klanacak bir �ey degil. <;ok uzun bir si.iredir "yerel ki.ilti.ir" veya, 
"yerel sanat" diye bir �ey yok di.inyada. Hatta hii;bir zaman da ol­
madi. Sanattan dogrudan ve daha onceki bir donemden bir omek 
verecek olursak: 15. yi.izy1l Floransa sanatmm radikal bii;imde ken­
dine ozgi.i bir i.islubunun, renk anlay1�mm vs. oldugu ileri si.iri.ili.ir. 
Bu "yerel", son derece yerel oldugu soylenen ozelliklerden biri de 
"Aquamarine" mavisinin kullamm1d1r. Aquamarine mavisinin 
hammaddesi 14. yi.izyilm sonlarmdan ba�layarak Bah Anadolu'da 
elde ediliyor. Oradan Hollanda'ya ihrai; ediliyor. Hollanda'da i�­
lendikten sonra Floransa tarafmdan -dokuma sanayiinin gereksi­
nimlerini kar�tlamak i.izere- ithal ediliyordu. Dolay1s1yla, bu mi.it­
hi� cografi gi.izergah nedeniyle, en pahah boyayd1 ve en pahah bo­
ya oldugu ii;in de, Floransa ve Toskanya bolgesindeki en kutsal fii­
gi.irlerin boyanmasmda kullamhyordu: Bu en kutsal figiirler de 
Meryem Ana ile Aziz Francesco. Bu ornekte de Floransa sanatmm 
sozde sanat tarihi;ileri tarafmdan en yerel oldugu soylenen ozellik­
lerinden birinin, ne derece yerel olmad1gm1 ve tam da, hii;bir �ekil­
de yerel olmad1g1 ii;in Floransa'da onem kazand1gm1 gori.iyoruz. 
Kisacas1, ki.ilti.iri.in veya sanatm "yerel" ya da "yerli" olamayacagm1 
soyledigim oli;iide, ki.ilti.iri.in ve sanatm "kozmopolit" oldugunu 
one si.iri.ip, bu ikilemi reddediyorum. Yani, sanatm aslen "kozmo­
polit" oldugunu soylememdeki maksat, -burada sanatm aslmda 
kozmopolit oldugunu da birazdan reddedecegim- fakat �imdilik, 
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"yerel sanat" nosyonunu reddetmemle ilgili. Fakat, "kozmo-polit" 
kelimesini etimolojik anlam1yla (cosmos+polis olarak) ele ald1g1m1z 
ol<;iide sanahn "kozmopolit" oldugunu da reddetmek durumunda­
y1z. �oyle: "kozmopolit sanat"tan soz ettigimizde, sanat yap1hmn 
ait oldugu polis'in, yani toplumsal mekamn veya baglamm genel­
le�mesinden, evrenselle�mesinden, yap1tm belli, tikel bir yerden 
kopmasmdan soz ediyoruz. Bu anlamda da "kozmopolit sanat" te­
rimi bir paradokstur. <;:iinkii her sanat yap1h, dil felsefesindeki "ko­
nu�ma edimleri" misali, tikeldir, mutlaka baglamsald1r, "yer-li"dir, 
yer sahibidir, belli bir yere aittir, belli bir yerin, durumun bagla­
mmdan <;1km1�hr. Sanat yap1tmm anlam1 meselesine girmi� oluyo­
ruz boylece. Yani sanat yap1tmm anlam1, radikal bi<;imde baglam­
sald1r; dolay1s1yla, yap1tm kozmopolitliginden soz edemeyiz. Yani, 
evrenselliginden, genelliginden, belli bir polisin ve baglamm di�m­
da var olma durumundan soz edemeyiz. Yap1h, iiretildigi mekan, 
yer ve baglamdan 9kanp ba�ka bir mekan, yer ve baglama yerle�­
tirdiginizde, omegin bir iilkeden otekine veya atolyeden galeriye 
gotiirdiigiiniizde, o yap1tm anlam1 ilk ve orijinal yer ve baglamm1 
yitirecek, fakat gotiiriildiigii yeni yer ve baglamda, mutlaka ve 
mutlaka oranm "yerlisi" olarak okunacakhr. "Sanat yap1h kozmo­
polit veya evrensel degil, yereldir," soziinden de bunu kastediyo­
rum. Evrensellik sorunu, felsefede Spinoza ile Kant'm kar�ila�ma­
smdan kaynaklamr. Bu kar�ila�ma Kant'la oluyor. Spinoza 
Kant'tan once. Kant, Spinoza'8aki evrensellik kavramm1 ele ahyor. 
Fakat bizim modem kurama bu konunun giri�i, daha <;ok Lacan'm 
Kant'taki bu Spinoza'ya tepkiyi fark edip; bunu tema olarak ele al­
mas1yla oluyor. �imdi Spinoza, "gostergenin evrenselligi" diye bir 
kavramdan soz eder. Spinoza'ya gore, insanlarm ilkelligi a�hg1, eti­
kin rasyonellige eri�tigi noktada soz konusu olan bir durumdur 
gostergenin evreselligi. Bu noktada kanun, emir, On Emir'deki gibi, 
Tannsal emir (Spinoza bunlan Tevrat iizerine dii�iiniirken soylii­
yor), �unu, bunu "yapmayacaksm" tiiriinden (dilbilimde "perfor­
matif" denilen hirden performatif emir gibi) gosterge ortadan kal­
k1p, yerini evrensel gostergeye birak1yor. ("Evrensel gosterge" emir 
veya performatif degildir; Spinoza'nm bu kavramma bugiin dilbi­
limde "yap1c1/konstriiktif" onerme diyoruz. Yap1c1 onerme, bir nes­
ne hakkmda bir �ey soyler ve 0 soylenen �ey kar�1smda almacak 
tavrm se<;imini bireye birak1r. Bunu bir emre, hatta bir tavsiyeye 
donii�hirmez.) Spinoza'daki anlam1yla gostergenin evrenselle�mesi 
i<;in, o gostergenin bir yetkili ag1zdan 9kan emir yerine, herkesin 
kendince sonu<; <;1karacag1, belli bir kaynaga atfedilemeyen bir ge-
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nel enformasyon haline gelmesi gerekir. Yani evrenselligin kar�1-
smda kaynak veya orijin vard1r; bir baglam olarak orijinin mahali 
vardir, "yerellik" bu <;en;evede anlam kazamr bence. Burada sozii 
edilen durum, omegin "sigara i<;meyeceksin" emri ile "TC Bakanlar 
Kurulu'nun 89 / 1091 1 say1h karanyla sigara saghga zararhdir," 
tiimcesi arasmdaki fark gibidir. 

Sigara paketlerinin iizerindeki tiimce bir ger<;egi belirtiyor, fa­
kat ne yapacagm1z1, yani sigara i<;memeniz gerektigini -en azmdan 
ilk bak1�ta- soylemiyor; emir (dictum) i<;ermiyor. Ger<;i, sigara sag­
hga zararhd1r; dolay1s1yla, "sigara i<;ersen oliirsiin," uyansm1 ima 
ediyor, ama i<;memenizi hi<;bir �ekilde emretmiyor. Tiiketirn toplu­
munda bu tiir emirlere, yani "tiiketme!"  emrine zaten yer yok. Os­
telik, arhk Tann yok, otorite yok, merkez yok; dolay1s1yla emir ver­
me erkini ta�1yan bir figiir de yok. Sigara i<;mememizi emreden bir 
otorite bulunmad1g1 gibi, sigarayla ilgili o enformasyonun orijini­
nin bulunmad1g1 gibi, sanat yap1tlarmm da, evrensellik sahibi gos­
tergeler olarak, iiretim ve tiiketimleriyle ilgili bulunmamaktad1r. 
Ancak, bu kanunsuzluk, her ne kadar neredeyse mutlak bir ozgiir­
liik i<;eriyormu� gibi dursa da, bizleri sonsuz bir yasaklar zinciri ile 
ku�atmaktad1r. Dostoyevski'nin "Tann yok ise, her �ey serbesttir," 
tiimcesini, Lacan'm nas1l dondiiriip, "Tann yok ise, her �ey yasak­
hr," haline donii�tiirdiigiinii biliyoruz. Lacan'm versiyonu, bence, 
dogrudur: Sonsuz ozgiirliikler, yasaklarm en mutlaklarm1 ve en 
kapsamhlarm1 getirir. "Bunda nikotin var," tiimcesinin mesaj1, "Si­
gara i<;me!"dir. Bunu a<;ik<;a soylemese de "Bunda kolestrol var ve 
�u kadar yag var"m mesaj1, "Bunu yeme!"; "AIDS var"m mesaj1, "Se­
vi�me!"dir. Yaptmmm olmad1g1 bu evrensellik ortammda her �ey 
serbesttir, fakat her �ey oziinii/kendini yitirmi�tir. "Kahve i<;, ama 
kafeinsiz olsun; sigara i<;, ama dii�iik nikotinli olsun; i<;ki i<;, ama al­
kolsiiz olsun; seks yap, ama televizyon ekranmda veya telefonda 
olsun; sanat yap, istedigin her tiirlii malzemeyle, akla gelen her ta­
v1rla, her yerde sanat yap ama, etigi, sorumlulugu, ele�tirisi ve i<;e­
rigi olmasm." Yani, kontenjam -felsefl:!nin kontenjan dedigi �ey- ol­
masm, her yerde herkes tarafmdan iiretilsin ve hiketilsin. Bu, tabii 
ki miimkiindiir. Bugiin bunun Tiirkiye'de de biitiin diinyada da 
miimkiin oldugunu goriiyoruz, ama sanat yap1h beyhude ve bo�sa 
miimkiindiir. Ostelik Beuys'un dedigi gibi, "herkes sanat<;1 tabii ki 
olabilir;" bu, tabii, evrensel gostergelerle, evrensellik ortammda ya­
p1lan sanatta miithi� bir �ekilde miimkiindiir, ama sonu<;ta ortaya 
"sanat" olarak pek bir halt <;1kmaz. Beuys'un yap1tlarmm onemi de 
-tam da miithi� radikal bir �ekilde baglamsal, yani otobiyografik 
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olduklan i<;in- yaphg1 her �eyin Beuys'un hayahnda somut bir de­
neyiminin i<;inden 9k1p gelmesinden kaynaklamr. Bu nedenle o i�­
ler onemli ve anlamhdir. Yani baglamsal olduklan i<;in, evrensel ol­
duklan i<;in degil. Burada Beuys'un soyledigi bu �eye ki19g1 ahyo­
rum. Arna Beuys'un yap1tlanmn kendisi hakkmda bamba�ka �eyler 
soyleyebilirim. Fakat Beuys'un yap1tlarmm oneminin, Beuys'un 
yap1tlarmm evrenselligiyle hi<;bir ilgisi yok. �imdi bu anlathg1m 
evrensellik ve bu Neo-Spinozac1 giiniimiiz kiiltiiriiniin kar�1smda 
ise Kant var. Kant, Spinoza'nm "gostergenin evrenselligi" nosyonu­
nun yerine arzuyu, pratik akh ve estetigi getiriyor. Bu ii<;ii, -arzu, 
pratik, akil ve estetik- bilindigi gibi, "kontenjan" dedigimiz �eyle e� 
anlamhdir. "Kontenjan" veya ba�ka bir yonden "baglam" dedigimiz 
konuya �imdi girmeyecegim, ayrmhh bir �ekilde ne oldugu bilini­
yor. Fakat, kisaca �unu soyleyeyim: Kontenjan veya baglam, en 
ba�ta "belirlenim" denen bir �eyi i<;erir. Yani -dil kapsammda ele 
alacak olursak- soyledigimiz hi<;bir soziin "evrensel" bir ortamda 
soylenemeyecegini; her soziin bir soyleyeninin, bir muhatabmm, 
bir dinleyicisinin, algtlay1cmm, konusunun, cografyas1 ile ortam1-
nm ve bir durumunun -bu ileti�imin, ifadenin ve onun algilanma­
smm bir durumunun- bulundugunu ifade eder bu kontenjan keli­
mesi. Sozii bunun farkmda olarak soylediginizde, bunu bilerek sa­
nat yaphgm1zda ise, tiim o evrensel kategorileri y1k1p, radikal bir 
baglamsalhk i<;inde hakikate yakla�m1� ve belki de klasikle�e�ecek 
sanah yaratm1� olursunuz. Yani soylemek istedigim �ey �u: 0 kla­
sik dedigimiz degerli sanat kategorisine de, bu evrensellik, ozellik­
le bugiin evrensellik denilen degerlerin di�mdan bir yerlerden ula­
�1lacagi. Bir konuda yanh� anla�1lmamak isterim; "evrenselligi" 
-bugiinkii kiiltiirdeki anlam1yla ozellikle- y1k1lmas1 gereken bir 

, �ey olarak goriiyorum. Fakat bunun yolunu, yani bu y1k1mm yolu­
nu mutlak performatifler, yani kanunlar ve emirler arac1hg1yla de­
gil, radikal baglamsalhgm, yani sanat yap1tmm kontenjanmm tam 
olarak ne oldugunun, burada anlathg1m �ekliyle, idrakinde gorii­
yorum. Benim �imdilik soyleyeceklerim bu kadar. 

Omer U Ju�- Dogrusu <;ok ilgin<; bir ba�lang1<;. Y1llardan beri sa­
nat yapan birisi olarak ben kendi deneyimlerimi soylersem belki 
tamamlay1c1 olur. Biz y1llardan beri birtak1m kar�1thklar, ikilemler­
le bogu�uyoruz. Bunlardan bir tanesi, belki en uzun siireni bu ye­
rellik ve evrensellik sorunu. Aslmda, birka<; <;ah�ma var tiil- ·1mez­
lik kategorisinde, ye rel olmak ya da evrensel olmak, ileri 0 hnak ya 
da olmamak, figiiratif, non-figiiratif, soyut-somut <;ah�m:> • • _, re­
simden bahsediyoruz, bir de son zamanlarda enstalasy, ival 
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resmi. Burada ya da di�anda yap1lmakta olan resim sanahmn i<;in­
den y1llardir ge<;en birisi olarak, biitiin bu kar�1thklann teker teker 
dii�tiigiinii, anlamlanmn arhk kalmad1g1m gordiim, �u ya da bu 
�ekilde, �u iilkede ya da bu iilkede, anlamlan bo�aldi. Omegin, fi­
giiratif, soyut (bugiin bu kelime non-figiiratif olay1m da kaps1yor) 
ikileminin hi<;bir anlam1 olmad1 Afrika sanatmda. Oysa Bah'da so­
yut sanatm once Woringer'in yaz1lanyla bag1ms1z olarak, sonra da 
Kandinsky'nin de resimleriyle -1908'ler 1910'lar- ortaya <;ik1�mdan 
bugune kadar yeni soyut<;ular, yeni figiiratifler adlanyla yenilene­
rek, yeni isimler de edinerek, tekrarlanan hareketler halinde, yani 
<;e�itli ku�aklar boyunca bu kar�1thk siirdii. Yani bu kar�1thk Ba­
h'da bitmiyor, <;ok uzun, 60 y1l siiriiyor, 80 y1l siiriiyor. Oysa boyle 
bir durum Afrika'da yok. Afrika sanatmm varolu�unda -<;ok ilgin<; 
yeni a<;1klamalar da gosteriyor ki- bir usta-<;irak gelenegi var; Afri­
ka sanatmda da iisluplar var; ustas1 var, <;irag1 var, o devam ediyor. 
Ni ye devam ediyor? Birincisi, Afrika sanah, geli�me tarihi boyunca 
Afrika toplumlan i<;in bir meta olmuyor; dolay1s1yla, korunmuyor, 
bir biiyii, bir totem a<;1kta bozuluyor, kayboluyor. Orada sanat bo­
zulan bir �ey, dekonstriiksiyona ugruyor siirekli, sonra yeni gelen 
birisi, onu bir daha tekrar ediyor, siirekli tekrarlamyor baz1 farkh­
hklarla dogal olarak. Bu eski Yunan ve Roma'da goriilen ve oradan 
ba�layan bir orijinalin reprodiiksiyonu, hpk1s1, meta hpk1s1 degil. 
Ne malzeme dayamkhhg1 ne kesinlik var. Bu bir biiyii objesi, bozu­
lan ve hep yap1lan. Genelde Bah'daki sanat<;mm tipik tavn daha 
once yap1lana oniinde sonunda bir reaksiyon gostermek, bir farkh­
hk gostermektir; boylelikle, bir birey olabilmektedir. Boylesine bir­
davram� klasik Afrika sanat<;1smda goriilmuyor. Yapilan sanah de­
vam ettiriyor. Bu biiyii objesi yoluyla bir anlamda Afrikah sanat<;1-
nm toplulugu ile biitiinhigiinii korumas1, bir korunma genel soru­
nu, tehlike ve korkuya kar�i. Bozulmu� ve kaybolmakta olan feti�in 
yeniden ve yeniden yap1lmas1, siirekli farkhla�rmdan bunlardaki, 
Afrika sanat<;1 bireyinin ortaya <;ik1�1, topluluk-birey ili�kilerinin 
yenilenmesi. Yani sahlma, korunma, miizelenme, sergilenme gibi 
�eyler yok. �imdi bunlar Bah'da sanat<;1 ve toplum ya da daha ge­
nelde birey ve toplum ili�kilerini diizenliyorlar mi? Bu baglamda, 
bu kategoriler Afrika'da yok. Goriihiyor ki diinyanm bir<;ok yerin­
de iisluplar aras1 -Afrika'da da, iisluplar aras1- birtak1m miicadele­
ler ve ili�kiler var ve bunlarm tarihleri de yava� yava� ortaya <;ik1-
yor, nas1l oldugu, iisluplarm biiyiik kitalarda tarih boyunca nasil 
akhgi. Son yiizy1l Bah diinyasmda ise her �ey giderek hizland1, 
kar�1thklar da; ve sanat<;ilar neredeyse ancak daha onceki bir sanat 
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akmuna radikal bir �ekilde kar�1 <;1karak, kendilerini ortaya koya­
bildiler, giiniimiiziin <;ogulculuguna gelinceye kadar. Peki biz bu­
rada durup bir kendimize bakahm, Tiirk sanat9lan olarak bizim 
durumumuz nedir? Tarihsel, klasik, Bah d1�1 iilkeler sanat<;ilan gibi 
degiliz tabii ki, ornegin Afrika sanat<;ilan, Bahh sanat<;ilar gibi mi­
yiz aynca, yoksa giiniimiiz Bah d1�1 iilkeler sanat<;ilanna mi benzi­
yoruz? �imdi, "Biz bugiin bu sanat diinyasmm neresindeyiz"? ko­
nusu <;ok onemli. Kisaca ii<; cografya var; bir metropol sanat<;1lan 
var -bu metropoller biliyorsunuz i�te Paris, New York, Londra 
v.b.- bir periferi iilke sanat<;ilan var, bunlar da metropollerin etra­
fmdaki iilkelerin sanat<;ilan; bir de tamam1yla bunlarm di�mda kal­
m1� gibi goriinen havza sanat9lan, yani birtak1m Kizilderililer, bir­
tak1m Afrikalilar, birtak1m Avustralya yerlileri gibi. �imdi bu ay1-
nm iizerine baz1 sergiler yap1ld1 Bah'da. Biiyiik metropol savunu­
culan ciddi yarahc1 sanatm sadece metropollerde oldugunu ve bel­
ki de havzadan da ilgin<; sanat tecriibelerinin 9kabilecegini iddia 
ettiler. Periferide ya�ayanlar iki durum arasmda kahyorlard1. Tiir­
kiye de bir periferi iilke olarak goriiniiyor, <;in, Brezilya, Rusya, 
Hindistan gibi. Periferik sanat9larm yarahc1hg1 pek soz konusu ol­
muyordu, bunlar daha <;ok metropol sanat9larmm takip<;ileri ola­
rak kabul ediliyordu. Bu gorii� sonra a�ag1 yukan 80'lerin sonunda 
Paris'te yapilan bir sergide tarh�ma konusu oldu; bunun bir <;e�it 
yeniden ufak bir kiilhir emperyalizmi oldugu, bir <;e�it, metropol­
lerde eski kolonilerden gelen sanat eserinin kullan1lmas1, estetikle­
rinin, ruhlarmm kullamlmas1, asimile edilmeleri ile bu i�te de bir 
benzerlik oldugu, �imdi de havzalan somiirmek istedikleri soylen­
di. Diger taraftan biihin bu ozentili kategorik a9klamalar ve sm1f­
landirmalar, biiyiik kiilhirel kar�ila�malarm ne kadar onemli oldu­
gunu ve yiizyilm ve giiniimiiziin pek <;ok ilgin<; sanat<;1smm perife­
rilerden <;1km1� oldugu ger<;egini hi<; yans1tm1yor. Beni giiniimiiz 
sanat diinyasmda ilgilendiren �u; bugiin her iilkede, tek bir iilkede 
sanat yapilabilir, yalmz bu bir doktrin olamaz, ba�kasmm yok sa­
y1lmas1 sizin var olmamz1 saglayamaz. Metropoller de var bugiin, 
<;ogulcu bir sanat yap1hyor, ancak bu genel bir ban� ve anla�ma ha­
vas1 i<;inde sanat yap1hyor anlamma gelmiyor, zorunlu olarak oyle. 
Belki de biiyiik bogu�manm kii<;iik bir denge anmday1z, bu da de­
gi�mektedir belki, yeni bireyciligin ve yeni ko�ullarm sonucu olan 
<;ogulculugun bir ozel am bu. Yani her yerde sanat yap1hr, sanat 
her yere ta�mir, her hirhi sanat yap1hr gibi <;ok <;ogulcu ve ozgiir 
gibi goriinen dii�iincelerin pek bir anlam1 olmayabilir. Bu genel te­
orik dii�iinceler pratikte <;ah�mayabilir. Sonu<;; bugiiniin periferide 
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ya�ayan sanat<;1s1 bu <;eli�kide ya�amak zorunda, bu <;eli�kiyi ta�1-
mak ve bu <;eli�kiyi sevmek zorunda, yani biz dezavantajlanm1z1 
avantaj haline getirme o e�siz hiinerini gostermek zorunday1z. Bu 
nas1l olur? Tabii, bu bir bilin<; sorunu ba�ta. Tiirkiye gibi iilkelerde 
genelde tam tersine ak1mlar goriiliir. Periferide ya�ayanlar metro­
pol sanatma her zaman biiyiik biiyiik ilgi gosterirler. Metropoller­
de ya�ayanlar da degi�ik sanat nerede var, nerede ne oluyor, onu 
kullanma isteginde. Bunun biiyiik ornegi Picasso'nun Afrika ile 
kurdugu biiyiicii ili�kisidir. Dolay1s1yla ikili bir ak1m var: Periferi­
deki bir kesim sanat<;1, evrensel sanat yaphklanm iddia eden insan­
lar, dogrudan dogruya bu kategoriye inanan insanlar, bir <;e�it ta�­
ra kompleksi ile yapaklan sanat metropolde yaptlan sanata benze­
mezse kendilerini ta�rah hissediyorlar, ya da metropolde yap1lan 
sanata benzerse <;agda� olduklanru samyorlar. Burada <;agda�hk di­
ye ba�ka bir kategoriye ge<;iliyor. Metropoldeki bir kesim sanat<;1 
da bir <;e�it doymu�lugu a�mak i<;in metropol di�ma bak1yor ve 
sonra metropol her �eyi ah yor ve kendisinin i<;ine sokuyor. Siz met­
ropole kar�1 olsamz da tabancayla birine ate� etseniz, adam o ta­
bancay1 ahyor, miizeye koyuyor ve biitiin kar�1 <;1k1�lar ve radikal­
lik sonunda bir <;e�it meta haline geliyor. Bu �ekilde metropol sa­
nat<;1smm tavn devamh kendi di�mdaki sanatlan bir <;e�it asimile 
etmek, i<;ine almak, klasifiye etmek ve depolanmasm1 saglamak. 
Dolay1s1yla metropoller, biiyiik depolar haline geliyorlar. Burada 
biitiin sanatlar uslu bir �ekilde klasifeye edilmi�, depolanm1� du­
rumda. Metropol sanat<;1s1, burada biitiin o biiyiisii oldugu iddia 
edilen, yahut korkulan, ya da eski yerinde korkulan, yerinde bir 
biiyii fonksiyonu olan biitiin o totemlere, biitiin o canavarlara bir 
daha bak1yor ve onlan bir kere daha asimile ediyor. �imdi, mesela 
biz, yeni Alman figiirasyon grubuyla Afrika'nm bir kere daha ele 
almd1gm1, bir kere daha Afrika sanatmm metropol tarafmdan asi­
mile edildigini goriiyoruz. Burada madenlerden, emekten, insan­
lardan sonra ruhlarm da almd1gm1 goriiyoruz. Arna kimbilir bir 
giin bu ruhlar onlan alanlan <;arpacak ve degi�tirecektir belki de. 
Dolay1s1yla ruhlanmlZl koruyahm diyorum, bir <;e�it bu tam ozgiir­
liik ve hi<; ozgiirliik olmamas1 durumlan i<;inde bir ikilem ya�ayan 
burah sanat<;ilar, bunun i<;in belli bir anlamda, belli yonlerde bilin<;­
lenmek, ba�kalanmak zorundalar kisaca. Ben �imdilik sozii burada 
birak1yorum. 

D.�.- Ben konu�mamm ba�mda, ilk etapta klasik anlamda 
yerel sanat denilen tamm1 reddederken, akhmda tam da o "Magici­
ens de la Terre" sergisi vard1, Pa!is'te. 0 sergi Bah'nm d1�1, yani ben 
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burada bu Bah ve biz meselesine hi<; girmemeye <;ah�hm, <;ok bi­
lin<;li bir �ekilde girmemeye <;ah�hm ve girmeme �eklimde de bu 
meseleye kar�1 bir tav1r vard1 ashnda niyetim i<;inde -"Magiciens 
de la Terre"e birazdan donerim- bu <;eli�kiyi bizim, yani periferinin 
sorunu olmaktan <;1karmak. Evrensellik diye bir �eyi y1kmaya <;ah�­
hm kendi alammda, onun nedeni de bu evrensellik kategorisi, ta­
mamen Bah'nm sanat gelenekleri etrafmda kurulmu� bir �ey. Ote 
yandan, "Magiciens de la Terre" gibi bir sergide de, o serginin ele�­
tirildigi ba�hca nokta da oydu. Arhk <;ok iyi biliniyor, tekrarlamaya 
gerek bile yok; sen kendi di�ma <;1khgmda, gidip oradan sanat diye 
toparlad1gm �eyler, yani senin gibi resim yapan, enstalasyon ya­
pan, heykel yapan adamlar var orada, niye gidip onlara bakm1yor­
sun? Son derece de yetkin adamlar bunlar, niye gidip onlara bak­
rmyorsun? Hayir, onlara bakm1yorsun, gidip orah, senin gibi olma­
yan, yani folklor ve etnografi ornekleri toparlay1p getiriyorsun, ki 0 

senin anlathgm Bah'nm biitiin kendi di�mdaki �eyleri temelliik et­
me, sanat motiflerini, malzemelerini v.s. 'yi temelliik etme �eyinde 
yeni bir model olu�tursun, yeni bir havuz olu�tursun, hkanm1�h­
gmdan yeniden <;1karsm diye. �irndi teorik, yani bu konularda ya­
zan birisi olarak benim sonunda vard1g1m nokta, hi<;bir �ekilde 
kendini periferiden bu meseleye seslenen biri olarak ortaya koyma­
dan boyle bir sorunun sa<;mahg1, felsefi olarak, yani Bah'nm icad 
ettigi bir alan olan felsefenin ara<; gereciyle, boyle bir �eyin a<;maz­
hgm1 gostermek, fakat �unun i<;in bunu yap1yorum: -Tabii, bir sa­
nat<;1 a<;1smdan almabilecek tav1rlar <;ok farkh- �u nedenle bunu 
yapmak istiyorum, sorunu benim sorunum olmaktan <;1karmak is­
tiyorum. Aslmda onun ortaya 9kard1g1 bir �ey. <:;iinkii ben, biihin 
bu sanat gelenekleri, biitiin bu felsefi gelenekler i<;inde, tasavvufun 
degerleriyle de i�te bir Ronesans sonesiyle de, bizim gazetelerle de, 
tasavvuf gelenegiyle de Spinoza'nm felsefesiyle de son derece ra­
hathkla ugra�1yorum. Ben bunlarm hepsine sahibim, o ugra�sm. 

0. U.- Evet, bu ilgin<; bir tav1r. Dogrusu, <;ok ciddi bir tav1r ola­
rak goriiyorum. Tiirkiye <;ok tecriibeli, en tecriibeli, Bah yanmda 
ya�ayan, Bah d1�1 bir iilke olarak, en tecriibelisi, digerleri ya Ba­
h'nm i<;ine girdiler, ya Bah'nm di�mda kald1lar, buras1 siirekli bir 
<;eli�kiler ve pazarhklar alam olarak ilgin<;. Boyle bir yerde yerel ol­
mak veya evrensel olmak gibi kavramlarm bilinen kullam� bi<;imle­
rinin yanh�hgmdan bahsettin ve ben bunu dogru kar�1hyorum. Biz 
ger<;ekten bu sorunu boyle gormemeliyiz, bunlarm birbirine a<;ilan, 
birbirinin i<;inde olan iki kutu oldugunu gorelim, sanat yapan bir 
adamm "Aman, ben yerel miyim �u anda? Aman, ben evrensel mi-
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yim?" diye kuruntulardan kurtulmas1 gerektigini vurgulayaltm. Se­
nin o soziin ettigin kontenjamn radikalligi bir c;e�it meseleyi ac;1kh­
yor, bu iki kavrama, yani yerellik ve evrensellige c;agda�hk c;erc;eve­
sinde bakmahy1z, c;agda�h.k sorunu i�in inceldigi nokta ve konuyu 
oraya gohirebiliriz. Oznelligin korunmas1 as1l sorun. Diyelirn ki biz 
hepimiz periferi iilkeleri sanatc;1lany1z; periferide ya�ayan sanatc;1-
lar, yani suur bolgelerinde ya�ayan bir c;e�it Kizilderililer, metropo­
liin etraf1m sanm�, girmeye c;all�1yorlar. Onlar da kendilerini savu­
nuyorlar, dayanam1yorlar vb. Biz burada kendi oznelligimizi nas1l 
koruyacag1z, kendi yarahc1hgmuz1? Nas1l c;agda� olacag1z, c;agda�­
hk her an metropolden haber mi beklemektir ya da haberi duyma­
ya mi c;all�maktrr ya da �u an Tiirkiye'de yapilan �ey c;agda� mid1r 
diye durmadan sormak midir? Tabii, sanat yapma, yarahc1hk ba�­
ka bir i�, bu endi�elerin di�mda bu tip kaygilarm bulamkhgmm 
uzagmda olmas1 gerekli. Ancak gene de sm1r bolgesinde ya�ayan 
sanatc;1lar bir umutsuzluk ic;indeler, bunu gormek ve tarh�mak ge­
rekli. Ben Tiirkiye'deki sanatc;1larm da belli bir umutsuzlugu ya�a­
d1gm1 goriiyorum. Tiirkiye'nin y1llard1r sanah ic;inde yer alm1� biri 
olarak, daha umutlu donemlerden gec;tigimizi soylemeliyim, ama 
bu s1ralar belki bu son iic; be� ytl, ozellikle bu son bianellerin getir­
digi sonuc;lardan sonra daha umutlu olmak gerekirken, yani biz is­
tanbul'u periferinin bir kapitali, biiyiik bir cografyalarm diigiimiin­
de bir akisler, 1�1klar, denizler kapitali olarak haz1rlamak isterken 
-tabii i� tekrar bu sm1rda ya�ayan insanlarm biiyiik korkusuyla, 
ta�rah olmak ve kalmak korkusuyla yalmzhk, uzakhk, habersizlik, 
devamh haber bekleme vb. durumlarla- biz tekrar geriye ahlm1� 
olmakhg1 ya�1yoruz galiba. �imdi �u anda bir �ey soylemek zor. 
Yeni ku�aklarm meseleye ba�ka bir yerden, kendi hayatlarmdan 
girmeleri lazun. Sanatc;mm biraz bence kendi hayatmdan ba�laya­
rak, yerellik meselesini de tamam1yla bu en yakmla c;ak1�hrarak ve 
burdan c;1karak, kategorilerin sac;mahgm1 anlayarak, kendi hayah­
nm bir nevi as1l yerel-evrensel mesele oldugunu, as1l c;agda�hgm 
bunun bilincine varmak oldugunu gormesi laz1m. �imdilik soyle­
yecegim bu. 

D.�.- Omer, bir �ey soracagun; meseleyi hic;bir �ekilde basitle�­
tirmek istemiyorum, fakat o umutsuzlugun sebebi, c;ok basit bir �e­
kilde, para degil mi? Yani Kiilhir Bakanhg1'ndan i� c;evrelerine ka­
dar bu i�e para ak1tmamalan degil mi? Oradan hemen -yani hep 
konumuzla baglanhy1 kaybetmemek ic;in- evrensellige gelecegim. 
Tiirkiye, TC'nin Kiilhir Bakanhg1 c;1lgmca para ak1tsa bu i�e; ke�ke 
deseler ki "biz be� yil buna pompalayacag1z paray1, sonra ba�ka sa-
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nat alanlanm da ele alacagiz." Be� yil resme, heykele, bu paray1 
pompalasalar birdenbire, Tiirkiye'de yetenek, iireti.m deh�et bir �e­
kilde var, hi<;bir eksigi yok New York'tan, Paris'ten burada iiretilen 
sanahn, yani birdenbire kendi.mizi bu evrensel kategorisinin i<;inde 
bulmaz miy1z? 

lar. 

!ZLEY!C!- 0 paralar yine bo�a ve olmayacak �lere aktanhr. 
0.$.- Diyeli.m ki dogru aktanldi. 
!ZLEY!C!- Olmaz! Ko�e ba�lanm tutanlar var, onlar brrakmaz-

0.$.- ideal bir programdan soz ediyorum. 
!ZLEY!C!- �oyle bir durum var orada: Normal yoldan konu�a­

rak, tarh�arak olmayacak. Belki bir istisna olabilir ama dengesiz bir 
durum olacak. Bu i�in kesinlikle Tiirkiye'de daha sert ge<;mesi ge­
rek. Ge<; kald1k, ke�ke on be� ytl once ba�lansayd1 bu i�e, sert gir­
mek laz1m, yani kalabahk ve sert girmek laz1m. 

0.$.- Nereye, evrensellige mi? 
!ZLEY!C!- Hayir, Tiirkiye'deki ortama, adma· ne denirse . . .  
0 .$.- San at ortanu. 
!ZLEY!C!- Havaya u<;urulmahyd1, bundan on be� yil once. 
Bugiin, bugiin oyle kadrolar var ki bir umutsuzluk var, <;ok 

zor �imdi. Kimler yapacak sanah? Daha <;ok medyatikler yapacak, 
daha boyle i�in lagalugas1 devam edecek. Arada istisnai bir ik.i �ey 
olabilir, oluyor da ama arada, arada yild1z da kay1yor, biliyorsu­
nuz. 

0.$.- Yani benimle aym fikirde degilsiniz. Ben, Tiirkiye'de <;ok 
onemli bir sanat . . .  

!ZLEY!C!- Potansiyeli var. 
0.$.- Potansiyel degil, gayet giizel ortaya <;1km1�, sanat<;tlar ya­

p1yor bu i�i. Potansiyel degil, bu ger<;ek, realize durumda. 
!ZLEY!C!- Oyle mi diyorsunuz? 
0.$.- Tabii, kesin. �imdi, sanki bu evrensel katagorisini Bah 

dertilen kavram kuruyormu� gibi geliyor. Aslmda, o �eyin i<;inde 
Afrika sanatmm da yeri var, her!ieyin yeri var, fakat mesele, belli 
bir paray1 yatmp, o kurumlarm, o evrenselligi yaratan kurumlarm 
sirki.ilasyonuna girmek gibime geliyor. Yani oniinde sonunda, bu 
i�in felsefesini yaphk ama pratikte, yani felsefi a<;1dan, ben soyle­
dikleri.mi ciddiye alarak soyliiyordum. Ancak ben sanat<;1 olsam ve 
iyi bir sanat<;1 oldugumun bilincinde olsam, goriilmek, begenilmek, 
ele�tirilmek, tepki almak isterim. Sanat<;1lar a<;lSlndan d ii�iin­
diigiimde, evet, o evrensel denilen, o i.isti.in katagori, <;iinkii evren­
selin pozitif bir yiikii var bugiin kavram olarak, kategori olarak, o 
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evrensel kategorisine girmeniz i<;in siz sanat<;ilann ve burada bii­
hin yerel ozellikleriyle birlikte, burada iiretilen sanatm, evet sam­
nm, para gerekiyor. <;:ok kolay yani. 0 mekanlan satm ahyorsun, 
s1ram satm ahp orada, devlet yapacak bunu, Tiirkiye'de kolleksi­
yon yapan i� adamlan, di�andan bakm, hep Tiirk sanat<;ilarm1 ahr­
lar kolleksiyonlarma, biraz di�ardan almaya ba�lasmlar, sizin istan­
bul'unuz da nas1l kozmopolit -i�te o periferiden 9k1p- bir merkez 
�ehri oluyor. Yeter ki New York'ta, Paris'te onemli olan, sanat<;ila­
rm yap1tlan burada kolleksiyonlara girmeye ba�lasm. 

0. U.- �imdi aslmda, bir para yok, tek bir yere ait bir para yok, 
<;e�itli yerlere ait paralar var. Kamunun paras1 var, yani bakanhklar 
vb. yani kurumlarm paralan var, bir de ozel kesimin paralan var. 
�imdi, ozel kesimin paralan, bize biraz benzeyen bir iilke, diyelim 
Brezilya'da, bildigim kadanyla, ozel sekt6r <;ok geli�mi� ve orada, 
resim sanah in�aatm bir fonksiyonu olmu� durumda. Biiyiik zen­
ginler <;ok geni� katlarda ya�1yorlar, 300-500 metrekare filan. Bunla­
rm duvarlan bo� ve bu duvarlara resim yapan birtak1m Brezilya'h 
sanat<;ilar var. Bunlar <;ok zengin oluyorlar ve ne New York'a git­
mek istiyorlar, ne o miicadeleye girmek istiyorlar, ne Paris'e gitmek 
istiyorlar. Orada miithi� bir ah�veri� var. Bu evrensel mi, yerel mi? 
Deniz'in <;ok giizel anlathg1 gibi ikisinin de onemli bir tavir alma 
baglammda ne kadar bo� kavramlar oldugu a<;ik ve biz Brezilya sa­
natmm ne oldugunu di�andaki sergilerde goriiyoruz; goriiyoruz ki 
orada Tiirkiye'de oldugu gibi, bir bohimii tamamen metropol sana­
tm1 kopya ediyor ve <;agda� ve evrensel oluyor; bir kism1 metropol 
sanatm1 hi<; seyretmiyor, Brezilya'nm renkliligini yahut obje, figiir 
sevgisini bir zevk seviyesinde tekrarhyor ve folklorik bir sanat ya­
p1yor. �imdi, ikisi de yoresellik ve evrenselligin yiizeysel kategori­
leri. Ancak bu toplumlan yok saymam1z olanaks1z, aslmda Brezil­
ya gibi bir yerden ya da hemen hemen biihin iilkelerden <;1kacak 
onemli sanat<;i say1s1 diyelim, <;ok <;ok kis1th, birka<;. 0 da, olursa. 
Bu sanat<;1lar belki Brezilya'da bugiin vard1rlar, ya da yarm olacak­
hr. Belki 2-3 sene sonra Brezilyah biiyiik bir sanat<;1dan bahsedile­
cek. Yani, bu i�lerin karma�1k bir manhklan var, yani bir sa<;mahk 
bazen <;ok ilgin<; bir sonu<; verebilir, yani sa<;ma goriinen bir du­
rumdan da biitiin bunlan yads1yan ve biihin bunlarm di�ma dii�­
mii� birisi de ilgin<; bir sanat macerasm1 gohirebilir. Buna kar�1hk, 
omegin Meksika'da <;ok onemli bir sanat donemi Meksika devrimi 
sirasmda ya�and1, 1920'lerde, i�te bu Orozco ve Rivera'lar. Onlarm 
yaphg1 sanat zenginler tarafmdan desteklenmiyordu Meksika'da, 
zaten sm1fsal bir kavga sanahyd1 bir taraf1yla. Sonra mesela, Sov-
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yetler Birligi'nde <;ok kahpla�m1� bir sosyal realizmi <;ok dinamik 
ve a<;ik bir olgu olarak ortaya koydular ve orada <;ok ozgiin iislup­
lar ortaya <;1kh. Ondan sonra bugiinkii Meksika, kapitalist Meksika, 
Amerika'yla biihinle�iyor sosyo-ekonomik anlamda. Bugiinkii 
Meksika'da resirn olarak bildigim kadanyla durum o kadar parlak 
degil, sanatm elle tutulmaz bir tarafi var dogrusu, yani bul karay1 
al paray1 gibi, siz oraya ahyorsunuz, obiir taraftan <;1k1yor. Dolay1-
s1yla, bunun boyle tam, miithi� kanunlan, yani <;ah�an kanunlan­
nm oldugunu ve bunun bilinip yonlendirilebilecegini pek sanm1-
yorum. Tabii, her iilkede birtak1m politikalar var, sanatm destek­
lenmesi, v.s., <;iinkii bugiiri biihin iilkeler biliyorlar ki <;agda� top­
lumlar arasma girebilmek i<;in sanat aynca bir vas1ta, bunu politi­
kac1lar da biliyorlar. Onun i<;in sanata <;ok onem veriyor gibi gorii­
niiyorlar, hi<;bir �ey anlamasalar ya da aldm� etmeseler de. Onlar 
ne yap1yorlar? Onlerine gelen, kendilerine sunulan, belli kombinler 
i<;inde gelen adamlan, kendi sanat<;ilan olarak desteklemek yolunu 
se<;iyorlar, bir kolayhk olarak. Aynca onlardan biiyiik ke�ifler yap­
malarm1 beklemek eglenceli olurdu. Dolay1s1yla her toplumun bir 
kendini kontrol sitemi olmas1 gerekiyor, her iilkenin, ba�ta kendi 
sanatm1 kendisinin ele�tirmesi ve ele�tirel bir zeka ile bakmas1 ge­
rekli. Boyle okumu� yazm1� Bah politikac1s1 bile, kiilhir bakanlan­
nm baz1lan, omegin bir tanesi, resme onem vermiyor da tiyatroya 
onem veriyor filan. 0 zaman resim sanah ne olacak, kurumlarm, 
resmi kliklerin elinde mi kalacak. Ele�tirel bir zeka ile o toplum 
kendi sanatma bakabiliyorsa eger, orada tabii, daha canh bir �ey <;1-
kabiliyor. Yani ben, Tiirkiye'de yap11mas1 gerekenin bir kendi ken­
dine kontrol sisteminin yarahlmas1 oldugu kan1smday1m. Kisaca, 
burada iyi sanat<;1 kimdir ve kirnin desteklenmesi laz1m sorununun 
<;ok biiyiik ol<;ekte ve <;ok a<;ik ve olduk<;a ac1mas1z ve taraf tutma­
dan tarh�ilmas1 gerekli. Bu kurumlara birak1hrsa, kurumlar kendi­
lerine ait ki�ileri, adaylan siiriiyorlar. Bu da mevcut kan�1khg1 ve 
umutsuzlugu, boyle bir iilkede daha da arttmyor. Resim sanah 
�unlarm, bunlarm olay1 haline gelmemeli, bir <;e�it ele�tirel zeka ile 
yap1lmah. Bu tekrar ve tekrar ve tekrar bitmeyen biiyiik bir sab1rla 
ve enerji ile yap1lmah, sanah, hi<; degilse zekay1 boyle kuracag1z. 
Dolay1s1yla, kendi tarafimdan sonucu soyleyeyim; Bir umutsuzluk 
var, bu umutsuzluk bir <;e�it zaten sistemin <;ok <;iiriik olmasmdan 
ileri geliyor. ilk mali krizde bir iilkede sanat bu kadar sars1hrsa iyi­
ce dii�iinmek laz1m. Sava�lar ge<;irmi� toplumlar var ve sava�lar 
s1rasmda sanatlar yap1ldi. Yani hep ve hep cesaret ve risk alma so­
runu. 



230 SALi TOPLANTILARI 

0.$.- Sorusu olan var m1? 
1ZLEY1C1- Ni<;in reddettiginiz evrenselligi uluslararas1 iine in­

dirgediginizi anlayanuyorum, <;iinkii uzun siire teori yaptm1z. Ben­
ce, <;ok heyecan vericiydi. Arna o teoriydi, ashnda hayat <;C?k ba�ka. 

0.$.- Hay1r, oyle bir �ey demedim. 
1ZLEY1C1- Beuys'tan soz ederken -ilk dakikalardaki konu�ma­

mza ait bir soru sormak istiyorum- dediniz ki: "Beuys'un sanah as­
lmda evrensel degildir, baglanhsalhg1dir bunu ozel kilan. "  Arna 
bence, Beuys'u anlamak i<;in, ke<;enin ve yagm Beuys'un geli�imin­
de ne demek oldugunu bilmeye gerek yok; belki anlamak i<;in de­
gil, ama Beuys'u okuyabilmek i<;in, zaten Beuys'un i�ine onun oku­
dugu gibi okumak kimse i<;in soz konusu olamaz. Gene dediniz ki: 
"Sonu<;ta her �ey o yoreye aittir, oradan <;1kanhp ba�ka bir konteks­
te sunuldugu zaman, o sanat iiriinii oradaki insanlar tarafmdan 
ba�ka tiirlii okunacakhr. Arna bir iiriiniin ba�ka tiirlii okunmas1 
i<;in ba�ka bir yere gitmesi gerekmiyor, herhangi bir ikinci ki�i tara­
fmdan okunmas1 bile yeterli. Herkes bir iiriinii ba�ka tiirlii okuya­
cakhr zaten. Dolay1s1yla, bir sanat iiriiniinii evrensel kilan onun 
okunabilirligidir. Nereye giderse gitsin, zaten hi<;bir zaman sanat<;1-
nm okudugu �ekilde okunmayacakhr o. Onemli olan, bir �ekilde 
kar�1smdaki insanla ileti�im kurmas1dir, o iiriiniin veya o sanat<;1-
nm iiriinii yoluyla. Dolay1s1yla, zaten ilk evrenselligi reddedi�inizi 
anlamam1�hm. Aynca sonu<;ta da bunun gelip parayla kurtulabile­
cek bir mesele oldugunu, hi<; tanmmam1�, hi<; iine sahip olmayan, 
Tiirkiye'de binlerce insan tarafmdan kotii sanat<;i samlan bir sanat­
<;mm da evrensel i�ler iiretebilecegini dii�iiniiyorum. Bunun da pa­
rayla elde edilebilecegini, hiikiimetin destekleyecegi sanat<;1larm 
daha evrensel i�ler iiretecegini sanm1yorum. 

0.$.- �imdi, birka<; konu birden a<;tm1z, s1ras1yla ele almaya 
<;ah�acaglffi. Arna atlarsam, hahrlahrsm1z sonra. Ben biitiin o soyle­
digim felsefi �eyleri sonunda paraya falan indirgemedim. Teori ile 
pratigi de birbirinden ay1rmadlm, oyle bir �ey yapmad1m. Yalmz 
ilk turda soylediklerimde <;ok fazla girmedim, kisa tutmaya <;ah�­
hm. Fakat burada, teorik olarak evrenselligi y1k1�1m1 <;ok belli bir 
�ekilde ele ahyorum. Yani evrenselligi <;ok belli bir �ekilde, Spino­
za'dan hareketle tan1mladim ve onu biraz daha a<;ay1m. Spinoza bir 
bak1ma Tann'y1 ilk oldiiren filozof. Tann'y1 oldiirmek ne demek? 
Bu bir mecaz, fakat anlamm ve emir verme, o performatif sozii soy­
leme erkine sahip bir merkezin yitmesi demek. Spinoza bunu 
Nietzsche'den, Freud'dan, Marx'tan <;ok daha rahat bir �ekilde ya­
p1yor, <;iinkii insanm rasyonelligine inamyor. �imdi, insan rasyonel 
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oldugu i<;in, Spinoza'da kartezyen bir siije var; kartezyen kendi 
yarg1lannda bulunma hakkrna, yetkisine ve erkine sahip. Dolay1-
s1yla, benim bu sigara paketinin kenarrndan okudugum gibi, "boy­
le bir ciimleden" diyor Spinoza, "herkes kendi sonucunu, kendisi­
nin ne yapacag1 konusunda bir sonucu <;1karabilir." Dolay1s1yla bu­
rada �unu anlahyor: Tann <;1k1p "Musevilere bilmem ka<; y1l once 
�unu yapacaksrn, bunu yapmayacaksrn" dedi. Ni<;in sonra bizi bi­
rakh? Ni<;in ha.Ia biitiin bu olan bitene ragmen 9k1p bir �ey demi­
yor? i�te orada siijenin bilincine ve bilgisine, rasyonelligine, riicu 
edip ona dayandmyor meseleyi. �imdi, evrenselligi tamamen bu 
baglamda ele ald1m. Ozellikle <;ok kolay gelen ve hakikaten iireti­
minde ve tiiketiminde hi<;bii' kanun yok di ye bir �eye i�aret ediyor­
dum adrn1 vermeden. Dretimi de tiiketimi de <;ok kolay gelen, or­
negin enstalasyon sanah diye bir �ey <;ikh ortaya. Yani Beuys'a laf 
atmamrn bir sebebi de odur; enstalasyon ad1 verilen sanah reddet­
miyorum burada, fakat bir resimden, bir heykelden <;ok daha ko­
lay, bir �ekilde sanat iizerinde pek dii�iinmedim. Ge<;ici ve <;ok 
agirhg1, sanatsal ciddiyeti, etik ve siyasi ya da psikolojik, hangi 
baglamda sanatrn1zrn ele ahnmasrn1 istiyorsamz isteyin bu baglam­
larda bir sorumluluk ta�1madan, dii�iiniilmeden iiretilivermi�. Bu, 
Tiirkiye'de de boyle 1980'lerden bu yana. 1980'lerdeki sanayi ve ik­
tisadi geli�melerin saglad1g1 arhk malzemeyle de, <;iinkii enstalas­
yon sanatrnm bir kiiltiirde ortaya <;1kmas1 i<;in bu tiir arhk malze­
meye ihtiya<; var, belli bir teknolojiye ihtiya<;,var, 1980'lerdeki bu 
arhk objenin iiretilmesiyle bu sanat bizde de topyekiin, doludizgin 
ba�ladi. A<;1k<;as1 oniine gelen de enstalasyon yap1p enstalasyon 
sergisi a<;1yor, ama bu biitiin diinyada boyle. Tiirkiye burada "ev­
rensel", ama bu kelimeyi daima hmak i<;inde kullamyorum; <;iinkii 
sozliigiime almak istemedigim bir kelime, var olan anlamlarrndan 
otiirii. Tiirkiye bu a9dan farkh degil diinyadan. Bir, buna kar�1 
soyleyecek bir soziim vardi. bte yandan ben tutup evrenselligi bir 
parasal meseleye indirgemedim, yain1z orada hala belli bir tarihsel 
perspektifi koruyordum. 0 da �u: Bugiin evrensel sanat "universal 
art" diye, bu Tiirk<;ede 9kmad1, Amerikahlarrn, Frans1zlarrn, Al­
manlarrn yazd1g1 sanat tarihi kitaplarrnda <;1kh. ikinci bir derece de 
italyanlar'rn, bunlarrn sanat tarihi kitaplarmda <;1kh ve bunlarrn 
kendi sanatlarrn1 a<;1klamanrn, adlandirmanrn bir yolu olarak. Be­
nim ki evrensel, geri kalanlan da yerel, onu tarh�hk, ona tekrar gir­
meye gerek yok. Ben orada gayet sinik bir �ekilde, -Avrupa dilleri 
anlamrnda sinik, Tiirk<;e sinmi� anlamrnda degil- paray1 bashran o 
anlamda evrensel oluyor dedim. ilk konu�mamrn uyand1rmay1 
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amai;lad1g1 felsefi ciddiyete i�aret de etmeyi amai;lad1m bunu soy­
lerken; i;iinkii paranm hii;bir felsefi ciddiyeti yok. Dolay1s1yla, o ev­
rensel kategorisi, ki onu y1krnaya i;ah�1yorum, evet, parayla da sa­
tm almabilecek bir kategori, hii;bir �ekilde ciddiye almamartlz gere­
ken bir �ey. Bakm, o teorik meseleler, mesela nelere gei;ebiliriz? Si­
zin o dediginiz, bir sanat yap1tmm cografi mekanm1 degi�tirmeden 
de omegin, Omer, gei;en giin seninle konu�uyorduk. Burada iiretti­
gin bir yap1h gohiriip Paris'te gostermen, Berlin' de yaphgm bir �e­
yi burada gostermen v.s. Tabii ki sen ahp bir �eyi -burada sanatm 
baglamsalhg1 i;ok onemli- atolyenden ahp yap1h galeriye gohirdii­
giinde de ya�1yorsun. �imdi, o ikici, iii;iincii okumalan aynca ele 
alacag1m. Ben bir �eyi iiretim anmdan, sadece mekansal degil bu 
deplasmana i;1kma, zamanla da ilgili bir �ey iirettigin anda tamam, 
bitti deyip noktasm1 koydugum an -ben bunu yaz1da da ya�1yo­
rum- doniip ba�ma okumaya ba�lad1g1m anda o arhk deplasmana 
i;1km1� oluyor, ba�ka bir yere gei;mi� oluyor zamansal olarak, ama 
hala benim i;ah�ma masamm iizerinde duruyor, mekan degi�mi­
yor, zaman degi�iyor. Bunu o orijinal yaratma baglammdan i;1kar­
d1g1m an okuru hala ben bile olsam o arhk bir almh durumunda 
benim ii;in. �imdi bu baglamda yalmz ben ikinci, iii;iincii okumalar 
diye bir �eyi kabul etmiyorum. Bunu Roland Barthes ilk defa miit­
hi� popiiler bir hale getirdi, kesinlikle reddettigim bir �ey bu. Eger 
siz, bir metni ya da resmi okuyorsamz, yapmamz gereken bir �ey 
var -her ne kadar bu bir beyhude ve tam amacma hii;bir zaman 
ula�amayacak bir efor bile olsa- orada okumak iizere girmeniz ge­
reken siirei;, o yap1tm orijinasyon anmm baglamm1 miimkiin oldu­
gu kadar kavramaya i;ah�mak. Arna bunun hemen akabinde �unu 
soyleyecegim: 0 daima yitmi�tir, fakat o orijinasyon anmm yiti� 
mekanizmasm1, yani ben burada i�te Selda Asal'm yap1tlarmda or­
negin, okunamayan bir yaz1 var, fakat Selda Asal'm uzun bir siire 
orada kulland1g1 yazilar hakiki yazilardir. �imdi ben, Selda Asal'm 
i�lerine bakarken okunamayan yaz1 meselesi, bu bir Tiirk sanati;1s1 
oldugu ii;in -Tiirki;e 19 degi�ik alfabeden gei;mi� hahrlad1g1m ka­
danyla, bu fazla degildir, az olabilir verdigim say1- �imdi ben, he­
men, bunun bir Tiirk sanati;1s1 tarafmdan yap1ld1gm1 bildigimden 
boyle bir orijinasyon am kurabiliyorum, fakat tabii bunun bu tarih­
sel, spesifik, yazmm okunamazhg1 baglammdan ote, Selda Asal'm 
yap1tlarmda bellegin zaten hep yitmi�ligi v.s. gibi konular var. Fa­
kat bakm, orijinasyon anmm, yani Selda Asal'm bir Tiirk sanati;1s1 
olmas1 ve sahip oldugu dilin boyle bir yitime ugram1� olmas1 -en 
son 1928'da- arh Selda Asal'm Egeli olmas1 ve Egeliler'in ozellikle 
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etrafmda o okunamayan -istanbullular i<;in de aym �ey soz konusu 
ya- o Grek<;eler, o Latinceler, yani bu okunamaz yabanc1 alfabele­
rin, yazmm yitmi�ligi, biihin bunlar orijinasyon amyla ilgili bir �ey­
ler soyler bana. Onun otesinde, dedigim gibi, daha genel bellekle, 
yaz1yla, ekrihirle ilgili ba�ka meseleler var, fakat tutup da bir ii<;iin­
cii ki�i gelip, benim burada Amerika 'daki deneyimim bir tepkiye 
de yol a<;1yor, fakat bunun Amerika'da korkun<; tezahiirlerini gorii­
yorsunuz, <;iinkii radikal bi<;imde bireyci bir kiilhir oniine gelen, 
ben bunu boyle okuyorum, ben bir bireyim, ben bunu boyle gorii­
yorsam dogrudur, diyor. �imdi, dolay1s1yla, bu Roland Barthes fi­
lan, Avrupa'da bu gorii� belki bizim eski diinyahlar olarak, miithi� 
bir tarih, tarih bizi siirekli geri <;ekip temkinli olmaya itiyor. Fakat 
boyle bir gorii�ii siz tarihten yoksun 300 y1lhk bir kiilhiriin i<;ine 
koydugunuzda o radikal bireycilikle ortaya ne korkun<; �eyler <;1ka­
bilecegini goriiyorsunuz. Yalmz biz Tiirkiye'de de Amerika'ya <;ok 
benzer bir �ekilde bir tarih ve bellek yitimiyle kar�1 kar�1yay1z. Do­
lay1s1yla, ben Tiirkiye'de Tiirklerden "Camm, ben de okurum, 3, 4, 
19. okumam1 yapanm," diye bir �ey duydugumda, yine tiiylerim 
diken diken oluyor. Hayir, okumanm bir yolu, bir yontemi vard1r; 
ele ald1gm1z bir yaz1, edebiyat veya gorsel sanat nesnesini camm­
zm istedigi gibi okuyamazsm1z. Bunun dogrusu vardir, yanh�1 var­
d1r. Ostelik resim olsun, enstalasyon olsun, �iir olsun, bunun nasil 
okunacagm1 da ogretebiliriz, sm1fta bunu ogrencilere ogretebiliriz. 
Bu demektir ki bunun nesnel yollan vardir sonu<;ta; benim �ahsen 
ogrettim �ey nasil orijinasyonun gittigi hakikat ve dekonstriiktif bir 
tavir olsa bile, evet, bunun yontemi vardir. Burada Hamlet i<;in deli 
diyorlar ya -hangisi diyordu hahrlam1yorum- "Adam deli, ama 
deliligin de bir metodu var." Tabii demokrahz, <;ogulcuyuz v.s., 
ama bir dakika, burada bir metod var. Dolay1s1yla her oniine gelen 
sanat<;1 olamaz, herkesin kafasmdan 9kan okuma da say1lamaz. 
Bunu Tiirkiye'de -ozellikle vurgulayarak soyhiyorum, <;iinkii bu­
giin okumay1 hi<; bilmeyen insanlar Tiirkiye'de, <;iinkii ba�ka bir iil­
kede yazar olup yaz1 filan yazamaz bu adamlar ve bu kadmlar­
oniine gelen yaz1 yaz1yor ve bu okuma diye samyoruz. Onun da 
hakk1 var. Hayir, yok. \:iinkii, orada hi<;bir metod yok, hi<;bir haki­
kat yok. Beuys'la ilgili ne demi�tiniz? Kendisinin okumas1, evet, 
orada son derece otoriter bir okumayla �eyiz, yani Beuys'la girebili­
riz, ama isterseniz girmeyelim, ba�h ba�ma uzun bir konu, fakat in­
sanm kendisini okumas1, yani yetkin okumadan soz ediyorsak, bu 
Baudelaire'in �iiri olsun, Beuys'un yap1h olsun; belki dogruyu, ha­
kikati en son soyleyebilecek Baudelaire'in kendisidir. Baudelaire �i-
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irleri hakkmda, kendini okuma <;ok problematik bir �ey, belki en az 
bildigimiz �ey kendimiz, nesnel olam belki daha iyi bilebiliyoruz, 
fakat ben �una da inamyorum, ba�ka tiirlii bir dii�iinceye de yer 
var, biliyorum. Fakat Beuys'un 79 sonbaharmda a<;hg1 sergide girip 
de o yag ve ke<;e y1gmlarm1 gordiigiimde a9k<;as1, bunlar bana ne 
estetik olarak ho� objeler olarak geldi, ne anlamh geldi, hi<; ho�uma 
gitmedi, fakat bunu yapan adamm ba�ka bir sanat<;mm, ba�ka bir 
dii�iiniiriin, bir entellektiielin baz1 �eyleri yapmas1 i<;in <;1lgmca o 
Gugenheim'm ortasma benim boyumun on misli bir yag �eyini y1g­
mas1 i<;in bu hakk1 kazanmas1 laz1m. Bu adam bu hakki nasil ka­
zand1? Hi.kayesini biliyoruz. i�te orada birdenbire kalk1p birisi om­
riinii istanbul'da dogmu� istanbul'da ge<;irmi�, gayet ho� bir hayah 
var, <;1k1p yag �eylerini y1gd1gmda kar�1ma, inanm hi<; ciddiye al­
m1yorum; fakat Beuys oliimden donmii�, bir sava�m ortasmda v.s., 
o adamm bunu yapmaya hakk1 var, ama bugiin ortaya <;1k1p ensta­
lasyon yap1yorum diye, siyasi soz soyliiyorum diye birtaklm gen<;­
lerin, ozellikle yaphg1 �eyleri yapmaya hi<; haklan yok. Bunu Fou­
cault da soyliiyor. Bugiin arhk eti.k olarak hayatm i<;inde, yani nes­
nel hakikatin yitimi ger<;ekten soz konusu burada. 0 Spinoza ile 
ba�layan �eyde o, evrensellikte o, a<;1k her�eyin ucu bir otOrite kay­
nag1 yok, bir kanun kaynag1 yok, dolay1s1yla, arhk otoriteyi, haya­
tm1 nas1l ya�ad1gmdan allyorsun. Sen <;ik1p etik iizerine konu�acak­
san, ahlakhllk iizerine konu�acaksan, hayahnda etik ilkelerini olu�­
turmu� bir insan oldugunu da her �ekilde gostermen laz1m, nesnel 
hakikatin yitiminde ki�inin etikliligi <;ok onemli. Spinoza'dan bu 
yana geli�mekte olan evrensellik kategorisinde de hem o hakikatin 
yitimi bir yandan da kim neyi ne hakla soyliiyoru ortadan kaldir, 
sonu<; beni hi<; ilgilendirmiyor. Arna bu, benim ki�isel tavnm. 

1ZLEY1C1- D1�andan Tiirkiye nasil goriiniiyor? Biraz once an-
lathgm1z �ekilde mi? 

0. U.- Di�ardan Tiirkiye'ye ozel bir bak1� yok. 
1ZLEY1C1- Yani kimseyi ilgilendirmiyor mu? 
0. U.- D1�ardan, Tiirkiye'de sanat konusunda tam olarak ne ya­

p1hyor diye bir merak yok, ama Tiirkiye'de birtak1m insanlar dii�ii­
niiyorlar. Yani Tiirkiye de bir iilke, biz bakhg1m1z zaman, tabii bii­
tiin o metropollerden sonra, karalardan, daglardan, Balkanlardan 
sonra boyle bir 1�1k iilkesi olarak goriiyoruz, kararmamasm1 umu­
yoruz. Tiirk sanat<;1larmm sorunlan anlammda �imdi gelinen 
nokta, bence ilgin<;. Kisaca sanat<;1, meselesini ba�mda, sonunda, 
ortasmda bir giin ve bir giin daha en yakmmda arayacak, kendi ya­
kmmda ve bakacak ki bir giin o en yakmmda olan �ey en uzakta 
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olan �eye c;ok benziyor. Burada i�in biiyiimesi gerc;ekten diger, bii­
tiin insanlar ic;in bir anlam kazanmas1 ancak boyle oluyor. Biraz 
once soyledigim gibi "Aman, hemen c;agda� olahm"la degil. 

1ZLEY1C1- Bu kaygtlan ta�1mah nu, ta�1m1yor mu? 
O.U.- Bu kayg1lardan kurtulmaya da imkan yok. sorun bunun 

sanatc;1 ic;in c;ok anlamh ve onemli olmaya ba�lamas1, her yere ta�1-
yarak bir ideoloji haline gelmesi. Bir sanat ideolojisi. i�in ashna ba­
karsaru.z, sanat yapan adam ic;in bir c;ok sorun var. Bilincin olu�ma­
s1 karma�1k bir siirec;, insan c;e�itli yerlere giderek ve bakarak da 
oluyor, ancak gozlerimi kapatarak ya da tek gozle pek olmuyor. 
Gene de ogretilecek tek bir yol yok. 

1ZLEY1C1- Herkes kendi modelini mi olu�turmah? 
O.U.- Evet, olu�turacak hie; �iiphesiz. Devlet -para biitiin bun­

lar- ancak bunu desteklerse, insanm ozgiirliigiinii destekleyebilirse 
olumlu katk1larda bulunabilir. Bir de c;ok onemli bir geli�meden, 
ozgiirliiklerin geli�mesiyle ilgili olan bir durumdan. c;ok kisa soz et­
mek istiyorum. Biliyorsunuz, 19. yiizy1lm sonundan bu yana mo­
dem sanatm geli�melerinde biitiin bu say1lan isimler, biitiin bu 
ekoller empresyonizm, kiibizm, siirrealizm vb. Amerika'nm biiyiik 
bir merkez olarak ortaya c;oo�1, birinci, ikinci, iic;iincii biiyiik sanat 
sava�lan sonunda bu c;izgisel geli�me, seyir hali kahmyor yava� ya­
va�. MerakllSl ic;in soyliiyorum, di�anda bugiin kimse "ben ensta­
lasyon sanatc;1s1y1m, ben tuval sanatc;1s1y1m," diye dii�iinmiiyor. 
Ana ilgi alanlan, biiyiik mesaj verme alanlan onemli; mesela,."ben 
kitsch sanatc;1s1y1m," diyor adam, kitschle ilgileniyor, kitsch sanah ya­
p1yor. 

1ZLEY1C1- Kabul ediyor, ama yaphg1 �eyin bilincinde. 
O.U.- Tabii tabii, ama ben enstalasyon sanatc;1s1y1m diye bak­

m1yor meseleye, kitsch sanatc;1s1y1m diye bak1yor. Bu ic;eriden bir 
bak1�, i�i degi�tiriyor. Porselenden, biiyiik bir kitsch abide yap1yor 
srrasmda. Bir ba�kas1 grafitti yap1yor, bir ba�kas1 tamam1yla tekno­
lojik robotlar, miihendislik sanah, vb. Diger bir deyi�le ba�tan ta­
mmlahc1, bic;imci adland1rmalar anlams1z; izlenimcilik, enstalas­
yon, soyut, figiiratif gibi. Bunu, burada, y1llard1r soyledigimizi ha­
hrlatmak isterim dogrusu. �unu anlamak laz1m ki, teori ile pratik 
c;ok ic;ic;e, birlikte ya�anmahd1r zaten. \:ogunlukla, pratik yap1hrken 
teori kurulur, teoriyi kuran adam da pratigi yapan adamm dos­
tudur, aym ku�akhr ve aym dili konu�urlar ve bunlar birlikte geli­
�irler, bu organik bir olay. Tabii bizim gibi iilkelerde her�ey maale­
sef biiyiik bir ta�rahhk kompleksi ic;inde, teori de pratik de ba�ka 
tarihi donemlerden, ba�ka cografyalardan, sag1rlar diyalogu ba�lar. 
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1ZLEY1C1- Arna her �ey kopuk, miizik edebiyattan . . .  
O. U.- �imdi, bunun bin;ok nedeni var. Biz bunu y1llarca tarh�­

hk. Buradaki miizelere gidilmemesinden ba�hyor bir taraf1yla. Bu­
radaki feti�ler <;oziilmiiyor, totemler <;oziilmedi filan. Arna mesela 
buradaki kitsch zevki de ilgin<;. Aynca biiyiik sanatm her zaman bir 
kitsch yonii vard1r, �ikhga ve terbiyeye kar�i. Bizim bir arkada�1m1z 
daha net bir �ekilde kitsch olaym1 ciddiye ald1, bir<;ok yanh� ele�tiri­
ler getirildi. Diger taraftan Amerikan sanah <;ok kitsch dolu, <;ok fe­
ti�ist bir toplum. Sinemac1s1yla, ressam1yla, sanat9s1yla vb. tama­
m1yla kitsch alanmm i<;indeler. Bunun i<;inde pornosu da, her hirhi 
insani boyutu da var, cinsellik, �iddet v.s. Ba�ka bir yonde geomet­
rik bir sanat9, o geometriyi birey-topluluk ili�kileriyle dolduruyor, 
toplumsal hiicreler ve bunlarm arasmdaki kanallan <;izdigini iddia 
ediyor. Bunlar hi<; bana gore degil, ama iyi, kotii, dogru, yanh� bu­
rada onemli olan mesa jm alam, ilginin alam. Gene ornegin, grafitti 
yapan adam biihin alt kiiltiirlerle ili�ki kuruyor. Belli kesimlerde 
bizde omegin sanat<;1 kendisini bir grafitti sanat9s1 olarak algilaya­
m1yor, meselenin bir grafitti meselesi oldugunu yakalayam1yor, bir 
figiiratif olay olarak goriiyor diyelim, daha genelde, daha yiizeysel. 
Bizde mesele blok olarak alm1yor. Halbuki bugiin kiiltiir blok kiil­
hirii degil, farklar <;ok onemli, bireyin ortaya <;00�1 da farklara bag­
h, farkm1z varsa soyleyebileceginiz bir �ey var. 

1ZLEY1C1- Farkm1zm bilinciydeyseniz? 
O.U.- Tabii, farkm1z nas1l olacak? Farkm1zm farkma vararak 

oluyor, oray1 biiyiiterek, o zaman siz en yakm durumunuza ve 
kendi oz alanm1za, diyelim ki psikanalitik bir �ey, zaten sanat bir 
tarafiyla da tabii ki. Bu bir ozgiirhik gerektiriyor, bir ozgiirhik orta­
m1 gerekli, toplumsal bir ozgiirhik. Kimsenin sizi ay1plamamas1 ge­
rekli. Bakm �imdi Tiirk sanat9larmm d1�anya <;1kmalarmdaki belli 
ba�h nedenlerden biri bir ozgiirhik sorunu, oniinde sonunda, oz­
giirhikten geliyor ve orada ozgiirle�tiler Tiirk sanat9lan bir anlam­
da, belli ol<;iilerde. Ben ge<;en giin bir konu�mada Halil Pa�a'nm gi­
di�i yle, ilhan Koman'm isve<;'e gidip orada ohip kiillerini Balhk 
Denizi'ne athrmas1 arasmda ne kadar biiyiik bir fark oldugunu an­
latmaya <;ah�hm. Halil Pa�a gitti, orada Manet diye bir adam var 
diye ofkeleniyor sonradan. Manet modernistiydi o donemin bili­
yorsunuz. Baz1lan i<;in modemizmin ba�lang1c1d1r ve Fransa'da <;ok 
kavga oluyordu. Halbuki Halil Pa�a ogrendiklerine <;ok sad1kh. ve 
onlar <;ok da ho�una gidiyordu, kazand1klanm b1rakmak, ele�tir­
mek istemedi. Onu Tiirkiye'ye ta�1d1 ve mektuplannda hep Ma­
net'den �ikayet etti. Ondan sonra gidenlerin bir kism1 i�i tamamen 
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bohem, yani bir <;e�it Modiglianicilik vb. gorduler, kendini yok edi­
�e gidi� gibi. Fikret Mualla da var bu bir <;e�it, belki hepirnizde. 

Bir Turk sanah tarihi olaya bu yonden bakarak <;ok ilgin<; �ey­
ler bulabilir, bireylerin Bah ile hesapla�malanm ve oraya ne kadar 
benzemek veya ne kadar reaksiyon vermek gibi bir ikilem i<;inde 
olaylann geli�tigini gorur ve ilgin<; sonu<;lar <;1karabilir. Bu iyi bir 
resimli roman da olabilir bir gun. Sonu<;ta �unu soylemek istiyo­
rum: Turk sanahmn bugun i<;inde bulundugu durumda, nesiniz ve 
neredesiniz sorulan ve oznelligin korunmas1 <;ok onemli. Oznellik 
ve ozgurluk. Butun bunlar <;ok uzun hesapla�malar, hem bilin<;te 
hem pratikte. Baz1lanmn ho�una gitmiyor tabii bu, ozellikle gen<;le­
rin baz1larun <;ok kolayc1 buluyorum bu konuda, gen<;lerin bir bo­
lumu cesur, bu <;ok giizel, ancak bir bolumu hemen diyor ki "Ben 
de koka kola i<;iyorum, ben de McDonald seviyorum," dolay1s1yla 
ben New Yorkluyum, buras1 da bir metropol, ben sabaha kadar 
Hayal Kahvesi'nde oturur caz dinlerirn. Butun bu bir macera ve 
ben bu maceray1 s1rasrnda guzel de buluyorum. Sonra, i<;lerinde 
baz1lan buna kar�1 koymaya ba�hyorlar zaman i<;inde. Bence, kar�1 
koymaya ba�layanlar daha ilgin<;, onlar bu belki boyle degil, diyor­
lar, bir �uphe ba�hyor. Ben buna diyorum ki ele�tirel bak1�rn, Turk 
toplumunun butun kesimlerinde, ozellikle sanat kesirnlerinde <;ok 
canh olmas1 gerekli. Arna, "biz neyiz ki, biz adam olamay1z," cin­
sinden degil tabii ki. Diinyanrn her yerinde de kulturu yonlendi­
renlerin sayilan <;ok degildir, bu da bir hiyerar�idir. Bu hiyerar�i­
nin <;ok ele�tirel bir �ekilde birbirini kontrol ederek meseleyi kur­
mas1, kiilturu kurmasi gerekli. Bunu en ushinde de ya da en di�rn­
da da bir iki yaratm vard1r, kiilhirii ger<;ek bir kultur yapan, bilgi­
den <;1karan. �irndi omegin, Beuys hikayesi, burada herkes, butiin 
gen<;ler Beuys'u seviyorlar. Bu ilgin<; bir �ey, ancak Beuys uzerine 
bir Turk tarafrndan yazilm1� bir tek kitap yok, Turkiyeli bir adamrn 
bunu yazmas1 gerekli. Yain1� anla�ilm1� bile olsa, Turk<;esi dogru 
olsun yeter. <;:unku <;ok <;eviri var, <;eviri cumleler var, yanh� <;evril­
mi� bir<iok cumle var, tam onu anlam1yorlar, spesifik referanslar 
var falan. Mesela Beuys niye renksiz? Kendisi diyor ki: "Renksizim, 
<;unku herkesten ayn olmak istiyorum." Bu kadar dikkatli bir se<;im 
yap1yor, "hi<;bir �eye renk koymak istemiyorum, <;unku Alman 
sanah <;ok renkli bir sanat," diyor. Diger taraftan, Alman sanah be­
nim i<;in renkli degil aynca. "Ben buna bir reaksiyon verdim," di­
yor. Burada bu niye boy le? Onun da a9klamalan var. Ni ye dogaya 
bagh biri? Duchamp'la buyuk ili�kisinin ger<;egi nedir? Duchamp 
niye o kadar zihni, o kadar dogad1�1 bir adam, bu niye zihni bir 
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adam degil, o daha bedensel bir adam, fiziksel olarak kendini orta­
ya atan bir adam? Burada ashnda bir yoniiyle bir Alman sanah ve 
Frans1z sanah sorunu yok mu? Burada bir bak1yorsunuz ba�ka �e­
kilde bir yerellik meselesi, ama daha ciddi bir anlamda, orijinde, <;1-
k1� noktasmda, en yakmmda bir yerellik meselesi haline geliyor ta­
bii ki. 

1ZLEY1C1- Sizi dinlerken <;ok gerilere gittim, 1970'lere. Bir kon­
feransm1za kahlm1�hm. 

O.U.- .Bakm, 20 sene once de konu�uyormu�um. 
1ZLEY1C1- S1rad1�1 olmay1 ve zannediyorum, o zamanki ko­

nu�mamzda, formlan veri olarak kabul etmeyip, yaphklarm1zdan 
belirli formlara gitmeyi tasarlad1gm1z1 ve bununla ilgili bir dia gos­
terisi de vard1, o zaman <;ok ilgimi <;ekmi�ti, o s1ralar d1�anda ya�a­
yan bir sanat<;i degildiniz, bu biraz Omer Ulu<; sorusu olacak. 

O.U.- Hangi tarihte acaba? 
1ZLEY1C1- Bu 1970 yilmda, Lozan Kuhibii'nde verdiginiz bir 

konferansh, tesadiifen ben de orada dinleme �ansma sahip olmu�­
tum. Akhmda kalan, o giinkii dialardan belirli formlard1; samyo­
rum, i<;i<;e ge<;mi� daireler, spiraller, aradan a�ag1 yukan 25 sene 
ge<;mi�. 

O.U.- Maalesef . . .  
1ZLEY1C1- Ge<;en giin Istanbul dergisinde "Bu sefer yerel olmak 

m1, evrensel olmak m1, hangi iddiay1 ta�1yor, ressam Omer Ulu<;? 
istanbul iizerine iitopyasm1, tarihi ammsatarak bi<;imlendirdi ve 
dosyam1za Bir Milletin Tarihi adh yap1hyla kahld1," diyor. Son de­
rece ilgin<;, ben aym formlan gordiim. Bu, tabi size boyle gelmiyor 
mutlaka. D1�an gittiniz, belki biraz once biraz once soziinii ettigi­
niz sanat<;ilar gibi. Benim ogrenmek istedigim, o zamandan bu za­
mana bu <;izgi, tabii birtak1m niianslar var, ama biz saf ve bakir 
Anadolu <;o<;uklan olarak, bu niians1 yakalamak, bu 24 y1l ve bu d1� 
metropol ya�ami. . .  

O.U.- Hi<;bir �ey degi�memi� mi diyorsunuz? 
1ZLEY1C1- Hay1r, boyle bir �ey diyemem, konum itibanyla yet­

kin degilim. Sizin a<;m1zdan bu degi�ikligi duymak isteriz. 
0.U.- Hi<; degi�memi� goriinebilir, ama bu dogru degil. Ko­

nu�malanmda da soyliiyorum, ben her resimde yeni bir �ey var­
m1�, yeni bir �eyle ugra�1yormu� heyecamyla ya�1yorum. 0 za­
manlar, yani 70'lerde sorun �uydu: Giizel Sanatlar Akademisi bu­
giinkii konumunda degildi. Tiirk resminde biitiin meseleyi o gotii­
riiyordu ve ben aslmda ba�mdan beri dogadan soyutlamaya kar­
�1yd1m. Yani soyutlama ne demek? Abstraksiyon 9kartmak de-
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mek, bir �eyden bir �eyi 9kartmak, bir aga<;tan bir geometri <;1kart­
mak. Mondrian'da oldugu gibi omegin. Agac1 soyutluyor, onu ana 
renklere, ana <;izgilere dondiiriiyor. Ba�ta dogaya bakarak, bir <;e�it 
analitik yakla�1m, sonra da bir yere vanyor. Mondrian'da, Bah res­
mindeki soyutlama a�ag1 yukan budur. Diyelim ki Ecole de Paris 
soyut ressamlan bir <;e�it dogadan <;1khlar, bir <;e�it empresyonizm, 
doga zorlukla unutuldu, figiirsiizler, figiir kalkh dogadan, gene de 
izlenimler kaldi. Benim yaphg1m, benim yakla�1m1m tam tersiydi. 
Ben hep o zaman onu iddia ediyordum ve bugiin de aym �eyi soy­
liiyorum. Ben ba�ta bir karalama yaphm. 0 karalama sonra figiir 
haline geldi. Yani ba�ta, ben bir �ey karalad1m, tamam1yla ben ona 
sinirsel bir olay diyordum, sinir meselesi diyordum, o bir figiir ha­
line geldi. Bir aga<;tan soyut bir yere varmad1m, soyut bir olaydan 
bir agaca diyelim, ya da bir ku�a vb. �imdi, nerelerde degi�tim? br­
negin gosterdiginiz resmin bir kism1 kolaj, ba�ka bir yerde yap1hp 
yap1�hnhyor. ikincisi boya teknigi <;ok daha farkh, daha metalik, 
parlak boyalar. U<;iinciisii hareket. Daha onceki resmllride formlar 
kii<;iik hareket �ekilleriyle kuruluyordu, bugiin uzun, tek bir hare­
ketten kesi�'lerle <;1k1yor. Benim yaphg1m resimlerde bir nevi don­
durma renkleri gibi renkler, pembeler filan vard1, akide �ekeri 
renkleri diyordu, baz1 insanlar kiz1yorlard1. �oyle ciddi kahveren­
giler filan niye yapm1yorsun diyorlardi. Ben o akide �ekerlerini iis­
histe koyuyordum, bir <;e�it o yuvarlaklan filan, o diigiimleri hepsi 
ayn renklerdeydi. �imdi oyle degil, tek bir renk. �imdi siz diyecek­
siniz ki, biitiin fark bu, doniip de bu kadar fark yapm1� olmak; ben 
halbuki biiyiik fark goriiyorum. soz konusu ettiginiz resme "Bir 
Milletin Tarihi" demi�tim, bu benim i<;in <;ok ender bir tavir. 0 za­
manlar da boyle adlar takm1yordum, pervaneli nii diyordum vb. 
Bugiin bu isimler tek tek formlara i�aret ediyor, <;ok sade ve a9kla­
y1cilar. 

0.$.- Ben de bir �ey soylemek istiyorum bu konuda, bir �ey 
var; her hakiki sanat<;mm degi�meyen birka<; ana meselesi oluyor 
gordiigiim kadanyla, yani bu tekrar olay1 da tam da sendeki mese­
lelerden biri gibi geliyor bana. 

O. U.- Aslmda ben, tekrardan ho�lanmam. 
0.$.- �imdi tekrar, onu bir kere konu�tuk sanmm, tam da tek­

rardan nefret eden bir adamm belki de yapacag1 bir �ey. <;iinkii �e­
yi gosteriyor Bah'ta oldugu gibi, Naz1m'm Bah �iirinde de sonunda 
aym �ey soylenir; hani o miithi� tekrardan sonra, tekrarm hi<;bir za­
man tekran olmad1g1, ama boyle bir mesele de var orada, onemli 
bir mesele. 
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0. U. - Ben Afrika'dan istanbul'a geldigimde 78 filan, karalama­
nm figure donmesi olaym1 bayag1 her �eye ta�1maya ba�lad1m. 0 
zaman istanbul bizim i<;in neydi? Tabii, Beyoglu ba�ta, bir de Bo­
gaz, Bogaz da tankerleri <;izmeye ba�lad1m. Sonra assolistler, biihin 
o akide �ekerli, cafcafh renklerle Ahu Tugba'lar, o kotii bas1lm1� 
magazin, porno, iist iiste gelmi� renklerin <;1kard1g1 formlar, kart­
postallar. Yani ben, bir siirii �eyler gordiim ve bir siirii �eyleri bu 
resim anlay1�1 i<;inde vermeye <;ah�hm. Bir giin 60'lardan, 65'lerden 
bu yana yaphg1m resimler sergilenirse, biiyiik farkhhklar oldugu 
goriilecektir samyorum. Bir �ey daha soyleyeyim: Picasso mesela, 
<;ok iiretken bir adam, 80 ya�mdayken giinde 2-3 resim filan yap1-
yor, "ama dinleniyorum," diyor Picasso. Bazen diyorlar, niye tabia­
ta doniiyorsun? Mesela, par<;alanm1�ken, iki goz, iki kulak geliyor, 
yanyana duruyor filan. Bunlan yapm1�ken, "�imdi niye oyle sade 
�eyler yap1yorsun" diyorlar, "dinleniyorum, " diyor. 

Dinlenme diye bir �ey de var, insanm yiiksek bir tansiyonu 
uzun y1llar siirdiirmesi biraz gii<;. Van Gogh o tansiyonu, bugiiniin 
modem cazcilarmm ritim <;1karmalarma, davul vuru�larma don­
diirmii�hi sanki. 

Arhk sonunda sadece ritim var di. 0 ritim o kadar �iddetli ydi 
ki, belki de ondan bilinen sonuna gitti. 

1ZLEY1C1- �imdi, orada benim as1l sormak istedigim ve merak 
ettigim olay �u: Mutlaka bir degi�im soz konusu, bu soruyu degi­
�im yok anlam1da sormad1m. Bu degi�im i<;in periferiden metropo­
le gitmeye deger miydi? As1l sorun bu. 

O. U.- Size ger<;ekten samimi bir cevap vereyim. �imdi �oyle 
bir �ey olabilir resimde, yahut belki biitiin sanatlarda. Ben mesela 
Paris'e gitmeden once yaphg1m resmin pek <;ok isteklileri vard1, all­
yorlard1 tankerleri. Erdal inonii de ald1 bir tane; o Bogaz'a biraz yu­
kandan bak1yor, donen, kavis <;izen bir tanker, ko�eyi donen tan­
ker diye ad takhlar. Ben kalsayd1m, bir metropole gitmeseydim, 
belki de hala o tankeri yapmaktayd1m. insanlarm kaderlerine ha­
kim olabileceklerin sanmak biraz safdilliktir, biliyorsunuz. 

1ZLEY1C1- Hayir, hi<; yapmazdm1z. 
O.U.- Yapmaz miyd1m? Bu yer degi�tirmelerin bir faydas1 yok 

mu? Ozgiirhik meselesi gibi. �imdi Deniz, "Ozgiirhik yoktur. Son­
suz ozgiirhik hi<; yoktur, ozgiirsiizhikle e�ittir," diyeceksin. Belki 
de oyle. Biz belki de ozgiirhik olmad1gm1, hi<;bir yerde yava� yava� 
ya�ayarak an)1yoruz. Peki herkese <;ok te�ekkiir ederiz. 

D.�.- Sagolun. 
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Mehmet Erguven- Efendim, iyi ak�amlar. Bu ak�amki panelde 
konumuz "Sanatta Klasik ve Modem" Once konu�macilan takdim 
edeyim. Saym Ahmet Cemal; yazar, i;evirmen ve Anadolu Oniver­
sitesi ogretim iiyesi. Saym Orhan Koi;ak; yazar, ele�tirmen ve i;evir­
men. Efendim, bugiin klasik ve modern sozciiklerinin kavramsal 
ii;erigi konusunda tarh�maya i;ah�acag1z. Aslmda konu�manm ge­
ne} ak1�1 ii;inde payla�acagmuz ortak payday1 bilmemekle beraber, 
bir belirlemeden hareket etmek istiyorum oncelikle. Bilindigi iize­
re, klasik ve modem kavramlan hemen herkesin kafasJnda herhan­
gi bir soruna yol ai;mayacak bii;imde zaten yeterince �ekillenmi�tir. 
Bir ba�ka deyi�le, aynca irdelemeye gerek duymad1gmuz sorunsuz 
kavramlardir bunlar. Daha dogrusu, tammlay1p sorgulama yerine, 
somut ornekleriyle yetindigimiz sozciiklerdir klasik ve modem. 
Buna gore, bir Yunan heykeli ya da Goethe'nin elinden i;1kan her­
hangi bir yap1t klasik, Kandinsky ya da Faulkner'm elinden i;1kan 
bir eser de modemdir. Yanh� olmasa bile kabullenmekte giii;hik 
i;ektigimiz veya en azmdan eklemek istedigim bir nokta var bura­
da. Nitekim sadece somut omekle smuh tutulan boyle bir ai;1klama 
modelinde, klasik yap1t dedigimiz zaman sonui;ta kendi tiiriiniin 
en yetkin ve dokunulmazhg1 olan omegi gelir usumuza. Yani yoz, 
yogun bir dongiiye gireriz farkmda olmadan. Ai;1klama istemi, 
ai;1klanmas1 istenen �eyin niteliginden i;ok, yine somut varhg1 ile s1-
mrh kalm1�tu burada. Biraz ilerledigimizi varsayahm; o zaman da 
yaygm tamm i;oktan esir alm1�hr bizi. Klasik mertebesine ula�m1� 
her yap1t, herkesin begendigi, degi�mez ve bundan boy le degi�me­
yecek bir oli;iitii getirmektedir beraberinde. Boyle bir eserin yeri de 
bellidir: Miize. Bununla hi<; �iiphe yok ki miize binasm1 kastetmi­
yorum; klasik niteligi ile on plana i;1km1� herhangi bir kitap, ome­
gin bir roman, bir tiyatro eseri de pekala miizelik olabilir, bunlan, 
yani kitaplan okusak, klasik yap1tlan okusak iyi olur, ama okuma­
sak da olur pekala. <;iinkii hayran olmak nasilsa boynumuzun bor­
cudur. Modeme gelince, o da bir anlamda yeniyi temsil eder. Gei;­
mi�in kuru kuruya tekranyla yetinmeyip, ona yeni bir katk1da bu-



244 SALi TOPLANTILARI 

lunan her eser, bir anlamda modem olmaya hak kazanm1�hr. Mo­
dem ile yeniyi yanyana getirmenin, sorunu �iiphe yaratacak ol<;ii­
de basitle�tirmek anlamma geldigini bilmiyor degilim burada. An­
cak kimi zaman, a�m bilimsel ve derin tammlamalarmda kafam1z1 
adamakilh kurcalay1p bulandird1gm1 ammsatmakta, samyorum 
fayda var. Latince mada sozciigiinden hiretilmi� olan modem kav­
ram1, "son s1ralarda olan" anlamma gelir. Burada sozii edilen �ey, 
benzeri olanm tekran degil, yeniliktir, yeni olandir. Mada sozciigii­
niin ardmda yatan anlam budur. Hi<; �iiphesiz yeninin bir estetik 
kategori olarak ortaya <;1kmas1 modemi oncelemektedir. Omegin 
orta<;agda saraylar arasmda mekik dokuyan gezgin �airler, ozanlar, 
halk �airleri her defasmda yeni bir �ark1 soyledikleri iddias1yla sa­
raydan saraya geziyorlard1. Yine aym donemde a�ag1 yukan ya da 
daha sonra, Fransa'daki traji komedi yazarlan da yeniligi bir atrak­
siyon olarak seyirciye sunmaktayd1lar. Olen bir insanm birdenbire 
dirilmesi v.s. bugiin bizim giildiigiimiiz birtak1m atraksiyonlar, ye­
nilik olarak sahnede sunuluyordu. Ancak her iki omekte de yeni 
sm1rlan olduk<;a dar, verili olan bir �ey i<;indeki <;e�itleme, varyas­
yondu. Bu a�amada yenilik �ok benzeri bir siirprizle bir efekt aray1-
�1dir. Hi<; ku�kusuz yeniye ili�kin daha ba�ka omekler de verebili­
riz, ama bu ak�am konumuz yeni degil; bizim ilgimizi <;eken asil 
nokta avangard estetigin temeline yeniyi koyan Adomo'nun bu 
sozciige yiikledigi anlamdir. Adorno'da yeni, eskiyi degi�tirmek 
degil, ondan kopmakhr. Ne var ki kopulan �ey o giine kadar ge<;er­
li olan bi<;imlerin olumsuzlanmasmdan <;ok, bir kurum olarak sana­
tm topyekiin yadsmmas1dir, imha edilmesidir. Bu anlamda ma­
da'nun oziindeki yeni, devrald1g1m1z ifade bi<;imlerinin kay1ts1z 
imhas1yla e�anlamdadir. <:;iinkii o ifade bi<;imlerinin kendisi dogru­
dan dogruya stahikoya endekslidir. Yads1d1g1 �eyin arac1yla ger­
<;ekle�tirmektedir, ki bu da biiyiik bir <;eli�ki olmaktadir. Sonu<;ta, 
�imdi modemle ilgili klasik bir tamm var ki a<;1k soyleyeyim, be­
nim ki�isel yakla�1m1m daha <;ok modemin bu �ekilde tammlanma­
smdan yana; ama bilmiyorum konu�mac1 arkada�lanm1z konu�­
manm gen el ak1�1 i<;inde bu nu nereye oturtacaklar, -modemle ilgili 
olarak- degi�im siirecini ya�ayan toplumda ki tarih boyunca her 
toplumun zorunlu olarak ya�ad1g1 bir �eydir degi�im siireci; devra­
lman ifade bi<;imlerinin yeni i<;erikleri dile getirmekte yetersiz kal­
d1g1 her yerde, her a�amada modemizmin sanc1s1 ba�lar. Buna gore 
modemizm, siirekli ya�ayan bir olgudur. <:;iinkii insanoglunun 
kendi iradesi d1�mda tarihini ya�ayan bir ozelligi vardir. Modem 
eser, oziinde bu degi�imi getiren bir belgedir sadece, ancak son de-
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rece karma�1k ve dolayh yoldan. Hii;bir �ey bu baglarnda dogru­
danhk kadar has sanat yap1hmn oziine yabanc1 degildir. Peki boyle 
bir durumda nas1l oluyor da klasik yap1hn, bir klasik eserin giin­
celliginden soz edebiliyoruz? Burada bizim iizerinde durmaya i;ah­
�acag1m1z konu, hangi zaman dilimine ait olursa olsun modemiz­
min bir defahk bir �ey olmad1g1m -samyorum konu�mamn genel 
ak1�1 ii;inde buna mutlaka gondermeler yapacag1z- kamtlamakhr. 
Sanat yap1tmda, klasik sanat yap1tmdaki modemizm, sadece yazil­
d1g1 zaman dilimine ait bir �ey degildir. Klasik yap1t her ko�ulda 
yeni okumalara, yeni gormelere ai;1k, her giin yeniden dogarak ara­
m1za kahlmaya hazir, tescilli modemdir. Deyim yerindeyse, klasik 
yap1t ii;in miikemmel, kusursuz bir "yorumobur"dur diyebiliriz. 
Her yeni yorumda bir sonraki ii;in pusuya yatar klasik yap1t. Bu 
anlarnda klasik sanat yap1h modernligi tescilli, siirekli degi�en, za­
manda kendini yenileyebilen bir hir "yorumobur"dur; her yeni yo­
rumda kendisini yeniler. �imdi bu durumda daha fazla ayrmhya 
girmeden, isterseniz sozii klasik sanat yap1h ve beraberinde getir­
digi estetik sorunlan irdelemek iizere Saym Ahmet Cemal'e vere­
yim. 

Ahmet Cemal- Bu klasik sozciigii, bayag1 scirunlara yol ai;an bir 
sozciik eskiden beri. \:iinkii hemen her donemde, e�zamanh olarak 
hem olumlu, hem olumsuz anlamda kullamhyor.Bu, giiniimiizde 
de pek degi�mi� degil, yani bir yanda bu sozciikler hii;bir zaman 
gei;erliligini yitirmeyecek �aheserler dile getiriyor, bir yandan da 
arhk klasikle�mi� dendigi zaman bu eskimi� bir ii;erige de sahip 
olabiliyor. 0 bakrmdan, i;ok uzun zamandir kullan11masma kar�m, 
i;ok dikkatli kullamlmas1 gereken bir nitelendirme klasik. Ben bir 
almhyla ba�lamak istiyorum; Viyana'da "Secession" (Kopma) adm1 
ta�1yan ve bir donemin aklffima da adm1 vermi� bir galerinin iis­
hinde iki dize vardir: "Zamana sanatm1, sanata ozgiirhigiinii tam­
ym" der. Bizi burada daha i;ok birinci dizesi ilgilendiriyor: "Zama­
na sanatm1 tanlffiak ya da vermek." Bunun bence ifade ettigi anlam 
�u: Her zamanm, ya�anan her donemin, her i;agm sozciisii olabilen 
ve olamayan sanat var ve sanat eserleri var. Bir de sonraki yiizyil­
larda da sozciihiklerini siirdiirebilen sanat eserleri var. �imdi ben 
her zaman ozellikle bu son donemlerde bu klasik kavram1 iizerin­
de kafa yorarken, sanatm kaynagma ili�kin baz1 �eyler dii�iinme­
nin de yararh olacag1 sonucuna vardlill. Bunu ders haz1rlarken de 
dii�iindiim, baz1 yazilarda da kendiliginden akhma geldi. Sanatm 
kaynaklan iizerine dii�iiniirken belki bugiine kadar i;ok fazla iize­
rinde durulmayan bir olgunun sanatm dogumunda onemli -tabii 
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c;ok ki�isel bir gorii�- rol oynad1g1 sonucuna vardlill. Bu yanh� ola­
bilir belki, ama bir gorii�. Bu bir ic;giidii; bu ic;giiduyii ac;1klayabil­
mek ic;in bir Avusturyah yazann, Elias Canetti'nin yazd1g1 bir oyu­
nun konusunu c;ok kisa iki ii<; ciimleyle ac;1klayay1Ill, c;iinkii benim 
verecegim ac;1klamalara da temel olu�turuyor. Bu oyun "Kendini 
Begenmi�ligin Komedisi " ad1m ta�ir ve oyunun c;ok basit bir konusu 
vard1r. Adi verilmeyen bir iilkede yonetim ve halk, o iilkede yal­
mzca erdemlerin gec;erli olmas1 konusunda anla�m1�lard1r. Yani in­
sam insan kilan erdemler; mesela bu erdemlere ayk1n kac;an huy­
lardan biri de kendini begeruni�liktir. Yonetirnle halk anla�1rlar bu­
nu da yok etme konusunda ve ilk ad1m olarak da iilkedeki biihin 
aynalann ypk edilmesine karar verilir, kimse aynaya bakarak ken­
dini begenmeye kalkrnasm diye. Alman bu ortak karar iizerine de 
iilkedeki biitun aynalar yok edilir ve ba�lang1c;ta bu c;ok biiyiik bir 
ba�an olarak kutlamr, ama kisa bir siire sonra biihin iilkede gizli 
bir tedirginlik ba�lar. Bu tedirginlik kendini �oyle belirtilerle ortaya 
vurur: Mesela yagmur yagd1g1 zaman insanlar kirnseye belli etme­
den gizli gizli birikintilere bakarlar. Der ken, bu parc;alanan aynalar 
arasmda biiyiik bir parc;a kalm1�hr, o karaborsaya dii�er ve sonun­
da bir halk ayaklanmas1 olur iilkede ve aynalar yeniden yiiriirhige 
konur. Bu bana �unu c;agn�hrd1; oyle san1yorum ki dogada kendi­
ne bakan tek varhk insanoglu, onun di�mda ba�ka bir varhk bak­
m1yor kendine. Mesela benirn muhabbet ku�larlffi var, kafese ayna 
koydugum zaman o aynada kendini gormiiyor, ba�kasm1 gormii�­
c;esine onunla bir ili�ki kuruyor, kavga ediyor. Bir kediye, bir kope­
ge ayna gosterdiginiz zaman kac;abiliyor veya kavga ediyor, ama o, 
hep bir ba�kasi. Dogada tek kendine bakan canh insanoglu ve sa­
nat da biiyii ve din kokenlerinden kurtulduktan hemen sonra, neyi 
yans1thgma bakhg1Ill1z zaman, insan hep kendini yans1tm1�. Yani 
insanm kendini gorme bic;irnlerinden biri sanat, kendini dile getir­
me bic;irni. Bu tabii insan yalmzca kendi yans1sm1 yap1yor anlamm­
da degil, ama insan ba�kalarmm tasvirlerini yaparken de bir yerde 
kendini anyor, kendini seyrediyor onlarda. Bunu ozetlemek gere­
kirse, sanatm kaynaklarmdan biri, yani temel kaynaklarmdan biri, 
bence, insanm, tekrar ediyorum, -biiyii ve din temelinden k�rtul­
duktan sonra ozellikle- insanoglunun kendine bakma gereksinimi­
dir. 

Nas1l ki sanah bugiin bir yorum bic;imi olarak tammhyoruz, 
aym �ekilde bence sanat, insanm kendini aray1� bic;imlerinden biri 
olarak rahatc;a tanlilllanabilir. �iinkii insanhk seriiveni, insanm dii­
�unme seriiveni ilerledikc;e insan arhk kendini oldugu gibi yans1t-
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mamaya da ba�hyor, olamn yamna bir de olmas1 gerekeni ekliyor, 
insan kendi yansilanm yaparken bir de olmas1 gereken insam ara­
maya ba�hyor. Yamlm1yorsam, Yunan ve Roma <;agmm heykelle­
rinde <;irkin insan yoktur. Neden? C::iinku orada ol<;iiler daha belir­
lidir. Daha sonra sanatm ilerleme siirecinde <;irkin insan, en azm­
dan ah�ilagelmi� insan betimlemelerinden <;ok farkh insan gorii­
nii�leri ortaya 9kar. Burada, insanm kendini farkh dile getirme bi­
<;imleri ve kendini arama bi<;irnleriyle kar�ila�1yoruz ve insan olma­
s1 gerekeni de aramaya ba�hyor. Sanatm kaynaklarmdan biri ola­
rak bunu benimsedigimiz takdirde, klasik kavramm1 da bence da­
ha saghkh tarh�abiliriz. �oyle ki; bu seriiven boyunca ortaya kon­
mu� olan kirni sanat eserleri her donemde insam yans1tmay1 siir­
diirmekte. Yani bundan 3.000 y1l once yazilm1�, yontulmu� ya da 
resmedilmi� bir eser, ama o donemde yapilm1� olan insan yorumu­
nu, insanm kendi yans1sm1 biz bu donemde de anlamlandirabiliyo­
ruz. Yani biz 3.000 yil once o insanm kendini buldugu gibi, yarah­
c1sm1 biz de kendimizi bulabiliyoruz bu eserde ve zaten Saym 
Mehmet Ergiiven'in de degindigi gibi ger<;ek anlamda klasik, 
olumlu klasik bu. Yani her donemde yeni yorumlara gebe olabilen 
eserler klasiktir. Arna eger bir eserin omrii, omrii dedigim zaman 
yans1thg1 insan ve insan aray1�m1 soylemek istiyorum, belli bir do­
nemle kis1th olabiliyorsa, o donemden sonra kimseye bir �ey ver­
miyorsa, o zarnan o klasik olmuyor. o sadece belli bir donemin soz­
ciisii sanat eseri oluyor. Neden? Yeni insana uymuyor arhk, sonra­
dan gelen yeni insana uymuyor, onun gereksinimlerini kar�ilam1-
yor, o insan onda kendini bulam1yor. Bugiin "Hamlet" hala var, ne­
den? Bugun de istiklal Caddesi'nde Hamlet'lere rastlad1g1m1z i<;in 
ve kendimiz de Hamlet olabildigimiz i<;in var. Yoksa eger bu i<; e�i­
ne rastlarnad1g1m1z bir tip olsayd1, bugiin arhk oynanmayacakh bi­
le belki, ya da birtakun miizelik d u�iincelerle sahnelenecekti. Dola­
y1s1 yla, asil benimsememiz gereken "klasik" kavram1 ozellikle bu­
giinkii baglamda, siirekli yorumlara gebe olabilen, her donemdeki 
insan aray1�larm1 kar�ilayabilen sanat eserleri; bunlara klasik tam­
mm1 yak1�hrmam1z gerekiyor. Bu bize aym zamanda �unu da a<;ik­
la:r: Klasik a<;1smdan ki hep denir ki "19. yiizy1lm sonunda klasik 
sanatm kar�ila�hg1 bunahm." Bunun iizerinde dii�iindugiim zaman 
ben ki�isel olarak �u sonuca vanyorum; belki klasik sanatm kar�1-
la�hg1 bunahmdan degil -olay1 biraz daha somutla�hrarak- klasik 
kavrammm <;arp1hlmasmdan dogan bir bunahmdan soz etmek ge­
rekir. C::iinkii eger biz tarihte <;ogu kez yapilageldigi gibi, belki yiiz­
y1hm1zda da yap1lageldigi gibi, klasikten �unu anlarsak: "Efendirn, 
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sanat eseri �u �u kurallara gore yarahlmahdir, kurallan bu olmah­
dir," bu, klasik anlay1� falan degildir, sanatm oniinii hkamaktan 
ba�ka bir �ey degildir. <;:iinkii bu baglamdaki gorii�ler, yani bunu 
savlffian gorii�ler genellikle �urada yamlg1ya dii�iiyorlar bence; sa­
nat alanmda, estetik alanmda her hirhi tarh�maya, doktrin olu�tur­
maya yer vardir, yararhdir, ama tek ko�ulla; 9k1� noktasmm daima 
sanat ve sanat<;i oldugunu, van� noktasmm da oras1 oldugunu goz 
oniinde tutarak. Yoksa siz, varolan sanat eserinden yola <;1karak hi­
retilen birtak1m kurallan ileride yarahlacak sanat eserlerine oldugu 
gibi uygulamaya kalkarsamz, bu, sanah sadece zincire vurmak de­
mektir, ba�ka bir �ey degildir. <;:iinkii genelde ak1mlardan soz edil­
diginde yine <;ok yanh� bir kullamm vardir kammca. Omegin emp­
resyonizm; bu ogretilirken egitimde de bu yap1hyor. Yanh�. Ogren­
ciye oyle ogretiliyor ki sanki bir grup insan <;ar�amba ak�am1 top­
lanm1�lar, "yahu, per�embe sabahmdan itibaren biz empresyonist 
olahm,"demi�ler. Hi<;bir ak1m boyle dogmaz. "Biz empresyonist 
olahm, egzistansiyalist olahm," diye olmazlar o sanat<;1lar; biihin 
ak1mlarm ad1 sonradan konmu�tur, bazilarmm rastlanhyla konu­
mu�tur. Ionesco'ya sormu�lar, "Absiird tiyatro mudur sizin yaph­
gm1z?" diye. Onhi tiyatro bilimci Martin Esslin diyor ki "Bundan 
daha sa<;ma bir soru olamaz. Afrika'daki bir zenciye yonttugunuz 
heykel kiibist mi diye sormaya benzer," diyor. Yani klasik sanatta 
19. yiizy1l sonunda kar�ila�ilan bunahm ya da <;ikmaz demin iize­
rinde durdugumuz anlamda klasik sanatm bunahm1 degil, bu kav­
ramm yanh� kullamlmasmdan dogan bir bunahm, ornek verirsek, 
kesinligi hep savunulan kurallar sars1lmaya ba�ladi. Evet, ama o 
klasik degildi zaten, olumlu anlamda bir klasik yorumlamas1 degil­
di. Onlarm sars11mas1 ka<;m1lmazd1 <;iinkii. 

M.E.- Evet, bir hk1zhk soz konusuydu, yarahc1hg1 tehdit eden 
bir hk1zhk. 

A.C.- 0 kurallara bagh olarak yaratacagm1z �ey arhk 19. yiizy1-
lm sonundaki, 20. yiizyilm ba�mdaki yeni insana uymuyordu ve 
bir de son olarak �unu belirteyim;· klasik kavramm1 ve klasik sanah 
dii�iiniirken bir noktay1 da <;ok dikkatle goz oniinde bulundurmak 
gerekiyor. �imdi bu soziinii ettigimiz bunahm -daha dogrusu her­
halde hizh degi�im, diyelim- 19.  yiizyilm sonunda ba� gosterdi, 
bunun nedenlerinden biri bizim i<;in <;ok onemli; 19. yiizy1lm son 
<;eyregine kadar gene insanhk tarihinde, insan ya�ammda, insan 
toplumunda degi�imler oluyordu, bulu�lar yap1hyordu, ilerlemeler 
oluyordu, ama bunlarm sonraya oranla temposu dii�iikhi, hiz1 dii­
�iikhi, yani bir insan ya�am1 i<;erisine rahathkla s1gdmlabiliyordu 
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ve insamn onlara ah�masrna meydan verebilecek bir zaman ic;eri­
sinde gerc;ekle�iyordu bunlar. 19.  yiizyilrn sonunda bu degi�imler 
oylesine ba�dondiiriicii oluyor ki insan "Ben neredeyim?" sorusunu 
sormaya ba�hyor. Yani bir insan ya�am1 ic;erisinde biihin olup bi­
tenleri insanrn kendi kimligini koruyarak oziimsemesi, c;ogu kez 
olanaks1z oluyor, insan kendi ki�iliginden, kimliginden ku�kuya 
dii�iiyor. "Ben, hala ben miyim?" sorusu, tabii bu soru da samyo­
rum klasik kavramrnrn yozla�masrna yol ac;an sorulardan biri oldu. 
Ben �imdilik �oyle baglamak istiyorum; ba�lang1crndan 19.  yiizy1-
lrn sonuna kadar gelen siirec;te yerle�en olumlu anlamdaki klasik, 
bugiin de devam ediyor, bu her zaman devam edecek. Bunahm 
vard1, fakat bu, klasigin yanh� anla�1lmasrndan, yanh� yorumlan­
masrndan dogdu. Benim soyleyeceklerim �imdilik bu kadar. 

M.E.- �imdi, benim kisaca anlad1g1m kadanyla, klasik sanat 
yap1trnrn oziinde insanoglunun ba�lang1crndan bu yana kendine 
bakma ic;giidiisii yahyor; ancak aynaya bakhgrnda sadece kendi 
yans1masrn1 degil, olmas1 gerekeni de goriiyor. Dolay1s1yla, giinii­
miize kadar ula�an klasik sanat yap1trn1n ba�at ozelliklerinden biri, 
"eudomania", yani mutc;uluk ilkesi adrna daha mutlu bir yarrn1 va­
at etmesidir; ama bunun stahikoya yararlanmayla ilgisi yoktur el­
bette. 19. yiizyildaki klasisizm ise tamamen bic;imsel bir aray1� ola­
rak kar�1m1za c;1k1yor; en azrndan o donemin somut beklentilerine 
cevap vermeksizin, daha ziyade bic;imsel ac;1dan gec;mi�in tekranna 
yonelik bir iiretim soz konusudur burada. Jacques-Louis David ya­
hut Dominique Ingres'i ammsayahm; o giiniin estetigine yamt ver­
mekte zorlanan, tarh�maya ac;1k sanatc;1lardir bunlar. Bu bak1mdan 
19. yiizyil klasisizmi sanat tarihinin en sorunlu sayfalan arasrnda­
dir. 

Peki �imdi, bu baglamda modemizme gec;tigimiz zaman, insa­
nrn kendine bakma ic;giidiisiiniin modern yap1tlardaki tezahiirii 
acaba ne �ekilde kar�1m1za c;1k1yor, bir de buna deginebilir miyiz? 

A.C.- Yani yetinmiyor, aym zamanda . . .  
O.K.- Modemle ilgili konu�mak bana dii�hi. 
M.E.- Degi�tirecegiz sonra. 
O.K.- Sonra degi�tiririz. Ahmet Cemal t;unu dedi, "Aslrnda 

modern yoktur." Kahhyorum. "Modem, klasigi.1 problemidir. Kla­
sik problem haline gelince modem ba�lar. Klasigin problemle�mi� 
�ekli, sorunsalla�m1� �ekli modemdir," der. kahhyorum buna, ama 
yine de sanat tarihinin yaphg1 baz1 tarifler, tasnifler, kis1tlamalar, 
srn1rlamalar var. Bunlar bugiinden bak1ld1grnda c;ogu zaman bana 
da i�levsiz gelen, hatta anlams1z gelen, kuru gelen �eylerdir, ama 
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yine de bu tasniflere, tariflere goz atmak gerekir. once bunu yapa­
cag1m. Sonra klasikle modem arasmda bir mukayese, bir kar�1la�­
hrma, bir kar�ila�ma yapmaya i;ah�acag1m ve burada baz1 omekler 
verecegim. Bu omekleri de bilgisizligimin en az oldugu konudan, 
edebiyattan alacag1m. Sonunda da biitiin bu konu�malara bir or­
nek olu�turur umuduyla, illiistrasyon olarak degil ama, belki baz1 
�eylerin daha ai;1k goriilmesini saglasm diye affm1za s1gmarak bir 
�iir okuyacag1m. Tabii, bu arada baz1 iddialarda da bulunacag1m, 
bunlar �iiphesiz, belki hii;bir zaman kamtlayamayacag1m' iddialar 
olacak ama, bu hir yerlerde olur. �imdi, klasik ve modem, aslmda 
bu iki terime oranla biz egri oturuyoruz. Bu iki terim bize kar�1, 
Tiirki;e konu�an insanlara kar�1 i;ok i;apraz kahyor, i;ok denk dii�­
miiyoruz. Bizim sanat tarihimizi klasik ve modern aynnu ile ai;1k­
lamak olduki;a zor. Mehmet Ergiiven ve Ahmet Cemal'in dedigi gi­
bi, Bah'da da zor bunu analitik aynmlar haline getirmek. Bizde iyi­
ce zor, i;iinkii bir tarife gore klasik, oli;iidiir, tutumluluktur. Mo­
dem, a�mhkhr, duygudur. Peki, bunlar Bah'da 19. yiizyil ba�larm­
da, 18. yiizy1l sonlarmda geri;ekle�ti, Tiirkiye'de de Tanzimat son­
rasmda geri;ekle�ti. Arna bir ba�ka yamyla klasik, tabiatm, doganm 
taklididir, mimesis'tir. Klasik sanatm ilkesi, doganm taklididir. Mo­
dem sanatm ilkesi ise, romantizmden ba�layarak, ifadedir, ii; diin­
yanm,insanm kendisinin ifadesidir. Oysa bizim klasik denilen sa­
nahm1za bakhg1m1zda boyle bir mimesis ilkesinin gei;erli olmad1g1-
m goriiyoruz. Divan �iirinde ya da minyatiirlerde doganm taklidi, 
tabiatm taklidi varhgm taklidi diye bir �ey yok, tam tersi, stilizas­
yon var. Vaktiyle, Melih Cevdet'ti galiba, "Bizim klasigimiz yok­
tur," diye bir �ey soylemi�ti. Bu dogru bu ai;1dan bak1ld1gmda, ama 
tam da dogru degil, i;iinkii bizim modernimiz var, klasigimiz yok. 
20. yiizy1la, 1930'lara kadar Tiirk sanah ile Bah sanatmm tarihleri, 
ai;1klama oli;iileri, ayn raylar iizerinde gidiyor, ama 1930'lara geldi­
gimizde birle�meye ba�hyor. Modern diyebilecegimiz �eyler var. 
Dolay1s1yla iki bak1mdan kmlm1� durumday1z; hem bu tasnif uy­
gulanam1yor -modem klasik tasnifi uygulanam1yor- bir ui;ta, ama 
bir ui;ta uygulamyor. Bunu sadece bir zorluga i�aret etmek, yani ta­
rif, tamm ve konu�ma zorluguna i�aret etmek ii;in soyliiyorum. 
ikinci olarak, tekrar Bati'ya donersek -benden onceki konu�macilar 
da soyledi- bu kopu�, bu problemle�me 19. yiizy1lda Frans1z ihtila­
linin hemen oncesinde ve sonrasmda ba�hyor, ingiltere'de ve Al­
manya'da ve biraz oncesinde de Fransa'da da Rousseau ile ba�h­
yor. bne i;1kan kavramlar, klasige kar�1 one i;1kan kavramlar, ii; 
diinya, duygu. Almanya'ya gEc"ldigimizde, Immanuel Kant'm felse-
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fesinde giizele kar�1 yiice olan one <;1k1yor. Klasik sanatm ol<;iisii, 
kriteri, kistas1 giizel, tabiata benzeyi�. Modem sanatta giizelin ote­
sinde yeni bir ilke aramyor. Kant burada ii<; �eyi ortaya koyuyor; 
bir giizel var, bir sevimli var, bir de yiice var. Sevimli, Kant'a gore 
her zaman olabilir, ama sanatla ilgisi yoktur. Eger bir yap1t, bir 
iiriin sadece bundan ibaretse, sevimliden ibaretse, sanat degildir. 
Dolay1s1yla kar�1thk, giizel ve yiice arasmda; giizel, problemsiz 
olandir, bak1�1m1z1 rahats1z etmeyen, kar�1smda kendimizi eksik 
hissetmedigimiz, yetersiz hissetmedigimiz, zilmimizle kendisi ara­
smda uyum saglayan �eydir. Yiice ise, kar�1smda iirperdigimiz, ek­
sik hissetigimiz, yetmedigimiz �eydir. "Modern sanatm ilkesi bu­
dur" diyor Kant, bunu tam a<;1k<;a soylemiyor ama, iizerinde dur­
dugu, bu yiicelik kavrami. Bunu �imdilik kabul edelim. Aslmda bir 
siirii i<; <;eli�kileri de var bu dii�iincenin, ama iki farkh manzara tar­
z1 ile orneklendirebiliriz. Bir manzara tarz1, klasik manzara; Bo­
gaz' da oturanlar ya da Bogaz'a bakm1� olanlar bilirler, Arnavut­
koy'de ya da Bebek'te ya da daha uzakta otururken, Bogaz'm kar�1 
yakasma ak�am iistleri giine� vurur, giiliimser, bir giiliimseme gibi 
ortaya <;1kar manzara. Bakanz, bu yumu�ak bir manzaradir. Niye 
yumu�akhr? C::iinkii bizden uzaktadir, yah�m1� bir manzaradir, bi­
zi esir almaz, duygulannuza el koymaz. Ona bakarken ba�ka i�ler 
yapanz; gazeteye bakanz, i<;ki i<;eriz, <;ay i<;eriz, arkada�lanm1zla 
konu�uruz. Bizden baglffisizd1r, biz de ondan bag1ms1z1zd1r. Onu 
begeniriz, ama arada bir bakmak isteriz. Klasik sanatm manzaras1 
boyle bir manzara; yah�m1�, dingin bag1ms1z ve o manzaranm bii­
tiiniinii goriiriiz biz, yani bakhg1mizda, ortaya bir biitiin <;1kar, s1-
mrlan belli bir biitiin, terbiyeli bir manzaradir, ol<;iilii bir manzara­
dir, tutumlu bir manzarad1r, giizeldir.'ikinci bir manzara, roman­
tizmin ya da modern sanatm manzarasi. Mehmet Ergiiven daha 
<;ok �ey soyleyebilir. i�te Bocklin'de, Caspar David Friedrich'te fa­
lan ortaya 9kan; u<;urum manzaras1dir, sis manzaras1dir, belirsizli­
gin manzaras1d1r. Bu, aym zamanda bo�lugun, hi<;ligin manzaras1-
dir. 

M.E.- Sendeleyen beynin aym zamanda, degil mi? 
O.K.- Evet, u<;uruma bakar, o u<;urum kar�1smda sendeler. Ne 

yapacagm1 bilemez ve o u<;urum onu <;eker. Bir ba� donmesi hisse­
dilir o manzaranm kar�1smda. Oysa klasik manzarada bu ba� don­
mesi yoktur, o manzaraya e�itizdir. Niye e�itizdir? C::iinkii bizden 
bag1ms1zdir, zaten biz de ondan bag1ms1z1zdir. Romantik ve daha 
sonraki modem manzara duygulanm1za el koyar, duygulanm1z1 
kirar, kendi i<;inde bogar ya da bir �eyler yapar onunla, yani bizim 
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iizerimizde bir 1sran vard1r. �imdi ben �ey diyecegim; herhalde bi­
raz da buraya onun i<;in <;agnldun. Ben modern sanattan yanayun, 
eger <;ok onemliyse, fakat klasik sanatta benim vazge<;emeyecegim 
yan, bu terbiyeli, yumu�ak, bag1�lay1c1 yan. Yani bizden <;ok fazla 
�ey istemeyen bir ana baba gibi, o manzara bizi bag1�layan, bizi 
serbest birakan, aras1ra bakabilecegimiz bir varhk; obiirii ise kavga 
anyor, a�k anyor, mutlaka duygusal baglanh, bir ah�veri� anyor, 
bir bula�1khk anyor modemizmin manzarasi. Dolay1s1yla, bu tiir 
bir kar�1la�hrmada ben, klasigin vazge<;ilmeyecek baguns1zhg1mn 
ve netliginin muhafaza edilmesi gerektigini dii�iiniiyorum. Arna 
�imdi, mukayaseden tekrar tarif ve tasniflere donersek, i�in o kadar 
basit olmad1g1m goriiriiz, yani "19.  yiizy1lda kesin bir aymn oldu, 
bir tarafta tutumluluk, ol<;ii ve sayg1 vard1; obiir tarafta kavga, kar­
ga�a, bulamkhk geldi" diye de bir �ey de soyleyemiyoruz. <:;iinkii 
klasik sanata, 19. yiizy1ldan onceki sanata bakhg1m1zda orada, iki 
farkh �ey goriiyoruz. Son konu�masmda Mehmet Ergiiven soyledi; 
en klasik diyebilecegimiz yalm sanat var, Yunan sanah var, bir de 
siislii sanat var. Neoklasisizmin, 17. yiizy1lda ortaya <;1km1� klasi­
sizmin a�m kuralc1, a�m siislii, precious, fazla kiymetli sanah var; 
ve bu ikisi arasmda onemli bir fark var. <:;izginin obiir yanma, 19. 
yiizy1l sonrasma bakhg1m1zda da bir farkhhk var; evet, romantik, 
moderndir, ama romantikle -erken-modern diyebilecegimiz ro­
mantikle- ge<;-modern diyebilecegimiz 20. yiizy1l ba�1 sanah ara­
smda da fark vard1r. Romantik sanat kabadir; iri duygularla hare­
ket eder, iri aletlerle hareket eder ve kalm <;izgiler <;izer. Ge<;-mo­
dern sanatsa, <;ok ince aletler ile <;ah�1r. Aslmda bu soylenmi� bir 
�eydir. Ge<;-modem sanatm ilkesi �u; dile getirilemez bir �eyi, dile 
getirilemeyecek kadar biiyiik bir �eyi <;ok ince, <;ok precise, <;ok kes­
kin aletlerle, <;ok ince ol<;iilerle birle�tirmek, kesinlikle belirsizin 
birligi. �imdi bu bak1mdan, romantik sanatla ge<;-modern sanat, 
yani 20. yiizy1l sanah arasmda da fark var. Diger taraftan ge<;­
modern sanat romantizmin iizerinden atlayarak soyledikleri gibi 
en eski, en yalm sanata, Sophokles'lerin, bir bak1ma Shakespeare'le­
rin, Dante'lerin filan sanatma da geri gitme iddiasmdad1r. Yani ora­
daki biitiinliigii, oradaki ince i�lenmi�ligi, yalmhg1, sadeligi yakala­
ma sevdasmdadir, <;abasmdad1r. Diger taraftan bir <;izgi de ge<;­
modern sanatla biitiin biitiin daha oncekiler arasmda <;izilebilir. 
Ge<;-modern sanat a9smdan bakhg1m1zda, daha onceki biitiin sa­
natlar, Sophokles de i<;inde olmak iizere, naif goriiniir, <;ocuksu go­
riiniir, fazla kolay goriiniir. Neden? Hakikate kolayca el koymu� 
sanatlard1r bunlar. Oysa ge<;-modern sanat i<;in hakikat de giizel 
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de o kadar kolay �eyler degildir. Ge<;-modern sanat9 elinde bu hir 
kesinlikler olmadan i�e ba�lar, varacag1 dogruluk, iyilik, giizellik 
<;ah�mamn ba�mda belli degildir. <;ah�manm kendisi bunu ortaya 
<;1karabilecektir ya da <;1karamayacakhr. Boyle bir kesinlik olmadan 
ba�lar. Dolay1s1yla, bir belirsizlik, zorluk, <;etrefillik, karma�1khk 
alamd1r ge<;-modern sanat. Bu a<;1dan bakild1gmda da biihin ilk­
modern, erken-modern, klasik, en klasik falan, hepsi sanat oncesi 
�eyler olarak, eglencelik �eyler olarak goriiniir. Burada i�te, ge<;­
modern sanatm bu zorlugunun da sahip <;1k1lmas1 ya da ma•uz ka­
lmmas1, yakalamlmas1 gereken �eyler oldugunu dii�iiniiyorum. 
Bunu belki biraz daha a<;1klamakta fayda var. �imdi tutumluluk, 
ol<;iihihik dedik; bir de temizlik diye bir kategori var. Eski sanat, 
klasik sanat temizdir. Modem sanatsa kirlidir, bulamkhr. Eski sa­
natm bu bulamkhg1, uzakhg1, baguns1zhg1 bizi yakmhgm getirece­
gi kohihikten korur. <;ok iyi tanunad1gun1z insanlarla kavga etme­
yiz, onlara kar�1 i<;imizdeki kohihik duygulan da a�k duygulan da 
fazla ileri gitmez. Oysa modem sanat o kadar yakmdan el koyar ki 
insanm duygularma, <;ok iyi tamd1g11m1z biriyle, kavga ettigimiz 
biriyle birlikteymi�iz gibi oluruz modem sanatta. Ben bunu kii<;iik­
ken ya�am1�tun. 14 ya�mda Dostoyevski'nin Kilramazof Kilrde�ler'ini 
okumak gafletini gostermi�tim ve hastalanm1�tun, kii<;iik bir hasta­
hk ge<;irmi�tim. Boyle bir duyguyu Karat:aoglan okurken ya�aya­
may1z ya da Shakespeare'i okurken de ya�ayamay1z, seyrederken 
de ya�ayamay1z, arna kendimizi vererek modem bir edebiyat yap1-
tm1 okudugumuzda mutlaka bizim duygulanm1zda bir degi�iklik, 
iistelik olumsuz bir degi�iklik yapar. Baz1 kesinliklerimizden, baz1 
giivenlerimizden bizi kopan.r. Bunun iyi bir �ey oldugunu soyleye­
meyecegim, tam kohi bir �ey oldugunu da soyleyemiyorum, �un­
dan: Eger buna kar�1 konulabilirse, bununla birlikte ya�anabilirse, 
insanlar a<;1smdan olumlu, olgunla�hnc1 bir vazifesi de, bir i�levi 
de olabilir. Arna �imdi Dostoyevski dedim, bu yazar yine de ge<;­
modern dedigim o ayrunm i<;inde degil, ilk modem romantiklere 
daha yakm, ge<;-modernde bu hir hastalandmc1, bula�1kla�hnc1, 
kohile�tirici bir �ey pek bulamay1z. Mesela Beckett karamsard1r, 
ama giirbiiz bir karamsarhkhr, saghkh bir kohihikhir, giildiirmeyi 
bilir <;iinkii. Niye? ince i�<;i oldugu i<;in,duygulan iri iri yiiziimiize 
f1rlatmad1g1, belli bir i�lemden ge<;irerek manhksal sonu<;larma go­
hirdiigii ve boylece her�eyin zamansalhgm1 gosterebildigi i<;in. Ya 
da diyelim Proust, Marcel Proust'ta miithi� bir keder vard1r, ama 
bu keder hastalandmc1 bir keder degildir, tam tersine besleyici, do­
yurucu, yumu�ahc1, inceltici bir kederdir, besler, bu da iyi i�<;i ol-
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dugundand1r. <:;iinkii i�, modem sanahn ilk klasiklerinden devral­
d1g1, geli�tirdigi �ey, her zaman bir biitiinliik ortaya koyar. Biitiin­
liik de nedir? Pan;alanm1� bir �eyin birle�tirilmesi, yani bir hasta­
hktan iyile�me, nekahat. Proust gibi ge<;-modemistler hem bu bii­
tiinliik ozlemini gii<;lii bir bi<;imde dile getirmi�ler, hem de kolay 
olmad1g1m gostermi�lerdir. Romantizm, yani erken modem, klasi­
ge kar�1 bir i<;tenlik, samimiyet efsanesi geli�tirdi; i<;teki biitiin 
duygulan, biirun yapay, suni, sahte �eylere ba�vurmadan ol<;iilere, 
gorgii kurallanna, iislup kurallanna ba�vurmadan, oldugu gibi di­
�a dokme, i<; dokme pe�indeydi. Ge<;-modemde bunu bulamay1z. 
Ge<;-modemin sevilmeyi�inin belki bir nedeni de budur; bizimle 
fazla arkada�hk etmezler onlar, biz onlara tabi olmak zorunday1z­
drr. Yani duyguyu kovayla bo�alhr gibi, ma�rapayla bo�alhr gibi 
bo�altmazlar o duyguyu. Belli mekanizmalann i<;inden ge<;erek, bu 
mekanizmalarm, bu rendelerin, bu kiyma makinalanmn i<;inden 
kendimizi ge<;irerek ancak ula�abiliriz. Bir zorluktan bahsettim, 
�oyle ozetleyeyim; ba�lang1<;ta kolay ve asil bir sanat vard1, sonra 
kolay olmayan, ama yine asil bir sanat <;ikh: romantizm. Sonra asa­
let, kolayhk zorluk, bilmem ne gibi ol<;iileri hepsini ask1ya alan bir 
ba�ka sanat <;1kh: ge<;-modem. Olduk<;a dag1mk oldu, farkmday1m. 
�imdilik bu kadar. 

M.E.- Evet, olduk<;a kapsamh konu�mada benim de algtlamak­
ta zorland1g1m noktalar oldu. �imdi, yiiksek sesle dii�iinerek, baz1 
noktalan Alunet Cemal'e sormak istiyorum. Arna ondan once baz1 
kavram <;iftlerinden soz eden sayrn Ko<;ak var s1rada; temiz/kirli, 
dingin/yerinde duramayan gibi kar�1t kavramlardan soz etti ken­
disi. Bu baglamda benim en fazla ilgimi <;eken konulardan birisi 
"mimesis"le baglanh i<;inde gordiigiimiiz klasik sanat yap1tmda, 
dogaya benzeyi� sorununun sadece bununla smirh tutulup tutula­
mayacagrnda odaklamyor. Ger<;i mutlaka bir ger<;ek pay1 var bun­
da; ama farkh bir a<;1dan da yakla�mak miimkiin degil mi? Diger 
taraftan bizde klasik var m1 yok mu sorusu elbette aynca tarh�1l­
mas1 gereken bir konu. Yani Sayrn Melih Cevdet Anday'rn yaphg1 
belirleme hayli <;arp1c1; ama �oyle dii�iiniiyorum ben. Az once kla­
sik sanat yap1h derken bir belirleme yap1p, bu eserlerde <;agda� ya­
�anh i<;erigini dile getiren kategorilerin varhgrndan siirekli soz 
emi�tik. �imdi lafi miizige getirmek istemiyorum, ancak Beethoven 
ile bizde klasik kabul edilen Dede Efendi'yi kar�ila�hrd1gumz za­
man, iizerinde durdugumuz konu daha iyi anla�ilacakhr herhalde. 

Beethoven'rn miizigi, muhatab1 dogrudan dogruya Tann olan, 
huzursuz ve hir<;rn bir sanat<;rnrn izini ta�ir; romantizmde de tipik 
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omeklerini gorecegirniz bir  sanat9d1r bu; kendisiyle ban�1k olmak­
tan uzak, "sendeleyen ben", <;agda� sanat<;mm ba�at ozelligi degil 
midir zaten! Diinya ac1s1 dedigimiz "Weltschmerz", giiniimiiz sa­
nat<;1sm1 i<;ten i<;e kemirip, sarsmaktadir. Buna gore, ister Beckett, 
ister bir ba�kas1 olsun giindem degi�mez; <;agda� sanat, siirekli bir 
uzla�mazhgm, daha dogrusu uyumsuzlugun iiriiniidiir son tahlil­
de. Bu a�amada esas soruna, bizde klasigin var olup olmad1g1 tar­
h�masma geliyoruz. Dede Efendi yahut Itri'yi Beethoven ile kar�1-
la�hram1yoruz ne yaz1k ki; <;iinkii bu miizik "birey"in degil, "kul"un 
iiriiniidiir, <;agda� ya�anh i<;eriklerini dile getirmekten uzak, ko�eli 
ve belli kahplara bag1mh. 

bte yandan -yine yiiksek sesle dii�iinmeye <;all�1yorum ve in­
sanm kafas1 adamakilh kan�1yor; san1yorum bir<;ok dinleyici de ay­
m �eyi payla�maktad1r benirnle- evet, diger taraftan klasik tiyatro­
da Racine ve Comeille'i ele alahm; ger<;ekten son derece yapay bir 
�emas1 vard1r bu yazarlarm; ama giiniimiiz sahnesinde siirekli yer 
alabilmektedir bu isirnler. Daha geriye gidelirn; o belli kallplar i<;in­
de ifade edilen duygular ya da �ematik olay orgiisii Goldoni, Gozzi 
ve Marivaux'nun yap1tlarm1 giiniimiizden soyutlamam1�hr; Bec­
kett'in yanmda bu isirnler de yer alabilmektedir pekala. Demek ki, 
klasik/modem ayrurum tammlarken bizim bak1� a<;muz da onemli 
bir rol oynuyor. Aksi yakdirde, bugiin Gozzi'nin Il re cervo (Geyik 
Olan Kral) veyahut Turandot o repertuvarda yer almazdi. Kisacas1, 
bak1� a<;1m1z, yap1tm modem olup olmamasmda rol oynuyor. 

�irndi, bir ba�ka noktanm altm1 <;izmek istiyorum. Saym Ah­
met Cemal, acaba klasik yap1tlarda soz konusu olan dingin kavra­
nundan ne anhyoruz? Shakespeare'in Bir Yaz Gecesi Ruyasi, Kral Le­
ar, yahut ozellikle Firtma 'sm1 ele alallm; oylesine hareketli, oylesine 
kirli sahneler vard1r ki, bunlarm klasik mi, modem mi oldugu so­
rusunu yamtlamakta enikonu acze dii�eriz. Shakespeare'i bir tiyat­
ro klasigi kabul ediyoruz, ama yarathg1 diinya, daha dogrusu sah­
ne dili, modemin hep bir ad1m oniinde; bir hirhi yeti�emyoruz 
ona. Ki� Masali'nda bile bile Bohemya'ya ta�mm1�hr deniz; <;iinkii 
sanat yap1tmm di� diinyadan aynlan bir ba�ka ger<;ekligi vardir. 
Bunu dii�iindiigiimiiz zaman, giiniimiizde soyut yahut oncii niteli­
giyle on plana 9kan yap1tlarm da, son <;oziimlemede aym payday1 
bohi�ti.igiinii goriiyoruz. 0 halde, klasik ve modem aynm1 yapar­
ken baz1 kategoriler bizi zorluyor; isterseniz once bunu irdeleyelirn 
mi? 

A.C.- Evet, �imdi Orhan Ko<;ak <;ok degerli bir ipucu verdi bu 
klasik sanattaki siikunet, uzakl1k, insam dinlendiricilik konusunda. 
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Once �unu soyleyeyi.m; biz herhalde artik bulundugumuz donem­
de, yani bu noktadan yola <;ikarak ge<;mi�in hesab1m <;ikard1g1m1za 
gore <;ok biiyiik bir olas1hkla yeni bir klasik kavram1 geli�tirmek 
durumunday1z. Orhan Ko<;ak'm deginmesi o bak1mdan <;ok onem­
liydi. Ben o siikG.neti, uzakhg1, dinlendiriciligi, klasik sanattan belli 
bir grubun beklentileri olarak, ahyorum yahut da hepi.miz sanatse­
ver olarak . . .  

O.K.- 40  ya�mdan biiyiiklerin. 
A.C.- Hatta biitiin sanatseverler aymdir. Ben �ahsen tamnm bu 

duyguyu. Zaman zaman <;ok modem bir sanat eserini seyrederken, 
izlerken, bu kadar yorucu olmak zorunda miyd1, deyip o siikuneti 
arad1g1m olmu�tur, ama bir de ger<;ekler var. 0 ger<;ekler de �u: 
Klasik baglamda -belki yeni bir kavrama ula�mak durumunday1z. 
�imdi 19. yiizy1lm sonlan diyoruz, �u bak1mdan deger ta�1yor: 19.  

yiizyilm sonlarmda ve 20. yiizyilm ba�larmda sanatm di�mda mey­
dana gelen birtak1m geli�meler ve ilerlemeler sanatm insan eskisi 
gibi bakmasmm siikunet i<;indeki manzaray1 arhk devam ettirmek 
olanag1 kalmadi. Diyeli.m ki 19. yiizy1lm sonlarma kadar Bah sana­
tmda, tiyatrosunda, edebiyatmda, bir kere her insanm belli karak­
teri vard1, iyi idi, kotii idi, yalanc1yd1, nefret ediciydi falan ama, her 
insanda belli bir karakter oldugu varsay1hyordu, i�te bu temel ka­
rakterin <;evresinde baz1 ini� <;ik1�lar olabiliyordu, ama her insanda 
bir karakter vard1, insan ol<;iilebilir bir varhkh, tammlanabilir bir 
varhkh. 0 zaman 19. yiizy1lm sonlarmdan itibaren bak1yoruz, tu­
haf geli�meler ba�hyor. Freud diye biri <;ik1yor, Freud'a kadar in­
sanlar yine riiya goriiyorlard1, dii� goriiyorlard1, ama bu, "riiya idi" 
deyip ge<;iyorlard1. Diyelim ki - bu Freud'un terminolojisinden gel­
digi i<;in vermekten ho�land1g1m orneklerden biri- diiriist bir aile 
kadm1, evli, riiyasmda her zaman mahallesinde ah�veri� yaphg1 
sebzeciyle yathgm1 goriiyor kendini. Freud'a kadar bu riiya denilip 
ge<;ilen bir �eydi veya bilin<;altma itilen bir �eydi. Freud diye biri 
ortaya <;ikti. "Bu riiya degil, sen bunu ger<;ekten istiyorsun, yalmz 
bu istegini bastmyorsun." E, ay1klaym pirincin ta�mi. 0 kadm nasil 
daha onceki kadm tipine uyabilir, o riiya kavram1 nasil aym riiya 
olarak kalabilir? Ya da dogrudan dogruya sanat <;evrelerine, Piran­
dello diye bir adam <;ikh, dedi ki: "Bugiine kadar soylenenlerin tam 
tersine her insanm bir karakteri vardir diye bir kural yoktur, hi<; 
kimsenin bir karakteri yoktur, herkes durumlara gore degi�ebilir, 
bir insan giinde be� duruma girdiyse be� ayn tutum gosterir, bun­
larm hepsi birbirinden farkh olabilir, i�yerinde farkh bir insand1r, 
ailesinin yanmda farkh bir insand1r, sokakta giderken farkh bir in-
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sand1r, yolculukta farkh bir insand1r. Dolay1s1yla, her insamn belli 
bir karakteri oldugu da soylenemez," dedi. Abarh vard1, yoktu. 
Arna hi<; ku�kusuz onu dogrulayan gostergeler de <;oktu. Yani bu 
noktay1 ozetlersek, 19.yiizyihn sonuna kadar devam eden ya da 
klasik kavrammdan beklene o siikunet, o dinlendiricilik, huzur ve­
rici yanm zaten d ii�iinen insan i<;in devamma olanak kalmam1�h. 
Eger hala o manzarada direnilecekse, bu bir aldatmaca olabilir ben­
ce. C::iinkii insan arhk o degil ki! sanat<;i -demin bir insan ya�amma 
s1gan olaylarm <;ogalmas1 ve bunlarm oziimsenmesindeki gii<;hik­
ten soz ettim- daha yogun bir duyarhhk diizeyinde, i�te sanat<;i da 
her insandan daha fazla ve daha duyarh hareket ettigi i<;in -daha 
yogun bir d uyarhhk diizeyinde- <;ok biiyiik bir sorun kar�1smda 
kald1k. Yani belki de tarihte ilk kez olarak sanatm di�mdaki konu­
lan �oyle boyle bilmesi yetmedi arhk ona. Bir romanc1 m1,<;ok daha 
derin ruhsal <;oziimlemelere girme ihtiyac1 duydu. Oyun yazan m1, 
toplumu <;ok daha farkh bak1� a<;ilarmdan tammak zorunlulugunu 
hissetti. Mesela, Orhan Ko<;ak benim de <;ok sevdigim birinden soz 
etti, Beckett'ten. Beckett'in epey oncesinde ortaya getirilen <;oziim­
ler, tiyatroda Beckett'i avant-garde sayd1g1m1za gore, nedir? Ondan 
oncesi de belli karakterleri getiriyor. 0 insanlar ini� 9k1� gosterebi­
liyorlar, ama onlarm belli karakterleri var, umutlan var, umutlarm1 
baglad1klan yerler var. Bu <;ok onemli, daha dogrusu umutlarm1 
nereye baghyorlar? Tann olabilir, bir ideoloji olabilir, v.s. Beckett 
geldi, sergiledigi manzara neydi tiyatrosunda? insana gayet basit 
�unu soyledi, dedi ki: "Sen busun." Manzara pek ho� degildi, sen 
ger<;ekten busun. Dolay1s1yla sen kaldmlmaya muhta<;sm, bu hal­
den kurtulmaya muhta<;sm. Bu halinle kalamazsm, kahrsan <;ok 
a�ag1hk bir varhksm sen, kurtulmahsm. Peki soru: "Kim kurtaracak 
beni? Tann inanc1 m1, ideoloji mi?" Hayir, bunlarm hi<;biri degil, 
sen, gene kendini kurtaracaksm. 0 giiciin yoksa yok ol, ama kurta­
racak olan tek ki�i sensin. �imdi bu da miithi� bir doniim noktas1, 
biihin sorumlulugu ki Camus de aym �eyi yaph; insandan kaynak­
landirmak; bu manzara kar�1smda tabii bizim klasik tamm1m1z, ya­
ni getirecegimiz klasik nitelendirmesinde <;ok dikkatli olmam1z ge­
rekiyor. Eski klasikle -bizim ne kadar ho�umuza giderse gitsin, 
�ahsen benim <;ok ho�uma giden yanlan var- demek ki o bir bek­
lentiydi, ama klasikten bekleyecegimiz belki de Orhan Ko<;ak'm 
<;ok yerinde soziinii ettigi gibi, arhk gizlenemeyecek bir tedirginligi 
de biz klasik kavrammdan bekleyecegiz. Yani obiiriinii eskimi� sa­
yarak, olay bu. 

M.E.- �imdi, Saym Ko<;ak'a soz vermeden, ba�ka bir paradok-
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sal bir �eyden soz etmek istiyorum; bir yamlg1 olabilir, o vakit Sa­
ym Koc;ak diizeltsin. Biitiin bu konu�malarm dogal ak1�1 ic;erisinde, 
az once de altm1 c;izdigim gibi, kafam1 kurcalayan bir �ey var; aca­
ba diyorum, klasik ve modem nitelemesi,sanat yap1tlarmm dogru­
dan dogruya ta�1d1g1 bir etiket degil de bizim onlara bak1� ac;muz­
dan kaynaklanan bir �ey mi? Yani klasik ve modem diye bir �ey 
yok, dogrudan dogruya bizim bak1� ac;1m1zla onu modem yahut 
klasik hale c;evirmemiz soz konusu. �imdi birkac; omek vermek is­
tiyorum. 

A.C.- Araya giriyorum ama, benim komik bir tamm1m var, 
onu soyleyeyim, giihinc; olabilir, ben �oyle diyorum; modem klasik 
yap1tlar ve eskimi� klasik yap1tlar. 

M.E.- Bakm, �oyle dii�iiniiyorum �imdi: Diyelim ki, absiird ti­
yatrodan soz edip, Ionesco'ya geldik. Bir rejisor, bu yazarm her­
hangi bir oyununu sahneleyecek. Sandalyeler, Gergedan yahut ba�ka 
bir oyunun metnini okumaya ba�lad1gmda, daha ilk sayfada sahne 
tasanmma ili�kin him ayrmhlar verilmi�tir; yani kap1dan pencere­
ye, dolaptan masaya kadar her �eyin yeri bellidir hpk1 Genet' de ol­
dugu gibi. Unutmayahm: Her sahneleme etkinligi, oziinde bir gor­
me modeli onerisidir. Dolay1s1yla bize verilen bilgileri aynen uygu­
larsak, sonunda miisamere manhgma yenik dii�eriz. Yani oradaki 
mekanm tasarlanmas1 insanlar arasmda ta�1y1c1 bir zemin, bir ili�ki 
ag1 olarak dii�iiniilmedigi siirece yorumdan bir �ey kalmaz geriye; 
Ionesco, sadece diizenleme endeksli yorum sonucu, eskimi� olanm 
tuzagma dii�mii�hir; aym �ey Faust'la hesapla�maya kalk1�hgmuz 
zaman da gec;erli elbette; ya da Schiller'in Haydutlar 'm1 ele alahm; 
Madonna'nm show'larma ozgii bir estetikle bu oyunu sahneleyen 
yonetmenler c;oktan cirit atmaya ba�lam1�hr aram1zda. Arna Schil­
ler'in verdigi bilgileri aynen uygulamaya kalkarsamz, c;ok degil, iic; 
sayfa sonra izlenmez hale gelir o eser; boyle oldugu ic;in, elli ytldan 
beri ne Schiller ne de Goethe'den herhangi bir oyun izleyebiliyo­
ruz! 

Herkes tamk: Bizde Shakespeare imzah oyunlarm ba�lamas1 
ile bitmesi bir oluyor. 0 zaman, ki�isel kamm o ki, klasik ve mo­
dem kavramlan bizim bak1� ac;muzla smirh. Bir eseri modem hale 
getirebiliriz; yeter ki bizim bak1� ac;1m1z ondaki c;agda�, giiniimii­
ziin ifade bic;imiyle var olabilen ozii bulsun. Konunun bir cephesi 
bu; hemen arkasmdan, ideolojilerin de ic;inde bulundugumuz za­
man diliminde sanat yap1tlarma miidahele olgusu geliyor; ideolo­
jik yorum, hangi diinya gorii�iinden kaynaklamrsa kaynaklansm, 
sonuc;ta sanat yap1h ic;in biiyiik bir tuzakhr. Herkes biliyor, ama yi-
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nelemekte fayda var; ideoloji, sanat yap1h sozkonusu oldugunda, 
gosteren ile gosterilen arasmdaki bagm dondurulmas1d1r. Ba�ka bir 
deyi�le, gosterge bir sabite olarak alm1r ve degi�mez. Boyle bir du­
rumda, yani totaliter rejimlerde, ozgiirliigiin kiskaca almmas1 so­
nucu, sadece modern sanat yap1tlan degil -<;iinkii oyle zannedili­
yor, ama benim ki�isel kamm <;ok daha farkh- klasik eserler de tek 
tip yoruma mahkum edilerek alenen oldiiriiliiyor. �imdi, madem 
ki bak1� a<;un1zla yakmdan ilgili bir �ey soz konusu, klasik ve mo­
dern tanunlarmm belirlenmesinde, ne ol<;iiye kadar ozgiir oldugu­
muz sorusu kendiliginden onem kazamyor.Buna gore, i<;inde bu­
lundugumuz ortam, herhangi bir sanat yap1tm1 <;agda� yorumlama 
siirecinde birtakun sorumluluklar yiikliiyor bize. Bana oyle geliyor 
ki, klasik ve modemin, i<;inde bulundugumuz toplumun bize sun­
dugu imkanlar a9smdan da irdelenmesinde fayda var. Dilerseniz 
bunun iizerinde durmaya <;ah�alun biraz. 

O.K.- Evet, tabii, ben buna kahhyorum. Yani sanat, ona bizim 
bakhgun1z ol<;iide, yorumlad1gun1z ol<;iide vardir. Bu dogru, ama 
yap1tlarm kendi aralarmda da baz1 farklar var. �imdi Shakespeare'i 
okuyabiliyoruz -tiyatrodan bahsediyoruz madem- Shakespeare'i 
bugiin de okuyabiliyoruz, ama ben Marivaux'yu okuyam1yorum, 
Goldoni'yi okuyam1yorum. Shakespeare'i, Shakespeare'in kendi 
ya�ad1g1 kiiltiirle, donemle hi<; alakas1 olmayan bir Japan yonet­
men ahyor, uyarllyor, sinema haline getiriyor Kral L.ear'1, ama bunu 
Marivaux'nun oyunlarma yapam1yoruz. Marivaux'yu bugiin nasil 
yorumlayabiliriz? Bir bulvar komedisi olarak yorumlayabiliriz, eg­
lencelik olarak yorumlayabiliriz. Demek ki yap1tlarm da kendi sun­
duklan yorumlanma derinlikleri, imkanlan var. Marivaux'nun 
sundugu derinlikle Shakespeare'in sundugu derinlik, Racine'in 
sundugu derinlik, Comeille'in sunabildigi derinlikler arasmda fark 
var. 

M.E.- Hi<; ku�kusuz. 
O.K.- Bu da zaten klasik ve modem sm1rlamasm1 a�an bir �ey. 

Bu, �ununla ilgili; adamm o esere, o biitiinliige, o <;er<;evelenmi� 
biitiinhige s1gd1rabildigi duygusal yogunluklar, <;ah�ma, dram ve 
simgesel yiik, o Marivaux'da yok, Shakespeare'de var, Comeille'de 
sarkan bir bi<;imde var, Racine'de derli toplu bir bi<;imde var. Arna 
yine de ben diyorum ki klasikle modem arasmda �oyle bir aymm 
yap1labilir: Klasik sanat kendi iizerine kapanm1�hr, kendi kendine 
yeterlidir; <;iinkii Shakespeare'de bile o toplumun, sunabildigi, ese­
rin di�mda sundugu ahlaki ol<;iiler, iislup ol<;iileri, gorgii kurallan 
o sanat tarafmdan sonu<; olarak kabullenilmi�tir. Shakespeare'in sa-
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natl bile olumlay1c1, evetleyici bir sanathr. Evet, problem <;ikanr, 
problemlidir; Hamlet ba�h ba�ma bir problemdir, Kral II. Richard 
problemdir, ama yine de o oyunlan seyrettigimizde olumlu bir 
duyguyla kalkanz oradan okudugumuzda da. Bir �ey evetlenmi�­
tir, olumlanm1�hr, alk1�lanm1�hr. Toplumsal ya�anh, toplumsal va­
rolu� biitiinii i<;erisinde bir onay i�areti alm1�hr ve bu da bu sanatm 
kendi iizerine kapanm1�hg1yla, bu kapamkhkla ilgilidir. i�te mo­
dem sanatta bu yok, hep kendi di�mda ba�ka bir �ey, ele ge<;ireme­
digi bir �ey oldugu duygusuyla ya�ar modem sanat. Ba�larken de 
bilmiyordur, sona geldiginde daha <;ok biliyordur, ama yine yete­
rince bilmiyordur. Modem sanat<;1lardan bir omek, Faulkner; en iyi 
kitaplarm1 yazm1� oldugu, Nobel filan ald1g1 donemde, galiba "En 
iyi kitab1 Absalom, Absalom hakkmda ne dii�iiniiyorsunuz," diyor­
lar, "yani burada biitiin her�eyinizi verebildiniz mi, i<;ine koymak 
istediginiz her �eyi?" "Onu bilmiyorum," diyor, "ben yapabildigimi 
yaphm." Sadece bunu soyliiyor, daha fazlasm1 soyleyemiyor. Bu ne 
demek? Sonu<; olarak klasik dogruyu, giizeli, iyiyi yakalam1� ya da 
bunlarm ne oldugunu bilen bir sanathr. Modem sanat bu konular­
da bunu bilemiyordur, bir �eyler yapm1�hr, yaphgmm iyi oldugu­
na, giizel olduguna da belki inamyordur, ama tam emin degildir. 
Bir �iir okuyacag1m demi�tim, <;ok kaba ka<;mazsa kisa bir �iir oku­
yay1m; Melih Cevdet soz konusu oldu, oradan okuyacag1m: 

HEP SONRASI 

Ak�am sona ermek iizere. Alq;am degil. 
Sonra ? Sonrast gece. Koylar gordiim 
Tanmmamt� resuller gibi. Arna ben geceyi 
Bilirim. Sonra ? sonrast dii�leri, 
Biitiin dii�leri. Kii�iik bir ku� vurdum, 
Topal kaldt Temmuz 'da. Sonra?  
Sonrast sabah, dagdan indim 
Giiniin yamacma. Bakttm o degil, 
Degil ku�ken taniyan beni. 
Kom�ulan gordiim sonra da, 
Bir bildikleri varmt� gibi 
Ak�ama baktyorlar ve geceyi bekliyorlar. 

"Hep sonras1", yani bir ilerleme var, ilerlemenin basmc1 yani 
hep bir yerlere gitme istegi var, ama aym zamanda bu istegin, bu 
ilerlemenin kmlmas1 var. Omek degil belki ama, yine de bir omek. 
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M.E.- Giderek zamanumz darahyor. Saym Ahmet Cemal'e bir 
ba�ka soru yoneltmek istiyorum. Klasik sanat eseri, bilindigi iizere, 
organik biihinhigii olan bir yap1 arz eder; ama s1ra Beckett, Faulk­
ner vb. benzeri <;agda� yazarlara geldiginde bu organik biihinhi­
giin bozuldugunu goriiyoruz. Zaten Lukacs ile Adomo'nun da sii­
rekli tarh�1p, bir hirhi uzla�amad1g1 ya da temelde aynld1klan nok­
ta da burada diigiimlenmiyor mu? Ger<;ekten giiniimiizde bu orga­
nik biihinhik bozulmu� mudur? Ger<;i bu konu�manm genel ak1�1 
i<;inde postmodemizmden soz edilmeyi�i beni mutlu etti; <;iinkii in­
sanlar bikh ondan. Ne var ki, tam bu noktada postmodemizmden 
soz etmek ka<;m1lmaz oluyor. Bu baglamda, eger yamlm1yorsam, 
postmodern sanatm temel ozelliklerinden biri de -hatta en onemli­
si belki- inorganik yap1y1 di�lamas1; eklektizm organik biihinhige 
donii�iiyor sonu<;ta. 

bte taraftan Saym Ko<;ak'a tamamen kahhyorum. Elbette bir 
shakespeare'in verdigi tad1 Racine veya Marivaux'nun vermesine 
imkan yok; ancak ya�anan ba�ka bir olgu var ortada. Buna gore 
Berlin'de Schabiihne'de, Luc Bondy'nin Marivaux'dan sahneledigi 
bir oyunu, A�ktn Zaferi'ni ammsayahm; uzunca bir siire biiyiik ilgi 
gormii�hir bu eser. Peter Zadek'in elini athg1 herhangi bir oyun 
afi�ten inmiyor; Gozzi'nin az once soziinii ettigi.m oyunlan son yil­
larda hi<; zorlanmadan aram1za kahldi. Claus Peymann'm \'iya­
na'da Burgtheater 'da Goldoni'den sahneledigi izmir Emprezaryosu 
biihin bir sezon biiyiik bir ilgiyle izlendi. Hi<; �iiphesiz, belli yazar­
larm bize sundugu imkanlar <;ok farkh; bir Marivaux ile Shakespe­
are veya <:;ehov'u kar�ila�hrmak abesle i�tigal olur. Arna ote taraf­
tan, bahsettigi.miz konu .baglammda, Robert Wilson da onemli bir 
se<;enek sunuyor bize. Yazar ve sahne yonetmeni olan Wilson, sa­
dece bi<;im aray1�1 i<;indedir; <;iinkii i<;erik bi<;imdir. Eger boyle bir 
yakla�1mdan yola <;1karsak, yalmz Gozzi ve Goldoni degil, daha 
bir<;ok, �u anda ismini bile hahrlayamad1g1m1z nice yazar pekala 
aram1za kahlabilir. Bugiin sadece Marivaux'da zorlanm1yoruz; a�a­
g1 yukan elli y1ld1r Schiller'e de yabanc1 kald1k; Maria Stuart, nasil­
sa 1950'lerde bir kez sahnelenmi�, arhk elimizi siiremiyoruz. 

Dolay1s1yla, yine altm1 <;izmekte fayda goriiyorum: Giiniimiiz­
de, organik/inorganik ikileminde, acaba organik yap1ya bir donii� 
mii var? eger oyle ise, bu organik yap1 klasik sanat yap1tmda soz 
konusu olan �eyle aym payday1 m1 bohi�mektedir? Genel olarak 
bunu nas1l degerlendirebiliriz? 

A.C.- �imdi, organik yap1, inorganik yap1 derken ben demin 
Orhan Ko<;ak'm degindigi bir noktaya ili�kin ba�ka bir omek vere-
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cegirn: Godot. Beckett'in Godot 'yu Beklerken 'i ikinci kez oynand1k­
tan ve biiyiik ba�an kazand1ktan sonra gazeteciler ve tiyatro ele�­
tirrnenleri bir toplanhda Beckett'e soruyorlar, kirndir bu Godot di­
ye. Verdigi cevap ilgirn;, Orhan K0<;ak'1 dogrulayacak. "inamn ki 
bilseydirn, soylerdirn," diyor. Geleneksel, klasik bir yap1tta veya 
geleneksel klasik bir sanat<;mm boy le bir cevap verrnesi degil tabii. 
0 bilirdi hi<; ku�kusuz. Arna diyor ki, "inanm ki ben de bilrniyo­
rurn." Organik yap1 bozulrnas1 ya da bozulrnarnas1 soz konusu ol­
dugunda belki sorulrnas1 gereken soru �u: Hangi organik yap1? Sa­
nat tarih<;isi Gornbrich'in <;ok ilgin<; bir deyi�ine rastlad1rn, bir ko­
nu�rnasmda soz ediyor bundan ve kendisinin ortaya athg1 bir kav­
rarnrn1� zaten, sanatm ekolojisinden soz ediyor, sanatm <;evrebili­
rninden; bundan da kastettigi -baz1 anla�ilrnayan noktalan daha da 
a9ga kavu�turacagm1 urnarak boyle bir �eyden soz ediyor- ekoloji, 
yani <;evrebilirni sozciigiiniin burada kullan1lrnasmm nedeni olarak 
da �oyle diyor: "Nasil ki canhlarm varolabilrnesi, �u ya da bu degi­
�irni ge<;irrnesi belli <;evre ko�ullarma baghdir, sanatm da kendine 
ozgii <;evre ko�ullan vard1r." Bir de omek verrni� ingiltere Katolik­
ligi birakhktan sonra, ingiliz kiliselerinde insan tasvirleri yasakla­
myor. Bu, ingiltere'de portre ressarnhgmm -en azmdan <;ok biiyiik 
bir donern i<;in- sonu anlarnma geliyor. Neden? \:iinkii ingiltere'de 
portre ressarnhgmm ko�ullan ortadan kalk1yor. Arna aym �ey, Hol­
landa'da da aym dini inan<; payla�1ld1g1 halde, orada ozel ki�iler 
portre resrni lsrnarlad1klan i<;in, portre ressarn1 orada bu sarsmhy1 
ge<;irrniyor. �irndi, organik yap1 sars1ld1 rn1 sars1lrnad1 rn1 dedigi­
rniz zarnan, bence sorulrnas1 gereken hangi organik yap1? \:iinkii 
klasik modem kavrarnlarmda da aym <;1krnazla kar�1la�hk. Sade 
kavrarn olarak sordugurnuz zarnan yamlhc1 sonu<;lara ula�1yoruz 
ya da ula�arn1yoruz. Arna kavrarnlarla ger<;ekler arasmda baglanh 
kurdugurnuz zarnan, bugiin de bir organik yap1 var. "�irndi yeni­
den bir derlenip toparlanrna var rn1?" dediniz. Bu derlenip topar­
lanrna belki �u anlarnda var: Arhk bugiin var olan organik yap1lan 
ger<;ek yiiziiyle gorebiliyor sanat9lar ve insanlar, belki gorebilenler 
a9smdan bir derlenip toparlanrna var diyebiliriz. Arna siz bugiin 
varolan bir organik yap1y1, bugiine ozgii olan bir organik yap1y1, 
bundan 50 y1l oncesiyle, 100 y1l oncesiyle kar�1la�tmlarnayacak bir 
yap1y1 hala o zarnanm organik yap1smm kurallanyla yonetrneye 
kalkarsamz, beklentilerinizi ona gore ko�ullandmrsamz, tabii ki 
bugiinii inorganik diye nitelendirrnek zorunda kalacag1z. Organik 
yap1lar her donerne gore �ekilleniyor, bunlan gorebilrnek gerekiyor 
ve bunlar geregince goriilrnedigi zarnan bir bo�luk mu kaos mu 
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<;1kh ortaya, yoksa yeniden derlenip toparlanma m1? Tekrar ediyo­
rum, <;ok onemli bu, derlenip toparlanma diyebilecegimiz bir du­
rum var, ama bu, ger<;egi arhk gormekten kaynaklamyor. Yani ben 
bir organik yapmm tamamen ortadan kalkhg1, bunun yerine tama­
men bir inorganik yapmm ge<;tigi kamsmda degilim. Eski organik 
yap1 yok, ama bugiiniin de kendine gore bir organik yap1s1 var ve 
belki de onu olu�turmam1z gerekiyor. Yoksa inorganik bir yap1 
egemen oldugu yoniinde degil. 

M.E.- Ben� organik inorganik derken daha farkh bir �ey dii�iin­
diim. Bir kere iislup a<;1smdan bakhg1m1z zaman, �ayet miizikten 
ornek verecek olursak, Beethoven yahut Brahms'm eserlerinde or­
ganik biihinhik miizigin kendi formunda var zaten. Arna Nono, 
hatta Stravinsky'de bile i� degi�iyor; Barok'tan giiniimiize kadar 
tiim iisluplan harman eden bir tavra tamk oluyoruz Stravinsky'de. 
Brecht'in montaj teknigi ise sadece Lukacs'tan degil, Adomo'dan 
da ge<;ersiz not alm1�hr! Oysa, fragmenter yap1ya hi<; de soguk bak­
maz Adomo. 

�imdi, acaba diyorum, geriye doniik bu organik yap1 aray1�1 
i<;inde postmodern sanat ne dereceye kadar agirhgm1 ortaya koyu­
yor? Yoksa o kmlan organik yap1, yani kitschi de dahil etmek iizere 
iislup biihinhigii i<;inde fragmanter hale gelen �ey, organik biitiin­
hik aray1�ma kar�1 bilin<;li bir ironik tavn m1 sergiliyor? 

A.C.- Bir �ey soyleyebilir miyim? Lukacs'tan soz ettiniz de, 
�imdi <;ok somut bir omek var Lukacs'la Anna Seghers arasmdaki 
bu ger<;eklik tarh�malan s1rasmda dediginiz gibi, Lukacs <;ok tedir­
ginlik duyuyor bundan ve iddiasma gore" bugiin de ger<;eklik tam 
olarak yans1hlabilir," diyor. Seghers'in ona kar�1 9k1�1 da "Hayir, 
arh ger<;eklik, biz biitiin ger<;ekligi kavrayamay1z, par<;a par<;a yan­
s1tabiliriz," diyor. 

M.E.- Ve tabii ikisinin de yamld1g1 nokta, gerek Adorno'nun 
gerekse Lukacs'm, Brecht konusunda; ikisi de kohi bir smav veri­
yor. Buyrun. 

O.K.- Organik yap1tm ya da organizmac1 bir sanat anlay1�mm 
farkh tan1mlan yap1labilir. Bir tanesini Ahmet Cemal <;ok giizel 
yaph. Sanatm kendi dogu� ko�ullanyla, toplumsal <;evresiyle, sos­
yo-ekonomik tabamyla ili�kisi; biihin bir modernizm donemi bo­
yunca, hatta romantik donem boyunca bu taban ihmal edilmi�ti. 
�imdi sanat kendi toplumsal <;�r<;evesiyle goniilhi bir ili�ki kuru­
yor. Bunun iyi mi kohi mii oldugunu ben tarh�mm, yani belki iyi 
sanat biitiin bu <;er<;eveye onem vermeden yap1lan sanathr. \:iinkii 
obiir hirhisii insam sah� ko�ullarm1, begenilme ko�ullarm1 once-
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den hesaplayarak yapilan bir sanata gohirur ki boyle bir anlay1�m 
sonm;lan da yap1tlarda birer yara izi, birer leke olarak, bakan goze 
goriiniir. Bir ba�ka tarifi tam tersine, romantizmden gelen bir tarif; 
sanatm yarahc1s1yla organik bir ili�kisi vard1r. Sanat9 <;ekirdektir, 
o <;ekirdegin <;evresinde bir meyve gibi, �eftali gibi olu�ur, o <;ekir­
dek o yap1h besler. Bu da <;ok tarh�ilabilir bir �ey. <;unkii sanat, ya­
p1t, sonu<; olarak kendi yaratmsmdan ibaret degil, bunu arhk bili­
yoruz. Bir siirii kuraldan, gelenekten filan yapilan bir �ey. Malze­
menin, materyalin kendi sm1rlan var. Dolay1s1yla bir anlamda or­
ganiklik de soz konusu degil. U<;iincii bir organiklik ki bunu ben 
tam organiklik olarak tammlayam1yorum, postmodemistlerin yap­
hg1 pasti�. Biihin bir iisluplar dizisini, tarzlar, janrlar dizisini, hep­
sini biraraya s1gdirmak, hepsini bir resmi ge<;it halinde sunmak. Bu 
ne kadar organik bir �ey? Daha dogrusu organik kavram1 bunu an­
lamakta ve ele�tirmekte ve buna kar�1 tavir almakta bize herhangi 
bir �ey saghyor mu? Bu ayn bir �ey, yani ben biraz belirsizim bu 
konuda. 

M.E.- �imdi bu noktada dilerseniz bir par<;ada soru sormak is­
teyen izleyiciler varsa, biz onlan alahm. 

1ZLEY1C1- Ben sizleri hakikaten dikkatle dinledim, �u anm da 
kiymetli olduguna inamyorum. �oyle bir ciimle kurmak istiyorum: 
Modem klasiktir, klasik de moderndir. Bu iki kavram1 kar�1 kar�1-
ya anlatmak, bu ifadenin sadece altm1 <;izme siirecidir, herhalde �u 
anda bu siireci ya�1yoruz. Kisaca, klasik zamansa, modern and1r. 
An da zamand1r. Bu noktada modemin klasik klasigin modem ol­
dugunun daha bilimsel anlahlmas1 ve ya�anmas1 siirecine girilmesi 
gerekir di ye dii�iinuyorum. 

M.E.- Bir ekleme yaptm1z, <;ok te�ekkiir ederiz. 
1ZLEY1C1- Konu�mamzm ortasmda paradokssal bir durumdan 

soz ettiniz klasisizmi ve modemi tammlarken. Dolay1s1yla biraz da 
bak1� a9sma bagh kalarak modemizmi ve klasisizmi a9klayabile­
cegimizi soylediniz. �imdi ben, biraz daha yukanya giderek, ko­
nu�manm ba�mdaki tarnmm1za dayanarak bir soru sormak istiyo­
rum Saym Ergiiven. Klasigi tammlarken donemsel olarak degil de 
kavramsal bir saptama yaptm1z, yapild1 ve ortak bir kam olu�tu sa­
myorum. Her donemde yeniden yorumlanabilmesi iizerinde du­
ruldu. Bu one almd1, yanhz Saym Ko<;ak bir fark olarak, Nietzs­
che'ye dayanarak soylersem, Apollon-Dionysos ikileminden, Di­
onysos'tan yana bir tavir takmd1, oradan yana oldu. �imdi klasigi 
bu zemine oturturken, yani her donemde yeniden yorumlanabil­
me, yorum oburu olabilme ozelligine dayanarak Duchamp'm Re-
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mout imzas1yla sergiye koydugu Ready-made defalarca yorumland1 
giiniimiizde. Bu baglamda Duchamp ne kadar klasiktir, klasikle ne 
kadar ortii�iiyor? 19. yiizy1l klasiginden bahsederken de biraz ac1k­
h durumda oldugunu soylediniz bi<;imsel tarafm agir bashgmdan 
dolayi. Bu durumda yine Duchamp <;ok mu ac1kh bir durumda? 
Dolay1s1yla modem de <;ok mu ac1kh durumda ki postmodemi tar­
h�1yoruz? Sorum bu. 

M.E.- �imdi, once soylediklerimi bir kez daha kisaca vurgula­
makta fayda var. Samyorum, konu�manm bir yerinde, klasikle <;eli­
�iyor gibi goriinen bir �eyin altm1 <;izdim; bunun paradokssal bir 
�ey olabilecegini soylerken daha <;ok yiiksek sesle dii�iiniiyordum. 
Tekrarhyorum: Klasik sanat yap1tmm "tescilli modem" oldugunda 
uzla�1yorsak, yani klasik eserin siirekli bi<;imde giiniimiizle ilgili 
bir dogruyu, hakikati dile getirebilecegini, boyle bir yap1s1 oldugu­
nu kabul ediyorsak, o vakit bizimle birlikte ya�ayan klasik, mo­
derndir. Dolay1s1yla, ba�ta soyledigim �eyi bir daha yinelemekte 
yarar var: Klasik sanat yap1h, son tahlilde "tescilli modem"dir. 

Ben, Shakespeare, Schiller yahut Goethe'nin herhangi bir eseri­
ni <;agda� olarak goriiyorum. Hatta buradan yola <;ikarak -bu resim 
ve miizikte daha da zor elbette- bir Haydn veya Mozart'm sadece 
bilinen degil, en sorunlu operalanm da <;agda� olarak goriiyorum. 

Giiniimiizde Duchamp omegini veriyorsunuz. Duchamp, ko­
nu�malanm1zm <;er<;evesine oturtuldugu zaman, o donem i<;erisin­
de dile getirilmesi ka<;milmaz olan bir ger<;egin altm1 <;izmi�tir; da­
da ile giindeme gelen bir ifade tarz1d1.r bu. Duchamp'm klasik mi, 
modem mi oldugu sorusunu yamtlamak i<;in heniiz yeterince za­
man arahg1 kazanm1� degiliz; ancak bir anlamda modernlerin kla­
sigi olmu�tur Duchamp. Hatta bir ba�ka konu�mada giindeme gel­
mi�ti; La Gioconda ' ya takilan biy1k bir siire sonra Duchamp'a da ta­
k1lacakhr; <;iinkii, Duchamp'la olan ili�kimiz de, hpk1 o iinlii eserle 
oldugu gibi, bir efsane karamanma donii�mii�tiir. Soruya bu a<;1-
dan bakhgmuz zaman, tarh�manm boyutlan i<;inde ilgin<; bir nok­
taya vanyoruz. Bugiin Duchamp veya Dada ile gelen estetik, bize 
sunulan yeni gorme modelleri, Goethe'den Schiller'e bir<;ok klasik 
yazarla i<; i<;edir. Dolay1s1yla biri otekini di�lamaz. Ben, �ayet Sha­
kespeare'i Duchamp'm goziiyle alg1layam1yorsam, birinden biri ak­
s1yor demektir. Bu yiizden ikisi arasmda bir organik bag kuruyo­
rum ben. Aym �ey Francis Bacon'm resmi i<;in de ge<;erli. Bugiin 
Bah'da soziinii ettigimiz tiyatrolarda herhangi bir oyun izlerseniz, 
Shakespeare veya Goethe gibi bir<;ok yazarm Duchamp'la nasil bu­
lu�tugunu a<;1k<;a goreceksiniz. 
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0 halde, ben kategorik bir aynm yapm1yorum; sadece iizerin­
de durdugum �ey �udur; saym Ahmet Cemal <;ok giizel ifade etti: 
"Eger herhangi bir sanat yap1h bugiine ili�kin bir i<;erigi ta�1yabile­
cek durumda degilse, biz bugiin kendi gorme kategorilerimizle 
onu goremiyorsak, gormekte zorlamyorsak, o yap1t klasik degildir, 
belli bir doneme ozgiidiir ve nihayet miadm1 doldurup olmii�tur." 
Arna biiyuk klasik adm1 verdigimiz yap1tlar, bizim her donemdeki 
yeni gorme, dii�iinme modellerimize yamt verip, onunla organik 
bir biihin olu�turmu�lard1r. Yine tiyatrodan ornek verecek olur­
sam, sadece Duchamp degil, <;ok daha bize yakm1 Beuys i<;in de ay­
m �eyleri soyleyebilirim. Beuys'un enstalasyonlan, bugiin Talia gi­
bi ciddi bir tiyatroda -Hamburg'daki kurulu�tan soz ediyorum­
a<;ik<;a "Faust"la i<; i<;edir; biri otekini tamamlamaktad1r. Klasik sa­
nat yap1tlarma "yorumobur" derken vurgulamak istedigim nokta 
buydu; bu hirden yap1tlarm diinyay1 alg1lama modellerimize ce­
vap verip, bizimle siirekli ilerleyebilecegi ger<;egini dile getirmek 
istemi�tim. 

1ZLEY1Cl- Evet, burada ortu�tuk samyorum. 
1ZLEY1Cl- Ben Orhan Bey'e bir soru sormak istiyorum. Bir bu­

nahmdan bahsedildi. Zaten 20. yiizy1lm en biiyiik itici giicii bu bu­
nahmlar ve onlarm a�1llp yeni bunahmlarm, yani biihin o "izm"ler 
karma�as1 da hep bundan once geliyor. Vitrindeki bir bunahm da 
Post-Modemizm. Post-Modernizm diger bunahmlardan farkh bir 
bunahm olarak sunulup, tam bir kopu� gibi gorundii. Post-Moder­
nizm eklektik ge<;mi�in giincelle�mesi iizerine kurulu. Acaba bu 
post-modem estetigi yeniden bir yorumlamak miimkiin mii? Yani 
tum bu eklektik veya eskinin giincelle�mesi tavrmm yerine, Leot­
hard, post-modem estetigin yeniden yorumlanmas1 gerektigini 
soyhiyor ve mimarhk alanmda, ozellikle omek vereyim, Bauhaus 
projesinden s1yirmaya <;ah�1p, mimara tekrara dii�hiklerinden bah­
sediyor. Acaba post-modern i<;inde bu kopu�un yanmda birtak1m 
modem siireklilikler yok mu veya modemizmin bir yeniden yo­
rumlanmasi. Mesela, Leothard diyor ki;"modemizmin bir nokta­
dan sonra yiice estetigi halinden ve bir dinginlik aray1�1 i<;ine girdi­
ginden bahsediyor ve Mondrian'dan omek veriyor. Acaba Post­
Modemizm i<;inde modemizmin yeniden yorumu ve modemi tek­
rardan daha modem otesine ta�1yacak bir modem yorumu var m1, 
yok mu? Siz bu konuda ne dii�iiniiyorsunuz? 

O.K.- Benzerliklerden <;ok, farklan ortaya koymak gerekir di ye 
dii�iiniiyorum. C::iinkii demin konu�an izleyicinin yaphg1 gibi "mo­
dem klasiktir, klasik modemdir" dersek, burada konu�mam1za ge-
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rek kalmaz. C::iinku, klasikle modem arasmda bir kopu� da vard1r. 
Bence ba�mda Ahmet i;ok giizel konu�mu�tu: "Modem klasigin 
problemidir, problemle�mi� klasiktir." Yani klasik degildir, klasik 
ancak problemle�ince modem olur. Bence bu i;ok giizel, derli toplu 
ve yol ai;1c1 bir �ey. Post-modeme gelelim; bir tarif de ben yapmaya 
i;ah�hm, tam ozetleyemedim, ozet yaparsam daha iyi olacak. Belki 
klasik sanat hayatm ii;inde bir yerde duruyordu. Hayatm ii;inde 
kendi smirh yeri vard1, modem sanat altematif bir hayat yapmaya 
i;ah�h; ortaya konulan iiriin bu ya�anan hayah yarg1layan, bu ha­
yah sui;layan, bu hayah onemsizle�tiren ikinci bir hayat, bu hayatm 
ele�tirisi olan, onun altematifi olan bir hayat ortaya koyuyordu. 
�imdi post-modern buradan geri i;ekiliyor. 0 da bu hayatm ii;inde 
zaman zaman kullanabilecegirniz, zaman zaman hiketebilecegirniz, 
bize kiilhirel eglencelikler veriyor. Bunun tam dogru olmad1gm1 
biliyorum, ama daha iyi, daha tam bir dogruya varana kadar bu 
noktada durmaya kararhyrm. 

1ZLEY1Cl- Benim sorum Orhan Koi;ak'a. ikinci turda klasik 
modem aynm1 yaparken, ikisini aymrken birbirinden, �imdi tam 
hahrlayam1yorum ama, deminki konu�mas1 da hemen hemen aym 
yere geldi. Modemdeki temel karakteristik muhalif olmas1, yeni ol­
mas1. Bu anlamda klasik var zaten, statiikoda bir yerde. Buradan 
benim akhma bir �ey geldi. Arhk kimse katarsisten bahsetmiyor, 
ama galiba bu karakter ozellikleri onlan ve bizi gohirecegi bir yer 
gibi geliyor bana; klasik katarsise yonelik, modem ise katarsise de­
gil, tam tersine, ne olabilir tersi bilmiyorum ama, bir kere oncelikle 
sui;luyor. Ahmet Cemal'in Beckett konusunda soyledigi bir �ey var; 
o da bana, i;ak1�1yor gibi geldi. "Yani sen -insana yonelik bir sui;la­
ma- sui;lusun, batm1� durumdasm, sorumlusu da sensin, bunu i;o­
zecek durumda olan da sensin, bunu i;ozecek olan sensin" ifadesini 
kulland1. 

O.K.- Yiik, yani modem sanat yiik. 
1ZLEY1Cl- Evet, yani bunun katarsise yonelik oldugunu san­

m1yorum ben kendi ad1ma. Yani bir antma, ii; rahatlama, teselli, fe­
rahlama falan degil. 

A.C.- Yok zaten. 
O.K.- Arna burada devreye katarsisin yam s1ra ba�ka kavram­

lar da belki sokulabilir, yani yiiceltme, sublimasyon filan gibi kav­
ramlar da sokulabilir, ki o zaman i� kan�ir; yani katarsise, bo�alt­
maya, o hir bir armd1rmaya yonelik degil, ama bir yiiceltme, en ka­
ba olam, en burada ve haz1r olam ba�ka bir �ey haline getirmeye 
yonelik, donii�tiirmeye, ba�ka amai;lara baglamaya hatta pari;ala-
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maya, yani konstriiksiyona yonelik bir �ey var modemde. Bu, ka­
tarsisten hem farkh bir �ey, hem de katarsisin, katarsis di ye Aristo­
teles'in tammlad1g1, siirece benzer mekanizmalar kullanarak ger­
<;ekle�en bir �ey. 

A.C.- Bir de �ey var, o sizin dediginizde Beckett'ten genelle�ti­
rerek ortaya koymas1 bak1mrndan, mesela Camus ne diyor? insana 
gosterdigi se<;enekler bak1mrndan "ya�am bugiine kadar ortaya 
kondugu �ekilde oyle belli kurallara bagh giizellikler filan degil, 
hayat sa<;madir," diyor. Bir kere bunu koyan rastlanhlara baghdir. 
Bunun kar�1srnda iki �ey var: Ya�amay1 ya da ya�amamay1 se<;. Ya­
�amamay1 se<;ersen mesele yok, ama ya�amay1 se<;ersen, di ye ba�h­
yor ve biitiin sorumlulugun insanda oldugunu gosteriyor. Burada 
su<;lama yok yalmz. "Sen su<;lusun," demiyor, demin belki yanh� 
soyledim. "Yani sen bu konuma geldin, ama bu konumdan <;ikmak 
sorumlulugu arhk ba�kalarrna umut baglayarak filan degil, sen an­
cak <;ikabilirsin" soylenen bu. 

1ZLEY1C1- Tam anlam1yla benim de <;ikard1g1m su<;lama falan 
degildi, belki sozciigii iyi se<;emedim, sorumluluk yiiklemek desek 
yetiyor herhalde. 

A.C.- Arna hakhsrn1z, ben de kahhyorum, katarsis endi�esi yok 
zaten. 

1ZLEY1C1- Ben kisa bir �ey soracag1m, ama arkada�m sorusuna 
bir �ey soylemek istiyorum. Katarsisi samyorum �eye oturtmak la­
z1m, antik Yunan'rn kendi toplumsal ve estetik i<;inde dogrusu ney­
di acaba? <;:iinkii ac1ma duygulanyla ruhu tutkulardan arrndirma 
gibi bir kavram ne ronesansta ne yeni <;agda, bugiinkii sanat anla­
y1�lan i<;erisinde, ne olursa olsun, boy le bir �eyin soz konusu olabi­
lecegine inanm1yorum. Yani o kendi <;agrn1 degerlendirmesi gere­
ken bir kavram olarak kalmamah bence. Sorum da �u, <;ok zor bir 
soru, ama herkese sormak istiyorum bunu: Yabancila�may1 nas1l 
degerlendiriyorsunuz, var mid1r, yok mudur diye bir �ey sormak 
istemiyorum, bu <;ok kullamlan bir kelime, bugiinlerde yabanc1la�­
maya nasil bak1yorsunuz? Modemizmle yabancila�ma arasrnda na­
sil ili�kiler kurabilirsiniz? Yani genel bir soru. 

O.K.- Boyle bir yere varacagrn1 tahmin edebiliyordum. Klasik 
sanat kendi iizerine kapanm1�, kendisiyle ozde�, kendisiyle aym 
olan bir sanathr, demi�tik, hem kendisiyle hem de toplumuyla aym 
olan bir sanat. . .  Mimesis falan gibi �eyler de soyledik, bir aymhk 
sanahdu. Yabancila�ma ise ad1 iizerinde bu aymhgrn par<;alanmas1, 
bozulmas1, kirlenmesi, bu ozde�ligin kmlmas1. Evet, tabii, yabanc1-
la�ma modem sanatrn <;ik1� noktas1, ama i�te erken modern, ro-
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mantizm, bu yabancila�may1 di�a dokiiyordu. Novalis'in me�hur 
felsefe tamnudir, sanat i<;in de soylenebilir: "Felsefe bir yurtsama­
dir." Bir yurt ozlemidir. Yurdundan ayn dii�mii�hir zihin, kendine 
varmaya <;ah�ir. Erken modern sanat hep bunu anlath, Bah'da, Av­
rupa'da. Ge<;-modem sanat ise bunu kabul etti: "Zaten ba�ka tiirhi 
olamazd1," dedi. Yani ula�mak isteyecegimiz bir ozde�lik ge<;mi�te 
yoktu, belki ancak ileride kurulabilir. Biz zaten par<;ah ba�lam1�hk, 
kendimizle aym degildik. Freud'dan soz edildi. Freud bunu anlah­
yordu; insan par<;ahdir. id, ego ve siiperego'dan sozetti, ki�ilik bii­
tiinhigii zaten ba�mda par<;ahd1r, dedi. Bir tek ana karnmda birdir, 
orada da zaten bireysel kimlik yoktur. Kimlik olu�maya ba�lad1g1 
anda, -kimlik ve ozde�lik aym �eyler- zaten par<;a vard1r. Biihin­
hik ancak ileride olabilir. Bunlar arasmdaki ban�, bunlarm birbiri­
ne van�1, ban� ve van� ge<;mi�te yoktu, bundan sonra olabilir. Yani 
yabancila�ma, <;ik1� noktas1 ge<;-modern sanatm; obiiriiniinse, er­
ken modem sanatm iiziintiisiiydii, o hep ge<;mi�teki bir biiti.inhige 
ula�mak istiyordu. Modern sanatsa, ge<;mi�te de boyle bir biihin­
hik olmad1gm1 soyhiyordu. Zaten modern sanat ele�tirisi de �imdi 
eski klasik sanattaki biihinhigiinde, hayali oldugunu kamtlamaya 
<;al1�1yor. Dekonstriiksiyon diye bir akim var, bu eski tiir sanatlarm 
da biitiinhikten ibaret olmad1gm1, biitiinhige s1gmayan, kendi i<;in­
de birbiriyle <;eli�ik par<;alardan olu�tugunu gosteriyor. 

A.C.- Ben de bir �ey eklemek istiyorum. Orhan Ko<;ak gayet 
giizel ve net a<;1klad1; yabancila�ma dedigimiz zaman akla hemen 
bir soru gelmesi gerekiyor: "Ben kimim?" sorusu. Bu, hep sorula 
gelmi� bir soru, bir de �unu belirteyim, o "Ben kimim?" sorusunu 
insanoglu hep sorar da, egilim bu soruyu sordugu anda kendisinin 
degil de ba�kalarmm cevap vermesidir. Yani ben kimim sorusunun 
yamtm1 etrafmda arar biraz. �imdi, "rahat sanat" diye bir deyim 
kullanacag1m; "rahat sanat", ben kimim sorusuna cevap veriyordu 
ve insanoglu da onunla yetiniyordu. 19.  yiizyilm sonlarmdan, ozel­
likle 20. yiizyilm ba�mdan itibaren ben kimim sorusuna kar�1hk sa­
nattan �oyle cevap verenler <;ikh: "sana bugiine kadar verilen biitiin 
cevaplar yanh� ve yalandi." Sen o degilsin, peki ben kimim? Sen 
bulacaksm bunun cevabm1, dendigi anda yabancila�ma ba�ladi. 
Orada o <;alkanh ba�ladi. Tabii bunu sanat d1�1 nedenleri var, ilerle­
meler, bilmemneler falan, bir siirii toplumsal <;alkanhlar. Onun i<;in 
de zaten ben kimim sorusunun yamhm bulmak kolay degildi. Fa­
kat insan, ba�kalarmdan bulabilecegine inamyordu. �imdi her za­
mankinden daha onemli olarak o donemde arhk sorunun yamhm 
yalmz kendisinin bulabilecegi, kendisine soylendigi anda da ya-
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bancila�ma biisbiihin daha vahirn bir hal aldi. 
iZLEYiCi- Arna buradaki perspektif, samyorum ozne merkezi­

nin perspektifi, <;iinkii marksist a9dan bakarsak bir yamlg1yla kar�1 
kar�1ya kalabilir miyiz diye dii�iiniiyorum. Yani ozne merkezli bir 
yabancila�madan soz ediyorum. 

A.C.- Evet, ama yabancila�may1, yo hayir, sonu<;ta "Yabancila­
�an kim?" sorusunu sorarsak, ozne yabac1la�1yor tabii. Yani onun 
i<;in zorunlu olarak ozne merkezli olmak durumu var. 

O.K.- Kimlik, yani kendine e�it olan bir �ey yabanc1la�1yor, 
kavramsal olarak. 

iZLEYiCJ- Fakat burada aydrnlanma ile birlikte, aydrnlanma­
dan sonra modernin tamm1 bireyin par<;alanm1�hgrna, daha ba�a 
ahrsak, klasikte boyle bir sorun yoktu maddeyi a<;1klarken, her�ey 
Tann tarafrndan kurgulanm1� ve olu�mu�tu. DolaylSlyla boyle bir 
sorgulamaya gitmedi insanlar, ama aydrnlanmayla birlikte birey 
on plana <;1krnca, bireyin sorgulanmas1 on plana <;ikrnca, modern 
buna <;are bulabilecegini soyledi. Dolay1s1yla, mirnaride, sanatta da 
bireyi olu�turabilecegini dii�iindii . Fakat daha sonra gordii ki mo­
dem ilerledik<;e, teknoloji <;ikhk<;a, teknoloji de kendi dilini olu�tur­
du. Bu dil i<;erisinde birey de kayboldu. Birey bu sefer tekrar kendi­
sine yabanc1la�h. Modernin ilk soylemi tam tersine dondii. �irndi 
buradaki bak1� a9s1, tamamen oznel mi olmah, yoksa toplumsal bir 
saptamaya . . .  

A.C.- Yalruz, ben sizin bir soziiniize itiraz edecegirn, daha dog­
rusu itiraz degil de kar�1t soylem. Ba�ka tiirlii oldu degil, orada ben 
gene ilk fikrime donecegim. Yani iyi tammlanamamas1 olay1 var. 
�imdi o dediginiz ilerlemeler sonucu, degi�imler sonucu birey za­
ten kendisini eskisi gibi tarumlayamazdi. Eskisi gibi tammlasa, sah­
te olurdu bu. Arna birey biitiin bu degi�irnlerin, ani degi�imlerin, 
h1zh tempolu degi�imlerin verdigi o giivensizlik atmosferinde san­
lacak dal olarak <;ogu kez kendini eskisi gibi tammlama yolunu se<;­
ti, fakat bu, sahteydi ve orada bir yabancila�manrn a�tld1g1 nokta­
larda neyi goriiyordu? Ya�ad1g1 -Gombrich'in dedigi gibi- <;evre 
ko�ullanm iyi tammlayabilen yabancila�madan kurtulabiliyor, 
yoksa o ko�ullan tarurnlayamayanrn yabancila�mas1 siiriiyor. 

iZLEYiCi- Camus'den omek verdiginizde, ki�i kendisiyle, de­
diniz, yabancila�ma o noktada ba�lam1yor mu? 

A.C.- Ba�hyor ve o noktada bitiyor. �oyle bir �ey: Yabanc1la�­
ma o noktada ba�hyor, <;iinkii o giine kadar hi<; ortaya <;1krnam1� 
bir sorgulama, yani ki�inin her�eyi kendisinden, yani kendi sorum­
lulugundan beklemesi. Bu tabii bir yabancila�manrn, hatta par<;a-
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lanmamn ba�lang1c1, ama bunun gerekliligini goriip, o gen;ege go­
re hareket edebildigi, o kadar gen;ek<;i olabildigi anda da yabanc1-
la�ma bitiyor. 

O.K.- Yalan soyleyememek gibi bir �ey bu. 
A.C.- Evet. Yalan soyleyemedigi anda arhk yabancila�mas1 bi­

tecek. 
1ZLEY1C1- <;evresel olaylann insanlar iizerinde etkisi olmuyor 

mu? 
A.C.- Oluyor tabii, ama o <;evresel olaylan degerlendirme bi<;i­

mi <;ok onemli. Yani <;ok �1k dii�iinebiliriz; kadere mi baghyor, ona 
gore farkh olacakhr, ba�ka ko�ullara m1 baghyor, ba�ka kaynaklara 
m1 baghyor, ona gore farkh olacakhr. 

lZLEYlCl- Camus'den ornek verdiginize gore, sava� sonras1 
bir olgu var ortada, o neye baglayacak? 

A.C.- Orada <;ok net, yani Camus a<;1smdan <;ok net, <;iinkii bu 
sorularm sava� sonras1 ortaya <;1kmasmm nedeni, insanhgm o za­
mana kadar yapay bir bi<;imde bagh oldugu pek <;ok ol<;iihin iki sa­
va�m ardmdan arhk ge<;erli olmad1gmm ortaya <;1kmas1, yani ideo­
loji "biz" der, sanat "ben" der, ger<;ek sanat "ben" der. iki diinya sa­
va�mdan once insana kendi kendisini, ba�ka bir deyi�le ben kimim 
sorusunu saglayabilecek bir siirii kaynak sunulmu�tu; din, ideoloji, 
v.s. ve denilmi�ti ki "Bu degerlere inamrsan, mutlu olursun." iki 
diinya sava�1 ve ozellikle ikinci Diinya Sava�1, biitiin bu degerlerin 
hi<;birine giivenilemeyecegini ortaya koydu. 

lZLEYlCl- 0 donemden sonra ba�ka bir ideoloji ortaya <;ikh. 
A.C.- Tabii, ama zaten insan her donem kendini, tan1mlamak 

durumunda. Arna burada onemli olan �u: insan arhk sonu<;ta ken­
di akh ile ben kimirn sorusuna, ko�ullan goz oniinde tutarak yamt 
verebildigi ol<;iide, bu yabancila�madan kurtulabiliyor. 

lZLEYlCl- Hep bireyselle�tiriyorsunuz. 
A.C.- Arna yabancila�an birey, yoplum yabancila�m1yor ki! Bi­

rey yabanc1la�1yor; sonu<;ta yabanc1la�an bireylerden olu�an bir 
toplum da yabancila�maya kay1yor, ama burada zorunlu birey iize­
rine gitmek, <;iinkii yabancila�an, sonu<;ta birey. 

M.E.- Efendim, sanatta klasik mi modern mi konusunu haz1r­
lop dogrular sunmadan, biz de biraz modern olmaya <;ah�arak, 
a<;1k b1rakhk. Kafam1za birtak1m sorular tak1ld1; bu konu�malardan 
sonra bunlara cevap arayacaksak, samnm bu panel de amacma 
ula�m1� olacak. Bizleri dinlediginiz i<;in, once sizlere, daha sonra 
konu�mac1lara te�ekkiir ederim. 
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Dilek Bekta�- iyi ak�amlar. Bu ak�amki toplanhm1zm konusu 
"Kitap Tasanm1". Alt ba�hkta da, "Kitab1 tasarlasak da m1 yazsak, 
yazsak da m1 tasarlasak" sozleri yer ahyor. Ge<;tigimiz giinlerde 
Biilent Erkmen'in tasarlad1g1 bir �iir kitab1 i<;in Memet Fuat'm taz­
d1g1 ele�tiri ve Biilent Erkmen'in kitap tasannu ve tasarlad1g1 kitap 
konusundaki gorii�lerini ortaya koydugu cevap nitelikli yaz1, kitap 
tasanm1 konusunu bir toplanhda ele almam1za neden oldu. �imdi 
konuyu tarh�mak iizere, ilk sozii yaymc1 ve yazar Saym Enis Ba­
tur'a vedyorum. 

Enis Batur- Tasanm sanat<;ilan belki almacaklar ama, benim <;1-
k1� noktam belli, bu tarh�mada: Bir yazar, kitabm1 zaten tasarlar, 
diyorum. �iiphesiz tasanmcmmkiyle <;ah�mayan bir "kurma" bi<;i­
mi yazarm kafasmda zaten olu�ur. Bunun ideal omeklerinden, bir 
<;ok omegi var, bir tanesini yammda getirdim. Bu Raymond Que­
neau'nun, Yuzbin Milyar $iir adh kitab1. �imdi, bu bir fikirden <;1k­
m1�. Zaten a<;1khyor da yazan, �airi. Ger<;ekten de bu say1da �iiri 
barmdiran bir kitap yazma tasansmdan yola <;1k1yor. Biitiiniiyle ya­
zmsal bir tasan degil, aym zamanda Queneau matematikle <;ok ya­
kmdan ilgilenen bir yazardi. Bu iki yanm1 bulu�turan bir fikir var 
ba�lang1<;ta, sone formundan hareket ederek nasil bir kitabm i<;ine 
yiizbin milyar �iir s1gd1.rabilirimin <;oziimiinii aram1�. Bunun i<;in 
yiizbin milyar sayfa iiretmek herhalde miimkiin olmazd1. Ba�ka bir 
<;oziim olmas1 gerekir di ye bir matematik<;i tamd1g1yla oturup dii­
�iinmii�ler. Yap1lmas1 gerekenin, yaz1lmas1 gerekenin sunumunu 
da i<;eren bir tasan bu, ister istemez. �oyle bir <;oziim bulmu�lar: Bu 
birinci sone, bunu kald1rd1g1m1z zaman ikinci sone, bunu kaldird1-
g1m1z zaman ii<;iincii, biitiin sahrlarla olu�turulabilecek biihin var­
yantlan yakla�ik olarak, hatta biraz fazlas1 var, bu say1y1 olu�turu­
yor. �imdi boyle bir metnin fikir babas1, bunu kaleme alacak ki�i, 
ister istemez bu fikir ilk aklma geldiginde, bunun bi<;imsel kar�1h­
gmm da ne oldugunu dii�iinmek zorunda, en azmdan pratik ne­
denlerle dii�iinmek zorunda. "Acaba yiizbin milyar sayfahk bir �iir 
kitab1 yazarsam basilabilir mi?" diye, en azmdan dii�iinmek zorun­
da. Bunu sadece bir fikir olarak burada yaphgm1 anlatmas1 ho� bir 
<;oziim degil. Bunu gostermesi gerekir. Gostermesinin yolunu met-
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ni yaimadan once, metni yazarken, metni yaz1p bitirdikten sonra 
arayabilir. Nas1l arayabilir? Belki bir tasanmc1yla birlikte <;ah�arak 
arayabilir, belki bir matematik<;i - tasanmc1 - yazar ii<;geni kurarak 
arayabilir. Arna ne olursa olsun, yazar bu metni kurarken kendi ka­
fasrnda bir tasanm kayg1s1 zaten vard1r. Biitiin yazarlarda var m1-
dir? Hayir, olmad1grn1 biliyoruz, <;iinkii bir yazrnsal metin her za­
man <;ok oynak bir yap1ya, bi<;ime sahip olmayabilir. Son derece 
diizayak, standart bir bi<;imi olabilir. Maniiskri'den bas1h kitap a�a­
masrna ge<;ildikten sonra olu�turulmu�, belki de kag1t endiistrisi­
nin karar verdigi, belki de gerekirliklerin zorunlu olarak ortaya <;1-
karthg1 kitap formatlan vardir. 

i�te in quatro di ye bir deyim vard1r omegin, belli bir kag1t kesi­
minden elde edilen kitap boyuhmu gosterir. Diyelim, <;ok gerilere 
gitmeye gerek yok ama, 18. yiizy1lrn, 19. yiizyilrn yazan oturup bir 
metin kurmaya ba�lad1g1 zaman, metni kitapla�hgrnda ne gibi bir 
sonu<; alacagrn1 iyi kohi biliyordu. Balzac farkh bir boyut dii�iin­
miiyordu, <;iinkii boyle bir �eyin ger<;ekle�meyecegini biliyordu. 
Bunu, benim gordiigiim kadanyla, Bah'da ilk dii�iinmii� insanlar­
dan biri Mallarme'dir. 0 da 19.  yiizyilrn en son y1llannda iinhi �iiri, 
"Bir Zar Atum"m yazarken, belki yazmadan once ba�layan bir sii­
re<; i<;inde, gene o giiniin matbaa �artlan, o giiniin tipografisinin 
verdigi imkanlar ile metnini kurma ve sunma bi<;imi arasrnda ciddi 
bir paralellik kurarak o metni in�a etmi�tir. Daha dogrusu, bunla­
rrn var oldugunu bildigi i<;in en azrndan beyaz kag1t iizerinde el 
yaz1s1yla, bunlara kar�1hk olabilecegini bildigi irilikler, ufakhklar 
saptay1p, beyaz1 kullanmak gibi yan faktorleri de hesaba katm1�hr. 
Ondan onceki y1llarda, yazarhk olduk<;a eski bir meslek, bu hir 
kayg1lar yoktu, dah,a <;ok kahp formatrn i<;ine s1k1�ma kayg1s1 vard1. 
Bu format giderek belirli standartlar olu�turdu yeryiiziinde. Mo­
dem <;agda da bu standartlarrn belki say1ca arthgrn1, ama gene de 
kullamld1grn1 goriiyoruz. Dolay1s1yla, pek <;ok yazarrn kitaplanm 
elyaz1s1yla ya da makineyle yazd1klanm herhangi bir standart ki­
tap omegi verebilir misin oradan, yerli kag1d1 kesimlerine ornek 
gosterebilecegimiz? 

Mehmet Ulusel- Eski var. 
E.B.- Eski, yeni farketmez, i�te Varhk Yayrnlan buna iyi bir or­

nektir. Tiirkiye'de pek <;ok yazar kitabrn1 yazd1g1 s1rada, ya bu for­
matla, ya biraz daha iri bir formatla, kag1t kesiminin gerektirdigi 
bir kaba kahpla kar�1kar�1ya oldugunu biliyordu. "Bi<;im mi onem­
li, i<;erik mi" tarh�malarrna donecek degilim. Bir zamanlar Tiirk 
edebiyatrnda <;ok modayd1 bu; yalmzca i<;erigin onemli oldugu, bi-
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<;imin verili bir bi<;im oldugu, dolay151yla bunun i<;ine s1gacak bi­
<;imde yaz1lann yaz1lmas1 gerektigi gorii�ii egemendi. Pek <;ok ro­
manc1m1z, hi<;bir zaman tasanm tasas1 duymaks1zm kitaplanm 
yazm1�hr. Omegin Fakir Baykurt'u ele alahm; Fakir Baykurt bir ro­
man yazd1g1 zaman, metninin sunumu a<;1smdan, tabii ki kapak ta­
sas1, kapagm estetigi, kendi fotografmm kullamhp kullamlamaya­
cag1 gibi, �imdi daha ikinci bir planda birakmak istedigim baz1 ko­
nular di�mda, daktilosundaki metnin bu kahba yakla�1k olarak 
uyacagm1 dii�iinerek iiretiyordu. Sonra sonra yazarlarm ifade alan­
lan <;er<;evesinde geli�tirmek istedikleri yenilikler, onlarla yap1tlan­
na katmak istedikleri boyutlarm kar�1hg1 olabilecek teknolojik veri­
lerin giindeme girmesi sorunu ortaya <;ikh. 0 zaman yazarlarla ta­
sanmcmm arasmda daha dolays1z bir direkt ili�ki, bir diyalog ba�­
ladi. 0 zaman yazarm tasanmc1 yam da ortaya <;ikh. Bir kitab1 ya­
zarken, bir on tasanmc1 olarak metninin nas1l bi<;im alacagma de­
gin dii�iinceleri geli�meye ba�ladi. Kendi metinlerimden birini or­
nek vermek istiyorum, buradan da belki bir ikinci a�amaya ge<;ebi­
liriz diye dii�iiniiyorum. Ben olduk<;a gen<; ya�1mda, Ferit Ed­
gii'niin sonradan yaymc1s1 oldugu bir kitap yazd1m: Ayna. Bu kita­
b1 yazarken, daha i�in ba�mda, bu konu iizerinde farkh iki soz soy­
lemek istedigimi gordiim. Bir, daha geleneksel olarak resim sana­
tmda Ayna'nm varhg1 iizerine bir yakla�1m. Bir de Ayna'nm bir me­
tafizik obje olarak bende uyand1rd1g1 izlenimleri, daha oznel izle­
nimleri yazmak. Bunlan aym metnin i<;inde karmak istemedim. Bir 
siire i�in i<;inden <;ikamad1m. iki ayn kitap mi yazmahy1m, iki ayn 
metin mi kurmahy1m? Derken, sonunda diipediiz objenin bana 
verdigi fikir, <;ok biiyiik bir bul u� filan da degil, bir <;ok yazarda go­
riilmii� bir �ey, metni hpk1 bir ayna gibi kuray1m dedim. Bir tarafa 
metnin birini, obiiriine de bir ba�kasm1 yazay1m. Dolay1s1yla, kita­
bm tasanmma ili�kin, yazilma anmdan ba�layarak bu fikir bende 
geli�ti. Nitekim de oyle ilerledim. Bu tarafa bir metni, berikine bir 
ba�ka metni koydum, e�it biiyiikliikte olmad1klan i<;in de metinler, 
birinde beyazlan ve resimleri kullanabiliriz diye dii�iindiim ama, 
bunlar benim tabii metni <;atarken olu�turdugum dii�iincelerdi. Or­
taya maniiskri <;ikhgmda bu konularda biiyiik tecriibem yoktu. Be­
reket i�ten anlayan, i�in bu yoniiyle <;ok ilgilenen bir insanm eline, 
Ferit Edgii'niin eline dii�tii kitab1m. C::iinkii o donemde zaten oyle 
bir kitab1 basmay1 kimse dii�iinemezdi, o ayn, ama onun da otesin­
de bunun esbab-1 mucibesini anlayacak yaymc1 da yoktu. "Ne gere­
gi var boyle bir �ey yapmanm, bunlan i<;i<;e yerle�tirelim," gibi yak­
la�1mlarla kar�ila�abilirdim. Dolay1s1yla, orada diyalog sorunu ya-
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�anmadi. Kitabrn tasannuyla ilgilenen Aydin Erkmen de aym kafa 
yap1srna sahip bir insand1. 

Boyle bir ii<;lii diyalogun ortasrnda o kitap olu�tu. �imdi bu 
metin bugiin yeniden bas1lmas1 gerektiginde sozgelimi, �oyle bir 
sorun <;ikartabilir mi? Bir tasanmc1, birlikte <;ah�acag1m bir tasanm­
c1 ya da benim bu metni verdigim yayrncrnrn birlikte <;ah�acag1 bir 
tasanmc1 <;ik1p �unu diyemez mi? "Madem ki boyle bir yans1ma 
manhg1 var, metnin birini sola birini saga koyacagmuza birini iiste 
birini alta koymak aym <;oziimii kar�1lamaz m1?" Biri iistten akar 
sayfalar gittik<;e, biri de alttan akar. Benim yazar olarak kendi met­
nimin tasarrufu <;er<;evesinde hemen bir itirazrm olur. Her yazar 
boyle degildir dedim ba�ta, bir <;ok yazar da kendi metninin tasan­
m1 konusunda ciddi fikirlere sahip oldugunu dii�iiniir en azrndan. 
Benim hemen buna bir itirazrm olurdu. Evet, bu bir yans1ma bi<;i­
midir. Dogru; iistte, altta, ha boyle olmu� ha oyle ama, ben ba�ka 
metinlerimde iist/alt boliinmeyi zaten ongordiim. Arna, farkh bir 
manhkla ongordiim; orada govde-golge ili�kisi kurmaya <;ah�1yor­
dum iki metin arasrnda. Burada halbuki bir yansrma olay1 var. Do­
lay1s1yla ben "yanyana gelmelerini tercih ediyorum" demek duru­
munday1m. �imdi burada benim mi soziim ge<;erli olacak, tasarrm­
crnrn sozii mii ge<;erli olacak sorunu doguyor. Manhkh olarak akil 
yiiriitiirsek, herhalde son soziin yazarrn olmas1 gerekir. 

"Kendi metninin en iyi sunulu� bi<;imine en iyi kendisi karar 
verse gerektir" diye dii�iinmeliyiz. Belki bir tasarrmc1 <;ik1p "bu ya­
zar kitabrn1 tasarlarken manhkh tasarlam1yor" di ye bir yaz1 yazabi­
lir, bir ele�tiri getirebilir. Buna hi<;bir itirazrm yok, belki ben de ona 
kar�1 <;ikabilirim. Arna metnimi bu �ekilde kurup yayrnc1ya teslim 
ettikten sonra, benim onay1m olmadan bir tasanmc1 bunu demin 
soyledigim bi<;imde ters <;evirirse buna itirazrm olur. C::iinkii benim 
metnimin i<;erigine bir miidahaledir bu. Bu bi<;imsel kurulu� onun 
i<;eriginin bir par<;as1 zaten, oradaki harflerin yanyana kurduklan 
anlamlardan bag1ms1z bir anlam birimi degil b�. Peki ya ben 61-
mii�sem ne olacak? <;iinkii bir giin olecegim. Bu metni birisi eline 
alacak ve belki yorum getirmek isteyecek. 0 zaman ne olacak? Sa­
myorum tarh�ma, Dilek Bekta�'rn soziinii ettigi tarh�ma biraz da 
bundan harekete ge<;erek ortaya <;lkh. C::iinkii sozkonusu tarh�ma 
olmii� bir yazarrn metni iizerinde yapild1g1 i<;in a<;ildi. Ya�ayan bir 
yazar olsayd1, biiyiik bir ihtimalle Memet Fuat da <;ik1p "bir �ey" di­
yemiyecekti, ya da en azrndan o yazara belki telefon edecekti. "Sen 
benimle oturup konu�tugunda boyle dememi�tin, fikir mi degi�tir­
din?" diye soracakh. Olabilir de, <;iinkii bir yazar bir tasarrmc1 tara-
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fmdan ikna edilebilir, ama ya�1yorsa ikna edilebilir. �imdi o tarh�­
manm dogrulugu-egriligi iizerinde bir �ey soyleyecek degilim, ama 
bir yazar olarak kendi metnimin tasanm siirecine ili�kin kayg1lar 
ta�1yan biriyim. Benden sonra, ortaya koymu� oldugum metinlerin 
farkh kullammlanna ili�kin soru i�aretlerini de �imdiden ta�1yo­
rum. Bunlar <;ok kah soru i�aretleri degil. �oyle diyebilirim, ben 
a<;1k bir insamm temelde. Bir <;ok �eyin yapilabilecegini dii�iiniiyo­
rum. Arna bir yandan benim verdigim formatm kullamld1g1 bir 
versiyonun ya�amas1 gerek ki, onun di�mda biihin degi�kenlikler 
ortaya koyulabilsin. Diyelim ben Raymond Queneau'yum ve bu 
kitab1 saghg1mda boyle yaymlam1�1m. Boyle derken, ille bu boyutu 
kastetmiyorum. �u i<;erik diizenlemesini kastediyorum. Bu bir 
fonksiyon <;iinkii. Yazarm metninin okunmasma ili�kin fonksiyon­
da belirleyici bir agirhg1 var. Biihin manhgm1 kuruyor. Arna daha 
kii<;iik bir formatla olmu�, o ayn. Bu tarh�maya a<;1k, yaymc1 da bu 
konularda soz sahibi oluyor zaten. Yazan ve tasanmc1y1 a�1yor ya­
ymc1, <;iinkii eninde sonunda i�in sermayesini koyan ki�i o. Yazar 
sagsa, yazarla da konu�uyor. " Ben bunu bu boyutta basamam. 
\:iinkii bu boyutta Tiirkiye'de kag1t iiretilmiyor bir, ikincisi varsa­
yahm ki iiretiliyor, pahah olacak." Dogru bir <;oziim degil, okuru­
nun eline ula�mayacak" gibi a<;1klamalarla yazan ikna edebilir. 
Onun da soz hakkmm oldugu bir durumdur. Sonu<; olarak bir uz­
la�ma noktasma bizi siiriikler bu. Yazarm yaymc1s1yla ve aradaki 
koprii gorevini iistlenen, kitabm olu�masm1 saglayacak tasanmc1y­
la bir uzla�ma arayi�m1 gerektirir. Benim kafamdaki soru i�aretleri, 
kaygilar, dii�iinceler, kararhhklar, karars1zhklar boyle ozetlenebi­
lir. ikinci bir turda geli�melere gore ekleyeceklerim olacak. 

D.B.- Evet, Enis Batur'un bir yazar olarak tasanmc1dan bekle­
diklerini dinledikten sonra, bir tasanmc1 olarak Mehmet Ulusel'in 
bu konudaki fikirlerini almak istiyorum. 

M. U.- Bir kere �imdi ben, oncelikle kendi soyleyeceklerime bir­
tak1m laflar bo�ta kalmasm "neyi kastettigim belli olsun" diye, 
(yoksa bu konuda ahkam kesmek i<;in degil), kitaptan ne anlad1g1-
m1 soyleyeyim. Kitap, i<;inde yer almas1 ongoriilmii� bilgi, belge, 
resim ve benzeri �eyleri ta�1yan, ta�1mas1 beklenen "strukhir"diir. 
Bu strukhir ne i<;in gerekli? i<;erigi ta�1mas1 i<;in gerekli. Bu tabii 
striikhirden kashm, arhk bu <;agda kitaplarm boyle olmas1 gerek­
miyor. Kag1da bas1lmas1; bilmem ne gerekmiyor. Kitaplar elektro­
nik ortamlarda olu�turulabilir, CD ROM'lar halinde ortaya <;ikarh­
labilir. Zaten �u anda bir <;ok yaymevi kitaplan elektronik bir or­
tamda hazirhyor ve o orijinal elektronik ortamda saklamyor. Ve o 
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elektronik ortamlarda s1k s1k o orijinaller kayboluyor. Ayms1 bir 
daha yap1lmak zorunda kahmyor. Arna bunlar a�ilacak sorunlar. 
Gene bu striiktiirden beklenen �eylerden bence en onemlisi, yaza­
rm kastettigi �eyi, anlatmak istedigi �eyi, yanh� anlamaya yol a<;­
mayacak bir �ekilde o striiktiiriin i<;ine yerle�tirmek. Tabii bu, oku­
yucuyu ve ileti�imin gereklerini de goz oniinde tutularak yap1lma­
Sl gereken bir �ey. Bu anlamda i<;erigi ta�1maya ve bunun dogru bi­
<;imde okuyucuya aktanlma i�levinin yerine getirilmesi i<;in in�a 
edilen bir kitabm, yazarm ve/veya i<;erigin dayatmad1g1, gerektir­
medigi her hirlii grafik siisleme, zorlama ve uyum bence gereksiz­
dir, kitab1 zedeler. 

Buradan <;ikarak, devam etmek gerekiyor. Kitap kimindir? 
Sonu<; olarak, kim esas sahibi bunun? Tabii oncelikle yazarm, 

maniiskri yaymc1hga, varsa tasanmc1ya iletildikten, arada mevcut 
problemler varsa bunlar a�ild1ktan sonra da o kitap okuyucunun 
olmak zorunda. Bu arada insanlar, yani edit6rler, yaymc1, efendim 
tasanmc1 v.s. bir siirii insan giriyor bu i�in i<;ine. Bunlarm aslmda 
hi<; biri o kitabm iiretilmesi ve onun okuyucuya ula�hnlmas1 di�m­
da o kitapla ilgili bir hakka sahip degildir. Ve bu anlamda, bu ara­
da sayd1g1m insan tiirlerinin herhangi kitabm kendisi, o nesne, o 
striiktiir iistiinde bir iktidan yoktur ve bunu da yapmamahd1r. 

Sonra benim i<;in, tasanmc1 a<;1smdan yazar (aslmda bunu 
Enis bir miktar soyledi ama), yazar tiirleri di ye boyle kafamdan ge­
<;en �eyler var. 

Bunlarm birincisi Enis'in az once kendini tan1mlad1g1 tiirden 
yazar, yani kitabm1 yazarken onun kitap olarak tasanmm1 da ya­
pan, bunun uygulamasm1, oyle yaymlanmasm1 isteyen, bekleyen 
ve denetleyen bir yazar tiirii. Yani sonu<;ta ortaya <;ikan �eyin "a, 
oyle olmam1�h da, boyle degil de" diye tarh�acak hirden bir insan, 
yazar tiirii degil bu. 

ikincisi, bu biraz <;agda� elektronik ortamlarm arhk herkesin 
rahat<;a kullanabilmesi sayesinde ortaya <;ikan bir �ey. <;:ok fazla or­
nek verilemez belki bu anlamda ama, gene de var. En azmdan be­
nim tamd1g1m bir tane var. Kitabm1 yazan, tasarlayan, kitabm tasa­
nmm1 yapan, bu tasanm1 uygulayan, yayma haz1rlama siirecine 
dogrudan kahlan, i<;inde bulunan ve sonucu denetleyen yazar. Bu 
tabii birtak1m grafik nosyonlan edinmi� olmas1 gerekiyor, ya da bir 
yandan grafiker olmas1 gerekiyor. 0 ortamlan bilmesi gerekiyor. 
Kag1d1 bilmesi falan filan. Biitiin bunlan bilip, bunu yapan insan. 
Eger, yani <;ok gerekirse bu tiirden kitaplarm omekleri de var bura­
da. 
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U<;iincii yazar tiirii, -ki yaygm bir yazar tiirii bence- kitabm1 
yazan, bir tasanrnc1 tarafmdan ve <;ogu zaman o tasanmc1yla bir­
likte o kitap iistiinde <;ah�mak isteyen, (bu bahsettigim, ama arhk 
bugiinlerde ortaya <;ikan bir yazar tiirii) ve bunun oylece yaymlan­
mas1m isteyen, yani tamamen elinden <;ik1p gitmesine gonhi raz1 
olmayan, ama tasanm1 ile ilgili de kafasmda <;ok net �eyler olma­
yan bir yazar tiirii. 

Sonra en yaygm yazar tiirii geliyor. Tarihte de bugiin de Mla 
devam ediyor. Kitabm1 yazan ve yaymlanmas1m, tabii dogru dii­
riist yaymlanmasm1 bekleyen, ama bunu tiimiiyle yaymevi ve tasa­
nmc1ya birakan bir yazar tiirii. Bu yazarlarda en yaygm goriilen 
�eylerden biri de kitap <;ikhktan sonra begenmemek, bir de kapak 
s1rasmda hep o kapaga kan�ma egilimi vard1r bu yazarlarda. 

Son olarak -en tehlikeli- tasanmc1y1 tehlikeli sulara sokan ya­
zar tiirii, ohi yazarlar. Yaymevlerinin de en sevdigi yazar tiirii tabii 
bu. Bu ohi yazarlarm i<;inde daha da tehlikeli bir yazar tiirii var ki, 
o da saghgmda kitab1, maniiskrisi iistiinde yaymlanmas1yla ilgili 
herhangi bir not olrnaks1zm olrnii� olan yazarlar. Bu hem tasanrnc1 
i<;in, hem yazar i<;in, hem de okuyucu i<;in aslmda son derece tehli­
keli bir yer. <;::iinkii orada yap1lacak i�lem tasanmc1 a<;1smdan son 
derece kritiktir. Tiimiiyle metni, i<;erigini, orda anlahlmak istenileni 
zedeleyebilir yapilacak her �ey. Onun i<;in bence, zaten genel olarak 
ba�ta kitab1 tammlarken soyledigim �eylerle baglanhh olarak, hi<;­
bir tasanmc1 bu tiirden bir maniiskriyle kar�ila�hgmda, o kitabm 
en rahat bi<;iminde okunacak �ekli di�mda herhangi bir miidahale­
ye gitmemelidir. Hatta giderek o kitabm kapag1 ile ilgili de soyhi­
yorum bunu. Kapagmda da fazla bir numara yapmamaya bir par<;a 
dikkat etmelidir. <;::iinkii orada arhk, kimseye ait olmayan, arhk ya­
zarma da ait olrnayan (hayatta olmad1g1 i<;in), ama sonu<;ta, kitap 
yaymland1gmda okuyucuya ait olacak bir metinle ilgili bir i�lem 
yap1lmaktad1r. Ve dogrusu orada tasanmcmm da, yaymcmm da, 
editorlerinin de, redaktorlerinin de, diizeltmenlerinin de son dere­
ce sogukkanh ve son derece dikkatli davranrnalan gerekli diye dii­
�iiniiyorum. �imdilik benim de soyleyeceklerim bu kadar. Tasa­
nmc1 ne yapmah ne yapmamah konusunda soyleyebilecegim, soy­
leyecegim �eyler var. Gene konu�manm gidi�ine gore, ya da ikinci 
turda bunlan aktarmm. 

D.B.- Evet, Saym Ferit Edgii sizin bu konudaki gorii�leriniz. 
Ferit Edgii- ilkin bir �a�kmhg1m1 dile getirmek istiyorum. Bura­

ya bir-iki kez geldim konu�mac1 olarak, bir yazar yahut ozan konu­
sunda bir toplanh bir soyle�i yap1ld1gmda, bugiinkii kalabahgm 
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ancak ii<;te birini gordiim burada. Salonun boylesine dopdolu ol­
dugunu ilk kez goriiyorum. Demek, kitabm ozii degil, kitabm �ekli 
ilgilendiriyor sizleri. Boylece bu saptamay1 yapm1� oluyorum. Dog­
rusunu isterseniz bugiin on oniki ki�iyle burada kar�1 kar�1ya kala­
cag1m1 samyordum. <:;iinkii <;ok teknik bir konu bugiin iishinde ko­
nu�tugumuz. Deginecegim ikinci nokta bugiinkii panelin konusu­
nun talihsiz bir ba�hgmm olu�u. "Kitap Tasanm1", bu iki sozciik 
kamrnca yeterliydi. Bu ba�hgm altmda, "kitab1 yazsak da m1 tasar­
lasak, tasarlasak da m1 yazsak" gibi bir tekerlemenin dogrusu pek 
ciddi oldugu kamsmda degilim. ilkin bir yazar olarak alg1hyorum 
bu soruyu. Buradaki biz, kimiz? Kitab1 yaz1p da tasarlayacak olan 
biz yazarlar m1y1z? Yoksa, gene biz yazarlar m1 tasarlay1p yazaca­
g1z kitab1? Kitap, oniinde sonunda tasarlanan bir �eydir. Arna bu­
rada bir anlam kay1�1 var. Bu kitab1 tasarlamakla yazilm1� olan bir 
kitab1 tasanmc1ya verip onun tasanmm1 da "tasarlamak" sozciigiiy­
le kar�ilamak, kendi i<;inde bir yanh�hg1 dile getiriyor. Kitap elbette 
tasarlamr, yaz1hr, sonra da yayrmc1ya verilir. Yay1mc1ya kitab1 ve­
rirken (Enis Batur arkada�rmm dile getirdigi hirde omekleri Tiirki­
ye'de yok denecek kadar az, Bah'da da pek fazla olmayan deneysel 
hirde yaz1 metinleri hari<;) yay1mc1 ile yazar arasmda boylesi bir di­
yalog soz konusu degildir. Kitap yaz1hr. Yazarm i�i orada bitmi�tir. 
Benim gonhimde yatan aslan, yazd1grm kitabm 12 ya da 14 punto, 
sorbon denilen karekterle dizilmesi, tok, dokulu bir kag1da basilma­
s1, <;ok sevdigim bir ressam tarafmdan resimlendirilmesi, ama ka­
pagmda renkli bir resmin, hele hele bir fotografm olmas1d1r. Arna 
yazarm gonhinde yatan aslanla, yay1mcmm ama<;lan her zaman <;a­
k1�maz. Burada hem yazar hem yayrmc1 olarak konu�uyorum. Hat­
ta tasarrmc1 olarak da diyebilirim. 

Tasarrmc1 olmad1grm halde. <:;iinkii bugiine degin yay1mlad1-
g1m yiizlerce kitabm biiyiik bir <;ogunlugunun tasanmm1 da ben 
yaphm. Arna bir kitabrm1 Tiirkiye'de ya da yurtd1�mda bir yayme­
vine verdigimde, onun nasil yayrmlanacagm1 ben bilemem. Diye­
lim ki Can Yaymlan'na verdim. Can Yaymlan'na verdigimde ben 
kitabrmm nas1l yaymlanacagm1, boyutlarm1, kag1dm1, cildini, pun­
tosunu, sayfa diizenini biliyorum. Olsa olsa Erdal Oz, bana kapa­
gmda nasil bir resim gormek istedigimi sorabilir. Sormayabilir de. 
<:;iinkii yaymevini yonetmektedir. Kitap yazmak nasil benim i�im­
se, yayrmlamak da onun i�idir. Onun i�ine bumumu sokmam. Tip­
k1 yay1mc1mm benim i�ime bumunu sokmasma izin vermemem gi­
bi. Eger bir roman yaz1yorsam, �iir yaz1yorsam ve bunlar ozellikle 
tasanmla ilgili <;oziilrnesi gerekli sorunlar i<;ermiyorsa teknik a<;1-
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dan yay1mc1yla benim konu�mam1 gerektiren herhangi bir husus 
yoktur. Bugiine degin bu tiir bir iki kitabm di�mda, yaymlad1g1m 
yazarlarla, �airlerle kar�1 kar�1ya gelmedim. Benim yay1mcilanm 
da bu konularda benden bir gorii� almad1lar. Arna az once belirtti­
gim gibi, sozii edilen Queneau omegi, <;iinkii o, bu sonnetleri ya­
zarken nasil yay1mlanacagm1 dii�iirunii� ise durum degi�ir. Dii�iin­
diigii aslmda esin kayna8°J.dir. <:;ok uzaklara gitmeye gerek yok, he­
pimizin <;ocukken ald1g1m1z bir<;ok kitapta sayfalan <;evirdigimiz­
de, ordegin kafasmm horoza, bir sayfa daha <;evirdigimiz zaman 
insana, bir sayfa daha <;evirdigimiz zaman <;ocuga ,donii�mesi, de­
kupy teknigiyle olu�turulmu� bir kitaphr Enis Batur'un and1g1 ki­
tap. Madem ki omeklerden sozediyorum, o kitap, yazarm tiim ya­
p1tlan hi<; de boyle dekupe edilmeden yaymlanm1�hr. Pleiae dizi­
sindeki kitaptan sozediyorum. imdi bununla, tasanmc1yla yazan 
kar�1 kar�1ya mi getiriyorum? Tam tersine, eger ben bir kitab1m1 
yay1mc1 ya da yazar olarak bir tasanmc1ya vermek zorunlulugunu 
duydugumda, s1rad1�1 bir kitap tasarlam1�1m demektir. Bu kitap bir 
cep kitab1 degildir, bir dizi kitab1 degildir, bamba�ka bir kitaphr. 
Bu durumda yarahc1 giiciine giivendigim bir grafik sanat<;1sma, bir 
tasanmc1ya "Sen yarahc1hgm1 bu kitabm ortaya <;ikmasma katk1da 
bulunmak i<;in kullamr mism?" sorusuyla giderim. Eger bulu�ma 
mutlu bir �ekilde sonu<;lanirsa, ortaya <;ikan kitap, "o bask1 i<;inde 
tek" diyebilecegim kitaphr. Az say1da, kitap merakhlan i<;in bas1hr, 
numaralamr. Biraz once �nis Batur arkada�1mm gosterdigi kitap 
bunlardan biridir. �imdi ben size ba�kalarm1 gosterecegim. Omek­
ler vererek konu�mak, i�i her zaman kolayla�hnr. (Bu omeklere 
ge<;meden once hemen soyleyeyim ki; bu konu�manm, bu panelin 
konusunun Biilent Erkmen'in bir tasanm1 dolay1s1yla Memet Fu­
at'm yazd1g1 yaz1 ve onun <;evresinde olu�an tarh�madan kaynak­
land1gm1 bilseydim, hi<; ku�kusuz bu toplanhya kahlmazd1m. <:;iin­
kii Memet Fuat'm kahlmad1g1 bir panelde onun gorii�lerine kar�1 
<;ikmak, onun yanh�larm1 gostermek benim i<;in pek dogru olma­
yan bir anlay1�hr.) �imdi yammda getirdigim birka<; kitaptan geli­
�igiizel se<;iyorum. Bu kitap <;ok onemli bir Frans1z yazarm George 
Bataille'm L'mort adh bir kitab1, "olii" diye <;evirebilecegimiz bir ki­
tab1. Bu kitap Fransa'da bir zamanlar avant-garde bir yaymevi olan 
ve biitiin avant-garde yaymevleri gibi de batm1� bulunan, Jean Jac­
que Pauvert tarafmdan yay1mlandi. Biz edebiyat<;1larm, kiitiipha­
nelerin "cehennem raflan" di ye adland1rd1g1m1z raflarma ait erotik 
bir kitap. Jean Jacque Pauvert bu kitab1 yaymlarken, bir kutunun 
i<;ine koymu�. Gordiigiiniiz gibi siyah, oliiniin rengi bir kutunun 
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i<;ine koyrnu�. Kutudan <;1karhyorsunuz kitab1 ve kitap beyazhkla 
ba�hyor. Bir oliim ilanmrn siyah <;er<;evesi i<;inde sol sayfa, <;ift say­
falar bo�. Metin yalmzca sag sayfalarda. Sayfalar gordiigiiniiz gibi 
yap1�1k, arkalarrnda bir �ey yok. Bu boyle bir rnetin, boyle bir kitap. 
Bu rnetni bir cep kitab1 olarak okudugumda onu <;ok farkh algila­
rnayacag1rn1 soyleyebilirim. Tabii <;ok az say1da basilrn1�. Aym ya­
zarrn, gene erotik yap1tlarrndan biri, bu kez oliime degil de daha 
<;ok ya�arna doniik, onun i<;in kitab1 pernbe bir kutuda sunrnu� ya­
yunci. Gozun Oykusu diye bir kitap. Burada bir onceki omekte gor­
diigiirniiz <;ift sayfalar, siyah <;er<;eve v.s. hi<;bir �ey soz konusu de­
gil. iki kitab1 birle�tiren, ikisinin de birer kutu i<;inde sunulmas1 ve 
kutunun oniinde, ardmda, yanmda, hi<;bir tarafmda yazarm ad1-
nm, kitabm admm, yaymevinin admm bulunmay1�1. Bu kitab1 siz 
bileceksiniz. Kitap<;mm rafmda gorrneyeceksiniz, gidip kendiniz 
alacaksm1z. Bir siiprizle kar�ila�rnamz soz konusu degil. Elirndeki 
gene erotik bir kitap. Tiirn giizel kitaplarm erotik oldugunu sanrna­
ym. Bu kitab1 yakrndan gormenizi isterirn. Ger<;ek anlarnda bir, 
nesne-kitap bu. Vidle Dolidarna'run Gelecekteki Havva diye <;evirebi­
lecegirniz bir kitab1. Bu kitab1 ger<;ekle�tiren tasarunc1 yazarm ero­
tizrnini ta� rengi kadife kaph bir ciltle vermek isterni�. Kapag1 a<;h­
gm1zda, bir radyoloji filminden esinlenerek ger<;ekle�tirilmi� bir ka­
dmm anatornisi, boyle sayfa sayfa a<;ilan filirnlerle veriyor. Sonra, 
rnetinde yer alan bir bohirnii bir gazete sayfas1 olarak goriiyoruz. 
Bir ba�ka kitap, bu kez erotik degil. "Ah, Tanrun! bu ne s1cakhk" 
anlarnma gelen, bir Japon �iiri <;evirisi. Orta<;ag Japon �iiri. Gordii­
giiniiz gibi burada, <;ok el i�ine, zanaata doniik bir ciltlerne soz ko­
nusu. Bizde Osrnanll'da da vard1r bu tiir cilt. <;:ok az say1da basild1-
g1 i<;in ger<;ekle�tirilebiliyorlar bu hir el i�i ciltleri. Kitab1 a<;hgm1z­
da yukanda Japoncas1, altta da Frans1zcasm1 goriiyorsunuz. Japon­
ca bilmenize gerek yok. Japon yaz1s1 gorsel bir yazi. Bu kadar or­
nek yeter. �irndi izin verirseniz bir kendi deneyirnirnden sozede­
yirn. 1970'lerin ortalarrna dogru Ada Yaymlan'm kurdugumda, 
dosturn Orhan Duru ile birlikte Ankara'daki askerlik giinlerimde, 
bitmeyen geceleri ge<;irmek i<;in Ginsberg ve Ferlinghetti'den yap­
rn1� oldugurnuz <;evirileri, kitapla�hrmak istedim. Birka<;1 dergiler­
de yayunlanrn1�h. 0 s1ralar, Ada Yaymlan'nda birbirine benzemez 
kitaplar yay1rnhyorduk. Her kitabm kapag1 ve sayfa diizeni ayn ki­
taplardi. Arna, bu �iirleri kitapla�hnrken bizim kitaplarm boyutla­
rma Ginsberg'in �iirlerinin s1grnayacagm1 dii�iindiirn. iki yol vardi. 
Kitabm boyutunu biiyiitmek. Arna ne kadar biiyiiltiirsem biiyiilte­
yim, gene de s1gmayacagm1 dii�iiniiyordum. Bunun iizerine, o za-
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manki olanaklannuz baz1 <;ilgrnllklara izin veriyordu, bu �iirleri bir 
albiim boyutunda yayrnlamaya karar verdim. \:iinkii hem �iirler 
<;ok uzundu, hem dizeler. Bizi.m eski fermanlar gibi rulo olarak bas­
mak belki daha dogru olacakh. Arna arhk o kadarrn1 goze alama­
d1m. Kitap (Amerika) hi<;bir tepkiyle kar�ila�mad1, ama ahc1 da 
bulmadi. Ahci bulmamasrnrn nedeni, kitap<;ilar raflarrna koyam1-
yorlard1. \:iinkii onlarrn raflan, bu biiyiikliikteki kitaplar i<;in degil­
di. 

Tasanmc1ya ba�vuran yazar, onunla i�birligine haz1r, onun 
onerilerine ihtiya<; duyan biridir. Bir romanrn, bir �iirin kendi i<;in­
de ozel olarak bir tasanm istemeyen bir romanrn, bir �iirin, bir oy­
kiiniin, tasanmc1ya ihtiyac1 yoktur. Kendimden bir omek verece­
gi.m. Romanlanm, oykiilerim i<;in hi<;bir tasanmc1ya ba�vurmad1m. 
Arna ba�vurdugum kitaplanm olrnad1 degil. 

Omegin elimdeki kitap (Kitap ve Ressamrn Oykiisii) iki metin­
den olu�uyor. Roman degil, oykii degil, bu iki metin bir kitapta ve 
Biilent Erkmen dostuma ba�vurdum. Biilent Erkmen'e ba�vurduk­
tan sonra bunun kapag1 nasil olacak, bunun kag1d1 nas1l olacak, 
metin ka<; punto olacak diye sormad1m. \:iinkii elindeki metin ye­
terince konu�uyordu. Bir kitap i<;inde ger<;ekle�tirecegine inamyor­
dum. Az evvel size Bataille'rn OW adh kitabrn1 gosterirken o ondii­
le dedigimiz sayfay1, yani arkas1 bo� sayfay1 Biilent Erkmen dos­
tum gormemi�ti. Bana bu kitabrn maketiyle geldiginde, aym �eyi 
yaphgrn1 gordiim. C::ok kisa iki metnin kitap haline gelmesiydi soz 
konusu olan. Dolay1s1yla kii<;iik, oylumsuz bir kitaptan kurtarmak 
gerekiyordu. Bunun yollan vard1r. Nedir? Elinizdeki metin 32 dak­
tilo sayfas1d1r. Bunu eger 16 puntoyla dizerseniz, bu kitap diyelim 
klrksekiz sayfa olur. 32 puntoyla da dizebiliriz. 0 zaman bu yakla­
�1k olarak altm1� yetmi� sayfa yapar. Gramaj1 yiiksek bir kag1da, 
ornegin 120-135 gr kag1da da basabilirsin gelir. Daha ba�ka yollan 
var tabii. Bu altematifleri bilen bir yazar olarak ya bunlardan bir 
tanesini se<;mem gerekiyordu, o zaman tasanmc1ya ihtiyac1m yok­
tu; ya da tasanmcrnrn ba�ka <;oziimler iiretmesini istiyordum. 0 
zaman da bu yap1t beni.mdir, ama aym zamanda tasanmcrnrndir. 

D.B.- Evet, Sayrn Ferit Edgii'niin yazar, tasanmc1 ili�kileri ko­
nusunda tasanmc1dan bekledikleri, tasanm soz konusu olunca bu 
kitabrn ozel bir nitelik kazand1grn1 ve yazarrn her zaman tasanm 
konusunda iyi bir tasanmrn ozlemleri i<;erisinde oldugunu belirtti­
gini belki kisaca soyleyebiliriz. Hakk1 Misirhoglu bu konuda ne 
dii�iiniiyor, tasanmc1 olarak. 

E.B.- Bir araya girebilir miyim? izin olursa. Bir �eye deginmek 
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istiyorum. Bugiinkii oturumun konusu o mahut tarh�ma degil, bel­
ki Dilek Bekta�·m soylediklerinden boyle bir �ey <;1kh, ama o bir ve­
sile oldu. Kitap tasannu konusu iizerine Tiirkiye'de bir tarh�ma ya­
p1ldi. 0 tarh�ma bu konuda <;e�itli fikirlerin ortaya 9khgm1 goster­
di. Dolay1s1yla zengin bir konu bu, dii�iincesiyle bugiinkii oturu­
mu diizenledik. Bugiinkii konumuz tabii ki o tarh�ma degil. 0 sa­
dece bir vesile. 

F.E.- 0 vesileye o zaman izin verin de bir noktada bir ekleme­
de bulunay1m. Goniil isterdi ki o tarh�ma s1rasmda yap1lsm bu pa­
nel, Memet Fuat da kahlsm. <;iinkii gazete yaz1lan haftada bir ya­
y1mlamyor, sonra birisi cevap veriyor. Aradan bir hafta ge<;iyor. 
Okurlar bunlan izlemiyor. Kendi kendinize konu�uyorsunuz. Oysa 
burada ii<; saat bir araya gelerek profesyoneller daha bir 1�1k tutabi­
lirlerdi. Bu tarh�ma ba�lad1gmda Enis Batur'u arayarak boyle bir 
toplanhy1 diizenlemelerini ve Memet Fuat'1 da <;agrrmalarm1 oner­
dim. 

E.B.- Biz de bunu yaphk. Fakat Memet Bey gelemeyecegini 
soyledi. 

F.E.- Hi<; degilse dinlemeye gelseydi. Ola ki, o da bir �eyler og­
renirdi. 

E.B.- Biilent Bey de burada zaten. 0 da kahlmak istemedi. Do­
lay1s1yla oturumu o eksenin iizerine kurmad1k. Tarh�manm iki te­
mel temsilcisinin kahlmak istemedigi bir toplanhda onlarm adma 
ya da onlara kar�1 konu�mak durumunda olmak abes olurdu. Arna 
konu zengin bir konu. Hani bizler de bu konularda bir �eyler soyle­
yelim diye dii�iindiik. Ke�ke onlar kahlsayd1, onlann yerine biz ka­
ttlmasayd1k, daha iyi olurdu herhalde. 

Hakkt M1s1rloglu- 0 zaman bir diizeltme daha yapahm. Bir so­
nuca ula�mak iizere degil bu toplanh. 

E.B.- Degil tabii. 
H.M.- Yani, yine a<;1�ta oyle bir �ey soz konusu. Ba�layabilir 

miyim? 
D.B.- Tabii. 
H.M.- �imdi sonda soyleyeceklerimi ba�ta soylemek istiyorum. 

Ben tasanmc1 olarak bir sanat<;mm iiriiniinii ele ald1g1mda, destur-
1 u davranmay1 se<;iyorum. Yani bu bir ressamm sergisine afi� olabi­
lir. Bu afi�te miimkiin oldugu kadar yalm, ressamm resmini on pla­
na <;1kararak ve ismini on plana <;tl<ararak, yorumsuz tasarlamay1 
tercih ediyorum. Nerdeyse en dolays1z say1lacak ili�kiyi kuran �iir 
ve yaz1da da bu desturum soz konusu. Fakat burada bence arhk 
giiniimiiziin getirdigi bir degi�iklik var. Yazarlar kitaplarm1 el ya-
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z1lanyla ya  d a daktiloyla yaz1yorlar. B u  dolays1zhga en uygun olan 
hpk1 bask1lar, yani el yazilanm ya da daktilo sayfasmdan almm1� 
filimleri basmak. Dolay1s1yla o klSlthhk i<;inde yazan bir yazarm 
bugiin arhk nerdeyse bilgisayar kullanmaya ba�lamas1 ve de geli­
�en gorsel kodlar, insanlan kitaplarmda soylemek istediklerini bi­
<;imsel olarak da soylemeye yoneltiyor. Bu durumda ortaya iki �ey 
<;ikiyor. Biri bir u<; say1lacak nesne kitaplar ki, kald1 ki sanmm her­
kes mutab1k, yani nesne kitaplar zaten yazarm, ya da yazarla bir 
tasanrncmm, ya da belki de sadece tasanmcmm kendi ba�ma ele 
ald1g1, birlikte ele ald1klan ve ortak olarak <;1kan bir iiriin. Asil sam­
nrn soz konusu olan, arhk nerdeyse normal diyebilecegimiz roman 
ya da �iirlerinde, tasanmcmm elinde bi<;imsel degi�ikliklere ugra­
.masi. Burda tabii yine sorun <;atalla�1yor. Bir ya�ayan yazarlar var. 
Bir olmii� yazarlar var. Ya�ayan yazarla bir tasanmc1, bu �iirin 6 
punto olmas1, nerdeyse okunmayacak kadar kii<;iik olmas1, bu �iir 
i<;in <;ok uygun onerisine bir yazar cevap verebilir. Uygunsa oyle 
bas1hr. Olmii� bir yazar i<;in, ki burda o s1rada ohi degil, ama sonu<; 
olarak <;ok uzakta oldugu i<;in Jeansberk boyle bir sorunsal ta�1yor 
aym zamanda, haberi yok, <;iinkii bu kitabm nasil bas1lacagmdan. 
Bence tasanrnc1 editOriin onay1yla boyle bir <;ah�maya girebilir. Ta­
sanmc1 kimligi aslmda Tiirkiye'de heniiz tarh�11rnadi. Tasanmc1, i� 
alan bir insandir. Yani bir brif ahp o dogrultuda bir ara ta� olan bir 
insan. Dolay151yla bu aradaki konumunu <;ok dogal olarak daha 
netle�tirmek ve daha onemli kilmak istiyor. Bunun da desturu ben­
ce, yazarla ve eger yazar ortada yoksa editorle kurdugu ili�kidir. 
Sonu<;ta editorden ya da yazardan bir i� ahyor. Dolay1s1yla ortaya 
bir iiriin <;Ikhg1 zaman burdaki as1l sorumlu editor, yani kitab1 ba­
san, onun telifini elinde bulunduran, yazara kar�1 ger<;ek sorumlu­
lugu olan bir insan. Soz konusu edilen kitaplarda, yani problem 
olarak ortaya <;1kan kitaplarda ben bir problem gormiiyorum. <:;ok 
normal kar�1hyorum bunu. Yanh� da gormiiyorum. Bu hir dene­
melerin yapilmas1 gerektigini dii�iiniiyorum. <:;iinkii yazar i<;in kar­
�1smda daktilosu var ve o daktilonun hurufatiyla ve puntosuyla 
yetinmek durumunda ve kafasmda da bir bildik kitap �ablonu var. 
Oysa bir tasanmc1 yazmm i<;erigi ile ili�kili olarak ona yeni bi<;im­
sel boyutlar katabilir. Bence burda tarh�ilmas1 gereken �ey, tasa­
nmcmm sanata yakla�hg1 ve nerdeyse sanat<;i konumuna geldigi 
noktay1 kabullenip kabullenmemek, obiir taraftan da yazarm arhk 
kitaba sadece bir soyut metin olma otesinde, harfleriyle, noktalany­
la da kodlar ta�1yan, izleyiciyle, okuyucuyla o hirde ili�ki kuran, 
puntosundan eskiden kitap kalmla�hrmak i<;in punto biiyiilhilmii�. 
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Oysa gen;ekten bir kitap okunmayacak kadar kii<;iik bir punto ge­
rektirebilir. Ya da yine okunmayacak kadar biiyiik bir punto gerek­
tirebilir. Bu kitabm yap1s1 bunu gerektirebilir. 

Arhk yazarm bu tiir i<;erigin bi<;ime ta�mas1yla ilgili kii<;iim­
senmeyecek tasanm onerilerine a<;1k olmas1 gerekir diye dii�iinii­
yorum. �imdilik bu kadar. 

D.B.- Saym Enis Batur, bu konu�malarm baglammda sizin kat­
kilarm1z ne olabilir? 

E.B.- Anla�1lan yazarlar kendi aralarmda kap1�acaklar galiba, 
oyle goriiniiyor. �imdi, biitiiniiyle zit bir konumda degiliz, Ferit 
Edgii'niin soylediklerinin tersini dii�iiniiyorum diyecek degilim, 
ama samyorum aynld1g1m1z baz1 onemli noktalar var. Aynld1g1-
m1z noktalar iizerinde durmam daha dogru olur gibi geliyor bana, 
payla�hg1m noktalarm iizerinde durmaktansa. Baz1 notlar ald1m, 
konu�manm ak1�1 i<;inde. Ferit Edgii bir tasanmc1yla i�birliginden 
neler bekledigini soyledi. Ben de bunlan soylemeye <;ah�ay1m. 
Farkh �eyler bekledigimi -zaman zaman en azmdan- samyorum. 
Bunun da dogrusunun egrisinin olmad1gm1 dii�iiniiyorum. Bir ya­
zarm yazd1g1 metinle ilgili beklentilerinin dogru ya da yanh� oldu­
gunu soylemek gerekmez. 0, eninde sonunda bir beklentidir. S1k1 
s1k1ya baghysa bu beklentilerine, sonu<; olarak bu tavir yazm1� ol­
dugu yap1ta eklemlenecektir. Okur da buna gore karar verecektir. 
Bu ozellikler onun metninin bir par<;as1 oldugu i<;in bu kitap okun­
maya deger degmez, bu tam bana gore bir yazar, ya da bu bana go­
re bir yazar degil diyecektir. �imdi kahlmad1g1m noktalardan biri, 
deneysellikle sm1rh gormii.yorum ben bunu, belki �airler, 
nasirlerden daha titiz oluyorlar baz1 konularda. Metinlerinin kitap­
la�mas1 konusunda. Bir <;ok ornek biliyorum. Birka<;m1 vereyim: 
Rene Char hepimizin bildigi bir �air, Tiirk<;e'ye de <;evrildi. Hatta 
<;evirmeni kar�1mda oturuyor �u anda, yaymc1s1 da yammda oturu­
yor. Rene Char'm �iirlerinin basilmas1 konusunda, orada kullamla­
cak tipografik i�aretler konusunda -hangi hurufat kullamlacak gibi­
bii.yii.k titizlikleri varm1�. 

Yaymc1lan bunun iizerinde durmu�lardir hep. Hatta, <;ok iinlii 
bir �air olmazdan once, kaprislerini yaymcilara kabul ettirebilecek 
duruma gelmezden once, bir siire maniiskrilerini esirgedigi de bili­
niyor. "Tamam basanz, ama senin bildigin gibi basamay1z" diyen­
lere, "o zaman kalsm" deyip, geri ald1g1 ve gotiirdiigii biliniyor. Bu­
na benzer pek <;ok omek vard1r. Laf aram1zda ben de bu konularda 
buna yakm bir davram� i<;indeyim. Tabii, egildigim ornekler ol­
mu�tur. i�te "Tiirkiye'nin �artlan bu. Kitap piyasasmm �artlan bu. 
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Bundan otesini beklemek �u anda miimkiin degil" deyip, tam gon­
liimiin istedigi <;oziimleri bulmad1g1m halde, biitiin yazarlar gibi 
yaymcilarla ili�ki kurdugum durumlar olmu�tur. Arna koruyabil­
digimi koruma <;abas1 i<;inde oldum a<;1k<;asi. Bunu yaparken de, 
metnimin i<;eriginin beni baglad1g1 inanc1yla yaphg1m kamsm1 ta�1-
yorum. Rene Char omegine donecek olursak; Rene Char bold harf 
kullamlmasmdan hi<; ho�lanm1yor. Bunun ben kuru kuruya bir es­
tetik kayg1dan ibaret oldugunu dii�iinmiiyorum. Bold'un getirdigi 
o <;ok fazla alh <;izililik durumuna, yazd1g1 �iirler <;er<;evesiflde bir 
itiraz1 var adamm besbelli. Orada bu kadar koyula�hnlmas1 bir ke­
limenin, bir harfin, fazla abarhh geliyor: belki �iirin ezgisel okunu­
�u a9smdan, kulaga geli�inin gorsel kar�1hg1 olarak agir geliyor 
adama. Diyeceksiniz bu bir tasanmcmm i�i degil mi? Ne kan�1yor 
�air buna? i�te kan�1yor! Ben de kan�1yorum. 

�iirlerim bir yaymevinde bas1lacag1 zaman birincisi, Ferit Ed­
gii'niin dedigi gibi ben de Can Yaymlan'nm nasil kitap bashgm1 bi­
liyorum. Dolay1s1yla eger onlarm kitap basma bi<;imleri, benim �iir­
lerimle ilgili, bende problem uyandmyorsa, bir kere onlarm kap1s1-
m <;alm1yorum. Ote yandan, bunun da bir smm var. Onun da far­
kmday1m. Tiirkiye'de �iir kitaplarmm bas1h� bi<;imlerinin bir ·orta­
lamas1 var. iyi kag1t kullamnu, birinci hamur kag1t, onlar daha tali 
meseleler, daha ikinci planda dii�iiniiyorum onlan, ama harfleri 
standart olarak bir yaymevi �iir kitabmda kullamyorsa, o standart 
benim �iirlerimi zedeleyecek gibi goriiniiyorsa bana, omegin ben 
<;ubuk harfle �iir kitab1 bashramam. Yani arhk <;ubuk harf oldii her­
halde, degil mi? Tipografiyle birlikte umanm. 

F.E.- Hay1r, hayir tam tersine. 
E.B.- Oyle mi. Arna benim tipografide bildigim <;ubugu kaste-

diyorum. 
F.E.- Evet, aynen var. 
M. U.- Tabii tersine, moda iistelik. 
E.B.- Neyse ben, <;ubuk harften ho�lanm1yorum. Hatta nefret 

ediyorum. Dolay1s1yla "Over my dead body", �iir kitabmu gidip <;u­
buk harfle kitap basan bir yaymevine vermek istemem. Varsm 
elimde kalsm. Bunun nesnel bir kar�1hg1 var m1? Olmayabilir ama 
o �iirin ruhuyla o harfin ili�kisi bana bozuk geliyorsa, basilmamas1-
m tercih ederim. �imdi bana bilgisayarlarm saglad1g1 imkanlar var. 
Hangi harfi tercih ediyorsam, onlarla basar, kendim seyrederim. 
<;:ok istiyorsam fotokopiyle arkada�lanma veririm diye dii�iiniiyo­
rum. Yazar ya da �air bu anlamda boyun egmek zorunda degil, Bu­
nu tasanmcmm ve yaymcmm anlay1�la kar�ilamas1 gerekiyor. �im-
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di, nedir herkesin payma dii�en? Ben de yaymc1hk yaphg1m ii;in 
biliyorum: Bir kere, yaymc1larm bu konuda ogrenmeleri gereken 
i;ok �ey var. En azmdan Tiirkiye 'de bir kitabm tasanmma ili�kin, 
y1llarca hii;bir kayg1 ta�1madan iiretim yapmak durumunda oldu­
lar. Kimisinin i�ine geldi, kimisi bilmediginden yaph. Arna bu bir 
yazg1 degildi. Bu, degi�meye ba�ladi. Bu konuda Ferit Edgii'niin 
yaymc1 olarak da, yazar olarak da bir onciihigii var aynca, bu hir 
�eyleri gordiiki;e insanlar ogrendiler. Kitap daha iyi bas1labiliyor­
mu�, daha fazla ozen gosterilebiliyormu�. Bir kitabm ozgiin tasan­
m1 diye, ozgiin kapak tasanm1 diye bir kavram varm1�. Bunlarm 
kitabm nesne olarak deger kazanmasmda pay1 varm1�. Bunlar og­
renilebilen �eylerdi ve ogrenilmeye ba�landi. �imdi as1l aynld1g1-
m1z nokta bence �u: Ferit Edgii, "Ben bir tasanmc1dan yarahc1 i;aba 
beklerim," dedi. Yamlm1yorum degil mi? 

F.E.- Evet. 
E.B.- Metnimi ona veririm ve beklerim. Ben bir tasanmc1dan 

yarahc1 i;aba beklemiyorum. Bu, tav1r olarak i;ok dogru degil ama, 
benim ki�isel tavnm. Ben bir tasanmc1dan fonksiyonel bir i;aba 
bekliyorum. Beni.m metnimin gerektirdigini bekliyorum. Belki bu­
nu bir ters omekle ai;1klamak daha dogru olur. Tutun ki bir �iir ki­
tab1m1 bitirdim. Bir yaymc1ya gohirdiim. 0 yaymcmm imkanlan, 
birlikte i;ah�hg1 tasanmc1, hep birlikte bana �unu getirdiler, dediler 
ki biz bwm i�te olaganiishi bir kag1da �u irilikte puntolarla, bu bo­
yutta basacag1z. �i.mdi ben bunu istemiyorum. Bunlar i;ok iyi �eyler 
olabilir, o kag1t i;ok kaliteli olabilir, o sunum i;ok olaganiishi olabi­
lir, ama ben kitabrmm, diyelim ki 16 punto olmasm1 istemiyorum. 
Tasanmcmm kendi oli;iileriyle "�oyle bir metne �oyle bir tipografik 
yakla�rm dogru olur," diye geli�tirebilecegi kistaslara bagh degil 
benim tutumum. Benimkisi, belki geleneksel bir i;izgiden etkilen­
mi�, klasik bir tav1rla kendi yazd1klarm1 sunmak isteyen ve dolay1-
s1yla bu yazd1klarmm onun goziinde manyerist say1labilecek bir 
uygulamaya konu olmasma kar�1 i;1kmak. Diimdiiz olmas1m istiyo­
rum. 0 bak1mdan zaman zaman i;ifte standarda dii�higiimiin de 
farkmday1m. Tiirkiye'deki yaymcilarm diizayak, ah�ageldikleri gi­
bi kitap basmalan i�ime geldi. i�ime geldi, i;iinkii onlar en azmdan 
bu hirden oneriler getirmediler. Arna bir tasanmc1ya ben �iir kita­
b1m1 teslim ettikten sonra onun iizerinde, onun yarahc1 bir i;aba 
yapmasmm benim yarahc1 i;abamla i;eli�tigi bir durum varsa, ki ge­
nellikle ben goriiyorum boyle bir ikilemin dogdugunu, o zaman 
metnimin zedelendigini dii�iiniiyorum. Beni.m metnim, benim is­
tedigim, gonhime yakm bir bii;imde ortaya i;1kmahd1r. 0, standart 
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formla okurun oniine gelir. Ondan sonra bir tasanmcrnrn bir ba�ka 
versiyon olarak onun iizerinde <;ah�mas1 ve kendi yarahc1 <;abasm1 
siirdiirmesini makul kar�ilayabilirim. Arna ilk 9k1�ta boy le bir �eye 
gonhim elvermiyor, kabul edemiyorum. Biilent Erkmen'le bir ortak 
<;ah�mam1z oldu ve kendisi de �ahittir Biilent Erkmen benden ne is­
tediyse ben ona ayak uydurdum, <;iinkii o benden bir �ey istiyor, 
bir metin istiyor. Nas1l bir metin istiyorsa onun istedigi metni iste­
digi hale getirene kadar <;ah�1run. Otuzsekiz kere yazmam gereki­
yorsa otuzsekiz kere yazanm. Orada kendi metnimi nasil sonuna 
kadar savunuyorsam ve hi<;bir ogesine dokundurmuyorsam, tasa­
nmc1ya da aym sayg1y1 duyanm. Arna, bir yayrnc1, diyelim ki "Siz 
<;ok virgiil kullamyorsunuz, bunlarrn bir kismrn1 yok edeyim ben," 
dedigi zaman maniiskrimi geri almm. 0, bana ait bir �ey. Burada 
da benden -istenen bir i� var. Metnin ne hale gelmesi isteniyorsa, o 
hale gelmesini saglayacak bi<;imde <;ah�maya hazmm. �imdi ben­
zeri bir <;ah�may1 da Mehmet Ulusel'le yap1yoruz. Mehmet Ulusel 
benden bir i� istedi. Ne istiyorsa benden onu saglamak durumun­
day1m. Ha, bunu yapanm, yapmam, o ayn bir meseledir. insan, 
"Ben boyle bir �ey istemiyorum," diyebilir. Arna kabul ettigi andan 
itibaren, tasanmcrnrn kendisinden bekledigi kivam1 yaratmak zo­
rundad1r, <;iinkii buradaki konum farkhd1r. Bu diizlemde, "Ben i�te 
ozgiin metin yazanm, dolay1s1yla onun hi<;bir yanma dokundur­
mam," ti pi bir ili�ki geli�tiremem. Bu demektir ki, yazar ile tasanm­
crnrn farkh durumlarda farkh ili�kileri vardir. Birinde tasanmc1ya 
yazann bir <;e�it hammadde saglamas1 soz konusu, ki o ne yapmak 
istiyorsa kendi yarahc1 <;ah�masrn1, kendi sanat<;i <;ah�masm1 onun 
iizerinde ger<;ekle�tirecek ve onun sorumlulugunu ta�1yacak sonu<; 
olarak. Orada sorumluluk hi<;bir bi<;imde metni yazan insana ait 
degil, tasanmcrnrn kendisine ait. Obiiriinde ise, benim kitab1m "X" 

yayrnevinden yayrnland1g1 zaman, onunla ili�kiye giren okur, 
onun tasanmc1srn1 on planda gormez. Sonu<; olarak, o kitab1 ben 
yazd1g1m i<;in ahyordur, bilmem kim tasarlad1g1 i<;in alacak degil­
dir. Ha, bu ikisinin bulu�ma durumlan hasil olmuyor mu? Olabilir, 
mutlu rastlanhlar vardir, iyi i�birlikleri vardir. Dedigim gibi, bu­
nun egrisi-dogrusu yoktur. "Benim soyledigim en dogrudur," yak­
la�1mrnda degilim, yanh� anla�1lmak istemem bu konuda. Arna 
ben, kendi metinlerimin kitapla�mas1 a�amasmda tasarruf hakk1m1 
bulundurabildigim ol<;iide kendimde bulundurmak istiyorum. 
Hem yayrnc1 kar�1smda, hem tasanmc1 kar�1srnda. Benim metnim 
oniinde sonunda onlarrn arac1hg1yla okurun oniine gidecektir. Be­
nim ili�ki kurmak istedigim, okur. Ne yayrnc1, ne de tasanmci. Do-
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lay1s1yla ben metnimi miimkiin oldugu kadar koruyarak, kendim­
ce koruyarak, kendi belki belirlenmemi� ama hissedebildigim 61-
c;iilerde koruyarak, belki tasanmc1 goziiyle yanh� yaparak, bunun 
da farkmday1m, ama inatla sahip c;1karak gerc;ekle�tirmek istiyo­
rum. 

D.B.- Evet, Enis Batur tasnm konusunda, tasanmcmm yazara 
ancak yard1mc1 olabilecegini ve bir sm1rdan sonra konuya kan�ma­
mas1 gerektigini, yazarm bu i�i belirledigini soyledi. Saym Ferit Ed­
gii, bu konuda bir �ey eklemek istiyor musunuz? 

F.E.- Ekleyecegim ve ne yaz1k ki gidecegim. Birincisi, Enis Ba­
tur dostum hie; kaygilanmasm, hic;bir yay1mc1 Enis Batur'a boyle bir 
oneride bulunrnayacakhr. 

E.B.- Ben gene de o umudu ta�1yay1m. 
F.E.- Yaymlanan kitap oniinde sonunda yazann kitab1d1r: 

Arna soziinii ettigim durumlarda, tasanmc1ya gidebilecegim kitap­
lar vardir. 0 zaman kitap, nesne olarak yalmz yazarm kitab1 degil­
dir. 0 kadar yazarm kitab1 degildir ki az once verilen omeklerden 
hareket edeyim, ornegin 19 .  yiizy1lm bir biiyiik �airinin, 
Mallarme'nin kitab1 "Bir Zar Ah�1" gerc;ekten boylesi grafik yarah­
c1hk isteyen bir �iirdir. �iirde harflerin sec;imi, kitabm boyutu, sayfa 
diizeni onun aynlmaz parc;aland1r. Bir tiir geometrisi vardir o kita­
bm. Bundan yola c;1kan ve bir hir, nas1l soyleyeyim, kendileri ic;in 
bu kitab1 demir leblebi goren grafikerler o giinden bu yana bu ki­
tap iizerinde birc;ok varyasyonlar yapm1�lard1r. Bunlarm aralarm­
dan baz1lan vard1r ki fiyah 50 ile 250 bin Frans1z frang1 arasmdadir 
bugiin. 50 frankhk cep kitabmda da aym �iiri okuyorsunuz 250 bin­
likte de. 

Kitap, Mallarme'nin kitabi. Rene Char'm bir kitab1 gec;enlerde 
Paris'te sahld1. Miro yapm1� sayfa diizenini, 120.000 franka sahldi. 
650 milyon TL. eder. Oysa Rene Char'm o kitab1 gene cep kitab1 
olarak var, o da 30 franktan sahhyor. Dolay1s1yla, o kitab1 alan 
Rene Char'm kitabm1 alm1yor, Rene Char ve Miro'nun kitabm1 ah­
yor ve ba�ka bir �ey ahyor. Onu okumak ic;in alm1yor, ona sahip ol­
mak ic;in ahyor. Bilmem anlatabiliyor muyum? Somut bir ornek 
vermem gerekiyorsa, tasanmcmm katk1sm1, yarahc1hgmm olc;iihi­
nii c;ok eski donemlerden, onlan da bir hir tasanmc1 olarak gormek 
miimkiin, hattatlarla kar�1la�tmyorum. Bildiginiz gibi Tann'nm 
kelam1 Kui"'an, bir metin vard1r ellerinde. Fakat halife Osman'dan 
bu yana biiyiik hat dehalan, kiic;iik hat dehalan, zarars1z hat deha­
lan, yetenekli hattatlar, yeteneksiz hattatlar tarafmdan milyonlarca 
kez yazilm1�hr. Degi�ik karakterlerde yazilm1�hr, degi�ik boyutlar-
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da yazilm1�hr, degi�ik si.islemelerle yaz1lm1�hr, degi�ik kag1tlar 
i.izerine yazilm1�hr, degi�ik ciltleri vard1r. 

Bir Yakut Kur'an'1 ile Hafiz Osman'm Kur'an'1 arasmdaki fark 
sadece 300 yilhk bir fark degildir, bi.iti.in bir donemin fark1dir, bi.i­
ti.in bir yarahc1hgm fark1dir. �eyh Hamdullah'm elinden 9km1� bir 
Kur'an ile Kamil Hoca'nm elinden 9km1� hat arasmdaki fark da iki 
bi.iyi.ik ressamm, iki bi.iyi.ik grafikerin, iki bi.iyi.ik ozanm arasmdaki 
fark gibidir, <;i.inki.i kar�1m1zda olan bir sanat eseridir. Sanat eserine 
doni.i�mi.i� olan bir kitaphr. Son olarak bir �ey soyleyeyim; bu hat­
tatlar, gi.ini.in modas1 diye vermiyorum bu dinsel omegi, bu hattat­
lar yalmzca sayfa di.izeni ile degil, metnin ruhuna en uygun olan 
karakteri de se<;en ki�ilerdir. Bi.iyi.ik hattat, ki�iligi olan hattat onla­
ra deniyor. sanmm tasanmcilar i<;in de soz konusu bu. �unun altm1 
<;izip gideyim, <;i.inki.i gitmek zorunday1m: Bir yazar, bir �air, bir 
ressam bir ba�kasm1 taklit ettigi gibi bir tasanmc1 da taklit edebilir. 
Bir kutuya koydugunuz kitabm i<;inden Orhan Veli'nin ya da be­
nim, yahut Enis'in �iirleri <;1khgmda, bu yalmzca gostermelik bir 
�ey olur. Ni<;in kutudan <;1ksm ki benim ya da Enis Batur'un �iirle­
ri? Hi<;bir neden yok. Eger adam bunu bir kutuya koyduysa, <;i.inki.i 
bu kitabm bir kutunun i<;inde olmas1 gerekiyor. Ben, bundan yola 
<;1karak, Orhan Veli'nin �iirleri i<;in yeni bir bask1 yap1p kutuya ko­
yarsam, bu yalmzca taklit olur. i�te yarahc1 tasanmcmm konuya 
baki�1, ele ah�1, burada kendini gosterir. Ni<;in kutu, ni<;in degil? 
Ni<;in o kapakta da obi.iri.i degil? Kendi sordugum sorulara cevap 
vermek gibi bir ah�kanhg1m yok. izin verirseniz ka<;acag1m. 

1ZLEY1Cl- Ferit Bey, gitmeden bir katk1da bulunabilir miyim 
acaba? 

F.E.- Dilerseniz iki katk1da bulunun, nasil olsa ben gidiyorum. 
D.B.- Evet, buyrun. 
1ZLEY1Cl- Okur olarak herhalde bu panelin bir par<;as1 da so­

nu<;ta kitabm .. .  
D.B.- Sorulara oturumun sonunda ge<;ecegiz. 
1ZLEY1Cl- Yani diger toplanhlara gore bu toplantmm daha ka-

labahk olup olmamas1 ger<;eginden yola 9karak . . .  
F.E.- Evet? 
1ZLEY1Cl- Ortada bir ele�tiri var gibi geldi bana. 
Dogru, onu ele�tiri degil de bir saptamayla cevaplarsamz, <;ok 

memnun olacag1m. 
1ZLEY1Cl- Yani ben diger toplanhlara gelemedim, ama bugi.in 

toplantmm ilanm1 gordi.igi.imde degi�ik di.i�i.inceler i<;erisinde gel­
dim. Bence orada Enis Batur'a biraz kahlmak ya da burada, panel-
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de tarh�anlardan birini tutrnak a<;1srndan degil,arna belki sevdigirn 
i<;in, yani kitabrn tarz1, �ekli, i<;erigiyle bir bi.ihin, bu ister tasanrnc1-
nrn, istet yazarrn getirdigi bir nokta olsun, ke�ke o bahsettiginiz or­
nekte yayrnlar <;ogalrn1� olsayd1 da Arnerika boyufunda kitabevleri 
degi�ik boyutlarda raflar yapsalardi. Bugi.inlerde YKY'nin (Yap1 
Kredi Yayrnlan) kitaplan biraz biiyi.ik bas1yor. Daha kaliteli bir ka­
g1da ya da daha kalrn bir kag1da bas1yor. Sanmrn onun i<;erisinde 
bir ti.ir ifade bi<;irni var. Yani biraz daha bi.iyi.ik oluyor. YKY'nin ki­
taplan ortaya <;1k1yor ve daha kalrn bir kitap. Sanmrn birka<; ki�i 
okudugunda da bozulrnuyor. Degi�ik aray1�larrn devarn etrnesi 
bence <;ok ho�, o yi.izden yazarrn kendini ifade etrne bi<;irninin bir 
par<;as1 olarak kitap okuyucuya ula�hgrnda, yazarrn kahhrn1 da 
orada <;ok onernli. Yani yazarrn bizzat kitabrnrn tasanrnrna kahlrna­
si. Bu konuda ne kadar titiz olursa o kadar iyi, <;i.inki.i okur olarak 
siz kitab1 elinize ald1grn1zda yazardan birtak1rn par<;alar daha kita­
brn di�rnda hissediyorsamz o kitab1 <;ok daha anlarnL. kihyor. Yani 
bi<;irn olarak. Arna sonu<;ta okur tabii ki onu yazanyla bir bi.ihinle�­
tiriyor. Hi<; arkasrndaki resrni, resrnin bir grafik sanat<;1srn1, bir ka­
rikati.ir sanat<;1srnrn elinden <;1krn1� olrnas1 bile belki de kendi <;izdi­
gi bir resirn olrnas1. Ben burada bir ornek verecegirn. Bana entere­
san geldigi i<;in, yine Enis Batur'dan omek verecegirn arna, Bukalem 
Bukalemun, bilrniyorurn ka<; ki�i okudu. Kitab1 elinize ald1grn1zda 
bir on kapag1 vard1r. 0 kapakta bir ki.i<;i.ik kutu vard1r. 0 kutunun 
i<;erisinde Enis Batur'un gozi.ini.i gori.irsi.ini.iz. Kapag1 a<;hgrn1zda 
Enis Batur'un bir ba�ka resrni vard1r. Arka kapag1 <;evirdiginizde 
ise Enis Batur'un sag sol goz hangisi hahrlarn1yorurn, gozlerden bi­
ri bir bo�lukla kapahlrn1� bir resrni vard1r. Ve kitabrn i<;erigi ile ki­
tabrn i<;erisindeki aray1�larla Enis Batur'un bahsettigi o kitabrn ta­
rnarnlanrn1� olup olrnay1�rna giden degi�ik i<;erigi, o kitabrn d1�1 ve 
i<;i bir bi.iti.indi.ir. Bilrniyorurn burada herhalde kendi katk1s1 da var. 

F.E.- Eski bir fikir. Kirnin? 
E.B.- Aleyhirne bir omek verdi, bilrneden. 
F.E.- Peki fikir kirnin? 
E.B.- Benirn degildi. 
F.E.- Ah, <;ok ozi.ir dilerim. 
iZLEYiCi- Arna bilrniyorurn, rnesela kitab1 ald1grn1zda beyaz 

bask1h, incecik, ki.i<;i.ici.ik bir kitap, dosya tarz1 bir kitap gibi. Arna 
kan�hnrken i<;ini a<;1yorsunuz ki arada bir iki sayfahk, sanmrn iki 
yaprak, dort sayfa, iki farkh sayfa, farkh bir renklendirrne <;1k1yor. 
0 da bence, Enis Batur'un tarzrna uygun. Metin i<;erisinde birtak1rn 
di.izeltrneler var. 



KiT AP T ASARIMI 295 
E.B.- Hadi bakahm, cevap ver. Kitabm tasanmc1s1 olarak. 
M. U.- Niye ben cevap vereyim? Okuyucu memnun hayatm­

dan. 
E.B.- 0 da bir zorunluluk sonucuydu. Bir fantezi degildi. 
iZLEYiCi- Arna bakm, belki de en dogrusu buydu. Yani, hani 

demi�tiniz, "orada insan diinyada kendi pan;alarm1 arar durur," di­
ye bir laf vardi. Bence kendini ifade etme pan;alanm aray1p duru­
yor. Yazarda kendini ifade ederken, okur da kendini ifade ettigini 
dii�iiniiyor. 

E.B.- Ne giizel. 
D.B.- Ferit Edgii, kendileri gittiler ama burada son olarak Ferit 

Edgii'niin deyi�inden de tasanmcmm bir kitaba katk1s1 oldugunda, 
onun arhk bir nesne kitap oldugunu ve tasanmcmm yorumuyla 
okuyucunun bu yeni yoruma gore kitab1 satm ald1gm1 <;1kanyoruz. 

E.B.- Gene Hakk1'ya ge<;meden, ben bir �ey soyleyebilir mi-
yim? 

D.B.- Peki. 
E.B.- izin var m1, Hakk1? 
H.M.- Sira Mehmet'te galiba. 
D.B.- Mehmet'te sira. 
M. U.- Fazla onemli degil camm. 
E.B.- Ferit Edgii'niin soyledikleri benim kafamda eklemek iste­

digim bir ayrmhy1 hahrlamama yol a<;h. Daha dogrusu, onemli bir 
eksiklik var. Fonksiyondan soz ettim ben. Tasanmc1dan yarahc1 <;a­
ba degil de, fonksiyonel katk1 belliyorum derken iyi i�birligi tarnm1 
getirmek istiyorum aslmda. Ben yazd1g1m bir kitabm biihin sorun­
lanm <;ozerim, bitiririm. Maniiskrin bittiginde tasanma ili�kin hi<;­
bir sorunum kalmaz anlammda bir iddiam yak. Tam tersine bir ki­
taba daha ba�lamadan once, bir ba�ka kitabm yansmdayken ya da 
belli bir noktasmda, bir kitab1 bitirdikten sonra, kafamda o kitabm 
sunumuna ili�kin ciddi sorunlar dogabilir. 0 zaman da giivendi­
gim bir tasanmc1yla bunu <;ozmeye <;ah�mm, birlikte. Ne hir bir <;o­
ziim olabilir? Kafamda diyelim ki ii<; ayn <;oziim dii�iincesi olabilir. 
Onlan anlatabilirim. 0 benim bu ii<;iinden birini se<;memi saglaya­
bilecek baz1 dii�iinceler getirebilir. Ya da hi<; akhmda olmayan bir 
dordiinciisiinii onerebilir. Bu anlamda bir i�birligine kapah degi­
lim. Benim yarahc1hktan kashm biraz negatif bir yarahc1hk ol<;iisii 
aslmda. Metnimi bahane kilan bir tasanma kar�1y1m demek istiyo­
rum. Benim metnimi, sadece kendi gorsel projesini ger<;ekle�tirmek 
iizere kullanacak bir tasanmcmm yarahc1hgma kar�1y1m. Kohi bir 
omek verecegim ama, bir �iirimi eline ahp her dizesini farkh huru-



SALi TOPLANTILARI 

fatta dizmek isteyen bir tasanmc1rnn, benim �iirimi katletmek niye­
tini besledigini dii�iiniiriim a9k<;as1. Bu, belki bir yaratm <;aba ola­
bilir kendi a<;lSlndan ama, o zaman da ba�ka bir metni alet etsin bu­
na diye dii�iiniiriim, benimkini etmesin. Yoksa i�birligi, tasanmc1y­
la i�birligi, hele giiniimiizde, kitabm nesnele�mesi a9smdan, o sii­
re<; a<;1smdan <;ok onemli, <;iinkii giderek olanaklar arhyor. Olanak­
larm artmas1 hem iyidir, hem de tehlikelidir. Bu olanaklarm kulla­
mmm1 nerede nas1l sm1rlayacag1m1z1, onlara hakim olmayan insan­
lar olarak biz yazarlar bilemeyiz. Diyelim ki bilgisayar. �imdi bir 
tasanmcmm bilgisayarla ili�kisiyle, bir yazarm bilgisayarla ili�kisi 
<;ok farkhd1r. Ben bilgisayan daktilo gibi kullamyorum. Oyle bile 
kullanam1yorum. Pek <;ok yazarm da farkh kullanmad1gma emi­
nim. <;ok <;ok azd1r, bilgisayara hakim olarak <;ah�an yazarlar. \:iin­
kii sonu<; olarak o, onlar i<;in kuru bir ara<;hr. Elyaz1s1yla onceden 
yaz1yorsa, ya da dogrudan bilgisayara yaz1yorsa, zihnindeki olu�­
turmakta oldugu metni oraya dokmekten ibarettir ili�kisi. Pek az1-
m1z ondan sonrasm1 getirmeye <;ah�mz. Yani, buna bir sayfa diize­
ni vereyim. Harfini se<;eyim. Gonhimiiziin begendigi bir harfi se­
<;ip, onun 9k1�m1 almz. Oysa, bugiiniin tasanmc1larmm bilgisaya­
rm pek <;ok olanagm1 yazarlardan daha iyi tamd1klarm1 biliyoruz. 
Binlerce harf iiretiliyor. Yeni tipografik unsurlar yarahhyor, yeni 
istifleme bi<;imleri var. Bunlarm adm1 bile bilmiyoruz <;ogu zaman. 
Biz metnimizi tasanmc1 ya verdigimiz zaman, ondan o bilgilerle 
birtak1m <;oziim onerileri gelebilir. i�birligi dedigim bu. Gosterdigi 
zaman "ha! bu <;ok iyi oluyormu�,'' diyebilirim. Arna bunu ondan 
almak zorunday1m. Buydu eklemek istedigim. 

D.B.- Sonu<; olarak, yani tasanmc1 m1 karar verecek, yoksa or-
tak m1 bir sonuca ula�ilacak? 

E.B.- Gene de ben, soze sahip olmak isterim. 
H.M.- Arna boyle bir sorun yok aslmda. 
E.B.- Bazen olabiliyor. 
HM.- Arna bu fiktif, yani hi<;bir zaman i<;in editOr ve tasanmc1 

ba�ba�a verip, Enis Batur senin kitabm boyle olacak deme duru­
munda degil, boy le bir sorun da yok. 

E.B.- Var Hakk1, mesela bir kitab1m, Mehmet Ulusel tasanm1y­
la <;1kh. Ben o kitabm tasanmmdan hi<; memnun degilim. Soyleme­
dim fazla bir �ey ona. 

H.M.- Arna kar�1 koyma hakkm var. Yani onu . . .  
E.B.- Hayir, orada maalesef aym zamanda kitabm editorii de 

oldugum i<;in kan�amad1m. 
HM.- Hay1r o zaman, i<;erigine kan�ma hakkm var. 
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E.B.- iktidanm1 kohiye' kullanmm dii�iincesiyle kan�mad1m. 

Arna ba�ka bir yaymevinden <;ik1yor olsayd1, "Mehmet ben bunu 
sevmedim" diyebilirdi.m. Halbuki bu yaymevinde kural olarak ta­
sanmc1ya biz ozerklik alam verdik. Yoksa bizimle <;ah�m1yacakh. 
Kurallar ba�tan oyle koyulmu�tu. Dolay1s1yla ben orada yazarhk 
hakk1m1 kullanamad1m. Belki bir ba�ka yaymevinde o kitab1 yeni­
den basmam1z soz konusu oldugunda kavga ederiz oturup. 

M. U.- Ederiz. 
E.B.- Olabilir. 
H.M.- Yani bence, aslmda biihiniine bakhg1m1zda biiyiik bir 

sorun yok. Ben oyle goriiyorum. 
E.B.- Hayir, biiyiik bir sorun yok tabii. 
H.M.- Bir de ozellikle, bilmiyorum, olmeni mi beklemek gere­

kecek, ama bir �iir kitabm1 alabilir, tabii ki kendi adm1 da koymak 
kayd1yla yorumlayabilir. Bence buna da a<;1k olmak gerekir. 

E.B.- Buna da a<;1g1Ill ama, once o standart bask1s1 ger<;ekle�sin. 
H.M.- Tamam, kabul ediyorum. Fakat bunlar birbiriyle uzla�­

maz �eyler degilmi� gibi geliyor bana. 0 bir yol, obiirii bir yol. Yani 
ortada onun i<;in tartwlacak �ey, aslmda temel mesele, grafik tasa­
rlffic1 ne? <;iinkii senin istedigin gibi bir kitab1 zaten dizgici yap1-
yor. 0 zaman grafik tasanmc1ya gitmen gerekmiyor. Mesele o. 

M. U.- Dizgici yapm1yor i�te. Dizgici yaphg1 vakit <;ikan i� de 
ortada.Burada grafik tasarlfficmm ille allame-i-cihan bir i� <;ikart­
mas1 gerekmiyor ortaya, yani grafik tasanmc1 ille bir numaralar 
yapmak zorunda degil bir kitabm i<;inde. Grafik tasarlffic1 olabildi­
gi kadar sogukkanh davranarak o kitab1 bir par<;a daha okunabilir, 
bir par<;a daha ele almabilir kilmahdir. Yani diizayak kitabm iyisi 
olmaz m1 diye bir kural m1 var? Yok oyle bir �ey, tam tersine. Yani 
diizayak narnuslu basilm1� yaz1s1 dogru diiriist okunan, <;ok biiyiik 
olmayan <;ok kii<;iik olmayan, zaten piyasadaki kitaplarm %99, 99'u 
boyle kitaplar. Bunlarda tasanmcmm yeri yok mu? Var. Yani bu­
nun, kitabm sadece i<;indeki yaz1lar ve sayfa diizeniyle bitmiyor ki 
kitap. Onun giri�i var, zarh var, zurtu var. Burada mutlaka tasa­
rlfficmm bir katk1s1 vardir diye dii�iiniiyorum ben. Bunun goriiniir 
olmas1 �art degil, tam tersine ne kadar goriinmez olursa, ne kadar 
geride durursa, tasarlfficmm o kitabm i<;indeki tasarlffi1 daha da iyi­
dir gibidir geliyor bana. Biz zaten meslek olarak kitap tasarlillmda, 
1smarlanm1� bir i�i yap1yoruz. byle <;ok onlerde goriinmenin, bil­
mem neyin alemi yok. Bu anlamda yap1lacak kitaplar zaten farkh. 

H.M.- �ey oldu, biraz kar�1hkh oldu, arna belki daha iyi. 
E.B.- Daha iyi, daha iyi. 
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H.M.- Ismarlama bi<;imine bagh, sanu<;ta nas1l 1smarlamyar? 
Grafik tasanmc1 zaten ana· gore davramyar. Yani 1smarlama bi<;imi 
belirliyar, grafik tasanmcmm ne kadar ileri gidecegini. 

E.B.- Arna, Hakk1 ben biitiin anlathklanmla <;ak miidaheleciy­
mi�im gibi goziiktiim, farkmday1m �imdi. Miidaheleci almam i<;in 
bilmem gerekir. Ben bir �ey bilmem ki. Ben .bir metni veririm. Diye­
lim ki bir kitab1 veririm, sayfa numarasm1 nereye kayay1m diye ba­
na tasanmc1 sardugunda ben bilmiyarum. "Sayfa numarasm1 nere­
ye kayay1m? diye dii�iinmedim. 

H.M.- Tasanmc1 oneri getirir zaten. Tasanmc1 "bu boyle ala­
cak" diye getirmez kitabi. Yani sanu<;ta boyledir. Aynca, tasanm 
zaten . . .  

E.B.- "Dizgici" dedin de, anun i<;in itiraz ettim. Dizgici bunu 
bana sarar. Ben de bilmiyarum bunun cevabm1 yazar alarak. Sayfa 
numai;:as1 nerede durur, hi<;bir fikrim yak. Hala da yak. Salda mi 
durur, artada ml durur, sagda ml durur? 

H.M.- Sayfa numaras1 i<;in a kadar tasanmc1ya gerek yak ben­
ce. Tasanmc1 zaten fonksiyanu, daha fonksiyanel kilmak iizere var 
alan birisi. Mesele arada. Oradaki ula�acag1 en u<; naktay1 da zaten 
editor ve yazar belirliyar bence. 

E.B.- Arna, "fonksiyan," dedin. Fanksiyanun bir dagru tamm1 
yak mu, yanh� kullan1m diye bir �ey yak mu? 

H.M.- Fanksiyansuz anlamma gelir zaten. Fanksiyanun yanh� 
kullamm1 diye bir �ey almaz. Demin abartarak verdim ornegi, 
akunmayacak kadar kii<;iik almas1, <;ak zar akunacak almas1, anun, 
metnin geregi alabilir. Bu da bir fonksiyandur. Yani bir metnin ille 
kalay akunur almas1 fonksiyan degildir. Aym zamanda <;ak zarla­
narak akunmas1 da bir fonksiyan alabilir. 

lZLEYiCi- <;ak nadir ama, <;ak nadir. 
H.M.- Hayir, ozellikle U<; ornek veriyarum. 
iZLEYiCi- Bu kanuda miisaade edin efendim. Ben atuz y1ldir 

a�ag1 yukan bu i�in i<;indeyim. Ressam1m ve grafiker alarak <;ah�1-
yarum. �imdi efendim, dikkatimi <;eken bir �ey var. Ge<;en yil, me­
sela Friedrich'i akuyarum. Bir defa imla hatas1 rezalet. ikincisi . . .  

E.B.- 0 zaten tasanmcmm hatas1 degil a .  
iZLEYiCi- . .  .ikincisi italikler, italikler <;ak akunaks1z. �imdi 

efendim, akunaks1zhk bir defa akunmas1 laz1m gelen i�lerde yer 
ahyar. Bu affedilmez bir �eydir. Bir kitap kapagmda, bu bir afi�e 
kapak, sadece renkli bir ha�luk bir �ey ifade etmez. Uzaktan birisi­
nin anu rahat akumas1 gerek. Okuyam1yaruz, imkam yak. Fakat 
ana ragmen, yani belirli bir akuma tad1 var. Bakmca bir �eyi algila-
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mamn da bir tad1 var. Sadece bir renk, bir diizen degildir bu �ey. 0 
bak1mdan, tabii ki, bu bir mimari tasanmda, bir ila<; tasanmmda, 
bir metafizik konudan, bir �iire kadar hepsi aynhr, yakla�1mda ay­
nhr tabii, yani yazar insanm �air olarak yazarhg1 ba�kadir. Bir hu­
kuk terimi kitab1 da farkhdir. Yani buna yakla�an insanlar da fark­
hdir �iiphesiz bir bak1ma, zevk olarak farkhd1r en azmdan. �imdi 
bu; bir, Tiirkiye bir defa, ben temelde �oyle koyuyorum, yani telif 
haklan dedigimiz �ey var olmad1k<;a, sizin yaphgm1z �eyin orijinal­
ligi diinya yiiziinde hukuk temeline dayanmad1k<;a, siz bir i�i yap­
hran ki�i olarak, bana orijinal bir �ey yapm dediginiz zaman, hi<;bir 
zaman kar�m1za orijinal bir�ey gelmeyecektir. Bu durumda, yani 
bu telif haklan var olmad1g1 siirece. Bu konuda ba�1m1zdan <;ok �ey 
ge<;ti. Her <;ah�an insan gibi reklam biirolarmda siiriindiik durduk. 
Burada tabii, tipografi, illiistrasyon, resim. var. Bunlarm baz1lan 
one 9kar, baz1lan geride durur. Konuya gbre, bazen illiistrasyon 
agirhkhdir, bazen tipografi ag1rhkhd1r. �imdi, biihin bu konularda 
yarahc1 bir <;ah�manm var olabilmesi i<;in, kurumlarm bir defa be­
raber olduklan sanatkarlarla ili�kilerinde son derece de radikal te­
mel <;oziimlere ba�vurabilmeleri i<;in, boyle bir hak-hukuk soz ko­
nusudur. Mesela, biraz evvel kag1tlarm kalmhgmdan, baz1 �eyler­
den bahsedildi. �imdi, biitiin bunlarm varolmas1 bile, Tiirkiye'de 
zaten liikstiir. Biraz evvel dendi, hani sahrm <;ok kii<;iik olmas1 iste­
nebilir. Arna bu milyonda birdir. Yani yaz1dan kas1t, kammca oku­
nakhhkhr, rahat okumahdir diyorum. Bir kitap kapagmda, mesela 
batone yaz1lar hakim olunca, en basitinden bir kitap kapagma me­
safeniz yakmdir. Bakhgm1z zaman okuyam1yorsunuz. 0 olmaz. 
Yani kitap kapagm1 okumak i<;in ahyorsunuz. Sonra, dii�iinelim ki, 
bizim goziimiiziin oniine, bu devirde 0 kadar miinasebetsiz kartvi­
zitler <;1kmaktad1r ki hayahm1zda. Yani �oyle bakhg1m1z zaman 
yiizlerce istemedigimiz tiirde yaz1 var zaten. i�te �imdi boyle bir 
durumda biz <;ok severek bir on iyi niyetle, yani zaten a�1k oldugu­
muz bir konuda, �oyle bir �ey kald1racag1z, o da okunmuyor. Yani 
bu da bir tepki doguruyor insanda. 

iZLEYiCi- Pardon, bir �ey soyleyebilir miyim? 
D.B.- Sorulara sonra ge<;ecegiz. 
iZLEYiCi- Soru degildi de. 
E.B.- Ama �imdi Hakk1 Misirhoglu'nun konu�masm1 tam orta­

smdan kesmi� olacag1z. Bitsin de sonra. 
iZLEYiCi- Zaten Hakk1 da giizel bir �ey � oylemi�ti, onu soyle­

meye <;ah�acag1m. "� alan," <;ok dogru bir kelime. 
H.M.- Te�ekkiir ederim. Benim aslmda soyleyeceklerim, genel 
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olarak bitti. Bunun di�mda ya sorularla ya da birbirimiz arasmda 
sorulanm1z varsa oyle devam etmesi daha dogru geliyor. 

D.B.- Evet, Mehmet Ulusel. 
M. U.- Benim de aslmda genel olarak soyleyeceklerim bu ka­

dar. Yani tasanmcmm yeri konusunda soylediklerimde eksik ka­
lan, anla�1lmayan bir �ey var m1, bilmiyorum. Arna bence, esas za­
ten senin soyleyeceklerini �ey yapmak laz1m. Yalmz Hakk1'yla bel­
ki tarh�ilmas1 gereken, tarh�ilmas1 degil de a<;1lmas1 gereken, bu 
meslegin kendisiyle ilgili bir ba�ka mesele var. Orada, senden yar­
d1m alacag1z herhalde. Yani grafik sanat<;1s1 kimdir? Grafik tasa­
nmc1 kimdir? \:iinkii biz tutup kitap kapag1 ya da kitabm kendisi, 
ya da kitabm i<;i, kapag1 ba�kasma verilebilir. Bu oniimiize geldigi 
vakit, bu i�i evde otururken ya da ak�am akhm1za gelip bir kitap 
kapag1 yapay1m deyip, kitap kapag1 yapm1yoruz ki, bu 1smarlam­
yor bize ve kar�1hgmda bir para alm1yor. Ya da ne bileyim, arka­
da�hkla yap1hyor. Arna sonu<; olarak bir talep var ve o talep ol­
dugu i<;in yap1yoruz. Ben daha hi<; evde oturu�ken olmayan bir ki­
taba kapak yapmad1m. Olmayan bir kitabm diizenini de yapma­
d1m. Ondan sonra da onunla gidip, "Bakm1z ne kadar �ahane bir 
�ey." Boyle bir sa<;mahk olmaz. insan iskambil kag1d1 yapar da 
oturdugu yerde, kitap kapag1 yapmaz, onun i<;in bu aynm1 koyup 
ondan sonra biraz konu�mak laz1m. \:iinkii birtak1m kitaplarm 
nesne olarak, bir sanat eseri olarak ortaya <;ikmasma; o i� iistune 
beilim soyleyecegim hi<;bir �ey yok. Bu �eye benzer i�te, sokakta 
yap1lm1� bir heykeli tarh�maya benzer. 0 ba�ka, kategorik olarak 
himiiyle ba�ka bir yerde duran bir i�tir. Bizim yaphgmuz i�, hpk1 
reklamda oldugu gibi, insandan istenen, mii�terinin kabul etme­
me hakkmm sonuna kadar varoldugu bir �eydir. Ha, insanm kendi 
yaymevi vard1r. Kendi istedigi kitab1, kendi istedigi gibi basacak­
hr. Yazan da bilmem nesi de bunu kabul ediyordur, bu ba�ka bir 
aland1r gene ve zaten daha <;ok marjinal bir �eydir. Bu, insanm 
uyuzunu ka�1mak i<;in yaphg1 bir i�tir. Ba�kalarma laf gondermiyo­
rum, bu laflan kendim yaphglill i<;in soyhiyorum. Yani kendi uyu­
zumu ka�1mak i<;in yaymlayamm ben. Tamamen oyle bir dalga 
ge<;mek. 

D.B.- Ben genel kavramlara deginmek istiyorum bu konuda, 
sanat<;1 tasanmc1 aynmma ozellikle. Sanat<;1 soz konusu oldugu za­
man, dii�iincelerini, duygularm1 tammlamada, ifade etmede, se<;ti­
gi sanat dah kapsammda son derece ozgurdiir; o se<;tigi sanat dah­
nm olanaklanyla kendisini ifade eder. Halbuki tasanmc1 soz konu­
su olunca, muhakkak bir mii�teri vardir, bir i� vardu. 0 i�i, yani 
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iletilecek mesaj1 hedef kitleye ula�hrmak i.izere gorsel sanatlann 
anlahm dilinden yararlanarak i�levi estetikle birle�tirip i.iri.ini.ini.i 
ortaya koyar. Demek ki grafik tasanmc1s1, sanat<;1 kadar ozgi.ir de­
gil. Onun i<;in muhakkak once i�in amac1 on plandad1r daima. Bir 
mi.i�terisi vard1r. 0 mesajm en dogru, bazen en <;arp1c1 bir �ekilde 
hedef kitlesine ula�masm1 saglamas1 gerekir. Grafik tasanmc1smm 
konumu, grafik tasanm tarihi boyunca rol degi�tirmi�. �oyle ki; 
mesela modernizm boyunca, modernizmin kendi anlay1�1 i<;erisin­
de, grafik tasanmc1s1 daima nesnel bir rol alm1�. Yani ula�hracag1 
mesaj1, son derece nesnel, kendi oznel duygu ve subjektif degerleri­
ni katmadan net ve a<;1k bir �ekilde, i�levsel olarak olu�turup hedef 
kitleye ula�hrm1�. Daha sonra 1970'lerden itibaren bu tasanm si.ire­
cinde bir hkanma oldugu i<;in Polonya okuluyla birlikte Milton 
Glaser gibi Amerikah tasanmc1larm da katk1lanyla gi.izel sanatlar­
dan yararlamlm1�, postmodernizmde ise grafik tasanmc1s1, tama­
men modemizmin aksine, bir ozgi.irli.ik kazanm1�hr. Yani tasanmc1 
hem sanat<;mm sahip oldugu ozgi.irli.ige kavu�mak adma hem de 
modemizme bir tepki anlammda, postmodernizmde i�levi geri pla­
na itip tamamen ozgi.irce, kendi anlahm dilinin <;e�itliklerini kom­
pozisyonuna ekleyerek i.iri.inler ortaya koymu�tur. Kitap tasanmm1 
inceledigimiz zaman da, i�te bu si.ire<;ten sonra bu yonde, yani kita­
bm tasanmcmm katk1s1yla kazand1g1 gorsel yap1 i<;erisinde, bir nes­
ne kitap olu�mas1 noktasmda, daha <;ok i.iri.inler ortaya <;1km1�hr. 
Yani genel egilimin dogrultusunda olarak. Tasanm tarihinde, ya­
zar ve tasanmc1 ili�kisini konu alan baz1 omeklere deginmek isti­
yorum. Olumlu ve olumsuz. Omegin Art-Nouveau doneminde Os­
car Wilde Salome isimli kitabm1 yaz1yor. Bu kitabm ingilizce edis­
yonunda yaymc1 illi.istrasyonlarm yap1lmas1 i<;in i.inli.i sanat9 Aub­
rey Beardsley'ye bu konuyu veriyor. Oscar Wilde <;ok seviniyor, ki­
tabmm en uygun gorsel anlahm se<;ilerek resimlenecegi i<;in, en 
olumlu �ekilde tasarlanacagmdan emin. Fakat Aubrey Beardsley o 
donemde Japonya'dan gelen kahp baskilarm etkisiyle, kendine go­
re, ince uzun <;izgilerden olu�an, yuvarlak kavisli ve Japon ens­
tamplarmda oldugu gibi, siyah beyaz lekelerin agir bashg1 bir anla­
hm1 kullanmakta. Bi.iti.in illi.istrasyonlan da bu anlahmla ger<;ekle�­
tiriyor ve Oscar Wilde bi.iyi.ik bir hayal kmkhgma ugruyor. <;unki.i 
Oscar Wilde, konunun oryantalist bir atmosferde ele almmasm1 
di.i�i.ini.iyor. 

Aralarmda bir ileti�im kurulmad1g1 i<;in boyle bir sonu<; dogu­
yor. Bunun aksine konstri.ikhivist donemde i.inli.i konstri.ikti.ivist ta­
sanmc1 El Lissitzky, yine i.inli.i �air Mayakovski'nin Yiiksek Sesle 
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Okunmak Uzere adh �iir kitabuun gorsel tasanm1m, �airle yakm bir 
i�birligi i<;inde ger<;ekle�tiriyor.Bu tamamen tipografik elemanlar­
dan meydana gelen bir kitap. Baz1 i�aret niteligi ta�1yan bi<;imlerde 
var. Oyle bir tasanm meydana 9k1yor ki, ger<;ekten sadece tasarun 
on plandaym1� gibi. 

Bakhg1m1zda soyut tipografik elemanlardan olu�an bir tasa­
nm, ama Rus<;a bilenler i<;in son derece i�levsel, Mayakovski'nin de 
bu konuda hemfikir oldugu mar� niteligi ta�1yan, toplumu hareke­
te ge<;iren, biihin nitelikleri de i�levsel olarak ger<;ekle�tirmi�. Yani 
hem soyut grafik anlatun a<;1smdan, hem de i�levsellik a9smdan; 
aynca grafik tasanm konusunda da bir kilometre ta�1 olu�turuyor. 
Bu omek, tasanmc1yla yazarm ortak <;ah�malarmm en giizel iiriin­
lerinden biri. Son olarak bir de �u ornegi vermek istiyorum, Biilent 
Erkmen'in se<;tigi bir ornek. Kafka, Donii?iim, adh kitabmm tasan­
m1 i<;in yaymc1sm1 uyanyor: "Aman," diyor, "kapaga bir hamambo­
cegi <;izmesin. <:;iinkii konu bu degil." Demek ki bazen yazarm, ki­
tabm tasarlanmasmda 1srarh talepleri olabiliyor. Arna diger taraf­
tan ortak olu�turulan tasanmlarda da olaganiishi sonu<;lar elde 
edilebiliyor. Ben �oyle degerlendirmek istiyorum tasanmcmm ko­
numunu: Eger bir kitap tamamen tasanmcmm ozgiir yarahc1hg1 ile 
ortaya <;1k1yorsa, bu nesne kitap dedigimiz, Ferit Edgii'niin belirtti­
gi gibi, ayn bir konumu olan kitap niteligi kazam.r. Onun d1�mda 
i�levsellik ve nesnellik on planda olmahd1r. Yani tasanmcmm, ya­
zarm beklentilerine cevap vererek, i�levi ve estetigi birle�tirdigi bir 
kitap <;ah�mas1 soz konusudur. Yani her ikisini de ayn -yazar /tasa­
nmc1 i�birligi ve tasanmcmm ozgiir <;ah�masm1- kategorilerde ol­
mak iizere kabul ediyorum ben. Evet, buyrun. 

!ZLEY!C!- Bilmeyenler i<;in bilgi vereyim. Mimanm ben. Yani 
mimari tasanm yap1yorum. Dolay1s1yla bir tasanmc1y1m. Saym Ed­
gii burada olsayd1, herhalde sevinecekti. Onun i<;in bir a9klama 
olacakh. Buranm bu kadar kalabahk olmasmm, sanmm bir nedeni 
de, tasanmcilarm da k1smen burada olmas1. Biitiin isteklerimde as­
lmda merak ettigim bir �eyi gordiim. "Ger<;ekten bunu mu tarh�a­
caklar?" diye geldim buraya. Bir meslek tarh�Ild1 burada ve tarh�1-
lan da tasanm meslegi. itiraf etmeliyim ki, bana biraz, genelde ya­
zarlarm tavn baz1 i�verenlerimi hahrlath. Daha dogrusu i<;lerinde 
reddettigim i�verenlerimi, <;iinkii biraz ufku a<;mak i<;in, omek geti­
recegim kendimden. �oyle bir yap1 vardir: Mimar kar�1la�ir i�vere­
ni ile, biiyiik bir k1smmda bu refleks vard1r. Ba�larlar, bu bir i� 
mekam diizenlemesi olabilir. Bir biiyiik, <;ok biiyiik bir yap1 da ola­
bilir. Hemen kargac1k burgac1k baz1 <;izimler yaphrmaya kadar 
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vardirarak, boyle bir yap1 istiyorum yahut bu tiir mekan kurgulan 
istiyorum gibi. Tabii ki bu ciimleleri kuramazlar ve yola <;ikarlar. 
Boyle durumlarda ben �u soruyu soranm onlara. Derim ki, bir da­
kika durun, siz doktora gittiginizde, ba�m1z agnd1g1 i<;in doktora 
gittiginizde, tedavinizi tarif eder misiniz? Hayir, ba�m1z agnd1g1 
i<;in doktora gidersiniz. Demektir ki, ba�ka bir meslegin, ba�ka bir 
uzmanhgm arhk alam ba�lam1�hr, oradan itibaren ba�m1z agnyor­
sa ba�m1z agnyordur. Doktora gidersiniz. �imdi tabii ki ozel bir ya­
zar olarak, Enis Batur'un <;ok anla�tl1r bir ki�isel tercihi olabilir. iti­
raf edeyim ki, benden ev istersen reddederim. 

E.B.- Oraya gelecegim. 
jzLEYjC/- Yanh� anla�1labilir diye biitiin bu tarh�ma, gordii­

giim kadanyla tasanmcilar ciddi bir �ekilde ikinci plana itilmi� du­
rumda bitiriyorlar bugiinii. Yani yazar diyor ki, "Benim metnim 
esashr." Onun metni, maniiskride bitmi�tir, yazar bence. Ondan 
sonra <;agda� bask1ya, teknolojilere hakim, <;agda� veya illa <;agda� 
olmas1 gerekmiyor, ama i�te, kag1dm, diyelim kalitesine hakim, ge­
ne uzmam olmad1gun bir konu, onun i<;in fazla konu�mayacag1m 
ama, insanlarm meslek edinip hayatlanm kazanacaklan kadar me­
sai harcad1klan bir durum ortadayken, bu duruma miidahale et­
mek yaygm bir tav1r olarak kabul goremez bence. <:;ok ki�isel bir 
tav1r olarak, bunu kabul edecek tasanmc1larla <;ah�ma imkanlan 
olabilir, ama ba�ka bir �ekilde konuyu biraz daha degi�tirirsek, 
grafik tasanmc1 ozeline indirgedigimizde, bu insanlar, zavalhlar 
nas1l o zaman i� yapacaklar. <:;iinkii, diyelim reklam sekt6riinde <;a­
h�1yorsa fotograf<;1, "benim fotografim," der, metin yazan, "benim 
metnim" der, i�te kitapta yazar <;ikh ortaya. insanlar ne yapacak o 
zaman? Ne yap1yorlar? Ne yap1yorlar ve ne yapacaklar? 

M.U.- Buna ben bir cevap verebilir miyim? 
jzLEYjCj- Tabii, mersi. Bu kadar. 
M. U.- Bir kere bizim meslegimizin, mimari tasanmla <;ok ya­

km oldugunu sanm1yorum. Grafik tasarunla, mimari tasanm ara­
smda ciddi bir fark var bence. Arna yapan bir insan olarak soyliiyo­
rum bunu. Burada bir kere yerimiz mimarhkla aym yer degil. <:;iin­
kii once sizin soylediginize ciddi bir itiraz1m var. Yazarm kitab1 
maniiskri a�amasmda bitmez ki; yazarm kitab1, kitap olarak bas1hp 
okuyucunun eline ge<;tigi vakit biter, bu bir. ikincisi ise, "grafik ta­
sanmc1lar", sen "zavalh" diyorsun, ama ben kendimi pek zavalh 
hissetmiyorum. • 

jzLEYjCj- Hayir, hayir. 
M.U.- Bulundugum yerde zavalh hissetmiyorum. <:;iinkii be-
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nim burada esas olarak i�levim, yazann kitab1 okuyucuya gider­
ken, arada yapmam gereken i�leri dogru diiriist yapmakla s1mrh­
dir. Yani bir mimari tasanmcmm yerine koymuyorum zaten kendi­
mi, ama oradaki <;ok fonksiyonluluktan, bilmem neden dolay1 koy­
muyorum, ama o sektorden bir �eye benzeteceksek bizimki biraz 
daha, i�te duvarc1 ustas1 filan gibi bir �ey oluyor. Du van dogru dii­
riist or de sen, s1vasm1 da adam gibi yap da, ondan sonra da kirm1-
z1ya m1 boyamr, ye�ile mi boyamr, ona da ba�kas1 karar versin. Ya­
ni bir kere . . .  

1ZLEY1C1- Kirm1z1 du var olarak tasarlar tasanmc1. 
M. U.- Hangi tasanmc1 ya. Kitabm tasanmc1s1, ayird1k bir daki­

ka, ayird1k bir kere, orada anla�ahm. 
E.B.- Bir kere Mehmet'i kizd1rma. 
M. U.- �imdi �u kitapsa, Biilent Erkmen'in Kitap, kitab1ysa soz 

konusu olan kitap, burada ben de ellettirmem yaphgrm i�i. Ya da 
Enis Batur'un bu kitab1ysa ve ben bu tasarrm i<;in yap1yorsam bu 
kitab1 ve ondan bir �iir kitab1 istiyorsam, onun i<;ine <;ok fazla huru­
fatiyla zartuna zurtuna kan�hrtmam, ama eger kitap buysa, duvar­
c1 ustas1 durumundasmdir. Hay1r, duvan kirm1z1ya boyayamazsm 
sen. Orada yazar zaten duvarm rengine karar vermi�tir. 

1ZLEY1C1- Sadece bir �ey ogrenme pozisyonuna girmi�. 
M. U.- Hayir, burada mimarla, mimariye benzetmenin biraz ta­

lihsiz bir yam var. Burada bire bir 
1ZLEY1C1- Fakat tasarrmc1 diizeyinde ele ald1k. 
M. U.- Tasanmc1 diizeyinde, ama zaten kitap tiirlerini birbirin­

den ayirq1g1m1z anla�1hyor, ya �u adam geliyor sana, bir tane �i�e 
istiyor ve i<;ine bir litre Coca-Cola koyacagrm diyor. 

1ZLEY1C1- Giizel, �arap demiyor dikkat. 
M.U.- Ha bir kere kullamlacak malzemeler bellidir. Arna sen 

tutup da bunu kare bir �i�e yaphm, kapagm1 da hrnak makas1yla 
a<;acaksm1z diye bir �ey yap1p, ben de tasanmc1y1m diyemezsin. 
Dersin de i�i kaybedersin. 

1ZLEY1C1- Bir yere daha geldik. Tasanmc1 burada, baz1 numa­
ralar pe�indeki bir adam olarak goziikmeye ba�ladi. 

M. U.- Hay1r efendim, degil. 
1ZLEY1C1- Yine bir tasanmc1, kalk1p Coca-Cola �i�esini -Gior­

gey sanmm- ki Giorgey <;ok iyi bir tasanmc1d1..r. Rahmetli, yani Gi­
orgey, i�te Coca-Cola �i�esini o kadar iyi tasarlam1�hr ki; i�te Coca­
Cola �i�esi odur. �arap �i�esi de ba�ka bir �eydir. 

M. U- E, peki burada. 
1ZLEY1C1- iyi bir tasarrmc1 i<;in, elinde, Enis Batur'un istedigi 
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kadar iyi i;1kacak. 
M. U.- Oniine gei;emez, ama hii;bir zaman buna hak.ki yoktur. 
1ZLEY1C1- Oniine gei;mesi gerekmiyor. 
M. U.- Arna senin bahsettigin boyle bir �ey. Mimari tasanmla 

fark1 burada zaten grafik tasanmm. Ben ama zaten bunu konu�ma 
esnasmda ayird1k. Yani benim ayird1grm bir �eyi. 

1ZLEY1C1- Mimari. 
M. U.- Hayir, onu sen soyledigin ii;in oradan omek verdik. 
1ZLEY1C1- �i�eyi sen de ornek verdin. 
M. U.- Sen �i�e dedin onun iishine soyledim, ama bizim ayir­

maya i;ah�hgrm1z grafik sanatla, grafik tasanm meselesini birle�ti­
rerek anlamaya i;ah�hgm ii;in anla�am1yoruz. 

1ZLEY1C1- c;ok giizel? Aynlabilir mi, grafik sanatla grafik tasa­
rrm? 

M.U.- Tabii ki aynlabilir. Ayru insanlar iki farkh i� yapabilirler 
diyorum ben. Biri 1smarlannu� bir �eydir, bir digeri de boyle bir 
�ey 1smarlanrnadan ya da yazanyla, onu basacak olan yaymc1yla, 
ya da bir matbaayla, ya da kendi olanaklanyla boyle bir tasanm 
yapar ve durumuna gore de buna olanak buldugu vakit yaymlar. 
Bu ba�ka bir �eydir. Benim bahsettigim normal, ortahkta ismi kitap 
olan ve kitapi;1larda sahlan �eylerden bahsediyoruz. Bu yapilan gii­
zel kitaplarda gene kitapi;ilarda sahlabilir. Arna ortahktaki . . .  

1ZLEY1C1- Giizellikteki kastm ... 
M.U.- Hayir, giizeli hmak ii;inde kullamyorum burada. 
1ZLEY1C1- Kitapi;tlarda sahlan kitap, dogru bir tasarrm olabilir. 
M. U.- E, zaten tasarrmc1, kitapi;tlarda sahlan kitaplan tasarlar-

ken sogukkanh bir tasarrm yap1p, yazarm isteklerini yapmca yanh� 
bir �ey mi yapm1� oluyor? 

1ZLEY1C1- Ama oyle bir metin vardir ki, sogukkanh olmay1 ge­
rektirmez i;ok. 

M. U.- 0 zaman zaten, yazan bunu talep eder tasarrmc1dan. 
Tasanmc1 da bunu yapar. Yazanyla anla�irsa o bas1hr. Burada bir 
problem yok ki. 

1ZLEY1C1- Peki, �unu niye hii;bir �ekilde dii�iinmek istemiyor­
sun, kimin tasarrmc1s1? 

M. U.- Grafik tasanmc1. 
, 1ZLEY1C1- Tasarrmci. 
M.U.- Sen oyle demek istiyorsun ya peki. 
1ZLEY1C1� Bir dakika, "metamorfoz" ii;in o sozii soylemesey­

din. 
M. U.- Evet. 
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1ZLEY1C1- Benirn inancun o ki, iyi bir tasanmc1 zaten boyle bi­
rebir bir ili�ki kurmaz. 

M. U.- Ben bir siirii kapagmda bocek resmi olan Kafka kitab1 
gordiim. 

1ZLEY1C1- Tamam, demek ki kotii bir tasanmcmm yaphg1 i�­
ten yola <;1k1p da biz tasamm yapm1yor muyuz? iyi bir tasanmc1, 
<;iinkii o bir 

M. U.- Tabii, suirnisal emsal olmaz ama. 
E.B.- Ben de bir �eyler soyleyebilir miyirn? 
H.M.- Ben araya girebilir miyirn? <;ok k1sa. 
1ZLEY1C1- Pardon, daha onceden yazarla tasanmc1 arasmdaki 

tarh�ma konu�uluyordu. �imdi bir kitap tasanmc1s1yla, bir mirnar 
tasanmc1 arasmda biiyiik bir tarh�ma olu�maya ba�ladi. Bir kere 
benim merak ettigim, daha dogrusu anlamad1gun, ben buraya gel­
digirnden beri �u yamlg1ya dii�meye ba�ladun. Ben 23 ya�mdayun. 
"Acaba 23 senedir tasarlamak lafm1 yanh� m1 anladun?" diye, yani 
"Bu kavram bende yanh� m1 geli�meye ba�lad1?" diye dii�iinmeye 
ba�ladun. Bir kere burada benim ogrenmek istedigim, ki ben daha 
once bir kitap bas1hrken �oyle zannediyordum. Benim daha once 
kitap yaymlatan ve yaymlatmaya <;ah�an arkada�lamn vard1. Yazar 
olan ki�i ya da kitap yazmay1 isteyen ki�i kitab1 yaz1yor. Daha son­
ra yaymevine gotiiriiyor. Yaymevinin sahibi ya da bu i�ten <;ok iyi 
anlayan biri bir �ey yaz1yor, size veriyor. Siz o ki�inin yazd1g1 �eyi 
ele�tirme hakkm1 ya da yaymlayacagun, yaymlamayacagun hakk1-
m kendinizde goriip, daha sonra basmaya karar veriyorsunuz. Ben 
tasamnc1 i�ini hi<; bilmiyordum ve burada merak ettigim, kitab1 ta­
sanmc1 m1 yaz1yor, yazar m1 yaz1yor? Ben hangisini okumak i<;in 
alacagun �irndi? Yani <;ok anlams1z. 

M. U.- Yine yazarm yazd1klarm1 alm. 
1ZLEY1C1- Benirn i<;in onemli olan kitabm i<;eriginin ne oldugu­

dur. Ben Enis Batur'un bir kitabm1 ahyorsam, Enis Batur'u tammak 
i<;in, "Bu adam necidir, neyin nesidir, nasil dii�iiniir, ne yazar?" di­
ye tanunak i<;in ahyorum. 

Yoksa orada ismini bile duymad1g1m, ya da hi<; gormeyece­
gim, ya da Enis Batur belki seksen sene kitap yazacakhr. Arna Enis 
Batur'un bir kitabmdaki bir kapagm1, diyelim tasarlayan, arhk ne 
diyorsunuz bilmiyorum, oziir dilerim, 0 insan belki bir kitabmda 
bu i� i<;in emek harcayacakhr. 0 zaman birakm siz tamamiyle bu­
nu, evinizde toplamp konu�saydm1z yani. 

M. U.- Ozel davetiye gonderilmedi ama gelenlere. 
1ZLEY1C1- Oziir dilerim, ama <;ok manhks1z, yani ben ilk kez 
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boyle bir �eye kahhyorum ve resmen hayal kmkhgma ugrad1m. 
Ben buraya bir �eyler ogrenrnek i<;in gelmi�ti.m, aynca. 

M. U.- Bir dakika Hakk1. 
1ZLEY1Ci- Ben �unu soruyorum. Biz yazan okumak i<;in mi ah­

yoruz, yoksa tasanmc1 i<;in mi? 
D.B.- Evet, Hakk1 Misirhoglu cevap vermek istiyor sanmm. 
H.M.- Ben hem Han'a, hem arkada�1m1za bir cevap vermek is­

tiyorum. bncelikle ben, herhalde yanh� anla�1ld1m. �unu soylemek 
istedim ozetle grafik tasanmc1ya varsa, bir yazar bana gelebilir ve 
onun ger<;ekten ihtiyac1 oldugunu hissedersem de bir �eyler yapa­
nm. Hissetmezsem de zaten yapmam. Bunu al dizgiciye gotiir diz­
sin deri.m. Sayfa numarasm1 da telefonda soyleri.m oraya koysunlar 
diye. Yani bunun tasanmla ili�kisi yoktur. Sayfa numarasmm nere­
ye geleceginin, (bir saniye hammefendicigim, bu Han i<;in cevab1m 
yani ben burada kendi.mi ikinci plana itmedim. Aksine <;ok net ol­
dugumu, konumlad1g1m1 samyorum.) ikinci cevap, bundan ii<; yiiz 
y1l once ya�asaydm1z, Enis Batur'un kitab1rn el yaz1s1 okumak du­
rumunda kahrdm1z ve belki de okuyamazdm1z. <;iinkii o kadar <;o­
galamayacakti. �imdi matbaa var. Hatta daha da geli�ti bir siirii 
�ey. Dolay1s1yla bir tasanmcmm da katk1sm1 biihin bu geli�meler 
gibi dii�iinmek gerekir ve yazan okuyucuyla kurdugu ili�ki a<;1sm­
dan zenginle�tiren bir unsur olarak gormek gerekir. Sanmm cevab1 
bu, sizin sorunuzun. 

E.B.- Ben Han'm soylediklerine bir katk1 getirmek istiyorum. 
Aslmda bahts1z omek mi.marhk. 

1ZLEY1C1- Niye? 
E.B.- Bahts1z bir ugra� <;iinkii! 
1ZLEY1C1- Tasamnda tutaltm, mi.mari tasanmda degil. 
E.B.- �imdi, bu ezelden beri tarh�1lagelen sanat/zanaat ikile­

mi, bir tiirlii grafik tasanmc1/ sanat<;1 ikilemi gibi mimarlar da ken­
dilerini nereye koyacaklarm1 bilemezler. "Sanat<;1 miy1z, degil mi­
yiz," bu ikilem vard1r. Tarih boyunca ya�anm1� bir ikilem, bu iki­
lem sanmm oradan kaynaklamyor. Tasanmcmm problemlerini do­
guran bir yam oldugu i<;in. i<;inde bir insan ya�amayacaksa, her­
hangi bir fonksiyon gormeyecekse bina yap1lm1yor. Onun yerine 
heykel yap1hyor. Bina daha <;ok insanlarm �u ya da bu bi<;imde kul­
lanacaklan, ya�ayacaklan ya da .i�yeri olarak kullanacaklan, ya da 
kutsal mekan olarak kullanacaklan bir yapi. Bu fonksiyon meselesi 
galiba belirleyici oluyor. Aslmda bir metin yazmay1 istiyorum bir 
giin, "Mimara Mektup" diye bir metin yazmak istiyorum. Benim 
mimarlarla s1kmhm var. Tipk1 grafik tasanmcilarla oldugu gibi. Bu 
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s1kmhlann ben dogurgan olduklan kanaatindeyim. Bu tiir �eyler 
oldugu siirece, olay1 hkamamak, taraflarm devamh dile gelmeleri, 
"sen benden ev isteme," yanh� bir yakla�1m bence, onu soylemeye 
<;ah�1yorum. Ben senden ev isteyeyim ki seni rahats1z edebileyim. 
U gra�mm i<;inde, sana belki daha fazla, kendi ugra�mla ilgili a<;1hm 
getirebilecek birtak1m soru i�aretleri y1gabilirim oniine. Bana Casa 
Malaparte kitabm1 kim verdi? 

1ZLEY1C1- Ben. 
E.B.- Nedir bu? Bir adam mimar olmad1g1 halde, kendine ev 

yapm1� degil mi? 
1ZLEY1C1- Mimarm1 bezdirip, sonunda kazanm1�, miicadeleyi. 
E.B.- Neyse, ama bir siirii insanm da. 
1ZLEY1C1- Yaz1�malan biliyorsun tabii. 
E.B.- Evet, ama sonu<; olarak kendi evi iizerinde fazla hak sahi­

bi olmu� degil mi? 
1ZLEY1C1- 0 da bir yazar yalmz. 
E.B.- Tabii, tabii. Onun i<;in mimarlarm ba�ma bela, yazarlar­

dan gelecektir her zaman. Tipk1 tasanmc1larm ba�ma geldigi gibi. 
�imdi �oyle koyahm olayi. �unu <;ok iyi biliyorum ki ben sana mi­
mar olarak gelip "Han, ben para buldum, bir arsa ald1m, ev yaph­
racak kadar da para buldum, bana bir ev yapsana" dedigim zaman, 
sen benimle diyalog kuracaksm. Bunu biliyorum. Ka<; ki�i oldugu­
mu soracaksm. Bu evde ka<; ki�i ya�ayacaksmiz? Ne tiir bir ugra�1-
mz var? Beni tamm1yorsan, birlikte oldugum insanlan tamm1yor­
san, biitiin bunlan soracaglID gayet iyi biliyorum. Zaten i�in dogru­
sunun bu oldugunu biliyorum. Arna �unu da unutmamak gereki­
yor. Sen bir mimar olarak bir uslup takmhs1 geli�tirmi�sen, sozgeli­
mi yatay-egik tavan iizerine gitmi�sen, (mimarhk tarihinde bir sii­
rii omek var), ben de buna illet oluyorsam, bizim bu projeyi ger­
<;ekle�tirmememiz i<;in bir neden mi olacak? 

1ZLEY1C1- Bence olabilir i�te. Yani o, benim takmhh ve kotii 
bir tasanmc1 olduguma delalettir. 

E.B.- Ya da takmakh bir ev sahibi olmama. 
M. U.- Tersi de ge<;erli. 
1ZLEY1C1- Kar�1ma <;ikan her yeni bir tasanm sorununa, bu tiir 

takmhh cevap aray1�lan i<;erisindeysem, zaten hkamr i�. 
E.B.- iyi de, �imdi . . .  
1ZLEY1C1- i�te, ne bileyim, ille bir yamuga takilmm ben, ol­

maz; o da bu kadar a<;1k, bence kitap tasanm1 da boyle. 
E.B.- iyi de, yazarla tasanmc1 arasmdaki ili�kiyi de farkh koy­

ma durumunda degiliz ki. Demin onu anlatmaya <;ah�hm. Bir i�bir-
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ligi soz konusuysa, bu da diyaloglar <;en;evesinde geli�ecek. 
1ZLEY1C1- Evet, evet, benim demek istedigim o zaten. 
M.U.- Esen bir �ey demek istiyor. 
D.B.- Evet, Esen Bey. 
1ZLEY1C1- Pardon, konuyu ben tamamen degi�tirecegim, ama 

profesyonelce ve olduk<;a degi�ik dii�iiniiyorum, ba�tan ba�hya­
y1m. Kitap ve nesne kitap di ye ikiye ay1rd1mz. Bence kitap bir nes­
nedir zaten. Yazar kitap yazmaz. Yazar roman yazar, hikaye yazar 
v.s . . . 

E.B.- Buna hi<; kattlnuyorum. Hemen soyleyeyim. 
1ZLEY1C1- Olabilir, tarnam. Zaten ben de kendi fikirlerimi soy­

hiyorum. 
E.B.- Bu eski bir fikir. 
1ZLEY1C1- izin verin, ben de soyleyeyim soylemek istedikleri-

mi. 
E.B.- Tabii. 
1ZLEY1C1- Kitab1 nesnele�tirmek gerekir once, kitap CD ROM 

olmaz. Kitap eger -roman, hikaye- dijital teknoloji ile iiretilirse CD 
ROM haline gelir. CD ROM'daki haline kitap denmez bence. Kitap 
ba�ka bir �eydir. Birincisi bu, ikincisi, mesela 1 1  punto tirnes1 notr 
zannediyorsunuz veya buna diimdiiz gidiyorsunuz veya diizayak 
kitap diyebiliyorsunuz. Bunu da anlam1yorum. \:iinkii tirnesla bodi­
ni, palatino, bookrnan, biitiin serifli yaz1 karakterleri arasmda anlam 
fark1 vard1r. 8 puntoyla 9 punto, 9 puntoyla 10 punto arasmda an­
lam fark1 vard1r. italikle, diiz arasmda fark vard1r. <;ubuk dedigi­
niz yaz1 karakterleri yakla�1k 400, 500 tanedir. Bunlarm hepsi farkh 
anlamlar i<;erirler. Helvetica kullanmakla Gill-Sans kullanmak ara­
smda fark vard1r ve bunlarm hepsine karar verilir. Sonu<; olarak ta­
sanrn dediginiz bir �ov degildir. Yaratm olmak demek siishi i�ler 
yapmak da degildir. Bu kararlarm hepsi anlam ifade eder. Sayfa 
numaras1 ortada m1, sayfanm sagmda m1, iistiinde mi, sag tarafta 
ortada m1, sayfanm iistiinde mi?" Bunlarm hepsi ba�ka ba�ka �ey­
lerdir ve hepsinin karan i<;erikle birlikte verilir ve i<;erige gore yap1-
lan tasanrnda bence dogru tasanmd1r. Giizelligi <;irkinligi tarh�1hr. 
Bunlan bu kadar kii<;iimsemeyin, dizgiciye verilir yap1hr. 0 zaman 
dizgincinin dizdigi i�, o zarnan tasanrncmm i�ini dizgici iistlenmi�­
tir. 0 kitap yine tasarlanm1�hr. Kitabm tasarlanmamas1 diye bir �ey 
soz konusu degildir zaten. Verilen her karar tasanmd1r. Dogrulugu 
yanh�hg1 tarh�1labilir. Te�ekkiir ederim. 

E.B.- Ben birka<; �ey soylemek istiyorum. Biraz erken girdim. 
Kusura bakmaym, soziiniizii kestim. Arna bu konuda, siz ne kadar 
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hakh olarak grafik ol<;iitler konusunda titizseniz, ben de yazmsal 
ol<;iitler konusunda titizim. Sizin <;izdiginiz yazar kitap ili�kisi, be­
nim goziimde a�ilm1� bir ili�ki bi<;imi. Eskiden hakikaten yazarlar 
roman yazarlard1, �iir yazarlard1, hikaye yazarlardi. Bu paradigma 
<;oktan degi�ti. Evet, Apollinaire biiyiik bir �airdir. Arna eski bir ba­
k1� a<;1sma sahiptir. Demin iizerinde durdugumuz, burada konu�­
tugumuz omeklerden bir ba�kas1, omegin Mallarme'nin kitab1, za­
ten biitiiniiyle kitap olarak dii�iiniilmii� bir ornektir. 0 zamanm 
olanaklan otesine elvermedigi i<;in, kendi elyaz1s1yla ne kadar bo�­
luk birakacagm1 milimetre olarak hesaplay1p, kurmu�tur. 0 kitap 
yalmzca i<;erdigi anlamlarla yoktur. Bi<;imiyle birlikte, nesnele�me 
durumunda olan haliyle birlikte, �airin elinden <;ikm1�hr. Onun bo­
yutuyla da hesapla�m1�hr. Bo�luklarmm oranlanyla da hesapla�­
m1�hr. Her �eyiyle kitap, zaten sadece, haliyle nesneye donii�ecek 
bi<;imine getirilmi�tir. 

iZLEYlCl- Arna �u anda siz, yine nesne kitap diye bahsettigi­
niz kitaplardan bahsediyorsunuz. Benim fikrim ise, bu ozel kitap­
lar degil zaten. 

E.B.- Bu ozel bir kitap degil ki, bu bir kitap. Sorun burada. 
1ZLEY1Cl- Siz Ayna'dan omek verdiniz. Bir �ekilde "kafamda 

tasarlam1�hm" dediniz v.s. Bu kitaplarda sorun olan bence, "diiza­
yak kitap" dediginiz, hi<; tasanmc1ya ihtiyac1 olmayan �u kitaplar 
var ya, onlar 3.harnur kag1da basilan, bi<;agm nereye gelecegi belli 
olmayan, sayfa numaras1 a�ag1da, ortada olan kitaplar. Bunun notr 
oldugunu, "bunun diizayak oldugunu dii�iiniiyorum" deseler o ka­
dar. Genel olarak boy le bir �ey var. 

E.B.- Diizayak olumsuz bir �ey mi? 
1ZLEY1Cl- Gayel, bu tarh�ilabilir sadece. 
E.B.- Hayir, olumsuz bir vurgu vermiyorum ki. 
1ZLEY1Cl- Diizayak ne demek oluyor yani? Ne demek diiz? 0 

diiz degil ki, Amerika'ya gotiirseniz siz o kitab1 veya Almanya'ya 
gotiirseniz, diizayak dediginiz kitabi. Tipografik maniplasyon say1-
labilir, 3.hamur kag1t, egri bi<;ak. Yani diinyanm neresine gore dii­
zayakhr ki "ah�ilm1f demektir zaten. 

1ZLEY1Cl- Bir �ey soyleyebilir miyim? Mallarme'den verdigin 
omekle birlikte, orada kitap yapmak �eyini belki yazara da, yazan 
da i<;erterek ba�hk yi.iziinden. Di.izayak dedigimiz kitaplar, senin 
ortaya koydugun anlarnda yazan i<;eriyor mu? 

1ZLEY1Cl- Tasanmc1s1 olmayan. 
1ZLEY1Cl- Tasanm degil, ba�ka bir �ey soyliiyorum. 
E.B.- Hayir, o boyutlarda ben anhyorum Mithat'm soyledigini. 
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Her kitab1ma aym bak1� a9s1yla bakmad1gmu biliyorum. Baz1 ki­
taplar Mallarme'nin orneginde oldugu gibi metafizik bir uzam ola­
rak dii�iiniihiyor. Onun biihinii zaten bi<;irnine de dahil, onun iize­
rine bir tasanrncmm ekleyebilecegi tek �ey, tasarlanm1� olam ger­
<;ekle�tirmekten ibaret. \:iinkii tasanrnc1s1 da bizzat yazan. 

H.M.- Ta�eronluk yap1yor. 
E.B.- Ha ta�eron, ta�eronluk yapabilir. Arna bu anlamda mii­

dahale edilrneyen y1gmla kitap 9k1yor tabii. Yazarmm da miidaha­
le etmedigi y1gmla kitap 9k1yor. 

!ZLEY!C!- Hay1r burada i�te, kitap yap1c1, yazar tipi o zaman 
orada bir �ey yap1yor, kalrna yap1yor da onun i<;in soyledim. 

E.B.- Arna bunu, biihin yazarlar boyledir diye demiyorum. 
Mallarme'nin de biihin kitaplan boyle degil ki. 

!ZLEY!C!- Ge<;mi� Apollinaier omeginde de sadece bir yazar 
�eyi gibi canlandmyor, belki de yanh� anlad1m. 

E.B.- Hay1r, bir yazara biihin bunlan mal ediyorum demiyo­
rum. Mallarme'nin o kitab1 oyledir. Arna �iirlerini biraraya getirdi­
gi kitab1 oyle degildir. <;iinkii, adamm bir ayag1 oradayd1, bir ayag1 
ba�ka bir <;agm i<;indeydi. iki ayag1 da bu <;aga ge<;er miydi? Oyle 
omekler olmu�tur. Arna ge<;meyenler de olabilir ya da piyasanm 
ko�ullan nedeniyle bu anlamda, her kitabma bu metafizik uzam 
boyutunu yiiklemek durumunda olmayabilir insanlar. Ben gazete 
yaz1lan da yaz1yorum. Sonra <;e�itli nedenlerle, omegin birka<; ki�i 
bana "\:ok dagm1k yerlerde <;1k1yor bu yazilar, biz okuyam1yoruz. 
Bunlan kitap haline getirin," dedigi i<;in, diyelirn kitap haline getir­
meyi dii�iiniiyorum. �imdi bununla metafizik bir uzam pe�ine ta­
ktlmak biraz komik olur. 

!ZLEY!C!- Arna, tiimel ve genel, genel projeyi i<;ermiyor mu? 
E.B.- Belki, ama o bir kitap degil, tiimel proje. 
!ZLEY!C!- �imdi efendim, ben oziir dilerim. Bu mimari tasa­

nrnc1 arkada�lffila, sizlerin konuya bak1�1 arasmda <;ok onemli bir 
nokta var, onu vurgularnak istiyorum. Samyorum mimari tasarlffi­
c1 arkada�1m1zm mii�terileri daha <;ok in�aat miiteahhidi, yahutta 
biiyiik mal sahipleri, �imdi onlarda konu daha <;ok, kar marj1 olan 
bir eserin ortaya <;1kmasi. Halbuki bir yazar, eger ger<;ekten bir ta­
sanmc1ya gidiyorsa, bence birinci planda hedef daha <;ok satmak, 
daha <;ok kar etmek degil. Bence hedef, yazarla yazarm yoniinden 
istek, ortaya en giizelini <;1karmak. Tasanmc1 yoniinden ortaya yeni 
boyutlar <;1karmak. �imdi burada olay, maddenin oniine ge<;iyor. 
Yani kar marjm1 etkileyen bir olaym otesine ge<;iyor. Eserin ahc1ya, 
okuyucuya daha iyi hitap etmesi, goze daha giizel goriinmesi. Mi-
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rnari tasanrnda, daha i;ok kar getirrnesi. �irndi olay boyle olunca, 
konu ba�lang1i;ta aynhyor. Ozellikle onu vurgularnak istedirn arka­
da�lanrna. Te�ekkiir ederim. 

E.B.- �irndi burada, ben de bir �ey eklernek istiyorum. Beye­
fendinin soylediklerinden hareketle, diyelirn ki Han'm sozettigi 
rnii�teri tipi Tiirkiye'de daha i;ok yazar degil de yaymc1d1r. Biliyor­
sunuz, yaymc1 i;e�itli ekonornik nedenlerle en ucuz iiriinii almaya 
i;ah�rn1�hr, yaymcilarm i;ogu. 

1ZLEY1C1- Mesela i;ok feci omegini ben, ya�ad1m. Birisi de es­
kiz i;izdi bana. Profilo Holding'in sahibi Jak Karnhi, eskiz kag1tlan 
haz1r, i;1karth i;ekrnecesinden ve eskiz yaparak istenen evi tarif et­
rneye ba�ladi. Daha kariyerirnin de ba�u;i.daydrm. Kibar, iyi aile i;o­
cugu gibi yaptrm. <:;izdi eskizi, te�ekkiir ettirn i;1ktrm gittim. i�i red­
dettirn, yani edildigi kadar, daha i;abuk kar bekleyen rniiteahhit de­
gil ki o. 

E.B.- Orada bir ba�ka tiir cehalet tipi i;1k1yor ortaya. Bu cehalet, 
bilgili cehalet. Kendini bilgili s;µtrna cehaleti bu. Yaymc1da da, ya­
zarda da goriilen bir unsurdur bu, Tiirkiye'de. Her zarnan goriile­
gelen bir �eydir. Ferit Edgii ne yaz1k ki burada degil. Ferit Ed­
gii'niin yaymc1hg1yla ilgili de bir �ey soyleyecektirn burada, arna 
soyleyerneyecegim. Yanh� olur. Arna Tiirkiye'de bu sekt6re bu an­
larnda bakilagelrni�tir. Omegin kitap kapaklarrn1 kendi yapar ya­
ymc1larm i;ogu Tiirkiye'de. Varhk Yaymlan di ye dernin gosterdigi­
rniz kapaklan, Ya�ar Nabi Bey orada, ko�ede hallediyordu. Hala 
pek i;ok yaymc1 bunu yap1yor. <:;iinkii oraya verilecek para kitabm 
gider hanesine yaz1lacak. Ondan kai;rn1yor. Bu i�i onernserniyor, 
i�in ai;1gi. "iyi kotii ben de bir kapak yapabilirirn" diyordu. �irndi 
i�i bu diizeyde tutrnayalrm, bu farkh bir �ey. Arna yazarla grafik ta­
sarrmcmm, yazarm rnetni iizerinde bulu�rnalan dururnunda kura­
caklan diyalogda bir baglanrna noktas1 var, rnetin var. Bu rnetinde 
yokrnu� gibi konu�uyoruz. Ba�tan a�ag1, tasanrn yanhlan rnetni bir 
kenara itiyor gibi davramyorlar. "Metni bana verirsin, ben de bunu 
uygularrm," diyor. Tarnarn uygula, arna sonra da yazarm birtakrm 
soyleyecekleri olrnaz rni? 11 puntoya ben itiraz edernez rniyirn? Et­
rnerneliysern soyleyin, etmernen gerekir deyin. 

1ZLEY1C1- Neden, iyi bir tasanrncmm elindeyse i�in senin, se­
nin bilgilerin dahilinde, 12 puntoyla anlahlarnayacagm1 ya da anla­
hlabilecegini dii�iindiigun bir �ey o. 

E.B.- Bilgiyi. 
1ZLEY1C1- Puntoyu dii�iik tutan, puntonun iizerinde yer ald1g1 
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konum. Benzerlik bulmaya i;ah�1yorum. Kag1dm dokusuyla, senin 
istedigin sonuca vard1gm1, yani tek �ey. 

E.B.- Tamam da, �imdi fonksiyon iizerinden gidiyorsun. "Este­
tik haz" diye bir unsur var. Ben kendi yazd1g1m metnin geri;ekle�­
mesine ili�kin, hazdan yoksun mu yum yahu? Kalmah miy1m yani? 
onu soruyorum. Times1 begenip bodoniyi, bilmem neyi reddetme 
hakkma sahip degil miyim? Soyleyin, "degilsin," deyin. 

1ZLEY1C1- Benim temel dii�iincem �u: Sen bir �eyi anlatmak 
ii;in yaz1yorsun ve senin en iyi �ekilde anlatabilmen tasanmcmm 
misyonudur. Bunun ii;in atanm1�hr. 

E.B.- Peki ama, o zaman ben biraz ileri gidecegim. Tasanmc1 
benim metnimin biihiniine, benim oldugum oli;iide vak1f olacak. 

1ZLEY1C1- Ya da vak1f olmad1gmi. 
E.B.- Olacak o zaman. Bunu bekleyecegiz. 
1ZLEY1C1- Ona yakm derecede. iyi bir tasanmc1 budur. Onun 

ii;in iyi tasanmctlar var. 
M. U.- Peki yazar, bir dakika yazar sen degilsin, benim metni-

mi anlamam1�sm ve onun ii;in 11 punto. 
1ZLEY1C1- 0 zaman tasanmcilar boyle oluyor. 
M_ U.- Tamam i�te, bundan bahsediyoruz. 
1ZLEY1C1- Ama, niye kohi tasanm1 standart gibi alg1hyor? 
M. U.- Kohi tasanm1 degil, sen de yani laf1 tutup oraya getiri-

yorsun. 
E.B.- Teorik konu�mayal.tm. Pratik de var. Ben demin soyleme­

dim mi, Mehmet Ulusel'e bir kitab1m1 verdim. Benim i;ok gonhi­
miin istedigi bir i;oziim getirmedi. Ben bir �ey soylemedim. \:iinkii, 
ben o kitab1 ona verdim. 

1ZLEY1C1- Peki o zaman, yaz1m tarihinde hi<; mi. 
1ZLEY1C1- istediginiz olmazsa ne olacak? Goriiniiyor ki, iste­

mediginiz bir �ey i;1k1yor ortaya. Ne yapacag1z o zaman? 
E.B.- Ben sustum. Bir �ey demedim. \:iinkii biz burada despot 

degiliz ki, bir giiven ili�kisine dayanmah yazar-tasanmc1 i�birligi. 
H.M.- Fakat netle�mesi gereken bir �ey var bence. 
1ZLEY1C1- Hi<; mi iyi omekler gormiiyorsunuz? 
H.M.- Yani diizayak. 
M. U.- Var camm, zaten iyi ornek i;ogunlukta. 
E.B.- 0 olmasa, niye gohiriip vereyim? 
1ZLEY1C1- Nasil i;ogunlukta? 
E.B.- Hayir, bizim ili�kimizde, en azmdan iyi ili�kiler i;ogun­

lukta olmasa, zaten devam etmeyiz i�birligine. 
1ZLEY1C1- Soru sormak istiyorum. 
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H.M.- Bir dakika ben bir �ey soyleyecegim. Esen'in demin soy­
ledigi bir �ey var. Bence o ge<;i�ti. "Diizayak" denen kitap da bir ta­
sanmd1r sonu<; olarak ve okunmam1� bir metnin, vak1f olunmam1� 
bir metnin koti.i tasanm1d1r sonu<;ta. Deminki aynm1 koyarken hep 
eksik kahyor, sanmm a<;mak gerekiyor. Benden boyle bir �ey iste­
nirse, ben bunu bir tasanmc1 kimligiyle yapmam zaten. Kitap bu, 
okuma, okumana gerek yok. Sadece puntosunu belirle, hurufatuu 
belirle. Sayfa numaras1 nereye gelecek? Tasanmc1 i�i degildir bu. 
Bu, dizgicinin i�idir, ama bu da bir tasanmdir. Sonu<; olarak bir ta­
sanmdir ve koti.i bir tasanmdrr. Dolay1s1yla her kitapta tasanmc1 
parmag1 olmas1 gerekir, ama bu boyle bir uzla�maz <;eli�ki de de­
gildir. Bence hallolacak bir �eydir. Ha, son soz kimindir? Ben bura­
da yazara birak1yorum son sozi.i, tabii ki. 

E.B.- Peki, �u hakk1 veriyor musun? Ben sozgelimi bir kitap ge­
tiriyorum, sana veriyorum. Hi<;bir �ey demiyorum. Tasarla diyo­
rum. Sen bir tasanm <;1karhyorsun. Ya, ben bunu begenmedim, 
sevmedim, diyemez miyim? 

H.M.- �imdi onun niyesini soranm, yani niyesini . . .  
E.B.- Bunun niyesini <;ok iyi dile getiremiyebilirim. Bu bana 

uymad1, diyebilirim. 
H.M.- Ya, bir �ekilde <;1kar o. Tarh�1hr ve bence o sorun <;ozii­

liir ya da o proje kenara birakilir. Yani, "ille bas1lacak," diye bir �ey 
yok. Bence yanll� yapm1�sm, begenmedigin bir kitab1 bashrmakla. 

1ZLEY1Cl- 0 zaman <;ok sevdiginiz bir �eyin zihninizde, tabii 
birakhg1 izleri olacakhr. 0 se<;iminizi, somut bir omekte gosterdigi­
niz zaman, yapacak olan ki�i, o sanat<;i, �iiphesiz hemen anlayacak­
hr kitabi. Aslmda "mimari tasan.m" deniyor. Ben onu biraz �ey 
yaphm. 

E.B.- Oraya hi<; girmeyelim efendim. 
1ZLEY1Cl- Mimari ayn <;iinkii. 
E.B.- Oraya hi<; girmeyelim. Liitfen oradan uzakla�ahm. 
D.B.- Si�in sorulanruz1 alah.m. 
E.B.- Bir �ey eklemek istiyorum Hakki. "Yanh� yapm1�sm" de­

din ya, �oyle bir manhkla hareket ediyorum: Ben Meh.met Ulusel'le 
ni<;in <;ah�1yorum? <;iinkii yaphg1 i�le, benim i�im arasmdaki so­
nu<;, beni tatmin ettigi i<;in <;ah�1yorum. Yoksa bir sefer <;ah�1rd1m. 
Sonra "Allah kahretsin" deyip birak1rd1k. E, bir seferinde, benim 
akhma uygun olmayan, <;ok gonliime yatmayan bir <;oziim <;1kard1-
gmda oniime, bunun tek karan bana m1 ait? Ondan da emin degi­
lim. Ne kadan ona ait, ne kadan bana ait, ne kadan bu kitab1 oku­
yacak okurlara ait? Ondan hi<; soz etmiyoruz. Belki o tasanm iirii-
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niinii ald1g1 zaman, "yahu <;ok iyi olrnu�,'' diyecek okur. Boyle bir 
ikilem de ya�an1yor. 

H.M.- Arna dogas1 geregi, bu ya�anacakhr, yani ba�ka <;aresi 
yok. 

1ZLEY1C1- Arna o ba�ka omeklerde de ya�amyor. Yani bugiin 
Singapur'da iiretilen binlerce sa<;rna sapan e�ya, Uzakdogu'da iire­
tilen "hediyelik e�ya" diye -ya da rezil e�ya devarnh iiretiliyor­
diinyaya yay1hyor. Reklarnc1hkta iiretilen �eyleri dii�iiniin, sergi­
lerde te�hir edilen ufak biblolan dii�iiniin. Herhangi bir estetikten 
yoksun �eyler. Arna burada, seyircinin konurnu farkh, onemli olan 
�u: �irndi kitaptan soz ediyorsak, onernli olan yazar bir defa. 

E.B.- Onemli olan yazar da degil bence. Onemli olan metin. 
\:iinkii yazar olecek. Yazar olecels ve bu i� devarn edecek. 

1ZLEY1C1- Arna ya�ad1g1 s1rada bas1hyor kitap. 0 omek i<;in. 
1ZLEY1C1- Metni yazanlann. 
E.B.- Arna, oldiikten sonra ne para eder? 0 fikri iiretemeyecek. 
1ZLEY1C1- 0ldiikten sonra ka<; para eder? 
E.B.- Tamam arna, fikir yiiriitemeyecegirn o rnetnin iizerinde. 

Yeniden bas1ld1gmda, bir grafik tasanmc1s1 farkh bir yakla�1rn, 
farkh bir iislupla benirn rnetnirni ele ald1gmda, ben yokurn arhk. 
Soyleyebilecegirn bir �ey yok. Bana dam�amayacak, bana sorarna­
yacak, bana gosterip de begenmeyi�irni, bir ol<;ii olarak kullanama­
yacak. Bunu bilmek lazlm. Dolay1s1yla rnetin, yazarmm oniine ge­
<;iyor. 

1ZLEY1C1- Burda seyircinin ol<;ii olmas1, yani sentezi olu�tura-
cak insamn seyirci olmasm1 dii�iinmek gerekir, her �eyden once. 

H.M.- 0 da sah�larla ol<;iiliir arna. 
D.B.- 0 boyutu katamay1z arhk. 
1ZLEY1C1- Ben diyorurn ki, sadece bir grafikere, bir grafik tasa­

nmc1sma birakamay1z. Ben �unu anhyorum, bilmiyorum yanh�sa 
diizeltiniz. Kendi dogal olrna ya da kendi ki�ilik olarak dogrularm1 
degi�tirmesine ya da kendini koruyarnarna tehlikesine kar�1 bir 
grafik yarahc1s1, kar�1smda, bence aslmda bunun da bir okuyucu 
tarafi var. Yani yazann her istedigini o kitabm sunum bi<;iminde, 
yazann tiirn istekleriyle orgiitlenmi� kitab1 seyircinin goziinde, 
okuyucunun goziinde veyahut da boyle mi kalmah? Biraz once Fe­
rit Edgii'niin verdigi "Miro" omegindeki gibi. Ben �unu soylernek 
istiyorum. Aslmda zaman a�md1k<;a, gelecek yiizy1llara gittigirniz 
siire<;ler i<;inde yazarm, garfik tasanrnc1 ile daha <;oguku ve daha 
fazla rizikoya girecek, belki belirsizin i<;inde olacak. Tipki sizin soy­
lediginiz pazan da a�abilecek �eyleri zorlayacak. Biz burada izleyi-
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cinin, uzla�m1� olan izleyicinin belki de tarh�abilecegi, gorebilece­
gi, giindem belirliyecek. Tam ona donii�mesi �eklinde bir �ey dii­
�iiniilebilir. 

E.B.- Dii�iiniilebilir tabii. 
1ZLEY1C1- Belki de i�lenmesi gereken bu. 
E.B.- Dogru dii�iiniilebilir. 
1ZLEY1C1- Yani, ozel olarak sadece kendimizi s1mrh ve kendi 

benligi.mizi savunma geregi ile yiiz yiize tuttugunuz zaman, paza­
nn diger grafikerleri, yarahc1lan, pazarda var olmak isteyen insan­
lar var. Dolay1s1yla belki siz, bir grafiker size gelip, "buyrun benim 
�eyim i<;in yaz1 yazrn," demiyecektir hi<;bir zaman. Arna siz, o �ans 
ve o varolma ko�ullan size bagh olarak geli�iyorsa da yarrn boyle 
olmayabilir. Geli�en bilgisayar teknolojisi i<;erisinde v.s. yani, "<;o­
gulla�ma ka<;rnilmazd1r," diye dii�iiniiyorum. Yani, meseleye bunu 
ta�1yacak olan kitleler, insanlar �eklinde dii�iinmek, belkide boyle 
yakla�mak gerekir. 

E.B.- Evet. Belki de, toplantrnrn amac1 da bu zaten. Ben bir �ey 
soyleyecegim diyordunuz. 

D.B.- Evet sizin bir sorunuz vard1, hala ge<;erli mi? 
1ZLEY1C1- Ben yayrnc1hga daha <;ok yakrn biriyi.m. 0 konuda 

konu�acag1m. �imdi ben iki �eyin iishinde tarh�1ld1grn1 alg1hyo­
rum. Birincisi, bir kitapta bi<;imin ozii de, i<;erigi de desteklemesi, 
ne kadar srnirsiz davramlabilecegi, davramlmas1 gerektigi. 

ikincisi de, yazarla, tasanmc1 arasrndaki inisiyatifin nerelerde 
srn1rlanacagrnrn say1s1. Oyle samyorum ki burda birka<; kere keli­
me olarak amlan, ama iizerinde durulmayan bir unsur, "yayrnc1" 
diye bir unsur var. Bunun, bu ikisinde de olduk<;a belirleyici oldu­
gunu dii�iiniiyorum. Yalmz daha <;ok para kazanma ama<;h bir ref­
leks nedeniyle degil de, ba�ka bir nedenle belirleyici oldugunu dii­
�iiniiyorum. <:;iinkii yayrncrnrn daha <;ok para kazanmak i<;in gider­
leri azaltma gibi bir sorunu yoktur. Hi<;bir iireticinin yoktur. Daha 
pahahya mal ederseniz, daha <;ok kar edersiniz. Burada yayrncrnrn 
ba�ka bir i�levi vardir. 0 da �oyle bir i�lev: Biitiin diinyada goriilen 
�ey, yazar, tasanmc1 veya diizeltmen veya yayrnc1, bir kitap, yayrn 
sektorii olu�turuyorlar birlikte. �imdi Tiirkiye'den omek verirsek, 
biraz sayilar kii<;iik ka<;abilir. Diyelim Amerika'da 100 bin <;e�it 10 
bin adet kitap, 1 milyar kitap ediyor. Bu 1 milyar kitaphk bir sekt6r 
var ortada. Bunlar sahlacak. Bir kere sahhrken, hiketicinin hiketim 
onceligi s1rasrnda bir yerlerde ve bu her giin degi�ebilir bir �ey. Ya­
ni, "Cumhurba�kanrn1z ben zengini severim," derse de degi�ir on­
celigi, milli �efiniz onsoz yazarsa da degi�ir. Se<;imlerde gelen ikti-
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dara gore, koalisyona gore degi�ir. istikrar paketlerinin her birinde 
ozellikle degi�ir. Buna gore de bu sektor belli bir miicadele verir. 
Bu miicadeleyi verirken yayrncuun i�levini ben �oyle goriiyorum 
dogrusu. Bu sekt6rdeki giri�irnci oldugu i<;in uzmanla�an biri ola­
rak herkese bir �ey soyler. Arkada�lar srn1rs1z yarahc1hkla, tasanrn­
la, yani bi<;imi belli bir srnmn otesinde katarsak i�in i<;ine bu kita­
brn maliyeti �u olur. Satmaz. Tabii az once soylendigi gibi paket 
edilmez bunlar. 1 milyar kitaptan soz ediyoruz. Paket edilemiyebi­
lir, dagilam1yabilir. Bunlar iiretilmeyebilir. Bu boyutta bir tasanm 
soz konusu olmayabilir ve bunu i<;giidiisel bir �ekilde, kapitalistle�­
mi� bir sekt6rde yayrnc1 soyler. N asil soyler? �imdi omeklerin bir­
birine benzemezligi var. Ozellikle kitap ornegi hi<;bir �eye benze­
mez, ama gene de zorlayarak bir ornek vereyim. �imdi, tasanrnm 
smirs1zhg1 gibi bir esas ahrsak, ben bir elektrik siipiirgesi iireticisi 
olarak, bir ah�ap yahda kullamlacak, bir elektrik siipiirgesiyle bir 
blok apartmandakini kesinlikle ayn dizayn etmek isterim, endiistri 
tasanrnc1s1 olarak. Edebilirirn de, miimkiin boyle bir �ey teorik ola­
rak. Parasrn1 verirlerse ahrlar. Parasrn1 verirlerse, ahrlan nasil karar 
verecegim? Bu konuda bir tahrnin yapacag1m veya deneyecegim. 
Batarak, yani avant-garde, yaymevlerinin bah�1 gibi, batarak ogre­
necegim veya bilenler var. Mesela, Ya�ar Nabi Nay1r bu s1rn ilk 
ke�fedenlerden, oradan itibaren bir gelenek var. Buna uyuldugun­
da, ne oldugu meselesini kavrayacag1m. Ba�ka bir konu var. Kita­
brn bir ozelligi, tasanrnc1lan hayal kmkhgma ugratsa dahi, ger<;ek­
ten hi<;bir �ey, tasanrns1z yayrn bile, yani "kendim yapanrn," diyor, 
ama Ya�ar Nabi Nayir, birtaklffi �ekiller koyuyormu�. Hi<; koyma­
yam var. 0 donemdeki Milli Egitim Bakanhg1 yaymlarrnda bir <;er­
<;eve, aym punto, aym karakterle yazilar var, ama o kitaplar �imdi 
bile okunmayacag1 kadar <;ok oluyor ve kiiltiirle ilgili mesajlarm1, 
�imdikinden kesinlikle geri olmayan bir �ekilde topluma veriyor. 
Dolay1s1yla, "kitapta tasarlffi konusu bu kadar s1cak m1?" dii�iince­
sine geliyor ve burada yamhyor da olsalar, boyle karar verebiliyor­
lar. \:iinkii bu sektor, kitap okuma sektorii, zengin miisliimam sev­
mek yiiziinden fakirin i�i. Yani bir anlamda, tiiketirninde belli s1-
mrlarrn altmda kalrnak zorunda olan insanlar i<;in. Tiirkiye'de �im­
di har<;hgmdan kirp1p kitap alanlar. Benim yaphg1m yaymc1hkta 
Mehmet Ulusel'le birlikte kitabm kapagm1 dizayn ederken dii�iin­
diigiiniiz �ey �u: Tasarlffic1ya para vermekten ka<;rnm1yorum. \:iin­
kii tasarlffic1ya verdigimiz paray1 fiyata ekleyecegiz. Dolay1s1yla ya 
alacak, ya alrnayacak. Ahp alrnamas1 bizirn ticaretimizi etkileyecek, 
arna okumasm1 da etkileyecek. Mesela, benim �ahsen baz1 giri�irn-
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lerim tarh�1lm1�hr. Benim yaymlannu, bir dizimi ogrenciler ahr. 
Oniversite ogrencileri okur ve "i;ok kritiktir," diye dii�iiniiyorum ve 
%50 indirim yap1yorum kitap fuarlarmda. Bu ticaretimleilgili degil. 

Bakm, "okunmas1," denen bir �eyi harekete gei;irmekle ilgili. 
Dolay1s1yla, okunmaya etki edecek bir �eyi yapmaktan kai;m1yo­
rum. Yani tasanmc1ya, burada tasanmc1 ile ilgili bir olumsuz karar 
veriyorsam, tasanmc1, "ya onun yaphgm1 ben yapanm," meselesi 
degil. Mimar omeginde veya bu omekte, yapanm veya fark etmez 
degil. Giizel kitabm ne demek oldugunu ben biliyorum Ferit Ed­
gii'niin kitab1yla, benim yay1mlad1g1m kitabm farkmm ne oldugu­
nu i;ok iyi biliyorum, ama amacm1 da koyuyorum. Benim maliye­
timle ilgili samnm �udur. <;iinkii, okurum �udur. <;iinkii "okurum 
bunu okuyunca, �oyle bir insan olacakhr ," di ye kararlar veriyorum. 
Dolay1s1yla, burada oyle samyorum ki; yaymcmm bu i�lerde olum­
suz bir rohi oluyor. Yalmz konu�malarda da hii; kahlmad1g1m, pek 
de dogrusu bu uzun ya�am1mda rastlamad1g1m bir �eyi soylemek 
istiyorum. Bir yazar, tasanmc1, yaymc1 diyalogunda, burada s1k s1k 
soylenen gibi, hani boyle asliye hukuk-sulh ceza aynm1 tiirii bir ay­
nm oldugunu ben sarumyorum. Yani insanlar biraraya geldiklerin­
de, iki tiir konu konu�acaklardir. iki, iii; ki�i omegin. Bu konular­
dan biri, ekonomiyi veya pratigi (pratik de etkiler tabii olayi.) Eko­
nomiyi veya pratigi belli bir diizeyde etkileyecek veya etkilemeye­
cek �eydir. Belli bir diizen ile, maliyetin kabul edilecegini on gorii­
yorum. Pek i;ok yaymevinde bugiin, diyelim 2 cm kag1ttan ziyan 
edilmesi veya belli bir gider yapilmas1, puntoyu �oyle kullanmas1 
v.s. gibi �eyleri etkiler. �imdi bununla ilgili yazar veya tasanmc1 
tekliflerine, ne yaymcmm, ne tasanmcllUil onerisine yazarm, ne ya­
zarm istegine tasanmcmm "hay1r" dedigini ben hii; gormedim. 
\:iinkii bunlarla ilgili olarak karar subjektif tarh�ma sonucunda ve­
rilecektir. Yani, "Onu mu istiyorsun? Ya, oyle sai;ma �ey olmaz. Son 
derece kotii bir karakterdir," mesela bunu diyebilir. Ba�ka ne diye­
bilir? <;iinkii 10 veya 1 1  punto. Zaten kitaplar 10 veya 1 1  punto ba­
sil1 yor. �u veya bu karakter. Arna �unu derseniz, kitabm maliyeti 3 
kat artacakhr. <;1karay1m m1, i;1karmayay1m m1? Burada i;ok dikkat 
etmeniz gereken nokta �u. �imdi yaymc1y1 i;ok para kazanma istegi 
yiiziinden, bunu basmak veya basmamakla damgalarsamz bir yan­
h�hk ortaya i;1k1yor. <;iinkii meselesi o degil. 

E.B.- <;ok para kazanmak yanh� oldu, az para harcamak diye­
cegim. 

!ZLEY!C!- Bunun da dogru oldugunu sanm1yorum. 
E.B.- Arna i;ok rastlad1m. 
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IZLEY!C!- Bil ki �u anda 250 bin liraya mal edip, 500 bin liraya 
sathg1m1z bir kitab1 dii�iinelim. 500 bin liraya mal edip 1 milyona 
satmakta yaymcmm ne zaran olabilir? 

M. U.- Hi<; satamayabilir. 
1ZLEY1C1- Satamazsa yaymlamaz o ba�ka, bunun tarh�maya 

gelmesinin nedeni budur, ama dolay1s1yla hi<; satamad1g1 durumda 
veya yazarm o kitabmm basilamad1g1 durumda bir �eyi birlikte dii­
�iiniin. Yani yaymc1y1 atfetmenin su<;u, birlikte dii�iinmek gerek. 0 
da �u, kitabm bi<;imiyle ilgili bu iddiay1 siirdiirelim. Daha az ki�i 
okusun veya hi<; basilmasm m1? Yoksa bundan bir miktar taviz ve­
relim. Bu daha yaygm olsun falan. Yani bunu soylemek istiyorum. 
Te�ekkiirler. 

E.B.- �imdi Ozkan Bey'in soylediklerinden sonra, senin cevap­
s1z kalan cevabma o paralelde bir nokta <;1kh. Diizayak kelimesin­
den kastim neydi, onu yakaladun nihayet. 

Standarttan soz etmeye <;ah�1yordum. Tabii standart tehlikeli 
bir kelime. Sanki kohi bir kelimeymi� gibi dii�iiniihiyor ve sanki 
arkasmda bir 

D.B.- Ele�tiri varm1� gibi. 
E.B.- Hay1r, yarahc1hk yokmu� gibi dii�iiniihiyor. Somut or­

nekten gidelim. Diyelim ki diinyanm biiyiik yaymevlerinden biri, 
Penguen Books gibi bir kurumu alahm. �imdi bu adamlarm stan­
dartlan var. Bu standartlar, beyefendinin dedigi gibi ol<;iilmii� 
standartlar, ekonomik yanlan ol<;iilmii�, estetik taraflan smanm1� 
ve bir kahp <;1karhlm1� ortaya. �imdi benim diizayak bask1 dedigim 
budur. Standart edisyon isteme <;abas1d1r. Onu tarif etmeye <;ah�1-
yordum. Bunun arkasmda herhangi bir tasamnc1hk <;abas1 yoktur 
diye dii�iiniiyor degilim. 

H.M.- Degil canun. 
E.B.- Arna standart olmayandan neyi anlad1gum soyleyeyim, 

tasanmc1da beni korkutan unsur o. Standarttan ozellikle Tiirki­
ye'de, <;iinkii y1llarca yarahc1hk alan1 olarak sm1rlanm1� bir alana 
girdigi i<;in tasanmc1lar, birdenbire hizh ilerleyip o standartlardan 
ne kadar koparsak, kendimizi o kadar gosteririz tasasm1 ta�1yorlar 
ve bu beni tasalandmyor, yap1tm sahibi olan ki�i olarak. Ben met­
nimi bir grafik tasanmcmm eline ahp, standart d1�1 bir �ey yapma­
smda �oyle bir sakmca goriiyorum. Ben eger oyna�h bir metin orta­
ya koymu�sam, bunun iizerine bir tasanmcmm oyna�1 gelirse, be­
nim oyna�1m fazlala�m1� olacak. Bu, iyi yap1lm1� krem-karamel 
iizerine ka�1k ka�1k toz �eker dokmek gibi bir sonu<; doguracak. Bu­
nu soylemeye <;ah�1yordum. Standart kohi bir �ey deghdir. Stan-
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dart ara�hnlm1�, smanm1� bir �eydir. Ha, standarda ben kar�1 <;ik1-
yorsam, ki bir<;ok omekte de kar�l <;ik1yorum, ortaya koydugum 
metinler <;er<;evesinde, o zaman zaten standart di�mm aray1�ma yo­
neliyorum. Arna obiir hirliisii, bu arayi�a yonelmedigim halde, 
standart d1�1 muamelesi gorecegini biliyorsam bu beni tedirgin 
ediyor. Bunu kastediyorum ben. 

H.M.- Arna �imdi tabii, bir kere sen ozel bir omeksin ve boyle 
ozel omekler iizerine konu�mak yanh�, bu konuda. Yani meseleyi 
daha genel ele almak daha dogru geliyor bana. Okunmam1� bir 
metnin tasarlanmas1 soz konusu olamaz. Standardm uygulanmas1 
da onun kotii bir tasarlamaya yol a<;m1� ohnas1d1r. Sonu<;ta o da bir 
tasanmd1r. Dolay1s1yla burada yazarm hakk1 yenebilir, mesele bu. 
Yani bir metni ger<;ek bi<;imini, bir kitap olarak buhnasmm oniine 
ge<;ilmi� olabilir. Bunun i<;in de tasanmcmm arada olmas1 dogru­
dur. Arna bu bir se<;irndir. Bir siirii fakt6r de vard1r. Yani bunlar da 
degi�mez. 0 standart se<;ilebilir. Zaten bir kurumsa o kitab1 yaym­
layan, o standartlan olu�turmak da zorundad1r ve hatta o standart 
d1�1 i<;in ayn seriler iiretirler. Arna standartlan vardu. Bence mese­
le, yani biiyiik bir <;eli�ki halinde degil, tekrar ediyorum, kar�1hkh 
<;oziilecek bir mesele halinde �u an. 

E.B.- Bence de oyle. 
1ZLEY1Cl Samih Rifat- Benim sorum hala ge<;erli, <;iinkii istiyo­

rum. Bir kere �aire sormak istiyorum. Aym zarnanda bir de tasa­
nmc1ya. Size mi yoksa; Han cevap vermek ister mi onu �u anda bi­
lemiyorum. �imdi ya�ayan insanlar arasmda bir <;eli�ki olmad1g1 
belli, <;ozmek de kolay, yani mimarhk omegin, <;ok kotii bir omek 
degil. Mii�teriyle mirnarm uzla�mas1 bir yerde miimkiin. Tasanm­
c1yla �airin de uzla�mas1 da miimkiin. Yain1z bu kavga oliiler ko­
nusunda <;ikh, hahrlarsan1z. Samnm konunun nazik noktas1 da bu­
rasi. Yani haklarm1 koruyamayan, dolay1s1yla bir tarh�maya gire­
meyen, boyle bir tarh�ma i<;inde olma �ans1 olmayan bir adamm 
metni ne kadar dokunulmazdir, sorusunu ben sana sormak istiyo­
rum. Tasanmc1lara da bu metne ne kadar dokunabilirsinizi sormak 
istiyorum. Ner�ye kadar hak goriiriisiiniiz kendinizde? Hanginiz 
cevap ister onu bilemiyorum, bir oliiye ev yaparsan ne kadar 

H.M.- 0 mezar olur. 
M. U.- Ona mezar denir zaten, genellikle 1smarlanmaz. 
E.B.- Evet, �imdi aslmda <;ok can ahc1 bir soru sordu Samih Ri-

fat. 
1ZLEY1Ci- C::iinkii aslmda, ger<;ekten bu tarh�manm ana nokta­

s1 bu. 
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D.B.- Ana fikrimize geldik. 
E.B.- Peki, ni<;in bu kadar ge<; sordun, bu soruyu Samih? 
1ZLEY1C1 S.R.- Arna bu soru. 
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1ZLEY1C1- Bu benzetmede edebi metnin sahibi yazar oldii, me­
s�la Baudlaire oldii. Baudlaire'e �iir kitab1 yap1yorsunuz. �iir, siz 
tasanmc1 olarak , grafik dizayner olarak, ister bir tutkal, ne bileyim 
Ramu Siment'in kutusunu yapm, isterse plak kapagi v.s., isterseniz 
Baudlaire'in �iirlerinin tasanmm1 yapm. �imdi kitap soz konusu 
olunca sizin bir defa, okumakta olan bir insan, entelektiiel bir insan 
olrnamz lazrm. Sanatkarhgm1zm yanmda bir tutkunuzun olmas1 la­
zrm ve Baudlaire'e gore kitabm1 yap1yorsunuz, ozel bir ilginizin ol­
mas1 makul. Yani, Edgar Allen Poe'nun kitabm1 yap1yorsunuz. 
Sevmeniz lazrm �iiphesiz. 

E.B.- Saat dokuzu on ge<;iyor. 
1ZLEY1C1- Yani camm, herhangi bir grafik dizaynere "Edgar 

Allen Poe'nun kitablnl yap" derseniz, �oyle bir ornek gostereyim: 
Bab1ali'de yiiriirken bir kitap goziime ili�ti. Mevlana'nm �iirlerinin 
kapagm1 yapmJli. Marlon Brando'da soyutla�hrmJli. Kitabm kapagi­
na bakhgm1z zarnan, Marlon Brando goriiliiyor. Sonra kendisiyle 
tarW?tik. "Olrnaz," dedik boyle bir �ey. Yalmz aym paralelde bir ha­
taya ben de dii�tiim, <;ok evvel. Sander Yaymlan'nda Yuz Y1ll1k 
Yanlzzlzk'm kapagiru yap1yorduk, Necdet Bey dedi ki -�u anda ke�­
ke burda olsayd1 da kavga etseydik- orada bir resim var, yaymlar­
da <;1.km1�, aym harf dokusuyla, "Mehmet �unu yapalrm," dedi. 01-
dugu gibi yaptrm. Birden bir yaz1 <;ikh bir yerde. c;:ok hak verdi­
gim bir yaz1 arna, �unu diyordu yaz1da: "Yani, somutla��rrmamak 
lazrm bu konuyu". Boyle insanlar, Meksika'da tavuklanyla bir koy 
halk1 anlattl1yor kapaga, oyle bir kapak yaptik. �imdi burada, re­
simsel olan diinyaya m1 yakm? Yoksa daha soyut olan bir diinya 
oluyor. Bir defa, ya pan ki�inin bunu belirlemesi lazrm. Siz Baudlai­
re'in kendi portresini yaparak da o konuya yakla�abilirsiniz aslm­
da, fakat yine de <;ok soyut bir kan1 orada yaratman1z lazrm. Bizim 
grafiklerimiz ile iliistrat6rlerimiz Tiirkiye �artlarmda ya�1yorlar. 
Yani, Tiirkiye'de bir �iirin iiretilrnesinin haklan yok, hukuku yok. 
�imdi ben, Ferit'e tabii soyleyecegim �u var, en basitinden; Ada Ya­
ymlan'nda bir kitap <;1k1yor mesela, reprodiiksiyon <;ooyor. Repro­
diiksiyonu kesip buraya koyuyorlar. Aydm'c1grm da oraya bir yaz1 
koyuyor mesela; Ada Yayrnlan. Boyle kitap kapag1 olrnarnah. Yani, 
bir �eyi oldugu gibi oraya koyarsamz, o �eyi degerlendirmemi� 
oluyorsunuz. 

1ZLEY1C1- Bu degil arna, sorum benim. 
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D.B.- Evet siz, Enis Batur'dan cevap istiyorsunuz, galiba. 
1ZLEY1C1- Enis'ten istiyorum ve bir de tasanmc1dan istiyorum. 
E.B.- �imdi saat i;ok ilerledi. �ok 6nemli bir soru, ne yaz1k ki 

gei; geldi. lki planda cevap verilebilir. Bir, hukuki planda, bir de 
"etik-estetik -pratik," diye iii;leyebilirim. Hukuki planda, yazarlann 
hakk1mn savunulmasmm smulan var. Philip Larkin oldiigii za­
man vasiyet buakh, "bitmemi� �iirlerim yaymlanamaz," diye. Bir 
sene sonra yaymland1. �iinkii hukuki olarak, boyle bir hakk1 yok 
adamm. Yani yaymlanmasm1 istemiyorsa, yok etmesi gerekiyor. 
DolaylSlyla yazarlarm isteklerinin hukuki kar�1hklan yok. Belki, 
"etik anlamda bir tedbir alabilir yazarlar," diye dii�iiniiyorum. Ne 
yapabilirler? Ben kendi pay1ma ciddi ciddi dii�iiniiyorum. Olme 
duygusuyla ii;ii;e ya�ad1g1m1z ii;in �u diinyanm ii;b:lde, gonli.imce 
tasarland1gm1 dii�iindiigum kitaplara, bu benim gonliimdeki tasa­
nm oli;iisiidiir. Bu standart edisyon olarak, "hala kitaplanm basila­
caksa," dedikten sonra tabii, kullamlabilir ama, onun d1�mda iste­
yen tasanm sanati;1s1 istedigini aynca yapar, bu standart benim 
onay1mdan gei;mi� bii;imin, Ayna 6megine tekrar donecek olur­
sam, bir sagh sollu olsun da, ondan sonra kim ne yapmak istiyorsa 
aynca yapsm. Bunu saglamarun yazar yolunu aramak zonmda ar­
hk. Nastl maniiskrilerle ilgili birtakim dilekler buakihyorsa, bu di­
leklere ne kadar uyguland1g1, uyuldugu ayn ama, en azmdan o di­
leklerin var oldugunu biliyoruz. Larkin'in yaymlanmamas1 gerekti­
gini dii�iindiigu �iirleri konusundaki fikrini biliyoruz. Tasanm ko­
nusunda da yazar bunu buakmali vasiyet olarak, diye dii�iiniiyo­
rum. 

1ZLEY1C1- Peki bir tasanmc1 cevab1 alabilecek miyim? 
M.U.- Ben tasanmc1 olarak bu sorunun cevabiru vermi�tim. 
1ZLEY1C1- Seni istemiyorum. 
M.U.- Ben zaten onun ii;in vermedim. 
1ZLEY1C1- Ondan bekliyorum. 
D.B.- 0 da cevap vennek istiyor, samyorum. 
1ZLEY1C1- Bence ona i;ok iyi bir cevab1, laf arasmda Enis verdi. 

Az 6nceki konu�masmda dedi ki: "Metindir 6nemli olan, meb:lim­
dir. Olen metin degildir. Olen fizik olarak yazardu." 

1ZLEY1C1- Peki ne kadar sata�ilabilir? 0 metne dokunmak 
miimkiin mii? 

1ZLEY1C1- Sata�mak, zaten yeterince mahkum eder. 
H.M.- �ok onyargili davraniliyor. 
M. U.- Evet bu, "sata�ma," diye tammlamyorsa, yani grafik ta­

sanm ... 
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lZLEY!Cl- Sata�maktan kas1t, biraz abartarak soyliiyorum. 0 
metninle oynanabilir mi omegin? 

H.M.- Oynamak da yanh�. 
lZLEY!Cl- Denge bir metin var. Bu metin tekrar, �u ya da bu 

nedenlerle bitmi�tir. 

yiz? 

mu? 

E.B.- "Tasarrma SllllI'lar getiren bir metin" diye soyleyebilir mi-

lZLEY!Cl- Bir bii;imi var. 
lZLEY!Cl- 0 ki�isel tarih oluyor. 
E.B.- Hay1r ama, metnin kendisi bu tasanma s1mrlan getiriyor 

D.B.- Mallarme mesela. 
E.B.- Mallarme'nin metni omegin. 
lZLEY!Cl- Bir bii;imi var. Yine i;ok ozel omeklerle vermem . . .  
E .B.- Hayir, diinya edebiyah ozel omeklerle doludur. 
lZLEY!Cl- <;ocuklar bu kavga, boyle bir omekten ortaya i;1kh. 

Yanyana yatmlarak yaztlnu� bir metnin diizlemince i;1kh. Mesele 
bu. 

lZLEY!Cl- Giizel. 
lZLEY!Cl- Bu eksende dola�ahm. 
M.U.- Bir �ey soyleyebilir miyim, Han? 
lZLEY!Cl- �imdi giizel, tabii ki ortas1m savwuna yoluna gitti, 

ama �u kadar. 
lZLEY!Cl- Arna bu �eyi anlatmak istiyor. 
lZLEY!Cl- Oradaki �oyle yaz1lm1�trm m1, acaba �airin amac1, 

yoksa o �oyle yazilrru�hk duygusunu yaratmak m1? Yani onu ille 
�oyle yazmayarak barnba�ka b ir bii;imsel durumla d a  aym duygu­
yu iyi bir tasanmc1 duyurabilir mi? 

E.B.- i�te k1yamet burada kopar. \:iinkii demin ki Ayna omegi­
ne donerim. Bir tanesi de ben iiste, alta yans1tmm diyebilir. Ben 
oraya ba�ka bir yiiklem verdigimi iddia ediyorum. Sonui; benim 
metnimin geri;ekligine miidahale etmektir. 

D.B.- Bizim miinaka�asuu yaphg1m1z �ey bir iktidar sorunu ol­
dii, biliyor musunuz? 

E.B.- Hay1r, o ayn. Standart omek varsa, geri kalan herkes iste­
digini yapabilir. Tab ii ama, ortada bu kaynak, kavgamn kaynag1; 
standart omek yok ki. Sahaflarda var! 

lZLEY!Cl- Peki tek olumlu yans1ma ili�kisi, kar�1hkh olmas1 
m1d1r da, yukarda-a�ag1da oldugunda olumsuzdur? 

E.B.- Arna �imdi o, benim kurmaya i;ah�hg1m, biitiin yazd1kla­
nmla kurmaya i;ah�hg1m biitiinliigii zedeliyor. Ben ba�ka bir met-
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nimde alt-iist ili�kisini farkh bir konotasyonla veriyorsam, onunla 
aym muameleye tabi tutulmu� oluyor. 

1ZLEY1C1- Peki hi<;bir �ey ihtimalini niye dii�iinmiiyorsunuz? 
M. U.- Han, bu kadar konu�uyorsun ve mikrofonsuz konu�u­

yorsun. Yani, dolay1s1yla boyle ucu a<;1k, abuk sabuk konu�malar 
oluyor, bunun sonu<; iiriiniinden bahsediyorum. Kitapta boyle ol­
mayan sorular, anlains1z cevaplar olacak. 

1ZLEY1C1 - HAN- Acaba senin istedigin, senin ama<;lad1gm 
yans1ma ili�kisi, senin hi<; aklma gelmemi� bir �ekilde kar�ma <;1ka­
bilir ve seni tabnin edemez mi acaba? 

E.B.- Edebilir. Olmii� adam. 
1ZLEY1C1 - HAN- i�te tasanrnc1 bu. 
M.U.- Olmii� adamdan bahsediliyor ama. 
E.B.- Bir dakika, ben olmii�sem nasil tatmin eder b�ni? Ben sa­

dece hi<; kimse <;1k1p da . . .  
1ZLEY1C1 - HAN- Allah rahmet eylesin. 
E.B.- bana bunu onermiyor. Sorua ben oldiikten sonra, biri 

<;1k1yor bunu yap1yor. Eger standardrm varsa benim, ona da "itira­
z1m yok" diyorum. Arna standard1m o olacaksa, mezanmda ters 
donerim. 

1ZLEY1C1 - HAN- Benim anlamad1gim �u. 
E.B.- Benim yaphg1m uygulama ortadan kalk1p yerine bir ba�­

kas1 ge<;mi� ise, <;iinkii "bu bana daha iyi geldi" demi�se bir tasa­
nmc1 ve kabul edilmi�se. 

1ZLEY1C1 - HAN- i�te problem senin uygulamanda bence. Se­
nin amacm, sen gidip onu dii�iinmeden �oyle bir a�ama ya�ayamaz 
m1ydm; yans1may1 ben burada gormek istiyorum. Bunu sen bir ta­
sanmc1 ile konu�tugunda, bir tasanmc1 sana diyemez miydi acaba? 
Bir sayfaya bunu, obiir sayfaya bunu. 

H.M.- Yalruz ama bu �art degil ki ama. 
E.B.- �art degil, hem ben zaten kapahy1m demedim ki. Ben bu­

na a<;1g1m dedim. \:6zemedigim sorunlan, tasanmc1 ile birlikte <;6z­
meye <;ah�1yorum dedim zaten. 0 ba�ka ama, ben olmii�sem diyo­
ruz �imdi, mesele orda. Ben oldiikten sonra diyoruz. 0 zaman ne 
olacak? Ortada bir <;6ziim var, benim saghg1mda onay verdigim. 

1ZLEY1C1 - HAN- Sen oldiikten sonra, hi<;bir zaman seni tatmin 
eden sonu<; olamaz ki; oliisiin. Yani metni tatmin eden sonu<; olabi­
lir o zaman. 

lZLEYjCJ- Arna �imdi �oyle bir �ey dii�iinsek, mesela, "olmek," 
demek biraz ters bir i�. Mesela cenazemizde istenmeyen durumlar 
dogmas1 gibi bir �ey ile ilgili ne kadar ugra�1yorsak, bence bununla 
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ilgili de bu kadar ugra�abiliriz. C::iinkii, cevab1 olmayabilir bunun, 
eger . . .  

E.B.- Arna cenazemize de ozeniyoruz. 
IZLEY!C!- Daha once, hele hele bakm sorunu daraltabiliriz. 

�imdi ahlak olarak tasanmc1ya, daha once bu kitap yaymlanm1�sa, 
bu mesaj1 almas1 gibi bir �ey birakabiliriz, ama ondan sonra daha 
ozel bir duruma geliriz; 0 da ya bitirdigi s1rada oldiiyse ve eser hi<; 
yaymlanmad1ysa. Yani yeniden yorumlanmas1 bak1mmdan, ama 
samyorum bunun sonu yok. 

E.B.- Evet, yok sonu. 
1ZLEY1C1- �oyle tek bir �ey var; okuyucuya, okuyucudan <;ok 

daha az soz ettik bu ak�am ger<;ekten, ama �imdi benim bu konu­
daki genel kabuliim; bu zincirde yer alanlarm, yani yazarm, iireti­
cinin, tasanmcmm, her haliikarda okurdan biraz daha katk1 yapa­
caklan iimididir. Yani bir okur i<;in yanh� olan �eyi, tasanmcmm 
muhakkak alg1lamas1 ve boyle bir yanh�1 yapmama umududur. Sa­
myorum buralarda vazge<;mekzorunday1z, bu kavgadan. 

D.B.- Sanmm siire yeteri kadar uzadi. <;ok te�ekkiir ediyoruz. 
iyi a�amlar. 




