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0nsoz

Istanbul'un en iglek yerlerinden biri olan Beyoglu'nda Temmuz
1992'de agilan Yap: Kredi Kiiltiir Merkezi, miize, kiitiiphane ve sa-
nat galerileri ile kiiltiir yagamimizdaki yerini almigtir. 1944'te kuru-
lugsundan bu yana Yapi Kredi, bankacilik yaninda eski eser, kitap
ve resim konusunda biiyiik koleksiyonlar olusturmay1 amaglamus,
zamanla gok biiyiik boyutlara ulagtirmistir. Ornegin miizede yakla-
sik 40.000 pargadan olusan ve kronolojik olarak tasnifi yapilmig
sikke koleksiyonlar diinyanin sayili koleksiyonlan arasindadir. Yi-
ne ayni sekilde etnografik eserleri arasinda isleme ve kumag kolek-
siyonlari, tespih koleksiyonu, karagoz koleksiyonu dénemlerinin
en 6nemli 6rnekleridir. Kiitiiphane ise Prof. Dr. Fuat Képrilii'niin,
Prof. Dr. Cavit Baysun'un kiitiiphanelerinin de iginde bulundugu
80.000 cilt kitaptan olugmaktadir. Bugiin bu zengin birikimini Yap1
Kredi Kiiltiir Merkezi'nde aragtirmaci ve meraklilarla paylagmakta-
dir.

Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi sadece miize, kiitiiphane ve sanat
galerileri ile yetinmeyip iginde bulundurdugu bu iglevlere uygun
dort 6nemli baglk altinda paneller dizisi diizenlemigtir. Bu panel-
ler "Sal Toplantilar1" ad: altinda Miizecilik, Kitap, Sanat ve Bilim
konulaninda gergeklestirilmig, konugmalar kaydedilip degsifre edil-
mig ve dort ayn kitap olugturulmustur.

"Sali Toplantilan"nin bu kitaba konu olan miize, miizecilik ve
eski eserlerle ilgili panellerine iilkemizin 6nemli sorunlarindan bi-
risiyle baglandi. "Cagdas Miizecilik ve Miizelerimiz", diger tilkeler-
deki miizecilikle kargilagtirilarak kendi igimizde irdelenirken bir
bagka panelle, "Miize Mimarlig1" konusu ile de biitiinlegti.

Yine sorunlanyla, ¢éziimleriyle miizeciligin ayrilmaz bir par-
casl olan arkeoloji ele alind1. Tas toprag eski eser olan ve bu konu-
da tartigmasiz bir gekilde diinyada yerini alan iilkemiz arkeolojisini
dinlerken ve dialarla izlerken yurt disina giden eserlerimiz igin ah
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vah edip elimizde kalan eserlerimizi koruyabilmek igin diisiinceler
iirettik. Igimize heyecan geldi, sorduk "Arkeolojinin neresinden
baglasak da bu isi iyi 6grensek” diye. Hergiin yanindan gegtigimiz
antik bir siitunu merak eder olduk.

Giindelik yasantimizin ayrnilmaz bir pargas: olan camin 3000
yillik geligim siireci iginde o nazik, renkli diinyanin gizini 6gren-
dik. Belki de su igtigimiz bardaga, gigegimizi koydugumuz vazoya
ve boynumuza astigimiz nazar boncuklanna bakig agimiz degisti.

Gogumuzun iginde kiigiik de 8lsa sevdigimiz, hosumuza giden
birkag eseri veya koleksiyon objesini bir araya getirme hevesi var-
dir. Ama nasil yapacagimizi bilemedigimiz gibi elimizde olanin da
belki gok dnemli bir eser oldugunun farkinda degilizdir. "Koleksi-
yonculuk™ ile ilgili panelde bu konuda biraz olsun fikir edindik.

Hizla donen garkin iginden siyrilarak "Sal Toplantilan"nda ge-
rek profesyonelce gerek amatorce konugarak, sorular sorarak giizel
goriintdlerle bir parga dinlendik, birgeyler 6grendik.

Sennur Aydin
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Hoggeldiniz efendim.

Beni dinlemek 6zverisinde bulundugunuz igin hepinize tegek-
kiir ediyorum.

Konumuz "Cagdag Miizeciligin Sorunlan". Dogrusunu isterse-
niz gagdaghk teknikle gelisen bir seydir. Eskiden miizelerin gatisi
altinda toplanan ve belli bir diizen iginde sergilenen eserler kendi
dayanma gtiglerisiiresince kaderlerine birakilirdi. Dig etkenlerin ve
zaman agiminin olumsuz etkilerinden korunmak igin gegitli 5nlem-
ler alinmigtir ve bu 6nlemler teknolojinin ilerleyen paralelinde
eserlerin 6miirlerini miimkiin oldugunca uzatmay: bagarmiglardir.

Tarih ve sanat eserlerinin iginde bulunduklan ortamda 151k,
nem ve havadaki gesitli 6gelerin olumsuz etkilerinden korunabil-
meleri igin ne oranlarda bulunmasi saptandig gibi istenen denge-
deki ortamin yaratilmasina yarayacak arag ve geregler gelistirilmis-
tir. Ister dogal 6rneklerin sergilendigi miizeler olsun, ister tarihi
eserlerin sergilendigi miizeler olsun ellerindeki nesnelerin olabildi-
gince uzun 6miirlii olmasini saglamaya ¢aligmaktadirlar. Miize dii-
siincesinin, miizecilik anlayisinin bilimsel bir bigimde ele alinmaya
basladig 17., 18. yilizyillardan bu yana bu kaygi hep 6n planda tu-
tulmustur. Ne var ki ¢agdas teknolojinin kazandirdig: yeni olanak-
lar bu meslege goniil verenleri daha bir umutlandirmustir.

Miizelerin yapilan, Sergileme ortamlan, Miizecilerin egitimle-
ri, Muzelik eserlerin saklanmasi, onanlmasi

Gagdas bilimin ve teknolojinin yeni verilerine gore bigim ka-
zanmaktadir. Son yillara gelinceye dek miizelerde gorev alan uz-
manlann daha gok arkeoloji ve sanat tarihi 6gretiminden gegtigini
biliyoruz. Oysa Bati iilkelerinde miizeci yetistiren 6gretim kurum-
lan bulunmaktadir. Bugiinlerde duydugumuza goére iiniversiteleri-
mizden birisinde de béyle bir bolim agilmig ve 6gretime gegmistir.

Sadece bizde degil en ileri iilkelerde bile tarihi bir nitelik ka-
zanmug eski yapilar, saraylar miize olarak kullanilagelmistir. Ik ba-
kasta bunun bir giizelligi bile vardir. Hem bu tiirden yapilar korun-
mug hem de bir igleve kavugmug oluyor. Ne var ki bu tiirden yer-
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12 SALI TOPLANTILARI

lerde miizelik eserlerin korunmasi, saklanmasi ve sergilenmesi pek
kolay olmuyor. Miizelerin gagdag sergilemeye elverisli bir bigimde
yapilmalan ve donatilmalan gerekiyor.

Tarihi eserlerin korunmasinda ve onanlmalarinda da bugiin
ortak bir diigiinceye sahip degiliz. Ozellikle tarihi ve mimari eserle-
rin onarimlan konusunda gok degisik goriisler ileri siiriilmektedir.
Oysa niceleri tarihin gesitli agamalannda yeniden elden gegirilmis-
tirler. "Ciiriitme" diye adlandinlan bir yontemle gegmig yiizyillar-
dan kalma biiyiik mabetler bagtan asagiya onarilmig ve saglamlag-
tirilmiglardir. Bu diigiincelerle ben mimari eserlere el siirmekten
korkanlarin degil, kendi kogullan ve 6lgiileri iginde aslina uygun
bir bigimde onarilmasinu isteyenlerin yanindayim.

Boylesine genel bir girig yaptiktan sonra gagdag miizeciligin
yoneldigi bir gelisme gevresindeki diigiincelerimi size aktaracagim.
Bu konudaki konugmalarimu siirdiiriirken bizde pek 6rnegi olma-
dig1 igin dogal eserlerin sergilendigi miizelerden s6z etmeyecegim.
Insan elinden gikmig nesnelerin, eserlerin sergilenmesinde gozlem-
ledigim gelismeleri dile getirecegim.

1- Genellikle toprakalti eserlerin sergilendigi arkeoloji miizele-
rinde tarihi, bilimsel siralamalar konusunda hakli olarak gok titiz
davranilir. [zleyiciye saglam bilgiler verebilmek igin higbir sey esir-
genmez. Miizeciler eserlerin saglikli bir ortam iginde olmalanni
sagladiklan gibi, en dogru algilanmalanni saglayacak 6geleri de
unutmazlar. Hepsinin altina agiklamali tarihi bilgileri de eklerler.

Boylesine bir sergileme diizenini degistirmeye de kimsenin ni-
yeti yoktur. Ne var ki bu tiirden diizenlemeler tek boyutlu gériin-
tiidden kurtulamazlar. Bilimsel, tarihsel aragtirmalar igin son derece
elverigli olan bu tek boyutlu diizenleme biiyiik kitleler igin pek de
ilging gelmeyebilir.

2- Batr'da bile toprakalt: eserlerin sergilendigi nice miizelerin
gatis1 altinda etnografik eserlerin de belli bir diizen iginde degerlen-
dirildigi dikkati cekmektedir. Boyle bir uygulamada hergey birden-
bire degisiyor. Cesitli tarihi yillarda kullanim egyasi olarak gagin
tamamlamig bu eserler kendi kosullannda sergilendikleri gibi kul-
lanilig bigiminde de sunulmaktadirlar. Giysi, taki tiiriinden egyalar
yapildiklan amaca ve kullanildiklarn isleve uygun bir bigimde ya-
pay mankenlerin iistiinde verilmektedir. Sunusun, sergilemenin bu
noktasinda ikinci boyut ortaya gikmaktadir. Bu yéntem bilimsel
yaklagimlardan 6teye biitiin iilkelerde kendiliginden ortaya gikmig-
tir ve gok yararli olmustur. Agikta ya da camekanlar iginde kendi

haliyle gosterilelt B UEEREHAR MY b BEJININ1¥%erek sunulmasi-
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na toplumsal iradenin biitiini kavrama istegi neden olmustur bile
denilebilir. Ancak kullanildig1 yerde ve bigimde anlam kazanan eg-
yanin bir korkuluk gibi asilivermesi kimsenin hosuna gitmiyordu.
Boylelikle ikinci boyut kendiliginden gelismis, bir yéntem haline
gelmistir denilebilir.

3- Buradan yola gikarak miizecilik alaninda yeni arayiglara ve
gelismelere bir gozattigimizda tgiincii boyut olarak adlandirabile-
cegimiz bazi uygulamalan dile getirecegiz.

Son yillarda Bat iilkelerine yaptigimiz gezilerde oralarda gor-
digiimiiz baz1 uygulamalar bizdeki bazi diigiince ve tasanlara can-
lihk kazandirdi.

Viyana Kugatmasi'nin 300. yi1ldonimii dolayisiyla Viyana'da
yapilan torenlerde bulunduk. Miizelerdeki diizenlemeleri izledik.
Bir zamanlar kendi iilkemizde uygulamaya firsat bulamadigimiz
bir diisiincenin benzerinin oralarda uygulandigin1 gérerek hem se-
vindik, hem de tzildik. Tarihi olaylan durgun bir anlatimdan
kurtarip devingen bir gosteri haline getirince nasil vurucu ve etki-
leyici oldugunu gorerek sevindik.

Amma velakin yillarca topluluklar 6niinde yaptigimiz konus-
malarda dile getirip de uygulayamadigimiz bir tasariy1 animsaya-
rak alabildigine tizildik.

1683'te kusatildig1 halde alinamayan Viyana, 1983'te sanki
iginden fethedilmis gibi idi. Tim miizelerde ve meydanlarda o
giinlerin acih anisini canlandiran sahneler kurulmustu. Hele Kuns-
tlerhaus Vien'in gatisina oturtulan gorkemli Merzifonlu Kara Mus-
tafa Pasa'nin otaginin altindan gegerken insanin tayleri diken di-
ken oluyordu. Avusturyalilar da ayn1 duyguyu duyuyorlar miydi
bilmiyorum. Ama miizelerden restoranlara, otel salonlanna kadar
yiicelterek sunduklan essiz Tiirk eserlerini sergileyerek dviiniiyor-
lardi. Biraz 6nce adin1 andigimiz miizede Merzifonlu Kara Mustafa
Paga'min 1/1 élgiilerinde beyaz ati iistiinde bir maketi vardi. Iki ta-
rafli salonun duvarlarinda yaghboya 1683 Savasi'ndan taninmig
ressamlarin tablolan asili idi. Vurucu bir miizik egliginde yine o
tiirden tablolardan gekilmis diapozitiflerle baska 6rmegini gormedi-
gim bigimde savag sahneleri canlandinliyordu. Bir yandan da gegit-
li dillerle bu sahnelerdeki geligmeler anlatiiyordu. Her giin belli
arahklarla verilen bu gosterileri birkag kez yukarida belirttigim
duygularla izledim. Inanilmaz bir seydi, 1giklar yandigi zaman du-
varlarda duruk, duragan bigimde goriinen o tablolar gosteri bagla-
yinca canlaniyorlardi.

Daha sonra YSRYAGRLERAAG4 gERTAR5%9 Orada diinyanin
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nice inli miizele-
rinden sonra "Ma-
dame Tussaud'nun
miizesine de ugra-
dik. Yakin tarihin
ve gagimizin inld
kigilerinin 1/1 6lgii-
de yapilmig ve giy-
sili heykellerini
gordik. Bunlarin
arasinda  Ata-
tirk'iin de bir hey-
keli vardi, ¢ok iyi
benzetmiglerdi. Bu
miizenin alt katin-
da Fransiz devri-
minden bazi sahne-
leri olug bigimleri
ile gosteren bir bo-
lim de vardi. Log
bir 151k ve olaylara uygun mii-
zik egliginde giyotinlerden
kellelerin diigiigiinii dehget
icinde izledik. Tarihi bir ola-
yin anlatilmasinda ve canlan-
dirilmasinda iigiincii boyut
diye adlandirdigimiz bu yon-
tem goktan yerini bulmus uy-
gulanmakta idi. Ornekler da-
ha da gogaltilabilir. Bizim
amacimiz gagdas miizeciligin
arayiglan arasinda hangi yone
dogru geligmeler oldugunu
gostermekti. Buradan basla-
yarak bizim ulusal mizeleri-
mizde boylesine bir ii¢ boyut-
lu sergileme olanaklanni yén-
temlerini uygulamamiz olasi
degil midir? Zaten biz de ko-
nusmamizi bu yéne dogru ge-
sivi tftgreksiElesin gozleri oniinde
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Kedi Cambazlan

alti’'nda padigahin baskanli-
ginda basvezir ve oteki ve-
zirlerle kurulan Divan top-
lantilan ile yeni padigahin
Arz Odasi'nda yabanci dev-
letler elgilerinin kabul tore-
ni, Hazine-i Hassa'nin kendi-
ne 6zgii bir torenle yetkililer
tarafindan nasil agp kapan-
dig1 gosterilebilir. Ben bura-
da sizlere daha gok saray ta-
rafindan hazirlanan, sarayda
baglayarak biitiin bir halkin
oniinde geligen torenlerden
soz etmek istiyorum. Os-
manh padigahlan tahta gik-
tiklann zaman padisahhk kili-
cini Eyyub Sultan Camii'nde
yapilan biiyiik bir dini téren-
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tarihi mekanlarda tarihi

- olaylann, térenlerin yagan-

masina katkida bulunmak
istiyoruz. Bugiin miize ola-
rak kullanilan tarihi yapilar-

. i ' da, saraylarda belki de hig-

bir yerde yapilamayacak gii-
zellikte vaktiyle oralarda ya-
sanmig olaylar yeniden can-
landinlabilir.

Osmanl saraylan ayn za-
manda devletin de yonetil-
digi yerler olarak oralarda
siiregiden giinlik yasamin
herani bir toren niteligi tag-
maktadir. Bu torenlerin bii-
yiik bir gogunlugu elbette
sarayin iginde diizenlen-
mekle birlikte kimileri sara-
yin digina biitiin bir Istan-
bul'a tagar, yayilirdi. Kubbe-

A -/3 "
P N | .Le,-;“
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Ekmekgi



16 SALI TOP1.ANTILARI

Srsedr

Ayalkkabict

yarak Eyyub'a kadar gidip donerken yapilan térene resmi dilde
"Taklid-i Seyf Alay1" olarak soylenmesine kargihk halk buna kestir-
meden "Kihg Ala&l" adin vermi;tir._ a(isi§ler1hlar denizyolu ile yani

Sarayburnu'ndan sgtﬁgrf)aDtFk}g?ﬂ(/I\asl!:/rila nergfcteg;l)%b'da indigi gibi
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atll halifelerle Edirnekap: iizerinden Eyyub'a gitmigler ya da dén-
miiglerdir. Boyle bir torenin tarih gergeklerine uygun bir bigimde
canlandinlmas: kamunun biiyiik ilgisini gekecek, her agidan sayi-
siz yararlar saglayacaktir. "Sur-i Humayun" ad: verilen digiinler-
den bazilar Sultanahmet Meydani'nda giinlerce hatta aylarca siir-
miigtiir. 16.ytizyilda Ugiincii Murat'in oglu igin yapilan siinnet dii-
giniind anlatan Sair Nev'i'nin eserini ¢gagin biiyiik tasvir ustasi
Nakkag Osman resimlemistir. O giinlerin sanat, ticaret, sinai ve
sosyal yagsamini biitiin ayrintilariyla gosteren bulunmaz bir 6rnek
olarak yeniden ayni mekanlarda canlandinlabilir. Boyle bir gosteri
bitin diinyanin ilgisini geker inancindayim.

Ornek olarak alinabilecek bir bagka "Suriyye" adli Vehbi'nin
eseridir. Ugiincii Ahmet'in gocuklarinin siinnet diigiinleri igin dii-
zenlenen ve yazilan Surname'nin resimlerini padisahin nakkasbagi-
st Levni yapmgtir. Burada da yine o giinlerin toplumsal yasamin-
dan érnekler verilmistir. O giinlerin halk tiyatrosu gosterilmekte-
dir.

Sultanahmet'te Ibrahim Paga Saray: 6niinde gegen bu sahneleri
canlandirmanin hani neredeyse bizler igin bir gérev oldugu inanci-
ni tasiyorum. Bu inancimi vurgularken ve dneride bulunurken bu-
gin miizelerin camekanlarinda sergilenen egyanin kullanilmasini
gindeme getiriyor degilim. O eserler, egyalar 6rnek alirarak bu-
giin tipki benzerlerini yapmak hig de zor olmayacaktir. Konugma-
mi burada noktaliyorum efendim.

1ZLEYICI- Siz Topkapi Sarayrnda Miize Miidiirligii yaptiniz,
o dénemde bu fikirlerinizle ilgili olarak girigsimleriniz oldu mu,
bunlarin yapilma olasiligi ne kadardir?

S.B.- Benimkisi sadece bir hayal. Elbette boyle bir diizenlemeyi
sadece miize uzmanlarinin iistlenmesi beklenemez. Onlarin hazir-
layacaklar: bilimsel ve tarihsel verilere dayanilarak bir bagka devlet
kurulugunun sanatgilarindan yararlanilabilir. Béyle bir kurgu igin-
de devlet tiyatro sanatgilar1 hizmet verebilirler. Biraz 6nce de be-
lirttigim gibi padisahindan, sadrazamindan, sir katibinden, seyisi-
ne kadar yapilacak diizenlemede gorev alacak kisilerin giysilerini
ve kullandiklan 6teki esyay: bugiiniin olanaklar ile yeniden imal
etmek pekala olas1 goriinmektedir. Elbette binecekleri saltanat ka-
yiklar ile atlarin kugamlarini da bu kapsam iginde diisiinebiliriz.

Bakiniz size bir 6rnek vermek isterim. Barselona'da nhtima
bagh duran teknenin Kristof Kolomb'un kullandigi teknelerden biri
oldugu belirtilerek geziye agilmisti. Ama sonradan 6grendim ki ay-

ni malzeme ve AT SICHEABY e IATEENNS bir tekne imis.



18 SALI TOPLANTILARI

Istendikten sonra eskisine benzeterek yenisini bugiiniin teknolojisi
ile yapmak hig de zor degil. Gegenlerde mobilya fuarinda sergile-
nen oyma minber Birgi'deki Aydinoglu Mehmet Bey Camii'ndeki-
nin milimi milimine aynisi idi. Baba, ogul iki usta iki y1l ugrasarak
yapmuglar. Ustelik eski yontemlerle yapmug!ar.

1ZLEYICI- Miizelerimizde bilgilendirme etiketleri levhalar ge-
nellikle yabanci dilde. Ayrica yurtdisindan gelen ziyaretgilere zaten
az olan Tiirk ziyaretgilerden daha gok 6nem veriliyor.

S.B.- Agiklamalarin sadece yabanci diller iizerinde yapilmasi
elbette dogru degil. Ne yapalim ki tiim giiciimiizle turistler Gizerine
cahgiyoruz. Dogrusunu isterseniz bu olgiide turizme doniik olarak
yapilan degerlendirmeler beni rahatsiz ediyor. Sanati da, tarihi de,
kiltiirii de paranin buyruguna vermek bana hiiziin veriyor.

[ZLEYICI- Tirkiye'de miize eserlerinin korunmasina ne kadar
6nem veriliyor?

S.B.- Sozlerimin ilk baginda da belirtmeye gahgtigim gibi bir
escri, sergideki bir eseri kusatan her tiirli fizik ortam o nesneyi, o
eseri yoruyor, dmriinii azaltiyor. Igte uzman arkadaglarimiz da bu-
radalar. Bizlerin birlikte gahgtigimiz sirada hesaplayarak bana bil-
dirdiklerine gore Kiler Agalari Kogusu'nda sergilenen eserler ara-
liksiz olarak ayni 151k altinda birakilacak olursa 36 yil sonra kil ha-
line gelirlermig. O yiizden bugiinkii teknolojinin verdigi olanaklar-
dan yararlanarak eseri aydinlatan 1g1g1n kelvin'i, din'i, ultra viole'si,
lux't belli 6lgiide denetim altina alinmigtir.

[ZLEYICI- Devletin kiiltiir politikasi miizeleri ne kadar destek-
liyor?

S.B.- Efendim kdaltiiriin gesitli tanimlamalarina kargilik ne ol-
dugunu hepimiz biliyoruz. Ne var ki memleketimizin kiltir ku-
rumlarina canhhk getirecek, siireklilik verecek bir kiiltiir politika-
miz yok. Bir hiikiimetten bir hiikiimete, bir bakandan bir bakana
olaylara bakig agis1 ve uygulamalar tiimiiyle degismektedir. Nere-
sinde tutulur bu sorun? Hem gagdas diinya ile ayni gizgiye gele-
ceksiniz, hem de kendi kiiltiiriiniizle diinyay: algilama imkani ve-
ren o bilince sahip olacaksiniz. Bu isin iki yakasi, nasil bir araya ge-
lecek bilmiyorum.

IZLEYICI- Bugiin kullandigimiz déneme damgasini vuran es-
yalar ilerde miizelik olacak, iilkemizde boyle bir folklorik miize
igin hazirhk var mi?

S.B.- Efendim bugiin Bati'min geligmis iilkelerdeki diinyaca iin-
14 miizelerinde bir doneme dam%sml vurmu§ her tiirden folklorik

daha bundan IS%WF BRESIPRAE Y a RS ANR e tiirli esyanin
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nasil degistigini. Diinin giysileri ile bugiiniin giysileri, diiniin go-
cuk oyuncaklan ile bugiinkileri kargilastirinca toplumsal, ekono-
mik, teknik degismenin neleri etkiledigini algiliyorsunuz. Ama
gordiigiim kadan ile bizde boyle bir kayginin oldugunu séylemek
zor. Daha dogrusu yuzyillardir birikmig, topraklanmizm, sarayla-
nmizm her yanindan figkiran eserler yiiziinden yeni geligmelere
yonelmiyoruz.

IZLEYICI- Dialarla yurtdismda bulunan miizelerden drnekler
gosterseydiniz!

S.B.- Hakhsiniz efendim, olabilirdi. Bu konugmalar da bir bas-
ka boyut kazanirdi. Ne var ki yogun galigmalanm yiiziinden buna
olanak bulamadim. Ustelik evimizin taginmas yiiziinden de kitap-
lanmi da, diapozitif kolleksiyonumu da diizenleyemedim. O yiiz-
den de tek boyutlu bir konusma yapabiliyorum. Bana 6nerildigi gi-
bi projeksiyonlu bir konugma daha inandirici olabilirdi. Beni bagig-
layacaginizi umanm.

Hergeye karsin beni dinlediginiz igin sizlere tegekkiirlerimi su-
nuyorum efendim.

Hosgakaliniz...
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lyi aksamlar, Sah toplantilarinin bu haftaki konusu Tiirkiye
Arkeolojisi ve sorunlari. Arkeolojinin iilkemizde bugiin geldigi
noktalar agisindan bazi sorunlara ve giincel saptamalara bu konug-
mu siiresince anahatlariyla deginimeye galigacagim.

Konferansimiz iki bolimden olusgacak, birinci béliimde bu ko-
nudaki belli saptamalar: size aktaracagim. Daha sonra da 80 slayt
ile Turkiye arkeolojisinin en eski yerlesimden, klasik gaglarin sonu-
na kadar belli bash merkezlerini agiklamalari ile tanitmaya galiga-
cagim.

Konugmamin metnin sonunda Tiirkiye arkeolojisi konusunda
merak ettiklerinizi elimden geldigince cevaplamaya galigacagim.

Bati Anadolu'da Bodrum'da dogan Roma déneminin énemli
tarihgilerinden Dionysios M.O. 1. yiizyilin son geyreginde énemli
eseri Romaike Arkeologyia'yi, yani Roma Arkeolojisini yazdiginda
arkeoloji baghg ile kurulugsundan itibaren Roma'nin tiim gegmisini
belirtmek amacindayd:. Bugiin ise gelisen bir bilim dalinin adi olan
"Arkeoloji" bilinen ilk yerleysmelerden bugiine, insanhk tarihinin
tim evrelerini aydinlatmak amacini giitmektedir. Bu agidan gegen
yiizyilin baglarindaki koloni yerlesmeleri bile bugiin Amerika'da
ginimiiz arkeolojisinin alanina giriyor. Ya da Paris'in Haussmann
oncesi yerlegimlerinin kalintilar1 bile modern Fransiz arkeolojisinin
bir boliimii olarak kazilabiliyor. Ya da bir metro galgmasi sirasin-
da, daha gegen yiizyila ait yerlesimlerin izleri bile arkeoloji siste-
matigi iginde degerlendirilebiliyor.

Bizde ise arkeoloji dendigi zaman daha gok tarihéncesi gaglar
ya da klasik gaglar akla geliyor. Son yillarda ise Selguklu Dénemi
kalintilar1 arkeolojik kazilara sahne olmaya baslamigtir.

Arkeolojinin geligen boyutlan bugiin yeni teknolojilerin uygu-
lanmasi ve kuramsal galismalarin da yayginlagmasiyla farkh bir ge-
lisim gostermektedir. Bu olugum iginde yurdumuz topraklar diin-
ya arkeolojisinde en 6nemli bulgularin giktig1 merkezlerin baginda
gelmektedir. Hatta pek gok 6nemli asamanin da bu topraklar iize-
rinde gergeklestigini gok rahatlikla sdyleyebiliriz. Oyle ki arkeolo-
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jik kazilarda ilk fotografin kullanildig: yerde Anadolu'da Bod-
rum'dur. 1856'da Newton ekibi Bodrum'a gelip Mausoleum'un ka-
hintilarin1 aradiginda o devirde ilk kez fotografi Bodrum'a getiri-
yorlar. Bulunan Roma dénemine ait taban mozaiklerinin, bugiin
British Museum'a gittiginizde iist kata gitkan merdivenlerin hemen
sahanhginda bu mozaikleri gorebilirsiniz. Bu mozaiklerin ve Bod-
rum Mauselleion'nun diinyanin 7 harikasindan biri sayilan, o evre-
de gikan kalintilann belgelenmesinde kullanihyor. Orada bir ani
plaketi var: "Diinya yiiziinde arkeolojide ilk kez fotograf Bod-
rum'’da kullanilmigtir" Bunu da bir not olarak kaydedebiliriz.

20-25 y1l dncesine kadar ise Anadolu tarih dncesi dénemlerde
Mezopotamya'nin etkisinde kalms ikinci derecede 6nemli bir bolge
olarak degerlendirilirken ¢zellikle Orta ve Giiney Dogu Anado-
lu'da yapilan yeni kazilar Ncolitik gaglarda Anadolu'da gok farkl
ve ¢ok geligkin kiiltiirlerin oldugunu ortaya koymugstur. Bu gasirtici
sonuglar diger alanlardaki caliymalarda da karsimiza gikmaktadir.
Ornegin paleolitik yani milyon yillik siirece ait sadece iki kazi ol-
masina ragmen gegtigimiz yillarda bu bélgede yapilan kazilar da
siirprizbulgular vermistir. Daha 6nce Afrika'da bulunan insanin en
eski donemlerine ait izlerin artik yurdumuz topraklarinda da varli-
g1 kesin olarak saptanmigtir. Bunlardan bir tanesine ok yakin bir
noktada bulunuyoruz. Kiigiik Cekmece golii kiyisindaki Yarimbur-
gaz Magarasi'nda yapilan ilk dénem kazilarinda ve daha sonra
Amerikan ekibiyle ortaklaga siirdiiriilen galigmalarda bu goériisleri
dogrulayan pek gok bulgu giin 151g1na gikartild.

Gegtigimiz y1l kurtarma kazilar1 da dahil 200'e yakin kazinin
yapildigi, 1993'te bu sayinin daha da artmasi beklenen iilkemizde
bu alandaki zengin potansiyel ve bugiin tam olarak bilemedigimiz
on binlerce yerlesim goz oniine alindiginda ve bunlarin hizla yok
olma siirecine girdigini diisiiniirsek yapilan galismalarin yetersiz
bile kaldigini diisiinebiliriz.

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren arkeolojiye ayr bir 6nem
verildigini, o donemdeki kaynaklardan gayet iyi izlemekteyiz. Ata-
tiirk'iin 1933 yilinda Konya'dan o zamanin bagbakani Ismet Ino-
nii'ye gektigi telgraftaki gu satirlar konuya verilen 6nemi gosterme-
si agisindan oldukga ilging. Burada da tekrar vurgulamay: bir goérev
biliyorum, Gazi Mustafa Kemal telgrafin bir béliimiinde soyle di-
yor "Memleketimizin hemen her tarafinda emsalsiz defineler halin-
de yatmakta olan kadim medeniyet eserlerinin ileride tarafimizdan
meydana gikarilarak ilmi bir surette muhafaza ve tasnifleri ve ge-

cen devirlerin s8R THRAMN PR AN K NEPaP hale gelmis olan
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Alacahéyiik

abidelerin muhafazasi
igin miize midiirliikleri-
ne ve hafriyat iglerinde
kullanilmak iizere arkeo-
loji mitehasislarina kati
bir liizum vardir"
Telgrafta sozii edilen
durum bugiin de fazla
degismis degil. Anitlarn-
miz hala daha ¢ok sorun-
lu ve onarilmay1 bekliyor.
Miizelerimize o giinden
daha da fazla ihtiyag var.
Sorunlar1 daha da biiyiik
ozellikle kadrolarn agisin-
dan. Arkeoloji uzmanlari-
na aktif olarak daha fazla
ihtiyacimiz var ama ne
yazik ki mezun ettikleri-
mizi bile dogru diizgiin ,
bir yerlere yerlestiremiyo- 000 .
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Yukarida belirtilen hususlar agisindan aradan gegen 60 yila ya-
kin siire igersinde ise olumlu geligmelerin oldugu da bilinen bir
gergektir. Cumhuriyetin baslarinda bir elin parmaklan kadar az
olan miizelerimizin sayisi bugiin 150'yi asmaktadir. Dahaénce ya-
bancilar tarafindan yapilan kazilar bugiin Tiirk bilim adamlarinca
basariyla yuritilmektedir. Egitim igin yurt digina gonderilen ilk
arkeoloji kusagina kargin bugiin Istanbul, Ankara, Izmir, Konya,
Erzurum, Antalya ve Edirne'de arkeoloji ve Sanat Tarihi bélimle-
rinde binlerce geng egitim gorebilmektedir. Bu konulara yonelik
Kiiltiir Bakanhgi'nin Anitlar ve Miizeler Genel Midiirliigii bugiin
gesmisine nazaran gok daha iyi bina ve mali imkanlara kavusmusg-
tur. Genig bir tegkilat kurulmug ve etkin bir hizmet verme sorunlar
¢6zme yolunda 6nemli adimlar atma asamasina gelinmistir. Genel
Miidiirligiinin diizenledigi bilimsel toplantilar 6zellikle "Kazi ve
Arastirma Sempozyumlarn" tiim diinyada ilgi ve takdirle izlenmek-
tedir. "Anadolu Uygarliklar" sergisi tiim Dinyay: dolasti. Bu sergi-
nin hem diinya kamuoyunda konunun énemini vurgulamas: agi-
sindan hem de ulaghgimiz boyutlar1 gostermesi agisindan 6énemli
yankilarioldu.

Tiim bu olumlu gostergelere karsin oldukga vahim gelismeler-
le de kars1 kargiya oldugumuz bir gergektir. Yukarida séziinii ctti-
gimiz tiniversitelerde egitim goren binlerce geng mezun oldugunda
biiyiik bir agmazla kargilagmakta ve biiyiik bir boglugun igine itil-
mektedir. Ne Kiiltiir Bakanhg biinyesindeki kuruluslar ne iinivesi-
telerimiz ne de konuyla ilgili diger kuruluglar uzun bir siredir ye-
ni eleman almamakta ve de bunlara yeni is alan1 yaratmak konu-
sunda girigimde bulunmamaktadir. Mezun olan geng bir siirc sonra
konusu ile ilgisi olmayan buldugu herhangi bir iste galismaya bas-
lay1p arkeoloji ve sanat tarihinden kopmakta, taban tabana zit bir
alana kayabilmektedir. Konunun diger bir yonii de Gniversitclerde-
ki bilim kadrolarinin aragtirmalardan koparilhip tim giig ve zaman-
larini bu 6grencilerin egitimi igin ayirmalandir. Bunun sonucu bi-
limsel aragtirmalar yok denecek diizeyde bir seviyeye inmcklcdir.
Mezun edilen gencin yukanda vurguladigimiz durumu bu bilim
kadrolarininda bir agidan bosu bosuna emek ve zaman harcadikla-
rini diigiindirmektedir.

Egitilen kadrolarin iniversite sonrasindaki durumu bu cyitim
stirecindeki bilimsel kadrolarin zamanlarini ne denli doy,ru kullan-
diklan sorusunu ister istemez sorduruyor.

Her mezun olanin tabii ki igse alinmasi digtiniilemes ancak

miizelerimizin K4dFB512ARAA BAYER biPPeLE8REY 295 1mn oldupu da
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Efes

bir gergektir. Bugiine kadar tegkilati omuzlarinda tagiyan belirli ko-
nularda uzmanlasmis kisiler emekli olmakta yerine de yeterli ele-
man alinmadig igin miizelerimizde biiyiik bir bogluk dogmakta-
dir.

Miizelerimizin gelecegi bu agidan biiyiik sorunlar beklemekte-
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dir. Tiirk miizeciligini oldukga zor donemlerde biiyiik 6zverilerle
tasiyan bir kusak bugiin artik mesleklerinde son yillanni gegirmek-
tedir. Yaklastk 20 yildir miizelerimiz yeni elemanlarla takviye
edilmedigi ve bunlarin yaninda eleman yetismedigi igin 150'yi
asan miizelerimiz kadro agisindan 2000 yillarin basinda biiyiik
sorunlarla kars: karsiya geleceklerdir.

Ote yandan son yillarda yogunlasan biirokratik islemlerden
dolay:1 miizelerin asli gérevlerini dahi yapamaz duruma geldikleri-
ni izlemekteyiz. Cogu miizelerimiz ya yoredeki bir eski eser tahri-
binde ya da bir define kazisin1 izlemek igin yogun bir biirokratik
prosediir iginde kogusturmakta, miizenin envanterini bile yapama-
yacak duruma gelmektedirler.

Bu agidan arkeoloji ve sanat tarihi egitiminde gerekli diizenle-
meler yapilirsa bu alandaki sorunlarin ¢6ziimiin de énemli bir
adim atilabilecegi goriilmektedir. Bilindigi gibi iilkemizde arkeoloji
ve sanat tarihi egitimi uygulamasizdir, bir kaz1 ya da miize staji 6n-
gorilmemek-tedir. Bu konuda yillar 6nce Bodrum Miizesinde yapi-
lan uygulamalar ¢ok basanl sonuglar vermistir.

Ulkemizde her yil sanat tarihi ve arkeoloji béliimlerinden
2000-2500 hatta bazi yillar 3000'e yakin 6grencinin egitim alarak
mezun oldugu goriilmektedir. Ogrenci sayisinin goklugu giderck
egitimin kalitesini diisiirmekte tez, arastirma, seminer galigmalan
boliimler seri halde 6grenci iiretmektedir. Burada 6grenci sayisinin
azaltilmasi ve alinanlarin da ilkemiz arkeolojisinin ihtiyaci olan
uzmanlik alanlarina yoneltilmesi ve mezun olduklaninda isg imkani-
nin gogaltilmasi sorunun ¢éziimiine 6nemli bir katki getirecektir.
Bu da iilke arkeolojisinin sorunlarinin ¢dziimiinde ivedi bir adim
olarak degerlendirilebilinir.

En vahim gelismeyi ise tarihi ve dogal gevrelerin eski cserlerin
ve arkeolojik bolgelerin tahribinde gormekteyiz. Burada hem tilke-
nin hizh niifus artiginin getirdigi yapilagmanin hem de son 10-15
yilda daha biiyik boyutta yasadigimiz "altina hiicum" gibi nitelen-
dirilebilecek defineciligin biiyiik etkisi var. Dogudan batiy., Bulgar
sininndan Rus sininna defineciler tarafindan desilmedik nie bir es-
ki duvar, ne bir tepe, ne bir kale ne de bir gesme bas: kalimy vazi-
yettedir. Hemen hemen her kdéyde kurulmus definccilik ckipleri
biiyiik hayallerle gerek basinda gerekse televizyonda sik sik yera-
lan bazi haberlerin de etkisiyle biiyiik hazineler bulmak hayaliyle
kose bucag tahrip etmekten 6teye gitmemektedir.

Yerel yonetimlerde ise hizmetlerin yiriitilmesi agisindan yat-

sinamayacak koldYHigf CRgEFERAREY ofdRSi{"MMERiNBIcri tarnihi doku-
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Hogap Kalesi

lann iginde i gordiigiinde tarihi gevre agisindan onanlmaz yaralar
agtilar. Bu baglamda Amasya'dan Erzurum'a, Edime'den Diyarba-

kir'a kadar pek gok vahim émegi son yillarda yagsadik. Ne yazik ki
birgok tarihi dokuyu da belgeleyemeden ya da koruyamadan kay-
bettik.
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Mesela yagadigimiz Istanbul ve gevresini ele alahim, Bolge Tiirkiye-
nin en hizl geligen ve niifus yogunlugu inanilmaz bir gekilde artan
bir yoresidir, Bu sorunlar agisindan da korkung bir durumdadir. fs-
tanbul kentinin ig ve gevre geligimi bildigimiz tiim olgiileri agmstir.
Tarihi ve dogal dokuda hizla yok edilme siirecini yasamakta. Mese-
la yazlik siteler Tekirdag-Istanbul arasinda pek gok antik yerlegimi
daha belgelenmeden ya da koruma kararlan alinmadan tamamen
yok etti. Bunlardan bir tanesi Istanbul Universitesinin bu konuya
goniil vermis ekibi tarafindan kazilabildi ve Trakya tarihini ya da
Balkanlann tarihini degistirebilecek sonuglar verdi. Top Tepe ola-
rak bildigimiz bu héyiigin son kalan pargasinda yapilan kurtarma
kazisinda. Bulunan boyali zeminler gerek arkeolojik bulgular bu-
glin Macaristan'in Orta Anadolu'ya uzanan bir kiiltiirel iligkinin
ok onemli belgelerini verdi. Bu sadece bir 6rnek. Bu sonuglar 6z-
verili bir ekibin herseyi birakip, burasini bilimsel kriterler iginde
degerlendirmesi, sayesinde elde edilebildi. imkansizliklar ve bii-
yiik sikintilar iginde gahstilar, buna kargilik inanilmaz boyutlarda
bilgiler elde ettiler.

Kegke o kiyidaki yok olan pek gok yerlesimi bu tipte galigmalar
isinde degerlendirebilseydik kimbilir neleri 6grenebilecektik. Insa-
na ilk bagta maddi bir sey kaybetmemig gibi geliyor. Ama bunlara
uzun insanhk tarihi perspektifi agisindan baktigimizda neleri kay-
bettigimizi gayet acik ve net bir gekilde goriiyorsunuz.

Obiir taraftan hizla gekirge siiriisii gibi ya da yerden biten
mantarlar gibi artan beton yapilagsma selininin ne tarihi eser, ne
bahge, ne anit, ne kiyl, ne yesil alan ne de nefes alacak bir yer birak-
madan ttimiiyle her tarafi kapladigini goriiyorsunuz. Eger yeni agi-
lan gevre yolundan lzmit'e gidiyorsamiz bunu agik ve net bir gekil-
de izlemeniz miimkiin. Kiy1 seridi 6nemli arkeolojik yerlegimlerin
oldugu bir yére. Bunlardan sadece bir tanesi Pendik yerlesimi geg-
tigimiz yillarda bilimsel bir galigma igine alinabildi ve bilmedigimiz
pek cok seyi ogrendik. Istanbul'un daha 7. yiizyildak: kurulusun-
dan gok 6nceki prehistorik gaglara ait bu yerlegimin pck ok bilin-
meyeni gin 151g1na gikabildi.

Dil iskelesi'nden [zmit'e kadar olan kiyida pek ¢ok yerlegimin
oldugunu antik kaynaklardan biliyoruz. Ne yazik ki bunlarin bel-
gelemesi dahi yapilmadan gogu tahrip oldu.

Kent adeta bu haliyle adeta biiyiimek igin biiyiiyen bir kanser
hiicresinin tiim 6zelliklerini gostermekte, bu da saninm hepimizi
rahatsiz etmektedir. Ciinkii sabahtan akgama kadar bu kanser hiic-

resinin iginde dSIARIY Uy BALSA rldREAEHBE Whkika daha fazla
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plansizca biiyiyor ve bu plansizlikta her alanda bizi belirli agmaz-
lann arasina daha da fazla siiriikliyor.

Ozellikle tarihi yarimada ve Bogazigi'nin gelecegi her agidan
tehlike iginde goriiliiyor. Istanbul'un 2600 yillik tarihinin en 6nemli
anitlan trafigi rahatlatma ugruna feda edilmek isteniyor. BESAM
projesinin uygulanmasi sirasinda diinya bagkenti Istanbul'un ka-
rakteristik pek gok 6zelligini yitirecegi anlasiimakta.

Tahribatin izi ve kapsam iilke boyutu g6zéniine alindiginda
insani gergekten sagkina gevirmekte. Ister belgelenmig ister belge-
lenmemis olsun gegmisten bize binlerce, yiizlerce yil korunup gel-
mig eserlerin yarin ne olacag) bugiin bilinemez hale gelmistir. Bu-
gin yerinde gordiigiiniiz bir anit1 ya da eseri hig yikilmaz ya da
yerinde durur zannederken bir siire sonra bulundugu yere gittigiz-
de onu yerinde bulamamiz ya da yerinde onarilmis tiimiiyle yikil-
mig yeniden yapilmis bir eser olarak gormemiz hergiin yasadigi-
miz olaylar haline gelmistir.

Bu durumda bir oranda ¢6ziim; kurtarma kazilarinin yiizey
arastirmalarinin, belgelenme ve envanterleme galismalarinin bir
program dahilinde arttirmasidir. Bu da bir siird kadroya ig imkani
demektir. Onu bile yapamiyoruz ki bugiin iilkemizin envanterine
sahip degiliz. Ne gehirler olarak ne miizler olarak ne bélgeler ola-
raktan iilkemizin tam bir envanterine sahip degiliz.

Biz bugtin Tiirkiye'nin prehistoryasindan, Osmanl déneminin
sonuna ve Cumhuriyet doneminin baslarina ait bir siird amitimiz
var. Onlarin tiimiind igerecek bir envanterleme programimiz yok.
Elimizde her tiirlii alt yap1 imkani; bilgisayarlar, kadrolar var ama
istek yok, bu konuya yonelik amag yok. Onun yanisira her tiirli
alana parabuluyoruz ama bu envanterleme galismalan igin ne bir
program gelistirebiliyoruz ne bir biitge ayirabiliyoruz. En 6nemli
agmazlanmizdan biri de bu olgudur. Zengin bir iilkeyiz ama daha
neyimiz var onu bilmiyoruz. Insan parasinin dahi hesabini az gok
bilir. Biz bugiinki kiltiir zenginligimizin boyutlarini bilememe
asamasindayiz. Bir de ilke gapina yayilmis bir restorasyon furya-
miz var. Artik herhalde "Ne olur restore etmeyin" dememiz lazim,
giinkii restore edilen her eser tiim 6zgtin 6zellikleri yitirilerekyeni
bastan yapiliyor. Karginizda yepyeni yapilmig ya da bambagka
malzemeler kullanaraktan 6zgiinliigiini yitirmis bir eser gikiyor.
Hig olmaz sa oldugu gibi koruyup bazi ilavelerle daha uzun siire
yasamasini saglasak herhalde bu eserleri daha bir kag yiizyil daha
6zgiin haliyle ayakta tutabiliriz. Anitlar ve Miizeler Genel miidiir-

ligi'niin biitgesPitEfenigiifnd YA2 n9¥c4Y3PEEINPuz biitgenin, ge-
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ne ayni Bakanhigin ya da Turizm Bakanhgi'nin en ufak bir binanin
restorasyonuna veya baska bir gevre diizenlemesine ya da bir sos-
yal etkinlige ayirdiklar1 paranin altida biri, yedide biri oraninda
kaldigy dikkat gekiyor. Bugiinki kazilar yiikselen enflasyon karsgi-
sinda oldukga zor giinler gegiriyor giinki iggi galigtinyorlar, belirli
masraflan ayni bir ticarethane mantiginda yapmak zorundalar. Hig
kimse kazi yapiyorsunuz diye size ucuzisgi veya ucuz yiyecek sag-
lamiyor. Egitim kadrolan veya kazi yapacak kadrolan kiigiiciik
biitgelerle bu kadar dag gibi sorunlarin ortasinda bogusuyor ve biz
onlardan iilkemizin gegmigini aragtirmalarini ve basarili sonuglar
saglamalarini istiyoruz. Bu da imkansiz gibi goriiniiyor. Ama gene
de bu kadrolar basma yansiyan haberlerden izliyorsunuz gayet sa-
sirtic1 sonuglar ve bulgular elde ediyorlar. Ciinkii herkes biiyiik bir
ozveriyle ellerindeki biitgenin de iistiinde bir performansla veya
biiyiik bir istekle bulunduklan alanda en iyisini yapmaya galisiyor-
lar. Edirne'den Van'a kadar kisith biitgelere ragmen, gayet iyi so-
nuglar bir biri pegine geliyor, yep yeni bulgular gikiyor. Anadolu
arkeolojisi her gegen giin belli bir, bu ige inanmig bir kadronun iini-
versitelerde hala daha bir geyler yapmaya galisan kadrolarin, belirli
bir miizeler grubunun etkisiyle gayet basarili sonuglar veriyor.
Bunlarda yabanci kazilarnn da etkisi var. Onlarin belirli programlar
icinde asra yakindir siirdiirdigii kazilar bugiin Anadolu arkcoloji-
sinin saglam bir alt yapisinin olugmasini saglamis durumdadir.
Oniimiizdeki zaman siireci iginde tahrip olacak alanlardaki kiltiir
varlklarini ve bilgileri belgeleyemezsek yok olani bir daha peri ge-
tiremeyecegimiz ac1 bir gergektir.

Genel Miidiirliik bu konuda kendi elindeki imkanlar ¢crgeve-
sinde elinden geleni yapmaktadir. C6ziim; Tahribin yogunluk y0s-
terdigi trilyonluk yatirim projelerinde bu konuda yatirim harcama-
lan agisindan s6zii bile edilemeyecek bir kurtarma ve belyicleme fo-
nunun ayrilmasidir. Boylece yeni yetigen kadrolara da bir iy nukani
saglanabilecektir.

Konu parasal yonden ¢ok biling ve bu alanda gostenlecek du-
yarlilik agisindan da 6nem tasimaktadir. Ulkemizin yonctiailerin-
den ve projelerin sorumlularindan bu tavrin gosterilineann bekli-
yoruz. Yagadigimiz bugiinlerde bir giin tarih olacak ve pelecegin
kusaklan bizleri bu sorunlar kargisindaki tavrimiz ve vaptiklari-
mizla degerlendireceklerdir.

Diinyanin en zengin kiltiir mirasini har vurup harman savu-
ran, degerbilmez, mi_rasgedi_ bir toplum olarakt.an .amlmak isliyor
muyuz? InsanliEFHARE v ERBAT L e BHRGTANAY Q1P ki varhikla-
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Hierapolis Tiyatrosu (Pamukkale)
rinin goz gore gore yok
oluguna seyirci kalan bir
toplum olarak tarihe geg-
mek istiyor muyuz? So-
run burada, kitlelerin bi-
lincinde yatmaktadir.
Konugmamiz bu aci
saptama ile bitecek ama
gergek, dogru, giinkii ola-
yin biitiiniine baktigimiz-
da iilkemizi en zengin ar-
keoloji toplumlarindan
biri olarak goriyoruz
ama biz 65 milyon olarak
bu konulara nasil bakiyo-
ruz? Gergekten bir eserin
korunmasi igin biz ne ya-
piyoruz? Her seyden ya-
kiniyoruz, ancak bir ges-
menin bile gehrin iginde
yagayabilmesini gogu za-
man saglayamiyoruz.

Toplum olarak ne§RIpHRT KigRAN Py lkapiey-org
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Ksanthos Akropolu

ruz, bunu kendimize sormamiz gerekiyor. Bu kadar zenginlik kar-
sisinda neyi biliyoruz? Evimizde en azindan bu uygarliklara ait bu
yorelere ait kagtane kitap var? Veya en ufak bos vaktimizde yasa-
digimiz yére hakkinda veya bulundugumuz yerlesimdeki pek gok
anit konusunda neyi arastirabiliyoruz, hangi bilgilere sahibiz?
Amator olarak bu konuda neler yapabiliyoruz? Bunu sormamiz la-
zim. Her geyden yakinmaktansa igneyi birazcik ta kendimize batir-
mamiz gerekiyor. Ciinkii gok zengin bir iilkedeyiz ve bu zenginligi
bilmeden iistiinde giin gegiren bir toplum olmak herhalde giizel bir
sey degil. Bakiyorsunuz en ufacik bir diinya ulusu bile bizden gok
az uygarlik birikimine sahipken onu diinya gapinda degerlendire-
biliyor, hakkinda bir siirii kitaplar yazabiliyor, belgeseller olugtura-
biliyor ve biz bu noktada oldukga kisir bir déngiiniin iginde kendi-
mizi hapsetmis olarak goriiyoruz.

Anadolu'daki ilk yerlesimlerden giiniimiize, en ufak bir kay-
nak konusunda kitap ararsaniz karginiza yabanc dil gikiyor. Asir-
lardir, gegen yiizyilin ortalanindan beri gerek seyyahlann ilk geldi-
gi donemlerden itibaren pek gok gsey arastirilmig yapilmig ama bi-
zim digimizda yapilmig. Yabancilar bugiin, acidir, ¢n kiigiik bir yo-
remize gittigimizde orasini bizden gok daha iyi biliyorlar.

Yaz tatilinde dolastiginiz 6ren yerlerinde bunu gayet iyi izli-
yorsunuzdur. Bu ol uda to&umumuzdakl miizmin okumama ge-

leneginin etkisi V&S Eﬁ e MRP 5 bu RSHIRNY Srak etme ve go-
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niil verme meselesi herhalde.

Bugiin neden bu kadar eserimiz yurt disina gikmig diye hepi-
miz hayiflaniyoruz. Onemli anitlanmizin pek gogu Londra'da,
Berlin'de, Paris’te, Viyana'da veya Avrupanin bagka merkezlerinde.
oysa bunlar gibi ylizlerce eserimiz bugiin Anadolu'nun bagrinda
tahrip oluyor, defineciler tarafindan dinamitleniyor ya da bagka
amaglarla yok ediliyor. Bu olaylara kars: bir tepki gosteremezken
ayranimiz yurt diginda 6zenle korunan eserlerimiz s6zkonusu
olunca kabariyor, burada biraz durup diigiinmemiz lazim.

Beni dinlediginiz igin tegekkiir ederim.

IZLEYIC!- Arkeolojiye merak ediyorum, nasil bir baslangig ya-
pabiliriz bu baslangig igin 6nerileriniz olabilir mi?

N.B.- Basglangig igin, neyi merak ediyorsaniz, mesela en yakin
gevrenizden, Istanbul'dan baglayabilirsiniz. Elimizin altinda basla-
yabilmek igin bir Arkeoloji Miizesi var, gesitli seksiyonlariyla, me-
rak edip, gidip oradaki seksiyonlar1 gorebilirsiniz. Istanbul'da ya-
pilan gahgmalar 6grenebilirsiniz, kentin tarihi ile ilgili kaynaklar
okuyabilirsiniz Helenistik, Roma, Bizans, Osmanh evreleri konu-
sunda gikmig arastirmalari inceleyebilirsiniz.

En azindan bir Beyoglu, bugiin moda oldu. Beyoglu'nda bir
siirii yapinin tarihini 6grenme konusunda bir kaygimiz var mi? En
basitinden Galata'nin gegmigini arasgtirabiliyor muyuz? Cumartesi-
Pazar bir arkadagimiz1 alip bagka yerlere takilacagimiza bir gehir

Phaselis (Kemer)



36 SALI TOPLANTILARI

Nemrut Dag (Adiyaman)

iGi kiiltiir gezisi yapabiliyor muyuz?. Diinyanin en gorkemli askeri
mimarisi Istanbul'u gevreliyor. Istanbul'un kara surlari Mermerku-
le'den baglar Ayvansaray'da biter ve rahat yiiriiyebileceginiz bir
hat. Veya Hipodromu kagimiz bilerek gezdik. Bunlar: gezerek bag-
layabilirsiniz.

Arkeoloji gok okumaya ve arastirmaya yonelik bir alan. Analo-
jiler kuracaksiniz, kaynaklara ineceksiniz. insani hobi olarak da tat-
min eden bir olay. Ciinkii eserle ig igesiniz onu size anlatacak bir
sirii kaynak var, kiitiiphaneler var. Bakiyorsunuz Batida arkeoloji-
si olmayan {ilkeler bile arkeolojiye merakli, her kesimi okuyor, ge-
ziyor, inceliyor.

IZLEYICI- Ben en bagta Ege'de Orta Anadolu'da birgok miize
dolagtim, benim merakim olmasi veya profesyonel igim olmasin-
dan dolay: degil. Ablam sayesinde bir Arkeoloji ve Sanat Tarihi
grubu sayesinde biitiin miizeleri dolagtim. Gergekten gok giizel
eserler gordiim, insanlar konustular Helenistik gag, su, bu dediler
ancak bir baglangig yapamadim. Onun igin séyliiyorum size, konu
hakkinda genel bir bilgim olmamasina ragmen yavag yavag bunu
geligtirmek igin ne yapabilirim. Bir siirii kitap, eser olabilir [stanbul
ok yakin da olabilir. Ancak dolagmama ragmen ileri gidemedigimi
gordyorum.

N.B.- O sistematik bir galigma meselesi, ok dagilirsaniz o za-

man baglangici dY¥&SiHromniz)Sgindimayrsigia¥amazsiniz.
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Bir konuyu belirleyin bir siireg iginde onun kaynaklar:nu *opar-
layin bir arastirmaci gibi. Mesela Hipodrom'u alin ele kitaplarcan,
kiitiiphanelerden arastinp dmegin Dikilitag'in Gizerindeki yazilarin
ne anlama geldigini 6grenebilirsiniz. Arkeoloj: miizesi ile diyalog
kurarak buradaki uzmanlardan bilgi alabilirsiniz. Is:anbul'un antik
topografyasi 6nemli bir konu her giin 6niinden gegtigimiz pek gok
anit var. Bunlarin neler oldugunu arastirarak baglayabilirsiniz. Di-
saridan gelen turist lig-dort giinde bizim goéremedigimiz anitlan,
tarihi eserleri programl bir gekilde gezip 6grenip gidiyor. Biz 6yle
yasam akigi igindeyiz ki higbir geyin farkinda olamiyoruz. Ilgi ol-
dugu oranda toplumda gok daha farkh gelismeler olacaktir en
6nemli sorunda bu bence, toplumun bilingli bir gekilde ilgi duyma-
sinda yatiyor.

1ZLEYICI- Teknik birgey sormak istiyorum, miize depolannda-
ki eserler miizedeki tarihi eserlerden gok fazla, benim merak etti-
gim su; bumiize depolanna arkeoloji 6grencileri veya arkeoloji bo-
limiinti bitirmis olanlar girebiliyorlar mi1?

N.B.- Bir egitim kurumunun oldugu illerde érnegin Istanbul,
Ankara, lzmir gibi yerlerde gogu zaman dersler miizelerde yapili-
yor ve belirli projeler igin miizeler gerektiginde iiniversitelerden
ogrenci galistirabiliyorlar. Belirli bir tezi veya arastirmas: oldugun-
da 6grenci o zaman o depolarda galigabiliyor. Ama onun diginda
herhangi bir 6grencinin miize deposunda galismas: gibi bir durum
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yok. Sadece 6zel iligkisi varsa veya birini taniyorsa miize deposuna
girebilir. Miize depolan da belirli merkezlerin diginda da gok dii-
zenli duruinda degil. Tiirkiye miizelerinin 6nemli bir sorunu da bu
durum.

IZLEYICI- Ben burada enteresan bir gey soylemek istiyorum,
herkesin duymasini da istiyorum. 1990 yihinda Miinster Universite-
sinden 28 kisilik arkeoloji 6grenci grubu ile bir gezi yaptim tig haf-
talik, ben profesyonel rehberim. Istanbul'dan Bodrum'a kadar bir
gezi yaptik, ilging bir olayla kargilagtim. Once Bergama'da Bergama
Miizesinde; sonra da Didim'de miize deposuna girildi, ben profes-
yonel rehber oldugum igin girme sansim oldu, orada sordum, "Biz
Tirk arkeoloji 6grencileri olarak bu depolara girebilir miyiz" diye
sordum. Orada yukandan bir bakigla higbir zaman igeri giremiye-
cegimiz anlatildi. Bir de asagilama var, igin iginde ben gok rahatsiz
oluyorum giinkii bu ilkenin insani olarak higbir sey géremiyorum.
Adam Berlin'den geliyor, son derece rahat bir sekilde oradaki eser-
ler kendisine aitmig gibi rahatlikla gosteriliyor, bize gosterilmiyor.
Bu ¢ok sasirticl birsey, diizenlemesi nasil yapihyor veya niye yapil-
miyor?

N.B.- Agik bir toplumda bunun olmamasi lazim. Miize demek
envanter demek, korumak demek. Onu toplum adina hepimiz adi-
na koruyacak. Biz de faniyiz. O kurulug hem bu topraklann gegmi-
sini koruyacak, hem de kendi kiiltiriimiiziin gegmigine ait herseyi.
Hepimizin mah olan bir kamu kurulusu. Hepimize kargi sorumlu
olmasi lazim. Batida toplumun destegi ile miizeler ayakta duruyor.
Zenginlerin bagislanyla, toplumun yonlendirmesiyle sergiler yapi-
hyor. Ama bizde boyle dediginiz gibi bir sogukluk var, kagt tize-
rinde belirli gorevler yapihyor ama aradaki toplum-miize diyalogu
olugturulamamig. Bakiyorsunuz koleksiyonlar yillarca degismiyor,
ilgi yok ki mizeciyi itelesin. Almanya'daki miizeler devaml yeni
sergi yapmak zorunda, giinkii btitgesini sehirden o insanlardan ah-
yor ve onlara birseyler vermek zorunda. Ya bir kazi yapiyor onun
sergisini yapiyor ya da bagka alandaki miizeyi getiriyor devamh te-
matik veya didaktik sergiler diizenliyor. Cocuklara yénelik sergiler
agiyor ve gocuk siirekli miizenin iginde. Orada gocuk oyun salonla-
n var miizedeki eserlerin replicalarini yapiyorlar, gamurla oynu-
yorlar ve miizenin iginde yetigiyorlar. Miize ile gocuk arasinda or-
ganik bir bag kuruluyor. Sevgi bagi kuruluyor ve yetigtigi zaman
bir sird olaya bakigi farkh oluyor. Hepinizden arkeolog olmaniz
beklenemez ki koskoca tilkede. Ama hobi olarak sevebilir ve ilgile-

nebilirsiniz. Batlgﬁr?fﬁi%%@?@ ﬁﬂHyE%SﬂMFgM& zaman gok elit
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bir akademik kadro var, ok iyi yetigmig miizeci kadrolar var, ok
iyi aragtirmaci kadro var ama yiizbinleri agkin goéniilli insan miize-
lerin etrafindalar. Bakiyorsunuz arkeoloji derneginin iiye sayisi
150.000'i buluyor. Bizde bilmiyorum igimizde miizeci arkadas var
soralim. Arkeoloji miizesini sevenler dernegi tiye sayis1 kag kigi?
200 kigi, bunun da gogu arkeolog veya miizecilerden olugmaktadir.
Miize-toplum iliskilerinin diizenlenmesi lazim.

IZLEYICI- Son 10 yihin Tiirkiye ekonomisinde yeni zenginleri-
mizin kiltiirii de parayla alma sorunu var; koleksiyonerlik. Bu tabi
arz talep meselesidir ve dogay1 da bozuyor, tarihi ortami da bozu-
yor ve bunlar iki tane eser bulup koleksiyoner olmak igin miizeye
basvuruyorlar. Bize higbir katkilan yok, kanunun degigmesi lazim,
eski eserler yasasinin degigmesi lazim. Higbir katkilan yok sadece
kendi gevrelerine "Ne kadar kiiltiirliiyiim bak benim Roma vazom
var, biifemin iginde Kibele heykelim var" demek igin. Eskiden bey-
ler pul koleksiyonu gosterirlerdi simdi eski eser envanter defterle-
rini gosteriyorlar arkadaslanna.

N.B.- O da tabii bir bakima tahribati getiriyor, bir bakiyorsu-
nuz Oren yerinde bir situn bashigi duruyor bir miiddet sonra yine
gidiyorsunuz yerinde yok. Bir de yillar sonra bir dekorasyon dergi-
sinde bilmem kimin evinde ya da bahgesinde géziikiiyor, gok tizii-
cii bir durum.

IZLEYICI- Ben arkeoloji birinci sinif dgrencisiyim, yeni yeni ar-
keoloji ile tamisiyorum ve bu karamsar durumu yeni 6greniyorum
dogrusu. Burada da karamsar bir tablo ¢izildi, hi¢ mi bir olumlu
gelisme, bir umut yok.

N.B.- Olayin boyutlarina baktginizda gok iyi insanlar yetisti
gurur duymamiz lazim, kendisini goniilli olarak arkeolojiye ada-
yabilecek bir siirii insan fakat tiniversitelerden sonra dyle siiregle
kargi karsiya kaldilar ki bakiyorsunuz ya hayvan saghgi merkezin-
de ya giimriiklerde ya da genellikle bankalarda arkeologla kargsila-
styorsunuz. Emniyet midirligiinde bile arkeolog gahigiyor. Yilda
2000-3000 tane mezun edip bir istihdam yapilamaz ise niye boliim-
ler agiliyor niye egitiliyor. Aslinda Tiirkiye'nin ihtiyac1 da var. Mii-
zeler bugiin bir kadro agamiyor maliyenin getirdigi kisitlamalar
nedeniyle. Eleman 6lse dahi yerine birini alamiyor. miizede ve iini-
versitede bir kadro bulamiyorsunuz ekonomik bir agmaziniz var
onu nerede doyurabilirseniz o sahaya kayiyorsunuz. Tiirkiye'nin
en biyiik handikap1 bu.

Oren yerleri__bﬁy_iik[%ara]ar kazaniyor, bilet iicretleri belli bir

genel miid[irl[igHﬂeéﬂﬁ% RSN B '/’iaé]&el%oﬁ%lhr. Tirkiye'de
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hep ayn1 konu "Atin 6niinde et var, itin 6niinde ot var” Olaylan ka-
ngik hale getirmisiz. Yasalan yapacak sistemimiz veya pratik or-
gitlenmeleri saglayacak, sorunlan ¢ozebilecek, mekanizmamiz iyi
kurulmamig. Sorunlar dag gibi biiyiyiip, kangren oldugunda ¢o-
ziim yolu anyoruz o zamanda is isten gegiyor. Pratik géziimleri ge-
listiremiyoruz.

Arkeolojide bu daha biiyiik boyutlarda yasaniyor giinkii koyli
tuvalet yeri diye toprag kazdiginda heykel buluyor. Bir siirii arke-
olojik yerlesim, modern yerlesim yerleri ile ig ige.

Arkeoloji hobi olarak ilgilendiginiz zaman ¢ok iyi de igine gir-
diginiz zaman ne iiniversitelerdeki durum ne de miizelerdeki du-
rum pek igagic1 goriinmiiyor. Ancak iilkemiz arkeolojisinin potan-
siyeli bu sorunlan agacak giigte. Daha iyiye ulagmamiz gerekiyor.

IZLEYICI- Siz kazilann yeteri kadar olmadigini soylediniz oy-
sa koruyamadigimz eserleriniz var, eger eserler korunamiyorsa biz
nedenkazi yapiyoruz.

N.B.- Su agidan, Tiirkiye niifusu hizla artan bir iilke, ne oluyor
kentler biiyiiyor, yeni sanayii alanlan gerekiyor, tanm alanlan, su-
lama alanlan agiliyor. Bunlar agilirken ne oluyor arkeolojik alanla-
nn igine giriliyor ve tahribat baghyor. Bu tahribat siirecinde iki yol
var ya bilimsel bir kurtarma kazisi yapilacak, ya da yok edilecek.
Bir tiimilisiin dstiinden ya da héyigiin tam ortasindan bir kara-
yolu gegebiliyor ya da bir fabrika antik bir yerlegimin iistiine yapi-
labiliyor. Tatil sitesi bir arkeolojik kentin iistiine kuruluyor. Bunlar
yasanan olaylar. Burada bu isi engelleyemeyeceksiniz ancak yapi-
lan igin durdurulup bilimsel kazi galigmalannin baglamas: lazim
ondan sonra korunmas gerekiyorsa 6nlemler almiyor ve tiim bu
asamalardan sonra insaat devam eder. Bu prosediirde bizim bir
hatamiz var ingaat veya yapilan ig engellenir korkusu ile arkeolojik
eserler ilk bagtan yok ediliyor. Tiirkiye'de, kurtarma kazilarinin ve
bilimsel galigmalarin gerekliligi ortaya koyan gergekler iste bunlar-
dir.
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Salvador Dali siirrealizm hakkinda bir konugma yapmak isti-
yor, konferansi var New York'ta, konferansin saati 15.00, saat
14.00'den itibarenDali'yi anyorlar neredesiniz diye, Dali "simdi ge-
liyorum" diyor. Saat 15.30-16.00 oluyor, 17.00 yok, 18.00 yok, kiya-
met gibi millet, gok kalabalik, baginyorlar, adami gérmek istiyor-
lar, o giinlerde Dali gok ragbette. Basin mensuplan telefon ediyor,
insanlan zaptetmek miimkin degil, derken 5 saat sonra, yani saat
20.00'de Dali otele giriyor, konferans salonunda goziikiyor. Da-
li'nin Gzerinde bir dalgig kiyafeti var, 6rdek ayaklan ile yiiriimeye
bashyor, geliyor kiirsiiye "Efendiler siirrealizm budur, benim iste"
diyor. Herkes beklemis, tansiyon yiiksek, "tegekkiir ederim" diyor
ve gidiyor.

Simdi baglantisi su; Ben de koleksiyon nedir dediginiz zaman
"koleksiyon agktir sevgidir” deyip gitmeyi distinirim. Ciinki ko-
leksiyonu tarif eden ansiklopedik bilgiler olsun, kitaplarda olsun
iist iiste getirdiginiz zaman bilgilerin diigiimlendigi tek yer agk,
sevgi, belki ihtiras, belki kiskanglik. Ama koleksiyon, herkesin ya-
pacag bir sey degil veya koleksiyoner herkesin olacag bir sey de-
gil, beklenilen bir gey de degil, bir mecburiyet de yok.

Koleksiyon: Toplamak anlamini tasiyor, latince "collectum"
toplamaktan gelen bir kelime, ama toplamak sanki koleksiyonu,
koleksiyonculugu igermiyor, giinki koleksiyon yapmak igin belirli
bir sistem, belirli ve ayni tiir seyleri toplamak anlasiimahdir. Hal-
buki toplamak derken insan herhangi bir seyi toplayabilir, herhan-
gi bir sisteme oturtmadan. Dolayisiyla koleksiyona baktigimiz za-
man, igerigine elbette ki belirli bir sistemin gerektirdiginden yola
gitkmahyiz. Her koleksiyonerde bilingli olma zorunlulugu var mi,
hayir yok. Ben dyle koleksiyoner biliyorum ki son derece 6nemli
Tophane koleksiyonlan vardi dostlanmm, belirli bilgi birikimi ol-
madan toplamiglar, ama bugiinkii 6lgiilere vurdugumuz zaman
miithisg bir koleksiyon oldugunu goériyoruz.

Peki koleksiyonun tarihgesi, gegmisi nedir? Koleksiyonculuk
ne zamandan giiniimiize gelmistir? Buna kisa bir gozatmakta fay-
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da var. Goriiyoruz ki eski fran'da, Babil'de, Hindistan'da, Cin'de,
Mezopotamya'da koleksiyonculuk, tarihin dnceki devirlerinden iti-
barenbaglamis. Dinsel eserlerin koleksiyonculugu var, sanat eserle-
rinin koleksiyonculugu, daha sonra zaman iginde gelisiyor. Eski
Yunan'daki eserler halkin eseri oldugu igin meydanlardaki eski,
o6nemli eserler belirli kigilerin koleksiyonu degildi. Dolayisiyla Eski
Yunan'da koleksiyonculuk yok ama hemen arkasindan Roma
akimlan ve Romalilarin gidip o koleksiyonlara sahip olmasindan
sonra Romalilarda bir koleksiyon sahibi olma baslangici var. Elbet-
te ki R6nesans, estetigin geligmesi ile son derecetegvik edici olmug-
tu koleksiyonculugu. Elbette ki Medici Ailesi, elbetteki Italya, bu-
ginki sponsorlarin o giinkii mengei olan Mesenler koleksiyonculu-
gun dogmasina bugiinkii anlamda yiiriimesine sebep olmuslardir.
Giinki sanatgilan korumug eserlerine sahip gikmig ve toplamaya
baglamiglardir. Habsburglar 19. yiizyila kadar, 15. yiizyilda Medici-
ler, daha biraz Fransa'ya kayarsak 1. Fransuva'dan itibaren XVI.
Lui'ye kadar olan Fransiz krallan hepsi degil ama biiyiik bir gogun-
lugu mubhtelif koleksiyonlar yapmiglardir.

Peki, Osmanllar'da durum neydi, Osmanhlarda koleksiyoncu-
luk kavrami var miydi, Osmanlilarda koleksiyonculuk kavrami
olup olmadigini soylemeden dnce Osmanllar'da ne vardi onu sdy-
leyelim; Topkap: Sarayr'nda dinyanin en énemli Cin Porselenleri
koleksiyonu vardir. Burada kiigiik bir parantez agmaliyim, Porse-
len cam kadar gabuk kinlan bir madde, Cin-Istanbul arasi 5000-
6000 km, ugaklar yok o gin, tirlar yok, yollar asfalt degil. Bugiin bir
yerden bir yere eserleri tagimak igin teknolojiden faydalaniyor,
straforlara sanyoruz, bilgi birikimi var insanlarda. O giinlerde hig-
biri yok, develerin ve bagka hayvanlarin sirtlarinda ipek Yoluyla
geliyor Osmanli imparatorlugunun merkezi istanbul'a. Bu eserlerin
ginimiize kadar yagsamasi 6nemli. Koleksiyonun bir kolu da koru-
mak, devamlihgini saglamak. Bir evden bir eve giderken neler zayi
olur hepiniz biliyorsunuz igte Osmanl imparatorlugu'nun bize bi-
raktigl miraslardan belki de en biiytigi koleksiyon bakimindan Cin
Porselenleri koleksiyonlandir. Biraz daha iyi algilamamnz igin bu 6r-
negi vermek istedim, onlarin taginmasinin da ne kadar 6nemli ol-
dugunu bilmekte yarar var. Peki Osmanl Sultanlan, mesela Fatih
déneminde Fatih Albiimi diye bilinen "Osmanh Sultan Portreleri
Albimi" vardir, bir koleksiyon niteligi tasir. Bunun yan sira genel
olarak elbette batidaki émeklerin bizdeki dmegi Sultanlarin kolek-
siyonudur. II. Abdiilhamit'in Yildiz Porseleni koleksiyonundan s6z

etmeliyiz. KolekSF/BNEORENROAHAANTRFPEEEAIR e Sultan ve ya-
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{znik tabak; siraltina mavi ve firuze renklerle bezeli. 1530-1540 arast. Cap: 32,8 cm.
Yiikseklik: 6,2 cm. (Benzerleri |znik SeramikleriN. Atasoy, j. Raby R. 166, 167, 170, 173 te
Ustalarin Uslubu adi altinda 1525-1540 arast tarihlendirilerek yayinlanmgtir.

kinlan gevresinde geligtigini - -
bilmeliyiz. Bu batida da boyle

olmustur, kral ve asillerde bi-

yimiigtiir. Fakat burjuva sinifi-

nin Fransiz [htilalinden hemen :
sonra ve o sirada gelistigi, kuv-
vetlendigi zamandan itibaren
de batida da burjuvalar kolek- . -
siyoner olmaya baslamiglardi.
Yani dinkii krallar, asillerin
yerine bugiiniin milyonerleri,
sanayicileri koleksiyoner olma
yolunda adim atmiglardir. Bu
konusma mutlaka suna gelir
dayanir; koleksiyoner olmak
igin mutlaka zengin olmak ge-
rekir mi? Buna ben hayir diyo-
rum, béyle bir sey yok. Sanat
eseri sevenlerin koleksiyon
yapmalan igin mutlaka zen

in
olmalan lazim degﬂ??&?ggsﬁtlﬁp AQep-itbtidbul sainity; Qs yizyul, yiikseklik 21 cm.
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sahibi de olsalar yeter. Sart degil Van Gogh koleksiyonu yapmak.
Ama yine bir sanat eseri koleksiyonu yapabilirler.

En hos seylerden biri de su; bu giinden 15-20 yil sonra moda
olabilecek bir geyi kegfedip onun koleksiyonunu yapabilirseniz ne
kadar keyifli ve hog bir gey olur. Her bakimdan manevi bakimdan,
toplumdan daha ileri bir sey diigiinmiigsiinizdiir, daha avan-gar-
de'sinizdir. Maddi bakimdan bugiin su kadar fiyath olan bir sey ya-
rin degeri bakimindan gok biiyiiyecektir. Az bir para ile belki gok
onemli koleksiyonlar yapacaksiniz.

Boyle bir gey var m1?, elbette vardir, az 6nce Tophane drnegini
verdim, gimdi Beykoz 6rnegi verebilirim 15 sene 6ncesinin, ben
meslege basgladigim 1964 senelerinde hemen hemen 28 sene bitiyor
29. sene bagliyacak. O giin Beykoz alanlara millet giiliiyordu. Bey-
koz bir cam eser bir Osmanl sanati, Osmanli cami, o giin giiliiyor-
lardi. Biraz sonra size Tiirk koleksiyonculugu adina hem kitaplan
olan, hem koleksiyonlan bakimindan 6nemli birisi olan Fuat Bayra-
moglu koleksiyonlarindan ornekler gosterecegim, herkesin gualdii-
gi Fuat Bayramoglu'nun ve benzerlerinin bugiin ilerici oldugunu
diigiiniiyoruz. Bugiin diinden baslayip herkesten daha gabuk ileri
giden birkag kisi hem manevi hem maddi haz igindeler.

Tombak sini; Sultan [1esghisiaPinédmiaRg (givbagittiap/aysten Oigikseklik: 3 cm.
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........

Tugrali giimiis
legen-ibrik;

Sultan

1. Abdiilhamid
(1876-1909) tugral
Aznavur iggiligiyle
devrinin en iyi
drneklerinden birt.
Cap: 40,5 cm.
Yiikseklik: 46 cm.

—

—"

Giiniimiizde de boyle isler vardir, is onlan sevmek. Agk, yal-
niz biriktirme agk: degil, maddeyi, eseri sevme meselesi. Yalniz
sevgi yeterli mi? degil mutlaka bilgi de olmal.

Simdi mesele su; Bir koleksiyoner bir saticidan bilgi bakimin-
dan daha da ileri olmak zorundadir bir kere, olmalidir da. Koleksi-
yonunu gelistirip, inkisaf etmesini saglamak igin. Yani bir amator
esnaftan daha ileride olmak, hem para bakimindan, hem degerini
6lgme bakimindan, hem kalitesinin ve 6meginin benzerlerini bil-
mek bakimindan.

Eger 6yle olmazsa o zaman yine bir koleksiyon sahibi olabilir
ama bilingli bir koleksiyon mu?, bence degildir. Peki, koleksiyonun
tesekkiil etmesi igin minumum kag esere ihtiyag vardir. Muhtelif
miiellifler, muhtelif rakamlarda birlesemiyorlar. Yani biri 7 tane
belli drnekten olmasi bu toplanan eserleri vasiflandirmak igin
miimkiindiir, bir bagkasi ti¢ rakamini séyliiyor. Yani érneklersek
bir kasik koleksiyonu diyelim ki bir baglangici olsun 7 tane degisik
cins kasik bir kol_eksig(ogmy":a mak igin yeterlidir deniyor.. Ben diyo-

rum ki elbette oRfif" dzlis;unuit%?ﬁ%r,s'}/eilélrtf %{’{?’}‘ﬁ&“r’fgr ama, bir adim
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daha ileri gidip, eger insanda koleksiyoner olmak durumunda olan
namzetin, beyninde bu fikir tesekkiil etmigse, ylreginde sevgi te-
gekkiil etmigse artik o dakikadan, o saniyeden itibaren koleksiyoner
olma adimini atmugtir ve kimse de onu kolay kolay engelleyemez.
Giinki o toplamak, o yeni bir seyi gordiigii zaman koleksiyona da-
hil etmelk arzusu, tutkusu insani kemirir. Bazi geyler var ifade edi-
lemez. ¥oleksiyonerligin bu tarafi da 6yle ifade edilemez. Bir geyi
gordigiiniiz zaman "Ah benim olsa" su ev benim olsun gibi degil.
"Su ufacik eser, su Beykoz giileptan benim olsun, bende hig yok"
denir. Bunu kéti bir kiskanglik olarak anlatmiyorum gergek bir sey
bu. Hele onu sizin koleksiyonunuza dahil edemeyip te, bir bagkasi-
nin koleksiyonunu neselendirdigini gordiikge, diigiindiikge is iyice
daha vahim hale gelir insan igin. Yani bu sevgiler bu kiskanghklar
bir koleksiyonerin damarlarinda akan bir kandir ve dyle de olmali-
dir. Baron Von Tissen, son derece 6nemli bir koleksiyoner, biiyiik
bir Alman Sanayicisi, eger bu koleksiyon aski olmasa son derece
onemli iglerini birakip Paris'te bir tablonun peginde kogsmazdi.
Benim son donemlerine rastladigim, ki Tiirk koleksiyonculu-
gun babasidir, Hiiseyin Kocabag, tanidigim zaman maalesef gozleri
seker hastaligindan dolay1 gormiiyordu, Hiiseyin Kocabag, son de-
rece dnemli bir koleksiyonerdi. Diisiiniin sevgisini, askini, babamla
birlikte bir tabag) Hiiseyin Kocabag'a gotiiriiyoruz donemini sapta-
masi igin. Babam o dénemlerde gok 6nemli bir antikaci ve miizaye-
deci, elbetteki danigmanin 6nemini biliyor. Hiiseyin Kocabas'a gidi-
yoruz. Kendisi hasta, seker hastasi, gozleri gormiiyor elleriyle yok-
luyor babama soruyor "Rengi soyle mi Portakal, peki surasi gatlak"

Murassa kemer tokasi; Osmanli Saray igi. 16. yy. sonu-17. yy. bagi. Giimiis iizerine yekpare
altin plakadon olusmakta. Uzerinde dallarla birlegen giil ve rozet formunda altin montiirler-
le bezeli god plakalar ve tiim montiirlerin iginde de laller yer almakta. Gegme kilidi 4 altin
kopriiden olusmakta. Altin 14 ayar, giimiis 900 ayar. Cok yakin bir benzeri 1985 ‘te Frank-

furt'ta basilan 'T“'kiﬁ'éfdfﬁﬂsbwm&‘hglﬁ gmfgﬁég;:b'rgimbx sayfa 125 te yer

almaktadir.
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8 “maydanoz” likir kadehi; altin yaldiz, maydanoz motifli. 19-20. yy.

Beykoz kise; altin yaldiz, maydanoz motifli. Kapak tutamag Mevlevi kiilahi formunda.
19. yy. ¢ap: 18,5 cm., yiikseklik: 22 cm.

Beykoz sise; altin yaldiz maydanoz motifli. 19. yy. yiikseklik: 25cm.

Yani dyle sevgi yiiregine iglemig ki zamanla, birikim ile, elleriyle
onun donemini saptayabiliyordu. Bu miithig bir koleksiyonerin 6y-
kiisii.

Biliyorsunuz onun koleksiyonlannin tiimii, hemen hemen tii-
mi Sadberk Hanim Miizesi'ndedir. Yani gudur; koleksiyonu yapar-
siniz, geligtirirsiniz, belki nesilden nesile gegmesini saglarsiniz, ba-
tidaki drmeklerini gériiyoruz. Koleksiyonerler ve 6zel koleksiyonla-
nn gelip dayandig: yer belki de 6zel miizelerdir ve dogrusu da bu-
dur. Bugtinkii ufak koleksiyonlar belki yann ufak miizelerin niive-
leridir. Tiirkiye'de daha koleksiyon yapmak, biriktirmek fikri yeni
yeni gelismekte. Evet bugiin Hiiseyin Kocabayg gibi bir koleksiyone-
rimiz yok ama gok aci bir gey var, o da su: Tiirkiye'de sanat eserleri
de gok az kald:.

Niyegok az kaldi sanat eserleri, §6yle bir bakalim;

1- Sanat eserleri ¢ok fazla tiretilmedi din, Osmanhlarda.

2- Sanat eserleri, maalesef sadece sanat eserleri degil, yangin-
larda mahalleler telef oldu, insanlar telef oldu. Bir Adliye Sarayi
Yangini dediginiz zaman biitiin civan yaniyor, belki insanlar 6li-
yorburada, elbette sanat eserleri de yok oluyor.

3- Maalesef yurt digina bir gok eserimiz kagti.

4- Maalesef degerini 6nemini bilmedigimiz igin yalniz kagh
degil ama legal yoldan da gitti.

5-Bir de iyi @ﬁfrﬂ%&ﬁ?'ﬁﬂﬂﬁ%fﬂﬁ?ﬂgmf?oruz veya bece-
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remedik yakin zamana kadar. Hem az iiretilmis, yanginlarda telef
olmus, bir yandan da disanya gitmig, bagina bir siirii geyler gelmig
eserlerin. Bugiinkii haline baktigimiz zaman sanat eserlerimizin ne
kadar az kaldigin1 boyle goriiyoruz ve onlara ne kadar fazla sahip
gikmamiz gerektigini goriiyoruz. $imdi koleksiyonculuk, toplamak
degil dedik, bilingli olmak lazim dedik. Sart mi1 bilingli olmak, degil
elbette ama 6niinde sonunda iyi bir koleksiyona sahip olmanin da-
yandig1 nokta odur. Gordiik ki koleksiyonculugun sonucu, iyi ko-
leksiyonlar iist tste binip belki de yannki miizeleri tegekkiil ettire-
cektir ve topluma faydal olacaktir.

Bir 6rnek verip slaytlara gegmek istiyorum. Ornegin bir tablo
koleksiyonum olsun veya kagik koleksiyonum. 30 tane giizel kagi-
gim var, degil 30 tane vasat kagigim oldugunu digiiniin bunlar
Hindistan cevizinden tutun sedeften tutun, ufak tefek mercandan
tutun derken bir tane kasik goriiyorum, 6yle bir kagik ki o artik 31.
kagik olmayacak.

Belki o kasig1 satin alarak, yerine koyarak daha genig bir viz-
yon kazandiracagim koleksiyonuma, daha genis bir yer alacak. Ya-
ni 6nemli bir eser vasat bir koleksiyonu bile oldugu yerden ¢ok da-
ha yukan mevkiiye getirebilir.

Bir de maalesef, belki 6nemli bir isim vasat bir koleksiyonu ol-
dugu yerden daha biiyiik gosterebilir.

Birinci 6rnek normaldir, olmaldir, glinki koleksiyonculugun
ruhunda bu vardir.

IZLEYIC!.- Bu gosterilen eserleri fiyatlandirma imkaniruz ola-
cak miydi1?.

R.P.- Cok izafi bir sey; Mesela bugiin opalin laledanlar ortala-
ma 10-15 milyon liraya gidiyorsa onlann iginde elmali olanlan, nar-
I1 olanlan bilingli insanlar igin daha pahalidir. Bilingli satic1 iginde
daha pahalidir, neden sirf bu anlattigim koleksiyon sebebinden da-
ha nadir, daha az yapilmiglardir. Bir koleksiyonerin sahip olmasi
gereken giilabdan veya laledan koleksiyonu yapiyorsa 6nemli bir
pargadir.

IZLEYICL- Sizbazenbaz fiyatlan belirliyorsunuz; bunlan neye
gore belirliyorsunuz, bunlar belirlenenlerin bazen ¢ok tizerinde sa-
tihyor. Ya o zaman siz az fiyat belirliyorsunuz ki boyle bir hata
yapmanizin s6zkonusu olmamasi lazim, ya da alan adamin bunu
bilmiyor olmasi lazim. En son Atakoy konutlanni sattiniz, bir gok
insan simdi parasin1 6deyemiyormug galiba.

R.P.- Iki soru ig ige 6nce bu sorulan agvlrallm. Ben emlak saticisi

degilim, devlet béridel BRTEVARAEY BERUEBIRN8W iyi sekilde yap-
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maya ¢aligtim. Oradaki arz ve talep dengesidir fiyatta tesekkiil
cden. Yoksa ne kadar giizel benim boyle bir maharetim varsa gika-
lim sizinle beraber bagka fiyatlar da belirleyelim. Bu konuyu dii-
sunmek tizere ilk sualinize geliyorum, diyorsunuz ki "Siz bu hatay:
yapmazsiniz', miizayedenin kanunu var diinyada. Kanunu biz ko-
yamayiz, miizayedeci eger iginin ehli ve malin degerini bilen bir
kurulusg ise su siirahinin degeri crtalama 100 lira ise bunu 80 liraya
koymak zorundadir miizayedeye, 100 liraya koyarsa orasi miizaye-
de degil sergi alani olur. Halbuki miizayedenin ve miizayedecinin
gorevi bunu 80 liraya koyup belki 100, belki 120 liraya satmaktir,
bir ivme kazandirmaktir toplumda halkta. Bunu biz bilingli olarak
80 liraya da satabiliriz. Eger bunu 240 liraya birileri aliyorsa burada
bir yanhghk var, katiiyorum size. Eger 500 liraya alan varsa daha
da iyice biiyiik bir yanhghk var, ama ne yapiyoruz, hemen 6rmekli-
yeyim; 4 yil once belki 5 y1l 6nce Aznavur igi dedigimiz, sizlerin de
bildigi Aznavur bir ustanin ismi,
Fransizlarin guilloché dedikleri
tarzda siislemeyle bir giimiig le-
gen-ibrik getirdiler bize, tugrah
glimiglegen- ibrigin o ginkii fi-
yatlan 30 milyon civarindaydi.
Bir aileydi bunu getirenler, dedi-
ler ki biz bunu 30 milyon, 32 mil-
yon, 35 milyon civarinda satabi-
liriz belki ama 20-25 milyon fiyat
koyarsak daha etkili olur. Inan-
dilar ve koydular kaga satildi
dersiniz, 105 milyon liraya satildi
vergisi ile beraber 120 milyona
geldi, KDV'si ile beraber. Aradan
5 sene gegcti ben 10 giin evvel bir
legen-ibrik sattim, hemen hemen
ayni 140 milyon lira. O adamin
aldig1 legen-ibrik 120 milyona
malolan, bugiinki dolar bazinda
vs.. baktiginizda geldigi nokta

Kemence; Baron (1834-19?) tarafindan yapil-
mug. Sirti ince fildigi dilimlerle kapl. Stilize lale
formundaki 3 ayar diigmesi fildigi. Bu kemenge
Tanbur! Cemil Bey tarafindan kullanilmsg.
Uzunluk: 43 cm.
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600-700 milyon liradir. Boyle bir gey yok, bir insan veya birden faz-
la insan en az iki insan bir geye gereginden fazla inat ederse, miiza-
yedelerde geldigi nokta burasidir.

Atakoy'deki fiyatlara gelince; iki sey soylemek istiyorum, bi-
rincisi beni bu ige ikna eden Yigit Giiloksiiz Bey'le gegen giin ko-
nustum, sizin gibi birisi konutlan alamiyorlar deyince "Telefon ag-
tim alanlar arasinda 69 kisi parasimi yatirdi" dedi. Ikincisi siz bir fi-
yat tahmin ediyorsunuz herhangi bir gey igin ben emlak¢ degilim
emlaktan bahsedeyim. 70 tane aynisindan var, 70 tane ayni geyi sa-
tiyorsunuz, ayni gey 130 metre kare, 120 metre kare minik farklar
var ortada. Fiyatin gelip oturdugu yer bir milyar alti yiiz milyon ile
bir milyar sekiz yiiz milyon arasi, sen 800 milyon koymusgsun, de-
mek 800 milyon liraya satthrm mi orasim birileri 800 milyon, 1 mil-
yar para kazanacakt.

IZLEYIC!.- Bir objeyi sahtesinden ayirt edemediginiz durumlar
oluyor mu?.

R.P.- Sahtesini ayirmak; "Evet, ederim, herseyi ¢ok iyi anlarim"
boyle bir sey yok. Size iki 6rnek verecegim. Birincisi; 5-6 yil 6nce
Italya'da Modigliani, son derece 6nemli bir ressam ve heykeltras.
Modigliani heykellerini 6grenciler taklit edip, sahtelerini yapiyor-
lar, biliyorlar ki Modigliani Po nehrinin yakininda bulunmus, yasa-
mig ve her safhasini videoya gekmeye baslamglar. Nasil yaptigi na-
sil ettigi, nehrin neresine yerlestirdiklerini falan gekiyorlar. Sonra
bir bagkalarnina bulduruyorlar bunu. O bir bagkalan buluyor bunu
"Ben bir gseyler buldum” diye Akademi'ye gotiiriiyor. Profesorler
bir bulug yapti, Modigliani heykelleri bulundu diye televizyon,
medya alt iist oluyor Italya, 6 yil 6nce. Derken adama diyorlar ki
bizde bir kaset var bu kaseti verelim diyorlar, sahte tirettikleri kase-
ti gosieriyorlar. Anlatmak istedigim su; boylesine degerli bir konu
ile gelismig uzmanlar bile yanilabiliyorlar. Allah boyle yanilgilar
vermesin ama, bir pilotun yanilgisi daha vahim, insanlar 6liiyor.

IZLEYIC!.- Bir antika da oldiirebilir.

R.P.- Ben temenni etmem, iyi bir koleksiyoner olmak igin ama
yanilabilir insan.

IZLEYIC!.- Ben sanat tarihgisiyim, ama sigortacihik yapiyorum.
Sanat eserlerini nasil sigortahyorsunuz?

R.P.- Yandiniz o zaman, mesleginizi sdylediginizden dolay:.
Ben sanat tarihgilerine Tiirkiye'de kiziyorum gok. Niye kiziyorum;
siz sahip gitkmahisiniz bu ise, Beykoz nedir sen bana anlatmahsin,
ama kitabi anlatmak olmaz, duyarak, gorerek anlatmal. Hocalar-
dan baghyor, maalesef kitapta kalmig bizim hocalanmz pratige do-
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niigmemigler. Cogu benim arkadagim, hemen hemen hepsi dostum
istanbul Universitesi'ndeki sanat tarihi profesérleri. Hatta bundan
bir iki nesil 6ncesi de benim dostlanim, biiyiiklerim.

Bu konugmayi onlara da rahat sdyledigim igin size de sdyliiyo-
rum, Tirkiye'nin gok biiyiik eksikligidir. Bugiin bir mahkeme olsa
ontinde sonunda bilirkisi olarak sanat tarihgileri gagnliyor. Adam-
lar bilmiyorlar, sahtesini gergegini ayirt ecemiyorlar, nasil olacak?

Sigorta sirketlerinde sizin gok onemli goérevleriniz var. Sizler
dogru degerleri saptayip, bilingli sigortacihik adimini atmalis:niz,
attirmalisiniz. Sanat sigortas: Tiirkiye'de yok gibi, geri degil yok.
Siiratle ileri gitmeliyiz, Batida neler yapildigini biliyoruz. En basi-
tinden senede bir kere bir tablo sigortaliyorsaniz, adamdan veya
kendi eksperlerinizden bir sey istemelisiniz en az senede bir kere

Suzeni seccade; 18.
vy.,200x140cm.,
bordo ve kirmizt
lahurak kumag
iizerine pastel
renklerde muhtelif
motiflerle bezeli.
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duvardaki giviyi ve ipi kontrol etmelisiniz. Ciinkii onlar belli bir
zaman sonra eskiyip, diigebilir.

IZLEYIC!.- Laledanlardan, Beykozlardan bahsettiniz, bildigi-
miz gibi Fransiz laledanlar ve giilabdanlar var, bunlar da satiliyor
ve koleksiyoncular tarafindan da toplaniyor. Bir kisim iran igi diye
yenileri de var. Cok kisa olarak farklarn tarif edebilir misiniz?

R.P.- Edemem, ¢ok ciddi ve daha vahimini sdyleyeyim, ben
onu es gegmistim. 2-3 y1l 6nce bir arashirma yapmak tizere Fuat
Bayramoglu'nun yanina gittim. Fuat Bey'in evinde aragtirma yapi-
yoruz derken bana bir kitap gikardi. Kitaba baktigimda gordiigiim
manzara suydu; sanki bizim Beykoz camlan kitaba girmisti yani o
kadar benziyorlard: birbirine her ikisi de. Yani Ispanyol camlan ile
Beykoz camlan.

Yenisini ayirmak igin belli geyler var, aramizda inaniyorum bu
bilgileri kétii niyetli kullanacak kimse yok. Ciinkii sdyle bir sey ya-
sadim; bana zamaninda sahte bir divit getirmiglerdi, uzaktan gok
belliydi sahte oldugu, hig getirme dedim. Bu proporsiyonda bu
formda divit yapilmamustir, sahteydi, yaptigim yanhsti, dogrusunu
soyledim, bu sefer adamlar dogru formda sahtesini iiretmeye basla-
dilar.

Benim kullandigim belirli yéntemler var, camin eskiligini sap-
tamak kolay bir is degildir, cami eskitmek de kolay degildir. Bura-
da bir tenakuz var soyledigimde. Ben dogrusu rastladim sahte Bey-
kozlara. Kiigtik bir noktasini s6yleyeyim; bir cam egyay: kaidesin-
den anlayabilirsiniz, 70 sene, 100 sene o kaide tizerine konulan ese-
rin kaidesi muhakkak ki ilk yapildigi zaman gibi olmayacaktir.

IZLEYIC!.- Gene ayni konuda bir sey daha danigmak istiyo-
rum. Dibine bakarlar ve kirmizi renk derler.

R.P.- Eski bir geydir o, kifayet etmiyor. Beykoz'un kumu kirmi-
z1, dogal olarak camin malzemesi kumdur, kalker ve silistir % 72,
gocuk bile bilir.

1ZLEYICI.- Koleksiyonculuktan bahsedilirken Tiirkiye'de ko-
leksiyonculugun zor taraflan var onu anlatmadiniz.

R.P.-Siz anlatin dinleyelim.

1ZLEYICI- Tiirkiye'de koleksiyoncu olmak ¢ok zor, biliyorsu-
nuz bir takim kanunlar var, onlardan birazbahseder misiniz?

R.P.- Esas mesele su; Toprak alt1 eserleri meselesidir. Biitiin bu
kanunlarin iginde bulundugum igin séyliiyorum, son konunun ya-
pilmasinda, dogrusu su hale gelmesinde bilin ki gok biiyiik baga-
nyd:. Bu kanun bu gekilde gtkmayacakt tesadiifen ben de o komis-
yonun igindeydim, bir tarafta biitiin devlet yasaklayici, engelci bir
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gekilde duruyor. Bir tarafta biz, dedik ki "Yanlg bir sey yapiyorsu-
nuz, eger siz eserlerin sirkiilasyonunu, (eser dediysem de Bey-
koz'lan, giimiigleri kastediyorum. Yer altindaki toprakalt: eserler-
den s6z etmiyorum) engellerseniz kagakgihg: tegvik edersiniz, ko-
leksiyonculugu tegvik etmezseniz milli Tiirk kiiltiir hazinesine za-
rarnniz olur” dedik. Ama oniimiizde, etnografik ve sanat eserleriyle
ugrasan kisilerin 6niinde bir engel var ¢ok biiyiik, hakhlar da
adamlar "toprak alt1". Onu denetlemek igin koleksiyonculuk kanu-
nu zor. O da denetlenmeye daha muhtag benim anladigim kadany-
la, giinkii yasakg1 zihniyet biraz daha devam etmeli. "Toprak alti
igin” benim kanaatimce. Ciinkii 6niine gelen herkes eline kazmay:
alip giderse eserler tahrip olur. Dolayisiyla orada Tiirkiye'deki in-
sanlanin daha 100.000 Dolar vermeyi bilmiyorsa Tiirk halki, o ora-
dan gikarsa gok gabuk disanya gider. Koleksiyonerligin o giil bah-
gesi gibi tanimlandigi meselesinin altinda bu yatmaktadir.

Gelelim zorluklarina. Bir koleksiyon mutlaka bir koleksiyone-

Halil Paga; Tiirkge
ve Eski Tiirkge
imzali, 1891 tarihli
"Yaslt Hala yik”,
tuval iizerine
yagliboya,

140 X 106 cm.
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re devredilmeli, kanunboylediyor. Daha evvel miizeye gosterilme-
li, miize kabul etmez ise bir koleksiyonere satilabilir, koleksiyon
pargalanamaz. Elbette bunlar gok zor sartlar, niye, sizin paraya ihti-
yaciuz var, birisini satmak istiyorsunuz, kayithdir satamazsiniz el-
bette zor. Gelip dayandigimiz tikandigimiz yer orasi.

IZLEYIC!.- Peki ayrilamaz ama yeralt: eserleri ile etnografik
eserler ikisi farkh seyler.

R.P.- Devlet gok zor bir yer, isiniz oldu mu gok zor bunlar1 ayir
desen, bunun altinda ne var diyor. Kolay bir sey degil, zaman igin-
de goziilebilecek geyler. Ben bu kanun tasarisi hazirlanirken bilim-
sel olmak adina Fransa'ya Ingiltere'ye biraz da Akdeniz iilkelerine
su suali sordum; Ciinkii eskiden, koleksiyonerligi birakin, esnafla-
rin alip satma kanunda miize gelip alird1 dileseydi eserleri. Fran-
sa'dan ve Italya'dan "Sen ne soruyorsun, yurt digina mi1 gtkmay: so-
ruyorsun” yurt iginde eser sirkiilasyonunun yasak olmasini adam-
lar anlamadi.

IZLEYIC!.- Sanat eserlerinin az olmasindan bahsettiniz belirli
sebeplerden dolayi, bir kismi da yurt digina kagmis. Acaba yurt di-
gindaki nisbet az midir, gok mudur?

R.P.- Az midir ok mudur sorusu yerine gu vahim suali sorma-
diniz, eserlerin kalitesi. Oradaki sanat eserlerinin kalitesi sirkiile
olanlarin, miizayedelerde goziiken, magazalardaki eserlerin kalite-
si ile Tiirkiye'deki eserlerin kalitesini mukayese ederseniz, maalesef
onlarin lehine biiyiik bir avantaj, yani eserlerin giizelleri oradadir.

IZLEYIC!.- En giizel 6rnegini iznik Sergisinde gordiik.

R.P.- Giizel ve vahim bir 6rnekti. Bir bakima da goyle baksak
kendimizi rahatlatmak adina, iyi ki gitmis degil ama burada kal-
saydi kirihrd.

Ben size bir 6rnek anlatmak istiyorum, bundan 4-5 yil evvel
miizayededen 20 giin 6nce ok yorgunum, saat 18.30-19.00, iki ka-
din geldi bir paketle birlikte. Paketi agtilar pargalanmigbir Iznik ta-
bak, gozlerime inanamadim, kendimi azicik kaybetmigim "Siz bunu
nasil kirdiniz* dedim kadin "Gocuk gegerken séyle biraz hareket
yapti elini garpti, kirdi" dedi gayet rahat.

Gergi o iznik tabak o sartlarda o ailenin 140.000.000 lira ile ha-
yatini kurtarirdi ama 6yle vahim bir vaka yasadim. Uziilmemek
miimkiin degil. Tas yerinde agirdir, benim iilkemde en iyi drmekleri
olmalidir, digarda da olsun. Herkesin Tiirkiye'ye gelme olanag yok
Metropolitan, Louvre, British Museum'a gittikleri zaman orada da
gorsiin iznik ginilerini ama iyileri benim iilkemde olmak zorunda-
dir, olmasi hostur.
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-Osman Hamdi (1842-1910); ~Ziyarel”, tuval iizerine yagliboya, 95:51 cm.
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Sevindirici bir gey s6yleyeyim en iyi Cin Porseleni Koleksiyo-
nu da bizde.

IZLEYICL.- Onlar nasil korunuyor.

R.P.- O givi meselesini gidip so6yleyecegim onlara. Bu ig uzak-
tan goziiktiigiiniin ok derinde olan bir aysberg gibidir. Igine gir-
dikge daha da derinlegir.

Surada sadece gok basit bir koruma metodu givi ve ip iligkisin-
den bahsettik, evimizde hepimizin iyi veya kotii tablosu vardir du-
vara asili, hangimiz tutup her yil givilerin bakilmasi, ipin kontrol
edilmesi gerektigini biliyoruz ki bu gok basit bir 6rnek sadece. Nem
derecesine 151k kuvvetine her esere gore hassasiyet gosterecek ko-
rumak lazim.

IZLEYIC!- Siz dediniz ki bir eser koleksiyonu bir kademe daha
yukan gikarabilir, bu igte otorite biri de hig bir katkis1 olmadan o
eseri bir kademe yukan gikarabilir. Sizin gibi bu konuda otorite
olan birinin elindeyse eser, ayni eser benim elimde kiymetli degil-
dir, sizin elinizde gok kiymetlidir. Bunun 6niine gegilmesi igin ne
yapilabilir?

R.P.- Bunun oniine gegilmez, benim sdylemek istedigim suy-
du. Onemli bir ailenin ismi ile bir koleksiyon gibi sunulabilir. O ai-
lenin isminin 6neminden dolay: daha az 6nemli olan bir eser gere-
ginden fazla kiymetlenebilir.

Benim 6rnegimi veriyorsaniz mesele sudur; Ben bunu kigisel
alip cevap verecegim, meslek grubu olarak soylememe gerek yok.

IZLEYICL- Ozellikle sizin igin séylemiyorum da genel olarak
bunu bir gekilde 6nlemek lazim.

R.P.- Cozelim onu bir dakika.

IZLEYICI - Giinkii komisyonu otoritesi filan, siz Portakal orga-
nizasyon olarak gikiyorsunuz bir miizayede diizenliyorsunuz, bir
deger takdir ediyorsunuz, sizin igin toplumda belli bir giiven olus-
mus, daha dogrusu igle ilgilenenler arasinda, eger bunu bazen (si-
zin igin demiyorum) suistimal etmek isteyen olabilir.

R.P.-- Olursa yollan kisa olur, aligkanlk haline getirilse yollar
kisa olur, biz maraton kogucusuyuz, ben iig nesildir koguyorum, ki-
zim var onun da kogmasini istiyorum mezat yaparak degil, sanat
ve kiiltiir alaninda. Yanhglik elbette yapilabilir sonu yok onun.

Ben kisisel olarak s6yliiyorum, benim yanlighk yapmaya hak-
kim yok. Istiyorum, istemiyorum bu bagka bir gey. Ben her seyi ol-
dugundan degerli gorebilirim sizden ve onu anlatinm, ve boyle de
olmalidir olmazsa sanat iniformite olurdu, hersey her yerde ayni
fiyat, boyle bir sey yoktur. Ben bu tablonun asagidaki kirmizisinin
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6nemini sizden daha iyi anlayabilirim ve anlatabilirim, bir baskasi
da benden iyi anlatabilir. Hangisi dogru? Biraz tecriibe dogru inisi-
yatlar dogru, esas 6nemlisi kabiliyet dogru ve gok 6nemli bir gey.
Gormek, gorebilmek bazen suna rasthyoruz hig bizimle ilgisi olma-
yan insanin dyle bir g6zii oluyor ki sizin gérmediginiz, benim gor-
medigim seyi goriiyor. Hoslugu, zerafeti goriiyor. Igte o esere de-
ger katan bir geydir.

1ZLEYICI.- Koleksiyon yaparken bilgilenme gerekli peki onu
anladik bir de koleksiyon yaparken alim satim diigiiniilmeli mi?
Ask, sevgi dediniz sonugta bir seyi toplayip giiniin birinde onun ne
kadaroldugunu 6grenip satabilecegimizi digiinmeli miyiz?

R.P.- Ask ve sevgi mutlak degerleri olarak bakarsak sanki bit-
mez gibi insan sevgilisiyle birlikte oldugu zaman sevgisi hig bitme-
yecekmis gibi geliyor (ben senden hig aynlamam) sozleriyle. Oyle
eserler vardir ki bugiin gok seversiniz yirmi sene sonra belki sikilir-
siniz ondan, elbette o zaman satmalisiniz satabilmelisiniz, sevginizi
bagka bir esere kanalize etmelisiniz. Eninde sonunda koleksiyoncu-
luk din gibi tabu gibi dogustan kazanilan, mutlaka sunun koleksi-
yonunu yapacaksiniz diye bir sey yok. Mesele sudur; bugiin satin
aldiginiz seyleri yarin dilediginiz ya da akill bir fiyata devredebili-
yorsaniz hem keyfini almig hem dogru bir i yapmisdiye bakilirsi-
niz. Bir de aksini diigiinin moda degilken alp, toplamissiniz,
avant-garde olmak, toplumdan 6nde olmak budur iste.

IZLEYICI.- Ben bakir koleksiyonu yapmaya bagladim acaba
gegerli bir eser mi, koleksiyon mu?

R.P.- Evet bakirda Tiirkiye'de sansiniz var elinizi gabuk tutun,
benim duyduklarim. Ciinkii ben bakirin oldukga disindayim, giin-
kii ben daha gok Istanbul'da yapilan sanatlarla biiyiidiim dyle ih-
tisaslastim. Bakur daha ¢ok Anadolu'ya ait bir sanat, duyduguma
gore yurt digina da resmen gidiyor bakir. Evet gok var ama gogu-
nun da sinin vardir.

Dolayisiyla elinizi gabuk tutun, ve ben inaniyorum ki size kii-
glik bir miijde vereyim. Tiirk insani oraya kisa zamanda donecek,
gimiigler gok pahalanacak. Tiirk burjuvasi artik ikinci, tiglincii ev-
lerini ahyorlar giftlik evleri, saleler yapiyor, onlara gok dekoratif
olarak uygundur bakair, iyi olur.

IZLEYICLI.- Tiiccarhgim da yapabiliriz yani koleksiyonerlik di-
sinda.

R.P.- lyi koleksiyonerler iyi tiiccarlardir, iyi koleksiyoncu ka-
nunlann miisaade ettigi tarzda degil ama genel anlamda koleksi-
yoncu zaman iginde, mesela bir eve gider 8 tane bakir var alir. Ken-
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disinde belki 6mekleri yoktur, bu toplanir toplanir bir eve daha gi-
der, inanilmaz giizellikte iki bakir daha vardir ama 8 tane daha var-
dir hepsini bir satiyor, 10 taneyi almak zorundadir, alir. Onlardan
iki tanesi onu ilgilendirmektedir 6's1 degil zaman iginde ya da eski-
den aldigini satar ya da onu satar koleksiyon da boyle gelisir. Du-
ragan bir sey degildir koleksiyon yasayan bir geydir, ve yasayan bir
sey olmak zorundadir. Simdi Tiirkiye'ye gok ters gelecek bir gey
soyleyeyim, biliyor musunuz, Amerika'da mizeler eser satar. Hay-
di bakalim Tirkiye'de béyle bir gsey diisiiniin, isterse miizayedede
satar, isterse kigileri gaginr onlara satar.

Bir Osman Hamdi Bey tablosunu National Gallery New
York'da satti, neden? Artik o para ile bagka bir gey almak yoluna
girmigdeonun igin satti.

IZLEYICL.- Bir eserin yurt igindeki ve yurt disindaki degeri na-
sil acaba? Avrupallar bizim eserlerimizi bizden daha iyi taniyorlar
da belki bizden daha az sevdikleri igin bizden daha az para veri-
yorlar m1?

R.P.-Yakin zamana kadar goyleydi; yurt disindaki eserlerin fi-
yatlan yurt igindekilerden daha fazlaydi. Bugin bu trafik tersine
doéndi, bizim iilkemizde biiyiik bir kisitm Osmanl sanat eserleri,
yurt disindan daha fazla para getiriyor ondan dolay: da yurt digin-
dan bir gok eser geliyor.

Her sey igin bunu séyleyebilir miyiz, hayir sdyleyemeyiz yani
her Osmanh sanat eseri igin sdyleyemeyiz. Nigin sdyleyemeyiz,
Kanuni dénemi 16. yiizyil ibrigine 30-40 bin paund vermeyi kimse
goze alamamustir Tiirkiye'de, ondan sdyleyemeyiz.

Bu karsilikh bir iletigim oldu, benim igin de gok iyiydi. Zahmet
edip geldiniz tesekkiir ederim.



hat san’ati
12 Ocak 1993

KonugMmact: USur DERMAN






Muhterem Miséfirlerimiz,

Bugitinkii "Sal Toplantisi"nin konusu Hat San'at... Simdilerde
her ne kadar eski revacini kaybettiyse de, gegmis hayatimizda gok
miistesna ve miitena bir yeri olan bu san'at1 dar bir zaman igerisin-
de layikiyla sizlere anlatabilmem miimkiin degildir. Ancak gosteri-
lecek olan 160 slaytin verdigi imkanlar gergevesinde hayalinize gii-
zel ornekler yerlesmesini ve buna bagh olarak anlatacaklarimin
hafizaruzda izler birakmasini bagarabilirsem, kendimi bahtiyar sa-
yacagim.

Hat San'ati, Nabati harflerinden gelistirilen Arap yazisiyla vii-
cuda getirilmig bir {slami san'at nev'idir. Sadece okuma-yazma va-
sitas1 olan basit gekillerin boylesine giiglii bir estetikle ortaya giki-
vermesi Islam'in bir mucizesidir ve bu dinin genig sahalara yayil-
mastyla biitiin Islam iilkelerince de benimsenmigtir.

Ash itibariyle bu san'atin ortaya gikigt dini mahiyettedir. Zira
hat san'atina miisliimanlarca bu kadar kiymet verilmesi, 6nce
Islam'in kitab1 olan Kur'an-1 Kerim'i yazil (yani: mushaf) haline ge-
tirmekte en giiglii estetigi arayip bulmak gayretinden dogmustur.
Daha sonralan, hat san'ati —yazilanlar dini konuda olsun veya ol-
masin —en miikemmel gekliyle siirdiiriilmiisgtiir. Hatirlayiniz lutfen,
Ronesans san'atlannin hangisi dindis1 konularda kalabilmistir? Ya
Hz. Is3, ya annesi Meryem, yahut havarileri... Yani bir san'atin dini
temele oturup da sonra dini olmayan konulara yénelmesi pek tabii
sayillmalidir.

Ben gimdi sizlere, Islam aleminde en gok tekrarlanan sozle, ya-
ni Besmele'yle (= Esirgeyen, bagiglayan Allah'in adiyla) slayt fashni
agiyorum.*

Sam, Bagdat, Kahire, Konya, Semerkand, Herat, Tebriz gibi
taht merkezlerinde hiikmiinii siirdiiren Islam devlet ve hanedanla-
nnin devrinde (Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyyiibi, Memliik, Selguklu,
flhanh, Timuri, Safevi, Akkoyunlu vbg.) daima ilgi gekici bir san'at
* Konferansta gosterilen biitiin dialan buraya koymak imkiru olmadi@ igin, sade-

ce Besmele meklerinden bir kusmi baskiya esas olarak alinmghr.
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olarak goriilen hiisn-i hat, Osmanl devrinde ise bu bakimdan oldu-
gu kadar, estetik kudretiyle ve zirvede kalig miiddetiyle de en {ist
seviyesine erigmig, "Tirk Hat San'ati" adiyla anilacak bir hiiviyet
kazanmugtir.

Bagdat gehrinde 6nce Abbasi, sonra Ilhanh devirlerini idrak
edip de o vakte kadar tedricen gelisen hat san'atin1 Araplar elinde
son merhalesine erigtiren Yakutii'l-Musta'simi (?-1298), Osmanl
Devleti'nin kurulma safhasinda heniiz vefat etmisti ve onun yetig-
tirdikleriyle Yakut iisldbu biitiin Miisliiman ilkelerine yayilmak-
taydi

Daha 6nceki yiizyillarda revagta olan ki fi hatt1 artik ehemmi-
yetini kaybetmisg, onun yerine topluca akldm-1 sitte (alt1 yazi) olarak
anilan siiliis, nesth, muhakkak, reyhdni, tevki', rikaa’ yazi nevilerinin
hakimiyeti baglamigti. Ancak Osmanlilar'm geligip yayilmaya gahg-
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Siiliis Besmele, Kamil Akdik (1861-1941).
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Nesih Besmele, Halim Ozyazici (1898-1964).

tiklar1 XIV yiizyildan —daha sonraki asrin baginda ugradiklan Ti-
mur felaketi sebebiyle- abidelerdeki bazi kitabeler diginda zamani-
miza hat san'ati 6rnekleri gelememisgtir. Celebi Mehmed'den sonra-
ki toparlanma devrinden kalan sayili eserler de, Yakut yolunun
Anadolu ve Rumeli'deki Osmanh topraklarinda benimsendigini
gostermektedir. Bursa ve Edirne gibi payitaht sehirlerinden baska,
Osmanl medeniyetinin yayildig1 Anadolu'daki eyalet merkezlerin-
de de, hat san'atinin tahsil ve terbiyesine ridyet edildigine en biiyiik
delil olarak, XV. yiizyilin ikinci yarisindaki Amasya sehri gosterile-
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bilir. Igte o siralarda Istanbul'un fethedilmesiyle, biitiin Islam ale-
minin kisa zamanda kiiltlir ve san'at merkezi haline gelecek olan
bu miistesna belde, hat san'atindaki liderligini bugiinlere kadar
muhafaza etmigtir.

Gegmisteki Osmanl padisahlarinin hat san'atiyla ilgisi hakkin-
da bir bilgi yok ise de, Fatih'in diger giizel san'atlar meyaninda
yazma kitaba verdigi ehemmiyet malumdur. Hatta, oglu Sehzade
Bayezid'in, vali olarak bulundugu Amasya'da -gelecegin hat deha-
si- Seyh Hamdullah (1429-1520)'a yazdirdig: bazi eserler zamani-
miza kadar gelmistir. Ayrica, Istanbul'un fethinden sonra, bu yeni
Osmanl beldesinin miisliimanlagtiriimasinda yeralan abidelere ko-
nulan celi (=iri) siiliis kitabelerin hattatlannin da Fatih devrinin iki
btiyiik ismi Yahya Sofi ve oglu Ali Sofi oldugu, eserlerindeki imza-
larindan anlagilmaktadir. Osmanlh hanedaninda, hat san'atiyla fii-
len alakalan bilinen ilk isimler Sultan Il. Bayezid ve gehzadesi Kor-
kud'dur; her ikisi de hiisn-i hatt1 Seyh Hamdullah'dan Amasya'da
ogrenmislerdir.

Iste, Sehzade Bayezid'in tahta gegisinden hemen sonra Istan-
bul'a gelip de yerlesen Seyh Hamdullah, hocasi Hayreddin Mar'asi
(? ?) yoluyla Yakuti'l-Musta'simi'ye baglanan yazi iislibunu en
miikemmel gekliyle Istanbul'da gergeklegtirmeye baglamigti. Sultan
I1. Bayezid'in tegvik ve tavsiyesiyle, Yakut'un Saray Hazinesi'nde
mevcut bulunan eserlerini bir estetik kiymetlendirmeye tabi tuttu
ve kendi san'at zevkini de katarak, bunlardan yeni ve belirgin bir
tarz gtkarmaya muvaffak oldu. Tahminen 1485 yilinda, en az 4 ay-
ik bir ibadet yalnizhgina gekilerek bagardigi bu miihim is, $eyh
Hamdullah1 "Tiirk Hat San'atr’'nin piri" mertebesine yiiceltmigtir.
Zira o devre kadar hiikiim siiren akldm-1 sitte, Abbasi devri anlayi-
sina bagh idi (Her ne kadar, Yakut'un aslen Amasyal bir Tiirk ol-
dugu rivayeti varsa da, bagh bulundugu kiiltir muhiti Bagdad'dir
ve san'atinda tabiatiyle bu bolgenin temsilcisi sayilir). Bundan son-
ra, "Seyh" tavrindaki akldm-1 sitte biitin Osmanh topraklarina ya-
yildi ve Yakut yolunu unutturdu.

Seyh'in iislup olarak segtigi harfler veya harf guruplan
Yakut'un yazilarinda pargalar halinde yer yer bulunup gosterilebi-
lir. Seyh Hamdullah'in dehas), giizelligin segiminde ve bunun tek-
rarlanabilmesinde aranmaldir.

Seyh'den kisa bir zaman sonra hat san'atinda ismi duyulan Ah-
med Karahisari (1469? - 1556) ise, Yakut tavrindaki yazinin Osman-
h iilkesinde yeniden ihyasina gahigarak bu yolda eserler vermistir.
Lakin, Seyh dsldbuna karg: bu direnig ancak bir hattat nesli devam
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Celi siiliis istifli Besmcle, Ismail Hakkt Altunbezer (1873-1946).

edebilmig ve Karahisari yolu unutulup kapanmstir. Seyh ve talebe-
leri elinde olgunlasan akldm-1 sitte arasinda nesth yazisi bilhassa
mushaf yazilmasina tahsis edilmis; siiliis yalniz olarak veya nesihle
birlikte san'at yazisi haliyle yerlesip stirmiis, muhakkak ve reyhdini
XVII. asnn sonlarina kadar tedricen birakilmigtir. Tevki'nin yerini
daha sonra anlatilacak olan divdni ve celi divini yazilar1 zaten dol-
durdugu igin bunun da sahasi daralmis; rikaa' ise icazet hatt adiyla

Celt siiliis
miisennd (aynalt)
Besmele, Ismail
Halkki Altunbezer
(1873-1946).
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Celisiiliis Besmele, Halim Ozyazici (1898-1964).

hattatlarin imza satirlarinda ve hat icAzetname (diploma)'lerinde
kullantlmigtir.

Seyh Hamdullah'in aghig1 gigir, ddmadi Siikrullah Halife (XV.-
XVI. asir), oglu Mustafa Dede (1495 - 1538) ve torunlari, ayrica bu
yolda yetigenler eliyle yeni nesillere aktarild;; miithim hattatlar ye-
tisti ve bu tislup Siikrullah Halife oglu Pir Mehmed (? - 1580) ve
Halid Erzurumi (? 1631) sirasiyla Dervig Ali (? 1637)'ye kadar
geldi. Once bu iistaddan derse baglayip, sonra onun talebesi
Suyolcuzade Mustafa Eyyabi (? - 1686)'den tamamlayan Hafiz Os-
man (1642 - 1698), Seyh tislabundaki akldm-1 sitteyi ikinci bir estetik
degerlendirmeye tabi' tuttu ve bundan bir yeni tavir gikardi. Boyle-
ce, bu alt1 cins yaz1 -bir kisminin kullanilmasindan vazgegilmekle
beraber- ikinci bir siiziiliip arinma safhasi gegirdi ve "Hafiz Osman
iislabu”, Seyh Hamdullah'inkini onbes yilda unutturdu; yeni yeti-
sen hattatlar da severek bu yolu tercih ettiler. Ancak, uzaktan
okunmak igin yazilan celf siiliis hatti, ilerlemek soyle dursun, XVI.

Celi ta’lik Besmele, Huliisi Yazgan (1869-1940).
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Celi siiliis istifli
Besmele, Halim
Ozyazici
(1898-1964).

yiizyila nazaran gerilemigti. Iste, XVIII. asrin sonundan itibaren
Hafiz Osman siiliisinii gok iyi inceleyen Mustafa Rakim (1758 -
1826) isimli deha mertebesindeki san'atkar, agabeyi Ismail Ziihdi (?

1806)'den 6grendigi bu siiliis anlayigini daha da gelistirerek celi
tsldbuna aktarmay: basardi. Ondan yetigen Hagim (? 1845) ve
Recai (1804 - 1874) efendilerin ardindan, bilhassa Sami Efendi (1838

1912) ile celi siiliis —hala gegilemiyen— en miikemmel sekline eristi.
Carsanbali Arif (? 1892), Abdiilfettah (1815? 1896), Nazif Bey
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Celi divani
Besmele,

Hatim Ozyazict
(1898-1964).

(1846 - 1913), Tugrakes Hakk: Bey (1873 - 1946), Omer Vasfi (1880 -
1928), Emin Yazic1 (1883 - 1945), Hamid Aytag (1891 - 1982), Halim
Ozyazic1 (1898 - 1964), Macid Ayral (1891 1961) hep bu iislibun
temsilcisi olmay: basardilar ve celi siiliisle gorilmemis istifler ter-
tipleyip levha ve kitabeler yazdilar (Son alt1 isim, Cumhuriyet do-
neminde de hat san'atinin yiizaki olmuglardir).

Mustafa Rakim'la aym zamanlarda yasayan Mahmud
Celaleddin (? 1829) ise, celi siiliis hattinda sert ve durgun gorii-
niigli bir dislaba sahip oldugundan, Rakim'in gergin ve hareketli
tavr1 karsisinda tutunamamistir. Ancak, siiliis-nesih yazilarinda
Hafiz Osman yolunu pek begenilen bir tarzda siirdiiren Mahmud
Celaleddin'in 6grencisi ve hanimi olan Esma Ibret (1780 - ?) de, ka-
din hattatlarin en basarilis1 sayilir.

XI1X. yiizyilda Kadiasker Mustafa izzet Efendi (1801 1876) ve
Mehmed Sevki Efendi (1829 - 1887) gibi iki emsalsiz hat Gstadi-yi-
ne Hafiz Osman uslibundan ilham alarak- siiliis, nesih ve rikaa'
(icdze) yazilarinda birbirinden farkh iki "mekteb"in dogmasina
vesile oldular. Mustafa Izzet Efendi'nin, -celi siiliiste de ok muvaf-
fak olan- Sefik Bey (1819 - 1876)'den baska Muhsinzade Abdullah
Bey (1832 - 1899), Abdullah Ziihdi Efendi (? - 1879), Kayiszade Ha-
fiz Osman Efendi (? - 1894) gibi talebeleriyle, Sefik Bey'in yetistirdi-
gi Hasan Riza (1849 - 1920) ve Ali (? - 1902) efendiler bu tarzin seg-
kin temsilcileri sayilirlar.
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Sevki Efendi'nin yetistirdikleri arasmda Bakkal Arif (1830 -
1909) ve Fehmi (1861 1916) efendiler 6nsiray: alirlar. Arif Efen-
di'nin talebesi Aziz Efendi (1871 1934), bu iislibu Kahire'de uzun
yillar siiren hocaligi esndsmda, oraya da yaymistir. Sami Efendi'nin
ogrencisi olan Reisiilhattatin Kamil Akdik (1861 - 1941)'in de bu ya-
zilarda miistesna bir yeri vardir.

Simdi, Osmanlilar'da devlet yazigmalarinda kullanilan yazila-
rm tanitimma gelelim: Tcvki’ ve onun incesi olan rikaa' hattmm
mahalli anlayiglarla islenmesi sonucu, Iran'da ortaya gikigiyla —asil-
mig gibi duran harfleri yiiziinden- bu yaziya ta'lik adi verilmis; bu
kadim ta'lik hatti, o tilkede bilhassa miingiler tarafmdan gok kulla-
nilip gelistirilmigtir. Kurulusundan itibaren, devletin resmi yazis-
malarinda tevki’ —ve nadiren rikaa’- hattma yer veren Osmanllar,
Fatih'in Akkoyunlular'la savagmasi (1462) sonunda, onlarin divan
katiplerinin Istanbul'a getiriligiyle bu ta'lik hattmi tanimug oldular.
Anilan yazmin kisa zamanda biiyiik degisiklige ugramasiyla,
divdni hatti Osmanh karakteri kazanmig olarak ortaya gikti; bunun
harekelerle siislii daha geligmis sekli de celi divdni adiyla iist sevi-
yedeki resmi yazismalara XVI. asirdan itibaren tahsis olundu.
Resmi igler haricinde kullanilmasma cevaz verilmeyen ve Divan-i
Hiimayun'da 6gretilen her iki yazi da, bilhassa XIX. yiizyilda en

Celidivint Besmele,
Halim Ozyazici
(1898-1964).
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miikemmel iislibuna ulasip, bu hal XX. asirda da devam etti.

Okuyup yazilmas: diger yazi nevilerine gore getrefil olan ve
satir sonlan yiikseltilerek bitirilen bu iki devlet yazisi, kolay okun-
manin ve araya birsey yazihp da tahrifata ugratilmanin 6niine geg-
mek igin mahsus segilmig; resmi yazigmalar, boylece teminat altina
alinmug olsa gerektir.

Padisahm biitiin yazili emirlerinin (ferman, berat, mensur...)
iistiinde, kendisinin ve babasinin isimlerinin "el muzaffer daima"
duasiyla birlikte yer aldig tugra seklinin Osmanlhlardaki en basit
ornegine Orhan Gazi'de rastlanir. XV ve hele XVI. yiizyillarda
mitena tezhipli drneklerine hala hayranlik duyulan padisah tugra-
lari, zaman iginde goriiniigiiyle bozulmug ve XVIII. asir sonlarinda
yeni bir nisbet arayigina girilmistir. Nihayet, yukarida anilan Mus-
tafa Rakim, III. Selim'den itibaren tugra seklini cidden 1slah etmig
ve bu hal II. Mahmud tugrasinda belirgin bir goriiniig kazanmistir.

Tugra Besmele,
Halim Ozyazict
(1898-1964).
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Leylek istifli celi siiliis Besmele, Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946).

Daha sonra Sami Efendi'nin elinde, matematik ve estetik kavramla-
rinin igbirligiyle, tugra son seklini II. Abdiilhamid zamaninda al-
migtir.

Aklam-1 sitte diginda Osmanlilar'da gok begenilen bir yazi cinsi
de ta'lik hattidir. Digerlerinin aksine, ta'lik —Arapga'da harflerin ki-
sa seslendirilmesinde kullanilan- hareke isaretlerine yer verilme-
den, giplak ve sade bir goriiniigle yazilir ve bu sebeple Tiirkge'ye de
uyumlu gelir. San'at eserleri diginda divanlarin, ger'i ve kazai hii-
kiimlerin kaleme alinmasinda genis bir kullanilma sahas1 bulmug
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olan ta'likin dogus sdhasi Iran'dir. Yukarda anilan kadim ta'lik hat-
tinin gokga iglenmesi sonunda gegirdigi safhalar, onda degisiklige
sebep olmus ve bu yeni yazi nev'ine -ta'liki ortadan kaldirdig igin
neshta'ltk adi1 verilmistir. Zamanla nesta'like doniigen bu ismi be-
nimsemeyip talik adin1 tercih eden Osmanllar'da, yazinin isminde
oldugu kadar, tavrinda da farkhliklar dogmustur.

XV. ytizyihn ikinci yarisindan baglayarak, bilhassa ince (hurde,
hafi) sekliyle kitaplarda goriilmeye baslanan ta'lik hatti, nesta'lik
tislibuna bagh kalinmak sidretiyle Osmanl topraklarinda yayilmig-
tir. Iran'in biiyiik ismi Mir imadii'l-Haseni (1554? 1615)'nin mii-
kemmel tavri, onun grencisi Dervig Abdi (? - 1647) eliyle Istanbul'a
getirilmis ve san'at gevrelerinde hemen benimsenmistir. Bu sebeple
XVIIL. yiizyilda eser veren Durmuszade Ahmed (? 1717),
Katipzade Mehmed Refi' (? 1768), Seyhulislam Veliyiddin (?
1768) efendiler gibi Osman ta'lik hattatlari hep imad-1 Rum (=
Anadolu'nun Imad") veya imad-1 sani (= Ikinci Imad) unvanlariyla
anilmiglardir. Dedezdde Mehmet Efendi (? - 1759)'nin yetistirdigi,
sag tarafi felgli oldugundan sol eliyle yazdig: igin Yesari lakabiyla
anilan Mehmet Es'ad Efendi (? - 1798), Imad'in yazilarinu bir estetik
kiymetlendirmeye tabi tutmug ve yaptig: isabetli segimle 1780'de
ortaya gikan yeni tavir, artik Osmanh ta'lik (islibu olmusgtur.

Yesarizade Mustafa izzet Efendi (1770? - 1849) de, babasinin
noksanlarini tamamlayarak bilhassa celi talik hattinda emsalsiz bir
yol agmig ve gok eserler vermigtir. Ayn yolu daha da titizlikle stir-
diiren Sami Efendi ise, Nazif Bey, Huldsi Yazgan (1869 - 1940),
Omer Vasfi ve Necmeddin Okyay (1883 - 1976) gibi kiymetli 6gren-
cileriyle bu giizelligi Tiirkiye Cumhuriyeti yillarina kadar aktarmis-
tir.

Osmanhlar'da maliye ve tapu kayitlarinin tutuldugu siydkat
hattinin san’at tarafi bulunmadigindan burada sadece ismi anil-
maktadir. Ancak, giinliik el yazisinin her yazanin elinde aldig: de-
gisiklik neticesi, XIX. ytizyilda bu da bir nizama baglanmig ve rik'a
hatti olarak adlandirilmistir. Bunun resmi ve siir'atli yazigmalara
tahsis edilenine Bdbili rik'asi, siki kaidelere bagh olanina lzzet
Efendi (1841 - 1903) rik'as: denilmektedir.

Osmanlilar'da, beg asra yakin bir zaman stiresince milli hiiviyet
gostererek devam eden ve en miikemmel seviyesine XIX.-XX. ytiz-
yillarda erisen hat san'atinin mahsulleri de -anilan asirlarda- gegmi-
ge gore gogalmigtir. Bunda, her nevi hattin en géze garpici sekli olan
celinin bu devrede tekamiil edisi kadar, buna bagh diger sebep de
yazilma sahasi olarak levhalarla, sivil ve dini mimaride -ekseriya



HAT SAN'ATI 75

mermere oyulup da- dis cephede yer alan kitdbelerin artiginin rolii
bulunmaktadir. Eski devirlerde mushaf, divan ve bunun gibi yaz-
ma kitaplara; kit'a denilen, bir veya iki nevi hatla yazilan -yaklasik
kitap eb'adindaki pargalara; kit'alann biraraya getirilmesiyle albiim
seklinde hazirlanan murakkaalara daha ok rastlanmaktadir. Celi
gelistikten sonra, bununla yazilan biiyiik boydaki levhalar da
mekanlan siislemeye baglamistir. Hafiz Osman'in bulusu olarak hat
san'atinda yer alan ve Hz. Muhammed'in vasiflarin1 anlatan hilye
levhalar1 da XIX. asirdan itibaren daha gok goriilmektedir.

Osmanh hattatlan elbette burada ismi gegenlerden ibaret degil-
dir; devir aganlar ve yukarida anilanlardan bagka, belirli seviyeyi
agmig ytizlerce ismi siralamak miimkiindiir ve bunlar, kitip, ndsih,
nessah adlanyla taninan yazma kitap gogalticilanindan ayn, san'at
ehli kigilerdir.

Hattatlarin kullandig) edevat ve malzemenin de Osmanh ince
el san'atlan arasinda miistesna bir yeri vardir. Is ve arapzamki eri-
yiginin havanda déviilmesiyle is miirekkebi, varak altinin ezilmesiy-
le altin miirekkebi elde edilir. Lil (kirmiz1) ve zirmik (san) mirek-
kepleri de gok kullanilmigtir. Hokka ve kamig kalemin iginde sak-
landig divit (silindir bigimlisi: kubur), kalem agmada kullanilan ka-
lemtrag ve makta gibi aletler, bunlarin imalinden gegimini saglayan
bir san'atkar ziimresinin dogmasina vesile olmustur ki, gérenlerde
ayrica hayranhk uyandirmaktadir.

Siki bir disiplinle ytiriitiilegelen usta-girak 6gretimi sonunda,
icdzet (diploma) verilerek nesilden nesile intikal ettirilen hat san'at,
zaman iginde biinyesini yenileyebildigi ve —diger san'atlarin aksi-
ne— Bati'dan tesir alacak bir yani bulunmadigi igin, Osmanhlar'da
ginti giliniinden ala olarak XX. yiizyila kadar gelebilmistir.






osmanli para tarihine

nasil bakmali?
9 oubat 1993

KoNugMacrt: SEVKET PAMUK






Yap: ve Kredi Bankasi'nin Osmanh sikkeleri koleksiyon Os-
manh sikkeleri tizerine en biiytik koleksiyonlarindan birisidir. Bili-
yorsunuz, bu koleksiyonun ufak bir béliimii iginde bulundugumuz
salonun hemen disinda sergileniyor. Eger bu sergiyi gezdiyseniz,
ya da 6rmegin Beyazit'ta Sahaflar Cargisi’'nin hemen diginda hergiin
kurulan pazarda satilan Osmanh sikkelerini elinize alip incelediy-
seniz, bu sikkeler, eminim, hem birer sanat eseri olarak hem de
ytizlerce yillik birer tarihsel nesne olarak sizleri etkilemistir. Belki
siz de benim gibi, acaba bunlar toplamaya kalkigmak ne kadar eg-
lenceli bir ig olurdu diye kendinize sormadan edememigsinizdir.

Peki, bu sikkelerin Osmanli ekonomisindeki iglevleri tizerine
hig dtisiindiiniiz mii ? Her ekonominin oldugu gibi Osmanh eko-
nomisinin de giinliik igleyisi iginde paraya ihtiyaci vardi. Acaba bu
ihtiyag nasil kargilaniyordu ? Bazi niimizmatlarin ve tarihgilerin
yaphigi gibi, kataloglardaki sikke resimlerini ve Osmanh argivlerin-
deki darphanelere iligkin belgeleri ardarda koysak ve sonra da Os-
manl devletinin eggiz dehasindan ve yaratia giiciinden s6z etsek,
Osmanh para diizenini anlamig olur muyuz ? Acaba Osmanh eko-
nomisi gergekten bu sikkelerle mi igliyordu ? Ben bugtin bir iktisat
tarihgisi olarak bu sorunun yanitin1 arayacagim. Sizlerle Osmanh
para diizeninin temel ilkelerini tartigmaya galhgacagim.

Hergeyden 6nce, devlete olan giivenin sinirh kaldigi, kagt pa-
ranin heniiz kabul gérmedigi donemlerde, bir ekonominin para ar-
zinin bugiinkii gibi matbaada para basarak degil, altin, giimiis ve
bozuk para igin de bakir gibi degeri diigiik madenlerden darp edi-
len sikkelerle kargilandigini hatirlayiniz. Bu durumda bir tilkedeki
degerli maden miktariyla para arzi arasinda guglii bir iligki ortaya
gikmaktadir. Eger tilkedeki degerli maden miktan azalirsa, teda-
viildeki para miktan da azalacaktir. Omegin tilkenin dig ticareti sii-
rekli agik veriyorsa, ithal edilen mallarin 6demeleri altin ve giimiig
sikkelerle yapilacag: igin, tilke igindeki para arzi olumsuz etkilene-
cektir. Yahut, devlete veya ekonomiye gtivensizlik nedeniyle sikke-
ler piyasadan kaybolunca, devletin para arzini genisletmesi miim-
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kiin olmayacaktir. Onun igin, 20. ytizyil 6ncesinde istikrarh bir para
diizeni kurabilmenin ve bunu siirdiirebilmenin bugtinkiinden de
zor bir mesele oldugunu kabul etmek gerekiyor.

Bunun yanisira, Osmanh Imparatorlugu'nun iig kitaya yayil-
mig olmasi, Balkanlardan Misir'a, Basra Korfezinden Cezayir'e ka-
dar degisik bolgelerin gok farkh iktisadi ve ticari iligkiler iginde ol-
masi para sorununu daha da karmagiklagtinyordu. Ornegin Eflak
ve Bogdan ticari iligkilerinde Tuna ve Karadeniz tizerinden Orta ve
Dogu Avrupa'ya yonelirken, Misir, Kizildeniz tizerinden Hint Ok-
yanus'una ve Giiney Asya'nin ticaret yollarina baglaniyordu. Bu
kadar genig bir Imparatorluk parasini nasil denetleyebilirdi ?

Ugiincii olarak, Imparatorlugun iginde bulundugu Orta Dogu
para konusunda son derece zor bir bolgeydi. Son yillardaki tarihsel
aragtirmalar, Avrupa'nin Asya ile olan ticaretinin belki de onikinci
ylizyildan itibaren genel bir egilim olarak agik verdigini gosteriyor.
Bir bagka deyigle, Avrupahlarin doguya sattigi mallar Asya'dan ge-
len ipek, baharat ve diger mallarin degerini kargilamiyordu. Bu du-
rumda Avrupahlar doguya altin ve giimiig para de génderiyorlar-
d1. Osmanh Imparatorlugu da igte bu ticaret ve para yollarinin iize-
rinde kurulmustu. Bu transit ticareti karsisnda devlet, batidan ge-
len altin ve giimiigiin dogudan gikigin1 engelleyemiyor, ekonomi
para konusunda biiyiik dalgalanmalarla kargi kargiya kalabiliyor-
du.

Ote yandan, Osmanh ekonomisinde para kullaniminin sinirh
kaldiginr s6yleyerek para sorununun énemli olmadigini da iddia
etmek miimkiin degildir. Ciinkii yalniz kentlerdeki tiiccar ve esnaf
arasinda degil, niifusun biiytik bir béliimiintin yasadig: kirlarda da
para kullaniminin yaygin oldugunu gériiyoruz. Ornegin 16. yiizyil-
da, koyliilerin ve gogerlerin sik sik pazara inerek mallarini sattikla-
rina, devletin topladig1 pazar vergilerini, tarti harglarin1 parayla
6dediklerine ilgkin kayitlar var elimizde.

Peki, soziinti ettigim zor kogullarda, hem ekonominin isleyigi
agisindan hem de vergilerini toplamaya galigan devlet agisindan bu
kadar canalici bir konuda Osmanl devleti nasil bir diizen kurabil-
di, ekonominin ve maliyenin isleyigini nasil saglayabildi ? Benim
bugiin altini1 gizmek istedigim, Osmanl devletinin bu soruna yakla-
sirken biytik esneklik gostermis olmasidir. Bu davranig bigimi dev-
letin bagka konulardaki yaklasimlarina iliskin ipuglar1 da tagimak-
tadir. Simdi 16. yiizyil ve sonrasinda, genig Imparatorluktaki para
diizeninin iki temel 6zelligini ayr1 ayri ele alayim.

Birincisi, 16. yiizyilda Imparatorluk Avrupa, Asya ve Afri-
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ka'daki en genig sinirlanina ulagirken, devlet tiim Imparatorluk igin
bir para birimi olugturmaya galigmamistir. Osmanli devletinin Bal-
kanlar, Misir, Magrib, Basra Korfezi ve Kafkaslar gibi birbirinden
cok farkl ticari ve iktisadi iliskiler iginde olan alanlardaki para ha-
reketlerini denetleyebilme giicii sinirhydi. Bu alanlarin tiimiinde
ayni para birimini kabul ettirmek yerine devlet, varolan yapilarla
uzlagmay: tercih etmistir. Imparatorluga yeni katilan bu bolgeler-
de, daha 6nce kullanilan para birimleri ve sikkeler, Osmanh padi-
sahinin adiyla piyasaya stiriilmeye baslanmstir.

Imparatorlugun merkezi olarak kabul edilen Balkanlar ve
Anadolu'da ak¢enin egemenligi siirmiigtiir. Buna kargihk Misir ve
gevresinde, Suriye'nin giineyinde ve Yemen'de Memluklar doéne-
minden kalan ve daha sonra pare yahut para olarak anilan meidin
benimsenmistir. Iran'a komgu bélgelerde, Dogu Anadolu'nun bir
boliimiiyle Irak ve Korfez bélgesinde Iran sikkelerinden esinlenen
padisahiler ya da yerel halkin kullandig1 adiyla gahiler basiimigtir.
Osmanli sikkeleri tizerine uzmanlagsan niimizmatlar bu birimi dir-
hem olarak bilirler. Istanbulun etkisinin daha da sinirh kaldig Ce-
zayir, Tunus ve Trablus'da ise daha 6nce kullanilan birimler varhk-
larini stirdiirmiiglerdir.

Boylece Imparatorlugun iginde farkh para bélgeleri olugmusg-
tur. Isin daha da ilging yani, Dogu Anadolu ve Suriye gibi ara bol-
gelerde birden fazla para biriminin tedaviil ettigini goriiyoruz. Or-
negin 16. yizyilin ortalarinda Diyarbakir'da hem akge, hem gahi ve
hem de meidinin devlet darphanelerinde basildigini eldeki niimiz-
matik kataloglardan izlemek miimkiindiir. Bu sikkeler piyasadaki
kur degerleri iizerinden birbiriyle degistirilebiliyordu. Ornegin 16.
yiizyilda bir meidin yaklasik bir buguk akge degerindeydi. 17. ytiz-
yilin ortalarinda bir para (ig akge edecektir.

Aslinda bu esnek yaklagimin benzerlerine Osmanh yonetimi-
nin bagka uygulamalaninda da rastlanmaktadir. Omegin timar reji-
mi de Imparatorlugun her bolgesinde degil, ancak devletin giicii-
niin yettigi bolgelerde uygulanmigtir. Buna karsilik, Misir ve Kiirt
agiretlerinin giigli oldugu Dogu Anadolu'da devlet, vergi topla-
makla yetinip toprak diizenini degistirmeye girigmemigtir.

Simdi gelelim Osmanl para diizeninin ikinci 6nemli 6zelligi-
ne. Nimizmatik kataloglara bakanlar ya da Osmanli Osmanh dev-
letinin tuttugu belgeleri, dmegin mahkeme kayitlarini inceleyenler,
Imparatorlukta yalnizca Osmanh sikkelerinin gegerli oldugunu sa-
nabilirler. Gergi giinliik aligveriglerde ve resmi belgelerde belirtilen
miktarlar hep Osmanl para birimleriyle drnegin akge ile veya Mi-
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sirda meidin ile ifade edilmektedir. Ancak imparatorluk sinirlan
iginde Osmanh sikkelerinin yanisira pekgok Avrupa iilkesinin de
parasi her zaman tedaviil etmistir.

Orta Dogu gibi kitalararas: ticaretin ve degerli maden akimla-
rinin yol kavsaginda yeralan bir bélgede sinirh teknolojik olanak-
larla istikrarl bir para diizeni olugturmanin ne kadar zor oldugunu
goren Osmanh devleti, yabanc: sikkelerin tedaviiliine kars: gikma-
mug, tersine en erken donemlerden itibaren onlarin girigini 6zendir-
migtir. Devlete yapilan 6demelerde yabanci sikkeler ilan edilen kur
degerleri tizerinden kabul gormistiir. Yerel mahkemeler ise yabanci
sikkeleri yalmzca devletin saptadigi resmi kur degerleri iizerinden
degil pek gok durumda piyasada olusan kurlan iizerinden kabul
etmiglerdir. Eger devlet yabanci paralan yasaklasa ya da baz1 dev-
letlerin yaptig1 gibi bunlarin sinirlardan girerken kur degerleri iize-
rinden devlete teslimini talep etse, ekonominin ihtiyaci olan altin
ve giimig piyasadan yeraltina inecek, para darlig1 daha da artacak-
ti. Iste bu kogullarda Osmanl piyasalarinda her dénemde yabanci
sikkelerin Osmanh sikkeleriyle yanyana tedaviil ettiklerini, Osman-
h ekonomisiyle maliyesinin giiciine bagh olarak, yabanci sikkelerin
goreli 6neminin bazi dénemlerde azaldigini, bazi dénemlerde de
artig gosterdigini biliyoruz.

Bu Avrupa sikkeleri iginde en ¢ok taninani, beg yiiz yil degis-
meyen vezin ve ayanyla Venedik'in altin diikasidir. Diika yalnizca
Osmanh piyasalarinda degil, Avrupa'nin, Dogu Akdeniz'in ve Orta
Dogu'nun hemen her kosesinde kullanilmaktaydi. Nitekim, Os-
manli devleti de ilk kez Fatih Sultan Mehmed déneminde Sultani
olarak adlandirilan altin sikkeleri darp etmeye bagladiginda, bunla-
rin vezin ve ayarini saptarken diikanin standardlarini kabul etmig-
tir. Bu tercihi basit bir taklit olarak gérmek yanls olur. Avrupa, Ak-
deniz bolgesi ve Orta Dogu'da pek gok iilke ve bu arada, érnegin
Memluk Misir' ve daha sonralan Safevi Iran'1 da Floransa ve Vene-
dik'in 13. yiizyilda baglattig1 standartlarda altin sikke basiyordu.
Bagka standardda bir altin sikkenin uluslararasi piyasalarda kabul
gorme sansi yoktu. Osmanli devleti onbesinci yiizyilda Dogu Ak-
denizde yeni bir siyasal ve iktisadi giig olarak ytikselirken, Diika-
nin standardlarini benimseyerek, burada vurguladigim esnek yak-
lagim gergevesinde, uluslararasi piyasalarin ve ticaretin gereklerini
yerine getirmekteydi.

Altin sikkelerin yanisira pek gok giimiig sikkenin de Osmanlh
piyasalarinda tedaviil ettigini biliyoruz. Bunlarin iginde en 6nemli-
si 16. yazyiln ikinci yarisiyla 17. yiizyil boyunca diinya ticaretinin
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en 6dnemli parasi olarak kabul edilen Ispanya'nin sekiz reallik sik-
kesidir. Bu sikke Osmanli piyasalannda riyal gurugs olarak anihyor-
du. Aynca Hollandalilann thaler'i (dolarin kokenleri bu sbzciige
gitmektedir) de (izerindeki aslan resmi nedeniyle aslanli gurug ya
da esedi gurus adiyla tedaviil etmekteydi. Amerikan gimigiinin
gelisiyle 16. yluzyilin ikinci yarisindan itibaren Eski Diinyaya yayi-
lan bu giimis sikkelere gurus adi1 verilmesinin nedeni, bunlarin da-
ha onceki glimiig sikkelere kiyasla gok daha biiyiik boyda olmas:
ve bu nedenle Avrupa'da grosso yahut groschen olarak anilmasidir.
Nitekim Osmanhlar da 17. yiizy1lin sonlanndan itibaren artik gok
kiiglilen akgenin yerine ok daha biiyiik bir glimiig sikke basmaya
baslayinca bu yeni birime gurug adin1 vermiglerdir.

Yabanci paralarin Osmanl piyasalanna egemen oldugu bir
donem var. Ona da kisaca degineyim. 17. ylizyilin ortalarindan iti-
baren Osmanl devleti gesitli nedenlerle sikke darp etmek igin ge-
rekli altin ve giimisii bulamaz duruma gelince, akge piyasalardan
kaybolmustur. 17. yiizyilin sonlarina kadar siiren yarim yuzyillik
bu dénemde, akge esas olarak bir hesap parasi durumuna gelmisg,
bir bagka deyisle parasal biiyiikliikler akge cinsinden belirtilmis,
ancak 6demeler piyasadaki kur degerleri {izerinden Avrupa sikke-
leriyle yapilmigtir. Bu durum Istanbul ve gevresinde 17. yiizyilin
sonlarina kadar, tasrada pek gok yerde ise 18. yiizyilin ortalanna
kadar sirmiigtiir. Niimizmatik kataloglara baktigimizda bu dé-
nemde Osmanl sikkelerinin de darp edildigini gériiyoruz. Ancak
bu sikkeler gok sinirli miktarlarda ve ekonominin gereksinimlerini
karsilamaktan gok, 6megin torenlerde kullaniimak iizere darp edil-
mistir. Bu nedenle, kataloglara ya da mahkeme kayitlannda akge
cinsinden ifade edilen parasal biiytikliiklere bakarak, ekonomideki
gercek durum hakkinda sonuglara varmak yaniltici olacaktir.

Osmanh para diizeninin temel 6zelliklerine (izerine baslattig:-
miz bu tartigma bizi para basma ile egemenlik arasindaki iligski ko-
nusunda ilging bir sonuca goétiirtiyor. Antik Cag'dan itibaren Akde-
niz ve Orta Dogu bolgesinde bir hiikimdann kendi adina sikke
bastirmasinin egemenligin ¢ok 6nemli bir simgesi olarak kabul
edildigini bilivoruz. Ayni bolgede dogan ve yayilan islam devletle-
ri de bu gelenegi kabul etmig ve stirdiirmiislerdir. Ancak, Antik
Cag'da oldugu gibi daha sonraki donemlerde de, bir devletin ya da
bir hiikiimdann belirli bir bolgedeki egemenligini simgelemek igin
sinirll miktarda sikke bastirmasi ile ayni topraklar tizerinde istik-
rarh bir para diizeni kurabilmesi arasinda gok biiytik fark vardir.
Bunlardan ikincisi gok daha gtig ve pahali bir istir. Pek gok devletin
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gliciind asan mali, iktisadi ve ticari kaynaklan gerektirir.

Osmanh para tarihini incelerken bu iki durum arasindaki farki
unutmamak gerekiyor. Orhan Bey'den baslayarak her Osmanh pa-
disahi sikke bastirmigtir. Ancak, niimizmatik kataloglarda yahut
Yap1 ve Kredi Bankasi'nin koleksiyonunda bizleri sanat ve tarihsel
degerlerleriyle etkileyen bu sikkeler, iktisadi islevleri konusunda
bizi yamltmamal. Osmanh piyasalannda bu sikkelerin yanisira di-
ger devletlerin sikkeleri de her zaman tedaviil etmistir. Hatta bazi
doénemlerde yabanc: sikkelerin Osmanl piyasalarina egemen oldu-
gunu gorebiliyoruz.

Osmanli devleti ise iig kitaya tasan bir cografyada ve para gibi
son derece zor bir konuda, kendi giciinin sinirlarinin bilinciyle,
esnek bir politika izlemistir. Diger bazi iilkelerdeki uygulamalann
aksine, en erken donemlerden itibaren yabanci paralarla birlikte ya-
samay1 kabul etmistir. Balkanlar ve Anadolu'nun 6tesindeki farkh
iktisadi ve ticari iligkiler igindeki bélgelerde daha 6nce varolan pa-
ra birimlerini de benimsemis ve Imparatorluk parasi olarak kullan-
mugtir. Boylece Imparatorlukta ortaya farkh para bolgelerinden olu-
sanbirdizen gikmigtir.



diinyada ve tiirkiye'de

mitize mimarlig
9 Mart 1993

KonugMmacr: NeziH ELDEM






lyi aksamlar. Efendim ben miizelerle ilgili sdylesimize baglar-
ken 6nce tarihle ilgili konulardan s6zetmek istiyorum. Tarihin ya-
samimizdaki yeri nedir? "Tarih bilinci"nden s6z ediyoruz, bundan
ne anliyoruz? Son derece 6nemli konular gibi géziikiiyor bana.

Bir yandan biitiin kurumlanmizin giindeminde tarih ve kultir
varliklanmizin bagkdsede yeri var, 6te yandan bizzat o kurumlan
kullanarak tarih ve kiiltiir mirasimizi olanca gliciimiizle yoketmek
ya da yok olmaktan beter etmek igin yansiyoruz.

Aslinda tarihe bakigimizin da tarihsel olanin kaderinin de, il-
kenin sanayii toplumuna dogru gelisen sosyo-ekonomik yapisin-
dan ve kentlesmenin sancilarindan bagimsiz agiklanmasi olanak-
sizdir. Burada bu konulara sadece gonderme yapmakla yetinmek
zorunda oldugumu biliyorum. Ama yine de sdylemeden edemeye-
cegim, su ki; Bu derece bedelini fazla 6dememizin nedeni kavram
kargasasi ve yanlig ilagtir. Birlikte yagamay: bir tiirlii becerememe-
mizin temelinde, tarihsel olani, gagdas olmanin “karsit1" ve "bedeli"
olarak tanimlamamizda yatar. Bu bir "tarih bilinci" kusurudur. Fa-
tih'ten Beyazit'a uzayan, son derece degerli ilging ve dokuyu bar-
barca yokeden Atatiirk Bulvan, bu hastalikl tarihsellik ve gagdag-
ik anlayiginin hastalikl {irtinti idi. Yol genigletmeleri, sahil yollan
hepsi 6yle. Sonugta, gilizelim yalilan, konaklan, koskleri yokederek
yarattigimiz, gikar ve gorgiisiizliik simgesi gevreler iginde yer yer
arda kalan kink dékiik bir kag siraevi korumay: hala tartisiyoruz..
Ashnda go6ziimiiz onun da arsasinda. Sonra da elli y1l 6nce kuleler-
den, tepelerden gekilmis Istanbul fotograflarini kapigip kiremit
kapl gatilara bakip ah vah ediyoruz. Buglin tarih spekiilatif bir me-
ta olarak her giinkinden gok toplumun giindeminde. Ancak tarih
bilinci, tarih merakindan ¢ok farkl.

Bir s6z vardir "Eskiye ragbet olsa bit pazarina nur yagar" diye.
Goriiyorum ki bugiinlerde bit pazanna nur yagiyor. Ama bu sevin-
dirici bir olay midir? Cok siiphem var. Bir yandan geleneksel mo-
bilya ve tarihi objeler, biiytik bedellerle el degistirirken s6ziimona
tarihsel, sahte ve riikiis gevreler ve objeler yeniden tiretiliyor. Bu da



88 SaLt TOPLANTILARI

bir tarih bilinci kusurudur. Bir kogke, 6lmiig bir ressamin tablosuna
milyarlar 6deyerek sahip olmak bir prestij ve yatinm konusu iken,
bunun tarih bilinci ile ilgisini ve sevindirecek yanin1 aramak bosu-
nadrr. Kald: ki béyle bir pazarin olugmasi, resmin, sanat eserinin
dogru yerlerine ulagmasini ve sanatin dogru misyona yodnelmesini
ciddi sekilde 6nleyecektir. Genelde resmin, sanatin yagamimizdaki
yerini arastirirsak gok igagici durumlarla kargilagsmiyoruz. Cok sey-
rekrastlana bir olay degil. Benim de bagimdan gegti; ben o siralarda
Italya' bulunuyordum, fakiiltemden bir grup meslektagim oraya bir
turla gelmislerdi, Napoli'de karsiladim, o giin Arkeoloji Miizesi ge-
zilecekti program geregi, gruptan bir hanimefendi "ben miize gez-
dim Paris'te" diye, tinli Napoli miizesini reddedebiliyordu.

Kitabin da hayatimizdaki yeri buna benzer olaylar ile anlasili-
yor. Nitekim "Bir buguk metre daha kitap gonderin, kitaphg: dol-
duramadik" diye editore telefon eden insanlar var, kontesler var,
yeni zenginler var. Belki genellestirilemez ama dogrusu, 6zellikle
bizim iilkemizde sanatin, yagamimizin olmazsa olmaz bir pargasi
oldugu herhalde sdylenemez. Annem, babam da hocaydi benim. O
ginden bu giine gozlemledigim egitim ortaminda durum sanatsal
getiriler agisindan daha iyiye gitmedi. Resim 6gretmeni olan baba-
min, Denizli K6y Muallim Mektebi'nde ve Denizli Lisesi'nde 6gren-
cilerini, o 6grencilerle hayat boyu resimle kurdugu iligkileri gok iyi
hatirhyorum. Sefalet iginde olari vardi, resint yapmaya devam ede-
ni vardi, etmeyeni vardi ama denemeyeni yoktu. Resim yagamn bir
pargasi idi gergekten. Oysa bugiin ilkokuldan sonra resim segmeli
ders, diisiinebiliyor musunuz? Bu hergsey demek midir? Bilmem,
ama gok sey demektir. Bir Japon'un diinyasini diigiiniiniiz; Japonlar
resmi bir téren gibi seyrediyorlarmis, evinde duvarda asili resim
perde ile ortiilii, zaman zaman miizik dinler gibi resmi seyrediyor-
lar insanlar. Ne bagka bir diinya degil mi? Yine bakiyorsunuz Ital-
ya'da insanlarin sanatla iligkileri ne sosyal siniflarina, ne yaslarina
bagl olmayan bir kimlik ve kisilik kalitesi. Lisenin tarih kitaplarin
gormek herseyi agikhyor. Benim lisede okudugum tarih kitabinin
sonunda "uygarlk" beg satirlik bir boliimdii, ne okutulurdu ne de
sorulurdu. Italyanlarin lisede okuttugu kitabin adi "Tarih" degil,
"Uygarlhk Yizyillar1" Miitarekeler, sozlesmeler, maddeleri, savasla-
ri... hergey uygarligin seriiveninin yiizyillar boyunca, zamanca ve
mekanca biitiinlik iginde anlagilabilmesi igin varsa var. Amag tii-
miiyle uygarlk tarihi. Peki o zaman ne oluyor? O zaman biraz 6nce
soyledigim gibi her kesimde yaygin olan baska bir toplumsal kisilik
doguyor. Bir 6rnek vermek isterim; Vatikan Miizesinde "Laocon
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Grubu” adiyla iinli bir heykel grubu vardir. Devler ve kigik figtir-
ler igeren yilanl bir kompozisyon. 50'li yillarm baslarmda idi, bir
miiteahhit Kuzey Adriyatik kiyillarmda bir karayolu ingaatini iistle-
niyor. Kendisi ayn1 zamanda amatér, ciddi bir tarih aragtirmacisi-
dir. Ve Vatikan'daki bu yapitin orjinal olmadigini savunan bazi
kaynaklara dayanarak yaptig aragtirmalar va,dir. Ingaatm iistlen-
digi yol yakinindaki bir magarada bir kaz1 yapma izni ahyor. Ci-
vardaki kiigiik kdyiin halki kaziy1 ilgi ile izliyor. Bu kazida gergek-
ten bazi biiyiik ayak ve kigiik el pargalan bulununca ilgi daha da
biiydyor. Ancak bilimsel incelemelerin yapilabilmesi igin buluntu-
lann Roma'ya gotiiriilmesi gerektigi 6grenilince halk magara gevre-
sinde kurdugu gadirlarda silahlanarak nobet tutuyor "Bizim cesedi-
mizi gignemeden bir yere gotiiremezsiniz". Ayni yillarda Milano'da
Academia Brera'da yan téren ve kutlama havasinda bir toplantiya
katildim. Konu Michelangelo'dan bitirilmemis bir viicut pargas: idi.
Gegmis kansik donemlerde nasilsa Roma'ya gotiiriilmiis bu yapitm
yillar siiren ugrag sonunda geri doniigiiniin, Milano'ya yeniden ka-
zandinlmasmm toplu gururu, sevinci dile getiriliyordu, anlatiimaz
ortak bir igtenlikle. Tarihsel olan1 boylesine (manada) sahiplenis ile,
bugiin gevremizde giindemde olan eskiye ragbet arasinda fark de-
gil zithk vardir. Bunu gorebilmeliyiz. Biri tarih bilincinin (var)hg-
nin, 6teki yoklugunun gostergesidir. Diigiiniiniiz Istinye'deki tarihi
gemi tezgahlan, atolyeleri yikihyor, kim ilgileniyor? Agkgoz ig
diinyasi. Pash eski kafes kirisler, orgii kolonlar, kurtlanmis, man-
tarlagmig ahsap malzeme satm alimiyor. Yakinda kapisinda (David
Paople) yazili yeni pantaloncu diikkanlan gevrenizi soziimona eski
ifade igindeki satacak. Tabii, eski malzeme yetmedigi igin asitle gii-
riitiilip gekigle eskitilmis kaplamalar ve makyajli ahsaba matkapla
delinmig kurt yenikleri. Tarihi ve kiltiirel varhgimizm 50'li yillar
sonunda hig igin yok edilmesinin karsisina gikan, Simkeshane'nin
yikilmasmi 6nlemeye galisan bir avugmeslek adami, o giinlerin ga-
zetelerinde "Tarih Manyaklan" olarak nitelendiriliyordu. Bugiin
gercek tarihi konaklan varliklan yikip, sozde tarihi yapilarla sahte
tarih yaratma seklindeki diizensiz, amator rikiisliikkler, mesleki,
akademik ve entellektiiel gevrelerden bile tepki géormiiyor. Bu du-
rum ne zaman ve nasil yerine oturur? bilemiyorum. Ancak, pek gok
radikal degisim konusunda oldugu gibi, galiba yasayan kusag bir
6lgiide gozden gikanp ige gocukla baglamak dogru olacak. Tabii her
zaman oldugu gibi basta egitim, ama resmin segmeli ders oldugu
bugiinkii sistemden s6zetmiyorum elbette. Sadece okuldan da so-
zetmiyorum. Omegin miizeler de bu amagla kendilerine gekidiizen



90 SaLt TOPLANTILARI

vermeliler. Miizelerin geleneksel kendini begenmisligi, iticiligi,
6zellikle gocuklar igin gozden gegirilmelidir. Danimarka'nin kuzey
ucunda Schlesswig Miizesini gezmigtim, tinld bir prehistorya mii-
zesi ancak bu kadar gekici ve okunakl bir hale getirilebilir. Cocuk-
lar igin vitrin 6nlerinde, uygun boélgelerde yiikseltici tutamaklar ve
basamaklar var. Ayrica pekgok miizede gocuklarin gordiiklerini
gonlince yorumlamalar igin 6zel resim ve elisi atélyeleri yer ali-
yor.

Miize binalarina gelince, genellikle diinyada ve 6zellikle bizde
iglevi ortadan kalktig1 igin bedava ele gegirilmis yapilar olmalan or-
tak kaderleridir. Sanki miize herhangi bir planimetrik kurgu igeri-
sinde rahatga yer alabilirmig gibi. Tersine Miize planimetriye,
mekansal kurgu'ya son derece gagmaz tanimlar getiren affetmez bir
konudur. O kadar ki bir bina miize olarak yaratildi, ve inga edildiy-
se o bina yine o miize olmaktan bagka higbir igleve cevap veremez.
Bunun birtek anlami vardir: O da biz 6niimiize gelen binay1 miize
yapiyorsak, o binadan birgeyler kaybettiriyor ve birgok eksik ve el-
verigsizlige katlanilarak kusurlu bir miize elde etmeye razi oluyo-
ruz demektir. Bunun en garpici, en dramatik érnegi son giinlerde
Haligteki eski fabrika binasinin resim miizesi olarak diizenlenmesi
ile verildi. Cigek bedesteni ve ihtisas fuarlan olarak diigiiniilen piril
pirl iist 191kl ve asla béliinemez bir 1g1kla ortiilii yekpare alan kay-
bedildi. Belki de bagsta serinofil derneginin yeriydi. Akvaryum ba-
likgiligy, gigeklerle, kusglarla ilgili bir cennet olabilirdi, ihtisas fuarla-
n acgilan, agik bedesten gibi 155kl yekpare bir mekan. Insanlar golu-
gunu gocugunu ahp orada bir yarim giin gegirmeye gidebilirdi.
Eyiip'te siinnet diigiinii var, cenaze var, digiin var, oyuncak gargisi
var Eyiip'te belki kiirek yariglan, belki teleferik olacak, Piyer Loti
var. Bitiin bunlar varken Feshane'nin de biiyiik bir fuar, bedesten
olmasi gok dogruydu. Cigege yazik oldu, kusa yazik oldu, Eyiip'e
yazik oldu ama oradaki resimlere daha da yazik oldu. Ciinkii o
151kta resim sergilenmez. Kalkip birisi ultraviyole filtresinden sz
etmesin bana. Ne liizum var, niye 1511 hem yaratayim hem de yok
edeyim. Igte bu kumagtan ne olur sorusunun sorulmamasindan
kaynaklaniyor bu gok 6nemli kayiplar. Miizede, objenin algilanma-
s1 agisindan mekanin mutlaka béliinmesinin, objenin saglg: agisin-
dan da 151gin mutlaka bertaraf edilmesinin gerekli oldugunu bile
bile, bina bedava ele gegirildigi igin bu sorunlan értbas edince elde
edilen, kusurlu bir miizeye kargilik Istanbul insani igin kaybedilen
pinil pinil bir tarihi yekpare alan oldu. (Resim) Eski Harbiye Mekte-
binin Askeri Miize olarak diizenlenmesi diisiincesi de bence gerek
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binanin planimetrik kurgusu gerek yeri ve konumu agisindan gok
uygun degildi. Alternatifi mimkiin biitiin binalan kaybetmek ola-
bilecegi diisiincesi ve yikilan bati kanadinin yenilenmesi sirasinda
miize olarak kiigimsenemeyecek yeni bir sgans dogmug bulundugu
diisiincesi ile bu daveti, severek yarigmaya katilmay1 kabul ettim.
Ozellikle kuzey kanadinda az kusurlu bir yari 1gik ile mevcut striik-
tiir korunabildi. Iki bagta daha daha biiyiik yap: derinliklerinde ise
miize sergilemesinden gok kiiltiirel etkinliklere yer verildigi igin es-
ki striiktiirle fazla bir zitlasma dogmadi. Bati kanadi ise klimatizas-
yona aydinlatmaya kadar herseyi ile gagdag bir miize olarak tekrar-
landi. Zaten basima ne geldiyse bundan geldi. Ankarada Genelkur-
may Bagkam Milli Savunma Bakanhg iist diizey gorevlisi 50'den
fazla generale bir konferans vermem istendi. Konferansa girerken
saygih bir bigimde cepheyi degistirecegini umut ettigimi sdyleyen
hava Korgenerali gikarken herkesten geri kalarak beni kucaklamak
ve kutlamak igin izin istedi ve "Sakin ha hocam elinizi siirmeyiniz."
diye tebrik etti. Once o giinkii Genelkurmay Bagkani asla benimse-
medi yeni cepheyi. Cok giigliikle tartigmaya razi oldu. Sanat pesin-
de isin dogru oldugunu anladigimi ama sadece gereksiz yere yiki-
lan miizeden vazgegmeye bazen Eski Harbiye Mektebinin geri ka-
zanilmasindan yola gikan bir Harbiyeli olarak duygularim agikladi.
Basan diledi. Burhan Felek bir yazi yaziyor. Askeri Miize igin "Ne-
dir bu bina? Ambar mi?..." gibi. Ancak 1.0rdu Komutani gok iizii-
liyor. Benden rica ediyor. Burhan Felek'i davet ediyor. Selimiye
Kiglasinda iiglii bir yine projeksiyon makinalan diinya érnekleri. Ig-
tenlik, saygi ve dikkat dolu 6zel bir seans ve tam bir barig Evren
Paga Devlet Bagskani olarak geliyor miizeye. Ben agiklamalara bagh-
yorum. Nezaketle araya girerek "Ben yillar 6nce brifing'imi alms-
tim hocamdan, Bati kanadi, bat1 giinesi, egzos gazi, cadde giiriilti-
sii, istelik sergileme o yizeyi biitiin bunlar nedeniyle penceresiz
bir kanat" diye 6zetliyor. Kendisi Ankara'da Genelkurmay Bagkan-
higindaki konferansta bulunmus. Her yeni gelern Genelkurmay {ist
diizey kadrosu igin hala siiriip gider ve hep anlagma ile biter.

Bir miizenin ¢ok dnemli bir yan1 da "ne miizesi" oldugudur.
Bizde bu sorunun sorulmasina aligilmamig olmaktan mi? Yoksa el-
deki objelerin biraraya geliglerindeki raslantisalliktan midir? Bile-
mem, ama birgok miizenin ne mizesi oldugunu kestirmek kolay
degildir. '

Topkap: Sarayr'nin bir yandan ikamet etmek, bir yandan hii-
kiimet etmek igin kullanilmasindan kaynaklanan 6zellikleri son de-
rece ilging ama acaba porselenler veya hatta silahlar veya bagka ko-
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leksiyonlar bu derece 6nem kazaninca, miizenin birakmasi gereken
imge'ye yarari m1 oluyor zarari mi1? Sisli'deki Atatiirk Miizesi ne
miizesidir? Atatiirk'iin Istiklal Savagi 6ncesinde alti ay kadar kiraci
olarak oturdugu ve gok 6nemli baz1 bulugmalara sahne olmusg de-
gerli bir tarih varligimizdir. Ama gogu kez oldugu gibi o eve ait ve
o ginlere tarihlenen higbir belge ve obje bu miizede yer almiyor.
Giinkii bu bina Istanbul Belediyesi'nin miilkiyet ve sorumlulugun-
dadir. Atatiirk'le tasadiifen ilgili bazi objeler ve belgeler ancak ara-
larinda higbir tematik ve kronolojik ilgi ve iliski kurulmasina ola-
nak yoktur. O kadar ki Atatiirk'in Askeri bir manevra sirasinda
giydigi gok zarif kasketli golf elbisenin bir pargasi burada 6teki par-
calan Anitkabir Miizesinde. Son diizenlemeden 6nce, evin kiigiik
bir odasina zor sigdirilmig higbir tarihi niteligi olmayan bir kagn
sergileniyordu. Yine kiigiik bir odanin tiim duvarini kaplayan Sami
Yetik'in Istiklal Savagi ile ilgili koca tablosu neden oradaydi? Bura-
da neyi anlatmamin anlami olurdu? ve neyi anlatma sansim var?
Sorulan neden sorulmaz da Atatiirkiin annesinin yaverinin odalan
o yatagi ile dolabi ile bir yigin yalan sdyleyerek perdesi ile anlatil-
maya kalkilir. Mahalle marangozuna tarif ile yaptirilan vernik ko-
kulu sahte mobilyalarla Atatiirk'd anlatmaya kalkmak insanlarn
asagilamaktir. "Atatiirk'in evi bu idi" denir. Beyaz ve bog odalarda
izleyiciye disleme hakki taniyan yepyeni tekniklerle, halogramlarla
ilizyonlar yaratarak yalan soylemeden gok geyler verilebilirdi. Boy-
le bir soyutlama iginde de gergekten Atatiirk'in kendi eliyle tuttu-
gu bir kalem ve yazdigi her harf en anlamli ve kalicietkiyi yapardi.
O miizenin gok eski miidiirlerinden biri Atatiirk'iin iyi korunama-
mig bir gomleginden s6zederek "Sergileyemiyorum dedi iinli bir
gomlekginin adin1 vererek kendisi ile goristiigiini benzer bir filafil
kumastan ucuz bir bedel bir yepyeni géomlek dikecegini istemeksi-
zin sevinerek bana anlatti. Unutamiyorum. Igte bir miize miidiirii
ve tarihten anladig1 yalanci mobilyalardan farkh degil.

Ne miizesi sorusunun yanitsiz kaldigi mizelerden biri de As-
keri Miize. Ben her Genelkurmay Bagkanina Askeri Mizeye geldik-
leri zaman anlattim "Litfen bunu diizeltmeye galigin," dedim. Bura-
s1, askeri miize degil "Kara Kuvvetleri Miizesi"dir. Ciinkd burada
askeri deniz ve hava giiciimiiz yoktur. Canakkale Savagi'n1 anlat-
maya kalksam yapamam. Canakkale Savagi deniz savasi midir, ka-
ra savagl midir? hig bir obje yok. Onun igin bu miizenin deniz, ha-
va, kara diger siniflann birlikteliklerini, gerektigi noktalarda anlata-
bilecek objelere sahip olmasi gerekir, oysa yoktur.

Gelelim Deniz Miizesine: ashinda kalyonlarla ilgili Osmanh dé-
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nemini goérnnek istiyorsaniz buraya gelmeniz yetmez. Venedik'e ka-
dar gitmelisiniz. Dukalik Sarayinda 15 metreden uzun ziilfikarh ge-
mi sancagin, sayisiz, dev boyda gemi fenerlerini daha nice otantik
Osmanli donanma pargasini kaybettigimiz gemiler olarak izlerken
dogrusu asil bizde kalanlarin kaderine aglamak geliyor. Insanin
igsinden nasil yokettik bu giizelim varhigi? Izin verin bir parantez
acayim da anlatayim: Bu miizede Avci Sultan Mehmedin anlatil-
maz giizellikte bir kadirgasi var. 40 m. boyunda gifte kirekli, koski
sedef kakma desenler ve ayetlerle bezemeli bir saltanat kayigi. Bu
saheser vaktiyle Haligte bir depoda dururmus. Birgiin farkina van-
yorlar ki bu kadirganin ahsabinin kaynatilarak suyunun igilmesi
basura iyi geldigine dair gikanlan bir sdylenti ile bekgiler, kiirekler-
den yongalar gikanp halka yillardir satarlarmis. Bunun farkina va-
nldiginda kiirekler bitmis omurgadan yontmaya baglamiglar. Yo-
rum yok. Ne miizesi? Sorusunun ortada kaldigi asil noktaya dénii-
yorum. Deniz Miizesine, Deniz Kuvvetleri Miizesi olarak yaklas-
makta herhalde hakliyiz. Ancak bu miizeyi ziyaret edenleri asil et-
kileyen tarih ve kiiltiir varliklannin ise askerlikle higbir ilgisi yok:
Saltanat Kayiklari. 4 gifte, 5 gifte, kanca bagh, son dénemin bati et-
kisindeki saheser saltanat kayiklan goriilmeye deger. Zaten Dolma-
bahge Sarayinin miistemilat binalan iginde sergilenen bu boliim sa-
raylar yagsantisina bagh olarak algilanamadigi igin gok biiyiik bir
yanhsglk yapiliyor. Atatiirk'iin aynakig dedikleri tiirden minik bir
sandali da orada, Istanbul'un 1840'lara tarihlenen 500 m x 0,70 bo-
yutlarinda nefis bir suluboya panaromasi da nedense orada. Hatta
onu aradigimda depoda idi. Bu 6rmekler hemen biitiin miizeler igin
cogaltilabilir. Oysa biitiin bu malzemeyi ilgileri iginde diizenleye-
cek anlamli mesajlar son derece etkili senaryolar liretmek miimkiin.
Tirkiye miizeciligi igin bu, son derece 6ncelikli ve dnemli bir amag
olmak gerekir.

Ne miizesi? diye sormadan ve neyi anlatmak istiyorum? soru-
sunu ortaya koymadan ve bunu ortaya koyarken de o konunun uz-
manlanyla bir isbirligi yapmadan bir mimann bir miize binasini in-
saa etmesi gok yanhs bir gey. Miizede baganh bir mimar goyle ta-
nimlanabilir. Eger miizeden gikanlar ne binasi diye soruyorlarsa,
binay! gérmemigler, binadan hig bir sey hatirlamiyorlar da sadece
objelerin anlattiklarini hatirliyorlarsa o mimar eli 6piilecek bir kigi-
dir. Ciinkii, tevazu iginde ortada dolagmadan, kendini gosterme-
den herseyi yonlendirinek, mimarin isidir. Ama neyin, ne amagla,
hangi 6zellikleriyle, kimler igin ve nasil sunulmasinin dogru oldu-
gu bir ekibin ortaya koyacag) kil kirk yaran bir gahgmaya bagh.
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Bunun da taa isin bagmdan baslamasi lazim. Burada Arkeoloji Mii-
zesi Eski Sark Eserleri boliimiinde yaptigim galismay: hatirhyorum.
O gahigmadan dolay1 mutlulugumu her vesileyle ifade ettim. O mis-
yoner yapili, arkeolog ve sanat tarihgisi dostlarima her zaman siik-
ranlarimi tekrarladim. Gergekten o insanlar bu misyonun iginde
son derece 6zgiin bilgiler, yararh oneriler getiriyorlardi, ya da oy-
kiiler anlatiyorlardi. Eski Sark Eserleri miizesinde birgeyler yapabil-
diysem bunu bir kag arkeolog ve sanat tarihgisi dosta borgluyum.
Onlar da tersini soylerler. Bakmaym siz onlara. Son olarak objenin
sunulusu ve sergilemenin senaryosu iizerine birkag s6z séylemeli-
yim. Bir miize tasarimi bir roman yazmak gibidir. Senaryonun ge-
neldeki ve ayrintidaki bagsansi mize tasarimmm basarisidir. Anla-
tilmak istenen olay verilmek istenen mesaj dogru yerde agik ve
dogru bigimde verilmeli. Her obje gerekli ve yeter bir vurguya sa-
hip olmah, miize mekdnmdan soyutlamaya gergek yerindeki 151k,
konum, rokiil kosullarma gore sunulmahdir. Birbirinin etkisini yok
edecek yigilmalardan sakinmaktan tutumda bazen bir paragrafi
baslatmak igin, bazen bir etkiyi stirdiirmek igin yaratilmig suskun-
luklara varana kadar son derece nicelikleri olan bir anlatim sanati-
dir miize mimarlhig1. Mimara en gok ig diisen ve mimarm ve mimari
ogelerin en az ortalarda goriindiigii bina tiirtidiir miize binasi. Da-
ha dogrusu 6yle olmak gerekir. Bir yandan anlatimm etkisini hazir-
lamak bir yandan obje ile bagsbasa kalmdigmda en dogru algilama
ve bilgilenmenin saglanacagi konumlarm, kogullarm saglanmasi
oteyandan dogru oneriler olarak gergeklestiren diizenekleri kur-
mak son derece 6nemli bir igbirligini bilgilenmeyi sart kilar. Bir bas-
ka mesele de insanlann vakti ve farkl ilgileridir. Bir miizenin se-
naryosu, ve biitiin uzmanlann katilimiyla sekillenmis sergileme dti-
zeni ne kadar bagaril olursa olsun gezen kimselerin kim veya kim-
ler oldugu sorusu ayni anda sorulmug ve yaniti almmig olmahdir.
Gocuktan yetigkine, ancak okuryazarlg olandan, arastirmaciya ka-
dar farkli kisilerin sunulani, anlatilani, kendi derinliklerde algilaya-
bilmeleri saglanmig olmalidir. Yine ziyaretgi ile ilgili farklilhiklann
yarattig sorunlardan biri de farkh diller sorunu olur. Ozellikle sesli
agiklamalar konusunda gesitli yaym ve algilayici sistemleri kullanil-
maktadir. Askeri Miizede bunun hazirliklan yapildi. Umanm ger-
geklesir. Simdilik farkh dil gruplan rehberleri dinliyorlar. Kusku-
suz bu ¢6ziimiin sayisiz sakincalar1 var. Oysa kimseyi rahatsiz et-
meden istediginiz dilde o mekan ve konu ile ilgili bir dramay: da
izleyebiliyorsunuz bir yandan. Bir miizenin kiiltiir merkezi, agirhk-
I olmasi hele bizim {ilkemizde ¢ok 6nemli, bakiniz bir banka bizleri
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bulugturdu ve ben ¢ok mutlu oldum sizlerle burada olmaktan. Bii-
tiin gayretimle Askeri Miizede bu hususta gok dnemli bir potansi-
yel saglanmasi basarildr. Yeterince sivillestigi giin Istanbul'a gok
sey kazandinlmis olacagina inaniyorum.

Simdi sorulariniz ve sabriniz varsa cevaplamaya galisayim.

IZLEYICI- Galiba kiigiik konulara degindiniz gibi geldi bana,
Ttirkiye biiyiik facialar yagiyor ve yasamakta. Bir Side faciasi var,
ne yaptiginizi bilmiyorum. Arif Miifit Mansel bu kadar emekle
diinya gtizeli bir sehri meydana gikardi bugiin mahvedilmig bir ge-
hir. Miizecilik, muhafaza, mimari diyorsunuz ama biitiin eserleri
alip, vapurlara bindirip gotiiriiyorlar esas konu bunlar, bunlara hig
dokunmadiniz.

Tiyatro temsilinde Murat Han'in egyalar1 yand gitti, sizin hak-
kinizda gok giizel seyler duyuyorum ama bu seylere sert miidahale
yapmadiniz. Bizzat iginde bulundugumuz Yapi Kredi'nin, Ragip
Devrez Bey'in, Semra Hanim'in Side'deki evleri yikilmasin diye Si-
de'nin bosaltilmadigini duydum. Bu benim oturup agladigim seye
sizin iginiz yanmadi m1? Bu Side faciasinda sert tepkinizi gérme-
dik, Simkeghaneyi'de zor kurtardik.

N.E - Bir hafta dnce Mimarlar Odasi'nda bir konugmam vard:
orada "O kadar kararttiniz ki ortalig1 hig iyi birgey sdylemiyecek
misiniz" dediler sonunda. Aslinda ben de 6yle gériiyorum ama bu-
rada mizecilikle ilgili, miizenin anlamiyla ilgili, miizedeki obje ile
insanin iligkisiyle ilgili mesleki deneyimime dayali geyler anlatmay:
bugtinkii esas vazifem saydigim igin béyle bagladim. Ama tarih bi-
lincinin de yanhshklarindan s6z ettim. Tarih bilinci tarih merakin-
dan farkhdir, hatta zittidir, tarih bilinci historisize olmaktir, kendi-
sini tarihin igine yerlesgtirmek, ben tarihim demek. Ama ben ken-
dimden hig bir sey kaybetmeden tarihim, bugtinki riikigliiklerle
degil. Ben bu tiir meselelerden s6z etmek igin buradayim. Side igin
tepki gosterememig olabilirim ama Simkeshane igin ugragtim, Beh-
get Unsal'a telefon agtim, maalesef kurul karar vermis yikimina, Ge-
tintag'a telefon ettim, Sedat Cetintag bana "Simkeghane 17. yiizyil
yapis, tag yiginindan ibaret, ne yapayim kardesim" dedi. Ve yikildi
Simkeghane, kalanina kurtarilmig gozii ile bakamayiz.

IZLEYICI- Askeri Miizenin programlarinin bazilarina tepki
var. Malum, gruplar kentleri merak ediyorlar. Askeri miizede 6gle-
den sonra mehter gosterisi var. Bunlar turistler gok merak ettikleri
halde gezemiyorlar, goremiyorlar. Askeri Miize'yi Topkap: Sara-
yr'nin oralara bir yere tagisaniz.

Ikincisi Topkap1 Saray: Tiirkiye'nin en fazla gezilen miizelerin-
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den birisi, simdi Topkapi Sarayi'nm mekan diizenlenmesi son dere-
ce yanhg, Saraym en giizel yeri mutfak bolimi Cin porselenlerine
ayrilmig, bu gerekli mi?

Onun yerine hazine almsa veya padigah elbiseleri almsa, Os-
manh kiltirini o mekanlarda rahat rahat sergileme imkani varken
niye sikigtirilmig oraya Fatih Koskii'ne.

N.E.- Askeri Miize'nin konumuyla ilgili olarak demin de de-
migtim, bu binadan iyi miize olmaz diyenlerden biriyim. Daha ev-
vel Harbiye mektebi fonksiyonunu yitirdigi zaman orasi askerlik
subesi, askerlik dairesi olarak daha sonra orduevi olarak kullanild,
diginler falan yapilirdi, gok ilgisiz amaglarla kullanildi. Sonra bu-
rayi satmak parasiyla kigla yapmak istendi. Yapilacak turistik otel-
ler diigiiniildd, bunun igin yansma da agldi. Bu kadar onu yikmak,
yok etmek igin kararlar da vardi. Bunu bir toplantida bir hanim
soylemis, genelkurmay'da o zaman bir brifing verin demig, boyle
anlattilar ve yikmaya yoéneldiler. Mimarlhk Fakiiltesine sordular, o
soruya cevap veren bir komisyonda bulunanlardan biriyim. Bu bi-
na konumu dolayisiyla, miize igin dogru bir konumda degildir, As-
keri Miizenin, mizelerin yogun oldugu boélgede gok dahabiiyiik zi-
yaret edilme gansi vardir. Biitiiniiniin olusturulmasi bakimindan St
Iren'de iken daha iyi yerdeydi konum olarak, bina olarak demiyo-
rum. Ama bu bina olsa olsa kiiltiirel aktivitelere kolaylkla intibak
edebilir mekteptir, mektepten degisime ugrayarak, gesitli salonlar-
da gesitli kiiltiir etkinliklerinin ytiriidiiga bir kiiltiir merkezi olabilir
dedik. Fakat emirin demiri kestigi bir iilkede yagiyoruz. Oyle istedi-
ler 6yle oldu. O zaman nasil miize olur? Degerlendirdik, bagka da
care kalmamigti. Malzeme Nigde'den gelmis perisan bir gekilde
Magka Kimya Fakiiltesi olarak kullanilan Silahhaneye, Magka'daki
bu bina da harika bir bina idi. Celik kolonlarla tek olan iinik olan,
dinyada da belki sayil veya tek olan, gelik, iginde higbir bélme
yok, dig duvarlar ve igi 2,5 metre yiikseklikte binlerce gelik dokme
kolon ve 1zgara. Celik dosemeler de Askeri Miize yapmaya kalkti-
lar, yanigma agtilar, ben o yarigmada ikinci olmustum. O bina belki
olabilirdi ama konumu yine yanlsti. Konum itibariyle haklismiz.
Cin porselenlerine gelince; benim notlarimda vardi. Topkapi Sara-
yini gezen ne hatirlar? Cin porselenlerini hatirlar, govde gosterisi
gibi. Ben Kagikq1 ElImasini1 da 6nemli saymiyorum. Ciinkii orada na-
sil bir yagant1 vardi hig bir fikrimiz yok. Mutfaklar bir firsatti, 6yle
kayitlar var ki ambardan mutfaga 2 gram zencefil gittiginin kayd
var. Neler yok orada, Hiirrem Sultan'm 6ldiiriildiigi yer, Selim'in
cesedini buldugunuz tag. Bunlari gahlandirmak gerekli. Neler yapi-
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lamaz? Akide sekeri gibi kavanoz dolusu zimriit nedir ki? Hig bir
sey degil. Onda da yiizde yiiz size katiliyorum. Orada da koca im-
paratorlugun giicii var ve bu korkuya dayal degil. Agiklanamiyor
yazik ki.

IZLEYICI!.- Oren yerlerinden yeni inga edilen daha dogrusu es-
ki hamam binalarini ve eski binalari arkeoloji miizelerine gevrilme
anlayigi sizce dogru mu?

N.E.- Aslinda oren yerlerinde objenin yerinde sergilenmesi gok
dogru. Biitiin diinyada "insitu" denilen yerinde sergileme daima
tercihediliyor.

Bunun en giizel érnegi Karatepe'dir. Turgut Cansever'in hari-
kulade giizel bir sergisi vardir orada. Korunmasi amaglanan kerpig
duvarlarla, kalin duvarlarla hig bir benzerligi, beraberligi olmayan,
celikten gok hafif, son derece yabanci bir gemsiye, bir koruma geti-
rilmig olmasi son derece anlamlr se basarili. Ama bazen mozaik gi-
bi pargalarin, ortada birakilmasi olanaksiz olan pargalarin insitu
denilebilecek anlamda sergilenebilmesi igin bir bina gerekebilir. Bu
amagla mevcut bir binanin dikkatli akillh ve duyarh bir bigimde
kullanilmasi diigiindlebilir. Ama kuskusuz kogullara gok bagh bir
konu.

Beni dinlediginiz igin tegekkiir ederim.
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"Cam Sanati" baghgi altinda camin "sanat olarak, sanayi ola-
rak, hatta siyasi rekabet malzemesi olarak" gegirmis oldugu 3000
yillik renkli 6ykiisii (izerine, biraz da kendi deneylerime dayanan
bir gezi yapmak istiyorum.

Hergeyden 6nce, camla nigin ilgili oldugumu agiklamak iste-
rim. Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra En-
diistri Tasarimi Béliimii'niin kurulugunu gergeklestirdik ve 25 yil
kadar da cam sanayiinin ve sanatinin iginde bulunma sansim ol-
du...

Bu uzun siire boyunca Anadolu'daki tiriin tarihi {izerinde
yaphigim arasgtirmalar sirasinda, bazi tiriinlerin arkasinda ilk anda
farkedilemeyen gok degisik diiglince ve kalite boyutlarinin varhgi-
ni1 gordiim... Bu yondeki aragtirmalari derinlegtirince, Anadolu'da-
ki binlerce yillik gelisimin tiriinlerinin bir tiir "Tasarim tarihinin
ayak izleri" olarak tarumlanabilecegini ve bu yonde 6zel 6nem tagi-
diklarini da gordiim...

Acaba soyle bir sey yapilabilir miydi?.. Sanayiiyle, sanatiyla,
ticaretiyle, rekabetiyle ilgili olan bu tiriinler arasinda neler vardi?

"Cam" bu konuda hig kuskusuz en iyi drnektir...

Iste bu ylizden sizlere, cam sanatinin, sanat olarak, sanayi ola-
rak, siyasi ve ticari rekabet ortamlarnnin gegirmis bulundugu evre-
lerle ilgili olarak, biraz da kendi deneylerim ve degerlendirmele-
rimle, cam sanati {izerinde konusma yapmak istiyorum.

Herseyden 6nce camcihgi, tarihin ilk hassas teknolojisinin
tirtinii olarak kabul ettigimi belirtmek isterim... Cilinkii konusma-
min 6ziinde bu diigiince yatmaktadir.

Cam ilk giinden bu yana, mucevher teknolojisi ile birlikte dog-
mug ve gelismigtir. Miicevher teknolojisi ise, tarih boyunca krallk-
larin, prensliklerin, devletlerin ellerinde tutmak istedikleri bir tek-
noloji olmugtur... Ctlinkii onu elinizde iyi tutarsamz, {iriinlerine
"kendi kimliginizi verebilirsiniz ve boyle bir kimlikle de tarihin
katmanlan arasinda kendinize iyibir yer bulabilirsiniz"...

Cam sanatinin en eski giinlerine, bir tiir "kraliyet teknolojileri"
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yarig! bile diyebiliriz... Ciinkii camin ham malzemesi "ucuz"dur.
Yaptiginiz tasarim, ancak gok iyi bir teknoloji ile hayata gegebilir.
Ona verdiginiz bigim, malzemenin olaganiistii dayanikligi nede-
niyle, binlerce yil kalacaktir... Ve hig kimse onu eritip yeniden bi-
cimlendirmeyecektir... Iste kalicihigin en temel ilkeleri...

Bu nedenle, iizerine tarihin "kaydedildigi" en eski ve en daya-
nikh malzeme belki de camdir ve bu yiizden eski bir cam esere
baktiginiz zaman onun, Misrr, ftalyan, Hint, Anadolu veya Avrupa
cami oldugu hemen ve kolayca anlagilabilir.

Ve yine o ytizden, camcilik, biiyiik otoritelerin tarih boyunca
iretimini destekledikleri, yonettikleri ve kontrol ettikleri bir tekno-
lojinin sanati olmustur.

Camciligin gelisimini gosteren 6rnekleri hepinizin iyi bildigin-
den eminim... Ama benim yapmak istedigim, bu 6rmekler arasinda
ilging baglantilar kurarak, bir takim yeni yorumlara ulagmaktir...

Do&ApA CAM ZATEN VARDIR... TASARIM TANRISI

ONU ANADOLU'YA ARMAGAN ETTi...

Doga'da cam hazir olarak bulunur. Baz1 bélgeler dogal cam
veya camsi minerallerle doludur... Ve tarih boyunca insanlar bu
pariltih dogal malzemeyi bigimlendirerek cam sanatinin degigik bir
tiriind geligtirmislerdir... Ve hala da geligtirmektedir... Hatta Ana-
dolu'nun kiyilarindaki piril piril plajlarin kumlarina gok yakindan
bakilinca, gogu zaman camin ham maddeleri ile dolu oldugu gorti-
lebilir. Ve oradaki deniz de o nedenle cam gibi berraktir...

Belki de "Tasarim Tanrisi"nin Anadolu'ya bir armagani olarak,
bu kumsallarda zaten ilk camin yaratilmas: da saglamuistu... Eski bir
oykiidiir... Deniz kiyisinda, bu kumsal tizerinde ates yakan gemici-
ler, sabahleyin kiillerin arasinda ilk cami bulmuslar ve camcilik ta-
rihini baglatmiglardi.

O giin bugiin, Akdeniz ve Anadolu'daki camcilar, tarihin
renkli bir not defteri gibi saydam sayfalara, yani camlarin iizerin-
de, sanatlarin1 yaratiyorlar... Cam boncuklar, binlerce yildan beri
tiretilir, diinyay1 dolasir, yok olmaz, yenileriyle bir araya gelir ve
hig durmadan gogalirlar... Ve biitiin diinyada renkli ve uyumlu bir
mesaj tagimaya devam etmektedirler...
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AXDENizZ'iN CaMc1 KARDESLERI: ISTANBUL, KAHIRE,
VENEDIK!

Cam yapabilmek igin, dncelikle uygun kum ve bazi katkilar,
bu katkilan eritecek ateg igin odun gerekir... Bunlar olunca cam ya-
pilabilir... Akdeniz'de Suriye'de, Misir'da, Italya'da, Orta Avru-
pa'da bu malzemenin kolay bulunabildigi her yerde ekonomik ola-
rak cam yapilabilmistir...

Ama camciligin besigi olan Dogu Akdeniz, binlerce yil iginde
birbirine hem rakip, hem dost olan iig camci kardesi yaratmistir...
Anadolu camciliginin Istanbul'u, Giiney Akdeniz'in Misir ve Suri-
ye'nin Kahire'si, Bat1 Akdeniz'in Venedik'i... Tarih boyunca iz bi-
rakmug olan bu tig biyiik imparatorlugun arasinda camin "miicev-
herleri” agisindan da bir kimlik rekabeti siirdiiriilmiigti.

Ama gergekte hepsi de Akdeniz'in camci kardesleridir...

BoNcukTAN, TiBBi ALETLERE KADAR HER YERDE CAM

Ilk camlar saydam degildi ve genellikle boncuk gibi bigimler
tiretilmigti. bunlar dénemlerinin ileri teknolojisi olan cam formlar,
paralar, olgiiler, sigeler, bardaklar, tibbi araglar, gbzyas sigeleri, la-
boratuvar camlan olarak gok genig bir yelpazeyi olugturdular.
Ama bunlar hep camciligin tekniginden kaynaklanan temel bigim-
leri agmak igin cam ustalaninin yaraticiigiyla olaganiisti zenginli-
ge de kolayca ulastinlabiliyordu.
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Bazen Misir uygarhig), bazen Roma uygarlgi, bazen de Ana-
dolu uygarhg camin giinliik hayattaki renkliligini daha ilerilere
gotiirebilmisti...

Ama camin en 6nemli 6zelligi gergekte bir miicevher olmasi-
dir... Ve bugiin de hayatta kullandigimiz en basit cam formlar bile,
inanilamayacak kadar zor ve karmasik iiretim agamalanndan gegi-
lerek yapilabilmektedir...

Bugiin giinliik hayatta kullandigimiz camlann da, yillarca son-
ra ele gegirildigi zaman, bizim su anda eskiler igin s6ylediklerimize
benzer sekilde tanimlanacagina eminim...

CAM MUCEVHERLER
UZERINE TARIHIN
YAZILMASI...

Cam tizerine "tarihi bi-
gimlendirerek yazmak"
¢ok 6nemlidir... Cinki
boyle bir yazinin 5000 yi11
sonra da okunabilecegi-
ne eminiz...

Ote yandan cam, tek-
noloji olarak miicevher
sinifina girer. Bir pirlan-
tanin 1g1ltili goériniga
hangi fizik kurallanna
bagliysa, camdaki iglem-
ler de kuramsal olarak
aynidir... Dolayisiyla bir
miicevherin panltih go-
riiniigii igin gegerli kural-
lar camigin de gegerlidir.

Fakat neden bilinmez,
cam Uretiminde o6lgii bi-
rimi hep "ton” olarak kullanilir... Pirlanta ise "gram"la konusulur...
Cam sanatinin iki yonii vardir... Malzeme ve tasannm yonti... Bu iki
ug birbirine ne kadar yaklagirsa, camin mesajlan da o oranda giig-
lenir ve bir miicevher gibi deger kazanur...

RomMA DONEMINDE CAMI GUNLUK HAYATA SOKAN

ENDUSTRi KURULUNCA...
Cam sanatinin tarihi gelisimine bakarsak, miicevher olarak
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tiretildigi donemin sonunda, Roma déneminin, camcihig ucuzlata-
cak enddstriye ulagtigini ve artik sige, bardak gibi Giriinlerin yapil-
digini goriiriz... Bu gok 6nemlidir... Ciinkii o giine kadar olaganiis-
ti pahal olan camlar artik birden ucuzlamig ve giinliik hayatin
bagka tiirlii gereksinmeleri igin bigimden bigime girmeye basglams-
tir..

Ozellikle camin fiziksel bakimdan nétr olmasi, tip aletlerin-
den, parfiim gigelerine kadar, bardaktan vazoya kadar her alandaki
uygun gereksinmeye gore bigimleniverdi... Ne kadar gariptir ki, bu
donemin cam eserleri, artik miicevher degildiler... Ama hala gok
kiymetliydi ve biiyiik bir dikkatle tasiniyor ve kullanihiyordu...
Hatta o ddnemden kalan ve ne amagla iretilmig oldugu bugtin bile
bilinemeyen camlara sahibiz.

Ama, donemin o camcilan, cam teknolojisinin en temel bigim-
lerini, en dogru gekilde tasarlayarak, bu sefer de tasarim tarihinin
bir bagka sayfasini da yazmaya baglamigtir... Ve kim oldugunu bi-
lemedigimiz o ustalarin eserlerine kendi adima, bir tasannmci ola-
rak yiiz iizerinde yiiz verebilecegimi soylemek isterim...

CAM URUNLER GUGLU KiMLikLER TASIR

Cam elde edilebilen her bolge, yarattigi dyle giiglii kimlikler
vermigtir ki, bakar bakmaz bunlann, Akdeniz, Avrupa, Venedik ve
benzeri merkezlerinin eserleri
oldugu anlagiliverir... Aslina ba-
kilirsa, bu kimligin yaratilmasi
cam sanatgilarinin en biyiik ya-
rig1 olmustur... $6yle bir drnek
vererek bu konudaki sagirtici
organizasyonlarin varhgt konu-
sunda sizleri diigiindiirebilirim.

Vitraylara, renkli caml te-
pe pencerelerine bakalim... Bu-
glin bir pencere camin: kestirip
yerine takmanin zorlugunu bili-
yoruz... 2000, 3000 y1l dnce bir
cam eseri yapmanin ne kadar
zor oldugunu tahmin edebili-
riz... Ama bu eski ustalar, zor-
luklarla yaptiklar bu eserlerin
ancak, ticari deger tagimasi ile
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bu yonde rekabet giicii elde edebileceklerini gok iyi biliyorlardi...
Ve herkes kendi elindeki hammadde kaynaklarini titizlikle deger-
lendiriyor, onlarla daha temiz, daha renkli cam eserleri ustalikla ve
ucuz bir sekilde bigimlendirmeye ugragiyordu... Boylelikle de bir
"bagkasinin ulagamayacag) kendi kaynaklarin1" degerlendiriyor-
du... Sonug, "her bolgenin kendi cami, kendi rengi: kendi bigimi"

Eski cam ustalan bu igi gahsen yapiyorlard: ve her dénemde
gelistirdikleri bir 6rgiit sistemi ile bu ok degerli bilgiyi koruyabili-
yordu... Tarihte 6yle iyi "gizlenen" bilgiler olmustur ki, bunlar bir-
gok kere tamamen yok olmug ve birgok kere "yeniden kesfedilme-
si" gerekmisti...

Ama camcilar, 3000 yilhik gok 6zel bir bilgiyi kullandiklarin ve
bunu gok iyi korumak gerektigini gok iyi bilirler... O yiizden de
herseyi herkesten saklarlar...

KARANLIGIN ICiNDEKI ATES VE CAM USTALARI

Cam sanati karanhklarin iginden yaratilmigtir... O giin bugiin-
dir hala camcihk "karanhgin iginde" yapilir... Daha dogrusu oyle
olmak zorundadir. Eger
cam atdlyesi aydinhk ol-
saydi, eritilen camin 1sis1
nasil gorilebilirdi?.. Onu
bigimlendirirken soguyup
sertlegirse yeniden 1sit-
mak gerek...

O yiizden camcinin atol-
yesinde iig tane 151k var-
dir. Birincisi potada 1g1l-
dayarak eriyen cam, ikin-
cisi camcinin elinde 1§11t1-
lar arasinda bigimlendiri-
len cam, tglincisi ise he-
yecan igindeki ustanin go-
ziinde parlayan...

Camcilar karanhklarin
insanlandir. Ne yapsinlar
ki "1s1y1 gérmeleri" gereki-
yor... Ama argivlere gore
eski camcilarin "kor ola-
rak meslekte yiikseldikle-
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ri" goralur... Yiksek 1silarda eriyen cam, bal gibi akicidir. Ustanin
onu 6zel aletleri ile "tutmas)” ve akitmadan "dondiirerek" ve bigim-
lendirerek sogutmas) gerekir. Bir an dondiirmezseniz sicak cam
akar gider. Igte bu "déndiirme" iglemi, camcilikta hemen hemen ka-
ginilmasi imkansiz olan "simetri"yi getirir. Cam bir "eksene" bagh-
dir ve o nedenle usta camcilar binbir hiinerle bu simetriyi bozarak
sagirtic) bigimler yapmaya ugragirlar... Bunun yaninda sicak bir
cam, makasla bir kagit gibi kesilebilir. Ama bu ig igin elindeki siire
saniyelerle sinirhdir... Cam sanat bir tiir "geriye sayma" igidir... Ya-
ni elinizdeki cam hemen soguyacak ve katilasacaktir.

YumMusak CaM, SERT CaM: DECigik YARATICILIKLARIN
KAyYNAQI

Camin ham malzemesinden kaynaklanan bir 6zellik, cam us-
tahginin da degisik yonlere gelismesine neden olmugtur. Akdeniz,
ozellikle Venedik camcihig) kolay eriyen, uzun siire yumusak kala-
bilen cam malzemesine sahiptir... Yani onlann elinde bigimlendir-
me igin uzun zaman vardir... Dolayisiyla Akdeniz cam sanat, ha-
reketli, ok parlak ve zen-
gin bigimlere kolay ulaga-
bilmigtir...

Orta Avrupa camcila-
nnin malzemesi yiiksek
1sida erir ve gabuk sogur.
Bu yiizden ancak basit bi-
gimleri yapacak kadar va-
kit var... Onlar da, bu ya-
hin camlarn gekillendirip
zenginlestirmek igin "kes-
me" dedigimiz iglemlerde
usta olmuglardir.

ANapoLu GOz
BONCUCUNUN RENKLI
Ovkisu

Anadolu camcihginin
tarihi iginde en ilging
tirinlerinden birisi cam
boncuklari, 6zellikle de
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g6z boncuklandir.

Cam boncuklan, gerek bigimleri, gerek yapim teknikleri, ge-
rekse yapilidiklan finnlarin teknik 6zellikleri agisindan gok sasirtic
ozelliklerle doludur.

Boncuk yapimi, gergekte cam ustaliginin pahali iglerindendir...
Ama buna karsilik ticari agidan, en kolay tasinan, en dayanikh
camlardir. Boncuk finnlan ise Anadolu'da binlerce yildanberi hig
sonmeden yanarlar... Kullanilan teknikler, yapilan is, hatta finnlar
binlerce yil 6ncekinin aymdir.

lsin ilging yonii ise, diinyanin hemen hemen her yerinde cam
boncuk yapilmasi... Ama, isin ilging yan1 g6z boncugunun, Anado-
lu'nun kiiltiir 6gelerinden birisi olmasi, giinliik hayatta pratik ola-
rak kullanilmasi nedeniyle, iiretiminin kesiksiz olarak siirdiirilme-
sidir... Binlerce tiirii vardir. Ama hangisine bakarsanmiz bakin hep
ayn ilkeye gore yapilirlar.. Cam boncuk yapiminda kullanilan
aletler de binlerce yil 6nce kullanilanlarin esidir. Her arag, ancak
ustasinin elinde ig gortir...

Cam boncuklar yapanlar, formiillerden gok, hiinere dayan-
mak zorundaydilar. Ciinkii formila herkes bulabilirdi... Kisacasi,
ekmegin, yemegin "tad1" gibi, cam sanatinin "tad1” da, "teknigi us-
talikla kullanmaktan" gegmistir...
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IstANBUL CAM SANATI

Akdeniz ve Anadolu camciliginin yonlendirildigi bix merkez
olarak Istanbul, tarih boyunca bu konuya 6zel bir 6nem vermek-
teydi... Gerek ekonomik, gerekse teknik agidan tagidigy 6nem nede-
niyle Istanbul, ayni zamanda cam ticaretinin de merkezlerinden bi-
risidir. Bizans'tan baglayan, ve bugiine kadar ilging evreler gegiren
[stanbul cam sanati, diger camcihk merkezlerinin de ¢ok yénlii bir
rakibi durumundaydi. Ozellikle Osmanh déneminde camcilik dev-
let tarafindan gok biiyiik bir dnemle ele alinmig, diizenlenmis ve en
kigiik ayrintilarina kadar kontrol edilmigtir.

Topkap: Sarayi arsivleri iginde yer alan belgelerden, o donem
Istanbul'unun cam ustalig, iriinleri, organizasyonu, kisacasi 6ne-
mi hakkinda birgok bilgi edinebiliyoruz... Bir émek olmak {izere,
bu belgelerde goriilen, tekerlekler iizerine kurulmusg bir gezici cam
atolyesini anlatan minyatiire bakalim... Bir toren nedeniyle hazir-
lanmig bu finnin, minyatiirdeki ayrintih gizimine bakarak bu usta-
lann ne yaptig1, nasil yaptigy, aletleri, ig boliimleri gibi pek gok ger-
cegi hemen gorebiliyoruz... Bu gizim ve goriilen finn o kadar ger-
gektir ki, biz bu ayrintilan dikkatle izleyerek, bugtinkii sistemlerde
brazidegisiklikler bile yapmustik...

Ama bu camcilar yine kendilerini gizlemiglerdir... Cizimin
dogruluguna karsilik igin nasil yapildigini gésteren belge yoktur...
Ama tarihte higbir cam finnin boyle tasinabilir gibi yapildig: goriil-
medigi diigiiniiliirse, eski Istan- >
bul camcilarinin bu konudaki
yatinmlan hakkinda bazi izler
bulabiliriz...

MiMARi VE CAM SANATL
TEPE PENCERELERI

Ttlirk cam sanatinin mima-
rideki uzantilan olan tepe pen-
cereleri de bir diger 6nemli ko-
nudur. Diz cam dretimi, hele
renkli cam dretiminin en an-
laml iiridnleri olan tepe pence-
releri, Osmanlh doneminde ina-
nilamayacak kadar genig bir
bolgede uygulanmaktaydi.
Hem dini mimari, hem de sivil
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mimaride bir tiir kiltiir kimligi bigimine ulagimig olan ve dogruca
cam sanati ile hayata gegebilen bu pencerelerin bu kadar yayginlas-
masinin arkasinda biiyik bir organizasyonun olmasi gerekir... Bii-
tin biiyiik sehirler, kasabalar, hatta koylerde bile tepe penceresi
gorilir... 200 yil 6ncenin imkanlanyla acaba bu cam malzeme nasil
saglanmig, ve bu kadar uzak noktalara ulagabilmisti... Hi¢ kusku-
suz, gok etkili bir organizasyon olmadikga boyle bir sey asla ger-
ceklegtirilemezdi...

Ama ne yazik ki, en giizel 6rnekleri bugiin canh olarak karsi-
mizda duran bu cam sanatinin kaynaklan hakkinda da fazla bilgi
sahibi degiliz.

"Kus" SiseLER VE Eski BiR GELENEK

Osmanh cam sanatinin en ilging drneklerinden birisi de, kug
bigimli sigelerdir. Eski bir gelenegin uzantisi olarak, bu giselerin
kuyrugu damat tarafindan, digiinden sonra kirilir... Ama bu cam
sigeler 0yle 6zel bir ustalikla dretilmistir ki, vuruldugu zaman sa-
dece kuyrugu kinlr, govde saglam kalir... Onemli bir sembol olan
bu gigelerin, béyle bir 6zellik tagiyabilmesi igin biiyiik bir cam usta-
higiyla iretilmesi gerektigi gok agik olarak anlagilabilir.
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CESMIBULBULLER

Istanbul cam sanatinin Beykoz'daki tarihi merkezinde yaratil-
mig olan 6nemli bir eser de ¢egmibilbiillerdir... Aslinda, Venedik
kaynakl bir iiretim sistemi ile yapilmig olan bu camlar, gergekte
bir camcilik rekabetinin de iiriinleriydi. Hatta, bu "cam teknigine
siirsel bir anlam ve isim yiikleyerek", tarihin 6nemli bir donemi de
anlamlandinlmusgti... Nitekim bu camlann talyan camcihginda siir-
sel bir anlami1 da yoktur.

Bu bakig agisiyla, Bati'daki sanayi devrimi déneminde Vene-
dik camcilarinin kargilaghg) ekonomik krizlerle gevreye yayilmasi
ile Istanbul'a gelen herhangi bir cam teknigi bile, Osmanlh devleti-
nin cam sanati ve teknolojisini bir araya getirerek olaganiistii des-
teklerle yarattigi bu proje 200 yildir ve bugiin ayni bolgede yagatil-
maktadir.

Beykoz'lu usta camcilarin 200 yil dnce baglattig: bir gelenek,
cam tarihinin parlak sayfalarindan birisidir.

MisirR CAMCILIGININ SON AYAK IZLER]

3000 y1l 6nce cam parlak bir sekilde kullanan Misir uygarhg-
nin tarih boyunca iiretmig oldugu cam eserler bugiin miizelerde-
dir... Bugiin de Kahire'de iki eski camc aile cam iiretimini siirdiir-
mektedir. Ama bugiin bu atolyelere ve iiriinlere bakinca, yapilan
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iglerin ne yazik ki eskisiyle kiyaslanamayacak seki!de soniiklegmig
oldugu hemen anlagilmaktadir...

Ama biitiin soniikligiine ragmen, Akdeniz'in bu eski camci
kardesinin islerinde 6zel bir bilginin tasidig1 degerler hissedilebil-
mektedir.

VENEDiIK CAM USTALICI

Akdeniz camciiginin iigiincii kardesi, tam bin yillik camcilik
okulu Murano Adasi'dir. Venedik'liler, bu uzun siire iginde sahip
olduklanni ustaca geligtirmigler, bu arada cam mozayik yapiminda
biiyiik iin elde etmiglerdir.

O nedenle Venedik camcilig1 bugiin de biiyiik geligme iginde-
dir. Ozellikle diigiik 1sida eriyen, uzun siire akicihgint koruyan
camlan nedeniyle, camciigin en renkli, hareketli ve kimlikli tiriin-
lerine de imzalarini atmiglardir. Murano'lu cam ustalan artik cam
micevhere doniigtiirmiig ve yepyeni boyutlar kazandirmiglardir.

ALMANYA'DA Bir CaM KOYU

Orta Avrupa camcilik geleneginin ilging 6rneklerinden birisi
de Almanya'nin Cekoslovak sinir1 yakinindaki Bodenmais’tedir.
Onaltinc1 Yiizyil'dan bu yana cam tiretimi yapilan bolge, bugiin de
gok parlak bir camcilik sanati
koyii olarak eski tiriinlind yasat-
maktadir.

Artik cam iiretiminden ¢ok,
dinya cam sanatinin biitin 6r-
neklerinin bir arada bulunabil-
digi biiyiik bir alig veris merkezi
gibidir... Cam yapiminin goste-
rildigi eski atolye ve tezgahla-
riyla, iyi diizenlenmig gevresiy-
le, Bodenmais biiyiik bir turizm
projesidir.

Sonug:

Binlerce yillik eski camcilik
merkezleri arasinda, firinlarim
sondirmeden, ustaligini ve ge-
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lenegini kaybetmeden siircdiirebilen "#kdeniz'li cama kardesler"in
renkli ve zorlu rekabetini ok kalin gizgileriyle izlemeye galgtik...

Baglangigtan bugiine kadar, bu merkezler hep cam eserleri, bir
pirlanta degerine ulagtirabilmek igin ugragmislar, en zor teknikleri
kullanmay: goze almiglardir. bundiz hazzr: olarlaitn ize 6nce kiil-
tir kimligi, daha sonra daticari baga.1 elde ettigi goriiliiyor.

3000 y1l 6nceki Fenike'li krallardan, bugiine kadar, cam ustah-
g1 hep en ist diizeyde desteklerle, garpia eserleri yaratabilmistir.
Herhalde eski krallar s6yle demisti: "-Bana dyle bir cam yapimiz ki,
boyle bir eseri bagka kimse yapamasin... Ben de bu cam eserlerle
tarihe kalc1 bir iz birakmig olayim... Ayrica cam teknigini de gok
iyi gizleyin ki bir daha kimse, aynin1 yapamasin... Ustaliginizi kim-
se agamasin..."

Bu ilkeler, bugiinkii cam sanat: igin de bitiiniiyle gegerlidir.
Bugiinkii camcilik merkezleri bu eski ilkeleri en iyi anlayip, deger-
lendirip koruyarak gelistirebilen eski merkezlerdir...

Cam, insanlann hayatina vazgegilemez bir gekilde girmis.ir ve
ancak usta sanatgilann elinde bir miicevher gibi deger kazanmusgtir.
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Okumayan, aragtirmayan, yazmayan bir toplum oldugumuz-
dan herhangi bir konuda arastirma yapip bir yazi hazirlamak son
derece giigtiir. Bu giigliikklerden 6tiirii benim yapacagim konusma-
yi1 insallah tatmin edici bulursunuz. Uzun siire dinlemeyi sevmedi-
gimden konugmayi kisa tutacagim.

Selguklular 1071'de Anadolu'ya ayak basmalan ile baglayan
devir Tiirklerin Tiirk sanatinda kimlik olusturmasinin dozusudur.
Bildigimiz gibi Selguklular, Kirman Selguklulan, Suriye Selguklu-
lan, Irak Selguklulan, Anadolu Selguklulan olarak ayr:lirlar.

Selguklular giizel sanatlan El Cezir, Yunan, Bizans, Roma,
Bagdad, Semerkand, Buhara hatta Hint ve Cin gibi muhtelif kl-
tiirleri bir kazanda kaynatip bulunduklan bolgenin yerli sanatlan-
n1 da dikkate alarak bir Selguklu Kiiltiiri olugturmusglardir. Bu
yiizden Kirman, Suriye, Irak, Anadolu Selguklulan yaptig: birbirle-
rinden farkhlik gosterir. Aslinda bu regete bugiinkii diinyada da
kullanilan en saghkl regetedir. Anadolu'da o zaraan hakim Bizans-.
Illanin kumaslar Sark'in debdebe ve ihtisamina uygun, mibalagal,
siis unsuru on plana alhnarak dokunmustur. Bilhassa saraya yapi-
lanlarda imparator veya imparatorige resmi, hag, tag, arslan, at ve-
ya av resimleri, halkalar, daireler ve gengelebanzeyen kug motifle-
ri gibi desenler bulunmaktadir. Selguklu kumaslar ise daha sade
nakiglar, daha intizaml, motiflerde ise belirgin Selguklu siisleme
hatlan mevcuttur. En belirgin 6zellik ise hayvan motifleridir. Bu
hayvanlann baslan ve kuglann kanatlan sirma ile iglenmistir. Mo-
tifler daima daire igine alinmigtir. Tek bash iki viicutlu kaplan, tek
viicutlu iki bagh kug, arka arkaya vermig gif arslan, gift pars gekille-
ri vardir. Selguklu kumasi olarak bilinen en erken 6mek II. yiizyil-
da lran Selguklulanna ait, Londra Victoria and Albert miizesinde
bulanan bir ipek kumagtir. Cok ince iggilik sunan bir ipek kumasta,
biiyiik bir rozet iginde hayat agaa, etrafinda ejder kuyruklu, kanat-
I1 arslan ve kus, rozetin bordiiriinde ise kartal ve grifon figiirleri
gorilir. Figlirli kumas geleneginin Anadolu Selguklularinda da
devam ettigi anlasilir. Fransa'da Lyons miizesinde sergilenen, kita-
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besinde Alaeddin Keykubad'in ad1 gegen (1219-37) kigmizi bir bro-
kar kumasda, rozet igin de altinla dokunmug sirt sirta duran, kuy-
ruklari arabeskle son bulan arslan gifti yer alir. Siegburg katedra-
linde bulunan bir bagka Anadolu Selquklu kumasg! iizerinde, kal-
kan bigimli madalyon iginde gift bagh kartal ve zemindeki arabesk-
le kaynasan ejder baslar1 goriilir. Beysehir Kubadabad Sarayi'na
ait giniler Gzerindeki figiirlerin desenli kaftanlari Selguk saray ileri
gelenlerinin zengin kumash kaftanlar giydigini gosterir. Selguk
devrinde kumag merkezinin Konya oldugu zannedilir. Tarihgi Ibni
Batuta Konya civarinda Ladik kumaslarini 6ver. 14. yiizyil beylik-
leri devri kumaslan igin fazla bilgimiz yoktur. Ancak 5. yiizyildan
baglayarak Tiirk kumas sanatinin geligmesini takip edebiliriz.
Osmanh devri deyince ilk siray1 Bursa devrini koymak lazim-
dir. Celebi Mehmet donemi (1389-1421) Selquklu etkisinden kurtu-
lup Osmanl kimligi baslangig dénemidir. Bu devirlerde Cin'den
gelen ipek yerli, olarak imal edilmeye baslandi. Yine bu dénemler-
de boyalar da yerli olarak imal edildi. O devirde Bursa dokumaci-
larinin gehir iginde ayr1 mahalleri vardi. §imdiki Simkes mahalle-
sinde seraser ve diger sirmah kumasglara lazim olan ipligi gekenler,
Gelincik gargisinda Bezzazlar, Tahtakalede Sof ve Pestamalcilar,
Uzungarsi'da kumas ve kadifeciler yerlegsmislerdi. Kadifeciler her
Cumartesi gimdiki Setbasinda toplanir piyasadan ve sorunlardan
bahsedilirdi. Her esnaf kitlesinin seyhi oldugu gibi kumas ve kadi-
fecilerinde seyhi ve'yigit bagi denen Reisi vardi. Bunlar imalatta ve
satigta kontroller yaparlard: ve ustalar arasindan segilirldi. Doku-
ma giragl 1001 giinde ustalar: tarafindan ehliyetleri tastik edilerek
kalfa, yine 1001 gin sonunda yaptiklari iglerin kontroli neticesin-
de; ustalari, yigitbasi, seyhler tarafindan begenilirse usta olup to-
renle pestemnal takarlardi. Yani bir nevi diploma ve icazet aliyorlar-
di. Bu da ige gosterilen ilginin derecesini gosteriyordu. Osmanlh
kumaslart iri lale, karanfil, simbiil, menekse, giil, nar gigegi, saka-
yik gibi gigekler kozalak, iri kivrik yapraklar, enginar rozet, in et-
kili bulut iig nokta ile meydana gelmistir. Kumaslar ipekli, pamuk-
lu yiinlidar. Diiz, desenli olarak dokunmusgtur. Desenliler daha
cok kaftan, diizleri gomlek ve gamasir olarak kullaniliyordu. Kadi-
fe, Brokar, Tafta, Saten tipi dokumalar, Serengi, Kunti, Diba, Atlas,
Canfes, Hatai, Seraser, Zerbaft,Gezi, Selimeye, Catma, Kemha, Mu-
haddem, Sof gibi isimler almaktadir. Seraser adli, 5 gesidi olan bro-
kar tipi kumag en kiymetlisi idi. Ozel giinlerde giyilirdi ve igleme-
leri Altin ve Giimig ipliklerden olusurdu. Kabartmal kadife olan
(Gatma da adindan en gok bahsedilendi. Catmalar yastik, perde ola-
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rak dekorasyonda kullanilirdi. 15. ve 16 yiizyilda devam eden Bur-
sa saltanat1 17. yiizyil ortalarinda itibaren merkezi Istanbul oluyor.
Bu zamana kadar Bursa'da 1000'in iistiinde atdlye oldugu sdyleni-
yor. Tabii ki dokuma Bursa'ya vergi degildi. Ankara Tosya'da ince
yinliler (Sof), Bergama Soma'da kutniler. Denizli, Buldan, Saray
onii pamuklular Ipek merkezi ise Bursa, Amasya, Bilecik, Uskii-
dar'dir. Ticaret merkezleri ise izmir, Trabzon, Edime, Diyarbakar,
Erzincan, Mardin, istanbul'dur. 16. yiizyil baginda Bursa kumagla-
rinin kalitesini korumak igin bir kanun gikarilmigtir. Ayni yiizyilda
Venedik ve gesitli bagka Avrupa sehirlerinden ve Osmanli Impara-
torlugu'nun hudutlan igindeki Bagdat ve Sam'dan Istanbul'a ku-
mag gelmistir. Tirk kumaglan 16.-17. yiizyilda iran'da ve Avru-
pa'da, Rusya'da biiyiik ilgi gérmiigtiir. Avrupa'dan, 6zellikle Ital-
ya'dan gelen kumaslar bazi Bati etkili motiflerin Tiirk kumaslarina
girmesine yol agmustir. 17. yiizyilda diiz kumaslar fazlalasir, altin
ve gimiigli kumasglann kalitesi geriler. Azalan ve geklidegigenlale
motiflerinin yerini yelpaze bigimli karanfil motifleri ve madalyon-
lar alir, renk gesidi azalir.

18. yiizyilda bazi iyi kumaslara ragmen, kalite gok diger. Gii-
mig sarfiyatini azaltmak igin 11l. Ahmet kumaslarda giimis iplik
kullaniimasini yasaklar. Desenler kiigiiliir, renkleri sadelegir, kirmi-
z1 soluklasir. Bu devirde Avrupa kumaslar piyasi sarar. Bati etki-
siyle barok ve rokoko etkili gigekler, desenler Tiirk kumaslarinda
moda olur ve dejenere bir stil ortaya gikar. 1757-1766 111. Mustafa
Uskiidar Catmasi dokutmak iizere dokuma fabrikasi kurar. 1786'da
Jakar bulunur. 18. yiizyilda Kuzguncuk, Uskiidar, Bebek'te yazma-
cihik baglar. Ayrica 111. Selim'in (1789-1807) Uskiidar Selimiye Cami
Killiyesinde kurdurdugu dokuma tezgahlar faaliyete geger. Bura-
da dokunan kumaglara "Selimiye" ad: verilir.

19. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk kumasgilig! dnind, karakterini
ve gohretini kaybeder. Bu arada ihtiyaglar1 kargilamak igin Hereke
fabrikasi, 1843-1844 Feshane fabrikasi, izmir Cuha fabrikasi kurul-
mugstur. Ayrica bu dénemde yazmacilik devam eder; Kandilli, Kuz-
guncuk ve Arnavutkoy bu atélyelerin bulundugu mekanlardir.

Gagimizda ise, 1950'ye kadar Tiirkiye'mizde satan mallarin ta-
mami Avrupa mallariydi. 1950'den sonra ithalatin yasaklanmasi
yerlisanayinin tegvik edilmesiyle atolye agirlikh olmak tizere fabri-
kalar kurulmustur.

1970'li senelerdeki tegviklerle atolyelerin fabrika diizeyine gik-
mas1 hizlanmig, yan otomatik tezgahlar, primitif baski ve boyacilik
otomatiklegmigtir.
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1980'li senelerde Ozal politikasi ile yiiksek teknoloji yakalan-
mig ve diinyanin sayili tekstil memleketleri arasina Tiirkiye'miz
girmigtir.

Bugtin Tiirkiye'de Avrupa diizeyinde gegitli merkezler vardir.

Bunlardan bazilan; Istanbul-(;erkezkéy, Bursa, Inegél, Adana,
Antep, Marag, Kayseri, Malatya'dir. Yalniz 16. yy'daki gibi meghur
gatmamiz yoktur.

-HEREKE FABRIKASI- 1850

Hereke fabrikasinin biiyiik bir faaliyetle galigmaya basladig:
devir, Sultan Abdiilmecit zamanidir. Fabrika tesis edildigi zaman
50 pamuklu ve 25 ipekli tezgahi igeriyordu.

Hereke, 1850 yilinda (Kemhane) kismini kurarak ipekli ku-
maglar ve mefrusat igin kadifeler imaline baglanmistir. Bu tarihten
sonra pamuklu dokuma tezgahlanni Zeytinburnu (Bakirkoy) fabri-
kasina nakledilmigtir. Fabrikanin iiretimi baglica ii¢ kisimdan olu-
suyordu: Birisi; sark desenlerini tasiyan ipekli mefrugat kumaslan,
digeri; Fransa'daki (Lyon) fabrikalannin getislerini hatirlatan
Avrupai nakigh ipekli kumag ve kadifeler. Ugiinciisii de gigek re-
simleriyle siislenmig ve yepyeni bir diigiince triinii desenleri tagi-
yan iiretimdi. Hereke fabrikasi 1875 yilina kadar 6zellikle saraya
calismigtir. Daha sonra ticari bir amagla Kapaligargi'da agilan ma-
gazasinda bir middet satis yapmigsada, yine sarayin kansmasi
tizerine, vazgegmistir. 1878 yilinda gift biikkiim kismi1 yanmig ve
1891'de hali kismu tesis edilmistir. Fabrikanin ipekli d6gemelik imal
eden kismi 1936 yili sonuna kadar gahgmistir. Hereke fabrikasi
driinleri uluslararasi bir gohret kazanmisgtir. Giinki tezgahlarinda
dokunan kumaslar her yoniiyle Avrupa iiriinlerini aratmayacak ni-
telikte idi. Fazla olarak desenlerinin giizelligiyle, diinyaca bir soh-
reti olan Lyon fabrikalan triinlerin istiinde idi. Hereke fabrikasin-
da, boyacilik diinyasinin imal ettigi biitiin renkler kullanilmigtir; ve
bu renklerin uyugmasinda biiyiik bir zevkin rol oynadig1 agiktir.
Fabrikanin géhretin igitmig olan Almanya Imparatoru Wilhelm de
Tirkiye seyahatinden yararlanarak Hereke'ye gitmis ve tezgahlan
ayn, ayn gezerek ziyaret etmigtir. Hereke, son devirlerin en 6nem-
li kumag imalathanesidir. Yukanda saydigimiz dokumalarindan
bagka; Sam usuli gigekli kumaglar (Damas), satenler, taftalar, kor-
delalar ve gazler imal etmistir. 1891 yilinda agilan hah kismu igin
Hereke'ye, Gordes ve Demirci'den ustalar getirilmistir. Bir miiddet
bu sanatkarlara Istanbul'da, saray igin galigan hal tezgihlannda
staj yaptinldiktan sonra hali desenlerinde degisiklikler yaptinlmig
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ve Hereke'nin 6zel ve karakteristik hahlan dokunmaya baglanmis-
tir. Bu hahlar arasinda (Gobelin) tipi dokunan pargalara 6zellikle
dikkat edilmesi gerekir. Hereke halicithginin, ortalan gébekli Usak
modeli, agik renkli ve i¢i tamamiyla gigeklerle siislenmig olanlarla
Gordes modeli hahlar ilk 6rnekleridir. Hereke fabrikasinda "1918"
yilinda 20 dokuma tezgahi ve yardimci makineleriyle bagimsiz bir
G.tha kismi vardi. "1905"te 20 fes dokumasiyla yine ayn bir fes kis-
mi; "1918"de 52 tezgahhk yiinlii dokuma kismi galigmakta idi. He-
reke fabrikasi, bugtin 2960 ig ve 102 yiinli dokuma tezgahini iger-
mektedir. Fabrikada (300)'d kadin ve (700)'i erkek olmak iizere
1000 isgi gahgmaktadir. Bu igletmemiz yilda, ortalama olarak bir
milyonikiyiiz bin metre yiinli kumag dokumak' \dir.

-BAKIRKOY FABRIKASI- 1850/1860

Bakirkoy fabrikasi 19. yy'in ortasinda (1850) 6zel bir girigimle
kurulmusg fakat yedi, sekiz yil kadar ¢ahstiktan sonra igletilemeye-
cek bir duruma gelip 1860'da devlete gegmistir. (Hazinei Hassa)'ya
devredilmis olan kurulug 1867'de askeri idareye gegmis ve 1924 so-
nuna kadar higbir degisikiik gegirmeden ayni sekilde ¢ahstinilmig,
en son da Sanayi Maadin Bankasina devredilmistir. Bu fabrika, bi-
rinci beg yi1lhk sanayi programina gore genisletilip modernlestirilen
bir fabrikadir. Bakirkéy fabrikasi, (11.7.1933) tarihinde, Siimer-
bank'a 320.000 liraya devredilmisgtir.

-IZMIT CGUHA FABRIKASI- 1844

Guha ve askeri elbiselikier imal etmig olan, Guha fabrikasinin,
[zmit'ten bir buguk saat uzaklikta ve (Kara Kadilar) denen yerde
bulundugunu, fabrikanin genig ve saglam yapilmig oldugunu, alet
ve edevatinin miikemmel olup fabrikanin ¢arklarinin dénmesi igin
yakininda akan (Kiraz Suyu)'dan yararlaniimak iizere bir de bend
inga edilmig oldugunu 6greniyoruz. izmit Guha fabrikasi, [stiklal
savaginda, isgal kuvvetleri tarafindan yakilmstir.

-FESHANE FABRIKASI- 1836

Yenigeriligin kaldinlmasiyla yeni bir ordu tesis edilmisti. On-
lann kiyafet ve diger egyasinin temini arnaciyla meydana getirilen
kuruluglanmiz ise makine kullanan ve fabrika ismi almaya uygun
birer imalathane clarak ancak bu ::rihte meydana gikm:.lardir.

Ikinci Sultan Malmut'un icraatindan biri olan, askesin fes giy-
mesi, kararlagtinldigi zaman (1826) Tunus beylerbeyine 50.000 adet
fes siparig edildi. Ayn: zamanda ir:exnlekette de bir fes fabrikas: te-
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sisi digiiniilmiig ve 1836'da feshane fabrikas! agilmigtir.

Bununla beraber, 1839 tarihinden 6nce Kadirga'da (Hazinei
Hassa) emrinde fes imalathanesi olarak ilkel bir tarzda galigmakta
olan (Dariissinaa)'nin 1255 - 1839 tarihli bir fermanla Eyiip civann-
da Defterdar koyundaki iigiincii Selim'in son devirlerinde kardesi
Hatice Sultan'in kullanimina ayirmig oldugu, sarayin iig kattan olu-
san (Fer'iye) kismina tasindigl, gegmiste fes 6rinesiyle baglayan bu
imalathaneye aba ve hah tezgahlan da eklenerek dokumacihga da
basglandig dinkleme igin hayvanla dénen dolaplar kullanildigi ve
bu amagla kirk ester beslendigi, daha sonra yapilan genisletmeler-
de dokumaciligin esash olarak 1843 tarihinde ele alindigi ve
1851'de bir buhar makinesi ile tarak ve vargel makineleri ve doku-
ma tezgahlan ile fabrikanin makinelestigi, 1865'de, makine dairesi
diginda, fabrikanin tamamen yanmas: iizerine 1868 yilinda Sultan
Aziz tarafindan yeniden tesis edildigi, 1876 savasi nedeniyle fabri-
kanin makami seraskeri emrine verildigi ve Cumhuriyet devrinde
Tiirkiye Sanayi ve Maadin Bankasinin kurulusuna kadar ordu em-
rinde galigtigr anlagilmaktadir.

Bu sekilde agamalar gegiren feshane fabrikasi, yavag yavas ge-
liserek 1913'te yeni model tarak ve vargel makineleriyle donatilmig
ve bu arada Izmit'te Culhahane fabrikasindan bazi tezgahlarla da
desteklenmistir.

1.4.1937 tarihinden itibaren, (Defterdar fabrikasi) ismini alan
bu igletme gesitli sekillerde modernlestirilerek, bugiin, 5328 ig ve
183 dokuma tezgahini igermektedir.

1071............ Tirklerin Anadoluya gelisi.

1326............ Bursa'nin Tirkler tarafindan alinigi.

1389-1421....... Celebi Mehmet Donemi. Bizans, Selqguklu etki-
sinden kurtulup Tirk kumasgihginin kimlik olugturmasi.

15. 16.yy'lar.. Kumasggiigimizin altin devri.

17.yy.uue.ee. Diiz kumagslar fazlalagir, Altin, gimiig kalitesi ge-

18.yy...ccuee. Kalite iyice diigser. Giimiig sarfiyatin1 azaltmak igin
III. Ahmet kumaslarda giimiig iplik kullanilmasin: yasaklar.

1757-1766.......I111. Mustafa Uskiidar Ayazma Cami Kiilliyesi
kurulugu.

1786............ Jakar'in bulunmasa.

1789-1807.......I11. Selim Uskiidar Selimiye Cami Kiilliyesi.

19.yy'in ilk yansi.......... Tirk kumasgiligi tiniini, karakterini ve
gohretini kaybeder.

1835............ Istinye'de Cuha fabrikasi.
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1844............ Izmit Cuha fabrikasi. Feshane fabrikasi.

1950'ler........ Yerli Sanayi'nin kurulusu.

1976............ Tegviklerle yan otomatik sanayinin teknolojiye do-
niigmesi.

1983............ Ozal Déneminin baglangici. Verilen tegviklerle

dinyanin sayih tekstil merkezlerinin arasina Tirkiye'nin de girigi.
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