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9agda�l1g1 sorgulamak 

Cumhuriyet'in ilk y1llanndan bugi.ine, resmi soylemin ta§1y1c1hgm1 
yi.iklendigi temel sorunsallarm ba§mda "muas1r" olmak yer ahr. Ne 
ki bak1§1m Bah'ya /Di.inya'ya odaklam1§ gori.inen bu soylem ger­
«;ekte odagim kendi i«;ine kapahr ve "muas1r" olmay1 da yalmzca 
"kendinden menkul" bir «;er«;eveye oturtur. Bu yi.izden, bugi.in «;ag­
da§hg1 yeniden sorgulamak, yam s1ra bu kapah «;er«;eveyi de sorgu­
lamay1 getiriyor. 

Arhk ki.iresel ger«;ekliginin ay1rdma varmI§ Di.inya'da kendi 
koordinatlannm di§ma «;1kamayan bir baki§m «;agda§hgmdan da 
soz etmek mi.imki.in degil. Ba§ka bir deyi§le, yerelligin sm1rlan i«;in­
de kendini tammlayarak ki.iresel e§zamanhhk i«;inde var olunam1-
yor. Evrensel olmak i«;in once yerel olmak degil, bi.iti.ine eklemle­
nen ve bi.i ti.inle e§zamanhhg1 yakalayan yeni bir soz, yeni bir soru, 
yeni bir yarut i.iretmek gerekiyor. Zamam yerel kilan parametreler, 
yalruzca yerel saatlerde kald1. 

i§te, Yap1 Kredi Ki.ilti.ir Merkezi'nde, yedi ay boyunca, yedi ay­
n oturumda, mimarhktan tiyatroya, plastik sanatlardan grafik sa­
natlara, edebiyattan mi.izige ve ele§tiriye uzanan disiplinler aras1 
bir baglamda, bu izlek dogrultusunda, «;agda§hk sorunsah ele alm­
d1. 

Gi.ini.imi.izde «;agda§hgm tarh§Ilmasma 6nemli bir katk1 getiren 
"C::agda§hk Sorunsah" panellerinin ger«;ekle§mesine ve yaymlana­
rak kahc1hk kazanmasma olanak saglayan Yap1 Kredi Ki.ilti.ir Mer­
kezi'nin ve Yap1 Kredi yonetiminin bu anlamh «;abas1 kutlanmah­
d1r. 

Aykut Koksal, 
16 Temmuz 1993, Mada 
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mimaride �agda�lzk sorunsalz 
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Aykut Koksal- Bugiin Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi'nin Sah Top­
lanhlan'nm ilk sanat ve kiiltiir panelini gen;ekle�tirecegiz. Bu top­
lanhy1 mimarhk konusunda yapacag1z. Once yedi toplanhdan olu­
�acak oturumlardan sozetmek istiyorum. Bu yedi toplanhy1 biitiin­
sel izlek, biitiinsel tema ii;inde ele ald1k ve yedi ayn disiplinde i;ag­
da�hk sorunsah tarh�1lacak bu toplanhlarda. Siras1yla mimarhkta, 
tiyatroda, plastik sanatlarda, grafik sanatlarda, miizikte ve ele�tiri­
de i;agda�hk sorunsah ele almacak. 

Bugiinkii konumuz Mimarhkta C::agda�hk Sorunsah; Neden 
C::agda�hk Sorunsah ve neden once Mimarhk; Dilerseniz ikinciyi 
biraz yamtlamaya i;ah�ay1m. Mimarhk her zaman sorunsal belirle­
yiciligi ile ba�ta gider. Bugiinlerde i;ok tarh�1lan popiiler konu 
post-modemizm mimarhkta bundan yirmi y1l once tarh�1lmaya 
ba�lanm1�h. Mimarhk geri;ekten hep sorunsal belirleyici disiplin 
olmu�tur. C::agda�hk sorunsahm Mimarhk.la ba�latmam1zm bir ne­
deni bu. Mimarhkta C::agda�hk Sorunsahm nas1l tammhyoruz, ne­
dir Mimarhkta C::agda�hk? C::agda� olma nedir? C::agda�hk i;e�itli di­
siplinlerde bazen farkh anlamlara da sahip oluyor. Bazen deyim 
olarak ozelle�iyor, omegin plastik sanatlarda, i;agda�hk dedigimiz 
zaman i;ok net tammlanan bir�ey anhyoruz. Avrupa'da C::agda� Sa­
nat Miizeleri kuruluyor. Burdaki i;agda� sadece zamanda� olmay1 
ii;ermiyor anlam olarak. Burada ii;erdigi anlam1 tum disiplinlere de 
ta�1yabiliriz. 

C::agda� olmaktan neyi anhyoruz? C::agda� olmaktan Zaman­
da� olmay1 m1 anhyoruz, i;agda� olmaktan guncel bii;imleri yeni­
den iiretmeyi mi anhyoruz? Yoksa C::agda� olmak bugiinii ve gele­
cegi belirlemek ii;in, yap1tm arkasmdaki dii�iinsel arka diizlemi mi 
sorgulamak? Bu dii�iinsel arka diizlemi sorgulamayan, sadece 
giincel bic;imleri yeniden iiretmekle yetinen bir mimari yap1t ger­
i;ekten i;agda� m1dir? 

Yoksa yuzy1l ba�mda, Modemizmin ilk doneminde iiretilmi� 
ama son derece onemli bir soruyu giindeme getirmi� ve ona yamt 
arayan bir yap1t bugiin daha m1 i;agda�? Nedir C::agda�hk? Evren-
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12 5ALI TOPLANTILARI 

sel tamm1 ne 1;agda�hgm? C::agda� olmamn Tiirkiye'ye ili�kin ozel 
bir yamh var mi? Evrensel bir tamm m1dir tiimii belirleyen? Ben bu 
konuyu tarh�maya, alam belirlemeye, sorgulamaya Saym D.ogan 
Kuban ile ba�lamak istiyorum. 

Dogan Kuban- Ben daha ba�ka yazilanmda ve ba�ka konu�ma­
lanmda vurgulad1g1m iki olgudan sozedecegim. C::agdan ve 1;agda� 
diye ikiye aymyorum, her tutumu 1;agdan olmak demek, bizim za­
mamm1zda ya�amak, birtak1m etkinliklerde bulunmak ve varhgm1 
�u veya bu �ekilde ifade etmek demek. C::agdan biitiin 1;agd1�1 ya�a­
yan arhklan da i1;eriyor "arhk" sozii begenilmeyebilir. Arna dogru 
arta kalm1� bir ba�ka zamandan anlamma ya�ama giicii olan her­
�ey, kara saban, kara saban kullanan adam var. Peki bunlar 1;agda� 
mi? Kammca kendisini tammlayan ko�ullar bu 1;agdan once var 
olan hi1;bir �ey 1;agda� degildir; ama ya�amaya devam ediyorlar, 
dolay1s1yla ben onlara 1;agda� demiyorum, 1;agdan diyorum. Bun­
lar anakronik yani zamana ters dii�en olgular, e�yalar, davram�lar 
vs. Bahl inan1; 1;agda� m1? Hatta kokenleri ne kadar kanalize edilir­
se edilsin. Degil ama bu 1;agda ya�amaya devam ediyor. Liberalizm 
1;agda� m1? Bunu tammlayan ko�ullann 1;ogu yok oldu ama ya�a­
maya devam ediyor. Yeni camiler yap1yoruz. Bu camiler 1;agda� 
m1? ama her gun yap1lmaya devam ediliyor. Bu �ekilde neyin 1;ag­
da� olamayacagm1 ba�tan koyarsak, geri kalanlar 1;agda� oluyor 
demektir, ger1;i onu tammlamak da kolay degil. 

Yalmz �u gozlem yap1labilir: Bi1;im ve dii�iinceler kendilerini 
doguran ko�ullardan daha uzun ya�1yor. Yani ezik bir Coca Cola 
kutusu nas1l ahld1g1 yerde yahp durabiliyorsa bir siirii olgunla�ma 
hatta yozla�ma siire1;lerini ge1;irmi� olan, fakat bizim bugiinkii ko­
�ullara gore zorluk 1;ektigimiz �eyler ya�amaya devam ediyorlar. 
Ge1;en gun Ankara'da bir Sonart toplanhs1 vard1, Kastoryadis diye 
bir Yunanh-Frans1z dii�iiniir geldi, bir de Muhammed Arkun diye 
Cezayirli-Frans1z dii�iiniir vard1. Arkoun lslam diinyasmda geriye 
doniik egilimlerin analizini yaparken Laisizmi anlath ve lngiliz se­
kiilarizmi ile Frans1z laisizmi arasmda 1;ok fark oldugunu ve lai­
sizm kelimesinin temelde Frans1zlann, bir noktada hpk1 Ata­
tiirk'iin de Tiirkiye'de yaphg1 gibi, dini kesinlikle hatta ogretimden 
bile 1;1karmak anlamma geldigini, yani dinle ilgili hi1;bir �ey kitapta 
yazmayacak, okutulan egitimde olmayacak diye anlahrken Kastor­
yadis �oyle dedi: Peki, Notrdam yahut Chartres orada dururken ve 
adama tarih anlahrken bunu yok mu sayacag1z, yani nasII anlataca­
g1z Chartres kilisesini, eger <linden hi1; bahsetmezse tarih kitab1." 
Bizde laiklik var, bir anlamda. Laiklik acaba 1;agdan m1, 1;agda� m1? Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



MiMARiDE \:AGDA�LIK SoRUNSALI 13 

Boyle dogrudan, olgulara ili�ik sorular soruldugu zaman �agdan 
ile �agda�1 ay1rmak bir par�a daha kolay oluyor. Ben ikinci konu�­
mamda �agda� sorunlar vurgulamaya �ah�acag1m. Bu konu o ka­
dar �ok konu�uldu ki, sonunda uzun uzun anlatmak beni s1kmaya 
ba�lad1, sizleri de s1khgm1 dii�iiniiyorum. Sonunda ben bu i�i afo­
rizmalara indirmeye karar verdim. Ger�i benim ozdeyi� soyleyip 
soyleyemiyecegim belli degil ama, ben daha sade tammlara indir­
gemeye �ah�1yorum. Anlad 1g1m kadanyla �agda�la�ma bahda 
"Modernizm" dedigimiz �ey, ona tekabiil ediyor. Nedir Moder­
nizm? Bence 19. yuzy1ldan bu yana birbirine e� anlamh olarak ka­
bul edilebilen bir�ok dii�iinceyi i�eriyor. Ba�hcalan; Degi�me ve 
iyile�me, 19. yuzy1l ba�mdan bu yana inamhyor; ikincisi "Avan­
gard"; ii�iinciisii Sanat ve mimarhgm Romantiklerden bu yana de­
gi�menin hem habercisi, hem de onciisii olduklan dii�iincesi. 

Sanat ve edebiyatta Romantizmden sonraki biitiin izmler, 
modernizm'e giriyor. Onun i�ine Paxton gibi biri giriyor sanayii 
toplumunun habercisi olarak, Wilhelm Morris de giriyor, ona kar�1 
tepki gosteren biri olarak. 

Bu baglamda ki�i, sanat�1, yap1h ile sahnenin merkezine yer­
le�iyor ve kar�1 kiiltiirii temsil ediyor; kiiltiir otoritesine kar�1 �1ki­
yor; burj uva zevkine kar�1 �1kiyor ve de belli bir sure sonunda pa­
zar bilin�li oluyor. Dogrudan dogruya sah�a doniik bir �eyi var. Pi­
casso'dan ba�layarak daha a�1k olarak bunu goriiyoruz. Son za­
manlarm postmodemizmini de modernizm i�inde ancak anlayabi­
liyorum, �iinkii onlarm soyledikleri biitiin formiiller daha onceki 
soylenenlerin ayms1. Onlar da burjuvaya kar�1 �1kiyorlar, onlarda 
kiiltiir otoritesine kar�1 �1kiyorlar, onlar da ki�isel olarak sahnenin 
ortasmda kendi �evrelerinde diinyalanm kuruyorlar. 

Burj uvaya kar�1 �1kmasma kar�m bu akimlarm hepsi burjuva. 
Bence 18. yuzy1ldan bu yana burjuvanm otesinde bir�ey yok. Sade­
ce degi�ik soylemler var. 

Arna burj uvaya ve otoriteye kar�1 �1kmak pazarlamak i�in 
fev kalade bir ara�. 

Peki burjuva dedigimiz adam kim? bana kahrsa burjuva dedi­
gimiz adam akilc1hg1 temel dun ya gorii�ii yapan adam demek Ya­
ni objektif bir diinya gorii�iine sahip olan. Modemizm bu, burjuva 
da o, �agda�hk da bence Tiirkiye'de buna eri�meye �ah�an bir dav­
ram�. Degi�meye adapte miikemmelen oluyor burjuva. Hatta hen­
ce kilise bile, katolik kilisesinin tarihini okursamz miikemmelen 
kendini degi�ime ayak uydurarak korumu�. Ondan sonra diialite-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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den de korkrnuyor, kutupla�madan da korkrnuyor bence. Dialek­
tik, kammca, Avrupa du�uncesinin, burjuva du�uncesinin temelin­
de olan bir �ey. Burjuvamn buna kar�1 �1khg1 yok. Butun bunlann 
sahnesi sanayii kentidir, 19. yuzy1ldan bu yana. Bu kent Metropol 
ol�ulerine geldigi zaman kontrolu zor bir nesne, yabanc1hk ureti­
yor. Arna yarahc1 bir ortam oldugu da kesin; yani bugun ne yarahl­
m1�sa o ortamda, sanayii kentinde yarahlm1�hr. Birle�tirici bir yam 
var, o da tuketim. Tuketimde herkes birle�iyor; fakir, zengin. Tuke­
tim birle�tirici bir faktor. �imdi, ashnda gazetelerin adamak1lh gu�­
lenmeye ba�lad1g1 19. yuzy1ldan bu yana, medyamn egemen oldu­
gu bir ortam var. Dolay1s1yla bu buyuduk�e insamn kendini du­
yurmas1 bu yuk bir �aba gerektiriyor. Bir yandan bilgi ak1yor ki bir­
le�tirici oldugunu soyluyoruz. Ozellikle medyamn arac1hg1 ile, ama 
ote yandan da bu �ok bilgi absorbe olmuyor, olas1 degil. 0 kadar 
�ok bilgi ak.Iyor ki ortaya, siz onun, yuzde birini bile ogrenemiyor­
sunuz. Yeni modalar geldigi zaman hepsini izlemek bile zor. Bilim­
de de oyle, insan yaymlan izleyemiyor. Yani absorbe edilemiyen 
muthi� bir bilgi var ve yuzeysel olarak med ya tarafmdan ortaya su­
riiluyor. C::ok soylem var, �aresiz olarak pluralist. Bu Pluralizm her 
k1hga burunebilir, en yeni ve en eski klhklara. l�te agnostik olur, 
ateist olur, yahut kokten dinci olabilir, Pozitivist olur, Yeni Poziti­
vist olur, Sosyalist olur ne isterseniz, ne kadar izm takabilirseniz ta­
kabilirsiniz. Bunlar arasmda surekli kar�1tla�ma var. Fakat bu kar­
�1tla�ma "estabishment"in bir par�as1 hal ine getirmi� Bah kulturii. 
Rilke'nin bir sozu var "pratik gucunu oyle gerki iki uca degsin" ya­
ni "iki kontradiksiyon arasmda istedigin kadar uzan" demek isti­
yor. 

Bu, besbelli bir "stress" demek surek.li bir "stress" Arna aym 
zamanda, fark.11hg1 yaratan bir �ey. Boyle durumlarda �oyle bir so­
run var; en "avangard" olan bile marjinal oluyor. 0 kadar �ok soy­
lem var ki, o soylem i�inde her tek soylem ashnda klsmi kal1yor ve 
�abukta ge�ebiliyor. 

Hahrlayacaks1mz, Picasso'nun erken donemini, modern- mi­
marinin ba�mda Le Corbunun hatta Bauhaus'un durumlanm 
ammsaym 1950'lere gelene kadar kendilerini ne kadar zor kabul et­
tirebildiler topluma. Sonra birden bire sonradan soylemleri genel­
le�ti. C::unku "estabishment"in par�as1 oldu ve medya da onlan ka­
bul ettirdi. Postmodernistler ne yaphlar, bence Modern oncesine 
donduler. Neo-pozitivistler var, Neo-produktuvistler var, sanayii 
estetigine yeniden geri donenler var, Neorasyonistler var, Aldo 
Rossi. Bunlar geriye baklp bir�eyler yap1yorlar. 
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Yani modernizmin yuksek noktasmdan evvelk1 i;ok i;e�itli 
soylemlerden bir tanesine tekrar yamamyorlar. 

Burada soylemin karekteri ortaya i;1k1yor: Metropol ve medya 
oylesine buyuk ve gui;IU fakat o oranda yuzeysel ki durum insam 
ya yalmzhga sevkediyor ya da duyurmak ii;in sesinizi, i;ok gurultu 
yapmamz gerekiyor. Olaganustu bir�eyler hissi vermek gerek. 0 
olaganustu �eyler lafazanhga te�vik ediyor. 

Postmodemizm lafazanhk dedigim �ey bu. Bu kendini i;ok du­
yurma istegi sonunda bir retorige donu�uyor lafazanhga donu�u­
yor. Amaci da mimarhk ve sanattan i;ok kendisi oluyor. 

A.K.- Sagolun Saym Kuban, goruyoruz Saym Kuban (agda�h­
g1 daha i;ok modernist parametreler baglammda tammhyor. Ben bu 
noktada saym Ugur Tanyeli 'ye donuyorum. Saym Tanyeli, Ku­
ban'm ele ald1gi i;eri;eveye yeniden baz1 gondermeler yaparak do­
nersek, Saym Kuban i;agda�la�manm bahda modernizm denilen 
�ey oldugunu ve postmodemizmin de aslmda modemizmin ii;inde 
yerald1gm1 soyledi. Ve bu parametreler baglammda da i;agda�hg1 
tammlad1. Dogan Kuban i;ogullukla modernizm arasmda dogru­
dan bir ili�ki kuruyor. Peki modernizmin getirdigi tekillikle, mo­
dernizm sonrasmm endustri toplumunun zorunlu olarak ii;erdigi 
i;ogullugu gundeme getirmesini, nas1l degerlendirebiliriz? Giderek, 
gunumuzde ya�ad1g1m1z ve endustri toplumunun ii;erdigi di! i;o­
gullugu ii;indeki lafazanhga donu�en soz i;ogullugu i;agda�hktan 
nerede aynhr? Geri;ekten bu i;ogullugu modemizm ii;eriyor muy­
du? Belki kar�1h olarak ii;eriyor, ama kendisi olarak ii;eriyor muy­
du? Buna bagh olarak siz i;agda�hg1 nas1l tammhyorsunuz? 

Ugur Tanyeli- Ben Dogan Bey'e hemen itiraz etmek zorunda 
kald1g1m ii;in dogrusu i;ok da mutlu degilim. Yalruz Koksal'm soru­
suna yamt vermeden once �oyle bir geri;ege ya da kendimce geri;ek 
buldugum �eye dikkat i;ekmek istiyorum. (agda�la�ma ile Moder­
nizm geri;ekte aym �ey mi? Yani, i;agda�la�ma e�ittir Modernizm 
denilebilir mi? Geri;ekte i;agda�la�ma bizim gibi bahh olmayan top­
lumlara ozgu bir soylem. Bah ya ozgu bir kavram ya da soylem de­
gil; Bah'nm i;agda�la�ma di ye bir sorunu da yok. Ai;1ki;as1 Bah'ya 
ozgu bir i;agda�la�ma soylemi olmad1g1 gibi, onlarm i;agda� olam 
yakalamak, i;agda�a kahlmak di ye bir dertleri de yok. Dogal olarak 
yok; i;unku, bizim i;agda�hk olarak tammlad1gtm1z olgular butunu­
nu yaratan odak zaten Bah. Durum boy le olunca, i;agda�la�ma soy­
lemi sadece bizim kendi ozel gereksinmelerimiz, amai; ve hatta ge­
leneklerimiz i;eri;evesinde bii;imlendirdigimiz bir soylem olmak zo­
runda kahyor. Biz bahya benzemeye ka rarverdigimiz andan ba�la-
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yarak, c;agda�la�ma diye bir dert ve giderek de bir soylem tammla­
m1�1z. Bir kere c;agda�hk sorunsahmn boyle bir yerellik boyutu ol­
duguna inamyorum. Bizim dilimizde "c;agda�" kavrammm ortaya 
9kI�1 bile, gerc;ekte Bahhla�maya ba�lamam1zla zamanda� . "Muas­
sir" sozcugunun eski Osmanhca'da bir kar�1hg1nm bulundugunu 
soyleyemem. Sozciik 19. yuzy1hn ikinci yansmda ortaya c;1km1� ve 
dogrudan dogruya Bahhla�mayla baglanhh bir kavrama i�aret et­
mek uzere yapay olarak yarahlm1�. Arna hpk1 "hurriyet"in de 
Arapc;a kokenden yola c;1kanlarak yarahlm1� bir kavram olu�u gibi 
onun da yine Bahh hurriyete pek az benzeyen bir hurriyet soylemi 
olu�turu�u gibi, Turkiye'ye ve Bahh olmayan toplumlara ozgu bir 
soylem. olu�turu�u gibi, muassir kavram1 da gerc;ekte bizim Bahh­
la�ma surecimizin bir urunu. Bu surec; bizim c;agda� olduklanm 
du�unerek tammlad1g1m1z Bahh verilerden olu�an ve smirlanm 
kendi belirledigimiz bir sistemi, bir du�unce kahb1m varetmemiz 
sureci. Dolay1s1yla, Turkiye ve Turk Bahhla�mas1 baglammda du­
�unmeksizin "Modernizm e�ittir c;agda�la�ma" gibi bir denklem 
kurmam1z, samyorum ki, c;ok da dogru olmayacak. Bunu dogru k1-
lan tek �ey, bizim daima ve sadece kendimizi referans alarak ko­
nu�ma ah�kanhg1m1zdir. 0 halde, yalmzca Turkiye ic;in gec;erli bir 
"Modernizm e�ittir c;agda�la�ma" denklemini belki kurabiliriz. An­
cak, bunun gerc;ek bir modernizm ile ne kadar ilgili oldugunu ya 
da buradaki Modemizm'in de gerc;ek Modernist soyleme ne kadar 
benzedigini de c;ok tarh�abiliriz. 

�oyle bir omek geldi akhma: "Tarz1 Cedit" diye bir eski terim 
var. Butiin 19. yuzy1l boyunca Bah'dan gelen her tiir akim ve uslu­
ba Osmanhlar'm kabaca yap1�hrd1klan bir etiket bu. Anlam1 "yeni 
uslup". Arna, bu yeni uslup Art Nouveau olabildigi gibi, Osmanh 
ic;in eklektisist bir neoklasik yap1 da yeni uslup urunu say1labiliyor. 
Omegin, Oryantalist Sirkeci Gan da Tarz-1 Cedid diye niteleniyor. 
Boyle bir baki� ac;1s1yla Osmanh ve sonra da Cumhuriyet Turkiyesi 
ic;in Bah'dan gelen her�eyin deger yargilan suzgecinden hemen he­
men hie; gec;meksizin, c;agda� say1ld1g1 kesin. Modemizm de c;ag­
da�, ama tam tersi davram�lar da c;agda� say1labiliyor bu kulturel 
cografyada. Onlan c;agda� k1lan �ey gerc;ekte yeni olu�lan degil, 
Turkler tarafmdan yeni yeni tanmmakta olu�lan. Dolay1s1yla, Ba­
h'da tammland1g1 bic;imiyle Modemizm herhalde Turk c;agda�la�­
ma soylemine hic;bir bic;imde denk du�muyor. 

Samyorum Koksal'm sordugu farki1 bir suruydu ve yamh da 
verilmi� olmad1. Ne var ki, konu�ma oyle bir yonde ilerliyor ki, o 
soruya bir daha donmek yerine Saym Kuban'm sozunu ettigi bir 
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konuya donmek istiyorum. Kuban'dan Ankara'da (Sanart Sempoz­
yumu'nda) da dinlemi�tik. Post-Modem soylemi lafazanhk olarak 
nitelemi�ti. Buna ben de pekala kahlabilirim. Salt dii�iince bagla­
mmda ele ahmrsa, baz1 Post-Modem metinlerin diipediiz lafazanca 
oldugu soylenebilir. Fakat, bu Bah i�in �ok i�levsel, �ok dogru bir 
lafazanhk; �iinkii, gerisindeki mimarhkla, mimari tavirla ve kiiltiir 
atmosferiyle biitiinle�en bir lafazanhk. i�te sonu�ta bu biitiinle�ik 
ve i� tutarhhg1 olan sistemi bizim lafazanhktan ya da zirva olarak 
nitelemek kolay olmuyor. C:: iinkii, bizim lafazanhktan bekledigi­
miz, samyorum, anlams1zhga, absiirditeye varan bir yonelim. Oy­
sa, Post-Modernizm orneginde absiirdite anlamh bir mimarhga do­
nii�iiyor. Arna, bu anlamhhk tabii ki kendi soylemi �er�evesinde 
sozkonusu. Yoksa, bunu ba�ka bir soylem �er�evesinde degerlendi­
rirseniz, o zaman onu anlamlandirmak olanagmdan da yoksun ka­
hrsm1z. 

A.K.- Mimarhgm �agda�hk baglammda sorgulanmas1 dogal 
olarak hemen modernizm-postmodernizm tarh�masm1 getiriyor, 
son derece dogal. �u yonde a�abilir miyiz; Post-modemizmin getir­
digi �ogullugun kendi manhgm1 Endiistri toplumunda buldugunu 
biliyoruz. Bah Saym Kuban'm lafazanhk olarak tammlad1g1 soy­
lemle, ama �ok anlamh bir .soylemle, ashnda dii�iinsel arka diiz­
lemde bir �eyi tarh�an, yeni bir �ey getiren soylemle �ogullugu tar­
h�1yor ve iiriinler veriyor. Ben yeniden �ok dogrudan bir soru sor­
mak istiyorum. Sizce Tiirkiye'de mimarhkta �agda� olmak i�in bu 
soz �ogullugu i�inde hi�bir �ey tarh�madan yeralmak yeterli mi? 
Nedir Tiirkiye'de �agda� olmak? 

U.T.- Sadece �ogulculuk i�ersinde yeralmak, �ogulcu manzara­
nm par�alanndan birini olu�tunnak �agda� olmay1, hi�bir bi�imde 
ve hi�bir yerde saglamad1g1 gibi Tiirkiye'de de saglam1yor. Fakat, 
�agda� olmak demin soyledigim gibi, bir Tiirk �agda�hk soylemi­
nin �er�evesinde dii�iiniiliirse ya da sadece sozliik anlammda ele 
ahmrsa, bu iilkede biiyiik ol�iide Bah'da iiretilen soylemlere kahl­
mak olarak tammlamyor. Oysa, bunun ne kadar �agda� ve ne ka­
dar ge�erli oldugu sorunu apayn bir sorun, �ok tarh�mah bir so­
run. 

A.K.- Saym Turgut Cansever'i hepimiz yakrndan tamyoruz, 
Saym Cansever ger�ekten bu dii�iinsel arka diizlemi, mimarhgm 
dii�iinsel arka diizlemini sorgulayan, giderek (kahlahm ya da kahl­
mayahm) ozel bir soylem kurmay1, bugiinii ve gelecegi sorgulama­
Y1 yegleyen, ashnda Tiirkiye'de de pek �ok say1da olmayan mimar­
!anm1zdan hiri. Ne yaz1k ki Saym Turgut Cansever'in soylemi pek 
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tart1�1lm1yor. Saym Cansever'in �agda�hga nas1l bakhgm1, Tiirki­
ye'de guniimiizde mimarhkta �agda�hg1 nas1l ele ald1gm1 ogren­
mek istiyoruz. 

Turgut Cansever- Sorunun bence iki esash yak.1a�1m1 var. Bir ta­
nesi bugiinkii durumun tahlili, biraz evvel Saym Kuban'm bah, 
A vrupa'nm son bir iki asnnm tahlilini yaphgi gibi bir tahlil yapa­
rak, bilhassa U.T.nin de i�aret ettigi gibi Tiirkiye'de bu i� nas1l anla­
�1hyor sorusunu sormak. 

ikinc i  soru �ekli de �oyle oluyor; kelime �agdan bahsediyor, o 
�agm i�indeki olaylann geli�me, �ah�ma ve benzerlikleri arasmda 
yine iki fark olu�uyor. Bir tanesi bunlarla ya�ama tavn, bir tanesi 
de Kuban'm anlatt1g1 gibi beraber ya�anan ortam1 tahlil eden, de­
gerlendiren ve gelecek i�in bir �bziim arama tavn. Bu anlamda �ag­
da� insan ge�mi�le gelecegin arasmda bulunup bir gelecegi tasarla­
mak, kurmak, in�a etmek i�in �aba sarfeden insan oluyor. Tabii ta­
rif i�ersinde ba1ald1gmda �e�itli kiiltiir faaliyetlerinin benzer istika­
metteki hareketlerinin her zaman olu�mad1gm1 da goriiyoruz. Bir 
alandaki hareket diger kiiltiir alanmda aym dogrultuda bazen 30 
ya da 50 sene evvel ba�hyor. Veya bir ba�kasmda 30 ya da 50 sene 
ge� ba�h yor. • 

Bah sozkonusu olursa resim alanmda 19. yuzy1lm ikinci yan­
smda yap1lan tarh�malann bir �ogu miizik alanmda 30 sene sonra 
gundeme geliyor. Dolay1s1yla bir belirleme daha yapmaya gerek 
oluyor. �agda�hktan soz edilirse belki filan disiplin i�in �agm me­
seleleri neydi neler tart1�1hyordu? Ve o tarh�malara gelecege yone­
lik harekete kahhm yogunlugu ne kadard1? Bu gelecek i�in tasa­
nmlara kahlma yogunlugu ol�eginde insanlar �agm1 ya�ar ki�iler 
oluyorlar. Yani Corbusier 1 925-1935 y1llarmda. 0 anda kimsenin 
belki Fransa'da bir biiyiik ekseriyetin hi� farkma varmad1g1, mesela 
bir siirii sorunu gundeme getiriyor ve bir siirii �bziim oneriyor. 
Arna tam bir ekalliyet, fakat diinyanm en azmdan Fransa'nm geli�­
mesinin yap1s1 takip edilirse o ad1m1 atmak arhk bir kader haline 
gelmi� bulunuyor. Yani tarihi sure� i�inde vanlan noktay1 yani ya­
�ad1g1 am biitiin etkenleriyle deger- lendirerek, kabullenerek degil 
degerlendirerek, bunun i�ersinden 9karhlabilecek bir gelecegi ya­
hut olmas1 gereken bir gelecegi tasavvur eden ki�iler �agda� olu­
yorlar. 

Tabii bunu boyle degil, bu tahlili yapmadan Tanyeli'nin i�aret 
ettigi gibi biitiin Osmanh-Tiirk �agda�la�ma hareketinde oldugu 
gibi daha �oktan a�1lm1� bir doneme eri�meye �ah�mak. 0 noktaya 
daha evvel gelen toplumlarm, insanlarm o noktada gelecek i�in 
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yaphklan gayreti, geldikleri naktay1 degerlendirme r;abasm1 hir;e 
sayan, anun fark.Jnda almayan bir davram§ bulunuyar. Aslmda bO­
tOnOyle r;agda§la§mamn kar§Ih bir davram§lar dOzeyi artaya r;1kI­
yar. 

Tabii bu "Asn-Saadet" (islami bir tabir) Peygamber'in, sahabe­
sinin buyiik saadet donemini ba§lathklan, ya§ad1klan r;agi, diyelim 
ki 15 asir sOren bir etkiye sahip bulunuyar. Buna kar§1hk, i§te Ma­
dernizm 40 sene ya§1yar, pastmadernizm 20 sene ya§1yar sanra 
tekrar pastmademizmle madernizm oncesi dO§Oncelere gidiliyar. 
0 da belki bir r;ak §eyle beraber 5-10 sene ya§ar veya ya§amaz. Bel­
ki bu tav1rla Asn-Saadet denilen r;agm tavn arasmdaki, her ikisi de 
biraz r;agda§hk tavn ir;ersinde bulunuyar, kendi r;aglarmm mesele­
leri ir;ersinde bulunan bu ikisi arasmda fark ne? 

Herzaman insanhg1 tehdit eden r;ak onemli bir §ey, varhgtn 
kar§1smdaki insanm tavrmdaki yamlgilard1r. insanlar r;ak kalayhk­
la bir r;ak onemsiz §eyi, r;ak onemli zannedebilen varhklar. Ozellik­
le de bOtOncOI bir yakla§1mm almad1g1 artamda bir baklyarsunuz 
bir insan be§ sene bu kanuyu tarh§1yar. 0 be§ sene ir;erisinde an­
dan ba§ka bir §ey yak samyar insanlar. Fakat be§ sene sanra a kO­
�OcOk §ey farkedilince a insan silinip gidiyar. Tabi bu kadar kalay 
silinip gitmek ir;in onemli eksiklerle yuk!O almak laz1m. Bu alu­
§umda dalay1s1yla r;ozOmlerin omrO de k1sa aluyar. Daha uzun va­
deli ger;erligi alan ve r;ozOmlerin bOtOn!Ogu varhgm yap1sma uy­
gun ve bOtOncOI bir yakla§1mla gen;ekle§tirilen bu OrOnOn gelecek 
nesillere birakiiacak bir Oriiniln, gelecek nesillere de hizmet edebi­
lir bir yetenege sahip almas1 bak1mmdan onemi var. Buna yonel­
mek gerektiginde, r;agin nereden nereye geldigini, bulundugumuz 
naktamn neresi aldugunu daha dikkatli tarif etmek icab ediyar. 

1983'te Dakkar'da Mildrel Schmertz ile Architecture Recard'un 
sahibi ve yazan r;ak iddiah bir hammefendi kanu§mamda dedim ki 
"a kadar fazla yakm tahlille burnumuzun ucuyla me§gu luz ki, 
uzaklara bakmaya, hem ger;mi§in hem gelecegin uzaklanna bak­
maya imkamm1z yak." Gelecegin uzaklanna bakhgtmz zaman da­
ha uzun vadeli r;ozOmler Oretmek sarumlulugunu yukleniyarsu­
nuz. Bu sarumlulugu yuklendiginiz zaman 30 senede, 50 senede 
tamamen unutulmak da mOmkOn. Arna bunu yapan bir ki§i r;ag­
da§ degil mi? Aksine belki esas r;agda§ a. �agda§hg1, bugOnOn r;ag­
da§hgtm ozel alarak tarif etmeye ihtiyar; var. Yani uzun ger;mi§ten 
uzak gelecege bakarken, a ger;mi§ten geldigimiz naktada neye sa­
hip aldugu muzu degerlendirmek gereklidir. Elimizde ne var, in­
sanhgm bu r;abalan sanucunda elde bulunan ne? Yani bugOnOn kl-
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sa degerlendinnelerini daha biiyiik bir perspektif ir;inde yerle§tirip, 
ordan ileriye dogru yonelmek gerekir. 

�imdi bugiin insanlann gozl.erini kama§hran, pahah malzeme­
ler insanhk tarihinde hir; olmad1k derecede pahah binalar in§aa edi­
yoruz. �ok kanna§1k teknikler. Hem in§aas1 pahah hem kullam§I 
pahah. Binay1 camla r;eviriyoruz, ayna gibi, cilah gibi parhyorlar, 
ama ir;ersinden s1cag1 d1§anya pompahyoruz, bu i§i yapacak maki­
neler yap1yoruz, o makineler durmadan r;ah§1yor.ve havay1 ir;erden 
d1§anya pompahyor. Bir taraftan herkesin goziinii kama§hran bu 
miithi§ olay cereyan ederken, insanhk tarihinde bugiine kadar hir;­
bir benzeri olmam1§ §ekilde insanlann iir;te biri evsiz, iir;te birinin 
evsizligi bir yana o r;ok parlak binalar d1§mda biitiin insanhk, a§ag1 
yukan Bah A vrupa'mn r;ok istisnai emekle meydana getirilmi§, ko­
runmu§,itina ile yap1lm1§ Barak �ag1, orta r;agda yap1lm1§ iiriinleri, 
onlann biiyiik degerleri d1§mda akil almaz derecede bir kiiltiirel 
r;okiintii ortada mevcut bulunuyor. 

�iinkii Dogan'm soyledigi gibi herkes avaz avaz bagmyor 
kendini duyurmak ir;in. �agda§hk o zam�n, eger onun §artlanna 
uyarak baginnaksa, daha uzun vadeyi dii§iiniirseniz, bag1Tmamay1 
telkin etmeye ihtiyar; olabilir. Dolay1s1yla bana oyle geliyor ki Tiir­
kiye bugiin, eger Batmm ya§ad1gm1 ve elde ettigini, insanhg1 pe§in­
den siiriikleyerek, insanhg1 getirdigi noktay1 siikunetle incelerse; 
ve buradan hareket ederek hem Bah ya hem biitiin insanhga acaba 
nas1l bir r;oziim getirebiliriz diye sorarsa, bu r;agda§ olmanm ilk 
ad1mm1 te§kil edecektir. 

A.K.- Saym Yiicel §imdi bir fark11la§ma goriiyoruz, gerek bak.I§ 
ar;1smda, gerek degerlendinnede, Saym Kuban r;agda§la§mamn ba­
hda modemizm denilen §ey oldugunu soylerken, saym Tanyeli 
"hay1r bu sadece Tiirkiye'ye ozel bir olayd1r. Tiirkiye'de belki bah­
da hir; olmayan bir kavram olarakortaya r;1km1§hr." Muass1r Mede­
niyete Ula§mak", yani bahhla§mak. �agda§la§mak da bu anlamda 
kullan1lm1§hr, ama bugiiniin konusu da galiba bu olmamahd1r" de­
di ve konuya ili§kin ozel yakla§1mm1 1kinci turda geli§tirecegini 
soyledi. Saym Cansever de Saym Kuban'm tam kar§ISmda yer ala­
rak "r;agda§la§ma, bahhla§ma anlamma ir;ennemelidir. �agda§la§­
ma, ger;mi§le gelecek arasmda, insamn gelecegi kurmaya yonelik 
olarak yapacag1 her§eydir" dedi. Saym Cansever bugiinii ya§arken 
gelecegi belirlemek r;agda§ olmakhr dedi. Sizin bu konuda yakla§1-
mm1z1 ele alabilir miyiz? 

Atilla Yucel- Miisaade ederseniz bu yakla§1mlar hakkindaki de­
gerlendirmeye ger;meden onceki oyle anla§1hyor tarh§manm ikinci 
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a�amasmda bu sorun daha ai;1k olarak giindeme gelecek. daha i;ok 
analitik bir tablonun ortaya kondugu §U ilk boliimde belki 1CJSmen 
deginen, belki deginilmeyen bir kai; konuya da deginme firsah ol­
J ugunu dii§iir'lerek once tarh§may1 biraz daha ai;may1 dii�iiniiyo­
rum. 

Geri;ekte mimarhk ve i;agda§hk sorunsah ba§hgmda insam ra­
hats1z eden bir yan var. En azmdan benim rahats1zhktan kashm, 
sorunsalm yanh§ sei;ildigi degil, geri;ekten Ugur'un da dedigi gibi 
biraz bize ozgii, bizim soylemimize ozgii bir niteligi olmas1; i;agda§ 
olmamn giinceli ya§amak anlam1 ta§1mas1. Arna bizde hemen bu 
\agda§la§may1, benim tekrar etmek istemedigim muass1rla§may1 fi­
lan i;agr1§hran §eyleri dogal uzanhlar olarak giindeme getiriyor. 
Bu nlar farki1 §eyler, bunlarm farki1 §eyler olduguna kahlmamak 
bana pek miimkiin goriinmiiyor. Bu sorunu sorun edinmeyen top­
lumlar ve kiiltiirler ii;in boyle bir tarh§ma anlams1z olurdu. �ag­
Ja§hkla i;agda§la§ma veya i;agdan olmak arasmda ya§ad1g1m1z mi­
marhk ortammda bu kavramlann i;agn§hrd1g1 birden i;ok kavram 
var. Mimarhgm ba§ka kiiltiir faaliyetlerinde oldugu gibi ama mi­
marhgm biitiin tecimsel boyutlanm dii§iindiigumiizde ve ba§ta siz 
vurguladm1z, giindem belirleyici yanma o ai;1dan bakhgim1zda bu 
farkh kavramlar daha da onem kazamyor. 

Daha onceki tarh§mac1lann degindigi gibi i;agda§hk ile mo­
demizm arasmda ili§kiler var, ayniyet degil ama ili§kiler var. Mo­
demi zm ile yenile§tirme innovasyon arasmdaki ili§kiler var. Bugii­
niin mimarhk soylemlerine, tarh§malarma, farkh tav1rlanna, bun­
lara ister moda, ister ideoloji ne dersek diyelim bu yenileme ile oy­
kiinme-taklit-arasmda, imitas yon arasmdaki benzerlikler I farkhhk­
lar var. imitasyon ile tekrar arasmda ili§kiler var. Tekrann kar§1s1-
da da yeniden yaratma veya "icat" Biitiin bunlar i;ok degi§ik kav­
ramlar: yanna, yeniye, ya da gei;mi§e dune tarihe yonelik ama hep­
si bugiin kullamlan, hepsi bugiin giindeme gelen, hepsi bugiiniin 
soylemini geri;ekte ya da zahiri olarak olu§turan bir taklm kavram­
lar; tiimii bugiin ya§amyor. Yani i;agdan ya da i;agda§, bunlan ya­
§amak da i;agda§hk olmayabilir ama ya§amyor. Sadece biz ya§am1-
yoruz herkes ya§1yor, biz de ona uyuyoruz. 

�agda§hg1 sadece mimarhkla, mimarhgm ii;indeki kavramlar­
la sm1rh olarak gormezsek, bugiinii ya§amak herhangi bir insan 
ii;in toplumsal diizeyi veya kiiltiirel kimligi ne olursa olsun ya§a­
mak dersek, tabii bu mimarhkla filan sm1rh bir i§ degil. Mimarhkla 
ilgili i;agda§hk sorunu da i;agda§la§ma degil, i;agda§hk veya i;ag­
danhk sorunsah, bugiine ait alma sorununu da yani mimarhgm 
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oncesinde arka planda var olan biihin i;agda§ geri;eklik boyutlanm 
da kai;m1lmaz olarak ii;eriyor. Yani toplumbilimsel anlamda i;ag­
da§hk sorunu, ekonomik olarak i;agda§hk sorun ideolojik, felsefi 
etik olarak k1saca giincel geri;eklerin ii;erdigi biitiin boyutlann her­
hangi bir aktivite ile ve konumuz olan mimarhgm il i§kisi olarak 
kar§1m1zda bulunuyor. C,::agda§hk aslmda, herhalde bu baglamda 
ele almmas1 gereken bir§ey, yani onu bii;im meselesine iqdirgeme­
mek daha ihtiyath, daha dogru olur. Bir kere konuyu bu anlamda 
geni§letmeye ihtiyai; var. 

Ben bu konuda en az konu§acak ki§ilerden biriyim. Tarihi;i ol­
mad1g1m ii;in, ama tarihi;ilerin de var oldugu bir masa ba§mda­
Turgut Bey'de Dogan Bey'de degindi. Salt i;agda§la§ma degilse me­
selemiz ve sadece Tiirkiye ile sm1rh bir konuyu tarh§miyorsak, 
i;agda§hgm mimarhkta, degi§ik zamanlarda neyi ifade ettigini fark­
h ai;1lardan giindeme getirebiliriz. yani bir tarihsel baki§a mutlaka 
ihtiyac1m1z var. Belki i;agda§hkla i;agda§la§ma kavramlan arasmda 
degil ama i;agda§hkla modemizm, geni§ anlamda modemizm ara­
smdaki i l i§k.iler ai;1smdan bu onemli yani 20. yiizy1lm, 1920'lerin 
modemizmini deg ii, genellikle modemizmi gei;erli bir k.avram ola­
rak goriiyorsak, modemizmin insanhk tarihinin ozellikle baz1 do­
nemlerinde ozel bir anlam1 olabilecegini dii§iinebiliyorum. C,::ag­
da§hk ve modernizm anlammda yeniliki;iligi Turgut Beyin degin­
digi giiniine cuk oturan tam oraya yerle§en, Le Corbusier'in, 
Mils'in o ta§l oraya koyup yanm belirlemesi tiiriinden ahhmlann 
veya yenilemelerin degi§melerin oldugu donemler 20. Yiizy1la oz­
gii degil ve·galiba tesadiifi olu§umlar da degi l .  Omegin goi;ebe top­
lumlardan yerle§iklige gei;i§, ya da feodal yap1lardan kapitalistlige 
gei;i§in; kapah ticaret mekanizmalanndan, deniz a§m ticaret aktivi­
telerinin miimkiin oldugu a§amaya gei;i§ gibi donemlerde, Rone­
sansta veya 20. yiizy1l ba§mda, boyle bir tarihsel perspektifte yeni­
liki;iligin gei;erlik kazand1g1 bir toplum bilimsel-ekonomik ve i;og­
rafi arka plandan soz etmek miimkiin. Dolay1s1yla, kai;m1lmaz ide­
olojik arka planlarm oldugunu soylemek de herhalde i;ok biiyiik 
bir iddia degil; ama bunu da saptamak laz1m. Bugiine ozgii kendi 
mimarhk ortam1m1zla sm1rh bir soylemin ii;ine hapsolmamak ai;1-
smdan yine boyle bir geni§letmeye de ihtiyai; oldugunu samyo­
rum. Buna kar§ihk olu§umlann i;ok daha duragan, siirek.liliklerin 
i;ok daha egemen oldugu donemler var. 0 donemlerdeki yenile§me 
bana kahrsa daha i;ok bii;imsel yenile§meler gibi goriiniiyor. Ome­
gin Maniyerizm, Barak filan gibi olu§umlar. Veya bugiin ii;in i;ok 
h1zh degi§en; daha i;ok medyanm ve o tecimsel, daha i;ok bag1ran 
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tavirlarm ortaya kondugu bir tiir tela§h. C::ok biiyiik bir degi§me 
yokken sadece ileti§imin getirdigi bir hareketlilik: 5 y1l, 3 y1l, 2 yil 
gibi siirelerle boyle bir §eylerin ille degi§me tela§1. Daha bi<;imsel 
olanlarla daha ozde olanlar arasmda galiba tarih perpektifinden 
bakdd1gmda belirli, ciddi bir fark var gibime geliyor. Aynca bugii­
niin <;agda§hk sorunsah dedigimiz zaman ve mimarhkla ilintisini 
kurarak ba§ka bir sanat aktivitesi degil, mimarhk dedigimiz za­
rnan, mimarhgm kendine ozgii, ozgiil ger<;eklik meselesini de 
unutmamak gerekiyor. Mimar olgulann kullamm degeri i<;ermesi, 
tcknoloji ile ilgili olma ozelligi olarak mekansal boyutunu, <;evresel 
boyutunu ve belirli bir terimselligi az veya <;ok i<;ermesi gibi ozel­
liklerini de dikkate almam1z laz1m. 

0 zaman bugiiniin <;agda§hg1 denildiginde kar§1m1za yine bu 
tarh§mada dikkate almam1z gereken birka<; onemli ili§ki <;1k.Jyor. 
Bir tanesi teknoloji kar§ismdaki durum; <;agda§hgm teknoloji ile 
ili§kisi. ikincisi kent baglam1. Ger<;ektende uzun siiredir, kent zaten 
bu degerleri iireten ortam. Arna bugiiniin metropoliten olu§umlan­
na bakhg1m1zda; i§te ii<;te biri dogru diiriist barmamayan biiyiik 
niifusa bakhg1m1zda kent baglam1 onemli bir kriter olarak kar§lffil­
za <;1k.J yor. 

Ve tabii bugiiniin mimarhg1 arhk <;ok a§mmaya ba§layan post­
modernizm soylemine indirgenemeyecek olan ve onu da i<;eren 
toplumsal, kiiltiirel baglam1 ve par<;alanma/ enformasyon/ alt kiil­
tiirler, medya vs. tecimselle§me, tiiketim imajlan gibi sorum ve 
soylemler biitiiniinde ele almmas1 gereken bir kiiltiirel oldu. 

Bir de belki mimarhk a<;1smdan <;agda§hgi irdelemede giderek 
onem kazanan dordiincii, <;ok onemli boyut ekolojik, <;evresel veya 
<;evreci boyut gibi goriiniiyor. 

Bu analizi daha fazla siirdiirmek istemiyorum, ben sadece bir 
<;er<;eve <;izmeye gayret ettim. Belk.I sorunu Turgut Bey'in de degin­
digi (a<;1k ve zahiri) bir soru ile baglamak istiyorum. Bugun i<;in <;ok 
par<;ah pluralist (pluralist belirli bir demokratik boyutu da i<;eriyor) 
ama en azmdan <;ok boyutlu, <;ok ger<;ekli bir ortamda ya§iyoruz, 
malum. C::ok fazla mesaj iiretiliyor; evet her§ey sahhyor, her§ey sa­
tm ahmyor evet. Biitiin bunlann beraber ya§and1g1 ger<;ekligini de 
reddetmemiz miimkiin degil. Arna bunu onaylay1p onaylamamak, 
bu ger<;ekligin, <;agda§hgm ka<;mdmaz geregi ve aklanrnas1 gereken 
bir deger olup olmamas1 konusuna gelirsek, <;agda§hk kavrammm, 
tabii mimarhkla smirh olarak tarh§manm konusu olan noktasma 
gelebiliriz gibi goriiniiyor. 0 da konunun etik ve kritik boyutlan. 

Biitiin bu goriiniim, <;ogulcu ya da <;ok ifadeli ortam i<;inde, 
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biitiin soziinii ettigim ve ettigimiz tarihsel ve -;evresel referans sis­
temi i-;inde, -;agda§hgi bu anlamda bir me§ruiyet noktasma getire­
cek etik ve ele§tirel k.riterlerimiz nedir? Boyle bir ara-; elimizde var 
mi? Benim ki§isel gorii§iim, bu ara-;lann demin soziinii ettigim ve 
zaten ozellikle bugiin mimarinin kendi ger-;ekligini ortaya koyan 
teknoloji, kentli toplum ve ekoloji gibi §eyler oldugu bunlara ba§ka 
hususlarda ek.lenebilir; ama en onemlisi bunlar. 

Dogan Bey'in lafazanhk dedigi medya -;igutganhgmm otesin­
de, degerlendirmeye imkan veren boyle bir kritik siizge-;ten sozet­
memiz miimkiin gibi geliyqr. 

A.K.- Birinci turun ardmdan ben yine Dogan Kuban'a doniiyo­
rum. Saym Kuban sizin birinci turda yaphgmiz konu§maya Saym 
Tanyeli'den ve Saym Cansever'den itirazlar geldi.  Saym Yiicel bir 
oranda onlara kahldigmi soyledi. Biraz a-;abilir misiniz ve Saym 
Yiicel'in giindeme getirdigi kriterleri belirleme konusunda neler 
soy le ye bilirsiniz. 

D.K.-itirazlar olabilir ama, ben dogrusu bu dii§iinceleri Tiirki­
ye'den gozleyen biri olarak dile getiriyorum. Hala Bahhla§ma diye 
bir§ey ve onun ciddi kavgasi var. Otek.iler aynnh, o ayrmhlan da 
Bahhlar uyduruyor zaten biz degil .  Bahhlar bize dayak atmaya 
ba§ladiklan zaman, ancak Bahh gibi olarak bu i§ten kurtulunabile­
cegine inamldi. Tabii biitiin diinya degil. Bugiin hala oyle dii§iin­
meyen -;ok, Miisliiman, Hintli vs. var. Dolayisiyla ashnda Tarzi Ce­
dit yok. Muassirla§ma tiimii Bah kiiltiirleri di§mda kalmi§, endiist­
ri toplumuna girememi§ toplumlann diinyada ya§amak sava§lan­
nm yonteminden ibarettir. Onun i-;in Bahyi bir kez almaya ba§la­
diktan sonra, toptan her§eyini almaga zorlamyoruz ve ahyoruz. Biz 
kahlmak istiyoruz, adi ne olursa olsun. C::agda§hk bence Bahh ol­
mayan toplumlar i-;in Bahh modernizm-postmodernizm kavgasi 
i-;inde geri gider, ileri gider, ama biz sadece ahyoruz, onun i-;in biz 
-;agda§hk sorunundan sozederken ba§ka tiirlii bir di! bulmamiz ge­
rekiyor. 0 zaman tek tutum var; ozellikle Bahh soylemin etkisini 
-;ok fazla hissedenlerin Bahh soylemden farkh bir§ey yaratmasi; Bu 
olmuyorsa -;agda§hktan oteye sorunlanmiz var demektir. 

�u olguyu israrla ammsamak gerek: Bahda toplumun iirettigi 
biitiin kar§itmi§ gibi goriinen iiriinlerin bu soylemlerin mii§terisi 
k.im? Hi-; degi§meyen bir Bah toplumu, Butjuva toplumu Postmo­
demistleri de satm ahyor, Modemistleri de. Hala biiyiik milyonlar­
la onlar Van Gogh, hatta romantik satm ahyorlar. Sonra Venturi'ye 
Aldo Rossi'ye de i§veriyorlar. Bah tarihinde asil biiyiik soylem di-
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§ardan bakhg1m1zda, kentin ve kentlinin olu§umu ve d iinya ege­
menligidir, ba§ka bir§ey degil. 

1Ik temel kent. Orada her§ey iiretiliyor. Bugiin de kent ege­
men diinyaya. �imdi o kentlinin bir tak1m ozellikleri var bizde ol­
mayan. Biz kendimizi kar§l kar§iya koyahm onlann bakahm, hangi 
soylediklerinden vazgei;ebiliriz? Biz ne yaphk? Onlardan daha h1z­
h kentli olduk, daha dogrusu kente goi;tiik, kentli olmadan kentli 
olduk i;aresiz. Arna ken tier tamms1z azglomeralar. 

ikincisi bilimdeki yayahk, bizde bilimsel dii§iince mi var? ha­
yir, islam kiiltiiriinde ortai;agda bitmi§. Arna bugiin bilim deme­
den agz1m ai;an bir Miisliiman var mi? Yok. 

Peki teknoloji, teknolojiden vazgei;en bir miisliiman ver mi? 
yok. sanayiiden, serbest ticaretten vazgei;en . . .  yok. Bir arahk Bahh 
bu sefer, sosyalizm moda oldugu zaman, o tarafa yana§an miislii­
manlar da az degil. Bah nereye i;ekerse herkes de aym laflan soyle­
ye soyleye onun pe§inden gidiyor. �imdi ye§iller i;1kh, bizde de ye­
§iller var Bahda demokrasi var, yani demokrasi diizeni bir oli;iide 
var. Biz i;ok once ba§lami§ gelenegi var felsefesi var vs. vs. Biz de 
soziinii edip duruyoruz. Bah insan merkezli .  Eski Yunandan beri 
insan merkezli isa'da insan k1hgmda. Doguda boyle bir§ey yok. 
�imdi siz bir yandan bahy1 teknigi, sanayisiyle vs. ile izlemek zo­
rundasm1z. �iinkii her dakika sizi yonlendiriyor. ister begenin, is­
ter begenmeyin, fakat size her §eyiyle egemen; dii§iincesiyle ege­
men, sanatm1 sahyor, gemisini sat�yor, nesi varsa sahyor. Siz de al­
mak zorundasm1z, ya§amak ii;in. Ustelik ah§m1�srn1z bu nu almaya 
taa 18. yiizy1ldan bu yana. Dolay1s1yla as1l sorun bence Dunya cgc­
menligine kar§l bizim tavnm1z. Yoksa bizim almak zorunda oldu­
gumuz tarihi bir zorlamaydi. Hemen hemen kesin bir zorunluluk­
tu. Bu i;agda§hg1 begenip begenmemek onemli degil. Arna biz i;ag­
da§ dedigimiz zaman Bahyla e§it diizeyde olma i;abas1m tammhyo­
ruz. Bu bagims1z olma i;abas1d1r. Ku§kusuz en kolay1 taklit etmek­
tir taklit ediyoruz, taklit etmemek ii;in yaratmak gerek, yaratam1yo­
ruz daha. Yaratmak ii;in kendi tarihimizi bilmek gerek, nesnel ola­
rak degerlendirmek gerek onu bilmiyoruz. Yaratmak ii;in belki de 
§U anda hii;bir potansiyeli yok. Goethe'nin bir sozii var bakln yine 
Goethe'den ahyoruz, bizde yok i;iinkii bu soylem, "insanlann yiik­
seldigi donemler objektif olduklan donemlerdir geri kald1klan, 
bathklan, bozulmaga yiiz tuttuklan donemler subjektif olduklan 
donemlerdir." Biz belli bir donemde objektif olmu§uz, ornegin 
miisliiman topluma bakahm. �in'i filan o kadar iyi bilmiyoruz. 
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felsefe bile yapmi§. Biltiln Yunan eserlerini tercilme etmi§. Ortac;ag­
da Kahire'deki Fatimi kitaphgmda 14.000 Yunan eserinin tercilmesi 
vanni§. Bugi.in Tilrkiye'deki kiltilphanelerde 14.000'i b1rakm, 140 
tane var mi? Varsa da okuyan var mi? 

Bizim tarihimiz o zaman bizim tarihimiz olacag1 belli degildi, 
c;ilnkil s1rada biz milslilman da degildik fakat milslilmanhgm belli 
bir doneminde bir rasyonalizm var. Milslilmanm bilyilk tetikleri o 
rasyonalizm doneminde olmu§. Fakat sonra o egemenlik gitmi§, 
rasyonalizmle birlikte o da gitmi§. Arna koca strilktor dayanmi§ ta­
bii, bilyilk ataletler var. Aynca teknolojinin ilerlememi§, oldugu bir 
donemde kolu kuvvetli olan adam, gec;erli bir adamd1r. Taa ki kar­
§lda ondan sonra kar§isma "tilfek icat oldu mertlik bozuldu" olay1 
gelinceye kadar. 

Dolay1s1yla biz kahhyoruz Bahya. Ku§kusuz kahhm ba§ka, ka­
hlmanm niteligi ba§ka. Yani araba ilretmek ba§ka, araba kullanmak 
ba§ka bir§ey. Arabanm nesini ilretiyoruz, bilimsel olarak ilretmiyo­
ruz biz arabay1, biz teknolojik olarak ilretiyoruz, biz teknolojiyi sa­
tmahyoruz Arabay1 da kent ic;inde bahh gibi tam kullanam1yoruz, 
onun gereklerini yerine daha henilz getiremedik. Biz postmodern 
laflan, b1raksak iyi olur. <;unkil sade kopya c;ekiyoruz. La Corbusi­
er dilzeyine de varamad1k daha bence, ic;imizde varan vard1r. Boyle 
konu§unca herkes k1z1yor; Ahmet var Mehmet var diyorlar. Tilrki­
ye de en bilyilk bilim adamlan da yeti§ebilir, Yale Dniversitesinde 
bilmem ne yapabilir onemli degil. Toplum olarak biz La Corbusi­
er'in dilzeyine, hatta modemizmin 1960 dilzeyine gelmi§ toplum 
degiliz. Mimarhkta ve teknolojide de tabii. Onun ic;in bizim sorunu­
muz Bahdaki bu geli§menin parametrelerini dogru tammlamak, 
ondan sonra ne yapacag1m1z1 dil§ilnmek. Ozetlemeye c;ah§ay1m bir 
kez Bahh soylem, biltiln o tarihi fon ilzerinde, bir sanayii kenti ve 
burjuva soylemidir, ve epeyi uzun bir zamandan beri var, kokenleri 
ortac;aga kadar gider.Bizde ise boyle bir§ey yok buna tekabill eden 
bir temel yok. Onun ilzerine pat di ye bir§ey oturtamazsm1z. ikincisi 
bu, temelde burjuva deyip dudak bilkecek bir§ey degil. Burjuvazi­
nin olu§umu temel bir tarihi olgu. Burjuva sosyalizm c;1khktan son­
raki burjuva degi l .  Burjuva bilyilk bir tarihi gerc;ek, Bah uygarhg1 
demektir. Yani aristokrasinin kar§ismda kendi ozgilrlilgilnil ilan et­
mi§ bir kentli demek. Biltiln bah bilimi felsefesi vs. temelde onun 
ilzerine oturmu§tur. Marx'1 da o yeti§tirmi§tir ... hepsini de. Oturur­
lar Paris'in gobeginde burjuva gibi ya§ar, burjuva gibi dil§ilnilrler. 
Burjuva c;ilnkil rasyonel olarak o boyuttan buraya, diyalektik bir 
sarkac; ii;inde ordan oraya her§eyi dil§ilnilr. Dil§ilnmil§, kabul de 
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etmi§, satm da ahyor. Derrida'y1 da para verip besliyor. 
Ondan sonra -;agda§ kuramsal soylem bizim kafam1z1 kan§hn­

yor. Bizde hi-;bir temeli olmad1gi i-;in, bunu anlayamad1k. Derri­
da'y1 herkes anlad1g1m soyhiyor, ne kadar anhyor bilmiyorum ben 
-;ok anlamad1g1m i-;in. Herhalde ba§kalan benden daha -;ok fazla 
anhyor diye dii§iinemiyorum. <;ok lkm1p s1km1rsam anhyorum 
ama gerek de duymuyorum. Her§eyin hi-;ligini ilan eden bir ada­
m1m, ne diye ogreneyim ben hi-; merak etmiyorum. 

Bu lafazanhk bizimkilerin kafasm1 kan§hnyor, saptmyor ger­
-;ekleri, bizim a-;1m1zdan saptmyor. Kendi a-;ilarmdan bir§eyi besli­
yordur, bir ak1m1 mii§terisi de oluyor. 

A.K.- Saym Kuban Bahy1 Bah yapan bu lafazanhk degil mi? 
D.K.- Sadece lafazanhk degil 
A.K.- Anlamay1 reddedersek . . .  
D.K.- Ben anlamay1 reddetmiyorum. Anlamak isteginden daha 

insani ne olabilir? Soyledigim bir tarz, a-;1klamak i-;in kullamlan bir 
ornek espri olarak soyledim. Bizim Derrida'dan once anlamam1z 
gereken soylem -;ok, bir tane degil ki. Derrida onlann yanmda ozel­
likle Batihla§ma a-;1smdan -;ok onemsiz kahr. Biz bahh soylemin 
hangisini konu§uyoruz? 

Marx'1 m1 iyi okuduk, neyi biliyoruz da, birden bire en son o 
moda oldu diye ondan sozeder olduk. Bunlar zoraki taklit ve pazar 
mekanizmalan diye, onu ahyoruz. Umberto Eco'yu okuyorlar, oku­
masalar ne olacak? ondan evvel ne okumu§lar Tolstoy'u mu, Tho­
mas Man'1 m1 iyi okumu§lar, Goethe'yi mi iyi biliyorlar? Umberto 
Eco nasd -;1k1yor ortaya? 

U.T.- Yalmz, siz de h1zla nihilist bir uca dogru gidiyorsunuz. 
D.K.- Hay1r hay1r, §imdi diger yone donebiliriz. Zaten konu§­

ma da boyle olmas1 gerek. 
Bugiinkii soylem kesinlikle bahhd1r. Eger biz -;agda§ olmak is­

tiyorsak bu soylemlere kulak a-;mam1z gerek. Ve a-;1yoruz sm1rh da 
olsa. 

Arna bunlar bizim iilkemizin ve ii-;iincii diinyanm sorunlanna 
-;ok yabano soylemler. Bunlar fazla iireten, arh iiretimi dolay1s1yla 
tiiketimi fazla olan toplumlann lafazanhklan. Ben de yepyeni bir­
§eyi satm alabilirim, eve biblo ahr gibi "Derrida"y1 da ahr okurum. 
Mii§terisi profosorliik kiirsiileri say1sma e§it degil bizde. Bugiin 
diinyadak.i biitiin soylemler matjinaldir. Biz marginalia okuyoruz 
bugiiniin ayd1m, bundan 100 sene onceki aydmdan -;ok daha geri­
de. 0 zaman Fransa'da okuyanlar Bahy1 ogreniyorlard1, Voltaire'i 
Rousseau'yu okuyorlard1. 1slam dan da haberdard1lar, Arap-;a, 
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Fars<;a okuyorlard1. Onlann yanmda bizim bugiinkii aydmlar hafif 
kahr ku§kusuz genelleme yapmamah! Arna kendilerine ili§kin hi<;­
bir §ey bilmiyorlar. Sadece di§ardan yiiriitiiyorlar <;iinkii <;ok kolay. 
Arna yine de marjinal. Bahh her§eyi sathklan gibi dii§iincelerini de 
sahyor. Biz de ahyoruz. Ger<;i Bah'da en azmdan §U son yiizy1llara 
baktigimda, ta eskiden beri tammlanmi§ ve kendi narsisizmine sap­
lanml§ kalmi§ bir kiiltiir. 

Bunu soylemekle onu kii<;iik gormiiyorum. Ben Miisliimanlar 
daha biiyiik falan demiyorum. Onlar orta<;agda kalmi§lar. Arna Ba­
h'da saplanml§ §U anda, bence iistelik de dogrudan dogruya maddi 
insan ko§ullanm dii§iiniirseniz, Batmm sapland1g1 belli. Bir yanda 
diinyaya egemen, demokrasiye inanan bir Bah toplumu var, ate 
yanda siiriinen milyarlar var. Bahda ne demokrasi, ne de insanhk 
var, kendi <;evresi di§mda, kurumla§IDl§. Kendi narsisizmine sap­
lanmi§hr. Avrupa Birligi hikayesini biliyoruz; Adamlar Avrupa di­
yorlar, ba§ka bir §ey demiyorlar. Ornegin Osmanh imparatorlu­
gu'nu dii§iiniin, ayag1m Orta Avrupa ya kadar getirmi§, 600 senelik 
Avrupa tarihiyle Osmanh tarihini ay1rmanm olanag1 var mi? Yok. 
Arna siz bugiin Avrupa'ya kabul ediliyor musunuz? Demek ki Av­
rupa'y1 bu adamlar Orta <;agdaki Ha<;hlar gibi dii§iiniiyorlar. S1rbis­
tan'da ki durum da oyle, Bosna Hersege kar§l gayet a<;1k kendi ara­
lannda kavgalar yaphlar Ortadokslarla Katolikler, fakat sonunda 
anla§hlar, A vrupa iki tarafa girdi .  Bosna Hersek'e gelince, orda 
Miisliimanlar var hay1r! Orda anla§am1yorlar. 

Ben hep bunu bizi methetmek i<;in soylemiyorum. Biz onlar­
dan <;ok geriyiz o tamam. Arna onlar da kendilerini bize gosterdik­
leri gibi degiller, ba§ka bir diinyanm adamlan 

�imdi diinya kiiltiirii bu tek merkezlilikten kurtulmak zorun­
dad1r. yani eger bizim <;agda§ soylemimiz olacaksa tek merkezlilik­
ten kurtulmak zorundad1r. Arna bunu iiretebilir miyiz, iiretemez 
miyiz biiemiyorum. <;ok gii<;lii bu adamlar, her§eyimizi kontrol 
ediyorlar politikam1z1, okulumuzu, program1m1z1 her §eyimizi, 
ekonomimizi. Para veriyorlar vermiyorlar, her§eyi yap1yorlar. Dev­
let degi§tiriyorlar, sm1r degi§tiriyorlar, hiikiimet degi§tiriyorlar. 
Belkl treni <;oktan ka<;1rm1§ olabiliriz. 0 da var. Arna en azmdan bu­
nunla sava§mak gerek, buna kar§l bir soylem <;1karabilir miyiz? <;1-
karamaz m1y1z as1l sorun budur. 

A.K.- Saym Kuban giizel bir noktaya geldik, sizin konu§mamz 
birden bire degi§ti, §imdi panelin konusu olan <;agda§hk tarh§mas1-
na ula§hk. 

D.K.- Degi§medi, aym manhgm devami. 
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A.K.- Sozciigiin c;ok anlam1 var, bahda da c;ok anlamh sozciik­
ler var. "<;agda�{ sozciigii de tabii  farkh anlamlar ta§iyor Tiirk­
c;e'de, sizin konu§mamzm ik.inci boliimiinde tammlad1gm1z anlam­
da c;agda§hg1 tarh§iyoruz. 

D.K.- Size bir soru soracag1m, diinya kiiltiiriiniin potansiyelini 
sadece Bah mi temsil edecek?. Bizim ic;in sorulacak tek soru budur. 
Bu koca tarih, 6 milyar insan, orda da son 200 yilda diinyaya ege­
men olmu§ bir milyar ya da daha az adam. Bunlar her§eyi kontrol 
ediyor §U anda. <;agda§hg1, her §eyi tammhyorlar. Bizde yap1§1p 
kahyoruz. Buysa eger diinya kiiltiirii, ve biiyiik tarihi perspektif 
ic;inde bakacak olursak, ya bununla kavga edersiniz ya da bitmi§tir 
her i§, tamam noktay1 koymu§ zaten adamlar. 

Onlann tarih kitaplarmda yazar Diinya Tarihi "THE RISE OF 
THE WEST"dir. 0 da bitti. Biitiin diinya tarihi onu dogurmu§, di­
yorlar. Egemenlik soyletiyor. Dogrusu <;in Tarihi'ni <;inliden daha 
iyi biliyorlar, islam Tarihirii Miisliimandan iyi biliyorlar. �imdi 
gerc;ekten tek soru budur; Acaba Bah mi gerc;ekten diinya kiiltiirii­
niin tek temsilcisi olacak bundan sonra, yoksa acaba bunun di§m­
da, gerc;ekten bir §eyler iiretme olanag1 var mi? onu da bugiinkii 
ko§ullar ic;inde nasil yapacag1z? <;unkii bizim onceden vard1g1m1z 
sonuc;lar var. bmegin Derrida sonunda nihilizme vanyor. 

Halbuki hie; di yen c;ok adam var, <;in'liler M.0.5.yiizy1lda her­
§eye hie; demi§, Hayyam'1 okursamz 13.  yiizy1lda "her§ey hic;tir" de­
mi§. Dolay1s1yla hic;lik onemli biiyiik bir kavramsa, Diinya Tarihi­
nin geli§mesi ic;inde, bunu Bahhdan once soyleyen c;ok adam var, 
i§te sorun bu. 

A.K.- Sagolun Saym Kuban, ben giderek konunun daha krista­
lize oldugunu, berrakla§hgm1 ve ashnda belk.i de panel oncesi, pa­
nel ba§larken tammlanan noktaya geldigini goriiyorum. Gerek Sa­
ym Yiicel'in gerek Saym Cansever'in ve gerekse Saym Kuban'm 
soylediklerinden ortak bir§ey c;1k1yor. Gerc;ekten c;agda§ olmak yeni 
bir soruyu gi.indeme getinnek. Yarat1C1hk da o aslmda. 

D.K.-- Sorabilmek. 
A.K.- Yeni bir soru sorabilmek ve o yeni soruya yamt aramak. 

Yani boyle bir ara noktada belirli bir c;agda§hk tammma ula§iyo­
ruz. �unu da eklemek istiyorum, -ashnda bu anlamda bir kontam­
porenlik sorunu bahda da var. 

D.K.-- Bazen bizim gibi dii§iiniiyorlar. 
A.K.- Bizden once soyliiyorlar. 
D.K.- Hay1r her zaman bizden once soylemiyorlar da once ya-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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z1yorlar. Soyledikleri zaman da bOtOn dOnya §a§k.Inhk ic;ersinde, 
"haa bunlan onlar soyledi" di ye. 

A.K.- Ben yeniden Saym Tanyeli'ye geliyorum. Birbuc;uk saat 
sonra, ortak bir tamma ula§hk. 

U.T.- Boyle bir soz Ozerine ben kendimi daha fazla mimarhk 
konu§maya mecbur hissediyorum. C::ok onemli bir soru soruldu: 
"Donya Tarihi'nin tek temsilcisi Bah mi?" kendimi en azmdan bu 
soruya cevap verecek kadar haz1r hissetmiyorum, zor herhalde. 
Arna mimarhga donersek, bizim once §byle bir yarg1dan kurtulma­
m1z gerekiyor ... 

A.K.- \:agda§hgi §imdiye kadar §byle ya da boyle ele ald1k,ama 
§imdi ortak bir c;agda§ olma tammma ula§hk. Saym Kuban'm dOn­
ya kOltOrOnO yalmzca bah mi temsil edecek sorusunun ic;ersinde 
bu var. Saym Cansever'in soylediklerinde de bu var. Gerc;ekten 
TOrkiye'de c;agda§ olma, bir yeni soruyu gOndeme getirmeyse; 
Turk Mimarhg1'nda c;agda§hk olas1 mi? Turk Mimarlig1 yeni bir so­
ruyu gOndeme getiriyor mu, getirebilir mi? 

U.T.- Potansiyel olarak var mi boyle bir §ans1 dOnya mimarhg1 
ic;inde? Bu sorunu herhalde ara§hrmak laz1m. Bu kadar zor bir so­
runa §byle bir yoldan yakla§abiliriz belki. Ben kestirmeden gide­
yim. Once "Turk mimarhgi ic;in c;agda§hk sozkonusu olacaksa, eli­
mizdeki sec;enekler nelerdir?" sorusuna belki cevap vermek gerek. 
Biz hangi yoldan gidebiliriz? OnOmOzde iki yo! var: Ya Bah'ya tO­
mOyle katdacak m1y1z? Bah'ya kahlmaktan kashm1z Bah'dan baz1 
soylemleri ithal etmek degil; Bah gibi soylemler Oretmek demek. 
\:OnkO, Bah'ya kahlmak Bah'da yaz1lm1§ kitaplan, Voltaire'i, Kant'1 
okumakla ba§anlabilir bir§ey degil. Bah'ya kahlmak yeni bir Voltai­
re, yeni bir Marx, Levi-Strauss, Hobbes c;1karmakla e§anlamh. Dola­
y1s1yla, §imdi bu noktaya gelindiginde, biz birgiin gelir de Bah'ya 
muhalif soylemler Oretirsek, ashnda kar§1-Bahc1 olmayacag1z; aksi­
ne, Bah'ya kahlmi§ olacag1z bir anlamda. 0 Orettigimiz soylemler 
Bah gibi soylem Oretebilir hale geldigimizi kamtlayacak. BugOn 
dOnyada sadece Bah dOnyas1 soylemler ya da -daha dogru deyi§le­
geni§ kapsamh soylemler Oretebiliyor. Biz Oretebildigimizde, c;ag­
da§hg1 vareden dO§Onsel Oretimi de ba§armi§ olacagiz. Paradoksal 
olarak Bah'ya kar§it olan sozOmOz sonuc;ta bizi "Bah gibi" ve hatta 
Bahh kdacak. 

A.K.- Bu soylem matjinalite sm1rlan ic;inde mi kalacak? 
U.T.- Hay1r, Bah'nm gene! c;ogulculugu ic;ine bir soylem daha 

kahlmi§ olacak.. Ancak boyle bir sec;enegimiz var gibi geliyor bana. 
Yoksa Batmm di§mda bir c;agda§hk tamm1 yapabilecekmi§iz gibi 
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gozOkmOyor. OnOmOzde boyle bir se<;enek zaten yok. Bah'nm d1-
§mda varolma olanag1 var mi bize? �u anda sadece aynaya baksak, 
bunun olmad1gm1 herhalde hepimiz soyleyebiliriz. Hi<;birimiz kaf­
tanla gezmiyoruz, <;izme giymiyoruz. Sadece boyle bakhg1m1zda 
bile Bah'nm di§mda ba§ka bir katagoriye ait soylemler tammlaya­
bilecegimize inanam1yorum. Daha da zoru, soylemler degil, bir 
dun ya tammlayabilir miyiz arhk, ge<;mi§te tammlad1g1m1z gibi Ba­
t1'h olmayan? Boyle bir §ey olabilir mi? 

D.K.- Belki ilerde olur. Bakarsm1z bOtOn moda Ka§gar'dan <;1-
kar. 

A.K.- Batmm kar§ismda kendi kimligimizi sorgulamaya, kim­
lik meselesine geliyoruz. Ve yine mimarhktan uzakla§iyoruz. Kim­
lik meselesi de tabii ba§hba§ma ayn bir tarh§ma konusu. 

U.T.- Bunu tarh§mayahm. Biz kendi kimligimizi koruyor mu­
yuz, koruyamaz m1y1z hi<; onemli degil. Bir ingiliz ve Alman ken­
dine soruyor mu, "ben ingilizligimi koruyor muyum, Almanhg1m1 
koruyor muyum" diye. Bah'ya kahlmak bu demek. Bizim de aym 
soruyu sormamam1z demek. Boyle bir soruyu sormad1g1m1z giin, 
Batmm da kabul edebilecegi yeni sorular Orettigimiz zaman, <;ok 
dogal olarak Bah'ya kahlmi§ olacag1z. Bu mimarhkta, felsefede 
boyle olacak. Bunlan Oretemedigimiz zaman, ha Bahh olarak, ha 
Dogulu olarak Oretememi§iz aslmda <;ok bOyOk farkl olmayacak. 
Ger<;ekte one'inli olan dOnyadaki entellektOel Oretime kahhp kahl­
mad1g1m1zd1r. Bu bu kadar basit. EntellektOel Oretimi bugOn diin­
yada sadece ve sadece Bah yap1yor. Bah'nm di§mda bir entellektO­
el Oretim, Dogan Bey'in de belirttigi gibi matjinal Oretimdir. Biz bu 
matjinal soylemler yerine, Bah' nm soylemler bOtOnO i<;inde yerala­
bilecek bir ya da bir<;ok soylem Oretebildigimizde zaten Bah'ya ka­
hlmi§ olacag1z ki, o soylemlerin Bah'nm bugOnkO soylemlerine 
muhalif olmasmm hi<;bir onemi kaJmayacak. DekonstrOktivist soy­
lem Bah'da Modernist soyleme ne kadar muhalifse, bizim Oretece­
gimiz Bahh olmayan soylem de ancak o kadar muhalif olacak Ba­
h'daki soyleme. Dolay1s1yla, ger<;ekte Dogululuk-Bahhhk sorunsah 
baglammda arhk tammlanamayan bir ba§ka tOr Oretimimiz olmu§ 
olacak. Demek ki, <;agda§hk sorunu bu bi<;imde dO§OnOlmeli. 

A.K.- Saym Dogan Kuban'm soylemek istedigi bir§ey var. 
D.K.- Bizim <;1kmazlanm1zdan birisi psikolojik ko§ulland1r­

m1§1z, Bah Bah olmayan, demektense Bah ve dOnya diye dO§On­
mek daha iyi, o zaman Bah belki giderek matjinal kalabilir. 

U.T.- Bah'nm marjinal kalmas1 i<;in, once bOtOn medyalan de­
netleyemez olmas1 gerekir. BOtOn mimarhk dergileri Bah'da ya-
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y1mlamrken, biihin felsefe dergileri Bah'da yay1mlamrken Bah 
marjinaJ kalmayacakhr. 

D.K.- Kw�kusuz, k1sa vadeli bir§ey degil. Belki de iitopya. 
U.T.- Arna, §U anda ger-;ek o. Bunun degi§tigi zaman -;ok dogal 

olarak Bah'da marjinal duruma dii§ebilecektir. 
A.K.- Bugiin Japonya di ye bir§ey, Kore di ye bir yer var. 
U.T.- Japonya da Bah'mn bir par-;asmdan ba§ka bir §ey degil. 
D.K.- Arna ekonomik giicii, yaygmla§hk-;a o zaman ba§ka soy-

lemlerin temeli olu§acakhr. 
U.T.- Arna olu§mad1. 
A.K.- Peki bir soru yoneltmek istiyorum, muhalif olmaktan so­

zediyoruz, muhalif olmak Bah soylemini tiimiiyle kar§isma alarak 
muhalif olmak m1d1r, yoksa o soylemin i-;inde yerahp muhalif ol­
mak m1d1r? 

U. T.- 0 ik.isinin -;ok farkh olmad1gm1 ben ashnda de min soyle­
dim. Yani, Bah'nm i-;inde muhalif olmak.la, Bah'ya di§tan muhalif 
olmak ger-;ekte aym medyalara, aym soylemlere, aym soylemler 
biitiiniine kahlmak anlamma geliyor bugiinkii diinyada. \:iinkii 
Bahh olmayan soylemleri yayan medyalar da yine Bahh. Hasan 
Fethi'nin yaymlanm biz M1s1r'dan ogrenmedik, Chicago Universi­
tesi'nin yaymmdan ogrendik. Sadece Hasan Fethi ger-;egini bile dii­
§iiniirsek, ger-;ekte Bah'nm muhalif soylemleri ne denli belirledigi­
ni, muhalif soylemlerin de ger-;ekte ne kadar·Bahh oldugunu kabul 
etmek zorunda kahyoruz. 

T.C.- Ben burda birka-; noktaya i§aret etmek istiyorum. Bir kere 
bah kiiltiirii, mimarisi ve diger iiriinleri ile, bu hi-; de homojen bir­
§ey degil.  Bugiin bahhlar soru soruyorlarsa, sorulan da insanhk ta­
rihinde sadece bahhlar sormad1lar. Degerlendirilmesi gereken hu­
sus §Udur; Bah ne kadar dogru soru soruyor? \:iinkii bir soru sor­
dugunuz zaman, Bahh olunmaz insan olunur. Bu diinyada, diinya­
nm sorununu idrak eden ve sorumlulugunu ta§iyan varhk olunur. 
Soruyu her §art altmda, -;ok fukara da olsak ezilmi§ bir kenara da 
itilmi§ de olsak, hatta kimse duymayacak bile olsa gene sorabiliriz. 
Soruyu sormakla bir yeni konum kazamnz diinyada. Bir kere buna 
hepimizin hakk1 var, ikincisi dogrusu ufak bir hahram1 anlatmak 
isterim. Beraberdik 1975'de D. Kuban, Nezih Eidem ve Y1ldmm Ya­
vuz ile . . .  

D.K.- Ne hafiza var! 
T.C.- Berlin'de bir konferansa davetliyiz be§ ki§i. Biiyiik bir 

gosteri yap1hyor, Bah diinyas1 Bah Berlin'de konferans1 diizenliyor 
ve Doguya kar§i, esas itibanyla politik ve kiiltiirel gosteri. Konfe-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ransm konusu "Bah Avrupa'nm Biiyiik �ehirlerinin Gelecegi". Ken­
dilerini ihtiyar k1tanm iimitleri, ozellikJe Frans1zlar biitiin bir giin 
biiyiik §ehirler ic;in gerc;ekten bir gelecek olmadigim bir aglama iis­
lubu ile dile getirdiler. ikinci giin aym hava ve tavir ic;inde ba§lad1. 
Bu ortamda Kuban Tiirkiye'de korumanm Biiyiik �ehirlerin koru­
ma meselesinin tamamen farkh ve esas itibariyle kiiltiirel mesele­
lerden kaynakiandigim anlath. Ben de Osmanh �ehlrlerinin konut 
Mahalle ve �ehir dokusunun ozellikleri yap1larm ozellikleri, konut­
lann in§a teknikleri ile malzeme tercihleri sebebiyle degi§en §artla­
ra gore siirekli olarak degi§meye ac;1k ve degi§meye imkan veren 
ozelliklere sahip olduklanm, dolay1s1yla degi§meyen donmu§ stao­
tik bir fiziki yap1ya sahip olan bah A vrupa �ehirlerinden c;ok farkh 
koruma sorunlan ile kar§l kahyor. Bulundugumuzu anlathm. Buna 
ilaveten kahc1 malzeme ile viicuda getiril!Jli§ olan Bah A vrupa'nun 
Biiyiik �ehirlerini bu eski ozelliklerini terketmeden koiumayacak­
lanm, bu §ekilde yok olmaya mahkum bulunduklanm, Osmanh 
�ehirlerinin kahc1 odak noktalannm etrafmda degi§meye ac;1k ko­
nut stokJanmn §ehirlerin asli degerlerini devam ettirerek gelecegin 
meselelerini kar§ilayacak ozellikleri ile bir siirec;olarak onlan var 
eden kiiltiirel temel var oldukc;a yeni §artlara uyarak devam edile­
ceklerini anlathm. �ehirlerin Bah'da oldugu gibi degi§mez yap1lar 
olmas1 yerine degi§ebilir olmalannm faydalanm farkedebilmek 
ic;in ilgili sorulan sormak elbetteki ilk idrak .a§amasm1 te§kil edecek 
bu alanda daha saglam ve niteligi ile uyum ic;inde imkamm da bize 
verir. 20. as1rda batmm yeni ke§fettigi bu c;oziimler ve yakla§imlar 
bizim c;agda§la§iyor c;1ghklanm1z iddialanm1z ic;inde kaybettigimiz 
c;oziimler ve yakla§imlar. 

Frans1z'lar durmadan aghyorlard1, ihtiyar k1ta, c;okmii§ mem­
leketimiz, c;are bulam 1yoruz, bilmem Notrdam carsiyerlerin arasm­
da kald1, bilmem nerelerden sluetler c;iziyoruz, Notrdam'm kuleleri 
goziiksiin diye. Hayrola, bunlan Prost 1938 de Tiirkiye'de c;izdi is­
tanbul ic;in, Yanh§ olduklarmdan netice vermedi bunlar. �imdi 
Fransa'da farkedilmi§, c;iinkii Prost, zamanmda Fransa'ya gore 
avangard oldugu ic;in itilmi§ di§anya. Tiirkiye'de c;izmi§, biz de bi­
liyoruz 40 rak1m1, bunlar §imdi onu ke§fetmek pe§indeler. Yalmz o 
da degil, resim tenkidi hakkmda Diinyada yaz1lanlan bir okuyun, 
a§ag1 yukan 30 sene evvel Amerika'hlar Fransa'da resim tenkidi 
bitmi§tir di ye yaz1yorlard1, resim sanah da bitmi§tir tenkidle bera­
ber diyorlardi. Bah diinyas1 o kadar homojen degil. 0 konferansta 
Frans1zlar yine aglad1lar, aglad1lar ikinci gun ba§kanhk eden bir 
hoca var, bir Rum, Berlin Universitesi 'nden, adamm da burasma 
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geldi, hepimiz aym. Rum dedi ki �am saat dortte benim ba§kanh­
g1m bitiyor, bugiinkii konu§malar hakkmda ben bir konu§ma yapa­
cag1m dedi. Dogan kalkh, baz1 laflar soyledi, arkasmdan ben kalk­
hm birkac; laf soyledim, 0 yerlerde benim dilim tutulur, ama gene 
de anlam1 olan birkac; laf c;1kh galiba miithi§ alk1§land1k. Ak§am bir 
gemiyle gezinti vard1, Rum soylediklerinden vazgec;ti ve "konu§­
mayacag1m c;iinkii soylemek istediklerim fazlas1yla soylendi" dedi. 
Ak§am da gemiden c;1karken "Ya§asm Tiirkler, Ya§asm Tiirkler"· di­
ye tempo tuttu millet. 

Soyledigim basit bir§eydi; Bah Avrupa'mn biiyiik §ehirleri soz­
konusu, bu biiyiik §ehirleri kurtarmak istiyorlar, ve bu biiyiik §e­
hirler degi§mez olarak in§aa edilmi§ler, degi§mez olduklan ic;in de­
gi§en §artlara uyum §ans1 yok. Dolay1s1yla yok olacaklar ve onlan 
kurtarmak ic;in c;aba sarfetmeye de degmez ve kurtulamazlar. Hal­
buki, Rum'a dedim ki ben; Bizim kiiltii.rlerimizde §ehir, degi§mek 
ic;in organize olmu§tur, siirekli degi§en bir yap1ya sahiptir, degi§­
meyen yerleri de vard1. 0 zaman da bunun yok olmasmdan korku 
da yoktu zamamnda. Arna bunu ya§atacak irade var oldugu takdir­
de. Ben art1k bir§ey soylemiyecegim dedi adam. 

�imdi dogrusu Bah birc;ok soru soruyor ama, birc;ok soruyu 
yanh§ ta soruyor, hatta birc;ok soruyu sormuyor, yani hangi soruyu 
sormad1klanm, insanhgm ic;ine dii§tiigii felaketin hangi sorulma­
mI§ sorulardan kaynakland1gm1 ortaya koymak laz1m. 

Atilla bir ciimle soyledi "Ekoloji giindeme geldi" dedi. i§te bir 
siiredir batmm yakm tarihinde degi§en §artlar, ekonomik §artlar, 
bilimsel bulgular filan deyip duruyor. Arna ekolojiyi nazan dikkate 
almak demek degi§meyen bir §eyi nazan itibara almak demek. Bu 
Batmm, modern batmm Ronesans sonras1 yahut 19. ve 20. as1rda 
batmm yeni ke§fettigi bir§ey, halbuki bizim yeni kaybettigimiz bir­
§ey. 

Acaba bu kaybettiklerimiz ic;ersinden yeni ba§ka c;oziimler c;1-
kabilir mi? Tabii ki tarh§ma felsefe alamnda cereyan edecektir. Bi­
zim §anss1zhg1m1z, bahda olan biteni, c;ok c;ok geriden takip etmek­
tir, Kuban'm i§aret ettigi gibi. Yani biitiin bah felsefe tarihinde, bii­
tiin felsefe tarihinin bir temel yamlgi sebebiyle c;1kmaz ic;inde oldu­
gu ilk defa 20. as1rda ortaya konmu§tur varhk felsefesiyle. Biitiin 
bah felsefesi 25 aSir tabii Marxizm de dahil hep ikili bir varhk telak­
kisinden hareket ederek, onun iizerinde bina etmi§, sorulanm sora­
rak ilerlemi§tir. Halbuki varhgm yap1s1 ikili degildir, c;ok daha kar­
ma§ikhr demi§tir varhk felsefesi. Yani bir bak1ma daha evvel dogu 
kiiltiirlerinde soylenmi§ oldugu gibi. Ve burdan da biitiin bah fel-
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sefesi tenkidi yap1lm1§hr. Bizim de soyliyecegimiz §eyler var dog­
rusu; Yani kendi diinyam1zdan hareket etmek gerek. 20. as1r, biz 
1930 Iara gelene kadar mahalleyi, mahalleliler idare edi yordu. Arna 
1 928'e kadar mahalleyi mahallelilerin i dare ettigini hahrlamam1z 
laz1m. 

Yani kahhm1 Avrupa Konseyi'nden ogrenmemize gerek yok 
(iinkii A vrupa Konseyi, Osmanh mahalle te§kilatmm lagvedil­
rnedigi tek iilke olan Arnavutluk'ta, italyan komiinist Partisi tara­
fmdan kahhm ve mahallelinin kendi kendisini idare etmesi ogre­
nildikten sonra, Avrupa Konseyi de italyan sokulann da, bunu og­
rcnmi§ bulunuyorlar. 

Arna 15 senedir Alman Arkeoloji Enstitiisiinde Osmanh Ma­
halle te§kilahm inceleyen insanlar var. Onemli olan husus Tiirki­
ye'de aram1zda bu sozlerden bahsedenlerin, soylediklerine kulak 
vermesini ogrenmek aym zamanda. Hepimizin her§eyi birden bul­
mam1za imkan yok, ama kulak vermeyi ve hakikaten kar§1m1za -;1-
kan -;oziim veya sorulan farketmeyi ve konuyu degerlendirerek 
ilerlemeye ba§lamay1 ogrenmemiz laz1m. Bu da ba§anh olan biitiin 
kiiltiirlerin ba§ansmm sebebi-kokeni. 

Gothe'nin soylediklerini ben bir ba§ka §ekilde tekrar edecegim, 
tabii -;ok daha onemli objektif, subjektif olmaktan -;ok -;ok onemli 
bir §ekilde. Bana giilmeyin, surenin adm1 bilmiyorum ama ya Ali 
imran suresi ya  Lok.man suresinde diyor ki; "�irk karanhk gecede, 
yal-;m kaya iizerinde karmcanm ayak izinden daha gizlidir" bu bo­
liim devam ediyor "bir kavim �rke dii§medik-;e helak etmeyiz"! 
�imdi nedir gizli olan. Bir §eyi obiiriinden dogru olmayan bir hiye­
rar§i i-;inde onemli saymak, tayin edici sanmak. Subjektif davram§ 
tam aym hastahga i§aret ediyor. Eger insanlar ve toplumlar biitiinii 
goriipte her§eyi onun i-;ersinde dogru bir hiyerar§i ile yerle§tirmeyi 
de becerebiliyorlarsa o zaman bu objektif bir tav1r oluyor. Got­
he'nin soylediginde -;oziime eri§iyorlar. Fakat bunun egitimine tabi 
olmayan insanlann bu gizli, bozuk hiyerar§ik kararlann i-;ine dii§­
meleri� bunun zebunu olmak ihtimali, namiitenahi biiyiik. Bu da 
her an ya§ad1g1m1z bir §ey. Cekete, klhk k1yafete, bizi en yukanlara 
gotiirecek §eyler olarak bakarsak, teknolojiye, tek ba§ma iktisada, 
tek ba§ma sosyal diizeni bu §ekilde degerlendirirsek bu tarzm 
ger-;ek bir 9k1§ yolu olmayacagm1 a-;1k-;a 15 as1rd1r biliyoruz. Tabii 
yalmzca biz bilmiyoruz, biitiin dogu da biliyor, biitiin temel dii­
§iinceler felsefeler de biliyor. Arna bunu bugiin biz ger-;ekte giinde­
me getirme yetenegini kaybetmi§ durumday1z. 

Ben buradan mimariye donmek istiyorum. Bakm1z modem 
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mimarinin, 19. asnn 20. asnn ba�mda eklektisizminin kof goteri�\i­
lige kar�1 9k1� ahlaki bir olaydir. C::ok da onemli bir olayd1. Bu kof­
luk Bah Avrupa'da tiiredi, tabi biitiin ii; tutars1zhklanyla beraber. 
Asrm ba�mda Modern Hareket hepimizin �ikayet ettigi bu batmm 
iki yiizlii ve kendi ii;erisinde tutarhhga, ahlaki tutarhhga bile onem 
vermeyen tavnm a�ma i;abas1 idi. Beraberlerinde Bah d1�1 kiiltiirle­
rin bu amaca kahhmlanm da farket.tigini ve bunlann da yeni etik 
hareketin, ahlaki hareketin mimarhk alanmda tamamlay1as1 oldu­
gunu ortaya koydu. "Hareket"in vas1flanndan bazilan berrakl1k, sa­
delik, yapmm ii;i ile d1�1 ii;inde tutarhhk iken teknoloji ile mimari 
ifade arasmdaki biitiinliik gibi dii�iinceler bir siire sonra i;ok kolay­
hkla, yamlg1lara donii�tii. Bu yamlgilar hareketi ba�latanlann da 
yamlgilanyla da biiyiidii, La Corbusier'in "her�eyi makine kiiltii­
niin halledecegi" hususundaki sozlerinde ki gizli putperestlikte ol­
dugu gibi. 0 sozlerle La Corbusier, o ciimlesiyle makineye tapar 
hale gelmi� oluyordu. Onunla bu bir anlamda, bir anda geni� ufuk­
lu yakla�1m1ru kaybedip tek ba�ma makinelerin iirettikleriyle bir in­
san diinyasm1 meydana getirmeye yoneldi. Sonui;ta i;ok dar kahp­
lar giindeme geldi. 0 kahplar bir ba�ka insan yamlg1sm1 durmadan 
kendisiyle bobiirlenmeyi, daha biiyiik �eyler yapmanm ba�an ol­
dugu zannmm dogmasma sebep oldu. Bu biiyiikliikler ile mimar 
bobiirleniyor, yaphran bobiirleniyor, onun malzemelerini iireten 
fabrikatorler alk1� tutuluyor. Teknoloji adeta bir ilah oluyor . .  

Bu yamlg1larla insan d1�1, insam tamamen d1�layan bir  i;evre 
olu�tu . Bu insam d1�layan i;evrenin tekdiizeligi kar�1smda gelen 
postmodern hareket, Postmodern hareket de tarihle ili�kinin kurul­
masmm nas1l laz1m geldigini, yahut rasyonel d1�1 verilerin giindem 
ii;erisinde nerede nas1l yeralacagm1 aynnhh �ekilde ·sormadan, 
diinyay1 bir gosteriler alam haline getirir oldu. Modern hareketin 
tekdiizeligi ve bu tekdiizeligi a�mak i\in ahlan ad1mlar, bu defa ka­
osun olu�masma sebep olan bir ferdiyyeti;ilik tavn giiniimiize ha­
kim oldu. 

Bahda olan bu geli�meyi aslmda Ronesans sonras1 bah diinya­
smm zikzaklan olarak gormek miimkiin. Hep boyle bir ikilik telak­
kisini bah alemini, bah dii�iincesini bir taraftan obiir tarafa dondiir­
mesi gibi bir olay. Bu yani Ronesans, varhg1 biitiiniiyle madde ola­
rak bii;im olarak gormek temayiiliinii, Bah Ortai;agmm, bunu tam 
aksi kanaatinin kar�1sma i;1kararak ortaya koydugu gibi, onu takip 
eden Barak i;agda ise Ronesansm maddi yap1lannm iizerine ekle­
nen ve bu maddi yap1y1 gizleyen hareketli ve 1�1k ve golge ile inma­
terialler irilmi�. Mimari ile Ronesansa kar�1 bir tavir olu�tu. 
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Bi.Hi.in Bah felsefesinin di.i§i.incesinin, ve sanatmm bu birbirini 
reddeden gidi§ geli§lerinin ozi.ine inilince bu birbirini kar§It a§ma­
larm i;1lo§ yollanmn oldugunu a<;iklamaya ihtiyai; oldugu da gori.i­
liir. Bu zikzaklar batiyla ii;ersinde yaratic1hk gibi gori.inen bir or-
1.1m yanmda ayru zamanda da bi.iyi.ik bir i;eli§kiler, i;atI§malar di.in­
yas1 meydana gelinmi§ bulunuyor. Sahte de olsa insanlan insan 
yapmak iddias1yla doguya giden somi.irgeciler, insam ve hareketli 
yok eden, tahrip eden vah§iler oldular. Bugi.in herhalde bi.iti.in in­
sanhk adma hem postmodemizmin hem de modernizm nasll a§da­
cag1 sorusunu sormak Batmm vah§i i;eli§kilerini a§mak ii;in kai;md­
maz bir gorev olmu§tur. Takriben bundan bir ay once benzer bir 
lartI§ma cereyan etti tartI§mada bu defa i;okseslilik gi.indemdeydi. 

A.K.- Orada i;okseslilik yanh§ anlamda kullandmi§tI. 
T.C.- Benim o konuda itiraz1m olmu§tu, donmek istemiyorum. 

<.;okseslilik ile bi.iti.inli.igi.in, yani varhgm degi§mez kutbunun, her 
insanm farkh varhk olmasmm, hepsinin insan olmasmm, si.irekli 
farkhla§masmm yani iki z1d mahiyetin nasd birle§tirilmesi gerekti­
gi sorunu, ferdin bi.iti.inli.ik ii;erisinde yi.iceligini nasd koruyabilece­
gini, i;e§itliligin bi.iti.inli.ik ii;erisinde nasd geri;ekle§tirilebildigini, en 
iist di.izeydeki i;ozi.imi.in, en az iktisadi imkana sahip olan insana 
nasll eri§tirilebileceginin, yani insana konut yaparken, bunlann da­
var gibi, sadece i.izerine bir i;atI ortmenin insanca bir tavir olmad1-
gm1 ve bu insanca olmayan tav1rlan a§manm yollamun neler olaca­
gmm tarh§llmasmm zaruri olduguna inanm1yorum. Sonui; olarak 
i;ozi.ime eri§ebilmek ii;in say1s1 birkai; yi.iz veya birkai; bine 9kartI­
labilecek sorulann Ti.irkiye'de sorulmasm1 sorgulamak ve cevapla­
nm verebilmek. Bu sorularm di.inyada, her yerde sorulmasm1 iste­
mek ve oradan da i;ozi.ime gitmeye i;ah§maktir i;agda§hk. 

AK.- Sagolun Saym Cansever, batmm soylemi kar§ISmda ya 
da ii;inde yer alan, muhalif olan, ya da o soylemin ii;inde, yeni bir 
sozi.i gi.indeme getiren bir soylem kunnaya ornek olarak kendi soy­
leminizi sundunuz. Tabii tartI§dmas1, bu panelin boyutlannm ol­
duki;a otesinde. Saym Yi.icel birinci turdaki konu§masm1 bitirirken 
"etik ve ele§tirel kriterlerimiz nedir?" sorusunu yoneltmi§ ve bunu 
yamtlamay1 ikinci tura b1rakm1§tI. Buyurun Saym Yi.iceL 

A Y.- Ona cevap vermek sozkonusu ise, i;ok k1sa ve genel bir 
cevap vermek mi.imkiin diye di.i§i.ini.iyorum. Oraya gelmeden once 
Turgut Bey'in b1raktig1 noktada yani bu Dogu ya da Bah, onun kar­
§ISmda olma, onun gi.indeminin ii;inde, ya da di§mda olma konu­
sunda birkai; §ey soylemek istiyorum. Tabi burada bir yamlgiya 
di.i§memek laZim ki burda konu§anlann hii; biri oyle bir egilimi or-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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taya koymad1lar ama gene de yanh§ anla§dmamak gerekiyor. Yani 
kesin olarak, ideolojik anlamda Bah ya kar§l olmak gibi ucuz bir ifa­
deyi kastetmiyorum ve kastetmedigimizi samyorum. Bahya kar§l 
da olunabilir, Batmm soylemini belirleme bic;imine de kar§1 oluna­
bilir. Yani giindem belirlemeye yeterligimiz varsa, onu da belirle­
yebiliriz. Arna c;1kI§ yolunun, Batmm ele§tirdigimiz tavnnm bizzat 
kendisi olma yamlg1sma asla dii§memek laz1m. Yani o ben merkez­
li, narsist tavnnm c;ok benzerini yani kendi di§mda biitiin gerc;ek­
likleri yok sayan bahh tavnm bah ya kar§l takmmak. Herhalde boy­
le bir kiiltiirel yarulg1ya dii§memek gerek; kastedilen bu degil. Ele§­
tirel tav1r ve soru sorma derken, kastedilen bu degil; bu konuya bir 
ac;1khk getirmek laz1m, bu bir. lkincisi Turgut Bey'in s1k s1k degin­
digi, Batmm 25 y1ld1r iirettigi felsefenin ikili-duralist-ozelligi soru­
nu gerc;ekten onemli bir sorun ve bugiiniin onay goren, tarh§dan 
hmak ic;indaki ifadelerle, izlerle, modalarla, aklmlarla ad1 konan ta­
v1rlan genelde bu. Turgut Bey'in degindigi o gel git hareketi ic;inde 
dualist diinya gorii§iine biiyiik oli;iide dayamhyor galiba. Yani mo­
dernistlerin onemli sloganlanndan yahut amac;lanndan bir tanesi 
bu diializmi, ruh ve dii§iince arasmdaki duralizmi omegin 19. yiiz­
yd bic;im diinyas1 ile teknoloji arasmdaki kopuklugu ortadan kal­
d1rmak, bunu a§mak idi. 20 yiizyil ba§mda da Bah rasyonalzmi, ba­
h pozitivizmi, Bah objektifizmi bunu a§maya c;ah§iyordu. Bunu a§­
maya c;ah§irken de gene temel giidiirnleyicisi biiyiik olc;iide rasyo­
nalizm, bilimsellik oldu ki o epeyi eski bir soylem, Batmm kendine 
doniikliigii, ama insan merkezliligi, temel bir ozelligi ise rasyonel 
dii§iince, bir ba§ka temel ozellik eski Galileo'dan ba§layarak Dekart 
falan, derken bugiine kadar gelen. Arna Bah ic;inde bu sorgulanm1-
yor mu? Sorgulamyor. Ronesansla Barak, Modernizmle Postmo­
demizrn, c;ok s1k gidip gelen rasyonalite ile inrasyonalite, duygu 
diinyasmm varhgi, ozerkligi, onciiliigii meselesi, en azmdan marji­
nal degilse bile biraz giincel temel ak1mlann kenannda duran ay­
dmlann sorgulad1g1 konular bunlar. 

Dolay1s1yla rasyonalite sadece Bahda yok, Dogan Bey degindi 
i§te, Doguda biitiin islam ogretilerinin geometrik rasyonel ak1k1 
yap1s1 herhalde mimaride de gec;erli, bu biiyiik rasyonel hic;te Bah­
dakinden eksik kalmayan, onun di§mda, en azmdan ondan a§agi 
addedilmeyecek bir rasyonel. 

Arna biz soruyu daha gene! sorabiliriz, Bahmn soylemi ic;inde 
degil, c;ok gene! bir soylem ic;inde, mesela rasyonalite ile veya ras­
yonalizm ile onun di§mda altematiflerin varhg1 c;evresinde sorabili­
riz; Bahdan bag1ms1z olarak. Sorulamaz m1 sorulur, bu Islam ic;inde 
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de sorulur, c;iinkii global bir sorudur bu, globalitenin geregidir. Son 
olarak deminki sorularm cevabm1 arama babmda kesin cevap, her­
halde bir ki§inin verecegi bir yarut hie; degil, bu benim ki§isel inan­
cim. Biitiin diinyada bu diializm, ba§anhyorsa ne ala ama, plurali­
Lcnin, c;ogukuluk degilse bile c;ogullugun, ortaya koydugu Turgut 
Bey'e nerdeyse katilacag1m bir kaos noktasma, bir kirlenme nokta­
sma varan bir c;evre var .. <;evreden kashm ekoloji degil, gorse! c;ev­
re, biiyiik olc;iide kiiltiirel c;evre. 

A.K.- <;ogulluk kendi ic;inde denetimsizligi getiriyor, c;iinkii 
denetimin olmas1 ic;in, dikte edilmi§ kurallar dizgesi gerekiyor, o 
da tekillik o da zaten Modemizm. �imdi bu soruyla Saym Canse­
ver'in de iizerinde durdugu noktaya geliyoruz. <;ogulluk ic;inde de­
netlenebilirlik miimkiin mii? Acaba bunu mu tarh§iyor §U anda 
diinya mimarhg1? 

A.Y.- Diinya mimarhgmm bunu tarh§hgm1 sanm1yorum. Yeni 
modemistler ic;in belki, yeni modernist baki§larda bu aray1§ var; ol­
dugunu samyorum. Arna diinya mimarhgmm giindemi,ortak etik 
olu§turturdugu filan degil, oyle bir§eylerden bahseden kimsenin 
c;ok fazla oldugunu sanm1yorum. Arna mesela Yeni Modemistler 
dediniz, onlarda belki boyle bir arayi§m, daha annml§ bir ortamm 
ozlemi var denebilir. Benim soziinii ettigim c;ogulluk ic;inde, tabi 
yani diktadan filan sozetmiyoruz, belki bu ki§i idrakmda gene bi­
reyselci bir ortam ic;ersinde kac;m1lmazhklann, c;aresizliklerin yani 
kaosun getjrecegi katastrofun k.ayg1lan olabilir. Bu baglamda ozel­
likle yine c;evreden sozetmek gerekecektir. Aranabilecek bir durul­
ma, hie; olmazsa bir kritik degerlen- dirme gereginin ortaya c;1kaca­
gm1 samyorum. Yani daha durulmu§ bir ortamm, en azmdan baz1 
goriintiilerinin ortaya c;1k.acagm1 samyorum. Yoksa parc;alanmanm 
sonsuzlugunu dii§iinmek miimkiin degil .Yani be§ y1lda degi§en 
goriintiilerin, yanyana, iistiiste y1g1larak iic; ayda bir degi§ecegini 
insan kolay kolay dii§iinemiyor. Bu, diinya niifusunun 100 milyara 
c;1kmasm1 dii§iinmek gibi bir§ey oluyor. Bize gelince ben, nedir, ne 
degildir konusunda, "§udur" diye peygamberlik taslamak anlamh 
degil ama, "ne olmamah" gibi c;ok basit, c;ok s1radan bir§ey soyle­
mek daha dogru once ne yapmamah demek istenirse: Eline cetveli 
ahp §ehir plam c;izilmemeli, once dergiye bak1p rec;ete aramamah 
filan. Yani burada yapdacak ilk §ey, her§eyden once bir kere, o soru 
sorma i§ini c;ok ciddiye almak olmah soru sormay1 kolayo bir ifade 
olarak kullanm1yoruz burada. Hakikaten soru sormak i§in ba§lan­
gic1 gibi geliyor. Proje c;izen insan ac;1smdan soyliiyorum basite in­
dirgenmi§ bir ifadeyle, 100 metrekare tasarlarken bile 1 I 5000 den 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SALi TOPLANTILARI 

ba§lama geregi ya da tarihin §U kadar gerisinden §U kadar ilersine 
bakma geregi gibi perspektiflere ihtiyac; var, o bakI§ (yani kayg1) 
birtak.Jm §eyleri c;ozebilir gibi geliyor bana. 

D.K.- Ashnda biz c;agda§hg1 tammlamaya c;ah§hg1m1z zaman 
temelde c;agda§hgm Orettigi her§eyi de Oretmeye c;ah§hk. Olumlu 
bir Mimarhga varamam1zm nedeni mimarhg1, c;agda§hgi tammla­
madan onu gerc;ekle§tiremiyecegimizi kabul etmek gerek c;agda§hk 
ic;in ettigimiz laflan kabul ediyorsamz, mimarhk ic;in de kabul et­
meniz gerekiyor. Yani c;agda§ olabilmek ic;in soru sormaktan soze­
dildi, bir de yeni soylem yaratma olgusu var. Yarahp yaratam1ya­
cag1m1z belli degil, §U anda yaratam1yacag1m1z da muhakkak. Fa­
kat bu c;aba onemli, c;agda§hk da bu c;abanm ba§lad1g1 yerde belki 
de ba§lar. 

A.K.- Sagolun Saym Kuban, Saym konu§macilara c;ok te§ekkOr 
ediyorum. 
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Aykut Koksal- �agda§hk sorunsahm konu alan paneller dizimi-
1.in ikincisini ger�ekle§tirecegiz. Ge�en panelde mimarhkta �agda§­
l ik sorunsah i§lenmi§ti, bu ay da tiyatroda �agda§hk sorunsahru i§­
h-meye, �ah§acag1z. Panelimize kahlan saym konuklanm1z1 takdim 
dmek istiyorum. Metin And, Cevat �apan, Beklan Algan ve Orhan 
Alkaya. 

Once �agda§hk sozcOgOne burada yukledigimiz anlam1 a�arak 
LM§lamak istiyorum. Ge�en panelde bir anlam kaymas1 tarh§manm 
bi.itOnOnOn farkh dOzlemlere dogru gitmesine yo! a�mI§h. �agda§­
hktan moderniteyi degil, kontanporen oltnay1, kontanporenligi 
kastediyoruz. 

TOrkiye'de tiyatronun �agda§hgm1 tarh§mak belki tOm diger 
Jisiplinlerden �ok daha bu yuk bir onem ta§1yor. 

TOrkiye'de mimarhkta, plastik sanatlarda, grafik sanatlarda, 
him diger disiplinlerde �agda§hk konusunun sadece soylem dOze­
yinde kalmad1g1m, pratik dOzeyde de ya§ama ge�irildigini goriiyo­
ruz. 

Tiyatro hangi noktada, tiyatro ileriye mi, geriye mi gidiyor, 
<;agda§ olam yakalamada Turk tiyatrosu hangi durumda? BugOn 
i.izerinde duracag1m1z, �e§itli yonleriyle, �e§itli boyutlanyla tarh§a­
cag1m1z konu bu olacak. 

Tiyatro dO§Oncesinin ve tiyatro dunyasmm ayn �ephelerinden 
ki§iler konuklanm1z. Konu§malan panelin ak1§ma gore iki ya da O� 
turda tamamlamaya �ah§acag1z. 

Ben giri§ sozOnO fazla uzatmadan Saym Metin And'a yonel­
mek istiyorum. Saym And daha once kendisiyle yaphg1m bir soyle­
§ide on y1ld1r TOrkiye'de tiyatroya gitmedigini soy!Oyordu. Aslm­
da belki bu soz bir durum saptamas1 olarak TOrkiye'de tiyatronun 
hangi noktada oldugunu da tammlayan bir soz, boyle bir anlam 
yOkO var bu sozOn. 

Saym And, once tiyatroda �agda§hktan ne anliyoruz ve gide­
rek Turk tiyatrosu �agda§ olam yakalamada hangi noktada? 

Metin And- Evet bu tiyatro'ya gitmeyi§im bizim tiyatroyu kO-
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i;umsedigim ii;in degil, ben d1�arda da gitmiyorum tiyatroya, yal­
mz Asya tiyatrosu olursa onlan seyrediyorum, onun d1�mda hii; bir 
tiyatroya gitmiyorum. 

Bu biraz da mide fesad1 ile ai;1klanabilir, i;ok yemek yiyen biri­
nin sonunda arhk hii; yemek istememesine benzer. Biitiin hayahm 
o koltukta gei;ti, o koltugu arhk i;ok s1k1a bulmaya ba�lad1m. 

Buradan hareketle soziime ba�layacag1m, ben yalmz Turki­
ye'yi degil, diinyada pek i;ok memleketin, Avrupa memleketlerinin 
de tiyatroda pek i;agda� oldugunu sanm1yorum baz1 istisnalann d1-
�mda. 

Ben iki yon buluyorum i;agda� olmak ii;in tiyatroda, tiyatro­
nun iki �eye onem verdigini, giiniimiiziin tiyatro yap1malannda 
iki �eye onem verdiklerini goruyoruz. 

Bunlardan birisi antropoloji, ama kiiltiir antropolojisi olarak 
anlamak laz1m, i;iinkii antropolojinin bir i;ok dallan var. Oyle oldu 
ki antropologlar tiyatrocu olmaya ba�lad1lar, tiyatrocular da antro­
polog olmaya ba�lad1lar. Bununla ne demek istedigimi birazdan 
soyleyecegim. 

ikinci konuda ozellikle ele alman interkiiltiirel bir olgu olarak 
ele ahmyor tiyatro ve bunu yaratan k.imseler, tiyatrocular da bu 
ai;1dan yakla�1yorlar. Bu ikisinin amac1 nedir? Bir i;ok amac1 vardir 
bunun, yanmn tiyatrosunu hazirhyorlar, benim ii;in bu insanlara 
gore, ben ondan ald1m ilham1m1 zaten, o biiyiik tiyatroculardan al­
d1m. Tiyatroya olmii� goziiyle bakiyorlar ve tiyatroyu yeniden di­
riltmek i;abasmdalar. Bu i;abarun sonucu olaraktan da bu iki disip­
linde ara�hrrnalar surduruyorlar ve bu �ekllde omek veriyorlar. Bu 
heniiz bir siirei; durumunda, hii; bir zaman neticeye vanlamayacak 
fakat buradaki siirei;te 21. yuzy1hn tiyatrosunun hazirland1gm1, ha­
zirhgmm yap1ld1giru goruyoruz. A�ag1 yukan �imdiden ne olacag1 
belli belki Michael JACKSON �ovu gibi bir �ey olacak tiyatro. He­
niiz bunu kestiremeyiz fakat gorunurde birtaklm i;ok farkh �eyler 
olacag1 belli. �imdi buradaki amai;tan antropoloji ve tiyatronun ne­
ler getirebilecegidir, tiyatrodaki baz1 yanh�lan silebilecegine inam­
yorum ben. Daha dogrusu bunlan kullananlann inana bu. 

Birincisi tiyatroyu hpkI miizik gibi evrensel bir dil haline sok­
mak, gerek antropoloji yoluyla gerek interkiilturel ara�hrrnalar yo­
luyla taze kan verrnek ve ona yepyeni bir canhhk saglamak. 

Sonra konular bak1mmdan da tiiketilmi� tiyatro, kimi mesaj ti­
yatrosu oluyor, politik bir �eyler soyliiyor, o gei;ince onun modas1 
da gei;iyor bir arada. Evrenseli bulmak tiyatroda, bir omek verrnek 
istiyorum; Ben 15 sene gazete ele�tirmenligi yaptigim sirada IB-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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SEN'in bir oyunu oynamyordu Devlet Tiyatrosunda Hortlak.lar ve 
bu konuda ele§tirime koydugum ba§hk "Penisilin oncesi bir oyun" 
diye yazd1m. \:Unkii Hortlaklar'1 bilenler oradaki en onemli soru­
nun frengi oldugunu gortirler, irsi olarak frenginin yaphg1 tahriba­
h. Halbuk.i penisilin olan bir donemde frengi diye bir hastahk kal­
rnad1, kolayca tedavi ediliyor, o zaman Ibsen'in ald1g1 tema eskiler­
de kahyor. Diyelim ki Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nde 
yaz1lan piyesler bugiin ge<;erliligini kaybediyor, yani oradaki me­
sajlar etkisiz kahyor. insanoglunun birtak1m temalan var ki onlar 
hi<;bir zaman eskimiyorlar, en eski insandan bugtine kadar insa­
noglunun evrenle hesapla§mas1, bu <;ok kahc1 bir§ey bugtin de var, 
bu kadar teknoloji i lerlemesine kar§m bugtinde aym sorunlarla 
kar§1la§1yoruz. C::ok zengin olan <;ok i_ieri olan Amerika'da bir k1thk 
oluyor, toprak <;athyor, tirtin vermiyor veya bir sel felaketi oluyor 
btittin evler su altmda kahyor ve hi<;bir §ey yapam1yorlar, <;aresiz­
lik i<;indeler. Eski insan da <;aresizlik i<;indeydi. Yani evrenle hesap­
la§ma ve evrensel konu. i§te Antonin Artaud buradan hareketle 
birtak1m yonergeler saptad1 ve bugiinkti tiyatro adamlan bu dog­
rultuda evrensel tiyatroyu yakalamaya <;ah§iyorlar. \:tinkti mesaj 
tiyatrosu o kadar c1hz kahyor ki, tiyatroda bir kere 300-500 ki§iye 
vereceginiz mesaj1 bir gazetede bir fikra yazan bir hamlede okunan 
yaz1da veriyor, veya televizyonda veya radyoda <;ok daha etkili bir 
�ekilde veriyorlar. Bu bak.imdan ele ald1g1 konular ttiketilmi§tir. 
Kan-Koca-A§ik ti<;geni i<;inde dola§an piyesler ha.la yaz1hyor ve ka­
mksanmi§ §eyler bunlar. Yani ister plastik sanatlar alanmda olsun, 
ister ba§ka alanda, yani tiyatronun daha ba§ka §eylerde sesi daha 
gii<;lti olabilir. ikincisi; Daha kahhmc1 bir tiyatro yapmak mtimktin, 
beni tiyatrodan b1khran §ey ik.i saat bir koltuga <;ak1hp, k.im1ldama­
dan onlan seyretmek oluyordu. Bu <;ok pasif bir §ey. Sanatta pasif­
lik olmamas1 gerekir, insan biraz devingen olmah, kendi hayal gti­
ci.inti katmah, fakat bugtin gordtigtimtiz tiyatroda hayal gtictine de 
yer yok. Etiyle kemigi ile birtak.im insanlar <;1kiyor, giydirmi§ler bir 
gtizel, odadaki biblolar da yerli yerinde, duvarda tablolar vs. Her­
§eyi biliyoruz, hi<;bir §ekilde hayal gtictimtizti kullanm1yoruz. HaJ­
buki sanat eseri bir par<;a kapah olmah, yoruma a<;1k olmah. Benim 
§imdiye kadar gordtigtim piyeslerin ytizde doksan dokuzu hi<;bir 
§ek.ilde seyirciye hayal gtictinti kullandiracak bir§ey vermiyor. Bu­
nu aim diye bizi zorluyor, o da zorla kabul ediliyor seyircinin hi<; 
bir yarahc1hg1 olmuyor. Herkesin bildigi bir fikray1 anlatacag1m, 
bu fikra ile tiyatronun sanat olamad1gm1. Picasso'nun bu hikayesini 
ben <;ok severim; Bir sergisinde P1CASSO'nun bir tablosunun altm-Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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da "Bahk" yaz1yor, bir adam geliyor Picasso'ya "Bunun neresi bahk, 
bahk degil resim" diyor. Bu soz tiyatroda da soylenebilmelidir "Bu 
tiyatrodur, o degil bu degil ama tiyatrodur" i§te sanat olam1yor. 
Edebiyatm boyundurugu altmda bir §ey, hic;bir zaman tiyatro ola­
m1yor. i§te antropoloji ve interkOltOrel kaynaklarla, yontemlerle ti­
yatroya tiyatrolugu geri verilecek. 

A.K.- Az once konulann tOkenmesinden soz ettiniz. 
Edebiyatm tutsag1 olan bir tiyatroda, tiyatro gerc;ekligini s1rf 

metin gerc;eklgi diizlemine indirgersek konulann tOkenmesi diye 
bir olgu kar§1m1za c;1kabiliyor. 

�imdi ben hemen §U soruyu sormak istiyorum; Tiyatronun 
kendi temel olanaklarmm sona erdigini soyleyebilir miyiz? Kendi 
temel olanaklan sona erdi de tiyatro o yuzden mi sizin dediginiz 
gibi Michael Jackson §Ovuna dogru gidiyor, ya da ba§ka arayi§lara 
yoneliyor. 

�imdi TOrkiye'yi bir yana b1rak1p dOnya genelinde konu§ahm. 
Tiyatronun dOnya genelinde de kendi temel olanaklanm kulland1-
g1m, bitirdigini soyleyebilir miyiz? 

M.A.- Hay1r tam tersine soy!Oyorum, tiyatro kendi temel ola­
naklanm kullanamami§hr, edebiyatm boyunduruguna gec;mi§tir 
ve soze dayanan bir §ey olmu§tur. 

A.K.- 0 yuzden konulann tOkenmesi bir hkanma olarak ortaya 
c;1k1yor. 

M.A.- Tiyatronun kendi biinyesine aykm bir olay var, tiyatro 
hepimizin bildigi gibi "thea" kelimesinden tOretilmi§ gormek de­
mek, gorii len bir §eydir her §eyden once. Benim c;ok sevdigim Ric­
hard Southern diye bir tiyatro teoricisi var, bir kac; sene once oldO, 
o diyor ki "En giizel tiyatro sag1rlarm da ho§lanacag1 tiyatrodur" 
yani sozO duymad1g1m1z bir tiyatrodur diyor. 

Aynca Bob wilson, gOnOmOzOn yaramaz c;ocugu, her yerde 
kar§1m1za c;1k1yor. BOtOn A vrupa merkezlerinde tiyatro yap1yor. 
Onun bir formOIO var, bir yanda metin var, metin korler ic;indir di­
yor, goriintO var, o da sag1rlar ic;indir diyor. Bunlar birbirine bin­
miyor, yani mesela Berlin'de, ben o s1rada Almanya'da ders veri­
yordum bir Oniversitede, Almanya'da hen Oz birle§memi§ti. 0 uzun 
yollan gaze ahp bo!Omdek.i profosorler ve ogrencilerle haftada bir 
kere o piyesi ("Death, Destruction, Detroit") izlemeye gidiyorduk. 
Her gorO§OmOzde yeni bir anlam kazamyordu oyun, bir yaz1 gec;i­
yor, benim Almancam yok say1hr, soruyorum yammdaki Alman'a 
ne yaz1yor di ye, o da "Sen ne kadar anhyorsan ben de o kadar anh­
yorum" diyor. Yani metinle gorOntO degmiyor birbirine. Aslmda 
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siiylemek istedigim bir metin de olabilir, bir yazarm yazd1g1 metin 
de olabilir. Fakat ben §Unu soyleyebilirim sinema sanah daha gem; 
bir sanat olmasma kar§m bunu i;ozmO§hir. Sinemadak.i senaryo de­
digimiz metin, sinemacmm denetiminde olan bir metindir. Tiyatro­
da da en azmdan o olmahdir. Biri;ok bOyOk sinema rejisorleri se­
naryo metinlerini kendileri yaz1yorlar, bazen de birileriyle i§birligi 
yap1yorlar veya gelen senaryoyu istedigi gibi degi§tirebiliyorlar. 
Bizde kdma dokunulam1yor> yani oyun yazan evinde, yaz1yor ti­
yatrocular da onu sahnede yorumluyorlar. 

A.K.- Bu belki tiyatronun metinden ibaret gorOnmesinden de 
kaynaklamyor olabilir. Ben burada hemen Algan'a yoneliyorum, 
hep on y1h referans olarak ahyoruz, Saym Bek.Jan Algan da on yd 
oncesinde bugOn i;ok fazla omegine, rastlayamad1g1m1z i;ah§malan 
Deneme Sahnesi'nde yap1yordu. Saym Algan, Saym And'm soyle­
diginden i;1kartabilecegimiz net bir sonui; var; Tiyatro metinsel Ore­
tim dOzeyinde ele ahmrsa baz1 hkanmalar ortaya i;1kacakhr i;ok do­
gal olarak. Arna tiyatro kendi olanaklanyla bunun i;ok daha otesin­
de. Kahhmm devreye girdigi bir mekanm ii;inde, oyunun, seyirci­
nin, oyuncunun birlikteliginin anlamsal yOkler ta§imaya ba§lad1g1 
ve bu olanaklarla sozOnO soylemeye i;ah§an bir sanat dah tiyatro. 
Bu anlamda dOnya tiyatrosu hangi noktada? Siz i;agda§hktan ne 
anhyorsunuz, i;agda§ olan ne sizce? Giderek TOrkiye'deki bugOnkO 
tiyatronun bu baglamda konumunu nas1l degerlendiriyorsunuz? 

Beklan Algan- Evet i;agda§hk meselesini §by le ozOmlemeye i;a­
h§ay1m, ben k.Jsaca toparlayabilirsem, bence i;agda§hk k.i bunu bu 
anlam ii;inde tiyatroya bakmam1z gerekir herhalde. Belirli bir za­
man ve uzam ii;inde dO§On, sanat, bilim ve teknigin en son ahhm­
lanm izlemek, bunlann arasmdaki baglan ve ili§kileri tarihsel bo­
yutunda inceleyerek yorumlamak ve elden geliyorsa aktarmak bir 
i;agda§hk noktas1 olarak ele almabilir. �agda§hg1 bu §ekilde tamm­
lamaya kalkarsak, tiyatronun yeri neresidir, bence, uzmam sayd­
mam katiyyen, herhalde uzmam oldugunu soyleyecek uzman da 
vardir ama azdir. Donya tiyatrosunu saptamak gerekiyorsa bilebil­
digim, izleyebildigim kadanyla bence i;ag d1§1dir. Baz1 ahhmlara 
gebe olmaya i;ah§an i;ah§malann otesinde, ozellikle kurumsalla§­
ml§ dedigimiz tiyatronun meselesi bu tamm ai;1smdan i;ag d1§1dir. 
�OnkO henOz dedikleri gibi Kopemik devrimini bile yapmam1§ bir 
durumdadir. Sanat dallan arasmda da bence en geri kalm1§1dir, se­
bebi i;ok ai;1k ve belirlidir. 

A.K.- Hangi yonleriyle i;ag d1§1dir? 
B.A.- �OnkO demin i;agda§hk dedigimiz deyimin, tammlama-
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nm fenomenlerini ya§amamaktad1r. Nedir dii§iin, diger sanat dal­
lan, dii§iin bilim ve teknigin o giinkii o belirli zaman ii;indeki en 
ileri ahmlann l§iginda ve onlarla ve onlarm ahhmlannm birbiriyle 
baglanm kurarak bir senteze ula§abilmek c;agda§hkhr diye tamm­
lad1g1m zaman ben, tiyatro bunu sanm1yorum ki yapmaya bile c;a­
h§miyor heniiz. Bu ac;1dan tabiahyla hele boyle korkunc; bir h1zla 
ilerleyen diinya'da davamh geri kalmak mecburiyetinde kal1yor. 
Bunun baz1 faktorleri var, ileride boliim boliim ac;1klanabilir, bu 
ac;1dan c;ag d1§1d1r di yo rum. 

A.K.- Teknolojinin geldigi noktay1 yakalamak dediniz, Tiyatro 
dl§l teknolojik oyunlarm vs. nin uygulamasm1 mi kastediyorsu­
nuz? 

B.A.- Hay1r, bunu soyleyince tepemizde bilmem ne l§mlannm 
degil, zaten ilerde Metin Bey'in soylemeye c;ah§hg1 gibi tiyatronun 
kendi ozdiline donii§ diye bir c;aba, yani tiyatro ozbenligini, hatta 
giderek yarahc1 ozbenligini anyor dedigimiz vak.it diger ileti§im 
organlarmdan farkhhgm1 ortaya koymadan, benzerligini degil 
farkhhgm1 ortaya koymadan. 

A.K.- Nedir bu farkhhk ve oradan o ozdili tammlamaya dogru 
gidebilir miyiz? 

B.A.- Farkhhk ilk once c;1plakhga, kendi ozbenligine donii§ de­
mektir, yani teker teker ele ahrsak, tiyatro da bir ileti§im orgam ol­
duguna gore ve bu ileti§im organlanmn bu kadar delice, h1zhca in­
san varhgm1 ve ili§kilerini etkiledigi bir diinyada diger ileti§im or­
ganlan bunun ic;in de tiyatro, sinema, radyo, televizyon video, ba­
sm ve her tiirlii ileti§im arac;lanyla kar§1la§hrd1g1m1zda tiyatroda 
ne var ki obiir ileti§im arac;larmda olamayan di ye bir soruya vanh­
yor. Bu eninde sonunda herkesin bildigi gibi ac;1kc;a canh bir insa­
nm bir eylem ic;indeki bir insanm seyreden, seyrederken kahlan 
canh bir seyirci anlammda bir ba§ka ki§i veya ki§ilerle kar§1la§mas1 
olayma vanyoruz ki bu diger ileti§im organlarmda tiim diger sa­
natlar .da dahil olmak iizere tiyatroyu ay1ran bir ozellik olarak ba§­
hyor. �imdi oradan ba§larsak deniliyor oziine donmemiz gereki­
yor. 

C::agda§ tiyatro giderek oradan ba§lamas1 gerekiyor, tabi bura­
da parantez aras1 bir §ey soylememiz gerekiyor, yanh§ bir anlama 
olmasm, buradak.i tiyatro anlam1m ben bugiinkii tiyatro, opera, ba­
le filan falan deyiminin hepsini kapsayan bir anlamda kullamyo­
rum, buna tiyatro da demiyebiliriz, yani sahne iistii gosterimi ola­
rak ele alabiliriz. 0 bak1mdan o noktaya doniip o noktadan itibaren Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ycniden kurulmas1, in§aa edilmesi gereken bir sureci ya§amas1 ge­
rcktigini dU§Unuyorum tiyatroda. 

Uzatmadan konuyu ozellikle Metin Bey'in biraz evvel bahset­
mi§ oldugu i§aretler, kulturler aras1 meseleye biraz deginilirse ko­
llU§ulacak sozJer oJabiJir. 

A.K.- Sagolun Saym Algan, Saym C::apan bu cenahta bir con­
sensus ortaya 9ktJ daha ilk ba§ta. 

Cevat <;apan- Ben bir masalla ba§lamak istiyorum; Tann evreni 
yaratmJ!j; alb gi.in gec;mi§. Yedinci gunde bakm1§, insanlar s1k1hyor 
Ima halde. Eglensinler diye tiyatroyu onlara armagan etmi§. Bu 
l 'der Brook' tan naklen bir  masal. Kendim uydurmad1m. Tiyatro in­
sanlan bir sure eglendirmi§, insanlar tiyatro ile eglenip ilgileniyor­
lar bir c;e§it. 0 zaman tiyatro c;agd1§1 gorunmuyor, ama bir sure 
sonra s1kdmaya ba§lami§lar. C::agd1§1 olmas1 gerc;ekten Metin Bey'in 
dcdigi gibi. Tann c;ok §a§1rm1§, nas1l olur da bu kadar eglenceli bir 
sanat dah insanlan eglendirmez. Du§unmU§ ta§mm1§, melek.lerin­
den birini c;agirm1§, bir kelime yazm1§ kag1da, meleklere vererek 
.1lm goturun, bunlan insanlara verin demi§. Melek de getirmi§ o 
kdimeyi vermi§ insanlara. Ac;m1§ okumu§lar. �imdi isterseniz bu­
rada yuksek sesle dU§Unelim, okudugum metin lngilizce idi, "lnte­
rcst" di ye bir kelime. Ben bunun "ilgi" olarak c;evrilmesinden yana­
y1m, ama bu 9kar olarak da "faiz" olarak da, "yarar" olarak da c;ev­
rilebilir. Bu kelimeyi anlamaya c;ah§ml§lar insanlar; "ilgi", "yarar", 
"c;1kar" Ki§iye gore degi§en bir §ey, ancak "ortak c;1kar, yarar" olur­
sa, belki eglenceli bir §ey olabilir diye dU§Unmu§ler. Bu "ortak ya­
rar", bu "ortak i lgi" tiyatroyu kurtaran bir §ey olmu§. Bu sadece ti­
yatro ic;in degil, obur sanat dallan ic;in de gec;erli bir mesele olarak 
d ii§Unulebilir. 

Tabii burada bu masal bizi Metin And'm sozlerine de yakla§tl­
nyor. Yani gerc;ekten bir c;e§it kiilturler aras1 ilgi olmas1 gerekir ki, 
l iyatro c;agda§ olabilsin. <::unku tiyatro ve obur sanatlar, ama ozel­
l ikle tiyatro, toplumsal bir sanat olan tiyatro, ister istemez insanlar 
arasmdaki ili§kileri, kultiirler arasmdaki ili§kileri de goz onunde 
bulundurmak zorundad1r. Yani boyle yaptig1 zaman, soyleyecek il­
ginc; bir sozu olabil ir, yani ilgi, bir ilginc;lik yaratabilir. Zaman za­
man tiyatronun bu ilginc;ligi yakalad1gm1 goruyoruz tarihte, yani 
burada bir tiyatro tarihi dersi vermek istemiyorum. Tiyatronun 
c;agda§ olabildigi donemler var. Bu di! c;ag degi§tikc;e zaman aki§I 
i c;inde elbette eskiyor, ama tiyatro c;ok kolay degi§en bir sanat de­
f;d, tutucu bir bic;imi var tiyatronun. Biraz seyircinin begenisine 
bagh. Belki biraz degi§en kO§Ullan, Beklan'm soyledigi teknolojik, 
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bilimsel alandaki i lerlemeleri hemen ozOmseyip onu kendi diline 
aktarabilecek esnekligi yok. Bu yuzden tiyatro i;ogu zaman geride 
kahyor, ama zaman zaman i;agda§ olabiliyor. �imdi mesela bugOn 
burada konu§urken anhyoruz ki, tiyatro eger kOltOrler aras1 ilgiyle 
yeniden i§ine sanhrsa, yeniden boyle bir di! yaratmaya kalkarsa, 
belki i;agda§ bir sanat olabilir. Bu di! tiyatronun dilinin, edebiyatm 
bir tutsag1 olmayan bir di! oldugunu arhk baz1 tiyatrocular bile bi­
liyor, tiyatronun elbette kendine ozgii bir dili var. 

Bu tiyatronun kendine ozgii dili ii;inde oyun yazamun yazd1g1 
metin de var, yonetmenin onu yorumlay1§1 da var, oyunculann 
onu sahnede canlandm§l da var, tasanmcmm, l§iki;mm katk1lan da 
var. Elbette seyircinin kOltOrel durumu da var, yani nasd bir seyirci 
ile ileti§im kurmaya i;ah§iyor tiyatro? Nasd bir dOnyada, nas1l bir 
toplumda tiyatro yapmaya i;ah§iyor? Bunun farkmda olmazsa, ti­
yatro yapan insan o zaman i;agd1§1 olmaya ba§hyor. Metin And'm 
§U degerlendirmesine yine kahhyorum. "Asya geleneksel tiyatrosu 
beni ilgilendiriyor diyor" Samyorum §U yuzden ilgilendiriyordur, 
i;OnkO Asya tiyatrosunda tiyatro yapan sanati;1lar yaphklan i§in gi­
zini bOyOk bir kendini adama ile, kendilerini o i§e adayarak yap1-
yorlar. Yani dillerini, tiyatro dilini en yetkin bii;ime getirmeye i;ah­
§iyorlar. Bunu bizim tiyatro egitimimizle kar§1la§hrd1g1m1z zaman, 
inamlmayacak kadar giii; bir §ey. Bu yuzden tiyatro antropolojisi 
giindeme geliyor bir anlamda. �OnkO tiyatro antropolojisi toplum­
lann, kOltiirlerin ne oldugunu, insanlarm nelere deger verdigini, 
insanlann hangi oli;Olere gore, hangi kahplara gore ya§ad1gm1 
ara§hnyor ve bunlara bir gosteri sanahyla da nas1l ula§ilabilecegini 
bulmaya i;al1§1yor. 

BugOn Bahh tiyatro kuramcdarmm, Bahh tiyatro uygulay1c1la­
rmm Asya ile ilgilenmelerinin temelinde bu yahyor. Yani bak1yor­
sunuz Hindistan'a, �in'e, Uzak doguya gidiyorlar, orada bu gele­
neksel tiyatronun bir i;e§it uygulama gizlerini bulmaya i;ah§iyorlar. 
Bunda Antonin artaud'nun da bOyOk katk1s1 var, bir i;e§it bize ha­
hrlatmas1 var. Tabii bu mide fesad1 hikayesi de ilgini;! Ben ai; kal­
ml§ hissediyorum kendimi. Ashnda tiyatro ii;in hii; bir zaman yete­
rince doymam1§ gibi gorOyorum. Bu yiizden de bir tak1m abur cu­
bur §eylerle kam1m1 doyurmaya i;ah§iyorum. �OnkO her yerde ke­
i;i boynuzu gibi de olsa, tiyatronun baz1 besinleri kar§1m1za i;1kabi­
liyor. 

Tiyatronun Tiirkiye'de, yabanc1 Olkelerde, bir i;ok Olkede i;ag­
dl§l olu§unun nedeni, insanlann i;agd1§1 bir ya§ama bii;imi sei;mele­
rinden kaynaklan1yor. Yani her sanat saygm bir i§ ortaya koymak Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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istiyorsa, hayatm niteligini ara§hnr, nas1l bir hayat ya§iyoruz? Bu­
m i  ara§hrrnak ic;in de, Beklan'm dedigi gibi, bir tak.Jrn arac;lardan 
yararlamr. Teknoloji, bilirn gibi. Arna biz bu konuda c;ok iddiah da 
olarnay1z, yani bir tiyatrocunun teknoloj inin en son bulu§lanm, bi­
lirnin en ince bulu§lanm bilrnesini bekleyerneyiz. <;iinkii bir sanat-
1,mm, bir tiyatrocunun gerc;ekligi alg1lay1§1, gerc;eklik.le ilgili sezgi­
leri c;ok ba§ka dalga uzunl uklannda olabilir. Arna bundan yararla­
nabiliyorsa, yararlanrnas1 onu zenginle§tiren bir §eydir. Onun dili­
ni daha anlarnh, daha etk.ili k.ilan bir ozelliktir. Elbette onlardan ya­
rarlanrnahdir. 

Ibsen konusuna gelince; Ben Hortlaklar'm c;agd1§1 bir oyun ol­
dugunu sanrn1yorurn. <;iinkti birtak.iin oyunlar yaz1ld1klan donern­
de baz1 sorunlar, gtincel sorunlar olarak ele ahnd1g1 ic;in, o sorunlar 
\i)ziirne kavu§tuktan sonra c;agd1§1 olrnazlar. Orada frengi sadece 
bir gostergedir. iBSEN orada frengi sorununu ele alrn1yordur, 
Hortlaklar'm ternas1 frengi degildir, diiriist ya§arnakhr. MAdarn 
Alving, Nora gibi kap1sm1 c;arp1p c;1ksayd1, gordiigtiniiz evde kal-­
rni§, urnutsuz kadm olrnayabilirdi. Yani kocasmm yalanlanm ort­
rneye c;ah§an iki yiizlii bir kadm olrnasayd1, seyrettigirniz oyun or­
taya c;1krnazd1. Ibsen'in her zaman, c;ogu zarnan oyunlannda ele al­
d1g1 sorun ahlak sorunudur, ya da hayatm niteligi sorunudur. in­
sanlar nas1l ya§iyorlar. Yaban Ordegi 'nde Ekdallar neden oyle ya§l­
yorlar. Yap1 Ustas1 Solnes'de neden Saines kuleye c;1krna ozlerni 
duyuyor, kuleden dii§rne tehlikesini gaze alarak. 

Ibsen degil yalmz, kral Oidipus'da eskirnerni§tir, Bakhalar'da 
eskirnerni§tir. Yalmz bunlar c;ok eski oyunlar gibi kar§1rn1za c;1kar­
lar. Yani bu bak1rndan hakh Metin And, c;iinkii oyun bir frengi so­
runuyrnu§ gibi anlahhyorsa, oyun o zarnan eskirni§tir. <;agda§ ti­
yatro, ozellikle bu kiiltiir bilinciyle, klasik yap1tlarla c;agda§ kiiltiir 
arasmda anlarnh baglar kurar. Yani biz Kral Lear'1 Petersburg'da 
seyrettigirniz zarnan c;agd1§1 bir oyun seyretrniyoruzdur. Bu yiiz­
den de Jan Kott <;agda§1rn1z Shakespeare diye bir kitap yazabilrni§­
tir ve o kitap samyorurn yanh§ bir k.itap degildir. 

A.K.- Evet Saym <;apan burada c;agda§hgm tiyatroda edebiyat 
d1§1 bir sorunsal oldugunu goriiyoruz. 

C.<;.-Kayrnakarn Bey bile anhyor bunu san1yorurn. 
A.K.- Yalmz ben bunu ikinci tura b1rakay1rn. 
c.c;.- B1khrmayahrn, rnii§teri velinirnetirnizdir. 
A.K.- Saym Alkaya, samyorurn yava§ yava§ Tiirk.iye'de tiyatro­

nun niye c;ag dl§l bir konurnda oldugunu da sorgularnaya ba§lama­
m1z gerekiyor. Saym Algan'm 10 y1l once denerneler yaprnaya c;a-
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h�hg1, �agda� olana yonelik aray1�lan uygulamaya �ah�hg1 bir ku­
rum, bugiin gi�e derdi onde olan bir kuruma donii�mii�. Acaba zo­
runlu olarak m1 o noktaya gelmi� �agd1�1 olmak zorunda oldugu 
i�in mi, yoksa ba�ka nedenler de mi var? 

Oorhan Alkaya- tlgin�, sorunuz ger�ekten ilgin�; kurumlar �ag 
d1�1 olmak zorunda oldugu i�in mi �ag d1�1d1r, yoksa �ag d1�1hg1 
se�tigi i�in mi �ag d1�1d1r? Bu boyutunu dii�iinmemi�tim. Bir kay­
g1m var. Tiirk�e �ok ilgin� bir dil, Tiirkiye ilgin� bir toplum, her �ey 
ba�ka anlamlara geliyor. Biz miithi� bir kavram erozyonu i�inde­
yiz. Ge�enlerde bir vak1f toplanhsmda, politik baz1 olan insanlann 
kuracag1 bir vakif bu, boyle bir �ey onerdim; en ba�ta devrim soz­
ciigiiniin oniine iki nokta iistiiste koyup ne anlama geldigini anla­
tahm dedim. �iinkii oradaki insanlann, benim, kendimizi devrimci 
insanla r olarak tammlamak gibi bir meselemiz var. �imdi �agda�­
hk, boyutlan olan bir konu. �ok s1k ve yaygm olarak "modemlik 
anlammda kullamhyor. Modemligin de bizde tek kar�1hgi Bahc1hk 
oldugu i�in, yiiziimiiz "Bah'ya doniik" oldugu i�in, �agda�hk e�ittir 
16. yiizyil sonras1 ya da aydmlanma sonras1 Bah striiktiiriiniin i�in­
de yer almak veya bir yer aramak �eklinde algilamyor. Burada da 
boyle bir �ey gordiim; herkesin �agda�hk tammmda, niianslan 
a�an farkhhklar var. 

Burada kendi �agda�hk tamm1m1 yapmak zorunda hissediyo­
rum kendimi: Degi�enin i�inde aym kalam yakalayand1r hence �ag­
da� olan. Bu birinci boyutlu.  lki boyut oldugunu dii�iiniiyorum. iki 
ana boyutu, yiiz tane kar�1hg1 da olabilir. 

Yani giiniin i�inde olan ama siiregideni yakalayan ve giin tii­
kendiginde hala siinnekte olan (giin derken, kavramsal anlamda 
degil, fiziki anlamda giinden bahsediyorum.) 

lkinci anlamda, �ok kompakt bir bi�imde soylemek gerekirse 
ozgiinliik, ozgiin olan. Yani bugiin �agda�hgm en u� noktasm1 ya­
kalam1� bir edebi ak1m1, bir tiyatro oyununu, her neyse, ahp bura­
ya getirip 1 I 1  uygulad1gm1z zaman �agda� olmazsm1z. Oyun ya­
pild1g1 yerde ve anda �agda�hr, siz onu bir saat sonra buraya ta�1r 
ve aynen tekrarlarsamz �agda� olmazsm1z. �iinkii herhangi bir 
katkm1z yoktur. �agda�hk aym zamanda bir katk1 i�erir hence. Bir 
de sozliiklerde tali anlam olarak kullamlan bir kar�1hg1 eklemek is­
tiyorum; e�zamanhhkhr �agda�hk. �imdi birka� ornek verirsem 
daha iyi anla�Ilacak. bmegin, bizim iilkemizin tiyatrosunu sorJu 
nuz . . .  Cumhuriyet Donemi yazarlan iyi yazarlar, yetenekli yaz.arlar 
ama bak1yorsunuz yap1tlan kalmam1� bugiine. Mesela Necip Fa­
z1l'm "Reis Bey"i kalmam1� da Aristophanes'in "E�ek Anlan" �ag-
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da�. Aristophanes'in "E�ek Anlan"nda siirdiigii izlek bugiin hala 
giindemde Necip Faz1l'm "Reis Bey"i Cumhuriyet'in ilk do!'leminin 
biiyiik ol�iide manupiile edilmi� deger yargilanna yasland1g1 i�in, 
dayahlm1� deger yargilanna yasland1g1 ve �ok ozel bir doneme ait 
bir biirokrat tipini konu edindigi i�in, biitiin hikayesini de o ozel 
insan iizerine kurdugu i�in bugiin kiiltiirel anlamda bir miibadele 
degeri kalmam1�, ama Aristophanes'in miibadele degeri var. Soyle­
mek istedigim bir �eyi Cevat �apan soyledi; ben de Hortlaklar'm 
�agda� bir oyun oldugunu dii�iiniiyorum. Ola ki frenginin yerine 
AIDS'i koysak bir �ey degi�ir mi? 

da . . .  

A.K.- Tarh�maya edebiyat �er�evesinin d1�ma �1karsak . . .  
O.A.- Ben son konu�mac1 olmanm avantaj1m kullamyorum. 
A.K.- En azmdan edebiyat �er�evesinin d1�ma 9kma konusun-

O.A.- Elimden geleni yapanm ama ben oncelikle edebiyat�1-
y1m. Belki bundan �ok fazla kurtulamayabilirim. �imdi Shakespea­
re yap1hm 16. yiizyilda vermi�tir, hence �agda� bir yazard1r. Benim 
de �agda�1md1r Shakespeare. Yamlm1yorsam ilk gosterimi 1595 de 
yapilm1�hr, (ilk yaz doniimii Gecesi Riiyas1) hala oynamyorsa ve 
hala oynand1gmda bizim giindemimizi yakahyorsa bu �agda�hgm 
bir ol�iisiidiir. 

A.K.- Shakespeare'in bir oyunu, tamamen miizeografik anlam­
da, Elizabeth doneminin biitiin gereklerine uyarak hatta Globe Ti­
yatrosu'nun e�i bir tiyatro in�aa edilerek oynand1gmda, o oyun me­
tinsel olarak �agda� olmasma ragmen hala �agda� bir oyun mu 
olur, yoksa Saym �apan'm verdigi omekte oldugu gibi ancak Peter 
Brook'un yorumuyla m1 �agda� olur. 

O.A.- Arkaik olanla aram1za bir sm1r �ekmek zorunday1z. Soy­
lediginiz arkaik bir uygulamad1r. Bunun hayatta yeri yok mudur? 
Vard1r tabii... 16. yiizyilda insanlar nasil tiyatro seyrediyorlard1 ko­
nulu bir laboratuvarda bu �ok �arpm olabilir. Arna bu �agda� ti­
yatro degil. Shakespeare' de �agda� olan gostergesel olan degildir ki 
zaten. 

A.K.- Demek ki metinsel ger�ekligin d1�mda. 
C.�.- Cevap vermi�tim ben samyorum. 
A.K.- Tarh�ma yeniden metin diizeyine geldi. 0 noktadan ha­

reket ederek �agda� olam sorgulayahm. 
O.A.- Shakespeare'in �agda�hg1 gostergesel degerinde degil, 

Elizabeth Tiyatrosu'nun formlan i�ersinde yaplt iiretmi� olmasmda 
ve bunun sahnelenmesinde degil. Shakespeare'in �agda�hg1 insa­
nm varolmasmdan beri degi�meyen temel izlekleri siiriiyor alma-
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smda arketipel izlekleri sOrOyor olmasmda. A§kI, ihtiras1, tutkuyu, 
iktidar yoneli§ini vs. bunlan sOrOyor ve bunlan mOthi§ bir kurgu 
ile geli§tiriyor olmasmda; birbirine zincirleme izlekler olarak bagh­
yor olmasmda. Bu anlamda Shakespeare i;agda§, bu anlamda adm1 
vermeye gerek var m1 bilmiyorum, bir sOrO Turk yazan i;agda§ de­
gil . 

�OnkO yap1tlan yaz1ld1ktan iki saat sonra, 5 gun sonra, 10 yil 
sonra eskiyor. Bu kadar i;abuk tOketilen bir §eyin i;agda§ olmas1 
mOmkOn degil. 

Donya Tiyatrosu i;ag d1§1 gibi, masamn sag cenahmda bir kon­
sensus olu§tu. Ben de orada bOyOk oli;Ode kendimi size yakm his­
sediyorum; ama acaba biz mi i;ag d1§1y1z?. ilk ba§ta okuyacakhm; 
ben pek fazla optimist bir insan olmad1g1m ii;in, almhm da Fuen­
tes'in makalesinden bir paragraf: "En sonunda Homer'in kahrama­
m kibrini doyurabilecek, arhk dogay1 mahvetme yetenegimiz var. 
Arhk dogada tragedyarun kahramaru gibi o!OmO tamyacak" 

Bugiin geldigirniz noktada bizim anlad1g1m1z anlamdaki i;ag­
da§hk tOkeniyor mu acaba?. Yani biz Oretilen her §eyi i;ag d1§1 bu­
luyorsak, acaba biz mi kontr noktaday1z. Kendimi size i;ok yakm 
hissederek soyliiyorum, acaba biz mi i;ag d1§1 kald1k?. 

�agda§hgm oli;OsO nedir? Forme oldugunuz sOrei;te edindigi­
niz degerler, dO§Onceler skalas1dir; bunun toplam1d1r i;agda§hk. 
Kendi olu§umunuzun ve kendi sOrdOrdiigOnOz hayatm temelinde, 
odagmda yakalayabildiginiz §eyler i;agda§hr. Acaba hayat, §U post­
modern strOktOrOn ii;inde bamba§ka bir mecraya m1 ak1yor? Acaba 
biz o yuzden mi bir kanalda tiyatroyu s1firdan ba§latmak, bir ka­
nalda showbusiness'e projekte etmek gibi bir ikilemle kar§I kar�1-
yay1z? Bakiyoruz, 20. yuzy1l mOthi§ bir akimlar, ekoller, metodlar 
patlamasma sahne olmu§ ve 20. yuzyil sonunda biz, i;ok bu yuk 61-
i;iide, tiyatroyu 3.000 yil geriye gotOrsek ve oradan yeniden mi in�a 
etsek, gibi §eyleri dO§Onmeye ba§lam1§1z. Bir yandan da mOthi� bir 
disOtopya Oretmi§iz. Saym And'm disOtopyas1 i;ok tarh§Ihr gibi ge­
liyor bana. Pozitif anlamda i;ok akla yakin yonleri var. 21 .  yiizy1lm 
tiyatrosu Show business mi olacak, bir Michael Jackson �ovunun 
izdO§OmO mil olacak? BOtiin bunlar onemli, ama gene dl' l iya lro 
var olacaksa metinle birlikte var olacak, tekstOel bir yap1s1 ol acak 
di ye dO§OnOyorum. 0 anlamda tiyatroyu mOzige yakla�l mnak pek 
mOmkOn gorOnmOyor. Tiyatroyu mOzige yakla§hrmak, mi1zii�e de 
haks1zhkhr i;UnkO. Tiyatro o zaman ba§ka bir §ey olur, l 1 ya lro ol­
maktan i;1k.ai-. Teksti d1§lam1§ olan yeni bir yap1 olursa, y 1 · 1 1 1  l i ir  te-
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atral yap1 olursa, yeni bir metod ortaya i;1karsa, bu tiyatroyu d1�la­
m1� demektir. Baz1 tiirler olur. Nasil dinazorlar ortadan kalk1yorsa, 
belki 8-10 yil sonra insan soyu da ortadan kalkabilir! Kalkmasa bi­
le, baz1 "tur"ler ya�am sureci ii;inde yok olabilir. Belki tiyatro da 
yok olacak, �u anda bunu bilemiyorum, i;ok kapsamh bir tarh�ma 
konusu. Arna o zaman ortaya i;1kacak yeni �eye ba�ka bir ad ara­
mak gerektigini du�unuyorum. 

Kultur antropolojisi i;ok onemli 1970 Jerde 6zellikle bu konuda 
patlama oldu. Multikulturalizm hareketinin patlamas1, i;ok fazla 
postmodern strukturun ii;ersinde oldu Afrika'dan bir �eyler, As­
ya'dan bir �eyler, biraz Orta Dogu biraz Latin Amerika, yani herke­
sin ta�1d1g1 birikimi ortalad1 ve o ortalamanm sonucunda sorgulan­
mam1� bir sentez ortaya i;1kh. 

Turkiye'de C::agda� Tiyatrodan soz etmi>k mumkun mu? Bence 
mumkun degil .  C::unku zamana dayaP::..:.h, bugun hala kahc1hg1m 
koruyan, postmodern bir struktur a-,1smdan degil, bizim degerleri­
miz ai;1smdan, yani bizim i;agda�hga yukledigimiz aydmlanma te­
melli olan ya da Shakespeare temelli olan ya da Aristophanes te­
melli olan her neyse, degerler ai;1smdan kahc1 olan bir yap1t var 
m1? Yok gibi geliyor bana. Olmamas1 da i;ok dogal, her �ey gibi ti­
yatro da i;ok gei; gelmi� bu cografyaya. Nasil bizim ressamlanm1z 
Picasso kubizmi ara�hnrken, yeni yeni empresyonizmi ke�fedip 
ba� tac1 etmi�se, tiyatroda da, laboratuvarlar kurulmu�ken, biz hala 
15. yuzyilda ispanyol Tiyatrosunda bulunmu� olan smultane dekor 
sistemini i;ok buyuk yenilik zannetmi�iz. Vasfi R1za ekolunu kaste­
diyorum, muthi� bir yenilik gibi gelmi� smultane sahne. Oysa 1 7  
yuzyilda butun Avrupa tiyatrosunda var, 15.yuzyilda ispanyol ti­
yatrosunda var. Her �ey gibi Bahh anlamda, Yunani anlamda tiyat­
ro bize gei; geldigi ii;in, �anss1z bir durum sozkonusu. En fazla i;ag­
da�hga yakla�anlar, temel izlekleri surenler, metin anlammda Na­
z1m Hikmet'in Ferhat ile �irin'inde bir i;agda�hk yakalamak mum­
kun ama onu Leyla ile Mecnun'da da yakalarsm1z, Romeo ve Juli­
et'te de yakalarsm1z. 0 umitsiz a�km hikayesi i;ok temel bir izlektir. 
Konu�may1 ai;arken Turk Tiyatrosu ileriye mi geriye mi gidiyor de­
mi�tik, ben Turk Tiyatrosu'nun ne ileriye ne geriye gittigine inan­
m1yorum. 

A.K.- Ben Orhan Alkaya'dan almh yaparak soze girmek istiyo­
rum. Orhan Alkaya i;agda�hk bir katk1d1r demi�ti, ozgun olam ya­
kalamak, giderek i;agda�hk bir katk1d1r. Saym And, bunu yeni bir 
soruyu sorma, yeni bir soruya yamt arama, giderek bah soylemine 
eklenen ya da bah soylemine muhalif olan bir soylem, ozgun bir 
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soylem geli�tirme olarak tammlayabilir miyiz? �imdi yine metinin 
otesine ger;erek Tiirk Tiyatrosu r;agda� olam nasil yakalayabilir? 

M.A.- Soze ba�lamadan once demin Cevat C::apan Ibsen konu­
suna degindi, ben oldum olas1 lbsen'i sevemedim ama frengi ola­
ymda hakl1d1r. 0 zaman genr;lik y1llarmda her yaz1ya r;ekici bir 
ba�hk bulmak hevesiyle yapilm1� bir �ey, New York'da ele�tirmen­
ler de bunu s1k s1k yaparlar, boyle bir r;arp1c1 ba�hk bende "penisi­
lin oncesi" bo�lugunu doldurttu gayet tabii ki lbsenm bu oyunu 
yalruz frengiden ibaret degil Hortlaklar'da, o bak1mdan uyans1 ir;in 
kendisine te�ekkiir ederim, hakhd1r tamamen. 

�imdi ben bu metin meselesine geliyorum, ondan once de kii­
r;iik bir fikra anlatmak istiyorum. Beni Japonya'ya bir seri konfe­
rans vermek ir;in r;ag1rdilar bir ara. fakat Japonlar her�eyi Japonca­
ya r;evirmek istiyorlar, Bunun ir;in gorevli profosor bana yazd1 ve 
konferansm metnini bir ay onceden gonderin, ben de r;evirecegim 
dedi. Ben de ona mektup yazd1m "Ben hir; bir konferans1mda hahr­
latma kag1d1 bile kullanmam, sadece konu�urum, onun ir;in size 
metin veremiyecegim, metin versem de onu takip edemem, akhma 
o s1rada ne gelirse onu konu�urum" dedim, derslerde de oyle, yani 
bir yere giderken ne soyleyecegimi bilmeden giderim oyle ah�m1-
�1m. 

Sonra ona bir r;are buldular. Bir Japan k1z, Tiirkr;esi gayet iyi, 
kuvvetli, 1ngilizcesi de iyi. 

0 benim soyledigim her �eyi anmda r;evirecek, Profesor de o 
enstitiiniin ba�mda ve kiirsiiye r;1kh Japonca bir konu�ma yaph, Ja­
ponlar giiliiyor, dikkat ettim iir; veya dort kere "metin" kelimesi 
ger;ti Tilrkr;e olarak, ve buna giildiiler. Demi� ki metin dt•mek Tiirk­
r;ede teksttir aym zamanda konferansr;mm da ad1d1r, Mctin "me­
tin"i sevmiyor 

Ashnda metin tiyatroda eger bir yazarm bugi.in oldugu gibi 
evinde yaz1p tiyatroya getirdigi metinse, ewt bl'n ml't1w kar�1y1m, 
fakat metin olmayan tiyatroda bi le metin vard1r. Ml'ti nsiz tiyatro 
olmaz o bak.imdan katihyorum. 

Ornegin balede yaz1h bir met in bdki yanm sayfa bdki iir; sa­
hrhk metin vard1r fakat balenin ml'tni vard1r aslmda ba�tan sona 
kadar gider. �imdi yazarlan bak1mmdan hi rkac; k1s111a aynhr me­
tin. Bir yazar vard1r ki o aym :t.amanda t iyatronun ic;- indedir o 
adam, biiyiik yazarlann hepsi bciylt•. Si\:t.gl' l im i  Yunan  yazarlan 
hem yoneticidir, hem �airdir metni ya:t.<irbr, hl'm dl' ha�oyuncudur 
metni oynarlar iir;ii bir ki�ide toplamyor, l'll idl'.1l i  l l i :t. bir roportaj 
yapm1�hk biraz evvel soyledi yonl'l il·i mi:t. I) roportajda bugiin be-
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lirttik Shakespeare, Romeo Jiiliet'i yaz1yor evinde ertesi gun orada 
Mercutio roliinii oynuyor. 

Moliere hem toplulugun ba�1 hem ba� oyuncusu hem de yaza­
n. Buna bir �ey soyleyecegim yok bu gerc;ekten c;ok gtizel bir olay. 
Bir de ildnci kategori var, tiyatroyla ilgisi yok, yani �u anlamda 
soyliiyorum oyuncu degil rejisor degil, hic;bir �ey degil ama kafas1 
tiyatrocu gibi i�liyor, boyle yazarlar var. Tiirkiye'de pek makbul 
degil bu yazar ama ben c;ok seviyorum Peter Shaffr'm oyunlannda 
bu var, mesela "Equus (Kiiheylan)" di ye c;evrildi bizde; hangi yerde 
sahneye koyarsamz koyun belli bir diizeyi tutturur, hatta bizde oy­
nand1. Ciineyt Gokc;er ingiltere'ye gitti gordii ondan sonra koydu 
sahneye dediler. Halbuki gitmedi biliyorum fakat ingiltere'deki ka­
dar ba�anh bldu. Mozart'm Amadeus filmi olsun, filminde senar­
yosunu yazd1g1 ic;in film de ba�anh oldu. Onun da tiyatro kafas1 
var. 

Oc;iincii kategori ki bizdeki yazar kesimi boyle, i�te ben buna 
kar�1y1m, o da hie; bir tiyatro kavray1�1 olmadan evinde oyunlar ya­
zan. Ben edebi heyette oldugum ic;in biliyorum tiyatro oyun ac;hg1 
c;ekiyor. Aman Turk Yazarlanm oynayahm deniyor ve ne gelirse 
oynuyor. Bir oyunu oynanan yazar (Bir tak.Jm entrikalar doniiyor 
durmadan). Bir k1sm1 basmla ili�kili oldugu ic;in bask1 yap1yor ti­
yatroya, aleyhinize yaztlar yazanm ille bu oyunu oynatm di ye. Bii­
tiin bu dalavereleri bildigim ic;in Turk seyircisine gayet naho�, hie; 
tiyatro ile ilgisi alma yan �eyler veriliyor. 

Tiirkiye de de var boyle tiyatrocu gibi dii�iinen yazarlanm1z 
omek vereyim: Haldun Taner, Bertold Brecht gibi hem teorici, bu 
i�in teorisini yapan bir insan, hem oyun yazan hem de egitmen. 
Yani eski Yunan anlammda, eski Yunan'da Rejisor yerine egitmen 
deniliyor. Onu o toplulugu, o �eye yeti�tiren bir insan o taraft da 
c;ok kuvvetliydi gayet giizel yol gosterir aktorlere. Biz zannediyo­
rum benim c;ok sevdigim Tanzimat Doneminden c;ok geriye dii�­
tiik, c;iinkii bu olay tanzimatta vard1. Osmanh Tiyatrosunda yazar­
lar da tiyatronun ic;ine girmi�lerdi, o zamanki yazarlar Ali Bey, Na­
m1k Kemal, Ahmet Mithat da bir ara girmi�ti, ic;indeydiler tiyatro­
nun. Aktorlere telaffuz dersi veriyorlard1, metinleri inceliyorlard1 
belki fazla bir �ey yapm1yorlard1 ama bu ad1m 0 zaman ahlmt�h. 

Giiniimiizde tiyatro ile yazar arasmda biiyiik bir kopukluk 
var, onun ic;in metin derken bunlar anla�tlmah. Fakat gene de ben 
metni olmayan, bir yazar tarafmdan yaztlmayan tiyatroyu daha 
c;ok seviyorum. Bunun omegini de gordiim, Macaristan'da bir Talia 
tiyatrosu var ki tic; binadan olu�uyor, bir tanesi yazhk tiyatro ol-
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mak iizere, orada yazar var zaman zaman, fakat tamamiyle bir 
adamm, rejisoriin tasanm1 bir biitiin oyun. Ve bunlar yazarlan I§Ik­
c;1 neyse dekorcu neyse o gibi kullamyorlar, yani yazann da bir kat­
klSI oluyor. Fakat bu c;ah§ma sonunda toplu, kollektif bir c;ah§ma 
olarak ortaya c;1k1yor. Onun ic;in c;ok giizel tiyatro, ben c;ok seyret­
tim Talya Tiyatrosu'nda, onlann belgesel kolu var, yabanc1 kiiltiir 
kolu var yani her sene bir kiiltiirii tamhyorlar. Mesela Araplar'dan 
Binbir Cece Masallan'm veriyorlar, Hindistan'dan Mahabarata'y1 
veriyorlar, Tiirkiye'den de Karagoz'ii verdiler. Buraya da geldiler 
ara§hrma yaphlar, bizimle konu§tular, gittim gordiim c;ok nefis 
§eyler. Sonra biyografileri var, mesela Belia Bartok'un, Gandhi'nin 
biyografilerini yap1yorlar. 

Tamamiyle bir ekip c;ah§mas1 ama bir beyin bir yarahc1 var. i§­
te onu diyorum, �air §iir yaz1yor, §iirin yarahc1s1 §air, resmin yara­
hc1s1 ressam, binanm yarahc1s1 mimar, peki tiyatronun yarahc1s1 
kim?. Bu soruyu sormak laz1m, i§te tiyatronun yarahc1s1 oyuncu ve 
rejisor yani iki unsur var. Tiirkiye'de inanm bir tek tiyatro adam1 
gelmi§tir, tiyatro kafaSI belki §a§Iracak.sm1z bunu soyledigim Za­
man ismail Hakki Baltac10glu, ismail Hakk1 Baltac10gh tiyatro ile 
c;ok i lgilenmi§tir. Tiyatroda oze dogru ara§hrmI§hr. Biitiin Rus 
Vahtangoflan, Meyerhold'leri incelemi§ ve bunlardan c;1kard18Jm1z 
oz tiyatro nedir, oz tiyatroda kabuklan c;1kanrsamz geriye iki §ey 
kahr. Biraz evvel Beklan Algan'm soyledigi §ey seyirci ve oyuncu 
kahyor, i§te tiyatro sanah budur. Onun iistiine eklenen §eyler gii­
zel, zenginle§tiri onu ama hie; bir zaman bu ikisi arasmdaki ah§Ve­
ri§i etkilememi§tir. Bu ah§ veri§ kaybolmu§tur Tiirkiye'de, i§te be­
nim tiyatroda c;ag di§I anlay1§1m, seyirci oyuncu ili§kisinin kaybol­
masmdand1r. 

�imdi altm c;aglara bakahm; Antik Yunan Tiyatrosu; Bir festi­
valde Yunan seyircisi belki 20 tane Kral OIDIPUS seyrediyor, can 
m1 dayamr, hepsinin sonu aym. Yani hie; bir zaman OJ1U olaylarm 
aki§I ilgilendirmiyor, orada seyirci tiyatronun sanat yoniiyle ilgili 
bir sanat bekliyor, tiyatro sanah bekliyor. 0 kadar iyi biliyor ki Me­
dea onun ic;in onemli degil, Medea ya da Kral OIDIPUS onemli de­
gil, onemli olan onun nasil oynand1g1 ve nasil gerc;ekle§tirildigi. 
Koltuga boy le m1hlamp ta sonuna kadar seyretmiyor, ben i§te bu 
canh ili§kiyi kastediyorum. Bunun iistiine bir c;ok gostergeler kine­
tik unsurlar, tekst, soz, miizik, makyaj, dekor ne koyarsamz koyun 
ama bu ikili ili§kidir tiyatroyu yapan ve bunu ilk defa Tiirkiye'de 
canh bir sesle soyleyen ismail Hakki Baltac10glu olmu§tur ve uygu­
lama da yapmI§hr. Tiyatroculugu zay1f oldugu ic;in uygulamalan 
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ilgi gormemi§tir, fakat kitaplan c;ok ilginc;tir ve bize bunu ogreti­
yor, bunu hepimiz biliyoruz bugiin ama bir c;e§it bilmezlikten geli­
yoruz. Gene de yazar olamaz filan demesem bile tiyatro sanatm1 
arayahm her §eyden once. 0 edebiyatm mah tekst tabii tekst de 
olur, olmaz ama tiyatro sanah diye bir §ey var, benim ic;in onemli 
olan bu, bunu kurtarmak laz1m. <:;agda§ olan sorun bu bence bunu 
bulmak laz1m. 

A.K.- Saym And c;ok net bir saptama yaph: "Turk Tiyatrosunda 
oyuncu seyirci il§kisi kaybolmu§tur" Sonunda bu oyuncu seyirci 
ili§kisini buluyoruz ve bunun iizerine in§aa edilecek c;agda§ olan. 
Saym Algan, sizin de 1970'lerdeki c;ah§malanmz o ili§kiden yola c;1-
karak tiyatronun soziinii kurmakh, c;agda§ bir tiyatro dili olu§tur­
makt1. Niye o aray1§lardan geriye gidildi? 

B.A.- Bu soruya gelmeden once ilginc; bir noktada kald1, ora­
dan geldi konu§ma. Hani c;agda§hg1 tammlarken benim tamm1ma 
ek bir §ey geldi, orada onun altm1 c;izmek istiyorum. 0 da nasil, 
olu§uma nas1! bir katk1s1 olur, nasil nitelenecektir bu katk1 ki c;ag­
da§ bir katk1d1r, olu§um vard1r denilecek. Ben onu biraz evvel Me­
tin'in degindigi noktadan da almak istiyorum. K1saca yarahc1hk 
meselesi nedir ki tiyatroda yarahc1hk nedir diye bakahm. Yarahc1-
hk bildigim kadar son y11larda ele alman deginilen ve ara§hnlan 
operasyon masasma konulmu§ bir konu olmasma ragmen §U nok­
talar denilebiliyor ancak, uzmanlan, doktorlan veya alanlarda c;ah­
§an ki§iler. Normal bir takmhs1 olmayan her insanda yarahc1 bir 
giic; potansiyeli vardir. Mesele bu potansiyeli nas1l de§ifre edip or­
taya c;1kanlmas1 dedikten sonra bu prosesi ya§ama gec;iren veya or­
taya bir §ey c;1kanlan malzemenin yarahc1 olup olmad1g1 nereden 
anlanacak, nasil nitelenecek ki yarahc1hk vard1r bunda veya yoktur 
denilebilsin. Benim kamm yarahc1hk herkeste sakh olan bu yarah­
c1hk potansiyeli d1§lanm1§ olarak kar§1m1za c;1khg1 vakit anlanmas1 
ic;in bir olc;ii kendi kendime, c;ok da zor oldugunu zannettigim bir 
olc;ii. Yap1ld1g1, kullamld1g1 alanda bir kereye mahsus olmak §arh 
var, bir kere olacak tekrarland1g1 vakit yarahc1hktan c;1k1yor, sanat 
alanmda zannediyorum c;ok yanh§ kulland1k hepimiz, iiretim ala­
nma geliyor. Sanah iireticilik diye, sanat iiretiliyor diye tammhyo­
ruz bunu. Halbu ki iireticilik malum, dogrudan dogruya birbirinin 
e§i hpk1s1 olmas1, sanayi kolundan aktanlmas1. 

A.K.- Dizisel iiretime sozkonusu oldugunda. 
B.A.- Akan band meselesi, yiiriiyen band olay1 ile kar§I kar§1-

yay1z. Buna kar§1hk yarahc1hk dedigim gibi bir kereye mahsus, bir 
k.i§i tarafmdan, §imdi bir ki§i tarafmdan bir kereye mahsus mesele-
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si de ge-;ici de olsa bugtin i-;in kabul edecek olursak bir bak1§ tarz1. 
Tiyatro di ye koymu§ oldugumuz kollektif bir sanat dahd1r deyince, 
kollektif sanat dalmdaki tiyatroda yarahc1hk kime aittir? Hemen 
di yoruz ki kollektif bir yarabmd1r, acaba oyle mi, yarat1C1hgm kol­
lektif olmasma imkan var m1 acaba. Eger varsa demek ki herkes de­
rece derece degi§ik bir yarahm meselesini gelip tiyatro olayma ah­
yor, o toplamyor, oradan bir btittin olarak eger -;1kabiliyorsa -;1k1-
yor. Eger degil de bir ki§iye ait, bir ki§i sozkonusu ise bu degi§ik fe­
nomenlerin bir araya gelerfk adma tiyatro dedigimiz olgu, hangi o 
bir ki§inin yarahm sahas1d1r? 

Bugiine kadar son 200-300 y1lm belki daha fazla stirecin bize 
getirmi§ oldugu yaz1h metne arhk bugtin herkesin yava§ yava§ ya­
z1h metne sadakat meselesini sorguya -;ektigi bir devrede bu stireci 
ya§am1§ tiyatro kesinlikle bir stirti ekonomik nedenlerden dolay1 
da yazann yarahc1hgma bagh diger ki§ilerin ona servis yapan, ona 
sad1k kalmaya -;ah§an iyi icrac1lar, yapan eden ki§iler iyiyse, onlar 
yetenekli ki§iler olarak bulunuyordu. Bugtin yazan da o tahtmdan 
dti§tirmek ki yeni bir tahh var sa obtir tahtlann arasma koymak 
meselesi ortaya -;1kmca bu yarahc1 tiyatroda kimdir?. Ben §ahsen 
kollektif bir yarahc1hg1 §U anki anlay1§1mm i-;inde kabul etmedigim 
i-;in bu demin sormu§ oldugumuz, yapm1§ oldugumuz -;ah§malar, 
tiyatro ara§hrma laboratuvarlan filan dedigimiz ve ilk planda 
oyuncuya, oyuncunun kimligine ve yarahc1hga hamle yapan, onu 
on plana -;1karmaya -;ah§an, -;abalayan -;ah§malann ana nedeni bu 
oyuncuya hakk1 oldugu yarahc1hk meselesinde alan a-;mak i-;in 
meselesi. Fakat konu§tugumuz, tarh§hg1m1z ve -;ah§hg1m1z bir  sti­
rti kimse de oyuncu degil diyor. Bugtintin yeni ak1mlannm daha 
fazla rejisor falan diyor, benim ho§uma gidiyor ama bakmca o pek 
degil gibi geliyor. 

A.K.- Peki Saym Algan, oyuncu tek ba§ma o btittinltigu kuran 
yaraha olabilir mi? 

B.A.- Bakm1z §6yle bir §ey oluyor, tabii vakti uzatmamamk 
i-;in toplamaya -;ah§ay1m bu yeni mi diyelim veya bu degi§ik bilim 
dti§tin alanlannm tiyatroya ak1§1 nedeniyle ya§ad1g1m1z -;agda bir­
den bire tiyatroya bakI§ImIZin temel ogeleri de ters ytiz olmaya 
ba§hyor. 

Kti-;tik bir omekle a9klamaya -;ah§ay1m, yap1lan herhangi bir 
egitim gibi bizim egitimimiz de oyleydi, hala da ana egitim dallan 
o §ekilde tiyatroda ilerliyor. Her yerde dtinyamn neresinde olursa 
olsun oyun ortaya konuldugu vakit, konulmaya ba§land1g1 vakit 
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yap1lan klasik bir §eyler vard1r, dogrusu o oldugu i<;in pratikten 
gelme olgulard1r bunlar. Tekst ahmr varsa proje tizerinde, konu 
tizerinde <;ah§Iimaya ba§lamr. Bir rejisor vard1r her ne kadar oyun­
cularm ve diger tiyatro yap1mcdannm degi§ik fikirlerini potasma, 
potaya getirmeye <;ah§Ir da eninde sonunda o pota i<;inde bir bti­
ttinle§meye gottirmeye ve ba§an derecesi bu btittinle§me ve birle§­
mesinden doguyor. Hay1r! bugtinlerde demeye kalk1yoruz ki,yolu­
nu anyoruz bu nas1l olur di ye. Bu btittinle§meye birbirine benze­
meye, bir konsensusa, evete giden degil, kendi kimliklerini koru­
mak §arhyla kar§I kar§iya kald1. Yani nedir tiyatro olay1 aktorler 
grubu dersek aktorler grubunu o konu tizerindeki birbiriyle uyu§­
mas1, eninde sonunda bagda§mas1 degil kendi ozgtinltiklerini sa­
vunmalanm. Aktorlerin rejisorle, rej isortin metinle, metinin diger 
tiyatro elemanlanyla bulu§mas1, opti§mesi, sanhp benzer bir nok­
tada beraberlikleri degil, bilakis aykmhklanm koruma meselesi . 
Boyle olunca birden bire b u  tiyatro oyunu herhalde <;1kmaz diyor 
insan, ya oldtirtirler birbirlerini ya da vazge<;erler. Hal bu ki boy le 
olmanm yollan ortaya <;1kmaya ba§hyor. Orada burada demek ki 
tiyatro olayma kahlan ki§ilerin kimliklerini yok edip birbirlerine 
benzemesi meselesi degil saklamalan olay1yla kar§I kar§iya. Bu bizi 
birden bire neyle ytizle§tiriyor? Bulu§ma degil <;ah§ma, <;ah§mada­
ki ana noktalan koruma olaymda, yani yaphg1m1z tiyatro o bir 
gun, a<;Ih§ gtintine dogru giden hummah kaotik ya§am dtizeni i<;in­
de varmak istedigimiz o mutlu am ters ytiz etmeye ba§hyoruz. Bti­
ttin bunlann i<;inde lasaca anlatmaya, be nee anlatma ya <;ah§hg1m1z 
kimlik ve yaratICihk meselesinin korunmas1 olay1 yola <;ektigi gti­
dtimledigi i<;in bu meseleler boylesi kar§1m1za geliyor. 

Bir sorunumuz vard1 evet her on yilda bir yeni ba§tan bir i§ler 
yap1yoruz, neden geri gidiyoruz?. Her 10 yilda bir darbe ihtimali 
oldugundan degil ama onunla beraber de gelen, yap1lan i§lerin ka­
hc1hg1 olmad1g1 i<;in, yani resmi bir kimlik kazanamad1g1 i<;in yal­
ruz yap1lmalanrun istek ve heveslerine bagh kald1gi ve onlar §U ve­
ya bu nedenle ortadan <;ekilmek zorunda kald1klan vakit oldugu 
gibi i§in hi<;bir iz b1rakmaks1zm silinme meselesi. Yeni bir hrsat <;1k­
hg1 vakit yeniden, siz 10 y1l evvelki insan degilsiniz ve bir 10 y1l­
dan daha evvelden ba§lamak mecburiyeti has1l oluyor. Hi<; gostere­
ceginiz malzeme yok, ortada yok olmu§ hepsi. Ozellikle bu gibi <;a­
h§malarda metni gosteremiyeceginiz i<;in yaphgm1z §ey perdenin 
kapand1gi gi.in bitiyor, yok oluyor bu ac1 tarih, boyuna kendini yi­
neliyor. 

AK.- Evet Saym Algan sagolun, Saym <;apan az onceki konu§-
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mamz da i;ag di§I olmak zorunda tiyatro dediniz biz i;ag di§Im ya­
§Iyoruz di ye bir genelleme yaphmz. 

C.<;- Bir toplum i;agd1§1 degerlere gore veya i;agd1§1 bii;imde 
ya§1yorsa olabiliyor. 

A.K.- 0 zaman diger disiplinlere de bakmak gerekiyor, diger 
disiplinlerde en azmdan aray1§lar var. 

C.<;- Tiyatroda da var. 
A.K.- Var m1? 0 aray1§larla ilgili degerlendirmeniz dinledikten 

sonra yamtlamamz1 isteyecegim ikinci sorumu da soray1m. Geri;ek­
ten Turk Tiyatrosu bir katk1 getirebilir mi? Yeni bir ozgtin soz geti­
rebilir mi? Getirdigi Bah §Oylemine bir ek olabilir mi? Ya da ona 
muhalif bir soylem mi olacaktlr? C::agda§hgm bir katk1 olarak ta­
mmlanmas1 herhalde kar§I i;1k1lmayacak bir tamm gibi geliyor ba­
na. 

C.<;.- Tabi getirmezlerse, gidip kendimizi denize atmam1z la­
z1m. ilk sorunuza doneyim. Tiyatroda bir aray1§ var m1 i;agda§la§­
mak ii;in? Tiyatro ne zaman i;agd1§1 duruma dii§tiyor? Kendi i;agm1 
anlayamaz ve anlatamaz duruma geldigi zaman. Boyle birtak1m 
§eyleri temcit pilav1 gibi seyircisine sundugu zaman, tiyatro i;agd1§1 
oluyor. Bak1yoruz. Bu eskime nereden kaynaklamyor? Bir t;e§it be­
yinsizlikten, dti§tinmemekten kaynaklamyor ya da duymamaktan 
yani yeterince canh olamamaktan, ya§ayamamaktan kaynaklam­
yor. Bu ytizden de tiyatro tarihine bakhg1m1z zaman, tiyatronun 
canh donemleri var. Altm i;ag dedigimiz donemleri var. Bir de ti­
yatronun karanhk donemleri var, i;agd1§1 oldugu donemleri var. Ti­
yatroyu bu karanhk donemlerden kurtaran ki§iler, durumlar tiyat­
ronun yeniden ii;inde ya§ad1g1 geri;ekligi dO§tinmesiyle, yorumla­
mayaba§lamas1yla ve onun onemli yanlanm anlatabilecek en etkin 
dili bulmas1yla geri;ekle§iyor. Bu i;agda§hg1 geri;ekle§tirmek, diye­
lim ki i;agda§ tiyatro dogdugu zaman bu parlak omekleri goriiyo­
ruz. Eski Yunan'da. Burada diyelim ki metinler bir kenara itilse de, 
oradaki uygulamamn ba§ans1, o CO§kuyu i;agda§hg1 saghyor, ama 
hence metinlerin de bir pay1 var. Yani Sofokles'i btisbtittin Euripi­
des'i btisbtittin bir kenara itemeyiz. T1pki Shakespeare, Lope de Ve­
ga'y1, Moliere'i de o metinleri yazd1klan ii;in bir kenara itemedigi­
miz gibi. Fakat bu yazarlann, bu yarahc1larm gizi Metin And'm 
soyledigi gibi yaphklan i§in ttimtinti i;ok iyi bilmeleri, yani 0 dili 
i;ok iyi kullanabilecek bir yetkinlikte olmalan. 18. ytizy1lda 19. ytiz­
yilda tiyatronun i;agd1§1 olmaya ba§lad1gm1 gortiyoruz. Bu i;agd1§1-
hg1 ortadan kald1rabilecek bir aray1§ ii;inde, bir adam ortaya i;1k1-
yor. Btichner'in, Danton'un Oltimti de tiyatroya i;agda§hg1 kazand1-
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rabilecek birtak1m zenginlikler getiriyor. Arna bu oyunlar yaz1ld1g1 
zaman kimse bunun farkma varm1yor. Buchner ancak 20. yiizy1lda 
yeniden bulunuyor. Bu yiizy1l ic;inde, 19. yiizy1l ic;inde tiyatroyu 
yeniden c;agda§hga kavu§turan yazarlar arasmda lbsen'i goriiyo­
ruz, Strindberg'i goruyoruz, c;ehov'u goriiyoruz, wedekind'i gorii­
yoruz, Bernard Shaw'u goriiyoruz. Hatta bunlar yazd1klan metin­
lerle bir anlamda c;agda§hk kazandmyorlar. Yaphklan i§e gene ka­
hhyorum. Metin And bu yazarlann ortaya c;1kard1klan metinler de 
evde yazilm1§, tiyatroyu bilmeyen insanlarm metinleri degil. 

ibsen oyunlanm yazmaya ba§lad1g1 zaman, 120 tane oyun sah­
neye koymu§, bir tiyatro dramaturgu ve tiyatro yonetmeni C::ehov 
belki tiyatronun ic;inde c;ah§mam1§ ama Stanislavski ile c;ok verimli 
i§ yapabilecek bir tiyatro duyarhg1 var. Ve bu tiyatro duyarhg1 Sta­
nislavski'yi zaman zaman a§an bir duyarhk. Yani Stanislavski'nin 
yorumlannm yanh§lanm ortaya koyabilen bir duyarhk. Arna c;agm 
h1zh degi§imi tiyatronun yalmz metinle c;agda§la§abilmesini giic;­
le§tiriyor. C::unkii ister istemez yalmz metinle ya§amaya c;ah§an ti­
yatrolar var. Tiyatronun beslenme kaynag1 olan oyuncunun yeti§­
mesi veya yonetmenin, tiyatronun temelinde yatan bu i§birligini 
diyelim ki bireysel yarahc1hkla toplum yarahc1hgm1 birle§tirebile­
cek giicii gormelerini onliiyor. Bunda belki tiyatro mesleginin, ti­
yatro ticaretinin de bir zorlamas1 var. Bak1yorsunuz, tiyatrolar bir­
tak1m §irketlerin ilgisizligi tepkisizligi yiiziinden bir 1rkc;1hga dii§­
mii§. Burada him Amerika'y1 dii§iinmeyelim. 

Arna birtak1m tiyatrocular, akhevvel tiyatrocular, bu tepkisizli­
gi gidermek ic;in diyelim ki tango miizigi c;alan bir oyun sahneli­
yorlar ve oyuncular gidip seyircileri dansa kaldmyorlar. Hatta er­
kek oyuncu erkek seyirciyi dansa kald1rabiliyor ki tepk.isi daha §i­
detli olsun. Bu Kenneth Tynan'm ba§ma gelmi§ bir §ey. Observer'in 
uzun y1llar tiyatro ele§tinnenligini yapan ve tiyatroda, tiyatronun 
bu ic;i gec;mi§ligini, c;agd1§1hgm1 c;ok ac1kh bir §ekilde anlahp bun­
dan kurtulmasm1 isteyen Kenneth Tinen boy le bir oyuncunun ken­
disini tango yapmak ic;in iizerine yiiriidiigiinii goriince, deh§ete 
kapilm1§ ve "istemiyorum boyle tiyatro" demi§. Bir ornek daha var. 
1971'de New York'da ilginc; isimli bir tiyatro vard1. James Joyce Li­
qmd Theatre! Aman yarrabbi, ne kadar deh§etengiz bir isim degil 
mi? James Joys Liguet Theatere, 10 dolar veriyorsunuz giriyorsu­
nuz tiyatroya. Ben ginnedim, yani k1yamad1m 10 dolara. Giriyor­
sunuz gayet yumu§ak bak1§h ve davram§h insanlar diyorlar ki 
"Liitfen paltonuzu, ceketinizi c;ikann, papuc;lanmz1 c;1kann", c;1kan­
yorsunuz. 10 dolar verdiniz bir kere yani tiyatroya girdiniz. Gayet 



SALi TOPLANTILARI 

yumu§ak hahlar olan bir salonda ba§ka bir seyircinin yanma oturu­
yorsunuz ve biitiin tiyatro dokunma oluyor. Yani insanlar birbirle­
rine o kadar dokunamaz hale gelmi§ler ki, bu dokunma onlan in­
sanla§hran, yani tiyatronun aslmda ba§ka yollardan §imdiye kadar 
daha dogal bi9mde yaphg1 bir §eyi 10 dolar kar§1hgmda yapmam­
z1 saglayabiliyor. 

IZLEYICI- Cevat Bey tepkili bir dinleyici olarak amator tiyatro­
cuyu da bu i§e biraz katar m1sm1z? 

C.<;.- A§k olmaymca me§k olmaz, tabii amatorleri de konu§a­
hm. �imdi amatorler; Amatorh"ik Tiirkiye'de i;ok ac1ki1 bir durum­
da. C::i.inkii tiyatro sevenlerin tiyatroyu canland1rmak ii;in kendi ii;­
lerinde duyduklan heyecam, yok olmu§ olan bir heyecam yeniden 
yaratmak i9n kendilerini ortaya atan insanlar. Fakat i;ogu zaman­
lar tiyatronun i;ok disiplinli bir ugra§ oldugunu bir tiirh"i onlara og­
retemiyorsunuz. Yani belki burada onlara yo! gosterecek insanlann 
eksikligi olabilir. Bu yi.izden amator tiyatrolar bu heyecam akinhya 
kiirek i;ekerek si.irdi.irmeye i;ah§1yorlar ve profesyonellerin yaphg1 
koti.i i§leri taklit ederek, ya§lanrun elverdigi oli;iide siirdi.iriiyorlar. 
Bu arada tabii kural d1§1 ornekler de var. 

Bir zamanlar geni; oyuncular diye bir topluluk vard1 .  1950'1i 
y1llarda Ti.irkiye'de ki i;agd1§1 tiyatronun i;ag d1§hgm1 kendi canh 
i;agda§ tiyatro anlay1§lanyla ama bir amator toplulugunun gi.ici.i 61-
i;i.isiinde ortaya athlar ve birden Erdek gibi bir yerde bir tiyatro 
CO§kunlugu ya§and1. Yani ismail Hakk1 Baltac1oglu'nun geri;ekle§­
tirmek istedigi tiyatronun kiii;iik bir ornegi ya§and1. Bu birkai; yaz 
da siirdi.i . �yi hahrlahyor insana bu geni; oyunculann bu davram­
§I, AC::OK di ye bir topluluk var bugiin Ti.irkiye'de, Bilsak da baz1 i§­
ler var fakat bunlar bu azgm i;ag d1§1hk i9nde o kadar kiii;iik §eyler 
ki, insana Shakespeare'in bir sonesini hahrlahyor. �oyle diyor Sha­
kespeare sonesinde "Nasil ba§a �1ksm bu azgmhkla giizellik, biitiin 
gi.icii "bir 9i;egin a9§1 kadarsa eger" boy le giizel bir §ekilde bitirebi­
lirim soziimii. 

A.K.- Sagolun Saym C::apan. 
IZLEYICI- Peki bir ruh bir canhhk kazand1ramaz m1 bu yozla§­

maya. 
C.<;.- Yalmz ruh degil, i;ah§ma ve bilini;li disiplinli bir i;ah§ma 

o konuda samyorum Metin And'm bize anlatacag1 i;ok §CY var. Ne­
den Asya tiyatrosunu birtaklm insanlar hayranli kla ke§fediyorlar, 
i;iinkii orada inamlmaz bir i;aba gerektigini goriiyoruz, sahnedeki 
veya oyun alanmdaki insanm seyircisine canh bir anlahm yolunu 
bulmas1 i9n nas1l bir egitimden gei;mesi gerekiyor, bunu ke§fedi-
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yor Bahhlar doguda ve yuzlerini doguya -;eviriyorlar. 
A.K.- Bir soru sorduktan sonra ben Orhan Alkaya'ya ge-;mek 

is tiyorum. Bu -;ag d1§1 olam tammladm1z. \:ag d1§1 olanm 17. 18. 
yuzy1ldan beri kazanmI§ oldugu bi-;imin, kabugun tammmda, o 
i)zde seyirci ve oyuncu ili§kisi olarak tammlad1g1m1z biitiinii i-;eren 
kabukta kutu sahneli tiyatro -;1k1yor kar§Im1za. Bugiinkii odenekli 
tiyatrolarda, Devlet Tiyatrolannda, �ehir Tiyatrolan'nda boyle bir 
kabuk var. Giderek yazar da, o -;ag d1§1 yazar da hi-; sorgulamadan 
bu kabugu aynen kabul ediyor. Seyircinin bu kabugu sorgulamaya 
hi-; niyeti yok. Bu zorunlu mekansal verinin de -;ag d1§1 kalmada 
neredeyse ba§tan kabullenil-mi§ bir engel olu§turdugunu soyleye­
bilir miyiz?. 

C.<;.- Mimarlar bunu soyluyor hep, elbette bir 61-;ude bunun 
etkisi var ama bunun -;ok biiyiik bir etkisi oldugunu sanm1yorum. 

A.K.- Etkisi yok diyorsunuz ama Bek.Ian Algan'a doniiyorum. 
C.<;.- Etkisi yok demiyorum. 
A.K.- Yangm olmasayd1 o -;ah§malan nerede yapacaktm1z Sa-

ym Algan. 
C.<;.- Etkisi yok demedim. 
A.K.- Peki pardon geri ald1m. 
C.<;.- Elbette etkisi var. Kendini o kiipiin i-;ine hapsedilmi§ his­

sediyorsa tiyatrocu, yani onu ancak oyle kullanabiliyorsa bu yalmz 
kiipten kaynaklanm1yor, kutu sahneden kaynaklanm1yordur. 
Onun kafasmdaki kutulardan, onun yarahc1hgmdaki smirlardan 
kaynaklamyordur. \:iinkii bazan bu sm1rhhklar bile yarahc1hg1 CO§­
turan bir§ey olabilir. Peter Brook "Bir Yaz Doniimii Gecesi Ruyas1", 
yahut Bahar Noktas1 diye bir oyun var ya Can Yucel'in -;agda§la§­
hrd1g1, Beklan'm da deneme sahnesinin ba§mdayken, Ba§ar Sabun­
cu ve oradaki toplulukla Orhan Alkaya'nm da i-;inde oldugu toplu­
lukla -;agda§la§hrd1g1 bir kutu sahnede koydu. Peter Brook "Bir 
Yaz Donemi Gecesi Ruyas1"m yani Alduyeh diye bir tiyatroda 
Londra'da bir kiip, fakat bu kiipii o kadar yaratICI bir §ekilde kul­
land1 ki. �imdi nedir "Bir Yaz Doniimii Gecesi Ruyas1"? Ozii cinsel 
enerji, a§k, CO§ku. Shakespeare kendi doneminin tiyatrosunda dili­
nin guciiyle, dilinin guzelliginin giiciiyle oyuncularmm yaphklan 
i§e inanmalannm giiciiyle belki ba§anh bir §ekilde oym1tm1§. Arna 
guniimiize geldigi zaman bizim bunu oyunun i-;indeki devingenli­
gi bu CO§kuyu bu patlamak iizere olan cinsel enerjiyi anlayabilme­
miz i-;in yonetmenin bu pi.if noktay1 yakalamas1 laz1m. l§te o kiip 
sahne Peter Brook i-;in, o pi.if nokta oluyor. Ne yap1yor; Yald1zh ka­
g1tlarla kaplanmI§ ii-; duvan, 4. duvar seyircilere a-;1k ve orada 
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Hermia ile Leasander veya iskender, Dimitri ile Elena, Dimi trius ile 
birbirlerini kovahyorlar. Yani k1z1§ml§ geni; k1z ve delikanhlar ola­
cak. Yani Allah ellerine dil§ilrmesin birbirlerini, boyle bir cinsel 
§ehvetle. �imdi bunun somut olarak seyirciye gei;mesi i;ok onemli, 
yani seyircinin bu ya§anhy1 duymas1 laz1m. Ko§uyorlar kar§Iiarma 
duvar i;1k1yor, duvara hrmanacak kadar §iddetle ko§uyorlar. Yani 
o duvar, o smir birdenbire o oyunun smirs1z gilcilnil seyirciye ak­
taran bir§ey oluyor, ve o kadar. Sonunda, oyunun sonu i;ok mutlu 
biliyorsunuz. C:ifter i;ifter dilgilnler oluyor Hesiys ile Hipolita, Her­
mia ile Lisandir, Eleni ile Dimitri aynca sanatkarlar arasmdaki dil­
gilnler. Yani boyle birkai; dilgiln birden. �ey gibi SHP Belediyeleri­
nin dilzenleyebilecegi toplu bir dilgiln gibi, milthi§ bir CO§ku yani 
herkes i;ok mutlu. 0 dilgilniln davetlisi gibi seyirciler de bu sevinci 
payla§mak istiyorlar. Oyuncular da bunu bildikleri ii;in oyunu §6y­
le bitiriyorlar; Salona iniyorlar ve seyircilerle sanhyorlar .. Boyle bir 
CO§kunlugu belki bizden de bekleyebilisiniz. 

A.K.- Burada kutu sahnenin, kutu sahne olma geri;ekligini kul­
lamyor. Bo§ bir mekan da verseniz,bu yap1dan yola i;1k1p orada bir 
kutu sahne yapabilir. 

C.<;.- Tabi nitekim aym oyunu Ba§ar Sabuncu deneme sahnesi­
ne koydugu zaman ba§ka tilrlii o CO§kuyu saglayabiliyor. 

A.K.- Eger o verili olarak kutu sahne olma geri;ekligi metnin 
ii;inde o §ekilde oturtulursa kullamlabilir. Ben Ads1z Oyunda Bek­
lan Algan'm kutu sahneyi biltiln tarihsel baglam1 ii;inde yerli yeri­
ne oturttugunu amms1yorum. 4. duvan da jaluzilerle kurmu§tU 
Beldan Algan. 

B.A.- 0 konuyla ilgili bir§ey soylemek istiyorum, siram olma­
masma ragmen. C:ilnkil bizim Cevat'la aram1zda eskiden beri silre­
gelen bu mesele hala devam ediyor. Hakh Cevat bir silril bak1m­
dan, ama ben biraz daha ileri giderek a§m bir soz soylemek istiyo­
rum. Eger Tilrkiye'de bugiin tiyatro yap1lan her kentte diyelim, iki­
§er ili;er tane bo§ alan tiyatroculara verilse ilk on sene ii;inde ba§ka 
tiyatrocular muhakak yeti§ecektir. Yani bu kadar basit §ey, bir dilr­
til yaratacagma kesinlikle inand1g1m bir §ey. Bir kere dil§ilnce tar­
zmdan, dil§ilniln bir kere, yazarmdan tutun klasik anlamda yaza­
rmdan tutun, oraya bir oyun yazacag1m demeye ba§lad1g1 vakit, 
i;ilnkil ne §ekilde yazar olursa olsun bir tiyatro biliyor ki oyun yaz1-
yor. Bildigi tiyatro yilzde doksan dokuz o kutunun ii;inde ceryan 
edecek bir tiyatro. Onun ii;in istemese, bilmese tiyatroyu i;ok az bil­
mi§ olsa da oyle bir konsepsiyonu bir kavram1 var. 
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�imdi boyle bir tiyatroya athg1m1z zaman yazan, eger tuzu 
ohm bir ki§iyse muhakak ba§ka §eyler. B1rakin onu yonetmeni deli­
ye <;evirecek, imkam yoktur. Hit; evrensel tiyatro hikayenin ii;inde 
aym gorti§ tarz1yla tiyatro yaparsa yatar i§. S1fir yani daha otesini 
siiyleyeyim oyunculara btiytik bir meydan okuyu§U var. Bir i;evre­
scl tiyatro oyuncusuyla kapah kutu oyuncusunun yeti§tirilmesi tar­
zmdan tutun, oyun tarzma kadar her§eyi degi§tiriyor, ama orada 
Ja oynuyor, ba§ka. Herkesle her §eyi yapabiliyor ba§ka ama btittin 
bunlan zorlayan bir anahtar halinde kar§1m1za i;1kacakhr. Turk ti­
yatrosunun geleceginde, meselesinden basit bir vurgu olarak soyle­
Jigim bu. 

A.K.- Benim de Saym C::apan'a sordugum buydu. 
M.A.- Ben gerek Saym C::apan'a, gerek Beklan Algan'a iki ba­

k1mdan kahhyorum. Ben verdigi ornege bir ba§ka omek katacag1m 
kutu tiyatro ii;in. Kutu tiyatroyu, kutu tiyatro ile alay etmek ii;in 
kullamlan bir §ey. 0 da Bertoldt Brecht. B. Brecht'm eski Dogu Ber­
lin'de ki tiyatrosu eski bir mtizikhol, kutu tiyatro ve tistelik de altm 
yald1zh kakmalar ve rolyeflerle stislti bir tiyatro. Burada belki yal­
mz o tiyatroyu buldu a ma illtizyonist bir tiyatrodan antiiltizyonisl 
bir tiyatro i;1karmamn yolunu buldu. �ayle yaph; Mesela o me§hur 
yanm perdesi var ya, I§Ikiar devamh aym §ekilde yamyor, i;1plak 
1�1klar ama daha da ileriye gitti i;eri;evenin d1§ma i;1kh. 

A.K.- Belki de Beklan Algan'm tarnmlad1g1 olanaklara sahip ol­
sayd1, o yabancila§hrmay1 kullanmasma gerek kalmayacakh. 

M.A.-Yani bununla, i;eri;eve geri;egiyle alay ederekten kendi ti­
yatro anlay1§1m getirdiler. 

A.K.- Saym Alkaya'ya dontiyorum. Bu konuda ekiemek iste­
dikleriniz dinlemek istiyoruz. Bir de yine sizin az onceki soztintiz­
den yola i;1kan soruyu bir kez de size sormak istiyorum. "C::agda§hk 
bir katk1d1r" demi§tiniz. 0 katk1 nas1l olacak? 

O.A.- Ben bu toplanhya gelmeden once bir geri1im ii;indeydim. 
C::tinkii ne konu§acag1m1Z1 tam olarak bilmiyordum. Hakikatten, 
konu§ma o kadar geni§ bir mecraya yay1ld1 ki, her biri ba§hba§ma 
bir konu. Ben de not almay1 b1rakhm artik. 

Katk1 nasil olacak? Katkmm nas1l olacag1 degil katkmm olma­
s1yla ne olacak, olmamas1yla ne olacak, bu daha onemli hence. Ya­
rahc1hk tamamen bireysel bir §ey midir? yoksa kollektif ve ta§ma­
bilir bir §ey midir? Bu da ciddi ba§hba§ma bir tarh§ma konusu bel­
ki. 

Yarahc1hgm alam kollektife ta§mabilir. Nas1l ta§imr?. Bir ki§i­
nin i;ok ozel sergisi, i;ok ozel birikimi bir digeri ile bulu§turuldu-
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gunda ta§imr yarahc1hk. Bu bulu§ma, bu birliktelik geri;ekle§tirildi­
ginde ta§imr. Bunun ii;in gereken tam§ma siireci geri;ekle§tiginde 
ta§imr. Yani tiyatroyu yapan insanlar, yapmak sozci.igiinii ozellikle 
kullamyorum, birbirleriyle ya§amay1 ogrendikleri zaman yarahc1-
hk kollektife ta§imr. Ta§mamad1g1 zaman yapdan §eyin yarahc1 ya 
da i;agda§, olumlu herhangi bir anlamda tiyatro olmas1 sozkonusu 
degildir. Bir noktadan sonra, figiiriinii oyuncu geri;ekle§tiriyor ve o 
kreasyonu her gosteride yeniden olu§turan da oyuncu. Arna oyun­
cular sahne iizerinde birbirleriyle ah§veri§ini tamamlayamam1§lar­
sa yap1lan i§in yarahc1 bir i§ olmas1 zaten miimkiin degil. Yani bir­
birlerini hissedebilecek sezebilecek ya§ama olgunluguna gelme­
mi§lerse, miimkiin degil. Bu i;agm tiyatrosu birlikte dii§iinmeyi og­
renmi§ insanlarm tiyatrosu. 

Bu anlamda benim konu§mamm koptugu noktadan alarak 
soylemek istiyorum. Teksti kesinlikle evde iiretilen edebiyat eseri 
dramatik edebiyat eseri olarak gonniiyorum ve Saym And'a kahh­
yorum. T.S.Eliot'un §iire getirdigi i;ok biiyiik bir katk1 olan obzecti­
ve corelatine kavram biitiin sanatlara yaydabilir; realite bo§lukta 
as1h degildir. Mutlaka h1s1mhk ili§kileri kurularak vard1r her reali­
te. 

Bir oyunun kimler tarafmdan oynanacag1, nerede oynanacag1, 
nasd oynanacag1 ile i;ok yakmdan ili§kilidir. Tiyatro metni ve onun 
iiretimi Benim itiraz ettigim, metinin ortadan kalkmasmm miim­
kiin olmayacag1d1r. Ne kadar kald1rabilirsiniz?. Diyelim Heiner 
Miiller'in Hamlet Machine'ini ne kadar kald1rabilirsiniz? Metniniz 
be§ sayfahk bir snopsistir. Arna sonui;ta metindir belirleyecek olan. 
0 metni tiimiiyle kald1rd1gm1z zaman, yapdan i§e ba§ka bir ad bul­
mak gerekir. Tiyatroyu daha fazla yiiceltmeye de gerek yok belki. 
Yani belli bir dii§iinceyi mutlaka tiyatro olarak ifade etmek zorun­
da degiliz. Nasd biiyiik aile yap1s1 dagild1ktan sonra roman sanah 
zay1flad1 ve yerine tekst diye yeni bir tiir 9ktiysa, belki bir ba§ka 
kanal daha ai;dacakhr ve o ba§ka kanal kendini kendi imkanlan ve 
arai;lanyla ifade etmeyi becerecektir. 

Katk1y1 da ii;ennek iizere i;agda§hk m iimkiin miidiir? Bir bii­
yiik organizmamn ii;inde gonnek gerekiyor belki her §eyi. Bilebil­
digimiz, anlayabildigimiz, bize aktardan kadanyla tarihi donemler 
gosteriyor. Belli donemlerde i;ok parlak 9k1§lar, belli donemlerde 
biiyiik i;okii§ler ya§and1gm1 goriiyoruz. Ben, biiyiik i;okii§, i;iiriime 
devresinde ya§ad1g1m1z1 dii§iiniiyorum. Bizim "romantik i;ag"1m1z 
belki 21. yiizyilda 22. yiizydda gelecek, diinya kahrsa! . .  �u anda ya­
§amm i-;inde neler olup bitiyor, bunu kavramak i;ok onemli. �iinkii 
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Lien insanlann 20. yiizy1l ortasmdan itibaren rasyonaliteyi yitirdik­
lerini dii§iiniiyorurn. 

Birileri i;1klp yagmur orrnanlanmn yansm1 yok ediyorsa ve 
boylece Diinyanm oksijen irnkanmm yansrn1 yok ediyorsa, burada 
rasyonel bir yan bulunarnaz. Birileri i;1klp diinyay1 ve giine§ siste­
rnini yok edebilecek niikleer birikirnin 7 kahru iiretip depoluyorsa, 
burada bir rasyonalite kalrnarn1§ dernektir. Ya§anan i;ag akhru yitir­
mi§ bir i;agd1r. Dolay1s1yla §U anda ya§anan siirecin ii;erisinde i;1ka­
cak olan i§ler, tiyatro veya ba§ka bir alanda i;ok biiyiik u rnutlar va­
ad etrnernektedir hence. Yeni bir altm i;ag gorerniyorurn yaklnda, 
ama bir aray1§ i;ag1 goriiyorurn. Bu da nereden geliyor? Biitiin din­
lerin, biitiin ideolojilerin ternelinde bir kavrarn vard1r; Hurnanurn 
kavrarn1; insanhk ailesi.. . Bu insanhk ailesine dogru giden her ara­
y1§; yeni bir rasyoneli ii;eren, yeni bir rasyonele yoneli§i ii;eren bu 
aray1§, bulundugu rnecray1 klp1rdatacakhr. Bu tiyatroda ise tiyatro­
yu k1p1rdatacakhr. 

Sentez bir doruga vard1 hence, sentetiklik bir doruga vard1 .  
�irndi nas1l ay1rabiliriz. Yani sahnedeki her oyuncuyu hem birlikte­
ligin ii;inde, hem de tek ba§ma nas1l var edebiliriz. Buna doniik i;a­
h§rnalar, bir ucundan yakalayan i;ah§rnalar yap1hyor. Sinernada 
Godard'm denedigi, i;ok benzer bir §ey birirnleri ayn§hrrnak ve ay­
rI§an birirnleri uyurn ii;erisinde bir arada kullanrnak. Yani sesi, di­
yalogu, goriintiiyii hem ayn tek ba§ma okunacak bir rnetin, hem de 
bir biitiin ii;erisinde degerlendirrnek. Bunun gibi, birirnleri ayn ayn 
ara§hrarak belki i;ok onernli bir ufkun ba§langicma varacag:tz. Mo­
dernizrn belli bir dorugu yakalad1 . Biz hala, i;agda§hktan ay1rarak 
soyliiyorurn, rnodernizrn kavrarnlan ii;inde dii§iinen insanlanz. 
Kendirni en azmdan oyle goriiyorurn. Arna bir ku§ak var ve o ku­
§ak belki rnodernizrnin kavrarnlanyla dii§iinrniiyor, barnba§ka 
kavrarnlarla dii§iiniiyor ya da heniiz kavrarnlan olu§rnad1g1 ii;in 
farkh bir dii§iince yap1s1 strtiktrii var. 

A.K.- Yakla§1rn1zmda bir Yeni-Modemizrn anlayt§I var zaten. 
O.A.- Boyle iddah adlar koyrnak isterniyorurn. Ben kurarnc1 

degilirn. "Yeni rnodemizrn" dernek bana i;ok iddah geliyor. Bir ras­
yonaliteye ihtiyai; oldugunu dii§iiniiyorurn. Yeni bir i;agda§hgm 
ancak yeni bir rasyonalite ile ba§layacagm1 dii§iiniiyorurn. Bugiin 
anlad1g:trn anlarnda i;agda§hk ii;in i;ok biiyiik sozler soylernek iste­
rniyorurn. Bittigi gibi bir sezgirn var. 

A.K.- Evet Saym Alkaya son derece genel bir yakla§1rnla pane­
lirnizi sonland1rd1. 

O.A.- Kutu sahnenin yarahc1hga ne kadar engel getirdigi me-
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selesinde bir §eyler eklemek istiyorum. Bir Turk olarak Tiirkiye'de 
ya§ayan bir insan olarak dii§iindiigiinde, dogrusu bana komik geli­
yor. Sanki 1taiyan sahnede miiti§ bir §ey yaphk, bir yere geldik, h­
kandik ve bize meydanlar gerekiyor gibi. . .  Her tiir imkan, tiyatro­
nun var edici, belirleyici ko§ullan i9nde her tiirlii imkan denenebi­
lir. 

A.K.- Acaba 1taiyan sahnesini bi tirmek yada bitirmemek gibi 
bir sorunsal var mi? �imdi onu tarh§maya ba§lamak lazim, fakat 
buna girmek istemiyorum. 

Saym konu§macdann ekleyecegi bir §ey var mi? 
M.A.- Ben kii<;iik bir§ey soylemek istiyorum. Bu kollektiflik ve 

seyircinin <;agda§la§hnlmasi konusunda bana tiyatro tarihinin en 
heyecan verici donemi ki ba§langi<;ta §6ylendi. Opera, bale falan 
biitiin bunlan tiyatrodan aynymi§ gibi goriiyoruz. Hepsi bir sanat. 
Bana hayranhk veren 20. yiizyilda oldu bu olay. 20. yiizyd ba§lan­
gmnda Dizghilev'in Ballet Russe gosterimleri. Burada kollektiflik 
de, seyircinin yeti§tirilmesi de <;agda§hk da burda hepsini buluyo­
ruz. Buradaki kollektiflik goz kama§hnci bir kollektiflik. Dii§iiniin 
ki bir ki§inin eseri ve o adamda ne koroograf, ne oyun yazan, ne 
miizisyen, ne §air hi<;bir §ey degil Diaghiler yapimci gibi bir adam. 
Arna biitiin bunlan yakalayan bir §ey. Bu bazan geri;ekten heyecan 
veriyor. Hatta Arrademento Dekorasyon dergi sine teklif ettim bir 
albiim yapacagim boyle biitiin resimlerle. Dii§iiniin ki miizisyenle­
ri alahm Stravinsky Manuel de Falla, Erik Satie gibi devrin en bii­
yiik miizisyenleri, Ressamlan alahm Picasso ba§ta olmak iizere bii­
tiin me§hur ressamlar ondan sonra dansc;tlar Nijinsky'ler, Pavlova­
lar, �airier Jean Coeteau filan. Biitiin bunlar arasmda bir arkada§hk 
var. Mesela hepsi ressam olup Diaghilev'in portresini yapmak isti­
yorlar. 

Bir siirii portre var. Diaghilev'in kimini Jean Cocteau yapmi§, 
kimini Picasso yapmi§ filan. Ben bunu ilk agizdan duydum. Stra­
vinsky'nin miizigini ilk kez Pierre Montaux diye bir §ef Fransiz §efi 
yonetiyor. Ben Amerika'da tam§hm, i;ok ya§lanmi§h. Dedi ki Stra­
vinsky miizigi <;ahmrken eski Yunanh'lann ta§ atmasi gibi doma­
tesler gibi §eyler atmi§lar. Fakat zamanla biiyiik co�kulu seyirci 
bulmu§, seyirciyi o diizeye getirmi§ler. Bence 20. yiizydm en onem­
li olayiydi Dizghilev olayi. C::iinkii bir total veya biitiinciil tiyatroya 
vanyor: biitiin sanatlar katk.Jda bulunuyorlar ve ortaya bir tek eser 
i;ik.Jyor. 0 kadar insamn katk.Jsiyla tek bir eser meydana i;ik.Jyor. 
Boyle bir altm <;ag gelmeyecek ama ileriye dogru i§ik tutmu§, pek 
i;ok sanat<;iya i§ik tutmu§. 
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Beklan Algan'm yapm1� oldugu giizel bir�ey var once tiyatro 
yaph, sonra bunu labaratuvara ge-;irdi. Yani laboratuvar da, bu bir 
l'gitim meselesi. Bu sure-; hem bir yarahh� ve hem bir egitim olu­
yor. Asya tiyatrosunda egitim �imdi ornek oluyor. Bahh tiyatrocu­
lar Asya'ya gidiyorlar orada uzun sure ge-;iriyorlar. Ben C::in'e git­
tim. Orada okullara bakhm, 9 yII tamam1yla vucutlanm geli�tiri­
yorlar, akrobasi yap1yorlar, ornegin goz sm1fma girdim. C::ocuklar 
ycrlere oturuyorlar piyano e�liginde gozlerini dola�tmyorlar, ya­
nm saat bir saat bu i�i yap1yorlar ve gozlerine hakim oluyorlar. is­
tcdigi gibi bakabiliyorlar ve butun bu dilleri, bedenin dili, boynun 
dili, kollarm dili, parmagm ucuna kadar. Ornegin Pekin operas1m 
ycti�tiren okula gittim, eski buyuk ustalar ogrencileri yeti�tiriyor­
lar. 200 hoca 300 ogrenci var, yani bir bu-;uk ogrenci du�uyor hoca 
ba�ma. Son sm1fta teke tek bir ogrenci bir hoca. 0 sm1fa girdik eski 
bir oyuncu, eskiden ba�rollere pkan bir adam. K1z ogrenci elbisele­
rini falan giymi�, ilk pk1�1m yap1yor, anlahyor " Ben imparatorun 
k1z1yd1m . . . .  " ondan sonra duruyor �ark1s1m soylemeye ba�hyor. 
Burada pannaklanm kullamyor, adam da iki tahtaya vurarak ona 
ritm veriyor. Sonra hoca begenmedi k1zm yaphg1m, k1z son sm1fta 
arhk sahneye ahlacak. Adam " Bak parmagm1 �oyle degil bir par-;a 
boyle" gibi her biri uzerine ayn ayn -;ah�hrd1. Biz bile yabanc1 bir 
goz olarak oradaki farla hemen gorduk. Beklan Algan'm da yaptigi 
-;ok dogru, zannediyorum tek ki�i Turkiye'de. Bunlarla -;ag i-;ine gi­
rebiliriz. 

A.K.- Saym Algan sizin ekleyeceginiz bir �ey var m1?. 
B.A.- Metin oyle �eyler soyledi ki gururdan ne soyleyecegimi 

unuttum. Ben �unu belirtmak istiyorum 
bu kadar ele�tiri olumlu olumsuz , muspet menfi konu�malar­

dan sonra aca son turlarm belki k1sa bir lasm1m kendi toplumu­
muz i-;inde Turkiye'de ya�ad1g1m1z toplum i-;inde, bu goru�lerin 
1�1gmda yanmn tiyatrosuna elvercek olumlu ne gibi oneriler getire­
biliriz, olmas1m diliyoruz. Muhakkak onlar da ba�kalan gibi dos­
yada kahr ama hi-; olmaz sa konu�ulmu� olur. 

A.K.- K1saca onerileriniz. 
B.A.- Benim tek du�undugum bu �eylerden bir tanesi �oyle, bir 

tanesi ama onemli bir �ey olabilir, gene umutsuzluk -;emberi i-;inde 
konu�uyorum ama hi-; olmazsa bu konuda Cevat ile Metin gibi bu 
i�lerin ogretim safhasmda da -;ok ugra�m1� ve ugra�makta olan ho­
calanm1z var aram1zda onlann konusuna baglayarak soylemek is­
tedigim bir �eyler var, o da �u; Tiyatronun Turkiye de yapiian ti­
yatronun �emasma bakhg1m1z vakit, odenekli tiyatro var, ozel ti-
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yatrolar var, amator tiyatrolar var ama onu ay1rmak laz1m. C::tinkti 
yan amator, profesyonele gei;en filan gibi aynmlan i;1kh §imdi. 
Acaba ne kadar amator ne kadar profesyonel okul tiyatrolan var, 
gruplar var, arada bir tiniversiteler var, epeyi zenginle§mi§ oldu. 
�imdi ileriye dontik bir tiyatro olanagm1 ara§hrd1g1m vakit, ode­
nekli ve kurumsalla§ml§ tiyatrolardan bir §ey beklememek laz1m. 
Beklemi§ olmak on Iara yapamayacaklan i§i ytikleyerek tenkit etme 
yolunu ai;maktan ba§ka bir i§e yaramaz. Onlar i;ok iyi oyunlarda 
olamak §arhyla oyunlar varmak durumundalar, bir fabrika gibi i;a­
h§1rlar, i;ok iyi ma! i;1kanrlar i;ok kotti ma! i;1kanralar ba§ka. Fakat 
bu kurumlarm onun dt§mda yapmas1 gereken iki a§amah i;ala1§ma­
lan gerekirdi .  Bir tanesi deneme boltimti ai;mahlar, deneme ile 
ara§hrma arasmdaki fark1 iyi koymak laz1m, ikisi birbirinin aym 
veya karde§ akraba olabilir. Ara§hrma hii; bir kar§1hg1 beklemeden 
belirli bir program ii;inde kimle yap1yorsa ara§hrmay1 bir §eylerin 
ortaya i;1kanlmas1 ii;in yap1lan bir stirei;tir ki bunun ii;ine egitim gi­
rer, her ttirlti teorik kuramsal ve uygulamah olarak. Kuramsal de­
digimiz vakit ilk ba§ta soylemeye i;ah§hg1m gibi tum bilim ve dti­
§tin dallannm tiyatroya akmasma ai;1k kap1lar birakilacak §ekilde 
tabii Cevat'm soyledigi gibi; Tiyatyrocm bunlann ustas1 veya uz­
maru olacak degil fakat ya§ad1g1 i;agm degi§kenligini nereden anla­
yacakhr?. D1§anya, sokaga 9khg1 vakit, teknik dedigi vakit o yan­
h§hga dti§mti§ olmamak ii;in tekrarhyorum, teknikten §Unu kaste­
diyorum. Bir uzay i;agm1 ya§1yorsa insan, bunu ii;in de teknolojinin 
nasli geli§tigini ve insan ili§kilerini nas1l degi§tirdigini farkma var­
mas1 laz1m, uzman olmas1 geekmez. Ara§hrma biirosu olacak bu 
ara§hrmadan i;1kan degerler olgular deneme sahnesinden seyirci­
siyle kar§l kar§1ya denenecektir. Zaten btiytik tiyatro onu ahp on­
dan yararlanacakhr. Ya§amas1 ii;in ondan yararlanacakhr. Onun 
ii;in deneme sahnesinin bugtinkti konumu tehlikeli bir konumdur. 
Ara§tlrma olmayan deneysel tiyatrolar birdenbire kurumsal tiyat­
ronun ya§amasma malzeme tireten mahiyete girip kimliklerinide 
kaybediyorlar. Fakat burada ozellikle bizim toplumumuz ii;in 
onemli olacagm1 tahmin ettigim bir§ey tiniversite yani tiyatro bo­
ltimleri olan tiniversiteler burada nas1l rol oynar. Tabii tiniversite­
rin ii;inde bulunduklan problemleri bizden i;ok onlar i;ok iyi bili­
yorlar. Ne kadar i;ok yapmak istedikleri §ey var da onda birini bel­
ki yapabiliyorlar. 

M.A.- Dort tane hela yoktu bizim faktiltede inanabilir misiniz? 
B.A.- Fakat yap1labilirse §U tehlikeyi onliyerek yap1lmas1 ge­

rekli bir §ey var, acaba tiniversitelerde programa konur da belki bir 
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gi.in yap1hr. Ara�hrma ve deneme boliimlerini hem kurmak, fakat 
hem de buraya uzun vadeli profesyonel ki�iler ser;mek. Yani gelip 
bir oyun koydu gittisi degil o d1�arda yap1lamayan r;ah�malan 
iizellikle ara�hrma r;ah�malanm yiiriitecek ki�iler, ister kendi top­
lumu-muzdan ister yabanc1, burada fark goriilmez. Onlara imkan 
ar;arak kendi imkanlanyla oramn dollenmesini ve zenginle�mesini 
saglamak. <;unkii d1�arda ki hele bizim gibi toplumda yalmz bele­
Jiyeye, devlete bagh para alabilecegin bir �eyde bunlar bizim yap­
tig1m1z gibi bir siire gidiyor, bir zaman sonra siz gidersiniz yine bir 
�cy olmazsa gene kesilecektir ama yap1lmas1 laz1m. 

Buradak.i iiniversite diizeyinde bu imkam zorlamak gerekiyor. 
Yoksa ara�hrma hikayesi bir heveskarhktan ortaya r;1kan bir iki to­
humdan ba�ka ileriye bir �ey beklemen.ek laz1m, kendimizi tatmin 
ir;in yap1yoruz da denilebilir bu. Ba�ka bir �ey yapmak istemedigi­
miz ir;in de fakat boyle toplumun temel noktalanna dogru akacak 
bir zenginlik bolluk ve dolliik edecek �eyler degil. 0 bak1mdan be­
nim pratikte r;ok amar;h tiyatro binalarmm yap1lmas1 gibi, bir de 
iiniversitelerin boyle bir anlam ir;inde birimler kurmalan. Bunlar 
zorlamrsa kiir;iikten de dollenebilir. 

Bir ki�inin biiyiik r;apta i�i yiiriitmesi degil, kavramm ortaya 
ahlmas1 ve bir ko�esinden ba�lamas1 ve ele almas1 gerekiyor. 

Bir de ne yap1hr bilmiyorum ama tiyatrolog arkada�lar daha 
iyi soyleyecektir, tiyatronun r;ekmi� oldugu, Diinya tiyatrosunun 
r;ekmi� oldugu bir �ey, bilgi ve deneyim aktanm1 olmuyor tiyatro­
da. Yaz1h teksten bahsetmiyoruz o. kahc1 bir �ey, o binlerce sene ka­
labiliyor, ama tiyatro olay1 sahnede gosteriliyor. Seyretmi�, duy­
mu� oldugumuz bir gosteri, bunun aktanm1 yok, bunun tarihr;esini 
nas1l ayarlayacag1z, ara�hracag1z. Ne olmu� bizden once, nas1l gel­
mi� bilmem ne. �imdi arhk ir;inde ya�ad1g1m1z bu ileri imkanh bir 
r;agda hir; olmazsa videolarla ve ba�ka tiirlii ileti�im arar;lanyla de­
nildigi gibi burada diinyanm bir siirii yerinde aym sanc1y1 duy­
makta olan ve hanl hanl ara�hrma ve deneme yapmak ir;in y1rtman 
birimler var, yok degil. Bunlann arasmdaki ili�kiler bile r;ok zay1f, 
siz ne yap1yorsunuz, biz ne yap1yoruz, 10 sene sonra onlar bahyor 
ve yaphklanyla kahyorlar. Ortada bir �ey yok ikinci ag1zdan iir;iin­
cii ag1zdan veya fotograflardan vs. den izlemeye r;ah�1yorsunuz. 
Yani bu temel sorunlar bir birikimin olmas1d1r, birikimin yap1lan 
bir i�i bir yere getirmesi ir;in r;ok acil giindeme getirilmesi gereken 
�eyler olarak dii�iiniiyorum. 

Burada da iiniversitelerin, herhalde onlara dayanmam1z gere­
kiyor, ara�hrrna hele kuramsal boyuttaki ara�hrmalan d1�ardaki ki-
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§ilerin, onlardan siiziip, ahp tiyatroya dokiilmesi gereken §eyler. 
O.A.- Kii<;iik bir yanh§ anlama oldugu i<;in kanaat belirtmek is­

tiyorum. Biz kavramlan i;ok kaym1§ bir dile sahibiz, ama bunun 
yam sir a i;ok dogru kulland1gim1z, tam anlam1da kulland1g1m1z ba­
z1 kavramlar da, ozel ko§ullara tekabiil etmedigi i<;in yanh§ anla§l­
hyor. 

Bu amator, profesyonel aynmmda da boyle. Adi zikredildigi 
i<;in, ozellikle Bilsak Tiyatro Atolyesi'ni mesela, amator tiyatro kap­
sammda gormek, AC::OK'u amator tiyatro kapsammda gormek bu 
hem dogrudur hem yanh§hr. 

Ya da Tiyatrosunu, Kumpanya Sahnesi'ni amator tiyatro ola­
rak gormek dogrudur. C::unkii bu tiyatrolan kuran, ya§atan insan­
lar hayatlanm tiyatrodan kazanm1yorlar. Arna yanh§hr, bu insan­
lar hayahm tiyatrodan kazanan insanlarla k1yaslanamayacak 6l<;ii­
de geri;ek anlamda tiyatro yapmaktad1rlar. Biitiin enerjilerini bii­
tiin birikimlerini tiyatroya aktarmakta ve yeni aray1§larm izlerini 
siirmektedirler. Kavramlar kullamla kullamla yeni anlamlar edinir­
ler. "Galati me§hur, kelam1 fasihten evlad1r" derler. 

Bugun profesyonel tiyatrocu di ye adlandmlabilecek insanlann 
yakla§1k % BO'i odenekli tiyatrolardad1r. Bu insanlann belki yans1-
nm birinci i§leri dublajd1r, talk showdur,dizi fi lmdir vs. 0 zaman 
birinci i§i tiyatro yapmak olan amatorle birinci i§i dublaj yapmak 
olan profesyonel tiyatrocuyu yanyana koydugumuzda, hangisinin 
amator hangisinin profesyonel oldugunu anlamakta gii<;liik <;eke-
riz. 

A.K.- C::ok dogru ve yerinde bir saptama. 
M.A.- Bu oneriler konusunda benim de kii<;iik bir onerim var, 

olur mu olmaz m1 o ayn mesele. 1966'da New York'da iki ay kal­
d1m orada tamk oldum, bir tiyatro studyosunda (Strasbeng'in Ac­
tor's studio'sunda) pazartesi geceleri gen<; yazarlarla oyuncularm 
bulu§tugu geceydi ve onlar gen<; bir yazann yeni yazd1g1 bir oyunu 
baz1 aktor arkada§larla haz1rhyorlar, onun oniinde oynuyorlar, bir 
i;ok kimse ele§tiriyor. Ben pasif olarak seyrediyorum kan§miyorum 
lafa, o kadar iyi netice ahmyor ki en sonunda Strasbeng kendisi 
kalk1yor ayaga, ufac1k bir detay1 gosteriyor. Mesela s1kmhh bir gu­
neyde, kii<;iik bir otelde, aktore diyor ki, bir talom tiklerin olsun, si­
nir bir adam olacak o otelin resepsiyonundaki adam, §6yle oram 
buram ka§I diyor. Birden baloyorsunuz piyes canlamveriyor ufak 
tefek §eylerle. Ni ye olmasm 1ngiltere'de de denendi bu, pazar gece­
leri Royal Court Tiyatrosunda daha bitmemi§ piyesi aktorler de­
korsuz filan tecrube ediyorlar. Bundan aktorler de bir §ey kazam-
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yor, yazarlar da bir §ey kazamyor. Boylece gelecek ku§aklarda bu 
uyum saglanabiliyor. Bu her yerde de yapilabilir, B1LSAK da da 
yapilabilir, ba§ka yerlerde de. \:ok da iyi olur, bunu devlet tiyatro­
sundan beklemek abes olur. Geni; oyuncular bunu yap1yorlard1, 
Ceni; Oyuncular'da ya§h Ahmet Kutsi Tecer de vard1, ama geni; ya­
zarlar da vard1. Onun i;ok onemli bir sonucu Genco Erkal gibi bi­
rinci sm1f oyuncular oradan yeti§ti, ben de gordiim. Erdek' teki ya­
pilanlar hence i;ok biiyiik a§amadir Turk Tiyatrosu ii;in. 

A.K.- Saym \:apan, sizin bu konuda eklemek istediginiz bir §ey 
var mi? 

C.<;:.- Biitiin bu olumlu onerilere katihyorum Geri;ekten tiyat­
ronun i;agda§ olabilmesi ii;in i;ok sab1rh, i;ok bilini;li, i;ok akilh bir 
tak1m i;abalar gosterilmesi gerekir ki, bunu iiniversitelerin yapabi­
lecegini Metin And'm verdigi omekten de anhyoruz, benzer omek­
ler i;ogaltilabilir. Onun ii;in Beklan'm bu ozlemlerine ben katihyo­
rum. Arna §Oyle bir soru sormaktan da kendimi alam1yorum. Aca­
ba bu tiyatrolar kapahlsa ve yasaklansa daha olumlu bir sonui; ala­
maz m1y1z? 

B.A.- Hangileri, odenekliler mi hepsi mi? 
IZLEYICI- Zaten kapathlar iki tanesi iptal edildi, bu sene hii; 

bir §ey seyredemiyoruz. 
C.<;:.- Hatta yasaklasmlar, tiyatro denilen kotii i§in ben yasak­

lanmasmdan yanay1m.  Belki o zaman saghkl1 bir§ey tepki olarak 
i;1kabilir. 

0 A.- iki kiii;iik §ey soylemek istiyorum. Birincisi kahc1 olan, 
i;agda§ olan evrensel degerler skalas1 ii;inde kendine bir yer bulan­
d1r. Arna bu evrensel degerler skalas1 dedigimiz §ey nereden geldi, 
gokten zembille mi dii§tii? Hayir! Yiizlerce kiiltiiriin bile§imidir ev­
rensel degerler skalas1. 0 zaman, once kiiltiirii belirleyen §eyler 
arasmda cografyamn, dilin oldugunu hii; unutmamak gerekir. Bi­
zim en biiyiik sorunlanm1zdan birisi, modemite e§ittir bahc1hk for­
miiliiniin kai;1mlmaz bir sonucudur bu, kendi kiiltiiriimiize hii; do­
n lip bakma hitfunda bulunmad1k. Zannediyorum arhk i;ok yagma­
lanm1§, izleri bile silinmi§ de olsa, kendi kiiltiiriimiiziin koklerini 
aramakta fayda var. Evrensele giden yolun, o i;ok klasik formiihin 
buradan gei;tigine inamyorum. 

A.K.- Panelimizin konu§mac1lan tiyatroda i;agda§hg1 kendile­
rine gore degerlendirdiler ve ortak bir noktada uzla§Ild1, tiyatro­
nun edebiyatm tutsag1 olmad1g1m, yani metinsel geri;eklikten, me­
tinden ibaret olmad1g1 soylendi. Tabii i;agda§hk olaymda metin 
geri;ekliginin otesinde aramak gerektigi dogal olarak i;1kh. 
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Saym And oyuncu-seyirci ili�kisinln kayboldugunu, ozde o 
ili�kinin kurulrnas1 gerektigini ya da o ili�kiye dayanan, oradan 
yukselen, onun uzerine oturrnu� bir tiyatronun gelecegi olu�tura­
cagm1 soyledi. Sayrn Alkaya c;agda�hga "degi�enin ic;inde aym ka­
lan" gibi son derece ozel bir tamrn getirdi. Sayrn Algan kendi c;ah�­
rnalanndan omek verdi arna daha c;ok Sayrn And'rn tekil yarahahk 
yakla�1rnma kar�1 c;ogul yarabahg1 one surdu. 

IZLEYICI- Arna bu hence eksik oldu, biraz once konu�rnalan­
mzda aktif seyircilerden bahsettiniz arna burada bizi pasif b1rakh-
mz. 

IZLEYICI- Ben bir �eyden bahsetrnek istiyorurn, dogac;larnay1 
burada es gec;tiniz, rnetinsiz tiyatrodan bahsederken ben dogac;la­
rnadan bahsedeceginizi urndurn, fakat soz edilrnedi. Bence c;agda�­
hg1 yakalarnak biraz da dogac;larnak, sahnada dogac;larna yaprnak­
la hence e�deger. Bu da bizirn eski Turk Tiyatrosu'unda rnevcut, 
yani eskiye donrnek bir anlarnda c;agda�hg1 yakalarnak hence. Eski 
Turk Tiyatrosu c;agda�hgi bir anlarnda yakalarn1�h, dogac; yap1yor­
du ve rnetinsiz oynuyordu. Metinsiz tiyatronun oynanrnas1 irnkan­
s1z eger dogac; yap1lrn1yorsa. Arna dogac; tiyatrosu varsa rnetinsiz 
tiyatro o zarnan rnurnkundur ve eskiye donulrnesi gerekliligi gibi 
veya eskinin de yeniden ele ahmp derlenip toparlanrnasrndan ya­
nay1rn. Yani eski Turk Tiyatrosunun i�lenrnesinden yanay1rn. 

AK.- Sayrn And buna bir�ey soyleyecek rnisiniz? 
M.A.- Hay1r, bunda yerden gage kadar hak.h diyorurn. Benirn 

hayahrn boyunca savundugurn �eyi soylediniz, onun ic;in ilave edi­
lecek bir �ey yok. Aynca tiyatro egitirni ic;in de onernli bir �ey. Fa­
kat Dev let Tiyatrosu ic;in bildigirn bir �ey soyliyeyirn kendilerinden 
en ufak bir �ey katarn1yorlar. Mesela Tune; Yalrnan bir Shakespeare 
sahneye koydu, Othello, biraz onu bir gezici topluluk oynuyorrnu� 
gibi yaprnak istedi, hatta ay1 filan oynatanlar da olacakh, sahneye 
ay1 c;1karacakt1 falan. Fakat bunlar �ark1 bile soyleyernediler, aktor­
ler oyle kaskah kalrn1�lar ki, vucut denilen bir �ey, k1vrakhk yok, 
yalmz diksiyon, o da yapay bir diksiyon. 

IZLEYICI- Tiyatroya ta� atrna falan dendi, seyirci nas1l olur da 
tiyatroya rnudahele edebilir. Siz yazarsrn1z, gazetelerde yaz1yorsu­
nuz. Seyircinin cahil oldugundan, bilinc;lendirilrnesi gerektiginden 
bahsediyorsunuz. Ben buna inanrn1yorurn kesinlikle, seyirci o ka­
dar bilinc;li ki tekrar tekrar ayru �eyleri seyretrnernek ic;in gelrniyor, 
burada da yoktur. Seyirci o kadar bilinc;li ki tebrik etrneye gidiyor 
oyuncuyu, bir �eyler soruyor, oyuncu bir �ey bilrniyor, konu�arn1-
yor, sadece teksi ezberliyor o kadar. Bence tiyatrocu bilinc;siz, c;iin-
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kii hi<;bir §ey bilmiyor. Ben tiyatrocu degilim, <;ok yakmdan da ilgi­
knmiyorum, kebap<;1da <;al1§1yorum. Bir tiyatro paneli oluyor ve ti­
yatrocular yok. Ben Ylld1z Kenter Tiyatrosuna gittim ge<;en gun, 
gi tmeden once oynunda ge<;ebilecekleri yazd1m, kebap<;1y1m ama 
oyunda ge<;ebilecekleri tahmin edebiliyorum ve benim i<;in degi§ik-
1 ik olmad1gm1 bildigim ik incisine gitmiyorum. Seyirci geliyor ama 
i kinciye gelmiyor, ger<;ekten boyle, su<; sizdedir, su<; tiyatrocular­
uad1r. bneriler geldi dikkate ald1mz m1, universiteniz var yapacak 
1ms1mz? Kahhyorum! peki! sonu<;, uygulama yok. 

C.(:.- Ne yapabilecegimizi samyorsunuz? 
1ZLEY1C1- Bence bir §eyin temelinde halk varsa, bu bina <;ag­

l.la§ m1, <;agda§ neden? C::tinkti bu binanm temelinde §U anda bil­
mem hangi koydeki kadmm aim teri var, <;tinkti paras1m oraya ya­
tmyor. Arna tiyatro halka gitmemi§ ki, tiyatro sokakta oynam1yor. 
Halk bilmiyor, tiyatro neymi§? 

1ZLEY1C1- Orhan Alkaya'ya te§ekktir etmek istiyorum, bu 
amator tiyatro lafmm tizerine gittigi i<;in. Ttirkiye de eger <;agda§ 
bir tiyatro olacaksa kurumlardan bu <;1kmaz, Dtinya'nm hi<; bir ye­
rinde §imdiye kadar <;agda§ tiyatro kurumlardan <;1kmam1§hr, bun­
dan sonra da <;1kmayacakhr. 

Bunlar paras1z, ozerk, ozellikle bundan sonra "Ozerk Tiyatro" 
lafmm kullamlmasm1 rica edecegim. C::tinkti bu ki§ilerin bu i§i pa­
ras1z yapmalanmn sebebi amator olmalanndan degil, bu toplum­
dan daha <;agda§, genelinden daha <;agda§ olduklan i<;in paras1z 
yap1yorlar. C::tinkti bu toplum bu ki§ilere maddi olanaklan verecek 
kadar <;agda§hga eri§memi§tir. Ge<;en sene 1991 y1hnda Devlet Ti­
yatrosu'nda bir oyunun maliyeti iki milyar lirayd1. Eminim ki bu 
topluluklara bu paray1 verseydiniz <;ok daha dtizeyli yap1tlar orta­
ya <;1kard1, eger amatorltik varsa o parayla o oyunlan <;1karan ku­
rumlar amatordtir hence. Bu ytizden sizdeb ricam bu ttir <;ah§mala­
n destekleyeceksek bunlara gereken sayg1y1 ve agirhg1 vermemiz 
gerekir. Ele§tirmenlerimizin ele§tirmesi laz1m, seyircilerin gitmesi 
laz1m ve tammlad1g1m1z zaman "Ozerk Tiyatro" dememiz laz1m. 

A.K.- Samyorum Orhan Alkaya sizin gorti§tintiz dogrultusun­
da amatorltik, profesyonellik tamm1m ters ytiz etti. 

1ZLEY1Cl- Benim ogrenmek istedigim Metin And'dan <;agda§­
hkta ele§tirmenin yeri nedir veya sorumluluklan. Seyirciyi, oyun­
cuyu, yazan anlad1kta ele§t irmeni anlamad1k. 

M.A.- Evet ele§tirmenin yeri, o da Ttirkiye de maalesef yok sa­
y1hr, ele§tirmenlik ayn bir meslek olam1yor, Ttirkiye'de boyle bir 
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§ey yok. Nitekim ba§ka alanlarda olmad1g1 gibi. Mesela romanc1hk 
da bir meslek, pek az ki§iye nasip oluyor, yani romamyla hayahm 
kazanan <;ok a z  kimse oluyor. Degi§ik ele§tirmen anlay1§lan var, 
mesela New York daki ele§tirmenler, biiyiik gazetelede yazanlar 
bir nevi tilketicinin sozciisii gibi hareket ediyorlar. Eger bir komedi 
seyredecekse onu uyanyor ve buna seyirci <;ok iyi uyuyor. Yani 100 
Dolara 200 Dolar'a pathyor bir ailenin Brodway'de bir oyun seyret­
mesi, o 200 Dolann kar§1hgm1 alacak m1 alamayacak m1, yemek fi­
lan da yiyorlar. Mesela Tenessee Williams'm bir oyunu ii<; giinde 
kalkh, ele§tirmenler veryansm ettiler, ii<; giinde zararm neresinden 
doniilse kard1r di ye kald1rd1lar. Bu tilr bir ele§tirmenlik var. Bir de 
daha <;ok teorik dii§iinen ele§tirmen var bu da bizde yok, birincisi­
nin olmad1gi gibi. Yani biraz yo! gosteren, o eserin biraz daha iyi 
anla§1lmasma yo! a<;an kimse. Bir de uzun ele§tiriler var bir konuyu 
bir oyunu didik didik eden, o da ara§hrmaya giriyor, hence biiyiik 
bir katk1s1 olamaz. Bizde ele§tiri yaz1sm1 okuyarak tiyatroya gitmi­
yorlar, zaten pek az yaz1 <;1k1yor. Konu kom§u birbirine soyliiyor 
"Bu oyun iyidir gidin veya gitmeyin" diyor oyle oluyor. 

O.A.- Ele§tiri ba§h ba§ma bir birim degil, bir sanat eserinin 
iizerine yap1lan bir §ey. Dolay1s1yla, bizde niye ele§tirmen yok'un 
cevabm1 ararken, ka<;m1lmaz olarak bizde ne kadar tiyatro var? 
Ele§tiri metninin yaz1labilecegi bir biitilniin olmas1 laz1m kar§1mz­
da. Yani binlerce defa tekrarlanm1§ bir kahbm kotil bir yorumu 
iizerine ne yaz1labilir? Bir §ey yazilamaz, o yaz1 defalarca yazilm1§­
hr, <;iinkii. Bir kere A tiyatrosu i<;in yazilm1§ yaz1y1 B C D  tiyatrolan 
i<;in yazmamn ne anlam1 var? Buradan ne geli§tirici y'az1 <;1kar ne 
yarahc1 bir yaz1 <;1kar, ne de metin destekleyici ele§tiri <;1kar. 

IZLEYICI- Saym Algan'm soyledigi bir §ey vard1, tiyatro egiti­
mi veren okullann ara§hrma veya deneysel laboratuvarlar kurma­
s1yla acaba bir <;6ziim bulunabilir mi? Ya da boyle ara§hrma labo­
ratuvarlan <;ogalhlabilir mi di ye bir soru akhma geldi. Bu herhalde 
imkans1z, boylesine yeniliklerin yap1lmas1, <;iinkii samyorumilk 
kez Tiirkiye'de 1 992 y1lmda Mimar Sinan Oniversitesi'nde Miizikal 
boliim a<;1ld1, daramatik oyunculugun d1§mda sadece iki ogrencisi 
var. Samyorum boylesi bir §ey beklemek herhalde hayal. 

O.A.- Bir §ey belirtmek istiyorum, bu soyleyecegim §eyin yap1-
labilecegine de inamyorum. 

Oniversitelerimizin ne kadar yoksun ve dertli olduklanm he­
pimiz biliyoruz. Buna ragmen bir siirii kollarda da egitim veriyor­
lar. �imdi buradan mezun olan arkada§lann Tiirkiye'de kendi i§ 
kollannda ne kadar <;ah§hgma bakm. Yazar yeti§tiren, Dramaturg 
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y l ' l i1tiren bohimlerden mezun olanlarm onda biri ancak meslek 
. i t .mlannda i§ bulabiliyor. 

Bu yeti§tirilmi§ insan gudinu toplum degerlendiremiyor. Fa­
L1t bu mezun olmu§ insanlara mezuniyet sonras1 i;ah§ma alam ai;1-
h rsa burada uzun sureli ara§hrma yapma alanlan elde ederler. 

Bu buti;e meselesi midir, muhakkak, fakat iki odadan da ba§la­
yabilir. 

C.<;.- Bir oneri daha; Bir kere arakada§m ofkesini i;ok saghki1 
huldugumu soyliyeyim. Bir de bir ofke eksikligi var bu toplumda, 
ofke bir tak1m §eylerin yaratdmasmda yard1mc1 olabilir. Tepkisiz 
ya1amak da sanmm i;agda§hga gotliriiyor. Bu arada olumlu yolda 
a t i lacak ad1mlardan biri seyirci yeti§mesi. Tabii seyirciyi tiyatro ye­
l i1tirir, iyi bir tiyatro seyircisiyle ileti§im kurar va ba§ka tlirlu tepki­
ler alabilecek bir olumlu yolda ilerleme olur. Bu arada hit; bir i§ 
yapmayan, atd olarak duran tiyatro egitimi gormli§ veya oyuncu 
olarak yeti§mi§ insanlann da tiyatro egitimine katkilan olabilir. C::o­
gu zaman §6yle bir§ey oneriyoruz. Diyoruz ki, tiyatro dersi olsun 
ortaokullarda, liselerde, nas1l resim dersi, muzik dersi varsa tiyatro 
dersi de olsun. Yani tiyatronun sadece kavramsal olarak degil, uy­
gulama olarak okullarda yapdmas1 yalmzca okul musamereleriyle 
sm1rh kalmasm. Geri;ekten meslekten insanlann i;ah§malanyla bir 
\e§it, belki ilk ba§ta olmayabilir ama o Dogu'da, Asya Ulkelerinde 
gordugumuz egitimin ba§langlCI i;1kabilir ondan. \:linku i;ok kui;uk 
ya§ta tiyatro heveslisi geni;ler i;ah§acakhr, bu i§i istekli gonullu ola­
rak yapacak bir tak1m tiyatrocularla i;ok deg ii belki 5-10 tiyatrocuy­
la boyle bir ad1m ahlsa, en azmdan hit; i;ah§madan para kazanan 
insanlar o durumdan, o utani; verici durumdan kurtulacakhr, hem 
de o potansiyeli birikimi yararh bir §ekilde kullanacakhr. 

Amator tiyatrolar bile tiyatroyu meslekten bilen, o meslegin 
ii;inde yeti§mi§ ve amator insanlarla i;ah§may1 gaze alan insanlarla 
zaman kaybetmeyecektir. Yanh§lanm mumkun oldugu kadar aza 
indirecektir. Boyle iyimser tiyatrolann kapahlmasmdan ve yasak­
lanmasmdan daha ba§ka tlirlu oneride de bulunabilirim. 

M.A.- Ben bu egitim konusuna katk1da bulunacag1m muzik 
paralelinde. Biz II .  Mahmud'dan beri i;ok sesli muzik diyoruz, §im­
di iki tane konser salonu var doluyor, mesela Ankara'da cuma ge­
celeri bilet bulunam1yor. Acaba i;ok sesli muzik bizim ya§am1m1za 
gei;ti mi? Benim bir test oli;um var, diyorum ki bir konserden i;1-
kanlardan geli§igtizel iki ki§iyi bir araya getirin, onlara iki sesli bir 
ezgi soyletmeye i;ah§m, soyleyebilecek.ler mi? Yemin ederim ki 
soyleyemiyeceklerdir, ama iki tane kui;uk 6 ya§mda A vusturya'h 
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,veya ingiliz i;ocugunu getirin ikisi iki sesli hatta iii;ti iii; sesli bir ez­
giyi soyleyebilirler. Yani butt.in mesele i;ocukluktan ba§hyor, i;ocuk 
goziinii birtak1m tiyatro, sanat i;ah§malanyla ai;1yor, kendileri ha­
z1rhyor her §eyi yo! gostericisiyle beraber. Ancak o §ekilde olabilir, 
yani i leriye doniik olarak yeti§ebilir, seyirci de oyuncu da, yoksa 
bu §ekilde birden olmaz. Bu eskiden bizde vard1, Tiirkiye'de bizim 
geleneksel tiyatromuzda i;oluk i;ocuk hepsi yeti§iyorlard1. Bir olay1 
kitab1ma da aktard1m, uzun zaman Tiirkiye'de bulunmu§ bir ya­
bancmm amlannda Karagoz'ii uzun uzun anlahyor. Bu s1rada il­
gini; bir olaydan bahsediyor; Bir giin Karagoz temsiline gidiyor, o 
zaman Karagoz ai;1k sai;1k, olmad1k §eyler soyleniyor, canhhgi da 
oradan geliyor, yani Karagoz'iin istedigini soyleyebilme ozgurlii­
gunden. A dam diyor ki "Yammda bir adam, onun yanmda da 1 1  
ya§mda bir k1z i;ocugu var, ona dondiim bunlar b u  k1z i;ocuguna 
seyrettirilir mi dedim, adam da; Nas1l olsa ogrenecek bir giin, otur­
sun §imdiden ogrensin butt.in bu hayat geri;eklerini dedi" diye an­
lahyor. 0 zaman oyle sanati;1lar vard1 i;ekirdekten yeti§en, Bah ti­
yatrosu gelince o bir tak1m elit insanlann tekeli nde oldu halka ge­
i;emedi, halk yeti§emedi. iyi devreleri olmu§tur, 1960'h y1llarda An­
kara seyircisi geri;ekten iyiydi. Mesela Milano'da yuhalanan Kon­
solos operas1 Tiirkiye'de en ba§anh prodiiksiyonlardan biri oldu, 
i;unkii seyircinin on yarg1s1 yoktu, giizel bir§eyi kabul edebiliyor­
du. Arna tiyatrocular kendi egolan ile bu seyircileri bozdular. 

A.K.- Bugiinkii panelimiz burada sona erdi konu§mac1lara ve 
izleyicilere te§ekkiir ederiz. 
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Aykut Koksal- Bu a�amki toplanhm1zda iki i;;agda§ sanati;;i ve 
bir ele§tirmen var aram1zda, Canan Beykal, Bera! Madra ve Sarkls. 

Daha once iki ayr1 disiplinde i;;agda§hg1 tarh§hk. Btitlin bu di­
siplinler arasmda plastik sanatlann ayn bir yeri var. 0 aynhk i;;ag­
da§hgm yani kontamporenligin plastik sanatlarda yerle§ik bir ta­
mm olu§turmasmdan geliyor. 

Bugtin plastik sanatlar yerine i;;agda§ sanat deyimi kullamhyor 
btittin dtinyada, i;;agda§ sanat mtizeleri var, i;;agda§ sanati;;ilardan 
soz ediliyor. Bu ytizden belki de i;;agda§hgm en btiytik konsensusta 
tarh§dacag1 panelin bu panel olacagm1 soyleyebiliriz. 

C::agda§hktan ne anhyoruz? Sanatm dogal di! donemi, yani 
anonim tiretim doneminde, bireyin olmad1g1 donemde i;;agda§hk­
tan soz etmek mtimktin degil, bireyle birlikte ba§hyor i;;agda§ olma 
sorunsah. Bireyin ortaya i;;1kmasma, Uyam§ C::agma dek gidebiliriz. 
Arna ozellikle 19. ytizyd sonu ile birlikte plastik sanatlarda ornegin 
resimde iki boyutlu geri;;eklik dtizleminin tarh§dmaya ba§lanmas1, 
yamls1ma problematiginin gelip ba§ k6§eye oturmas1. Sanat yap1h­
nm ag1rhk noktasmm da arhk dti§tinsel arka dtizleme gei;;tigini 
gosteriyor. 1§te bizi i;;agda§hga, i;;agda§hk tammma gottirecek ilk ip 
ui;;lanndan biri bu. Yap1tm dii§tinsel arka dtizlemiyle var olmas1. 
Dogal olarak i;;agda§hk bu dti§tinsel arka dtizlemin yam ma yeni 
bir soru sorma ve o soruya yamt arama geri;;ekligini de yanmda ta­
§Iyor. Hemen bir soru ile Sarkis'e yonelmek istiyorum. Sizin i;;ag­
da§hk tammm1zi alarak ba§lamak istiyorum. Siz Ttirkiye'li bir sa­
nati;;ism1z ancak Fransa'da tiretiminizi stirdtiriiyorsunuz, ba§ka bir 
deyi§le bir periferi tilkesindensiniz, ama tiretiminiz merkezde. 

C::agda§hk olgusuna periferiden baki§la, merkezden bakl§ ara­
smda hangi aynm var, veya bir ileri noktaya giderek, i;;agda§hk 
baglammda periferi tilkesindeki bir sanati;;1 merkezle e§zamanhhg1 
yakalayabilir mi?. 

Sarkis- Ne kadar konu§maya haklam var?. 
A.K.- Zaman smm koymak istemiyorum, izleyicilerin sabn 
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bizleri yalmz iki tur dinleyecek kadarsa iki tur konu§uruz, gerekir­
se tii;ilncii bir tur yapanz. 

S.- Ben <;agda§hk konusunu 1945 den alarak ba§lamak istiyor­
dum, hatta <;Ok daha geriJere gidip, buraya geJmeden once §UnU 
sordum kendime; Bu 14. Asirda veya 15. Asirda <;agda§ olmak nasd 
oluyor ve neden sonra <;agda§ olunuyor, onu biraz a<;1klamak ve 
anlatmak niyetindeyim. Sizin de soylediginiz gibi, birey sorunu or­
taya konmadan <;agda§hk konu§ulamaz o bak1mdan hemfiki rim . 
Ve bu bak1mdan ben 14. ytizyddaki ikona sanatmdan bir par<;a soz 
etmek istiyorum. Bildiginiz gibi ikona tann tarafmdan gonderilmi§ 
ve kabul edilmi§, yani tarh§mas1z kabul edilmi§ bir gortintti olarak 
ortaya <;1km1§hr, yani onu tann gondermi§tir. Tannmn gonerdigi 
imaj, simge tarb§dmaz. Dolay1s1yla burada <;agda§hk sorununu tar­
h§mam1z biraz gti<;. Fakat 14. ytizy1hn sonlanna dogru bu ikona sa­
natmda belirli bir korku verme sahneleri olu§maya ba§hyor. Yani 
<;izimde, §ekilde. �ok misallerle konu§acag1m ben, mesela 14. ytiz­
ydda ya§ayan bir ikonac1 ki ad1 vardir, ondan onceki ikonalarda da 
pek sorun olarak kaale almmazd1. Bu Yunanh TEOFAN di ye bir 
ikonac1, bunun i§lerine bakhg1m1z zaman, §ekillerin <;ok sert, kor­
kutucu, yani ona bakhg1m1zda insanoglunun ba§kaldirmas1 diye 
bir §ey olam1yacagm1, yani bir yerde bir emir gortinttisti yaphg1m 
ve bu emrin de tann tarafmdan geldigini anlahr. Buna kar§I koy­
mak demiyecegim, daha <;ok insamn aas1ru gortip, bu ac1y1 dile ge­
tirmeye <;ah§an ba§ka bir ikonacmm kalk1p bu durumlara nasd ce­
vap verdigini soylemek istiyorum. Bu da Yunanh Teofan'dan 20-30 
yd sonra d tin ya ya gelen ve hatta onun tarafmdan i;agnlan ANDRE 
RUBLEF den soz etmek istiyorum. Bu Andre Rublef'in ikonalan, 
yani en btiytik ikonay1 yapmadan once, insanoglunun o devirdeki 
gti<;ltiklerini hissetmi§ ve onu ikonada dile getirmeye <;ah§mI§hr. 

Rublef'in ikonalanm gordtigumtizde, orada, o i§i yapanm bir 
ki§i oldugunu ve bir ki§inin de ad1 oldugunu ve o ki§inin tanrmm 
simgesini degil, insamn ya§ad1g1 ac1y1, hayah onun tarafmda oldu­
gunu dile getirmi§tir. Ve bunu dile getirmesi, o <;agm insanma I§Ik 
getirmi§tir. Bu bak1mdan ben Andre Rublef'in, yani 15.ytizyd ba­
§mda ikonas1m yapan Andre Rublef'i <;agma I§Ik getirdigi i<;in <;ag­
da§ bir sanat<;1 olarak gortiyorum. 14. asn atlay1p, hatta daha da 
fazla, 18. ytizydm sonlanna dogru, ba�ka bir sanat<;mm bir ka<; i§i­
ni almak istiyorum ve 1890 ktistirlere kadar resimde ve heykelde 
kadm figtirtintin durumunu gozler ontine getirdigimiz zaman §U­
nu gortiyoruz. Kadm kendisini gosteren ve gostermeyi yegleyen 
bir figtir degildir. Yani kadm gogstinti, kam1m , bacaklanm seyirci-
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ye donerek gosteren, daha dogrusu sanat')I tarafmdan gosterilen 
liir figOr degildir. 1895 lerden biraz sonra Viyana'h Klimt'in resim­
krine bakhg1m1z zaman, onun i§lerinde kadm arhk ba§kaldiran ve 
gi)gsOnO kam1m bacaklanm hi') ')ekinmeden bize dogru bakarak 
gi)steren bir kadm figOrO yaphgm1 goruyoruz. Ve orada bu ba§ kal­
J 1 rma ')agda§ bir tavirdir. Tabii o zamanlarda bu ba§ kaldirma, ce­
vap verme o zaman bir taklm mimarlarda da olmu§tur. Eger bir 
is im vermek gerekirse Adolf Loose diye, yine Avusturya'h bir mi­
mar var. 0 da koku§mU§ rokoko sanatma sOssOz bir mimari ile ce­
vap vermi§tir. Yani o devir arhk utanmanm, saklanmanm son bul­
mas1 gerektigini ve tabii yazilanyla Freude'un o zamanlardaki ya­
zt lanyla beslenerek bir ')ag1 aydmlatma durumu ortaya ')Ik1yor. Bu 
bak1mdan Klimt'in de bu resimlerinin ')agda§ oldugunu ve o devir­
Je Klimt'in de ')agda§ oldugunu soylemek istiyorum. 

Bir ka') yil atlay1p 1 990 y1llarmda, Leningrad, o zaman daha 
St .Petesburg olmam1§h ve orada bir grup sanat')I ile tam§hm. Bu 
grubun ad1 "Nekro Realist" Nekro kadavra, ceset demek, bu grupta 
5-6 sanat')I bulunuyordu. Bir k1sm1 resim yapan, bir k1sm1 fotograf 
\cken, bir k1sm1 film yapan ve bir k1sm1 mOzik besteleyen bir grup. 
Bunlarm ya§lan 25 ile 35 arasmdayd1 ve yaphklan resimler, hey­
keller, daha ')Ok resimden bahsedecegim, siyah beyaz ')Ok kara, is­
teyerek kullanilm1§ pis bir siyah ve isteyerek kullanilm1§ pis, kirli 
bir beyazla resimlerini yap1yorlard1. Ve bunlann bOyOk tarh§ma­
lardan sonra dertleri dile getirildi, yaphklan i§ler kadavra dolu i§­
ler ve ')Ok parodili i§ler. Bunlan yapmalanmn sebepleri Ozerine tar­
tt§tld1 ve §U noktaya vanld1; 

Biliyorsunuz Sovyetler Birliginde 1925'den itibaren uzun sene­
ler kadavra resmi yapmak yasakh ve aym zamanda bu yasagm ya­
nmda bir de propaganda sanatmm ')Ok onemli oldugunu, sanah 
Jemek biraz gii'), propaganda demek daha dogru olur bunun etkisi 
altmda kalan ')Ok sanat')I 1980'lerin sonunda bir ba§kaldm sanah 
yapmaya ba§ladilar. 

Yani bu ki§ilerin i§lerine bakhg1m1z zaman, sanki 60-70 senelik 
bu kadavra yapma yasagmm dile getirildigini parodik bir bi')imde 
anlahrlar. 

Diyorum ki ben bunlar da ')agda§ bir sanatc;i idiler. Yaphklan 
resmin §ekli daha ')Ok bir EX VOTO tipi halk resmi diyecegim, hal­
km hayallerini dile getiren, yani bayram resimleri gibi diyecegim, 
yahut bir tak1m papazlann yaphg1 kilise resimleri gibi diyecegim 
ve modernist bir tavirdan bahsedemiyecegim. Fakat benim i')in de 
bu ki§iler bir I§Ik getirdikleri i')in ')agda§ sanatc;ilardir. 
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�imdi bir parantez a<;mam gerekiyar, kanu§mamm ba§mda da 
degindim 0 devirde KLiMT <;agda§ bir sanat<;1yd1 derken, dalay1-
s1yla birtak1m zamanlarda bir takim sanatc;ilann yaphg1 i§lerin <;ag­
da§ alabilecek.lerini, birtakim zamanlarda aym sanat<;mm yaphg1 
i§lerin <;agda§ denemiyecegini de belirtmek istiyarum. Bunun i<;in 
de bir iki misal vermem gerekiyar Malevi<;'in i§lerine bakhg1m1z 
zaman bu <;agda§hk Ozerine tarh§mam1za gerek yak samyarum. 
Fakat 1 927-1928 y1llarmdan itibaren, olene kadar yaphg1 resimler 
bir tak1m ki§iler tarafmdan <;agda§ i§ler degil denilir. Ben aym fikir­
de degilim, yani bu a gone kadar dile getirdigi, simgelerini alu§tur­
dugu bi<;imleri a, 1 927-28 y1lmdan sanra yaphg1 resimlerdeki figur­
lerin giysilerinin Ozerine giydirmi§tir. Bu bakimdan benim i<;in de 
bu zar §artlarda bile boyle bir davram§m dile getirilmesi <;agda§hk­
hr. 

Tabii ba§ka bir misal de vermem gerekiyar, hangi sanat<;1 han­
gi durumlarda arhk <;agda§ alam1yar dedigimiz zaman aym devir­
de yine Rusya'dan misal verecegim Ra<;enka'yu ve Tatlin'i ele ald1-
g1m1z zaman 1915-1925 aralarmda ne denli avangard, <;agda§ sa­
nat<;1lar idiyseler de 1930 y1llanndan sanra hi<; tad1 almayan, hi<; bir 
dO§Oncesel yenilik getirmeyen, kotO ve <;agda§ alamayan i§ler yap­
m1§lardir, bunu da belirtmek istiyarum. 

A.K.- �imdiye kadar verdiginiz ornekierde bir <;agda§ sanat<;1-
nm OrOnOnOn, <;ag1 aydmlatma gibi bir durum yarathgm1 soyledi­
niz ve omekler verdiniz. Peki yuzy1hm1zda, 20. yuzy1lda yap1tm 
kendi ger<;eklik dOzleminde <;agda§hk hangi hesapla§mamn sanu­
cuydu? DO§Onsel arka dOzlemdeki hesapla§ma, yap1tm kendi i<;in­
deki hesapla§ma nas1l artaya <;1kiyar, bu sure<; nas1l ya§and1, bugO­
ne nas1l gelindi, biraz bundan sozedebilir miyiz? 

5.- �imdi bu yuzy1ldaki sarunlara hep misallerle cevap verme­
ye <;ah§acag1m, bundan 5-6 ay once Bann'da bir sergi a<;1ld1 Territo­
rium Artist diye, bu latince ad verilmi§ti, yani sanatm alanlan diye 
bir sergi almu§tu. Bu serginin dO§Oncesi a§ag1 yukan §uydu; Bu 20. 
asnm1zda sanat<;1lar degi§ik malzemelere, belirli kanulara el athlar, 
yani sanatm i<;inde alamayan kanulara el athlar. Ve mesela tek 
adakh resim yap1ld1g1 zaman (Yani Malevi<;'den bahsediyarum) 
buna uzun y1llar sanat eseri denmedi. Bir takim sanat<;1lar palitika­
ya el athklan zaman, misal alarak Hanz Haacke'yi Alman as1lh 
Amerika'da ya§ayan Hans Hake'yi misal vermeye <;ah§hg1m1z za­
man anun da i§lerine "Bu sanat degildir, bu palitikadir" dendi. Ve 
bir takim sanat<;1lar bilime, ilime el athlar, anlann da i§lerine y1llar 
y1h "bunlar sanat eseri degildir" dendi. Onlarm sanat eseri alma, 
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kabul edilme si.irecinin ne kadar olacagm1 soylemek gi.ii;. Tarh§ma­
ya ai;1k olmahy1z. Bilmiyorum cevap verebildim mi? 

A.K.- ilcinci turda ai;anz merkez- pariferi ili§kisini, isterseniz 
ikinci tura b1rakahm. Biraz da gi.ini.imi.izdeki i;agda§ sanatm kendi 
i<; sorunlanna da yonelelim istiyorum. Ve Canan Beykal'a yoneli­
yorum. Bugi.in i;agda§ sanat, Sarkis'in sozi.ini.i ettigi si.irei;le bir soz 
\Ogullugu ya da ozel diller i;ogullugu gosteriyor. Arna bir yandan 
da i;agda§ sanatm daha uzagmda duran sanat i.iretiminde ozelle§­
mi§ dillerin, ozelle§mi§ ki§isel dillerin belirleyici oldugunu goriiyo­
ruz. Bu belirleyicilik o i.iri.ini.in sanat piyasasmda, tammlay1c1 de­
i;erler olu§turuyor. 0 tammlam§ sonucunda sanat yap1h kendi ozel 
bii;im sozli.igi.i ile sanat piyasasmda belirli bir deger olu§turuyor. 
Ciderek o degerler onu seyirlik bir nesne haline getiriyor. 0 tekil­
l ik  de bunun bir anlamda ta§1y1c1s1 oluyor. <:;agda§ sanatta ise boy­
le bir tekillik yak, tam anlam1yla bir soz i;ogullugu var. Yine i;agda§ 
sanatm uzagmda duran bak1§1, soruya yamt aramak yerine, yam ta 
soru yak1§hrmak tavn ii;inde goriiyoruz. Bu yakla§1mda yap1t apri­
ori olarak kendini onden belirliyor. <:;agda§ sanati;mm soz i;ogullu­
gunu yegleyen ve bu soz tekilligi kar§1smda duran tavrmm nedeni 
bu. Bu si.irei; nas1l ya§and1, nas1l gelindi o noktaya? 

Canan Beylazl- �imdi bahsettiginiz bu olay geri;ekten "<:;agda§­
hk Sorunsah" adh bu panelin bence esas temeli olan iki tarh§may1 
i<;eriyor. Bir kere §Unu soruyorum kendime i;agda§hk sorunsahm 
tarh§Irken, acaba bu sorunsal i.islup sorunu mudur, di! sorunu mu­
dur?" diye. Ve tabii bahsettiginiz tekillik, dogrudan dogruya i.islu­
ba dayanan bir §ey oluyor ve sanat olgusu ii;inde ozgi.il degerler 
olarak di.i§i.indi.igi.im Resim ve Heykel ii;inde gorse! ve bii;imsel bir 
alg1lama ve hatta buna bagh olarak egitim, iiretim ve k1saca sanatta 
i.islup diye bir sorunla orti.i§i.iyor. <:;i.inki.i hep denmi§tir ki, "sanat 
bir dildir" Arna bize bu di! si.irekli i.islupla bagda§1k bir di! olarak 
anlahhyor. Bugi.in i;agda§hk sorunsahm dert edinen bir sanati;1 di­
lin, i.islup olmad1gm1 anhyor. <:;i.inki.i bugi.ine kadar bakt1gim1zda 
gelenegin ii;inde geri;ekten de di! sorunu hep i.islupla orti.i§ti.iri.il­
mi.i§ti.ir ve Ti.irkiye de durum hala budur. Hatta bu smirlamalar 
ii;inde bulunmayan sanati;1lann meselelerini de aym tav1r ii;inde 
degerlendirmekteyiz. Oysa gelenegin ii;inde, di! hii; degi§meksizin 
ki§isel lehi;eler yani i.isluplar aranm1§hr si.irekJi.  Bu nedenle buna 
di! degil, ki§isel lehi;e diyorum ben. <:;i.inki.i dilde hii; bir degi§iklik 
olmaks1zm bir tak1m farkh lehi;eler, aym di! ii;inde farkh lehi;eler 
bulmak endi§esi soz konusu oluyor.�imdi bu i.islup hikayesi ister 
istemez gelenegin d1§mdaki sanati;1lann da meselesi oldu. Ancak 
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bu sorun bi<;min dii§iiniiniin oniine ge<;tigi gibi degil, tersine d ii§ii­
niinun bi<;imin olu§turdugu, bu nedenle de ki§isel bir lep<;e, bir iis­
lup ve de sonunda bir imzaya tekabiil eden bir dizgeyi olu§turmay1 
ama<; edinmedi. 

A.K.- Canan, burada hemen soze girmek istiyorum, imza de­
din, o zaman imza kendi ba§ma biitiin degerleri yiikleniyor. Ve yi­
ne var olan sistemin i<;inde, piyasa sistemi diyelim, ne dersek diye­
lim onaylanmI§ bir sistemin i<;inde, o degeri deger k1lan da tek ba­
§ma 0 imza ve onun yuklendigi arkadaki uslup dedigin, bi<;im de­
digin her §ey oluyor. 

C.B.- Arna burada imza yiiklenmiyor, aslmda imzay1 yiikleyen 
ba§ka bir dizge var. Bu dizge; istediginiz kadar ozgiin, ki§isel, yo­
resel bir imgeleme getirin tuval resmi dedigimiz olgunun, resmin 
son derece kendine ait bir gelenek dizgesi vard1r ki bunun d1§ma 
<;1kmamz miimkiin degildir. C::agda§ sanatc;i i§te bunu ara§hrd1, res­
min degil ama sanatm sorunsahm tarh§irken ilk temellendigi so­
runsal tuval-§asinin varhk nedeni iizerineydi. Bunun i§levini sor­
gulad1, buradan giderek sanah sorgulad1, onunla birlikte imgeyi 
sorgulamak diye yeni bir sorun <;1kh ortaya. imgeyi sorgularken bu 
kez estetik deger ve hatta sanat degeri yuklenmi§ estetik obje mese­
lenin i<;ine girdi. 

Biitiin bu somut meseleler uslup ve ki§isel leh<;eden hareket et­
mi§ ve imzay1 yuklemi§ olan bah sanatmm geleneksel dizgesiydi. 
Aslmda bu sorgulamyor sanat sorgulamrken ve bunun i<;inde tabii 
bize omek te§kil eden, yani dilin degi§mesi i<;in ilk biiyiik ivmeyi 
veren hi<; ku§kusuz Marcel Duchamp'm Ready-Made'leri ge<;mi§ 
sanatm kar§1smda duruyor. Ready-Made'lerin hala pek <;ok ki§i ta­
rafmdan yeterince ahla§1ld1gm1 sanm1yorum. Bir kere once forma­
list ele§tirmenler onlan yeterince anlamad1lar, sanat dizgesine <;O­
mak soktugu i<;in. C::iinkii sanah bi<;imsel bir geli§im i<;inde ele al­
d1klanndan ki bunda <;ok hakl1dirlar, ger<;ekten de sanat bi<;imsel 
bir geli§im gostermi§tir elbette, iisluba dayand1gi i<;in. Bu nedenle 
de Marcel Duchamp'm Ready-Made'lerine bir "anti" kavram yiikle­
yip, Onu o bi<;imsel <;izelgenin d1§mda tutmaya ozen gostermi§ler­
dir. Ozellikle formalist ele§tirmenler ki Greenberg ba§ta, biitiin Av­
rupa sanat gelenegi i<;inde bu tiir sanatlan hep d1§arda tuttular. 

Ornegin Dada'ya kar§I da miithi§ bir tavir ald1lar ama bu tavir 
kendi i<;indeki manhg1 hakh <;1kanyordu. Ger<;ekten de bah sanat 
gelenegi bi<;imsel ve gorsel bir gelenektir. Yani bunun iizerine te­
mellenmi§ bir gelenektir deniyor. Soz bu gelenegin i<;inde yer ahp 
ta istediginiz kadar ozgun, ki§isel imgeler koysamz bile bu gelene-
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i;in temelinden kopmamz ve aynhyorum demeniz miimkiin degil 
aslmda. Ba§tan, a priori otarak onaylamamz gereken bir dizgedir 
bu. Duchamp'm Ready-Made'lerini ornegin Pop'<;ulann yaphklan 
i1lc aym anlamda ele almakta bence tutarh degildir. C::iinkii Duc­
hamp'm yapm1§ oldugu olay, sanat eserinin durmu§ oldugu yere 
sanat d1§1 bir §ey koyarak bu estetigi yeni bir yola kavu§turmas1 
Jcgil, aksine bu geleneksel dizgenin tiimden dilinin degi§mesine, 
bu gelenegin estetik dilinin yak say1lmasma yonelik bir problema­
tigi vardir. Duchamp'1 boyle ele almazsak, bi<;imsel ve gorse! bir al­
gilamada 1srar edersek ve imgeler yerine objeler sunmakla, onlann 
bi<;imlerini ve gorse! tema§alanm sunmakla belki de aym gelenek 
Jizgesi, aym di! i<;inde kalm1§ oluruz. 

A.K.- Bera!, sen <;agda§ sanat iizerine <;ok yogun bir dii§iinsel 
Liretim ger<;ekle§tiriyorsun y1llard1r. Bunu sadece yaz1yla degil kii­
ratorliigiinle de ya§ama sokuyorsun. Ben senin <;agda§ sanat konu­
sundaki dii§iinsel iiretimini gozden ge<;irdigimde baz1 kavramlann 
\Ok belirleyici oldugunu goriiyorum. Ornegin sen <;agda§ sanah ta­
mmlarken siirekli belirleyici olan metaforlar orgiisiinden soz edi­
yorsunuz ve bu metaforlar orgiisiinii giiniimiiziin postmodern 
Javram§I i<;inde tammhyorsun, bu tammm bir yiizii. Arna ate yan­
Jan, ozellikle son zamanlardaki <;agda§hk adma yap1lan bir tak1m 
<;ah§malan ele§tirirken postmodern gev§ekligin, postmodern eklek­
tisizmin sonu<;lanndan soz ediyorsun. Aslmda bu ikincisi <;ok dog­
ru bir saptama, tasanm disipl inlerinde ortaya <;1kan Postmoder­
nizmde denetimin ortadan kalkmas1, Modernizm'in s1kt denetim 
diizenine kar§I <;1kan aray1§lard1. Sahicilikten yoksun, sahte <;agda§ 
sanat iiriinleri dedigimiz iiriinler, postmodernizmin denetimsizlige 
kap1 a<;masmdan dolay1 ortaya <;1kh. 

C::agda§ sanat yap1tmm i<;inde yogun bir i<; denetim olmas1 ge­
rektigi herhalde yadsmamaz. C::agda§ sanah postmodernizm bagla­
mma yerle§tirmeye bugiin hala sahip <;1ktyor musun once onu og­
renmek istiyorum. 

Bera/ Madra- Ku§kusuz, bu aslmda bir ba§hk. 
A.K.- C::iinkii kar§I <;1khgm Kitch. Kitch'e yer verme de postmo­

dernizmin a<;hg1 yoldan geliyordu. Denetimsizligin oldugu yerde, 
normsuzluk yarusira geliyor. Zaten normun olmad1g1 yerde <;agda§ 
olmadan soz edebilir miyiz? 

B.M.- Hayir, postmodernizmi biz bir ba§hk olarak kullamyo­
ruz, tabi kendimize bir tak1m yonlendirmeler koymak i<;in. Bir yiiz­
y1l boyunca modernizm'den bahsettigimiz gibi. Bunun bir degi§imi 
sozkonusu oldu. Bu degi§imi nas1l tammlamam1z gerekiyordu? 
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Modernizmden sonra gelen bir donem olarak, onun h;in o ba§hga 
da fazla tak1lmayahm. <;unku belki de postmodemizmi §imdi gei;­
mek uzereyiz, ba§ka bir deneyim de geliyor, neomodemizm gibi! 

Aslmda §U ana kadar en saglam terim modernizm, bunun ko­
nusunda hii; kimsenin ku§kusu yak, bir modernizm ya§and1. Ben 
buna girmeden once, deneyim bana plastik sanatlarda i;agda§hk 
sorunsah diye konuyu verdiginiz zaman, i;ok irkildim. Bence Tur­
kiye'de periferi olarak veya §Oyle diyelim -§imdi degi§mekteyiz pe­
riferi ile merkez aras1 olmaktay1z- ama daha once periferide ya§a­
mI§ bir insan olarak bu i;agda§hk sorunsalma yakla§1m1m1z her za­
man gui; oldu. Bu gui;!Ugu, soruyu sordugum zaman yeniden ya§a­
d1m. 

Dli§linuyorum ki, bu i;agda§hk sorunsalmda birtaklm duzlem­
ler var ve Turkiye'de bu duzlemler nerede ve §imdiye kadar hangi 
duzlemlerde i;agda§hk sorunsah tarh§1ld1? Belki §U andaki tarh§­
mam1z en kuramsal duzlemde, ben bundan onceki panellerde bu 
ba§iangtCI ya§amad1g1m1 soyieyebi!irim. 

<;agda§hk deyince, ozellikle bugun hii; i;agda§ degilim. Biliyor­
sunuz benim bir <;agda§ Sanat Merkez'im var, bu merkezin onun­
de §imdi bu yuk bir enstalasyon var. �oyle ki, Buylik§ehir Belediye­
si ile �i§li Belediyesi arasmdaki bunahmdan dolay1, buyuk bir i;op 
y1g1m var. �imdi oradaki ya§ad1g1m §eyden, birden bire bu duzeye 
i;1khg1m zaman, bu duzlem degi§ikligi geri;ektcn i;ok etkileyici olu­
yor. Yani §Unu soylemek istiyorum; istanbul uluslararas1 bir kU!tur 
merkezi alma yolundayken, kui;iik bir i;agda§ sanat merkezi onun­
de bu i;op y1gmmm olmas1 buyuk bir kar§1thk olu§turuyor. Biz 
Turkiye'de bu kar§1thklar ii;inde yolumuzu bulmaya i;ah§an insan­
lanz. �oyle ki; a§ag1 yukan bu Ulkede 50 y1ld1r resim tarh§1hyor fa­
kat konular her zaman soyut, figur nedir, heykel amt m1d1r, degil 
midir, temsiliyet midir, somut mudur vs. ki bir kai; gun onceki pa­
nelde de gene bu duzeyde konu§uldu. Sonra ozgurluk tarh§1hyor, 
bah kopyac1hg1 tarh§1hyor ve butun bunlar <;agda§ Sanat ba§hg1 
altmda tarh§1hyor. 

Bu arada son y1llarda modemizm, postmodemizm gundeme 
geldi, individualizm, pluralizm gundeme geldi, bunun yamnda ne­
okonservatizm gundeme geldi, son zamanlarda neoosmanhhktan 
soz ediliyor vs. Bu i;agda§hk nerede? Bu tun bunlar plastik sanatla­
ra tlimuyle yans1yor mu? Yani Turkiye'de plastik sanatlar alanmda 
i;ah§an sanatr;ilar bu kar§1thklann ii;inde ne yap1yorlar? 

�imdi, biz niye i;agda§hk sorunsahm tarh§1yoruz diye dli§iinu­
yorum, i;agda§ olmayan i;agm gerisinde kalan, i;ag1 reddeden, i;aga 
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kar!it <;tkan, r;aga kar!it sava!ian yapttlar mt var TOrkiye'de, yani bu­
nun ir;in mi bunu burada tarh!ityoruz? 

Bence bunlar var ve bunlann varhgmt r;ok kur;Ok bir r;evre ka­
bul ediyor. BO yuk bir r;evre bunlann, yani r;aga kar!it <;tkan yapttla­
rm, r;agda!i olmayan yapttlarm oldugunun fark.mda bile degil. �im­
Ji burada karma!itk r;ogulcu bir Oretimle kar!it kar!ityaytz. Yani ger­
\Ck r;agda!i olan ve gerr;ekten r;agda!i olamayan yapttlarm bir arada 
ve r;ok miktarda Oretildigi bir ortam. Bu kitleye de sunuluyor her 
bir;imde, sergi lerle yaymlarla vs. Ve bunun ir;inden <;tktlamtyor, 
\iinkii postmodemizm, diye bir ba!ihk var ve herkes bu ba!ihga st­
gmarak sOrekli kendini kabul ettiriyor, diyebiliriz. Bu postmoder­
nizmde ne var? Bir hedonizm var, bir gev!ieklik, geni!i bir ho!igorO 
var, bir tarafstzhk, yanstzhk, bir kayttstzhk var ve her !iey ger;erli­
Jir, var. Bunlar postmodernizmin bir baktma getirdigi olr;Otler. 

Fakat ben bu dOzlemsizlik ir;inde bir r;tkar yo! olmast gerekti­
gine inamyorum, r;OnkO bu dOzlemsizlik yahut kan!itk dOzlemler 
siirdukr;e, biz plastik sanatlarda gerr;ek r;agda!ihgm ne oldugunu 
kolay kolay anlayamtyacagtz. �imdi ne oneriyorum; Bir kere Tiirki­
ye'de 20. yuzyt! sanat geli!imelerinin, dunya sanat gei!imelerinin dt­
!imda kalamtyacagi fikrine kendimizi ah!ihrmamtz gerektigini. 

TOrkiye'deki sanat Oretiminin 20.yuzyt!daki sanat kavramla­
nyla ve felsefeleri ile kar!itla!ihrmah olarak ele almmast gerektigini. 
BugOne kadar bunun geni!i kapsamh yaptldtgma inanmtyorum ve 
sanatr;tlarm bugOn postmodemizm ba!ihgt altmda yapttklan almtt­
lann gerr;ekten r;ok iyi incelenmesi gerektigine inamyorum. 

Yani her almtmm nedeni olmahdtr, sanatr;t bu nedenin arka­
smda durabiliyorsa, hesabmt verebiliyorsa bu almtmm bedelini 
oduyorsa, o zaman biz rahat edebiliriz, guven duyabiliriz sanatr;t­
ya, sanatr;t da kendine guven duyabilir. 

A.K.- Az once Canan'm belirttigi, r;agda!i sanatm ir;erdigi soz 
r;ogullugu, yani bir Oslup tekilliginin ir;inde kalmama, denetimsiz 
bir di! r;ogulluguna kadar gitme tehlikesi ya!ityor. 0 r;ogulluk ir;in­
de de tesadOfi olan, hesabt verilemeyen, sahici olamayan hatta bel­
ki geriye donOk yamlsamact tavirlar bile yer bu r;ogullugun dogru 
algtlanmamast mt? 

B.M.- Samyorum bu dedigin dogru, bir de !ioyle dO!iOnelim; 
BugOnkO sanatr;mm hem sonsuz olanaklan var, hem de son­

suz olanakstzhklan var. Boyle bir paradoksun ortasmda duruyor 
sanatr;t. Bir taraftan m Othi!i bir bilgilenme olanagt var; bizim Olke­
mizde de bunu yogun bir !iekilde ya!ityoruz. Gerr;i ta bi yine bir r;ok 
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alt yap1 eksik, yani hi.; bir Avrupa kentindeki gibi degil, lstan­
bul'daki kitaphklar. Belki bir .;ok alanda kendini bilgilendirme ola­
nag1 var sanah;mm, fakat ozellikle .;agda!i sanat alamnda bilgilen­
mesi gu.; olmasma kar!im yine de ben dO!iilnOyorum ki, bugOnkO 
gen.;lik .;ok a.;1k. 

Yani televizyon da son derece yetersiz ve yetersiz olmasma 
kar!im bu alanda bOyOk bir haberle!ime ve bilgilenme olanag1 var. 
Bu tabii, bir bak1ma zararlar da getiriryor yani bu bilgiler nasil 
ozOmsenecek? Burada bireye geliyorum, yani bireyin bugOnkO du­
rumuna geliyoruz. Bence bu masada oturan insanlan izin verirse­
niz birey olarak a.;1khyay1m -benim gorO!iOme gore -bu ger.;ek so­
ru!iturmas1 gibi bir !iey oluyor, kendim de dahiiim buna. 

Burada iii; ki!iiyiz, aslmda dart ki!ii olacakhk, iki ele!itirmen ve 
bir sanat.;1, Aykut Koksal'1 incelemiyorum burada .;OnkO biz ko­
nu!imak ve hitab etmek durumunda oldugumuz i.;in ona baglam­
yor i!i. Burada farkh i!ilemler sozkonusu. Yani Canan'm i!ilevi de sa­
natta farkh, .;OnkO bir !iehirde oturuyor, bir Olkede oturuyor. Sar­
kis'in i!ilevi farkh, o iki Olkede oturuyor ve bir .;ok Olkede geziyor. 
Degi!iik .;evrelerden gelmi!i olabiliriz ve gene de degi!iik .;evrelerde 
.;ah!i1yor olabiliriz, degi!iik disiplinlerden ve degi!iik dO!iOnce basa­
maklanndan geliyor olabiliriz. Ote yandan ortak yonlerimiz var, 
sanat ve kOltOrOn i.;indeyiz, bununla ugra!i1yoruz. Sorgulama ve 
ele!itiri yap1yoruz, dO!ilerimiz var Otopyalanm1z var, bir bak1ma 
hepimiz TOrkiye'deki sanat ve kOltOr ortammday1z ve bu olduk.;a 
farkh bir !iey. �imdi buradaki sanat.;Ilan ele ald1g1m1zda, onlarm 
ki!iisel bolgeleri var ve toplumsal bolgeleri var. Hem ki!iisel bolge­
lerinde ya!i1yorlar, hem toplumsal bolgelerinde ya!i1yorlar. Sarkis 
.;ok degi!iik toplumsal bolgelere girip .;1k1yor. Bolgeler arasma gir­
me bir interpozisyon durumu yarahr. Duyum otesi ara!ihrmalan 
var. Yani bir ele!itirmenin ya da ba!ika herhangi bir daldaki insamn 
ara!ihramayacag1 alanlan ara!ihnyor. 1.;tepileri, ozOmsemeleri gu.;-
10, soyutlama i.;tepileri gii.;10, bilgileri gu.;10, .;ah!ikilan gu.;10, .;e­
li!ikileri degi!iik dozlarda, donO!iilm yap1yor, belki insanhg1 daha 
farkl1 ve sagdusu sezgileri, yads1malan, dogrulamalan hepsi ger­
.;ekten ba!ikalanna katk1 saglayacak derecede gu.;10. Bu durum bir­
.;ok sanatc;i i.;in ge.;erli. 

Ele!itirmen olarak, biz dO!iOnce yarahos1 degiliz, dO!iOnce ileti­
cisiyiz. 0 yuzden bir transmittor gibiyiz biz ve insanlarm bilin.;sel 
gereksinimine yamt veriyoruz metinlerle, araya giriyoruz, sanatla, 
kitle arasma. Bir tak1m metinlerle insanlara bilgi veriyoruz. Bizim 
de kendimize gore, bizi ayakta tu tan bir takim ozelliklerimiz var. 



PLASTiK SANATLARDA C::A�DA!jLIK SoRUNSALI 93 

Biltiln burada bahsettigim olgulann bir i§lem alam var diye 
dil§ilnilyorum. Bu i§lem alamm da yap1t ve yap1tla ilgili sergile­
me,eylem ve i§lemleri olarak dil§ilnilyorum. Yani burada hepimi­
zin onilnde olan §ey kitle, ele§tirmenler, sanati;ilar ve yap1t, ve bu­
nun da bir i§lem alam var. Bu dilnyada bir sistem olu§turuyor, yani 
yap1tm ilretimi, yap1tm gosterilmesi, yap1hn belegelenmesi, yap1tm 
dola§1m1, yap1tm milzele§mesi, yani bu bir infrastriiktilr. �imdi sa­
nat.;1 bu infrastrilktilr it;inde hem bagimh, t;ilnkil bu yap1tla ilgili 
biltiln olaylara biltiln i§lemlere bag1mh olarak ya§amak zorunda. 
Yani yap1hm sergiliyor, milzeye veriyor ya da koleksiyoncuya sah­
yor, fakat her zaman it;in ondan sorumlu, burada ozgilrlilgilnil yiti­
riyor. Yani bir §ekilde sm1rh ozgilrlilk alam oluyor ve sanat.;1 hep 
Jray:i§ ir;inde. 

Ote yandan ele§tirmen iletici durumda ve ele§tirmenin duru­
mu i;ok daha sm1rh. Burada hence en ozgilr durumda olan sanat9, 
cle§tirmen ve sanat yap1tmdan sonra kitle. Yani kitlenin yap1tla 
ili§ki kurmakta ozgilrlilgu geri;ekten i;ok. Bu ozgilrlilk geli§mi§ ill­
kelerde bu infrastrilktilriln daha kitleye yonelik haz1rlanmasmdan 
dolay1 da i;ok daha etkin oluyor. Bilemiyorum bireylerin durumu­
nu a.;1klayabildim mi, bu i;agda§ sanat sistemi it;inde. Tabii burada 
sakincah durumlar var, onu da postfnodernizme baglay1p sozilmil 
bitinnek istiyorum. 

�imdi sanati;Ilan aymyorum, ele§tirmenler ve infrastrilktiiriln 
d1§mdaki ki§ilerin, postmodemizm ba§hg1 altma girmesi bu i;ag­
da§la§ma olaym1 geriletiyor. Birincisi tams1zhk yani agnostik tavir, 
ikincisi bilginin yayilmasma engel olmak, bo§ sozlillilk ve statiklik 
yani sanatm degi§imlerine ayak uyduramamak, sonra fanatizm ve 
kahhk. Sanah kitleye ula§hran ki§ilerde, bireylerde bu tilr §eylere 
rastlad1gim1z zaman ki -gilnilmilzde postmodemizmin gev§eklik 
ba§hg1 altmda sanki bunlara yer veriliyormu§ gibi gorilnilyor ve bu 
bir tav1r haline geliyor- o zaman, plastik sanatlarda i;agda§la§ma 
sorunu geriliyor ki, ben illkemizde boyle bir tehlikeyi izliyorum. 

A.K.- Belki diger turda omeklemelere girebiliriz. Ben yeniden 
Sarkis'e yonelmek istiyorum, gerek Beral'in gerek Canan'm degin­
digi konulara ekliyecegi §eyler vard1r sanmm. Bir de ilk sorudan 
arta kalan bir bolilm vard1, periferi ve merkez ili�kisini a.;1klar m1-
sm1z liltfen. 

5.- Postmodemizm hakkinda soz soylemiyecegim, §U son yil­
larda gezdigim, i§ yaphgim 20-30 illkede postmodemizm ilzerine 
hit; bir tarh§maya §ahit olmad1m. Bizim Paris'te bir enstitilmilz var, 
tarh§ma enstitilsil, orada §imdiye kadar postmodern tarh§mas1 ya-
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p1lmad1, sanat<;1lar arasmda da kalk1p bunun iizerinde konu§ma 
yapan yok. 

AK.- Arna sanat<;1lann oznesi degil bu zaten, sanat<;1lar yap1t 
iizerine tarh§1yorlar. Arna ele§tirrnenlerin oznesi oldugunu kabul 
etmek gerekiyor, tarih<;inin oznesi oldugunu kabul etmek gereki­
yor. 

S.- Ben buradaki durumu <;ok iyi bilmedigim i<;in, burada post­
modemizm sorununa nas1l gelindigini, yani bugiin bunun d1§mda 
ogrenmek isterim. Bu konuya girmek sanat<;mm sorunu degil der­
ken kimin sorunu oluyor? Rusya'da, Kore'de, Giiney Amerika'da 
bu §ekilde a§m bir postmodern konu§masma nedense §ahit olama­
d1m. Ele§tirmenlere gelince, biz buramn d1§mdaki d urumlan, belki 
25-28 y1ldan beriki durumlan biraz fazla biiyiitiiyoruz gibi bir his­
sim var. Tabii bu modem ortam1 bu <;agda§ sanat ortam1m ya§a­
mak i<;in buradan ve diger iilkelerden, merkez olan iilkelere bir go<; 
olmu§tur. Hatta Picasso gibi bir adamm 1spanya'dan kalkip Fran­
sa'ya gitmesi, orada Le Matta'mn Fransa'ya gitmesi, onun o anki 
merkezlik durumunu saptad1gm1 gosterir. Yani modern tarihine 
bakhg1m1z zaman, yani Manet'in 1865'in sonras1m diyelim birinci 
diinya harbine kadar o merkeze bir hiicum olmu§tur. 

1945'den sonra bu hiicum azalm1§hr, yani bu sefer ba§ka bir 
merkez ortaya <;1kmaya ba§lam1§hr. Bu da ekonomik yonden gti<;lii 
olan Amerika'mn, New York'un merkez olmas1. Bu §U anlama da 
gelmiyor o zamanlar ekonomi gii<;liiydii de sanat<;1lar gii<;siizdii, 
<;ok gii<;lii sanat<;1lar vard1. Kendi meselelerinin ne oldugunu, Av­
rupa sanatmdan ne gibi farklan olduklanm dii§iincesel ve §ekilsel 
bir §ekilde onlara cevap vererek o ortam1 kurrnu§lardir. yani New 
York'un biitiin avanta jlan, tabi d ii§iinsel, <;izgisel, §ekilsel ve eko­
nomik merkezin Paris'ten New York'a ge<;mesini saglam1§hr. Paris 
1865 den 1945'e kadar siiren kocaman bir hegomonya dersek, bura­
da insamn bir ba§kaldm§I vardir, kitlenin de bir ba§kaldm§I vardir. 
Bu ba§kaldm§ tabii kuvvetli oldugunu gosteren, Amerika'mn ba§­
kaldm§1yla, merkez oraya ge<;mi§tir. Tabii sanat<;1 gii<;leri var ve 
bunu ben 1973 y1lma kadar getiriyorum. Yani 1973 y1lmda petrol 
krizi oldugundan beri eger bir par<;a yakindan bakhgm1z zaman 
iiretilen i§ler resim olsun, heykel olsun, ba§ka §eyler olsun sars1l­
maya ba§hyor. �iinkii o devirde ekonomik krizin getirdigi zorluk 
ortaya <;1khg1 zaman, o sistem o zorluga kolay i§ler arama yoluna 
i tmeye ba§hyor. 1970 y1lmm sonunda gelen ne idiigii belirsiz resim 
ve hatta transavangard denilen bir tak1m kavramlar, bu krizin bo§­
lugunu doldurmaya yarayan i§ler ve akimlard1r. 



PLAsTiK SANATLARDA �AtDA�LIK SoRUNSALI 95 

New York'un merkezligi de salland1ktan sonra, Paris'in mer­
kez alma durumu salland1ktan sonra, bir tak1m ba§ka merkezlar 
ortaya i;1kmaya ba§hyor. Yani Japonya ekonomik gOcOne guvene­
rek, bizim merkez olabilme durumumuz olabilir diye ortaya ahh­
yor ve o da olmuyor. 

Yani §U duruma bakhgm1z zaman, ekonomik kriz ve aym za­
manda ideolojilerin de krize girmesinin devridir 1970-1980 y1llan. 
�imdi biz bunlan ya§1yoruz tabii. Bu ekonomilerin krizde olmas1, 
ideolojilerin krizde olmas1, bir tak1m ba§ka Olkelerdeki durumun 
aym zamanda rahatlamasma da yo! ai;1yor. 

�oyle bir durumu i;izersek §U an Moskova veya Kopenhag ve­
ya Seu! veya Sao Paolo veya italya'mn kui;Ok bir §ehri hatta Yugos­
lavya'mn Montenego kenti veya Sofya. Bunlar arhk hii; bir komp­
leksi olmadan sergi Oretip ve Oretilen yerin merkez olabilecegini 
savunmaya ba§hyorlar, durum bu. Yani arhk bizim bahya kar§I 
kompleksimiz, bilmem nesi filan falan arhk sozkonusu olamaz. i§ 
bu duruma gelince, bizim buradaki sanat ortam1m gui;IO bir §ekil­
de sunabilmemiz ii;in burada sanati;1 potansiyelinin olduguna ina­
myorum. Fakat egitim ve sanat merkezleri ve mOzelerin zay1f oldu­
gunu, i§levlerini yapamad1klanm benim soylememe bile gerek 
yak. 

Dergileri kaale almak istemiyorum, bu sizin soylediginiz alt 
yap1lar sanati;1larla aym hizada gidemiyorlar. Yani sanati;Iiann, Be­
ral'in de dedigi gibi, sanati;1lar daha onde durumdalar, daha kav­
galanm veriri durumdalar ve sava§Im ii;indeler. BOtOn bu durum­
lan ele ahp analizlerini yapmam1z gerekiyor. 

A.K.- Burada az once Beral'in orneklerle sozOnO ettigi TOrki­
ye'deki duruma, yani i;agda§hk gorOntOsO ad1 altmda hesab1 veri­
lemeyecek, sahici olamayan, kolaj olarak adlandmlan omeklere gi­
rebilir miyiz? 

S.- Ben kahlam1yacag1m ben bu son 15-20 y1ldir ak.Jmlarm d1-
§mda, sanati;1lardan sozedilmesi taraftany1m. Yani bunun gene! bir 
on kavram1yla kolaj yap1hyor. Bu sanati;1dan i;ok bence sergileyen­
de gorillen bir hastahkhr. �imdi 1969 sonu, 1970 y1llarmda birta­
k1m ki§isel, hii; ad On vermeyen, kendi ak.Jmmm d1§mda sergiler ya­
pamayan, ba§kalanyla kalk1p yuzle§ecek eserler yapmayan bir sert 
dO§Once tarz1 vardir. Bilirsiniz 1980'lerde mimar, sergi yaphg1 za­
man sadece mimar ismi ile amhrlard1. 1 980'lerden sonra dogan bir 
meslek diyecegim, birtak1m ki§iler sergi kurmaya ba§lad1lar, bu 
sergi kuran ki§ilerde bu kolaj hastahg1 bence daha i;ok gorOlmeye 
ba§lad1. Sergi kuruculan creatorlerdir, biz sanati;1lar kalk.Jp ne ya-
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p1yoruz, uzla§mak, o sizin soylediginiz herhalde kolaj dti§tincesine 
aykm. Ben bunu sanah;1larda, i;orba gibi i§ yapan sanati;1lar, kotti 
sanati;ilar oluyor. 

A.K.- 0 zaman ozgtirltik konusuna geliyoruz. Ben Beral'e yo­
nelecegim. 

B.M.- Demin siz bir omek verebilir misiniz dediniz, ktiratorltik 
kurumu Ttirkiye'de organik midir? Sarkis i;ok giizel bir §ey soyledi, 
"sergi kurucusu" dedi benim soyledigim sistemin tam yerle§meme­
si dolay1s1yla. 

A.K.- Bir ktiratortin i;agda§ sanatta yeri nedir, ne olmahd1r, 
Ttirkiye'de yeri ne? 

B.M.- Ben §imdi zaten bana ne i§ yap1yorsun dedikleri zaman 
ele§tirmenim kuratortim demek bana yapay gibi geliyor. �tinkti 
ben kendimi §Oyle tammhyorum; Tiirkiye'de ya§ad1g1m zamamn 
sanatma taruk olan ki§i ve bu tamkl1g1 da bir tak1m metinlerle kitle­
ye yans1tan ki§i olarak gortiyorum once. Sergi yapma olayma ge­
lince, gene ya§ad1g1 donemin sanati;ilanm izleyen bir ki§iyim. Yani 
onlan hakikaten yakmdan izleyen bir ki§iyim yada bunu i;ok isti­
yorum. Ne kadar ba§anh oluyorum, tabii bunu zaman gosterecek. 

Sanati;1larm ne tirettiklerini ve bu tiretimin nereye oturtulabi­
lecegi tizerine dti§tintiyorum. Yani demin soyledigim gibi, Ttirki­
ye'dekl sanatm tiimtiyle ktiresel sanat ii;inde ele almmas1 gerektigi­
ne sonuna kadar inamyorum ve Sarkis'in soyledigi olguya da kah­
hyorum ki arhk bugtin, yani bundan 30-40 y1l evvelki bu komplek­
si, i;evresel tilke insam, ya da sanat9s1 olmak olaym1, i;oktan s1rh­
m1zdan atmI§ olmam1z gerekirdi, en azmdan 1980'li y1llarm ba§m­
da. Bence sanati;1lar i;oktan s1rtlanndan athlar da, aslmda belki biz­
ler ele§tirmenler, kitle bu konuda daha geriden geliyor, karar vere­
miyor. 

Ktiratorltik ile i;agda§ sanat arasmdaki ili§ki, sanati;1y1 izleme 
ama bu izlemektir. Bu izleme belki y1llard1r stirmti§, hence de oyle 
olmas1 gerekiyor. �tinkti demin tammlamaya i;ah§hg1m sanati;mm 
ii;erdigi btittin bu kar§ithklar, btittin bu i;eli§kiler ya da harmoniler, 
uyumlar, btittin bunlan kolay kolay, k1sa stirede ortaya i;1karmak 
sozkonusu degil. Aynca yap1tlan i;ozmek de i;ok kolay bir i§ degil 
ve i;ok yap1t izlemek laz1m, ya da sanati;mm tum yap1tlanm izle­
mek laz1m, sanati;nun yarunda olmak gerekir. 

S.- 20 y1ld1r takip ettigim sergilerden, en iyi sergilerin sanati;1-
nm sorumlulugu altmda yaphgi ki§isel sergiler ya da karma sergi­
ler oldugunu soyleyebilirim. 

Fakat sanati;1 nas1l bir dti§tinsel veya belirli bir ihtiyai;tan i§ go-
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rilyorsa, o sergi dOzenleyicinin de oyle bir dO§Onsel ve ihtiya<;tan 
bir sergi dOzenlemesine gitmesi gerekiyor. 1977 sonunda Paris'te 
BEAUBOURG a<;tld1gi zaman 4-5 bu yuk sergi projesiyle a<;tld1. Pa­
ris-NewYork, Paris-Berlin, Paris-Moskova, Paris- Paris sergi proje­
lcriydi. Bu sergilerin kavram1 hakkmda bu sergilerin kavram1 ve 
kurucusu arasmdaki ili§kileri ara§hran bir <;ah§ma yap1lmam1§hr 
ve yap1lmas1 dO§OnOlmemi§. Sergiyi yapan ki§iyle tarh§hg1m i<;in 
soyleyebilirim; Dunyada ekonomik dengelerin oynamas1 Dogu 
Blokunda bo!Onmelerin olu§masmdan sonra dogu-bah, ekonomik, 
ideolojik, politik sebeplerden bu bo!Onmeyi sanatm kabul edip et­
rneyecegini dolay1s1yla sm1r ta§1y1p ta§1mayacagm1 dile getirmek 
ic;in yaphg1 bir dizi sergilerdi. Yani Goney Amerikah bir sanat<;mm 
l 'aris'li bir sanat<;mm yamnda olabilecegini kalk1p Moskova'h bir 
sanat<;mm Kopenhag'h bir sanat<;mm yamnda olabilecegini, yani 
sanatm bu smm inkar et tigini, bununla sava§hgm1 dile getirmek 
ic;in yap1lm1§ bOyOk nefesli sergilerdi. Bu sergilerin k1ymeti <;ok 
r azla. Burada dii§Oncelerin ve yap1tlarm sm1r ta§1madan, bile§mesi­
n in, zaten bu sergilerden dolay1, o §imdi yeni cins dedigimiz o 
rnerkezlerin yak olmaya dogru gi tmesi, bu periferi Olkelerde 
kompleksiz sergilerin ortaya <;1kmas1, bu tOr sergiler ho§tur. 

B.M.- Ben burada devam etmek istiyorum, buna baglanhh ola­
rJ k <;ok giizel bir noktaya geldik. Ben de burada bir sergiden soz et­
rnek istiyordum dogrusu. <:;unkO boyle bir ihtiya<;tan dogan bir 
sergiyi yapma olanag1 buldum. Bu 'yalmz benim degil, benimle bir­
l ikte olan sanat<;1lann da ihtiyac1yd1. Samyorum ge<;en y1l <;ogu ki§i 
bu sergiyi gormil§tiir. Resim Heykel MOzesi'nde dOzenledigimiz 
serginin daha oncesi de vard1, Dimi tri Alithinos TOrkiye'ye geldi 
ve Serhat Kiraz ve Handan BorOte<;ene Girit'e gitti. Diger sanat<;1lar 
arasmda da ili�kiler zinciri olu§mU§tu. Burada iki periferi Olkesi, 
yani Yunanistan'da periferi iilkesi olmak durumunda her ne kadar 
A.T. Olkesi olsa da, sanat a<;1smdan periferi Olkesi. Sarkis'in dedigi 
gibi, bu sanat<;tlar ve bir iki sergi yap1mc1s1 bu sm1rlan her hangi 
bir §ekilde ortadan kald1rmak istiyor. Bilmiyorum bu ne kadar ba­
�anh oldu, <;OnkO bu serginin de ger<;ek bir tarh§mas1 yap1lmad1, 
istanbul sanat ortammda. Yani kimse bu sergiyle ilgili dO§Onceleri­
ni yazmad1, bu benim i<;in <;ok OziicO bir §ey. <:;unkO ben hem bu 
sergiyi yap1p hem de bununla ilgili bir §ey yazmam kotO, fakat bu­
na kar§1hk geni§ bir yank! uyand1racagm1 ummu§tum, Cumhuriyet 
Gazetesi'yle sm1rh kald1. Ge<;en ay bu sergiye bir yamt geldi ve bu 
da <;ok tuhaf bir yamt, bir periferi Olkesi kompleksi ta§1yan bir ya­
mth. "Yunanhlara el uzatmak, iyi niyet fahi§eligidir" diye. Tabii bu 
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r;ok sert bir yamttl, ben bu yamtI kabul etmiyorum. 1yi niyetli ola­
bilmek bugiin son derece iyi bir �ey, aslmda bu hakaret olarak ya­
pdd1ysa, hakaret olarak kabul etmiyorum da, iltifat olarak kabul 
ediyorum. 1yi niyetli olabilmek bu ortamda r;ok zor gerr;ekten, ben 
bunu olabiliyorsam r;ok iyi bir �ey, aynca fahi�e olmak da onemli 
bir �ey, giiniimiizde bu aids riski kar�1smda! 

Bunu da John Cage ile ilgili bir �eye baglama\c istiyorum, r;iin­
kii John Cage r;ok ki�iye elini uzatan bir insan ve "ben biitiin tele­
fonlanma kendim cevap veririm, hir;bir zaman telesekreterime bag­
lam1yorum, r;iinkii insanlarla bu ili�kiyi kendim kurmam laz1m" di­
yor. Demek ki insanlara elini uzatmak, sesini duyurmak bu kadar 
onemli, hir; zamam olmayan bir sanat9 kendisi telefonlanna cevap 
veriyorsa, bizim gibi uluslararas1 ili�kilerin yeni ba�lad1g1 bir iilke­
de bir kom�u iilkeye el uzatmay1, Sarkis'in soyledigi baglamda iyi 
bir�ey olarak goriiyorum. 

A.K.- �imdi ben bir soruyu hem Canan'a hem de Sarkis'e ortak 
soruyorum, Sarkis biraz once <;agda� Sanat Miizelerinden, sergi 
diizenleyicilerinden sozetti. GaJiba sergileme, kahc1hk., yap1tm da­
ha sonra miizede konumlanmas1, her seferinde yeniden yorum gi­
bi, ya da her seferinde yeniden sahneye koyma gibi r;agda� sanata 
ili�kin ozel sorunlan giindeme getiriyor. Once Sarkis'e soruyorum 
sizin bu konuda soyliyeceginiz bir �ey var m1?. 

5.- Boyle bir sorun var bu sorunu sanatr;dar getirmi�lerdir. 
Miizeler kopmu� durumdadir. <;agda� Sanat miizesini kim kura­
caksa iyi kurmas1 ve vakit kaybetmemesi laz1m, yoksa dedigim gi­
bi biitiin miizeler doludur. Ellerindeki eseri nasd kullamlacagm1, 
nasd gosterilecegini bilmesi laz1m. Zira 20. yiizyddaki bir tak1m ya­
p1tlann, 19. yiizyddaki yap1tlar gibi sergilenemeyecigini onlar da 
anlam1�lardir. Fakat bu alanda cevap verecek duruma gelememi�­
lerdir. 

A.K.- Niye ayru �ekilde sergiliyorlar?. 
5.- 1stanbul'da bir Beuys semineri oldu, kitabm1 da okudum, 

orada birtak1m tart1�malar oldu haberiniz vardir. Onun i�lerinin 
korumas1ru yapan ki�i vardir konservator vardir. Mesela onun (Be­
uys'un) i�lerinin ya�atilmas1 korunmas1 demektir. Beuys'un yaptI­
gi, herkesin bildigi gibi r;uhayla kaph pianosu, 1967 y1hnda yapdd1, 
1968 de satild1, koleksiyonerler aJd1, daha sonra Beaubourg'a geldi. 
Ostii kapal1 diizlemde gordiiguniiz zaman, eserin r;uhayla kapah 
bir piyano olmas1 sesin ic;ine hapsolmas1 ona r;ekicilik kazandmyor 
ve seyirci olay1 ya�amak isteyen ki�i ona dokunmak istiyor. Do­
kunmak istedigi zaman tabii izleri kahyor. Dolay1s1yla o malzeme 
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klasik c;agdaki malzemeler gibi, mennerler, bronzlar, tahta iizerine 
yaghboya eserler gibi yapilmad1gt ic;in bunun eskimesi, ya�lanmas1 
Jaha kolay ve c;abuk oluyor. 

Konservatorler bu durumda ne yap1yorlar? �imdi koruyorlar, 
bir k1rm1z1 kordon koyuyorlar kimse dokunmasm diye ve o i� ya­
�amadan gostermelik oluyor. Yani o eski ah�kanhklanyla o i�i ko­
rumaya ozeniyorlar ki o i� o i� olmaktan 9k1yor. 

�imdi bunun bir cevab1 var, bundan alb ay once Paris'te ilk 
kez, bu gibi i�lerin nasil saklanacag1, nasil restore edilecegi hakkm­
da iic; giinliik bir seminer oldu, beni de c;ag1rdilar. Bu saklanma ve 
restore etme i�ine tav1r takmd1m, yani benim dii�iincem bu gibi i�­
lerin, i�aretledigi noktaya dogru kanalize etmek oldugunu soyle­
Jim. Mesela bu i� nasil ya�ar, yap1hn ya�amas1 gerekir, budur dog­
rusu.Yap1tm gosterdigi yoldan gitmemiz gerekiyor onunla c;arp1�­
rnadan. 

A.K.- Bir konservator degil bir yorumcu gerekiyor. 
5.- Bu yap1h anlayacak, bu sanatc;inm dii�iincelerini anlayacak 

bir ki�inin kalk1p bunun yorumunu yapmas1 gerekiyor. Yoksa i�in 
Jozuna ba�ka �ekilde dii�iinceler giriyor. Bir tak1m zengin ki�iler 
vard1r, hastahkh hastahgm kesin c;oziimii olamd1gt ic;in �imdi don­
Jurulup c;aresi bulundugu zaman diyelim bir as1r sonra uyandml­
mas1 gibi �eyler. Yani �imdiki yapilan i�ler bu c;agda� i�lerin ilaaru 
bekliyor. 

�imdiki durumda benim dii�iincem sanatc;ilann d1�mda bu yo­
rumu yapacak ki�i hali haz1rda yok fakat umutsuz degilim 19. yiiz­
y1lda tiyatro da aym durumda, sanatc;Ilann degil sahneye koyucu­
larm profesyonel anlamda sahneye koyucular ortada c;1k1yor. Bu 
bir ihtiyac;tan doguyor ve neslekler bu �ekilde ortaya c;1k1yorlar. ya­
ni �imdiki durumda bunun icraasuu yapabilecek ne kiiratozler ola­
bilir, ne konservatorler, ne ele�tirmenler ne sanat tarihc;ileri olabilir. 
Ba�ka biri 9k1p bunun analizini yapabilir c;iinkii bu yeni bir �ey. 
Sanat yap1h ate�le oynanan bir �ey. Sanatc;1 nasil ate�le oynuyorsa 
yorumunu yapan da ate�le oynuyor demektir. 

A.K.- Canan, kabul etmedigin bir �ey var m1? 
C.B.- Benim soyleyeceklerim bireysel, kendi yaphklanmla Sl­

mrh. Bunlar bana gore dogru olabilirler, ba�kalan da aym dii�iince­
yi payla�abilirler ya da payla�mazlar. 

�imdi tabii ki son derece dogru �eyler soylendi, c;iinkii bu tiir 
i�ler yaphgtmz zaman, ama sadece bu tiir i�ler ic;in degil, herhangi 
bir yapltm dahi o ya�anhdan soyutlan1p bir yere konulmu� olmas1 
onun masum hayatma bir �eyler yiikliiyor. Bir niiyii dii�iiniin, sa-
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hibi belli bir nu olsun, mahrem bir eser olabilir bu. Arna birdenbire 
yiiceltilmi§ bir salonda hatta kutsal konulu resimler arasmda bu­
lundugunu dii§iiniin, resmin biitiin i§levi bitiyor ve anlam1 da son 
derece farkh bir anlam kazamyor. Buradan hareketle diger i§lerde 
de durum boyledir. Eger kahc1hg1 tarh§iyorsak ya da kahc1hga o 
kadar onem veriyorsak, zamamn da o i§ iizerinde etkisini d ii§iin­
meliyiz. Zaman degi§iklikler yapabil iyorsa, yok olmaya bu olay da 
bir ornek olabilir. Benim de boyle bir ka<; i§im var, yok olmaya 
mahkum i§lerdi onlar. Yok edileceklerdi <;iinkii ohim iizerine ku­
rulmu§lard1. Bu tiir i§ler i<;in miize de, kiirator de i§levsizdir. Bun­
lar benim alamm degil hi<;. Boyle meslekler var ornegin ko§eba§m­
da kahyalar <;1kiyor · durup dururken, bir takim meslekler <;1k1yor 
ortaya. Belki bunlar i§in gerekligi i<;indir, trafigi diizenleyecek biri 
olmah. Eger bunu orgiitleyecek toplumsal mekanizmamz yoksa, 
<;iinkii bu i§ler yeni §eylerdir, son derece devingen §eylerdir. i§te 
kiiratoriin <;1kI§I da boyle yani toplumsal organizmada kiiratore ge­
reksinim vardir, kadrosuyla, bordrosuyla hazir bir meslek degil 
ama degi§en olaylann <;1karthg1, bir tak1m gerek<;elerle ortaya <;1kan 
bir §ey bu. Biitiin bunlan tarh§mak laz1m. Bunlarm i§levleri ne ola­
bilir, nasil olabilir, miize nasil olacakhr, gerekli midir ya da nasil 
bir miizeye gereksinim vard1r? Biitiin bunlar ayn bir uzmanhk ko­
nusu, benim alamm degil elbette. 

5.- Boyle uzman bir ele§tirmen ben gormedim, fakat boyle bir 
i§in bir miize tarafmdan ahnmas1 imkans1z m1d1r?. 

CB.- imkans1z degil ama bir yap1tm miizede ya§amas1 ile bu 
hayatm i<;inde ya§amas1 arasmda fark var. Baz1 sanati;Ilar aym i§ini 
ba§ka yerlerde yap1yor ve diyor ki bu aym yap1t degil, ba§ka bir sa­
nat9 da aym i§in , aym yap1t olarak ba§ka yerlerde ya§amas1m isti­
yor. Bu da miize mekam i<;inde olmuyor. 

A.K.- Feshane en son bienalde kendi mekansal kimligini sun­
mak i<;in hazirlanmad1, notr bir mekana donii§tii . Sergi salomlarma 
aynlmI§, gerek i§leri tammlamas1, belirlemesi ai;1smdan gerek me­
kamn kendisini tammlamas1 ai;1smdan farkh, arhk feshane degil. 
Daha onceki bienallerde mekan bir deger olarak devreye giriyordu. 

B.M.- Bu konuda geri;ekten bienali yonetenler tarafmdan bir 
§ey ortaya ahld1 ba§mdan itibaren hep §Oyle soylendi "Bu bianel 
onceki bienallerden farkh olacak" �iinkii mekan ai;1smdan farkhy­
d1, birinci ve ikinci bienaller degi§ik mekanlarda yapilmi§h, bu kez 
hepsi bir <;ah altmda toplamyordu ve bu bir kavram olarak ortaya 
ahld1. Oysa her iki olayda, benim gorii§iime gore, sergi yap1mcila­
nnm, yani 1., 2. Bienalde benim, 3. Bienalde Vas1f Kortun'un kendi 
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sei;enegi degildi. Bu bir taklm gerekliliklerin dogurdugu sonui;lar­
u 1 .  

Ben birinci ve ikinci bienali yaparken tarisel mekanlar olay1 
sc)zkonusuydu ve ba§ka da mekanlar yoktu. Bildiginiz gibi Askeri 
Milze gibi, gene panolarla i;ok kotil bir §ekilde dilzenlemek duru­
munda kald1g1m1z bir yap1 vard1. 

Di;uncil bienalde bilyilk bir olanak dogdu, bu milzenin yap1-
1rnyla bu bienal, hatta aym zamanlara denk dil§mesi ii;in bir yil da 
gecikmeli oldu. Fakat bildiginiz gibi yine de Feshane bitmedi. yani 
ben i;ok sert bir §ekilde yargilamak istemiyorum olay1, i;ilnkil bu 
bina daha bitmedi. Daha biz Gae Aulentin'in ne yaphgm1 tam ola­
rak gormedik, zaten goremezdik, i;ilnkil biltiln binanm ii;i panolar­
la kapland1. Yani hi<; bir §ekilde mekam algilama olanag1m1z yoktu. 
Bunun yamnda bienal dilzenleyicisinin dil§ilncesi, killtilrel farkh­
hklard1. Ben burada bir uyumsuzluk goriiyorum, eger bize killlilrel 
farkhhk gosteriliyor idiyse bu bienalde, -yap1tlara baktigim1zda da 
bunlarm bilyilk bir boliimil enstalasyonlard1- o zaman izleyici bu 
enstalasyonlar kar§ISmda bir ke§if<;i durumuna dil§ilyor, yani ke§­
fetmesi gerekiyor bunlan. Bu killtilr farkhhklan illkeler olarak bize 
gcisterilirse, bu ke§if olay1 sm1rlanm1§ oluyor. Yani izleyici oraya gi­
uip iki degi§ik illkenin yap1h arasmdaki fark1 kendisi goremiyor, 
bu ona gosterilmi§ oluyor. Yani bunu omekle a<;1klamak istiyorum, 
Damien Hirst'in i§inin yarunda Bulgar sanat<;1smm i§ini gorseydik, 
ya da ba§ka bir periferi illkesinden ba§ka birinin resmi, bir §ekilde 
uyum i<;inde veya kar§ithk i<;inde. Yani kilrator orada yap1tlara bir 
bak1§ getirseydi, ya da yap1tlan kar§Ila§hrmali olarak yan yana 
koysayd1, o zaman bu killtilrel farkhhk olay1m biz <;ok daha iyi ke§­
fedecektik. Birincisi bu, bu olay bir de panolarla kapanarak bir s1-
mrlama getirilmi§ti ve hence s1radan bir dilzenleme gosteriyordu. 

C.B.- Ben bir §ey eklemek istiyorum, konu <;agda§hk sorunsa­
lmdan son derece gilndelik meselelere geliyor ashnda <;ok aktilel 
meselelere geliyor. Vas1f Kortun da burada degil ben o konuda bir­
�ey soylemeyecegim. 

Yalmz bizim burada bir belirsizlik ya§ad1g1m1z kamsmday1m 
ben, birden bire akhma geldi plastik sanatlarda <;agda§hk sorunsah 
dedigimiz zaman bile ben bu sorunu tarh§an §U ki§ilerin ve izle­
yenlerin kulland1gim1z kavramlan nerede ve nasil kulland1g1m1z1 
dil§ilnme a§amasmda oldugumuzu dil§ilnilyorum. 

Biz birtak1m sm1rlan a§tigim1z1 soyliiyoruz ve biltiln bu sm1r­
lan a§arken "plastik sanatlar" diye bir §eyin i<;ine hapsoluyoruz. 
Arna biz bunu oyle bir rasyonel manhkla onaylay1p me§rula§hra-
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rak geldik ki buraya, buna birden bire ben ba§kald1rmak istedim 
a9ki;as1. �imdi bizim bu kadar belirsizligin ii;ersinde i;agda§hk so­
runsalma parmak bas1p temeline inmemizin milmkiln olmad1gm1 
anhyorum. <;ilnkil sanat<;i olan bir ki§i kendi meslegi ile ilgili tilm 
terimleri derhal masaya yahrmak zorunda hissediyor kendini. Me­
sela ben bugiln §U anda birden plastik sanatlar terimi masaya yahr­
manuz gerekir diyorum. <;ilnkil biz bir belirsizligi tarh§tyor gibiyiz 
§U anda. Oradan kalkip buraya geliyoruz. Arna birden bire dedim 
ki acaba aktiiel bir §ey mi yap1yoruz burada ne konu§uyoruz bir 
den allak bullak oldum. �imdi s1rurlar kalkh, merkez, periferi, sa­
nat, milzeler son derece ciddi sorunsallar var ve biz her §eyi "Ay­
dmlanma <;agi"ndan ald1gtm1z o rasyonel manhg1m1zla me§rula§­
hrd1k. Evet, hii; onemli degil plastik sanatlar da desek, biz bundan 
hepimiz bir §ey anl1yoruz diyoruz. Aslmda anl1yor muyuz plastik 
sanatlar teriminden? 

Plastik sanatlar resim heykel bitti di ye bu s1mrlan kald1rd1ktan 
sonra kalk1p da son derece soyut sanatla ortaya 9km1§ olan bOyle 
bir terimi ben i;agda§hk sorunsah ba§hgt alhnda tarh§may1 anlam­
siz buldum birden bire. 

Bu §6yle bir olay, neden hala sanat diyemiyoruz bir takim §ey­
lere, ozellikle bizim alarum1zda ona hep bir kulp takmak geregini 
duyduk, ona hep bir vas1f yilklemek zorunlulugu duyduk, acaba 
biz bu kadar belirsiz bir alanda m1y1z.? 

Evet" Plastik Sanatlar" deyince hepimiz bir §eyler anhyoruz 
ama geri;ekten bugiln bu olaylan i;ok ciddi olarak biltiln terimleri­
mizi kavramlanm1z1 tekrar tarh§mam1z ve bunlann ilzerinde bu 
kodlan iyice i;ozmemiz gerekiyor. <;ilnkil ba§ka yolu yak bu i§in, 
bu belirsizlikle bir yere ula§manuz milmkiln degil. Gei;en gilnil ba­
na bir denizcilik haritas1 gosterdiler ve ben o denizcilik haritasm­
dan bir §ey anlarnad1m fakat denize 9kabilecek, denizle ilgili uzak 
yol kaptam olsun ister k1sa yol kaptam olsun, ister kili;ilk bir yel­
kenliniz olsun onlann hepsi o haritay1 ve ona ekli bir kitab1 okuma­
y1 biliyorlar ve bana dediler ki nerede oldugunuz hii; onemli degil­
dir, orada karanhkta yamp sonen bir fenerin ne kadar silre ile ya­
mp sondilgunil derhal kitabm1z1 a9p bakarsm1z ve o fenerin nere­
de ve hangi fener oldugunu bilir ve yolunuzu bulursunuz dediler. 
Bu bir kod i;ozme yontemi. 

�imdi eger sanatla ugra§1yorsak, sanat<;i olarak veya sanata d1-
§ardan dahil olarak, yani sava§ meydanmda sava§anlar ve onun d1-
§mda olanlar gibi bir konumumuz var sa o zarnan kod i;ozmeleri­
miz sozkonusudur. Eger bu kodlan i;ozmesini bilmiyorsak kitlele-
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rin bu i§i anlamalanndan ne sizin sanahmzm bir yerlere ula§masm­
Jan ne de sanatc;mm gerc;ekten eski kodlan ahp yeni kodlar koy­
masmdan soz etmemiz mOmkOn degil. 

A.K.- Canan c;ok basil bir yamh var soylediginin. Plastik sanat­
larda "<:;agda§ Sanat"m ozel bir adland1rma olarak yerle§tigini gi­
Jerek "Plastik Sanatlar" adlandmnasmm yerini ald1gm1 ben konu§­
mamm ba§mda da soyledim. Arna pratik bir zorunluluk vard1, 7 la­
ne paneli adlandmrken tiyatroda c;agda§hk sorunsah, mimarhkta 
..;agda§hk sorunsah'nm yamnda c;agda§ sanatta da c;agda§hk sorun­
sah dogru bir adland1rma olamazd1. Bir omek vennek istiyorum . . .  

C.B.- Neden olmasm, Bah bunu yap1yor. Sarkis bunu c;ok iyi 
bil ir. ' 'l 'art" dendigi zaman ne anla§1hyor Sarkis, soyler misiniz?. 

A.K.- Sarkis'ten omek vermek istiyorum. Sarkis birkac; gun on­
ce bir Odil! ald1 Fransa'da, o odOI "Heykel" ba§hg1 ta§1yordu, iki y1l 
tince 1990 da Boltansky aym OdOIO alm1§h. Bahda da bir geleneksel 
kodlama sOrekliligi var, pentOr var skOlptOr var ve bu kodlamay1 
ic;eren plastik sanatlar adland1rmas1 var. 

C.B.- Tabii var. Resim ve heykel ozgOI degerlerdir ama plastik 
sanatlar ozgOI deger degil, bu ozgOI degerlerin i\inde bir yerdedir. 
Nede11? Bak1ruz bir omek vereyim. Ben bir sergiye gidiyorum, ora­
Ja figuratif, betimsel bir resim goruyorum, alhru okuyorum "kom­
pozisyon" yaz1yor. Boyle bir §ey meslekten birinin yapamayacag1 
bir yanh§hkhr, bence. <:;unkO "kompozisyon" aslmda imgesel ola­
rak hie; bir §eyi betimlemeyen c;izgiyi, rengi, bi\imi neyi kullamrsa­
mz kullanm sadece plastik anlamlan dO§OnOlerek kullamlm1§hr. 
MOzikten, yani soyut oldugu varsayilan bir sanat dalmdan odunc; 
ahnm1§hr bu terim. Ben bunu soylemek istiyorum. Biz terimleri 
hala yerine oturtamam1§ gibiyiz. 

A.K.- Konu§marun ilk ba§mda son derece ac;1k bir tamm getir­
mi§tim bu meseleye. 

C.B.- Bir ele§tiri daha yapabilir miyim? Postmodern hikayesine 
gelince Sarkis'in dedigi c;ok dogru. Bu kadar di§arda bulunuyor ve 
bu tarh§malara §ahit olmad1m diyor. Bizim Olkemizi son derece 
tuttu, ozellikle" plastik sanatlar"da. <:;unkO oyle konformist yap1-
m1z var ki, filozofinin sanatla bu derece ortO§tiigO hie; bir donem 
ya§anmad1. lyotard sergi yap1yor ve sanat Ozerine bla bla, 0 bla bla 
Ian ahp soylediginiz zaman postmodemizm yani filozofi ve sanat 
Ozerine yorum yapabiliyorsunuz. Ni\in bundan once filozofi ile sa­
nat arasmda bir ortO§me yapam1yordu yazarlanm1z diye dO§OnO­
yorum bazen. <:;unkO her dakika Lyotard ba§hg1 alhnda koca bir 
yaz1 ve ona uyuyor mu uymuyor mu o da tart1§mas1z. Herkes Lyo-
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tard'a uyabilir, herkes Derrida'ya uyabilir oldu TOrkiye'de. Bu kon­
formizmden kurtulmak laz1m, yani hazir re<;eteler ve hazir yap1m­
lann bize uygulanmas1 <;ok bOyOk bir yanh§, bizleri <;ozememek 
anlamma geliyor, ve ben bizlerin hala <;ozOlmedigi kamsmday1m 
ve <;ozOlemeyecek de gordugilm kadanyla. 

A.K.- �e§itli boyutlanyla <;agda§hg1 tart1§hk, <;ok boyutu olan 
bir konu, 0 yuzeden ben de ozetlemeye girmeyecegim. tzleyiciler­
den konu§maolara sorular olacakhr. 0 sorulan hangi konu§mac1ya 
sorduklanm belirterek yoneltirlerse yamtlanm alacag1z. 

SORU-Enis Batur- Ben evsahibi saydacag1m i<;in biraz bekle­
dim ba§ka soru soranlar olabilir diye. Soracag1m sorular birbirine 
eklemeli, ti<; a§amadan olu§uyor ve birbirini bOtOnledigini dO§OnO­
yorum, O<;OnO birden dile getireyim isterseniz, ondan sonra topar­
lanz. 

�imdi bugOn <;ok onemli ve degerli §eyler duyduk burada ama 
ben kendi pay1ma dinleyici olarak ba§hgm yarathg1 soru i§aretinin 
yamtma hi<; yakla§amad1k. Bir kere <;agda§hk ne demek bunu anla­
yamad1m, hatta konu§macdann bazdanmn da bunu anlayamad1g1 
kanaatindeyim, <;OnkO konuyla tam tam1yla uyu§mayan terimleri 
<;akI§hrddar. Omegin avangardla <;agda§ aym §ey demek midir? 
Benim bildigim TOrk<;e'de <;ag kokOnden gelen, da§ ekiyle yolda§­
da oldugu gibi aym <;aga ait anlamma gelen s1fathr <;agda§, hk la da 
bir kelime eki haline donO§tOrOr. �agda§hk diye bir kavram var ise 
bu aym <;aga ait olmak demek. Biz buna farkh bir anlam yukliiyo­
ruz diyorsamz, o zaman net bir cevabm1 rica ediyorum ve mOm­
kOnse bunun modem kavrammdan nasd farkhla§hrd1gm1z1, avan­
garda gore de nasd konumlad1gm1z1. �OnkO her §eyden once bura­
da bir dilde konu§up tarh§Ip anla§maya <;ah�1yorsunuz, bu di! 
TOrk<;e, mOmkOn oldugu kadar terimlerin a<;1k se<;ik olmasmda 
fayda var. 

ikincisi kOltOr ortam1 olarak etkilemleri olmayan bir Olkede 
ya§1yoruz, §Oyle bir omek vereyim size, iyi bir omek degil belki 
ama, Balzac'm Me§hur �aheser diye bir hikayesi var, 40 sayfahk bir 
hikaye. Bu hikaye 1940 h y1llarda Adnan Beng tarafmdan <;evrildi 
ve yaymland1. Daha sonra bir 10-15 y1l sonra Nahit Sim Orik de <;e­
virdi yeniden yaymland1, Milli Egitim Bakanhg1 yaymlanndan r;1k­
h. Bu gun arasamz bu piyasada bu kitaplan bulamazs1mz, yani 
Balzac'm bu metnine ula§ma §ans1mz, kOtOphanelerden yararlan­
mamn d1§mda yak. Bu metin Ozerine Picasso bir dizi illOstrasyon 
yaph siyah beyaz, bunlar TOrkiye'de hi<; yaymlanmad1. Bu metin 
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uzerine Jack ivet ger;en y1l bir film r;evirdi bu film buraya gelmedi 
ve gelmeyecek, 4.5 saatlik bir filmdi. 

5.- iki saatlik versiyonu r;1kh. 
E.B.- iki saatlik versiyonu r;1kh ama o da gelmedi, r;OnkO bizde 

yabanc1 filmlerin dagitim ag1 Womer Bross tekelinde dondOgu ir;in 
boyle bir filmin gelme §ans1 yak. Jack ivet'in hir; bir filmi gelmedi 
TOrkiye'ye. Bu §U demek,yani bir k1sm1 ile bizi pek ala ilgilendire­
bilir, beni §ahsen r;ok derinden etkilemi§ bir hikaye, onun etrafmda 
yap1lan her §ey. Yani Balzac'm hikayesi de, Picasso'nun illOstras­
yonlan da, ivet'in filmi de, varsa psikoanalizleri de, o konuda hika­
yenin kahramanmm da nas1l bir ki§ilik olduguna dair. 

Bunlar buraya hir; bir §ekilde gelemiyor dolay1s1yla bu tek bir 
brnek Ozerinden r;ok geni§ bir yelpaze kurmam1z miimkOn. 

Bizim bu yerkOre kOltOrOne ili§kin ne tOr bir r;agda§hk zemini­
ne oturabilecegimizi ben merak ediyoru m ve sizin r iyimser bir 
yakla§1mm1z, en azmdan Sarkis'de bu iyimserligi neye temellendi­
riyorsunuz?. 

Or;uncOsO, ikinciye paralel bir §ey, bu salondaki insanlar sa­
natla ilgisi olmasalar burada olmazlard1, yani yakmdan ilgileri ol­
duklanru varsay1yoruz, ben konu§mac1lann da buna dahil oldugu­
nu say1yorum. Aram1zda r;ok az insan Portekiz'de ya§ayan bir sine­
ma yonetmeninin adm1 biliyordur, bugiin ya§ayan bir ltalyan §ai­
rin adm1 biliyordur. Boylesine kopuk ili§kiler ir;indeyiz DOnyadan 

BO tOn bunlarm r;err;evesinde arkamzda bir resim duruyor 
(Devrim Erbil'in resmi) o resme ili§kin bana bir soruyu, onun ba­
zmda yamtlamamz mOmkiin mil?. 

A.K.- Bilmiyorum, Enis Batur'un sorusu panelin oznesi mi, 
Eger Or;OncO soruyu d1§arda birakirsak, herhalde Enis Batur bana 
hak verecektir. 

E.B.- 0 r;agda§hg1 tammlamamza bagh, r;OnkO o bir r;agda§Im 
olr;OsO. 

A.K.- �imdi birinci sorusu Enis Batur'un modern, avan­
gard,r;agda§, kontanporen, r;agda§hk nedir bundan hir; soz edilme­
di dedi ve bir de ne fark var, modern, avangard, r;agda§ arasmda 
bunlar geli§igOzel kullamld1 dedi. Ben birinci soruyu Beral'e yo­
neltmek istiyorum. 

B.M.- Konu§manm bir ak1§1 oldu, herkese de gerektigi kadar 
zaman kalmad1. Tabii ki r;agda§hgm ne oldugunu tarh§mam1z ge­
rekiyordu, r;ok hakl1yd1 Enis Batur. Ben §U sorulan kendine saran 
insam ya da §U sorulan kendine saran toplumu, r;agda§ olarak ka­
bul ediyorum: Bu benim kendi gorO§Om ama, belki bir yerde de, 
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geni§ anlamda da bir i;ok ki§inin goril§il olabilir. <;agm geri;eklerini 
biliyor muyuz? Ortak diinya bilincimiz var m1? Bilim ve teknoloji­
nin ilerlemesini, sanatm ilerlemesini izliyor muyuz, bu ilerlemeye 
kahhyor muyuz? Yani aktif kahhmc1 olarak degil, fakat bunlan be­
nimsiyor muyuz diye bir soru. Bireysel sorumluluk ta§1yor muyuz 
ve yaraha dii§ilnce ta§1yor muyuz? Hirey olarak iistlendigim i§leri 
dolduruyor muyum ya da toplum olarak iistlendigimiz i§leri dol­
duruyor muyuz? 

Ulusal 9karlanrmz ve ve gerekliliklerimiz ile kiiresel 9karlan­
m1z ve gerekliliklerimiz arasmdaki konumumuz nedir, bunlardan 
hangisi ag1r bas1yor. Ve §6yle bir soruya yamt almmas1 gerekiyor. 
A ydm birey ile toplum arasmdaki konsensus durumu nedir? <;ah§­
kI durumu nedir, i;eli§ki durumu nedir? Enis Batur, kabul edersiniz 
ki bunlara tek tek yamt vermek laz1m. Yani bunlara yamt verebildi­
gimiz zaman, geri;ekten i;agda§hk diye bir kavramm ne oldugunu 
anlayabilecegiz, ama samyorum hemen hergiin herkes dii§ilnilyor 
bu benim sorduklanrm. l§te bu bilini; bu sorulann yamhru verebil­
me, bence i;agda§hk oluyor. 

S.- Enis Batur'un birinci sorusuna ben cevap verdigim ii;in, ce­
vap vermiyorum. tkinci soruya cevap vermeye i;ah§acagim. 

Bugiin Mary Claire'in Tiirki;e'si bas1hyor, Vogue'un Tiirki;e'si 
bas1hyor, ba§ka moda dergilerinin Tiirki;e'si bas1hyor. Bunlan sahn 
alan, §U marka ne iiretiyor? Bunun oldugu bir iilkede, yani Frans1z 
Peynirinin, Macar Salammm oldugu bir iilkede, demin sordugun 
sorulan sormek giii;. Bir ki§inin ihtiyaa oldugu §U anda her §eyi 
ogrenebilecegi bir i;agda ya§tyoruz. 

Bundan on giin once �ili'li bir sinemaa bizim enstitiiye geldi 
ve Afrika, Amerika, As ya, A vrupa biitiln Diinya felsefelerini oku­
mu§, �ili'de okumu§, isim veremiyecegim. Ben o zaman kabahati o 
dergilere, kitap9lara, okullara, miizeler, merkezlere, galerilere ve 
bu meseleyi dile getirenlerde aramak laz1m. 

A.K.- Bu arada Enis Batur'un sorusuna eksik bir cevap kaJd1. 
Beral, i;agda§ ve avangard bunlar hangi anlam farkhhklanm ta§l­
yor. 

B.M.- Bunlar bir degi§imler dizisindeki insanm konumunu be­
lirliyor, yani modem insan modernist bii;imde oncii olan insan, ya­
ni modernizmi yaratan insan. Avantgard insan ve i;agda§ insan de­
digimiz zaman, yiizyilm ilk yansmdaki i;agmm bilincini yakalamt§, 
yaraha dii§ilnceye sahip insan da i;agda§hr. Bugiin ayru durumda­
ki insan i;agda§hr, Sarkis bunu 14. yiizyildan ba§layarak ortaya 
koymu§ oldu. 
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Yani -;agda§ insan ya§ad1gt doenemin olgulanm kavrayan ve 
olgular i-;inde yarahc1hk gilcilnil kullanabilen, -;ag1ru aydmlatan in­
san gibi. 

A vangard kavram1 ise modernizm i-;inde -;ok yilkseklere -;1k­
m1§ bir kavram, fakat giderek ozelligini yitirmeye ba§lad1. Sonra, 
bir tak1m modernist iltopyalann bir tak1m beklenen sonu-;lara ula§­
mamasmdan dolay1 ve bu iltopyalan yaratan onciller yani avan­
gard insanlan da bu ozellik.lerini yitirmesi anlammdad1r. 

Arna her zaman i-;in ya§ad1g1m1z donemde de, yilzyilm so­
nunda da arhk modernizmi geride b1rak1rken de, oncil insanlar 
var, mutlaka ve bunlara da avangard diyebiliriz. 

Modernist baglamdaki avangard, yani sanat yap1h, yilce bir 
sanat yap1h, e§siz bir sanat yap1h yaratan avangard kavram1 bugiln 
yak di ye dil§ilnilyorum. 

Dilnya bir modernizmi ya§ad1 ve modernizm Amerika ve Av­
rupa dt§mdaki illkelerin ilzerine in§aa edildi diyoruz. Yani bir yag­
ma sozkonusuydu ve bunu biz soylemiyoruz. 1980'lerin ba§mdan 
beri biltiln uluslararas1 forumlarda gilndeme getirildi. 20.yilzyilda­
ki bu sanah yaratan, yaratt1klanm soyleyen illkeler bunun bir he­
sapl�masm1 yaphlar. Yine Sarkis'in dedigi gibi de yilzyilm orta­
smdan sonra da yava§ yava§ bu kah dil§ilncelerini bir kenara b1-
rakhlar. Biz de bu arada bu silre i-;inde kendi ahnhlanmlZl yaphk. 
A vrupa, Amerika diger illkelerden bir tak1m almhlar yaparak bir 
modernizm in§aa ettilerse, bu silre i-;inde o diger illkeler de bir ta­
k1m almhlar yaphlar. Yani bir bak1ma terazinin obilr kefesinin de 
dolmas1 gibi bir §eydi. z.aten bir taraf doluydu, §imdi obilr taraf da 
doldu. Belki bundan sonra yeni avangardlar -;1kacak, yani bu yeni 
-;agda§ illkelerin avangardlan ortaya -;1kacak, belki bunlara ba§ka 
bir ad bulunacak diye dil§ilnilyorum. 





grafik sanatlarda 
�agda�lzk sorunsalz 
5 Ocak 1993 
Y6NETici: AYKUT K6KSAL 
KoNU�MACILAR: Bi.iLENT ERKMEN, SADIK KARAMUSTAFA, 

ESEN KAROL 





Aykut Koksal- Efendim ho�geldiniz, bizim �agda�hk panelleri­
nin dordiinci.isi.inii bugiin ger�ekle�tirecegiz. Bugiinkil konumuz 
grafik sanatlar, bundan once Mimarhk, Tiyatro ve Plastik sanatlar­
da �agda�hk sorunsahm tart1�m1�hk. Bugiin de Grafik Sanatlarda 
tarh�acag1z. Konuklanm1z Sadik Karamustafa, Bi.ilent Erkmen ve 
Esen Karol. 

Bu panellere mimarhkta �agda�hk sorunsahm tarh�arak ba�la­
m1�hk. Mimarhkla grafik arasmda bu iki tasanm disiplini arasmda, 
bi.iyi.ik bir ko�utluk var. Bu ko�utluk mimarhk panelinin de ba�m­
da belirttigim gibi bu yiizy1hn ba�mda sorunsal belirleyici alma 
baglammda �ok net gorilli.iyor. Ger�ekten de daha yuzyil ba�ma 
bakhg1m1zda modernizmin ilkelerinin, dogrulannm, endilstri �agi­
run i.iretim sistemiyle bire bir bulu�tugunu gori.iyoruz. Bu bulu�ma 
ozellikli mimarhk ve grafik tasanm disiplinlerinde one �1kiyor ve 
yi.izyil ba�mdan itibaren, modernizmin, ozellikle mima rhk ve gra­
fikte k1sa si.irede onaylanmasma yol a�1yor. Mimarhk ve grafik bu 
konuda birbirini tamamlayan, t iimleyen iki tasanm disiplini. 

Yine yi.iz y1hn ba�mdan bir ornek vermek gerekirse modernist 
soylemin militan kurumlardan biri olan BAUHAUS'da, daha ba�­
lang1�ta, mimarhk soylemiyle grafik tasanm i.izerine kurulan soy­
lemin yanyana geli�tigini goriiyoruz. Belki de bu nedenle moder­
nist hkanma, yani modernizmin kendi kah kurallar dizgesinin h­
kanmaya donii�mesi ve o hkanmanm getirdigi, bazilannm tekdii­
zelik, bazdannm yaratmhgin ortadan kalkmas1 olarak niteledigi h­
kanma, kendini once mimarhkta ve grafik tasanmda gosterdi. l�te 
sorunsal belirleyiciligi de bu noktada ortaya �1k1yor mimarhk ve 
grafi�n. 

Ust soylem d iizeyinde, gerekse de dogrudan dogruya i.iri.in 
di.izeyinde postmodernizm ilk orneklerini mimarhkta ve grafik ta­
sanmda daha 1970'ler sonuna gelmeden vermeye ba�lad1. Halbu ki 
diger disiplinlerde bir postmodern soylemin kendini gostermesi 
ancak l980'lerin yansma, dogru olabilecekti . Ne var ki Postmoder-
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nizmin bu kah kurallar sistemine kar§I r;1kan tavn, bu kez kurallan 
yak sayan, denetimi tOmden yak sayan bir yakla§1m1 getirdi. 

Soylemle ortO§en dogru yamt bulma sorunsah, i§lev-bir;im 
problematigi, postmodernizmin denetimsiz r;ogullugunda da orta­
dan kalk1yordu. Belki de bu yuzden, postmodemizme yonelik ele§­
tiriler ir;inde, henOz postmodernizm diger disiplinlerde tarh§ma 
dOzlemindeyken bile, yine bu tasanm disiplinlerinde ortaya r;1kh. 

BugOn grafikte yeniden modernizme donO§lerden soz edili­
yor, neomodemizmden bahsediliyor ve sadece bir Ost soylem olu§­
turma dOzeyinde degil, dogrudan dogruya OrOnler dOzeyinde de 
bunu gorebiliyoruz.TOrkiye'de grafik tasanmm bir ba§ka boyutu 
da Donya ile kurdugu e§zamanhhk. Bu gerr;ekten de bugOn grafik 
tasanmda r;agda§hk meselesini tarh§irken tarh§may1 kolayla§hnc1 
ve TOrkiye'de ki grafik tasanmm Donya Ozerindeki konumunu 
ar;1mlay1c1 bir nokta. 

Bu giri§in ardmdan, grafik sanatlarda r;agda§hk meselesinden 
ne anlad1klanm saym konu§mac1larda'1. ogrenmek istiyorum. Once 
BO!ent Erkmen'e yoneliyorum. 

Biilent Erkmen- �agda§hk kavramma iki ayn anlam yukleyebi­
liriz. 

Biri "bu giine ait","bu zamana ait, "up to date" anlam1 . . .  
"�agda§hk" kelimesi bu anlamda, Amerika'nm ve Avrupa 01-

kelerinin d1§mda kalan ve "az geli§mi§" diye nitelenen Olkelerde, 
Bah dOzeyini, geli§mi§ Olkelerin dOzeyini belirlemek, tammlamak 
ir;in kullamhr. "Avrupai" kelimesi gibi. "Ankara r;ok Avrupai bir §e­
hir oldu" gibi. Atilla Dorsay'm yazd1gi bir film ele§tirisine koydugu 
"DOzeyli, Avrupai bir film" ba§hg1 gibi. 

Cumhuriyet sonras1 donemin dO§Once anlay1§1m da yans1tan 
bu "�agda§" kelimesi o donemde, ozellikle AtatOrk'On nutuklarm­
da kar§1hgm1 "muasir" kelimesinde bulur. Kelimenin bu anlamm­
da, teknolojik geli§melerin ya da gun On pop Oler, moda anlahm bi­
r;imlerinin gorOldOgO i§ler r;agda§ olur. 

Bu gun bu Olkelerde yap1labilecek bir "r;ok r;agda§ bir i§" de­
gerlendirmesine bir lngiliz ya da bir Frans1z olsa olsa "r;ok iyi bir 
i§" der. "r;agda§ degil " degerlendirmesine ise olsa olsa "modas1 ger;­
mi§" der. 

"�agda§"m ikinci anlam1 ise "contemporary" anlammda sakh 
olandir. Bu anlamdaki belirgin uygulamalan, genellikle plastik sa­
natlarda, mOzikte, balede, tiyatroda goriiyoruz. Bu disiplinlerde 
"r;agda§" kelimesi belli bir anlay1§1, belirgin bir tOrO ifade ediyor, 
bu isim alhnda "i§"ler Oretiliyor, bu isim altmda mOzeler ar;1hyor. 
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<:;agda§ mOzik gibi, i;agda§ bale gibi, i;agda§ tiyatro gibi, i;ag­
da§ sanat gibi, i;agda§ sanat mOzesi gibi. 

CD ya da kaset sah§ yerlerinde gorOlen caz, pop, rock, newage 
gibi aynmlara i;agda§ mOzik tammlamasmm da eklendigini gorO­
yoruz. Stockhausen, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass, Schoen­
berg, Arvo Part i;agda§ mOzigin onemli isimlerinden baz1lan. <:;ag­
da§ tiyatroda metnin kalkhgm1, yorumun ve oyuncunun one i;1kh­
gm1; oyunun, oynam§m metnin yerine gei;tigini; yorumun, oynam­
§m metin oldugunu gordOk. Merce Cunningham i;agda§ balede ha­
reketin ritm olmad1gm1, ritmin uyumluluk olmad1gm1 gosterdi, is­
kemlede oturarak yaphg1 dansla bunun onemli orneklerinden biri­
ni verdi. 

Plastik sanatlarda "plastik" kelimesinin bile arhk kullamlmad1-
g1ru, resim-heykel aynmmm kalkhg1m, bilinen tammlamalann de­
gi§tigini, Duchamp'la bir pisuarm sanat yap1h, Beuys'la "ses"in 
heykel olabilccegini gordOk. Bu yap1tlar modern sanat mOzelerinin 
yamsira ai;1lan i;agda§ sanat mOzelerinde sergilendi. 

Ticari olmanm neredeyse zorunlu oldugu sinemada bile Bu­
nuel gibi, Erich Rohmer gibi, Tarkovski gibi, Bergman gibi, Godard 
gibi, Pasolini gibi sanatm gorse! olmad1gim bilen sinemac1lar i;1kh 
ve i;agda§ sinemadaki orneklerini verdiler. 

Oysa "sipari§e" dayah disiplinlerde bu anlamda i;agda§hktan 
soz etmek i;ok zor. Tum tasanm disiplinleri ii;in bu boyle. Mimar­
hk,ii; mekan tasanm1, grafik tasanm, endOstri tasanm1, mobilya ta­
sanm1, moda . . .  gibi .  

Bu disiplinlerde sipari§in kar§1hg1 olan i;ozOmlerin giiniln ge­
i;erli anlay1§lan, malzemeleri, teknikleri dogrultusunda yap1lm1§ 
olmas1 tasarlanan i§leri "i;agda§" yapmaya yetiyor. 

Brody ya da Emigre kokenli karakterleri kullanmak, yaz1 ka­
rakterlerini, elektronik ya da bilgisayar teknikleriyle daraltma ya 
da gcni§letme yoluyla deforme etmek, harf aralanm, sahr aralanm 
ai;arak farkh metin dokulan olu§turmak, yaz1 ve resimleri dag1ta­
rak, OstOste bindirerck, ekleyerek kalabahk yuzeyler yaratmak, go­
rOntOleri belirsizle§tirmek gibi "tasanm tercihleri" grafik OrOnleri 
i;agda§ yapmaya yetiyor. Tasanmc1lar bir tarz olu§turmay1 bekle­
meden, olu§mU§ tarzlardan birini sei;me yoluyla i;agda§ sunu§lan 
olan "i§"ler Oretebiliyorlar. Ancak bu bii;imsel i;ozOmlerin i;agda§ 
gorOntiisii, i;agda§ begeniyi de, bu dogrultu da dag1hlan odOlleri 
de Ozerinde toplaymca, bu tasanm i;ozOmlerinin ii;erikle, proble­
min kendisiyle olan bag1 aranmamaya ba§land1. Neden yap1ld1gma 
bak1lmadan nas1l yap1ld1gma bakild1 .  0 zaman da tasanmlar ozO 
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olmayan ic;i bo� siisler, motifler haline geldi. Ve giderek tarzlarm 
siisleri, iisluplarm motifleri olu�tu. Tasanmda kullarulan unsurlan 
anlams1zhga itmemek ic;in, ortaya c;ikanm yalmzca bir siis, bir siis­
leme hali olmamas1 ic;in ic;erikle tasanm arasmda, problemle c;oziim 
arasmda kurulacak m utlak bir bag aramr. 

Burada birkac; 6mek vermek istiyorum; 

f({<ioFinans was established 
in 1990 as tbe first factoring com· 
pany in Turkey FactoFinans is a 
participation of iktisat Bank who has 
pioneered in the introduction of new and 

modem ji11a11ci11g techniques in 1urkisb banking 
system and repmrnts a not her one of the Bank's pro gressilll! 
initiatiws in these markets. FactoFioons is also the first Trirkish mem· 
ber of the Facton Cbain lnll'fMtiuna( Fa. who is the intematiollill 

14mbrella organization for /adoring companies wurlduide. 

Fadofirumsplaye<Ja * role in tbri ntrud11ctirm offr.1[,tormg i11tbe711ttL�b 

economy both a.; a cQJJo-tpl ana as un ln�ihtlion in tlJe ft NJ 111:� yetn fol/oo,/ng ifJ tstDblfj"1· 
nll'lll. ITh�cuM'flt�' 
lltlJ.'Sfklpm, pmodlc.iili 

1- Son grafik iiriinler sergisinde, i�lere bakarken bu sayfay1 
gordiim bir finans kurulu�unun faaliyet raporunun ilk sayfas1, gor­
diigiiniiz gibi biiyiik puntodan ba�hyor ve giderek kiic;iiliiyor. Bil­
diginiz gibi bu yaz1 karakteri kataloglannda kullamlan karakterle­
rin farkh puntolarda ve farkl1 uzunluklardaki goniniimii ic;in yap1l­
m1� bir goriintii anlay1�1m taklit eden bir sayfa diizeni anlay1�1. An­
cak gordugumiiz gibi ic;erigin bu sayfanm boy le tasarlanmas1yla il­
gisi yak. Ustelik bir finans kurulu�u ic;in yap1lm1� bir sayfadaki 
kullamlan bu diizenleme; Puntonun biiyiikten kiic;iige gitmesi boy­
le bir kurulu� ic;in olumsuz bir duyguyu da ic;inde ta�1yor. 
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Yaz1lar1n 6zell 
Yaz1lar1n ozelli 
Yaz1lar1n ozelli kl 
Yaz1lar1n ozellikle 
Yaz1lar1n ozellikleri, 
Yaz1lar1n ozellikleri, ge� 
Yaz1lar1n ozellikleri, Qe§iitle 
Yaz1larin ozellikleri, 9e�itleri v 

Yaz1larin bzellikleri, 9e�itleri ve b 
Yaz1larm 6zellikleri, 9e�itleri ve 6mfuleri 
Yaz1larm ozellikleri, c;:e:;;itleri ve omurleri ne 

Yaz1lann ozellikleri, c;:e�itleri ve omurleri ne olur 

Yaz1larm bzellikleri. 9e91 tleri bmurleri ne o l ursa ols 
Yaz1lar1n OzelUkleri. Qe�itleri Omlirleri olursa ulsull  

Ya2llarm 6zelliklel'i. c;:e!;!itleri 

2- Gordi.igiiniiz gibi bu, bir 
yaz1 karakteri katalogundan alm­
m1§ bir diad1r ve buna gonderme 
yap1lmaktad1r birinci omek. Fac­
to Finans sayfasmm omegini gor­
diikten bir hafta soma Arts dergi­
sinde §U ilam gordi.im; 

3- Bu bir uluslararas1 iiyelik 
ilam, yaz1 tasanmc1lan ii;in yap1l­
m1!j, yaz1ya ai t bir i§ ii;in yap1lm1§ 
i;agri, iiyelik i;agns1 ilam. Tasan­
mm dogru kullamlmasma olaga­
niistii dogru bir omek bu. 

THE TYPE 
DIRECTORS CIJJB 
INVITES YOU TO JOIN 
ITS l"\TERNATIONAL MEMBERSHJP 
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r i i l<P � ,  ,,: 1 n 1s�",� 
801nen1 ri'e� [ stl;lre 
at it in the rnirror when 
rm undressing fill:d wqnder 
what it would look hke w1t:hout 
any hair like when I was a baby 
Sometimes I sit at the e.<lge of the ?�i:l 
and spread mv legs. And stare mto 
t he mirror and wonrler what others 
see. Some1imes I stick my finger m my 
pussy and wiggle 1t around the dark wemess 
and feel what a cock or a t0nguc must Jee! 
when I'm sitting on it. T pull my linger out and 
I always taste it: and smell it. It's hard to descnbe 
it smeits Ii ke a hahY to me f re,;h and full of l ifr. 
I lo\ e Ill) pussy, it ls .1l1e complete sumnianon of rn�' 
life. Ir's thr pince " l1err nil 1hc 1110�1 painful d1i11g· hn\'e lrnppenerl. 

Hu1 ir Jinsg1•·1•11 me iml�-rihuhli• Jllrll�Urt'. :\h' pu�.v th<' trmplr or lran1i11µ:. 

4- Madonna'mn sex ki­
tabm1 kan§tmrken bu 
sayfay1 gordum. Gordu­
gunuz gibi burada da 
metnin boyle dizilmesi­
nin birinci cumleyi bii­
yiik gosterme ihtiyacmm 
dt§mda hi.; bir anlam1 
yak. 

5- Bu sayfada biraz son­
ra zannediyorum Esen 
arka da§1m 1z Amerika 
arnlanm anlahrken degi­
necek oldugu Cranbrook 
Akademisinin .;1kard1g1 
bir ki tabm ii;indeki sayfa 
diizeni. Yani kendilerini 
anlatmaya yonelik bir 
sayfamn diizeni. Burada 
da goruyorsu nuz ki an­

lam bag1 kurmakta zorluk .;ekiyoruz. Sadece biraz zorlarsak i§te 
Cranbrook anlatan metnin sonunda, C::agda§ Amerikan Tasanmt ile 
e§ anlamlt oldugu ifadesinde en biiyiik satm gormemiz bu diizen­
lemenin boyle olmasma sanki bir nedenmi§ gibi gorunebilir. 

6- � imdi  bu 
bir ilan metni ve 
bu tiir diizenleme-
1 er iizerine yap1l­
mt§ bir ilan. �oyle 
diyor; "Farkmda 
m1sm1z ki son za­
manlarda ilanlarm 
hepsi buyuk yaz1 
karakterleri ile ba§­
lt yor ve giderek 
ku.;uliiyor. Bunu 
iyi ajanslar da ya­
p1yor, vasat ajans­
larda yap1yor hatta 
kotu ajanslar da 
yap1yor.  Bu bir 

Cranhrook i s  like n o  other institution i n  the  United States. 
It is part artists' colony, part school, part museum 
and part design laboratory, and it has never al­
lowed its students to be bound by the nar­
row lines separating the vari o u s  design disciplines . . .  the effect of Cr an brook and its graduates and faculty on the  phys�cal e n - . .,,. 1i  .� borJr:tf""V i r o n  m e n  t 
of this coun-ril\.1., �,c.itry has been 

f d' -" ""' "'" "-· . F P r o o u n 1•.. . __ • . . o r 
' 1"l U...,.. lb ... -· Cranbrook,r.� - = ,.,v:1surely more 

t h a n  a n y,..,.;,,;;.:; ::1� :...other insti-
tution, has the right to think 
of itself as synonymous 

1 wit h  contemP.orary 
I American design . 
I 
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moda m1, bir c;1-
k1� noktas1 m1  
her neyse ister 
sevin ister nef­
re t edin ama 
bundan bir so­
n uc; alm1yor." 
i�te i� buna da­
yani yor. Yani 
sonuc; ahmyor 
ol mas1, ic;erikle 
bir bag aramak­
s1zm baz1 go­
ri.intii formiille­
rinin uygulan­
mas1na nc .,1 en 
oluyor. 

A.K.- B ii ­
lent Erkmen'in 
soylediklerin­
den �oyle bir 
sonuc; c;1kanyo-
rum ben, c;ok 
ozetle ba�ka bir 

Yikes! Have 
you noticed that 
a lot of ads lately start 
out with really big type which 
gets progressively smaller as you 
work your way down the page? Good agencies 
are doing it. Mediocre agencies are doing it. Even 
really lame ag=cies arc doing it. l iy ·  Some might JI it .i trend. 
Oth�rs, a br�akthrough_ What�v�r. Love it. H.oit� it. The truth is, it can md 

hai bttn wrll. Mau natJbly by the:: cttuor ••\I I • ·  Company ads.Trry'Wlng.who(;i,ll thcv: 

dile c;evirerek. Az once soziinii ettigimiz postmodern donemin de­
netimsiz keyfi c;ogullugu tasanm disiplinlerinin dogrulan ile c;eli­
�ince ortaya sahte bir c;agda�hk c;1kiyor, Biilent Erkmen'in ozellikle 
son donem i�lerinde neomodemist bir yap1 ya da modernizmin il­
kelerini yeniden farkh bir anlamda ele alan gondermeleri goriiyo­
ruz, Erkmen'in yap1h soziiyle biitiinle�iyor. Sadik, sen ne dii�i.inii­
yorsun, postmodern siirec;, postmodern donem grafik sanatlarda 
boyle bir tahribat yaph m1?. Sahte c;agda�hk goriintiileri yarath m1? 
C::agda�hk meselesini grafik tasanmda yanh� yerlere ta�1d1 m1?. 
Evet sen c;agda�hga nas1l yakla�1yorsunuz?. 

Sadik Kilramustafa- Biitiin i� kollannda iyi ve kotii vard1r, sahici 
olan vard1r sahte olan vard1r, yiiksek olan alc;ak olan ve ortalama 
olan vard1r. Grafik tasanm disiplininde de kar�Iia�hg1m1z manzara 
bundan ba�ka bir �ey degil ve bu beni c;ok korkutmuyor dogrusu. 
Sahte degerler her zaman her yerde olagelmi�tir. 

C::agda�hk sorusunun cevabm1 vermeden once ba�ka bir soru­
yu da yamtlamaya c;ah�ahm: Postmodernizm modemizmin nesini 
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y1km1§hr? Postmodern ba§hg1 altmda toplanan giiniimiiz ak1mlan 
1970'lerden bu yana ba§lad1g1 iilkeye gore Pluralizm, Swisspunk, 
Yeni Dalga, Westcoast gibi <;e§itli isimler ahrlar. Bu ak1mlar moder­
nizmin nesini y1km1§, nesine kar§I 9km1§, nesini inkar etmi§tir;-ora­
dan ginnek istiyorum meseleye. Modernist sozciigu bir donem ne­
redeyse kiifiir anlammda kullamld1. lnsanlar birbirine hakaret et­
mek i<;in "modernist" diyerek hakaret ettiler. Sizin de a<;I§ konu§­
masmda dediginiz gibi modemizm bu <;agm bir olay1. Ger<;i resim 
ve heykelde bu ba§lang1<; 1865 !ere gidiyorsa da ozellikle bizim 
meslegimizde, bu <;agm olay1. Yani grafik tasanm 20. yy.'da, mo­
demizmle birlikte varolmu§tur diyebiliriz. 

1 900'lerin ba§lannda tasanm egitimi diye bir§ey yoktu. Sanat 
kokenli, sanat egitimi gormii§ insanlar gorse! ileti§im i§iyle ugra§1-
yorlard1. 1919'da BAUHAUS kuruluyor. 1 926 da Bauhaus'a bagh 
uygulamah sanatlar okulu tasanmc1 yeti§tirmeye ba§hyor. Bauha­
us'ta yeti§en tasanmc1lar Modern hareketin ba§Im <;ekiyor. Moder­
nizm <;ok biiyiik i§ler ba§anyor. Modem Grafik tasanmda her §ey 
kodlarla sinyallerle anlahlmaya ba§hyor. Modernizm mesaj ileti­
mini kodlara ve gorse! sinyallere indirgiyor. Postmodernin ya da 
postmodern ba§hg1 altmda toplanan <;agda§ ak1mlarm y1kt1gi ve 
y1kmaya <;ah§hgi oncelikle bu olgudur samyorum. Bir omek vere­
yim: bir metinde paragraf ba§I birinci satmn biraz i<;erden ba§lama­
s1yla anlahhr. Okuyucu i<;erden ba§layan satm goriir gormez, bu­
nun yeni bir paragrafm ba§lang1C1 oldugunu anlar, bu bir gorse! 
sinyaldir. Bunun i<;in aynca "Ey okuyucu bu bir paragraf ba§lang:n­
d1r" diye yazmamz gerekmez. Bunu anlatmamn ba§ka yollan da 
vard1r. Satmn ilk harfini metin puntosundan biiyiik dizersiniz, ya 
da paragraflarmm aras1m a<;as1mz. Bunlar, insanlann hayahm ko­
layla§hran, algdamalanm, okumalanm <;abukla§hran gorse! sinyal­
lerdir. Samyorum Post-modemin y1kmak istedigi ya da degi§tir­
mek istedigi Modem anlahmm tasanmc1y1 son derece sm1rlayan, 
yarahc1hgi olumsuz etkileyen kodlar, sinyaller ve gridlere indir­
genmi§ yap1s1d1r. 

A.K.- Postmodemizmin ilk y1llannda, ortaya 9kmaya ba§lad1gi 
donemlerde siz modernist hkanmay1 ya§adm1z m1? Egitim done­
miniz belki bunlann tarh§1ld1g1 donemdi, daha sonra iiriin verme­
ye ba§lad1gimz donem heniiz postmodenizmin iiriinleriyle ortaya 
yeni yeni 9kmaya ba§lad1gi donemdi. Siz tasanmc1 olarak nas1l ya­
§ad1ruz o donemi?. 

S.K.- Akademide iyi bir egitim gormedigimizi soyleyebilirim, 
egitim donemimizde biz heniiz modernizmi anlamaya <;ah§1yor-
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duk. Bu hkanmay1 ba§ka tiirlii ya§ad1m, iiriin vermeye ba§lad1g1m 
ilk donemlerde grafik tasanmm temel elemanlanm dogru olarak 
nas1l kullanabilecegimi bilmiyordum. Yetmi§li y1llar sonunda yani 
tipografiyi ve resmi i§lerimde dogru kullanmad1g1m1 hissettim. 
Modem sonras1 ak1mlann da getirdigi, yazmm ve resmin yani gra­
fik tasanmm iki temel elemanmm dogru yere oturtmas1d1r. Ba§ka 
bir deyi§le ozgiirliiklerine kaVU§turmas1d1r. Modem yanh§hr anla­
mmda soylemiyorum bunu. 1980 lerin ba§mda yaz1ya ve resme i§­
lerimde ba§ka tiirlii bakmaya ba§lad1m, bu beni bir siire sonra il­
liistrasyon yapmamaya kadar gotiirdii. illiistrasyon yaphg1m za­
man bile onu d1§andan bir kolaj malzemesi gibi ahp kullanmay1 
ogrendim. Grafik elemanlann ozgiirce kullamlmas1 gerektigini an­
lad1m. Kendi deneyimlerimden ')Ikan sonu') bu. Arna bunu moder­
nizm beni ')Ok s1kh diye de yapm1yordum dogrusu. 

Sozii §Uraya getirmek istiyorum: bu degi§im acaba tasanmc1-
lar modernist kahplardan, modernist kodlardan s1k1ld1klan i')in mi 
ger')ekle§ti? Bence degil, modemizm ya da modernist di! belli bir 
siire toplumsal ili§kileri, ileti§imi anlatmaya yeterliydi ve iyi anlah­
yordu. Arna sonra Diinya degi§ti,modernist di! yetersiz kald1, hatta 
engelleyici olmaya ba§lad1. 20.yiizyilm en biiyiik modernist hare­
keti olan sosyalizm 1)6ktii. Sovyetler Birl igi par')aland1. Diinya tek 
merkezlilikten ')Ok merkezli diizene ge')ti. Perifer iilkeler merkez 
haline gelmeye ba§lad1. Kurumlarda yoneten-yonetilen aynmmm 
ortadan kalkmaya ba§lad1gmdan sozediliyor. 

A.K.� Tekillige kar§I ')Ogulluk. 
S.K.- Evet, modernist di! yeni toplumsal ili§kileri ifade edemez 

oldu ve tasanmc1lar ba§ka bir di! aray1§ma girdiler. Modernizme 
kar§I ilk ciddi ba§ kaldmnm isvi')re'den gelmesi de tesadiif degil. 
Grafik tasanmda modernist kurallarm en keskin oldugu, en kah ol­
dugu yer Brockmann ve Hofmann gibi ustalarla zirveye ula§an is­
Vi')re tasanmc1hg1 idi. Kokeni dizgicilik olan 1968'de Basie Tasnm 
Okulu'nda tipografi dersleri vermeye ba§layan Wolfgang Weingart 
modernist tasanma kar§I en gii')lii ba§kaldmy1 ger')ekle§tirdi. Daha 
sonra Weingart ve ogrencileri Amerika'ya gittiler, Weingart Ameri­
ka'da kurslar verdi. Ben bu yeni anlahm bi')imlerini, yeni ak1mlan 
boyle keyfe keder bir §ey olarak gormiiyorum. Toplumsal ihtiya')­
lann sonucu olarak boyle bir dilin ya da dillerin olu§tuguna inam­
yorum. 

A.K.- Bu ')ogullugun da bir tahribat degil aksine bir zenginlik 
getirdigini mi soyliiyorsunuz?. 

S.K.- Ben oyle dii§iiniiyorum, sahte hi') bir zaman sahicinin ye-
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rine ge\emez. 
A.K.- Postmodernizmin nedensiz keyfi \Ogullugu, tasanm di­

siplinin dogru yamt bulma, Biilent'in biraz once iizerinde durdugu 
dogru yamt bulma zorunluluguyla \eli§miyor mu?. Modernizmin 
belirlenmi§ kurullar dizgesi yanh§I ister istemez d1§anya b1rak1yor­
du. Arna denetimsiz \Ogulluk geldiginde tasanm disiplininin kendi 
dogrulanm da keyfi bir kullamrhga terk etti. 0 zaman \Ok rahathk­
la az once Biilent'in gosterdigi biiyiik puntodan kii\iik puntoya 
dogru gidenkeyfi kullamm al tematifi modernist tasanm manhgm­
da sozii bile edilemezken keyfi bi\imde uygulanmaya ba§land1. 

S.K.- Yeni olan her§ey sakmcalanm da beraberinde getirir, ye­
ni bir di! once dogru da konu§ulur yanh§ da konu§ulur. Bir yaban­
c1 diJ ogrenmeye kaJki§hg1m1zda ba§JangI\ta \Ok yanh§Jar yapanz. 
Ben yanh§lardan korkmamaktan yanay1m \iinkii uzun sure etkili 
olmuyorlar; yeter ki dogrular ag1r bassm. Modern sonras1 akimlar 
ileti§imi ortadan kald1rmad1, ileti§ime yeni anlahm bi\imleri getir­
mek i\in ortaya \Ikh. Ozellikle grafik tasanmdaki etkisi oteki disip­
linlerden farkh oldu. Ornegin reklam tasanmmdaki etkisi yava§ 
geli§ti. C::iinkii reklam tasanmmda, geni§ kitlelere yonelik ciddi pa­
zarlama olaylarmm sozkonusu oldugu i§lerde daha yava§ bir geli§­
me gosterdi de, insan kavray1§mm daha ileri oldugu alanlarda ki­
taplarda, dergilerde, konser afi§lerinde kolay benimsendi .  Evet her 
yenilik r isk ta§Ir. Az sonra birka\ omek de ben gosterecegim yanh§ 
uygulama ve dili yanh§ kullanma konusunda. Arna her§eye rag­
men zenginligin, \e§itliligin ve \Oksesliligin yanmday1m. 

A.K.- Esen'e soz vermeden once Biilent Erkmen'e bir soru daha 
sormak istiyorum, yararh bir zenginlikten soz etti Sadik, bir yanda 
bir di! \Ogullugu var, di! \Ogullugu keyfi kararlara kadar giden \O­
gullugu gosteriyor. Bir de soz \ogullugu, anlahm ara\lan \Ogullu­
gu var. Postmodernizm getirdigi di! \Ogullugu sadece tahribat m1 
yarath, yoksa yine modemizmde oldugu gibi dogru yamt bulmaya 
oturacak bir di! tekilligi i\inde i§imize yarayacak bir soz \Ogullugu 
da getirdi mi?. 

B.E.- �imdi bir soz \Ogullugundan soz ediyoruz ama bu soz 
\Ogullugu denetimsiz soz \ogullugu. Her denetimin ortadan kalk­
hgmda yapacag1 tahribah yaph. Getirdi dedigi zenginligi biz nere­
de aramahy1z, zenginlik dedigimiz §ey nedir, gordiigiimiiz ele­
manlann \e§itliligi, \OZiimlerin farkhhg1 ve zenginligi mi yoksa on­
lann niye olmas1 gerekliligi konusunda ve goriinenin arkasmda 
duran dii§iince zenginligi mi? Bu goriintiide elde edilen \e§itlilik 
zenginliginin dayamlmaz lezzeti ve imkanlan bize arkasmdaki dii-
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§iinceyi goz ardt etme imkam yarath. i§te bunu tehlikeli buluyo­
rum ben. 

A.K.- Peki bugiin neomodernizm hareketinden soz edilebilir 
mi? 

B.E.- Bilmiyorum. 
A.K.- Esen, sen merkezden geliyorsun, Oiinyanm merkez ola­

rak tammladtgt bir yerden gel iyorsun Amerika'dasm, New 
York'dasm. Buradan oranm nas1l goriindiigii belli de, oradan bura­
st nastl goriiniiyor, ve bir de nastl baktyorlar i;agda§hk meselesine 
New York'un tasanmctlan?. 

Esen Karol- Oraya gittikten sonra oradakilerin kor oldugunu 
farkettim. Ondan evvel ben ogrenci olduguma gore bir soru sorabi­
lirim, degil mi? Merak ettigim bir §ey var; Modernizmin reddi ko­
nu§ulurken, reddedi len modernizmin probleme bakt§ ai;tst mt; 
yoksa problem� gctirdigi gorse! i;oziim mii? Sonui;ta hocamm da 
bahsettigi gibi tarh§tlmast gereken geri;ekten problemin nastl i;o­
ziildiigii . Bii;imde i;ok seslilik sozkonusu olabilir ama probleme na­
stl baktldt[;i onemli. Bence i;agda§hk orada tarh§tlmah gibi. Bu bir 
soru ama yorum degil. 

Ozellikle Neville Brody'de goriildiigii gibi pek i;ok ilerici tasa­
nmct taklit edildikleri anda modernizme stgmdtlar. Eger bir neo­
modemizm sozkonusu ise belki de bu nedenden. 

A.K.- Biraz ai;ar mtsm yani kendi dilleri kolayca tekrarlanan 
kahplara donii§tiigiinde tekrar grafik tasanmm modernist kahpla­
nna mt dondiiler. 

E.K.- Bir §ekilde oyle aslmda, ben ornekler gosterecegim. Yine 
New York'a doneyim, bu konuya donecegim tekrar. Biitiin ilerici 
tasanmctlar bir anlamda deneyler yaptyorlar ve bu deneylerin pek 
i;ogunun i;ok ciddi ii;erikleri var. Sadece Tiirkiye'de degil ii;erigin 
farkmda olmamak Amerika'da da sozkonusu. Ozell ikle New 
York'u diinyanm merkezi zannediyorlar. Amerika haritasmt gore­
niniz var mt ii;inizde bilmiyorum. Amerika haritamn ortasmda Ek­
vator i;izgisi de a§a[;iya indirilmi§ durumda, a§a[;idaki biitiin ktta­
lar deforme oluyorlar ve kiii;iik goriiniiyorlar. Amerika zaten diin­
yanm merkezinde, New York'da Amerika'nm merkezinde zanne­
dildigi ii;in dt§anya pek baktlmtyor. Fakat dt§ardan gelenler de bii­
yiik bir mutlulukla kabul ediliyor. C::agda§hk tarh§mast yaptldt 
bundan 1 .5 ay once New York'da. Tasanmctlar sadece dinleyici 
olarak katt ldtlar. C::agda§hk tarh§mast yaptldt[;i zaman felsefeciler 
konu§uyorlar, Derrida'dan bahsediyorlar. Dekonstriiksiyon i;ok 
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moda bugiinlerde, beyzbol ele§tirilerinde bile kullamhyor kelime 
olarak. 

A.K.- Aslmda o mimarhkla grafik tasanm arasmdaki ko§utlu­
gun da bir ornegi galiba. Dekonstrilktif i;oziimler once mimarhkta 
ortaya i;1kh. 

E.K.- Dyle, 1988'de Modern Sanat Miizesi'nde ai;1lan mimarhk 
sergisiyle Fransa'dan Amerika'ya geliyor bu kelime ve i§in ilgini; 
yam Derrida bu kelimenin tammm1 ai;1k b1rakhg1 halde herkes ta­
rafmdan tammlamp kotiiye kullamlan bir kelime haline geliyor. i§­
te Derrida, Barthes, semiyoloji tarh§ihyor ve felsefeciler masaya 
oturup konu§uyorlar, tasanmc1lar da not ahyorlar. Sonui;ta biz her­
halde pek fazla bakm1yoruz kulland1g1m1z kelimenin ne anlama 
geldigine. Arna kai; punto ile kullanacag1m1z1, hangi yaz1 karakteri­
ni kullanacag1m1z1 i;ok iyi biliyoruz. Bunun d1§mda Amerika'da bir 
okul var ad1 Cranbrook Michigan'da. Hocam da eklemeler yapar 
herhalde. C::ok ilgini;, kan-koca yonetiyor okulu. Daglann, agai;la­
rm arasmda kui;uk bir kampils. Mc Coy bu kan kocanm ad1. Hol­
landa'ya gidiyorlar gilniln birinde ve Hollanda'daki tasanm onlan 
i;ok heyecanlandmyor. C::unkil birdenbire enternasyonal tarzm ote­
sinde, bu insanlann sadece Hollanda ii;in tasanm yaphklanm, ken­
di dillerini kulland1klanm goruyorlar. 

B.E.- Okul 1922 de Detroit Gazetesinin sahibi tarafmdan Blo­
omfield tepelerinde kuruluyor, kurulU§U 5 y1l silrilyor. Bauhaus 
dan gelen bir mimar, uni ii Elie! Saarinen yonetimi ahyor ve o giln­
den bu gi.ine bu akademi devam ediyor. Temel kurah §U; Buras1 bir 
enstitil, profesyonelleri ahyor, yani egitim sonras1 beyin hiiclerini 
dinlendirmeyi amai;layan bir yer (kendileri boyle soyluyor). Kanla­
nyla, kocalanyla, i;ocuklanyla ve kopekleriyle gelip, burada iki y1l 
silreyle yeni bir tasanm anlay1§mm dii§ilncesini ve kendisini ilreti­
yorlar. 

E.K.- Ashnda tasarlamaktan i;ok kitap okuyorlar, sonra konu§­
may1 ogreniyorlar dediklerine gore. C::ok dii§ilniiyorlar ve de i;ok i§ 
ilretiyorlar. Amerika'da bile bu okulun farkmda olan i;ok az insan 
var. Fakat farkettikleri anda da taklit etmeye ba§hyorlar. l§in ko­
mik tarafi ilk once tasanmc1lar bu yeni §eyleri farkediyorlar, neden 
yap1ld1gm1 dii§ilnmilyorlar, neden kelimelerle oynand1gm1, neden 
insanlann fotograflan deforme ettiklerini, mariipule ettiklerini dii­
§ilnmilyorlar ve hemen i§lerinde kullanmaya ba§hyorlar. Arkasm­
dan da reklamc1 tasanmc1lar bunu farkediyorlar, bir kere daha bi­
lini;sizce kullamyorlar ve bir haftada moda oluyor her§ey. l§in gu­
zel tarafi da bir hafta sonra moda olanm olmesi aslmda. Onun ii;in 
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Cranbrook'dakiler bahsedi­
len ki tab1 c;1karthklan zaman 
da panik ic;indeydiler "Biz 
kendi ki§iligimizi yitirecek 
miyiz bu kitab1 c;1kard1ktan 
sonra" diye. Fakat o kadar 
c;abuk unutuluyor ki her §ey 
herhalde yi tirmeyecekler. 
Zaten yeni arayt§lar ic;ersin­
deler, felsefeden vazgec;mi§­
ler, c;evrelerinde neler olup 
bitiyor onlara bakmak isti­
yorlar. �imdi once bir kac; dia 
gostermek istiyorum size. 
�u anda gordiigiiniiz dialar 
New York'da son 7 ay ic;inde 
iiretilen i§ler saytlabilir. Ta­

mam1 iyi i§ olarak How, Print veya U&k dergilerinde c;1kan i§ler. 
Aslmda Amerika'da ki ilerici tasanmc1lara gore, daha dogrusu Bii­
lent Bey'in bahsettigi c;agda§hgm birinci anlammda, "Bugiin iiretil­
mi§" anlammda c;agda§ olan i§ler. 

Bunlann c;ogu odiillii, ba§anh i§ler. Odiilii verenler de belli bir 
kesim. 

Sonuc;ta aslmda garip bir durum sozkonusu, Hocamm da bah­
settigi gibi grafik tasanm sipari§ kar§1hg1 yaptlan bir i§ ve ticariligi­
nin tarh§tlmamas1 laz1m. Fakat Amerika'da bile §U anda ticari gra­
fik tasanm ve ticari olmayan grafik tasanm diye iki §ey sozkonusu 
olmaya ba§lad1 ve bir anlamda gayet elitist tasanmc1lar ortaya c;1kh 
Cranbrook da bunlara dahil. Belki de felsefe tarh§malan yaphklan 
ic;in bilemiyorum . 

llk goreceginiz afi§ Cranbrook soylemiyle ilgili dekonstriiksi­
yonun zit kelimeleri ac;maya c;ah§masmm goriilebilecegi bir afi§. 

Yaphklan i§ler tamamen yoruma ac;1k i§ler, zaten yap1m ne­
denleri de bu. Hie; bir §ekilde mesaj1 net, en tuzh yoldan tek anlamh 
iletmeye c;ah§mtyorlar; farkh farkh §ekillerde yorumlanmasm1 isti­
yorlar. Tabi aslmda Bauhaus'un ne kadar kar§tsmda olduklanm 
gosteriyor. 

�u anda gordiigiiniiz i§lerin hepsi ogrenci i§leri, tabi profes­
yonel ogrenciler, profesyonellige ara vermi§ ogrenciler Hollanda i§­
leri ic;in yaptlmt§ bir afi§ bu. 

IZLEYICI.- Ne ic;in yaptlmt§ bunlar ac;1klayabilir misiniz? 
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0 E.K.- Bunlarm i;o­
gunl ugu bundan 
evvel gordiigiiniiz 
mesela Cooper yaz1 
karakterini tasarla­
m1� olan Cooper'1 
tamtmak ii;in yap1l­
m1� bir afi�. Bu We­
ingart'm da i;ok tar­
h�hg1 bir afi� Hori 
di ye bir ogrencinin, 
geri;ekten ogrenci, 

profesyonel ogrenci degil, Cranbrook ii;in yap1lm1� bir afi�. Harfleri 
kullam�ma bakabilirsiniz, geri;ekten i;ok yonden okunabiliyor pek 
i;ok �ey. Tamamen tipografi soylemi t:.zerine yap1lm1� bir afi�. Baz1-
lan tarafmdan i;ok nefret edildi, bir tak1m insanlar odalanna asabil­
mek ii;in i;tldird1lar. Bir tak1m insanlar i;op dedi bu i� ii;in ama so­
nui;ta tarih kitaplarma girecek bir i�. 

B.E.- Bu tasanm1 yapan ki�i yapt1klarm1 konu�muyormu�. 
Emigre'den bir yazar Cranbrook'a gelip konu�tugu zaman bile bu 
ki�i konu�mam1�. Diyorlar ki Cranbrook'daki ogreticiler; Baz1 �ey­
ler soze doklilemez baz1 anlahm bii;imleri, baz1 yap1lanlar. Baz1 an­
lamlar "s6zalhd1r" diyorlar. Bu ki�i 6zellikle o anlay1�a i lgini; bir 6r­
nek. 
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E.K.- Bu Cranbrook'la hi<; ilgisi olmayan Californiah bir tasa­
nmc1, ad1 David Carson eger tasarlad1g1 dergileri bulabilirseniz 
eminim heyecan duyacaksm1zd1r. Hi<;bir §ekilde okumamI§, tasa­
nmla ilgili hi<;bir egitim gormemi§ sadece etra.fma bakan, felsefe ile 
hi<; bir ilgisi olmayan bir insan. Ge1;en sene 142 tane odiil kazand1 
dergi tasanmlan ile. Gordiigiiniiz kmk harfleri "eski sinemalarm 
levhalarma bak1yorum harflerin dokiildiigiinii goriiyor:.Im" deyip 
sayfalannda kullanmaya ba§lad1. Goriildiigii gibi tamamen Macin­
tosh ile 1;ah§1yor. i§lerinde olduk<;a yogun bir bilgisayar estetigi 
var. 

Biitiin bu onekler California'da sorf<;iiler i<;in 1;1kard1g1 "Plaj 
Kiiltiirii" dergisinden; arhk bulunam1yor. Once grafik tasanmc1lan 
<;ok heyecanland1rd1. 0 dergi batt1ktan sonra §U anda "Ray Gun" 
di ye bir dergi 1;1kartmaya ba§lad1lar. Altematif miizik dergisi; Rol­
ling Stone'a rakip olarak 1;1karhld1. ikinci say1smda okuyucu mek­
tuplan <;ok ilgin<;ti, bir kere herkes tipografi terminolojisini <;ok iyi 
biliyor, herkes bilgisiyar kulland1g1 i<;in olsa gerek. Mektuplarmda 
sayfa tasanmlarmm beyinlerinin bir pkhs1 gibi goriindiigiinii soy­
liiyorlar ve hepsi tipografiden <;ok heyecanlanmI§ durumdalar. 
Bunlar miizik dergisi okuyuculan ve derginin tasanm1 veya harf 
espaslan hakkmda heyecanla konu§uyorlar. Sonu<;ta bu tip §eyler 
sadece tasanmc1lan heyecanland1ran §eyler degil. 

Bu mesela okunaks1zhgm ba§ans1z orneklerinden bir tanesi 
David Carson tasarlad1g1 i§lerde okunaks1z olmakla me§hur. Emig­
re'nin bir say1smda editoriiyle bir roportaj yapild1 .  Yazd1klanm 
okutmayan bir insana nasil i§ verebilirsin" diye ... Okunaks1zhk da 
sonu<;ta ileti§im yollarmdan biri olmaya ba§lad1. Bu ornek belirsiz­
ligin belirsiz olmas1 nedeniyle ba§ans1z. Okunaks1zhgm ileti§im 
yolu olarak kullamhyor olmas1 modernizme bir tepki belki de. Ka­
rI§Ikhgm, belirsizligin ya§ad1g1m1z hayah daha iyi yans1thgm1 ve 
daha heyecanh oldugunu dii§iiniiyorlar. Sonu<;ta boyle bir sayfay1 
gorerek heyecanlanan bir insanm, bogu§arak okuyacagm1 dii§iinii­
yorlar. Ger<;ekten de heyecanlamrsm1z bogu§uyorsunuz; yenilirse­
niz de yanm kahyor yaz1. Sonu<;ta iyi bir omek degil <;iinkii oku­
mak cidden <;ok zor. 

Burada sadece tipografinin estetigi ile heyecanlamp okumaya 
1;ah§m1yorsunuz <;iinkii belirsizlik yerinde. 

Bu da Rick Valicenti'nin bir i§i, o da California'h i�leri <;ok il­
gin<;, burada <;ok fazla goriinmiiyor. Tamamen okuma diizenini 
tersinde tasanmlar yap1yor. Hi<; bir sayfas1 ba§mdan sonuna dogru 
soldan saga okunmuyor, ciimleler par<;a par<;a; bir bak1ma bizim 
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\ I  ·m. t 11 m bir§ey var. 

hayahm1za <;ok benziyor. 
Kendinizi bir supermar­
kette konserve ararken 
dii.§linun, raflara; bir sola 
bir saga, bir sola bak1yor­
sunuz. Nesneleri alg1la­
y1§1mz1 dli§linii.n ger<;ek­
ten bu sayfalan normal 
hayatta <;evremizi nasII 
alg1hyorsak oyle alg1la­
mam1z gerekiyor, duz 
degil. 
Gorse! imgenin ne kadar 
arka arkaya kullamld1gi­
m gorii.yorsunuz. Sonu<;­
ta super markette bizim 
beynimiz de herhalde bu 
hale geliyordur. Tama­
men ya§ad1klanm1zm 
bas1h i§te yans1mas1 bir 
anlamda. 
Aslmda Sadik Hocam'a 

Benim i<;in <;ok onemli. Onlar belki <;ok iyi egitim gormedikle­
rini dii.§iinii.yorlar Tii.rkiye'de. Ben oraya gittigim zaman kendimi 
hi<; iyi egitim gormemi§ gibi hissetmedim. 

Sonu<;ta biz ne kadar bilin<;siz davramyorsak, onlar da bilin<;­
siz davranabiliyorlar. Biz ne kadar bilin<;liysek, onlar da o kadar bi­
lin<;liler. Bunun Tii.rkiye or am deg ii dun ya oram oldugunu farket­
tim. Avrupa belki bu a<;1dan farkh olabilir, zaten onlar da farkmda 
olmadan sii.rekli Avrupa'ya bak1yorlar. Ozellikle Hollanda onlann 
<;ok ilgisini <;ekiyor. Aslen tasanma bak1yorlar ama, miizik konusu 
da endustriyel tasanm da <;ok ilgin<; onlar a<;1smdan. 

A.K.- �ok te§ekkii.rler, Sadik, Esen'in bize New York'dan ta§I­
d1gi omeklerin arasmda, tipografik <;6zumlerin, yani bilgiyi yaz1ya 
ta§1yan, grafik tasanm1 tek zorunlu ogesi olan yaz1ya bilgiyi ta§I­
yan tipografik <;6zumlerin onde gittigini goruyoruz. Sen de Bii.­
lent'de tipografik <;6ziimlere ba§vuruyorsunuz. �imdi de yamlm1-
yorsam Mimar Sinan Oniversitesinde tipografi konusunda ogrenci­
lere ders veriyorsun. Bizim, bir de tarihimizden devrald1gim1z, ya­
zmm kendi manhgma mudahele ederek bilgiyi iletme gelenegi de 
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var. Hat gelenegi ic;inde bu var. �agda§ grafik tasanmda tipografi­
nin yeri ne?. �agda§ Turk Grafik Tasanmmda bu gelenegin belirle­
yici rolii olmu§ mudur?. 

S.K.- Bir kere tipografi ile kaligrafiyi birbirinden aymnak gere­
kiyor. Her ikisinin de nesnesi yaz1 ve alfabe oldugu halde giizel ya­
z1 anlamma gelen kaligrafiyle, basilm1§ yaz1 anlamma gelen tipog­
rafi bence epeyce ayn §eyler. Tipografi "type"dan yani had kahb1 
sozciigunden geliyor. Temelinde bask1 ve basilm1§ olmak yahyor 
oysa kaligrafi elle yazilan yaz1dir ve sorunsah epeyice degi.§iktir. 

Tipografi matbaanm bulunu§undan bu yana diizenli bir geli§­
me gosteriyor. Yeni yaz1 karakterleri tasarlamyor, eskiler geli§tirili­
yor. 20. yiizyilda modernist hareketle birlikte tipografik tasanm1 da 
zirvelere ula§1yor. Fotografm geli§mesi, sans serif karakterlerin ta­
sanm1 Bauhaus'un kurulu§u konstriiktivizm, dadaizm gibi ak1mla­
rm ortaya c;1kl§1 yeni anlahm bic;imlerini birlikte getiriyor. Bugiin 
ha!a 1930'lann i§leri kopya ediliyor. Postmodern, tarihsel malzeme­
yi ahp yeni mimariye nas1l oturtuyor ve adapte ediyorsa, grafik de 
tarihsel tipogafik malzemeyi ahp yeni tasanmm ic;ine yerle§tiriyor. 
Ben §6yle dii§iiniiyorum; gerc;ekten resim yaz1 ili§kisi yeniden ku­
ruluyor modern sonrasmda. 

A.K.- Kaligrafi geleneginden, hat geleneginden soz etmek iste­
miyorum, dogrudan dogruya yine yazmm kendi manhgma miida­
hele ederek bilgiyi orada vermeden sozediyorum, yoksa hattaki 
giizel yazma olaymdan degil. 

S.K.- Bilemiyorum, o c;ok yaygm da bir gelenek degi l .  Alevilik­
te yaz1y1 resim haline getinnek, bir gemi fonnu vennek, yaz1yla bir 
ku§ resmi c;izmek, bununla birlikte dinsel bir anlam yiiklemek gele­
negi var. Arna bu hat sanatmm tiimii degil, 6zel bir alam bunun. 
Ba§lang1c;ta yani Latin alfabesine gec;ildiginde bu gelenegin baz1 
etkileri goriilebiliyor. 

A.K.- �oyle bir ornek vennek istiyorum. Erkmen'in Stephan 
Grapelli afi§indeki Stephan Grapelli yaz1smm kemana donii§me­
siyle, o yaz1lardan birinin anlathg1 ku§a donii§mesi arasmda hep 
bir ko§utluk kunnu§umdur. 

S.K.- Ben Erkmen'in bu yakla§1mmm modernist anlahm bic;im­
leri ile ilgili oldugunu samyorum. Yani hat sanatmdaki o gelenek­
ten gelse gelse thap Hulilsi'nin Kurukahveci Mehmet Efendi Logo­
su gelirdi. Onu da c;ok sanm1yorum c;iinkii lhap Hulilsi Tiirkiye'nin 
ilk egitim gonnii§ Grafik Tasanmc1s1.  lhap Hulilsi Almanya'da egi­
tim gonnii§tii ve grafik dilini bu iilkede ogrenmi§ti. Kendimde de 
oyle bir §ey hissetmiyorum. 
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A.K.- Biilent sende tipografinin kullamm1 bir donem yazmm 
manhgma miidahele ederek oldu. Fakat son donem i§lere bakhg1-
m1zda bu defa yazmm arhk hi.;; miidahele edilmemi§ bi.;;imini kul­
lamyorsun. Bir konu§manda sen "antitasanm" demi§ tin, arhk tasar­
lanmam1§hk beni ilgilendiriyor demi§tin. Bu anlamda i§lerinde ti­
pografiyi .;;ok dogrudan kullanma ve miidaheleyi en aza indirgeme 
siireci var. C::agda§hk meselesi ile tipografi arasmdaki ili§kiden so­
zedebilir misin biraz. 

B.E.- �oyle ozetleyebilirim; Arkadaki dii§iinceyi aktarmada hi.;; 
bir engel b1rakmamak dii§iincesinden yola .;;1kilabilir. Her tiirlii il­
liizyona kar§I .;;1kmak denilebilir. 1920'lerin Lissiski'sini 1990 Jann 
Brody'sinden,daha .;;agda§ buluyorum, .;;iinkii sonu.;;ta Brody, son 
konu§malarmdan birindeydi galiba, diyor ki "Ben bilgisayan bir 
fir.;;a gibi kullanan bir ressam1m" �imdi bu dii§iincenin altmda ya­
tan yap1yla 1920'ler de Lisistzky'nin bir tasanmc1y1 bir konstriiktor 
olarak gormesi, kag1t yiizeyini bir mekan olarak alg1lamas1, bir .;;ag­
da§ yakla§1mda, .;;agda§ olmada tipik bir fark geliyor bana. 

A.K.- Esen sen de Amerika da tipografi konusunda egitim go­
riiyorsun, tipografi konusunda soyleyecegin bir ka.;; §ey olacak bi­
ze. Yamlm1yorsam yine malzemelerin var yanmda. 

E.K.- Var, aynca kaligrafi iizerine konu§urken aslmda "giizel 
yaz1" diye konu§mak, biraz daha tarh§mak gerekirdi bence. Yerine 
tipografi mekanik yaz1. �u anda kaligrafinin onemi gittik.;;e arhyor 
ve tipografi gittik.;;e kaligrafi gibi olmaya ba§lad1. Bu da bir anlam­
da .;;agda§. Belki bizim ortam1m1zda degil ama onlann ortammda 
medyanm etkisiyle, ozellikle bilgisayarlar ve ekranm etkisiyle in­
sanlar goriintiiyii daha kolay okumaya ba§lad1lar kelimelere naza­
ran. Dolay1s1yla kelimeler goriintii gibi goziikmeye ba§lad1lar ve 
.;;abayla bu noktaya ula§maya .;;ah§iyorlar. Kaligraflara daha .;;ok i§ 
.;;1kmaya ba§lad1 ve tipograflarda kaligraflann .;;ah§hg1 tarzda .;;ah§­
maya ba§lad1lar. Aslmda goriigiimiiz sayfa diizenlerinin de pek .;;o­
gu birer resim gibiydiler, ilk once goriiyorsunuz, ondan sonra harf­
leri okumaya ba§hyorsunuz. 

Fontshop ve Fontografer di ye iki tane yaz1hm bir .;;ok tasanm­
ciya kendi yaz1 karakterlerini tasarlama §ans1 vermeye ba§lad1. Bu 
da tipografide biiyiik bir devrim yarath ve bu devrim .;;ok da biiyii­
yecek. C::iinkii insanlan Jeffery Keedy'in dedigine gore postmoder­
nist olmaktan kurtaracak bir §ey; eski yaz1 karakterlerini kullanma­
y1 bile postmodernizm ogesi olarak goriiyorlar. �u anda buna da 
bir red var. �u anda herkes kendi yaz1 karakterlerini tasarhyor. Ne­
ville Brody bir roportajda "giiniin birinde yaz1 karakterleri el yaz1s1 
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gibi o lacak hekesin 
kendine has yaz1 ka­
rakteri olacak" diyor. 
El yaz1s1 degil ama 
herkesin kendisi i\in 
kendisinin tasarlad1g1 
bir yaz1 karakteri soz 
konusu. 

�u anda gordiigii­
niiz "Espresso"lar A l­
manya kokenli ama 
daha \Ok Kanada'dan 
sah� yapan Fontshop 
di ye ITC'nin en biiyiik 
rakibi haline gelen ya­
z1 karakteri satan fir­
manm, en reva\ta yaz1 
karakterleri. Tamam 1 
dijital teknoloji ile diji­
tal teknoloji i\in iireti­
len karakterler. �urada 
gordiigiiniiz altmda 
Beowolf yazan \Ok il­
gin\ bir yaz1 karakteri. 
ilk once Espresso'yu 
soyleyeyim, bu firmamn yoneticisi tipografi yiyip espresso i\erek 
ya�1yormu� onun i\in "espresso" yaz1yor biitiin bunlarda. Bu da in­
sanlann konuya ne kadar ki�isel yakla�hklanmn bir i�areti; herkes 
art1k daha duygusal daha ki�ilikli ve bir anlamda ben merkezci 
yakla�1yor ama bunun ileti�im i\in daha heyecan verici ve daha iyi 
oldugunu dii�Liniiyorlar. Beowolf Rossum ve Blokland'm tasanm1 
ikisi de Hollandah yine; \Ok gen\ler. Yaz1c1 her \Ikhgmda farkh ba­
s1yor harfleri; form belli limitler \er\evesinde oynuyor tabii ki. Bir 
anlamda GUTENBERG'i referans gos teriyorlar. Nasil ilk kazman 
harflerle iki "a" birbirine benzemiyorsa, �u anda Beowolf karakte­
rinde de yazmdan \Ikan iki a birbirine benzemiyor. 

Demin konu�uyorduk John Cage'in miizigine \Ok benziyor bu; 
bence \Ok ilgin\. 

�u anda gordiiklerimiz Emigre'nin yaz1 katalogundan, Emigre 
de arhk gittik\e biiyiimeye ba�lad1. Yirmiden fazla yaz1 karakteri 
olan bir kiitiiphanesi var. Sagdaki BARRY DECK diye Califor-
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nia'dan mezun 26 ya§mda bir tasanmcmm Template Gothic adh 
yaz1 karakteri ve §U anda bOtOn dunyada en r;ok satanlardan bir ta­
nesi. Roportajmda diyor ki "\:ama§irlanm1 y1karken duvarda bir 
yaz1 gordOm, bakhm tam istedigim yaz1 karakteri; hep kusurlu bir 
yaz1 karakteri tasarlamak isterdim" diyor ve bunu tasarhyor. 

Bunlann hepsi aslmda Gutenberg'den beri gelen ve gittikr;e ge­
li§en aslmda §U anda tutucu boyutlara ula§acak kadar kusursuz 
olan tipografi anlay1§ma r;ok ters. 

Exocet, Jonathan Barn brook di ye bir ingiliz'in §U anda o da Ca­
lifornia'da r;ah§1yor. Kendisi mezar ta§larmdan r;ok etkilendigini 
soyleyip bir yaz1 karakteri tasarlam!§. 

Bu da Rempdy. HEINE adh bir Alman'm; yine Emigre'den. Bu 
r;ok ilginr;, once bir yaz1 da kullamld1; Helvetica'ya kar§I yaz1lm1§ 
bir yaz1yd1. �u anda bir anlamda r;agda§ veya bugOnOn tasanmc1s1 
olarak gorOnmek istiyorsamn serifsiz yaz1 kullanmak zorundas1-
mz. insanlar bundan o kadar s1k1ld1lar ki en sonunda oturmu§ boy­
le bir yaz1 karakteri tasarlam1§ "ne kadar eglenceli degil mi?" diye 
soruyor. LOtfen Helvetica kullanmaym diyor. Hatta bir virus tasar­
lamay1 dO§OnOyor: Macintosh'da olacakm1§ bu virus, Helvetica 
kullamld1g1 anda y1ld1zlar parlayacakm1§ ve alet r;ah§mas1m dur­
duracakm1§. Bu da yakmda r;ok revar;ta olacak. 

Bana ilginr; gelen bu konularm ozellikle okudugum okullarda 
r;ok hassas olmas1yd1. Harf anatomisi ellenilmez, dokunulmazd1. 
Bu tip kurallar sadece ki§isel h1rslarla y1k1lmaya ba§lad1. insanlar 
arhk kendi imzalan gibi yaz1 karakteri tasarhyorlar. GordOgOnOz 
Fontshop'un Neville Brody'nin giri§imiyle r;1kard1g1 bir dergi. Gerr;i 
biraz hayal kinkhgma ugrad1m, dergi gibi okunmuyor, ir;inde yaz1 
karakterleri var istediginiz gibi kullanabiliyorsunuz. <;1k1§ dekle­
rasyonu r;ok ilginr; bence: istismara ar;1k. Bu bOtOn tipografi gelene­
gini alt Ost edecek bir §ey. Bu disketi bilgisayanmza koyup istedi­
giniz gibi kullanabiliyorsunuz. Hatta diyorlar ki "LOtfen istismar 
edin; ne olursunuz mOdahale edin ve bize yollaym" diyorlar. So­
nur;ta yazabilirsiniz benden alabilir istismar edebilirsiniz. Aslmda 
gene bir roportajda "Eye" dergisinin 3. say1smda r;1km1§h. Tipogra­
fi inamlmaz deneysel ve gittikr;e soyutla§1yor, harfleri birle§tirip 
kelimeleri okumak imkans1z. Harfleri tamamen ritmiyle bir anlam­
da §iirselligi ile okuyabiliyorsunuz ancak ve de bu aslmda bir bak1-
ma bana §U anda bo§ zamanlannda yaphklan bir §eymi§ gibi gorO­
nOyor r;OnkO ileti§imde kullanmalan imkans1z ama dunyamn da 
nereye gidecegi belli olmuyor. Ozellikle orada 20 ya§m altmdaki 
genr;lere herhangi bas1h bir malzeme ile ula§maya ve ileti§im kur-
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maya imkan yok. Onun ic;in §U anda kar§I c;1ksak da bu tip deneme­
lerin bilincinde olmam1z laz1m. 

B.E.- Belki burada c;agda§ sanat da ozellikle Beuys'un one ath­
g1 "sezgi", insanlarda geli§tirilmesi gereken sezgi kavramm1 ,onun 
buradaki Grafik Sanatlardaki uygularu§t diyebiliriz. Yani okuyarak 
degil bir anlamda sezgilerimizle kavramaktan soz edebiliriz. 

A.K.- Biilent <:;agda§hgm bir kac; anlammdan soz ettik, ozellik­
le de sen ilk boliimde plastik sanatlar alarunda c;agda§ sanatm ozel 
bir anlam ta§1d1gmdan soz ettin Dogal olarak bu anlam1 dogrudan 
bir tasanm disiplinine ta§1maya olanak yok. Ne var ki, yine de gra­
fik sanatma ya da Him tasanm disiplinlerine ili§kin bir yakla§Im 
geli§tirebiliriz samyorum. 

B.E.- Evet ilk boliimde de soyledigim gibi sipari§e dayah olma 
ozelliginden dolay1 bu tiir disiplinlerde soziinii ettigimiz ikinci an­
lamda c;agda§hktan soz etmenin c;ok zor oldugunu tekrarlamak ge­
rekiyor. Ancak boyle bir panel var ve bu konuda konu§acaksak 
ac;1kc;as1, baz1 notlar ald1m yani bir deneme yapahm. Bir tasanmc1-
nm neler yapmas1 onun soziinii ettigimiz ikinci anlamda c;agda§ 
yapar, bu benim ki§isel ya da oradan buradan derleyerek ald1g1m 
notlar. 

- Tasarlanacak i�in, iletilecek mesajm kag1dm yuzeyine ait orada ka­
lan bir i� degil kurulmas1 gereken bir mekan in�a edilecek bir yap1 
oldugunu �fetmek. 

- Metnin goruntii, goruntiinun metin oldugunu bilmek. 
- Guzel rirkin degelendirmelerine kar�I pkmak. 
- Fikrin anahtar oldugunu, fikir iyiyse birimin kendiliginden olu�a-

cagm1 bilmek. 
- lyi bir fikir yoksa, rozumu dekorasyonda, suste arama kolaylzgma 

karmamak. 
Tasarzmda dekorasyonun fikrin alternatifi olmad1gm1 gormek. 

- Anlamm yerini sunu�u terketmesine engel olmak. 
- Gorunurde kolay, gorunurde basit olanm irinde ne kadar rok du-

�unce yatt1gm1 bilmek. 
Yetenegin, du�uncenin onunden, art1k du�uncenin arkasma gerti­
gini bilmek. 

- lzleyiciyi, d1�ardan ireri, izleyenden kat1lana reken bir tasarzm an­
lay1�m1 tercih etmek. 

- Grafik urunun bir ba�tan pkarma, kand1rma arac1 haline gelmeme­
si tasarzm anlay1�mda bilinrli bir dolandmc1l1k ahlakmm yatma­
mas1 saglamak. 

- lyi tasarzmm, iyi satan tasarzm olmad1gm1 bilmek. 
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- Bir tasanm sorununun rozumunu supermarket rafindan mal ser­
mek davram�mda aramamak. 

- Her �eyin rok fazla tasarland1g1, tasanmm irerigin kendisi haline 
geldigi gunumuz rozumlerinde, irerigi aw1 tasanm elemanlarm­
dan armdirmak, irerigi one rekmek. 

- Tasanm rozumunu, tasanm probleminin kendisinde aramak. 
- Tasar1m1 yapilacak "i� "in irinde bulmak. 
- Tasar1m1, kullamlacak malzemenin irinden (Kagit cinsinden,cilt bi-

riminden) rikarmak. 
- Surekliligin tasanm oldugunu farketmek, 
- Gunun gererli tarzlarma, usluplarma bagli olmayan, tarzlara mah-

kum olmayan bir tasanm anlay1�1m yerle�tirmek. 
- Giderek tarz1 ve dekorasyonu reddederek gorunen susun arkasmda­

ki gerrek one pkarmak. 
- Bir grafik urune bak1ld1gmda ilk gorunenin tarz olmamasma sagla-

mak. 
- Tarzm serilemiyecegini, tarzm ancak olu�abilecegini bilmek. 
- Tarzm onceden serildigi tasanm anlayi�ma kar�1 pkmak. 
- Tasanm yaz1 karakteri ve tipografik uslup gibi yuzeysel efektlerden 

armdarmak. 
- Tasanm sorunlarmm yaz1 karakteri serimiyle rozUlemiyecegine 

inanmak. 
- Dikkatin tasarlanan "i{in butUnunden yaz1 karakterine kaymasm1 

onlemek. 
- Gunumunuzun gererli grafik urunlerinde sikra rastlanan, "ne ka­

dar eklersen o kadar iyi" inancma ragbet etmemek. 
- Tarif eden, apklayan, resimleyerek apklayan, 

"apk eden" bir tasanm anlayi�mdan uzak durmak. 
- Kendini, her�yi, hemen anmda anlatmayan, gostermeyen, bak1ld1g1 

anda bitmeyen, giderek ke�fedilen bir tasanm anlay1�1m geli�tir­
mek. 
Yeni formlar, yeni goruntU birimleri onerme yerine yeni anlama bi­
rimleri, yeni algilama birimleri onermek. 

Soziimii bir almhyla bitinnek istiyorum Franz Kafka'nm "06-
nii§iim" kitab1 ic;in kendi yaymc1sma, Kurt Wolf'a 25 Ekim 1915'de 
gonderdigi mektup; Kafka yaymc1sma diyor ki "Son mektubunuz­
da bana Ottomar Starke'nin (Starke grafik tasanmc1s1) donii§iim 
il;in bir kapak resmi hazirlayacagm1 yazm1§s1mz bunu okuyunca 
kii<;iik ama sanat<;1y1 Napolyon'dan tamd1g1m kadanyla ("Napol­
yon" Starke'nin daha once resimledigi kitap) herhalde <;ok gereksiz 
bir korku uyand1 i<;imde, yani Starke ger<;ekten bir kitap resimleyi-
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cisi oldugundan dogrudan bocegin resmini yapmaya kalkI�abilir 
gibi geldi bana, sakm yapmasm boy le bir �ey, liitfen! Niyetim boy­
lece onun yetki alamm kls1tlamak degil oykiiyii dogal olarak daha 
iyi bildigim i�in, kendisinden sadece bir ricada bulunuyorum. "Bo­
cegin resmi yapilamaz" .. . 

A.K.- Biilent Erkmen kendi yap1tmm Manifestosunu sundu, 
neomodernist bir manifesto. 

B.E.- Kafka. 
A.K.- Hay1r Kafka'dan oncesini soyliiyorum, bu kesinlikle bir 

Erkmen'in kendi yap1hmda �ok iyi anlatan manifestosuydu. Sadik, 
ileti�im, iizerinde �ok durdugun bir alan bu konuyu sana b1rak1yo­
rum. 

S.K.- Once bu manifesto i�in te�ekkiir ediyorum Biilent. Aykut, 
bu konuda bana soru soracaksm diye korktum. Soruyu yaz1h rica 
edecektim cevabm1 gelecek sene yap1lacak panele yeti�tirebilirdim 
herhalde. 

Grafik tasanm bir ileti�im disiplinidir, ileti�imde bir mesaj ah�­
veri�i soz konusudur. Grafik tasanmda �agda�hktan sozederken 
ileti�im faktoriinii hep gozoniinde bulundurmam1z gerekiyor. Gor­
se! ileti�imde sadece grafik tasanmc1 yoktur; once mesaj vard1r bu 
mesajm bir sahibi mesaj1 iletmekle gorevli olan medya ve bu mesaj1 
alan vard1r. Bir �eyler geli�iyor, Modern bitiyor Postmodern ba�h­
yor, anlay1�lar degi�iyor, deneysel �ah�malar yap1hyor, tipografide 
bu tiir degi�iklikler oluyor, okuma ya da okutma zorunlulugunun 
ortadan kalkhg1 savunuluyor. Arna ileti�im ortadan kalkm1yor. in­
sanlar bir �eki lde haberle�mek zorundalar Modern sonras1 aklmlar 
modeme kar�1 �1karken ileti�imi ortadan kald1rm1yorlar ba�ka bir 
dille haberle�meyi, ileti�im kurmay1 deniyorlar. 

Biraz Tiirkiye'ye donmek istiyorum Biilent Erkmen kendi �ag­
da�hk tammm1 yaph. Ben �agda�hktan ne anlad1g1m1 anlatmam1�­
hm. Bir sozciigiin ya da kavramm ne oldugunu anlamak i�in e� an­
lamlanm bulmak ya da kar�1thklanm bulmak gerekir. �agda�hk 
nedir? E� anlam1 uygar ya da "up to date" midir. �agda�m kar�1h 
�agd1�1 m1, gericilik, tutuculuk, geli�memi�lik, modas1 ge�mi�lik, 
bagnazhk ya da "out"mu? Ben �agda�hg1 geli�mi�lik oiarak adlan­
dmyorum. Geli�mi�ligi sadece teknoloj ik geli�mi�lik olarak degil, 
bilgi toplumu baglammda kullamyorum. Yani insanlann dogru ha­
ber vermesi, dogru bilgi iletmesi ve bunu iyi ifade etmesi baglamm­
da bak1yorum meseleye. Grafik tasanmda �agda�hk, geli�mi�likle 
ve demokrasiyle �ok ilgili. Geli�mi� ve demokratik toplumlar ger­
�ekten iyi tasarlanm1� toplumlard1r. Geli�memi�, antidemokratik 
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toplumlarda dogru ve eksiksiz bilgi iletme ve tasarlama gelenegi 
de geli§memi§tir. Bu toplumlar gorse! ileti§im a<;1smdan <;agda§ de­
gillerdir, ya da <;agda§hg1 heniiz yaka1ayamam1§lard1r. Boyle top­
lumlarda sadece faili me<;hul cinayetler ve bunlan ortbas etme yon­
temleri iyi tasarlanm1§hr. insanlar dogru bilgiyi alamazlar. Bunun 
<;ok yakm bir omegini bugiinlerde ya§1yoruz; C::ernobil meselesi. 
Ger<;ekten <;agda§ bir toplumda bir yerde atom santrahmn patlad1-
gm1, kitlelerin bundan etkilendigi ger<;egini kimse kimseden sakla­
maz ve saklayamaz. Arna <;agda§ olmayan toplumlarda bu saklam­
yor ve saklanabiliyor. Bilginin dogru iletilmedigi ileti§imin yanh§ 
yonlendirmek, kandirmak i<;in kullamld1g1 durumlarda, gorse! ile­
ti§im tasanmmda <;agda§hktan sozedilemez. Ben Grafik Tasanmda 
<;agda§hk kavrammdan grafik tasanmm, dogru ve eksiksiz bilgiyi 
en iyi ve dolays1z bir §ekilde yans1tmasm1 anhyorum 

A. Koksal bana bir soru sordugunda, once soruyu soru§ bi<;i­
mine itiraz etmek bende ah§kanhk haline geldi galiba. Daha once 
Dekorasyon Dergisinde, Biilent Erkmen profilinde bana sorular 
sormu§tu, ben sorulara cevap vermek yerine sorulara itiraz1m1 yol­
lad1m ve epeyi iti§mi§tik. Burada da iti§elim istedim ama iizerime 
gelmedi, rahats1z old um. 

Bu panelin ilk haberini ald1g1mda bana sadece bir ba§hk geldi; 
"Grafik Sanatlarda C::agda§hk Soruns�h" Beni yakmdan tamyanlar 
bilirler, grafik tasanm yerine Grafik Sanah ya da grafik sanatlar de­
yimi kullamld1gmda hemen itiraz ederim ve zaman zaman da se­
vimsiz olmama yo! a<;ar bu durum, zaman zaman b1y1k altmdan 
giilerler yine ba§lad1 di ye. Ben yine panelin ba§hgma itiraz etmeye 
haz1rlamyordum. Ancak dikkat ediyorum degi§ik sozciikler kullan­
d1g1m1z halde aym tarifleri, aym a<;1klamalan yap1yoruz. Bu yiiz­
den kavga istegimi ger<;ekle§tiremedim. Bunu bir §aka olarak kabul 
edelim. 

Bir arkada§Im tebrik yo!lad1, Bilkent Oniversitesi'nden. 

- -�------- -
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Birinci kah a<;hg1-
m1zda "Bir ART Niyet 
var" ciimlesini gorii­
yoruz. ikinci katta ise 
"Bilkent Grafik Tasa­
nm Bohimii" ve imza 
ile mesaj tamamlam­
yor. Bu gerc;ekten bir 
art ni yet mi yoksa art 
(sanat) niyeti mi? so­
rusu bo�lukta buak1h­
yor. Bu tamamlanma­
m1� tarh�may1 bcn de 
burada birak1yorum. 
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B.E.- Arna dii�iinceni soyleyebilirsin. 
S.K.- Bu i� konusunda soylernek isterniyorurn <;linkli bir arka­

da�1rnm bana gonderdigi 6zel bir karth. 
B.E.- Arna Bilkent Grafik Bollirnii adma gonderiliyor, yani Bil­

kent Grafik Boliirniinde yaptlrn1� ve Bilkent Grafik Bohirnli blihin 
akada�lanna bunu gonderiyor. 

S.K.- Bunu bir ileti�irn eksikligi baglarnmda bir 6rnek olarak 
getirrnedirn buraya, sadece "Grafik Sanah-Grafik Tasanrn" konu­
sunda Aykut'la kap1�rnaya vesile olur diye getirrni�tirn, arna kursa­
g1rnda kald1. 

�irndi astl anlatrnak istedigirn rneseleye, ileti�irn konusuna ge­
lelirn. Bu konuda bir 6rnek gosterrnek istiyorurn. Bu, sizin de yaz 
ba�mda Beyoglu istiklal Caddesinde gordligiinlizli sand1g1rn bir 



GRAFiK SANATLARDA �AGDA�LIK SoRUNSALI 137 

afi§. Yapan arkada§lanm1 te§hir etmek degil niyetim. Sadece ileti­
§im konusundaki .;;ok vahim ve temel bir yanh§I ortaya koymak is­
tiyorum. 

Afi§in ba§hgm1 goriiyorsunuz "Beyoglu �ocuklarla Giiliiyor". 
Bu afi§i yaphran kurum istanbul Biiyii�ehir Belediyesi Kiiltiir i§le­
ri Daire Ba§kanhg1. 

Beyoglu .;;ocuklarla niye giiliiyor! Ba§ka bir bilgi yok afi§te, bu 
neyin afi§idir, o bir kere anla§1lm1yor. Beyoglu .;;ocuklarla giiliiyor, 
.;;iinkii .;;ocuklan elektrik .;;arpm1§ olabilir. Beyoglu .;;ocuklarla giilii­
yor, .;;ocuklar tramvaya asilm1§ ellerinde halon .;;ok ne§eliler ama ni­
ye giiliiyor daha be Iii degil. Bunun daha sonra bir .;;ocuk §enligi ol­
dugunu ba§ka kanallardan ogrendim, afi§ten degil. 

�imdi durumum vahameti §Urada; Burada bir tramvay var bu 
tramvaya iki tane .;;ocuk asilm1§ ve ne§eyle gidiyorlar. Bu afi§in ba­
na verdigi mesaj §U "�ocuklar tramvaya as1lm, tramvaya asilmak 
.;;ok ne§eli bir i§tir, .;;ok giiliin.;; .;;ok ho§ bir i§tir" mesa j1m ah nm. Son­
ra ger.;;ek hayatta bakhg1m zaman tramvaym iizerinde "Asilmak 
Yasakhr" uyansm1 goriiriim. Ve biraz daha tramvay1 izlersem, vat­
man'm asilan .;;ocuklan kovalad1gma, yakalad1klanm dovdiigiine 
tamk olurum .. 

Bir ho§luk bir §Ikhk di ye tasarlanan bu afi§ .;;ok vahim bir ileti­
§im yanh§I i.;;eriyor. �ocuklara yanh§ bilgi veriyor. Burada bu yan­
h§I yapan sadece tasanmc1 degil. Mii§teri yani mesajm sahibi .;;ok 
onemli. Bu birlikte yap1lan bir yanh§. Yani biz tasanmc1larla o me­
sajm sahibinin birlikte yaphg1 ve mesaj1 alanm da o mesaj1 yanh§ 
algilad1gmm bir ornegi. Yiizeysel bakild1gmda, .;;agda§ bir tasanm 
gibi goriiniiyorsa da, yanh§ mesaj verdigi i.;;in .;;agd1§1 bir grafik 
iiriin. 

Tiirkiye'de gorse! ileti§im i§i ger.;;ekten profesyonel kurulu§lar­
ca, reklam ajanslannca olabildigi kadar hakkmca yap1hyor. Ortada 
.;;ok ciddi bir iiriin, bir kurum, bir hizmet var ve bunun sahlmas1 
gerekiyor. Mesajm iletilmesi i§ini tasarlayan kurulu§lar i§lerini iyi 
yap1yorlar. Tiirkiye'de ileti§im alanmda eksiklik daha .;;ok kamu 
kurulu§larmda goriiliiyor. S1k s1k soylenir "Devlet bize sahip .;;1k­
sm" di ye. Aman, devlet bize sahip .;;1kmasm. Kendine sahip .;;1ksm, 
dogru bilgi versin. 

i§te devlet kurulu§u tarafmdan yapilm1§ ve .;;evre konulu, .;;ev­
re mesaj1 veren .;;1kartma etiketler; Ne okuyorsunuz bu diada? "Sa­
ve Marmara" yani ingilizce olarak "Marmaray1 koruyun" demek is­
tiyor. Arna tasarlanma bi.;;imiyle bu mesaj1 dogru olarak alg1lama­
mz .;;ok zor. 
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i let i§ im kon u s unda 
c;agda§ligm neresinde 
oldugumuza dair ikinci 
ornekti bu. Ui;i.inci.i or­
nek; istanbul Bi.iyi.ik§e­
hir Belediyesinin bir ila­
m degil, yanli§ bakma­
ym. Bu ilana ilk baktig1-
m1zda §Unu anliyoruz; 
"istanbul Metropoli.i 
Kongre Sarayma Kavu­
§Uyor imza Nurettin 56-
zen" �imdi bu ilam go­
ren boyle anlayacak. 
Hayir degil, imza Ti.irki­
ye Seyahat Acentalan 
Birligi . Bir t ipografi 
oyunuyla ba§liktaki so­
zi.i Nurettin Sozen soy­

Iemi§ gibi gosteriliyor. Bir sahtekarlik, bir ileti§im sahtekarl1g1dir 
bu. Samyorum ne kadar i;agda§ oldugumuzu bu omekler yeteri 
kadar anlatiyor. 

A.K.- Efendim Grafik Sanatlarda C::agda§lik meselesini ti.im bo­
yutlanyla olmasa bile temelde belirleyici olan ana temel i;izgilerin­
de tarh§maya i;ali§hk. Sizler­
den, konu§macilann yamtla­
masm1 istediginiz sorulanmz 
olursa panelin son boli.imi.in­
de onlara yer verelim. 

IZLEYICI.- �imdi benim 
ogrenmek istedigim bir §ey 
var. Bodrilard bana gore c;ok 
arabesk bir di.i§i.ini.irdiir ama 
i;ok ilginc;te saptamalan var 
omegin Bordilarda reklamlar­
da reklam filimlerinde, tam­
hmlarda hep §U vard1r, nesne 
insanm oniine i;1kar, diyelim 
ki i§te kocamzla ili§kilerinizi 
iyi etmek istiyorsamz Vita 
margarini kullanmalis1mz, 

iS'r ANBUL "MEGAPOL "U 

Pmtl". 
s�l'\juRE'ITIN SOZEN 
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giizel ve i;ekici olmamn yollan bilmem hangi marka kiipe ya da e§­
yay1 kullanmakhr. Ancak bir tak1 m nesneleri kullanarak insanm 
giizelle§ebilecegi gibi yamlsamalann bir bilinci yayd1g1 one siiriilii­
yor. �imdi geni; arkada§ i;ok iyi ai;1klad1 "Grafik Sanatlarmm" ticari 
oidugu tarh§Iimaz, ticaridir dedi, ben oyie aniad1m konu§masm­
dan. �imdi grafikte daha i;ok alg1lanabilir nas1l tasarlars1mz, tamh­
m1ru nas1l yapars1mz bu dii§iince var gibi geliyor bana ve bunun bu 
grafik tasanmmm, sanatmm da sanah i;ok olumsuz yonde etkiledi­
gine inamyorum. �unu da soyliyeyim grafikte tamhlan §eyin insa­
nm yar:::nna olup olmamas1 gibi bir durum yok, sadece o §eyi en il­
gini; §ekilde en ahat anlatma olay1 var. Gei;enlede Bienal yap1ld1 bu­
rada telden sepetlere doldurulmu§ yorganlar vard1 yani arhk in­
sanlar, sanati;1lar nesneleri anlatmaya ba§hyorlard1. Oii§iince ve fik­
rin olmad1gm1 goriiyoruz, bu bana gore grafik sanatlarm sanata 
olumsuz bir etkisi gibi geliyor bana. Bu konuda ne dii§iiniiyorlar 
onu ogrenmek istiyorum. 

A.K.- Arkada§1m1z grafik tasanmla o ili§kiyi nas1l kurdu aync1 
onlarda da nas1l dii§iince olmad1gm1 dii§iindii. 

B.E.- Ben anlamad1m. 
S.K.- Oncelikle grafik tasanmohgi mesleginin sanata zarar ver-

digi filcrine kahlm1yorum. 
A.K.- Sorudaki ili§kiyi ben anlamad1m. 
S.K.- Anlad1gim kadanyla ben cevap vermeye i;ah§ay1m; 
Sanatm ve tasanmm kar§1hkh olarak birbirlerini etkiledigi bir-

i;ok alan vard1r. Grafigin sanatm elemanlanm kulland1g1, sanatm 
da grafigin elemanlanm kulland1g1 durumlar vard1r. Arna bu hii; 
bir §ekilde grafik tasanm sanata zarar veriyor anlamma gelmez. 

1ZLEY1C!.- Ben modernizm ve postmodernizm konusunda uz­
man bir kimse degilim ozellikle son bir iki y1ld1r kendi yaphg1m sa­
nat (tiyatro) nedeniyle benim ii;in i;ok s1cac1k bir tarh§ma. Yani 
ii;imde donen bir sava§ var siirekli.  Yani ii;imde modernist ve post­
modernist egilimlerin birbirleriyle i;ah§hg1 ve kendi i§lerime kar§I 
i;ok yogun sald1rd1g1m ancak bir tiirlii i;oziime ula§amad1g1m bir 
donem ya§1yorum. l§te sizin bu panelinizde gordiigiim i;e§itli egi­
limler yani B. Erkmen'in geri;ekten Neomodernist manifestosu S.K. 
nm bence postmodernist egilimleri olan fakat i;ok da modernizm­
den kopmam1§ yakla§1m1 benim ii;imde de donen egilimler aslmda. 
Ben belki Biilent'e daha yakm hissediyoum kendimi ama hii; de 
uzak degilim Sadik Bey'den sorum §U, bende as1l sorun §Ura ya da­
yamyor, sizde de onu goremedim nedir bu vard1r burda goreme­
dim. Esen'in bahsettigi bir§ey vard1! l§te i;ok anlam iistiiste y1gil-
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ffil§, i§te hpk1 §imdiki hayahm1z gibi, supermarket gibi hayahm1zm 
«;ogunun ge«;tigi yer. Ve postmoderniz konusunda en «;ok heycan­
landiran en «;ok §ey ogreten §eylerden biri James'in New Leftra'daki 
me§hur yaz1s1. 80 kiisiirdii yazd1g1 yaz1 ve biitiin bu sounsal etrafi­
na ge«;erken bir kere aydm olarak toplumdaki konumunu kaybet­
mi§ sanat«;1dan ve tasanmc1dan yani toplumu donii§tiinnek iddia­
smda arhk bulunamayacak bir insandan bahsediyor ve de «;ok 
6nemlisi bir bina tasanmmda bunu «;ok iyi vurgulamyor binaY1 «;6-
ziiliirken haritasm1 yitirmi§ giiniimiiz insamndan bahsediyor. Ka­
pitalizm ve emtiz pazan oyle bir boyuta ula§h ki art1k diyor hpk1 
bu binadaki gibi insanlar yollanm bulamaz herhalde diyor. Ve bu 
durumda bu giindelik ya§amla 6rtii§en postmodern egilimler bana 
«;ok yakm belki onun i«;in heycanlandird1 sonu«;ta iki arada derede 
kalm1§hk ama kararh iki arada bi derece kalm1§hkla noktahyor ne 
bir ahlaks1zhk olarak yemek ya da kiifretmek bir tavir olabilir bu 
noktada «;iinkii insanlarm alg1s1 bu arhk insanlar arhk moderniz­
min ula§abilecegi insanlar degil, §U anda kapitalist diinya oyle bir 
imaj sunmu§ ki arhk modernizmde biiyiik bir diinyamn pan;as1, 
kii«;iik bir par«;as1 oldugunu hisseden insan, arhk o biiyiikliigii bile 
hissedemez durumda. Bu bir haritas1zhk ve boyle bir durumu ka­
bullenemeyiz ama biz bildigimizi oluruz, eski tavnm1z1 da siirdii­
remeyiz. Bu insana ula§mamn ba§ka bir yolunu bulmahy1z" diyor. 
Ben B.E'e yakm hissediyorum. �iinkii kavgahy1m bu diinyiida bu 
postmodern «;ag1 kabullenmek istemiyorum. Arna S.K. ya da yakin 
hissediyorum «;iinkii o insanlara ula§mak derdindeyim bu alg1 diin­
yasmda arhk bu zenginlikle bu karma§1k imaj nesnesi. 

A.K.- �ogulluga evet ama denetimli «;ogulluga m1 evet demek 
istiyorsun. 

IZLEYICI.- Hayir ben «;6zemedim. Bugiin soylediginiz §eyleri 
«;ok sanatm i«;inden buldum. Bir de «;ok 6nemli geliyor bana bu ka­
pitalizmin ula§hg1 bu a§amada diinyaya kar§l bir tavir olarak bu 
meseleye nasd baklyor sunuz? 

B.E.- Oiinyamn nesine nasd bak1yoruz? 
IZLEYICI.- Yani «;ok guzel geliyor diinya iyi bir durumdadir 

da denebilir bu soruya kar§1hk. Benim sorumnum §U; olumlayama­
yacag1m bir diinya var ve bu diinya da kitle ileti§imi, medya asla 
olumlayamayacag1m bir konumda ve bu medya bizi de onun bir 
par«;as1 olmaya zorluyor. Ve buna kar§l direnmek bu tip se«;imler 
var kar§1m1zda tasarlayan insanlar olarak. Tiyatrocu olsun, grafik 
tasanmc1s1 olsun, mimar olsun. Yani benim i«;in «;ok «;etrefil bir ko­
nu. 
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B.E.- Yapacag1m1z tek ve en 6nemli !jey bana kahrsa olan bite­
nin fark.ma varmaya i;ah!jmak. Bize gosterilenle yetinmemek. Sozu­
nu ettigin ve !jikayeti;i oldugun bu dunya her konudaki i;e!jitli ikti­
darlarm bize gostenneyi sei;tikleri bir dunya. Tariflerini kendileri­
nin yaphg1 bir dunya bu her disiplin ii;in soz konusu. Olabilir ki he­
pimiz biraz daha bu bombard1mana ragmen biraz daha fazla fark1-
na varmaya i;ah!jarak arkasmdak.ileri gormeye i;ah!jarak, konu!ja­
rak, okuyarak en 6nemlisi farkh disiplinlerin farkh sorunlanna or­
tak duzlemde cevap arayarak, bu paneller dizisinde oldugu gibi. 
Bir sorunun ii;inde kalmamak d1!jmda ve butununde kahp butunu 
anlamaya i;ah!jmak, ben bunu 6neriyorum. 

IZLEYICI.- Ben soruyu konu!jmac1larm hepsine soruyorum 
modernizmden postmodernizme gei;i!jteki sebep neydi bunu s1k 
soyledi ama i;ag1m1zda arhk postmodemizmden de ba!jka yerlere 
kayma var bunun sebebini de soruyorum ama baz1lan da yok diye­
bilir. Postmodernizm de modemizmi tekrarlayarak bitmi!jtir aslm­
da. 

A.K.- Evet ama panelde konu!jul,du bunlar. 
B.E.- Bu daha i;ok sanat tarihi ile ilgili bir!jey. 
IZLEYICI.- Bir kere Bulent her ne kadar bilmiyorum dediyse 

de bence okudugu manifesto kelimesi dogruydu bence okudugu 
manifesto kelimesi dogruydu bence okudugu manifesto bence neo­
modemistti diyelim hatta ben kendi kendime bir ad oyunu oyna­
d1m. "Sembolik Rasyonalizm" diye bir ad koydum bu manifestoya 
eger bu hepimizi baglayacaksa politik olarak da modernist bir ta­
v1r. <;unku modemizmin bildigi gibi. Yok eger sadece ki!jisel bir 
manifestoysa bunu ba!jka bir !jeye baglamak istiyorum, Esen'le bir 
kai; gundur konu!juyoruz bu Kremburg meselesi. Postmodernizm 
bugiin daha ziyade bir kufiir gibi kullamld1, bence i;ok 6nemli bir 
!jey var o da yerellik meselesi nitekim Cranbrook'a bakhg1m1zda 
Hollanda'dan etkilenmi!j olmalanna falan kelimesini 6zel­
likle kullanmalannda ve altm1 i;oi;melerinde bu yerde donme i;un­
ku modemizm iddias1 butun zamanlar ve butun kulturler 
ii;in gei;erli bir ifade etme kurallan manzumesi geli!jtirmekti. �imdi 
buna kar!jI i;ok ciddi bir reaksiyon var, Turkiye de biz hep alaturka­
hk ve alafrangahk tarh!jmalan yap1yoruz, ben reklamc1y1m benim 
ii;in ne kadar Turk bir reklamc1 oldugumu her zaman ciddi bir egi­
zistasyon soru neredeyse. Bu kadar rasyonalist bir mesaj veren Bu­
lent'in ve diger tasanmc1lann postmodernizmdeki bu i;ok kiymetli 
yerde donme yereli yakalama arzusuyla kendilerini birer Turk ta-
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sarnnc1 olarak Turk kulturu, Turk populer kutlturu ile nasd alakah­
lar. 

B.E.- Bugun lstanbul'da ya§ayan, dedesi ya da babas1 Cumhu­
riyet aydm1 olan, Turkiye de iyi egitim gormu§ olan, ruhunu 68'le 
geni§letmi§ olan, "Baez" ile a§tk olmu§ olan bir ku§agm tasar1mc1s1 
beslendigi §eylerden c;ikarak tasanm yapar. Yani yaphg1 tasanmm 
sahici olmas1 yaphklannm beslendiklerine bagh olmasma bagh, oy­
le goruyorum. Bunlarla beslenen bir tasanmcmm bir Amerikah, bir 
Frans1z, bir ingiliz, bir Alman tasanmets1yla bulu§uabilecegi <;ok or­
tak noktalan var. Yani bu anlamda, cografi smirlan anlam1yorum, 
beslenilecek kulturel smirlan anhyorum. Biraz once tarif ettigim 
T.C. vatanda§t olan tasanmcmm bir mevlevi afi§i yapmas1yla, bir 
ingiliz tasanmcmm mevlevi afi§ini yapmas1 arasmda bir fark olaca­
gma inanm1yorum. 0 tasanm1 dogru <;6zebilmesi i<;in aym yollar­
dan gitmesi gerekiyor her ikisinin de. Nitekim gorulmu§tur ki orne­
gin Suudi Arabistan'm bir <;ok kurumsal kimlik <;ah§malan, en 
onemlisi Aga Han Odullerinin kurumsal kimlik <;ah§malan ingiliz 
ve Almanlar tarafmdan olduk<;a ba§anh §ekilde yap1lmt§hr. 

IZLEYIC!.- Sonu<;ta bu ba§an bizim kendimizi dahi ettigimiz 
kultur <;evresinin mi bu kultur <;evresinin degerleri i<;ersinde ba§an­
hdir bu anlamda §Unu sorabiliriz gibi geliyor bana buna senin 1srar 
ettigin ba§ka bir §eye baglamak istiyorum <;unku kahlm1yorum. 
Brody'nin bilgisayanm tipografinin §iirini yakalamas1 i<;in kullan­
mas1yla kaligrafi yapan adamm endi§eleri arasmda muazzam bir 
paralellik goruyorum hen. Bunu §Uraya baghyorum hen mevlevi 
afi§ini bugiin bu salonda olanlann hi<; birinin pek varsaymad1g1 bir, 
ama Turkiye'de de var oldugunu bildigimiz bir musliiman kultur­
den gelen tasanmcmm elindeki Macintosh'la Bulent'ten daha farkh 
yorumlayacag1 ihtimali hence §iddetle kuvvetli, bilmem kahhyor 
musun bana. 

B.E.- Anlamad1m. 
IZLEYICI.- Yani senden benden <;ok farkh beslenmi§ biz sonu<;­

ta Bahya kucak agnt§IZ hatta kucaklanna du§mU§UZ denilebilir. 
B.E.- Tabii ki farkh olacak, <;unku eger bilgisayara teslim olmu­

yor ve bilgisayan bir alet gibi kullamyorsa kendi beslendigi kultur­
leri dogrultusunda farkl1 sonu<;lar <;tkacakhr. 

IZLEYICI.- 0 zaman §Una m1 vanyoruz. Biz sonu<;ta tasanma­
lar dunyas1 olarak ya da bu konuda du§unen insanlar olarak dahil 
oldugumuz kultur <;er<;evesi itibariyle orada geli§mi§ olan §eyleri 
ancak kendimize denek alabiliriz. Yerelligimiz bu anlamda cografi 
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bir yerellik olamaz sonucuna vanyoruz. 
B.E.- �imdi yerellik, yerelligin kimligi nedir? bzellikle Ameri­

ka'nm cografi smirlannm bOyOklOgu yerel kimliklerin orada gurOl­
mesine neden oldu. Gerek ulusal kimlikler gerek bir ulusun Ameri­
ka gibi bir ulusun ii;indeki farkl1 kimlikler nasil olu§uyor. Daha on­
ce seninle konu§tugumuz gibi, tek §eyle olu§uyor; i;ok Oretmek ina­
mlmaz i;ok Oretmek, ancak bu i;okluk ii;inde, bu i;ok Oretme ii;inde 
ortak noktalar ayn§abilir. Bir Antalya grafiginin kimligi olabilmesi 
ii;in Antalya'da i;ok say1da Orlin i;1kmas1 laz1m, laz1m ki Ozerinde 
i;ah§ma yapilabilsin, sonui;lar i;1kanlabilsin. bzellikle Amerika'nm 
sonra da ingilterenin ve diger A vrupa Olkelerinin gorOnen kimlik­
leri bir; bu i;oklugun olmasmdan iki; bunlan bas1p diinyaya dag1hp 
ortak noktalarmm ayn§Ip hatta sesi sedas1 i;1kmayan periferi Olke­
lerinde bir §ablon halinde olduklanm zannettikleri elemanlar hali­
ne gelmesi.. 

1ZLEY1C1. - Benim hep hayalini kurdugum §ey §U ! nasil ki o iki 
hoca Hollanda'ya gidip hii; bilmedikleri bir dunya ke§fediyorlar ve 
orada i;ok distinge i;ok farkh bir tavn buluyorlar. Burada da belki 
hayalini kurdugumuz i;oklugun sonucunda belki boyle bir hassasi­
yet geli§ecek i;OnkO intOvitif farkedilebilir bir fark oldugunu, sezgi­
sel bir fark oldugunu biliyoruz. \:OnkO Polonya'ya bak1yorsunuz 
Dogu Avrupa'ya bak1yorsunuz Fransa'ya bak1yorsun, bugOn i;ok 
zor degil, bizim gibi uluslararas1 kOltOre ekspose olan insanlann 
bunlann, farkh i§lerin men§eini de§ifre etmeleri. Demek ki ortada 
sonui;ta evrenselmi§ gibi gozOken bir takim dogrulann otesinde bir 
arh var ki o arh onlan oraya ait bak1yor. Bu anlamda ben bunu bu­
rada hen Oz vakti gelmemi§ bir fikir oldugunu dO§OnOyorum, biraz 
da OzOIOyorum buna ai;1k�as1. 

B.E.- Bir §ey daha ekliyeyim, ilgini; bir§ey Cran brook bildiginiz 
gibi Michigan'm ortalanndaki bir tepelerde geli§iyor ama dO§Once­
sinin altmda yatan da bolgesel, yerel kimlik yaratma. Arna gorilyo­
ruz ki Hollanda'dan beslenmenin ortaya koydugu bir Hollanda et­
kisi var. 

E.K.- KOltOrel beslenmeden bahsettiginiz zaman farkediyorum 
aym §eyi ben de ya§ad1m; Ostelik i;ok §a§ird1m okulda Amerikah­
lardan Korelilere hepimiz aym §ekilde tasanm yap1yoruz. Hepimiz 
aym §ekilde konu§uyoruz, aym mOzigi dinliyo:uz aym yemegi yi­
yoruz hepimizde aym kotlar, hepimizde aym Mc Donalds merak1 
filan, ama sonui;ta bunun hepimiz kayg1sm1 duymaya ba§lad1k, ay­
ru kOltOrle bOyOyor olabiliriz ama Olkelerimizde seslendigimiz he-
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def kitlelerimiz <;ok farkh hala. Bir §ekilde aym kulturle beslenirken 
hepimiz aym yilhklar1 k.an§hnyoruz, hepimizin ilerici tasanm diye 
gordugu §ey aym. Arna Amerika'daki 15-25 ya§ arasmdaki gen<;lik­
le Turkiye'deki 15-25 ya§ aras1 gen<;lik bence <;ok far kb, alg1lay1§lan 
baglammda. Hepsi aym i<;kiyi i<;iyor, aym kot pantalonla dola§abili­
yor ama hepsinin evinde bilgisayar yok omegin ve ben onlann oku­
yu§ tarzlannm, kelimeleri algilay1§ tarzlannm, fotograflan yorum­
lay1§ tarzlanm Amerika'dan <;ok farkh oldugunu dU§Unuyorum. B 
nedenle ben ne kadar Amerika'daki adamla aym §ekilde yeti§mi§ 
olursam olay1m Turkiye'ye geldigimde onlara seslendigim zaman 
kesinlikle onlara has bir tasanm dili olu§turmam gerektigini dU§U­
nuyorum. 

B.E.- Ku§kusuz, Esen. Bir tasanmda bir hedef kitle soz konusu­
d ur, hedef kitleyi iyi tammazsan ve iyi tarif etmezsen sorunlanm 
anlatacagm konunun sorunlanm iyi tarif etmezsen sen burah da ol­
san, orah bir tasanmc1 da olsan sonu<; yanh§ olur. Yani bir Ameri­
kah da sozunu ettigin burdaki hedef kitleyi anlamaya <;ah§ir hpk1 
senin yaphgm §ey gibi olsa olsa sen belki daha iyi tamyorsundur, 
daha kolay ula§1yorsundur. Arna senin de yaphgm, Amerika'hnm 
da yaphg1 eger o hedef kitleye ula§miyorsa zaten tasanmda bir 
problem var demektir. 

A.K.- Sad1k'm ekleyecegi bir iki sozle panelimizi bitiriyoruz. 
S.K.- Bundan bir ka<; yil once Amerika'da yaymlanan Print der­

gisi adma bir ara§hrma yapan, bir sure Bilkent'te <;ah§an Ray Varn 
Buhler isimli bir tasanmc1 bir soru§turma duzenledi ve Turkiyeli ta­
sanmcilara sorular sordu. Bu sorulardan biri de §Uydu; "Bir Turk 
tasanmc1 olarak, Tiirk kimligine sahip bir tasanmc1 olarak kendini­
zi nas1l hissediyorsunuz?" Ben belki <;ok sert ka<;an bir cevap ver­
dim. "Miles Dawis afi§i yaparken kendimi nasil Turk gibi hissedebi­
lirim bilemiyorum" dedim. Gorse! ileti§imde mesajm kimligini tasa­
nmc1 degil, mesaj1 veren ve alan belirler diye dU§Unuyorum. Bu 
ac;idan bakhg1m1zda tasanmc1 bir iletendir ama iyi iletendir, iyi ile­
tebilmeli ki ahc1 iyi alabilmeli. Onun i<;in tasanmcmm milliyeti ya 
da rengi belirleyici degildir. Mesaj1 ilk verenin ve mesaj1 alanm az 
once Bulent'in soyledigi hedef kitlenin yap1s1 bu mesajm kimligini 
belirler. 

A.K.- Ben son bir §ey eklemek istiyorum. Aslmda bir periferi 
ulkesinde <;agda§hg1 tarti§mak sonunda o periferi ulkesinde o disip­
linde yeni bir soz soylemeyi tarti§makla e§anlamh. bzellikle grafik 
tasanm1 alarunda, bir periferi ulkesi olmasma kar§1 Turkiye'nin ozel 
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bir durumda oldugunu dii§iiniiyorum. Ne yaz1k ki mimarhkta bu 
e§zamanhgi, yeni soz soylemede, onde gitmede e§ zamanhg1 yaka­
layam1yoruz. Grafik tasanmda, Biilent Erkmen'in manifestosu or­
taya i;1kabiliyor, iiriinlere donii§ebiliyor. <;ok te§ekkiir ederim. 
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Aykut Koksal- Bu ak!jarnki konumuz Edebiyatta <;agda!jhk So­
runsah. Konu!jmac1 konuk.lanm1z; Saym Tahsin Yucel, Bilge Kara­
su ve Enis Batur. Biliyorsunuz bu panel dizisi mevsim ba!jmdan, 
sonbahardan beri suren, mimarhk.la ba!jlayan, ardmdan tiyatroda, 
plastik sanatlarda, grafik sanatlarda i;agda!jhk sorunsahm ele alan 
bir dizi. Edebiyatta i;agda!jhk sorunsah panelinden sonra da mu­
zikte, ele!jtiride i;agda!jhk sorunsahru tarh!jmay1 surdurecek. Dogal 
olarak bu dizi i;agda!jhk meselesine disiplinler aras1 bir baglam 
ii;inde ii;inde bakmay1 da kendiliginden getiriyor. Belki bu disiplin­
ler aras1 baki!j hem kendiliginden panellere belirli bir izlek haz1rh­
yor, hem de i;agda!jhga boylesi genel bir i;eri;eve ii;inde bak1!j1, sor­
gulamay1, tarh!jmay1 getiriyor. Bundan 6nceki panellerimizde su­
rekli tarh!jmanm odakla!jhg1 konu; Ozell ik.le yine i;ok gundemde 
olan, i;ok tarh!jilan modemizm, postmodernizm ve hatta postmo­
dernizm sonras1 arayi!jlar oldu. <;agda!jhk meselesi, tarh!jihrken bir 
yerinden konu geldi buraya takild1. Belki yine o tarh!jmaya bir ye­
rinden donmek, sorgulamak acaba bize edebiyatta i;agda!jhk mese­
lesine girmek ai;1smdan baz1 ipui;lan verebilir mi? Bilindigi gibi 
modemizmin kar!jismda postmodernizmin i;1kmas1 6zellikle tasa­
nm disiplinlerinde ortaya i;1kan bir olgu. Ve mimarhk burada, o ta­
sanm disipl inleri ii;inde ba!j1 i;ekiyor. Ne ki modernizm sonras1 
postmodemizm, bir i;ogullugu getirdi aina i;ok k1sa sure ii;inde bu 
i;ogullugun, o denetimi i;ok s1k1 tutan modemizmin ardmdan dene­
timsiz, nedensiz, keyfi gondermelerin alabildigine ya!jand1g1 bir 
donemi getirdigi goruldu ve boylesi nedensiz i;ogulculugun, dene­
timsiz i;ogulculugun egemen oldugu postmodemizme de i;ok k1sa 
sure ii;inde ele!jtiriler yoneltilmeye ba!jland1. Bugiin mimarhkta ve 
biri;ok disiplinde arhk bu yuzden neomodemizmden sozedilmeye 
ba!jland1. 

Edebiyatta da bugun bir postmodernizmden soz ediliyor, 
Postmodern Edebiyat nedir? dendigi zaman metinler aras1 ili!jkiler 
soyleniyor, eski metinlere gondermelerden soz ediliyor. 

Aslmda ilgini; bir durum var. Mimarhga bakhg1m1zda yani 
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postmodemizmin i;1khg1 mimarhga bakhg1m1zda modernizme ilk 
ele§tirilerin kent oli;eginde oldugunu gori.iyoruz. Kent oli;eginde 
modemizme yonelen ele§tiriler, kaynagm1 dilbilim i;1k1§h yap1sala­
hkta buluyor. Yap1salc1 yontemi kullanan CarloAymonino, Aldo­
Rossi gibi ltalyan morfologlarmm, ltalyan kent bilimcilerinin yo­
nelttigi ele§tiriler postmodernizmi haz1rlayan ele§tiriler oluyor. Ne 
ki Edebiyatta metne yakla§imda, ele§tirel di.izeyde yakla§imda ya­
p1salc1 okuma, tekil okuma diye nitelenebiliyor ve i;ogul okumarun 
bundan i;ok daha geni§ bir degerlendirme diizlemi olu§turdugu 
soyleniyor. Ornegin bugi.in Postmodern Edebiyat ii;inde tammla­
nan bir i;ok satan romana Saym Tahsin Yiicel yap1s1yla, diliyle bir 
ele§tiri getirdiginde sadece bununla o roman yarg1lanamaz deni­
yor. Bu biraz yayilan giri§ten sonra ben hemen Tahsin Yiicel'e yo­
nelmek istiyorum. Edebiyatta i;agda§hktan ne anlamahy1z, Saym 
Yiicel? 

Tahsin Yucel- Te§ekkiir ederim. <;:agda§hk nedir? Kesin bir bi­
i;imde aydmlahlmas1 zor bir sorun. isterseniz, konuya edebiyat d1§1 
bir gozlemle gireyim. SO'li y11Iann ortalannda, yani benim yazarhk 
ya§am1mm ilk y11Iannda, resim alamnda i;agda§hgm gostergesi so­
yut (non-figuratif) resimdi. Soyut resimden pek bir §ey anlamad1g1-
mz1 soylediginiz zaman, ressam dostlar size bu durumda iyi bir ya­
zar, iyi bir oykiicii olamayacag1mz1, en azmdan i;agda§ bir yazar, 
i;agda§ bir oykiicii olamayacag1mz1 soyliiyorlard1. Belki hak11 bir 
yonleri de yok degildi. Arna, konuyu basitle§tirerek ele alacak olur­
sak, bir yanan da bir anlay1§ bitip bir anlay1§ ba§hyor, son yapilan 
en gei;erli ve en i;agda§ oluyordu. Edebiyat alamnda, sorun bu den­
Ii kesin i;izgilerle konulmami§hr ortaya. Sonraki y11Iarda resmimiz 
de tamk oldugumuz gibi, biri;ok anlay1§ biri;ok akim bir arada ya­
§ayabilmi§tir. Gene de, her donemde, belirli bii;imler elenip gidi­
yor. Ornegin §iirde, aruz yalmzca i;agda§ olmaktan i;1kmakla kal­
maz, gi.iliini; olur. Uyakh oli;iilii §iirler de oyle. Bugiin bu hir §iirle­
ri i;agda§ olarak nitelemek zor. En azmdan adma yara§Ir ozanlar 
arasmda, bu hir §iir yazan da yok. Arna boylesine biiyiik degi§im­
ler her zaman goriilmez. Romanda sm1rlar daha bulamk. Yeni yeni 
anlayi§lar i;1k1yor, ama eski anlayi§lar da siiri.iyor. Roland BART­
HES, Yazmm s1hr derecesi adh yap1tmda artsiiremsel bir yontem 
izleyerek 1850 dolaylannda geri;ekle§en birtakim toplumsal, siya­
sal ve ekonomik olaylann ba§ka biri;ok §eylerle birlikte romam da 
degi§tirdigini, boylece Balzac'la Flaubert arasmda derin bir ui;urum 
bulundugunu soyler. Bence i;ok abart1h bir sav. Balzac'm son yap1-
tmm yayimlanmas1yla Flaubert'in Madame Bovary'sinin yay1mlan-
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mas1 arasmda on y1l bile yoktur? Bu kadarc1k bir siirede boylesine 
koklii bir degi§iklik olabilir mi? Olsa da bunlar yalmzca .;;agm gidi­
§ine baglanabilir mi? Ger.;;ekte, Balzac anlah yordamlan a.;;1smdan 
.;;ok zengindir, bu yordamlar arasmda Flaubert'in geli§tirdigi Bal­
zac'1 giiniinii doldurmu§ bir yazar olarak niteleyip romanlar yaz1h­
yor. Zaman zaman boyle bir yonelime kap1ld1g1m1z olsa bile, bun­
larm kimilerini .;;agda§, kimilerini .;;agd1§1 saymam1z olanaks1z. 
\:iinkii .;;agda§hgm tek bir 61.;;iitii yok ve verdigimiz her yap1t, §U 
ya da bu bi.;;imde, doneminin dolayh ya da dolays1z bir yans1mas1 
niteligini ta§iyor, yani .;;agda§ olarak beliriyor. C::agda§hk yalmzca 
bu mu? "Evet", demek olduk.;;a zor. \:iinkii, kimilerine gore, eskiye 
oykiinme, eski bi.;;imleri ve i.;;erikleri yineleme de kimilerince .;;ag­
da§hgm ba§ gostergesi olarak degerlendirilebiliyor. C::ogu ele§tir­
menlerimiz soziinii ettiginiz Kara Kitap'1 bu nedenle goklere .;;1kar­
d1lar. Arna o zaman .;;agda§hk kavramm1 giindemden .;;1karmak da­
ha iyi olmaz m1? Bu yonelim, biraz daha degi§ik ve biraz daha 61-
.;;iilii bir bi.;; imde, kimi ozanlanm1zda da goriiliiyor, .;;agda§ ya da 
"modem" Turk §iirini ancak gelenege, daha .;;ok da Divan edebiya­
tma donerek, ondan yararlanarak kuracagim1z1 soyliiyorlar. 

A.K.- Modemligi .;;agda§hk anlammda m1 kullamyorsunuz?. 
T. Y.- Evet, genellikle boy le kullamyoruz, bence iki sozciik ara­

smda biiyiik bir anlam fark1 yok, en azmdan tiirk.;;ede. Divan §iiri 
konusuna donersek, .;;eli§ki ortada: eski bir dil, bugiiniin insanma 
yabanc1, evrensellikten uzak bir duyarhk, eskimi§ bi.;;imler. C::ag­
da§hg1 bunlarm neresinden .;;1karacaksm1z? Belki ku§kulu bir ulu­
salhk bulabilirsiniz burada, ama .;;agda§hg1 bulumazsm1z. Oyleyse 
edebiyatta .;;agda§Ik yalmzca bir yamlsama m1? Hay1r, degil. Ne 
olursa olsun, hemen her donemin kendinden 6ncekine bir katk1s1 
var. C::agda§ olan da o .;;aga ozgii oland1r, daha 6nceki .;;aglarda bul­
dugum uz degil, bugiiniin yazannm, bugiiniin romanc1smm, bugii­
niin ozanmm yaz1ya kathg1d1r. Bi.;;im olarak, i.;;erik olarak, yorum 
olarak. Burada, gelenekseli kii.;;iimsememekle birlikte, .;;agda§ kav­
ramma olumlu bir anlam yiikledigimi biliyorum C::ogul okuma ko­
nusuna gelince, isterseniz hemen gireyim konuya, isterseniz daha 
sonra ele alay1m. 

A.K.- Peki sagolun Saym Yiicel dilerseniz ikinci turda bunu 
siirdiirelim. Ben §imdi Enis Batur'a yoneliyorum. Enis, Tahsin Yii­
cel'in belirttigi gibi, divan edebiyatma kadar geri donii§e de kap1la­
n a.;;abilecek olan bu denetimsiz .;;ogullugun bugiinii bir anlamda 
tarif ettigini goriiyoruz. Ne var ki bu .;;ogullugun Tahsin Yiicel'in 
kendi .;;agda§hk anlay1§1yla da ortii§mediginide goriiyorum. Ger-
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c;ekten de yazm alanmda c;ok farkb bir noktaya gelindi 1970'lerin 
muhalif bir soylem muhalif bir sentaks ic;ermelidir noktasmdan, 
bugiin soylemin onaylanm1� bir sentaks ic;erdigi c;ok daha rahathk­
la ula�1labilecek bir sentak.s ic;erdigi bir noktaya gelindi. Boyle bir 
degi�im gerc;ekten ya�and1. Bu denetimsiz c;ogulluk donemine sen 
nas1l bak1yorsun ve yine bu baglamda c;agda�hg1 nas1l tammhyor­
sun? 

Enis Batur- C::agda�hg1 tammlamak tabi c;ok giic;; c;iinkii kavra­
m1 tammlamak bile art1k giic; olmaya ba�lad1. C::ok basit anlam1yla, 
sozliigii elimize ahp bakhg1m1z zaman, aym c;agda ya�am1� insan­
lardan ya da nesnelerden, ya da olaylardan soz etmek ic;in kullam­
lan bir s1fatla kar�Ila�1yoruz. Buna kar�1hk c;ag kavram1 zaman ic;in­
de h1zla degi�meye ba�lad1. Eskiden c;ok daha geni� zaman dilimle­
rine c;ag ad1 verilirdi. Oysa �imdi belki insanoglunun ya�ama bic;i­
minin h1zlanmasmdan kaynaklanan fakt6rlerle, c;ag tamm1 da daha 
dar zaman dilimleri ic;in kullamhr ·oldu. 0 bak1mdan arhk kaygan 
birkelime elimizdeki kelime. 

Ben c;agda�hga eski anlamma donerek bakmaya c;ah�acagim. 
Edebiyat-Sanat baglammda kalmacak olunursa, �iiphesiz 20.yiizyil 
ile smirh bir bic;imde tammlayabiliriz c;agda�hg1, ama i�in ic;ine gi­
ren ve ne yaparsak yapahm c;1kartamayacag1m1z o modern kavra­
m1 c;ag tammm1 bir yiizy1l tamm1yla denk olmaktan c;1kanyor. 
Tiirkc;ede buna bir kar�1hk da onerildi c;agcil olarak moderni kar�1-
lanmas1 belki yerle�iklik kazanmad1, ama yerle�iklik kazanmamas1 
onun yanh� sec;ilmi� olmas1 anlamma gelmez samyorum. En azm­
dan modern-c;agda� aynm1 c;erc;evesinde karga�a devam ettigine 
gore, boyle bir aynm getirmekte fayda var. C::agc1l dedigimizde, 
modemden soz ettigimizde, Edebiyat-Sanat tarihc;ileri ona bir tek­
vin noktas1 da buldular: 

1850'lerin dolaylanndan ba�hyarak, �iirde Baudelaire'in temsil 
ettigi bir noktadan, anlahda Flaubert'in temsil ettigi bir anlahdan 
ba�layarak klasik denebilecek (bunun ic;ine neoklasigi de kahyo­
rum) c;izginin otesinde bir �eylerin ba�land1g1 dii�iiniiliiyor. Bunun 
i�aretleri bulunuyor, sonra bu i�aretlerden vazgec;iliyor, yeni i�aret­
ler ekleniyor. Arna �oyle bir bakhg1m1zda, gerc;ekten o donem ic;in­
de onemli bir kav�aktan gec;ildigini soyliyebiliriz. Bu anlamda c;ag­
c1lhk tam gerc;ek tan1mm1 ne zaman bulmaya ba�lad1 onu bilmiyo­
ruz. Omegin Baudelaire bu kavram1 kullamrken bizim verdigimiz 
yiiklemi mi kullamyordu, pek sanm1yorum, boyle bir�ey olamaz­
d1, c;iinkii bu kavram yiikler alarak zamanm ic;inden bize dogru 
geldi. Gene de sec;erek o terimi kullanm1� olsun, olmasm 20.yiizyil 
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boyunca yazarlar, sanati;Iiar bu kavramla mesafeli ya da ii;ii;e ol­
mak durumunda kaldilar. Zaman zaman, Tahsin beyin verdigi or­
nekte oldugu gibi, "bugiin nonfiguratif resim yapmayan ressam 
i;agd1§1d1r" denebilen donemler gei;ti, herhalde her sanat dalmda, 
edebiyatm pek i;ok dalmda buna benzer etki-tepki ili§kileri ya§an­
d1. Buna kay1ts1z kahp onlara hafif b1y1k altmdan gulerek i§te en 
son modalan takip etmekle kendilerini yukumlu goren insanlar di­
yenler de oldu, kar§Ihkh birtak1m surtu§meler ya§and1. Arna §6yle 
bir donup bakh8Jm1zda bunlardan birinin digerini diskalifiye etti­
gini soylememiz giii;le§iyor. 

Yuzy1l ba§mdan iki ornek uzerinde durmak istiyorum; §iir ala­
runda. Hemen hemen aym y1llarda Mayakvski de Rilke de §iir ya­
z1yorlard1. Bana sorulursa ikisi de iyi §air; Mayakovski'de, Rilke'de 
siyasal tercihleri, ya§ama bii;imleri bir yana, bizi bu i;ok da ilgilen­
dirmiyor sonui; olarak, uzerinde durdugumuz urunleri. Orunlere 
bakh8Jm1zda, biraraya getirilmesi giii; iki §iir anlay1§1 kar§1m1za i;1-
k1yor. Rilke buyuk bir kopu§un §iirinin pe§inde degil; bir yerden 
h1z olarak geliyor belki arkasmdaki 2000-3000 yilhk §iir geleneginin 
bir halkas1 oldugunu, bir ad1m daha onu ileri goturdugunii dU§U­
nuyor. Gene! hatlarmda kendisini degerlendirmek durumunda 
kald1gmda, her§eyden onemlisi kendi §iirini yazmaya i;ah§iyor 
§Uphesiz ama, bu tun §airier gibi, butun yazarlar gibi o da herhalde 
kendi durdugu odaktan gei;mi§ine, §imdisine ve gelecegine bir 
bakhgmda ( saruyorum yazd1g1 §iirde bize bunu gosteriyor) kendi­
sini tamam1yla kopmu§, i; izgi di§I bir yerde gormuyordu ve bu se­
i;ilmi§ bir tav1rd1. 

Mayakovski, tam tersine bunu §iir di§I metinlerinde ifade etti­
gi gibi, §iiriyle de bize gosteriyor, bir kopu§tan yanayd1. Butun kla­
sikleri gemiden atahm, dedi. Pu§kin'i atahm, Dostoyevski'yi ata­
hm, bunlar bize yuk oluyor, biz s1firdan ba§layahm turunden bir 
tavnn ii;indeydi. Bunu geri;ekle§tirdi geri;ekle§tirmedi ayn, geri;ek­
le§tirebilir miydi o da ayn; sonui; olarak, arkasmdaki halka halka 
ilerlemi§ §iir gelenegini diyelim geni§ oli;ude terketmek isteyen, 
ona mesafe almak isteyen bir tavn benimsiyordu. 

Bu iki noktadan bugune dogru bak1yoruz: Rilke'nin §iiri yuz­
yilm ii;inde bizim ii;in hala onemini koruyor. Bugun hala i;ok 
onemli bir §air, bu yuk bir §air olarak gorulmesinin 6tesinde, Ril­
ke'nin kendisinden sonraki donemde de §airleri etkilemeye devam 
ettigini goruyoruz. Demek ki Rilke i;agd1§1 diyebilecegimiz bir §air 
degil Mayakovski ii;in de aym §eyleri soyleyebiliriz. Mayakovski'ye 
�akh8Jm1z zaman, "bir konjoktur §airidir" diyemeyiz, insafs1z bir 
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yakla§Im olur. Konjonktur §airleri vard1r; ornegin Lettriste'ler; §iir 
yazmaktan c;ok bir hareket yapmakhr amac;lan; Dadaistlerde oldu­
gu gibi. Mayakovski bir yap1t koydu ortaya ve bu yap1t ta besledi. 
Omegin Naz1m Hikmet'i besledi, omegin Guillevic'i besledi, c;e§itli 
kanallardan c;e§itli §airleri, dunyanm dart bir yanmda besledi. Ge­
nede, R ilke'yle de yanyana getirilebilecek bir c;izgi degildi bu. So­
nuc; olarak bu iki §iir anlayi§mdan birini klasigin bir anlamda yeni­
le§erek, c;agda§la§arak devam etmesi di ye tammlayabilidz. Otekini 
kopu§un §iiri, modernist olarak. iki anlay1§ da farkh kulvarlardan, 
farkh orneklerle, farkh arayi§larla devam etti. Sonuc; olarak, bu ara­
YI§ kelimesi biraz sihirli zaten, bir yerde aray1§ devam ediyorsa, bir 
anlayi§m c;erc;evesinde, o geni§leyecek demektir. Arayan buluyor 
eninde sonunda, biri bulam1yorsa, oteki buluyor. Anlayi§lann ic;in­
de arayi§lar devam ettigi ic;in bugiine kadar geliyorlar. Butun bun� 
Ian §Unun ic;in soyluyorum tepk.iler k1sa sureli tepkilerden olu§abi­
liyor, sanat dallarmm ve edebiyat turlerinin ic;inde kalarak bakhg1-
m1zda, bir romanc1 ku§ag1 kendisinden onceki ku§aga eklenerek ya 
da kendisinden onceki butun bir edebiyat gelenegine diklenerek 
bir takim oneriler getiriyor, ama bu oneriler i§in bundan boyle yal­
mz o yolda gidecegi anlamma gelmiyor. 0 anda belk.i oyle algilam­
yor, omegin Yeni Roman ak1m1 ortaya c;1khgmda, bundan boyle es­
kisi gibi roman yaziiamayacak di ye du§unenler herhalde az degil­
di. Arna Marguerite Yourcenar yazmaya devam etti, ustelik klasik 
bir r;izgide onemli kitaplar yazmaya devam etti. �uphesiz onun ic;in 
de, ba§kalar1 ir;in de," c;agdI§I bu insanlar" diye du§unenler olmu§­
tur, ama bu bir dogru olarak onumuze gelmedi. 

Butun bunlardan hareketle, aslmda bir yazann hangi c;aga ait 
oldugu sorusu herhalde kendi ak.ima da geliyor, diye du§unme­
mek elde degil. Butun insanlar gibi, yaphg1 i§ c;erc;evesinde "ben 
hangi c;aga aitim?" sorusunu zaman zaman, hatta s1k s1k kendine 
soruyordur her yazan. Bunun c;ok haz1r bir cevab1 olacag1m sanm1-
yorum; bana oyle geliyor ki bir yamyla gec;mi§ c;aga ait oldugunu 
goruyor du§unebiliyor olabilir, bir ba§ka yonuyle gununu temsil 
ettigini du§unebilir, bir ba§ka yamyla da aslmda gelecege ait oldu­
gunu du§unebilir. Bunlann uc;u de kendisinde olabilir. Aynca bun­
lan du§unmeyebilir de. Ortaya bir urun koyar ve bu uriinun kimi 
ozellik.leri gec;mi§ten gelmektedir, kimi ozellikleri bugune aittir, ki­
mi ozellik.leri de yann anla§Iiabilecek turden ozellikler olabilir. Do­
n up bakhg1m1zda, biz bugun kimi urunleri bugunden kimilerini 
dune ait saym1yor muyuz? dune ait saym1yor muyuz? Omegin H1-
lebnikov gibi bir §airi, vaktinden once gelmi§ bir §aire nitemiyle ele 
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ahyoruz. Ya da Hopkins gibi bir §airi aslmda 20. ytizy1l §airidir di­
ye ele aliyoruz. Gene de, hangi i;aga ait oldugunu hissederse hisset­
sin kendini, yazam ii;inde ya§amad1gi bir i;agdan ay1ran birtak.Jm 
ozellik.leri olsa gerek. �imdi, i;agda§hksa bizim buradaki sorunu­
muz, yani ba§ka bir i;aga bakmayacaksak, ii;inde bulundugumuz 
i;agm tammm1 yapmakta gtii;ltik i;ektigimi soyledim samyorum, 
gene de oteki i;aglardan belirgin farklan var ve yazan ki§i de bu ve­
rilerle birlikte var. Bunlarm onemlilerinden biri, gelenekle ili§ki, 
herhalde eskiden de vard1. Bu, ne kadar eski zamana gidersek gi­
delim gei;erli bir ili§kidir, ne kadar gtintimtize gelirsek gelelim oy­
ledir; gelenekle ili§ki kurmay1 reddetmek bile gelenekle bir ili§ki 
bii;imidir en azmdan. Onun ne oldugunu bilmek gerekir ki redde­
dilsin, demek ki elek var bir. Buna kar§1hk i;agda§1m1z yazar, bun­
dan onceki i;aglarda ya§am1§ yazarlardan daha farkh bir bii;imde, 
daha evrensel bir zeminin tizerinde hareket etmek durumunda; i;o­
gu zaman elinde bile degil farkh davranmak olanak var ontinde 
de, "Ben bundan kendimi soyutlamak istiyorum" dese bile bunun 
bir smm var samyorum. 

Evrensellikten anlad1g1m bir bak1§ ai;1s1 degil, bir veri. Kitle ile­
ti§im arai;lan var. C::eviri ve yaym etkinlik.lerinin i;ok h1zland1g1 bir 
i;agda ya§1yor. Bugiintin okuru, yazan bir kitabevine girdigi zaman 
kar§1sma Kavabata 'nm kitab1 i;1k1yor ve ahyor. Yanmda Fuentes'in 
bir kitab1, berisinde Gtiney Afrikah bir §airin kitab1 var, ahyor. 19. 
ytizy1l ya da 18. ytizyilda o kadar kolay degildi bu ili§kiler. Dolay1-
s1yla metinlerin dola§1mmm yogun bir bii;imde one 9khg1, pence­
relerin istese istemese ai;Iid1g1 ve (yalmz edebiyat tirtinlerinden soz 
ettim demin) btittin sanat tirtinleriyle, bilimle, felsefeyle, tarihle yo­
gun bir ili§ki zemininin oldugu bir yerde yazan yazarla 200 y1l on­
ce yazan yazann durumu arasmda i;ok temel bir fark var. lieti§im 
yogunla§masmm, trafigin bu denli yogunla§masmm bir ba§ka cep­
hesi daha var: Kendi yazd1g1 ve ortaya koydugu tirtintin dola§1ma 
i;1kma bii;imi de eski bir i;aga ait olan yazannkinden i;ok farkh. 
Orettigi metnin tirtine, ticari tirtine donti§me bii;imi, h1z1 ve alabile­
cegi reaksiyonlar ama cep kitab1, ama televizyon haklan yoluyla 
dizi film olmas1, senaryoya don ti§ tip film olmas1, ama resimlenme­
si, k1sacas1 inamlmaz bir endtistri ag1yla donahh oldugunun far­
kmda. Buna tav1r alabilir, bunun uzagmda durmak isteyebilir, go­
beginde yeralmak isteyebilir, bir pari;as1 olmaya kalkabilir, bunla­
nn hepsini yapabilir, ama ne yaparsa yapsm kendisini bundan so­
yutlamas1 elinde degil. Oyle durumlarla kar§1la§1yoruz ki, bunlar 
yazan ne yaz1k ki eski i;agdaki yazarlardan daha dezavantajh ko-
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Ruma da dti§tirebiliyor. Omegin btittin bu medyatik bombard1ma­
nm ortasmda pek i;ok yazar, "Ke§ke ben de Flaubert'in yalmzhg1yla 
yazabilseydim kap1m1 gazeteci i;almasayd1", diyebilir, onlemlerini 
alma ya da kalkabilir, ama medyanm onun tirtintinti ahp oyle kul­
lanmasm1 engelleyemez, her zaman verdigim ve hepimizin bildigi 
Salinger omeginde oldugu gibi elinde olmayabilir, elinde olmaya­
cakhr btittin bunlann da ii;inde ya§ad1gm1 bilen bir adamm, i;ag­
da§ yazann. 

Bunun otesinde fark.inda olmad1g1m1z, i;unkti ii;inde ya§ad1g1-
m1z i;agdan geldigi ii;in belk.i her zaman fark.inda olmad1g1m1z bir 
problem daha var. Bence 19. ytizyil yazan bunu bilmiyordu, daha 
oncekiler hii; bilmiyordu, §imdi bak.iyorsunuz ELIOT, i;agda§1m1z 
bir yazar, btittin yap1tlanm, §iirlerini, denemelerini, oyunlanm yan 
yana koysak diyelim ki 20 cilt olu§turur. Oysa, ELIOT tizerine yaz1-
lan kitap say1s1 herhalde 200'dtir, belk.i i;ok daha fazladir. 500 tizeri­
ne yazdmi§ makaleleri yanyana koysak bir o kadar eder. Metinlerin 
tizerine inarulmaz oli;tide tist-metin tireten bir i;agda ya§iyor bugii­
ntin yazan. Arna bugiin ama yann, kendi tirettigi metinlerin de §U 
ya da bu bii;imde tizerine bir §eyler tiretebileceginin farkmda ola­
rak yaz1yor. Bunun dti§tintiyor mu bilmiyoruz, kimisi dti§tintiyor 
kimisi dti§tinmtiyor belki ama, onun geri;ekliligin, yazar geri;eklili­
ginin arhk kai;mamayacagi pari;alanndan biri de bu tist-metin im­
paratorlugu diyebilecegim olgu . C::tinkti arhk iiretilen edebiyat 
metni ile tiretilen edebiyat tisttine metin teraziye konulacak olsa, 
ikinci taraf daha ag1r basacakhr; say1sal ai;1dan demek istiyorum. 

Ashnda, konunun o kadar i;ok yon ti var ki, ayrmhya bogmak 
da istemiyorum sizleri. Gei;enlerde Marquez'in Argos dergisinde 
yaymlanmi§ bir soyle§isini okudum; orada herhalde Marquvz'in 
bir kitab1 c;ikhg1 zaman belki 20-25 dile i;evriliyor, i;ok k1sa bir sure 
ii;inde i;evirmenleriyle iyi-kotti bir tak1m ili§kileri oluyor. Ve zaman 
ii;inde, yazd1klanm yazarken "§imdi bunu Portek.izceye nasd i;evi­
recekler", hadi Portekizce neyse de biraz kom§u bir di!, bunu Al­
mancaya nas1l i;evirecekler diye dti§tindtigtinti ifade ediyor. Her­
halde 19. ytizy1l yazan boyle bir §ey dti§tinmtiyordu. 19. ytizy1hn 
onemli yazarlan bile bunu dti§tinmtiyorlardi. Balzac zaten kitab1-
nm bin kere dtizeltisini yapmaktan ve Frans1zlara dogru dtirtist 
ula§ip ula§amayacagm1 bile kestirme olanagmdan yoksunken, bu­
giintin yazan belli bir noktadan sonra yap1tlannm i;evrilecegini bi­
lerekte yaz1yor. Bu da i;agda§hk i;eri;evesinde yazara ba§ka bir i;ag­
da olmayan fark.11 bir konum daha ekliyor. 

Daha onemlisi, i;agda§ yazann formasyonu degi§ik. 19. ytizy1l-
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dan geriye dogru gitmeye ba§lad1g1m1z zaman bir yazann formas­
yonu neydi, bugiin bir yazarm insan olarak formasyonu ne? ona 
bakmak gerekir. Kendi alanmda i;ok fazla bombard1mana tabi, iize­
rine bir y1gm g6riintii geliyor, say1s1z kitap yaymlamyor, say1s1z 
iistmetin i;1k1yor, biitiin bunlarla ili§kide ya da degil, ama onlarm 
varhgmdan haberdar, sergiler ai;ihyor, televizyon programlan var, 
sanat iizerine, kiiltiir iizerine, bilim iizerine, aktiialite iizerine yani 
biitiin bir toplam var, i;alkalanan bu diinyanm ortasmda doguyor 
ve biiyiiyor, bunlar formasyon kapsamma giren unsarla r halini al­
ma ya ba§hyor. Tam mesleki bir d6kiim yapmi§ degilim ai;1ki;as1 
ama g6zlemledigim kadanyla, 20. yiizyil 6ncesine bakhg1m1zda, 
yazarlann meslek dag1hmlanyla 20. yiizyil yazarlannm meslek da­
g1hmlan arasmda ciddi bir farkhhk var. Bu meslekleri kullam§ bi­
i;imleri arasmda da ciddi farkhhklar g6riiliiyor. Omegin Bonnefoy 
yves bonnefoy 6nemli bir edebiyat adam1 olmanm 6tesinde ag1r 
top bir sanat tarihi;isi, bir Shakespeare i;evirmeni, Collige de Fran­
ce'da kar§ila§hrmah §iir tarihi hocas1, felsefe ve matematik 6greni­
mi g6rmii§. Formasyon i;eri;evesinde bu masada konu§an yazarlara 
bakhg1m1zda, biri sanat tarihinden, biri dilbiliminden, beriki felse­
feyle ilgili formasyondan gei;mi§ zaman zaman, alanlanyla ilgili 
dolayh dolays1z iiretimde bulunan yazarlar oldugunu g6riiyoruz. 
Bu, i;agda§hk tamm1 i;eri;evesinde belki daha aksesuar g6riinebile­
cek noktada bile olsa, 6nemli g6riiniiyor bana. 

Biitiin bunlann ortasmdan nas1l bir i;agda§ yazar tamm1 i;1k1-
yor? Bana 6yle geliyor ki, 10 y1ldan 10 y1la, 5 y1ldan 5 yila, 20 y1l­
dan 20 y1la g6zden gei;irilebilecek bir i;agda§hk tammmdan uzak­
la§mam1z gerek. 1nsarun ii;inde ya§ad1g1 yiizyila ya da i;aga mesafe 
almas1 kolay degil. Gene de onu gene! hatlarmda g6ri.ip, tek tek ya­
zarlann bu i;agm ortalama 6zellikleriyle §U ya da bu bii;imde o i;ag1 
simgelediklerini s6ylememiz gerekir. 

Bu 6li;iitler i;eri;evesinde yazardan aynhp metne uzamrsak 
problem 6niimiize i;1kmaya ba§hyor. Oyle bir metinle kar§1la§1yo­
ruz ki, bu metin modem mi? Modem degilse i;agda§ mi? Hangi 61-
<;i.iye dayanarak bunlan ileri siirdiigiimiiz belli degil; genelde belli 
de, onlar bizim kendi 61<.;iilerimiz, ama kendi 6li;iilerimiz, egemen 
6l<;i.iler olu§turabilecek 6l<;i.iler degil.  Bugiin ayru anda, aym zaman 
dilimi ii;inde s6zgelimi Tiirkiye'de birbirleriyle uzla§hnlmas1 s6z­
konusu olmayan edebiyat anlayi§lan yanyana gelebiliyor. Hangi 
6li;utleri kullanarak bunlann bir k1smm1 i;agd1§1 sayacag1z? byie 
d6nemlerden gei;tik ki (bunlar gei;ip gitti bile diyemiyorum) mo­
dem tav1rda olmayan bir yazara iyi bir yazar degil, ge<;mi§e ait bir 
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yazar di ye bak1ld1, bu oldu ve ha.la da oluy01;. Belli ozellikleri nede­
niyle a rhk geride kalmI§ diye dii§iiniilebiliyor. Ote yandan, o ara­
YI§ silsilesinin ir;inde bir §airin, bir yazann modem olmamaya nere­
deyse ozen gostererek gelenekle ili§ki kurma i;abas1m da goriiyo­
ruz. Biitiin bu ozelliklerin aym insanda donem donem var oldugu­
nu gortiyoruz. Omegin Behcet Necatigil; Necatigil bir doneminde 
modem, bir doneminde geleneki;i, bir doneminde i;agd1§1, bir do­
neminde reaksiyoner mi say1lacakhr? 0 kendi yazma seriiveninin 
ir;indeki aray1§la oradan oraya bizim eklemlerini her zaman belki 
i;ok kolay goremeyecegimiz bii;imde gei;mi§ olabilir, ama onun bir 
donemine bak1p onu yukan dogru i;ekmek, bir ba§ka donemine ba­
kip a§ag1 dogru i;ekmek pek dogru olmaz gibi geliyor bana. 

A.K.- Sago I. Ben Bilge Karasu'ya yoneliyorum, Saym Yiicel, bu­
giin postmodern olarak tammlanan i;ok §eyi daha onceki yap1tlar­
da, iiriinlerde de goriiyoruz dedi. Geni§ gondermelerin olu§turdu­
gu i;ogulluk, metinler aras1 ili§kiler, bunlar sizin yap1hmzda ba§­
lang1i;tan beri goriinen ozellikler. Siz i;agda§ olam nas1l tammhyor­
sunuz ve giiniimiizde i;agda§ edebiyat iiretimini nas1l degerlendiri­
yorsunuz? 

Bilge Karasu- Can s1kma pahasma biraz geriye donecegim. Tah­
sin Bey de, Enis Bey de beni i;ok dii§iindiirmii§ olan, -soyledikleri 
anda degil, daha once i;ok dii§iindiirmii§ olan- birtakim §eyler soy­
lediler. Ben de gene oralardan yola i;1kay1m diyorum . . .  Bu toplanh­
ya kahlmam1 istediginizde i;agda§hk, i;agc1lhk iizerine biri;ok §ey 
soylemegi dii§iindiim; pek i;ogu burada bir bii;imde soylenmi§ ol­
du ama, izin verirseniz, ba§tan alay1m. 

�agc1l, i;agda§ . . .  Bir kere bu aymm1 gozetmege i;ah§acag1m. 
�ag, Enis Bey'in de dedigi gibi, tamm1 geregi, degi§en bir §ey; d e­
gi§tigi ii;in de "i;agda§hk" siirekli olarak degi§iyor. "�agc1l"1 biraz 
sonraya b1rakahm; "�agda§" deyince ya ayru i;agda ya§amI§ olmak, 
ya da i;agmm adam1 olmak anla§1hyor . . .  

�agmm adam1 olmak ne demek? Her i;agm birtakim orta mah 
dii§iinceleri, birtak1m yonsemeleri vard1r. Bunlar, rasgele demeye­
cegim ama, biraz adamma gore degi§en birtakim ser;imlerle ele ah­
mr, §U §U §U nitelikleri ta§1yan i;agdan soz edilir §U §U §U nitelikleri 
ta§ImI§ bir "i;agm adam1"ndan soz edilir. Kendim, i;agda§ m1y1m 
degil miyim? Bunu ne soranm ne de buna cevap aranm. Yalmz, 
ba§kalan ne diyecektir? lki konu§macrm1z da birtak1m boliimleme­
lerden soz ettiler, bu boliimlemelerin ortaya konmasmda sm1rlann 
i;izilmesinin giii;liigiinden soz ettiler, dogru . . .  Ben, haz1r boliimle­
melere hii; tf.Ucmayay1m diyorum. Haz1r boliimlemelere bakmaya-
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y1m, Ostelik TOrk-;eden yola -;1karak dO§Oneyim diyorum. "\:agc1l" 
ya da "-;agda§", daha onceleri bizi bayag1 uzun sure ilgilendirmi§ 
ba§ka sozcOklerin TOrk-;eleri. .. "Asri", "muas1r" ortaya ilk ahld1gm­
da bize ne dO§OndOrOrdO? C::agda§ dedigimiz zaman, -;aged �edigi­
miz zaman neler anhyoruz. Bir-;ok §ey anlad1g1m1z1 arkada§lanm1z 
da soylediler. "Asri", bir zamanlar bilinegelen bir ya§ama bi-;imine 
olduk-;a aykln gorOnen bir §eydi, biraz kaka bir §eydi birileri i-;in, 
ba§ka birileri i-;in de biraz cici bir §eydi. "Muas1r", ba§kalannm 
ula§IDI§ oldugu bir yere bizim de ula§mam1z dilegiyle soylenen bir 
§eydi... BugOn durum bu degil; "-;agda§" demek, -;ok kolay; -;agda§­
hk -;ok daha sevilen bir §ey galiba . . .  Biriyle -;agda§ olmak, birinin 
-;agda§I olmak ... Demin Tahsin Bey soyledi, Balzac'la Flaubert de­
di .. . Ger-;i aralannda ya§ farki var ama yirmi-yirmibe§ y1lhk ya§ 
fark.lanna bakilm1yor, -;agda§ deniyor pekala onlara. Arna bir ba§­
ka 61-;0t soz konusu oldugu zaman bunlarm -;agda§ olmad1g1 da 
pek.ala soylenebiliyor . . .  

C::agc1lhk yalmz 1850 y1llannda ba§lam1yor. Ronesans'dan beri 
"yeniler" anlammda "modernler" sozcOgO kullamlm1§ . . .  Acaba -;ag­
cilhg1 "yenilik" olarak m1 dO§Onmek gerekir? Bir-;ok yerde bunun 
bu anlamda kullamld1g1m gorOyoruz. Yenilik ... Arna -;e§itli sanat­
larda -;e§itli yenilikler aym bi-;imde ortaya -;1km1yor, bu bir ... ikinci­
si, birtakim yenilikler, sonradan, asil yenilenmeye yo! a-;mak.la kal­
mI§ gorOnOyor; sonradan, yani tarih i-;inden bakild1gmda . . .  Neler 
yap1lm1§Sa ona bak1hyor, -;e§itli bo!Omlemelere giri§iliyor. Tabii, 
her tarih, birilerinin yazhg1 tarih oldugu i-;in, birilerinin -;athg1 ta­
rih oldugu i-;in, tarihler birbirine benzemeyebilir. Nedense baz1 bo­
!Omlemeler oteden beri kabul edilegelmi§; ama bu bo!Omlemelere 
de her zaman itiraz edilebiliyor, itiraz ediliyor . . .  �imdi ben nerede­
yim? Bilmem ki . . .  Yani sizin -;agda§Imz oldugum soylenebilir her­
halde; ii-;iimuz de burada bir arada oldugumuza gore -;agda§IZ, 
-;agda§IZ da, birbirine benzer yenilikler, benzer §eyler mi yap1yo­
ruz? Oyle degil; §imdi birbirimize benzemiyoruz ama, acaba daha 
ba§ka, daha geni§, daha gene! birtakim 61-;0tler dO§OnOldOgOnde 
bizi birle§tiren bir §ey -;1kar m1? C::agda§lann olu§turdugu birtakim 
topluluklar dO§OnOlebilir. Nitekim Enis Bey demin Rilke ile Maya­
kovski ornegini verdi, bunlar ayn ayn yollardan gidiyorlar, ayn 
ayn §eyler yap1yorlar, ama belli bir gei;mi§e oranla (i§te buras1 bel­
ki en onemli nokta) bunlar aym bir yeniligin i-;inde gorOlebilecek 
kimseler. �imdi yeni, bizi, belki bu a-;1dan, daha -;ok ilgilendirecek­
tir . . .  

C::agalhk . . .  Soz!Oge baktigimz zaman §byle bir §eyle kar§ila§a-
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bilirsiniz: <;agm ozellik.lerini ya da c;agm yenilik.lerini benimseyen­
ler ... Demek ki bunlar zaten var, olu§turulmu§, yapdmi§, birileri de 
bunlan benimsiyor ... Peki bunlan hazirlayanlar ya da bunlan orta­
ya koyanlar yok mudur? Onlar varsa, onlann durumu nedir? Onlar 
c;agcillardan onceki c;agc11lar mi? Bu "ortak" nitelik.ler bir onceki ku­
§aktan ya da bir onceki anlayi§tan onlan aymyor; ayird1g1 i.c;in "ye­
ni"ler . . .  Yalmz, "yeni" dedigimiz zaman bir §eye dikkat edelim. Ye­
niyi goruyorsak, yeniyi anhyorsak, yeninin farkma vanyorsak, bu 
yeni ne kadar yenidir? Bu, bir soru. Yeniyi yadirgad1gim1z olc;.ude 
mi yeni sayacag1z? Bu, ikinci bir soru . . .  "Yeni"yi hie; farketmedigi­
miz olc;ude mi o yeni sahiden yenidir? Bu, uc;uncu bir soru. Bu so­
rulara cevap vermek kolay degil, ben de biliyorum. Yeninin fark.lna 
vanlm1yor uzun sure. Soma yeni etlenmege butlanmaga ba§hyor, o 
zaman "bir §eyler oluyor" falan deniyor; fark.lna vas1lsa da omegin, 
tuhaf bulunsa ya da yad1rgansa da "anla§1lm1yor" Anla§1lm1yor 
olmas1 onemli degil tabii... Arna o yeniligin arhk anla§ihr, kabul 
edilir bir yenilik olmas1 ic;in sure gec;mesi gerekir. 0 yenilik yaygm 
hale gelmesi ic;in bir ic;in ise bir sure daha gec;mesi gerekir. <;aglan, 
Enis Bey'in dedigi gibi, biraz daha geni§ dU§Unelim . . .  yoksa, her y1-
lm "in"leri "aut"lan var, biliyorsunuz . . .  Moda bu ya, "in-aut" demek 
de bir yenilik mi oluyor? Araya s1k1§hray1m, Turkc;eyi a�zklamak 
ic;in Frenkc;eler 1ngilizceler filan kullanmak da bir "yenilik" . . .  Ben 
bu "yeni"ligi yenilik saymayacag1m, kusura bakmaym! Rahats1z 
edici bir moda diyecegim. 

Modalar da var; pek.l, modalar acaba yenilikle ne olc;ude c;ak1-
§lr ya da ne 6lc;iide onemlidir yenilik ac;1smdan? Her moda, eski 
birtak1m ogelerle yeni birtak.lm ogecik.leri yan yana getirir; bir y1lm 
modas1, ertesi y1lm modas1, gelir gec;er . . .  Arna modalar acaba daha 
gizli, daha derin bir degi§imin gostergesi midir? Kim bilir, belki 
bunun uzerinde de az1c1k dU§Unmek gerekir. Arna sanatta sars1c1 
yenilik.ler, y1ldan y1la, hatta c;agdan c;aga, kolay kolay c;1km1yor or­
taya. Daha kuc;uk c;aptaki degi§iklik.lerin de, modalann oldugu gi­
bi, bir katkdan oluyor, bu katk.llar gelip kahhyor birbirine. Birta­
k1m yenilik.ler yaygmla§iyor eskidikc;e; yani yenilik olmaktan c;1k­
hkc;a, ama yaygmla§hkc;a, hala "yenilik" olarak goriilebiliyor. 1mdi, 
c;agcil olmak acaba hangi yenilige, acaba hangi donemin hangi ye­
niligine uymak.la gerc;ekle§iyor? Tarihc;iler bu ac;1dan biraz daha ra­
hat galiba. Onlar gec;mi§e bakhklan ic;in, birtak1m olc;utleri gozo­
nunde bulundurduklan ic;in, §6yle §6yle bir hareketi gev§ekc;e ta­
mmhyorlar, bunun ilkelerinin ne oldugunu kendilerince ortaya ko­
yuyorlar, birtak1m adlar da veriyorlar, bu "harekete" uyan . . .  
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Giizel de yazar i§in ic;inde iken, yaz1sm1 yazar iken "ben nere­
ye girecegim?" diye dii§iiniir mii? Enis Bey, bu c;agda bunlarm da 
dii§iiniilebilecegini soyledi. Dediklerine ben de katihyorum, bun­
dan yiiz y1l once yaz1 yazan adamla bugiin yaz1 yazan adam, c;ok, 
c;ok degi§ik durumlarda; ama "ben nereye girecegim?" diye dii§ii­
niiyorsa, i§i kolay; oniinde belli birtak1m sec;enekler var demektir, 
bunlardan birine kap1lamverir. "Benim yaptigim nedir?" diye soru­
yor, sormag1 gerekli goriiyorsa, varolan durum ic;inde kendine bir 
yer arayacak, belki de bulamayacakhr. Kendinin bulmas1 da onem­
li degil, arkasmdan gelecek olanlar onu bir yere oturturlar; sonra 
ba§kalan, daha arkasmdan gelecek olan ba§kalan, onu oradan ahp 
ba§ka bir yere koyabilirler de . . .  

Yalmz, ik i  arkada§imm da soylediklerinde kendini gosteren, 
Enis Bey'in ozellikle vurgulad1g1 bir §ey var; (ister "ele§tiri" diyelim 
ister "iistmetin" diyelim -ben "iistmetin" demekten yana olacag1m, 
c;iinkii pek c;ok §eyi kapsayacakhr-) iistmetin c;ah§malan, arthkc;a 
arth. iyi bir §ey . . .  iyi de, artmasmm bir nedeni, bunlan yazmak zo­
runda olanlann say1smm artmas1 . . .  insanlar iiniversitelerde bir §ey­
ler yazmak zorunda olduklan ic;in yaz1yorlar. iyi de ediyorlar. Siz 
okursunuz, okumazsm1z, o ayn. �imdi, boyle bir arh§ kar§ismda 
c;agc1lhk belki bizi daha ba§ka tiirlii de i lgilendirebilir. Yanh§ anla­
§llmasm, oyle ele§tirinin c;agcil olup olmayacag1 sorusunu ortaya 
atm1yorum; ama ele§tirinin c;agcil olmas1, ya da c;agda§ yeller estir­
mesi, yararh bir §eydir. 

Belli birtak1m yontemler konmu§tur ortaya; bu belli yontem­
lerle yap1tlar irdelenir. Dstmetin yazarlannm ele alacaklan metin­
lerin c;agda§ olmas1 gerekmezse; onlar c;agda§ yontemlerle c;ok eski 
metinleri de ele alabilirler, yani "yeni okumalar" ortaya c;1kabilir. 
Yazar ben olarak, kendi yaz1m1 anlad1g1m bildigim gibi yazanm. 
Beni irdeleyen birinin goziiyle bakild1gmda (bu ya§ima da geldigi­
me gore) §byle bir soru da sorulabilir: Ben acaba ne zaman c;agda§­
hm? <;ag1mm adam1yd1m? Ba§lad1g1mda mi, ba§lad1ktan 20 y1l 
sonra mi, 40 y1l sonra mi? Hepiniz bilirsiniz, kimi yazar, ba§lad1g1 
gibi bitirir; kimi ise ba§lad1g1 gibi ilerlemez, ba§ka yerlere gider, 
ba§ka yollara sapar, ba§ka §eyler yapar, ba§ka §eyler dener. imdi 
bu adam, denedikc;e, c;agda§ olmay1 siirdiiriiyor mu? Yani c;agmm 
havasma uymay1 siirdiiriiyor mu? Kendi ic;indeki geli§me ile di§a­
ndak.i geli§me arasmda bir ili§ki kurulabilir mi? Yoksa kendi ic;in­
deki geli§me ile c;agmm geli§mesi arasm da bir aykmhk mi var? 
Bunlara bakarak bu adamm c;agda§ oldugunu ya da olmad1g1m 
soyleyebilir miyiz? Sanm1yorum. Aym ku§agm yazarlan bile, yaz1-
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lanm siirdiirdiik<;e biribirilerine daha <;ok yakla�abilir, ya da, biri­
birilerinden enikonu uzakla�abilir. \'agda�hk soz konusu oldugun­
da bu adamlarm arasmdaki farklar ne zaman onemli sa yilacakhr, 
ne zaman goz 6niinde tutulmayacakhr? 

Bir �ey daha var, onu Tahsin Bey de soyledi Enis Bey de soyle­
di :  \'agmm adam1 olmak �udur ya da budur ama ki�inin yalmz 
kendi sanahyla ili�kisinde, yalmz ba�ka birtak1m sanatlarla ili�ki­
sinde goriilecek bir nitelik degildir; toplumsal ya�amla, diinyanm 
hali yle ili�kilerinde goriiliir. 

Biihin bu soylediklerim, yaftalamanm gii<;liigiinii dile getir­
mek i<;indi. Sagolun! 

A.K.- Sagolun Saym Karasu. Evet, yaftalamanm gii<;liigii baz1 
kavramlarm baz1 adland1rmalann disiplinler aras1 ortak kullaml­
masmda da gii<;liikler <;1kanyor. ister <;agc1l diyelim ister modern 
diye adland1rahm, bu sozciigii kulland1g1m1zda, mimarhkta ya da 
bir<;ok ba�ka disiplinde, tanmsal donemide vardan zorunlu dogal 
dilin <;6kmesiyle birlikte, kurmaca, yapma di! onerilmi� modernist 
donem anla�1hyor. Bir yandan edebiyat "modemizm sonras1" ad­
land1rmasm1 rahathkla diger disiplinlerden ahrken kendisi moder­
nizme, tammlar ta�1yabiliyor. Ben konu�malardan boyle bir sonu<; 
<;1kanyorum. Saym Yiicel siz ilk konu�mamzda" kazamlm1�a kah­
lan yeni kazan<;lar" dediniz. Bu sizin <;agda� olana getirdiginiz <;ok 
yalm, bir tamm. Bu Saym Karasu'nun soyledikleriyle de kesi�en 
noktalan olan bir tamm. Ben burdan yola <;1karak �oyle bir soru yo­
neltmek istiyorum. Turk yazm1 diinya yazm1 i<;inde kazamlm1�a 
yeni kazan<;lar kahyor mu? Bu anlamda <;agda� m1? 

T.Y.- Evet, ku�kusuz. Burada tek tek orneklere inmek zor, 
ama, on yil, yinni y1l, otuz y1l 6telere gittigimiz zaman da yazm1-
m1za hep yeni soylemlerin, yeni i<;eriklerin kahld1gma tamk oluyo­
ruz. 

A.K.- Bunlar kendisi i<;in mi yeni, yoksa diinya 6l<;eginde mi 
yeni? 

T.Y.- Enis Batur'u dinlerken dii�iindiim: iistmetinlerle metinler 
arasmda kar�1hkh bir ko�ulland1nnadan sozedebiliriz. Ya�ayan bir 
yazar i<;in de, olmu� bir yazar i<;in de. byie ya, bir yazar uzerine 
okudugumuz bir inceleme (bir iistmetin) o yazara bundan boyle 
degi�ik bir bak1�la bakmam1z1 saglayabilir. Ya�ayan yazarlar iizeri­
ne iiretilen iistmetinlerin bu yazarlan da etkilemesi <;ok dogal. Bu 
arada, iiretilmi� iistmetinlerden esinlenerek me\in iireten yazarlar 
da olabilir. Bu konuda somut omekler de gosterilebilir. Oii�iince­
mizdeki bir okura gore yazd1g1m1z da hep soylenir. Belli tepkileri 
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almak iizere, belli ele§tirmenler i-;in yazmak neden olmasm? Be§ al­
b ay once, Ya§ar Kemal bir yerde "Tiirkiye'de Fethi Naci gibi bir 
ele§tirmen olmasa, ben bu romanlan yazmazd1m" gibi bir §ey soy­
ltiyordu. Umanm, soztinti -;arp1tmamI§!IDdir. Ne olursa olsun, boy­
lesi bizim iilkemizde tek.il bir ornek. Kendi pay1ma, benim boyle 
bir ele§tirmenim olmad1. Ozerime tiretilen fazla tistmetin de olma­
d1. Samnm, Bilge Karasu ve Enis Batur i-;in de durum aym. Bu a-;1-
dan belk.i de pek modern degiliz. "Medya" konusuna gelince, ger­
-;ekten -;ok yonlti bir ko§ulland1rmay1 ger-;ekle§tiriyor. Arna ko§ul­
land1rmadan ko§ulland1rmaya fark var. Ge-;en y1lm son iki ay1m 
Fransa'da ge-;irdim, yazarlanm, bilim ve dti§tince adamlanm nas1l 
degerlendirdigine, nas1l gtindemde tuttuguna bir kez daha tamk 
old um. Ornegin televizyon, bir bilim adamm1 kar§1m1za kar§1m1z­
da tutuyor, onunla soyle§ime girmemizi saghyor, bilim adamlan­
nm, sanat-;1larm yap1tlanyla bizi stirekli kar§I kar§iya getiriyor, yal­
mz gortintii olarak degil, ayrmhlarma da girerek. Boylece modem 
ya da -;agcil bir yazm ya§am1 temellendirilmi§ toplumda. Bizim iil­
kemizde bu durum yok, hatta "medya" neredeyse yazara kar§I. 
Arna -;agda§ ya da -;agcil degiliz de diyemiyorum. DI§ ko§ullar her 
§ey degildir. brnegin, §imdi yammda oturuyor diye soylemiyo­
rum, Bilge Karasu'ya -;agda§, -;agc1l bir yazar demeyecegiz de ne 
diyecegiz? Arna Bilge Karasu yazm1m1zda tek -;agc1l yazar degi l .  
Yeniden tistmetinlere donelim. Ostmetinin iyisi de vard1r, kotiisti 
de, dogrusu da vard1r yanh§I da. Bugiin -;agda§ ele§tiride deger 
yarg1smdan ka-;m1hyor. Neden? Ele§tirmen, kendisinden oncekile­
rin -;ok yamld1gm1 biliyor da ondan. Bu konuda omek.ler saymakla 
bitmez. Frans1z yazm tarihinde, bir Ronsard'm, bir Rabelais'nin do­
nemlerinde el tistiinde tutulduktan sonra, en az iki ytizy1l kti-;tim­
sendikleri, XIX. ytizy1lda yeniden degerlendirilip ger-;ek yerlerine 
konulduklan bilinir. Stendhal romanlanm sonraki ku§ak.larm anla­
yacagm1 soyler, dedigi de -;1kar. Bunun tersi de ge-;erli: bir bak1yor­
sunuz, kimi yazarlar tistmetinlerde donemin en -;agcil yazarlan 
olarak sunuluyor, herkes de bu kamya kahhyor; ama birka-; y1l 
sonra bu yazarlar, tistmetinleri de arkalarmdan stirtikleyerek, unu­
tulup gidiyor. Buna bakarak diyebiliriz ki, -;agda§hk sorunu bir 
ba§ka a-;1dan da ele almabilir: yap1h, yazm1 alg1layan kitle a-;1sm­
dan, kitlenin yazm ve sanat tiriinlerini kullanma ve degerlendirme 
bi-;imi a-;1smdan? Kitle i-;in -;agda§hk nedir? 

A.K.- Burada tistmetin tiretiminin tammlad1g1 -;agda§hk onem 
ta§1yor degil mi? 0 kitler?in alg1lad1g1 -;agda§hgm ne oldugunu be­
lirlemede de belirleyicilik ta§1yor. 
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T.Y.- Enis Batur guzel bir omek vermi§ti, onun uzerinde dura­
hm: Bir Elliot'm 20 yap1h varsa, bunlar uzerine en az 500 yap1t ya­
z1lm1§hr, 500 ustmetin. Gene de, bana kahrsa, ustmetin yaranna bu 
buyuk say1 ustunliigune kar§m, Elliot'm yap1h okura bunlardan 
i;ok daha kolay ve i;ok daha fazla ula§1r. Hele bizim ulkemizde! 
Bizde bu tur yap1tlar hem i;ok az uretiliyor, hem de §iirden, roman­
dan i;ok daha az ilgi goruyor. Arna bu yan konulara dalarak ana 
konumuzdan, edebiyatta i;agc1lhk konusundan uzakla§hk. Bir or­
nekle yetineyim: bugiin yazm evrenimizde i;ok farkh metinler go­
riiyoruz. �iirde de boyle, romanda da. Oysa bir zamanlar, omegin 
oykude, yalmzca iki "i;izgi"den sozedilirdi: Sait Faik ve Orhan Ke­
mal i;izgilerinden. 0 zamanlar Bilge Karasu burada yerini biraz zor 
bulurdu. Dolay1s1yla, nas!l soylemeli, d1§anda kalmaya yarg1hyd1 
m1 desek? . . .  

B.K.- Raz1yd1m, raz1yd1m 
T.Y.- Bugun yaz1mm1z i;ok daha geni§ bir yelpazeye elveriyor. 

Gerek yazm ustune dU§Unup yazanlar, gerek yaymc1lar, gerek 
okur. Hie; ku§kusuz, kimilerine daha i;ok, kimilerine daha az deger 
veriyorlar, ama i;e§itliligi, i;ok yonlulugu herkes benimsemi§ goru­
nuyor. Bu da, sozlerimizi iyimser bir gozlemle bitirelim dersek, ya­
zarlanm1z gibi yazan ortam1m1zm da i;agda§ oldugunu soylememi­
ze olanak vermekte. 

A.K.- Sagolun Saym Yucel. Enis ustmetinden bahsetmi§ken he­
men sana bu konuda bir soru yoneltmek istiyordum. Sen Turk ya­
zm ortamma, yazmsal uretmin yams1ra dergiciliginle, yazilarmla 
girdin. 1970'lerde, bugun soz ettigimiz i;agda§ olma adma, i;agda§ 
olam one surme adma girdin. Arna o gunden bugiine i;ok §ey de­
gi§ti. Bugun boyle bir sava§m ii;inde olmanm d1§mdasm, belki o 
gun ii;in one surulen i;ok §eyin bugun varoldugunu goruyorsun, 
belki de Saym Yucel'in soyledigi gibi edebiyat i;agda§ olam yakala­
d1gm1 dU§Unuyorsun. Dunden bugune ustmetin uretiminde degi­
§iklikler neler oldu yontemlerdeki degi§iklikler neler oldu ve bu­
nun i;agda§ olmaya getirdigi katk1lar neler oldu?. 

E.B.- Bu ba§h ba§ma bir panel konusu aslmda, ozetlemeye 
gayret edeyim bir hayli de karma§ik yonu var �nku. Dun ya gene­
linde bir degerlendirme yapmak ayn bir kanargerektiriyor, Turki­
ye'ye bakmak ayn bir kanal. �imdi k1saca, dunyadaki geli§iminden 
soz etmek gerekirse, bagi§laym, i;ok kaba hatlanyla birkai; §ey soy­
leyebilirim ancak, obur turlu saatler surer. 

D stmetin deyince bir kere neyi kastediyoruz, he men ondan 
soz etmekte fayda var. Masumane ortaya i;tkh birden, i;ok gezindi 
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ortahkta bu gece, bilmeyenler olabilir ya da tam net olarak ne de­
mek oldugunu merak edenler olabilir. Edebiyat iirilniinil metin sa­
yarsak, edebiyat iiriiniinil konu edinen metinlere iistmetin diyo­
ruz; bunlar da kendi aralarmda <;ok farkh tiirlere aynlabiliyorlar. 
Edebiyat iizerine teorik bir <;ah§mayla bir uygulama <;ah§mas1 ara­
smda tabii fark var; bunlann kendi i<;lerinde bir tarihsel geli§meleri 
de var. Buna 6ns6zii katabiliriz, arka kapak yazilanru bile katabili­
riz. Kaba <;izgileriyle bakild1gmda, ge<;en yiizy1hn ikinci yansmdan 
itibaren ele§tirinin etkili olmaya ba§lad1gmdan soz edilebilir. Bir 
olukta sanat<;1lann kendilerinden 9km1§hr bu tiir metinler bir ba§­
ka olukta da kendileri metin iiretmeyen yalmz iistmetin iiretenler 
ortaya <;1km1§hr. Ge<;en yiizy1hn son boliimilne damgasm1 ,vurmu§ 
birtak1m ele§tirmenlere bakhg1m1z zaman, bunlann bir k1smmm 
ad1 vard1r da, arhk metinleri yoktur, ya da zor bulunur. sainte-beu­
ve gibi iinlii bir isim akla geliyor omegin. Merak edip bulacak olur­
samz, nas1l bakhklanm anlamak i<;in metinlerine egilecek olursa­
mz, onlarm bugiln bizim pozitif anlamda iistmetin <;er<;evesinde 
kurdugumuz tarumdan bir hayli uzak oldugunu gorilrsiiniiz. Bun­
lar bir hayli duygusal metinlerdir. Hatta sonradan arka planlan or­
taya <;1karhld1k<;a, alabildigine ki§isel noktalardan hareket ederek o 
yone gittikleride anla§1lm1§hr. Victor Hugo'nun hammma a§ik ol­
dugu i<;in Sainte-beuve'iin onun aleyhine yaz1 yazd1g1m gorilp, <;ok 
gilvenilir birtak1m metinlerle kar§l kar§iya olmad1g1mz1 dii§iinebi­
lirsiniz. Ger<;i diyeceksiniz biz bunlara Tiirkiye'de tamk oluyoruz 
Mia. Ne yaz1k ki iistmetinlerden. <;ok altmetinler ilretiliyor burada, 
iistmetinler say1ca <;ok az. Buna kar§ihk <;ag1m1za bakacak olursak 
belirgin bir h1zla iistmetinlerin edebiyat ve sanatla atba§l <;ogald1g1-
m gorilyoruz. Tabii bunun <;e§itli nedenleri var, her§eyden once 
toplumsal-ekonomik nedenleri var, Bilge Karasu'nun dedigi gibi. 
Bir <;ogunun zaten ugra§lannm, ge<;im kaynaklannm sonucunda 
ortaya <;1km1§ metinler, genellikle akademik kaynakh <;ah§malar 
bunlar. Universitenin geli§kinligi oramnda diinyada bunlann geli§­
tigini gorilyoruz. Ko§ullann daha az geli§kin oldugu iilkelerde, da­
ha az geli§kin iistmetinlere, daha az say1da iistmetin rasthyoruz. 
Universitelerin, hayatm zengin oldugu, aktif oldugu yerlerde daha 
yogun oldugunu gorilyoruz bu <;abanm. Biitiin bu soylediklerim­
den Tiirkiye i<;in <;e§itli <;1kanmlar yap1labilir, ben aynca a<;mak is­
temiyorum. 

20. yiizy1hn getirdigi, Akademi gibi bir aktivite odagmm etra­
fmda olu§IDU§ 6nemli bilimsel geli§meler var. Felsefe alamnda, ta­
rih alanmda, <;e§itli insan bilimlerinde yogun bir etkinlik var. S1ra-
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smda kendi dallarmdan aynhp bir felsefecinin, bir tarihi;inin, bir 
dilbilimcinin edebiyat metni iizerinde yogunla§hgm1 kendi alanm­
dak i geli§me yollanm onun ii;inden gei;erek arad1gm1 goriiyoruz. 
Bu anlamda bir siirii katmandan ilerleyen bir i;ogalma, bir geli§me 
var. Aslma bak1hrsa biitiin bunlar metin ama iistmetin, sonui; ola­
rak iistmetini iireten de yaz1yor. Ne yaz1yor? Okudugu §ey iizerine 
yaz1yor. �imdi bu onemli bir farkhhk getiriyor gibi geliyor bana, 
i;iinkii biz i;agda§hk temasm1 edebiyat i;eri;evesinin ii;inde ku§ahr­
ken, ister istemez hep yazann odagmdan hareket etmek zorunda 
kald1k burada, bir de tabii okur konusunda dii§iinmek gerekiyor: 
Okur i;agda§ mi? Yazar ii;in dii§iindiigiimiiz oli;iitler i;eri;evesinde, 
yaz1lan metni okuyan ki§iye de bakmam1z gerekir. Kitaplann iizer­
lerinde yazarlarm adlan yaz1yor elbette; ne yaz1k ki okuyanlann 
adlan herhangi bir tarafla gei;miyor, o bak1mdan onlan sisli bir or­
tamm ii;inde, belirsiz yiiz hatlanyla biz yaz1 yazan insanlar ancak 
bir toplam olarak dii§iinmek zorunda kahyoruz, arada tek tiik ki§i­
sel olarak tam§hg1m1z da oluyor. Kald1 ki bir sure sonra hepimiz 
olecegiz, kiii;iik bir olas1hkla yazd1klanm1z1 okumaya devam eden 
insanlar olacak, ama onlann i;agda§ olup olmad1klanm bizim ba§­
ka bir i;agm i;agd1§1 olup olamayacag1m1z1 da bilemiyecegiz. Dst­
metinleri kuran okuryazarlar ger:ielde i;agda§ olma 6zelligini ta§I­
yan ki§iler. Birtak1m arayi§lan var. Belli bir bilim dalma, birkai; bi­
lim dalma bagh olarak geli§tirebilirler gorii§lerini ya da birtak1m 
yontemlere bagh olarak metinlerin iizerlerine egilebilirler. Bunlanri 
herbirinin genelde pozitif bir i;aba oldugunu soyleyebiliriz; arala­
nnda kotii yap1lm1§ olam varsa ay1klamr. Bunlann anlams1z say1la­
bilecek omekleri varsa daha ikincil, iii;iinciil bir yere itilebilir, ama 
toplam duruma bakhg1m1z zaman tamam1yla pozitif bir durum i;1-
k1yor mu ortaya, o asil bir konu . 

Demin ornegini verdigimiz Eliot iizerinde duracak olursak: 
Eliot'm 20 kitab1 iizerine 2.000-200.000 kitap iiretilmesi, iistmetin 
iiretilmesi iyi bir§ey ama, Eliot iizerine iiretilen bu iistmetinlerden 
sozgelimi yakmlarda i;1kan Peter ackroyd'un bibliyografisi Eliot'm 
kitaplanndan i;ok daha fazla sahyor! Bu durumda, birdenbire soru 
i§aretleri dogmaya ba§hyor. Bu iistmetin, ben bir pari;a bakhm o ki­
taba, yararh bir i;ah§ma; Eliot'm hayah iizerine bir hayli sistematik 
bir ara§hrmanm sonucu olarak ortaya i;1km1§. Zaten Peter Ackroyd 
kendisi de bir anlah yazan, i§ini ciddiye almI§, onemli bir i;ah§ma 
koymu§ ortaya. Okur bir yazann metinlerini okutmaktansa onun 
hayahm merak etme durumuna yakla§mI§ ise o zaman bu iist me­
tinlerin de tehlikeli bir bolge olu§turduklan belki dii§iiniilebilir. 
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Dstmetinlerin varhgmm bir avantaj1 §U olabilir; sozgelimi 
ahmlama estetigi ad1 verilen bir anlay1§ i;en;evesinde yap1lan ara§­
hrmalar yazanlara da, okurlara da baz1 yollar gosterdi .  Neleri gos­
terdi? Bir metin her donemde aym bii;imde alg1lanm1yor, belli bir 
donemde, belli bir iilkede, diyelim Gothe'nin Faust'u sai;ma sapan, 
degersiz bir kitap olarak goriiliiyor. Gene! olarak en azmdan boyle 
bir izlenim olu§abiliyor, aradan yirmi y1l gei;iyor, tam tersi bir de­
gerlendirme i;1k1yor, egemen oluyor ve diyelim ki elli y1l boyunca 
Faust'un aym iilkede bir ba§yap1t olarak amlmasma yo! ai;1yor. 
Sonra belki bir akh evvel i;1k.Jyor, geli§melerin tam nas1l oldugu bil­
mek giii; aslmda Faost'un onemli bir metin olmad1gm1, zaten ba§ka 
metinlerden yola i;1karak yapilm1§ oldugunu as1l arkasmdaki met­
nin onemli ya da metinlerin onemli oldugu ileri siiriip, tekrar onun 
yirmi-yirmibe§ y1l unutulmasma ya da arkada yeralmasma neden 
olabiliyor. 

A rna neresinden bak1hrsa bak1lsm bunun boyle oldugunu da 
bize bir ba§ka iistmetin gosteriyor. 

<;e§itli donemlerde i;e§itli yap1tlarm esneklikler kazanmas1 
okurun da her donemde yazmsal varhk kadar yani metnin kendisi 
kadar onem ta§1d1gm1 gosteriyor. Bu iistmetinlerin toplamda bak1l­
d1gmda avantajlanndan biri. Dezavantajlarmdan biri, belki metin 
iireten ki§iler i;1kmazmda, Tahsin beyin iizerinde durdugu ai;1dan 
bak1ld1gmda ortaya i;1kabilir, i;1kmayabilir de, ama sizin degerlen­
dirmenize b1rakmak iizere bir ornek vermek istiyorum. Bugiin ya­
zan insanlar, metin iiretenler, iistmetinlerin oldugunu biliyorlar ar­
hk; sozgelimi biri;ok ara§hrmac1 diinyada tematik inceleme yap1-
yor, ahyor Sait Faik'in yap1tmda "K1rm1z1" iizerine i;ah§iyor, i;ah§­
malar yapanlar da, var, i;ah§ma yapanlar da var, ama genelde boyle 
bir tematik iiretim var. �imdi bunun varhgmdan haberdar olan ya­
zar, ister istemez, zaman zaman, acaba bende ne gibi temalar var 
diye dii§iiniiyor. Goriince bir tiirlii, gormeyince ba§ka tiirlii, gor­
mezlikten gelmeye i;ah§iyorsunuz. Benim, edebiyat geri;i dogal bir­
§ey degildir ama, dogalhg1m1 yitirmeme yo! ai;abilir boyle bir i;aba 
diye dii§iiniiyorsunuz, ama elinizde de degil. Bir yandan da, diye­
lim Eliot iizerine Peter Ackroydun yazd1g1 kitapta, sizin o giine ka­
dar okurken hii; dii§iinmediginiz ya da gormediginiz bir incelik ya­
kalanmI§Sa o inceligin bir kar§ihgmm sizde olup olmad1gma do­
niip bakmaya ba§lamak gibi bir sakmca doguyor. Yazmak, dedi­
gim gibi dogal bir eylem, dogalhg1 yans1tmak iizere ortaya dokiilen 
bir i§lem degil ama, gene de biisbiitiin sentetik olmasm1 herhalde 
hii;bir yazar istemez. Bu iki kutbun arasmda iistmetinlerin varhg1 
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zaman zaman tedirgin edici olmaya ba§hyor. Tahsin beyin iizerin­
de durdugu 6mek te ilgim;; yazan ki§inin soyut bir okuru dii§iin­
mesi bir ba§ka durumdur, somut bir okuru dii§iinmemesi bir ba§ka 
durumdur, somut bir okuru dii§iinmesi bir ba§ka durumdur. So­
yut bir ustmetin yazarlan ya da ele§tirmen grubunu dii§iinmesi 
ba§ka bir §eydir, somut olarak birini dii§iinmesi bamba§ka bir§ey­
dir. Butiin bunlardan kendini soyutlamas1 miimkiin miidiir? San­
m1yorum. lster istemez §U ya da bu evresinde, kitab1ru yazd1gi sira­
larda kurdugu cumlenin bitirdigi boliimiin nasil algilanacagm1 dii­
§iiniir. Tabii, burda tiirlii tiirlii riskier vard1r kar§ISmda, 6rnegin 
ben bu boliimii yazd1m ama kimse anlayamayacak sozgelimi, eh 
varsm anlamasmlar ona bak1hrsa iyi kafa patlahhrsa pekala anla§I­
hr ama bayag1 iyi kafa patlahlmas1 gerekir diye dii§iiniip yoluna 
devam edebilir bir yazar, bir ba§ka yazar ashnda §6yle bir degi§ik­
lik yarahrsam hem yap1hmdan 6nemli bir 6zveride bulunmamI§ 
olurum hem de biraz daha ili§ki zeminini saglamla§hrabilirim di ye 
dii§iinebilir. Arna ola ki bu ustmetinlerin varhg1 daha ilerde duran 
bir okurun araya ustmetinler girdikten sonra kendisine yonelebile­
cegi tiirden bir metin kurmas1m da saglayabilir. Yoyce'un boyle 
yaptigi ileri siiriilmii§tiir. Anlahlanlar dogruysa, yap1tmm karma­
§Ikhgm1 korumak, bir yandan da .;;evresindekilere ipu.;;lan dag1ta­
rak, onlann ustmetinler kaleme almalan i.;;in bir tiir k1§k1rhc1hk 
yapmak istemi§. Bu tun bu anlatt1klanm biraz karikatiir niteligi ta­
§Iyor farkmday1m, ama neresinden bakarsamz bakm yazan insan 
nasil okunacag1 konusunda bugun 19. yuzy1hn ya da daha da geri­
den bir tarih vermek gerekecekse i§te Cervantes'in doneminin ya­
zarlarmdan hakikaten .;;ok farkh bir konumda. Bu ustmetinlerin 
ona arac1 olmasmm iirettigi metne, zaman i.;;inde kolayhklar sagla­
yabilecegi gibi bir dii§iincesi olabilir ve bu onu rahatlatabilir. Tam 
tersine pek .;;ok yazar hakl1 olarak bu ustmetinler benim yazarken 
hi-; kastetmedigim §eyleri benim iizerime y1kacaklar tela§mI da ya­
§ayabilir. �iinkii ustmetinlerin bana sorulursa en tedirgin edici ta­
raflan, kendi yontemleri ve okuma prizmalanyla yazarm pek kur­
mak istemedigi anlam alanlan kurmaya yonelmeleri ve onlardan 
ustelik tutarh gorunen butunler ortaya c;ikartmalan. Eliot'tan ikide 
bir soz ettim, haz1r yol a.;;Ilm1§ken devam edeyim: Ornegin Eliot 
saghgmda kendisi iizerine yapilm1§ kimi .;;ah§malardan miithi§ te­
dirginlik duydugunu ikidebir ifade ediyor. Bu ifade ettigi tedirgin­
likler her zaman onun hakh oldugunu gostermiyor, kendisi de ba§­
kalanm okuyarak bu su.;;u i§lemi§ biri oldugu i.;;in, en azmdan o 
planda bir hakhhk yaratm1yor. Bir de kendi ele§tiri anlay1§1mn ne-
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redeyse oldugu gibi ba§kalan tarafmdan kendisine uygulanmas1m 
da sindiremedigi gaze «;arp1yor; yazarken kendisi o a«;1dan «;ok ra­
hat kurmaca 6zellikleri ta§iyabilecek yargdara dayanabiliyor da, 
kendi metinleri Ozerinde bu tOrden bir §eyler kotanlmasmdan ho§­
lanm1yor. 

A.K.- Benim sorumu yamtlamaya da zaman ay1r. 
E.B.- Neydi soru? TOrkiye bazmda mi? �imdi TOrkiye bazmda, 

i§in a«;1g1 pek ho§ §eyler soylemek durumunda degilim. Ostmetin­
Ier «;er«;evesinde bakacak olursak, her yerde oldugu gibi bizde de 
ele§tiri gelenegi diye tammlanan bir etkinlik, diyelim ki son yuzyd 
i«;inde gozOktO, §imdi orada da iki olugu korumak durumunday1z. 
Bir, kendileri metin Oreten §airlerin, romancdarm, oykO yazarlan­
nm, deneme yazarlarmm ele§tirel «;ah§malan, Ostmetinleri var. Bir 
de kendileri yazmsal metin Oretmeyen insanlar var. Birincide toplu 
bir degerlendirme ancak §6yle yapdabilir. Elimizde di§e dokunur 
bir bOtOn!Ok vard1r. Yahya Kemal'den, Ahmet Ha§im'den ba§laya­
rak bugune kadar «;e§itli edebiyat tOrlerinde OrOn vermi§ yazarla­
nn Orettigi Ostmetinler yeterli midir ayn, ama az buz degildir ve 
zengin bir yatak olarak 6n0m0ze «;1k1yor. Buna kar§ihk, "profesyo­
nel" olarak Ostmetin Oretenlerin ve TOrkiyede kabaca ele§tirmen 
denilip rahat edilen gerek deger yarg1lan olu§turmalan bak1mm­
dan, gerek «;agda§hk zemininde olup bitenlerle kurduklan ili§ki ba­
k1mmdan «;ok geride kald1klanna inamyorum ben. Sozgelimi Fethi 
Naci, benim gozumde bu «;agda Oretilen Ostmetinlerin gene! duze­
yinin «;ok altmda kalmI§ bir yazar. Orettigi metinlerin bOtOn o do­
nammlardan neredeyse soyutlanm1§ oldugunu, aras1ra bir ili§ki 
k6pr0s0 arad1gm1, ama onun di§mda "Tiirkiye'ye ozgO bir bak1§a­
«;1s1" gibi bir bak1§a«;1s1 getirdigini dO§OnOyorum ki ben boyle bir 
aynmdan yana degilim. Meksikah ele§tirmen lrlandah ele§tirmen 
Japon ele§tirmen farkh kaygdarla bir yazmsal metne egilmezler; 
farkh bir toplumsal olu§umdan geliyorlard1r §Ophesiz, farkh bir 
toplumsal baglamm OrOnOne bak1yordur §Ophesiz, ama bir tane 
dilbilim vard1r: Japonya da Japoncanm 6zelliklerini biryana koya­
cak olursak, dilbilim dilbilimdir. Psikanaliz psikanalizdir, o toplu­
mun insanlanna bakarken psikanaliz farkh ulusal verileri g6z6n0-
ne alabilir, ama transferse transferdir, ba§ka bir §ey degildir. Onun 
i«;in "biz TOrkiye'de bu tip §eylerle ilgilenemeyiz "di ye bakmca her­
hangi bir derinlik saglamak mOmkOn olmuyor, herhangi bir «;6-
zOmleyicilik saglamak mOmkOn olmuyor, tersine «;ok vahim bir or­
taya «;1k1yor: Yarg1«;hk ortaya c;ik1yor. Edebiyat yap1hm TOrkiye'de­
ki ele§tirmen ya onun altmdan bakarak yani kendini alt bir konum-
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da hissederek, ya da onun iistiinden, tepesinden bakarak degerlen­
dirrneye ba§hyor ki boyle bir §eye neden gereksinirn duyuldugunu 
anlayarn1yorurn. Aym hizadan bakrnay1 da deneyebilirler. 

A.K.- Miisade eder rnisin, bu konuda Bilge Karasu'ya soru yo­
neltebilir rniyirn? 

E.B.- Tabii. . .  
A.K.- Efendirn siz Enis'e kahhyor rnusunuz? Yine c;agda§hk 

baglarnmda, Tiirkiye'de iistrnetin iiretirni a<;ismdan? 
B.K.- Onun dii§iindiigii iistrnetinleri ben de dii§iiniiriirn; o rne­

tinlerle kar§1la§hnld1gmda yapilan §eyler, oyle, doyurucu olrnasa 
gerek. Arna ba§ka bir §ey daha dii§iiniiliir; nitekirn Enis Bey de onu 
bir bic;irnde soyliiyor; 0 da §U: Her yeni rnetin yeni olc;iitler getiri­
yor olabilir, bu yeni olc;iitleri bulup ortaya koyrnak (dikkat! "bulup 
ortaya koyrnak" diyorurn) ele§tirrnenin, o rnetin iizerine yaz1 yazan 
adarnm i§idir; okur olarak bunlan gorrnek, sonra yazar olarak bun­
lan yazrnak . . .  Bunlan yazd1g1 olc;ude okurlarm da bak1§ ac;Iianm 
c;e§itlendirir, geni§letir. Bunu yaprnak kolay i§ degildir tabii; biribi­
rine aykm iistrnetinler olabilir, bu biribirine aykm iistrnetinlere 
Enis Bey'in dedigi gibi, yarg1c;hk ac;1smdan bak1lc;hgmda, bir tanesi 
"dogru"ysa obiirlerinin sac;rnahyor olrnas1 gerekir diye dii§iiniiliir; 
oysa yarg1c;hk ac;1smdan bakrnamn hie; geregi yoktur. Bir rnetni in­
celernekten soz ediyoruz, rnetni anlay1p ba§kalarma da bu okuyu­
§U, bu anlay1§1 iletrnekten soz ediyoruz. Metin irdelenirken, yaz1da 
kolayhkla sec;ilrneyen bir §eylerin sec;i lip vurgulanrnas1 da iirkiitii­
cii. Yeter ki yazdan yaz1, irdeledigi rnetne dayamyor olsun. Bu i§ 
kolay degil dedirn; pek c;ok insanm pek c;ok §eyi okuyabilrnesi, og­
renebilrnesi de gerekiyor. Nece okunacak peki bu iistrnetinler? Ba­
na sorarsamz, elden geldigince, yaz1lrn1§ olduklan dillerde okun­
rnas1 gerekiyor. Birkac; yazarm Tiirkc;eye c;evri lrni§ olrnas1, insanla­
nn "arhk bu konularda yaz1lrn1§ olan her §eyi biliyoruz, dolay1s1yla 
biz de bu yonternleri kullanabiliriz," dernesine yetrnez. Sonra, el­
bette, c;eviri sorunu var. Uzrnanlarm c;evirdikleri d1§mda, yapdan 
c;evirilerin c;ogu ya yanh§ ya c;ok kotii. Bu dururnda kirnlerin ne de­
digi, gerc;ekten anla§1lrnaz oluyor. Daha gec;en gun boyle bir c;eviri 
yanh§I ile kar§ila§hrn, inanarnad1rn; yani o insanm bunu boyle c;evi­
recegine, iistelik, yaz1sm1 da bu yanh§a dayand1racagma inanarna­
d1rn. lnanarnarnak para etrnez ki ! Yap1lrn1§; olan olrnu§ zaten . . .  Di­
yecegirn, ister ele§tiri diyelirn, ister iistrnetin iiretirni diyelirn, geni§ 
bir donamrn gerektiriyor bu i§. Bu yola ba§ koyrnak gerekir. Arna 
iistrnetinler c;ok olrnasa da, okurlar zarnanla ah§iyor, okurlar za­
rnanla degi§iyor, yepyeni rnetinleri de c;ok iyi anlayabilecek hale 
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geliyorlar. Yalmz, iistmetinler art arda yaz1ld1kc;a bir metne c;ok de­
gi§ik yerlerden bak1labiliyor, o metin iizerine degi§ik §eyler soyle­
nebiliyor; biitiin bunlar, o metni geni§leten okumalard1r; o metni 
geni§leten okumalar ne kadar c;ok olursa, o metin de o kadar yay­
gmla§abiliyor, o kadar c;ok insam ilgilendirebiliyor. Bu bakimdan, 
bu iistmetinler c;ok iyi olmasa da, bir i§levleri var; ama tabii, iyi ol­
malan istenir, dilenir. 

A.K.-- Sagolun Karasu. 
B.K.- Sizde sagolun. 
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Aykut Koksal- Edgar Varese miizigin mekansal bir sanat oldu­
gunu soyliiyordu. Paul Valery'de Eupalinos diyaloglarmda miizik­
le mimarhg1 -;ok yakm iki sanat alam olarak gorur. Ben Varese'den 
ve Valery'den cesaret alarak miizik-mimarhk ko§utlugu ile gi'rece­
gim bugun konuya. 20. yuzy1lda miizigin seruvenine bakhg1m1z­
da, mimarhgm seriiveniyle, onemli bir ko§utluk goruldugunii soy­
leyebiliriz. Ozellik.le mimarhktaki modernist hareket, gerek oner­
meleriyle gerekse de zamanlamas1yla, muzikteki modernist hare­
ketle e§zamanhhk, e§mekanhhk gosterir. Belki ku-;iik bir ornek; 
Yuzy1l ba§mda Viyana'da Adolf Loos susleme yapmak cinayettir 
derken, hemen hemen aym y1llarda, aym kentte Schoenberg'de to­
nal kahplar1 kirmaya giden -;ah§malarma ba§lamI§h. Saym konuk­
lanm1zm, Filiz Ali 'nin, 1Ihan Usmanba§'m, Ahmet Yuriir'iin ho§gb­
rulerine s1gmarak modernist hareketin belirli noktalarma degin­
mek istiyorum. 

Bir yandan yiizy1l ba§mda Viyana'da SCHOENBERG'le Alban 
BERG'le daha sonra Webern ile birl ikte tonal kahplar kmhyor 
onun yerine dizisel yap1 onepliyordu. C::ok daha once Fransa'da iz­
lenimciler modern miizigi haber vermeye ba§lam1§lard1 bile. 
1940'lara geldigimizde bir yandan PiERRE SCHAEFFER'in somut 
miizik -;ah§malanm, daha sonra elektronik miizigi doguracak ve 
bir-;ok bestecinin bugiine dek yiiriiyecegi bir -;izgi olu§turacak -;a­
h§malan, ate yandan, yine 1940'larda JOHN CAGE'in -;ah§malan, 
yakm zamanlarda FLUXUS hareketine kadar uzanan -;ah§malan 
goruyoruz. Bunlar muziktek.i modernist hareketin belirli kilometre 
ta§lanm olu§turuyor. 

Ne var ki mimarhkta da ayru kilometre ta§lanm neredeyse e§­
zamanh olarak gormemize kar§m modernist mimarhkla, moder­
nist miizik arasmda hemen §U farkhla§ma gaze -;arp1yor. Daha 
yuzy1l ba§mdaki sava§1mc1 ruhun ardmdan modemizmin mimar­
hkta onaylanmI§ bir dili getirdigini goriiyoruz. Bu onaylanmI§hk 
biiyiik bir yaygmhk kazamyor ve giderek yiizy1lm ikinci yansmda 
modernist mimarhk anonim olmakla, s1radan olmakla su-;lamyor. 
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Belki modemizme kar�1 i;1k1�lann temellendigi en onemli noktalar­
dan biri de bu. 

Ne var ki muzikte aym durum sozkonusu degil. Bugun dahi 
modernist muzigin en erken omekleri bile, b1rak.in onaylanm1�hk­
tan gegneyi, yaygm dinleyici k.itlesine ula�m1yor. Ula�mamn ote­
sinde talep edilmiyor. Hala o gun bulunduklan oncu, avangard ko­
numda bulunuyorlar. Bugun i;agda� muzikten soz edecegimize go­
re, saym konu�mac1lardan de�melerini isteyecegim ilk aynm orta­
ya i;1k.iyor. 

Bu farkhla�maya ragmen nas1l mimarhkta kar�1-modemist ha­
reketler ya da modernizm sonras1 ortaya i;1k.iyorsa, modernizme 
kar�1 i;iki�lar dun ya muziginde de hemen gorunuyor. Bunun ilk or­
nekleri arasmda, 1960'larda Amerika'da Steve Reich'm daha sonra 
Philip Glass'm i;ah�malanyla, kitlelerle daha rahat ili�kiye girebi­
len, aym tOmcenin yinelenmesine dayanan, belk.i yine aym y1llarda 
andy warhol'un i;ah�malanndan esinlenmi� olan i;ah�malar. 

Daha sonra da postmodemizmin muzikte de omeklerini ver­
mesi, omegin Arvo part'un geleneksel bii;imler gonderme yapan 
yap1tlan. 

Ne ki mimarhkta modernizmin o kah kurallan dizgesi moder­
nizm sonrasm1 haz1rlam1�h ama muzikte boyle bir kar�1 i;1ki� ge­
reksinimi var m1yd1? Yoksa, muzik yaygm ilgiye kucak ai;mak m1 
istedi, umanm yamhm burada arayacag1z. 

Efendim i;ok kisaca, dun ya 20. yuzy1l muzik seruvenine bir iki 
noktas1yla bu �ek.ilde bakabiliyoruz. 

Peki bugun i;agda� muzik ne noktada? Turk.iye'de ne oluyor? 
Turkiye'de Bah muzigi baglammda giren muzik i;ah�malarmm 
Cumhuriyet doneminde ba�lad1gm1 herhalde tekrarlamaya gerek 
yok. Ancak burada yine mimarhk.ia bir ko�utluk oldugunu du�u­
nuyorum. 1950'ye varana dek Turkiye'deki mimarhk hareketinde 
resmi soylemin ta�1y1c1hgm1 yuklendigi ulusal hareket hep one i;1k­
m1�hr. Birinci Ulusal hareketin bitmi� olmasma kar�m 2. ulusal ha­
reket 1930'lar sonundan ba�layarak 1940'lann sonuna dek egemen­
ligini surdurOr. Cumhuriyet doneminin ilk besteci ku�ag1 diyebile­
cegimiz Turk Be�leri'nde de aym �ek.ilde. ulusal motiflere, ulusal te­
malara dayanmalar gorulOyor. Ve bir ba�ka ko�utluk, Cumhuriyet 
oncesi Birinci Ulusal Mimarhk kendi gonderme baglam1m Osman­
h 'da ararken lkinci Ulusal Mimarhgm Cumhuriyet doneminde, 
halk mimarisini gonderme alam olarak belirlemi� oldugu gibi bu­
rada da gonderme alam herhalde i;ok az olarak Osmanh'nm mo­
dem muzigi oluyor ama daha i;ok populer muzik, halk muzigi olu-
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yor ve 1950'lerden sonra ise arhk daha c;agda§ bir c;erc;eve ic;inde 
kendini tarnmlayan c;agda§ Turk mOziginden soz etmeye ba§laya­
biliyoruz. 

Panelin ilk bo!OmOnde uygun gorOrseniz DOnyada c;agda§ 
mOzik ne noktada oradan ba§layahm. ikinci turda da TOrkiye oze­
linde tarti§maya c;ah§ahm, Saym Filiz Ali buyrun. 

Filiz Ali- DOnyada c;agda§ mOzik ne durumda; Galiba bir du­
raklama donemi ya§anmakta, c;OnkO son 5 y1l ic;ersinde izledigimiz 
kadanyla bOtOn dun ya da yeni soluklar yeni ahhmlar pek gozlem­
lenmiyor. Biraz once sizin de sozOnO ettiginiz Steve Reich!, Philip 
Glass, Terry Riley gibi minimalizmi sOrdOren besteciler hala gOn­
demde, onlann ardmdan belki bir postromantik alana yoneli§ ba§­
lad1 ama daha henOz o tOr buyiik isimler yok ortada, ancak buna 
kar§m Sovyetler Birliginin yeni bir dOzene gec;mesiyle biz Sovyet­
ler Birliginde k1v1l k1v1l kaynayan bir c;agda§ mOzik ak1m1 oldugu­
nu goriiyoruz. Bu mOzik ak1mmm temsilcileri sizlerin de bildiginiz 
gibi zannediyorum Denisov (orkestrasm1 getirdiniz.) En onemli 
temsilcilerinin ya§lan 60'1 bulmu§ c;ogunun, c;ok da gene; degiller 
Denisov, Alfred sonra Tater as1lh bir kadm besteci var ki c;ok ente­
resan Sophia Gubaydulina Ukraynah c;ok onemli besteci var Ayt­
matof admda, bir GOrcO besteci var Kanc;elli, bu besteciler son 10 
yi l  ic;erlsinde zaten Sovyetler Birligi sonra Rusya genelinde isimle­
rini duyurrnu§ bestecilerdi. C::ogunda gorOlen oydu ki geriye do­
nO§ler ve gec;mi§ten almhlar yapmak on plandayd1. Bunun d1§mda 
ornegin c;ok yakm bir gec;mi§te modem mOzik c;ok bOyiik iki usta­
sm1 kaybetti biri John Cage'ti digeri Olivier Messiaen'd1. Onlarm 
yerlerini dolduracak nitelikte veya yogunlukta besteci pek gorOn­
mOyor. Ve benim kamma gore son 10 y1l ic;ersinde c;agda§ mOzik 
alanmda ycni okullar daha henOz olu§mad1 ve galiba yeni okulla­
nn olu§mas1 ic;in gereken tarlada yeterince verimli degil. Belki de 
talep yeterince yok, §U anda ben biraz karamsanm ve karamsar ol­
dugumu da her vesile ile belirtiyorum. Ancak altO�t olmu§ bir 
dOnya dOzeni ya§anmakta ve belki de bu kavgadan s1ynld1ktan 
sonra sanat ya§ammda ve ozellikle mOzikte yepyeni ahhmlar orta­
ya c;1kacak. Ben §imdilik bu kadar soylemek istiyorum. 

A.K.- ilhan Usmanba§ siz c;agda§ dOnya miizigini nas1l tamm­
hyorsunuz ve modernizm sonras1 'geli§meleri neye baghyorsurwz 
ve o geli§meleri nas il dcgerlendiriyor, nas;l gorOyorsunuz? 

llltan Usmanba�- Te§ekkOr ederim. Burada ogrenci olan arka­
da§lanm bilirlcr, haftada a§ag1 yuk.an 8 saat c;agda§ miizik konu§U­
yoruz, gorO§Oyoruz, ders veriyoruz, bir sOrO §eyler okuyoruz kar-
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§Ihkh; ve sizin dediginiz gibi SO'lerden ba§layarak <;agda§ mOzik 
yapan olarak biliniyorum. 

Samyorum ki bir tak1m ak1mlarm olu§mas1, birtak1m ak1mlara 
baz1 yaftalar verilmesi o miiziklerin kendisinden ziyade baz1 rast­
lanhlara bagh. C:::OnkO biraz once soyledigim gibi, o kadar y1ldan 
beri <;agda§ mOzikle i<; i<;eyim ki neyin degi§tigini ve neyin degi§­
medigini pek anlayam1yorum. Sanki okyanusun ortasmda yelkenli 
ile gidiyorsunuz; degi§en bir §ey yok. Bir yagmur geliyor, bir firh­
na geliyor; degi§en bir§ey yok; daima okyanusun ortasmdas1mz. 
Genelde, belki sonradan, yaftalar konacak; bu yaftalarm bir k1sm1 
bir§eyler getirmi§ olacak, bir k1sm1 getirmemi§ olacak; bunlarm 
hepsinde ortak sozler de gorebiliriz biz, mOzik<;iler olarak. 

Eger ba§ka sanat dallarmda mimaride yahut resimde, ba§ka 
alanlarda, benzer parelellikler kurulmu§sa, bu parelellikleri bazen 
zoraki olarak da kurmaya <;ah§mI§Sak, sonunda rahata ermek i<;in 
baz1 sonu<;lar <;1kartmz; §U bak1mdan rahata eriyoruz: falanca §Unu 
yapmI§h, §Un!an getirdi; onun yamndaki §Undan yararland1, 6b0r 
tarafa §Unu gotOrdO. Bu §ekilde izledigimiz bir ak1m1 daha kolay­
hkla, daha rahathkla sOrdOrebiliyoruz. Bence, sand1g1m1z kadar 
sektorlik yok; yani yuzy1hm1zm en bOyOk 6zelligi, par<;alanmi§hk­
hr. C:::OnkO yiizy1hm1zm mOzik alamnda getirmi§ oldugu en bOyOk 
§ey bOtOn dOnyaya yayilmI§ olmas1d1r. 19. yuzy1l sadece Avrupa 
olarak bildigimiz bir yuzy1ld1. Avrupanm i<;inde bir tak1m ak1mlar 
vard1; diyelim ki Brahms'c1larla Wagner'ciler; bunun gibi, italyan 
operas1 ile Alman operas1 farkhhklan. 20. yuzy1la geldigimiz za­
man birden bire bOtOn dOnya kai·§1m1za <;1k1yor. Bir yanda halk 
mOzikleri, yerel mOzikler; en olmad1k gizli kalmI§ birtak1m etkile­
rin senfonik alana aktanlmas1; birtak1m bestecilerin, belki ilk anda 
<;ah§malanm <;ok sm1rh tuttuklanm sand1g1m1z bir alanda birden 
bire fi§k1rmas1 gibi. Birtak1m besteciler var, kO<;Ok alanlarda <;ah§I­
yorlar ve o kO<;Ok alanlarm meyvasm1 sunuyorlar; bunlar 6zel bir 
<;izgi izlemi§ oluyor. Baz1lan daha bOyOk etkilere a<;1k; Birtak1m 
besteciler kendilerine en yakm yoreden etkileniyorlar; bir tak1mlan 
kendilerine en uzak yorelerden; hi<; olmayacak uzak Olkelerden et­
kilenmi§ oluyorlar. 

BOtOn bunlarm kan§1m1ru ger<;ekten belli yaftalar altmda s1ra­
lamaya ben imkan goremiyorum. 

BugOnOn insam hem i<;ine kapamk degil, hem de yorenin ve 
yeni duyu§larm kendisine getirdigi ilgileri ba§kasma sunmak isti­
yor. Arna isterseniz baz1 <;izgiler koyabiliriz, §U bested §6yle yaz1-
yor teknigi §6yledir, analiz yapmca §Un!an gorOyoruz; Polonya 
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ekolii 1960'lardan sonra §Unlan §Unlan yaph; bugiin Almanya'da 
neoromantizm aklm1 var; Amerika'da var gibi. 

Ne ki herhangi bir sm1rlamanm bizi pek fazla aydmlatacag1 
kamsmda degilim. Aynca, ne modernizmden anhyorum ne post­
modernizmden; i;iinkii bu aklmlan inceleyenler genellikle sanati;1-
lann .dt§mda ki§iler, sanati;tlann kulland1klan dilden i;ok farkh di!  
kullamyorlar ve aslmda, sanatm kendisine yabanc1 kahyorlar. Goz­
lemledigim bunlar. 

A.K.- Sagolun Saym Usmanba§, Saym Yiiriir az once ba§lang1i; 
konu§mamda da iizerinde durmaya i;ah§hg1m modernizmin, diger 
disiplinlerin dt§mda belki de yalmzca miizikte hala ilk soziinii son 
soz olarak korudugunu goriiyoruz. Bir balama Saym Usmanba§'m 
soylediklerinden de buna yakln bir anlam i;1karhyorum. Konser sa­
lonlannda bugiin en erken modernist eser bile 6ncii eser muamele­
si goriiyorsa bunun nedeni bu. Peki diinyadaki i;agda§ miizigin 
arayt§lan, Saym Filiz Ali'nin soziinii ettigi Amerika'daki geleneksel 
bii;imlere gonderme yapan arayt§lar, miizikte modernist hareketin 
bu yalmzhgmm bir sonucu mu oldu? �agda§ miizik ilgiyle ban§tk­
hk kuracak bir diizlem mi anyor kendine? 

Ahmet Yurur- Sunu§a ba§larken degindiginiz miizite "zaman­
mekan ili§kisi" konusundaki kuramsal yeniliklerin nereden geldi­
gine bakahm. "Miizikte mekansalhk" kavram1 ydmlanma 6tesi" dii­
§iinii§ kapsarnmda benimsenmi§tir. 

"Miizigin mekansalhg1" dii§iincesi aslmda bu bir paradokstur 
ve aydmlanmadan uzakla§ma siireci ii;erisinde i;agtmrzm bir olgu­
su olarak ortaya i;1kmt§hr. Miizigin ba§ka sanatlardan en onemli 
aynm1 "zamandan ibaret olu§u"dur. Miizikten ritmi, melodiyi, ar­
moniyi, bii;imi, yap1y1, hatta ses'i i;1karabilirsiniz; gene de miizik 
yapmak miimkiin olur. Arna zaman's1z miizik yaptlamaz. Demek 
ki miizik zarnand1r; dogrudan dogruya "zaman" miizik olabilir. 

Aydmlanmac1hk'tan 6nceki i;aglarda mekam zaman'dan ba­
g1ms1z olarak dii§iinme egilimi ag1r basmt§hr. Hristiyanhkta, "za­
mamn varolmad18J bir varolu§ tiirii," ya da "zaman"m ii;inde varol­
dugu bir "saecula saecularum (zamamn zamam)" kavram1 yeral­
mt§hr. Aydmlanmac1 donem mekan'm varolabilmesi ii;in zaman 
boyutuna gereksinme oldugunu dii§iindii. Aydmlanma 6tesindeki 
dii§iiniirler ise zaman di ye esrarengiz bir varl1k bulunmad1gm1 za­
man'm mekan ii;ersindeki degi§meleri gozleyen insan zihninin pra­
tik bir icad1 oldugunu ortaya koydular. 

Zaman'm insan tarafmdan yeniden orgiitlenebilecegi boylece 
anla§Ilmca onu pari;alamak ve yeniden kurmak yoluyla say1s1z ye-
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ni zamanlar iiretebilecegimiz belirdi. Bu da sanata ve ya�ama yep­
yeni bir yarahc1 nitelik kazand1rd1. Biz, arhk, �imdiki zamandan 
gec;mi�e bakan "tarihc;i" tavnndan uzakla�abiliyoruz; gelecek za­
manda ya�ayabiliyoruz. Zamanm akt� yoniinii degi�tirip, omegin, 
gelecekten gec;mi�e dogru devinebiliyoruz; zamamn hlZlm degi�ti­
rip, ornegin, bir anm ic;inde bir yiizy1h gec;irebiliyoruz. Zamanm 
giirhigiinii degi�tirip, uzun siirec;ler sonucu gerc;ekle�ebilecek biri­
kimleri bir anda yogunla�hrabiliyoruz. C::e�itli atlamalarla, su;rama­
larla, "zamanla oynuyoruz." Boyle bir yap1 i c;ersinde, art1k, zamam 
kendi nesnelligi ic;ersinde kavramsalla�hrmak zorla�1yor. Zaman 
ancak mekarun ic;inde goriilebildigi olc;iide varolabiliyor. 

Aydmlanmac1 zaman anlay1�1mn otesine gec;ilmesi zihinlerde 
zor bir donii�iim gerektinnekteydi. Bu donii�iim oyle be�-on yilda 
ba�anlabilecek tiirden degildir. Bugiin Aydmlanma c;ag1 hala siirii­
yor; hala bizler Aydmlanma'dan kalma bir dille ileti�im saghyoruz; 
egitimimiz Aydmlanma ideallerine yonelmi�. Bu ortamda, bir avuc; 
aydmlanmac1 olmayan sanatc;1 bag1ms1z bir zaman-mekan kavra­
m1m i�lemege c;ah�1yor. t�te, Aydmlanma-otesi sanatm matjinallige 
deger veri�inin nedenlerinden biri de bu; sanatc;1 kitlenin ona du­
yars1zhgm1 bir "sec;kin" olu�unun degil, bir "matjinal" olu�unun so­
nucu olarak algihyor. 

Yurdumuzda, yinninci yiizy1l miizigi etkinliginin konser re­
pertuarlannda birkac; marjinal parc;adan ibaret kah�1 olgusunu he­
men genelliyerek,. bunu tum c;ag1m1z ic;in gec;erli bir kural gibi gor­
memek gerekir. Bah iilkelerinde, ornegin A.B.D.de, iki c;e�it "sanat 
miizigi" etkinligi var. Bunlann birine mainstream, obiiriine "alter­
natif' miizik deniliyor. Mai,nstream tiirii kitleden ilgi goren, pazar 
ekonomisi ko�ullannda var olmaga c;ah�an, bunu ba�aramad1gmda 
zenginlerden toplad1g1 bag1�larla biitc;esini denkle�tiren konser et­
kinliklerini ic;eriyor. Bu konserde, haliyle, Brahms, C::aykovski, Be­
ethoven, v.b. gibi Aydmlanma c;o�kulan uyand1ran kompozitorler 
yer ahyor. Tiirkiye'de de "konser" denilince anla�1lan budur. Arna, 
o iilkelerde, bunun yanmda, bir de "alternatif" miizik alam var ki, 
i�te, Tiirkiye'de eksikligi c;ekilen de o . . .  

A.K.- Birkac; giin  once Paris'te bir haftahk programa bakhm 
son derece c;ok sa y1da konser vard1 ve c;;:igda� miizik omegi yok de­
necek kadar azd1, yine barok besteciler, romantikler. 

A.Y.- Arna siz resmi bir yayma bak1yorsunuz. Paris kentinin 
mainsteam ic;inde muazzam bir c;i c;ek ac;m1�hg1 var . . .  Zaten Paris'i 
oldiiren de bu! Paris mainsteam'le c;ok yiiklii bir kent. Bu yiizden 
de, ister istemez, kohnele�tL Paris'te de, ba�ka kentlerde de, birc;ok 
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alternatif miizik olaylan yerahyor; ama, bu alternatif olaylan ya­
panlar basma gec;mekten ho§lanmazlar. Omegin, A.B.D.de, iiniver­
site kompozitorleri orgiitii vardir. Bu dev bir orgiittiir. Kiic;iik-kii­
c;iik birimler halinde, kompozisyon boliimlerinin oldugu her okul­
da yaygmla§IDl§hr. Her y1l, bunlar once bolgesel kongrelerini ya­
parlar, sonra daha biiyiik bolgeler halinde toplamrlar ve, bur de, 
ulusal kongre yaparlar. Bu kongrelerde laf kalabahg1 degil, yeni 
bestelenmi§ miizik yap1tlan yer ahr. Ornegin, bir kongrede elli ka­
dar yeni yap1t seslendirilir. Bu olaylar basmda fazla yank1 yapmaz, 
fakat, Amerika'nm entelektiiel ya§an�mm oziinii olu§tururlar. Bu 
etkinligin yogun bir etkisi old u ve miizik tarihine yeni bir donem 
olarak gec;ecek say1s1z kompozitoriin yeti§mesine yo! ac;h. 

Altematif miizik kompozitorlerinin orgiitleni§indeki ikinci bir 
yo! da "yeni miizik kooperatifleri olu§turuyorlar. Bu kompozitorler 
kooperatifin miizik toplulugunca seslendirilecek yap1tlar besteli­
yorlar; toplu dogac;lama yapma yolunda deneysel c;ah§malar yiirii­
tiiliiyor. 

Bunlar mainstream di§mda kalan orneklerin baz1lan. Onii­
miizdeki yiizyilm mainstream'i herhalde bugiinkiinden farkh ola­
cak. Altematif miizik etkenliklerinin c;ah§malan ku§kusuz yanna 
l§lk tutuyor. 

Bu konuyu burada kesip Tiirkiye'ye bakahm? Cumhuriyetin 
ilk donemindeki aydmlanmac1 hareketin, "be§ler" grubunun, dev­
let konservatuarlanndaki CO§kunun h1z1 arhk tiikendi. Senfoni or­
kestralan, operalar kalitesiz ve k1s1r bir etkinlik sunuyorlar. Yurdu­
muzda, bugiin, Mimar Sinan iiniversitesindeki kompozisyon bolii­
mii di§mda, kompozitor yeti§tiren kurulu§ yoktur. M.S .U.deki 
kompozisyon ogretiminin canh kaJabiJmesinin SlITI "yeni miizik" 
kompozitorleri yeti§tirecek yolda ogretim vermesidir. 

Bugiin Tiirkiye'de c;ok say1da yeni miizik kompozitorii var. Bu 
ac;1dan, c;agm gerisinde kalmami§ oldugumuz soylenebilir. Arna, 
bu kompozitorlerin yap1tlanm seslendirecek bir ensemble olu§tur­
mak istediginiz zaman, bu miimkiin olmuyor. 

C::iinkii, c;alg1cdanm1za yeni miizik ic;in gereken formasyon ve­
rilmiyor. l§te, c;agm gerisinde kalm1§hgim1z bu noktada. Tiirki­
ye'de, c;alg1c1lanm1zm biiyiik c;ogunlugu, kendilerini, onlerine ko­
nan mainsteam notalanm c;almakla gorevli birer robot / memur 
kimliginde goriiliiyor. 

A.K.- Tiirkiye'ye ikinci boliimde daha aynnhh girecegiz ama 
ben Tiirkiye'ye gelmeden once sizin ac;tigimz yoldan biraz ilerleye­
lim diyorum. 
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Saym Filiz Ali ben yine size yonelecegim, Saym YOrOr'On soy­
ledikleri Saym YOrOr sadece konserlerle degil C.D Oretimleriyle, 
yaygm bii;imde dinleyici ile mOzigi bulu§turan tOm arai;lanyla ege­
men mOzik piyasasma Altematif bir aray1§ oldugunu, bu aray1§la­
nn dOnyada i;agda§ mOzigin bugOnOnO as1l belirleyen aray1§lar ol­
dugunu soy!Oyor. Sizin bu konuda eklemek istediginiz §eyler ne­
dir? Plastik sanatlardaki i;agda§ sanat i;ah§malanm, i;agda§ sanat 
aray1§lanm ammsatan, bir aray1§ oldugunu gorOyorum burada. 

F.A.- �imdi tabii Ahmet'le hemen her konuda hemfikiriz. 1 9. 
yOzy1lm sonuna kadar hatta II. Donya Sava§ma kadar yarahc1, mO­
zik yarahc1s1 kendi ya§ad1gi i;agda, kendi ya§ad1g1 giinde kar§ISm­
da ahc1sm1 buluyordu, ahc1s1 vard1. Diyelim ki iki Donya Sava§! 
arasmda Paris'te me§hur DiY AGiLEF STRA ViNSKY'ye eser 1smar­
hyordu PROKOFiYEF'e eser 1smarhyordu, Picasso ile birlikte i;ah­
§Iyordu. Yani bir market vard1, o marketin OrOnlerini sanati;1lar 
ozellikle besteciler yarahyorlard1. 

ikinci Donya Sava§mdan sonra kar§1m1za i;ok degi§ik bir top­
lum strOktOrO i;1k1yordu, biraz once Ahmet'in de degindigi gibi 
Universite kompozitorleriydi bunlar. Geri;ekten Oniversite kompo­
zitor!OgO diye bir tOr ortaya i;1kh galiba, ozellikle Amerika'da. Ben 
1970'li y1llardan beri belli ba§h pek i;ok i;agda§ mOzik seminerine, 
bienaline, festivaline gitmi§imdir, en son gittigim 88, Leningrad'd1. 
Bir uluslararas1 toplum olu§turdugumuzu gordOm. Yani 1977'den 
1988'e kadar §byle bir 10 yd zarfmda hep aym insanlar, i§te kalkh­
lar MONTREAL'den SALZBURG'a SALZBURG'dan ZAGREB'e, 
ZAGREB'den LENiNGRAD'a, LENiNGRAD'dan MOSKOV A'ya 
gidildi daha ziyade birbirlerini dinlediler bu besteciler. 

Geni§ kitleye tabii ki a<;ilma olanag1 bulunamad1, bunun nede­
ni benim kammca plak endOstrisinin i;agda§ mOzigi, Ahmet'in de­
yimiyle mainstream mOzigin binde biri kadar dahi satamayacagm­
dan otOrOydO.  C:::ok daha degi§ik bir marketti sozkonusu olan ve o 
markette neyse en i;ok sahlan tabii ki o Oretiliyordu.  C:::agda§ mOzi­
gin Oretimi ise dar kahplar ii;inde kald1. Yani mesela Paris'ten bah­
settiniz, Paris'te IRCAM var koskoca IRCAM var, ba§mda koskoca 
BOULEZ var, gayet gOi;IO i;agda§ bir bestecidir BOULEZ, gitti se­
nelerce New York Filarrnoni Orkestras1m yonetti, New York Filar­
moni orkestras1m yonettigi sOrece Boulez, informal konserler dO­
zenledi i§te ogrenciler gelsinler, yerlere minderlere otursunlar on­
lara i;agda§ mOzigi tamtay1m falan diye, en sonunda i§inden oldu, 
onun yerine ZUB1N MEHTA geldi ornegin orada i;ok fark var 
BLUES nerede, ZUB1N MEHTA nerede. 
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II. Donya Sava§! sonrasmda Blues gibi Stoekhausen gibi beste­
cilerin olu§turmaya c;ah§hklan dinamik bir ortam vard1 Darm­
stadt'da. �imdi bu ortarri.m omrO de pek vefa etmedi, yani yine ben 
bOtOn bunlan ozellikle mOzikte, (diger sanatlarda belki bu kadar 
degil hala diger sanatlarda bir market oldugu kamsmday1m) ama 
mOzikte modernizm diyelim veya c;agda§ mOzik diyelim onO h­
kanmI§ vaziyettedir. Arna kesinlikle Omitsiz degilim, c;OnkO ger­
c;ekten underground diyebilecegim ak1mlar var, bu ak1mlar her 01-
kede var, TOrkiye'de bile olduguna gore. Tabii bestecilerimizin 
eserlerini c;alabilecek gruplarm olu§may1§1, onu da zamana b1rak­
mak laz1m c;OnkO bu c;ok degi§ik bir mOzik dili . Ne yaz1k ki bizim 
konservatuarlanm1zda hala ogretilen mOzik dili c;agda§ mOzik dili 
degildir. <;agda§ mOzik dilini ogrendikten sonra ancak c;agda§ mO­
zik c;alabilirsiniz, c;OnkO o ayn bir di! Frans1zca ogrenmek gibi, Al­
manca ogrenmek gibi. 

C::aJg1 c;alanlanm1z tam olarak bilemiyorlar. Onun ic;in de tabii 
Fransa'da Amerika'da Almanya'da oldugu gibi c;agda§ mOzige yo­
nelik bir tak1m c;ok ciddi c;ah§malarm yap1lmas1 soz konusu olmu­
yor. Londra da mesela, London sinfonietta vard1r, sadece c;agda§ 
mOzik c;alar, sOrekli sipari§ ahr, bir de onu destekleyenler de bu 
yuzden desteklerler, hem devlet destegi ahr hem ozel ki§ilerin des­
tegini ahr. Sadece sipari§ olsun, yapabilsinler ve onlar c;almsm di ye 
ve yeni lngiliz bestecileri ortaya c;1ksm di ye, onlarm eserleri tanma­
bilsin di ye. Buna pek c;ok omek verebiliriz. 

Demek ki bu birazc1k ta ortam1 olu§turmakta, hem egitimden 
gelen bir dOrtO gerekiyor, hem de yarahc1 insanlanm1zm belki ya­
ratma ic;gOdOsOyle patlak vermeleri gerekiyor. 

A.K.- Saym Usmanba§ sizin de bu konuda sanmm soylemek 
isteyeceginiz bir kac; §ey olacakhr, dOnyadaki alternatif aray1§lar, 
Saym YOriir'On deyimiyle hakim olana kr•r§I alternatif aray1§lar. Bu 
mu aslmda c;agda§ mOzigin var oldugu kanal bugiin. 

1. U.- Konuyu c;agda§ mOzigin ya da mOzik hayatmm sorunsah 
m1 diye anhyoruz yoksa mOzik yarahsmm sorunsah nu di ye ahyo­
ruz? 

A.K.- Birbirinden aynlabilir mi? 
1.U.- lstersek birbirinden ay1rabiliriz, §U bak1mdan ay1rabiliriz; 

bir yanda besteciler ve eserleri, ister c;almsm ister c;almmasm var 
oldukc;a konuyu sadece o eserlere de indirgeyebiliriz, o eserlerin 
aJd1g1 c;izgiye indirgeyebiliriz; ama bunlann c;almmalan veya bun­
lann duyurulmalarma geldigimiz zaman ba§ka bir tOr sorunsal 
kar§1m1za c;1k1yor. Eger problemi, oradan, salt duyrulma ac;1smdan, 
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ya da mOzik hayatmm pan;lanmas1 ai;1smdan alacak olursak tabii 
ki arkada§lanmm soylediklerine tamamen kahhyorum. Konuyu sa­
dece estetik olarak m1 alacag1z, yoksa gun!Ok ya§amla ilgili, top­
lumlann ya§anhs1yla ilgili bir noktaya m1 getirecegiz, onu bilmiyo­
rum. Siz nasd istiyorsunuz? 

A.K.- Efendim burada hemen bir soru sormak istiyorum belki, 
o aradaki ili§kiyi de verecektir. <:;ahnmam1§ olan, seslendirilmemi§ 
olan yani bir anlamda yap1t olarak geri;eklik dOzlemine gei;memi§ 
olan bir beste nasd sOrece kahlacakhr, sOrecin nasd bir noktas1 ola­
cak, kendinden sonrasm1 nasd belirleyebilecektir? Bu mOmkOn 

.. ? mu. 
l.U.- MOmkOn. �oyle mOmkOn oluyor: mOzik tarihinde gordO­

gOmOz birtak1m ornekJerden i;1kanyoruz. Diyelim ki, CHARLES 
IVES'in Amerika'daki etkisi belki 40 yd sonra ortaya i;1kh; yahut 
BACH'm en onemli eserlerinin ke§fedilmesi oliimOnden yuz yd 
sonra oldu ... 

A.K.- Arna donemlerinde bunlar seslendiriliyordu. 
l.U.- GOn!Ok hayatta evet, bir kereye mahsus belki. Bugiin de 

plak Ozerinde bir kereye mahsus olmak Ozere veya evimizde ses­
lendirdigimiz birtak1m eserler var. �imdi gene sorunsal §Una don0-
§0 yor: seslendirme mi onemli yoksa o kafalarm varolu§u mu 
onemli. Eger yaygmhk, bilinmek gibi konulan ele ahrsak, belkJ 
mOzik hayah kadar §iir hayah da k1sir bir dongO ii;inde olabilir 
ama bu, §airlerin ve yazd1klamun yak olmas1 demek degildir. Her­
§ey belki bir sure sonra ortaya i;1kar, o da ba§ka bir §ey, ama bir su­
re sonra bile ortaya i;1ksa birtak1m insanlann ii;gOdOsel bir dOzey 
i;izgileri oluyor. Yani benim burada yaphg1mla Gronland'da birisi­
nin yaptigi arasmda anla§dmaz bir benzerlik ortaya i;1k1yor. �unu 
demek istiyorum: Donya bOtOnOyle kaymyor, bOtOnOyle ya§1yor, 
bu da eserler i;almsm ya da i;almmasm sonunda konu izleyici degil 
sadece, konu bir sanatm sanati;1dan sanatc;iya aktanlmas1. lzleyici­
nin geli§i onu izleyen onu takip eden bir olay. Belki tarumlamas1 bu 
yuzden gui; oluyor. MOzik ya§amma bakarsak, hpkI mimari gibi. 
Mimaride geri;ekJe§memi§ bir sOrO eser vardir; bir sOriisO proje ha­
linde kalm1§hr, fakat bunlar ili§kileriyle, birtak1m dergiler, yazdar 
ili§kileriyle bir halka te§kil ederler, i;ember te§kil ederler ve birbir­
lerini etkilerler. Yani mimann kafasmda ortaya 9kard1g1 §ey, ister­
se geri;ekJe§memi§ olsun, muhakkak var olmu§ oluyor; bu varolu§ 
ba§ka bir tOrOn ya§amas1 gibi bir§ey, bilmedigimiz bir mikrobun 
ya§amas1 gibi bir §ey oluyor dunyada. Sanat eserini bu §eki lde al­
mam1z laz1m. Arna irdelemeyi dogrudan dogruya mOzik ya§am1-
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mtzm ko§ullan nedir diye alacak olursak, gen;ekten miizelik mii­
zik ya§amimiz var ki senfoni orkestralan, operalar . . .  bunlar ya§a­
yan miize gibidir. Bu miizede eserler tekrar tekrar sergilenir. Fakat 
bir miizenin yapisI neyse o orda kahr. Bir miizenin yapisiyla bir 
ressam atolyesinin yapisI arasmda miithi§ fark vardir. Bir ressamm 
atolyesine gittiginiz vakit her§ey ba§ka tiirliidiir. Aym tablolan go­
tiiriip miizeye koyun i§ orada degi§ir. Bir ya§ayan hayat var, ya§a­
yan bir miizik hayah var. Bunun ya§adigm1 ben hissediyorum, be­
nim gibi bested olan meslekta§lanm, bested olacak olan ogrencile­
rim hissediyor. Dinleyid belki bunu hissetmiyor. Yani diinya bir 
ka<; diizeyde ya§Iyor. Pek <;ok alanda boyle. Belki bilim alamnda da 
boyle. Bilim alamnda olan §eyleri biz ancak teknolojiye donii§tiik­
ten sonra goriiyoruz. Teknolojiye donii§meden, biiyiik bir dinleyid 
okuyucu kitlesi olmadan, bilim adamalan kendi aralarmda o ili§ki­
yi kurmu§ oluyorlar. Peki boyle bir sanatm i§levi nedir derseniz, o 
zaman i§ ba§ka noktaya donii§iiyor: gene de o i§lev iizerinde yeni­
den konu§abiliriz <;ag1mizda bestedlik salt miizik.le ili§kili olmak­
tan <;IkmI§, aslma, yaratlClhga, donebilmi§tir. Miizik yeteneklerini 
degil, yarahcihk yeteneklerini <;ok ge<; ke§fetmi§ olanlar bugiin bu 
sanata yepyeni ufuklar getiriyorlar. Konu neredeyse miizik olmak­
tan <;IkmI§hr. 

Seslendirilme konusuna donersek: �almmadan da bir siirii 
§eyler ogreniyor insan kendi eserinden; hatta <;almmamasI yiiziin­
den ogreniyor. Garip bir §ey. Her seferinde notalanmza tekrar ba­
kI yorsunuz, nasiidI diye dii§iiniiyorsunuz. Bir siire sonra 10 sene 
ge<;mi§ mesela ne garip §eyler yazmI§Im, acaba ge<;erl i olur mu di­
yorsunuz . .  l§te bunun gibi. 

A.K.- Eger zamamnda seslendirilmi§ olsaydI . .. 
l.U.- Zamanmda seslendirilmi§ olsaydI belki yamlacaktmiz, 

belki diizeltemeye kalkacakhmz. Benim ba§Imdan oyle bir §ey ge<;­
ti. "lyi ki seslendirilmemi§" veya "iyi ki kotii seslendirildi" diyo­
rum, <;iinkii 10-15 yII ge<;tikten sonra o eserin o haliyle daha degerli 
oldugunu gordiim. BazI §eyler bestednin kafasmda kendi yetene­
ginin <;er<;evesinde mayala§masiyla oluyor. Seslendirildikten sonra, 
he le bugiinkii gibi kayit yapihp seslendirildikten �onra, birden bire 
bir buzdolabma konma hikayesi c;ikiyor kar§Imiza; bu buzdolabma 
konma, eseri orada birakiyor. Biz eski bestedler gibi <;ok yazma zo­
runda degiliz. �iinkii sayimiz fazla. Herkes 2-3 eser yazsa kafi geli­
yor. Arna o 2-3 eser iizerinde <;ok daha fazla dii§iiniirsek daha ovtl 
CIVIi bir diinya olacak. Diyeceksiniz ki bu bir sera. Tamam. Botanik 
bah<;esinde de bir siirii bilmedigimiz aga<;lar, meyvalar var; orada 
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ya§1yorlar. Botanik bah�elerini muhafaza eden kurumlanm1z da 
var. Kotu muzelerimiz daha fazla ama dunyanm pek �ok yerinde 
�ok iyi muzeler de var; onlara zaman zaman gidiyoruz; herkesin 
gitmesi laz1m, ama bir kereye mahsus olmak uzere. Yani ben ya§a­
d1g1m1, ancak butun dunya meslekta§lanmla ya§ad1gim zaman his­
sediyorum. 

F.A.- Butun meslekta§lanmla ya§ad1g1m1 hissediyorum diyor­
sunuz, meslekta§lanmz kompozitorler mi? 

1.U.- Evet, arada ufak fark.larla birlikte butun muzisyenler di­
yelim. Baz1 daha y akm meslekta§lanm var bazen uzak meslekta§la­
nm var. 

F.A.- Daha geni§ bir alana yay1lsak diyorum, hep birlikte ya§a­
sak. 

1.U.- <";ok korkun� bir §ey olurdu! 
A.K.- Sagolun Saym Usmanba§. Efendim §imdi ad1m ad1m 

Turkiye'ye gelelim diyorum. 
A.Y.- Ben de, Saym Usmanba§'m degindigi estetik konulanm 

surdunnek istiyorum. ilhan Bey baz1 kavramlan tammlamak, ozel­
liklerini ortaya koymak �abasma giri§ti. Bunlardan biri "kompozi­
torun giderek amatorle§mesi" sureciydi. Bu kavram1 somut bir or­
nekle sunmaga �ah§acag1m. Ge�enlerde, Ankara Belediyesinin 3. 
Yeni Muzik Festivali kapsammda, Bilkent universitesi salonunda 
iki konser yaphk. Bunlarda baz1 gen� Turk kompozitorlerinin ya­
p1tlan da yer ahyordu. <";alman yap1tlar uzerine dinleyicilerin go­
ri.i§lerini dile getirdikleri soyle§i sirasmda, ad1 ge�en universitenin 
kompozisyon bolumundeki baz1 ogreciler yap1h �alman gen� kom­
pozitorlerle, 1sararla, §U soruyu yonelttiler: "siz de bizlerle aym ya§­
tasm1z . . .  nas1l oluyor da, sizin yazd1gm1z muzikler bu kadar ilgin� 
olurken, bizim yazd1klanm1z s1radan bir etki yarahyor?" Ben, araya 
girerek, dedim ki : "bu arkada§lann sizin yapamad1gm1z §eyler ba­
§armasmm nedeni onlann konservatuardan aynlm1§ olmalandir . . .  " 
Ger�ekten, festivalde yap1tlan yer alan 20 ve 30 ya§ ku§aklarma 
mensup kompozitorlerden u�u okulda ba§ans1z goriilerek aynl­
mak zorunda birak1lm1§ gen�lerdi. Bu ornekler �ogalhlabilir: Bu­
gun, Turkiye'de gen� ku§ak kompozitorlerinin on sirasmda gelen 
6-7 isim, bir zamanlar, Ankara konservatuanndan aynlmak zorun­
da kalm1§lard1. Tutucu bir akademik ogrenimin olumsuz etkisi olu­
yor. Ogrenciligim sirasmda, ben de, uzun sure yarahc1 �ah§malar 
yapmaktan ahkonuldum. Teknik ve kuramsal �ah§malar, hi�bir za­
man yarahohgm on ko§ulu olarak goriilmemelidir. Aydmlanmac1 
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kiiltiir ve sanat egitimi, ne yaz1k ki, amator "kendiligindenligi"ni 
akademizme kurban etmi§tir. 

Ben, 37 ya§1mda, Aydmlanma-otesi bir ortamda kendimi ger­
�ekle§tirmek iizere, yurtd1§ma gittigimde, biiyiik umutlarla, ciddi­
yetle siirdiirmii§ oldugum kompozitorliik ogreniminin, aslmda, 
"miizik teorisi" ogreniminden ibaret oldugunu farkettim. Benim 
dortte birim kadar miizik teorisi bilmeyen, Tiirkiye'de amator say1-
lacak, miizisyenler �ok ozgiin yarahc1 �ah§malar ortaya koymak­
tayd1lar. Gordiim ki, fazla "miizik teorisi" bilmemeleri onlara baz1 
avantajlar bile saglamaktayd1. 

ilhan Beyin degindikleri arasmda ba§ka bir onemli nokta da, 
bilgisayarlarm amator miizik�ilere saglad1g1 olanak.lar. Nata oku­
yup-yazmas1 bile olmayan, ama miizik yarahc1hgma sahip, bir in­
san k.lavyede bir§eyler �ahyor, ekranda bunlar bir partisyon olarak 
beliriyor. insanm kuramsal egi timden ge�mesi kotii bir§ey degil 
ama, teknik planda, i§ler onsuz da yiiriiyebiliyor arhk. Kuramlar 
kostekleyici hale gelirse yarahc1hgm bag1ms1zhg1 feda edilmi§ olu­
yor. Bu yiizden, amatorliik eskisi gibi hor goriilmuyor, bir�ok ama­
tor ciddi yap1tlar veriyor. Dogal olarak, buna kar§I "oniine gelen 
kompozitor olmaga ba§lad1 . .. miizik ayaga dii§tii. .. " gibi ele§tirileri 
s1k-s1k duyuyoruz. Bence, bir kompozitor imaj1, Brahms, Beetho­
ven, Verdi gibi amtsal, ya da; bizim "devlet sanat�1lan" gibi kahra­
manca degil. Arhk kompozitorler ba§yap1tlar iireten ve yiizy1llar 
boyunca ders kitaplannda reimleri bas1lan dahi y1ld1zlar olmuyor. 
Yap1tlar daha miitevazi, daha marjinal, daha kii�iik topluluklara 
dinletilen, daha az rek.lam edilen bir nitelikte. Yap1tlarm seslendi­
rilmesi daha yerel diizeyde oluyor. Seslendirme giderleri devlet 
but�elerinden degil, daha amator finans kaynaklanndan, �ogu kez 
yaygm bir �evreden bag1§ toplayarak, kar§1lamyor. Yani, miizik 
bestelendigi zaman ille de bir amt olmas1 ko§ulu yak. Burada, za­
ten bir ba§ka noktaya geliyoruz. 

A.K.- Herhalde boyle bir §ey de tarh§1lmad1 Ahmet Bey Saym 
Usmanba§ �ok onemli bir §ey soyledi Saym Filiz Ali'nin kar§I �1k­
mas1 iizerine. Bir yandan bestenin yaygm kitlelere ula§1p ula§ma­
mas1 meselesi giindeme geldi. Saym Usmanba§ bestenin estetik bil­
giye donii§mesi i�in seslendirilmesine gerek yak, o zaten bestelen­
digi anda bilgiye donii§iir, o bilgi de gereken ki§iler tarafmdan ah­
mr dedi. 0 gereken ki§iler yine estetik bilgiyi sizin yazd1gm1z nota­
lardan alabilecek olan ki§iler degil mi Saym Usmanba§? Yani o es­
tetik bilgiyi ben alam1yorum sonu� olarak. Zaten her durumda, Sa-
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ym Usmanba§'m diskotegimdeki tek CD'ye ge<;mi§ yap1h olan Yay­
h �alg1lar Kuarteti ile yetinmek zorunday1m. 

A. Y.- Miisaade ederseniz, bu konuda, ilhan Beyle aym dogrul­
tudaki baz1 gorii§lerimi a<;1klamak istiyorum. 

l.U.- 25 ya§mda kalm1§ olurum fena mi? 
A. Y.- Ge<;enlerde yap1lan Ankara 3. Yeni Miizik Festivaline 

"Moskova Yeni Miizik Dernegi'nin toplulugunu davet etmi§tik. 
Demegin ba§kam, Filiz Hamm'm demin sozettigi, kompozitor Edi­
son Denisov. Demek 1920 y1lmda, yani Sovyet Devrimi'nden ii<; yil 
sonra, Meyerhold'larm, Isadora Duncan'larm, Le Corbusier'lerin, 
devrimin yeni kiilhiriinii yaratmak iizere biraraya geldigi ortamda 
kurulmu§. Etkinliklerinin ilk on y1lmda, demek biiyiik bir oncii rol 
oynam1§; fakat, 1930'da, Stalin "yeni miizik dekadans kiilhiriidiir!" 
su<;lamas1yla demegi kapatm1§. 

Yeni miizik yasak olsa da, bu sanat ak.Jm1m sevenler dernek 
<;ahs1 altmda yap1lm1§ olan etkinligi, bu kez, evlerindeki bir hir 
"khip" etkinligiyle siirdiirmii§ler, yani, bir <;e§it "yeralh" miizigi. Bu 
etkinlik hirO, ister i�temez, kii<;iik oda topluluklanyla <;almacak ya­
p1tlara oncelik verilmesini gundeme getiriyor.1989'da politik ko§ul­
lar degi§ince, demek ikinci kez kuruluyor. Bu arada, hatm say1hr 
bir repertuar birikimi olmu§. Festivalde bu repertuardan ornekier 
<;ald1lar; onlann yanmda da, biz Tiirk kompozitorlerinin yap1tlan 
yer ald1. Bizim kompozitorler arasmda, 20 ya§ ku§agmdan alh-yedi 
ki§i vard1. Ruslar, bizim gen<; kompozitorleri dinledikten sonra, "si­
ze imreniyoruz . . .  dediler; bizde 20 ya§ ku§ag1 yak!" 

Tehlikeler altmda, dar bir dinleyici topluluguna hitap ederek, 
h1zla biiyiiyen bir "rus yeni miizigi" iireten ya§h ku§agm tersine, 
§imdiki, daha liberal ko§ullarda ya§ayan gen<; rus miizisyenleri 
mainstream'e yonelen bir tavir i<;indeymi§ler. Yeni miizik kompo­
zitorleri gen<; ogrencilere "size <;agda§ miizik ogretelim . . .  11 di ye yak­
la§hklarmda, onlar "benim boyle sa<;mahklara karmm tok; ben 
Rachmaninof gibi miizik yazmak istiyorum!" di ye tepki gosteriyor­
larm1§. Bu tabla, sanatm "<;ogunlugun ho§una gitmek istediginde 
k.Jsirla§hgm1, kii<;Ok ve se<;kin topluluklara hitap ettiginde yaraho 
boyutlarmm daha iy belirdigini" ileri siirenleri hakh c;ikaracak bir 
omektir. 

A.K.- Kesinlikie kahhyorum. Ben sadece miizikte estetik bilgi­
nin olu§abilmesi i<;in seslendirmenin rohi iizerinde durmak iste­
dim. 

A.Y.- Sanatm boyutlannm kiir;ilk olmas1, bence, <;agda§ sanatm 
onemli estetik degerlerinden biridir. "Kii<;Ok guzeldir" ilkesiyle dile 
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getirilen bu estetik yoneli§i sanat c;ah§malanmda uygulad1m ve de­
neyimim c;ok olumlu oldu. 20. yuzy1lm, ozellikle ikinci yansmda, 
yap1tlarda keman "grubu," veyola "grubu" gibi toplu c;alman parti­
ler bulunmamaga ba§lad1. Bir keman partisi varsa, bu tek keman 
tarafmdan c;ahmyor; ikinci bir keman partisi varsa, o tek keman 
ic;in. Beethoven, Brahms, Wagner tipi bu yuk orkestralarda oldugu 
gibi, 24 ki§ilik, 30 ki§ilik keman gruplanmn aym partiyi tek bir ke­
manm1§ gibi c;ald1gi yap1tlar bu yeni estetikte yok. Grup halinde 
c;almamn terkedilmesi ile, partiyi c;alan tek c;algicmm bireysel yara­
hc1hgm1 mOzik eyleminde degerlendirme amac1 gOdOldO. Yirmi 
kemanc1 bir arada c;ald1gmda, ba§larma, onlan mum gibi disipline 
edecek, bir tek keman gibi c;ald1racak, despot bir orkestra §efi ge­
rek. Oysa, yeni mOzik bunun tam tersini istiyor. Bir tek kemanc1-
nm, partisini esneklik ic;inde yorumlamasmdaki, her seslendirme­
de degi§ik yonlerden ele alarak c;almasmdaki, solistik degerlerin 
on plana c;1kanlmas1 isteniyor. 

A.K.- Her ne kadar TOrkiye'ye degindiysek de yava§ yava§ 
TOrkiye'ye yakla§ahm istiyorum. Bu c;agda§hk meselesini eksen 
alan bizim 6. panelimiz, mimarhkla ba§lad1, plastik sanatlar, grafik 
sanatlar, tiyatro, edebiyatta sOrdO ve mOzige geldik. Hemen he­
men tOm panellerde c;agda§hga ili§kin bir tamm da c;1karhlmaya 
c;ah§1ld1, c;agda§ olan nedir? 

Vanlan ortak bir tamm vard1, hemen hemen tOm panellerde 
dile geldi. Edebiyat panelinde Tahsin YOcel §6yle bir tamm yap­
m1§h "Kazamlm1§ olanlara yeni bir kazanc; katmak" ya da mimarhk 
panelinde dile getirilen "Batmm soyiemine kar§It ya da kO§Ut, O 
soyleme kahlan ya da o soyleme kar§I c;1kan ama yeni bir §ey ekle­
yen bir soz soylemek" Yani c;agda§ olmak yeni bir soruyu giindeme 
getirmek ve o yeni soruya yeni bir yamt aramak olarak tan1mland1. 
Bu tamm baglammda c;agda§ Turk Sanat MOzigi, hangi noktada, 
neler kahyor dunya mOzigine ve nerede kahhyor dunya Sanat MO­
zigine? Saym Usmanba§ ilk sozO size vermek istiyorum. 

l. U.- Nic;in bana vennek istediginizi soylerseniz? 
A.K.- Bested Usmanba§'m kendi d t�mdaki gerc;eklige bakmas1 

bizim ic;in anlamh bir ba§lang1c; olacak. 
l.U.- Donya ile etkile§im bir kere, soz konusu. Ya dunyada 

her§eyi reddeder kendinize donebilirsiniz, ya da dunya ile bOtOn 
ah§veri§inizi sOrdOrebilirsiniz. Bu ah§veri§ c;agda§hgm sonucu 
bence. Bu ah§veri§lerinizde kendinizle, yorenizle, dunya ile yaph­
gm1z ah�veri§lerde, baz1 sec;meler yap1yorsunuz ve buralara haki­
katen bir§eyler ilave etme konusunda Tahsin YOcel Bey'e tamamen 
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kahhyorum. ilave etme, edilmi� olsa da olmasa da, yani ilave etti­
giniz �ey ba�kasmm ilave ettiginden farkh degil ama gene de ken­
dinize gore bir ilaveyse, bu, bir i;agda�hk ad1m1 olmu� oluyor. 

Tabii, bu bir�ey katma, dunya mOzigine bir�ey katma ilk yaz­
d1gm1z notadan, son yazd1gm1z notaya kadar devam ediyor, etme­
si laz1m, diye dO�Oniiyorum. Baz1 insanlar biitOn dunyadan hii;bir 
�ey duymadan ama i;ok gizli bir tak.Im antenler koyarak bu i;agda�­
hk.lanm sOrdOrOyorlar ve bu mOmkOndOr. Kendisini soyutlad1g1ru 
zannedenler ve ozellikle soyutlayanlar kendilerini geri;ekten soyut­
lam1� olmuyorlar, kendileri ii;in bir ortam yaratm1� oluyorlar. Nor­
malde onlarm ii; hayatlanna bakhgm1zda, geri;ekten bOtOn dunya 
ile ah�veri� ii;inde olduklanm ve en azmdan kendi yaphklan konu­
larda bOtOn dunyamn nerelere geldigini bildik.lerini goriiyorsunuz. 
Dunyada, bu �ekilde i;ok ozel alanlarda i;ah�m1� olanlar ve i;ok ozel 
alanlardan bize eser vermi� olan besteciler var. Bunlann hii;bir �ey­
den habersiz olduklarma kesinlik.le inanm1yorum. Bu ozel alanlan 
ozellikle kendileri sei;iyorlar ve sozde kendi ii;lerine kapamk kah­
yorlar. 

Katma sorunu geri;ekten mOzik tarihi ii;inde zaman zaman dO­
�OndOgOmOz bir �eydir. Diyelim ki GUSTAV MAHLER 20. yuzy1-
lm 2. yansmda birden bire tekrar ortaya i;1kh. (1 .  yansmda unutul­
mu�tu). Normalde biz epeyi mesafe tuttuktan sonra MAHLER'in 
teknik olarak, dO�Once olarak, ozgiin!Ok olarak fazla bir �ey katma­
d1gm1 gordOk. Arna bir de bak1yoruz ki kendi ki�iliginden o kadar 
i;ok �ey katm1� ki -bu, teknik olarak, anlay1� olarak gerek Wagner'e 
gerek BRAHMS'a katmad1g1 bir takim �eyler kendi ki�iliginin getir­
mi� oldugu katk1lardir; zaten 2. yan yiizy1lda tekrar ortaya i;1kma­
smm nedenlerinden bir tanesi de budur-. Unutulmasmm nedeni de 
buydu. <";OnkO tam SCHONBERG'in WEBERN'in y1llanmda MAH­
LER'in miizigi i;ok eski kalm1�h; teknikman eskiydi ama yuzy1lm 2. 
yansmdan sonra bu eskil igin gei;erli olamayacag1, MAHLER'in 
ba�ka katkilan oldugunu goruyoruz. Bu tamamen ki�isel katk1lar­
d1; davraru� katkilanyd1. . .  

Bu ai;1dan bakhgim1zda demek ki, her besteci eger geri;ekten 
dunya ile ili�kiler kurmu�sa, -kurmas1 er gei; kai;m1lmazdir,- birta­
kim katkilar yapacakhr. Bu katkiiann oli;OsOnO oli;memize imkan 
yak. 

Ne nitel olarak, ne nice! olarak bunlan tammlamam1za da im­
kan yak. �u giinlerde bir senfoni yaz1yorsunuz. DOnyaya ve kendi 
eserlerinize ne kahyorsunuz? Bunu hii; bir zaman soyleyemezsiniz, 
ama soyleyebileceginiz bir �ey var: ben eger birtak1m �eyleri dO�O-
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nerek koyuyorsam, bir§eyler de muhakkak kahyorum. 0 bir §eyle­
rin ne oldugu zaten onemli degil; katmay1 dO§Onmeniz onemli. 
�OnkO sanat yarahs1 -ne kadar bigane olursaruz, ne kadar dii§On­
meden koysamz- gene bir yarah, bir dogurma sanc1s1 getiriyor. 0 
dogurma sanc1smm da onemli katkdan vardir. Katk1 o dogurma 
sanc1smm getirdigi katkdardir, her besteci ic;in. Evet bu c;agda§hk 
sorununa burada katihyorum. 

TOrkiye'ye gelecegiz. Ko§ullan hepimiz c;ok iyi biliyoruz. Bi­
zim burada katk1lanm1z, samyorum ki biraz once yaphg1m1z ta­
rumlamalarm dogal sonucu olarak kar§1m1za c;1k1yor. Eger burada 
bu konuyu konu§uyorsak bir katk1m1z oluyor demektir. Konuyu 
konu§uyoruz c;OnkO konu konu§ulacak hale gelmi§tir; konu§ulacak 
hale geldigi zaman da belli bir tak1m katkdarm ortaya c;1km1§ olma­
s1 demektir. Yani TOrkiye'de bir c;agda§ mOzik hayah ortaya c;1k­
mam1§ gozOkse bile gene vardir. Ancak bunu soyleyebilirim. 

A.K.- Sagolun Saym Usmanba§. Siz Saym Filiz Ali aym soruyu 
size de yoneltiyorum. 

F.A.- Ben buna ne olarak cevap verecegim, yarahc1 degilim 
besteci degilim. 

A.K.- Bir mOzik ele§tirmeni olarak. 
F.A.- TOrkiye'nin ic;inde bulundugu sanat ortamma bir baka­

hm. diyelim ki edebiyat, edebiyatta veya sinemada, resimde veya 
tiyatroda ortaya c;1kan yap1tlar, yaratdar ne kadar c;agda§? Bir yer­
de galiba Hocam ilhan Bey'in soyledigi c;ok dogru, TOrkiye'deki 
c;agda§ mOzik c;ok c;ok daha c;agda§ belki de daha kendi ic;ine kapa­
mk oldugundan otOrii oldugunu dO§OnOyorum bir anlamda. Arna 
c;agda§hk ne demek? Ya§amm devam etmesi, ya§ama katk1da bu­
lunmak, yarahc1hgm daha c;ogalmas1 bence c;agla birlikte yOrOmek. 
�imdi bu 20 ya§mdaki ku§ak beste yapmaya ba§lad1ysa bOyOk 
Omit var demek ki yarahc1 bir kadro var. Arna ben yeterince ele§ti­
ri olmad1gi kamsmday1m mOzik konusunda TOrkiye'de, ele§tiri ol­
madan da bu yuk yaratdarm ortaya c;1kacagm1, c;1ksa bile degerlen­
direbilecegini sanm1yorum. 

A.K.- Ele§tiride c;agda§hk sorunu bir sonraki panelin konusu 
ve siz de konu§mac1 konugumuz olacaksm1z o pane Ide. Ancak yi­
ne de sizden bir mOzik ele§tirmeni olarak c;agda§ Turk Sanat MOzi­
ginin dunyadaki konumuyla ilgili c;ok net bir yamt alamad1k. Sa­
ym YOrOr siz bu konuda neler soyleyeceksiniz? 

A.Y.- Aykut Bey, ben bir tamm yaparak ba§layabilir miyim? 
�agda§hk "merak"hr. Merak etmektir, etnosantrizmden, egosant­
rizmden uzakla§mak c;evresindeki olaylan mOmkOn oldugunca 
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6nyarg1s1z olarak tammaga yonelmektir. Bence, "i;agda§hk" kavra­
mmm gene! niteligi bu noktada odakla§hnlmahdir. Muzige ili§kin 
ozgiil konularda da, muziki;iyi i;agda§ yapanm "degi§im" ve "i;e§it­
lilik" dii§iincelerine ilgi duyu§u oldugunu soyleyebiliriz. 

Bu yolda i;abalann yeryuzunde en fazla A.B.D.de yogunla§h­
gim gozlemliyoruz. A vrupada ise, gui;lii bir etnosantrizm egemen­
dir. Avrupay1 geri b1rakan, eski bu yuk yaraha giic:llnden a§agilara 
i;ekmi§ olan, budur. Amerikada etnosantrizm yak mu? Orada da 
var . . .  Fakat, bu ulkenin i;agda§ aydmlan etnosantrizme kar§I i;ok 
gui;lii bir sava§ veriyor. "Bir ulkenin i;agda§hk d uzeyi nas1l oli;u­
liir?" dersiniz, "bu sava§m gucu ile oli;iilur." derim. 

A.RD.de, 2000 y 1lmda egitimin felsefesini ve teknolojisini yeni 
ba§tan yap1landirmak uzere haz1rhklar yapmakla gorevli bir ko­
misyon var. Okullardan "ogrenim"i i;1kanp, geni;ligin ogrenmeyi 
sevmesini saglayan bir "egitim" verecek yeni bir okul kavram1 ya­
ratmak istiyorlar. Bu egitimin temel hedefi bir ogrenme ortam1 
olu§turmak ve kui;uk ya§tan ba§layarak, evrenimizin bilinmeyenle­
rine "merak" uyandirmak. Kui;uk ogrenci, ak§am okuldan i;1khgm­
da, eve ogrenme arzusuyla yanarak gitsin; ya da kutuphaneye gi­
dip merakim giderecek kaynaklar arasm. Bunu ogretmenin zorla­
mas1yla degil, kendiliginden yapsm . . .  

Muzigin bu egitimin ii;inde agrhkh bir yer tutmas1 ongoriilu­
yor. Soz konusu olan nota ogretmek falan degil.  Muzigi geni;lerde 
ogrenme durtusunu uyandirmak amac1yla kullanmay1 dii§iinuyor­
lar. Omegin, bir birinci sm1f ogrencisine, sabah ilk derste oynahlan 
videolarda, Polinezyadaki bir bahki;1 koyunde, baharda bahki;1hk 
sezonu ba§lamadan once teknelerin kutsanmas1 ii;in yap1lan ekran 
gosteriliyor. Danslar, muzikler, i;e§itli inani; etkinlikleri, sosyo-eko­
nomik olgular, v.b. Kui;ucuk ogrencinin yarahc1 gui;le dolu beyni­
ne, bu goruntuler merak enerjisi depoluyor ve ogrenci i;e§itli konu­
larda daha fazla ogrenmek istiyor. 

A.B.D.de zaten, yabanc1 kulturleri benimseme, onlann d ii§ii­
nii§iinu anlay1p kendi davram§lanna katma egilimi yeni ba§lam1§ 
degildir. Omegin, hint, v.b. kulturlerin muzige yans1yan davram§­
lanru benimseyen muzisyenler, kompozitorler vardir. 

Tu:::kiye'ye bakiyorsunuz . . .  Bizde, bir muzik yap1tmm deger­
lendirilmesi i;ok tipiktir. Yap1hmz1 birine dinleteceginiz zaman, da­
ha dinlemeden sorarlar. "ii;inde bizden bir§eyler var m1?" diye. Ya 
da yap1h dinledikten sonra, ii;inde Turk muziginden bir motif gei;­
mi§se, "i;ok ho§uma gitti, arada bizden bir§eyler de var, ne guzel. . ."  
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denir. Bu "bizden §eyler"e tutkunluk, onlann d1§mda dunyay1 go­
zOmOzOn gormemesi, bence, r;agda§hgm tersidir. 

B.ir TOrkOn Turk kOltOrOnO ir;inde duymas1 soz konusu degil­
dir. Kur;Ok ya§tan, yakm r;evremizde algilad1g1m1z kOltOr degerle­
rinin kimligimizde yer etmemesi dO§OnOlemez. Onemli olan, og­
rencideki bu kimligi zihinsel ir;e donOklOk yaratma amacma yo­
neltmemek. Tersine, amac1m1z "merak" olmahdir; egitim r;evremize 
ar;Ilmaga yoneltilmelidir. TOrkiye, etnosantrizmle mOcadele ala­
nmda hen Oz eksi degerlerde gezirunekte . . .  

A.K.- Sagolun Saym YOrOr, Panel izleyicilerin sorulanyla de­
vam edecek. Once Saym Usmanba§'a, Saym Filiz Ali'ye, Saym Ah­
met YOrOr'e ekleyecekleri bir§ey olup olmad1gm1 sormak istiyo­
rum. 

l.U.- �u anda yak, eger bir soru gelirse belki o esnada degine­
biliriz. 

IZLEYICI.- ilhan Bey'e bir soru sormak istiyorum. ilhan Bey si­
ze r;ok kahhyorum, bestelerinizin r;almmamas1 size r;ok fazla katk1-
da bulunuyor olabilir ama, sizin bestelerinizden yararlanacak di­
ger sanatr;Ilar ir;in ne dO§OnOyorsunuz? 

l.U.- Sorunun ba§langicma donmil§ olduk. Tabii ki belli bir or­
tamda bir ya§amm sadece tilp ir;inde degil de tOpOn klnhp etrafa 
yayilmas1m, virOslerin etrafa yayilmasm1 herkes isteyebilir. �imdi 
bOtOn kabahati ben diger mOzik elemanlanm1zm bu i§te r;agda§hg1 
tarif ettigimiz olr;Ode almamalanna, meraktan yoksun olmalanna 
baghyorum. Gerek yeti§meleri sirasmda, gerek yeti§tirilmeleri sira­
smda gerekse bir meslek sahibi olmalan s1rasmda. Bu meraks1zhk 
birazc1k ta mOzik mesleginde olanlann, yani r;alglCllann, §arklClla­
nn kurumsalla§mI§ olmalanndan geliyor. Birtak1m insanlar hemen 
bir yerde, bir operada, bir senfoni orkestrasmda i§ buluyorlar, ora­
da r;ah§1yorlar ve d1§arda yeni birtak1m yollar arama mecburiyetini 
henOz hissetmiyorlarsa, bu geni§leme ve merak olmayacakhr. Ta­
bii bu merakm dogmas1 ir;in r;ok daha fazla say1da mOzisyenin ye­
ti§mesi ve kurumlann d1§ma ta§mas1 laz1m. Bu her yerde gordOgO­
mOz bir olayd1r. Biz umut etmekten ba§ka bir §ey soyleyemiyece­
giz. 

IZLEYICI.- Yine aym konuda bir soru sormak istiyorum. Genr; 
bestecilerimizin dunyadaki genr; bestecilerle gorO§meleri, eserlerini 
gostermeleri, r;OnkO boyle kurulu§lar var, biliyorsunuz genr;lik 
eserlerinin r;almd1g1 ve kar§1hkl1 konu§uldugu. Yani herhangi bir 
§eY yapilamaz m1 burada? lster devleti yard1m1 olsun ister ozel ola­
rak. Bence bu da sizin soylediginiz merakI da, ileti§imi de ve kendi 
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ilerlemesine de son derece faydah olur. Her zaman d1§ardan gelen 
etki ii;erdeki aile etkisinden kuvvetli oluyor. 

1.U.- Gayet tabii. Butun bu alanlarda ogrencilerimize tek tavsi­
yemiz: "Yaphgm1z §eyleri d1§anya gonderin, birazc1k para biriktir­
mi§seniz, falan tarihlerde §Urada §U yap1hyor, burada bu yap1hyor 
oraya gidin, ah§Veri§te buiunun Ve di! ogrenin."  demekten oteye 
gei;miyor. Bu yap1labilir. Yalmz, Turkiye'nin, yine de, Avrupa'nm 
i;evresinde kalm1§ olmas1, ogrencilerin ula§1mmm maddi olanak.la­
nnm k1s1th olmas1, onlann hakikaten, belki ba§ka ulkelerdeki geni;­
lerden daha iyi olan bir tak1m eserlerini gidip oralarda takdim et­
mesine engel oluyor. Sorunumuz demek ki, para. 

F.A.- Bir de dii§iinecek olursamz muzik okullarmm universite­
l�§mesi de i;ok bu yuk engel te§ki l etti bir bak1ma, i;unku konserva­
tuarlanm1z Yok'e devredilmeden once, o zaman Devlet Guzel Sa­
natlar Akademisi olan, §imdiki Mimar Sinan Universitesinin i;e§itli 
birimleriyle muzisyenler bir araya gelebiliyordu ve ortaya ortak i§ 
9kartabiliyorlard1. Bu biraz once sozkonusu edilen merak meselesi 
meslegin ii;ersinde dolup ta§an yarahc1hk ihtiyac1 ii;ersinde olan 
ogrencilerin diger sanat birimlerine de ta§mak istemelerini doguru­
yordu ve buna olanak vard1 o zaman. 1§in tuhaf tarafi bu bir i;eli§­
kidir. �imdi universite ii;inde birbirimize daha yak.in olmam1z ge­
rekirken bu yakmhgi i;e§itli nedenlerle saglayam1yoruz. Bence bu 
da i;ok onemli bir etken. 

A. Y.- Geni; bestecilerimizin dunyadaki geni; bestecilerle ileti§i­
mini saglamaga yonelik bir proje var elimizde. Yurdumuzun bu­
yuk bir turizm merkezi olan Avanos'taki buyuk kervansarayda, 
yaz mevsimlerinde, uluslararas1 yeni muzuk seminerleri yapiimas1 
ii;in Avanos Belediyesi ile gorii§iiyoruz. 

IZLEYICI.- Beklan Algan- Ben konunun yarat1Clhg1 ustunde, bi­
raz da tiyatroya ko§utlu olarak soru sormak istiyorum. Muzik ola­
ymda kompozisyondan icraya gei;erken olan surei; ii;inde yaraho­
hk meselesi sadece kompozitore bagh m1 kahyor? Yorum mesele­
sinde diger §ef, orkestra, i;alg1olar gibi diger olaylar yalruz yorum­
cu olarak m1 kahyorlar? Yoksa yarahc1hk meselesi onlarm da bu 
bahsetmi§ oldugunuz i;agda§, ileri muzik olaymda kompozitoriin 
otesinde, hii; olmazsa onun paralelinde bir yarahc1hk sozkonusu 
olabiliyor mu icraciiarda, yoksa yalmzca yorumcu olarak m1 kah­
yorlar? 

1.U.- Dediginiz dogru, bir bak1ma tiyatronun i;e§itli uygulam§­
lannda gordugumuz bir paralellik var. Yani kimi kez metne tama­
men sad1k ama gene de oyuncunun katk1smm, ki§iliginin buyuk 
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oldugu tiyatro metni dii§iinun, bir de oyuncunun yarahsma da b1-
rak1lm1§ bir tiyatro metni d ii§iinelim. A§ag1 yukan her i kisi de 
kompozisyonda bugiin var, eskiden yoktu, bugun var .  0 zaman 
bizim dii§iindugumuzun otesinde �alg1cdann, §ark10nm getirmi§ 
olabilecegi katkdar �1km1§ oluyor kar§1m1za. Tabii eser bu yonde 
zenginle§mi§ oluyor, tazelenmi§ oluyor her seferinde. Yani kag1t 
uzerinde durdugundan veya tasavvur uzerinde durdugundan bi­
raz daha farkh yonlere gidebiliyor ama bu biraz da ortak �ah§ma 
sonucudur. Her turlii muzikte olmayabilir. Benim yaphg1m eserle­
rin pek �ogunda var bu §ekilde. Gene de ben sayfalann uzerine ba­
karak acaba ne yapabilirler diye dii§iinuyorum. Henuz �ekmece­
den �1kmam1§ olanlar var. Bo§ birak.Jp bir tak1m ku�uk figurler ve­
rip onlann kendi duyu§lanna kendi ah§veri§lerine birakhg1m §ey­
ler var. Nitekim Ankara'da son siralarda Rus grubunun geli§inde 
bu §ek.Jldeki ii� dart eserimi �alddar. Ger�ekten muzisyenlerle kar­
§Ihk.11 ah§veri§ i�inde olmak besteciye bir canhhk kazandmyor. 
Yalmz, gene bir kaset uzerine kaydedilip orada kalmas1 hpkI, sizin 
de bir tiyatro eserinde duyumsayacagm1z gibi, bir videoda kayde­
dilip orada dondurulmu§ olarak kalmas1, sayfanm uzerinde don­
mu§ olarak kalmaktan bir ad1m oteye bir §eydir ama o degil, aslm­
da ba§ka turlii ya§amas1 laz1m. 

IZLEYICl. -Teoman Madra- Muzikte �agda§hk di ye dii§iinurken 
�agda§hk i�inde muzik bir paralellizim veya kar§1hk.J1 ili§k.J olabilir 
mi di ye sormak istiyorum. Tiyatro da muzik, muzikte tiyatro opera 
gibi oluyor tabii.  Hepsinin birbirine destek vermesi aslmda bugiin 
daha giizel alma yolunda bir sorun. Bunun hakkmda daha fazla 
dii§iinmek laz1m. Multimedya lafI da zaten oradan geli§iyor. Mese­
la �agda§ sanat d unyasmdan, plastik sanatlarda muzik.Je ilgilenen 
pek olmayabiliyor. En iyi �agda§ sanat�1 muzikle ilgilenmeli mi ve­
ya �ok iyi kompozitor, muzisyen tum dunya sanatlan ile tiyatro ile 
teknoloji ile bilgisayar ile ilgi duymak mecburiyetinde mi? Merak 
nerede d urmah yoksa hi� d unnamah m1 tiimel sanata dogru git­
meli mi? 

A.Y.- Bu dediginize ben demin degindim. 1Ihan Bey amator­
liikle ilgili gorii§lerini a�1k.Jarken, ben bu konuya yakla§mI§hm. 
Kendimi omek verirsem, ben profesyonel bir muzisyenim, fakat, 
bunun yanmda, amator bir film yap1mos1y1m; amator bir tiyatro­
cuyum. Multi-medya'ya varan yo! buradan ge�ebilir. Multi medya 
fakulteleri yak; multi-medya sanat9smm temel egitimini bir dalda 
ahp, bunu obur dallara yaygmla§hrmas1 dii§iinulebilir. Bu nokta­
da, gene "merak" ogesine gereksinme oldugu meydanda. Ba§lan-
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gu;ta degindigirniz "rnuzigin bir zarnan sanah olm�u" konusuna do­
nersek, rnuzik kendi karargah1 olan "zarnan" ic;ersinde kendini yah­
hrsa, giderek kaynaklanm tuketir. 0 yuzden, gorsel sanatlara bu­
yuk gereksinmesi vardir. 

Ki§isel c;ah§rnalanrnda, "s6zsuz-§ark1s1z opera" adm1 takhg1rn 
bir tiiru s1k-s1k kullamyorurn. Oykuler anlatrnak ho§urna gidiyor. 
Boylece bir oykucu oluyorurn. Bu oykuyu rnuzisyenler ve c;alg1clla­
nn yard1rn1yla iletebilrnek ic;in, onlann sahne uzerindeki eylernleri­
ni planlarnarn gerektiginden, bir rejisor, bir drarnaturg da oluyo­
rurn. Aym zarnanda, c;algilann gorsel olarak degerlendirilrnesi c;a­
bas1 ic;inde, bir gorsel sanatc;mm niteliklerini de ta§irnarn gerekiyor. 

Omegin, gec;en gun c;alrnan bir yap1hrnda, sahnede bir yurnur­
ta kmhyor. Yurnurta kmlrnasmdan ne kadar ses c;1kar? "C::1t..." diye 
rnatjinal bir ses. Gene de, bu smirlanndan kurtulup, ozgurluge ka­
vu§rnas1dir; onu bir "ses" olarak kavrarnla§hnnz. Ah§Ilrn1§ rnuzik 
seslerinin di§mdaki anlahrn ogelerini kullanrnakla, i§te, rnultirned­
yaya dogru gidiyoruz. 

1ZLEY1C1.- Konservatuar egitirninde yorurncu yeti§tirilirken 
belirli bir surec; gec;iriliyor, bir teknik ogrenrne sureci gec;iriliyor. 
bgrenciler sonuc;ta sene sonunda be§ boliirnden, be§ donernden 
eserler c;ahyorlar. Halbuki yeni rnuzik hence bir alg1 rneselesi, zaten 
alg1lar ne kadar ac;ihrsa o kadar rahat, ogrencilerde yeni rnuzigi al­
gilarna ya ba§layacaklar. Ne zarnan kuc;uk ogrenciler kuc;uk etudler 
yazilacak ne zarnan be§inci donerne, altmc1 donern eklenecek ve 
universite ogrencisinden bir yeni rnuzik yorurnu beklenecek? bzel­
likle bugun korservatuarlarda, Mirnar Sinan Oniversitesinde llhan 
Bey'in bu yuk bir yeri var, buyuk bir giic;. Neden ilhan Bey bir ad1rn 
atrn1yor arhk kuc;uk etudler yaz1p kuc;iik ogrencilerin eline tutu§­
turrnuyor? 

1.U.- Bir gun c;ekrneceleri kan§hrahrn isterseniz gelin bir suru 
yazilrn1§ §ey var. Tabii bu da yaym rneselesi. Egitirnde-eger bu 
davram§I hocalanrn1z isterlerse, c;unku kar§ihkh bir ah§veri§ rnese­
lesi-, kuc;uk c;ocugun ilia gec;rni§ yuzy1llann eserleriyle ba§larnas1 
diye bir §ey sozkonusu degil. Bugun yazilrn1§ pek c;ok eser var; be­
nirn de var, ba§ka arkada§lann da var. Bunlann hepsi daha kuc;uk 
ya§tan kullamlabilir belli bir dozda, bunu kullanmak isteyen hoca­
lanrn1z oldukc;a. 

1ZLEY1C1.- Acaba ic;erik ve bic;irn ac;ismdan c;agda§ rnuzikte oy­
ku rneselesinde baz1 sorunsallar var rn1? Oykulerne ac;1smdan. 

1.U.- Ahrnet Bey cevap verdi biraz once. Baz1 oykuleri tasarla­
d1gm1 ve bunlann belki c;ok sernbolik olarak, eser yuruduki;e o oy-
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kiiniin geri;ekle!jtigini. Eski yiizy1llann senfonik !jiir bii;iminde de­
gil; daha da gorsel bii;imde aksiyona, sahnede kemancmm yapabi­
lecegi bir hareketle ya da yumurtanm hareketiyle, oykiiniin ger­
i;ekle!jtigini goriiyoruz. Bu biraz evvel s6zii edilen miiltimedyamn 
yahut ona ya.km birtaklm ai;Ilann veya ona yakln miizik tiyatrosu 
dedigimiz tiyatronun- k.i olduki;a 6nemli bir yer tutuyor bu 
1960'lardan sonra- alamdir. <;alma zaten bir tiyatrodur; orkestra 
!jeflerinin ne kadar tiyatro yaptigim biliyoruz. Demek k.i i;ald1rma 
da bir tiyatrodur. Tiyatroyu daha da miizisyenle birle!jtirme imka­
rum1z var. Onu bir gorsel olay haline getirme imkamm1z var. Bun­
da miiziki;ilerin kendi yeti!jme baskilanndan kurtulmalan laz1m. 

F.{\.- Baz1 politik besteciler var biliyorsunuz, en 6nemli 6megi 
bunun Luigi NONO'dur. Luigi NONO politik eserlerinde tiyatro­
yu i;ok kullamyor ama ilhan Bey'in soyledigi gibi tiyatro, mizansen 
!jeklinde tiyatro degil ama sahne iizerinde i;ok i;e!jitli i;algilar i;ok 
i;e!jitli !jark1alar ile birlikte. 

A.K.- Arna o NONO'nun miiziginin zorunlu sonucu, gosteri 
yapmak ii;in yapm1yor, Luigi NONO miizigiyle soylemek istedigi 
s6zii tamamhyor. 

F.A.- Evet ik.isi birbirinden c;ik1yor zannediyorum, politik me­
saj1m vermek ii;in bu tiyatro ogesinden de yararlaruyor ama tiyatro 
esasmda miizigin ii;inden c;ik1yor, yumurta m1 tavuktan, tavuk mu 
yumurtadan. Bir de Mauricio KAGEL 6megi var JOHN CAGE 6r­
negirride sorarsamz, perfonnans sanahd1r bence bestecilikten de 
ate. Mauricio KAGEL gibi bir bested de tiyatro ogesini i;ok yogun 
bir !jekilde kullamr. Onun "Akdeniz" Mare Nostra diye bir eseri 
vard1r mesela, orada sahnenin iistiinde plastikten bir havuz vard1r, 
kemanalar tromboncular o su dolu havuzun ii;ersinde i;alg1lanm 
falan suya sokaraktan rezil etme pahasma happening kan!jik tiyat­
ro yaparlar. 

A.K.- Arna Nono, soylemek istedigi sozii ancak bu !jek.ilde soy­
leyebilecegi ii;in o arai;lara ba!jvuruyor, yoksa amai; bir gorsel gos­
teri yapmak degil. 

l.U.- Yok, ashnda gorsel gosteri yapmak. Yani !j6yle: <;alg1 ile 
oynama denir biitiin dillerde: Almanca'da spielen, lngilizce'de 
play. Oynama ile geri;ek miizigin �k yakm oldugunu, oynama ile 
yaklnla!jmadan 6tiirii miizik-tiyatrosunun dogdugunu goriiyoruz. 

A.K.- Saym konu!jmaalara ve sizlere t�kkiir ediyorum. 
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Aykut Koksal- Eylill'den bu yana silren bir panel dizisini ta­
mamhyoruz, Eylill'de ba�lad1k <;agda�hk konusunu eksen alan pa­
nellere, alb ay boyunca mimarhk, tiyatro, plastik sanatlar, edebiyat, 
grafik sanatlar milzik disiplinlerinde alb panel ger<;ekle�ti. Bugiin 
son panel, bu panelin iki boyutu var, bir yandan diger panellerde 
oldugu gibi farkh bir disiplini gilndeme getiriyor, ele�tiri disiplini­
ni, bir yandan da disiplinler aras1 boyutu var bu panelin. Eylill'den 
beri silrdilrdilgilmilz tilm panellerdeki disiplinlerden ve hatta o 
panellere konu�mac1 olarak <;agnh olan ve konu�malara kablan ko­
nu�macila rdan olu�uyor panelistlerimiz. 

Bundan onceki panellerimizde yapilm1� belirli saptamalar, or­
taya <;1kan belirli bak1�lar bu panelde ele�tiri baglammda yeniden 
tarb�ma dilzlemine <;ekilmeye <;ah�Ilacak. 

Panele kablan saym konu�macilan tamtmak istiyorum. Saym 
Tahsin Yilcel, Saym Filiz Ali, Saym Beral Madra, Saym Zehra ip�ir­
oglu ve Saym U gur Tanyeli. 

Az once soyledigim gibi tilm panelistlerimiz, Zehra ip�irog­
lu'nun d1�mda diger panellerimize kablm1�lard1. Ashnda Saym ip­
�iroglu'da Tiyatroda �agda�hk panelimize <;agnh panelistlerin ara­
smdayd1 ama o s1ralarda Almanya'da bulundugu i<;in kablamam1�­
b.Fakat <;ok k1sa sure once yine <;agda�hk konusunu eksen alan 
ama "Yaraba Drama" ba�hkh bir panelde bu kez konu�maa olarak 
Zehra 1p�iroglu'yla yan yana geldik. 0 panelde bir anlamda Tiyat­
roda �agda�hk Sorunsah panelinin devam1 niteligindeydi. istanbul 
�ehir Tiyatrolan btinyesindeki Tiyatro Ara�brma Laboratuvannm 
dilzenledi&i "Yaratm Drama" konulu bir paneldi. 

Efendim bu panelde nasil bir konu�ma dilzeni izleyecegiz; Be­
nim konu�macilara onerim once disiplinler ozelinde derinle�meye 
<;ah�mam1z, tabii ki konu�malar ba�ka disiplinlere gondenneleri 
i<;erecektir. lkinci turda da disiplinler aras1 bir baglamm konu�ma­
run <;er<;evesini <;izmesi. 

Bu panellerimize Eylill aymda ilk olarak mimarhk paneliyle 
b�lam1�bk.. 
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Bu panele de mimarhk disiplininde ele!jtiri sorununu irdeleye­
rek. Ugur Tanyeli ile ba!jlamak istiyorum. 

Tiirkiye'de mimarhk ele!jtirisinden sozedilebilir mi? Herhalde 
burada konu edecegimiz bir i;ok disiplin arasmda,ele!jtiri gelenegi­
nin yoklugundan sozedebilecegimiz alanlann ba!jmda mimarhk 
geliyor. Mimarhga ili!jkin iist metin iiretimi akademik smirlar ii;in­
de kalmI!j. Bunun da tarihinin i;ok eski oldugunu soyleyemeyiz. Bir 
anlamda dogrudan dogruya mimari ele!jtiriye baglanan mimarhk 
tarihi i;ah!jmalannm bile Tiirkiye'de 40 y1h a!jmayan bir tarihi var 
Bunun di!jmda bir mimarhk ele!jtirisi bugiin yava!j yava!j varolma­
ya i;ah!jiyor ve bu konuda iiretim geri;ekle!jtiren ki!jilerden biri de 
Ugur Tanyeli. Ben s6zii uzatmadan Tanyeli'ye sorumu yoneltmek 
istiyorum. Tiirk Mimarhgmm bugiinii ve yanm ii;in i;agda!j bir 
ele!jtiri diizleminin katkilan ne olabilir, mimarhga ne getirebilir, 
bunun yoklugunun getirdikleri nelerdir? Bugiin Tiirk Mimarhgimn 
boyle bir tarti!jma konusunun 6znesi bile olmamas1 neleri ortadan 
yok ediyor? 

Ugur Tanyeli- Saym Koksal benim soyleyeceklerimin bir an­
lamda temel izlegmi de ortaya koymu!j oldu. Ben geri;ekte onun 
soylediklerini bir oli;iide ayrmhland1racag1m. Kendini Tiirkiye'de 
mimarhk ele!jtirisinin var olmad1g1m soyledi ki, bunu hii;bir bii;im­
de yads1ma olanagim1z yok; geri;ekten de Tiirkiye'de bir mimarhk 
ele!jtirisi geleneginin oldugundan sozedemeyiz. Arna, bunlan tar­
h!jmadan !j6yle bir giri!j yapmak, mimarhk ele!jtirisinin diger ele!jti­
ri alanlanndan farkh oldugunu belirterek soze ba!jlamak istiyorum. 
Tiyatro, edebiyat, sanat ele!jtirisi meslek dI!jI i;evreye yonelik olarak 
yapilabilen ele!jtiriler. Ya da bu ele!jtirilerin mii!jterileri meslek dI!jI 
i;evreler olabiliyor. Arna, mimarhk ele!jtirisi i;ok agirhkh bii;imde 
mimarhk meslek alanma yonelik olarak yap1hyor, biitiin diinyada 
bu boyle oluyor. Bunun nedeni mimarhkta ele!jtirinin belki de i!jle­
vinde gizli. Neden mimarhk alanmda ele!jtiri yap1yoruz? Nedeni, 
geri;ekte, mimarhkta meslek ii;i haberle!jmeyi bizim ele!jtiriyle sag­
lay1!j1m1z. 1Ieti!jimin arac1 ele!jtiri olarak bii;imleniyor. 1Ieti!jimi sag­
lam<mm yarus1ra, bir ikinci gereki;esi ele!jtirinin meslek ideolojimizi 
yeniden iiretme arac1 olarak bii;imleni!ji. Boyle olunca da kamuo­
yuna a<;ik olmay1!j1, biiyiik oli;iide mimarhk meslek i;evresiyle k1s1t­
lanm1!j olmas1 i;ok dogal. Bunlann di!jmda da tabii ki bir mimarhk 
ele!jtirisi rurii var, Tiirkiye'de var denemese de, diinyada var. Ka­
muoyuna yonelik olarak yapilan bir mimarhk ele!jtirisi var. Ome­
gin, biiyiik gazetelerin mimarhk ele!jtirisi siitunlan var Bah diinya­
smda. Ozellikle Amerika'da boyle bir gelenek ye!jermi!j. Fakat, bu 
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gen;ekte o meslek ii;i mimarhk ele§tirisini bir anlamda vulgarize 
eden, bir anlamda kamuoyuna mal eden bir yan dal olarak bii;imle­
ni yor. Agtrhkh olarak mimarhk meslek ele§tirisi ya da mimarhk 
konulan ilzerine yapilan ele§tiri geri;ekte mimarhgm asli bilgi ala­
runa yonelik bir ele§tiri oluyor. Bu boyle oldugu ii;indir ki, biiyilk 
oli;iide meslek d1§mda olanlara kapah. Bu genel on ai;1klamadan 
sonra diinyadaki ve Tiirkiye'deki durum nedir, belki onu tarh§abi­
lecek duruma geliyoruz. 

Genel olarak mimarhk ele§tirisinin tarihinden sozetmeme sa­
ruyorum gerek yok. 15. yilzyildan ba§layarak Bah diinyasmda bir 
mimarhk ele§tirisi gelenegi var. Ronesans'tan ba§layarak mimarhk 
dii§ilncesi dedigimiz bir dii§ilnce kategorisi olu§tugu noktadan 
ba§layarak, mimarhk ele§tirisi dedigimiz ak1l yilriltme bii;imi de 
ortaya i;1klyor. Samyorum ansiklopedik bilgiye gerek yok. Sadece 
§U soruya yamt  aramakta yarar var; C::agda§hk ne ele§tiride? zaten 
konumuz da o, mimarhk ele§tirisinde i;agda§hk nedir? Burada da 
iki norm var kai;milmaz olarak. Tilrkiye'de pek i;ok konuda oldugu 
gibi bu konuda da ikili bir nonnla kar§I kar§1yay1z. Bir tanesi Tilr­
kiye ii;in mimari ele§tiride i;agda§hk ne, ikincisi geli§mi§ Bah iilke­
leri ii;in mimarhk ele§tirisinde i;agda§hk ne? Bu ikisi birbiriyle kls­
men ortil§ilyor ama tam olarak aym olduklanm soylemek zor. 

Ben once Bah ii;in i;agda§ mimarhk ele§tirisi nedir den yola 
i;1kmak istiyorum, i;ilnkil Tilrkiye'deki durum biraz farkl1. Belki de 
biiyiik oli;iide Aykut Koksal'm dedigi gibi bir umutsuzluk da ii;eri­
yor. C::ilnkii Tiirkiye'de mimarhk ele§tirisinin i;agda§hg1 bir anla­
hmla, yap1h yor olmas1 yla sm1rh. Yani, mimarhk ele§tirisi yap1hyor­
sa, Tilrkiye ii;in sadece o bile i;agda§hk demek. Daha fazlas1, §U ya 
da bu bii;imde yap1hyor olmas1 pek onemli degil. Nasil yap1hrsa 
yapilsm,. biz mimarhk ele§tirisi ortammm olu§mas1 i;agda§hk bag­
lammda yeterli Tiirkiye normlan ai;1smdan bak1hrsa. 

Oysa, bah ii;in bu kadar yahn degil. 
A.K.- Bu olumsuz manzaraya kar§m, Tilrkiye'de bir ele§tiri ge­

leneginin olu§masma olanak verecek bir mimarhk dergisi yay1mc1-
hgt geleneginin giii;lii bir bii;imde olmu§ olmas1 insam §a§irhyor. 
Dilnyadaki benzerlerinden bile daha uzun silre ya§amas1yla, 
1930'larda ki ilst diizeydeki kalitesiyle Arkitekt dergisi, Oda'nm 
diizenli olarak i;1kard1g1 dergiler, i;e§itli donemlerde yay1mlanan 
dergiler, ve giinilmiizde sayilan giderek i;ogalan mimarhk deka­
rasyon dergileri. Bu dergilerin mimarhk ele§tirisi ortam1m besle­
mesi zemin olu§turmas1 ozlenirdi, gerekirdi de. 

Arna mimari degerlendirmeler hep suya sabuna dokunmayan 
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betimiemelerle proje takdiminden ibaret kalmi§. Bunu nas1l r;ozum­
luyorsun? 

U.T.- Hemen konu ozeline girdigimize gore, gerr;ektende mi­
marhk Turkiye'de medyalanm buyuk olr;ude var etmi§. Daha 
1930'lardan ba§layarak kendi ozel medyalanm var etmi§, ama bu 
medyalarda aktanlacak bilgiyi var edememi§ gibi gozukuyor; ga­
rip olan tarafi bu. Boyle mi r;ok emin degilim, ancak §U kesin ki, mi­
marhk ele§tirisinin ve mimarhk du§uncesinin geli§mesine bu med­
yalar yetmemi§. Bu neden olmami§? Benim verecegim yamt, bizim 
kendi ozgul mesleki ideolojimizi va r edememi§ olu§umuzdan kay­
naklaruyor. Biz genel, siyasal ya da toplumsal ideolojilerin di§mda 
bii;imlenen kendi asli r;ah§ma alamm1za, eylem alamm1za ozgu ide­
olojileri var edememi§iz. Bu butun dunyada var edilmi§. Mimar 
varsa mimarm bir inanr; sistemide vard1r. Kimilerinin tammma go­
re ideoloji bir harita Bu harita olmaks1zm, o meslek alam uzerinde, 
o eylem alam uzerinde yolunuzu bulamazsm1z. Turkiye'de diger 
politik ve toplumsal ideolojilerden ozerk bir meslek ideolojisi olu§­
mami§. Ne olmu§? Donemin genelger;er siyasal ideolojisinin bir 
parr;as1 olarak bic;imlenmi§ mimarhk ideolojisi En basiti, y1llarca er­
ken cumhuriyetten 60'lara gelene kadar Ataturkr;u gelenegin r;err;e­
vesinde bii;imlenmi§. Bu kotu mu olmu§? Hay1r, kotu olmami§; 
ama siyasal bir ideolojinin parr;as1 olmu§ meslek ideolojimiz. Bu da 
buyuk olr;ude mimarhk uzerine dU§Unmemizi gerr;ekte mimarhk 
uzerine du§unme olmaktan r;1kanp Turkiye uzerine du§unmeye 
donu§turmu§. 

A.K.- 1970'li y1llara gelmeden once, yine biraz geziye donelim. 
Cumhuriyet'in ilk y1llarmda 1930'lar sonunda, 1940'larda ikinci 
ulusala ak1mm resmi ideolojiye bagh olarak ve dunyadaki egilim­
lere bagh olarak ortaya r;1khgm1 goruyoruz. Ne var ki, bunun da 
bir tarh§ma duzleminde gundeme geldigini gormuyoruz. Hi<; bir 
§ekilde bunun da ele§tirel temeli olu§turulmami§, Dergilere bakh­
g1m1zda ik.inci ulusal mimarhk urunlerinin pek de tarh§ilmadan 
ortaya kondugunu goruyoruz. 

U.T.- \:ok yahn bir ele§tiri ti pi olu§mU§ belki. Onceki donemde 
Bahh morfolojiye sahip yap1 yapmaya. Modernist anlamda yap1 
yapmaya koyulanlan ele§tirmi§ler. 0 donemin metinlerine bakar­
samz, "Kentler mahvoldu, <;iinku bahhlar geldiler; bizim kentimize, 
ruhumuza, Turk ruhuna uymayan yap1lan yaphlar ve ortam1 boz­
dular" diye r;ok ilkel duzeyde yap1lm1§ ele§tiriler goruruz. Onun 
otesinde daha kapsamh bir ele§tiri gormuyoruz. 

Oysa ki, en kotu omekten yola 9ksam, Nazi donemi Alman-
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ya'smda bile mimarhk dti§tincesi bundan <;ok daha kapsamh dti­
§tinceler tiretmi§ .Begenelim begeruneyelim, kahlahm kahlmayahm 
hi<; onemli degil, ama en azmdan tizerinde kitap yazacak kadar 
kapsamh dti§tinmti§ler. Bu ttir mimarhk kitaplan sa<;ma olabilir, 
akhm1za yatmayabilir, dayand1klan paradigmalar insanhk d1§1 ola­
bilir, hi<; onemi yok. Ortada bir dti§tince tirtinti var. Ttirkiye'de ol­
mam1§. 

A.K.- Gtintimtizde de stirtiyor bu. 
U.T.- Btiytik ol<;tide stiriiyor; <;tinkti, bu kez de ba§ka ideoloji­

ler egemen. �u anda bile "Ye§ilci" ideolojinin egemenliginden so­
zetmek mtimktin. Btiytik ol<;tide kentle mimarhga degin soylenen 
her§eyde bu Ye§ilci ideolojinin yans1malanru buluyoruz: "Kentimiz 
mahvoldu". Tiirkiye'de mimarhga dair soylenenlerin % 99'u bunun 
<;evresinde doner. Ele§tiri ad1 altmda yapdan §ey "Kentimizin <;ev­
resinde aga<;lar kesildi, siluet bozuldu, §Uraya ytiksek bina yapdd1, 
vah vah, park gitti yerinde bina <;1kh" "Ye§ilci" diyebilecegim bir 
ideolojik bazdan hareket ediliyor ele§tiri yap1hrken. 

Neredeyse gazetelerde, onemli medyalarda yans1masm1 bulan 
ttim ele§tiri bu "ye§ilci" baz tizerine oturuyor. Boyle olunca da ge­
li§mesi mtimktin degil, olti dogmu§ bir ele§tiri ttirii bu. Ye§ilci ide­
olojinin arkasma talalarak mimarhgm asli bilgi alamm tarh§amaz­
sm1z. Tarh§maya kalkhgm1z zaman gidebileceginiz yer olgulan bir 
kere daha, yinelemek olur, totoloji tiretmekten oteye gitmez. Olgu­
lan siralarsm1z, olgulann say1sm1 arttmrsm1z, Ma<;ka park1 gitti 
onun yanmda Taksim Park1'da gitti, Gtilhane Park1 'da gitti §eklin­
de stirekli kotti omeklerin say1sm1 arttmrsm1z, hi<; bir zaman ger­
<;ek mimarhg1 ger<;ek mimarhgm sorunlanru tarh§mI§ olmazsm1z. 
Ttirkiye'de mimarhgm, mimarhk ele§tirisinin olti dogmu§ birakan 
§ey bu olmah. 

A.K.- Ben mimarhktan, hemen kom§u disipline, plastik sanat­
lara ge<;mek istiyorum. Plastik Sanatlarda <;agda§ ele§tirinin son 
derece farkh sorunlan var. Bu farkhla§ma plastik sanatlarda <;ag­
da§hgm tarumlay10 olarak ayirt edici olmasmdan ileri geliyor. 

Bugtin ttim dtinyada, <;agda§ sanat, adlandirmas1 plastik sa­
natlar tarummm yerine ge<;ti . 0 zaman buna biti§ik olarak da plas­
tik sanatlarda <;agda§ ele§tiriden soz etmek gerekiyor dogal olarak. 
Ne ki bu kez <;agda§ ele§tiride kurulu olanla <;ah§ma, one <;1k1yor 
<;tinkti <;agda§ ele§tiri olanm sahip oldugu piyasa ili§kilerini tehdit 
etmeye ba§hyor. Yeni ol<;titler gerek plastik sanatlarda tiretim i<;in­
de olanlarm gerekse de o btinye i<;inde yer alan kurumlarm c;ikarla-
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nm tehdit etmeye ba§hyor. Galiba plastik sanatlarda ')agda§ ele§ti­
rinin temel sorunlanndan biri bu degil mi Bera! . 

Bera[ Madra- Ba§lang1')ta mimarhk ele§tirisiyle yakmhgi olup 
olmad1gma deginmek istiyorum sozO baglamak i')in. Ozellikle U.T. 
mimarhk ele§tirisinin kitleye kapah oldugunu meslek i')i bir olay 
oldugunu soyledi. <;agda§ Sanatta ise bu tam tersi, ele§tiri tOmOyle 
kitleye yonelik bir disiplin. 

Ben burada kendimi tamtmak istiyorum bir yamlgi olmasm 
diye. Ben sanat i§leriyle ugra§an biriyim, hem ele§tiri hem sanat 
uygulamas1yla ugra§1yorum. Bunlar bugiin birbiriyle ')Ok ilgili ve 
birbirine degen i§ler, tamamlayan i§ler. Bir kere bu noktada karma­
§Ik bir durumu var ele§tirinin. Ele§tiri yapan insan ister istemez 
')agda§ sanat yap1tlanyla ve sanat')1yla ')Ok yakm bir ili§kiye giriyor 
ve ')Ok ')e§itli disiplinlere deginmek zorunda kahyor. �oyle tammla­
yabiliriz; bir kere sanat')mm hem Olkesin hem de dunyadaki siyasal 
ekonomik toplumsal kurumlar ve ko§ullar i')indeki durumu sozko­
nusu oluyor; yap1tm felsefi ve estetik boyutu konuya giriyor. Sa­
nat')mm izleyici ile olan ili§kisi gundeme geliyor, yap1tm izleyiciyle 
olan ili§kisi sozkonusu oluyor. Sanat')mm ve yap1tm hem ge')mi§i 
hem gelecegi irdelenmesi gerekiyor ve bOtOn bunlarm tammlan­
mas1 gerekiyor, sorgulanmas1, gerekiyor, yorum yapdmas1 gereki­
yor. 

GordOgOnOz gibi karma§1k bir yap1 ve aym zamanda da bOtOn 
bunlan yaparken nesnel olmak gerekiyor. Fakat ate yandan aym 
zamanda oznel olmak gerekiyor. Daha ba§lang1')ta bir ikilem soz­
konusu. 

Ele§tiri nasd oznel oluyor? Ele§tiriye sanat')1ya ve sanat yap1h­
na nesnel bakarken aym zamanda oznel de bakmak zorunda kah­
myor ve hatta bunu daha abarhh soylemek gerekirse sanat')I ile iz­
leyici bir kenara birakip yap1tla birlikte bir dii§Onsel yolculuga ')Ik­
mak zorunda kahmyor. 

Daha derii:t tammlara ge')ersek, yani bunlan daha a')arak iler­
lersek §6yle diyelim, ele§tirinin varolu§ nedeni sanat yap1h, fakat 
sanat yap1tmm varolu§ nedeni tabii ki ele§tiri degil, ama ele§tiri ol­
madan da sanat yap1h gOnOmOzde tarihselle§emiyor, me§rula§a­
m1yor, yaydam1yor, kitlelere ma! olam1yor. Hatta Olkeler sanat ya­
p1tlan yoluyla, sanat yap1tlannm ele§tirisi yoluyla bir kOltOr politi­
kas1 olu§turuyorlar ya da kOltOr kimliklerini bu ele§tiri bOtOnO Os­
tOne kuruyorlar ve bu da ele§tiriyi sanat yap1h i')in belirleyici bel­
geleyici, olumlay1c1 ya da yads1y1a ve bir takim yarg1 ve yargdara 
vana bir olgu durumuna getiriyor. 
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Sanat yap1h ele§tiriye bag1mh degil, oysa ele§tiri sanat yap1tma 
bag1mh, ele§tiriye konu olan sanat yap1tmm maddesel ozellikleri, 
kavram1 felsefesi, estetigi tarih ic;indeki yeri, yani demin sayd1g1m 
ozellikler, hatta kitlenin alg1lama ko§ullan ve ozellikleri hepsi ele§­
tirinin niteligini belirleyici. Ele§tiri olumlasm olumlamasm, sanat 
yap1tmm gerc;egi d1§ma c;1khg1 zaman ya degerini ve i§levini yitiri­
yor, ya yozla§1yor ya da yabanc1la§1yor. Ornegin bugOn Oretilmi§ 
empresyonist bir resmi olumlayan bir ele§tiri, bu sanat yap1tmm ta­
rihsel gerc;egi d1§ma c;1km1§ oluyor. Ya da tOm yuzy1l boyunca sa­
nat yap1tlanrun gec;irdigi a§amalan gozard1 eden ya da olumlama­
yan bir ele§tiri de sanatm tarihsel gerc;egi ve sanat yap1tlannm ta­
rihsel gerc;egi de sanatm tarihsel gerc;egi d1§ma c;1km1§ oluyor. 

Bu tOr saptamalar sanat yap1tmm gerc;egi d1§mdaki gerc;ekle­
rin ele§tiriye mOdahele ettiklerini gosteriyor. Bunlann nedenleri 
ba§ka tabii, sanat yap1hm ele§tirmek degil, siyasal oluyor, siyasal 
ideolojiler oluyor; kurumsal c;1karlar oluyor ya da bolgesel veya ye­
rel tutuculuklar olabiliyor. 

Sanat yap1tmm yazg1s1 ele§tiriye bag1mh degil, ama ele§tirinin 
yazg1s1 sanat yap1tma bagimh. Bunlan saymamdaki neden, ele§tiri 
ile sanat yap1h arasmdaki bu ikilemleri ortaya koymak. Bu yazgiya 
neden bag1mh ele§tiri? Bir sanat yap1hm olumlayan ya da olumla­
mayan ele§tiri nesnel olc;Otlere de dayansa her zaman sanat yap1h­
nm gelecekte bilinmeyen durumu ac;1smdan bir risk ta§1yor. Yani 
bu ele§tiri deger yitimine de ugrayabilir ya da degerlenebilir. Bu 
yuzden ele§tiri b1c;ak s1rhnda giden bir  olay. 

Yine bir c;eli§kiye deginmek istiyorum; Sanat yap1h bag1ms1z­
d1r ve ozerktir, ama ele§tiri hem sanat yap1tma hem de kitleye ba­
g1mhd1r. Boyle oldugu halde bag1ms1z ve ozerk olma sava§I verir. 
Modem sanat yap1tmm bag1ms1zla§1p, ozerkle§ip kitleye yabanc1-
la§hgi sOrec; ic;inde ele§tiri, hem sanat yap1tma oykunerek bag1m­
s1zla§maya c;ah§mI§, hem de sanat yap1h kitle yabanc1la§masmda 
zinciri baglamaya c;ah§an bir halka olarak kendisini her iki tarafa 
bag1mh kilm1§hr. 

Ele§tirinin bu ikilemi gOnOmOze kadar katlanarak sOrmO§tiir. 
�imdi, ba§lang1c;ta modem sanat henOz sanat pazarmm ic;ine gir­
meden once, yuzy1lm ba§mda, ele§tiri yalmz modem sanah burju­
vanm alg1lanmasma. sunarken pazann geni§lemesiyle birlikte sana­
h pazan sunma i§levini de yuklenmi§tir. Yani bugOn modem sanat 
yap1hm eri§ilmez fiyatlara yukselten olgu, ele§tirinin yuzy1lm ba­
§mdan beri yogunla§an varhg1d1r ve belirleyicidir. Fakat burada yi­
ne bir ikilemle kar§Ila§1yoruz; ele§tiri bunu yaparken, ozerk ve ba-
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g1ms1z olmaya <;ah§irken sanat yap1hm eri§ilmez fiyatlara yiiksel­
ten pazann bir par<;as1 olmak durumuna gelmi§tir. 

A.K.- Sago! Bera!. Son cumlen dolayh da olsa sorunun yamhm 
i<;eriyordu. Edebiyat Tiirkiye'de kok.JO bir ele§tiri geleneginin oldu­
gundan rahathk.la sozedebilecegimiz bir disiplin, 1970'lere bakhg1-
m1zda edebiyat ele§tirisinin, ozellikle Tahsin Yucel'in Oretimiyle 
biiyiik bir katklda bulundugu yap1salc1 ele§tirinin onemli bir ku­
ramsal agirhk olu§turdugunu ve giderek diger disiplinlere yo! gos­
teren, kap1 a<;an bir konumda bulundugunu goriiyoruz. Acaba ede­
biyat ele§tirisi bugiin bu yo! a<;1c1hgm1 yitirdi mi? onde gitmeyi yi­
tirdi mi? Bugiin 1970'lerin onde giden ele§tiri anlay1§1 yerine kriter­
leri olduk<;a bulamk <;ogul okumalar m1 oneriliyor. Bu baglamda 
bugiin edebiyatta ele§tirinin <;agda§hk meselesi ne? Buyrun Saym 
Yucel. 

Tahsin Yucel- Konu bayag1 geni§. Kimi kavramlan a<;1k bir bi­
<;imde belirlemekte yarar var. Bir kez, ele§tiri ile kuram1 birbirin­
den aymnaya ozen gostermiyoruz. Nesnel bir betimleme ya da <;6-
ziimleme olmaya yonelen ara§hrmay1 da her zaman bir deger yar­
glSl i<;eren ele§tiriyle ozde§le§tirdigimiz <;ok oluyor. Ornegin gos­
tergebilim <;er<;evesinde yapdan §eyi tamtma ele§tirisi gibi ele alan­
lan gordiik. Bizde mimarhk ele§tirisinin oncelikle ideolojilere bag­
land1g1 ya da kendi ideolojisi bulunmad1g1 soyleninc�, "Acaba bir 
mimarhk ele§tirisinden <;ok, bir mimarhk kuram1 m1 soz konusu? " 
diye dii§Ondiim. Bu durum bizim alamm1zda da var; yeri geldik<;e 
ele§tiri sozciigiiyle neyi soylemek istedigimizi belirtmemiz gerek. 

Edebiyat ele§tirisinde <;agda§hk sorununa gelince, bu deyim­
den herhalde ele§tiride <;agda§hg1, ele§tirinin <;agda§hgm1 anhyo­
ruz. 

A.K.- Burada <;agda§hg1 modemite degil kontanperenlik anla­
mmda kulland1g1m1z1 yeniden an1msatmak istiyorum. 

T. Y.- Bugiin varolan, bugiin yapdmakta olan ele§tiriyi belirti­
yorsunuz. 0 zaman, ortada sorun diye pek bir §ey kalmaz. Ben 
<;agolhg1 yeglerdim. Bera! Madra da benzer bir durumdan sozetti: 
ele§tirimizi yalmzca <;agda§ yap1tlar Ozerinde yapm1yoruz, ge<;mi§ 
donemlerin yap1tlan Ozerinde de yap1yoruz. Omegin XVI. yiizyd­
da, Tiirkiye'de ya da ba§ka bir Olkede yay1mlanm1§ bir §iiri ele§tiri­
yoruz diyelim. Yap1tm kendi doneminde de ele§tirisi yapdm1§hr, 
sonraki donemlerde de yapdm1§hr, bizim donemimizde de yapda­
bilir. Soylemek bile fazla, her donemin kendine gore, yani otek.ller­
den fark.11 bir bakl§1, yorumu olacakhr. Bunda hi<; ku§kusuz do­
nemlerin ideolojilerinin bir i§levi vardir. 1deolojilerden s1ynlam1yo-
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ruz, her §eyimize s1z1yor, i;OnkO i;evre ko§ullandmyor bizi, ne denli 
bagims1z kalmaya i;abalarsak i;abalayahm, kimligimizin, ki§iligimi­
zin, yontemlerimizin ozel gereklerini ne denli one 9kanrsak i;1ka­
rahm, s1ynlam1yoruz. �agda§hk ya da i;agc1lhk kayg1s1 da bir ideo­
loji. Boylece bugiin yap1lan ele§tiri, en azmdan yaygm bii;imde ya­
p1lan ele§tiri i;agda§hk ko§ulunu dolduruyor denilebilir. 

Biz XX. yuzy1lm sonlannda §Oyle bir ele§tiri yap1yorum, ama 
XXL yuzy1lda bu ele§tiri gei;ersiz duruma dO§ebilir tOrOnden bir 
kaygidan sozettiniz. Bundan korkmak yersiz. Gei;erlilik, ele ald1g1-
m1z yap1tlan kendi koydugumuz omvarsay1mlara, yani benimsedi­
gimiz ilkelere (burada ideolojinin de yeri vardir) ters dO§meden, 
bunlar dogrultusunda, kendi oznelligimizin ya da gofeCe nesnelli­
gimizin smirlan ii;inde yorumlamaya i;ah§makhr. XIX. yuzy1lm 
ele§tirmeni §Oyle yorumlam1§hr, ben boyle yorumlanm, XXL yuz­
y1lm ele§tirmeni de bir ba§ka tOrlO Barthes'm i;ok dogru bir gozle­
mi vardir: "Ele§tiri bulu§lar yapmak, bir yap1tta ba�kalanrun bula­
mad1klanm bulup ortaya i;1karmak degildir" gibi bir §ey soyler. 
Neden ba§kalan gozden kai;iracak da ben bulacagim? Neden ben 
gozden kai;iracag1m da XXL yiizy1l ele§tirmeni bulacak? Daha son­
ra geleni daha OstOn kilan bir §ey mi var? Hayir, yak. Her donem­
de biri;ok yeni §eyler ogreniliyor, ama biri;ok §eyler de unutuluyor. 
Diyecegim, omegin mOzik konusunda, ornegin yazm konusunda, 
XIX. yuzy1l insanmdan daha ileri oldugumuzu, XXL Barthes bunu 
vurgulad1ktan sonra, ele§tirmenin yaphg1 §eyin bu dille yeniden 
soylemek oldugunu belirtir. Burada "i;agm sundugu dil" kavramm1 
geni§ anlam1yla anlamak gerek, omegin ideolojinin de bu dilde bir 
yeri oldugunu goz onOne almak gerek. SozOnO ettiginiz yap1salc1 
yonteme gelince, ben bu yontemi ya§Im 25'ten biraz fazlayd1. Bu 
yontemi her kap1y1 ai;acak bir anahtar gibi goruyordum. Bugiin 60 
ya§1mday1m, yakla§1m1ma bagh kald1m, onu geli§tirmeye i;ah§hm, 
ama ayru gozle bakm1yorum §imdi. Ba§ka yontemler, ba§ka yakla­
§Imlar da var. Onlar da degi§ik olanaklar saghyor. Yontem ai;1sm­
dan gOnOmOz edebiyat ele§tirisi i;ok zengin. 

A.K.- BugOnkO baki§1mzla i;ogul okuma Ozerine neler dO§O­
nOyorsunuz? 

T. Y.- �ogul okuma i;evresinde, y1llar once Enis Batur'la bir tar­
h§mam1z olmu§tu. Batur, degi§ik yontemleri uzla§tlrarak hepsini 
birle§tirecek bir ele§tiri, bir tOr Ostele§tiri istiyordu. Boylece yap1tm 
daha bOtOnciil bir bii;imde kavranabilecegini soyluyordu. Ben bu­
na kar§I i;1khm. Degi§ik yontemlerden yararlanmanm ba§ka §ey, 
onlan bir potada kayna§hrmarun ba§ka §ey oldugunu soyledim. 
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Konuyu biraz ai;ahm dersek, yazm ele§tirisinde i;ok uzun sure 
ba§ka ara§hrma alanlanndan yararlamlm1§hr, ornegin tarihsel yon­
temden, ozellikle de ruhbilimden yararlamlm1§hr. <;ogu ele§tiriler, 
ara§hrmalar tumuyle ruhbilime dalar. Sonra toplumbilim one i;1-
kar, ele§tirmen toplumbilimcilige soyunur, ruhi;ozumleyim i;1kar, 
ele§tirmen bu kez de ruhi;ozumleyimci olur omekler i;ok. 

A.K.- Yap1salc1 ele§tiri yap1tm kendisinden ba§ka hii;bir §eye 
bakmayarak aynhyordu bunlardan, i;ok temel bir aynm vard1. 

T. Y.- Bu nu ruhi;ozumleyimsel ele§tiri de yapabilir, ama yapm1-
yor genellikle, i;unku surekli olarak yazarla yap1t arasmda ili§ki 
kurmaya i;ah§1yor, boylece nesne nerde, ozne nerde, hepsi birbirine 
kan§1yor. Bir bak1yorsunuz, yazan ai;1klamak ii;in yap1ta ba§vuru­
yorlar; bir bak1yorsunuz, yazan yap1tla ai;1khyorlar. Bu arada ilgini; 
§eyler soyledikleri de oluyor. Arna boyle bir yakla§1m1, yontemsel 
olarak, yazmsal gostergebilimle nasII aym i;ah altmda birle§tirebi­
lirsiniz? Birle§tirirseniz, ortada yontem diye bir §ey kalmaz. Hii; 
ku§kusuz, gostergebilimsel i;ozumlemenin i;ok eksigi var, d1§anda 
biraktigi pek i;ok age, yamts1z birakhg1 pek i;ok soru var. Onun ya­
mts1z b1raktigi soruyu bir ba§ka yon tern yamtlayabilir, okur da ya­
mtlan kafasmda birle§tirebilir. Diyecegim, i;ogul okumaya kar§I 
degilim. Arna hepsini tek i;ah altmda birle§tiremezsiniz. Unlii dilbi­
limci Saussure'un bir sozu geliyor usuma: Eger Alpler'in bir pano­
ramasm1 i;1karmak istiyorsak, bir noktada durup oradan i;1karma­
m1z gerekir; birkai; tepeden birden i;ikarahm dersek, her §ey birbi­
rine kan§1r, tep bir tepe sei;mek zorunday1z, ama ba§kma tepeler­
den de ba§ka panoramalar i;1kanlabilir. Ele§tiriyi yapan ki§i de belli 
bir ai;1 sei;mek durumundad1r. Sanmm, Ugur Tanyeli de bunu soy­
lemek istemi§ti. Degi§ik panoramalar, degi§ik bak1§lar, yakla§1mlar 
bir yerde biitunlenecekse, bu yer okurun anhg1d1r. 

A.K. - Sagolun Saym Yucel, Ben §imdi tiyatroya gelmek istiyo­
rum ve once az once Sevgili Beral'in soyledigi bir cumleyi tekrarla­
yacag1m! "Ele§tirinin yazg1s1 sanat yap1tma dogrudan bag1mhd1r" 
dedi Bera!. Bu cumleden yola i;1karak tiyatroda i;agda§hk sorunu 
ai;1smdan olduki;a umutsuz bir manzaramn da hemen ortaya i;1kh­
gm1 soyleyebiliriz. Eger uretilen urunlere kendi i;agda§hg1 bag1m­
hysa tiyatrodaki i;agda§ ele§tirinin ki bir oranda bag1mh oldugu 
geri;ektir, bugun tiyotroda bir i;agda§ ele§tiri d uzleminden sozet­
mek i;ok gui;, <;unku Turkiye'de i;agda§ bir tiyatrodan soz etmek 
i;ok giii;. 

Giderek Turkiye'de, kurumsalla§mI§ yap1s1yla, varolan kurulu 
duzeniyle hemen hemen tum tiyatrolar, odenekliler odeneksizler, 
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aym ele!jtiri baglammm 6znesi olacak durumda. 
Bir de buna paralel olarak bir ba!jka olay var tiyatroda ele!jtiri­

nin i;agda!jhk boyutunu belirleyen. Hala tiyatro ele!jtirisi, metin 
ele!jtirisi, diizlemine tak1hp kahmyor. Belki de buraya tak1hp kal­
mak zorunda kahyor diger diizlem zaten ba!jtan 6nsel olarak orta­
dan kalkt1g1 ii;in. 

Evet i;agda!j tiyatro ve tiyatroda i;agda!j ele!jtiri ili!jkisi bagla­
mmda siz ne dii!jiiniiyorsunuz Saym lp!jiroglu? 

Zehra lp�iroglu- Siz diyorsunuz ki bizim tiyatromuz i;agda!j ola­
mad1g1 ii;in ele!jtiri de i;agda!j olam1yor, yani metin ele!jtirisi diizle­
minde kahyor. Olabilir ama bu diizlemde bile yeterli degil. Bence 
en 6nemli sorun retorik sorunu var. "Efruz Bey"de riizgar ne yon­
den eserse o yone savrulan, gittigi her yerde ast1g1 astlk kestigi kes­
tik tav1rlanyla biiyiik bir otorite olarak ortaya i;1kan ama geri;ekler­
le hii; ilgisi olmayan ilgini; bir tip yaratlyor Omer Seyfettin, Efruz 
Bey hem bir !jarlatan hem de bir hayalperest. Yazar kitabm ba!jmda 
da !j6yle diyor "Herkes seni kendi kadar tamr Efruz'cugum bugi.in 
hii; kimse sana yabanc1 degildir i;iinkii sen hepimiz degilsen bile 
hepimizden bir pari;asm" 

�imdi ben oyle sanm1yorum ki Efruz Bey'in bugiin bir i;ogu­
muza i;ok yakm gelen yam retorik sanatmm tam bir ustas1 olmas1. 
Yani incir i;ekirdegini doldurmayan sozleri siisleyip, piisleyip oyle 
bir araya getiriyor oyle bir k1hfa sokuyor ki insanlar i;ok kolayhkla 
kamveriyorlar Efruz Bey'e. Efruz Bey'lerle bence her yerde kar!j1la­
!j1yoruz, politikada, bilim diinyasmda, kiilhir ve sanat ya!jam1m1z­
da, kiilhir ya!jam1m1zdan hii; eksik olmayan panallerde, ai;1k otu­
rumlarda hemen her yerde kar!j1m1zda belki de ii;imizde. 

Efruz Bey'ciligi !j6yle tammhyabiliriz, dii!jiincenin dile degil 
de, dilin dii!jiinceye egemen olmas1. Yani dilin kulaga ho!j gelen 
ama hii; anlam1 olmayan kahplara donii!jerek ii;erigini yitirmesi. Bu 
i;ok tehlikeli de olabiliyor. Politika da bunun somut 6meklerini de 
gorebiliyoruz. Bugiin Tiirkiye'de ya�an kavram karga!jas1 6me­
gin laiklik, demokrasi sozciiklerinin geri;ek anlamlarmdan saptml­
maya i;al1!j1lmas1 bence bunun i;ok i;arp1cr gostergeleri. 

Oii!jiinceden yoksun bir retorige nas1l kar!jI i;1kdabilir, dilin 
dii!jiinceyi dondunnas1 ya da yok etmesini nas1l 6nleyebiliriz? Un­
lii i;ek yazan ve politikacrs1 Vaclav Havel, <";ek toplumunun ya�d1-
gi uzun bask1lar sonucu dilin i;arp1tllarak kavramlann geri;ek an­
lamlanm yok edilmesine ya da saptmlmasma �m bir hir d uyar­
hk ve bagi!jikhk kazand1gm1 soyliiyor. Bizier bu bagi!j1khg1 bu d u­
yarhgi nasd kazanabiliriz? 
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Oyle samyorum ki bu bagu�1khgt kazanmamn tek yolu ele�tirel 
dii�iince, ele�tiriyel dii�iinme yetisinin geli�tirilmesi. Ele�tirel dii­
�iinmede retorikte oldugu gibi dil dii�iinceye degil, dii�iince dile 
egemen. Yani ele�tirel dii�iinme yoluyla bir olgu, bir sorun i;e�itli 
ai;dardan, i;e�itli yonleriyle irdeleniyor, sorunun temeline iniliyor. 
1�te i;ogulcu okuma da diyoruz Saym Tahsin Yiicel'in iistiinde dur­
dugu gibi. 

Yani amai; anlamak kavramak, i;oziimlemek sozkonusu olgu­
yu olumlu ve olumsuz yonleriyle ai;iga 9kartmak, aydmlatmak. 

Bu balomdan ele�tirel dii�iince yalmz dii�iinsel bir etkinlik de­
gil aym zamanda ya�am kar�1smda ahnmas1 gereken temel bir ta­
vir. Biz de bunun yeterince geli�memi� olmas1 dogal olarak ele�tiri 
anlay1�mm da geli�mesini engelliyor, ozellikle kiiltiir ve somut ya­
�m1zda goriiyoruz Efruz Bey'lerin cirit att1gm1. 

Tiyatroda bu d urum belki de edebiyat ele�tirisine oranla i;ok 
daha belirgin bir bii;imde ortaya 9k1yor. \:iinkii tiyatro ele�tirme­
ninden hem ele�tiri yazd1g1 oyunun metnini okumu� olmas1 ve 
iizerinde iyice dii�iinmii� olmas1 gerekiyor, hem de sahnedeki yo­
rumla aynnhh bir bii;imde hesapla�mas1. Ancak o gazetelerde der­
gilerde 9kan ele�tirilere bunun pek geri;ekle�emedigini goriiyoruz. 
Yazilann i;ogunda olumlu ile olumsuz arasmda gidip gelen belli 
kahplar, belli dii�iince kahplan goze i;arp1yor. 

A.K.- Aym kahplann kullamlmas1 plastik sanatlarda da var, 
gerek plastik sanatlarda gerekse tiyatro da belirli yaymlarda, oyu­
nun ad1, sanati;mm ad1, degi�tirilerek kolayca iiretilebilecek ele�tiri 
omekleri siirekli goriilii yor. 

Z.1.- "Ele�tirinin ele�tirisi" kitabm1 hazirlad1g1m donemde bu 
kahplardan yola i;1karak ashnda her ele�tiri yaz1sma uygulanabile­
cek hazir dii�iince modelleri hazirlam1�hm. Ele�tiriler bu modellere 
gore yazild1gmda ele�tirmenin oyun metnini okumas1 gerekmiyor, 
oyunu gormesi de gerekmiyor. Kahplan eger ustaca kullanabili­
yorsa, yani retorik sanahm biliyorsa belgelerde i;1kan yaz1y1 tiyat­
roya gitmeden de kolayhkla luvirabilir, bunu gostermek istemi�­
tim. 

Kahplar dii�iinmeye egemen olmaya ba�laymca ele alman ko­
nu tiyatro ele�tirisiyse, incelenen oyun onemini biitiiniiyle yitiriyor 
ele�tirmen okuduklanm ve gordiiklerini degil kafasmdaki hazir 
kahplan kaleme ahyor. Bu nedenJe de sahne betimlemelerine dogal 
olarak hii; yer vermiyor, begendim begenmedim, oyuncular ben­
den tam not ald1 almad1 gibi a�m oznel degi�ler ya da hii; temeli ol­
mayan saptamalar agirhk kazamyor. Oyle ki demin de soyledigim 
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gibi okuyucunun ele§tinnenin oyunu okumadan ya da gonneden 
yazm1§ olmas1ru dii§iinmesi hir; i§ten bile degil. 

A.K.- Bu arada �agda§ Tiyatronun ir;ennesi gereken o biitiinsel 
striiktiir r;err;evesi ir;inde ele§tiri hir; gundeme gelmiyor. 

Z.1.- Biitiinsel yapmm r;1kanlabilmesi ir;in dii§iinsel altyapmm 
kurulmas1 gerekiyor.Tiyatro eger metne dayah bir tiyatro ise ele§­
tinnenin metni okumu§ ir;erdigi anlamlann metnin yap1smm, dili­
nin ve benzeri ozellikleri iizerinde dunnu§ olmas1 gerekiyor. Yani 
belli bir on birikim gerekiyor ki sahne yorumunu degerlendirebil­
sin. Biz dergilerdeki yazilara baktigim1z zaman boyle bir on biriki­
min olmad1gm1 goruyoruz. Ornegin yaz1h metinle sahne yorumu 
birbirine kan§hnhyor, kimi ele§tinnenler yonetmenden yani sahne 
yorumundan kaynaklanan aksamalan yazara mal edebiliyorlar. 
Bunun gibi r;ok omek getirilebilir. 

A.K.- Tiirkiye'de r;agda§ tiyatronun olmamas1 ele§tirinin boyle 
kahplarla yinelenmesine davet edici bir durum. 

Z.1.- Evet, bir arahk bir polemik olu§mU§tu tiyatrocular ve 
ele§tirmenler arasmda. Tiyatrocular ele§tiri yoktur ele§tirmenler 
yak dediklerinde ele§tirmenler de siz dogru duriist tiyatro yapm 
da biz de kendimizi geli§tirelim ortaya r;1kahm diye kendilerini sa­
vunuyorlard1. Arna bu bir yerde yumurta m1 tavuktan tavuk mu 
yumurtadan r;1kan benziyor. Bir  tiyatro ele§tirmenin hembelli bir 
tiyatro birikiminin ve kultiiruniin olmas1 gerek bu birikimde dogru 
kullanabilmeli. Aksi halde engel de olu§turabilir. Bu da ilginr; bir 
§ey ornegin r;ok klasik �ehov yorumlar izlemi§ olan bir ele§tinnen 
gittigi her �ehov oyununda benzer bir yorumla kar§Ila§may1 bek­
leyebilir, yani �ehov'a ozgu bir sahneleme ve oyunculuk anlay1§1y­
la ko§ullanm1§ olabilir ve umdugumu bulamaymca dii§ kmkhgma 
ugrayabilir. Oysa yonetmen yazar r;ok yeni bir yorum getirebilir. 
Hir; ele§tinnenin dii§iinemiyecegi yepyeni bir §ey getirebilir, dahas1 
yazann iletisine bile kar§I r;1kabilir. �iinkii her sanat yap1tmm ya­
zardan, yaz.ann iletisinden bagims1z bir ozgiin ya§am1 var. Bu ba­
klmdan yorumlayan ozgurdiir. Arna ozgiirhik ba§IbO§luk anlam1-
na gelmiyor yani yonetmenin oyun metninden bag1ms1z olarak de­
gil, oyun metninin ir;erdigi gostergelerden yola r;ikarak oyunla he­
sapla§mas1 gerekiyor. Kahpr;1hga, retorige dii§meyen bir ele§tinnen 
de yonetmenin yorumunda ne denli tutarh ve yaraho oldugunu ne 
denli kolaya kar;tigim ya da izleyiciyi kolaymdan tavlamak amaoy­
la bir tak1m efektlere ba§vurdugunu bence kolayhkla saptayabilir. 

Yine ele§tinnenlerin soyledigi bir §ey var diyorlar ki "biz tiyat­
ro bilimci degiliz, tiyatroyu seviyoruz, belli bir sanat duyarhguruz-



214 SALI ToPLANTILARI 

da var oyle ii;imizden geldigi gibi yaz1yoruz" Tiyatro sevgisi, yani 
sanat duyarhg1, yaz1 yazma yetenegi bunlar tabii ele§tiri yazabil­
menin temel ko§ullan ama yeterli oldugu kesinlikJe soylenemez. 
�unku dii§iinsel bir altyap1 yoksa ele§tiri ister istemez bo§ bir reto­
rige donii§iiyor. Yani ele§tirel dii§iinceden yoksun bir ele§tiri anla­
YI§I kendi kendisini yak ediyor. 

T.Y.- lzin verirseniz bir §ey soyliyecegim, Zehra lp§iroglu ele§­
tiri nas1l olmahd1r dii§iincesinden yola i;1karak belli bir sm1f ele§ti­
riyi sozkonusu etti, acaba Turkiye'de tiyatro ele§tirisi yalmz bu 
mu? Oyle kui;uk tamtma yaziian edebiyat ele§tirisi ii;inde de i;ok. 

A.K.- Arna edebiyat ele§tirisi bundan ibaret degil . 
T. Y.- Degil, ama yalmz gazete ele§tirisi oli;u olabi!.ir mi? Cum­

huriyet kitap ekinin "vitrindekiler" sayfas1m haz1rlayanlan herhal­
de ele§tiri yaphklanm dii§iinmuyorlar. And1kJan kitaplan okuma­
dan da haz1rlayabilirler o sayfalan. Tiyatro ele§tirisi hep boyle mi? 

A.K.- Saym Yucel vahim olan durum da o. 
Z.1.- Arna ben yalmzca gazetelerdeki yazdardan sozetmedim, 

dergilerde i;1kan ve daha uzun kapsamh yaziian da goz onunde 
tuttum. Tabii ki hii; yoktur da demiyorum Tahsin Bey, tek tiik var 
ama butun bakhg1m1z vakit boyle sorun giindeme geliyor. Az once 
Bera! Madra "Yap1tla birlikte c;ikilan bir dii§iinsel yolculuk"tan soz 
etti. l§te bu yolculuk geri;ekle§emiyor bir turlii. 

A.K.- En onemlisi soylediginiz gibi dii§iinsel temelini tammla­
madan yola i;1k1yor. 

z.1.- Tiyatro ele§tirmeni benim hO§Uma gitti diyor, gitmedi di­
yor, ben zaten tiyatro bilimci degilim diyor, boylece kolayhkla i;1kI­
yor i§in ii;inden. Tiyatro ele§tirisinin ozel bir durumu var. Ben oyle 
samyorum ki belki. 

T.Y.- Konuyu ben incelemi§ degilim, ama bu duzeyi a§an ele§­
tiriler de bulundugunu samyorum. 

Z.1.- Tek tiik nitelikli ele§tiri yaz1lan c;ikiyor tabii. 
A.K.- Muzik alanma gelince son derece farkh bir durumla kar­

§Ila§1yoruz. Diger tiim disiplinlerde i;agda§ uretimle o i;agda§ ureti­
mi kendine ozne alan ele§tiriden soz ettik. Ne var ki muzik alanm­
daki uretim bir ikililik ii;eriyor. Bir yandan eski yap1tlann bugunku 
uretimleri sozkonusu, yani yorumlanmalan. Bir yandan da i;agda§ 
muzik uretimi, Saym Ali, acaba muzikteki ele§tiri duzlemi bir yo­
rum ele§tirisi duzleminde mi kahyor Turkiye'de, bu duzlemde kal­
mamasm1 saglayacak bir uretimi var m1? Yorum ele§tirisi duzle­
minde i;agda§hgm oli;Usune, boyle bir oli;Uden sozedilebilir mi? 

Filiz Ali- Bir kere benim iki yild1r ele§tiri yaz1s1 yazmad1g1m1 



ELE�TiRiDE �AGDA�LIK SoRUNSALI 2 15 

biliyor musunuz? Neden ele�tiri yazm1yorum? �OnkO benden ele�­
tiri yazmam istenmiyor, benden suya sabuna dokunmayan tamhm 
yazilan yazmam isteniyor. 

A.K.- ip�iroglu'nun tammlad1g1 kahplan uygulamamz isteni­
yor. 

F.A.- Evet ya roportaj yapmam isteniyor yahut tamhm yaz1s1 
yazmam isteniyor. Mesela ben �imdi �aykovski ile falan ugra�1yo­
rum. Kimse tabii rahats1z olmuyor �aykovski ile ugra�irken, �ay­
kovski'de olmO� bulunuyor kimse rahats1z olmuyor. Yani �ay­
kovski'nin iyi mi kotO mil oldugu hakkmda da ·bir �ey yazm1yo­
rum, yalmz �aykovski'nin ozel hayahm yaz1yorum herkes bay1h­
yor o yaz1ya. Yani ozel hayatmda bu adam e�cinseldi diyorum, c;ok 
begenildi o yaz1, halbuki herkes biliyordu bunu. 

Aslmda bakarsamz Tiirkiye'de ic;inde bulundugumuz mOzik 
ortam1 gerc;ekten c;ok tuhaf bir mOzik ortam1d1r. �OnkO mOzikte 
sesler uc;ar gider o seslerin yorumudur onemli olan, nas1l yorum­
land1g1d1r. �agda�hga hie; girmeyecegim TOrkiye'de �u s1ralarda, 
ozellikle son 10 y1lda c;agda� Oretimde, soz bile edilemez, yani c;ag­
da� mOzik Oretimi diye bir �ey yak, neden yak? �OnkO biraz once 
degindigim gibi mOzi k  arhk ticaret alanma girmi� bulunuyor. MO­
zik Oretimi degil, mOzigin sah�1 var. Belki bu birazc1k plastik sanat­
larda da aym �ekilde olabilir. MOzik sah�1 var, ne tOr mOzik satar? 
Herkesin bildigi tOr mOzigi kim satar, o herkesin bildigi tOr mOzigi 
yapar? i�te �u �u �u yapar. Onlar bu tOr mOzigi nas1l yorumlar? 
�imdi Filiz Hamm eline kalemi ahr yazarsa pek sahlmayabilir o tOr 
mOzik. Onun ic;in Filiz Hamm yazamaz. 0 zaman bu mOzigin ahc1-
s1 c;ogahr m1 onu da bilmiyorum, c;ogahr da diyemeyiz. 

MOzik ele�tirisi tabii c;ok iki ucu balh degnek c;OnkO uc;up gi­
den sesler Ozerine oturup yaz1 yaz1yorsunuz. Bu arada yabanc1 01-
kelerdeki bir gazeteyi ald1gm1z vakit o gazetenin sanat sayfalan 
vard1r, o sanat sayfalarmm bir tanesi veya yanm sayfas1 mOzige 
aynlm1�hr ve mOzigin bir kac; degi�ik makalesi vard1r bu sayfalar­
da, ele�tiri vard1r, ya bir opera ele�tirisidir ya da c;agda� bir konser 
ele�tirisidir. Baz1 yenilikler ortaya c;1km1�hr onlardan bahsedilir. 
Arna temelde bu ele�tirileri yazan ki�iler okuyucularmm zaten bir 
tak1m temel bilgilere sahip oldugunu varsayarak i�in ic;ine girerler 
ve belirli bir dOzeyin Ozerindedir bu yazilar, oysa TOrkiye'deki 
mOzik ele�tirmeninin durumu c;ok farkh. Once s1radan bir gazete 
okuyucusunun mOzigin teknigini bilmesi mOmkOn olmad1g1 ic;in 
ele�tirmen s1radan gazete okuyucusunun anlayabilecegi bir soylem 
geli�tirmek durumundad1r ki eger onu yapmazsamz biraz once 
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Zehra Hamm'm soyledigi gibi belirli §ablonlanmz vardir, i§te "Yo­
rumcu kendisine dO§en gorevi yerine getirdi" neydi o kendisine 
dO§en gorev mesela? "ruhumuzun tellerini titretti" gibi bir tak.Jm 
kahp sozler vardir, o sozler kullamhr. 

A.K.- Biraz sonra Tahsin YOcel soracak "mOzik ele§tirisi bun­
dan m1 ibaret ?"diye, o sormadan ben soruyorum. 

F.A.- Benim y1llarca Ozerinde durdugum <;ok onemsedigim bir 
konu vard1 o da ele§tirirken egitmekti, yani ben kendime oyle bir 
misyon ongormO§tiim daha dogrusu, nitekim boyle bir okuyucu 
kitlesi de olu§mU§tu ger<;ekten mOzisyen olmad1g1 halde benim ya­
zilanmdan bir §eyler ogrendigini soyleyenler. Bu da bence <;Ok 
onemli, mOzik kitap gibi okunmad1gi i<;in, mOzikle ugra§an ki§iler­
de bir senfoninin partisyonunu ahpta kolayhkla okuyamaz, okudu­
gu vakit duymayabilir. Baz1, partisyon okurken duyan <;ok yete­
nekli ki§iler mesela ldil Biret gibileri vardir ornegin ama, bir kitap 
gibi okuyamazsm1z. Onu size birisinin anlatmas1 laz1m. 

Eger bu mOzik <;ok iyi bir §ekilde, <;ok iyi olmasa bile temel ko­
§Ullar yerine getirilerek icra ediliyorsa ele§tirmenin de bu konuda 
soyleyecek sozO olur. Arna son zamanlarda diyelim ki bir operaya 
gidiyorsunuz (opera nedir? Her§eyden once insan sesidir) perde 
ac;ihyor, iki tane ba§rol oyuncusu sahneye <;1k1yor, bir tanesinin sesi 
yak, bir tanesinin sesi var. 0 zaman ele§tinnenin ele§tirecek bir §e­
yisi de kalm1yor, ne desin? Ba§rol (oyuncularm bir tanesinin sesi 
mi yak desin, bunu da diyemiyor <;OnkO o ba§rol oyuncusu belki 
de devlet sanat<;1s1. Diyecekler ki o zaman "Bu adam nasd devlet 
sanat<;1s1 oldu peki ama sesi yak." 0 zaman benim yapabilecegim 
bir §ey yak o yuzden �aykovski ile ugra§1yorum, durum bu. lstan­
bul'daki mOzik ya§am1, mOzik ele§tirisi son iki veya ti<; yildir bu 
durumda. Bir de aynca §U da <;ok vahim bence, bu yuk parlak der­
gilerde insanlar <;1kiyorlar ve roportajlar yap1yorlar insanlarla, bu 
insanlar kendilerinin ne kadar mOthi§ olduklanm soyluyorlar, ken­
dileriyle ilgili bOyOk propagandalar yap1yorlar. Onun Ozerine ben 
mesela <;1k1p da "Valla siz l§te §U okulu bitirmemi§tiniz, niye bitir­
dim diyorsunuz?" diyemiyor. Buna benzer zorluklarla kar§I kar§I­
ya mOzik ele§tirmeni §U anda, yani yapilan i§ ile ger<;ek sanat ara­
smda <;ok bOyOk u<;urum var, o u<;urum kapanmad1k<;a da galiba 
mOzik ele§tirisi yapilmayacak gibi geliyor bana. 

A.K.- Sagolun Saym Ali, en umutsuz ve mutsuz konu§malar­
dan birini siz yaphmz. 

F.A.- Umutsuz degil, sadece durumu saptiyorum §U anda, in­
§allah dOzelir. 
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A.K.- Ben de §imdi hemen Ugur Tanyeli'ye donecegim, Filiz 
Ali 'nin �aykovski'yle ugra§mas1yla senin Mies Van der Rohe'yi 
yazman aym nedene mi dayamyor? 

U.T.- Bir kere edebiyat d1§mdaki alanlarda yapdan konu§mala­
n duyunca benim i<;im ferahlad1; <;iinku, mimarlarm hakkm1 yemi­
§im ben. Mimarhk dunyas1 dogrusu bu denli iletimsiz deg-ii. Ora­
daki uretim ger<;ektende k1yaslanmayacak kadar bu yuk Kamuoyu­
na yay1lmam1§ olabilir, ama mimarhk alanmdaki geni§ uretimin 
hakkim yemeden konu§mam1z gerekiyor. 

A.K.- Panelimizin ikinci turunda, ele§tiride <;agda§hk meselesi­
ni disiplinler aras1 baglamda ele alacag1z. Bir yandan ortak bir <;ag­
da§hk tamm1 var m1 onu ara§hracag1z , bir yandan da her disipli­
nin kendi i<;inde ele§tiri yontemlerini kurarken, olu§tururken diger 
disiplinlerden yararland1g1 noktalar, d uzlemler nelerdir, onu sor­
gulayacag1z. Ben Tanyeli'den ba§lamak istiyorum, az once Saym 
Yucel'e mimarhk ele§tirisinde, kentbilim ele§tirisinde onemli bir 
ag1rhk ta§1yan dilbilim <;1k1§h yontemlerden sozettik. Disiplinler 
aras1 bir tamma oturtursak nereye oturturuz <;agda§ ele§tiriyi , bu 
ilk sorun, ikincisi disiplinler aras1 yontem ah§veri§i <;er<;evesinde 
neler soyleyebiliriz mimarhk ele§tirisi i<;in? 

U.T.- Disiplinler aras1 bir <;er<;eveden bakacak olursak. Ben ola­
bildigince mimarhk ozeline inmemeye <;ah§acagim. Ancak, mimar­
hk disiplinler aras1 etkile§im bile ger<;ekte mimarhgm kendi ozgiil 
sorunlarmdan kaynaklamyor. bmegin, mimarhk bir anlamda ya­
p1salc1 ele§tirinin ta§1y1c1s1 oldu belli bir donemde. Bunun nedeni 
ger<;ekte mimarhgm kendi tarihsel evrimiydi; 20. yuzydda ya§ad1g1 
evrimdi. Ondan kaynaklanan bir ozel durumdu. Bunu a<;1klamak 
ne kadar yararh bilemiyorum, dogrusu endi§ede ediyorum, ama 
herhalde soylemekte yarar var; yoksa hi<;bir§ey soylemi§ olmayaca­
g1m. 

�oyle soyleyeyim: Yakla§1k olarak 1920-1960 arahgmda dunya 
mimarhg1 belirli bir dii§iince kahplan sistemi olu§turdu kendisine. 
Bunu istersek, Modernizm diye a<;1klayabiliriz. Boyle olunca mi­
marhkta aslmda ele§tiri Bah d unyasmda buyuk oranda ortadan 
kalkh. �unku, Modemiz'min sm1rlan i<;inde yapdan her§ey apriori 
olarak dogruydu; deneyd1§1 olarak hi<; sorgulanmaks1zm dogruy­
du. Boyle olunca ele§tiri var olamazd1. 0 d ii§iince kahbmm i<;inde 
urun veriyorsamz, yaphgm1z ona uygunsa ,:raten ele§tirecek bir ko­
nu kalmaz. Dogruyu yapm1§s1mz demektir. Mimarhkta, r;iinku, ah­
§dagelmi§ ele§tiri turu edebiyatta oldugu gibi yap1h yeniden oku­
mak, yeniden degerlendirmek demek degil. Ger<;ekte, dogru olup 
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olmad1gm1 tarh§mak bir anlamda. Mimarhgm boyle ozel bir duru­
mu var, yap1lanm dogruluguna, yanh§hgma karar veriyorsunuz 
ele§tiri mekanizmalanyla. Onun ne oldugu ikinci planda kalan bir­
§ey. Boyle olunca da apriorin dogruluk.lar ve yanh§hk.lar sozkonu­
suydu. 

A.K.- l§levselci ele§tiriden soz ediyorsun. 
U.T.- Evet, i§levselci ele§tiri bu kadar basitti. Modernist bir 

iiriin veriyorsamz ya dogru yapm1§sm1zd1r ya da yanh§. Bunu an­
lamak il;in uzun biz dii§iinsel ugra§ vermeniz gerekmezdi. Bu ne­
denle de 1920-60 arasmda Bah diinyasmda kaydadeger parlak dii­
§iince iiriinleri i<;erdigi varsaydabilecek bir ele§tiri gelenegi ye§er­
medi. Dogal olarak Colin Rowe gibi birka<; <;izgiden ki§iligi bu ge­
nellemeden hari<; tutuyorum. 60'h y1llann sonuna gelindiginde, oy­
le bir noktaya gelindi ki, arhk bu sistem ikna ediciligini yitirdi.i§te 
o zaman bir ele§tiri <;er<;evesi aranmaya ba§land1. Nereden buluna­
cakh, neye dayanarak ele§tiri yap1lacakh? C::iinkii ele§tiri yapalabil­
mek i<;in bir referans noktasma ihtiyac1m1z var. Her alanda yapilan 
her ele§tiri belirli bir referans sistemi yoksa var olam1yacakhr. Dil­
bilim o zaman giindeme geldi. Yap1h i<;inde okumamn, yam yap1-
salc1 ele§tirinin mimarhkta giindeme geli§i boyle bir zorunlulugu 
a§mak i<;in oldu. 

A.K.- i§levselci bak1§a biiyiik bir ele§tiri gelmesinde ve moder­
nizm sonrasmda belirlemede, disiplinler aras1 ili§kinin mimarhga 
onemli bir katk1s1 oldugunun soyleyebiliriz. 

U.T.- Arna, bu bir disiplinleraras1 ili§ki kurma kayg1smdan 
kaynak.lanmad1; mimarhgm kendine ozgii i<; sorunlanmn iiriinii ol­
du. 

A.K.- Ben hemen Tahsin Yiicel'e donmek istiyorum, edebiyat 
alamndaki dilbilim <;1k1§h yap1salc1 ele§tirinin ba§ka disiplinlerdeki 
uzammlanm, etkilerini goriiyoruz. Edebiyat ele§tirisinde de diger 
disiplinlerden gelen okumalar, oldu mu? Disiplinler aras1 etkile­
§im, ele§tiri baglammda ne oldu edebiyatta? 

T.Y.- Ba§tada soyledigim gibi edebiyat ele§tirisinde ba§ka alan­
lardan <;ok yararlamlm1§hr, fazlas1yla yararlamlm1§hr. Plastik sa­
natlar, mimarhk, miizik alamndaki ele§tirilerde de edebiyat ele§ti­
risinin etkisini s1k s1k goriiriiz. 

�imdi disiplinler aras1 ili§ki dedigimiz zaman, miizik ele§tirisi­
nin, tiyatro ele§tirisinin edebiyat ele§tirisine etkisinden mi sozede­
cegiz? 

A.K.- Daha somutla§hrmak istiyorum soruyu, omegin Tanye-
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li 'nin sozOnO ettigi yuzy1l ba§mdaki i§levselci ele§tirinin edebiyat 
ele§tirisinde bir uzamm1 var mi? 

T.Y.- Bildigi m  kadanyla yak samyorum, olabilir de. Soyledi­
gim gibi belirli ideolojiler gen;ekten ele§tirileri etkiliyor. 

A.K.- Bic;im-ii;erik ili§kisi tarh§malanm ve oradan temellenen 
ele§tiriyi i§levselci ele§tiriye ko§ut goremez miyiz? 

T.Y.- Elbette bir ara bizim ele§tirimizde guzel ile yararh, birbi­
rinden aynlmazd1. 

A.K.- Peki bugOn i;agda§ ele§tiride belirli bir ortak yakla§Im 
var mi? Modernist donemin ba§ang1cmda ko§utluk net olarak go­
rii!Oyor. 

T.Y.- Ortak yakla§1mlar var ornegin gostergebiliminde. Goster­
gebilim alanmda i;ok esinlendiler. Ornegin Fransa'da mimarlar 
gostergebilimden i;ok esinlendiler. MOzik ve plastik sanatlar ala­
mnda da gostergebilimsel ara§hrma yapanlan biliyorum. 

A.K.- Bir etkilenme var ama bugOn i;agda§ ele§tiride bir ortak 
tammdan tam sozedilemez diyorsunuz. 

T.Y.- Bir de Filiz Ali'nin Ozerinde durdugu konuda son olarak 
k.Jsa bir§ey soylemek istiyorum. Aslmda ele§tirinin devre d1§1 bira­
k1lmas1 yalmz mOzikte degil tiyatroda da var, plastik sanatlarda da 
var, sinemada da var. Bu da gene gOnOn ileti§im olanaklanmn ge­
tirdigi bir §ey. Sanati;1 kendi ele§tirisini kendisi yap1yor, ele§tirisini 
yap1yor, ovgiisOnO yap1yor. Ele§tirmeni devre d1§1 b1rak1yor ve 
ele§tirmenin etkisi i;ok daha az oluyor onun yamnda. 

F.A.- Yalmz bir§ey ilave etmek istiyorum i;ok onemli. Tahsin 
Bey ,aslmda sanati;mm en azmdan mOzisyenlerin buna yani ele§ti­
riye i;ok ihtiyac1 oldugunu biliyorum. Sanati;1 ancak ele§tirmen sa­
yesinde mOzikte var olabilir, i;OnkO biraz once degindigim gibi ses­
ler ui;ar gider fakat kag1t Ozerinde yaz1 kahr ve kendi hakkmda, bir 
konseri verdikten sonra o konser hakkmda birilerinin bir§ey soyle­
mesini ve yazmas1m ister. Yaz1lmad1g1 vakit konser verilmemi§ gi­
bi olabilir hatta. Bu sanatc;i ii;in bu yuk bir kay1pt1r, hatta yabancilar 
"LOtfen konserden sonra hakkim1zda i;1kan ele§tirileri bize gonde­
rir misiniz" derler, biz de gonderemeyiz ve onlar TOrkiye'de konser 
vermemi§ olurlar, i;OnkO portfolyolanna TOrkiye'de ki konserleriy­
le ilgili yaz1 koyamazlar. 

A.K.- Saym lp§iroglu, disiplinler aras1 ili§kiden soz edince, ti­
yatroda ele§tirisinde, bir yanh§I getiren, iki disiplin arasmdaki ili§­
ki geliyor gundeme. Edebiyat ele§tirisiyle, tiyatro ele§tirisinin yon­
temleriyle yakla§1m1yla neredeyse aym gorOlmesi, aym k1lmmas1, 
Tiyatro ele§tirisinin, i;agda§hk baglammda ve tiyatronun kendine 
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ozgu butunsel yap1s1 baglammda i<;erdigi farkhhklar var. Burada 
disiplinler arasmdaki ili§ki aleyhte <;ah§an bir mekanizmaya donu­
§iiyor. 

Z.1.- Sorusunu yamtlamadan once ben de Tahsin Bey'e bir§ey 
soylemek istiyorum. Donemin getirdigi ara<;lar dedi ya tabii buna 
ben de kahhyorum. Arna <;ok onemli ba§ka bir nokta var, belki bu 
onun uzerinde dinleyicilerle de tarh§abiliriz. Sorunlann bastmna 
s1, yak say1lmas1. Yani ele§tiri istenmiyor. 

T.Y.- Ayru §ey, ele§tirmenin devre dt§I birak1lmas1 ayru §ey. 
Z.1.- Edebiyat ele§tirisi ile tiyatro ele§tirisi arasmdaki baglanh­

ya gelince, §6yle, iki tur tiyatro var , metne dayanan tiyatro bir de 
metnin ikinci planda kald1g1 tiyatro eger metne dayanan bir tiyatro 
ise elbette ki edebiyat ele§tirisine bir yerde bagh, hpkt bir edebiyat 
ele§tirmeni gibi tiyatro ele§tirmeninin de yap1h okumas1 gerekiyor. 

A.K.- Peki bir tiyatro oyunu metne de dayansa, onun arhk ti­
yatro metni olmaktan <;1k1p tiyatro oyununa donii§mesi i<;in o tiyat­
ral strukturun i<;erdigi butun ogelerle yeni bir butun olu§turmas1 
gerekmiyor mu? 

Z.1.- Tabii, ornegin sahnelemede bir yorum getiriliyor o yo­
rumda aym zamanda plastik sanatlardan da yararlamhyor, muzik­
ten de yararlamhyor.Tumsel bir sanat tiyatro, oyle oldugu i<;in ti­
yatro ele§tirmeninin metne dayansa da dayanmasa da diger sanat 
dallanm da bilmesi gerekiyor. Muzigi bilmesi gerekiyor, plastik sa­
natlan bilmesi gerekiyor. (ok modern bir sahneleme ile kar§1la§h­
gmda §a§trmamah. Omegin Kenan l§tk Naz1m Hikmet'in bir oyu­
nunu sahnelemi§ti "1van 1vanovi<; var m1yd1, yak muydu" <;ok mo­
dem bir yorum getiriyordu ozellikle oyunun dekorunda modern 
sanattan, soyut sanattan yararlamlm1§h.Sonradan oyun uzerinde 
tarh§hg1m1zda tanmmt§ bir ele§tirmenimiz hi<; anlamad1gm1 belli 
eden sorular sordu. 1910'lardan 1920'lerden beri suregelen geli§me­
lerden plastik sanatlar alamndaki geli§melerden haberi olsa, yakla­
§Im1 bamba§ka olurdu. Eger oyun metne dayamyorsa metne nasd 
bir yorum getirildigini anlayabilmesi i<;in ele§tirmenin metni yeti­
niliyor. Bilmesi gerekiyor. Oysa <;ogu kez ansiklopedik bilgilerle. 
K1saca ele§tirmenin butun sanatlar hakkmda belli bir fikri olmas1 
gerekiyor. 

A.K.- Bu konuda senin soyleyecegin bir§eyler var m1 Bera! .  
B.M.- Buradaki konu§malardan ben §Unu <;1kanyorum: Biz bir 

<;agda§ sanat uretiminden soz ediyoruz, <;link.ii bu <;agda§ sanat 
uretimi olmasa zaten bununla diyalog yapan <;agda§ ele§tiri de ol­
mayacak demektir. 0 zaman <;agda§ sanat uretimi nedire geliyoruz 
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ki, o da senin Ozerinde durdugun mesele. C::agda§ sanat Oretimi, 
bOtOn sanat dallannm birlikte var oldugu bir Oretim, bugun. Yani 
-;agda§ sanat-;1 dedigimiz zaman biz burada arhk resim, heykel, 
mOzik, yazm, tiyatro aynm1 yapm1yoruz. Bir -;agda§ sanat-;1 bOtOn 
bu dallarda etkinlik gDsterebilir ve bunlann tOmOnO i-;eren ve tO­
mOnO konu alan-bu kuramsal olur, kavramsal olarak yap1tm i-;inde 
olur, yani bu bir mOzik olur, bir yazm olur-tOmOnO i-;eren bir olay­
dir. Bir kere Olkemizde -;agda§ sanat Oretiminin bDyle oldugu ko­
nusunda bir kam yok. Biz hala resim di ye anlahyoruz, heykel diyo­
ruz vs. 

BOtOn bunlann yanmda, dedigimiz anlamda bir -;agda§ sanat 
Oretimi var diyelim, peki bunun kar§lSmda bu -;agda§ sanat Oreti­
mini dun ya Dl-;eginde degerlendiren, yani zaman ve mekan a-;1sm­
dan dun ya Dl-;eginde degerlendiren bir ele§tiri var m1 diyoruz. TOr­
kiye'de bDyle bir ele§tiri var m1 yokmu yu ben §Dyle yamtlamak is­
tiyorum. Yuzy1l i-;inde ele§tiri iki Dnemli ana konuyu giindeme ge­
tirdi. Modernist ele§tiri dun ya sanahru ikiye bDldO, ne dedi? Yuzy1-
lm sanahm olu§turanlar Bah Avrupa ve Amerika yuzy1hn sanahm 
yaratanlar oldu, ikinci bDIOm ise yuzy1hn sanahm yaratanlardan 
kopya -;ekenler. Tamam bunu gundeme getiren sanat-;1lann yap1t­
lan ve sanat-;1lann kendileri degildir, bunu dunyaya kabul ettiren 
ele§tiridir, metinlerdir. \:OnkO bunu §Dyle sDylOyorum, yuzy1hn sa­
nahm yaratan sanat-;1lar hi-;bir zaman bDyle bir §ey sDylemediler 
tam tersine Matisse'den Rothko'ya kadar bOtOn buyuk sanat-;1lar, 
dunyadaki sanah bir bOtOn olarak alg1lad1lar, bDyle bir aynm yap­
mad1lar. Dolay1s1yla ele§tiri bunu yarath, dolay1s1yla bu o kadar 
ileri gitti ki kendi kendini yemeye ba§lad1. Modem sanat yalmz ba­
tmm kaynaklanndan degil Asya'nm, Afrika'nm, Amerika'nm kay­
naklanndan yararlamlarak ortaya -;1km1§hr demeye ba§lad1 ve bu 
dii§Once geli§erek bugun metinler yoluyla ve yine ele§tiri yoluyla 
olu§turulan kOresel bir sanat kavramma dogru geliyor. Yani yuzy1-
lm i-;inde a§ag1 yukan 1. yansmda ve 2. yansmdaki bu degi§iklige 
TOrkiye'deki sanat ele§tirisi nas1l cevap vermi§tir. Buna biz ne ya­
z1k ki, cevap verememi§tir, diyoruz. Modernist ele§tirinin ikiye bDl­
dOgO sanata kar§l herhangi bir cevap verilememi§tir. Bugun kOre­
sel sanat deniyor, buna da bir cevap veremiyor. 

Plastik sanatlar olarak adlandmlan ve benim -;ok yetersiz bul­
dugum terim i-;inde ele§tiriden sDzedeyim. Buyuk Dl-;i.ide tamhm 
agirhki1, bu yuk, resim agirhkh bu yuk Dl-;Ode ulusal ve yerel deger­
ler Oshindeduran bir ele§tiri, buyuk Dl-;Ode sanat-;1yla olan ki§isel 
ili§kiler sonucu olan ele§tiri, bu yuk Dl�de sanat pazan arz ve talep 
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i.isti.ine kurulmu§ bir ele§tiri. Yani bu sanat i.iretimi nereden ba§la­
d1ysa, ele§tiri de oradan ba§lay1p bugi.ine kadar si.iri.iyor. 

Yani §Unu soyleyebiliriz, yi.izyd boyunca Ti.irkiye'deki sanat 
ele§tirisi di.inyadaki degi§imlere yamt vermedi, diyebiliriz.Neye 
yan1t verdi diye sorarsak, bence Ti.irkiye'deki sanat ele§tirisi siya­
sal, kuramsal ve ki§isel ideolojiler ve 9karlara yonlendi, bir anlam­
da da bunlann boyundurugu altmda bir ele§tiri oldu. 

A.K.- Birinci turda sordugum sorunun yamhm §U anda vermi§ 
oldun Bera!, sago!. Mi.izikte de benzer bir degerlendirme yapdabilir 
mi, saym Filiz Ali? 

F.A.- Mi.izikte bir di.inya piyasas1 var, bi.iti.in sanatlarda var o 
di.inya piyasas1, ama mi.izikteki piyasa kendi ko§ullanm da berabe­
rinde getiriyor. Bu durumda Ti.irkiye devamh ti.iketici bir toplum 
durumundad1r. Sadece ahr ama bunun kar§ihgmda o ti.iketici top­
luma Ti.irkiye heni.iz kendisi bir §ey veremiyor, verebilmek i-;in pek 
-;ok ahhmlar yap1hm1§hr, devlet, Ki.ilti.ir Bakanhgi, Milli Egitim Ba­
kanhg1, kanahyla Di.inya Ki.ilti.ir ve Sanat ortamma girebilmesi i-;in 
baz1 mi.izisyenlerimize destek olmu§tur, baz1 plaklar yapdmi§hr, o 
plaklar mesela satdmam1§hr, bir ka-; ki§iye armagan edilmi§tir ve 
bizim di.inya piyasasma, di.inya platformuna girmemiz sozkonusu 
olmam1§hr. 

Burada ele§tiriye gelelim yeniden, ele§tirinin herhangi bir ya­
ran ya da zaran oluyor muydu Ti.irk mi.izisyenlerimizin veya Ti.irk 
mi.iziginin di.inya piyasasma girebilmesine, yani evrenselle§meye 
yonelik ele§tirmenlerin herhangi bir katkISI oluyor muydu? Zan­
netmiyorum orada da -;ok yetersiziz. Belki de onun alt yap1sm1, ev­
renselle§menin uluslararas1 olmanm alt yap1s1m belki de ele§tir­
menler haz1rlamak zorundayddar, belki de degil, belki de yarahc1-
larla birlikte manifestolarla ortaya 9kdmas1 gerekiyordu. 

A.K.- Aslmda bahda gordi.igi.imi.iz o "angaje" ele§tirmen de yok 
galiba, edebiyat di§mda. 

F.A.- Nasd angaje yaz1. 
A.K.- Manifestolan k.aleme alan, bir 9ki§m yamnda ele§tirile­

riyle yer alan ele§tirmenler. Edebiyatta gori.ili.iyor ikinci Yeni'de go­
ri.iyoruz. 

F.M.- Mi.izikte §6yle bir zorluk da var, mi.izik diger disiplinler­
den -;ok pahah bir sanat. Burada -;agda§ yarahy1 desteklemek pe­
§inde olmak i-;in bayagi finans gi.ici.ini.izi.in olmas1 laz1m bunu da 
ele§tirmenler tabii ki yapamazlar. 

A.K.- Umanm, be§ disipline dagilmas1yla dogal bir dagimkhk 
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il;inde olan panelimiz, bOyOk bir dagm1khga ugramadan seyrede­
bilmi§tir. �imdi izleyicilerin sorular yoneliyoruz. 

IZLEYICI.- Sanatc;i yapdan ele§tiriye cevap vermek zorunda m1 
ve bu cevaplan yeterli buluyor mu saym ele§tirmenlerimiz? 

T. Y.- Sanah;1 ele§tiriye, yamt vermek zorunda degil ama yarut 
vermemesi gerekir de diyemeyiz. �u var ki, sanat<;1 ele§tirmene ya­
rut verirken bir yerde sanat<;1 ki§iliginden s1ynhyor, kendisi de bir 
tOr ele§tirmen niteligine bOrOnOyor. "Sen bunu boyle yorumluyor­
sun, yorumun yanh§hr" diyor, ve tamk olarak da kendisi olan sa­
nat<;1y1 gosteriyor. Ne olursa olsun, sanat<;mm yararmadir ele§tir­
mene kulak vennek. Kimi durumlarda, sanat<;1 haks1zhkiara da ug­
ruyor sanat<;dar, diyelim ki bir yap1ta biri <;ok iyi diyor biri <;ok ko­
tO diyor. Yargdar her zaman tarh§dabilir, ama bu iki u<;un uzla§h­
nlmas1 zor bir §ey. Yani sen de hakhsm, sen de hakhsm diyemeyiz, 
ozellikle somut konularda. 0 bakimdan sanat<;mm ele§tirmene ku­
lak vermesinde yarar vardir, haks1z da olsa. En azmdan anlathg1ru 
yeterince iyi anlatamad1g1m gorOr. 

IZLEYICI. - Burada <;agda§ ele§tiriden sozediyoruz ama <;agda§ 
ele§tiriye gelmeden once ele§tirinin nerelerde yapdacag1 konusunu 
konu§ahm gazeteler, hangi gazete de hakiik ele§tiri yaymlamyor. 
Soruyorum i<;inde hakiki ele§tiri olan bir gazete bir dergi var m1? 

F.A.- Oyle bir yaraya parmak bastm1z ki mOthi§ ac1d1, mesela 
bir omek vereyim, ben bir gazete de ele§tiri adma kO<;Ok kompli­
meler yaz1yordum, bir daktilo sayfas1 yaz1yorum, bir veya iki cOm­
lesi ger<;ek ele§tiriye giriyor, yani bir yorum Ozerine veya bir mOzik 
Ozerine §6yleydi, boyleydi, boyle olmas1 gerekirdi diyorum, gaze­
teyi almca bak1yorum o iki cOmle gitmi§, cOmle yok, geri kalan kis­
m1 taruhmd1 §uydu buydu sanat<;mm ad1 falan. Asd can noktas1 <;e­
kirdegi gitmi§ bu bir iki ii<; be§. Sonunda Klayderman hakkmda bir 
yaz1 yazm1§hm, o tOmOyle gitmi§, yani Klayderman'1 nasd ele§tiri­
rim diye dO§OndO Turk ulusu, hi<;bir §eysi yaymlanmad1. Klayder­
man'1 ele§tirmememiz gerekiyordu besbelli TOrkiye'de herhalde 
ahmrd1 kendisi ki son derece yumu§ak bir ele§tiriydi kendisini §e­
ker bir §ekilde ele§tirmi§tim. 

B.M.- Ben de, bir uluslararas1 sergiyi dOzenledikten sonra, ora­
daki sanat<;dan ele§tirdim-hep yapanm bunu- bir <;e§it ozele§tiri de 
oluyor. Tabii bu sonu<;ta i§imi kaybettim orada, bir sanat9y1 ele§­
tirdigim i<;in. 

IZLEYICI.- Samyorum biz ulus olarak ele§tiriyi <;ok fazla kald1-
ram1yoruz. 

A.K.- Oyle bir gelenek yok. 
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U.T.- Bu ulusal ozelliklerirnizden kaynaklanrn1yar; irksal bir 
·ozellik de §eyde degil. Gei;irdigirniz tarihsel siirecin dagal bir sanu­
cu . Bin siireci ya§arnad1ysamz, a siirecin sanui;lanm da ya§aya­
rnazsrn1z. Ele§tiri bugiin ba§larnad1. Kitabrndan ogrenerek ele§tiri 
yaprnaya bugiin ba§lasak bile, kirn dinleyecek sizi? Onernli alan a 
artam1 yaratmak. Ele§tiri artarn1m yarahrsamz, sizin soylediginizi 
dinlerni§ler, dinlernerni§ler hii;bir onerni kalrnaz. Hatta, ele§tirdigi­
niz kirnsenin bile sizi dinlernesi gerekrniyar a zarnan. Ahp i;ope 
atabilir yayd1klanmz1 hii; onerni yak. Arna, ele§tirinin yine de ya­
p1lrnas1 gerekiyar. C::iinkii, geri;ek ele§tiriyi a sanati;1ya dagruyu 
yanh§I gosterrnek ii;in yaprn1yarsunuz; siz aslmda bir iiretirn alam­
ru her ozel dururnda yeniden tamrnlayacak, yeniden bii;irnlendiri­
yarsunuz. Dernin soyledigirn buydu ele§tiriyle "idealajiyi yeniden 
iiretiyarsunuz" derken. Geri;ekte ele§tiri budur. 

A.K.- Bu gelenekle de ilgili bir §ey, biz de ozele§tiri gelenegi de 
yak. 

U.T.- C::ok dagru, biz giinah da i;1kartrn1yaruz. 
IZLEYICI.- Bu idealaji alamm alu§tururken nas1l bir finansrnan 

dii§iiniiyarsunuz 1970'lerde rnesela profesyanel devrirnciler vard1 
anlann orgiitleri finanse ederdi. 

U.T.- Finansrnanla ilgisi yak. Bu nesillerin kallektif ernegi ile 
ad1rn ad1rn alu§acak bir artarn. Bugiin be§irniz taplamp hepirniz 
aym fikre varsak, birden bire Tiirkiye'de rniizik ele§tirisi, arkasrn­
dan rnirnarhk ve edebiyat ele§tirisi, sanat ele§tirisi var rn1 alacak? 
Hayir! Nesillerce kanu§ulacak, nesillerce tarh§1lacak, nesillerce ha­
vanda su doviilecek.. Ele§tirel artarn andan sanra ad1rn ad1rn alu§a­
cak.. Yani, Bah'da nas1l alu§tuysa, ne siirei;lerden gei;tiyse, ne kadar 
i;ileli alduysa burada da oyle alacak. Bir i;izgide kesin kurtulU§Un 
yalu yak. 

IZLEYICI.- Bu Siralarda Arnerika'da bugiinlerde kanserin a§1s1 
bulundu aym zamanda Fransa'da da bulundu. Yani bu i§ler arhk 
iilkeden iilkeye h1zh gidiyar, biz neden daha yiizy1llar beklernerniz 
gerekiyar ki nii;in profesyanel ele§tiri kururnunu Tiirkiye'de alu§­
turulrnuyar? Nii;in bu panelden faydalanarak i;evrelerin birer pro­
fesyanel ele§tirrnen edinrneleri her dalda edinrneleri ii;in bir i;agn 
yaprnayahrn ki? 

IZLEYICI. - Arna bu i;ak dagru bir nakta, i;iinkii taplurnu 
yjnlendirecek alanlar kitledir, bugiin Ugur Murncu hadisesinde 
halk hareket ettigi zarnan basrn kulak verrnek zarunda kalrn1§hr. 
Biliyarsunuz haber rnerkezi de gorevden alrnrnarni§hr i;iinkii halka 
kar§I bir hareket alacakhr. Halk alaya sahip i;1khgi zarnan gazeteler 
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de yer vermek zorundad1r. Bu <;ok dogru bir nokta, biz sand1gm1z 
gibi degiliz ben !jahsen a<;1m ve ele!jtiri bekliyorum, ben Filiz Ha­
rum'm yaz1sm1 okumak istiyorum. 

U.T.- Siz ka<; ki!jisiniz? 
IZLEYICI.- Biz i.i<; bin ki!ji klasik mi.izik izleyicisiyiz Ti.irkiye'de 

ben bunu imzah tek tek bu talebimizi basm organlanm1za yazarak 
ilettigimiz zaman mecburdurlar yaymlamaya. 

A.K.- Ti.im panelistlere, izleyicilere ve bu panel dizisinin ger­
<;ekle!jmesine olanak saglayan Yap1 Kredi Ki.ilti.ir Merkezi'ne te!jek­
ki.ir ediyorum. 




