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Sabah saat licte mum séner: blitiin kuslar 6tistir aynm za-
manda: Bitti. Is yok artik. Sabahin bu ilk, dile sigmaz saatiyle
sarmalanmisken agaglara, gége bakmam gerekirdi. .. (1)

Budile sigmaz saat tam da Rimbaud'ya 6zg, mutlak bas-
langicin, dogumun saatidir. Rimbaud glinesin dogusuyla
birlikte kalkar. Gecenin Ui¢li geceyle guiniin arasidir, birincisi
sona ermistir, ne ki 6teki daha tam olarak baslamamistir, Ve
safak adi verilen bu zamansal arada, boslukta birden bir gli¢
ve disiince patlamasi, ani bir varlik fiskirmasi olur. Sessiz-
lik ¢1gliga donusuverir, devinimsizlik kanat ¢irpmalarindan
bir Grperti olur, ¢ekicilik agaglari ve gogu kaplar. Bu, baska
bir seyin olmasi icin bir seyin yikildidi (Bitti. is yok artik.) bag
donduirici ve ¢ok belirsiz bir andir. Bu ayni an, diisiincenin
bu yildirim gibi kendine dogum ani, o nli Kahinin Mektu-
bu’'nu da betimleyen andir: “BEN bir baskasidir. Borazan ola-
rak uyanirsa bakir, hig suglu degil..." Bir bagkasinin ne zaman
bir BEN'in sonucu oldugu bilinmez, gelgor ki i¢ derinlikten
birdenbire ziplayip “sahnede 6ne ¢ikar” (2), onu taskinligiyla
doldurur. Eski, uyusuk ben'in birligi birden parcalanir, atesli
bir ¢cokluga donusir. Ayni devinim icinde nesneler de 6z-
gurlesir; fiskirir, yepyeni goégin dort bir yanina dagilr.
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En kendiliginden, en guzel dolaysiz bi¢cimi icinde
duyularnn, nesnelerin uzaklagsmasi gerceklesir, Rimba-
ud’ya 6zgu her turlt dunyadan el etek cekme bu uzak-
lasmaya yonelir. Sonsuzluk baghkl siirin unutulmaz bir
bicimde dile getirdigi de odur:

Insan onaylarindan
Ortak atihmlardan
Uzaklasirsin
Ugarsingore. (3)

Bu katiksiz atihmi yasamak icin hicbir caba gerekmez:
Her safak dogal olarak degisir, varligimizi yeniden yaratir
ve kisa bir an gercek yasami bulur. Gelgor ki gergek safak
bir simsek siiresince var olur; glnlik yasamin tatsiz tuz-
suzluguna, tekduzeligine geri donen varlik yeniden insan-
larin onaylarinin, ortak atilimlarinin avi olur. iste Rimbaud
bu ugusu, kurtulusu kolaylastirmak icin “bditiin duyularin
6nceden tasarlanan ve akilci diizensizligi"ni isin icine sokar.
Nice sasirtici olursa olsun, bu ¢ok (inli diizensizlikle kendi-
mizi k¢rlesmeye birakmayalim: Rimbaud’ya 6zgu sertivenin
6zini olusturmaz. Duyumu, aliskanligi bozmayi, akli ve gii-
bicimde siniflandinimis nesneleri yerlerinden etmeyi savla-
masinin tek amaci varhigi sarsmak, ona kendinden kopma,
dolayisiyla kendinden korkma firsatini saglamaktir. Diizen-
sizdlinya yeniden devingen ve 6zgr olur. Ne ki, sunu unut-
mayalim: Diizensizlik daha yiiksek amacli, 6nceden ¢oziil-
mesi gereken bir alistirmayi yaratir; bu amag kendisini asar,
yadsir cinkl Rimbaud icin temelde, bu dlizensizlik icinde,
bu diizensizlikle yeni bir diizen bulmak s6z konusudur. Yara-
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tict devimlerin siradiizeni igcinde diizen bozuklugunu kopu-
sun Ustlne yerlestirelim; o zaman kati ve gergin ylizi temsil
eder, onun hem Onbelirtisidir hem de elestirel betimlemesi-
dir. Havalan bile birbirine ters diiser: Bir yanda isteng ve aci,
Ote yanda esneklik, kendiligindenlik. Diizensizligin simgesi
olarak ispanyol ¢ocuk tiiccarlarinin yiziindeki yapay ¢iban
alinabilir, oysa 6zglir yasamin en giizel isareti agilan kanattr,
ucan safaktir.

“Bir glivercin stirtisti gibi cogskun” safak kugurdayan, tuyli
bir dolgunluga dogru siser. Doruk noktasina ulasan bir uga-
riiga dogru yukselir, birden ugusun yarattigi firfir, qighk ya
da s6z olarak ¢oker. Bu ¢ok glizel, kokten yaratida hicbir sey
kuslar agaclara girmekten alikoyamaz, hi¢bir ortam, higbir
ani, hicbir sey sessizligi ¢ighga katmaz, hicbir gegis BEN'i
bir baskasina baglamaz. Mutlak baslangig, havalanan safak
hem var olmak hem de kendinden kopmak icin bir olugum-
dan baska sey degildir. Tazeligi bir unutustan olusmustur:
Boylece bellegin“kuslarin dizginsiz atladiklari” s6gtler “yesil
ve soluk bir elbise gibi” (4) solgun kalir, dizginsiz kuglar on-
larin kanli canliliklarini kalit (miras) edinmislerdir; bir kan
fiskirmasi siddetiyle, bir gok glrlemesiyle bosluga atilirlar:
Yasamlar I'de (5) “kizil gtivercinlerin ugusu gtirler diisiincemin
cevresinde” diyecektir. Ve bu diistince, artik kendi icinde ya-
samay!, Hugo'nunki gibi kendini seyretmeyi ya da Baudela-
ire'inki gibi kendi icinde yogunlasmayi, buharlasmayi, salin-
may! birakirken nesnelerin bitin gesitliligi icine siddetli bir
bicimde atilir. Kus atilimi tasir ve gergeklestirir. Kanadi yol
yelpazesi gibi agilir; yirtilan uzam, acik diinya demektir.

Bazen dlinya yalnizca aralik kalir: Dizgin kopmadan ce-
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kilir, bir sey ucusu durdurur. Sayiklamanin sahte simgesi ve
daha ¢ok tam bir esrikligin, gercek bir 6zgulrligiin glgliga
olarak beden bulan Sarhos Gemi'de boyledir. “Ustiinde bal
gozlii, yaygaraci kuslarin digkilari ve kavgalariyla sallanan
yarnimada” geminin Ustinde kuslarin samatalari vardir, ne
ki hicbir ucus yoktur. Bu kuslar, ada degil de kendine bag-
Il yannmada olan geminin Ustlinde kalirlar, ayrilmaya, yani
onu yeniden dogurtmak i¢in butiinliguni bozmaya gigle-
ri yoktur. Omurgasi yarilmaz, “denize agilamaz”; dolayisiyla
yari ¢ilginhigi eski gergeklikten, bu kapali Bati diinyasindan
kopamaz -artik ona geri donmekten baska caresi yoktur.

Etken kanath patlama izlegi, edilgen ve doyumsuz yigin
izleginin karsisina konur; ugus bitmistir, devingendir ne ki
kipirtisiz bir merkez ¢evresinde devinmeye, hi¢cbir zaman
kanatlarini agmamaya tutsaktir -ya da uguldamanin karsi-
sina konur, belli belirsiz duyulan guriltiadir, yine sessizli-
gin tutsagidir, ses uzayina dogru atilamaz, gergek bicimde
dogamaz. Sikintiya iliskin o glzelim Cocukluk (6) siirinde
¢it, bosluk ve sevgisizlik uzaminda gezinen birinin ilerle-
digi goralir: Kazik duvarlar “dyle yiiksek ki yalnizca higirtili
agag tepeleri gorindr’, han bostur, sato satiliktir, kilise ka-
palidir. Agaclarin bu hisirtisi tutsak bir yasam, yar felcli, en
azindan hapishanesini parcalayamayacak denli gli¢siz bir
canhhk imgesidir. “Generalin evini ¢eviriyor bir yigin altin
yaprak., “ugulduyordu biyiili ¢igekler Rimbaud igin kusun
yaprak ya da ¢icek oldugunu animsarsak bu duygular ayni
zamanda hem bir cekicilik hem de sikinti yaratir. Kugkusuz
nesneler cosmayi ve ugmayi basarirsa her sey kurtulacaktir
ve “sebboylu surlara dimdik gomiilii yaghlar" da yasama do-
neceklerdir -yapacaklar tek sey ciceklerin acilmasina ken-
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dilerini birakmak ve surlari agmaktir-. Gelgor ki tersi olur:
Yolcu yolunda ilerlerken cevresinde mutsuz istegin butin
bu belirtilerinin yok oldugunu gordr. Artik ne yigin ne de
uguldama vardir: Bir stire sonra ne bir higirti ne titreme ne
de bir yasam belirtisi kalir; sadece ylizeylerin purtiklaligu
vardir: “keciyollan c¢etindir”; havada bir uyusukluk vardir:
“hava kimiltisiz’dir ve su i¢ gegirme kusun ilk bastaki degeri-
ni ortaya koyar: “Oyle uzak ki kuslar ve kaynaklar!”. Sonunda
su kaginilmaz sonug gelir: “Dunyanin sonuna varilir ancak
boyle ilerlerken”

Demek ki diinyanin baslangicinda kus-kaynak vardi. Ne
ki bu baslangi¢lardan dnce de hangi anne gercekligi, hangi
acllan kanat, hangi kaynak-6tesi s6z konusudur? Rimbaud
0zglir insana soyle seslenir: “Bellegin ve duyularin yalnizca
yaratici itkinin besini olacaktir” (7): Ne ki yasamin ve siirin
atilimini da iceren bu itki hangi eski deneyimden belirecek,
bitin bir duyu ve bellek ordusunu ¢ikaracaktir? Clinki BEN
bir BASKASI'dir, baskasini treten bu ben'dir; bununla birlik-
te Uretememistir ¢linkl bu bagskasi yine baskasidir, timuyle
yeni bir varliktir, anlasilmayacak bicimde yabancidir. “Du-
sunulirim” diye yazar Rimbaud. Bu dusiinilen de ben'dir;
bu dlstince de yalnizca benimkidir. Yeni bir uslamlamanin
celiskisi -dustintlirim, o zaman var olurum- Rimbaud'ya
0zgl her tirli seriivenin anahtarini olusturur. Rimbaud'nun
siirinin sorguladigi gizem tam olarak ayni kisiden bir baskasi-
na bu gegis, onun tahtina bu oturustur, iste bu erdem saye-
sinde de gece glindliz, gelecek gegmis ve yokluk varlik olur.
Yaratinin gizemidir bu.

Aydinlanmalar (llluminations) adli yapitinda, bu gizemi
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yasamak icin hicbir caginin ¢cagdasi (modern) yazarin gos-
termedigi bu dopdolu ¢abaya bakalim. Bu siirleri bir olusu-
mun betimlemesi ve islemi olarak degerlendirelim: Bu hem
benden yola ¢ikarak baskasinin i¢ olusumu hem de dolap
gevirenler diinyasindan yola ¢ikarak dis olusumu, sonugta
da ¢agdas insanin umutsuz bicimde gereksinimini duydu-
Ju glig, ictenlik ve sagliktan yola ¢ikarak yeni bir glictin, bir
ictenligin, bir “saghk”in olusumudur. Clnki sahte gercek-
likleri yok ederse, var olma istegi de boslugu doluluga do-
nistiirmeyi, varhd yaratmay basarir. Rimbaud'nun bitiin
yapitlari Sarhos Gemi‘de sorulan o (inlu soruya bir yanit de-
nemesi olarak gelisir: “Dipsiz gecelerde mi uyursun ve siirgiin,
milyonlarca altin kus, sen ey gelecek gli¢?”

Baudelaire daha once bu dipsiz gecelere godlgenin bir
¢ekirdegini, varhigin ylregini, batan glinesi, yitik muicev-
heri, silik aniyi, i¢ goli bulmak icin dalmisti; “Geri ¢ekilen
tann“nin pesinde hep kendisinin ve diinyanin 6tesinde bir
bas donduricilige dogru ¢aba gosteriyordu. Gelgor ki
Rimbaud artik tanrinin pesinden gitmez, kaynaga dogru git-
mez; daha ¢ok irmaklarin akisina ya da glinesin ylkselisine
kendini verir. Gliclinu yasaklanan derinlikten, 15191 geceden
¢ekip ¢ikarmak ister. Ardindan bu gini canh ve ¢ogul bir
altina donustirir, onu kavusmaya calistigi bir gelecek tasa-
rimi kilar. Rimbaud'daki siirsel yarati tasarisinin 6zl soyledir:
Baudelaire'e 6zgli ge¢mise 6zlemi bir kazanima, ge¢misi ge-
lecege donlstirmek, gerekirse simdiki zamani yakmak ve
varligin bitin diizeylerinde “gelecek gii¢”“i uyandirmaktir.

Ucretsiz PDF Kitap Argivi - https://rantey.org



“Bedeni! diislenen kurtulus, yeni siddetle kesisen badisla-
manin parcalanmasi...” (8) Deha boyle beliriverir: Mucize
beliris, diislenen kurtulus, ¢clinki kuslarin ugusunun tersine
eski bicimi yirtmaz. Parcalanma kesismeyle bitiinlesir, sid-
det tam olarak yok etmedigi bagislamaya eklenir. Gegmis-
teki bir yasantiya asisi yapilan yeni bir yasam boy verir ve
oradan kesintiye ugramadan yayilir; bu, dénidsimun kay-
gan kivancidir.

Bu kivang bir stire gelisir, 6zellikle kendini insan bede-
ninin nesnesi ve yeri olarak gordiguinde tiyatro 6zelligi
tasiyan bir deger kazanir. O zaman doénisim de sahnesi,
izleyicisi, anlaticisiyla gergek bir gosteriye donusir. Goste-
ris (9) siirinin sonunda ve Being Beauteous (10) siirinde olan
budur. Burada bir dizi bedensel belirtinin -trperti, organla-
rin titremesi, géziin tuhaf parlakligi- 6nce taskinhgin artigi-
ni ele verdigi gorilir, ne ki bu tensel kaynagsmanin kendini
gosterdigi yer oyuncu ya da dansoz bedenleri oldugundan,
tagkinlik bir edimin ya da dansin, giderek yogun bir oyunun
ilerlemesine gore kendini denetlemeyi basarir."Gozler alev-
lenir, kan sarki soyler”. Ardindan beden ayaga kalkar, biydir,
"kemikler genisler”. Dans6z bir slire sonra kendisinin birey
kilan butin 6zelliklerinden siyrilir, hatta kadin olmayi bi-
rakir: Insaniisti, cinsiistii, daha engin ve daha az kisisel bir
yasam dlzeyine erismis bir being beauteous, "en yliksek gu-
zellikte bir canli’, kendinden ¢ikip yayilan bir varligin katiksiz
ve neredeyse soyut yeri olur. Hi¢ kuskusuz, Rimbaud'nun in-
sanlstl dehaya ya da sOylenceye, masallardaki gibi ayriksi
dev varliklara egiliminin yanisira “kocaman yayilan kentin”
(11) birbiri Gstline yigilmis dev yapilarina duydugu sevgi, ki-
saca abartmali bir yasama iliskin saplantisi, bicimleri cogalt-
ma istegine daha ¢ok uygun diisiiyordu; boylece onu tek bir
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bicim olarak doruk noktasina ulastiracak ve donustirecek-
ti. Devasaligin eylem olarak verimliligin isaretini verdigi bu
genisleme evreninde ispanyol ¢ocuk tiiccarlari (comrachicos)
ornegdi, korkuncglugun yaratici degerini bize 6nceden sezdir-
mekteydi: $imdi de canavar insani kendinden kurtarmakta,
onun dahi olmasini saglamaktadir.

Eski bicim bosalmaya baslar, bir anlamda kendi icinde
olir. Bedenin cilginca hayaletlesmesine tanik olunur: “Olii
1shiklarive sagir edici miizik halkalari yiikselir, genisler ve haya-
let gibi titretir bu sevgili bedeni” (12) Ne ki bu da yetmez: Bu
titreyen, buyuyen, yikselen, daha da ¢ogalmasini buyuran
bedenin sonunda kendi icine birdenbire yigilmasi gerekir.
Birden derisi patlar ve kan, ¢ok olgun, eti derisine sigmayan
bir meyvenin suyu gibi akar. Rimbaud'da yaranin sadistce bir
anlami yoktur: Bir yasami akitir, kan dolgunlugunu dile getirir
ve bunun icindir ki akan kan onda baska mutlu tagkinlk im-
geleriyle, alevlenen atesle, agilan “renklenen, parlayan, 1siyan”
ciceklerle siki bag kurar. iste, “glizelim tende patlayan kizil ve
kara yaralar” Bu yaralar karadir ¢linkii bu renk Rimbaud'da
her zaman sinirini olusturdugu kirmiziyla yan yana durur:
Koyu kirmizidir, yogundur, asindir, atesliligi yan belirgin bir
kirmizidir. Animsanacad Gzere “golgeli korfezlerin’, etkin ma-
yalanmanin da rengidir, Sesli Harfler siirinde cesetlerin gevre-
sinde vizildayan sineklerin ucusunu, “amansiz pis kokularin”
patlamasini da boyayandir. (Amansiz kokularin ¢evresinde fir
donen/ parlak sineklerin tlyli korsesi kara A...) (13). Ne olur-
sa olsun, bir azmayi isaret eder, siddetli bir kani boyar. Kara
renkten sonra, patlama ve kesintiye ugramayla 6limden ya
da yeniden dogustan baska hig bir seyin olanadi yoktur artik:
Gergekten de, Being Beauteous siirinde oldugu gibi, tensel
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azmadan sonra dansa benzer ucan bir yayilmaya tanik olu-
nur. “Yasamin kendi renkleri koyulasir, dans eder ve santiyede-
ki goriintintin gevresinde yayilir...) (14) Bu 6limden yeni bir
varlik belirir: “Geriler, diklenir” ve bu yenilik bulasma yoluyla
izleyiciye ulasir: “Ah, yeni bir sevdali beden giyinmis kemik-
lerim!”. Bu yeni beden sevdalidir, ¢clinkii 6zgdr, sinirsiz, bitun
etkilesimlere agik bir tendir, “agaclarin ve ugan havanin kari-
simi arasindan”dokdlen, bir tir dogal sayiklamaya katilan bir
tendir. Donlisiim bir yasam ve madde karisimiyla sonuglanir;
uzaysal gecirgenlikten bir esrimeye sikica baglanir; sanalhg
ve ask etkinligi icinde Rimbaud'da genglik olarak adlandirilan
bu glictin ilk ger¢ceklesmesinin belirtisi olur.

Rimbaud’'nun butin gengligini yalnizca askin, bir turli
tensel esrime durumu arayisi ve ifadesinin kaplamasi, ilk ya-
pitlarinin bize bol bol kanitladig seydir. Tuylllk, siskinlik ya
da tagsma saplantisiyla dolu Siirler, goriiniise bakilirsa “agkin
aci cilleri”yle islenmistir. ilk ilginglikleri tam olarak askin ora-
da aciyla sarmalanmasindan, utangla renklenmesinden ileri
gelmektedir. Her sey orada erotizm daha benimsenmemis,
yargilaniyormus, beraberinde bir tiksintiyi getiriyormus gibi
olup biter. Gergekten de geri gevrilen istegin en igreng go-
runtileri altinda kendini ele verdigi gorilur; bunlar maya-
lanma, ¢lirime ya da pisliktir. Namussuzlugun -organlar ve
ozdekler- betimlenmesi, ¢opligun Ustiin tutulmasi, bozuk
ya da kaba dilin kullanimi burada Rimbaud i¢in genclik gu-
clint hem gizleme ve hem de gosterme bigimleridir. Onlar-
dailk fiskirma kendini lekelenmis ya da kaba taklidi yapilmis
bulur: Bununla birlikte onlarin icindedir ve belirli bir bigim-
de dile getirilmistir. Ornegin Rimbaud arkadaslarindan biri-
ne yazdiginda -ve bu tam da Aydinlanmalar lizerine ¢alisir-
ken dogayi neredeyse kendinden ge¢mis bir bicimde seyre
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daldigi andir- “dogay: seyresikleme beni tiimden goétasag
ederken” diyerek kendini, diinyayi, seyretmeyi ve dilini kir-
letir. Bu ornek ¢ok iyi gostermektedir ki igrenclik onda bir
distklik seciminden dedil, tersine bir utangagliktan dogar.
Edepsizlik tstlenilmeyen bir atilimi asadilar. Bu, tam bir kop-
may|, yani kaygi verici 6zgurliigu se¢gmeye ¢ekinen ve giin-
Itk alanda hem yikici hem de kendini ele verici bir sikinti
yaratarak dolayli, olumsuz bicimde dile gelmeye ¢alisan bir
glicuin isaretidir. Kisacasi edepsiz BEN, eski BEN'den bagskasi
oldugunu bilmesine karsin BASKASI'nin tadina varma yu-
rekliligini gosteremez. Kot niyetliligin bitiin kolayliklaryla
kendini fel¢ olmaya birakir.

Rimbaud Siirlerde bu kolaylklar kirmayr mi denemekte,
olumsuzluga bu egilimden kurtulmaya mi ¢alismakta, sap-
lantisini kuralina uygun yollarla mi dile getirmek istemekte-
dir? Sonug pek i¢ agici degildir: Ayni zamanda bir Glatigny
ya da bir Coppee'yi (15) yansilarken ilkbahar dogasinin giz-
gilerini, pek cesaret edilmese de 6plilmek istenen geng kiz-
lanin gekiciliklerini, agacglarda 6tiisen kuslarin tathiliklarini en
yavanve en az etkili bicimde tatlica dile getirir. Geng Rimba-
ud yavanlik ya da mide bulantisi, mide bulantisinin yavan-
hgi, yavanhigin verdigi mide bulantisi cemberinden ¢ikmaz.
Onun icin yapmacikliktan ve edepsizlikten baska secenek
yoktur; ya pislik ya da kliclik mavi gicektir; ortasi yoktur.

Tersine, son siirlerinden ve o6zellikle Aydinlanmalar'dan
baslayarak her sey degisir. Kendisini hem kabaliktan hem
de pislikten kurtaran yeni manzaralar bulgular ya da yaratir.
“Inanilmaz 6zsu akisi”,"fosforlu sarkicilarin sari ve mavi uyanigi”
gibi varligin o zamana degin dile gelme yolu bulamadigi kay-
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nasmanin gizlenmeden, sikilmadan ac¢iga vuruldugu goérilir.
Rimbaud, yeni bir diinya yaratirken kendisi i¢in uyanmakta
olan canhhgini, benligini kaplayan ve onu birine ya da baska
birine donustiren glcu 6zglirce diisleme yolu yaratir. Ne ki
bu kanl canlihdi, bu glicl yalnizca kendinin disindaki nesne-
lerde bulgularken benimser. Yalnizca onlara ulasabilir. Elbette
nesneler, Rimbaud’'nun onlarda sahip olmaya ¢alistigi varliga
gore koken, bicim ya da yoluna koyma farklihgi gosterecek-
lerdir. Boylece daha sonra, Cehennemde Bir Mevsim'in son
anlarinda, gugli ve 6zglr bir birey olarak kendine gelmek
isterken purtukli bir gergeklige sarilmaya calisacaktir: Ay-
dinlanmalarda kendinde degisken ve devingen, hem keskin
hem de yumusak, hem dolup tasan hem pargalanan bir ger-
¢ekligin orta yerinde, degisim icindeki bir doganin dogdugu-
nu ve blylidigind dinler. Bu gergekligi onunla diislemeden,
kendi olusumunun yerlerini, belirgelerini ya da hayaletlerini
onunla bulgulamadan Rimbaud’yu anlamak olanaksizdr.

Bunlar 6nce agaclar, ozellikle kiicuk koru agaclar ya da
uluagag¢ ormanidir; kuralsiz, engelsiz bir saglik fiskiran ve
karmakarisik yapraklarinin kimbilir hangi gizli islemleri ko-
ruyormus gibi goriindigu bitkilerdir. Uluagag ormani dolup
tasar ve cevresini karartir; dort bir yana kendini dile getirme
icgudusu, bir 1sik istedi yaydidi gibi altina yasak bir golge,
yasak bir alan, bir sessizlik de yayar. Onun icinde dogumlar
kendini bildirir:

Sonra mor, tomurcuklanan uluagag ormaninda
Baharin geldigini bildirir Euchari... (16)
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Uluagag¢ ormani mordur ¢lnkl bu renk eylem icindeki
bir verimliligi yesil renkten daha iyi aciga vurur. ilkbaharin
ilk anlarinda Rimbaud “Frenk salatasi ve menekge” toplamak
icin "karigin gogstine” (17) kosar. “Tan sokimiiniin ormanla-
ra doldurdugu nemli menekselerde son solugunu vermek”
(18) isteyecektir. Yesil, bir dinginligi, bir el degmemisligi,
mutlu bir bollugu agiga vurur: “kiraglarin barisi, simyanin
¢aliskan alinlara kazidigi kingiklarin barigi..." (19) Gelgor ki
siyah renk kirmiziya aitken, mor renk yesile aittir: Koyu bir
yesildir, olabilirlik kazanmis, yayilmistir, korulugun kendisi
kadar sarsici, canhlik ve dirilikle doludur. “El degmemis gol-
gelerde siisleyici dirilikler Helene icin el birligi ederler. Hele-
ne’in ¢ocuklugu icin titresir agaglar ve goélgeler..." Tan soku-
mii'nde bu mor esriklikten ve “devingen uluagag¢ ormaninin
golgesi"nden kanatlar, sozler yukselir. Yeter ki bu uluagacglar
biraz daha devinsin, 6zgiir alanlara dogru yer degistirsinler,
yollar kaplasinlar, o zaman “mor gélgelerinde nemli yoldaki
binlerce tekerlek izi barindiran” (21) bayirlarin egimli gizemi
soz konusu olacaktir. Koruluklarla yollar arasindaki gecit-
ler, sanallik ve olabilirlik arasinda, ¢itle gevrili ve agik yasam
arasindaki degisim, gecis alanlari, bayirlar dontsimn filiz-
lendiginin, blyiiniin (Tekerlek izleri) dolasimda oldugunun
gorilebildigi alanlardir. Ne ki yalnizca bayirlar boyunca uza-
yip giderler. Her sey uluaga¢ ormaninda kulugkaya yatar.
Her varlik koruluktan yola ¢ikar, koruluga doner. En dissel
Aydinlanmalar’in birinde Rimbaud goélgenin en derinine, ilk
bastaki gecenin orta yerine diistislinii kafasinda canlandirir;
kendini hem bogucu hem de zevkli bir bicimde i¢ korulu-
gun sikligina dismekteyken dugsler:

-Tiikdriik pargalan ve diis hayvanlar en bogucu orman-
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larda karsilik verirler ipek kaynagina gézlerime dek daldirmak
icinbeni  (22)

ipek kaynad, varlik ve yasam kaynagidir.

Baska bir ipek, baska bir bitkisel kaynak da sudur: Cimen-
likteki cimen. Bu daha tatli, ne ki daha karmasik olanidir.
Cunku onda artik ne bogucu ne de gizli bir sey vardir. Dog-
rudan dogruya, glin ortasinda tathligini ve gizemini yayar.
Korulukta canlilik gitle gevrili, sarmalanmig, her durumda
sanal olarak kalmaktaydi, gelgor ki ¢imenlikte titresir, yayi-
hir, siser, ytkselir; maddelerin katiksiz, topragin ortam olarak
o6zgur donusimu gibi yizunu agikga gosterir. Cimen, Rim-
baud icin acilip yayilmanin bitkisel bicimidir.

Siirler doneminde bu diislemenin dile getirilisi birebirdir,
digsaldir:

-Sevdali cimenlik dislerdi, aydinhik
Dalgalarin, mis kokularin, altin tiiyliiltigin
Dingin kimildandiklari, atihm gosterdikleri! (23)

iste Aydinlanmalar'da bu “tiyliiligiin giimdistiniin titredi-
gi ¢ilgin ¢imenlikler” (24) imgelem aracihigiyla girilip aydinla-
tilmistir. Bakarsin, giiriiltiili ugus imgelerine derinden bag-
lanir: Tapinma siirinde “uguldayan ve pis kokan yaz ¢imeni“dir
(25), dahaiyisi, En Yiiksek Kule Sarkisi siirinde, ... unutulmaya
birakilan, biyimdis, tiitsiler Ve delicelerle cicekli, yaban ari-
I Yiizlerce pis sinekli ¢cimenlikler” (26), acimasiz bir yasamin
egemen oldugu ve basibozuklugun ¢lriime denen bitkisel
saglik icinde biraz tiksindirici varliklarla kendini ele verdigi
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¢imenliklerdir. Bakarsin, cimen daha sert, daha kasiimis bir
acihimin imgeleriyle bagdastirilir; metal ya da alev fiskirmasi
dislemine baglanir; Gizemli siirinde boyledir: “Celik ve ziim-
rit ¢imenleri” (27),“meme ucunun tepesine dek sigcrayan alevli
¢cimenlik“tir. Bakarsin, cimenlerin yayilimi daha esnek, daha
sadedir: “"Cimenliklerin klavseni bir ustanin eliyle” (28) alttan
canlanir, o zaman da topraktan en guzel maddesel ezgiler
¢ikar. Sonugta ¢imen bize canli bir kadife, yeraltinin dog-
rudan bir serpilisi, topradin sacglari (29), temel bir gizliligin
meyvesi ve dile gelisi olarak gorunur. Yayilim dile getirir,
donlstimu saglar; batiin “gizli dogumlar”in ayricalikh yerini
olusturur: Hem bereketli hem de kosndil bir tiir tendir.

Rimbaud'nun imgelem glicu, peri masallarina 6zgi bu-
yuli halinin beliriverdigi ¢imenle yakin akraba olan ¢esitli
nesneler arasinda bag kurar: Ornegin, ¢cimenin lizerinde
kendini gosterme ve yayillma olarak yitirdigi her seyi bir yo-
gunluk ve siingerimsilik olarak elde eden yosun, ufacik ot,
bitkisel tlyll ortli. Dahasi kadife, saten, ya da til olan yine
yapay, daha siki, daha damitilmis yosunlar s6z konusudur.
Cimenden yayilan yari tathihdin yogunlastigi tohum iginde
bitin bu kumaslar bir ylzeyin ve derinligin tensel bagi-
na beden kazandirma gérevi Ustlenir. Ornegin ipek, “ipek
kaynagi“nin diizenlenmesini belirtir; daha 6nce gorildiugu
lizere "derin koruluk”u tamamlar. Rimbaud, Barbar (30) bas-
likh siirinde “gliney kutbu denizlerinin ipegi“nden so6z etti-
ginde suyun tensel yumusakligini bile kafasinda canlandirir;
yumusak bir bicimde canh bir ylizeydir, kendi i¢cinde buitiin
bulyuk derinliklerin kipirtisiz golgesini actirmakla gorevlidir;
bir cimen-deniz digsler.
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Demek ki buyuli bir hali canh bir kumastir ya da daha
¢ok yasam uretmekle, onu bitiin maddesel karanliklarda
aramaya gidip gtin 1s1gina ¢ikarmakla yikimli bir kumas-
tir. Amacai bir varhgi havaya kavusturmaktir ve bunun igindir
ki cimen titrer, titresir, hep havalanip u¢gmaya hazir gibidir.
Rimbaud'da “cimenlikte titreyen gtivercinler...” (31) imge-
sinden daha kusursuz olani yoktur. Gelgor ki bitkisel mantik
bu ugusu bir gelisip serpilmeye donistuirir; o zaman ¢ime-
nin ucunda bir ¢icegin dogdugu goriilir.

Rimbaud'da ¢gicege iliskin lirizminin 6nemi ve ¢igek bil-
gisinin zenginligi bilinmektedir. Ne ki bu cicekler ne denli
cesitli goruniirlerse goriinsinler, pek ortak bir 6zellik, temel
bir ¢izgi tasimazlar: Hepsi “buydli ciceklerdir (32), gligli-
durler, birbirinden pek ayirt edilmezler, neredeyse kisilikle-
ri yoktur. Dahinin bir glizellik varhgi, bing beauteus olmasi
gibi onlar da katiksiz gicek varliklardir. Onlarda Rimbaud'yu
sasirtan sey renk degil, siisleme ya da glizel gériinim de-
geridir. Yalnizca cigceklenmenin kimligi belirsiz gizemi, ya-
yilma devinimi onlari kendilerine katlanan ¢imenligin ya da
onlan Ureten korulugun son dontsimi olarak olusturur.
Bu donlgsum kesinlikle kusursuzdur ¢unkd ¢imen ve gicek
arasina hicbir bosluk kaymaz, hicbir yirtiima olmaz. Cicekte,
Oteki'nin gérinmesi -hem tagyapraklarin agilmasi hem de
icinden taclarin, erkeklik organlarinin neredeyse patlayarak
fiskirmasiyla bir agihm olan goriinme- siiregen bir tek itkiyle
gergeklesir.

Pekiyi, bu sirekliligi icte nasil paylagmali? Tan sokiimle-
rinin ormanlart mor nemlilikle yikledikleri dogruysa, aga-
an gicek patlamasina ugradigi, ormanin morlastigi o tam
ani nasil yasamali? O zaman Rimbaud'ya 6zgl imgelem,
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benzetmelerini siiregenliklerin en derin barinadi olan be-
denden alir. Cimen daha 6nce saglar ya da tlylerdi: Burada
cicek bir agiza donusur, dogrudan dogruya uyuyan bir be-
dene acilir ve bir tenin en kisisel 6zsuyunu disa vurmakla,
bosaltmakla ylkimlidir. Boylece sair

Uyuyan ormanin kiyisinda
Bu altin merhemlerin salya akittigi
Mantarlara benzer ¢icekler bulur... (33)

Sarhos Gemi'deki stiimtikler ve mavili yosunlari gibi sal-
yalar, merhemler, bu hem mide bulandirici hem de 151l isil
bosalim maddeleri, daha once gérdigumuz gibi, ilk Rim-
baud'nun 6zelligini olusturan igrenclik se¢ciminden kaynak-
lanir. ik basta oldugu gibi cicegin bitkisel bir uykunun is-
tinde agilmis ¢ene olusu disinda bir perdeyi aralar, bir siniri
gosterir: Cocukluk siirinde de bir ormanin kiyisinda da, “dis
cicekleri ¢inlar, acilir, aydinlatir” (34); burada ¢icek bitindy-
le yabanci bir evrenin uyanisini bildirir.

Bunun i¢in Rimbaud, onun agilisini bir gézkapaginin agil-
masi gibi disler. O zaman ¢icek i¢sellestirilir, bakisa doni-

"an

sur. Bellek (35) siirindeki “su kaygisi’,“sari ve sicak gozkapagi”
daha genis ve tirse, "kiyisiz su gozu', golclk olan bir goz lize-
rindeki 1sikh bir g6z gibidir. Cicekte guincellenen bir canlilik
degildir yalnizca: Derinlesen bir varliktir, dile gelen ve i¢sel-
lestirilen butiin bir i¢ diinyadir. Clink ¢icekler bakabilir, ko-
nusabilir, adlarini séyleyebilirler. Senli benlidirler, merakli-
dirlar; hatta bu meraki patavatsizliga ya da utanmazhga dek
gotirebilirler: Rimbaud ¢ok agik ve geveze gicekleri sevmez

-"Ah! cok 6nceden bakan cicekler” (36) der Tufandan Sonra
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siirinde. Onlarda bir canlihgin 1s1imasi gerekir, ne ki bu tam
bir 151ma, kesinlikle serpilip gelisen bir ger¢eklik mi olacak-
tir? Gergek cicek en sessiz, yar acik olandir, icinde golgenin
izlerini ve gecenin sayginhigini tastyan en yeni tan sokimu
gibidir.

O zaman kusursuz cicek fiskirma ve ¢ekingenlik, tazelik
ve icine islenemezliktir: Tasa benzeyen bir cicektir. Clinki
tasin birinci 6zelligi utangacliktir; her zaman kendi Ustiine
kapanmaya ya da topraga gémuilmeye hazirdir; onun igin
Tufan'in ertesinde degerli taglar glinlik yasamin yeniden
basladigi anda saklanirlarken “cicekler bakarlar”. Tas, yaban
cicektir. Ne olursa olsun Rimbaud'da ciceklerle madenler
arasinda siki bir akrabalik vardir; bunlar birbirine kosut iki
duslem icinde dile gelir: Bakarsin gicekler taslasir ve bu en
canhvatanlarinda, en kisisel organlarinda, cinsel organlarin-
da olur; Rimbaud onlarin karanlik sikliklarinda sunlari bul-
may! dusler:

... orta yerinde kara maden damarinin
Neredeyse taslasmsg -(nli- gicekler

Icinde sari kati yumurtaliklarinin

Degerli tas bademciklerine bigim verirler... (37)

Tuhaf bir cinsel organ-girtlak, bir agiz-kadinhk dusd...
Bakarsin, tersine taslar cicek acar, ozellikle degerli taslar.
Rimbaud’'nun imgelen glcu parlakliklan yizinden onlarla
zengin ve isiltil madenlerin saydamliklari, billur ya da buz
olarak donmus 6zleri arasinda bag kurar. Ve kuskusuz Rim-
baud, bu 6zdek begenisini Baudelaire'den almistir; belki
onlar arasinda bag kurma diizenegini de ondan 6diing al-
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mistir: Gelgor ki bu se¢imle, bu ortaklik kurmalarla kendisi
icin cok degisik bir sey kendini gosterir. Baudelaire 6zellik-
le takilan ve madenleri agik ya da kapal derinlikler, kisirlik
ya da verimlilik belirtileri, varhgin kesfine gidebilen acik ya
da kapal yollar olarak diislerken Rimbaud onlarda kendini
gosteren, icinde bulunulan zamanda serpilmenin isaretleri-
ni, dogrudan dogruya bir yaratinin yerini ve araglarini gorir.

Bu dissel bagdastirmalar anlami bir¢ok aydinlanmadan
daha iyi yakalamayi saglar ve 6zellikle Cicekler (38) siiri Rim-
baud’'nun ¢icek kutsama'sini olusturur. Ciceklerin utkusu
ardi ardina Ug devinimle gelisir, orada gicek guzelligi kendi-
ni gosterir, saglamlasir, kendini asar ve yok olur.

Ana 6zdeklerden, “yumugsak nesneler"den -yesil ipek, tul,
kadife- olusan ya da guneste kararmakta olan billur gibi
-animsanacagdi uzere renk tonlarinin kararmasi Rimbaud'da
sik sik eli kulaginda bir yaratiy, bir gizliligin dorugunu isaret
eder- tuhaf nesnelerden olusan bir ortamda, butin alisila-
gelen isaretlerin, gizli bir canhhktaki gozlerin, saglarin birbi-
riyle karsilastigi blyll hal Gzerinde bir ciceklenmenin ¢ok
guizel sadeligine tanik olunur:

Altin bir sekiden -ipek sicimler, kiilrengi tiiller, yesil kadifeler
ve glineste tung gibi kararan billur kurslar arasindan- yliksdi-
kotunun agilisini gériiyorum giimdis, goz, sa¢ desenli bir hali
tizerinde.

O zaman acik ¢icegin ¢evresinde tas ve kati ahsapli bu-
tdn bir mimari yapilar yer alir: Kesin cizgilidirler, geometrik
bicimlidirler, korunmaya, bu serpilen yumusak yiregin hay-
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ranligina neredeyse hazirdirlar. Clinkl bu cigek simdi suyun
bir GrinGdur, bir“su gtla“dir: Akiskanhktan dogmus, sivi bir
kalinhk Gzerine konmustur. “Degerli tas bademcikli” cigekle-
rin tersine, sevecenlik cicek yapisinin kisiselligi icinde elde
edilir ve bitin sertligi icinde yogunlastiran dig kisimdir. Ay-
rica belirtelim ki, bu dis kisim da verimli ve yaratici kalir; dis
akik Gzerinde sari altin paralar giceklenir ve “yakut kamiglar”
“ak canfes demetler”olan otlu ciceklenmeyle karsilikli yer de-
gistirir:

Akik (izerine ekili sari altin paralar, ziimriit kubbesini tagi-
yan maun agacindan direkler, ak canfes demetler ve ince ya-
kut kamuslar gevreler su gliliindi.

Sonucta ¢icek, son bir devinimle ¢cogalir, canliigini sacar,
“genc ve glcli gul yi1gin1” gége, denize dogru yonelir:

Kocaman mavi gozlii ve kar bigimli bir tanri gibi deniz ve
gokytizii geng ve glilii giil yiginini mermer taragalara geker. ..

Mermer ve kar, bu erimis mermer, bu karsilagmanin son
uyumuna dek taslarin yine devinebildikleri bir diinyanin
anisini siriip gitmeye birakir: ayrica bu, gdllerin ¢iceklen-
mesini tasiyan taragalarin mermeridir.

Ne ki daha sasirici olan, bakigin son ters cevrilisidir, Ci-
cekler siirini Aydinlanmalar'in en etkili ve en ¢arpici siirlerin-
den biri yapar. Clinki eskiden ¢iceklerin kendisi de gozdu:
Bakislarinda bir merak vard, bir varligi aciga vururlard.. iste
ululagsmalan aninda cigeklerin gérme gereksinimleri yoktur:
Kordurler, yalnizca baska bir bakisa dogru yonelirler, Rimba-
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ud’'nun iki uzaysal g6z olarak dusledigi ve ciceksel ugus lize-
rine dayanilmaz bir ¢ekicilik yaratan gok ve deniz enginligi-
ne dogdru diklenirler. Bu andan baslayarak cicek artik bakisg
degildir, alt bakis bile degildir, bir bakisa dogru'dur, bir bakis
icin'dir. Elbette kendinden kaynakli bu kimligi belirsiz bakig
icinde kendine kavusmak i¢in one atilir. Yani cicege 6zgli gi-
zem, bir kaynagin gizemi degil, bir tasarinin, diinyanin bi-
tin somut derinliginde, nesnelerin “mavi“sinde hayran olu-
nacak bicimde cisimlesen bir niyetin gizemidir. Clinki hicbir
baska bir insanca biling Rimbaud'da ilk sarsintiy: yaratama-
mis, hicbir karsilasma degisimi uyandiramamistir, -kendi
sertiiveninden daha yalniz, yankilarindan bosalmis sey yok-
tur-, 6ne atilmasi, kendi bilincini ve umudunu hedeflemesi
gerekecektir. Dolayisiyla bu kendisinin de olan yeni nedeni
nesnelerde bulgulamak ve kendisinin“inanilmaz” olarak ad-
landirdidi seyi kendinde bulmak icin ¢ilgina donecektir. Bile
bile kor, hep kendi gergek bakisinin ve dehasinin pesinde
olacaktir (39). Kendini baskasi yapmak isteyen BEN bitin
evrenin goziyle kendini gérmek ve cagirmak ister.

Burada bakiglardan yakasini siyiramayan, kanatla ya da
tacyapraklarla kapl tas, katiksiz olmayan bir maden 6zi
tasir. Ornegin Ponge'da oldugu gibi, Rimbaud'da da nesne-
ye karsi nasilsa oyle sevgi, nesnel cansizlik begenisi yoktur:
Secimi devingensizlikten yana dedgildir; tersine, bir madde-
yi dislediginde ona hep guicli bir bicimde can verici dis
katar; maden donmus bir bitkidir, cicek erimis bir tastir.
Rimbaud'ya 6zgu sarraflik incelendiginde topraginin bitki
ortustyle kaph oldugu, tasin onun igin topradin canh Gri-
nind, bir meyveyi temsil ettigi gorilur: Cicekte oldugu gibi
ozellikle onun acilisini seger, tastaki bir olusumun karanlik
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islemlerini kafasinda canlandinr. Onu maddesel olgunlas-
manin sonuna yerlestirir; onu disaridan bigimlenmis bir
nokta, Ponge‘a 6zgu, yuvarlanma, asinma gibi bir dizi somut
unsurlarin sonucu olusmus iri bir ¢akil olarak degil, iceriden,
kutsal yeralti guglerin isteklerine gére bigcimlenmis, temel
bir camurdan bagslayarak katilagsmis, yavas yavas kasiimis,
sonucta topragin ylizeyine dek yiikselmis ve havaya firlatil-
mis olarak gorir. Nasil Nerval'de insan balgigin ¢ocuguysa,
Rimbaud'da da cakil “tufanlarin oglu"dur.

Bu yaratma cok ¢esitli bigimler alabilir. Yanardag patla-
masi gibi sert olabilir. imgelem gliciiniin tuhaf bicimde bir
tir adanmayla, topragdin yanardag cezasiyla bitunlestigi
odaktaki bir atesten, “bizim i¢in sonsuz bicimde yanmis
bir yerylzi yulreg@i“inden elmas korlari Barbar (40) siirinde
fiskinir. Bu elmaslar topraktan ¢ikar ¢ikmaz, “Elmas riizgari-
nin yagmurlu atesleri” gibi birbirinden en uzak unsurlarin
bas donduricu bicimde bir araya geldikleri goz kamastirici
tas filizler olusturmak icin, baska yerde, dogrudan dogruya
gokten dusmis baska elmaslara, “kiradi boralar“ina karisir.

Baska yerde, mutlu kendiligindenlik anlarinda, elmasin
topragin acl yanisindan doddugu onerisi ortadan yiter.
Rimbaud, Ucuzluk siirinde “Her girisimde figkiran varsilliklar!
Denetimsiz elmaslarin ucuzlamasi’ni (41) dile getirir. Gelgor
ki yine alevlenen toprak, sik sik icinde taslari tasiyan ve do-
guran sivi toprak gibidir. Bir yagmur ya da tufan ertesinde
degerli taslarin topragin ylizeyinde, camurda ortaya ¢iktik-
lari goralir; baharin ilk kar erimesi icin eriyen topradin yu-
musakliginda ug verirler. Boylece Cocukluk’'un micevherleri
“donu ¢oziilmiis saksilarda ve kaygan toprakl koruluklarda
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ayakta"dir (42); ayrnica bu micevherler yemyesil ilkbahar
bereketliliginin daha da sasirtici komsusudurlar: “Boz yesil
koplik icinde glizel karaderili, iri kiz ¢ocuklarr”... A¢hk Senligi
siirinde de oldugu gibi, mineral bogazi blyikliginin sa-
vas sarkisinda, kuraklikta gozle gorinur marsta —"begenim
yalnizca toprak ve taglar i¢in”- Rimbaud “kaya, kémidir, demir”
icinde yolunu siirdurdr ve kirdigi bitiin taslar icinden ¢iktik-
lar ilk nemliliktir. “Tufanlarin oglu’; “boz vadilerde yatan ek-
mek” olan cakil taslar, tathiliklarini onlari varhga tasiyan sivi
verimlilikten alirlar. Ve yeniden bu verimliligin kendini gos-
terdigini gormek Oyle gergektir ki, Rimbaud hemen taslarin
kuru diinyasini terkeder: A¢lik Senlikleri siirinin son kitasinda
toprak birden yapraklarla kaplanir ve a¢ kisi, aghgini gider-
mek igin yari agik kangin tazeligine atilir:

Toprak lizerinde goriindii yapraklar!
Cok olgun meyve etlerine gidiyorum.
Kariktan topluyorum

Frenk salatasini ve menekseyi. ..

Dogrudan topraktan ¢ikan, 6zdeksel bir gélgenin yumu-
sak Uruinu olan menekseyi Rimbaud’'nun susuzlugu igin tek
gercek ilac (43) olusturdugunu gérmek dogaldir.

Tas altinda, cimen altinda, karik dibinde, topragin gizli-
ligi icinde, karanlikta gelecegin kuslar uyur; oralarda hep
nem, serinlik, gizli bir su onlarin basini bekler. Ayrica bu giz-
lilik varlik olmaya calisir: Clinki bu derin sivinin icgudusi
ylkselmek, topragin ylzeyini asmak, diinyayi kaplamaktir.
Aydinlanmalar'n evreni ortaligi kaplayan bir kiyamet kor-
kusunun egemenligi altindadir ve Rimbaud’nun imgelemi
Tufan efsanesi saplantisi altindadir.
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Gelgor ki bu Tufan -ki Rimbaud’nun manzarasinin en tu-
haf bicimde dikkati ¢eken imgelerinden biridir- gokten, yu-
karidan degil, dipten, topraktan gelir. Yukariya dogru yagan,
yukariya damlayan bir yagmur s6z konusudur; “¢imenlikler-
den fiskinr', “alttan kaldirihr’, goélciklerle ve c¢imenliklerle
(Cocukluk) yukselir,“yiiksek yollar'a (isciler) ulasir, “kii¢iik ba-
liklarin yasadiklari” su birikintilerinin kuruduklar en korkung
doneme dek kalir; sonra, hep solgun bir glinesin isigiyla geri
cevrilip asagiiner; distincesi“doyar”ve yeniden topraga go-
mulir. Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim'de saplantilarinin
derin gergekligine karsi tepki gostermeye ve nesneleri“ciddi
tannbilim“in simflandirmalarina gore disiinmeye calistigin-
da, kendini inandirmak istercesine, “cehennem” -ates- “altta,
gok usttedir” derken Aydinlanmalar'da bu tam tersi durum-
dadir. Asagida olan ates degil, sudur ve nesnelerin kirliligini,
insanlarin “kusmuklar“ini temizlemek, “kararan ufku” kapla-
mak i¢in alttan yola ¢ikar. Rimbaud'da insanligin kurtulusu
gokten yere inmekte degildir; diz ¢okup yalvarmalar ya da
algaltmalarla hazirlanmaz; tersine, bir evrenin belirme devi-
nimiyle ortaklik kurar. Yerden ylkselen tufan diislemi tam
olarak Rimbaud’'da temel olan lirizmi insanin baskaldirisiyla,
ayaklanmasiyla, ¢icek ya da kati taslasmis maddeler figkir-
masiyla, kas sicramasiyla destekler, derinlemesine besler;
varlig dikey bir ylkselisin devinimine oturtan bitin imge-
lemlerin baslangicinda bu dislem vardir.

Cehennemde Bir Mevsim'de ates, “iblisiyle ayaga kalkar”;
ne ki bu, seytanin belirivermesidir. Clinkl Aydinlanmalar'da
suyun bereketlendirici glicliyle ortaligi kaplamasi gibi, Ce-
hennemde Bir Mevsim'de ates kurakhdin ve acinin ¢oluni
kaplar. Olumsuz, yikici, kaynagindan daha ¢ok etkileriyle
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duslenen, sonunda her turli maddeyi tiketen ve buna ko-
sut olarak kafada bir bosluk, bir yokluk, "kum tepesinde iyice
esrik bir uyku" yaratan gergek gti¢ olarak atestir. Clinka ibli-
sin cevresinde nesneler yavas yavas gozden yiter ve Aydin-
lanmalardaki discliye kendine geleceg@i ya da en azindan
kendinin pesine diisecegi uygun bir yer sunan bu ¢ok guzel
nesnelerin evreni ondan uzakta silinir. Cehennemde Bir Mev-
sim'de artik duyumsamaz, algilamaz:"Hi¢ kuskusuz diinyanin
disindayiz. Bir ses bile yok artik, yitti sezgi yetenegim. (44). Ar-
tik kimse géremez onu, yoktur: “Orada, diirtist ruhlar yok mu
banaiyilik yapmak isteyen?... Gelin... AGzimda bir yastik, duy-
mazlar artik beni, hayalettir onlar. Sonra, kimse dlglinmiiyor
baskasini.” (45) "Sabahleyin bakisglarim 6yle bostu, icim oyle
oluydi ki, karsilastiklarim beni gormediler belki” (46) Rim-
baud’'nun iblisi duygusuz ve gériinmez bir insandir; goriin-
mezdir ¢unku kordur, nesnelerin doluluguna karsi duyarsiz
oldugu i¢in i¢inin dolulugundan yoksundur.

Cehennemde Bir Mevsim'de giin 1sigina ¢ikan butin 6z-
lem sozlerinin tazelik iklimine, bitkisel mutluluk durumuna
ve Aydinlanmalar kaplayan siviya gondermede bulunmasi
dogaldr. “Istiyorum, bir damla ates istiyorum.” (47) "Ah! Co-
cukluk, ¢cimen, yagmur, taslar lzerindeki gol." (48) "Ah! Satom,
Cinsel orgamim, ségltligtim. (49) Tersine, Cehennemde Bir
Mevsim'de disarisi 6limcil bir tekduzelige, hi¢bir insanca
derinligin duygulandirmaya yetmeyecedi iliskiye indirgenir:

Ayni ¢olden ayni geceye uyanir bitkin gozlerim hep giimiis

yildiza, hep uyandirmadan yasamin krallarini, i¢ coban krali,
ytredi, ruhu, diisiinceyi. ..
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Dogum soyleni Aydinlanmalar'n butin evrenine dalar
ve onu devingen kilarken Rimbaud’nun cehenneminde
dogma olasihiginin hi¢ olmadigr gorulir. Ve iblisin bitin
mutsuzlugu, iyi disunuldiagunde, kuskusuz bu kisirlikta, bu
yalnizlikta, onu acikh ve ¢ikmaz bir kendi kendine konusma-
ya surlkleyen nesnelerden bu uzaklagmada yatmaktadr.
Tinsel kovma, diiste gozenekli bir maddenin 6ziinde strekli
olarak stirmek yerine kendi igine kapanir, hi¢bir i¢ ilerleme-
nin gorilmedigi bir dizi sarsintiya, gidis donuse, atilima ve
kendini tutmaya, duaya ve alaya donusur. Cehennemde Bir
Mevsim'in temposu, durdugu yerde bir tepinmenin, doyum
saglayici bir sayiklamanin ve hep kendisiyle kavga icinde-
ki bir tempodur. Rimbaud orada stirekli saldirilan bir hay-
van tutumu icindedir: “son anda saga, sola saldiracagim...”
Burada karsi ¢ikis ve yaranin egemen olmasi, kendini arayis
asin derecede igsellestirildigi ve aktorel (ahlaki) boyut ka-
zandidi i¢indir. Artik dig diinyadan kopan, duyuma karsi tam
guivensizlik icinde olan Rimbaud kendisiyle ve ge¢gmisinden
soyut imgelerle bas basa kalir. Kendisini savunmasiz bir bi-
¢imde tarihe, aktoreye ya da tanribilime, icindeki hortlaklar
olan isa’ya, Tanri'ya ya da Seytan‘a, Galyal atalara ya da Cilgin
Bakire'ye (Meryem) verir; bunlar insanlarin ve tanrilarin uzak
dinyasindaki, yalnizca kulaktan dolma bilgilerle ve 6zlemle
tanidigi temsilcilerdir. O zaman Cehennemde Bir Mevsim bir
yoklugun, baskalarinin yoklugunun, nesnelerin yoklugunun,
kendinin yoklugunun acikli siiri olmayi basarir. Gergek yasam
orada etkili bir bicimde yoktur, oysa Aydinlanmalar'daki her
siirde vardir ya da ¢ok glizel bir bigcimde var olur. Rimbaud'nun
cehennemi algilanabilir bir bosluktur, yikilmis bir topraktur.

Rimbaud'nun cenneti, tersine, doga dostlugudur, ice ce-
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kilen diinyadir, singer topraktir. Rimbaud’nun neden toprak
ylizeyine ¢ikan bitln sivi bicimlere, neden ¢amur, yosun ya
da ¢imen gibi suyu derinlemesine emen ve onu gun yuzu-
ne ¢ikaran maddelere karsi bu denli duyarh oldugu anlasil-
maktadir. Ortaya ¢ikmayi gozeneklilik saglar. “Cimenlikten
fiskiran aydinlik tufan” onun imgeleminde “Etna’nin uyusuk
patlamalari"na, “cicek catlaklar ve buzul sulari“na (50) ya da
topraktaki bir catlagin yar agik nemliliginde sasirtici “beyaz
hayvanlarin yuvasi” (51) goériinglsune katilir.

Gelgor ki yine damla, sivinin dogusu diisi iginde buyiik
bir mutlulukla cisimlesir: TUmuyle mutludur ¢linkii dogu-
muyla birlikte ufacik, kapah ve yine de serpilip gelisen bir
diinya, bir bitin olusturur. Ozellikle bir ¢imen demetinin
ucunda yer aldiginda yar! tas, yari gicektir. Damlalar olustur-
mak, onlari damla damla akitmak ¢imenligin temel islevle-
rinden biridir; bu islev, drnegin tiimiyle yapay bir diinyanin
Tarihsel Aksam’i siirindeki, “¢cimenin sipalari lizerine damla
damla dlisen komedi“de (52) oldugu gibi, en sasirtici olu-
sumlara yol acan bir islevdir. Biraz olaganisti her dogum,
sivi bir ortaya ¢ikis olarak diislenecektir; baska bir nesneden
dogan ya da yabanci bir ylizeye yerlesen her nesne damla
damla madde ya da ten olarak gériinecektir:

Yildiz pembe agladi kulaklarinin igine...
Deniz kizil sari incilendi altin memelerine
Ve insan siyah kanadi egemen bégrtine. (53)

GOzyas), kan, ayrica ter: Bunlar, bedensel bir yogunlugu
ele veren ¢ok kisisel durum sivilandir. Nasil damla topraga
aitse bunlar da bedene aittir. Ayrica dogrudan topraktan
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fiskirabilir ve o zaman go6zyaslarinin yikselmesi tufanlarin
ortaya c¢ikisiyla karisir, dayanilmaz bir hiizniin dalgasiyla
dunyay baskina ugratir: “Sular ve hiiziinler, yiikselin, ytiksel-
tin tufanlart” (54) Derin Gzuntinizd Gzantlnin ilaci yapin,
kendinizi kurtarmak ve “sicak gézyash bir sonsuzlugun kabar-
mus denizi'nde (55) yitmek icin gozyaslarinizi kullanin. Kana
gelince, -siyah ve yesil kanin kosnil yukia kestirilebilir- daha
ilk siirlerinden baslayarak onu bir 6zsuyun damla damla aki-
styla 6zdeslestirir:

Biitiin koruluk kanadiginda
Sevdayla suskun

Her daldan yesil damlalari
Acik renk tomurcuklar

Acik nesneler icinde duyumsanir
Tenin titremesi. .. (56)

Dile getirilen diislem pek 6zglin degildir. Ne ki Rimba-
ud'nun ilk bastaki istek tasarisini kavramamizi sagladigi icin
son derece degerlidir. Bu istek, topragi engin bir “sevdali
beden"e donustlirmek, nesneleri agmak ve boylece onlarda
titremeyi, bir tenin uyanisini yaratmak, orada yeni bir varligi
ortaya cikartmaktir.

Barbar (57) baslikl siir, sasirtici imgesel bagdastirmalarla
boylesi bir manzarayi ¢agristirir. Rimbaud’nun ¢agnstirdi-
g1, yarattigi bu manzara gergekte yoktur daha. Her sey iki
dinya arasinda, duyumsanir bir boglugun askisinda, yani
eski bir evrenden uzakta, -bu uzaklasma gui¢ bir gerilim pa-
hasina elde tutulur-, ne ki daha yaratiimamig bir uyumun
uzaginda olup biter. “Eski sesler’le yeni “tatlilik” arasinda bir
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yerdedir. Rimbaud'nun imgeleminin bitiin ¢abasi gegmisi
yadsimaktan, eli kulaginda olana yonelmekten, nice karan-
Ik olurlarsa olsunlar, gelecekteki canliligin bitin 6n belir-
tilerini istemekten ibarettir. ilk bakista bu belirtiler sacma,
tutarsiz, birbirine tuhaf bicimde bagli goriinebilir: Onlarda
ayni saplantiyla akraba olan dile getirisleri goririiz. Bir de-
nizin ipek ylizeyinde kanayan ve Rimbaud bu ipegi nemli
ve cicekli bir ten olarak dislediginden ete déniisen bayra-
gin kizilhgini gérmekten daha sasirtici ne olabilir? Kopikle-
rin ve korlarin, bu su kopuklerinin ve ates kdplklerinin siki
baglarini gérmek neden olmasin ki? Elmaslara ve kiragilara
gelince, onlar da topragin ve suyun billurlar degil mi?

Sonucta daha var olmayan diissel bir varhdin esrimeye
deggin c¢agnsiyla baslayan Barbar deviniminin sonu, “Ey
tathliklar, ey diinya, ey miizik", bir su-denizin ylizeyinde, dal-
galanan bir dizensiz sicakligin bereketliliginde nesnelerin
¢ogunu, Rimbaud'ya 6zgi olusum sdylencesinin beden
buldugu organlan ve 6zdekleri bir araya getirmeyi basarir:
“Orada yiizen bicimler, terler, saglar ve gézler. Ve beyaz, gor-
meyi engelleyen gozyaslari, ey tathhklar”. Biutin bu belirtile-
re gizemli, “yanardaglarin ve dipsiz kuyularin derinlerinden
gelen kadin sesi” eklenir, bu ses gecenin, kuslarin, canliligin
uyudugu ve gelecekteki Ben'in hala stirgiin oldugu karanlk
bir ugurumun dibine inmis sestir. Bu sesin bize ¢ok duygu-
lu gelmesi Rimbaud’'nun seriiveninde baskasinin dogrudan
araya girmesinin bir belirtisini olusturdugundandir -Aydin-
lanmalarda bu belirtilerin ¢ok seyrek olduklan bilinmekte-
dir-: Baskalarinca uyandirilmanin 6zlemi olarak beden bu-
lur, bir sevda etkisinin yarattigi degisim olanagini ¢cagristirir.
Gelgor ki bu ses kisa siire sonra silinir; varligin derinine onu
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duygulandirmadan, oradan yeni bir varlik ¢ekip ¢ikarmadan
dokunmustur. O zaman her sey yeniden gelecekte, umutta
yer alir ve aydinlanma kahinin kizil bayragi imgesiyle son
bulur.

Barbarn tek cekiciligi, bir tathihigin tam olarak var olmasa
da kendini neredeyse bedensel olarak algilanabilir kilmasi-
dir. Rimbaud'ya 6zgu barbarlik, bir gercekdisilik istahidr,
ayni zamanda bu gergekdisihdi yaratmak icin bir gerilim-
dir ve bu gerilim, sonugta doyumsuzdur, bir sikinti yaratir.
Clnkl “glnlerden, mevsimlerden, varliklardan ve Ulkeler-
den” ¢cok sonrayizdir, baska kiyilara ulasmamisizdir: Zama-
nin disinda olsak da sonsuzlugun iginde degilizdir; gegici
bir zamandisilikta yasiyoruzdur. Ve bu nesneler de yeni bir
uyumdan kaytaran yanki olarak ¢inlayabilir: “Ey tatliliklar, ey
diinya, ey miizik!". Bu baska diinyaya ulagsma denemesi eski
diizeni yikmakla, kurmacanin —"yokturlar’-, bir tutarsizhigin
yerine bir uzlasimi koymakla sonuglanir. Gorlinlslerin genel
batisi icinde, “dipsiz kuyularin yén degistirmesi ve buzlarin
yildizlara ¢arpmasi” icinde her sey her seye, bir araya gele-
meden, yeni olusumlar gerceklestiremeden carpar. insana
0zgl higbir uzam bu batistan ¢ikamaz; Rimbaud’'nun dus-
ledigi “aylarin ve kuyruklu yildizlarin, denizlerin ve masallarin
karsilastiklari biiydili tasannmlar”i (58) burada degildir. Barbar
karmasa dokunakh bir kesinti icinde donar: Gelecek belirsiz-
likleriicinde kapali kalir.

Bu gelecegin gerceklesmesi ve degismis bir yasamin geli-
si, kuskusuz bir tur algilanir stirekliligin kurulmasina baglanur.
Yeni gerceklik yalnizca bir tek maddesel ortiiniin birliginde
olusacaktir. Demek ki yikim davranisinin, karmasa ve tepe-
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taklak olus aninin 6tesine ge¢gmek ve parcalanmanin orta ye-
rinde somut baglanti unsurlarini yeniden yaratmak; kisacasi,
nesnelerin kumasinin anlamini bulmak gerekecektir.

Rimbaud, bunun icin birlestirici cesitli glicler kullanabile-
cektir: Ornegin, sivilarin akisinin ya da ¢cimenlerin buharlas-
masinin ona onerdikleri gui¢leri. Bir tlr uzaysal su gecirgen-
ligi barbar kesintiyi diizeltir: Gokkusag, evrenin bu slingersi
bir araya gelisini simgeler. Boylece daha sonraki goriinglide
manzaranin bitin unsurlari i¢ ige geger ve bir tir gézenekli
utku icinde birbiri icine dalar:

“..¢imenlikten fiskiran aydinhk tufanda bacak bacak listii-
ne atmis turung dudakli kiz, gokkusaklarinin, bitkilerin, deni-
zin golgeledikleri, boydan boya gectikleri ve giydirdikleri ¢ip-
laklik...” (59)

En beklenmedik bagdastirmalarin, bir Altin Cag'in butiin
dolaysiz bagislarinin ortaya ¢iktidi, ¢ok glizel karigim soz ko-
nusudur:

Tani bu 6ylesine sen,
Oylesine kolay cevreyi,
Yalnizca dalgadr, bitkilerdir,
Ve senin ailendir. .. (60)

Rimbaud baska yerde bu ¢evreyi, bu icli disliligi elinin ter-
siyleiter. Altin Cag'da“agik¢a anlasilan” ve Rimbaud'ya dogal
baglasmalari kesfettiren “melek sesi” ona yasamayi, “karan-
Itk mutsuzlugu atese” birakmayi da 6gutler. Ne ki Rimbaud,
bu mutsuzluktan kurtulmak icin onu siddetlendirebilecek
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ve kendini atesin yikici glclne timuyle birakabilecektir.
Gunesten, “ates gozi"nden yerylizinin butin nemini ku-
rutmasini ve diinyanin degisik nesnelerini darmadagin et-
mesini isteyecektir. S6ziin Simyasi’nda nesneleri dagitmak
ve cesitliligi ayni tozdumanliligin bitinligine indirgemek
isteyecektir:

General, yikinti surlarinda eski bir top varsa, kuru kesekler-
le bombardiman et bizi. Gérkemli magazalarin aynalarinda!
Salonlarda! Tozunu kente yedir. Paslandir oluklar.. Yakici yakut
tozuyla doldur siislenme odalarini. (61)

En kiglk birim diizeyinde, en 6z par¢alanmanin son de-
recesinde diinya tutarliigini kazanacaktir: yiirekler bu ezil-
mis, kliclimus 6zdegi “sevebilecek”lerdir. Nesne, 6zne ig ice
girer ve benzesiklik icinde birbiriyle bitunlesir. Clinki toz,
bilinci nesnelerle esitlestirir; Ben orada parildar, orada yasar
ve son derece kiglilmuis 6zdegin patlamasiyla olir: “Yasa-
dim, ben, dogalisigin altin kivilcimi.” (62)

Rimbaud'ya 6zgi en eksiksiz esrimeler, sonsuzluk olarak
adlandirdigi seyin bitin kapilarini gercek anlamda ken-
disine acanlar, bitiin bu nesnel kaynasma bicimlerini dile
getirir. Boylece Mayis Sancaklar’'nda “lacivert ve dalga kutsal
birlikte"dir, ne ki gliines 151g1yla yaralanabilecegi gibi "kop ik
Ustlinde” (63), buydlld hali Gstinde de ollnebilir: Havadan,
sudan ve atesten Ugli 6lum.

Ozellikle Sonsuzluk baslikl kisa siir, Rimbaud'ya 6zgii se-
rivende siirsel ve yasantisal bir doruk olusturur ¢linki o za-
mana degin yasadigi butin geliskili egilimlerini uyumlu bir
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tek ¢6zimun katiksizligi icinde yeniden ele alir ve doyurur.
Cok glizel bicimde degismis ve kendi icinde toplanmis bir
yasam tanimiyla baslayan Rimbaud, S6ziin Simyasi'nin tas-
laklarinda “-esirgeyici (tek diinyanin yasalani) gibi bir sey- bu
yazilmamus, sarkiya dokiilmemis yasam“dan sakarca s6z eder.

...Sonsuzluk
Gitmis denizdir
Glnegsle...

S6zun Simyasi'nda yazdigi gibi -e kanismis degil de -le git-
mis'tir. ki asiri algilanabilir seyin, suyun ve atesin bir araya
gelmesi birini 6tekine dogru ¢eken ve ayni zamanda birini
otekiyle baska bir alana, baska bir zamana, yeni ve bir ¢ok
anlama cekilebilir bir 6zdege, bir ates suyu'na iten devinim-
den ayrilmaz. Bu devinimin timuyle i¢ dogasini iyi anlama-
liyiz; her sey burada, disiincede olup bitmektedir; bu bir
araya gelme bir diisiinceden, kendi sinirina dek itilen bir bi-
lincin “onam”“indan (itirafindan), “altin kivilcim“dan, “nébetgi
ruh”tan bagka sey degildir:

Nébet¢iruh
Fisildayalim onamini
Oylesine bos gecenin
Ve ates icindeki gliniin

Gece bostur ¢linki timdiyle olup bitmis, sézverisi (vaadi)
kalmamistir, kuslari ve canhihd tarafindan dogurulmustur.
Glincel olan bu gece diinyanin timiinu atesiyle doldurabi-
lir. iste diislenen uzaklasma'nin, kusursuz ugusun tanimi:
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Insan onaylarindan
Ortak atihmlardan
Uzaklasirsin
Ugarsin gére.

Gore... Builgecin tamamlayani yoktur ve ucarken bosluk-
ta asili gibidir, daha sonra esrime gegince ciddi bir sorun olus-
turacaktir: Bu ugus neye gore olmakta, hangi kurala boyun
egmektedir? Gelgor ki sonsuzluk'ta boyle bir soru sagmadir
¢lnki atihm, kendi olgltlerini yaratacak bir eylemin zaman-
sal gelisimi icinde yer almaz, kendi yasasini yaratmasi gere-
ken bir 6zgtirliik devinimiyle bir tutulamaz. Sonsuz bir simdi-
ki zaman icine yerlesiverir; ugus baslar, doruk noktasina ulasir,
ayni zamanda sona erer: Hem simsek gibi hem de kipirtisiz
bir sicramadir, “aninda ve sonsuz bir elde bulundurmadir. O
zaman dinsel umuttan (“Burada ne umut ne de baslangi¢”),
bilgenin umudundan geg¢mek yararsizdir: (“Umutla bilim,
ceza kesin"). Amaca tasarlandigi anda ulasiimistir (“Sonunda,
demeden”) ve dogru eylem imgesi hi¢bir kuskuya yer birak-
madan kendinden, bu utkun birlik gosterisinden yayilir: Bu
alevin tath parlakligi, kuskusuz, 6devimgesidir:

Glinkd yalniz sizden
Kadife korlar

Odev yayilir
Sonunda, demeden.

Artik Rimbaud'da hic¢bir sey eksik degildir: Kendinden
¢tkmasi ona yeniden“tek diinya”, nesnelerin toplam anlami-
ni vermistir: Onunla algilanabilir bir totum simul'a (sonsuz-
luga) ulasir. Ote yandan ve celiskili bir bicimde, 6zgiirlesme-
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si kendisinde eksik olan bir kuralin ayrnmina varmayi saglar.
Kadife korlar, sonugta yayilan bir 6devdir. Rimbaud'nun tek
gercek aktoresi (ahlaki) atesi, ipedi, ani, sonsuzlugu uzlas-
tirmaktir.

“Bu soylu dakikalardan sonra geldi tam bir aptallik (64)
Esrimeden, sersemlesmeden, diislisten sonra. Baudelaire’in
Yapay Cennetler'inde yasadigi deneyim gibi, Rimbaud'nun
sonsuzlugu esrimeyle ele gecirisi bir distsle, basarisizlikla
sonuclanir. Boylece Sabah Esrimesi'nde (65) afyon kullanici-
si “inanilmaz is"e, “gok glizel beden”e ulastigini; zamani yen-
digini sanir. Ne ki, iste “déner bando”, zaman akmaya baslar
ve diinyanin gizemli birligi, bir an elde bulundurulan totum
simul (sonsuzluk) birbirinden ayn bin parca olarak yeniden
darmadagin olur: “Gtizel kokulu bir dagilmayla son bulur -bu
sonsuzlugun alanini yakalayamamistir da ondan-" Dagilma-
dir, yani yolunu yitirme, kagis, bozgundur. Bir an sezinlenen
“tek diinya" bas donduriici bir cogalmayla dagilr.

Sonug basarisizliktir, ne ki yikim degildir. Oncelikle es-
rimeli birligin bozulmasi, Baudelaire'de oldugu gibi, Rim-
baud'da belirtilerin tepetaklak olmasini birlikte getirmez
¢inki varliktan hiclige sert bir gecis yaratmaz. Kesintiye
ugrayan esrime, onu yasayanlarda Uzinti olarak uzamaz;
tersine, ardinda olumlu izler birakir ve bunu karanlik beden-
sel bir bellek gibi yapar.“Bu zehir damarlarimizda kalacaktir
bando donerken, eski uyumsuzluga vardigimizda da’ Bir et-
kinin etkileyen 6ge ortadan kalktiktan sonra da stirmesi ve
neredeyse bir ani olan bu zehir bedene, ona bir s6zveri de
olusturan bir glivenle, ayak diremeyle yerlesir. Clink yitiri-
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len sey her zaman bulunabilir. Tinsel hazirlik ya da ¢eviklik
icinde olmadigimizdan elimizde dagilmaya biraktigimiz bu
sonsuzlugu yeniden bir araya getirebiliriz:

Ey simdi bu iskencelere yarasir olan bizler, yaratilan bedeni-
mize ve ruhumuza verilen bu sozii bir araya getirelim tutkuyla:
bu sézveriyi, bu ¢ilginhdi! inceligi, bilimi, siddeti!

Bu siddetin nesneleri yeniden ele gegirmesi ve onlari tek
bir filize donustirmesi i¢in, yasamimizin her dakikasinda
bu yasami kurban etmeyi kabul etmemiz yeterlidir ya da en
azindan onun iginde bir degisikligi gosteren, bizi ayn kilan
ve 0zel bireyler olarak var kilan her seyi terk etmeye hazir
olmalyiz:

Seninle ¢ok, ey Doga,
-Ah daha az yalniz, daha az degersiz! 6liiyorum. (66)

Bu 6lim zamanin kotuliklerini kabul etmedir: “Mevsim-
lerin beni yipratmasini ¢ok isterim” Arzu edilen algilanabilir
butinlige karsi neysek o olan seyin timiuini, gerektigi her
seferinde vermemiz gerekecektir; belki o zaman sonsuzluga
kavusabiliriz. Rimbaud bundan boyle Esriklik Sabahi'ni dile
getirir:“Her glin blitiin yasamimizi vermeyi biliriz."

Daha iyisi de var: Sonsuzlugun dususi, sonsuzluga bir
geri donusin sozverisi -zamansal bir ¢ile olarak islenecek
bir s6zveri- olarak yasanmakla kalmaz, bu disisten sonra
gelen durum daha 6nceki durumla tam olarak ayni degildir:
“eski uyumsuzluk”. Bu teklik yeniden dusen bir ¢okluk olarak
bozuma ugramak zorunda olsa bile, “tek diinya"ya gecis, ne
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olursa olsun eski diinyanin yapisini yikmis, nesneleri 6zglr
kilmistir. Bu yeni coklugun eski sagma cesitlilikle higbir ben-
zerligi yoktur: Bir bilinmeyenden de kaynaklanir ve bir an-
lamda “duyulmamis” olana aittir. Cift Yatakli Oda siirinde Ba-
udelaire esrimeden ¢ikinca, kapicilar ya da yattigi kadinlari,
yasam(in)in batun kabaliklarini buluyordu; bulutlan terk
etmesi glinlik yasamin ¢orbasina diismek i¢indi. Oysa Rim-
baud dismez. Cogu zaman (67) icinden ¢iktidi ilk duruma
geri donmez: sadece sonsuzlugun birlestirici deneyiminde
doruk noktasina ulasan ayni bitunlikli dile getirme egili-
mini sayl, zaman ve ayrim evreninde surdurdr.

Yerler, zamanlar, varlklar o zaman ¢ok gtizel bir 6zguirlu-
de kavusacak, gerceklik bile olanadin alani olacak, duygular
¢ogalacak ve her sey donilisiime ugrayacaktir. Rimbaud, “bd-
tiin izlenimleri yerinden etmek”le (68), “biitiin manzaralar elde
bulundurmak”la (69) 6viinecektir. Kendini hem aziz hem de
bilgin, buyik yolun yolcusu, terkedilmis ¢cocuk olarak gordr;
sonsuzluk glldirisinde yizorterleri (maskeleri) ve kisileri
sever. Sasirtici bir zamansal bas donmesinde yazgilar yeni-
den yaratir, onlan bir araya getirir.“Bir¢ok insan éniinde, baska
yasamlarinin bir aniyla yiiksek sesle” (70) konusur: “Beyefendi
bilmez ne yaptigini, melektir, bu aile bir kpek yuvasidir.” Zaman
dolup tasar, uzay ¢odalir. O zaman biling bu ¢ogalan yasam-
larin yollarinin kesistigi bir kavsak, bitin olasi uyaniklarin
karsilastiklari ve birbirine karistiklari yer olur. Bu karsilasma
oyunu, elbette, sonsuz sayida olanag: barindirir. Her sey her
yerde ¢ogalir ve her seyi verir. “Duygusal topluluklarin biitin
gortindisler arasinda bditiin kisilerin varliklariyla yogun ve ivedi
disti" diinyayi sasilacak derecede ¢esitlendirmekle, ben'i “bii-
ylilti bir opera"ya donuistirmekle sonuglanir.
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Rimbaud’nun mutlulugu boyledir; gorildiigu lzere, se-
ving diizleminde bile yer almaz; Sonsuzluk'un “gliliing ve yo-
lunu yitirmis" sevincidir. Birinden 6tekine bir dists, varligin
bir azalmasi vardir. Clinkti mutluluk zaman iginde, nesnele-
rin ¢ogalmasi ve belirsizligi icinde bulunur -("Ey mevsimler,
ey satolar”)- ve hep bir tiir 6zleme biirlinir; iginde tinsel bir
eksikligi, belki de daha dolu bir yliceltmenin anisini -("han-
gi ruh kusursuzdur? ..”)- tasir. Rimbaud'yu yasasiz, degismez,
sinirsiz bir diinyayi, her sey anlik bir bicimde gerceklestigi
icin istek duyulmayan, zorlanilmayan bir evreni elinde bu-
lundurmaya iten seyde (“Gelgér ki istek duymayacagim ar-
tik, odur yasamimi (istlenen”) bu mutluluk “bdydld” dur. Artik
sorumluluk duyulmayan bu yasamda algilanir bir sonsuz
bicimde istenen bicim verilebilirligin doyumunu sagdlar, si-
rekli yenilenen bir bulusu glivence altina alir. Bir diis gl
ve en inanilmaz baglasimlara neden olan bir girisimin ugari-
ligini besler. Ne ki bu esneklik bulanikhktan, tehlikeden uzak
degildir; onu savurucu bir bliyliden ayirmak guigtir:

Bu biiydi! Aldi ruhu, bedeni
Ve daditt: biitiin emekleri. ..

Dagitmak i¢in yalnizca ruhu ve bedeni bile ele gegirir. Bir
araya toplar, ne ki dagitir; Nesneleri saydam, ne ki sallantil
kilar. Oyle tez canli, yle sabirsizdir ki, sézciikleri de havaya
ugurur

Ne anlamali séziimde?
Sizmak ve u¢mak tek isi!

Rimbaud'da dis glictiniin varsilliginin bile bir 6z s6zIi-
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IUk, her dilde 6limcul olan ivedilik yarattigi gergektir. Artik
soyleyecek bir seyi kalmamasi i¢in duyumunu s6zcligu s6z-
ctgune tiftik tiftik eden ve yoksullastiran Verlaine'in tersine,
burada sessizligin siirini yaratma tehlikesini tasiyan algila-
nabilir mutlulugun asirihgi s6z konusudur.

Sertivenin sonucu bilinmektedir: Rimbaud, sonun-
da bu mutlulugu elinin tersiyle itecektir. Onu kendisini
“sinirlendirmek”le, “yasami ¢ok engin” (71) kilmakla sugla-
yacaktir. Gl¢ yogunlasmasini engellemekle suclayacaktir
¢uinki onun yoklugu durumunda ne gizemliya da siirsel bir
deneyim ne de somut bir eylem gergeklesebilir. Mutlulugun
dagilganhgi gorisi icinde “eylem yasam dedgildir, bir glicii
bosuna harcama bigimidir, bir sinirlenmedir’, can sikintisidir;
yasami yoksullastinir ¢iinki olanaklarinin bir tekiyle higbir
zaman gerceklesemez. Eylem, diinyanin noktasidir. O za-
man Rimbaud, Dahi siirinde bliyik seving duyar: “Ey ruhun
bereketliligi ve evrenin enginligi” (72), gelgor ki Séziin Sim-
yasi'indan alinacak ders bu bereketliligin sonunda bu en-
ginlik icinde nasil yolunu yitirdigi, rizgar ayakkabil insanin
sonunda yerylziine ayak basmakta nasil yeteneksiz oldu-
gunun ayrimina vardigidir. Olanaktan esrime Cehennemde
Bir Mevsim'i yazan Rimbaud'ya yalnizca ¢ilginligi dogurmak
olarak goriinur. Daha 6nce “g6kkusadiyla yanan’, bu algi-
lanabilir ilk ergime i¢inde Rimbaud mutlulugu “alinyazisi,
pismanhdi, bocegi” olarak kinar. Sonsuzluk ve olaganistiind,
birlestirici ve ¢cogaltici blyliyl ayni zamanda yadsirken eski
saglamha, “gli¢ ve gizellik” olarak adlandirdigi gliven veri-
ci glglerini yeniden ele gegirmeye calisir. Onun igin sabit,
kokld, cerceveli, ugus ve donlisiim karsisinda geri ¢evirme
gibi duran bir umudu olmasi gerekmektedir. Diz gizgisel bir
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stre, tek boyutlu bir zaman da gerekmektedir.”Dolaysiz elde
bulundurma”dan ya da “bagkalarinin yasami"nin verdigi bas
donmesinden cayarken kendini “atesli bir sabirla” (73) do-
natir. Kisacasi Rimbaud, kendi kimligini bulmak icin acun-
sal toplam egilimini kendinden uzaga iter. “Biitiin senlikleri,
biittin utkulari, biitin dramlari” yaratmistir; simdi “bir ruh ve
bedende gergekligi elde bulundurmak” (74) istemektedir.

Ucretsiz PDF Kitap Aggivi - https://rantey.org



Bu son yalnizca bir baslangigla iliski icinde agiklanabilir.
Rimbaud’nun caymasini anlamak igin, tam olarak tasarisini
ve bu tasarinin yerine getirilmedigini kavramig olmak ge-
rekir. Clinkl siir sonucta kendisine bir basansizlik etkinligi
olarak goriinmesi bir bulgu ve kazanim etkinligi olsun diye
onunla baglamak icindir: Cok kesin baz tasarilara gore yi-
rutdlen bir girisim'dir. Bu tutkuda hig belirsiz bir yan yoktur;
basindan beri nereye gidecegini bilir. Geri cekilisi lizerine
sOzl uzatmak yerine amaclar, ilk niyeti Gizerine kendini sor-
gulamak ve bu niyetin basindan beri celiskili bir yola ¢ikis
olup olmadigini, kaginilmaz bir basarnsizligi icinde barindi-
rip barindirmadigini kendine sormak yerinde olacaktir.

Kuramsal yazilan okundugunda onda uzun zaman bir-
birine karismis ya da birbirine kosut kalan, ne ki birbirin-
den ayrilan ve catisma icinde olan iki tutku dizeni gorulir.
Rimbaud bu yazilarda 6nce tiimden bir yenilik istegini dile
getirir; bu en acik ve en fazla yorumlanan tasarisidir: Eski ya-
zini ve toplumu darmadagin etmek, bilinmeyende, duyul-
mamista atilim yapmak ister, yalvaghga struklenir. Gelgor ki
Rimbaud bu bilinmeyeni onu tanimazken dile getirebilecek
midir? Bulacadi seyi bilmeden mi aramaktadir? Tersine se-
rivene atilmadan 6nce bile sonunun ne olacagina iliskin
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cok acik secik bir diistincesi varmis gibi gérinmektedir. ileri
surdiklerinin anlami yalvag¢ bir Rimbaud'dan daha ¢ok bir
peygamber Rimbaud degerindedir:

Gorliyorsunuz, bu gelecek maddeci olacaktir. Hep Sayi'yla
ve Uyum'la dolu bu siirler kalici olmak igin yaratilacaktir. Te-
melde yine biraz Grek siiri olacaktir. (75)

Rimbaud Grek siirini uyumlu bir yasamin kendiliginden-
ligine ayak uyduran bir sarki olarak tanimlar. Grek siiriyle ¢a-
ginin gagdasi arasindaki tek ayrim, sarki ve eylemin birbirin-
den uzakhiginda yatabilecektir: Uyum, artik insanin giinlik
yasaminda yer almayacak, ne ki onun disinda, geleceginde,
onceden belirerek, uzaktan bilgilendirerek ylkselecektir.
“Siir artik eyleme tempo tutmayacak, onde olacaktir” Oysa
bu, daha 6nce gordiik, bu gelecekteki ve uzaktaki 6nde
olus Rimbaud'yu hep dislemelerinde gelecedi tasarlamaya
itendir. iste bu gelecek bicim alinca 6zgiir ve uyumlu olmak
ister; Onu tanimasi ve yasamasi gereken “Ben” kendinin ka-
tiksiz uyum oldugunu bildirir.

Rimbaud’'nun ikinci dayatimi budur: Daha var olmayan,
Rimbaud'nun kavusmayi ve yaratmayi amacladigi bir tar
uyum. Yeni olani yaratmaya can atmasi, bu yenilikte somut
bir uzlasmanin ipuglarini bulmak istedigi icindir. Bir anligi-
na dizensizlige hosgorii gosterebilir: “Sairin oradan getir-
digi seyin bigimi varsa, bicim verdigi icindir; bigimsizse, bigim
vermedigi i¢indir.” (76) Gelgor ki bu bi¢imsizlik elbette onun
icin bir kotunun iyisinden, gegici bir dile getiristen bagka
sey degildir. Bura'dan goriinen, orada sagma gorunebilir.
Ne ki her siir yaratimi ¢cabasi tam olarak buradan oraya ge¢-
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mekten, birinden yola gikarak 6tekini yaratmaktan ibarettir.
Bi¢imi olmayanin otesine ge¢cmek icin “bir dil bulmak’, hem
yeni olani betimlemeye hem de ona bir yapi kazandirmaya
yeterli “evrensel bir dil” yaratmak yetecektir. Bir yandan “sair
icinde yasadigi zamanda evrensel ruhu uyandirarak ¢ok sa-
yida bilinmezi tanimlayabilecek”, 6te yandan da “diisiincesi-
nin ¢ikig yolu“nu, “ilerleme’ye  dogru yiiriiytisinin
agiklamasi”ni ortaya koyacaktir. Bu, “diizgiiye (norma) donti-
sen asirihk” (77), kurallar koyan bir anarsi olacaktir.

Rimbaud i¢in yasalarini, 6lgttlerini boyle gostermeyen
gercek evren yoktur. Dinyamizin igreng olmasi gergek il-
kelerini gizledigi, yadsidigi, sakladig icindir. Oysa Rimba-
ud’nun her zaman neyle yetinecegini ve hangi kurallara
gore 6l¢meyi, yargilamayi, sevmeyi bilme gereksinimi var-
dir. Yarinin diinyasi acik seciktir: Yasasi “kusursuz ve yeniden
yaratilan’, “cok glizel ve beklenmedik akil" sevgi, ortami ne
apacikligin ne de olaganhigin bulundudu, “kaginilmaz nite-
liklerin sevgili makinesi” sonsuzluk olacaktir. Her sey tempolu
tek bir kusursuzlugun yayilmasiyla ¢6ziime kavusacaktir.”Bu
ise koyulacaksin: Uyumlu ve mimari bltiin olasiliklar koltugu-
nun gevresinde devinecek.” Bu konserde higbir kusurlu nota,
uyum bozucu ¢ighk yoktur; hatta hicbir bireysel dile getiris,
hi¢bir tek ses yoktur. “Gelecekteki sesler” bir ses biitlinu, glic-
I ve tutarli bir koro olusturur. Bu, “Koroya, konsere deggin
bditiin gtiglerin uyanisi anlik uygulanmalari olacaktir; duyula-
rimizi yerinden etmenin tek firsatidir!” (78) Orada bireysellik,
cesitlilik olmayacaktir artik. Ozel, ayn sesler orada ortadan
kalkacak ya da sarsici ayni birlikte, “herkesge 6ziimlenen,
dlizgii olan bir bliyiikliigin" ve insancil bir iletisim etmenine,
“ilerleme ¢ogaltici”ligina dontisen bir birlikte asilacaktir. Yeni
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dinyanin tahta oturmasi celiskili bir bicimde bireyselden
ortaklasa olana gecise donlisecek ¢oguldan tekile gegisin
belirtisi olacaktir. Yarinin ¢ok gui¢li Akil', “parmagiyla davula
bir vurugla biitiin sesleri bosaltir ve yeni bir uyum baslar.” (79)

Demek ki Rimbaud ayni zamanda hem fiskirma ve mi-
marlik hem de uyum ve 6zgurlik istemektedir. Dahasi, bu
cifte yerine getirisi tek bir glictin itkisiyle, tek bir Canhhk'la
yapmak istemektedir. Onun yarattiginin yikilmasini, birles-
tirdigini dagitmasini dayatmaktadir. Bunu da tek bir anin
birligi icinde, bir parmak vurusu icinde yapmak ister. Bu ¢e-
liski Rimbaud siirinin sonuna dek yasamaya caligir. Belki de
serliveninin basarisizligini agiklayan odur; ne olursa olsun,
ortaminin geliskilerini aydinlatan odur. Clki her olusum,
bitkisel ya da tensel bir yapi icinde dlslense bile, bir stire
sonra bir sigramayi, bir kesintiyi beraberinde getirecektir.
Uyum, slrekliligin tersine yasar: En azindan, yanki, bakigim
(simetri), yansi, anistirma ya da uygunluk olan uzak surekli-
liklere gereksinimi vardir. Cesitliligin 6tesinde genel bir bir-
lik bicimi arar. Ne ki Rimbaud'daki olugum, ugus, fiskirma,
patlama ya da bitkisel bliyimede tam olarak diinyayi ¢esit-
lendirme ve tiimuyle agik bir diinyanin ele gegirilmesinde
baski altina alinamaz binlerce kiglk 6zgurlikleri dagitma
tasarisi yatar. O zaman yeniden nesnelere donmemiz ve bu
celiskiye nasil katlandiklarini gérmemiz gerekmektedir: Tam
bir olusum icindeki bu diinya da kendine nasil bir mimarhk
yaratmaya ya da en azindan koordinatlar, yonler bulmaya
calismaktadir. Kisacasi kendimize bir Rimbaud manzarasi
olup olmadigini sormamiz gerekmektedir.

FX*
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Daha 6nce gordiiglimiiz gibi, Rimbaud'nun yaratisi yu-
karidogru bir fiskirma bicimini icerir; bir dikeyligin ¢izgisine
canhihk vermeyi ve bir tiir utkun doruk noktasi durumuna
ulasmayi 6nerir. Her sey varligin baskaldirisiyla baslar, -“bir
araya gelen ve kitle i¢inde yiikselen doymak bilmez is"(80),
“yeni insanlarin ayaklanmasi ve yliriiydsleri.” (81); ve her sey
yukan dodru bir yuriyusle stirer: Saplantili ylriytscl Rim-
baud nesneler arasinda, “ag¢iklara agilan dalgakiran” ya da
“alni gdge deden yol” (82) lGizerinde ayaga kalkar. Sonunda
bu yukari dogru yirliyls algilanabilir bir ylksekligi elde et-
meyle ve onun verdigi doyumla sonuglanir; ylrlyliscl de
go6ge dokunur, denizde aciklara acgilir. Safak siirinde ¢ocuk,
¢am adaclarinin tepesinde, canlar ve kubbeler arasinda
“peri”nin pesinden gittikten sonra onu sonunda, “yolun yik-
seginde, zakkum korulugunun yakininda” yakalar”; "kocaman
bedenini biraz’ duyumsar. istek kendisinden énce uyanmis,
kendisinin 6nline ge¢mis, sonra dnce cisimlestigi hemen ar-
dindan da yittigi bir gercgekligi izlemis, ona ulasmistir. Cocu-
gun sabah sabah yerinden sigramasi tensel bir safakta son
bulur ve bu karsilasma utkun bir dorugun cevresinde bir
manzaray! sabitlestirir.

Gelgor ki bir yikim ortaya ¢ikar: “Safak ve ¢ocuk korulu-
gun asagisina diiger". Rimbaud'da yukan dogru dikeylik sik
sik, sanki gorevi insan atihmini bozmak olan boyle karsit bir
anla, yukaridan gelen, asagi dogru yonelmis bir itkiyle yere
serilir, yadsinir. Bu devinimin kaynaginda gok, Cehennemde
Bir Mevsim'de Rimbaud'nun cennet olarak gordigu, ne ki
Sozun Simyasi'nda ve Aydinlanmalar'da kara ve lanetli go-
rinen bu mavilik vardir; dyle gorinir ¢link(i butin gercek
olmayan tinsel istekleri karsilamaya adanmistir, gérevi ne bir
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sonsuzlugu agmaktir ne de nesneler arasinda yeni bir boyut
yaratmaktir; tersine diz ¢okmds insan Gzerine kilisenin yap-
t1g1 gibi bitin bosluguyla agirligini duyurur. Rimbaud’nun
bitiin gengligi, “gokten kaginilmaz inis"e (83) ugramistir.

inanch bir ruh durumunda gékten bu inisi glizel kokulu
bir bogulma olarak, tatli bir yeniden kendine gelis, bedeni-
nin yar tinsel bir yumusaklikla ¢cevrelenmesine, dolmasina
kendini birakma araci olarak yasayabilecektir:

“Yildizlarin ve g64i giceklenen yumusakligi bayirin karsi-
sindan iner zaten, bir sepet gibi, -yliziimiize karsi ve ¢igeklenen
bir ugurum olur, mavi altinda.” (84)

Yine de sepet gok yerini ugurum goge birakir; bu uguru-
mun dibi insandir. Ayrica Rimbaud yikilmalarin ya da ¢okme-
lerin icler acisi durumunu, birdenbire “dipsiz kuyulara dokdi-
liiveren” sularin yoriingesini ya da daha da kotusu, ilerinde
dustukleri yerden kalkma gucu bulamayan ve icler acisi bi-
¢imde umutsuzluga ya da yavanhg@a yigilan tutkularin yorin-
gesini yogun bir bicimde yasar. Beliren yasamailiskin cogkulu
imgelerin karsisina acimasiz bir bicimde boyun egme tavirla-
rini, yere kapaklanmig bir varhgin tutumlarini koymayi sever:
Cokme, y1giima, comelme, diz ¢okme gibi oturanlar kralligin
bitin bedensel belirtileri. Uyusuklukta varligin buharlasma-
sini ve onda utkun bir yatayligi ele gegirme aracini géren Ba-
udelaire’in tersine, Rimbaud tembelligi tinsel bir ¢cokus olarak
gOrur. Onu 6lu su ve daginik guig imgesiyle dile getirir:

“Paha bigilmez 61 sevgilerden ve gliciinii yitirmis glizel ko-
kulardan kulplariyla biryas kayigina gereken uyusukluga.” (85)
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ic inan¢ yoksunluguyla bu giiciini yitirme bir dis sevgi-
sizlikten ileri gelmektedir sanki: Doganin yasamini oldiren
yazin atesliligidir bu. Aydinlanmalarda glines her zaman ilk
sucludur: Camlari solgunlastirir =“"Tanrinin damgasi” gibi-;
soguk renk tonlariyla, tas ve billurun bozluguyla manzarala-
n felce ugratir; batliin mutlu olaganustl seyleri yikar; 6rne-
gin Kopriiler siirinde: “g6kyliziinden dlisen ak bir isik, yok eder
biitiin bu glilmeceyi” diyecektir. Oysa bu glilmece, gercekte,
insan mutlulugunun yapisi olarak ¢ekingen bir mimarlik de-
nemesini temsil etmektedir. Ne ki gtines ya da mavilik mut-
luluga karsi koyar: Basarisizliklar ve yenilgiler yukaridan gelir.

Bu yukari'yr etkisiz kilmak, onu tutmak ve sarip sarma-
lamak Rimbaud igin son derece 6nemlidir: Gokyulzu yerine
insanlarin mutluluguna daha ¢ok katkida bulunan manza-
ra unsurlari yerlestirmek gerekir. Onca Aydinlanma siirinde
manzara ters yuz -"yildizlarin buz ¢carpismasi”- ve tepetaklak
olur. O zaman gokyuizi asagida yayil, hep tehlikelidir, gel-
gor ki artik dipsiz yeryuzi kuyusu gibi dogaldir; buna karsin
her seyin basi olarak deniz, “sicak gézyaslarinin sonsuzlu-
gundan olusan agik deniz", "gravdirler gibi yliksedge siralanmis
deniz" nesnelerin ve insanlarin Gstiine nemliliginin ve dost-
lugunun glven verici varhigini yerlestirir. Cocukluk Il (86) si-
irinde gokyuzu yine timden yadsinir: Rimbaud orada ken-
dini dort bir yani duvarla gevrili, bir gomutte disler. “Kiregle
beyazlagmis” ve glnesle aydinlanmamis, “toprak altinda ¢ok
uzakta', yapay bir lambadan gelen “¢ok canli bir igikla aydin-
lik" bu gomiitte kendini ¢evreleyen ve koruyan topragin
kalinhginda diis kurmanin zevkini yasar. Cevresinde "mavi
ugurumlar’,"ates kuyular’ canlandirir, ne ki bu ugurumlar ve
kuyular onun i¢in hemen var olmaz. Bu gomiuitte kesinlik-
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le kendi evindedir, dunyasinin, “sessizligin sahibi"dir. Onda
hi¢bir dikeyligin, 151gin 6zlemi yoktur: “Neden bir hava deligi
goriintiisi tavanin kdsesinde solsun ki?" Yine burada, S6zin
Simyasi’'nda oldugu gibi, Rimbaud'nun manzarasindan ma-
viligi uzaklastirmay: (87) basardigi saptanabilir.

Ayrica mavilik direnir ve toprak yukselirken gokyuizi
asagi iner. Bu iki devinim bazen, daha ileride gorilecegi
Uzere, bliyimenin, doruga ulasmanin ve dismenin (bu
disme bir tokezleme, “su birikintilerinde” ve "képeklerin
havlamalari"nda yuvarlanacak bir ayyasin adimlari olarak
yasanmistir) zamansal dogal iliskisi icinde birbirine bagh
olabilir. Ornegin, Kaygi siirinde Rimbaud “acinin gége yiikse-
len, kendisinidoven, yikan ve stiriikleyen kékleriniyanibasinda
btiyiiten” (88) kotllikten s6z eder. Gelgor ki Rimbaud'da,
Baudelaire'deki fiskiran suyun egrisinde dis kuracak buylk
ering yoktur; “ufuklar manzaralar olarak buharlastirma”yi
da basaramaz; yukselen bir topragin, inen bir gogiin uzakta
birbirini birlestirecek ¢izgisini de kafasinda canlandiramaz.
Aydinlanmalar siirlerinin bazilarinda inen ve yukselen akin-
tilar bir arada bulunur, birbiriyle kesisir, birbirine karisir, nes-
neler arasinda kaygi verici varliksal calkantilar yaratir. Bunun
icin Cocukluk siirinde, “cayirlar horozu olmayan kéylere ytik-
selir..., inen bir kilise ve ylikselen bir gl var. Korulukta birakil-
mus ve patikadan hizla inen, sislii araba var...” olur. Bundan
boyle bu cayirlarin ya da ylikselen suyun imgesel anlaminin
yani sira inen kilisenin anlamini da anlariz-gogu yeryuziin-
de temsil etmekle gorevli oldugu igin iner; ne ki esglidimlu
olmayan bu devinimler sonunda manzarayi dengesizlestirir,
cevresinde bir sorun yaratir: “Belki de bu, yalnizca diinyanin
sonudur ilerlerken’
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Kuskusuz bu inen ve ¢ikan karmasaya ¢oztimler vardir.
Manzara kipirtisiz bir yatayligin ekseni tizerine oturabilir:
gorinumdin derinliksiz bir uzamin ¢esitli katmanlarina yer-
lestigi ilkel resimlerde oldugu gibi, (6rnegdin Gizemli siiri) ba-
kis agisi bircok diizeye, (st Gste konmus siralara boliindr. Ne
var ki katman katman bu dinya batin i¢ canliigin yitirir,
yalnizca bir tablo, tam bir gosteri, yasanmis ve disaridan go-
rulen bir gerceklik olmaya indirgenir. Bu goéringtiniin, “gra-
viirler gibi yiiksege siralanmis deniz"in 6rnegin “bayat” yasa-
min ve kurumus kaynaklarin siiri olan Tufandan Sonra'da yer
almasi hig de rastlanti degildir.

Baska Aydinlanmalar'da devimsel yukari ve asagi celiski-
sine boyun eger; ayni gidis gelisin icinde mimari bir uyum
yaratmaya girisir. Buyilk bir dagin yamacina asili kentler
dusler (Kentler XVII) (89); orada yasam, somut olarak var ol-
madidi icin gériinmez olan gli¢ cizgilerine gore, yukaridan

"

asagi dogru yer degistirir. “Billur, ahsap kliibeler"“gériinmez
raylar ve makaralar tizerinde gider gelir.” Evler de ¢ok ben-
zer diizene gore yer alis sayesinde ugurumlarin altinda ve
Ustlinde devinimsiz durur: Ucurumun ortasinda tablalar,
kicuk koprdler, kanallar asilidir. Bunlarin gevresinde inis
ve ¢ikisin guclu akintilari dolasir. Yukarida 6nce gogiin par-
lak basarisi, 1sikli bir gérkem: “Ugurumun kiigiik kopriileri,
hanlarin ¢atisi tizerinde gégtin sicakhigi bayraklarla donatir
direkleri” Sonra bu basari azalr; gokylizii en yliksek karlar
Uzerine iner, sonra onlar da asagiya kayar: “Utkularin yikilisi
ylkseklerin alanina ulasir, orada melek gibi santorlar doniip
dururlar ¢iglar arasinda.” Yanda, “en gliclii sivri tepeler diize-
yinde” bir bulut denizi yayilir; Rimbaud'daki bitin solar gibi
verimli bir denizdir; takilarla, meyvelerle ve dogumlarla do-
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ludur; “Vendis’iin sonsuz dogumuyla bulanmis, miizik korosu
gibi dalgalanyla ve inciler, degerli deniz kabuklari ugultulariy-
la ylikli" denizdir. Gelgor ki bu deniz, “6ltimcdl panltilariyla
¢Oker"; sonra birdenbire siddetli yagmurlar olarak yigilakalir,
“firtinalarin cenneti ¢ker." - Tersine, asagida, topradin derin-
lerinde gucli bir yagam uguldar:“devlerle, bakir palmiyelerle
kusatilmis yash yanardaglar ezgili bir bicimde atesler icinden
belirir.”; bunlar hem sénmemis hem sislemeye yarayan
hem de uyumlu yanardaglardir. Ugurumlann dibinden ¢i1g-
liklar yukselir:“¢anlarin avi éter girtlaklarda” Ve yasam yavas
yavas yukselir; dev ¢iceklerin canhliklarini sesli olarak gos-
terdikleri daglarin yamaglarinda, “silahlarimiz ve kadehle-
rimiz gibi bliylik ¢iceklerin hasatlan bégdirlir, -tuhaf térensel
ylirtyts kollarinin trmandiklan goriiltir: Kizil ve yari saydam
cam rengi giysili Mab ylirliyiis kollari iner vadilerden...” Daha
yukarida, sulu ve ¢imenli bir ortamda, -“selaleleler ve dikenli
dallar icinde ayaklari"- geyikler aya uzatirlar baslarini, “Arte-
mis’in memesini emerler” Ne ki, Venlis asagi iner, “demircile-
rin ve kesislerin magaralarina girer”. Bitin bu karsi akintilar
kentin sokaklarinda, “mtizik topluluklannin yeni isin sevincini
sarkilarinda dile getirdikleri Bagdat Caddesi'nin devinimin-
de” birbiriyle karsilasir, birbirine kansir; o sevingte “kalin bir
esinti"nin blyulsune kapilan, yukaridan gelmis ve 6zlemle
“bulusulmasi gereken dadglarin masalsi hayaletlerini ddisle-
yen", derinliklerden yukselen insan gucu vardir. Ne var ki,
masallar ve cinler llkesinde karsilasamadigi ve utkun bir
ylkseklikte birlesemedigi icin bu yeni insanlar mutluluklari-
ni aramak ya da bulmak icin bu orta bolgeleri kabul ederler.
Rimbaud son sozlerini yliksekliklere ya da derinliklere degil,
bu orta bolgelere yoneltir: “Hangi gliglii kollar, hangi glizel
saatler uykularimin ve en ufak devinimlerimin geldigi bu bél-
geyi bana geri verir?”
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Tam olarak Rimbaud'ya 6zgu baska bir 6zglirliik bigimi:
Akintiya gore gitmek. Manzaranin dagilmis parcalari, artik
her seye karsin, bir belirivermenin ya da diististin anlamli
cizgilerine gore yukaridan asagiy ada asagidan yukaridogru
devinmez; rastlantiya gore, dort bir yana, tasarisiz, gérinis-
te belirli bir yone olmaksizin yer degistirir. Her tirli gercek-
likten kopmus, nereden geldigi, nereye gittigi bilinmeyen,
Rimbaud'ya 6zgl s6zciglin gergek anlamiyla sarhos gemi-
lerdir. Evrenin basibos dolasan, yeni bir yercekiminin pe-
sinde firlatilmis pargalari, "biyiik gogler'in (91) yeltekligine
kapilmis varliklar ya da duygular sagma oldugu denli hizli
olan bir yarigin “gériingti”su icinde yollarini siirdurdrler: Be-
liriveren, var olan ve yiten bir anda. "Kii¢iik anlasmalar kar-
silasir ve ¢ekip gider” (92), "mlizik topluluklari...geger karan-
likta kirlardan”, “titrer avlarin ve borazanlarin gegisinde” (93).
Bazen bakis alanini yanlamasina gegmek yerine bu basibos
gerceklikler, yeryiziine ¢arpip ezilen goktaslari gibi, siddetli
bir bicimde 6ne ¢ikar.”"Atilimlar atar kendini kasabalara” (94),
dogrudan daglardan, masallar tlkesinden gelmis “dev sar-
kici topluluklari kosturur”. Bunlar temel bir saldirganhigi ele
veren ani gorunusler, beklenmedik belirmelerdir. Bu saldir-
gan niyet daha acik bicimde de kendini gosterebilir: Ugar-
ken birden yere yigilan kuslar, “pencerelere atilirlar’,"gecenin
kumrulart” fiskinrcasina havalandiklan “ziimriit renkli dantel
koruluklara"” (95) atilirlar. G6ge dogru atilmanin yeri de olan
koruluklar, koti bir bigcimde insanlarin Gzerine yigihr:“dallar
ve yagmur kitaphgin pencerelerine atilir.” (96) Manzaranin 6z-
glirlesmesi eski yavanligin yerine oraya buraya sacgiimis ve
disman nesnelerden bir cogalmay: koyar.

Yond, yasasi olmayan bu diinyada her sey yine de tek

54



rastlantiya boyun egmez. Nesneleri sagmaliktan kurtaran
sey, oncelikle kendileriyle goturdiikleri dizensizligin kusur-
suzlugudur: Uyumsuz olmayan bir evrende basibos dolasan
tek bir nesne orada utanca (skandal) yaratir, bozulmanin
mayasini olusturur, ayni anda ortaya ¢ikan ytzlerce sapma
neredeyse yeni bir akintiya kapilmis uzam olusturur. Onca
aydinlanma siirinde karmasa, bir ilkenin tamamlayici parca-
sini, bir yasanin toparlayici gliciind elinde bulundurur.

Ne var ki diinyanin bu basibos parcalarn kopuk varlik-
lar, yalitik nesneler degildir: Cogu zaman benzer nesneleri
ya da duygulan bir araya getiren algilanabilir bditiinler go-
rantisind orter. Bunlar ylzi olmayan ¢okluklardir, onlarin
icinde ¢ogul olan, belirsizligi icinde bile, algilanabilir bir
turdeslik kavramini gosterir, bir tir ic kaynak duygusu da-
yatir. Bu “karsilasan ve ¢ekip giden” kiglik anlagsmalar, “kasa-
balara kendini atan” atihmlar, karanhkta kirlardan gecen bu
"mdizik topluluklari’, bu "gérkemli konser pargalar”, bu "halk
marslarindan kirintilar” evrensel tutarsizhk arasinda ylzen
adaciklar olusturur. Bunlar gercek birer kiigtik evrendir. Co-
ken hicbir sey bu atilimlara karismaz, hicbir blyik ses bu
ufak diinyanin uyumunu bozmaz; hep birlikte 6ne atilirlar
ya da ailecek, birbiriyle anlagmali bicimde akintiya kapilip
giderler. Ve onlari var kilan bu anlasmadir kosularini uzatan.
Once yaratic1 bir toplamdan, bir tasmadan ve verimlilikten
kaynakl ¢okluk, sonugta nesnelerin bir tir stiiregen kumagi-
nin varhgini géstermeye yarayabilir. Bu par¢alanmis diinya-
yi birlestirir, kendi icinde toplar, tiirdes kiguk kitleler olarak
bir araya getirir. Algilanabilir ilk topaklanma, daha sonraki
yeni olusumlarin baslangici olabilecektir.
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Bui¢ yapidiizeni, akinti yoniindeki devinim iginde de ¢ok
acik bicimde kendini ortaya koyar: basibos kitle, saglam bir
bi¢cimde bir ortaklik, birliginin bilincinde bir topluluk olarak
ylkselir. Yigin bir ortaklasmaya donusur. Kentler XVII sirin-
de “dev sarkici topluluklar” daglardan iner, “Mab yiiriiyiis
kollari" vadilerden iner. Ayni siirde "kule topluluklari halkin
diistincelerini dillendirirler sarkilarla”. Bu buyulk diizensizlik
icinde duyarh toplulugun varligini stirdirmesini gormek
tuhaf kagsa da bu diizensizligin yalnizca nesnelerin karsilas-
masini, yeni topluluklar yaratmayi amacladigini animsamak
gerekir. Sayiklamasinin i¢ dizenegini bize ¢ok kesin bir bi-
¢imde dile getiren Aksam Toplantilari (97) siirinde Rimbaud
siradan bir salonun en ug kisimlarindan, “birbirine kavusan
uyumlu ylikselislerin herhangi bir gériiniimi“ne bakar. Bu
toplanti yeni bir yapi olusturur, ona iliskin her dislemenin
her devinimi, ayni yapiya karsi hi¢ 6fkelenmeksizin bilesen-
leri degistirmek igin kullanilir. Rafli bir alanda gelistikten son-
ra“ruhta ardi ardina gelen frizlerin kesimleri, havadaki seritler
ve topraktaki engebeler”le sayiklama, gercekten de, siddetli
bir bicimde daha devimli bir nitelik kazanir, ardindan “biitiin
goriindsleri arasinda bditiin kisilerin varliklariyla duygusal top-
luluklarin yogun ve hizli diisii” doruk noktasina ulasir. Kisiler,
varliklar, gérunusler bas dondiriicu bir bicimde degisebilir:
Bir araya gelmelerinin, birbirlerinin yerine gegmelerinin ya-
sasl yine de sabit kalir. Sonugta aksam toplantisini “uyumlu
kendinden ge¢me” olarak diizenlemeyi saylayan seyler bu
degismezligin yan tutarhidi, bu bir araya gelme istegidir.

Sonugta duyarli bir yapinin anlami icinde araya giren,
Rimbaud'nun butiinlik tutkusundan baska sey degildir.
Rimbaud, gecit toreninde oldugu gibi “biitiin cinayetler";,
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“bdttin savaslar”,”blitdin yikici gdirdiltiler”i (Gizemli) géozimii-
zlin 6nlnden gecirirken en 6zdes ¢cogunlugun, en yogun-
lasmis toplulugun bagrinda bir eksiklik, bir dagilma ya da
olasi sizint kuskusunu elinde tutan belirsizligi ya da rastlan-
tiy1 eleyiverir. Duyarl yapida artik higbir delik yoktur: Bitin
nesneler tanimlarina kavusurlar, siniflarinda ¢ergeve icine
girerler; artik ayrniksi durumlar, basibos 6zellikler yoktur, bi-
¢imlerin, turlerin bollugu s6z konusudur. Bu devingen, ne ki
kavranabilir diinyada yer degistirenler ne nesnelerdir ne de
nesne topluluklandir: Somut adlandirmalar, 6zler, neredey-
se yerinellerdir (alegorilerdir).

Bu yer degistirmelerin niteligi de degisir. Birka¢ anlama
cekilebilir, goriintiste anlamdan yoksun olarak herhangi bir
yasaya boyun egdikleri, belirli bir diizenden kaynaklandik-
lari sezilir. Bu diizen goriinmez olsa ya da henltizdogmamis
olsa bile bir yerlerde agiklandiklari, dogrulandiklari duyum-
sanir. “Blitiin efsaneler evrime ugrar”, “masallardaki gibi bir
incelikteki hayvanlar dolagir',"melegi andiran santorlar déner
dolasir ¢iglar arasinda”... Rimbaud'da sik sik goriinen evri-
me ugramalarin, dolasimlarin, goriiniste temelsiz butin
bu devinimlerin glizelduyusal, aktorel ya da dogaotesi bir
duzende yiksek bir dayatima karsilik verdiklerinden na-
sil kusku duyulmaz? Ne olursa olsun, ¢ok kesin bir niyetle
yonlendirilir gibidirler. Yalniz, bu niyetlerin kime ait oldukla-
rini bilmeyiz: Kugkusuz bilinmeyen bir varliga, Rimbaud’ya
0zgl bitin kentleri de kuran belirsiz kisiye aittir (Kentler
XIX) (“Zamanimizin yabancisinin tanimasi olanaksizdir” di-
yecektir Rimbaud). Ne ki bu “yabanci”nin -bizler- kesinlikle
taniyacagi sey, dizensizligi orta yerinde yliksek bir tasari-
nin izidir. Cinku bir evrim biraz akintiyla gitmeye benzer;
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bir izleyici gerektirir, devinimin serbestligini 6nceden var
olan bazi ¢alimlara ahstirir, kilavuzluk edilen bir siireye ya-
yar, kendine egemen olurken, bu egemenlikten hosnutken
her an ona da egemen olur. Ayni bicimde bir dolagim bir i¢
yon, bir dis ereklilik kavramini isin i¢ine sokar. Bu devinimle-
rin deg@eri, tam olarak iclerinde kendiligindenligin, niyetsel
olanin buydleyici etkilerini birlestirmesidir. Kesin bir diizeni
dile getirmeksizin bir olasiigini ya da gereksinimini esinler-
ler. Hatta belli belirsiz bicimde bir gelisi bildirirler, ne ki bu
gelisi ulasilmaz bir uzakliga iterler. Rastlantiyi neyin yarari-
na sildiklerini belirtmeden silerler, ayni zamanda canli itkiyi
strdirirler. Ozgurliigu evcillestirirler.

Bu yar 6zgurligun gozde ¢izimi, edri gizgidir. Bu ¢izgi,
Baudelaire’de oldugu gibi, hi¢ de diis trtini canli yayillma-
larla bitlinlesmeye hazir, yumusak ve dalgali degil, tam
tersine dosdogru olanin gerekliligi ve akintiya kapilmanin
¢ilginhgi arasinda duran gergin, kagak, ivedi, kararsiz ¢izgi-
dir. Bdylece Gizemli siirinde “blittin yikici gdirtiltiiler egrilerini
egirirler’, Marina siirinde “celik ve bakir zincirler... done déne
Dogu'ya, ormanin ortadireklerine, kdsesine 15tk burgaglarinin
carptigi iskelenin ahsap ayaklarina ¢ekip gider.” Burada egri
duz bir gizginin son ering yerine yonelir -“ormanin orta-
direkleri'-: Isik kosenin sertligi cevresinde burgaclanir, “is-
kelenin ahsap ayaklari”. Duradan olan son agamada egrilik
Gzerine baskin ¢ikar ve diiz ¢izginin bu utkusu bakis agisina
koordinatlar vermeye, dolayisiyla onu bir manzaraya, nere-
deyse bir gosteriye donlstirmeye yeter. Topragi daha yeni
surlilmus bir alan bir resme, Marina’ya donusar.

Daha igsel bir bicimde, tam tamina diglerin mantigina

58



gore gelisen baska Aydinlanmalar, tersine, edri ¢izgi dlinya-
siyla doludur. Orada imgelem guicd, her tirli diz ¢izgiden
uzak, kendini akintiya birakir, gidis gelisli olan gibi koseli
olan da yadsinir, Rimbaud'ya 6zgu manzaranin iglerinde bir
iskelet bulmaya calisacagi somut butiin dizlikler -yollar, is-
keleler, direkler, kanallar ya da nhtimlar- unutulur. Aydinlan-
malar yapitinin en az usa yatkin, daha ¢ok kendini diise kap-
tirmis siirlerinden biri olan Kaba Gece Karanhdi bu terkedisin
en glizel 6rnegini olusturur: Orada dusselligin degisik devi-
nimleri egriligin deviminin sagma mantigina gore birbirini
dogurur. Once giindelik diizlemlerdeki kopus ya da silinme
(ic duvarlarda agilan ¢atlak, yok olmus ocaklarin sinirlari,
kapall pencereler) gorilir; bu alisilagelen gorindslerin ba-
zilan daha 6nceden sasirtici, yikici bir dontisten kaynaklani-
yordu (kemirilmis ¢atilarin yan yatmasi). Ardindan Rimbaud,
modern diinyaninki de olan diiz cizgili Oklid diinyasini ter-
keder, cografi ve zamansal bir degisim sayesinde, egri ¢iz-
gilerden bir senfoni gibi Uretilmis 18. ylizyil aracina biner:
“Digbiikey aynalarla, degirmi tahtalari, siskin oturaklariyla
¢agini yeterince yansitan bu araba” Manzaranin geri kalan
kismindan kopuk, "uzak” bu ara¢ dnceden yapilmis yollar-
dan gitmek istemez; doner, yoldan cikar, sik bir ¢cimenlige,
elbette her seyin olabilecegi bu buyill haliya dalar: “araba
¢cimenligin silik anayoluna déner” Bu dons, bu silinme dus-
sel bir manzaranin ortaligi kaplamasi anlamindadir; goru-
nuste yersiz, ne ki dogurganlik ve cinsellik diistiyle bagintili
esyalar camlarin ekraninda donenmeye koyulur: “Sagdaki
aynanin st kismindaki kusurda ay gibi solgun bigimler, yap-
raklar, gégtisler dénenir” Bu donenme ylikselen bir dorugun
alisilagelen belirtileriyle bagdasir: Renkler yogunlasir, ko-
yulasir (“¢ok koyu bir mavi ve yesil doldurur gérlintliyti"), cok

59



bicimli bir siddetin ortaligi kaplamasinin (firtinalar, Sodo-
me’lar, Solymes'ler, yirtici hayvanlar, ordular) habercileridir.
Sonunda, bir 6zlem deviniminden (kaynaklarina dénme,
otlu, yaprakl sikliga gomiilme, “ipek kaynaginda gézlerine
dek dalma” 6zleminden sonra esrikligin, bas donmesinin ya-
rattigi sendeleme gelir. Kuskusuz icki aleminden kalan, bel-
ki bayatlayan bir tufanin izleri olan “sipirdayan sular, devrilen
icecekler” arasindan Rimbaud “képek havliamalar (lizerinde
yuvarlanmaya” gider.

Cok sik goriilen felaket: Rimbaud Kayg siirinin sonunda
da “biktinici hava ve denizle yaralar lizerinde" (98) yuvarlani-
yordu: Bu yuvarlanmadan once hicbir firtina yoktu, ne var
ki dalgali ya da sipirdayan sular imgesiyle bagintiliydi. Son
siirlerde, yine daha ¢ilginca “isirik iginde dénmek"ten, “6fke-
li atesin donenmelerini” (99) karistirmaktan s6z ediyordu.
Ozellikle S6ziin Simyasi'nda degirmi devinim, bir duyarsiz-
lgin ylikselmesiyle yakindan bagintilidir. Rimbaud, S6zin
Simyasi'nin karalamalarinda, “hi¢bir sey duyumsamiyordum.
Sayiklamalar ¢ok fazla firtinaliydi” diye yazacaktir. Yine bu
yapitta cilginlik, Gstli kapali bir bicimde algilanabilen sinir-
larin kopusu, golgenin ortaligi kaplamasi, varligin dénen-
meye kendini kaptirmasi olarak tanimlanir. Rimbaud, “gtic-
stizltigdim beni diinyani bir ucuna, gélge ve firtinalar vatani
Kimmerya'ya slirlikliiyordu.” diye yazar: Bu, egri ¢izginin so-
nuca ulagmalarindan biridir.

Gelgor ki egri cizqgili diinya en ylksek bilgelige, en de-
netimli incelige de ulasabilir. Ne Rimbaud’'nun yaratisindan
daha karmasik olani ne de kendi kendini bulguladigi daha
kapal algilanabilir semalar vardir. Donenme, boylece higbir
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saylklama yaratmayabilir; ¢ekicilik yaratici, uyum telkin edi-
ci olabilir. Onun icin bunun kendine bir ¢ekim ya da devrim
merkezi se¢cmesi, egri ¢izginin kendine bir eksen yaratmasi
yeterlidir; buradan baslayarak ¢izgisi anlam ya da en azindan
onceden sezilebilirlik kazanir. Egrilik akildisihktan kurtulur.

Onun igin Cocukluk siirinde “denizin yliksek taragalarinda
donenen” kadinlar bizi donenmelerini glizelduyusal (este-
tik) bicimde ayarlanmis bir gosteri, bir kutlama téreni ya da
dans olarak gérmeye zorlarlar. Gizemli siirindeki “yol kena-
rinin yamacinda... ¢elik ve ziimrtit ¢cimenleri arasinda keten
giysilerini dondtiren melekler” daha ¢ok bezemelidir (dekora-
tiftir); ayni zamanda daha iyi 6rnektir ¢linkii Rimbaud’'nun
disleminde egdri ¢izginin sigramasini, yon degistirmeye
acilimini hep birlestiren derin bag dogrudan dile getirirler.
Gergekten de bu melekler fiskiran bir ¢cimenin sivri ucunda
dans ederler, “alev ¢imenlikler meme ucunun tepesine dek si¢-
rarlar” Dénenen giysilerinin inceligi yaratici bir fiskirmanin
en ucunda, bir coskunun en ug noktasinda yer alir; burada
gizemli, baska yerde yasamsaldir.

O zaman eqgri ¢izginin agik secikligi gorus agisinin doruk
noktasinda, “resmin (st kismindaki seritte” kendini gosterir:
Ik belirmenin heniiz yitmedigi, yeniden egrilmedigi algila-
nabilir doruk noktasinda"deniz miihrelerinin, insan gecelerinin
donenen ve sigrayan ugultusunda” simdiye degin ardi ardina
gelen iki devimin, fiskirmanin ve akintiyla striiklenmenin,
karsilastiklan, i¢ ice girdikleri gorulebilir. Bu karsilagsma ugul-
dayan dalgaya neredeyse bir bi¢im vermeye, yani duygulan-
dinci bir yogunluk vermeye, nesneler arasinda uzama ben-
zeyen yeni bir boyut yaratmaya yeter. Ayni bicimde Ulukentli
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(XXVIN) siirinde once “billur bulvarlar'in yikselmesi ve kesis-
meleri, ardindan dikey bir yikselis, diizlemlerin sira sira dizil-
meleri, sonugta da gégiin doruk noktasina ulasmasi, egilmesi
ve ortaliga sagilan bir yigin esyayla ¢cokmesi goruldr.

“Kaldirim ¢oliinden yiikselir dikine (st (iste korkung seritli sis
orttileriyle gbge dogru bozguna ugramus sert basliklar, tekerlek-
ler, kayiklar, sagrilar... yeniden egilir gok, geriler, iner yash Ulu-
deniZ’in yaratabilecegi en kara dumanla bicimlenip” (100)

Gokten bu yeniden inis yas ve yikim ortamina bagli gibi
gorunebilir: Ne var ki bu gok var olmustur, nesneler arasin-
dakisa bir an egriligin tutarl kumasini, bu tutarlihgin anlami
sonugta bir tutarsizligin ya da basarisizigin gézlenmesiyle
bir tutulmasi gerekse bile, yaymistir. Yayilma, gerileme, kiv-
rilma, digsme gibi bu birbiri ardina gelen ¢esitli sapmalar
Rimbaud evrenine bir streklilik ve bir dyki saglamak, onu
bir tir zaman-uzam igine oturmak i¢in yeterli olmustur.

Bu, paha bicilmez bir bulustur ¢linkii Rimbaud’'nun uz-
lagimsal tlrde bir uyum gergeklestirmek icin onca guligliik
¢ekmesi bitiin siradan ortamlan yadsidigi icindir. Onun
beliriveren ya da akip giden evreni bir gorinimiin anlam-
I cizgileri icinde sabitlesip kalmayi hi¢ benimsemez, bu da
bize dogal gorintr ¢linkt Rimbaud bu anlami degistirmek
ister, yok etmeyi onerdigi bu gorinimduir. Eskiden tiksin-
mesi, ge¢misi ve sabri yadsimasi, bir dikey gerilim ve ortaya
¢ikan bir gerceklik saplantisi onu kagis, yataylik, ayni yone
yonelme gorusiine sarilmayi engeller. Onda higbir oyuk,
hi¢bir uzaklik yoktur; Rimbaud her tirli algilanabilir derin-
lik bicimlerini yadsir, Baudelaire’le onun arasindaki gergek
ayrim buradadir. Gordlikleri derinliksiz bir ylizey Gizerine ya-
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yilir; ¢ok ince, bununla birlikte hi¢ delinemez bir tabakadir
¢linku ardinda ne derinlik ne ugurum ne higlik ne tanri ne
de sonsuzluk vardir; ne kutsalliga yer verir ne mustuya ne
de “sani“ya -yani sozlin Baudelaire'ce anlamiyla Guzellik'e-
(101). Rimbaud'da kendi ugurumuna dalan, bas donmesiyle,
ayni zamanda Glzel'le iyilesen, diinyanin sade gercekligine
inanan bir Baudelaire gérmeye calisalim o zaman.

Buinancin birden bir bozgunyada en azindan insanlarin
nesneler Gzerine haklarinda bir gerileme anlamina geldigini
gormek gerekmektedir. Baudelaire'in saydamliga, yankiya,
derinlige donusen ucurumunda butin bir insan evreni so-
nucta yeniden dizenlenir. Ne ki burada hi¢bir dizenlenme,
dolayisiyla insana, bakisin yasasina hi¢bir boyun egme yok-
tur. Manzara, Rimbaud'yla bir izlenim birimi olmayi birakir;
bu da kendisini romantizmden bilgece, tann izleyicinin
ruhu olarak degil, gozle ve dusiingiyle donaniml olarak
kurtulmayi saglar. Rimbaud ayni zamanda tanrinin géziini
uzak tutar, yani temele insanlarin gézini koyar. Diinyayi
yar acik bir sozllk, ¢ozilecek adlandirmalarla bir kitap gibi
gormeyi birakir. Onu bir genelgorii (panorama), cergevelen-
mis bir resim olarak da ele almaz. Boylece manzarasi tam
olarak bir manzara degil, karsi manzaradir, timdyle taniksiz
bir goruntidur, nesnelerin 6zglirce bir araya toplanmasi-
dir; bundan boyle her biri ayriayri kendi serlivenini yasama
hakkina sahiptir; hi¢bir ince tabaka distinsel, duygusal ya
da sozdizimsel olarak bizi ayirmaz artik. Rimbaud'nun de-
hasi bizi her tiirli yorumdan, kanittan kurtarir. ilk kez olarak
nesneler ¢iplakhklarinin agik secikligiyle, sessizliklerinin pa-
riltistyla bize kendilerini sunarlar: S6zctgun bitiin anlamla-
riyla, timiyle sug tanitlan olmuslardir.
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Bu diinyada bir uyumun dogmasi gerekiyorsa, onlara
varliklarini disaridan dayatacak bir ruh durumundan degil,
yalnizca nesnelerin kendilerinden ileri gelmelidir. Clnki
Rimbaud dikizci degil, kahin (gelecedi goren) olmak is-
temektedir; hicbir olcusizlik, hi¢cbir ¢ekingenlik yeniden
yaratilan bir dinyanin tazeligine, fiskirmaya, nesnelerim
devimine golge dustirmez onda. Tersine nesnelerin yanin-
da yer alir, onlarda kendini tasarlar, onlardaki 6zgurlikle
bitinlesmeye cabalar. Bu, tam olarak ayni 6zgirliagin ig
bicimini (102), bitdn siirinin kullandigr bu devimin etkin da-
yanismasini esinlemektir. O zaman Rimbaud’'nun imgelem
guci anlik duzensizlik icinde bir mimarhgin uyumunu, bir
sozdiziminin yapisini kurmakta basarisiz kaldiginda, somut
bir diizenin ¢izgilerini uzama kaydetmeyi basaramadiginda
nesnelerin icine yerlesir, onlarla bittnlesir. Rimbaud'nun
anladigi ve uyguladigi anlamda nesnel siir budur. Uciin-
cl sahish bu siirin slogani da sudur: “Ben bir baskasidir” O
olmus Ben'in, kendini timuyle nesnenin yanina koyan bir
bilincin siiridir. Onun igin yazin, kuskusuz ilk kez, timiyle
nesnelerle dostluk siirleri yazmayi, belleksiz bir insanin bel-
leginde insansiz bir cennet yaratmayi basarmistir denebilir.

Elbette bu dogru degildir. Clinkl her cennet 6ncelikle ve
kesinlikle insan i¢in, insan tarafindan yaratilmistir: Rimbaud
yalnizca orada kendini unutmaya, onun baskin gliciine, ise
karisma hakkina boyun egmeye, ¢evresindeki biitiin nesne-
lerden daha 6nemsiz kalmaya razi olur. Diinyanin yeniligini
secerken onun ozerkligini, tuhafligini, her tirli insan 6lgu-
tiine indirgenemezIigini de onaylar.

En azindan kendi mantigina, ilk tasarisina igten bagh kal-
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saydi benimsemek durumunda kalirdi belki. Ne ki bu zor bir
baglilik, kendisinden neredeyse olanaksiz bir algakgonilli-
IUk isteyen bir secimdi. Daha ¢ok dogu bilgeligiyle yogrulan
Rimbaud, bu algakgonuilliga gosterebilirdi belki: kendisi de
birka¢ kez nesneler karsisinda Ben'in silinmesinden baska
sey olamayan bir saskinhgin tinsel degerini teslim etmistir.
Ne var ki ¢cok batili kalir, ne yaparsa yapsin ustan ve isteng-
ten el etek cekemez, kendisini timiyle ayrag igine sokamaz.
“Diistingd erktir, Bati olmami ister. Onu istedigim gibi sonuca
baglamak icin susturmam gerekecekti." diyecektir. Susturu-
lamayacagina gore Rimbaud sonuca baglayamaz. Ayrica
kendisine yasam kurali olarak kuralsizhigi, disiplin olarak
anarsiyi, egitim olarak bilgisizligi dibe vurma tehlikesi olma-
dan se¢meyi sadlayan bu kesinlikten, bu erkten, kendisini
denetim altinda tutma gliciinden nasil cayabilirdi ki? Cln-
ki ¢ilginlik istiyorsa bu usla olacaktir; rastlantiya baglanirsa
¢ok emin bir tasarinin erdemiyle olacaktir; denetimsiz olan
bile onun igin bir dizgedir. Bu dayatimi, asil egemenlik ve
denetim istegini kurban etmek Rimbaud igin kendini kur-
ban etmek, kendi kendini yadsimak olacakti. Boyle bir kur-
ban olmayi kendinden istemeyecek, sonuca baglamayacak,
kendini timuyle nesnel siire vermeyecektir. O zaman ti-
miyle dogal devimin icten anlasilmasina yonelik ilk kendili-
gindenlige bu dogayi disaridan ele gegirmeye, ona egemen
olmaya, yeniden yaratmaya, anlasilir, insanca yasanir kilma-
ya calisan ikinci bir kendiligindenlik eklenir. Kahinin Gstline
bir miihendis ve sahneye koyucu biner: Doganin diizenleyi-
cisi, bir manzara sanatgisi.

icinde dolasilabilecek hi¢cbir manzara yoktur; nesneleri
insanca kilmak, onlari gérmeye gitmekten, iglerinden ileti-
sim yollarini gegirmekten ibarettir. Yol, en devingen dusler
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arasinda dogrulugun ¢izgisini gerer; akintiya kapilarak gidis-
lerin ortasina kipirtisiz bir yoénelimin ¢izgisini yerlestirir. Gorls
alanini iki ayr yere bolerek sinir gorevi gorlir, ayni zamanda
da ona neredeyse fiziksel bir anlam verir ¢linki hep bir iler-
lemeyi, bir bulus ve agiga kavusturma devinimini isin icine
sokar. Bilindigi Gzere, Rimbaud diinyay! hep yolla, yaya ylirG-
meyle elde etmeye calisir. Yolun bu davet edici ve diizenleyici
degeri onda o6zellikle tekerlek izlerinde, devinimin igine ka-
pandidi ve kaydigi bu dogal kiguk raylar imgesinde dogru-
luk kazanr. Sabitlestirilmis ve iki kutba ayrilmis yol artik bir
sahne gibidir, orada masallara 6zgu (tekerlek izleri) ylrlyus
kollari devinir: Bu masallara 6zgli sey baska yerde katiksiz bir
dusculikten kaynagini alabilir -bir cimende ya da korulukta
olabilir-, burada ise tam bir tiyatro oyununun devami gibi di-
zenlenir. Yol sayesinde sayiklama gosteriye donisdir.

ilk bastaki gorintiinin taslagi Gzerine kaydedilmis gibi
yolla akraba baska cografik unsurlar da araya girer: Ornegin
rihtim, “-genellikle mermerden yapilmistir- suyu ve topragi
kati bir bigimde birbirinden ayirarak kiyiyi diizeltir; nhtimi
koruyan, bir tir rihtimin ruhtimi korkuluk (“eski korkulukla-
riyla Avrupa..."); iskele, dikey ve devimli rihtim, su stiinde-
ki yol, denizin agigina dayanmis merdiven; sonugta deniz
kiyisinda yuksekge yere kurulmus, dans (Cocukluk 1), dua
(Cocukluk I1), uzamsal karsilasmalar i¢in blyill bicimde se-
¢ilmis alan olan teras. Batin bu diizeltici unsurlar insanlarin
yapisini kurduklari bélime aittir, bunlar izleyicinin 6zgurla-
gde egemen olmak icin gosteriye dayattidi insaat ya da yol
yapim isleridir. Saglamlik, agirhk, dizlik, diz cizgisellik, ilk
fiskirmaya karsi savagmak isteyen bir akhin 6zellikleridir.

Kopruler ve Yollar bolimiinde kopriileri de unutmaya-
m. Ayirarak diizene sokan yollarin ya da rihtimlarin tersine,
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bunlarin birlestirici bir islevleri vardir; gérevleri gorintinin
daginik pargalarini birbirine baglamaktir. Onlarsiz higbir
kent olamaz. Bir dikeylik sayiklamasinin isledigi bu tuhaf
yapisal butinlik icinde yaya kopruleri, asma kanallar, tab-
lalar ugurumlar ustiindeki merdivenler kat kat duygusal bir
surekliligin tek unsurlaridir. Dolambaclari gidip gelmeye,
gercek kesfe izin verir; ne olursa olsun ¢ok insanca bir agin
yatayligini ugurumun ortasina gerer. Ve bu insanlik onlarin
inceliginde, uzunlugunda, kirilganhginda, sirekli tehlike al-
tinda oluslarinda dile gelir; Kopriiler baslikh siirde bu 6zel-
lik cok glizel bir bigimde goriiniir: “6yle uzun ve ugart” ki bu
kopruler ¢oktli cOkecek gibi duran kiyilar bile “al¢alir, azalr".
“Tuhafyazgilar', suyun aynasinda birkag kez yansiyan kogse-
deki karisikliklari, geometrik bir dokunun yan givenliligini
dalgalandirarak bir manzaranin ortasinda asili durur. Yalniz-
ca gorece saglamlik yasama katlanir ve izin verir: “Bu képri-
lerden bazilar yine yikintiyla yliklidtr. Baskalarini direkler, yol
isaretleri, dayaniksiz korkuluklar tutar...” Siginaklar, baglar,
dayanisma cekirdekleri, mimarhgin merkezi kopriler “kiigiik
anlagmalar"a benzerler ve ayni siirde ilerledigimizde "kesi-
sirlerve cekip giderler”. Bunlar sabitlesmis uyumlar, gecis yer-
leridir: insan manzarasinin tek gok kusaklaridir.

Bitiin bu yapi kurma ¢abalari, figkirmanin ya da suyun
akisina gitmeyi tam olarak sabitlestirmeyi ne basarabi-
lir ne de bir manzara yaratabilir. Kbpruler siirinin sonunda
her sey ¢oker, dagilir; gokten disen tek 1sik "bu komediye
son vermeye” yeter. Bu komedi, yani usdisiigin kemirdigi
bu gergeklik, maddi dayanaktan ve temelinde ciddiyetten
yoksun bu mimaridir. Bu, Rimbaud’nun manzarasina gol-
ge dusuren seydir; bu manzaranin kendini insan mimarisi
olarak yeniden toparlamasi ve gercek bir manzara olarak
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yapilanmasi i¢in bir varlik, yikiimaz bir digsallik duygusu
olmayacak midir? Clinkd bitin bu goérintilerin cogu bize
karsi direnmektedir; bir kendiligindenligin katihdina, donuk-
luguna sahip degillerdir. Rimbaud da onlara karsi geliskili bir
bicimde dis Griini ve gosteri olarak davranir. Kendinden
kaynaklandiklarinin altini gizer ve kendisi olmazsa onlarin
var olamayacaklarini; yalnizca kendi disinda bir ylizeye ya
da kagit tzerine yansitiimak, gosteri nesnelerine donlst-
rdlmek icin var olduklarini disinir. Hem disler ve resimler
hem de aydinlanmalar ve bezeme sanatlari ayni zamanda
bir sayiklama ve sanat istenci niteligindedir. Oznellikle nes-
nellik arasindaki, ne birinden ne 6tekinden kaynaklanan
karma varliklarin sik stk karma bir uzayda yer almayi segme-
leri dogaldir; orada 6znelligin gorintisi yalnizca kendinin
disinda yansiyarak var olur ve nesnellik yalnizca bir gérin-
tudur, bir komedi alanidir: Hatta tiyatro alanadir.

Bilindigi Gzere Rimbaud tiyatroyu, kendi kendine bigtigi
(Yasamlar) ya da kendisine verilen rolleri (Gosteris) oynama-
yI cok sever. Onda Ozellikle karsilik beklemezligini, katiksiz
uzlagim niteligini sever. Onun i¢in her tiyatro peri masalla-
rindaki gibidir. Orada hicbir gercekligin 6niinde suriiklen-
me tehlikesi yoktur ¢lnku tiyatro birden her tiirli gergekli-
gin disina yerlesir; en azindan nesneleri kabul etmesi onlari
kendi kurallarina boyun egdirmek i¢indir. Yollarda, kopri-
lerde ya da rihtimlarda, temel diizensizlik Gzerine yerlesti-
rilmis her tlrli sahte diz gizgiliklerde durum boyle degildi:
Her zaman kendilerinkinden ¢ok daha glicli bir gergekligin
bulasmasiyla her an yikilma, karmasa igine diisme tehlikesi
icindeydiler. Kopri yikilir ya da yiikselen tufan suyunun al-
tinda kalir, yol doner, kenardaki ¢ukurun yumusak yamacin
baskinina ugrar, golge, koruluk ya da otla kaplanir. Tam bir
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ering icinde, her tirli varliksal bulasmadan uzakta, gorinti
ikiye bollindur, yeniden birlesir, dizene girer. Ardi ardina ge-
len ve dnemsiz izlenimlerden gergek bir olgu orada -karsl
¢ikma hakkina sahip olmaksizin- yeni ve birlestirici bir an-
lam kazanur.

Devinimsiz, diikkansiz, dilsiz

Bulvar, her dramin, her komedinin
Sonsuz sahnelerin yeri

Taniyorum seni, seviyorum seni sessizce.

Bu sahnelere ne derinligi ne de onun bir goriintisuni
sokmak s6z konusudur: Rimbaud bunu kesinlikle elinin
tersiyle iter. Ne ki derinligin tiyatroda gibi es etkileri vardir,
sahte bir uzakligi ele gegirme girisimini isin icine sokmadan
gosterinin tiyatro oyununa donlismesini saglarlar. Boylece
Ust Uste, onden arkaya yan yana konan sahneler dikeyligi
ikiye bolebilecek ve sahnedekilerin gosterisine gli¢ katabi-
lecektir. Rimbaud gorduklerini ve 6zellikle dansozleri, tapi-
nan kisileri, dehalari bir tuval Gzerinde ayri bir yere koymayi
sever; onlari bir kar géruintiistiiniin dnlne (Being Beauteous),
bir ormanin kiyisina (Cocukluk) ya da bir kumsala, “kiistah
yesillik ve mavilik” (a.g.y.) yerlestirir. Ba zen bu sahneye koy-
ma ¢abasi, bas roldeki kisinin ¢evresinde gorindislerin bi-
tiin bir anlaml toplasmasini yaratir. Ornegin Hélene'e karsi
(Fairy) “dizen kurdular el degmemis golgeler sisleyici 6z-
sular, yildiz sessizliginde kipirtisiz isiltilar” Rimdaud rol da-
ditmaya dek vardiracaktir isi: “Yazin yakicihgi suskun kuslara
verildi, gereken uyusukluk 6l sevdalardan, tiikenmis koku-
lardan tutaklariyla paha bigilmez yas kayigina.” Manzara tu-
miyle sahneye 6zgl bir duruma sokulur, acik secik anlam-
landirmalarla kaplanir; dogrusu, bir bezemeye donlismek
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icin manzara olmaktan c¢ikar. Gercekten de Rimbaud, Fairy
siirinin sonunda, “o bezegin zevki ve biricik zamani”ni dile
getirir. Tumuyle basarili bir sahneye koymanin zevkiyle ka-
hin Rimbaud burada izleyici Rimbaud'dur.

Baska Aydinlanmalar siirleri bizi sahneye koymaya ilis-
kin iradenin nesnel kendiligindenlige karsi miicadelesine,
bir tir doganin ve tiyatronun dussel kavgasina tanik ettirir.
Ornegin Sahneler siirinde, tiyatro alani fiskirmanin kendili-
ginden alanini ele gegirmeye calisir, bunun i¢in onu uyum-
lu bigimde bir dizi bolime, kiglik sahne dilimlerine ayirir.
“Eski komedi strdlrir uyumlarini ve boler temiz sevgileri-
ni’’; manzaranin icine yapay yollar, “sahneli bulvarlar’, hatta
sahneli nhtimlar, “uzun ahsap rihtim” doéser. Sahneleme ¢a-
basi tuhaf bir bicimde manzaradan (tasl tarlalar, yapraklari
dokilmus agaclar) otlan ya da yapraklan, yani kendiligin-
denligin butun bitkisel belirtilerini strglin eder. Buna kar-
sin bu kendiligindenlik sonrada yeniden ortaya ¢ikar, ne bu
kez “kara til gecenekler“de engellenmistir. Ardindan kuslar
iniverir; bir tiyatronun sahnesine, “cimento iskele"ye diisen
“oyuncu kuslar“dir; bu sahne kati maddelerden yapilmistir,
goriintste saglamdir, ne ki dalgalanan bir dizenekle deri
degistirir, “yolculuga ¢ikan izleyicilerle kaph yarimada” olur.
Daha sonra tiyatroya 6zgu bolme ilkesi birkag diizlemde ve
cesitli basarn, dirilik dereceleriyle dile gelir, "modern kuliip
salonlari ya da eski Dogu salonlari ¢evresinde tavanlara ya-
pilmus ¢ati katlarnina inen lirik sahneler"de guclu bir bicimde
kendini gosterir; ardindan “korulukla tach bir basamakli bir
tiyatronun tepesinde devinen perioyunu“icinde daha az bir
etkililikle, bir tur cekimserlikle kendini gosterir; sonucta agik
alandaki tiyatro bitkisel salginla, gecenin itkisiyle, dogal de-
vingenlikle yikilma noktasinda gibidir; peri oyunu “devinen
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uluagaclarin golgesinde sallanir ve sallantiya uyar”. Hatta
yapilar belirginlestirir; “bitkilerin doruk ¢izgisi tizerinde" yer
alir; siir, yalnizca mimari olmaya indirgenen sahnesel bir ala-
nin kesinligi yiziinden neredeyse anlagiimaz bir tanimiyla
son bulur:“"Komik opera, atesli galeriden yiikselen on i¢ du-
varinin kesismesindeki doruk ¢izgili sahnemizde boltnar.”
Bolumler, doruk gizgileri, kesismeler, dikilmis i¢ duvarlar...
O zaman sahne bezemenin alisik olunmayan ¢ogalmasiyla
neredeyse tikanmis duruma gelir. Tiyatroya 6zguliik ¢abasi
alani oylesine kaplamistir ki, onu neredeyse yok etmeyi ba-
sarir. Fiskirmanin, karmasanin ya da akintiya gore gitmenin
yerine sagma ve sonsuz bir bolimlemeyi yerlestirir; yani so-
nucta yeni bir kargasa bigimi yaratir.

Rimbaud'nun duygusal basarisizligini sonuca baglama-
miz gerekiyor. Kaba bir evrenle bir tiyatro diinyasi arasinda,
manzara karsithigiyla bezeme arasinda kalan Rimbaud, hem
dogal hem de insanca, hem siirekli hem de kesintili, hem
0zgur hem de kesin yapili olan bir gergeklik yaratmayi basa-
ramaz: Dusiini kurdugu “uyum sicramalari” duyulmaz kalr.
Belki de bunun icin sonunda susmay! secer: “Arzumuzda ek-
sik olan bilge mtiziktir"

Bununla birlikte bu miizik yazar Rimbaud'da eksik olma-
mistir ¢linki tek bir alanda utku kazanir, “sezgisel ritimler”
bulmayi basarir; bu, dil vesiirsel yarati alanidir. Rimbaud’nun
siirinin tek sayginligi bir fiskirmayi ve bicimi butlinlestirme-
sinde, yatmaktadir; ondan sonra da hi¢ gergeklestirileme-
mistir. Kendisi de dahi olarak ¢ekicilik ve siddet arasinda bir
inceligi, bilimi ve diriligi ayni anda ele gegirebilmistir. S6z-
clikler orada bir yalnizhk icinde patlar, kendi kendilerini yer
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gibidirler, kisa zamanda bagira bagira soylenir sdylenmez
yanarlar, sessizlige gomdlirler; ne var ki genel bir anlam
tasidiklan, karsilikhlik yaratici olduklari ve orada sevistikle-
ri de gergektir. Kisaca Rimbaud'nun gelecegin diline iligkin
tanimini dogrularlar: Bu “Ruh igin ruhu, her seyi, diislince-
ye takilip ¢ceken diistiincenin kokularini, seslerini, renklerini
Ozetleyen”bir dildir.

CUnku bu sozcikler birbiriyle batinlesirler, ne ki birbirin-
den uzaklasmalar ve 6zgurlukleri, keskin ve yalniz 6zellikle-
rinedeniyle olur. Aralarinda hi¢bir s6zel sis, (istlerinde hig¢bir
eginti, hi¢cbir bicimsel birlik yoktur; bag belirtegleri yoktur;
Baudelaire'de oldugu gibi adi buharlastirmaktan uzak sifat
bile onu uzaklastinir ve kendi tuhafligi icine kapatir. iste bu
ayni tuhaflikla s6zciikler arasinda yaratilan uzaklik takilmayi,
¢ekmeyi, terimden terime gidip gelmekle, siir icinde devimli
bir birim bigimi yaratmakla sonuglanan bir anlamlandirma-
nin uzak sarsintisini yaratir. Burada ne Baudelaire'deki de-
rin yankiya, “bir teki icinde eriyen bitin duyular”in gizemli
birimine ne de Mallarme siirindeki “cevrede tiklanan” gizli
kliclik patlamalara benzer bir sey vardir. Rimbaud'da siirsel
anlam her an parcalansa da yolunu strdurur, Rimbaud'nun
Cehennemde Bir Mevsim'de bulguladigi bigimde “gergek di-
rilikve yumusaklik akimi” s6zclikten s6zctige yayihr; gelisimi
sozel bir kardesligin carpici ilerlemesine benzer.

Bu kardeslik 6nce bir yadsima, bir yalnizlk tizerine kuru-
lur. Rimbaud modern bir sairdir, belki de Roland Barthes'in
(103) distindiglu anlamda modern sairlerin ilkidir. S6zclik
onda ayakta bir belirtidir, “duyularin timine dalan tepki
guglerinden, ¢ekim gliglerinden, anlamlardan bir kutle, bir
direk"tir”" Ne var ki en ylksek gizem sudur: S6zcligiin de bu

72



blyllemeyi doldurmaya yetenegi vardir. Rimbaud'da diri-
lik sevecenlikle, gurur “yitirilen iyilikseverliklerden daha iyi
dilekli"likle sonuglandidi igin, burada dil bizi ilk bastaki de-
rinligini yadsimaya gibi siirekli bir kendini agsmaya tanikhk
ettirir. Onun araciligiyla varliksal olanin 6ne ¢ikisina, yani
insanca olana tanik oluruz. iste sézciik onun dikeyliginden,
corakhgindan, dogal gururundan c¢ikarir iyilikseverligini,
uzlastirma glciini, bulagma giiciini. Bu oyle gergektir ki,
Rimbaud’'nun siiri bize ona 6zgu siirsel mutluluk konusunda
tam bir disiince verir ve Rimbaud kesin olarak o siirde bir-
birinden ayrilmis varliklari ve nesneleri bitiinlestiren, onlar
arasinda ¢ok insanca bir akim, yatay bir dayanisma katmani
kuracak bir Dahi'nin yaratacagi mucizeyi dusler:

Hepimizi tanidi, hepimizi sevdi. Bu kis gecesinde, bastan
asagi, glrdltili kutuptan satoya, kalabalktan kumsala, ba-
kistan bakisa, bitkin gli¢ler ve duygular, bilelim ona seslen-
meyi, gormeyi ve geri gondermeyi, batakliklar altinda, karh
¢ollerin tepesinde bakislarini, soluklarini, bedenini, gliniini
izlemeyi.

Siarglnligin utkusu son bulmustur ve bir bicimde ye-
nilgiye ugramistir derinlik. izlenen, cagrilan, karsilanan, geri
gonderilen ve bu alinan yolla ¢ogaltilan bir dostlugun o gi-
zelim devinimi; bakistan bakisa, yorgunluktan yorgunluga
yalnizca insanlari baskalarina baglamayi basarmakla kalma-
yan onlari nesnelere ve nesneleri adlandiran sozcuklere de
baglayan yoldur bu. Belki de Rimbaud’nun dili, en gizli ger-
¢ekligi icinde, surekli kesintiye ugrayan ve yayilan, Dahi'nin
pesindeki bosuna, ne ki gerekli Rimbaud dehasindan baska
bir sey degildir.
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NOTLAR

(1) Oeuvres completes, Ed. de la Pleiade, s. 270

(2) A.gy., s. 254.
(3)A.gy,s. 132
(4) A.gy., s. 121.
(5)A.gy.,s.173.
(6) A.g.y., s.168.
(7) A.gy., s. 200.
(8) A.gy. s.200.
(9)Agy.,s.172.

(10)A.gy.s. 173.
(11) Ag.y. s.136.
(12) A.g.y., s.173.
(13) A.g.y. s.103.

(14) Bazen o6zel bir kendiligindenligin birden ortaya ¢ikan degisimin-

den degil, diizenli bir isin etkisinden ileri gelen bir imge bu san-
tiye izlegiyle bagdasir. Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim'de,
“insan isi, zaman zaman ugurumumu aydinlatan patlamadir.”
(s. 227) diye yazar. Bu patlamadan, yani insanlarin daha iyi bir
gelecek goruslyle ortak g¢abasindan yeni bir yasam ¢ikabilir.
Boylece Sabahin Glizel Diisiincesi siirinde yazin, safak, “Hespe-
rides’lerin giinesine dogru, bliyik santiyede” ¢alisan dilgerlerle
dolar. Rimbaud bize onlari yosun ¢oliinde sakin olarak betimler
(ileride Rimbaud'da yosunun kalitimsal degeri gorilecektir.) ve
yaptiklarinin doruga ulasmasini, “6gleyin denizde yikanma"yi
beklerken Coban Kraligesi'ne yalvarir, onlara sézcigin somut
anlaminda yasam suyu tasimasini ister. iste tam da bu bekleyis
Rimbaud’nun canini sikar; isi yalnizca yildirnm gibi bir patlama,
kendiliginden bir gerceklesme, bir devrim biciminde benimser.
Sik sik onu ilerleyen 6zelliginden, yasami degistirmedeki yavas-
ligindan dolay: elestirir. Deha’nin ya da Giizellik Varh@’'nin dogu-
munun tersine, kendisini stirenin biitin benzerlerinden eksilten
neredeyse pariltil bir 6zellige sahiptir.

(15) Zldistler Toplulugu’'nda yer alan, ¢ok kusursuz bir bigimde yansi-

ladigi Coppee s6z konusudur.
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(16) A.g.y. s. 167.

(17) Ag.y. s.137.

(18) A.g.y. s.129.

(19) Ag.y. s. 103.

(20) A.g.y., s. 196.

(21) A.g.y., s. 180.

(22) Agy., s. 187.

(23) Ag.y.s.78.

(24) A.gy., s. 102,

(25) A.g.y. s. 195.

(26) A.g.y., s.131.

(27) A.g.y., s. 185.

(28) A.gy., s. 185.

(29) Rimbaud'da saglar bir dirilik, canh bir varlik olarak can bulur. De-
rinlige ve canhligailiskin bagka duyarlh soyleyislerle sik sik ortak-
lik kurar (bkz. daha ileride): Gozler, ter vb. Buna karsin, Rimbaud,
Cehennem'in biitiin ateslerinde yandiginda ve yasam kaynagi
icinde kurudugunda sunlari yazar: “Odun bir insanim yalnizca,
kafamin derisi kurur..." Ve sivi bereketlilik anilar olan ¢ocukluk
anilarina tutunmaya galisir:"Ey ¢ocuklugum, kéyim, gimenlikler,
kumsaldaki gol, ayisigi..." s. 232.

(30) A.g.y. s. 190.

(31)A.g.y,s.128.

(32) A.gy., s. 169.

(33)A.gy.,s.98.

(34) Agy. s. 168.

(35)Agy., s 121,

(36) A.g.y., s. 167.

(37) A.gy., s.99.

(38) A.g.y., s. 186.

(39) Masal bashkh aydinlanmanin anlami buradadir. Bu oykideki
Prens igin kadinlarin, hayvanlarin ya da dostlarin canina kiymak,
“onu izleyen herkesi” 6ldirmek yine “ortak onamalar”dan ve “in-
sanca atilimlar"dan kurtulma, “kaba eliagikliklarin kusursuzlugu
icinde kendisini alikoyan her seyden uzaklagma aracidir. Prens
orada 6nce bir¢adri, bir sdzveri, “cogul ve sucortag bir sevda s6z-
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verisi” olarak kafasinda canlandirdigi kendi dehasinin pesinden
gider. Bu dehaya, yani dénlsmis bir “ben” olarak timuyle ken-
dine ulastiginda, Canlilik'in kutsanmasi, “temel saglik"in utkusu
s6z konusudur. Safak siirinde oldugu gibi, esrimeye iligkin utku
bir diisiisten ya da 6limden, bilingaltina bir gegisten ayrilamaz.

(40) A.g.y., s. 190.

(41) Ag.y., s.200.

(42) A.g.y., s. 168.

(43) Menekse onun igin bir besindir, onu sevdigi 6teki giizel, koruluk-
larda bol bol canli ya da bitkisel, tiiyli ya da ¢igekli yiyeceklere
yegler:

Kurt uluyordu yapraklar altinda

Tukdurerek giizel tiyleri

Tavuk yemeginden sonra:

Ben de tikeniyorum onun gibi.

Salatalar, meyveler
Yalnizca toplanmayi bekler;
Gelgor ki ¢itteki rimcek
Yalnizca menekse yer.

(44) A.g.y., s. 213,
(45) A.g.y., s. 212
(46) A.g.y., s. 205.
(47)A9.y. s. 214,
(48) A.gy., s. 212,
(49) A.g.y. s.213.
(50) A.g.y., s. 191.
(51)A.g.y. s. 169.
(52) A.g.y. s.192.
(53) A.g.y. s. 104.
(54) A.gyy., s. 167.
(55) A.g.y., s. 169.
(56) A.g.y., s. 56.

(57) A.g.y., s. 190.
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(58) A.gy., s. 170.

(59) A.g.y., s. 168.

(60) A.g.y. s. 133.

(61) A.g.y., s.221.

(62) A.g.y., 5. 222.

(63) A.g.y., s. 130.

(64) A.gy., s. 234,

(65) A.gy. s. 176.

(66) A.g.y., s. 130.

(67) Burada kuglk bir aynm belirtiimeli. Tufandan Sonra gibi bir siir
eski duruma geri donus olarak yorumlanmahdir: bununla bir-
likte ytkanmis, masumlugun cilasiyla kaph bir eskiliktir. Gelgor
ki karalamalarla tamamlanan S6ziin Simyasi, bilerek yapilan ve
vasiyete dedgin 6zelligiyle bizim icin daha temel bir tanikhktir.
Rimbaud’nun deneyimi bize o deneyimden caydidi anda bize
anlattigidir. Ve S6ztin Simyasi, birlikten (sonsuzluk) yeni bir ¢o-
galmaya (“gilginh@in bitin sofulugu”) gegisi g6z 6niine serer.

(68) A.g.y., s. 235.

(69) A.gy., s. 218.

(70) A.gy., 5. 223.

(71) A.g.y., s. 235.

(72) Agy. s.198.

(73) A.gy., s 230.

(74) Agy., s. 230.

(75) A.g.y., s. 256.

(76) A.g.y., s. 255.

(77) A.g.y., s. 256.

(78) A.g.y., s. 200.

(79) Ag.y., s. 175.

(80) A.g.y.,s.199.

(81) A.g.y., s. 175,

(82) A.g.y., s.170.

(83) A.gy. s. 198.

(84) A.g.y., s. 185.

(85) A.g.y., s. 196.
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(86) A.g.y., s. 170.

(87) Bu mavilikten yola ¢ikan, Jacque Riviere'in dedigi gibi, Rimba-
ud’'nun "yaratici itkisi” degildir. Tersine, isin baslangicinda bir
merkez, topradin kalinhginda yer alan bir ¢ekirdek s6z konusu-
dur. Goglin bir kdsesinde bir ¢atlak varsa, hi¢ de yeni bir diinya-
nin ortaya ¢ikigini bildirmek iin degildir: tersine, insanlarin bu
yeni diinyanin kurulmasi igin gosterdikleri butin ¢abalan yok
eder.

(88) A.g.y., s. 208.

(89) A.g.y. s. 181.

(90) Kentler XIX siirindeki kent mimarisi ¢ok benzer ¢izgilere gore
gelisir: Sadece Kentler XVIlI siirinden yayillan kaynasma ve ke-
sintiler izleniminin yerini blyuklik ve tuhaflik almistir. Ne var ki
“yiiksekler"den “asagi mahalleler”e dek -burada Rimbaud’'nun
dilin 6zdevimini (otomatizmini) kafasinda nasil dondstirdigu
gorilmektedir- insan zekasinin igine islenemez dikeyligi s6z ko-
nusudur: “Hallerin ve direklerin ¢evresini saran tablalarin, kiiglk
koprilerin, merdivenlerin birka¢ noktasinda kentin derinligini
6l¢ebildigimi sandim! Ayrimina varamadigim tansiktir bu: Oteki
mahallelerin dizeyleri nedir tapinagin ustinde ya da altinda?
Zamanimizin yabancisinin tanimasi olanaksizdir”

(91) A.g.y., s 198.

(92) A.gy. s. 179.

(93) A.g.y., s. 192.

(94)A.g.y., s. 182.

(95) A.g.y., s. 185.

(96) A.g.y., s. 169.

(97) A.g.y., s.184.

(98) A.g.y., s. 188.

(99) Agy., s. 123.

(100) A.g.y., s. 189.

(101) Hatta simgesel agiklama ya da aydinliga kavusturma igin, yani
herhangi bir elestiri i¢in hicbir saniya yer vermez. Rimbaud da
kendi siiri Uzerine, “Siirin s6yledigini soylemek istedim, harfi har-
fine ve bltin anlamlannda.!” diyecektir.

(102) Bu 6zgiirlik bagindan beri uyumlu bir egilim olarak ortaya ¢I-
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kar, kendiligindenlik de bir bigimle baglasir. “Bu kir ¢iceginden
daha ustaca yapida bir liks ya da sanat nesnesini nerede satin
alabilirsin ki? Butiin toplumsal kurumlarimiz ortadan kalktigi za-
man bile doda bize her zaman, sonsuz gesitlilikte muicevherler
sunacaktir’ (s. XXIl) Rimbaud’nun ileri strdiigld dusunilen bu
dustince onun temel dogaciligini, iyimserligini aydinlatmak-
tadir. Dogal nesne (gicek-micevher) hem 6zgirliktir hem de
yapidir; 6zgirlikten dogmus, onunla desteklenmis bir yapidir.
Yapay nesne, nice ustaca yapilirsa yapilsin, temelsiz ve dogallik-
tan uzak bir yapida olacaktir.

(103) Le degre zero de l'ecriture, s. 69-70
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Rimbaud giinegin dogusuyla birlikte kalkar.
Gecenin licli geceyle ginin arasidir, birincisi
sona ermistir, ne ki oteki daha tam olarak
baslamamistir. Ve safak adi verilen bu zamansal
arada, boslukta birden bir gli¢ ve diisiince
patlamasi, ani bir varhk fiskirmasi olur. Sessizlik
¢ighga donusiverir, devinimsizlik kanat
¢irpmalarindan  bir irperti olur, c¢ekicilik
agaglan ve gogii kaplar. Bu, baska bir seyin
olmasi i¢in bir seyin yikildig: (Bitti. is yok artik.)
bas dondiiriicii ve ¢ok belirsiz bir andir. Bu ayni
an, diisiincenin bu yildirim gibi kendine dogum
ani, o inli Kahinin Mektubu’nu da betimleyen
andir: “BEN bir baskasidir. Borazan olarak
uyanirsa bakir, hi¢ suclu degil...”



