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Sabah saat üçte mum söner: bütün kuşlar ötüşür aynı za­

manda: Bitti. İş yok artık. Sabahın bu ilk, dile sığmaz saatiyle 

sarma/anmışken ağaçlara, göğe bakmam gerekirdi . . .  ( 1 )  

Bu  d i le s ığmaz saat tam da R i m baud 'ya özgü,  m ut lak baş­

l ang ıc ın, doğ u m u n  saati d i r. R imba ud g ü neş i n  doğuşuyla 

b i r l i kte ka l ka r. Gecen in  üçü geceyle g ü n ü n  a ras ıd ı r, b i r inc is i  

sona ermişti r, ne k i  öteki  daha tam o la ra k  baş lamamışt ı r. Ve 

şafa k  a d ı  ver i len bu za mansa l  a rada,  boş lu kta b i rden b i r  güç  

ve  düşü nce patlama sı ,  a n i  b i r  va rl ı k  fı şk ı rmas ı  o l u r. Sess iz­

l i k  ç ığ l ığa dönüşüver i r, devin imsizl i k  ka nat ç ı rpmalar ından 

b i r  ü rpert i  o lu r, çeki c i l i k  ağaç la rı  ve göğü kap l a r. Bu,  başka 

bir şeyi n o lmas ı  iç in b i r şey in y ık ı ld ığ ı  (Bitti. İş yok artık. ) baş 

döndürücü ve çok be l i rs iz  bir a n d ı r. Bu  aynı an ,  düşü nce n i n  

bu  y ı l d ı r ı m  g ib i  kend ine  d oğ u m  an ı ,  o ü n l ü  Kahi n i n  Mektu­

bu'nu da beti m leyen and ı r: "BEN bir başkasıdır. Borazan ola­

rak uyanırsa bakır, hiç suçlu değil . . . " B i r  başkas ı n ı n  ne zama n 

b i r  BEN' in  son ucu old u ğ u  b i l i nmez, ge lgör ki i ç  deri n l i kten 

b i rdenb i re zı p layı p "sah nede öne ç ıka r" (2) , onu taşkı n l ı ğ ıy la  

do ld u ru r. Es ki ,  uyuş u k  ben'i n b i r l iğ i  b i rden parça l a n ı r, ateşl i 

b i r  çokl uğa  dönüşür. Ayn ı  devi n im iç inde nesneler  de öz­

g ü rleş i r; fışk ı r ı r, yepyen i  göğ ü n  dört b i r  ya n ı na dağ ı l ı r. 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



En kendiliğinden, en güzel dolaysız biçimi içinde 

duyuların, nesnelerin uzaklaşması gerçekleşir, Rimba­

ud'ya özgü her türlü dünyadan el etek çekme bu uzak­

laşmaya yönelir. Sonsuzluk başlıklı şiirin u n utu l maz b i r  

b iç imde d i l e  get ird iğ i  de odu r: 

insan onaylarından 

Ortak atılımlardan 

Uzaklaşırsın 

Uçarsın göre. (3) 

Bu  katıks ız atı l ı m ı  yaşam a k  iç i n hiçb i r  çaba gerekmez: 

Her  şafa k doğal  ola rak değ i ş i r, va rl ığ ım ızı yen iden yarat ı r  

ve  k ı sa  b i r  a n  gerçek yaşamı  bulu r. Gelgör k i  gerçek şafak 

bir  ş i mşek süres ince va r o l u r; g ü n l ü k  yaşa m ı n  tats ız tuz­

suzl u ğ u na,  tekdüzeliğ ine  ger i  dönen var l ı k  yen iden insan­

l a r ın  onayla rı n ı n, ortak atıl ı m l a r ı n ı n  av ı  o l u r. İ şte R i m baud 

bu uçu şu, ku rtuluşu kolaylaşt ı rmak iç in  "bütün duyuların 

önceden tasarlanan ve akılcı düzensizliği"ni i ş i n  i ç ine  sokar. 

N i ce şaş ı rt ıc ı  olu rsa o lsu n, bu  çok ü nlü d üzens izl i k le  kend i ­

m izi kc  r leşmeye b ı rakmayalım: R i m baud 'ya özgü serüven in  

özü n ü  o luştu rmaz. Duyumu,  al ışka n l ığ ı  bozmayı ,  a k l ı  ve  gü­

zel l i ğ i  ç iğnemeye göz d i kmesi n in ,  ben'i ka b ından  ve çok iy i  

b iç imde s ı n ıfland ı rı l m ış nesne ler i  yer leri nden etmeyi savla­

ması n ı n  tek a macı  va rlığ ı  sarsmak, ona ken d i nden kopma, 

dolayıs ıyla kend i nden korkma fı rsat ın ı  sağ l amakt ı r. Düzen­

s iz d ü nya yen iden devingen ve özg ü r  olu r. Ne  k i ,  ş u n u  u nut­

maya l ı m: Düzen sizl i k  daha  yüksek amaçlı ,  önceden çözül­

mesi  gereken b i r  a l ışt ı rmayı  yarat ı r; bu  amaç kend i s i n i  aşar, 

yads ı r  çünkü  R imbaud iç i n temelde, bu  d üzens izl i k  iç i nde, 

bu  d üzen sizl ik le  yen i  b i r  d üzen bu lmak  söz konu s u d u r. Yara-
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t ıc ı  d evi mler in  s ı rad üzen i  i ç inde d üzen bozu kl u ğ u n u  kopu­

şun üstüne yerleşt i re l i m; o zaman katı ve gerg i n  yüzü temsi l  

eder, onun  he m ön bel i rt is i d i r  hem de  el eşti re l  beti mlemesi­

d i r. Hava l a r ı b i le  b irb ir ine ters düşer: B i r  ya nda i stenç ve acı ,  

öte yanda esnekl ik, kend i l i ğ inden l i k. Düzensizl iğ in  s imgesi  

ola ra k İspa nyo l  çocu k tücca rla r ı n ı n  yüzü ndeki  ya pay ç ıban 

alı nab i l i r, oysa özg ü r  yaşa m ı n  en g üzel i şareti aç ı l an  ka natt ı r, 

u ça n  şafaktı r. 

"Bir güvercin sürüsü gibi coşkun" şafa k  kuğ u rdayan,  tüyl ü 

b i r  dolg u n l uğa doğ ru ş işer. Doru k noktas ına  u laşan b i r  uça­

r ı l ığa  doğru yükse l i r, b i rden uçuşun yarattığ ı  fı rfı r, çığlı k ya 

da söz o la ra k  çöker. Bu  çok g üze l, kökten ya rat ıda h içb i r  şey 

kuşlar ı  ağaç lara g i rmekten a l ı koya maz, h içb i r  orta m, h içb i r  

a n ı , hiçb i r  şey  sessizl iğ i  ç ığ l ığa katmaz, hiçb i r  geçiş BEN ' i  

b i r  başkas ına  bağ lamaz. M utlak baş lang ıç, hava l a na n  şafak 

hem var o lmak hem de kend i nden kopmak iç i n b i r  o luşum­

dan  başka şey değ i l d i r. Tazel iğ i  b i r  u n utuştan o luşmuştur: 

Böylece bel leğ i n  "kuşların dizginsiz atladıkları" söğ ütler "yeşi/ 

ve soluk bir elbise gibi" (4) solg un  ka l ı r, d izg i ns iz kuş lar  on­

l a r ı n  ka n l ı  can l ı l ı k l a r ın ı  kal ıt (m i ras)  ed i n miş le rd i r; bir  ka n 

fı şk ı rmas ı  ş iddetiyle, b i r  gök g ürlemesiyle boş luğa atı l ı r l a r: 

Yaşamlar /'de (5 )  "kızıl güvercinlerin uçuşu gürler düşüncemin 

çevresinde" d iyecekt i r. Ve bu d üşü nce, a rt ı k  ke nd i  i ç inde ya­

şamayı ,  Hugo' n u n ki g i b i  ken d i n i  seyretmeyi ya da Baudela­

i re'i n k i  g ib i  kend i  i ç inde yoğu n laşmayı, buha r laşmayı, sa l ı n­

mayı b ı rak ı rken nesne leri n bütü n çeşit l i l iğ i  i ç ine  ş iddet l i  b i r  

b iç imde at ı l ı r. Kuş at ı l ı m ı  taş ı r  ve  gerçek leşt i r i r. Ka nad ı  yol 

yel pazesi  g i bi açı l ı r; y ı rtı l an  uzam, aç ı k d ü nya demekt i r. 

Bazen d ü nya yaln ızca a ra l ı k  ka l ır: Dizg i n  kopmadan çe-
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ki l i r, b i r  şey uçuşu d u rd u ru r. Sayı k la man ın  sahte s imges i  ve 

d aha çok tam b i r  esri k l iğ in ,  gerçek b i r  özg ü rl ü ğ ü n  güç lüğü  

o la ra k  beden bu lan  Sarhoş Gemi'de böyled i r. "Üstünde bal 

gözlü, yaygaracı kuşların dışkıları ve kavgalarıyla sallanan 

yarımada" gemin in  üstünde ku ş la r ın  şamata la r ı  va rd ı r, ne 

ki h içb i r  uçuş  yoktu r. Bu kuş l a r, ada değ i l  de kend i ne bağ­

l ı  ya rımada  olan gem i n i n  üstünde kalır la r, ayr ı l maya, yan i  

o n u  yen iden d oğ u rtmak i ç i n  bütü n l üğ ü n ü  bozmaya g üçle­

r i  yoktu r. O m u rgas ı  ya rılmaz, "den ize aç ı l amaz"; dolayıs ıy la 

ya r ı  ç ı l g ı n l ı ğ ı  eski  gerçek l i kten, bu  kapa l ı  Batı d ü nyas ından  

kopa maz -art ı k  ona ger i  dönmekten başka ça res i  yoktu r. 

Etken ka natlı pat lama iz leği ,  ed ilgen ve d oyu msuz yığm 

iz leğ i n i n  karş ı s ı na  ko n u r; uçuş  bitmişt i r, devingend i r  ne ki 

k ıp ı rt ıs ız  bir merkez çevres inde devin meye, hiçbi r zaman 

kanatla r ı n ı  açmamaya tutsa kt ı r  -ya da uğuldaman ı n  ka rşı­

s ına kon u r, be l l i  bel i rs iz  duyu l a n  g ü rü ltüdü r, y ine sessizl i ­

ğ i n  tutsağ ı d ı r, ses uzay ına  doğru atı l amaz, gerçek b iç imde 

doğamaz. S ı k ıntıya i l i şk in  o g üzeli m Çocukluk (6 )  ş i i rinde 

ç it, boşluk ve sevg i s izl ik  uza m ında  gezi nen b i ri n i n  i lerle­

d i ğ i  görü l ü r: Kaz ık  d uvar lar  "öyle  yü ksek ki ya l n ızca hış ı rt ı l ı  

ağaç tepeler i  görü n ü r'; han boştu r, şato satı l ı kt ı r, k i l ise ka­

pa l ı d ı r. Ağaç lar ın  bu h ış ı rt ı s ı  tutsak  bir yaşam,  ya r ı  fe lç l i ,  en 

azından  hapisha nesin i  pa rça layamayacak den l i  g ü çsüz b i r  

can l ı l ı k  imges id i r. "Genera l i n  evi n i  çevi r iyor b i r  y ığ ı n  alt ı n  

yap rak:; "uğ u l duyord u büyü l ü  ç içekler:' Rim baud iç in  kuşun  

ya prak  ya  d a  ç içek o l d u ğ u n u  a n ımsarsak bu duyg u la r  ayn ı 

zamanda hem b i r  çek ic i l i k  hem de s ı k ınt ı  ya rat ı r. Kuşkusuz 

nesneler  coş mayı ve uçmayı  başa r ı rsa her şey kurtu lacakt ı r  

v e  "şebboylu surlara dimdik gömülü yaşlılar" d a  yaşama dö­

necek lerd i r  -ya pacak la rı tek şey ç içek ler in  aç ı lmas ına  ken-
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d i ler i n i  b ı rakmak ve su r lar ı  aşmakt ı r- .  Ge lgör  ki tersi o l u r : 

Yo lcu yol unda i l er le rken çevres in de m utsuz isteğ in  bütü n 

bu bel i rt i le ri n i n  yok o lduğunu  görür. A rt ı k ne y ığ ı n  ne de 

u ğ u ldama va rd ı r: B i r  s ü re son ra ne bir  h ı ş ı rtı ne t itreme ne 

de bir yaşa m be l i rt i s i  ka l ı r; sadece yüzeyler in  pürtük l ü l ü ğ ü  

va rd ı r: "keçiyo l la r ı  çeti n d i r"; havada  b i r  uyu ş u k l u k  va rd ı r: 

"hava k ı m ı lt ıs ız"d ı r  ve şu  i ç  geçirme kuşun i l k  başta ki değeri­

ni  ortaya koya r: "öyle uza k k i  kuş la r  ve kaynak la r!". Son u nda 

şu kaçı n ı l maz sonuç  ge l i r: "Dünya n ı n  son u n a  va rı l ı r  a ncak 

böyle i l e r le rken''. 

Demek ki d ü nya n ı n  baş la ng ıcı nda kuş-kaynak va rd ı .  Ne 

k i  bu baş lang ıç l a rd a n  önce de  hang i  a n ne gerçek l iğ i ,  hang i  

aç ı l an  kanat, hang i  kayna k-ötes i söz kon u s u d u r? R i m baud 

özg ü r  i n sa na şöyle ses len i r: "Be l leğ i n  ve  d uyu la r ı n  ya l n ızca 

ya rat ıc ı  i tk i n i n  besi n i  o lacakt ı r:' (7): Ne k i  yaşa m ı n  ve ş i i ri n  

at ı l ı m ı n ı  da  i çeren b u  itk i  h a n g i  eski  deneyi mden be l i recek, 

bütü n b i r  duyu ve be l lek ordusunu  ç ıkaracakt ı r? Çü n kü BEN 

b i r  BAŞKASl'd ı r, ba şka s ı n ı  ü reten bu ben'd i r; b u n u n la b i r l i k­

te ü retemem işt i r  ç ü n kü bu başkası  y ine başkas ıd ı r, tü m üyle 

yen i  b i r  va rl ı kt ı r, a n la ş ı l mayaca k b iç imde ya banc ıd ı r. "Dü­

ş ü n ü l ü rü m" d iye yaza r R i m baud .  Bu d ü ş ü n ü len de  ben'd i r; 

bu düşü nce de  ya ln ızca ben i m ki d i r. Yen i  b i r  uslamlamanın 

çe l i şk i s i  -düşü n ü l ü rü m, o za man va r o l u ru m- R imbaud 'ya 

özg ü her tü r lü  serüve n i n  a nahta r ı n ı  o luşturur. R i m ba u d'nun 

ş i i r i n i n  sorg u l a d ı ğ ı  g ize m ta m o la ra k  aynı kişiden bir başkası­

na bu geçiş, onun  ta ht ına  bu otu ruştur, i şte bu erdem saye­

s inde de gece g ü n d üz, ge l ecek geçm iş  ve yo kl u k  var l ı k  o l u r. 

Ya ratı n ı n  g ize m i d i r  bu .  

Ayd ı n l a n m a l a r  ( l l l u m i nat ions)  a d l ı  ya p ıt ında,  bu g izemi  
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yaşam a k  içi n  h içb i r  çağı n ı n  çağdaş ı  (modern) yazar ın  gös­

termed iğ i  bu  dopdo lu  çabaya baka l ı m. Bu ş i i r ler i  bir o luşu­

mun beti mlemesi ve i ş lemi  o l a ra k  değerlend i re l i m :  Bu  hem 

benden yo la  ç ı ka ra k  başkas ı n ı n  iç  o luşu m u  hem de  do lap 

çevi ren le r  d ü nyas ından yola ç ı karak d ı ş  o luşumu, sonuçta 

da çağdaş insa n ı n  u m utsuz b iç imde gereks i n i m i n i  d uyd u­

ğ u  güç, i çte n l i k  ve sağ l ı ktan yo la  ç ı kara k  yen i  bir  gücün, bir  

içten l iğ in ,  b i r  "sağ l ı k"ı n o luşu m ud u r. Çünkü sahte gerçek­

l i k ler i  yok ederse, va r o lma i steğ i de boş luğu  do lu luğa dö­

n ü ştü rmeyi, var l ığ ı  ya ratmayı başa r ı r. R i m baud 'nun bütün 

ya p ıt ları Sarhoş Gemi'de soru l a n  o ü n l ü  soruya bir yan ıt de­

nemesi  o larak ge l i ş i r: "Dipsiz gecelerde mi uyursun ve sürgün, 

milyonlarca altın kuş, sen ey gelecek güç?" 

Baudela i re daha önce bu d ipsiz gecelere gölge n i n  b i r  

çekirdeğini, va r l ı ğ ı n  yüreğ in i , batan g ü neşi ,  y it ik  mücev­

her i ,  s i l i k  an ıyı ,  iç göl ü b u l m a k  iç in  da lm ışt ı ;  "Geri  çek i len  

tan rı "n ı n  peş inde hep kend i s i n i n  ve d ü nya n ı n  ötes inde bir 

baş dönd ü rücü lüğe doğru ça ba gösteriyord u .  Gelgör  ki  

R i m ba ud a rt ık  ta n rı n ı n  peşi nden g itmez, kaynağa doğru git­

mez; daha  çok ı rmak lar ın  ak ı ş ına  ya da gü neş in yü ksel i ş ine  

kend in i  ver i r. Gücü n ü  yasak lanan deri n l i kten, ı ş ığ ı  g eceden 

çek ip  ç ıka rma k i ster. Ard ı ndan  bu günü ca n l ı  ve çoğ u l  b i r  

a l t ına  dön üştü rü r, onu kavuş maya ça l ı şt ığ ı  b i r  gelecek tasa­

r ım ı  k ı l a r. R i m ba u d 'dak i  şii rsel ya ratı tasarıs ı n ı n  özü şöyled i r: 

Baudelaire'e özg ü geçmişe özle m i  bir kaza n ı ma, geçmişi ge­

leceğe dönüştürmek, gereki rse şimdik i  za man ı  ya kmak ve 

va rl ı ğ ı n  bütü n düzeyl er inde "gel ecek güç"ü uya n d ı rm a kt ı r. 
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"Bedeni! düşlenen kurtuluş, yeni şiddetle kesişen bağışla­

manın parçalanması . . .  " (8) Deha böyle be l i r iver i r: M u cize 

be l i r iş ,  düş lenen ku rtu luş, ç ü n kü ku ş la r ı n  uçuşu n u n  ters ine  

esk i  b iç imi yı rtmaz. Pa rça la nma kesi şmeyle bütü n leş i r, ş id­

det tam o la rak  yok etmed iğ i  bağ ı ş lamaya ek len i r. Geçmiş­

tek i  bir yaşantıya aşıs ı  ya p ı l a n  yen i  bir yaşam boy ver i r  ve 

o radan  kes i ntiye uğ ramadan  yayı l ı r; bu,  dön üşümün kay­

gan  kıva ncıd ı r. 

Bu  k ıvanç b i r  s ü re ge l i ş i r, özel l i k le  kend i n i  insan bede­

n i n i n  nesnesi ve yeri  o larak  gördüğü nde t iyatro öze l l i ğ i  

taş ıya n b i r  değer kaza n ı r. O zama n dönüşüm de sah nesi ,  

iz ley ic is i ,  an lat ıc ısıyla  gerçek bir  göster iye dönüşür. Göste­

riş (9) ş i i r i n i n  son unda  ve Being Beauteous (1 O) ş i i r inde o lan  

bu d u r. B u rada b i r  d izi  bedensel  be l i rt i n i n  -ü rperti ,  organ la­

r ın  t itremesi ,  gözü n tu haf par la k l ığ ı - önce taşk ı n l ığ ı n  a rt ı ş ı­

n ı  e le ve rd iğ i  görü l ü r, ne ki bu tensel  kaynaşma n ı n  ken d i n i  

gösterd iğ i  yer oyu ncu y a  da da nsöz beden ler i  o lduğundan ,  

taşk ı n l ı k  b i r  edimin ya  da dans ın ,  g iderek  yoğ u n  b i r  oyu n u n  

i l e r lemes ine  göre kend i n i  denetlemeyi başa r ı r. "Gözler a lev­

len i r, kan şark ı  söyler". Ard ı ndan  bed en ayağa ka lkar, büyü r, 

"kemi k ler  gen iş le r''. Dansöz b i r  süre sonra ke nd is i n in  bi rey 

k ı l an  bütün öze l l i k ler inden s ıyr ı l ı r, hatta kad ı n  o lmayı b ı ­

ra k ı r: İ nsanüstü, c insüstü, daha  engin ve d a ha az k iş ise l  b i r  

yaşam d üzey ine er işmiş b i r  being beauteous, "en yü ksek gü­

ze l l i kte b i r  ca n l ı '; kend inden  ç ık ıp  yayı l a n  b i r  va rl ı ğ ı n  katı ksız 

ve neredeyse soyut yeri o l u r. H i ç  kuşkusuz, Rimba ud'n u n  i n­

sanüstü dehaya ya d a  söylenceye, masa l l a rdak i  g i b i  ayrı ks ı  

d ev va r l ı k l a ra eğ i l imi n i n  ya n ı s ıra "kocaman yayılan kentin" 

(11) bi rb i r i  üstüne  y ığ ı lmış d ev ya p ı l a r ı n a  duyd u ğ u  sevg i, k ı­

saca a ba rtma l ı  b ir  yaşama i l i şk in  sap lant ıs ı ,  b içimler i  çoğa lt­

ma i steğ ine daha  çok uyg u n  düşüyord u; böylece onu  tek b i r  
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b iç im o la ra k  doruk noktas ına u l a şt ı raca k  ve dön üştürecek­

t i .  Devasa l ı ğ ı n  eylem o la ra k  veri m l i l i ğ i n  i şaret i n i  verd iğ i  bu 

gen iş leme evren inde İspanyol çocuk tüccarları (comrachicos) 

örneğ i ,  korku nçl u ğ u n  ya rat ıc ı  değer in i  bize önceden sezd i r­

mekteyd i: Şi md i  de canava r i n sa n ı  kend inden  kurta rmakta, 

o n u n  d a h i  o lmas ı n ı  sağ lamaktad ı r. 

Eski  b iç im boşa lmaya baş la r, b i r  anlamda ken d i  iç inde 

ö l ü r. Beden i n  ç ı l g ı nca haya l et leşmes ine  ta n ı k  o l u n u r: "Ölü 

ıslıkları ve sağır edici müzik halkaları yükselir, genişler ve haya­

let gibi titretir bu sevgili bedeni "  ( 12) N e  ki bu da yetmez: Bu 

t itreyen, büyüyen, yükselen,  daha da çoğa lmas ın ı  buyuran 

beden in  sonu nda kend i  iç ine b i rdenb i re yığ ı lmas ı  gerek i r. 

B i rden deris i  patla r ve kan, çok olg u n, eti der is ine s ığ maya n 

b i r  meyven in  suyu g ib i  a ka r. R imbaud'da yara n ı n  sad istçe b i r  

an l am ı  yoktu r: B i r  yaşa mı  ak ıtı r, ka n dolg u n l u ğ u n u  d i le geti r i r  

ve bunun içind i r  ki akan kan onda başka mut lu taşkı n l ı k  im­

geleriyle, a levlenen ateşle, açı l an  "renklenen, par laya n, ı ş ıya n" 

çiçekler le s ık ı  bağ ku ra r. İ şte, "güze l im tende patlayan kızıl ve 

ka ra ya ra lar:' Bu yara la r  ka rad ı r  çünkü bu ren k  R imbaud'da 

her zaman s ın ı r ın ı  o luşturduğu k ı rmızıyla ya n ya na duru r: 

Koyu k ı rmızıd ı r, yoğundur, aş ı rıd ı r, ateşl i l iğ i  ya rı bel i rg in  b i r  

k ı rm ızıd ı r. An ımsanacağ ı  üzere "gölgel i körfezleri n': etkin  ma­

ya lanmanın  da reng id i r, Sesli Harfler ş i i rinde cesetler in çevre­

s inde vız ı ldayan s i nekler in uçuşunu, "amansız pis kokuların" 

patla ması n ı  da boyayand ı r. (Amansız koku lar ın  çevres inde fı r 

dönen/ par lak s inekler in tüylü korsesi ka ra A ... ) (13). Ne o lur­

sa o lsun,  b i r  azmayı işa ret eder, ş iddet l i  b i r  kan ı  boyar. Kara 

renkten sonra, patlama ve kes intiye uğramayla ö lümden ya 

da yeniden doğu şta n başka h iç  b i r  şeyin ola nağ ı  yoktu r a rt ık: 

Gerçekten de, Being Beauteous  ş i i r inde o lduğu g i b i, tensel 
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azmadan sonra dansa benzer uçarı bir yayı lmaya tan ı k  o lu­

nur. "Yaşamın kendi renkleri koyulaşır, dans eder ve şantiyede­

ki görüntünün çevresinde yayılır .. . ) ( 1 4) Bu ölümden yen i  b i r  

var l ı k  be l i r i r: "Geri ler, d iklen i r" ve  bu yen i l i k  bu laşma yoluyla 

izleyiciye u laş ı r: "Ah, yeni bir sevdal ı beden g iyinmiş  kem i k­

lerim!''. Bu yen i  beden sevdal ıd ı r, çünkü özgü r, s ı n ı rsız, bütün 

etki leşi m lere açık  b i r  tend i r, "ağaçları n ve uçarı havanın karı­

ş ım ı  arasından" dökülen,  bir tür doğal sayı klamaya kat ı lan b i r  

tend i r. Dön üşüm b i r  yaşam ve madde karış ım ıyla son uçlan ı r; 

uzaysal geç i rgen l i kten bir esrimeye sıkıca bağ lan ı r; sanal l ığ ı  

ve aşk etk in l iğ i  iç inde R imbaud'da gençlik olarak ad land ı r ı lan 

bu gücün i l k  gerçekleşmesin i n  bel i rtisi o lur. 

R i m baud'n u n  bütün genç l iğ i n i  yaln ızca aşk ın ,  b i r  tü r lü  

ten sel  esrim e d u ru m u  aray ış ı  ve  ifades i n i n  kaplaması, i l k  ya­

pıt lar ı n ı n  bize bol bol kan ıtlad ığ ı  şeyd i r. Tüyl ü l ü k, şişk i n l i k  ya 

da taşma saplant ıs ıy la do lu  Şiirler, görün üşe bak ı l ı rsa "aşk ın  

ac ı ç i l ler i "yle i ş lenmişt i r. İ l k  i l g i nç l i k leri tam olarak aşk ın  o ra­

da ac ıy la sarmalan mas ı ndan, utançla renk len mesinden i l e r i 

ge lmektedir. Her  şey orada erot izm daha benimsenmemiş, 

yarg ı lan ıyormuş, beraber inde b i r  t i ks i ntiyi get i r iyormuş g ib i  

o l u p  biter. Gerçekten d e  ger i  çevri len isteğ i n  en iğrenç gö­

rü ntü ler i  alt ı nda ken d i n i  e le  verdiği görü l ü r; b u n lar maya­

lan ma, çürüme ya da pisl i kt i r. Nam ussuzl u ğ u n  -organ lar ve 

özdek ler- betim lenmesi ,  çöpl üğün  üstün tutu lması, bozuk  

ya  da kaba d i l i n  ku l l a n ı m ı  burada R imbaud iç i n genç l i k  gü­

cünü  hem giz leme ve  hem de gösterme biçim lerid i r. On lar­

da i l k  f ı şk ı rma kend i n i  lekele n m iş ya da kaba taklid i yap ı l m ı ş  

b u l u r: Bunun la  b i rl i kte on lar ın iç i nded i r  v e  bel i rl i  b i r  b içim­

de d i le get i r i lm işt i r. Örneğ i n  R imbaud arkadaş ları ndan bir i ­

ne yazd ığ ı nda -ve bu tam da Ayd ı n lan malar üzer ine çal ı ş ı r­

ken doğayı neredeyse kendinden geçmiş  b i r  b iç imde seyre 
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dal d ı ğ ı  a n d ı r- "doğayı seyresi k leme beni  tümden götaşağ ı  

ederke n" d iyerek ke nd in i ,  d ünyayı ,  seyretmeyi ve d i l i n i  k i r­

let i r. Bu  örnek çok iy i  g östermekted i r  ki iğ renç l i k  onda b i r  

d üş ü k l ü k  seçi m i nden deği l ,  ters ine  b i r  utangaç l ı ktan doğa r. 

Edepsiz l i k  üst len i l m eyen b i r  at ı l ı m ı  aşağ ı lar. Bu ,  tam b i r  kop­

mayı ,  yan i  kayg ı ver ic i  özg ü r lüğü  seçmeye çekinen  ve g ü n ­

l ü k  alanda hem y ı k ı c ı  hem de ken d i n i  e l e  ver ic i  b i r  s ı k ı nt ı  

yaratara k dolay l ı ,  o lumsuz b iç imde d i l e  ge lmeye çal ışan b i r  

g ü c ü n  i şaretid i r. K ı sacas ı edepsiz BEN, eski BEN'den  başkas ı 

o lduğ u n u  b i lmesine karş ı n  BAŞKASl 'n ı n  tad ı na varma yü­

rekl i l i ğ i n i  göstere mez. Kötü n iyetl i l i ğ i n  bütü n kolay l ı k lar ıy la 

ke n d i n i  fe lç ol maya b ı rak ı r. 

R im baud Şiirler'de bu  kolayl ı k lar ı  k ı rmayı m ı  denemekte, 

o l umsuz luğa bu eğ i l i mden ku rtu lmaya m ı  çal ı ş makta, sa p­

lantısı n ı  ku ra l ına uyg u n  yol lar la mı d i le get i rmek istemekte­

d i r? Sonuç pek i ç  açıc ı  değ i l d i r: Ayn ı  zamanda bir G latig n y  

y a  d a  b i r  Coppee'yi (15) yansı larken i l k bahar doğası n ı n  çiz­

g i l e r i n i , pek cesaret ed i l m ese de öpülmek istenen genç kız­

ları n çek ic i l i k ler i n i ,  ağaçlarda ötüşen kuş ları n tat l ı l ı k ları n ı  e n  

yavan v e  en az etk i l i  b iç imde tat l ı ca d i l e  get i r i r. Genç R i m ba­

ud yava n l ı k  ya da m ide  bu lantı s ı ,  m ide bu lant ı s ı n ı n  yavan­

l ığ ı ,  yavan l ığ ın  verd i ğ i  m ide bu lant ı s ı  çem berind e n  ç ı kmaz. 

O n u n  iç in  yapmac ık l ı ktan ve edeps izl i kten baş ka seçenek 

yo ktur; ya p is l i k  ya da küçü k mavi çiçekt i r; ortas ı yoktu r. 

Ters ine, son şii r ler i nden ve öze l l i k le Aydınlanmalar'dan 

baş layara k her şey değ i ş i r. Kend is in i  hem ka bal ı ktan hem 

de pis l i kten ku rtaran yen i  manzara la r  bu lg u la r  ya da yaratı r. 

"İnanılmaz özsu akışt'; "fosforlu şarkıctların san ve mavi uyamşı" 

g i bi var l ı ğ ın  o zamana değ i n  d i le  ge lme yol u  bu lamadığ ı  kay-
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naşm a n ı n  g iz len meden, s ık ı lmadan açığa vuru lduğu görü l ü r. 

R imbaud, yen i  b ir  d ü nya ya ratı rken kendis i  iç in  uyanmakta 

o lan  ca n l ı l ı ğ ın ı , ben l iğ in i  kaplaya n  ve onu birine ya da başka 

birine dönüştüren gücü özg ürce düşleme yol u ya rat ı r. Ne k i  

bu kan l ı  ca n l ı l ığ ı ,  bu gücü ya l n ızca kend i n i n  d ı ş ındaki nesne­

lerde bu lgu la rken ben i mser. Ya l n ızca on la ra u laşabi l i r. El bette 

nesneler, R imbaud'n u n  on la rda sah i p  ol maya çal ışt ığ ı  va rl ığa 

göre köken, biçi m ya da yo luna  koyma farkl ı l ı ğ ı  gösterecek­

lerd i r. Böylece daha  sonra,  Cehennemde Bir Mevsim'in son 

an l a r ı nda,  güç lü  ve özg ü r  b i r  b i rey olarak kend ine ge lmek 

isterken pürtü k lü  b i r  gerçek l iğe sa r ı l maya ça l ışaca kt ı r: Ay­

dınlanma/arda kend i nde değişken ve devi ngen, hem keski n 

hem de yumuşa k, hem do lup taşan hem parça la nan  bir  ger­

çekl iğ in  orta yer inde, değ iş im iç indeki  b i r  doğa n ı n  doğduğu­

n u  ve büyüd üğünü  d i n ler. Bu gerçekl iğ i  onun la  düş lemeden, 

kend i  o luşu m u n u n  yerleri n i ,  be l i rgeler i n i  ya da haya letler in i  

onun la  bu lgu lamadan R imbaud 'yu a n lamak o lanaksızd ı r. 

B u n l a r  önce ağaç la r, öze l l i k le  küçü k koru ağaç la r ı  ya da 

u l uağaç orma n ı d ı r; ku ra l s ız, engels iz  b i r  sağ l ı k  fı şk ı ra n  ve 

ka rma ka r ı ş ı k  ya prak l a r ı n ı n  k i m b i l i r  hang i  g iz l i  i ş lem ler i  ko­

ruyorm uş g ib i  görü n d ü ğ ü  bitki le rd i r. Ul uağaç orma n ı  d o l u p  

ta şar  v e  çevres i n i  ka ra rt ı r; dört b i r  ya na kend i n i  d i l e  geti rme 

içg üd üsü, bir  ış ık isteğ i yayd ı ğ ı  gibi  a lt ına yasak  bir  gö lge, 

yasa k b i r  a l a n, b i r  sessiz l i k  d e  yaya r. Onun  iç inde doğ u m l a r  

ken d i n i  b i l d i r i r: 

Sonra mor, tomurcuk/anan uluağaç ormanında 

Baharın geldiğini bildirir Euchari . . . ( 1 6) 
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Uluağaç orm a n ı  mord u r  ç ü n kü bu ren k  eyl em iç indek i  

b i r  ve ri m l i l i ğ i  yeş i l  re n kten daha  iy i  aç ığa  vurur. İ l kba har ın  

i l k  a n l a r ı nda R i m baud "Frenk salatası ve menekşe" topla mak 

iç i n "karığın göğsüne" ( 1 7) koşa r. "Ta n  sökü m ü n ü n  orman la­

ra do ld u rduğu n e m l i  menekşelerde son soluğ u n u  vermek" 

(18) i steyecekt i r. Yeş i l , b i r  d i n g i n l i ğ i ,  b i r  e l  değ memiş l iğ i ,  

m ut l u b i r  bol l u ğ u  aç ığa  vurur: "kıraçların barışı, simyanın 

çalışkan alınlara kazıdığı kırışıkların barışı . . . " ( 1 9) Gelgör  ki 

s iya h ren k  k ı rm ızıya a itken, mor ren k  yeş i le  a itt i r: Koyu b i r  

yeş i l d i r, o l abi l i r l i k  kaza n m ı ş, yayı l m ışt ı r, koru l u ğ u n  kend is i  

kad a r  sars ıc ı ,  ca n l ı l ı k  ve  d i r i l i k le  do ludur. "El değmemiş göl­

gelerde süsleyici dirilik/er Helene için el birliği ederler. Hele­

ne'in çocukluğu için titreşir ağaçlar ve gölgeler . .. " Tan sökü­

mü'nde bu mor esr i  k l i kten ve "devi ngen u l uağaç orma n ı n ı n  

gö lges i"nden kanat la r, söz ler  yükse l i r. Yeter k i  bu u l uağaç la r  

b i raz daha  devi ns in ,  özg ü r  a l a n la ra doğru  ye r değişt i rs i n le r, 

yol l a r ı kap las ı n l a r, o za m a n  "mor gölgelerinde nemli yoldaki 

binlerce tekerlek izi barındıran" (2 1 ) bayı r la r ın  eğ i m l i  g izemi  

söz kon usu  o lacakt ı r. Koru l u k l a r la  yol l a r  a ras ı ndak i  geçit­

ler, sana l l ı k  ve o lab i l i r l i k  a ras ı nda,  ç it le çevri l i  ve aç ı k ya şa m 

a ras ı ndak i  değ i ş im,  geçiş  a l an lar ı , bay ı r la r  dönüşü m ü n  fi l iz­

lend i ğ i n in ,  büyü n ü n  (Tekerlek  İz ler i )  do laş ımda o ldu ğ u n u n  

görü leb i ld iğ i  a l a n l a rd ı r. Ne  k i  ya ln ı zca bayı r la r boyu nca uza­

yıp g ider ler. Her şey u l uağaç orma n ı nda ku luçkaya yata r. 

Her  varl ı k  koru l u kta n yo la ç ı ka r, koru luğa  döner. En d üşsel  

Aydınlanmalar'ı n bi r inde R i m baud gölge n i n  en deri n i ne, i l k  

başta ki gece n i n  orta yeri ne d üşüşü n ü  kafas ında  can land ı r ı r; 

ken d i n i  hem boğ ucu hem de zevk l i  b i r  b iç imde iç koru l u ­

ğ u n  s ı k l ı ğ ı na düşmekteyken düş ler: 

-Tükürük parçaları ve düş hayvanları en boğucu orman-
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/arda karşılık verirler ipek kaynağına gözlerime dek daldırmak 

için beni (22) 

İ pek kaynağı ,  va r l ı k  ve yaşam kaynağ ı d ı r. 

Başka b i r  i pek, başka b i r  bitkisel kaynak  da ş u d u r: Ç i men­

l i ktek i  ç imen.  Bu daha tat l ı ,  ne  k i  daha karmaş ı k  o la n ıd ı r. 

Çünkü onda a rtı k ne boğ ucu ne de g iz l i  b i r şey vard ı r. Doğ­

rudan doğruya, g ü n  ortas ı nda tat l ı l ığ ı n ı  ve g ize m i n i  yaya r. 

Koru l u kta ca n l ı l ı k  ç it le  çevri l i ,  sa rm a l a n m ış, he r  d u ru mda 

sa na l  o lara k  ka l m a ktayd ı,  ge lgör  k i  ç imen l i kte t itreş i r, yayı­

l ı r, ş işer, yüksel i r; maddeler i n katı ksız, topra ğ ı n  orta m o la rak  

özg ü r  dönüşümü g ib i  yüzü n ü  aç ıkça göster i r. Ç i men, R im­

ba u d  iç in  aç ı l ı p  yayı l m a n ı n  bitkise l b iç i m i d i r. 

Şiirler dönemi n d e  bu düş lemen i n  d i l e  geti ri l i ş i  b i reb i rd i r, 

d ı şsa l d ı r: 

-Sevdalı çimenlik düşlerdi, aydınlık 

Dalgaların, mis kokuların, altın tüylülüğün 

Dingin kımıldandıkları, atılım gösterdikleri! (23) 

İ şte Ayd ı n l a n m a l a r'da bu  "tüy/ülüğün gümüşünün titredi­

ği çılgın çimenlikler" (24) i mgelem a rac ı l ı ğ ıy la g i r i l i p  ayd ı n la­

t ı lm ı şt ı r. Ba karsın ,  gürültü l ü  uçuş imge leri ne der inden bağ­

l a n ı r: Tapınma ş i i r i nde  "uğuldayan ve pis kokan yaz çimeni"dir 

(25), daha  iyisi ,  En Yüksek Kule Şarkısı ş i i r i nde,''. . .  unutulmaya 

bırakılan, büyümüş, tütsüler Ve delice/erle çiçekli, yaban arı­

lı Yüzlerce pis sinekli çimenlik/er" (26), ac ımas ız  b i r  yaşa m ı n  

egemen o l d u ğ u  v e  baş ıbozuk luğun  çürüme denen b itk isel 

sağ l ı k  i ç inde b i raz  t i ksi n d i ric i  va r l ı k l a rla  ken d i n i  e le  verd iğ i  
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çi men l i k lerd i r. Bakars ın ,  ç imen daha  se rt, d a h a  kas ı l m ı ş  b i r  

aç ı l ı m ı n  i mge ler iy le bağdaşt ı r ı l ı r; meta l ya  da a lev fı şk ı rmas ı  

d ü ş l e m i n e  bağ l a n ı r; Gizemli şi i r i n d e  böy led i r: "Çelik ve züm­

rüt çimenleri" (27) , "meme ucunun tepesine dek sıçrayan alevli 

çimenlik"tir. Ba kars ın ,  ç imen ler in  yayı l ı m ı  daha  esnek, daha  

saded i r :  "Çimenliklerin klavseni bir ustanın eliyle" (28) a ltta n 

can l a n ı r, o za m a n  da topra kta n en  g üze l maddesel  ezg i ler 

ç ı ka r. Son uçta ç imen bize can l ı  b i r  kadife, yera lt ı n ı n  doğ­

rud a n  bir serpi l i ş i ,  toprağ ın  saçlar ı  (29), temel  bir g iz l i l i ğ i n  

meyvesi  ve d i le g e l i ş i  o la ra k  görü n ü r. Yayı l ı m  d i le get i r i r, 

dön üşü m ü  sağ la r; bütü n "g iz l i  doğ u m la r" ın  ayr ıca l ı k l ı  yeri n i  

o luşturu r: Hem bereket l i  hem de kös n ü l  bi r tür tend i r. 

R i m ba ud'n u n  i mge lem g ücü, peri  masa l l a r ı na  özg ü bü­

yü l ü  h a l ı n ı n  be l i r iverd iğ i  ç imenle ya k ın  akra ba o lan çeş it l i 

nesne ler  a ras ında  bağ kura r: Örneğ in ,  ç imen in  üzeri nde 

kend i n i  gösterme ve yayı l m a  o la rak  yit i rd i ğ i  her  şeyi b i r  yo­

ğ u n l u k  ve süngeri m s i l i k  o l a ra k  elde eden yosun ,  ufac ı k  ot, 

b itk ise l  tüy lü ö rtü .  Da has ı  kadife, saten, ya da tü l o lan  y ine  

ya pay, daha  s ı k ı ,  d a h a  d a m ıt ı l m ı ş  yosu n l a r  söz kon usudur. 

Ç i menden yayı l an  ya r ı  tat l ı l ı ğ ı n  yoğ u n laşt ığ ı toh u m  iç inde 

bütün bu kumaş la r  b i r  yüzeyi n ve d e ri n l i ğ i n  tense l  bağ ı ­

na beden  kaza n d ı rm a  görevi üstlen i r. Örneğ i n  i pek, " ipek 

kaynağ ı "n ı n  düzen len mesi n i  be l i rt i r; daha önce görü l d ü ğ ü  

üze re "der in  koru l u k"u  ta m a m l a r. R i mbaud,  Barbar (30) baş­

l ı k l ı  ş i i r i nde  "g ü ney kutbu den iz ler i n i n  i peği"nden söz ett i­

ğ inde suyu n te nsel  yu m u şa k l ığ ı n ı  b i le kafas ı nda ca n la n d ı r ı r; 

yum uşak b i r  b iç imde ca n l ı  b i r  yüzeyd i r, kend i  i ç inde bütün 

büyü k deri n l i k ler in  k ı p ı rt ı s ız  gö lges i n i  açt ı rmak la  görevl id i r; 

b i r  çi men-deniz d üş ler. 
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Demek ki büyü l ü  b i r  hal ı  can l ı  b i r  ku maşt ı r  ya da daha 

çok yaşam üretmekle, onu bütün maddesel karan l ı k larda 

aramaya g id ip  gün ı ş ığ ına ç ı karmakla yü kümlü b i r  ku maş­

t ı r. Amacı b i r  var l ığ ı  havaya kavuştu rmakt ı r  ve b u n u n  iç i nd i r  

k i  ç imen tit rer, t itreş i r, hep havalan ı p  uçmaya hazır  g i b id i r. 

R i m baud'da "ç i m e n l i kte t itreyen güverci nler . . . " (3 1 )  imge­

s inden daha kusu rsuz o lan ı  yoktur. Ge lgör  ki  bitkisel mant ı k  

bu uçuşu b i r  ge l i ş ip  serpi lmeye dönüştürür; o zaman ç ime­

n in  ucunda b i r  çiçeğ i n  doğd uğu görül ü r. 

R i m baud 'da ç içeğe i l i şk in  l i r izm i n i n  önemi  ve çiçek b i l ­

g isi n i n  zeng i n l i ğ i  b i l i nmekted i r. Ne  ki bu ç içek ler  ne d e n l i  

çeş i t l i  görü nürlerse görünsün ler, pe k ortak b i r  öze l l i k, temel  

b i r  ç izg i  taş ımazlar: Hepsi "büyül ü ç içekler"d i r  (32) ,  g üçlü­

d ü rler, b i rb i r inden pek ayı rt ed i lmezler, neredeyse k iş i l i k le­

r i  yoktu r. Dah i n i n  b i r  güze l l i k  varl ığ ı ,  bing beauteus olmas ı 

g i bi on lar da kat ıks ız ç içek var l ı k lard ı r. On larda R i m baud'yu 

şaşı rtan şey ren k  deği l ,  süs leme ya da g üzel görü n ü m  de­

ğer id i r. Yal n ızca ç içek len men i n  k im l iğ i  be l i rsiz g izemi ,  ya­

yı l ma devi n i m i  on ları kend i ler ine katlanan ç imen l iğ in  ya da 

on ları ü reten koru l uğ u n  son dön üşüm ü olarak o luşturu r. 

Bu  dönüşüm kesin l i k le kusursuzdu r  çünkü ç imen ve çiçek 

aras ına h içb i r  boş l u k  kaymaz, h içb i r  y ı rtı l ma olmaz. Çiçekte, 

öteki'n i n  görünmes i  -hem taçyaprakları n aç ı l ması hem de 

iç inden taç ları n ,  erkek l i k  organları n ı n  neredeyse patlayarak 

fışk ı rmasıyla b i r  aç ı l ı m  o lan görünme- süreğen b i r  tek itk iyle 

gerçekleş i r. 

Pe kiyi ,  bu s ü rek l i l iğ i  içte nası l paylaşmal ı ?  Tan sökü m le­

ri n i n  orman ları mor nem l i l i k le  yük ledik ler i  doğruysa, ağa­

cın ç içek patlamas ına u ğ radığ ı ,  orman ı n  morlaştığ ı  o tam 

anı nası l yaşamal ı ?  O zaman R im baud 'ya özgü imge lem,  
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benzetmeleri n i  süreğen l i k ler in  en  der i n bar ınağ ı  olan be­

denden al ı r. Ç imen daha  önce saç la r  ya d a  tüylerd i: Burada 

ç içek b i r  ağ ıza dönüşü r, doğ rudan doğ ruya uyuyan b i r  be­

dene aç ı l ı r  ve b i r  ten i n  en kişise l özsuy u n u  d ışa vurmak la,  

boşaltmakla yükü m l ü d ü r. Böylece şa i r  

Uyuyan ormanın kıyısında 

Bu altın merhemlerin salya akıttığı 

Man tarlara benzer çiçekler bulur . . . (33)  

Sarhoş Gemi 'dek i  s ü m ü kler  ve mav i l i  yosu n lar ı  g i bi sa l­

ya l a r, merhemle r, bu  hem mide bu land ı rıc ı  hem de ı ş ı l  ı ş ı l  

boşal ı m  maddeler i ,  d a ha önce görd ü ğ ü m üz g i b i ,  i l k  R im­

baud'n u n  özel l i ğ i n i  o luşturan iğ renç l i k  seçi m i nden kaynak­

lan ı r. İ l k  başta o lduğu  g i bi ç içeğ i n  bitk ise l b i r  uyku n u n  üs­

tünde aç ı lm ı ş  çene o luşu  d ı ş ı nda b i r  perdeyi  aralar, b i r  s ı n ı r ı 

gösteri r: Çocukluk ş i i r i nde d e  bir orma n ı n  k ıy ıs ı nda da,  "d ü ş  

ç içek leri ç ı n lar, aç ı l ı r, ayd ı n lat ı r "  (34); burada ç içek bütü n üy­

le  ya banc ı  bir evren i n  uyan ı ş ın ı  bild i r i r. 

B u n u n  iç in  R irnbaud, o n u n  aç ı l ı ş ı n ı  b i r  g özkapağ ı n ı n  aç ı l ­

mas ı  g i b i  düş le r. O zaman ç içek  içse l leştir i l i r, bak ışa dönü­

ş ü r. Bellek (35) ş i i r indek i  "su kayg ıs ı '; "sarı  ve  s ıcak  g özkapağ ı " 

d a ha gen i ş  ve t i rşe, "k ıy ıs ız su gözü'; gö lcük  olan b i r  göz üze­

r indek i  ı ş ı k l ı  bir göz g i bid i r. Ç içekte g ü ncel lenen bir ca n l ı l ı k  

değ i l d i r  ya ln ızca: Derin leşen b i r  va rl ı kt ı r, d i le ge len ve i çse l ­

leşti r i len  bütü n b i r  i ç  d ü nya d ı r. Çünkü ç içek ler  ba ka b i l i r, ko­

n uşabi l i r, ad l a r ı n ı  söyleye b i l i r ler. Sen l i  ben l i d i r ler, mera k l ı ­

d ı r lar; hatta bu merakı  patavatsızl ığa y a  da utanmazl ığa d e k  

götürebi l i r ler: Rirnbaud ç o k  aç ı k  v e  geveze ç içekler i  sevmez 

-"Ah! çok önceden bakan ç i çekler"  (36) der  Tufandan Sonra 
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şii r inde .  On la rda bir can l ı l ı ğ ı n  ı ş ı m ası gerekir, n e  ki bu ta m 

b i r  ı ş ı ma,  kesin l i k le  serp i l i p  ge l i şen b i r  gerçek l i k  m i  o lacak­

t ı r? Gerçek çiçek en  sessiz, ya r ı  aç ık  o land ı r, i ç inde gölgen in  

iz ler i n i  ve  gecen in  sayg ı n l ığ ı n ı  taşıyan en yen i  tan sökü m ü  

g i b id i r. 

O zam a n  kusursuz çiçek fı şkı rma ve çeki ngen l i k, taze l i k  

v e  iç i ne i ş lenemezl i kt i r: Ta şa benzeyen bi r çiçekti r. Çünkü 

taş ı n  b i r inci öze l l i ğ i  uta ngaçl ı kt ı r; her  zam a n  kend i  üstüne 

kapan maya ya  da toprağa g ö m ü l meye hazı rd ı r; onun iç in  

Tufa n'ın ertesi nde d eğer l i  ta ş l a r  g ü n l ü k  yaşamı n  yen iden 

baş lad ığ ı  a nda sak la n ı rlarken "çiçek ler  bakar la r ''. Taş, ya ba n 

çiçekt i r. Ne o l u rsa o lsu n Rim baud 'da ç içekler le maden ler 

a ras ında  sı k ı  bir akraba l ı k  va rd ı r; bun la r  b i rbir ine koşut  i k i  

d üş lem iç inde  d i le  g e l i r : Baka rsı n ç içek ler  taş laş ı r  ve  bu e n  

can l ı  vatan l a rında ,  e n  k iş isel o rg a n l a rında ,  cinsel o rga n l a rı n­

d a  o l u r; R i m ba ud on la r ın  kara n l ı k  s ı kl ı kl a r ı nda ş u n la r ı b u l­

mayı  düş ler :  

... orta yerinde kara maden damarının 

Neredeyse taşlaşmış -ünlü- çiçekler 

İçinde sarı katı yumurtalıklarının 

Değerli taş bademcik/erine biçim verirler . . .  (37) 

Tuhaf bir cinsel org a n-g ı rt lak, b i r  ağ ız-kad ı n l ı k  düşü  . . .  

Baka rs ın ,  ters ine  taş lar çiçek açar, öze l l i k le  değerli taş l a r. 

R i m ba ud 'n u n  i mgelen g ü cü parla k l ı k l a rı yüzü nden o n l a rl a  

zeng in  ve  ı ş ı l t ı l ı  maden lerin sayda m l ı k l a r ı ,  b i l l u r  ya  da buz  

o lara k donmuş  özler i  arası nda bağ  ku ra r. Ve kuşkusuz R im­

baud ,  bu özdek beğen isi n i  Baudela i re'den a l m ıştı r; be lk i  

on lar  a ras ında bağ kurma d üzeneğ i n i  de ondan ödü nç a l-
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m ı şt ı r :  Ge lgör ki bu seç im le, bu ortak l ı k  ku rmalarla kend isi 

i ç i n  çok değ i ş i k  b i r  şey ken d i n i  göste ri r. Baudela i re öze l l i k­

le takı ları ve madenler i  aç ı k  ya da kapa l ı  deri n l i k ler, k ıs ı r l ı k  

ya  da veri m l i l i k  bel i rt i ler i ,  varl ığ ın  keşfi ne g ideb i len açı k  ya 

da kapal ı yol lar olarak düş le rken R i m baud on larda kend i n i  

gösteren ,  i ç inde bu lu n u lan zamanda serp i lmen in  i şaretler i­

n i , doğrudan doğruya bir yarat ı n ı n  yerin i  ve araçların ı  görür. 

Bu  d ü şsel bağdaşt ı rmalar an lam ı b i rçok ayd ı n lanmadan 

daha iy i  yakalamayı sağ lar ve öze l l i k le  Çiçekler (38) ş i i r i R im­

baud 'n u n  çiçek kutsama 's ı n ı  o luştu ru r. Ç içekler in utkusu 

ard ı ard ı na üç d evi n i m le ge l i ş i r, orada ç içe k  g üzel l iğ i  kend i ­

n i  g öster i r, sağ lamlaş ı r, kend i n i  aşar ve yok o lu r. 

Ana özdeklerden,  "yumuşak nesneler"den -yeş i l  i pe k, tü l, 

kad ife- o luşan ya da g ü n eşte kararmakta o lan bi l l u r  g ib i  

-an ı msanacağı üzere ren k  ton ları n ı n  kararmas ı R i mbaud'da 

sı k s ık e l i  ku lağ ı nda b i r  yaratıyı ,  bir g iz l i l i ğ i n  doruğu n u  i şaret 

eder- tu haf nesne lerden ol uşan b i r  ortamda, bütün al ı ş ı la­

ge len i şaret ler in ,  g iz l i  b i r  can l ı l ı ktak i  gözler i n, saçlar ı n b i rbi­

r iy le karş ı laştığ ı  büyü l ü  hal ı  üzer inde bir ç içek lenmen i n  çok 

g üzel sade l iğ ine  tan ı k  o l u n u r: 

Altın bir sekiden -ipek sicimler, külrengi tüller, yeşil kadifeler 

ve güneş te tunç gibi kararan billur kurslar arasından- yüksü­

kotunun açıltşını görüyorum gümüş, göz, saç desenli bir halı 

üzerinde. 

O zaman açı k  ç içeğ i n  çevres i nde taş ve katı ahşap l ı  bü­

tün bir  m imari yap ı lar yer a l ı r : Kesin çizg i l i d i r le r, geometr ik 

b içi m l i d i r ler, korunmaya, bu serpi len yu muşak yüreğ in  hay-
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ra n l ığ ı n a  neredeyse hazı rd ı r lar. Çü n kü bu ç içek ş imd i  suyu n 

b i r  ü rü n ü d ü r, b i r "su g ü l ü"d ü r: Ak ışka n l ı ktan doğmuş, s ıvı  b i r  

ka l ı n l ı k  üze rine kon m u ştur. "Değer l i taş bademcik l i "  ç içekle­

r in  tersi ne, sevece n l i k  ç içek ya pısı n ı n  k iş ise l l i ğ i  iç inde e lde 

ed i lir ve bütü n sert l iğ i  iç inde yoğ u n laşt ı ra n  d ış  k ı s ımd ı r. Ay­

r ıca bel i rtel i m  ki ,  bu d ı ş  k ı s ım da veri m l i  ve yarat ıc ı  kal ı r; d ı ş  

a k i k  üzer inde sarı a lt ın  para lar ç içeklen i r  v e  "yakut kamışlar" 

"ak canfes demetler"o lan  otl u  ç içek len meyle karş ı l ı k l ı  ye r de­

ğ işti r i r :  

Akik üzerine ekili sarı altın paralar, zümrüt kubbesini taşı­

yan maun ağacından direkler, ak canfes demetler ve ince ya­

kut kamışlar çevreler su gülünü. 

Son uçta ç içek, son b i r  devi n im le  çoğ a l ı r, can l ı l ı ğ ı n ı  saça r, 

"genç ve güç lü  g ü l  y ığ ın ı "  göğe, den ize doğ ru yönel i r: 

Kocaman mavi gözlü ve kar biçimli bir tanrı gibi deniz ve 

gökyüzü genç ve güçlü gül yığınını mermer taraçalara çeker . .. 

Mermer ve kar, bu er im iş  mermer, bu ka rş ı l a ş m a n ı n  son 

uyu m u n a  dek taş la r ın  y ine  devineb i l d i k ler i  b i r  d ü nya n ı n  

a n ıs ı n ı  sürü p g itmeye b ı ra k ı r :  ayrıca b u ,  g ü l le r in  ç içeklen­

mesin i  taş ıyan ta raça lar ın  mermeridir. 

Ne  ki daha  şaş ı r ıc ı  o lan ,  ba k ı ş ın  son ters çevri l i ş i d i r, Çi­

çekler ş i i r i n i  Aydınlanmalar'ın en etki l i  ve en çarpıc ı  ş i i r ler in­

den b i ri ya pa r. Ç ü n kü esk iden ç içek leri n kend i s i  de gözd ü :  

Bak ı ş la r ında b i r  mera k  va rd ı ,  b i r  var l ığ ı  aç ığa vurur la rd ı .  İ şte 

u l u laşma la rı a n ı nda  ç içek ler i n görme gereksin i m ler i  yoktur: 

Körd ü rler, yal n ızca başka b i r  bakışa doğ ru yönel i r le r, R i m ba-
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ud'n u n  i ki uzaysal göz olarak d üş led iğ i  ve ç i çekse! uçuş üze­

r ine  dayan ı lmaz b i r  çekic i l i k  yaratan gök ve den iz  eng i n l iğ i­

ne  doğru d i k len i rler. Bu andan baş layarak çiçek art ık  bakı ş  

değ i l d i r, alt ba k ış  b i le  değ i l d i r, b i r  bak ışa doğru'd u r, b i r  bakış 

için'd i r. El bette ken d i nden kaynakl ı bu k i m l i ğ i  be l i rsiz bakı ş  

i ç i nde kend ine  kavuşmak iç in  öne at ı l ı r. Yan i  ç içeğe özgü g i ­

zem,  b i r  kaynağ ı n  g izemi  değ i l ,  b i r  tasar ın ı n, d ü nyan ı n  bü­

t ü n  somut  deri n l iğ inde, nesneler in  "mavi"s inde hayran o lu­

nacak b iç i mde c is im leşen b i r  n i yetin g ize m i d i r. Ç ü n kü h içb i r  

başka b i r  i nsa nca b i l i nç  R im baud 'da i l k  sarsı nt ıyı  yaratama­

m ış, h içb i r  karş ı laşma değiş i m i  uyan d ı ramam ışt ı r, -kend i  

serüve n i nden daha yal n ız, yankı ları ndan boşal m ı ş  şey yok­

tur-, öne at ı lması,  ken d i  b i l i nc i n i  ve u m u d u n u  hedeflemesi 

gerekecekt i r. Dolayısıyla bu ken d isi n i n  de olan yeni nedeni  

nesnelerde bu lgu lamak ve kend isi n i n  " inan ı l maz" o larak ad­

lan d ı rd ı ğ ı  şeyi ken d i nde bu l mak iç in  ç ı lg ı na dönecekt i r. B i le  

b i le  kör, hep ke nd i  gerçek bakış ı n ı n  ve dehas ı n ı n  peşi nde 

olacakt ı r  (39). Ken d i n i  başkası yapmak isteyen BEN bütü n 

evre n i n  gözüyle kend i n i  görmek ve çağ ı rmak ister. 

Burada bakış lardan yakas ın ı  s ıy ı ramayan, kanatla ya da 

taçyapraklarla kapl ı  taş, kat ıksız ol mayan b i r  maden özü 

taşı r. Örneğ i n  Ponge'da o lduğu g i b i ,  R i m baud 'da da nesne­

ye karş ı nas ı l sa öyle sevg i ,  nesnel cansızl ı k  beğen is i  yoktur: 

Seç im i  devi ngens izl i kten yana değ i l d i r; ters ine, b i r  madde­

y i  d ü ş led iğ inde ona hep güç lü  b i r  b iç imde can ver ic i  d ü ş  

katar; maden don muş  b i r  bitki d i r, ç içek er im i ş  b i r  taştı r. 

R im baud 'ya özg ü sarrafl ık  i nce lendiğ inde toprağı n ı n  bitki  

örtü süyle kap l ı  o lduğu, taş ı n  o n u n  iç in topra ğ ı n  can l ı  ü rü­

n ü n ü, b i r  meyveyi tems i l  ettiğ i  görü l ü r: Çiçekte o lduğu g i bi 

öze l l i k le  o n u n  açı l ı ş ı n ı  seçer, taştaki b i r  o luşumun karan l ı k  
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i ş lemleri n i  kafas ında  ca n la n d ı r ı r. Onu  madd esel o lg u n l a ş­

m a n ı n  son una  yerleşt i r i r; onu d ı şa r ıdan  biç im lenmiş  b i r  

nokta, Ponge'a özg ü, yuvarlan ma, aş ı n ma gib i  b i r  d izi som ut 

u nsu rlar ın  son ucu o luşmuş  iri b i r  ça k ı l  o larak değ i l ,  i çer iden,  

kutsal yera ltı güç ler in  i stek ler ine göre b içi m lenmiş, te mel  

b ir  çam u rdan başlayarak katı laş m ı ş, yavaş yavaş kas ı lm ış,  

sonuçta toprağ ın  yüzeyine dek yüksel miş ve havaya fı r lat ı l­

m ı ş  olara k görü r. Nas ı l  Nerva l 'de insan  balç ığ ın  çocuğuysa, 

R i m baud 'da da çak ı l  "tufanların oğlu"d u r. 

Bu ya ratma çok çeş it l i  b iç im ler  a la b i l i r. Ya n a rdağ pat la­

mas ı  g i bi sert olabi l i r. İ mgelem gücü n ü n  tuhaf  b iç imde b i r  

tü r  adan mayla ,  toprağ ın  yanardağ cezasıyla bütün leşt iğ i  

odaktak i  b i r ateşten ,  "bizi m iç in  sonsuz b iç imde yan m ı ş  

b i r  yeryüzü yüreğ i" inden el mas kor lar ı  Barbar (40) ş i i r i nde 

fı şk ı r ı r. Bu e lmaslar topraktan ç ıkar  ç ı kmaz, "Elmas rüzgarı­

nın yağmurlu ateşleri." g i bi birbiri nden en uzak u nsurlar ın 

ba ş dönd ü rücü b iç imde bir araya ge ld i k ler i  göz ka maşt ı r ıc ı  

taş fi l iz ler  o luştu rmak iç in ,  başka yerde, doğrudan doğruya 

gökten d üşmüş  başka e lmas lara, "k ı rağ ı  borala r"ı na karı ş ı r. 

Baş ka yerde, m ut l u kend i l iğ inden l i k  an la rı nda,  e lmas ı n  

toprağ ı n  acı l ı  yan ış ı ndan  doğdu ğ u  önerisi ortadan yiter. 

R im baud, Ucuzluk ş i i r i nde  "Her girişimde fışklfan varsıllıklar! 

Denetimsiz elmasların ucuzlaması!" n ı  (4 1 )  d i l e  geti r i r. Ge lgör  

k i  y ine  a lev lenen topra k, s ık  s ı k  iç inde taşlar ı  ta ş ıyan ve do­

ğ u ran s ıv ı  toprak  g i b id i r. Bi r  yağmur  ya da tufan ertesinde 

değerl i taş l a r ı n  topra ğ ı n  yüzey inde, ça m u rda ortaya ç ıkt ık­

l a r ı görü l ü r; ba har ın  i l k  ka r er imesi iç in  eriyen toprağ ın  yu­

muşak l ığ ında uç verir ler. Böylece Çocukluk'un m ü cevher ler i  

"donu çözülmüş saksılarda ve kaygan topraklı koruluklarda 
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ayakta"d ı r  (42) ;  ayrıca bu mücevher ler  ye myeş i l  i l kbahar  

be reketl i l i ğ i n i n  daha da şaş ı rt ıc ı  komşusu d u rla r: "Boz yeşil 

köpük içinde güzel karaderili, iri kız çocukları" .. . Açlık Şenliği 

ş i i r i nde  de o lduğu g ibi ,  m i nera l  boğazı büyük lüğü n ü n  sa­

vaş şark ı s ında ,  kura kl ı kta g özle görü n ü r  marşta -"beğenim 

yalnızca toprak ve taşlar için"- R i m baud "kaya, kömür, demir" 

i ç inde yol u n u  sü rd ü rü r  ve k ı rd ı ğ ı  bütün taş lar i ç inden ç ı kt ı k­

l a rı i l k  nem l i l i kt i r. "Tufanların oğlu'; "boz vadilerde yatan ek­

mek" olan ça k ı l  taş l a r ı ,  tat l ı l ı k l a r ı n ı  on la r ı  va r l ığa  taş ıya n sıvı 

veri m l i l i kten a l ı r l a r. Ve yen iden bu veri m l i l i ğ i n  ke n d i n i  gös­

terd i ğ i n i  görmek öyle gerçekt i r  ki, R i m baud hemen taş l a r ı n  

ku ru dü nyası n ı  terkeder :  Açlık Şenlikleri ş i i r i n i n  son  kıtas ında 

top ra k  b i rden ya praklarla kapl a n ı r  ve  a ç  k iş i ,  açl ığ ı n ı  g i der­

mek iç i n yar ı  aç ık  karı ğ ı n  taze l iğ ine  at ı l ı r : 

Toprak üzerinde göründü yapraklar! 

Çok olgun meyve etlerine gidiyorum. 

Karıktan topluyorum 

Frenk salatasını ve menekşeyi . . .  

Doğ rudan topra ktan ç ıkan ,  özdeksel b i r  gö lgen i n  yumu­

şak ü rü n ü  o lan  menekşeyi R i m ba ud'n u n  susuzl uğu  i ç in  tek 

gerçek i laç (43) ol uşturd u ğ u n u  görmek doğa l d ı r. 

Taş alt ında ,  çimen a lt ı n da, ka r ık  d i binde, topra ğ ı n  giz l i­

l i ğ i  içinde, kara n l ı kta ge leceğ i n  kuş la r ı  uyur; ora l a rda  hep 

nem, seri n l i k, g izl i b i r  su  on ları n baş ı n ı  bek ler. Ayrı ca bu g iz­

l i l i k  var l ı k  o lmaya ça l ı ş ı r : Ç ü n kü bu der in  s ıvı n ı n  içg üd üsü 

y ü kse l mek, topra ğ ı n  yüzeyi n i  aşmak, d ü nyayı ka p lamakt ı r. 

Aydınlanmalar'ı n evre n i  orta l ığ ı  ka p layan b i r  k ıyamet kor­

kusu n u n  egemen l i ğ i  a lt ı ndad ı r  ve R i m ba u d 'n u n  imge lemi  

Tufan efsanes i  saplant ı s ı  a lt ındad ı r. 
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Gelgör  ki bu Tufa n  -k i  R i m baud 'n u n  manzarası n ı n  en  tu­

haf b iç imde d i kkati çeken i mgeler inden bi r id i r- gökten,  yu­

kar ıdan değ i l, d i pten,  topraktan gelir. Yukarıya doğru yağan, 

yu kar ıya dam layan bir yağ m u r  söz kon usu d u r; "çimenlik/er­

den fışkırır'; "alttan kaldırılır'; gölcük ler le  ve ç imen l i k ler le  

(Çocuk luk) yükse l i r, "yüksek yo/lar''a (İşçi le r) u laş ı r, "küçük ba­

lıkların yaşadıkları" su b i r i k int i ler i n i n  kuru d u kl a rı en korku nç 

döneme dek kal ı r; son ra, hep solg u n  b i r  g üneşi n ı ş ığ ıyla ger i  

çevri l i p  aşağ ı i ner; düşü ncesi "doyar" ve ye n iden toprağa gö­

m ü l ü r. Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim 'd e  saplant ı lar ı n ı n  

deri n gerçek l iğ ine  karşı tepk i  göstermeye v e  nesne ler i  "ciddi 

tanrıbilim"in s ın ıfland ı rmalar ına göre düşünmeye çal ışt ı ğ ı n­

da, ken d i n i  inand ı rmak iste rces ine, "cehennem" -ateş- "altta, 

gök üsttedir'' derken  Aydınlanmalar'da bu tam tersi d u ru m­

dad ı r. Aşağ ıda olan ateş değ i l, sud u r  ve nesneler in  kirl i l i ğ in i ,  

i nsan lar ı n  "kusm u klar"ı n ı  tem iz lemek, "kararan ufku" kapla­

mak i ç in  alttan yola ç ı kar. R i m baud 'da insan l ı ğ ı n  kurtu luşu  

gökten yere i n mekte değ i l d i r; d iz çökü p yalvarmalar ya da 

a lçaltmalarla hazı r lanmaz; ters ine, b i r  evren in  bel i rme d evi­

nim iyle ortakl ı k  ku rar. Yerden yü kse len tufan düş lemi  tam 

olarak R i m baud 'da temel olan l i r izmi  i n san ı n  başkald ı r ı s ıyla, 

ayaklanmasıy la, ç içek ya da kat ı taş laşmış  maddeler  fı şk ı r­

masıyla, kas s ıçramasıy la destek ler, derin lemes ine besler; 

var l ığ ı  d i key b i r  yü kselişin d evin i m i ne oturtan bütün imge­

lemler in  baş lang ıc ı nda bu d ü ş lem vard ı r. 

Cehennemde Bir Mevsim'de ateş, "iblisiyle ayağa kalkar"; 

ne ki bu, şeytan ın  be l i r ivermesid i r. Çünkü Aydınlanmalar'da 

suyu n be reketlend i ri c i  g ücüyle ortal ığ ı  kaplaması g ibi ,  Ce­

hennemde B i r  Mevsi m'de ateş ku ra k l ı ğ ı n  ve ac ı n ı n  çö l ü n ü  

kaplar. O lumsuz, yı k ıc ı ,  kaynağ ı ndan daha ç o k  etk i le riy le 
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d ü ş lenen,  son u nda her  tür lü  maddeyi tü keten ve bu na ko­

şut olarak kafada b i r  boşl u k, b i r  yokl u k, "kum tepesinde iyice 

esrik bir uyku" yarata n gerçek güç  olara k ateşti r. Çü n kü i b l i ­

s in  çevres inde nesne ler  yavaş yavaş gözden yite r ve Aydın­

lanmalar'daki d ü şçüye kend ine  ge leceğ i ya da en azından 

ken d i n i n  peş ine  d ü şeceğ i uyg u n  bir yer su nan bu çok g üzel 

nesne ler in  evren i  ondan uzakta si l i n i r. Cehennemde Bir Mev­

sim'de art ı k  duyu msamaz, a l g ı lamaz: "Hiç kuşkusuz dünyanın 

dışındayız. Bir ses bile yok artık, yitti sezgi yeteneğim:' (44) . Ar­

t ı k  k i mse göremez onu, yoktu r: "Orada, dürüst ruhlar yok mu 

bana iyilik yapmak isteyen? . . .  Gelin . . .  Ağzımda bir yastık, duy­

mazlar artık beni, hayalettir onlar. Sonra, kimse düşünmüyor 

başkasını." (45) "Sabah leyi n bakış lar ı m öyle boştu, i ç im öyle 

ö lüydü  k i ,  karş ı laşt ık lar ım beni görmed i ler  bel ki: '  (46) R im­

baud'n un ib l is i  duygusuz ve görün mez b i r  i nsand ı r; görün­

mezd i r  ç ü n kü körd ü r, nesneler in  do lu luğuna  ka rş ı  d uyarsız 

old u ğ u  iç in  iç i n i n  dol u luğundan yoksu n d u r. 

Cehennemde Bir Mevsim 'de g ü n  ı ş ığ ına ç ıkan bütün öz­

lem sözleri n i n  taze l i k  i k l i m i n e, b itk isel m ut l u l u k  durumuna 

ve Aydınlanmalar'ı kaplayan sıvıya göndermede bu lunmas ı  

doğald ı r. "İstiyorum, bir damla ateş istiyorum:' (47) "Ah! Ço­

cukluk, çimen, yağmur, taşlar üzerindeki göl." (48) "Ah! Şatom, 

Cinsel organım, söğütlüğüm:' (49) Tersi n e, Cehennemde Bir 

Mevsim'd e  d ı şarısı ö lümcü l  b i r  tekdüze l iğe, h içb i r  i nsan ca 

deri n l i ğ i n  d uyg u l a n d ı rmaya yetmeyeceğ i i l i şkiye i n d i rgen i r: 

Aynı çölden aynı geceye uyanır bitkin gözlerim hep gümüş 

yıldıza, hep uyandırmadan yaşamın krallarını, üç çoban kralı, 

yüreği, ruhu, düşünceyi . . .  
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Doğ u m  söy len i  Aydınlanmalar'ı n bütü n evren ine  d a l a r  

v e  onu d evi ngen k ı l a rken R imbaud 'n u n  ce hennemi nde 

doğ ma o las ı l ı ğ ı n ı n  h iç o lmad ığ ı  görü l ü r. Ve i b l i s i n  bütün 

m utsuzl u ğ u, iyi  d ü ş ü n ü l d ü ğ ü n de, kuşkusuz bu k ı s ı r l ı kta,  bu 

ya l n ızl ı kta, onu ac ık l ı  ve ç ıkmaz b i r  kend i  ken d i n e  konuşma­

ya sürük leyen nesne lerden  bu uza k laşmada yatmaktad ı r. 

Ti n sel  kovma, düşte gözenek l i  b i r  madden in  özü nde sürek l i  

o lara k  sü rmek yer ine ken d i  iç ine ka pa n ı r, h i çb i r  i ç  i ler leme­

n i n  görü l med i ğ i  b i r  d iz i  sars ı nt ıya,  g id i ş  dönüşe, atı l ı ma ve 

kend i n i  tutmaya, duaya ve a laya dönüşür. Cehennemde B i r  

Mevs i m'i n tem posu, d u rd u ğ u  yerde b i r  tep i nmen in ,  doyum 

sağ layıc ı  b i r  sayı k la m a n ı n  ve  hep kend is iy le kavga iç inde­

ki b i r  tem pod u r. R i m baud orada  s ü rek l i  sa l d ı r ı l a n  b i r  hay­

va n tutu mu iç inded i r: "son anda sağa, sola saldıracağım . . .  " 

Burada karşı ç ı kış ve ya ra n ı n  egemen o lmas ı, kend in i  a rayış 

aşır ı  derecede içse l leşti ri ld iğ i  ve a ktörel (a h l ak i )  boyut ka­

za nd ığ ı  iç i nd i r. Art ık  dış dü nyadan kopan, duyuma karşı ta m 

g üvensiz l i k  iç inde o lan  R imbaud kend is iy le ve geçmiş inden 

soyut imge ler le baş başa ka l ı r. Kend is in i  savu n masız b i r  b i­

ç imde tari he, a ktöreye ya da ta nr ıb i l i me, iç indeki hortlak lar  

o lan  İsa'ya, Ta nr ı 'ya ya da Şeytan'a, Galya l ı  ata la ra ya da Ç ı lg ın  

Baki re'ye (Meryem) ver i r; bun lar  insan lar ın  ve ta nr ı l a r ın  uza k 

dü nyas ı nda ki, ya l n ızca ku laktan dolma b i lg i ler le ve özlemle  

ta n ıd ığ ı  temsi lc i lerd i r. O za man Cehen nemde B i r  Mevs im b i r  

yokl uğun, başka la r ı n ı n  yokl uğ u n u n, nesneler in  yokl uğ u n u n, 

kend in in  yokl uğ u n u n  acı k l ı  ş i i ri o l mayı başarır. Gerçek yaşa m 

orada etk i l i  b i r  b iç imde yoktur, oysa Ayd ın la n ma la r'daki her 

ş i i rde va rd ı r  ya da çok güzel b i r  b iç imde va r o lu r. R imbaud'n u n  

cehennemi  a lg ı l anab i l i r  b i r  boşlu ktur, y ıkı l m ış b i r  toprakt ı r. 

R i m ba u d 'n u n  ce nneti ,  ters ine, doğa dostl u ğ u d u r, i çe çe-

29 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



k i len  d ü nyad ı r, sü nger toprakt ı r. R i m baud'n u n  neden toprak 

yüzey ine  çıkan bütü n sıvı b iç im lere, neden ça m u r, yosu n  ya 

da çimen g i bi suyu der in lemesi ne emen ve onu gün yüzü­

ne ç ıkaran maddelere karşı bu  den l i  d uya rl ı  o lduğu  an laş ı l ­

m a kta d ı r. Ortaya ç ı kmayı gözenekl i l i k  sağ la r. "Çimenlikten 

fışkıran aydınlık tufan" o n u n  i m ge leminde "Etna'nın uyuşuk 

patlamaları"n a, "çiçek çatlakları ve buzu l sular ı"na (50) ya da  

topra ktak i  b i r  çatlağ ı n  ya rı aç ı k  neml i l iğ inde şaş ı rt ıc ı  "beyaz 

hayvanların yuvası" (5 1 )  görüngüsüne kat ı l ı r. 

Ge lgör ki y ine damla, sıvı n ı n  doğuşu düşü  iç inde büyü k 

b i r  m ut l u l u k la  cisi m l eş i r :  Tü müyle m utl u d u r  çünkü doğu­

m uyla b i r l i kte ufac ı k, kapa l ı  ve yi ne de serp i l i p  ge l işen b i r  

d ü nya, b i r bütün o luşturur. Özel l i k le b i r  ç imen demet i n i n  

u c u n d a  yer a ld ığ ında  yarı  taş, ya r ı  ç içekt i r. Dam la la r  o luştur­

mak, on la r ı  damla  d a m l a  ak ıtmak ç imen l i ğ i n  temel  i ş levle­

r inden bi r id i r; bu  i ş lev, örneğ i n  t ü m üyle yapay bir  d ü nya n ı n  

Tar ihsel Akşam'ı ş i i r i ndeki ,  "çimenin sıpaları üzerine damla 

damla düşen komedi"de (52)  olduğu g ib i , en şaş ı rt ıc ı  o lu ­

ş u m l a ra yol aça n  b i r  i ş levd i r. B i raz o lağan üstü her  doğ u m, 

s ıv ı  b i r  o rtaya ç ık ı ş  olarak d üş lenecekt i r; başka bi r nesneden 

doğan ya da yabancı  bir yüzeye yerleşen her nesne d a m la 

d a m la madde ya da ten o la ra k  görü necekt i r: 

Yıldız pembe ağladı kulaklarının içine . . .  

Deniz kızıl sarı inci/endi altın memelerine 

Ve insan siyah kanadı egemen böğrüne. (53 )  

Gözyaş ı ,  kan,  ayr ıca te r: Bun lar, bedensel b i r  yoğ u n l u ğ u  

e l e  veren çok k i ş isel d u ru m  s ıvı ları d ı r. Nası l  damla  toprağa 

a itse bun lar  da bedene a itt i r. Ayr ıca doğrudan topra ktan 
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fı şk ı rab i l i r  ve o zama n  gözyaş la r ı n ı n  yükse l mes i  tufan lar ı n  

o rtaya çık ış ıy la karı ş ı r, dayan ı l maz b i r  h üzn ü n  dalgasıyla 

d ü nyayı bask ına uğrat ı r: "Sular ve hüzünler, yükselin, yüksel­

tin tufanları!" (54) Derin üzüntünüzü üzüntü n ü n  i lac ı  yap ın ,  

ken d i n izi ku rta rmak ve " sıcak gözyaşlı bir sonsuzluğun kabar­

mış denizi"nde (55) yitmek iç in  gözyaş la r ın ızı ku l l a n ı n . Kana 

ge l ince, -s iyah ve yeş i l  kan ı n  kös n ü l  yükü kesti r i leb i l i r- daha 

i l k  ş i i r ler i nden baş laya rak onu bir  özsuyu n d a m la d a m la a kı­

şıyla özdeş leşti r i r :  

Bütün koruluk kanadığmda 

Sevdayla suskun 

Her daldan yeşil damlaları 

Açık renk tomurcukları 

Açık nesneler içinde duyumsanır 

Tenin titremesi . . . (56) 

Dile get i ri len d üş lem pek özg ü n  değ i l d i r. Ne ki R i m ba­

u d 'n u n  i l k  baştak i  istek tasarıs ı n ı  kavramamızı sağ lad ı ğ ı  i ç in  

son derece değerl id i r. Bu i stek, toprağ ı  e n g i n  b i r  "sevdalı 

beden"e dönüştürmek, nesneleri  açmak ve böylece on larda 

t itremeyi,  bir ten i n  uya n ı ş ı n ı  yaratmak, orada yen i  bir var l ığ ı  

ortaya ç ı kartma ktı r. 

Barbar (57) başl ı k l ı  şiir, şaş ı rt ıc ı  i m gesel bağdaşt ı rmalarla 

böyles i  bir manzarayı çağ rı ştı r ı r. R imbaud 'n u n  çağrıştı rd ı­

ğı, yaratt ığ ı  bu manzara gerçekte yo ktur  da ha. Her şey ik i  

d ü nya aras ı nda, d uyu msan ı r  b i r  boş luğun  ask ı s ında, yan i  

esk i  b i r  evrenden uza kta, -bu  uzaklaşma güç  bir geri l i m  pa­

has ına elde tutu l u r-, ne k i  daha yarat ı lmamış  bir uyu m u n  

uza ğ ı nda o l u p  b ite r. "Eski sesler" l e  yen i  "tatlılık" aras ında  b i r  
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yerded i r. R i m baud'n u n  imge lem i n i n  bütü n çabası geçmiş i  

yadsımaktan, e l i  ku lağ ı nda o lana yöne l me kten, n ice karan­

l ık o lu r larsa o lsu n lar, ge lecekteki can l ı l ı ğ ı n  bütün ön be l i r­

t i le r in i  iste mekten i barett i r. İ lk  bakışta bu bel i rt i le r  saçma, 

tutarsız, b i rb i r ine  tu haf biç i mde bağ l ı  görüneb i l i r: On larda 

ayn ı  saplantıyla akraba o lan d i l e  get i r i ş leri görü rüz. B i r  de­

n izi n ipek yüzey inde kanayan ve R i m baud bu  i peği  neml i 

ve ç içek l i  b i r  te n olarak düş led iğ i nden ete dönüşen bayra­

ğ ı n  k ızı l l ı ğ ı n ı  görmekten daha şaş ı rtıc ı  ne o labi l i r? Köpük le­

r in  ve korları n,  bu su köp ü kler i n i n  ve ateş köpü kler i n i n  s ık ı  

bağ ları n ı  görmek neden o l ması n k i ?  El maslara ve k ı rağ ı lara 

g e l i nce, on lar da toprağ ın  ve suyu n bi l l u r ları değ i l  m i ?  

Sonuçta daha var ol mayan d ü şsel b i r  var l ığ ın  esri meye 

değ g i n  çağ rısıyla başlayan Barbar devi n i m i n i n  son u, "Ey 

tatlılıklar, ey dünya, ey müzik'; bir  su-den izi n  yüzeyinde, dal­

galanan bir d üzensiz s ıcakl ı ğ ı n  bereket l i l i ğ inde nesne ler in  

çoğ u n u, R im baud 'ya özg ü o luşum söylences in in  bed en 

bu lduğu organ ları ve özdekler i  b i r  araya get i rmeyi başarır: 

"Orada yüzen biçimler, terler, saçlar ve gözler. Ve beyaz, gör­

meyi engelleyen gözyaşları, ey tatlılıklar''. Bütü n bu be l i rt i le­

re  g izem l i , "yanardağ/arın ve dipsiz kuyuların derinlerinden 

gelen kadın sesi" ekle n i r, bu ses gecen in, kuş lar ın ,  can l ı l ı ğ ın  

uyuduğu  ve  ge lecektek i  Ben'i n hala sü rg ü n  o lduğu  karan l ı k  

b i r  uçuru mun d i b ine  i n m i ş  sest ir. Bu  sesi n bize ç o k  d uyg u­

lu  ge l mesi R i m baud'n u n  serüven inde başkas ı n ı n  doğ rudan 

araya g i rmesin i n  bir bel i rt isi n i  ol uşturd u ğ u ndand ı r  -Aydın­

/anmalarda bu bel i rt i le r in  çok seyrek o ldu kları b i l i n mekte­

d i r-: Baş kaları nca uyan d ır ı lman ın  özlemi  olarak beden bu­

l u r, b i r  sevda etkisin i n  yaratt ığ ı  değ i ş im olanağ ı n ı  çağr ı şt ı r ı r. 

Ge lgör ki bu ses k ısa süre son ra si l i n i r; var l ığ ı n  deri n i ne onu  
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duyg u land ı rmadan, oradan yen i  b i r  var l ı k  çek i p  ç ı karmadan 

doku n m u ştur. O zaman her şey yen iden gelecekte, u m utta 

yer a l ı r  ve ayd ı n lanma kah i n i n  k ız ı l bayrağ ı  i mgesiyle son 

b u l u r. 

Barbar'ı n tek çekic i l iğ i ,  b i r  tat l ı l ı ğ ı n  ta m olarak va r o l masa 

da ken d i n i  neredeyse bedensel  o larak alg ı lanab i l i r  k ı l mas ı­

d ı r. R i mbaud'ya özg ü barbarl ı k, b i r gerçekd ış ı l ı k  iştah ı d ı r, 

ayn ı za manda bu gerçekd ı ş ı l ı ğ ı  yaratma k  i ç in  b i r  ger i l i m­

d i r  ve bu ger i l im ,  sonuçta doyu msuzd u r, b i r  s ı k ınt ı  ya rat ı r. 

Ç ü n kü "g ü n lerden,  mevs im le rden,  var l ı k lardan ve ü l ke le r­

den" çok sonrayızd ı r, başka kıyı lara u laşmamış ızd ı r: Za ma­

n ı n  d ı ş ında  o lsak da sonsuzl uğun  iç inde değ i l i zd i r; geçic i  

b ir  zamand ı ş ı l ı kta yaşıyoruzd u r. Ve bu nesneler  de yen i  b ir  

uyumdan kayta ran ya nk ı  o larak ç ın layab i l i r: "Ey tatlılıklar, ey 

dünya, ey müzik!''. B u  başka d ü nyaya u l a şma denemesi eski  

d üze n i  y ıkmak la, ku rmacan ın  -"yokturlar"-, bir tutarsızl ı ğ ı n  

yer ine b i r  uzlaş ı m ı  koymak la sonuçlan ı r. Görü n üş ler in  gene l  

bat ış ı  i ç inde, "dipsiz kuyuların yön değiştirmesi ve buzların 

yıldızlara çarpması" i ç inde her  şey her şeye, b i r  araya ge le­

meden,  yen i  o luşumlar gerçekleşt i remeden çarpar. İ n sana 

özgü h içb i r  uzam bu bat ışta n ç ı kamaz; R i m ba ud'n u n  d üş­

led iğ i  "ayların ve kuyruklu yıldızların, denizlerin ve masalların 

karşılaştıkları büyülü tasarımlar"ı (58) burada değ i l d i r. Barbar 

karmaşa dokunak l ı  b i r  kes i nt i  i ç inde donar: Ge lecek bel i rs iz­

l i k le ri i ç inde kapa l ı  ka l ı r. 

Bu geleceğ in  gerçekleşmesi ve değ işmiş  b i r  yaşamı n  gel i ­

ş i ,  kuşkusuz b i r  tür  a lg ı lan ı r  sürek l i l iğ in  kuru l mas ına bağ lan ı r. 

Yen i  gerçek l ik  yaln ızca b i r  tek maddesel örtün ü n  b i r l iğ inde 

o luşacakt ı r. Demek ki y ık ım davran ı ş ın ın ,  karmaşa ve tepe-
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tak lak o luş  an ı n ı n  ötesi ne geçmek ve parçalanman ın  orta ye­

r inde somut bağ lant ı  u nsurların ı  yen iden yaratmak; k ısacas ı ,  

nesneler in kumaş ın ın  anlam ı n ı  bu lmak gerekecekt i r. 

R i m baud, b u n u n  iç in  b i r leşt i r ic i  çeş i t l i  g üçler ku l lanab i le­

cekt i r: Örneğ i n, s ıv ı lar ın akı ş ı n ı n  ya da çimen ler i n bu harlaş­

ması n ı n  ona önerd i k leri g üç ler i .  B ir  tür uzaysa l su  geçirgen­

l i ğ i  barbar kes i ntiyi  d üzelt i r: Gökkuşağ ı ,  evre n i n  bu süngersi 

bir araya gel iş i n i  si mgeler. Böylece daha sonraki görü ngü de 

manzaran ı n  bütü n u nsurlar ı  iç  i çe geçer ve bir t ü r  gözenek l i  

utku  iç inde b i rb i r i i ç ine  dalar: 

" . .  çimenlikten fışkıran aydınlık tufanda bacak bacak üstü­

ne atmış turunç dudaklı kız, gökkuşaklarının, bitkilerin, deni­

zin gölge/edikleri, boydan boya geçtikleri ve giydirdikleri çıp­

laklık . . . " (59) 

En beklenmed i k  bağdaşt ı rmaları n ,  bir A lt ı n Çağ'ı n bütü n 

dolaysız bağ ış ları n ı n  o rtaya ç ı kt ığ ı ,  çok g üzel karı ş ım söz ko­

nusu d u r: 

Tanı bu öylesine şen, 

Öylesine kolay çevreyi, 

Yalnızca dalgadır, bitkilerdir, 

Ve senin ailendir . . .  (60) 

R imbaud başka yerde bu çevreyi ,  bu i ç l i  d ı ş l ı l ığ ı  e l i nin ter­

s iy le iter. A lt ı n  Çağ'da "aç ı kça an laş ı lan" ve R i m baud 'ya doğal 

bağ laşmaları keşfettiren "melek ses i "  ona yaşamayı, "karan­

lık mutsuzluğu ateşe" b ı rakmayı da  öğ üt ler. Ne  ki R imba ud, 

bu m utsuzlu ktan kurtu l mak iç i n onu ş iddetlen d i rebi l ecek 
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ve ken d i n i  ateş in  y ık ıc ı  gücüne tü m üyle  b ı rakabi l ecekt i r. 

Güneşten,  "ateş gözü"nden yeryüzü n ü n  b üt ü n  nemin i  ku­

rutmas ı n ı  ve d ünyan ı n  değ i ş i k  nesne leri n i  darmadağ ı n  et­

mesi n i  i steyecekti r. Sözün  S imyas ı 'nda nesneler i  dağ ıtmak 

ve çeşit l i l i ğ i  ayn ı  toz d u m a n l ı l ı ğ ı n  bütü n l üğ ü ne i n d i rgemek 

i steyecekt i r: 

General, yıkın tı surlarında eski bir top varsa, kuru kesek/er­

le bombardıman et bizi. Görkemli mağazaların aynalarında! 

Salonlarda! Tozunu ken te yedir. Pas/andır olukları. Yakıcı yakut 

tozuyla doldur süslenme odalarını. (6 1 ) 

En küçük b i r im d üzey inde, en öz parçalan man ı n  son de­

reces inde dü nya tutarl ı l ığ ı n ı  kazanacaktı r: yü rek ler  bu  ezi l ­

m i ş, küçülmüş özdeğ i "seveb i lecek" lerd i r. Nesne, özne iç içe 

g i rer  ve benzeşi k l i k  i ç inde b i rb i r iy le bütü n l eş i r. Çünkü toz, 

b i l i nc i  nesne lerle eş it leşti ri r; Ben orada par ı ldar, orada yaşar 

ve son derece küçü l müş özd eğ i n  patlamas ıyla öl ü r: "Yaşa­

dım, ben, doğal ışığın altın kıvılcımı. " (62) 

R i m baud'ya özg ü en eks iks iz esr i meler, sonsuzluk olarak 

ad land ı rd ı ğ ı  şey in  bütün kapı ları n ı  gerçek an lamda ken­

d i s ine  açan lar, bütün  bu  nesnel  kaynaşma biç i m le ri n i  d i l e  

get i r i r. Böylece Mayıs  Sancaklar ı 'nda "lacivert ve dalga kutsal 

birlikte"d i r, ne k i  gü neş ı ş ığ ıyla yaralanabi l eceğ i g i b i  "köp ü k  

üstünde" (63),  büyü l ü  hal ı  üstü nde de ö lü nebi l i r :  Havadan, 

sudan ve ateşten üç l ü ö lüm.  

Özel l i k le  Sonsuzluk başl ı k l ı  k ısa ş i i r, R i m baud'ya özg ü se­

rüvende ş i i rsel ve yaşant ısal bir doruk o l uşturur  çünkü o za­

mana değ i n  yaşad ı ğ ı  bütün çe l i şk i l i  eğ i l i m le ri n i  uyu m l u  b i r  
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tek çözü m ü n  kat ı ksızl ı ğ ı  i ç inde yen iden e le  al ı r  ve doyurur. 

Çok g üzel b iç imde değ işmiş  ve kend i  i ç inde toplanm ı ş  b i r  

yaşam tan ı m ıyla baş layan R i m baud, Sözün Simyası 'n ı n  tas­

lakları nda "-esirgeyici (tek dünyanın yasaları) gibi bir şey- bu 

yazılmamış, şarkıya dökülmemiş yaşam"da n  sakarca söz eder . 

. . . Sonsuzluk 

Gitmiş denizdir 

Güneşle . . .  

Sözün S imyas ı 'nda yazd ığ ı  g ib i  -e karışmış değ i l  de -le git­

miş't i r. İ k i aş ı r ı alg ı lana b i l i r  şeyin ,  suyu n ve ateş in  b i r  a raya 

ge lmesi b i ri n i  ötek ine  doğru çeken ve ayn ı  zamanda b i ri n i  

ötekiy le başka b i r  alana, başka b i r  zamana, yen i  ve b i r  çok 

an lama çeki leb i l i r  bir  özdeğe, b i r  ateş suyu'na iten devi n i m­

den ayr ı l maz. Bu devi n i m i n  tüm üyle i ç  doğas ı n ı  iy i  anlama­

l ıy ız; her  şey bu rada, düşü ncede olu p  bitmekted i r; bu b i r  

araya g e l m e  b i r  d üşü nceden,  kend i  s ı n ı r ı na dek it i len  b i r  b i ­

l i nc in  "onam"ı ndan ( it i rafı n dan) ,  "alt ı n  k ıv ı lc ı m"dan ,  "nöbetçi 

ru h"tan başka şey değ i l d i r: 

Nöbetçi ruh 

Fısıldayalım onamını 

Öylesine boş gecenin 

Ve ateş içindeki günün 

Gece boştur  çü n kü tüm üyle o lup  b itm iş, sözverisi (vaad i )  

ka l mam ışt ı r, kuş lar ı  ve  can l ı l ı ğ ı  tarafı ndan doğu ru l m uştu r. 

G üncel  olan bu gece d ü nyan ı n  t ü m ü n ü  ateşiyle doldu rabi­

l i r. İşte d üş lenen uzaklaşma'n ın ,  kusu rsuz uçuş u n  tan ı m ı :  
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İnsan onaylarından 

Ortak atılımlardan 

Uzaklaşırsın 

Uçarsın göre. 

Göre . . .  Bu i lgecin tamamlayanı  yoktur ve uçarken boş luk­

ta as ı l ı  g i bid i r, daha son ra esri me geç ince c iddi  b i r  sorun o luş­

tu racaktı r: Bu uçuş neye göre o lmakta, hang i  ku rala boyun 

eğmekted ir? Gelgör ki  sonsuzlukta böyle b i r  soru saçmad ı r  

çünkü atı l ım,  kend i  ölçütler in i  yaratacak b i r  eylemin zaman­

sal ge l i ş imi  iç inde yer almaz, kend i  yasas ı n ı  yaratması gere­

ken bir özgür lük devin imiyle bir tutu lamaz. Sonsuz bir ş imdi­

ki zaman iç ine yerleşiver i r; uçuş baş lar, doruk noktas ına u laş ı r, 

ayn ı  zamanda sona ere r: Hem ş i mşek g ib i  hem de k ıp ı rtısız 

bir s ıçramadı r, "anında ve sonsuz bir elde bulundurma"d ı r. O 

zaman d insel u muttan ("Burada ne u mut ne de baş langıç"), 

b i lgen i n  umudundan geçmek yarars ızd ı r: ("Umutla bilim, 

ceza kesin"). Amaca tasarland ığ ı  anda u laş ı lm ışt ı r ("Sonunda, 

demeden") ve doğru eylem imges i  h içb i r  kuşkuya yer b ı rak­

madan kend inden, bu utkun b i r l ik  göster is inden yay ı l ı r: Bu 

alevin tat l ı  parlakl ığ ı ,  kuşkusuz, ödev imgesid i r: 

Çünkü yalnız sizden 

Kadife korlar 

Ödev yayılır 

Sonunda, demeden. 

Artı k R i mbaud 'da h içb i r  şey eks i k  değ i l d i r: Kend inden 

çı kması ona yen i den "tek d ü nya'; nesneler in toplam anlamı­

n ı  verm işti r: Onu nla alg ı lanabi l i r  b i r  totum simu/'a (sonsuz­

l u ğa) u laş ı r. Öte yandan ve çel i şk i l i  b i r  b iç imde, özgür leşme-
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si kend isi nde eks ik  olan b i r  ku ral ın  ayrı m ı na varmayı sağ lar. 

Kad ife korlar, son uçta yayı lan bir ödevd i r. R i m baud'n u n  tek 

gerçek aktöres i  (ah lakı )  ateş i ,  i peği ,  anı ,  sonsuzlu ğ u  uzlaş­

tı rmakt ı r. 

"Bu soylu dakikalardan sonra geldi tam bir aptallık" (64) 

Esri meden,  sersem leşmeden, düşüşten sonra. Baudelai re'i n 

Yapay Cen net ler 'i nde  yaşad ı ğ ı  deneyi m g i b i, R i m baud 'n u n  

sonsuzl uğu esri m eyle e l e  geç i r i ş i  b i r  d üşüş le, başar ıs ızl ı k la 

son uçlan ı r. Böyl ece Sabah Esr imesi 'nde (65 ) afyon ku l lan ıc ı­

s ı  "inanılmaz iş"e, "çok güzel beden"e u laşt ı ğ ı n ı ; zaman ı  yen­

d iğ i n i  san ı r. N e  ki ,  i şte "döner bando'; zaman akmaya başlar 

ve d ünyan ı n  g izem l i  b i r l iği, bir an elde b u l u nd u ru lan totum 

simul (sonsuzl u k) b i rb i r inden ayrı b in  parça olarak yen iden 

darmadağ ı n  o l u r: "Güzel kokulu bir dağılmayla son bulur -bu 

sonsuzluğun alanını yakalayamamıştır da ondan-" Dağ ı i ma­

d ı r, yan i yol u n u  yitirme, kaç ı ş, bozg u n d u r. B i r  an sezin lenen 

"tek dünya" baş dönd ü rücü b i r  çoğalmayla dağ ı l ı r. 

Sonuç başarısızl ı kt ı r, n e  ki yı k ı m değild i r. Önce l i k le  es­

r ime l i  b i r l i ğ in  bozu l mas ı ,  Baudelai re'de o lduğu g ib i ,  R im­

baud'da bel i rt i ler in  tepetaklak o lmas ı n ı  b i r l i kte geti rmez 

çü n kü var l ı ktan hiçliğe sert b i r  geç iş  yaratmaz. Kesintiye 

uğ rayan esr ime, onu  yaşayan larda üzü ntü olarak uzamaz; 

tersi ne, ard ı nda ol u m l u  iz ler  b ı rakı r ve bunu  karan l ı k  beden­

sel  b i r  be l lek g ib i  yapar. "Bu zehir damarlarımızda kalacaktır 

bando dönerken, eski uyumsuzluğa vardığımızda da:' B i r  et­

kin i n  etkileyen öğe ortadan kal kt ı ktan sonra da sürmesi ve 

neredeyse b i r  an ı o lan bu ze h i r  bedene, ona b i r  sözveri de 

o luştu ran b i r  g üven l e, ayak d i remeyle yer leş i r. Çü nkü y it i r i -
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len  şey her  za man b u l u n a b i l i r. Ti nse l  hazı rl ı k  ya da çevi k l i k  

i ç i n d e  o lmad ı ğ ı m ızd a n  e l i m izde d a ğ ı l maya b ı ra kt ığ ım ız  bu 

sonsuzl u ğ u  yen iden b i r  a raya geti reb i l i r iz: 

Ey şimdi bu işkencelere yaraşır olan bizler, yaratılan bedeni­

mize ve ruhumuza verilen bu sözü bir araya getirelim tutkuyla: 

bu sözveriyi, bu çılgınlığı! İnceliği, bilimi, şiddeti! 

Bu ş iddet in  nesne leri yen iden e le  geçirmesi  ve o n l a r ı tek 

b i r  fi l ize dön üştü rmesi  i ç in ,  yaşa m ı mız ı n her dak ikas ı nda 

bu yaşa m ı  ku rba n etmeyi ka bu l etmemiz  yeterl i d i r  ya da en  

azı ndan  onun  i ç i nde  b i r  değ i şi k l i ğ i  gösteren,  bizi ayrı k ı l a n  

v e  öze l b i reyler o la ra k  v a r  k ı l an  her  şeyi terk etmeye haz ı r  

o l m a l ıyız: 

Seninle çok, ey Doğa, 

-Ah daha az yalnız, daha az değersiz! ölüyorum. (66) 

Bu ö l ü m  za m a n ı n  köt ü l ü kler i n i  ka bu l  etmed i r: "Mevsim­

lerin beni yıpratmasını çok isterim " Arzu ed i len  a lg ı l anab i l i r  

bütü n l üğe karş ı  neysek o o l a n  şey in  tü m ü n ü ,  gerekt iğ i her  

sefer inde vermemiz gerekecekt i r; be lk i  o za m a n  sonsuzl uğa 

kavuşa b i l i r iz. R i m baud bundan böyle Esriklik Sabahı'n ı di le  

get i ri r: "Her gün bütün yaşamımızı vermeyi biliriz. " 

Da ha iy is i  de va r: Sonsuzl u ğ u n  düş üşü,  sonsuzl uğa b i r  

ger i  dönüşün  sözver is i  -zama nsa l  b i r  ç i l e  o la ra k  i ş lenecek 

bir sözveri- o l a ra k  ya şa n mak la  ka lmaz, bu düşüşten son ra 

ge len d u ru m  daha  önceki  d u rum la  ta m o lara k  ayn ı  değ i l d i r: 

"eski uyumsuzluk''. Bu  tekl i k  yen iden düşen b i r  çokl uk  o la ra k  

bozu ma uğra m a k  zoru nda o lsa bi le, "tek dünya"ya geçiş, n e  
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olu rsa o lsun eski d ünyan ı n  yapısı n ı  yı km ış, nesneler i  özg ü r  

k ı l m ı şt ı r. Bu  yen i  çokl uğun  eski saçma çeşit l i l i k l e  h içb i r  ben­

zerl iğ i  yoktur:  B i r  b i l i nmeyenden de kaynaklan ı r  ve bir  an­

lamda "duyulmamış" olana a itti r. Çift Yataklı Oda ş i i r inde Ba­

ude la i re esrimeden ç ık ınca, kapıc ı lar ı  ya da yatt ığ ı  kad ı n lar ı ,  

yaşam ( ın ) ın  bütü n kabal ı k ları n ı  bu l uyord u; b u l utl a rı terk 

etmesi g ü n l ü k  yaşamı n  çorbası na d üşmek i ç ind i .  Oysa R i m­

baud d üşmez. Çoğ u zaman (67) i ç inden ç ı kt ığ ı  i l k  d u ru ma 

ger i  dönmez: sadece sonsuzluğun  b i r leşti r ic i  deneyim inde  

doruk noktasına u laşan ayn ı bütü n l ü kl ü  d i le  get irme eğ i l i ­

m i n i  sayı ,  zaman ve  ayr ı m  evren inde  sürd ü rü r. 

Yer ler, zaman lar, var l ı klar o zaman çok g üzel b i r  özg ü rl ü­

ğe kavuşacak, gerçekl i k  b i le  olanağ ın  alan ı olacak, d uygu lar 

çoğalacak ve her şey dönüşüme uğrayacaktı r. R imbaud, "bü­

tün izlenimleri yerinden etmek"le (68), "bütün manzaraları elde 

bulundurmak"la  (69) övünecekt i r. Kend in i  hem aziz hem de 

b i lg in, büyük yolun  yolcusu, terked i lm i ş  çocuk olarak görür; 

sonsuzluk  gü ldürüsünde yüzörterleri (maskeleri )  ve k iş i leri 

sever. Şaş ı rt ıc ı  bir zamansal baş dönmesinde yazg ı ları yen i­

den yaratı r, on ları b i r  araya get i r i r. "Birçok insan önünde, başka 

yaşamlarının bir anıyla yüksek sesle" (70) konuşur: "Beyefendi 

bilmez ne yaptığını, melektir, bu aile bir köpek yuvasıdır." Zaman 

do lup taşar, uzay çoğal ı r. O zaman b i l i nç bu çoğalan yaşam­

lar ın  yol ları n ı n  kes iştiğ i  b i r  kavşak, bütün olası uyan ık ları n 

karş ı laştık ları ve b i rb i r ine karıştı kları yer o lur. Bu karş ı laşma 

oyun u, e lbette, sonsuz sayıda olanağ ı barınd ı rı r. Her şey her 

yerde çoğa l ı r  ve her şeyi ver i r. "Duygusal toplulukların bütün 

görünüşler arasında bütün kişilerin varlıklarıyla yoğun ve ivedi 

düşü" dü nyayı şaş ı laca k derecede çeşit lend i rmekle, ben'i "bü­

yülü bir opera"ya dönüştü rmekle son uçlan ı r. 
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R i m baud'n u n  mutluluğu böyl ed i r; görü ldüğü  üzere, se­

vinç d üz leminde bi le yer al maz; Sonsuzluk'u n  "gülünç ve yo­

lunu yitirmiş" sevi ncid i r. B i rinden ötek ine  b i r  düşüş, varl ığ ın  

b i r  azal mas ı vard ı r. Çünkü mut lu l u k  zaman iç inde, nesnele­

r in  çoğal ması ve be l i rs iz l i ğ i  iç inde b u l u n u r  - ("Ey mevsi m ler, 

ey şato lar")- ve hep b i r  tür  özleme bürü n ü r; i ç inde t i nsel  b i r  

eks ik l iğ i ,  be lk i  de daha do lu  b i r  yüceltmen in  an ı s ı n ı  -("han­

gi ruh kusursuzdur? . . .  ")- taş ı r. R i m baud'yu yasas ız, değ işmez, 

s ı n ı rs ız b i r  dünyayı ,  her  şey an l ı k  b i r  b iç imde gerçekleşt iğ i  

i ç in  i stek d uyul mayan,  zorlan ı l mayan b i r  evren i  e l inde bu­

l u n d urmaya iten şeyde ("Gelgör ki istek duymayacağım ar­

tık, odur yaşamımı üstlenen ") bu mut l u l u k  "büyülü" d ü r. Art ık  

soru m l u l u k  duyu l m ayan bu yaşamda alg ı lan ı r  b i r  sonsuz 

b iç imde istenen biç im ver i leb i l i r l i ğ i n  doyu m u n u  sağ lar, sü­

rek l i  yen i l enen bir  b u l uşu g üve nce alt ı na a l ı r. B ir  düş gücü 

ve en  i nan ı lmaz bağ laş ı m lara neden o lan b i r  g i ri ş im in  uçarı­

l ı ğ ı n ı  bes ler. Ne  k i  bu esnekl i k  bu lan ı k l ı ktan, teh l i keden uzak 

d eğ i l d i r; onu savurucu b i r  büyüden ayı rmak g üçtü r: 

Bu büyü! Aldı ruhu, bedeni 

Ve dağıttı bütün emekleri . . .  

Dağ ıtm a k  iç in  yal n ızca ruhu ve beden i  b i le  e le  geçi r i r. B i r  

araya toplar, ne ki dağ ıtı r; Nesneler i  saydam, ne k i  sal lant ı l ı  

k ı lar. Öyle tez can l ı ,  öyle sabı rsızd ı r  k i ,  sözcükler i  de havaya 

uçurur  

Ne anlamalı sözümde? 

Sızmak ve uçmak tek işi! 

R im baud'da d ü ş  g ü c ü n ü n  varsı l l ı ğ ı n ı n  b i l e  b i r  öz söz lü-
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l ü k, her  d i lde ö lümcü l  olan ived i l i k  yaratt ığ ı  gerçekt i r. Art ı k  

söy leyecek b i r  şeyi kal mamas ı i ç in  duyu m u n u  sözcüğ ü  söz­

cüğüne t ift i k  t ift i k  eden ve yoks u l laşt ı ran Verlai ne'i n ters i n e, 

b u rada sessizl i ğ i n  ş i i r i n i  yaratma teh l i kes in i  taş ıya n  alg ı la­

nabi l i r  m utl u l u ğ u n  aşı r ı l ığ ı  söz kon usud u r. 

Serüve n i n  sonucu b i l i n mekted i r: R i m baud, son u n­

da bu m ut l u l u ğ u  e l i n i n  ters iy le itecekt i r. O n u  kend is i n i  

"sinirlendirmek" le, "yaşamı çok engin" (7 1 )  k ı lmakla suçla­

yacaktı r. Güç yoğ u n laşmas ı n ı  engel lemekle suç layacakt ı r  

ç ü n kü onun yok luğu  durumunda n e  gizeml i  ya da ş i i rsel b i r  

deneyim ne de somut b i r  eylem gerçekleşebi l i r. Mut l u l u ğ u n  

dağ ı lgan l ı ğ ı  görüşü i ç i n d e  "eylem yaşam değildir, bir gücü 

boşuna harcama biçimidir, bir sinirlenmedir'; can s ık ınt ıs ı d ı r; 

yaşam ı yoksu l laştı r ı r  çünkü olanaklar ı n ı n  b i r  tekiy le h içb i r  

zaman gerçekleşemez. Eylem, d ü nyan ı n  noktas ı d ı r. O za­

man R i m baud, Dahi ş i i r inde büyük sevi nç  duyar: "Ey ruhun 

bereketliliği ve evrenin enginliği" (72) ,  gelgör k i  Sözün Sim­

yası 'ı ndan al ı nacak ders bu bereketl i l i ğ i n  sonu nda bu en­

g i n l i k  iç inde nas ı l  yolu n u  yit i rd i ğ i, rüzgar ayakkab ı l ı  i n san ı n  

sonu nda yeryüzü ne ayak bas makta nas ı l  yeteneksiz o ldu­

ğunun ayrı m ı na vard ı ğ ı d ı r. Olanaktan esr ime Cehennemde 

Bir Mevsim'i yazan R i m baud 'ya yal n ızca ç ı lg ı n l ığ ı  doğu rmak 

olarak görü n ü r. Daha önce "gökkuşağıyla yanan'; bu alg ı­

lanab i l i r  i lk  erg i me iç inde R imbaud mutl u l u ğ u  "alınyazısı, 

pişmanlığı, böceği" olarak k ınar. Sonsuzlu k  ve o lağanüstü nü ,  

b i r leşt i r ic i  ve  çoğalt ıc ı  büyüyü ayn ı  zamanda yads ı rken eski  

sağ laml ığ ı ,  "güç ve güzellik" olarak ad land ı rd ı ğ ı  g üven veri­

ci  güçler i n i  yen iden ele geçi rmeye çal ı ş ı r. O n u n  için sabit, 

kök lü ,  çerçevel i ,  uçuş ve dönüşüm karş ı s ı nda ger i  çevi rme 

g i bi d u ran bi r u mudu o l mas ı gerekmekted i r. Düz çizg i sel  b i r  
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sü re, te k boyut lu  b i r  za m a n  da gerekmekted i r. "Oo/aysız e/de 

bulundurma"dan ya da "başkalarının yaşamı"n ı n  verd i ğ i  baş 

dön mes inden caya rken ke n d i n i  "ateşli bir sabırla" (73)  do­

n at ı r. K ısacas ı  R i m ba ud,  ke nd i  ki m l i ğ i n i  b u l m a k  iç in acun­

sa l  top lam eğ i l i m i n i  kend inden uza ğ a  iter. "Bütün şenlikleri, 

bütün utku/arı, bütün dramları" ya ratm ı şt ı r; ş imd i  "bir ruh ve 

bedende gerçekliği elde bulundurmak" (74) istemekted i r. 
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i l  

Bu son yal n ızca b i r  baş langıç la i l i şki i ç inde açı klanab i l i r. 

Rimbau d'n u n  caymasın ı  an lamak iç in ,  tam o larak tasarıs ı n ı  

v e  bu tasarı n ı n  yeri ne get i r i lmed i ğ i n i  kavram ış  o lmak g e ­

rek i r. Ç ü n kü ş i i r  sonuçta kend isine bir başarısızl ı k  etki n l i ğ i  

o larak görün mesi b i r  bu lgu  ve  kazan ı m  etkin l iğ i  olsun d iye 

o n u n la baş lamak iç i nd i r: Çok kesin bazı tasarı lara göre yü­

rütü len bir  girişim'd i r. Bu tutkuda hiç bel i rs iz bir  yan yoktur; 

başı ndan beri nereye g ideceğ i n i  bil i r. Geri çeki l i ş i  üzerine 

sözü uzatmak yerin e  amaçları ,  i l k  n iyeti üzer i ne kendin i sor­

g u lamak ve bu n iyeti n  baş ı ndan beri çe l i şki l i  b i r yola ç ık ış  

o lup o lmad ı ğ ı n ı ,  kaçın ı l maz b i r  başarısızl ı ğ ı  i ç inde barınd ı ­

r ıp  barı n d ı rmad ı ğ ı n ı  kend ine  sormak yer inde o lacakt ı r. 

Ku ramsal yazı ları okunduğunda onda uzu n zaman bir­

b i r ine karı şmış  ya da birb i r ine  koşut kalan, ne ki b i rbiri n­

den ayr ı lan ve çat ışma iç inde olan i k i tutku d üzen i  görü l ü r. 

R i m baud bu yazı larda önce tümden b i r  yen i l i k  isteğ i n i  d i le 

geti ri r; bu en  açı k  ve en fazla yorumlanan tasarısı d ı r: Eski ya­

zı n ı  ve toplu m u  darmadağ ın  etmek, b i l i n meyende, d uyu l­

mam ışta at ı l ı m  yapmak ister, yalvaçl ığa sürü k len i r. Gelgör  ki  

R imbaud bu b i l inmeyeni onu tan ımazken d i le get i reb i lecek 

m i d i r? Bu lacağ ı şeyi b i l m eden mi aramaktad ı r? Ters ine  se­

rüvene atı l madan önce bi le son u n u n  n e  o lacağ ı na i l i şk in  
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çok aç ı k seç ik  b i r  düşüncesi  varm ış g i bi görü n mekted i r. İ ler i  

s ü rd ü k ler i n i n  a n l a m ı  ya lvaç b i r  R i m ba u d 'dan  daha ço k bir  

peyg a m ber R i m ba u d  değer inded i r :  

Görüyorsunuz, bu gelecek maddeci olacaktır. Hep Sayı 'yla 

ve Uyum'la dolu bu şiirler kalıcı olmak için yaratılacaktır. Te­

melde yine biraz Grek şiiri olacaktır. (75 )  

Ri m baud Grek ş i i r in i  uyu m l u  b i r  yaşa m ı n  ken d i l iğ i nden­

l iğ i  ne aya k uyd u ra n  b i r  şark ı  o la rak  ta n ı m la r. Grek ş i i r iy le  ça­

ğ ı n ı n  çağdaş ı  a ra s ı ndak i  te k ayrı m, şa rkı ve eyl e m i n  bi rb i r in­

den  uza kl ığ ında  yata b i lecekt i r :  Uyum, a rt ık  insan ın  gün l ü k  

yaşa m ı nda yer a lmayacak, ne  ki o n u n  d ı ş ı nda,  ge leceğ i nde, 

önceden be l i re rek, uza ktan  b i lg i l end i rerek yü kselecekt i r. 

"Şiir artık eyleme tempo tutmayacak, önde olacaktır " Oysa 

bu, daha  önce görd ü k, bu gelecekteki  ve uza kta ki önde 

o luş  R i m baud 'yu hep düş lemeler inde ge leceği tasa r lamaya 

ite n d i r. İşte bu ge lecek b iç im a l ı nca özg ü r  ve uyu m l u  o l m a k  

i ster; Onu  ta n ı mas ı  v e  yaşa mas ı  gereken "Ben" ken d i n i n  ka­

t ıks ız  uyu m old u ğ u n u  b i ld i r i r. 

R i m baud 'n u n  i ki nci dayat ı m ı  budur: Da ha va r ol maya n, 

R i m ba ud 'n u n  kavuşmayı ve ya ratmayı a maç lad ığ ı  b i r  tür  

uyu m. Yen i  o la n ı  yaratmaya ca n atması ,  bu yen i l i kte somut 

b i r  uz laşma n ı n  ipuç la r ı n ı  b u l mak  i sted iğ i  iç i n d i r. B i r  a n l ığ ı ­

na d üze nsiz l iğe hoşgörü göstereb i l i r : "Şairin oradan getir­

diği şeyin biçimi varsa, biçim verdiği içindir; biçimsizse, biçim 

vermediği içindir. " (76) Ge lgör  ki bu b iç im sizl i k  e l bette o n u n  

iç i n b i r  kötü n ü n  iy i s inden,  geç ic i  b i r  d i l e  geti r işten baş ka 

şey değ i l d i r. Bura'd a n  görü nen, orada saçma görü n e bi l i r. 

Ne  ki her  ş i i r  ya rat ı m ı  çabas ı  tam olarak buradan  oraya geç-
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mekten,  b i r inden yo la  ç ıkarak ötek i n i  ya ratmakta n i ba rett i r. 

B i ç im i  o l maya nın ötes i n e  geçmek i ç in  "bir dil bulmak'; hem 

yen i o la n ı  bet im lemeye hem d e  ona b i r  ya pı  kaza n d ı rmaya 

yeter l i  "evrensel bir dil" ya ratmak yetece kti r. B i r  ya ndan  "şair 

içinde yaşadığı zamanda evrensel ruhu uyandırarak çok sa­

yıda bilinmezi tanımlayabilecek'; öte ya n d a n  da "düşüncesi­

nin çıkış yolu"nu ,  "İlerleme'ye doğru yürüyüşünün 

açıklaması"n ı ortaya koya ca kt ı r. Bu, "düzgüye (norma) dönü­

şen aşırılık" (77), ku ra l l a r  koya n bir a n a rş i  o lacaktı r. 

R i m baud iç in  yasa la r ı n ı ,  ö lçüt ler i n i  böyle göstermeyen 

gerçek evren yoktur. D ü nya mız ın  iğ renç o l ma s ı  gerçek i l ­

ke ler i n i  g izled iğ i ,  yads ıd ığ ı ,  sak lad ığ ı  iç i n d i r. Oysa R i m ba­

ud 'n u n  her  za m a n  neyle yet ineceğ i n i  ve  h a n g i  kura l l a ra 

göre ö lçmeyi,  ya rg ı l a mayı ,  sevmeyi b i l m e  gereks i n i m i  va r­

d ı r. Ya r ı n ı n  d ü nyas ı  aç ı k seç ikt i r : Yasas ı  "kusursuz ve yeniden 

yaratılan'; "çok güzel ve beklenmedik akıl" sevg i ,  orta m ı  ne 

a paç ık lığ ı n  ne de o lağa n l ı ğ ı n  b u l u n d uğu ,  "kaçmılmaz nite­

liklerin sevgili makinesi" sonsuz luk  o lacakt ı r. Her şey tempolu  

tek  b i r  kusursuzl uğ u n  yayı l m asıy la çözüme kavu şaca kt ı r. "Bu 

işe koyulacaksın: Uyumlu ve mimari bütün olasılıklar koltuğu­

nun çevresinde devinecek. " Bu konserde h içb i r  kusur lu  nota, 

uyum bozucu çığ lı k  yoktu r; hatta h içb i r  b i reysel  d i l e  geti r iş, 

h i çb i r  tek ses yoktur. "Gelecekteki sesler" b i r  ses bütü nü,  g üç­

lü ve tutar lı bir ko ro o l u şturu r. Bu, "Koroya, konsere değgin 

bütün güçlerin uyanışı anlık uygulanmaları olacaktır; duyula­

rımızı yerinden etmenin tek fırsatıdır!" (78) Orada  bi reyse l l i k, 

çeş it l i l i k  o l mayacakt ı r  a rt ı k. Öze l,  ayrı ses ler  orada ortadan  

ka lkaca k  ya  da sars ıc ı  ayn ı b i r l i kte, "herkesçe özüm/enen, 

düzgü olan bir büyüklüğün" ve insancı l  b i r  i leti ş i m  etmen ine, 

"ilerleme çoğa/tıcı" l ı g ı n a  dönüşen b i r  b i r l i kte aş ı lacakt ı r. Yen i  
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d ü nya n ı n  ta hta otu rmas ı  çe l i şk i l i  b i r  b iç i mde b i reyse lden 

orta k laşa o lana  geçişe dönüşecek çoğ u l d a n  te k i le geçi ş i n  

bel i rt i s i  o lacakt ı r. Ya rı n ı n  çok güç lü  Akı l ' ı ,  "parmağıyla davula 

bir vuruşla bütün sesleri boşaltır ve yeni bir uyum başlar. "  (79) 

Demek ki R i m baud ayn ı za manda hem fı şk ı rma ve m i­

m a rl ı k  hem de uyum ve özg ür lük  i stemekted i r. Da has ı ,  bu 

çifte ye ri ne geti r i ş i  tek bir gücün  itki s iy le, tek bir Ca n l ı l ı k' la  

ya pma k istemekted i r. Onun ya ratt ı ğ ı n ı n  y ı k ı l mas ın ı ,  b i r leş­

t i rd i ğ i n i  dağ ıtmas ı n ı  dayatmaktad ı r. Bu n u  da tek b i r  a n ı n  

b i r l iğ i  i ç inde, bir parmak vuruşu i ç inde ya pmak  i ster. Bu çe­

l i şk i  R i m baud ş i i ri n i n  son u n a  dek yaşamaya ça l ı ş ı r. Be lk i  de 

serüve n i n i n  başar ı s ız l ı ğ ı n ı  aç ı klaya n od u r; ne o lu rsa o l sun ,  

orta m ı n ı n  çe l i şk i le ri n i  ayd ı n latan od u r. Ç ü kü her  o luşum, 

bitk ise l  ya da tensel b i r  ya pı  i ç inde düş lense b i l e, b i r  s ü re 

sonra b i r  s ıçra m ayı ,  b i r  kes i ntiyi be raberi nde geti rece kti r. 

Uyu m, s ü rek l i l i ğ i n  tersi ne  yaşar:  En azı ndan ,  ya n kı ,  ba k ı ş ım 

(si metr i ) ,  ya ns ı ,  a n ı şt ı rma ya  da uyg u n l u k  o l an  uza k sürek l i ­

l i k lere gereks i n i m i  va rd ı r. Çeşit l i l i ğ i n  ötes i n d e  gene l  b i r  b i r­

l i k  biç i m i  a ra r. Ne  ki R i m ba ud 'dak i  o luşum,  uçuş, fı şk ı rma, 

patl ama ya da bitk ise l  büyümede ta m o la ra k  d ü nyayı çeşit­

lend i rme ve tü m üyle aç ık  b i r  d ü nya n ı n  e le  geçi r i l mes inde 

bask ı  a l t ına  a l ı namaz b in le rce küçü k özg ü rl ü k ler i  dağ ıtma 

ta sar ıs ı  yata r. O za m a n  yen iden  nesnelere dönmemiz ve bu 

çe l i şk iye nas ı l  kat la nd ı k lar ı n ı  görmemiz gerekmekted i r :  Ta m 

b i r  o luşu m iç indek i  bu d ü nya da ke nd ine  nas ı l  b i r  m imar l ı k  

ya ratmaya ya  da en  azı n d a n  koord i nat l a r, yö n ler  bu lmaya 

ça l ı şmaktad ı r. K ısaca s ı  ken d i m ize b i r  R i m ba ud ma nza ras ı  

o lup  o lmad ığ ı n ı  sorma m ız gerekmekted i r. 

*** 
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Daha önce görd ü ğ ü m üz g i b i ,  R i m baud'nun yarat ısı yu­

kar ı  doğ ru b i r  fı şk ı rma b içi m i n i  i çer i r; b i r  d i keyl i ğ i n  çizg is ine  

can l ı l ı k  vermeyi ve  b i r  tür  utkun doru k noktas ı  d u ru m u na 

u laşmayı öner i r. Her şey varl ı ğ ı n  başkald ı r ıs ıy la baş lar, -"bir 

araya gelen ve kitle içinde yükselen doymak bilmez iş"(80), 

"yeni insanların ayaklanması ve yürüyüşleri. " (8 1 ); ve her şey 

yu karı doğru bir yü rüyü ş le  sü rer:  Sa plantı l ı  yürüyüşçü R im­

baud nesneler  aras ında, "açıklara açılan dalgaktran" ya da  

"alnı göğe değen yol" (82) üzeri nde ayağa kal kar. Sonunda 

bu yu karı  doğru yürüyüş al g ı lanab i l i r  b i r  yüksek l iğ i  e lde et­

meyle ve onun  verd i ğ i  doyu m la son uçlan ı r; yü rüyüşçü de 

göğe doku n u r, den izde açık lara açı l ı r. Şafak ş i i ri nde çocu k, 

çam ağaç ları n ı n  te pes inde, çan lar ve kubbeler  aras ında 

"peri"n i n  peş inden g itti kten son ra onu sonu nda, "yolun yük­

seğinde, zakkum koruluğunun yakmmda" yakalar"; "kocaman 

bedenini biraz" duyumsar. istek kendisi nden önce uyan m ış, 

kend isi n i n  önüne  geçmiş, son ra önce cis i m leşt iğ i  hemen ar­

d ı ndan da yitt iğ i  b i r  gerçek l iğ i  izle miş, ona u laşm ışt ı r. Çocu­

ğ u n  sabah sabah yeri nden s ıçraması tensel bir şafakta son 

b u l u r  ve bu karş ı laşma utku n bir doruğun  çevresi nde b i r  

manzarayı sab it leşt i r i r. 

Ge lgör ki b i r  y ı k ım ortaya ç ı kar: "Şafak ve çocuk korulu­

ğun aşağısma düşer''. R i m baud'da yu karı doğru d i keyl i k  s ı k  

s ık, sanki  görevi i nsan at ı l ı m ı n ı  bozmak o lan böyle karş ıt b i r  

an la, yu karıdan g e l e n ,  aşağ ı doğru yöne lm i ş  b i r  itk iyle yere 

seri l i r, yads ı n ı r. Bu devi n i m i n  kaynağ ı nda gök, Cehen nemde 

B i r  Mevsi m'de R i m baud'n u n  cen n et olarak gördüğü, ne  k i  

Sözün S imyası 'nda ve Ayd ın lan malar'da kara ve lanetl i gö­

rünen bu mavi l i k  va rd ı r; öyle  görü n ü r  çünkü bütün gerçe k 

o l mayan t inse l  istek leri karş ı l a maya adan m ışt ı r, görevi ne b i r  
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sonsuzlu ğ u  açmakt ı r  ne de nesne ler  aras ında yen i  b i r  boyut 

yaratmakt ı r; tersine d iz çökmüş insan üzer ine k i l i sen in  yap­

t ığ ı  g i b i bütün boş luğuyla ağ ı r l ı ğ ı n ı  duyuru r. R i m baud 'n u n  

bütün genç l iğ i ,  "gökten kaçın ılmaz iniş"e (83) u ğ ramıştı r. 

i nanç l ı  b i r  ruh d u r u m u nda gökten bu i n iş i  g üze l koku l u  

b i r  boğ u l ma olarak, tat l ı  b i r  yen iden ken d i n e  ge l i ş, beden i ­

n i n  yarı t i nsel b i r  yum uşak l ı k la çevre lenmesi ne, do lması na 

ken d i n i  b ı rakma aracı o larak yaşayabi l ecekt i r: 

"Yıldızların ve göğü çiçeklenen yumuşaklığı bayırın karşı­

sından iner zaten, bir sepet gibi, -yüzümüze karşı ve çiçeklenen 

bir uçurum olur, mavi altında." (84) 

Y i ne de sepet gök yeri n i  uçurum göğe b ı rakı r; bu uçuru­

mun d i bi insand ı r. Ayrıca R imbaud yık ı lmaları n ya da çökme­

ler in iç ler  ac ısı d u ru m u n u, b i rdenbi re "dipsiz kuyulara dökü­

lüveren" sular ın yörüngesin i  ya da daha da kötüsü, iç ler inde 

d ü ştükler i  yerden kalkma g ücü bu lamayan ve iç ler  acı s ı  bi­

çimde u mutsuzluğa ya da yavanl ığa y ığ ı lan tutku ların yörün­

gesi n i  yoğu n  bir b iç imde yaşar. Bel i ren yaşama i l işk in  coşku lu  

imgeler in karşıs ına acı masız b i r  b iç imde boyun eğme tavı rla­

r ın ı ,  yere kapaklanmış  b i r  varl ı ğ ın  tutumları n ı  koymayı sever: 

Çökme, yığ ı lma, çömelme, d iz çökme g ib i  oturanlar kral l ığ ın  

bütün bedensel bel i rt i ler i .  Uyuşuk lukta varl ığ ın  bu harlaşma­

sın ı  ve onda utkun b i r  yatayl ığ ı  ele geçirme arac ın ı  gören Ba­

udelai re' in tersine, R imbaud tembel l iğ i  t i nsel b i r  çöküş olarak 

görür. Onu ölü su ve dağ ı n ı k  güç imgesiyle d i le  geti r ir :  

'Paha biçilmez ölü sevgilerden ve gücünü yitirmiş güzel ko­

kulardan kulplarıyla bir yas kayığına gereken uyuşukluğa." (85) 

49 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



İ ç  i nanç yoksun l u ğ uyla bu g ü c ü n ü  y it i rme b i r  d ı ş  sevg i­

sizl i kten i ler i  ge lmektedir  sanki :  Doğan ı n  yaşamı n ı  ö ldüren 

yazın ateş l i l iğ id i r  bu. Aydın/anmalarda güneş her zaman i l k  

suçludur: Camları solgun laşt ı r ı r  -"Tanr ın ın  damgası" g ib i-; 

soğuk  ren k  ton larıyla, taş ve bi l l u run bozluğuyla manzarala­

rı fe lce uğratı r; bütü n m ut lu  o lağanüstü şeyler i  yı kar; örne­

ğin Köprüler ş i i r inde: "gökyüzünden düşen ak bir ışık, yok eder 

bütün bu gülmeceyi" diyecekt i r. Oysa bu g ü lmece, gerçekte, 

i nsan m ut lu luğunun yapısı o larak çekingen b i r  m i marl ı k  de­

nemesin i  temsi l etmektedir. Ne  ki g üneş ya da mavi l i k  m ut­

l u luğa karşı koyar: Başarısızl ı k lar ve yen i lg i ler  yukarıdan gel i r. 

Bu  yukarı'yı etk is iz  k ı lmak, onu tutmak ve sarı p  sarma­

lamak R i m baud iç in  son derece önem l i d i r: Gökyüzü yerine  

i nsan lar ın  mutl u l u ğ u na daha çok katk ıda b u l u nan manza­

ra u nsu rlar ı  yerleşt i rmek gerek i r. Onca Ayd ı n lanma ş i i r inde 

manzara ters yüz -"yı ld ızlar ın  buz çarpı şması"- ve tepetaklak 

o lu r. O zaman gökyüzü aşağ ıda yay ı l ı ,  hep teh l i ke l id i r, ge l ­

gör  ki  art ık  d i psiz yeryüzü kuyusu g ib i  d oğald ı r; bu na karş ı n  

her  şey in  başı o larak den iz, "sıcak gözyaşlarının sonsuzlu­

ğundan oluşan açık deniz'; "gravürler gibi yükseğe sıralanmış 

deniz" nesneleri n ve i nsan ların üstü ne nem l i l iğ i n i n  ve dost­

l u ğ u n u n  güven ver ic i  var l ı ğ ı n ı  yerleşti r i r. Çocukluk il (86) ş i ­

i r inde gökyüzü y ine  tümden yad s ı n ı r: R i m baud orada ken­

d in i  dört b i r  yan ı d uvarla çevri l i ,  b i r  gömütte d üş ler. "Kireçle 

beyazlaşmış" ve g ü neş le ayd ı n lanmam ış, "toprak altında çok 

uzakta'; yapay b i r  lambadan gelen "çok canlı bir ışıkla aydın­

lık" bu göm ütte ken d i n i  çevreleyen ve koruyan toprağ ı n  

kal ı n l ı ğ ı nda d ü ş  kurman ı n  zevkin i  yaşar. Çevresinde "mavi 

uçurumlar; "ateş kuyular" can land ı r ı r, ne  ki bu uçu rumlar ve 

kuyular o n u n  iç in  hemen var ol maz. B u  g ö mütte kesin l i k-
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l e  ken d i  evi nded i r, d ü nyas ı n ın ,  "sessizliğin sahibi"d i r. Onda 

h içb i r  d i keyl iğ in ,  ı ş ığ ın  özl emi  yoktur: "Neden bir hava deliği 

görüntüsü tavanın köşesinde solsun ki?" Yine burada, Sözün 

S imyası'nda o lduğu g i b i ,  R i m baud'n u n  manzaras ından ma­

viliği uzaklaştırmayı (87) başa rd ığ ı  saptanabi l i r. 

Ayrıca mavi l i k  d i re n i r  ve topra k yükse l i rken gökyüzü 

aşağ ı  i ne r. Bu iki devi n i m  bazen, daha i ler ide görü leceği 

üzere, büyüme n i n, doruğa u laşma n ı n  ve düşmen in  (bu 

d ü şme bir tökez leme, "su birikintilerinde" ve "köpeklerin 

havlamaları"nda yuvarla nacak bir ayyaşı n  ad ı m ları olarak 

yaşan m ıştı r) zamansal d oğal i lişkisi içinde b i rb i r ine  bağ l ı  

o labil i r. Ö rneğ in ,  Kaygı şiirinde R imbaud "acının göğe yükse­

len, kendisini döven, yıkan ve sürükleyen köklerini yanı başında 

büyüten" (88) kötü lükten söz eder. Ge lgör  ki R i m baud 'da, 

Bau de la i re'deki  fı şk ı ran suyu n  eğ r is inde d ü ş  kuraca k büyü k 

er i nç yoktur; "ufuk l a r ı manzaralar olarak  buha rlaşt ı rma"yı 

da başaramaz; yükselen bir toprağ ın ,  i nen  bir göğ ü n  uzakta 

b i rb i rin i  b i r leşti recek çizg i s i n i  de kafas ında can land ı ramaz. 

Aydınlanmalar ş i i r le ri n i n  bazı ları nda inen ve yü kselen ak ın­

t ı lar b i r  arada b u l u n u r, birbi r iyle kesişir, b i rb i r ine  kar ış ı r, nes­

ne ler  aras ında kayg ı veric i va r l ı ksal ça l ka nt ı lar yarat ı r. B u n u n  

iç i n Çocuk luk  ş i i r i nde, "çayırlar horozu olmayan köylere yük­

selir . . .  , inen bir kilise ve yükselen bir göl var. Korulukta bırakıl­

mış ve patikadan hızla inen, süslü araba var . . . " o l u r. Bu ndan 

böyle bu çayı r l a r ın  ya da yü kse len suyun i mgesel  an l a m ı n ı n  

yanı sı ra inen  k i l i se n i n  anlam ı n ı  da an larız - g ö ğ ü  yeryüzü n­

de tems i l  etmekle g ö revl i  o lduğu iç i n i n e r; ne ki eşgü d ü m l ü  

o lmayan bu devin i m l e r  son u nda manzarayı dengesizleştir i r, 

çevresi nde b i r  soru n ya rat ı r: "Belki de bu, yalnızca dünyanın 

sonudur ilerlerken ." 
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Kuşkusuz bu i nen ve ç ıkan  karmaşaya çözüm ler  va rd ı r. 

Ma nza ra k ıp ı rt ısız b i r  yatayl ı ğ ı n  ekse n i  üzer ine otu ra b i l i r: 

görü n ü m ü n  deri n l i ksiz b i r  uza m ı n  çeş it l i katman la r ı n a  yer­

leşt iğ i  i l ke l  resi mlerde o lduğu g i bi ,  (örneğ i n  Gizemli ş i i r i )  ba­

kış a ç ısı  b i rçok düzeye, üst üste kon m u ş  sı ra l a ra bö l ü n ü r. Ne  

va r k i  katman katman bu d ü nya bütü n iç  ca n l ı l ı ğ ı n ı  yit i r i r, 

ya l n ızca b i r  ta blo, tam b i r  gösteri ,  yaşa n m ı ş  ve d ı şar ıdan gö­

rülen bir  gerçek l i k  o lmaya i n d i rg e n i r. B u  görün g ü  n ü n ,  "gra­

vürler gibi yükseğe sıralanmış deniz" i n  örneğ i n  " bayat" yaşa­

m ı n  ve kuru m u ş  kaynak la r ın  ş i i r i olan Tufa n d a n  Sonra'da  yer 

a lması hiç de rast lant ı  değ i l d i r. 

Başka Aydınlanmalar'da devimse l  yukar ı  ve aşağ ı çe l işk i­

s ine boyu n eğer; ayn ı  g id iş  ge l i ş in  iç inde m i mar i  b ir  uyum 

yaratmaya g i r i ş i r. Büyük bir  dağ ın  ya mac ına  ası l ı  kent ler 

d ü ş ler  ( Kent ler XVl l )  (89) ;  orada  yaşam, som ut olarak va r o l­

mad ığ ı  iç in görün mez o lan  güç  çizg i ler ine göre, yuka rıdan  

a şa ğ ı  doğru yer  değişt i r i r. "Billur, ahşap klübeler" "görünmez 

raylar ve makaralar üzerinde gider gelir. "  Evler  d e  çok ben­

zer d üzene göre yer a l ış  sayes inde uçu ru m l a r ı n  a lt ında  ve 

üstünde devi n i msiz d u ru r: Uçu r u m u n  ortası nda  tab la l a r, 

küçük köprü ler, kana l l a r  ası l ı d ı r. B u n l a r ı n  çevresinde i n i ş  

v e  ç ık ı ş ın  g ü ç l ü  a k ı nt ı l a r ı  do laş ı r. Yukar ıda önce göğ ü n  par­

l a k  başa rısı ,  ı ş ı k l ı  b i r  görkem: "Uçurumun küçük köprüleri, 

hanların çatısı üzerinde göğün sıcaklığı bayraklarla donatır 

direkleri." Sonra bu başar ı  aza l ı r; gökyüzü en yü ksek ka r la r  

üzer ine iner, son ra on la r  da aşağ ıya kaya r: "Utkuların yıkılışı 

yükseklerin alanına ulaşır, orada melek gibi santorlar dönüp 

dururlar çığlar arasında. " Yanda,  "en güçlü sivri tepeler düze­

yinde" bi r  b u l ut den izi yayı l ı r; R imbaud 'd a ki bütü n sol a r  g i bi 

ver im l i  b i r  den izd i r; ta k ı l a r la ,  meyveler le ve d oğ u m l a rl a  do-
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l u d u r; "Venüs'ün sonsuz doğumuyla bulanmış, müzik korosu 

gibi dalgalarıyla ve inciler, değerli deniz kabukları uğultularıy­

la yüklü" den izd i r. Ge lgör  ki bu den iz, "ölümcül parıltılarıyla 

çöker"; son ra b i rdenb i re ş iddet l i  yağ m u rlar olarak yığ ı lakal ı r, 

"fırtınaların cenneti çöker:' - Tersine, aşağ ıda, toprağ ın  der in­

le rinde güç lü  b i r  yaşam u ğ u ldar: " devlerle, bakır palmiyelerle 

kuşatılmış yaşlı yanardağlar ezgili bir biçimde ateşler içinden 

belirir. "; bun lar hem sön memiş  hem süslemeye yarayan 

hem de uyu m l u  yanardağ lard ı r. Uçurumları n  d i b inden ç ığ­

l ı k lar yü kse l i r: "  çanların avı öter gırt/aklarda" Ve yaşam yavaş 

yavaş yükse lir; dev ç içek ler i n can l ı l ı k lar ı n ı  sesl i o larak gös­

terd i kle ri dağ ları n yamaçlar ında, "silahlarımız ve kadehle­

rimiz gibi büyük çiçeklerin hasatları böğürür, -tuhaf törensel 

yürüyüş kollarının tırmandıkları görülür: Kızıl ve yarı saydam 

cam rengi giysili Mab yürüyüş kolları iner vadilerden . . .  " Daha 

yu karıda, su l u  ve ç imen l i  b i r  ortamda, -"şelale/eler ve dikenli 

dallar içinde ayakları"- geyi k ler  aya uzat ı r lar baş ları n ı ,  "Arte­

mis 'in memesini emerler" Ne ki, Ven üs aşağ ı i ner, "demircile­

rin ve keşişlerin mağaralarına girer''. Bütü n bu karş ı ak ı nt ı lar 

kenti n sokakları nda, "müzik topluluklarının yeni  işin sevincini 

şarkılarında dile getirdikleri Bağdat Caddesi'nin devinimin­

de" bi rb i r iy le karş ı laşı r, b i rb i r ine  karış ı r; o sev inçte "kalın bir 

esinti"n i n  büyüsü ne kap ı lan, yukarıdan gel m i ş  ve özlemle 

"buluşulması gereken dağların masalsı hayaletlerini düşle­

yen'; deri n l i k lerden yükselen i nsan gücü vard ı r. Ne var k i ,  

masal lar ve c i n ler ü l kesi nde karş ı laşamad ığ ı  ve utku n b i r  

yüksekl i kte bi r leşemediği iç i n  bu  yen i  insan lar m utlu l uklar ı­

n ı  aramak ya da b u l mak iç in  bu orta bölgeler i  kabu l  eder ler. 

R i m baud son sözler i n i  yüksek l ik le re ya da deri n l i k lere değ i l, 

bu  orta bölgelere yönelt i r: "Hangi güçlü kollar, hangi güzel 

saatler uykularımın ve en ufak devinim/erimin geldiği bu böl­

geyi bana geri verir?" 
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Tam o l a ra k  R i m baud 'ya özg ü başka b i r  özg ü rl ü k  biç i mi :  

Ak ı ntıya göre g itmek.  Ma nza ra n ı n  dağ ı l m ı ş  pa rça ları ,  a rt ı k  

her  şeye ka rş ı n, b i r  be l i r iverm e n i n  y a  d a  d ü şüşü n a n l a m l ı  

çizg i l eri ne göre yuka rıdan  a şağ ı  y a  da aşağ ıdan  yu kar ı  doğru 

devin mez; rast lantıya göre, dört b i r  yana, tasar ı s ız, görü n ü ş­

te bel i r l i  b i r  yöne o l m a ks ız ın  yer değ i şt i r i r. Her  tür lü  gerçek­

l i kten kopmuş, nereden ge ld iğ i ,  nereye g itti ğ i  b i l i nmeyen,  

R i m baud'ya özgü sözcüğün gerçek a n l a m ıy la  sa rhoş gemi­

lerd i r. Evren in  baş ı boş dolaşan,  yen i  b i r  yerçek im i n i n  pe­

ş inde fı r lat ı l m ı ş  parça lar ı ,  "büyük göçler" i n  (9 1 ) yeltekl i ğ ine  

ka p ı l m ı ş  va r l ı k l a r  ya  da duyg u l a r  saçma o lduğu  den l i  h ız l ı  

o lan  b i r  yar ı ş ı n  "görüngü"sü i ç inde yol l a rı n ı  s ü rd ü rü rler :  Be­

l i r iveren,  var olan ve yiten bir anda .  "Küçük anlaşmalar kar­

şılaşır ve çekip gider" (92),  "müzik toplulukları . . .  geçer karan­

lıkta kırlardan'; "titrer avların ve borazanların geçişinde" (93) .  

Bazen bakış a lan ı n ı  ya n l a mas ına  geçmek yeri ne bu baş ı boş 

gerçek l i k ler, yeryüzü ne çarp ıp  ezi l en  göktaş la r ı  g ib i ,  ş iddet l i  

b i r  b iç imde öne ç ıka r. "Atılımlar atar kendini kasabalara" (94), 

doğ ru d a n  dağ la rd a n, masal lar  ü l kesi nden ge lm i ş  "dev şar­

kıcı toplulukları koşturur". B u n l a r  teme l  b i r  sal d ı rg a n l ı ğ ı  e le  

veren an i  görü nüş le r, beklenmed i k  be l i rmelerd i r. Bu sa ld ı r­

g a n  n i yet daha a ç ı k  b iç imde de ke nd in i  gösterebi l i r: Uçar­

ken b i rden  yere y ığ ı lan kuş l a r, "pencerelere atılırlar'; "gecenin 

kumruları" fışk ı r ı rcas ına  hava land ı klar ı  "zümrüt renkli dantel 

koruluklara" (95) at ı l ı r l a r. Göğe doğ ru atı l m a n ı n  yeri  de o lan 

koru l uk la r, kötü b i r  b iç imde i nsa n l a r ı n  üzerine y ığ ı l ı r: "da/lar 

ve yağmur kitaplığın pencerelerine atılır. "  (96) M a nza ra n ı n  öz­

g ü rleşmesi  eski  yava n l ı ğ ı n  yeri ne  oraya bu raya saç ı l m ı ş  ve 

düşman nesne le rden b i r  çoğa l mayı koyar. 

Yön ü, yasas ı  o l mayan bu d ü nyada her  şey y ine d e  tek 
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rastlantıya boyun eğmez. Nesneler i  saçma l ı ktan ku rta ran 

şey, önce l i k le  ken d i ler iy le götü rd ü kler i  düzens izliğ i n  kusur­

suzluğud u r: Uyumsuz ol mayan b i r  evrende başıboş dolaşan 

tek b i r  nesne orada utanca (skandal)  yarat ı r, bozu lman ı n  

mayası n ı  o l uştu rur, ayn ı anda ortaya ç ıkan yüzlerce sapma 

nered eyse yen i  bir  a k ı ntıya kapı l m ı ş  uza m o luşturur. Onca 

aydı n la n ma şi i r i nde karmaşa, b i r  i l ke n i n  ta mam lay ıcı parça­

s ı nı ,  b i r  yasa n ı n  topa rlayıcı gücünü  e l i nd e  b u l u n d u ru r. 

N e  var ki d ü nyan ı n  bu baş ı boş parçala rı kop u k  varl ı k­

lar, yal ıt ı k nesneler  değ i l d i r: Çoğu zaman benzer nesneler i  

ya da d uyg u ları b i r  a raya get i ren a l g ı la nabi l i r  bütünler gö­

rüntüsünü  örter. B u n lar yüzü ol maya n çokl uk la rd ı r, on la r ın  

i ç inde çoğ u l  o lan, bel i rs iz l iğ i  i ç inde b i le, a l g ı l a nab i l i r  bi r 

t ü rdeşl i k  kavram ı n ı  göster i r, b i r  tür  iç kayna k  d uyg usu da­

yatı r. Bu  "karşılaşan ve çekip giden" küçü k an laşmala r, "kasa­

balara kendini atan" at ı lı m la r, ka ran l ı kta k ı r lard a n  geçen bu 

"müzik toplulukları'; bu "görkemli konser parçaları'; bu "halk 

marşlarından kırıntılar" evrensel  tutarsızl ı k  aras ı nda yüzen 

adacı klar o l u şturur. Bun lar gerçek b i rer  küçük evrend i r. Çö­

ken h içb i r  şey bu at ı l ı m lara kar ışmaz, h içb i r  büyü k ses bu 

ufak d ü nya n ı n  uyu m u n u  bozmaz; hep b i r l i kte öne at ı l ı r lar 

ya da a i l ecek, b i rbi r iy le an laşma l ı  b iç imde a k ı ntıya kapı l ı p  

g ider ler. Ve on l a rı va r k ı l an  bu  an laşmad ı r  koşu la r ı n ı  uzata n .  

Önce yarat ıc ı  b i r  toplamdan, b i r  taşmad a n  ve  ver im l i l i kten 

kaynakl ı çok l u k, sonuçta nesneler in bir tür s ü reğen kumaşı­

n ın var l ı ğ ı n ı  göstermeye yarayabi lir. Bu  parçalanmış  d ü nya­

yı b i rleşti r i r, ken d i  i ç inde toplar, türdeş küçü k küt le ler  olarak 

bir  a raya geti r i r. A lg ı lanab i l i r  i lk  topak lan ma, daha sonra ki 

yen i  o luşumları n başlang ıc ı  o lab i lecekti r. 
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B u  i ç  ya p ı  d üzeni ,  a k ı nt ı  yön ü ndeki  devi n i m  iç inde de çok 

a ç ı k  b iç imde ken d i n i  o rtaya koyar: baş ı boş kit le,  sağ l a m  b i r  

b iç imde b i r  orta kl ı k, b i r l iğ i n i n  b i l i nc inde b i r  topl u l u k  o l a ra k  

yükse l i r. Yığ ı n  b i r  orta k laşmaya dönüşür. Kent ler  XVl l  ş i r in­

de  "dev şarkm topluluk/an" dağ lardan i ner, "Mab yürüyüş 

kol/an" vad i l erden i ner. Ayn ı  ş i i rde "ku/e topluluk/arı halkın 

düşüncelerini dillendirirler şarkılarla". Bu büyü k d üzens izl i k  

i ç inde d uya r l ı  topl u l u ğ u n  va r l ığ ın ı  sü rd ü rmes i n i  görmek 

tuhaf kaçsa da  bu  d üzensizl i ğ in  ya l n ızca nesne leri n karş ı l a ş­

mas ın ı ,  yen i  to pl u l u k l a r  yaratmayı a maç lad ığ ın ı  a n ı msamak 

gerek i r. Sayı k la mas ı n ı n  i ç  d üzeneğ i n i  b ize çok  kes in b i r  b i ­

ç imde d i l e  geti ren Akşam Toplan tıları (97 )  ş i i ri nde  R i m baud 

s ı radan  b i r  sa lon u n  e n  uç  k ı s ım la rı ndan,  "birbirine kavuşan 

uyumlu yükselişlerin herhangi bir görünümü"ne baka r. B u  

top la ntı yen i  b i r  ya p ı  o l uştu rur, ona i l i ş k i n  h e r  düş lemen in  

her  devi n i m i, ayn ı yap ıya ka rşı h i ç  öfke lenmeksizi n b i l eşen­

leri değ işt i rmek iç in k u l l a n ı l ı r. Rafl ı bir  a landa ge l i şt i kten son­

ra "ruhta ardı ardına gelen frizlerin kesimleri, havadaki şeritler 

ve topraktaki engebeler" le  sayı k la ma, gerçekten de, ş iddet l i  

b i r  b iç imde daha devi m l i  b i r  n ite l i k  kaza n ı r, a rd ı n d a n  "bütün 

görünüşleri arasında bütün kişilerin varlıklarıyla duygusal top­

lulukların yoğun ve hızlı düşü" doru k nokta s ı n a  u la ş ı r. K i ş i le r, 

va r l ı k la r, görün ü ş ler  baş dönd ü rücü b i r  b iç imde değişebi l i r: 

B i r  a raya ge lmeleri n i n, b i rb i r leri n i n  yeri ne  geçmeler i n i n  ya­

sası y ine de sabit  ka l ı r. Sonuçta a kşam top lant ı s ın ı  "uyumlu 

kendinden geçme" o la ra k  d üzen lemeyi saylaya n şeyler  bu  

değişmezl iğ in  ya n tuta r l ığ ı ,  bu b i r  a raya ge lme i steğ id i r. 

So nuçta d uya rl ı  b i r  ya p ı n ı n  a n l a m ı  i ç inde a raya g i ren,  

R imbaud'nun bütü n l ü k  tutkusundan başka şey değ i l d i r. 

R i m baud,  geçit tören inde o lduğu g i b i "bütün cinayetler''i, 
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"bütün savaşlar''ı , "bütün yıkıcı gürültüler"i (Gizeml i )  gözü mü­

zün önü nden geçi r i rke n  en özdeş çoğ u n l u ğ u n, en yoğu n­

laşmış  toplu l u ğ u n  bağr ında  b i r  eks ik l i k, b i r  dağ ı lma ya da  

o las ı  s ız ı ntı kuşku s u n u  e l i nd e  tutan  bel i rs iz l iğ i  ya  da  rast lan­

t ıy ı  e leyiver ir. Duyar l ı  yap ıda a rt ı k  h içb i r  del i k  yoktur :  Bütün 

nesne ler  ta n ı m lar ına  kavuşur lar, s ı n ıflar ında  çerçeve iç ine 

g i rer ler; a rt ı k  ayrı ksı d u r u m l a r, ba ş ı boş öze l l i k ler  yoktu r, b i ­

ç im ler in ,  türler in  bo l l u ğ u  söz kon usudur. Bu  devi ngen, ne ki 

kavra n a b i l i r  d ü nyada yer değ işt i ren ler  ne nesne lerd i r  ne de 

nesne topl u l u kl a rıd ı r: Somut ad land ı rma la r, özle r, neredey­

se yeri ne l lerd i r  (a legor i lerd i r) .  

B u  ye r değişti rmeler in n ite l iğ i  de değ iş i r. B i rkaç a n l a ma 

çek i leb i l i r, görü n ü şte a n lamdan yoksu n  o la ra k  herha ng i  b i r  

yasaya boyun eğd ik ler i ,  be l i r l i  b i r  düzenden kayna k land ı k­

l a r ı sezi l i r. Bu d üzen görü nmez olsa ya da henüz doğma m ı ş  

o l s a  b i l e  b i r  yer lerde aç ık l and ı k la rı ,  doğru l and ık l a rı duyum­

san ı r. "Bütün efsaneler evrime uğrar'; "masallardaki gibi bir 

incelikteki hayvanlar dolaşır'; " meleği andıran san torlar döner 

dolaşır çığlar arasında" . . . R i m baud 'da s ık  s ı k  görünen evri­

me uğra malar ı n ,  do laş ım la r ı n, görünüşte temels iz bütün 

bu devi n i m ler in  g üzeld uyusa l ,  aktörel ya da doğaötesi b i r  

d üzende yü ksek b i r  dayat ı m a  ka rşı l ı k  verd i k ler inden na­

s ı l  kuşku duyu l maz? Ne o l u rsa o lsu n, çok kes i n  b i r  n iyet l e  

yön lend i r i l i r  g i b i d i rler. Ya l n ız, bu  n iyetler in  k i m e  a it o lduk la­

r ın ı  b i lmeyiz: Kuşkusuz b i l i n meyen b i r  va r l ığa ,  R i m baud 'ya 

özgü bütün kentler i  de ku ra n  bel i rs iz k iş iye a itti r (Kentle r  

XIX) ("Zamanımızın yabancısının tanıması olanaksızdır" di ­

yecekt i r  R i m ba ud) .  Ne ki bu  "ya banc ı "n ı n  -biz ler- kesi n l i k le 

ta n ıyacağ ı  şey, d üzens izl iğ i  o rta yer inde yü ksek b i r  tasa rı­

nın iz id i r. Çü n kü bir evrim b i raz a kı nt ıy la g itmeye benzer; 
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b i r  iz leyic i  gerekti ri r, devi n i m i n  serbest l i ğ in i  önceden var 

o lan  bazı ça l ı m la ra a l ı şt ı r ı r, k ı l avuzlu k  ed i len b i r  sü reye ya­

yar, kend ine  egemen o l u rken, bu egeme n l i kten hoşn utken 

her an ona da egemen o l u r. Ayn ı b iç imde bir dolaşım bir iç  

yön,  b ir  d ış  erek l i l i k  kavra m ı n ı  iş in iç ine soka r. B u  devi n i m le­

r in  değer i ,  tam o la ra k  iç ler inde kend i l iğ i nden l iğ in ,  n iyetse! 

o la n ı n  büyü leyic i  etki ler i n i  b i r leşt i rmesi d i r. Kesi n  bir düzen i  

d i l e  geti rmeksiz in b i r  o la s ı l ı ğ ı n ı  ya  da gereksin i m i n i  esi n ler­

le r. Hatta bel l i  bel i rs iz b iç imde b i r  ge l i ş i  b i l d i ri r ler, ne ki bu  

ge l i ş i  u laş ı l maz b i r  uzak l ığa iterler. Rast l antıyı  neyi n yararı­

na  s i l d i kleri n i  be l i rtmeden s i l er ler, ayn ı zamanda can l ı  itkiyi 

s ü rd ü rü rle r. Özg ü rl ü ğ ü  evc i l l eşti r i r ler. 

Bu ya rı  özg ür lüğ ü n  gözde çizi mi ,  eğr i  ç izg i d i r. Bu ç izg i ,  

Baude la i re'de o lduğu  g i b i ,  h i ç  de d ü ş  ü r ü n ü  can l ı  yayı l ma­

larla bütü n leşmeye hazı r, yu muşa k  ve da lga l ı  değ i l , tam 

ters ine  dosdoğru o la n ı n  gerekl i l i ğ i  ve ak ı ntıya kap ı lman ın  

ç ı l g ı n l ı ğ ı  a ras ında d u ra n  gerg i n, kaça k, ived i ,  kara rsız çizg i­

d i r. Böylece Gizemli ş i i r i nde "bütün yıkıcı gürültüler eğrilerini 

eğirirler'; Mar ina ş i i r i nde  "çelik ve bakır zincirler . . .  döne döne 

Doğu'ya, ormanın ortadireklerine, köşesine ışık burgaç/arının 

çarptığı iskelenin ahşap ayaklarına çekip gider. "  B u rada eğr i  

düz b i r  ç izg i n i n  son er inç yeri ne yönel i r  -"ormanın orta­

direklert- :  I ş ı k  köşen i n  sertl i ğ i  çevres inde  burgaçlan ı r, "is­

kelenin ahşap ayakları''. D u rağan  o lan  son aşamada eğ ri l i k  

üzer ine baskın ç ı ka r  v e  d üz çizg i n i n  bu utku s u  bak ış  aç ı s ına 

koord i natl a r  vermeye, dolayıs ıy la o n u  b i r  ma nza raya, nere­

deyse bir gösteriye dönüştürmeye yeter. Topra ğ ı  da ha ye n i  

sürü l m ü ş  b i r  a l an  b i r  resme, Mar ina'ya dönüşür. 

Da ha içsel  b i r  b iç imde, tam ta m ı n a  d üş ler in  mant ığ ına  
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göre ge l i şen  başka Aydınlanmalar, ters ine, eğr i  ç izgi dü nya­

s ıy la  d o l u d u r. Orada imge lem g ücü, her tü r l ü  düz çizg iden 

uza k, kend i n i  ak ınt ıya b ı rak ı r, g id i ş  ge l i ş l i  o l an  g i bi köşel i  

o l a n  da yads ı n ı r, R i m ba u d 'ya özg ü manza ra n ı n  iç ler inde b i r  

i ske let b u l maya ça l ı şacağ ı  somut bütü n düz lü k ler  -yo l l a r, i s­

kele ler, d i rek ler, ka na l l a r  ya da  r ıht ı m la r- u n ut u l u r. Aydın/an­

ma/ar yap ıt ı n ı n  en az usa yatk ın ,  daha  çok ken d i n i  düşe ka p­

t ı rm ış  ş i i r ler inden bi ri o lan  Kaba Gece Karanlığı bu terked i ş in  

en g üze l örneğ i n i  o luşturu r: Orada düşse l l i ğ i n  değ i ş i k  devi­

n i m ler i  eğri l i ğ i n  devi m i n i n  saçma mantığ ına  göre b irb i r i n i  

doğ u ru r. Önce g ü n d e l i k  d üz lemlerdeki  kopuş y a  d a  s i l i n me 

( iç  d uva r larda aç ı l an  çat l a k, yok o lmuş  oca kla r ı n  s ı n ı r l a r ı ,  

kapa l ı  pencereler) görü l ü r; bu a l ı ş ı l agelen görü n üş ler in ba­

zı l a rı daha önceden şaş ı rt ıc ı ,  y ık ıc ı  b ir  dönüşten kaynak la n ı ­

yord u (kemi r i lm i ş  çatı l a r ı n  ya n yatmas ı ) .  Ard ı ndan  R imba ud, 

modern d ü nyan ı n k i  de o lan  düz çizg i l i  Ö k l id  d ü nyas ın ı  ter­

keder, coğrafi ve zamansa l  b i r  değ i ş im sayesinde, eğ ri ç iz­

g i l erden b i r  senfoni  g i b i  ü ret i lm i ş  1 8 . yüzyı l a rac ına  b i ner :  

"Dışbükey aynalarla, değirmi tah taları, şişkin oturaklarıyla 

çağını yeterince yansıtan bu araba" Manza ra n ı n  geri ka lan 

k ı smından kopuk, "uza k" bu a raç önceden ya p ı l m ı ş  yol l a r­

dan  g itmek istemez; döner, yo ldan ç ıkar, s ı k  b i r  ç imen l iğe, 

e l bette her  şeyi n o lab i leceğ i bu büyü l ü  h a l ıya d a l a r: "araba 

çimenliğin silik anaya/una döner" Bu dönüş, bu s i l i nme d üş­

sel bir ma nza ra n ı n  orta l ı ğ ı  ka p lamas ı  a n l a m ı ndad ı r; görü­

nüşte yers iz, ne ki doğ u rga n l ı k  ve c inse l l i k  d ü şüyle bağı nt ı l ı  

eşya lar  camlar ın  ekra n ı nda  dönenmeye koyu l u r: "Sağdaki 

aynanın üst kısmındaki kusurda ay gibi solgun biçimler, yap­

raklar, göğüsler dönenir" Bu dönenme yü kse len b i r  doru ğ u n  

a l ı ş ı lagelen bel i rt i l er iy le bağdaş ı r: Ren kler  yoğ u n laş ı r, ko­

yu laş ı r  ("çok koyu bir mavi ve yeşil doldurur görüntüyü"), çok 
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biç i m l i  b i r  ş iddeti n orta l ı ğ ı  ka p lamas ı n ı n  (fı rtı na l a r, Sodo­

me' l a r, Solymes' ler, yı rtıc ı  hayva n l a r, ord u l a r) h a berc i ler id i r. 

Sonu nda,  b i r  özlem devi n i m i nden (kayna klar ına  dönme, 

otlu ,  ya pra k l ı  s ı k l ığa  göm ü lme, "ipek kaynağında gözlerine 

dek dalma" özleminden sonra esri k l iğ in ,  baş dönmes i n i n  ya­

ratt ığ ı  sendeleme ge l i r. Kuşkusuz içk i  a leminden ka lan ,  bel­

ki bayatlaya n bi r tufa n ı n  iz leri olan "şıpırdayan sular, devrilen 

içecekler" aras ından  R imbaud "köpek havlamaları üzerinde 

yuvarlanmaya" gider. 

Çok s ı k  görü len fe la ket: R imbaud Kaygı ş i i r i n i n  son unda 

da "bıktırıcı hava ve denizle yaralar üzerinde" (98) yuvar la n ı­

yord u :  Bu  yuva rl a n madan  önce h içb i r  fı rt ı n a  yo ktu,  ne  va r 

ki da lga l ı  ya da ş ı p ı rdaya n  su l a r  imges iy le bağ ı nt ı l ıyd ı .  Son 

ş i i r l erde, yine daha ç ı l g ınca "ısırık içinde dönmek"ten,  "öfke­

li ateşin dönenme/erini" (99) ka r ışt ı rma kta n söz ed iyord u .  

Öze l l i k le Sözü n S imyas ı 'nda değ i rmi  devi n im ,  b i r  d uya rs ız­

l ığ ı n  yü kse l mesiy le ya k ından bağı ntı l ı d ı r. R imbaud,  Sözün 

S i myas ı 'n ı n  kara l ama la r ında ,  "hiçbir şey duyumsamıyordum. 

Sayıklamalar çok fazla fırtınalıydı:' d iye yazaca kt ı r. Y ine bu 

yapıtta ç ı lg ı n l ı k, üstü kapa l ı  bir b iç imde a l g ı l a na bi len  s ı n ı r­

l a r ın  kopuşu ,  gö lgen i n  orta l ığ ı  ka p lamas ı ,  va rl ı ğ ı n  dönen­

meye ken d i n i  kaptı rmas ı  o la ra k  ta n ı m lan ı r. R imba ud, "güç­

süzlüğüm beni dünyanı bir ucuna, gölge ve fırtınalar vatanı  

Kimmerya'ya sürüklüyordu. " d iye yaza r: Bu ,  eğr i  çizg i n i n  so­

nuca u laşma la r ından  b i r id i r. 

Ge lgör  ki eğr i  ç izg i l i  d ü nya en yü kse k b i lge l iğe, en de­

neti ml i  ince l iğe de u la şab i l i r. Ne R imbaud 'n u n  ya ratı s ından 

daha karmaş ık  o lan ı  ne de kendi  kend i n i  bu lgu lad ığ ı  daha 

kapa l ı  a lg ı l anab i l i r  şema lar  va rd ı r. Dönen me, böylece h içb i r  
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sayık lama yaratmayab i l i r; çekici l i k  ya rat ıc ı ,  uyum telk in edi­

c i  o lab i l i r. Onun iç in bunun kendine bir  çek im ya da devr im 

merkezi seçmesi, eğri çizg i n i n  kendine b i r  eksen yaratması  

yeter l id i r; buradan baş laya rak çizg is i  a n lam ya da  en azından 

önceden sezi lebi l i r l i k  kaza n ı r. Eğri l i k  ak ı ld ı ş ı l ı ktan ku rtu l u r. 

O n u n  iç in  Çocukluk ş i i r inde "denizin yüksek taraçalarında 

dönenen" kad ın l a r  biz i  dönen meler i n i  g üze lduyusa l (este­

t i k) b iç imde ayar l anmış  b i r  gösteri ,  b i r  kut lama tören i  ya da 

dans  o la rak  görmeye zor la rla r. Gizemli ş i i r i ndeki  "yol kena­

rının yamacında . . .  çelik ve zümrüt çimenleri arasında keten 

giysilerini döndüren melekler" daha çok bezemel i d i r  (dekora­

tift i r) ;  ayn ı  za manda daha iyi  örnekt i r  ç ü n kü R i m ba ud'n u n  

d üş leminde eğr i  çizg i n i n  s ıç ramas ı n ı , yön değişt i rmeye 

aç ı l ı m ı n ı  hep b i r leşt i re n  der in  bağı  doğrud a n  d i le  get i r i r ler. 

Gerçekten de bu melek ler  fı şk ı ra n  b i r  ç imen in  s ivr i  ucunda 

dans  eder ler, "alev çimenlikler meme ucunun tepesine dek sıç­

rarlar" Dönenen g iys i l e ri n i n  ince l iğ i  ya rat ıc ı  b i r  fı şk ı rma n ı n  

e n  ucunda,  b i r  coşku n u n  en  uç noktas ında  yer a l ı r; burada  

g izem l i , başka yerde yaşamsa ld ı r. 

O zam a n  eğr i  ç izg i n i n  aç ı k seç ik l iğ i  görüş aç ıs ı n ı n  doruk 

noktas ında ,  "resmin üst kısmındaki şeritte" kend i n i  göster i r: 

İ l k  be l i rmen in  henüz yitmed iğ i ,  yen iden eğr i l med iğ i  a lg ı la ­

nab i l i r  doruk noktas ında "deniz mühre/erinin, insan gecelerinin 

dönenen ve sıçrayan uğultusunda" ş imd iye değ in  a rd ı  a rd ı na 

gelen ik i  devimin ,  fışk ı rma n ı n  ve ak ıntıyla sürüklen men in ,  

karş ı laşt ık la rı, iç i çe  g i rd ik leri görülebi l i r. Bu  karş ı laşma uğu l ­

dayan da lgaya neredeyse b i r  b iç im vermeye, yan i  duyg u lan­

d ı rıc ı  b i r  yoğun luk  vermeye, nesneler a ras ında  uza ma ben­

zeyen yen i  b i r  boyut ya ratmaya yeter. Ayn ı  biçimde Ulukentli 
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(XXVl l l )  ş i i r inde önce "billur bulvarlar"ı n yükselmesi  ve kesiş­

meler i ,  a rd ı ndan d ikey bir  yüksel iş, d üz lemler in s ı ra s ı ra d izi l­

meleri ,  son uçta da göğün  doru k noktas ına  u laşması, eğ i lmesi 

ve orta l ığa  saçı l an  bir yığ ı n  eşyayla çökmesi görü l ü r. 

"Kaldırım çölünden yükselir dikine üst üste korkunç şeritli sis 

örtüleriyle göğe doğru bozguna uğramış sert başlıklar, tekerlek­

ler, kayıklar, sağrı/ar . . .  yeniden eğilir gök, geriler, iner yaslı Ulu­

deniz'in yaratabileceği en kara dumanla biçimlenip" ( 1 00) 

Gökten bu yen iden i n iş yas ve yı k ı m  orta m ı n a  bağ l ı  g i b i  

görünebi l i r : Ne  va r k i  bu  gök va r o l m u ştu r, nesneler  a ras ın­

da  k ısa b i r  a n  eğ ri l i ğ i n  tuta r l ı  ku maş ın ı ,  bu  tuta rl ı l ı ğ ı n  a n l a m ı  

sonuçta b i r  tuta rs ızl ı ğ ı n  y a  da başa r ı s ız l ı ğ ı n  gözlenmesiyle 

b i r  tutu lmas ı  gerekse bi le, yaym ışt ı r. Yay ı l ma, ger i leme, k ıv­

r ı l ma,  d üşme g i b i  bu  b i rb i ri a rd ına  ge len çeş it l i  sapma la r  

R imbaud evren ine  b i r  sürek l i l i k  ve  b i r  öykü sağ lamak, onu  

b i r  tür  zama n-uza m i ç ine  otu rmak iç in  yeter l i  o lmuştur. 

Bu,  paha b iç i l mez b i r  bu l uştur  ç ü n kü R i m ba u d 'n u n  uz­

laş ımsa l  tü rde b i r  uyum gerçekleşt i rmek i ç in  onca g ü ç l ü k  

çekmesi  büt ü n  s ı radan orta m l a rı yads ıd ığ ı  i ç ind i r. O n u n  

be l i r iveren y a  da a k ı p  g i d e n  evren i  b i r  görü n ü m ü n  a n lam­

l ı  ç izg i ler i  iç inde sab it leş i p  kal mayı h i ç  ben imsemez, bu da 

bize doğa l  görü n ü r  çü nkü R imbaud bu a n l a m ı  değişt i rmek 

i ster, yok etmeyi önerd i ğ i  bu  görü n ü m d ü r. Esk iden t i ks in­

mesi ,  geçmiş i  ve sabrı yads ı mas ı ,  b i r  d i key geri l i m  ve ortaya 

ç ı ka n  b i r  gerçek l i k  sap la nt ıs ı  onu kaçış, yatay l ı k, aynı  yön e  

yöne lme görüşüne sar ı lmayı enge l ler. Onda h i ç b i r  oyuk, 

h içb i r  uza k l ı k  yoktu r; R i m ba u d  her tür lü  a l g ı l a n a b i l i r  der in­

l ik  b içi m le r in i  yads ı r, Ba ude la i re' le onun a ras ındak i  gerçek 

ayr ım burada d ı r. Görd ü kleri deri n l i ks iz bir yüzey üzer ine ya-
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yı l ı r; çok ince, b u n u n l a  b i r l i kte h iç  de l i nemez b i r  ta baka d ı r  

ç ü n kü a rd ı nda ne deri n l i k  ne  u ç u r u m  ne h i ç l i k  ne ta n rı n e  

de sonsuzl uk  va rd ı r; ne  kutsa l l ığa  y e r  ver i r  ne  muştuya n e  

de "sa n ı "ya -ya n i  sözü n Baude la i re'ce a n l a m ıyla Güze l l i k'e­

( 1 0 1  ) .  R i m baud 'da kend i  uçuru m u n a  da lan ,  baş dönmesiy le, 

ayn ı za manda Güze l ' le  iyi l eşen,  d ü nya n ı n  sade gerçek l iğ ine  

inanan bi r Baude la i re görmeye ça l ı şa l ı m  o za m a n .  

Bu i nanc ın  b i rden b i r  bozg u n  y a  d a  en azı ndan  insan la r ın  

nesne le r  üzeri ne hak la rı nda b i r  ger i leme a n l a m ına  ge ld i ğ i n i  

görmek gerekmekted i r. Ba ude la i re'i n sayd a m l ığa ,  ya nk ıya, 

deri n l iğe dönüşen uçuru m u nda büt ü n  b i r  i nsan evren i  so­

n u çta ye n iden düzen len i r. Ne ki burada  h içb i r  d üzen lenme, 

dolay ıs ıy la  i nsana,  bak ı ş ın  ya sas ına  h içb i r  boyun eğme yok­

t u r. Ma nza ra,  R i m ba ud 'y la  b i r  iz len i m  b i r i m i  o l m ayı b ı ra k ı r; 

bu da ke nd i s in i  roma ntizmden b i lgece, ta nrı iz leyi c i n in  

ru h u  o la rak  değ i l , gözle ve  düşüngüyle dona n ı m l ı  o l a rak  

kurtu l mayı  sağ la r. R i m baud ayn ı za ma nda ta n rı n ı n  gözü n ü  

uza k tuta r, ya n i  teme le  insa n la r ı n  gözü n ü  koya r. Dü nyayı 

ya rı açık bi r sözl ü k, çözü lecek ad land ı rma la r la  bir kita p g i b i  

görmeyi  b ı ra k ı r. Onu b i r  gene lgörü (panora ma) ,  çerçevelen­

m i ş  b i r  res i m  o la ra k  da e le  a l maz. Böyl ece ma nza ras ı  tam 

o la ra k  b i r  ma nza ra değ i l , karş ı  ma nza ra d ı r, t ü m üyle ta n ı ks ız 

b i r  görüntüdür, nesne ler in  özg ü rce bir a raya top lanmas ı ­

d ı r; bunda n böyle her b i r i ayr ı  ayr ı  kend i  serüve n i n i  yaşa ma 

hakk ına  sa h i pt i r; h i çb i r  i nce tabaka düş ü nsel ,  d uyg usa l  ya 

da sözd izi mse l  o l a ra k  bizi  ay ı rmaz a rt ık .  R imbaud 'n u n  de­

has ı  b iz i  her  tür lü yoru mdan, kan ıtta n ku rta r ı r. İ l k  kez o la rak  

nesne ler  ç ıp l ak l ı k l a r ı n ın  a ç ı k  seçi k l iğ iy le, sessiz l i k le r i n i n  pa­

r ı l t ıs ıy la bize kend i l e r i n i  suna r la r: Sözcüğ ü n  bütü n a n l a m la­

r ıy la ,  t ü m üyle suç tanttlan o l m uş la rd ı r. 
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Bu  d ü nyada b i r  uyu m u n  doğmas ı  gerekiyorsa, on la ra 

va r l ı k l a r ı n ı  d ı şar ıdan dayatacak b ir  ruh d u ru m u nd a n  değ i l ,  

ya l n ızca nesneler i n kend i ler inden i ler i  ge lme l id i r. Ç ü n kü 

R i m ba u d  d i kizc i  değ i l , kah i n  (ge leceğ i gören)  o lmak  i s­

temekted i r; h içb i r  ö lçüsüzl ü k, h içb i r  çekingen l i k  yen iden 

ya ratı l a n  b i r  d ü nya n ı n  taze l iğ i ne, fışk ı rmaya, nesneler im 

devim i n e  gö lge d ü ş ü rmez onda.  Tersin e  nesne ler in  yan ın­

d a  yer  a l ı r, on l a rda  kend i n i  tasa r lar, on la rdak i  özg ü r l ü kl e  

bütü n leşmeye çaba la r. B u ,  t a m  o la ra k  a y n ı  özg ü r l ü ğ ü n  i ç  

b iç i m i n i  ( 1 02) , bütü n ş i i ri n i n  ku l l and ığ ı  bu  devi m i n  etk in  da­

ya n ışmas ı n ı  es i n lemekt i r. O za man R i m ba ud 'n u n  imge lem 

g ücü an l ık  d üzen sizl i k  i ç inde b i r  m i mar l ığ ın  uyu m u n u, b i r  

sözd izi m i n i n  ya p ı s ı n ı  ku rmakta ba şar ıs ız  ka ld ığ ı nda,  somut 

b i r  d üze n i n  çizg i le ri n i  uzam a  kaydetmeyi başaramad ığ ında  

nesne leri n  iç ine  yer leş i r, on l a r la  bütü n leş i r. R i m baud 'n u n  

a n l ad ığ ı  ve uyg u lad ığ ı  a n lamda nesnel şiir budur. Üç ü n­

cü  şah ı s l ı  bu  ş i i r i n  s log a n ı  da şudur: "Ben b i r  başkas ıd ı r:· O 

o l m u ş  Be n'i n, kend i n i  tüm üyle nesnen in  ya n ına  koyan b i r  

b i l i nc in  ş i i r id i r. Onun  iç in  yazı n, kuşkusuz i l k  kez, tümüyle 

nesneler le  dost l u k  ş i i r ler i  yazmayı, be l leksiz b i r  i nsa n ı n  bel­

leğinde i nsans ız b i r  cennet yaratmayı başarmışt ı r  deneb i l i r. 

E l bette bu doğru değ i l d i r. Çünkü her cennet öncel i k l e  ve 

kes i n l i k le  i nsan iç in ,  i nsan  ta rafından  yaratı l m ı şt ı r: R i m baud 

ya l n ızca orada kend i n i  u nutmaya, onun  bask ı n  g ücü ne, i şe 

kar ışma hakk ına  boyun eğ meye, çevres i ndeki  bütün nesne­

lerden d a ha önemsiz ka l maya razı o l u r. D ü nya n ı n  yen i l i ğ i n i  

seçerken o n u n  özerkl i ğ i n i , tu hafl ığ ın ı , her  tür lü  i n s a n  ö lçü­

tüne i n d i rgenemezl i ğ i n i  de onayl a r. 

En azından  ken d i  mant ığ ı na,  i l k  tasa r ı s ına  i çten bağ l ı  ka l -
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sayd ı ben i msemek durumu nda ka l ı rd ı be l ki .  N e  ki bu zor b i r  

bağ l ı l ı k, kend is inden neredeyse olan a ks ız  b i r  a lça kgön ü l l ü ­

l ü k  i steyen b i r  seçi md i .  Da ha çok doğ u b i l ge l i ğ iy le  yoğru lan  

R i m ba u d, bu a l ça kgönü l l ü ğ ü  göstereb i l i rd i  be lk i :  kend is i  de  

b i rka ç  kez nesne ler  ka rş ı s ında Ben' i n s i l i n mes inden başka 

şey ola mayan b i r  şaşk ı n l ı ğ ı n  t inse l  değer i n i  tesl im  etm işti r. 

N e  var ki çok batı l ı  ka l ı r, ne yaparsa ya ps ı n ustan ve i stenç­

te n e l  etek çekemez, kend i s i n i  tüm üyle ayraç i ç ine  sokamaz. 

"Düşüngü erktir, Batı olmamı ister. Onu istediğim gibi sonuca 

bağlamak için susturmanı gerekecekti. " d iyecekti r. Sustu ru­

lamayaca ğ ı n a  göre R i m baud son uca bağ l ayamaz. Ayrıca 

kend i s ine  yaşam kura l ı  o l a ra k  kura l s ız l ı ğ ı , d i s i p l i n  o lara k  

a n a rş iy i ,  eğ it im o la ra k  b i lg i s izl i ğ i  d ibe vurma teh l i kesi  o lma­

d a n  seçmeyi sağ layan bu kesi n l i kten, bu  erkten, kend i s i n i  

denet i m  a lt ında tutma g ücü nden nas ı l  caya b i l i rd i  k i ?  Ç ü n ­

kü ç ı l g ı n l ı k  i stiyorsa bu  us la  o lacakt ı r; ra stlantıya bağ lan ı rsa 

çok emin  bir tasa r ı n ı n  erdemiy le o laca kt ı r; deneti msiz o l an  

b i l e  onun  iç in  b i r  d izged i r. B u  dayat ı m ı,  a s ı l  egemen l i k  ve 

denet im i steğ i n i  ku rba n etmek R imbaud i ç i n  ke nd in i  ku r­

ba n etmek, kend i  ken d i n i  yads ımak  o laca kt ı .  Böyle b i r  kur­

ba n o lmayı  kend inden  i stemeyecek, sonuca bağ la mayacak, 

kend i n i  tümüyle nesne l  ş i i re vermeyecekt i r. O za man tü­

m üyle doğ a l  devi m i n  i çten a n laş ı lmas ına  yön e l i k  i l k  kend i l i­

ğ i nden l iğe  bu doğayı  d ışar ıda n e le geçi rm eye, ona egemen 

o l maya, yen iden ya ratmaya, a n laş ı l ı r, i nsanca yaşa n ı r  k ı l ma­

ya ça l ı şan i k inc i  b i r  kend i l i ğ i n d e n l i k  ek len i r. Ka h i n i n  üstüne 

b i r  m ü hend is  ve sah neye koyucu b iner: Doğan ı n  d üzen leyi­

c is i ,  b i r  ma nza ra sanatç ı s ı .  

İ ç inde dolaş ı l a b i lecek h içb i r  manzara yoktur; nesneler i  

i n sa nca k ı l m a k, o n l a rı görmeye g itmekten, iç ler inden i leti ­

ş im yol l a rı n ı  geçirmekten i ba retti r. Yol, en devingen düş ler  
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a ras ında  doğru luğun  çizg i s in i  gerer; ak ıntıya kap ı l a rak  g id iş­

ler i n ortas ına  kı p ı rt ıs ız bir yönel i m i n  çizg i s in i  yerleşt i r i r. Görüş 

a l a n ı n ı  i ki ayrı yere bölerek s ı n ı r  görevi görür, aynı  zamanda 

da  ona neredeyse fiz iksel  b i r  an lam ver i r  çünkü hep b i r  i l er­

lemeyi, b i r  bu luş  ve aç ığa kavuştu rma devi n i m i n i  i ş in  iç ine 

sokar. B i l i nd iğ i  üzere, R imbaud dünyayı hep yol la ,  yaya yürü­

meyle  e lde etmeye ça l ı ş ı r. Yol u n  bu davet edic i  ve d üzen leyici  

değeri  onda öze l l ik le tekerlek izlerinde, devin im in  iç ine ka­

pand ığ ı  ve kayd ığ ı  bu doğa l küçük rayl a r  i mgesinde doğru­

l u k  kaza n ı r. Sab itleşti r i lm i ş  ve iki kutba ayrı lm ı ş  yol a rtı k b i r  

sahne g ib id i r, orada masa l la ra özgü (teker lek iz ler i )  yürüyüş 

kot l a rı devi n i r: Bu  masa l l a ra özgü şey başka yerde katıksız bir  

d üşçü l ü kten kaynağ ı n ı  a l ab i l i r  -b i r  ç imende ya da  koru l u kta 

o lab i l i r-, burada ise tam b i r  tiyatro oyu n u n u n  devamı g i bi dü­

zenlen i r. Yol sayes i nde sayık lama gösteriye dönüşür. 

İ l k  baştaki  görünt ü n ü n  tas lağ ı  üzer ine  kayded i l m i ş  g i b i  

yol l a  a kra ba başka coğrafi k  u nsur la r  da  a raya g i rer :  Örneğin 

rıhtım, "-gene l l i k l e  mermerden yap ı l m ı şt ı r- suyu ve to pra ğ ı  

katı b i r  b iç imde b i rb i r inden ayı ra rak k ıy ıy ı  d üzelt i r; r ı ht ım ı  

koruya n, b i r  tü r r ı ht ı m ı n  ru htı m ı  korkuluk ("eski  korku l uk la­

r ıy la Avrupa . . .  ");  iskele, d i key ve devi m l i  r ıht ım,  s u  üst ü n de­

k i  yol ,  den iz in  açı ğ ı n a  daya n m ış merd iven ;  son uçta den ız 

k ıyı s ı nd a  yü ksekçe yere kuru l muş, dans  (Çoc u k l u k  1 ) ,  d u a  

(Çocuk luk  i l ) ,  uzamsa l  ka rş ı l a şma la r  i ç i n  büyü l ü  b iç imde se­

ç i l m i ş  a l a n  o lan  teras. Bütün bu d üze lt ic i  unsur l a r  i n sa n l a rı n  

yap ıs ı n ı  kurd u kla r ı  b ö l ü m e  a itt i r, b u n l a r  iz leyici n i n  özg ü rlü ­

ğe egemen o lmak  iç in  gösteriye dayatt ığ ı  i nşaat ya  da  yo l 

yap ı m  i ş le r id i r. Sağ l a m l ı k, ağ ı rl ı k, d üz lük, düz çizg ise l l i k, i l k  

fışk ı rmaya karş ı  savaşm a k  i steyen b i r  a k l ı n  öze l l i k leri d i r. 

Köprü ler  ve Yo l la r  bö l ü m ü nde köprü ler i  d e  u nutmaya­

l ı m .  Ayı ra ra k  d üzen e  sokan yol la r ı n  ya d a  r ı ht ı m lar ın  ters i n e, 
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b u n la r ı n  b i r leşt i r ic i  b i r  i ş lev ler i  va rd ı r; görevler i  görüntü n ü n  

d a ğ ı n ı k  pa rça la r ın ı  b i rb i r ine  bağ l a m a kt ı r. O n l a rsız h i çb i r  

kent o la maz. B i r  d i keyl i k  sayı k lamas ı n ı n  i ş led i ğ i  b u  tu haf 

ya p ı sa l  bütü n l ü k  iç inde yaya köprü leri ,  asma ka n a l l a r, ta b­

l a l a r  uçurumla r  üstündek i  merd iven le r  kat kat d uyg usa l b i r  

s ü rek l i l i ğ i n  tek unsur l a r ıd ı r. Dol a m baç lar ı  g id ip  ge lmeye, 

gerçek keşfe iz in  veri r; ne o l u rsa o l s u n  çok insanca b i r  a ğ ı n  

yatayl ı ğ ı n ı  uçuru m u n  ortas ına gerer. Ve bu  insa n l ı k  on la r ın  

i nce l i ğ inde, uzu n l uğ unda,  k ı r ı lg a n l ı ğ ı nda,  sü rek l i  teh l i ke a l ­

t ında o luş la r ında  d i l e  ge l i r; Köprüler başl ı k l ı  ş i i rde  bu özel ­

l ik  çok g üze l b i r  b iç imde görü n ü r: "öyle uzun ve uçarı" k i  bu  

köprü ler  çöktü  çökecek g i b i d u ra n  kıyı l a r  b i le  "alçalır, azalır''. 

"Tuhaf yazgıları': suyun aynas ı nda b i rkaç kez yans ıyan köşe­

deki kar ış ı k l ı k la rı ,  geometr ik  bir doku n u n  ya rı  güven l i l i ğ i n i  

da lga land ı ra ra k  b i r  ma nzara n ı n  ortas ı nda a s ı l ı  d u ru r. Ya l n ız­

ca g ö rece sağ l a m l ı k  yaşama katl a n ı r  ve iz in  ver i r :  "Bu köprü­

lerden bazıları yine yıkıntıyla yüklüdür. Başkalarını direkler, yol 

işaretleri, dayanıksız korkuluklar tutar . . . " S ığ ınak la r, bağ l a r, 

daya n ışma çek i rdekler i ,  m i m a r l ı ğ ı n  me rkezi köprü ler "küçük 

anlaşmalar''a benzer ler  ve ayn ı ş i i rde i ler led i ğ i m izde "kesi­

şirler ve çekip giderler". B u n l a r  sa bit leşm iş  uyu m l a r, geçiş  yer­

ler id i r :  İ nsan  manza ras ı n ı n  tek gök kuşak la r ıd ı r. 

B ütü n bu ya p ı  kurma ça ba l a rı ,  fı şk ı rm a n ı n  ya da suyu n 

a k ış ına  g itmeyi ta m o la ra k  sabit leşt i rmeyi  ne başa rab i ­

l i r  ne de b i r  manza ra ya rata b i l i r. Köprü ler  ş i i r i n i n  sonunda 

her  şey çöker, d a ğ ı l ı r; gökten d üşen tek  ı ş ı k  "bu  komed iye 

son vermeye" yeter. Bu komedi ,  ya n i  usd ış ı l ı ğ ı n  kem i rd iğ i  

bu  gerçek l i k, madd i  daya naktan ve  teme l i nde  c idd iyetten 

yoksun b u  m i ma rid i r. Bu ,  R i m baud 'n u n  ma nzaras ına  göl­

ge  düşüren şeyd i r; bu  m a nza ra n ı n  kend i n i  insan m imaris i  

o l a rak  yen iden topar lamas ı  ve gerçek b i r  manzara o la ra k  
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yap ı l an mas ı  i ç in  b i r  va r l ı k, y ı k ı lmaz b i r  d ı şsa l l ı k  d uygusu  

o lmayacak m ı d ı r? Çünkü bütü n bu görüntü ler in  çoğ u bize 

karş ı  d i renmekted i r; b i r  kendiliğinden/iğin katı l ığ ına,  donuk­

l u ğ u na sah i p  değ i l lerd i r. R imbaud da on la ra karş ı  çel i şk i l i  b i r  

b iç imde d ü ş  ürünü ve göster i  o la ra k  davra n ı r. Kend inden 

kaynak land ık l a rı n ı n  a lt ı n ı  çizer ve kend i s i  o lmazsa on la r ın 

var o la mayaca k la r ın ı ;  ya l n ızca kend i  d ış ında  b i r  yüzeye ya 

da kağ ıt üzer ine ya ns ıt ı l m a k, göster i  nesne lerine dön üştü­

rü l mek iç in va r o ld uk l a r ı n ı  d ü ş ü n ü r. Hem d üş ler  ve res i m le r  

hem de ayd ı n la n m a l a r  v e  bezeme sanat la r ı  ayn ı zamanda 

b i r  sayı k lama ve  sanat  i stenc i  n ite l iğ inded i r. Öznel l i k l e  nes­

n e l l i k  a ras ında ki ,  ne b i r inden n e  ötek inden kaynak lanan  

karma va rl ı k l a r ın  s ı k  s ı k  ka rma b i r  uzayda yer  a l m ay ı  seçme­

ler i  doğa l d ı r; o rada özne l l iğ i n  görüntüsü ya l n ızca kend i n i n  

d ış ında  yans ıya ra k va r o l u r  v e  nesnel l i k  ya l n ızca b i r  görün­

tüd ü r, b i r  komed i a l a n ı d ı r: Hatta t iyatro a t anad ı r. 

B i l i nd i ğ i  üzere R imbaud t iyatroyu, ken d i  kend ine  biçt iğ i  

(Yaşa m l a r) ya da kend is ine  veri len ro l l er i  (Göster iş )  oynama­

y ı  çok sever. Onda öze l l i k l e  karş ı l ı k  beklemezl iğ in i ,  katı ks ız 

uzla ş ı m  n itel i ğ i n i  sever. O n u n  iç in  her t iyatro peri masa l la­

r ındak i  g i bid i r. Orada h içbir  gerçek l iğ in  önü nde sürü k len­

me teh l i kes i  yoktu r çünkü t iyatro b i rden her  tür lü gerçek l i ­

ğ i n  d ış ına  yerleş i r; en azı ndan nesneleri  kab u l  etmesi on la r ı  

kend i  kura l l a r ı na boyu n eğd i rmek i ç ind i r. Yol l a rda, köprü­

lerde ya da r ı ht ım la rda,  temel d üzens izl i k  üzer ine yerleşti­

ri l m i ş  her  tür lü  sahte d üz ç izg i l i k lerde d u ru m  böyle değ i l d i :  

H e r  zaman kend i ler i nk inden ç o k  daha  g ü ç l ü  b i r  gerçek l iğ in  

bu laşmas ıyla her  an  y ık ı l ma,  karmaşa iç ine  düşme teh l i kes i  

iç indeyd i le r. Köprü y ıkı l ı r  ya da yü kse len tufa n  suyu n u n  a l ­

t ında ka l ı r, yol döner, kenardaki  çukurun yu m u şa k  yamac ın  

bask ın ı n a  uğra r, gö lge, koru l u k  ya  da ot la  kap la n ı r. Tam b i r  
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er inç  i ç inde, her tür lü  va rl ı ksa l  bu laşmadan uza kta, görüntü 

i k iye böl ü n ü r, yen iden b i r leş i r, d üzene g i rer. Ard ı a rd ına ge­

len ve önemsiz izlen im lerden gerçek b i r  o lgu orada -karş ı  

ç ıkma hakkına sah i p  o lmaks ızı n- yen i  ve b i rl eşti r ic i  b i r  an­

lam kaza n ı r. 

Devinimsiz, dükkansız, dilsiz 

Bulvar, her dramın, her komedinin 

Sonsuz sahnelerin yeri 

Tanıyorum seni, seviyorum seni sessizce. 

B u  sahnelere ne deri n l i ğ i  ne de onun  b i r  görü ntü s ü n ü  

sokma k söz konusud u r: R i m baud b u n u  kes in l i k le  e l i n i n  

tersiyle iter. N e  k i  deri n l i ğ i n  t iyatroda g ib i  e ş  etk i le r i va rd ı r, 

sa hte b i r  uza k l ı ğ ı  e le  geç i rme g i r i ş i m i n i  i ş i n  i ç ine  sokmadan 

g österin i n  t iyatro oyu n u na dönüşmes i n i  sağla r lar. Böylece 

üst üste, önden arkaya yan yana konan sah neler d i key l iğ i  

i k iye bölebi lecek ve  sah nedeki ler in  göster i s ine g ü ç  kata bi­

lecekti r. R i m baud görd ü kler i n i  ve özel l i k le da nsözleri ,  tapı­

nan k i ş i ler i ,  dehalar ı  b i r  tuva l  üzerinde ayr ı  b i r  yere koymayı 

sever; on la rı bir  kar  görüntü s ü n ü n  önüne (Being Beauteous), 

bir orman ın  kıyıs ına (Çoc u k l u k) ya da bir kumsala ,  "küstah 

yeşillik ve mavilik" (a .g .y. )  yerleşt i r i r. Ba zen bu sa hneye koy­

ma çabası ,  baş ro ldeki  k i ş i n i n  çevres inde görün ü şler in  bü­

tü n b i r  a n l a m l ı  toplaşma s ın ı  ya rat ı r. Örneğ i n  Helene'e ka rşı 

(Fa i ry) "d üzen kurd u l a r  e l  değmemiş  gö lge ler  süs leyic i  öz­

su la r, y ı ld ız sessizl iğ inde  k ı p ı rt ı s ız ı ş ı l t ı l a r:' R imdaud rol da­

ğ ıtmaya dek vard ı racakt ı r  i ş i :  " Yazın yakıcılığı suskun kuşlara 

verildi, gereken uyuşukluk ölü sevdalardan, tükenmiş koku­

lardan tutak/arıyla paha biçilmez yas kayığına." Manzara tü­

m üyle sah neye özg ü bir d u ru ma soku l u r, açık seç ik  an lam­

l a n d ı rmala r la kap la n ı r; doğrusu,  b i r  bezemeye dönüşmek 
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i ç in  ma nzara o l m a ktan ç ıkar. Gerçekten de  R im baud, Fa i ry 

ş i i r i n i n  sonu nda, "o bezeğ i n  zevk i  ve b i ri c i k  zam a n ı "n ı  d i l e  

get i r i r. Tü m üyle başa rı l ı  b i r  sahneye koyma n ı n  zevkiy le ka­

h i n  R i m baud burada iz leyici  R i m baud 'd u r. 

Başka Ayd ın lanma la r  ş i i r ler i  biz i  sah neye koymaya i l i ş­

k i n  i raden i n  nesnel  kendi l iğ inden l iğe karş ı  m ücadeles ine, 

bir tü r doğan ı n  ve t iyatro n u n  düşse l  kavgas ına  tan ı k  etti r i r. 

Örneği n  Sahneler ş i i r inde, t iyatro a l a n ı  fışk ı rman ın  kend i l i­

ğ inden a l a n ı n ı  e le  geç i rmeye ça l ı ş ı r, b u n u n  iç in  o n u  uyum ­

l u  b iç imde b i r  d izi  bö lü me, küçü k sah n e  d i l i m ler ine ayı r ı r. 

"Esk i  komedi s ü rd ü r ü r  uyu m l a r ı n ı  ve böler  tem iz sevg i l eri­

n i :' ;  manza ra n ı n  içine yapay yol l a r, "sahne l i  bu lva r la r '; hatta 

sah n e l i  r ı htı m l a r, "uzun  a h şap  rı htı m" döşer. Sahne leme ça­

bası tuhaf b i r  b iç imde ma nza rada n (taş l ı  ta r la la r, yaprak ları 

dökü l müş  ağaç lar) otla rı ya da yaprak la r ı ,  yan i  kend i l iğ i n­

den l i ğ i n  bütün b itk ise l  bel i rt i ler i n i  sü rg ü n  eder. Buna  kar­

ş ı n  b u  kend i l i ğ i nden l i k  sonrada yen iden o rtaya ç ı ka r, ne  bu  

kez "kara tü l geçenek ler"de  engel l enmişt i r. A rd ı ndan  kuş la r  

i n iver i r; b i r  t iyatro n u n  sah nesi ne, "ç imento iskele"ye d üşen 

"oyuncu kuş la r"d ı r; b u  sah n e  kat ı  maddelerden yap ı l m ıştı r, 

görü n ü şte sağ l a m d ı r, ne ki da lga lanan b i r  d üzenek le der i  

değ i şt i r i r, "yo lcu luğa ç ı kan  iz leyic i ler le  kap l ı  yar ı mada" o l u r. 

Daha sonra tiyatroya özg ü böl m e  i l kes i  b i rkaç d üzlemde ve 

çeş it l i başa rı ,  d i r i l i k  dereceler iy le d i l e  g e l i r, "modern kulüp 

salonları ya da eski Doğu salonları çevresinde tavanlara ya­

pılmış çatı katlarına inen lirik sahneler"de güç lü  b i r  b iç imde 

kend in i  göster i r; a rd ı ndan "koru l uk la  taç l ı  b i r  basamak l ı  b i r  

tiyatro n u n  tepesi nde dev inen per i  oyun u" iç inde daha az b i r  

etki l i l i k le, b i r  tü r  çek i mser l i kle  ken d i n i  göster i r; sonuçta aç ı k 

a l andak i  t iyatro bitk ise l  sa l g ı n la, gece n i n  itk is iy le, doğ a l  de­

v ingen l ik le  y ıkı l ma n oktas ında g ib id i r; per i  oyu n u  "dev inen 
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u l uağaç lar ın  gö lges i nde sa l l a n ı r  ve sa l l a nt ıya uya r ''. Hatta 

ya p ı l a rı bel i rg i n l eşti r i r; "bitkilerin doruk çizgisi üzerinde" yer 

a l ı r; ş i i r, ya l n ızca m i ma ri o lmaya i n d i rgenen sah nesel bir a la­

n ı n  kes i n l i ğ i  yüzü nden neredeyse a n laş ı l maz bir tan ı m ıyla 

son bu l u r: "Ko m i k  opera, ateş l i  ga ler iden yükse len  on iç  d u­

varı n ı n  kes işmes indeki  doru k ç izg i l i  sahnem izde böl ü n ü r:' 

Böl ü m ler, doruk ç izg i ler i ,  kes i şmeler, d i k i l m i ş  iç  duva rl a r  . . . 

O zam a n  sahne bezemen in  a l ı ş ı k  o l u n mayan çoğa l mas ıy la  

neredeyse tı ka n m ı ş  d u ruma ge l i r. Tiyatroya özg ü l ü k  çabas ı  

a lan ı  öyles ine ka p lam ışt ı r  ki ,  onu  neredeyse yo k etmeyi ba­

şar ı r. F ışk ı rman ı n, karmaşa n ı n  ya da  ak ı nt ıya göre g itme n i n  

yeri ne saçma v e  sonsuz b i r  bö l ü m lemeyi yer leşt i r i r; ya n i  so­

n u çta yen i  b i r  ka rgaşa b iç i m i  ya ratı r. 

R imbaud 'n u n  duyg u sa l  başa r ıs ız l ı ğ ın ı  son u ca bağ la ma­

mız  gerekiyor. Ka ba b i r  evren le  b i r  tiyatro d ü nyas ı  a ras ında ,  

ma nza ra karş ıt l ığ ıyla bezem e  a ras ında ka lan  R i m ba ud, hem 

d oğa l  hem de i nsanca,  hem s ü rek l i  hem de kes i nt i l i ,  hem 

özg ü r  hem de kes i n  ya p ı l ı  o l an  b i r  gerçekl i k  ya ratmayı başa­

ra maz: Düşünü kurd u ğ u  "uyum sıçramaları" duyu l maz ka l ı r. 

Be lk i  de b u n u n  iç in  son u nda susmayı seçer: "Arzumuzda ek­

sik olan bilge müziktir" 

B u n u n l a  b i r l i kte bu m üzi k yazar R imbaud 'da  e ks ik  o lma­

m ışt ı r  çü n kü tek b i r  a la nda utku  kaza n ı r, "sezg ise l  r it i m ler"  

bu l mayı başar ı r; bu,  d i l  ve ş i i rsel ya ratı a l a n ı d ı r. R im ba ud 'n u n  

ş i i r i n i n  tek sayg ı n l ığ ı  b i r  fı şk ı rmayı ve biç i m i  bütü n leşti rme­

s inde, yatmaktad ı r; ondan sonra da hiç gerçekleşti r i leme­

m i şt i r. Ke nd i s i  de dahi  o l a ra k  çek ic i l i k  ve ş iddet a ras ında b i r  

i ncel iğ i , b i l im i  ve d i r i l i ğ i  ayn ı anda e le geç i rebi l m i şt i r. Söz­

cük ler  o rada b i r  ya l n ız l ık  iç inde pat la r, ken d i  kend i leri n i  yer 
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g i b i d i r ler, k ısa zamanda bağ ı ra bağ ı ra söylen i r  söylen mez 

yanar l a r, sessizl iğe g ö m ü l ü r ler; ne var k i  gene l  bir a n l a m  

taş ıd ık l a rı ,  karş ı l ı k l ı l ı k  yarat ıc ı  o ld u klar ı  v e  orada sevişt ik le­

r i  de gerçekt i r. K ı saca R i m baud 'n u n  geleceğ i n  d i l i ne  i l i ş k in  

tan ı m ı n ı  doğru l a rl a r: Bu "Ruh iç in  ru hu,  her  şeyi, düşünce­

ye ta k ı l ı p  çeken düşüncen in  koku l a rın ı ,  ses ler in i, renk ler in i  

özetleyen" b i r  d i l d i r. 

Ç ü n kü bu sözcük ler  b i rb i r iy le bütün leş i r ler, ne ki b i rb i rin­

den uza klaşma ları ve özg ü r l ük ler i ,  kesk in  ve ya l n ı z  öze l l ik le­

r i  neden iy le  o l u r. Ara l a rı nda  h içb i r  sözel s is, ü st ler i nde h içb i r  

eğint i ,  h içb i r  b iç imse l  b i r l i k  yoktur; bağ bel i rteçler i  yoktu r; 

Baude la i re'de o lduğu g i b i a d ı  buha r laşt ı rma kta n uzak s ıfat 

b i l e  onu  uzak laşt ı r ı r ve kend i  tuhafl ığ ı  i ç ine  kapat ı r. İ şte bu 

ayn ı tu hafl ı k l a  sözcük ler  a ras ında  yaratı l a n  uza k l ı k  takılmayı, 

çekmeyi, terimden teri me g i d i p  ge lmek le, ş i i r  iç inde devi m l i  

b i r  b i r i m  b içi m i  yaratma kla son uç lanan b i r  a n l a m l a nd ı rma­

n ı n  uza k sars ınt ı s ı n ı  yaratı r. Bu rada ne Ba ude l a i re'deki  de­

r in  ya n kıya, "bir teki iç inde eriyen bütün duyula r" ın g izeml i  

b i ri m i n e  ne de M a l l a rme ş i i ri ndek i  "çevrede t ı k lanan" g iz l i 

küçük patl ama la ra benzer bi r şey va rd ı r. R imbaud 'd a  ş i i rse l  

a n l a m  her  a n  pa rça l a nsa da  yolunu  sü rd ü rü r, R i m baud 'n u n  

Cehennemde B i r  Mevs im'de bu lgu lad ığ ı  b iç imde "gerçek d i ­

r i l i k  v e  yu muşak l ı k  a k ı m ı "  sözcü kten sözcüğe yay ı l ı r; ge l i ş i m i  

söze l b i r  kardeş l i ğ in  ça rpıc ı  i ler lemesine benzer. 

Bu  ka rdeş l i k  önce b i r  yads ıma,  b i r  ya l n ızl ı k  üzer ine ku ru­

l u r. R i m baud modern bir şa i rd i r, belk i  de Rola nd Barthes'ı n 

( 1 03) d üşündüğü a n lamda modern şa i r ler in  i l ki d i r. Sözcük  

onda ayakta b i r  bel i rt i d i r, "duyu lar ın  tümüne d a l a n  tepki 

g üç ler inden,  çek im güç ler inden, a n l a m l a rdan  bir  kütle, b i r  

d i rek"ti r:' Ne va r k i  en  yüksek g izem şud u r: Sözcüğ ü n  de bu 
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büyülemeyi  do ldu rmaya yeteneği  va rd ı r. R i m ba u d 'da d i r i­

l ik sevecen l i k l e, g u r u r  "yit i r i l en  iyi l i ksever l i k le rden daha  iyi  

d i lek l i " l i k le  son uç land ığ ı  iç in,  b u rada di l  biz i  i lk başta ki  de­

r in l i ğ i n i  yads ımaya gib i  s ü rek l i  b i r  kend i n i  aşmaya tan ı kl ı k  

ett i r i r. O n u n  a rac ı l ığ ıy la va rl ı ksa l  o la n ı n  ö n e  ç ık ı ş ı na, ya n i  

i n sanca o l a n a  tan ı k  o lu ruz. İ şte sözcü k o n u n  d i keyl iğ inden,  

çora kl ığ ı ndan ,  doğal  g u rurundan ç ıka r ı r  iyi l i ksever l iğ in i ,  

uz laştı rma gücünü, bu laşma g ücü n ü .  Bu  öyle gerçekt i r  k i ,  

R i m baud 'nun  ş i i r i b ize ona özgü ş i i rse l  mutluluk konusunda 

tam b i r  d üşü nce veri r ve  R i m baud kes in  o l a ra k  o ş i i rd e  b i r­

b i r inden ayrı l m ı ş  va r l ık lar ı  ve nesneleri bütün leşti ren,  on la r  

a ras ı nda çok  i nsa nca b i r  a k ı m, yatay b i r  dayan ı şma katma n ı  

ku racak b i r  Dahi'n i n  ya ratacağı  mucizeyi d ü ş le r: 

Hepimizi tanıdı, hepimizi sevdi. Bu kış gecesinde, baştan 

aşağı, gürültülü kutuptan şatoya, kalabalıktan kumsala, ba­

kıştan bakışa, bitkin güçler ve duygular, bilelim ona seslen­

meyi, görmeyi ve geri göndermeyi, bataklıklar altında, karlı 

çöllerin tepesinde bakışlarını, soluklarını, bedenini, gününü 

izlemeyi. 

S ü rg ü n lüğün  utkusu  son bu l m u şt u r  ve b i r  b iç imde ye­

n i l g iye uğra m ışt ı r  der i n l i k . İz lenen,  çağ r ı l an ,  karş ı l a n a n, ger i  

gönder i len ve bu a l ı na n  yo l l a  çoğa ltı l an  b i r  dostl uğun  o gü­

zel i m  d evi n i mi ;  ba kıştan ba kışa,  yorg u n l u kta n yorg u n l uğa 

ya l n ızca insan lar ı  başka la r ına  bağ la mayı başa rma kla ka lma­

yan o n l a rı nesne lere ve nesne ler i  ad land ı ra n  sözcük lere de 

bağlaya n  yo l d u r  bu .  Be lk i  de  R imbaud 'n u n  d i l i , en g iz l i  ger­

çekl iğ i  i ç inde, s ü rek l i  kes int iye uğrayan ve yayı l an ,  Dahi'n i n  

peş i ndeki  boşu na,  ne  k i  gerek l i  R imbaud dehas ından başka 

b i r şey değ i ld i r. 
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NOTLAR 

( 1 )  Oeuvres com pletes, Ed. de la P le iade, s. 270 

(2)  A.g.y., s. 254. 

(3) A.g.y., s. 1 32. 

(4) A.g.y., s. 1 2 1 .  

(S) A.g.y., s .  1 73.  

(6) A.g .y., s. 1 68. 

(7) A.g.y., s. 200. 

(8) A.g.y., s. 200. 

(9) A.g .y., s. 1 72. 

(1  O) A.g .y., s .  1 73 .  

( 1 1 ) A.g .y., s. 1 36. 

( 1 2) A.g.y., s .  1 73. 

( 1 3) A.g .y., s. 1 03 .  

( 1 4) Bazen özel b i r  ken d i l iğ indenl iğ in  b i rden ortaya ç ıkan değ iş im in­

den deği l ,  düzenli bir iş i n  etkis inden i leri ge len  b i r  imge bu şan­

tiye izleğ iyle bağdaşı r. R i m baud, Cehen nemde B i r  Mevs im'de, 

"İnsan işi, zaman zaman uçurumumu aydınlatan patlamadır. "  

(s .  227) d iye yaza r. Bu pat lamadan, yan i  insan lar ın  daha iyi b i r  

gelecek görüşüyle o rta k çabası ndan yen i  b i r  yaşam ç ıkab i l i r. 

Böylece Sabahın Güzel Düşüncesi ş i i r inde yaz ın ,  şafak, "Hespe­

rides'ferin güneşine doğru, büyük şantiyede" ça l ı şa n  d ü lger ler le 

do lar. Rimbaud bize onlar ı  yosun çö l ü nde  sakin olarak  beti m ler 

( i le ride R imbaud'da yos u n u n  ka l ı t ımsa l  değeri görü lecekt i r. )  ve 

ya ptı k l a rı n ı n  doruğa u laşmas ın ı ,  "öğ leyi n den izde y ıkanma"yı 

beklerken Çoba n Kral içesi'ne yalvarır, on la ra sözcüğ ü n  somut 

a n la m ı nda yaşam suyu taş ımas ın ı  i ster. İ şte tam da  bu  bekleyiş 

R i m baud'n u n  can ın ı  s ı kar; iş i  ya ln ızca y ı ld ı r ım  g ib i  b i r  pat lama, 

kend i l iğ inden b i r  gerçekleşme, b i r  devrim b iç iminde ben imser. 

S ı k  s ı k  onu i lerleyen özel l iğ inden, yaşa m ı  değişt i rmedeki yavaş­

l ı ğ ından do layı e leştir i r. Deha'n ı n  ya da Güze l l i k  Va r l ığ ı 'n ın  doğu­

munun ters ine, kend is in i  s ü renin bütün benzerler inden eksi lten 

neredeyse par ı lt ı l ı  bir öze l l iğe sa h ipt i r. 

( 1 5) Züd i stler Toplu luğ u'nda yer a lan ,  çok kusu rsuz b i r  b iç imde yans ı ­

lad ığ ı  Coppee söz kon usudur. 
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( 1 6) A.g .y., s. 1 67. 

( 1 7 ) A.g.y., s .  1 37.  

( 1 8) A.g.y., s .  1 29. 

( 1 9) A.g.y., s .  1 03 .  

(20) A.g.y., s .  1 96. 

(2 1 )  A.g.y .. s .  1 80. 

(22) A.g .y., s .  1 87.  

(23)  A.g .y., s. 78. 

(24) A.g .y., s. 1 02. 

(25)  A.g .y., s .  1 95 .  

(26)  A.g .y., s .  1 3 1 .  

(27)  A.g .y., s .  1 85 .  

(28) A.g .y., s .  1 85 .  

(29) R i m baud'da saç lar  b i r  d i r i l i k, can l ı  b i r  varl ı k  ola ra k  can b u l u r. De­

r in l iğe ve can l ı l ığa i l i şk in  başka d uyar l ı  söyleyiş lerle sık sık ortak­

l ı k  kurar (bkz. daha i ler ide) : Gözler, ter vb. Buna karş ın ,  R imbaud,  

Cehen nem'i n bütün ateş ler inde yand ığ ında ve yaşam kaynağı  

iç inde ku rudu ğ u nda şun lar ı  yazar: "Od un b i r  insa n ı m  ya l n ızca, 

kafamın derisi kurur . . .  " Ve sıvı bereketl i l i k  a n ı lar ı  olan çocu k l u k  

a n ı lar ına tutu n maya ça l ış ı r: "Ey çocu k luğum,  köyüm, ç i men l i k ler, 

kumsa ldak i  göl ,  ayı ş ığ ı  . . :; s. 232 .  

(30) A.g .y., s .  1 90. 

(3 1 )  A.g.y., s .  1 28.  

(32)  A.g .y., s. 1 69. 

(33)  A.g.y., s. 98. 

(34) A.g .y., s. 1 68. 

(35 )  A.g .y., s. 1 2 1 .  

(36) A.g.y., s .  1 67. 

(37)  A.g.y., s. 99. 

(38) A.g.y., s. 1 86. 

(39) Masal baş l ı k l ı  ayd ı n lanman ın  an l am ı  buradad ı r. Bu öyküdeki  

Prens iç in kad ın la rı n , hayvan lar ın  ya da dostla rı n can ına  k ıymak, 

"onu izleyen herkesi"  ö ldürmek yine "ortak onamalar"dan  ve "in­

sanca atılımlar''dan kurtu lma, "kaba eliaçıklıklar"ı n kusursuzluğu 

iç inde kend i s in i  a l ı koyan her şeyden uzaklaşma aracı d ı r. Prens  

orada önce b i r  çağr ı ,  b i r  sözveri, "çoğul ve suçortağı bir sevda söz-
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verisi" olara k  kafas ında can land ı rd ı ğ ı  kendi  dehası n ın  peş inden 

g ider. Bu dehaya, yan i  dönüşmüş b ir  " ben" o lara k  tüm üyle ken­

d i ne u l aşt ığ ı nda, Can l ı l ı k ' ın kutsanması, "temel sağlık" ın utkusu 

söz kon usudur. Şafak ş i i rinde old uğu g i bi ,  esr imeye i l i şk in utku 

b i r  d üşüşten ya da ö lü mden, b i l inça lt ına b i r  geçi şten ayrı lamaz. 

(40) A.g .y., s. 1 90. 

(4 1 ) A.g .y., s. 200. 

(42) A.g.y., s. 1 68. 

(43)  Menekşe onun için bir besind i r, onu sevdiğ i  öteki g üzel, koru l u k­

la rda bol bol can l ı  ya da bitk ise l ,  tüyl ü ya da çiçek l i  yiyeceklere 

yeğ ler: 

Kurt u luyord u yapraklar altında 

Tü kürerek güzel tüyleri 

Tavuk yemeğ i nden sonra :  

Ben  de tü ken iyoru m onun g i b i .  

Sa lata l a r, meyveler 

Ya l n ızca toplanmayı bekler; 

Gelgör ki çitteki örümcek 

Yalnızca menekşe yer. 

(44) A.g.y., s. 2 1 3 .  

(45) A.g.y., s. 2 1 2. 

(46) A.g.y., s. 205. 

(47) A.g.y., s. 2 1 4. 

(48) A.g.y., s. 2 1 2. 

(49) A.g.y., s. 2 1 3. 

(50) A.g.y., s. 1 9 1 .  

(5 1 )  A.g.y., s. 1 69.  

(52) A.g.y., s. 1 92. 

(53)  A.g.y., s. 1 04. 

(54) A.g.y., s. 1 67. 

(55) A.g.y., s. 1 69. 

(56) A.g.y., s. 56. 

( 57) A.g.y., s. 1 90. 
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(58) A.g.y., s. 1 70. 

(59) A.g.y., s. 1 68. 

(60) A.g.y .. s .  1 33. 

(6 1 )  A.g.y., s. 22 1 .  

(62) A.g.y .. s. 222. 

(63) A.g.y .. s. 1 30. 

(64) A.g.y., s. 234. 

(65)  A.g .y., s. 1 76. 

(66) A.g .y., s. 1 30. 

(67) B u rada küçük b i r  ayrı m bel i rt i lmel i .  Tufandan Sonra g ib i  bir ş i i r  

esk i  duruma geri dönüş o la rak  yorumlanma l ıd ı r: bunun la  b i r­

l i kte yı kanmış, masum l u ğ u n  c i las ıyla kap l ı  b i r  eski l i kt i r. Ge lgör 

k i  kara lamalar la tama m lanan Sözün Simyası, b i lerek yapı lan ve 

vasiyete değg in  öze l l iğ iyle b izi m için daha temel b i r  tan ı k l ı kt ı r. 

R imbaud'n u n  deneyi m i  bize o deneyimden cayd ığ ı  anda bize 

a n latt ığ ıd ı r. Ve Sözün Simyası, bi r l i kten (sonsuzlu k) yeni bir ço­

ğa lmaya ("çı lg ı n l ığ ın  bütü n sofu l uğu") geçişi göz önüne serer. 

(68) A.g .y., s. 235.  

(69) A.g.y., s. 2 1 8. 

(70) A.g.y., s. 223.  

( 7 1 )  A.g.y., s. 235.  

(72)  A.g.y., s. 1 98. 

(73)  A.g.y., s. 230.  

(74) A.g.y., s. 230.  

(75)  A.g.y., s. 256. 

(76) A.g.y., s. 255 .  

(77) A.g.y., s .  256. 

(78) A.g.y., s. 200. 

(79) A.g.y., s. 1 75 .  

(80) A.g.y., s .  1 99. 

(81 ) A.g.y., s. 1 75. 

(82) A.g.y., s. 1 70. 

(83) A.g.y., s. 1 98. 

(84) A.g.y .. s. 1 85.  

(85) A.g.y., s. 1 96. 
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(86) A.g .y., s. 1 70. 

(87) Bu mavi l i kten yola ç ıkan,  Jacq ue R iviere'i n dediği g ibi ,  R imba­

ud 'nun "ya rat ıc ı  itkis i" değ i l d i r. Tersine, iş in baş lang ıc ında bir 

merkez, toprağ ın  ka l ı n l ığ ında yer alan bir çek i rdek söz konusu­

d u r. Göğ ü n  bi r  köşes inde b i r  çat lak  varsa, h iç  de yen i  bir  d ü nya­

n ı n  ortaya ç ık ı ş ın ı  b i ld i rmek için deği ld ir :  ters ine, insan lar ın  bu 

yen i  d ü nyan ın  ku ru lması  iç in gösterd i kler i  bütün çaba la rı yok 

eder. 

(88) A.g.y., s. 208. 

(89) A.g.y., s .  1 8 1 .  

(90) Kentler X IX  ş i i ri ndeki  kent mimaris i  çok benzer çizg i lere göre 

ge l i ş i r: Sadece Kentler XVl l  ş i i r inden yay ı lan kaynaşma ve ke­

s int i ler  iz len i m i n i n  yer in i  büyü k l ü k  ve tuhafl ı k  a l m ı şt ı r. Ne va r ki  

"yüksek ler"den "aşağ ı  maha l le ler"e dek -burada R i m baud'n u n  

d i l i n  özdevim i n i  (otomatizmi n i ) kafas ında nas ı l  dönüştü rd ü ğ ü  

görü lmekted i r- i n san zeka s ı n ı n  i ç i n e  iş lenemez d i keyl iğ i  söz ko­

nusud ur: "Ha l ler in  ve d i rek ler in çevresin i  sara n  ta b la lar ın, küçük 

köprü ler in,  merdivenler in b i rkaç noktas ında kent in  derin l iğ in i  

ö lçeb i ld iğ imi  sand ı m !  Ayr ı m ı na varamad ığ ım ta ns ıkt ı r  bu :  Ötek i  

maha l le lerin d üzeyleri ned ir tapı nağ ı n  üstünde ya da a l t ında?  

Zamanımız ın yabancıs ın ın  tan ı ması  o lanaks ızd ı r:' 

( 9 1 ) A.g.y., s. 1 98.  

(92) A.g .y., s. 1 79. 

(93) A.g.y., s. 1 92 .  

(94)  A.g.y., s. 1 82 .  

(95)  A.g.y., s. 1 85 .  

(96)  A.g.y., s. 1 69. 

(97) A.g.y., s. 1 84. 

(98) A.g.y., s. 1 88. 

(99) A.g.y., s. 1 23 .  

( 1 00) A.g.y., s. 1 89. 

( 1 0 1 ) Hatta simgesel açıklama ya da  ayd ı n l ığa  kavuşturma iç in,  ya n i  

herhangi b i r  e leştir i  iç in  hiçbir san ıya yer vermez. R imbaud da  

ken d i  ş i i ri üzerine, "Şi i r in  söyled iğ in i  söylemek isted i m, harfi har­

fi ne ve bütün an lam la rında:' d iyecekt i r. 

( 1 02) Bu özg ür lük baş ından beri uyu m l u  bir eğ i l i m  o larak  ortaya çı-
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kar, kend i l iğ inden l i k  de b i r  biç i m le bağ laş ı r. "Bu k ı r  çiçeği nden 

daha  ustaca ya pıda b i r  l üks ya da sanat nesnes in i  nerede sat ı n  

a l ab i l i rs in  k i ?  B ü t ü n  top l u msa l  k u ru m l a r ı m ız ortadan ka l kt ığ ı  za­

man b i le  doğa bize her zaman,  sonsuz çeşit l i l i kte mücevher ler  

su nacakt ı r:· (s. XXl l )  R imbaud'n u n  i le ri s ü rd ü ğ ü  d üşünü len  bu 

d üşü nce onun temel doğac ı l ığ ın ı ,  iy imser l iğ in i  ayd ı n latmak­

tad ı r. Doğal nesne (çi çek-m ücevher) hem özg ü r l ü kt ü r  hem de 

yap ıd ı r; özg ür lükten doğmuş, onun la  destek lenmiş  b ir  yap ıd ı r. 

Yapay nesne, n ice ustaca yap ı l ı rsa ya p ı l s ın , temel siz ve doğa l l ık­

ta n uzak bir yapıda o lacakt ı r. 

( 1 03 ) Le degre ze ro de l 'ecr itu re, s. 69-70 
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R i m ba u d  g ü n e ş i n  d o ğ u şuyla b i r l i kte ka l kar .  

Gece n i n  ü ç ü  g eceyle g ü n ü n  a r a s ı d ı r, b i r i n c i s i  

s o n a  e r m i şt i r, n e  ki öte k i  d a h a  tam o l a ra k  

ba ş l a m a m ı şt ı r. V e  şafa k  a d ı  veri l e n  b u  za m a n s a l  

a ra d a ,  boş l u kta b i rd e n  b i r  g ü ç  ve d ü ş ü n ce 

pat l a m a s ı ,  a n i  b i r  va r l ı k  fı ş k ı r m a s ı  o l u r. Sess iz l i k  

ç ı ğ l ığa d ö n ü ş ü ve r i r, devi n i msiz l i k  ka nat 

ç ı r p m a l a r ı n d a n  bir  ü rperti  o l u r, çekici l i k  

a ğ a ç l a r ı  v e  g ö ğ ü  ka p l a r. B u ,  başka b i r  şeyi n 

o l m a s ı  i ç i n  b i r  şeyin y ı k ı l d ı ğ ı  ( B itti . İ ş  yok a rt ı k . )  

baş  d ö n d ü r ü c ü  ve çok bel i rs iz  bir  a n d ı r. B u  a y n ı  

a n ,  d ü ş ü n ce n i n  b u  y ı l d ı r ı m  g i b i  ke n d i ne d oğ u m  

a n ı, o ü n l ü  Ka h i n i n  M e kt u b u ' n u  da beti m l eyen 

a n d ı r: "BEN bir  başka s ı d ı r . B o raza n o l a ra k  

u ya n ı rsa b a k ı r, h i ç  suç l u d eğ i l .  . .  " 


