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Onsdz

Gindmizde bilgi bir yandan en onemli deger haline gelirken
diger yandan da artan bir hwzla gelisiyor, gesitieniyor. Ama kat-
lanarak boylyen bilgi Gretiminden yararlanmak, 0zellikle gin-
delik yasam kaygilannin baskisi altinda, zorlagiyor. Her seye
ragmen bilgiye ulagma ¢abasini sordirenier igin de imkanlar
pek fazla degil.

Ayrica, 0zellikle TUrkiye gibi Glkelerde bir konuda kendini ge-
listirmek ya da sirf merakim gidermek igin herhangi bir konuyu
drenmek isteyenlerin sanst gok az. Universitelerimiz, toplumu:
muzun yetiskin bolomine katkida bulunmak igin gerekli imkan-
lardan yoksun.

Cep Universitesi kitaplar iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetigtirmek, otobiste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri igin yararlanmak isteyenlere sunulmak (zere
hazirlandi.

20. yOzyil Fransiz koltor hayatimn en 6nemli Oronlerinden olan,
bugin yaklagik 3000 kitaphk dev bir dizi olugturan "Que sais-
je” ( Ne Biliyorum? ) dizisini lletisim Yayinlan Torkge'ye kazan-
diniyor. iletisim'in Cep Universitesi, bu biyik diziden segilmis,
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Turkiyeli okuriar igin dzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin ya-
msira, Avrupa'nin bagka yaynevierinin benzer bir gergevede ya-
yim{adi§i kitaplan da iceriyor.

Ayrica, Turkiye'nin siyaset, kiitir, ekonomi hayatiyla ilgili ko-
nularda ozel olarak bu dizi igin yazilmug telif eserler “dniversi-
te"nin “O§renim programsni” tamamiayacak.

Cep Universitesi'nin her kitabi alaninin ndegelen bir uzmani
tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez edilen kisilere
hem de bilgisini derinlestirmek isteyenlere sesienebilecek bir kap-
sam ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagiir olmasi, temel kis-
tas. Cep Wniversitesi kitaplarini lise ve Gniversite drencileri yar-
dimci ders kitabi olarak kulianabilecek; ogretmenler, 6gretim Oye-
leri've aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabi-
lecek; gazeteciler yo§un is temposu iginde gabuk bilgilenme ih-
tiyaclanimi Cep Universitesi’nden kargilayabilecek; caligti meslek
~dalinda bilgisini geligtirmek isteyen, evinde, kendi programlaya-
bilecegji bir mesleki editim imkanina kavusacak; aynca, herhangi
bir nedenle herhangi bir konuyu merak eden herkes, kolay oku-
nur, kofay taginir, ucuz bir kaynag Cep Universitesi’nden te-
min edebilecek.

Cep Universitesi kitaplan sik araliklarla yayimlandikga, ben-
zersiz bir genel kdltdr kitaplgji olugturacak. insan Haklar'ndan
Genetik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm'den Kapitalizm'e,
Istatistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genig bir bilgi alantnda
hem zahmetsiz hem verimli bir gezinti icin ideal “mekan”, Cep
Universitesi.

Hetisim
Yayinian
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GIRiS

Sanat bir girtise baghdw... Ama malzeme
engeli bu belirsiz gorligi kendini formil halinde
atklamaya, en azindan btiydleyici vlan, tanina-
bilir bir igarette yo§unlagmaya zorlar.

Aujame

Belirli bir malzeme se¢imi ve onlarn kullanimlann-
da belirli bir tekniklik olmaksizin yapit varolamaz. Soz-
konusu olan ister saf plastik yarati, ister bir imgenin for-
mill haline getirilmesi olsun, yapittn aldi® bigim, tipla
anlami gibi, bityitk oranda bu 6zdeklige baghdir.

Fakat, resimsel olgu ayn1 zamanda, her ikisi de sik
sik birarada olabilen, belirli sayida tarihsel uygulamann
veya ¢agdas buluslarin neticesi olabilir. Bu arada, yiizey
organizasyonundaki: kigisel tarzin bityitk oranda, kullam-
lan araglann se¢imi Ve diizepjni kosullandirdigym unut-
mamak gerekir. Bir tarafta bir meslegin recetelerinin ti-
mind, diger tarafta da onlann malzeme aracilifiyla bi-
¢imleri nasil yagattiklanm goriritz. {lk basimimizain 6n-
sbziinde Aujame: "Ozel bir dile hizmet etmege elverigli
bir ig¢ilik, ozgiin bir deyis sanati kegfetmek gereklidir”
diye yazar. Elbette giizel imgeler yapmak gerekir, ama
aym zamanda bu imgelerle, dogamin sundugundan zo-
runlu olarak uzak olmayan, seyirci iizerinde kesinlikle
etkili olabilecek kadar yeterli farkhhkta 6zel bir dinya
dizeni fikri verilmelidir. Bununla birlikte, kurallara ay-
kin olarak icra edilmig resimlerin hayranhk verici bir ge-
kilde korunmus olduklan, asin bir titizlikle gerceklesti-
rilmig olan digerlerinin ise elli y1l sonunda harabeden
bagka bir sey olmadiklan olgusuna da dikkat gekmek ge-
rekir.

Burada biz, yine de dogrulugu kesin ve yamilmaz re-
geteler dzeti sergiledigimizi iddia etmiyoruz. Ciinki her-
kes kendi regetesine sahip olabilir veya kendi yaratiah-
nin gereklerine gore atilyede bir bagkasindan veya bagka
bir sanat okulundan 6grenilmis olan receteleri makem-
mellegtirebilir. Biz sadece resim mesleginin zaman bo-
yunca degerlendirilmis belirli sayida temel ilkelerini, ya-
ratihgimin temel araa olarak goritlen ve ressamr tedirgin
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eden resimsel problemlerin daha iyi taninmasim saglaya-
cak gekilde ammsatmak istedik. Seve seve amimsatmak
isteriz ki, yapitin siiresini ve niteligini en iyi saglayan, en
az olanaklara sahip olan en basit tekniklerdir. Bsyle ol-
makla birlikte, zamanla iyi bagdagma arzusu, hizla baga-
n getirecek bir titketim trtinii imal etme arzusuna tstlin
gelir. Béylesi bir segim teknigin kendisini kogullandinir.

Bu yeni basim nedeniyle, bu girigimin baglangicinda kaybet-
tigimiz arkadeglarimzs animsatmak isteriz: .

Maurice Crouzet, Jean Aujome, Xavier de Langlais ve tabii
ki babam. Dostumuz ve gok deferli danigmanimuiz kimyager Marc
Havel'e ve bize bzellikle dederlendirdigimiz elegtirel bir bakisla
yaklagan butin meslektaglarimiza tegekkiir ederiz.
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. BIRINCI BOLOM
RESIM TEKNIGi UZERINE
GENEL GORUSLER

I. Temel Veriler

Resim teknigi, hic clmazsa metodlarinda yahn bir go-
rinige sahiptir. Bu metodlann timi doért eleman halin-
de bzetlenebilir: Tagyic1 (support), astar-siva (enduit),
renk verici madde (pigment) ve bunlarin sabitlegtirilmesi
ig¢in kullamlan az veya ¢ok karmagik bir sivi. Hem siw,
baglayics, yapigtina: ve hem de sivilagirmak ile ydkidmld
ermclslyle inceltici olan bu sivi pigmanlann tagiyiciya (id-
zerine resim yapilan yilzey) yaplgmalanm safflayip onlan
sabit]legtirir ve korur.

Bu 8brt elemanin segimi ve ¢ok ¢esitli bilegimleri kul+
lamlan boya tipinin belirlenmesine ve sanatgnin “yap-
ma" tarzina gére boyanin alacags san ifade bicimine bagh-
dir. Bu "yapma" tarzindan, boya tabakasinin uygulanma-
sinda kullanilan araglan ayiramayiz. Ciinkii onlann rold,
elin hareketi ile resimsel nesnenin yapis1 arasindaki te-
mel iligkiyi olugturduklan icin, en bagta gelen bir 6neme
sahiptir. Burada, bityilkk cegitlilikteki bu araclan sadece
anmmsatmakla yetiniyoruz.

Stk ve sert kalli, cogu zaman dortgen kesimli firgalar,
kalin macun halmdekx boyanin yayilarak surilmesinden,
uzun ve inci gizgilerin fir¢canin agziyla gizilmesine kadar,
hayret verici gegitlilikteki oyunlara olanak tamrlar.

Sivri uglu, esnek kilh firgalar da bigimleri ¢izmek, sii-
regelen ¢aligmay: incelik vererek genigletmek icin kulla-
nhr. Kalin ve ince firgalar bigimleri ve kullarina gére s:-
niflandinhirlar; Ipek, naylon, kokarca, zerdeva, porsuk,
Sibirya sincab1 vb. Dekorasyon i¢in kullamilan bityilk fir-
calardan suluboya ve guvasg i¢in kullanilan "petit-gris'le-
re kadar bitin fircalar ¢aplan ve bilyiiklikleri, kalinhk
ve kullanim nedenlerine gbre numaralandinhrlar.

Fircalarnin bakimlan boyanin firgalan yakmasimi en-
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gellemek icin strekli bir titizlik istiyorsa da bazen bigim-
lerinin bozulmas1 onlan ressamin 6zel gereksinimlerine
uygun araglar haline getirir.

Rengin yayillarak strdlmesi igin, arzulanan fir¢a dar-
belerinin tipine, resim yapilacak yuzeyin biiyiikliigiine
veya yizeyin tekdizenliliine gore fresk ressamlan igin
malalar yaninda dider araglar da araya girerler: Palet -
¢aklan, kazaglar, rulolar, piiskiirgegler, aerograflar, ala-
cah boyamak veya parlatmak igin kafesler ve tabii ki
kauguk seritlerden gesitli bigimlerdeki ¢ubuklara kadar
imal edebilecegimiz butiin bir araglar gami... eli ve onun
bagparmagim da unutmayahm! Boylece tagiyia iizerine
yapigtinlmig resimsel boya tabakasini bigimlemek i¢in o
kadar ¢ok arag.

Burada "tagiyic” terimini genel anlaminda kullana-
cafimizi gozoniinde tutahm: baglayia maddelerden mo-
dern endiistrinin sanatgilara sundugu plastiklere kadar
resim tabakasini tagiyan her malzeme. Bir ¢ogu secilen
baglayicinin degigikliklerine uyarak onlara aynlan yere
gore cok cesitli gekillerde kullamlabilirler.

Buna karsin belli plastik tipte tagiypclar ve éngorii-
len baglayia1 arasipda baz yakin iligkiler istenebilir. Ote
yandan tasiyicilar, astar-sivalar ve baglayialar da bazla-
1 heterojen olabilen sivi malzemelerce belirlenmektedir.

Meslegin bu temel verileri, Vitruve’den Klee'ye ka-
dar, bir temsil veya sunug sanat: olarak aplagilan resmin
biitiin tarihini benzersiz bir sekilde kogullandirmigtir.

H. Tarihsel Geligim

1. Tarih Oncesi Itk Buluglar - Insamn, doganin
kendi emrine verdifi ana renkleri saptamak geregini
duydugu ve bunun olanaklann buldugu andan itibaren
resimden sdzedebiliriz. Yeryiizii, degisik renkleri ve yu-
musak topraklar, bitkisel vzleri, ilk kimyasal degisimler,
is artiklan (kémiirlesmis kemikler) ile insana erkenden
renk fikrini vermigtir. Bir ylizeyin sertligi, suyun esra-
rengiz kuvveti ona dogal renk verici maddeleri nasil sap-
tayabilecegini gtsterdi. Yaratilan resimlerin hayatim
uzatma arzusu insanlann, renk molekiillerini sabitlegti-
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rici bir maddeyi bulmasma neden oldu. Bu cinsten bir
maddenin bilegiminin ne oldugunu stylemek olanaksiz-
dir. Yag, bitkisel ézler, re¢ineler kullanildi. Mas-d’Azil ve
Altamira magaralanindaki ¢ok eski resimlerin bu giine
kadar kalmasim saglayan bu-maddelerdir.

Magara regimlerinin yapilmasinda kullamlan renk
verici maddelerin ¢ogunun tammlanmas1 mimkiln oldu:
San ve larmia kil, demir oksitler, okr (ocre) tonalitesin-
de toprak boyalar, kémirlesmig kemik siyahlan, agag
dallanimn killeri. Maviler manganez dioksitten elde edi-
liyordu. Bitkisel boyalann da izine rastlamyordu. Bu
maddeler kuru olarak veya su, yagh maddeler belki de
yag ile eziliyordu. Ezme iglemi geleneksel havan tokma-
gimin atalan olan iki tagin yardim ile yapihyordu. Bu
malzemelerden bagka, iglerine renkli tozlar konulan ki-
¢uk taglar ve deniz hayvam kabuklan da bulunmustur.

El, parmak, tily veya bitkisel liflérden yapilmig firca,
belki de yosun tamponlam ve hatta renkli yumugak tag-
lar gibi yanmig odun pargalan da renkleri siirmek ve bi-
cimleri belirlemek i¢in kullaruldilar: rastladirmiz uygu-
lamalarin gesitliligi buradan geliyor: Konturlu veya kon-
tursuz renkli siluetler, birbirinden ayn kicitkk tuglar (fir-
ca darbeleri), "tamponlamalar”, renk yansitmalan, farkh
yogunlukta renkli malzemelerin iistiiste gelmesiyle elde
edilen etkiler; kisaca, daha gimdiden resim tarihi boyun-
ca tekrar tekrar gérecegimiz o kadar.gok arag.

2. Tekniklerin Geligimi -

A) Uygularmali Sanat Olarak Resim - Antik Caglar
hakkindaki bilgilerimiz, eski teknikler iizerinde bizim
daha belirgin kavramlara varinamizi saglamigtir. Fakat
hem metinlerin yetersizligi ve az bulunurlugu,’hem de si-
vaglan (véhicules) tanimamn olaganisti giigligiinden
dolay1 héla sayisiz bilinmeyen vardir. Ger¢ekten de antik
resim ilkin uygulamali bir sanatti: Duvar dekorasyonu,
nesnelere yénelik sils ve boyali heykeller. Antik resmi g
ana teknik grup halinde nitelendirebiliriz: Sadece det-
ramp veya tampera, fresk, balmumu. Bunlar renk verici
maddelerin sabitlesmesi i¢in kullanillan en tamnmig
usullerdir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org n



Biitiin Akdeniz ve Uzak Dogu kavimleri su, tutkal ve
zamk (recine) esasina dayanan bir resim demek olan det-
ramp veya tamperay1 uygulamiglardir. Séziin kisas), det-
ramp bize ¢ok eski zamanlardan kalma bir mirastir. Ince
algidan yapilmig kuru bir sava ¢zerine firca yardimiyla,
diz renklerle detramp usulid resim yapilirdi. Renk taba-
kalan ¢ogunlukla yan yana sirilirdi. Etraflan daha ko-
yu bir cizgi ile smirlamir daha sonra i¢ ayrintilan eklenir-
di. Misirh sanatgilar tarafindan Eski Imparaterluk’ta 4.
Hanedanin (1.0. 3400-2200) mezarlannda ve yine Girit
ve Yunanistan’da kullanilan yéatem budur.

Daha o zaman mineral, bitkisel ve organik kokenli
biitiin bir gegitli renk gamy mevcuttu. Beyan 8giitilmig
deniz kabuklanndan, kalsiyum karbonat ve kalsiyum
sulfattan veya kurgun beyazindan (céruse) imal edilirdi.
Beyaz (Cennini’nin Saint Jean beyaz gibi) bilyitk bir ola-
silikla regineli (zamkh) suda veya kirecte eritilmig algy-
dh. Siyahlar kireglesmig kemik, bitkisel komur ve isten el-
de edilirdi. Daha o zamandan krmiz1 okrlar, demjr-
oksidler, hematit, erguvan kirmais: (pourpre), zincifre
(cinabre) olarak adlandinlan civa esash bitin bir kirmi-
21lar gurubundan yararlamliyordu. Kirnnz1 miniumdan
yapay olarak hazirlamyordu. Sanlar i¢in okr topraklar ve
limonit yaminda san zirmk (orpiment) denilen arsenik
stlfitr kullamliyordu. Cok giizel bir mavi lapislazuliden
veya genelde ¢ift silikath kalsiyum ve bakir kangm ile
yapilan pigirilmig cam hamurundan ¢ikiyordu. Yakin za-
manda yapilan aragtirmalar (D.Lefur'un tezi) tnlt Misir
mavisinin bakir karbonatinin (malagit) (sodyum ve potas-
yumlu kirlilikleriyle) kum ve kalker tozunun (yesil pig-
manlann gizli silikat hidrate kristalleri oldugu anlagpid)
1imtilmasiyla elde edildigini gosterdi. Bitimden ¢tkan do-
gal kahverengiler biliniyordu. Degigik kangimlar turun-
cular ve grilerin elde edilmesine olanak sagliyordu. Altin
ve giimilg bazan bu paleti zenginlegtiriyorlard.

Sivaglar (véhicule) ¢ok cesitliydi. Balik derisi kirpin-
tis1 ile yapilan tutkal, zamklar -6zellikle Arap akasyasin-
dan gtkan Arap zamki (gomme arabique)- kazein, mum;
boya tabakasimin kinlmasinmin etkilerini engellemek igin
kola ve bal. Bir¢ok defa da neft yagh ('huile de naphte)
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kullamlmga benziyor.

Ince kammg fircalar ve daha sonra, hayvan killarn-
dan yapilan firgalar bu boyalann uygulanmasinda kulla-
nildi. Misir'dan Roma'ya kadar sanatgilar iinli dekoras-
yonlanini bu malzemelerden yararlanarak yaptilar. Uy-
gulama teknikleri ayni degildi ve degigik usullere rastla-
miyordu. Bityiik renk kiitleleri, alg1 iizerine yapilan desen
ile kendilerine ayrilmg simrlar igine yerlegtirildi. Misir
da oldugu gibi boya tabakalan gegitli tampera usulleri ile
sabitlegtirilerek uygulanmird:. Misir, Girit ve italya’da or-
neklerine rastladiimz ve eski devirlerde bityilk bagan
kazanmg olan bir karma usul daha vardi. Heniz daha
yas bir siva iizerine tek renkli bir tabaka sitritliir, dekoru
ise kuru siva iizerine yapihrdi. Campanie’de ise daha ol-
gunlagtinlmg bir teknik geligtirilmigti ki bunda dekor
yag siva Uzerine siirillmilg tek bir tonun glasisi iizerine
boyaniyordu, fakat nceden bilyitk sahneler i¢in beyaz si1-
vadan bir fon birakihyordu.

Belki de freskin dojugu, iizerine detramp yapilan ta-
ze sivanin verdigi sonuglann kegfediligi ile olmugtur. Her
ne olursa olsun fresk, heniiz taze yap: harc sivas iizeri-
ne yapilan bir renk badanasinin ta kendisidir.

Fakat biitiin eski ¢aglar boyunca yapilan bu usul di-
ger tekniklerden, onu pek de olgunlagtirmamg olan ta-
mamlayicilar almigtir. Cogu defa tutkal, kazein ve gide-
rek balmumu esasina dayanan renklerle yapilan resim-
lerden kalintilar bulunuyor. Klasik fresk en ucuz siisle-
me olanagh olmasina ragmen gergekten gitzel olan tek du-
var resmi degildir. Cinki, balmumu &zellikle koruyucu
niteligi ile eskiler terafindan begenilen sonuglar veriyor-
du.

Balmumlu bir baglayicinin (liant) kullamhs:1 giiphe-
siz Eski Caglarin baglangicina kader ¢ikar. Balmumu ile
yapilmig gemi pruvas: resimleri gelenegi korunmugtur.
Misir 1ahitleri bize, tonlann dayamklih§im ve renk verici
maddelerin korunmasim1 saglayacak gekilde, sicak bal-
mumunun renklerle kullamhsiyla ilgili dikkati ceken 6r-
nekler verir. Cok sayida egyanin siislemesinin bu gekilde
yapildi@h aqiktr.

Bu gesit resim duvara uygulandiinda dikkate deger
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tarafl ortaya gqikti. S6zkonusu olan ankostiktir (encausti-
que). Recinelerin ve belki de yaglarn bilegimine rengin
sivisi olarak giren balmumu, ressami, balmumu sicakken
caligmaya ve yiizeyi biltdndyle 1sitmaya zorluyordu. Ozel-
likle Kartaca balmumu (cire punique) eriyip, resme her
geye karg1 koyacak bir dayamklhilik ve parlakhik kazand-
ar.

Duvara veya mobilya 0zerine yapilan bitdn bu re-
simler temelde, ifade 8zgirlikleri, kiscdk konulann, hiya-
rargik olarak daha dnemsiz olan insan figirleri ve hay-
van bigimlerinin temsili nedeniyle ortaya ¢ikan déiz-boya
(a-plat) resimleridir. (Misir'da XVIII. Silale’nin mezar re-
simlerinde veya Ege Bélgesi'nin minyatir-fresklerinde ol-
dugw gibi).

Bu uygulama uzun sire ressamlann tekrar tekrar
bagvuracaklan temel bir disiplin olarak kalacaktir.

Bununla birlikte gorece bir saydamlik etkisine sahip
olan, stiiste gelen tabakalardan meydana gelen bir tek-
nik Antik Caglar’dan itibaren, Greko-romen doneminden
beri, Orta Cap’in da mirasqis1 oldugu bir 1:1k-golge mad-
desiyle sonu¢lanacaktir.

Bu usil tamamen geligtigi zaman, resim bagka bir
gortinilg almigt bile... Hareketli tagincilar izerine an-
kostik usilil resim yapihyordu: Bu arada sehpa resmi
dogmugtu.

Bir yandan kararan ve degigik tonlarin yardimyla
aydinlanan orta ton iligkisi Helenistik-Roma déneminde,
hareketli veya hareketsiz "tablo” resmi kavramyla birlik-
te 8nemli hale gelen difer uygulamalar yaminda gegerli
hale gelmigtir.

B) Resmin Bagimsz Bir Nesne Olarak Ortaya Cikigs -
Stiphesiz daha uzun siire resmin hangi andan itibaren
bagimstz ve "tablolanmzin” atas olan hareketsiz bir nes-
ne olarak ortaya giktifim bilemeyecegiz. Bununla birlikte
varhginin bez (Turin’de, Eski Imparatorluk Dénemi’nden
kalma Misir kefeni), tahta (mobilyalar veya tannga re-
simlerinin tagiyreilan) gibi dzel bir resimsel ifadenin hiz-
metine ayrilmadan dnce kendilerine 8zgil iglevleri igin
kullanilan ¢ok yiiksek 8lciide kahmsiz tagiyicilara bagh
olmasi olasidir. Tablo fikrinin dogugu giphesiz birden bi-
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re olmamgtir. Eski Misir'da papirils rulolan izerine ya-
pilan resimler (Livre des Morts’un guvaglan) bir metnin
actklamasiyla ilgili olmalanna ragmen ilk bagamsiz resim
tadim verirler. Tasiyiaas1 dzellikle kendine ait bir tablo-
nun degerinden ancak, sanatg), toplumdan sayg gérmeyi
beklerken daha bilingli bir gekilde estetik deger haline
gelen teknik hiinerini ve duygulannm bu tasiyicimn iize-
rinde anlatmay istedigi andan baglayarak stzedebiliriz.
4. Yuzyil'dan baglayarak bu yeni tad Atina’-da kendini
gosterir. Iskenderin hikimdarhfh sirasinda Apelle orta-
ya gkmadan dnce 5. Yizyl’da Efesli Parrhasios’dan sbze-
diliyordu. Ve nihayet Roma’da, balmumu ile volumen ve
kemik izerine yapilan minyatilr resmi geligtigi zaman
yapilan Fayoum portreleri bize portreye ¢ok ragbet edildi-
ffini gosteriyor»

Ankostik, yani yumurtah ve yagh bir emillsiyona ka-
ngtinlmg balmumu, kazeinli ve yumurtah tampera, ince
alg1 ve tutkalla sivanmig tagiyicilar ve bazen tahta iizeri-
ne marufle edilmig beze uygulamyordu. Bazan da ankos-
tik ve detramp ustiiste konulan tabakalar halinde birara-
da kullanihyordu.

Duvarlar, tablolar, giderek boyal heykeller, lahitler
ve aynal sandik¢illarla yapillan denemelerin birbirlerini
tamamladiklan agktir.

Aym sgekilde duvar resmi ve hareketsiz resim arasin-
da bir ortaklignn varhg dikkat cekecektir. Bir bitinin
dekorasyonunda, fresk veya tahta pano tizerine taminmisg
bir ressamca resmedilmig bir tabloya aynim:s olan yere
daha sonra biitiin dekoru yapan ressamdan farkh bir res.
sam tarafindan icra edilmig olan resimin montaji yapil-
mgtir. (Pompei’deki érnekler).

Yavag yavag ressamlar, belki de Hazreti Isa’dan dort
yizyl dnceden baglayarak gélgeleri modille etmesini, gla-
si (glacis) yapmasim st iiste siridlmig boyalann kalinh-
¢indan yararlanmasimi &frenerek duyarh alanlanm ge-
nigletmiglerdir. Fayoum resimleri uzerinde, sofumak
iizere olan balmumlu maddeyi tekrardan igleyen spatii-
liin cahgmasinin izini dahi gérmek mimkiindiir.

Kopt déneminden sonra bulunmus olan insan resim-
lerinin bazilan bize bezin kullaniimig oldupunu gésterir
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ve bunlar Bizans dénemi lkon tipi resme kaynak tegkil
eder.

Ne yaznk ki sadece Roma kaynakh belgelerin izin ver-
digi kadar tadina varabildiginiz biytk "resimsel ifade”
cegitlilifine dikkat edelim. Pompei'deki Mysteres Villa-
si'ndan, Stabie’deki bir ¢ok figire kadar birgok yerde ta-
ramalarin, glasilerin, kigtk lekelerin kullanimi ortaya
oikar.

Bagyapitian i¢in milyonlarca sesterces (gimis Roma
parasi) verilerek gekigilecek olan ve tnleri yazarlarca
ebedilestirilecek olan ressam adlanm beklemekten bagka
bir gey kalmyor.!

Yazarlar da bdylesine nem kazanan bir sanatin uy-
gulamas ile jlgilendiler. Pline (Pline ’Ancien), Vitruve ve
Isa’dan sonra 6. Yuzyl’da lsidor de Seville’in biraktiklan
belgeler bizde Eski Caglarin resimle ilgili teknige sahip
oldugu kamsin1 uyandinr. Ortaca? da bundan daha fazla-
sin icadetmeyecektir.

C) Resim ve Heykel - Heykellerin boyanmas), insan fi-
giriniin temel anlamsal dgelere gereksinimi nedeniyle,
gok eski zamanlardan beri uygulanmaktadir (Ormegin
Misir mezar heykeli). Alg siva veya ¢ok ince bir stitk ara-
alignyla, tahta pano ve bazan tag izerine yapilan tampe-
ra usdlit uygulama, tag ve mermer igin, gize! bir kehriba-
nms: tonaliteye sahip koruyucu bir vernik gibi kullamlan
bir yag ve baimumu kangimimn kullamlmasina olanak
sagladi. (Parthénon)

3. Antik Tekniklerin Korunmas ve Geligmesi -

A) Ortagag Avrupasi’nda - Ortagagin Eski Cag’-in mi-
rasqs: oldugu tarti@mlmaz bir gercektir. Fakat madem ki
minyattr resmi gibi baz1 teknikler bu devir boyunca ge-
ligmig ve yaygin bir hale gelmiglerdir, yalnizca basit bir
korunma stzkonusu olamaz. Ote yandan bzellikle bal-
mumlu usullerde, yamurta ve giderek yag esash baglayl.
alann (liant) kullamh@ énem kazandi@ anda, teknik bo-
zulmalara rastlamyor. Sonunda yaghboya resmin bagian-

(1) B0t0n bu problemier igin Augusti Selimin La Tecnica Dell'antica Piftura
Parietale Pompeiana adh kitabina bagvurunuz. - Studi per il 2° Centena-
rio degll sceri di Pompei, 1950.
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gicim beklerken kilise, prens ve burjuvalar igin yapilan
tablolarin moda haline geligi, anlayisin degisimi ile bera-
ber yeni anlatim gereksinimlerini ve 8nemli teknik degi-
siklikleri getirdi (tampera formiilleri gibi).

Ortacag sanatgilanna Eski Cag’dan cok gey miras
kald:: Detramp, tampera, fresk, balmumu, guvag ve gide-
rek vernik; fakat 3. ve 9. Yuzyillar arasinda bu teknikle-
rin kaderini izlememiz biraz gictiir. Aslinda bu devir bo-
yunca sanatg topluluklannin ne kadar yaygin olduklar-
m, Dogu Imparatorluklan’nda eskinin mirasinin devam
icin hangi carelere bagvuruldugunu bilmiyoruz. Tutucu
manastirlar el yazmas: yapitlan biyiik bir gizlilik iginde
koruduklanndan aragtirmalar ¢ok zorlagmaktadir.

Bati’da ve Dogu Akdeniz memleketlerinde pahaliya
malolmasindan dolay1 pek fazla yayilmamig olan mozaik
yaninda resim, iki kullanigh tagiyiciya baglanir: "Duvar”
ve 7. ve 9. Yuzyillar’da papirtsin yerini alan "Pargd-
men"..Giderek ¢ogu defa kilise ve saray duvarlan da, sos-
yal bir iglevi olan uygulamal bir sanat yeri haline gelir.

Roma ve Akdeniz memleketlerinin ruhuna mikem-
mel bir sekilde uyan fresk, Ortacag’da ve Eski Roma
imparatorlugu'nun bitiin topraklarinda baghca dekoras-
yon arac1 olmustur. Dogal olarak, tzellikle renklerin ha-
uirlamsiyla ilgili formiiller gesitlendi, ¢linkii fresk ybnte-
mi yeniliklere pek agik degildi. Artik amag gergek fresk
degil, kuru veya kuruya yakin siva iizerine detramp veya
yumurtal: tamperadir. Bazen belirli renkler karma bir.
teknige gerek gosterirler: Ornegin Almanya ve Outremer
Mavisi. Bu bize, Italya ve Almanya’daki fresklerde sik
sik rastlanan, Meryem mantolarinin mavisinin solma ne-
denini agiklar.

Fresk zannettifimiz eski detramp bir¢cok duvar res-
minde gbrilliir. Fakat as1] dikkate deger ilerlemeler ya-
pan gercek tamperadir. Tampera daha fazla saydamhk
ve dayanikhlifa olanak veren yumurta esasina dayanan
bir resimdir.

Kesis Théophilein Schaeedula Diversarum Artium
(11. Yuzy1l) ve Cennino Cennini'nin Le Livre de l'Art
(1478) adl: yapitlarinda bize nakledilen ve en ¢ok kullani-
lan teknikler bunlardi. El yazmalarinin resimleri bask:
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resme benzeyen ilk sekilleriyle aslinda tamperanin fikir
ve destek bakimindan degigik bir uygulamasidir. Orta-
¢af’dan dnce ortaya gikmigtir. Roma, aralannda kadinla-
nn belli bir tne sahip olduklan Yunanh minyatirciileri
taniyordu. Kesigs Théophile’den sonra Cennini bize yagn
kullaniligindan sézediyor. Herhalde yag ¢ofunlukla hey-
kel ve rélyefleri canh renklerle boyamak i¢in kullamyor-
lardi. 16. Yiizy1lin tam ortalanna kadar resim yapmak
i¢in yafi yumurta ile emiilsiyon yapmak gibi eski bir ahs.
kanliga rastlanir. Bu emiilsiyonun uygulanmasi uzun si-
re devam eder ve 16. Yiizyil Avrupasi’nda sik sik kullani-
lar.

Bu giin ¢ok iyi biliriz ki yaghboya resim cesitli bigim--
lerde uygulandifh zaman, kuruyuculuk sorunu sik sik bir
cok zorluk gikarmugtir. Ongérilen renkli bolgelerde icer-
digi boya verici maddelerin durumuna gére yag bazan lo-
kal olarak kullanilir. Resmin birligi bir yizey vernigi ile
elde edilir. Fakat bu gesitten bir uygulamadan dogan ye-
ni bir ruh hali Rénesans’tan 6nce gercekten gelismemisti.

Yagliboya resim gesitli yéntemlerle yapihyordu ama
kuruyuculugunun azh ve iyi plslrllmem1§ yagn kétd ni-
teligi geligsimine engel olmustur.

Balmumu, emulsiyon olarak, eski ankostige benzer
yontemlerde hala kuilamhr ve ikonlar gogunlukla balmu-
mu ile boyanirdi.

Tasiyia ve sivalar genellikle Yunan ve Roma gele-
neklerinin taklidiydi... Yine denilebilir ki, Orta-¢ag’da es-
ki teknikler terkedilmeden arslanndan bazilannda uz-
manlagilmigtir.

Ortacag altin yaldizla birlikte kullanmilan renklerde
parlaklin aramigtir (miniature’deki minium kelimesi
parlakhk kelimesinin esanlamhsidir). Icra ile ilgili olarak
birgok teknik kullanild: (Rosa tarafindan verilen ozetler,
Cennini, Denys de Fourna tarafindan aktanlan "klasik"
uygulamalar). Genel olarak ana bicimlere ayrilan basglica
yiizeyler ayirdedilir. Genellestirilmis olsun veya olmasin
fon renginden hareket edilir. Ten rengi ve elbiseler igin
ana renklerin orta koyuluktaki tonlan strglir ve onlann
izerinde tekrar daha koyu ve daha agiklarla ¢ahgilir. In-
san teninin golgeleri ister yesil toprak, ister kirmiz1 veya
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grilerle yapilir ama skga gélge duyumuna bagh olan de-
seni dogrulamak igin iki renk birlegtirilir.

B} Uzak Dogu'da - Bu gelisme daha belirli bir siirekli-
likle Uzak Dogu’da goridlir. Uzun bir gelisimin sonucu
olan Cin resmi, fresk, duvar resmi, kagt, ipek ve kenevir
Uzerine ¢aligma ve tzellikle Bata igin bir yenilik olan mu-
rekkebin ve fircamn kullamhy bakimindan ¢ok zengin-
dir. Ote yandan bu bityitk tlkenin lake tekniginde ne de-
rece iinld oldufunu biliriz.

Cin'in resim 6gretmenlerine ve kuramcilanna sahip
oldugunu amimsamak zahmete deger: Sie-Ho, Wang-Wei,
Kouo-hi, ressamlara bir teknik ve estetik bilgiler bitini
miras birakmiglardir. 10. Yiz-yil'dan baglayarak resim
okullar bu bilgileri siirdirmekle gorevlendirilmislerdir.
Ruh ve dilgiince Bat’minkinden tamamen degisik bile ol-
sa yontemler, uygulama agisindan agagh yukan aymdir.

Hindistan birbirinin karsita olan bu iki cografi bolge
arasinda teknik yénden baglantiy1 saglayacaktir. Hindis-
tan’in, ozellikle fresk, tampera ve karma usulle yapilan
hayranlik verici duvar resimlerini tamyoruz. Vichnuhar-
motaraom’dan yararlamlarak yazlan inld bir kitap bize,
kullanilmi§ olan renklerin listesini ve sembolik anlamla-
rin veriyor. Yeteneklerine gore secilen sanatplar ge¢im-
lerini saglayan ve 8miir boyu siirecek bir anlagma jle bag-
] olduklan bir loncamn iiyesiydiler.

C) Cahigma Kogullar: - Batil ya da Dogulu olsun bu
sanatgilar arasinda gbze ¢arpan ortak bir yan vardir. Tek
bagina degil, grup veya birlikler halinde ¢ahgirlar. Yar-
dimailan ve dgrencileri vardir. Ve bu yalmizca devrin ru-
huna degil, ekonomik diizen sorununa da dayamir; sanat-
¢ igin gerekli maddelerin ticareti ve uretildikleri atslye-
ler yoktur. Renkler hakkinda bilgi edinmek, onlan ez-
mek, tagiyic) ve sivalan icin gerekli biitin malzemeyi seg-
mek, daha dogrusu aragtirmak zorundadirlar. Kelimenin
tam anlamiyla zanaatkardirlar. Malzemelerinin nitelikli
olmasina dugkiindiirler. Teknik regeteler kullanmak ve
atdlyenin alamet-i farikas, "bottega’nin s1r11 olan regete-
lere sahip olmaktan gurur duyarlar. Yapitlarinda bulu-
nan dinf koruma istekleri bog sézler olmayip tzellikle di-
ni sanat yapitlan sdzkonusu olunca malzemenin nitelikli
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olmasinin ve yetkin bir caligma tasasimin karsgibfidirlar.
Bu durumda kiskanchkla saklanan sirlan égrenmenin ve
bir ressamin boya verici maddelerin segiliginden resmin
bitiriligine kadar ki ¢aligmasinin gigligiini anlanz. Da-
ha o zaman sanatin malzeme ve gortlg giizelliginden mey-
dana gelen bir biitiin oldugunu biliyorlardi.

4. Yadliboya Resmin Geligimi -

A) Van Eyck’ler - Gergege aykin olmalanna ragmen,
nadir bulunduklanndan ve yanhghkla o 6lgiide de nem
kazanan metinlerden dolay: (ki-bunlardan biri de Vasari’-
ninkidir), yagliboya resmin yaptigh ani atilimin Van Eyck
kardeglerin bulugunda temellendigi sanilir. Ote yandan
16. Yizyil boyunca tablolarn bityuk bir Josmi, Van Eyck’-
lerin sirm yavag yavag yayilmig gibi ustalarin ¢ogunun
tekrarlanagelen yagliboya resmi kendilerine maletme gi-
rigimleri sonucu, yaghboyaile yapild:

Biitin Van Eyck’in ybntemi iizerinde kesin bir bilgiye
sahip olunmamasina kargihk ressamlarin Van Eyck’ler-
den sonra yagliboya yéntemini degigik gekillerde uygula-
diklanm biliyoruz. Gerc¢ekten bu yéntemi bildikleri kabul
edilse bile, sadece Van Eyck'in yonteinine bagh kalmadik-
lan agikbr.

Eger buginkil aragtirmalara bakarak yargiya vara-
cak olursa, bu bulugun bilinmeyen baz1 noktalan aydin-
lanmiga benzer. Yagliboya resmin Van Eyck kardegler-
den ¢ok daha 6nce bilindigini séylemisgtik. Yag, bazen yu-
murta ile emillsiyon halinde, bazan kurutucularda (sicca-
tifs) pigsmisg yag geklinde veya gayet sinirh bir gekilde re-
¢inelerle kullanihyordu. Silphesiz baz tablolar tamamen
yaghboya ile yapilmigtir, fakat kot bir uygulama yagin
daha ilerde taminacak olan biitiin olanaklarindan fayda-
lanilmasina izin vermiyordu. Yag, kullanildig devirde,
uygun bir araci olarak kabul edilmigti. Saf yaghn sabitleg-
tirilmesi ve o zamanlarda sevilip istendigi gibi tablonun
en ufak aynntilanim verebilecek ince fir¢alarla kullanila-
bilmesi igin bir yapigtiniciya gereksinimi vardi. Birgok
ressama gore yag, sadece egya ve elbiselerin iist iiste ko-
nulan kalinhklarinda ige yanyordu.

Flamanlar ve &zellikle Van Eyck’ler 15. Yuzyiln ilk
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yansinda bu yomusak ve yagh maddeden nasil yararlan-
lacagin1 géstermiglerdi. Yagh 6zel olarak hazirlayan Van
Eyck'ler, kullanilmig olmas1 muhtemel bir iricelticinin,
onlara, minyattir ve klasik tampera usuliine. gére bilyilk
incelikle aynntilan resmetme olanagin1 saglamasiyla,
biytik bir renk zenginligine ve malzeme saglamhghna va-
rabilmiglerdi. Van Eyck’lerin bulugu her geyden &nce, he-
men hemen bir emay niteligine sahip tonlann saydamh-
ghna ve kaynagmasimna olanak verir. Sanat yapitim, elle
yapilan ve malzeme kalitesi olan bir olgunluk bagyapit:
olarak kabul eden her toplum igin ¢ok degerli olan hiiner-
li ayrnintilan hi¢ gbzard: etmeden yeni bir resim malzeme-
sine varir. Kimyaya ¢cok merak sarilan bir devirde, en son
resimleri, Vasari tarafindan nakledildigine gére esraren-
giz keskinlikte bir koku qikaran” Van Eyck’in sirlannin
bagansim daha iyi anhyoruz. Bugiin usullerin bagans:
dzerinde bircok goriig ¢catigmaktadir. Higbir kimyevi ana-
liz bize yeni bir agiklama getirmedi. Belki de yag, vernik,
yumurta ve sudan ibaret bir emilsiyonun kargisindayiz.
Van Eyck tizerinde incelemeler yapmg olan Berger ve
Laurie gibi otoritelerin iddia ettikleri de budur. Yag ve
vernik tonlarin parlaklik ve saydamhni, yumurta ve su
ise sivinin yapxstmclhglm ve akicthinm saghyordu. Bu da
ressamlar icin yumusgak ve fircanin altindan kagmayan
bir malzeme veriyordu. Sézkonusu olan yagla yapilan
gercek detramptir.

Bununla beraber Van Eyck tablonun yer yer parla-
yip, yer yer mat kalmasina engel olmak icin araya ince
vernik tabakalan koyuyor olmahyd:. Digerlerine ve &zel-
likle Ziloty’ye gbre, caligma anminda, imbikten cekilmesi
15. Yizyil'n ikind yansindan beri ticarf hale getirilmig
ugucu, bitkisel bir yagla (essence de térébenthine) regine-
li, yagh bir sivimn kargisinda bulunuyoruz. Marogor eski
usilller dzerinde yapilan yeni deneme ve aragtirmalar so-
nucunda agaghdaki hipotezi ileri sirdd: "Van Eyck tesa.
diifen yumurtal detramp ile boya tabakas) tizerinde ro-
tug yaparken yagh vernigin faydasim fark etmig olmahy-
di... Bir par¢a kangik bir yontem fikri buradan geliyor.
Eski geleneklere uygun olarak, saf bezir yafh ile ezilmig
renklerle, hepsi terebantin ve lavanta cicegi esans ile
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(aspic) inceltilmis, kdmiirlegmig kemik ve d6villmiig cam
gibi kurutucu 6zellifi olan maddeler ve kaynamig yag
esasina dayanan taze bir vernik iizerinde ¢aligmak ola-
cak. Kullamlan inceltici bu kaynamig yag, esans, su ve
yumurta emiilsiyonundan yapilmis olacaktir. Nihayet di-
gerleri, Van Eyck’in mediumunun polimerize edilmis be-
zir yagn olacagim (ticaretteki stand-oil) digiiniiyorlar. Fa-
kat resim tampera usulG ile hazirlanmig bir alt iizerine
yapilmig olacaktir. Belki de Van Eyck ilk mediumu degis-
tirmis. mitkemmellegtirmisgti. Her ne olursa olsun, Van
Eycklerin bityiik bir olasilikla ¢aligmak igin bir inceltici
isteyen, vernik tipinde bir sivi elde edilebilecek sekilde ig-
lem g6rmiig bir yagin buitiin olanaklanm bulmusg oldukla-
nm aklimizda tutalim. Vernik daima tehlikeli olan pig-
manlar arasi reaksiyonlan etkisizlegtirerek, maddenin
homojenligini ve sertlegsmesini saghyordu. Baylelikle
Théophile'in yagandan daha kuruyucu, akia fakat hafife
yaglims: bir maddenin varlg ile calisma kolaylagmig olu-
yordu.

Bu bulug tamanien genellegtirilmemige benzer® 16.
Yiizyll tablolan iizerine yapilmig analizlerin dogruladifn
gibi, ister tampera olarak baglanan resim yaghboya ile bi-
tirilsin, ister ayn1 resmin dedigik losimlar), kullamlan
renkler veya aranan etkilere gire farkh bicimde iglensin,
daha uzun siire karma yéntemler kullamlda. Ziloty'nin
ifadesine gére, son bilimsel aragtirmalarla yeniden deger-
lendirilen ustalikl bir katmanlagma. derinligine zengin-
legtirilerek iglenen bir resme dogru geligmeyi dogrular.
(Scientific examination of early netherlandish painting,
Briiksel, 1977 ve S. Delbourgo’nun "Annales du Labora-
toire du Louvre”daki'yazisi, 1970-1971).

Zarif, kiymetli, sert ve parlak bir resim arayan sanat-
¢ilar icin amaa ulagilmigti. Bu yagh regineli madde yar-
dimiyla gergeffin yeni bir anlatimina varmak olasiydi. Ba-
simeilik, sanat yapitiyla edebiyat arasindaki ayrim aqiga
cikarmadan 6nce sehpa resmi, gittikge bu ¢egit resme egi-
lim duyan burjuvalar nazanndaki bagansiyla, el yazmasi
kitaplarnn resimlerine gore iistiinlitk kazanr.

(2) Johnson ve Packard'in aragtwmalar, Studies in Conservation, 1971, No.
16'da yayimianmughr.
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Bimdiden ¢ig tamperaya daha az bagh ve ondan daha
az niansh tonlardan uzaktayiz; fakat Van Eyck ve diger-
leri uzun siire aynntilann sabirla isleniginde, suluboya
yaparmigcasina fondan yararlamp saydamhklan iyi kul-
lanarak minyatirciiler gibi gahgtilar.

B) Yeni Yintemlerin Yoyt - Yaghboya resim Ital-
ya’da bir yenilik degildi ama Flaman yontemi ozellikle
Urbino’da ¢ok ilgi girdi. Yontemi kiskananlar ¢ok oldu
ve gizini kegfedip karsi konulmasi gereken bir moda hali-
ne geldi.

Flandra sanatin aragtiran Antonello da Messi-na’nin
bilinen hikdyesi de buradan c¢ikar. Bu teknigin gizine
erigmis olduklanni zannedenlerde, bir ylzy1l sonra Van
Mander’in hayranhfina neden olan Van Eyck’ler ve onla-
nn ardillarinin hilneri ve olaganiisti sabr yoktu.

Van Eyck’in bulusu Italyanlar tarafindan gercekten
biliniyor muydu? Flaman yéntemini yayan kigi olarak bi-
linen Antonello'nun (1480-1479) 1475’-te Venedik’e geli-
sinden once Italyan prenslerinin koleksiyonlarinda Flan-
dra resmi ve ressamlarinin (ve Van Eyck’lerin) varolusu
nedeniyle, bu soru kesinlikle yanitlanabilir.

Colantonio ile birlikte Napoli ¢evresinde Flaman et-
kisiyle yetigen, Messinali Antonello, ahigilagelmis sekilde
bagvurulan iligki zincirinin halkalarindan birini tegkil
eder, Bayle olmakla birlikte, ayn: dénemde Leonardo da
Vinci’nin de bilyilk bir ifade degisikligi gosteren benzer
bir yéntemi bildigi gozlenir (Ustas1 Verrocchiro’nun "Isa’-
nin Vaftizi” resmindeki ona ait oldugu s6ylenen melekba-
$1 ve "Miijde"si: Her ikisi de Floransa’da Uffizi'dedir).
Béyle olmakla birlikte P.M.Cappone’nin gozledigi gibi
(enciclopedia Univ. dellArte) eger Flamanlar yagla bir-
likte sert bir re¢ine kullandilarsa (resimlerindeki emaye
etkisi buradan gelir), Venedikliler daha yumusak bir re-
¢cine, bir belsem tercih etmis olmalhlar: Daha yagh bir fir-
¢a darbesi, daha yar-saydam bir renk etkisi, boya mad-
desine daha az gertlegsme olanag: veren, kisa siirede gok
yayginlagan ve bez kullanimi ile bagdagan Venedik tere-
bentini.

Her hal-0 karda kigisel “giz'leriyle birlikte uygula-
malann cesitliligi, belli durumlarda, ok deneysel ve us-
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talikli olan her hazirhn nasil bir titizlik gerektirdiginin
bilinmemesi nedeniyle yasa haline gelmige benzer.

Yeni yéntem, bir yandan safyag ile boya ezme ilkesi-
ni siirdirerek, pigmig yag ve litharge (miirdesenk) esasi-
na dayandh bir baglayici icerir. Antonel-lo’nun bagansin.
da Flamanlar tarafindan yayilan yag modasinin bilyitk
rolit vardir. Zaten 16. Yiizyil el kitaplarinda (Axmenini’-
nin De Veri Precetti Della Pittura’s,, (Ravenna, 1586 gibi)
bu yéntemlerin izlerini yeniden buluyoruz. Yazar bize,
renklerin ezilmesi i¢in berrak findik yagndan ve Fla-
manlarda oldugu gibi, ilzerine resim yapilacak ve glasi
olarak uygulanmayacak renklere katilan, belki de pigmig
yag ve miirdesenk esasina dayanan bir vernikten sézedi-
yor. Ote yandan, tamnmis metinlerde pigmig yag ve tere-
bantin esansinin kullanilimndaki siireklilik dikkati ge-
ker. Aym gekilde Leonardo da Vinci’-de de 15. Yuzyl'in
ikinci yansinda gecerli olan, hepsi, emillsiyon olsun olma-
" sin bitkisel ya¥ esasina dayanan-bir aracinin (medium),
atdlye aligkanhklanna uygun sayisiz receteler bir yana,
- bityitk akicihk ve saydamlik elde etmek yolunda kullaml-

digam gdruriiz. Yagh glasilerle tamamlanan eski tampera
ilkesi Verondse'ye kadar gzdeydi ve fonlar sik sik gergek
kamayblerini (camaieu) geklinde tampera olarak hazrla-
myordu. {talyanlar yag teknigini Flamanlardan farkh bir
gekilde kullanmiglardir. Cok ayrintih bir uygulamadan
uzaklagip bityitk yiizeyler ve tuglarla (fir¢a darbeleriyle)
modle etmege caligtilar. Belki de bunda uzun siiren fresk
geleneginin etkisi olmugtu. Bu olgu, firga darbeleri yavag
yavag daha fazla yer tutarken, hila gblgeli glasiler ve us-
tiste siirillen boya oyunlarina ¢ok bagh kalan Giovanni
Bellini ve Giorgione'de gayet iyi géziikiir. Bu teknigin ilk
uygulamasim Venedik Akademisi’ndeki Pieta’sinda yapi-
lan Titien, yag usuliiniin verdigi olanakla boyay: kahn ta-
bakalar halinde siirerek yeni sonuclara vanp bunu kendi-
ne 8zgi bir ifadeye ve belirgin bir tarza vanncaya kadar
geligtirdi. Bu defa, eski ustalann grizaylanm (grisaille)
"hatirlatan altlann hazirlanmasindan yararlanarak veya
yararlanmayarak koyu renkli fonlardan 1g1kh kahn patla-
ra gectiler.
Ziloty, daha bnceden de s8zettigimiz kitabinda hakh
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olarak 15. Yiizyil'dan beri gdzde olan agik-koyu usuliine
daha fazla nilans getiren golgelerin deger iligkileriyle
tonlarin derinlemesine orkestrasyonunu anlatt. Ister
Flamanlann 1si$inda, ister Italyanlardaki yan saydam
golgede olsun, yag bundan bdyle, sanatgilara gesitli bile-
gsimlerde kismen saydam bir madde niteligini kullanma
olanaghm veriyordu. Artik, atmosfer dilgiincesini daha iyi
vermeXk;, bir 191k Unitesini dahaiyi duyurmak, valér oyun-
lanni derinlegtirmek olanaklhydi. Ayn1 zamanda sv1 ve-
ya rhediumun icerigini degigtirerek astar sivanin haair-
lanmasinda modaya ve sanatginin begenisine uygun bir
derecelendirme olanagh vardi. Saydamhgini kaybetmeden
en mat tondan en parlak tona gidebiliniyordu.

Eski tempera yontemine ve bezin esnekligine bagh
olan bdylesi bir malzemenin olaganistis bagansi anlagih-
yor: Bez gittikce daha fazla kullanilan bir tasiyiaidir. Ve-
nedik, resimdeki firca darbelerinde yeni etkilere ulagabi-
len daha kahn kenevir bezler irettikce, biyok dekoratif
biitiinler sadelestirildi.

Bu yeni resim malzemesinin sundugu biitin olanak-
lar manzara, kumag ve giplaklarin iglenmesi ile iligki
i¢indedir: Altlann ve glasilerin oyunlan higbir zaman bu
derece agikga goriiniir hale gelmemisti. Bu teknigin gesit-
li uygulamalan Dr. Turquet de Mayerne'in el kitab: (Ce-
nevre, 1573, Chelsea, 1655) veya eskizler ve say1siz resto-
rasyon ¢aligmalan nedeniyle bilinmektedir.

Medium ilkesinin geligmig oldugu kugkusuzdur. Yag
miktannin artmas: lehine regine ve verniklerin kullanili-
g1 birakilmgtir. Diger taraftan aralannda kesinkes bir
bag olan iki olay ortaya gikti: hiiner begenisinin ve resim
1smarlamalannin gofalmasi ve hilner begenisini tatmin
igin 'far presto” gereksinimi. Bunlar 16. Yiizyil teknigi-
nin sonuglariydi. Abartmal bir gekilde renklendirilmig
fonlann ressamlara oyun oynayacagim da dikkate alir-
sak bunun farkina vannz. Bununla beraber 17. Yiizyl,
Rubens gibi ustalann yetkin teknigi ve kullandig1 mediu-
mun niteliginden dolayi iyi bir gekilde korunmusg olan ba-
geserlerin ortaya @kiginl gérmiigtir.

Oudry’nin Giizel Sanatlar Akademisi'nde "Resim
Teknigi Uzerinde Digiinceler” konusunda yaptig1 konus-
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masinda bulunan ve agagida 6zetleyebilecegimiz 6giitleri-
ne bir gozatahm:

“Bir taslak (ébauche) hafif fakat saglam "frottislerle
yaptimalidir. Kurumaya birakildiktan sonra boya tabaka-
siun bidtiin her taraftaki kalinhg esitlenir. Cekilecek bir
vernik tabakasi “embu”ye engel olarak renklerin rahat-
hkla kaynamalarnm saglar.” Bu, “demi-teinte"lerle yap:-
lan “Impression"lar Oudry tarafindan dayamkh olarak
. nitelendirilip 6villen eski Flaman usiillerine benzer.

O devirde modann, rokoko stili duvar dekorasyonla-
nnda gorilen belirgin, aydinhk bir resim oldugfu gorilur.
Bu resim, kuru, fakat ¢aligmaya baslanmadan evvel sén-
mis kireg suyu ile nemlendirilen ve iizerine gayet ince ta-
bakalar halinde resim yapilan yumusak bir siva uzerinde
detramp usulityle gergeklestiriliyordu. Tipik pastel etkisi
buradan gelir. Baz: bolimlerinde daha kuvvetli bir anla-
tima varmak i¢in uzerlerinden kazein ve yag ilave edil-
mis bir detrampla tekrardan gegirildi. Fakat artik renkli
yiizeyler arasindaki iligkilerin etkileri saydamhk etkisin-
den daha fazla aranmaktaydi. Medium hangi cesit olursa
olsun icinde terebantin esansimn bityiik rol oynadi ba-
sit bir incelticinin yararina 6nemsiz hale gelmeye baglar.
Bu, ayn1 dénemde Hubert Robert ve diger ressamlarda
goriliyor. Ozellikle her zaman yapildi@) gibi 18. Yiizyiin
ikinci yans: i¢in Fransiz ressamlarinin resimleriyle aym
yiizyilin Guardi, Canalletto ve bilhassa Tiepolo gibi Ital-
yan ressamlannin yapitlaninm karsilastinrsak onlann 16.
Yiizyil Italyan resim teknigi yontemlerini koruduklarm
goriiriuz. Acaba zaman zaman ileri siruldigi gibi balmu-
mu ve bitim aligkanhi@ resme 18. Yuzyil'da my sokuldu?
Antikite modasmn toplumu yeniden sardig: bir anda, Ro-
mahlarn resim teknigi usullerini yeniden bulmak i¢in
boyle bir ilgi gereksiz goriilebilir. Baz1 durumlarda 16.
Yizyi Italyanlarnimin renklerine kanstiklan bitum 15. ve
16. Yiizy1l baglarinin saclan iizerinde hafif glasi seklinde
uygulamyordu. Fakat ne yazik ki kompozisyonlarn iist
ve alt tabakalarna dahi kangtinlarak fazlasiyla kétilye
kullamlmsg oldugu gercgektir. Bitiimiin ¢ok agir bir sekil-
de kurudu@u ve iizerindeki kurumus resim tabakalarinin
kolaylhkla catladi®i oynak bir tabaka meydana getirdigi
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bilinir. Halbuki 18. Yiizy1l teknik olanaklar alanini genis-
letmesini bilmigtir. Rosalba Carriera kuru boyanin bir ge-
sidi olan, pasteli (yapigtinlmig pigmanlardan meydana
gelen qubuklar) gézde hale getirdi. v

C) Celighiler Deuri - Geleneksel tekniklerin kaybolu-
su diye adlandirabilecegimiz olaya 19. ve 20. Yizyilin
ikinci yaris: siiresince tanik oluruz. Halbuki tam bu siire
icinde, ressanun emrine verilmig olan boyayic: maddeler
kimya bilimi yardimiyla g¢ogaltilmig ve yeni deneyler res-
samin gorilg olanaklarin1 genigletmisti. Ama biitiin bun-
lar, onlan kullandiklar malzemenin dayamkhhg ile ilgi-
li kaygilarindan da uzaklagtirnigti. Resim tekniginde go-
ritlen bu kopukluktan David sorumlu tutulmak istenmis-
tir. Fakat David meslegini iglerini ¢ok iyi bilen 18. Yazyil
ustalannin yaninda 6@renmigti. Buna karsihk annmg
bir sanata deggin kuramlan égrencilerini ok az teknik
kaygilan olmaya yoneltmistir. Sorunu daha yakindan in-
celemek gereklidir, ¢cinkil 8grencilerine kotu resim yap-
may1 8greten David degildir herhalde. Bir dekoratsr ola-
rak biraktifn yapitlar ¢ok saghklidir. Girodet ve Guérin,
sbelki de J Merimée tarafindan ¢ok fazla cesaretlendirile-
rek siipheli teknik formiiller kullanmg.olan Proudhon’-
un sonlan tehlikede olan resimleri gibi yapitlar birakmig-
lardar.

Ozellikle iki olay o dénem ressamlarmn;teknik hata-
lar yapmalarnm elbirliffiyle kolaylagtirda.

Iikin 1840'tan itibaren tiip boyalarin uretiminin tek
drnek iizerine yapilmas), rengi koruyan ve ona daha fazla
"viicut” veren maddelerin kullanilmasi (balmumu, yag ve'
balina yap, eritilmis domuzya@). Bunlar neticede ko-
mirden sentez ile elde edilen ¢ogu renklerin degisip bo-
zulmasina neden oldular. Buna eski gizlere duyulan yeni
tutku, moda olan sayisiz, az veya gok iyi eritilmig regine.
nin sipheli kullanihiglan eklenmigtir.

Reaksiyonlar farkli olan malzemeler iist iiste kulla-
niliyor, veya saf yaga gereginden fazla 6nem veriliyordu.
Astar ile son vernik arasinda pigmanlara dayamklihk
saglayacak bir medium digiincesi yoktu artik. Zaten ¢ok
miktarda ve koéti vernikleme yapiliyordu. Kurutucular
(siccatif) kétiye kullaniliyordu. Bu tehlikeden kurtulmak
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icin az miktarda sivag (véhicule) ile resim yapmaya gidi-
. liyordu. Nitekim esanslarin fazlasiyla kétiye kullamhs
da buradan gelir. Bunun da sonucunu biliyoruz: Tehlikeli
tepkiler veren renk vericilerin (pigment) korunmasindaki
yetersizlik. Bu, en buyiik ticari sahtekérhklarn bulundu-
#u ve ayni zamanda en az meslek tasasi olan bir devirdir.
Yeni ruh hali, iki yiizyildan beri kendilerini bir¢ok bage-
ser dracilihyla kabul ettirmig olan renklendirilmis ver-
niklere bagkaldinyordu. Zaten, teknik yaniglar sadece
modern ressamlara yiiklenemez. Arinenini daha o zaman,
taninmg resimlerin pek o kadar eski olmamalarna rag.
men teknik bakimdan acmacak durumda olmalanndan
yakimyordu,

Nihayet unutulmamahdir ki artik 16. ve 17. Yizyl
ustalannin ¢aligma ydntémlerini bilmiyoruz. Devrim si-
rasinda ve Avrupa’mn ¢ok ciddi bir kararsizliga ugradign
anda Giizel Sanatlar Akademisi'nin kapanmasi kétd bir
rol oynadi. Ressamlar yalniz yagiyorlar, kendi kendilerini
yetigtiriyorlard:. Giizel Sanatlar Akademisi ise yeterli bir
teknik formasyon vermiyordu. Birkag yil i¢inde sanatgla-
rin dugtnceleri cok degigsmigti. Sorulmug ve yanitsiz kal-
mg birgok soruyu bilmek i¢in Delacroix’mn giinliganii
okumak yeterlidir. Ozetlenirse, sanatq: ticari bir nitelik-
sizligin egemenligi altina girdi.

Ingiliz suluboyacilaninin bagans: sayesinde 19. Yiz-
yM eski bir bilginin yeni bir anlam ile tekrar ortaya qikt-
gim giordil. Suluboya bundan biyle yalniz deseni tamam.
layan, hizh not almaya yarayan bir ara¢ degildir. Su ve
beyaz kagidin esas rolit oynadifn baghbegina bir resim ge-
gidi haline gelir. Boya konulan keselerin yerine tiplerin
kullamhsh da aym yiuzyihn ilk dortte birinde agik hava
resminin daha ¢ok yapilmasin: saglad.

Empresyonizm tarafindan sonuglan benimsenen bir
teknik devrim... Buna kargihk empresyonizm ydzyllar-
dan beri resimlerin yetkinlegmesi amacin) giiden ana tek-
nik ydntemlerin unutulmasindan sorumludur. Daha ay-
dinhk resimler yapmak icin Empresyonistler, saydamhk
ve kontrast yoluyla renklerin saglam bir temel bulduklan
altlarin kullamlmasim terkettiler. Hi¢ giphesiz ki yeni
malzemeleri 1s1%hn kendisiydi, tablolarn mikemmel bir ge-

28 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kilde hazirlanmig altlar izerine naklettiklerinde, 6zellik-
le iyi nitelikte bir beyaz igerenler diger resimler kadar iyj
korunabildiler. Fakat genel olarak tuvallerin ne karar-
malanna ne de bozulmalanna engel olunabilmigtir. Kug-
kusuz ¢ogu durumda sorumlu son vernikti. Fakat bazan,
yag maddesinden yoksun olan resim malzemesinin tama-
men kurumasi ve pastellegmesinj 6nlemek igin vernik ge-
rekliydi. Kétit veya hazirlanmamig tagiyicilardan hig s6-
zetmeyelim.

Bu tehlikeler bazan tasiyic1 ¢iplak birakan siva taba-
kalannin hizli sararmasina dayanan bir uyumsuzluk
meydana getiren, tuglanin gézle gérilnen boliniginin
tehlikesine ekleniyordu. Ust iiste boya yygihglanmn an-
zal1 gbrinilgi, cok emici veya ¢ok zayf sivalar sayesinde
mat tonlann abartilmas: tuvalin tozlann toplanma yeri
olmasi sonucunu dogurmugtur. Bununla beraber bunu
cok genellegtiremeyiz. Ciinkit Neo-Empresyonistler, Van
Gogh ve hatta Gauguin tarafindan ¢ok dikkatle yapilan
renk bolinmeleri, renk vericileri tehlikeli birlegmelerden
korumusgtur. Fauve'lar bunun tam tersine Akademik re-
sim hatalanni Empresyonizm’in y:kic teknik prensipleri-
ne katarak onlar1 daha belirgin hale getirdiler. Dogal ki
bir resmin saghih, onlarin cesitli tamyrcilar izerine yi-
diklan boyalara ve boya kazimalanna, gabucak saydaml-
ghni kaybeden recinesiz bir glasinin kullamlmasina, bir
etki yaranna, mesleki bilgilerini tamamen kurban etme-
lerine dayanamazd). Prusya mavisinin, saldirgan "terre
d’ombre”-un gereginden fazla kullanilmas), kurutucu ve
verniklerin boya tabakalan kabanp burusuncaya dek
fazla miktarda kullanilmas, spatil ile ezilip kangtinlmsg
en kot nitelikli beyazlar: Heyecan verici yapitlann bir
¢ogunun sgimdi karsi kersiya kaldijh caresiz kararma,
hatta incelme, tozla kaplanma ve pul pul dékillmelerin
neden oldugu tahribolmusg gorinimleri buradan geliyor.
Buna kargihk da bazilan meslegi kurtarmak bahanesiyle
"iyi-boyamak"tan tiksinti verecek gekilde, kirli tonlar ve
stkintih bir atmosfer ile sonuglanan “yalamalan” 6zene
bezene yapiyorlardi. Kitbizm rengin belli bir tlgiide saglik
ve sadelifini yeniden bulma atihmim temsil eder. Geo-
metriklegmig bir resimde yapma bir dekoratiflik etkisine
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engel olmak i¢in gerekli olan ve nadir bulunan bir tonun
aranmasi, bir tonun dzellikle saydamhk, kontrast ve 151k-
lilik yoluyla kiymetlendirilmesine olanak veren ytntem-
lerin yeniden kegfedilmesine kaynak olmugtur. Buna rag-
men kabul edilmelidir ki, iki boyutlu yiizey aragtirmalan
yapan kiubistler dayamklilik bahanesiyle abartilmig bir
mathk egilimi gésteriyorlardi. Mineral esanslann ve ye-
niyken cekici bir incelige ve bir gavus tazeligine sahip
olup da yaglaninca grilegen, solan resimlerin saltanatidir
bu. Ya# ve regine yoklugu boyalann kuruyup camlagma-
s 6nler. Bu-da ressami niteliksiz ve fotografims: resim-
ler yapmaya siirikler. Fakat bir¢oklanna gore soyut res-
min geligiminin sonucuy, etkileri baz1 ressamlar tarafin-
dan arzulanan, tzellikle itina gosterilmig, baz1 eski usta-
larin malzemelerinin taklidi olan bu malzemeleri tekrar
gtzde hale getirmek olmustur (bir ¢esit yeni Realizm).

Soyut resim yapanlann "yeni"ye olan egilimleri, Da-
da ve Kilbizm’in yeni baglayicilann qkigim kolaylagtiran
kolajlam kullanmasi, heterojen maddelerin resme sokul-
masi (kum-¢akil ve egya parcalan) meslegin kavramlanm
degistirdi. Sentetik regineler, akrilik (acrylique) tipi
emilsiyonlar bir yandan yaghboya teknigine 6zgu ban
giclikleri ¢okerken, soyutlamanin resimden istedigi de-
gisik bir anlatim i¢in malzeme agisindan yeni gézimler
getiriyor, Hatta resim-egya... heykel-resme kadar gidilip
béylece yaran énde tutan bir ama¢ olmaksizin uygulama-
1 sanat gekillerine bagvurulmadi m1? Her ne olursa olsun
bir gergek var ki, o da bu gitnin ganat¢lannin bazi ilke-
leri bozsalar bile kendi anlatimydntemlerine uygun tek-
nik yontemleri kendilerinin bulabilecekleridir. Yalmz bu
asamanin bundan ¢ikabilecek yanilgilar géze ahnarak ya-
pilmas: dinamik aragtirma “tagizm”in, jestin kendisi "ac-
tion painting”in yararna bu yamilgilardan kendilerini
kurtarmak istemezlerse, bu yanlgilan simirlandirabile-
cek teknik olanaklar aragtirilmasi istenir.
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IKINCI BOLOM
DUVAR RESMI VE

NESNE UZERINE RESIM

Duvar Resmi ve Nesne Uzerine Resim - Duvar ve bir
nesnenin yilzeyi -bir mobilya, bir sandik3, paravana- de-
kora bilyiltk gereksinim duyarlar. Uygulamah sanat ola-
rak resim de bu en eski tagiyicilan (support) kendine ma-
letti. Dekoratif bir kaplama ardindaki duvar varhim, de-
kor i¢in bir bahane de olsa unutturmamahdir.

Barok donemin agmnliklarindan sonra modern do-
nem, resmin, bu durumda kendi biiyusiiniin yakin birligi
yoluyla tamamladigh gergek ile, iglevsel olmanin anlamim
korumasi gerektigi gergegine yeniden duyarh hale geldi.

Ayn sekilde "perspektif’ de hem mimarinin, hem ye-
rin ve iizerinde yaratildif: yuzeyin uyumlu gereksinimle-
rinin iglevsel verilerine saygih olmaldir. Cinkii gézaldat-
macada bile (trompe l'oeil) resimsel iglem, bir temel mad-
di iligkiler bitiinil yaminda gbrsel ve espassal bir veri ilig-
kiye dayamir.

Dekoratdriin iginin de kendi gereklilikleri oldugu
agiklanabilir: Duvann boyutlar1 veya nesnenin, salonun,
ayd:inlatmanin veya 6ngborillen nesnenin renk ve madde-
sinin gereksinimleri. Resim her pargas: genel hayata dog-
ru yonelen bir biitiin anlayigindan kaynaklanmahdir.

Bir duvar yiizeyi duvar resmini dugindurir, belirle-
digi mekin ise bu resmin nasil olacaginin belifenmesine
yardim eder ve esin verir. Duvar resminin yapilacagh du-
var, duvann bulundugn yer, resmin yapilacag yiizeyin
boyutlan, aydinlatilmas: gbzdniine alinmasrgereken sey-
lerdi. Duvar resmi mimari erekten bagimsiz olarak duva-
rin yilzeyini delmemelidir. Bu yénden Corrége ve Verona-
se'in tavan resimlerinin kusursuzluklam, bizim estetigi-
mize pek uymayan bir gtzaldatmaca hilnerine ulagmala-
rna kargin olaganiistii drneklerdir. Aym gekilde, bir du-

(3 Omegin 14., 15., 18, Ydzyilar'in Gl italyan evliik sandikiar),“Cassoni®-
ler.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 31



var resminin tonalitesi, salonun iiklandirma agikhklan-
mn diizeni, nicelik ve niteligine gore degigir. Duvann bo-
yutlan baz1 aynntilann gézden gkanlmasina neden olur,
alanlan ile duvann gercegini hatirlatan renklendirilmis
bityitk yiizeylerin etkisi renklerin sistemlegtirilmesine yo-
lacar. Duvar resmi ister siirekli bir sergilenis iginde’ ol-
sun, duvann boyutlanna, géziin normal ahgkanhklanna
ve ¢egitli gbrig acilanina gore ortaya bir talam gilglukler
cikanr. Gbz, salon igindeki yer degistirmesine dayanan
cok kuvvetli optik deformasyonlarla sagirtilmamahdir. O
halde duvar resmi, bazan sistematik bir deformasyona
gereksinimi olan bir yap1 buatiinligiine sahip olmahdar.
Dengeli renk ve cizgi dagrtim icin bir teknige ihtiyag
gosterir.* Bitin bunlar duvar resminin yaratmaya zo-
runlu oldugu etki ile ilgili olarak bizi ona 6zgil renk, bi-
¢im ve malzemeyi secmeye gotirir.

L. Fresk

L Ilke - {ike basittir. Eski Caglar’dan beri sanatgiya
ozellikle tagtyicinin (duvar) hayatina bagimh kilarak hig
degismemistir. Taze yap1 harcindan sva {izerine suyla
kangtinlmig renklerle yapilan bir resimdir. Saglamhg),
sonuclam renk pigmanlanm sivaya sikica baglamak olan
bir dizi kimyasal reaksiyondan ileri gelir. Sénmiig kireg-
ten yapilan siva karbonlu gazlarim kaybederek suyu
emecektir ve havanin karbonlu gazlan ile beraber kireg
tuzu kristallerini verecektir (carbonate de chaux-kireg
karbonat). Renklen sabitlegtirip koruyucak saydam ka-
buk budur.® Renkler killi topraklar ve silikatlar oldugun-
dan, kiregle olan bilegimlerinin formili ¢imentonunkine
uyan bir malzeme verir. Bu da freskin sertligini, dayamk-
liligin: agiklar,

2. Klasik Yontem (Buon Fresco) - Geleneksel tek-
niklerin mirasidir. Uygulanmasinda dért ana iglem var-
dir: tagiyicimin hazirlanmasi, desenin aktarilmasi, resmin
kendisi. ‘

{4) Yerlegtirme sonucu ortaya gikan bir g8rlis durumunda da bu béyledir.
{(5) Erimig kalsiyum hidroksit havanin karbon anhidrli ile temas edince kalsi-
yum karbonata d&nlglr (Kalsit).
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A) Duvarin Hozirlamgt - Duvar kuru olmahdir®
Onemli olan githergilenin olugmasna engel olmaktir. Du-
var tamamen ¢iplak olarak bir siire havalandinlmahdir.
Caligmadan énce duvar tamamen 1slatilir. Harein iyi ya-
pigmasin ve yumugak kalmasin istiyorsak bitin tagla-
1n suyu iyicene igmesini saglamalidir. Kirecin suyu du-
var tarafindan emilmeyip buharlagmahdir, yoksa freskin
esasa ait silreci noksan kalir. Duvar ilzerinde ortaya ¢1-
kabilecek beyaz toz halinde bir maddeye gok dikkat et-
mek gerekir. Harcin igine girmek, zayif bir bilge yarat-
mak ve freskin yilzeyine kadar yitkselmek tehlikesini ya-
ratirlar. Algitas1 bu olaym en bilyitk sorumlularindan bi-
ridir. Bunu ortadan kaldiracak bir yéntem sicak ve eritil-
mig asit klorhidrik ile yzkama olacaktir. Beyaz tozlann
tamamen ortadan kayboluguna kadar ok miktarda su ile
temizlenmelidir. Duvar tugla ise su emme kapasitesi ¢cok
yakindan incelenmeli ve yiizeyi kazinarak kaba sivay iyi
bir gekilde kabulii saglanmahdir. Bu nedenle eski piir-
titklil tuglalar en iyileridir. Haremn uygulanmasi sirasin-
‘da suyun varh@ ne kadar gerekliyse fazlasi da o kadar
tehlikelidir. Yerden yitkselen su nedeni ile siirekli olarak
neinli olan duvarlar ¢ok kétildilr. Ya kurgunla yahtmak
ya da havalandinc koridorlar inga etmek gereklidir. Ci-
mento veya beton ilzerine resim yapilacaksa ilk tabakay
kurumaya birakmalidir ki, sivanin nemini emebilsin ve
harcin tutmasini kolaylagtirsin. Duvan tamamen kapa-
mayacak fresklerde kaba sivay: hafifce geriden, freski ta-
siyacak yilzey ile goriinen duvar arasinda bir pervaz bira-
kacak gekilde hazirlanmakta yarar vardir.

B) Kaba Swa ve Swwantn Hazirlanmas: - Nehir kumu
ve yagh kire¢ alinir. Kireg, saf, alg1 tagsiz (veya en az yliz-
de 5 oraninda) ve stnmilg olmahdir, yoksa renkler yanar
ve siva ¢cabuk kinlhir hale gelir. Bir dakikahk suya daldir-
ma kireci séndiirmeye yeter; fakat hemen kullanilmaz.
Bekletilir, eskitilmeye biralahir ve elenerek npislikleri
ayiklarur. Kullamlan kum iyi bir gekilde yakamp kurtul-
mahdir ve siva harcim qitlatabilecek bittiin kil izlerinden

- !

56) Esas olan gGhergileyl engellemektir. Duvann durumunu analize etmek
veya Cennini'nin kitabinin sonunda Mottez tarahindan kullamlan ydntemi
uygulamak gerekir,
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kurtanimig olmahdir. Kaba siva tabakas: igin bityiik ta-
neli kum kullamlir, daha ince kumlar ise siva yapmaya
yarar. Ozellikle nehir kumu sahk verilir.

Kaba siva ii¢ kisim biiyiik taneli kum ve bir kisim ki-
regle yapihir. Harcin yumusak olup bozulmamas igin ¢ok
fazla su koymamalhidir. Harg oldukg¢a kata bir hamur kiva-
mina gelinceye kadar kangtinlir. Kullanmlabilme siiresi
kabin tizerinde nemli bir bez birakilmak kosuluyla on beg
ginden biraz fazla olabilir. Her seansta olugmakta olan
kire¢ karbonat1 tabakasim yok etmek iglemine yeniden
baglanmir. Har¢ asafndan yukanya duvara malasi ile siirt-
lir. Bir santimden birbuguk santime kadar kahnhkta ha-
fif¢e purtiikld diimdoz bir siva tegkil edecek sekilde diiz-
lestirilip esitlenir. Her yeni tabaka bir 6n 1slatmadan ve
olugmak tizere olan billurumsu zan yoketmek igin genel
bir firgalamadan sonra uygulanmahdir. Bir tnceki taba-
kanin stiriiliistinden yirmi dakika kadar bir zaman sonra,
yani, siirillen tabaka esnekligini koruyarak katilagtig
anda ikinci tabaka siriliir. Bu kaba sivanin tzerine iki
kisim ince kum (veya mermer tozu} ve bir kisim kireg ka-
nsimindan yapilmis ve iki veya ¢ giin dncesinden hazir-
lanmis ve siva (ariccio) cekilir.” Bazan da bir kisim kireg
ve ¢ kisim kumdan meydana gelen igiincii bir siva taba-
kas: ¢ekilir. Her tabakamin kahnhg bir santimden fazla
degildir. Son olarak, bir kisim kire¢ ve bir kisim ince
kumdan ibaret, ¢cok ince olan ve yiizeye daha fazla kireg
suyu verecek renklerin sabitlegmesini saglayan bir siva
gekilir (intonaco). Son sivay: bir dnceki tabakay: iyice 1s-
latip ada¢ay yaprag (feuille d’auge) diye adlandinlan bir
mala kullamlarak olugsmus olan billurumsu kire¢ karbo-
nati tabakasim ortadan kaldirdiktan sonra resmin yap:-
lacagh giiniin sabah ¢ekeriz. Bundan sonra suyu eminesi
i¢in ya belirli bir purtiklidlok birakarak ya da perdahla-
yarak sivay esitlemekten baska bir sey kalmaz. Eski Bi-
zans tekniklerinde ¢atlaklara engel olmak igin kire¢ ha-
muruna saman kanstrihrdi. Son siva tabakas: i¢in balta

(7 Bazan 1) IKinci bir siva: 1 kisimkirece 3 kisim kum; 2) UgiineG bir siva: 1
kisimkirece 2 kisim kum cekilir. Her kat bir santmden fazia kaiin oimaz.
Berzé-la-Ville'de (Bourgogne) sonuncusu, dgeleri belli bir gtasi icinde tu-
tulan, yagh bir yapigtiriciya sahip olan ardarda sUrGimis alti kat siva bu-
jundu.
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ile kesilmig kenevir katign kullanmhrdi. Kitigin, sivaya ka-
ngtinimadan dnce iki-i¢ gin suda yatinimasi gereklidir.
Kitik, kire¢ hamurunun baglayia1 6zelligini kuvvetlendi-
rir, kimyasal etkinligini kolaylagtinr, giderek ilk iki gin
nemliligi korur. Ikinci ve U¢tinct siva tabakasy, caligmay:
kolaylagtiran, on santim genigliginde "queue-de-morue”
adl bir firca ile gekilir.

3. Resimin Kendisi - Taze siva Uzerine, efier yapila-
cak fresk ufak boyda degilse, ¢aligma siiresi ganlere botu-
nerek resim yapilir. Rengin taze siva iizerine uygulana-
bilmesi i¢in yalmzca, bir ginde 0zerine resim yapilacak
duvar pargasinin swvasi hazirlanir. Cennini’nin eski yon-
temine gbre eger sivanin Uzerine butunin deseni yapl-
mak istenmiyorsa (sinopia), desen, yapilmas) didgidnilen
parga Uzerinde igaretlenir. Sonra en son siva tabakasi ¢e-
kilir. Siva son derece ince ise desene gegilir. Bunun igin
"poncif'i tagiyan kopyadan faydalamlir (yani, uygulana-
cagh gercek boyutta, projesine uygun olarak kartona kop-
ya edilmig ve kontur gizgileri ve gblgeler igne delikleri ile
delinmig desen). Kirmiz1 veya siyah renk i¢eren bir torba-
cigin yardimi ile tampon yapihr. Poncif kaldinhr. Pon-
cifin deliklerinden gegen toz sayesinde elde edilen nokta-
lardan meydana gelen desen uzerinden saf suda eritilmig
bir renk ile gegilir. Bityiitk boyda bir fresk i¢in resim yapi-
lacak yuzey, ¢caligma giinlerine uygun kisimlara bblindr.
Bu durumda, bir freske st taraftan baglamak gereklidir.
Cunkd her giink® yeni sivay: sirmek i¢in duvar slatld:.
#1 zaman, dnceden boyanmug parcalar Uzerine su, kendi-
siyle beraber pislikleri de suritkleyerek akar. Resmin
kendisinin uygulanmasi basittir. Fakat daima agaghdaki
ilkeler ammsanmahdir:

1) Renkler kuruduklan zaman tonlan degigir. O hals
de 8nceden renk tonlarinin gamlarini tanimak gereklidir.

2) Kullanilan renkler kirecin kimyasal etkilerine kar-
$1 dayanmkl olmali ve koruyucu ¢imento zannin meydana
geligiyle kolayca tesbit edilebilmelidir. Igikta bozulmama-
lidir. Anilin boyalar degil, organik mengeli boyalar kuila-
nihir. Bitin kangimlann esas: olan beyazlann en giizel
kire¢ beyazi, iki ay 8nce stndirilmig kire¢ hamurundan
yapilip etkisizlegmisg bir kalsiyum karbonat elde edilmesi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
38



i¢in gunegte birakilir. Sonradan déviilirr, gayet ince ezilip
bgutitlir ve kullanilacak rengin yapilmasi i¢in su eklenir.

Kurutulmug kire¢ beyaz, bitkise] kémir siyah (me-
ge, bag cubugu), okrlar, terre de sienne (Siena toprafh), la
terre verte (yesil toprak), cinabre (zincifre-kizil renk),
Voutre-mer, cadmium gegitleri, kobaltlar, cramoisie (fes
rengi) fresk icin kullamlan esas renklerdir.

3) Freskin uygulanmas: siiresinde sivanin kireci ile
karbonlu gazlann birlegmesine engel olacak olan “corbo-
nate de chaux-kire¢ karbonat1” zarimn ¢ok hizl1 bir gekil-
de meydana geligini tnlemek gerekir. Sik sik sivanin yi-
zeyinin durumu incelenir; egilebilir bir mala ile olugum
halindeki kireg karbonati zan ezilin Bu basing sayesinde
suyun ylizeye cikmasi saglanmig olur.

4) Sivayr tirmalamamak ve konulan rengin safligin1
bozmamak igin tercihen uzun kilh fqualardan bagkasi
kullaniimamaldar.

5) Her defa, yeniden ¢ahgmaya baglamadan, bir énce-
ki giinkil sivanin kenarlanm iyice 1slatmalidir.

4. Cegitli Fresk Metodlar: - Suluboyada oldugu gi-
bi genellikle apiktan koyuya gidilir. Eski gelenek tnce
golgeleri igaretlemekten ibarettir. Renk sabitlegmeye b-
rakihr. Sonra olugum halindeki meghur kire¢ karbonat:
tabakasi ezilerek elde edilen renkli yizeyler perdahlamr.
Cimento kabugunun kaybolmas: ile serbest biralilan
nemliligi icen ikinci yeni bir renk tabakas: gegilir. Yeni
tabaka sivanin kireci ve atmosferin karbonlu gaz: arasina
girer ve ¢imentoya donilgme olay: daha yavag olur. Lokal
tonlar gdlgelerin iizerine silritlir. Sonra golgelerin isteni-
len taraflan kuvvetlendirilir. “Demi-teinte”ler en kuvvetli
1giklar en sonunda koyulur. Bu durumda tehlikesizce
igiklara istenilen renk ve kireg ile kalin bir tabaka siirill-
mesi milmkiindiir. Fresk ressamlan sik sik iyice silalmig
fakat nemli bir siingeri, tonlan egdegfer kilmak veya daha
fazla deger (valeur) vermek icin kullamrlar. Efer ressam
iginin ehli ise en kuvvetli ve kesin tonlarla resim yapma-
N tercih edebilir. Sonra siinger ile, renkler, kurumadan
dnce uyum haline sokulur. Cahigmanin ertesi giinil son
kuruyustan dnce tonlan koyulagtiran bir nem ¢ikis olur.
Bu hesaba katilarak resme artik dokunulmamahdir.
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Renkleri kesin "deger"leri iginde koymakta fayda vardir.
Renk kangimlan énceden kaselerde yapihp hazirlamr.®
Bu baglca 6zelliklerinden biri uygulanmasinin hiz1 olan
bir resim igin kazamlmig zamandir. (Cennini lokal tonla-
nm, "detni-teinte”lerini ve golgelerini ¢ ayn kasede ha-
zirlardi.)

Rétuglara bagvurmak daima olanakhdir. Freskin:gil-
zelligi malzemenin birligi ve birbirine uygunlugundan
geldiginden yapilacak rétuglar tehlikeli olabilir. Béyle bir
diizeltme gerekirse mineral renkler, kazein veya Petresco
tarafindan tavsiye edilen potas, balmumu, Dammar regi-
nesi ve amonyaktan meydana gelen bir emiilsiyon kulla-
nmihr.

Cimento iizerine de fresk yapilabilir (bilhassa kisit-
lanmg bir boyut ve taginabilir siva durumlannda). Fakat
bu gegit bir freskte zorluk kire¢ hidrati eksikliginden ve
kuruma olayimn ¢ok hizh olup klasik perdahlamanin ya-
pllmamasindan ileri gelir.

5. Eski Teknikler . Uzak Dogu, Girit, Yunanistan
ve Roma Imparatorlugu’ndan kalma fresk rnekleri bize
eski fresk teknikleri iizerinde yeteri kadar bilgi veriyor-
lar. Her yerde agafn yukar1 aym usule rastliyoruz. Pom-
pei’de kaba siva, sirayla ii¢ tabaka kire¢ ve lav tozundan
(puzzolano di fucco) meydana gelir. Bunun iizerine de ki-
re¢ ve mermer tozundan olugan iki tabaka daha sirulir.-
Bazan ¢iplak duvar: kapatan bir ilk badana vardw. Ton-
larda genellikle agiktan koyuya dogru gidilir, bazan st
uste koyulan tonlara da rastlamr. Golge ve 19tk planlan.
nin birlegmesi, aralanindaki gegigler taramalar aracihy-
la elde edilirdi. Bat: ve Dogu Ortacagh bu ¢egit resmi de-
vam ettirdi. Ozellikle Italya, Cennini’nin dnli kitabinda
aktanlan fresk teknigini gergeklegtirdi. Bu usul goyledir:
Once iyice yrkanmig ve elenmis, saf suyla iyice yogrulmug
bire iki oraminda kire¢ ve kum ile bir stvahazirlamir. Ki-
re¢ en aga birkag giin boyunca sdndiirillir. Kire¢ ne ka-
dar eski ise o kadar iyidir. Kaba sivanin siriiliginden
4nce duvar islatihr. Mala ile diiz fakat biraz pirtikli bir
yuzey tegkil edecek gekilde bir veya iki tabaka halinde

(8) Cennini lokal tonlanim, "demi-teinte”lerini ve gdigelerini g ayn k&sede
hazwiardi.
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uygulanir. Kémfir ile ¢izdigi desen iizerinden sudaislatil-
mis okr ile geger. Gélgeler ocre ile yapilir. Bigimlerin kon-
turlan (sinopia-Cinabre) ile belirlenir. Aym giin, tizerine
desen cizilmig olan ilk siva iizerine resmi tagiyacak siva
cekilir. Bu.son sivanin kahalhi@) hakkinda Cennini higbir
* gey sbylemez. Kalin degildir, bir tahta ile diizenlenir ve
sonra perdahlanir. Boyanacak figiirlerin kesin konturlan
“verdaccio” ile cizilir (Koyu okr, siyah, cinabre ve Saint-
Jean beyaz1 karigimi). Golgeler, yesil toprak (terre verte)
ile yapilir (2. Yiizyil'dan o6nce okr kullamhirdi). Glasiler
yumugak bir firca ve sulandinimig agk okr ile yapihir.?

Uzak Dogu’da memleketlere gore szellikleri degisen
bir fresk teknigi kullanildi. Ornegin Cin’de kaba siva, kil,
kum, piring samam ve ¢ok kiigitk ¢akil taslarindan mey-
dana gelen bir kangimd). Yiizey nisbeten perdahhyd.
Sonra kaolin-an kil (silicate d’aliminium hydraté) esasina
dayanan c¢ok ince tgiitilmilg beyaz renkli bir siva gegilir-
di.

Hindistan’da ¢ogunlukla fresco-secco gorilliir ki, bu
teknik melés suyu veya pirin¢irmigi, manda derisi tutka-
11 ve giderek kaynatilmig sebzeler katilan bir sivaya da-
yanirdl. Ydzey, 6gutiilmiis deniz kabukcuklan ile yapii-
mig bir kirec ile beyazlatilir, iizerine bir yapigkan tabaka-
81 ve koruyucu regineler srilirdi. Renkler yerel agac-
lardan ¢ikanian yapigkan maddelerle veya sivanin yapih-
sinda kullanilan maddelerle 1slatilirdl. Boya verici mad-
deler bitkisel dogadaki karsiliklan ile adlandinhrlards,

II. Diger Yontemler (Karma Yéntemler)

1. Karma Yéntemler - Bircok fresk yiizyillar boyun-
ca yapilan ratuglarla bozulmugtur. Fresk denilen birgok
resim fresk degildir. Bunlar ¢ogunlukla kuru siva iizerine
cesitli tampera usulleri ile yapilmis resimlerdir.

A fresco ydntemi Vasari’'nin tavsiye ettigi sekilde y(iz-
yillar boyu daima kullaniimads; tam aksine ve {lk¢ag’dan
beri, gercek freskin gtsterdigi giiclilikleri agma tasasina
bagh olarak degigik gekillerine rastlanir; "tutma" zama-

(3) Cennini; Ned Pozza'nin ltalyanca basimi (F. Brunelio ve L. Magagnato),
Vicence, 1971,
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nimn hizi, belli renkleri sabitlestirmenin olanaksizlig.
Iste "Yalanc fresk"in sik sik uygulanmasinin nedeni bu-
dur.

A) "Fresco-secco” ve Mezzo-fresco” - Once kelime da-
garcifinin, iyice belirlenmig uygulamalar yapilmig yerle-
re herzaman pek uygun diigmediine dikkat cekelim.
Herbiri, edinilmis gelenegi kendine nas:l iyi gbzitkayorsa
tyle uygular.

Birinci durumda boya verici maddelerin kireg siitii
ile sulandmhp kuru siwva iizerinde sabitlegtirildigi "ya-
lanc1 fresk” sozkonusudur. Kireckarbonat: (calcite) olug-
masi yoluyla sabitlegtirine olgusu tipki gergek freskteki
gibidir ama siva, yapigmay kolaylagtirinak igin dnceden
1slatiimis olsa bile siva agisindan daha az yapigkan olan
ince bir zar meydana getirir. Ama yalanc fresk icraya ge-
tirilen yeni kolayliga regmen fresk i¢in oldugundan daha
az bir dirén¢ sunar (pargalann birbirleriyle birlegtirilme
sorunlarinda bitinin gergeklegtirilmesine gbre icra hi-
z1).

Antik Caglar'da Girit ve Italya’da baz fresklerin ku-
ru olarak (a secco) bitirildikleri ve giderek kazein ve
kompozisyonu kangik bir siv1 ile 1slatilmis renklerle uy-
guladiklan gériliir. "Athos Dagrnin Yunan E) Yazmas”
Ortagag’da ve 17. Yiizy:l'da yan firesk yan secco bir tek-
nikten bahseder. Duvar gercek fresk i¢in oldugu gibi ha-
zirlanir, fakat ii¢ giin bekletildikten sonra yuzey tama-*
men kurumadan, bir kez, kire¢ sulu renklerle bitirilmek
lizere (mezzo-fresco) resim yapilird:.

Sik sik Cennini'de izlerini buldugumuz sayis)1z rege-
telerle (yumurta esaslh tamperada oldugu gibi) tamamen
kuru siva iizerine tampera resim yapilirdi.19

Eskiler ve Romalilar sik sik bu prensibi kullandilar.
Roman freskleri, Saint Savin’de oldugu gibi ¢ogunlukla
yumurtali detramptir. Berzé-la-Ville’de Yunan ¢am saki-
o (poix-grecque) esasina dayanan siva izerine Bizans ge-
lene@ine gore; zaten "Yunan Usulil" olarak adlandinlan
bir usulle resim yaplmigtir. Ornegin duvara duvart énce-
den 1slatmay! unutmadan, suda eritilmis renkler ve ka-
zein ile yapilmug bir tutkal kangimi siiriiliir. Solisyon

(10) Dahaileride tempera ile ilgili b6lime bakimz.
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halindeki kirecin oram kazeine gore yiizde 4’ten fazla ol-
mamalidir. Boyle bir resim digta kalan ytizeyler i¢in tzel-
likle, daha hafifce taze siva Uzerine yapihyorsa, gok elve-
riglidir. Bu gesit resim ¢ok geligmig gekilde Giiney Alman-
ya'mn gehir ve ufak kiylerinde bulunur. Stuttgart ve
Wiirttemberg’de gérilen trnekler ise ani hava degisiklik-
lerine ¢ok iyi dayamyorlardi. Bundan bagka "a secco” tek-
nigi resmin bitininidn siva iizerinde yavasg yavag uygu.
lanmasini mimkin kihyor. Duvar, formillerini sehpa
resmi béliimiinde verdigimiz gegitli tampera sekillerini de
kabul eder.

B) Yaghtboya - Cennini daha o zaman yagliboyamn
duvar resminde kullamidsgin biliyordu.

Fresk sivasina benzer bir siva dizerine 6nceden bildir-
digimiz usullere uygun olarak desen ¢izilir ve gblgelendi-
rilirdi. Sonra ustiine, bitindyle kurudugu zaman, yumu-
gak tutkal veya berrak su ile ¢irpilmig yumurta tampera-
s1 stirélirdd. Bundan sonra pigmis yagda eritilmig renk-
leri kullanmak i¢in hepsinin kurumasim beklemekten
bagka bir sey kalmazd.. ftalya'da denize yakin yerlerde
bir¢ok resim biiyle uygulanmsgtir.

a) Vibert Yontemi - Duvann taglan agqkta birakilir,
lyice kazinmig duvar iizerine esansta eritilmig vernik ge-
kilir, sonra bir 1s1 kaynag vernigin duvar tarafindan iyi:
ce i¢ilmesi igin bitin yizey Ustinde geadirilir. Bundan -
sonra ayn1 vernifin ince kum ve balmumu ile olan kang-
mi sicak olarak uygulanir. Hepsi rotug vernigi ile badana
edilir, en nihayet resim verigi ve yagda ezilmig kurgun
beyazi ile yapilmsg bir siva sirildr.

b) Genellegmig Yintemler - Fonun emme kapasitesine
gore yagh (bezir yag + ¢inko beyaz1 veya Ispanya beyaz
+ kurutucu “siccatif”) veya az yagh (az yag, bol terebantin
esans)) bir siva cekilir. lyice kurumug bir duvar iizerine
doyuncaya kadar kaynamig ya da sirilebilir. Elde edil-
mek istenilen etkiye gére hafif bir vernik ortiisi, veya
(tutkal tipinde, esansta veya xylolda eritilmis kopal esas-
h1) bir emilsiyon uygulanmir. Duvar dizerinde yogun avan-
taj biyik dayamkhhgdir.

C) Diger Yintemler - a) Gorinimi- pastele benzeyen
ve ticarette hazir olarak satilan giinimiiziin Stic-b’li bo-
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yas), icine ¢inko aksidleri (oxydes de zinc) ve titan oksid-
leri (oxydes de titane) katilmig vernikli sert bir zamk
(gomme) ve pigmis bezir yah iceren bir arac: iginde siis-
pansiyon halindeki pigmanlardan meydana gelir. Orek:
Bu formiili ¢ok kullanan Maurice Denis’nin ba=z
resimleri.! b) Maruflaj - Venedik 16. Yizyil'da érnekleri-
ni gosterdiginden beri, sehpa resmiymig gibi boyanmg
tuvaller, duvara, duvann-saglamh i¢in $nlem alindik-
tan sonra, cavdar tutkah ile yapigtinlarak marufle edilir;
veya maruflaj yine kurgun beyaz1, mtrdesenk, yag ve ter-
re dombre esash altin-renk ile yapilir. Bylesi bir uygula-
ma hareketsiz tagiyicilar i¢in de yaplir. Bezleri tahta pa-
no izerindeki astar igine yerlestirilen tagiyicilar bunlann
uzak kaynagim temsil eder. En sik gérilen maruflaj ek-
seriya tahtadan sert bir tasiyic1 uzerine, jelatin, kazein
veya vinilik tipi sentez tutkallar yardimiyla bez yapigti-
riimasidir; ama aym gekilde kagit da pano veya bez (ge-
nellikle keten bezi) iizerine veya yine ince bir bez, daha
kalin bir bez iizerine yapigtinlabilir. Her durumda, astar--
sivanin cekilmesinde ve tasiyra iizerinde bunun diizlegti-
rilmesinde biiyiik bir titizlik gerekmektedir. ¢) Sgrafitto -
Bu, esas har¢ tabakasin, iizerini kaplayan ince ve nemli
bir har¢ tabakasimi1 kazimak (grattage-sgraffire) yoluyla
agifa qikarmaktan ibaret bir resim usulidur. Istenilen
desene uygun olarak, 1s1¢a cikanlacak boyanmig kisimla-
n kapatan bblgeler kesilip kaldinhr. Calisma cesitli sevi-
yede renk yiizeyleri ile de yapilabilir.

2. Balmumu lle Yapilan Resimler -

A) Eski Ankostik Yontemi - Eski Caglar'da meghur
olan dayanikh bir resim tipidir. Usuller: Latin yazar Vit-
ruve (Archi, VII, 3,4) ve Pline (Hist. Nat. XV. 149) tara-
findan nakledilen receteler:

Kaba sivanin kum ve kireg ile yapilan iki tabakas
tizerine gittikce daha incelen ve kireg ile mermer tozu ka-
nigim olan ¢ tabaka daha siriilir. Sonra, hepsinin ta-
mamen kurumas: beklenmeden. suda islatilmig tek .bir

{11) Alg) gimento ve hazirhksiz tag duvarlar Gzerinde ¢alisma olanaf) veren
silkath renklerin kullanidify dier usuller de vardir, Salisilk asid tuzlar +
potas veya sud kostik, silikal dd sud (Sels de l'acide salicylique + potas-
se veya soude caustique, siicate de soude).
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renk ile badana yapihr. Mala veya mermer silindir ile ya-
pilan perdahlama ise sivamn biitiiniiniin es mitkemmel.
likte olmasinm saghyordu. Boyamn kendisi, bilegsimine re-
cineler, yaglar, bazan tutkal ve zamk veya tutkal ve soda-
h suyun girdigi balmumu esash bir simdan meydana geli-
yordu. Bazan "draux hydratée-sonmiig kire¢" esash bir
zemin. boyasi iizerine sabunlastirilmig balmumu (cire sa-
ponifiée) ile resim yapihirdi. Yiizey ¢ok iyi bir sekilde per-
dahliyd. ‘

B) Diger Yéntemler - Yeni yapilan incelemelere giire
birgok kere, ilkin fir¢a ile ve kirecin sabunlagmig bir so-
lisyonunu veren sénmilg kireg serbest haldeki balmumu
ve potash sabun (saven potassique) ile uygulama yapilmi-
sa benziyordu. Bu siv), tampera veya fresk usuli yapil-
mig bir ilk tabaka Gzerinde kullanihirdi. Daha sonratona-
lite farklarina engel olmak ve aranilan parlakhk etkisini
perdahlama ile elde edebilmek i¢in ylizeyi 1sitmak gere-
kirdi. Aym usule giore balmumu ve yag, resim uzerinde
son tabaka olarak kullanilirdi. Pano ve bez dzerinde kul-
lanilmas: asag yukar aymdir. Her seferinde “cautére”ler
(Boyay: yaymak i¢in kullanilan bronz tabakasi-daglama
iglernini yapan alet-daglak) ve bizin palet bicaklanmizi
hatirlatan spatiillerden faydalandilar. Bu gesit resim Es-
ki Ca@’in birgok ressanim meshur etmistir. Isa’min dogu-
mundan dnce beg ylizy)l boyunca Zeuxis, Pamphile, Efes’-
li Parrhasios, Apelle, Pausians’in yapitlar1 her yerde ta-
nindilar. Baz: Pompei resimlerinin duz ve parlak yizeyi-
ni yeniden bulabilmek i¢in Dr. Kurt Herberts'in yaptigh
varsayim g¢aligmasina dikkati ¢ekelim. Esit olgiide kireg
ve kumdan (ist tabaka ile pek ince olmayan kum) yapil-
mig iki har¢ tabakasi. Nemden koruyucu bir madde ice-
ren tugla tozu harca katthr. En nihayet iist tabakada
mermer tozu, Zimparalama (siinger tasi ile) ve firca ile s1-
va tabakas) siiriilmesi. Alkali bir soliisyon ile resim ve si-
cak demir (itd) ile Gtilleme. Diger eski Ortacag usiilleri
arasinda dikkate deger olanlar:

Kurutulmus ve yag c¢ekilmisg, sonra Yunan ¢am sakizi
(poix grécque) veya mastic (camci1 macunu-sakiz)!? ile ka-
(12) Mastic - sakiz agaci (Yakin Dogu'nun gévdesi sanms! bir regine veren

agaccidt) zamki. Tebegir tozu, bezit yaf ile kangunlip camer macunu
olarak da kullanilr,

42 ,
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patilmis bir duvar. Bu tabaka balmumu, mastic (camci
macunu) ve beyaz(kursun beyazi m?) ¢ekilirdi.

Boya vericiler (pigmanlar) balmumu, bitiim, mastik,
recine, sarcocolle esash bir medium (arag) ile ezilirdi. Bu
bilesim sayiiz degisik ydbnteme olanak tamyordu. Boya
uzerine balmumu, mastik ve belki de bezir yagindan ya-
pilmis bir vernik ¢ekiliyordu. Ugucu bir inceltici olarak ta
petrol kullamhiyordu. Ankostik igin kullamlan araglann
aynisi burada da mevcut.

Balmumu igceren benzer ybtntemler hala bugun de
ipek firgalar, 1siticilar ve elektrikli kaynak makinalan ile
uygulanmaktadir. Biitiin hepsi tizerine akrilik siva suril-
mis saglam bir tagiyicl tizerinde kullanihr.

C) Modern Tip - Stzkonusu olan, bir emillsiyon i¢in-
de siispansiyon halindeki pigmanlardir. Bu emilsiyon
sulu bir siv1 (kazeinin alkali soliisyonu-Solution alcaline
‘de caséine) ve bezir yafinda erimig “glycerophtalique” bir
recine iceren yag esash bir sividan meydana gelir. Iste
yaga nazaran daha mat ve freske nazaran da 1s1kh tonlar
elde etmeye olanak veren budur. Bu malzeme aym sekil-
de sonradan yagla tekrar gahsilacak altlar igin de kulla-
nilabilir.

Alkalili suyu ('eau alcaline) beyaz balmumu esash
bagka bir emilsiyon ilavesi yan mat tonlar verebilen, da-
ha yumusak bir gekilde ezilmis renklerin kullaniligin: ko-
laylastirir, Biri rengini dizeltmek ve fonlarin emiciligini
sinirlamak i¢in, digeri balmumunun ¢abuk kurumasin
yavaglatmak icin iki mediumlar vardir. lkisi de kazein;
yaghrecine ve balmumu esashdir.

3. Laklarve Kargilagtarmali Teknikler! -

Uzak Dogu’'nun “1ak"1 8zellikle objeye, ufak sandik ve
paravanlara uygulanmis bir resimdir. Bugiin ¢efunlukla
dekoratif panolardal® kullaniliyor. Lak, Uzak Dogu’nun
“Le Rhus vernificera"’® (Cince’de - chou, Japonca’da -

(13) Modernnesneler Uzerine yapilaniresimler igin "yeni boyalar” adi b&iime
g8nderme yapiyoruz.

(14) Modern ruha uyarianmig olan bu teknigin dikkate defjer drneklarinl de-
koratdr Dunand'in sanatina borgluyuz.

(15) Hindigini laklan Rhus succedaned Linné'nin sitd (Lateksi) ite yapilir. (E-
tudes d'outre-mer. Acalik, 1952).
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urushu) adh bir agacin "Latex"inden (siite benzer dzsu)
elde edilen bir verniktir. Alkol ve suda erimez. Lakin en
énemli kismi olan “laccol”, vernigin, “laccase”in (diastase
oxydante de la laque) oksijenle birlegmesiyle elde edilen
parlak gordnigini verir. Bir abjeyi veya bir panoyu lake
etmek igin titiz bir cahgma yapihr. flkin oksidlenmig bir
tabakanin hizla olugmasina engel olmak icin 20 derece-
den 30 dereceye kadar nemli ve 1hk bir atmosferde tutul-
mus “latex” ile gcahgmak gereklidir.

Birbirini izleyen egit dizginltikte ince tabakalar uy-
gulamak ve herbirini singer tas: ile perdahlamak gerek-
lidir. Desen tekrar értilecek olan en son tabakalarda be-
lirlenir. Kuruyarak esi olmayan ¢ok parlak bir siyah hali-
ne gelir. Civa silfiirid (sulfure de mercure-kirmiz1) arse-
nik silfdard (sulfure d’arsenic-sart) (sesquioxyde de fer)
v.b. gibi mineral esasli renk vericilerle kangabilir. Altin
ve gilmis tozu dflenebilir. Cinliler deniz hayvam kabugu,
sedef kakma usulinii ¢ok ileri gdtirdialer. Coromandel
laklan (Avrupa’ya Coromandel Sahili limanlanndan gel-
diklerinden béyle adlandinihrlar) cogunlukla agagdaki il
keye gire yapilirlardi. Cam agaci tahtasindan bir tabaka
Uzerine, ddgiulmis ardoise (kayagantasi-karatas) ile ka-
nstirtimig tutkal ile tutkallanmig ince bir bez yapigtirzhr.
Bir "poncage’dan sonra ldk vernigi ile tabakalar cekilir.
Oyulmus olan desen icine, sonradan aym vernikle kapati-
lacak olan, guvas haline getirilmig renkler akitilir.

Cin’de lak ile bilytk bir olasilikla Hz. {sa’dan ytzyl-
larca énce caligilmigti. En unld yapitlar Han (Hz. {sa'dan
evvel 206-222) ve Ming (1368-1643) devirlerindendir.

18. Yuzyl'da, Martin kardegler tarafindan bulunan
"lak"in yerini tutan bagka bir vernige bagvurulur. Bu, ko-
pal esash, kalin, "lak™ taklid etmeye olanak veren bir
verniktir. Wattin’in L’Art de faire ett d’employer le vernis
ou lart du vernisseur adli kitabinda bundan stzedilmis-
tir.
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UCcONCU BOLOM
SEHPA 'I_‘ABLOSU

L. Su Esasli Cegitli Teknikler

Cogunlukla gok eski olan ve degigik kaynaklardan
gelen belirli sayida teknikler, yag tekniginden 6nce, ona
paralel olarak veya ondan sonra geligmiglerdir. Bu tek-
niklerin hepsi suyu veya emilsiyon tipinde bir sivi'é
prensibine dayanirlar. Bu detramplar sik sik kullanildi-
lar ve hala ayirdedilmeksizin duvar veya sehpa resmi ve
bazan obje i¢in dahi kullamlmaktadir. Ister duvar ister
sehpa resmi olarak ne gekilde kullanilirlarsa kullamlsin-
lar bu yéntemler detramp veya tampera, guvag, sulubo-
ya, pastel, klasik adlanm ahrlar. Fakat burada sézcitk ile
ilgili agklayic1 bir not gereklidir. Ger¢ekten detramp soz-
citfdnitn az veya ¢ok genig olabilen anlami belirsizdir.
Yapigtiricis: ne olursa olsun su esasl bir sivi kullamlan
her resim y6ntemi detramptir. Kisaca bu, resim yapmak
icin renkleri 1slatmak digiincesidir. Ortagag’in ona verdi;
g genig anlamburadan gelir. Su esash oldugu kadar yag-
 da olan bir siv1 ile 18latilmig renklerden sézediliyordu.
Yagin daha sistematik bir gekilde kullaniligindan sonra-
dir ki detramp veya tampera kelimesi sadece belirli say:-
da emitlsiyon veya tutkalla yapilan su esash ydntemler
i¢in kullamhr oldu. Aym gekilde, bu ayirnm geregi bizi,
detramp adim tutkalla yapilan resme ve tampera adini
da yumurta ile yapilan resme vermeye sitritklemigtir. O
halde degigik detramp ybntemlerini simflandirmamiza
olanak verecek olan yapigtimcinin kompozisyonudur.

1. Detramplar veya "A Tampera” Denilen Resim-
ler - Bu yontem Eski Cag ve Ortagaf’da comertce kulla-
nildi. 13. ve 16, Yizyllar arasinda Bati'da hemen hemen

{18) Bu, yafili bir sivintn sulu bir 8Ivi iginde sdspansiyon halinde oldugu bir
karigim demeklir. Doja! bir rnek: Sarisindaylzde 50 su ve yaf igeren
yumuriadrr. .
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taminmig bitin sehpa resimleri bu tiptendir.

A) Sade Detramp - Yapigtincis: su ve tutkaldan (ce-
sitli hayvansal ve bitkisel cinsten tutkallar, zamklar gibi)
yapilir. Bu dogal ve mat bir gériinigil olan en sade tipi- -
dir. Dayaniklthk derecesi zayiftir. Olduk¢a 6nemli elve-
rigsizlikleri vardir. Nemlilige karsi duyarhdir; kuruyunca
renklerin tonlan acilir; suyun gok biyiik olan yizey geri-
limi, iki deffigik renkteki suyun karsilagmasi renklerde
ciddi bir karigtklifa neden oldugundan, komsu tonlann
kangtinlmasini zorlastinr. Bu bize 1giktan golgeye bir
"demi-teinte” ile gegebilmek igin kullamimig olan usulle-
rin biyik bir kismini aciklar: Alta strilen rengin 0zeri-
ne acik veya koyu biyitk taramalar yapilirdi. Diger taraf-
tan suyun buharlagmasi nedeniyle renkler ¢cabuk kurudu-
gundan betimlemelerde agikhik ve kesinlik arayan ve
bundan dolay1 da igiklan golgelerle bogmay istemeyen
bir devirde, sade renk kiitlelerinin bilydk dekoratif etkisi
egemendi. Belli bir molleyi elde edebilmek i¢in golgeler,
saf bir orta tondan gereksinime gore en agik ve koyu tona
gidilerek iist Uste strilirdd. (Glacis-glasi ilkesi gibi). Ne-
ticede bodyle bir resim yapabilmek icin, bazan perspektif
aldatmacanin dikkate defer bir gekilde kolaylagtirdi
U¢incd boyutu esinlemek isteyen ressamlara zorla kabul
ettirilen simirlar ve sayisiz kogullann varligi anlagilabili-
yor.

Bati’h mizacin gereksinimlerine daha iyi uyan daha
yumugak yapistinicih bir detramp gekli aragtinldi. Ozel-
likle Flandre ve Italya’da resmin imimitif usullerden kur-
tularak 15. Yizyil tablolanndaki ton kaynagtirmalaryla
sonuglanmasina olanak veren regetelerin amaci buydu.
[k detramp usuld bugiine dek devam etti. Ancak byik
8lctide tiyatro dekorlarnnda kullaniliyor. Klasik deri tut-
kalll ve resmin uygulanmasi boyunca ihk tutulan ve ka-
zein kullanildigi zaman eritici olarak amonyak katilan
gekli de ¢ok kullanilan bir detramptir.l? (UUg hacim su ve
beg gram amonyak i¢in bir hacim kazein).

B) Daha Karmagik Detramplar: A Tempera ve Emiil-
siyonlar - a) Yumurtay: detramp i¢in kullanma fikri gip-
hesiz Eski Cag’a kadar ¢ikar. Ortagag'da yumurtann kul-

(17) Biresans ilave ediebilen ballk zamki igeren regeteler de vardrr.
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]amhsl pigmenlan tesbit etmekteki yapistiriel giiciinin
ve yine yaglar su ve reginelerle emilsiyon haline gelme
‘sifasinin farkina varildig zaman, ¢ok genig bir yayllma
gosterdi. Vemiklendigi zaman yumurta esash tampera-
nin dogal parlaklig: daha da kuvvetlenir. Bizim igin yag-
llboyaa resmi tamperadan ayirma gugligi buradan geli-
yor.!

Genel kaide olarak yumurtanin biltiiniinden veya sa-
ns: ve beyazindan ayn ayn yararlanilir. Yumurta heyazi
ozellikle albiimin) suda erimez, renklere saydamhk geti-
rerek parlakhk verir. Yumurta sans), yagh bir madde ile
sulu bir maddenin emillsiyonunun bagansim saglar. 15.
Yiizyi’in o kadar hayran olunan detramplarnnin tonlan
arasindaki sonsuz yumusakhgh saglayan baglayiciy1 ve-
ren yine yumurtadir. Pérugin, Bellini, Raphael bu cesitli
tamperay: belki de az miktarda beyaz balmumu ilave
ederek bol bol kullanmglardir. Bu tampera ¢ok ince taba-
kalar halinde uygulandifnnda “alt"larin golgeli desenini
gosterir (15, Yiizy1l'in iinlii “grisaille”lan).!®

Ortagafdan bize sayisiz tampera recetesi kalmigtir.
Cennini bize ince kiyi1lmig incir dallar ve su ile yumurta
veya sadece yumurta sansinin esas oldugu en sade rege-
teleri verdi. Baylece yapigtinicinin olanaklarim bu ilkeye
dayanarak cegitlendirmek mimkin oldu. Ornegin yu-
murta beyazini arap zamk: (gomme arabique) ve hatta
eski ayin kitaplan i¢in oldugu gibi hydromel (bal gerbeti,
su ve bal veya sirke ve baldan yapilan mayalanmg icki)
ilave edilir; bunun yerine Venedik terebantini esans: (es-
sence de térebenthine de Venise) da koyulabilir. Diger ta-
raftan yumurta sansi da yag ve biiyiik bir inceltici giicii
olan sirke ile emillsiyon yapilabilir. Buna ilave edecegi-
miz esansta eritilmig regineler ile ona daha da fatla bag-
layicihik verirler. Aym sekilde yumurtanin biitini ile de
" gesitli kangimlar yapmak miimkiindiir: Onemli olan uy-
gulama aninda yapilacak iglerin izledig siray! unutma-
maktir. Bir kasenin igine ilkin yumurta sars: ve sonra

(18) Emdlsiyon solisyondan farklidic (Omegdin yad ve esans). Padatma yo-
luyla da daha iyi bir partaklik elde edilir. Bunun igin yabandomuzu digi
veya bir akik pargasi kuttanilic (8zellikle tezhipte).

(19) Tek bir rengin tonlart ile yaptlan, kabarima etkisi yapan monokrom re-
sim. Gena! olarak agik ve koyu kurguni renkie olur, "En camaieu gris.”
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azar azar {mayonez iginmis gibi) yag koyulur, iyice qirp1-
lan bu iki madde kurutma ka#di tzerine bir damlalan
koyuldugunda yag lekesi birakmamalhdir. Bundan sonra
dozlanna daima dikkat edilerek bilegime girecek diger
maddeler ilave edilir.20

b) Regetelerin Cegitliligi - Kazeinlisi (peynir tutkah),
amonyakl, sulu, yag ve su veya kopal vernigi ilave edile-
rek yapilan gesitleri mevcuttur. Deri tutkali, Svehnée
vernigi, sakiz zamki (gomme mastic), xylol veya xylol ve
kopal detramplar i¢in kullanmihirlar. Regeteler daha da ¢o-
galtilabilir.

Piyasada, regeteleri yapildiklan fabrikamin sirm ola-
rak kalan hazir tampera tipleri bulunuyor. Bilegimleri
bilinmediginden ayni bilegsimdeki bir inceltic ile kullaml-
madiklar zaman bu hazir tamperalarn tonlarn kuruma
esnasinda solma tehlikesi ile karsi kargiyadir. Ama hig
olmazsa yeniden sade bir inceltici tipi bulunabilir.

Bu emiilsiyonlara beyaz balmumu ilave edilebilecegi-
ni soyledik. Ortaga¥ Fransa’sinda da ¢ok kullamlan
Bizans'in "Cera Colla” yontemine igaret edelim: Kayna-
mis su ile hazirlanmig 25 gr. beyaz balmumu ve 10 gr.
carbonata d’'ammonium (eski metinlerdeks kireg) + koru-
yucu olarak kullanilan, terebantin esansinda eritilmis be-
yaz balmumu ve satenimsi bir mathk etkisi elde etmek
icin yag da katilabilir. Etkisi cok dekoratif olan ve tzeri-
ne tekrardan yag ile resim yapilabilen bu boya, yagin ya-
ninda ve giderek onunla birlegim halinde hala baganyla
kullaniliyor. Bu yéntemin bize 16. Yuzyi'dan geldigini
hatirlatalim. Italyan ressamlar tampera altliklar tzerin-
de calgiyorlardi. Bu, bzellikle Veron2se ("Les Noces de
Cana” gibi btiyuk tablolarda bile) ve Tintoret'de?! gori-
lar.

O halde herhangi bir astar siva iizerine detrampla re-
sim yapilabilir. Ortagag’in Italyanlan ve Batihlan 6zel.

. likle "Gesso duro” kullanmiglardir.

Renklerin kuruyunca solduklarim genel kural olarak

akhmizda tutahim. Ayni gekilde ¢ok belirgin olarak siiril-

(20) Kiasik Venedk regelesi: "Bir yumurta, egit miktarda bezir ve haghag ya-
G, iki Slgi sirke™dir.
{21) Soebnée'nin verniille b¥ ara tabaka gegrilmesi tercih ediimelidir.
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mesi gereken renkler ressamlan ozellikle golgeleri fazla
yiklememek i¢in tarama yéntemini kullanmaya yonelt-
migtir.

2. Zamkli1 Su Esash Boyalar -

A) Suluboya ve Guvas - Halk ekseriya suluboya ve
guvag arasindaki farki pek gérmez. Ashnda ikisi de
zamkh su ile yapilan resimlerdir. Fakat guvag daha ko-
yudur, suluboya daha hafiftir ve guvagta beyaz renk kul-
lamlirken, suluboya, kagidin beyazinin etkisi igiklar i¢in
aynlarak ve dzellikle, tonlann saydamhgindan yararlam-
larak uygulanir. Suluboyanin yapigtincisi arap zamki
(gomme arabique) veya onun yerini tutan mamullerdir.
Anilin belirli bir parlakhk saglarken bal ve gliserin renk-
leri daha nemli hale getirmek i¢in kullamhrlar. Suluboya
ve guvag yapiminda yaghboya igin kullamlan aym pig-
manlar (renk verici maddeler) kullamhr. Tagina olarak,
her geyden evvel kagt (papier de chiffon-eski bezlerden
pacavralardan imal edilen liks Ragit) kullamhr. Kagit
yeterli kalinhkta, iyice beyaz ve kuru olup emici olmama-
lidir. Suluboya igin "Ingres” tipinde, az veya ivi pitrtikla,
cesitli kagitlar vardir. Guvag i¢in “Bristol” gibi iyice diz
bir tasiyiar tercih edilir. Renkli BristoP’den ahnabilecek
fevkaldde neticeleri biliyoruz. Kullanilan malzemenin da-
yaniksizhgindan dolay: suluboya ve guvagin korunmas
¢ok gictir. Hafifce verniklenen renkler biraz karanrlar.
Koruma camlan ve "fiksatif" (sabitlestirici) kullanilmasi-
_nin nedeni-budur. "Fiksatif" kiflenmeye ve resim tabaka-
sinin pul pul dékidlmesine engel olur, kagidin beyazini
sararmaya karg korur. Bir defa uygulanirsa yapilabile-
cek bir rétug caligmasina engel olmaz.

Suluboya Yéntemleri - Eski minyatir yéntemi
(L’enliminure-el yazmas: kitap resmi) gitphesiz en sade
kaynaklarindan birini temsil eder. Minyatiircd, desenin
bog biraktign alanlan ustaca doldururdu. O zamanlar,
renk, esas olarak az veya g¢ok siisli harflerin desenini
canlandirmaya yarardi. Meslegin 6nemi en saf renkleri
secerek ustaca yan yana koymaktaydi: Kisacas1 miikem-
mel bir resim esasiydi bu.22

22) Bu us(l Ortagag'da sanatguar arasindadesen ve boya igin yapilan i bd-
IimGne uygun dager.
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Ortacag sonunda ve ozellikle Direr’de suluboya, de-
senin ¢izgilerine daha fazla gig ve duyarhk getiren, ha-
tirlaticr renk notlamalariyla yapilan bir gesit lavis {lavi)23
olarak ortaya gikar. Bu, sanat¢iya doga izlenimlerini dog-
rudan dogruya aktarma olanaghn verir.

Ingiliz suluboyasinda (Turner ve bzellikle, bilindigi
gibi Amerika dogumlu olan Whistler'de) énceden stingerle
1slatalan, dokusu iri piirtiikli bir kdgit kullamlir, Renkler
ayri "teinte"ler halinde uygulamrlar, fakat nemli tagiyia
uzerinde kenarlanindan eriyip, birbirierine karigip yay:-
hirlar. Boylelikle bize, Uzakdogu'nun essiz bir duyarliga
sahip suluboyalarina sagilacak bir gekilde yaklagan bu
ybntemin biitiin gekiciligini yaratan bir 1slatilmsghk du-
yumu verir. Ust iiste koyulan tonlarin saydamligindan
yararlanilabilir, fakat suluboya dilini sistematik bir ge-
kilde {ist iiste koyulan renklerle zorlamamak gerekir. Bu
ybntem renklere kuvvet vermekten gok renk kirliliklerine
neden olabilir. Bu giin suluboya, giderek kagidin beyazla-
rnimn, herkesin mizacina gbre az veya ¢ok, bir rengi ilham
ettigi renkli bir yazi olmaya ybnelmigtir. Bonnington ve
Cézanne’dan gelen ve Signac tarafindan kigiik lekeler
halinde uygulanan bu ybntem tadina doyum olmaz 5zgiir-
litkler vermigtir.24

Guuvag Yeéntemleri - Eski elyazmalannin ve giderek
papiriis rulolarinin daha koyu olan ve zamkl su ile yapi-
lan klasik resmi bugiin rahat bir ifade gekli ve attlye es-
kizi arac) haline geldi. El yazmalarinin resimlerinde kul-
lanilan eski ybntem asagidadir:

“Mayalanmaya engel olmak i¢in ¢ogunlukla dekstrin
ve gliserin (eskiden nobet sekeri-sucre candi ilave edilir-
di) ilave edilmig guvag kullamhr. (Zaten bugiin piyasada
hazir ve igine elverigli aracilar (medium) koyulmus gu-
vaglar var). Ortacag’da sanatgillar yamurta beyaz, sirke,
veya 6d esas ile yapilmig, Jan Van Eyck’in tamperasi cin-
sinden bir tamperay: kolayca elde ettiler. Bir desen tah-
tasina, her kenarina koyulan 6nceden tutkallanmg kégit

(23) Lavis: Su ile yapian renk veya miirekkep: 16. Y{izyi'dan beri klasikley-
mig bir ysntem.

(24) Omegin guvag yardimi ile yapian Duty'nin suluboyalari. Bunun en ma-
kemmel fadesi az taninmig fakat modern suluboyanin gergek dnciisO
olan Georges Cyr'de ortaya ghar.
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geritler ile gerilmig buza tirgesi iizerine ¢ahsihird:. Su
ile 1slatilmig ve suyu emmisg olan deri kurudugunda dogal
olarak gerilir. "Bristol” ve "Tivoirine" iyi tagiyicilar vere-
bilirler.

17. Yiizyi'dan beri guvasg fir¢a izlerinin orijinal dege-
rini korudugu ol¢iide bir sehpa ve duvar ¢ahgmasindan
onceki eskizlerde, maketlerde ve manzara etiidlerinde
kullamlan pratik bir arag haline gelmistir.25

Modern Guvag Yéntemi - Dokulan renklerin iist iiste
konulmalanna olanak veren bazi guvaglar bityitk yiizey
dekorasyonlarinda da kullanilabilir. Daha da fazla daya-
nikhhgh dolayisiyla duvar iizerine tampera resim ile egde-
gerdedir. "Altlar” i¢in kullgmilir. Guvag, hazirlanirken
kullanilan araci (medium) sayesinde iizerine yaghboya ile
¢ahgihp resmin tamamlanmasina olanak verir.

B) Pastel - Pastel, su ile ezilmig ve zamkh su ve ba-
zen kil ile yapigtimlmig renk verici maddelerle (pigment)
yapiip bigimlendirilen bir pudradir. Pigmanlar ilkin sa-
bunlu suda, talk ve kaolen ile ezilir. Bu maddenin oram
pastelin almasini istedigimiz son sekline baghdir (sert,
yarn sert veya yumusak pasteller). Ezdigimiz pastel to-
zunu mekanik olarak tutan sert pirtikli bir tagiyia yii-
zey gereklidir: Bu bize bityiik bir olasilikla ilk tarih dnce-
si boyalan hatirlatacaktir. Pasteller pigman pargaciklan-
nin durumuna bagh olarak, yansima agisindan, gelme
agisina gbre defigmesiyle ve karsihkh renklerini yansitan
pigman parg¢aciklan nedeniyle ayimma ugramis i51%n ya-
yilma yansimasindan dolay: kadife gibi bir tonalite verir-
ler. Daha yumusak bir "Matigre” isteniyorsa, iizerlerinde
yeniden agik veya koyu renkli, parmakla ezilebilen tara-
malarla ¢alisilabilen, orta lokal ton alanlanndan hareket
edilerek dogrudan dogruya pastelle cahsilabilir.

18. Yiizyil'n bityitk pastelcileri Rosalba Carriera (ki
bu teknigi gbzde hale getirmigtir). La Tour, Perroneau
aralanndan “demi-teinte™leri ve komgu tonlan gisteren
iist iiste getirilen taramalarld gahgirlardi. Daha fazla yo-
gunluk etkisi elde edebilmek igin hafifge 1slatilmig bir ilk
fon iizerine pastel yapilabilir veya guvag ve tampera alt-

)
(25) 18. Yuzyilressamlar ve Empresyonistler guvag ile hayranhk verici kiigik
tablolar yapiabllecefini kantlamigiardir.
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lar dzerine ¢cahgilip resim bitirilebilir. Fakat renkli pastel
tozunu ¢ok didz bir fon veya benzer bir etki yapan sert bir
pastelle sirilmis bir renk izerine yapistiramayacagim-
71 hatirlamak iyidir. Eser tamamlandi: zaman eger ton-
lar1 agirlagtirmadan pudramin yapigmasim sirekli kil-
mak istiyorsak saydam bir yapigtina ile renkleri tesbit
etmek gerekir. Pigmanlann siispansiyon halinde oldukla-
n maddenin yogunlugunda olacak her artig onlan fazla
gelen yapigtinciya bogarak mathklanm ve kadife gibi go-
rilndslerini kaybettirir. Daha zengin ve etkili bir mathk
veren yag esash pasteller de yapilmaktadir.

Burada bu teknige ¢ok 6nemli bir yer veriyoruz ¢iin-
ki, yeni sentez emillsiyonlannin dikkate deger geligmele-
rine ragmen, vinilik ve aKrilik boyalarin: kullammina ilé-
ve edilmedigi zaman, yag uygulamas) hatin sayilir yerini
korur. Soyut resim ise bundan yaygin bir sekilde yarar-
lanmay: sirdiriyor. Dripping (boya akitmalan) ve tagiz-
min firlatilan boyalannin parlakh#), yasamaya devam
edebilmek icin bunu hesaba katmahdr.

H. Yag Teknigi

Burada bu teknige ¢ok dnemli bir yer veryoruz, ¢in-
ki yeni sentez emillsiyonlarimin dikkate deger gelismele-
rine ragmen, vinilik ve akrilik boyalarin kullanimina ila-
ve edilmedigi zaman, yag uygulamas) hatin sayihr yerini
korur. Soyut resim ise bundan yaygin bir sekilde yarar-
lanmay sirdiriyor.

Bugiin bile yaglhiboya metodlan 0zerinde tam ve ke-
sin bir ézet vermek ¢ok gictiir, ¢iinki iki veya iig¢ yizyil
. boyunca denenmis teknik gelenekler kaybedilmig veyaen
azindan ¢agdas, kigisel recete bollugu nedeniyle bi¢cim de-
gistinniglerdir. T

1. Tagiyrcilar- Her sey izerine resim yapilabilir. Ye-
ter ki rengin Ulzerinde bulundugu tasiyiwc:, tagtyicinin
renkle dogrudan dogruya kimyasal aqidan zararh olan te-
masina engel olan ve renkli pigmanlan koruyabilen bir
siva ile kaph bir yiizey olsun. Onemli olan, tasiyiayr ve
ona siirillecek olan siva tipini baglayicimin (liant) madde-
ginin iglevine ve renklerin kullamlma sekline gére seg-
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mektir.

Tahtalar, her gegit tag (kalker, mermer, 1a v tabakala-
n, kayagan taq), metal, isorel kagit, parsomen, karfon,
bezler astar-siva sirildukten sonra boya tabakasim ka-
bul etmeye hazirdirlar. Esas olan bu desteklerin olanak-
lanm ve sinirlann: tammaktir.

A) Tahta ve Kullarulig Kogullar: - En-eski tasiyrcilar-
dan biridir; bu giin, gerek belli bir kalinhga sahip olmasi
gerektiginden agirhifh nedeniyle biytk yizeyler i¢in az
kullamgh olmas, gereken bu malzemenin genigleyip da-
ralarak hacmini degistirmesine enge! olmanmn gig¢ligi
nedeniyle ¢ok az kullanilmaktadir. Béyle olmakla beraber
18. Yuzyiln tam ortasina kadar bir¢ok eski bagyapit tah-
ta izerine uygulanmigtir.

Girgen agaci, kavak, thlamur, akaju, sbgit, kuzeyde
tzellikle mege, ceviz, giineyde kavak, ¢am, sedir agaci ve-
ya hizmet dig1 kalmis gemilerin kaplamalanndan gikan-
lan tahta panolar kullamhrd.

Buyik boyutlu bir pano, tronegin boyu 1,6 metreden
ve kalinlifh 1 cm’den fazla ise, darahp genigleme egilimi
gosterir. {mdi, ya aym tahtadan birgok tabakay: yan yana
koymali, ya da belirtilen geniglik ve uzuniuk boyutlan
agilmak isteniyorsa daha kahn bir pano elde etmelidir.
Panonun sirt tarafina mege agac tabakalan dik ag tegkil
edecek gekilde yerlestirilip saglam bir ¢it yapar gibi ¢caki-
Iir, afaca uygulanan lata tahtalan agacin lifleriyle aym
ybtnde olmalidir.

Cok sayida eski tabloda oldufu gibi bir¢ok panoyu
birlestirmek gerekirse, birlegtirilecek kenarlar iyi hazr-
lanmig kazein ile, tahtanin yan yana getirilecek kesitleri-
nin 8nceden iyice didzlegtirilmis ve kuru olmas: koguluyla
tutkallamr.

Agac, belirli bir daralma (hacim azalmas)) egilimi
gisterdiginden panonun arkasi ve yanlanna bezir ya$:
veya panonun 8n yiziine cekilen tutkalh sivaya eg kuv-
vette tutkalh bir kangimn sidrilmesi iyidir.

Uzerine resim yapilacak yizey iyice diz olmah fakat
sivanin yapigmasin kolaylagtirmak icin fazla perdahh ol-
mahdir.

Ortacaf’da tahta tabakalannin birlegtikleri yerlere
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(eklemlerine) sivanin kalinhg iginde kalacak gekilde bez
koyulurdu.

Bugiin, 6zellikle ufak boyda bir eser veya etiid yapil-
mak istendifi zaman moda olan malzeme kontrplaktr.
Fakat kontrplagin segiminde ¢ok dikkatli davranmalidir.
Kontrplak gercekte bir agacin ¢evresinde yapilan ortak
merkezli bir kesim ile bi¢ilmig tahta tabakalarindan mey-
dana gelir. Dis yiizleri, agiac iistiinde kesimi yapilan tah-
taninkilere uymalidir, aksi takdirde diizlegtirilmig yap-
rak tahtalar iizerinde yamklar meydana gikacaktir. O
halde resim alth# olarak kullanilmasi tehlikelidir.

B) Bez - 16. Yiizyil'dan baglayarak diger tamyicilar
yaninda iistiinliigiini gosteren ve 17. YiizyiI'dan beri de
ozellikle bityitk yilzeyler igin daha kullamigh oldugundan
ve rulo yapilabildiginden genellikle aramlan bir tagiync
olmustur. Keten ve kenevir hazirlanmas kolay olan ¢ok
iyi tagiyicilar verirler. Buna karsithk pamuk fazlaca goze-
nekli oldugundan ve neme kars bilyilkk bir duyarhk gos-
terdigindan sakincahdir. Tiyatro dekorlan i¢in elverigli
olan jiit daha kabadir ve zor hazirlamr. Zorlukla rulo ya-
pilabildiginden de boya tabakalar: iizerinde kotil etkileri
vardir; fakat bilhassa renkli ve ¢ok genis yiizeyler sézko-
nusu oldugu zaman bazi'malzeme etkileri elde etmek igin
kullanihr.

Keten bezi eski caglardan beri tammr. Misir'da
mumyalarin boyalan igin papiriis yapraklan ile beraber
tasiyicl olarak kullamhiyordu. Helenistik devir portreleri-
nin cogu tahta ilzerine gerilmis keten bezine resmedil-
miglerdir. Bugiin, bez, tercihen anahtarh, yani kogelerine
icten oyulmus kertiklere yerlestirilen tahta iiggenler ice-
ren tahta gasilere gerilerek kullanihyor. Bezin gerilme
derecesi, istefe gbre bu ufak parcalar yivlerine az veya
¢ok sokulmakla.degistirilebilir. Her halikadrda ¢ok kuru
olmayan bir bezi germek iyidir.

Sasinin ddrt tahtasinin profiljnin, bezin ters tarafin-
_ da bez ve tahtanin temasinin gok az olmas igin egik ola-
rak kesilmis olmasi gereklidir, Bu, belli miktarda sivaile
dzellikle tutkalin sasinin i¢ kenarlan ve bezin birbirine
degdigi kisimda birikmesine hi¢ bir sekilde engel olmaz.
Sik gorillen ¢atlamalarn kaynag budur, yeterki bez ge-
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rildigi sasiye uygun olarak segilmis olsun.

Bezin kalitesi, dokumasinin kalitesine baghdir. Bu-
nun sonucu olarak ortaya ¢ikan pirtitkli doku fira al-
tinda hissedilmek istenilen yiizey gesidinin islevi ile ilgili
bir segimi olagan kilar. Bu, meslek duyarlifinmin ilk 8l¢u-
sitditr. Son yillarda gerekli bez cesitleri bulunamayinca
birgok eserin “tendu final"i bundan adamakill etkilendi.
Bu da, bizim, baz1 ressamlarnn stillerinde bir evrim oldu-
guna inanmamiza neden oldu.

Bez, atmosfer degfigimlerine ¢ok duyarl: olma sakin-
casina sahiptir. Nemli bir ortamda resim yapildih zaman
bezin nasil bollasip gevsedigini gérmek yeterlidir. Lifleri
normal olarak yilzde 12'ye yakin su igerir. O halde daima
cok kuvvetli 151 deffigikliklerinden kaginmak gereklidir.
Kesin olarak tamynalann en kétilsiidir.

C) Diger Destekler - En yeniler arasinda en sik kulla-
nilan 1soreldir. Bu 1s1 ile aynstinlmis ve sentetik olarak
ligurin’in 6zellikleri aracihfiyla tekrardan kurulmus bir
cesit komprime tahtadir,

Karton yeteri derecede kalin olmas: koguluyla kulla.
migl] bir tasiyicr olabilir. Fakat bu tagiyicilar, tedbirli
davranilarak yiizeyleri tutkal ve yag ile sivanms olsa bi-
le nemi emerek sisip, kabarip egrilmeye ¢ok egilim goste-
rirler.

Kagt, szellikle desen kagidi sadece bir tutkal veya
vernik tabakas) ile olaganistil bir tagiyic1 haline gelebi-
lir. Resim bittigi zaman kagdin tahta, karton, isorel veya

" bez gibi kuvvetlendirici bir tagiyicl iizerine yapigtinlmas
dgitlenir 28

Bakir, ¢inke, bazan demir ve bilhassa motr tipte cam
da iyi tagiyrailar verirler.

2. Swalar- Amaglan, taglylclyl resmin baya tabaka-
sindan aywrmaktr. Respin boya tabakasinin korunmasi-
min yetkinligi sivalann 6zelliklerine baghdir. Doku, ta-
sarlanan ereffin iglevidir. Az veya ¢ok parlak bir resim - 0
halde emici veya emici olmayan bir siva.

Siwvay), resmi zamanla bozabilen kimyevi i¢ reaksi-
yonlara en iyi sekilde engel olabilen yeterli bir "yahtic1"

(28) Eski ustalarn eserlferinin gofu kagit uzerine yapilmiglardir. (Rubens'in
La Vierge aux Chérubins' (Kerlbili Meryem) gibi...)
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haline getirmek yararmzadir. Istenilen mathga resim
tabakasimn kendi i¢inde varmak yegdir. Kompozisyon az
veya ¢ok kangik olabilir. Kolayhkla sulu, tutkal esash,
karbonath (tebegir, ¢egitli beyazlar), kalsiyum sulfath (al-
¢1, alg1 tag1) veya ¢inko oksidlj sivalan yag ve baz kurgun
karbonatindan meydana gelen sivalardan ayirdedebiliyo-
ruz. Bununla birlikte yagh bir sivay) bez tasiyiciya deg-
dirmek daima tehlikelidir. Bez ger¢ekten yanabilir. Bezin
tutkallanmas) zorunlulugu buradan gelir.

En eski astar-siva hazirhklan tutkal, tebesgir ve alg
(Misn’da) esashdir. O zamandan beri dzellikle tasiyici
cinslerinin gogalmas ile belli bir gesitlilik ortaya qikt1.

A) Agag ve Kagit Tagiryicler - Her boyadan énce tut-
kal, tebegir ve ince algidan yapilmig bir astar siva silrmek
gereklidir. Astar-siva tabakalan kendi aralannda biri di-
gerine dik olmak iizere diizgin bir sekilde sirillmelidir.

En degigik tutkallar kullamlabilir. Kazein agaca en
uygun tutkallardan biridir. Tarifini eski metinlerde pey-
nir tutkah adi altinda yeniden buluruz. Eger az emici bir
yilzey isteniliyorsa bir kat "céruse” tabakasi cekmeden s1-
vayl siinger tas: ile iyice perdahlamak gereklidir.

14. ve 16. Yilzyll ustalar “gesso-duro”yu sdyle hazir-
larlardi: Agac panolar iizerine yumusak bir tutkal gegilir,
sonra tutkallanmig bir keten bezi gerilirdi. Bunun izeri-
ne elenmig ve temizlenmis, tutkal ile ezilip karigtinlmig
kaba alg1 sirillilp, sonunda iyice temizlenmis ve bir ay
boyunca su ile séndiiriilmilg ince bir alg1 tabakas: sicak
yumusak tutkal ile uygulanir, sonra raspalanir ve yilzey
iyice perdahlanip ustiine desen yapilabilir hale gelirdi.
Gumiig ug (la pointe d'argent) daima egsiz; keskin bir ¢iz-
gi veriyordu. Bazan sivanin biitiind sivag’in (véhicule) ya-
ginin astar-siva igine girmesine engel olmak i¢in yumu-
gak tutkal ile értitlirdi. Bilhassa 16. Yizyil’da astar-siva
{izerine ince bir kat vernik ¢ekilecektir.

Curdyip kokusmaya engel olmak igin iyi bir formul
her gram kazeine dért damla ilave edilerek yapilan bire
beg oraninda kazein ve su karisimindan ibarettir. Tutkal-
dan ince bir tabaka ¢ektikten sonra énceden hazirlanmisg
bu tutkal kangimina su ve ¢inko beyaz1 kansim ilave
edilir. Sivayr yumugatmak igin birkag damla gliserin de
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koymak iyidir (5 gr. cinko beyazina 1 ct. gliserin). Stinger
tas: ile iyice perdahladiktan sonra biraz yumusak tutkal
veya ince bir kat gilmiig beyazr (blane d'argent) cekmek-
ten bagka yapilacak bir sey kalmayacaktir.

Dogal ki sadece ince bir tabake balik tutkalindan ve-
ya bircok eski ustada gérildigd gibi hafif bir vernikten
yapilmig siva (izerine resim yapmak olasidir. Tagiyicinin
ancak birka¢ ay sonra kullamlmasi koguluyla en saglam
olanin “céruse” esasll siva olmasina ragmen, bu son uy-
gulama isore}, kontrplak ve karton icin dgitlenebilir. Bu-
nunla birlikte, acele bitmesi gereken resimlerde biitoni,
caligmadan 8nce bir rétug vernigi ile kapatabiliriz. Tagi-
yierrn 8n yiizindeki siva tabakasinin ¢ok fazla biziilme-
sini dnlemek icin panonun arka yiiziine daima bir kat
astar-siva ¢ekilmesinin gerekliligini tekrarlayahm.

B) Bez Tagiyicilar - Kisisel kiigitk meraklar nedeniyle
siirekli olarak degigtirilebildikleri 8lciide sayrsiz astar-
siva formild vardir. Emici veya emici olmayan bir astar-
stva arzu edildigfine, tutkal esash bir siva ile yetinilmesi-
ne veya yag kullamlmal istenilmesine gore biitiin bu
astar-siva tiplerini iki ydnde degistirebilecegimiz kulla-
nigh bir tek tipe indirgeyebiliriz. Uygulama tiplerinden
biri bezi dig etkilerden mimkin oldugu kadar yahtmak
tizere tutkallamaktir. Bundan sonra tutkal, ¢inko oksid
ve céruse (blanc d’argent ve yagt) esash bir sivanin uygu-
lanmasina dogiru yonelebiliriz. Iki karsit formil vardir:
birincisi eski bir Ispanyol regetesine gore en az bir tut-
kallamadan digeri bir "céruse” tabakas), tutka) ve ¢inke
oksidden ibarettir. Saglam ve yumusak bir astar-siva ka-
zamimak istenilirse ve tonlarin dayamkhhgim korumak
istiyorsak, ikinci formiil bizi en az dig kinkhifina ugrata-
cak olandir. Kisacasi, bu, formiillerin en yetkini oldugun.
dan ik olarak anlatacagz.

a) Tutkallama - Bezin gozenekliligini azaltmak ve ip-
liklerini korumak gereklidir. Hazirlanmig bir tuval 113a
karg1 tutuldugu zaman 151k geciren noktalar gosterme-
melidir, ¢inkid bunlar zayf bélgeler, ger¢ek enfeksiyon
kaynaklandir.

11k hazirhk igin birgok tutkal gesidinden yararlanila-
bilir. En iyileri ister piyasamn olduk¢a parlak jelatini, is»
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ter deri tutkah,27? ister kazein olsun hayvansal tutkallar-
dir. Sertlik ve kokugmaya kar; bir alkali, amonyak,28
gliserin ve bir 6z ile beraber kullamlmahdir. "Acetate
d’alumine” ilavesi ile hazirlanan yapistinc: suda erimez
hale gelir. Jelitin tutkah, 100 gr. suya 4 gr. oranminda ve
igine 20 gr. kadar gliserin ve 5’ten 6’ya kadar amonyak
damlas) damlatilmig beyaz jelatinden elde edilir. Tutkal
1slapildiktan ve "Bain-Marien“de eritildikten sonra 1hik
1k sirillmelidir. Eger kazein kullamhyorsa, Vibert’in
tavsiyelerini tekrardan ele almak iyidir: 100 cm’ soguk
su i¢in piyasada bulunan kazeinden 20 gr. ahmir, 4 gr.
amonyak ilave edilip spatillle iyice kanstinlarak bir gey-
rek saat 1slatilir. Kangim iyice bagdagik ve kahn bir gu-
rup haline gelince 10 gr. gliserini, surubu kangtirarak
damla damla ilave ederiz.

Deri tutkahm ise tabaka halinde veya ufalanmg ola-
rak almahyi1z (Fakat mengeini kontrol etmeli). Kigik
parcalar halinde kinlarak agsag yukan 24 saat islatihr,
sonra "Bain-Marie"de eritilir ve bir jole elde edilebilecek
gekilde sogutulur. Su-tutkal oram az veya ¢ok kuvvetli
bir tutkal elde etmek istefimize bagh olarak degigir -ki
bu da bezin dokusunun az veya ¢ok gevsek olmasina bag-
hdir. S1k dokulu bir bez igin 8 kisim suya 1 kisim tutkal
ahnabilir. Eriyip kangma sirasinda daima birka¢ damla
gliserin ve amonyak ilave edilmelidir. Gerilmig ve iyice
temizlenmis bez iizerine tutkal hemen hemen 1ik ve yan
jole halinde gekilir. Mevcut delikleri kapatmak icin tahta
bir spatiille veya el ayas ile iyice ezilmelidir. Tutkahn
fazlas) dikkatlice kazimip alimir ve sivanin rutubetten ko-
runmas: igin bir tabaka 10’a 1 oraninda sulandinlmig “a-
cetate d’alumin” siiritliir, Tuvalin 8nceden kazinmig arka-
sinda aym iglem tekrarlanir. Hatta bu iglemden evvel tu-
valin bu, tarafina ince bir 11k tutkal tabakas: g¢ekilebilir.
Sonra, biitiin 151 kaynaklarindan uzak olarak gélgede ku-
rutulur. Tutkahn bez ile gasinin kenar tahtalannin ig
ytizleri arasinda birikmesine engel olmak igin nceden de
belirttigimiz tedbirler miimkiin oldugu kadar ahnmalidir,
Eger bez s1k dokunuglu ise alinacak tedbirler azalir,

(27) Omedin tabakatar halinde satian “Colle Totin"
(28) Veya'"acide salicylique”
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b) Astar-Swanin Uygulanmas: - Ilkinden daha az
kuvvetli bir tutkal hazilamr, ¢iinkil i¢ine eski recetelere
uygun olarak kire¢ karbonat1 (carbonate de chaux) ilave
edilebilecek olan ¢inko oksid (oxyde de zinc) konulacaktir.

Sivanin i¢ine konulacak tutkal yaklagik olarak 15’ 1
oraninda, yani daha yumugak olmahdir, ¢iinki hi¢bir za-
man yumusak bir tutkal tabakas: iizerine kuvvetli bir
tutkal tabakasi cekilmemelidir. Aksi takdirde zamanla
iki tutkal tabakasinin birbirinden aynlmasi tehlikesi or-
taya qikar.

Ik tutkal + ¢inko oksid kangimi sonradan igine ha-
zirlanmig yumusgak tutkahn katilabilecegi yeteri derecede
yogun bir macun geklinde olmahdir. Islem hafif bir 1s1da
yapilir.

Bu siva sirillmeden bezi, tutkal tabakalarinin diger-
lerinden ayrilmasina engel olmak i¢iri bol miktarda su ile
sulandirilmig 1k tutkalla hafifce 1slatmak gereklidir. Bu
. iglem her yeni kat ¢ekiliginden 6nce tekrarlanacaktir. Ay-
n gekilde her katin kurumasindan sonra her biii ince
zimpara kagidi ile zimparalanir. Genig ve diiz bir firga ile
uygulanmak suretiyle bu sivadan ii¢ kat siirillebilir. Elde
edilenison siva hafifce igicidir. Gevgek dokunuglu bir bez
icin nisbeten kahn bir sivaya gereksinim varsa, bu formii-
le ister su ve beyaz un (1'e 100), ister su ve kazein (1’e 6)
ile birka¢ damla gliserin ve inceltilmig amonyak ilave et-
mek iyidir.

¢) Son Kat - Bu sivamn korunmasim saglayabilmek
icin hafif bir yamugak tutkal kat1 yetebilir ama ¢ok ince
bir “céruse” tabakas) ¢gekmek yegleniyor. Bunun igin pet-
rol veya terebantin esansi ile sulandirilmig biraz beyaz
ile tuvalin 6nceden titizce zimparalanmig yitzeyini duz-
gin bir gekilde sivamak yeterlidir. Yagh kurgun karbona-
t1 ortisiinin iyice ezilmig ve egit diizlilkte olmasi gerekli-
dir. Bu gekilde icici olmayan dayamkh bir alt veren ek-
siksiz bir sivamiz olacaktir. Fakat bu gsekilde hazirlanmig
tuval ancak tam bir kurutmadan sonra yani 4 ila 5 ay
sonra kullanilabilir.

Oysa acelemiz varsa biraz "siccatif-kurutucu” (bir kag
damla) kullanilir veya en iyisi daha 6nce s6zinil ettigimiz
karbon hazirlama usuliinde de oldugu gibi bir tabaka re-
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sim vernigi gekilir. Eger piyasada satilan céruse ile hazir-
lanmig tuvaller kullamlacaksa kullanmadan dnce zimpa-
ralanmali ve hatta hafifce alkol veya asetonla ogulmal ve
sonra iyice bir giimilg beyan tabakas ile kuvvetlendiril-
melidir.

d) Tagyicinin Rengi - Bitgok ressam zaman biline-

meyecek kadar eski bir gelenege uygun olarak, renklendi-
rilmig bir fon dzerine, renklerin sivanin beyaz tonu ile
kargilasmasina engel olacak gekilde resim yapmay: arzu
ederler. Bu usuliln istilnliigi genellikle olduk¢a notr bir
ton ile temel valér oyunlarinin aym anda hazirlanabilme-
sidir. Bu gorig kabul edilebilir fakat vanlmak istenilen
son “tonalité"nin beyaz fona bagh olmadigim, sonra, dog-
rudan dogruya beyaz iizerine siirillen renklerin baglan-
g@ctan itibaren biitin giclerini koruduklarn: belirtmek
gereklidir.
”  Bu gorigler tamamen miza¢ sorunudur. Eger, 6nce-
den kararlagtirilmig ve biltiiniin gioze ¢arpan elemanla-
nyla iligkili bir fondan hareket edilerek bir tablo kurulu-
yorsa, renklendirilmis altlann bilyiuk rolii vardir. Renk-
lendirilmig bir fon uzerinde glasiler daha iyi degerlendiri-
lebilir. Rubens bu ilkeyi ¢ok kulland.

Fakat ileriyi dilgiinerek fona ¢ok kuvvetli ve koyn bir
renkle detramp yapilmamas) uygun diger. Poussin’in ba-
21 resimlerinin renklerinin karanp donuklagmasinin ne-
deni bu hatadir; bu usta, detramplannda gok kuvvetli
lkarmizilar kullaniyordu. Halbuki, Rubens, Titien ve Vé-
lasquziin bir¢cok resimlerinin, aramlan derinlik etkisine
gore sadece baz1 kisimlarinda etkili olan fon hazirhklan
vardir.

Italyan el kitaplarinin deyimiyle "imprimatura” 6nce-
den oldukea gegerliydi. "Imprimatura” bazan yagn céru-
se, Napoli sans: (jaune de Naple) ve Campane toprag
(Terre de Campane) ile kangim), bazan da sadece renk-
lendirilmig bir vernikti. Armenini’'nin dedigine gbre ver-
nikle ¢ok begenilen bir insan teni (chair) rengi veren, agik
“tonalité”li detramp fonlar tercih edilirdi.

Olanaklar ¢ok gegitlidir; bu olanaklar her geyden ev-
vel ressamin resminde ne yapmak istedigine ve saglam
bir yap1 arzusuna baghdir. Zaten biittn bu ydntemlerin
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esasta birbirlerine kargit olmadiklar farkedilecektir.

3. Renkler - Kuru ve ince toz halinde pigmanlar gek-
linde bulunurlar. Kaynaklar1 ¢ok ¢esitlidir. Ya dogal veya
ateg etkisi altinda kirece déniismis topraklar (calciné) ya
hayvansal veya bitkisel artiklar, ya taglar ya da gittikge
fazlalagan kimyasal yapihgta maddelerdir. Zamanimiz bi-
ze eski ustalarimizin tamidiklarindan daha da fazla renk
verici madde ¢egidi sunar.

Guniin say1s1z olanaklan ne olursa olsun saglamhk-
lam deney ve kimya yoluyla dogrulanan, bilinen belli
miktarda kullanigh renklerden hareket edip ige bagla-
mak iyidir. Bir ressam en azindan yaklagik olarak, mo-
dern kimyanminibize vaadettigi tamamen sabit ve iyice de-
nenmis renk gammi beklerken, kullandi1 renklerin da-
yanikhhk derecesi nedir bilmelidir. Biz burada, hazirlan-
mis bir kilavuz nitelidinde, renklerin giineg 1sihndaki sa-
bitlik derecesine gére gegerli kullanma siflagpasimi su-
nuyoruz. (Tablo 1) .

Uygulamada top boyalan arasinda iyj bir seyig yap-
manuz zordur. Ciinkd, tdplerin iizerinde ¢ogunlukla kim-
yasal formill seklinde bir agiklama yoktur. Zaten bu for-
miil efer kangiksa bizi aydinlatmaktan uzaktir. Rengin
kalitesinin aym zamanda yapigtincisina ve ezilme gekli-
ne bagh oldugunu séylemek gereklidir.

Ezme lglemi - Eger toz boyalann eziligi cok giddetli
olursa yaniklar meydana gelebilir, fazla hizh ise tehlikeli
bir ucusmaya neden olabilir.

Yag-pigman iligkisi her zaman kesinlikle dogru oran-
larla saglanamamistir, zamanla sararma tehlikesi goste-
rén yag birikimi buradan gelir.

Elle yapilan eski ezme usulit hakkinda ne dusunule-
bilir?

Surekli olarak gozetlenebildigii icin granit veya per-
dahlanmamis bir cam tabakasi iizerinde yapilacak ezme
iglemi bize titiz bir ¢aligma tipi verme istinligitne sahip-
tir. Zaten bu ikonografik bir iz birakmis, eksiksiz bir za-
naatq1 ¢ahsma tipi idi. Bilhassa Flaman tablolannda, us-
tanin atblyesinde ezme igi ile meggul bir adam goritlir.
Bu ressamin kendisinin pek hosuna gitmeyen bir i§i ya-
pan qirak-ressamdir.
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Tablo 1
1SIGA DAYANIKL! RENKLER

A=Az G= Glasi CX=Cok kapatic) G.S.= Cok sabit
G=Cok K Kapatic! A K= Az kapate
O= Orta S= Sabit O.K.= Orta derecede kapatci
. Karigimlarda

Renkler Kultanim Sabitlikleri Istkihic
Rouges de Mars 0K s 2ayf
Rouges de Venise QK. S. 2aypf
Rouges de Cobalt K. C.s. 2ayt
Rouges anglais QK. ¢S 2ayit
Rouges de cadmium GK. Zayf 2ayit
Rouges permanentes G.K. Zayif lyi
Terres rouges QK. ¢S. 2ayit
Jaunes de Mars . Bakir ve kurgunia tehlikeli  Zayf
Jaunes de cadmium K. Bakir ve kurgunla tehlikeli  Zayt
Jaunes de zinc A K.G. Kurgunia tehlikeli Gok iyi
Ocres G.K.  G.S.Gok yademici lyi
Bleus de cobalft K G.S. Bezir yag ile karanr  lyi
Caeruleum OK.G, §.S. Kurgun beyazi ile

kararr Zayit
Qutremer O.K. Kurgun esash renkierle

karanr Zayit
Bleus de Prusse G.K. 0. Alita kullanma Zayif
Verts émeraude AKG. C.S."Cadmium"larla

karigabilir Zayif
Verts dgicobalt AK  Ozelikle beyazlala G.S. Zayit
Verts véronése Yalniz kullaniimali lyi
Terras vertes K Kireg ile G.S. lyi
Violets de cobalt
Foncé OKG. ¢.S. lyi
Clair 0.K. Demirlirenklerle tehlikeli lyi
Mars S.
Terres de sienne G.K. ©.8 Birpargaistia edici lyi
Terres d'omble brulée G.K.  C.S. Bir parga istila edici  lyi
Noirs d'ivoire GK G.S. Kuruyuculugu.yavas
Noirs de vigne
Blancs dargent Siilfurlere kars! hassas Cok iy
Blancs de zinc OK.G. G.S. Kalinkullanildiginda

Zor sertiesir Cok iyi
Blancs de titang CK. §.S Kalinkulanidiginda

2zor sertlesir Gok iyi
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Kigiler tarafindan yapilan veya kiginin ytnetimi al*
tinda uygulanan ezme iglemleri endilstriyel ezmelerden,
pigmanlarin elimizden gegmesi, istedifimiz zaman dura-
bilecegimizi ve bu sekilde zevkimize gére malzememizin
kalitesini tayin edebilecegimizi bilmemiz y6niinden daha
istiindilr. Fakat bunun icin cesaret ve zaman gereklidir.
17. Yiizy1l ve daha 6ncesinden baglayarak boya imalatgi-
lan, diFer bir deyisle atolye dis eziciler vardi. Sadece 63-
rencileri ve icretli ¢iraklan olan ustalar kendilerine bu
bzel olanafh saglayabiliyorlardi.

Ezme iglemi uzundur, belirli renkler icin bazan ig
saatten fazladr. Makine elveriglidir,2? fakat teknik alan-
da zorluklan higbir gekilde ortadan kaldirmaz. Gergek-
ten, yagin asit derecesine gbre yag-pigman kansim az
veya cok sert veya catlayici bir kiitle haline gelebilir. Yag
ile pigmanin birlesebilme egilimi bilyikse bitiniyle iyi
kansmig bir kitle haline gelir; cok zayifsa parcaciklar
tortulagma olay ile tesbit olunurlar. Simdi, egsiz kesin-
likte bir gérinti elde edebilmek icin dalga’boylan ayarla-
nabilen aydinlaticilan: olan 6zel mikroskoplar sayesinde
pigmanlann toz haline getirilmelerini izleyebildigimiz bir
gercektir. O halde atdlyede yapilan gii¢ bir ezme iglemi-
nin yerini tutabilen olanaklar vardir, fakat bu olanaklar
her zaman renk imalatgilanmn hizmetinde degildir.

Zaten bir resmin kalitesiz olugunun sucunun her za-
man kétd bir ezme igleminde bulabilecepimizden emin
miyiz? Uygulama hatalan her zaman iuzerlerinde yeteri
kadar digtinilmeyen yanlis hesaplarin nedenleridir.

Pigmanlarin bozulmasinda etken olan bir yagn, ver-
nigin sararmasi, saf yagin baz renkler icin tehlike tegkil
etmesi, ezme igleminin bir tablonun hayat1 boyunca rast-
lapgilan zorluklarnn tek mesuldit olmadigini kanitlarlar.
Halbuki bugiin kimya, pigmanlarin dayamkhlhk derecele-
rini iyice tanimak olanagini veriyorsa da kimyasal degi-
simlerinin sayisi ¢cok yiltksek saylara ulagan baglayicilar
(liant) jcin durum her zaman aym degildir. Bir¢ok ressam
bilegimleri gérinuste tehlikeli maddelerle yapildig1 zan-
. nedilen genclik tablolarinin beklenmedik gekilde iyi ko-

(28) 1800 - 1850 dSneminde &zelllkle silindirli e2me makinelerinin kesfinden
beri.
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runmus olduklanmn farkina varmglardir.

Batin bu notlar .0mit ederiz ki iggidisel ve gegici
olarak. piyasadaki tilp boyalar hakkinda sahip olmamiz,
gerekli olan asgari gitvensizlikle ¢eligmez. Oyleyse satin
ahnmis bir rengin kalitesi kontrol edilebilir mi? Genellik-
le spektral analiz sayesinde sadece laboratuvar kontrolu
hzh yaglanma metodlarnna ve reaksiyonlanna kesinlik
getirebilir. Bununla birlikte hatalar ve ¢ok kaba hileler
tizerinde belirli bir kontrol iglemi yapilabilir, Ornegin bir-
kag hafta veya birkag ay boyunca aym rengin éreklerini
cesitli 1stklara tabi tutabiliriz. Anilin boyas ile yaptlmisg
renkler igin bu renkten emici bir tagiyic: tizerine (kurut-
ma kafndi olabilir) bir par¢a yaymak yeterlidir. Eger sozii
gecen renk anilinsiz ise meydana gelmesi gereken yag le-
kesi hicbir zaman renkli olmayacaktir. Ciinkil pigmanlan
soliisyon halindedir.

4. Medium - Medium kelimesinden genellikle “renk-
leri 1slatmaya yarayan her siv1" anlagilir. Ziloty tarafin-
dan agiklik kazandinlmig uygun bir ayrnimi yinelemek is-
tersek "medium, renklerin ezilmesinde ige yarayan bir si-
vi ve resim yapihrken renkleri yaymak i¢in kullamlan bir
incelticidir” diyebiliriz. Fakat ticarette, "daha giizel ve
saglam bir matiyer elde etmek gayesi ile, resim yaparken
renge katilan cesitli maddelerin ¢6zel bir bilesimine "me-
dium” denir. Medium pigmanlann tesbitini sagladiaina
gore kendisine “yapistina”’, "yapigkan®, veya "baglayict”
adlan verilebilir. Medium daimarbenzer olan belirli kuru-
ma kosullan gosterpelidit: Seffaf ve zar gibi bir tabaka
uzun sire esnek kalmast gibi.

Medium basit olabilir -bir yag veya karmasik olablhr-
bir ezme yagi, birgok maddeden yapiima bir inceltici, yag,
esans, vernik ve "siccatif’ maddeler. Bu maddelerle yap-
lan resimdeki boya pelikilinin analizi gugtir, ¢inka
yuzyillar boyunca mediumun degisik elemanlan birbiri-
nin icine, emaylt gértnigte bir macun (péte) verecek ka-
dar girmistir.

Bu gonin en klasik mediumu yag esashdir, bununla
beraber ondan kesinlikle daha distiin bir formil oldugu
sbylenemez. Rengin tipten gktigh gibi veya esansta fazla-
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ca inceltilerek kullamlmasiyla ilgili say1si1z regete vardir.
Herkes yolunu, mizacina veya dogrulugunu ispat etmig
eski bir formilin karsihi@ oldugunu digindidgi formile
gire arar.

Bununla beraber kagimlmaz saglamhk kogullan ola.
rak ortaya ¢ikan baz temel meslek kaideleri vardir.

A) Yoglar - Bir¢ok yizyildan beri gesitli kurutucu yag
tipi ayirdedilebiliniyordu. Fakat Orta¢ag’da, ozellikle 15.
Yuzy1l'da, "yag" ady, bitkilerden sogukta cikarilabilen her
yapigtinicl siviya veriliyordu.

Soruna biraz daha agiklhik getirebilmek i¢in gelenek-
sel siniflamay: verelim:

a- Bitkisel kdkenli aromatik maddelerin damitilmasi

‘yoluyla elde edilen ugucu yaglar (les huiles essen-
tielles).2% Diger bir deyimle bitydk lavanta gigedi (aspic),

_ lavanta otu, biberiye (romarin) vb. gibi bitkilerin imbik-
ten ¢ekilmesiyle veya buharlagip ugunca yapigkan bir ¢o-
kelti birakan terebantin esansinin gtkanldifs ¢am regine-
si gibi belsemlerden elde edilen esanslardir.

b- Empyreumatique yaglar.

Balmumu, yavag kuruyucu regineler ve kafuru gibi
maddelerin 181 ile bozulmasiyla elde edilen buruk, yamk
kokulu yaglar. Cagdag resimde ¢ok kullanilmazlar.

¢c- Sabit yaglar.

Keten, haghag tohumlan, findiktan elde edilirler. Bu-

. harlagmazlar, kuruyarak oksidasyon yolu ile hacimleri
azahrken agirhklan artar. Bu hacim azalmas ile belli bir
derecede yag§ icinde siispansiyon halindeki pigmanlara
zararh olabilecek biiziillme etkisi yapar. '

Bezir yag en kurutucu olamidir. Fakat findik ve hag-
hag yaglan daha az sararma istiunligine sahiptirler. Be-
oir ya@) yuzeyinde karanlikta su buharlanni emme egili-
mini gosteren ince bir linoxyne pelikiiliiniin tegekkiil et-
mesiyle kurur ve renksiz gérinimini kaybeder. Ustelik
onlarla beraber kullamlan maviler ve morlar gibi baz
renkler ilk tonalitelerini hafifce kaybederler. Bu yagin
ginegte rengini agmak yeterli degildir, ¢inkd belirli bir

(30) BugOn daha gok "esanslar” olarak adlandirliyoriar. Daha genig anlamiy.
la yukanda igaret edilen ya) kelimesi Ortagafy'daki eski anlamindan geri
kalandy.
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miiddet sonra tekrardan sararma baglar. Bununla birlik-
te oksidasyonun mekanizmas) dolayisiyla ¢aresiz degil-
dir: Rubens daha o zaman yarim isikta hafifge sararan
bir tablonun giinegte birakihnca tonlannn giiciind yeni-
den kazandigina dikkati gekmigti.

Zaten birgok degigimler, fazlas: kuruyarak ¢ok yogun
bir pelikiil tegkil eden fazla igici bir yag veya kaynag ve
oram bilinmeyen cesgitli maddelerle kétd bir gekilde ezil-
mig renklerden ileri gelir. Bu tehlikelerden kaginmak igin
birgok eski ustalar ve restoratérler gibi boyalannmizi ken-
dimiz ezmeliyiz.31

Bu yaglann gegitli etkileri vardir: Bezir ya oldukg¢a
diiz zeminler verir, haghag yag1 daha yagh bir matiyer
vererek daha yavag kurur. Bu yaglann 6zellikle ierebile-
cekleri 6zlerden temizlenmeleri gereklidir. iyice kapah
bir gigede uzun miiddet kalmalan ilk garedir; pislikler gi-
senin dibinde toplanirlar. Sénmemig kire¢ ve “baryte”
baryum oksid ilavesi bu oluguma yardimei olabilir. Yagh-
boyanimn ilk geligim devrinden beri renklerin parlakhkla-
nnin korunmasinda pigmis yaglann hayret verici 6zellik-
lerinin farkina vanlmigtir.

Az veya ok koyu olabilen polimerize32 yaglar, agk
havada miirdesenk (litharge) veya kurgun esash herhan-
gi bagka bir madde ilave edildigi zaman daha ¢abuk ku-
rurlar. Genellikle 320,6 dereceye varan bir kag saatlik bir
pisirme ile elde edilirler.

Yagn, giinegte haftalar boyunca, bir cam tabaka ile
havanin yaga hafifge ulasabilecegi sekilde kapatilmig bir
vazo i¢ine koyularak (o halde hafif bir oksidasyonla) ka-
hnlagtinlmasindan ibaret iyi bir yéntem vardir. Boylelik-
le eski "media”lar tipinde egsiz bir “véhicule” elde edilir.

Ticarette "stand oil” diye adlandinlan, bask iglerinde
kullanilan egsiz bir medium verebilecek koyu bir yag
mevcuttur. Oksijen emmeden karbonik asit (acide carbo-
nique) ile pigirilmig bir yagdir. Venedik terebantini ile in-

{31) Bu, drnédin zayt kuruyuculuklanindan dolay beziryaiile ezimelesi ge-
rekli olan ginko beyazi, Van Dyck kahverengisi, siyahlar ve kizitkSk (les
garances) gibi bazi pigmanlarin kendilesine elverigli oimayan yagiaria
ezilmelerine engel olurdu.

(32) Polyméire = Benzer birgok molekdiin yeni ve daha biyCk bir molekOl
meydana getirmek Ozere birlegmesi.
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celtildipinde eski ustalarca gbzde olan pigmisg yaflann
biitiin garantilerini verire benzer: zamana karg ¢ok da-
yamkhdir, fakat saf bezir yafnndan daha yavag kurur.
Aym gekilde oksijen ile pigirilmig ozonlagtinlimg (ozoni-
z6) yaglarda bir¢ok ressamca aranan bu dzellikleri yeni-
den buluruz.

B) Esanslar - Inceltici bir sividan veya ¢ok az iz bira-
kan bir soliisyondan yararlanma gereksinimi muhakkak
ki esanslarin kullamlmalanmn esas nedeni olmustur.
Yukarida sézil gecen kalin yaglardan farkh olan 8zellikle-
ri tamamen buharlagip ugmalarnidir. Organik veya mine-
ral kékenli {terebantin veya petrol) olan bu esanslar yag-
hboya resimde buiyik rol oynarlar.33 Belki de yaghboya
resmin uygulamasinda en ilkel kogullardan biriydiler.
Esasen yaghboya resim konusunda, detramptaki suyun
yerini tutan eleman olmasi nedeniyle esanslar az yapis-
kan ve kullanilmas: gii¢ bir malzemenin uygulanmasinda
ideal bir tamamlayicidir. Onlar sayesinde renk tabskala-
rinin inceltilmesi, ilk Flaman yaghboya ressamlan tara-
findan da begenilmig olmas: gereken milkkemmel bir ko-
layhk haline gelir.

Ugucu ve yan ucucu olarak siniflandinlabilinen bit-
kisel ve mineral ktkenli say181z esans.bilinmektedir.

Birinci kategoride terebantin esans1 (u¢ucu 6zellikli)
en fazla kullamlamdir. Cam reginesinin imbikten ¢ekil-
mesiyle elde edilir. Kururken hafif bir ¢tkelti birakyr.
Uzun milddet hava ile temasta birakilmamahdir, giinkii
oksitlenir, koyulagir vegtkelti yapar.3¢

Cesgitli mamuller ki bunlar arasinda terebantin esan-
sindan hazirlanan terpinéol'tt sayabiliriz, terebantin
esans) yerine kullamlabilir. Daha belirgin kokulu, daha
parfiimlil olan terpinéol uzun middet sivi halinde kalabi-
lir.

Eskiler Venedik terebantinini ¢ok kullamyorlard.
Renklere mineli bir gérinilg veren, "méldze” karacamdan
qikanlan bir recinedir. Bir parca terebantin esanst ile in-
celtilip, giineste koyulagtinlmig yagla kanstinhrsa Ru-

(33) Vhie spirit gibi.
(34) Terebantin esans: Ortacad'dan baglayarak “harika su” ad altinda tarn.
miga benzer, (M.J, Maroger'nin bildirlsi).

67



bens’in ¢cok sevdigi egsiz bir “‘medium" verjr.

Tek bagina kullanildifinda beyazlar ve koyu tonlar
i¢in tehlikelidir. Alelade terebantin esansi ilave edilmesi
iyidir. Beyazlar igin bir par¢a lavanta-gicegi esansi (as-
pic), koyu tonlar, 6zellikle siyahlar i¢in sert bir regine ve
bir kiicitk bag manganezli kurutucu (siccatif) ile kullani-
hr. Xavier Langlais tarafindan anlatildigh gibi).

Mineral kokenli ugucu esanslar arasinda petrol seg¢-
kin bir yer tutar. Italya’da 16. Yiizyil'in ¢ok daha 6ncesin-
den beri tamniyordu (olio di sasso, olio di petra). Cok an-
tilmig olarak bityiik bir nitifuz etme gilci gosterir ve.degi-
gik resim tabakalan arasinda mekanik iligkileri kolaylag-
tinr, fakat verniklerin saghg) icin tehlikeli olabilir. Vi-
. bert, su ile ve siilfiirik asit ve sodyum hidroksitli bir igle-
me tabi tutarak bu sakincalan olmayan bir petrol esanst
hazirlamay: bagard:. Fevkalade ve ¢ok saglam bir katla
maddesidir. )

Katrandan elde edilen gesitli esanslar (benzine, to-
luéne, xyléne) resim igin incelticiler verirler, fakat kulla-
nilma gekillerine gore tehlikeli olabilirler.

Biitin bu esanslar bitkisel kékenli olanlardan farkh
olarak oksidlenmezler. Yan ugucu esanslar kururken re-
¢inemsi bir tortu birakirlar. Lavanta; bilyitk lavanta cige-
& esans: (aspic), ratinci Jami=parlak regine (Yélémj), yeni
ditnya pelesengi (le copahu) diger mamiillere gére daha’
az bir baganyla kullanildilar.

Esans 6zellikle medium yerine kullamldiginda belirli
Snlemler alinmasim gerektirir. Pisliklerindén kurtulmasi
icin tasfiye edilmesi yani tekrar imbikten gekilmesi ge-
reklidir, Esanslar kuvvetli dozlar halinde kullanilmama-
hdir ¢iinki, pigmanlar i¢in fazla heterojen bir gevre yara-
tip aralannda fazla espas birakir; bu gekilde buharlagp
uctugu zaman da rengin elemanlanna aynlmas tehlike-
sini yaratir. Fazla kuru altlarin meydana gelmesine ne-
den olabilir. O zaman resim tabakas: kurumusg, bir gélin
¢amuru gibi catlar.

5. Kurutucular - Yaghboyann yararlanndan biri
kurutucu 6zelligindedir. Fakat tamperanin kuruma ¢a-
buklugu jle yaghn goreceli kuruma yavagh@ arasinda or-
talama bir kuruyuculuk gerekince, ¢ok eski dewirlerden
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beri keten, haghas ve ceviz yaginin dogal kuruyuculugu-
nu hizlandirmaya caligtilar. 13. yiizyilda Eraclius’un De
Coloribus et Artibus Romanorum adh kitabinda igaret et-
tigi gibi yag, sonmemis kireg ve bir parga “céruse” ile kay-
natilirdi. Cennini Livre d’Art'inda buna benzer tavsiyeler-
de bulunur. Gittik¢e sadelegtirilmig "media” kullamldih
veya hi¢ kullamilmamaya baglandi}h zaman, 17. Yizyl'-
dan itibaren, resim yapilirken yaga ilave edilen kurutucu
maddeler iiretimi geligti.

Ginfimitzde pigmis keten yag esash, kurgun ve man-
ganez ile agin derecede doyurulmus “Courtrai" tipi ani et-
kili kurutucular mevcuttur. Hepsi terebantin esans: ile
inceltilmigtir. Nave edilen diger baz: maddeler ise imalat-
hane sirn olarak kalir. Yagin oksidlenmesini daha hiz.
landiracak bir arac) madde olarak etki ederler.

Cok tartisilan ozellikleri vardir: Genellikle ¢atlama
ve karanna kaynag olarak kabul edilirler. Satilan soliis-
yonlann kétit hazirlanmg olduklan ve iglerine ¢ok fazla
kurutucu (siccéatif) koyuldugu gercektir. Sadece ¢ok yavag
kuruyan bazi renkler igin kullam!malhdirlar. En iyisi on-
lardan vazgecebilmek veya sade bir “medium” kullan-
maktir.

6) Bazi Eski Tekniklerden Ornekler -

A) Antonello de Messine - Gelenege goré, yaghboya
teknigini yayanlardan biridir. “Medium"un esasimin pis-
mig yag olmas; olasidir. Pigmanlan saf bir bezir yag ile
ezilmigti. Panolan genellikle terebantin esansinda incel-
tilmig "céruse” tabakas: ile kaplanmig bir klasik "gesso-
duro” ile hazirlanmigt. Antonello siiphesiz bir kat yagh
vernik (kurutucu pigmis yag®) cekiyor ve lokal renklerini
vernik tabakasi iizerine bu iki elemanin hafifce kaynag-
masim elde edecek gekild- siiriiyordu. Hepsi kurudugu
zaman ve son bir medium tabakas: ¢ektikten sonra tablo-
sunu, aynntilar i¢in terebantin esansindan bolca faydala-
narak bir par¢a Flaman ruhu iginde bitirirdi.

B) Venedikliler - Maroger'ye giire Venedikliler "siyah
ya®' ¢ok kullanmig olmahdirlar: 20 kisim keten yagt (be-
zir) veya saf ceviz yagna bir veya iki kisim miirdesenk
veya baz kurgun karbonati. Yavas ategte pigmekte olan
yaga 210 dereceye dogru mitrdesenk (litharge) ilave edi-
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lir, 250 derecede elde edilen vernik siyaha ¢alan kestane
renklidir, Kurgun birikimi meydana geldikten sonra onu
bulandirmadan bagka bir kaba nakletmek ve filtreden ge-
cirmek gereklidir. Bu yag® kaygan oldugundan Venedikli-
ler igine beyaz balmumu ilave etmig olacaklar (bir kisim
oraninda). Kullanilan inceltici terebantin esansiydi. "Cé-
ruse” jle sicak olarak karigtinlan yag ve balmumu bazan
son astar tabakasi olarak kullanilird.

C) Titien - Uzerine yumurta esash tampera ile tasla-
g1 gizdigi, tampera ile hazirlanmig astar-sivalan ¢ok
kullanrdi. Muhtemel formiil: 1 kisim yaga yarim yumur-
ta sans ve su. Altlar ¢ogunlukla vanlmak istenilen son
renk uyumu yéniinde toprak esasl renklerin ii¢ tonun-
dan meydana gelen grisaille ile yapilirdi. (Louvre’daki
"Mezara Indirilig"). Bazan taslaklanm resmi tamamen
bitimmeden tnce aylarca duvara dogru cevrilmig olarak
biraktifini biliyoruz. Yiizeydeki biltiin piiriizleri tama-
men yokettikten sonra, yanm patlar ve glasilerle resmi
bitiriyordu. "Medium’unun giinegte koyulagtinlmig ve Ve-
nedik terebantini ile ¢ogaltiimig oldugu asagr yukan ke-
sindir. (Buna bir recine de ilave eder miydi acaba?)

D) Rubens - Rubens boya kahnhklanyla 1;1kh tonlan
vermek i¢in beyaz ve siyah esash gri taslaklarla ¢ahgird.
Etlerin sicak golgeleri ve soguk yanm tonlan vardir. He.
men hemen genellegen bir kaide ile 1/3 kimm golge ve
1g1k igin 2/3 yanm ton. Glasiler beyaz fon iizerinde ¢ofun-
lukla eski bir Flaman teknigi ile uygulanimlar. Ilke hafif
golgeler ve boya kalinh# olan 1siklar seklindedir. On ha-
2irhklan zorunlu olarak her zaman grisaille ile yapilma.
magtir. Cahisma mekanizmasimin en olgun halini gérmek
istersek eskizlerine bakmamz gerekir. (Anquetin’in kita.
bina bakimz. P.P. Rubens, Paris, 1919).

7. Vernikler - Vernik kelimesinden genellikle zamk,
dogal veya sentetik recine gibi jelatinimsi plastik veya
bagka bir jelatinimsi "lyophile” maddeyi eriyik halinde
iceren bir madde anlagilir: Bunun tagiyics bir yag (yagh
vemnik) veya tersine alkoller, organik eriticiler gibi sivilar
ve hatta kazein veya tutkal esash su olabilir. Bu solitsyon
halindeki madde kuruyarak koruyucu bir pelikill meyda-
na getirme dzelliine sahiptir.
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Vernigin amac: her geyden evvel ilk parlaklifin: sak-
layacak gekilde boya tabakasim korumaktir; biiyiltk bir
sertlegme ghicti olan dayanikh bir medinm olarak resim-
de kullanihginin nedeni budur.

Vernik ¢ok eskiden beri imal edilir. Antikite ilk ver-
nik formilllerini haarlamgtir. Belki de, aralanndan ba-
zilanni biraz degigmis olarak tekrar ele almaktan bagka
bir gey yapmiyoruz. Imalat prensibi ya ya# (yagh vernik)
ya da ugucu esans esash geffaf bir soliisyon elde etmektir.
Ik yontemde yaglann asitliliginin nétrolizasyonunu te-
min eden "siccatif’ maddeler veya kireg gibi alkali tzlerle
pigirilmig yaglar sdzkonusudur. (Yaglara regineler de ila-
ve edilebilir). )

Ortagaf’da, bilhassa tampera ile yapilan resimlerin
koruyucusu olarak kullamlan bu gegitten birgok vernige
rastlanir. En bilyiik sakincalan sararmak ve bunun neti-
cesi olarak da resmin ilk goriintigiinii tehlikeli bir gekilde
degistirmektir.3%

Belki de esanslann imalat: ticari bir nem kazand@
anda esansh bir vernik kegfedenler Van Eyck’lerdir ve
boylelikle kegifleri bu vernikten resim i¢in elverigli bir in-
celtici yapmalanyla sonuglanmigtir.38

Zamanimizda en fazla kullanilanlar esansh vernik-
lerdir.

A) Siniflandirma - Vernikleri igerdikleri reginelerin
dzelliklerine, eriticilerine ve kullaniglanna gére simiflan-
dirabiliriz.

Cok eskiden beri taminan en dayanikh vernikler "sic-
catif” (kurutucu) yag esash olanlardir. Nedenini sdyledi-
gimiz kararmaya egilim gosterirler.

Alkollit vernikler tek bir re¢ineden meydana gelen
ince bir pelikiil verirler. Alkol sayesinde boya tabakasim
bozma tehlikesi olmaksizin bu ince polikill kolaylikla kal-
dinlabilir.

"Copal” (Brezilya reginesi-ratenci), "Ambre” gibi sert
regineler, yumusak regineler kadar gatlayici bir pelikiil
vermemek iistiinliifitne sahiptirler. Fakat eritilebilmele-

(35) Bunun igin verilebilecek en Onl6 Smekier Bizans lkonlari'dir.
(36) Bu, resme pariakik vo saflamiik 6zeliiklerini dahili bir gekilde getiren bir
*medyum*a ddnGgen digtansirdlen bir vernik tipidir,
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ri igin yiiksek 1sida bozulmalan gereklidir. Buharlan
"empyreumatique” yag halinde koyulagtinhr ve istenilen
bir eriticide eritilir.

Mastik, dammar, sandarak gibi reginelerde soliisyon
soffukta meydana gelir.

Birkag yildan beri sik sik balmumu, kuru vernik ta-
bakasi Uzerinde yayilabilecek gekilde, antilmgs tereban-
tin esans ile solisyon halinde ilave ediliyor. Bize eski
balmumu tekniklerinde oldugu gibi bu yeni tabakay per-
dahlamaktan bagka bir gey kalmiyor.

Kullanilig gekillerine gore bir¢ok vernik tipi ayirdedi-
lir: resim yapihrken boyaya katilan vernik (vernis a
peindre), rotug vernigi, tablo vernigfi. Farklan yapihgla-
nindaki maddelerin gesitliliginden ileri gelir. .

"Vernis a peindre” rengi biltiinilyle dayanikh ve daha
parlak hale getirmesi gereken gercek bir mediumdur.

Rétug vernigi klasik "embu” olay: ile miicadeleye ola-
nak verdiginden resmin bitinligd icin ¢ok 6nemlidir.
"Embu” yaghboya resmin uygulanmasi1 esasinda ortaya
cikan bir hastaliktir. Nedenleri ¢ok cesitlidir ve kesin ola-
rak belirlenmemigtir. Genellikle yeteri derecede kuruma-
mig bir boya tabakas) iizerine diger bir taze boya katinin
sirillmesiyle ortaya gikar. Yeni tabakanin ya$ birinci ta-
bakanin gtzeneklerine sizarak yeni tabakanin hacminin
azalmasina neden olur. Bunun sonucunda renkler par-
lakhk ve dayanikhhklanm kaybederler. iki tabaka arasi-
na siirillen vernik yagin alt tabakaya inmesine kars: ko-
yar. Kurumak 0zere olan son vernik tabakasina siiritllen
rotusg vernifi sayesinde pigmanlar icin geffaf ve dayanikh
yeni bir ortam yaratilabilir. Son boya tabakasina kangti-
nlan vernigin dnemi buradan gelir.

Rétus vernigi olarak ambre veya copal reginelerinin
yag ve terebantin esansinda soliisyonlar ile yapilan kar-
ma bir vernik kullanilmas) yararlidir. Daha yumusaktir-
lar ve neme karg1 dayantklidirlar. Verniklerin en iyilerin-
den biri Vibert'inkidir. Son vernikleme igin bu tip bir ver-
nigin yaran gorecelidir. Goreceli denmelidir ¢iinkd bistiin
recgineler kararmaya egilim gosterdiklerinden son vernik-
leme az veya cok tehlikelidir. Bununla beraber ¢ok hafif
bir son vernik, bu vernikle bir anda canlamp yenilegebi-

72



len bir yapit i¢in miimkiln olan tek korunma garesidir.
Oysa ki gergekten renksiz bir vernik kullanma olanagim
beklerken, ideal olanin son vernikten vazgecebilme oldu-
gunu tekrarlamak gerekir. Bununla birlikte bir resmin
dengesi her geyden 8nce, gegitli genigleme 6zelliklerinin
goreceli deferlerine bagli cesitlemeleri Snlemek igin
milmkin oldugu kadar az degigik matiyerler kullanilma-
sm gerektirir. Nihayet her gey elverigli yapida saghkh
bir matiyer saglamak uzere birlikte ¢aligmahdir.

B) Medium Tipinde Vernikler - Cahgma esnasinda
boyaya ilave edilen “"siccatif’, medium (veya media) ola-
rak adlandirilan mamulleri karma vernikler arasinda sa-
yabiliriz. Ustinliikleri, eger iyi hazirlanmiglarsa boya ta-
bakasina eski ustalann tarzin: hatirlatan agatize parlak-
hkta bir gdriinis vermeleridir. Fakat boyanin dozajinda
ve kalinliginda ¢ok tedbirli olmak gereklidir. Cinkd za-
ten birgok tilp boya yaga ilave edilen “medium” maddeleri
ile ima) edilmiglerdir.37

Eski ustalar ¢ogunlukla kendi imal ettikleri ve neti-
cede eski emillsiyonlann karmasikhgnt tagtyan “media”-
larla bircok resim yapmiglardir. Maroger dnceden de sb-
ziind ettifimiz bir kitabim bu recetelerin incelenmesine
aywrmigtir. Bu regeteler cesitlilikleriyle bityttk ustalann
gereksinimlerini gosterirler. Ressamin istegine uygun
olarak yag esash resmin ilkelerinden, 6zellikle renkli pig-
manlarn titregimi yéniinde en fazla ve en iyi sekilde ya-
rarlanma istegine cevap verirler. Bazi malzemeler dilzen-
li arahklarla ortaya gikarlar: pigmis yag, terebantin esas-
h ugucu bir inceltici, kurutucu maddeler (siccatif), kurgun
karbonati (carbonate de plomb), milrdesenk (litharge), re-
cineler ve mastik gibi dzler, Venedik terebantini, bazan
da balmumu. Bu maddelerin, onlara olan gereksinimimiz
ne olursa olsun boya tabakasim dikkate deger bir gekilde
ve ¢ogunlukla son vernikten vazgecmemize olanak vere-
rek resme daha uzun silre dayanma gans1 sagladiklan
agiktir.

Bu karmagik "medium” deneyi bize, yaghboya resmin
Snceden bugiinki gibi sinirh, kisith bir anlam tagimadign-

(37) Vemikler yajj 1le GstGste sirlime yoluyla birasada kuliandabil. Yag i
bir yapigma safjlayan regineli aldardan yararianw. ’
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m hatirlatiyor.38

C) Gegmigin Siirip Gitmesi - Ister organik kimyamn
yeni girigimlerinden yararlanarak olsun, ister, tam tersi-
ne, polimerize oimayan yagda ezilmis pigmanlerdan veya
sentez yoliyla elde edilen renklerden baglayarak ticari-
legtirilmis iiriinlerin belli standarzisyonunun neticelerine
kars: tepki yoluyla olsun, daha 19. YiizyiFin ortasina dog-
ru, Avrupa’da eski sirlarm yeniden kegfediligi lehine de-
gigik efilimler belirdi.

. Merimée’'nin aragtirmalarina paralel olarak Delac-

roix, Lenbach, von Marées gibi bir ¢cok ressam eski usta-
lan sorguladilar. Mrs. Merrifieldin 19. Yiazyil'in 1. yan-
sinda eski e] kitaplanm toplayarak bagan yollan arama-
s1 rastlant: degildir; o sirada Ingres’in 8@rencisi Mottez de
freskin sirlarma Cennino Gunini’de bulabiliyordu Meslek
gelenegini hor goren Empresyonizm, Fovizm ve Kitbizm’-
in ardarda gelen krizleri neticesi 30 ve 50 yillan arasin-
da hareket yeniden baglad.

Saglam resimsél olanaklar bulma arzusu kimyacilan
gittikge daha fazla tek bagina kullanilan yagn sakincala-
rim engellemek icin Medyum solitsyonlar tavsiye etmeye
yneltti.

Fransa’daki en taninmmg érmeklere igaret edelim: pis-
mig yag, kursun, mastik ve Venedik terebentini esash
Maroger Medyumu. Bu medyum Van Dyck'in boyasim
animsatir. O zamandan beri degigik yontemler bulun-
mugtur.39

Her firma, ekseriya komgu formile ¢ok yakin mi-
kemmel bir formitl bulmak icin ¢aba sarfetmistir. Kimya-
ger ve ressam Birrin Fransa’daki ¢aligmalanna isaret
edelim. Bir, "Medyum Dufy" deneylerinin sonucunda, pis-
mig yag@, Litharge (miirdesenk) ve hayvansal organik
maddeler esash bir medyum buldu ve boylelikle eski tek-
niklere uyan, bir boya tabakasinin digerine gore gegim-

(38) Hatrlatalim ki yagliboya resim, vemik tipi solisyonlara elverigli.olan ve
pigmanlar igin saglam bir 6ri0 meydana getirebilen, 1$13in kolayca nifuz
etmesini safjlayan kalin ve ugucu yaf esasl boya ile yapilan resim de-
mekti.

(39) Omegin "Medyum Rembrandt™ tipi. Bdtin bu bolom igin dzellikle kimya
mihendisi M, Havef'e (MIT MGzeler Restorasyon Komisyonu Uyesi) te-
$ekkdr ederiz.

74



sizlifini elde etti. Bu bakis agsina yakin olan, kimyaa
Havel (Paris, Bourgeois Firmasi’ndan) pazarn geleneksel
yegh boyasina kangtinlabilen bir medyum tipi yaratti.
Sézkonusu olan, bilyilk molekillerin dugumunu kolay-
lagtirmak icin sararma noktasim agarak, polimerize edil-
mig, kireg ve kurgun ile bagdagan yaglardir. Bunlar, izl
buharlagmalan medyumu meydana getiren dgelerin sa-
bitligini saglayan eriticiler tarafindan sulandimlmgtir.

Flaman medyumunda mastik, Venedik medyumunda
ise balmumu kullamhr. Boya tabakalanmin ustiiste gelig-
lerini ve saydamhhklarim saglamak icin kurutucu drin-
ler, kurgun karbonat, Litharge (mirdesenk) regineler ve
mastik, Venedik terebantini gibi belsemler, bazan da bal-
mumu kullamhr,

Bbylesi malzemeler i¢in duyulan gereksinim ne olur-
sa olsun dikkate deger bir sekilde boya tabakasip sag-
lamlagtirdiklan agktir ve resme daha fazla dayanma
sans! vererek son vernikten kaginmaga olanak tanmir.

Resim vernifi uygulamasi sanatginin sundu@u cifte
gereklilife gore giinumizde durmadan zenginlegen ve
kendini mikemmellestiren bir strti regete ortaya gikards:
Elin igtepilerine boyun egebilen ve bazi aletlerle ptiskir-
ttlebilen, kazalara az duyarli, mimkiin oldugu kadar uy-
gun ve saglam bir malzemeden yararlanma.

Elle yapilan resimde, kuruyuculuk iligkileri, molekiil
yapimklih ve goérece akigkanliy birlegtirebilen, gecmis
deneylerden kaynaklanan etkili baglayiailar dzellikle
aranir. "Resim yapmak igin kurntucular” deyigini yarat-
mak, dili kétiye kullanmaktir. Standolie, miirdesenk ve
kopal reginesi ile bagdasgtinlan, oranlan degigebilen (Fia-
man tipi ve Harlem Duroziez) ¢ok sayida baglayicl (liant)

» tipi bulunur. Bu resim vernilderi tiipteki macun boya ile

" birlegtii zaman, bazan rengi hafifce koyulagan, oranina
gtre agin bir emay etkisi gosteren gok giizel bir boya
maddesi saglar.

Genel bir kaide olarak, uretici firmalarin yayimlan-
mg tavsiyelerinden hareket edilmesi gerekir.

X.de Langlais damitilmig terebantin ile kullanmlabi-
len yumurta-yag3-recineden olugan bir emiilsiyon gercek-
legtirmigti. Bunu bazan eski ressamlarca kullamlan ama
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regineli ¢ikeltisi kolayca ezilip toz.olan Venedik tereben-
tininin (belsem) kullanim ile kangtirmamak gerekir. Her
hal-ii kiirda bu karmagik medyum deneyimi bize yaghbo-
yann eskiden bugiinkii gibi mmirlayici1 modern anlamda
anlagilmadig i giddetle ammsatir.40

8. Klasik Uygulama - Ister biri digerini az veya ¢ok
gizleyen tabakalarin iistiiste geliginin neticesi olsun veya
bugin sik sik oldugu gibi yapitin evrelerini ve onu mey-
dana getiren malzemeyi deperlendirmeyi amaglasin kla-
sik uygulama aranan etkiye gore degigir. Ashinda her
boya-resim ahgilageldigi gibi bilegtirilebilen iki tip uygu-
lama arasinda gider gelir: seffafhk oyunlanyla veya kahn
macun boyalarla ve iist iiste boyamalarla ilerleyen veya
kahn tabakalarm “modle edilmig” y:gilmas ile elde edilen
boya-resim.

Action painting gergevesi iginde ressam i¢in temel so-
run desen ve renk iligkisidir: Cahgma siiresinin’degerlen-
dirilmesi daha o zamandan beri temel bir eylem olarak
kendini gésterir.

Bir seansta yapilan bir resim kuruyunca ¢ok degigir:
emici olmayan ve ¢ok kuru astarlar, inceltilmemis veya
yar yagh bir sivida (esans ile kangik ve ¢ok az miktarda
kurutucu (siccatif) katilms yag, pismis ya@ esash me-
dium. Medium Maroger veya Hollanda imalat: Van Eyck
Mediumu) ¢ok az inceltilmis renkler.

A) "Alt"larin Rolii - Az veya ¢ok emici astar-sivalar
tonlan daha ¢ok matlastinirlar, koyu tonlar (topraklar gi-
bi) "sonorité"lerini ve aqik tonlarda belirli bir tazeligin
heline parlakhklanm kaybederler. Bu durumda, baslan-
gigtan itibaren cadmium, cobalt, caeruleum, outremer gi-
bi parlak ve taze renkleri kullanmakta yarar vardir ama
outremer kahn siiritldiifd zaman geffafligin1 kaybettigin-
den ince tabakalar halinde kullanilmahdir. Olabilirse be-
zir yagh bir incelticiyi kullanmamak gerekir (daha yavag
kuruma ve mavileri karartma egilimi). Esans, renkleri
hafifee grilestirir ama buna karsihk renklere daha ince
"uyum’lar verir. .

{40) Animsatalim ki yajliboya ya§ esash {(kalin ya§ ve bir esanstan yapilrmig)
bir resimdir, Bu yaglar, boya verici maddeler igin sagiam bir zarf meyda-
na getiren ve 1g1ingirmesi igin ok kolayhk veren vemik tipi soldsyoniar
igin yararitdir.
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Az emici veya tamamen kuru olmayan siva iizerinde
esas tehlike gavesi bilinmesine ragmen biyik bir yizey
ve dzellikle bityik purtikld, diizensiz dokunuglu bir bez
iizerinde, agik¢a ¢ok rahatsiz edici hale gelebilen "embu”-
dir (renklerdeki donukluk). Fakat herhangi bir siva uze-
rinde boya kalinhfinin hacminin kigilmesi geklindeki
kuruma, bir dengesizlik eleman: haline gelebilen ve 8nce-
leri "poux” olarak adlandinlan’ biiziilme olayim meydana
gkanr.

O halde, tablolann uyumunu bozma tehlikesi olan,
kuruma esnasinda iki ton arasinda ortaya cikabilecek
uyumsuzlugu engellemek oldukea zordur.

Yavag bir icra her zaman tonlan sonradan degigebi-
len "alla prima” ytnteminden ¢ok daha emindir. Elde
edilmek istenilen “contrastlar” ve "accord"larin bitiinla-
gunin daha iyi farlana vanliyor. O halde ilk ¢gahgmamizt
mutlaka yakindan izlememiz gerekir.

Altlann abartilmig kahnhklan ¢ok tehlikelidir ¢iinkii
sonraki tabakalarda ¢ogunlukla rotuglarin da ortadan
kaldiramayacag gercek tepecikler meydana gelir. Uste-
lik cok defa acele olarak uzerleri kapatilmig olan bu ka-
hinliklar hatanin dizeltilmig oldugu izlenimini vermeleri-
ne rggmen kotd bir kurumayla renklerin mathklanm
arttirarak ilerdeki birgok sikintinin kaynag olurlar.”

O halde birinci seanstan sonra ilk tonlan biraz kaz-
¥1p yeniden canlanmalarnm saglamak yaranmizadir. Cok
geligtirilmig bir taslak yapildi zaman, boya kuruyup
kargs koymadan dnce, kuruma baglangic1 i¢in gerekli en
az zaman siiresi gectikten sonra bitin fazlahklar jyice
kazinmaldir. Titien ¢ogunlukla béyle davranirdi.

Bununla beraber David'in unlii érnegine ragmen
"Jus” ve "frottis"lerle cok zayf altlar uygulanmamahdir.
Cunkil resim, efer ona gergek bir “derisel” hayat vermek
istersek, yani baglangigtaki renkli tagiyicisin1 tamamen
kapatmak istemiyorsak, daima ilk zayifligindan etkilene-
cektir. "Alt"1n ince goffaf boya tabakalan tam “pate” ile
(kalin macun gibi boya) boyanmig pargalar yaninda ger-
cek cukurlar yaratma sakincisim gosterirler. Bu durum-
da Véronase“de oldugu gibi yag ile yapilandan daha ince
fakat basit "frottis” veya grilerle daha saglam "détrempe”
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altlar yapilmasi tercih edilir. Bununla birlikte isteyerek
siirilmis "justleri gayet kuru renk “frottis’leri ile kur-
tarmak olasidar. ;

Ik taslagimiza bitinityle kapatirsak; gercekte asil
"alt1” ikinci tabaka meydana getirir.

Istenilen, belki de neticede Rubens gibi cilah ve par-
lak (glace) ve donuk (mat) etkileri elde edebilmek i¢in
sagtlam fakat yeterli cegitlilikte altlar hazirlamaktir. Ama
uzun siire bunun uygulanmasini yapmis olmak gerekir.

Genel kural olarak "alt'lar renkli kitlelerin mimari-
sine yer verdikleri oranda yetkindirler. "Alt"larn i¢ titre-
simlere daha iyi dayanan, yeteri derecede net diiz renkler
(aplat) halinde uygulanmas: yeglenmelidir.

B) "Ust’ler - Herkesin mizacina bagh oldugu siirece,
bu ¢aligmanin hangi kismi olursa olsun kurallara bagla-
maya kalkmak hemen hemensa¢ma olurdu. Sorun, iyi bir
hazirhghn olanak verdigi geffaflik ve kalinhklarla olabil-
difi kadar oynayabilmek i¢in bagimsiz ve rahat bir uygu-
lama bigimini korumaktir. Delecroix’nin da isaret ettifi
gibi, ¢caligma ilerledigi 6lgiide, giderek daha yumusak fir-
calar kullanilmahdir, giinkit, boyanin anzah bir fon uze-
rine sert firgalarla siirillmesi zordur. Bu, gigli bir yiizeyi
korumak igin iyi bir yontemdir.

Malzemeyi, kalin macun seklinde boya (pétes), "de-
mipétes”, ve glasi (glacis) halinde kullanilma bi¢imlerine
gore simflandirmak aligilmig bir seydir: ama bu siniflan-
dirma hicbir sekilde bu yontemlerden her birinin yeterli
bir tanimm yapmaz. “Demi-pate”lar aslinda ister saf, is-
ter kolay bir baglang¢ i¢in gerekli miktarda medium ila-
ve edilmis bir renkle her zaman yapilagelen bir caligmay-
la ilgilidirler. "Pate” ise rengin, kullamlan ara¢ ne olursa
olsun (fir¢ca veya palet bicah) ve matlagmalan daha az
rahatsiz edici olan agk tonlarla yeterli 6rtiicit kahnhklar
halinde suirillmesidir.

Glasiler (Glacis), tersine, gahsmamn sonunda uygula-
nan kalinhk=siz herhangi bir araci-sivida (véhicule) incel-
tilmig ve saydamhhklan aracihgyla tiim titregimlerini
saglayan “tiller"dir. '

Venedikliler ve 6zellikle Titien, bu ybntemleri ¢ok
kullandilar. Glasi igin en elverigli renkler siiphesiz yesil-
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ler, sanlar ve laklardir. Eger resim nemli bir iklimde ya-
piliyorsa boyanin bozulup, yapigskan hale gelip kiiflenme-
mesi igin ugucu bir resim vernigi veya "siccatif flamand”
ile kangtimhrlar.

C) Renklerin Kullanuligr - Bu cahgma birkag basit
esasta §zetlenebilir:

Toprak renkleri saglam fakat kullanilmasi ¢ok gug
“altlar” verirler, ¢iinkil saydamsizlagma ve mat bir ton al-
ma efilimleri ¢ok belirgindir. O halde ¢ok ince tabakalar
halinde kullanilmalan veya olabildigi kadar Uzerinde bir
daha gahgilmayacak gekilde en son gériniimleri i¢inde
siirilmeleri uygundur. Bu durumda tonlarimn solmasim
dnlemek amaciyla cofunlukla daha canh bir renk ilave
edilir. Her hal-u kirda siyahlardan daha fazla yasaklana-
mazlar, ¢tinkii’kangimlarda istin gelmemek ve bituniy-
le tikali olmamak koguluyla resmin nemlilik niteligini ve
kadife gibi olugunu saglarlar. "Jus" ve glasilere bir par¢a
kurutucu veya daha iyisi, baglangwtaki gorintmlerini
kismen koruyan bir resim vernidi ilave etmek gerekir.

Mars renklerinin dzellikleri daha elveriglidir. Orne-
gin palet bigag ile iyice diizeltildiklerinde koyu renkli ve
yoZun yiizeyler verebilirler.

"Outremer”i kullanirken “lak"larda oldugu gibi ted-
birli davranmaliyz.

Aslinda bu renklerden ¢ogunun kullamiig1 yasaklan-
mahdir: dzellikle, 191kta solan ve bazan beyaz, siyah, out-
remer ve emeraude yesili ile kullamldifinda ¢atlayan "la-
que de garance” gibi. Fakat bitin bu renklerden kendini
resim yapmak zevkinden yoksun kilmak pahasina vaz-
gecmek zordur.

D) Uygulamanin Bitimi - Bir tabloyu bitirip birak-
mak daima guctir. Bununla beraber sizi bitip tikenmez
rétuglara surilkleyen tekrarlanan boyamalardan (repen-
tir) cekinmelidir. lyi rétuglar genellikle 6nemli dizeltme-
lerdir. Aym gekilde insan kendine de daima gilvenmeme-
lidir. Bir tuvali ters gevirip birakmak ve onu yeni bir ba-
kigla tekrardan gormek icin beklemeyi bilmelidir.

Rembrandt ve Titien'in sik sik yaptiklan gibi bir tu-
vali yavag yavag kurumaya birakmak ve ancak uzun bir
zaman sonra tekrardan ele almak gereklidir. Ne olursa
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olsun bir eser hicbir zaman bitmee. Bir tuvali rétug et-
mek istedifimiz zaman, 6nceden, izerinde yeniden ¢alisa-
cagimiz pargay: raspalayip hafifce yagnni almali4! ve son-
ra bir kat rétus vernigi gegmeliyiz.

E) Verniklemenin Kogullari - lyi beslenmig, yani "me-
dium”"unda zaten kendi "camlagma” elemanlanm tagiyan
bir resim ¢ok hafif bir vernikle yetinmelidir. O halde baz
temel kurallan hatirlamak gerekir.

Vernigi higbir zaman resmin bitiminden en agagh alt1
ay ge¢meden, yani boya tabakas: belirli bir saflamlifa
erigmeden 6nce surnnemelidir.

Islem tozsuz, nemsiz (havaya ve yihn hangi mevsi-
minde olunduguna dikkat edilmeli) ve hatta hava cereya-
n1 olmayan bir gevrede gergeklegtirilmelidir. 20 derecelik
bir s kaynagh yakininda verniklemek iyidir. -

Vemigi ok ince ve diizgun bir tabaka halinde, yass),
yumugak ve tertemiz bir firca ile yukardan asagiya dogru
ve sonra yatay ytne dogru uygulamahdir. Vernik boya ta-
bakasimin ayrintilann bogmamahdir,42

Dogal ki gelenegin bu teknikleri, yuzyillar boyunca
oldu@u gibi, herkesin ifade gereksinimleri ve deneyimleri-
ne gére sik sik defistirilebilirler. Mutlak kaideler mevcut
degildir.

(41) Aseton, benzin, alkol, acétate d'amyle en gegerli bir ydzeyi kaptayan
pistider kaldmicilardi (décapant). Kubanima mildarlarn ayadanmalide.

{42) Bu bdlomin redaksiyonu bagindan beri J. Aujame'in tavsiyelerine gok
$oy bargludur.
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) DORDUNCU BOLOM
YENI TEKNIKLER VE MEDYUMUN
MODERN COZUMU

Yeni malzemelerle iligkili olarak endistriyel resmin
olaganisti geligimi, Meksika duvar ressamlarinin resim-
lerinin resim estetigine getirdikleri degigiklikler ve soyut
sanat devriminin yayilmas), organik sentez kimyas: ala-
nmndaki buluglar yeni resimsel yéntemlerin ve malzeme-
lerin kullanihgin: gindeme getirdi.

1. Yeni Duvar Resmi - Otuz yi1ldan daha fazla bir
zamandan beri kimyanin yaratugh iiriinlere baglh olarak
genig ¢imento ve beton yizeyler, 6zellikle, her geyden 6n-
ce makinalar, nesneler ve prefabrikasyon malzemelerine
ayrilmig olan endistriyel boyalann uygulanmasiyla yeni
bir tarzda iglendi. Yeni drinleri bayilk slgekte ilk dene-
yenler Meksikah ressamlardir. Meksika’da ustalann ye-
tigtirildikleri ulusal okulda Orozco, Ulusal Politeknik
Enstitiisi’'nde ise Gutierrez, dogasizlagtinlmg alkol ve
.suda soliisyon halindeki eti] silikath boyalan1 gimento s-
vay! énceden klorhidrik asit solisyonu ile nétralize ede-
rek kullandilar. Bsylelikle freskinkine yakin ama daha
dayanmikh etkiler elde ettiler. (Ama t#rdnin hafifge kinl-
gan bir tabaka olugturmasim engellemek icin dozaj iyi
ayarlamak koguluyla).

O zamandan beri, bagka bir ¢ok tiriin de, eski tirtinle-
rin yerini tutma eregi ile, daha biytk bir dayarikhhk ve
daha mitkemmel bir renklilik yararnna denendi: 1]. Don-
ya Savagr’ndan beri, Signeiros ve Covarrubias tarafindan
kullamlan Duco tipi ve nitro selitloz esash boyalar gibi;
ayn gekilde pyroxyline esash boyalar da ku)lanild.

Kogut olarak bir¢ok bagka dekoratif uygulama bazan
matlik etkileri rahatsiz eden silikath (silikat d6 sud veya
silikat d§ potas) boyalarla yapilmigtir; kazein veya sulta-
te de soude iceren ¢imentolu (ahgtinlmig beyaz Portland
cimentosu) boyalar da kullanilmigtir.
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Bununla birlikte, bitin bu zaman zarfinda yaifh, ko
pal tipi veya sentez yoluyla elde edilen taklit vernikler
kullamlarak difer bliytik denemeler yuritdldi (glycé-
rophtalique tip).

Ayn gekilde silikon epoksit, (silicones epoxydes) poly-
uréthanes tipi sentez regineleri, parlak bir etki i¢in oldu-
gu kadar ¢ok yiiksek bir dayanikhihk elde etme amaa ile,
tipk1 otomobillerin emay-boyalan gibi, gittikce daha fazla
kullanild:.

2. Vinilik ve Akrilik Boyalar - Boyle olmakla bera-
ber, II.D{tnya Savagi’'ndan sonra, hareketsiz tablolara ol-
dugu kadar duvar yuzeylerine de aynlmig olan vinilik ve
akrilik tipi sentez re¢inesi esash emiilsiyon boyalann fab-
rikasyonu yoluyla ¢ok genis bir yayilma elde edildi.

Bu tipte bir emiilsiyon, tipki yumurtah emiilsiyonlu
eski tekniklerde oldugu gibi suyun buharlagmasina izin
vererek polimerler ve bilegik pigmanlardan meydana ge-
len siklagmuig bir dokuya meydan verir. Bu tip bir emiilsi-
yona tonlarda daha fazla yumugakhk elde etmek i¢in yu-
murta iléve edilebilir.

A) Yapisal Elemanlar - Plastik maddelerdeki yapay
regineler iri molekilleriyle (yiksek polimerler) ayredile-
bilirler (G.Nedey, Peinture et Vernis, "Que Sais je?", Pa-
ris, P.U.F., 1969).

Sunlan igerirler: 1) Esam dogal trinlerin tirevleri
olan (nitrocellulose, acétates de cellulose, éthers cellulosi-
ques) gibi selilozik boyalar; 2) Polimenizasyon reaksiyon-
lar1 veya polikondansasyon ile elde edilen ve vinilik ve
akrilik tipi sentez trinlerden ¢ikarak hazirlanan boya-
lar. Bu boyalar kdkenlerine (dofal gaz, petrol, kémiir ve
kireg), bilegsimleri ve polimerizasyon zincirlerinin uzun-
luklarina gore ayirdedilirler. Bunlar iki guruba aynlrlar:
Termoplastikler (vinilik ve akrilik) ve sicakta katilagabi-
len vernik-emay tipi; bityitk bir katithga sahip olan bu so-
nuncular daha ¢ok endiistri igin aymlmiglardir. Artistik
resim igin ise terinoplastik gruba bagvurulur. Termoplas-
tikler ise icra esnasinda veya hemen sonra belli bir tersi-
nirlik ilkesi 6ngdren emiilsiyon boyalardar.

B) Uygulamalar - Vernik olarak, bi¢im verici ilave
edilmig organik bir eritici karigim; i¢inde siv1 halinde kul-
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lamldifinda, ¢ok yitksek bir kuruyuculuk derecesine sa-
hip vernik ve laklar verirler. Emiilsiyon olarak yumurta
esasl) eski emfilsiyonlannkinden farkh bir formiil sunar-
lar. Suda ezilen pigman regineli lateks ile emillsiyon hali-
ne getirilir; recinelerin molekiillerini ¢evreleyen su, ¢ok
biuyik bir akichga sahip bir ¢aligmaya izin verir. Bu
emilsiyonlar bugiin ¢ok yaygimn bir gekilde kabul edilme-
lerini saglayan belli sayida nitelik sergilerler. iri mole-
kitlleri boya tabakasina, uzun zincirlerinin birbirlerine
gecmelerine borglu oldugu, uygun bir yap: verir. Suyun
buharlagmamyla ¢ok esnek, cok yapigic: ve dzellikle daya-
nikh bir tabaka meydana gelir. Regine iginde suspansiyon
halindeki pigmanlar ise yagh bir inceltici i¢inde oldugun-
dan dsha bityitk bir kromatik safhk sunarlar. Cok bityitk
berrakliklarina, 1mkh radyasyonlara ve kimyasal reaksi-
yonlara karg: 6zel bir devimsizlik nedeniyle, hemen he-
men tam bir sararma yoklugu katihr. Kuruma hzhhkla-
n, boya tabakalan arasinda daglma tehlikesi olmadan
emniyet icinde st (iste boya siirerek ¢cahgma olanag sag-
lar. Kisacas), Flaman tipi boya bulundugu zaman 15.
Yiizy:l ressamlannca aranan biitiin avantajlar! Buna
kargilik, bir par¢a uzun siiren bir icra durumunda, bu
avantajlan sakinca haline déniigtiirmemek igin geciktiri-
ci bir trin gerekti. flk uygulamalardan beri zamamn geg-
tigini ilave edelim, laboratuvardaki yapay yaglanma de-
neyleri bu boyalarin dayamkhlhk siireleriyle ilgili olarak
¢ok gitven verici gozitkityorlar.

Iki gurup - vinilik ve akrilik - farkl etkilere ulag:rlar.
Bu olay bdylece aralannda bilegmelere olanak tanmyabi-
lir.

Vinilik boyalar4 daha az pigman yitkityle daha goze-
nekli bir doku ve daha mat bir etki verirler; daha say-
damsiz, bitytk bir ton derinligi olmaksizin, daha yagsiz
olduklanndan tampera teknigi ile yapilan eski resimlere
daha fazla yakindilar ve gozeneklilikleri nedeniyle farkh
bir dokuya sahip her boya tabakasinin sabitlegmesini ko-
laylagtinr ve bir defada boya tabakalan arasinda belli bir

{43) Mohendisleri MM, Havel ve Ricarand'a bize aktardiklart degerl 5g0tier|
igin dzelikle tegakklr attifimiz Bourgeois-Lelranc Firmas'min Flash tipi
vinilik boyasi.
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"solunum” saglar; suluboya etkisi elde etmek igin hafifce
nemlendirilmis bir yiizey iizerinde kullanilma olanag bu-
radan gelir.

Alkolde ve esterlerde eriyebilen bu boya giincel ¢ahg-
malarda istenen tersinirlik’ilkesine (restorasyonun yeni-
den ele alinmas ve silinmesi) mitkempel bir gekilde ce-
vap veren, restorasyon i¢in yetkin bir iirindiir.

Vinijlik boya ile yapilan resim ¢ok ig1ikh bir biitiin
meydana getirmek igin uygun dilgen bir uriin ile vernik-
lenebilir; oysa akrilik boyalann parlakhgna, sesliligine
ve ton yitksekligine hi¢cbir zaman ulagamaz. Akrilik boya-
lar korunma kogullarinda yaghboyamnkinden daha fazla
yoffunluk, daha fazla parlaklhk, derinlik, saydamhk (kul-
lanilan jéle tipine gore) ve yeginlik etkileri gésterirler.

Aymn gekilde heterojen cisimlerin vinilik boyalara ka-
tilmas) kolaylagtirilmigtir. Zaten aym: tip emillsiyondan
tireyen cesitli medyumlann varhff, durumlanna gére,
macun boyanmin mathk ve parlakhk etkilerini ve hatti ar-
zulanan kuruma siiresi aracibhiiyla gerekli gecikmeyi
saglar.

Baglayicinin (liant) biyik yogunlugu nedeniyle su-
yun bosgaltilmasini zorlagtiran balmumu, yag veya sili-
konlu tagiyicilardan kaginmak iyidir ¢iinkil bu tagiyicilar,
vinilik boya dogasr nedeniyle akrilik boyaya gére daha
istiin bir dayamkhhk sundugu halde boya tabakasinin
gismesine neden olup dayamklihk kapasitesini azaltir.

Fransa’da ¢ok yaygin olan renklere gelince (bir Ame-
rikan bulugundan kaynaklanan) bunlar, altmigtan fazla -
saydamsiz ve saydam renk igeren bir gurup olugtururlar.

Tipld yaghboya gibi akrilik boya da yiizeysel bir taba-
ka halinde vinilik boya ile mitkemmel bir gekilde birlege-
bilir.

Meslektagimiz Wacher’in karma teknigine de igaret
edelim (La peinture a partir du matériau brut et la rela-
tion de lo technique dans la création d’Art, Paris, 1984).
Bu teknik kitabinda sundugu gibi deneylerin ve tarihsel
digiincenin sentezi gibi gériniyor; baz yeni yéntemlerin
uygulanmas) ve 16. Yiizyi'da ozellikle Venedik ve Flan-
dra’da bilinen eski uygulamalar.gibi.

Vernik ve vinilik baglayic1 (caparol) esash ilk ¢gahgma
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yagida ezilmig renklerle dstte siirdiiriilir (aynnt igin
Wacher’in kitabina génderme yapiyoruz). Bu, hem vinil
ile yapilan birinc tabaka iizerine yagla veya tampona
tizerine dzellikle Vérondse tarnnda pigmis yag ile yapilan
ve cismaniligi daha fazla vurgulayan uygulamay) annn-
satir.

C) Tagyicilar - 11k olarak herhangi bir tagiyic1 bu iki
boyanin uygulamasinda kullamlabilir. Btyle olmakla be-
raber éngorillen tagiyicinin st yizeyi ister zxmpara ile
temizlenerek, ister alkolik su ile yrkanarak hafifce ptr-
tiikli hale getirilmesi tavsiye edilir. Dayamk}ihg tagiy:-
cinmn gozenekliligine bagh olan igici bir yatak hazirlamak
i¢in zayf molekilld reginelerin soliisyonlar: kullanilarak
yapigma kolaylagtinilir (6rnegin vinil baglayiaig: - “capa-
rol", vb.). Diger renkli tabakalarin uygulanmasini kolay-
lagtiran bir ilk diiz boya tabakas: gerceklegtinnek i¢in bir
baglayiciys (yalane1 gesso) bagvurulabilir. Emtlsiyonun
kangimina titan dioksit, basit ve kalsiyum karbonat,
magnezyum ilave edilir.)

D) Duvar Uygulamalar: - Cobra grubundan modern
Amerikan okuluna kadar, figuratif veya defil, biitin ifa-
de bicimleri i¢in on beg yildan fazla bir zamandan beri
gergeklegtirilen sentetik regine esash dnemli sayida resim
duvar sanat: sinirlari icinde, yeni malzemelerin kazand:-
¢ bagany) daha gosterigli bir bigimde gésterir.

Cimento veya beton tipinde, ¢ok genig dekoratif yi-
zeyler o zamana'kadar bina badanasi, sivalann renklen-
dirilmesi veya yaghboya resim igin ayrilmig olan iiriinler
yardim ile iglendi.

Viniljk ve dzellikle akrilik renklerle yapilan duvar
resmi uygulamalan tasiyic: dilizeyinde temel bir kag ihti-
yati tedbiri gerektirir.

Regineli malzemenin sertlegme etkisi nedeniyle, bii-
tin catlaklar ve aynlmalan engellemek igin duvann te-
pesinden akabilecek higbir su izinin varolmamas: 6nemli-
dir. O halde toz haline gelme durumunda kazimak ve su-
dan etkilenmeyen bir siva yapmak gerekir.

Suyun dere gibi akmasim engellemek i¢in egimli bir
¢at1 dbngoriilmesi, dluklarin durumlannin gozetilmesi ve
efimli siipiirgelik aracih ile toplanan suyun bogaltilma-
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sy, yerin iyi bir sekilde akaclanmasimn (drenajinin) sag-
lanmas) gerekir.

Duvan, efger mitmkiinse, afir eriticilerle karigmig ak-
rilik regineyle doyurulmus siva ile iki tarafindan da koru-
mak gerekir. Yirmidort saatlik kuruma siiresinden sonra
emilsiyon halindeki beyaz akrilikle zemin boyamr. Yap:-
tin bitmesinden kirksekiz saat sonra yuzde 75 su, ylizde
25 alkoldan meydana gelen bir inceltici ile koruyucu bir
akrilik vernik tabakasini rulo veya tabanca jle uygula.
mak gerekir (fresk igin vernik).

f¢c mekanlarda bir dig vernik veya alkol esash bir ver-
nik kullanilabilir, sonra da petrol esansh perdahh bir
vernik sirilir (Lefranc-Bourgeois Flrmasl mn verdigi
bilgi).

"Geleneksel" boyalann sorunlanna gére aknhk boya-
larn uygulanmas: yeni sorunlar gikanr. Baglayicimn bi-
yik kuruyuculugu kuruma siiresinin siks kontroliinii ge-
rektirir. Bazan lignitex 225 tipi "geciktirici” bir medyu.
mun kullamimi boyamn istiiste siiriilmesini ve saydamh-
liklan firga darbelerini koruyarak saglar.

Ayn gekilde, renklerin parlakhigy nedeniyle mat bir
medyum kullanmak gerekebilir, tersine bazilan, ilkel et-
kiyi bagka tip bir medyum aracihpyla zenginlegtirmeyi
tercih edeceklerdir. Fakat higbir durumda, etkiyi hemen
hemen ani bir gekilde yonlendiren iyi bir su kullanma
tekniginden vazgecilemez. Aym gekilde, taglagmig sopala-
ra dénmelerini engellemek igin firgalann hizla temizlen-
‘melerine 6zen gostermek uygun olacaktir! Demi-pétes
(yarim-macun boya) veya son empétements (kalin macun-
boya) tabakalann: sirmeden 6nce hafif bir ébauche (tas-
lak) ile ige baglamak yeglenir. Ne olursa olsun, biitin
emiulsiyonlar igin oldugu gibi, bu tip boyanin, sonugta el-
de edilmesi gereken parlakhiga kavugmadan énce, kuru-
ma sirasinda tonlarda bir solma gdsterecegini animsa-
mak gerekecektir. icranin baglangicindan itibaren daha
buyuk bir yogunluk elde etmek igin akrilik yizdesi daha
yitksek bir jdle kullanilmadikga su veya esans esash degi-
gik vernikler aranan etkiyi giiglendirmek igin kullanlabi-
lirler. -

Hala bir gok ressam bu boyalaneyaghiboyay: kullan-
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diklan "ruh” ile kullansalar bile44 akrilik boya uygula.
malan renk optigini ve malzemenin kullanihig bigimini
degigtirir.

"Suluboya” yrkamalardan jolelerle aym ktkenden ge-
len bigimlendirici macunun kullanimma berglu oldugu-
muz bir algak kabartma gériiniimiine kadar kullamlan
medyanin cegitliligi en ¢egitlendirilmig iglem ve etkilere
olanak tamyor.

Akrilik baglayc1lann bagans: bir ¢cagdag cifte gerek-
sinimden kaynaklamiyor: Icramn hizi, dayamkh ve belli
bir parlakhga olanak taniyan bir malzeme arzusu. Ayrica
kullanilan su esash sulandinc yag ve esanslara gore da-
ha az kullamm sorunlan ortaya gikarir. Zaten bitiin for-
miillerle kullamlabilir. Uygulamas: gtriiniigte daha ko-
lay ve yapian maddi yaratihy: diizeyinde daha anonim-
dir. Yapith tampera “ruhu” ile yaghnki arasindaki sente-
zin sininnda icra edersek ve efer yag, esans veya petrol
driinleriyle islem gbrmezse jestlerle ilgili daha fazla
apanszlik sunar. Akrilik teknigi biuytk yuzey tizerinde
daha yukarda belirtilen gereksinimleri dahaiyi cevaplar.
Kisacas) silinip qkmayan akrilik baglayicilar ¢atlaklan
engeller, surekli ince bir tabaka saglar ve ¢ok iyi bir ya-
pi1sma sunar.

Boyle olmakla birlikte bu boyanmin birkag sakincas)
vardir: Vuruglara, siirtiinmelere, tzellikle koyu renklerde’
zorlukla engellenen ¢izintilere biiyitk duyarhhik. Tagma-
da da benzersiz sorunlar gikanr.

Biitiin bu uygulamalara sik sik elektrikli komprestr-
1d veya kompresbrsiiz aerograf kullanim ildve edilir- Bu
dzellikle duvar resminde bityiik bir yogunluk, mitkemmel
bir yayilma elde etmek i¢in rahat bir arag tegkil eder. Ay-
m gekilde endistrideki deneylerden yararlanarak ka-
bartma yoluyla, tabii ld gerekli kapatici saklaycilan kul-
lanarak.

4. Yan Teknikler - Cagdas sanat kuraldis1 uygula-
malara biyik sayginhk kazandird). Bu uygulamalar git-
tikge daha gesitli malzemeler icerdi ve bu biitiin igine ba-
i(aq) Bir parga “soduk" bir madde duyumundan kaginmak icin X. de Langlais

yumurta lave ettifli sentetik regine esask bir medyum hazirladi. Bu med-

yum gdrece olarak daha yavag bir donma ile galigmaya izin vers ve yu-
‘' mugak ve cok nOansh bir modie sadlar.
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zan fotograf veya roprografi (6zellikle copy-art) malzeme-
lerinden parcalarla yapilan kolaj egzersizinde kullanilan
baglayicilar da girdi: Sézkonusu olan bagka bir "butinun
deseni” anlayigidir (Que sais-je dizisindeki Le dessin kita-
bina bakiniz).

5. Ordinatirler ve Lozerler - Bundan bbyle mo-
dern teknoloji sanatgilara icinde endiistrinin biyik pay
olan bir taleple iligkili olarak yavag yavag bilyik bir ge-
ligme gdsteren yeni yarat olanaklan sunuyor.

Boylelikle ordinatérlere dayah olarak gereksinimleri-
ne uyarlanmig deneyim evresinden daha bilingli bir prog-
ramlamaya gecmis olan sanatq1 yeni imge tipleri meyda-
na getirebilir, aragtirma olanaklanm c¢ogaltabilir, hayal-
gicinin oyunlanni kolaylagtinr- bu ordinatérin ekrani-
na sadece videonun imgelerini sokmaktan bagka bir gey
olmasa bile. Aym sekilde lazer 1g1m ile de ¢gahgilabilir.

A) Chloroacetate de Vinyl Esasli Emay Resim - (Wex-
ler, Cogan, Carnaut ve Fouquet tarafindan olugturulmusg-
tur.) Is1 aracihgh ile klasik bir emay gériinimil elde ede-
bilmek i¢in yapilmigtir. Sofukta da kullamhr. Sicakta,
100 ve 120 derece arasinda ister etilvde, ister ustunde

- gezdirilecek enfraruj lambalan yardimt ile kurutulur. Ge-
rekli tasiyicy, yapigtinc: ve koruyucu mat bir renk ile
kaplanip hazirlanmis "duralumin”dir; medium olarak is.
pirto veya onun yerini tutan bir medium kullanthr.

B) GLY Cerophtalique Regine Asasli Boyalarla Yapi-
lan Resim - "Métamorphisé’ (1s:1 ve basing ile meydana
gelen fiziksel ve kimyasal defisiklige ugramig) yaglar ti.
pinde, eskimeye son derece dayanikl bir boyadir. Bildigi-
miz yagliboyaya milkemmelen karnigan, herhangi bir tag:
yic1 Uzerinde kullamlabilen bir boyadir. Incelticisi benzin,
petrol veya uygun bir mediumdur. Buna, yiizeyde bir ton
derinlifi etkisi veren ama g¢ikartilmas: olanaksiz olan
renksiz bir vernik ilave edilebilir.
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. BESINCI BOLOM
YUZEY ORGANIZASYONU

Hareketli veya degil her resim belli bir niyet, hatta
belli bir "diizen” sergiler. M. Denis’nin Théories (1890)
adh kitabindaki iinlii aforizmasim gesitlendirmek stzko-
nusu olsa bile, resmin her geyden tnce "belli bir diizen
iginde biraraya getirilmis renklerle kaph bir yiizey" oldu-
gu bir¢ok durumda hila gegerlidir. Bu aforizmaya karsi
“lirik enformel”in gergekleri, hattd Pollock’un “dripping"-
leri ileri siirillebilir. Ama bitmis her yapit bir renk di-
zenlemesi araciipnyla belirlenmig bir yiizey sunar. Hatta
Malevi¢'in beyaz karesi veya Klein’in mavi monokromisi
bile ancak bu tarzda bir varolug gésterebilirler.

Siiphesiz zamanimz figirasyonun egemence salta-
nat siirdiigii, sayis1z estetik savagin ve gesitli yasaklann
nedeni olan kompozisyon fikrine kars tepki gostermekte-
dir. Ama yiizyillardan beri her kompozisyon, her seyden
8nce iglem gbren yiizeyin, 82giin veya ¢ahnt) olan tipik
organizasyonunca terimse} olarak kendini ifade eden bir
seqigin neticesidir. Ve bunun boyutu, bazan belirlenmisg
bir espas i¢indeki konumu indirgenemez bir olgudur. Bir
sehpa resminin veya duvar yilzeyinin kadraji her durum-
da 8lguld bir 6nemi ve bazan da engelleyicidir: Ressamin
gbzﬁ“ve ruhu 6niine siirekli olarak ¢tkan sorun budur
igte.

Cep defterinin sayfasindan, ilk eskizin uygulanaca@
yiizeyle ilgili olarak yapilacak secime kadar, éngérilen
yiizeyin 6nceden hazirlanmis semasinca biitiin geniglig
i¢cinde ybnlendirilmedikge, yaratic diigiince diizeyinde bi-
¢imin varhifh ve gevreleyen ¢izginin boyutlan engel ve tel-
kin olarak kahr.

Kisaca, efer stzkonusu olan bir yapitin farkli kisim-
lanu biraraya getirip diizenlemekse Alberti'nin Della

(45) R. Passeron, L'cewvre pictursie et les fonclions de I'apparence, 2. basim,
Paris 1981, - bzellikle bu t1eme) olgu Dzerinde 1sraria durdu.

89



Pittura (1436) adh kitabindaki tanimlamay1 genigletip
agiklamak istersek yizeyin bi¢im ve boyutunun malze-
melerle ve.ressamin onlardan yararlanma bigimiyle bagh
oldugunu ve bunun diszenlemenin temelini tegkil ettigini
sbyleyebiliriz. Hatta kompozisyonun temel verilerinin, se-
yircinin onlan kesgfettigi sekilde kompozisyonun son etki-
sinin kaynagdir denilebilir.

Resimin bu “nasil™1 sanatginin esas yapitidir: genel
anlamin igtenlikle dayandi: gercek budur. Hatta tagiyi-
cinin gergeginin yeniden deferlendirilmesine ulagmak -
i¢in bir gruba dayanak tegkil eden “tagtyic-yizey" espas-
sal iligkisi olgusu yeni bir giirsel 6nerme haline gelebilir.
Halbuki yiizeye yapilan bu iglem olduk¢a kannagiktir. Bu
renklerin optik etkilerine ve onlarin ressamn firgasinin
itkisi altinda yapilanmalarina bor¢lu olan renkli bir di-
zenlemeye baghdir. Renk optigi ¢ofu zaman bistiniin de-
senine ortak edilir, hatta buna kelimelerin anlammm daha
6nemli kilmak igin, yiizey izerinde kapladif) yere gore
tanimlanan bitinin tasarimu da diyebiliriz. Egemen es-
tetik anlayimmiz ne olursa olsun belli bir espas: renksel
olarak kosullandiracak olan bir duvar bitininde de so-
run aymdir.

Tasiyicl duvarsa reslmsel iglem iki grup kogula bagh-
dir: Malzemelerin segimine bagh olan temel malzeme ilis-
kileri bistiini ve disgisniilen mekaniarin dolagim boyutla-
rina bagh gorsel iligkiler. Ornegin Piero della Francesca’
nin fresklerinde gorebildigimiz gibi, yuzyilar boyunca
kullamlan perspektif sistemleri ancak ilgili kromatik yi-
zeylerin dilzenine ortak edildikleri zaman gegerli olarak
igleyen bir iligkiler tasasin farkina vanldi

O halde kompozisyon sorunu izerine toplu bir bakig
verebilmek i¢in yiizeyin ¢izgisel organizasyonunu, rengin
surilmesi ile ilgili uygulamalardan ayirdediyoruz.

I. Kompozisyonun Organizasyonu
Suphesiz burada ne herhangi bir kompozisyon bigimi
dnerebiliriz ne de en taninmys tarihi kompozisyon bigim-

lerini 6zetleyebiliriz. Alberti’yi agklayarak diyebiliriz ki
resimde en basit kompozisyon yapma usuld yapitin farkh
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yapisal kisimlarni, bu lasimlann birbirlerine bagimh
olup, buitinin organizasyonu igin biraraya gelmeleri, bi-
tune gire yavagea kendilerini belirlemeleri veya dinamik
bir iligkiye gbre ortaya citkmalan dl¢iisinde bir araya ge-
tirmekten bagka bir gey degildir.

Fakat burada, ilk gézlemler butini kurulmaldir. Za-
man iginde degigik yiizey organizasyonu sistemleri varol-
du. Izleyen ytizyillarda bu sistemler az veya ¢ok canlandi-
nld1 veya yeniden ele alindi. Sembolizm, Kitbizm ve geo-
metrik soyutlama nedeniyle model haline gelen belli geo-
metrik uygulamalar i¢in de bu bdyle olmugtur. Az siire
dnce "altin kesim" mitinin ortaya ¢ikisi ile daha da genig-
leyip yayginlagtinldilar. Bu bakig agilan neticede resim
ylizeyinin elemanlarna daha fazla gerilim vermek igin
enerjiyi, hareketi ifade etme gereksinimini ilgilendiren
bir bagka kompozisyon anlayigina bizzat tagiyicilarin rol-
lerini sorgulamakla ilgili fikirlere ragmen ters digmezler.
Iste burada sonuglan agisindan zengin anlamli imgeler
yaratma gereksinimi ve tagiyicinin gesitli dgelerinin mad-
d§ dilzenine ynelen bir gegit dilgiinceye geri dénilg ara-
sinda belli anlagmazliklar ortaya gikar. Bazilan igin kai-
deler hig mevcut degilken diferieri tam tersine kaideleri
yaratmaya ¢aligirlar veyt onlar yeniden degerlendirerek
¢ok sade bir sekilde eski uygulamalara donerler. Her gey,
"resim"den ne anlagilmas: istendigine, sosyal, psigik, dini
vb. fonksiyonlan olan bir resme dénmek istenip istenme-
mesine baghdir. Yine her gey, bizi ve dinyay ilgilendi-
ren, az veya ¢ok plastik bir oyun ile birlegtirilmig bir sor-
gulama aracihfyla ortaya qkarilmak istenen bir macera-
ya baghdir: O halde burada hem eski hem de gtincel olan
belli uygulamalan gecexli sayilabilecek gekilde annnsat-
maktan bagka bir gey yapamayiz.

Bu vesileyle ikinci bir gtzlem dikkatimizi gekmeli.
Cunkil ¢ok eski uygulamalarin geometrik izlerinden ¢ok
stzedildiyse bu, tzellikle sanat¢ cevreleri diginda boylesi-
ne uygulamalann usa yerlegtirilmig temel yapilar gibi ¢a-
hgan ve sanatglann mkea bilingalt: uyguladiklan bir us-
sal gemalar serisi yaratmig olmasindandir.

Usttin bir oran anlayigina gre sezgisel olarak hazr-
lanmig konumlar ve diizenlemeler aslinda uygulama eg-
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zersizlerine veya kigisel ve hayali bir miizeden kaynakla-
nan érneklerin ¢ok basit bir gekilde usa yerlegtirilmesine
bagh olan belli bir kitltirel birikimce siirdiriliir veya tel-
kin edilir ve yine sanatqimn defterleri ve kroki derlemele-
rinin bize ammsattif gibi atélyede yedekte istif edilip bi-
riktirilir.

Aym gekilde batida, gegmig ¢aglara ait uygulamalar
yoluyla, 20. Yizyi'n baz bilingli "kopuglan” ortaya qk-
madan, sanat yapit1 bize sik sik her parcas bir butuine,
biitiniin de par¢alanna bagimh oldugu bir organizma
olarak gozitkilyordu; en dinamik silreg sirasinda bile, uy-
gulandi® yizeyin boyutuna bagh olan sonug ifadesi, ken-
dine 6zgi bir dengenin neticesi olarak gozitkebilir, oysa
¢affdag sanatin, 6zellikle biyitk yuzeyler sézkonusu oldu-
funda seyircinin yer degigtirmesine bagh olan, bi¢imsel
organizasyonun kinetizm etkisini vurguladigina dikkat
¢ekelim, Misirhlann ve Partenon’un Iyon tara frizinde
Yunanh heykeltraglann bize telkin etmig oldugu gibi ka.
limsiz ritmler ve dakik tekrarlarin haz etkilerinin say-
ginhgini yeniden kazandirarak bir ¢egit zaman kavramm
devreye soktu. Ama yine burada, yer degigtinnemiz sira-
sinda algiladifimiz degigik bigimleri animsadifimiza iga-
ret edebiliriz: Bu big¢imleri siirekli veya karsit bir zincirle-
me baglantinin oyununa tahil olarak, tipk? Roma heyke-
linde gorilebilecegi gibi veya yine ¢agdaglamanin kompo-
zisyon gerilerinde oldugu gibi algilanz.

Ama ¢ofu zaman tek bir bakigla algilanabilen, kesin-
likle belirlenmig bir yiizeyin kargisinda buluruz kendimi-
zi.

"Klésik terimlerle” bir tablonun butiniyle iki kiitle-
nin dengesi oldugu séylenebilir: karsilikl oyunlar agikla-
namayan fakat bir parca altin kesimin bakigimsiz (asi-
metrik) ilkesini hatirlatan bir iliski i¢inde olugan agik ve
koyu. Ornegin "koyu"nun butin yiizeyin tgte ikisini kap-
ladi bir bittinde "aqik” yizeyler geri kalan kismy kars:-
lar. $iphesiz bir sanateimn biitin gicit bu yilzeylerin
parcalanmas) veya biraraya toplanmasinda kendini belli
eder.

Fakat bir kompozisyon biyolojik bir biitiin, yagayan
bir organizmadr; igte bu E.Faure’un yerinde olarak orga-
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nik kompozisyon olarak nitelendirdigi kompozisyondur.

Organik olarak kompoze etmek, desenin konstriktif
cizgilerinin ve konturlarninin hareketi, hareketin merkezi-
ne gore merkezkag veya merkezcil yénleri ve dinamizmle-
riyle agiklamak ve giddetlendirmekte elbirligi ettiklerini
duyurmak demektir. Ozellikle figiiratif diizende anlat:-
min Bnemli noktalarnin degerlendirilmesi rengin ve 151k-
I eikintilann (parlak, belirgin 1pklann) biraraya toplan-
masiyoluyla gerceklestirilir.

Bu, “pléstik izlenim" ve "insansal heyecan” arasinda-
ki sentez fikridir: en aza indirgenmis olanaklar ve diisiin-
ce telkini ile tuvale gegirilmig bir i¢ géris veya bir dis gé-
rintm, '

Artik sorun "8zne" veya "nesne” degildir. Pléstik ger-
cek yagayan bir sey oldugundan ve ilk heyecana ¢ok uy-
gun oldugundan kendin#biittintiyle kabul ettirir.

Greco'nun "Orgaz Kontu’nun Gémilisi” tablosunun
gorinimini mistik kilan sadece konusu degildir. Ve ar-
tik belirli seving ve hilzitn duygulannn, belirli dinginlik,
durulma ve seyretme izleniminin anlatimei bigimlerden
cok (6rnegin yiizler, cehreler), renk goriniglerine, kisalti-
ma (raccourci) veya yilzeylerin genigligine bagl) oldugu
sorununda israr etmek gerekli degildir.

Bununla beraber soyut resim devriminin kismen ki-
bist devrim ile birlegerek “resim dilzeninin” bazi géri-
nimlerini degistirdigine igaret etmelidir. Daha gimdiden
akrilik boyalann yagh astar ilzerine yagsiz resim yapmak
i¢in sunduklan yeni kolayhklara dikkat edelim. Fakat
bilhassa Amerikahlar tuval icindeki “gezintilerini” sis-
temlestirerek, yere koyulmus tuvaller iizerinde uzun fir-
calarla "dripping” (Pollock) yoluyla resim yaparak denge-
yi, gorils noktasim ve dogalki perspektif diizeni bir yana
birakip biltiin espasi dolduran bu sinirsiz kompozisyona
(overall composition) gittiler. Ve biltiln bu kaligrafik do-
lagsmalar veya “pictographique” isaretlerle doldurmalar
icgildilse] jestin renkli bir izi olmadiklan zaman, yapilan
isin kimyasal sonuglarim yadsimaya kadar varmadan ye-
ni yollar gosterdiler.

Burada, dort kenar ile simirh bir yiizeye gore s6yledi-
gimiz her sey duvar igin gecerli degildir. Duvar, mimari
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durumuna gore kendinden "tagan” veya mimarinin yg-
zeylerine ve ybnlerine baglanmas) gerekli olan espasla il-
gili bir kompozisyon dogurur. Bir resim mimariye ilave
edilmez onu tamamlar. Cevrenin dizenlenmesine katila-
rak sinetigin de kullandifhsespasa ait optik sorunlan sbz
sahibi eden yer ve ¢evre ditzenlemesinin 6nemj buradan
gelir.

Fakat uygun dilsen ifade hangisi olursa olsun her
kompozisyon bir renk ddzenlemesine ve bazan belli bir
bistitniin kurulusuna - genelde son ve hatta alttaki bir ya-
piya baghdir.

IO. Renk Sorunu

1. Fiziki Veriler - Gergegini hem dogadan hem de
bilhassa tablonun yiizeyine 6zgit bitin bir sistemnden
alan renklerle de kompozisyon yapihr.

Ressamin sanatinin temellendigi ana fiziksel veriler
nelerdir? Ig;ik yoksa renk var olamaz. G6z renkleri 0,4 ve
0,7 arasinda kalan dalga uzunluklannda alinan karma-
sik radyasyon geklindeki 1gignn iyice digerlerinden®® ayn-
hp yaylmas: sayesinde alglar. Bu karmagik radyasyon-
lar 15180n, birbirlerini izleyen ok ince ve tek renkli bant-
lar halinde kendini gésterdigi renkli bir tayfi kargilayan
say1s1z basit radyasyonlardan gikarlar.

Her yakalanan dalga uzunlugu bir tonu belirler. Yani
bu, tayfin klasik ard arda gelig ditzeni i¢inde 115n renkli
bir pargasimin nitelik bakimindan belirlenmesi demek-
tir.47 Bu, biri digerine indirgenemeyen tonlar resimsel
tonlann temelini tegkil ederler.

Fakat gbze ¢carpan parlakhk (isiklihk) az veya ¢ok yo-
gun, zayif veya kuvvetli olabilir. Bu durumda onun dege-
‘rinin (valyrianiin-tgtkhihk degerinin) agtk veya koyu oldu-
gu sdylenir. Tonlar da renklerini koruyarak az veya ¢ok
yogunlukta olabilirler. Iki deger arasinda yogunluk degi-
sikligi oldugu zaman orada "kontrast” var demektir.

{46) Cinki gbz doal, basit radyasyoniarin her birini ayn ayn giremez. .

(47) Boylece mavi ve kirmizi bilgeleri arasinda biri difjyerine Indirgenemeyen
o ton mevcuttur. Omedin, mavinin, yesilin, sarinin veya kirmizininbir
veya bir gok tonunun algilandifi sdylenecektir. Pigmaniar ise yaklagik
ytz farkh ton verebilicler. Ama onlarin gok daha azi kulanilis,
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Giinesg tayfinda sannin solundaki renklere sicak (sa-
ndan kirmiziya), agindakilere ise sofuk (yegilden morun
baslangicina kadar) renkler denir.4® sicak renkler san,
portakal rengi (turuncu), kirmiz, lal {ecarlate) renginden
itibaren 1s1 ile enfrarujun (Jarmiz1 alty) titregimlerinde
erimek izere gittikce daha sicaklagirlar. Sofuk renkler
aym yikseligi elektrikli titregimli ultraviyole'ye doffru iz-
lerler.

Bu renkler arasinda iig@, mavi, kirmizi, san ana
renklerdir. Teorik olarak onlarin kangimlan ile diger
renkleri elde etmek olamdir. Her rengin resimde uygula-
mah olarak tam bir gri verdigi, kargit bir tamamlayiais
vardar: bir soguk tamamlayic, bir sicak renk ve bunun
tersi. Nasil ki bu tamamlayial renkler tayfin merkezin-
den eg uzaklikta yer almiyorlarsa teorik olarak mavi olan
bir mavi gergekte turuncunun, yesil belli bir kirmizinin
ve mor merkezf yegilimsi sarimn tamamlayasidar. ik ta-
mamlaycimn yan yana koyulmas: temel bir uyum duyu-
mu yaratan fakat géz igin ¢ok giddetli olan bityitk bir gii¢
verir. .

Nihayet; 1sikhihk siddetinin degigirligine gére aqk
renkler daha koyu bir fon iizerinde daha aqik gézikirler:
bu bir 151k yaylimas: olayidir. Ozellikle duvar dekorasyo-
nunda, belirli bir uzakhikta meydana gelen renklerle ilgili
kromatik kangikhik olaylan nedeniyle, kuvvetli degerle-
rin (valeur) yaranna formlarin geniglik derecelerini belir-
leyebilmek i¢in bu olay: hesaba katmak gerekir. Aslinda
bir renk bityik bir alana yayildigh ve se¢ilmis renk verici
maddelerce kesinlenen optik bir giddeti kargiladiz ¢lgtide
g¥ze garpar (Gauguin'in timdengelimleri).

Temel ilkeler bunlardir. Fakat resim alaninda her za-
man dogru uygulamalarin yaplmadigin: bilmek gerekir.
Renk vericiler.cogu zaman tayfin renklerine benzemekten
uzaktirlar. Chevreul’in tamamlayic: renkleri saf bir be-
yaz vermezler.4? Baz renkler saydamlik kazamrken par-

(48) M, Déribéré, La Couleur, Presses Universitaires de Frarice, Paris, 1964
ve E, Baumngardt, La vision, Presses Universitaires de France, Paris,
1968,

(49) Caeruleurn mavisi, cadmium citron saristile kabul edilebllir biryesil veri-
yorsa, outremer ve pourpre karigimi iyl bir mor vermekien uzakr. Bkz.
M. Thomas, Harmonie des couleurs, Briksel, ayni gekilde H.Pfeiler Har-
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lakliklarindan kaybederler, digerleri i¢in bunun tam tersi
varittir. Ilave edelim ki bir dereceye kadar zayf bir ag-
dan kavradigimiz sehpa resmi renkleri iki komgu renk
yerine grinin yaratiimasina kadar giden bir kromatik de-
formasyona kadar vanr.

20. Yizyl szellikle belli sayida iligkiler ve uzlagma-
lar iizerine kurulmus bir uyum prensibi belirlemeyi 6ngé-
ren bir renk uyumu prensibi iizerinde ¢ok 1srar etti. Bu
prensibe dylesine hizh ulagild ki bazi anlarda renk ve fi-
zik analizleri izerine kurulmug nesnel iligkiler umidi
kullanilan renklerin renk vericilerinin fiziksel! gergegine
ters dilgebildi. "Yapay” renklerin tamtilmasiyla birlikte
onlann dretim kdkenlerine gore degigebilen kelime hazi-
nesi sorundan ise daha hig s6zetmedik.

Buna, kontrast oyunlanni, orta ton uyumu aragtir-
masim, tamamlayic1 renkleri, iligkileri bulup tesbit et-
mek icin renk ¢emberleri modas: ilave edildi. Bu farkh
yorumlara gotirdil ve bilimsel bir dugince agisindan ge-
¢erli olan ve bunun neticesinde ortaya gikan teorik ggreti-
yi ressamlar daha bilyiik bir saffik ve milkemmel bir yo-
gunluk adina sorgulamaktan vazgecmediler. Renk ¢em-
berinin ilkel bigiminin degisiklige ugratilmas: ve gériin-
tilye deggin bir analizden hareketle sathklaniyla tamnan
tonlann degisirliklerine yonelen dikkat buradan ileri ge-
lir, '

2. Reemin Verileri - Resimde en azindan ressamin
uscul gorisiinden ileri gelen, sirip giden bir degigim var-
dir. Striip giden bir transpozisyonun (bu ressamin gori-
sl olarak da adlandinhyor) kendini gosterdiy resimde
kendine 6zgi kaideler mevcut degildir, ama kimi vakit
bir anda yasalar1 derlenen ve sik sik belli dénemlerde
egemen olan kigisel paletlerin etkisineborglu olan bir de-
neyimler biitinid vardir. S$imdi, 6nemli olan bir tablonun
her geyden dnece rengin iki halinden meydana geldigini
hatirlamaktir: Ya egemen olan genel renkli bir hava ya
da uyumlu bir gekilde diizenlenmis belirli say1da lekeler.

Kargilikli olarak birbirlerini diglamaktan uzak olan
bu anlayglar, bugiine kadar, 6zellikle bati resminin geli-

monie des couleurs Paris, 1972, bkz. aym gekilde ltalyan ressam Del
Drago'nun aragtirmalar.
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gimini gok genig bir sekilde etkiledi.5% Bu anlayiglar, sa-
nat¢inin az veya ¢ok iyi bir gekilde bir "deger bigcme" keli-
me hazinesinden hareketle bagvurdugu, "teinte'in renk,
doygunlugun onun safhk derecesi, "deger"in onun 151k ni-
celigi "ton"un onun yogunlugunu gtzlemlenen niians ile
iligkili olarak belirttigi bir cegit "yasa" olugtururlar. Ama
her tanim sadece kargilastirina yoluyla gercekten gecerli
olabilecegi i¢in, resim sanat1 temelde, ekseriya ¢ok kigisel
olan, prensip olarak renklendiricilerin uygulanmalann.
dan kaynaklanan bir iligkiler sistemidir.

XV. Yizyi’dan baglayarak {talya’da renkle ilgili re-
simsel bir anlayig (ki teorisi daha sonra olusacaktir) ken-
dini ifade etmeye ynelir. Bu 1pk ve golgeye gore daha
actkca vurgulanan bir demi-teinte kullammina dayam-
yordu.

Resmin genel tonalitesi (rengi-renkli havas)) mavi se-
risinin, sofuk (veya sofuklagtimimig) renklerinin sicak
denilen renk gamiyla kontrastim (karsithgini) degerlen-
dirir.5! Tablonun kromatik dengesi ¢offu zaman ugte iki
veya Ugte bir oram civannda gergeklegsme egilimindedir.
Uyum iligkisi béylece kurulunca bu iligki gittik¢e daha
fazla sicak ve sofuk renkli grilerden hareket ederek olu-
sur ve hem 151k ve golge, hem de farkh renkler arasinda
¢ok hassas veya yeterince sade gegigler (pasajlar) ortaya
aikar. Botticelli, G.Bellini, Titien, Rubens veya Delacroix
gibi en dikkate deger ressamlarda bunu grmek olasidir.

Resmin kendine $2g0 havasinin (Ambiance) varhi
uyum olanaklanna giére diizen kurucu lekelerin renkleri-
ni reddeder veya degrular. Bu durumda, en yaygin me-
tod, baglangictan itibaren gittikge daha titizlegen bir yok-
lama ile egemen 151¢a gevrilen renklerin dayandig), arzu-
lanan "ambiance dngérmekten ibarettir. Van Goyen,
Puvis de Chavannes, Georges de la Tour, Rembrandt’in

(50) Fakat bu anlayiglar, kromatik iligkilerfe iigili daha bilimse! bir aragtirma ile
az veya Gok irdelend\. Bu arastrma ressarriin organizasyon arilayiginibir
daha gdzden gegirebilecedi nesnel temeller kurmaya efilim gdsterir.
(Bkz. Pleilterin Estetk Enstitisi’nde estetlk aboratuvarnda F.
Moinar'un incelemelerl),

(51 Enazindan bizim g0ncel terim listemize g&re ki bu liste kirmiziiar, mavi-
ler, sarilar ve yegillerin, gesittilikleri, giizellikleri, kimi vakit sembolizmleri-
ne gdre diginGldikleri ddnemde higbir gekiide mevcut degildi.
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(en azindan gériiniigte) igleri bunun iyi érnekleridir. Fa-
kat daha bilyilk bir cesaretle, daha iistiin bir uyuma va-
rabilmek igin egit ve giicli bir renk doygunlugu yoluyla
ayni kuvvette iki rengi ayman dzellik aranabilir. Bu, dog-
rusunu stylemek gerekirse, tonlanm koruyucu kontur-
larla ayrarak girigimlerini kolaylagtiran Véronase, Gau-
guin, S.Valadon'un durumudur.

Bu iki "matiyer" arasindaki fark dikkate deger. Bi-
rinci durumda atmosferdeki yerlerine gire renklerin gid-
detleri degigir: Bu degerlerin oyunudur. Ugiincd boyut
fikri hemen hemen “dogada oldugu gibi” telkin edilir.52
Ikinci durumda renkler (griler de dahil olmak iizere) aym
yofunluk derecesine getirilmelidirler. Gergekte imge iki
boyutludur, derinlik ise eger dekoratif ihtiyaglar onu (géz
aldatmaca) (trompe Ioeil) haline sokmamigsa, basit bir
kompozisyon ytntemi olan perspektifhileleri ile veriliyor-
du.

Birinci durumda, kendine 6zgu bir hava icinde yayil-
mig nadir bulunan bir tek rengin Ustinligi, bir melodiye
eglik edenler gibi, kendine sadece bir tek zit renkler kiit-
lesinin kars: koyusuna izin verir. Gilzellik sadece bu renk
vurgusunun safh¢n ile degerlenecektir (altin yaldiz fon
izerinde tek bir siyah). Tersine, doymug bir resim belli
bir ¢oktonlulukla iyi uyugur, énemli olan kompozisyonu
dengeleyecek olan, biitiiniin uyumunu bulmaktr.

Sicak ve soffuk tonlar denge halinde olduklan zaman
bir tablonun "uyumlu” oldugunu stylemek ahsiimig bir
adettir. Fakat bu ¢ok dar anlayg bir yanhghk ile neticele-
nebilir. Cinks genel bir soguk kalite biitlin tonlara genel
bir soguklagma getirir, bir sicak "kalite” ise resim espa-
sinda ayn bir rol oynayan ve gercekte genis bir renk leke-
si dizenleyen lusunlarin alaminy deraltir. Bu Cezanne’in
moditlasyon olarak adlandirdih seydir.5® Braque dogal
veya geometrik bir sdzde neden dogrultusunda, ayn iki
veya li¢ rengi meydana getiren difer renkleri birbirlerine
yaklagtirarak bunu uyguladi.

Bu gekilde, hem matiyerin siirsel telkini ve hem de
(52) Giderek baziari, ardarda gelen algilara giire yeniden, entefektiel bir

tarzda kuruimug daha mikemmel bir espas filri vermek istediier ama

kulandklarn renkgl temel aynidir.
{53) Bu, bir tonun derecelendirimesiyle elde edilen “modie” den tarkhdir.
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bir morun keskin giiciini, bir mavi ve sarimin acayip sih-
rini hesaba katarak anlaml bir deger olarak anlagilan
rengi daha fazla canlandine gii¢ verilir. Ve siyahin kendi
y6niinden modilasyonlara fevkalade bir destek oldugu bi-
linir,

Yeni malzemeleri nedeniyle 20. Yiizy:ln geri déndil-
g Orta Cag'in tipik ¢bziimlerine de dikkati gekelim: Her
geyden 6nce rengin parlakliginin aragtinlmas) -Primitif-
lerin altin yaldizyyla birlikte kullanillan mavi ve kirtmz-
larda gorillebilen malzeme zenginligi fikriyle bagdagan
tzel bir parlaklik.- Resimdeki yeni temsil tarzinin iglevi-
ne iligkin anlayglara ragmen izleyen yuzyllarda tama-
men terkedilmeyen bir fikirdirsbu.

Her ne olursa olsun rengin etkililigi, kaynagm iyice
belirlenmig iki veya iig rengin kontrastimn yarati$h dzgiin
tonaliteden almam gereken uyumdan veya yine, renklere,
hicbir ¢atigma olmadan ister bir sabah kadar taze, ister
Ispanya platolanr kadar bej veya Hollanda evigleri gibi
parlak san olan hatirlatic1 bir hava i¢inde yayilma olana-
£ veren gorulir uyumlar, ince bir modilasyon ve etkili
iligkilerden ileri gelir.

Oyleyse ger¢ekte renk nedir? Bu kelimeye resimde
bir ¢ok anlam verilebilir. Tupteki renk ve ressamin gu-
vendigi dogadaki renk vardir. Her sanat¢1 genel bir tona-
liteye uygun digen "kendine 6zgi bir renge” sahip olabi.
lir.5¢ Genel bir renk "kalitesi'nin altinda olarun rengi
yoktur, dyum i¢inde olmayanin rengi yoktur, ¢inkd bir
renk sadece komgu renklere gére var olur, yagar. Ve bu-
tliin bunlar egsiz bir biitiin olan tablonun sihirli, yapica
pargalandir.

3. Kompozisyon Elemanlarinin Degerlendiril
mest -

A) Tonlar, Degerler (Valorler), Modle, Modiilasyon -
Kimi vakit "teinte"in eganlamhs: olarak kabul edilen ton,
prensip olarak bir rengin yeZinligidir (giddetidir), onun
kilgik farklanmn (ndans) timd bir tonal gam meydana
getirir. Bu temel génderme olarak ahnan bir rengin nitel
etkisini belirler (bu mavimin tonu” denilecektir).55 O
(54) Bir tablonun da bpki bir gakiltagi, bir hayvan ve bir gicedinki gibi bir rengi

vardir denilebilir.
(55) Fra Angelico veya Piero delta Franoesca tarafindan slrdirdlen Onagad
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halde bu, uygun bir gekilde ssylenirse, kromatik gtnder-
menin diginda tasarlanmig dlan deger (valor) fikriyle bag-
dagir ve bu bir "teinte”in derecesidir; tekrenklilik (mo-
nokromi) veya desen alaninda, araci grilerin dizisine (de-
recelenme merdivenine) uygun olarak daha soyut ve zim-
nf bir siyah ve beyaz fikrine baghyms gibi gozikilr.

Ama gri tonlan kirdifh halde (ve baz1 durumlarda da
kirletir) ton 6zellikle giddet derecesi veya giddet yitksekli-
i (agiklik derecesi) ile nitelendirilir.

O halde ton fikri konumlan veya kargihhklarinca be-
lirlenme ¢ifte kavramina baghdir. Bir mavinin veya bir
kirmizmin tonu, ressamun duyarhhf ile kendi aralarinda
belirlenen komsu renklerin tonuna ve resme rengini ve-
ren renkli bir "dominante"in (hakim renk) varbfina gtre
belirlenir (6™egin Cézanne’in bir gri-mavi veya yesil-
mavisi). Aym gekilde Venedik resminde tonal birlik ay-
dinhifhin hakim olan renkliligi ile elde edilir. Bu, tablonun
farkl renkleri arasinda birlegtirici bir rol oynar ve bu ha-.
kim renge bagh &zel bir ton verir bu renklere. iste bu
renkli - 151k 15. Yuzyl’da Floransa’da, boyanmig yilzey
ilzerinde yapilan renksel aragtirma duzeyinde dekoratif
olarak elde edilen uyumlu bagdagmay gére Venedik’in
6zginliigiini olugturuyordu.

Tonlann giddetinin gerekli sonucu, renklerin genisli-
gine ve derinlifine yayiligina gtre algilama degigir. (San
daha giddetli, kirmiz: daha yayilmaci, mavi daha derindir
-‘gerileme”.)

Ton ve valbr kelimelerinin kullanyminda resim dili-
nin varagelesi bizim, birileri renge (giin 1:g1na) digerleri
grilerin nilanslanna (gece 15181) duyarh olan koniler ve
comaklar arasinda fizyolojik kékenli dilzenleyici algisinin
i¢ mekanizmastyla bakigimhdr.

Silphesiz, bu farklilik, kigilere ve yine estetik moda-
larinca belirlenen bir aligkanhga gtre su veya bu yénde
vurgulanir.

Uygulama bakimindan valbr fikri ve onun tek bir go-
ziin kullanimi ile diyaframli algilanmasinin klasik Anti-
kite’den beri ifade edilen ve 15. Yizyi'da ¢ok dogrulan.

tekniklerinde renkle yapitan hacimiendirmede ok kesin bir gekiide gdnl-
len budur.
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mig ve Corot'da sonsuz nilansh bir sanat ile yeniden ele
alhinmg olan espassal bir duruma uygun digtiigiinii akil-
da tutahim. "Form"un hatté boya macununun bigimlend:i-
rilme fikri, ki bu yag teknigi ile kolaylagtinlmigtir, o za-
mandan beri tipik bir plastik sorun ortaya koyar. Tersine
"ton” baz: sanatqilan gittikce daha fazla Cézanne’'n mo-
dillasyon olarak adlandirdih seye ybneltti. Eger M.
Denis’nin 1890 tarihli Théories adh kitabindaki Cézanne
iizerine yazdi) metne inamrsak: "Cézanne’da hacim ifa-
desini bir renk gams, bir lekeler serisi i¢inde bulur: bu le-
keler, hacimlerin devam edip veya birdenbire durmalan-
na gore analojiler ve kargithklar yoluyla birbirlerini izler-
ler. Igte bu onun modle etmekten ok moditle etmek ola-
rak adlandirmaktan zevk aldiz geydi.” Iste renklerin ton-
lar ve démi-tonlar yoluyla birbirlerine kangtiklan veya
kargitlagtiklan kromatik gamlar yontemi buradan kay-
naklamir. Bitiin tuval her rengin ayr1 ayr oynadih ve
efer EBernard’a inamlirsa, sesliligini "kendi renkli du-
yum tesbitlerine uygun olarak” butinden ayirdedemeye-
cefiniz bir hahdir.

Cézanne tarafindan telkin edilen anlamiyla modiilas-
yon, biraraya getirilmig bir veya bircok hacim veya espas-
sal durumlann yiizeylerini tammlamak igin ton sistemi-
ne modleye gtre mutlak bir 8ncelik verilir. Modlede bir
gri gaminin gérsel farklilagmasi iizerine kurulu bir valér
sistemi 6ngorilliir (siyah-beyaz fotograf olgusunda agqifa
gikanldigh gibi). Bu durumda renkli valsrlerden stzedile-
bilir. Tonlar, kromatik biitiinii, kontrastlarla hareketlen-
dirilen bir denge kuran planlar telkin eder. Oldukga uy-
gun olan eski bir dili yeniden kullamrsak, agik-koyu ren-
gin egemenligi altina sokulur dememiz gerekir. Bu yén-
tem daha Venedikte Tizi «no tarafindan ortaya konul-
mugtu. Hayatinin son kisminda lekelerle resim yapiyor-
du. "Oyle ki yakin olan hicbirgey gtzilkmezken, uzaktan
bakilinca imge eksiksiz bir mitkemmellikte goziikiiyor- -
du." (Vasari'nin bize Vie du Titien'de agikladip gibi).

B) Lokal Ton, Kirik Ton, Nétr Ton - Igik ve gélgenin
etkisi alinda degigimi hesaba katilmadifr zaman lokal
ton nesnenin veya bir yuzeyin kendine 6zgi rengidir.
Ton, giddetini azaltma egilimindeki bir bagka rengin ila-
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ve edilmesi ile kanhr ve bir gri veya bir siyahin sokulma-
siyla diizlegtirilir. Notr ton gri olarak da adlandinhr ve
ana renklerin tonlanm desteklemeye yarar.

O halde tonlar arasindaki iligkilerden, uyusan titre-
gimleriyle vardiklan giddet derecesini géstermek i¢in ton-
lann "yilksekligi"nden (hauteur) sézedilecektir. Bir tablo-
nun "tonalitesi” tablonun renkli havasinin esasim meyda-
na getiren, birbirine yakin tonlardan ¢ikan hakim renk-
tir.56

C) Pasaj, Sfumato, Agtk-Koyu - Cézanne'vari modil-
lasyon, ressamlann bir bi¢imden digerine, bir renkten
onun- komgularna, belli bir gérsel birlige saygn gosterir
bigimde "gegig” yaparak espas telkini tasalanm degerlen-
dirir.

Pasaj: Bazan belli renklerin giddet niteligi onlan 6ne,
ileri veya arkaya-geri gidiyormug gibi gostererek, ¢agdag
sanatta kullanilan saymaca bir espas yaratir. Renkli iki
plan zihnen bir derinlik farla telkin etmeleri gerektigin-
de, ¢ogu defa, bir renkten digerine gegige izin veren bir
renk degigikligi yontemi ile hareket etmek yegdir. Bsyle-
likle renklere tiim yiizey gerceklikleri ve aym siddet bira-
kilir. O halde iki bagnmsiz tonun birbirine degmesi ile
renkli bir derecelenme kurularak ¢ok yakin renklerin far-
ki araciliph ile "ge¢is” yapihir.57 Bu basamaklanma bazan
ince bir astann varlhih ile veya iki tondan birinin boya-
macununun kalinhif azaltilarak elde edilir.

Sfumato: Sfumato "gegig" (pasaj) kavraminin tersidir
ve ondan ¢nceki 6nermedir. 15. ve 16. Yiizyil'n sonunda
Italyanlar sfumatoyu gercek bir hilner cimnastigi haline
getirdiler. (Leonardo da Vinci'den Andrea del Sarto'ya ka-
dar). Sfumato’'yu hemen hemen bir mani haline getiren
Vinci'den sonra (Trattato della pitture), sdzkonusu olan
temelde birbirini izleyen gercek lavilerden meydana ge-
len bir boyama geklidir. Ne ¢ok ag¢tk ne ok koyu: bir “orta
deger” tonalitesinden hareket edilir ve bir orta deger to-
nalitesi tizerinde daha aqk veya daha koyu renkiere dog-

(56) Bdylece kurmizilokal tonlu bir elbisenin kimuzinindegigik ontarindan ya-
pildidi sdylenecektir. E§er bu kirmi2i leke tablodaki en dnemli renk ise
hakim renk (dominante) adirs alabilir.

(57) Cofu durumda “gegis” (pasaj) Rubenate canl bir krmziya ve
Tintoret'de griye kadar giden sade bir renkli kontur olur,
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ru gidilir. O halde bu her geyden 6nce 151k ve gélge dtin-
yasinin 1giklar ve golgelerle yapilmig akicihghny agikla-
mak eregi ile kabartma digincesinin telkin etmek zorun-
da olan, optik bir kavramdir. Burada glasi ilkesi de her
gekliyle baganl olur. Sfumato, fiizen deseni ile birlikte,
tipki lavi ile oldugu gibi, agik-koyunun temelindedir.

Acik-koyu: llke, tablonun ytizeyine fazla plan derin-
likleriyle zarar vermemektir. Figirlerin renkli golgeleri-
ni gbzle gortlir bir degigim olmadan izleyebilmek i¢in
gblgenin dogal rengi, genig, saydam, belli belirsiz hissedi-
lebilen modtlasyonlarla soldurulmustur. Figiirler Rem-
brandt’ta oldu@u gibi hayret verici Inr 1fade giddeti olan
cehreleri ile belirirler.58

Bu renkli bir degerin (valdr) egemen oldugu golgede-
ki modiilasyon sanatidir. Caravage ile agik-koyu "stritk-
tur" haline geldigi icin gtlge ve megale benzer 191k ara-
sinda ¢ok kat: bir kontrastla sonuglanir.

D) Siddet, Kontrast - Modern resim, gogu zaman bin-
lerce yillik deneysel bir edinimden kendini mahrum et-
meden, bazan renkli, derecelenmis veya karsit etkilerden
hareket ederek bitytik bir yogunlagmadan dogan belli bir
bir gorsel ilerlemeyle ilgili dnermeler .zerinde israr et-
' meyi yegledi. Ornegin, tipki siyah esash belli bir tekrenk-
1ligi kullanmak gibi. Bundan, optik ve psigik bir espasa
gore, seyirciyi yapita daha fazla ortak eden bir "seyirciye
¢agir” sonucu gikar.

E) Degerler - Tonlann degerlerini (valorleri) normal
olarak onlann aralanndaki agik-koyu yogunlugu (giddeti)
iligkileridir. Cofu zaman bu, tonlarin atmosferdeki uzak-
liklarina gore yogunluk (giddet) degigiklikleri anlamina
gelir. Fakat bu, bilhassa fotografik optik ile cansikic: bir
gekilde birbirine karigtinldih andan itibaren sik sik bir
amag olarak kabul edilmig olan bir ifade aracindan bagka
bir sey degildir. Gergekten, birgok durumda, ¢izilmig ve
yoneltilmisg planlarla inga eserin ytizeysel dzelligini boz-
madan derinlik fikrini telkin etmeye yeterli oluyor, ¢tin-
ki aslinda atmosferin gegici olma dzellifine gilvenmeme-
lidir. Ornegin Hollandalilar ve Goya bundan ustalikla ya-

{58) Ardarda gelen varnikler itkel agk-koyuyu Snemil gekilde giddetiendirmig-
tr.
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rarlandilarsa, bu, gok renkli cevrelere griler sokmak igin-
di. Titien fonlanna outremer tonlar koyarak bu kaideyi
umursamad:. Poussin eski bir flaman teknigine uygun
olarak en uzak yerlere, en derin noktalara kadar her geyi
kesinlik ve bityitk bir agikhkla ciziyordu.

Deger kelimesinin birincisine karsit olmayan bir basg-
" ka genel anlamina daha rastlamyor. Sézkonusu olan,
dzellikle espas icindeki konstritksiyonlarim vurgulamak
itin, nesnelerin yizlerinin yalon planlanndaki giddet far-
kidir. Netice olarak bu, Cézanne’n modilasyon fikrine
yaklagan, bir bitinin derinliginin ¢ok ileri gotirilmuos
aragtirmasihr.

11 YizeyinQizgisel Organizasyonu

Biitiin yizeyler, kendilerine 6zgi bigimleri yoluyla,
gercedi sanatsal, teorik kitltiirel bir birikimin etkisi altin-
da bazan takint: haline gelen yéneltici cizgiler telkin ede-
bilirler. Kenarlar arasindaki dikgen iligkiler (veya tondo
durumunda dairesel), diyagonaller, hipotenislerin oyun-
lar: ve nirengi veya ¢emberlerin meydana getirebilecekle-
ri alanlann yizey iizerinde uyumlu bir gekilde tesbit edil-
mig kesim noktalan: Bu bitiniin timi, dolagtify yer én-
gorilen ylzeyin bitinini kapsayan géziimuzid ahkoy-
maya 6zgi ayncabkh yerleri, yonleri diigindurecek bir
cevreyi olugturur.5? Yenler, kuvvet cizgileri, her gesitten
yer, basit bir yizey éniinde hayalgiicimiiz aracihfyla ko-
layca dogabilirler. Hepsi zzmmen &l¢iimle ilgili gériintime
baghdir, ¢iinkd yapit sadece boyutlariyla varolur.60

Atslye yapisinin geleneksel verilerinden dogan, altta-

(59) BOtGn bu ydneltici dilzéniemelerin -ve ayni geklide bir iligkiler modiil de
olusturabilen- 1emeli karedir. Karenin diyagonalinin etrafinda katianma-
slyla ddrtgen meydana gelir. (Uyum kapis:). Bu ¢ok eskiden de bilinen
bir sistemdir. Tipki kare igine gizilen daire gibi akli olmayan bir boyut ge-
tirir, o halde by belirlenmig bir d0zen iginde sinwlayiciolmayandrr. Kesin
metinlerin ve kdk-desenlerin yoklu§unda highir yorum gergekten {isttn
gelemez. Bdyle lken ydnlendirici geometrik bir dazenin basbelli varligini
kabullenebiliriz, Bu diizen en azindanzihinsel ojarak biylk Venediki'ye
rehberlik etmigtr,

Bizim yayimlanmarmig tezimiz, L'organisation dela surface dans /a pein-
ture jtalienne de la premiére renaissance, Paris, 1970. Ve La Peinture
halienne, Presses Universitaires de France, haziflanmakta.

(80

~
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ki bu geometrik gercek cevresindeki sayisiz spekillasyon
daima varolmustur (ne zamandan beri?). Bu da mimari
yer veya 6znenin gérsel fonksiyonu ile iligkisiz degildir.
(Ex-voto durumunda). Siuphesiz bu koguilar altinda, bu-
gun iyice bilinen dogal olaylar ile belirgin iligkileri olan,
ideal yapisal dizenlemenin teorik ifadesi olan (uygulama
ile ilgili veriler ve dini spekillasyonlar arasindaki bagdag-
ma) altin kesim miti geligmigtir.61

"Alan Kesim"de asimetrik bilim ilkesine ¢ok nem
verildi: Dinamik simetrinin ilkesi séyledir: "Bir bitunin
iki par¢asindan en biyudgu ile en kigigd arasindaki iligki
bistiniin (digindlen iki parcanin toplami) bidyik parcaya
olan iligkisine egittir.

. 1+V5
Bu iligki gbyle yazihr Q o veya 1,6180.52 Bu iligki

diizgiin beggen ve ¢ok yizlilere dayanan her semada
temel oran olarak bulunur. Kenarlan arasinda bu iligki
bulunan bir dértgenin gayet belirli, uyumlu 6zellikleri
vardir. Ornegin dértgenin kiigiik kenarim bitydk kenan
uzerine gakigtirarak aym oranlar i¢inde yeni bir dortgen
cizebilmek gibi. Aym gekilde béyle bir dértgeni, karenin
tabanini yanm karenin diyagonaline eg uzunlukta uzata-
rak elde edebiliriz. Bir kare de alin dértgene boliunebilir.
O halde bu iligkilere dayanarak bir seri kesim ile, ahenkli
bir iligki i¢inde kesim noktalan ve yizeyler belirlenebilir.

Bu altin oran dogadaki ban yumusak hayvanlann
spirallerinin yapiliglanndaki, bazn ciceklerin taglarinin
meydana gelislerindeki ve dengeli insan vilcutlanndaki
oranlara uygundur.®

Ustiin ritm ve oran duyusuna sahip hir sanat¢ kom-
pozisyonunun duyarh noktalarm hesaplamadan bula-
caktir. Biyik yasalar bilinmeden meydana getirilmig bu-

{61) M.C_Ghyka, Esthétique des proportions dans ta nature et dans les ans,
Paris, 1927 Le nombre d’or, 2 cit, Paris, 1931.

b
62) 2,6160 e 1: -;-:-'-- - g- arasinda geometrik ostalama eger -%- =X ise

X2 = x+1 denkleminin kBkii olan -'-’g—s- ‘ye egiti.
(63) Eski gizellik kanonian buradan gkar.
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Sekil 1 - 1,618 iligkisinin belilenme ilkesi.
Yukarda: Bir parganin altin orana gére ortalama ve agit asimet-
rik boltinmesi.
Asadida: "altin® ddrtgenin kareden hareketle ingas!.

{"marine” denilen bir tuval boyutuna esdeger olarak)
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yiik eserler kontrol edildiginde bu yasalann degeri ispat-
lanir. Baylece kaynag: ¢ok eski olan ve kelimenin tam an-
lamyla gergek bir mit yaratildi. Bununla birlikte ilke ilk
defa olarak Kegis Luca Paccioli’nin, arkadas:i Leonardo
da Vinci'nin resimlemeleri ile 1509'da @kan De Divina
Proportione adh kitabinda formillendirilmige benzer. Ki-
tapta Ortacafin ve bilhassa Rbnesans'in, bugiin bazan
pek iyi anlayamadigimiz kozmik bir anlayga gére, diin-
yadali uyumun gizli yasalanyla ilgili olan bir sanat kur-
ma tasas\pi buluruz. Ama daha Ortagag’'da, lk¢ag'in teo-
rik aragtirmalanndan sonra, her cegitten ¢izimin ad
triangulum veya adquadrangulum yaygin olarak kulla-
nildigim (uygun diistiigis gibi teorisyenlerin kavgalanyla
birlikte!) unutmamamiz gerekir. Eski "oran” teorilerinin
yeniden dogusu yeni bir spekiilasyon tarzini kolaylagtir-
mak diginda bir gsey yapamaz. Belli efsanelerin tersine,
bu yeniden dogusu, bir sanat yapitini, ona sembolik an-
lamlar vererek yapilandiran tek olanak degildi.

Stiphesiz, bir ¢ok sanatgi 14. Yizyl'dan baglayarak
bu giin onlara yakigtinlandan daha az bir karmagikhkla
bu gsemays kullanmay: denediler. Kigilerin jest ve viicut
duruslanindaki iligkilerde rolii olan yatay ve dikey kdge-
genler sayesinde kendimizi ¢ogunlukla daha basit gema-
lar karsimnda buluruz (dikddrtgenlerin karelere aynlma-
81, miizik arahklanna uygun diigen sayica bélinmeler
4/1, geyrek, 4/3, beglik arahk, 2/3 vs.). Nesne ve varhkla-
rin biitiin durumlan devirlerine gére kullanihiglan, ii¢ bo-
yutlu girsel espasi yaratirken kompozisyonun birligini
saflayan perspektif ¢izimlerle ilham edilmig ve kogullan-
dinlmigtar. Boylelikle sk sik perspektif ¢izim ve kompo-
zisyon gemalar: bir araya geldiler. Ciinkii, bazilarnnin fi-
giratif diye adlandiracaklan her kompozisyon, sadece
uyumlu soyut dengesi nedeniyle biiyiikk bir degere sahip
olabilirdi. Poussin, kendi ydniinden, Dor ve Frig ritmle-
rinde (iinlii i¢cgen kompozisyon ile) Lidya modasina ge-
rekli dzgrligit dramatik bogluk (plastik heyecanin bii-
yUk etkinliklerinden biri) yararina kullanarak kesimle-
rin sikliim altin kesimle ilgili olarak kulland:. Bu arag-
tirma aym gekilde André Lhote veya Mondrian gibi diin-
yanin uyum yasalarinin genig soyut agini yeniden kegfet-
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meyi isteyen sayisiz moderni de ilgilendirmistir. Dogal
olarak altin kesim iizerine kurulmus karmagik gemalarin
hazirlanmasi hig bir vakit uyum ve ritm sezgisinin yerini
alamayacaktir. Baglarn tepelerini aym kégegen (egik ¢iz-
gi) izerinden gecirmek veya ekspersif bir agz1 iki ana ¢iz-
ginin kesistikleri yere yerlestirmek suretiyle altin kesim
kaidelerine saygi, bu rastlantisal geometri ustasinin dik-
katinin gbzetmeyi bilemedigi sayisiz par¢alann eksikligi-
ni daha da gitling kilacaktir.

Aslinda, 6zellikle bilyilk yizeylerde en gegerli "altin
kesim”" kaidesinin su oldugu goriliir: S6z konusu olan,
bir 16. Yuzyl italyan deyimini tekrarlarsak, bizde var
olan gorsel semanin veya fikrin dizenlenmesidir. En ba-
sit geometrik ¢izimler arasindan bu semanin genel hare-
ketine ve bigimlerinin esas diizenine uygun olam kullani-
hir. Boylelikle bu geometrik ag bir bi¢imi, birinin digerine
olan uzaklhigini daha iyi belirleyerek yerlestirmege ve bu
arada yeni bir eleman1 dogurmaga veya ortadan kaldir-
maga yarar. Yoneten fikir ile yerlestirme gereksinimi
arasindaki diyalog sayesinde biitiinin anlatimi belirle-
nir. Dogal ki kendi-mizacimiza ve kendi mitimizin gerek-
sinimine gore altin kesim yoluyla bir ger¢eklemeye gide-
bilir veya miizik araliklarina uygun biyitk bolimler dii-
zenini yeniden kurabiliriz. (Xénakis)

O halde duyarhk, uyumlu gemalann se¢iminde ege-
men olmahdir. Duyarhk onlan, gecerli bir eserin sitrekli-
lik ilkeleri olan ruhun gereksinimleri ve yizey diizenle-
mesi arasindaki ince iligki iginde, dilguncelerinin ara-
- besklerini daha giicli bir denge aracih@yla daha iyi ifade
edebilmek i¢in kullanacaktir.®4 _

Ressamlar ¢ok 6nceden beri, hayatin hareketini ifade
etmek i¢in tablolanmn yilzeyini genigletmeye ¢ahsgtlar.

(64) Biz burada uyum kavramim ne tanmmlayabilir ne de zorla kabul ettirebili-
riz. Bu kavram belli kkirlerin OrGnOdir, kididrel vo psikolojik yonelimierl
tamamen baska bir digince sistemine ait olan ¢ok sayida ¢d3jdaginin
lusmen géziinden kagar. Bu kavram sadece belli bir evren anlayigna ve
ayrdedid nitelikli esletik konumlara gore kabul edilebilir. Bdyle oimakla
birlikie bu kavram dojjada gbziemienebilen belli sayida olgu Gzerine,
kohidrel bir arka plan, bir tavir ve kigisel bir gereksinimden kaynaklanan
segiclibir dikkate gore olugturulur. Bazi sanatgiar bir uyum duygusu
Bnermek ister. Digerleri ise tamamen bagka bir "ifadeci® ddgincenin ¢e-
kiciligine kapiliriar. Sarmatlas, daweler, arabaeskler ve 1zgaralar.
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Lomazzo 16. Yiizyil'da her kompozisyonun temeli olarak
figiir ve alevi dgitledi. Manyenizm tipki barok gibi sar-
malin ve dzellikle genel bir ritmi belirleyen egiklerin zin-
cirleme baglantisimin etkisini degerlendiriyordu. Bize da-
ha yalun olan Dewasne, iginde efiklerin oynadif ¢izgisel
iligkilerden 8zel bir etki elde eder.

Imge aslinda, soyut bir kurulugla yetinmeyecektir.
Biitiin egrilerde veya diizlerin parcalarinda olas ytizeyle-
ri ve ilerleyigleri belirleyen arabeskin yazisi, oranlann
zorbahgindan genig 8lgiide kurtularak dolasir. Hayatin
nabzinin ta kendisidir ve sanatginin usgul gérisiiniin isa-
retidir. Belli bir determinjzm iginde biricik fantez, dzgor-
litkk ve yaratiahk gicitddr. Sanatgiyr zorlayan ritm ile il-
gili tutkusu, seyircide kerteli bir heyecan andingmasina
neden olur: Kendisine sunulan dilnyanin sirrina erebil-
mek i¢in gergek bir ipucu.

Kuvvet noktalanna, yapia gizgilerin segilmig kesis-
me yerlerine uygun duyarh konturlan g¢izen bu kaprisli
veya sade ¢izgi, sanatqinin mizacina 8zgd milzidi getire-
rek yozeye egemen olur. Oz psikolojisinin igareti olarak
bilim ile esin, anlatma ategi ve iyi anlatma iradesi ara.
sinda bir anlatim dengesi gibidir.

Izgara - Bu lirizme karsi Mondrian, Bissi¢re veya Ba-
zaine gibi ressantlarca degerlendirilen izgara geklinde
kompozisyonun geligimi ileri siirillecektir. Karelemeler-
den (karolar vb.) hareketle eski "durum” kompozisyonu
temasim yeniden ele alan bu kompozisyon gekli tagist le-
kelerden ¢ok farklidir.

Bu, (Eski Misir'dan beri) bigimlerin yerlerini veya bir
bigimin kisimlanni belirlemek i¢in karelemek gibi ¢ok es-
ki bir uygulamayla hig de iligkisiz degildir: Bu, yer degisg-
tirme yoluyla, oran bakimindan daha bilyok bir kareleme
igin genel bir bilyiitmeye olanak tanmr.

Ozel ve yeni aragtirmalar, Op Artn belli girigimle-
riyle hig de iligkisiz olmayan, énceden renklendirilmig
nesneye bagh yeni bir espassal gergek tizerinde israrh
olan, bir yiizey {izerinde “diizenleme" ile ilgili biitiin prob.
lemleri tamamiyle irdelemek igin kendilerini zorladilar.
Oysa ki bu aragtirmalar gegitli pargalara ayirma aragtir-
malan yaninda 8nceden ortaya konulmus problemlerin
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gerekliliggini bize unutturamayacaktir.

Fakat bilttin bunlann ortasinda, Klée'nin de dedigi
gibi, bitttun adlandirmalardan kagip kurtulan bir yaratica
gli¢ ve son analizde sbzle anlatilamayan bir sir geri kahr
(Théorie de IArt Moderne, Fransizca ceviri, Cenevre,
1964). Benzersizlik veya dzerklik (Freud, Fung) ¢agdag
yeniligin bagnnda kendini dofrulamaktan vazge¢mez.
ken, yapita verilmek istenen anlama gtre -plastik oyun
veya psigik veya "ideolojik" anlam,- yap1 bozmanin etkile-
ri, temel verilerin veya klasik disiplinlerin yardimin al-
ma olgusu karglagtinldi veya karg kargiya getirildi.
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ALTINCI BOLUM
RESIMLERIN KORUNMASI

Bir kere bitirildikten sonra resim her geyden tnce ya-
pimis oldugu malzemelerin kullanihslan esasinda mey-
dana gelen kimyasal eylemleri gecirecek, her cesitten at-
mosfer etkenlerin hicumlarina dayanacaktir. Nazik is-
lemlere ve giderek kurtlarin agh@ina terkedilmistir.

O halde bir tablonun saghgnin korunabilmesi igin®
alinacak temel onlemleri bilmek gereklidir. Neticede,
hastalik halinde yararh tedavi gekilleri izerinde bir fikir
sahibi olmalidir. Ve bu tedavi (bakam) bizi eserin maddi
yapisi Uzerinde daha ileri gziimlemeler yapmaya gotur-
duginden, laboratuvar incelemeleri ve klasik tanmima
araglanrnin 8nemine igaret edelim,

Bununla birlikte, buradaki sorun biiyiik ulusal mtize-
lerin uyguladiklan koruma kurallan zerinde toplu bir
bakig sunmaktan bagka bir gey degildir. (1941’e kadar
Mouseion’un, daha sonra da Museum’un yaymnlarma,
uluslararas: dernek dergilerine bagvuru.)

L Koruma

Koruma kelimesinden genel olarak, eskirken olabildi-
g kadar baglangigtaki tazelifini korumas: isteniyorsa,
bir sanat eserine gdstermemiz gereken itina ve bakim an-
lasihr. Bazan eserin goreli degisimine kadar giderek (or-
negin vernigi kaldirip yeniden verniklemek) ortaya ¢ika-
bilecek her gegit bozulmaya kars: uygun aracilarla care
bulmak geregi buradan geliyor.

Cok defa sbzil gecen gercek bir restorasyondur, yani
eserin yapisiyla ilgili olduklan igin bir teknisyenin araya
girmesini gerekli kulan islemlerden (ben degistirme, sonu-
cunda ilave edilen boyalann temizlenmesi vb.)
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II. Koruma Kogullar: (Dog al Kazalar)

Bunlar, tagiyic, pigman ve medium gibi malzemenin
kullanilma gekillerinden ileri gelirler.

1. Bez Tagmyrcilar - Sicak havadaki ¢ok yiksek bir
basing ve bunu izleyen atmosfer nemliliginin artig1 neti-
cesi yirtilmalar ortaya gikabilir. Eski tablolann boya ta-
bakalanndaki ¢ok ince ¢atlaklarin kayna@ ¢ogunlukla
budur. Ayni sekilde, merkezi 1s1tma sistemi ile 1sitilan
bir salonda (hava kurulugu egilimi):kalorifer séndirildu-
gi zaman ortaya gikacak olan havamn nem derecesinde-
ki degigikliklerden kaginilmaldir. O halde ¢ok belirli
nem derecesi farklarina dikkat edip, yiizde onbir ve yiz-
de elli beg arasinda bir nem derecesi elde etmelidir.

Aydinlatma gazlan ve kok kémiiri 18s1tmasi da bu ge-
sitten tehlikeler gosterirler.

Her bezi hizli bir oksidlenmeyle karg1 karsiyadir, bu-
na karg iki koruma aracina bagvurulur: hafifbir dig tut-
kallama, yalitic1 tabakalarmn (¢inko, aliminyum ve hatta
sadece kaZit) uygulamas: ve ¢ok sik olarak bez degistir-
me.
Bu durumda, eski bez sirt tarafindan sasi tzerindeki
basinc1 tagiyacak olan hazirlanmig yeni bir bez iizerine
yapistinhr. Bazan bozulma ¢ok ilerlemis oldugundan res-
min bulundugu taraftaki yizii bir tezgah izerine uygu-
lanmig sivaya yapigtinlmig olan eski besin astar-sivasi
altindan tam bir temizleme yapmak gerekir. Bundan
sonra gasi Uzerine gerilmig yeni bir bez yapigtinhr. Bu
tablo onanmcisinin hiinerinin temeli olan gok titiz bir ig-
lemdir. Soéziigegen, bilinen ilk drnekleri 18. Yizyi'a ka-
dar ¢tkan ve dnceleri tehlike iginde olan fresklerin ona-
nm i¢in duvarlanndan ayinlmalan olay ile ilgili olan bir
yer defistirme usuliddir. Aym iglem aga¢ taginalar igin
de vardir.

2. Agac Tagiyrictlar- Onlar da bagka gekillerde aym
tehlikelerle kargn karsiyadirlar. Agag surekli olarak at-
mosfer degigiklikleri neticesi "¢aligir”. Sivay1 ve boya ta-
bakasim etkileyen diiz gizgi halindeki ¢atlaklar buradan
gelir, Bu zorluklar bir¢ok ek yerinin varhii halinde artar.
Cogunlukia bui gibi sakatliklara neden olan tagiyicinin
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kendisidir. Esasinda panonun arkasmna yerlegtirilmisg,
boydan boya uzanan ve enlemesine ince veya ¢apraz lata-
larla yapilmig 6zel bir parkeleme egilme olayina kars;
koymay sagflar. Aslinda, agacin diizgin ¢cahigmasina kar-
51 koyus ¢ok bilyitk olsa bile yine de aksakhklar ortaya q-
kabilir. Onemli olan, diizgiin elyafh bir afag segmek ve
"copal” gibi bir madde ile arkasiu ve kenarlarnnm badana
etmektir.

Fakat, eski panolar konusunda mantarlar, btcekler
ve kurtlar sorunu siirilp gider. Bitin bunlara karsm tit-
sillemeye veya ilerlemis bir bozulma olayinda rende veya
ince tahta makas) ile biltiin aga¢ tabakasin temizleyip
resmi yeni bir tagiyiciya gegirmeye mecbur oluruz.

3. Diger Tapycilar- Bazan duvar da zamanla yiki-
ma ugrar. Egit olmayan nemlilik daghhim, 151 farklan, si-
vay1 duvardan ayiran parazitler, cegitli tabakalann de-
gigken esneklik derecesi, yapici elemanlarin kusurlu do-
zajlar:: Bir duvar resminin direng etkinligini arttiracak
bir siirit neden.

Duvarin yizeyi altinda gegen biitiin bu olaylar yiizey-
de catlaklar ve kabartilarla aqiga qikar. Ozel bir ginnga
ile kireg kazeat: (caséate de chaux) veya kireg macunu
(mastic de chaux) ve mermer tozu ile enjeksiyonlar yapi-
lir. Harab olmaya yiiz tutmug Kisimlarin kenarlarina
bronzdan kiigitk kenetler tesbit edilir.

Eger tehlike ¢ok tnemli ise bu defa da resmin yerini
biitiind ile degigtirmelidir. Resim tizerine tutkalh bantlar
yerlestirilir; sonra bir keten bezi, bugday unu ilave edil-
mig tutkal ile yapigtirilir, Kuruduktan sonra hepsi birlik-
te kaldinhr. Renk tabakasinin bezulmamig ve aynlabilen
bir siva birakmas olay: bu iglemi kolaylagtinr. Geriye s:-
vanmin tersinin iyice temizlenmesi ve biitiiniin yeni bir
destek tizerine nakledilmesi igi kalr.

Eger ankostik (encaustique) ile yapilmig bir resim ile
kars: kargiya isek deri yizeyli 6zel kigiik cekigler yard:-
mi ile siva kaldinhr.

Her tarafi egit derecede yapigsmanug yizeysel resim
tabakalariyla yapilmig "tampera’da bir tagiyicidan dige-
rine nakledilebilir.

4, Astar-Swalar- Hastaliklaninin goguna tagiyicinin
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kendi hastaliklar neden olur, ama kendilerine 6zgd ha-
zirlanma gekilleri de belirli sayida tehlikeyi igerir. Ister
eski cinilerde oldugu gibi dizgin ag geklinde, ister ¢izik
veya $rdmcek agh geklinde olsun boya tabakas #izerinde
ortaya gikan catlaklar biylelikle agiklamir. Bu ¢atlaklar
sivanin incelik ve kahnhfina baghdir. Boya tabakasinda
sivanin  bilegiminden ileri gelen bir seri bozulma-
ufalanma olayr ortaya ¢ikabilir, ¢linkl resmin korunma
durumu bu sivanin dayamkhh@ina ¢ok baghdir. O halde
bu olay boya verici maddelerin yapigtiriaillannin sivanin-
kilerle birlesme olayindan daha karmasktir.

Sulu yapgtinalann evrimi sertlegme_olay ile nemli-
ligin ortadan kaldinlmasinin neden oldugu enseklik kay-
bolmamna meydan verir. Atmosfer degigiklikleri kinlma
olayim hizlandinrlar.

Yag esash boya tabakalan 6zellikle asirlar boyunca
slrebilen gayet yavag bir oksidasyona karm duyarhdirlar.
Bunun neticesi bir énceki sorundakinin aymdir. Tagiyica
ve miva tabakas) aramndaki bir ¢atlak ile aynlma olayimn
meydana gelmesi nadir degildir: o zaman boya yaprak
yaprek duger gider. Bilhassa alcitag gibi knstalli astar-
mivalar bunun sonu ister yaprak yaprak ister toz halinde
olsun tam bir bozulmadir. Bakimlan boya tabakasimn
hastahklarnda oldugu gibidir.

- 8. Boya Tabakast - Bu tabakann kétt durumundan
¢ogunlukla sanatgimin kendisi sorumludur: renklerin ha-
tal kullanihglan, uygun olmayan kanmmlar, pek daya-
nikh olmayan renklerle yapilan boya kalinhklannn ké-
tuye kullaniha.

Halbuki, yaghboya resim, kendi dogal ¢zelliginden
dolayr her ¢esit tehlikeyle karm karsmiyadir. Birgok teba-
kalardan ve ¢ogunlukla duvgigik yapigtincilardan meyda-
na gelen yapisina bagh olan tehlikeler; ayn gekilde st
ste sirilmiy astar-siva ve vernigin davrams degigiklik-
lerinin de etkisinde kalr.

Resim iginde yagin egit olmayan da®limi, renklerin
sirtldginde biyitk miktarda ya@ kullamhg, laklarla ya-
pilan kangimindaki kétd dozaj "karbon kagidimnkine”
benzer kingikhklar ve kisa zamanda da ¢atlaklara neden
olur. Bu salancalara ¢are, bir yapigtincimn, 8rnefin jela-
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tinle kangtinlmig Venedik terebantini ve balmumu emiil-
siyonunun, ¢atlaklarin 6nemine gtre gesitli metodlarla $:-
rngaedilerek uygulanmasiyla bulunabilir,

6. Vernikler - Vernikler cogunlukla resmin dayanik-
hhigini ve giderek korunmasini saglarlar ama resmin uze-
rine renklerinin gercek tonlarin1 saklayan bir 6rti ceker-
ler.

Bozulmealan bazan reginelerin hazirlanma ve segilme
gekillerine, bazan da uzun zaman yumusak kalan yaglar
ve ¢ok ugucu solisyon halindeki regineler arasindaki ku-
ruyuculuk farkina baghdir.

Bir vernigin k6t durumu ¢ogunlukla kullanihig gek-
" linden ileri gelir. Yiizeyin mavilegsme olayi, kiflenme re-
sim nemli bir havada veya gaz yayilmalanyla yuklg bir
atmosferde verniklendigi zaman ortaya ¢tkar. Bunun kia-
sik ilact: idrofil pamuk, ipek, yiin ile parlatmaktir; yeni-
den ortaya ¢itkmas) durumunda ise yaklagik olarak yizde
20 veya yizde 2 oraninda kene otu yag (I'huile de ricin)
vé mastik iceren terebantin esans ile 18latilmig dag kegi-
g derisi ile ovulur.

Eski tablolar sik sik toz haline gelige kadar varan bir
bozulmadan Once gelen vernik catlamalan gosterirler.
Boyle bir bozulmaya kars: eger yipranma g¢ok ilerlemis
ise ister alkol ile bir temizleme ve yenilegtirmeye, ister
sade bir vernik kaldirma iglemine bagvurulur.

Bu durumda tablo bir tahta kutu icine, alkol ile 1sla-
tilmig bir kece tabakasinin beg santim kadar #zerine ko-
yulur. Bu bakim sekli daima tehlikeli olan vernik kaldir-
ma iglemine nazaran vernik ile uygulanmig glasileri yok
etmeme iistinligine sahiptir.

7. El Iglemleri - Inamlmayacak kadar fazla kazaya
neden olurlar. Astar siva ile hazirlanmig veya izerinde
resim olan bir bezi bir veyabirgok defa, defigen bir germe
gicd ile yeniden gerersek bez boyunca 6zellikle resim iyi-
ce kurumussa c¢atlaklar belirir. Eski tablolarda ortaya q-
kan yariklann nedeni budur. Yizi ice dogru gelmek ize-
re saninug (rulo yapimsg) bir tuval ¢atlaklarin ¢ogalma-
sin1 kolaylagtinr. O zaman meydana gelecek plaklar ha-
lindeki bozulmaya sagmamaldir, Asjinda kuruma sirele-
rinde egitsizlik olan boya tabakalar astar-sivaya az veya
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cok yapigarak, degigik belirtiler gésteren biiziilme olayla-
nmn celigik oyunlanm arttinrlar.

8. Aydinlatma - Sadece 191K 11nlanmn cisimler iize-
rine dilgme agis1 nedeniyle olsa bile bir tabloyu uygun ve
dogru bir gekilde aydinlatmak zordur. Iginlarin egimleri-
ne gore goz bir renk etkisi veya sadece beyaz 181k alabilir.

Malzeme ybniinden aydinlatmanin geligik etkileri
vardir: yagin karanhkta, vernigin ise imkta karanna egi-
limleri vardir:

Giineg sicakhi$, gbgin mor ve mavi 151nlanmn etkisi,
renk verici maddelerin, bunlar arasinda 8zellikle bu 151n-
lan emebilen kirmizi, sann ve yesil gibilerinin giglerini
kaybetmelerine nedendir.

Eger beyaz 151k yapigtincilann saglamliklan i¢in ge-
rekli ise buna kar@lk bir siireden beri yaglhiboya ve det-
ramp resimler i¢in "fluorescent” tipinde aydinlatmalann
tegkil ettikleri tehlike bilinmektedir.

Suluboya ve “lavis"nin gikta fazlaca tutulmalan teh-
likelidir, giinkii bu renk vericiler yapigtineilar tarafindan
yetersiz bir gekilde korunurlar.

III. Temizlemeler

Her resim yavag yavag kirlenir. Bir¢ok tablo da kétii
ve agin verniklemelerden zarar gérir. Ge¢mis yiuzyllar
boyunca, hemen hemen her memlekette, resmi ve 6zel ko-
leksiyonlarda vernigin ne denli ktiye kullanulmig oldu-
gunu biliyoruz. O halde genel bir "grisaille” ile kaplanmg
gibi gbriinen bir tablonun aslim yeniden ortaya ¢ikarmak
yararhdrr.,

Her geyden dnce en ilkel énlemlerden stz edelim.
Tozlanmasina engel olmak igin tablonun hafifce 6ne dog-
ru egik olmas: yeglenir. Efer toz birikmigse, plaklar i¢in
oldugu gibi uzun ve yumugak bir firca kullamlacaktir.
Cogunlukla ¢ok gilclii olan elektrik silpilrgesi ¢ogu kez
tehlikelidir. Vernikli ve eski tablolan temizlemek i¢in sa-
bun képiigiinit kullanmak &zellikle ktii bir rastlantidir,
Daha 8nemli bir 8nlem gerektigi zaman su, amonyak ve
terebantin esans: ve petrolden bir kanigim hazirlanmali-
dir. Fakat bu sorunda da oldugu gibi genellikle pislikleri
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tesbit eden verniktir, bir uzmana bagvurulmas iyidir.8%

Ilke sudur: Bir sopacik etrafina sanlmg, ozel bir eri-
yik ile 1slatilmig pamuktan bir tampon kullamhr. Bu eri-
yik daima bir eritici ve geciktirici etkili bir madde igerir:
trnegin "alcool éthylique” ve petrol veya tasfiye edilmig
terebantin esans) ('essence de térébenthine réctifiée) gi-
bi. ' .

Vernik tabakasiman bltint @zerinde etkisiz kalan
basit ve ylizeysel bir temizleme i¢in benzin kullanmak ye-
terlidir ama benzin siiriilligiinden sonra_ortaya ¢kan
mathih azaltacak gekilde yepiden verniklemeyi saglamak
koguluyla.

Temizleme ¢ok nazik bir iglemdir. Cok detay ve dik-
kat isteyen bir el hilneridir (daima hazirlanan kangim ile
tablonun kicitk bir yiizeyi izerinde bir deneme yapihr).

Vernigi tamamen kaldirrnaya kadar varan bir temiz.
ligi hakh gostennek icin ciddi nedenler gereklidir. Bu-
nunla beraber vernik kaldinnaya, vernik kéti bir durum-
da ise, yani ¢atlaklarin eserin gérinigini bozuyor ya da
rengi gercek tonlann dederlerini degigtiriyorsa bagvuru-
lur. Boya tabakasi hasta ise, bakomi igin onu vernikten
kurtarmalidir. Fakat bu i3 daima, bir anda kaybolmak
tehlikesini gsteren vernik esash glasilere mk sik rastla-
mimas: nedeniyle bnemli nlemler gerektirir.

Bu gekilde rétug ilkesinin bittiin ciddiligi daha iyi an-
lagiliyor. Rbtugicin gercekten zorunlu estetik nedenler ol-
mas) gereklidir. Siiphesiz, tamamiyle yeniden boyannug
veya kottye kullamlmig bir rétug ile tamamen lkahk de-
gistirnis dememek icin degigmis diyelim, eski tablolarin
sayisin tahmin edemeyiz.

Gunumuzde gu gekilde hareket ediliyor: Eserin bir
temizlige (genellikle vernik gkarma) ve sonra bir rbtuga
dayamp dayanamiyacafina karar veren bir bilirkigi rapo-
rundan sonra, hasta kisim kazinir. Sonra, kireg, nigasta
tutkaly, ya#, yamurtah kazein, balmumu veya yumurta
sans) esash bir macun ile bu tabakaya iyice dizeltilip
cevredeki boyaya nazaran daha agad bir seviyede kala-
cak gekilde doldugulur. Tekrar boyanacak olan kisim ash-
nin tonunda tampera yonetimiyle icra edilir. Son vernik

{65) Burada bir onanm gakgmasindan sdzedimektedir.
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yagh tampera ile haarlanmahdir. Rétug edilen kisim
tablonun geri kalan kismindan rétug yerini belli edecek
gekilde hafifce daha agik olmahdir. Tampera agin karar-
ma olmadan yaglanmay: garantiler,

IV. ResimlerinBilimsel incelenmesi

Her hastalik tedavisi, nitelik tayini igin yapilan her
ileri g¢zimleme bilimsel inceleme ytntemlerine dayan-
mahdir. Bu yéntemler ¢ogunlukla bilirkiginin teghisini
garantiler ve destekler. Bununla birlikte eserin teknik
ybnden biltiinilyle taninmasi bakimindan objektif bir ke-
sinlik getirdiklerine inanmak hatali olurdu.

1. Fiziksel Olanaklar- Aydinlatmalar- lyi bir ay-
dinlatma her incelemenin ilk koguludur. Inceleme ister
dogal ister yapay is1kla olsun tablo yiizeyinin bitiin géri-
nimlerini iyice degerlendirecek gekilde 151nlann yénini
degigtirmek gereklidir. Bunun igin tg klasik aydinlatma
usuliine bagvurulur: normal (yuzeye dik gelen isinlar)
ek (40 derecelik bir ag1 yaparak gelen 15inlar), teget (va-
ns acis1 ¢ok ufak olan 1ginlar). Elektrik alomim kullan-
mak da gok pratiktir. )

Gbziin gorisgiine destek olup daha dikkatli bir incele-
me yapabilmek i¢in ¢ok cesitli bityiitilcit araglar kullani-
hr: biyiteg, mikroskop, kondansatdrlid ve renk filtreli
Mono Leitz lambasi. Igten aydinlatmah kilgitk mikroskop
resmin dokusuna yakindan bakmay: saglar. Resmin dog-
rudan dogruya izerine koyulan Pinascope yiizeydeki en
kigitk anzalann ¢dzilmlenmesi ve fotograflarnimin ¢ekimi
igin ¢ok kuvvetli bilyiltmeleri milmkiin kilar.

2. Fotograf - Yukarda sayilan danaklara gre yapi-
lan her incelemeyi bir kargilagtirma ve siniflandirma ca-
hgmas) i¢in gerekli bir kaynak olacak olan fotograf ta-
mamlamahdir.

Fotografhk biyiltme (macrophotographie) ressamin
tarzim Szellikle boyakalinhklanna, tonlann iligkilerine,
golgelere dogru gegisleriyle (passage) ve ¢atlaklarnna gore
tayin etmeye yarar.

Tuval bezinin dokusunu, ¢atlaklan, renk verici mad-
deleri ilgilendiren en kigik fakat 8nemli aynntilar igin
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“microphotographie”den yararlanmihyor.

Teget aydinlatmalarla alinan fotograflar sayesinde,
firga vuruslanndaki benzerlikleri ve giderek ressamin
parmak izlerini ayirdetmek olasidir. Parlak 1ginlann yan-
simasindan ileri gelen goz kamasgtinc: etkilerden korun-
mak igin araya Polaroid ekranlar koyulur. Fakat bunla-
nn sakincalan kligenin netligi zaranna 1:1§in giddetini
kismen sinirlamalandir.

3. Ozel Inceleme Metodlar: - Kullamlan 15:11n gam
genigligi ve zelligi sayesinde laboratuvar incelemelerin.
de ozel bir olgunlagma elde ediliyor.

A) X Iginlars:

Simdi, biitiin laboratuvar incelemelerinin temelinde
“radiographie” (X 1g1nlan ile fotograf cekme) ve “radiosco-
pie" (X 1ginlan ile inceleme) vardir. [Jke, bu 1sinlann
atom agirbklanna gore maddeler tarafindan emilme far-
kidir. Atom kompozisyonlan daha hafif olan tonlar, daha
agr danlann yaranna kaybolurlar. O halde malzemenin
geliskilerini degerlendirmek, belirtilerini kegfetmek, baz
altlann 6zel kangimlanm ortaya gikarmak olasidir. Flo-
resan ekran izerindeki gesitli leke degerleri resmin alt
yapis1 hakkinda bize bilgi veren kiymetli isaretlerdir. Or-
negin "blanc d’argent”, "vermillon" aqik¢a goriilen tiiller
meydana getirirler. Buna kargithk mineral renkler goze
gorinmezler. Ozellikle, kursun karbonati esash kahn bir
boya tabakasi inceleme esnasinda siyah gorilecektir. O
halde radyografik plak yeterli yogunluktaki tabakalara
kadar resmin altyapisinin iskeletini agifa gikaracaktir.

Boylelikle yiizyillar boyunca degigik renklerin ortaya
¢ikisim izlemek, altlarn ve kansimlann hazirlanmala-
rinda kullanilan kurgun beyazinin énemi ortaya qikar-
migtir. |

Boylelikle bir resmin ilk durumun ve giderek bu res-
min altinda bulunan normal olarak gérilmesi olanaksiz
bagka bir resmin de varhg kesfedilebildi. Ornegin Rem-
brandt’in yan yana yapilmig iki "Titus" portresi (Amster-
dam, Braamant koleksiyonu), Roma Laboratuvan tara-
findan ortaya gtkanlan Cargvage’in bir tablosunun iki ay-
n durumu, veya yine yakin zamanda Louvre Miizesi labo-
ratuvarinda incelenen "Besangon Triptigi“nin ilk duru-
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mu.

Aym tablonun bir radyografisi ve teget aydinlatma
ile ¢ekilen fotografi yan yana koyulunca incelenmesi ko-
laylagir, cinkd boylelikle boya tabakasinmin "topografisi-
ne” sxe belirli sayida “jeolojik sondajlara” sahibiz demek-
tir.

B) Ultrauviyole Iginlan.:

"Ultra violet™ 1ginlan énceden ternizlenmis bir resim

"iizerinde 6zellikle, arastinlan tonlarin gamindaki farkla-
n belirtmek veya resmin gertek hali ile ustahkh bir ge-
kilde yeniden boyanmg yerleri arasinda bir cegit deger
simiflandirmas:1 yapmak olanagim verir. "Ultraviyole”
iginlannin ilkesi, bazi maddelerin 1ginlarnn etkisi altinda
Wood Ekram iizerinde "fluorescence” etkisi ortaya gikar-
masi tzellifinden ibarettir. Bu etkinin 6zelligi kullami-
mak istenilen maddelerin bilegimleriyle ilgili olarak degi-
sir: boya verici maddeler ve yapigtincilar. Ultraviyole
iginlan ile cekilen bir fotografile giplak gozle oldugundan
daha net bir izlenim elde edilir. Ornegin goruniste ben-
zer fakat kimyasal olarak farkh olan iki renk aym etkiyi
yapmayacaktir.

Ultraviyole 1ginlan ile incelenen bazi maddelerin al-
gilanmasina eglik eden 1stkhihik olay: bu maddelerin eski-
liklerine gére degisgir.

Aym sekilde Ultraviyole isinlan sayesinde catlaklar-
daki pislikler, ttkamalar, yeniden boyanan yerler, manta-
nms: olugumlar, kiaf amilleri, parmak izleri ¢ok ¢abuk
saptanir. Imzalar, normal isikta okunamayan metinler
tamamen yeni bir netlikte belirirler:

C) Enfraruj:

Fotografik belgelemenin niteligi enfraruj isinh klige-
ler ve 8zel ekranlar sayesinde daha olgunlagtinlabilir, Bu
metod koyu tonaliteli maddelerin kendilerine 6zgiy 6zel-
liklerinin de@erlendirilmesinde iyi neticeler vermistir.
Bazan, Ultraviyole 1g nh aragtirma olanaklanmn yerini
tutar.

(66) Boylelikle bir "stéreo-strato radiographie” aletinin kulianimas: ile tagiyici-
nin rahatsiz edici izlerinden ve aittaki parketaj.(parquetage) yapisindan
kurtulmug resmin degisik kalinhklarinn radyograliieri elde edilebilmigtir,
Nihayet "contre-typeierin hizrnete konuimasi §imdi radyogralinin gergek
bir fotoral filmi gibi kullanimasina olanak vermigtir.
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D) Diger Olanaklar:

Son zamanlarda sodyum lambas: kullanilmaya bag-
land:. Aydinlatmasi renklerin gériiniigiinii tamamen bo-
zuyorsa da, gozle az girillebilen aksakhklarin ve yeniden
boyanmig yerlerin kolayhkla se¢ilmesine olanak verir.
Bir filitre ve enfraruj ekrani ilavesi ile mitkemmel bir la-
boratuvar ¢8ztimlemesi olanag: saglanabilir.

Fizik ve fizrik-simnik gbzimleme ydntemleri ¢ogalmak-
tadir. En fazla kullanilanlar arasinda: "spectrigraphie"s?
ve "réfractometr2”i belirtelim. Birincisi renkli maddelerin
teghis ve ayirdedilmesine yardim eder, ikincisi bazan,

yanama belirtilerinin 8lgtilmesi sayesinde yapigtiricilarin
incelenmesini kolaylaqtmr Renk verici maddelerin.renk-
sizlegtirilmesi ise yine "photocalorimetrie” ile gerceklegir,
‘1180 emicilik egrisi ile renkli bir maddeyi belirlemeyi sag'
layan ise "spectrophotométrie'dir. Bugtin bir nesnenin
maddesinin bir par¢asimin tam bir kimyasal ¢tziimlemesi
"spectrographie d’émission” iglemi sayesinde yamlabili-
yor.

4. Kimyasal Inceleme Araglar- Analiz igin ahnan
parcalar, bir resmin tabakalarmin yapisim ve doZasim,
renklerinin kimyasal bilegimlerini ve yapilarim taniyabil-
mek i¢in gereklidir.

Tablonun incelenen kogesi, vernifi tnceden alkolle
nemlendirildikten sonra sivriltilmig bir derialt: ignesi ile
iglem gorir. Ayrilan ¢ok kilgitk parca 6nce yapigmay) sag-
lamak i¢in Uzerine bir damla xyléne koyulmug mikroskop
camina yerlestirilir. Batiin vernik izlerini kaybedecek bir
alkol yikamasindan sonra incelemeye gegilir.

Renk verici maddelerin teghis ve ayrdedilmesi, bi-
¢imleri ve aralarindan bazilarimn bir Nicol prizmas ile
poiarize igikta incelenen polarizasyonu bozma bzellikleri
sayesinde yapilabilir. Renk verici maddeler 500’den fazla
dogal renklerini koruyarak bilyiititlebilirler. "Micropho-
tographie” -enfraruj plakalar1 gibi- gériilebilen sonuglan
saptayabilir.

8). Mikrokimya - Bilesik, mlkroskop sayesinde renk
verici maddeler izerinde eliminasyon yolu ile reaksiyon-

(67) Renk verici maddelerin tarwnlanmalari icin giderek dana fazia kuanil-
maktadirlar.

-
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lar elde edebiliriz. Bsylelikle renk verici maddeleri sinif-
landirmak ve incelenmig tablolara gére kronolojik olarak
yerlerini saptamak olasidir. Bunun tam tersi bir iglem de
ayn derecede ilging olabilir.

Fakat kullanlan aracrsivilann elemanlarnin ¢b-
zimlenmesi zordur. Makrokimya karmagk bir geydir ve
kargit ¢bzimleme olana$ ise gok az kesinlik getirir.
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. . SONUC =
TEKNIK VE BILGI: COZUMLEMEYE
BAKISTAN COZUMLEMEYE

Sorulacak sen bir soru kaldi. Yizyllardan beri pbz-
lemleyebildigimiz gibi resim bazan bir ¢ok anlam sunar;
ama resme, resmin kendini kendisi i¢in anlamak nede-
niyle mi kendimizi zorluyor ve bakiyoruz? -Bunu agiklar-
sak: Kendine 6zgii maddi karmagikhigin zenginligine, ya-
ratinin niteliginin temellendifi arzulanan son ifade ile se-
¢ilmig malzemenin uygunluguna gére mi onu anlamaya
¢ahgiyoruz?

Yapit, icrasi igin kullanilan araglar ve malzemeye,
yarati tekniginin yenilenmesine adanmg olan ama bi¢im-
sel biyolojinin sireklilifini sunan ig¢ilie dogrudan ba-
gimhdir. Bigimse! biyoloji bigimlerinin dizeninden, ek-
lemlenmelerinden, firga darbelerinin kargithklan veya
kaynagmalamnndan, maddenin kahinhklarinin ¢eligkilerin-
den, plazmalann maddesinden, saydamhk etkilerinden,
parlakhk ve mathk arasindaki se¢imden, bazan sanatg-
nin imzasinin aqa qktigl resimsel ¢atigmamin veya gra.
fizmin izinden, onu bilinenden farkh bir gekilde niteleyen
giirse] bir eylem yoluyla (Valéry, Gilson, Passeron) ortaya
gakar. )

Bir sanat yapitina’bakmak, her pargasi varhgim zo-
runlu ve gerekli olarak belirlemek igin elbirligi eden bir
organizmay yavag yavag kegfetmek gibidir. Eski yapitlar
icin kendimizi ilkin gercek korunma durumlar: ve yara-
tailmalarinin tarihsel baglam; tzerine bilgi edinmeye zor-
lamarmz koguluyla. Bsylelikle yapitin uygun resimsel
"anlatis1"mn, kendine 5zg0 amacim igerdigi veya onun
aracith@ ile bize olas: bir "6tesine ge¢me" sundugu agifa
akar. :

Bir resimle ilgili aragtine: bir ¢8ziimlemenin olas1 y5-
nelimlerini, itk bakigin izlenimini edindikten sonra telkin
- edebiliriz. Bu usul ardarda gelen higbir 6zel diizeni zorla
kabul ettirmez. Her yapit, onu belli eden bir betimleyici
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gorindm sergiler ve bize birine veya digerine verdigimiz
oncelige gore morfolojik veya ikonik bir gérinim sunar.
Yapitin plastik ifadesi ne olursa olsun, gercekte temel
tegkil eden bu ikinci deyim bizi yapitan senografik, tipolo-
jik, topolojik, dekoratif ve yapisal varolugunun nasilinin
sabirh sorgulanmasina gotdrmelidir. Bu onun diizeninin
transkriptif gorondmidir: Ressamin 8zneyi veya temay:
igleme ve yine heyecanini veya niyetini ifade tarzi. O hal-
de anlamlarn esigindeyiz. Belge, kii¢dk hikiye veya bir
stilin tan}1 ve bir dénemin tamih olan yapitin dig anlam-
lan1 bazan ilk saniyelerden itibaren hissedilir. Bu gora-
nidmler bitinidne, kelimeyi semiyolojik agidan ele ahr-
sak, bir i¢ anlamlar grubu katihr veya kars: durur ve ya-
pit bizi dilinkinden tamamen degigik bir diizenden hare-
ketle agiga vurdugnu sembolik ve psisik 6210 bir evrene g6-
tirdr. "Plastik digince” tipki.onceden: de séylendigi gibi
tercime edilemez ve belli bir andan itibaren ¢6zimleme
onun i¢in yikim olma tehlikesini tagir; ¢cinkd her yapit
kendj donemine gore, hicbir zaman tamamen bitirileme-
yecek olan kendine 6zgid ¢6zimlemesini telkin eder.

Focillon tarafindan alt1 cizilen "6nemlilik” buradan
geliyor: "Durmaksizin belirsiz deger yargilamna ve en
kaypak yorumlara sunulan bbylesine zor sanat tarihi in-
celemelerinde teknik agdan olaylarin gézlemi bize sadece
kontrol edilebilir bir nesnellik garanti etmez; ayrnica, bu
problemleri sanatq igin s8zkonusu oldupu gibi aym te-
rimlerle ve aym ac1 altinda bizim i¢in de ortaya koyarak,
bizi onlarin merkezine gotirir. (Vie des formes, s. 57). Fo-
cillon daha ilerde gdyle ilave eder: "Ruh eli yapar, el ruhu
yapar.”

Belli kiguk farklar agqisindan ihtiyath davranirsak
bu bizim de gkardipmiz sonug olabilirdi... Ozellikle gele-
neksel kavramlarin yeniden "sorgulanmasi” ve “gatlatil-
mas1” beklenen ve yaratici geligkilerin aragtinlmas fakat
aym zamanda yapitin en etkili "gereksinimi” nedeniyle

.bazilannca gerekli gorilebildigi donemimizde!
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