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ONSO2Z

On wpldir, sanat bibliyografyamiz hayli geligti.
Sanat tarihi, estetik ve cegitli sanat konular: iistiine
ceviri, adaptasyon, telif olarak bircok kitap yayim-
landr.

Sanat bibliyografyamizda bir eksiklik gize ¢ar-
pwordu: Framswlarin “Traité” dedikleri Fkimlikie,
estetik, teknik ve ansiklopedik konular: toplu hal-
de. derliyen, hem okur cogunluguna, hem aydinlara,
hem de geng¢ sanatcilara sz eden bir “Bilgi Kitaby”

Bu cesit kitaplar Batr bibliyografyasinda bol-
dur. En eskilerinden biri Leonardo da Vinci'nin
“Traité de le Peinture’iidiir. Ondokuzuncu yiizylda
Charles Blanc, Cezanne’n durmadan Fkarigtirdigt
“Grzmmaire des Arts du Dessin”ini yazmisti. Bu
“Saonat Grameri” kalin, okunmast hayli zor bir bilim
kitabs idi.

Yeni eserler arasinda André Lhote’un “Traité de
la Figure” ve “Traité du Paysage”larum sayabiliriz.

Bu cesit kitaplare ne sozliik, ne teknik metod,
ne de terih diyebiliriz. Bu konular birlegtirilmis, bag-
dagtirilmag, birbirleri ile ilgili biitiinler haline geti~
rilmigtir. Bu kitaplar belli bir okuyucu katwna s02
etmez, genel kiiltiire hizmet eder.

Varhk Yaywnlermn istedi iizerine ben de biyle
bir kitap yazmaya calistym. Bir kitap ki, resim iis-
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4 REStM BiLG1St

tiime, resim sanatinin cegitli konular iistiine aydin-
latic1 kimlikte olsun. Biraz resmin estetijine, temel
ve kurallarina, biraz teknik Ozelliklerine, ¢aliyma
araglaring, i¢ yapisina dokunsun, ama boyle yapar-
ken sitkmasin, akwct olsun, kitabr bitireni resim sana-
tina biraz daha yaklagtirsin, onu biraz daha sevdir-
sin.

Boyle bir kitabu diizenleme ¢abast iginde Grnek-
ler pel boldu. Birinden su boliimii, 6ickinden bu ko-
nuyw aklarp gevirmek miimkiindii. Ama sonug, bi-
zim kosullara wymwoacak, bibliyografyamizda eksik-
ligi goriilen kitap meydana gikmwacalktl. Aktarma,
cevirme tarzi, hep gordiigiimiiz gibi, bizim okuyucu-
nun yabancrs: oldugu konulari, gok kere getrefil, an-
lagidmaz bir dille sunmadan 6teye gidemezdi.

Bundan otiirit, yabancr bibliyografyadan fayda-
lanmakla beraber, yepyeni, bizim kosullara uygun
bir kitap kaleme almak gerekiyordu.

En bilyiik zorluk, agik, kolay enlaglar bilgiler
sunmek isterken, yu da estetik ve teknik Konular:
ele alirken hem aydin kigiyi, hem de bu gibi konula-
ra yabanci okuru igilendirmekti.

Yomimiyorsam, sanat kitaphgimizin bu gegit ilk
denemesi olan bu Eitabin tam bir bilgi kitabr olma-
digim biliyorum. Eksikleri ¢coktur. Bu eksikler, bi-
raz da, ele aldigim konulari sikicy dersler haline ge-
tirmekten duydugum sakwncadan doguyor. Okuyu-
cuyu, resim sanatina yaklagtirayym derken, sikmak,
bezdirmekidetvards Kitap Arsivi - https://rantey.org

Boylelikle her boliim, resim sanatuun teknik,
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bilimsel crelliklerine géyle bir dokunup gecen Soh-
betler halini aldr. Bu sonu¢ bile ileriye atumig bir
adwm olabiliyordu. Kitab: bitiren, belks, sanatwn ¢dziil-
mesi giic sandidr bazr problemlerine yakwmlagmig ve
sikrdmadan, roman okur gibi, resmin estetigine, tek-
niklerine daha az yabanct olacakts

Resim Bilgisi, hic degilse bir siire igin kitaph-
Frmazin bir boslugunu dolduracak yeterlikte ise ne

mutlu bize.
N. B.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Birinci Bolim

RESIM SANATININ
ESTETIGI

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



RESIM SANATI

Resim nedir?

Sanat kollarnin tiirlii gosterilerini, gesitli eser-
lerini 6mriimiiz boyunca seyre o kadar ahsigiz ki,
ruhlar, anlamlari, teknikleri iistiinde durmay: fay-
dasiz buluruz. Ama belki binlerce heykel, tablo gor-
miig bir kisiye heykeltraghk, ressamhk sanatlan iis-
tiine bildiklerini sorsamz ¢okluk kargimizdakinin sus-
tugunu, ya da dagmuk birtakim fikirlerle bildikleri-
ni —daha dogrusu bilmediklerini— anlatmaya cals-
tigini, sonunda bocaladigin goériirsiiniiz.

Resim nedir? sorusunu aydinlatmak icin srah-
yacagimmiz bilgiler ilk bakista sade, ilkel goriinebilir.
Ama, konu genisleyip zenginledikce “Resim nedir?”
sorusunun o kadar da bog olmadigini, bizi diisiinme-
digimiz, diisiinmeye vakit bulamadigimiz yénlere go-
tlirdiigiinit goriiriiz.

Resim “plastik” denilen sanatlardan biridir. Ne-
dir bu “plastik” kelimesinin gergek anlam? Cok
k!si bu kelimeyi kullanir, heykelden, resimden sz
agilinca. Ama nedir bu plastik, pek iyi bilinmez.

1lkin sdzliigii, her zaman bagvurdugumuz iinlii
“Larousse’’'u agalim: “Plastique olan madde, bigim-
lendirilebilen, tiirlii bigimlere sokulabilen maddedir.”
Ornegin, heykeltraslarn kullandiklar toprak, nem-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



10 RESIM BlLG1S?

li iken her bicime sokulabilen plastik bir maddedir.
Demek ki, parmaklarla yugurulan her maddeye plas-
tik diyebiliriz. Onun i¢in hava iginde, bogluk icinde
yer kaphtyan, ¢evresinde doniilebilen heykeltraglik sa-
nat1 yiizde yiiz plastik bir sanattir.

O halde bogluk icinde yer kaplamiyan, yalmz

iki boyut iistiine kurulu resim neden plastik bir sa-
nattir ? Diiz bir yiizey iistiine cizilen bi¢imler gercek-
ten plastik, yani “miicessem” olabilir mi? Olabilir,
ciinkii res'm, klasik anlaminda, cizgiler, bicimler,
151k ve gdlgelerin yardim: ve anatomi, perspektif gi-
bi bilimlerin eklenmesiyle, resmedilen bicimleri iic
boyutlu imigler gibi kabartmak, miicessemlendirmek
dmacim giider. Oyle tablolar, bu tablolarin da &yle
figtirleri vardir ki, uzaktan bakildiklarinda heykel
gibi kabarik, bosluk icinde doner gibi agir; miices-
semdirler. Ornegin, Leonardo da Vinci’nin, Michel
Angelo'nun, Bronzino’nun, Paolo Ucello'nun bircok
resmi bdylece miicessemdir, heykele benzer.,
" Sanateailar “plastik giizellik”, “plastik olgunluk”
sbzlerini sik sik kullanirlar, Bu deyimlere yabanci
olanlar, anlamlarm iyice kavriyamaz. Plastik gii-
zellik, plastik olgunluk demek bir heykelin, bir tab-
lonun canlandirdigr bigimlerin 6lcii, nisbet denkligi,
miikemmelligi demektir. Ornegin, eski Yunan hey-
keltraghginda bir “Milo Veniis”ii, ya da Raphael’-
in figiirleri plastik giizellik prototipi sayilabilir.

Resimde tabiati yuvarlakligimi, miicessemligi-
ni canlandirrasiz hevesiagokikengsyanity.orgnlayislara
yol agmistir. Bu yanlis anlayislar iistiine bir Yu-



RESIM BILGISI

nan hikiyesi var ki, hatirlatmadan konumuza devam
etmiyecegiz.

Parrasius ve Zeuksis

Unlii Yunan ressamlarindan Zeuksis, elinde ii-
ziim salkimi tutan bir ¢cocuk resmi yapmig ve duvar
iistiine iglenen bu fresk, cevresinin hayranhgim uyan-
dirmigti. Cocugun elinde tuttugu iiziimler o kadar
canli tecessiim ettirilmigti ki, kuglar, freskin bulun-
dugu atélyenin penceresinden iceri girerek {iziimle-
ri, gercek sanarak, gagaliyorlardi.

Zeuksis'in bu bagarisin1 kiskanan devrin bir bag-
ka bilyilk ressami, Parrasius, tabiati taklitte Zeuk-
sis’den daha usta oldugunu iddia ederek ona bir ya-
nisma teklif etti.

Kendine giiveni biiyiik olan Zeuksis’in kabulii
lizerine ise koyulan Parrasius, bir siire sonra raki-
bine:

— Gelip tablomu gdrebilirsin, dedi. Atdlyemde-
ki perdenin arkasinda duruyor. Daha kimseye gos-
termedim.

Bunun iizerine Zeuksis, Parrasius'un atélyesine
gelir ve duvari boydan boya orten bir perde goriir,

— Haydi, der; su perdeyi cek de arkasindaki
resmi goster, bakalim gercekten benden usta misin?

Ve Parrasius giilerek:

— Bu, diye cevap verir, gercek perde degil, re-
8im, boyama. Sen, iiziim salkiminla kuglan aldata-
bildin. Benyise senip gibibilyikhiv, resyapg aldatma-

y1 basardim. Yarigmay: kazandim. Hem, o iiziim sal-
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kiminla o kadar bébiirlenme. Salkimi tutan gocuk pek
canli resmedilmis olsaydi, kuslar korkup atdlyene
giremezlerdi!”

Parrasius ve Zeuksis, resim sanatini yanlig an-
lamiglardi. Tabiattaki bicimleri renkler ve cizgiler
yoliyle kabartmak, miicessemlestirmek kaygisini o
kadar ileri gotiirmiislerdi ki, resimleri gercek plés-
tik giizellikten degil de, fotografik bir benzerlik kim-
liginde idi. Hikaye bu! Ne kuglar iiziimlere aldan-
migtl, ne de Zeuksis boyal perdeyi gergek sanacak
kadar budala idi.

Plastik giizellik konusunda gercek bambagka.
Tabiati kovalamiyan soyut bir resim de plastik gii-
zellik tagiyabilir. Bu, dogrudan dogruya tablonun
mimarisine, yapisina, ¢izgi ve renklerinin denkligi-
ne bagh bir dzelliktir, "

Ressamhiin dogusu

Sanat, insanhik kadar eskidir. Sanat yapma is-
tegi, onceleri aklin, entellektiiel gabanmin degil, icgii-
diiniin itisiyle dogmustur. Ilk sanat eserleri yontma
tag cagina aittir. Mdgaralarda yasayan tarih &ncesi
toplumlan yontulu tagtan baltalar, kamalar, bicak-
lar yapmis, bunlarla avlanmislardi.

ik mimarlik yapitlan iri, yass: taslardan yap:-
I Dolmenler, Menhirler, Kromleklerdi. Kromleklerin
en bilyiigii Ingiltere’de, Stonehenge’dedir. Buradaki
tapmak kalintisy,FGiinegientapanyinaantgmn toplanma
yeri idi.
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Tarih 6ncesi insanlarmmin en ilgi cekici yonleri,
mimarhk bakimindan bdyle ilkel yapilar yapmalari-
na karsilik, resim sanatinda sagilacak bir ilerilik
gostermeleridir. Taslari, magara duvarlarim oyarale,
ya da uglar1 yanmig sivri tahtalarla yaptiklan resim-
ler bugiiniin usta ressamlarm sasirtan bir kivrakhk-
la meydana getirilmisti. Bu resimlerin yalniz Fran-
sa’da Dordogne bélgesinde, Ispanya’da Alatamira’da
bulundugu santliyordu. Oysa, Frans:z arkeologu Hen-
ri Lhote, Afrika ¢6llerinde yaptigr arastirmalarda,
magaralarda 12.000 y1l dnce yapilan resimleri mey-
dana gikardi.

Bu olay, bizi «jyle diisiindiiriiyor: En eski sa-
nat, res'mdir. ilk insanlar, sanki otomatik olarak;
gordiiklerini ¢izmislerdi. Bu, ¢ok eski resimlarde en
sik rastlanan konular av konularidir. Bizon. Ren, Ge-
yik gibi hayvan resimleri hi¢ de acemice ¢izilmemig-
tir, Aksine, ¢izgi kivraklhigi ve ritmi bakimmdan sa-
silacak ustaliktadirlar. Buna karsilik, insan resimle-
ri, nedense, daha acemice ¢izilmistir. Kollar, bacak-
lar birer ¢izgi, kafalar birer yuvarlak noktadir. Ama
aturma, ziplama, kosma gibi hareketler pek giizel
canlandinlmistir,

Tarih 6ncesi ¢aglarda, mimarlhk, heykeltrashk
pibi sanatlar insanlarea bilinmez ve resim yapma
bu kadar gelismisken, uygarligin ilerlemesi bu sa-
nati1 ikinei plina atmig bulundu. Msir, Yunan, Ro-
ma, Bizanacéitbi bii'yii_k u r§arhkla.rda. mimarlik, siis-

leme ve bezemSéZsPaDna}Efgg'l re\gi}xqtctf)(asf{/rialrgng,d}.rtg. Hele Ro-
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ma ve Bizans'ta mozayik sanati fresk ve boya ile
yapilan resim kollarim iyice agmisti.

Psiko-Fizyolojik bir itig

Denebilir ki, resim yapma psiko-fizyolojik, ya-
ni hem ruh, hem beden yapisina has bir davranig-
tir. Akh, bilinci daha gelismemis ¢ocuklarin, ya da
akl, bilinci kaybolmus delilerin giizel resimler ya-
pabilmeleri bu psiko-fizyolojik itigi gosterir. Onii-
ne kagit, kalem koydugunuz cocuk, birtakim cizgiler
cizmekten, renkler sivamaktan kendini alamaz. Akil,
biling gelistikce cocuk daha gergekei resimler yap-
maya baslar. Cocuklarin resim yaparken kullandik-
lan stil-iislip, tarih 6ncesi insanlarinkine hayli ben-
zer. Genel olarak viicutlar birer iiggen, kol, bacak-
lar cizgi, kafalar birer yuvarlaktir. Magara duvar-
larinda goriilen insan resimleri ¢okluk bu bicimlerde
resmedilmigtir.

Resim yapmakla yazi yazma davraniglari ara-
sinda ilgi gekici bir paralel kurabiliriz. Resim yap-
ma ve yazl yazma jestler® insanlik aklinin, —suuru-
nun— baslica iki olay1 olarak vasiflandinlabilir. Iki-
8i de 6nemli ifade —anlatim— araclaridir. Nitekim
ilk yazilar birer resim, az-cok gercekei birer plastik
semboldiir. Alfabe harfleri bulunmadan 6nce, insan-
lar1 resimler yolu ile mektuplagmiglardi. Resim ge-
killeri sonralar1 yavag yavag harf oldular.

Resim)xe:Dw0F Kitap Arsivi - https://rantey.org
1k insanlar resim yapmaya baslaymea, cizdik-
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leri sekilleri inanglarinin hizmetine verdiler. Res-
min dine yardime: olusu sanildig: gibi Misir fresk-
lerinden baslamaz. Dinsel karakteri tarih 6ncesi ma-
gara resimlerinde goriiyoruz. Magara duvarlarina
oyulan ya da gizilen resimler arasinda rastlanan bir-
takim sirh isaretler, garip sekiller herhalde inang
sembolleri idi. Bu sembollerden bagka dinsel toren-
ler, rakslar, kurban kesis resimlerine de rastlanir.

Resim ve din konusu bash bagina bir kitab: dol-
duracak kadar zengin. Din resimlerinin yalniz sa-
nat eseri olmayip, ayn: zamanda birer tapma sembo-
lii olmaya baglamalar yeralt1 katakomblarina si1g1-
nip oralarda ibadet eden Hristiyan sanat: ile baglar.
Buradaki Allah, Isa, Meryem resimleri dinsel bir “fe-
tigizm”e konu olmuslardi. Sonralan kilise ikiye bo-
liiniip Roma’dan Bizans Imparatorlugu'na da sicra-
yinca Bizanshlar, 6zellikle mozayik tekniginde dinsel
sanatin en gilizel 6rneklerini verdiler.

Bizans sanati, Balkanlari, Rusya'y, ltalya'y: et-
kisi altinda birakti. Rénescris Italya’sinin 13 ve 14
li:cii yiizyillardaki baslangic resimleri dogrudan dog-
ruya Bizans “Ikon” sanatinin etkisi altindadir.

Katolik kilise, sanat eserini, tabloyu, heykeli,
karsisina gegilip tapinilan bir “gercek” kimligine
soktu. Isa’nin, Meryemi'n resimleri, heykelleri san-
ki Isa’nin, Meryem’in kendileri idi. Sanat eserlerine
bir kutsallik eklenirdi. Onlara kiyilamazdi. Boylesi-
ne bir anlayig, —sirf dinsel inanglar: toplumlara yay-
ma amaciyleckilizpe«itkmmsotlengdivilenebirny anlayis—
dinin sanatta oynadiga biiyiik rolit aydinlatir. Bu
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ozellik, yalniz Katoliklikte degil, 1slamhktan bagka
biitiin bellibagh dinlerde de bellidir.

Resim ve Sosyal Hayat

Resmin, tarih boyunca, cegitli toplumlamn uy-
garlhiklarnndaki énemli roliiniin dinden bagka sebep-
leri var. Yasamlan olaylar canlandirildi, krallarn,
prenslerin, zenginlerin portreleri yapildi. Ordularin
zaferleri bilyitkk kompozisyonlar halinde tasvir edildi.
Halk gelenekleri resime konu secildi. Evlenecek hii-
kiimdarlara baska memleketler kadinlarimin portre-
leri gonderildi. BGylece resim, birlestirici bir rol oy-
nadi. Fotografin 19 uncu yilizyllda icadina kadar
resim, biitiin olaylan canlandiran, tarihe mal eden
tek arag oldu

Eski resimlerin bu kadar titizlikle meydana ge-
tirilmig olmasinin belki baghca faktorii onlari, bi-
rer sadik belge olarak tarihe devretmek kaygis: idi.
Ressamin sihirli firgasi insin yiizlerine can veri-
yor, onemli olaylar bir cizgi ve renk ciimbiigii icin-
de gbzoniine seriyor, tapiraklan anlamlandiriyordu.
Allah, Melekler, Seytan, Cennet ve Cehennem, kutsal
kitaplarin anlattiklar1 halk oniinde canlanmiyor, ge-
killeniyor, sembollegiyordu.

Yazma kitaplar, resimlerle siisleniyor, zenginle-
giyordu. Halk resminin, karikatiiral, hicivci resmin
de toplum iginde rolii biiyiiktii. Resim, sevileni kut-
sallagtirabildigi gibi, sevilmiyeni de giiliin¢g kilikla-
ra sokabiliyorduriBaoyle hivkudretiselinde tutan res-
samin tarih boyunca kazandig1 6nem biiyiiktii ve top-
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lumun iginde segkin bir yere sahip olugu kadar nor-
mal bir ol2ay olamazdi,

Ongdag Hayatta Resim

Fotografin, sinemanin icadi, basinin, yaymnlarin
gelismesi, haberlegsme araglarinin gitgide yayilmasi
genel olarak sanatin ve resmin Oonemini kiigiimset-
miyecek, ama muhakkak biska bir karakter vereczk-
ti. Resim, “belge” olmaktan kurtuluyordu. Tabiat
gosterilerini, olaylar:, hayatin binbir sahnesini ke-
gin bir yakinlhkla tesbit eden fotograf, canlandiran,
seslendiren s‘'nema, ressamin ¢aligmasina bagka idoal-
ler katacaktl. Resim gitgide daha kisisel, daha so-
yut bir kimlige biiriinecekti.

Nitekim Gyle oldu. Empresyonizm akimindan
bugiinkii soyut arastirmalara, resim, kollektif hayat-
tan yavag yavas siyrilarak tamamiyle “spekiilatif”
bir kimlige biiriindii. Fikir aragtirmalarina yeni bir
alan acilmigti. Ressam artik kollektif anlayisa, top-
luma seslenmiyordu. Ya da sesleniyorsa bunu, an-
lagilmas1 6zel bir killtiir gerektiren glrift, esrarh
bir dille yapiyordu.

Empresyonizm, Kiibizm, Fovizm, Abstre —so-
yut— resim akimlan gitgide daha derinlegen entel-
lektiiel sanat gosterileri oldu. Giineg 151311 siizen,
imbikten gegiren Empresyonizm ve maddeleri parga-

layan, tanilmazea dagitan soyut akimlarla, resim sa-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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naf:1 goriinen, objektif tabiattan gitgide uzaklagti.
Eskiler, tabiata koriikoriine baglanmamakla beraber;
onu yorumluyor, tablolarda gercegi, hi¢ degilse, ha-
tirlatiyorlardi. Cagdas sanat akimlan uzaktan uza-
ga da olsa bu hatirlatmay: gereksiz buldular, bicim
ve renklerin kendi diinyalarinca yasamaya yeterli
olduklar prensibini ileri siirdiiler. Bigimler, renkler,
kendi yapilarimin giizelligiyle konugacaklardi ve dig
dlemi hatirlatmalarn artik sanata yeni faydalar sag-
liyamiyacakti.

Soyut sanat akimlar: benimsenebilir, ya da se-
vilmeyebilirler. Bu akimlar {istiine yargim:z ne olur-
sa olsun, soyut sanat sekillerinin ¢agimiz kaygilan-
na, calkantisina, huzursuzluguna, bilimsel aragtir-
malarma paralel geligtiklerini teslim etmek gerekir.
Zaman ve mekian anlayiglarinin kékiinden sarsildig,
uzakhk, siire kavramlarmm her yil biraz daha da-
raldigi, atomun parcalandigi, *“madde”nin molekiil-
lerden yapih hayali bir varhk oldugu anlagilan ca-
gim1z icinde, sanatin da derinden derine onu sarsan
calkantilara alan olmasimm normal bir olay saymak
gerektir.

Resim sanatinin son otuz yilda gitgide soyut-
lagmas) ona yeni alanlar saglamig oldu. Resim, git-
gide daha kesin olarak tabiattan ayrilmakla benzer-
lik, benzetme 6zelligini kaybetti. Bu kaybedis onu,
“anlatma, —tasvir etme—", canlandirma, bir konu-
yu ifadelendirme zorundan kurtardi. Bir bakima da,
sinema, fotogwaf;otelemizyon - hesminnténeeleri yapti-
g kat kat daha yakinhkla yapabiliyordu. Bilimin



RESIM BiLG1St 10

buluslar1 resmi, insanlar1 ve olaylar cizgiler, renk-
lerle tarihin sanat arsivine dékme 6devinden kurta-
rabiliyordu. Resim; salt ¢izgileri, bi¢imleri, renkle-
ri, dhenkleriyle yagayabilecekti. Resim ‘‘miitercim
——cevirici—"" fonksiyonundan kurtulabiliyordu.

Empresyonizm ve Kiibizm'le baghyan bu “bash-
bagina var olma” yeterligi soyut sanat akimlar: ile
adamakilli kuvvetlendi. Bicimler ve renkler kendi
basglarina kahnca, kendi kiymetlerinin diliyle konus-
maya baglayinca, bu olay, iki sonug¢ dogurdu: Biri,
resmin siislemeye, bezemeye sapmasti, 6teki de “fonk-
siyonel” olmaya, “yarayict” bir kimlige biiriinmesi.
Resim bir yandan siisleme sanatlarinin bir kolu ola-
cak kadar kimlik degistirirken, bir yandan da 6zel-
likle mimarhgmn kiymetli bir yardimecis: oldu. Ciin-
kii tablo, artik 6zglir bir varlik olmaktan c¢ikmist.
Bir olay: nakletmedikge, yasayan insanlar1 —portre-
ler yoliyle— oliimsiizliige gotiirmedikce, tabiattan
adamakilll ayrilinca. resim sanatinin boylece siisleme
ve bezemeci, ya da fonksiyonel olugu normal bir so-
nugtu.

Resim, ister istemez bir satih —yiiz, yiizey— sa-
nat:1 olacakti. Bu kaliba girince de, biiyiik alanlan
siislemesi, mimarhgm yardimecis: olmas: gerekiyor-
du.

Soyut sanat bicimleri, klasik anlayigh, klasik
¢caph cergevelenmis tablo kalibindan cok, yapilan
siisleyen, bezeyen, bigim ve renklerle senlendiren ge-
nig, yaraywsrkahplanayakegyongw Rresk, yagh bo-
ya, ya da mozayik teknikleri iginde soyut resimler,



20 RESIM BtLG1St

yapilarda cok genis alanlar kaplamaya basladilar.
Yapilarin yalniz ici degil, dig1 da resimlerle siislen-
di. Ornegin, son yillarda Meksika'da yiikselen okul,
miize, iiniversite gibi resmi yapilarda mozayik tek-
nigiyle meydana getirilmis i¢c ve dig siislemeler res-
m'n mimarliga ne kiymetli bir yardime: olabilecegini
gosterdi.

Resmin, cagimizda mimarhgin yardimeis: olma-
s1 olay1 kargisinda, eski caglarda da, ozellikle Ro-
nesans’ta da boyle oldugu akla gelebilir. Gergekten
resim, klasik caglarda, mimarligin uysal bir yardim-
c1s1, bir kolu idi. Kiliseler, saraylar, 6zel evler; fresk-
ler, yagh boya biiyiik panolarla siislenirdi. Ama cok
kere resimle mimarhgin bu beraberligi, atbas1 gidi-
gi, iki sanat kolunu bargtirmazdi. Bina yiikseldik-
ten, adamakillh bittikten sonra ressam cagrilir, bel-
li salonlarin duvarlan ona siislendirilirdi. Bugiin ol-
dugu gibi, ressamla mimarin toplu ¢aligmasi, binay:
hiem mimarlhk, hem plastik sanatlar yénlerinden, bir
biitiin olarak ele almalar:1 yoktu. Ote yandan, o ¢ag-
lurda resim, 1;1kh, golgeli klasik teknigiyle, duvar
sathinin iki boyutlu kiymetini bozuyor, derinlik an-
lami olan bir iiciincii boyutla odalari, salonlar daha
da genisletiyordu. Ustelik, pencerelerden dékiilen
1g1kla resimlerin cokluk koyu, agir olan golgeleri ay-
kirihk yaratiyordu. Biiylik capta tablolar, ya da
fresklerle siislii eski yapilar ne kadar da giizel olur-

-

larsa olsunlar, resimle mimarhﬁ)l agimizin anlayigi-

na uygun ofissk %%Fr@f‘f)rérr%\ﬁdﬂt( (kA& kaktir.
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Boylelikle resim, klasik caglardan bu yana an-
lami, kimligiyle biiyiik degisimlere alan oldu.

Resim nereye gidiyor? Yarm yiizyillik bir gec-
misi olan soyut, non-figilratif resim, gelecekte ne
gibi kaliplara dékiilecek? Bunu simdiden sezmek zor
olmakla beraber, Bati diinyasinda gitgide beliren
bir “tabiata doniis” cgilimini gézéniinde tutinak ge-
rekir. Soyut resmin repertuvan tiikendi mi? Artik
yenilenemez, yeni kaliplara biiriitnemez mi? Yenilen-
mesi icin tabiata, gercekcilige dénmesi mi gerek?
Bunu biz 6niimiizdeki yillar gosterecek.

Su var ki, resim, soyut goriigiinii tiiketip yeni-
den daha insancil bicimlere biiriinse de, tabiatin ti-
tiz bir terciimani olma kaygisina hic bir zaman don-
miyecek, dénemiyecektir. Yeni “réalisme”, yeni ger-
cekcilik insana, figiire, portreye, belli konulara din-
se de, bunu, bambagka anlayislar icinde basaracak,
tabiatla sanatc1 arasindaki gerekli képriiyii kuracak-
tir,

Resimsiz bir diinya diigiiniilemez. Soyut olsun,
gergekei olsun, hangi estetik, teknik kaliplara biirii-
niirse biiriinsiin; resim, insanhk kiiltiiriiniin en G-
nemli bir kolu olarak yasamaya devam edecektir. Da-
ha yukarida belirttigimiz gibi, resim yapma hare-
keti psiko-fizyolojik bir itigin, bir icgiidii itiginin so-
nucudur. Onu, rakipsiz bir ifade, anlatim arac1 ya-
pan da budur. Ses, s6z, bicim kiiltiirel anlatimlann
bellibagh ii¢c koludur ve bicim derken, plistik sanat-
lan, yani heypkelPve megmisanliypiuzntey.org

Resim, insanhigm ilk ¢aglarindan bugiine bagar-
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dig1 6devi diinya durdukca yiiriitecektir. Miizik sa-
natinin yedi nota icinde dénen smirh araglann gi-
bi, yedi renk ve biri egri, oteki diiz iki cizgi kiymeti-
ne dayanarak hic biri 6tekine benzemiyen binlerce
gaheser yaratmig olan resim sanati, gelecekte yeni
yeni kimliklere biiriinecek, sanat tarihini zenginlesg-
tirecektir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT VE TABIAT

Tabiat

Tabiat denilince, etrafimiz1 ¢evreliyen manzara-
lan, toprag, iistiindeki bitkileri, insanlar, hayvan-
lan diigiiniiriiz. Duygularimiz, diisiiniiglerimiz, ya-
ratik olarak biitiin tepkilerimiz bizi cevreliyen bu
tabiattan dogar, kiiltiirlimiiz onunla, ona verdigimiz
anlamlarla beslenir. Kisi, tabiatin egemenliginden
kurtulamaz, hayat:1 boyunca, diisiince ve duyuslarin-
da onun uyandirdig: tepkilere boyun eger. Bu ba-
kimdan denebilir ki, insanlarin tek kaynag tabiat-
tir. Yiizyillar boyunca diigiiniirler, filozoflar, yazar-
lar tabiat iistiine sayisiz eserler yazmig, sistemler,
teoriler kurmuslard:r. Tabiatla ilgilenmek, onu hem
geografik, hem fizik, hem estetik planlarda incele-
mek en eski uygarliklardan beri insanlar1 kaygilan-
dirmug baglica konudur.

Ressam icin “‘tabiat” anlami, gok, deniz, bulut-
lar, agac ve kayalar gibi, dis dlemin yalniz jeolo-
jik yapisi icinde kalmaz. Insan elinden ¢ikma bina-
lar, esyalar da ressam igin tabiattir, dig goriiniigiin
cercevesi igindedir. Bund=n 6tiirii tabii olsun, yap-
ma olsun; etrafimizi alan biitiin elemanlar, ressam-
lar icin tabiattir.

Tann, tabiata sasmaz, matematik bir diizen ver-
mistir. Mevsimler zamaninda degisir. Giines, ay bel-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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li zamanlarda gikip batarlar. Sicakla Bsoguk belli
devrelerde gelir, giderler. Agaclarin yegsermesi, yap-
rak ddkmesi sagmaz bir disipline uyar. Insanlarm
dogup biiyiimesi, ihtiyarlayip 6lmesi kronometrik bir
diizenz baghdwr. Milyonlarca, milyarlarca diinyanin
iginde dondiigii evren’i, uydugu korkung nizami dii-
giinecek olursak tabiat dedigimiz ugsuz bucaksiz ale-
min nasil bir disiplin, 6l¢iili bir diizen i¢inde oldu-
gunu daha iyi kavranz.

Su var ki, sanat planinda tabiati ele aldigimiz-
da, bu varligin ne kadar *“pasif’, ne kadar taraf-
s:z oldugunu farkederiz. Tabiat, sanat alaninda, an-
cak insanin ona ekledigi gegitli anlamlarla yasatilabi-
lir. Bu konuda Eugéne Delacroix gdyle diyor:

“Tabijat, insanla tasalanmaz, ¢cahgmalan ile ilgi-
lenmez, bu diinya iistiinde gecirdigi hayatmn farkin-
da degildir. Bir hayvan gibi, en ilkel bir gekilde ya-
sasmn, ya da hirikalar yaratsin, hepsi birdir tabiat
icin. Bir bakima gergek insan, vahgi insandir. Tabia-
ta oldugu gibi uyar. Ama insan aklini geligtirmeye,
diisiiniiglerinin gergevesini genigletmeye, bu diigiiniis-
lerin ifade gzkillerini geligtirmeye gelsin. O zaman
goriir ki, tabiat, onda geligen bu hassalara karsit-
tir... Insan durmadan tabiat1 zorlamakla &devlidir.
Onu dize getirmek yolundaki devaml gabasini bir an
icin durdursa, tabiat hemen haklarina sahip olur, in-
sanin eserlerini yok etmeye yeltenir. Atina’daki Par-
tencn, Roma’daki Sa‘nt-Pierre, sanatin biitiin mueci-
zeleri tabigtinnesinagerekii - Bir deprgmgbir volka-
nin lavlan o biiyitk amtlan yerle hir edebilir. Kug-
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lar o hidrika yikintilar arasma yuva yapacak, vahsi
hayvanlar, onlan yaratanlarm agilmig mezarlarindan
kemiklerini cikaracaktir.”

Tabiatm girift durumu

Tabiata baghhgimiz, onsuz olamamamiz, her
duygumuzun, her diisiiniisiimiiziin hep ona baglandi-
g1 gercegi bir yana, tabiat: sanat plininda seyretti-
gimiz, inceled’gimiz zaman, su sonuca varinz: Ta-
biat, her bak:mdan eksiksiz, kusursuz bir diizen gos-
termekle beraber, cok girift, ayrmntih bir karakter
de tasir. Gozlimiiz 6niinde serili elemanlar, Tann ya
da insan yapis1 olsun, binbir yonlii, ayiklanmaz de-
recede parcahidir. Her eleman, belki milyarlarca zer-
reden yapihdir, girinti, cikintilar1 sayilamyacak ka-
dar coktur. Ustelik, 151k ve gbdlge bunlar iistiinde
binbir oyun kurar. En koyudan en acgiga golgeler, en
parlaktan en soniige 1siklar, bicimlere, 11k gélgele-
re katilan renkler, akisler, donuk, ya da parlak kiy-
metlerle bezenen, son derece zenginlesen dig diinya,
icinden cikilmaz bir kamgikhk, giriftlikle gozlerimiz
6niine serilir,

Belli bir tabiat parcasinin, bir goriiniisiin son-
suz ayrntilan yaninda, sadece bir agaci, bir agacin
tek dalini, ya da bir kaya, hattd b’r tas parcas:m
ele alip incelesek, tabiatin bu kiigliciik pargalarmin
bile yaratanca nas:l inceden inoeye islendigini gorii-
riiz. Tabiatin her yam iginden gikilmayacak kadar
parcall, badliértiddpaymptahdirntps:/rantey.org

Bu pargalan, béllintiileri, ayratilar, eski de-



26 RESIM BtLG!St

yimle “teferruat™ gozoniinde tutacak olursak, tabia-
tin, ressam i¢in, ayriklanmasi gereken cok kansik, sa-
y1s1z zerrelerden yapih girift bir “kosmos” halinde
belirdigini anlarz.

Tabiat karsis:nda sanatci

Ressam Paul Signac diyor ki: “Tabiatta her gey
giizel degildir.” Bu soziin iyi anlagilmas) gerek. Ta-
biatta her geyin giizel oldugu su goétiirmez bir ger-
cek. Su var ki, kendiliginden giizel olan bir deniz,
bir agag, bir kaya, ya da bir insan yiizii, oldugu gi-
bi, fotografik anlaminda ele alinirsa, biitiinii baki-
mindan ressama elverigli degildir. Signac bunu de-
mek istiyor. O halde, bu kadar kansik, ayrintili olan
diinyay:1 eserinde aksettirecek ressamin, onu c¢izgi-
ler, bicimler, renkler yolu ile ifade i¢cin bagvuracag
careleri diisiinmesi, kavramasi gerekir.

Latinlerin eski bir s6zii olan “Naturae Artis Ma-
gistra”, “En giizel eser, tabiattir” prensibine korii-
kdriine uyarsa, tabiati, kendinden hichir sey katma-
dan, oldugu gibi kopya etmesi gerekmez mi? Boy-
le bir ¢abayr makbul gorsek de, insan giiciiniin ne
kadar iistiinde oldugunu anlariz. Fotograf objekti-
fi bile, hassas kagit iistiine tabiat1 aksederken, ince
ayrintilarinl alamaz, sayisiz zerrelerini veremez. Sa-
natcinmin kalem, firca tutan eli, tabiatin ancak kaba-
sin1 alabilecek, daha incesini resmetmeye giicii yet-
miyecektir.

Bdylegineheltbrhingergegitbunaday batirlatmak-
tan amacimiz, sanat estetiginin bir kuralinin nede-
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nini vermektir. Bu kurala gore sanat, tabiatin tak-
lidi degil, yorumudur. Demek ki sanatgi, tabiata ken-
dini, duygu ve diisiiniislerini ekler. Bu eklemeyi yap-
mak icin tabiata bakar, onu, kendi benliginin siizge-
cinden gecirir.

Boylelikle, “tabiata bakmak” olayinin, saniatg:
icin, “tabiattan gerekeni almak” demek oldugu pren-
sibi belirir.

Sanat, tabiata ekll insandir

Bu aciklama iinlii Ingiliz diisiiniiri Bacon’undur.
Fransiz yazar1 Emile Zola’'mn da buna benzer bir
aciklamasi var. Zola, “Sanat, bir mizacin arasindan
goriilmiis tabiattir.” demisti. Bu sozlerden anlasila-
cagina gore, tabiat, kaynak olarak son derece zen-
gin, ama sanat planinda kendi basina yetersizdir. Ta-
biat, matematik diizeni icinde, hep bir teviye siiriip
gider, var olmakla yetinir. Ona tiirlii anlamlar ka-
tan insandir. Tabiata bakan sanat¢imin diisiiniis, in-
celeme mekanizmas siizgeg¢ gibidir. Tabiattan aldi-
&1 elemanlardan isine geleni tutup gelmiyeni bira-
kir. Bu siizgeg, tabiatin yalniz “madde” tarafim siiz-
mekie de yetinmez. Bi¢imlerin, renklerin sade, pii-
riizsiiz, b6liintiisiiz taraflarim alirken onlarin uyan-
dirdigr duygular: da, kendine gére, ayarlar. Bir ta-
biat pargas:! karsisina on ressam oturtunuz, aym ko-
nuyu resmettiriniz. Sonug sizi hayrete diisiirebilir.
Ciinkii bu tek konu, on ressamin her birine bagka
bir goriis, tarska Foir kduynsjvibinteknileesindirmistir.
Kimi igin ferah, aydinlik, neseli olan bir goriiniis,
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kimi icin keder verici, ya da trajiktir. Her sanatg
ayn tabiat parcasmi kendi diigiiniig, duyus mekaniz-
masin:n siizgecinden gegirmisg, ona baska bagka an-
lamiar eklemistir.

Burada ressam Eugéne Delacroix’nin bir aforiz-
masini hatirlanz: ‘‘Tabiat, bilyiik bir sézlitktiir.” Ve
ressam, bu aforizmasini géyle yorumluyor:

“Sozliikteki binlerce kelimenin hepsi giizel, an-
lamli. Ama sozliik, bu giizel, anlaml kelimelerle ede-
bi bir eser sayllmaz. Kelimeler karmakangik, bir-
biriyle ilg'siz siralanmigtir. Tabiat da sozliige ben-
zer. Tabiat elemanlarnin hepsi giizel ayr:1 ayn bi-
¢im ve renkleriyle hepsi goz alict. Ama sanatgl bu
bagdondiiriicii zenginlikleri diizenlemek zorunda. Ya-
zar nasil siras: gelince sozlitkkten kelime segerse, res-
sam da tabiattan, bigimler, tertipler, renkler secer.
Ya da egyalardan ayiklamalar yapar.

Sanat eseri bir sentezdir

Estetik yonden konumuz aydinlanmiyor. Tabiat,
tez ve antitezlerle, karsit elemanlarla dolu bir alan-
dir. Bu tez ve antitezleri, bu karsit elemanlan ba-
rigtirarak bir “sentez” yaratmak sanatcinin baslhica
o6devidir.

Tabiat karsisinda sanatginin yapacagh sentez,
gerek iscilik, teknik bakimindan, gerek duyusg, dii-
siiniis bakimindan olacaktir. Zaten her duyus, dii-
giiniis kendine en uygun olan ¢aligma tarzmni, teknigi
seger. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Genel olarak gu prensip kabul edilebilir: Sa-
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natginm kisiligini kuran sentez giiciidiir. Tabiatta
gordiiklerinden anlam gikaramiyan, eski deyimle,
“diinya gériisii” olmiyan, bu goriisii ortaya atmak
icin elindeki teknik araglara bir diizen veremiyen sa-
natgmin kig'ligi yoktur. O, sadece ya kendinden 6n-
ce yaptlam tekrarlar, birtakim formiilleri koriikér:i-
ne benimser, ya da gérdii,iinii diigiincesizee taklit-
le yetinir. Tabiata katacak duyus, sezis sermayes:
yoktur. Sentezei degildir. Ya tabiatin kolesi, ya bag-
kalarmin taklitgisidir.

Ressamin topyekiin tabiata baglanamiyacagm
hatirlatan André Gide, diyor ki:

‘“Tabjata tam baglanmak, 6liime baglanmaktir.
Kigide —sanatgida— yasama giiciiniin zerresi kaldik-
¢a bu giic, tabiata kars: gelmek, tabiatla savagmak-
la kendini gosterecektir.

Iki tabiat var: Biri insanin digindaki, éteki icin-
deki. Tabiatta hicbir sey kendi kendine degildir, her
sey birbirine baghdir ve her sey, durmadan, ayn:
tempo listiine devam edip gider. Sanat eseri ise tek,
biitiindiir. Sanatg: her zaman, tabiat yaninda ol-
makla beraber, ona karsidir. Bu bakimdan denshilir
ki, tabiat teklif eder, ama karar1 sanatc: verir.”

Ressamla tabiat konusunda Charles Baudelaire’-
in de su soézleri var:

“Eger “manzara” dedigimiz herhangi bir a3ag,
dag, su ve ev toplulugu giizelse, bu manzara kendi-
liginden degil, benim ona ekledigim diigiiniig, du-
yus bakimyndsa rgiizelap Hayalimpizizeslagp, bir an
igin, tabiati, bu dag, tag ve bitki toplulugunu insen-
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s1z diisiinsek, su sonuca variriz: Taniksiz, yani ona
anlam katacak varliksiz tabiat ne olur?”

Ve daha asagida gergege koriikoriine uyan baz
ressamlarin eserlerini inceleyen sair, diyor ki:

“Cok iyi resim yapiyorlar, ama bir tabiat gorii-
niigiiniin ancak sanat¢min ona ekledigi anlamla kiy-
metlenecegini unutuyorlar. Sanat sozliiglini “ta-
biat1” sanatin kendisi biliyorlar... Onlar i¢in bir etiid,
tablo demektir. Ressam Francgais biiyiik, asirlik, bir
agaci koriikoriine kopya ediyor ve: Iste manzara, di-
yor.”

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANAT ESER! BIR SENTEZDIR, TABIATLA
SANATCI ARASI BIR KOPRUDUR

Sentez kabiliyetine “yaratma giicii” de diyebi-
liriz. Ciinkii sentez, salt mekanik, entellektiiel bir
olay degildir. Sadece akil, kiiltiir; tabiatin sentezine
varmaya yetmez. Sentez, biiyiik bir béliimiinde, sa-
natcinin ruh zenginligine, daha acik bir tarifle, et-
rafinda gordiiklerine verebilecegi anlam zenginligine
baghdir. Ciinkii sentez, sadece ‘“madde” olan fizik
bir diinyaya metafizik bir anlam, anlamlar katma ola-
yidir.

Uslip, “stil”in 6nemi

Sanatc¢inin sentez kudreti, kisiligi, iisliip denilen
“stil”i meydana getirir. Kudretli sanat¢imin kendi-
ne has bir stili vardir. Tabiati anlayigtaki 6zellik,
diinya olaylarindan ¢ikardigi anlam, c¢izig, kompoze
edig tarm, kendine has renkler, éhenkler, fircay;
kullarigtaki 6zellik “stil”’i yaratir. Giotto, Leonardo
da Vinci, Rembrandt, Cezanne aym insanlari, agac-
lari, g6kleri resmettiler. Ama biitiin bu elemanlar bu
ressamlarda bambasgka bicim ve renklerde, bambasg-
ka anlamlardadir. Her birinin kendine has stili var-
dir.

Stil derken, onu ‘stilizasyon”la karistirmamak
gerek. Bunlar cok ayr geylerdir. Stil, ressamn ki-
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siligi, duyus, cizis dzelligidir. Stilizasyon daha ¢ok
dekoratif karakterlidir. Tabiatin siisleyici, geomet-
rik kalplara sokularak ritmik gekillere biiriinmesi-
dir.

Crnegin, Tiirk cinilerindeki lale, karanfil, yap-
rak gibi motifler “stilize” edilmigtir. Hallar, kilim-
lerdeki desenler de geometrik kaliplara sokulmus bi-
rer stilizasyondur.

Bu b6limii bitirirken cagdas resim akimlarinin
sanat-tabiat sentezine getirdikleri yeni anlamlar iis-
tiinde durmamiz gerekir,

Bu yiizyilin bagindan bugiine kadar gitgide ge-
ligen anlamsiz, soyut resim ekolleri sanatin tabiat-
la, dig diinya ile ilgilerini kokiinden kesmig midir?
Oyle ise sanatla tabiat, sanatla duygular, tepkiler
arabuluculugu olan estetik bilimi yeni temellere mi
baglanmahdir?

1lkin sdyliyelim ki, hepsi gegici olan, belli siire-
ler icinde dogup gelisen, sonra da sénen sanat akim-
lar artik klasiklesmis estetik bilimini sarsamazlar.
Yaratik olarak sanatcinin tabiat karsisindaki duru-
mu, diisiinliz ve teknikleri ne olursa olsun, degise-
mez. Ressam; tabiattan, gze goriiniir fizik diinyadan
ayriiyorum sanabilir. Gergekte o, gene tabiata, ta-
biatin fizik kanunlarina baghdir.

Paul Klee, bir sergisinin acilisinda sunlan sdy-
lemigti:

“Ressam, tabistin olmus-bitmis olarak sundugu
‘“sey’leri dikizatle inceler. Onlari 1nceled1?:ge de su
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sonuca varir: Olmusg-bitmig tabiat yerine, ‘‘yaratma”
ya yer vermek.

“Bu diinya ilkin boyle degildi, sonunda da bag-
ka olacaktir. Goriiniigler gelip gegicidir.”

“Gercek Otesi sandigimiz bicimlerin ne kadar
gercek olduklarini anlamak igin mikroskoba bak-
mak yeter.”

Soyut resmin kurucularindan olan Klee, bu soz-
leriyle, bu boliimde Gzetledigimiz diigiinceleri tekrar-
lamiyor mu? Goriigii, teknigi ne olursa olsun, ger-
¢ekei ya da soyut olsun, ressam, hep bu diinya igin-
de, hep bu diinya kosullarina baghdir. Gergege, ger-
¢ek goriiniiglere uygun olsun olmasin tablo, iistiinde
yasadigimiz fizik diinyanin bir pargasidir. Tabiata
yakin, ya da uzak, resim, gsasmaz kanunlara bagh-
dir. Leonardo da Vinci'nin, Rembrandt'in bir figiirii-
nii Paul Klee’nin, Kandinky'nin bir soyut kompozis-
yonuna yaklagtiran bu gsagmaz kanunlar, sanatin te-
melleridir.

Henri Matisse: ‘“‘Ressam, diyor, tabiat kargisin-
da kendini zorlarsa, tabiat1 yorumluyorum diye zo-
raki, bambagka bigimler yaparsa sahte, yapma sa-
nat olur tablosu. Ben resim yaparken tabiati
“kopya’” etmek kanisindayim. Cizdigim bigimler, siir-
diigiim renkler bana, tabiatm bigimleri, renkleri gi-
bi geliyor. Tablomu bitirdikten sonra anliyorum ki,
bambagka bir sey yapmisim. Ama bu yaptigim g=yi
bile bile, kendimi zorhyarak meydana getirmig degi-
lim.” Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

F: 3
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Matisse’in bu sozleri, Gustave Courbet’'nin bir
sorusuna yaklastirlabilir.

Bir giin ormanda resim yapan Courbet, oradan
gecen bir koyliiyli yanina caginr ve: “Arkadas, der,
sana zahmet ama, gidip su resmini yaptigim kirm-
zims1 sey nedir, bir bakar bana sdyler misin?”’ Kd&y-
li giiler: “Mosyo, der, bu resmini yaptiginiz kirmi-
zims1 geyin oraya istif edilmis kuru dallar oldugunu
gormiiyor musunuz?”

Tabiata bakarak gordiiklerini resimledigini, bir
cesit kopya yaptigimi s6yliyen, ama tabiat1 en genis
bir serbestlikle yorumlayan Henri Matisse'le, kuru
dallan secemiyen Gustave Courbet’nin tutumlan egit
degil mi? Onemli olan, yorumlanan konunun bilinip
bilinmemesi degil, sonunda meydana gelecek eserin
kalitesi, glizelligi.

Bu kalite, bu giizellik hangi anlayig, hangi iis-
lip icinde yapilirsa yapilsin, sanat eserinin hashgi-
m saghyan unsur giiphesiz ictenligi, icliligidir. Yu-
kanda s6ziinii ettigimiz “stil-iislip” gergekei olsun,
soyut olsun, has eserin damgasidir. Cokluk cagday
eserlerde gordiiglimiiz zorlanmig, yapma goriiniisiin
“gtilizasyon”dan 6teye gitmemesi de bundan &tiiri-
diir.

Sanat tarihini kugatan degerli tablolan gézden
gec’relim. Hig bir akim 6tekine benzemez, ve hig bir
iislip, kendinden 6ncekini tekrarlamaz. Usliplar,
akimlar birbirinden nasil ayrn ise, tiirli uygarlhkla-
rin sanati1 datdiwlerejidpidtiirlerpsgorecaymlir,. Ama
tarihin ilk caglarindan bu yana meydana getirilmig
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resimlerin toplu bir benzerligi var ki, o da sanata
ile tablatin sentezini kurmus olmalaridir. Anlayis,
duyus, teknik ne olursa olsun, bunlar hangi cagin,
hangi uygarhgin mali olursa olsun, resim, uzaktan
yakindan —cogu zaman, cagdas sanatta oldugu gibi
uzaktan— bir tabiat tefsiri, yorumudur. Ressam, ob-
jeleri, dig diinyay: canlandirma, ya da sadece o dig
diinyanin duygusunda, diigiiniislinde uyandirdiga tep-
kileri bicimlendirme cabasinda evren diizeninin esi-
ridir, onun disina ¢ikamaz.

Resim Bilimi’nde Leonardo da Vinci, ressami
goyle tarif eder:

“Ressamin sanatinda gosterdigi giicte bir kut-
sallik var. Bu giic, onu, bir bakima, Tannya yak-
lagtinr. Bu giie, ressami, hiir bir tutumla tiirlii cev-
herler iistiinde dolagtinr, evrenin cesitli gosterileri-
ne bir bir el attirir. Hayvanlar, bitkiler, manzara-
lar, korku ya da mutluluk, seving veren tabiat gorii-
niisleri, denizler ve nehirler, sessiz akan, ya da ké-
piiren, tagan sular, kimi parlak, kimi siyah, yagmur,
firtina habercisi bulutlar; ressam biitiin bunlar1 go-
rir, eserlerinde canlandinr.

Ressam kendini tabiatla bir tutar, onunla yans
eder.

Resim, tabiat ananin en soylu cocugudur, on-
dan dogmusgtur. Daha dogrusu resim, tabiat ananin
torunudur. Dig diinyada goérdiiklerimiz tabiat ananin

6z evlatiandix, Resim, bunlardan giktigina gore, de-
mek ki tabiatin torunudur. es[fm sana 1%1 tabiatin
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torunu, Tanrimin da bir yakim, bir gosterisi biliyo-
ruz.

Resim sanatin1 sevmiyen, onu kiiciimseyen, ta-
biat1 da sevmemis, kii¢ciimsemig olur. Resim sanati-
m kiiclimseyen kisgi, derim ki, duygusuz, ruhsuz bir
yaratiktir. Resim sanatim sevmiyen, onu kiiciimse-
yen, felsefe ile atbasi giden bir bilimin biitiin ince yo-
rumlarina, diigiiniig, duyuglarina, derinliklerine goz
yummus olur.

Resim, go6ze seslenir. Ruhun penceresi de goéz-
diir. Resim sanatini, 6rnegin siirle kiyashyacak ol-
sak, derim ki: Sair, kadinin giizelligini anlatsin, res-
sam dacanlandirsin. Bak gor agik nereye yonelir; sii-
re mi, resime mi?”

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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André Lhote, “Traité de la Figure” adh kita-
binda, resim 6grenimi ile musiki 6grenimi arasinda
cok ilging diigiinceler yiiriitiir. Resimde bilimin, daha
dogrusu, sanatla ilgili genis kiiltiiriin 6nemini olan-
ca acikhg ile anlatan baz parcalan gevirip bu bo-
liim bagina koymakta fayda bulduk.

Mozart’dan bugiine, diyor André Lhote, yiizler-
ce cocugun, cok erken yaslarda, sasilacak kadar ol-
gun bir musiki kabiliyeti gosterdikleri, bilgileri, kiil-
tiirleri daha gelismeden kompozisyon alaninda kuv-
vetli eserler bagarabildikleri biliniyor. Bu olaya, yal-
niz olaganiistii kabiliyet gosteren kiiciik ‘““ddhi”lerde
degil, daha ilkokul cagindaki cocuklarda da rastla-
nir.

Bu, nedendir?

Miizik sanati, kompozisyon yapmak isteyene, ke-
sin olarak nizamlandinilmig birtakim temeller su-
nar. Musikinin sagmaz ilkeleri bu sanata caligmak is-
teyene saglam, giivenilir temeller saglar. Piyano,
kldvyesine basinca birtakim sesler cikaran bir nota
toplulugu oldugu gibi, musiki temelleri de pegin dii-
zenlenmig, kanunlan kesin olarak ayarlanmis bir di-
siplinler toplulugudur. Icgiidiisiiniin itigiyle musik§
sanatcisi olmak isteyen cocuk, ya da geng, bocala-
madan ilerlemesini sagliyacak bu disiplinlerden fay-

dalamir. Genclerin daha pek erken gaglarda musiki
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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alaninda bagan saglamalan, hi¢ degilse yan yanya,
bu disiplinlere dayanir.

Miizikte kapris, hayal giicii, fantezi ne kadar da
gelismis olsa bunlar, armoni’'nin, solfej’'in, kontro-
puan’in gartlarina esir olmaya mahkiimdur. Sanat-
¢inin, musiki orgiisii disina ¢ikmasi imkansizdir.

Bu demek ki, kompozitor, eserini, pesin kesinles-
mig birtakim kanunlarn hizmetine verecektir., Mii-
zik sanatindaki kesin disiplinler sayesinde genc bes-
teci, rasyonel bir gekilde calisip gelisecek, giiniin
birinde 6grenmis, hazmetmis oldugu kurallar1 kendi
sanat mizacinin kalibina uydurarak orijinal eserler
verecektir,

Eger gen¢ ressamin eline, diyor André Lhote,
daha baglarken, musiki temelleri kesinliginde temel-
ler verilebilseydi, bugiine kadar yiizlerce ‘“dahi” res-
sam cocuk yetigirdi. Oysa, resim sanatinin, daha
dogrusu biitiin plastik sanatlarin kesin kurallan var
olmakla beraber bunlar, musiki kurallar1 gibi “ha-
zir” degildir. Uzun, yorucu bir el ve kafa cahgma-
siyle ve birer birer elde edilirler. Resime yeni bas-
hyan geng, resim ‘‘gramer’inden habersizdir. Re-
.simde ne piyanonun hazir klavyesi, ne kemanin tel-
leri vardir. Deseni, tabiat karsisinda wuzun, dikkatli
etiidlerden sonra, rengi, palet listiinde, teorik bilgile-
rin yardimiyle kavrayabilir. Ustelik bu renklerin
kimyevi terkiplerini bilmek, tehlikeli boyalar1 da
kullanmamak gerektir. Yakin tarihlere kadar ressa-
min geometnimatenatily aviatomijperspektif bilme-
si sart kogulurdu. Kompozisyonlarmin geometrik bir
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diizene vurulmas: sart oldugu gibi, cizdigi viicutla-
rn anatomik karaktere uymasi da gerekti. Resmin
araclarn yaygim, cesitliydi. Yagh boya, sulu boya,
pastel, fresk, graviir, tahta, bakir oyma gibi kollar-
da usta olmak gerekti.

Biitiin bunlar yaninda ilk bakista kigiyi sasir-
tan olaylar var. Bunlara 6ncelikle ¢agimizda rastla-
niyor. Eline sulu boya kutusu verilen gocugun cok
kere olgun ressamlar1 sasirtan renk kiymetleri,
dhenkleri basardigi, desen ve kompozisyon alaninda
da c¢ok cesaretli istifler, deformasyonlar yapabildigi
goriilmiigtiir. Baz1 biiyiik ressamlarin ¢ocuk resimle-
rinden ilham aldiklari da oldu. Bircok memlekette ilk-
okul cagindaki cocuklarin —sinifin hic degilse dort-
te biri n'sbetinde— olgun ressamlarin uzun aragtir-
malardan sonra bulduklar: renk dhenklerini bir otu-
rusta basarivermeleri incelenecck bir olaydir. Icgii-
diiniin etkisiyle kaivama ermig goriinen ¢ocuk resim-
leri, uzun, yorucu bir ¢alisma siiresinin faydasizligi-
n1 akla getirebilir.

Ne var ki, cocugun bu bagarisi zamanla kaybo-
lur. Sekizle on iki yas arasi en giizel yemisglerini ve-
ren gocugun resim bagarisi bilgileri arttikga, diigii-
niis mekanijzmas: kristallegtikce yavag yavas soner.
Icgiidiiniin yerine iglemeye basliyan biling, goriis ta-
zeligini silmig, yerine normal kisinin harciilem &l-
ciiler'ni getirmistir. Bu olay bizi su gercezi kabul
etmek zorunda birak: or: Cocuksu 1g§udud°n kurtul-
mus kisi, sggisalzrr'lj i Sana V'yé‘i%‘%né{i% g%ly%rsa, o sa-
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natin kurallarini, estetigini, tekniklerini sabirla 63-
renmek zorundadir.

Sanat kiiltiiriiniin biitiiniine Us-Akil diyebiliriz.

Biiyiik sanat ¢aglarinda sanatgilar, ancak ken-
di kollarimin kiiltiiriine tam olarak vardiktan sonra
biiyiik eserler verebilmislerdi. Eski ustalar hi¢ bir
calismay rastlantiya birakmamsg, hic bir biiyiik ise
rastgele baglamamiglardi,

Eski sanat caglar1 arasinda bize drnek olacak
baghca cag ltalyan Rénesansidir. Dort yiiz yila ya-
kin bir siire Iginde dogup gelisen bu akim, ressam-
lann olgunluga varmak yolunda ne gibi bilgiler edin-
meleri gerektigine 6lmez bir 6rnektir. Ronesansta
geng ressamin olgunluga varmak igif ne gibi evre-
lerden gectigini diigiinelim.

O caglarda, bugiiniin sanat okullar, akademile-
ri yoktu. Genc 6grenici bir ustanin atolyesine ¢irak
olmak zorundayd: ve ciraklik usakhkla baslardi. Ye-
ni 6grenici aksam olunca atélyeyi siipiiriir, siler,
paletleri, fircalan temizler, tuvalleri gerer, hazirlar-
du Bilylik mermer tezgéh iistlindeki toz boyalar yag-
la ezer, kavanozlara koyar, ustanin, kendinden bii-
yiik 6grenicilerin calisma araclarim hazirlardi.

Yeni 8grenici bir yandan bunu yaparken bir
yandan da resime cahsird. 1lkin heykellerden ka-
ra kalem, fiizenle desenler cizerdi. Viicut 8lgiileri-
ni iyl bellemeyi, nisbetleri tam olarak ayarlamay 63-
renirdi. Bu ¢abasinda anatomiye caligmas, kemikle-
rin, adalelérinsyenbeninip insanhwitendumibrinceden in-
ceye bellemesi gerekti. Bir siire boylece heykeller,
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canl modeller iistiine galisip bagan gosterdikten son-
ra gen¢ Ogrenici ustanin cokluk atélyesinde bulun-
durdugu kadinh erkekli canli modellerden resim etiid-
leri yapmaya basglardi.

Ronesansin resim atélyeleri, usta sanatcilarn
bilimle teknigi —Kkiiltiirle zenaati— nasil bagdasti-
rabildiklerine 6rnektir. Sanatec: bir yandan anatomi,
perspektif, mimarhk bilgisi, geometri ve matematik,
felsefe, Yunan mitolojisi gibi bilimlere calisirken, bir
yandan da tuval germe, hazirlama, boya ezme, yag-
lar, vernikleri ayarlama gibi resmin iggiligi ile il-
gili bilgilere sahip olmasi gerekti.

Gosterdigi basariya ayarl bir siireden sonra,
—bu galigmalar yillar siirebilirdi— genc¢ sanatei, us-
taya yardim hakkini elde etmig bulunuyordu. Ondo-
kuzuncu yiizyildan bu yana alisilan orta ve kiigiik
capta tablolara kiyasla Ronesans devrinin anitsal
yapitlan gozoniinde tutulmazsa bu yardim séziine
sagilabilir, Sanat planinda cirak, ustaya nasil, neden
yardim eder? gibi bir soru dogar icimizde. Italya'y1
bastanbasa kaphyan kiliseleri, saraylan ve tiirli ya-
pilan, o yapilar siisliyen koca koca duvar resimle-
rini diisiinecek olursak béyle biiyiik ¢capta eserlerin
ancak ekip ¢alismalanyla meydana getirilebilecegi-
ni anlanz.

On, on beg metrelik bir duvar tablosu, ya da bir
fresk siparigi alan usta, bu isi ancak ¢irak ve og-
renicilerinin, ya da yetigkin ressamlarin yardimi ile
bagarabilirdictsHeler siinjildiik tempbirkagydakika sonra
kuruyuveren, tutkal ve yumurta aki ile hamur edil-
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mis fresk boyalarmnin biiyiik bir cabuklukla islenme-
si gerekti.

Roénesans ¢aginda Raphael gibi, Tiziano, Tinto-
retto gibi biiyilik ressamlarin atélyeleri irili ufakh
ylizlerce tabloya calisilan yerlerdi. Ressamlar bir
yandan kilisenin, bir yandan saraymn, zenginlerin si-
parislerini yerine getirmek icin kalabalk yardimer
ekiplerini caligtirmak zorundaydilar. Iste gencler icin
ideal okul bu ekip caligmalan, biiyiik bir ustanin
atolyesinde gecen toplu gaba yillariydi

Artik geng sanatqyy, yetismig, resmin teknigini
iyiden iyiye kavramig olarak ustanin tablosu oniin-
de diiglinebiliriz. Usta; taslaklar yapmig, proje ve
maketleri diizenlem'stir. Geng¢ ressamin ustaya yar-
dimi, énemsiz kisimlara caligmakla baglamigtir. Or-
negin, ilkin hafif hafif, sulu, seffaf katlar halinde
siiriilmesi gereken kisimlar ortiiliir. Daha sonra yer,
gok, figiirlerin elbiseleri boyanir. Boylece hazirlanan
tabloya usta artik el koyabilir, c¢abuk bitirebilir.
Geng ressam onun tarzini, teknigini 6yle benimsemig-
tir ki, usta tablonun otesine berisine dokunmak, en
nizik kisimlar olan yiizleri, elleri iglemekle yetinebi-
lir.

Ronesans sanatcgilar genel olarak evrensel kiil-
tiirlit kimselerdi.

Ortagagin yobazca din duygularina, mistik inang-
larina karsit biiyiik bir devr'm bagaran Ronesans
sanatgilar), daha onbeginci yiizyialda eski uygarhk-
larin sanatinaisfelsefietarendiigiimeesinetanerak sarmig-
lardr. Sanatgilar, hele ressamlar, din konusundan
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baska konuyu ele almak istemiyen Ortagag adamla-
nna karsit, Yunan mitolojisini incelemeye baglams,
cok Tanrih olan bu Mitolojinin temalarini, konular-
n1 tablolanna islemisglerdi.

italyan Ronesansi 6zellikle insan iistiinde dur-
maya baglamisti. Insamin ruhu kadar viicudu da res-
samlan ilgilendiriyordu. Eski Yunan heykeltrash-
gina bunca biiyiik eser kazandiran kadin viicudu 6n
pléna alinmigtl. ROnesans ressamlar, dini resimler-
de bile ¢iplak kadin viicudunu serbestce iglemekten
kagimmiyorlar€. Ortacag heykel ve resimlerinde go-
ze carpan ince bacakli, gigkin karinh kadin viicutla-
n yerine, eski Yunan heykeltrashgindan ilham alan
dolgun viicutlar, denkli él¢iiler pliastik sanat:1 zengin-
lestiriyordu.

Ressamlar genel olarak bilime biiyilkk 6nem ve-
riyorlardi. Heykeltrag olsun, ressam olsun; yazar,
diisiiniir olsun Rénesans adamlarinin en belli karak-
teristigi, bir bolimde ihtisas yapmakla yetinmeyis-
leriydi. Bu cag sanatcilari, sanatta oldugu kadar bi-
limlerde de ustaydilar. El ustaligina biiyilk O6nem
verirlerdi. Cogunun sanat égrenimine kuyumeculukla
baslamasi-ilgi ¢cekecek bir Ozelliktir. Kuyumculuk,
yavag isleme, sabir, dikkat, ama aym zamanda el
cabuklugu ister. Sanatg1 gozii ve eliyle, daha dogru-
su on parmakla igler. Bu tutum kuyumecuya el elis-
tikiyeti verir. Altim, gimiisii iglemek, kiymetli tag-
lar1 yontmak, incecik halkalar1 birbirine baglamak,
bileziklerincyizidderinp kelyelerin/angdzle goriinmi-
yecek kadar kiiglik parcalariyle oynamak, kuyum-
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cunun elini igletir ve zevkini inceltir. Bu, bir baki-
ma, resim ¢aligmasina ideal bir basglangigtir.

Primitif dedigimiz Ronesansin ilk devirlerinde
ressamlann bdéylece kuyumculuga, dekoratorliige de
caligtiklan goriilmiistii. Boticelli ve Leonardo da Vin-
ci ile baghyan klasik devirde sanatgilar, evrensel
bir kiiltiirii kendilerine mal etmeye calistilar. Bi-
lindigi gibi, Leonardo; ressam, heykeltras, mimar,
miihendis, mekanik uzmam idi. Bilimin biitiin kolla-
rina merak sarms, o ¢aga gore her biri birer devrim
olan buluslar basarmisti.

Michel Angelo’da aym vasiflarn gériiyoruz. Ro-
ma’nin bircok mimarlik amti, bu biiylik ressamin
¢izdigi plinlara goére yapilmisgtir. Michel Angelo ay-
n1 zamanda duygulu bir yazar, bir sairdi.

Ressam olsun, diigiiniir, yazar olsun, hemen he-
men biitiin Ronesans adamlarinda aym Umanizma
ruhunu, aym bilgi edinmek istegini, bilgiyi ve diisiin-
ceyi tek koldan degil, bircok koldan yiiriitmek has-
retini goriiyoruz. Ronesans adamlarinda pek belli
olarak kendini gosteren oOzellik, eski uygarhklar in-
celeme, bilim yolu ile insam yiikseltme, dar, kapah
bir din cemberinden kurtularak insan giizelligini sa-
natta yagatmadir.

Bu bakimdan Ronesansi, bugiine kadar siiren
klisik bir anlaysin temeli kabul edebiliriz. Onse-
kizinei yiizyildan sonra kurulan Akademiler, sanat
okullari, Rénesansin kurdugu klasik ¢caligma progra-
minm yayddaeisSanatitarihiy geometpicyerperspektif,
estetik, anatomi, —viicut bilgisi— gibi dersler; res-
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samin bilim sermayesini zenginlestirecek elemanlar
bilindi. Akademilerde, sinav sirasinda genglere veri-
len konular, hep tarihten, Yunan mitolojisinden se-
¢ildi. Atolye calismalarinda canlt modelden ¢izilen
etiidlerin anatomi kurallarina uygun olmas: gart ko-
suldu. Geng ressamlarin tabiat1 incelemeleri, canlan-
dirmalarifaydah bulundu.

Biiyiik ressamlarin evrensellik 6zelligi Ronesans-
la bitmig olmadi. Sanat¢inin aymi zamanda bir bi-
lim ve fikir adam1 da olmasi gerektigi artik kokles-
misti. Sanat yapisinin 6tesinde kalan bilim kolla-
rinin gitgide gen‘sleyerek insan émriine sigmayacak
kadar dal-budak salmasiy, sanatcinin giicli {istiing
gikiyordu, ama ressamlar, yine kendi kollarinin ger-
cevesiyle yetinmediler. Ressamlar, yasadiklan cag-
larin fikir hareketlerine uyup, ¢ogu diigiinlir, yazar
olarak da iin saldilar.

Ornegin, Yunan diisiince ve estetigini benimse-
yen Louis David, Jean-Dominique Ingres, estetik me:
seleleri biiyiik bir yazara has iisliipla inceleyen Eugé-
ne Delacroix, Fromentin, sanatgida evrensel kiiltii-
tiin temsilcileri sayilabilirler.

Bu Ornekleri sinirsiz sirahyabiliriz. Empresyo-
nizmden bugiine ressamlarin kiiltiir pldninda ne ka-
dar geligtikleri biliniyor. Ressamlar, ¢aglarinn yal-
niz fikir hareketleriyle degil, fen ve mekanik gelis-
meleriyle de ilgileniyorlar. Empresyonizmden soyut
sanat akimlarina resmin bilimsel arastirma ve bu-
luslarla ydlsandanpigilip eldugwyponlata, paralel, on-
lara uygun cegitli tarzlara biiriindiigi goriildii,
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Ronesanstan bugiine siiregelen bu gelismeler, res-
samy, Ortagaga has dar din ¢cemberinden, kisiyi duy-
gularnindan uzak tutan mistik ¢ergeveden kurtarip
evrensel bir tip olarak yogurdu, ¢aginm fikir ve ak-
siyon hizina katti, toplum hayatinin hamarat ve et-
kin bir elemani olarak meydana getirdi.

Hig giiphesiz, ressam, sadece bir bilim adami, bir
diigiiniir degildir. Buna 6mrii yetmez. Yukarnda be-
lirttigimiz gibi, bilim kollan derinlemesine o kadar
gelismistir ki, bu kollann teki iistiinde durmak bi-
le kigi Omriinii agar. Bu bakimdan ¢agdasg ressamin,
Ronesans anlaminda bir evrensellige kavusmas: im-
kansizdir. Bu biyle olmakla beraber, uygar diinya-
mn sanatcisinin her bilim koluna az-cok uyanik ol-
masl gerekir,

Bu uyaniklik, ressamin sanat giiciinii pekigtire-
cekti. Res'm sadece bir el ustalig1 olsa, degerli res-
sam olmak icin giizel cizgiler cizmek, uygun renk
ahenkleri bulmak yetse; kiiltiir gerekmezdi. Ama
ressami, mesleginin teknik bilgileri yaninda, kisili-
gini dig aleme katan bir diigiiniir olarak da kabul
etmemiz, onu 6yle bilmemiz gerekir. Ressam, Zola’-
nin tarifince, tabiat1 “kendi siizgecinden” nasil ge-
girecektir kiiltiirsiiz, diigiincesiz, bilimsiz? Baglar-
ken biiyiik kabiliyetleri olan, teknigi iyi kavrayan,
teknikle biitiin giigliikleri yenebilen, ama kiiltiirce ge-
lismedikleri icin uzun ya da kisa bir siire i¢inde git-
gide silinip hizlarm yitiren, sonunda gencliklerinin
renksiz birugélgesielargineskideps dgrendiklerini tek-
rarlamakla yetinen nice ressam var,
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Bu biiyiik tehlikeyi onliyecek tek gare; geng
ressamin, sanat hayatimin daha baslangicinda, dur-
madan kiiltiiriinii arttirmaya ¢aligmasidir. Diisiinme,
yorumlama giiciinii arttiran kiiltiirdiir. Onsuz sana-
tin, resimin kaderi, teknik cambazhklar iginde boca-
lamaktir,

Kiiltiiriin gercek olan, bir de yalancis:1 var. Ya-
lanc: kiiltiir, kotii bir madde iistiine vurulmus ver-
nik gibi kisa bir siire parlar, aldatir. Cagimz, sah-
te teknikler, sahte kiiltiirlerle dolu. Umanizma kay-
gis1 boyle yalancihklardan uzak, gergek kiiltiire bii-
tiin benlikleriyle inananlar1 dogru yola gotiirecek-
tir.

Bilimin, akln, kiiltiiriin ¢agimiz sanatinda da
ne biiyiik rol oynadigim1 6nemle hatirlamamiz gerek.
Siiphesiz, Ronesansta, bilim adam olmak bugiin-
den kolaydi. Ortagagin sadece mistik, koriikoriine
dinsel inanglara yer veren karanhk siiresinden son-
ra bilim kollar:1 aragtirmalarina yeni baglanmigti.
Ronesans, sanat ve bilim adamlarnmn prototipi olan
Leonardo da Vinci’'nin ressamhk, mimarlk, miihen-
dislik, idrolik, fizik, kimya, havacilik gibi birbirin-
den cok aymn bilim kollarina merak sarmasi, bunla-
rin hepsinde bagarih sonuglara varmasi elbette kii-
¢limsenemez. Leonardo’'nun dehési arastirmalanm
yiiriittiigi her alanda yasadigyr ¢aga gore gok ileri
teoriler kurmaya, bunlar: pratik alanda da tecriibe
etmeye muvaffak olmustu.

Ama Umanizmafidori;sibilinpsevgisiolonesansta
bir “tutum” olarak kalmaya mahkimdu. Bu tutum,
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Ortacag mistisizmasindan cok daha genig, her ge-
ye merak saran, her seyi 6grenip bilmek isteyen ye-
ni bir cag1 agmaya yetecek captaydi Insanlik din cem-
berinden kurtulmustu. Din var olmaya devam edi-
yordu ama, Allah’a, Isa'ya, Meryem'e inanmak eski
uygarhklar iistiine egilememek, baska dinleri ince-
leyememek demek degildi.

Bu bakimdan Roénesans adamlari, bilimsel aras-
tirmalar1 sanat caligmalari ile denkli yiiriitmeyi ba-
sarabilmislerdi.

Ronesansta bir biitiin, bir “kiil” olarak ele ali-
mp incelenebilen bilim kollar1 gitgide dylesine ge-
niglediler ki, bunlar kucaklamak, insan giiciinii asg-
mig oldu. Sonug olarak sanat arastirmalar: ile bi-
limsel arastirmalar ikiye béliindii, sanat adami ile
bilim adami bagka bagka alanlarda calismaya basgla-
dilar.

Bilim kollarimn herbiri ayn ihtisas gerektire-
cek kadar derinlegmesi, geligsmesi sanatcilar1 bilim-
den biisbiitiin ayirdi m1? Ayirmadi, sadece sanatgi-
nmn bilime karg: bambagka, yeni caglara daha uygun
bir tutumu meydana geldi.

Cagdag ressam, eski devirlerde oldugu gibi, us-
tanin atélyesini silip siipiirmiiyor, anatomi, perspek-
tif 6grenmiyor, biiyiik iglerde yardime:r olarak kul-
lanilmiyordu. Bu bakimdan cirakhk devresi, baglan-
gic cahsmalar: klasik caglarin saglamhigindan yok-
sundu. Usta - Cirak gelenekleri yitirilmisti. Geng
ressam, kigiliginbrgokidahaicaltlhwdmak, goster-
mek zorundaydi. Klasik atélyelerde yiiriitiillen for-
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miiller, teknikler birakilmisti. Geng ressamin, 6greni-
cinin calismasini kolaylastiran receteler tarihe ka-
rigmistl. Bu durum karsisinda geng¢ sanatcl ne ha-
zir formiiller, recetelerden faydalanabiliyor, ne de
artik iyiden iyiye dallanip budaklanan bilim kolla-
rin1 topyekin kucaklayip inceliyebiliyordu.

Ondokuzuncu yiizyildan bu yana, ¢ok degisen
calisma ve yetisme sartlar1 ¢agdag sanatqiyn ken-
disiyle bagbaga birakti. Usta atdélyelerinin yerine
Akademiler, sanat 6grenimi yapan okullar, enstitii-
ler acildl. Ogrenici yetistiren iinlii sanatcilar, Réne-
sans ¢alisma sistemlerini diriltemediler.

Boylelikle kaderiyle bagbasa kalan cagdas sa-
natgi kendi kendini yetistirmek zorunda kaldi. Bir
bakima teknik giic, etki 6nemini yitirmisti. Eski us-
talarin firca kudreti yerine, estetik ve teknik yon-
lerden ‘“bulus”lar aramyordu. Her sanat¢l yeni bir
diinya goriisii getirmek zorundaydi. Bir ustanin es-
tetigini, teknigini tekrarlamak faydasizdi. Ressam,
kendinden ©nce gelenlerin sdzliigiine yeni bir 86z
katmak zorundaydi.

Bu zor, Rénesansin Umanist ressam yerine, yep-
yeni bir tip yaratmis oldu: Genel bilim yerine, ye-
ni bigimler, yeni teknikler bulma kaygisim1 giiden
tip. Empresyonizmden bugiine ¢agdas sanati1 egemen-
ligi altinda tutan bu kaygimin gosterilerine biitiin
modern akimlarda sahit oluyoruz.

SupheUX'gtléizklgblleli%%lrlslllvi I-'?Et?)s://ran‘tiesyl.{olrgr essamdan
F 4
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¢ok fazla ¢aginin problemleriyle ilgili. Miisbet bi-
limlerin bugiine kiyasla emekleme devrinde bulunan
Ronesansta sanat¢inin sanatindan bagka bilgiler e-
dinmesi rahat bir ¢aba oluyordu. Bu bakimdan, “ev-
rensel adam” tipine Ronesansta, ya da o devirden 6n-
ce bagka uygarhklarda sik sik rastlamak miimkiin
oluyor. Buna kargilik, &zellikle ondokuzuncu yiiz-
yidan bu yana gittikge derinlegen bilim kollarinin
zorlugu karsisinda yaratici ziimre, sanatgl ve bilim-
ci olarak ikiye boliinmiig oldu. Su var ki, sanat bu-
glin, eski ¢aglardan cok daha fazla hayat i¢inde, ha-
yat kavgalan icinde. Son yarm yiizyilin ideolojik
kavgalannda sanatc¢inin da sesi var. Kendi istegi,
ya da bagh bulundugu rejimlerin zoruyla sanatg,
toplumunun prensip ve amagclarini dile getirmeye go-
revlendirildi. Ideolojik bakimdan tarafsiz da kalmig
olsa, ¢cagimiz sanatgisi toplumun meselelerinden uzak
kalmadi, payina diigen kavgay: kii¢climsemedi.

Biitiin bunlar, giiphe yok ki, bu béliimiin konu-
su olan bilimle ilgili. Bilim ise c¢aglara, bu caglari
karakterize eden fikir akimlarnnin gidiglerine ayar-
I, Kiiltiir biitlinliigiini sagliyan bilim kollarna ya-
banci kalmak, ¢aginin fikir akimlan arasinda kendi
biinyesine en uygun olani segerek ona goére davran-
mak, toplumunun ¢aligkan, hamarat bir eleman1 ola-
rak hayata katilmak gercek sanatcimn Sdevidir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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CIZGILERIN METAF1z1Gt

Bu basglik, okuyucuya fazla iddiali gelmesin. Ciz-
giler, fizik yapilarindan dogan birtakim anlamlar,
birtakim duygular uyandirir, renkler gibi yasar, ken-
dilerine goére bir ruh tasirlar. Bundan 6tiirii; cizgi-
lerin bir i¢ diinyasi, bir fizikiisti varligi vardir ki,
ressamin bu varhgi bilmesi, calismalarini ona gore
ayarlamasi gerekir.

Cizgilerin, ressamlarin “cizi resmi”, *“desen”i
ile pek yakin bag1 olmakla beraber, biz onlari bu
béliimde, soyut birer varhk olarak ele alip inceliye-
cegiz. Varacagimiz sonuclar bize, hem ressamlarnn
desenlerini, hem de kompozisyonlarin 6rgiisiinii da-
ha iyi anlamaya gétiirecektir. Cizgi metafizigini sa-
nat tarihinin biiylik eserlerinden siyirip baslibagma,
soyut bir konu olarak da ele alip incelesek, yine re-
sim sanatinin cercevesi icinde kalmis, bu sanatin
plastik Ozelliklerinden belki en 6nemli bir boliimii-
nil incelemis olacagiz.

Konumuz, ele aldig1 6zellikleri, kroki ve grafik-
leriyle resim sanatindan fazla, geometriyle ilgili go-
riinebilir. By, ilk bakista kisiyi aldatan bir etkidir.
Eski ve yeni ressamlarn eserlerini, bazi modern sa-
nat akimlarmi inceleyince geometrinin desen ile, ¢iz-
gi sanati ile ne kadar sikica bagli oldugunu goériiriiz.
Rénesans Italya’smin usta atélyelerinin kapilan iis-
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tiine “Geometri, matematik bilmeyen buraya girme-
sin’ yazisimnin asildig1 séylenir. Belki boyle bir yaz
yoktu atdlyelerin kapisinda, ama muhakkak, geng
ressamlarin geometri ve perspektif bilmeleri, rakam-
larin ¢ekici sirlarina varmis olmalarn sart kosulur-
du. Boylece ressam, Ronesansta oldugu gibi, bagka
memleketlerin biiyiik sanat ¢aglarinda da, matema-
tik biliminin kesinligine varmis oluyordu. Matema-
tik ve geometri onu, plastik bicimlerin, anlamh ¢iz-
gilerin sirh diinyasina eristirirdi. Beyaz tuvale g¢iz-
digi cizgiler, ya da biiyiik kompozisyonlarin kurulus
orgiisii birtakim olgiilere, oranlara dayanirdi. Tab-
lonun hi¢ bir elemani rastgele konulmamisti, ve e-
ser, biitiinliigl icinde, mimarhk yapis1 gibi, anitsal
bir saglamhk tasird

Cizgiler diinyasi

Resimde olsun, geometride olsun; sonsuz istif
ve tertipler yalniz iki gesgit ¢izgiye dayamir. Diiz ¢iz-
gi, egri cizgi. Gercek o da degil de, geometri uzma-
ninmin soyledigine bakarsak, bir tek cizgi, diiz ¢izgi
vardir. Egri dedigimiz ¢izgi, yanyana gelmis bircok
diiz cizgiden yapihdir. Ama biz yine cizgileri ikiye
ayinp diizlerle egrileri inceliyecegiz.

Diiz cizgiler, hangi tertip ve kombinezonlar i¢in-
de ele alinirsa alinsin, statik, hareketsiz ¢gizgilerdir.
Diiz cizgilere biakan géz hic¢ bir kirilmaya, inis ciki-
sa, dalgalanmaya takilmadigi ig¢in, bir durgunluk,
durulma, yerlesme etkisi altinda kahr. Hele bu ciz-
giler, dikey ve yatay olarak doksan derecelik ag
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prensibi {istiine kurulmug ise, bu yerlesme, bu hare-
ketsizlik, statizm duygusunu biishiitiin kuvvetlendi-

- ‘Sw V
SINT | S

Eger diiz cgizgiler toplumu, tertibi, doksan dere-
celik act prensibinden ayrihir, egik cizgiler kombine-
zonlan olarak goriiniirse, statizm duygusu yine ka-
lir, ama bir hareket, bir kipirdanma etkisi dogmus
olur. Tam diizey, tam yatay prensibinden ayrilmisg
diiz cizgiler, saga, sola yatmakla hareket, kipirdan-
ma duygusuna yol agmig bulunurlar.

77N S
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Diiz cizgilerin statik etkisine karsihk, egri ciz-
giler, egrilikleri arttik¢a, dinamizm, hareket duygu-
sunu uyandirirlar. Hareket, diizliikten, kararhliktan
kurtulup egrilige, egrilip biikiilmeye, boyuna yer,
mekan degigtirmeye yo6nelmek olduguna gore, egri
cizgiler de, ne tertipte istiflenirse istiflensinler, bo-
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yuna kipirdama, hareketlenme etkisini uyandinriar.
Toprak cekiminin birer sembolii olarak ele alabile-
cegimiz yatay ve dikey cizgilere tam karsit, egri ciz-
giler, bu ¢ekimden kurtulup bosgluk icinde kivranma-
lari, yasamalar1 semboliidiir. Egri cizgilerin egemen
olduklar1 herhangi bir alana bakan g6z, yasamanin,
kaynagmanin etkisi altinda kalr,

Diiz c¢izgilerde oldugu gibi, egrilerle de hareket,
kipirdanma basamaklan kurabiliriz. Ornegin, ha-
fif egrilerin dinamizm etkisiyle spirallerin, siniisoit-
lerinki arasinda fark biiyiiktiir. Bir ¢izgi ne kadar
egrilip biikiiliirse —tipk1 deniz dalgalan gibi— o
nisbette canlihk, kipirdanma duygusu uyandirr.

AN e
RN A
S Yo

C'zgiler ve kisi duygularinda uyandirdiklar: et-
kileri s6z konusu ederken onlarin tabiatla, tabiat gos-
teri ve degigimleriyle dogrudan dogruya ilgili olduk-
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larini hatirlamamiz gerek. Geometrik bicimler ge-
nel olarak, ne kadar da soyut olsalar, dig diinya ile
koprit kurmus durumdadirlar. Herhangi geometrik
bir sekil bize, tabiatin b’r pargcasim1 hatirlatabilir.
Spiral buluttan, iicgen, dértgen kayadan, yuvarlak
aydan, giinesten s6z agabilir. Dikey géziimiizde agag
govdesi, yatay denizin ufukta uzanan ¢izgisi olabi-
lir.

Cizgilerin degisimleri de, sanki tabiat gésterile-
rini dile getirirler. Diiz gizgilerin hareketsizlik, du-
rulma etkisi uyandirdigim: sdyledik. Tabiatta da
6yle degil midir? Sakin, riizgarsiz, calkantisiz bir
havada her gey diiz, yatay ve dikey sistemine uy-
gundur. Toprak iistiinde agac gévdeleri, genel ola-
rak, doksan derecelik bir agidadir. Durgun deniz
kiriksiz, inig, yokugsuz bir yataydir. Tabiatin dur-
gunluk duygusu uyandiran bu gériiniigleri, ona ba-
kan goézlerin galkantisiz gizgileri seyredisindedir.

Ama, firtina kopmayagels'n. O zaman denizin
yatay cizgisi kirik, hareketli dalgalar halinde bozu-
lur. Goze yiikselen agag dallar1 bogluk iginde zikzak-
lar gizer. Bulutlar, daginik, lime lime pargalar ha-
linde birbirini kovalar. Statizmi kovalayan dinamizm,
tabiattaki diiz gizgileri bozarak yerlerine kirik, eg-
ri cizgiler getirir.

Iste, geometrik bicimlerin insan iistiinde uyan-
dirdiklan etkinin tabiatla siki ilgisi bundan &tiirii.
Renklerde oldugu gini, cizgiler de, anlamlan, etki-
leri bakimindan, yeryiizii gosterileri ile sik1 sikiya
ilgilidirler,
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“Neo-Empresyonizm” akiminin kurucusu, res-
sam Georges Seurat, ¢izgi metafiziginin yukanda 6-
zetledigimiz karakteristiklerini gézoniinde bulundu-
rurken, daha da ileri giderek; bugiin klisiklegmis
birtakim prensiplerin temelini atmig bulundu. Seurat’-
ya gore, gizgiler, yaimz hareket-hareketsizlik, sta-
tik-dinamik etkiler uyandirmakla kalmaz. Belli ter-
tipleri i¢inde ¢izgi kombinezonlarinin dogrudan dog-
ruya i¢ duygularina, seving, aci, keder, canhilhk ya
da Gliilik —0lgiinliik— gibi duygulannmiza seslendi-
gi olur.

Ilkin Seurat’nin, daha sonra Paul Sérusier ile
birgok ¢cagdas ressamin ileri siirdiikleri, ve “¢izgi
psikolojisi” olarak vasiflandirabilecegimiz temelleri
soyle ozetliyebiliriz:

Tam durgunluk, hareketsizlik etkisi yatay ve
dikeylerin doksan derecelik agilar meydana getirme-
sine baghdir. Deniz ¢izgisinin bittigi yer, ufuk ¢iz-
gisi, yatay ¢izginin semboliidiir.

Toprag1 da yatay ¢izgisinin bir sembolii olarak
ele alabilir ve “¢izgi psikolojisi”’ni bu sembol iistii-
ne kurabiliriz.

Soyle ki:

Toprak iistiinden yukanya, gége dogru yiikselen
gizgiler, hayat, canlihk, varhk duygusunu uyandi-
rir.

Aksine, toprak iistiinden agagiya; toprak igleri-
ne dogru diigen gizgiler bitkinlik, cansizhik, &liimlii-
lik duygusunu uyandirir.

Yandaki krokiyi dikkatle incelersek, bu kura-
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min dogrulugunu cabucak farkederiz. Yukariya dog-
ru yoneliste hayat, canlilik, varhk, asagiya dogru dii-
giigte 6liim, bitim anlam hemen goze carpar.

Burada da, tabiat gosterileri ile soyut ¢izgiler
arasinda siki bir bag kurmamiz miimkiin.

Dirilik, canhhk, hayat, toprak iistiinden yuka-
n figkirir. Filiz toprak iistiinden gége yonelmek is-
ter. Kisi, sevineini belirtmek icin kollarin1 havaya
kaldirr, bitkinligini, cansizhigim ifade igin de yere,
topraga dogru indirir. Geng agacin yapraklar: yuka-
riya dogrudur, dokiilen, bir mevsim igin de olsa,
sonbaharda &len agac¢ yapraklarimi topraga verir.
Salkimsogiidiin uyandirdig1 melankoli duygusu, dal-
lariin asagiya dogru diisiisiindedir.

Yukariya yonelen ¢izgilerin canhihik, mutluluk,
hayat, asagiya dogru inenlerin keder, ikisinin orta-
m1 olan yatay cizgilerin durgunluk etkisi uyandirda-
g1 kurami su ii¢ figiiriin incelenmesinden belli olu-
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yor. Seurat’da ¢ok once, ondokuzuncu ylizyil orta-
larinda, Fransiz Humbert de Superville, c¢izgilerin
morfolojisini kurmus, bu li¢ figiirli tertiplemisgti.
Charles Blanc, “‘Cizgi Sanatlarimin Grameri” adh ki-
tabinda, 1860 yiiinda Humbert de Superville’in var-
dig1 sonuclar1 agiklamigtl, Bunlar, sonralan Georges
Seurat ve Kiibistler tarafindan ele alindi, bugiinkii
kesin prensipler bdylece kurulmug oldu.

Renklerin insan huyu, ruh durumu iistiinde ne
kadar etkili olduklan 6tedenberi bilinen bir gergek.
Ornegin, kirmiz1 renk cok hareketli, dinamiktir. Kir-
mi1z1 rengin egemen oldugu bir yerde, kiginin huzur-
lu caligmas) imkéansizdir. Buna karsihk, mutluluk
verdigi bilinir, Atélye, fabrika, okul gibi yerlerde
duvarlar bdyle siikiin verici renklere boyanir. Renk-
lerin kigi huyu, ruh durumu iistiindeki bu o&zelligi
Otedenberi incelemelere konu olmusgtu, ama gizgile-
rin resim plamindaki 6nemli rollerini taslak halinde
incelemek istedik.

Cizgi sistemleri ve Resim

Cizgi metafizigini kisaca gozden gecirdikten son-
ra, ¢izgi orgiisiiniin tablolarda oynadig1 rol iistlin-
de durmamiz gerekir. 1lkin ele alacagimiz érnekler,
statik ve dinamik konulu tablolarda ressamlarin, ¢iz-
gi Orgiisiinii nasil kurduklanm goérecegiz. Boylece,
¢izgi karakterlerinin soyut anlami ile tablo konula-
rnnin ifadesi, anlatim1 arasinda ne siki baglar, ne
ayrilmaz, boliinmez ilgiler oldugunu gormiis olaca-

&z.
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Doksan derecelik ag1 sistemi iistiine kurulu ya-
tay-dikey kombinezon ve tertiplerin hareketsizlik,
huzur etkisi uyandirdigim gordiik. O halde, manza-
ra resimlerinde oldugu kadar ¢ok figiirli kompozis-
_yonlarda ressam, konusunu, gizgi karakterlerine go-
re ayarliyacak ve bigimlerini, André Lhote'un deyi-
miyle, kafese sokulan kuglar gibi bu orgiilerin agina
baghyacaktir.

11k 6rnek olarak hareketsiz, durgunluk duygusu-
nu uyandiran bir tabloyu, Georges Seurat’'min “Cour-
bevoie Limani” adl eserini inceleyelim,

lkin tabloya, sonra bu tablonun ¢izgi érgiisiinii
gosteren semaya bakarken, su sonuglara varriz:
Seurat, bu eserinde, Seine Nehri iistiinde bulunan
Courbevo’e ilgesinde sikin bir yaz sabahim can-
landirmak istemig., Sabah sislerine biiriinmiis bu tat-
11 durgunlugu, Seine kiyismin bu 1lik, riizgarsiz du-
rumunu resimlemek i¢in mimari yapis1 statik, sakin
bir orgii kurmak gerektigini diigiinmiis. Tabloyu do-
kuz dikey, iki yatay ve bir dar a1 sistemi iistiine
kurmusg. Dikeyler yelkenlilerin, kayiklarin direkle-
ri, yataylar uzaktan beliren képrii ve nehir iistiiniin
bitim ¢izgisidir. Dar agi, tablonun sol iki kenarinda
ortasindan sag kenarina inen egik yer ¢izgisidir. Dur-
gunluk duygusunu daha da kuvvetlendiren elemanla-
11 dikey durumdaki ii¢ figiirde, hafif meyilli 6n plan-
daki agacta, uzakta, kopriiniin arkasinda beliren fab-
rika bacasinda buluyoruz. Res. 1-2. (1).

(1) Kliseler aym1 sayilarla kitabin sonuna konulmustur.
Oraya bakilmas.
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Tam statik olan bu manzara resmine karsit, yi-
ne Georges Seurat'nin “Kafe-Santan” adli kompozis-
yonunda tam dinamik bir 6zellik goriiyoruz. Birinci
tablo ne kadar durgunsa, ikinci o kadar hareketli,
calkantili. Giiriiltiilii bir orkestranin gilginca hava-
sina ayak uyduran kadinh erkekli bir bale toplulu-
gu Fransizlarin “Cancan” dedikleri dansin dinamik
arabeskini ¢izmektedir.

Tabloyu ve geometrik orgiisiinii dikkatle inceli-
yelim: Sol yanda beliren dikey ¢izgi bir yana, kom-
pozisyonda bir tek diiz goriilmez. Geometrik orgii
bastanbasa asagidan yukar1 yonelen egrilerden ku-
ruludur. Miizisyenlerin kollari, balerinlerin kol ve
etekleri, sag, sapka, kas, goz, agiz gibi 6nemsiz par-
calara kadar biitiin geometrik sistem egiklerden, a-
sagidan yukan giden dinamik gizgilerden yapilidir.
Tablonun ¢ilginca hareketini, seyirciye miizik sesle-
rinij, bale samatasim1 duyurtan ciimbiig havasim uyan-
diran baglica eleman, geometrik orgiiniin bu dina-
mik yapisidir. Res 3 -4.

Dikey ve yatay ¢izgilerin durgunluk, durulma,
yerlesme —istikrar—, egri, helezonlu gizgilerin de
hareket, kipirdama etkisi uyandirdig1 gergegini yal-
niz ¢agdas ressamlarda degil, belki de daha kuvvet-
le, eski ressamlarda gériiriiz. Ornek olarak ele ala-
cagimiz Flaman ressami Rubens’in iki tablosu bu
prensibin daha iyi anlagilmasina yardim edecek.

Incelemek istedigimiz Rubens'in ilk tablosu
“Ciftlik Isleri” adh eserdir. Rubens burada, tath
bir yaz giiniinde kadinlarin inek sagma, yemis, sebze
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toplama gibi canayakin, tath islerle ugrastiklarim
gostermisti. Tablonun biiriindiigii tath havay: seyir-
cide uyandirmak icin ressam, geometrik orgiiyii, diiz-
lerin, hafif egrilerin egemenligine baglamistir. Agac-
lar toprak iistiinde dik ag1 olarak durur. Isikh, gol-
geli planlar halinde kat kat ufka dogru yonelen top-
rak, tablonun alt kenarina gore dar agilar sistemi-
ne vurulmustur. Resimde hareket duygusunu uyan-
diracak egriler, helezonlar ya da kink cizgiler yok-
tur. Res. 5- 6.

Ayni ressamin “Dans Eden Koyliiler” tablosu-
nun cizgi semasim cikartirsak, “Ciftlik Isleri''nin her
balkimdan bir karsitim goriiriiz. Burada konu, yir-
mi kadar kd&yliiniin elele vererek ¢ilgin bir seving ha-
vasi icinde firdonmesidir. Rubens, kompozisyonunu
kurarken, diizlerden kaginmig, donme, kosarcasina
dans etme etkisini vermek i¢in figiirleri helezonlu
cizgiler {istiine dizmistir. Dikkat edecek olursak, bu
dinamik tabloda egri cizgiler orgiisiine uyarak do-
nen yalmz figiirler degildir. Figiirlerin yere vuran
golgeleri, 131k ve gdlge katlarmnin birbiri iistiine bi-
nigi, fondaki agag kiimeleri bile hep egik, helezonlu
cizgilerin egemenligine vurulmustur. Bu tabloya ba-
kan goz hig bir yerinde durulmusg bir ¢izgi, hareket
etmiyen, oynamiyan, kimildamiyan bir bigime rast-
lamaz. Bdoylelikle dans konusu, ona uygun soyut or-
giiye uymus olur. Res, 7 - 8.

Orneklerimizi sanat tarihinin bellibagh eserleri
arasinda alabildigine gogaltabiliriz. Rubens’'in “Dans
Eden Koyliiler” tablosu, tath kivrintih, hafif hele-
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zonlar gizen bir eserdi. Tablonun grafiginde gordii-
giimiiz gibi, geometrik sema, kompozisyonun genel
karakterine uyuyordu. Daha dogrusu tablonun hare-
ket karakterini meydana cikaran, onu empoze eden
geometrik semanin kendisiydi.

Cizgilerin tablonun konusu ile ne kadar siki il-
gili oldugunu g¢ok hareketli iki eser iistiinde kontrol
ederek bu béliimiimiize son verelim,

Bu iki eser, Raphael'in 6grenicisi Giulio Roma-
no ile birl’kte yaptig1 “Constantino Savag1” ile Tin-
toretto’'nun ‘“Zara Savas1” adh biiyiik tablolandir.

Raphael'in eseri Roma’da, Vatican Sarayinin bii-
yiik bir duvarmni bagtanbaga kaphyan bir fresk, Tin-
toretto'nunki de Venedik Diikler Sarayinda ¢ok bii-
yiik gapta bir yagh boya. Her iki eser, ordularmn es-
ki savag taktikasma uygun olarak garpigmasii, 6-
liim-kalim gabasi iginde birbirini yoketme amaciyle
cllginca doviigsmesini canlandirir.

Boyle konular: ele alan ressamlar, tablolarin giz-
gi orgiisiinii nasil kurabilirlerdi ? Sanat tarihinin bel-
ki en canli, en dinamik bu iki eserini incelersek, res-
samlarin doksan derecelik diiz agilardan, ya da tat-
I egrilerden ne kadar uzaklagtiklarim gériiriiz. Bu-
rada diizlerle egriler garpigir. Devamli, kesintisiz
diizler olmadig1 gibi, Rubens'in tablosundaki kesinti-
siz egriler, tath helezonlar, spiraller de yok. Konu,
diizlerle egrilerin tablo alan icinde boyuna carpigma-
sin1, birbiri icine girmesini emreder. Diizler oldugu
kadar, egriler de serpistirilmig, notalarn kah alga-
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lan, kah yiikselen bir sessiz senfoni gibi tablo ala-
nina dagitilmistir,

Raphael'in freskinden bir parcay: ele alalim:

Beyaz at ve onu gevreliyen savaggilar, freskin
ortasini, merkezini tegkil eder. Bu bakimdan, Ra-
phael’in kurdugu ¢izgi sistemini burada en agik ge-
kilde okuyup incelememiz miimkiin.

At, kendi basina, son derece ritmik, dhenkli ter-
tiplenmisg bir egri gizgiler biitiiniidiir. Diigmanin miz-
rak vurusu ile, yere diigen askerin bacaklari, beyaz
atin egri cizgilerinin devaminm saglar. Bu figiiriin
ki¢ ve bel kisimlar, atin sagindaki eli muzrakh as-
kere baglanir. Goziimiizii bu figiirlerin iistiinde gez-
dirip ¢izgi sistemini dikkatle incelersek, bagimsiz
egrilerin birbiri pesisira at yelelerinde, kalkanlarda
tekrarlandigini gériiriiz.

Ressam, konusunun canhiligim belirtmek igin,
tablonun ilk bakigta 6nemsiz gériinen ayrintilarim
bile egri cizgilerin etkisi altina almis. Ornegin at
kuyruklarn —hele beyaz atinki— bayrak ve flima-
lar —g6k iistiinde siyah bir leke yapan flama— ku-
mag kivrimlar, semer ve kayislar. On plindaki ¢imen
bile kivrintili, hareketlidir. Res. 9 - 10.

Tintoretto'nun “Zara Savagl”nin bir parcasini
incelersek, bu eserde de ¢izgi sisteminin konuya ne
kadar uygun oldugunu goriiriiz.

“Zara Savagl” Raphaelin tablosundan daha da-
ginik, daha parcal. Burada hem piyadelerin, hem
athlarin, hem de, arka plinlarda deniz kuvvetleri-

F:5
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baglibagina bir varhk oldugunu goriiriiz. Bu alanda
da ressamlarmn ¢iz i, figlirlerine vermek istedik-
leri anlama gore k landiklar meydanda. Buna or-
nek olarak sectigimiz ii¢ eser, Michel Angelo’nun “A-
dem”i ile, Ingres’in iki ¢iplagl, ¢ zgi orgiisiiniin tek
. figiirlerde de egemen oldugunu gosterir. Res. 13.

Burada cizgi, tek figiirlerin arabeskini saglayan
elemandir. Viicut duruslar1 rastgele tertiplenmeinis
ve figiirler tek, ya da yanyana olsalar cizgi arabesk-
lerin’n boyunduruguna girmislerdir.

11k olarak, J. D. Ingres’in Louvre Miizesi'ndeki
{inlii “Biiyiik Odabk” tablosunu ele alahm:

Bu tabloya, klisik anlamda, “kompozisyon” di-
yemeyiz. Gerci her resim bir kompozisyon, yani ce-
gitli objeleri, egyalar1 yanyana getiren bir *“terkip”
tir. Bu bdyle olmakla beraber, kléisik anlamdaki kom-
pozisyon, cok figiirii belli bir konu etrafina toph-
yan resim demektir. Bu bakimdan, tek figiirii can-
landiran Ingres’in bu iinlli tablosuna “figiir” olarak
bakmamiz daha dogru olur.

Ama, bu tabloyu inceledigimiz zaman, onun da,
demin istiinde durdugumuz biiyiik capta freskler,
anitsal eserler kadar cizgi sistemine sikica bagh ol-
dugunu goriiriiz. Ingres, bu gahane ciplag tuval iis-
tiine yerlestirirken, ilkin onun “miizikal” karakte-
rini diisilnmiigtiir. Bu, ¢ok uzun boylu Cerkes giize-
H, —ciinkli “Tiirk Hamam1” tablosunda oldugu giki,
ingres, Dogu konulu eserlerinde bdyle tipleri cle al-
migtir— ince beli, genis kalcalari uzun, zar f kol ve
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bacaklari, yuvarlak boynu, kiigiik hasiyla kadin gii-
zelliginin prototipi sayilacak kadar!ahmh.

Odalik, durusumum biitiinliigii i¢inde sehvet duy-
gular1 uyandiracak kadar cekici. Ama rahat, gev-
sek, kendini rehavete vermis, bekler gibi bir du-
rumda. Ressam, bir yandan bu gehevi giizelligi, bir
yandan da bu rahatligi, bu gevseme duygusunu u-
yandirmak igin tablosunun arabeskini, ¢izgi sistemi-
ni ona gore ayarlamis.

“Odalik”1in Louvre'daki yagh boya tablosuna. ve
hazirhk etiidiine, desenine bakalim: Desenle tablo
arasinda biiyiik fark yok. Ressam, canli modele ba-
karak cizdigi deseni tuvale gegirerek boyamig. De-
senin iistiine noktahyarak cizdigimiz orgi, viicudun
nasil bir arabeske, bir ¢izgiler ritmine uydugunu gos-
teriyor.

Burada da aym prensip. Rahathk, siikiin etki-
si hafif egrilerde. Bu egriler, kdh agagidan yukan,
kdh yukandan asag1 viicudun ana yoneliglerini ayar-
hyor. Ama c¢izgi ritmi salt viicutta kalmiyor: Tab-
lonun sagindan inen atlas perdenin biiyitk kivrimi,
kalca iistiine dayanip uzanan kolun arabeskini tablo-
nun iistiine kadar uzatiyor. Bdylece sag bacagin, a-
yaktan kalga bitimine kadar genis bir egri ¢izen
gizg'si, gene sag kolun omuzdan perdeye kadar uza-
nar1 ¢izgisine karsit, iki ritim, iki zit egri olarak
meydana gikiyor. Res. 14,

Ingres’in bir bagka deseninde de, buna benzer
gizgi ritimlerini goriiyoruz. Bu ayakta duran kadin
qiplagy, boyun, kol, bacak hareketleriyle bir egri giz-
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giler toplulugu. Desenin giizelligi bu ¢izgi ritimle-
rinin kih egit, kih karsit biitiinliigiindedir. Res. 15.

Son olarak Roma’da, Sixtine Sapeli'ndeki Michel
Angelo'nun iinlii fresklerinden bir par¢a olan “A-
dem” figiiriinii ele alalim:

Ingres’in figiirlerindeki 6zelligi burada da go-
rityoruz: Viicut belli cizgi gorgiisii altina ahnms,
hareketi, kivraklig1 bu orgiiye gore ayarlanmistir,
Beden, bacaklar, kollar belli, pesin tasarlanmis bir
ritmin arabeskine uymsaktadir.

Resim sanatinda ¢izgilerin, dis gériiniisler Gte-
sinde ne gibi duygular, tepkiler yarattigini, durgun-
luk, denklik, ya da hareket, denksizlik gibi anlam-
lar1 plastik yoldan nasil canlandirdigini  6zetlemis
bulunuyoruz. Bundan sonra ayni gizgilerin geometrik
istifler yoluyla tablonun kurulusunda -—kompozis-
yonda— da ne biiyiik rol oynadigini1 gérecegiz.



RESIMDE KOMPOZISYON

Resimde cizgi karakterlerinin 6nemini belirttik-
ten sonra, bu konunun normal eki olan Composition
—Kompozisyon— konusu iistiinde uzunca durmamiz
gerekir. Resimde gizgi yapisinda oldugu kadar, kom-
pozisyonda geometrinin egzsmenligini gériiyoruz. Ciz-
gi karakterlerinin gesgiti, tablonun dinamik, statik
ozelligini kuruyordu. Geometrik gekiller, tablonun
genel kurulugunu, bigimlerin birbirlerine kargL nis-
betlerinin ahenk ve diizenini saglar.

Ama ilkin sunu agiklayalim: Kompozisyon ne-
dir ? Plastik sanatlarin klasik sozliigiinii agarsak, bu-
lacagimiz tarif su: Cok figiirlii, belli bir konuyu
canlandiran, genel olarak biiyiik ¢apta tablo, ya da
heykeller toplulugu. Ornegin, Raphael'in, Rem-
brandt’in tableolar: manzara, bina i¢ ve diglarnni, can-
I, cansiz tabiat elemanlarin, figiirleri —insanlari—
bir araya getiren kompozisyonlar, anmitsal eserlerdir.
Bu bakimdan, resim repertuvarinda kompozisyon ke-
limesi gesitli elemanlar1 denkli, diizenli olarak bir a-
raya getiren eser anlamindadir,

Oysa, resimde, en gosterigsiz, en sade konu bi-
le. ressam), kompozisyon kurma, yani konusunu tu-
val icinde diizenleme zorunda birakir. Bir cansiz ta-
biat pargasi, —natiirmort—, bir masa iistiine konul-
mus vazo, yem:sler, kumaslar, ya da birkag agaci, bir
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deniz kiyisim1 gosteren en sade bir manzara resmi
bile bir tertipleme, denklendirme zorunu dogurur.
Bu boyle olmakla beraber, biz, bu boliimde, kla-
sik kompozisyon kosgullarini inceliyecek ve geomet-
rinin oynadig1 6nemli rolii belirtmeye ¢aligacagiz.
Musamba iistiine resmedilen hic bir cizgi, bigim,
renk diigiiniilmeden, tasarlanmadan yer alamiyacagi-
na gore, cegitli elemanlarla dolu bir tablonun meyda-
na gelisi birtakim kogullara baghdir. Bu kosullarin
basta gelenleri; desen —cizgi giizelligi ve tertipleme,
diizenleme, yani “kompoze” etme— bagarisidir.
Neri kompozisyon érnekleri, Italyan Rénesans:-
min ilk yillarinda goriiliir. Bizans etkisinden yavasg
yavag kurtulmaya baghyan Italyan ressamlar, ca-
g1in matematik ve geometri alanlarindaki aragtirma-
larina paralel olarak, bu bilimleri resim alanina vur~
maya ve tablolarim inceden inceye hesaplanmig geo-
metrik oOrgiiler icine almaya bagladilar. Boéylelikle,
tablonun konusu ne olursa olsun, konudan dnce res-
sami saran tasa, igliyecegi elemanlarin geometrik ya-
pis1 oldu. Yap: kelimesini kullanmamiz, klasik tablo-
larn geometrik kurulugunun bir mimarhk yapitina
benzerligini gozoniinde tutabilmemizdendir. Tablo,
temelleri, iskeleti, dolu ve begluklar: olan bikanin tiir-
lii elemanlan gibi, es, karsit nisbetler, biiyiik, kii-
¢iik bicimleriyle bir mimarhk yapitina benzer.
Geometrik orgiilii kompozisyonlar, 14 iincii ve
15 inci yiizy1llarda goriilmeye basladilar. Hemen hep-
8i, din konulan iistiine islenmis olan bu iablolarda
“piramidal kompozisyon’ denilen ozellige rastlamnr.
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Piramid, yani degisik acih iicgenler sistemi en ¢ok
rastlanan kompozisyon tarzidir. Figiirler, ya tek
gruplar, ya da kalabalik kiimeler halinde iicgenli 6r-
giiler sistemine vurulmustur. Cokluk, bu ii¢ggenlerin
iki yaninda dikeyler, altlarinda yataylar, iistlerinde
de egriler, yuvarlaklar bulunur.

Ucgenli geometrik 6rgii sisteminin resim sana-
tinda bilyilk 6nemi var. Ucggen, piramid, yani bir te-
mel iistiine kurulu olup, gitgide daralan ve sonun-
da birlegen sekil, saglamhgin, oturmanmn, durulma-
nin sembolii bilinmisgtir. Bu sembol, ¢cok eski caglar-
dan, Misirhlardan bize kadar gelmistir. Sonsuzlugun,
Oliimsiizliigiin sembolleri bilinen ehramlar birer pi-
ramid, birer iicgendir. Ucgen, gdriiniisiiniin uyandir-
dig1 duygu bakimindan, topraga yatay olarak kok
saldiktan sonra goége dogru yiikselip kavusan kolla-
riyle, saglamlik, duruluk etkisinden bagka, mistik,
dinsel bir sembol de bilinebilir. Res. 16 -17 - 18.

Ama, Ornegini sundugumuz piramidal kompo-
zisyon, tek licgenlidir, yani tablo degigik acili tek
iicgenlerin orgiisiine dayanir. Bir de aym: tabloda
birkag iicgeni bir araya getiren ve bunlarn iistiiste
ya da yanyana gelmesiyle meydana gelen tertipler
vardir. Aym tabloya cesitli acih birkag iicgeni yan-
yana, iistiistc getirmekle ressam, piramid sistemini
genisletmig olur. Bu suretle saglamhk, duruluk etki-
si irili ufaklh iicgenlerin 6rgiisiine dayanir. Res. 19 -
20.

Ucgenlerin tabam genel olarak asagidadir. Ya-
ni istif, piramidin gidisine uyarak genisten dara dog-
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ru yiikselir. Cok kere iicgenler ters konulmusgtur. Ta-
ban yukardadir. Bu suretle piramidal istif dardan
genise dogru gider. 1ki iicgenin birbirine baktif is-
tifler de vardir. Piramidal istif o zaman asagidan
yukari ve yukaridan asag1 kurulu bulunur.

Ressamlarin kurduklarnn geometrik orgiilerde
rol alan bellibagh eleman, yalnizca diiz ¢izgiler, lig-
genler, piramidler degildir. Cizgi béliimiinde gérdii-
glimilz gibi, egrilerin, yuvarlaklarin etki payr pek
biiyiiktiir. Durulma etkisini diiz cizgiler saglar, yu-
varlaklar, egriler de hareketi, dinamizmi. Bundan
otiirii kompozisyonlarin geometrik orgiisii diizlerle
egrilerin denkli istifinden dogmalhdir.

Kompozisyon orgiilerinin rastgele kurulmadigi-
n1 6nemle belirtmek gerekir. Mimarhkta oldugu gi-
bi, resimde, bir bakima da heykeltrashkta da, sanat-
cllar, en eski uygarliklardan beri, eserlerin kurulu-
sunda birtakim matematik 6lciiler kullanmiglardir.
Pytagore ve Pliton —Eflatun—'dan, hattd daha on-
ceden, Misirlilardan beri bi¢im ahengi, nisbetler uy-
gunlugu “biiyiik, kiiciik, en kiiciik” oOlgiilerine daya-
tilmig ve denklik, nisbet giizelligi tagsimas1 gereken
her alan, en kiiciik ayrintilarina kadar bu él¢iiler or-
giisiine dayatilmistir.

Ressamin, kompozisyonunu kurmak icin uygula-
yacag1 matematik olgiileri burada saymak bizi, yiik-
sek matematigin zor ulagilir katlarima gotiirecegi
icin, konunun acikligindan, kolay anlasilir rahath-
gindan gikmamak amaciyle daha pratik bilgilere bag-
vuracagiz. Biitiin matematik hesaplar, resimde, ger-
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ceve alanmnin diizenli sekilde boéliinmesine gittigine
goére, rakamlan birakarak dogrudan dogruya cerge-
ve, daha dogrusu tuval-resim mugambas ile gerili sa-
si alanmiyle ilgilenecegiz.

Daha yukarda belirttigimiz gibi, kompozisyon,
figiir olsun, manzara olsun, ya da objeler —egya—
olsun, bir¢ok elemanin, konulu, konusuz olarak tab-
lo sathinda yer almalari, denkli bicimlerde tertiplen-
meleridir. O halde ressam, yapmak istedigi kompo-
zisyonun elemanlarini tablosu icinde nasil yerlesgti-
recek, tertipleyecektir? Fantezisine, i¢giidiisiiniin iti-
sine uyarak rastgele mi? Duygusuna giivenerek bu
duygunun esintisine uyarak m1?

Cok kere. i¢giidii, duygu, fantezi kigiye .oyun-
lar oynar. Bir anin heyecan1 kigiye ‘‘dogru diisiinii-
yorum, dogru duyuyorum; duygum bana hiyanet et-
miyor” kamsinl uyandir. Ama aradan bir zaman
gecince gelip gegici duygularin heyecani icinde yan-
lig yollar tutuldugu, saglam bir is yapmak icin onu
serinkanlilik, hesapla perginlemek gerektigi farkedi-
lir.

Sanat tarihi, duygu ile diigiiniisiin carpigmasim
gosteren orneklerle doludur. Meydana getirildikleri
zaman, calkantih duygulan canlandiran, lirik ifa-
deli tablolar sonralar1 demode olur, heyecan verici
elemanlarinm bir bir yitirirken, duygu ile diigiiniigii,
kalble kafay: birlestiren tartil1 eserler devamlilikla-
rny, Olmezliklerini bu sentezlerin 191g1nda Gevam et-
tirmislerdir.

Matematik Slciiler, geometrik diizen, ressama en
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saglam dayanaktir. I¢giidii, duygu nisbet 6lgiilerinin
temeline dayandikca 6lmezlige kavusurlar. “Tabiat
ve sanatta nisbetler” adh kitabinda Mathyla Ghyka,
eski Yunanin iinli- matematilkgisi-- Vitruve'lin  bir
prensibini hatirlatiyor: “IEsitsiz olarak bdlilnen bir
biitiiniin giizel gériinmesi i¢in kii¢iik parcalarla bii-
yiik parcalar arasindaki ilintinin biiyiik parga ile bii-
tiin arasindaki ilintiye es olmasi gerekir.”

Bu prénsibin rakama vurulmas: faydah olmak-
la beraber, onu séyle yorumhyabiliriz: “Bir biitiin,
daha dogrusu —resim iistiine diigiindiigiimiize gore
bir alan— denkli, ahenkli sekilde bélilnmek i¢in bii-
yiik parcalarla kiigiik parcalarin birbiriyle ilintili ola-
rak ayrilmalar1 gerektir.”

Belli bir tablo alamm birtakim diiz ve egri ¢iz-
gilerle bolersek. ressamin bu orgii {istiine kompozis-
yonunu rahatg¢a oturtabilecegimi anlarz. Bu alan, ya
bir dortgen —kare—, ya da bir dikdortgen —rek-
tapgl— olabilir. Tablolar ¢okluk dikd6értgen nisbet-
leri i¢inde kuruldugundan, bu cap: tercih edebiliriz.

Ressam, bu alam kompozisyonuna temel olmak
iizere diizenli bir sekilde bélecektir. Bunun igin ne
enini, boyunu 6lcmek, ne de en ve boy arasinda her-
hangi bir matematik ilinti bulmak zorundadir. Dik-
dortgenin en ve boyu ne olursa olsun, kendi yapisin-
dan, biinyesinden gikacak olan bdélintiileri yine de,
ressam i¢in, kompozisyona ideal birer 6rgii olacak-
tir.

Enden, yanyana iki kare teskil eden ii¢ dikey
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béliintii ile tam ortayr bulan bir yatay, alanin da-
ha ayrintili béliinmesine saglam bir temel olacaktir.

Bu ilk 6rgii iistiine gelecek olan karsit iki pira-
mid hem iiggenleri, hem de gerekli egikleri saglar.

Yatay ve egikler istenildigi kadar gogaltilabilir.
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Hep diiz cizgiler iistiine kurulu bu béliimlere yu-
varlaklar ve egriler katmak gerektiginden, alanmn
ortasim bular tam bir yuvarlakla baglanabilir.

Z]

Taban ve iist kisimlara pergelle c¢izecegimiz ge-
nig egriler, orgiiniin yuvarlaklar sistemini geniglete-
rek diizlere kargit elemanlar meydana getirecektir,
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Diiz orgiilerle kompozisyona gerekli yuvarlaklar
sinirsiz cogaltilabilir.

Ozellikle ressamlara seslenen bu pek sade bilgi-
lerle kompozisyon konusunu tiiketmis degiliz. Ne de
olsa, ilkel smirlar i¢inde kalmamiza sebep, bu ki-
tabin sadece sanatcilara degil, resmi anlamak iste-
yen aydmlara, genglere seslenisidir. Kompozisyon
kurallarinmi bdyle pek sade bir sekilde sunmakla iki
sonuca varmis oluyoruz: Bir yandan, resim merakl-
s1 okuyucuya, tablonun, kompozisyonun rastgele ku-
rulmadigini, bu kurulusta geometrik béliintiilerin 6-
nemli rol aldigin: gostermis, bir yandan da kompo-
zisyonunu kurmaya zorluk ¢eken geng¢ ressama, re-
simle o6rtmek istedigi alanin kendi biinyesinden, ca-
pindan dogmus bdliintiilerle ideal bir 6rgii haline ge-
tirebilecegini aciklamug oluyoruz.

Kompozisyon kurallarinin geometrik bdliintiile-
ri, “cizgilerin metafizigi” konusunu tamamlar ve da-
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ha da aydmlatir. Cizgilerin tag:dig1 anlamlarla kom-
pozisyon orgiilerin geometrik karakteri bir tabloda
birlesmesi gereken kardes elemanlardwr. Statik, di-
namik karakterli ¢izgiierle geometrik orgiilere daya-
nan kompozisyon tertipleri tablonun renkleri kadar
Onemli can damarlardir.




DESEN USTUNE NOTLAR

Fransizca “dessin” sozii dilimize o kadar igledi
ki, onu “¢izgi”, ya da “¢izgi resim” olarak gevirmeyi
faydasiz buluyoruz.

Desen denilince ne s6ylenmek istenildigi kesin
olarak anlasilir. Bir seyin deseni denilince, genel
olarak bic¢imi, eski deyimle, gekli, simir1. bir bakima
da dig goriiniigii anlasilir. Bir tablonun deseninden
sz edilirse siyah-beyaz kiymetlerinden, ya da tab-
lodaki elemanlarin renkle ilgisiz, sadece ¢izgi taraf-
lan ele alinmak istenildigi de bilinir.

Desen kelimesinin neyi anlamlandirdig {istiinde
uzun boylu durmaktansa, onu estetik ve teknik plan-
larda incelemeyi, desenin resim sanatmdaki énemini
belirtmeyi daha faydali buluyoruz.

Biiylik Fransiz ressami Jean-Dominique Ingres
ikide birde, 6grenicilerine: “Le dessin est la probité
de l'art” aforizmasimi tekrarlarmug. “Desen, sanatm
namusu, bereketidir”’ diye gevirebilecegimiz bu afo-
rizma ile Ingres, desene verdigi 6nemi belirtmis olu-
yordu. Zaten Ingres, Ronesans klasiklerinin, &zel-
likle Raphael ekoliiniin bir devamcisi olarak “desen-
ci” bir ressamdi. Ona gore, tablonun cizgisi ve ¢iz-
giler yoliyle bigim yapis1 renginden, renk dhenginden
¢ok daha Onemliydi. Bir tablonun deseni iyi kurulun-
ca renk kendiliginden gelisirdi. Esyay1 sinirlandiran
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dig cizgiler &lgiileri, hareket ve kivrakliklariyle iyice
tertiplenince, tablonun dértte iicii meydana c¢ikm:sg
bulunuyordu. Egemenlik boylece desene verilince.
bu dortbagl mamur ¢izgi sisteminin iistiinii ortecek
olan renklerin 6nemi o kadar biiyiik olamazdi. Nite-
kim klasik ressamlarin genel olarak smirlandirilmisg
bir renk repertuvari kullandiklar1 ve daha fazla gri
tonlara kacan renkler kullandiklar: da meydandadir.

Resim sanat:nin ternel

Desen, resim sanatinin temelidir. Resim &6gre-
nimi, desen cizmekle baglar. Renkler, 151k ve gélge-
ler, tablonun genel yapisi, tertibi —kompozisyonu—
bu temel iistiine kuruludur. Cizgi yapisi iyi tasar-
lanmamisg, iyi kurulmamig bir eser, temelsiz bir ya-
p}, iskeletsiz bir beden gibidir. Desen sistemi bozuk
olan bir tablo ne kadar giizel renklerle bezenirse be-
zensin, desteksizdir, saglam temelden yoksundur.

Zaten, plastik sanatlarda oldugu kadar, mimar-
hk ve siisleme sanatlarinda her tasari1 desenle basg-
lamaz m1? Tablosunun semasini kuran ressam, ya-
pisinin projesini tasarliyan mimar, hatta viicude ge-
tirmek istedigi heykelin genel karakterini diigiinen
heykeltrag caligmalarina cizgiyle baglarlar. Ondan
otiirii her sanat cabasinin baslangic1 desen, cizgidir.

Ama resim sanatinda bu baglangig, bu temel,
bir son olacak kadar kuvvet ve Onem tagir.

André Lhote. “Traité du Paysage'inda desen
iistiine diyor ki:

F: 8
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“Bir tablo, iyi bir tablo olmak icin neyi feda
edebil’r, neyi edemez? Herhalde feda edemedigi g2y-
lerden biri, desen’dir. Ressam, desen yoliyle tabiat:
inceler, desen yoliyle onu yorumlar, tefsir eder. Bu
inceleme, yorumlamada kullandig1 tek arag, ‘“cizgi”
dir. Egyanmin simirlarm gosteren ve oturtan —tesbit
eden— bu ¢iplak ¢izgi, tek basina, bagka hig¢ bir ele-
mandan yardim gérmeksizin, bi¢cim giizelligini, kiv-
rakhgimi, hareketini, cesitli anlamlar1 iginde can-
landirmaya yeter. Sanat tarihine baktigimiz zaman,
eski Misirhlarin, Yunanhlarin, Cinlilerin, Gotiklerin
ve Dogulu sanatcgilarin bu tek ¢izgiyle ne sagilacak
gesitte kombinezonlar bulduklarini, ne sanat harika-
larn meydana getirdiklerini goriiriiz.”

Giizel desen nedir? Klasik anlamda, gercekei
anlamda bile olsa, giizel desen, “dogru” desen mi-
dir? Sanat ve Tabiat bahsinde bunu uzun boylu an-
lattik. Sanat eseri hi¢ bir sekilde tabiatin sadik bir
kopyas1 olamiyacag gibi, giizel bir desen de, esya-
y1 sinirlandiran ¢izgileri inceden inceye taklit edeni
degildir. Aksine, resim sanatimn en “soyut” elema-
n belki ¢izgidir. Cizgi, tek basina ifade arac olarak
ele alindiginda, tabiattaki bolluktan ne kadar yoksun
oldugu goriiliir: Tabiatta isiklar ve gélgeler vardir,
egyanin kabarikhgini, yuvarlakhgim onlar kiymet-
lendirir, tabiatta renkler vardir, esyayr birbirinden
onlar ayrir, cegitli oyunlar, akisleri, degisik kiymet-
leriyle dig dlemi gdzlerimiz dniinde olanca parlakhk
ve zenginligiyle onlar kiymetlendirir.

Cizgi, biitiin bu elemanlardan yoksun olmakla
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beraber, tabiat: olanca zenginligiyle canlandiracak ve
bize 151k-gdlge’yi, ve rengi aratmmyacak kadat c6mert-
tir.

Giizel cizgiye, giizel desene nasil variir? An-
dré Lhote bunu agikliyor:

“Bir kagidin iistiine, modele bakarak ve ona ¢ok
sadik kalmak tasasiyle bir insan profili ¢izelim. Mo-
dele tam uygun olarak ¢izdigimiz —ornegin, bir du-
vara vuran golgeyi kalemle tesbit eder gibi bir sada-
katle ¢izdigimiz— bu profil deseni, modele adamakil-
I benzemekle beraber, ¢irkin bir resimdir. Bu resmi
iinlii ressamlarin tablolarindaki profillerle kiyaslar-
sak, su sonuca variriz: Sanatta asil 6rnek olarak ele
alacagimiz kiymet, tabiat degil, miizelerdeki biiyiik
eserlerdir. Ciinkii resim sanatinda asil 6nemli nokta,
tabiat1 koriikoriine kopya etmek degil, miize kiiltii-
riiniin destegiyle onu tefsir etmek —yorumlamak—
tair. Bunun igin de ¢izilecek desenin tabiat yumusak-
ligindan sakinarak geometrik bir diizene girmesi ge-
rektir.”

Dosende geometri tasas)

Yukarda da belirttigimiz gibi, desenin bashca
araci ¢izgidir. Cizgi ise, geometrik bir eleman, bir
kiymettir. Cizginin ¢esit bakimindan iki baghca kiy-
mete ayrildigim daha 6nce gordiik: Diiz gizgi. egri
¢izgi. O halde, geometride oldugu gibi, desende de
ressim bu iki elemanin, bu iki kiymetin sinirlan igin-
de kalmak zorundadir. Bu zoru gozodniinde tutarsak,
su sonuca varmz: Giizel desen, diiz ve egri cizgile-
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rin denkli bir gekilde kdagit iistiinde tertiplenmesi-
dir.

Bu formiil bizi, giizel desenin mutlak olarak geo-
metrik bir kurulukta olmasi gerektigi sonucuna zor-
lamaz. Tabiattan, ya da akildan yapilmig olsun, hat-
ta gergekci ya da soyut olsun, tabiati ¢ok yakindan,
ya da c¢ok uzaktan hatirlatsin, desen, desen olduk-
¢a, yani cizgiler yoliyle kuruldukg¢a diiz ve egri ciz-
giler toplulugu olmak zorundadir.

Diiz ve egri kiymetlerden s6z ederken, bu iki
kiymeti sert ve yumusak ¢izgiler olarak da kabul ede-
biliriz. Diiz ya da egri, sert ya da yumusak, kova-
lanan sonug¢ bu iki kiymetin desende birbirini de-
gerlendirmesi. Diizlerle egrilerin birbirlerini kiymet-
lendirmesi, belli araliklarla tekrarlanmas:1 gizilen de-
senin arkitektiiral yapisin1 saglar. Goz, kompozis-
yonun geometrik kurulugunda oldugu gibi, egrilerde
hareket, diizlerde durgunluk etkisi altinda kalarak
bu iki kiymetin bagdagmasindan dogan entellektiiel
hazz tadar.

André Lhote, “Traité du Paysage’” —peyzaj bil-
gisi— kitabinda, konuyu resimlendiren, agikc¢a anla-
silmasina yardim eden krokilerin yardimiyle desen
iistiine ilging incelemelerde bulunuyor. Desen gizen
ressamin bir tabiat pargas1 karsisinda nasil bir ayik-
lama yapacagim gésteren asagidaki ii¢ sema, oku-
yucuyu yeter derecede aydinlatacaktir.

Bu ii¢ semanin ilki, A - B ¢izgisi bir dagin g6k
iistiinde beliren dig konturunu gésterir. Bu dag kon-
tury, tabiatta oldugu gibi, yumusak, geometrik ya-
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p1s1 belirsizdir, Dagin resmini cizecek olan ressam,
smr cizgisini aynen kopya ederse, karaktersiz, ya-
pisiz bir taklitten bagka sonuca varamaz.

Oysa ressamin, boyle bir konu karsisinda, o da-
gin arkitektiiral karakterini bulmasi gerekir. Bu ka-
raleteri bulmak, modeli cizgi stilizasyonuna, geomet-
rik diizene sokmakla elde edilebilir, Buna varmak
icin, ressam, gordiigii diize yalan c¢izgileri kesin ola-
rak daha da diizlestirecek, egrimsi cizgileri de ke-
sin olarak daha egri gosterecektir. Ama is bununla
bitmiyecek, modeli geometrik diizene bu koyusta diiz-
lerle egrileri uygun sekilde denklestirecektir.

Iste, tabiatin A - B cizgisini ressam, ikinci ge-
manin B - C yorumu, ya da iiciincii gemanin D - E yo-
rumu olarak ele alip resimliyecektir. Tabiatin yu-
musgak, karaktersiz goriiniigii boylelikle daha sert,
daha keskin bir stilizasyona vurulmus olacak, sonug
daha canl, daha anlaml, hele plastik bakimdan da-
ha doyurucu olacaktir.

André Lhote, ressam Edgard Degas’in sik stk
tekrarladhig) bir sozii hatirlatiyor. Degas: “Desen.
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form’un, bicim’in, ya da tabiat'in kendisi degil,

form’u, tabiat goriis, yorumlay:s tarzidir.” Yani, gii-
zel desen cizmek, tabiattaki bigimleri, esyayr simr-
landiran dis konturu gercekei bir gozle tekrarlamak
degil, yukarki semalarda gosterildigi gibi, bir bici-
mi, ya da bir tabiat parcasim degistirerek, basks bag-
ka tarzlarda diizenliyerek resimlendirmektir.

Lhote, Japonlarin ¢ocuklara, geng ressam 6gre-
nicilere desen cizdirmek i¢'n uyguladiklar: bir me-
todtan soz acarak krokileriyle agikhiyor, Bilindigi gi-
bi, Japon resmi, iran ve Tiirk minyatiirlerinde de go-
riilen teknik geregince 151k-gélge kiymetlerine degil,
kuvvetle belirtilmis dis konturlu desen sistemine
dayanir. Esyalarin dis sininn1  goézetliyen ressam,
kuvvetle belirtilmis cgizgiler icine diiz, dalgasiz
—acikli koyulu kiymetlerden siyrilmis— renkler ko-
yarak, iiciincii boyut. yani derinlik etkisi vermekten
kacinir,

Bu bakimdan Japon resmi, éncelikle stilize edil-
mig, geometrik kaliplara dokiilmiis bir sanat kolu-
dur.

Japonlarn uyguladiklan ve bizce her ressamin
onemle iistiinde durmasi gereken metoeda gelince:..

Bu metod, gen¢ ressama, pesin hazirlanmis ge-
gitli geometrik sekiller sunmakla baslar. Bunlar,
tiirlii agili iicgenler, kareler, dikdortgenler, yuvar-
laklar, elipsler gibi soyut sekillerdir. Bu sekiller re-
pertuari, daha uygun bir deyimle, alfabesi, desen
Ogrenicisine sunularak desenlerini bunlarm yanyana
ya da iistiiste getirerek tertiplemesi istenir. Cok ge-
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sitli olan bu geometrik bigimlerle 6grenici, belki bi-
raz kuru ve fazla sematik, ama stilizasyon bakimin-
dan ¢ok ilging sonuglara varir.

‘A

~N b 14

Resimde goriildiigii gibi, irili ufakh {icgen ve
karelerin birlesmesiyle kus resimleri meydana ¢i-
kar. Resmedilecek herhangi bir konunun béylece geo-
metrik bir diizene sokulmasirda su faydalar sagla-
nir: Ressam, tabiatin yumusak, karaktersiz tarafla-
rin1 atarak diiz ve egri ¢izgilerin yardimiyle daha
karakterli, faydasiz béliintiilerden, ayrntilardan siy-
rilmis, blok halinde, plastik biitiinliigii olan big¢im-
ler ¢izmeye alismigtir. Baslangi¢ ¢alismalarimin bu
fazla kuru, fazla geometrik, sematik bigimleri za-
manla sertligini kaybeder ama, bicimleri boylece ay-
rintidan siyrilmig olarak gérmeye alisik ressam, iler-
deki gercekeci calismalarinda tabiat goériiniislerinin
plastik sentezini kurabilecektir. Nitekim, iinlii bir
Japon ressaminin yaptig1 krokiler, metodun =ert, geo-
metrik kurulusundan daha yumusak bigimlere ne ko-
laylikla gecilebilecegini pek belli gosteriyor.

En karaktersiz, en yumusak ve gekilsiz tabiat
parcasi karsisinda ressam. Japonlarin uyguladikla-
r1 metodu gdzdniinde tutar ve desenini o anlayiga
uygun kurarsa, daima ilging bir sonuca varabilir.
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miyen geometrik diizen, bu semalarla adamakilli bel-
li blmustur.

Breughel, tablolarinin bu 6nemsiz ayrintilarinda
bile fotografik gercekcilikten ne kadar uzak calisti-
gim gosteriyor. Geometrik sentez, ressamin goérii-
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giine kilavuzluk etmektedir. Her bigim geometrik,
diizenli kaliplann agna takilmig plastik biitiinliigiin
arkitektiiral yapisma kavusmugtur. Goz, tabiatta
¢okluk, rastladig: karaktersiz yumusakhk yerine, sa-
nat eserinde, onun devamliligimi saghyan yap: sag-
lamhgina kavusur. Sanat eseriyle tabiati birbirinden
aywran bu ozellik degil mi? Tabiat birtakim bigim-
ler sunar, ‘“teklif” eder. Bu bicimleri siizgecten ge-
¢irmek. ayiklamak, ayrintilan sokiip atarak 6zii kiy-
metlendirmek ressamin 8devidir.

Bu ddev, ozellikle desen ¢alismalarinda bellibag-
I bir kiymet faktorii olarak belirir. Desen, resim
sanatimin temeli olduguna gore, ressam bu alanda
secici, ayr1klayic1 bir gozle plastik senteze varmasim
bilmelidir.




RENKLER DUNYASI

Cizgilerin seyircide uyandirdig: degigik tepkile-
ri, geometrik orgiilerin kompozisyonda ve genel ola-
rak tablolardaki énemli roliinii gozden geg¢irdikten
gonra, resim sanatinda cizi eleman iistiine fikir edin-
mig olduk. Simdi biliyoruz ki, ¢izgi. desende olsun,
orgiide, ya da geometrik diizende olsun, resim sana-
tinin temelidir. Kontur'lan, yani dis simirlan yok
denecek kadar eritilmis bigimlerde bile, 6rnegin bi-
cimleri lekeler halinde musambaya dagitan teknikler-
de bile, pek belli olmasa da, bir geometrik kurulusg,
bir ¢izgi orgiisii vardir,

Ama, resimde, giizel desenle denkli bir geomet-
rik kurulusla ig bitmis olmuyor. Resim sanatinin te-
razisinin bir kefesinde cizgi varsa, Obiir kefesinde
de rehk vardir ve renkler diinyasi, cizgiler diinyas:
gibi genig, incelenmesi gereken bir konu.

Resimde giizel renk bulma kaygisim tarih on-
cesi insanlarinin magara duvarlarnna cizip boyadik-
lan resimlerde gorebiliriz. Cizgi kavraklig1 bakimin-
dan Picasso gibi cagdas bir biiyiik ressam etkilendi-
ren Ren, Geyik, Bizon resimlerini ilk yaratiklar, gii-
zel renklerle 6rtmesini bilmislerdi. Bu ilk sanatcila-
rn ¢okluk kullandiklar renkler, topraktan ¢ikardik-
lan turuncumsu. kiremit kirmizisy, siyah renklerdi.
Agkl koyulu tonlar halinde siiriilen bu renkler, de-
senleri soyut bir armoni i¢inde canlandinyordu.

Sonralan renk anlayisi, teknigi geligti. Misir-
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hlar kirmiziyl, maviyi, yesili kullanmaya basladilar.
Mimarlk ve heykeltraghkta bunca 6lmez eserler ve-
ren Yunanlhlar, resimde daha geri kalmakla bera-
ber, hele duvar iistiine yapilan fresk tekniginde, bu-
giiniin ressamlarmin kullandig: biitiin renkleri bul-
muglard,

Yagh boya teknigi, renk diinyasin1 daha da ge-
listirdi. Topraktan, maden ve bitkilerden gikarilan
renkler, ressam paletinde yer aldi. Renk ciimbiigii-
nii Bizans mozayiklerinde, Islim minyatiirlerinde,
Ortacag fresk ve tablolarinda, Rénesansin ilk yari-
sinda, Empresyonizmden bugiine, biitiin ¢agdag sa-
natta olanca degigikligi, arastirmalariyle seyredebi-
liyoruz.

Renk, tabloda belki gizgi sisteminden daha te-
sirli. duygulara daha yakindan seslenen bir heyecan
elemanidir. Cokluk, gizgilerin, nisbetlerin, bigimle-
rin, tablolarin geometrik diizeninin yabancis1 olan
insanlar, baganh bir renk ahengi, uygun bir renk
diizeni karsisinda duygulamirlar. Tabiatin ¢izgi ya-
pisindan, plastik bigimlerinden daha dogrudan dog-
ruya, daha kuvvetle kendini gésteren renkler g¢ogun-
Iugu bu “renk kiiltiirii’nii dogurmustur. Bir agacin,
b°r ¢igegin bigiminden ¢ok renkleri konusur, hosa
gider.

Kiginin renklere karsi bu egilimini bir haly,
bir kilimi, bir ¢iniyi, ya da eski bir minyatiirii, bir
islemeyi, bir bezemeyi seyredenlerde de gotiiriiz. Bu
seyirciler gokluk desenlerin kivraklifina bigimlerin
istifine kayitsizdir, ama morlarin. pembelerin, san
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.ve turuncularn sihirine kapilir, ilkin renkleri bege-
nip yargilarim onlar iistiine yiiriitiirler.

Insanlann uzun yiizyllar boyunca sirrim ¢oéze-
meden seyrettikleri Gékkusagi'm ilk inceliyen Ingi-
liz fizikeisi Isaac Newton oldu (1642-1727). Giines
.-1§ig1n,_1 parcalay1p icindeki renkleri birbirinden ayir-
maya ¢alisan Newton, bir oday1 iyice kararttiktan
sonra, pencereye ac¢tig1 yuvarlak bir delikten giines
1151 siizdii ve bu 1131 bir billir prizmadan, dért
cepheli piramidden gegirerek beyaz perdeye aksettir-
di. Giines 1:1311 parcaliyan prizma, bu 115in  yedi
rengini yukardan asagiya, tipk1 Gokkusagr'nda oldu-
gu gibi, perde iistiine siraladi. Newton, boylelikle
renk teorisinin, renk biliminin temelini atmig oldu.

Daha sonra Fransiz Marie-Eugéne Chevreul
(1786-1889) ve Alman Hermann de Helmoltz (1821-
1894) renk iistiindeki arastirmalar1 derinlestirerek,
bugiinkii bilimi meydana getirdiler.

Simdi Newton, Chevreul ve Helmoltz'un bulugla-
rnm o6zetliyerek renk teorisinin ana cizgilerini belir-
telim.

Prizmadan gegen ve “Solar Spectrum” diye ad-
landinlan renk kusagindaki renkler sunlardir: Kir-
miz), turuncu, sar), yegil, mavi, mor.

Bu alt1 rengin ii¢ii “ana renkler” olarak: Sarm.
Kirmiz1 ve Mavi'dir. Oteki ii¢ renk, ana renklerin bir-
biriyle karsimindan qikar. Ornegin:

Sann 4+ Mavi — Yegil
San 4+ Kirmizi — Turuncu
Kirmuzi 4 Mavi — Mor
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Giines 1g181n1n alt1 rengi, 6te yandan, iki gruba
ayrilir. Birinei grup sicak renkler, ikinei grup so-
guk renklerdir. Sicak renkler: Kirmizi, Sari, Turun-
cu, soguk renkler: Yesil, Mavi, Mor'dur.

Gerek fizik biinyeleri, gerekse uyandirdiklan
tepki bakimindan béylece iki gruba ayrilan sicak ve
soguk renkleri inceliyelim: .

Sicak renkler, yani Kirmizi, Sar1 ve Turuncu
hava iginde titregimi —radyasyonu— kuvvetli olan-
lardir. “Radyasyon” bakimindan soguk renklerden
cok iistiin olan sicak renkler, uzaktan goriiniir, beli-
rirler. Sicak renklerin hemen gézii ¢eken, gozii ka-
mastiran 6zellikleri vardir. Bunlarin yaninda Yesil,
Mavi, Mor gibi fizik titreg'mleri zayif olan renkler
durgundur, dinlendiricidir. Rahatlik etkisini uyand-
rirlar. Su demek ki, sicak renkler dinamik, soguk
renkler statiktir.

Renkleri tabiat olaylarimin mihengine vurdugu-
muz zaman, etkilerini daha iyi anlanz. Turuncu ve
kirmizi, giinesin, sicagin renkleridir. Bunlara sar-
y1 da katabiliriz. Kirmizi, atesin de rengidir. Buna
kargilik, denizin, havamin —atmosferin—, yapragin,
¢iimenin renkleri olan mavi ve yesil galkantidan uzak,
durgunluk, tathhgin renkleridir. Mor’a gelince, o
giin bitiminin, atmosferin erittigi uzakliklarin ren-
gidir.

Goriiliiyor ki, ¢izgilerin oldugu gibi, renklerin
de tabiat gosterileriyle siki ilgisi var. Belli gizgile-
rin bizde uyandirdiga duygulara paralel olarak belli
renkler de, bizde uyandirdiklan hatiralarm, imajla-
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nn yardimiyle, ayr1 ayn etki kudretleri var.

Giines gindaki alt:1 rengi boylece gézden ge-
cirdikten sonra, bir soru kendiliginden doguyor: Si-
yah, beyaz nedir? Bunlar renk sayabilir miyiz?

Newton carkim cocuklar bile gevirir. Ustline
Gokkusagi'nin alti rengi siralanmis bir ¢ember, hiz-
la cevrildiginde, griye yakin bir beyaz oluverir, o
parlak, degigik renkler carkin dénmesiyle yok olur.
O halde, beyaz fizik bakimindan renk sayamayz.
Siyaha gelince o, gecenin, renksizligin semboliidiir.
Giines batip biitiin renkler silinince, siyah peydahla-
nir, siyahin egemenligi ortahga yayihr. Demek ki,
siyah1 da renkten sayamayz.

Gelgelelim, ressamlarin paletinde beyaz da, si-
yah da vardir. Oyle oldugu igin, bu renkler de ad-
landirilmis ve onlara “N&tr-neutre”. yani ‘‘tarafsz”
denilmigtir. Siyahla, beyaz ve kamnsimlarindan dogan
acik ve koyu griler tarafsiz renklerdir.

Renk armonileri

Bir tablo, ¢izgi sistemi ve kombinezonlar1 baki-
mindan oldugu kadar, renk bitisimleri, toplumlan
balimindan da bir biitiinliikk kurmahdir. Cizgide sag-
lanmas1 gereken statik-dinamik tertiplere, geomet-
rik orgiilere paralel olarak renkte de soguk-sicak-gri
armcnilerin kurulmasi gerekir. Bu ‘“klavye’yi da-
ha da genisleterek diyebiliriz ki, her dhenkli resim,
siyah-beyaz-gri-soguk-sicak kiymetlerini diizenliyen
bir renk toplulugudur.

Tiirlii renkler nasil diizenlenir ve Armoni-Ahenk
nasil gerceklesir?
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Ilkin bilinmesi gereken prensip su: Her armoni
bir ana renk ve ona katilan bir ikinci, bir iiciincii
renkten yapilidir. Bu, biiyiik, daha kiiciik, en kiiciik
prensibinin uygulanmasidir. Bu prensip, yalmz renk
konusunda degil, ahenk yaratilmasi gereken her ca-
hsmada da uygundur. Bir egemen elemana yardim-
c1 olan daha kiiciik ve en kiiciik iki elemanin katil-
mas iiclii bir kiymet meydana getirir ki, kiymet iic-
geni —sanki metafizik plinda— ideal dhengi, armo-
niyi yaratir.

Renk armonisi kurulmak istenilen alan1 —resim
musambasiny, cercevelenmis tablo sathini— bir dik-
dortgen olarak ele alirsak, biiyiik-kii¢iik-en kiiciik
kiymetleri asagidaki krokide gosterilen nisbetler icin-
de dagitabiliriz.

Renk psikolojisi

Diiz, egri, kirk, spiral cizgilerin, tiirlii agllarn
gozden duyguya gecerek tiirlii tepkiler uyandirdikla-
rim ¢izgi boliimiinde gordiik ve bu tepkiler tiimiinii
“Renkler metafizigi” diye adlandirdik.

Simdi renklerin ruhta uyandirdiklar tepkileri,
duygular gozden gecirelim. Renk psikolojisi .diyo-
ruz, ¢iinkil renklerin cizgilerden ¢ok ‘Psihi’ye, ru-
ha seslendiklerine siiphe yoktur.

Kirmiz1

Renk “klavye”sinin titregimi en kuvvetli, en
dinamik rengi kirmizidir. Hareketlendirme —tahrik
etme— faktoriidiir. Kirmizi rengi uzun zaman sey-
reden Kkiside sinir gerginligi basgosterebilir, nefesi
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siklasir, kalbi daha kuvvetle carpar. Kirmizi; giines,
ates, alev gibi 1s1 veren olaylar1 hatirlattig1 gibi, ha-
reketlendirici kimligi bakimindan da gehevi istekle-
rin sembolii bilinir. Titresiminin fazlahgindan bir-
¢ok memleket bu rengi bayraklarina almiglardir.

Kirmizi, tasidig1 dinamik elemanlarm uyandir-
diklar1 calkanti, gerginlik gibi faktorlerden &tiirii
huzursuzluk veren bir renk bilinebilir. Toreadorla-
rnn bogalarn kirmzi kumasla kiskirtmalarn bosuna
m?

Turuncu

Twruncy, sicak renkler simifindan olmakla bera-
ber. kirmizi1 kadar dinamik degildir, titresimi ondan
zayiftir. Giinesi, rahathig, parlakhgi hatirlatir, bu
bakimdan, ferahlik, ama sicak, sehevi ferahlik duy-
gusu uyandinr. Fakat turuncu da, kirnmz1 gibi, uzun
zaman seyredilemez bir renktir,

San
Sar, icinden, ya da arkasindan isiklandirilmig
etkisini uyandiran gok parlak bir renktir. Seving
uyandiran tonlarin tasinda gelen bu renk, limon sa-
ri1s1 gibi hafifce yesile kayinca, rahatlatici, ferahla-
ticidir. Sar1 renk, uzun zaman seyredildiginde, kanin
damarlarda daha muntazam islemesini saglar, sinir
sistemini tenbihler.
Yosil
Yesil, dinlendirici renklerin basinda gelir. Aca,
sert bir yesil olmamak sartiyle perde perde sicaga,
F: 7



1§ RESIM BilLG1s1

ya da soguga giden yegiller —hele tirge yesili deni.
len ton— seyredenin igine ferahhk, agikhk verir. Ye-
gil caynn, agacin, yapragin rengi bu bakimdan, ta-
biatla siki sikiya ilgili, baglantihdir.

Yesilde bundan bagka; dinsel, mistik bir anlam
da vardir. Islimhkta ana renk oldugu gibi, Hiristi-
yanlar da bu rengi inanmamn, élmezligin bir sembo-
lii olarak bilirler.

Mavi

Yegilde hareketin, dinamizmin kalintisin1  bul-
mak miimkiindiir. Ciinkii yesil, soguk renklerden, tit-
resimi zayif renklerden olmakla beraber, maviyle ki-
yaslaninca sicak sayilabilir. Ona bu sicaklidy, icinde
bulunan sari, turuncu renkler verir. (Mavi, sar1 ve
turuncu ile karigtinlinca yesil olur).

Genel olarak yesiller sicaga gider. Hele giineg
altinda biisbiitiin 1s1mir,

Buna karsihk mavi. tipik soguk renktir. Koyu-
sundan a¢igina, biinyesinde yabanc: renk bulunmaz.
Siikiinet, mutluluk verir. Diigiinceyi, rahat bir hava
icinde caligmay: saglar. Simirsizhgin, sonsuzlugun
semboliidiir,

Mor

Keder, ice kapaniy, meldnkoli ifade ettigi soy-
lenir. Hiristiyanlarda yas rengidir. Bu rengi sanat
plininda diigiinecek olursak mor, giines yoklugunun,
seffaf gélgeligin anlamina geldigini goriiriiz. Ornegin,
empresyonistler moru ¢ok kullanmiglar, agikli koyulu.:
mor valdrleri uzak planlara bol bol serpmiglerdir.



Uctinci Bolim
ANSIKLOPEDIK BILGILER
KISA TERIMLER SOZLUGU

Bu bédliimiin bagina resim sanati ile ilgili bir te-
rim s6zliigii koymay: uygun bulduk. Epey diisiin-
diikten sonra bu terimlerin Fransizea asillarim ali-
koymay1 dogru bulduk. Tiirk ressamlar bu terimle-
ri kullandiklan gibi, yabanci kékten olmalarina kar-
sihk, halk da onlar1 yadirgamaz. Aksine, bu terimle-
rin Tiirkce kargithklan y.dirganacak, bize yabanci
gelecektir. Kesin olarak karsiliklarnn bulunmamis re-
sim terimlerinin Fransizca asillarin1 alikoyarken, a-
¢iklamalarn konulan yeter derecede aydinlatacagim
diisiindiik.

Desen

Desenin ne oldugunu &nceki sayfalarda incele-
mis bulunduk. Burada, desen tarzlarindan séz ag-
mak uygun olur. Bunlar bellibagh iki béliime ayrilir:
Golgesiz ve golgelj desenler. Gdlgesiz —gizilen bi-
c¢imleri sadece tek gizgiyle resimleyen— desenler kur-
sun kalem, komiir kalemi, ¢ini miirekkebiyle ¢izilir.
Bu gibi desenlerde gdlge etkisi verilmek istenilirse,
golge kisimlan yine ince gizgiler —tek, yanyana ya
da caprazlama— ¢izgiler teknigiyle iglenir.
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Golgeli desenler yine kursun kalemi, fiizen, su-
landirilmig ¢ini miirekkebi, sepia rengi sulu boya ya
da guag ile yapihir. Bu gibi desenler tek gizgili de-
senlerin aks'ne, modelin dig ¢izgilerinden gok, 181k-
golge oyunlarina 6nem verir, resmedilen modelin ka-
barikhigini, kalinhigini canlandirmay1r gézetirler. Or-
negin, Leonardo da Vinci’'nin, hele Rembrandtin de-
senleri golgeli —valorlii— desenlerdir.

Eskis

Eskis teriminin Tiirkce tam karsihgim ‘“taslak”
olarak kabul edebiliriz. Bir tablonun, tasarlanmak-
ta olan bir eserin eskis’ini yapmak, onun ana gizgi-
lerini, istifini, kompozisyonunu taslak halinde kur-
maktir. Gelgelelim, ressamlarimiz, taslak terimin-
den ¢ok, eskis terimini kullamirlar. Hatti bunu “es-
kiz” olarak sdylerler. Eski ressamlar, yapacaklarn
tablolarin bir degil, birkag eskis’ini kurmadan ise
basglamazlardi. O kadar ki, bu eskis'ler, tablonun her
evresine gore gogalirdi. Ornegin, desen igin eskis,
1s1k-golge sistemi ig¢in eskis, rengi, renk ahengi igin
eskis gibi. Cagdas resim eskis yapmak gelenegini
hayli birakmig gériiniir. Ressam, hazirhk taslag: yap-
madan tuval karsisina geger, i¢giidiisiiniin etkisi al-
tinda galismaya baslar.

Figiir

Fransizea figiir, yiiz demektir. Ama bu terim,
eski deyimle ‘“suret” olarak da anlamlandirilir. Re-
sim terimleri arasinda 6nemli yeri olan figiir, insan
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resmi, insan gekli demektir. Ornegin: “Su manzara
resmine bir iki figiir koysamz daha iyi olur.”” Ne
var ki figiir terimini “portre” ile karigtirmamak ge-
rek. Portre, bir figiir, bir insan resmi olmakla bera-
ber, resmi yapilana benzemesi gerektir.

Fresk

Boya tekniklerinden, gereclerinden biridir. Fresk
teknigi, cok eski caglarda da kullamhirdi. Ornegin,
eski Misirhlar, Yunanlilar duvar iistiine iglenmisg
freskler yapmiglardi. Tutkalls maddeler, ya da ki-
rec, yumurta akiyle sulandirilmig toz boyalar, harc:
heniiz nemli olan duvarlara siiriilir. Har¢ kururken
boyay1 emer ve freskle yapilan resimler bdylelikle
duvarn yapisy, biinyesiyle birlegsmisg, kaynasmis olur.

Fresk teknigiyle resim yapmak cok giictiir. Ciin-
kii bu gere¢, yagh boya gibi ne kazinabilir. ne de
listiiste siiriilmiis renk katlarmi kaldirir. Duvar iis-
tiine ¢izili desenleri ressam pek gabuk ve bir siiriig-
te boyamak zorundadir.

Raphael, Michel Angelo, Masacio gibi Ronesans
ressamlan kilise ve siray duvarlarinda biiyiik ¢ap-
ta freskler yapmiglardi.

Fis

Fiizen, —Fransizca “fusain”— kursun kalem,
miirekkep v.s. gibi bir resim aracidir. Kurutulmus,
sonra firmlandirlmg ince sogiit dallar kémiir hali-
ne getirilir, 6ylece kullanilir. Fiizen bez ile, el ile ko-
lay silindigi i¢in, rahat kullanilan, 6zellikle resime
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yeni baghyanlarn ¢ok igine yarayan bir aragtir. En
koyusundan en hafifine cesitli gélge ve kiymetler
kurulmasina elveriglidir. Ressamlar genel olarak de-
senlerini tuval iistiine fiizenle ¢izerler. Desen kiva-
min1 bulunca “fiksatif”’ denilen, igcinde gomalaka, ya
da sakiz eritilmig ispirto iistiine piiskiirtiiliir, tuva-
le tesbit edilir. Kimi 6gretmenler, 6grenicilerine, fii-
zenle kolay ve ¢abuk sonuca varidigindan, bu arac
kullanmamalarnm tavsiye ederler.

Graviir

Eski deyimle “hak”, oyma resim teknigi. Gra-
viir resim, musamba, tahta, ¢inko, bakir gibi mad-
deleri gesitli sivrilikte, keskinlikte ¢elik uglarla oya-
rak yapihr. Graviir kollar1 arasinda caligig bakimin-
dan en rahat olanlari lino-mugamba ve tahta —ozel-
likle giirgen— iistiine oyulmus olanlaridir. Ressam,
lino, tahta iistiine deseni ¢izdikten sonra siyah ola-
rak belirecek kisimlar1 birakir, beyaz kisimlar1 az,
ya da ¢ok derinlikte oyar. Oyma igi bittikten sonra
miirekkeplenmis merdaneyle bagtanbaga boyanr, iis-
tiine kagit konularak presle istenilen sayida prova-
lar ¢ikarihr.

Cinko, bakir ve bagka maddeler iistiine iglenilen
graviir daha zor, daha incelik ve dikkatle yiiriitiil-
mesi gerekir. Burada esaslh bilgiler gerektiren bir-
takim eczalar rol alr.

Graviir, oyma sanat1 ilkin XV inci yiizyrlda Hol-
landa’da bagladi. Sonralar yayilarak ozellikle Al-
'manya’da ¢ok usta sanatcgilarini buldu. Sanat tarihi-
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nin en iinlll gravilrleri Alman Albert Dilrer ile Hok
landali Rembrandt’dir.

Gnag

Guas, —ltalyancadan Guazzo— yagh boya, su-
lu boya gibi tiip iginde bulunan bir ¢esit boyadir. Go-
ma ve bal ile ezilmis guas boyasi, yagh boya gibi
agir, agdah olmadig:r gibi, sulu boyanin geffafhigim
tasimaz. Bu bakimdan, ortiicii, kapaticidir. Yagh
boya gibi kat kat iistiine siiriilebilir. Toulouse-Laut-
rec, Degas, daha birgok iinlii ressam gokluk guagla
resim yapmislardir.

Kroki

Kroki, belli bir hareketi, gelip gegici bir olayx
¢abucak resimlemek icin yapilan iistiinkérii resim-
dir. Kroki birkag ¢izginin, resmi yapilanin karakte-
ristik yonlerini tesbit i¢in ¢arg¢abuk kdgida atilan
birkag gizgiden 6teye gitmez. Ama bu pek sade, pek
ilkel durumuna karsiik giizel krokinin de, kendine
gore, anlamh, plastik bir giizelligi olmahdir. Eugene
Delacroix boyle ¢abuk yapilmig ¢izgi resimlerine ¢ok
6nem verirdi: “Ressam, diyordu, kroki gizmekte o
kadar usta olmal ki, bir evin igiincii kat pencere-
sinder sokaga diisen bir adamin diigmesi sirasmda
resmini yapivermeli.”

Leonardo da Vinci, Rembrandt gibi eski ressam-
lar, yiizler, binlerce krokiler gizmislerdir. Cagimiz-
da, 6rnegin, bir Henri Matisse’in gogu desenleri us-
taca krokiler halindedir.
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Kompozisyon

Fransizea “composer” kelimesinden gelen bir te-
rim. Kompozisyon, resim sanatimin “janr” denilen
boliimlerinden biridir. Peyzaj —manzara—, natiir-
mort, —0lii tabiat—, portre gibi tarzlarin yamnda
kompozisyon bir¢ok figiirii ya da figiir ve tabiat par-
calarm birlestiren cokluk biiyiik capta resimdir. Or-
negin, Rembrandt’n iinlii “Gece Devriyesi” bir kom-
pozisyondur.

Tirkce karsihigmm ararsak 'birlestirme”, ‘bir-
lesim”, ya da eski deyimle “terkip’ kelimeleriyle kar-
silasiyoruz. Boliim basinda isaret ettigimiz gibi, sa-
nat terimlerinin bu Tiirkce karsiigl, karsiliklar: res-
samlara oldugu kadar aydinlara yabanca geliyor.

Natiirmort

Bu resim terimi de dilimize girmistir. Kars:hig
“glii tabiat” olan bu terim, cansiz esyay: bir araya
getiren tabloyu vasiflandirr. Ressamlar, eskiden
beri, “enteriy6r”’ denilen ev icleriyle oldugu kadar
cicek, yemis, sebze, vazo, kumas, miizik aletleri, tiir-
li objelerle iigilenmigler, bunlar1 uygun bigimler
ve duruslarla birlestirerek tablolar yapmiglardir. Na-
tiirmort'un bir 6zelligi, hem de bir rahatligl, uzun
siire degismeden, bozulmadan ressama modellik ede-
bildigindendir. Ciiriiyen yemisler, solan cicekler ra-
hatlikla degistirilir. Masa, iskemle, vazo, tiirlil obje-
lere gelince, bunlar aylarca, yillarca ressam karsi-
sinda durabilir ve gesitli incelemelere. yorumlara ko-
nu olabilir.
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Sanat tarihi siiresi i¢cinde ele alinirsa, natiir-
mort, resim tarz1 olarak, yeni sayilabilir. Ressam-
lar, gerci cok eski ¢aglardan beri cansiz tabiat re-
simleri yapagelmiglerdi. Ama natiirmort, XVII nci
yiizyila kadar bellibagh, kendine yeter bir béliim ola-
rak iglenmemisti. Ozellikle Hollandah ve Fliman res-
samlan inceden inceye islenmis cicek, yemis resim-
leri, oda iclerini, zengin kumasglar, miizik &aletlerini
konu se¢mis tablolariyle natiirmort tarzin1 manzara,
portre, hatta kompozisyon zenginligine, olgunlugu-
na ulagtirdilar.

Cagdag sanatta ¢okluk rastlanan natiirmort'un
yolunu Paul Cezanne agti. Cok agir, yavag, tabia-
t1 uzun uzun inceledikten sonra ¢alisan Cezanne, na-
tiirmort'un kimildamaz. degigsmez tutumunu kendine
en uygun alan bilmisti.

Braque, Juan Gris gibi ressamlar, natiirmort’-
tan bagka konularla ilgilenmediler, yemislik, limon,
mandolin, masa, iskemle, miitevaz ev egyas1 gibi ob-
jeleri boyuna tekrarhiyarak tiirlii bicim ve istifler-
de natiirmort’lar kurdular.
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Ressamin tabiat kargisinda psikolojik durumu,
tutumu, elindeki araglar nasil kullanacagi, bu arac-
larin rolleri iistiine kisa, ama genig bir ¢evreye ses-
lenen bdyle bir kitap icin yeter acikhkta bilgiler
edinmig bulunuyoruz. Tablolardaki cizgiler, renkler,
kompozisyon istifleri bize eskisi gibi yabanci de-
gil, anlasilmazhktan kurtulmus bulunuyorlar. “Ilham
perisi”nin giizel eserler yaratmaya yetmedigini, sa-
dece duygunun. icgiidiiniin g¢ok kere ressami gasirta-
bilecegini gordiik.

Resim sanat. ile ilgili bilim kollarinin derinlikle-
rine inmeden, onlarin ana cizgilerini kisaca gézden
gecirigle, diisiincenin, entellektiiel cahsmalarin res-
sama ne kadar faydah oldugunu goérdiik. André
Lhote'un soziince, kalb ve kafa birlesmeden, duygu
diigiiniisle barismadan devamhhk, 6lmezlik saghya-
cak eser yaratmanmin imkani yoktur.

Sanat merakhsi, aydin kisi de kalbiyle sevdigi
sanati, bilginin a¢isinda seyretmesini bilmelidir. Leo-
nardo da Vinci'nin sik sik tekrarladig1 aforizmala-
rindan biri, “Bilen, sever” sozleriydi.

Bundan 6nce ana ¢izgilerini siraladigimiz bilgi-
leri daha derinlestirecek olsaydik, belki sanatg i¢in
degil ama, muhakkak resim meraklisi, amatérii icin
sikici, usandirici metinler meydana ¢ikacakts,
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Resim bilgisinin temellerini herkesin anhyabile-
cegl bir agiklikla sunarken, yarim ylizyih agkin sii-
redenberi birbirini kovaliyan ¢agdas resim akimla-
n iistiine aydinlatic1 notlarim katmay: faydah gor-
diik.

Bu akimlar iistiine bugiine kadar Tiirk bibliyog-
rafyasinda birkag kitap, hayli de yaz1 ¢ikmadi de-
gil. Bunlar genel olarak terciimelere dayanan cals-
malar oldugu igin, zor anlasilir, ya da hi¢ anlasil-
maz giriftliktedir. Yabanci sanat bibliyografyasinin
zenginligi, cesitliligi bu gibi etiidleri batili okuyu-
cuya yakin, anlasihir kilar. Orneksizlik —miizesiz-
lik— yiiziinden teorik bilgileri eserlerle karsilastira-
miyan Tiirk okuyucu igin adapte, ya da ¢evrilmisg yer-
li yaymnlar, c¢ok kere, karanhk, anlasilmaz bir ka-
rakter tasir.

Bunu gozoniinde tutarak ¢cagdas akimlar iistiine,
kitabin prensibine uydurarak, kisa, acik bilgiler ve-
riyoruz.

Yabanci akimlarn gozden gegirirken Tiirk re-
sim sanatinin gelisme panoramasini da ihmal ede-
mezdik. Son on, on bes y1l icinde Avrupa kiiltiir cer-
gevesine girmek bagarisim gosteren resim sanatimiz,
kiigiimsenemiyecek bir varlik niteligine ulagmig bu-
Iunmaktadir.

IMPRESSIONISME - Empresyonizim

Ondokuzuncu yiizyilda, Delacroix'nin, Corot’nun,
Turner'in klisik paleti birakarak empresyonizmi,
belki farkina varmadan, hazirladiklarini gordiik.

Bu hazirlama. dértbagr mamur bir ekol halinde
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1874 yahinda kurulacak, az zamanda resim diinyasi-
m etkisi altinda birakacakti.

Hepsi 1830 ila 1841 aras1 dogmus bir grup geng
ressam, 1860 yihnda Paris’te bulugsmus, yeni bir a-
kimin temellerini atmigti. Bu ressamlar Claude Mo-
net, Camille Pissaro, Sisley, Guillaumin, Degas, Ce-
zanne, Berthe, Morizot ve Bazille idi.

Geng ressamlar, birlikte cahgtiklaxa akademile-
rin 6gretim sistemini benimsemiyor, artik eskimig,
devrini kapatmig cahgma metodlarindan kacmak is-
tiyorlardi. Koyu golgelerle agirlasmig ¢iplak model
etiidleri, antik heykellerden kopyalar, Ronesans es-
tetig'nin soysuzlasmig prensipleri yerine; taze, can-
h, dogrudan dogruya tabiattan ilham alan resimler
yapmak istiyorlarda.

Bu amaclanna varmak icin genc¢ sanatcilar, ho-
calan Gleyr'e sirt g¢evirerek sehpalarm nehir kiyi-
larina, ormanlara, tabiat motiflerine gotiirdiiler ve
berrak, geffaf, giin 19151 canlandiran tablolar mey-
dana getirmek istegiyle calismaya basladilar. Boy-
lelikle, birkac yil icinde, resim tarihinde eslerine
rastlanmaz, orijinal goriis ve teknikli tablolar mey-
dana gelmis oldu.

15 Nisan 1874 de genc ressamlarin kurduklar
grup, Nadar fotografhanesinin Capucines bulvarn-
daki biiyiik atélyesinde ilk sergisini acti. Claude Mo-
net'nin teghir ettigi “Dogan Giines, Empresyon” ad-
i tablosu, geng grubun firmasi oluvermigti. “Empres-
yon”, yani ‘Tesir-etki-duygu”’ ad1 “Charivari” mi-
zah dergisi tarafindan alaya almarak yeni ressam-
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lar “Empresyonist” ‘“Tesirci-Duygucu” olarak isim-
lendirilmisti.

Geng ressamlar bu alaydan giicenecekleri yer-
de, gercekten “Duygu, etki peginde kogmakta olduk-
larim" sOyliyerek mizah dergisinin taktig:1 bu adi
kabul etmiglerdi.

_ Claude Monet’'nin “Dogan Giines, Empresyon”
diye isimlendirdigi, hararetli cekismelere yol agan
tablosu, gercekten de Empresyonizm akiminin bay-
raktar: olacak kadar devrimci, ihtilalci bir eserdi.

Claude Monet, bu tabloyu, sabah sisi i¢inde, Ar-
genteuil'de, Seine Nehri kiyisindan yapmigtl. Tablo-
yu mavi bir bugu kaphyordu. Uzaktan, mavilikler
icinden portakal rengi bir giines doguyordu. Tablo-
da her gey belli belirsizdi. Net, kesin resmedilmis
hig bir bicim yoktu. Tablo, Claude Monet'nin deyimiy-
le, “Tabiata agilmig bir pencere’ydi.

Ingiliz ressami1 Turner’in baz eserleri bir ya-
na, resim tarihi bdylesine ¢alisilmig tablo gormemis-
ti o giine kadar. Claude Monet ve arkadaslarn bigim-
lerin, tabiat manzaralarmn sertligini, kesinligini de-
gil, aksine, tatlihgim, yumusakhhgm canlandirmak
istiyorlardi. Gergekten de tabiatta biitiin bigimler
hava katlar icinde yumusamaisg, sanki erimig gibi de-
gil miydi? Giinesin dogusunda. batisinda sular, kiy-
lar, agagclar, evler, hattd insanlar atmosferin kah ma-
vi, kih mor, sar1 ya da turuncu awiltisi iginde eri-
yor, maddelerini yitiriyorlardi. Hele uzaklar, arka
planlar biishiitiin siliniyor, hafif, bellisiz bugular ha-
linde eriyorlardi.
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Giiniin her saati bagkaydi. Klisik ressamlarn
hi¢ ilgilenmedikleri bu baskahk, Empresyonist res-
samlara boyuna degigen, boyuna yeni dhenklere bii-
riilnen bir hayal aleminin kapilarmm agiyordu. Or-
man igleri, nehir kiyilan, kéy evlerinin turuncu dam-
lan, yelkenliler, havada dalgalanan bayraklar, gii-
nesli pinltilar icinde gezinen beyaz entarili kadin-
lar. ekilmig tarlalar, tabiat ortasinda, giin 15121 al-
tinda rastlanan biitiin bu konular Empresyonist res-
samlarin baslica temalanyd.

Empresyonistler at6lye galigmalarindan kagini-
yorlardi. Atdlye 1;121nda her sey agirlagiyor, koyu
golgelere biiriiniiyordu. Atdlye 1181 tabii, normal bir
11k sayilamazdl. Normal 11k, saf, piiriizsiiz 11k di-
sarida, agik havadaydi. Tablolarin disarida, tabiat
konusu karsisinda meydana gelmeleri gerekiyordu.
Empresyonistlerin at6lyesi tabiatin kendisi, nehir
kiyisy, agag golgesi, tarla ortasiydi.

Empresyonistlerin galigmaya basladiklan yillar-
da bilim, renk fenomenlerini kesin olarak incele-
mis, sonuc¢landirmg bulunuyordu. Renk iistiine yap:-
lan aragtirmalar, Empresyonistler igin teknik plan-
da saglam bir dayanma alam oldu. Giines 1g1g1nda
ne siyah vardi, ne de o giine kadar klasik ressamla-
rin kullandiklan griler, kahverenkleri, koyu tonlar,
kiymetler. Bundan étiiril, tablolara olanca parlakhk-
larm vermek igin, eski ressamlarin paletindeki bii-
tiin koyu renkleri atmak, yalmz giines prizmasinda-
ki alty, yedi rengi kabul etmek gerekti.

Artik, bundan béyle 1siklar; san, tururcu, kir-
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mizi, gélgeler mor, mavi olacakti. Tablo, bir yandan
sicak, bir yandan soguk renklerin denklendigi par-
lak, seffaf, pirltilh, civiltili, bol 1g1k veren, giinesi
duyuran bir alan olmaliydi. Tabloyu seyredenin gé-
zil kamasmas: gerekti.

Claude Monet'nin, Sisley’In, Camille Pissaro’nun,
Renoir’'in, Guillaumin’in, Bazille’in tablolar bu pren-
sip iistiine kuruldu. Bu prensip uzun yillar halkca
yadirgandi. Halk, deseni kesin olarak simrlandiril-
mis, sert renklerden kaginan, genel olarak siyaha,
kahverengine kacan golgeli, gercekci resimlere alig-
migtl. Oysa, Empresyonizm, biitiin bu akademiklesg-
mig degerleri bir yana atiyor, seyirciye yepyeni bir
diinya agiyordu.

Empresyonist tablolarda desen-gizgi yapis1 eski
kesinligini yitirmigti. Bigimler titrek, belirsiz simir-
landiriimigty. Desen, ¢izgi yapisinin 6nemi ikinci,
iiglineii plana atilmisti. Empresyonist tablolarda 6-
nemli dzellik, giin 113min parlakhg, genligi, civil-
tisiydi. Konu da énemini yitirmisti. Ornegin, Claude
Monet, bir tarlaya diktigi sévaleyi yerinden oynat-
madan, aym tabiat pargasina bakarak, onu, giiniin
¢egitli saatlerinde biiriindiigii renkler i¢inde yorulma-
dan, bikmadan resmedebilirdi. Aym konu, ayni ta-
biat pargas: sabah, 63le, 6gle sonras: ve akgam bag-
ka baska ahenklere biiriiniiyordu. Bdylelikle Claude
Monet, caligtig: yerden kalkmadan dért, bes tablo
yapmak yeniligini getiriyordu. Res. 21.

Empresyonistler boyay: tuval iistiine, eski res-
samlardan ¢ok degisik bir teknikle siiriiyorlardi. Bo-
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ya karigimlarim azaltmiglardi. Belli bir “ton"u, bir
renk kiymetini bulmak amaciyle birbiriyle kansti-
nlan renklerin —kimyevi barigmazhk yiiziinden— so-
nunda karardigm, geffafliklarmi yitirdiklerini an-
lamiglards. Bu yiizden, karisimlan azaltmiglar, iig-
ten fazla rengi hamur haline getirmemeye caligmig-
lardr. Daha uzaga giderek, renkleri palette kamgtir-
madan tuval iistiine yanyana siiriiyorlardl. Boylelik-
le karsimi, tabloya uzaktan bakan seyirci gozii ya-
piyordu. Ornegin, mavi ile sarn karigimindan doga-
cak yesil, bu renkler tuval iistiine yanyana siiriilmek-
le saglanabiliyordu. Bu tarz; gerek mavinin, gerek
yesilin biitiin kiymetleriyle canli kalmasini, kariga-
rak kirlenmemesini saghyordu. Tuval iistiindeki ya-
kinlhiklan kargilikh etkiyi doguruyor, yanyana siiriil-
niiis mavi ile sari, otomatik olarak yesil rengi do-
guruyordu.

Empresyonist akimmi iki yonden ele alabiliriz:
Teknik bakimindan basardig: devrim, duygu baki-
mindan getirdigi taze hava.

Teknik devrim gergekten de pek Gnemliydi. Gii-
nes 1igdaki yedi rengi kullanmakla saglanan renk-
lilik, parlaklik, klasik sanatin s’yah, kahverenkleri-
ni tarihe veriyordu. Empresyonist tablolar ‘tabia-
ta acilmig birer pencere’ gibi aydinhk, feraht: Ar-
tik ressamlar gece karanhgim hatirlatan agir, koyu
golgeler vuramazlardi. Empresyonist tablolarda ucu-
san turuncu, sar1, mor. mavi renkler giineg aydinh-
ginda kamasan gozlere tablonun da goz kamagtirc:
olabilecegini gerceklestiriyordu
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Duygu bakimindan Empresyonizm, adamalkilli
eskimig gelenekleri kokiinden yikiyordu. Konu, hele
edebi, tarihi ya da mitolojik konu, ressam igin ar-
tic onemli degildi. Ressamin baghca &devi, herhan-
gi bir sahneyi, bir olay: canlandirmak degildi. Bir
bakima insan da resimdeki eski yerini kaybetmis-
ti. Insan resmi, portresi, ¢ciplak ya da giyinik kadin
viticudu yerine ele alinan tek konu tabiat idi. Ressu-
m1 bundan boyle ilgilendirecek ancak tabiat olacak-
ti. Hem de acik, pinltill, giinegin olanca kuvvetiyle
egemen oldugu bir tabiat.

Expresycnist Ressamlar

Claude Monet (1840-1926) — Alfred Sisley (1839
-1898) — Camille Pissaro (1830-1903) — Armand
Guillaumin (1841-1927) — Berthe Morizot (1841-
1895) — Frédéric Bazille (1541-1870).

Paul Cezanne (1839-1906), Edgar Degis (1834-
1917), Renoir (1841-1919) gibi ii¢ bilyiik ressam da
Empresyonist akimin cergevesi icine almak gerekse
de, bunlar kendilerine has o6zelliklerle yukanda say-
digimiz ressamlardan ayrihyorlardi.

Cezanne, Empresyonizmin prensiplerini kabul
etmekle beraber. tablonun bicim ve geometrik yapi-
sim1 da ele aliyor, boyle yaparken Kiibizmin temeli-
ni atmsg oluyordu. Cezannein tablolar1 renk kaki-
mindan Empresyonist olmakla beraber, desence de
saglamdi. Daha dogrusu, Empresyonistler renkler-
le egyanin sinirini, desenini “eritir’’ken, Cezanne, bu
renklerle hem atmosferin titresimlerini, hem de eg-

F: 8
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yanin arkitektiiral yapisini ifade etmek istemigti.

Renoir, manzara ressami degildi, figiir, portre,
kompozisyon ressamiydi. Tabiat onun resimlerinde
figiirlere ekli bir dekordu. Renoir’a gére, ideal ko-
nu kadin viicuduydu. Kadin viicudunu ifade icin bu
ressamin Empresyonist kurallardan uzaklasarak kla-
sik resmin geleneklerine yaklagsmasi gerekti. Ama
Renoir, 6rnegin, Venedikli ressamlara benzerligini,
Empresyonist paletten fedakarlikla elde etmemis,
renk titresimini figiir ve portre tarzlarinda tatbik et-
mek ustaligini gostermigtir.

Degas, pastellerinde Empresyonistti, ama boya-
larinda, hele tiyatro, bale, at yariglar: gibi konular-
da gelenege baglanabilirdi. Ne var ki, Degas, kom-
pozisyon kurmada biiyiik yenilikler getirmigti. Ken-
dinden onceki hi¢ bir ressamin gosteremedigi bir ce-
saretle ancak fotograf enstantanelerinde goriilen ha-
reket canhligini tablolarina aktariyor, tablo gergeve-
sinin dort yanm fotograf makinesinin objektifi gi-
bi kullanarak resmetmek istedigi konunun en énem-
li parcalarimi alarak kalamin sanki kirpiyosr, harci-
yordu. Res, 25.

NEO-IMPRESSIONISME - Neo-E:npresyonizn

Tam karsilig1 “Yeni Empresyonizm” olan bu akim,
Empresyonizmin bir devam ve bir kolu olarak ka-
bul edilmelidir. Su farkla ki, giineg 1g181m1 inceden
inceye serbestge bir teknik ve duygunun rol aldig1
bir cogkunlukla canlandiran Empresyonistlerin bu
tutumuna karsibk, Neo-Empresyonizm daha rasyo-
nel, daha bilimsel metodlarla uygulamig, renkleri,
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gagsmaz bir kesinlige vurarak, yanyana gelmig kii-
¢iilk kareler —dikdortgenler— halinde tuval ({istiine
siralamgti.

Empresyonistlerden séz ederken, belirtmig ol-
dugumuz gibi, bu alaumin ana prensibi, paletten ko-
yu renkleri kaldirarak yerine yalmiz prizma'nin, gi-
nes 15121m1n alt1 rengini koymalk, 1g1k-golge oyunla-
rim sari, turuncu, kirmuzi gibi sicak; yegil, mavi,
mor gibi soguk renklerle ifade etmekti. Bundan bas-
ka, Empresyonistler renk karigimlarina dikkat edi-
yor, fazla rengi birbirine karnstirmayorlardi.

Ama bu kayg), Empresyonistlerde, bir dogma-
tizm, kes'n bir kanun geklinde kendini gosteremi-
yordu. Neo-Empresyonizm renk konusunu dogrudan
dogruya sistemli ve bilimsel bir kahba soktu ve tab-
lolarinin renk ahengini zerrece sasmaz bir temele
dayad.

Yanyana konulmug iki rengin, karisimlarindan
dogacak renk etkisini verebilecegine igaret ettik. Or-
negin, ince geritler, ya da nokta ve kareler bicimin-
de yanyana getirilmis mavi ve kirmiz, mor, mavi ve
sani, yesil etkisi uyandirir. Goéziin, bu etkiyi kuvvet-
le duymasi icin renklerin siiriildiigii alana az uzak-
tan bakmasi gerekir. Yakindan bagimsizca yanyana
getirilmig goriinen renkler az wuzaktan bakilinca,
“GOz yoluyla karisim" diyebilecegimiz olay sonucun-
da tek renk olarak kendini gosterir. Ustelik, bu tek
renk, kuvvetlice bir- titregim sayesinde zenginlesir.
Ornegin, yesili meydana getiren sar1 ve mavi, gerit
ya da nokta halinde kendi biinyelerinden bir gey
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kaybetmediklerinden, olanca canlliklariyle belirir,
ama. hemen yanlarninda bulunan 6teki rengin etkisin-
den kurtulamadiklarindan, bu yakinlhigin dogurdugu
titresim prensibine boyun egerler.

Neo-Empresyonizmin biiyiikk bulugsu buydu:
Renkleri, nokta ya da kare olarak birbirine karigtir-
madan tuvale koymak, bu suretle Empresyonizmin
resim sanatina kazandirdigh parlakhgi, geffaflig: bir
kat daha arttirmak.

Neo-Empresyonist akimunin sefi olan Georges
Seurat, 1884 yilinda yeni bir kaliba dokiilmiis Em-
presyonizmin ilk denemeler:ni gostermeye baslad
Ressamin “Banyo’” adli iik bilyiik kompozisyonu 1884
“Miistakil Sanatcilar Sergisi’’nde sergilendi ve he-
men c¢ok genis yankilarin uyanmasina yol act1 Seu-
rat bu biiyiik tablosunda, bir yaz giinii Seine Nehri
kiyilarinda yikanan geng erkekleri gdsteriyordu. Sezu-
rat bu eserinde, yeni metodu tam bir kesinlikle uy-
gulamamakla beraber, kullandig1 teknik, Empresyo-
nistlerin tekniginden ¢cok bagkaydi. Bir kere Scurat,
Empresyonistlerin ihmal ettikleri desen kesinligini
yeniden ele aliyor, bu bakimdan geleneklere uyarak,
kompozisyonunu geometrik kaliplara dokiiyordu.
Renkler birbirlerinden bagimsiz “tus”lar, vuruslar-
la karigmiyor, yanyana geliyor, ‘“gdz yoluyla kan-
sim” —meélange optique— prensibine uygun olarak
uzaktan bakildiklarinda birbirine asiladiklar: etki so-
nucunda bagka bagka ton ve kiymet aliyorlardi.

Neo-Empresyonizm'in bagka bir ad1 da “pointil-
lisme”, yani “noktalama” idi. Ilkin Georges Seurat.
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onun pesinden Paul Signac, Henri-Edmond Cross,
Charles Agrand. Albert Dubois-Pillet “noktalama”
teknigini gagsmaz bir prensip olarak uygulamaya bag-
ladilar. Renkler, tiipten giktiklar1 gibi, baska renk-
le karigtirilmadan, genel olarak kiigiiciik dikd5rtgen-
ler halinde ve ¢ok sik, birbirine ¢ok yakin olarak tu-
vale siiriiliiyordu. Resimler, yakindan bakildiklarn-
da, dama tasiyla benzerlik gosteriyorlardi. Binlerce
kiiciicilk karelerle ortiilii dama taslari. Bu teknik,
tabii, biitiin tuval alanmnin tamamiyle értiilmesine en-
gel oluyordu. Renk karelerinin birbiri iistiine binme-
mesi, egemenliklerini muhafaza etmeleri gerekiyor-
du. Bu yiizden, kiiciik renk karelerini ayiran bogluk-
larda resim tuvali, “musambas)” secilebiliyor, renk
karelerinin arasindaki bu bogluk Neo-Empresyonist
tablolara daha biiyiik b’r berraklik asihyordu.

Georges Seurat hirkac biiyiik kompozisyon yap-
tiktan sonra geng yasinda oldii. Bugiin Ingiltere,
Amerika ve Fransa miizelerinde bulunan eserleri ara-
sinda en iinliileri “Banyo”, “Grande Jatte Adasinda
Bir Yas Sabah1”, “Sirk”, “Kafe-Santan” gibi nokta-
lama teknigiyle meydana getirilmis biiyiik ¢apta e-
serlerdir. Res. 22.

Neo-Empresyonist Ressamlar

Georges Seurat (1859-1891) — Paul Signac
(1863-1935) — Henri-Edmond Cross (1856-1910) —
Charles Agrand (1854-1926) — Albert Dubois-Pillet
(1845-1890) — Theo Van Rysselberge (1862-1923) —
Maximilien Luce (1858-1941) — Lucie Cousturier
(1870-1925).
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FAUVISME (Fovizm)

“Modern Sanat S6zliigii” Fovizmin tarifine sdy-
le baglar: “Saf renklerin alabildiklerine gelismesi,
agllmas) temeline dayanan Fovizm, XX neci yiizyilin
ilk sanat devrimidir. Fovizm, programi, teorileri ile
bir “ekol”, kesin bir akim degil, birka¢ ressamin bir-
lesmesi, esit kaygilarla caligmasindan dogmug bir
harekettir.”

Gercek bu olmakla beraber, Fovizm'i, Empres-
yonizm ve Neo-Empresyonizm akimlarinin bir sonu-
cu, normal bir devam olarak ele almak gerekir. Bu
iki ekol, dnceden de gordiigiimiiz gibi, renk teorile-
rini, bilimin renk iistiindeki son buluslarim kullana-
rak onlan resim pldnina aktarmis, rengi, hig¢ bir sa-
nat cagmin gdrmedigi parlakhga yiikseltmislerdi.
Tablo onlarla ancak renkle, rengin bahgettigi zengin-
likle yasiyordu.

Fovizm, Empresyonizm ve Neo-Empresyonizm'-
in sagladig1 renk egemenligini sinirsiz ve sistemsiz
denecek bir coskunlukla kullandi. Renk “lirizmas1”,
renk coskunlugu bu akimla son basamagina ¢ikmis
bulundu.

1905 yiimin “Sonbahar Sergisi”’nde Henri Ma-
tisse’in etrafina toplanan bir grup genc ressam, e-
serlerini bir salonda toplamig, Fovizm akimimn ilk
gosterisini boylece diizenlemislerdi.

Fauve, Fransizcada “yirtici hayvan” amnlamina
gelir. Fovizm'i de “yirticilik” diye cevirebiliriz. Bu
isim, yeni ressamlara, 1906 sergisinde, sanat eles-
tirmecisi Louis Vauxcelles tarafindan verilmisti.
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Geng ressamlarin ¢ok giddetli renklerle &rtiilii tab-
lolarinin bulundugu salonun ortasmnda bir heykeltra-
s &lciilii, klasik bir eserini géren Vauxcelles: ‘‘Bu
Donatello'nun —b’r Ronesans heykelcisi— bu ars-
lanlar, kaplanlar, yirtica hayvanlarin arasinda ne igi
var?” diye bir niikte atmigt:. Pek begenilen bu *yir-
tie1 hayvanlar” adi, ressamlarca da kabul edildi ve
Fovizm, yirties hayvanhk Matisse ve arkadaslarinin
firmas) oldu.

Fovistler renk tagkmh&ma smir bilmiyorlard.
Henri Matisse, André Derain, Vlaminck, Camoin,
Manguin, Friesz ve Raoul Dufy o giine kadar hi¢ bir
ressammn uygulamaya cesaret etmedigi asir1 renk
dhenklerini bagamyorlardi. Ornegin, giines batigim
tasvir eden bir tabloda agac kiitiikleri diipediiz kir-
m1z1, ya da turuncu, kars: daglar masmavi, ya da
mordu. Yer kanarya sarisy, yapraklar ¢ig yesildi
Resimde iki renk kiymetini brbirine bagliyan “gecis
renkleri” denilen griler, s6niik kiymetler geng res-
samlarin tablolarinda hemen hemen yok denilecek
kadar azdi. Her tablo, asili bulundugu duvarda, bir
renk bombas: giddetiyle pathiyor, birbirine zit, kar-
s1t renkleriyle gozleri sanki hirpahyordu.

Fovizm, resim diinyasinda bir an parlayip ¢abuk
sonen, ama yiigyilimizin baginda degerli eserler ve-
rerek yeni yollar acan bir “haval fisek” gibi oldu.
Zamanla Fov’lar, teker teker baglangictaki heyecan-
larm yitirdiler, kigiliklerine biiriindiiler. Henri Ma-
tisse Dogu minyatiirlerini inceliyerek bilinen {islii-
buna kavustu. André Derain klisik geleneklere sap-
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landi, kara, koyu renkli paleti benimsedi, renk ciim-
biisiinden vazgecti. 1lkin atesli birer “yirtici hayvan”
olan Marquet, Friesz, Braque, Rouault, Van Dongen
ve bagkalarn daha miilayim, daha 6lciilii renk ahenk-
lerine déndiiler. Res. 23.

Fovizn'in ilk terosilcileri

Henri Matisse (1869-1957) — André Derain
(1880-1957) — Georges Braque (1882-1963) — Van
Dongen (1877- ) — Albert Marquet (1875-1947)
— Georges Rouault (1871-1958) — Othon Friesz
(1879-1949) — Maurice de Vlaminck (1876-1959).

FUTURISME - Fiitiirizm

Fiitiirizm yiizde yiiz bir Italyan akimidir. 1909
yilinda iinlii Italyan yazar ve sairi Tommaso Mari-
netti, Le Figaro gazetesinde Fiitiirist akimin prog-
ramini, prensiplerini, “manifestosu”’nu yayimlzaimis,
italya'nin ve Fransa’nin sanat cevrelerinin dikkatini
iistiine ¢cekmisti.

Fiitiirizmin babas: F. T. Marinetti, 1876 da Mi-
sir'da dogmustu. Paris’deki Sorbonne Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi'nde okumus, 1909 dan sonra ya-
Z1 ve piyesleriyle yaz1 diinyasinda taninmaya basla-
mistl. Marinetti, 1910 da Milano'da ii¢ Italyan res-
sam, Carlo Carra, Umberto Boccioni ve Luigi Rus-
solo ile tanigarak Fiitiirizm'in temellerini kurdu. Az
sonra binlerce say1 basilan “Fiitiirizmin Manifesto-
su” Italya’da dagitiliyordu.

Fiitiirizm’in kurucularina bir siire sonra Giaco-
mo Balla ve Gino Severini de katildilar. ikinci bas-
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kis1 dagitilip carcabuk tiikenen Manifesto, Fiitiirizm’-
in kuramim Fransa ve Italya sanat diinyasma bil-
diriyordu.

Az zaman i¢inde Bat1 diinyasinda tepkiler uyan-
dirmig olmakla beraber, Fiitiirizm hareketinin 6zel-
likle o devir ftalya’sinin kosullar: gézoniinde tutula-
rak dogdugu siiphesizdir. Marinetti ve arkadaslan,
onsekizinci yiizyilldan o giine, durgunluk iginde bu-
lunan Italyan sanatini, hareketli, dinamik bir sinat
akimi yoluyla kamg¢ilamak, ona yeni canlilik, ham-
le kuvveti vermek istemislerdi. Geleneklerine bagh
yorgun, cansiz {talya’ya yeni bir entellektiiel canlh-
ik vermek, onu ¢2gdasg espriye yaklagtirmak, Bati
diinyas! icinde kaybetmis oldugu sanat ve fikir pres-
tijini iade demekti.

Bu bakimdan Fiitiir'zm. yalniz bir sanat akimi
degil, sosyal 6nemi, anlami olan bir hareket genisg-
ligine erisiyordu.

Fiitiirizm’in ¢iktig1 yillarda Kiibizm yayilmaya
baglamigti. Fiitiirist'ler Picasso, Braque gibi Kiibist-
lerin aragtirmalarindan faydalanmakla beraber, re-
sim planinda yeni buluslarla meydana cikiyorlardi
Gergekten de Marinetti ve arkadaglarinin ileri siir-
diikleri prensibin cagdas sanat tarihinde benzeri yok-
tu.

Fiitiiristler, dinamizm, canlhlik, faaliyet, ileri
atilig, hamle demekti. Adindan da bu anlam cikiyor-
du. “Futur”, “Istikbal-Gelecek” demekti. Fiitiirizm,
diinden adamakilh ayrilmig, bugiiniin iistiinden de
athyarak gozlerini gelecege, gelecegin dinamik var-
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hgma dikmisti. Prensibi hareket, durmadan, dinlen-
meden hareket, caba, ¢alismaydi. Bundan otiirii Fii-
tiirizm, sectigi teknikte statik, hareketsiz olamazd:
Meydana getirilecek eserler, seyirci duygusunda bir
makinen’n, bir motoriin, bir carkin durmadan calig-
masina benzer bir hareket etkisi uyandirmasi gerek-
ti.

Fiitiirist resimler, resmedilen konunun “an’ini,
plastik durgunlugunu degil, bir durumdan bir bag-
ka duruma gegisini semhbollestirecekti. Onun icin Fii-
tiirist'ler, cokluk hareketli konular seciyorlardi: Dan-
sozler, balolar, karnaval sahneleri, firtinali deniz-
ler, fabrika, motér, son hizla yiiriiyen otomobil, ugak
gibi mekanik araglar, hep degigen, bagdondiiriicii bir
tempo icinde hamle eden, donen, bogluk iginde yer
degistiren temalar.

Fiitiirizm, hareketi ifade i¢in, o giine kadar uy-
gulanmiyan bir teknik kullamyordu. Kiibizm de ob-
je'yi —esyay1 parcalamigti, ama statik, hareketsiz
sonuclara varmak amaciyle parcalamigtl. Kiibizm’-
in egyay1 parcalayis), drnegin bir bardag, bir sige-
yi, ya da bir insan yiiziinii biitiin planlar1 iginde
—oOniinii, yanlarnni, hatta arkasini— gostermek ama-
cinl giiden bir parcalayisti. Kiibizm egyanm agirli-
g1 sembolize etmek istiyordu.

Fiitiirizm'in egyay1 parcalayisi, konfeti pullar-
n1 andinr kiiciiciik béliimlere béliigii egsyanin, ya da
insanin, makinelerin bir andan bir bagka &na gecisini
gostermek igindi. Pek cabuk hareketlenen bir in-
san, ya da bir cisim, varlik cizgilerini hava iginde
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eritir ve gozlerimiz onun yapisim farkedemez. Pek
cabuk hareketlenen cisim parcalanmis molekiiller ha-
lindedir sanki. Bu bilimsel gerczk, Fiitiirist’lerin tek-
nigini etkilendirmigti. Pek cabuk ileriye dogru ha-
reketlenen bir lokomotifin gévdesi, tekerlekleri, ci-
kardigs duman hayal gibi belirir. Cilgin bir tempo
ile rakseden, firdonen dansézlerin viicut ve bacak
hareketleri bosluk icinde arabeskler cizer.

Fiitiirist’ler bu belirtileri, bu hareketleri, bu a-
rabeskleri resmettiler. Getirdikleri bu yenilik, dzel-
likle Iltalya’da, Marinetti ve arkadaglarimin kovala-
diklar1 amaca vardi: Gercekei gelenekle bagh Ital-
yan sanat diinyasmda kipirdanma belirdi. Yeni, diin-
ya capinda bir akimin Snciisii olmak kivanciyle Ital-
ya ressamlarl kendilerini daha atilgan, daha ileri
sanat sekillerine vermeye basladilar.

1914-1918 diinya savag ile Fiitiirizm hizim yi-
tirmig bulundu. Fiitiirizm’in hizim kaybetmesi, ku-
rucusu Marinetti'yi prensiplerinden vazgecirmemigti.
Bir ara Mussolini, Fiitiirizm’le ilgilenmisti. Onun di-
namik prensipleri, kurmak istedigi yarmin ltalya’m
havas: ile barisabilirdi. Ama sonralar1 Fasizm, dog-
rudan dogruya gercekei, Italyan milletinin kahra-
manhk duygularim1 kamcilayan bir sanati savunma-
ya basladi. Fiitiirizm, soyut, ancak aydinlara seslene-
bilen bir sanat akimiydi.

Flitiirist Ressamlar
Carlo Carra (1881- ) — Umberto Boccioni
(1882-1916) — Giacomo Balla (1871-1954) — Gino
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Severini (1883- ) — Luigi Russolo, Enrico Pram-
polini, Ardengi Soffici v.s.

CUBISME - Kiibizm

Kiibizm, Empresyonizme paralel olarak .cagdasg
alumlarin en o6nemlisi sayilabil'r. Kiibizmin genis,
diinya sanatim gercgevesi igine alan etkileri yalniz
resimde kendini gostermemis, biitiin siisleme sanat-
larina, tiyatro dekorlar ve kostiimlerine, mimarhga
da gec¢mistir. Bu bakimdan Kiibizmin, Empresyonizm-
den ¢ok daha genig b'r “bigim felsefe ve metafizi-
gi” kurmus oldugunu kabul etmemiz gerekir.

1907 den 1914 e siiren Kiibizmin kurulug dev-
resinde bu akimin onderleri Pablo Picasso, Geor-
ges Braque, Juan Gris ve Fernand Léger idi. Kii-
bizm de baslangicta, Emnresyonizm gibi alaya alin-
ms, anlagilmamigtl. “Kiib”, “Kiibik" isimleri bu aki-
ma alay olsun diye talkilmis, ama gerek elestirmeci-
ler, gerekse ressamlarin kendilerince uygun goriile-
rek kabul edilmisti.

Kiibizmi Empresyonizmin dogrudan dogruya bir
tepkisi olarak incelemek gerektir. Empresyonizm,
tablonun desen arkitektiiral yapisini bir yana ata-
rak sadece atmosfer oyunlarini, giineg ve gélge cil-
velerini resmetmek istemis, form-bigim giizelligine
yer vermemisti. Bir bakima. yalmiz hava oyunlarina
dayanan estetigi formlarin sertligini de ele almasi-
na engel oluyordu.

Kiibistler ise renk oyunlarim, akislerini, giines
1B1gimun tabiat icinde uyandirdiga pirltilarn bir ya-
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na atarak esyalarin geometrik yapisini 6n plana al-
dilar.

Ancak bu alig, hi¢ de gercekei degildi. Esyala-
rnn —objelerin— bogluk iginde kapladiklar yeri iyi-
ce belirtmek igin onlar1 pargalyor, tiirlii cephelerin-
den gdstermek istiyorlardi. Bu tutum, esyanin agir-
g kiymetlendirmek amaciyle o esyay:1 parcala-
mak, ama pargaladiktan sonra resim sanatimin arag-
lan ile yeniden yapmak, “inga” etmek demekti.

Cezanne’in ve Seurat’'nin geometri alanindaki
arastirmalari, ozellikle Afrika’nin zenci heykelleri
Kiibist'lere 6rnek olmustu. Zenci heykelleri genis,
yontulmamig, torpiilenmemis etkisini uyandiran ka-
ba, diiz pldnlaryle Kitbizm temellerine uygun bir
plastik yapidaydilar.

Kiibizm’in biiyiik 6énderi Picasso gekici bir kisgi-
lige sahipti. 1881 de Ispanya’da, Malaga sehrinde
dogmus, on, on iki yaslarindayken yetiskin ressam-
lan gagsirtacak ustahkta yagh boya resimler yapma-
ga baslamigti. 1900 de Paris’e geldiginde, Van Gogh’-
un, Toulouse-Lautrec’in eserlerini begenmisti. 1901
ile 1904 arasinda meydana getirdigi “mavi devre”
tablolarinda Toulouse-Lautrec’'in etkileri goriiniir.
1905 ile 1903 arasi siiren “pembe devre”sinde, yirmi
beg yasindaki genc ressimda, Uzakgark ve ozellikle
Japon ressamlarmmdan etkiler sezilir.

Ama bu romantik devreler uzun siirmiyecekti.
Empresyonizm, Fovizm s6nmiiglerdi ve Picasso, yep-
yeni bir sanat diinyasinin, sanata yeni bir can vere-
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oek taze, dinamik bir akimin zamam geldigini sezi-
yordu.

Georges Braque, Kiibizm’in ortaya atilisinda Pi-
casso'nun en degerli yardimecis: oldu. O kadar ki,
Kiibizm’in Picasso’dan fazla Braquein eseri oldugu
s8oylenir.

Picasso, Braque ve onlara katilan Polonya asil-
I1 sair Apollinaire, sair Max Jacob, Derain, Juan
Gris, Van Dongen, o siralarda Montmartre’da, ““Ca-
masirhane-Gemi” ad: verilen tahta bir binada toplan-
miglardl Guillaume Apollinaire, Kiibizm'i aydin ¢ev-
relere tanitmak, bu akimin teorilerini diizenlemek
Odevini iizerine almisti.

Az zaman i¢inde Kiibizmin ana prensipleri belir-
meye baglamigtl, Kiibizm. tabiatin, yepyeni bir agi-
dan ele alinmig bir yorumuydu. Soyut degildi, nor-
mal bigimlerle ilgisini kesmemisti. Ama onlar1 ser-
bestge pargaliyor, geometrik bir diizen, daha dogru-
su, her tabloya, her konuya gore degisen diizenler
icinde dagitiyor, derliyordu. Res. 24.

Kiibizm konuya o6nem vermiyordu. O kadar ki,
ilk Kiibist tablolar hep ayn1 temalarin, ayn1 konula-
rin tekrar gibiydi: Masa iistiinde gitara ve mando-
lin, gazete pargalan, pipo, tiitiin paketi, yemis wve
yemislik, ya da palyagolar, arlokenler. Bu dar ger-
ceveli konu repertuvan iginde Kiibistler, daha fazla
gri renklerin egemen oldugu smirh bir paletle bi-
¢im oyunlarina girigmisler, tabiatin, éncelikle cansiz

tabiatin yepyeni bir sentezini kurmaya baglamiglar-
d
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Picasso sasilacak bir el ustaligina sahipti. Bir
teknik, bir tarz, bir goriis igcine sigamiyor, boyuna
degisiyor ve diinya sanatindan seve seve, bile bile
aldiklarini kendinde birlestiriyordu. Picasso’yu yal-
mz bir Kiibist olarak ele almamak gerekir. O, aym
zamanda, dramatik ifadeli bir ekspresyonisttir de.
Nitekim, Ispanya i¢ savas: sirasinda meydana getir-
digi biiylik kompozisyonlar, hele iinlii “Guernica’s:
onu, insan dramiyla yakindan ilgili bir sanatc: ola-
rak diimyaya empoze etmigti.

Picasso ve Braque’in aragtirmalar: Kiibist cer-
geveyi gitgide genigletti. Bu akima katilanlar, basg:
ta Ispanyol Juan Gris ve Fernand Léger olmak iize-
re resim planinda oldugu kadar, biitiin siisleme sa-
natlarinda da etkilerini gosterdiler. Kiibizmin mimar-
hk sanatina da yayilmas: iistiinde de durmak gere-
kir. Kiibizm, 6ncelikle bir “diizey sanati’’dir. Tablo-
yu yalniz iki boyutu iginde ele aldig), 151k-gdlge o-
yunlarimin yardimiyle “derinlik” duygusunu uyandir-
maktan kacindigr icin mimarlik sanatimin yeni bi-
¢imlere biiriinmesinde rol oynamigtir. “Kiibik mima-
ri"” denilen iisliplarin dogrudan dogruya Kiibizmin
bir sonucu olduguna giiphe yoktur.

Kiibizmin gesitli akislerini siisleme sanatlarin-
da da goriiyoruz. Mobilya desen ve bicimleri, hah,
perde, dogsemelik motifleri Kiibizmden sonra ¢ok de-
gisti. O kadar ki, kimi estetik¢i, Kiibizmi dogrudan
dogruya plastik degil, “dekoratif” bezemeci bir alom
olarak ele aldilar.

Durmadan tarz degigtiren Picasso, yaminda Bra-
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que daha agir, daha klasik bir ressam. Kiibizm pren-
siplerine baglilig1 onu, sanat hayat: boyunca kendi-
ne ¢izdigi yoldan ayirmadi. Bir “Nature-morte”
- ccmsiz tabiat ressami olarak - yasadi. Bir masa iis-
tiine, ya da bir oda igine yerlestirilmig cesitli egyay
binbir kombinezon, istif tarzlar: iginde, ¢gok zengin,
gri renklerin egemen olduklar: bir paletle canlandi-
ran Braque, yalniz Kiibizmin degil, cagdag resmin
biiyitk bir ustasidir.

Fernand Léger, Kiibizmi, makine uygarhg hiz-
metins verdi. Onun i¢in bir piston, motér aksam, bir
fabrika bacasl, lokomotif, otomobil, bisiklet, ya da
herhangi bir mekanik arag, agag, bulut, giines, dag,
deniz gibi romantik konular kadar giizeldir ve an-
lamlidir.

Teorik ve entellektiiel Kiibizmin daha duygulu
temsilcileri de oldu. Bunlar Kiibizm’n geometrik ya-
pisina Empresyonizmin renk oyunlarni da katmak
istediler. Roger de la Fresnaye ve André Lhote bu
hareketin 6nderidir. Kiibizmin ategli bir temsileisi
olan André Lhote, genel olarak bu aliumin kagindigh
insan yiiziinii, figiiriinii, hattd portreyi Kiibist tek-
nikle yeniden ihyaya galisti. Res. 28.

Kiibist Ressarnlar

Pablo Ruiz Picasso (1881- ) — Georges Bra-
que (1882-1963) — Juan Gris (1887-1927) — Fer-
nand Léger (1881-1961) — Albert Gleizes (1881-
1953) — Jean Metzinger (1883-1951) — Roger de la
Fresnaye (1885-1925) — André Lhote (1885-1962).
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SURREALISME - Siirrealizm

Siirrealizmi Tiirkgeye “Gercekiistii akim1” ola-
rak gevirebiliriz. Bu akim, Empresyonizm, Kiibizm,
Fovizm gibi teknik planda devrimler gergevesine uyan
ekollere dogrudan dogruya ‘“duygu” sistemine dnem
veren, onunla var olan bir hareket kimligine biirii-
niiyor.

“Duygu” kelimesini, genig anlamim belirtmek
icin tirnak igine aldik. Siirrealizm konusunda “duy-
gu’’dan sz acilirsa riiyalari, hayalleri, bilingalt: diin-
yamizin garip, anormal, mantiksiz itiglerini, seksiiel
kompleksleri. ruh derinliklerinden kopup tiirlii ge-
killerde kendini gosteren, ¢ogu bosuna ¢abalari, ben-
ligimizin diginya verilmemis, gosterilmemis gizlj,
kapal yonlerini anlamak gerektir.

Bu bakimdan Siirrealizmi, Sigmund Freudiin
‘“psikanaliz” konusundaki aragtirmalarinin, vardig:
sonuglarin sanat planinda gosterisi olarak kabul ede-
biliriz,

Siirrealistler, insanhgin kurulusundan bteri mad-
di diinyaya paralel olarak geligen ve ¢ok kere bu
diinyay: yenen gizli duygulari, inancglari, mitolojinin,
gihirbazhgin, gizli bilimlerin, efsanelerin, korkung
hayal diinyasimin resim plamnda temsileileri oldular.

1920 de *“Siirrealizmin Manifestosu”’nu yaym-
layan gair ve yazar André Breton bu akim goyle va-
siflandiriyor: “Bana kalirsa en kuvvetli Siirrealist
imaj —resim, goriinii§, olay v.s.— en ileri aykirilik,
kargithk derecesine ylikselmig olanmidir. Siirrealist e-

F:9
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ser aykinliklarla, zthklarla, gercekle her tiirlii ba-
&1 kesmig, yitirmig olarak kendini gosterir. Siirea-
lizm, hayal diinyasinin terciimesidir, o hayal diinya-
s1 ki, icindeki gercekeci elemanlar soyut, soyut ele-
manlar da gergek olabilir. Siirrealizmde gercegin
normal agis1 biisbiitiin kapanmigtir.”

Amag bu so6zlerden iyice anlagihyor: Siirealizm
gergekle biitiin baglarim kesmisg, ruh derinliklerine
inerek fizkiistii diinyamiza ulagmigtir.

Hepimiz rilya goriiriiz. Bu riiyalarda, Breton’-
un igaret ettigi gibi normal olaylar, normal objeler,
imajlar bulunabilir. Ama bunlar dylesine mantiksiz,
Oylesine anormal olarak birbirlerine baglanmigtir ki,
riiya bizi, ahstigimiz diinyamn ¢ok 6tesine, “fantas-
tik” bir hava igine sokar. Zaten, riiyanin ¢ekicili-
gi, baz1 riiyalarn etki kudreti onlann bu fizikiistii
kimliklerinden dtiirii degil midir?

Siirrealizmin ilk sergilerinde dikkai en cok ¢e-
ken ressam Salvador Dali’ydi. Dali. garip bir diin-
yanin sisli olaylarnni, objelerini, yaratiklarnmm her
tiirlii mantik diizeninden uzak, tablolarinda canlan-
dinyordu. Kadin viicutlarindan ¢ekmeler cikiyordu.
Bunlar, kadinla dolap aras:1 acayip yaratiklardi. Cal
manzaralar i¢inde ziirafalar yamyor, ¢iplak kadin,
erkek viicutlan tiirlii deformasyonlar —degismeler-
le— kamburlagiyor, ¢olaklagiyor, ya da ancak des-
teklerle ayakta durabiliyordu. Aga¢ dallarina ¢ama-
sir gibi yumusamig salkim salkim saatler asiiyor-
du. Sahillerde, kayahklar arasinda dikis makinele--
ri yerlesmis, dekorla bir tiirlii bagdagamiyorlardi Da-
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li, yanyana gelince en uygunsuz gériinen, en bag-
dagsamuyan egyay: umulmadik tertiplerle bagdastir-
yor, hayal kapilarim1 ardina kadar agiyordu.

Gergekten bu kadar uzak bir estetigin gergekle
ilgisiz bir teknik kullanmas: beklenebilirdi. Oysa
tam aksine olmugtu. Siirrealistler, yiizde yiiz gércek-
ciligi, klasik geleneklere bagh bir gergekeiligi seg-
miglerdi. Bunun derin bir sebebi vardi: Resmedilen
bigimlerin taninmas) gerekti. Soyut bir teknik kul-
lanilsayd: o garip yaratiklar, o garip. anormal bag-
dasmalar nasil bagarilacakti1? Dali'nin ve 6teki Siir-
realistlerin inceden inceye iglenmis bir teknikleri var-
d1 ve bu iggilik bulutlar), denizi, daglan, taglan, in-
san viicutlarim degme realistlerden daha sadik bir
titizlikle taklit ediyordu. Ama bu taklitci, bu gercek-
ci teknik Siirrealist tablolarda hig¢ de klasik sanatin
gergekeiligini hatirlatmiyordu. Ciinkii resmedilen
objeler, yaratiklar, manzara ve konular o derece ga-
rip, anormal tertipler igcindeydiler ki, tabloya bakan
seyirci, otomatik olarak bir riiya ve hiilya iilkesine
dalmig bulunuyordu.

Siirrealizm yalmz resim planinda degil, belki da-
ha da kuvvetle edebiyat alaninda da uzun zaman hii-
kiim silirdii. O kadar ki, bugiin Siirrealist egilimin 61-
diigii gliniinii geg, devrini kapatti3: sdylenemez. Bir
bakima her sanat, az da olsa, Siirrealizmden, yani
fizikiistii diinyadan, hayal ve riiyadan pay almaz mi?
Res. 25.

Siirrealist Ressamlar
Salvador Dali (1904- ) — Yves Tangy
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(1900- ) — René Magritte (1898- ) — Max

Ernst (1891- ) — Georgic de Chirico (1888- )

— André Masson (1896- ) — Joan Miro (1893-
) — Man Ray (1890- ).

EXPRESSIONISM - Ekspresyonizm

Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi akimlar,
her biri bagka acilardan birer diinya goriigiinii ifa-
deledikleri halde, asil anlamlar1 getirdikleri teknik
yeniliklerdeydi. Oysa Expresyonizm, belli bir tekni-
gi degil, ozellikle kuzey memleketler sanatcilarina
has bir tutumu ifade eder.

Ekspresyonizm, resimde lirik, cogkun, kah kari-
katiiral olacak kadar egrilip biikiilmiig formlarin, kih
dramatik bir havaya biiriindiiriilmiig bir atmosfe-
rin resim plinmina gecigidir. Ekspresyonizm igin her
konu, her tema baghbagma, “egosantrik” bir anlam
tagir. Bu akaum otekiler gibi, form, bicim giizelligini
kovalamaz ve tablonun renkleriyle cizgileri arasinda
goze uygun goriinecek bir denklik, bir diizen, bulma
amacim giitmez. Plastik giizellik, biitiinliik Ekpres-
yonistler i¢cin bir son, bir finalite degildir. Onemli
olan, konuyu, kivrak, sinirli, bicimleri tirmahyan,
sanki anatomi masasinda bir bir desen cizgilerle, di-
siplinsiz fir¢a vuruslariyla canlandirlan sert, cig,
yiiksek perdelerde haykiran renkleri barigtirmaktir.

Bu bakimdan, yukarda da belirttigimiz gibi. Eks-
presyonizm, pliastik olmaktan fazla karikatiiral bir
akim olmugtu. Ama bu karikatiiral miibalaga, giildii-
riicii olmaktan uzak, aksine, ¢ok kere trajik. drama-
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tikdi. Ekspresyonistler kadin viicudunu pervasizca
¢irkinlegtiriyor, insan yiizlerini korkung, igreng ifa-
deli karnaval maskeleri haline getiriyorlardi. Bu ba-
kimdan Ekspresyonizmi ‘Siirrealizmin korkulu riiya-
larma yaklagtirmak miimkiindiir.

Ekspresyonizmin temelini atan Norveg¢ll ressam
Edward Miinch'diir. Kierkegaard''n mariz felsefesi-
ne tutkun Miinch, 1892 de Berlin’'de agtiga bir ser-
giyle devrin donmus, akademiklesmig havasimi bir-
denbire kanstirmigti. Miinch korkulu riiyalar, gece
yarilarinda haykiran kadin figiirlerini, yalmzhgi, 6-
limii, sonsuzluga uzanan 1ss1z yollari, insanligin aci
duygularin tablolarinda, ¢ok mariz bir gairanelikle,
canlandiriyordu. Yunan - Roma sanatinin artik do-
nuklagsmig formiillerini tekrarliyan Kuzey Avrupa
gevreleri Miinch’iin resim sanatina getirdigi bu bam-
bagka hava karsisinda sarsilmiglardi.

Bu sarsihig, Ozellikle Almanya, Skandinavya,
Hollanda, Belcika gibi memleketler sanatgilarina bir
yeniden dogus, bir Ronesans etkisini verdi. Miinch’-
in 6nderligi altinda yavag yavag geligen Ekspresyo-
nizm, Kuzey Avrupa sanatinin bellibagh bir akimi
oldu.

Daha sonralari, Sigmung Freud'iin psikanaliz
iistiine arastirmalann Ekspresyonistlere etki alanla-
rin1 daha da genisletme imkanim sagladi. Freud, in-
san ruhunun derinliklerini, seksiiel komplekslerini
desmek istiyordu. Buna paralel bir aragtirma resim-
de miimkiin olmamakla beraber Ekspresyonizm, fi-
giirlere, yiizlere verdigi korkung, endigeli galkantil
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—obsessionel— ifadelerle kendine gore psikanalistik
bir karakter veriyordu. Avusturyal1 Oscar Kokosch-
ka'nin tablolarinda canlandirdig1 yesil yiizli garip,
¢ok kere korkung figiirler Freudizm’in sanat planin-
daki en ilging drnekleridir.

1928 de Meksika’da bashyan ve giiniimiize ka-
dar birgok degerli ressam yetistiren Meksika ekolii-
niin bellibash temsilcilerini birer Ekspresyonist ola-
rak ele alabiliriz, Diegog, Rivera, Oroszco, Siqueros,
Ruffino Tamayo gibi Meksikallar, Brezilyah Segal,
Portinari halk kitlelerinin sevgilerini, acilarim, &-
liimle pengelesmesini dile getirdiler.

Belcika’da Permeke, Gustave de Smet, Van der
Berghe, James Ensor; Almanya’da Emil Nolde, Kir-
chner, Georges Grosz, Max Beckmann; Hollanda'da
Sluyters, Charley, Toorop; Fransa’da Gromaire, Sou-
tine, Georges Rouault bu akimin bellibash temsilei-
leridir.

Boyuna goriis, iislip, teknik degistiren Pablo
Picasso, baz biiyiik kompozisyonlarinda kudretli bir
Ekspresyonist olmustur. Picasso’'nun bu stilde viicu-
de getirdigi en dikkate deger eseri, biiyiik “Guerni-
ca” kompozisyonudur. Ispanyol sivil savasinin bar-
barhgini, yirticiigini bu biiyiik pentiiriinde dile ge-
tiren Picasso, Ekspresyonist akiminin saheserini sa-
nat tarihine mal etmistir.

SOYUT SANAT - Art Abstrait
Yarim yiizyah agkin gecmisiyle ‘‘yeni” bir este-
tik olmaktan uzak, artik tarih cergevesine girmis,
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soyut —abstrait—, baska deyimiyle, non-figiiratif
sanatin bugiinkii yaygin gozde durumu karsisinda bu
akim iistiinde uzunca durmamiz faydal olacaktir.

Soyut akim, hele son yirmi yil icinde yalnizea
resim kadrosu igcinde kalmamig, bicim ve renklerle
serbestce oynamasi, lojik yapilardan adamakilli u-
zaklasmasi sonucunda, heykeltraslik, mimarhk, siis-
leme ve bezeme, hatta tiyatro dekor ve kostiimleri
sanatlarini etkisi altinda birakmistir. Giinliik yasa-
yista kullanilan ev egyas: bile, bir bakima, soyut an-
layisa uymustur.

Onu incelerken ilkin “soyut” sbézciigii iistiinde
dwrmamiz gerek. Soyut sanat derken anlamsiz bir
s6z oyunu, bir “paradoks” etkisi uyanabilir: Her
Ozli sanat eseri ilkin soyuttur. Sanat ve tabiat bo-
liimiinde gérdiigiimiiz gibi tablonun gergekle ilgisi,
klasik, realist akimlarda bile uzaktandir. Soyut go-
riigiin iiriinii olmiyan resim, asag1 bir kopyacilk, bir
taklitcilikten oteye gidemez.

O halde resim sanatimin son alumlarina neden
soyut adi verildi? Bunlar soyut da otekiler, az-cok
gercege dayananlar degil mi?

Son akimlann bellibashh yorumcularindan biri
olan Michel Seuphor, soyut, non-figiiratif sanati soy-
le formiillestiriyor: ‘Realiteden-gercekten tam u-
zaklagmis, realiteyi hig bir gekilde hatirlatmiyan esex
soyut eserdir.”

Bu formiil bizi geregi gibi aydinlatiyor; her re-
sim, her tablo tabiat: koriikoriine kopya etmez, ta-
biat: yorumlar, yorumladig: icin de hic degilse ya-
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11 yariya soyutluk payma sahip olur. Ama geri ka-
lan Gteki pay1 somut elemanlarla doludur. Resimle-
nen bigimler tanilir, konu meydana ¢ikar. Seyirci,
ressamin ¢izdigi szkillerde kendi diinyasinin akisleri-
ni kolayca secebilir. Tabiata ylizde yiiz sirt ceviren
goriigte seyirci cizgileri ve renkleri hi¢ bir normal
sekle, objeye yakimlastiramaz. Somut elemanlar yok
olmus, tablo ‘“‘abstrait”, soyut, bagka deyimle non-
figiiratif olmugtur. Figiirsiiz, suratsiz, eski deyimle
“suretsiz’dir.

Soyut sanatin bu yiizy1l baslarindaki ilk eserle-
rini incelersek, onlarn Empresyonizmin ve Kiib’zmin
bir liriinii, bir sonucu olarak goriiriiz. Sanateiy1 dig
diinyadan uzaklagtiran bu iki akim, hele Kiibizm,
realiteyi bosamis bir estetigin dogusunu kolaylastir-
mig oldular. Cok kere giizel renk lekeleriyle yetinen,
objelerin sertligini atmosfer icinde eriten Empresyo-
nizm, tablonun klasik kurulugu yerine yepyeni, tit-
resimlerle dolu bir teknik getiriyordu. Kiibizm ise
objeyi, esyay! paramparca ediyor, geometrik diizeni
prensip ediniyordu. Bu bakimdan Kiibist goriis, so-
mut olmaktan ¢ok fazla soyut, entellektiiel bir c¢a-
lisma {iriinliydii.

Soyut akim bu desteklere kolayca dayanabildi.
Empresyonizmin renk lekeleri bugiiniin “tachiste”
—1lekeci— akimina bir baslangi¢tl. Bunun en agik or-
negi Claude Monet'nin hayatimin sonlarina dog-
ru yaptig1 “Niliiferler” kompozisyonudur. Paris’-
te Orangerie miizesinin ¢epegevre duvarlarim kaplh-
yan bu anitsal resimde Monet, bahgesinin havuzun-
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daki su ¢iceklerini tasvir ederken, aksamin yan ka-
ranhginda bulanik sularda yiizen niliiferleri belli be-
lirsiz renk lekeleri halinde canlandirmisti.

Kiibizme gelince, Braque ve Picasso’nun paralel
olarak yiiriittiikleri denemelerde realite, birtakim
kirik cgizgiler, geometrik diizenlemeler bigimine so-
kulmustu. Rasyonel Kiibizm, Pythagore’'un matema-
tik Olciilerine dayanarak tablo alamm Glgiilii  bir
problem haline getirmisti. Kiibizmin matematik 6l-
glilere ve geometrik boliintiilere dayanan tekniginde
real'te, belli belirsizdi. Yiizde yiiz soyutluga dogru
biiyiik adim atilmigti

Rus asilli Vassily Kandinsky'yi soyut sanatin
kurucusu olarak vasiflandirabiliriz. 1910 de yayim-
ladig1 “Sanatta fikir akimlar1” adl kitabiyle yeni
estetigin teorisini kuran Kandinsky. ilk sulu beyala-
rin1 o yil meydana getirdi. Bi¢'msiz, suratsiz resim
yapma isteginin kendinde nasil dogdugunu Kan-
dinsky yazilarinda anlatmigtir. Aksamin alaca ka-
ranliginda atélyesine giren ressam, bir tablosunu du-
vara ters dayah goriir. Karanhktan ve tablonun ters
durumundan konusu secilemiyen eser, salt bigimler
ve lekeler halinde beliriyordu. Tablonun renk ve bi-
¢im glizell’'gini bozmiyan, aksine, belki de, arttiran
bu durum karsisinda Kandinsky, giizel bigim ve renk-
lerin konuya, realiteye baglh olmadiklarn kanisina
varm:sti.

Az sonra Almanya’da Franz Marc, Auguste Mac-
ke, Paul Klee ile tamugan Kandinsky, bu ressamlar-
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la birlikte Der Blaue Reiter - Mavi Ath grubu’nu kur-
du,

Vassily Kandinsky soyut estetigi birdenbire de-
gil, gercekei calismalardan sonra benimsemisti. 1910
da soyut denemelere baslarken géyle yaziyordu: *Sa-
natta yeni bir ¢ag agihyor. Bu c¢ag kendine uygun
bir qigir agacaktir. Resim sanati, bundan béyle, ken-
di biinyesine, kendi yapisina has elemanlar kullana-
cak, onlarin etki kudretine dayanacaktir. Cizgiler,
renkler, renklerin sicak, soguk etkileri, siikiin ya da
hareket dogurucu karakterleri, diizler, egriler, nok-
ta ve yuvarlaklar, biitiin bunlar resim sanatinin ken-
dine has elemanlandir. Biitiin bunlar yeni resmin
baslica araclan olacaktir.”’

1912 de Cek Kiipka, Rus Larionov ve Nathalie
Gontcharova, Malevitch, Fransiz Elie Delaunnay ve
kansi Sonia Delaunnay, Amerikali Morgan Russel,
MacDonald Wright, Hollandali Van Doebsburg, Van
der Leck, Piet Mondrian, I1spanyol Picabia soyut aki-
ma katildilar.,

Kandinsky ile ighirligi yapmis olan iinlii Alman
ressami Paul Klee'yi tam soyut bir ressam kabul ede-
meyiz. Klee, hemen hemen biitiin tablolarninda stilize
edilmig tabiat elemanlarini kullaniyordu. Soyut akim
dogrudan dogruya surats:z bigimler iistiine c¢alhsir
ve tabiatla, dis diinyayla ilgisini keserken Paul Klee,
“plastik semboller” olarak vasiflandirabilecegimiz
yan soyut, ama cokluk objelerden nem kapan. ya da
dogrudan dogruya onlani ele alan bicimler kullam-
yordu.
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Yirminci ylizyiin baginda, 19 uncu ylzyilin faz-
la gercekei, natiiralist, egilimine tepki olarak billir-
lagan soyut, non-figiiratif estetik, aslinda, resim sa-
natina yepyeni, goriilmemis kiymetler getirmiyordu.
Magaralarda yasiyan ilk insanlar ya bu magara du-
varlarina, veya tasa ve baska esyaya birtakim soyut
gekiller cizmiglerdi. Prehistorik ve protohistorik cag-
larin insanlar: bu sekilleri dini térenlerde kullamyor-
lardi. Uygarlik ilerledikce, Ozellikle siisleme, bezeme
sanatlarinda ya tabiat elemanlarindan stilize edilmis,
ya dogrudan dogruya soyut bicimler, gekiller kulla-
nild,

Marcel Brion, “Abstre sanat” adh eserinde, Is-
lam sanatinin soyutlugu iistiinde uzunca durarak
sunlar1 yaziyor:

“Islaim sanatinda surath, figiirlii resimler bol
olmakla beraber, bu sanatin genel egilimi acik. kesin
olarak non-figiiratiftir. Miisliimanlarin soyut goriige
egilimleri birtakim sebeplere dayanmr. Ufuksuzluk,
sonsuzluga algik ¢ol insanlar1 kesin olarak formiile
edilmis, suretlegtirilmis ifadelere karsidirlar. Col in-
sanimin gocebe olusu, etrafindaki insan ve objeleri
uzun zaman incelemesine engel olur. Bu zor onu, ge-
matik, sentezei, soyut bicimler aramaya ydneltir.
Bdylece Islam sanati, realiteleri degistirmis, stilize
etmisg, geometrik bicimlere biiriindiirerek taninmaz
hale getirmistir.”

Soyut sanatin yorumculan, sik sik, Leonardo da
Vinci'nin bazi yazilarimi anarlar. Italyan Rénesans:
sanatcilarinin en entellektiieli olan Vinei, bugiiniin
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alimlarma pek uygun diigecek fikirler yiiriitmiigtii.

“Ey, kiymetler arayan adam, diyordu Leonardo,
tabiatin meydana getirdigi bigimleri olduklar1 gibi
tanimak, kabullenmekle yetinme. Kendi hayalinde.
miifekkirende —esprinde— resimlenen, beliren bi-
¢imlerin kokiinii aragtir.” (1).

Leonardo bu soézlerle: “Dig goriiniiglere takil-
ma, 6nemli olan gergek degil, ressamin fikrindeki,
entellektindeki gercek.” demek istiyor. Biiyiik sanatg:
Resim Bilgisi - Traité de la Peinture'iiniin bir yerin-
de, geng sanatgiya, bugiiniin soyut ressamlarina o6r-
nek olacak gu 6giidii veriyor: “Sivas1 dokiik, rutu-
bet lekeleriyle ortiilii eski duvarlar garip birtakim
lekeler, formsuz gekillerle doludur. Tipki bulutlar gi-
bi. Bu lekeler, bu soyut sekiller sana yeni yeni kom-
binezonlar aramayi ilham edebilir.” Bu 6giit dogtu-
dan dogruya “informel”’e yonelmektir.

1910 dan bu yana soyut akima birgok yeni isim-
ler katildi. Fransizlardan Bissiére, Dewasne, Estéve,
Maneseier, Singier, Gleizes, Herbin, Lapique ve Lans-
koy; Italyanlardan Magnelli, Affro Severini; Alman
Hans Hartung; Ingiliz Ben Nicholson, Joseph Pe-
ters; Ispanyol Viera de Silva; Hollandali Bram van
Velde; Tiirklerden Nejad Devrim, Selim Turan, Sab-
ri Berkel, Hakk: Anli, Miibin Orhon bu akimin belli-
bagh temsilcileri oldular. Res. 26 - 27.

(1) *“O chercheur des choses, ne te contente pas de con-
naitre les choses telles qu'ordinairement la nature les produits,
mals réjouis-tol de connaitre l'origine des choses qul sont des-
sinées dans ton esprit.”



SOSYAL REALIZM VE SANATIN GELECEG!

Empresyonizmden bugiine ¢agdas sanat akim-
larm gozden gecirirken “Réalisme Socialiste - Sos-
yalist Gergekcilik” diye adlandirilan, ozellikle Ko-
miinist rejimle yonetilen memleketlerde yaygin aki-
m1 da incelemek faydahdir.

Komiinizmin ilk yillarinda rejim, geleneksel sa-
nata aykir1 devrimei ekolleri destekliyor, mimarlar,
ressam ve heykeltraglarin yeni, agm bicim ve tek-
nikler aramalarini eskiden siyrilip bambagka bir sos-
yal kurula y6nelen ideolojisine uygun buluyordu.
Toplum, eski disiplinlerinden kurtulmal. ileri, yeni
temellere dayal1 bir diizene yonelmeliydi. Sanatin da
devrimin gidigsine uyarak genel ayaklanmaya katil-
mas: gerekiyordu.

Zaten Rusya, bu yiizyihn baginda, cagdag akim-
larn en kesini olan soyut sanatin besigi olmamg
miyd1? Modern bale, modern dekor, yepyeni sahne-
ye konuglar ilkin Petrograd tiyatrolarinda denenmisg-
ti. Resim planinda Rusya, daha 1913 de, Avrupay
kuvvetle etkileyen buluglarla, Carhigin akademik ge-
Ieneklerini altiist etmisti. Larionov ve Nathalie
Gontcharova tiyatro dekor ve sahneye koyus sanatin-
da, Tatlin, Pevsner, Gabo plastik sanatlarda topye-
kin non-figiiratif bigimler buluyorlardi.. Daha son-
ralar:t Rodchenko ve Malevitch Rus modern sanati-
m diinyaya yayilacak bir kaliteye yiikseltmiglerdi.
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Carlik Rusya devrinde sert tepkilerle karsila-
san biitiin bu calismalar, Komiinist rejimin ilim ile,
rejimin ilk yillarinda, itibar gérmiiglerdi. Ciinkii de-
gisen yalniz sosyal nizam degildi, kiiltiirel nizam da
degisiyordu ve biitiin eski kiymetler, kiiciik bir azin-
ik bir yana, tasfiye ediliyordu. Burjuva diisliniigii-
nii ifadelendiren sanat eserleri. Italyan Rénesansinin
iinlii yobaz1 Savonarole'nin tutumu geregince mey-
danlarda yakilmamakla beraber, sahnelerden, kitap-
hklardan, miizelerden kaldinliyordu. Soyut bir sanat
olan miizik bile yeni rejimin bu sert ayiklama hare-
ketinden kendini kurtramamist.

Akademik, geleneksel, o devrin deyimince “bur-
juva” eserlerin Rus kiiltiir sahnesinden cekilip dev-
rimeci, ihtilalci sanat akimlarina yer verisi, rejimin
oturmasina ve yeni diizenin yerlesmesine kadar siir-
dii. Ne oldu ise oldu ve giiniin birinde, rejimin basg
tac: ettigi ihtilalei sanat akimlar: ‘‘burjuva’likla va-
siflandinldi. Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm,
Abstrait sanat gibi ekoller, yeni konulan prensiple-
re gore, toplum ahlakini bozan “dejenere” sekiller
kabul ediliyordu. Bu akimlar sihhatsiz, soysuzlagmig
bir goriig ve diigiiniigiin iiriinleriydi.

Modern sanat akimlarinin kapitalist memleket-
lerde sevilmesi, modem eserlerin cok yiiksek fiyat-
larda satilmasi, bir bakima, rejim yoneticilerini bu
davraniga gotiirmiigtii. Kapitalist toplumlarda re-
vacta olan sanat gekillerinin yepyeni temeller iistiin-
de yiikselmek isteyen Komiinist rejiminde de ragbet
gormesi hog goriilemiyecek bir aykiriikti
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Ote yandan. sanat plininda bir siire unutulan
Marksist - Leninist prensipler, Rus sanat hayatim
yonetenleri disiplinli yola davet ediyordu. Sanat ar-
tik bagibosg birakilamazdy, sanat eseri, sanat¢inin kap-
rislerine, 6zgiir ilhamina, salt sairineligine ya da
fantezisine alet olamazdi. Ozgiir, bagimsiz, disiplin-
8z sanat kapitalist toplumlarin sanatiydi. Roman-
tizm, sanatcinin tabiat ya da toplum olaylan karsi-
sinda fazla kisgisel tutumu, tek bir viicut olarak ha-
rekete koyulan o topluma uygun degildi.

Yillarca 6nce, Leon Tolstoy, Komiinist yoneti-
cilere yol gostermigti. Din ve ahlak prensiplerinden
ayrnilan, mistik ruhunu kaybeden, insanlig iyiye, dog-
ruya gotiirmekten vazgecip sehveti tahrik eden, ki-
si kaprislerine uyan sanatin soysuz bir sanat oldu-
gunu yazan biiyiikk Rus diigiiniirii, ne Richard Wag-
ner’in miizigini, ne Charles Baudelaire’in giirini, ne
de Empresyonistlerin resimlerini seviyordu. Tolstoy’a
gore, opera da yapmacikl, sahte, bagtanbaga man-
tiksizhiklarla dolu bir gosteriydi. Tolstoy, resimde,
tablolarinda harp feliketlerini tasvir eden Vassily
Verestchagine gibi akademik, degersiz bir sanatciy:
goklere cikariyordu.

Rus yoneticileri, biiyiik yazarin din, mistisizma
iistiine ileri siirdiiklerini kabul etmemekle beraber,
sanatin toplum igin, toplumun iyiligi icin c¢aligmasa
gerektigi prensibini kesin olarak benimsemiglerdi.
Tolstoy’un hasretini cektigi dinsel, mistik, iyiye,
faydaliya, ahlikliya yonelen sanat, yeni rejime gore
kalip degigtiriyor, ama biiyiik yazarin ana ¢izgisin-
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den pek ayrilmiyordu.

Bu kez sanat. toplumun girigtigi kavgay: des-
tekliyecek, kitlelere yeni ideolojinin gerceklegmesin-
de hiz verecekti. Sanatin dinamik, iyimser, iilkiicii,
hiz verici olmasi gerekti. Duygular k’gisel degil, kol-
lektif olacakt), salt duygu plininda bile ko6tiimser,
hatti melankolik sanat eserinin, belli bir romantiz-
min yeni kavgada yeri olamazdi

Sosyalist realizm, gercgekeilik, Rusya’da bu pren-
siplerden dogdu.

Hangi tekn'k, hangi “icra” tarzi bu estetigin hiz-
metine girebilirdi? Batinin yarim yiizyila yakin bir
siiredenberi kabul ettigi akimlarin hepsi kisi duygu-
larma dayamyor, iistelik, toplumla ilgilenmiyordu.
Modern sanat, gelenekleri kiran cesaretli hamleleri,
tab’at: taninmaz bicimlere sokan, insan yiiziiniin psi-
kolojik 6zelligini silip onu bir obje, bir esya kirati-
na indiren deformasyonlariyla, Komiinist ideo'ojinin
hizmetine girip halka kiiltiir planinda énderlik ede-
mezdi. i

Sosyalist realizmin eski kldsik, daha dogrusu es-
ki kaliplar1 tekrarliya tekrarhya bayagilagtirdig:
akademik realizmi hortlatmaktan bagka garesi yok-
tu. Ressamlar, halka meramlarini, daha dogrusu ken-
dilerine empoze edilen ideolojiyi anlatabilmak igin
halk dili kullanacaklar, miize tablolarinda goriilen
uysal bicimleri, renkleri kullanacaklardi. Tab'ate sa-
dik bir kopyacihk gartt.. Desende ve renkte agirihk,
asir1 deformasyonlar itibar gérmiyecekti. Her gey
akilh uslu, yerli yerinde olacakti. Isc¢inin, koyliiniin,
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fabrikada, tarlada galiyan adamin tablodan anlama-
81, tablonun goriis ve teknigini yadirgamamas: ge-
rekti. Resim, sanatgiun i¢ dlinyasina akseden ego-
santrik bir alan degil, bir yetigtirme, hiz verme ara-
c1 olacakti. Boyle bir estetik kabul edilince, miize-
lerde, 6zel kolleksiyonlardaki modern eserlerin orta-
dan kaldilmas: gerekti, ve dyle oldu. Hep kisi ru-
hunu dile getiren bu gibi eserler yerine fabrikalar-
da ig hayatim. tarla galigmalarim, yap:r faaliyetini,
ya da savag kahramanhklarini canlandiran biiyiik
capta kompozisyonlar yapild.

ikinci Diinya Savagrndan sonra Komiinist reji-
min yayildign memleketlerde de sosyalist realizmin
yayiudig:r goriildi. Ama zamanla bu memleketlerde
sanat anlayiginda aykirihklar dogdu. Bir kismu sos-
yalist gercekcilik gizgisinden ayrilmazken, bir kis-
m1 kapitalist kiiltiiriin etkisini kabul etmekte bir sa-
kinca gormediler.

Bir yandan elindeki biitiin imkanlam harcamyg
goriinen soyut sanatin anargik tutumu, ote yandan
topluma seslenmek iddiasiyle 6lii bir akademizmin
donuk formiilleri icinde bocalayan yeni resim sana-
t1 belki bu iki karsit estetigin kaynagmasindan, ba-
rigmasindan dogacak.

Simdiden, baz1 memleketlerde, soyut sanata tep-
ki olarak yeni bir realizmden séz ediliyor. Bu yol-
da arayan, deneyen sanatgilar yer yer gruplagiyor-
lar, Ama yeni realizm resimde hangi bigimlere bil-
riinecek, gergekten yeni olmak igin hangi yollan tu-

F: 10
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tacak ? Marksist - Leninist tecriibe meydanda: Sov-
yet Rusya bir tek ismi bile empoze edemiyen bir on-
dokuzuncu yiizyi1l akademizmi .i¢ginde bocalamgtir,
Moskova'da agilan sergiler, ideolojileri ve konular bir
yana, 1895 Paris sergilerinin estetiginden, teknigin-
den farksiz. Bunu sezinledikleri i¢in Yugoslavya, Po-
lonya, Cekoslovakya gibi memleketler, sosyalist rea-
lizmden vazgecip ressamlarna tam bir 6zgiirlilk ver-
diler.

Bugiin, yeni realizm yolunda Hollanda'da baz
kipirdanmalar goriiliiyor. Bir grup, eski teknikleri
yeniden canlandirmak yolunda onbeginei yiizyil res-
samlarim kiskandiracak bir ince iglenigle fotogra-
fik tablolar meydana getiriyorlar. Bu cesit gergek-
cilik sanat diinyasinin tabiate déniigte bekledigi ol-
masa gerek. Flaman primitifleri tabiati biitiin ayrin-
tilan iginde kopya etmek, bununla da yetinmiyerek
bu fotografik gibi goriinen tablolara bigim olgunlu-
gu, plastik denge vermekte o kadar ileri gitmiglerdi
ki, onlarin korkung¢ bir ustalikla uyguladiklar for-
miilleri yeniden ele almak bog bir g¢abadir.

Olusg devresi, doniim noktasi, bugiiniin sanat
diinyasin, 6zellikle resim diinyasim bagka tiirli va-
siflandirmak imkansiz. Her ¢agda oldugu gibi, bu
kez de Oyle olacak: Bir onder beklenecek, o 6nder
gelmeden yeni bir qigir agilamiyacak. Delacroix, Clau-
de Monet, Cezanne, Picasso nasil yol gosterip yeni
@igirlar actilarsa bu kez de yeni gelen yol gostere-
cek, bugiiniin olug devrini kapatarak yeni bir devir
agacaktir.
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Bati resminin akimlari, teknikleri ve estetikleri
gercevesi iginde genigce bir panoramasim ¢izdikten
sonra Tiirk resim sanatinin son yiizyil icindeki ge-
lismesine toplu bir bakig faydal1 olacak. Ciinkii res-
mimiz, genel olarak, Bat1 sanatinin kuvvetlice etki-
si altinda kalmis, bugiin Resim ve Heykel Miizesi'nde
goriilebilen kolleksiyonlar, Avrupa akimlarin izleyen
6rnekler toplulugu karakterine biiriinmiigtiir. Bun-
dan énceki incelemelerimiz 1s1g1nda resmimizi daha
iyi anlamak, hele teknik Gzelliklerini kavramak da-
ha kolay olacaktir.

Onsekizinci ylizy1l, geleneksel minyatiir sanati-
nin son ustalan olan Levni'yi, Abdullah Buhari'yi
gormiigtii. Onbeginci yiizyildanberi ilkin Bursa'da,
sonra Istanbul’da geligen Osmanl Tiirk minyatiir-
ciiliigii Iran minyatiirciiliigiine paralel olarak dog-
mug, yiikselmig, sénmiig bulunuyordu.

Iran minyatiiriine kiyasla Tiirk minyatiirii ken-
dine has dzelliklere sahipti. Tabiat1 daha yakindan
izliyor, dig diinyay1 Iranhlar kadar asin stilizasyon-
lar cemberine sokmuyor, realist bir goriigle insanla-
r, insan yiiziiniin gesitli ifadelerini canlandirmaya
caligiyordu. Tiirk cizgisi Iran deseninden belki daha
kabaca, daha az kivrakti. Renkler daha sert, ilk ba-
kista dikkati ¢eken kirmizilar, ¢ig morlar, sarilar
fran’in tatl, baygin renk dhenklerinden ayriliyordu.
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Levni ve Abdullah Buhari'den sonra minyatiir
sanatimiz 6ldii, daha dogrusu uzunca bir siire halk
resmi, halk sanat), bir gesit karikatiir oldu. Onse-
kizinci yiizy1l sonlarina dogru yapilan resimler, kla-
sik minyatiir sanatinmin artik dejenere olmus. karika-
tiirlestirilmisg sekilleriydi.

Onsekizinci yiizyil iginde Tiirkiye'ye gelen ya-
banci ressamlar, ondokuzuncu yiizy:l baginda doga-
cak olan Bati anlam ve teknigindeki resmimize temel
oldular. Bu ressamlarn en Onemlileri Antoine de
Favray, Van Mour, Castellan, Moreau le Jeune, Mel-
ling, Hilaire, Manzoni’ydi. Isvigreli Liotard Tiirki-
ye'yio kadar sevmisti ki, uzun siire Izmir'de yagamis,
Tiirk evlerinde misafir edilmisg, Avrupal elbiselerini
atarak ciibbe giymis, sarik sarmisti.

Abdiilmecit ve Abdiilaziz devirleri Tiirkiye'nin
yavas yavag batilasmasi devirleridir. Harp Okulu
—Mektebi Harbiye-i Sahine— ve Miihendis Okulu
—Miihendishane-i Berri’i Hiimayun— gibi askeri
mekteplerde Bati teknigi i¢ginde resim derslerinin
konmasi sanatin 6zellikle subaylar arasinda yayilma-
sin1 saglamista,

Abdiilaziz'in resim sanatina yardim biiyiik ol-
du. Abdiilaziz, Fransa Versailles ve Fontaineblau Sa-
raylarinda, Louvre Miizesi'nde tarihi resimler, bii-
yiik kompozisyonlar gormiistii. Tiirkiye o devirde,
boyle anitsal eserleri meydana getirecek kudrette res-
samlardan yoksundu. Oysa Abdiilaziz, Tiirk tarihi-
nin biiyiik zaferlerini, bellibagsh olaylarim1 biiyiik
capta tablolarda ebedilestirmek istiyordu. Bu kayg1
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ile Tiirkiye'ye déniince Fransa'dan. Italya’dan, Po-
lonya’dan taminmig ressamlar ¢agirdi. Fransa gezisi
sirasinda satin aldig tablolar da Tiirkiye'ye getire-
rek Dolmabahge Sarayrnin salonlarina astirdi.

Bat1 teknigiyle ¢alisan ilk Tiirk ressamlar1 Ab-
diilmecit ve Abdiilaziz devirlerinde yetigtiler. Bun-
larin eserleri Resim ve Heykel Miizemiz'n bir salo-
nunda goriiliir. Minyatlir gorilg ve tekniginden siy-
rilip ¢ok bagka bir gahgma tarzm ele alan bu ilk
Tiirk ressamlari, figiir, natiirmort —cansiz tabiat—,
kompozisyon gibi tarzlardan fazla manzara ressam-
hg1 yolunu secmiglerdi. Saraya bagh kdgk ve park-
lardan meydana getirdikleri yagh boya tablolar ic-
ten gelen b'r tabiat sevgisi, titiz bir ¢caligma teknigi-
ni klymetlendjrir. Agaclar, yapraklar, ¢cimen ve ha-
vuzlar, koskler, gok, bulutlar, manzaramn tabiat
parcasmin biitiin elemanlar1 ayrmtilan bir bir isle-
yen, objektif bir kopyacihkla taklit eden bir firganin
dikkatli cabas:1 bu tablolarda belirir.

Ama bu titizlik, bu d'kkat, bu kopyacilik, ne-
dense, bayag: degildir. Ressamlarin tabiata duyduk-
lar1 hayranlik, yeni benimsedikleri Bat1 teknigine
sevgiyle sarilislar, Tiirk saniatma yeni bir qigir ag-
makta olduklar: kanisi onlar: bayag1 kopyaciliktan
kurtarmigti. Hiiseyin Giritli Ahmet Bedri, Kaptan
imzal tablolara baktigimiz zaman bu ressamlarn ta-
biat karsisinda igten, diiriist tutumlar1 bizi etkiler.
Yasadiklar: devre gore tekniklerine hakimdiler. “Va-
16r” dedigimiz renk kiymetlerini pek giizel ayarhyor-
lardi. Aradan yiiz yila yakin bir zaman gegtigi hal-
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de bu “Tiirk primitifleri”nin tablolan olanca taze-
likleriyle bizi kendilerine c¢ekerler.

Osman Hamdi, Seker Ahmet Paga, Siileyman
Seyyit, Hiiseyin Zekayi Pagsa, Hoca Ali Riza, Bat:
tekniginde Tiirk resminin ikinei kusagidirlar. Cok
sevimli bir insan oldugu icin Seker adiyla amlan Ah-
met Ali Pasay1 Abdiilaziz Fransa’'ya gdndermisti.
Gustave Courbet ve Fransiz manzara ressamlan Ah-
met Ali'yi etkilediler. 1862 de Paris’e giden Ahmet
Ali 1870 Fransiz - Alman savasi baglayinca yurda
dondii.

Ahmet Ali'nin déniigii Tiirkiye'de yeni bir resim
¢igin acti. Artik Tiirk minyatiiriiniin oldugu kadar
primitiflerinin de devri kapanm:g, Avrupa anlamm-
da bir “pentiir’iin temeli atilmisti.

Resmimizde Bati tekniginin kuruculanndan séz
ederken en dnemli yeri, hi¢ siiphesiz, Osman Ham-
di'ye vermek gerektir. Osman Hamdi ressam ve ar-
keologtu. Paris’te Leon Gerome'un atdlyesinde uzun
yillar caligmig, arkeoloji etiidlerini de bu ¢alismaya
paralel olarak yiiriitmiigtii. Salomon Reinach’la Su-
riye’de Sayda Kirallar Nekropolii'nde yaptiga kazi-
larda bugiin Arkeoloji Miize’mizdeki Iskender ve ag-
liyan kadinlar mezar sandukalarni, daha birgok gre-
ko-romen eserini meydana c¢ikarmisti

1880 yillarinda Osman Hamdj, o devrin tek Ar-
keoloji Miizesi olan park i¢inde Cinili Késk’teki es-
ki eserleri, kogkiin karsisinda yaptirdigy biiyiik mii-
zeye naklettirdi. Boylece, Tiirkiye'nin ilk Arkeoloji
Miizesi agilmig oldu.
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Kisa bir siire sonra “Sanayii Nefise Mektebi Ali-
si”ni kuran Osman Hamdi, Bati teknigindeki sanat
ogretiminin temelini de atmig oldu. “Osmanli Sana-
tr” adh kitabinda Adolphe Thalasso, Osman Hamdi’-
den soyle soz ediyor:

“Hic bir “oriantalist” ressam, Osman Hamdi Bey
kadar, dekorun degigikligine, gercege uygunluguna
onem vermemigtir. Ressamin asil 6zelligi budur. Tab-
lolarinda en Onemsiz ayrintilar, bellibash figiirler
kadar dikkatli bir titizlikle iglenmigtir. “Tiirk Dogu”
su, Hamdi Beyin tablolarmi saran, bu ressama has
bir havadir.”

Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Ze-
kiyi Pasa, Siileyman Seyyit, Hoca Ali Riza gibi sa-
natgilar Tirk ressamlhginin ilk klasik kusagin kur-
mug bulundular. Ondokuzuncu yiizyil Bat1 realizmi-
nin iyi birer ustasi olan bu ressamlar, portre tar-
zindan ¢ok manzara, cansiz tabiat ressamu olarak
kiymetlenirler. Iclerinde tek figiir ve biiyiik kompo-
zisyon ressami Osman Hamdi'dir. ‘“Sildh Taciri”,
“Dervigler”, “Harem” gibi biiyiik capta ve taze, sef-
faf renklerle oriilii kompozisyonlar yapmig olan Os-
man Hamdi, aynm1 zamanda ¢ok usta bir portre res-
samiydl. Hemen her tablosunda kendi yiiziinii can-
landirmigti.

Halil Paga, Tiirk empresyonizmini hazrlad.
Cengelkoy sahillerinin durgun sularim, Bogazici sa-
bahlarinm nemli bugusunu, sikin kiyilarin denize
halka halka diigen akislerini resmetmigti.

1914 yilinda Fransa'ya giden bir geng grup, ilk



152 RESIM BiLGiSt

dilnya savagimn patlak vermesiyle yurda dondiik-
ten sonra Galatasaray Lisesi resimhanelerinde agil-
maya baghyan sergiler, sanat havamiza yepyeni bi-
¢imler, renkler getirdi. Realizm, realizmin koyurenk
ve golgeleri bir tarafa atilmig, Monet Empresyoniz-
minin agik, parlak, akisli renk oyunlarmin egemen-
ligi kurulmustu. Yeni rcssamlar Istanbul tabiatina
piriltii bir pencere agmiglardi.

Nazmi Ziya, tstanbul’u, mavi, mor, turuncu renk-
lerle civildagan yaz Istanbul'unu resmediyordu. Cal-
h tbrahim hem manzara, hem figiir, hem kompozis-
yon ressamiydi. Feyhaman Duran, sanatim portre-
ye vermistl. Hikmet Onat, Halil Paga yolunda, ama
daha cesaretli bir teknikle, Bogazigi'nin durgun su-
larim, kayiklari, mavunalari. yelkenlileri ele ahyor-
du. Namik Ismail, Fransizlarin “maniéré” dedikleri
biraz yapmacikl iisliibuyla Istanbul sosyetesinin gil-
zel kadinlarini resimliyor, Miinih’teki hocas1 Lovis
Corinth’i hatirlatan firca vuruslariyle biiyiik kompo-
zisyonlar kurma cesaretini gisteriyordu. Resim ve
Heykel Miizesi’ndeki “Harman”1 bu tarzmin en gii-
zel érneklerinden biridir.

Galatasaray sergilerinde tablolan goriilen oteki
ressamlar, &zzllikle harp kompozisyonlar: yapan Sa-
mi Yetik, cami enteryorlerinden baska hig bir konu-
yu iglemiyen Sevket Dag, manzara ressami Mehmet
Ali Laga, Hikmet Onat'in yolunda giden Vecih Be-
reketoglu'ydular.

So6ziinii ettigimiz grubun en degerli kigilerinden
biri Hiiseyin Avni Lifij'di. Yalmz, sessiz, sair ve en-
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tellektiiel bu ressam, en énemsiz taslaklarinda bile
karakterinin asaletini, hiilyall mizacim1 agiga vuru-
yordu. Hiiseyin Avni Lifijin romantik, duygulu gé-
riigii ince tonlu tablolarinda, 6teki arkadaslarinn e-
gerlerinden ayriliyor, hemen farkediliyordu.

Galatasaray sergilerinin, Tiirk resim sanati iis-
tiine kurdugu egemenlik 1918 den 1928 e kadar siir-
dii. 1914 kusagi ustalar, bu siire icinde en- gilizel
eserlerini vermiglerdi. 1928 de Miinih ve Paris atdl-
yelerinde ¢alismig olan bir gen¢ kusak yurda don-
miig ve ‘“Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi”
ni kurmustu. Bu birlik. Tiirkiye’ye yeni sanat:1 geti-
ren ilk topluluk olarak sanat tarihimize gecmig bu-
lunmalktadir.

" Beyoglu'nda bog bir birahane salonunda ilk ser-
gilerini acan Miistakil'ler, hemen, Galatasaray sergi-
lerinin antitezi olarak kendilerini gésterdiler. Em-
presyonist paleti birakmis, desen, gizgi kuvvetine,
kompozisyon saglamligina 6nem vermiglerdi. Hele
Miinih’te, Hans Hoffman'in at6lyesinde uzun siire ga-
hgmig olan Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Kii-
bizmden devralinmig bir teknikle desen yapis1 baki-
mindan c¢ok saglam, yeni gelenlere 6nderlik edecek
kadar olgun, arkitektiire resimler yapiyorlardi.

1929 dan sonra agilmaya baghyan Miistakiller,
sergilerinde Refik Epikman, Czvdet Dereli, Mahmut
Cuda, Seref Akdik, heykeltrag Hadi Bara’nin eserle-
ri dikkati gekiyordu. Deg‘sik mizaglarda olan bu res-
samlar grubu belli bir goriig, bir egilim etrafinda
toplanmadiklan halde, Galatasaray Empresyonizmin-
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den cok baska nitelikte bir hava getiriyorlardi.

Hocalarmn 1914 den sonra attiklar: tohumlar, ye-
miglerini vermeye baglamigti. Namik Ismail'in y&-
nettigi Giizel Sanatlar Akademisi, az sonra, Burhan
Toprak’in miidiirliigiinde, yabanc:1 profesorler elinde,
biiyiik bir egitim devrimine sahne olacakti. Sanat egi-
timinde oldugu kadar sergilerde daha cesaretli ve
daha has bir hava esmeye baglamigti

Sergi yerinden ve galeriden yoksun o zamanin
Istanbul’'unda Miistakil ressam ve heykeltraglar, kah-
velerde, tiyatro hollerinde, halkevleri koridorlarinda
sergiler aciyorlardl. 1929 da Ankara Arkeoloji Mii-
zesi'ne kadar gbtiiriilen bir sergi, Milli Egitim Baka-
n1 Cemal Hiisnii Taray tarafindan agilmigti

Biitiin bu ¢abalar, az zaman icinde, o giinlere ka-
dar yilda bir tek sergi, Galatasaray sergisini gor-
miig olan halkta yeni sanat akimlarina kars, cok ke-
re cekimser bir ilgi uyandiriyordu. 1918 den sonra
hocalarin getirdikleri Empresyonizmin kargilagtigi
tepkiler, bu kez, Miistakillerin sanatina ¢arpiyor, ama
yine de tek yonlii resim sanatimiza yeni elemanlar
katmaktan geri kalmiyordu.

1933 yili sanat tarihimiz icin bir déniim nokta-
s1 oldu. Alt1 y1l 6nce Miistakil Ressam ve Heykeltrag-
lar Birligi'min kurulusu ile acilan modern devre, Av-
rupa’dan donen alt1 gen¢ ressamin “D Grubu” adiy-
la toplanarak sergiler agmaya baslamasi, Miistakil-
lerin belirsiz bir estetikle kurduklar1 ekole kesinlik
verdi.

Belirsiz diyoruz, ¢iinkii, Miistakiller, hernekadar
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Ongeki hocalar kusagina tepkl olarak cagin este-
tigine daha uygun eserler vermis oldularsa da, egilim-
leri kesin olarak belirtilmis degildir. Iclerinde gergege
cok bagh, skademik yetismenin izlerini tasiyan sa-
natgilar vardi. Kimi Empresyonizmi, belki biraz da-
ha cesaretle, ama yine de onun kurallarma bagh ola-
rak, yiiriitmeye devam ediyordu. Miistakillerin ha-
reketi kuvvetli, giiclii, saglam bir baglangicta.

Oysa, “D Grubu”, tam bir cesaretle, Kiibizmden
bu yana-Batida yayilan telmiklere, goriislere bagh-
hgin kesin olarak yayiyordu. Baghca tasa, soyuta
yaklasan bir Kiibizmdi. Bu ana egilime konstriiktif -
ingac1 bir egilim, Ekspresyonizm ve biraz da —Abi-
din Dino’da— Siirrealizm katihyordu.

“D Grubu’'nun resim sanatimiza getirdigi Em-
presyonizm yumusaklhigina sertce bir tepki olarak va-
siflandirabiliriz. Bu tepki ile 1914 kusaginin este-
tigi sona eriyor, yerine daha desenci, daha kitleci bir
tasa yayilmaya baghyordu.

“D Grubu'nu kuranlar; Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Abid‘n Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer ve Ziih-
tii Miiridoglu'ydu. 11k sergi bir desen ve sulu boya
sergisiydi ve lstiklil Caddesinde, Narmanh Yurdu’-
nun altindaki diikkdnlardan birinde agilmigti.

1918 denberi her y1l Galatasaray lisesinin resim-
hanesinde acilan sergilerle Miistakillerin sergilerine
alismig olan halk, “D Grubu''nun getirdigi yenilikle-
ri birdenbire yadirgadi Ibrahim Calli ve arkadasla-
rmin artik munis gelen tath, yumusak teknigi yeri-
ne, ingaci, plastik biitiinliigii arayan sert resimler
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gozii tirmalhyordu. Aydinlar, Universite gengligi, “D
Grubu’’nu tutuyor, ama halk yeni akimi yadirgiyor-
du.

“D Grubu”nun artik yilda iki, hatta iic defa ag¢-
t1g1 sergiler, basmnda biiyiik yankilar uyandirtyordu.
Grup, 1947 de actig: on besinci sergisi igin bir bro-
siit yayimlam:sti. Brosiir, Sabahattin Eyiiboglu, Suut
Kemal Yetkin, Burhan Toprak, Mustafa Sekip Tung,
Peyami Safa gibi Unlii yazar ve dilsiiniirlerin Grup
hakkindaki yargilarm yaymmlamgtr. Onsézii yazan
Fikret Adil soyle diyordu:

“D Grubu’'ndan bahsetmek, bizde, ayn1 zamanda,
yakin Tiirk resim tarihinden bahsetmek demektir.
1908 inkilabinin Avrupa'ya géndermis oldugu resim
talebeleri 1914 harbi yiizlinden memlekete ddndiik-
leri zaman, kétii bir akademizmden kurtulmus, fa-
kat hakiki resmin ancak gérenegini getirmis bulu-
nuyorlard:, Halbuki o zamanlar Paris'te impressio-
nisme artik klasik bir mahiyet almigt:, ‘‘Yasayan
Sanat”in miibeggirleri sanat telakkilerini yaymislar,
koklestirmiglerdi. Bu cereyanlan tanimak, tadabil-
mek, Cumhuriyet nesline nasip oldu. Onlar, Avru-
pa'da tahsillerini bitirip avdet edince, daha evvel ken-
dilerine hoca'ik etmis olan neslin yapamadig: ise,
memlekete hakiki resim telikkisi getirmege, teseb-
biis ettiler ve “D Grubu”nu tegkil ettiler. Miistakil-
lerin bu vadideki faaliyeti uzun siirmemisti. Giiriiltl-
lii birkac sergiden sonra, aralarinda telakki ve sanat
ihtilalleri baggéstermigti.

O tarihe gelene kadar, Tiirk resim alemi bir te-
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kevviin herciimerci geciriyordu. 1908 Jon-Tiirk inki-
labimin “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti” haline intikal eden ressamlarn
sultas: kargisinda mevki alan Miistakillerden alta
sanatkar, bir nevi tasfiye neticesi, yeni bir cemiyet
kuruyor ve bu dordiincii tegekkiile bayrak olarak mil-
letlerarasy alfabenin dérdiineii harfi “D” yi aliyor-
lardl. Sadece bu, biitiin bir programdi: Milletlerara-
s1 olmak. Fakat milletlerarasi olmak igin evveld mil-
li olmak gerekti. Yani, resimde bir gahsiyet sahibi
olmak, bu gahsiyeti hem kendi milletimize mal et-
mek, hem de diger milletlere yadirgatmamak.”

“D Grubu’nun Tiirkiye'de uzun yillar kendini
gostermis olan etki kudretini, meydana getirdigi, bol
bol sergiledigi eserlere kadar, iiyelerinin dinamizmin-
de ve entellektiiel kabiliyetinde aramak gerektir.
Grupcular sergi agmakla yetinmiyorlardi. Hemen
hepsinin eli kalem tuttugu icin getirdikleri yeni go-
riigleri yaymn yolu ile halka tamtiyor, koniferanslar
veriyorlardl. Inandiriei giicleri o kadar saglamdi ki,
beg alt1 yi1l icinde yeni akimlar ozellikle aydin cev-
relerde tutmus, itibar gérmeye baglamigti.

Birkag yil icinde degerli ressamlar yeni gruba
katildilar: Bedri Rahmi, Eren Eyiiboglu, Sabri Ber-
kel, Salih Urally, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Hakki
Anl, Egref Uren... daha bagkalar.

Gerek Miistakiller’in, gerekse “D Grubu”’nun ca-
ligmalan sirasinda ¢ok ayrn bir tutumuyla kendini
empoze eden bir ressam Turgut Zaim'di. Bu tutumu
ile Tiirkiye'de “yerli resim” akimimn onderi sayabi-
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lecegimiz Turgut Zaim, Avrupa etkilerinden tama-
miyle siyrilmig, dogrudan dogruya halk sanatiyla il-
gili, biraz eski minyatiirlerden nem kapmig bir Ana-
dolu resmi yapiyor ve gegen yillara ragmen bu es-
tetiginden gagmiyordu.

1Ikin, Paul Dufy’ninkine yakin bir teknikle ¢a-
hsan Bedri Rahmi, sonralar1: daha siislemeci, beze-
meci bir iisliipla bir Tiirk resmi yapmaya ¢ahgacak
ve karisi Eren de bu ¢abasinda ona katilacakti.

Hig bir gruba katilmayanlar arasinda Ereciiment
Kalmik, ¢ok usta tekniginin verdigi imkanlara uya-
rak, Tiirk resmine degisik, ama cekici eserler ka-
zandiracakti.

Burhan Toprak’in Giizel Sanatlar Akademisi'ne
miidiir olmas1 bu tek sanat okulumuza, 1937 de, 6-
nemli degigmeler getirdi. Resim bdliimii bagkanhgi-
na Fransiz ressam Leopold-Levy, heykel b6liimiine
Alman sanatcis1 Riidolf Belling, siislemeye de Louis
Sue getirildi. Aydin bir sanatg olan Leopold-Levy,
yanina Cemal Tollu, Bedri Rahmi, Sabri Berkel Zeki
Kocamemi, Ali Celebi, Nurullah Berk gibi yardimci-
lar almakta gecikmedi.

Gilizel Sanatlar Akademisi egitiminde boylece
yapilan devrim birkag yil i¢inde yeni bir kusagn
kendini empoze etmesiyle sonuglandi, 1946 da kuru-
lan “Yeniler Grubu”, “D Grubu’na tepki olmak iste-
yen diigiiniiglerle actig1 sergilerde, kisaca bir siire,
yeni bir egilimi acgikladi. Gergekei, toplumcu olan
bu egilim, sosyal meseleleri, halkin ac1 ve istekleri-
ni ele aliyordn. O giine kadar hig, ya da pek az do-
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kunulmusg sosyal konular Yeniler fircasindan temsil-
cilerini bulmuglard.

Ama bu egilim uzun siirmedi. Edebil temalar-
dan siyrilmig plastik giizellik kaygis: geng ressam-
larda belirmeye bagladi. Yenilerin actiklar sergiler-
de Nuri lyem’in, Avni Arbag’in, Selim Turan’in, Fer-
ruh Bagaga'min resimleri dikkati ¢ekiyordu. Abidin
Dino da, bir siire, Yeniler'in sergilerine katilmisg,
bir bakima da onlan etkilendirmisti.

Avni Arbag, Selim Turan gibi degerli eleman-
larin Paris’e gidip yerlesmeleri, az sonra Nejadin
onlara katilmasi, yeni kusagin kuvvetli bir aksiyo-
na girigmesini kosteklemigti.

Buna karsihik, hele son yillar iginde, artan ser-
giler, zenginlegen yamlarla Tiirk sanat diinyasinda
gozle goriiniir bir canhhk belirdi. Soyut sanat akim-
larinin herhalde kolaylastirdiga ressambk, Tiirkiye’-
de, biiyiik bir gelismeye ulagmig bulundu.

Venedik, Sao-Paulo, Paris Biennale sergilerine
Tiirkiye'nip devamh gekilde katilmas: plastik sanat-
larimizin genig olciide tamnmasim sagladi. Yaban-
c1 yaymlar, dergiler, ansiklopediler Tiirk resim ve
heykel sanatlarina genig yer vermeye bagladilar.

Bugiiniin kaynagsmasinin, bir “olug”u miijdeliyen
biraz da anargik, kiymet 6lgiilerini dagitan kaynasg-
masmin yakin bir gelecekte durulacagi, daha saglam
ve Olgiilii bir yonelige gidgecegi beklenebilir. Diin-
yanin her memleketinde oldugu gibi, bugiin Tiirki-
ye’de de goéze carpan bu clug, yarinin saglam deger-
lerine temel olacaktir.
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