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SUNU

Resim, insanlik tarihi ile baslamis en eski bir sa-
nat kollarindan biridir. Bugiin ilk insanlarin
yasadigs magara ve kavuklarda bir ¢ok hayvan ve in-
san resimlerine rastlanmaktadir. Bu da gosteriyor ki
ilk insanlar bile yasadiklar1 anlari, anilan sapta-
may1 amaclamislardir. Sonra da resimler yazi yerine
kullanilmistir. Gérdiigiimiiz gibi uzun yillardan beri
devam eden bu resim sevgisi buiytik dahi ressamlar
yetistirmistir. Fakat elle resim yapmak bir yetenek
isi oldugu i¢in herkesin yapabilecegi bir sey degildir.
Fotogral sanati bu ytizden ¢ok c¢abuk gelisti ve
yayginlasti. Fotografcilik gelisen bir sanattir.
Gunumiizde genellikle herkesin bir makinasi var. Ne
var bu makinalar amatérler tarafindan kullanildig:
icin géortiintiyti acilimlandirabilecek yetisine sahip
degillerdir..

Aslinda bu ¢alismaninda amaci profesyonel ve
amator fotografciigin arasindaki farki agmak ve or-
taya koymaktir.

Bunu yaparken de gértinti, aygit, program ve en-
formasyon gibi temel kavramlar1 acgip anlatmaya
calisacagiz.
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FOTOGRAFIN TARIHCESI

I. ©. 384 -'322 yilinda Aristo, herhangi bir delik-
ten bakarak giinesin ya da aymn resmini muhafaza
etme olanagindan bahsetmistir. Alhazen ise herhan-
gi bir gortintiintin kutudaki delikten gecerek arkada-
ki ytizeye ters yansidigin fark etmistir.

VIIL. yy.'da Cebir Ibni Hayyam ilk defa giimiis ni-
tratin karardiginm kesfetti. 1727'de Sctultz bu karar-
manin sebebinin 151k oldugunu farketti. XVI. yy.'da
teknik alandaki c¢esitli uzmanlar "Géruantinin
ayrusit” yakalamak i¢in bir ytiztinde ufak bir delik
bulunan "STENOPE" adl karanlik odayr kesfettiler.
1550 yiinda CARDAN bu deligin éntine bir mercek
koyarak daha da iyi bir gortintii elde etti.

Karanhk kutuya ufak bir'delik acarak karanhk
oday: asil kesfeden kisi ise Leonardo Vinci'dir.

1800 yalinda Thomas Wedgewood ve Humpry Dayv
Schultz'un yoéntemini izleyerek fakat makina kul-
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lanarak goriintiiyti elde etkiler. Ama bu goériintii faz-
la stirmuiiyor, 1s1kta karanyordu.

Fransiz Nicephore Niepce ise ilk devamlh
goéruntiyu saglayarak fotografin ilk adimim atti.
Ondan sonraki en biiytik adimi ise Fransiz Dagverie
atti. Daguerre dogrudan dogruya ilk pozitif
gortintiiyti elde etmeyi basarmusti. iste bu sebepten
dolay1 kendisinden sonra uzunca bir siire resimlere
DAGERREYOTIP ad: verildi. 1839'da ilk resimlerin
halka gdsterilmesiyle birlikie fotograf sanati: dogdu.

Daguerre ve bir¢cok fotografci o glinlerde ressamlar
ne yapiyorsa aynisini yapmaya c¢alismislar, kisaca
doganin "ayna’si1 olmakK ¢abasina girismislerdir.

Ingiliz Talbot ise gelistirdigi yéntem sayesinde ne-
‘gatif film elde edebiliyor, bunun yaninda bu filmin
uzerinde kalemle oynamalar yapabiliyordu. Cekilen
c¢iplak bir ovanin lizerine agagclar, cicekler, kuslar
konduruyordu. Ingiltere'de Charles Cilfford, James
Robertson ve Henry White, Fransa'da Charles Negre,
cektikleri bina ve heykel resimleriyle, Gustave Le
Gray ise doga resimleriyle meshur olmuslardir.
Italya'da Carlo Ponti 1850 yillarinda en énemli eser-
lerini veriyordu ki fotografcihiga ilk tepki geldi. Unli
ressam Courbert sanatin yanhz goézlemlere dayan-
masl gerektigini savunuyordu.

1830'larda Avrupa'da fotografcilik biiytik yankilar
yaparken Osmanli'da fotografin dinsel sinirlama ne-
deni ile olabilirligi giintin konusu oldu.

1841 yilinda ise Dagerin adamlar dinyamn doért
bir yanina dagilarak tucret karsiligl insanlarin
fotograflanm ¢cekmeye basladilar.
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1842'de Istanbul'a mosyd Kompa adlh biri gelerek
Beyoglu'nda o zamanki Lostirya'da fotograf cekmeye
basladi. Aytica fotograf cekmek isteyenlere bu sanati
Ogretmek icin ticret karsilig1 derste veriyordu.

1855'de ise o giine kadar hi¢ yapilmamis bir sey
Fransa'da gercgeklestiriliyordu. O giine kadar ¢ekil-
mis tim resimler bir araya toplanarak ilk fotograf
sergisi gerceklestirildi.

Fotografciligin ilk yillar1 dev makinalar c¢agiydi.
680 kiloluk makinalar, 280 cm. odak uzakhg: olan
objektiller ve 250 kilo agirhiginda cam sasiler gibi in-
sani sasirtan tethizatin kulanildig bir denirdi.

Nitekim; 1860'lardan sonra burjuvazinin ilgilen-
digi konularin basinda fotografciik gelmeye basladi.
Once soylular arkasindan seckin burjuvalar, portre
yaptirtmak icin yarigiyorlardi. Ustelik resimlerine
rotus yapma olanagina giderek artiyor.

1800-70 yillarinda gelisen portre [otografcil:ginda
Bertoll, Fontaine'yi gélgede birakan bir karikatiircii
ortaya c¢ikti. Bu [otograf¢inin adi Nodar'di.

Gunumiuize dek gelmis ne kadar tinli Fransiz var-
sa, timunun en basarili portreleri Nodar'in elinden
cikmadir. Nodar'in ilk modellerinden b1r1 yazar
Goerge Sand'dir.

Bununla birlikte gelmis ge¢mis en buytk
fotografcisinin Ingiltere'den glkmls olduguda bir
gercektir. Julia Morgoret Cameron "Onemnli olan in-
sanun yanlz dis géruniisitt degil, ic diinyasunt da
yansitmak zorundadir” tezini savunan Cameron,
cektigi, her resimde tezini gercgeklestirmek icin
yanist1 ve bu gin bile dtizeyli sayilabilecek eserler
verdi.
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Disderi bir filmden birka¢ baski yapma teknigi
bulmustu. Bunun sonunda fotograf c¢ektirmenin
bedelide ucuzladi. Boylece yanhzca soylular degil
kiticiik burjuvalarda resim cektirmeye basladi.
Cekilen resimlerdeki tek fark, birincilerin portreleri-
nin zengin dekorlarda cekilmesi digerlerinin ise bas-
it dekorlarda resim ¢ektirmeleriydi.

Soylularin evlerindeki dekorun aymsini stiidyoda
kurup her resmi c¢ekilenin bdyle zengin bir
gérintiiden yararlanmasini saglayanda Disderi
oldu.

Imparator III. Napoleon'un oturdugu koltugun
esine oturup imparatorigenin yaslandigi masanin
esine yaslanmay: kim istemezdi ki, 1855 yiliinda
Ingiliz ressami William Loke Price "Don Kisot
calistrken” adhh fotografla tiim sanat diinyasim
sasirtti. Cunku; cektigi fotograf tipk: tablo gibiydi.

Bundan sonra resim sanati fotografin deger oél¢ui-
leriyle, fotograf sanatida resmin deger oOlctileriyle
yargilanacakti.

1854'de olusturulan fotograf dernegi oldukca
onemli bir ilerleme oldu.

Belgesel fotografcilik ise 1850'de Alois Luicherer'in
dev bir heykelin tasinisin1 gosteren bir resmi;
ingiltere'de Thomas Annan'in ¢ektigi Glasgow gece-
kondular;; 1871 Paris Komtiniin'den sahneler bu
dénemin en belirgin 6mekleridir.

1888 yilinda George Gostman kurdugu Kodak Fa-
brikasi, fotografciligr buyiik bir yetenek ve teknik
bilgisi olmaktan c¢ikararak milyonlarca kisinin
fotografciliga baslamasim saglamstir.
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Diinyada gazete resimlerini ¢ogaltip yayan kisi ise
Joseph Pulitzer'dir. 1890'larda Pulitzer'in World adh
gazetesine binlerce gen¢ mektup yollamaktayda.

1900 yilinda Chicago ve Alton demiryolu sirketine
ait yeni bir yolcu treninin fotografim ¢ekmek igin
Lawrence 6zel bir kamera yapmisti. Agrandisman ye-
rine kontakt baskiy: terciginin asil nedeni bilinme-
mekle beraber, belki de o zamamn diger
fotografcilan gibi buiytik kontakt baskilarin daha
fazla reklam yapacagimu duistintiyordu.

Makinenin yapilisinda 160 kilo. ¢cimento ve 150
metre okaga¢ kullamilmistir. Lastik kériik uzatildig:
zaman kameranin boyu tampondan tampona iki
otomobil boyundaydi. Fotograf¢i1 6zel bir kapidan
iceri girerek samur bir fir¢ca ile camlarn temizlerdi.
Makinenin agirligy 409 kilo, cam takilmis durumda
sasinin agirhg 227 kilo geliyordu. Carl Zeiss fir-
masindan saglanan biri 168 cm. odak uzaklikh
digeri 300 cm. odak uzaklikh iki objektif sanki birer
devdi. Lawrence fotografimin 15 kisinin yardimiyla
cekebildi.

Paris'teki uzmanlar c¢ekilen bu fotografa inan-
mamislardi. Newyork'daki Fransiz konsolosun
Illimois'e seyahat ederek kameray: incelemesinden
sonra fotografin tek bir negatiften alinmis diinyamn
en buytk fotografi oldugunu kabul ettiler.

TURKIYE'DE FOTOGRAFCILIGIN YAYILISI

Osmanl devletinde miuisltiman fotograf¢ilann ad-
larini, duyurmalan 1900 yillarina rastlar. Ilk Tiirk
fotografcisi Salih beydir. Istanbul'da ilk defa atelye
acan fotografc1 ise Baha Bediz'dir. i1k baslarda ol-
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dukc¢a gugliikle karsilasan Baha Bediz Babiali'de
actigy atelyeden kazandigi paralarla daha sonra
Bahgekapi ve Uskitidar subelerini acti.

1927'de Sirkeci'de acilan “Ferit Ibharim
Fotografhanesi” ise fotografciigin benimsenmesinde
olduk¢a dnemli bir rol oynamstir.

Cumhuriyet sonrasinda da fotografcilik konusun-
da gelismeler olmus basin fotografciligi icin
disardan hafif fotograf makinalan ithal edilmistir.
Sonunda fotograf kanuni isletmelerde de kul-
lanilmaya baslanmis, arkasindan bu sanat koluyla
ilgili kulip ve dernekler acilmis toplumun ilgisi ta-
mamen bu yoéne c¢ekilmistir.

XX. yy.'da en buiytik gelisme renkler ve mercek-
lerde oldu. XX. yy.'da siyah-beyaz fotografcilhiktaki
en buytk gelisme ise sun'i 1sitklandirmadir. Gergi
XIX. yy.'da kokulu ve dumanh magnezyum flas kul-
lanihiyordu ama 1929'da Ostermeier J. alimiinyum
dolu flas ampuilleri kullanmaya basladi. Arkasindan
elektronik lambalar geldi. Bu gelismenin bilimsel
onemi kadar estetik olanaklarda saglamasidir. Daha
sonralar elektronik pozometre ve bunu digerleri iz-
lemistir.

Renkli fotograflinda tarihi oldukg¢a eskidir.
1810'da Alman [izikgisi Seebeck gokkusagmnin btittin
renklerini kagida gecirmeyi basarmistir. 1857'de
Fransiz fizik¢isi Becquerek'in ¢ikarttig: renkli fotog-
raflar ise karanlikta saklanmak kosuluyla 60 yil
muhafaza edilebilmislerdir. Ilk gercek renkli fotog-
rafcilik ise 1855 yilinda Clerk Maxwel'in fotograf
makinasim hi¢ oynatmadan ayni, konunun ti¢ ayn
fotografini ti¢ ayr {iltre kullanarak ¢cekmesi ve bun-
lan 1i¢ ayn projektérle ti¢ gériinttiyu tist tiste distr-
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mesiyle birlikte baslar. Maxwel'in elde ettigi renkler,
bugtinkii dlgtilere gore tatmin edici’'olmamakla bir-
likte buitiin renklerin mavi, yesil ve kirmizidan
olustugunu kanitlamis oldu. Bugiin fotografcilikta
kullanilan biittin filmler bu kurama dayanarak ti¢
ayrn rengin bir arada birlesmesiyle gériintiiniin elde
edilmesi esasina dayanir. Buna da "Toplurmsal Sen-
tez" ad verilir.

Maxwel'in g filmle ti¢ projeksiyon yéntemi yerine
tek projeksiyon yéntemine dayanan toplumsal sen-
tez sistemine imal edilen filmi ilk olarak' 1907
yilinda Louis Lumuiere piyasaya ¢ikartmistir. Aym
sisteme dayanan filmleri daha sonra 1928 ve 30'1u
yillarda Kodacolor ve Du Faj piyasaya cikarttilar.
Fakat btitiin bu filmlerin hatali tarafi bunlarda
bugtin alistigimiz kalitede bir renkli fotografin elde
edilememesiydi.

FOTOGRAF NEDIR?

Folografn temel 6gesi 1s1ktir. Once Newton 1$181n
dalga dalga olmayip tanecikler oldugunu ileri stird,
daha sonra Max Planck teorisini buldu. Bdylece Ku-
vantum fizigi dogmus oldu. Bu teori kendinden 6nce
ileri surulen 1s1831in surekli oldugu kanisim
curtiterek, maddeden yayilan enerjinin stirekli ol-
may1p, kuvantlar halinde oldugunu savundu.
1905'de tinlii bilgin Einsten (rélative) gorelelik teo-
risinin temelini kurarken, denklemlerinde 1518a bir
agirhik tanmima ile kars: karsiya kalmisti. Oysa o
guine kadar 1s181n dalga oldugunun kabul gérdigiint
sdylemistir. Hesaplarn kontrolden geciren Einsten
diyordu ki; 15181n agirhg vardir. O halde 151k bir
kitleye aittir. Oysa dalgalarin kititlesi olamaz. Bura-
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da bu taneciklerin yapis1 ve bunlann tasidig: enerji
s6z konusu ve bizim konumuz 151k oluyor.

Isik fotografciligin temel Ogesidir demistik.
Fotograf tizerinde 151k hakkinda konusursak bu
konu daha iyi anlasilacaktir.

Fotograf filmi tizerindeki giimiis bromiir ve giimiis
klortir kansimi emuilsiyon 1518a kars: duyarh madde-
lerdir. Filmler 1518a gosterildiginde, giimis halo-
jentrleri 151k enerjisini emerler. Bu olay halo-
jenirlerin par¢alanmasim baslatir. Bu par¢anmin
sureklililgini saglayabilmek i¢in devolopman yapmak
gerekir. Bunun sonucu giimiis metalik ortaya ¢ikar,
gumus atomlan bir araya gelerek negatif filmin koyu
renkli bolgesini olustururlar.

Anlattigimiz koyuluk fotografim cektigimiz obje-
nin yansittig1 1s181n ¢okluguna baghdir.

Fotografciikta gerekli olan 151k kaynaklarnim iki
boéliimde inceleyebiliriz. a) Tabii 151k, b) Yapma 1s1k.

Gunes 151811 prizmadan gecirdigimizde 7 renkten
olusurlar. Bunlar mor, lacivert, mavi, yesil, san, tu-
runcu, kirmizi spektrumlari oldugunu goririz.
Bunlarn aralarindaki uzakhkta esit degildir.

Diinyaya gelen 1sinlar ve spektrumlar cesitli dalga
uzunluklarindadir. Gtinesten gelen enerjinin % 50'si
uzun, % 10'u kisa dalgalardir.

Bunlardan bir kistm atmosfer i¢inde gaz mo-
lekiilleri tarafindan kirilir ve yansir. Ust atmosfere
gelen dalga boyu 300 enstromdan daha kisa olan
gines 1s1inlarimn tamam burada yutulur.
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FOTOGRAF MAKINASI NEDIR?

Fotograf makinasi herhangi bir goérintiayu
emtulsiyonlu bir ylizey tizerinde sabitlestirmeye ya-
rayan aractir. Biz bu araci ¢ok basit olarak hazirlar
ve fotograf cekeriz.

Makinalar genellikle boyutlari, kullanis bigimleri
ve amaclarina gore cesitlenirler. Bu durumda ma-
kinalan sdyle siralayabiliriz:

A) MINYATUR FOTOGRAF MAKINALARI,
B) KUCUK BOY FOTOGRAF MAKINALARI,
C) ORTA BOY FOTOGRAF MAKINALARI,
D) BUYUK BOY FOTOGRAF MAKINALARI.

A) MINYATUR FOTOGRAF MAKINALARI :

Awa icinde tasinabilecek, kibrit kutusu
buyukliginde olan makinelerdir. Bunlarin diigme,
saat, cakmak biciminde olanlar vardir. Gizli resim
cekmede kullanilirlar ve 16 mm. film kullanilir.
Goruntuler ¢ok ktigtik oldugundan en iyi netice 6x6
ebatinda buytittilerek elde edilebilir. En taninmis
modeli minox'dur.

B) KUCUK BOY FOTOGRAF MAKINALARI :

Standart sinema [ilmi tizerine 24x36 mm. boyu-
tunda goérintt veren, hafif, kolay tasinan filmin
ucuzlugu sayesinde genel olarak hem amatérler hem
de profesyoneller tarafindan tercih edilen makina-
lardir. Bunlarin negatiflerinden agrandisman yap-
mak suretiyle yararlanilir. Bunun 15181 altinda
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yapimcilr makine ve objektif yapisinda btuitin duy-
arlik ve olanakl kullanarak en iyici sonucu verecek
makinalar yapmislardir. 36 poz film c¢ekerler.

C) ORTA BOY FOTOGRAF MAKINALARI :

4,5x6, 6x6, 6x9 ebatlarinda gériinti saghyan ma-
kinalardir. Genellikle 50 mm.'den 135 mm.'ye kadar
degisen odak uzakligi objektiflere sahip olduk-
larindan, uzak mesafe fotograflarinin ¢ekiminde
basarili olurlar. Bu makinalarin bir kisminin ob-
jektif degistirme olanag) vardir. Bir kisminda ise re-
{lek bir vizor ve telemetre vardir.

D) BUYUK BOY FOTOGRAF MAKINALAR :
Sttidyolarda ve atelyelerde kullamlir.’

DENEMELER

ANLAMLI YUZEYLER

Anlaml ytizeyler bir ¢ok durumda olan bir duru-

mu, hali zamandan mekandan soyutlayarak, iki
boyutlu bir ytizey haline déntistiirtirler. Boylece de
insanlarin gérme ve diistinme arzularini tatmin igin
tasvir olarak kullanilirlar. Anlamh ytizeylere zaman
ve mekan diizeyinde uygulanan bu soyutlamanin
amaci, soyutlanan ytizeyin tekrar dért boyutlu hay-
ata déndurilmesi igin bir stok dondurma olarak ta
tanmimlanabilir. Tamimlamadan anladigimiz ise bu
goruntiytl desifre edebilme, tanima, semboller ha-
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linde sifreleme ve bu sifreleri ¢6zme Ozelligidir.
Goéruntilerin anlami onlarin yuzeylerinde yatar.
Ustiin kérti bir bakisla, anlamda tistiin koértidiir.
Bakisimizin gértuntiistintin anlam ve derinliklerine
indirmek istiyorsak bakisimzi gérﬁntﬁ yuzeyinde
gezdirmemiz ve soyut haldeki boyutlar:
birlestirmemiz gerekir. Bakisin bu calisma sira tara-
ma diyoruz. Taramanin g¢esitliligi ve kansikligina
goruntinin niteligi ve bakisin niyet bigimi etki et-
mektedir. Iste bu ylizdendir ki gériintiiniin an-
lamimnin ortaya ¢ikmasi amacindaki bakisin niteligi
iki farkli etkinin [ormitlasyonu olarak ortaya
cikmaktadir. Bundan sunu yorumlayabiliriz.
Goéruntilerin niyet icin bosluk birakirlar.

Tarayic1 bakis géruntiilerin i¢ dinamikleri ara-
larindaki iliskileri saglar. Daha 6nce fark edilmis bir
dinamige yeniden déner ve bununla evveli yarina,
gelecege dontistiiriir. Taramayla yeniden kurulan ye-’
niden olusan zaman boyutu, sonsuza ulasan bir
doénguye aittir. Bakis, ayni imge 6gesine tekrardan
dénebilir ve o i¢ dinamigi olayin merkezi haline geti-
rebilir. Bakis yoluyla yeniden olusan mekansal boy-
utlar, bir dinamigin, baska bir gértintii dinamiginin
anlam ve bi¢imini belirleyebildigi gibi anlaml bir
dinamikler birliginin olusumunu saglar.
Goéruntilerin kodlarinin ¢éztimlenmesi amag olarak
ortaya konuldugunda goértintilerin sihirli ézellikleri
de gozoniine alinmahdir. Onlan iki boyuta indirgen-
mis olaylar olarak distinmek yanhstir. Tam tersi
gorunti, olaymn, durumlara ¢evrilmesidir. Onlarda
olaylarin butinligini, gortinttilerle karsilarlar.

Goéringuler, insan ile gevresi arasindaki ile-
tisimdir. Insan bagimsizdir. Bu insanin dinyayla
olan birlikteliginin dolayli olmasi1 demektir.
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Goériingiiler diinyay: iletisim kurulabilir ve insan
icin hayal edilebilir hale getirilebilir. Bununla bera-
ber insanla-gevresini birbiriyle kaynastirir, diinya
konusunda bilgi sermayesi olan bir bilgisayar gibi
calismalar beklenirken, gériingiiler iligkiler arasina
sette ¢ekebilir. Cevreyi insana anlatirken, kendileri-
ni dinya yerine koyarak, onu da yeniden sun-
musturlar.

Bunun sonucu olarak birey kendi urettigi
gorungilerin bir sonucu olarak yasamim idame etti-
rir. Boylece de goruingileri agiklanmas: istedigi
diinya uzerine tekrar uygular. Sonugcta iligkiler
icinde bulundugumuz diinyada bir goéruntid ve
hal'ler baglamina doéntserek “gdrintiisel” bir hal
alir. Goriingelerin ortaya cikardigi bu zit isleyis
yapisi idolatry olarak dahi isimlendirilebilir. Bugiin
cevremizde her zaman var olan goriingtiler, realite-
nin birer belirleyicileri, saptayicilan olarak, insan
icin yasanilacak olan gértingesel bir ortam ortaya
cikarirlar. Insanoglu artik icinde yasadigi diinya ya
bir yamt bulmay1 distindiigti gértuingiler icinde yo-
lunu aramak zorunlulugundadir. Kendi urettigi
goringuleri kodlamak yerine onlarin bir bi¢imi ola-
rak yasamaya devam etmektedir. Kisaca, ortaya
c¢ikarilan "géruntiilestirrme” amaci bir tir "yangt” ya
dontismiistiir. imge aktarimimin kendi icindeki
déntusimuinin bu kadar zor bir hal almasi yeni bir
sey olarak kabul edilemez. Insan daha isa éncesinde
dahi kendi gortingiilerine yabancilagmisti. Yine o
dénemde de insan bu gort ‘gilerin arkasindaki
gercegi arastirmaya baslamst, *. Is bu yiizden insan
ile cevre arasindaki seti yitkmaya calisti. Coéziimu,
gorinti dinamiklerini tekrar siralamak ve birbirine
denklestirmekti. “Dogrusal yaziyt" buldu. Yapar-
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kende sihirin déngilisel zamamm tarihindogrusal
zamanina déniistiirdii. Iste bu merhalede
tammmlamanin gercek anlamiyla tarih ve “tarihsel”
bilin¢" ortaya cikarilmis oldu. Iste ta o giinden
guniumiize degin tarihsel biling ile sihirsel biling
miicadele halindedir. Tarihsel bilincin sihire, bunun
yaninda da metinlerinde goriingiilere kars: verdigi
muicadele tarih icinde devamh gtindemdedir. Yazinin
c¢ozimiinden sonra, kavramsallastirma denilen bir
kapasitede dogdu. Bu gériingilerin satirlara
dokiilmesi, metinlerin olusmasi bunlarin kodlarinin
c¢oziimlenerek ortaya ¢ikmasin saglayan bir durum-
du. Kavramsal diistin, gértuntisel disiinden daha
da soyuttu. Yazimin bulunusuyla insan diinyadan
daha da uzaklasti. Ciinkii metinler diinyadan ¢ok
yirtip attiklan goértingileri anlatmaktadirlar. Metin-
lerin kodlarimin ¢éztiimi demek onlarin hangi
gorungiileri anlattiklarini ortaya koymak anlamina
geliyordu. Metinleri gercek varolus sebeplerinin
gériingt .dinamiklerini ve dusunlerini, kavramlar
olusturacak bi¢imde yeniden sifrelemek oldugunu
sdyleyebiliriz. Boylece 6z olarak sunu sdyleyebiliriz;
metinler gériingtlerin meta kodlandir. Gérungi ile
metin arasindaki bu miicadele kendi aralarinda ilgi-
liyi konumuz olarak gundeme sokmaktadir.
Gunumitizde miticadele, metinsel bilgiler (bilim) ve
-imgelemsel ideolar arasinda stirmektedir. Bu aslinda
diyalektigin éngordiigii bir miicadeledir. ideolojilere
kars1 savasan bilim, gérungiileri algiladik¢a daha da
ideolojik bir yapiya buruntr. Bu olgunun
aciklanabilmesi ise o kadar gii¢ degildir. Metinler
gorungileri anlatirken, kendi anlamlarini ortaya
¢ikarirken, yine goriingelesmektedir. Bunun sonun-
da kavramsal diisiin, sihirsel diisiin ile miicadeleye
girdiginde sihirsel diistin bu konudaki kavramlarin
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aciklanmasi icin tekrar kavramsal diistincenin icine
girmektedir. Bu gelisim stireci i¢inde sonucgta her
ikisi birbirlerini etkilemektedir. Bdylece metinler
daha goériingisel, gértingtiler ise daha kavramsal bir
konuma denk diusmektedir. Sonucta asil sifre
siralamasa alt tist olur ve -kékeninde imgelerin meta
kodlarn olan- metinler artik kendi meta kodlan i¢in
goruntilere sahiptirler. Bunun yaninda bu dogal
sure¢ icin sdylenecek oludkca fazla sey vardir.
Yazida goériingtler gibi, insan ve ¢evresi arasindaki
bir ara¢ oldugu i¢in yine igsel diyalektigi i¢cinde
yasatir. Yaz1 kendi i¢inde ig¢sel bir c¢eliski
barindirdig: gibi gértinttlerlede gelizmez. Yaz insan
ve gérinti arasina girerek dinyay: insan igin
anlasilabilir hale sokacakken daha da kanstinir. Bu-
nun sonunda da insan metinleri agiklayamaz, an-
lamlarni tekrar birlestiremez durumda kalir. Yazilar
cok hizh gelismekte ve insanda kendi yazdig: metin-
lerin bir iglevi haline gelmektedir.

XIX. yy.'da teknik goringiler icad edilmis ve me-
tinler goérsel olarak aciklanabilme yetisine
kavusmustur.

TEKNIiK ANLAMLI YUZEYLER

Herhangi bir aygit tarafindan elde edilen
gorungilerin timitine "Teknik anlamli yiizeyler” ya
da "Teknik goriuntit” denir.

Cihazlarinda bilimsel olmasi daha dogrusu bilim-
sel metinlerin bir sonug¢ olmasi, teknik gértintiiyt
bilimsel metinlerin gelisimine dolayl olarak bagh
hale getirmektedir. Iste bu ytzdendir ki tekniksel
anlamh ytizeylerin tarihsel ve antolojik konumu gel-
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eneksel goriingtilerden oldukca farkl bir yapiya sa-
hiptir. Geleneksel gértunguler, varoluslarim bilimsel
yazinlara baghiyan tekniksel gértingelere nazaran ta-
rihsel acidan onbinlerce yillik bir éncelige sahip-
tirler. Antolojik olarak ise geleneksel gériingtiler bi-
rinci derecede soyutlamalar olarak goriilebilir, bu-
nun sebebi ise onlar icinde yasanilan diinyadan
dogrudan soyutlama yoluyla alinmislardir. Bunun
sonucu olarak teknik goértintiileri tigtincti derecede
soyutlamalar olarak kabul edebiliriz. Sebebi ise var-
olan diinyadan soyutlama metodu ile ele gecirilen
gorungtilerden yine aymn bir sonucu oldugudur. Bu
sekilde yine tarihsel agidan geleneksel gériingiiler
prehistorical olarak nitelenirken, teknik anlaml
yuizeylerde prohistorical olarak niteligini bulur. On-
tolojik bakis acgisindan Teknik gértinttiler kavram-
lan kastetmektedir. Teknik goértinttilerin kodlarimin
¢6ztimu oldukg¢a gtigctir. Bunun sebebi ise
gérinumlerinin bdyle bir akisa gerek olmadig: kanisi
yaratmasidir. Teknik goérintilerde anlatilan
dinyanin, kendilerinin varolus nedeni olduguna in-
anmaktadirlar. Bunun yaninda teknik goriintiiler
kendilerini anlamlarina baglayan, kesiksiz, nedenli
iliskinin son halkalarindan biri olarak gérulur.

Icinde yasadigimiz diinya, glines isinlarini
yansilir. Bu 1siklar yerytizi tizerinde 1518a duyarh
bir ylizeye yansidig1 zaman teknik goériinti olusur.
Bu tiur gértinttilerin varliklarini gergeklikle ayni par-
alelde devam ettirdiklerini sanirlar. Teknik
goruntiler inecelendiginde, onlar kodlan
¢6ztimlenmesi gereken bir simge biitiinii olmaktan
cikararak bahsettikleri diinya par¢asinin bir bolgesi
kabul edilebilirler. Manalarinin da endirek yoldan
kavranabilecegini varsayarlar.
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Geleneksel goruntiiler mevzu oldugunda simge-
lerle bogustugumuzu rahathkla soyleyebiliriz.
Ornegin; ressam bu tiir gériintiiler ve anlamlar:
arasma giren bir unsurdur. Ressam zihnindeki
goriintii simgelerini firga aracilifiyla boyalar1 he-
rhangi bir ytizey tuizerine siirerek aktarir. Boyle
goruntiiyt de sifre etmek istedigimizde ressamin
zihnindeki sifreleme stirecine uygun olarak bir sifre
acimi'na gitmek gerekir. Ama teknik gortingtiler sz
konusu oldugunda stire¢ bu kadar kolay degildir.
Biitiin bunlara karsin, teknik goriinttler, konusnda
bu asamada da birtakim fikirler ortaya atilabilir.
Mesela; Teknik goértintiiler birer pencere degil,
yalmizca goériuntudirler. Herseyi durumlara
donusturerek, sihir yayarlar. Bu 6zellikte onlarr
alimlayanlar tarafindan tekrar i¢inde yasanilan
diinyaya yansitilir.

Teknik goriintiilerin igerdigi biiytisellik, geleneksel
goruntiilere ait olandan ¢ok farkhidir. Bir televizyon
ekram veya sinema perdesi karsisinda duydugumuz
cekicilik, magara resimleri veya Etriisk mezar fresk-
leri karsisinda duydugumuz c¢ekicilikten ¢ok
farklhidir. Televizyon ve sinema varliklarini, magara
resimlerinden ve Etrtisk fresklerinden ¢ok daha
farkl1 bir gerceklik diizeyinde surdurirler. Eski
buytiler, tarih 6ncesine aittir. Esdeyisle tarihsel bi-
lingten 6nce yer alirlar. Ancak yeni buytler, tarih
sonrasina aittir ve tarihsel bilincin yerini
almislardir. Eski biytler diinyay: degistirmeyi
amagclarken, yeni biiyiler dinya ile ilgili kavram-
larimuzi degistirmeyi amacglamaktadirlar. Dolayisiyla
bu konuda ikincil duzeyde, daha soyut bir
buyusellik ile ugrastigimiz séylenebilir.
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Eski ve yeni buiytler arasindaki fark sdyle ortaya
konabilir; tarih-6ncesi buytler, "mitos'lar olarak
adlandirnilan modellerin toérenlestirilmesi iken,
ginimiiz buytleri ise, "program’lar olarak ad-
landirilan modellerin térenlestirilmesini kapsamak-
tadir. Mitoslar, anlatimc1 konumunda bulunan fa-
kat iletisimsel stire¢ i¢inde yer almayan "tanrit”
tarafindan yayilan sozlti modellerdir. Programlar ise,
iletisimsel stuire¢ i¢inde yer alan ve "islemci” olarak
tanimlanabilecek kimseler tarafindan yazili olarak
yayilan modellerdir.

Teknik goéruntilerin amaci ikinci derecede. bir
goruntilestirme ile kavramsallastirmay: saglayarak,
onlar1 alimlayanlan kavramsal diustinme gerekli-
liginden kurtarmakti. Teknik goériintiler, metinler
icin kendi kendilerinin yerini tutarlar.

M.O. 2000 yillarinda, gériintiilerin biiytiselligini
o6nlemek ic¢in dogrusal yazi bulunmustur. Ancak o
zamanlar bu amacin farkina varildigs sdylenemez.
Teknik goruntiilerin ilki olarak 19. yy.'da icad edilen
fotograf, muicidlerinin hentiz farkinda olmamalarina
ragmen, metinlere yeniden buytisellik katma amaci
tasiyordu. Dolayisiyla, fotografin ortaya ¢ikis:i da,
yazimin bulunusu gibi tarih ic¢inde belirleyici bir
dénim noktas: olmustur. Nasil yazinin bulunusu
ile putperestlige kars: bir savasim baslatilmissa,
fotografin bulunusu ile de metinperestlige kars: bir
mucadele baslatilmis oluyordu.

XIX. ytizyllda durum suydu: Yazili basimin icadi
ve zorunlu egitim hareketi nedeniyle herkes ister
istemez okur-yazar olmustu. Bunun sonucu olarak
gelisen tarihsel biling, o zamana degin "btytisel” ol-
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arak yasamis bir toplumsal simif olan koyltlerin!
icine sizarak, “tarihsel” olarak yasamaya basladig:
sOylenebilecek "proletarya” simifim dogurdu. Bu ga-
zete, kitap ve bildiri gibi ucuz metinlerle
gerceklesmisti. Her tiir metin ucuzdu ve bu ucuzluk,
ucuz bir tarihsel bilincin dolayisiyla yine ucuz kav-
ramsal distincelerin gelismesine neden oldu. Bu da
beraberinde iki ayn gelismeyi getirdi; bunlardan ilki,
geleneksel gortintilerin, sdzkonusu metin seli
yuziunden miize ve galeriler gibi artik gettolara da
siginmasiydi. Toplum genelinde desifre edilemedikle-
ri icin de biytsel bir nitelik kazandilar ve glincel
yasam tuzerindeki etkilerini yitirdiler. Digeri ise,

ucuz kavramsal diistincelerin yeterli olmayacag:
buytisel metinlerin kendilerini alimlayabilecek
seckin bir sinifin olusmasiyd: (6rnegin, bilimsel
yazin vb.). Boylelikle uygarlik tice béliinmiis oldu.
Ilki, geleneksel goriinttilerle beslenen ve kavramlarla
zenginlesen "gtizel sanatlar” idi. Digeri ise, btiytisel
metinlerle beslenen bilim ve teknoloji idi. Sonuncu-
su ise, ucuz metinlerle beslenen kitlelerdi. Uy-
garligin bu anlatilan dikis yerlerinden patlamasim
onlemek amaciyla teknik gértinttilerin tiim toplum
icin gegerli sayilabilecek genel bir kodlama bi¢iminin
gerekliliginden dolay:r icad edildikleri de
distniilebilir.

Teknik gorunttler, ilk olarak gortinttileri tekrar
giincel yasamin icine sokmak; ikinci olarak biiytisel
metinlerin goérunttlestirilebilmelerini saglamak;
lciinci olarak da ucuz metinlerde sakh olan
buyuselligi biling diizeyine c¢ikarma amacim
icermekteydi. Ayrica, sanat, bilim ve politikada genel
olarak kabul edilmis degerlere uygun ortak bir payda
saglanacagim distniliyordu. Aym1 anda "giizel”,
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"gercek” ve "iyi" olarak, bilim, sanat ve politika
alanindaki krizin ustesinden gelinebilecegi, ge-
nelgecer bir kod bi¢imini olugturuyordu.

Ancak, nedense teknik gortintiiler islevlerini bu
anlatilan ydnlerde siirdiirmemektedirler. $Soyle ki;
geleneksel goruntiileri tekrar gtincel yasamin igine
sokmak yerine, onlann yerini reprodiiksiyonlarla -
kendilerini onlarin yerine koyarak- tutmaktadirlar.
Buytsel melinleri géruntiilestireceklerine bilimsel
denklem ve- dnermeleri, "durum”lara, esleyisle,
goruntulere donustiirerek onlar yalanlar ve ucuz
metinlerdeki buytiselligi agiga ¢ikarmak yerine, yeni
ve programlanmis bir buytsellik katarlar. Do-
layisiyla, teknik goriintiiler kastedildiklerinin ter-
sine uygarligi buittinlestirici ortak bir payda olmak-
tan ¢ok onu dguterek higbir 6zelligi bulunmayan bir
kitleye doniistiirerek, kitle uygarlig: haline getirirler.

Teknik goéruntilerin islevlerini bdyle
surdiirmelerinin nedeni herhangi bir akisi engel -
leyen bir "baraj” a benzemelerindendir. Teknik
goruntiler tarafindan yerleri alinan geleneksel
goruntiler de, sonsuz sayida yeniden sunulacak bir
bicimde dontismektedirler (6rnegin; resim sanatina
iliskin afisler vb.). Aym sekilde bilimsel metinler de,
teknik goruntiiler taralindan kodlan degistirilerek
buytisel 6zellikler kazanirlar (6rnegin; Einstein'in
denklemlerini gértinttilestirmeyi saglayacak modeller
gibi). Bunlar gibi teknik gortintiler ile etkilesen
ucuz metinlerin (gazete, dergi, makaleleri, bildiriler,
ucuz romanlar, vb.) barindirdig: igsel ideoloji ve
buytisellik, yeniden kodlanarak, teknik gériintiilere
ail bir buytisellige dontismektedir (6rnegin; foto-
romanlarda oldugu gibi). Boylelikle teknik
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goruntiiler ytizeydeki tarihi yok ederek, onun yerine
ebedi ve ddngtisel bir toplumsal hafiza yaratirlar.

Teknik goruntilerin merkezcil c¢ekiciligine
hi¢birsey karsi koyamaz; teknik goértntileri
amaclamayan hig¢bir sanatsal, bilimsel ve. politik
olay; fotograf, film veya videoya kaydedilmesi isten-
meyecek- hi¢cbir ginliik davrams disinilemez.
Hersey bu "ebedi hafiza" i¢cine dahil olup ebedi ola-
rak yeniden sunulmak ister. Artik her olayin amac,
sinema perdesi ve televizyon ekramina ulasmak veya
en azindan bir fotograf olmaktir. Sé6zkonusu olayin
bunu acik¢a belli etmedigi durumlarda bile en
azindan o yonde gizli bir egilimi s6zkonusudur.
Sonug olarak her olay tarihsel 6zelligini yitirerek,
ebedi olarak tekrarlanabilecek btiytisel bir téren'e
ddonismektedir. Etrafimizda yeni kurulmaya
baslayan teknik gértintiiler evreni, ¢agimizin kemali
durumuna gelmektedir. Ancak bdéyle apokoliptik bir
acidan bakildiginda fotograf sorunu kendisine uy-
gun bicimi kapsamaktadir.

AYGT

Butin teknik goéruntiler, aygit tarafindan
uretilirler. Aygitlarin 6zelliklerinin arastirilmasinda,
fotograf makinasi uygun bir érnek olarak alinabilir.
Aslinda fotograf makinasi tiim diger aygitlann em-
biyonik asamadaki prolotipini olusturmaktadir.
incelenip, arastirilacak bir kamera, aygitin
¢6zuimlenebilmesi i¢in bir asamadir. Ama bu
arastirma, baz ortak diisiincelere vanlmadikc¢a im-
kansizdir. Aygitlarin tiimiine (insanlar tarafindan
uretilmis maddeler) kulttirel nesneler denir. Aygitin
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ontolojik konumu, gerceklik diizeyi ve varli) da hes-
abin icinde erimelidir. Ozetleyecek olursak bir to-
plumda iki ¢esit nesne kultirel vardir. Birincisi
tiketilen nesnelerdir, digeri ise bu nesneleri yaratan
nesnelerdir. Her ikisi de olaya toplumsal bakis agisr
ile gozlemledigimizde islevsel ve degerlidir. Gercekte
bu doga ve kultur bilimleri arasindaki farkliliktir.
Kultar bilimleri nesnelerin arkasindaki udretim
amagclanm goézlemler. Kultur bilimleri, doga'min sor-
dugu neden sorusunun yammna ‘ni¢in” i de katar.
Boylece aygit'h bir alet olarak yorumladigimizda
onun bir tiketim nesnesi mi yoksa uretim nesnesi
mi oldugu konusunda c¢eliskilere duiseriz. Aletler
bahsettigimiz nesnelerin gelisim streclerinde
dogadaki bicimlerinden olarak bizim varoldugumuz
ortama getirirler. Yanhz bunu saglarken nesnenin
dogal hali stirece tabi olurken degiserek yeni bir
sekil alir. Yeni bir olusuma ugrayan nesneler dogal
olmaktan c¢ikarak, kultiirel nesne olurlar.
Informative ve tiretken olan bu duruma “calismak”
eylemin sonunda ortaya ¢ikana da ¢alisma adin ve-
riyoruz. Aletler insanlarin diger organlarinin
uzantilaridir. Aletler insanin tek basina yapabi-
leceginden ¢ok daha kolay bir bicimde dogadan nes-
neleri toplayabilirler. Aletler bi¢im olarak ta
uzantis1 olduklar1 organlarni amimsatirlar. Aletlerin
"Amprilc benzetimler” oldugu soOylenebilir. Sanayi
devrimi ile bahsedilen aletlerde bir farklilasmay: ge-
tirmistir. Verimlilesmislerdir. Fiatlar1 artmis,
urettikleri ucuzlamistir. Bunlara kisaca "makina
denir. Pekala bu durumla goézti yani bir uzvu taklit
ettiginden dolay:1 fotograf makinasi bir makina
midir? Alet makinalasinca, insanla olan iletisimi de
tersine dondu. Devrim dncesi insanlar sabit aletler
degiskengen devrim sonrasi makina sabit insan

"
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degisken 6ge konumuna gelmistir. Daha 6nce aletler
insanin bir uzci olarak ¢alisirken sonradan insanlar
makinalarin birer islevi, uzvu olmaya baslamistir.
Sanayi devriminin gerceklesmesinin hemen
ardindan smuflar keskinlesmistir. Bliytik sermaye bi-
rikimiyle kapitalistler tarafindan alinan makinalar
onlar i¢in ¢alisiyor, serrnayesi olmayan Proletarya'da
makinalarin birer islevi olarak makinalarin sahipleri
kapitalistlere c¢alisiyorlardi. Tim bunlarnn hepsi
olumlu ve islevsel séylemler olmasina karsin aygitin
kendisiyle ilgili olmaktan uzaktir. Bahsettiklerimiz
aygitlarin, uretime tabi tuttuklan nesneler i¢in
bicimsel degisiklige sebep olduklarn ve bunun so-
nunda yeniden bilgi tirettiklerini, insanlarin kendi-
lerinin bir islevi olarak davrandiklarini, insani bir
uzvun uzantisi olarak uretimdeki asil amag ve ar-
zuyu sakladiklar1 meydana ¢ikmaktadir. Fakat bun-
lann higbiri gercek 6zellik degildir. Aygittan bahse-
dildiginde en énemli 6ézellik "otomasyon” dur. Blitin
bunlar gercek smai bir baglamdan kaynak-
landigindan gercek meseleyi saklamaktadir. Aygitlar
sanayi-sonras1 bir yapiya isaret ederler. Bu
ytizdendir ki aygittan bahsedildiginde, marksiz gibi
sanayi bir ¢éztimleme gecersiz kabul edilebilir. Asil
olan aygitin anlasilabilirligi ve tanimi ise bazi
siniflandirmalara ve béliinmelere gitmek gereklidir.
‘Sanayi toplumundan bahsedildiginde en temel
béliimlendirmelerden biri de "ig"tir. Makinalar doga-
dan nesneleri olarak onlar1 yeniden sekillendirirler,
bunun vasitasiyla da i¢inde yasanilan diinyay: de-
gistirmis olurlar. Aygitin amaci ise bu degildir. On-
lann asil amaci diinyay: degistirmek degil, diinyanir:
anlamim degistirmektir. Iste bu ytizden amaclanmr
simgeselliginden soz edilebilir. Fotografcinin kalkin-
ma gelisme anlaminda bir isi ortaya ¢ikardig: soyle-
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nemez. Bu ytizden fotografciy1 isci olarak nitelendir-
mek pek dogru degildir. Iste bu ytizden kiiltiir eles-
tirisi konusundaki siniflamalanmizi yeniden gézden
gecirmemiz lazimdir. Aygit bilgi destegini, hizl,
daha genis ve kesin bir sekilde yerine getirecek isleri
siralar ve denetler. Bir¢ok insanda aygitin bu isler-
ligi esnasinda yan isleri hayata gegirirler. aygitlarin
evvelki zamanlarda bahsedilen olaylar, hizmetler ve
tctinct sektor olarak tamimlanirdi. Simdi bunlar bir
cat1 altina toplandigindan, yapilabilecek herhangi
bir elestirinin (ktltiir hakkinda) information
sinillamasi tizerine yapilmasi gereklidir. Aym bakis
acisiyla aygitlarin dolayisiyla fotograf makinasimin
simge uretmeye yodnelik oldugundan bahsedilebilir.

Fotograf makinasi, [otograf tiretimi i¢in program-
lanmistir ve tretilen her fotografta programlanmig
yeteneklerin somut bir gériingisudtir. Var olan bu
yetenekler oldukca fazla olmakla beraber sinirsizda
degildir. iste bu yetilerin hepsi fotograf makinasiyla
yapilabilecek olan seylerin timuine esittir. Var olan
her [otografla vardan gizli yeteneklerin bir kismi
daha ortaya ¢ikar. Bdylece makinanin yetenekleride
¢cogalmis olur. Fotograf¢inin tek arzusu [otograf ma-
kinasinin yeteneklerinin tdiminin meydana
cikmasidir.

Bununla birlikte bahsettigimiz program oldukc¢a
genis imkanlarn saglamaktladir. Fotograf¢imin erege-
de aygit programindaki, sakli yetilerin ortaya
cikartilmasidir. Fotografc1 aygiti eline gecirdiginde
onu inceleyip, arastirir. Makinadan ¢evreye bak-
tiginda onun dikkatini ¢eken, yalmzca yeni bilgiler
meydana getirmesine yarayan aygit programdir.
Dikkatini aygit tizerine verir, objektifin simrlan
icindeki cevre gizli yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasi
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icin yalnmizca bir nedendir. Fotograf makinasimu bir
oyuncak olarak gortirsek fotografc1 oyuncagiyla oyun
oynamaktan ¢ok onun karsisinda oynamaktir. Oy-
uncagin icindekileri ortaya sermek icin ¢aba sarf-
eder. Fotografciyla, Aygit birbirine kenetlenmis ola-
rak bir butini olustururlar. bu da insanin aygit ile
islevsel bir butinlik meydana getirdigi yeni bir
tirde iligki bicimidir. Oyunun hemen bitmemesi i¢in
aygitinin yetilerinin zengin olmasi gerekmektedir.
Aygit programinin isletenden daha yeterli olmasi
lazimdir. lyi programlanmis bir fotograf rhakinasi
hig bir fotograf hayal edemeyecegi kadar degisik poz-
la ¢ikarma yetisine sahiptir. bu ylizden tam 'an-
lamiyla aciklanamayan karanhik bir kutudur.
Fotografcinin ilgisini ¢ekende aslinda budur. Fotog-
raf¢1 karanlik kutuyu desteklemek i¢in verilecek bil-
gilerin ne oldugunu bunlarinda goértingiiler olarak
bir ¢iktiya déntisecegini.anlamaktadir. Kisi aygitimin
digsal o6zelliklerine hakim olarak onu ydénetebilir,
bunu uygularkende ortaya ¢ikmamis aygit ici yetile-
rin egemenligi altindadir. Bahsedilenlerden
anlasilan programin simgelerden olusmus olgudur.
Aygit1 calistirmak bahsettigimiz simgeleri ¢izmek ve
onlar: harekete gecirmektir. ‘

Yazarlar veya kelime islemciler tarafindan oyna-
nan oyunlardan ¢ok daha degisik oyun oynayabilen
aygitlar da meydana getirdikleri her tirla seklin ses
olarak bilinen karsiliklar1 mevcuttur ve bu ytizden
de "duragan" olarak nitelenebilecek bir degisime
neden olurlar. Diger aygitlarin, stirece tabi tuttuk-
lar1 nesnelere karsilik olarak verdikleri simgelerin
anlami bazi hareketlerdir (6rnegin, ¢alismaya ait
hareketler). Nesneler de bu sézkonusu simgeleri
acimlayarak, programin 6ngérdiigu bi¢cimde dav-
ranirlar. bu degisim "dinamik”, degisime tabi olan
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nesne de "zeki alet" (intelligent tool) olarak nitele-
nir. Bunlar insani iggiiciiniin yerini alarak, bireylere
oyun oynamak i¢in daha fazla zaman ayirma ola-
nagim saglarlar.

'~ Bu anlamda fotograf makinasi, insanin oyun
O0zgurliginu simgelerken, ayni zamanda surecin ro-
botlasmasina da isaret eder. Fotograf makinasi ken-
diliginden resim turetebildigin i¢in "zeki alet"
sayilabilir. Fotografcinin dikkatini bir ressam gibi
fircas1 tizerinde yogunlastirmas: gerekmez. Aksine
bitiin ilgisini makina ile oynadig1 oyun tizerinde to-
playabilir. Gértintiiniin bir diizlem tizerine kaydedil-
mesi isi aygit tarafindan tstlenilmistir. Bu ytizden
fotografc: aygitin daha ¢ok oyuncaks: o6zellikleri ile
ilgilenir. '

Buna gore aygitin en az i¢ i¢e iki programa sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan ilki, aygitin ken-
di kendine gérintii iiretmesini saglayan programdir.
Digeri ise, fotografcinin yine aygitla diledigince oy-
nayabilmesini saglayan programdir. aygit1 program-
layan fotograf sanayi, bu sanayiyi programlayan
genel sinai yap: ve sézkonusu yapiy1 programlayan
sosyo-ekonomik olusum tarafindan gelistirilmis
diger programlar ise, bunlarin da altinda gizlen-
mistir. bundan dolayiwdir ki, hi¢bir zaman nihai bir
aygit icin nihai bir programdan da soézedilemez.
Cunkii her programin tizerinde bir meta-program
vardir ve programlar hiyerarsisi yukariya dogru
ucludur.

Her program, kendinden 6nce gelen bir meta-
programa gore isler. Bir programin programlayicilari,
kendilerinden 6nceki bir meta-program igin "isleten"
durumundadirlar. Boéyle olunca da, hi¢bir zaman bir
aygitin gercek sahibinden, esdeyisle onu kendi 6zel
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amagclan dogrultusunda programlayabilen bir kim-
seden soOzedilemez. Aygit bir makina degildir.
Fotograf makinasi fotograf sanayi de endtistriyel ya-
p1, o da sosyo-ekonomik diizen icin isler. Dola-
yiswyla, aygita kimin sahip oldugu sorusu yanls bir
sorudur. Sorulmas: gereken, aygitin kimin tara-
findan programlandig: ve bu programin da kimin ta-
rafindan tiiketildigidir.

Aygit mulkiyetinin aldatic1 bir kavram oldugunu
gosterir bir baska neden daha vardir.

Genelde aygitlar, miilkiyetine sahip oldugumuz
dayanikl mallar ttirtinden nesnelerdir. Fotograf ma-
kinasi, metal, cam, plastik gibi maddelerden yapil-
mus fiziksel bir yapiya sahiptir. Ancak satranci bir
oyun haline getiren, onun taslarinin tahtadan ya-
pilmis olmasindan ¢ok kurallaridir. Dolayisiyla, bir
fotograf makinasi satin alirken 6denen para onun
fiziksel yapisinin bir karsilig1 olmaktan ¢ok, fotograf
goruntiisi tiretmeye yarayan pogrammn maddi bir
karsiigidir.

Guniimuzde aygitin maddi degerinin ne kadar
azaldigini ve buna karsihk yazihmin (software) deger
kazandigim1 rahathikla gozleyebiliriz. Politik aygita
bakarak, tiim sanayi sonrasi toplumlarn 6zellikleri
hakkinda fikir edinilebilir. Soyle ki, s6zkonusu to-
plumlarda deégeri elinde bulunduranlar, maddi
varliklarin mulkiyetine sahip olanlardan ¢ok pro-
gram denetimini ellerinde tutanlardir. bu da sonug
olarak, degerlerin degerlendirilmesi tiirtinden simge-
lerdir.

Giicu elinde bulunduranlar artik mulkiyet sahip-
lerinden ¢ok programlayicilar ve uygulayicilardir.
simgelerle oynamak giintimtizde bir gii¢ belirtisi ha-
line gelmistir ve bu da hiyerarsik bir oyundur.
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Fotografi ceken kimse, o fotograflar1 izleyenlere
oranla daha gtiglidiir. Ciinki bir anlamda onlarin
davranislarini programlamaktadir. Ayni sekilde de,
aygit fotografciya oranla daha tistiin bir konumdadir
Cunku bir anlamda onlarin davranislarini program-
lamaktadir. Ayni sekilde de, aygit fotogralfciya oranla
daha ustin bir konumdadir. Ctinkti kendi pro-
gramiyla onun davranislarini yénlendirmektedir. To-
plumsal gliciin nesneden simgeye kaymasi,
"eformasyon toplumunun” (information society) ve
"enformasyon emperyalizmi'nin en belirgin
gostergesidir. Bu tir toplumlara érnek olarak Ja-
ponya gosterilebilir. Sézkonusu tlke zengin ham-
madde kaynaklarina ve enerjiye sahip olmamasina
karsin, programlama, veri isleme (data processing),
bilisim ve simgeler gibi gticleri elinde bulundurmak-
tadur.

Buraya kadar aygit hakkinda yapilan acgiklamalar,
onunla oynayanin bile i¢ini géremeyecegi kadar ka-
ranlik ve karmasik bir oyuncak oldugunu ortaya
koymaktadir. Oyun, aygitin programindaki kurallara
uygun olarak simgeleri biraraya getirmektir.
Soézkonusu bu program da kendinden yukarnidaki bir
meta-program taralindan olusturulmustur. Tama-
men otomatik bir aygitin sézkonusu oyunu/isletimi
yerine getirmesi i¢in herhangi bir insan
miuidahalesine gerek yoktur. Nevar ki giintimiiz
aygitlarin ¢alismasi isleten olarak insan unsuruna
gerek vardir. Aygitin dretimine ¢ok ¢esitli kuramlar
adepte edilmistir. Kisaca aygitin insan diistiintint
kopya eden bunu yaparken de oyun oynayan bir bi-
limsel kutudur.
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FOTOGRAFLAMA :

Bir kisinin ¢evrede dolanip elinde fotograf maki-
nasiyla birseyler aradigim gérdiigtimiizde paleolitik
¢agdaki insanmn avlanma giuidiileriyle hareket ettigini
farkederiz. Aradaki zithk ise oyunun canli hayvanlar
yerine kultiirel nesnelerle oynamasidir. Bu dav-
ranisini belirleyen yapay bir ortamdir. I¢inde bulu-
nulan kulttirel durum, bahsedilen davramslarin bir
belirleyicisi konumundadir. Kiltiurel nesneler
fotograf i¢in ¢ok gilizel oyununun arasina girerek
onun aviyla arasina girip ket vurur. Fotograf¢inin
arzusu i¢inde bulundugu kiiltiirel durumdan kendi-
ni ayirmak ve avina ulasmaktir. Belge ve réportaj
fotografciliginda oynanan oyunun konusu bash
basina kiltirel bir 6gedir. Bunun disindaki
goruntilerdeki kultirel pozisyonunda fetograf
elestirisi baz alinarak acgiklanmas: énemli unsurdur.
Kiiltiirel durumun yapis: gortingiisii alinan nesnele-
rin yapisindan ¢ok gériintiiliiyenin davraruslarinda
saklidir. Ne varki goériintiileyinin bir fotograf
goruntistine bakip onu inceleyerek, o fotografc
hakkinda bilimsel bir yargiya varmak higte kolay
degildir. Fotografta goérulenler aygitin
siniflamalaridir. Bunlar kiltir pozisyonunun
tuzerini Orterek yanlizca gosterdigi kadar
gorebilmemizi saglar. Aygit kendi simiflamalarim
kiltidrel duruma asimile ederek zamanli bir
stuzguden gecmesini saglar. Bu ytizden birgok
kulturel durum arka plandadir. Boylece de aygitin
yarattigi, siradan bir kitle kulttirti olarak kabul edi-
lebilir. Aygit tamamen otomatlasmadik¢a
béltimlenmeleri, mtidahale edebilecek dis 6zellikler
olarak kendini drgtitler. Bunlar fotografik zaman-
mekan simiflamalandir ve zaman, mekann .belli
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béliimlere ayrilmis birimleridir. Biittin bunlar oyuna
gore birlestirilmis bakis acilaridir. Fotografik nes-
neden zaman ve mekanin ortasindadir. Mesela belli
bir konu igin ¢ok yakin, yakin orta ve genel dlgek
saglayabilecek veya kusbakisi, balik gbézu ya da
cocuk perspektifi etkisi olabilecek, mekan boélgeleri
vardir. Bu ve benzeri, goézlerin uzun stireden beri
tam acik oldugu ironik bakislar i¢in mitsait mekan
béltmleride vardir.

Iste bunlarin tiimti fotograf cekme davramsinin
kendinde hayata gectigi zaman, mekanin yapisini
meydana getirir. Fotograf¢i avimi ararken bahsedile-
‘bilecek zaman-mekan siniflamasindan bir baskasina
gecer. Bu gecis sirasinda ttrli zaman ve mekan
sinflamalarini birbirine gecirir. Bahsettigimiz bu
oyun s6z konusu zaman ve mekan smniflamalarim
birlestirmekten ibarettir. Bir fotografi incele-
digimizde (bir anlik) agik¢a ortaya ¢ikan bu oyunun
yapisidir, denilebilir. Fotograf¢i makina sinifla-
malarinin bazi bileskelerini seger. Fotografc¢inin bir
6zgurligu ve simirsiz olanag) varmis gibi géztiksede,
fotografcinin istekleri makinanin simiflamalariyla
simirhidir. Bahsedilen programl bir ézgtrluktir.
Fotograf makinasi, makina programina gére ¢alisan
fotografcimin amag dogrultusunda faaliyet gosterir.
Daha dogrusu fotograf cekme davranisi iginde, mak-
inanin fotograf¢inmin istekleri dogrultusunda fotog-
raf¢inin ise, makina programinin ¢izdigi sinirlar
icinde faaliyet gosterirler. Aygitlarin ve kullananin
faaliyetinin igerigi fotografik nesnenin se¢iminde ra-
hathikla farkedilir. Makina programimn elverdigi
fotograflanabilirler déncelikle durumlardan ibarettir.
Fotograf¢i hangi goriingti ¢ekerse c¢eksin, onu bir
durum yapmasi lazimdir. Makina programu ile uy-
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umlu oldugunda "nesne/konu” seciminde fotografi
ceken insan bagimsiz sayilabilir. Gériintiileyici
siniflamalarin ayriminda kendi Olg¢titlerini uygu-
ladigim1 zanneder. Sanatsal, bilimsel veya politik
gorunguler yaratacagina aygitinda bunlan yanhzca
goruntuleyen bir alet oldugu hissine kapilabilir. Fa-
kat aygit-dis: olarak gézlemledigi simflamalar maki-
na programinin kapsamindadir. Bu siniflamalarin
secimindeki fotografcinin kararina fotograf¢inin
makinay: yénlendirmesi de diyebiliriz. Ne varki sa-
nat, bilim, politika vb. konulardaki yénlendirmede
fotografcimin bu kavramlardan neyi anladiginin
biiytik 6nemi vardir. Bunun hemen ardindan da
bahsettigimiz bu konularin aygitin programina uy-
gun bir sekilde yéneliminin saglanmas: gereklidir.

Fotograf kavramlarin bir gériingiasidir. iste
boylece fotografcinin aygit disi diye disindigu
gorintuler aslinda aygitin prograrmnin igeriginin bir
parcasidir. Bahsettigimiz ¢esitlilik neredeyse hig bit-
meyecek kadar sonsuza yakindir. Fotografcilarin
hig¢biri varolan goriingiilerin hepsini goértintiilemeyi
akillarinin uglarina bile getirmezler.

Iste bu ytizdendir ki makinanmin sinirlari,
goruntuleyenin hayal giticiinden ¢ok daha fazladir.
Makinanin hayal glicti igersinde olduk¢a ayrintilara
inen bélemlerde vardir. Iste bunlarnn i¢cinde yapilan
fotograflar, alisilmis, geregi olmayan ve yeni bilgiler
iletemeyen goriingtlerdir. Daha evvelden de bahset-
tigimiz bu tur goérungiler tonumuzun oldukga
disindadir.

Fotograf¢i, daha evvelden var olmayan durumlar
yaratmak istemektedir. Bahsettigimiz bu durumlar
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dis diinyada hazir olarak bulunmazlar. Var oldugum
bu diinya yanlizca imkansiz bazi durumlarin ortaya
cikartilmasi i¢in bahane niteligindedir. Goérun-
tileyici, bu durumlarn ¢evremizde, i¢inde bulundu-
gumuz diinyada degil, makina programlan iginde
arar. Iste burda, fotografin, idealizm ve realizm
arasindaki geleneksel ayrimin tistesinden geldigi de
sdylenebilir.

Fotograflama davranisi, fotografik zaman ve
mekan'1 birbiririden ayiran tarli gértinmez engeller
hakkinda verilen karar sonucu gelisen sigrama se-
kanslanndan olusur. Fotograf¢i s6zkonusu engel-
lerden biriyle karsilastiginda (6megin yakin ve genel
¢ekim arasindaki sinirlar) makinasina nasil yén ve-
recegi konusunda tereddtite duser. (Eger
fotograflama davranisinin ufak birimleri sayilan bu
sicramalar neredeyse goriunmez hale gelir ve maki-
nanin mikro-elektronik sinir sistemi i¢inde gercek-
lesir). Bu tur sigramali arayislara "duraksama” de-
nebilir. Fotograf¢i duraksar ancak bu duraksa-
mamnn, bilimsel, dini veya varolmakla ilgili bir an-
lam1 yoktur. Bu, tereddiittin,ve kararin ¢ok ufak
parcalara boltinerek olusturdugu atomize ve kuant-
ize yeni tiirde bir duraksamadir.

Fotografci, sé6zkonusu engellerden biriyle karsi-
lastiginda, ¢ekecegi "nesne“ye goére belli bir konuma
geldigini anlar. Mikani da bu konumda ona sonsuz
degisik gorus acgilarn arasindan se¢im yapma ola-
nagwu tanir. Burada yine fotograf¢i nesneye gore ko-
numunun dogurdugu gorus acilarinin gesitliligini ve
esitligini farkeder. Sonug¢ olarak da fotografi ¢eken,
onemli olanin, bu géris agilarindan birinin digerine
tercih edilmesi degil, miimkiin olan en fazla goérts
acisimn gerceklestirilmesi oldugunu anlar. Bu an-
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lamda sec¢imi niteliksel degil, nicelikseldir: “vivre le
plus, non pas le mieux.” (iyi degil, fazla yasa)

Goringliye mimkiin oldugu kadar cgesitli gortis
acilarindan yaklagmay1 amaclayan fotograflama dav-
ranisi, bu yoénleriyle “fenomenolojik duraksama”
(ancak bu tur bir duraksamanin ¢ekirdegi, makina
programinin zaten ic¢inde gizlidir) sayilir. S6zkonusu
duraksamaya etki eden iki unsur vardir: Bunlardan
ilki, fotograflamanin ideoloji karsiti bir davrams
olusudur. Ideoloji, digerlerine gore tek ve belli bir
goriusin kabul edilmesidir. Baz1 fotografcilarin belli
bir ideolojiye bagh olarak ¢alismalarm stuirdiiklerini
sanmalarina karsin, aslinda gerceklesen ideoloji-
sonrasi (post-ideological) bir davramstir. Ikinci ola-
rak da, fotografin bir programa bagh eylem ol-
masidir. Bu her tir sanayi-sonrasi eylem igin
gecerlidir. Programa baglh ve anti-ideolojik oldugun-
dan fenomenolojik bir eylem sayilir. Bundan
oturudur ki; "kitle kitilttirti ile ideolojiklestirme” veya
"kitle fotograft ile idesigjiklestirme” gibi sozler
yanhstir.

Sonunda fotografik eylem de, Amerika baskammn
bir diigmeye basacag: gibi, diigme'ye basmayi
sonuclayacak bir karar gerektirir. Aslinda bu karar,
daha 6nce verilen bir ¢ok, kum zerresine benzer ka--
rarlann sonuncusudur. Bir karar zerrecigidir. Ameri-
ka baskanin verdigi karar devrenin sirtimi biiken son
darbedir. Hicbir kararin “son karar” olmadig: ve he-
rhangi bir kararin sézkonusu karar stirecinin bazi
asamalarindan yalmzca biri oldugu disunulirse,
tek bir fotografin da hi¢bir zaman fotograf¢inin niye-
tini agiga ¢ikaramayacag: anlasilir. Higbir fotograf
"son karar’ mn gérinimu olarak degerlendirilemez,
clink, hakiki karar fotografik stire¢ i¢ine zerrecikler
halinde dagilmstir.
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Kisaca ozetleyecek olursak fotograflama dav-
ranisi, béliinmez bir biittin halindeki fotografc: ve
aygitinin avlanmasidir diyebiliriz. Bu davramsg
olagan disi yeni bilgilerin aranmasini kapsayan bir
zaman parg¢asidir. Davranisin yapis: kuantaldir. Bir
tir dinginlik olarak sayabilecegimiz bu davranis,
noktasal tereddiit ve yine noktasal kararlardan
olusur. Bu kararlar bilginin anlarmmni degil de, bilgi-
nin kendisini gercek olarak degerlendiren sanayi
sonrasi programlanmis bir davranistir.

FOTOGRAF :

Buitiin géruntiler bir programin icerdigi kavram-
lardir ve erekleri de topluluklarin sihirsel hareketle-
rini érgtitlemektedir. Bir gézlemciye gore bahsedilen
gorungiler gériingulerin diinyasina iliskin konum-
larin belirli ytizeyler tizerine biraktiklan izlerdir.
Uzerine duisiildiigtinde bu gézlemci bahsedilen kon-
ularin izlerini belli gériis agilarindan ytzey tizerine
yansittiklann séyleyecektir. Bunu da bir sorun ola-
rak kabul etmeyecektir. Onun icin fotograf felsefesi
hakkindaki her diisiince onun i¢in bosu bosuna bir
ugrasidan Oteye gecmeyecektir. Gozlemcimiz
fotografin yardimiyla diinyay: gérdiigiinti zannederek
gorunginin ic¢inde bulunan dtinya ile fotograflan
esdegerde kabul eder. Bu da aslinda pek fazla
gelismemis bir fotograf felsefesini ortaya c¢ikarr.
Gozlemci fotograf dlinyasinda renkli ve siyah-beyaz
baz1 durumlarla kars: karsiya kalir. Ne varki
"aradaki” diinyadada bu durumlarin karsiligir var
mudir? Eger yoksa fotograf evreni ve iginde var olu-
nulan diinya arasinda nasil bir iliski vardir? iste bu
sorularin timu goézlemciyi fotograf felsefesi ile
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karsilastirir. Siyah-beyaz, "ideal durumlarin
simirlan oldugu i¢in, "arada’ki diinyada siyah-beyaz
durumlara da rastlanmaz. Siyah 1s181n yoklugu, bey-
az ise tam olarak varhigidir. Siyah ve beyaz ne varki
"arada"ki dinyada bulunmazlar. Bulunsalardi,
yasadigimiz diinya da mantikli olarak incelenebilir
bir duruma sahip olurlar. Diinyay: yanlizca siyahlar
ve beyazlar olarak gorseydik. O zaman hersey iki
renk ya da bunlarnn tonlarn olacaktir.

Fotografin kesfedilmesinden daha evvel insanlar
icinde varolduklan diinyay:r bu iki renk olarak
dusinirlerdi. Her yarginin standart bir mantiksal
¢oziimde sifira indirilebilecegine ve higbirseyin ta-
mamen dogru ya da yanhs olmamasina ragmen, bu
mantik bilinselligi ve modernizmin temellerini ata-
cak ve bu bilimde "is gérecek” tir.

Fotograflar optik kurallarin1 goértinglye
donusturerek, bu kurallara sihirsellik katarlar.
Siyah ve beyaz denilen kuramsal kavramlar1 durum-
larin icine sifrelerler. Siyah-beyaz gérungiiler ku-
ramsal diusunun sihirleridir, kuramsal sodylevin
dogrulugunu ytizeylere doéntstiriir. Bu aslinda
fotografin glizelligidir. Bu da kavramlar evrenine ait-
tir. Optik kurallar1 sayesinde varolan ilk siyah-beyaz
fotograflar varliklarim bu kurallara borglu idiler.

* Renkli fotograf1 ise kimya gibi diger bir bilimin
gelismesi mumkiin kildi. Bu goértnguler iki
fotografin diinyadan eksildigi rengi yeniden ona ver-
diler. Bunun yaninda renkli fotograflarda en az
siyah-beyazlar gibi kuramsaldir.

Renk disinda fotografin diger Ogeleri de ytizeyler
uzerinde kendi kendine iz biraktigini séyleyen
"orada’ki ¢evrenin kavramlarim sifrelemis bigimler-
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den oteye gidemezler. Sayet fotograflar1 soyut ku-
ramlara deginen bir semgeler birlikteligi veya simge-
sel durumlar olarak sifrelenmis sdylemler gibi tanit-
mak istiyorsak ya da programlanmis kavramlar ola-
rak fotograflarin ne dedigini anlatmak istiyorsak,
sOztinii ettigimiz fotograflarin ne dedigini anlatmak
istiyorsak, sdzunu ettigimiz iddiamin mutlaka kod
¢6ziimuniin yapilmas: gerekir.

Her seyden 6nce kod ¢6ztimiiyle neyin anlatilmak
istendigi ortaya konulmalidir.

Olay: ortaya koydugumuzda, sorunu direk a¢ma-
nin pek o kadarda tatminkar bir cevabi olmadig or-
taya c¢ikmaktadir. Olaya bu ag¢idan baktigimizda
aciklama bir sonsuzlugu kapsar. Ac¢iklanan her
duizey, kendi altinda ag¢iklanmasi gereken baska bir
diizeyi de yaninda getirir. Bu baglamda her simge
birlesmis kulttirlerin olusturdugu havuzda ytizen bir
¢op tanesidir. Eger herhangi bir kavram tam an-
lamiyla acimlanip ortaya ¢ikabilseydi, bahsettigimiz
kavramin bagimli bulundugu kultir, evveli ve
simdiki zamani, her seyiyle beraber ortaya
dokulirdi. Fotograftan bahsettigimizde fotograftaki
fotograf aleti/fotografc1 buittiniiniin i¢inde bulunan
silfrelemelerin, agiga cikartilmasi yeterli olabilir. Bu
sifrelenmis kavramlar agiklandiginda, gériingtiniin
kendisinin de kodlarnnin ¢6zildiigti zannedilebilir.
Bu zaman dilimi i¢in gerekli, varsayim fotograf¢imin
amaci, bunun yainda bu amagla makina program
arasindaki farkin bilinmesi gerekliligidir. Ne varki
bu unsurlar birbirlerinden kesinlikle ayrilmazlar.
Yine de en azindan kuramsal olarak kod c¢dzme
amaciyla goruntileyenin amaci ve aracin pro-
gramimin farkli boyutlarda incelenmesi gerekir.
Fotografcinin arzusu 6ze indirgendiginde bahsedilen
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niyetin fotograf¢inin diinya konusundaki kuram-
larinin géringitler olarak sifrelenmesi oldugu ortaya
cikar. Fotograf¢inin arzusuda bu amaglar
dogrultusunda makinasini kullanmaktir. Bunun
yaninda da tctincu olarak da niyeti, olusturdugu
goruntiileri diger kimselere gostererek bunlarin ken-
dinden baskalan icin de deneyim, bilgi, deger ve ey-
lem modelleri haline gelmelerini saglamaktir.
Dérdiincti olarak da niyeti, s6zkonusu modelleri
miimkuiin oldugu kadar uzun bir stire muhafaza et-
mektir. Sonug¢ olarak fotograf¢inin niyetinin,
fotograf ortaminin diger kimseler tizerinde yarata-
cagr bicim degisikligiyle (inform), anilarda
o6limstizlesmek oldugu sdéylenebilir. Fotografci
acisindan bakildiginda fotografiye etki eden kendi
kavramlan ve bu kavramlardan dogan disgucudur.
Makina programi.da ona bu amaclan dogrultusunda
hizmet eder.

Fotograf makinasinin programi da 6ziine indir-
gendiginde bu kez su bulgularla karsilasirz: ilkin
sozkonusu programn niyeti, kendi i¢cindeki yetenek-
leri goriintiiler olarak kodlamaktir. Ikinci olarak da,
bu amag¢ dogrultusunda bir fotograf¢iy:r kullanma
niyetindedir (eger uydu fotograf makinalan gibi tam-
armyla otomatik degilse). Uglincti niyeti ise, uretilen
goruntilerin, toplum icinde aygitin 6zelliklerinin
gelisimini sonuglayacak bir geribesleme yaratacak
sekilde dagitilmasidir. Dérdtincti niyeti, daha iyi
fotograflar uretmektir. Sonu¢ olarak da, makina
programinin niyeti, kendi yeteneklerini gercek-
lestirmek ve toplumu da kendi programinin stirekli
gelisimini saglayacak bir geribesleme kaynag olarak
kullanmaktir. Makina programimn gerisinde, fotog-
raf endustrisi program, daha btiytik endtistriyel pro-
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gramlar, sosyo-ekonomik programlar vb. yapilan-

mustir. Tim bu programlar hiyerarsisinin egilimi:
sdzkonusu toplumun davranisim aygit programla-

nnin gelecekteki kendiliginden ve strekli gelisimini
saglayacak bigcimde programlamaktir. Her fotografta

gozlemlenebilen ve asil desifre edilmesi gereken de,

s6zkonusu bu egilimdir.

Fotograf¢i ve makina programinin niyetlerinin
karsilastirilmas: iki olgunun biraraya geldigi ve
ayristig1 noktalan kolaylikla sergiler. Fotografci ve
makinanin igbirligi sdézkonusu c¢akisan noktalar
olustururken, olgularin birbirlerine karsi isledikleri
durumlar da, aynistiklar1 noktalan belirlemektedir.
Her fotograf bashi basina bu isbirligi ve ¢ekismeyi .
sergilemektedir. Buna goére de, desifre etmenin
amaci, birlesen ve ayrisan noktalar arasindaki
iliskinin a¢imlanmasina yoénelik olmalidir. Bu
basarildiginda fotografin da “desifre edildigi”
stylenebilir.

Dolayisiyla elestirmenin herhangi bir [otograf
hakkinda 'sormas: gereken sudur: Fotografc: kendi
amagclan dogrultusunda fotograf makinasindan ne
olctide ve hangi yéntemle yararlanmistir? Ve fotograf
makinasi, fotograf¢inin amaglarini saptirmada han-
gi yontemlerle, ne kadar basarili olmustur? Bu
Olctitlere gore en basanl fotograflar, [otograf¢inin
kendi niyetleri dogrultusunda makina programinin
ustesinden geldigi esdeyisle, aygitin insan niyetinin
htukmiine boyun egdigi ¢alismalardir. Dogaldir ki,
insan ruhunun aygit programina karsi kazandig:
zaferin sonucladig: "iyi" fotograflar da vardir. Ancak
fotograf evreninin timiu goézoénitinde bulundurul-
dugunda aygit programinin yalmzca kendi islerligi
icin insani niyetleri saptirdigin1 kolaylikla
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saklanmak tizere hafizalara paylasimdir. i1k evreye
"iletisim kurmak”, digeri de "s0ylem" seklinde isim-
lenmektedir. “lletisim kurma” aninda ttim veriler
yeni bir bilgi olarak tamamlanir. "Séylem” ise bu
yolla edinilen bilginin paylasildig1 safhadir.

Aslinda dort ¢esit sdylem bi¢iminden bahsedilebi-
lir: Birincisi sahne sanatlarinda goéruldtgt gibi
yayic: alicilar tarafindan dairesel olarak c¢evrilmistir.
Digerinde ise yayic1 baz verici ya da geciktiricilerden
yararlanabilir. Uctlinctide de yayici, bilimsel
sdylemdeki edinimine, aktarimdan 6nce yeni bilgiler
kazandiracak olan-farkl iletisimler olarak yayar.
Dérdiincii big¢imde ise yayici verilerini titresimler
gibi bosluga dagitir. Aktarilan her bi¢im ayrn bir
ekinsel olusum yaratir. Birincide "sorumluluk”,
ikinci bicimde "otorite”, (ictincti bi¢cimde "gelisim”,
dordiinciistinde ise "kitlesellestirme” bu ekinsel
olusumlardir. Fotograflarin paylasimi iste bu
dordiincti bigimi olusturmaktadir.

Fotograflar diger ti¢ bicimden de ele alinabilir.
Ancak bu tarz uygulayimlar fotografik programa uy-
maz. Fotograflar kendi programlarinda iletisim
iceren goruntiiler oldugu kadar bilgi "tsinlanmast”
olarak da programlanmuslardir.

Fotograf, teknolojinin ilerlemesiyle elektromanye-
tik bir ortama egilimi varsa da su anda sadece bir
yaprakegiktir. Goriingi bir kagit diizlemine bagh
kaldik¢a dagitimlan stirecektir. Bir goériingii film
gereclerinden ve T.V. gibi ara¢lardan bagimsizdir.
Nesnel ytizeye bu bagimhlik, akla tarih 6ncesi fresk-
yuzey iliskisini getirmektedir. Yanhz fotografin bu
nesnelligi yanilgidir. Meseld fresk gortinttilerin
(fresk-magara resmi gibi) dagitilmasi i¢in bunlarin
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gorebiliriz. Insamin aygit tizerinde kurmaya calistig
egemenlik ¢abasinin nerede, ne zaman ve nasil or-
taya ¢iktigy ve aygitin bu egemenlik ¢abasina nasil
kars: koydugunun agiklanmasi fotograf elestirisinin
asil amaci olmalidir. Ancak, genel olarak heniiz
boyle bir foto-elestirel noktaya gelmis degiliz; neden-
leri daha sonra aciklanacaktir.

Olayr kisaca sonug¢landirdigimizda teknik gériin-
tulerde bahsettigimiz gibi fotograflar, gértunti-
leyenin arzusu ve makina programinda varolan baz
kuramlarin, durumlar olarak sifre-lenmesidir. Bu da
fotograf elestirisinin her fotograf-taki sifreleme
stirecinin agimlanmasina ydnelik olmasi gerektigini
bizlere gosterir.

FOTOGRAFIN PAYLASIMI :

Fotograflar reprodtiksiyon yodntemiyle pay-
lasilmay:1 bekleyen sessiz ytizeylerdir. Strekli el
degistiren yaprakgiklar olduklarindan, dagitimlan
herhangi bir teknik ¢alismay: 6ngérmez.

Bir sistem olarak doga, ikinci termodinamik ilkesi
dogrultusunda: Bilginin gelisip ayrimlastig1 bir
ornektir. Insan ise bu bilesime kars1 kazanip, sak-
layip, yaydig: ve bilingli olarak olusturdugu tecri-
beyle kendini korur. Ozele indirgendiginde beseri ve
tabiata aykinn bu bilesime kars: kazanip, saklayip,
yaydig1 ve bilingli olarak olusturdugu tecriibeyle
kendini korur. Ozele indirgendiginde beseri ve tabia-
ta aykin bu edinim, "bicimi degistirilmis objeler"den
olusan "ekin"i sonuglayan "tin"dir.

Maniptilasyon (bilgi eyletim) islemi temelde iki ev-
reden olusur: Birinci evre turetim, digeri ise, verilerin

-47 -

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



alinip satilmasi1 ya da bulunduklar yerin resmi
isgali gerekir. Ctunki bunlar 6zgiin ve tektir. Fakat
gorungiler reprodiiksiyon yodntemiyle paylasilir.
Fotograf makinasi ilk islem olarak daha sonra pay-
lasilacak bir¢ok baskinin tretimini saglayacak ne-
gatifi uretir. Bu sebeple gortingti de "6zgiin” sdzclisti
anlam tasimaz. Nesnel olarak bakilinca gériingi
degersiz bir yaprakciktir.

Goérungu elektromanyetize olmadik¢a sanayi-
sonrasi nesnenin birincil érnegi olarak kalacaktir.
Gorungunitin degeri onun nesne olusundan fazla
tasidig: verilere baghdir. Kapitalizm veya sosyalizm
sorununun kaybolmaya baslamasi enformasyonizm
sorununu dogurmaktadir. Yani, 6nemli olan yeni bir
esyadan ¢ok yurtdisi seyahat ya da daha fazla
egitimdir. Bu degerlerin degerlendirilmesidir.
Goringi de elektromanyetize edilmedikge endtistrel
nesne ve bilgi arasinda bir kdpri olusturmayacaktir.

Bilgi barindirdiklarindan dolayr endustriyel nes-
neler 6nemlidir. Ancak burda bilgi nesneden
ayrilmayacak sekilde i¢ine gizlenmistir. Ancak nesne
eskidiginde bilgi yok olur. Yani bu tiir nesneler nes-
ne oldugu stirece énemlidir. Fakat gértingti de bilgi
yuzeyde. ve aktarilabilir oldugu igin goéringuler
"seyligin” ve maddiyatin yok olusunu gosterir.
Fotografa sahip olan degil, tizerindeki bilgiyi tireten
kisi giicti elinde tutar. (Tekrar tiretme gticti elinde-
dir, bu bitmez.) Bu olusumda bizim tarihsel gele-
neklerimizi gézden gecirip yeniden degerlendirmeye
zorlar.

Elektromanyetik fotograflar, filmler ve TV.
seyligin deger kaybim yaprakcik fotograflar gibi
gosteremez. Yaprakcik halindeki bu nesne zamanla
deger kaybetmekte ve asagilanmaktadir.
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Geleneksel goriingii orjinallik ve baski ¢esitliligi
niteliginden dolay1 basili yaymlardaki gortingiilerden
daha degerlidir. Buna karsin kagit gériingi nesne-
nin énem kaybetmesinin yaninda bilginin énem ka-
zarusin gosteriyor.

Cagimizda gérungu yaprakeik seklinde ve elden
"ele paylasilmasina ragmen, bu paylasim ig¢in
gelismis teknolojiyle olusan bir makina olusmustur.
Bu makinalar gértingti makinasina baglanip, disarn
verilen géruntiileri alir ve bir ¢ok dalgadan topluma
sonsuza kadar tekrar sunar. Goériingi paylasimin
sunan bu makina digerleri gibi programhdir. Pro-
gramun o6zelligi gérunguleri degisik kurallara aktar-
masidir.

Teorik olarak tim cesit bilgi, i¢ bélumde ele
aliabilir. Birinci O = O'dir gibi belirtici olandir.
Digeri O = O oldugunu kabul edelim gibi arzu belir-
tir. Birinciye dogruluk, ikinciye iyilik, tigtinciisii ise
guzellik belirtir. Fakat bu teorik ayrisma her somut
bilgiye uyarlanamaz, ¢iinkti her bilginin siyasi ve
estetik yonu almasi gibi, her siyasi emrin de bilimsel
ve estetik yonu, her arzu tirtndeki bilginin de ilmi
ve siyasi yont vardir. Tim bu gti¢clige karsin, pay-
lasim makinasi fotograflan belirtildigi sekilde boler.

Buna gore, bildiren fotograflar (6rnegin; bilimsel
dergiler veya haber dergileri vb.) i¢in ayr kanallar,
buyuran fotograflar (6rnegin; politik veya ticari
iliskiler i¢in kullamilan afisler vb.) i¢in yan kanallar
oldugu gibi, aym1 zamanda sanatsal fotograflar
(drmegin; galeriler veya sanat dergileri vb.) icin de
ayn kanallar vardir. S6zkonusu fotograf dagitim ka-
nallan i¢inde ayrica, baz fotograflarin kanaldan ka-
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nala gecisini de olanakl kilacak vanalar bulunmak-
tadir. Soyle ki; aya inisi gosteren herhangi bir
fotograf, bir astronomi dergisinden herhangi bir yer-
deki Amerikan biytikel¢isinin odasinin duvanna,
buradan da belli bir, marka sigaramin reklam afisine,
oradan da bir sanat galerisine dogru yer degisti-
rebilir. Burada anlasilmasi gereken esas nokta,
degisen her kanalla birlikte fotografin anlamimn da
degistigidir. Aciklanan 6rmekte oldugu gib, bilimsel
bir anlamdan politik bir anlama, ondan da ticari, ti-
cari olandan da sanatsal bir anlama déntisim
s6zkonusudur. Bdylelikle fotograflarin dagitiminin
mekanik bir asama olmadig), bir kodlama stireci
oldugu rahatca soylenebilir. Fotografin alimlayan
icin ifade ettigi anlam da, bu dagitim aygit1 ta-
rafindan belirlenmis olur.

Fotograf¢1 sézkonusu bu kodlama stireci iginde de
etkin olarak yer alir. Fotografim uretirken belli bir
dagitim kanalimm amacg¢lamistir ve bu kanal i¢inde
islerlik kazanacak bigimde fotografim@ kodlar.
Fotografi belli bir bilimsel dergi, gazete veya bir ser-
gide yeralma amacina yonelik olarak tretir. Bunu
iki nedenden 6tiirii gerceklesir. ilki, belli bir kanalin
onu.daha genis bir kitleye kavusturacagdir, ikincisi
ise, cogunlukla belli bir kanal tarafindan sézkonusu
fotograflarin tretimi i¢in para édenmis oldugudur.

Dolayisiyla, fotografcimin aygit icindeki déngtisel
ozelligi kanal diizeyinde de sézkonusudur. Ornegin;
fotografc1 genis bir okuyucu kitlesi oldugu ve bu is
icin para aldigindan otuart belli bir gazete igin
fotograf tiretir. Bunu yaparken de, ortam olarak gaz-
eteyi kullandigina inanabilir. Ancak gazete de, mak-
alelerine eslik eden s6zkonusu fotograflarla okuyu-
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cularimi daha iyi programladigimi diistinebilir. Bun-
dan dolayidir ki, fotografc: bir isletendir. Fotografci
yalnizca gazete programina uygun fotograflarin ya-
yinlanacagin bildiginden, gazete sanstiriinden kur-
tulma amaciyla kendi estetik, politik ve epistemolo-
jik yargilarimi gizlice fotograflarina zerketmeye
calisir. Gazete de fotogralginin bu yikici niyetlerinin
farkina varmasina karsin, programinin zengin-.
lesmesinin sonuglayacag: kardan dolay: sézkonusu
fotograflar1 yayinlar. Gazete i¢cin gecerli olanlar
fotograflarin diger dagitim kanallar igin de geger-
lidir. Dagitilan her fotograf, elestirmenin dagi-tim
kanali ve fotografg1 arasindaki ¢abay: tekrar kur-
masin sonuglar. Bu nedenden oturt [otograflar
dramatik géruntulerdir.

Olagan fotograf elestirisinin, herhangi bir fotograf
s6zkonusu oldugunda, fotograf¢inin niyetleri ve
dagitim kanali programr arasindaki dramatik déngii-
ye deginmemesi Urkiitiici bir olgudur. Genellikle
fotograf elestirisi, bilimsel kanallarin bilimsel
fotograflarin, politik kanallarin politik fotograflarin,
sanatsal kanallarin da sanatsal fotograflarin dagiti-
minda bulundugu varsayimimdan yola c¢ikar. Bu
varsaymmn, kanali, alimlayan igin gériilemez hale ge-
tirdiginden, elestirmeni de kanalin bir isleteni duru-
muna sokmaktadir. Cogunlukla da, fotografin an-
laminin asil belirleyicisinin dagitim kanali oldugu-
nu unutur. Boylelikle, elestirmen de kanalin, kendi-
ni gériinmez hale getirme egilimine yardimec: olmus
olur. Bu anlamda elestirmen de kanalla, fotograf-
c¢inin gizli niyetlerine karsi isbirligi yapar. Aslinda
bu olumsuz anlamda bir isbirligidir’ ¢tinki, bu
aygitin insani niyetlere kars: kazandigi zafer ic¢in
yapilan bir yardimlasmadir, “trahison des clercs’.
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Ayrica sanayi-sonrasi toplumdaki entellektiiellerin
durumuna iliskin belirgin bir 6zelliktir. Elestirmen
tabii ki, fotograf hakkinda sanki o fotografin
dagitim kanal kendiliginden bu sorulara cevap ver-
miyormuscasina "Fotograf bir sanat mudu?" veya
"Politik fotograf nedir?" tiirtinden sorular sorabilir.
Ancak farkinda olmadan bu sorulari, otomatik,
programl ve kanalize edilmis kodlama stirecini giz-
lemek ve daha etkili kilmak i¢in sormaktadar.

Kisaca goriingtler ayrintih bir paylasim maki-
nasimnn “kitlesellestirme” kanallariyla tekrar sunu-
larca paylasilan sessiz yaprakciklardir. Goriingii-
lerin gercek 6nemi nesnelliklerinden fazla, tekrar
sunulabilecek sekilde kendilerinde tasidiklar bilgi-
lerde, verilerdedir. Gérungiiler énemi nesneden ve-
riye geciren ve maddi yatirnmi énemsizlestiren sa-
nayi sonrasi topluma ait savas bildirimleridir.
Paylasim kanallar gériingtilerin asil islevinin kod-
layicilanidirlar. Bu kodlama asamasi gérungii ¢eker
ve paylasim makinasi arasindaki savasi da igine
alan bir agamadir. Gériingii elestirmeni bahsedilen
maceralar1 fotografik dialogu alim beyan igin
gorulmez hale getirmektedir. Olagan bir elestir-
menin bu davrams: gorungiilerin elestirel olmayan
bir sekilde algilanmasina sebep olmaktadir. Bu ise
toplumda, makina programi igin geribesleme
seklinde olan tawvir degisikligiyle noktalanmaktadir.
Tuam bunlar gériingtiniin ne sekilde duyumsandig:
arastirildiginda daha basit ole 1k sergilenmektedir.
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FOTOGRAFIK ALIMLAMA :

Yazinin kesfinden giiniimiize degin herkes yaz-
may1 6grenmis, bdylecede yazil1 parcalar olustu-
rabilir hale gelmistir. Fotograf i¢inde ayni sey
gecerlidir, denebilir. Fotografin icadindan giintimtize
degin herkes icin fotograf makinas: kullanilabilir
hale gelmistir. Bunun yaninda her yazili metni
hazirlayan okumay:1 da bilir. Fakat her fotograf
cekenin o fotografi agiklamasi diistiniilemez bile.
Fotograf makinalan yapilan propagandanin bir de-
vam olarak kendilerini makina satin almaya pro-
gramlamis insanlar tarafindan alinirlar. Makina ev-
vele modellere kiyasla goreceli olarak daha pratik,
otomatik ve verimli olmak zorundadir. Bahset-
tigimiz tiim bunlarin ardindan goéreceli olarak bu
gelismis fotograf makinalarini alanlar, bu
enduistriye ¢ektikleri filmlerin de yardimiyla destek
unsuru olurlar. Enduistri ise makinalanni, testlerle
ve fotograf ¢eken insanlarnn davranislan yardimiyla
gelistirir. Ashnda bu sanayi devrimi sonras: ortaya
¢ikan bir gelisimin Urinudtr. Var olan her cesit
aygit toplum tarafindan yapilan her ttrli geribesle-
meyle kendini gelistirir ve buyttiar. Makinalar ol-
dukc¢a geliskin bir teknigin wrtnid -olmalarina
ragmen, pratikte olduk¢a kolay kullanilir bir igleve
sahiptirler. Fotograf makinas: satrang¢in tersine
yapisal acidan oldukc¢a karmasik, iglevsel olarak ise
oldukg¢a basit bir konuma sahiptir. Fotograf ¢eken
bir kisi [ilmin olusmasi i¢in gerekli olan karmasik
formullerin hig¢birini bilmeden kusursuz gértuinttilere
sahip olabilir. Amator fotografcilar, fotograf cekmeyi
kendilerine meslek edinmis insanlar gibi onun kar-
masikliginin ve farklihklarinin ¢éziilmesi igin bir
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caba sarfedip, bundan zevk almazlar. Ustiine tistliik
fologral aygili gelistikce otomatlastig i¢in onun.
gorevi de yanhzca diigmeye basmaktan baska bir sey
olmamaya baslar. Bu gelisen teknolojinin zaferi!

Onu daha da sersemletir. Makina ise fotograf
cekenin daha c¢ok fotograf ¢ekmesini daha ¢ok
goringi uretmesini ister. Boylece bir fotograf ¢ekme
hastaligi, bir aliskanlik dogar. Bu sayet ¢ok fazla

ileri giderse, goruintiicii aygitindan mahram edil-

diginde, fologral makinasi elinden alindiginda ken-

dini kor, bir uzvu yokmus gibi hissetmeye

baslayacaktir. Folografci artik ¢evresine bir fotograf
aygitiyla bakmadig: stirece hicbir sey géoremez hale
gelir. Asil islevi aygiti asmak yeteneklerini kesfetmek
olmasi gerekirken, fotograf makinasinin otomat-

lasmus bir islevi bir uzantis1 haline gelir.

Bu sersemlik, bir bilinci olmayah goruntiilerin
sabit ama bunun yaninda stirekli bir akisim1 da be-
raberinde getirir.

Bu goériintiilerde otomatik islevlerin olusturdugu
bir halizay1 meydana getirir. Herhangi bir amatér
fotogralcimn albiimtine baktigimiz da o kisinin yete-
neklerini, bilgisini ve bilgisinin degerlerini degil de,
fotograf makinasinin otomatik islevliligi sayesinde
gelismis yeteneklerini gortiriz. Amator bir fotografci
i¢in, erek yanhzca gezilen, gortilen yerlerden an'lan
goruntiilemek ve depolamak bdylece de makinanmn
gezip, goriilen yerlerde bulundugunu kamitlamaktir.
Hi¢bir zaman gercek bir fotogralc: gibi gortinguleri
yeni bakis acgilariyla gormek ve bi¢imlendirici du-
rumlar tiretmek gibi bir derdi yoktur. Gergek fotog-
rafci ise bir satrang: gibi bakis agilarim gelistirmek
ve goriingliiyd agimlandirmak i¢in ¢aba sarfeder.
An'lan gériinttileyen amatorler ise belgesel fotograf
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cekmekten ileriye gidemez. Var oldugundan, bu
modern ¢aga kadar fotografcilik stireci, bilgi ku-
ramiyla birlikte bilingliligin gelistigi bir zaman dili-
mi olmustur. Aynmi bakis agis1 ve ayn formiilas-
yonlarla yeni gériingiiler aramakla baslayan bu
suire¢ i¢cinde simdi devaml olarak yeni yollar bulun-
mas1 i¢in ¢aba sarfedilmektedir. An'lar1 fotograf-
layan-lar ve belgesel [otografcilar bileskenin neyi
kapsadiginin farkinda degillerdir. Onlarin {otograf-
lar1 yeni bilgi ve yetenekleri degil yanhzca maki-
nanin bellegidir. Bunu en hizli ve etkin bi¢imde
hayata gecirdiklerinde ise bu makinamn insana
kars1 kazandig1 bir zafer olarak karsimiza cikar.
Metin yazarlarinin dil ile ilgili kuram ve kurallarim
bilgi dagarciklarina kaydetmeleri gerekirken, .aygiti
kullananin makina talimnamesine uygun tawvir al-
masl yeterlidir. Gelisen teknolojiyle birlikte de bu
basit talimnameler daha da basitlesir hale gelir. Iste
_bu bize sanayi sonras1 dénemde demokrasinin ken-
disini bir kez daha bize kamitlamaktadir. Bunun bir
baska kanit1 da an'lan goérintiileyen insanlarin
bunlar: agimlamaktan yoksun olmalaridir. Bu insan
gorun-tilerini ¢evresinden ve kendiliginden olan
goriin-giiler olarak goriir. Is bu fotograf goriingii-
leyenlerin hizla sayis: artarken tretilen fotograflarin
daha az agiklanabilecekleri gibi parodoksun meyda-
na gelmesine neden olur. Fotografin nasil ¢ekilebile-
cegine inanan insanlar fotografin agimlan-masina
inanmamaktadirlar. Ne varki is bununla da kalmaz,
bizi her taraftan kusatip, sikistiran teknik
gorintiiler, bir gazete ya da derginin yardimiyla
hi¢bir kayitin i¢inde var olmayacak bi¢cimde kaybola-
cak yapraklar bic¢i-minde algilanirlar.

Ozetlersek; goériintiileri istedigimiz gibi kullana-
biliriz. Istedigimiz kosullarim ise istek ve arzu-
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larnmiz belirler, herhangi bir géringliyi yirtip ata-
cagimiz, paket yapabilecegimiz gibi bunun yaninda
saklayabilir hatta kullanabilirizde. Béylece bahset-
tipimiz fotograflara kars: icimizdeki ve disimizdaki
etmenlerle bir tepkide bulundugumuzu anlarnz.
Fotograflarin kalici, maddeselligi, tarihsel olarak
onlarla birlikte varolabilecegimizi goésterir. Ne varki
bunlar yanlhzca siradanligl olan davranislandir.

Herhangi bir fotografik goriintii ytizeyindeki bir-
takim o6geler arasindaki sihirsel iliskiler olusumunu
saglayan gozdur. Ne varki, bunlar tarihsel iligkiler
birligi olarak kabul edilmezler. Goruntiiyti incele-
digimizde olayin tarihsel, bunun yaninda da bir so-
nucu ve nedeni olan evvelki zaman dilimlerini degil,
yanlizca ve yanlizca fotografta varolan sihirsel
iliskilerin farkina variriz. Bahsettigimiz bu goériin-
tiintin olayin nedenini ve sonuglarim bildiren ku-
ramlarn anlatan, dogrusal yapiya ait bir gazetedeki
yazili metini destekledigini kabul edelim. Metine goz
attipimizda bu fotograf tizerine bakarak yapariz.
Fotograf metinin agiklanmasinda oldukc¢a onemli
bir rol oynar. Gértintt ile makale arasindaki bu zit
(kontras) iletisimde sanayi devrimi sonrasi donemin
o6nemli bir niteligidir.

Bu tum tarihsel eylemlilikleri yok kabul etmekte-
dir.

Daha evvelki caglarda metinler gortntileri
aciklamaktaydi. Simdi ise goértinttiler metinleri
fotograflastirmaktadirlar. Bu, o metine bir sihirsel-
lik kazandirir. Gecmis dénemlerde, metinler 6nemli
bir konumda iken, simgi goériintiilerle yer degistir-
mektedirler. Fotograf makinasindan ¢ikan gortiingi-
lerin 6n plana ¢iktig1 bu durumda bu bazdaki okur-
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yazarlk yeni anlamlar ytiklenmektedir. Daha ilerki
yillarda teknik goéringuler yazili, makaleleri kendi-
lerinin bir sonucu olacak haéle getirirlerse, yazarhk
distisi ortaya ¢ikacaktir. Gtintimiizde buraya dogru
bir kayis vardir. Bu egilim A.B.D. ve diger sanay-
ilesmis uilkelerde daha da ileri seviyededir.

Fotografa makaleyi veya en azindan altyaziyr
okuyarak baktigimizi varsayalim. Ancak metin,
goruntiiye oranla ikincil bir isleve sahip oldugun-
dan, bizi gazete programimin amacladig1 dogrultuda
yonlendirir. Metin, [otografi agiklamaz, onu besler..
Bunun yamnisira: ¢ok uzun dénemlerden beri bize
herseyin aciklanmis olmasindan da zaten
bikmisizdir. Dolayisiyla, fotograf tizerinde daha ¢ok
durma egilimindeyizdir ve bu da bizi acgiklayic1 ve
kavramsal diustinceden alhkoyarak, savasin neden ve
etkilerinin arastirilmasini gereksiz hale getirir.
Savasin ne oldugunu gozlerimizle ¢ok rahat bir
bicimde gorebiliriz. Metin ise, yalmzca fotografa
nasil bakilmasi gerektigini iceren baz: talimatlardir.

Bu da, bir savas hakkindaki ger¢egin (genel ola-
rak gercegin) sozkonusu goriintiide yattigini ortaya
cikartir. Anlam vektoéri tersine doner. Gergeklik
simgesel olana kayarak, gértintti simgelerinin buyt-
sel evreni i¢ine ntifuz eder. Bu simgelerin ne anlama
geldigi sagma sapan ve kelimenin olumsuz an-
lamiyla “metafizik” bir sorudur. Simgeder ac¢imla-
namaz hale gelerek, elestirel ve tarihsel bilincimizi
tasfiye etmislerdir. Bu aslinda tam anlamiyla
fotograflarin programlandig: islevdir.

Gercekte fotograflar, tasidiklan iletilere simdi
torensel tepki gosteren alimlayanlar i¢in davransg
modelleri haline gelmislerdir. Alimlayan bunu
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fotografin yiizeyinde dolasan canalici giicleri
yatistirma amaciyla gerceklestirmektedir. fkinci bir
6rmek bu sdylenenleri daha belirgin hale getirebilir:

Dis fircas: fotografini tasiyan bir afis, “¢tiriik” ol-
arak bildigimiz ve i¢cimizde yatan gizli giictin uyan-
masina yol acabilir. Cogunlukla dis fir¢asini,
disimizi fircalayarak "¢tritk” olarak tanimlanan gizli
gucun yolacacag: tehlikelerden korunmak icin satin
alinz. Curtikler Tanrisi'na feda ederiz. "Ciritk”
sbzcligu icin ansiklopediye baktigimizda karsilas-
‘t1igimiz metin, dis {ir¢as: satin almamizin bir nedeni
haline gelmistir. Afisteki fotografi aciklamaz ancak
besler. Ansiklopedi de yazan ne olursa olsun, bdyle
bir davranisa programlandigimiz ic¢in dis fircasini
satin aliriz. Ansiklopedideki metin, dis [ir¢casinin
afis fotografi icin bir altyaz1 durumuna gelmistir.
Tarihsel bilgiye ulasabilecegimize karsin, btiytisel ol-
arak hareket ederiz.

Bu biiytisel-térensel davramislar bir Amerikan
kizilderilisininkinden ¢ok farklidir. Bunlar sanayi-
sonras! toplumdaki isleten'e 6zgti davramslardir.
Kizilderili ve sézkonusu isleten de, gercekligin
gorintide yattigina inanirlar. Ancak isleten, kott
kaderinin sonucu olarak da inanca sahiptir. Daha
iyi bilir, ¢tinkti okumay: ve yazmay: §grenmistir.
Elestirel ve tarihsel bilince sahiptir ve bunu bastirir.
Bir savasta carpisan taraflarin iyi ve koétu ol-
madigini, sézkonusu duruma yol agan belirli neden-
lerin belirli sonuglar1 dogurdugunu bilir. Dis
fircasinin kutsal bir nesne olmadigini, Bati tarihi-
nin bir Grint oldugunu da bilir. Ancak btittin bun-
lar1 bastirmasi gerekir. Aksi halde, bir dis fir¢casi
satin alamaz, Bir savas hakkinda herhangi bir
gortise sahip olamaz, kagitlann dosyalayamaz, form-
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lan dolduramaz, tatile cikamaz veya emekli olamaz.
Kisacasi, daha baska nasil isleyebilir? Fotograflan
tam anlamyla bu elestirel yetenegin bastirilmasina
esdeyisle, islev'e hizmet ederler.

Olayr sonug¢landirdigimizda, gorintiiler herkes
icin yapilabilirligi mtimkiin olan ve arzu edildiginde
her zaman ortalikta dolanan asagihk kiicimsenmis
nesnelerdir. Ne varki realiteye indigimizde
goriuntiler insanla karsilasir. Bizi aygitin gelisimini
ve teknolojik buiytimesini saglayacak geri lojistik
destegi saglamak icin sihirsellesmis davranislara
kodlarlar. Fotograflar elestirel yéniimiiziin tizerine
bir ag atarlar. Bilincimize ket vururlar. Su anda,
isledigimiz icinde bu ket vurmay:1 6nemsemermiz hat-
ta sevinmemiz gerekir. Pek tabii ki gortintiler,
cevremizdeki gortintiisel diinya seklinde bizi saran
bir sihirsel kusatma olustururlar. Iste biz bu
kusatmay: yormaliyiz.
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FOTOGRAFIK DUNYA :

Teknik goérintilerin yaratilabildigi ¢evrenin
yasayanlar1 olarak bizler bu goériingiilere alis-
musizdir. Onlar stirekli olarak insan diinyasinin
icinde olduklarindan aliskanlik onlan bizden saklar.
Asil bilgi verici olan degisimdir.

Aliskanlik yapilmamas: gerekendir. Yasamimizin
her zaman dilinde yeni gériintti yaprakgiklariyla
karsilastik¢a bir¢cok gereksiz kusatmayla karsi
karsiya kalinz. Aliskanlik ve gereksiz hale gelende
zaten bu stirekli ve ritmik degisimdir. Geregi olmay-
an bir goriingii yine geregi olmayan bir gortingtiniin
yerini almaktadir. Ahskanlk ve gereksiz hale gelen
degismenin ta kendisidir. iste bu kosullarda ancak
bilgilendirici, olagan olmayan ve stirtikleyen hizh bir
hareketsizliktir.

Devaml ve ritmik olarak yer degistiren birbirleri-
nin yerini alan teknik gortintiiler, yeni olduklan i¢in
programa goére onemsizdirler. Fotografik programin
yetilerinin otomat olarak gerceklestirilmeliridir.
Yapilan, fotografik evrenin gortintiicliye kars: dire-
nisidir. Bahsettigimiz, énemsiz goriintiiler yiginin
nasil gercekten bilgi verici fotograflarla direnilecegi
teknik goruntiisel ¢evrede rutin olan yalnizca bu is-
tikrarh degisim degildir. Aym bi¢imde rutin bir hale
gelen de, bahsettigimiz gértingiilerin meydana getir-
digi renkliliktir. Artik giintimiizde hersey gokkusag:
renginde. Gozlerimiz vasitasiyla farkinda olmadan
bellegimize burdan da bilin¢, dusun-alt1 kisimlara
ulasan bu gorsel ¢evrenin bozulmasina alistik artik.
Fakat bahsedilen bélgeleri etkilediginden hareket-
lerimizi yonetir durumdadir. Aradaki farklihg: ancak
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su anki renkliligimizle, eski toplumlar veya gelis-
memis toplumlarla kiyasladigmizda gozler oniine
serebiliriz. Eski toplumlarda ya da gliiniimuiz ilging
toplumlarinda renkler mitler tarafindan sekillen-
dirilen sihirsel simgelerdir. Mesela; dinsel kdkenin
gelistigi engizisyon toplumlarinda kirmiz1 cehenne-
mi, insanlara amimsatirken, giiniimtuzde ise trafik
1s1klarindaki kirmizi sihirsel yénden bir tehlike be-
lirtisidir. Bahsettigimiz zihin kisimlarina da
degindiginden, davranislanmiz otomatik bir stirece
baglamistik. Fotografik cevrenin surekli degisen
cevresi, alacali renkliligi, bir deri hastalig1 nite-
ligindedir.

Bu evren gértintis bigmini ve alacaligimi strekli
olarak degistirerek, her ktictik parcanin farkl renk-
teki baska bir kiigtik pargaya yerini biraktigi bir
degisime benzer. Teknik goruintiisel ¢cevre boyle ufak
kuantalardan olusur. Bu evren hesaplanabilir, ato-
mik ayni zamanda da bilmece olan bir evrendir.
Aslinda fotografik evrenin kuantik yapisi insani
saskinliga disirmemelidir. Sebebi ise, bahsettigimiz
evrenin daha evvel bahsettigimiz [otografik dav-
ranisin bir gerekliligi olarak meydana serilmesidir.
Bununla beraber [otografik cevreyi inceledigimizde
teknik gortintilerle ilgili herseyin belirleyici niteligi
oldugu varsayilan kiiciik parcaciklardan olustugu
yapiya ait derinliklerde var olan nedenleride bula-
biliriz.

Aygitin televizyon sinema gibi islevleride gercekte
kuctik parcaciklardan olusur. Bunun gibi aygitin
dinyasida farkedilen her dalgaya benzer islevin
gercekte taneciklerden meydana geldigi gortilen her
surecinde gercekte arka arkaya gelen kademelerden
meydana gelen parcaciklari ve noktasal durumlan
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kapsayan bir diinyadir. Sebebi ise, aygitlarin
duistinceyi taklit eden seyler olmasindan kaynaklan-
maktadir. Aygitlar diistintirken aym zamanda oynay-
an oyuncaklardir. Ne varki aygitlar bireyin diistinme
stirecini fizyolojik ve psikolojik olarak, ice dontik
bicimde taklit edemezler. Kartezyen modele gore
diistince kopyalanir. Diistince ortada olan kavram-
lar, distinmek ise s6z konusu "diisitnce” kavram-
larimin ardi1 ardina siralanmasi ve bunlarin bir
diizenlenis olarak ele alinmis halidir. Kavramlarin
herbiri fotografik evrendeki bir nokta anlamina gelir.
Sayet diinya tzerindeki her noktaya bir kavrami
denk dtisurtrsek, diistince o zaman smirsiz bir bilgi
hazinesi olur.

Dtistince stirecler fotografik evrendeki. her tur
stireci simgesel olarak kontrol edebileceginden son-
suz Olciide yeterli bir konuma gelir. Ne varki
siralanmis durumda somutdan ya da var olan nok-
talar buittinlesme ¢abasi igindeyken diistince konu-
muz oldugunda kavramlar birbirlerinde bosluklara
ayrnisirlar. Yani bir biittinlesme s6z konusu degildir.
Bu ytizden de ordaki diinyanin bir bdélimi bu
bosluklardan kacip gider.

Diistince aginin bu basarisizligim kartezyen
distncenin taklidi olan aygit sayesinde engellendi.
Bu aygitlar konu kendi evrenleri oldugunda sinirsiz
yetilere ve bilgilere sahip idiler. Bahsettigimiz her
nokta, her. kavram, makinanin yeteneklerindeki
baska bir kavram ile mutlaka iliski icersindedir.

Bu olgu fotograli ve onun evreninde ¢ok belirgin
olarak ortaya cikar. Her gortintiiye fotograf maki-
nasindaki baska bir kavram c¢ok net bir bicimde
karsilik verir.
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Boylece her fotografta makina programindaki
Ogeler arasina denk duismektedir. Evren ve program
arasinda, program ustiindeki bir noktanmin bir
fotografa, bir fotografinda program tizerindeki belli
bir noktaya denk dustiigl, ¢ift yonla tek anlaml bir
iletisim ag1 mevzuu bahistir. Bu durumuyla aygitin
kendi icindeki yetisi ve bilgi dagarcigr sonsuzdur. Ne
varki aygit bunun bedelini 6demek zorundadir. Bu
da anlam vektériintin ters ¢alismasidir. Bu durum-
da kartezyen modelinin aksine "oradaki’ diinyay1
anlatmaktadir, aygitin i¢cindeki programin belirledigi
bir diinyadir. Fotograflar programin i¢indeki kav-
ramlan kastetmektedir. Bunun sonucunda da
aygitin simirsiz yetisi ve bilgi dagarcigi kanisik bir
hale gelir. Bunun sebebi ise bahsettigimiz gli¢ ve
bilgiye izin vermek ic¢in kodlamis bir diinya icinde
herseyi bilmesi ve herseyi yapabilmesidir.

Konunun burasinda program kavraminn tanim-
lamasin ne oldugu agmamiz lazimdir. Bunun igin
program kapasiteleri ve insan arzular1 arasindaki
miucadelenin tamamim olusturan program ve insan
katiym1 parantez i¢cinde olmalidir. Burada adim
koymamiz gereken otomat bir programdir. Kaza ve
sans uzerine yapilanmis bir iligkiler bileskesidir.
Cagimizda bizi kusattigl kadariyla ve iligkiler oyu-
nunda hayata gerceklestigi sekliyle fotografik evren,
belli bir durumu nokta nokta meydana getiren ma-
kina programinin icerdigi zenginliklerin sansa dayal
olarak gerceklestirilmesidir.

Bu da su sonuc¢lan dogurmaktadir; ilk olarak,
fotografik evren bir iligkiler oyununun uriinudir.
Ikinci olarak, oyun otomatiktir. Hi¢bir belirli strate-
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jiye boyun egmez. Uctincii olarak, fotografik evren,
herbirinin program igindeki belli bir noktay: kastet-
tigi fotograflardan olusur. Dérdtincti olarak da, her
fotograf alicis: i¢in davranmis modeli olusturacak bir
yuzeydir, géruntidir. Sonug olarak fotografik evre-
nin, sézkonusu iliskiler oyununun bir islevi olan
geribesleme davranis: i¢in toplumu programladig:
sbdylenebilir. Bunu direten bir gereklilikten dolay:
gerceklestirir, ancak her an bir tesaduftir (6rnegin;
otomatik) ve programladig) davrams da biiytseldir.
Bu yolla fotografik evren toplumu programlayarak,
satran¢ adamlari, isletenler ve zarlar toplumuna
dontistirir,

Fotografik evren hakkindaki béyle bir gériis agisi,
gozlemciyi iki farkl yoldan harekete davet eder; ilki
fotgrafik evren tarafindan c¢evrelenmis toplum
dogrultusundadir. Ikincisi ise, sézkonusu evreni
programlayan aygit dogrultusundadir. Aym yak-
lasim, bir taraftan dogmakta olan sanayi-sonrasi
toplumun bir elestirisini, diger bir taraftan da, aygit
ve programlarinmn elestirisi gerektirir. Her ikisi de
sanayi-sonras1 toplumun elestirel tstinligiline
¢agnda bulunur. '

Birinin kendini fotografik evren ig¢inde bulmasi
demek, deneyimlerini ve bilgisini fotograflara gére
kazanmak, diinyay: fotograflara gére degerlendirmek
demektir. Her deneyim, her bilgi veya deger bash
basina, gérulmus ve yarar saglanmis fotograflara
béliinebilir. Her deneyimin, her bildginin, her
degerlendirmenin ve eylemin ¢akiltas: benzeri kiigiik
parcaciklardan olustugu varolus, robot benzeridir.
Fotografik evren (veya herhangi bir aygit evreni) to-
plumu ve insani, otomatlara déntistiirmektedir.
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Sozkonusu otomaton davranislan simdi, banka
giselerinde, -btirolarda, fabrikalarda, stipermar-
ketlerde veya spor karsilagsmalar: ve dans bicimleri
olarak gozleyebiliriz. Bilimsel metinlere, siire, miizik
bestelerine, mimariye ve politik stratejilere ¢ok
yakindan baktigimizda, sézkonusu stacato yapiy:
diistince stireglerinde de gozleyebiliriz. Buna gore,
kiiltiir meselesine elestirel bakisin amaclarindan
biri, deneyim, bilgi, degerlendirme ve eylemin nasil
mozaik turi acik secik ve belirgin 6gelerden
olustugunun incelenmesi ve bu 6gelerin kultiri-
muze ait her goériingiide ortaya cgikartilabilmesidir.
Boyle bir kultur elestirisi, fotografin icad: sonucu,
‘tarihte belirlenen nokta ile ttm kiltiirel gortiingt-
lerin, dogrusal yapilarinin boslukta stiztil-mesini,
programl birlestirmenin staccato yapisi ile tutmaya
baslamislardir. Bu elestiri, deneyim, bilgi ve
degerlendirmenin ilk sanayi devriminden dogan
mekanik yapisina bir geri déntisi sergilemekten c¢ok,
tum aygitlara 6zgi sibernetik yapiya dogru bir
gelisimi géstermektedir. Boyle bir elestiri, arzu, duy-
gu ve i¢sel diusuncelerimizden digsal davranisla-
rimiza kadar tiim varolusumuzun otomatiklesme-
sine neden olan aygitlarin atasinin, fotograf maki-
nasi oldugunu gosterir.

Aygit tstiine daha fazla gidip, elestirdigimizde, fo-
tografik evrenin fotograf makinalar1 ve dagitim
aygitinin bir tiriini oldugunu ortaya ¢ikarinz. Daha
derinlere inersek, sanayi, tamtim, halkla iliskiler,
politika, ekonomi, sosyal yapilar ve yonetim kurum-
lan tirtinden aygitlan kesfederiz. Bu aygitlann her
biri, daha da otomatiklesme ve diger aygitlara siber-
netik olarak baglanma egilimindedir. Her aygit bir
digerinin program tuzerinden beslenir. Bdylelikle
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aygitlar buitiini, bir¢ok karanhk kutudan olusmus
bir karanhk kutuya doéntistr. Buna ragmen insan
urunudir. Sézkonusu kutuyu 19. ve 20. yuzyillar
arasinda ilk tureten de, buginki gelisimini ve
yayginlasmasin saglayan da insandir. Bundan
otarudur ki, aygit elestirisinde, ilk asamada aygiti
uretmis ve hald ureten insan zihniyeti tizerinde
yogunlasilmas: dogaldir. '

Bu tur elestirel bir yaklasim iki nedenden éturi
kiskirticadir; birincisi, elestireni karanlhik kutulann
karanligina dalmaktan kurtaracagindan ki, bu du-
rumda insan zihniyetinin elestirilmesi ve girdi'lerin
sinanmas1 yeterli olmaktadir. Ikincisi ise,
elestirenin yeni elestirel simiflamalar yaratmasin
gereksiz kilacagindandir ki, geleneksel simiflamalar
insan zihniyetinin elestirel incelemesi icin yeterli ol-
maktadir. Aygita bu tir bir yaklasimin sonucu ka-
baca séyle olmaktadir; aygiti tiretme niyeti, insam
calisma gerekliliginden kurtarmakti. Fotograf maki-
nasinin insani resim firgasi ile ¢izmekten kurtar-
mas1 gibi, aygitin insan i¢in ¢alismasi dusunul-
miistii. Insan tuvalleri boyayarak ¢alisacagina artik
oynayabilirdi. Béyle de oldu, ancak aygitlar, yine
aygitlarin gercek niyetlerini basarili bir bi¢mde giz-
leyen birtakim insanlar (6rnegin kapitalistler) ta-
rafindan denetim altina alindilar. Aygitlan ilk
asamada denetleyicilerinin karlannin ortaya ¢ikaril-
mas1 idi. Bu anlamda aygitlar tuhaf makinalardir ve
icatlar1 da herhangi bir devrimsel olay:1 gerektirme-
migtir. Bu anlamda ikinci sanayi devriminden
sozetmek de gereksizdir.

Boyle bir bir incelemeyi strdiirdigiimuzde,
fotograflarin, denetleyicilerin gizli karlarinin agiga
cikartilmas: dogrultusunda a¢imlanmalarn gerek-
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mektedir. Omegin; Kodak hisse sahiplerinin karlari,
reklam ajanslarinin sahipleri, baska bir deyisle, sa-
nayi kurumunun arkasinda ipleri ellerinde tutan
tim insanlar ve sonugta da tim sanayi, askeri ve
ideolojik yapinin ¢ikarlar. Bir kimse sozii gegen bu
¢ikar yapisina iligskin bulgu elde edebildiginde tek bir
fotografa ve tim olarak fotografik evrene desifre
edilmis goziyle bakabilir.

Maalesef, endustri yapisindan dogan bu gelenek-
sel elestiri bicimi, aygit olarak adlandirdigimiz
gérungu icin yetersizdir. Boyle bir elestiri aygitin
asil ozelligi olan "otomasyon” un gozden kagmasina
neden olmaktadir. Elestirilmesi gereken yén de,
aslinda aygitin s6zkonusu "otomasyon udur. ‘Aygitin
icadindaki en o6nemli niyet otomatik olmalar
esdeyisle, daha ilerde insan miidahalelerine gerek
duymamalariydi. Uretimdeki niyet, islevleri i¢ine in-
sam dahil etmemek idi ve hi¢ kuskusuz bu da, tam-
amiyle gerceklesmistir. Gelisme kaydedildikge, aygit
programlar -aptal oyun bileskeleri- giderek zengin-
lesmekte ve insan da aygit islevlerinin gittikce
disinda kalmaktadir. Hizla artan sayidaki 6geleri
surekli ve daha hizli olarak biraraya getirebildikle-
rinden, bireyin bunlarin arasindan gérebilme ve de-
netleyebilme yetenegini asmislardir. Aygitla
ugrasmasi gereken her kisi, saydam olmayan kara
bir kutu ile ugrasmak durumundadir.

Aygitlarin sahipleri konusunda konusmaya hig
gerek yoktur. Aygit kendi kendine, insan karar ve
miuidahalesinden bagimsiz olarak islediginden, onla-
ra hickimse sahip olamaz. Buna kar$in, insan ka-
rarlan aygit kararlarinin temelinde verilmektedir.
Insan kararlar1 buharlasarak, islevsel kararlar
biciminde bozulmaya ugramisglardir. Aygitin, insan
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zihniyetine hizmet vermek amaciyla uretilmis ve
programlanmis olmasina karsin, insan zihniyeti,
ikinci ve tigtinct nesil aygitlarin gerisinde kalmistir.
Ancak aygit artik, kendilerini otomatik olarak
gelistirmek ve daimi kilmak amacina yodnelik olarak,
yalnizca kendileri i¢in (otomatik olarak) islerler.
Aygit elestirisinin asil konusu bu kasitsiz aptalca ve
islevsel otomasyondur.

Kisa olay1 6zetledigimizde; fotografik diinyanin,
iliskileri yansitan bir ayna oldugu ve devaml
degisim gosteren net ve belli ytizeylerden meydana
gelmis karmasik bir "yaz-boz"a benzedigini
sOyleyebiliriz. Bahsettigimiz her bir ytizey program-
daki bir kavram tarafindan karsilanir. Fotografik
cevre herseyden o6zgtr ve kendiliginden algilayan-
larimi sihirsel ve islevsel tavirlar1 yardimiyla pro-
gramlar.

Fotograf felsefesinin eregine kavusmasi yanlizca
diinyadaki fotograf alamuni degil, genel olarak maki-
na, sanayi devrimi sonrasi gelisip varolan toplumun
kendisi i¢in énemli oldugu varsayimim yapabiliriz.

-68 -



TERIMLER SOZLUGU

ALET :
Insan orgamimin devamu gibi is géren nesne.

ALGI :
Zihnin yasanilan gercgekligi aldig: verilerle yoru-

mu.

ALGILAMA :
" Gercek stirecin farkina vanlmasi.

ALGILANAN :
Konu olarak kabul edilen, zihin tarafindan yo-

rumlanan.

ALGILAYAN :

Yorumu yapan zihin'e ait kimse.

ANLAMI AMA :

Alicisi insan olan zihnin yorumunu saglayan ile-

tisim sekli.

AYGIT :

Dugtinceyi taklit eden nesne.

BELIRTI :

Anlamanin meydana gelisini ortaya c¢ikaran

isaret.

BILDIRISIM :
Meydana gelmesi olanaksiz olan bileske.
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BILDIRME :

Olas1 olmayan bileskenin ¢ikanmu.
CEVIRI :

Bir evrenden digerine gecme.
DEGER :

Olmasi lazim gelen.

DESIFRE ETME :
Bir kodun anlamanin ¢éziimlenmesi.

DURUM :
Kavramlann kendilerinin degil de aralannda ile-
tisimin anlamu.

DUYUM VERISi :

Algilamay1 ortaya ¢ikaran ip uglar.
DUZ ANLAM :

Bilinen rutin s6z karsihig.
ENDUSTRI TOPLUMU :

Insanlarin-makinalarla ¢igir actig: ve gelistirdigi
dénemdeki insan.

ENTROPI :
" Olas1 bileskelere dogru artan egilim.

EVREN :
Sifrelerin bileskelerinin topiamu.

FOTOGRAF :
Makinanin urettigi yaprake¢iklari.
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FOTOGRAFCI :
Aygitin programi disinda yaprakc¢ik tretmeye
calisan canl.

GERCEKCILIK :
Karsimiza ¢ikan hersey.

GORUNTU :
Anlam olan yuzey.

GOSTERGE :
Bir nesneyi temsil eden kavram.

HAFIZA :

Bilgilerin var edildigi yer.

is:

Seyleri tiretip gelistiren sey.

ISARET :

Atifta bulunan gértiingitler.

iSLETICI : |

Aygit1 kilavuzunun verdigi isaretlerle kullanan
kisi.

'KAVRAM :

Metnin temel olgusu.

KOD :

Bir mesajda alici tarafindan ¢éztimlenmesi gerek-
en isaret sistemi.
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MAKINA :
Bilimsel bir yorumla insan uzvunu taklit eden
alet.

METIN :
Yazili isaretlerin olusturdugu dizilerin biitiina.

MODEL :
Orjinal.

OYUNCAK :
Oyun oynadigimiz.

OYNAMAK :
Ulasmak istedigi, eregi kendisi olan eylem.

OTOMAT :
Bir program tasarimc, isleyen makina.

ORTUCU :
Aygit programinin bir simiflama 6zelligi.
PARALAKS :

Yatay dtizlem farkliigindan dogan cerceve
farkliligi.

PROGRAM :
Kavramlan belirginlesmis bileske.

SIRADANLIK :
Aym bilgi akisimin tekrarlanmasi sonucu meyda-
na gelen.

SIMGE :
Siradanlasan isaret.
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TARAMA :

Bir olay1 agimsamayan ¢alisan olay.

TARIH :

Kavramlara dontistiiriilen diistinlerin gelisimi.
TARIH SONRASI :

Ogelerin diistincelere ¢evrimi.

TEKNIK GORUNTU :

Aygitin turettigi yaprakgilar.

SOYLEM :
Anlatim olanaklan.

YANILSAMA :
Ortak yargilara ters gelen objektif olan alg:
sureci.
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Anlaml yiizeyler bir ¢cok durumda olan
bir durumu, hali zamandan mekandan
soyutlayarak, iki boyutlu bir yiizey haline
doniistiiriirler. Boylece de insanlarin gor-
me ve diisiinme arzularim tatmin igin tas-
vir olarak kullanilirlar. Anlaml yiizeylere
zaman ve mekan diizeyinde uygulanan bu
soyutlamanin amaci, soyutlanan yiizeyin
tekrar dort boyutlu hayata dondiiriilmesi
icin bir stok dondurma olarak tanim-la-
nabilir. Tanimlamadan anladigimiz ise bu
goriintilyii desifre edebilme, tanima, sem-
boller halinde sifreleme ve bu sifreleri
¢cozme Ozelligidir.



