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Not

Beckett’in televizyon oyunlan Ingilizce orijinalinden,
Fransizca baskidaki farkliliklar dikkate alinarak cevrildi.
Deleuze’iin metninde yer alan alintilan karsilarken
miimkiin oldugunca Tiirkedeki cevirilerden yararlandik.
Ancak kimi boliimler metnin dil biitiinliigiinii korumak
amacryla yeniden gevrildi.
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QUAD
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1980 yilinda televizyon igin Ingilizce olarak kaleme alinan Quad, 1981’de
Samuel Beckett tarafindan sahnelenmis ve ydnetilmistir. Siiddeutscher
Rundfunk’un yapimciligini iistlendigi oyun ilk kez 8 Ekim 1981 tarihinde R.F.A.
tarafindan Quad 1 & 2 adiyla yayinlanmustir.

Ingiltere’de ilk defa 16 Arahik 1982 tarihinde BBC 2’de yayinlanmustur.

Ik basim1 1984’te, Londra'da Faber and Faber tarafindan yapilmistir.

Metindeki dipnot géndermeleri, eser televizyon i¢in filme ¢ekildikten sonra
yazar tarafindan eklenmistir (bkz. s. 12-13).
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Dort oyuncu, 151k ve vurmali ¢algi i¢in oyun.!

Ovyuncular (1, 2, 3, 4), her biri kendi belirli giizergihinda
ilerleyerek verili alanmi arginlar.

Alan: Kare. Bir kenarin uzunlugu: 6 adim.

1’1in glizergaha: AC, CB, BA, AD, DB, BC, CD, DA
2’nin glizergaha: BA, AD, DB, BC, CD, DA, AC, CB
3’lin glizergih: CD, DA, AC, CB, BA, AD, DB, BC
4’lin glizergahu: DB, BC, CD, DA, AC, CB, BA, AD
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1, A’dan girer, kendi giizergahinda ilerlerken, 3 ona kaalr.
Birlikte kendi giizergihlarinda ilerlerlerken, 4 onlara katilir. Ugii
birlikte kendi giizergihlarinda ilerlerlerken, 2 onlara katilir. Dordi
birlikte kendi giizergihlarinda ilerlerler. 1 ¢ikar. 2, 3 ve 4 devam
ederler ve kendi giizergahlarini tamamlarlar. 3 ¢ikar. 2 ve 4 devam
ederler ve kendi giizergihlarimi tamamlarlar. 4 ¢ikar. 1. dizinin
sonu. 2 devam eder, 2. diziyi baslatir, kendi glizergihimi tamamlar
ve 1 ona katilir. Vs. Kesintisiz hareket.

1. dizi (yukandaki gibi): 1, 13, 134, 1342, 342, 42

2. dizi: 2,21,214,2143, 143,43
3. dizi: 3,32, 321, 3214, 214, 14
4. dizi: 4,43,432,4321, 321, 21

Miimkiin dort solo’nun tamamn bitirilip titketilir.

Miimkiin alta diiet’in tamamu bitirilip tiiketilir (ikisi iki kez).

Miimkiin dért trio’nun tamamu ikiser kez bitirilip tiiketilir.

Yineleme kesintiye ugramadan tekrar baslar ve 1 giizergihim
tek basina tamamlarken 151k yavasca karanr.

Isik 2
Yukanidan yavasca karartilan alan en sonunda biitiiniiyle
karanlhiga gomiiliir.
Farkl renklerde dort 151k kaynag: biraraya getirilmistir.
Her oyuncunun belirli bir 1181 vardir, girisiyle agilir, arsinlarken
agik kalir, cikisinda kapatilir.
Ornegin, 1 beyaz, 2 sar1, 3 mavi, 4 kirmizi olsun. Bu durumda:
1. dizi: beyaz, beyaz + mavi, beyaz + mavi +
kirmizi, beyaz + mavi + kirmizi + sar,
mavi + kirmmzi + sari, kirmiz: + sarn.
2. dizi: sar1, sar1 + beyaz, sar1 + beyaz + kirmiz, vs.
Miimkiin olan tiim 151k kombinasyonlan bitirilip tiiketilir.
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Vurmal Calgilar

Dort tip vurmal ¢algi, 6rnegin davul, gong, ii¢gen, wood-
block.

Her oyuncunun belirli bir vurmah c¢algis1 vardir, girisiyle
¢almaya baslar, arsinlarken devam eder, ¢ikisiyla kesilir.

Omnegin, 1 davul, 2 gong, 3 ii¢gen, 4 wood-block olsun. Bu
durumda:

1. dizi: davul, davul + {iggen, davul + liggen + wood-block, vs.
Isiktakiyle ayni sistem.

Miimkiin olan tiim vurmali ¢algt kombinasyonlan bitirilip
titketilir.

Tiim kombinasyonlarda, vurmali ¢alg1 arada kesilerek ayak
seslerinin tek basina duyulmasini saglar.

Miizik bastan sona pianissimo akis i¢indedir.

Vurmal ¢algicilar sahnenin arkasindaki yiikseltilmis platformda
¢ok az secilecek kadar golgededirler.

Ayak Sesleri
Her oyuncunun belirli bir ayak sesi vardir.

Kostiimler
Elbiseler yere degmektedir, bashklar ylizleri gizlemektedir.
Her oyuncunun kendi 1s1gina karsihk gelen belirli bir rengi
vardir. 1 beyaz, 2 sar1, 3 mavi, 4 kirmuzi.
Miimkiin olan tiim kostiim kombinasyonlan bitirilip tiiketilir.

Oyuncular
Miimkiin oldugunca benzer yapida. Tercihen kisa ve zayif.
Biraz bale egitimi almis olunmasi arzu edilir. Ergenler bir
olasihkur. Cinsiyet farketmez.
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Kamera
One yiikseltilmis. Sabitlenmis. Oyuncular ve vurmal ¢algicilar,
hepsi birden ¢ercevede.

Stire 3
Saniyede bir adim baz alinarak, a¢ilarda ve merkezde kaybedilen
zamani da gdz 6niinde bulundurarak, 25 dakika.

Sorun *

Uc ya da dért oyuncunun yollari E noktasinda kesistiginde
ritmin aksamamas: icin onlem alinmali. Ya da, aksakliklar
ka¢imlmazsa, bundan en 1yi nasil yararlanmali?

Samuel Beckett’in Notlan

1 Stuttgart yapiminda, bu orijinal senaryoyu (Quad I) bir
varyasyonu (Quad II) izledi.

2 Uygulanamaz bulundugundan birakildi. Bastan sona sabit
notr 1s1k.

3 Yanls hesaplanmis. Quad I, hizlh tempo, yaklasik 15 dakika.
Quad II, agir tempo, yalnizca 1. dizi, yaklasik 5 dakika.

4 E, tehlikeli bolge farzedilir. Sapmalar 6nggriiliir. Manevralar
ilk kdsegendeki (CB) ilk soloyla en basindan belirlenmistir. Ornegin
1. dizi:
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5 Renk yoktur, doérdii de birbirinin tpkisi beyaz elbiseler
giyerler, vurmal calg1 yoktur, ses olarak yalmzca ayak sesleri, agir
tempo, yalnizca 1. dizi.
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HAYALET UCLUSU
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1975 yilinda televizyon i¢in Ingilizce olarak kaleme alman Ghost Trio,
Samuel Beckett tarafindan 1977°de Stuttgart’ta sahneye konmus ve yonetilmistir.
Yapimcihig ve dagitimu Siiddeutscher Rundfunk tarafindan Geister Trio (31°30”)
bashg altinda gerceklestirilmistir. R.F.A.’da 1 Kasim 1977 tarihinde yaymlanmstir.

Oyun aym yil icinde, Samuel Beckett'in sahneleme ve y6netimi, Donald
McWhinnie’nin asistanh@ ve BBC/Reiner-Moritz'in yapimeihgyla gerceklesti-
rilmis ve ilk defa 17 Nisan 1977 tarihinde Ingiltere’de, BBC 2°de yayinlanmstur.

11k basimu 1976 yihnda, New York Grove Press tarafindan yapilmustir.

Oyunun bashig Beethoven’in piyano, keman ve ¢ello i¢in yazdigh Hayalet adli
Ucliv’siine (Op. 70, no: 1) génderme yapar. Beckett Uglit’niin ikinci boliimiinii
(Largo assai ed espressivo) bu eserin miizikal 6gesi olarak kullanir.
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Karakterler

Miizik

KADIN SESI
ERKEK SILUETI

I On-aksiyon
I Aksiyon
II Kars1 aksiyon

Beethoven’in Besinci Piyano Ugliisii'niin (Hayalet) Largo

boéliimiinden:
I 13 baslangi¢ ol¢tisti 47
[ 23 baslangi¢ Sl¢iisti 49
[ 31-34 baslangi¢ Sl¢iisii 19
II 26-29 baslangi¢ Sl¢iisii 64
1I 35-36 baslangi¢ dl¢tisii 71
I 1-2,4-5 baslangi¢ Sl¢iisii 26
1 29 baslangi¢ 6lgiisii 64
III 36’dan sonuna kadar  baslangic 6l¢iisii 82
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37
) 5
‘1 Koridor
4 .

C

B

A
Oda: 6 x5 m.
1 Kapu
2 Pencere.
3 Ayna.
4  Dosek.
5 E kapinin yaninda oturur.
6 E pencerede.
7  E dosegin basucunda.
A Kamera pozisyonu: Genel plan.
B Kamera pozisyonu: Boy plan.
C Kamera pozisyonu: 5 ile 1; 6 ile 2; 7 ile 3’iin 6n plan

cekimleri.
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NoliNe SRR BN

10

12
13

A’dan genel plana agilma. 10 saniye.

K: lyi aksamlar. Sesim zayifir benim. Liitfen ayarimzi ona gore
yapiniz. (Susar.) Iyi aksamlar. Sesim zayrftr benim. Liitfen ayarimzi
ona gore yapiz. (Susar.) Ne yiikseltilecek, ne de kisilacak, ne
olursa olsun. (Susar.) Bakin. (Uzun bir susma.) Alisilrms oda. (Susar.)
Dipte bir pencere. (Susar.) Sagda olmazsa olmaz bir kap1. (Susar.)
Solda, duvara dayanmus, bir tiir dosek. (Susar.) Isik: zayif, her yerde.
Goriilebilir kaynak yok. Her sey parliyor sanki. Zayif bir parlaklik.
Golge yok. (Susar.) Golge yok. Renk: Hi¢ yok. Her sey gri.
Grinin tonlannda. (Susar.) Gri renkli de diyebilirsiniz, gri rengin
tonlarinda. (Susar.) Malumu ilam edisimi affedin. (Susar.) Ses kisik
kalsin. (Susar.) Simdi daha yakindan bakin. (Susar.) Zemin.

Kesme ile ok yakin plan zemin. 0,70 x 1,50 m. diizgiin gri bir
dikdortgen. 5 saniye.

K: Toz. (Susar.) Zeminden bir numune gordiigliniize gore
hepsini gordiiniiz. Duvar.

Kesme ile ¢ok yakin plan duvar. 0,70 x 1,50 m. diizgiin gri bir
dikdortgen. 5 saniye.

K: Toz. (Susar.) Bunu bilmek, duvarin cinsini —
ok yakin plan duvar, devam eder. 5 saniye.

K: Zeminin cinsini —

Kesme ile cok yakin plan zemin. 5 saniye.

K: Tekrar bakin.

Kesme ile A’dan genel plan. 5 saniye.

K: Kap1.

Kesme ile yakin plan kapimn tamami. 0,70 x 2 m. diizgiin gri bir
dikdortgen. Belli belirsiz aralik. Kolu yok. Hafiften miizik. 5 saniye.
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22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

32

33

34

35

20

K: Pencere.

Kesme ile yakin plan pencerenin tamam. Isik gecirmeyen cam plaka,
0,70 x 1,50 m. Belli belirsiz aralik. Kolu yok. 5 saniye.

K: Dosek.

Kesme ile iistten yakin plan dosegin tamams. 0,70 x 2 m. Gri carsaf.
Pencere tarafinda gri dikdorigen yastik. 5 saniye.

K: Tim bunlar bilerek, désegin cinsini —

Yakin plan dosegin tamami, devam eder. 5 saniye.
K: Pencerenin cinsini —

Kesme ile yakin plan pencerenin tamami. 5 saniye.
K: Kapinin cinsini —

Kesme ile yakin plan kapinin tamami. Hafiften miizik. 5 saniye.
K: Duvann cinsini —

Kesme ile onceki gibi ¢ok yakin plan duvar. 5 saniye.
K: Zeminin cinsini —

Kesme ile onceki gibi ¢ok yakin plan zemin. 5 saniye.
K: Tekrar bakin.

Kesme ile genel plan. 5 saniye.

K: Tek yasam belirtisi oturan bir kisi.

A’dan B’ye yavas one kaydirma ile boy plan E ve kapi. E bir taburenin
sizerinde oturmaktadir, one egilmistir, yiizii secilemez, iki eliyle
birden bu mesafeden ne oldudu anlasilmayan kiiciik bir teybi simsiki
tutmaktadir. Hafiften miizik. 5 saniye.

B’den C’ye one kaydirma ile on plan E ve kapr. Teyp artik
tammlanabilir durumdadir. Miizik hafifce yiikselir. 5 saniye.

C’den one kaydirma ile yakin plan bas, eller, teyp. Sumsikr tutan eller,
bas one egik, yiiz secilmez. Miizik hafifce yiikselir. 5 saniye.

C ve B’den geerek (duraklamadan) yavas geriye kaydirma ile A’ya
doner. Miizik gitgide zayiflar ve B’ye gelindiginde duyulmaz olur.

A’dan genel plan. 5 saniye.
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26-29 arasi disinda hepsi A’dan.

1
2

R N O A~ W

10

11
12

13
14

15
16

17

K: Kadinin yaklasmakta oldugunu duydugunu sanacaktir simdi.

E basini birden kaldmy, hdld egik halde kapiya dogru diner, kayip
gegen surat, gergin bir durus. 5 saniye.

K: Kimse yok.

E yine teybin iizerine dogru egilerek agilistaki durusunu alir. 5 saniye.
K: Tekrar.

2’nin aynisi.

K: Simdi kapiya.

E ayaga kalkar, teybi taburenin iizerine koyar, kaprya gider, sa¥
kulagini kaprya dayayip dinler, sirti kameraya doniik. 5 saniye.

K: Kimse yok. (5 saniye susar.) Ac.

E sag eliyle kapryr saat yoniinde iterek yariya kadar agar, disanya
bakar, sirti kameraya doniik. 2 saniye.

K: Kimse yok.

E elini kapidan ceker ve kapt kendiliginden ar afir kapanir,
E kararsiz bicimde durur, sirts kameraya doniik. 2 saniye.

K: Simdi pencereye.

E pencereye gider, kararsiz bicimde durur, suti kameraya doniik.
5 saniye.

K: Ac.

E sag eliyle pencereyi saat yoniinde iterek yarrya kadar acar, disanya
bakar, sirti kameraya doniik. 5 saniye.

K: Kimse yok.
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E elini pencereden ceker ve pencere kendiliginden agir agir kapanr,
E kararsiz bicimde durur, sirtt kameraya doniik. 2 saniye.

K: Simdi dosege.
E dbsegin basucuna (pencere tarafina) gider, ontindeki dosege dogru
bakarak durur. 5 saniye.

E désegin basindaki duvara dogru doner, duvara yaklasir, duvarda asils
olan aynada yiiztine bakar, A’dan goriilmemektedir.

K: (Sasirmis.) Ah!

5 saniye sonra, E basini oniine eder, aynanmn karsisinda basi one egik
durur. 2 saniye.

K: Simdi kapiya.

E tabureye gider teybi alir, oturur, teybin isizerine dogru egilerek
actlistaki durusunu alir. 2 saniye.

Aksiyon I 31’in aynist.

Aksiyon I 32’nin aymst.

Aksiyon I 33’iin ayms.

Aksiyon I 34’iin aymnist.

Aksiyon I 35’in aynist.

K: Simdi tekrar kadimin yaklasmakta oldugunu duydugunu

sanacak.
Aksiyon II 2’nin aynist.

E kalkar, teybi taburenin tizerine koyar, kapiya gider, onceki gibi acar,
disan bakar, ileri dogru egilir. 10 saniye.

E dogrulur, kapryr birakir, kapr kendiliginden agir agir kapanir,
E kararsiz bicimde durur, tabureye gider, teybi alir, kararsiz bigimde
oturur, en sonunda teybin tizerine dogru egilerek acilistaki durusunu
alir. 5 saniye.

A’dan ilk kez duyulan kisik bir miizik. Giderek yiikselir. 5 saniye.
K: Kes.

Miizik kesilir. A’dan genel plan. 5 saniye.

K: Tekrarla.
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“Tekrarla” soziiniin hemen ardindan, kesme ile C’den yakin plan E
ve kapt. Miizik duyulabilmektedir. 5 saniye.

One kaydirma ile yakin plan bas, eller, teyp. Miizik biraz daha
ytikselir. 5 saniye.

Miizik kesilir. Aksiyon I 2. 5 saniye.
Aksiyon IT 4. Miizik yeniden baslar. 5 saniye.

Geriye kaydirma ile C’den on plan E ve kapr. Miizik duyulabil-
mektedir. 5 saniye.

6 Miizik kesilir. Aksiyon II 2. C’den on plan E ve kapt. 5 saniye.

10

11

12

13

14
15

Aksiyon 11 8. C’den 6n plan tabure, teyp ve sag kulags kaprya dayali E.
5 saniye.

Aksiyon II 10. Yiikselen bir gicirtiyla kapi agilir. C’den on plan tabure,
teyp ve sag eliyle kapry: agik tutan E. 5 saniye.

Kesme ile kapidan koridorun gorinsimii. Gri duvarlar arasinda dar,
uzun (0,70 m.) gri bir dikdorigen, bos, dipteki 6biir ucu karanlikta.
5 saniye.

Kesme ile yeniden C’den on plan tabute, teyp ve kapiyr agik tutan E.
5 saniye.

Aksiyon 11 12. Azalan bir giartryla kapt agir agir kapanir. C’den on
plan tabure, teyp, kararsiz duran E ve kap1. 5 saniye.

Kesme ile iistten ok yakin plan taburenin iizerinde duran teyp,
taburenin daha genis dikdortgeni tizerinde duran kiigiik gri dikdértgen.
5 saniye.

Kesme ile yeniden on plan tabure, teyp, kararsiz duran E ve kapi.
5 saniye.

C’den goriiniimle Aksiyon II 14. C’den on plan E ve pencere. 5 saniye.
C’den goriiniimle Aksiyon II 16. Yiikselen bir gicirtiyla pencere agilir.
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Zayif bir yagmur sesi. C’den on plan, sad eliyle pencereyi agik tutan E.
5 saniye.

Kesme ile pencereden goriintim. Gece. Los 1sikta yagan yagmur.
Yagmurun sesi hafifce yiikselir. 5 saniye.

Kesme ile yeniden C’den on plan, sa§ eliyle pencereyi agik tutan E.
Zayif bir yagmur sesi. 5 saniye.

C’den goriintimle Aksiyon II 18. Azalan bir girtryla pencere agir adir
kapanir. C’den on plan E ve pencere. 5 saniye.

C’den goriiniimle Aksiyon II 20. C’den on plan E, ayna ve dosegin
basucu.

Kesme ile iistten yakin plan dosegin tiimii.

Asadr dogru inerek daha yakin plan dosek, yavas yana kaydirma ile
yastiktan ayakucuna ve gerisin geri yastiga. Yastik 5 saniye.

Yukar: dogru cikarak iistten yakin plan dosegin tiimii. 5 saniye.
Kesme ile yeniden C’den on plan E, ayna ve dosedin basucu. 5 saniye.

Kesme ile yakin plan hicbir sey yansitmayan ayna. Duvann genis
dikdortgeni iizerinde (teyple aym boyutlarda) kiigiik gri bir dikdortgen.
5 saniye.

Kesme ile yeniden C’den on plan E, ayna ve dosedin basucu. 5 saniye.
C’den goriiniimle Aksiyon II 21. C’den on plan E ve ayna. 5 saniye.

Kesme ile yakin plan E’nin aynadaki yiizii. 5 saniye. Gozler kapanir.
5 saniye. Gozler agilir. 5 saniye. Bas one edilir. Basin tepesi aynada
gortingir. 5 saniye.

Kesme ile yeniden C’den on plan basi one egik E, ayna ve dosedin
basucu. 5 saniye.
C’den goriiniimle Aksiyon II 25. C’den on plan baslangictaki

durusunu almakta olan E. Durusunu alinca miizik duyulmaya baglar.
10 saniye.

Miizik kesilir. C’den goriintimle Aksiyon 1I 2. Zayifea yaklasan
ayak sesi. Durur. Hafife kaprya vurulma sesi. 5 saniye. Ayni sekilde
kaprya ikinci kez vurulur. 5 saniye.
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C’den goriiniimle Aksiyon II 33. Yiikselen bir giairtryla kapr agihir.
C’den on plan tabure, teyp, one dogru egilmis bir halde kapiyr agik
tutan E. 10 saniye.

Kesme ile on plan, koridorda agik kapinin oniinde ayakta duran kiigiik
bir erkek cocuk. Uzerinde kapsonu yagmurdan parlamakta olan siyah
bir musamba yagmurluk var. Beyaz yiizii, kadrajin disinda kalan
E’ye dogru yukan kalkik. 5 saniye. Cocuk basini sagdan sola belli
belirsiz hareket ettirir. Yiizii sabit, yukar kalkik. 5 saniye. Cocuk
basini yeniden hareket ettirir. Yiizii sabit, yukan kalkik. 5 saniye.
Cocuk arkasini doner ve gider. Uzaklasan ayak sesleri. Cekim, ayni
konumda, ¢ocuk agir agir uzaklasp koridorun sonundaki karanlikta
kayboluncaya dek siirer. Bos koridorda 5 saniye.

Kesme ile yeniden C’den on plan tabure, teyp, kapiy: agik tutan E.
5 saniye.

C’den goriinsimle Aksiyon II 34. Azalan bir gicirtiyla kapr agir agir
kaparir. 5 saniye.

Kesme ile A’dan genel plan. 5 saniye.
A’dan duyulabilmekte olan miizik. Giderek yiikselir. 10 saniye.

Yiikselmekte olan miizikle birlikte yavas one kaydirma ile yakin plan
teybin iizerine kapanmis bas, teyp simdi kollanmin arasindadir ve
goriilememektedir. Largo’nun sonuna kadar boyle kalacaktir.

Sessizlik. E basini kaldinr. Yiiz, ikinci kez agqk segik goriiliir.
10 saniye.

A’ya kadar yavas geri kaydirma.
A’dan genel plan. 5 saniye.

Kararma.
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... SADECE BULUTLAR...
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1976 Kasim’'inda televizyon igin Ingilizce olarak kaleme alinan ... but the
douds..., Samuel Beckett tarafindan 1977’de Stuttgart’ta sahneye konmus ve
yonetilmistir. Yapimciigy ve dagitimi Siiddeutscher Rundfunk tarafindan Nur
noch Gewdlk (15°46”) bash@ altinda gergeklestirilmistir. R.F.A.’daki ilk yayinlanis1
1 Kasim 1977 tarihindedir.

Oyun ayni yil i¢inde, Samuel Beckett'in sahneleme ve yonetimi, Donald
McWhinnie’'nin asistanligi ve BBC/Reiner-Moritz’'in yapimcihiiyla gercekles-
tirilmis ve ilk defa 17 Nisan 1977 tarihinde Ingiltere’de, BBC 2°de yaymlanmuistir.

[k bastmi 1977 yilinda, Londra’da Faber and Faber tarafindan yapilmustir.

Eserin bashgi ... sadece bulutlar... William Buttler Yeats’in uzun siiri Kule’nin
(1926) son kitasina, 6zellikle son yedi musraya génderme yapar; Beckett son dért
muisray1 alintilamistir:

Artik hazirlayacagim ruhumu
Seckin bir okulda

Okumaya zorlayarak onu
Bedeni yipramncaya,

Kami yavas¢a kuruyup

Ofkeyle sagmalayincaya,
Yorulup bitkinlesinceye

Ya da daha kotii ne varsa

Basina gelinceye degin —
Dostlarin 6liip gitmesi,

Istyan her géziin sénmesi —
Ufuk karardiginda

Sadece gokteki bulutlar: andiran
Ya da bir kusun uykulu 6tiisiinii
Giderek koyulasan golgeler gibi.

(Ingilizceden ¢eviren: Cevat Capan)
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Sirttan 6n plan, goriinmez bir tabureye oturmus, gériinmez
bir masaya egilmis bir adam.

Uzerinde agik gri bir ciippe ve bir takke. Zemin karanhktir.
Bastan sona ayni ¢ekim.

A sette. Sapka ve palto koyu, ciippe ve takke agik renk.
Yakin plan kadinin yiizii, olabildigince gozler ve agizla sinirh
bir plan. Bastan sona aym plan.

Genel plan bos set ya da A1 ile. Bastan sona ayni plan.

A’nin sesi.
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karanhk

karanhk karanhk

Set: Daire seklinde, ¢ap1 yaklasik 5 m., etrafi koyu karanlik ile cevrili.

Isik: Karanhk ¢eperden, ortada en yiiksek 151k miktarina kademeli
olarak gegen bir aydinlatma.

Bati, yollar.

Kuzey, tapinma yeri.
Dogu, giyinme yeri.
Ayakta durma konumu.
Kamera.

(AN RS I\ R
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Karanlik. 5 saniye.
Aglmaile A. 5 saniye.
AS: Onu diisiindiigiimde, hep geceydi. Iceri girdim —

Erime ile bos S. 5 saniye. A1 sapka ve paltosuyla bati yoniindeki
karanhgin icinden belirir, bes adim ilerler ve dogu yontindeki karanligin
karsisinda durur. 2 saniye.

AS: Hayir —

Erime ile A. 2 saniye.

AS: Hayir, bu dogru degil. Ortaya ¢iktiginda, hep geceydi. Igeri
girdim —

Erime ile bos S. 5 saniye. A1 sapka ve paltosuyla bati yoniindeki

karanhgin icinden belirir, bes adim ilerler ve dogu yonsindeki karanligin
karsisinda durur. 5 saniye.

AS: Iste boyle. Igeri girdim, giin dogumundan itibaren yollan
arsinlayip, geceyi pesime takip, durup dinlenip (5 saniye),
sonunda giyinme yerine vardim —

A1 bes adim ilerler, dogu yonsindeki karanligin icinde kaybolur.
2 saniye.

AS: Sapkami ve paltomu ¢ikardim, ciibbemi ve takkemi tistiime
gecirdim, tekrar ortaya ¢iktim —

AT ciippe ve takkesi ile dogu yoniindeki karanligin icinden belirir, bes
adim ilerler ve bati yoniindeki karanligin karsisinda durur. 5 saniye.

AS: Tekrar ortaya ¢iktim ve 6nceki gibi durdum, sadece bu kez
obiir yone dogru doniik, diger profilimi sergileyerek (5 saniye),
sonunda dondiim ve kayboldum —
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A1 sada doner ve bes adim ilerleyerek kuzey yoniindeki karanligin
icinde kaybolur. 5 saniye.

AS: Kiiciik tapinma yerimde, kimsenin beni goéremedigi
karanligin icinde kayboldum, biiziisiip kaldim.

Erime ile A. 5 saniye.
AS: Simdi her seyin tam olduguna emin olalim.

Erime ile bos S. 2 saniye. A1 sapkasi ve paltosuyla bati yoniindeki
karanligin icinden belirir, bes adim ilerler ve dogu yoniindeki karanhgin
karsistnda durur. 2 saniye. Bes adim ilerleyerek dogu yoniindeki
karanligin icinde kaybolur. 2 saniye. Dogu yoniindeki karanhigin
icinden iistiinde ciippe ve takke ile belirir, bes adim ilerler ve bati
yonsindeki karanhigin karsisinda durur. 2 saniye. Saga doner ve bes
adim ilerleyerek kuzey yoniindeki karanhigin icinde kaybolur. 2 saniye.

AS: Iste boyle.
Erime ile A. 2 saniye.

AS: Orada biiziismiis kalmisken, kii¢iik tapinma yerimde,
karanlikta, kimsenin beni goremedigi o yerde, yalvarmaya
basladim, ona, goriinmesi i¢in, bana goriinmesi i¢cin. Ne
zamandir adetim, abiskanhigim olmustu bu benim. Ses
¢ikarmadan, zihinsel bir yakars, ona, gdriinmesi i¢in, bana
gorlinmesi i¢in. Gecenin koriinde, yorgunluktan bitip
titkeninceye kadar. Ya da, tabii, taa ki —

Erime ile K. 2 saniye.
Erime ile A. 2 saniye.

AS: Ciinkii bir kez bile gdriinmemis olsaydi, biitlin o siire
boyunca, siirdiiriir miiydiim, stirdiirebilir miydim, yalvarip
yakarmayi, biitiin o slire boyunca? Kiictik tapinma yerimde
yaptigim yalnizca ortadan kaybolmak degil, kendimi baska bir
seyle mesgul etmek, ya da hicbir seyle, kendimi hicbir seyle
mesgul etmek? Zamam gelip de, giin dogumuyla birlikte,
tekrar disar1 ¢ikmak icin, clippemi ve takkemi tizerimden atip,
sapkamu ve paltomu gegirip tizerime ve tekrar disar1 ¢ikmak,
yollar arsinlamak i¢in.
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Erime ile bos S. 2 saniye. A1 ciippe ve takkesiyle kuzey yonsindeki
karanligin iginden belirir, bes adim ilerler ve kameranin karsisinda durur.
2 saniye. Sola doner, bes adim atar ve dogu yoniindeki karanligin iginde
kaybolur. 2 saniye. Sapka ve paltosuyla dogu yonsindeki karanhgin
icinden belirir, bes adim ilerler ve bati yoniindeki karanhgin karsisinda
durur. 2 saniye. Bes adim ilerler ve bati yonsindeki karanlifin icinde
kaybolur. 2 saniye.

AS: Iste boyle.
Erime ile A. 5 saniye.

AS: Simdi su ii¢ durumu aywralim birbirinden. Bir: Kadin
belirdi ve —

Erime ile K. 2 saniye.
Erime ile A. 2 saniye.

AS: Goz acip kapayincaya kadar da kayboldu. (2 saniye.) Iki:
Kadin belirdi ve —

Erime ile K. 5 saniye.

AS: Opyalandi. (5 saniye.) Hayattayken bana bakmasi i¢in
yalvardigim, o gormeyen gozlerle. (5 saniye.)

Erime ile A. 2 saniye.
AS: Uc: Belirdi ve —
Erime ile K. 5 saniye.
AS: Bir an sonra —

K’nin dudaklan kimildar, soyledikleri zor duyulur: *... bulutlar...
sadece bulutlar... gokteki...” AS, dudak hareketiyle eszamanli
olarak minldamir: *... sadece bulutlar...” Dudaklar donup kalir.
5 saniye.

AS: Iste boyle.
Erime ile A. 5 saniye.
AS: Her seyi bir kez daha tekrarlayalim.

Erime ile bos' S. 2 saniye. A1 sapkast ve paltosuyla bati yoniindeki
karanligin icinden belirir, bes adim ilerleyerek dogu yoniindeki
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karanlhgin karsisinda durur. 2 saniye. Bes adim ilerleyerek dogu
yonsindeki karanligin icinde kaybolur. 2 saniye. Ciippe ve takkesi
ile dogu yoniindeki karanlgin icinden- belirir, bes adim ilerleyerek bati
yoniindeki karanhigin karsisinda durur. 2 saniye. Sada doner ve bes
adim ilerleyerek kuzey yoniindeki karanligin icinde kaybolur. 2 saniye.

Erime ile A. 5 saniye.
Erime ile K. 2 saniye.
Erime ile A. 2 saniye.
Erime ile K. 5 saniye.
AS: Bana bak. (5 saniye.)
Erime ile A. 5 saniye.

Erime ile K. 2 saniye. K’nin dudaklan kimuildar, soyledikleri zor
duyulur: ... bulutlar... sadece bulutlar... gokteki...” AS, dudak
hareketiyle eszamanly olarak minldanr: ... sadece bulutlar...”
Dudaklar donup kalir. 5 saniye.

AS: Konus benimle. (5 saniye.)
Erime ile A. 5 saniye.

AS: Iste boyle. Elbette dérdiincii bir durum vardi ya da, hosuma
giden tabiriyle, hi¢lik durumu, simdiye kadar en siradan
olani, diyelim ki, dokuzytizdoksandokuzda bir oraninda ya da
dokuzytizdoksansekizde iki, bosu bosuna yalvarip yakanirken,
gecenin koriinde, yorgunluktan bitip tiikeninceye dek ve
kendimi baska bir seyle mesgul etmek, daha... tatmin edici,
Ornegin... kiipkoklerle, diyelim, ya da hi¢bir seyle, kendimi
hicbir seyle, o KAYNAKLA, mesgul ederken, zamam gelip
de, glin dogumuyla birlikte, tekrar disann ¢ikmak i¢in, kiiglik
tapinma yerimi bosaltip, clippemi ve takkemi ¢ikarip atip,
sapkam1 ve paltomu gegirip tizerime ve tekrar disar1 ¢ikmak,
yollar1 arsinlamak i¢in. (Susar.) Arka yollari.

Erime ile bos S. 2 saniye. A1 ciippe ve takkesiyle kuzey yoniindeki
karanligin icinden belirir, bes adim ilerler ve kameranin katsisinda
durur. 2 saniye. Sola doner ve bes adim ilerler ve dogu yoniindeki
karanligin icinde kaybolur. 2 saniye. Sapkasi ve paltosuyla dogu
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yontindeki karanligin icinden belirir, bes adim ilerler ve batr yoniindeki
karanligin karsisinda durur. 2 saniye. Bes adim ilerler ve bat: yoniindeki
karanligin icinde kaybolur. 2 saniye.

AS: Iste boyle.
Erime ile A. 5 saniye.
Erime ile K. 5 saniye.

AS: “... ufuk karardiganda ... sadece gokteki bulutlari andiran ...
ya da bir kusun uykulu 6tiisiinii ... giderek koyulasan golgeler
gibi...” (5 saniye.)

Erime ile A. 5 saniye.

A’dan karanr.

Karanlik. 5 saniye.
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NACHT UND TRAUME
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1982 yilinda televizyon i¢in Ingilizce olarak kaleme alinan Nacht und Triume,
Samuel Beckett tarafindan 1982°de Stuttgart’ta sahneye konmus ve ySnetilmistir.
Yapimcilign ve dagitimi Siiddeutscher Rundfunk tarafindan (12°) tstlenilmistir.
R.F.A.’da gerceklestirilen ilk yayinlamis1 19 Mayis 1983 tarihindedir.

[lk basimi 1984 yilinda, Londra’da Faber and Faber tarafindan yapalnustir.

Nacht und Triume (Gece ve Diisler), Schubert’in son Liedlerinden birinin
bash@idir (Op. 43, no: 2, si major) ve Heinrich Joseph von Collin’in (Beethoven
de Coriolan’1 i¢in bir uvertiir yazmmstir) bir siiri lizerine bestelenmistir. Bu siradan
siirin sdzleri Schubert’in melodiyi olusturmak i¢in kullandig bir ¢ikis noktasidir
yalnizca. Beckett de, miiziginin giizelliinden dolay: bu Lied’in birka¢ l¢listinii
eserinin miizikal dgesi olarak kullanmstir.

Gece ve Diisler

Kutsanms gece, iniyorsun,

Ve diislerin dalgasi da kapliyor uistiimiizii,
Bir yandan karanlk sararken uzamu,

Ve insanlarla soluklan yatisirken.

Gizlice kulak verip seviniyorsun

Giin agarirken haykirmalanna:

Geri gel, kutsanms gece,

Geri gelin siz de tath diisler.

(Fransizcadan ¢eviren: Or¢un Tiirkay)
Beckett’in yapitinda duyulan son yedi 6l¢ii son iki musraya tekabiil etmektedir

(“Kehre wieder, heilige Nacht / Holde Triume, kehret wieder”).
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Opyundakiler:

Aksam 15181

Diisgoren (A).

Diisiinde gordiigii kendisi (B).

Diisteki eller (Sag El) ve (Sol El).

Schubert’in Nacht und Triume adli Lied’inin son 7 dl¢iisii.

Agilma ile yalmizca arka duvardaki yiiksek bir pencereden
giren aksam 1si81yla aydinlanan karanlik bos bir oda. Belli
belirsiz aydinlatilmis soldan boy planda, bir adam bir masada
oturmaktadir. Sag profil, bas 6ne egik, gri saglar, eller masanin
lizerine yaslanmis. Sadece bas, eller ve ellerin masada yaslandig:
kisim net olarak goriilmektedir.

Bir erkek sesi, yamusak bir himlamayla, Nacht und Traume nin
son 7 Olgiisiinii soyler.

Aksam 15181 karartilir.

Lied’in “Holde Trdume...” diye baslayan son 3 Ol¢iisii, sdzleriyle
birlikte, algak sesle s6ylenir.

Basinmi ellerinin iizerine yaslamak i¢in daha da One eZerken,
A’nin 15181 kisihir. Boylelikle, diis boyunca, azicik aydinlatilmis
olarak acilistaki haliyle goriiniir kalr.

A dis gorur. A¢ilma ile zemin kotundan 1-1,5 m. yiikseklikte,
boy planda, sahnenin iyice saginda, goriinmez bir podyum
izerinde duran B, diis géren A’'mn durusuyla aym sekilde, bast
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one egik, ellerinin iizerine yaslanmus, bir masada oturmaktadir.
Ama sol profilden goriiniir ve A’y1 aydinlatan 1siktan daha zayif
bir 1sikla aydinlatilmustur.

Karanhgin icinden, B’nin basinin tizerinden Sol El belirir ve
basin iistiine usulca yaslanir.

B basini kaldirir, Sol El ¢ekilir ve kaybolur.

Aymi karanliktan, bir fincanla Sag El belirir, fincani usulca B’nin
dudaklarina gétiiriir, B iger, Sag El kaybolur.

Sag El bir par¢a bezle yeniden belirir, usulca B’nin alnini siler,
bezle birlikte kaybolur.

B, goriilemeyen ylize bakmak i¢in basini daha da kaldinr.

B, aym1 bakisi siirdiiriirken, sag elini kaldirir ve avugici yukarrya
bakacak sekilde Sylece tutar.

Sag El yeniden belirir ve usulca B’nin sag elinin tizerine yaslanir.

B hala yukar1 dogru bakmaktadir.
B bakisini birlesmis olan ellere cevirir.
B sol elini kaldirir ve birlesmis olan ellerin iizerine koyar.

Eller masanin iizerine iner ve B’nin basi da onlarin iizerine
kapanir.

Sol El belirir ve usulca B’nin basinin {istiine yaslanir.
Diis karanr.

Agilma ile A ve aksam 15181

A basini baslangictaki gibi yukar: kaldirir.

Lied, 6nceki gibi (2).

Aksam 15181 kararr.

Lied’in sonu, 6nceki gibi (4).

A’nin 11 kasilir, Snceki gibi (5).

A diis goriir. A¢ilma ile B, 6nceki gibi (6).

B’nin yakin plan detaymna agir agir yaklasilirken, A ¢ergeve
disinda kalir.
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Diis, onceki gibi (7-16) tekrarlanir, bu kez yakin planda ve daha
agir hareketlerle.

Yavasca acilistaki konuma geri doniiliirken, A tekrar ¢erceveye
girer.

Diis kararr.

A kararnr.
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Bitik, yorgunun ¢ok 6tesindedir. “Yalnizca yorgunluk degil
nedeni, yorgun degilim yalmzca, tirmamsa karsin.”! Yorgun
artik hicbir (6znel) imkéina sahip degildir: Demek ki en ufak bir
(nesnel) imkam bile gerceklestiremez. Ama bu zaten degismez
bir durumdur, ¢iinkii biitlin mimkiin asla gerceklestirilemez,
hatta gerceklestirildigi nispette yeni miimkiinler ortaya ¢ikar.
Yorgun vyalmzca gerceklestirmeyi bitirip tiiketmistir, halbuki
bitik biitiin miimkiinii bitirip titkketmistir. Yorgun artik hicbir sey
gerceklestiremez, halbuki bitik artik hicbir seyi miimkiinlestiremez.
“Benden miimkiin olmayan isteniyor, canima minnet, daha
baska ne istenebilirdi ki benden?”? Artik miimkiin yoktur:
azgin bir Spinozacilik. Kendisi bitik oldugundan mi miimkiinii
bitirip tiiketir, yoksa miimkiinii bitirip tiikettigi i¢in mi bitiktir?
Miimkiini batirip tiiketerek kendini bitirip tiikketmektedir, ve de
tersi. Mimkiinde gerceklesmeyeni bitirip tiiketir. Miimkiinle isini
bitirir, tim yorgunlugun otesinde, “yine hep bitirmek icin”.

Tann, tiim imkann kaynagi, ya da biitlinidiir. Mimkiin
yalnizca tiirevde, yani yorgunlukta ger¢eklesir, halbuki daha
dogmadan bitip tiikeniliyor, kendini ya da herhangi bir seyi
gerceklestirmeden (“daha dogmadan vazgectim™?). Miimkiin olan
gerceklestirildiginde, bu, belirli amagclara, projelere, tercihlere

1 Nouvelles et textes pour rien, Minuit, s. 128 [Hig icin metinler ve uzun oykiiler, Ugur
Un (¢ev.), Aynnti Yayinlari, 1999, s. 92].

2 L’innommable, Minuit, s. 104 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandimlamayan,
Ugur Un (gev.), Aynnt1 Yaynlan, 1997, s. 350].

3 Pour finir encore et autres foirades, Minuit, s. 38.
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gore olur: Disan1 ¢ikacaksam ayakkabilarim, evde kalacaksam
terliklerimi giyerim. Konustugumda, mesela “glindiiz” dedigimde,
karsimdaki “bu miimkiin...” diye cevap verir, ¢iinkii giindiizden
ne amacla yararlanmak istedigimi Ogrenmeyi bekler: Disant
cikacagim, ¢linki gilindiizdiir...* Dil miimkiini aciklar, ama onu
bir gerceklesmeye hazirlayarak. Ve elbette giindiizden evde kalmak
i¢in de yararlanabilirim; veyahut baska bir mimkiin ugruna da evde
kalabilirim (“gece oldu”). Ne var ki, mimkiiniin ger¢eklesmesi
daima bir seyleri dista birakarak isler, ¢iinkii o degisen, her zaman
oncekilerin yerini alan tercihler ve amaglar varsayar. Iste bu
degisimler, bu yerini almalar, biitiin bu dista birakilmus ayrikiiklardir
(gece-giindiiz, cikmak-girmek...) giderek daha yorucu olan.

Diger her sey bitip titkenmedir: Bir durumun degiskenlerinin
timiind her tiirlii tercih sirasindan, amaca yonelik diizenlemeden
ve her tiirlii anlamdan uzak durmak sartiyla kombine ederiz. Bu
artik ne disan1 ¢ikmak ne de evde kalmak icindir, ve de artik ne
giindiizlerden ne de gecelerden yararlanmilir. Yerine getiriliyor
olmasina ragmen, artik bir sey gerceklestirilmez. Ayakkabilar,
evde kalinir, terlikler, ¢ikilir. Bununla birlikte kayitsizhiga ya
da karsithiklarin su tnli birligine de distilmez, tstelik pasif de
kalinmaz: Harekete gecilir, ama hi¢ ugruna. Bir seylerden dolay:
yorgundu kisi, ama hicten dolay: bitip tiikkeniyordu. Ayrikliklar
strlip gidiyor, hatta terimlerin ayrikhig1 her gecen giin daha da
sertlesiyor, ama aynk terimler yer degistirmekten baska hicbir
seye yaramadiklarindan, ¢6ziinmez mesafelerinde varliklarini
hissettiriyorlar. Bir olay, hi¢’le kanismaksizin ve yoneldigi
gercegi ortadan kaldirmaksizin vuku bulmadigindan, ondan
bahsederken onun miimkiin oldugunu séylemek fazlasiyla
yeterlidir. Varolus ancak miimkiin olarak vardir. Gecedir ya da
degildir; yagmur yagiyordur ya da yagmiyordur. “Evet, babamdim

4 Bkz. Brice Parain, Sur la dialectique, Gallimard: Dil “olan1 degil, olma ihtimali
olam s6yler... Gok giirlityor dediginizde, kirsal kesimde size soyle cevap verilir:
Bu miimkiin, olabilir... Giin doguyor dedigimde, bu hi¢ de, giin dogdugundan
degildir... [ama] gerceklestirmeye niyetlendigim, bana Ozgii olan sey icin,
glindiizden yalmzca vesile, bahane ya da neden olarak yararlanmaktayim” (s. 61,

130).
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ben ve oglumdum.” Ayrklik igerilmis hale geldi, her sey
boliinebiliyor, ama kendi i¢inde, ve Tanri, miimkiiniin biitiing,
her bir seyi bir doniisiim olan Hig¢’le karisiyor. “Zamanin uzamla,
bazen bu oyuncaklarla, bazen su oyuncaklarla oynadif basit
oyunlar.”® Beckett karakterleri miimkiinle onu ger¢eklestirmeden
oynarlar, sonrasinda olacaklari kendine tasa etmektense, kendi
tiirlinde giderek kisith kalan bir miimkiinle fazlasiyla ilgilidirler.
Molloy’daki “emme taslari”nin yer degistirdigi bolim en tnli
metinlerden biridir. Daha Murphy’den itibaren, kahraman bes
kiigitk biskiivinin  kombinasyon diizenine birakir kendini,
ama tiim tercih sirasini altetmis olmak ve bdylece tiimden yer
degistirilebilirligin yiiz yirmi seklini fethetmis olmak sartiyla: “Bu
diisiincelere kendini iyice kaptirnus, ¢imenlere, biskiivilerinin
yanina uzaniverdi. Yildizlarla karsilastirabilirdi biskiivilerini, hi¢
de yersiz kagmazdi bu, parlakliklar: ger¢i birbirinden farkliydi ama
birini Stekine yeglememeyi 6grenmedikge 6zlerini kavramasinin
olanag yoktu.”” Bartleby’nin Beckett’¢i formiiliine gore, I would
prefer not to. Beckett’in tiim yapiti, tiikenmis, yani bitirip tiiketici
dizilerle doludur, ozellikle de giysi dizisiyle (erkek ¢orabi-
kadin ¢orabi, postal-pabug¢-soson), ya da mobilya dizisiyle (konsol-
tuvalet masasi-komodin-lavabo, ayakta-basasagi-kanniistii-sirtiistii-
yatakta, yatak-kapi-pencere-ocak: on bes bin yerlesim sekli).®
Watt biiyikk bir dizisel romandir, bu romanda hicbir seye
gereksinim duymamaktan baska gereksinimi olmayan M. Knott,
kosullarinin  gergeklesmesi i¢in beklemenin gerekecegi higbir
kombinasyonu, diger kullanimlan dislayacak 6zel bir kullanim
i¢in ayri tutmaz.

5 Nouvelles et textes pour rien, s. 134 [Hi¢ icin metinler ve uzun dykiiler, s. 95].

6 Wait, Minuit, s. 75 [Watt, Ugur Un (¢ev.), Ayrint1 Yayinlan, 1993, s. 61].

7 Murphy, Minuit, s. 73 [Murphy, Ugur Un (¢ev.), Aynnt1 Yayinlan, 1994, s. 65].
8

Wart, s. 208-209, 212-214 [Watt, s. 165-166, 168-170]. Frang¢ois Martel,
Watf'raki diziler, aynkliklar ve kombinasyon diizeni bilimi iizerine aynnuli bir
arastirma gergeklestirdi: “Jeux formels dans Watt”, Poétique, Sayr: 10, 1972. Bkaz.
Malone meurt, Minuit, s. 12 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan,
s. 189]: “Her sey kendine boliintir”.
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Kombinasyon diizeni, miimkiinii i¢erilmis aynkliklarla
bitirip tiiketme sanati veya bilimidir. Ama mimkiinii yalnizca
bitik bitirip tiiketebilir, ¢linkii her tiirden gereksinim, tercih,
ama¢ ya da anlamdan vazge¢mistir. Yalnizca bitik kendi ¢ikarim
diisiinmekten bunca uzakur, bunca kuruntusu olan bir tek odur.
Projelerin yerine anlamini yitirmis ¢izelgeler ve programlar koymak
onun i¢in zorunludur. Onun i¢in 6nemli olan, yeniden hi¢ ugruna
bir sey yapmas1 gerektiginde, yapmak zorunda olduklarini hangi
sirayla yapaca@, ve iki seyi hangi kombinasyona gore aym anda
yapacagidir. Beckett'in mantifa biiyiik katkisi, bitip tiikenmenin
(tiikenisin) belirli bir psikolojik bitip titkenme yasanmaksizin 56z
konusu olmadigim gostermesidir: Biraz Nietzsche’nin bilimsel
idealin hayati bir dejenerasyon olmaksizin s6z konusu olmadigini
gosterdigi gibi, 6rnegin Siliiklii Adam’da, tinsel olarak vicdanli olan,
siltigiin beyninden her seyi 6grenmek istiyordu. Kombinasyon
diizeni nesnesini bitirip tiiketir, ama bunun nedeni kendi 6znesinin
bitip tiikenmis olmasidir. Tiikenmis ve biitiin imkanlarim tiikketmis
(exhausted). Kendini kombinasyon diizenine birakmak i¢in ille
de bitik olmak gerekli midir, yoksa bizi bitirip tiiketen, bitip
tilkkenmeye gotiiren sey kombinasyon diizeni midir, veyahut her
ikisi birden midir, yani kombinasyon diizeni ve bitip tiikkenme
midir? Burada da aynkliklar icerilmistir. Ve belki de ayni seyin tersi
ve ylizii: Miimkiiniin bir anlam ya da derin bilimi, ben’in usa sigmaz
¢oziinmesine bagli ya da daha ziyade ondan ayrik. Blanchot’nun
Musil hakkinda s6yledigi Beckett i¢in de ne kadar gecerli: En
yiksek kesinlik ve en asin dagilip yokolma; matematik
formiilleri arasindaki smirsiz de@is tokus ve formsuzun ya da
formiillestirilemeyenin pesine diismek.” Bunlar bitip tiikenmenin
iki anlami; gercegl yikip yoketmek igin her ikisi de gerekiyor.
Yazarlarin pek ¢ogu fazlasiyla kibar davramr, biitiin yapitlarin
sergilemekle ve ben’in Olimiind ilan etmekle yetinirler. Ama
“bunun nasil oldugu”, nasil yanhshiklar da barindiran bir “envanter”
yapildig1, ve nasil kotii kokular ve can ¢ekismeler de barindiran

9 Blanchot, Le livre a venir, Gallimard, s. 211. Miimkiiniin anlaminin artmasi
L’Homme sans qualités’nin [Niteliksiz Adam] degismez temasidir.
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ben’in ¢ozilindiigi gosterilmedik¢e hep soyut diizlemde kalinir:
Boylece Malone oliir. Cifte bir masumiyet, tipk: bitigin dedigi gibi:
“Kombinasyon sanati ya da kombinasyon diizeni benim kabahatim
degil, gokyiiziiniin bir belast. Kalan i¢in sugsuz diyecegim.”!®

Bir sanat olmanin da 6tesinde, uzun ¢ahismalar gerektiren bir
bilimdir bu. Kombinasyonu yapan ¢alisma masasinda oturmaktadir:
“Artik hazirlayacagim ruhumu/ Seckin bir okulda/ okumaya
zorlayarak onu/ Bedeni yipranincaya,/ Kami yavasca kuruyup/
Ofkeyle sagmalayincaya,/ Yorulup bitkinlesinceye/ Ya da daha kétii
ne varsa...”!! Cokiis ve yipranmuslik ¢alismayr bolmez, aksine onu
kosullandinp ona eslik ettik¢e onu bir sonuca ulastinirlar: Bitik,
¢alisma masasinda oturmaktadir, “ellerinin tizerine yaslanmus yana
yatik bas”, eller masanin iizerinde, bas ellerin iizerinde, bas masa
seviyesinde. Iste bitigin durusu, Nacht und Triume'de ikilesmis
olarak yeniden karsimiza ¢ikan. Beckett’in lanetlileri, Dante’den
beri en sasirtic1 durus, yiiriiyiis ve pozisyonlar sergisini olustururlar.
Kuskusuz Macmann kendini “otururken ayakta dururkenkinden
daha iyi, yatarken de otururkenkinden daha iyi”'? hissettigini
saptamisti. Ama bu formil bitip tiikenmisliktense yorgunluga
daha uygun disiiyordu. Yatmak asla bir son degil, son sozciik
degil, sondan bir 6ncesidir, ve kalkmak i¢in degilse bile en azindan
kendi etrafinda donmek ya da yerde siirinmek i¢in yeterince
dinlenmis olma tehlikesiyle ¢ok ciddi bi¢imde karsi karsiya
kalinir. Siiriineni durdurmak i¢in, onu bir delige tikmak, orada
uzuvlarim kimildatamayacak oldugundan ancak birka¢ hatirasim
kimildatabilecegi bir saksiya dikmek gerekir. Ama bitip tiikenme
yatmaya izin vermez ve gece oldugunda, masada oturup kalinur,
tutsak eller tizerinde i¢i oyulmus bas, “giigten diismiis eller tizerine
egilerek yaslanmus bas”. “Bir gece, masasina oturmus, bas1 ellerinin
tizerinde... 6lmiis basini kaldirtyordu 6lmiis ellerini gérmek i¢in...”,
“Kapah karanlik bir yerde bir tahtanin ustiine konmus yalmz

10 Assez (Tétes-mortes, Minuit, s. 36).
11 Bkz. Televizyon oyunu ... sadece bulutlar...’a ilham veren Yeats’in siiri.
12 Malone meurt, s. 114 [ Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 251].
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kafatas...”, “Iki eli ve bas1 bir yigin olusturuyor...”** Son bir defa bizi
diklestirecek ve ilelebet yatiracak darbeyi sabirsizhikla bekleyerek,
ayaga kalkamadan, vyatamadan, oturarak Olimii beklemek
pozisyonlarin en korkuncu. Oturarak ondan kurtulunamaz, bir
hatira bile kimildatilamaz artik. Bu bakimdan, sallanan koltuk daha
da kusurludur, onun durmas: gerekir. Belki de Beckett'in yatan
eserlerini, yalniz basina oturan son eserlerinden ayirmak gerekiyor.
Bu, oturan bitip tiikenme ile yatan, siiriinen ya da dikilip duran
yorgunluk arasinda bir doga farki oldugundandir. Bitip tiikenme
yalnizca bellek yitimine ugramus tanikhikla ilgiliyken, yorgunluk
eylemin tiim hallerini etkiler. Oturan; digerinin yorgunlugun tiim
derecelerini gelistirerek etrafinda dondiigi tamktir. O, dogmadan
once de oradadir, ve digeri baslamadan 6nce de. “Benim de boyle
dontip durdugum zamanlar oldu mu? Hayir, ben siirekli bu aym
yerde oturuyordum...”’* Ama peki oturan neden hep sozciikleri,
insan seslerini, sesleri kollar durur?

Dil mimkiintii adlandiir. Adi olmayam, nesne = X’i nasil
kombine edebiliriz? Molloy, “kesisme noktalarindan bir ¢ubukla
birlestirilmis iki X ten olusan”, dort temel tizerinde hem dengeli hem
de ayirt edilemez, tuhaf bir seyin oniindedir.!> Gelecegin arkeologlar
kalintilarimiz arasinda bununla karsilasirlarsa, kendi ddetleri uyarinca
bunun ya dua etmek ya da kurban vermek i¢in kullanilan dini bir
nesne olabilecegini diisiineceklerdir. Bigaklifin adim bilmeseydik
onu nasil kombinasyon diizenine sokacaktik? Bununla birlikte, eger
kombinasyon diizeni miimkiinii sézciiklerle bitirip tiiketmek isterse
bir tist-dil, nesnelerin iliskilerinin sézcliklerin iliskilerine 6zdes oldugu
ve sozclklerin o andan itibaren miimkiine artik bir ger¢eklesme
Onermedigi ama kendiliklerinden miimkiine &zgii, tamun tamina
bitip titkenebilecek, “kiigiiciik, daha fazla degil, yokluga yaklasacak
kadar, sifinn sonsuzluga yaklastig1 gibi”'¢ bir ger¢eklik atfettigi ¢ok

13 Cap au pire, Minuit, s. 15; Soubresauts, Minuit, s. 7, 13; Pour finir encore, s. 9, 48.
14 L’innommable, s. 11 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 304].
15 Molloy, s. 84 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 67].

16 Mal vu mal dit, Minuit, s. 69.
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6zel bir dil kurmas: gerekir. Beckett’teki bu atomik, aynk, kesilmis,
pargalara aynlms dili — siralamanin Snermelerin yerini aldigy ve
kombinasyona bagl iliskilerin de s6zdizimsel iliskilerin yerini aldig
dili — dil I olarak adlandiralim: Adlarnin dili. Ancak, eger miimkiinii
bu sekilde, sozciiklerle bitirip tiiketmeyi umuyorsak, aym sekilde
sozciiklerin kendilerini bitirip titketme umudunu da tastyor olmamiz
gerekir; diger bir tist-dil ihtiyac1 bundan kaynaklanur, bu da, kombine
edilebilir atomlarla degil birbirine kansabilir akislarla isleyen, adlann
degil insan seslerinin dili olan dil II'dir. Insan sesleri, klavuzluk
eden ve dilsel cisimcikler dagitan dalgalar veya akislardir. Miimkiin,
sozciiklerle bitirilip tiiketildifinde atomlar kesilir ve parcalanir, ve
sozciiklerin kendileri bitirilip tiiketildiginde de akislar kurutulur.
Adlandinlamayan’dan itibaren baskin olan sorun budur, sozciiklerle
isimizi artik bitirmek: hakiki bir sessizlik, basit bir konusma
yorgunlugu bile olmaksizin, zira “sessiz kalmak ¢ok giizel bir sey ama
kalinan sessizligi de diistinmesi gerek insamn...”"” Son s6zciik hangisi
olacak ve onu nasil taniyacagyz?

Miimkiinii bitirip tiiketmek i¢in, possibilia’lan1 (nesneleri veya
“seyler”i) — icerilmis ayrikliklar aracih@iyla onlar1 tanimlayan —
sozciiklerle bir kombinasyon diizeninin i¢inde iliskilendirmek
gerekir. Sozciikleri bitirip tiiketmek i¢inse, onlan, kendilerini
telaffuz eden, ya da daha ziyade soyleyen, salgilayan Baskalariyla,
kih birbirine karisan kih ayrisan akislara gore iliskilendirmek
gerekir. Bu ikinci an ¢ok karmagsiktir, birinciyle iliskisiz de degildir:
Sozciikler beni beklememis oldugundan ve yabanci dilden baska
bir dil olmadigindan, konusan her zaman bir Baskasidir; nesnelere
konusarak “sahip” olan her zaman bir Baskasidir. Miimkiin hala
s6z konusudur, ama yeni bir yolla: Baskalar1 miimkiin diinyalardir;
insan sesleri bu diinyalara, sahip olduklan giice gére her zaman
degisken kalan ve iirettikleri sessizlige gore de gozden ¢ikanlabilir
olan bir gerceklik verirler. Insan sesleri kimi zaman gii¢lii kimi

17  L’innommable, s. 37 [Ucleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 320].
Bkz. Edith Fournier, Samuel Beckett, Revue d’esthétique i¢inde, Editions Privat, s. 24;
“Beckett kinlmasi gereken kemigi kinyor, climleyi ya da kelimeyi degil onlarin
akising; biiyiikliigii akist kurutmay: bilmesinden geliyor...”
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zaman gucstzddr, bir an gelip de (bir yorgunluk sessizligiyle)
susuncaya kadar. Kimi zaman birbirlerinden ayrilir, dahasi
karsitlasirlar, kimi zaman da birbirlerine karisirlar. Baskalari, yani
kendilerine o ¢ok istedikleri tek gercekligi nesneleriyle, sesleriyle
veren mimkuin dinyalar, “hikayeler” olustururlar. Baskalarinin,
kendi seslerinin onlara kendi mumkun dinyalari i¢cinde verdigi
gerceklik disinda bir gerceklikleri yoktur.1l8 Bu Murphy’dir,
Watt'tir, Mercier ve tium digerleridir, “Mahood ve yazgidaslan”,
Mahood ve arkadaslari: Onlarla, sesleriyle ve hikayeleriyle isimizi
nasil bitirebiliriz? Bu yeni anlamiyla mimkuand bitirip tiketmek
icin, tikenmis diziler problemiyle, bir “apori”’ye diismek pahasina
yeniden yuzlesilmesi gerekir. Onlardan bahsedebilir hale gelinmesi
gerekirdi, ama kendimizi dizinin icine dahil etmeden, seslerini
“uzatmadan”, yine onlardan gegcmeden, sirasiyla Murphy, Molloy,
Malone, Watt..., vs... olmadan, ve sonra bitirilip tliketilemeyen
Mahood’a ugramadan bu nasil basarilabilir? Ya da o halde ben’e
varmam gerekirdi, dizinin sonuna degil de, sinirina, bitik ben’e,
adlandinlamayana, karanlikta tek basina oturan, Worm olmus,
“anti-Mahood” olmus, sesinden batinuyle yoksun kalmis ben’e;
oyle ki ben’den ancak Mahood’un sesiyle bahsedebilirim, ve ancak
yeniden Mahood olursam Worm olabilirim.19 Apori tim bu
bitiklerin bitirilip tiketilemeyen dizisinden ibarettir. “Sonugta kag
kisiyiz? Ve su anda kim konusuyor? Kimle? Ne tzerine?” Eslik
eden bir butlini nasil hayal edebiliriz? Bir diziden nasil bir bitin
meydana getirebiliriz, yukari ¢ikarak, asagi inerek, ve biri digeriyle
konusuyorsa 2 ile, ya da biri digerinin de digeriyle konusuyorsa
3 ile?20 Apori, dizinin sinirinin sonlarin sonsuzlugunda olmadigi
duasunulurse, kendi ¢ézimuunit bulacaktir, ama belki de sinir

18 Adlandmlamayanm buyuk “kuram”i burada bir ¢embere dusmus gibidir.
Karakterlerin seslerinin belki de karakterlerin kendilerinden bagska “ustalar’a
gonderme yaptigi fikri buradan kaynaklanmaktadir.

19 L’innommable, s. 103 ve devami [Ugleme: Molloy, Malone Oliyor,
Adlandmlamayari, s. 362 ve devami].

20 Commentc’est, Minuit, s. 146 [Acaba Nasil?, Ugur Un (gev.), Ayrinti Yayinlan,
2001, s. 123], ve Compagnie, Minuit.



herhangi bir yerdedir, iki son arasinda, iki ses ya da ses varyasyonu
arasinda, akistadir, dizinin bitip tiikendigi daha &grenilmeden
ulasilmistir sinira, mimkiin diye bir seyin, hikiyenin artik
varolmadigini 8grenmemizden ¢ok oOnce, ¢ok uzun zamandir.”!
Bitik oldugu 6grenilmeden, kendisi bunu 6grenmeden, ¢ok uzun
zamandir bitik. Bitirilip tiiketilemez Mahood ve bitik Worm,
Baskas1 ve ben ayni karakterdir, aynmi yabanci, 6li dil.

Demek ki, dili sayilabilir ve kombine edilebilir nesnelerle
ya da bir sey sOyleyen insan sesleriyle degil de, durmadan yer
degistiren ickin simirlarla, disaridan veya baska yerden gelecek
seyleri karsilayacak sekilde aniden biiylimemis olsalardi onlar basit
yorgunluklar zannedip farketmeyecek oldugumuz aralik (hiatus),
delik veya yirtiklarla iliskilendiren bir dil III vardir: “Sozciiklerin
kayboldugu zaman i¢in aralik. Care kalmadigi zaman. O halde
her sey o halde gibi goriiliir sadece. Karanhig: kaldir. Sozciiklerin
kararttif1 her seyin iizerinden karanhg: kaldir. Her sey boylelikle
goriiniir, sdylenmez.”? Bu goriilen ya da duyulan seye Imge denir,
gorsel ya da sessel, ama onu diger iki dilin bagladig zincirlerden
kurtarmak sartiyla. Insan seslerinin yirticih@ dayanilmaz hatiralar,
sacma hikayeler veya istenmeyen arkadaslarla bizi delik desik
etmeyi stirdiirse de, dil I'le (“us barindiran” kombinasyona dayah
hayalgiicii) bir dizinin biitiiniind hayal etmek s6z konusu degildir
artik, ne de dil II'yle (bellek barindiran hayalgiicti) hikayeler
uydurmak ya da hatiralanin dékiimiinii yapmak.? “Olii Hayalgiicii

21 L’innommable, s. 169 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 405].

22 Cap au pire, s. 53. Ve daha 1937’de Almanca kaleme alinmis bir mektupta
(Disjecta..., Calder, Londra): “Dili tek seferde eleyemeyecegimizden, en azindan
gozden diismesine yarayacak seylerden hi¢birini ihmal etmemeliyiz. Arkada
pusuya yatmus olan sey, ki bu herhangi bir sey va da bir hi¢ olabilir, sizmaya
baslayana kadar birbiri ardina delikler agmaliyiz” (Cap au pire tersini syleyecektir:
“Si1zint1 yok”).

23  Genelde imge bir hatira~-imgeden zorlukla ortaya ¢ikar, 6zellikle Compagnie’de
béyledir bu. Ve kimi zaman da insan sesi 6zellikle acimasiz olan bir hatiray kabul
ettirmek konusunda sapkin bir istege kaptirir kendini: Televizyon oyunu Dis Joe’da
(Comédie et actes divers, Minuit) da bu duruma tanik oluruz [“Séyle Joe”, Ttim Kisa
Oyunlan icinde, Ugur Un (gev.), Mitos Boyut Yayinlani, 1993, s. 223-231].
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Hayal edin” noktasina ulasmak i¢in imgenin tiim bu baglanmalarini
sokiip atmak ¢ok zordur. Lekelenmemis, saf bir imge kurmak ¢ok
zordur, imgeden baska bir sey olmayan, tiim tekilligi icinde kisisel
hi¢bir sey, ussal olandan daha fazla bir sey barindirmadan ortaya
cikug diizeye eriserek, ve sonsuza, tanrisala oldugu gibi ulasarak.
Bir kadin, bir el, bir agiz, gozler..., mavi ve beyaz..., beyaz ve kirmiz1
lekeleri olan biraz yesil, gelincikler ve koyunlarla bir par¢a ¢ayir...:
“kisa siireli goriintiiler evet giin 15131nda evet ama sik sik degil hayir
sanki bir 151k yanmisgasina evet sanki bir 151k evet (...) evet yukaridaki
yasam diyor buna (...) an1 degil bunlar hayir...”%

Zaman zaman bir imge kurmak (“simdi oldu imge kurdum”),
imgenin icerigi ne kadar yoksul, ne kadar vasat olsa da, sanatin,
resmin, miizigin bundan baska biramaci olabilirmi?* Lichtenstein’in
bir porselen heykeli, altmus santimetre civarinda, kahverengi govdeli,
tizerinde yesil topuyla, saginda ve solunda, farkl yiiksekliklerde
kiiciik bir bulut ve bir gokylizii parcas: esliginde bir aga¢ resmeder:
Ne biiyiik gli¢! Bundan fazlasi ne Bram van Velde’den ne
Beethoven'den beklenir. Imge, gorsel ya da sessel, kiigiik bir
nakarattir, saati geldiginde: “essiz saat...” Watf'ta ii¢ kurbaganin
sarkilar1 birbirine kansir, her biri kendine o6zgii kadanslanyla,
Krak, Krek ve Krik. Nakarat-imgeler Beckett’in kitaplaninda
akip giderler. Ilk Ask’ta, erkek, yildizh bir gecenin bir kdsesinin
sallandigini gorir, ve kadin, algak sesle bir sarki munldanir. Bu,
imgenin igeriginin yliceligiyle degil, formuyla, yani “i¢ gerilimiyle”
aciklanmasindandir, ya da bosluk yaratmak veya delikler agmak,
sozciiklerin sikisikligini gevsetmek, seslerin sizmasimi durdurmak
i¢in, bellekten ve ustan kurtulmak amaciyla seferber ettii giigle;
kiiciik, mantikdist, bellegini yitirmis, neredeyse konusma yetenegini

24 Comment c’est, s. 119 [Acaba Nasil?, s. 101] (ve, biraz mavilik biraz beyazlik ve
“yukandaki yasam” hakkinda, s. 88, 93, 96) [Acaba Nasil, s. 73, 79, 81].

25 L’image, Minuit, s. 18 [Imge, Ahmet Deniz (¢ev.), Nisan Yayncilik, 1989,
s. 14] (ve Comment c’est, s. 33 [{Acaba Nasil?, s. 29]: “giizel bir goriintii giizelligi
devinimin kendisi yaratiyor bir de renk renkler...).
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yitirmis imge, kih bosluga tutunan, kih acikta titreyen.? Imge bir
nesne degil, bir “siire¢”tir. Nesnenin bakis acisindan ne kadar basit
olurlarsa olsunlar, bu gibi imgelerin kudreti kestirilemez. Bu dil
[IT’tiir, sozciiklerin ya da insan seslerinin dili degil, imgelerin dili,
¢inlayan, renk veren. S6zciiklerin dilinde sikici olan, dilin hesaplar,
hatiralar ve hikayeler altinda ezilmesidir: Buna kars1 koyamaz. Ama
bir yandan yine de saf imgenin dilin i¢ine, sozciiklerin ve insan
seslerinin i¢ine girmesi gereklidir. Ve iste bu, kimi zaman sessizlikte
olacaktir; siradan bir sessizlik sayesinde, insan seslerinin susmus
gibi oldugu o anda. Ama bu kimi zaman da tetikleyici bir terimin
uyarisi sonucunda olacaktir, insan sesinin akimu i¢inde, Bing,
“Bing imge olsa olsa neredeyse asla bir saniye yildiz zamani mavi
ve beyaz riizgirda”.?” Kimi zaman bu, baskalarina hi¢ benzemeyen
diiz bir insan sesidir, dnceden belirlenmis, eskiden beri varolan bir
ses gibi, gelecek imgenin tiim Szelliklerini tasvir eden, ama heniiz
bir bi¢ime sahip olmayan bir Anlaticinin veya Sunucunun sesidir.?
Kimi zaman da insan sesinin bikkinliklarinmi, baglanmalarini, kot
niyetini yendigi olur ve miizigin siiriiklemesiyle, bir liedde oldugu
gibi, kendi adina s6zsel bir imge kurmaya, ya da bir siirde oldugu
gibi kendini bir miizik veya bir imgenin rengi yapmaya muktedir
s6ze doniistir.® Dil III demek ki sozciikleri ve sesleri imgelerle
biraraya getirebiliyor, ama 6zel bir kombinasyona gore: En yiiksek
noktasina Watt'la ulasan dil I romanlarnin diliydi; dil IT romanlar

26 Le monde et le pantalon, Minuit, s. 20 (ve Bram ve Geer van Velde'deki iki tiir
imge — donmus ve titreyen imge — hakkinda) [Diinya ve Pantolon, Cem lleri (cev.),
Sel Yayincilik, 2000, s. 19-20].

27 Bing (Tétes-mortes): Bing, cogunlukla bir imge esliginde bir minlt veya
sessizlik baslatir.

28 Bkz. televizyon oyunu Hayalet Ugliisi'ndeki insan sesi. Catastrophe’ta,
Yonetmen’in ve Bayan Yardimcisinin sesi kurulacak imgeyi tasvir etmek ve
kurmak i¢in birbirlerine cevap verirler [“Felaket”, Tiim Kisa Oyunlan iginde,
Sadan Aydin (¢ev.), s. 313-318].

29 Paroles et musique’te (radyo oyunu, Comédie et actes divers), kisisel hatiralarim
kafasinda gezdirmeye fazlasiyla bagh, miizigi izlemeyi reddeden Sézler'in kétii
niyetine tanik oluruz [“Sézler ve Miizik”, Tiim Kisa Oyunlan i¢inde, Ugur Un
(gev.), s. 125-134].
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arasindan kendine bir¢cok yol agiyor (Adlandinlamayan), tiyatronun
i¢cinden ge¢iyor, radyoda patlak veriyordu. Ama romanda dogan dil
III (Acaba Nasil?), tiyatroyu katederek (Oh les beaux jours, Acte sans
paroles, Felaket), birlesiminin sirrni televizyonda kesfediyor: Her
seferinde bicim almakta olan bir imge i¢in 6nceden kaydedilmis
insan sesi. Televizyon-yapitin kendine 6zgii bir yan var.*

Dilin bu disanis1 yalnizca imge degil, “genislik ’tir, uzamdir. Bu
dil Il yalnizca imgelerle degil, uzamlarla da isler. Ve nasil imge bir
yandan tamamen belirlenmis kalarak sonsuzluga erismeliyse, uzam
da geometrik olarak tamamen belirlenmis olmasmna ragmen her
zaman siradan, kullanim dis1, etkilenmemis olmalidir (su kenarlari ve
kosegenleriyle bir kare, su alaniyla bir daire, “elli metre ¢evresi ve on
al metre yiiksekligiyle” bir silindir). Insan niifusunun bulundugu,
bastanbasa katedilmis herhangi bir uzam, zaten niifuslandirdigimz
ve katettigimiz odur, ne var ki tiim s6zde nitelikli enginliklerimize
kars1 durur ve “diinyanin tiim adimlarinin hi¢’e ne yaklasacaklar ne
de ondan uzaklasacaklan burasiz veya baska yersiz” diye tanimlar
kendini.*! Nasil imge kendisini kurana gorsel veya sessel bir nakarat
gibi goriiniiyorsa, uzam da kendisini katedene devindirici bir
nakarat, duruslar, pozisyonlar ve yiriylsler gibi goriiniir. Biitiin
bu imgeler bilesir ve ¢dziiliirler.’? Imgelerden bir anda ortaya ¢ikan
Bing'lere, uzamun cesitli yonlerindeki olagandisi hareketlerden bir
anda ortaya ¢cikan Hop’lar kanigir. Bir yiiriiyiis sekli, bir sarkidan veya
renkli kiiciik bir izlenceden daha az nakarat degildir: Bir¢ok baska
ornegin yani sira, govdesini kuzeye ¢evirerek batiya dogru giden ve

30 Televizyon yapiti, burada yaymlanan dért oyun (Trio du Fantéme [Hayalet
Ucliisii], 1975, ... que nuages... [... sadece bulutlar...], 1976, Nacht und Triume, 1982,
Quad, 1982) ile Dis Joe [Siyle Joe]'yu (Comédie et actes divers, 1965) kapsar. En erken
tarihli bu oyunun neden bu yayina alinmadigini gérecegiz.

31  Pour finir encore, s. 16.

32 Hayvanlarda bile nakaratlar yalmzca bagirtlar ve sarkilardan degil ama
alan belirleme ve c¢iftlesme gosterilerinde goriildiigii gibi, renklerden, beden
duruslanindan ve hareketlerden olusur. Bu, insanlann nakaratlarinda da gecerlidir.
Félix Guattari, Proust'un yapitinda nakaratin rolinii arastirmustir (L’inconscient
machinique, “les ritournelles du temps perdu”, Encres Yay.): Omegin Vinteul'iin
kiiciik ciimlesinin renkler, beden duruslar ve hareketlerle kombinasyonu.
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sag bacagim giineye dogru yoneltirken, pesinden govdesini giineye
ve sol bacagini kuzeye yonelten Watt'in yiiriiyiisii.?* Goriiliyor
ki, tim anayonleri kusattigindan, bu yurilyiis tiikkenis getirir —
ki bu anay6nlerin dordiinciisii kuskusuz yola ¢ikip hi¢ mesafe
almadigimiz yondiir. Miimkiin olan tim yonleri kapsamak soz
konusudur, ama diimdiiz giderek. Diiz ¢izgiyle diizlemin, diizlemle
oylumun esitligi. Bu demek oluyor ki, uzamm hesaba kattigimizda
bu, bitip tliikenmeye yeni bir anlam ve yeni bir nesne veriyor:
herhangi bir uzamin barindirdig: potansiyellikleri bitirip titketmek.

Uzam olaylarnin gergeklesmesini miimkiin kildig olgilide
potansiyelligi sahiplenir; o halde uzam olayin gerceklesmesinden
oncedir, ve potansiyellik bizzat miimkiine aittir. Ama bu aym
zamanda, mimkiinii bitirip tiikketmek i¢in daha Onceden ozel
bir yontem sunmus olan imgenin durumu degil miydi? Bu defa
sunu soyleyebiliriz: Bir imge, uzamin disindaki boslukta, ama
ayn1 zamanda sozciiklerden, hikiyelerden ve hatiralardan uzakta
tutundugu haliyle, daglarak patlatug diissel bir potansiyel enerjiyi
zihnine yerlestirir. Imgede 6nemli olan, yoksul icerik degil, ama
ele gecirilmis, patlamaya hazir, deli enerjidir, bu da imgelerin asla
uzun siirmemesine neden olur. imgeler sikistinilmis enerjilerinin
patlamasina, yanmasina, dagilip yokolmasina kansip giderler. En
uctaki parcaciklar gibi, asla uzun siirmezler, ve Bing bir anda ortaya
cikar “imge olsa olsa neredeyse asla bir saniye”. Karakter “yetti
artik imgeler” dediginde, bunun nedeni sadece onlardan bikmuis
olmasi degildir, onlarin ancak gegici olarak varolmalaridir da.
“Mavilik kalmadi bitti mavilik.”* Imgeyi siirdiirmeye muktedir,
Sanat olabilecek bir kendilik icat edilemeyecektir: Imge
hazzimizin, bakisimizin kagamak zamani boyunca stirer (“Profesor
Pater’in giiliisii oniinde tam ii¢ dakika kalmistim, ona bakmak
i¢in”).> Imgeler i¢cin bir zaman vardir, goriinebilecekleri, icine
girebilecekleri, sozciiklerin kombinasyonunu ve insan seslerinin

33 Wan,s. 32 [Wart, s. 26].

34 Nouvelles et textes pour rien, s. 119-121 [Hig icin metinler ve uzun dykiiler, s. 85-
87]. Ve Comment c’est, s. 125-129 [Acaba Nasil?, s. 107-111].

35 Le monde et le pantalon, s. 20 [Diinya ve Pantolon, s. 17].
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akisini bozabilecekleri 1y1 bir an, imgeler i¢in bir saat vardir,
Winnie’nin Essiz Saati sdyleyebilecegini hissettigi andir bu, ama sona
¢ok yakin bir andir, sonuncuya yakin bir saat. Sallanan koltuk kendi
sonuna yonelen devindirici bir nakarattir, yakinda gerceklesecek
ani durusa kadar “gitgide daha hzli” “gitgide daha ¢abuk”, biitiin
miimkiinii orada hizlandirir.* Imgenin enerjisi dagilmaya meyillidir.
Imge cabucak biter ve kendini dagitip yokeder, ¢iinkii bizzat kendisi
bitirme aracidir. Biitiin miimkiinii imha etmek tzere ele gegirir.
“Imge kurdum” dendiginde, bu sefer bitmis demektir, artik miimkiin
diye bir sey kalmamistir. Devam etmemizi saglayan tek belirsizlik,
ressamlarin bile, miizisyenlerin bile imge kurmayr basardiklarina
asla emin olmamalandir. Hangi biiyiikk ressam oliirken kendine,
az kalsin kiigticiik ve ¢ok basit olsa bile tek bir imge kuruyordum,
dememistir? Oyleyse bize bir imge kurmus oldugumuzu, biraz
once bir imge kurmus oldugumuzu gosteren sey daha ziyade
sondur, tiim imkanlarin sonu. Ve bu, uzam i¢in de ge¢erlidir: Eger
imge dogas: geregi ¢ok kiigiik bir siireye sahipse, uzam da belki
¢ok sinichi bir yere sahiptir, Winnie’yi sikan yer kadar sinirhdir,
Winnie’nin “yerkiire dogrudur”, ve Godard’in “yalnizca bir imge”
diyecegi anlamda. Imgenin bir mikro-zamana biiziismesi gibi, uzam
da bu “igne deligi’ne bizisir: aym karalik, “nihayetinde ancak
belirli bir kiiliin yapabilecegi o belirli karalik”; “Bing sessizlik Hop
bitti” .

Demek ki miimkiinii bitirip tiiketmenin dért yolu vardir:

— seylerin tiikenmis dizilerini olusturmak,

— seslerin akislanini kurutmak,

— uzamun potansiyelliklerini bitkin diisiirmek,

— imgenin kudretini dagitmak.

Bitik, tiikkenmis olandir, kurumus olandir, bitkin olandir,
dagilmis olandir. Son iki yol, imgelerin ve uzamlann dili olan dil
[Il'te birlesir. Bu da, dile gelisle iliskide kalir, ama deliklerinde,
yariklarinda ya da sessizliklerinde yiikselir veya yayilir. Kimi zaman
sessizlikte kendi kendine isler, kimi zaman onu sunan, kaydedilmis

36 Murphy, s. 181 [Murphy, s. 160].
37  Pour finir encore, s. 16; ve Bing (Tétes-mortes, s. 66).
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bir insan sesinden yararlanir, ve dahasi, sozleri imge, hareket,
sarki, siir olusa zorlar. Kuskusuz romanlardan ve hikayelerden
dogar, tiyatrodan gecer, ama kendine 6zgii isleyisini ilk ikisinden
farkli olan televizyonda en tepe noktaya tasir. Quad sessizlikle ve
gerektiginde miizikle Uzam olacaktir. Hayalet Uliisii sunucunun
sesiyle ve miizikle Uzam olacaktir. ... sadece bulutlar... insan sesiyle
ve siirle Imge olacaktir. Nacht und Triume sessizlikle, sarkiyla ve
miizikle Imge olacaktur.
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Quad, sozciiksiiz, i¢inde insan sesi olmayan bir dortgen, bir
karedir. Buna ragmen kusursuz bir sekilde belirlenmistir, belli
Olgiilere sahiptir, ama bi¢imsel tekilligi, birbirine esit mesafede
koseleri ve merkezi disinda belirlenmis degildir, onu durmadan
kateden birbirine benzer dort karakter disinda igerigi ya da sakini
yoktur. Biitlintiyle tanimlanmis herhangi bir kapali uzamdir.
Kisa boylu, zayif, cinsiyetsiz, kukuletali karakterlerin bile, bir
anayonden gelir gibi, bir kdseden yola ¢ikmaktan bagka ayrk-
siliklar1 yoktur, kareyi her biri belirli bir seyir ve verili yonlere gore
kateden siradan karakterler. Onlari ayrnistiracak bir 151k, bir renk,
bir vurmal ¢algi, bir ayak sesi her zaman onlara tahsis edilebilir.
Ama bu onlan tanimanin bir yolu; onlar sadece uzamsal olarak
belirlenmis durumdalar, siralar1 ve konumlari disinda hicbir sey
onlara tahsis edilmis degil. Bunlar, bir seye tahsis edilemeyen bir
uzamdaki hi¢bir gorev tahsis edilmemis karakterler. Quad, miizik
olarak ayakkabilarin yere siirtme sesinin kullanildi@i, 6ziinde
devindirici olan bir nakarattir. Tipki fareler gibi. Nakaratin formu
burada artik kombine edilecek nesnelerle degil, yalnizca nesnesiz
glizergahlarla ilgili olan dizidir.”® Dizinin bir diizeni vardir, ve buna
gore, karakterlerin karenin dort kosesinde goriinme ve ortadan
kaybolmalarina uygun olarak, ¢ogalir, azalir, yeniden ¢ogalir ve
yeniden azalir: Bu bir kanondur. Katedilen giizergdh parcalarinin
art arda gelislerine uygun olarak devam eden bir seyri vardir, bir
kenar, kosegen, bir kenar... vb. Beckett'in, 6zelliklerini su sekilde

38 Daha Watt gibi romanlarda dizi, hareketleri ortaya koyabiliyordu, ancak
nesneler ve tavirlarla baglant: halinde.
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acikladigi bir toplulugu vardir: “miimkiin dort solo’nun tamamu
bitirilip tliketilir; mimkiin alti diet’in tamamu bitirilip tiiketilir
(ikisi iki kez); mimkiin dort trio’nun tamamu ikiser kez bitirilip
tiketilir”’; dort kere bir dortlii. Diizen, seyir ve topluluk, hareketi
nesnesiz oldugu ol¢lide sert kiliyor, tipki hareket halinde olanlan
bir gosterip bir yokeden yiiriiyen bir bant gibi.

Beckett'in metni kusursuz bir sekilde aciktir: Burada soz
konusu olan, uzamu bitirip tiiketmektir. Karakterlerin yorulacag
ve adimlarimn giderek daha fazla siiriiklenir olacagindan hi¢ kusku
yok. Yine de yorgunluk, her seyin Gtesinde bu girisimin kii¢iik
bir yanim ilgilendiriyor: miimkiin bir kombinasyonun ka¢ defa
gerceklestirildigi (6rnegin ikililerin ikisi 1ki defa gerceklesiyor, dort
tcli iki defa, dortlii dort defa). Karakterler gerceklestirme sayisina gore
yoruyorlar. Ama miimkiin, bu sayidan bagimsiz olarak, bitip titkkenen
ve onu bitirip titketen karakterler tarafindan yerine getiriliyor. Sorun
su: Bitip tiikenme, yorgunlukla kanstirlmadan neyle iliskili olarak
tanimlanabilir? Karakterler ger¢eklestirdikce karenin dort kdsesinde,
kenarlarda ve kosegenlerde yoruyorlar. Amayerine getirdik¢e, karenin
kosesinde, kosegenlerin birbiriyle kesistigi yerde bitirip tiiketiyorlar.
Karenin potansiyelligi buradadir diyebiliriz. Potansiyellik miimkiiniin
iki katidir. Bu, kendisi miimkiin olan bir olayin belirli bir uzamda
gerceklesme imkamdir. Bir seyin gerceklesme imkam ve birtakim
yerlerin onu gerceklestirme imkam. Karenin potansiyelligi, kareyi
niifuslandiran hareket halindeki dort bedenin birbiriyle karsilasma
imkamdir, 2’yle, 3’le ya da 4’le, dizinin diizenine ve seyrine gore.*
Merkez nokta, tam olarak karsilasabilecekleri yerdir; ve karsilasmalar,
carpismalan digerleri gibi bir olay degildir, ama olayin tek imkam
da budur, yani s6z konusu uzamun potansiyelligidir. Uzamu bitirip
titketmek, biitlin karsilasmalar1 imkansiz kilarak onun potansiyelligini
bitkin disiirmektir. O halde sorunun ¢6ztimii, merkezin bu hafifce
geri cekilmesinde, bu belini kira kira yiirtimede, bu mesafede, bu
arahkta, bu vurgulamada, bu sendelemede, karsilasmay: ongoren ve
onleyen siyrilma veya kiiciik sigramadadir. Tekrar, boylest bir jestin

39 Molloy ve Adlandinlamayan, daha ilk sayfalanndan itibaren iki bedenin
karsilasmas: iizerine bir diisiince igeriyordu.
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kesin ve mutlak karakterinden hicbir sey gotiirmez. Bedenlerin her
biri digerlerinden kaginir ama mutlak olarak kagindiklan sey merkez
noktadir. Birbirlerinden ka¢inmak icin merkezde bellerini kira
kira ylriirler, ama her biri merkezden kaginmak icin tek basina da
olsa belini kira kira yiirtir. Potansiyelliksiz birakilmis olan uzamdur,
“yalnizca bir tek beden i¢in yeterince genis olan bir alan, iki beden
asla birbiriyle kesismez” .

Quad baleye benzer. Beckett'in yapitimin modern baleyle
genel anlamda uyustugu noktalar epey fazladir: dikey durusun tiim
ayricaliklarinin terkedilmesi; ayakta kalmak icin bedenlerin bir-
birine yaslanmasi; herhangi bir uzamin yerine nitelikli enginliklerin
konmasi; tiim hikaye ve anlatimin duruslarin ve konumlarin mantig
olarak bir “gestus”la yer degistirmesi; minimalizm arayis1; yiiriiyiis
dans1 ve aksamalarin arastirlmast; jeste dayali uyusumsuzluklarin
kesfedilmesi... Beckett’in Quad’'in yiirtiyiisciilerinden “belirli bir
dans deneyimi” beklemesi dogaldir. Yalnizca yiiriiylisler degil,
aralik, vurgulama ve uyusumsuzluk da bunu gerektirir.

Quad bir miizik yapitina da benzer. Beethoven’in bir eseri,
“Hayalet Ugliisii”, Beckett'in bir baska televizyon oyununda
karsimiza ¢ikar ve ona ismini verir. Oysaki Beckett’in kullandig,
Ugli'niin ikinci boliimii, iki motifli, iki nakarath bir temanin
bestelenmesine, ¢oziiliip dagilmasina ve yeniden bestelenmesine
tanik olmamuizi saglar. Bu, az ya da ¢ok yogun bir par¢anin melodik
ve armonik c¢izgiler {izerinde yiikselip alcalmasi gibidir, insanin
yakasini birakmayan, takinakli, stirekli bir hareketle katedilen ses
yiizeyl. Ama tiimiiyle farkli bir sey de var: Sanki tonaliteyi bir
baskas1 veya bir hi¢ i¢in terkedecekmisiz gibi, yiizeyi delerek ve
uyusumsuzluklarin sadece sessizligi isaret etmek icin ortaya ¢ikacag
hayaletimsi bir boyuta dalarak, 6nce baslardaki bir tehdit gibi
sunulan ve piyanonun ses titretimlerinde veya dalgalanmalaninda
ifade bulan bir nevi merkezi erozyon. Ve bu, tam da Beckett’in
Beethoven’den her bahsedisinde altim ¢izdigi seydir: o ana kadar
isitilmemis bir uyusumsuzluklar sanati, bir dalgalanma, bir aralik,
“bir ¢atlama vurgulamasi”, ac¢ilan, saklanan ve batanla verilmis bir

40  Pour finir encore et autres foirades, s. 53.
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vurgu, yalnizca nihai sonun sessizligini vurgulayan bir mesafe.*!
Ama eger Uclii bu 6zellikleri gercekten de sunuyorsa neden bu
kadar uygun diistiigi Quad’a eslik etmiyor? Neden baska bir
oyunu vurgulayacak ki? Ciinkii belki de bunun nedeni, Quad’in,
hayaletimsi boyutunu farkh bir sekilde gelistirerek baska bir rol
iistlenen bir miizigi yansitmak gibi bir zorunlulugu olmamasidir.

Hayalet Ugliisii insan sesi ve miizik igerir. O da, potansiyel-
liklerini bitirip titkketmek icin yine uzamla ilgilidir, ancak
Quad’dan tamamen farkl bir bicimde. Ilk bakista, icini dolduran
unsurlarin nitelik kazandirdig bir enginlik oldugu disiintilebilir:
zemin, duvarlar, kapi, pencere, dosek. Ama bu unsurlar
islevsizlestirilmislerdir, bir yandan kamera onlann yakin planda
gosterirken ses sirayla isimlerini sayar, yalnizca grinin niianslartyla
birbirinden ayrisan, ayn1 uzamun benzesik, tiirdes, gri dikdortgen
boliimleri: art arda gelis sirasiyla, bir zemin pargasi, bir duvar pargasi,
kulpsuz bir kapi, 151k gecirmez bir pencere, yukandan goriilen bir
dosek. Uzamdaki bu nesneler, uzamin boliimleriyle tami tamina
ozdestir. Bu, demek ki, daha 6nce tanimladigimiz anlamda tanu
tamina tammlanmis herhangi bir uzamdir, ancak Quad’da oldugu
gibi biitiin olarak degil lokal olarak tanimlanmustir: esit gri seritlerin
art arda gelisi. Bu, Bresson’un filmin yonelimi olarak tanimladig
sekilde, yakin planlarla parcalilasmis herhangi bir uzamdr: Parcah-
lastirma “temsil etmekle simirli kalmak istemiyorsak gereklidir.
(...) boliimleri birbirinden koparmak, birbirinden bagimsiz hale
getirmek, 6yle ki, yeni bir bagimlilik iliskisine girebilsinler.”* Yeni

41 “Dream of Fair to Middling Women” 1932, ve Axel Kaun’e mektup 1937
(Disjecta). Beckett, Beethoven’de “bir ¢atlama, dalgalanma, bozulmus tutarliliklar
vurgulamasinin...” altim ¢izer. André Bernold, Beckett'in Beethoven ile ilgili
bu metinlerini ¢ok iyi bir makalede yorumlamsur: “Cupio dissolvi, note sur
Beckett musicien”, Détail, Atelier de la Fondation Royaumont, Say1: 3/4, 1991.
Miizikologlar, Beethoven’in Uclii’siiniin ikinci béliimiinii incelerken finalin
hemen 6ncesindeki “kotii tonaliteye dogru yiikselen ve orada duran...” piyanonun
tremolo halindeki figiirasyonlarina isaret ederler (Anthony Burton).

42 Robert Bresson, Notes sur le cinématographe, Gallimard, s. 95-96 [Sinematograf
Uzerine Notlar, Niliifer Glingdrmiis (¢ev.), Nisan Yayincilik, 1992, s. 78].

63



bir baginti i¢in bagintilarini koparmak. Par¢alilastirma uzamin lokal
yolla potansiyelsizlestirilmesinin ilk adimidir.

Kuskusuz biitiin uzam genel plan olarak 6nceden verilmistir.
Ama orada bile, Quad’da oldugu gibi, kamera sabit ve yiikseltilmis,
kapali uzam-~planin disinda ve stirekli isler halde degildir. Kuskusuz
blitin uzam ancak, sabit, hareketsiz ve siirekli isler halde olan,
zoom’lu bir kameramin giicli tarafindan bitirilip tiiketilebilir.
Unlii bir 8rnek Michael Snow'un Wavelength’idir: Kirk bes
dakikalik zoom herhangi bir dikddrtgen uzami dikkatle inceler, ve
ilerlemesiyle orantili bir sekilde olaylara yalnizca hayaletimsi bir
varolus kazandirarak onlan disan: atar, Srnegin negatif bindirmeyle
tim uzamun batip yokoldugu bombos bir deniz resmiyle
kaplanms bir fon duvarniyla birlesene kadar. Bu, denebilir ki, “saf
bir potansiyelligin giderek azalmasinin hikayesidir”.* Ancak, bir
yandan Beckett'in 6zel efektleri sevmemesi, Ste yandan da lokal
bir dilizenlemenin getirdigi kosullar, kameranin kaydirmalarla
hareketli, ve sert kesmelerle stirekliksiz olmasini zorunlu kilar: Her
sey saptanmis ve nicelendirilmistir. Bu, Uglii'niin uzaminin yalnizca
ti¢ kenanyla belirlenmis olmasindandir, bati, kuzey ve dogu; giiney
kamera tarafindan hareketli bolme duvarn olarak olusturulmustur.
Bu, Quad’da oldugu gibi tek merkezi olan potansiyellikli bir uzam
degil, ti¢ potansiyellikli bir uzamdir, batida kap1, kuzeyde pencere,
doguda dosek. Ve bunlar uzamin béliimleri oldugundan, kameranin
hareketleri ve kesmeler, lokal isleyisin gereklerine gore olusan
tim bu gri seritlerin birinden digerine gecisini, art arda gelislerini,
yer degistirmelerini saglar. Ama ayni zamanda, tim bu bélimler
boslugun icine dalarlar (bu Uglii'niin en derin yani), her biri kendi
yontemiyle, her biri i¢ine daldig boslugu yiikselterek, karanlik bir
koridora dogru aralanan kapi, yagmurlu bir geceye bakan pencere,
kendi boslugunu gdsteren diimdiiz dések. Oyle ki, bir boliimden

43 P. A. Sitney, “Le film structurel”, Cinéma, théorie, lectures icinde, Klincksieck,
s. 42: Snow’un filmi hakkinda. Snow’dan 6nce Beckett benzer bir ¢alisma yapmusti:
Cendres. Deniz kiyisindaki ¢akil taslan tizerinde viiridiiging duydugumuz
karakter, ¢agrisina yanit veren hatira-sesler animsar. Ama ¢ok ge¢meden yanit
vermez olurlar, ¢iinkii uzamun potansiyelligi bitirilip titketilmis, denizin sesi her
seyl yutmustur.
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digerine gecisleri ya da art arda gelisleri dipsiz bosluklan birbirine
baglamaktan veya birlestirmekten baska bir sey yapmiyor. Tam anlanmyla
hayaletimsi olan yeni baglanti, ya da potansiyelsizlestirmenin ikinci
adimu iste boyledir. Sessizligi vurgulamayr basardigi zaman, ve bir
“ses kopriisti” “dipsiz sessizlik u¢urumlarindan”* baska bir seyi
birbirine baglamadif zaman, Beethoven’in miizigine tekabiil eder.
Ozellikle de, dalgalanmanin, yinelemenin (fremolo), iizerlerinden
uyusumsuzluklar pahasina sessel baglantilarin gectigi sessizlik
deliklerini daha 6nceden gdsterdikleri Uglii’de oldugu gibi.

Durum sudur: Kaynaf cerceve-disi olan, kaydedilmis,
daha onceden belirlenmis, gelecekten haber veren bir kadin
sesi murildanarak karakterin “kadimin yaklasmakta oldugunu
duydugunu sanacaim” ilan eder. Kapinin yakinindaki bir tabureye
oturan ve elinde bir teyp tutan karakter ayaga kalkar, cihaz birakir
ve hayaletimsi bir gece bekg¢isi veya ndbetci gibi kapiya yaklasir,
ardindan pencereye, ardindan da dosege. Tekrarlar, oturma
pozisyonuna geri doniisler olur, ve miizik yalnizca karakter oturup
teybin lzerine egildiginde teypten duyulur. Bu genel durum
Beckett'in ilk televizyon oyunu olan Soyle Joe ile benzerlikler
tasimiyor degil. Ama Uglii ile olan farklar yine de daha ¢oktur. Bu,
kadin sesinin nesneleri sunmamasindan ve bu nesnelerin uzamin
diimdiiz ve benzer boliimleriyle karismasindan kaynaklanir: Kap:
ve pencerenin disinda, odaya i¢ derinlik veren bir dolap, ve yere
konmus bir dsegin yerine alt kism olan bir yatak vardi. Karakter
sikistinlmist1, ve sesin islevi adlandirmak veya ilan etmek degildi,
ama hatirlatmak, tehdit etmek, rahatsiz etmekti. Bu hala dil II'ydi.
Sesin niyetleri, entonasyonlari vards, karakter i¢cin dayanilmaz kisisel
hatiralar1 animsatiyordu, belirsiz bir kisisizin hayaletimsi boyutuna
yiikselemeden bu belleksel boyuta gémiiliiyordu. Oraya ancak Uglii
ulasabildi: hicbir kisisel veriye sahip olmayan bir kadin, bir erkek ve
bir cocuk. Sayle Joe’dan Uglii’ye gecerken bir nevi vokal ve uzamsal
aninma boy gosterir, bu da ilkine daha ziyade bir hazirhik anlamu
kazandirir ve parcasi oldugundan da fazla onu televizyona dahil eder

44 Bkz. Disjecta. Vurgulama, sessizliklerin miizikal baglantis: ve miizigin sessizlige
ddniistimii {istiine bkz. André Bernold, s. 26, 28.
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(Séyle Joe bu kitapta yer almamaktadir).® Uglii’de mirldayan ses,
notr, tinisiz, niyetsiz, yankisiz hale gelmis, uzam ise siradanlagmus,
zeminsiz, derinliksiz olmus, kendi boliimleri disinda baska nesnesi
kalmamistir. Bir yandan ses miimkiinii kuruturken uzam da
potansiyelliklerini bitkin diisiirmiistiir, bu, potansiyelsizlestirmenin
son adimudir, ikili bir adimdir. Her sey, disaridan konusan kadin
ile bu uzamda beliriverebilecek kadinin aymi oldugunu gosterir.
Yine de, ikisi arasinda, ¢cerceve-disi ses ile uzamin saf alani arasinda,
Yunan tiyatrosunda, Japon NO tiyatrosunda, Straub’lann veya
Marguerite Duras'in sinemasinda oldugu gibi, ayriklik, aynlma
¢izgisi vardir.* Bu sanki aym1 anda hem bir radyo oyunu hem de
sessiz bir film oynuyormus gibidir: yeni bir icerilmis ayrikhik hali.
Veya bu daha ziyade, bir yanda sesin sessizliklerinin, diger yanda
uzamn bosluklarimin (sert kesmeler) yer aldig aynlma diizlemi
gibidir. Miizik iste bu hayalet diizlemi iizerinde bosluklani ve
sessizlikler1 birbirine baglayarak, bir doruk ¢izgisini sonsuzluga
agilan bir esikmis gibi izleyerek yiikselir.

Ucgliiler ¢ok sayidadir: insan sesi, uzam, miizik; kadin, erkek
ve ¢ocuk; kameranin {i¢ temel durusu; dogudaki kapi, kuzeydeki
pencere, batidaki dések, uzamin ii¢ potansiyelligi... Insan sesi
der ki: “kadinin yaklasmakta oldugunu duydugunu sanacakur
simdi”. Ama korktugunu ve kendini tehdit alunda hissettigini
diistinmemeliyiz; bu Soyle Joe i¢in gegerliydi, ama burada artik degil.
Daha fazla degil, kadini ne istiyor ne de bekliyor, tam tersi. Sondan,
son finalden baska bir sey beklemiyor. Uglii tiimiiyle son noktay:
koymak tizere diizenlenmistir, onca beklenen son ¢ok yakindir:
Miizik (Soyle Joe’da bulunmayan), Beethoven’in miizigi sessizlige

45 Dis Joe, Comédie et actes divers i¢inde yaymnlanmustir [“SSyle Joe”, Tiim Kisa
Opyunlan iginde, Ugur Un (gev.), s. 223-231].

46 Ses-gOrsel imge aynikligi birbirine karsit sonuglar dogurabilir: Beckett'te,
uzamun potansiyelsizlestirilmesi s6z konusuyken, Straub’larda ve Marguerite
Duras’ta, bunun tersine konunun potansiyelsizlestirilmesine rastlanir. Su anda
gosterilen, bos uzamun altinda olup bitenden 53z etmek tizere bir ses yiikselir.
Gosterilen bugtinkii sessiz baloyla ayn1 salonda yapilms olan eski bir balodan s6z
etmek tizere sesler yiikselir. Hali etkin olan bir potansiyel gibi topraga gémiilmiis
olan seyi anlatmak i¢in ses yiikselir.
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evrilmekten, birbirine bagladign bosluklanin i¢inde yokolma
egiliminden ayristinlamaz. Gergekte, karakter {i¢ kaynaga, birbirine
benzer basit ve boslukta ylizen kor pargalar gibi davrandig: ol¢iide
uzamin tiim potansiyelliklerini bitkin diistirmiistiir: Kadinin gelisini
imkdnsiz kilmistir. Dosek bile o kadar diimdiizdiir ki kendi bosluguna
tanik olur. Peki her seye ragmen karakter neden tekrar baslar, ses
silinip gittikten ¢ok zaman sonra, kapiya, pencereye, désegin basina
neden geri doner? Bunu gordiik, bu, onun 6grenmesinden ¢ok
once sonun gelecek olmasimdandir: “her sey kendi basina siirecek, her
seyl durdurma buyrugu gelene kadar”.#” Ve kiiciik dilsiz ulak ortaya
ciktiginda, bu, sanki kotii bir habermis gibi, kadinin gelmeyecegini
bildirmek i¢in degil, ama her sey tamamen bittiginden, her seyi
durdurmast onca umulan diizeni getirmek i¢indir. En azindan
karakterin sonun ¢ok yakin oldugunu 6nceden sezme imkan vardi.
Dil III yalnizca uzami degil, imgeyi de kapsiyor. Oysaki, odada
onemli rol oynayan, ve “kamera pozisyonu genel plandayken”
gorliniir olmadig ve baslangigtaki planlarda yer almadigs icin kapi-
pencere-dosek dizisinden ayrisan bir ayna var; zaten o ii¢ seyle
degil teyple (“teyple aym boyutlardaki gri dikdortgen”) eslesecek.
Ustiine iistliik, karakter, iizerine dogru ilk defa egildiginde, bu,
heniiz onu goremezken, gelecekten haber veren sesin sasirdidy,
hazirliksiz yakalandifi tek andir: “Ah!”; ve nihayet aynay:
gordiigiimiizde, kamera daha yakin bir pozisyondayken, Imge,
yani iirkiitiicii karakterin yiizii birdenbire beliriverir. Uglii’niin
ikinci boliimii yiikselmis son Ol¢iilerine erisirken, imge, tasiyicisin
terkeder ve yakin planda dalgalanir. Yz giilmeye baslar, “6tkeyle
sa¢malama”siyla amacina ulasmis birinin insani sasirtan sinsi ve
kurnaz giliisi: O, imge kurdu.*®

Uclii uzamdan imgeye gider. Herhangi bir uzam zaten imkinin
kategorisine dahildir, ¢iinkii potansiyellikleri, kendisi miimkiin olan
bir olayin gerceklesmesini miimkiin kilar. Ama imge daha derindir,
ciinkii kendisi artik bir bedende veya nesnede gerceklesmesine bile
gerek olmayan bir siire¢, yani miimkiin tarzinda bir olay halini almak

47  L’innommable, s. 169 [Ugleme: Molloy, Malone Oliiyor, Adlandinlamayan, s. 385].
48 “Ofkeyle sagmalama” ... sadece bulutlar...’daki Yeats siirinde karsimiza cikiyor.
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icin nesnesinden aynlip uzaklasir: Lewis Carroll’daki kedisiz giiliis
gibi bir sey. Beckett’in imge kurarken gosterdigi titizlik bununla
ilgilidir: Daha Soyle Joe’da, giilen yiiz imge halinde beliriveriyordu,
ama a@iz goriinmeksizin, giiliisiin saf imkin1 gozlerde, ve yukan
dogru kivrilan dudaklann iki birlesme noktasindayd, geriye kalan
seyler plana dahil edilmemisti. Ag1zs1z korkung bir giiliis. ... sadece
bulutlar..’da, kadinin yiiziiniin “neredeyse hi¢ kafas1 yoktur,
boslukta asih kafasiz bir yiiz”; ve Nacht und Triume’de, yiiz, terinin
kurulandis bez tarafindan goriiniir kilinmis gibidir, Isa'nin yiizii
gibi, ve uzamda salimr durur.** Ama, eger herhangi bir uzamin, onun
potansiyelliklerini tiiketen sakininden aynlamayacag dogruysa,
imge de, kendi basina dagilmasimi saglayan hareketten aynlmaz
kalacaktir dogal olarak: Yiiz egilir, baska yone gevrilir, silinir, ya da
bir bulut, bir duman gibi ¢6ziiliir. Gorsel imge miizik tarafindan,
kendi yokolusuna kosan sessel imge tarafindan siiriiklenir. Her ikisi
de sona dogru akip giderler, bitip tiikkenmis her miimkiine.

Uglii bizi uzamdan imgenin kapilarma gétiiriiyordu. Oysa,
... Sadece bulutlar... “tapinma yeri”nin i¢ine kadar giriyor: Tapinma
yeri karakterin imge kuracag: yerdir. Ya da daha ziyade, Murphy'nin
post-kartezyen kuramlarina dénecek olursak, artik iki diinya vardir,
bir fiziksel ve bir zihinsel, bir bedensel ve bir tinsel, bir gercek ve
bir miimkiin.*® Fiziksel olan, karakterin girip ¢iktifi “arka yollar”a
acilan soldaki kapiyla, i¢inde iistiinti basin1 degistirdigi sagdaki
giyinme yeriyle, ve i¢ine girip kayboldugu yukaridaki tapinma
yeriyle birlikte, nitelikleri olan bir enginlikten olusmus gibidir.
Ama tiim bunlar ancak karakterin kendisine ait olan seste hayat
bulur. Gordiigiimiizse, aksine, herhangi bir uzamdir sadece, siyahla
cevrili bir daire bi¢iminde belirlenmis, cepere yaklasildigi Slciide

49  Beckett’in tiim televizyon oyunlarinin operatorii Jim Lewis bu durumlarla
ilgili teknik sorunlardan séz eder (Revue esthétique, s. 371 ve devami). Ozellikle
Séyle Joe'da, Beckett dudak kenarlarinin goriintiide yanm degil, ¢eyrek santimetre
yiikselmesini istemis.

50 Bu Murphy’nin biiyiik altinct béliimiidiir, “Amor intellectualis quo Murphy
se ipsum amat”, s. 81-85 [Murphy, Ugur Un (gev.), s. 71-75].
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daha da kararan, merkeze yaklasildiginda daha da aydinlanan: Kaps,
giyinme yeri, tapinma yeri dairenin i¢indeki yonlerden baska bir sey
degildirler, dogu, bati, kuzey, ve uzak giineyde de, dairenin disinda
sabit kamera. Bir yone dogru gittiginde, karakter ka¢inilmaz olarak
karanliga gomiliir; tapinma yerinin igindeyken, yalmzca 6n planda
sirttan “goriinmez bir tabureye oturmus, gorlinmez bir masaya
egilmis halde” goriintir. Demek ki tapinma yerinin varhig1 sadece
zihinseldir; bu, Murphy’nin dedigi gibi bir “zihinsel hiicre”dir, ve
Murphy’nin ortaya koydugu gibi terslikler kanununa cevap verir:
“bu tin diinyas: i¢indeki her hareket, bedenin diinyas: i¢inde bir
dinlenme hali gerektiriyordu.” Imge tam da budur: Nesnenin bir
temsili degil, tin diinyasi icinde bir harekettir. Imge tinsel yasamdir,
Acaba Nasil?’daki “6te diinya yasam”dir. Beden hareketsiz,
bliziismiis, oturmus, karanhk ve kendisi de bitip tiikenmis
kalmadikea, sevingler, tinin yasaminin hareketleri ve hiinerleri de
bitirilip tiikketilemez: Bu, Murphy’nin “sug ortaklif1” dedigi seydir,
bedenin ihtiyact ile tinin ihtiyaci arasindaki mitkemmel uyum, ¢ifte
bitip tilkenme. ... sadece bulutlar...’1n Sznesi tinin bu ihtiyacidir, bu
te diinya yasanudir. Onemli olan artik herhangi bir uzam degil,
ona gotiiren tinsel imgedir.

Elbette, bir imge kurmak kolay degildir. Bir seyi veya bir kimsey1
diisiinmek vyeterli degildir. Ses der ki: “Onu diistindiigiimde...,
Hayir... Hayir, bu dogru degil...” Anlasgilmasi gii¢ tinsel bir gerilim
gereklidir, Ortagag yazarlarinin dedikleri gibi ikincil ya da iiglinciil
bir intensio seyi ya da kisiyi belirsizlik durumuna yiikselttiginden, ayni
zamanda hem bir yakaris, hem de bir ¢agn, ve de azil olan sessiz bir
ruh ¢agirmadir: bir kadin... “Tinin goziinlin Oniine ¢agirtyorum”
diye haykinyordu Willie.>! Binde dokuz yiiz doksan sekiz kere
basanisizhFa ugranir ve hicbir sey belirmez. Ve basarildifinda, yiice
imge ekrani kaplar, kontursuz kadin yiizii, ve kah geldigi gibi “bir

51 Ok les beaux jours, Minuit, s. 80. Yeats’ten alinan bir ciimledir bu ([Fr. ¢ev.]
“Au puits de I'épervier” [Atmaca Kaynaginda], Empreintes, Haziran 1978, s. 2).
Buna benzer ciimlelere Klossowski’de de rastlamir: “Tin Roberte’in olacagina
bunun tersi oldu... Birden Roberte saf bir tinin nesnesi haline geldi...” (Roberte
ce soir, Minuit, s. 31). Klossowski seslerle, soluklarla iliski icinde, yakansla azli
birbirine baglar.
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solukta” hemen kaybolur, kih kaybolmadan 6nce biraz oyalanir,
kih Yeats'in siirinden birkag sozciik murildanir. Herhalikarda, imge
tin kraliginda hiikiim siiren “lyi Goriilmemis Iyi Séylenmemis,
Iyi Gériilmemis Iyi Duyulmamis”in gereklerine uyar. Ve tinsel
hareket olarak, kendi kaybolusunun, prematiire olan ya da olmayan
¢6ziilmesinin siirecinden aynlmaz. Imge bir nefes, bir soluktur, ama
soniip gitme yolunda, can gekisen. Imge sénen, kendini tiiketendir,
bir digtistiir. Bu, ancak diiserken betimledigi yiiksekligiyle,
yani sifinn Ustiindeki seviyesiyle, bu sekilde tammlanan saf bir
yogunluktur.®? Yeats’in siirinden akilda kalan sey, gokten gecip
giden ve ufukta kaybolan bulutlann gérsel imgesi ve gecenin iginde
kaybolup giden bir kus qighgnin sessel imgesidir. Imge, iste bu
anlamda kendisinin dagilip yokolmasina yol agan potansiyel bir enerji
barindinr. Imge miimkiiniin sonunun yakin oldugunu ilan eder; bu,

. sadece bulutlar...”1n karakteri i¢in oldugu kadar, ebedi karanhn,
¢cikissiz gecenin hemen Oncesinde bir “meltem”, bir “nefes” hisseden
Winnie i¢in de gecerlidir. Artik imge yoktur, uzamdan fazlas: yoktur:
Miimkintin 6tesinde yalmizca karanhk vardir, tipk: karakterin tinde
hareket etmez oldugu ama “mutlak ozgiirliigiin karanhg i¢inde”
kavranilamaz ve istengsiz bir atoma doniistigli Murphy’nin tiglincii
ve son halinde oldugu gibi.>* Bu, sonun kelimesidir, “¢aresiz”.

Bu, ... sadece bulutlar..’a uygun diisen Yeats’in siirinin son
kitasinin tamamudir: Oturan’1 ele gegirecek sonu iiretmek i¢in 1ki
bitip titkenme. Ama Beckett’in Yeats’le karsilasmasi bu televizyon
oyunuyla simirh degil; bu, Beckettin N&'yu tiyatroya bir yiice
erisim noktasi olarak dahil etme projesini yeniden ele almasindan
da kaynaklanmiyor. Ote yandan, Beckett’in N&’yla ortak noktalar,
istemdis1 olanlar bile, belki de Yeats’in tiyatrosunu varsaymaktadir,
ve televizyon eserlerinde kendi hesaplarina ortaya ¢ikarlar.

52 Imgenin ya da Figiir’iin dagilmas: sorunu, buna ¢ok yakin terimlerle Bacon’in
resminde ortaya ¢ikar.

53  Murphy, s. 84-85 [Murphy, s. 74].

54 “Yeats ve NO” Ustiine Jacqueline Genet’nin makalesi Beckett'le de
benzerlikler kurar: W.B. Yeats, L’Heme. Beckett'in N&'yla olan olasi iliskileri
tistiine, bkz. Cahiers Renaud-Barrault, Say1: 102, 1981.
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“Gorsel §iir” olarak adlandirilmis olan sey, bir hikaye gelistirmeyi
degil, bir imge kurmayi tasarlayan tinsel bir tiyatrodur; herhangi bir
uzamdaki giizergah a1 icin dekor olusturan sézciikler; tinsel imgede
tanimsiz kalmasi gerekene nazaran, bu giizergihlarin uzamda ve
zamanda hesaplanmis ve 6zetlenmis sonsuz ayrintisi; “kukla-Gstii”
gibi karakterler, ve diger karakterlerin hareketine tezat bir halde,
ozerk, kacak veya basdondiiriicii hareketleri olan bir karakter
olarak kamera; tinin hareketlerine uymayan yapay tekniklerin
(yavaslatilmis gekim, {ist tiste bindirme vb.) reddi...> Sadece Beckett
televizyonu bu gerekliklere cevap verebilir.

Imge kurmak Nacht und Triume'nin de isleyis bi¢imidir, fakat bu
sefer karakterin konusmak i¢in sesi yoktur ve duymaz, pek hareket
de edemez, oturur, bombos kafas1 giicten diismiis elleri iizerinde,
“faltas1 gibi acilmis kapali gozlerle”. Bu yeni bir arinmadir. “Daha
caresiz daha az. Daha caresiz daha kotii. Daha caresiz higlik. Daha
da caresiz.”>® Gecedir ve diis gorecektir. Uyuduguna inanmali m1?
Daha ziyade, uykunun, iki giin arasinda bir kesinti yaptigindan,
sonrakinin 6ncekini izlemesini saglayarak geceye ithanet ettigini ilan
eden Blanchot’ya inanmal1.” Giindiiz hiilyalariyla veya uyanik diisle
uykudaki diisii ayirt etmekle yetinilir genellikle. Ama bu yorgunluk
ve dinlenme sorunudur. Boylelikle ti¢iincii ve belki de en 6nemli
hal gozden kagirnhir: Uykusuzluk, sadece geceye uygun diiser, ve
uykusuzluk diisii, bitip tiikenmenin isidir. Bitik, gozler: faltas1 gibi
a¢ik olandir. Uykudayken diis goriiliirdii, ama simdi uykusuzlugun
yani basinda diis goriilityor. Her iki bitip titkenme, mantiksal ve
psikolojik olan; Katka’nin dedigi gibi “bas ve akcigerler” sirtimzin

55 Film’de (Comédie et actes divers) kamera en st diizeyde karsit harekete ulasir;
ama sinemanin televizyondan daha fazla “film hilelerine” ihtiyaci vardir (bkz.
Film’in teknik sorunlan, s. 130) ve sinemada imgenin kontrolit ¢ok daha zordur
[“Film”, Tiim Kisa Oyunlan i¢cinde, Giiven Turan (gev.), s. 187-200].

56 Cap au pire, s. 27, 62.

57 Blanchot, L’espace littéraire, Gallimard, s. 281: “Geceleyin, gecenin 6zii
uyumarmza izin vermez” [Yazinsal Uzam, Siindiiz Oztiirk Kasar (cev.), YKY,
1993, s. 256].
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arkasinda randevulasir. Kafka ve Beckett birbirine pek benzemez,
ama ortak noktalan uykusuz diistiir.® Uykusuzluk diisiinde soz
konusu olan imkansizi gerceklestirmek degil, miimkiinii bitirip
tilketmektir, ister Kafka’nin yontemiyle, ona uyanik bir giindiz
gercekligi olarak davranmamizi saglayacak en ¢ok yayilma alanim
kendisine vererek, ister Beckett’in yontemiyle, onu uykusuz
bir gecenin higligine baglt kilacak bir en aza indirgeyerek. Diis
uykusuzlugun bekg¢isidir, onun uyumasini engellemek icin.
Uykusuzluk, giindiizler kadar uzaga yayilan ve geceler kadar kasvetle
daralan, pusuya yatmis hayvandir. Uykusuzlugun korkung durusu.

Nacht und Traume’deki uykusuz, yapacag seylere hazirlanir.
Oturmustur, elleri de masanin iizerine oturmustur, basi ellerinin
lizerine oturmustur: Ellerin basit bir hareketi, basin iizerine
yaslanmalann ya da aynlmalan, ancak diiste karsilasilabilecek bir
imkandir, ugan bir tabure gibi... Ama bu disii kurmak gerekir.
Bitigin, uykusuzun, istengsizin disi, bedenin ve arzunun
derinliginde tek basina kurulan uykunun disi gibi degildir, bu,
tinin bir diistidiir, kurulmasi, imal edilmesi gerekir. “Diislenen”,
imge, ayni pozisyonda oturan karakterin kendisi olacaktir, y6nii
degismis, sag profil yerine sol profilden gériilmektedir, ve diisleyenin
Ustlindedir; ancak, imgede diislenen ellerin hareket etmesi i¢in,
baska eller gerekecektir, bir kadinin elleri, ugusarak gelir ve basi
hafifce kaldirir, bir kadehten su i¢irir, bir bezle kurular, dyle ki, bas
artik kalkmus, diislenen kisi imgede enerjiyi yogunlastirip dagitan
ellerden birine dogru kendi ellerini uzatabilecektir. Bu imge yiirek
paralayic1 bir yogunluga ulasmis gibi gériinmektedir, 6yle ki bas
li¢ elin tizerine diiser ve dordiincii de kafatasimin {izerine konur.
Ve imge kayboldugunda, bir ses duyar gibi oluruz: Miimkiine

58 Bkz. Kafka, Préparatifts de noce a la campagne, Gallimard, s. 12 [Tasrada Diigiin
Hazirltklan, Kimuran $ipal (¢ev.), Cem Yay., 6. basim, 2005, s. 9]: “Kendim
kalkip koye gitmeyebilirim, bunu ille de yapmam gerekmez; giyinik viicudumu
yollanm, tamam. (...) Ciinkii ben bu arada yatagimda yatiyor olacagim; sariya ¢alan
kahverengi battaniyeye giizelce sannmis ve biraz arahk kapidan gelen esintiye
agik.” Ayrica Obligues’in Kafka sayisinda, bkz. Groethuysen’in metni: “Uyuduklan
sirada uyanik kaldilar; uyurken gozlerini agik tutcular... Uykusuz bir diinya bu.
Uyanik uyurun diinyasi. Her sey korkutucu aydinhkla aydinlamiyor...”
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ulasilmistir, “oldu, imge kurdum”. Ama konusan bir ses yoktur,
Quad’da oldugundan fazlasi yoktur. Schubert’in miiziginden
alinmus gosterissiz bir nakaratin son Olg¢iilerini murildanan erkek
sesinden baska bir sey yoktur, “Geri gelin siz de tath diisler...”,
bir kez imgenin ortaya ¢ikmasindan Once, bir kez kaybolmasindan
sonra. Sessel imge, miizik, gorsel imgenin yerini alir, ve son finalin
boslugunu ya da sessizligini acar. Bu sefer, Beethoven’den ¢ok
farkli bir sekilde bir nevi kopukluk, aralik ya da sigrama meydana
getiren, Beckett'in onca sevdigi Schubert’tir. Bu, sesin kesilisinde
ortaya ¢ikan saf yogunluklan kesfetmek icin en aza indirgenmis
armonik payandalamanin disina sigrayan teksesli melodik sestir.
Miizigin {istiine bindigi bir yokolus vektorii.

Televizyon yapitlarinda Beckett, iki defa uzamu, iki defa da
imgeyi bitirip tiiketir. Beckett sézciiklere giderek daha az tahammiil
ediyordu. Ve bunun nedenini de bastan beri biliyordu: “arkada
pusuya yatmis olan seyin” goziikmesi i¢in dilin yiizeyine “delikler
acmanin” dzel zorlugu. Bu, boslugun veya kendinde goriiniir olanin
ortaya ¢ikmasi amaciyla boyal tuvalin yiizeyinde de yapilabilir,
Rembrandt’in, Cézanne’in ya da Van Velde’nin yaptig gibi, ya da
sesin ylizeyinde, Beethoven ya da Schubert’in yaptig1 gibi: Peki ama
“sozciigiin o denli dokunulabilir ylizeyinin yokedilememesinin bir
tek nedeni mi vardir?”*® Bu yalnizca s6zciiklerin yalanci olmasindan
degildir; Gizerlerine onlar birbirine baglayan o kadar hesap ve anlam,
ayrica niyet ve kisisel hatira, eski aliskanlik kazinmustir ki, bir parca
styrilan ylizey hemen kapaniverir. Yapisir. Bizi hapseder, bogar.
Miizik burada herhangi bir gen¢ kizin Sliimiinii geng bir kiz oliiyora
doniistiirmeyi basarr, belirsizin bu u¢ belirlenimini, yiizeyi delen
bir saf yogunluk olarak, “Bir Melegin Anisina Kongerto”da oldugu
gibi isletir. Ama sozciikler, genele veya Szele olan bagliliklarindan
dolay1 bunu yapamazlar. Onlarda bu “¢atlama vurgulamasi”, sanata
ozgii bir dogal felaketten gelen bu “iliskisizlik” eksiktir. Beckett’in
bir bigcimde, sozcliklerin asagalik durumunu asmasma imkan
saglayan sey televizyondur: ister Quad’da ve Nacht und Traume de

59 Bkz. Disjecta’da ele alinan iki metin.

73



oldugu gibi konusma soézciiklerini kullanmayarak; ister onlardan
sayim yapmak, sunus yapmak, veya dekor yapmak i¢in yararlanarak,
ki bu da onlan gevsetmeye ve aralarina seyler veya hareketler
koymaya yarar (Hayalet Ugliisii, ... sadece bulutlar...); ister bir aralig
veya bir Ol¢lyl izleyerek aynlmus birka¢ sézciigli koruyarak,
kalanlar1 Séyle Joe'nun sonunda oldugu gibi neredeyse duyulmayan
bir minlt1 gibi kullanarak; ister Nacht und Traume’de oldugu gibi,
onlarda eksik olan vurgulamayi onlara saglayan melodinin i¢inden
birkagin1 ¢ekip alarak. Herhalikarda televizyonda, sikismalarim
gevsetecek, onlar1 ayiracak ya da tamamen disanda birakacak
olan sey sozciiklerden baska seydir, miizik veya gorsellik. O halde,
sozctiklerin  hi¢ kurtulusu yok mudur, Ornegin sozciiklerin
birbirlerinden kendi baslarina ayrilacaklari, eski dilin (“eski iislup”)
arkasinda algilanamaz kalan gorsellikleri ve sesleri hakkiyla {iretme
amaciyla dilin siir oldugu, nihayet yeni bir iislup yok mudur?
Gorsellikleri ya da sesleri nasil birbirlerinden ayirabiliriz?, Gyle saf,
Oyle basit, 6yle kuvvetli ki, s6zciikler kendi dislarini gostermek icin
kendi kendilerini yardiklarinda ve kendilerini tersyiiz ettiklerinde
onlan iyi gorilmemis iyi soylenmemis diye adlandinniz. Yiiksek sesle ve
miiziksiz okunan siirin bilfiil kendi miizigi. Basindan beri Beckett,
dokunun kih delinmest kih ¢ogaltilmasiyla isleyen (“a breaking down
and multiplication of tissue”) bir tGslubu 1srarla kullanir. Romanlar ve
tiyatro yapitlarinda hazirhik yapar, Acaba Nasil?’da belli bir diizeye
varir, son metinlerinin ihtisaminda parildar. Ve Comment dire [Nas:l
demeli] adh siirde oldugu gibi, kimi zaman sozciiklerin yiizeyiyle
tim iliskisini kesmeye girismek i¢in ctimlenin i¢ine durmaksizin
eklenen kisa par¢alarla yapar bunu:

“Delilik goriilmiis bu —

bu —

nasil demeli —

bu -

bu bu —

bu-bu -

biitiin bu bu-bu-

delilik verilmis biitiin bu —

gorilmiis —
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delilik goriilmiis biitiin bu bu-bu ki -
ki—

nasil demeli —

gormek —

hayal meyal gormek —

hayal meyal gordiigiinii sanmak —

hayal meyal gordiigiinii sanmak istemek

delilik ki hayal meyal gordiigiinii sanmak istemek neyi
60

Ve Cap au pire adli siirde oldugu gibi, kimi zaman da sézciiklerin
yiizeyini durmaksizin daralemak i¢in climleyi delik desik eden
anlatimlarla yapar bunu:

“En 1yi en dusiik. Hayir. Higlik en iyi. En iy1 en kotii. Hayar.
En iyi en kotii degil. Hig en iyi en kotii degil. Daha az iyi en kotii.
Hayir. En az. En az en iyi en kotii. En az asla hi¢ olamaz. Asla higlige
tasinamaz. Higlik tarafindan asla yokedilemez. Yokedilemeyen en
az. Bu en iyi en kotiiyii soylemek. Soylemeyi en az en iyi en kotiiye
indirgeyen sozciiklerle. ........cccoeoiiiiiii
........ Sozciiklerin kayboldugu zaman i¢in aralik.”®!

60 “Comment dire” (Poémes, Minuit) [Fransizcadan ¢eviren: Ahmet Soysal].

61 Cap au pire, s. 41, 53.
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Orada buzismus kalmisken, kiguk tapinma yerimde,
karanlikta, kimsenin beni géremedigi o yerde, yalvarmaya
basladim, ona, gériinmesi icin, bana goriinmesi igin.
Ne zamandir adetim, aliskanligim olmustu bu benim.
Ses ¢ikarmadan, zihinsel bir yakaris, ona, gérinmesi igin,
bana gorinmesi igin. Gecenin koériinde, yorgunluktan

bitip tikeninceye kadar. Ya da, tabii, taa ki -
S.B.

imgenin enerjisi dagiimaya meyillidir. imge cabucak biter
ve kendini dagitip yokeder, ¢inki bizzat kendisi bitirme
aracidir. Butin mumkunid imha etmek Gzere ele gegirir.
"imge kurdum" dendiginde, bu sefer bitmis demektir,
artik mimkan diye bir sey kalmamistir.

G.D.
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