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KLASIKLER

Poetika, Aristoteles’in sanat istiine kaleme almis oldugu bir bas-
yapittir. Platon’un Akademiasi’nda yirmi yil boyunca tinlii filozofun
ogrencisi olan Aristoteles, bu benzersiz metninde, siiri tim ede-
biyat tiirlerini kapsayacak bicimde ele alir; edebiyatin temelinde
olaylari ve eylemleri “taklit etme” niyetinin bulundugunu sdyler.
Derinlemesine inceledigi tragedya ise ¢ok biiyiik bir eylemi tak-
lit eder ve seyredenlerin duygulari tizerinde bir “arindirma” etki-
si yapar.

Poetika, tarih boyunca sayisiz yazar, diisiniir ve sanatgiyi etkile-
mis olmasindan da anlagilacagi gibi, her okunusunda yeniden kes-
fedilecek sahici bir klasiktir. Cevirmeni Samih Rifat’in deyisiyle Po-
etika, oncelikle siir, 6zellikle de tiyatro ama buradan yola ¢ikarak
tiim estetik evren igin bir “kutsal kitap”tir.
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“Sahi, XXI. yizyilin felegin ¢gem-
berinden ge¢mis okuryazarina
ne verebilir bu iki bin kisur yilhk
metin! Bugiin, yazi istune yazil-
mig onca yazidan, onca kitaptan
sonra hala Poetika'nin eksik ve
biraz daginik metninden 6grene-
cegimiz bir seyler var midir? Ben
oldugunu dusiintyorum. (...)

Poetika’yr uzun aralarla birkag
kez okudum. Her seferinde yeni
seyler buldum bu alun kitapta.
Sonunda daha da yakindan, iyice
yakindan okumak igin gegtim
masa basina gevirmeye basladim.
Ve gordum ki, yazinla ve sanatla
ilgili kuramlar, disunceler, kav-
ramlar konusunda sorulari ya da
sorunlari olan biri igin, gergek-
ten donlp doniip okunmasi ge-
reken bir metin, oncellikle siir,
ozellikle de tiyatro ama buradan
yola ¢ikarak tim estetik evren
igin bir kutsal kitapti Poetika. Da-
hasi, gok énemli bir bitindn, Es-
kiYunan dedigimiz mucizemsi ve
karmasik olgunun en 6nemli par-
calarindan biriydi. Sophokles’i ya
da Euripides’i oldugu kadar, Tha-
les’i, Thukydides'i ya da Pheidias’i
anlamak, Parthenon Tapinagi'nda-
ki mermerlerin essiz iletisini du-
yumsamak igin vazgegilmez bir
kaynak, en az o mermerler kadar
duru, gunesli bir yapit.”

SAMIH RIFAT
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ARISTOTELES

Antik Yunan felsefesinin ve diinya
dislince tarihinin en 6nemli disi-
niirlerinden biri olan Aristoteles,
akiler yaklagimi ve bilimsel gorusle-
riyle felsefede gercekgiligin temsilci-

si,mantik biliminin dncisi olmustur.
Aristoteles, MO 384 yilinda Make-
donya'da, Stagiros'ta dogdu, MO
322'de Khalkis’te oldi. Platon’un
Akademiasi’nin, 6grencilerinden ol-
du. Daha sonra Assos’ta bir felsefe
okulu kurdu. Makedonya'da Phi-
tippos, onu oglu (Biyiik) iskender’e
ogretmenlik etmesi igin  ¢agird:.
Atina'ya dontince Apollon Lykeios'a
adanan kutsal korulukta kendi oku-
lu Lykeion'u kurdu. Aristoteles bu-
rada yalnizca ders verilen bir okul
kurmakla kalmadi; bir arastirma
merkezi ve bir kiitliphanede olus-
turdu.Aristoteles’in ve sadik &gren-
cisi Theophrastos'un &liimiinden
sonra bir mahzende saklanan “ezo-
terik” metinlerin yazmalari, ancak
MO |. ylizyll baglarinda giin 1sigina
cikti ve boylece Poetika, felsefe ve
yazin tarihindeki segkin yerini ald:.
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ARISTOTELES, Antik Yunan felsefesinin ve diinya diiiince tarihinin en
onemli diisintrlerinden biridir. Akilci yaklagimi ve bilimsel gorisleriy-
le felsefede gergeksiligin temsilcisi, mantik biliminin 6nciisti olmugtur.
Aristoteles, MO 384 yilinda Makedonya’da, Stagiros’ta dogdu, MO
322'de Khalkis'te 6ldu. Platon’'un Akademias’'nin, 6grencilerinden ol-
du. Daha sonra Assos'ta bir felsefe okulu kurdu. Makedonya'da Phi-
lippos, onu oglu (Biyuk) iskender’e dgretmenlik etmesi igin cagirdi.
Atina'ya doniince Apollon Lykeios’a adanan kutsal korulukta kendi
okulu Lykeion'u kurdu. Aristoteles burada yalnizca ders verilen bir
okul kurmakla kalmadi; bir arastirma merkezi ve bir kiitiphanede
olusturdu. Aristoteles’in ve sadik 6grencisi Theophrastos'un 6limiin-
den sonra bir mahzende saklanan “‘ezoterik” metinlerin yazmalari, an-
cak MO |. yiizyll baslarinda giin igigina gikti ve boylece Poetika, felsefe
ve yazin tarihindeki segkin yerini aldi.

SAMIH RIFAT, 1945 yilinda dogdu. Mimar, fotografei, gevirmen, bel-
gesel filmci. Ogretmen Sabiha Hanim ile sair Oktay Rifat'in oglu, sair
ve dilci Samih Rifat’in torunudur. Saint-Benoit Lisesi ve iTU Mimarlik
Fakiltesi'ni bitirdi. 1978'den giinimize, gesitli gazete ve dergilerde,
mimarlk, fotograf ve genel olarak sanat konularinda yazilar yazdi; siir
ve diizyazi eviri kitaplar yayimladi; René Char, André Verdet, Kavafis,
Seferis, Platon, Le Corbusier, Claude Simon, Michel Butor gibi ozan
ve yazarlari dilimize gevirdi; Antik GCag ve Bizans ozanlarindan siir
seckileri yayimladi. 2007 yilinda istanbul’da 6ldi.
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Onsoz

Umberto Eco’nun iinlii romani Giiliin Adi'nda heyecanin
doruga vardigi noktada, Rahip Baskerville’li William, bir Orta- -
¢ag manastirinin labirent benzeri kitapliginda, sonunda ele ge-
cirdigi lanetli bir elyazmasini mum 1g1iginda okumaya baglar:

“Birinci kitapta tragedyayi ele almig, acima ve korku
esinleyerek, nasil bu duygulardan arinma sagladigini gér-
mistik. S6z verdigimiz gibi simdi de gulduriyd...””

Tek niishas: bile giiniimiize ulagmamug (biiyiik olasilik-
la da sonsuza dek gérmeyecegimiz) bir kitabin ilk satirlaridir
bunlar: Aristoteles’in Peri poetikes (Siir Sanat: Ustiine) ya da
yaygin adiyla Poetika kitabinin ikinci béliimiiniin baglangi¢ sa-
tirlari. Eco uydurmugtur bu satirlari (dogal olarak birinci kita-
bin ilk satirlarindan kerteriz alarak ve belki bu séylence kitab:
yeniden kurma denemesine girisen Richard Janko benzeri bir
iki aragtirmacinin ¢aligmalarina dayanarak). Ve yirminci yiizy1-
lin en {inlii ¢oksatarlarindan birinin entrikasini, biitiiniiyle bu
kayip kitap iistiine kurmustur.

O siralar merak etmigtim, Giiliin Adi'nin yiiz binin {s-
tiinde satiglara ulagtifx iilkemizde, Poetika’yla da kimse ilgi-
lenmis mi, satiginda bir artig olmug mu diye. Ne gezer. Cogu
kimse anlamamigt: bile romanda (6zellikle de hemen ¢evrilip

* Giilin Adi, U. Eco, Can Yayinlari, 2007, istanbul. (Y.N.)
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gise rekorlan kiran filminde) hangi kitabin, hangi kayip ikinci
cildinden s6z edildigini. Oysa epeydir bir gevirisi vardi piya-
sada (Ismail Tunal’’nin gevirisi); hala da o var.” Kirk yildir bir
Allahin kulu daha ¢ikip yeni bir ¢eviri denemedi; iistiine bir
seyler yazmadi. Sairden gecilmeyen bu toplumun kitapliginda,
siir kuramlarinin en eskisi ve en kékliisti, bu degerli ama biraz
eskimis geviri diginda higbir seyle temsil edilmiyor ne yazik ki.
Oysa Bati dillerinde her an (elegtirel basimlardan “cep” baski-
larina) bu yapitin sayisiz gevirisini bulabilirsiniz kitap piyasa-
sinda, iistiine yazilmig onlarca incelemeye ulasabilirsiniz.
Elinizdeki ceviri de, iste béyle bir dizi Fransizca ¢eviridén
yararlanilarak yapildi. Birka¢ kez buna benzer “ikinci dil’den
cevirilere girigtigim icin biliyorum; bir Antik¢ag metninin bir-
kag cevirisini yan yana getirdiginizde, aralarinda ¢ogu kez sa-
sirtica farklhiliklar bulursunuz. Ciinkii béyle bir metni okumak,
yeni ya da yakinlarda yazilmig bir metni okumak gibi degildir;
bir siirii filolojik ¢aba sonucunda, kimi zaman ¢ok kiigiik, ama
kimi zaman her geyi degistirebilen farkli okumalara, farkli an-
lamlandirmalara, farkli yorumlara ulagilir. Ustelik her yorum,
kendi bilimsel ve karmagik agiklamalariyla hakl gibi gériiniir.
Bir cevirmenin yapacag en iyi sey de olabildigince ¢ok ceviriyi
bir araya getirip, kendi bilgilerini, zaman zaman da sagduyu-
sunu igin icine katarak onlar arasindan yolunu bulmaya, kendi
metninin sozciiklerini, tiimcelerini se¢meye ¢aligmasidir. Bu-
rada da &yle yapilds; ceviri, ikisi ¢ift dilli dért Fransizca, bir
ingilizce kitaptan yararlanilarak “olusturuldu”; 6ns6z ve not-
lardaki bilgilerin ¢ogu yine bu kitaplardan derlendi (Yararlan-
digim Fransizca ceviriler, Michel Magnien, Barbara Gernez,
Odette Bellevenue/Séverine Auffret, R. Dupont-Roc/J. Lallot
cevirileri; Ingilizce ceviri SH. Butcher cevirisi. Metni yeniden
kurarken Poetika’'nin Yunanca metnini ve onun bigimsel 6zel-
liklerini siirekli olarak gz 6niinde bulundurdugumu, ismail
Tunali'nin degerli calismasina da sik sik g6z attigimi séyleme-
liyim. Ayrica diigebilecegim —nasilsa diisecegim— yanilgilar icin

* Ne mutlu ki bugiin piyasada iigiincii bir geviri daha var. Nazile Kalayci'nin
dogrudan Yunancadan yapug bir geviri, 2005 yilinda Bilim Sanat Yayinlari
tarafindan yayimlandi. (C.N.)
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hem Athena’nin yol géstericiligine hem okurun hosgériisiine
sigindigimi da...).

Onceleri derslerini yiiriiyerek veren, “gezimci” felsefeci
Aristoteles’in 6gretisinin, iki metin grubunda topladigini séy-
liiyor eski kaynaklar. Antik¢ag’da yaygin bir kaniya gére sa-
bahlan, kendi 6grencilerine, ~demek ki bir seckinler toplulu-
guna ders verirmig Aristoteles— bu derslerde anlatilan konular,
verilen bilgiler, ezoterik (esoterikos: icerde olan, icrek) 6greti
grubunu olugturmus. Aksamiistleri de daha yaygin bir gruba,
halktan insanlara, “digari”ya ders verirmis; burada anlatilanlar
da, daha kolay anlagilir, ekzoterik (eksoterikos: dig, diga déniik)
metinler grubunu olusturmus. Saghginda yalnizca bu ikinci
grup derslerini, gogunlukla da diyalog bigiminde yayimlamig
Stagiroslu (dogdugu kent nedeniyle sik sik boyle de aniliyor
Aristoteles), ezoterik ogretisini de, hi¢bir zaman yayimlama-
dig1 ders notlari bigiminde 6liimiine dek saklamus (ilkgag'da
“yayimlama”nin, elyazisiyla cogaltilmis rulolar bi¢iminde
satisa sunmak anlamini tasidigini ve bu rulolardan neredey-
se higbirinin giiniimiize dogrudan ulasmadigini, bize ulasan
biitiin yapitlarin kodeks -bildigimiz kitap- bigiminde, geg
dénem kopyalani oldugunu animsatalim). Aristoteles’in 6lii-
miinde, kimi diizenli, kimi daginik bir notlar yigin1 bigiminde,
6grencisi Eresoslu Theophrastos’a kalmig bu kalit. Ne var ki
Aristoteles’in sadik 6grencisi de yayimlamamig notlari; onun
da 6liimiinden sonra, 6grencileri, Bergama kralinin her yerden
yazma toplayan “papiriis avcilari’ndan korumak amaciyla bir
mahzene saklamiglar onlari. Yeniden giin 1s1g1ina ¢ikmalari da
birkag yiizyil almis. MS 1. yiizyil sonu ya da II. yiizyil bagla-
rinda, olduk¢a kétii durumda bulunmuglar. Ve Aristoteles’in
biiyiik yapitlar: bu tarihten sonra kopya edilip ¢ogaltilarak or-
talikta dolasmaya baglamus. Isin ilging yani, Aristoteles’in ek-
zoterik metinlerinden higbirinin giiniimiize ulagmamig olmasi.
Ciinkii ezoterik metinler ortaya ¢iktiktan sonra, daha basit ve
kolay anlagilir gériinen birincileri kopya etmez olmug yazicilar
(biiyiik olasilikla yeniler daha ¢ok aranir olmug) ve bu metin-
ler biitiiniiyle ortadan kaybolmus.

Poetika da Aristoteles’in ezoterik metinlerinden biri. Aras-
tirmacilar, bigciminden, tagidig1 ¢eligkilerden, istif kusurlarindan,
onun zaman i¢inde olusan bir notlar biitiinii oldugu ve higbir
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zaman tiimiiyle gézden gecirilip bir diizene sokulmadig: kani-
sina vanyorlar. Birkag yeri iyi anlagilmiyor; biiyiik olasilikla el-
yazmalari bozuldugu ve iyi okunamadig igin sonradan yanlig
kopya edilmis. Igindeki kimi boliimlerin sonradan eklendigini,
kimi béliimlerin bu metne ait olmadigini ileri siirenler var.
Bu arada énemli bir béliimiiniin eksik oldugu da anlagiliyor.
Anlatacagi seyleri ¢ok sistemli bir bicimde en bagta sayiyor
Aristoteles. Ve ilerde komedyadan s6z edecegini acik¢a séy-
liiyor. Politika adl1 yapitinda da katharsis kavramini Poetika’da
anlattifin1 séylityor; oysa bu sozciik, yalmzca bir kez gegi-
yor kitapta; demek ki eksik boliimde katharsis'le de ilgili bir
seyler var. “Unlii Filozoflannn Yagamlan ve Ogretileri” adli ya-
pitinda Aristoteles’in de yasaméykiisiinii anlatan Diogenes
Laertios, yapitlan arasinda iki pargali bir “Siir Sanati Ustiine
Caligma”dan soz ediyor. Kitabin ikinci béliimiiniin Ortagag’a
dek ulagtigin1 gésterir kimi belirtiler var (Eco gibi bir Ortagag
uzmani igin iyi bir éykii baglangici). Her neyse, demek ki eli-
mizde eksik, biraz da sorunlu bir metin var. Ama ne metin!..
Siir istiine, ozellikle de dramatik siir ve Homeros destanlar
iistiine yazilmis, en eski, en {inlii, en heyecan verici diigiinsel
aragtirma bu! Antik¢ag'in ii¢ biiyiik filozofundan birinin, tiim
¢aglarin doniip déniip okudugu bir felsefecinin, Aristoteles’in,
her “poetika” kurma ¢abasinin temelinde duran kitab1. Siirin
ve tiyatronun kaynagindan tasan egsiz bengisu. Ve az énce so-
zlinii ettigimiz kusurlar, celigkiler, istif sorunlari —béyle bir ka-
lemden geldiginde- daha da bir revnak katiyor metne. “S6z"i
daha da heyecan verici kiliyor.

Poetika’'nin ne zaman yazildigini tam olarak kestiremiyor
aragtirmacilar. Kimilerine gére Atina dénemlerinde, kimileri-
ne gore Makedonya’da yazilmis. Ozellikle III. B6liim’de sanki
Atina’daymus gibi konusuyor Aristoteles; bu nedenle de aras-
tirmacilarin gogu, felsefecinin ikinci Atina dénemine (335
sonrasina) yerlestiriyorlar metnin olusumunu. Ote yandan
bu metnin Aristoteles’'in hocasi Platon’'un diisiincelerinden
biitiiniiyle siyrildig1 bir déneme tarihlendigi apacik. Siiri ve
ozani kiigimseyen, onlan ideal “Devlet”inden kovmak isteyen
Platon’un tersine, siirin ve tragedyanin felsefeye yakin oldu-
gunu soyliiyor Aristoteles. Platon igin, zaten bir idea’nin tak-
lidi olan nesnelerin, sanat yoluyla bir kez daha taklit edilmesi,
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gercekten biitiiniiyle uzaklagtiriyordu insanlari; bir “suyunun
suyu” durumu gikiyordu ortaya. Oysa idea’lar kuramindan
uzaklagmig Aristoteles icin béyle bir sorun yok. O da sanatin
bir taklit (mimesis) oldugunu séyliiyor; ama bu taklit, somut
seylerin taklidi; bir olayin, bir eylemin, yaradiliglarin, kisaca-
s1 insancil gerceklerin taklidi ve 6zellikle konu aldigi drama-
tik siir alaninda, ¢ok basit iki amaca, insanlara haz verme ve
ruhlan arindirma amacina yoneliyor. “Felsefeye tarihten daha
yakindir tragedya,” diyor bir yerde. Taklitle ilgili gézlemleri de
hig kiiciiltiicii degil:

“Taklit, daha gocukluktan baslayarak insanin dogasinda
vardir; “6teki” hayvanlardan, taklide duydugu biiyiik egi-
limle ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla edinir;
taklitten biiyiik bir haz alir. Bunun agik bir kanit, gergekte
¢ok zor seyredebilecegimiz seylerin, 6rnegin en korkung
canavar goriintiilerinin ya da kadavralarin birebir taklidin-
den bile gok hoslanmamizdir. Bunun nedeniyse, 6grenme-
nin ¢ok hos bir sey olmasidir: yalmzca felsefeciler igin degil
—ortak gok yanlari olamasa da— tiim insanlar igin. Resimlere
bakmaktan hoslaniriz, giinkii onlara bakarken &6grenebiliriz,
akil yiiritebiliriz ve 6rnegin su resimden, onun falanca kisiyi
betimledigi sonucunu gikarabiliriz. O adami daha 6nce gor-
mediysek bile yapit, bu kez taklit olarak degil, yapiligindaki
ustalikla, renkleriyle ya da baska bir 6zelligiyle hosumuza
gidecektir.”

Goriildiigi gibi kendinden 6ncekilere, 6zellikle Platon’a
gore felsefesel ve ahlaksal kaygilardan uzak, bakigini sanatin ig
sorunlarina yénelten, neredeyse faydaci bir “estetigin” (bu s6z-
cligiin bulunmasina daha yiizyillar olsa da burada kullanalim
biz), yazin alaninda ilk biiyiik adimlarini atiyor Aristoteles.

Kitabin ilk bagta dikkati ¢ceken 6nemli bir eksigiyse lirik
siirden hi¢ s6z etmemesi. Oysa Yunan diinyasinda lirik giirin
cok 6nemli bir yeri oldugunu, Aristoteles’in ¢agina dek bu
alanda bir dizi ¢ok biiyiik ozan yetistigini biliyoruz. Oyleyse
neden s6z edilmiyor bu 6nemli alandan? Yorumculara bakilirsa
mimesis kuraminin diginda kaldig: ve Aristoteles, incelemesini
bu kavramla sinirli tuttugu icin. XXIV. Béliim'de bir tiimce,
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buna iligkin bir ipucu veriyor: “Ozan, kendi adina olabildigince
az konugmalidir; tersini yaptiginda taklitten uzaklasir,” diyor
Aristoteles. Ne var ki s6zel digavurumla ilgili béliimlerde, tiim
siir tiirleri icin gegerli saptamalar yapiyor. Ve bence okumasini
bilen, yalnizca siirle, yaziyla, tiyatroyla degil, tiim sanat ko-
nulanya ilgili herkes igin sayisiz 6giit, saptama, diigiince, 151k
barindiriyor Poetika.

Tarih nasil davranmis bu kitaba, bir de ona goz ata-
lim. Antik¢ag’da nedense pek etkin olmamus. Aristoteles’in
kimi 6grencilerinin, Eresoslu Theophrastosun ve Parionlu
Neoptolemos'un kimi yapitlarina, belki de onlar aracihigiyla
Horatius’un Ars poetica’sina yansimig; ama Aristoteles'in Peri
poetikes’i ile Ars poetica arasinda ¢ok az ortaklik var ve Roma
cagyla birlikte yeni kavramlar girmis siir kuramina. Ortagag’da
ortalikta cok az kopyasi dolagmus, ikinci béliimii yitirilmis, iis-
tiine 6nemli bir sey yazilmamis; demek ki bu donemde de pek
ilgi gdrmemis. Buna karsilik iki dnemli olay meydana gelmis
yasamunda; XII. yiizyilda Ibn Riigd*, onunla ilgili bir serh yaz-
mug (XV. yiizyilda bu metin Latinceye aktarilacak, 1481°de
Venedik'te basilacak ve ¢ok sonra, XX. yiizyilda, J.L. Borges’in
en giizel dykiilerinden birini, “Averroes’in Arayis1”m** yazma-
sina yol agacaktir) ve 1278'de, G. de Moerbecke tarafindan,
dogrudan dogruya Yunancadan Latinceye aktarilmis. Ne var
ki Aristoteles’in XIII. yiizyildan baglayarak Bat1 diisiince diin-
yasindaki biiyiik agirligina karsin, bu iki olayin farkina vanl-
mamig ve Ortagag sonlarinda Poetika'nin varhgindan ¢ok az
kisinin haberi olmus.

Ozgiin metin, baska bircok Yunanca yapit gibi 1453’te
[stanbul’'un alinmasindan sonra kentten kagan Bizanshlar ta-
rafindan Italya’ya getirilmis; elyazmalari ortalikta dolagmus bir
siire ama ancak 1498'de ilk Latince basimi yapilabilmis. On
yil sonra da iinlii Helenist, foanines Laskaris (Istanbul dogum-
lu) tarafindan, ¢ok daha iyi durumda bir yazmaya dayaly, ilk

* ibn Risd (1126-1198) islam gelenekleri ile Yunan diisiincesini biitiinlesti-
ren Kurtubal biiyiik din felsefecisi. Adt Latincede, Averrhois olarak kargilik
bulmustur. (Y.N.)

** Borges, Jorge Luis, Alef, iletisim Yayinlari, 1998.

14
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Yunanca basimu gergeklestirilmig. Bunu XVI. yiizy1l boyunca
yayimlanan bir dizi Italyanca ya da Latince geviri ve bir siirii
filolojik caligma izlemis. Yapit yavag yavag tartigilmis, yorum-
lanmus, okunmus. Ustelik cabuk olmamus bu; yiizyillar almus.
XVI. yiizyih, 6nce italya’da, sonra Fransa’da, “Eskiler-Yeniler”
kavgasinin orta yerinde, bir o yana bir bu yana cekilerek, bir
6yle bir boyle yorumlanarak gegirmis. XVII. ytizyilda, klasik
Fransiz tragedyalar1 déneminde yeniden giindeme getirilmis;
Corneille ve Racine besbelli dikkatle okumuslar Poetika'y1 ve
biiyiik 6l¢iide etkilenmisler. Bu dénemde yine tek ve biiyiik
kural koyucu olarak selamlanmig ama olmadik bigimlerde yo-
rumlanmas da siirdiiriilmiis. Hig soylemedigi seyler soyletilmis
sik sik Aristoteles’e, hi¢c koymadig: kurallar (ii¢ birlik kural
gibi) ondan bilinmis. Yine de Michel Magnien'in dedigi gibi:

“Fransa, Aristoteles poetikasinin biiyiik kizi olmus boy-
lece. Shakespeare —ne mutlu ki— Poetika’dan ¢ok Seneca’nin
oyunlarini okudugu, Calderon’la Lope de Vega’'nin esin giig-
leri de, onlari kurallara uyma zorunlulugundan kurtardigi
igin.”

XVIIL yiizyilda klasiklerin sadik izleyicisi Voltaire, Aris-
toteles’i bag taci etmeyi siirdiirse de yeni oyun tiirlerinin, 6zel-
likle de “dram”in ortaya ¢ikmasiyla yavas yavag yildiz1 sénme-
ye baslamis Poetika’'nin. En azindan canli sanat ortamlarindan
cekilip filologlari, bilim insanlarin ilgilendiren bir malzeme
haline gelmig zamanla. Romantizm akimuyla birlikte de, tim
klasikler gibi iyice geri planlara itilmis.

Ote yandan aym1 donemde Almanya’da, Poetika’yla ilgili
kimi yeni ve 6nemli yorumlar ortaya ¢ikmig. Oncelikle iinlii
elestirmen Gotthold Ephraim Lessing, XVIIL. yiizyilin ikin-
ci yanisinda, yanhs Fransiz yorumlarini iyice bir silkelemis ve
Aristoteles’in metnini yeniden degerlendirmis. Goethe onu
dikkatle okumus, okuma notlarim1 da yayimlamis. Hegel,
Estetik’inde; Nietzsche, Tragedyanmin Dogugu'nda 6énemli 6l-
ciide yararlanmiglar, Ama o kadar. Canli bir sanatsal tartisma
cercevesinde Poetika'ya —onu yadsimak, kurallarini ¢iiriitmek
icin— son bagvuran kisi, Tiyatro Ustiine Yazilarinda Bertolt
Brecht olmus. Bildigim kadariyla ¢agdas ozanlar, tiyatrocular,
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yazarlar arasinda bu eski kitap iistiinde 6yle uzun uzadiya du-
ran pek kimse yok.

Sahi, XXI. yiizyilin felegin ¢emberinden gegmis okur-
yazarina ne verebilir bu iki bin kiisur yillik metin! Bugiin,
yazi iistiine yazilmig onca yazidan, onca kitaptan sonra hala
Poetika'nin eksik ve biraz daginik metninden 6grenecegimiz
bir geyler var midir? Ben oldugunu diigiiniiyorum. Genglik y1l-
larimda yakindan tanidigim bir ozanin —-babamin- onu nasil bir
kutsal kitap gibi elinin altinda tuttugunu, zaman zaman agip
tekrar tekrar okudugunu animsiyorum. Simdi bakiyorum, kimi
satirlarin altini ¢izmis kurgunkalemle; yapitin uzunlugu, éykii
kurma yoéntemleri {istiine kimi yerleri igaretlemis. “Aristo’nun
dedigi gibi"yle baslayan tiimceleri stk stk duydugumu animsi-
yorum ondan. Ben pek farkinda olmamigtim oysa; antik diin-
yaya ¢ok diigkiin olmama karsin Poetika’y1 1skalamigim. Sonra,
cok sonra, geviri yapmaya, yazi yazmaya, yazinla ilgilenmeye
bagladigimda yeniden kegfettim Poetika’y1. Uzun aralarla bir-
ka¢ kez okudum. Her seferinde yeni seyler buldum bu altin
kitapta. Sonunda da daha yakindan, iyice yakindan okumak
icin gegtim masa bagina, ¢evirmeye bagladim. Ve gérdiim ki,
yazinla ve sanatla ilgili kuramlar, diisiinceler, kavramlar konu-
sunda sorular1 ya da sorunlar1 olan biri igin, gercekten déniip
déniip okunmasi gereken bir metin, 6ncellikle siir, 6zellikle
de tiyatro ama buradan yola ¢ikarak tiim estetik evren igin bir
kutsal kitapt1 Poetika. Dahasi, ¢ok énemli bir biitiiniin, Eski
Yunan dedigimiz mucizemsi ve karmagik olgunun en énem-
li pargalarindan biriydi. Sophokles’i ya da Euripides’i oldugu
kadar, Thales'i, Thukydides'i ya da Pheidias’i anlamak, Part-
henon Tapinagi'ndaki mermerlerin egsiz iletisini duyumsamak
icin vazgecilmez bir kaynak, en az o mermerler kadar duru,
giinesli bir yapit. Elimdeki Ingilizce baskinin 6ns6ziinii yazan
Francis Fergusson'un, kitabin giris tiimcesiyle ilgili gozlemi,
bence tiim yapat igin gegerli: “Siir sanatindan ve onun degisik
tiirlerinden, tek tek bu tiirlerin etkilerinden, sonra da giizel
bir yapit1 gerceklestirebilmek igin 6ykiilerin nasil bigimlen-
dirilmesi gerektiginden s6z edecegimize gore...” tiimcesi igin,
“Oyle gorkemli bir yalinlik var bu agilis tiimcesinde, bizim
karmakarmagik diinyamizda ancak hasetlenebiliriz buna.” di-
yor Fergusson.
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Ben biraz daha ileri gitmek istiyorum. Bence, bir kez daha
yinelenmeyecek bir tansik, tiim ilkler gibi hicbir zaman bir
daha yazilmayacak, tadina bir kez daha ulagilmayacak, tek ve
benzersiz bir metin bu. Bir kez daha kimse, bu ¢ocuksu saflik-
ta bakmayacak sézciiklerin, dykiilerin, dizelerin, egretileme-
lerin gizemine. Bir kez daha bu tazelikte simiflandinlmayacak
s6z, oyun, dize ya da 6ykii tiirleri. Umberto Eco’'nun Giiliin
Adinda kurdugu o6ykii -haydi Aristoteles’in sozciikleriyle
soyleyelim- “olabilirlik ya da zorunluluk” gereklerine gére iyi
kurulmus bir 6ykiiydii. Insanlarin giilmesini istemeyen bir Or-
tagag kesisinin, yobaz kafal, eski bir manastir kiitiiphanecisi-
nin, Poetika’'nin ikinci cildinin okunmasini —cinayetler isleme
pahasina da olsa— engellemek istemesi, ama kitabi1 yok etmeye
de kiyamamas: (ve sonunda, zehir siirdiigii sayfalarimi ¢igne-
yip yutarak bu diinyadan onunla birlikte gitmeyi yeglemesi)
elimizdeki kitabin degerini belirleyen asil biiyiik 6l¢iitii agik¢a
ortaya koyuyordu. Rahip Jorge’'nin agzindan soyleyelim ister-
seniz:

“Clinkii onu Filozof yazmigti!..”

SAMIH RIFAT
Istanbul, Nisan 2003
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Siir sanatinin kendisinden ve degisik tiirlerinden,
tek tek bu tiirlerin olanaklarindan, sonra da giizel bir ya-
pit1 gerceklestirebilmek igin ykiilerin nasil bi¢cimlendi-
rilmesi gerektiginden s6z edecegimize, sonra da bu sana-
t1 olusturan pargalarin say1 ve 6zellikleriyle bu incele-
meyle iligkili bagka biitiin konular iistiinde duracagimiza
gore, dogal diizeni izleyelim biz de ve ise basta gelenler-
den baglayalim.

Epopoiia', tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri
ve biiyiik boliimiiyle aulos ve kitharis® sanati: Biitiin
bunlarin ortak 6zelligi, genel olarak taklit (mimesis)* ol-
malaridir. Ama birbirlerinden ti¢ bakimdan ayrilirlar: Ya
farkli nesneleri taklit eder ya farkli araclarla taklit eder
ya da farkli bicimde, farkli bir yontemle taklit ederler.

Nasil ki kimileri ¢ok seyi bigim ve renklerle resmini
yaparak taklit ederse (biri ustahigiyla yapar bunu, ébiirii
aligkanlikla), kimileri de sesle taklit eder; az 6nce saydi-
gimiz sanatlar da boyledir: Hepsi de taklidi; tartim, dil
ve ezgi araciligiyla gerceklestirirler — kimi ayr1 ayri, kimi
birlikte kullaniyor olsa da bunlari.® Béylece aulos, kitha-
ris ya da etkisiyle onlara benzeyen bagka bir ¢algi, 6rne-
gin syrinks® galan biri, yalnizca ezgi ve tarumla taklit
eder; oysa dansgilar yalnizca tartimla, ezgiye bagvurma-
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dan taklit yaparlar: Dans adimlarinin belirledigi tartim,
danscilarin; karakterleri, tutkulari, olaylar: taklit etmele-
rine aracilik eder.

Ne var ki yalnizca dil araciligiyla, diizyaz: ya da di-
zelerle —ister birkag dize tiiriini bir arada, ister yalnizca
birini kullanarak— taklit eden sanatin, bugiine dek kendi-
ne 6zgii bir ad1 olmadi. Sophron’un ya da Ksenarkhos'un
mimos’lar1,” Sokrates tarz1 diyaloglar ve trimetros, elegei-
on® ya da ayni tiirden bagka élgiilere dékiilmiis dizelerle
yapilabilecek biitiin bagka taklitler igin ortak bir sézciik
yok elimizde. Oysa dizenin adina poiein® fiili takilarak,
kimilerine elegeion ozani (elegeiopoios), kimilerine epos
ozani (epopoios) deniyor.'® Yalnizca kullanilan dize 6lgii-
stine bakarak ve yapilan taklidin tiirii hi¢ géz 6niine alin-
madan fizik ya da hekimlik tisttine yazmis birine de ozan
(poietes) denebiliyor boylece.

Oysa Homeros ile Empedokles'' arasinda, kullan-
diklar1 dize é8lgiisii diginda higbir ortak yan yoktur ve
birincisine ozan, ikincisine dogabilimci demek gerekir.
Aynm bakig acistyla, biri kalkip biitiin dize tiirlerini bir
arada kullanan bir taklit yaparsa ~tipki Khairemon'un
her tiirden dizeleri karistirarak kullandig1 Kentauros adli
siirde'? yaptig1 gibi— ona ozan diyemez miyiz artik?

Bu konularda ayirt edilmesi gereken seyler bunlar-
dir demek ki. Kimi sanatlar, az dnce soziini ettigim arag-
larin hepsini, tartim, sarkiy1 ve ol¢iiyti kullanurlar: dith-
yrambos siiri, nomos,'® tragedya ya da komedya gibi. Ne
var ki kimileri bunlar1 bir arada, kimileriyse yer yer kul-
lanir.” Iste taklit etme yontemleri agisindan sanatlar ara-
sinda saptadigim farklar bunlar.
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II

Taklit edenler, eylem icindeki insanlar: taklit ettigi-
ne, bu insanlar da zorunlu olarak soylu ya da bayag ol-
duguna gore (gergekten de tiim karakterler her zaman
bu ikisine indirgenebilir; biitiin insanlarda karakter far-
kini, kotiiliikk ya da erdem belirler), kimi zaman bizden
daha iyi gosterirler onlar1, kimi zaman daha koti, kimi
zaman da bizim gibi.!> Tipki ressamlarin yaptig1 gibi:
Ornegin Polygnotos olduklarindan iyi gésterir insanlari,
Pauson olduklarindan kétii, Dionysos'® olduklar: gibi be-
timler. Oyleyse séziinii ettigim taklitlerin hepsi bu fark-
lar1 gosterecek ve az once belirttigim bakis acisindan,
farkli seyleri taklit ettikleri icin farkh olacaklardur.

Ote yandan bu farklar dansta ya da aulos ve kitharis
miiziginde goriilebilecegi gibi, diizyazida ve miiziksiz si-
irde de goriiliir. Ornegin Homeros, kisilerini yiicelestirir;
Kleophones, olduklar1 gibi gosterir; ilk taslama yazarla-
rindan Thasoslu Hegemon ya da Deiliada’nin yazar1 Ni-
kokhares kotiilestirir. Dithyrambos’lar ve nomos’lar igin
de boyledir durum: Thimotheos’unkiler gibi de taklit ya-
pabilirsiniz, Philoksenes’in Kykloplar'da yaptig: gibi de."’

Tragedya ile komedyay1 ayiran sey de budur iste...
Biri, glinlimiiz insanlarindan daha iyileri; oteki, daha ko-
tileri taklit eder.
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Bu sanatlar arasinda iigiincii bir fark daha vardir ki o
da nesneleri taklit bicimlerinde gériiliir. Aym nesneleri
ayni yontemlerle ama farkli bigimlerde taklit etmek ola-
sidir ¢iinkii. Ya anlat1 yoluyla (Homeros'un yaptig: gibi
bagka biri haline gelerek ya da hi¢ degismeden kendi ka-
larak) ya da tiim kisileri bir eylem i¢inde gosterip, onlar1
taklidin oyuncular haline getirerek.

Demek ki taklitler, basta da soyledigimiz gibi, bir-
birlerinden {i¢ bakimdan ayrilir: araglar, nesneler ya da
taklit bicimleri. Buna gére Sophokles, bir anlamda
Homeros’a benzer bir taklitgi sayilabilir; ¢link ikisi de
soylu kisilikleri taklit ederler. Ama bagka bir agidan
Aristophanes’le aymi tiirden bir taklitcidir Sophokles;
cunkii ikisi de eylem icinde ve bir seyler yapan kisileri
taklit ederler.

Kimilerine gore de iste bu nedenle onlarin yapitlari-
na drama adi verilir; ¢linki eylem icindeki insanlar1 be-
timlerler.’® Yine benzer nedenlerle Dorlar, tragedyay: ve
komedyay1 kendilerinin buldugunu séyler'® (komedyaya
Megaralilar sahip gikiyorlar; hem buradakiler ~-demokra-
siyle yonetildikleri yillarda dogdugunu séyliiyorlar
onun— hem de Sicilya'dakiler; gercekten de ozan Epik-
harmo Sicilya’dan gelmistir ve gerek Khionides, gerekse
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Magnes'ten ¢ok 6nce yasamustir; tragedyaya gelince, ona
da Peloponnessos’'tan bazi Dorlar sahip ¢ikarlar) ve kanit
olarak, bunlarla ilgili baz1 sézciikleri gésterirler. Kentleri
cevreleyen mahallelere kome adini1 verdiklerini, oysa Ati-
nalilarin bunlara demos dedigini, komedya oyuncularinin
da adlarin1 komazein®™ fiilinden degil, kiigiik goriilerek
kentten kovulmus olmalarindan ve bir kome’den 6tekine
dolasip durmalarindan aldigim1 séylerler. Ayrica “yap-
mak” anlaminda dran soézciigiinii kullandiklarini, oysa
Atinalilar'in buna prattein dedigini ileri stirerler.

Iste taklitteki farkliliklarin say1 ve 6zellikleri iistiine
soyleyebileceklerim bunlar.
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IV

Genel olarak siir sanatin1 doguran iki neden var gibi
goriiniir ve bunlarin ikisi de dogal nedenlerdir.

Daha ¢ocukluktan baglayarak insanlar hem taklit et-
meye egilimlidir (6teki hayvanlardan taklide yatkinligiy-
la aynlir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla edinir),
hem de taklitten ¢ok hoslanirlar.

Bunun agik bir kanit, gercekte cok zor seyredebile-
cegimiz seylerin, 6rnegin en korkung canavar goriintiile-
rinin ya da kadavralarin birebir taklidinden bile ¢ok hos-
lanmamizdir. Bunun nedeniyse 6grenmenin yalnizca
felsefeciler icin degil ~ortak ¢ok yanlari olmasa da- tiim
insanlar icin ¢ok hos bir sey olmasidir. Resimlere bak-
maktan hoslaniriz; ¢clinkii onlara bakarken 6grenebiliriz,
akil yiiriitebiliriz ve 6rnegin bir resimden, onun falanca
kisiyi betimledigi sonucunu ¢ikarabiliriz. O adami daha
once gormediysek bile bu kez hosa giden sey taklit degil,
resmin yapilisindaki ustalik, renkler ya da bu tiir bir bas-
ka neden olacaktir.

Taklide oldugu kadar ezgi ve tartima da dogal bir
egilimimiz olduguna gére (giinkii dize ol¢iilerinin de tar-
timin pargalar1 oldugu agiktir) baglangicta bunlara en ¢ok
yetenegi olanlar yavag yavag bu yeteneklerini gelistirdiler
ve dogaglamalariyla sonunda siiri meydana getirdiler.
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Ardindan siir, her birinin yaradilig 6zelliklerine gore
tiirlere ayrildi: Soylu ve agirbagh ozanlar giizel davrang-
lar;, kendi benzerlerinin yaptiklarini taklit ediyorlards;
daha siradan yaradilighlarsa kétii insanlarin yaptiklarini
taklit ediyor ve otekiler hymnos'lar?! ve dvgi siirleri soy-
lerken onlar 6ncelikle yergiler séyliiyorlardi. Homeros'
tan oncekilerin bu tiirden higbir siirini bilmiyoruz; ama
biiyiik olasilikla ¢ok¢a yazilmigti bunlardan; Homeros’
tan baglayarak 6rnegin onun Margites'ini? ve benzerleri-
ni sayabiliriz. Bu siirlerde konuya uygun bir de 6l¢ti ¢ik-
t1 hemen ortaya: iambos® 6l¢iisii (ona bugiin de iambei-
on dememizin nedeni bu) ¢iinkii alayli atigmalarda bu
ol¢ti kullaniliyordu. Demek ki eski ozanlarin bir béliimii
heroikon dizelerini, bir boliimii de iambos 6l¢iistinti kul-
laniyorlard:.

Homeros, agirbagl tiirlerin ustasi oldugu kadar (ger-
cekten de yalnizca giizel yapitlar vermekle kalmamus, ya-
pitlarina drama etkisini katabilmis tek ozandir o) komed-
yanin ana gizgilerini de ilk ¢izen ozan olmus ve yergiler
soyleyecek yerde giiliing olan1 drama etkisine kavugtur-
mustur. Bu yiizden tragedya icin Ilyada ve Odysseia ney-
se, komedya i¢in de Margites odur.

Tragedya ve komedyanin ortaya cikisindan sonra
ozanlar dogal egilimlerine gore bu iki tiirden kendilerine
uyan sectiler; boylece iambos ozanlar1 komedya ozani-
na, destan ozanlar1 da tragedya ozanina déniistiiler; ¢iin-
kii bu yeni bicimler eskilerden daha gelismisti ve daha
iistiin tutuluyordu. Bugiin tragedyanin kendi tiirleri
icinde en gelismis haline ulasip ulasmadigini incelemeye
ve gerek kendisine gerekse sahnede gosterimlerine baka-
rak buna karar vermeye gelince, bu bagka bir sorundur.

Kokende dogaglamalardan dogan tragedya (bu hem
tragedya, hem de komedya icin gegerlidir; birincisinin
gecmisi dithyrambos’larin  yaraticilarina, 6tekininkiyse

25
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bugiin bile bircok kentte séylenen phallos** sarkilarina
dek uzanir) yavag yavas yayilds; igindeki tiim 6geler dur-
maksizin gelistiriliyordu ¢iinkii; bir dizi degisiklikten
sonra da kendine 6zgii bicimine kavustu ve bir daha de-
gismedi.

Aiskhylos, oyuncularin sayisin1 birden ikiye ¢ikaran,
koronun 6nemini azaltan ve basrolii diyaloga veren ilk
ozan oldu; Sophokles, oyuncularin sayisini iige ¢ikardi
ve sahneye boyali dekorlar1 soktu. Bunun yani sira uzun-
luk agisindan da gelisti tragedya; kisa dykiilerden uzak-
lasti, kokenlerinden gelen, satyros oyunlarina 6zgii kaba
anlatimdan kurtuldu ve zamanla o agirbagliligini kazan-
di.® Olgiiye gelince, tetrametros'un® yerini iambos’lu
ol¢ti?” aldi. Onceleri tetrametros olgiisii kullaniliyordu,
clinkdi siir satyros oyunlariyla iligkiliydi ve dansa yakindj,
ama igin icine konusma dili girince doga kendiliginden
en uygun Slcliyt gosterdi. Ciinki iambos’lu 6l¢ii, biitiin
olciiler icinde konusma diline en uygun olanidir. Bunun
kaniti, birbirimizle konusurken agzimizdan ¢ok sayida
iambos 6l¢iistinde soz cikmasi ama ¢ok ender olarak, yal-
nizca dogal konugma havasindan ¢iktigimizda bir heksa-
metros duyulmasidur.

Bundan bagka oyuna bir dizi yan 6ykii (epeisodion)
katild1 ve her béliime cesitli siislemeler getirildi. Biitiin
bunlarin istiinde durmayacagiz; ¢iinkii hepsini ayrinti-
lariyla incelemek ¢ok uzun zaman alir.
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Komedya, daha once de soyledigimiz gibi, asag1 ka-
rakterli insanlarin taklididir. Ne var ki kétiiligiin ti-
miinden degil, yalnizca giiliing olanindan séz eder; bu
da ¢irkinligin yalnizca bir boliimiidiir. Ciinkii giiliing
olmak kusurdur, ¢irkinliktir, ama ne ac1 ne de zarar ge-
tirir insana. Komedya maskesi bunu ¢ok iyi simgeler:
Cirkin ve bicimsizdir, ama herhangi bir ac1 belirtisi
yoktur bu ytizde.

Tragedyanin gegirdigi degisimleri ve bunlarin yarati-
cilarin1 biliyoruz; ama komedyanin kékeni konusunda
pek bilgimiz yok. Ciinkii baslangicta pek énemsenme-
mis komedya. Arkhon'un®, kenti bir komedya korosuna
kavugturmas: epeyce ge¢ olmus; daha énce yalnizca go-
niillillerden olusuyormus bu koro. Ve ancak komedya o
kendine 6zgii bicimine kavustuktan sonra komedya
ozanlarinin adlarini animsar olmusuz.

Maskeleri, prologos’lari®® ilk kim kullanmis, oyuncu
sayisin1 ve buna benzer ayrintilar1 kim belirlemis, bilmi-
yoruz. Ama oykiiler (mythos’lar’®) anlatma diisiincesi,
Epikharmis'ten ve Phormis'ten kalmadir.*’ Demek ki,
Sicilya'dan gelmis bu yenilik. Atina’da da ilk kez Krates,
iambos’lu bigimden vazgegip genel konular iglemeye,
oykiiler kurmaya baglamis.
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Destan da tragedyaya benzer, ciinkii 6lciilii dizeler
yardimiyla soylu insanlar: taklit eder; ama hep aym olgii-
yi kullanmasiyla ve bir anlati oluguyla ondan ayrilir.
Aradaki baska bir fark da 6ykiiniin uzunlugundadir; tra-
gedya, elden geldigince giinesin bir giinlikk déntstiyle
sinirlar kendini ya da bunu ¢ok az asar; oysa destan za-
man i¢inde sinirlanmamistir. Demek ki, bu bakimdan da
ayrilirlar birbirlerinden. Baglangigta kimi ozanlar, traged-
yada da zamani destandaki gibi kullanmis olsalar da.*

Bu tiirleri olusturan ogelere gelince, bunlarin kimi-
leri her ikisinde de vardur, kimileri tragedyaya 6zgiidiir.**
Bu yiizden, iyi bir tragedya ile kétiisiinii ayirt edebilen
kisi, destan i¢in de ayn1 ayrimi yapabilir kolayca; ¢iinkii
destan 6geleri tragedyada vardir ama tragedya 6gelerinin
hepsi destanda yoktur.
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VI

Heksametros olgiisiinde dizelerle taklit sanatim1 ve
komedyay: daha sonra anlatacagiz. Simdi tragedyadan
sozedelim ve onun daha énce séylediklerimizden ¢ikar-
tilabilecek 6ziinii, kesin bigimde tanimlayalim.

Demek ki olup bitmis, belirli bir zamana yayilan,
soylu bir eylemin taklididir tragedya ve yapitin boliimle-
rine gore her biri ayr1 ayr kullanilan 6gelerle cesnilendi-
rilmis bir dil kullanir bunu yaparken. Bu taklit anlat:
yoluyla degil, eylem icindeki kisiler tarafindan yapilir;
uyandirdigi acima ve korku araciligiyla da bu tiirden he-
yecanlarin katharsis’ini** gergeklestirir. “Cesnilendirilmisg
bir dil” derken, tartim, ezgi ve sark: igeren bir dili kaste-
diyorum; “ayr1 ayr1 kullanilan 6geler” derken de kimi bé-
liimlerin yalnizca 6l¢iilii dizelerle, kimi béliimlerin sark:
biciminde s6ylendigini belirtmek istiyorum.*

Taklidi eylem icindeki kisiler yaptigina gore once-
likle —ve tragedyanin bir parcasi olmasi nedeniyle zorun-
lu olarak- gésterinin diizenlenmesi gerekir; ardindan da
sarkinin ve sozel disavurumun bigimlendirilmesi; taklit,
bu 6geler sayesinde yapilmaktadir ¢iinkii. “Sézel disavu-
rum” derken bununla dize dlgiilerinin bir araya getiril-
mesini kastediyorum;* “sarkinin bigimlendirilmesi”ne
gelince, onun anlami yeterince agik.
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Ote yandan bir eylemin taklidi s6z konusu oldugu-
na ve bu taklidi hareket eden kisiler gerceklestirdigine
gore, bu kisiler yaradilig ve diistince agisindan soyle ya da
boyle olacaklardir zorunlu olarak (¢iinkt biz bu iki oge-
ye goére eylemlerin soyle ya da boyle oldugunu séyleriz);
diisiince ve karakter, eylemleri belirleyen dogal neden-
lerdir ve insanlar bu eylemler sirasinda bagarili ya da ba-
saris1z olurlar. Mademki olaylarin art arda gelisine “6yki”
diyoruz; eylemin taklidi oykidir oyleyse — “karakter”
derken, eylemdeki insanlar igin bize “s6yle ya da boyle”
dedirten seyi; “diisiince” derken de, kisilerin bir seyi ka-
nitlamak ya da bir 6zdeyisi dile getirmek icin soyledikle-
ri seyleri kastediyorum.

Demek ki -biitiinliigi icinde ele aldigimizda— bir
tragedyada, onu goyle ya da béyle kilan alti1 6ge vardir:
Opykii, karakterler, s6zel disavurum, diisiince, gosteri ve
sarki diizeni. Bu ogelerden ikisi taklidin araglaridir, bir
baskas1 yapilig bigimidir, 6biir tigii de nesneleridir;* bun-
larin diginda bir 6ge de yoktur. Ozanlarin —neredeyse-
hepsinin kullandig1 6zel 6gelerdir bunlar: Bitiinligi
icinde ele alinmug bir tragedyada, gosteri 6geleri, karak-
terler, bir oykii, bir sozel disavurum, sark: ve diisiinceler
vardr.

Biitiin bunlar arasinda en 6nemlisi, olaylarin di-
zenlenmesidir. Ciinkii tragedya, insanlar1 degil eylemle-
ri, yasam1, mutlulugu ya da yikimi taklit eder; ve mutlu-
luk ya da yikim eylemin i¢indedir; hedefledigimiz son
da bir durum degil, bir eylemdir. Insanlar yaradilislarina
gore ne idiyseler o olurlar; ama eylemleriyle mutluluga
ya da tersine ulagirlar. Kigiler, karakterleri taklit etmek
icin eyleme ge¢mez; ama eylemleri sirasinda ve 6l¢ii-
siinde karakterlerine biiriiniirler. Oyle ki eylemler ve
6yki, tragedyanin baslica eregidir; ve erek her seyde cok
onemlidir.
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Ote yandan eylemsiz tragedya olmaz; ama karakteri
olmayan tragedya olur. S6z gelimi ¢agdas yazarlarin tra-
gedyalarinin ¢ogu karakteri olmayan tragedyalardir; ge-
nelde bir¢ok ozanda goriiliir bu. Ressamlarda da durum
aymidir:  Ornegin  Polygnotos’la  karsilastirildiginda
Zeuksis'in hi¢ de iyi bir konumda olmadigin1 goriiriiz;
Polygnotos iyi bir karakter ressamudir ¢tinkii, oysa Zeuk-
sis resminde karaktere hi¢ yer vermez. Ote yandan ka-
rakter disavuran bir dizi tiradi art arda dizersek, sozel
anlatim ve ortaya konan disiinceler ne denli basarih
olursa olsun, tragedyaya 6zgti o etki ¢ikmaz ortaya; oysa
aym etkiyi, s6ziinii ettifimiz acgilardan daha az basarih
ama bir dykiisii ve bir olay diizeni olan bir tragedyayla
cok daha iyi saglayabiliriz. Dahasi, bir tragedyada en ¢ok
hosa giden seyler 6ykiiniin bolimleridir: Olayin gidisini
tersine geviren anlardir (peripeteia), taninmalardir (anag-
norisis).*® Iste size bir gosterge daha: Acemi ozanlar, olay
kurmay1 6grenmeden 6nce de sézel anlatimda ve karak-
terlerde dogrulugu yakalayabilir. Eski ozanlarin neredey-
se hepsinde gériiliir bu.

Demek ki 6ykii, tragedyanin ilkesidir, sanki ruhu-
dur; karakterler ikinci sirada gelir. Asag1 yukar1 resimde
de oldugu gibi... En giizel renkleri diizensiz bigcimde sti-
ren bir ressam, karakalem bir imge ¢iziktirdigi zaman-
kinden daha az hosa gidecektir. Tragedya bir eylemin
taklididir ve eylem igindeki insanlar1 her seyden once bu
eylem aracihigiyla taklit eder.

Diisiince, tiglincti sirada gelir. Bir durumun gerektir-
digi sézleri, uygun sézleri bulma yetisidir. Konugsmalarda
politika sanatinin ve retorika sanatinin alanlarina giren
seydir; Gyle ki eski ozanlar kisilerini politika agziyla ko-
nustururlards, bugiinkiilerse retorika agziyla konugturu-
yorlar.*

Karakter, bir secimi gosteren seydir; kararsiz kalindi-
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g1 durumlarda, yapilan ya da kaginilan bir secimi agiga
vuran seydir (bu nedenle konugan kisinin yaptig1 ya da
kagindig1 bir se¢imi agiga vurmayan sozlerde karakter
disavurumu yoktur). Diistinceyse, bir seyin var olup ol-
madigin1 kanitlamaya ¢aligan sozlerdir ya da ileri siiriilen
yerlesik bir kanidir.

Dille iligkili dérdiinct 6ge, s6zel disavurumdur. Sé-
zel disavurum derken, yukarida da belirttigim gibi, bir
seyin sdzciikler araciligiyla aktarilmasin1 anliyorum; di-
zelerde de, diizyazida da islevi aynidir bunun.

Oteki ogeler arasinda sarki, tragedyanin 6n énemli
cesnisidir. Gosteriye gelince, isin ¢ekici bir yanini olus-
tursa da aslinda yabancidir bu sanata; siir sanati icin en
az gerekli olanidir. Tragedya, etkisini yarigmasiz,”® oyun-
cusuz da gosterebilir. Ve gosterinin diizenlenmesi, oza-
nin sanatindan ¢ok, dekorcunun*' sanatini ilgilendirir.
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VII

Bu ayirimlar1 yaptiktan sonra, simdi olay diizeninin
nasil olmas: gerektigi iistiinde duralim; tragedya icin ilk
ve en 6nemli nokta bu olduguna gére.

Daha énce tragedyanin, bir biitiin olugturan, bir so-
nuca varan ve zaman icinde belirli bir uzunlugu olan
(¢iinki bir biitiin olusturan ama zamana yayilmayan
seyler de vardir) bir eylemin taklidi oldugunu soylemis-
tik. “Biitiin” dedigimiz, baglangici, ortas: ve sonu olan bir
seydir. Baslangi¢, zorunlu olarak bagka bir seyin ardindan
gelmeyen seydir; ama ondan sonra baska bir sey dogal
olarak var olur ya da meydana gelir. Sonuca gelince, ter-
sine, zorunlu olarak —ya da ¢ogu kez dogal bir bicimde-
bir seyden sonra olagelen seydir ama ondan sonra bagka
bir sey meydana gelmez. Orta da bir seyin pesinden ge-
len ve bagka bir seyin izledigi seydir.

Demek ki iyi diizenlenmis 6ykiiler rastgele baslayip
bitmemeli ve s6ziinii ettigimiz bu bi¢imlere uymalidur.

Ote yandan, nasil bir seyin giizel olabilmesi igin (is-
ter canli bir varlik, ister pargalarla diizenlenmis bir nesne
olsun) yalnizca 6gelerinin iyi diizenlenmis olmas1 yetmi-
yor, uzunlugunun da rastgele olmamas: gerekiyorsa
—ctinkii giizellik, boyutlarda ve diizende yatar; bu yiiz-
den de giizel bir yaratik ne ¢ok kiigiik olmalidir (bu du-
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rumda gérme yetimiz, algilama sinirlarimizin altinda bu-
laniklagir) ne de ¢ok biiyiik (o zaman da bakislarimizla
kavrayamayiz onu; biitiinliigiinii ve birligini algilayama-
y1z; birkag stadion*? biiyiikliigiinde bir hayvan diisiiniin
ornegin)- tipki bedenlerin ve canl varliklarin belirli bir
boyutta olmast ama bunun gézle kavranabilir bir boyut
olmasi, dykiilerin de belirli bir uzunlugu olmasi ama bel-
legin bunu kolayca kavrayabilmesinin gerektigi gibi...

Uzunluga, drama yarigmalar1 ve izleyicilerin kavra-
ma giicii goz Ontine alinarak getirilmesi gereken sinir,
sanatin alani digindadir. Saate karg1® yiiz tragedya oyna-
nabilir gerektiginde — sdylenenlere bakilirsa oynanmustir
da eskiden. Ama nesnenin dogasindan gelen sinirlama
soz konusu oldugunda, zamana yayilma agisindan en
uzun oykii —kavranirlik korundugu siirece- en giizelidir.
Genel olarak bir sinir saptamak gerekirse olabilirlik ya
da zorunluluk sonucu art arda gelen bir dizi durum igin-
de, yitkimdan mutluluga ya da mutluluktan yikima gec-
meye yetecek siirenin uzunluk i¢in uygun bir sinir oldu-
gunu soyleyebiliriz.
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VIII

Opykiiniin birligi, kimilerinin sandig1 gibi tek bir kah-
ramanin ¢evresinde dénerek saglanamaz; ¢ilinki tek bir
insanin yasaminda bircok, giderek sonsuz sayida olay
meydana gelir ve bunlar bir birlik olusturmaz; tipk: bir
insanin girisecegi cok sayida eylemin tek bir eylem olus-
turmayacag gibi. Bu yiizden de bir Herakleis, bir Theseis*
ya da buna benzer yapitlar kaleme alan ozanlar, yanls
yapiyor gibi geliyor bana; Herakles bir kisi oldugu igin
oykiilerinin de birlige kavustugunu saniyorlar.

Buna karsilik Homeros, baska bircok bakimdan ote-
kilerden tistiin oldugu gibi bu noktada da ya ustalig1 ya da
dogal yetenegiyle dogruyu gérmiige benziyor: Odysseia’y1
kurarken, Odysseus'un yasaminin biitiin olaylarin1 alma-
mis yapitina; ornegin Parnassos Dagi’'nda yaralanigini, sa-
vaggilarin toplanmasi sirasinda yaptig: delilik numarasini
anlatmamis —¢iinkii bu olaylardan herhangi biri, ne zo-
runluluk ne de olabilirlik acisindan 6tekinin meydana gel-
mesini gerektiriyordu— ve daha énce de séyledigimiz gibi
tek bir oykii cevresinde kurmus Odysseia’sini; tipki
Ilyada’sim1 kurdugu gibi.

Nasil tim oteki taklit sanatlarinda taklidin birligi
tek bir nesnenin taklit edilmesinden doguyorsa, éyki
icin de boyledir: O da bir eylemin taklidi olduguna gore
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bu eylem tek ve biitiin olugturan bir eylem olmalidir. Ve
bu eylemin parcalar1 6yle diizenlenmelidir ki, bunlardan
birini ¢ikartir ya da yerini degistirirsek, olayin biitiiniinii
degistirip altiist etmelidir bu; ¢iinkii eklenip eklenme-
mesi belirgin bir etki yaratmayan sey bir biitiiniin parca-
st degildir.
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IX

Biitiin bu soylediklerimizden agikga anlasihyor ki,
ozanin isi gercekten olmus seyleri degil olabilecek seyle-
ri, olabilirlik ya da zorunluluk geregi meydana gelebile-
cek seyleri séylemektir. Tarihgi ile ozan arasindaki fark,
birinin dizelerle, otekinin diizyaziyla yazmas1 degildir
(Herodotos'un yapitin1 dizelere dokebilirsiniz; dizeli ya
da dizesiz yine tarih olarak kalacaktir); aralarindaki fark,
birinin gercekten olmus, 6tekininse olabilecek seyleri
anlatmasidir. Bu yiizden siir, felsefeye tarihten daha ya-
kindir ve daha degerlidir; ¢tinkii siir daha ¢ok genelden;
tarihse 6zelden s6z eder. Genel derken su ya da bu kisi-
nin, zorunluluk ya da olabilirlige gore, sunu ya da bunu
soylemesini ya da yapmasimi kastediyorum; asil hedefi
budur siirin, kisilerine birer ad taksa da. Ozelse, Alkibi-
ades’in ne yaptig1 ya da bagina ne geldigidir.

Komedyada daha ilk bakista gériiliir bu: Belirli kisi-
ler tstiine yazan iambos ozanlarinin tersine, komedya
ozanlar1 6nce olabilir eylemlerle oykiilerini kurar, sonra
kisilerine de rastgele adlar verirler.

Buna kargilik tragedya, yasamis insanlarin adlarina
bagli kalir. Bunun nedeni “olasi”nin inandiriciligdir.
Meydana gelmemis olaylarin olabilirligine hemen inan-
mayabiliriz; buna kargilik meydana gelmis olaylarin ola-
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bilirliginden kusku duymayiz: Olasilik dis1 olsalard:
meydana gelemezlerdi ¢iinkii. Yine de kimi tragedyalar-
da yalnizca bir iki taninmig ad vardir ve geri kalanlar uy-
durulmustur; kimilerinde inli tek ad bile yoktur;
Agathon’un Antheos’'unda oldugu gibi... Bu oyunda
olaylar da, adlar da uydurmadir ama yapitin ¢ekiciligin-
den bir sey eksiltmez bu. Demek ki ille de tragedyalarin
konusunu olusturan o geleneksel dykiilere takilip kal-
mak gerekmez. Dahasi, béyle bir zorlama giiliing olur:
Bilinen oykiiler aslinda az sayida insanin bildigi éykiiler-
dir ama herkesin hosuna gider.

Biitiin bunlardan sonra agik¢a anlagiliyor ki ozan,
bir dize yapimaisindan ¢ok, bir éykii yapimcisi olmali-
dir; ¢linkii taklit ettigi 6lciide ozandir o; taklit ettigi sey
de eylemlerdir. Gercekten meydana gelmis seyler tistiine
bir siir kurdugunda bile bu onun ozanligini eksiltmez;
bunlarin kimilerinin olabilirlik ve olasilik geregi meyda-
na gelebilecek seylere benzememesi icin hicbir neden
yoktur ciinki; o da biitiin bunlarin ozanidir.®

Basit 6ykii ve eylemler*® arasinda en kétiileri, ikincil
oykiilerle (epeisodios) doldurulmus olanlardir. Ikincil 6y-
kiilerle doldurulmus derken, bu ikincil 6ykiilerin ne zo-
runluluga ne de olabilirlige uymadan birbirini izledigi
durumlarn kastediyorum. Bu tiir éykiileri kétii ozanlar,
koétii ozan olduklar: igin kurarlar, iyi ozanlar da kéti
oyuncular yiiziinden... Yarigma pargalari yazarken oykii-
lerini olabilirligin sinirlar1 6tesinde uzatirlar ve ¢cogu kez
olaylarin akisin1 bozmak zorunda kalirlar.’

Ote yandan taklidin konusu yalnizca sonuna ulasti-
rilmis bir eylem degil, korku ve acima duygusu uyandi-
rabilecek olaylardir; bu duygularsa hem o olaylar bekle-
medigimiz bir anda meydana geldiginde hem de birbir-
lerini dogal bir bigcimde izlediginde ¢ok daha giiglii bir
bigimde dogar; ¢iinkii o zaman kendiliginden ya da ras-
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lantiyla meydana gelmis olaylardan ¢ok daha sasirtica
olurlar. Rastlantisal olaylara gelince, onlarin da bir anlam
tagir gibi gortinenleri daha sagirtic1 gelir bize. Sozgelimi
Argos’ta Mitys'in yontusunun, bir gosteri izleyen katili-
nin iistiine devrilerek onun &liimiine yol agmas1 bunun
bir ornegidir; boyle bir olay hi¢ de raslantiyla meydana
gelmise benzemez, bu yiizden de bu tiirden oykiiler, en
giizel oykiilerdir.
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X

Opykiilerin kimileri basit, kimileri karmagiktir; giin-
kii taklit ettikleri eylemler bu 6zellikleri tasir. “Basit ey-
lem” derken, daha 6nce tanimladigimiz gibi tek ve tutar-
Ii bir bicimde gelisen ve baht dontisiiniin, akis1 tersine
ceviren bir olaya ya da bir taninmaya gerek kalmadan
gerceklestigi eylemleri kastediyorum; “karmagsik eylem”
derken de bu déniisiin akisi tersine geviren bir olayla, bir
taninmayla ya da ikisiyle birden gergeklestigi dykiileri.
Ve bu sonuncular, ykiiniin yapisindan dogmalidir; 6n-
ceki olaylarin sonucunda, zorunluluk ya da olabilirlik
gereklerine gore meydana gelmelidir; ¢tinkii bir olayin
bir 6ncekinden “dolay1” meydana gelmesiyle bir 6nce-
kinden “sonra” meydana gelmesi arasinda biiytk fark
vardir.
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XI

Daha 6nce de soyledigimiz gibi peripeteia bir eyle-
min tersine dondiiriilmesidir ve bu —daha once séyledi-
gimiz gibi— olabilirlik ya da zorunluluga gére meydana
gelmelidir. Ornegin Oidipus’ta Oidipus’u sevindirmek
ve annesi konusunda ona giiven vermek amaciyla gelen
haberci, onun kimligini ortaya ¢ikartarak bunun tam ter-
sini yapar. Benzer bicimde Lynkeus'ta*® kisilerden biri
o6liime gétiiriiliir; Danaos da onu 6ldiirmek iizere pesle-
rinden gider. Ama daha énceki olaylarin sonucunda Da-
naos oliir, oteki kurtulur,

Adindan da anlagilacag: gibi taninma (anagnorisis)
bilgisizlikten bilgiye gegistir; yazginin agik¢a mutluluga
ya da yikima stiriikledigi kigileri birlesmeye ya da diis-
manliga gotiiren seydir. En giizel taninmalar, Oidipus
orneginde gordiigiimiiz gibi, bir peripeteia’nin eslik ettigi
taninmalardir. Bagka tiirden taninmalar da vardir: Cansiz
varliklarin ya da en siradan gseylerin taninmasi da olabilir
sozlinii ettigimiz sey; bir eylemin biri tarafindan yapilip
yapilmadigini 6grenmek de bir taninmanin konusu ola-
bilir.

Ama 6ykiiye ve eyleme en uygun taninma, az énce
belirttigimiz taninma bigimidir. Clinkt akis1 tersine ge-
viren bir olayla birlikte meydana gelen taninma, acima
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ya da korku duygular1 uyandiracaktir bizde ve tragedya,
ilke olarak, bu duygular1 uyandiran eylemlerin taklididir.
Dahasi, mutsuz ya da mutlu olma durumu da bu eylem-
lerin sonucunda ortaya ¢ikacaktir.

Ote yandan taninmanin konusu kisiler oldugunda,
~kimi zaman yalnizca bir kisi 6tekini tanir- birincinin
kimligi konusunda bir kusku olmamalidir; kimi zaman
da taninma, kargilikli olmak zorundadir: Ornegin Iphi-
genia, gondermek istedigi mektup sayesinde Orestes ta-
rafindan taninir; ama onun da Iphigenia tarafindan ta-
ninmast i¢in bagka bir anagnorisis gereklidir.*

Demek ki peripeteia ve anagnorisis 6ykiiniin iki oge-
sidir. Bunlara bir iigiincii 6ge, heyecan (pathos) yaratan
olaylar katilir. Olayin akigin1 tersine ¢eviren anlar1 ve ta-
ninmalan agikladik. Heyecan yaratan olaylara gelince,
bunlar bir yikim ya da aciyla sonuglanan olaylardir:
oliimler, biiyiik acilar, yaralamalar ve bu tiirden, gériile-
bilir her gey...
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XII

Tragedyanin temel birer 6ge sayilmas: gereken par-
calarindan daha 6nce s6z ettik. Tragedyanin zamana ya-
yilis1 ve bu agidan boliimlenmesine gelince soyle sayabi-
liriz bunlart: Prologos, epeisodion, eksodos ve koro sarkisy;
bu sonuncu da kendi icinde parodos ve stasimon diye iki-
ye ayrilir. Bu boliimler biitiin tragedyalarda ortaktir; ama
oyuncularin sahnede soyledigi sarkilar ve kommos'lar ki-
milerine 6zgiidiir yalnizca.

Prologos tragedyanin biitiin olugturan bir béliimii-
diir ve koronun sahneye gelisinin 6ncesinde yer alir; epei-
sodion tragedyanin biitiin olusturan bir bolimidiir ve
koronun iki tam sarkis: arasinda yer alir; eksodos traged-
yanin yine biitiin olugturan bir béliimiidiir ve onun ar-
dindan artik bir koro sarkis: gelmez.

Koro sarkilar: icinde parodos, koronun biitiiniiyle
soyledigi ilk sarkidir; stasimon, icinde anapaistos’lu® ya
da trokhaios’lu dizeler bulunmayan bir koro sarkisidir;
kommos ise koro, sahnedeki oyuncularin birlikte soyle-
dikleri bir agittir.

Tragedyanin, temel birer oge sayilmasi gereken
pargalarindan daha once s6z etmistik. Zamana yayilisi
ve bu agidan béliimlerine gelince, iste bu saydiklarimiz
da onlar...
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XIII

Bu soylediklerimizden sonra hedeflenmesi gereken-
lerden, 6ykiiler kurarken yapilmamasi gereken seylerden
ve tragedyanin o 6zel etkisinin nereden geldiginden s6z
etmemiz gerekecek.

Giizel bir tragedyada kurgunun yalin degil, karma-
stk olmasi; tstelik de tragedyanin korkung ya da acikh
olaylari taklit etmesi gerektigine gére (bu taklit tiiriiniin
temel 6zelligidir bu) hemen gériliir ki orada ne mutlu-
luktan yikima stiriiklenen erdemli kisiler gésterilmelidir
(¢iinkii bu, ne korku ne de acima uyandirir, yalnizca itici
gelir herkese); ne de yikimdan mutluluga gegen koti in-
sanlar (tragedyaya en uzak durum olur bu; ne siradan bir
yakinlik ne acima ne de korku uyandirir). Mutluluktan
yikima gecer gercek kotiileri gostermek de dogru olmaz
(bu tiir bir dizenleme, siradan yakinlik duygulari uyandi-
rir belki, ama acima ya da korku uyandiramaz; c¢tinki
acima, hak etmedigi halde yikima ugrayan insana yéne-
lir; korkuysa bize benzer kisi i¢in duyumsanan seydir ve
bu tiirden bir olay, ne birini ne de 6biiriinii dogurabilir).

Opyleyse bir “ara durum” kaliyor geriye: Bir erdem ya
da diiristlitk 6rnegi olmasa da, kot huylar ya da acima-
sizhig1 yiiziinden degil, bir yanilg1 yiiziinden yikima sii-
ritklenen bir adam; biiyiik bir iine sahip, biiytik bir mut-
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luluk icinde yasayan, Oidipus gibi, Thyestes gibi ya da
bu tiirden ailelerin sanl tiyeleri gibi biri.

Demek ki bir 6ykiiniin giizel olmas: icin —kimileri-
nin séylediginin tersine~ kurgusunun cift degil, tekli ol-
mas® ve baht dénisiiniin yikimdan mutluluga degil
mutluluktan yikima dogru gitmesi gerekir. Ote yandan
bu baht déniigiine, daha 6nce tanimladigima benzer ya
da kotiden ¢ok iyiye yakin bir kisinin kétiligu degil,
agir bir yanilgis1 neden olmalidir. Bunun bir géstergesi
de olagelen seydir: Eski ozanlar, oyunlarini 6nlerine ge-
len konu iistiine yaziyorlards; oysa giiniimiiziin en giizel
tragedyalari, birkac ailenin 6ykiisii cevresinde toplani-
yor. Alkmeon'un, Oidipus’un, Orestes’in, Meleagros’un,
Thyestes’in, Telephos'un ve korkung yikimlara ugrams
ya da neden olmus baska insanlarin aileleri gibi... Iste
sanatin kurallarina gére en giizel tragedyanin yaratilabil-
mesi icin gozetilmesi gereken seyler.

Tragedyalarini boyle kurdugu ve ¢ogunu mutsuz bir
¢oziimle bitirdigi icin Euripides’i elestirenlerin yanilgisi
da burada yatiyor. Ciinkii, séyledigimiz gibi, dogru yon-
tem bu. Iste size cok 6nemli bir kanit daha: Bu tiirden
yapitlar sahnede ya da yarigmalarda —kurallara goére bi-
cimlendirilmislerse eger— tragedya duygusunu en iyi ve-
ren yapitlar oluyor. Euripides’e gelince, biitiint diizenle-
mede yeterince basarili degilse de tragedya etkisi yarat-
ma agsindan ozanlarin en iyisi gibi gortintiyor.

Ikinci sirada bir baska diizenleme tiirii gelir ki, kimi-
leri onu birinci siraya yerlestiriyorlar: Odysseia’da oldu-
gu gibi ikili bir olay 6rgiisii iceren ve iyilerle kotiiler igin
birbirinin tersi bir bicimde sonuglanan tragedya. Bu tii-
riin birinci siraya konmasinin nedeni, izleyicilerin begeni
zayifligidir yalnizca — ve ozanlar, izleyicilerin peginden
gidip oyunlarin1 onlarin istegine gére yazarlar. Ama bu
tir yapitlarin verdigi haz, tragedyaya 6zgii bir haz degil-
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dir, daha ¢ok, komedyaya 6zgiidiir; ¢iinkii komedyada,
Oresthes ve Aigisthos gibi mythos’a gére birbirinin can
diismani olmas: gereken kisiler bile sonunda sarmas do-
lag cikip giderler ve kimse kimseyi 6ldiirmez.
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XIV

Korku ve acima duygular: gésteriden dogabilir kug-
kusuz; ama olaylarin diizenlenisiyle de yaratilabilir; yeg-
lenmesi gereken de budur ve usta ozanlarn isidir. Oykii-
yi dyle kurmak gerekir ki, sahnede gormese bile yalnizca
anlatilanlar1 duydugunda insanin tiiyleri tirpermeli ve
icini acitma duygular1 kaplamalidir; tipki Oidipus’un 6y-
kiistinii dinleyen birinin kapilacagi duygular gibi. Bu et-
kiyi gosteriyle yaratmak sanatin alanindan ¢ikmak de-
mektir ve sadece daha ¢ok harcama gerektirir.

.. Gosteri araciligiyla korku da uyandirmayip yalniz-
ca canavarca seyler sergileyenlere gelince, tragedyayla
hicbir ortak yani yoktur onlarin. Ciinkii tragedyadan
her tiirlii hazzi degil, kendine 6zgii bir hazzi vermesi
beklenir. Ozanin da, taklit araciligiyla insanlara korku-
dan ve acimadan dogan bu hazz: vermesi gerektigine
gore, bunu olaylar araciligiyla yapmak zorunda oldugu
agikca ortadadur.

Simdi de olaylar arasinda hangileri korku, hangileri
actma duygusu uyandirir ona bir bakalim.

Bu tiir eylemler, zorunlu olarak birbirine ya dost ya
diisman ya da ne dost ne diisman insanlar arasinda mey-
dana gelir. Karsihkli diismanhk durumunda, ne girisilen
eylemlerde ne de niyet edilenlerde, heyecan yaratan ola-
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yin kendisi disinda hicbir sey acitma duygusu uyandirma-
yacaktir. Ne dost ne diisman olanlar arasinda da durum
aynidir. Buna karsilik, heyecan yaratan olayin yakin in-
sanlar arasinda meydana geldigi durumlar ~6rnegin bir
kardesin kardesini, bir oglun babasini, bir ananin oglunu
ya da bir oglun anasini 6ldiirdiigi, oldiirmek istedigi ya
da taraflardan birinin 6tekine kargi buna benzer bir eyle-
me gectigi durumlar- iste aranmas1 gereken durumlar
bunlardir.

Kuskusuz geleneksel mythos’lar1 degistirmek elimiz-
de degildir —6rnegin Klytaimnestra’nin Orestes tarafin-
dan, Eriphyle’'nin Alkmeon tarafindan oldirilmis ol-
masini~ ama ozan, sdylencelerle aktarilan bu éykiileri iyi
kullanmanin yolunu bulmalidir. Iyi kullanmanin ne de-
mek oldugunu biraz daha agik anlatalim: Oykii, eskilerin
tragedyalarinda oldugu gibi, birbirini taniyan, kargisin-
dakinin kim oldugunu bilen kisiler arasinda gegebilir;
Euripides, ¢ocuklarini 6ldiiren Medeia kisiligini béyle
kurgulamigtir. Ama kisilerin korkung sugu bilmeden is-
lemeleri, kurbanla yakinliklarin1 sonradan kegfetmeleri
de olasidir: Sophokles’in Kral Oidipus’unda oldugu gibi.
Burada eylem oyunun diginda gerceklesir; ama dogrudan
tragedyanin icinde de yer alabilir: Astydamas'in Alkme-
on’unun® ya da Yarali Odysseus'ta®® Telegonos'un yapti-
g1 gibi.

Ugtincii bir durum daha olabilir: Bilmeden geri d6-
niigsiiz bir eylem gerceklestirmeye hazirlanan kisi, son
anda kurbanini taniyabilir. Bunlarin diginda bagka bir
durum yoktur: Eninde sonunda bir eylem, bilerek ya da
bilmeyerek, ya yapilir ya da yapilmaz.

Bu saydigimiz durumlar arasinda en kétiisii, kisinin
kurbanini taniyarak eyleme hazirlandigi ama hicbir sey
yapmadigi durumdur. Béyle bir durum iticidir; ortada
heyecan verici olay olmadigi i¢in de tragedya etkisi yara-
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tilmis olmaz. Bu yiizden kimse béyle durumlar1 betim-
lemez ya da ender olarak betimler: rnegin Antigone’de
Hemon'un Kreon kargisindaki davramgi boyledir.>* Ikin-
ci sirada, eylemin gergeklestirildigi durum gelir. Bu du-
rumda da kisinin eylemi bilmeden gerceklestirmesi ve
hemen sonra kurbanini tanimast iyi olur. Bdylece itici bir
durum meydana gelmemis, ama taninma sagirtici bir
etki yapmus olur.

Son durum en iyisidir. Ornegin Kresphonte'de® Me-
rope, oglunu 6ldiirmeye hazirlanir ama 6ldiirmez, sonra
da tanir. Iphigenia’da, kiz kardesle erkek kardes arasinda
ayni sey olur; Helle'de®® de oglu, annesini 6liime goénder-
meye hazirlanirken tanur.

Bu nedenle, daha 6nce de séyledigimiz gibi, traged-
ya konular1 ¢ok sayida aileyi kapsayamaz; ozanlar oykii-
lerde boylesi durumlari bir araya getirmenin yollarini
ustaliklariyla degil, raslantiyla bulduklar i¢indir ki konu-
lar1 da béylesi yikimlarin meydana geldigi o ailelerle si-
nirlt kalmagtar.

Iste olaylarin diizenlenmesi ve Sykiilerin nasil olma-
s1 gerektigi tistiine soyleyeceklerimiz bunlar.
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XV

Karakterlere gelince, bu konuda dért hedefe yénel-
mek gerekir; bunlardan biri ve ilki iyi olmalaridir. Daha
once de soyledigimiz gibi karakter, sozler ya da eylemler
bir se¢imi agiga vurdugunda ortaya cikar. Bu secim iyiy-
se karakter de iyi olacaktir. Her tiirden insan igin geger-
lidir bu: Bir kadin ya da bir kole bile iyi olabilir; bunlar-
dan birincisi biraz, oteki iyice alt diizeyden yaratiklar
olsa da.

Ikincisi, karakterin uygunlugudur. Bir karakter er-
keksi olabilir, ama bir kadinin erkeksi ya da zeki* olmas:
uygun digmez.

Ugiincii hedef benzerliktir. Bu da iyilikten ve uy-
gunluktan farkh bir seydir.

Dérdiincti hedef tutarhliktir. Taklit edilen kisi tutar-
s1iz biri oldugu ve bunun karakterde belli edilmesi gerek-
tigi durumda bile “tutarh bir tutarsizhik” olmalidir bu.

Karakterin gereksiz kotiiligiine 6rnek vermek gere-
kirse Orestes'te Menelaos'u;>® gergege ve olasiliklara uy-
gun diismemeye 6rnek olarak Odysseus’'un Scylla’'daki
yakinmalarint®® ya da Melanippe’nin tiradini;®° tutarsiz-
liga 6rnek olarak da Iphigenia Aulis'te oyununu® gostere-
biliriz: Baglangicta yakaran Iphigenia, sonradan biirtine-
cegi karaktere hi¢ benzemez.
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Durumlarin diizenlenmesinde oldugu gibi karakter-
lerde de her zaman ya zorunlulugu ya da olabilirligi ara-
mak gerekir. Nasil bir olaydan sonra 6biiriiniin meydana
gelmesi zorunluluk ya da olabilirlik gereklerine uymaliy-
sa, bir kiginin sozleri ve eylemleri de ayn1 gereklere uy-
malidr.

Acikca goritiliiyor ki bir 6ykiiniin ¢6ziimii de 6ykii-
niin kendinden dogmali, Medea’da ya da Ilyada'nin ge-
milere binme sahnesinde oldugu gibi bir mekhane’'ye®
gerek kalmamaldir. Yalnizca dramanin diginda kalan
olaylar icin mekhane’'ye basvurmalidir ozan: Ya daha
once olmus, dolayisiyla oyun kisisinin bilemeyecegi ya
da ileride meydana gelecek, bu nedenle de 6nceden ha-
ber verilmesi ya da soylenmesi gereken olaylarda — tan-
rilarda her seyi gérme yetisinin var oldugunu diisiindii-
giimiize gore. Ama olaylarda akildis1 bir yan olmamaly;
olacaksa, 6rnegin Sophokles'in Oidipus’unda oldugu
gibi tragedyanin disinda olmali.

Mademki tragedya bizden tstiin insanlarin taklidi-
dir, iyi portreciler gibi yapmak gerekir oyleyse. Onlar,
modele 6zgii bi¢imi yansitirken portreyi hem aslina ben-
zetir hem de giizellestirirler. Demek ki hoyrat, korkak ya
da buna benzer bir 6zelligi olan kisileri taklit eden ozan,
bu kusurlarla bile istiin bir nitelik vermelidir onlara:
Agathon ya da Homeros’un, acimasizlik 6rnegi Akhille-
us icin yaptig1 gibi.

Iste dikkat edilmesi gereken seyler bunlar; bir de siir
sanatinin gerektirdikleriyle ters diisen algilamalara dik-
kat etmeli; orada da bir¢ok yanilgiya diigebiliriz ¢iinkii.
Ama daha 6nce yayimlanmig yapitlarimda yeterince s6z

edildi bundan.®
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XVI

Taninmanin ne oldugunu yukarida séyledik. Tirle-
rine gelince, birinci siraya sanata en uzak ama baska bir
yol bulunamadigi icin ¢ok sik kullanilan bir tiiriing, be-
lirtiler araciligiyla taninmayi alalim. Bu belirtilerin kim-
leri dogustandir: “Toprak’in ¢ocuklarinin tasidig kargi”®*
ya da Karkinos'un Thyestes’indeki yildizlar gibi.%% Kimi-
leri edinilmigtir: Ya yara izleri gibi bedene bagli ya bir
gerdanlik ya da Tyro'daki®® sepet gibi ondan bagimsizdir-
lar. Ote yandan bu belirtileri —az ya da ¢ok— ustaca kul-
lanmak da olasidir. Ornegin Odysseus, ayni1 yara izi saye-
sinde dadisi1 ve gobanlar tarafindan farkh bigimlerde ta-
nintr; ikinci durumda belirti, bir kanit olarak ileri siiriil-
diigi icin bu taninma ve benzerleri sanata daha uzak
taninmalardir; buna kargihik —ayak yikama sahnesinde
oldugu gibi- bir peripeteia’yla birlikte meydana gelen ta-
ninmalar daha iyidir.¥

Ikinci sirada, ozanin diizenledigi taninmalar gelir ki,
bunlar da bu yiizden sanata yabancidir. Ornegin Orestes,
Iphigenia’da kendini boyle tanitir. Kiz kardesi mektup
aracihigiyla taninir, buna karsilik Orestes, oykiiniin ge-
rektirdigi degil, ozanin sdylettigi seyleri séyleyerek tani-
tir kendini. Daha 6nce séztinti ettigim kusura yakin bir
kusurdur bu; Orestes'in iistiinde bir isaret de olabilirdi
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clinkii. Sophokles'in Tereus'undaki® mekik sesi icin de
aym sey sOylenebilir.

Ugtincii sirada; animsamayla gerceklesen taninma
yer alir. Bir bakisla, birdenbire bir seyin farkina varilir;
Dikaiogenes'in Kyprioi'unda oldugu gibi: Bir tabloya ba-
kan biri aglamaya baglar ya da Alkinoos’un sarayinda kit-
hara ustasinin soyledigi 6ykiiyii dinleyen Odysseus
animsar ve gozyaglarina bogulur; boylece taninma ger-
ceklesmis olur.5°

Dérdiincii sirada; akil yiiriittmeye dayali taninma ge-
lir. Khoephoroslar'da boyle olur 6rnegin ve akil yiiriitme
soyle gerceklesir:

“Bana benzeyen biri gelmis; Orestes'ten bagka
kimse bana benzemez; dyleyse gelen odur.”

Sofist Polyidos'un Iphigenia igin diigtindiigii tanin-
ma da boyledir: Orestes’in, kiz kardesinin kurban edil-
mis olmasiyla, kendisinin de kurban edilecek olmasi ara-
sinda bir iliski kurmas: akla yakindir. Theodekteios'un
Tydeus'unda da’” oglunu bulmaya gelen kahraman kendi
olimi tstiine akil yiiritir. Yine bunun gibi Phineus
Kizlan'nda, bir zamanlar terk edildikleri bir yere gelen
kadinlar, bu durumdan yazgilarinin orada 6lmek oldugu-
nu cikartirlar.”

Izleyicinin yanlis akil yiiriitmesine dayanan bir ta-
ninma bi¢imi daha vardir: Sahte Haberci Odysseus’ta
gordiigiimiiz tiirden bir taninmadir bu; yay1 yalnizca
Odysseus’un —yalnizca onun- gerebileceginin séylenme-
si, ozanin uydurdugu bir veri ve bir varsayimdir —yay1
daha énce hi¢ gérmedigi halde taniyacagini séylemesi
gibi— ve Odysseus’un bu yolla taninmasi, yanhs bir akil
yiiritmeyle taninmas: demektir.”

~ Biitiin taninmalar arasinda en iyisi; olaylarin ken-
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dinden dogan tanimadir. Béylece sasirtmanin etkisi, ola-
bilirlik gereklerine gére meydana gelir, Sophokles'in
Oidipus’'unda ya da Iphigenia’da oldugu gibi; iphigenia’
nin bir mektup gondermek istemesi biitiiniiyle olasidir.
Yalnizca bu tiir taninmalar yapay diizenlemelere, belirti-
lere, gerdanliklara gerek kalmadan gerceklesir; ikinci si-
rada da akil yiiritmeye dayali taninmalar gelir.
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XVII

Opykiileri kurar ve s6zel disavurumla onlara bitmis
hallerini verirken sahneyi olabildigince géz oniinde bu-
lundurmak gerekir; ciinkii onlar1 —-boyle olaylara tanik
oluyormuscasina— izledigimizde sorunlar1 goériiriiz ve
celiskilere diismeyiz. Karkinos’a yoneltilen elestiri, bu-
nun kanmitidir: Onun Amphiaraos’u aslinda tapinaktan
yukar1 ¢ikiyordu ve oyununun nasil oynanacag: diisii-
niilmediginde béyle bir ayrintinin gozden kagmasi do-
galdi; ne var ki sahnelenince oyun aksad: ve izleyiciler-
den tepki gordii.”> Ote yandan &ykiilere son bigimlerini
vermek icin olabildigince hareketlere de bagvurmak ge-
rekir; dogal yetenekleri ayn1 bile olsa, tutkularin igine
girebilen kisi, 6biirlerinden daha inandiric1 olur; sagkinli-
ga dusgebilen biri, sagkinlig1 daha iyi taklit eder; kizgin
biri, cok daha gercek bir kizginlik sergiler.”* Bu nedenle-
dir ki siir sanaty, ya dogustan yetenekli ya da cosup ken-
dinden gecebilen kisilerin isidir; birinciler kolayca bigim
degistirebilir, ikincilerse kendilerinin digina ¢ikabilirler.

Ister daha 6nce s6ylenmis seylerden, ister kendi uy-
durdugu Sykiilerden soz etsin, 6nce genel taslag: belirle-
melidir ozan; ancak ondan sonra igin igine ikincil olayla-
r1 katabilir ve oykiyii gelistirebilir. Genel taslaktan ne
anladigimizi, 6rnegin Iphigenia'da gosterelim: Bir geng
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kiz kurban edilmektedir ve onu kurban edenlerin gozle-
ri oniinde anlagilmaz bir bicimde ortadan kaybolur. Ya-
bancilarin yasa geregi tanrigaya kurban edildigi bagka bir
tilkeye gotiirtiliir ve orada, tanricanin kurban térenlerini
yerine getiren rahibesi olur. Bir siire sonra rahibenin er-
kek kardesi o iilkeye gelir (Tanrinin, o tilkeye gitmesi
icin, ana taslakla iligkisi olmayan bir nedenle verdigi
buyruk ve yolculugun amaci 6ykiiniin diginda kalir). Ul-
keye gelir, yakalanir ve tam kurban edilecekken kendini
tanitir (ya Euripides’in ya da Polyidos’un tasarladig: gibi
cok akla yakin bir bicimde: “Demek yalnizca kiz kardesi-
min degil, benim yazgim da kurban edilmekmis” diye-
rek) ve bunun sonucunda 6liimden kurtulur.

Daha sonra kisilerin adlar1 konur™ ve ise ikincil
olaylar katilir. Bunlarin da 6ykiiye uygun diismesine
ozen gosterilir; Orestes 6rneginde, hapse atilmasina yol
acan deliligi ve kurtulmasini saglayan arinma gibi.”® Dra-
malarda ikincil 6ykiiler kisadir; oysa destan, uzunlugunu
onlara bor¢ludur. S6zgelimi Odysseia'nin konusu hig de
uzun degildir: Bir adam, yillar boyu iilkesinden uzakta,
yalniz basina ve pesini bir an birakmayan Poseidon’dan
kagarak dolagir durur. Ote yandan evinde isler kotii git-
mekte, mali miilkii karisinin taliplerince yagmalanmak-
ta, ogluna tuzaklar kurulmaktadir. Sonunda sikintilar
icinde tilkesine doner; bir iki kisiye kendini tanitir, saldi-
riya geger, diismanlarini 6ldiiriir ve canini kurtarir. Iste
asil konu budur; gerisi ikincil éykiilerdir yalnizca.
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XVIII

Her tragedyada bir diigiim, bir de ¢6ziim bélimiu
bulunur. Diigiim, dykiiniin diginda olup biten olaylarla,
cogu kez icinde yer alan olaylarin bir béliimiinden olu-
sur; geriye kalansa ¢6ziimdiir. Diigiim derken, baslangi¢-
la mutluluga ya da yikima gotiiren baht donigiiniin
meydana geldigi béliimiin ~sonuncusunun- hemen 6n-
cesi arasinda olagelenleri, ¢6ziim derken de bu déniisiin
baslangicindan sona kadar olanlar kastediyorum. Orne-
gin Theodektes'in Lynkeus'unda diigiim 6nceden gercek-
lesen olaylari, cocugun kagirilmasini ve ....'yi kapsar;
¢oziimse suglamadan sona dek uzanir.”

Dért tiir tragedya vardir (s6ziinii ettigimiz béliim-
lerin de sayisidir bu): Biittinii peripeteia ve taninmadan
olusan karmagik tragedya; Aias’lar, Iksion’lar’® gibi he-
yecan verici bir olay iceren tragedya; Phtiali Kadinlar
ya da Peleus gibi karakter tragedyalary; (...) ve Phorkys
Kizlan, Prometheus™ gibi canavarca seyleri sergileyen
gosterilerle Hades'te olup bitenleri betimleyen oyun-
lar. Biitiin bu tiirlere ya da en azindan en 6nemlilerine
ve olabildigince ¢coguna egemen olmak gerekir; 6zellik-
le de giintimiizde sivri dillilerin ozanlan nasil elestirdi-
gi goz 6niine alindiginda. Kimi ozanlar kimi béliimler-
de iistiin olmustur her zaman; bugiinse bir ozanin, tek
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basina, onlarin her birini, kendi tistiin olduklar1 boliim-
lerde agmas1 bekleniyor.

Ancak bir tragedya farkli mi, degil mi, bunu séyle-
yebilmek icin éykiiden baska él¢iit yoktur — diigiim ve
¢6ziimiin ayn1 oldugu tragedyalardan s6z ediyoruz dogal
olarak. Coklar: diigiimde basar1 gésterdikten sonra ¢ozii-
mii kétii getirir; oysa bunlarin ikisine de egemen olmak
gerekir.

Birkag kez séyledigimiz bir seyi akilda tutmak® ve
destan diizeninde bir tragedya kurmaya ¢aligmamak ge-
rekir —destan diizeni derken, birkag¢ oykii iceren bir di-
zeni kastediyorum-— 6rnegin Ilyada’ nin tiim Sykiisiinden
tek bir tragedya ¢ikarmaya calisarak... Ciinki orada, ya-
pitin uzunlugu sayesinde, boliimler kendilerine uygun
uzunluklara erigebilir, oysa dramalarda sonug hi¢ de bek-
lendigi gibi olmaz. Euripides gibi béliim béliim ele al-
mayip tim Troya talanini anlatmaya kalkisanlar ya da
Aiskhylos gibi yapmayip tiim Niobe sdylencesinden bir
oyun ¢ikarmaya ¢aliganlar ya bagarisizliga ugramis ya da
yarismalarda kaybetmislerdir. Agathon’un basarisizligi-
nin tek nedeni belki de budur. Ozanlar, peripeteia’lar ve
basit eylemlerle, sasirtma etkisinden yararlanarak ulagir-
lar amaglarina; tragedyaya 6zgii olan ve insancil duygu-
lar uyandiran da budur; Sisyphos benzeri becerikli ama
kot biri aldandiginda ya da goziipek ama adaletsiz bir
kahraman yenildiginde béyle olur. Agathon’un da dedigi
gibi olas1 seylerdir bunlar; ¢iinkii olmayacak birgok seyin
meydana gelmesi de olasidir.

Koro, oyunculardan biri gibi goriilmeli, biitiintin bir
pargast olmali ve eyleme katilmalidir; Euripides’te oldu-
gu gibi degil, Sophokles'te oldugu gibi. Biitiin &biir
ozanlarda sark: biciminde sdylenen bélimlerin birer
pargast olduklan tragedyayla iliskileri, baska herhangi
bir tragedyayla iligkilerinden daha fazla degildir; bu yiiz-
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den, tutup ara oyunlar (embolia) séylerler — bunlan ilk
kez Agathon kullanmigur.®! Oysa ara oyunlar séylemek-
le, bir oyundan alinmig bir tirad1 ya da tam bir epeisodion’u
baska bir oyuna uyarlamak arasinda ne fark vardir?
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XIX

Tragedyanin 6biir pargalarimi ele aldik; geriye sozel
digavurum ve diiginceden s6z etmek kaldi. Diisiinceyle
ilgili seyleri retorika’ya birakalim; daha ¢ok o alanin ko-
nusudur onlar. Sézlerle ortaya konacak her sey diisiince-
nin alanina girer. Béliimlerine gelince, sunlar1 sayabiliriz:
Kanitlama, ¢iirtitme, acima, korku, 6fke ya da buna ben-
zer heyecanlar uyandirma; bir de yiiceltme ya da kiigiilt-
me. Acikca goriilir ki, eylemleri diizenlerken acima,
korku, biiyiikliik ya da gergege benzerlik etkileri yarat-
mak istedigimizde bagvurdugumuz bicimlerle aynidir
bunlar. Aradaki fark sudur: Bir yanda etkiler herhangi bir
agiklamaya bagvurulmadan yaratilirken, sozlere bagh et-
kiler konugan kisi tarafindan yaratilmali, onun sézlerin-
den dogmalidir. Eger bir kisinin diigiinceleri, séze gerek
kalmadan yeterli diizeyde ortaya konabiliyor olsayds, ne
gerek kalirdi ki konugmasina?

Digavuruma gelince, incelemenin bir yani da disa-
vurum tiirlerini konu alir; ama bunlarin bilinmesi, oyun-
cunun ve bu alanda 6tekilere iistiin gelen kisinin sanati-
nin konusudur -o6rnegin buyrugun, duanin, anlatinin,
gozdaginin, sorunun, yanitin ve bu tiirden bagka geylerin
neler oldugunun bilinmesinden s6z ediyorum. Ozan
bunlar1 bilsin ya da bilmesin, onun sanatina dikkate de-
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ger hicbir elestiri yoneltilemez bu agidan. Sézgelimi;
“Ofkesini soyle, Tanriga...”®? diyen Homeros'un, bir ya-
kariy1 dile getirmek yerine bir buyruk verdigini séyleye-
rek yanilgiya diistiigiinii ileri siiren Protagoras'in bu
elestirisini kim ciddiye alabilir? Oyleyse siir sanatinin
degil, bagka bir sanatin konusu olan bu konuyu biz de
bir yana birakalim.
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XX

Sézel disavurumu genel olarak ele aldigimizda su
pargalardan olustugunu gériiriiz: Oge (stoikheion), hece
(syllable), baglag (syndesmos), tanimlik (arthron), ad (ono-
ma), eylem (hrema), biikiin (ptosis) ve énerme (logos) *

Oge bolilnmez bir sestir; ama herhangi bir ses degil
birlesik bir sesin olusumuna katilan bir ses. Hayvanlar da
kimi zaman boliinmez sesler ¢ikarirlar, ama onlarin hig-
birine 6ge diyemem. Degisik 6ge tiirleri sunlardir: sesli-
ler, yar1 sesliler ve sessizler. Sesli 6ge, dilin dislere ya da
dudaklarin birbirine yaklasmasin1 gerektirmeden duyu-
labilir bir sese sahip olan harftir; yar sesli, bu yaklagmay-
la duyulabilen 6gedir — S ve R 6rnegin; sessiz 6geyse, bu
yaklagmayla ¢ikan ama kendi basina bir sesi olmayan ve
ancak sesi olan bir 6geyle birlestiginde duyulabilendir —
G ve D gibi. Bu 6geler, agzin aldig: bicime, yaklagmanin
meydana geldigi yere, soluk alinip alinmamasina, kisalik-
larina, uzunluklarina, ince kalin ya da ikisinin aras1 bir
perdeden seslendiriliyor olmalarina gore cesitlenirler. Bu
konular dl¢iibilim® uzmanlarinca incelenmelidir.

Hece, anlami olmayan bir sestir ve bir sessizle, bir
sesli pargadan olusur: 6rnegin GR sesi, A’siz da bir hece
olusturabilir A’yla da: GRA’da oldugu gibi. Ama burada
da bu ayrimlarin incelenmesi 6l¢iibilimin isidir.
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Bagla¢ anlamsiz bir sestir;% dogas1 geregi birkag ses-
le olugturulan anlamli tek bir sesin olusumuna ne engel
olur ne de olugmasini saglar (...... timcenin uglarinda ya
da ortasinda) ancak tek bagina, 6rnegin men, etoi, de
gibi,®® bir onermenin basinda yer alamaz. Ya da anlamsiz
bir sestir, ama dogas: geregi anlamli bagka birkag sesi bir
araya getirerek tek bir anlamli sesin olusumunu saglar.’’

Tanimlik, bir baglangici, bir sonu ya da bir béliinme-
yi gosteren, anlamsiz bir sestir, 6rnegin amphi, peri®® gibi
ya da birkag sesten, anlamli tek bir sesin olusumuna en-
gel olmayan ya da olusmasini saglamayan anlamsiz bir
sestir ve dogasi geregi uglara ya da ortaya yerlestirilir.

Ad, zaman belirtmeyen, bilegik, anlaml bir sestir ve
hi¢bir pargast kendi bagina anlamli degildir; ikili adlarda
da parcalar kendi 6zel anlamlariyla kullanilmazlar: Orne-
gin Theodoros'ta doron, bagimsiz bir anlam tasimaz.®°

Eylem, zaman belirten, bilesik ve anlamli bir sestir;
adlarda oldugu gibi hi¢bir boliimii kendi bagina anlamh
degildir. Ornegin adam ya da beyaz, zaman: belirtmez-
ler; buna kargilik yiirityor ya da yiinidii, anlama simdiyi
ya da ge¢mis zamanu ekler.

Biikiin,® adin ve eylemin halleridir; iyelik, ilinti ve
buna benzer iliskileri ya da tekilligi ve ¢ogullugu géste-
rir: adam ve adamlar'da oldugu gibi. Bunun yani sira ey-
lemde, kisilerin disavurdugu, soru ya da emir gibi kipleri:
yiiriidii mii ya da yiirii, bu ayrima gére eylemin biikiinle-
ridir.

Onerme anlaml: ve bilesik bir sestir; onu olusturan
pargalarin kimileri de tek baglarina anlamli olabilirler
(Ciinkii her 6nermenin eylem ve adlardan olusmas: ge-
rektigi dogru degildir; sozgelimi —insanin taniminda ol-
dugu gibi®'- eylemsiz bir dnerme de olabilir; ama parga
her zaman anlamli olacaktir): Kleon yiirityor nermesin-
deki Kleon gibi.
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Onerme iki bigcimde tek olabilir; ya tek bir anlama
gelir ya da birbirine baglanmus birkag 6geden olusur. Or-
negin Ilyada baglanmus parcalariyla tek bir biitiindiir;
insanin tanimi da tek anlam tagidig igin tek bir biitiin-

diir.
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XXI

Adin*? tiirlerine gelince, ad ya yalindir (yalin der-
ken, 6rnegin ge*® gibi anlaml pargalardan olugmayan ad-
lar1 kastediyorum) ya da ikilidir. Bu sonuncusu kimi za-
man bir anlamli, bir anlams1z par¢adan (ama adin iginde
anlamli ya da anlamsiz degildir bunlar) kimi zaman da
anlamli pargalardan olugur. Bunun diginda tgld, dortlg,
giderek cok parcali adlar da vardir: Marsilyalilarin ¢ogu-
nun adlar1 béyledir: Hermokaikoksanthos érneginde ol-
dugu gibi®

Ote yandan her ad ya yaygindir ya yabandir ya egre-
tilemedir ya stislemedir ya da yapmadir; uzatilmus, kisal-
tilmus, degistirilmis bir addir. “Yaygin” derken, igimizden
herkesin kullandig1 adlar, “yaban™* derken, bagkalarinin
kullandig1 adlar1 kastediyorum. Buna gore belli ki aym
ad, hem yaygin hem yaban olabilir; ama ayni insanlar
icin degil; 6rnegin sigynon (kargi) Kibrishilar i¢in yaygin,
bizim iginse yaban bir addur.

Egretileme, tiirden ceside, cesitten tiire, cesitten ce-
side bir kaymayla ya da bir benzegim iliskisi iginde bir
adin, bagka bir gey icin kullanilmasidir.?® Tiirden ¢eside
derken ornegin “Gemim orada durdu,”’ tiimcesindeki
gibisini anliyorum; ¢iinkii “demir atmak”, durmanin bir
tliriidiir; gesitten tiire kayma igin 6rnegin “Kugkusuz bin
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bir sey basardi Odysseus,”® gibisini; bin bir, “cok” anla-
min1 tagtyor burada ve ozan onu “¢ok”un yerine kullan-
mug; gesitten ceside kaymaya iki 6rnek: “Tuncuyla tiiket-
ti yagaminy,” ya da “Aginmak bilmez tungla kesip aldi,”;
birincisinde “tiiketmek”, kesmek, ikincisinde de “kesip
almak” titketmek demek ve ikisi de bir tiir eksilterek
alma anlamini tagiyor.®

Benzesim (analogia) derken, dort pargali bir egreti-
lemede ikinci 6ge ile birincinin iligkisinin, dordiinci ile
tictinctiniin iligkisi gibi oldugu biitiin durumlar: anliyo-
rum,; burada dérdiinci ikincinin yerine ya da ikinci dér-
diinciiniin yerine gececek, kimi zaman da bunlara, yeri-
ne onunla bu iliskide olanin gegirildigi 6ge de katilacak-
tir. Ornegin bir kupanin Dionysos’la iliskisi, bir kalkanin
Ares’le iligkisi gibidir; demek ki kupa i¢in “Dionysos’'un
kalkani”, kalkan icin de “Ares’in kupasi” denebilir. Yine
benzer bir bigimde, yasghligin yagamla iliskisi, aksamin
giinle iligkisiyle aynidir; 6yleyse aksama “giiniin yaglilig1”,
yaghliga da ~Empedokles gibi- “yagamin aksami” ya da
“yasamin alacakaranligi” denebilir.

Kimi durumlarda egretilemenin 6gelerinden birine
verilecek belli bir ad yoktur; yine de benzesim iliskisi
kurulur. Ornegin “tohum atma”, ekme anlamim tagir;
ama giines 1ginlarinin, giinesten diinyaya dogru devini-
mini belirten bir s6zciik yoktur; buna karsilik bu devini-
min giinegle iligkisi, “ekme”nin tohumla iligkisi gibidir.
Bu nedenle de “tanrinsal iginlari ekerek” diyecektir
ozan.'® Boylesi egretilemeleri kullanmanin bir yolu da,
bir seyi ona yabanci bir adla belirttikten sonra bu sonun-
cuya baglanan niteliklerden birinden yoksun kilmaktir:
Ornegin kalkan’a “Ares’in kupasi” demek yerine “sarap-
s1z kupa” demek gibi.'”!

Yapma bir ad (pepoiemenon),'* kimsenin kullanma-
dig1 ve ozanin kendi uydurdugu bir addir. Kimi adlar
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béyle tiiretilmis gibi goriintiyor: érnegin boynuzlar igin
kullanilan emyges, rahip anlaminda kullanilan areter'®
gibi.

Bir adin uzatilmis ya da kisaltilmig olmasi, birinci-
sinde dogru sesli harf yerine daha uzun bir seslinin kul-
lanilmis ya da araya bir hece sikistirilmis olmass; ikinci-
sinde de adin bir pargasinin atilmis olmasi demektir.
Uzatilmis adlara érnek: poleés (kentin) yerine poléos; Pe-
leidou (Peleusoglu’'nun) yerine Peleiadeo. Kisaltilmis ad-
lara 6rnek: kri (arpa), do(ev) ve Mia ginetai amphoteron
ops (tek bir bakigla baktilar ikisi de) dizesini verebili-
riz.'™

Yaygin adin bir parcasi oldugu gibi birakihp oteki
pargasinin bigimi degistirildiginde bu ad “degistirilmis”
bir ad olur; érnegin deksion (gogiis) yerine deksiteron
kata mazon (sag goégsiinden) dendiginde.'®

Adlarin kimisi eril, kimisi disil, kimileri de ikisinin
arasidir. Eril adlar, n, 1, s ve s'yle olusan biitiin harflerle
(ki iki tanedir bunlar: psi ve ksi) biten adlardir; disillerse,
her zaman uzun olan seslilerle —6rnegin & (h) ve &’yla
(w)- uzayabilen sesliler arasinda da a’yla (a) biterler;
béylece eril ve disil adlarin son buldugu harflerin sayis1
esitlenir —psi ve ksi bilesik harfler olduguna gére.!® Hig-
bir ad, sessiz bir harfle ya da kisa bir sesliyle bitmez.
Yalnizca iigi, i'yle —meli (bal), kommi (zamk), peperi (bi-
ber)- besi ii'yle (u) biterler. Ara cinsten adlara gelince,
ya bu harflerin biriyle, ya n’yle ya da s’yle biterler.!”’
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XXII

Anlatimda aranan nitelik, siradanliga diigmeden agik
olmaktir. En acik anlatim yaygin kullanimli adlarla olus-
turulur; ama o zaman da siradanlagir. Buna 6érnek olarak
Kleophones'in ya da Sthenelos'un siiri gosterilebilir.'®
Soylu ve siradanliktan uzak bir digavurum, aligilmadik
sozciiklere bagvurandir. “Aligilmadik” derken, yaban ads,
egretilemeyi,uzatmayi ya da yaygin kullanimdan uzakla-
san her seyi kastediyorum. Ama yalnizca boyle sézciik-
ler kullanacak olursak, yazdigimiz sey bir bilmeceye ya
da anlagilmaz bir metne déniisiir; yalnizca egretileme-
lerden kuruluysa bir bilmeceye, yaban sozciiklerden ku-
ruluysa anlasilmaz, barbarca bir s6ze.'® Aslinda bilmece-
nin ilkesi de gercek seylerden s6z ederken olanaksiz sey-
leri bir araya getirmektir. Bagka adlar1 bir araya getirerek
yapilamaz bu; ama egretilemeyle yapilabilir. Ornegin:
“Bir adam gérdiim, ategle tung yapistiriyordu bir bagka-
sinin iistiine”''° ve buna benzer bagka bilmeceler kurula-
bilir. Yaban sozciiklerle kurulu metinlerse biitiiniiyle
anlagilmaz olur. Demek ki gereken, ikisinin bir karigimi-
dir; bu durumda biri —yaban sézciik, egretileme, siisleme
ve sdzlinti ettigimiz obir ad tirleri- anlatimi siradanlik-
tan kurtaracak, yaygin ad da agiklig1 saglayacaktir.

Anlatimin agikligina, onu siradanhga disiirmeden
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katkida bulunan seyler arasinda uzatmalar, kisaltmalar
ve ad degisiklikleri basta gelir. Bunlar, aligilmis, giindelik
bicimden uzaklagtiklar1 icin anlatimi siradanliktan ko-
rurlar; buna kargilik yaygin bicimlerle ortakliklar, acikli-
g1 saglar. Bu nedenle ozani elestirerek, “Heceleri istedigin
gibi uzatmana izin verilirse siir yazmak kolaydir” diyen,
bunu kanitlamak i¢in de oturup bu tarzda taslama dize-
leri yazan Yagli Eukleides'!! gibileri yaniliyorlar (Epikha-
ren eidon Marathonade badizonta / Epikhares’i gordiim
Marathon’a giderken ve ...ouk... an g'eramenos ... ton eke-
inou elleboron''? onun dizeleri). Bu yéntemin, sdyle ya da
boyle, cok goze batar bigcimde kullanilmas: giiliing kagar
ve olciiliiliik, disavurumun biitiin pargalan icin ortak
kuraldir. Giiliing etkiler elde etmek igin egretilemeleri,
yaban sozciikleri ve obiir bicimleri yerli yersiz kulland:-
gimizda da bagka bir sonug elde etmeyiz.

Uygun bir anlatimin bundan ne denli farkli oldugu-
nu gormek icin destan dizeleri alip icine yaygin kulla-
niml1 sézciikler katalim; o dizelerdeki yaban sézciiklerin,
egretilemelerin ve 6biir bicimlerin yerine yaygin sézciik-
ler koydugumuzda, ne denli dogru soyledigimiz anlagilir.
Ornegin Aiskhylos ve Euripides ayn1 iambos ol¢iilii dize-
yi yazmislar, ama Euripides dizede tek bir ad1 degistir-
mis ve yaygin, alisilmus bir adin yerine yaban bir ad kul-
lanmugtir; bu ytizden de birinin dizesi giizel, birinin dize-
si siradan goriiniir. Aiskhylos Philoktetes’te su dizeyi ya-
zar: “Ayaklarimi yiyen yenirce.” Euripides, “yemek” yerine
“ziyafet cekme” der burada. Ya da su dizedeki gibi: “Ne
var ki degersiz, sefil ciicenin biri, gelip beni...”" Yaygin ad-
lar1 6tekilerin yerine gegirirsek sunu elde ederiz: “Ne var
ki kiiciik, zayf, bicimsiz biri, gelip beni...” ya da “Altina
uygunsuz bir seki, éniine zavall bir masa koydu” yerine
“Altina kétii bir seki, oniine kiigiik bir masa koydu™'* ya
da “Kiyrmin kiikreyigi” yerine “Kiymmin bagumasi™ " gibi.
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Sunu da ekleyelim: Ariphrades'® kimsenin konus-
mada kullanmadig: sézlerle yazan tragedya yazarlarimi
alaya alir ve 6rnekler verir: Domaton apo —apo domaton
(evden uzak) yerine~ su yerine sethen (seninki) ego de
nin, Akhilleos peri —peri Akhilleos yerine (Akhilleus’a ilig-
kin)- ve buna benzer baska bicimler. Oysa tiim bu s6y-
leyis bicimleri yaygin olarak kullanilmadiklar: i¢in anla-
timu siradanliktan kurtarirlar; ama Ariphrades bunun
farkinda degildir.

Séziinti ettigimiz bicimleri uygun tarzda kullanmak
onemlidir — 6zellikle ¢ift ve yaban adlari. Egretileme yap-
may1 bilmekse en onemlisidir. Bagkasindan 6diing ali-
namayacak tek sey odur ¢iinkii ve dogal yetenegin kani-
tidir. Iyi egertileme yapabilmek, benzerligi gormek de-
mektir.

Adlar arasinda cift olanlar 6zellikle dithyrambos siir-
lerine, yaban adlar destan dizelerine, egretilemeler de
iambos dizelerine uyar.'"” Ote yandan s6ziinii ettigimiz
tiim bicimler, destan dizelerinde kullanilabilir; ama iam-
bos dizeleriyle giindelik konusma tarz: taklit edildigine
gore bu tiire yalnizca konusmada kullanilabilen bicimler,
yaygin adlar, egretilemeler ve siislemeler uygun diser.

Tragedya ve bir eylem araciligiyla taklit iistiine bu
soylediklerimiz yeter.
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XXIII

Dizelere dékiilmiis anlatiyla taklide''® gelince, tra-

gedyada oldugu gibi burada da 6ykiilerin drama bigi-
minde diizenlenmesinin geregi acik¢a ortadadir; bir bag-
langici, bir ortasi, bir sonu olan, bir biitiin olusturan ve
kendi icinde tamamlanan tek bir olay ¢evresinde yapil-
malidir bu diizenleme; 6yle ki tek ve biitiin olugturan bir
canli varlik gibi o kendine 6zgii hazz: tattirabilsin bize.
Yine agiktir ki, tarihsel 6ykiilerdeki gibi olmamalidir bu
diizenleme; ¢linkii onlarda tek bir olay1 degil tek bir do-
nemi, o donemde meydana gelen biitiin olaylarla birlik-
te gosterme zorunlulugu vardir ve bu olaylarin ¢evresin-
de déndiigi bir ya da ¢ok sayida kisi arasinda yalnizca
raslantisal iliskiler vardir. Ornegin Salamis deniz savasy-
la, Sicilya’da Kartacalilarin savasi ayn1 zamanda olmus-
tur, ama bu iki savagin ortak bir sonucu yoktur.'”® Tipki
birbirini izleyen dénemlerde bir seyin, baska bir seyden
sonra meydana gelmesi ama bu art ardaligin tek bir eregi
olmamasi gibi.

Oysa neredeyse biitiin ozanlar boyle kurarlar oykii-
lerini; bu yiizden, daha 6nce de sdyledigimiz gibi Home-
ros bu konuda da -6tekilere kiyasla— hayranlik verici bir
ozandir; Troya Savasi’ni, bir baslangici, ortasi ve sonu
olsa da, biitiin olarak ele almaya ¢aligmamistir ¢iinki.
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Boyle yapsaydi ¢cok uzun bir zamana yayilird1 6yki ve
bir bakigta kavranmasi olanaksizlagird;; uzunlugunu
azaltmaya da girismemistir, ¢ctinkii bu durumda da cesit-
liligiyle insanin kafasini karigtiracak bir kurgu ¢ikardi or-
taya. Savagin tek bir bélimiint'? ele almus, geri kalanin-
dan da yapitinin orasina burasina yerlestirdigi, Gemiler
Katalopu'' benzeri yan 6ykiileri ¢ikarmustur.

Buna karsilik 6tekiler dykiilerini tek bir kisi, tek bir
donem, tek bir olay ¢evresinde kurarlar ama bunlar bir-
kag boliimden olusur her zaman; Kypria'nin ya da Kiigiik
Ilyada'nin yazarinin yaptigi gibi.'?* Bu nedenledir ki Il-
yada ve Odysseia’dan ancak birer tragedya ¢ikartilabilir
- ya da en fazla iki; oysa Kypria’dan cok sayida, Kiigiik
Ilyada’dan da sekizden fazla tragedya gikartilabilir. Or-
negin: Silahlann Secilmesi, Philoktetes, Neoptolemos,
Eurypylos, Dilenci, Lakedaimonyahlar, Troya'min Talam,
Ordunun Déniigii, Sinon ve Troyalh Kadnlar gibi.'?
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XXIV

Ote yandan destan da tragedyayla aym tiirlere ayni-
labilir; o da yalin ya da karmagik olabilir; karakterlerin ya
da heyecan verici bir olayin ¢evresinde dénebilir.!?* Sarki
ve sahneleme diginda onu olusturan 6geler de aynidr;
cinkii onun da hem olaylarin akigini degistiren anlara,
taninmalara ve heyecan verici olaylara hem de diisiince
ve anlatimda ustaliga gereksinimi vardir. Homeros bii-
tiin bunlan ilk kez ve kusursuz bir bicimde kullanan
ozan olmugtur. Her iki siirinin de kendine 6zgii bir diize-
ni vardir. Ilyada, heyecan verici bir olay cevresinde ku-
rulmustur ve yalindir; buna karsilik Odysseia karmagiktir
(bastan sona taninmadir ¢tinkii) ve karakterler ¢evresin-
de déner. Dahasi, anlatim ve diisiincede de tiim &tekiler-
den istiindiir.

Destan, kurgusunun uzunlugu ve kullandig: 6l¢iiyle
tragedyadan ayrilir. Uzunluk igin uygun sinirlamay1 daha
once tamimlamigtik: Yapitin basi sonu, bir bakista kavra-
nabilmelidir. Eski siirlerden biraz daha kisa, dize sayist
acisindan da bir seferde sunulan tragedyalarin toplamina
yaklasan bir uzunlukta yazilmis bir destan bu tanima
uyacaktir.'® Destanin 6nemli bir 6zelligi ona zaman
icindeki yayilisin1 genigletme olanagini saglar: Tragedya-
da bir olayin ayn1 anda olup biten birka¢ boliimiinii gés-
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termek olanaksizdir ve yalmzca oyuncularin sahnede
oynadig1 boliim gosterilebilir; buna karsiik destanda
—bir anlat1 s6z konusu oldugu i¢in— eszamanli birkag bé-
liimii art arda kurgulamak olasidir ve bunlar iyi diizenle-
nirlerse siire oylum kazandirirlar. Demek ki yiicelige
ulagmak ve isin icine birbirine benzemeyen yan oykiiler
katarak dinleyiciye bir gesitlilik sunma agisindan iyi bir
olanaga sahiptir destan; tragedyalarin basarisizligina ne-
den olan sey de ¢ogu kez, insani cabuk doyuran, birbiri-
ne benzer seylerdir.

Olciiye gelince, deneyler gostermistir ki en uygun
dize heroikon’dur.'® Anlat1 araciligiyla taklitte bagka bir
ya da birkag 6lc¢ii kullanmaya kalkigmak dinleyeni rahat-
s1z eder; ciinkii heroikon hepsinin en agir ve en gorkem-
lisidir (bu nedenle yaban adlar1 ve egretilemeleri kolay
kabul eder ve anlat1 yoluyla taklit bu agidan 6tekilerden
tstiindiir). Oysa iambos’lu 6lgii ve tetrametros kipir ki-
pirdir; birincisi eyleme, ikincisi de dansa uygun diiser.
Khairemon’un yaptig1 gibi bu él¢iileri birbirine karistir-
mak, daha da sagma olur. [ste bu yiizden kimse uzun
anlatilarda heroikon disinda bir dize kullanmamustir;
once de soyledigimiz gibi isin dogas1 bize uygun él¢liyi
se¢meyi Ogretir.

Homeros'u ovgiilere deger kilan sayisiz erdemler-
den biri de, tiim ozanlar arasinda anlatiya kisisel katkila-
rinin ne olmas:1 gerektigini yalnizca onun bilmesidir.
Ozan, kendi adina olabildigince az konugmalidir; tersini
yaptiginda taklit etmez olur artik. Oteki ozanlar bastan
sona sahnede kalir; az ve ender taklit ederler. Oysa Ho-
meros, ii¢ bes s6zciikten olusan bir giristen sonra hemen
bir erkek, bir kadin ya da bagka bir karakter ¢ikarir sah-
neye; kisilerinden higbiri karakter yoksunu degildir, hep-
sinin bir karakter 6zelligi vardur.

Tragedyalarda “sasirtici”y1 yaratmak gerekir; oysa
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destan, eylem igindeki kisileri gormedigimiz igin, akla
aykir1 seyleri cok daha kolay kabul eder - ki bu da sagirt-
manin en iyi yoludur. Ornegin Hektor'un kovalanmas:
sahne ustiinde giiling kagabilir. Bir yanda kovalamay:
birakmus, ayakta duran adamlar, 6biir yanda bir bas isa-
retiyle onlar1 durduran biri. Ama destanda bunun farki-
na bile varilmaz. Sagirtmaca hosumuza gider; bir geyler
anlatan herkesin, hosa gitmek icin dykiisiine sagirtmaca-
lar katmasi bunun kanitidir.

Biitiin bunlarin 6tesinde Homeros, nasil yalan soy-
lenmesi gerektigini de ogretmistir otekilere; yanlg akil
yuriitmelerin nasil kullanilacagini géstermistir. Bir sey
bagka bir seye yol agtiginda ya da bir olay bagka bir olay-
la sonuglandiginda, insanlar ikincinin varolusuna daya-
narak birinci sey ya da olayin da var oldugunu désiiniir-
ler. Oysa yanhistir bu. Bu yiizden, birinci 6ge gergek de-
gilse ama zorunlu olarak bir bagka gey ya da olayin onu
izlemesini gerektiriyorsa, kesinlikle eklemek gerekir bu
sonuncuyu; ¢iinki aklimiz ikincinin gergek oldugunu
bildiginde, yanls bir akil yiirtitmeyle birincinin de ger-
cek olduguna karar verir. Bunun bir 6rnegini Ayak Yika-
ma boliimiinde buluruz.'?

Olanaksiz ama gercege benzeyeni, olas1 ama inandi-
ric1 olmayana yeglemek gerekir ve konular akildis1 par-
calar olusmamals, iclerinde akla aykin seyler bulunma-
mas1 i¢in olabildigince ¢aba harcanmalidir. Ya da akla
aykin 6geler ~Oidipus’un, Laios’un nasil 6ldiigiinii bil-
memesi gibi— olayin yapis1 diginda birakilmali ve oyunda
yer almamalidir — Elektra’da Pythia Oyunlari’'ndan gelen
haber.ya da Mysiahlar'da Tegea’dan Mysia'ya tek soz et-
meden giden adam gibi.!?® Bunlar olmazsa 6ykiiniin or-
tadan kalkacagini ileri siirmek de giiliingtiir. Her seyden
once bu tiir dykiiler kurmaktan sakinmalidir insan. Ama
ozan hem bunlara bagvurur hem de inandirici kilmayi
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bagarirsa akildigi seyler bile kabul edilebilir; 6rnegin
Odysseia’'nin akla aykir1 béliimleri -Odysseus’un karaya
cikarilmasi gibi-'?° kétii bir ozan tarafindan kaleme alin-
salardi, goze batar, katlanilmaz olurlardi; ama burada
ozan, anlatimi bagka o6zelliklerle bezeyerek sagmalig
gizlemeyi bilmigtir.

Sézel disavurumda oncelikle herhangi bir eyleme
yer vermeyen ve karakter ya da disiince icermeyen bo-
liimleri iyi islemek gerekir; tersi durumda ¢ok parlak bir
anlatim, karakterleri de diisiinceyi de golgeleyebilir.
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XXV

Sorunlarla ¢6ziimlerine'* ve bunlarin sayilariyla ge-
sitlerine gelince, onlar1 asagidaki gibi incelersek agik se-
cik bir diisiinceye sahip olabiliriz bu konuda. Ozan, tipk:
ressam ya da baska herhangi bir imge yapicis: gibi taklit
eden biri olduguna gére su ti¢ durumdan birini taklit
etmek zorundadir her zaman; ya var olmug ya da simdi
var olan seyleri ya var olduklar1 séylenen ya da var gibi
goriinen seyleri ya da olmasi gereken seyleri. Bu durum-
lar1 da sozle aktarir bize; yaban sézciiklerle, egretileme-
lerle ve sozel disavurumda bir siirii degisiklige bagvura-
rak — bunlan yapma 6zgiirliigii ozana verilmistir ¢iinkii.

Ote yandan dogruluk kavram, politika ve siir sanata
icin aynm1 degildir; bagka bir sanatla poetika i¢in ayn1 ol-
madig: gibi. Siir sanatinda iki tiir yanls s6z konusudur:
Biri dogrudan siir sanatiyla ilgilidir, 6tekiyse raslantisal-
dir. Ozan bir geyi taklit etmek isteyip bunu yeteneksizli-
gi (...yuztinden geregi gibi yapamamugsa...), yanls siir
sanatiyla ilgilidir. Eger secilen sey dogru degilse ~aym
anda iki sag ayagini ileri atan bir at gibi- bu yanlis ya
bagka bir sanatin (6rnegin hekimligin ya da bagka her-
hangi bir sanatin) alanina giren bir yanlistir ya da ozan
olanaksiz bir sey betimlemistir ama yanhs herhangi bir
bagka sanatla iligkilidir ve siir sanat:ndan dogmug degil-
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dir. Demek ki sorunlar konusunda, elestirileri bu goz-
lemlerden yola ¢ikarak yanitlamak gerekir.

Once siir sanatiyla ilgili olanlara bakalim. Betimle-
nen sey olanaksiz bir seyse yanlis yapilmistir; ama eger
bununla sanatin amacina ulasiliyor ~bu amacin ne oldu-
gunu daha once soyledik— ve yapitin su ya da bu béliimii
daha carpic1 hale getiriliyorsa yapilan dogrudur; Hektor’
un kovalanmasi sahnesi buna 6rnektir. Ne var ki bu ama-
ca aynen ya da daha iyi bir bicimde, sanatin kurallarina
uyularak da ulagilabiliyorsa yanhs hog gortilemez; ¢tinkii
bu olanak varsa kesinlikle hicbir yanls yapilmamalidir.
Ote yandan yanligin hangi tiirden olduguna da bakmak
gerekir: Sanata iliskin bir yanlis midir, yoksa bagka bir
seyle iligkili, raslantisal bir yanlig midir? Bir disi geyigin
boynuzu olmadigin1 bilmemek, onu betimlerken taklit
kurallarina uymamaktan daha énemsiz bir yanlstir.

Dahasi, kimi seylerin gercege uymadigi bigimindeki
elestiriyi de, onlarin olmalar1 gerektigi gibi olduklarin
soyleyerek yanitlayabiliriz; insanlar1 olduklar: gibi betim-
leyen Euripides’in tersine, olmalan gerektigi gibi betim-
ledigini soyleyen Sophokles’in yaptig1 gibi. Bu iki yant
da yeterli olmuyorsa “sdylenenler boyle” diyebiliriz; tipki
tanrilardan s6z ederken yapildig1 gibi. Ciinkii béyle ko-
nustugumuzda, ne gercekten ne de gergegin iyilestiril-
mis biciminden s6z etmis oluruz: Boyledir, ¢iinkii
Xenophanes'in dedigi gibi: “Bir kez boyle denmistir.”!!
Ote yandan kimi seyler en iyi bi¢ciminde degil, eskiden
oldugu gibi betimlenmistir. Ornegin silahlar igin séylen-
mis su dizede oldugu gibi: “Temrenleri yukarida, dimdik
dikilmigti kargilar1.”** Bir zamanlar béyle yapilirds, gim-
di Illyrialilarda adet oldugu gibi.

Séylenen ya da yapilan bir seyin iyi olup olmadigim
anlamak icin o sozii ya da eylemi tek bagina ele alip,
soylu mu yoksa bayagi mi1 diye bakmak yetmez; konusan
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ya da eylem yapan kisiye, kime seslendigine, ne zaman,
kimin i¢in, hangi amagla hareket ettigine bakmak, daha
iyiye ulasmak igin mi yoksa daha biiyiik bir yikim1 engel-
lemek icin mi boyle davrandigini dikkate almak gerekir.

Baz: elegtirileri de s6zel disavurumu goz dniine ala-
rak yanitlamak gerekir; 6rnegin “6nce oureas” yaban ad
kullanimiyla agiklayarak: Belki de Homeros katirlardan
degil nobetcilerden s6z etmektedir burada.'® Benzer bi-
¢imde Dolon igin “Egri biigri bir gortintiisi (eidos’u)
vards,” derken bedeninin bi¢imsiz oldugunu degil, yiizi-
niin ¢irkin oldugunu sdylemek ister ozan; ¢iinkii Giritli-
ler, yiiz giizelligi icin eueides sézctigiinii kullanirlar.’* Ve
“daha koyu (zoroteron) bir karisim yap” derken, sarabin
sarhoslarin ictigi gibi saf sunulmasindan degil, karisim
daha ¢abuk hazirlanmasindan s6z etmektedir ozan.'*

Bazi deyimler de egretileme olarak séylenmis olabi-
lir; 6rnegin “Hepsi, tanrilar ve insanlar biitiin gece uyu-
dular,” derken, ayn1 anda goyle de diyor: “Gézlerini Troya
Ovasr'na cevirdiginde, kaval sesleri...” Burada “hepsi”, as-
linda egretilemeyle “cogu” nun yerine kullanilmis; ¢tinkii
“hepsi”, “cok’tur ayn1 zamanda.'*® Bunun gibi “Tek o ka-
tilmayor...” da'¥’ egretilemeli bir séyleyis; Homeros, en
taninmigindan soz ediyor aslinda.

Vurgulamayi inceleyerek bazi elegtiriler getirebiliriz;
Thasoslu Hippias'in “didomen de hoi eukhos aresthai”
(Yengiyi bagigliyoruz sana) ve “to men hou kataputhetai
ombro” (Yagmurda iirtiyen bir mege ya da ¢am kiitiigii)
ornekleriyle yaptig1 gibi.*® S6zciiklerin ayirimindan bag-
ka sorunlar da ¢ikarabiliriz, 6rnegin Empedokles’te oldu-
gu gibi: “Aipsa de thnet ephuonto, to prin mathon athanat
einai, zora te prin kekreto” (Daha once 6liimsiiz olan sey-
ler, birdenbire 6liimlii oldular; daha 6nce saf olanlar, ka-
rigmug buldular kendilerini)."* Ayrica ciftanlamli s6zciik-
lerin dogurdugu kimi sorunlar vardir: 6rnegin “parokhe-
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ken de pleo nyks"de pleo ciftanlamlidir."*® Baz1 sorunlar,
deyimin yaygin kullanimiyla ¢éziiliir: Ornegin suyla ka-
ristk saraba da garap denmesi gibi Homeros “Yeni islen-
mis kalay dolaklar” demistir; demir isleyen ustalara tung
ustas1 dendigi gibi “Ganymedes’in Zeus’a sarap sundugu-
nu” séylemistir, tanrilarin sarap icmedigini bile bile. Ama
bu sorunlar, egretileme kullanimiyla da agiklanabilir.'*!
Bir ad celiskili bir anlam tasiyor gibi gériindiigiinde
kag anlama gelebilecegine de bakmak gerekir. Ornegin
“Onunla durduruldu tung kargi,” dizesinde “onunla
durduruldu”nun kag anlami olabilir? Séyle ya da béyle,
daha iyi anlayabilir miyiz bu dizeyi?"*? Glaukon'un'*}
sOz ettigi yontemin tam tersi bir yéntemdir bu: Kimi
elestirmenler dayanaksiz bir ondisiinceden yola ¢ikap
bir pargay1 yargiliyor, sonra da bu yargi tistiinde akil yii-
riitmelere girisiyorlar. Ozanin sdyledigini varsaydiklari
seyler kendi diigtincelerine ters gelirse, sanki gercekten
oyle demis gibi elestiriyorlar onu. Ikarios’la ilgili sorun
da boyle.!* Onun Lakedaimon’lu olduguna inaniliyor ve
Telemakhos'un Sparta’ya gidisinde onunla kargilagma-
mis olmasi sagma goriiliiyor. Ama durum biiyiik olasilik-
la Kephalonialilarin diigtindiigii gibi: Onlar Odysseus’un
kendi adalarindan kiz aldigini, dolayisiyla da sozii edilen
kisinin Ikarios degil Ikadios oldugunu soyliiyorlar. Bes-
belli burada sorun bir yanlistan kaynaklaniyor.
Ozetlersek, siirde “olanaksiz” goriinen seyler bir bi-
¢imde agiklanabilmelidir: Ya giizellestirme cabasiyla ya
da genel kaniya uygunlukla. Siirde inandiric1 olan ola-
naksiz bir sey, inandiric1 olmayana —olanakli bile olsa—
yeglenmelidir. Zeuksis'in resmettigi gibi insanlarin var
olmasi besbelli olanaksizdir; ama o, erege uygun resmet-
migtir onlari; erege uygun olanin da var olandan istiin
olmasi gerekir. Akla aykiri seylere gelince, onlar da soy-
lentilerle dogrulanabilmelidir; ayrica kimi zaman bunla-

80



rin hig de akla aykir1 olmadigy, ¢linkii olmayacak bir gey-
lerin, bir zamanlar meydana gelmis olmasinin olasi bir
sey oldugu soylenebilir basit bir akil yiiritmeyle.

Celigkilere gelince, onlar1 da soylevlerin “ciiriitme”
leri gibi ele almak,'** ayni seyden mi soz edildigine, sdy-
lenenlerin ayni1 seyle mi ilgili olduguna ve aymi bicimde
mi soylendigine bakmak, boylece de onlari ya ozanin
kendi sézleriyle ya da akli baginda bir insanin ileri siire-
bilecegi savlarla agiklamak gerekir. Ote yandan ozan,
hicbir geregi yokken akla aykirihgi (Euripides’in Ege’yle
yaptig1 gibi) ya da kotuligi (Orestes'te Menelaos'unki
gibi)"® kullanirsa her tiirlii kinanmay1 hak eder.

Demek ki bes tiire indirgeyebiliriz tiim elestirileri:
Bir seyin ya olanaksiz ya akla aykir1 ya zararl, ya celigik
oldugunu ya da sanatin kurallarina saygi gostermedigini
soyleyebiliriz. Coziimlere gelince, onlar1 da daha 6nce
saydigimiz on iki 6geye gore incelemek gerekir.'*’
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XXVI

Destan araciligiyla taklit tragedya araciligiyla tek-
litten iistiin miidiir? Sorulabilecek bir soru bu. Eger en
iyisi'*® en az “agir” olaniysa ve en iyi izleyicilere hep en
iyisi sesleniyorsa, her seyi taklit etmeye calisanin en
agir olacag: agiktir. Kendilerinden bir sey eklemezlerse
izleyicinin anlamayacagini sanan oyuncular sahnede el-
lerini kollarini sallarlar; tipki kéti flitgiilerin bir diski
taklit etmek istediklerinde ya da Skylla’da korobagini
striiklerken egilip biikiildiikleri gibi.'*® Demek ki eski
oyuncularin sonrakilerde gérdiigii kusur, tragedyanin
da kusurudur: Mynniskos Kallipedes’e, oyununun asiri-
ligindan dolayr “maymun” diyordu; Pindaros’'un da
buna benzer bir {inii vardi.'* Iste bu yeni oyuncularin,
bir onceki kusaktan oyuncularla iligkisi, tiim tragedya
sanatinin destanla iliskisine benzer. Birinin canlandir-
maya gerek duymayan nitelikli izleyicilere seslendigi
soylenir; tragedya sanatininsa orta diizeyde izleyiciye.
Ve tragedya “agir”’sa, dbiiriinden agagi degerde oldugu-
nu kabul etmek gerekir.

Ama bu suglama, her seyden 6nce ozanin sanatina
degil, oyuncunun sanatina yéneliktir, ciinkii bir rhapso-
dos da'! —6rnegin Sosistratos gibi— bir sarkict da ~Opon-
tos'lu Mnasitheos boyleydi- canlandirmaya gereginden
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fazla 6nem verebilirler. Ote yandan suglanmas: gereken,
tim hareketler degil (dansi suglamamak gerektigine
gore), koti oyuncularin hareketleridir. Kallipedes’te
ozellikle elegtirilen sey bayagi kadinlarin taklidiydi;'?
bugiin bagkalar1 da aym ytizden elegstiriliyor. Dahasi tra-
gedya, harekete bagvurmadan da kendi ozel etkisini ya-
ratir; tipki destan gibi. Yalnizca okumak bile bir traged-
yanin erdemlerini agik¢a ortaya cikarir. Ve 6biir agilar-
dan istiinse buna oyuncunun sanatin1 da eklemeye hig
gerek yoktur.

Ayrica tragedya destanin igerdigi her seyi igerir (is-
terse destan odl¢iisiine bile bagvurabilir)'>® ve bunlara ki
bu da kiicimsenecek bir sey degil- insanlarin en ¢ok ho-
suna giden iki seyi, muzigi ve gosteriyi ekler. Gerek oku-
mada gerekse sahnede, anlagilirligi, dnemli bir 6zelligidir.
Bir bagka ustiinliigii de taklidin daha kisa bir siirede ya-
piliyor olmasidir; ¢linkii yogun bir yapit, uzun bir stireye
yayilmis olandan daha ¢ok hosa gider ~bir yazarin otu-
rup Sophokles’in Oidipus’unu, Ilyada'nin dize sayisina
cikardigim'* diistiniin bir! Ustelik destan yazarlarinin
taklitlerinin birlik niteligi daha azdir (bunun bir kamt1
da herhangi bir destandan birkag tragedya ¢ikanlabilme-
sidir);'% oyle ki tek bir 6ykii anlattiklarinda bile, sunum
kisa yapilirsa 6ykii giidiik durur, gerekli uzunluga yayi-
lirsa daginik goriiniir. Ozellikle de destanin birkag ey-
lemden olustugu durumu diisiiniiyorum: érnegin Ilyada
ve Odysseia boyle bircok boliimden olusur ve bu boliim-
lerin de kendilerine gore uzunluklar1 vardir, bu siirler
olabilecek en iyi bicimde diizenlenmis ve olabildigince
bire indirgenmis bir 6ykiiniin taklidi olsalar bile.'®

Demek ki, hem biitiin bu agilardan hem de bu sana-
tin yarattig1 6zel etkiyle 6ne gectigi igin (¢tinki bu tak-
litler, herhangi bir hazz1 degil, daha énce soz ettigimiz
hazzi vermelidir insana) tragedyanin destandan iistiin
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oldugu agik¢a ortadadir; amaca daha iyi ulagmaktadir
¢iinkii.’’ '

Tragedya ve destanin ne olduklar, tiirleri ve parca-
lary, bunlarin sayilar1 ve farklari, bir yapitin bagarili ya da
basarisiz olmasinin nedenleri, elestiriler ve onlar1 yanit-
lamanin yollan tstiine séyleyeceklerimiz iste bu kadar.
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NOTLAR

1. Epopoiia: Homeros destanlarindan baglayarak benzeri destanlara
verilen ad. Epos (s6z) s6zciigu ve poiein (yapmak; bkz not 9) fiilinden
olusmus bir bilesik s6zciik. Eski Yunancada “s62"un g bigimi var (Azra
Erhat’tan aktariyorum): Mythos, epos ve logos. Kabaca sdylersek, mythos
soylenen ya da duyulan s6z, 6yki, masal anlamlarini tasiyor; epos, belli
bir diizen ve Slgliye gore sdylenen soz, siir, efsane, ezgi anlamlarini ta-
slyor; logos’sa insan s6ziinde dile gelen gergek, eski karsiligiyla “kelam”.
Epopoiia sézctiguninin Tirkgede tam bir karsiligi yok. Fransizca tirevi
épopée’yi, dilimizde “epope” bigiminde kullananlar var. Homeros gevir-
meni Ahmet Cevat Emre, “epos” demis dogrudan dogruya. Azra Erhat
“destan” sdzclgiuni yegliyor; her yerde onu kullaniyor. Yine Fransiz-
cadan “epik siir”i alanlar var (ismail Tunali, gogunlukla “epos”, ara sira
da “epik siir” demis). Bense geviride, Azra Erhat'a uydum; birkag kez
epopoiia’y, ama ¢ogunlukla “destan” s6zciigiinii kullandim.

2. Dithyrambos siiri: Yunanistan’da iO VII. yiizyilda Sarap Tanrisi Di-
onysos onuruna yapilan senliklerde, “sarap simsegiyle ¢arpiimis” biri-
nin yonetiminde ¢alinip séylenen dogaglama sark:. Apollon’un onuruna
soylenen daha agirbash paian'in kargitiydi. IO 600 dolaylarinda edebi
bir tarz olarak belirmeye bagsladi; sair Arion’un bu tarihte bu tir sar-
kilar yazdig, bunlart adlandirarak Korinthos'taki Dionysos $enlikleri
yarismalarinda resmen sundugu kabul edilir. $enliklerde 50 yetiskin
erkek ve oglan gocugundan olusan korolar kamis flitlerin esliginde
Dionysos sunag gevresinde dans ederek sarki soyler, 6ndeyisi okuyan
kisi de onlari yonetirdi.

3. Aulos: Eski Yunan muziginde kullanilan, argun benzeri iiflemeli alg.
Klasik donemde ikili (auloi), daha sonra tek olarak ¢alindi. Her tirli
nefesli calgs; 6zellikle gifte kaval.

Kitharis (ya da kithara): Eski Yunan'da baslica iki lir tirinden biri olan
telli galg. Tahtadan bir gégsii ve kutu bigiminde bir govdesi vardi.

4. Sozlukte tig anlam veriliyor mimesis igin: 1- Taklit etme eylemi, taklit,
mim. 2- Tasvir, resim, portre. 3- Bir seyin benzerini yapma, benzetme.
Aristoteles, s6zciigii birkag anlamda kullaniyora benziyor. Bir Fransiz-
ca geviride (ki en 6nemlilerden biri: Dupont-Roc, Lallot gevirisi) taklit
anlaminda imitation yerine représentation (temsil) s6zcugi yeglenmis;

85



ama cevirilerin gogunlugu imitation (taklit) sézciginde karar kilmis.
Tirkgede, ismail Tunali cevirisinde de “taklit” kullanilmis. Metin And'in
Oyun ve Biigii'de kullandigi benzetmece, bence gok iyi bir karsilik, ama
kullarim olanaklari kisith; 6rnegin “bir seyi taklit etme”yi kolayca soy-
leyemiyorsunuz bu sézciikle. Butiin bu nedenlerle, Aristoteles’ten yola
cikip giiniimiize dek ulagan ve dalli budakl bir sanat kuraminin temel
tasi olan bu kavrami ben de “taklit” s6zciigiiyle karsilamay: yegledim.
Ancak okur, taklit s6zcigiyle her karsilastiginda mimesis'i ve yerine
gore degisik anlamlarini animsamali.

5. Bu tiimcede bir zorluk var. “Az 6nce sayllmis sanatlar”in farkh arag-
lar kullandigi soylenirken hemen timcenin baginda taklitte hepsinin
tek bir arag, “ses” kullandiginin sdylenmesi tartigmalara yol agmis.
Elimdeki gevirilerden Barbara Gernez'in dipnotta “belki” diyerek ver-
digi farkli bir okuma 6nerisi §6yle: “Nasil kimileri taklitte iki arag (renkler
ve bigimler), kimileri de tek arag kullaniyorsa, az dnce saydigimiz sanatlar
da araglarini (tartim, dil ve ezgiyi) ya birlikte ya da ayr1 ayri kullaniriar.”

6. Flit de denen, yan yana baglanmis, farkl uzunluklarda ve genellikle
alt uglar kapal kalmis borulardan olusan nefesli galgl. Aulos’a nazaran
daha gobanil bir ¢algidir.

7. Sozlikler, bu iki ozan igin “mimos ozani” tanimini yapiyor ve Aristo-
teles'i kaynak gosteriyor. Onlarla ilgili bagka bir sey bilmiyoruz. Mimos:
Konusu giindelik yasamdan alinmig, diizyaziyla yazilmis, kisa komedya.

8. Trimetros, elegeion 6lgileri, Yunan siirinin yaygin kullanimh &lgile-
ridir. Trimetros, iki iambos’luk i diziden olusan bir élgidir (lambos:
bir kisa, bir uzun heceden olusan 6lgu kalibi) ve 6zellikle tragedyada
kullanilir. Elegeion kalibiysa bir alti ve bir bes 6l¢iilu iki dizeden olusur.

9. Poiein: Bugiininiin Bat dillerinde siir anlamindaki poésie, poetry, po-
esia gibi sozciiklerde yasayan bu s6zciik, Yunancada “yapmak, imal et-
mek” anlamlarini tasiyan bir fiil. Ornegin zanaat erbabinin, eliyle alisan
ustalarin eylemi, bu s6zciikle karsilaniyor; buna karsilik somut bir sey
iretmeyen eylemin, bir politika ya da ahlak eylemi olarak “yapma”nin
karsihg: prattein; Aristoteles bu iki s6zciigii ve kavrami 6zenle ayri tu-
tuyor.

10. Epopoiia ozanlari heksametros 6lgiisiinii kullanirlar; Homeros des-
tanlar bu 6lgiyle yazilmistir. Heksametros (tam adiyla sGylersek tonos
heksametros) sonuncusu eksik, alti kaliptan olusan bir 6lgudir. Her
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kalipta bir uzun iki kisa hece (daktylos-parmai() ya da iki uzun hece
(spondaios) bulunabilir.

11. Empedokles: (iO 490-iO 430) Agrigente dogumlu, Eski Yunanh
filozof, devlet adam, sair, hatip ve bilgin. Aristoteles’e gore retorigin
yaraucisi, Pergamonlu Galenos’a gére Roma tibbinin 6nciilerindendir.
Lucretius da Empedokles’in altili Slgiiyle yazdig: siirleri vmiistir. Peri
physeos (Doga Uzerine) siirinden 400 dize ile Katharmoi (Arinmalar) si-
irinden 100’e yakin dizenin disinda Empedokles'in yapitlarindan higbiri
glinimiize ulagmamigtir.

12. Khairemon: Aristoteles’in hem Retorika’da hem de Poetika'da s6-
ziinii ettigi bir ozan. Hakkinda higbir sey bilmiyoruz; Kentauros’undansa
gunumiize yalnizca bey dize ulagmis.

13. Nomos: Apollon onuruna yazilmig, birkag bélumld, bir olay igeren
ve mizikle séylenen uzun siirler. Nomos s6zctgi, usul, adet, yasa an-
lamlarini tasir.

14. Bu g aracin (tartim, sarki ve 6lgiiniin) yukarida sayilanlarla (tar-
tum, dil ve ezgiyle) aym seyler oldugunu soylemek zor. Aralarinda
diizdegismece iliskileri var (6rnegin sarki, hem dili hem ezgiyi kapsar;
o6l dilin bir niteligidir) ama yine de degisik bir gruptan so6z ediliyor.
Aristoteles’in, bu son paragrafta sozi, dil araciligiyla taklit yapan sa-
natlara getirdigi ve tgliyd, bu kez bu baglamda -yukarida sayilanlari da
hesaba katarak- yeniden saydigini disiinebiliriz.

15. ikili bir yapidan (iyi koti) Gglii bir yapiya gegis (iyi kotii ortalama)
bir belirsizlik yaratiyor gibi. ileride (6zellikle 13. ve 15. bolumlerde) iki
ayri seyden s6z edildigini anlayacagiz. Taklit edilecek konularin sayisi
ikidir (iyi ve kotd), taklit olanaklarinin sayisiysa tgtir (iyilestirme, ko-
tillestirme, gergekgi betimleme).

16. Polygnotos’un mitologya konularini isleyen ve tumturakl resimler
yapan bir ressam oldugunu Pausanias’in Atina ve Delphoi’deki yapitlari
ustiine yazdiklarindan anliyoruz. Pauson, Politika’da (1340, 36) Aris-
toteles'in: “Yapitlari genglere gosterilmemeli” dedigi bir karikatirci
ressam. Dionysos’un da Plinius’un (35, 113) anthropographos (insan
ressami) adini takug), gercekgi bir portre ressami oldugu saniliyor.

17. Philoksenes (Kythera 435- Ephesos 380) “kotilestiren” yazarlar-
dan biri olmali; bir dithyrambos’unda, Siracusa tirani Yash Dionysios’u
glling duruma distirdigi icin onun hismina ugramisti. Thimothe-
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os (Miletos 447-357) ise lirik Yunan ozanlarinin en dnliilerindendir;
Kykloplar' konusunda higbir sey bilmiyoruz ama daha agirbasl bir dith-
yrambos (ya da nomos) ornegi olsa gerek.

18. Aristoteles, drama s6zciigiinin, eyleme gegmek, bir sey yapmak an-
lamindaki drao fiilinden tiiremis oldugunu (ya da olabilecegini) belirtiyor.

19. Dor sézcugi, Hellen toplumunun olusumuna katkida bulunan bir
kavmi belirttigi gibi, bu kavmin kaliti olan ve Yunanistan'in i¢ bolgele-
riyle Sicilya’da yaygin olarak konusulan bir lehgeyi de belirtir. Atina’nin
batisindaki Megara kentinden baska Sicilya’da Siracusa yakininda bir
Megara kenti daha vardir.

20. Sarkili dansh bir Dionysos $enligi anlamindaki komos s6zctginden
tiretilmis fiil. Atinallar komos'larda sarki séyleyen sarkicilari (komoi-
doi) komedyenlerin atalari gibi gérebilirlerdi.

21. Hymnos: Tanrilarin ya da kahramanlar onuruna sdylenmis siirler.

22. Margites: Aristoteles doneminde Homeros'un oldugu sanilan, gii-
niimiize ulagmamis bir uzun siir. Odysseus’un tam tersi, sakar ve bece-
riksiz bir kahramanin giiling seriivenlerinin anlatisiydi.

23. jambos: Bir kisa bir uzun heceden olusan 6l¢ii kalibi. Bu dlgiiyle
yazilan taslama siirlerine verilen ad.

24, Phallika'lar da, dithyrambos'lar gibi Dionysos kiiltiiyle ilgili torensel
sarkilardi ve incir agacindan yontulmus bir phallos’un kentte dolastiril-
masi sirasinda sdylenirlerdi. Ortak 6zellikleri, sarkiy: bir yoneticiyle bir
koronun karsilikli soylemesiydi. Zamanla dithyrambos agirbasl yazarla-
rin ilgisini gekmis, phallos sarkilariysa bir halk eglencesi olarak varligin
stirdirmustu.

25. Burasiyla, tragedyanin dithyrambos’tan geldigini belirten az 6nceki
satirlar arasinda 6nemli bir geligki var. Satyros Oyunlari, ayri ve traged-
yayla birlikte gelismis bir tiirdi. Tragedya dithyrambos’tan ve Dionysos-
¢u kokenlerinden uzaklagmaya baslayinca, tragedya temsillerinin yapil-
dig1 senliklerde, sarap tanrisina gerekli saygiyi gostermek uzere, her
tragedya uglisiiniin ardindan bir de “satirik drama” oynanmasi adet
oldu. Bu oyunlarda koro, Dionysos alayinin satyros’larindan olusurdu.
Komedya olmamasina karsin, bir Antikgag yazarin deyimiyle, “neseli
bir tragedya” olarak nitelendirilebilecek bu gosterilerde oyuncularin
yuceligi, satyros'larin yaptigi komikliklerle karilirdi. Giiniimiize ulagmis
eksiksiz tek satyros oyunu, Euripides’in Kyklops'udur. Kimi elestirmen-
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lere gore, Aristoteles’in sozlerinden dithyrambos’un da satyros kiiginda
oyuncular tarafindan oynandigi anlami ¢ikartlabilir ya da belki ortak bir
kokenden soz edildigi dusunilebilir.

26. Tetrametros ya da trokhaios'lu tetrametros, ikiser trokhaios'luk dort
dizi igerir (trokhaios, bir uzun ve bir kisa heceden olusan 6lgu kalibi-
dir); bunlarin sonuncusunda, ikinci kisa hece yoktur.

27. iambos'lu trimetros. Bkz: not 8.

28. Arkhon: Atina’yi yoneten dokuz biiyik yargica verilen ad. Burada
bunlarin birincisi ya da tiyatro etkinlikleriyle ilgilenen arkhon kastedi-
liyor olabilir.

29. Prologos: Tragedyada, koronun gériinmesinden 6nceki sunus bo-
lima.

30. Mythos: Bu sozciik Yunancada, sdylence, masal anlamlarina geldigi
gibi, dogrudan dogruya 6yki anlamina da gelebilir. Ceviride, gelenek-
sel bir soylencenin kastedildigi bir iki yer disinda mythos'u ‘Gyki’yle
kargilamay: yegledik.

31. Epikharmis ve Phormis: Sicilyall komedya yazarlari.

32. Aristoteles burada biiyiik olasilikla Aiskhylos’un kimi yapitlarini
animsiyor. Aiskhylos’un giiniimiize ulasmis iki yapitinda, yirmi dort sa-
atlik sireye sigmayacak olaylar yer alir: Agamemnon'da Ege denizinin
gegilmesi, Eumenides tragedyasinda da Orestes'in oradan oraya dolasa-
rak gecirdigi zaman, bir giinliik siireyi cok ¢ok asan olaylardir.

33. Sarki ve sahneleme.

34. Katharsis: Arinma, bosalma, rahatlama gibi anlamlari olan bu s6z-
cik Aristoteles’ten baslayarak tim bir sanat estetik kuraminin anahtar
sdzcligl olacaktir.

35. Bir tragedyada prologos (1. perde), g epeisodion (2, 3 ve 4. perde-
ler) ve eksodos (5. perde) muzik esligi olmadan okunur oynanir; paro-
dos ve stasimon’lar (tanimlar igin bkz: bélim XlI) koro tarafindan, flit
esliginde ve sarki bigiminde soylenirdi.

36. Leksis: “Sozel disavurum” bigiminde kargiladigimiz bu sézciik, kitabin
dért bélumuniin konusunu olusturuyor ve iki kez tanimlaniyor. Tanim-

lar tutarsiz gibi gérintyor (“Slgilerin bir araya getirilmesi”, “distincenin
sozciklerle disavurulmas:”), ama aslinda birbirlerini tamamliyorlar. lkin-
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ci tanim diizyazida leksis'in tanimidir ve Aristoteles Retorika'nin iigiincii
kitabinda bundan uzun uzun s6z edecektir; siirde leksis iginse, birinci
tanimda s6zi edilen seye, Slgiiye (vezne) gereksinim vardir. Fransizca
cevirilerde leksis, expression verbale (s6zel disavurum, ifade) ve élocution
(konugma bigimi) s6zciikleriyle karsilanmig; bir ¢evirmen, “Buginiin
kavramlari iginde style (Uslup, bigem), giderek écriture (yazi) s6zciikleri
¢ok uygun diiserdi ama bu baglamda kafa karigtirird,,” diyor.

37. Taklidin araglar: S6z diizeni ve sarkilar. Taklidin bigimi: Sahnele-
me. Nesneler: Oykii, karakterler, diisiinceler.

38. Aristoteles, bu terimlerin tanimini XI. béliimde verecek.

39. Politika: Polis’i (kenti) yonetme sanati, bu 6zel devlet bigimi kadar
eskidir.

Retorika (s6z soyleme sanati) yeni bir sanattir ve kavram olarak V.
yuzyll ortalarinda Sicilya'da ortaya ¢ikmistir. Eski ozanlarda “politik”
yeni ozanlarda “retorik” bir disiince bigimi gorilmesi bununla ilgili
olmalidir.

40. Dinsel bayramlara eslik eden drama yarigmalarindan s6z ediliyor.
Atina’da bu senliklerde ii¢ ozan, dérder oyunla (bir tragedya iglii ve
bir satyros dramasi) yarismaya katlir, her giin bir dértlinin oynanma-
sindan sonra, kurayla segilmis on hakem, en iyi ozani, en iyi khoregos'u
(gosteri masraflarini istlenen zengin yurttas) ve en iyi basrol oyuncu-
sunu segerdi.

41. Skeuopoios: Sahne egyalarini ve kostiimleri yapan kisi.

42. Stadion: Bir uzunluk 6lgist (yaklagik 185 metre). Kosu yariglarinin
yapildigi stii agik yapilara, bu 6lgii nedeniyle ayni ad verilmistir.

43. Aristoteles, klepsydra (su saati) diyor.
44. Herakles Destanr; Theseus Destani.

45. Bu paragrafta art arda gelen “ozan, yapimci, siir kurma” sézcik-
leri, hep ayni eylemin, poiein’in tiirevi s6zcikler; Aristoteles’in, taklit
eyleminin yaratici yanini vurgulayan bu yinelemesini geviride vermek
ne yazik ki olanaksiz.

46. Basit eylemin tamimi X. bolimde yapilacak.

47. Ozanlari, oyunculuklarini gostermeye yarayacak uzun bélimler
yazmaya zorlayan oyunculardan s6z ediliyor olmali.
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48. Theodektos’un kayip bir tragedyas..

49. S6zii edilen oyun, Euripides’in iphigenia Tauris'te adli tragedyasidir.
iphigenia, iki yabancidan birine, yazacag mektubu Yunanistan'a gotiir-
meye sz verirse onu kurtaracagini soyler. Mektubu okuyan Orestes,
iphigenia’yi tanir. iphigenia da Orestes’i, cocuklugunu ve Argos’ta sa-
hip oldugu kimi nesneleri betimlediginde taniyacaktir.

50. Anapaistos: iki kisa, bir uzun heceli &lgii kalibi.
51. ikili ve tekli kurgu, béliim sonunda agiklanacak.
52. Astydamas’in kayip bir oyununun kahramani.

53. Sophokles’in bu adi tagiyan bir oyununun birkag pargasi giinimiize
ulasmis. Telegonos, Odysseus ile Kirke'nin ogludur; ithaka'ya babasini
aramaya gelir ve bilmeden onu o6ldiirir.

54. Sophokles’in Antigone tragedyasinda, nisanlisi Antigone’nin 6liimi-
ne ¢ok uzilen Hemon, énce babasi Kreon'u 6ldiirmek ister, sonra da
bundan vazgegip kendini 6ldirir.

55. Euripides’in kayip bir oyunu.
56. Yazari bilinmeyen kayip bir oyun.

57. Metinde kullanilan ve sozliklere gore ilk anlami “korkung” olan
deinen (deinos) sifati “gligli, becerikli, zeki, isinde usta, giizel konugan”
anlamlarini da tagiyabiliyor. Cevirmenler genellikle “zeki” ve “giizel
konusan”i yeglemisler.

58. Menelaos, Euripides’in Orestes’inde, isledigi cinayetten sonra tan-
rilarin yargisini bekleyen yegeni Orestes’e 6nce arka gikar, sonra da
gereksiz yere gekilir ve onu kurtarmak igin higbir sey yapmaz. Traged-
yada olaylarin akiginin gerektirmedigi bu kiigultiici tavir, XXV. bolim-
de de elestirilecektir.

59. S6z konusu oyun bir tragedya degil, Miletoslu Timotheos'un bir
dithyrambos’uydu; “gergege ve olasiliklara uymama” durumu da bir
kahramanin yalvarip yakinmasi olsa gerek.

60. Bilge Melanippos, Euripides’in, elimizde yalnizca bir iki pargasi bu-
lunan kayip bir oyunu.

61. Euripides’in bu oyununda iphigenia 6nce uzun uzun onu kurban
etmemesi igin babasina yalvarir; sonra da birdenbire 6lmeye raz olur.
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62. Mekhane: Oyunculari gokten iniyor ya da gége gikiyor gibi gos-
teren basit ve mekanik bir sahne diizenegi. Euripides’in Medea'sinda
Medea, atasi Giines'in kanath arabasina binmis olarak sahneye iner ve
cocuklarinin cesetlerini alip gotiirir. Ancak ilyada géndermesini agik-
lamak olanaksiz.

63. Aristoteles burada “Ozanlar Ustiine” baslkl, gunimiize ulasma-
mis diyalogunu kastediyor olmali.

64. Kaynag belirsiz bir alinti. Topragin ¢ocuklarinin bedenlerinde kar-
g bigimi bir leke olurmus.

65. Guniimiize ulasmamis bir oyun. Bu yildiz Pelops soyundan gelen
kisilerin omuzlarinda tagidiklart parlak bir yildizdir ve soya tanrilarin
armaganidir. Thyestes bu yildiz sayesinde oglunu tanir.

66. Sophokles’in bu adi tasiyan, giinimiize ulasmamis iki tragedyasi
vardir. Tyro, Poseidon’dan olan ¢ocuklarini bir sepet iginde irmaga bi-
rakir. Yillar sonra da gobanlarin bulup biiyiittiigii gocuklarini bu sepet
sayesinde tanir.

67. ithaka'ya gizlice dénen Odysseus, gobanlara kimligini agiklar ve
ayagindaki yarayi kanit olarak gosterir; buna karsilik, ayak ylkama sah-
nesinde dadisi Eurykleia, Odysseus’un ayagini yikarken raslantiyla yara
izini gérur ve onu tanir.

68. Sophokles'in yitik bir oyunu.

69. Kyprioi'den (Kibrislifar) ginimiize yalnizca birkag dize ulagmis; bu
nedenle olayi bilmiyoruz. Odysseia'daysa, Alkinoos’un sarayinda kimligi
belirsiz bir konuk gibi agirlanan Odysseus, Troya Savasi 6ykiilerini an-
latan bir ozani dinlerken gozyaslarina bogulur; bunun izerine Alkinoos
konuktan kimligini agiklamasini ister.

70. Giinuimize ulasmamis bir oyun.

71. Bu iki oyun konusunda higbir sey bilmiyoruz; dolayisiyla anlatilan
taninma bigimini anlayamiyoruz.

72. Yorumculara gore biiyiik 6lgiide bozulmus bu satirlar ¢ok iyi an-
lagilmiyor. Yorumlardan en yaygini §dyle: Yay: yalnizca Odysseus'un
gerebileceg, izleyicinin aslinda higbir kanita dayanmayan bir inancidir;
bunun tersi olabilir ve yay baska biri de gerebilir ama ozan burada
izleyicinin temelsiz kanisina givenmektedir.
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73. Bugiine ulasmamis bu oyundaki sorun, biiyik olasilikla 6ykiintn bir
ozelliginden geliyor. Amphiaraos’un tapinag bir magaraydi ve yeraltin-
daydi (Zeus, Amphiaraos’'u 6limden kurtarmak igin yere gémmisti).
Bu nedenle de sahneye yerden gikmis olmah oyunda. Oysa tragedya-
larda tanrilar ve yan tanrilarin yiikseklerde belirmesi adet olmustu; bu
nedenle Amphiaraos’un yerden ¢ikmasi izleyicileri sasirtmis olmali.

74. Heniiz oyunun yazilmasi asamasindayiz ve burada s6zii edilen sey,
disavurumun basarili olmasi igin ozanin bagvurmasi gereken hareket-
ler. Burada, kisilerinin ruh hallerine biiriinerek ve yapacaklari hare-
ketleri yaparak ozanin dogru disavurumu bulmasi gerektigini soyliyor
Aristoteles. Aristophanes’in bir oyunundaki (Akharniya’lilar) Euripides
karikatiird, bu yontemi kullaniyor: Bir topalin roliinii yazarken ayaklar
havada, bir dilencinin metnini kurarken de partallar iginde dolasiyor.

75. Buraya dek 6yki kisilerinin adi belirtiimemis, 6yku “geng kiz”,

” e

“kurban edenler”, “kizin erkek kardesi” gibi tanimlarfa kurulmugtur.

_T6. Orestes bir gilginlik nobetine kapilir; Erinys’lere saldirdigini sana-
rak diiveleri kiligtan gegirir. Bu yiizden yakalanir, kralin 6niine gikarilir
ve Artemis tapinagina gonderilir. iphigenia kardesini tanidiktan sonra
krala onun bir anne katili oldugunu, bu yiizden de kurban edilmeden
o6nce deniz kiyisinda suyla arinmast gerektigini soyler. Kiyida Orestes'i
getiren gemiye biner ve kagarlar.

77. Hem bu oyun ginimiize ulasmamig hem de metin burada iyi oku-
namiyor; bu nedenle verilen 6rnegi anlamak olanaks:z.

78. Ayni konularda yazilmis ¢ok sayida tragedyadan séz ediliyor. Eli-
mizde yalnizca Sophokles’in Aias adli bir tragedyasi var; Aias bu oyunda
sanrilara kapilir, Akha 6nderlerini oldiirdigini sanarak sigirlart 6ldi-
rir sonunda da kendi canina kiyar. Giiniimiize ulagmig iksion adli bir
tragedya yok.

79.'Phorkys Kizlari, Olympos 6ncesi ddnemden bir deniz tanrisinin ig
kiziyd; mitologya 6ykiilerinde yash dogmus ve tek bir gozle tek bir disi
ortaklasa kullanan Gg yaratik olarak betimlenirler. Giniimiize ulagmig,
bu adi tagiyan bir oyun yok. Buna karsilik Aiskhylos’un bir Zincire Vu-
rulmug Prometheus’u var.

80. Simdiye dek tam olarak boyle bir sey s6ylenmedi; ancak sdylenen-
lerden bu anlami gikartabiliriz.
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81. Euripides'in son oyunlarinda koronun rolu gittikge azalir; 6rnegin
iphigenia Aulis'te tragedyasinda, oyuncular koronun yakinmalariyla, ko-
robaginin s6zleriyle pek ilgilenmezler. Oysa Sophokles’te boyle bir sey
olmaz. Ama koroyu isin i¢ine en ¢ok katan yazar, dithyrambos kokenle-
rine tartismasiz en yakin olan Aiskhylos’tur. Aristoteles zamanindaysa
koro artik tragedyanin ana konusuyla ilgisi kalmamis bir topluluktur;
gorevi episodlar arasinda baska yerlerden alinmig pargalar sGylemek,
ara oyunlar oynamaktir ve tragedyanin birligi, Euripides’le gevsemis,
Agathon'dan sonra da bozulmustur.

82. ilyada’nin ilk dizesi boyle baglar.

83. XX. ve XXI. Boliimler Hellen diliyle ilgili ayrintilara giriyor ve Tiirk-
cede bu ayrintilari izlemek hem zor hem de ¢ok anlamli degil. Ote
yandan metin, dilbilgisinin emekleme ¢aglarinda yazilmig bir metin ve
Yunanca igin bile terimlerin heniiz yeterince belirli ve oturmus olma-
digini soyliyor kaynaklar. Buna karsilik bu boliimlerde, Aristoteles’in
dil olgusuna bakisinin ilging ipuglarini buluyoruz. Timcede bize yabanc
gelen iki kavram, 6ge (stoikheion) ve belki tanimlik (arthron). ilk sézciik
‘6ge’ birgok ceviride “harf”’ s6zctigiiyle karsitanmis; oysa Platon'dan bas-
layarak stoikheion (6ge, élément) yazida kullanilan harflerin (grammata)
karsihg olan sesleri belirtmede kullanilan, teknik bir s6zciik olmus; ses-
le yazi arasindaki uzakhgim korumak icin ben de bu sézciiginii kullani-
yorum. Tanimlik (Fr. article) Yunancaya genis s6zciik tiiretme olanaklari
saglayan bir 6ge. Onerme (Fransizca metinlerde énoncé), logos'un, bu
cokanlamli sézciigiin karsiig (Acaba diipediiz “s6z” mi demeliydim?).

84. Fransizca, métrique; dize yapilarini ve Glgiileri inceleyen bilim dal.

85. Bundan sonra gelen iki paragrafta, metin biyiik 6lgiide tahrip ol-
mus ve yapilan ¢éziimleme anlagimaz duruma gelmis. Bu nedenle yo-
rumlar da, bizim gevirimiz de biraz “6znel”.

86. Sirasiyla: “Bir yandan”, “kuskusuz”, “6te yandan”.

87. Aristoteles’in baglaci tam olarak bizim baglacimiz degil; belli ki iki
tir baglag islevi ayirt ediyor: Zitlarin baglanmasi (“bir yandan... 6te
yandan”) ya da uyumlularin baglanmasi (“ve” yle; “eger... dyleyse”yle).
Yine de metin agik degil.

88. “Ortasinda”, “cevresinde”.

89. Oysa ayriayri ele alindiginda iki parganin da anlamlari vardir. The-
os: tanri. Doron: armagan.

94



90. Biikiin (Ptosis): Ad ve eylemlerin gekimleri, “hal”leri, kipleri.

91. Aristoteles burada “Her 6nerme, zorunlu olarak bir ad ve bir ey-
lemden olusur,” diyen Platon’a (Sophistes, 262 c) karsi ¢ikiyor. Tamim,
Aristotelesin tnli tanimiz “insan, politik hayvan.”

92. Burada ad s6zciigi, artk hem ad hem sifat hem eylem (fiil) anla-
minda kullaniliyor.

93. Ge: Yeryiizii, toprak.

94. Marsilyalilarin geldigi Anadolu’dan g irmak adinin (Hermos, Kaikos,
Ksanthos) karisimi bir ad. ’

95. Glotta: ilk anlami “dil” olan bu sézciik, burada yabanci dil, yerel
lehge, vb. gibi bir anlamda kullaniliyor. Fransizca gevirilerde ¢ok degi-
sik bigimlerde kargilanmig: “alinti”, “ender bulunan sézciik”, “egzotik
sozcik” gibi geviriler yapilmis; ingilizcede “tuhaf” (strange) karsiligi ve-
rilmis. Metindeki yabancilik kavrami, beni “yaban” s6zciigiine gotiurdu.
Mizrak, Attika-ionia lehgesinde dory.

96. Egretileme: Dilbilgisinde oldugu gibi s6zcik sanatlarinda da he-
niiz kavramlarin heniiz yerine oturmadig bir ¢cagdayiz ve Aristoteles,
egretileme (metaphora) sozciigiini, Antikgag sonlarina dogru alacag
(ve oradan giiniimize ulasacak) anlamdan ¢ok daha genis bir anlam-
da kullaniyor; verdigi 6rneklerin belki yalnizca biri (akgam ve yaslilik)
gergekten metafor, 6tekilerse diizdegismece (Fr. métonymie) ya da kap-
samlayis (Fr. synecdoque) tammlarina daha ¢ok uyuyor.

97. Odysseia’dan alinma bir deyim (1. 185; XXIV, 308).
98. ilyada (Il. 272).

99. Bu iki dize, Aritoteles’in “Ozanlar Ustiine” adli kayip diyalogunda
egretileme kurmadaki ustaligini 6vdigi Empedokles'ten.

100. Alintinin kaynag bilinmiyor.

101. Aristoteles’in yukarida saydigi sekiz ad tiiriine goére buradan son-
ra “siisleme”lerin sayllmasi gerekiyor. Bu eksiklik, kimi aragtirmacilarda
burada eksik bir bolim bulundugu kanisini uyandirmis. Buna kargilik,
kimi arastirmacilar, siisleme s6zciigiiyle nitelemelerin kastedildigini,
bunun da 6teki alti ad tipi gibi “yaygin” adlarin yerine gegmedigini,
onlara eklendigini, bunun da Aristoteles’in bu “atlamasini” bir 6lgiide
agikladigini soyliuyorlar.
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102. Pepoiemenon: Cevirilerde “dovilip bigimlendirilmis” (forgé),
“icat edilmis” (inventé), “newly coined” (yeni imal edilmis) gibi kar-
siiklar var. Sozcigin kurulusundaki “poiein” fiili beni “yapma ad”a
gotirdi.

103. Birinci sozciigin varligini Aristoteles’ten 6greniyoruz; ikinciyse
ilyada’dan. (I, 11; V, 78).

104. Polis’in (kent) genitifi (kentin), klasik Attika lehgesinde polewV.
Peleides (Peleusoglu) s6zciigiiniin genitifi de (Peleusoglu'nun) Phleidou.
Homeros birincisini pélhoV (kisa e yerine uzun h, uzun w yerine kisa
o koyarak), ikincisini Phlhigadew bigiminde kullaniyor (Tirkge yazim
kilavuzlari, Yunan abecesinin gevriyaziminda uzaltma kisaltma imleri
kullanilmasini. 6ngérmiiyor; Antikgag metinlerini aktaran ginimiiz ge-
virmenlerinin de boyle bir aliskanligi yok; ben yalmzca burada, poleds
sozcliginde 6zellikle belirtildigi igin —ve az ilerde harflerin uzunlugun-
dan s6z edildigi boliimde— uzunluk farklarini bir sapka imiyle goster-
meye calistim). Kisaltilmis adlara 6rnek olarak verilen ilk iki s6zciik de
Homeros'tan; krithe’yle doma'nin kisaltmalari. Dizeyse Empedokles’in
ve burada opsis (bakis) kisaltilmis.Yorumculara gore, bugiin bizim ahgik
oldugumuz bu tir degisimler, Yunan ¢aginin “tarihsel degisim” kavra-
mina yabanci disiinirlerine sasirtiar geliyor ve Homeros'un bu bigim-
leri keyfine gore degistirdigi dustniliyordu.

105. ilyada V, 393.

106. Psi ve ksi, “s” sesiyle biter; bu durumda Aristoteles, her iki cins
icin de Ug bitis harfi saymaktadir: Eriller igin: n, r, s (n, r, V ); disiller
icinde &, 6,3 (h, w, a).

107. Yanls bir saptama: Yunancada a ve r'yle biten ¢ok sayida cinssiz
ad vardr.

108. Bu ozanlar konusunda, neredeyse higbir sey bilmiyoruz.

109. Metinde barbarismos; Yunanlilarin, Homeros’tan baslayarak ken-
dilerinden baska diller konusan kavimleri belirmek igin kullandiklari bir
*“onomatope” olan barbarophon ve barbaros’tan tireme ad. Giinimiiziin
Bati dillerindeki barbar s6zciigi buradan geliyor. Sézciighi animsatmak
icin timcede bir kez kullandim.

110. Eskiden tung bardaklarla yapilan “vantuz ¢ekme” islemi istiine
Antikgagda iinlii bir bilmece.
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111. Ozan, biyiik olasilikla Homeros. Eski Euklides ise, hakkinda ne-
redeyse higbir sey bilmedigimiz bir komedya yazari.

112. Birinci dizede, 6I<;iiye' uydurmak igin bazi kisa heceleri uzatmak
gerekiyor. ikinci timce bozulmus ve anlasiimiyor.

113. Polyphemos, Odysseus'u lanetliyor. Odysseia, 1X, 515.
114. Telemakhos divanhanede babasini oturtuyor. Odysseia, XX, 259.

115. ilyada, XVII, 265; Troyallarin savas gigliklariyla, kumsala vuran
dalgalarin sesinin kargilagtiriimasi.

116. Aristophanes bu adi tasiyan bir oyuncuyu kétii ahlaki yiiziinden
birkag kez yeriyor; ama elimizde ayni kisiden so6z edildigini gosterir bir
kanit yok.

117. Bir baska deyisle tragedyanin iambos 6lgiilii dizelerine.

118. Burada Ill. Boliim’in baginda yapilmis ayrima ve epopoiia’ya ge-
liyoruz.

119. Salamis Deniz Savasi (480), Marathon’dan on yil sonra Grek-
lerin Perslere kargi kesin zaferini belirleyen savastir. Herodotos’a
gore ayni giin Sicilya’da Kartacalh komutan Hamilkar, Siracusa Tirani
Gelon’a yenilmis ve Kartacalilar Sicilya’yi terk etmek zorunda kal-
mislardir.

120. Akhilleus’un 6fkesinin ve sonuglarinin 6ykiisi, on yIl siiren sava-
sin yaklagik kirk giinlik bir bélimiidur.

121. ilyada, |l, 484-785; savasa katilan Akhalari ve yandaslarini tanitma
olanagini veren boliimdur.

122. MO VIl yiizyilda yazildigi tahmin edilen ve Troya Savas’ni konu
alan, bugiine ulagmamis, yalnizca ge¢ alintilardan tanidigimiz iki des-
tan. Kypria, Troya Savagi'nin dncesini ve kusatmanin ilk yillarini, Kiigiik
flyada’ysa Akhilleus’un 6liimiinden sonrasini ve savasin sonunu konu
alir. ilkinin yazarmnin Kibrish Stasinos (Kypria adi belki bundandir), ikin-
cinin yazarinin Midillili Leskhes oldugu sanilir.

¥23. Yorumcular Aristoteles'in sekiz sayisini verdigini, ancak bir ya-
zicinin metne “...den fazla”yi ve son iki oyunun adlarini ekledigini di-
stiniyorlar. Bu tragedyalardan birkaginin inlii yazarlarin kaleminden
¢ikma bigimleri giinimuze dek ulagmis.
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124. Sayilan tiirler, XVII. Bolim’de sayilan tragedya tiirlerinin iigiiyle
ortusuyor.

125. “Eski siirler”le ilyada (yaklasik 15.000 dize) ve Odysseia (yaklasik
12.000 dize) kastediliyor. Kypria'nin bunlara gére yari uzunlukta oldugu
saniliyor. Aristoteles doneminde tragedya yarismalarinda “bir seferde”
ve art arda i¢ tragedya sunuldugunu biliyoruz. Buna gore Euripides'in
tragedyalarinin yaklagik 1300-1400 dize oldugu disiniliirse, bunu tigle
carptigimizda 4000-4500 dizelik bir destan uzunlugu buluyoruz. Rodoslu
Apollonius’un lll. yiizyilda yazdigi Argonautika, yaklagik bu uzunluktadir.

126. Heroikon metron; destanlara 6zgi dize 6lgiisi: heksametros.

127. Dadisi Eurykleia’'nin Odysseus’'un ayagini  ykadigi bolim;
Odysseia’'min XIX. bélumi. Buradaki yanls ¢ikarsama, su olsa gerek:
Odpysseus, Giritli bir dilenci kiiginda gelip Penelopeia’ya, bir zamanlar
kocasini evinde konuk ettigini sdyler; kanit olarak da giysilerini, 6zel-
likle de ustiindeki altin bir tokay: betimler, giysilerin ve kendi armagani
tokanin dogru tanimi, Penelopeia'yi, karsisindaki adamin kocasini ko-
nuk etmis bir Giritli olduguna inandirir.

128. Elektra’daki haber Orestes’in yariglarda 6ldigidiir. Oysa Pythia
Oyunlari, Orestes’in yasadigi cagdan ok sonra, MO VL. yiizyilda dii-
zenlenmeye baslanmistir ve burada bir tarihe uymazlik s6z konusu-
dur. Mysialilar'daysa (hem Aiskhylos'un, hem Sophokles’in bu adi tag-
yan ve giinimiize ulagsmamis birer tragedyasi var) oyunun kahramani
Telephos'un Peloponessos'tan Mysia’ya (bugiinkii Bergama yakinlarin-
da bir yere) kara ve denizleri asip tek s6z etmeden gidebilmesi olacak
is degildir. V. yiizyilda kimi komedya yazarlari, oyunlarinda bu uzun
suskunlugu alaya alacaklardrr.

129. Phaiakh gemiciler Odysseus’u uyurken ithaka’nin bir kumsalina
birakirlar. On yillik bir ayriiktan sonra adasina gotiirilmeyi istemis
birinin boyle uyuyakalmasi tuhafur.

130. Homeros metinlerinin Helen toplumunun egitiminde oynadig:
biyiik rol bu metinlerin V1. yiizyildan baslayarak daha dikkatle okun-
masint saglamistir, bu okumalarda saptanan bazi zor anlagilir ya da ge-
liskili gorinen yerlere “sorun” adi verilmis ve bunlara agiklayici “¢6-
zimler” bulunmasina galisilmisti.

131. Kolophon'lu Ksenophanes bir felsefeci ve ozandi. Ozgiin yani,
tanrilarin insan bigiminde betimlenmesini elegtirmis olmasindadir.
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132. llyada X, 152-153. Bir ordugihin betimi.

133. jlyada |, 50. Sorun: Akhalari cezalandirmak isteyen Apollon, ne-
den oklariyla katirlari (oureas) vurarak bashyor ise? Coziim: Ciinki
aslinda katirlar (oureas) s6zcigii, “ndbetgiler” (ourous) yerine kullanil-
mis bir “yaban” sézciiktiir.

134, jlyada X, 316. Dolon, Hektor'un Akhalar iistiine génderdigi bir
gbzcudiir. Diomedes’le Odysseus tarafindan yakalanir ve oldurlir.
Burada sorun sudur: Dizenin gerisinde Dolon'un iyi kosucu oldugu
soylenir: Kakos eidos'a gercek anlami verilirse (bedeni egri biigri) bu
olanaksizdir.

135. jlyada IX, 203. Yunanlilar, bugiinkiinden gok daha koyu bir sarap
yapar ve onu suyla karistirarak icerlerdi. Saf sarap yalnizca sarhoslarin
ictigi bir ickiydi. Burada Akhilleus, kendisiyle konusmaya gelen Akha
onderlerine sarap hazirlatiyor ve Patroklos'tan “sarhoslara yaragir” saf
bir karigim hazirlamasini istemesi olacak is degil.

136. Aristoteles burada 6rnekleri belleginden veriyor sanki; ¢iinki
iki yeri birbirine karistiriyor: “Hepsi, tanrilar ve insanlar...” ilyada’nin
ll. Boliim’iiniin ilk dizeleri. Tek uyumayan Zeus'tur burada. “Gézlerini
Troya ovasina...” gevirense, X. Bélim’un 12. dizesinde Agamemnon.

137. ilyada XVIlI, 489. “Okeanos'ta yikananlara ‘tek’ katilmayan Ayu...”
Ay adiyla anilan yildiz, hep goktedir ve denize batmaz... Ne var ki de-
nizde kaybolmayan tek yildiz o degildir.

138. jlyada XXI, 297 ve XXIll, 328. Homeros destanlarinin yaziya
dokildigu ¢aglarda Aristoteles’in doneminde de, Yunanca yazida da
daha sonra kullanilacak olan vurgu isaretleri heniiz kullanilmiyordu. Bu
dizelerde hecelere farkli vurgular verilmesiyle anlamin degistirilmesin-
den s6z ediliyor. Thasoslu Hippias’in ne tiir bir anlam ileri sirdiugiyse
bilinmiyor.

139. Empedokles’in tiimcesinde bir virgilin yer degistirmesi (ki Aris-
toteles zamaninda boyle bir isaret yok ve ayirim tiimcenin kurulusun-
dan gikartiiyor) tiimcenin sonunun anlamini tersine gevirebiliyor: “...
ve eskiden karigikti simdi saf olanlar.”

140. ilyada X, 252. “Gecenin igte ikisinden fazlas gegti...” ve hemen
ekliyor Odysseus: “Bize yalnizca ligte biri kald..” Oysa daha azi kalmig
olmali ve Homeros'un bdyle bir hesap hatasi yapmayacagini disiinen
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Avristoteles, pleio’nun ¢iftanlam: ytiziinden dizenin *“gecenin igte ikisinin
biiyiik bolumu gegti” bigiminde okunmasi gerektigini ileri striyor.

141. Karigima da sarap denmesi, biitiin igin parganin adinin kullanilma-
sidir. Kalay, dolak yapiminda kullanilmayacak kadar yumusak bir maden-
dir; ancak Aristoteles kalayin, dolagin asl malzemesi olan tuncun bir
bileskesi oldugunu soyliiyor; yine bir parganin bitin igin kullaniimas:
s6z konusu. Her iki durumda da bir “kapsamlayis”la (synecdogue) karst
kargiyayiz. “Tung isgisi”, bir diizdegismeceyle her tirli mesal isgisi igin
kullaniimaktadir. Tanrilarin igkisi nektar igin sarap sozciigiiniin kullamimi
da bir tiir dizdegismecedir. Son tiimcede bu sorunlarin egretileme kul-
lanimiyla agiklanabilecegini soyleyen Aristoteles igin “egretileme” kavra-
minin, birkag s6z sanatini birden kapsadigini daha 6nce de sdylemistik.

142. llyada’nin sorunlarinin en inliisine génderme (ilyada XX, 272).
Biiyiik olasilikla bellekten aktarilmis; ¢iinkii elimizdeki ilyada metninde
tung degil kayin bir kargidan s6z ediliyor. Hephaistos’un Akhilleus igin
yaptigl kalkan bes kathdir (dista iki tung tabaka, igte iki kalay tabakasi
ve bir altin tabaka); Eneas’in kargisi bu tabakalardan ikisini geger, ama
altin tabaka tarafindan durdurulur. Burada bir sorun gorenler, altin
tabakanin bir bezeme tabakasi oldugunu ve en dista bulunmasi gerekti-
gini savunuyorlar. O zaman nasil olur da altin tabaka, iki tung tabakay
gecen karglyr durdurmus olur? Aristoteles burada “durduruldu”nun
“tutuldu”(yavaslatildi) gibi okunabilecegini sdyliyor. Giinimiiz yorum-
culariarasinda, “altin”in —Tanri armagan oldugu iin— biyula bir gigle
kargy! durdurmus olabilecegini diisiinenler var.

143. Kim oldugu tam olarak kestirilemeyen biri. Platon’un da s6zini
ettigi Teos'lu Glaukon olabilir.

144. Sorun: ikarios, Tyndaros’un kardesi, Penelopeia’nin babasi;
Telemakhos’un da biiyikbabasidir. Sparta kral soyuna adini veren
winli Tyndaros'un torunlarindan biridir. Oyleyse neden Sparta’ya gel-
diginde (Odysseia IV) Telemakhos onunla gorismiiyor? Cozim onerisi
sOyle: Telemakhos'un dedesi Lakedaimon'lu kahraman ikarios degil,
ithaka’nin hemen yakininda, Kephalonia adasinda oturan ikadios adin-
da biridir. Bu sorun Aristoteles’e gore gergek bir sorun degildir.

145. Klasik retorika’da “giiriitme”, bir sdylevin “sonug”tan 6nceki son
bolimidir ve burada karg sarafin savlari guriatilir. Cirdtme yon-
temlerinin bashcalarindan biri de kargidakinin kendi kendisiyle celiski-
ye diistiigiinii kanitlamaktir.
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146. Aristoteles burada Meded'y: ve bu oyunda Atina Krah Ege’nin bir
mucize gibi ise karismasini elestiriyor. Bu tragedyanin ¢6zimiinii daha
once de elestirmisti (XV. bolim); ayni bolimde Menelaos’un gereksiz
kotiliiginden de s6z edilmigtir.

147. Bu on iki sayisi epeyce wartismaya neden olmustur ve bu bélim-
de sayilan ¢oziimleri toplayarak on iki sayisina ulagsmak kolay degildir.
Bunun nedeni de biyiik olasilikla ¢6zimlerin igerdigi 6gelerin, birden
fazla ¢6ziime katkida bulunmasidir. Bazi yorumcular, bu parganin son-
radan yapilmis bir eklenti oldugunu diisiiniiyorlar.

148. Buradaki sifat phortikos'un s6zciik anlami “agir”; ancak katlanmasi
zor ve kaba anlamlarini da tagiyor. Bazi geviriler burada kaba, bayag
sozciiklerini kullanmiglar.

149. Disk'in havada ugusunu taklit ederken. Skylla oyunundaysa flitgu,
korobaginin cevresinde dolanip onu pesinde siiriikliiyor ve boylece
Odysseus'un arkadaslarini yutan deniz canavari Skylla'y: taklit ediyor
olmali.

150. Khalkis'li Mynniskos, Aiskhylos’un son tragedyalarinda oynamisti.
Ondan sonraki kusaktan Kallipedes izleyicileri aglatmasiyla tnliydi.
Buradaki Pindaros, tinlii ozanla karistirlmamasi gereken, kim oldugunu
bilmedigimiz bir oyuncu.

151. Kendi yaratilarini séyleyen destan ozanlarina aoidos, baskalarinin
(6zellikle de Homeros’un) destanlarini okuyan profesyonel okuyucu-
lara rhapsodos denirdi. Burada s6zii edilen rhapsodos'lar konusunda
higbir sey bilmiyoruz.

152. Cinki kadin rollerini de erkekler oynamaktadir.

153. Tragedya ozanlari zaman zaman destan Slgiisiinde dizeler de
kullanmiglardir. Sophokles’in Philoktetes’inde, Euripides’in Troyalt Kadin-
lar'inda bunun 6rneklerine rasthyoruz.

154. Sophokles'in tragedyasi 1530 dize, ilyada yaklagik 15.000 dizedir.
Bkz. Not 125.

155. Oysa XXI. Boliim’de Aristoteles, Homeros’un yapitlarini bunun
disinda tutmugtu.

156. Tumcenin sonundaki bu pismanlik kokusu, Aristoteles'in tra-
gedyanin savunmasinda biraz ileri gittigini duyumsadigini gésteriyor-.
Ayrica ilyada’nin birkag eylemden olustugunu séylerken daha énce
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Homeros'un destanlarini tek bir 6yki gevresinde kurdugunu belirten
sozleriyle geliskiye dustyor.

157. Aristoteles burada da taraf tutuyor: “Daha 6nce s6zinu ettigi
haz” yalnizca tragedya igin tanimlanmig bir amagtir ve destanin, kendisi
icin tantmlanmamig bir amaca ulagsmada tragedyanin gerisinde kalmasi
hig de sasirtici degildir.
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