DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

PICASSO

Wilfried Wiegand

alan yayinclik

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Alan
Yasam Incelemeleri
Dizisi 6

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Pablo Picasso

Wilfried Wiegand
Tiirkcesi:
Canan Ddévenler

alan yayincihk

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ALAN YAYINCILIK: 36
Yasam Incelemeleri Dizisi: 6

© Rowolth Taschenbuch Verlag
Bu ¢evirinin tim yaymn haklan
Alan Yayincilik Tic. Ltd. Srk.ne aittir.

Almanca'dan geviren
Canan Dovenler-

Redaksiyon: Necmi Zeki
Birinci Baski: Subat 1985
Dizgi: Pano Grafik
Baski: Ozkur Ofset

Kapak filmleri: Pano Grafik

alan yayincihk
ticaret limited sirketi

Basmuhasip Sk. Talas Han
No: 302 Cagaloglu/ISTANBUL

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



/') eIy,

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ISPANYA

“Bir Ispanyoldan olagandisiliktan baska bir sey
beklemek haksizlik olur belki™
Jose Ortega Y Gasset (1,

Pablo Picasso 25 Ekim 1881 tarihinde, Malaga’da (An-
dalucia), Palaza’de la Merced No: 36 (Bugiin no: 15) adresli
evde dogdu. Anne ve babasi Malagali idi. Annesi Maria Picas-
so de Ruiz’in, Matteo Picasso adinda Cenovah bir portre res-
saminin Ki1z1 oldugu soylentisi, Picasso tarafindan yalanlan-
mis ve bir ¢ok sanat tarihgisi tarafindan da kuskuyla karsilan-
mistir. Ayrica Ispanyol arastirici Lafuente Ferrari sunlan soy-
ler: **Picazo adina, Ispanya’min 14. yy.da yeniden zaptedilme-
si {Ozerine yazilmis kroniklerde bile rastlamir. 1850 yilinda
Juan Picazo, adinda biri Malaga eyaletinde resim
yapiyordu... Oyleyse Picasso adim agiklamak igin Cenova'ya
kadar uzanmaya gerek yoktur.’’ (2) Baba tarafinin atalari Le-
on eyaletinin (15 yy) kugiik soylu simfindan geliyordu. Bunla-
rin arasinda pek ¢ok din adamu vardi. Hatta iglerinden biri 17.
yy da Lima piskoposu olmustu. Picasso’nun bir amcasi da
Malaga katedralinde din adami idi. Diger bir akrabasi da pa-
pazdi ve 19. yy da hila Cordoba’daki daglarda kesis olarak
yasiyordu. Bu adam ailede cileci yasam bigiminin 6rnegi sayi-
liyordu. Picasso’nun babasi bu kesisin portresinin g¢evresine
¢icekten bir ¢elenk yerlestirmisti. Picasso, daha sonralar: baba
evinde dinlemis oldugu Oykiileri animsayabilmistir: ' Anne-
min ailesinden olan Perico day: bir kesisti. (3)

Picasso'nun babasi, Jose Ruiz Blasco, “sanat okulunda res-
sam ve oretmen, ayrica daha ¢ok hangara benzeyen Malaga mii-
zesinin mudurt idi.” (4) Bu “Escuela de San Telmo™ adli uygula-
mal sanat okulundaki egitim, 19. yy'in akademik yontemlerine
baghydi ve atolyesi antik heykellerin al¢1 kopyalan ile doluydu.
Picasso’larin evinde de bu tiir al¢1 heykeller vardi. Babasinin sa-
natsal yetenekleri sinirli idi: “Babam yemek odalari icin resimfler
vapardi; keklikler, giivercinler ya da giivercinlerle tavsaniar.
Postlan. tiiyleri hemen gioze ¢arpacak bicimde cizilirdi.
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Maélaga'da Picasso'nun dogdugu ev

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Annesinin portresi,
1895 (suluboya)

- Babasinin portresi, 1896
<dkiportre de
Picassohun genclik
calismalarindan)
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Auslar ve gigekler onun ézel ilgi alaniydilar. Ozellikle de giiver-
cinler ve leviaklar.” (5) Babasinin elimizde kalan az sayidaki re-
simleri bu akillica yargiyr dogruluyor. Bunlar 17. yy. Hollanda
resim gelenegine bagh kalinarak yapilmis, ¢ogunlukla bir anek-
todu sergileyen hayvan resimleridir. Salonlarda ya da miizelerde
sergilenecek tiirden seyler olmasalar bile, tasra burjuvazisinin
yemek odalari igin miitevazi birer siistiiler.

Pablo, daha ¢ocuk yasta babasindan ressamligin teknik be-
cerilerini 6grendi. Pablo “bu konuda erken gelismisti ve babasi-
nin arkadaglari, kisa bir siire sonra suluboya ve yaghboya tekni-
gine hakim olan bu ¢ocugun olaganiistii yetenegini hemen far-
kettiler.” (6) Picasso, ressamlik tarihinde ender rastlanan harika
¢ocuklardan biridir. Ve bir ¢ok harika ¢ocugun yasaminda oldu-
gu gibi Picasso’nun yetismesine de, yetenegi ile belki olasi olan
sosyal yiikselmentin siki bir ¢alisma olmadan tehlikeye girebile-
cegi endisesi eslik etmistir. Boylece babasi, Picasso’yu yalmzca
al¢i figirlerin resmini yapmaya Ozendirmekle kalmaz, ayrica
onu doga gozlemi agisindan hig¢ de yaratici olmayan bir yonteme
zorlar: “Babam giivercinin ayaklarini keser ve onlart dogru bul-
dugu bir bicimde bir tahtaya civilerdi. Ve sonra babam yapti-
gimdan kesinlikle hosnut kalana kadar onlan cizerdim.” (7) Ba-
ba, kisa bir siire sonra isi oglu ile paylasti. Uzun yillar sonra Pab-
lo’nun bir arkadas: sunlan yazar. “Pablo bana daha ¢ok giiver-
cinleri ¢izen bir ressam olan babasinin ona ayaklari nasil ¢izdir-
digini anlatti. Baba, giivercin ayaklarindan bikmsti artik.” (8)
Yine de bu tiir bir yontem ile ogluna yalmzca teknik uygulama-
lari 6gretmekle kalmamis, ayrica onun dikkatini birka¢ resim
motifine gekmistir. Bu motifler, Picasso’nun daha sonraki sana-
tinda, giivercinler ve babasinin kendisini sik sik gotirdiigi boga
guresi gibi, leitmotif gorevi goriirler. Picasso babasina yasamii
boyunca bir sitkkran duygusu beslemistir. 1943 yilinda kendisine,
cizimlerindeki erkeklerden ¢ogunun neden sakalh olduklari so-
ruldugunda soyle cevap vermistir: “Evet, hepsinin bir sakali
var..... Neden, biliyor musunuz? Ne zaman bir erkek cizsem,
ister istemez babanu diisiiniiyorum.... Benim icin daima “Don
Jjose" olan bir erkek, tiim yasamim boyunca da bu boyle kala-
cak.... Bir sakali var bu adamin..... Resimledigim tiim adamlarda
az ya da cok babami goriiyorum...” (9)
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Yedi yasinda. 1888 (resmin Uzerinde 1936da yazilmis bir ithaf var)
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Picasso’dan giiniimiize ulasan en eski yapitlar arasinda
1890 yilinda yapilmis birkag¢ karakalem resim vardir. Dokuz ya-
sindaki Picasso’nun ¢izimleri, giivercinleri, boga giiresi sahnele-
rini ve bir antik Herkil heykelini gosterirler. Bunu izleyen yil-
dan, bir kedinin basimi gosteren ¢izim kalmistir. Bas 6nden g¢izil-
mistir ve hala biraz giivensiz ¢izgi kullanimina ragmen, birkag
iyi gozlemlenen detayinda, ornegin cekik badem bi¢imli gozbe-
beklerinde, Picasso’nun kendine 6zgii doga gozlemi igin goster-
digi sasirtic1 gabay1 agiga vurur. Ama Picasso’nun bildigimiz en
eski yapit1 bir olasilikla “Matador” (ya da Picador) dur. Tahmi-
nen 1889 yilinda yapilmis olan bu kiigiik resim bir boga giiresci-
sini gosterir ve teknik yonii disinda -ne de olsa yagliboya ile ya-
pilmistir  bir gocuk resmi oldugu agikca bellidir. Dolayisiyla Pi-
casso’nun, “Gariptir, ben hi¢ ¢cocuk resmi yapmadim, hatta co-
cukken bile”” (10) agiklamasi en azindan islup agisindan dogru
degildir. Teknik a¢idan hakl olabilir. 1893 yilindan itibaren Pi-
casso'nun yaptigi ¢ok sayida kaba taslak yaghboya resim gini-
miize ulasmistir.

1891 yih Eyliil ay: ortasinda, Picasso 10 yasinda iken, iki
kizkardesin de dahil oldugu aile, Malaga kentinden aynid: ve
Galige eyaletindeki La Coruna’ya tasindi. Baba, la Coruna’da
“Instituto de Guarda” adh enstitilye resim 6gretmeni tayin edil-
misti. Yine de bu tasinma aile yasami igin bir olumsuzluktu.
Yagmurlu Atlantik iklimi babada umut kinci bir etki yapti; Ay-
rica Malaga’daki ressam arkadaglarinin yoklugunu g¢ekiyordu:
“Babam La Coruna’'da, sanat meslek okuluna gitmek diginda ev-
den hi¢c ctkmiyordu. Eve geldiginde de resim yapiyordu. Baska
bir seyle ugrasmiyordu. Resim yapmaktan geri kalan zamanin
pencerede oturup, yagmuru seyretmekle geciriyordu.” (11)

Picasso’nun zevki babasininkine benzer. 1891 yihnda, otu-
ran yash bir ¢ifti gésteren yaghboya resim, figiir diizeni olarak
kabadir, ama resmetme bigiminde, babasinin da drnek almig ol-
dugu, eski ustalara 6zgu gunliik yasam ressamligini taklit eder.
Picasso ¢ok fazla oviiliyordu. Boylece 11 yasinda iken La Coru-
na sanat okuluna kabul edildi. Picasso’nun o zamanlar bir semsi-
yeci ditkkam girisinde ilk sanat sergisini agmis oldugu sdylentisi-
nin gergege dayamp dayanmadigi belli degildir. Picasso’nun soz-
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"Ciplak Ayakli Kiz"(herhalde kizkardesi Lola)

ierine gore, babasi o zamanlar kendi resim malzemelerini ogluna
vermis ve o andan itibaren resim yapmaktan vazgecmistir. "Bo-
yalarini vefir¢asini bana verdi ve bir daha hi¢ resim yapmadi.'
(12) Aile 1895 yili yazini Malaga’da akrabalari yaninda gegirdi;
Bu sirada Picasso ¢cocukluk askina, Kuzeni Carmen Blascoya
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rastladi. Aile bunu izleyen yil son defa olarak ikamet yerini de-
gistirdi. Baba Barselona’da “La Lonja” Giizel Sanatlar Akade-
misine 6gretmen oldu.

Ama baba, bu bilyilk kentte de Malaga’dan ayrildiktan
sonra uzerine ¢Oken melankoliyi asmayir basaramadi.
Picasso’nun daha sonraki arkadas1 Jaime Sabartes, babanin me-
lankolik yasamini Picasso’dan dinlediklerine gore soyle anlatir:
“Gunde bir kere evinden ii¢ adim 6te de olan okula gider ve son-
ra geri donerdi. Gunliuk yiriyisi bundan ibaretti. Yuraduigi
yakin mesafe de, yalmzca bu varolmanin tekdiizeligini arttirabi-
liyordu... Don Jose Barselona’da artik resim yapmiyordu....”
(13) Bir zamanlarki yasamindan higbir sey kalmamist
ona........ ” “Ne Malaga, ne bogalar, ne arkadaslar ne de baska

1895 yilindan itibaren -Oyleyse bu yapitlarin bazilari La
Coruna’da yapilmistir- Picasso’nun yapitlarinda 17.yy Ispanyol
ressamlarini ornek almasi belirginlesti. Bu etkilenme 1895 yili
Temmuz ayinda yapilan kisa siireli bir Madrid seyahati sirasin-
da, Prado miizesine yapilan ziyaretlerle daha da giiclendi. Picas-
so’'nun bu donem yeni resimleri, Zurbaran'in, Ribera’minve ilk
donem Velazquez'in agikh-koyulu resmiyle bir hesaplasmay:i
gosterirler. Picasso kendine ornek aldig ressamlarla ugrasirken,
bir yandan da, hald duragan sayilabilecek kompozisyonlarina
ragmen yeni bir ifade giicil edinmeyi basardi. Artik ¢ogunlukla
resimlerinin orta yerine bir figilr oturtulmus, boylece figiiriin
6nemi vurgulanmistir. Milmkiin oldugu olgiide kuru ¢izilen ar-
ka plan sayesinde figiiriin ¢evresinden yalitilmis oldugu izlenimi
uyandinlir. Picasso’nun bu resimlerde kullandig: cansiz, pastel
renkler de, melankolik bir hava izlenimini giglendirirler. 1895
yihnda yapilan “Ciplak Ayakli Kiz” resmi, olasilikla en biyiik
kizkardesi Lola’nin bir portresidir ve bu uislup igin en iyi 6rmek-
tir. Ayrica Picasso’nun yaratisindaki ilk kisisel ifadesini gosteren
yapitidir. Ispanya’da yiizyillar boyunca islenmis ve sayisiz yazin
yapitinda anlatilmis “Soledad” (Yalnizlik) ruh halini yazin yolu
ile 6grenmemisti Picasso. Ailenin giinliik yasamindan taniyordu
onu, iste ilk olarak bu resimde karsimiza ¢ikar bu yalnizlik hava-
s1. (15) Daha sonra ozellikle “mavi donem” de (Bu donemin en
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"Ciplak Erkek™. Barselona Sanat Okulunda sinav ddevi. 1896

onemli resimlerini Paris’de degil de ispanya’da yapmis olmasi
dikkate degerdir.) olmak Uzere, bu yasam duygusu yillar boyun-
ca sanatina egemen olmustur.
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Onbes yasinda, Barselona, 1896

Barselona’ya varmalarindan birkag ay sonra Picasso bir ba-
sarl daha kazandi: 15 yasinda iken “La Lonja” Glzel Sanatlar
Okuluna giris sinavini kazandi. Picasso’nun bagimsiz bir yasam
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"Bilim ve lyilikseverlik™ 1897

siirme arzusu babasi tarafindan saygi ile karsilandi. 1896 yilinda
ogluna baba evinden uzakta olmayan bir atélye kurdu. Picasso
burada “Bilim ve liyilikseverlik” adli, hasta yataginin basindaki
bir doktoru ve hemsireyi gosteren yagliboya tabloyu yapti. Res-
min taslagl babasina aitti ve Don Jose doktor icin ogluna model-
lik de yapmisti. Baba meslektaslarinin zevkini biliyordu ve bdy-
lece bu gergekgi dini faziletin ve bilimsel bilginin dengesi tzeri-
ne yapiimis alegori.Madrid Guzel Sanatlar Milli Sergisi’nde seref
mansiyonu aldi. Tabii ki babanin,vatani olan Malaga’da daha
iyi iliskileri vardi. Ve resim, Malaga’daki sanat sergisinde goste-
rildiginde, altin madalya aldi.

Picasso 1897 yilinda babaevinden ayrilip, bagimsizligi ara-
dig1 Madrid’e gitti. Yine de 6nceleri bu sadece manevi bir bagim-
sizlik olarak kaldi. Clink{ Picasso’nun Madrid’de kalmasi, an-
cak ailesinin yapacagl maddi yardimla olasi oldugundan onlar-
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dan baglarini tamamiyla koparamazdi. Picasso Madrid'de “San
Fernando” okuluna kabul edildi. Bu yeni basan disinda
Picasso’nun Madrid’de siirmiis oldugu yasam, babasinin istekle-
rine uygun dismityordu. Ciinkt adam, oglundan akademik bir
kariyer ya da en azindan bir burs umuyordu. Gergi Picasso Pra-
do miizesini de ziyaret ediyordu ama geri kalan zamaninda daha
cok baskentin caddelerinde dolasmayi ve geng sanatgilarla 6zel
iliskiler kurmay: yegliyordu. Resmi o6grencisi oldugu akademi-
nin kurslarina bir kere bile gitmemisti. “Neden oraya gitmeliy-
dim, Neden?” (16).

Picasso kizil hastahgina yakalandiktan sonra, daha tama-
men iyilesmeden, nekahet devresini atlatir atlatmaz
Barselona’ya geri dondi. 1897/98 yili sonunda yeniden ailesinin
yanina geldi. Kisa bir stire kaldiktan sonra arkadasi Manuel Pal-
lares’in tavsiyesine uyarak, Katalonya’da, Pallares ailesinin bir
evinin bulundugu Horta kéyiinde dinlendi. Picasso burada koy-
lalerin sade yasam bigimine uymak zorunda kaldi ve bu yasamla
olduk¢a 6zdeslesmis goriindi. Cevrede ¢ok sayida gezintiler ve
manzara resimleri yapti; bu magaralarla dolu, tenha daglk bol-
gedeki yasanti1 onda silinmeyecek bir izlenim birakti. Picasso bu-
rada dogay, ilk olarak tiim eldegmemisligiyle yasamis oldu. Ve
olasilikla, ilk olarak romantik sanat kurami diisiincesi bilincinde
agikhk kazandi. Distincesi, asil giizelligin biraz islenmemis oldu-
gu, akademik sanat kurallan ile yalmzca gizlendigi ve kendini
daha ¢ok dogada ya da halkin basit goreneklerinde agiga vur-
dugu yonindeydi. Bu anlayis, babasinin akademik dusiintis bigi-
minden kopma anlamina geliyordu. Picasso, bundan boyle yasa-
minin sonuna kadar sanatgiyi, akademik giivence yerine, her
turla givenceyi yikma yolunu aramas: gereken tinsel bir seri-
venci olarak gérmustiir,

Picasso bu disince bigimini daha sonra Kibizm de bir re-
sim sistemi haline getirmistir. Ve Picasso’nun, bu yeni stilin ola-
naklan sanatinda iyice belirginlestiginde, Horta’ya gitmesi, ora-
da Kabizmi ¢nemli 6lgitde onaylayan birkag resim yapmasi ras-
lantisal bir olay degildir. Onalt1 yasinda iken Horta’da kalmms ol-
dugu sirada olusturdugu “Sanatsal yarat, asil gercege dogru bir
gedik acmadir.” dustincesi Picasso’nun diisinsel gelisiminde be-
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PERE RomEu

“4 Gats" Lokali icin afis, 1898

e

-4 GATS

lirleyici olmustur. Bdvlelikle daha sonra yaptig bir itiraf da an-
lagilir olmaktadir: ‘ Mddigim herseyi Palleres'lerin kdytinde 6g-
rendim.” (17)

1898 yilinda yeni bir kendine 6zgi anlayisi yalnizca Picas-
so gelistirmivordu, o g1l aym zamanda yeni Ispanya tarihinin en
o6nemli yiliydi. ABD, Ispanya’nin sémiirge iktidarina karsi girisi-
len ¢ok saywda Kilba ayaklanmasini, Karaib denizindeki dig poli-
tik etkisini genisletmek igin bir bahane olarak kullanmasini bildi.
ABD bir hami rolu talep etmis fakat [spanyollar miidahaleyi
reddetip 1898 yili Nisan ayinda Havana limaninda bir ABD sa-
vas gemisini batirdiklarinda, ABD hi¢ duraksamadan Ispanyol
filosunu yoketmisti. Boyllece ABD-ispanya savasi sona erdi. Is-
panya, Paris Bangi'nda 10 Aralik 1898 tarihinde Kiiba’dan ¢ik-
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maya zorlandi; Ada formalite olarak cumhuriyet oldu ama as-
linda ABD’nin hakimiyeti altinda idi.

Sémiirge imparatorlugunun ¢okmesi, Ispanya’nin hala bir
zamanlarin diinya devleti oldugu hayaline son verdi. Bu ¢okiis
Ispanya’da ulkenin sorunlarim ¢ozmekten aciz olan bir yonetim
sisteminin iflasi olarak yorumlandi. Gergi Ispanya “1876 yilin-
dan beri, oldukea ilerici tarzda bir mesruti anayasaya sahipti.
Bununla beraber ilkedeki asir1 yoksulluk ve ¢agdisi toplumsal
iliskiler goz Oniine ahndiginda parlemantarizm esasta politik
mivekkiller toplulugunun savagindan baska birsey degildi. Hii-
kiimet ¢oguniugu her seferinde sistematik se¢im hileleri ile olus-
turuluyordu. Ve ustinligi elde tutan tutucu ve liberal parla-
mento gruplari, gergekten azinhk bir varlikh sinifa iistiinlik ga-
ranti eden bu sistemin oyun kurallarina uysallikia boyun egiyor-
daldy” (Wolfgang j. Mommsen) (18).

Ispanya Amerika savasinin liberal burjuvazide yarattig
sarsinti, kendini, dusiin alanindaki bir yenileme hareketi ile dile
getirdi. Ulkenin baslica yazarlar: yeni bir Ispanya’ya 6zgiu anla-
yis gelistirmeye basladilar. “1898 Kusagi” adi verilen yazarlar
bu anlayist ya Miguel de Unamuno gibi Ispanya’nin buyuk geg-
misinin canlandiriimasinda ya da Joaquin Costa ve daha sonra
da Jose Ortega Y Gasset gibi uilkenin “Avrupalasma”sinda bul-
may! umuyorlardi. (19) Bir yanda Avrupalilasma diger yanda
yeni bir ulusal 6zsaygi; bu her iki talep sanatta da kendijerini
gosterdiler.

Bu tiir taleplerin yazin ve sanat disinda, politikada da et-
kili olmalari, burjuvazinin ¢ikarlarinin is¢i simifinin ve koylu si-
nmifinin ¢ikarlar ile ¢akismasi durumundan ileri geliyordu. Ozel-
likle burjuvazinin Onceden gelistirmis oldugu Katalonya ve
Bask bolgesi gibi kiitiirel agidan basina buyruk kiy: eyaletleri-
nin bagimsiz eyaletler oimalar gerektigi fikri, ispanya isci simfin-
daki her tiirlid hakimiyetten uzak kendi kaderini tamamen kendi
tayin etmek amacindaki anarsist anlayis ile uyusuyordu.lspan-
ya’min somut i¢ politikasinda her iki talep de ayn1 anlama geli-
yordu. Madrid’deki hilkkiimete elestiri.
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Bu bagimsizhk istegi ekonomik cografyanin esash bir degi-
simini de yansitir. Ciinkii sanayilesmenin baglamasi Kastilya ve
Endiilis’in yizyillar boyu siiren ustiinligiini sona erdirmistir.
Ortega Y Gasset bu donusumu soyle betimlemistir: “Kuzeyin
akh basina geliyor. Katalonyalilarin, Asturialilarin ve Basklhla-
rin Ustinligi baghyor. Giineyin bilim ve sanati durakhyor; En-
dulisl politikacilarin etkisi azaliyor..... Ispanyollar artik Barse-
lona, Bilbao, San Sebastian’la oviiniiyorlar. Bask demirinden,
Asturia komiirinden konusuluyor.” (20) Picasso ailesinin Ispan-
ya'’da almis oldugu yol sanki bir timcelerin resimlenisidir.

spanya-Amerika  savasinin  bitis haberini Picasso,
Horta’da ald1 ve 1899 yih basinda Barselona’ya geri déndd. Ora-
da atélye olarak kullandig evlerde yasamaya ve Bohem bir ya-
sam bicimi stirdirmeye bagladi. Geng yazar Jaima Sabartes
1899 yilinda “resim yapan, desen ¢izen, daha pek ¢ok seyle ug-
rasan bir Endilisli”’niin adim1 yani Picasso’yu, bir arkadagin-
dan duydu. Sabartes bu Endulisliiytt merak ettiyse de, gevresin-
deki Katalonyalilanin Picasso’ya karsi ¢ényargilan onu durdur-
du: Onlara gore bu geri kafali Endiiltslintin folklorik gelenekle-
rinden baska sunacak hi¢ bir seyi yoktu. Sabartes bu konuda
sunlan amimsar: “Bir Barselonal igin “Endillusliy” sdzctig me-
rak uyandiran bir zil gibi ginliyor. Ciinkii biz Barselonalilar bu
sozcligll ylizimiizd burusturmadan sdylemeyiz. Benim bolge-
min halkinin disiincesinde “Endulislia” Torero ve Cingene ile
aym anlama gelir.... Ve bunlar orta synif bir Barselonali ya da
Katalonyal: igin bizim gelenek ve ahlak adetlerimizle higbir or-
tak yonleri olmayan yabanci yOrelere ait seylerdir. Bir Endaliis-
1t mi?. Bu beli kugaklh bir pantolon, kisa bir yelek, bir Kordova
Sombrero’su, ekmek ve boga gitresleri demekti... Off.” (21) Yine
de Sabartes bu tiir dnyargilardan uzakti ve Picasso yalniz onun
degil, Barselona’daki diger bir¢ok geng sanatginin ve edebiyatgi-
nin da arkadashgini kazandi.

Picasso’nun Endiilts kokeni daha sonraki sanatinda kendi-
ni gosterecektir. Ciinkil Picasso’nun yasam boyu siiren, bir yan-
dan tiim sanatim buyuk bir 6z yasam 6ykisi kilmak, ote yan-
dan bunu, miimkiin oldugunca sadece maskeler, roller ve sem-
bollerle dile getirmek ¢eliskisi, Endiilusliilerin “kendini sergile-
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me ve kendi kendinin oyuncusu olma” egiliminden kaynaklanir.
“Kim kendi Kisili§inin seyircisi olabiliyorsa yalnizca o kendini
taklit edebilir. Ve buna da yalnizca kendi kendini gérme ve go6z-
lemleme aliskanligina sahip olan, kendi goriintiisinden ve 6zin-
den zevk duyan yapabilir.” Oyle ki Enduliusler ¢cogunlukla “ne-
redeyse ilk kez kendileridir.” (22)

Jaime Sabartes in resmi, 1901
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Picasso’nun artik iginde bulundugu sanat¢i cevresi, Barse-
lona’nin avangart ¢evresi idi. Bulusma yerleri olan “Els 4 Gats”
restorant 1897 yilinda ressam Pedro Romeu tarafindan, Aristide
Bruantin “Le Chat noir” adli Paris sanatcilar kahvesi ornek ah-
narak kurulmustu. Mimar ve sanat tarihgisi Pu1g y Cadafalch,
restorani Romeu’nun Ingiliz kansinin istegi tizerine Ingiliz goti-
gi tarzinda diizenlemisti. Restoranda, ortalikta daima yabanci
dergiler bulunurdu ve bu ¢evrenin tyeleri tarafindan iig tane ki-
sa siireli Ispanyol sanat dergisi y2vimlanmisti. Bu dergilerden bi-
ri “Yoventu” (Genglik) adin1 tagiyordu ve daha adindan neyi or-
nek aldigin: belirtiyordu: Almanya’da Miinih’de ¢ikan “/igend”
dergisinin “Jugendstil” (Yeni Uslup) diye adlandirdigi uluslara-
rasi yayginlasan bir tslup, ‘Joventut” modern Alman, Ingiliz ve
Fransiz sanatinin resimleri ile dolu idi. Yine de “4 Gats"” ¢evre-
sinde uluslararas: sembolist siirle de ugrasihyordu. Alman ve
Fransiz siiri okunuyor, romantik Novalis inceleniyor ve Wag-
ner'in mizigi dinleniyordu. Kisa bir siire sonra ‘Joventut” ve
“Pei { Ploma” dergilerinde Picasso’nun da yapitlar sergilendi.
Picasso’nun kendisi de bu arada bir “Yeni Uslup” sanatgisi ol-
mustu.

Picasso “4 Gats” ceveesinde, yurt disinin en 6nemli sanat
akimlarini t255misti. Alman “Yeni Uslup™unun ¢izgi sanatini ta-
niuigl kadar, Fransiz grafikerleri Henri de Toulouse Lautrec ve
Theophile Steinlen’in toplumsal elestirisini, ingiiiz Onraffactic-
cularinin duygusal romantikligini ve Viyana sanatinin ustalas-
mis yiizey dekorasyonunu da taniyordu. Picasso bunun yaninda
arkadaslarindan simdiye kadar bilmedigi bir Ispanyol sanat gele-
negini 6grendi. Simdiye kadar Velazquez ve Goya gibi klasikgi-
leri incelemisti ve simdi arkadaslar ona ortagag Katalonya du-
var ressamhginin yalinlastirilmis anlatim bigimini 6gretiyorlardi.
“4 Gats™n ziyaretgilerinden olan ressam ve sanat elestirmeni
Miquel Utrillo, o zamanlar resmi elestiriler tarafindan hala red-
dedilen ressam El Greco’nun kabul edilmesinden yanaydi. (23);
Antonio Gaudi’'nin Barselona’da kurdugu tuhaf goriintslid Yeni
Uslup binalari da, Ispanyol ortagagina geri déniis olarak disi-
nialmuslerdi. (24) Picasso o zamanlar ger¢ekten samimi bir sekil-
de, kendine 6zgii bir Katalonya kiiltiirii kurmak diigtincesindeki
arkadaslarinin coskusuna katilmaya calisti; bununla beraber do-
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gustan Endilisli Picasso i¢in Akdeniz’in Avrupa sanatinin be-
sigi olarak kapsamli bir tasarimi 6nem kazanmusti. Ikinci Dinya
Savasi'ndan sonra, Picasso Giiney Fransa’ya gittiginde bu mag-
rur inancim hatirlayacak ve onu ge¢ donem sanatinda sergileye-
cektir.

Barselona’daki geng sanatgilarin ne tiir bir modern zihni-
yette olduklari, o zamanlar Ispanya’nin taminmis bir ressami
olan ve ¢ogunlukla Segovia’da yasayan Ignacio Zuloaga goz
oniine alindiginda, anlagilir. (25) Zuloaga Paris’de izlenimciler-
den (empresyonistler) etkilenmis ve oteden beri El Greco’ya
hayranlik duymustur. Bununla beraber asil Edouard Manet'in
koyu renklerin hakim oldugu resim uslubunu 6rnek aliyordu
kendine. Bu uslup da eski Ispanya resminden esinleniyordu. Ve
Zuloaga, Ispanya’ya geri déndigiinde, Manet’in resim tislubu-
nu yeniden Goya’nin stiline yaklagtirmay: denediginde, gelenek-
sel bir sanat anlayisinin halkasi kapanmisti. Ve bu sanat anlayi-
s1, geng¢ Katalonyal sanatgilarin ve onlarin “Modernizm” hare-
ketinin magrur politik 6zbilinci ile karsilastinlamazd bile.

Katalonyah sanatgilarin en 6nemlisi Isidro Nonell’'di (1873-
1911); Bu sanatgi Picasso’nun ornek aldigi en énemli kisi olmus-
tur. Ciinki Nonell’in mavi ya da toprak renklerinden olusan ar-
ka pian dizerine resmettigi kadin figirleri, Picasso’nun mavi do-
nemde yaptiklarinin 6nceden yapitmis 6rnekleridir. Bu iki sanat-
¢idan hangisinin bu gekillerin yaraticisi oldugu uzun siire belirle-
nememigstir. (26) Nonell'in resimlerinde ¢ogunlukla ¢ingene ka-
dinlan gosterilmistir. Ama ¢ingene kadinlarina, ozellikle yazin-
da cinsel tutkunun yaygin bir semboli olmalarina karsin, (bu
konudaki en uinli yapit Merimme’nin “Carmen” adli anlatisi-
dir) Nonell baska bir igeriksel anlam vermistir. Nonell’in ¢evrele-
rinden yahtilmis ve melankoliye kapilmis gériinen biraraya bi-
ziilmus figiirleri, ayricalikh bir azinhgin temsilcileridirler. Tim
sanatgilarin aradif ve Ozellikle Paul Gauguin’in ¢ok agik bir se-
kilde canlandirdig asla donils disiincesi Nonell’de somut top-
lumsal elestiri bigimini aldi. Nonell bir ¢gingene kadin ile beraber
yasadigindan resimlerinde ayni zamanda yasadiklariyla ilgili iti-
raflara benzer birseyler de vardi. Picasso, 6zel yasam bigimi ile
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sanatsal inancin bir aradahgna ilk defa Nonell’de rastlamist1 ve
bunu kendine 6rnek ald1.

Gergi Picasso “Gats” ¢evresinde en geng sanatgiyd: ama ki-
sa zamanda en sevilen oldu. Sabartes’in ammsamasi soyledir:
“Picasso orada sevingle karsilanirdi. Oyle bir ¢ekim giicii vardi
ki, neredeyse bu etkin grubun oncisii oluyordu” (27) Picasso
¢evresini saran bu biyiileyiciligini yasami boyunca siirdiirmiis
olmalidir. Bir arkadas: 1943 yihnda “Picasso’nun parlak kisiligi-
nin istisnasiz, herkeste biraktigi ilk izlenimin etkisi”nden (28) soz
eder. Sabartes, bu 1simanin higbir sekilde agiklanamaz bir doga
vergisi olmadigim1 ve Picasso’nun bu insanlan etkileme giici-
niin, daha gengliginde bile sahip oldugu becerikli bir psikolojik
taktikten ileri geldigini agiklamustir: “Picasso egilimleri ve sevgi-
leri birbirinden ayirt etmeyi iyi bilirdi ve onlardan bir resimde
kullandig1 boyalar gibi faydalanirdi: Bunlarin hepsini zamanin-
da ve yerinde kullanmay bilirdi. Baz1 arkadaslarini birsey igin,
digerlerini de baska birsey igin kullanir: herhangi birini yolun-
dan ¢ikarmaya kalkismaz; kimseyi zorlamaz; hicbir ¢abay: en-
gellemezdi. Arkadashk onun i¢in sanati kadar kutsaldir. Herke-
se yerine gore davrandigindan, ¢evresindekiler de dogal ve sami-
mi bir igtenlikle hareket ederler. Bu yiizden de saklanmaya ge-
rek duymazlar ve Picasso’ya, bir korku duygusunu ya da gizli
bir yanhs: a¢iga vuran istemdisi davramslan inceleme ve kesfet-
me olanag) verirler. Picasso hicbir uzlasmaya yanasmadigindan,
ayni zamanda Barselona’da kendisine sundugumuz oyunun di-
sindaki locada oturma 6zgiirliigiine de sahiptir.” (29)

Yeni slup, ¢izgi sanatidir; bu nedenden dolay
Picasso’nun o zamanlarki sanat1 6zde ¢izimlerden olusur. Bu ¢i-
zimler bazen El Greco’nun (“Yash Adamla Hasta Kiz” adli duy-
gusal resmi 1898) ama ¢ogunlukla Steinlen’in ve Lautrec’in etki-
sini agiga vururlar. Bu son iki sanat¢inin etkisi ozellikle egri ¢iz-
gili ve sik sik karikatiir sinirina kadar asirilagtirilmis kaba taslak
cizimlerde kendini gosterir. Ama bu 6rnek alinan Kisilerle yapi-
lacak bir karsilastirma Picasso’nun ayrimini ortaya ¢ikaracaktir.
Cunki Picasso’nun vurgulanmasi gereken “atak” ¢izgi kullani-
mi1, akademik ¢izim tekniginin hemen hemen tiim kurallarini
reddeder. izlenimcilerin ince detayh -hirgin taslagi , Lautrec’de
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hald amag degildir artik.Picasso’nun kamtlamak istedigi sanatgi-
Iiginin ustalik yonu degil, aksine, kendini genellikle tslup aragla-
rinin savruk bir kullanimiyla agiga vuran modernizmidir. (30)
Ancak Picasso’nun ustalik kurallarimi bir kenara birakarak ken-
dine 6zgii kolayca farkedilebilen bir Uslup yarattig da pek soyle-
nemez. O zamanki yapitlaninda agiga ¢ikan yeni birsey degil, sa-
dece eskiden duyulan hognutsuzluktu. Ve bunun igin de alkis
bekleyemezdi. Acgtiga ilk kendine ait sergiye gosterilen tepkiler
bu duruma kesinlikle acikhk kazandirdi.

Sergi 1 Subat 1900 tarihinde “Gats” da agildi. Barselona’da
yayinlanan “Vanguardia” adli gazetede 3 Subat’ta asagidaki
elestiri yayimlandi: “Cocuk sayilabilecek geng¢ bir adam, Ruiz
Picazzo “Els IV Gats” da gizimlerini ve renkli resimlerinikapsa-
yan bir sergi acti. Geng sanat¢i sergilenen tiim ¢alismalarinda,
kalem ve fir¢a kullanimindaki olagandis becerisi ile kendini gos-
teriyor. Ve tabii bunun sonucu olarak ¢izgi kullamminda o6zel-
likle zariflige sahip. Bu zariflik yararli olmasina yararhdir, ama
diger her 6zelligi eziyorsa, uzun ve 6zenli bir ¢alisgma deneyimi-
nin sonucu degilse zararh olur. Picazzo’nun gizimlerinde ve yag-
liboya tablolarinda gozlemlenen dengesizlik de bu yiizdendir.”
(31) Ama ornegin 25 Mart 1896 tarihinde, yani bu elestiriden 4
yil dnce bir bagka Barselona gazetesinde yayinlanms olan ovgiilii
bahis olduk¢a degisikti. O zamanlar daha 15 yasinda bile olma-
yan sanatginmin yapiti sehir sanat sergisinde dikkati ¢ekmisti.
Ama burjuva sanatseveri yalnizca akademik zevki izleyen sa-
natgilan kabullenir. Picasso’nun babasinin bu kotii elestiriyi ga-
zeteden ¢ikartmak igin tim iligkilerini harekete gegirdigi varsa-
yimi zayif degildir. Bunu oglunun akademik sanata geri donme-
si igin son ihtar olarak yapmisti. (32) Ama artik ¢ok gegti. Picas-
so bohem-sanatginin halk tarafindan geri ¢evrilmesine alismaya
baslamigti. Sergisinde elde ettigi vasat satig basarisi ve son za-
manlarda c¢esitli dergi yonetimlerinin ¢izimlerini reddetmis ol-
malari da bu disiinceyi destekler. Picasso akademik sanat ideali-
ne kars1 miicadeleye hazirdi ve siirdiirdiigii yasam da bu miica-
delenin bir kismiydi. Babasinin ona kolayhkla akademik bir kari-
yer yolu agabilme olanagina karsin, Picasso mali durumunu re-
sim dersleri vererek dilzeltmeyi tercih etmistir. (33)
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Boylece Picasso yalitiimishiga zorlanmis buldu kendini. Be-
nimsemis oldugu deha diisiincesi, olustugu iilkede olasilikla ger-
ceklestirilemezdi. Cunkil Picasso’nun 6z anlayisi bir fspanyolun
Oz anlayisiydi. Buna bir de 6zellikle abartilmig bir ben kavrarm
ekleniyordu: Birey yalmzca kendi beninin sinirsiz agiliminda ge-
lisebilir, bunun igin de 6ncelikle toplumsal baskinin kelepgeleri-
ni ¢ozmek zorundadir. Daha 6nce anarsizm kuramcilarimin
(ozellikle Alman filozof Max Stirner) ilan etmis olduklari bu di-
siince, Ispanya’da yeni bir renk kazand:. Topluma karsi olan is-
yan akilci olan herseye,hatta sonunda gerceklige karsi bir savas
halini ald1. Yazar Miguel de Unamuno s6yle yazar: “Gorilebilir
olan diinya bana dar geliyor; ruhumun, parmakliklarina karsi
isyan ettigi bir zindan gibi gériinityor; Solugum Kesiliyor.... Ben,
ben olmak ve kendi benimden vazgegmeden, “baskalar1” da ol-
mak istiyorum.... Ama eger ancak kendi benimi gergeklestirir-
sem hepsi olacagim. Ya hep ya hi¢.” (34) Bu “ya hep ya hi¢” Pi-
casso’'da da yasam kural oldu: “Seviyorum ya da nefret ediyo-
rum. Eger bir kadini seversem, hersey mahvoluyor, 6zellikle res-
samligim.” (35) Ressamhg) igin fedakarlig1 da bu yasaya uyuyor-
du: “Hersey ona feda edilir - sen ve digerleri - ben de dahil olmak
Lizere.” (36)

Bu ben kiiltiiniin ispanya’da oynadigi biiyuk rol, higbir
zaman diger Avrupa llkeleri kadar etkili ve aydinlanmus bir bur-
juvazi tanimamis olan Ispanya toplumunun geri Ozellikleri ile
bagintihidir. En etkin kolu katolik mistik olan Ispanyol felsefesi
diinyanin fiilen degistirilmesi yerine, dolayimsal (meditatif) yo-
gunlasma istiyordu. [spanyol ressam Salvador Dali de bir kezin-
de bu konudaki fikrini soyle belirtmisti: “Iberik anlag: (intelli-
genz) mistik ile beslenir,” dyleki, “bizim i¢ gercekligimiz dis ger-
cekligimize ceki diizen verir.” (37) Unamuno da, Don Quijote
tipinde, gerceklik konusunda ¢ogunlukla yamian ve ardinda ¢6-
ziime ulasmis higbir sey birakmayan Ispanyol insani mitini go-
riir. Ancak sunlarn da ekler: “Canh ve 6limsiiz bir insan tiim ku-
ramlardan ve tim felsefelerden daha degerlidir. Diger halklar
dinyaya 6ncelikle kuramlar ve kitaplar biraktilar, ama biz ruh-
lar biraktik.” (38) Hazir, dort basit mamur seylere pek deger ver-
meme, Picasso’nun sanatinin da bir 6zelligi olacaktir.
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ispanyollarin bireye fazla 6nem vermeleri yiiksek bir bedel-
le 6dendi. Cunki Ispanyollarin ustiin-bireyi hala bir erkektir,
kadin degil. Ben’i yiiceltme ve erkeklik kultu 6zdestirler ve her
ikisi de geri bir iilkenin ataerkil yasam bi¢iminin ifadesidirler. Pi-
casso bu agidan da yasami boyunca bir Ispanyol olarak kalmis-
tir: “Bir kadimin baska biri ile mutlu oldugunu bilmektense, onu
olii olarak gérmeyi tercih ederim.” (40)

Ispanyol insanina ¢ogunlukla bir 6lim kalta de mal edil-
mistir; ¢ok sayida katolik torenlerinde, 6zellikle dini alaylarda,
gercekten bu kiltin egilimleri gorilebilir. Bu tutum ile siyah, s-
panya’nin en sevilen rengi olmus ve tim buytk Ispanyol res-
samlari gibi Picasso da siyah renge oncelik vermistir. Olime ve-
rilen 6nem Ispanyol erkeginin tistiin degerlilik mitine baglanabi-
lir. Boga guresinin ulusal simgesinde de aradaki baglanti agikca
gorulur. “Torero, bir kasap, bir avci ya da kendini savunan birisi
degildir. O, kendi varolusunu ve kendini saltik olarak ilan eden,
kendi kiistahlig1 ve istiin cesareti ile yalmzca boganin o biiyiik
fiziksel giictini degil, aym zamanda acinin ve 6limin kuvvetli
ve yipratici giiglerine dé meydan okudugunu kanitlayan bir ls-
panyol erkegidir. Zafer kazanan Torero bu yiuizden 6lumsizliik
animin hazzina varir.” (41) Picasso’nun sanatinda da boga giiresi
karsimiza ¢ok sik ¢ikar; anektodik bir motif olarak degil yalmz-
ca, 8liumiin sembolii - aymi zamanda sanatg¢inin sanatinda aradi-
g1 6limsiizliik aninin sembolii - olarak.

Picasso 1900 yilinda Paris’e gitme karar aldiginda, yalmz-
ca sanatsal esinler degil, ozellikle iginde yeni savascilarin bulun-
dugu daha genis bir arena ve sonunda kesin katilma kararim
verdigi savasla yakindan ilgili bir izleyici kitlesi ariyordu. “4
Gats” daki arkadaslari onu artik anlamiyorlardi. Picasso’nun
seyahati onlara “kendi kendimize agiklayamadigimiz bir seri-
ven girisimi” (42) olarak goriniyordu. Mali agidan hala 6nceki
gibi ailesine muhtag olan Picasso, Paris’e gitmek igin onlardan
izin almak zorunda idi. Kisa zamanda geri donecegine s6z ver-
dikten sonra 1900 yih Eyliil ay1 sonunda, ondokuz yasinda iken,
yola ¢ikti. Yaninda Manuel Pallares ve Carlos Casagemas ol-
mak Uzere iki arkadasi da vardi; Picasso o zamanlar Fransizca
konusmay: bilmiyordu.
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Picasso’nun bu yolculukla “Katalonya Ronesansi’”’ndan
vazgeemesini ve uluslararasi modernizme yonelmesini, Barselo-
na'daki arkadaslar1 belki de Ispanya’dan yuzgevirme seklinde
yanhs anlamis olabilirler. Picasso stiphesiz ki boyle distinme-
mistir olay1. O yasamimin akisini higbir zaman {spanyol ve Ispan-
yol olmayan donemlere ayirmak istememistir, ¢iinkii ona gore:
“Insan daima kendi iilkesine aittir.” (43)
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PARIS

**Diinyanin en dehset uyandiran oyunlarindan
biri de kuskusuz cimle Paris halkinin
olusturdugu goérintidir: Bu kurumus, san,
yilgin halki seyretmek korkung bir seydir.”
Honore de Balzac. (44)

Picasso, Paris’te Montparnasse’da oturmak istemistir.
**Ne de olsa burasi,”’ Alman yazar1 Wilhelm Uhde'nin o sira-
lar yazdig1 gibi, **gorsel sanatlarla ugrasan sanatgilarin impa-
ratorlugudur. Yalmzca bilyilk ve taninmis olanlarin degil, ba-
sar1 yerine umudu, para yerine ¢abasi olan sanatg¢ilarin da im-
paratorlugu. Burasi kendi iginde bir kenttir. Her evde at6lye-
ler ve bu tiir evlerden olusan birgok bina vardir. Caddeden eve
girer girmez, sade kapidan gegilerek siissiiz odaya girilir. Oda-
nin badanali duvarlarinda birkag taslak asilidir. Giindiizleri
divan olarak kullanilan bir yatak ve resim sephasi en 6nemli
birka¢ esyay! olustururlar. Burada oturanlar, Seine’in diger
kiyisinda bulunan gérkemli Paris’i fazla tamimazlar...”” (45)
Picasso, Paris’te Montmartre’de bir atolyesi olan ressam No-
nell ile karsilagir. Ve Nonell hemen hemen hi¢ parasi olmayan
geng meslektasina, Rue Gabrielle No: 49’daki at6lyesini gegici
olarak devralmasin teklif eder. Picasso tavsiyeye uyar ve oda-
y1 arkadaslari Pallares ve Casagemas ile paylasir. Montmart-
re’de 19.yy’da bir siirii sanatgi yasamis ve calismistir, ama
Montmartre’nin 6nemi artik kaybolmaya yiiz tutmustur.
‘‘Kentin kuzeyi de bilyilk bir atolye idi. Montmartre .... Ama
Montmartre 6liidir artik.”” Ciinki “*St. Pauli Hamburglular
icin neyse, Montmartre da Parisliler i¢in ona benzer bir sey ol-
maya baslamistir.”’ (46)

Picasso, Paris’e 1900 yilimin diinya ¢apinda en bilyik ser-
gisi acildiginda geldi. Bu sergi i¢in birka¢ gérkemli bina di-
zenlenmis ve diinyanin her yerinden ¢ok sayida turist bilyiik
Boulevard’1 doldurmustu. Ama Picasso adim basi, aslindan
daha az gérkemli bir Paris ile karsilasabildi. Uhde *‘Cunki
Paris bambaskaydi. Cok kugik ve dar otellerin yanyana siki-
sik bir sekilde durdugu dar sokaklardaki korkutucu gece idi
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Paris... bu soniik odalarda nese degil, inleyen bir umarsizhk
vardi sadece. Ve bu inleme geceleri alcak tavanlar altindaki
binlerce girtlaktan ¢ikiyordu. Bu arada sokaklarda da karan-
ik ¢okmistiir. Yalmzca kigiik pastahanelerde 1sik vardir. Bu-
rada alimh giysileriyle birka¢ bayan oturur ve siitli kahve
icerler. Saat sabahin ikisine gelmektedir. Bu saatte caddelerde
hila birseyler yapmak isteyen bir kisi Halle’e dogru gitmek
zorundadir..... Burada da oteller vardir. Kapiy agiyor ve igeri
giriyoruz. Midemize oturan bir hava ¢arpiyor yiizimiize. Biri-
si bize bir mum ile 1sik tutuyor. Boylece tahta masalarda
uyuyan, bir yigin adami goriiyoruz.” (47)

Bir yanda sonsuz refah, bir yanda yokluk, yoksulluk. Bu
tur karsithklar toplumsal sorunlari Paris’te, baska bir yerde
oldugundan daha belirgin hale getirtyor. Paris, bir zamanlar
Londra’nin oynadigi rolu tstlenmistir. Biiyik kent halkinin
sefaletini ilk olarak Londrali sanatgilar anlatmislardi. William
Hogarth'in gravirleri bunu daha 18.yy’in ortasinda gosterir-
lerdi. Ve 19. yy'da ozellikle .Charles Dickens’in, konusu
Londra’da gecen romanlarinin illustratorleri, asag: tabakala-
rin merhametli bir canlandirihsini gelistiriyorlardi.

Parisli roman yazarlari Victor Hugo'nun ** Notre-Dame’’
(1831 1indan Eugene Sue’nin ** Paris Esrar1™” (1842/ 43) adli et-
kili tefrika romamna kadar biiyiik kent halkinin asag) tabaka-
larimi ve onlarin acilarini sosyalromantik bir bigimde nurlan-
dirma yolunu tutmuslardi. Resim sanatinda da gelecege umut-
la bakan bir perspektif goriliyordu. Eugene Delacroix’nun
1830 yilindaki **Ozgiirlik halk: barikatlardan asinyor™ adh
devrim resmi bunun en bilinen orneklerindendir ve yizyilin
ikinci yanisinda hi¢bir dengi yoktur. Yuzyih bolen doniim
noktasi higbir yerde Paris’deki kadar hissedilir olmayan
1848 devrimidir. Bu devrimi 1851 yilinda monarsist bir devlet
darbesi ve 1852 yilinda Fransiz imparatorluk devletinin res-
men ilan edilmesi izlemistir. Halkin romantik idea’st, politik
miicadeleler de artik bir rol oynamamaktadir. Friedrich En-
gels “*Barikat biyiisiini kaybetmistir. Asker onun arkasinda
artik halki degil isyancilari, tahrikgileri, yagmacilart, bolicu-
leri, toplumun ayaktakimini gormistiir’’ (48) diye yazar. Ve
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devrimin basanisizhga ugrayisinin burjuvazide neden oldugu
melankoliyi, Gustave Flaubert “Duygusal Egitim” (L 'Educa-
tion Sentimentale) adl romaninda anlatmistir.

Basarisizliga ugrayan 1848 devriminden sonra, Paris sa-
natinda biiyiik kent limpen- proletaryasi konusu 6n plana ¢i-
kar. Kendilerini konumlarindan alip ¢ikarabilecek hi¢bir gu-
ciin varhgimi sezdirmeyen ve gozlemleyiciden yalnizca acima
talep eden sefalet tipleri. Burada Ingiliz 6rnekleri belirleyici
idiler: Grafik¢i Paul Gavarni 1851 yilinda bir litografya (tas-
basmasi) serisi ¢ikardi. Bunlarin konularim Londra’dan edin-
misti. Gustave Dore’de 1876 yilinda Londra tizerine yazilmis
ve ayni zamanda Londra’daki limpen-proletarya cevresinden
¢ok sayida sahne sunan bir kitabin illistrasyonunu yapt.
Devrimden sonra ¢ok az sayida sanatgi, iyimser bir perspektifi
elden birakmadan toplumsal elestirel konular getirdiler sana-
ta. Ornegin Honore Daumier her zamanki gibi Paris’de, ¢alh-
san insani bir kahraman tipi olarak gostermeyi deniyordu.
Theophile Steinlen de yiizyilin sonunda hos Yeni Uslup gra-
fikleri yaninda, sosyalist is¢i hareketinin propagandasina kat-
kida bulunuyordu. Afisler, el ilanlari, dergiler ve tirli kitap-
lar i¢in illistrasyonlar... Steinlen’in etkisi dinya ¢apinda idi ve
bu Almanya'da Heinrich Zille ve Kathe Kollwitz adl sanatg-
larda, Barcelona’da daha ¢ok onceden Picasso adli sanat¢ida
duyumsaniyordu. Picasso, Paris’de Steinlen’i ziyaret etti,
ama temas: yine de proletarya degil, modern ¢alisma siirecleri-
ne katilmayan lumpen proletarya oldu. Steinlen’den bazi re-
sim motifleri almissa da, Picasso’da Steinlen’in kendini isci
hareketine adamis miicadeleciligi goriilmez. Picasso bu tir re-
sim motiflerini kotiimser olarak yorumlamistir. Bu, mavi do-
nemde tamamen agik olarak ortaya ¢ikar. Bu donemde
Picasso kesinlikle bunun bilincinde degildi- 1848 yilinda
umutlar bosa ¢tkmis olanlarin melankolisinin artiklar yasa-
maktadir.

Picasso’nun kendi ifadesine gore (49) Paris’de yapmis ol-
dugu ilk resim ‘‘Moulin de la Galette’" adli, izlenimcilerin ve
Vincent van Gogh’un da resmetmis olduklar bir balo evi ko-
nulu yaghboya resimdir. Bu resim Toulouse-Lautrec oniinde

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
33



Picasso’nun saygiyla egilisidir. Ne var ki Picasso kendine or-
nek aldigi bu kisinin ¢izgi ustaligini agdal bir siise dondstir-
miistir. Resimde dansedenlerin gizlenmis yizleri arasinda bir-
kaginin yiizii gézalic1 bigimde 1sildamaktadir. Burada Norvegli
yeni uslup sanatgisi Edvard Munch’un etkiside duyumsanir.
Picasso’nun **Paris’de Lautrec’in ne kadar biiyiik bir ressam
oldugunu anladim’’ (50) diyen sozleri siiphesiz ki Paris’de
Lautrec’in yapitlarinin orjinallerini yeterince inceleyebildigini
gosterir.

Biyiik kent caddeleri, genelev, tiyatro, salon ya da kahve
gibi i¢ mekanlar, Paris sanatinin u¢ noktaya vardirdigi resim
motifleri olusturmaktayd:. Picasso da artik sadece caddeler-
den sahneler gostermiyor, i¢ mekan sahnelerini de psikolojik
bir dramin gectigi yerler olarak canlandirmaya ugrasiyordu.
Boylece Picasso natiiralist romanci Zola'nin ve insani, gidi-
lerin ve sosyal diizeyin bir iiriinii olarak goren Goncourt kar-
deslerin diinya anlayisina yakinlasiyordu. Picasso’nun sana-
tinda artk sembolizm yoktur. Simdi 1898 yilinda
yapilan** Yolun Sonu’’ gibi bir yapit artik tasavvur edilemez
gibi goriinmektedir: Insan kalabaliklari, ortak bir biyik ka-
piya ¢ikan iki sarp yolda yiirimektedirler. Bu, Picasso’nun
burada dogal olarak toplumsal elestirel bir ahlakla olusturdu-
gu iki yasam yolunun eski bir alegorisidir: *‘Zenginler yokusu
atli araba ile, fakirler yayan olarak ¢ikiyorlar.’’ (51) Picasso,
Paris’de bu tiir konulan, Hiristiyan ahlak disiincelerine bas
vurmadan anlatmayi 6grenmisolsa bile; mavi donem yine de,
eski diisiiniis bigimine gecici olarak bir geri donils anlamina
gelecek tir.

Picasso, Paris’de gegen ilk zamanlarinibir kurtulus olarak
gormiistiir. imzasindaki degisiklik de bunu gosterir. Onceleri
“P (ya da Pablo) Ruiz Picasso’” olan imzasi artik *‘P (ya da
Pablo) R. Picasso’’dur. Boylece bir i¢c kopmanin da simgesi
olarak isminde babasimin pay1 silinmistir.

Picasso 1900 yili noelinde, Barcelona’ya geri donmek i¢in
Nonell’in atolyesini terketti. Bu donisi bir arkadaslik gorevi
gerekli kildi. Ciinki Casagemas ask derdinden ayyas olmustu
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"Moulin de la Galette™ 1900

ve sirekli intihar disincesinden bahsetmekteydi. Picasso ar-
kadasi ile eve déndii, ama Barcelona’da ancak bir hafta kaldi
ve yine arkadasi ile Malaga’ya gitti. Arkadasinin artik yardi-
ma gereksinimi olmadigina karar verince onu Malaga’da bi-
raktr ve bu kez Madrid’e gitti.

Picasso burada yeni bir hamle ile bir kariyer denemesi
yapti. imzasi 1901 yili Ocak ayinda son kesin seklini aldi: “ Pi-
casso” oldu. Mart ayinda toplam bes sayr c¢ikan *“Arte
Joven” (Yeni Sanat) adli yeni bir dergi ¢ikmaya baslamisti.
Dergi Katalonyali yazar Francisco de Assis Soler tarafindan
cikariliyordu ve illustrasyonlarindan Picasso sorumlu idi. Bu
dergide Picasso tarafindan yayimlanan gizimleri, Picasso’nun
ilk ispanya donemindeki Yeni Uslip’unu animsatirlar. Yine
de Picasso arasira birka¢ Paris motifini arka planda gésterir.
Dergi, daha Mart ayinda yayinini sona erdirmek zorunda kal-
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di. Gerg¢i sonsayida bunu bir dergi daha izleyecegi bildirilmisti
ama yayinlanmadi.Bu arada Picasso, Barcelona’dan gegip Pa-
ris’e geri donmiis olan Casagemas’in Paris’de intihar etmis ol-
dugu haberini aldi. Picasso Madrid’i terketti ve Barcelona’ya
geri dondii. Ve burada nihayet 1901 yih Haziran ayinda bir
basari kazandi.

““Pel i Ploma’’ dergisinin yayincilari kentin en 6nemli ga-
lerisinde, Picasso’nun, ¢ogu Paris’te oturdugu siirede yaptig
pastellerinden olusan bir sergi diizenlediler. Ozellikle cadde ve
kahve sahneleri, ki iclerinden bazilar1 Paris resim tiriini fs-
panyol havasiyla bagdastiriyordu, Picasso’nun arkadasi olan
elestirmen Miguel Utrillo'nun *‘Pel i Ploma’ ' mn Haziran say-
sinda takma adla yayimladig: bir elestiride 6vgiiyle karsilan-
dilar. Elestirmen $0yle yaziyordu: *“Bu resimlerden korkung
olamin gizelligi, ¢izenin agirbashligiyla birlikte yiikselmekte-
dir, ¢iinkii ¢izen, ezbere burunlar ¢izmesini bilmese de, bak-
masini bilen biri.”” Ve devam eder “Picasso arkadaslarinin
cevresinde ‘*Kii¢iik Goya'' takma adimi aldi. Dis gériniimin
bizi aldatmadigini umuyoruz ve duygularimiz bize, hakli ¢ika-
cagimizi soyliiyor.”” (52)

Picasso hemen 1901 yili Haziran ay1 ortasinda yeniden
Paris’e dogru yola ¢ikti. Bu defa sonunda, ailesinden mali agi-
dan da bagimsiz olma diisiincesi ger¢eklesiyordu. Ciink i Ped-
ro Manyac, Paris’te yasayan geng bir Katalonyal, Picasso’ya
ayhk 150 Franklik bir sozlesme teklif etmis ve kisa bir siire
sonrasi i¢cinde Ambroise Vollard’da yapilacak bir sergi agma
sozii vermisti. Picasso bu kez kendisine refakat eden arkadasi
Jaime Andreu Bonsons ile birlikte Boulevard de Clichy’de,
Manyac’in kiralamis oldugu atolyeye tasindi. Ev olarak da
kullandig1 bu atolye, Casagemas’in dort ay 6énce canina kiy-
mis oldugu Cafe **L’Hippodrome''den yalmzca iki ev daha
uzakti.

Yani Picasso hdldi Montmartre’da oturuyordu; ve Rue
Laffitte No: 6 Adresli Ambroise Vollard galerisinden fazla
uzak degildi. Avangardist sanatgilar i¢in bu galeri ¢ok zor bu-
lunan 6nemli sanat yerlerindendi. Uhde, daha sonra amilarinda
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Kendi portresi 1897/98. “Picasso” imzasimin (Ruiz'le birlikte de
olsa) itk kullargt

sOyle yazar: **O zamanlarki Paris sade ve agikti, sasirtici sey-
lerle dolu degildi. Giizel resimler seyretmek istendiginde nere-
ye gidilmesi gerektigi bilinirdi. Durand-Ruel, Vollard, Bern-
heim Jeune, Rue Laffitte’de idiler, Paul Rosenberg ve Hessel,
Avenue de I'Opera’da, Druet te Fauburg; St. Honore'deydi-
ler. Ayrica ii¢ ya da dort kiigiikk galeri daha vardi, hepsi
buydu.* (53) Vollard aaha sonra Picasso’ yu sergiden 6nce na-
sil tamidigin anlatmistir: ** 1901 yilinda beni geng, seckin, sik
giyimli bir {spanyol gérmeye geldi... Olsa olsa ondokuz, yirmi
yaslarindaydi. Ve bana yaminda sergi i¢in getirdigi birka¢ yiz
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resim birakmisti. Bu sergi hi¢ basariya ulasamad: ve Picasso
uzun siire resimseverler tarafindan dostga karstlanmadi.” (54)

Sergiye baska bir Ispanyol sanatgisi da katilmisti. Picas-
so’nun yaklasik yetmistane, ¢ogu yaghboya olan resmi ser-
gilendi. Sergt satis acisindan basarisiz gegmis olsa bile
Picasso’ya kisisel takdirler getirdi. Oyleki sair Max Jacob, Pi-
casso’nun resimlerini gordikten sonra sanatgiyi tanimayi arzu
etmis ve arkadas olmuslardi. Picasso kisa bir siire sonra da ya-
zar Andre Salmon ile tanmisti. Picasso yazarin ilgisini Vollard
sergisinde de ¢ekmisti. Picasso geng Fransiz entellektiielleri ile
ilgilenmeye basladi. Barcelona’daki ‘4 Gats’’ dakine benze-
yen bir arkadas cevresi olusmaya baslad:.

Sergiye gelmis olan iki elestirmen ise hognut kalmamuslar-
di. Felicien Fagus kinayarak “Delacroix, Manet, Van Gogh,
Pissarro, Toulouse- Lautrec, Degas, Forain, belki de Rops’’un
etkisini belirtti. Yine de bu ¢ok sayida bagimlihga ragmen
“‘genglik dolu, hareketli bir kendiligindenlik’’te olumlu baz
yonler buldu. (55) Frangois Charles diisiincesini hor gérucil
bir dille yaptigi son derece kisa bir elestiride, Picasso’ya su ig-
neleyici 6gudii vererek belirtti: **Onun kendi iyiligi i¢in giinde
bir resimden fazla yapmamali.”’ (56) Picasso, gercekte bu ser-
gide esinlerinin ¢oklugunu sergiledi ve bunlardan bir kag, iz-
lenimciler ya da Van Gogh gibi artik hi¢ de giincel olmayan ki-
silerden kaynaklaniyordu. Ama Picasso bu sanatgilarin oriji-
nal yapitlarini ilk olarak Paris'te inceleme olanagi bulmustu,
ki bu eski sanat bir kere daha onun iizerinde bu derece giiglii
bir etki yapmisti. Simdi Picasso’nun resimlerinde ¢ok sayida
Ispanyol motifi, aralarinda birka¢ boga giiresi goze carpar.
Vatanmina yaptig: kisa sireli bir geri donis, agik¢a sanatinda
da hemen yansimisti. Ama Picasso artik resim motiflerinden
daha ¢ok, kaba taslaklar,. 6zensiz boya siirme ve alacali bula-
cali renk kullanimi ile kendini ¢elebi bir Yeni Uslup ziippesi ya
da Paris yasaminin toplumsal-elestirel kronisti olarak degil
de, oncelikle **barbar’* bir gen¢ ispanyol sanatgisi olarak gos-
teriyordu. Elestirmenler de onu boyle yargilamakta gecikme-
diler: Felicien Fagus'un konusmasimin bashgi su idi:  “Ispan-
yol istilas1.”
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Picasso ve Casagemas Barselonatla. 1899. Picassohun deseni.
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Picasso’nun **Mavi Oda’’ adli resmi ile onun Boulevard
de Clichy'deki odasini taniyoruz: Sade mobilyah odamin arka
planinda, duvarda Toulouse-Lautrec’in bir afisi asihdir. Wil-
helm Uhde, 1901 yilinda yapilmis resmi dort yil sonra nasil ele
gecirdigini anlatmistir: “*Boulevard Rocheouart'in ve Rue
Martyr'nin kosesinde yash, sarap igmeye diskiin bir adamin,
yatak ve yatak takimlari sattigi bir dilkkam vardi. Resimsever
olan bu adam ditkkanin kapisi 6niinde taninmamis geng res-
samlarin iesimlerini ucuz fiyatlarla sergilemisti. Orada sar
sagh ¢iplak bir kadinin resmedildigi bir tual buldum. Son de-
rece hosuma giden resim i¢in istenen 10 Franki 6dedim. Res-
samin adinin P ile baslayan imzasini kesinlikle tatumiyordum.
Cafe du Dome’deki arkadaslarim resmi koti bir Cezanne tak-
lidi olarak buldular ve ressamin hicbir 6zel yetenege sahip ol-
madigim soylediler. Bundan birRa¢ giin sonra resmin sahibi
ile, Lapi Agile’nin tenha, kotu aydinlatilmis, Montmartre’nin
tepesinde tek basina duran kii¢cik meyhanesinde tanistim. He-
pimiz ortadaki biiyitkk masanin ¢evresinde oturuyor ve sarap
iciyorduk. Bizler yanij birka¢ ressam, sair ve edebiyat¢i. Ver-
laine, gen¢ bir adami tanmistirdi. O sirada yamimdakine satin al-
digim resimden bahsettim. Bu adam ressamin kendisi oldugu-
nu ve adinin da Picasso oldugunu soyledi. Gece yarisindan
sonra hepimiz asagiya indik. O sirada dar duvarlar arasinda
aniden bir tabanca patladi. Picasso ateslemisti tabancay, sa-
natindan hoslanan birini bulma sevincinden.’’ (57)

Uhde'nin 1905 yihinda satin  almis oldugu resim,
Picasso’'nun arayis donemine veda ettigi resimdi. Bu resim
tiilm onceki yapitlardan daha fazla biitiinliikli birbaglam i¢ine
getirmisti cesitli etkileri. Bazi yonleriyle hala baska sanatcilan
amimsatir. Banyo teknesindeki gen¢ kiz motifi ya da arka
plandaki, baska bir sanat¢iya saygi olarak asilmis grafik ama
aymi zamanda perspektife dikkat etmeden resmin yizeyine
nesnelerin yerlestirilisi, ¢iplak figirin daginik taslagi ya da
alacali boya lekelerinin resim yuzeyi uzerinde hali deseni gibi
dagihisi vb. uslup araclar da Picasso’nun Cezanne ve Manet,
Van Gogh ve Degas, Vuillard ve Bonnard gibi sanatgilari ne
kadar incelemis oldugunu gosterirler. Ama Picasso’nun res-
minde yine de kendine 6zgii birsey, biraz yeni tiirde birsey go-
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riilebilir: Hakim olan bir renk tonu ile (burada agik mavi)
olusturulan biitiin bir ruh hali. Picasso bu ilkeyi 1901 yili son-
baharinda daha da gelistirmistir: Mavi donemin ilk resimleri
olusmaktadir.

Bu arada ailesti ile baz: darginhklar oldugundan Picasso
1901 yili sonuna dogru Barcelona’ya geri dondi. Artik Bo-
hem yasamini dis goriniisii ile de iyice ilan ediyordu. Ciinki
artik bir sakali vardi. Ve gegici olarak edinmis oldugu mali gi-
vence de sona ermisti: [spanya’ya geri donmesi ile Manyac ile
olan s6zlesmesi de sona ermisti.

Vollard, Picasso’nun Paris’te nasil yabanci biri etkisi
yaptigim amimsar: ‘* Bir defasinda karsimda bir Fransiz miilk
sahibi ya da kisa bir siire 6nce Paris'e gelmis, herseyden ve
herkesten siphe duyan bir koylu agas1 oldugunu sandim: Bas-
ka bir keresinde onu goriince tasrah bir el zanaatkarim disiin-
dum, ama higbir zaman bir bilyitkk kentliyi, bir Parisliyi
degil.”” (58) Ve Fernande Olivier de ‘*Picasso’yu her zaman
Parisliler arasinda buraya yanhshkla dismus biri olarak du-
yumsamstir.” (59) Boylece Picasso, Paris’te yasami boyunca
belli bir mesafede tutulmus olarak gorecektir kendini. Ve tabii
onu gozlemci yapan da budur.
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Kendi resmi, Parist ikinci gidisinden kisa slire sonra, 1901
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Kendi resmi, 1901. Boulevard de Clichyteki atdlyede olustu.
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MAVi VE PEMBE DONEM

“Cok yasa kutsal bohem!™
Theodore de Banville. (60)

Picasso mavi ve pembe donem ile hi¢bir sanat¢inin basa-
ramadig1 bir seyi yapti: Yeni Gslubun formel kazanmimlariyla
sembolizmin yeni tirdeki resim iceriklerini kolay anlasilabilir
bir formiilde birlestirdi, ki Avrupa resminin |9. yyin ikinci
yarisinda edinmis oldugu seylerin bir tiir toplamiydi.bu.

Picasso, Paris ile ispanya arasinda gidip gelerek, her iki
tilkenin ornekleri ile surekli yeni hesaplasmalar yaparak bu
sentezi yaratmistir. Bu yillarin gerilimi, Picasso’nun yasamy-
la ilgili verilerde de gorilebilir. Picasso 1902 yilh Ocak ayinda
Barcelona'ya geldi, ailesi ile baristi ve bir arkadas: ile bir atol-
ye ye yerlesti. Eski arkadas cevresi ile yeniden iliskive gecti,
baska ressam ve yazincilarla tamsti. Picasso zaman zaman
¢evrede ziippe kiyafetlerle dikkati ¢ekiyordu. Ama bu giysiler
mali olanaklarini astiklarindan, 1903 yilinda terzi Soler’e bor-
cunu resimleri ile 6demek zorunda kaldi. Picasso. Barcelo-
na'da, “Eden Concert” kabaresinin miidavimi oldu ve orada,
diger izlenimcilerin ve Lautrec’in -ve kendisinin- Paris’in
dansh cafelerinde yaptiklan gibi resimler yapti. Mali duru-
munu dizeltmek icin de arasira reklam grafikleri hazirhyor-
du.

Picasso 1902 yilh Ekim ayinda ugiinci kere Paris'e gitti.
Once otelde sonra da bir moda evinde yardimci olarak ¢alisan
Max Jacob'un yaninda kaldi. Picasso resimlerini Jacob uyu-
dugunda yapiyor, Jacob sabah ise gittiginde uyumak icin ar-
kadasimn yatagim kullamyordu. Gerekli malzemeleri almak
i¢in ¢ogunlukla parasi yoktu. Picasso, resim yaparken yag ye-
rine gaz yag kullanmak zorunda kaliyordu. 1902/03 yihi ki-
sinda her iki arkadasinda yakacak almaya paralar kalmamisti.
Picasso oday! isitmak icin birkag ¢izimini, pastelini ve guajim
ist iiste yigarak yakti. Henri Murger'in taninmis bohem roma-
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nini ve Giacomo Puccini’'nin bu roman: temel alan oerasi “La
Boheme’! ammsatan bir sahne: orada da yazar Rodolphe oday1
1sitmak icin oyununun elyazmasin feda eder. Picasso ancak bir
pastelini 60 franka satabildikten sonra, Barcelona’ya gidis bileti
alabilmistir kendine, 1903 yili Ocak ayt sonunda Barcelona'ya
geldi, 6nce ailesinin yaninda sonra bir arkadasinin atdlyesinde
oturdu. Ve nihayet 1904 yii basinda Barcelona da kendine ait
bir atdlyeye yerlesebildi. Ancak Nisan ayinda yeniden Paris’e
geri dondii ve bu sefer kesinlikle burada kalma karan aldi. Bun-
dan kisa bir stire sonra da Mavi Dénemi’ni sona erdirdi!

Picasso 1904 yih Nisan ayinda Montmartre’da Rue Ra-
vingnan, No: 13 (Buglin: Palace Emile-Goudeau) adresli o tinlii
baraka tipindeki ahsap eve yerlesti. Bu evde daha 6nceleri Picas-
so’nun arkadasi heykeltras Paro Durio ve ressam Kees van Don-
gen gibi birka¢ sanat¢i da oturmustu; sonralan bu eve Juan
‘Gris, Andre Salmon, Pierre Reverdy ve Max Jakob da tagindi-
lar. Ev “Place Rovingnan’a dogru tek kath arkaya dogru bes kat
derinliginde uzanan son derece bllytik bir ahsap baraka” idi. (61)
Jakob, Seine nehri izerindeki ¢amasirc: teknelerine benzedigin-
den eve “Bateau-Lavoir” (Camagirhane Teknesi) adim takti. Pi-
casso burada 1909 yih Ekim ayina kadar oturdu. Daha sonra
buradaki diger on atolyenin ¢oguda sanatgilar tarafindan kira-
landi; ev 1970 yil Mayis ayinda tamamen yandi.

Picasso bu eve tasindiktan hemen sonra, aym sekilde ora-
da oturan Fernande Olivier ile tamisti. Fernande kiguk burju-
vaca iliskiler i¢inde buyumius, bir kere bosanmis, izlenimcile-
rin ressamhgina hayranhk duymus ve daha sonra ‘‘Fauves”
grubuna katilacak olan bir kag¢ ressamla arkadas olan geng bir
kadindi. Picasso ile karsilasmasimi soyle anlatir: “Onu tani-
mayanlar i¢in bastan ¢ikarici hicbir 6zelligi yoktu. Bununla
beraber o garip etkili bakisi dikkat cekiciydi. I¢indeki ates, ki
bu atesi duyumsamamak olasi degil, benim kars1 koyamiyaca-
gim bir tur gekicilik kazandinyordu ona. Benimle tanismak is-
tediginde, ben de onu tammak i¢in yamip tutusuyordum.”
(62) Arkadas cevresinde genellikle “giizel Fernande” diye
¢agrilan gen¢ kadin, 1912 yilina kadar Picasso'nun sevgilisi
oldu. Fernande, Picasso’dan hakh olarak, kiskanchk nedeni
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Max Jacobun resmi, desen, 1915

ile ayrilmistir. Picasso evden disari ¢ikarken, kadini ¢ogun
lukla haksiz yere odada kilitli birakirdi.

Picasso’nun Bateau-Lavoir’de sirdidd yasam kuru idi ve

hemen hemen yalnizca ¢alismaya adamisti. Picasso nun daha
sonraki menejeri Daniel-Henry Kahnweiler o giinleri soyle
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"Mavi Oda'(La Toilette), 1901

animsar: “Korkung¢ bir seydi; atdlye kisin buz gibiydi, sirekli
cereyan yapilyordu. Yazin da ¢ok sicak oldugunda Picasso ka-
pilari acarak, koridorda kalcasinda yalnizca bir bezle, tama-
men ciplak olarak calisirdi..." (63) Fernande Olivier bunalim-
I mali durum {zerine “Bir keresinde iki ay sokafga ¢ikamadi-
gini, cunkd ayakkabisi olmadigini” yazar. Ve kis gunlerini
animsiyarak” Buz gibi soguk olan atdlyeyi isitmak icin kémur
alacak para olmadigindan, yatakta kalmak zorunda oldugu-
nu (64" soyler. Wilhelm Uhde eve geldigi bir gunid anlatir

“Picasso’nun glizel Fernande ve blyuk sari bir kopekle yasadigi
eski, baraka tipi eve” gelmisti. “Picasso acele ile yataktan firla-
mis ve hemen mavi bir is pantolonu giymisti. Ve fuallerinin bir-
kagint  karsima diziverdi  hemen. Bunlar  Picasso’nun
icinde yasadigi mavi imparatorluktan resimlerdi. Bu gen¢ 0§-
lanlarin, soytarilarin, genc¢ ozanlarin ve annelerinin sekilleri
lizerinde melankoli ve hizin esintisi vardi. Bunlar, hizunli
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bir kaderin uzerini orttagu bu hayaletli evin melankolik sakin-
leri gibi goriniiyorlardi. Picasso’nun bir arkadasi bu evde da-
ha 6nce camdan bir dam lizerine diismis ve 6lmustii. Daha
sonra bu evde oturan gen¢ bir Alman ressami ailesinden aldig|
az miktardaki ayhgimi o ¢evredeki sokak kizlan arasinda bo-
lustardiikten sonra, hashasin da etkisiyle kendini pencereye
asmistir.” (65) Bu yillara tanik olmus baska biri de, Diissel-
dorflu ressam Wiegel'in 1908 yilindaki intiharimi $6yle anlat-
mistir: “Cesedi Picasso bulmustu ve sonu¢ dehsetli, ama onun
i¢in hayirh bir heyecan duygusuydu. Cinki tim bu ¢evre
uyusturucu kullamyordu ve Picasso oliiniin korkung, ikaz edi-
ci bakisini goriince hemen afyondan vazgecti.” (66)

1904 yili sonunda Paris’teki Berthe Weill galerisinde ya-
pilan, Picasso’nun katildigi bir grup sergisinin katolog-
onsoziinde hala oncelikte olan mavi renk yaninda pembe de,
Picasso’nun en onemli rengi olarak tanimlandi. Fakat ¢agdas-
lari bu degisiklikte bugin bizim yaptigimiz gibi bir kopma
gormediler, aksine daha ¢ok her iki donemide bir biitiin ola-
rak algiladilar. Mavi ve Pembe Dénem resimleri arasindaki ay-
rnmi vurgulamak istediklerinde, renk kullaniminin degisikli-
ginden degil resimlerindegisen iceriklerinden yola ¢iktilar. Boy-
lece Frenanda Olivier, Pembe Donem “Soytar ve Palyago”™ do-
nemi olarak adlandirdi. Gertrude Stein da
Soytari-Donemi”nden bahsetti. Ama her iki donem de ¢ogun-
lukla “Mavi Donem” tamimi altinda toplandilar. Uhde de 1905
yilinda Picasso’ya yaptigi ve yukanda anlattig ziyaretinde “Ma-
vi Imparatorluk™tan sozetmistir. Aym sekilde Picasso da,
Bateau-Lavoir’da sadece birka¢ ay Mavi Donem islubunda re-
sim yapmigsa da 1944 de Bateau-Lavoir’i yeniden ziyaret etti-
ginde Mavi Donem’i agzindan dusiirmez: * Yalnizca kapiyi ac-
manuz yeter, artik mavi donemdeyiz..." (67)

Tablolara tek bir renk verme diisiincesi ilk Picasso
tarafindan bulunmadi. Daha orta¢ag ressamhiginda, ¢ogunlukla
acilabilir sunaklarin yan kanatlarinin dis kisimlarini siisleyen bir
“Grizay” ressamhgi vardi. Bu, gri rengi tonlan kullanilarak
yapilan bir resim turu idi. Sunaklar 6rnegin pehriz zamaninda
kapauldiginda, boylece alacali renkler kilise mekanin-

48 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Fernande Olivier, 1906

dan uzaklastirilmis olurdu. Ve gri renk isa'min élimini ve ye-

Goethe 1810 yilinda sunlari yazmistir: “Deneyim bize
tek ton renklerin &zel bir ruh hali sagladiklarini gosteriyor
Tek basma, 6nemli etkileri, butintuyle duyumsayabilmek'icin”
gozu yalniz bir tek renkle kusatmak zorunludur. Ornegin tek
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Montmartreteki Kavignan Caddesindeki

rengin egemen oldugu bir odada bulunan, tek renkli bir cam-
dan disart bakin. Cok ge¢meden renkle 6zdeslesirsiniz; renk,
g6z ve tin ile tam bir uyum saglar... Mavi cam nesneleri hi-
zUnlt bir 1s1kta gosterir." (68) Sembolist ressam Louis An-
quetin 1887 yilinda bu ydntemi gerceklestirmistir. “Onun de-
neyi, manzaray! c¢esitli renklerdeki camlardan bakarak goz-
lemlemekten ibaretti... Bu yontemle yapay olarak, tim renk
tonlarinin, gergekte ne kadar farkli olurlarsa olsunlar, bir ba-
sat renk altinda birlestikleri bir dogal hava yaratildi. Bu tir
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bir renk sistemi sadece renklerin sadelestiriimesine yarayan bir
ara¢ degildi. ayn1 zamanda renklerin sembolik kullanimi i¢in
de olanak saghyordu. Bu ressamlik daha ¢ok ruhsal durumu
manzara resimde ifade etmeye ve gozlemcide ayni seyi yeniden
canlandirmaya egilimli idi.” (69) Buna yakin bir etkiyi o6zel-
likle ingiliz-Amerikan ressam James Whistler saglamay: dene-
misti. James'in resimleri “Mavi ve Alunsanisi Naturno”
“*Mavi ve Pembe Diizenleme™ yada “Beyaz Senfoni™ gibi be-
lirgin adlar tasiyorlardi. Picasso. Whistler'in resimlerini kus-
kusuz daha 6nce gormiistii. (70)

Mavi, gogun rengi olarak. Hiristiyan sanatunda tannisal
olani sembolize etmistir. Ve ‘‘bu ic acici mavi’’ (71) ¢ocuklu-
gundan beri Picasso’'nun en sevdigi renktir. Mavi renk roman-
tik sanat ile, gundelik gerceklikten ayn disiniilen bir harika-
lar diinyasinin sembolik isareti olmustur. Mavi ¢icek sembolii
diinya ¢apinda taninmisuir. Caprideki mavi magaranin 1826
yihinda yeniden kesfedilmesiyle saglanan (in, romantik renk
semboligiyle bagintihydi. Romantik renk semboligi mavi
renkle, Hiristiyan semboligin izinde yiriiyerek, diinyevi olma-
yani ifade etmek istiyordu. Erotik konular da mavi renk ile
bagdastirihyordu. (Klinger'in “Mavi Saat™ adli tablosu). Ve
merasim mavisinin, melankolik ruh hali ile es tutulmasi da ol-
dukc¢a sik gorulmeye baslandi. Bu, en goze c¢arpacak sekilde
Amerikan konusma dilinde yerlesmistir ki, “fo feel blue” hi-
zinli olmak anlamina gelir; zaten zenci kolelerin Blues adh
agit sarkilar adini burdan almistir.” (72)

Picasso i¢in mavi, hiizniln ve ayni zamanda neredeyse
dini bir merasimin rengidir. Mavi donemin resim konularinda
stk stk Hiristiyan sanatina egilmistir: “lki Kizkardes” konusu
Meryem'in felaketini ve Picasso tarafindan o siralar sik¢a
resmedilen “Anne ve Cocuk™ konusu da kucaginda ¢ocuk Isa
ile Meryem'i amimsatrlar. Picasso'nun ¢ kere resmettigi
“Uticu Kadin™ gibi olduk¢a ger¢ek¢i bir motif bile, (bu ¢ re-
simden ikisi pembe doneme aittir) durusuyla ¢armihtan indi-
rilmis isa’y1 animsatan, ¢okmiis zavalh biri goriiniimiine biiri-
nir. Daumier’in, bu resimlere tematik acidan akraba olan ¢a-
masirct kadin resimlerinin iyimserliginden geriye hicbir sey
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kalmamistir. Daumier’in resimlerindeki tiikenmez halk glci-
nin semboli olarak anlasilan ve Degas'in ¢amasirclt ve 0tucu
kadin resimlerinde bile canli yasam iste§i olarak hissedilen
sey, Picasso’da, gozlemciden acima ve duygulanma bekleyen
biylk bir sizlanma halini almistir.

Boylece Picasso'nun bu yillardaki tablolari, sefalet figir-
lerinin bir panoromasini gdsterirler: Kaorler, yoksullar, dilen-
ciler, ¢cocuklar, yaslilar hatta bir de intihar eden bir kisi. Bun-
lar caresizligin resimleridir, bu insanlarin fiziksel goérinumleri
bile zayifliklarini agiga vurur. Figlrlerin cevrelerine dikkat ce-

“Mavili Adam™, 1902



kilmez, figirler mumkin oldugu olgiide yahtilmis gosterilir-
ler, artik sokak sahneleri, insan kalabaliklari yoktur. Picasso
biiyiik kenti resmettiginde bile, yalnizca, geceleri aydinlatilmis
ve kentin goriintisiinu gerceklikten uzaklastiran ve estetik
olarak nurlandirilmis bir dolayimin (meditation) nesnesi hali-
ne getiren “Barcelona Damlan™ni ¢izer. Picasso figiirlerin ya-
hitilmasini, sembolist sanat¢ilarin gelistirdikleri, kendisinin de
Nonell'den aldigi bir Uslup araci sayesinde gerceklestirmistir:
Guglii temel ¢izgiler ve olabildigince kendi iizerine egilmis, ka-
pah vucut duruslari tle “tim insan figiirini... viicudun duru-
su ve hareketi ile sembol haline “yiikselten “pandomime da-
yal1 bir sembolizm™dir bu. (Hofstotter). (73)

Figiirlerin normalden daha uzun olmalart da, mavi do6-
nem resimlerindeki insanlarin biraz gercek disi olmalarina ve
diinyevi yasamdan uzaklasmis goriinmelerine yardim eder. Pi-
casso bu iislup aracim El Greco'ya dayandinr: **Mavi dénem-
deki figiirlerimin uzunlamasma biyiikliikleri saminm El Gre-
co’'nun etkisi iledir...”’ (74) Baska yeni Uslup sanatg¢ilarinin
da, Picasso'dan ¢ok 6nce uzun figiirler resmetmis olmalarina
karsin, yeniden bir Ispanyol ornegi ile karsilasma en etkilisi
olmus olmalidir. Ciinkii mavi donem resimlerinin ¢ogu Ispan-
ya’da yapimistir. Uslubunun tamamen olustugu siralarda
bile Picasso hald Ispanyol sanati ile hesaplasmasimi sirdir-
mistir. Bu en acik sekilde, 1903 yilindaki Soler ailesinin re-
stmlerinde gorilir. Picasso bu resimlerde mavi donemin ola-
naklarini, hayrani oldugu 6rnegi Goya'da gézden gecirmistir.

Mavi dénemin 1ki basyapiti da Barcelona'da olusmustur:
ikisi de 1903 yiinda yapilan yaghboya “Yasam™ ve guas
“Kucaklasma™dir. “Kucaklasma™ yatagin oniinde sarilmig
ciplak bir cifti gosterir: Eslerden ikisi de baslarini son derece
biiyiik bir derdin altinda eziliyormuscasina egik ve birbirleri-
nin omuzuna yaslanmis olarak tutarlar. kadin ileri derecede
hamiledir. Restm. yuzyill sonunda sik¢a resmedilen
“Opliciik™ temasimin bir degistirimidir. Ama normal olarak
kendini cinsellikte belli eden yasam giiciine ovgiiniin yerini,
Picasso’da kotimserlik alir. Bu kotimserlik. cinselligi insanin
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izerine yiklenmis, bireyi kiskivrak yakalayan agir bir “ka-
der” olarak kavrar.

Bu anlayis mavi donemin en azametli yapiti olan “Ya-
sam’” alcgorisinde de bulunur Resmin arka planinda. Van
Gogh'un oyma resmi (ofort) “‘Sorrow’’u (Hiiziin) animsatan
birbirine sarilmis qiplak figirlerin bulundugu ¢izimler goéri-
lir. Elde bulunan ¢ok sayida ongizimlerin yardimi ile
Picasso’nun ilk resim ideasinin nasil degismis oldugu goriile-
bilir. (75). Bu 6ng¢izimlerde, ¢iplak ¢ift 6nce bir ressam sehpasi
oniunde durur, sonra erkek baslangigta agikga Picasso’nun
yliz hatlarini alir; ve sonunda bitmis resimde Picasso’nun,
kendi eliyle yasamina son vermis arkadasi Casagemas’in yiz
hatlarin1 almistir. Asik ¢iftin karsisina da kederden ¢okmiis,
kucaginda c¢ocuk olan bir kadin konmustur. Boylece
Picasso'nun eski kendi portresi, resmin sembolik olarak an-
lattigs cinsel catismalarin kurbani olan arkadagina yapilan bir
ululama (sayg1) halini alir. Dinyaya karsi duran asik sanatgi-
min kahramanca kendiliginden itirafi kaderci bir yakinmaya
doniismiistiir. Yani resmin kesin kompozisyonunun bu hali ile
bir sunak resmini ammmsatmasi bosuna degildir.

Mavi dénemin resimleri Picasso’ya. bundan onceki ya-
pitlarindan daha ¢ok onaylanma getirdiler. Gergi elestirmen-
ler hald biraz cekimser davramiyor. ama sanatimi tamamiyla
yadsimiyorlardi. Bu sartlar altinda Picasso 1902 yilinin Nisan
ayinda Paris'de Berthe Weill galerisinde bir Fransiz ressann
ile birlikte mavi donem resimlerini sergiledi. Katologun 6nso-
ziinde Adrien Farge, Picasso’nun bir figiriinin ‘‘anlaml
sembolizmi’’ni 6vdii. Picasso’nun ikinci sergisi bu defa iig
Fransiz ressamu ile birlikte, 1902 yilh sonunda aym galeride
acild1. Gaugin'in arkadas: sembolist sair Charles Morice bir
sohbet sirasinda Picasso’nun resimlerindeki *‘verimsiz
hiiziin’’ @t belirtti ve yine de picasso’nun ‘‘gergek bir yetenek’’
oldugunu onayladi. (77).

1905 yilinda. Picasso pembe doneme basladiktan kisa bir

sure sonra. koleksiyoncularda da ilk basanlar kendini goster-
di. Rue Laffitte’teki eski bir eczanede galerisini kurmus olan,
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“Yagam", 1903
isinin eri  bir sirk palyagosu olan Clovis Sagot simdi
Picasso'nun resimlerini sergiliyordu. 1903 yilindan beri
Paris’te yasayan Amerikali yazar Gertrude Stein’in erkek kar-
desi Leo Stein bu galeride Picasso'nun resimlerini gordi. Ka-
din yazar sifreli bir dille kaleme aldi§i 6zyasam Oykisinde
sdyle yazmisti: “Gertruda Stein’in erkek kardesi burada iki
genc lispanyolun resimlerini kesfetti. Bunlardan birinin adini



"Lapin Agile Meyhanesinde", 1904

herkes ¢oktan unuttu, digeri Picasso idi. Her iki sanat¢inin re-
simleri de onun ilgisini ¢ekmisti... Birka¢ giin sonra Sagot’ta
oldukga ucuz buyik bir resim vardi. Bu resim kirmizi gicekler-
le dolu bir sepeti olan ¢iplak bir kizin Gnli tablosuydu. Stein
resimden hoslanmadi...” (78) Picasso’ya olan bu hald tered-
datld yonelim, elbette cok gegmeden degisecekti. Ressam 1905
yilinda Sagot’un galerisinde bu iki zengin kardesi tanidiktan
sonra, onlari atdlyesine gdétiurdi. Stein'ler ondan 800 Frank
karsiliginda resimler satin aldilar ve Picasso’yu davet ettiler.
Picasso bunun {zerine sik sik Stein’lerdeki cumartesi aksam
toplantilarini ziyaret etti. Tabii ki bu toplantilarda dikkati ce-



ken kisi Picasso degil, aksine ressam Henri Matisse'ti. Picas-
s0, Matisse ile orada 1905 yilinda tamisti. Her iki sanat¢i da
yasamlari boyunca birbirlerinin 6nemini kabul ettiler, ama
birbirlerinden farkliliklarini da kavradilar ve aralarindaki me-
safeli saygiy: her zaman korudular

Bunun iizerinden kisa bir sire gectikten sonra Vollard'in
ondarr 2000 Frank karsihginda resimler satin almasi, Picasso
icin onemli bir basari oldu. Picasso'nun 1906 yilinda Fernan-
de Olivier ile Ispanya seyahati yapabilmesi bu mali basarilar
ile gerceklesebildi ancak.

Picasso’nun daha 1904 yilinda resimlerinde hakim olan
mavinin yerine pembeyi koymaya baslamasi, ¢ogunlukla Pi-
casso'nun degisen yasam kosullari ile aciklamir. Fernande'ye
olan aski ve ilk mali basarilar, ona, kuskusuz yillardan beri
sahip olmadig bir giivenlik duygusu verdiler. Ama yine de Pi-
casso'nun resimlerinin acgik kirmizi arka planlarini daha kay-
bolmamis yasam sevincinin semboli olarak gormek yanlis
olur. Kirmizi renk, eger ona sembolik bir anlam verilirse, ka-
nin rengi olarak, boylece de yasamin semboll olarak anlasila-
bilir. (79) Picasso insamin acilanm Hiristiyanhk anlaminda
nurlandirmaya son verdi. Onun yerine bir yasam felsefesinin
tarafim tutmaya basladi. Yasam, pembe donemde insana aci-
lar ve yenilgiler getiren, ama aym zamanda yasam savasina
kahramanca dayanmak icin onlara destek de vermis olan bir
gu¢ olarak kavranir. Mavi donemde insanlar, obir diinyaya
daha ¢ok yakisacak olan, yenilgiye ugramis kisilerdir. Buna
karsin pembe donemin insanlart savascidiriar, yorgun ve her-
seyi oluruna birakmis goriinseler bile, yine de gururlu ve onur-
lu bir duruslan vardir. Viicut bicimleri burada da abartilmis-
ur. Ama artik resimlerinde ¢ok sayida, zarif ¢ocuk figiirleri ile
olusturulan karsithk sonucu devasa oranlara - biiriinen atlet
bicimleri de vardir. Bu vurgulanmus formel kontrastlar konu-
sunda Picasso, Daumier ve Lautrec’in resimlerini kendine or-
nek almistir. (80)

Pembe donemin motifleri gogunlukla oyuncu ve artist diin-
yasindan alinmistir. Hem mavi hem de pembe dénemde sik
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sik goriinen tek motif soytari motifidir. Hatta Picasso bir ke-
resinde de kendini soytar: olarak resmetmistir. Ama bu resim-
lerin tumi, sifrelenmis bile olsalar, kendisinin portreleridirler.
Cunki o zamanlar oyuncular ve artistler, soytarilar ve palya-
colar genelde sanatgiligin sembolleri olarak anlastliyorlardi.

19. yy'in ilk yarnisinda. Parisli edebiyatgilar popiiler bir
sanat olan pandomimle ilgilenmeye basladiklarinda, bu tipler
halkm semboli olarak kavranmuslardi. Bir Parisli tiyatro eles-
tirmeni 1832 yilinda Pierrot figiriini “Halk™ (81) olarak yo-
rumlamisti.  Yazar Theophile Gautier de sunlar yazmustir:
Pierrot “modern proletaryadir, paryadir, pasif ve mirastan
yoksun birakilmis bir insandir, efendilerinin zevklerini ve bu-
dalaliklarin1  birlikte yasayan karanhk ve kurnaz bir
insandir...” (82) Kotiimserlik bu sembole ancak yiizyihn ikin-
ci yansinda egemen olmaya baslamis,  (ozellikle
Leoncavallo’nun “Bgjazzo” adll operasityla epeyce popiiler
olan) aglayan palyago miti olusmustur. Edebiyatgilar basan-
siz 1848 devrimi ile birlikte siyasal umutlarim yitirdikten son-
ra, Pierrot’yu artik ¢ogunlukla halkin sembolii olarak degil de
aksine, kendi timitsiz durumlarinin sembolii olarak duyumsa-
muslardir. (83) Bu agidan en ¢ok taninam Baudelaire’'nin “Pa-
ris Stkintist™ (1869) adh kitabindaki “Yash Hokkabaz” adh
duzyaz: par¢as) olmustur. Baudelaire burada” kambur, bit-
kin, kocamis bir insan yikintisi olan zavalli bir hokkabaz™i
anlatir. Ve bu adamda “yoksunluk yiizinden, halkin nankor-
ligii yiiziinden boylesine diismiis, barakasi unutkan kalaba-
liklarca hor gorilmeye baslanmis, dostsuz, ailesiz, ¢ocuksuz
yasli ozanin gorintisuni™ gordr.

On yil sonra Edmond de Goncourt “Zemganno Kardes-
ler” adl sirk romamim yaymlar. Bu romanda, seyirci tarafin-
dan takdir edilmeyen ve sik sik 6limle burun buruna gelen ip
cambazlar ve atletler, islerini yine de i¢ten gelen bir gorev
duygusu ile yaparlar. Bu da sanat¢: varolusunun bir alegorisi-
dir. Ciinkii Edmond de Goncourt, “kendinin ve 6lmiis karde-
sinin ortak yazinsal yaratilarina aciklt bir amt dikmek igin, iki
akrobatin hiiziinlii yasam yazgilanmn ortilii bir seklini kul-
lanmistir.” (84) Goncourt aym zamanda, gercek bir sanatgi-
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~Soytarilar- (Les Saltimbanques), 1905

nin cinsel agidan ¢ok kisitlh bir yasam siirmek zorunda oldu-
gunu, c¢unk0d bir kadinin onu yalnizca yaratisindan saptiraca-
gini savunan yaygin bir disinceye de sahiptir. Picasso’nun
pembe donem resimlerinde de bu dusinceye rastlanir, 1905 yi-
linda yapilmis “Cambaz Ailesi” resminde kadin, eski bir sis
budalasi sembolii olarak donatiimistir. Yine 1905 yilinda ya-
ptlan bir soytari ailesinde de kadinin yaninda bir maymun
oturur. Bu cinsel glidiinin eski bir sembolidir. (85)

Pembe dénemin baslica yapiti 1905 yilinda yapilan "Les
Saltimbanques" (Soytarilar) adli tablodur. Bu resim takdir
edilmeyen sanatgl mitini, yasam yolculugu sembolu ile bagla-
mistir. Rilke besinci “Duino Agitfnda bu resme ithaf ettigi
yazinsal yorumda sunu vurgular: “Kim ama bunlar, séyle ba-



na, bizim oldugumuzdan biraz daha az kagak olan yolcular
mi..?” Bu resmin sekillerine kahramanca ciddiyetlerini veren,
oteki diinyadan gelen parlaklik degildir. Bu kisileri mavi do-
nemdeki atalarindan ayiran sey daha ¢ok bu artistlerin, insan-
larin ¢oktanberi kaybettigi, kahramanca bir yasam anlayisini
korumalaridir. Pembe donemin artistleri 6bur diinyaya yonel-
mis bir umudu olusturmazlar, aksine bu yasam igin disiinil-
mus bir itopyay! canlandirirlar. Sanat¢i Picasso'nun kendini
burada dile getiren 6z anlayisi, onun 19. yy.'la kesin olarak
veda.etmesi anlamina gelir. Pembe donemde yeni bir sanatgi
anlayis1 kendini belli eder ki, bu daha sonra Kiibizm’de yeni
bir sanat yapiti anlayisina doniisecek tir.

Picasso 1905 yili yazinda, yalnizca bir ay kaldigi bir Hol-
landa gezisi yapti. Beraberinde getirdigi az sayida resimde,
hem mavi donemin hem de pembe donemin yiizeysel iislubun-
dan ilk vazge¢cme gorilur. Plastik olarak canlandinlmis vi-
cutlara olan ilgi kendini neredeyse safca halk sanatinda ya da
Gomrikgi Rousseau’nun resimlerinde gosterir. Formel so-
runlara olan yeni ilgi, Picasso’nun da simdi, plastiklerie ve
ofortlarla deneylere baslamasina neden olmustur.

1905 yili sonunda sirk temasi ve bununla beraber sembol-
lere dayanma da kayboldu Picasso’nun sanatinda. Picasso ar-
tik Paris’de, Ingres, Cezanne ve Gauguin’in etkisi altinda, bi-
lingle secilmis taslaksi bir islupla bir dizi ciplak erkek figiirii
ve at resmi yapiyordu: Igerik ve bicim temel degerlere indirge-
niyorlardi. Bu cabalarin en harikulade kamiti “Gertrude
Stein’'nin Portresidir. Bu 1905/06 kisinda yapilan resim igin
Gertrude ondokuz kere model olarak oturmak zorunda kal-
mustir. (86) Resmin perspektif olarak bozuklugunda, viicut
azalarinin oOlgiisiindeki diizenlemede ve kiigiik pargal yilizeyde
Cezanne ile bir hesaplasma duyumsanir. Picasso’nun uslu-
bundaki yenilik, ozellikle yiiz hatlarinin basitlestirilmis plastik
bigiminde goriilir durumdadir. Aynen bugiinkii Pop tiirii sa-
natgilari gibi, Picasso da o zamanlar reklam afislerinden etki-
fenmistir. (87) Ve ozellikle eski Iberik plastiklerini tammustir.
(88) Picasso boylece ilk olarak bir “ilkel” sanat ile ugrasir. Bu
sanat, ispanya'dan kaynaklandigindan, Picasso’nun vatani-
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nin, Avrupa'nin en eski sanat bolgelerine dahil oldugu dtisin-
cesini de tesvik etmisti ayni zamanda.

Picasso 1906 yazini Fernande Olivier ile birlikte bir Kata~
lonya dag koyl olan Gosol'da gecirdi. Bu geziden elimize
“Carnet Catalan” adh bir taslak defteri kalmistir. Bu defterin
her sayflasi. Picasso’'nun bu seyahatte kendisinin Kkesfettigi.
basitlestirilmis anlatim olanaklarim dogada nasil onaylanmis
bulmaya ¢ahsugint agiga vurur. Picasso. orada, manzaralarin
yaninda, bas ve figir taslaklari ve naturmortlar yapmistir.
Nesneler genellikle plastik temel bigimlere indirgenmektedir.
Sonradan bakildiginda, bu resimlerde Kubizmin 6nemli 6n
kosullarindan biri goralebilir.

Picasso’'nun Gosol'da, El Greco'nun etkisi alunda, ken-
dinden ge¢mis hareketli figir gruplarinin gosterildigi resimler
ve desenler yaptigi kisa sureli devre, bir episod olarak kald.
Picasso 1906 sonbaharinda Paris’e donince yeniden kendi
“Iberik Donem™i uslubuna sarildi. 1906 yili sonbaharinda
bas yapitlarindan biri olustu. “Palet ile Kendi Portresi” Bu
resim “Gertrude Stein'in Portresi” ile karsilastinldiginda,
adeta barbarca bir ilkellik gosterir. Uygarlasmis resim teknigi-
nin her torlii izi eksiktir bu resimde, taslaklar kaba bir sekilde
¢izilmig, boya yuzeyleri sematik olarak boyanmistir. Kafatas
ve vicut canh bir insana aitmis etkisini yapmazlar, aksine ar-
kaik bir heykelin bir kismi gibi goriinirler. Bu resmin, pembe
donem ile ortak noktas: olsa olsa hakim olan renk tonudur.
Picasso bundan sonraki yillarda burada tutulan yola devam
edecektir ve boylece kendini bir siire tamamen cevresinden ya-
htacaktir. Ama bu artik bir bohem-sanat¢isimin kars1 koy-
maktan vazgecmis  yalmizhgr  degildir.  Cinki  aruk
Picasso’nun goziinde sanat¢i dislanmis birisi degil, bu diinya-
da gerceklestirilecek titopyalarin gururlu yaraticisidir.

62



KUBIZM

“Bu yillarda Picasso ile birbirimize. bir giin bizimle birlikte dlecek seyler
soyliyorduk.” (89)

Georges Braque

Sanat elestirmeni Wilhelm Uhde anilarinda soyle yazar:
*1907 yih basinda Picasso’dan imitsiz bir pusula aldm. Onu
hemen ziyaret etmemi istiyordu. Yeni seyler kafasini kurcal-
yormus, Vollard ve Feneon ona gelmisler, ama higbir sey an-
layamadan kalkip gitmisler. Ona gittigimde kadinlar1 ve mey-
valar gosteren kocaman bir tuval ve birka¢ kig¢ik resim bul-
dum, bunlarin hepsi de zenci plastiklerinin etkisi altinda idi. O
zamanlar ben de diger ikisi gibi kalkip gittim. Picasso'yu bu
yola iten duyguyu yasamak i¢in haftalar gerekiyordu bana.
Ama bu yeni dili kavradigimda, Picasso’ya baghlikla eslik et-
tim.” (90)

Uhde’nin gordiigii resim, 1925 yilinda “Les Demoiselles
d'Avignon” (Avignoalu Kizlar) adi verilen bes ¢iplak kadin
figirind gosteren biyiik tuvaldi. Bu resimde ortadaki iki ¢ip-
lak figir, bir kere daha Picasso’nun Iberik déneminin basit-
lestirilmis Uslup araclar ile resmedilmistir. Bununla beraber
burada goze carpan sey. perdelerin ve ortiilerin, 6n plandaki
natiirmortun, dahasi viicut bolimlerinin ve goguslerin krista-
limsi ufak parcalara ayrnilmasidir: Paul Cezanne’'nin etkisi
(Biiyiitk Cezanne’i anma sergisi 1907 yilinda Paris Sonbahar
Salonunda yapild)) indirgenmis renk vermede oldugu gibi
burada da hissedilir. Yine de resmin drkitiiciiliigi, resmin ke-
narlarindaki G¢ kadinin bas bigimlerinden ileri gelir: Picasso
burada Afrika heykellerinden ilham almustir. Sonralan ¢ok
kere “Zenci Sanati”ndan etkilenmis oldugunu inkar etmisse
de, yeni arastirmalar bunun tam karsitimi dogrulamaktadir.
Bu arastirmalara gore bugiinkii Gabon devletinden kaynakla-
nan Bati Afrika heykelleri Picasso’yu o zamanlar etkilemistir.
(91) Yazar Max Jacob daha sonra, Picasso’nun bu sanatla,
ressam Henri Matisse’nin evinde, arkadaslarn sair Guillaume
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"Kendi resmi, paletle™ 1906

Apollinaire ve Andre Salmon ile birlikteyken tanistigini anla-
tir; “Matisse mobilyalarin arasindan siyah tahtadan yapilmis
bir kigik heykel aldi ve onu Picasso'ya g6sterdi. Bu ilk zenci
heykeli idi. Picasso heykeli tim gece boyunca elinde tuttu. Er-
tesi sabah atdlyeye gittigimde yerler ingres kagidi ile doluydu.
Her kagit tzerinde buyik bir desen hemen hemen hep ayni



seyi gosteriyordu: Tek gozlii bir kadin basi, agizla bir araya si-
kistirdmis, normalden uzun bir burun, omuzun istiinde bir
sa¢ buklesi. Kiibizm dogmustu boylece. Bu kadin, sonraki
tablolarda bazen iki ya da ii¢ figur olarak yeniden goriildii.
Sonra bir duvar buyukligiindeki Demoiselles d’Avignon resmi
ortaya ¢ikti.” (92)

Picasso bu baslangicla, “kaynaga” koktenci bir geri do-
nisii denedi. “Yapitlarinda yasami. Avrupali olmayan bir
kiiltarde ele alan. 19. yy'in egzotik yazarlan ve ressamlarina
yaklasiyordu boylece. Bu sanat¢iar (Paul Gauguin, Lafcadio
Hearn ve Pierre Loti} ozellikle Japonya ve Tropikleri bir tir
cennet olarak anlatmislardi. Ve bunlanin zaman zaman kendi-
lerinin de, bu iilkelerde kendi 6zlemlerini yasamalari yapitlan-
nm otobiyografik itiraflar haline getirdi. Tabii ki, Picasso bun-
dan uzakti. “Demoiselles d’Avignon” yabancy bir yasam bi-
¢imine degil, aksine yabanci bir estetige olan bir inangur. Zen-
¢i maskelerinden ilham alma Avrupa sanatinin ideal disiince-
lerine yapilan bir saldiridir. Picasso’nun yaratisinda sanat ya-
piti, ilk olarak bir isyan belgesi haline gelir. Resimde goriinen
bigimler ayni zamanda bir bi¢im dianyasinin yikimi anlamina
da gelir: Yaratma ve yikma Ozdeslesmistir. Picasso’nun sanati
yasaminin sonuna dek bu ikili karakteri korur.

“Demoiselles d'Avignon™ resmi, onceleri askin gegiciligi
tizerine bir alegori olarak tasarlanmisti. Bu resmin on ¢alisma-
larindan biri bes kadinin toplulugu arasinda iki erkek gosterir:
Biri kizlarin ortasinda oturur. digeri elinde Picasso’nun, kafa-
tasi oldugunu soyledigi belirsiz bir nesne tutar. “Resmin bagslan-
gicta “Le Bordel d'Avignon" adini tasidigini animsiyorsunuz
herhalde, nedenini de biliyor musunuz? Avignon benim icin
herzaman iyi taridigim bir ad, Barcelona'daki yasamimia kay-
nasmis bir addir. Ben o zamanlar Calle d’Avignon'dan bir ka¢
adim 6tede oturuyordum. Kagitlarimi ve suluboyalarimi oradan
satin alirdim... [lk tasarima gore bu resimde erkeklerde bulunma-
hydi... Resim ondan sonra degisti ve bugiinkii halini aldi.” (93)
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Bu resim -“Zenci Donemi™ denilen devrenin diger resim-
leriyle birliktc- yalnizca elestirmen Felix Feneon'u degil. sanat
tiuccari Ambroise Vollard't ve baslangiclta Wilhelm Uhde'yi
sasirtti. Hatta sair Max Jacob, Andre Salmon ve Guillaume
Apollinaire, elestirmen Maurice Raynal ve ressam Kess van
Dongen gibi iyi arkadaslar bile bu yenisanat diline karsi olum-
suz tavir aldilar. Uhde'nin yanisira, bir tek Amerikal kollek-
siyoncu Leo Stein onu hemen takdir edebildi, ama sonra o da
Picasso'yu tesvik etmekten vaz gecti. Mavi ve Pembe donemin
¢ok sayida résmini satin almis olan Rus kolleksiyoncusu Ser-
gey Si¢ukin de daha sonra kiibizme katilmadi.

Picasso’'nun “Demoiselles d'Avignon” ile yarattigi soku
olgmek i¢in, o zamanlar diger bir sokun hangi araclarla etki
yapmis oldugunu g6z onine getirebilmek gerekir: Henri Ma-
tisse’in ¢evresindeki, 1905 yilinda Sonbahar Salonunda ilk de-
fa olarak kamuya tanttilmis olan ressam grubu, baglarindan
kurtulmus, ozgir renk kullanimlarindan dolay: “Les Fauves”
(Vahsi Hayvanlar) alayh lakabim almuslardi. Bu ressamlarin
sergiledikleri sey ¢agdaslan i¢in “Kirmizi ve mavi ile dolup ta-
san, gucli konturlarla bolinmis dehsetli resimler™ idi. (94)
Ama bu resimler, avangardist bir izleyici i¢in Fransiz gelenegi
icinde bir simfa sokulur tiirdeydiler. Henri Matisse'in, Geor-
ges Braque'in, Andre Derain’in ve Maurice de Vlaminck’'in
resimleri, van Gogh'un radikallestirilmesi olarak anlasildi.
Gergi bu resimler meydan okuyucu idiler ama esi gorilmemis
degildiler. Oysa Picasso’nun yeniligi ile yapilacak hicbir kiyas
olanag) yoktu. Hatta Picasso’nun yakin iliski i¢inde oldugu
“Faues” grubundaki sanat¢ilar bile Picasso’nun bu yeniligi-
ni takdir etmediler: Matisse ve Derain hosnut kalmadiklarini
acikladilar. Buna karsin Uhde'nin, 1907 yilinda Rue Vignon
Nr: 28'de ilk galerisini agmis yirmiii¢ yasindaki Almanyah sa-
nat tuccart Daniel-Henry Kahnweiler'in dikkatini ¢ekmesi Pi-
casso icin bir basan oldu. Yasami boyunca Picasso’nun en
onemli tesvik¢isi olarak kalmis olan Kahnweiler daha 1907 yi-
linda Picasso’nun yapitlarini sergiledi.

Picasso yine 1907 yiinda Apollinaire araciligi ile. kendi-
siyle ayni yasta olan fovist ressam Georges Braque’la tanisti.
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Braque da “Demoiselle d'Avignon” hakkinda olumsuz du-
stinmistu, ama birka¢ ay sonra, Picasso’nun bu resim ile bir-
likte elde ettigi sonuglari kavrayan ilk sanat¢i oldu: Braque
1907 yih Aralik ayinda “Buyik Disi Ciplak™ adh, a¢ik¢a Pi-
casso'nun “Zenci Doénemi’ne yonelen bir resme basladi.
Ama Braque, renkleri kahverengi-yesil bir kontrasa indirgeye-
rek, simdiye kadar ki goz kamastiran alaca renklilik idealin-
den vazge¢meyi Picasso’dan daha ileriye goturir. Braque, res-
mi 1908 sonbahar salonunda sergiledi. Ayni yihn Kasim ayin-
da Kahnweiler'in galerisinde 27 tablosunu sergiledi. Bu resim-
lerin ¢ogu, Cezanne'in da resim yapmis oldugu. Marsilya ya-
kinlarindaki L’Estaque’da, Braque'nin gecirdigi uzunca bir
tatil sirasinda ortaya ¢ikmislardi. Braque'in bu donemde yap-
mis oldugu resimler, Picasso’'nun hemen hemen ayni zaman-
larda, 1908 yili yazinda La Rue-des-Bois'de yapmis oldugu
yapitlarla sasirtic) bir paralellik gosterirler. Her iki sanat¢inin
da manzara resimlerindeki stereometrik basitlestirme ve ha-
kim olan yesil ayni tiirdedir. Ince kristalimsi bi¢im dagitimlari
ve ikinci renk tonu olarak kullanilan ag¢ik bir toprak boyast,
Braque'in yonlendirici 6rneginin Cezanne oldugunu ortaya
koyar. Buna karsin kaba yiizeysel ¢alisma ve ikinci ton olarak
toprak kahverengisinin kullanilmas) Picasso’nun ornegini, ya-
ni Gamruk¢t Rousseau’daki “‘naif” ressamhigi agiga vurur-
lar. Picasso bu uslubu birka¢ natiirmortta oldugu gibi “Ug
Kadin™ (1908/09 kisn adh anitsal anlayisla yapilmis resminde
de devam ettirmistir.

Picasso 1908 yilinda Bateau-Lavoir'deki atolyesinde,
Henri Rousseau i¢in Gnli ziyafetini verdi. Bu toplanuya Apol-
linaire, Jacob, Salmon ve Stein’ler, ayrica gen¢ bayan ressam
Marie Laurencin de katildi. Laurencin, resimlerinde zarifligi
elden birakmadan, naif ressamligin anlatim hazzini kibist il-
kelerle baglamay! deniyordu. Laurencin o ¢evreye Apollinaire
tarafindan sokulmus, Picasso’nun sevgilisi Fernande Olivier
tarafindan da, sonradan amlaninda anlattig) gibi pek iyi kars-
lanmamisti. Maurice Raynal'in gorgii tamg olarak anlattig
ziyafette yaklasik otuz misafir toplanmisti; “Kutlama salonu
Picasso’nun atolyesiydi. Her zamanki, susleri sokalmiis olan
duvarlarda yalnizca birkag giizel zenci maskesi, bir bozukpara
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Henri Rousseau kendi evinde

panosu ve onur yerinde blyik, Rousseau taralindan yapilmis
Yadvvigha’mn portresi asitliydi. Salon kagit fenerlerle suslen-
misti. Sofra, sehpalar Uzerine konmus uzun bir tahtadan olu-
suyordu. Servis, sagdan soldan tedarik edilmis, tirli yiyecek-
ten ibaretti.” (95) Fernande Olivier de ziyafeti s6yle animsar.
“Rousseau icin saptanmis yere bir tir taht kurulmustu. Bu,
bir yastigin tzerinde duran, bayrak ve kagit fenerlerden o u-
san bir arka planla iyice belirginlesen bir sandalyeydi. Bunun
tzerinde genis bir slogan vardi: “ Cok yasa Rousseau!' (96)
Raynal da s6yle yazar: “Apollinaire dogactan bir siir okudu.
Rousseau da kemanini aldi, ki bir tir ¢gocuk kemaniydi ve ya-
pitlarindan biri olan “Closhettes” adli pargasini caldi. Sonra
dans edildi. Bunun Uzerine gimrikc¢l yine kendisinin bestele-
mis oldugu: "Clemence" adli bir vals calmaya basladi. Bir



denbire patlayan, ¢iginca alkis onu ¢ok duygulandirdi. Ve
sonra kimse ondan rica etmemis olmasina ragmen, repertua-
rindaki tiim sarkilari soylemeye basladi.” (97)

Braque, o zamanlar sanatsal a¢idan Picasso’dan daha
mantkl davraniyordu. Kahnweiler'in galerisinde actigi sergi
izerinde Louis Vauxcelles kisa ama oviicii bir konusma yap-
misti: “Organik bi¢imi hice sayiyor, herseyi -manzaralari, fi-
gurleri ve evleri- geometrik semaya, kiiplere indirgiyor.” (98)
Bu sozciikten tiiretilen “Kiibizm™ tammi ¢abucak tanindi. Pi-
casso 1909 yazini, Fernande Olivier ile birlikte ispanyol koyii
Horta de Ebro'da ge¢irdi. Burada yaptigi ¢ok sayida manzara
resminde, Cezanne ile hesaplasmasimi daha da basitlestirilmis
bicimlere gotiirdii. Braque'in aynmi donemde yaptigi resimler
ayrica, Picasso’nunkilere nazaran renk ve bi¢im ayristirma-
sinda ustiindiirler; Her iki sanatcimin da, resimlerinde acikca
gorildiigi gibi, ornekleri Cezanne'di. 1909 yilimin sonuna
dogru Braque belli bir tiir olusturmay: basardi: Bu resimlerde
tek tek bicimlerin parcalara boliinmesi o kadar one ¢ikiyordu
ki, boyle bir tabloya artik yalnizca bir panorama kutusu res-
minden ¢ok, geometrik bicimlerden bir araya getirilmis, kendi
basina bir deger tasiyan bir yiuzey sisii olarak bakmak gereki-

ordu.

g Bunun izerinden kisa bir siire sonra Picasso'da bu adimi
atti: “Ambroise Vollard” (1909/10) adh portresi. Cezanne ve
Renoir tarafindan resmedilmis bir sanat tiiccarinin cusseli ka-
fasimi belli belirsiz gosterse de. bu yalmizca resmedilenin bir
basitlestirilmesi degil, ayni zamanda onun iizerine yapilan bir
tiir resimsel c¢esitlemedir. Artik birbirini kesen konturlar yok-
tur ve boylece buradaki ¢izgilerin akislarim diizenleyen kural-
lar. yalmzca resmedilenin ozellikleri ile a¢iklanamayacakmis
gibi goriinen bir nitelik kazanirlar. Bununla beraber bu tiir re-
simler, 1913 yihndan sonra yapilmis kiibist yapitlarla karsilas-
tirldiginda. ¢ogunlukla nesnenin. resmin ¢ikis noktasi olarak
alinmis oldugu goriliir. Iste bundan dolay: bu itk donem i¢in
uygun bir tamim olan “Analitik Kibizm™ terimi yerlesmistir.
1909 yilindan 1912 yihna kadar Boulevard de Clichy No:
11'deki atolyede oturan Picasso bunu izleyen yillarda bu re-
sim udstubunu gelistirmeye devam etmistir. Bu c¢alismalarinda.
1910 yilinda Ispanya'daki Cadaques’e. 1911 yihnda Braque ile
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Ambroise Vollardin resmi*, 1909/10

birilkte Ceret'e ve 1912 yilinda Braque ile birlikte Sorguese
(ikisi de Giney Fransa’da) yapmis oldugu gezilerin izlenimle-
rini islemistir. Braque her yenilikte yine ilk adimi atan olmaya
devam ediyordu. 1910 yilindan beri en énemli duraklar sun-
lardir: Oval resim boyutlarinin sik kullanimi, tek tek gercekgi
olarak resmedilmis nesnelerin (harfler, sayilar ve gazete ku-



pirleri gibi), gitgide ger¢ekg¢ilikten uzaklasan resimlere sokul-
masi ve sonunda 1912 yilindan itibaren “Papiers collés”in
kullamimi: resimlerin Gzerine duvar kagitlari, gazete kiipiirleri
ve arasira da kum yapistirma.

Braque ve Picasso bu ¢ahsmalarla kibizmi gittik¢e ger-
cekgi bir sanattan ¢ikarip, genis Ol¢lide soyut bir sanat haline
donistirdiler. Gergi resimlerdeki nesne hald tamnabilir du-
rumdaydi ve hatta “Colloge” yontemi ile gercek nesneler res-
me deger olmuslardi, ama resimler -biraz oval boyutlardan,
biraz da perspektif ve plastik yamlsamanin eksikliginden
dolayi- gitgide, nesnel dis diinyanin bir kesimini gosteren bir
pencere olmaktan ¢ikiyorlard:.

Birinci Diinya Savasinda tim Fransiz ressamlar askere
alindiklarinda, Ispanyol Picasso ve hemserisi Juan Gris
Paris’de kaldilar. Gris, Picasso ile dnceden tamsiyordu ve daha
1910 yilinda kiibist Gslubta resim yapmaya baslamisti Ay se-
kilde 1909/10 yillarinda kibizme baslamis olan bir dizi geng
ressam (Derain, Delaunay, Leger, Marcoussis, Metzinger,
Gleizes, La Fresnaye, Lhote) gibi, Gris de kiibizmi her seyden
once estetik bir yontem olarak anladi ve tiim bu ressamlar gibi
o da tek tarafh olarak kiibizmin nesneden bagimsiz, resme 6z-
g ozelliklerini gelistirdi. Bu kibizm ¢izgisi, gérmis oldugu-
muz gibi, gitgide Braque ve Picasso'nun da gelisim ¢izgisi ol-
mustu. Gris, Gstiin zevki ile sonunda Braque ve Picasso tara-
findan kurulmus kiibizmin ana distincelerini tersine ceviren,
kendi icinde ahsiimadik derecede mantiki bir resim yapma bi-
¢imi olusturdu. Gris bu yontemi agik bir sekilde betimlemistir:
“Cezanne bir siseden bir silindir yapiyor, oysa ben, tek nesne-
yi yaratmak i¢in, silindirden yola ¢ikiyorum; Ben silindirden
sise yaptyorum...” (99)

Genelde “Sentetik Kiibizm” olarak tammlanan bu yon-
tem Picasso tarafindan da ele alindi. Sentetik kiibizmde tablo
nesnelere dayanmayan renk yizeylerinden olusturuluyordu.
Bu renk yiizeylerine, diizenlenmeleri ve tamamlayici olarak ¢i-
zilmis, ¢agrisim isaretleri ile ressam tarafindan bir nesne anla-
mi yiikleniyordu. Renk de bu isaretlerden biridir ve sentetik
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Kiibizm resimlerinde sik sik goriilen rengarenklilik de rastlan-
tisal degildir. Kahverengi bir dikdortgenin yiiz ya da gitar ola-
rak yorumlamp yorumlanmiyacagi, ressamin dikdortgenin
igcine goz ya da gitar telleri i¢in bir isaret ¢izip ¢izmemis oldu-
guna baghdir. Ve ressamin bu olastliklardan hangisine karar
verdigi, a¢ik¢a onun onceden belirli birsey sergilemek isteme-
sine bagh degildir. Aksine ressamin sonradan -birinin digerine
uyumuna gore- ciddi bir niyeti olmadan algiladigi formel ola-
siliklar, ressamin dikkatini ancak resim yaparken cekerler.
Boylece modern resmin daha on yillar boyunca etkisini surdu-
recek olan bir olanag: kesfedilmistir: Bu olanak nesnelere bag-
I olmayan ressamlardan Paul Klee'ye kadar surdiirmistiir et-
kisini. Picasso'nun su unli *“Aramiyorum, buluyorum.’’
(100) soziinde sentetik kibizmin yontemi bir formil haline ge-
tirilmistir.

Picasso daha- mavi donemde, baslangicta hald Auguste
Rodin’in figirlerinin izlenimci yonli dis yiizeylerini taklit
eden kiicuk bronz figirler dokmiustii. Sonra pembe donemde
Picasso kahraman sirk figirlerinin kaba taslak cizgilerini,
plastik cizgilerle kopya etmeyi denedi (Palyago tipi “Budala™
1905). Bunu izleyen yillarda da Picasso’nun plastik sanatinda
Eski Iberik ve Afrika sanatinin etkileri yansidi. Picasso 1909
yihinda bronz plastigi “Kadin Basi™ ile analitik kiibizmi hey-
kele aktarmayi denedi: Cok sayida heykeltras bu kiibist hey-
kelciligin dogum saatini tantmlayan yapittan etkilendi. Picas-
so 1912 yilindan baslayarak Kola; yontemini ii¢iinci boyuta
aktardi: Dokiimiun ya da tas ve tahta islemenin geleneksel
yontemini kullanmaksizin, giincel yasamda gorilen nesnelerin
parcaciklari yeni bir baglama sokuldular ki, bu parcaciklar bu
baglam yolu ile nesne olarak yorumlandilar. Boylece karton-
dan, kagittan, tahtadan, tenekeden ve telden bir “Gitarre”
olusturulabiliyordu. Ayrica Picasso'nun bu nesneleri kismen
de olsa boyamasi, anlasiimasi pek zor bir sey degildir: Ne de
olsa burada da resmetme, sentetik kiibizm resimlerinde oldu-
gu gibi, herhangi bir nesneyi, nesnel dis diinyanin bir parg¢asi-
ni ¢agnistiracak bicimde diizenleme yontemlerinden biridir.
Picasso bu yontemi oOzellikle yiizeysel olarak. o ¢ok unlu plas-
tigi “Absent Bardagi” nda (1914) uygulamistir: Balmumu ile
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mulaji ¢ikanilan kiitle, 6zellikle Picasso’nun (stiine gercek bir
kasik koymasi ile absent bardag olarak kavramlabilir hale
gelmistir. (Daha sonra bu plastikten alti tane bronz dokiim
imal edilmistir, Picasso bunlari her seferinde baska sekilde
boyamistir.)

Bu yiizyihn sanat akimlarinin i¢inde en ¢ok taraftar bula-
ni kubizmdir. Fransa’da Picasso ve Braque, bir¢ok taklitci
buldular; Henri Matisse, Raoul Dufy yada Andre Derain gibi
fovizmin onci ressamlar bile yillar boyunca kiibizmin etkisi
altina girdiler Kibizm, Italyan Fiiturizmini ve nesnesiz res-
samhigin (Malewitsch ve Mondrian) olusumunu etkiledi. Ki-
bizmin etkisi Almanya’da da a¢ik¢a goralur. Almanya'da
1912 yihmin Koln Sonderbund sergisi ve Berlin galerisinde
“Der Sturm™un aymi zamanda actigi sergiler kiibizmin ortaya
¢ikmasini sagladilar. Kibizmin etkisi Prag'a (Kolleksiyoncu
Kramar cevresindeki sanatc¢ilar grubunda) ve 1913 yihindaki
inli  Armory-Show’un kibistleri birdenbire tamitmasiyla
ABD’ye kadar uzandi. Cok sayida heykeltras (Laurens, Lipc-
hitz, Archipenko v.b.) ve sair (Apollinaire’den Ponge ve
Robbe-Grillet'e kadar) kiibizmden onemli oOlcide etkilenmis-
lerdir ve modern mimarinin bazi ozellikleri de ornek olarak
kubizm olmaksizin a¢iklanamaz gibidir.

Kiibizm tim bu sonraki etkilerinde, ilk yaraticitan disin-
da herkes tarafindan uygulanabilir bir tir recete olarak anla-
siimistir Bununla beraber baslangicta, kiibizm higbir sekilde
formel bir yontem olarak degil de daha ¢ok son derece soguk
bir macera olarak kavrandigi siralarda, Picasso tamamen dis-
lanmisti: Kahnweiler soyle bildirir: “Picasso kiibizmden dola-
y1 herkes tarafindan yadsindi. Ve onceleri ona sadik olan ya-
zarlar ve ozellikle ressamlar kiibizmi dehset verici buldular.
Picasso tamamen yalniz basinayd:i.™ (101) Elestiri resmi ¢ev-
relerce uzun sire sirdiriildii. Paris belediye meclisinin bir
tiyesi 1912 yilinda acik bir mektupta sunlar1 yazdi: “Salon d’Au-
tomne’de bir giinahkérlar toplulugu sergi agiyor. Bunlar sanat
diinyasinda, kamu yasamindaki serseriler gibidavramyorlar.”
Bunun iizerine 1912 yili Aralik ayinda bir parlamento tartisma-
sinda, kiibizmin “ulusal olmayan bir sanat” oldugu iddiasi 6ne
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siirtildii. O zamanlarki ABD Cumhurbaskani Theodore Roose-
velt 1913 yilinda Armory-Show iizerine fikrini agikladiginda da-
ha az saldirgan degildi. (102) Adolf Hitler, kiibizmin “bolgevikle-
sen devletler”in sanati oldugunu diisiiniiyordu. Ve nasyonal so-
syalist ideolog Alfred Rosenberg, Picasso’nun kiibit tablolarin-
da, “kerpigvari-agik-koyu karelerde kuram yanilsamalan™ gor-
dii. Ve ona gore bu resimler, “ydnsiz bir sanatsever
toplulugu”na “asalak bir yazar toplulugu” tarafindan, sanat ya-
pitlan olarak sunulmustu. (104) 1942 yilinda bile, yani Alman
isgali sirasinda, fovist ressam Maurice de Vlaminck, Picasso’ya,
kiibizmi “manevi sapiklik, yeteneksizlik, ahlak disilik, ressamlik-
tan oglancihgin asktan uzak olmasi kadar uzak” (105) diye gam-
mazlayarak kinci bir saldirida bulundu.

Kiibizmin en 6nemli yorumlari, uzun siire ressamlarin dar
arkadaslik ¢evresinde kaldi. Cesitli gazetelerde ve kataloglarda
bir dizi makale ve 6z anlatimlar yayimlanmis olmasina ragmen,
yeni uslubun kesin olarak kabul edilmesini ancak kitap yayimla-
ri sagladi. Baslibagina kiibizmi konu alan ilk kitabin adi “Du Cu-
bizme” (Kiibizm Uzerine) idi ve 1912 yilinda Paris’de yayinlan-
di; Yazarlari Albert Gleizes ve Jean Mtezinger adli
kiibist ressamlardi. Bir yil sonra bunu izleyen Guillaume
Apollinaire’nin  “Les Peintres Cubistes” (Kiibizm Ressam-
lan) ve Daniel Henry Kahnweilerin 1920 yilinda Mi-
nih’de yayimlanan “Der Weg des Kiibismus" (Kiibizm’in
Yolu) adh yazisiyla kiibizm, etkisini on yillar boyu siirdiirecek
kuramsal bir temellendirme buldu. Bu yazarlarin ortak ana
distinceleri, kibist ressamligin formel 6zelliklerini ve daha az
olarak da gercek¢i Ozelliklerini vurgulamakti. Kiibizm, sem-
bolist ressam Maurice Denis’in 1890 yilinda yazmis oldugu
inld timcenin bir dogrulanmasi olarak goriindii: Bu tiimce
soyleydi: Bir resim “bir savas ati, bir ¢iplak ya da bir anektod
olmadan once, belli bir diizende gruplanmis boyalarla kaplan-
mis bir yizeydir.” (106) Yash Cezanne resim estetiginin kap-
samina mekansal diizenlemeyi de almistir: “Dogadaki her sey
kire, koni ve silindir gibi modeller alir kendine” der ve gele-
cek ressamlara su istemi yoneltir: Ressamlar “bu basit form-
lara dayanarak resim yapmay: o6grenmelidirler...” (107) Glei-
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zes ve Metzinger kitaplarinda soyle diyordu. “Cezanne’i anla-
yan, Kiibizmi de anlar.” (108)

Kibizmin yalnizca resimsel anlatimin ana sorunlarim
cozmekle kalmayip, ayni zamanda felsefi sbrulann da yanitla-
mis oldugu disiincesi, bunu izleyen onyillarda siirekli yeniden
ele alindi. Kiibizm sonunda, Albert Einstein’'min izafiyet kura-
mt ile karsilastinlabilecek felsefi bir sistem olarak gorilmeye
baslandi: Buna gore Einstein’in dordiinci boyutu fiziksel ev-
ren bilgisine soktugu gibi, ressamlar da sanata dordiincii  bo-
yutu getirmislerdir. Kabist tablolar artik kendi basina buyruk
bir dslup tasimaktadirlar. Bu uslup sayesinde, bir nesnenin sa-
bit bir noktadan bakildiginda, ayni anda goriilemeyen yanlar
birlikte sergilenir. Yine de kiibizm ile, énemli bir felsefi bilgi
olusturuldugunu savunan disiince yeterince inandirici ola-
mamistir, zaten Picasso da hakh olarak bu tiir asiri yorumlari
kesin olarak geri ¢evirmistir: “Matematik, trigonometri, kimya,
psikoanaliz, miizik ve baska ne varsa tiimii kiibizmi daha kolay
yorumlamak icin onunla iliskiye sokulmustur. Bunlarin hepsi
sacmalktir dememek icin, edebiyattan baska birsey degildir,
diyorum...” (109) Bu tiir yorumlarin analitik 6n donemden ¢ok
sentetik kiibizm ile ilgili olduklarin1 anlamak icin, kiibik ressam-
liga bir bakis atmak yeterlidir.

Peki ama bu 1909 yihindan yaklasik 1913 yilina kadar su-
ren, Picasso ve Braque'in yalniz baslarina gelistirmis oldukla-
ni ve kesinlikle yalmzca sentetik kiibizmin tamamlanmamis 6n
kademesi olarak kavranilmamasi gereken 6n donem kiibizm
nasil anlasiimahdir? Iste Picasso’nun basarisi bu dénemde
aranmahdir. Genel uslup gelisiminin sentetik Gslubun yorun-
gesine girdiginin belli oldugu anda Picasso geriye ¢ekildi: 1914
yihnda bu karan alan Picasso aym yil ilk klasik slup figiiri-
nii ¢izdi.

Kibizm artik soyut, yalnizca resim yizeyinin dizeniyle
ilintili ogeler icerir. Ozellikle sentetik kilbizmde bu ogeler ke-
sinkes nesnenin anlatimi zerinde yogunlasirlar. Oysa, anali-
tik kiibizm evresinde durum baska tirladir; hatta resimler ve
kuramsal ac¢iklamalar iyice yorumlandiginda bile, baslangic-
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tan beri Picasso’nun duygusal yaradilisiyla Braque'in akilc
tutumu arasindaki ayrim goruliir. Yeni arastirmalar da ozel-
likle 6n donem kibist ressamhgin resim icerikleri ile ugrasmis-
tir: Amerikal sanat tarihgisi Alfred H. Barr 1946 yilinda sun-
lan yazdi: “Genelde inanilan sey, kibistlerin resim igerikleri
ile daha az ilgilenmis olduklandir. Oysa olduk¢a belirgin bir
konular diinyasimi tercih etmeleri, onlarin karakteristik bir
ozelligidir. Picasso ve arkadaslar arasira yapilan tatil manza-
ralari yaminda sairlerin, yazarlarin, miizisyenlerin, piyerola-
rin, soytarilann ve kadinlarin portrelerini yapmislardir. Daha
az resmedilen natirmortlarda daima gitarlar, kemanlar, sa-
rap, snaps, bira ve likor siseleri, bardaklar, titiin pipolari, si-
garalar, zar, oyun kagitlari, ayrica gazetelerde, mizige ya da
iceceklere iliskin sozctkler ya da sozcik fragmanlan gorilir.
insan olsun esya olsun bu resim motifleri ¢cogunlukla sanatgi-
larin ve bohemlerin yasam cevresine aittirler. Bu resimler bir
atolye -ve cafe- lkonografisi olustururlar.” (1 10)

Bu yalnizca erken donem kiibist resmin “kesinkes ger-
¢ekci™ (111) oldugu anlamina gelmez, aksine gercekciligin bu
resimlerde yeniden verilmis olan kesimi herseyi otobiyogralik
bir kantt haline getirir: Bu yiizden erken donem kubist resim
yalnizca nesneyi degil, aymi zamanda ressamin bu nesneye
olan duygusal iliskisinden de birseyler gostermek zorundadir.
Baslamakta olan kibizm doneminden kalmis olan eski otobi-
yografik kanit, sanat¢inin bir duygudan yola ¢iktigini onay-
lar. Braque 1908 yilinda soyle demistir: “Bir kadini tim dogal
guzelligi ile sergilemeyi beceremezdim... Bunun i¢in yetenegim
yok. Kimsenin yok. Bu yiizden yeni bir tur gizellik yaratmak
zorundayim, bana hacim, c¢izgi, kiitle, agirlik olarak goériinen
bir giizellik. Bu giizellik ile kendi 6znel izlenimimi yansitmak
istiyorum... Doga bir duygu etkisi birakiyor ve ben bu duygu-
yu sanata geciriyorum. Ben kadinin yalmzca dis gorinimu-
niin ortdsind kaldirmak degil, kadinda saluk olam arzu edi-
yorum.” (112) Oyle ise yaratma siirecinin basinda nesne igin
soyut bir bilgi degil. aksine duygusal bir esin bulunur. Braque
daha sonra soyle yazar: “Gergeklik kendini, yalmzca siirin 151-
nmi ile aydinlatilirsa agiga ¢ikarir ” (113) Bu yuzden kibizm
siirsel bir ressamliktir: Tablo -aynen lirik bir siir gibi- sanatgi-
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min kisisel ¢evresinden bir kesimi anlatir. Sanat¢i. bu kesimin
her detay: ile kurulan duygusal bir iliskiyi sezdirir: Lirik siir
gibi, kiibist resim de diinyanin birey tarafindan benimsenme-
sine taniklik eder.

Resim yiizeyindeki geometrik diizen de, Braque'in yuka-
rida yazmis oldugu gibi bu duygunun sanata aktariimasinin
bir tirudar: Bi¢imlerin agikhg) ve belirginligi, ancak sanatgi
ginlik gercekligin bir alamini kendi duygusu ile doldurduktan
sonra, evrenin ortaya ¢ikan uyumunu sembolize eder. Picasso
ve Braque su konuda emindirler ki sanatgi bu tir bir sezgi
aninda gerceklikten, ginlik algilamanin, hatta bir bilim ada-
mimin bakisimin farkina varamadigi birseyler algilar. Ciinki
bizim ¢evremizi alisilmis algilama tarzimiz, akilci amaglarla
belirlenmistir ve bizim ¢evremizdeki seylerle yalnizca nesnel
bir iliskimiz vardir; zihnimiz onlarla mesgul oldugunda, di-
siinceleri mantik kurallarina gore dizenler. Biz yuzyillar bo-
yunca diinyayr mantiksal bir yonteme, yani perspektife gore
resmetmeye ahsmisiz. Perspektif, on donem kiibist ressamlar
icin mantiksal diisiincenin sembolidiir ve insanin dinyaya
olan oncelikle amach. nesnel iliskilerinden biridir. Diinyay: al-
gilama bicimi, kibist ressamlara bir tiir hapishane gibi gori-
nur. Braque daha sonra “Ressamlarin mekanik perspektifi
kesfi, disiinceyi etkiler.” (114) diye yazmustir. Oyle ise kibist
ressam daha canl bir bakis yakalamak i¢in kendini bu hapis-
haneden kurtarmak ve sey’lerin perspektif diizenini yok et-
mek zorundadir. Bu yiizden kiibizm resimlerinin, sanki resim-
de perspektif agidan dogru bir ifadeyi birisinin sonradan boz-
dugu izlenimini vermeleri raslantisal degildir: Her kiibist re-
sim, perspektif diizenin yikilmas: ve aymi zamanda eski diize-
nin yikintilarindan olusan yeni bir diizenin sembolik kurulu-
sudur.

Kibist ressamlarin bu disiinceleri, garip bir sekilde, ta-
ninmis bir filozofun, Henri Bergson’un o6gretisi ile ortiisir.
Bergson daha 1889 vyilinda soyle yazmisur: “Disiinen
bilince” direnen “dinamik bir imgelem tarzi” kazanilmak zo-
rundadir. “Cunkd bu biling, kesin ayrimlar... tercih eder ve
bizim mekan icinde gozlemledigimiz gibi belirli ¢izgileri olan
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seyleri sever.” (115) Paris'te bir bohem yasami siiren ve 1896
yilinda yayimlanan tiyatro oyunu “Kral Ubii” ile daha sonra
gercek iistiicti yazarlarin ornegi olan yazar Alfred Jarry bu an-
layisa baska bir goriintii kazandirmistir. Yasamu, etrafi duvar-
la ¢evrili bir kente benzetir. Ancak bu kentin duvarlan yikilir-
sa kentin ve onu ¢evreleyen manzaranin miilkemmel biitiinlii-
gu goriilebilir. Jarry, Andre Salmon ve Max Jacob adh arka-
daslarina karsi bu benzetmeyi sik sik kullanmistir ve Apolh-
naire de onu kiibist ressamlara iletmistir. (116)

Bergson'un felsefesi Jarry’de bir anektod haline indir-
genmis olsa bile, Picasso ve Braque''m o zamanlar
Bergson'nun yasam felsefesinin ana disiincelerine katildiklar
gorulir. Ne var ki bu diistince, anarsizmin bireyin burjuva di-
zenine karsi ayaklanmak zorunda oldugunu savunan anlayisi
ile kanstinlmistir. Ayrica kiibizmde, romantizmden bu yana
tium sanat kuramlarimin sahip ¢tktigi bir ana diisiince de yer
alir: Giinlik yasam gercekliginin *“arkasinda™, yazarlarin,
ressamlarin ve miizisyenlerin ortaya ¢ikarmak zorunda olduk-
lar1 bir giizellik dinyasimin gizlenmis oldugu dusiincesidir bu.
Van Gogh olsun Matisse olsun basitlestirilmis bigimler ve ¢ar-
pici, alacali bulacali renklerle, bu yalin, canh giizelligin dun-
yasini canlandirmay! denemislerdir. Picasso’nun “Les Demois-
selles d’Avignon adh resmi de buyiik olgiide bu yontemi iz-
ler. Bununla beraber kiibist resim artik seylerin “icinde” ya
da “arkasinda” higbirseyi goriiniir kilmak istemez. Seyleri ol-
dugu gibi birakir, ama i¢lerinde bulunduklar baglami degisti-
rir. On donem kiibist ressamhiginda sandalye bir sandalye ola-
rak kalr, ama bu sandalye ginlik yasamdaki baglamindan
koparilmistir ve ressamin iriinii olarak tanimlanabilecek yeni
bir uyum yapi tasi olarak goriiniir. Kibist resim, insanin diin-
yaya olasi, anlaml bir egemen olusunu sembolize eder.

Bu tiir bir sosyal iitopya gerceklik olsayd: eger, her nesne
anlam dolu olurdu, hi¢bir nesne 6lii olmazdi; herkes insan ya-
samina ve insan ¢alismasina, Picasso'nun da bunu kendi yasa-
mi i¢in ortaya koydugu gibi, tanikhk ederdi. Kahnweiler bu
konuda soyle yazar: “Picasso’nun esyalari onun kéleleridir-
ler, duygusal bir iliskisi olmadigi bir nesneyi asla resmetme-
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mistir.” (117) Sentetik kiibizmin bu derece soyut olan resimle-
rindeki sozcuk fragmanlan bile bir kadina yapilan ask ilanlar
olabilir: Kahnweiler yazisina soyle devam eder: “Picasso’nun
her donemdeki resimlerinde kendi aski, kayith olarak bulu-
nur, ‘“JaimeEva— “Jolie Eva,” “Ma Jolie,” Picasso’nun,
1912 yilinda sevgilisi olmus ve kendisinin ¢ogunlukla Eva diye
cagircdigr 1915 yihinda olen Marcelle Humbert’i diisiinerek
yaptigi resimlerdir.

Picasso’nun, bu tiir bir 6zel ressamligi, sosyal titopyanin
ifadesi olarak gormesi bugiin zor anlasilabilir bir seydir. An-
cak Picasso o zamanlar kollektif bir sanat hayalinde idi ve bu
sanat i¢inde birey, oncelikle buyuk, ortak bir yapitta birlikte
calhisacakti. Sanatsal yarati siireci, toplumun anlamh bir bas-
kalasmasinin imgesi haline geldi: ‘O zamanlar halk, bizim,
resimlerimizi cogunlukla neden imzalamadigimizi pek anla-
madi. Imzalannus olanlardan ¢cogu ancak yilar sonra imza-
landi. Bu da biz anonim bir sanatin cazipligini hissettigimiz
zaman oldu. Yeni bir diizen kurmayi deniyorduk... Kimsenin,
onun bu ya da su resmi yapan olup olmadigini bilmeye gerek-
sinimi  yoktu. Ama bireycilik ¢oktan beri oldukca
gliclenmisti... Biz kollektif maceramn kaybedilmis birsey ol-
dugunu goriir gormez, herbirimiz tek basina kendi bireysel
macerasint bulmak zorunda kaldi.”’ (118) Braque de bu ortak
calismay1 soyle anlatmustir: “Her ikimiz de Montmartre’de
oturuyorduk, birbirimizi hergiin goriiyorduk... Sanki daglar-
da halatla baglanmis dagci grubu gibiydik..” (119) Ve
Kahnweiler de Picasso’nun su itirafim bildirir: “Picasso’nun
1907 yilindan 1914 yilina kadar yarattigi hersey, diger insan-
larla yaptigs sik1 isbirligi ile olusmustur.” (120)

Yalnizca bu ¢ahsma bigiminin degil, anlamina olan inan-
cin da tam 1914 yilinda sona ermesi bir rastlant: degildir. Sa-
nat¢imin topyasi, somut bir dayamisma talep edildigi anda
inamhr olmaktan c¢ikmisti. Fransiz yazan Henri Barbusse
1915 yihnda yazmis oldugu savas romani “Ates” (Le Feu) ad-
Ii yapitinda, bu dayamismanin yakin gelecekte saglanmasi ge-
rektigini soyle anlatir: “Gelecek kolelerin elindedir. Anlasih-
yor ki, sayilar1 ve acilan sinirsiz olanlarin birbirleri ile kardes
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olmasi sonucunda yeni bir diinya olusacaktir.” (121) Bunun
artitk Picasso’nun *“kollektif macerasi™ ile bir iliskisi yoktu.
Bir sanatgi riiyas: gerceklige carpip dagilmisti. Ehrenburg sun-
lari yazmustir: “Seferber olmus ressamlar kamyonun kamuf-
laj1 ile gorevilendirildiler. Hemen ardindan kiibist tablolar gibi
gorunimler tasiyan arabalar caddelerden gegtiler.” (122)

Picasso ve Braque i¢in de bu gercekligi aydinlatma ve bu
gerceklikte yeni bir diizenin yapi taslarini gérme olasi degildi.
Bu iki sanatgi, resimlerinden teknik diinyayir uzaklastirirken
amagsiz degillerdi: “Yalmzca “happy few'ler, yani bir avuc
seckin icin resim yapmaya hicbir zaman deger. vermedim. Be-
nim resimlerime giren nesneler herhangi bir yerden alinmis bi-
linen seylerdir: Bir ibrik, bir bira kupasi, bir pipo, bir kiiciik
paket tiitiin, bir kdse, minderi saz orgiiden bir mutfak sandal-
yesi, basit ve giinliik yasamda kullamilan bir masa. Yani basit
kullarilan esyalar. Ben giinliik esyanin araciligi ile birseyler
anlatmak istivorum: Ornegin bir gtivec, herkesin bildigi her-
hangi bir giivec. Isa'mn kullandigi benzetmeler gibi, benim
icin de bu giive¢ ayni mecazi anlama sahiptir. Isa’min bir di-
stincesi oldu mu bu diisiincesini benzetmelerle formiile ediyor-
du. Boylelikle bu diisiince cok sayida insan icin herhangi olasi
bir sekilde anlasilir oluyordu. Ben de nesnelerden ayni sekilde
favdalaniyorum.” (123)

Bu siirlestirici yontem, caddelerden gecen kamufle edil-
mis kamyonlarin temsil ettikleri yeni gerceklige pek uygun
dismiiyordu. Artik sembolik degil, gercek olan taraftarlik bu
yeni gerceklige baskin ¢ikmaktaydi. Onda devam eden sey, ar-
tik hi¢bir yasam idealinin stz konusu olmadigi, 6ncelikle us-
lup olan bir sanatti. Ama nasil bir udslup? Bu soruyu sorma,
Picasso’nun sanatindaki en agir bunalimlardan birine neden
oldu.

Kibizm, tablonun ronesans doneminde ortaya ¢ikan an-
layisini, bilimsel kurallara gore sistematik bigimde kurulmus
bir yapit olarak bozdu. Kiibizm, perspektifi, plastik vicut ¢i-
zimini, stmetrik resim yapisini ve renk kompozisyonunun
uyumunu bir kenara atti, kisaca: Avrupa resminin, yizyillar
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Georges Braque, daha sonraki yillarda

boyunca onlari 6lgi alarak olusturmus oldugu tim estetik sis-
temleri yikti. Suphesiz ki van Gogh, Cezanne, Seuret ve daha
sonra Fauves ve disavurumcular olmak tzere 19. yy’in son do-
nemlerinin biylk ressamlari bu sistemlere ¢coktan hicum et-



mis ve etki disinda da birakmislardir; ama higbir zaman bir
kerede olmamistir bu. Ciinkii boyle bir sey fiilen ressamligin
kaldirilmasi anlamina gelirdi. Ve buna yakin bir seyi de ki-
bistler denemislerdir. $Soyle ki yeni sanat olarak ressamligin
harabelerini gosterdiler ve dahasi bazen, colflagelarda oldugu
gibi, nesneleri de yeni sanat olarak gosterdiler. Boylece kisa
bir siire, ressamhg kendine 6zgii aracglan ile birlikte yirtrlik-
ten kaldirma geliskisi olasi oldu. Resimsel anlatimin ogeleri,
boylece estetik -sistemdeki bagliliklarindan kurtarildilar. Ayni
zamanda herkes eski sanatin kalintilarindan kendi sevdigini
bulup ¢ikartabilirdi. Ve bu durum, o zamanlar neden bu ka-
dar goze carpacak derecede kiibizme dayandigi halde, kiibist
olmayan sanat akiminin ortaya ¢ikmis oldugunu “a¢iklar ayni
zamanda. Kiibizmden bu yana ressamhkta hersey olasi olmus-
tur. Picasso’da artik bunu hissetmis olmalidir.
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Picasso 1915de



iki Ciplak Kadin™. 1920



BUNALIM

“Tinsel tiretim fikrine bir zehir girdi. Onun 6z bilinci.
tarih olusturma giiveni sarsildi.”

Theodor W.Adorno. (124)

Sanat ticcan Daniel-Henry Kahnweiler, Picasso'nun
kendisine 1914 ilkbaharinda iki ¢izim "gosterdigini animsar.
“ikisinde deoturan bir adam vardi ve kiibist degil, klasiktiler.
O zamanlar Bu oncekinden daha iyi degil mi? diye sormustu
Picasso bana.” (125) Picasso klasizme yaptig) bu geri donis-
le, simdiye kadar ki yaratisindan. benzeri olmayan bir kopma
gostermistir. Ciinki sozkonusu olan yalmzca bi¢im dilinin ani
bir degisimi degildi, Picasso bundan boyle bir¢ok farkl tslu-
bu yanyana kullanmaya basladi. Sovyet sair Wiadimir W
Mayakovski, Picasso’ya 1922 yilinda yapug bir ziyareti soyle
betimler: “Atolyesinde turli tirli seyler vardi: Antik uslupta
bastan basa pembeli mavili bir sahneden tutun da teneke ve
telden yapilmis bir yapita kadar... Ve tim bu ¢alismalar ayni
ythn urinuydiler.” (126) Picasso yaklasik on yil bu uslubla-
rin birlikteligi ilkesini korumustur. Sentetik kiibizmin usta ya-
pitlarina dahil olan tablolarimin yanisira, Ingres'in izinde kla-
sik taslak ¢izimlerini de yapmistuir. Picasso 1917 yilhinda kendi-
ni alaya alarak soyle demistir: “Evet, su siralar Ingres gibi ¢i-
zivorum.” (127) Yaptigi ¢ok sayida ¢ocuk portreleri daha az
kesin hatlar tasiyordu. Bu portrelerin daha yumusak olan ¢iz-
gileri, Matisse'i amimsatirlar. Yine de bu resimlerden en tani-
nanlan, “asir buyik elleri ve hi¢ gorilmemis garip ayaklary-
la, pervasiz.. devasa kadinlar.™ (128) gosteren tablolardir.
Picasso ara sira -ornegin ltalyan koyluleri resimlerinde- bu tir
figurleri, ¢calisma dinyasinin belli bir ¢evresi ile baglamay! de-
nemistir. Ama bunu yaparken -Fernand Leger'in aym donem-
lerdeki resimlerinin tamamen aksine- daima gerceklikten ¢ok
sanat islemistir: “Kendimi, zengin ve biiyiik bir daghk béige-
devmiscesine Michelangelo'da kaybetmekten hoslaniyvorum.
(129)
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Bu tutumda, Picasso’nun daha sonraki, ge¢ donem sana-
tinda biyiik bir yer tutacak olan eski sanat (izerine ¢esitleme-
lerin ilk isareti gorilebilir. Ote yandan bu klasizmin temel dii-
siincesini yine de kiibizmde aramak gerekir. (iinkii, kolaj
yontemi, onceden var olan bir nesnenin de, ornegin bir gazete
kuptirinian, eger ressam onu yapitina alinti olarak sokmussa,
sanat haline gelebilecegi anlamina gelmiyor muydu? Ama sa-
nat¢1 resmine niye yalnizca gazete kapirlerini, harfleri ya da
duvar kagitlarim yapistirsin? Gergekte Picasso'nun birkag ki
bist resminde -ve Braque'inkilerde de- sanat tarihi ile ilgili
alintilar olarak yorumlanabilecek yerler vardir: Ornegin Bra-
que kibist bir resim (izerine, gercek¢i resmin tim yanilsama-
laniyla birlikte bir ¢ivi resmetmis, Picasso da Kibist resimleri-
nin bazi kisimlanni, Seurat ya da Signac gibi ressamlanin pu-
vantivist tekniginin taklitleri olan desenlerle doldurmustu. Pe-
ki, resmin daha buyik bir kismini sanat tarihinden ahnularla
doldurmak neden olmasin? Picasso'nun 1915 yihnda yaptig
bir ¢izim. oturan bir adami, ayni anda (neredeyse birbiri Gize-
rine ¢izilmis) klasik dslupta taslak ¢izimi ve kibist konstruksi-
yon olarak gosterir. (130)

Cagdaslart bu farkli usluplarin rastgele uygulanmasini
pek tutmadilar. Alman elestirmen Julius Meier- Graefe soyle
alay ediyordu Picasso ile: “Sabahlar kipler, ogleden sonrala-
n kocaman kadinlar yapiyor.” (131) Picasso’nun 1931 yilinda
Balzac'in “Mechul Saheser™ adli anlatisina yaptigi illustras-
yonlar iizerine dykiinin yayincisi Vollard sunlan soylemistir.
“Yaymladigim tam kitaplarin icinde. Picasso’nun olortlar ve
oymalar ile resimledigi Balzac'in “Mec¢hul Sahaser™i kolleksi-
yoncular da en ¢ok ilgi uyandiran kitap oldu. Burada ki kiibist
bicim. Ingres’i amimsatan ¢izimler ile ¢ok iyr uyusmustur ™
{132)

Picasso sonunda. bu sanatsal yontem ile eski arkadasla-
rindan ve onlarla olan ortak amag¢larindan kesinlikle koptu.
Bu kopmanin baslangici olasilikla 1910 yilina rastlamaktadir
O zamanlar Paris'deki geng sanatgilarin yapitlanin istif etme
egilimi 6nceden gorilmemis olan bir 6l¢iiye varmisti. Fernan-
de Olivier. bu donemlerde bir kolleksivoncunun Picasso’nun
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resimlerini “Hosuna gittiklerinden degil, sadece birgiin gecerli
olacaklan i¢in™ (133) satin aldigin1 soyler. Yazar Henri Bar-
busse de, bundan yaklasik bir on yil sonra bu disiinceyi soyle
onayhyordu: “Bugiinlerde Fransa'da ressamlik en parlak do-
nemini yasamaktadir. Bunun amac ilk elde sanat tiiccarlari-
na. maden ocagl, demiryolu yada banka sahiplerinin ellerin-
dekilere benzer kiymetli evrak temin etmektir.” (134) Daniel-
Henry Kahnweiler 18 Aralik 1912 tarihinde Picasso ile resim-
lerini baskasina vermeyecegine dair, kosullu bir sozlesme yap-
mis ve bOylece Picasso’nun tum uretimini kendine garanti et-
mistir. Picasso da bu tarihten itibaren hicbir maddi sikinti
cekmemistir. Bu maddi garanti, Picasso'nun 1912 yilinda
Montmartre’deki Boulevard de Clichy'den, Boulevard Saint-
Germain-des-Pres’deki Boulevard Raspail. 242 numaraya ta-
sindigl sirada ¢oziilmeye baslayan eski iliskilerini iyice kopar-
di Kisa sure sonra da Fernande Olivier'den aynidi. Daha son-
ra Birinci Diinya Savasi da bu kopmay artik geri doniilmez
duruma getirdi: 1915 yihnda agir yarali olarak eve donmiis
olan Braqgue, sentetik kiibizmin dekoratif bir ¢esidini gelistirdi
ve benimsedi. Ve buna yasaminin sonuna kadar zevk diizeyini
hi¢ dusirmeden bagh kaldi. Juan Gris gibi Braque'de bundan
sonraki yillarda sentetik kibizmi belirli bir resim diizeyinde
temsil etti. Oyleki Picasso bu dizeye yalnizca ender rastlanan
aynicahkh durumlarda, ornegin 1921 yihinda yaptug “U¢ Mii-
zisyen™'de, ulasti ancak.

Boylece Picasso'nun, artik bir zamanlarki halefinin diize-
yini tutturamadig), cagdaslari tarafindan da farkedildi. Orne-
gin Salvador Dali daha sonra alayh bir dille bu konuda sunlan
soylemistir: “Ayrica Picasso. surekli olarak resimleri teknik
agidan daima iyi kotarilmis ve bir homojenlige sahip olan
Gris'in bu isi nasit yapugim bulma arzusu ile kivramyordu...
Surekli soruyordu: “Ne sokuvorsun bu resimlere?” (135) Di-
ger sanatgilar da o zamanlar Picasso i¢in bu sonuca varmslar-
di. Gergi Picasso’'nun kiibist heykelleri tesvik edici etkiler yap-
tlar. Ama asil bu isi ileri goturenler Picasso degil. aksine
Brancusi, Arcipenko. Laurens. Lipchitz, Zadkine ve Gonza-
lez olmuslardir. Soyut¢u ressamlarin ve Malewitsch ve Tatlin,
Kupka ve Delaunay. Mondrian ve Scwitters, Picabia ve Duc-
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hamp gibi nesne ressamlarimin radikalizmi, (ki bunun yardim
ile kiibizmin geliskilerini ¢oziiyorlard) Picasso’nun yabancisi
degildi. Ayrica, kendileri de kiibist egilimler tasiyan sayisiz
sanat¢i, Picasso’'yu elestirdi. Fovist, Henri Matisse’in diisiin-
cesi suydu: “Picasso akilli bir adamdir... Ama bir sanat araci
lizerine bir sistem kurma disincesi sagmahktir.” (136) Ve Pi-
casso’yu, kendine ornek alanlarin ¢evresinden de buna benzer
sesler duyuluyordu: Ornegin Amédé Ozenfant 1916 yilinda
Picasso’ya su sitemi yapar: “Picasso’nun belli yapitlar:, bas-
ka renklerle resmedilmis olarak  disunilebilir.  Bunu
Picasso’nun kendisi de yinelemelerde sik stk yapmistir. Renk
degistirilebiliyorsa, bu onun kotii oldugunun kanitidir.” (137)

Geng kiibistlerin ¢evresinde en keskin savlari ileri siiren
kisi tabii ki, Birinci Dinya Savasi'ndan geri donmiis olan ve
kiibist ressamlig1 icerik ac¢isindan elestiren Fernand Leger’di:
“Savasta kendi kendime yasama yetenegini elde ettim... Pa-
ris’l, soyutlamalarin, resimde Ozgiirlesmelerin bulundugu bir
donemde terkettim. Hicbir gecis olmadan, kendimi tim Fran-
siz halki ile omuz omuza buldum... Yeni arkadaslarim, ma-
denciler, toprak iscileri, oduncular ve metal iscileriydi... Bu
gercekligin igine girip, kavradiktan sonra, artik nesnelerle
olan baglantiy1 asla kaybetmedim.” (138) Ve daha kiskirtici
olarak sOyle devam eder: “Entellektiiel bir ¢evreden- Apolii-
naire, Jacob ve tim digerleri- kendimi koyliler, madenciler,
gemiciler arasinda, yeniden bulmak i¢in ¢iktim... Bu insanlar-
la hemen arkadas oldum. Onlarin dolaysiz ifade bi¢imleri ve
argolart, benim dilimdi. Isimin ve bundan ortaya ¢ikan resim-
lerimin, aym bu argo kadar gii¢li olmalarini istiyordum. Do-
laysiz, kisa ve saghklh.” (139) Almanya'da da George Grosz
kubizme buna benzer savlarla hicum etti ve 1920 yilinda sun-
lart yazdi: “Eger biri topag, kiipler ya da ruhsal a¢idan derin
karmasikliklar resmediyorsa, Makart’in aksine, onun devrim-
ci olduguna inanmak bir yanilgidir. Makart’a bakin: O burju-
vazinin bir ressamidir... ya siz?- Siz, burjuvazinin yakinan uy-
dularindan baska nesiniz ki?” (140)

Leger boylece kiibist ressamligin, Picasso ve Braque’in
hi¢ bir zaman farkina varmamus olduklan bir olasiligina dik-
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kati ¢cekmistir: Sanatsal bir iislubun sosyalist dayanisma hiz-
metinde kullanilmasi. Oysa Picasso ve Braque kendi kibizm-
lerini siirsel bir sanat olarak gormiislerdi: 1871 Paris komtin-
lerinin yenilgisinden sonra Fransiz devletinin zafer isareti ola-
rak kurulmus olan Sacré-Coeur kilisesi, erken kiibizm done-
mi resimlerinde siirsel ¢agrisimlar yaratmak iizere yeralabili-
yordu: 1909 yilindan sonra Sacré-Coeur’un beyaz kubbesi
-Picasso'nun Boulevard de Chichy'deki atolyesinin pencere-
sinden bakildiginda goriilebilirdi- Picasso’nun ve Braque’in
de resimlerinde gorilir. Her tirld taraftarhk bu sanata ya-
banciydi, Picasso ve arkadaslamnnmin bohem diinyalar disinda
hi¢ bir kisisel cevre iliskileri de yoktu. Zaten geceyarisi kendi-
lerini “Namuslu bir is¢iyi geceyarisi uykusundan etmeseniz,
nasil olur acaba?”’ (141) diye bagirarak siikunete davet eden
genc bir sebze saticisini alaya alma gibi davranislar, Fernand
Leger ya da yazar Henri Barbusse gibi sanatcilarin diisiiniis
bicimi ile tamamen zitti. Onlar i¢in, iscilerin konusma bigimi
ve yasam aliskanliklari 6nemli bir olay olmustu: Bu sinif ile
dayanisma, yapitlarinin ana konusuydu.

Leger'in sanatinin en goze carpici belirtileri, bigimlerin
sadeligidir. O siralar baska bir sanatgi da “Modern biiyiik
burjuva sanatinin timyeni tekniklerini icerse bile ondan farkl
ve kitlelere agik, anlasilir, saglam, sade ve kesin bir sanat™in
hayalindeydi: Bu sanatgi, onceleri kiibizmi benimsemis ama
1917 yilinda bu uslupdan uzaklasmis olan Meksikali Diego Ri-
vera idi. Rivera, daha sonra kendi vataninda, “kollektif sa-
nat” hayalini devasa duvar resimlerinde gerceklestirmistir.
Rivera, devrimct zihniyetini saklamadi hi¢. 1917 yilinda sunla-
ri soylemistir: “Paris’de sanat artik hi¢ kimseye hizmet etmi-
yor, Paris 6lmek uzere, sanat da oOyle... Zapata’mn koylileri
hayatlarinda makina gormediler... Ama onlara bizim resimle-
rimizi .gosterdigimizde, anlayacaklarindan eminim.” (142)
Tabit Picasso’nun cevresinde boylesi koktenci bir zihniyete
kesinlikle anlayis gosterilmezdi: Rivera, Kahnweiler'in Picas-
so'yu  “devre dist biraktigin”  (143) ileri surmustir.
Picasso’nun arkadasi olan elestirmen Andre Salmon Onceden
Leger’i kibist toplulugunu dagitmay: istemekle sucladigi gibi,
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"lgor Stavinskyhin Resmi", 1917

bu kez de bir “Rivera Olay1” yaratarak, bu Meksikall ressa-
ma kara ¢almaya kalkismistir. (144)

Boylece Picasso'nun sanati liberal burjuvazinin cizdigi
mali agidan glvenli sinirlar icinde kalmistir. Bu burjuvazi sa-
natsal Uslup araclarinin ilerleyisini (6zellikle, artik Picasso’da
oldugu gibi, bu ilerleme eski ustaligin glncel bir kaniti olarak
ortaya c¢iktiginda) kabul etse de, gercek toplumsal ve siyasal
ilerlemeyle bir tutulmasina karsi olmustur. Picasso’nun sana-
tinin, burjuva ideolojisini yansittigr iddiasi, 1965 yilinda



Picasso ilk karisi Olga ve Jean Cocteau ile, Roma, 1917

""Parade" balesi i¢in perde, 1917



marksist Ingiliz yazan John Berger tarafindan “Success and Fai-
lure of Picasso” adli kitabinda yinelenmistir. Bu iddia Picasso
klasizme geri dondiikten sonra ortaya ¢ikmistir.

Boylelikle Birinci Diinya Savasi'ndan sonra iki karsit sa-
natsal konum agiga ¢ikti: Bunlardan biri, kiibizmin bigimsel
yeniliklerinden siyasal miicadelede yararlanmaya ¢ahsiyor, di-
geri ise kiibizmin bigimsel yeniliklerinden, dogrudan gegmise
donme hakkim tiretiyordu. Fernand Leger Fransa’da, birinci
grubun en 6nemli temsilcisi oldu, Picasso da ikincisinin basli-
ca temsilcisi idi. Tabii bu adimi atarken yalmz degildi. Ashin-
da daha yiizyil 6nce, restorasyon déneminin biyik burjuva
sanatseverine o zamanlar ilerici olan romantizm ile geriye yo-
nelik klasizmin géze ¢arpan bir karisimini sunan Fransiz res-
samlari, Picasso’yla aym konumdaydilar. Ve 1925 yili dolayla-
rinda “Art Deco” sanat iislubu, ileriye yonelik ve geriye yonelik
6gelerin buna benzer garpict bir kansimimi sundu. Viyana yeni
islubundan, Yeni Nesneciligin teknik kiltiiriinden ve tabii da-
ha ¢ok kiibizmden olusan bir karisimdi bu. Henri Matisse’in sa-
nat1 da gitgide, ilerleme maskesi altinda, restoratif bir gereksini-
mi tatmin eden Art Deco’ya yakinlasti.

1917 yilindan sonra Picasso da, onun i¢in yeni olan bir
ortam i¢in pek ¢ok yapit verdi: Kostiim, perde ve sahne resim-
leri taslaklarinda, yeni-klasizmin ve sentetik kibizmin tslup
ilkelerini, miizik ve oyun sahnesine aktardi. Ozan Jean Cocte-
au, 1911 yiinda Paris’de kurulan “Rus Balesi”nin y0neticisi
olan Serge Diaghilev’in dikkatini Picasso iizerine ¢ekti. Picas-
so 1917 yih basinda Cocteau ile birlikte Roma'ya gitti. Burada
Diaghilev’in grubu gegici olarak bir oyun sergiliyordu. Picas-
so, Diaghilev’in Piazza Colonna’da satin almis oldugu Palaz-
zo’da oturuyordu. Picasso, burada besteci Igor Stravinski, or-
kestra yonetmeni Ernest Ansermet ve dans¢i ve koreograf Le-
onid Massine ile de tamisti. Floransa’'ya, Pomperye ve
Napoli'ye toplu halde geziler yapildi. Stravinski’nin tanikligi-
na gore Picasso Napoli'de, gorkemli renkleri olan akvaryum
baliklarim ve “eski napoliten suluboya resimleri"ni ¢ok be-
genmistir. (145) “Koklova gibi pitloresk bir ad tasiyan geng
bir balerin de Picasso’yu cezbetti. Diaghilev soyle dedi Picas-
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so’ya: “Dikkatli ol, bu evlenilecek bir Rus kiz1”, Picasso da
“saka ediyorsun” cevabini verdi. Bunun tzerinden kisa bir
siire sonra kizla nisanlandi.” (146) Picasso 1918 yihnda bale-
rin ile Paris’de evlendi ve onunla yeni bir eve (Rue de la Boetie
No: 23) tasindi. Francoise Gilot daha sonra Picasso’nun an-
lattiklarina dayanarak Olga’min ¢ok soguk bir portresini ak-
tardi: “Olga grubun en iyi balerinlerinden degildi, ama ¢ok
hos bir gorunimit ve Picasso’nun ¢ok ¢ekici buldugu bir iis-
tunliigli vardi. Olga asagi Rus soylulart simifindan geliyordu.
Diaghilev’in, balerinlerini arayip bulmakta kullandigi ilging
bir tarzi vardi, bu balerinlerden yarisi ¢ok iyi dansgilar, diger.
yansi da iyi bir toplum sinifindan gelen giizel kizlar olmahydi-
lar.” (147) Evlenme doreni Rus -Ortodoks adetlerine gore Pa-
ris’de yapildi, ¢ift torerr sirasinda alisilagelmis taglari tasidi.
Evlilik Picasso i¢in, 6nceleri kendisine kapanmis olan toplum-
sal gevrelere giris anlamina geliyordu ve Picasso’nun bundan
onceki bohem-cevresinden kopmasini kesinlestirdi.

Picasso’nun Roma’da calismalar yaptigi bale, “1917 yilin-
da ortaya ¢ikan ve izerinde ¢ok konusulan...” (148) “Parade”
balesiydi. Picasso ile birlikte Cocteau ve Satie de calismalara
katilmistardi. Promiyer 1917 yilinda Paris’de Théatre du Cha-
telet’de yapildi. Picasso, Rus balesinin eski dekorlarimin folk-
lorik yeni iislubundan yola ¢ikmak yerine, Leon Baks ve Alex-
ander N.Benois gibi, tutarh bir kibizm uygulamasi koydu
ortaya. Bu sahne sanati i¢in simdiye kadar goriilmedik bir sey-
di. Gergli, ressam Nathalie S. Gongarova gibi, diger sahne res-
samlar1 da kubist Ogeleri sokmuslardi ¢alismalarina, ama goz
kamastiric1 bir rengarenkligi ve stereometrik Gslup kullanimi-
n1 oyuna yalnizca dekoratif eklemeler olarak degil de, drama-
turjik bir islev elde edecek sekilde sokan ilk kisi Picasso ol-
mustur. Picasso 1924 yilina kadar, daha bir ¢ok tiyatro ve ba-
le sahnelemelerinde biyiik bir basari ile ortak ¢alismalar yap-
mistir. Picasso’nun 1920 yihinda ilk kez sahneye konan “Pul-
cinella” adli baledeki c¢alismalarim soyle degerlendirmistir
Stravinski: “Picasso’nun yapmis oldugu is harikuladeydi.
Renkler mi, mekinin diizenlenmesi mi yoksa bu olagandisi sa-
natginin sasilasi tiyatro iggiidiisii mi, bunlardan hangisi beni
daha ¢ok etkiledi pek kestiremiyorum.” (149)
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Sovyet yazar Ilya Ehrenburg, “Parade’nin prémiyerini
soyle anlatmistir: “Bu olduk¢a kendi basina buyruk bir bale
idi: Akrobatlan, jonglorler, palyagolar ve terbiye edilmis bir
atdan olusan bir panayir tiyatrosu idi. Bale, hareketlerin tek-
diize bir otomatiklesmesini sergiliyordu. Bu, daha sonra
“Amerikanizm” adi verilen seyin ilk yergisini olusturuyordu
ayni zamanda. Miizik moderndi, dekor yar kiibist.... Seckin
bir izleyici vardi; tim Paris, yani sanattan anlar gecinen tiim
zenginler oradaydi. Miizik, dans ve 6zellikle dekor, izleyicide
hosnutsuzluk uyandirdi. Ben savastan once, Stravinski'nin
muzigini besteledigi Sacre du Printempin Diaghilev tarafin-
dan sahnelenen skandal dolu temsilini de yasamistim. Ama
“Parade”ye izleyicinin tepkisi obiiriinden kat kat fazlayd:. Par-
ter seyircileri sahneye kostular ve avaz avaz bagirdilar: “Perdeyi
indirin!” Ayni anda sahneye, kiibist elbiseli bir at ¢ikti ve sirk
numaralari yapmaya basladi: Diz ¢oktii, dans etti, reveranslar
yaptl. Bunun uzerine izleyiciler, oyuncularin, onlarin protesto-
larini alaya aldiklarim sandi ve sonunda patladilar. “Ruslara
olim”, Picasso bir Boche'dur!”, “Ruslarin hepsi Boche'dur!”
diye bagirdilar.” (150).

Apollinaire, “Parade ve Yeni Tin” diye programatik bir
bashik altinda yazdigi bir makalede, bu sahnelemenin tin-
tarihsel agidan 6nemini vurgulamistir: “So6z konusu olan sah-
nelenmis bir siirdir. Avangardist miizisyen Erik Satie bu siiri o
derece sasirtici, canl bir miizige aktarrmstir ki, ve bunu o de-
rece sade ve basit bir bigcimde yapmustir ki, boylece o gérkem-
li, aydinlik Fransiz tini yeniden gérinir kilinmistir. Kiibist
ressam Picasso ve insam diisiinmeye zorlayan, oldukga ciiret-
kar koreograf Leonid Massine bunu herseyden once resim jle
dansi, plastik ile gosteri sanatini birlestirerek gerceklestirnlis-
lerdir. Bu birlesme, kapsamh bir sanatin baslangici i¢in a¢ik
bir isaretti... Bu yeni tiir biraraya gelisten -yeni, ¢iinki sim-
diye kadar bir taraftaki dekorasyon ve kostiim ve diger taraf-
taki koreografi arasinda yalmizca yapay bir baglanti vard:-
“Parade” ile bir tir “gercekustiicilik™ olustu; ben onda,
Yeni Tinin bir dizi goriniis bigiminin ¢ikis noktasini goriiyo-
rum.” (151)
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Bu gercekistiiciilik 1924 yilinda, basi ¢cekecek yeni bir
sanat akim olarak kamuya tamitildi. Yazar Andre Breton
“Gercekistuciiligiin Bildirisi’ni yayimladi. Bu bildiride, ya-
zin ve resim tarafindan o6ngorilen yeni bir yontemden, “
dusiincenin gercek isleyisini ortaya koymak igin kullanilan ka-
tiksiz ruhsal otomatizm™ olarak soz edilir. “Akhn hicbir de-
netlemesi, hi¢ bir ahliki ya da estetik tasa olmadan diistince-
nin kendini ortaya koymasi”dir bu. “Gergekistiiciliik bugii-
ne degin ihmal edilmis belli bazi ¢agrnisim formlarinin daha
yiiksek gercekligine, riyanin genel giicine, dusiincenin belli
bir amactan uzak oyununa dayanir...” (152) Ama gercekiistii-
cii sanatgilar gergekten de, burada talep edildigi gibi, biling al-
timin drinleri olarak gegerli sayilabilecek ¢ok az yapit vermis-
lerdir. Cunkd dogal olarak, bir yapitin ortaya ¢iktigi anda, bi-
¢imlendirme olayina bilingli bir seyler de katiir. Bu ylzden
biz gercekistiiciilik sanatinin belirtisini, daha ¢ok bu, “bi-
lingsiz bir yontem”in son dereceye vardirilmis aykiriiginda
aramahyiz. Bu tir bir formiil, Picasso'nun o donemlierdeki
sanat) icinde gecerli idi. Zaten Parade’de klasizmin ve kiibiz-
min yanyanaligi ilk kez neredeyse patlayici bir aykinlik olarak
duyumsanmistir. Gergekistiiciler de Picasso'nun sanatinda
oncelikle celiski, aykinhk ve yogunlasma gozlemlediler. Pi-
casso’nun kibist yapitlari bile ilgilerini ¢ekmistir. Ciinki bu
yapitlarda, absilmisin disinda entellektiiel bir bilmecemsiligi
bulabileceklerini umuyorlardi: Zaten her kibist resim, soyut
bir konstruksiyonu, hi¢ bir zaman tam anlamiyla agiklanami-
yacak bir bigimde nesneye iliskin bir adla donatan bir bilmece
resimden baska nedir ki?

Picasso 1923 yaz tatilinde, gergekustiicilerin kuramcisi,
yazar André Breton ile karsilasti ve ayni yil gercekistiicii bir
dergide. Picasso’nun bir yapiti yayinlandi. Breton, “Gergek is-
tucolugin Bildirisi”"nde Picasso’dan gergekiistiicililk igin fay-
daland1 ve c¢esitli gercekistiici yazarlar da ,Kahnweiler’den
Picasso’nun yapitlarini satin almaya basladilar. Paris’de 1925
yilinda acilan ilk gergekustiiciler sergisine, Hans Arp, Gior-
gio de Chirico, Max Ernst, Paul Klee,Man Ray ve Joan Miro
disinda Picasso da katildi.
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Gergekiistiiciilerin  Picasso’ya olan ilgisi, onun birkag
nesne kullanmadan yapilmis ¢izimi {izerine yogunlasmis gibi-
dir. Picasso’nun genglik déneminde olusturdugu bu yaputlar,
yeni arkadaslarina, kendileri tarafindan ongoriilen “otomatik
kayit disme” ornekleri olarak gorinmisler, Picasso da bu
yiizden, bundan birka¢ yil sonra gercekistiiciliikten uzaklas-
mustir: “Yeni bir ekoliin taraftarlan, ‘gercekiistiiciiler” ad
verilenler, birgiin, benim noktalar, ¢izgiler ve taslaklarla dol-
durmus oldugum resimlerimi gordiiler. Gék kubbenin manza-
ralarimin bastan cikarici etkisine tutulmustum zira... Boylece
bir giin cizgilerle baglanns noktalar, birbirleri icinde baglan-
rus cizgiler cizdim... Ama bu uyamk gercekiistiiciiler ne yap-
salar begenirsiniz! Tiim bu cizimlerde bir “anlam” buldular.
Bu karalamalarin, kendi son derece soyut olan diisiinceleri ile
hem fikir olduklanm farkettiler.” (153) Picasso 1955 yilinda
daha da ileri gitti: Gergekustuciiligiin, kendi 1933 yilindan
onceki sanatina olan her tirlii etkisini yadsidi. (154)

Gergekten de Picasso’nun yaratisinda gergekiistiictilik ile
karsilasma, daha ¢ok oOnceleri bir doniim noktasi getirmistir:
Neo-klasik, elbiseli ve hareket eden figirler 1923 yilinda sona
erdiler, yeniden kibist bicimlere doniildii ama bununla bera-
ber, bu donemin resimlerinin belirgin 6zelligi uyumsuz bir hu-
zursuzluk oldu (Dans, 1925). Sentetik kiibizmden artik daha
fazla soz edilemez. Cinki bu islubun temel dusiincesi suydu:
Geometrik olarak titizlikle dizenlenmis yiizeylere, sonradan
eklenen nesne isaretleri ile figir olarak anlam vermek. Ve bu
diisiince de doniisime ugradi: Artik geometrik [igiirler yerine,
(tuval tzerine yapistinlmus bir par¢a ¢uval bezi ya da isteyerek
uyumsuz duracak sekilde diizenlenmis bir renk yiizeyi gibi)
amorf olusumlar isaret olarak bir nesnenin (6rnegin bir gitar)
ya da organik bir seyin (Grnegin bir yiiz, gogiisler ya da genital
organlar) yerini tutabiliyorlardi. Boylece sentetik kiibizm yon-
temi tamamen ters yiiz edilir: En basit isaretler, ornegin hiye-
roglifvari “gozler,” resim yiizeyine dagitilirlar ve sonra ancak
baglayici ¢izgiler ve renk yiizeyleri ile bir baglama oturtulur-
lar. Bu baglam, resmin igeriksel olarak sifresinin ¢6zimiine
olanak verir. Bu yiizden, Picasso’nun ger¢ekiistiicii donemin-
deki ¢izgi desenleri ve telden yapilma plastikleri bile, asla nes-
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nesiz yapitlar olarak anlasilamazlar, aksine, goérulebilir soyut
cizgiler, gercekligin fragmanlari arasinda ytzeysel iliskiler ya-
ratirlar. Aslinda deneyimli bir gdzlemci bile, resmin adi (6rne-
gin “Atdlye” gibi), icerikle ilgili diger ayrintilari saptamada yar-
dimci olmasa ¢ok ¢ok “Mekan icinde iki figir” gibi mevcut veri-
leri gérebilir ancak. iste, resmin adi ile biytk 6lgiide formil ha-
line gelmis konu arasindaki gerilim, bu resimleri gercekistici
kilar.

Bu gergekisticulik ile, simdi insan anatomisinin olduk-
ca stk gorilen bozulmasinin da bir iliskisi vardir. Bu zarar ver-
me, normatif glzellik tasarimlarina anarsistge bir saldiri ola-
rak, gercekdistlicli programa denk diser.Anatomik olan seyle-
rin, kabaca bigimlendirilmis temel olusumlar haline indirgen-
mesi, Picasso’nun yeniden heykelle ugrasmasindan da etkilen-
mistir. Picasso 1928 yilindan sonra tel ve teneke plastikler
yapmistir. Bunlardan bir kagi, ayni sanatginin gercekustici
cizgi desenleri gibi soyutlastirilmistir. Picasso, malzeme ola-

Andre Breton, Paul E'luard, Tristan Tzara ve Benjamin Peret, 1922



rak metal kullanmayi, ¢ok Onceden tamdigt Julio
Gonzales’den ogrendi. Picasso, arkadagi olan heykeltrasin
teknik yeteneklerini hayranlikla karsihyordu: ‘‘Metali, sanki
bir topak tereyagmus gibi isliyorsun.’’ (155)

Picasso, sarisin sevgilisi Marie- Therese Walter’i gosteren,
1932 yilinda yapmis oldugu bir kag portre ile, klasik guzelli-
gin, gercek Ostiiciiliigiin bilingli olarak uyumsuz anatomisi ile
olusturulan bir sentezine ulagmay! basardi. Sevgilisi 1935 y1-
linda Picasso’dan bir ¢ocuk (Maya adh kiz1) diinyaya getirdi;
Picasso karisindan ayrildi. Bu soruniu durum, aym zamanda,
alisiimisin disinda bir sanatsal dreticilik de getirdi beraberin-
de. Picasso, gergekiistiict dergi ‘‘Minotaure’’ icin *‘Bir Ana-
tomi’’ adh resmi ¢izdi. Bu resim, Picasso’'nun gercekiistiicii
resim (izerine buluglarinin bir katologu etkisini yapar. Picasso
aym yil, arkadas1 Jaime Sabartes’e siir yazdigim itiraf etti:
Yazdig gergek iistiicii siirler 1935 yilinda *‘Cahiers d’art’’ der-
gisinde Sabartes’in ve Louis Aragon’un yorumlari ile yayin-
landi.

Artan iiretim giiciiniin, 6zel yasamdaki sorunlu durum ile
ayni doneme rastlamasi, belki de Picasso’nun sonradan s6zi-
mona tek gergekiistiicii donemi olarak neden sadece bu bagla-
yict doruk noktasini ammsamak istedigini aciklar. Bununla
beraber Picasso’nun sanati ger¢ektende on yil boyunca gergek-
iisticulilkkten etkilenmigtir; tabii ki Picasso, Max Ernst ya da
Joan Miro Oneminde bir gergekiistiici ressam olmamustir.
Belki Picasso’yu, gergek iistiiciiliik ile olan baglamim inkar et-
meye, diger ressamlarla arasinda olan bu hissedilir diizey-
ayrimi da itmis olabilir. Picasso’nun gergekiistiiciilige olan
uzakhgi, aslinda bir baska nedenle de agiklanabilir: Bu da
kendini politik agidan angaje etmeye, karst ¢ikmasidir. Bu
yizden de gergek tistiiciiler grubuna aykiri diismiistiir. Bu gru-
bun iiyeleri, 1930 yilindan sonra Fransa Komiinist Partisi ile
siirekli yeni iliskilere girmiglerdir. Picasso ise 1932 yilinda, Pa-
ris’deki evinin yaninda, 18. yy dan kalma, Gisors'da (Eure
idare bolgesi) Boisgeloup’da bir sato satin alir ve Jaime Sabar-
tes 1935 yilinda 6zel sekreteri olur. Boylece yasam standarti-
nin yeniden yiikselisi Picasso’ya, 6zel olana siginmayi birkere
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Picasso matador kiliinda, 1924



“Dans” 1925
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Marie-Thérése Walter kizi Maja ile

daha bir yasam olanag! olarak gdrmesini sagladi. Bu durum,
ispanyol i¢ Savasi, bu sanatgi rilyasina bir son verene kadar ve
Picasso’ya, artik kendi 6zel gatismalarinin degil, aksine zama-
ninin ¢catismalarinin s6z konusu oldugunu &gretene kadar sir-
mustar.



Boisgelouptaki sato

GUERNICA

“ Dunyayl sarsan bu dramatik gunlerde, sanatgl,
kendi halki ile birlikte aglamak ve gilmek
zorundadir...”

Federico Garda Lorca (156).

1936 yih  Nisan ve Mayis aylari se¢imlerini Halk
Cephesi’nin kazanmasiyla Fransa’daki kamu yasamini degis-
tiren gucli siyasal karsitliklarin ya da dinyadaki ekonomik
bunalimin vyolactigr sarsintilarin Picasso’nun disincelerini
dogrudan etkileyip etkilemedigi konusunda hig bir belirti yok-
tur. Picasso yalnizca gergekisticilerle olan tartismalarindan
ve evliliginin bunalimlarindan séz eder. Ornegin siyasal kav-
ramlari 1935 yilinda, gergekistici Usluptaki bir sézcuk oyu-
nun da soyle kullanmistir:  "Mutlak bir diktatorlik
olmaliydi... Bir ressamlar diktatorligu... Tek bir ressamin
diktatorliagi... (157) Picasso, siyasal agidan tavir almayi an-



cak, General Franco 18 temmuz 1936 tarihinde
Ispanyol-Fas’inda, Ispanyol Cumhuriyetinin yasal hiik imeti-
nekarsi bir askeri darbe baslattiginda diisiinmustiir. Cok geg-
meden Almanya ve Italya fasist hiukumetleri tarafindan des-
teklenen b u eylemin yasadisihig ve savas yonteminin acima-
sizlig1 uizerine gelen haberler, Picasso’nun siyasal safligina son
verdiler. 1908 yilinda, hakim olan genel diistince ile uygun di-
sen sOyle bir itiraf yapmusti: ‘‘Ben kralciyim ciinkii benim iil-
kemde bir kral var.’’ (158) Picasso’nun bu diisiincesinin yerini
daha sonra, somut durumlarin analizi ve bundan tiretilen bir
taraftarlik aldi. Bunu da 1937 yiinda s6ylemis oldugu su
sozlerden anhiyoruz: ‘‘lspanyol savasi, halka ve ozguirliige
karst olan gericilige karst miicadeledir...’’ (159)

Picasso’nun, [spanyol I¢ Savasina karsi tavir aldigi ilk ya-
pitl, “‘songes et mensonges de Franco’’ (Franco’nun riyasi ve
yalani) adini tasiyordu. Bu onsekiz aquatintaofort’tan olusan
diziye, 8 Ocak 1937 tarihinde basladi. Picasso, bundan onceki
aylarda bir ¢ok portre yapmistr. Ornegin, kisa siire nce sevgi-
lisi olan fotografci Dora Maar’in ve kiicik kizi Maya'nin
portreleri. Ayrica ‘Suite Vollard’ ofortlan* ile de ugrasmisti:
Picasso’nun tzerinde 1930 yilindan 1937 yilina kadar ¢alistigi
bu 100 sayfadan olusan dizi, Picasso’nun, klasik ve gergekis-
tict bigimlerle olan iliskide edinmis oldugu tim deneyimlerini
biraraya toplayan bir yapittir. Picasso’nun birden siyasal ko-
nu alanina yonelmesinin, sanatinda bir 6n hazirhg! yoktu.
Gerg¢i Picasso’nun gercekiisticiliik doneminde yapmis oldugu
tek tiik boga giiresi sahnesi, Minotaurus resimleri ve **Carmi-
ha Gerilme’’ ¢esitlemeleri, geleneksel resim konularini yaban-
cilastirarak kullanmislardi. Bununla beraber Picasso, hig¢ bir
zaman ‘Franko'nun Riiyasi ve Yalani’ gibi radikal bir karika-
tir yaratmayi denememisti.

Picasso onceleri, bu sayfalar: pargalara ayirmayi ve tek
tek resimleri posta kartlan olarak satmay planlamisti. Ama,
7 Haziran 1937 tarihinde, yapitint bitirdikten sonra, onu her-

(*) Ofort (Radierung): Asit ile maden ilevhay: asindirmak yoluyla yapilan bir
oyma, kazima yontemi. Elde edilen levha ile baski yaparak ¢ogaltma miimkiin
olmakta (y.n.).
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birinde dokuz resim olmak iizere iki sayfa halinde birakti.
Boylece de, poptulerdizi resimler ve band karikatiir izlenimi
pyandirildi. (160) Picasso, ofortlarin satisgindan eline gegen
parayi, Cumhuriyetgi [spanya i¢in bir yardim fonuna bagisla-
di. 1939 yilinda yayimlanan bir gazete haberinde Picasso’nun
yardimlari icin soyle deniliyordu: ‘‘Haftalar 6nce bir ¢ok ga-
zetede yayinlanmis olan bir habere gore, Picasso, Ispanya
Cumhuriyeti ¢ocuklarimi 100.000 Frank bagislamis. Bu haber
tamamt ile dogru degil ve biz haberin ashni iletebildigimiz igin
mutluyuz. Picasso'nun bagisi gergekte 100.000 Frank degil,
300.000 Frank tutarindadir. Ve tnli ressam, yardimlarina de-
vam edecegini sOylemektedir.”” (161) Picasso, yardim etmeye
devam etmistir ger¢ekten. Bir tamk yillar sonra sunlart anim-
sar: ‘‘ Yice ruhlulugu simirstzdir. Picasso’nun i¢ savas sirasin-
da, Ispanyol gocuklarina gonderdigi meblag: soylemeye dilim
varmiyor.’’ (162)

Picasso’nun arkadasi olan sair Paul Eluard da, hemen [s-
panya’daki olaylar uizerine tepkisini gosterdi: Ilk Ispanya sii-
ri, 1936 yiht Aralik ayinda Kominist Parti gazetesi *‘L’Huma-
nité’’ de yayinlandi. Eluard, savas tarafindan mahvedilen
seyi, oncelikle sozciiklerde kapsamay: deniyor ve bu yiizdende
geleneksel siirsel imgeler kullanabiliyordu. Buna karsin Picas-
so, sozcilkte ve resimde, bu yikima neden olana, Franco'ya,
kars: hiicuma geciyordu. Picasso,ofortlarinin basina bir diiz-
yazi siir koydu. Bu siirin imge bakimindan zengin dili, siyasal
egilimli gercekistiici bir yazin degil, aksine, siyasal propa-
ganda amaci ile islevi degistirilmis ve halkin kaba sovgilerine
yakinlastirilmig, yazinsal bir dil olarak anlasiimalidir... ““Agiz
onun sézciiklerinin tahtakurulari ile dolu. .. Kiiciik parmak di-
kilmis, ne iiziim ne de palamut...’’ (163) Tabii buna uygun
olarak Franco da bu ofortlarda, sadece act ve yikim ireten,
yozlagsmus bir erkekligin fallik bir karikatiiri halini almigtir:
““Cocuk feryatlari, kadinlarin feryatlari, kus feryatlan, cicek
Sferyatlari, taslanin ve kirislerin feryadi, tuglalarin feryad,
mobilyalarin, yataklarin, sandalyelerin, perdelerin, tavalarin,
kedilerin ve kagitlarin feryatlan, birbirlerini tirmalayan koku-
larin feryatlan, dumanin feryatlarn, tencerede pisenlerin boga-
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1 yakan feryatlari ve kemigi kemirirken, dislerini kiran denizi
istila eden kus yagmurlarinin feryatlari... "’ (164)

Kiciik bir kent olan Guernica 26 Nisan 1937 tarihinde
Alman ucaklarinin saldirisina ugradi. Guernica, ‘‘Kutsal Me-
se’’ denilen bir agacin burada bulunmasi nedeni ile Basklhilarin
ulusal kutsal yeridir. Olaya gozleri ile tanik olmus bir kisi
bombardimani sdyle anlatmistir: ‘26 Nisamn ikindi ustii...
Harikulade acik bir giin, hava yumusak ve bulutsuzdu. Guer-
nica’mmn varoslarina saat bese dogru vardik. Yollar ¢ok islek-
ti, ciink i aligveris giinilydii. Aniden sirenler 6tmeye basladi ve
bizi bir korkudur aldi. Halk, koseye bucaga kacist1 ve kendile-
rine korunacak yer aramak igin her seyi oldugu gibtbiraktilar.
Hatta bazilar daglara dogru kostu. Kisa bir siire sonra Guer-
nica lizerinde yabanci bir ugak gorindii... Ve kentin merkezi-
ne i¢ bomba atti. Bunun iizerinden ¢ok gecmeden yedi ucak
gordiim, bunlari alti tane daha izliyordu ve sonra bes ucak da-
ha geldi. Hepsi de, Junkers ucaklariydilar. Bu arada tiim
Guernica panik i¢indeydi... Ucaklar ¢ok al¢aktan uguyorlar-
d1, olsa olsa ikiyliiz metre yiikseklikteydiler... Bu arada kadin-
lar, ¢cocuklar ve yash adamlar isabet alip, sinekler gibi, yerlere
dokuluyorlardi, her yerde biiyik kan birikintileri goriiyor-
duk. Tarlada tek basina duran yash bir ¢ift¢i gordim. Bir ma-
kineli tiifek yagmuru 6ldiirdii onu. Onsekiz ugak, bir saatten
¢ok Guernica iizerinde bir ka¢ yiz metre yiikseklikte kaldilar
ve bomba tizerine bomba yagdirdilar. Patlamalarin ve yikilan
evlerin ¢ikardig: sesler akil almaz bir seydi. Ucaklar caddeler
izerinde uctular. Bir ¢cok bomba diistii. Goriilebilen her yere.
Daha sonra kraterleri gordiik. Bu kraterlerin onalti metrelik
caplan ve sekiz metrelik derinlikleri vardi. Ugaklar saat yediye
dogru gittiler ama bu sefer ¢ok daha fazla yiiksekten ugan ye-
ni bir ucak dalgasi geldi. ikinci filo, kentimizin tizerine yangin
bombalari atti. ikinci bombardiman otuzbes dakika sirdi,
ama tim bolgeyi siddetle yanan bir firina benzetmeye yetti bu
siire. Bu yangin bombalar ile yapilan saldirinin, hangi amaci
gittigini hemen anlamistim. Bunlar yangin bombalari kulla-
narak timdinyay:, Basklilarin kenti kendilerinin yakmis ol-
duguna inandirmak istiyorlardi...”’ (165)
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Yilin basindan beri Rue des Grands- Augustins No: 7’de
yeni bir atdlyede ¢alismakta olan Picasso, Ocak ayinda, plan-
lanan Paris diinya sergisindeki Ispanyol pavyonunun diizenle-
me gorevini aldi. Picasso, Guernica iizerine verilen haberlerin
etkisi altinda, 1 Mayista yeni atdlyesinde Guernica adli resmin
calismalarini yapmaya basladi. Bu resim, ispanyol diinya ser-
gisi pavyonundaki devasa sergileme olanaklan dikkate alina-
rak tasarlanmigti. Biyiik boyutlari olan tablonun olusumun-
da ¢ok sayida taslak hazirlanir. Bu tablo (Yaklasik .i¢buguk
metre yiiksekliginde ve hemen hemen sekiz metre genisliginde)
Haziran ayinda, Ispanyol pavyonunda duvar resmi olarak,
Eluard’'in bunun i¢in yazdigi *“.Guernica Zaferi’” adl siir ile
birlikte sergilendi. Bu siirde, ‘‘Dismanlarimizifi”igrengligi’’
“‘Gecemizin yavan rengine sahiptir’’, deniyordu. (166)

Bu gecenin renkleri Picasso’nun resmini de belirlerler:
Siyah, mavimsi gri ve bir lambanin ¢ig 1s1g1. Renklerin kitligi
ilk donem kiibizmini amimsatir ve burada da, Picasso’nun ¢ok
onceleri islemis oldugu Uslup araglari ile karsilagiriz: Nesnele-
rin (6rnegin gozlerin) sentetik k iibizme gore ¢izilmeleri, sonra
gercek istiiciligiin anatomik bigim ¢arpitmalan ve nihayet
Picasso’nun yirmili yillardaki resimlerinde gérdiigiimiiz abar-
tilmis vicut oranlari.

Guernica, Picasso'nun en devasa resmidir. Bu devasalik,
resme yalmzca dis boyutlarla degil ayrica, Picasso’nun yapiti
duvar resmi olarak belirlemeyi dikkate almas ile kazandinl-
mistir: Figurler yiizeye hali deseni gibi dagitilmislardir. Ashn-
da mekansal olarak birbiri arkasina distuntlmesi gereken sey,
burada birbiri Gizerine yerlestirilmistir; bir sahne gibi diizenle-
nen resim mekam figurlerin bollugunu bir demet halinde su-
nar. Gozlemcinin, bilyilk boyuttan kaynaklanan kurbaga
perspektifi de soyle hesaba katilir: Picasso, resmin st yarisin-
daki icerik icin en 6nemli olan seyi, ozellikle buyiik ve goze
carpici olarak resmetmistir. Resmin alt kisminda ise, insani
acinin kiigilk kisimlar halinde resmedildigini goruriiz: Bir miz-
rak tarafindan delinmis bir adam, kucaginda 6li ¢ocuguyla
bir ana. Picasso,resmin (st yarisinda, solda bir boganin, orta-
da bir atin ve elinde bir lamba sagdan ortaya telagla uzanan
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bir kadimin sekillerini kullanarak, alegorik bir anlatim bigimi
yaratmistir. Picasso, resmin en ¢nemli alegorilerini syle agik-
lar: "'Boga siddeti, at halki simgeler.”” (167)

Bu resmin o zamanlar bazi elestirmenler tarafindan
olumsuz karsilanmasina karsin (168),  yine de Picasso’'nun
burada mumkiin oldugu 6lgiide anlasilir bir resim dili olustur-
maya ¢abalamis oldugu goze carpar: Resim yalmzca boga gii-
resi ritiieline baglanmaz, ayrica atin basinin dzerindeki elek-
trik ampiliniin gloriyen tiirdeki 1sin halkasi, Hristiyan iko-
nografisini ve acik ellerdeki *“ Yasam Cizgileri’’, halk arasinda
gecerli olan batil inanglari ammsatirlar. Picasso’'nun yaptigi
buresim sayesinde Guernica adi, hava savasi ile tedhise maruz
birakilan sivil halkin ¢ektigi acilarin semboli olmustur. (Sivil
halka yonelik hava saldirilarini fasistler 31 Mart 1937°de bas-
latmislardi. Otarihte, bir Bask kenti olan Durango Alman
ugaklari tarafindan bombalanmisti.)

Picasso’nun Guernica adli yapitini, diger anma ve anit re-
simlerinden farkh kilan sey, bu resimden agiga ¢ikan ve bugii-
ne kadarki toplumsal elestirel egilimli sanatgilar tizerinde go-
rilen sasirtici etkisidir: Willi Sitte’den (DAC), Renato Guttu-
so’ya (Italya), Wilfredo Lam’dan (Kiiba) David Siqueiros’a
{Meksika) kadar. Boylece Guernica, uluslararasi anti-
fasizmin sanat dilinin yaratilmasina bir katki olmustur. Bir
resmin ancak sanatsal agidan etkili olabtlecegi [gercegi] ve
onun siyasal ajitasyonun hizmetinde olmasi gibi bir paradoks
Guernica'yr yiizyilhmiz sanat tarihinin bir miti haline getir-
mistir. Baska hi¢bir yapitta goriilmez bu.

Bunu izleyen yillarda Picasso, Guernica'nin tek tek resim
motiflerint donustirerek kullanmistir. Bu sirada Guernica'nmin
tek anlamli alegorisinin yerini, ¢ok anlamli bir sembolik al-
mustir: Boylece Picasso kiskirtici bir bigimde, ruhsal aciy
sembolize etmek icin uyumsuz bigimlerden yararlanmistir
(Orn. Aglayan Kadin, 1937); hayvanlarda tehdidin (Orn. Ho-
roz, 1938 ve Kus Yiyen Kedi, 1939) ya da canliigin (Om. Buf-
fon’'un “Doga Tarihi” adli yapiti icin 1937 yihnda basladig
aguatinta-ofortlari)) sembolii olmuslardir. Picasso ayrica, boga
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gliresinin, mitolojinin, kurukafalar, mumlar, i1s1k ve karanhk gi-
bi geleneksel sembolligin motiflerinden de yararlanmistir. Bazi
resimlerde, ornegin Okiiz Basi. Palet, Kitap ve Mumlu Natiir-
mord resimlerinde oldugu gibi, Guernica tematiginin bir 6zetiy-
mis izlenimi uyandirirlar. Yine de Guernica resminin tek anlam-
I, tarihsel baglaminin yeri, zamandisi bir dogaya gonderme ya-
pilarak doldurulur.

Ancak Picasso’nun resimlerindeki bu zamandisi'semboli-
gin yerini de cok gecmeden gercekgi bir olay baglami alir: Bu
yeni resimlerin en belirgin ozelligi, bir dizi figiirin yamsira
manzarayl da kapsamalandir. Renkler arasinda artik gizimsel
agidan belirli simirlamalar yapilmaz ve anektodik bir anlatim
bicimi, figiirler arasindaki psikolojik iliskileri ¢cagristirir. 1936
yiindan beride Mougins’de ya da Rivera kiyisindaki
Antibes’de ve Royan’daki Bordeaux’da gegirmis oldugu yaz
tatilleri, Picasso’ya motif ilhamlan vermislerdir. 1939 yilinda
yaptig1 ‘‘Antibes’de Geceleyin Balik Avi’’ adli biyiik boyutlu
yapiti, Picasso’nun ‘Guernica’dan sonra gelistirdigi resimse!
yeniliklerin hepsini toplu olarak verir.

Guernica resminin tek anlamli alegoriginden vazgecme,
bundan sonraki yillarda da Picasso igin belirleyici olmustur:
“‘Beni yalmizca, resimlerimdeki seylerin ne olduklar ilgilendi-
riyor, ne anlama geldikleri degil. Eger benim tablolarimdaki
belirli seylerden belirli bir anlam cikarilirsa, bu tamami ile
rastlantidir, yoksa benim bu anlami iletmek gibi bir amacim
olmad.... Ben bir tabloyu kendisi icin, seyleri kendileri icin
resmediyorum. Anlam, benim bilincaltimda saklidir... Benim
ressamligimda, hicbir bilincli propagandact amac¢ yoktur...
“Guernica’’ resmidisinda..."’ (169)

Picasso 1939 wili ilkbaharinda, Rue des Grands-
Augustins’deki eve aym zamanda oturmak igin tasindi. Picas-
so burada, Alman isgalinin baslangicindan (14 Haziran 1940),
Paris’in 25 Agustos 1944 tarihindeki isgalden kurtulusuna ka-
dar, hi¢ arahksiz ve hi¢ bir seyahat yapmadan ikamet etti.
Ernst Jiinger 1942 yihinda Picasso'yu burada ziyaret etti:
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“ Dar kapinin Uzerine bir ka§it parcasi asilmisti ve zerinde
mavi kalem ile “Ici’ s6zcugu yazilmisti. Zili caldim. Kapiyi ba-
na Uzerinde basit bir is 6nligi olan ufak tefek bir adam acti,
bu Picasso idi... Kuglk bir daire ve sandik odalari disinda, ev
iki genis ardiyeden olusuyordu. Galiba bunlardan alttakini
plastik calismalar igin, yukaridakini de resim icin kullaniyor-
du...” (170) Nasyonal Sosyalistler Picasso’ya, unld bir Fran-
co aleyhtari oldugundan dolay! sergi yasagl koymuslardi.
(171) Picasso’nun, isgal kitalarina ve Vichy-hikimetinin is-
birlikciligine karsi dismanhgi kendini hareketlerinde belli edi-
yordu: Ornedin Guernica’ninreprodiksiyonlarini Alman ziya-
retcilere dagitmis ve onlara alayci bir sekilde sormustu: "Bu-
nu yaninizda tasimaktan korkmuyor musunuz?" (172) Kendi-
sine yurt disina ¢ikma olanagi tanindiginda bile Paris’de kal
di: "Tehlikeyisevmiyorum, ama siddete de boyun egmek iste-
miyorum. ” (173).

"Kuslu Kedi™ 1939



“Antibes'de Gece Bahkevi", 1939



Picasso’nun arkadas cevresi bu yillarda daraldi, birgok
yakint 6ldi: Annesi ve Vollard daha 1939 yilinda, Gonzales
1942 yilinda, Max Jacob da 1944 yilinda toplama kampinda
O0lmiglerdi: Picasso 1942 yilinda evinden disariya adim atma-
mistir. Paul Leautaud 1944 yilinda, neredeyse bir kesis gibi
yasayan Picasso ile dikkate deger bir karsilasmasimi anlatmis-
tir: “* Ahsveristen donerken Rue de Jacob’da Picasso ile karsi-
lagtim... Saglarini yakasina kadar uzatmisti. Bembeyazdi sag-
lar1. Kesinlikle, bir ihtiyar surati yoktu. Arkadan bakildiginda
ihtiyar biriymis gibi duruyordu oysa. Garip bir gérindm.
Onun ashinda bu kadar kigiikk oldugunu farketmemistim o za-
mana kadar. Yizinin ¢ok sempatik ve tamamen alayci bir
gorunumu vardi. Ona da s6ziind ettigim bir konuda birbirimi-
ze ¢ok benziyorduk: Savasin ilk ti¢ yili boyunca, savas izerine
hi¢ diosinmemistim. Evde bir basima oldugumda, kapiy: ka-
padigimda, diger zamanlardaki gibi kendimi ¢alismalarima
verebiliyordum, aklimda baska hi¢cbir sey olmuyordu. Ama
artik boyle degildi: Ona yakalanmistim, diizenim bozulmustu,
huzursuzdum, hatta birazcik olsun huzurum yoktu. Allah bu
degisikligin  belasim  versindi.  ‘‘Gercektende oyle’’,
dedi Picasso, ‘‘Ben de sizin durumunuzdayim.’’ (174).

Picasso’nun resmettigi baslica konular artik natiirmord-
lar ve kadin portreleriydi. Bunlarin deformasyonlan,
Picasso’nun gergekiistiicd donemine baglamirlar. Dis motifler
zorunluluk yiziinden yalmzca Paris kentinin manzara motif-
leri ile simirh kaldilar: “‘lsgal sirasinda, seyahat edemedigim-
den, sik sik Seine kiyisinda yiiriiyiise cikiyordum ve Pont-
Neufii, Pont Saint-Michel'i ve kiyidaki agaclari gérmekten
doymustum artik... Ve giiniin birinde, bu benim haberim ol-
madan icime girmis seyler yeniden aciga ciktilar... Resimler-
den hi¢ biri *‘Bir parca doga’’ degildir. Hicbiri taslaklara gore
ya da éniimdeki bir motif°e gére olusmamugstir...."" (175)

Picasso, savasin sanatina direkt bir etki yapip yapmadig
konusunda fikrini ¢ekimser olarak belirtmistir: “‘Ben savas
resmetmedim. Ctinkii ben birseyler cekebilmek icin dolasan
Sfotografcilara benzer ressamiardan degilim. Ama yapmis ol-
dugum resimlerde savasin bulundugundan kuskum yok. Belki
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de ilerde tarihgiler, benim iislubumu savasin etkisi ile degistir-
mis oldugumu kamitlayacaklar. Ama boyle olup olmadigini
kendim bilmiyorum.’’ (176) Picasso,resimlerinde varsayilan
gondermeleri, bilingaltinin driini olarak agiklamugtir: “‘A/-
manlar, Fransa'ya girdiklerinde, ben Royan'da bulunuyor-
dum, ve birgiin bir kadin portresi yaptim (Dora Maar’in} ve
Almanlarin gelmelerinden birkag giin sonra, gérdiim ki, re-
simdeki bas bir Alman celik migferine benziyordu.”’ (177) O
siralar olan bitenlerle hesaplasma, 6zel bir ¢agrisim yilki ka-
zanmustir. Aynmi zamanda, Picasso’'nun tiim isgal silresince
icinde bulundugu derin bunalimin bir ifadesidir bu. Ilya Eh-
renburg, Picasso’yu 1939 yilinda degismis buldugunu soyle-
mistir. “*Picasso’nun cevresinde bir sirtt Ispanyol oturuyor-
du. Pablo bana, ‘‘Mon petit, ¢calismak bana zor geliyor, pis-
lik icinde boguluyoruz’’ dedi... Boyle konusmasina hi¢ aligik
degildim.”’ (178)

Picasso artik kendini, bir edebi figir ile 6zdeslestirmeye
baslar: Balzac’in, “Mechul Saheser’’ adli anlatisinda bahsetti-
g1, ressam Frenhofer figiiridir bu: Yillar boyunca mutlak bir
saheser izerinde ¢ahgms olan Frenhofer, yine de neredeyse
tamamen bigimsiz bir resim ¢ikarir ortaya. Picasso daha 1937
yilinda, Rue des Grands- Augustins’deki atdlyeye tasindiginda
aklina bir fikir gelmisti: Balzac’in anlatisinin gegtigi yer bu ev
olmaliydi (Anlatigergekten de ev numarasi belirtilmeden,
““Rue des Grands-Augustins’deki bir evde geger). Arkadasi
fotograf¢i Brassai’'nin soyledigi gibi Picasso 1937 yilinda,
“Unli Frenhofer’in halefi olma dusiincesine kapildi.”” (179)
Ve 1943 yilinda Frangoise Gilot’ya sunlari soyler: Buraya gel-
mek icin yukan ciktiginiz doseme helezon merdiven, Balzac'in
“‘Chef-d’OEuvre Inconnu’’ sundaki geng ressamin tirmandigi
merdivenin aynusidir... (180).

Picasso kendini gergeklikte bozguna ugrayan romantik
sanatci ile Ozdeslestirerek, gergeklikten uzak bir mistigin te-
mellerini olusturuyordu: 1942 yilinda Ernst Jinger’e su agik-
lamay1 yapti: “‘Ben resimlerimi tamamladiktan sonra, hic
kimseye gostermeden, sarip sarmalayip, miihiirlesem bile, ay-
ni etkiyi birakirlar. En dolaysiz bildirimlerdir burada séz ko-
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nusu olan. (181) Sergi olanaklarindan yoksun birakilan sa-
natginin o zamanlar siyasal agidan etkisiz kaldig saptamasi ne
kadar dogruysa, Picasso’nun buna karsihig1 da o kadar yanhs-
t1: Sanatgiligin saltiklagtirilmasiyd: karsihigr. Artik Picasso
icin sanat yapiti, olasi bir diyalogun bir bolimii olmaktan gik-
mig, asosyal bir kendi kendini tatmine déniismugtii.

Picasso kendi yaratisinin dogrulugundan duydugu kus-
kudan; ki bu kusku onun i¢in de yeni bir seydi, kendi sanatini
hedef alan bazi sonuglar ¢ikarmistir. Bu yipratici diisiincelerin
tzerindeki mizahi ortilye kanmamak gerekir. Burada tanimla-
nan sey bilinmeden, Picasso’nun ge¢ donem sanatinin belli
bazi tislup Ozellikleri anlasilamaz. Picasso 1945 yilinda sunlari
soylemistir: ‘‘Arttk daha ¢cok beyaz tuvalin tek basina etkili
olmasini yeglivorum... Béoyle giderse, hic de dokunulmamis
bir tuval iizerine imza ve tarih koymakla yetinecegim sadece.”’
(182)

Heykel ¢alismalan da, Picasso’yu kisa siire sonra, ayn
derecede yikici basitlestirmelere gotirdii. Boisgeloup satosun-
da yapmus oldugu, gergekiistiicii tel heykellerden beri Picasso,
plastik caligmalarla, bu isgal doneminde oldugu kadar hig ug-
rasmamisti. Picasso’nun plastik deneyleri gitgide daha fazla
‘‘objet trouvé’’nin (bulunmus nesne) gergekiistiicii yontemin-
ce belirlenir. *‘Objet trouvé’” sanatgi tarafindan bulunmus,
yeni bir baglam iginde yabancilastinlmis, giinliik yasamda
kullanilan nesnedir. Picasso, at6lyesinde bulunan banal nes-
nelerden dokiimler yapar. Bunlarin tek tek bigimlerine figiir
heykellerinde de sik stk rastlanir. Picasso’nun sadelestirmeye
olan egilimi en kokli olarak, bir bisikletin oturagindan ve di-
reksiyon ¢ubugundan 1942 yilinda monte ettigi ‘‘Okiiz Bast™’
adl metal heykelde gorilur: ‘‘Bu 6kiiz basini nasil yaptigimi
bilin bakalim! Gtiniin birinde, eski bir hirdavat yigininin icin-
de bir bisiklet selesi ve paslanmus bir bisiklet direksiyonu bul-
dum. Aniden hayalimden yildinm gibi bu iki parca biraraya
geldi... Bu ékiiz bas: diistincesi birdenbire parlanusti kafam-
da...”’ (183) 1945 yilinda kendisiyle yapilan bir soyleside Pi-
casso, eger birisi ‘*Okiiz Basi”’m ¢opliikte bulur ve onu yeni-
den bisiklet pargalari haline getirirse sevinecegini soylemistir.
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(184) “ Metamorfoz” un yani tim bigimlerin inatla degisimi ve
baska tlrld yorumlanmasinin gergekistiici sanat ilkesi zeri-
ne uzun boylu disinmustir Picasso, ta ki kendi sanati bundan
zarar gorene dek.

Boylece Picasso’nun disiuninde, sanat yapitinin olusu-
mu ve yikilmasi hakli ¢ikariimistir; yapitin bu iki evre arasin-
daki varligi, etkisiz ve bu yizden de anlamsiz bulunmustur.
Bu yillarin bas yapiti olan “ Kuzulu Adam” adh broz grubu
da (2,20 m yuk.) bilerek, tamamlanmamis izlenimf uyandirir:
'‘Sayisiz taslaktan ve aylarsiiren disiinmeden sonra, bufigiri
bir 6gleden sonra yaptim... Aslinda bunun Gzerine daha galis-
mak istiyordum... Heykelin uzun, cihz bacaklarim, yalnizca

"Boga basI'", 1943



"Kuzulu Adam*, bronz, 1944



gosterilmis ama kesinlikle islenmemis ayaklarim goriiyor
musunuz? Ben bu ayaklan, diger kisimlar gibi severek mulaj-
lardim. Ama, vaktim yoktu. Ve sonunda onu béyle
birakum...’”’ (185) Dis boyutlan ve insana olan inanci bu gru-
bu Picasso’nun bu dénemdeki en anlamli yapiti haline getirir-
ler; ““lyi Coban Isa” konusu ile benzerlik, Picasso’nun arka-
das ¢evresinde hemen farkedilmistir. Bir baska deyisle grup,
ikinci Dunya Savag: sirasindaki baris 6zleminin sembolii ola-
rak tasarlanmis ve Picasso heykeli 1950 yilinda Vallauris bol-
gesine hediye ettiginde, heykel orada meydana konmus ve
boylece anit olmustur.

Picasso 1941 yih Ocak aymna ‘‘Ucundan Yakalanan
Arzu’’ (Le Desir Attrape par la Queu) adl gergek uistiicli oyu-
nunu yazdi. Arkadas) yazar Michel Leiris’nin Paris’deki evin-
de, 14 Mart 1944 yilinda, roller dagitilarak okundu. Brassai
bu konuda sunlar1 soyler:

‘‘Pargayi herkesin 6niinde oynama ya da okuyarak sun-
ma teklifi, bildigim kadar ile Michel Leiris’den geldi. Leiris,
sahneye koyma isini, tiyatrodan bir adama, Albert Camus’ye
verdi. Albert Camus ayn1 zamanda sahneleri bildirme, dekoru
betimleme ve oyunculari takdim etme gorevini istlendi. Lei-
ris, beceriksizi, Raymond Queneau, sogani, Jean Paul Sartre
tombulu oynuyordu... Giizel bayan oyuncu Zaine de Cam-
pan, Louse Leiris, Dora Maar ve Simone de Beauvoir da ka-
din rollerini, yani turta, iki kugukucu , ciliz korku ve kuzen
rollerini paylastilar. Leiris’in evinde birgok 6gleden sonralar
provalar yapildi. Bu arada Picasso da huzursuz, merakl ve
heyecanl bir sekilde provalar izliyordu.

Temsil giuninde ¢ok sayida misafir Leiris’in evine do-
lustu. Braque ve onunla birlikte diger bir¢ok yazar ve sanatgi
da geldi. (186) Par¢a, isgal doneminin maddi sikintilar tizeri-
ne ok sayida mesaj iceriyordu: ‘‘Ustelik corba, hizh bir tem-
poda sogumaya basliyordu... Kémiirde ekledim, ama yine de
isinmadi.”’ (187) Oyunun yazinsal kalitesi dilsiik olmasina
karsin, gercekiistiiciller tarafindan; cagrisimlarin raslantisal
dizilisi, bilincin denetimi disinda ‘‘otomatik’’ yazmann orne-
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gi sayilmis ve bu ytizdende oldukga ovillmiistiir: ‘*Esi, benzeri
bulunmayan bu oyun... bir kulak kipesindeki tiyatro sanki.”’
(André Breton) (188)

Isgal doneminde Picasso’nun isbirlikciler arasinda birgok
karsit1 vardi. Ressam André Lhote soyle ammsiyordu. ‘‘Ma-
tisse ¢Op kutusuna!’’ ve ‘‘Picasso timarhaneye!'’ Bunlar en
sevilen savas naralari idi.’’ (189) Paris 25 Agustos 1944 yilinda
kurtarildiktan sonra, Picasso siyasal sol tarafindan ‘‘ Direnis
ruhunu en etkin olarak yasatan’’ sanatgi olarak tanimlanms-
tir. (190) Bir govde gosterisi olarak disinilmus bilyitk bir Pi-
casso sergisi Paris’de Sonbahar salonunda agildi: Picasso ser-
giye 74 tablo ve bes heykel gonderdi, hepsi de savas sirasinda
yapilmgti. Sergi 6 Ekim tarihinde ag¢ildi: **Hemen bir skandal
yaratti bu sergi. Bunu da g¢ikaran ashnda iki gruptu: Sanat ge-
ricileri ve siyasal propagandacilar. ilk grup daha 6nce Picas-
so’nun buyik ve segme yapitlarimi gérmemis olan halki da
saflarina gekiyordu... Diger grup ise, siyasal agidan sag egi-
limli Gniversite 6grencilerinden ve  eski Petain’cilerden olu-
suyordu. Gruplar, yiginlar halinde geldiler, protesto etmek ve
duvarlardan resimleri indirmek istediler. Bu, gercekte siyasal
bir protestoydu, ama estetik yonden ¢irkin bulma ortusi al-
tinda yapihiyordu...”” (191) Buna benzer catismalar, bir ¢cok
tilkede ellili yillara kadar devam etti. (192)

Picasso uluslararasi inini, daha 1939 yilinda New York
mizesinde Modern Art igin agilan bilyiik sergi ile pekistirdik-
ten sonra, ansizin Fransa kamu yasaminda bir figir haline
geldi. Bundan dolayr Picasso’nun Fransa Komiinist Partisine
girmesi, sol i¢in bir govde gosterisi oldu: 5 Ekim 1944 tarihin-
de parti gazetesi ‘‘L’Humanité’’ de agiklanan bu katilma, bir-
¢ok saldirtya neden oldu. Bu saldirilarda, Picasso’nun siyasal
angajmaninin ciddiyetinden kusku duyuluyordu. Picasso 29
Ekim tarihinde ‘‘L’Humanité’’de kendini savunan bir yazi
yayimlamay: gerekli gordi: ‘‘Komiinist Partiye girisim, be-
nim tiim yasaminun ve tiim sanatinun mantiksal bir sonucu-
dur. Clinkii ben, gururla soyliyebilirim ki, ressamlig: asla salt
bir eglenme ve oyalama sanati olarak gérmedim. Benim silah-
larim olan ¢izim ve renkler araciligi ile, diinya ve insan bilgisi-
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nin gittikce daha derinine inmek istedim. Ciinki bu bilginin
bize, hepimize hergiin gittikce daha acik olmasini
istiyordum... Ressamligim araciligi ile gercek bir devrimci gibi
savasmis oldugumun bilincindeyim... "’ (193) Bunu izleyen yil
Picasso savunmasini baska sozlerle yinelemistir: *‘Senin gé-
ztinde bir sanat¢t nedir? Eger ressam ise, yalmzca gézleri olan
va da miizisyen ise yalmizca kulaklari olan bir budala mu?
Tam aksine. Sanat¢t aymi zamanda, siirekli hareketli, yakici
ya da mutlu olaylar her bicimde yarmitlamaya ve algilamaya
hazir siyasal bir varliktir... Hayir, ressamlik hic bir zaman ev-
leri siislemek icin varolmanustir. O, diismana karsi bir savun-
ma ve saldiri silahudir’’ (194)

Tabii ki Picasso, bundan sonraki yillarda saldin ve sa-
“vunmayi sanat disinda da gittikge arttirdi. Picasso’nun sana-
tinda, ‘‘Guernica’’'min, hele ‘‘Franco’'nun Riiyasi ve
Yalani”’mn hig bir yinelemesi olmadi; Cinkii: *‘Ben komiinis-
tim ve resmim de komiinist... Ama eger ben bir ayakkabici;
kralci ya da komiinist ya da bilmem neci bir ayakkabici olsay-
dim, ille de siyasal tavrimi géstermek icin, 6zel bir bicimde
ayakkabi yapmazdim.'’ (195) Picasso en 6nemli savasi olan,
Franco’ya kars) miicadelesini, bunu izleyen dénemde ressam
sifatindan ¢ok, halktan biri olarak yiriittii, ve ressam olarak
da, Guernica’nin ressami oldugu kadarn ile kaldi. Fransa’da
yasamaya devam eden Picasso, bir ¢cok kereler Franco’nun
hakimiyet sirdiig ilkeye ayak basmayacagini agikladi: *‘/s-
panya, Franco tarafindan yonetildigi siirece, boga giiresleri-
nin ya da sanat sergilerinin benden calinmis olmalarinin one-
mi yok. "’ (196) Picasso, Guernica resminin inini belli aralik-
larla yineledigi su meydan okuyucu ag¢iklamay: yapmak igin
kullanmistir: (Gegici olarak New York Modern Art Miizesin-
de bulunan) Resim ‘‘Ispanya Cumhuriyetinin maldir ve bu
ulkeye ancak kamu o&zgiirliikleri yeniden saglandig giin gire-
bilir.”" (197) Degeri 6zellikle, Ispanya’da yasayan ve orada
siyasal etkinlikte bulunan cumhuriyetgilerin moral desteklen-
mesinde aranacak bir agiklamadir bu. Picasso’nun 1970 yih
Subat ayinda Barcelona kentine vasiyet etmis oldugu sanat ya-
pitlarimin kapsamh vakfi da siyasal bir olay haline gelmistir:
Picasso agihstan kisa siire once hertiirlii kutlamayi reddederek
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ve boylece hiikiimete meydan okuyarak, Franco hik imetinin,
kendi vakfim kendi yoklugundan faydalanarak kotiye kul-
lanma planini engelledi. Picasso’nun, Burgos-davasinin neden
oldugu protestosu, Ispanya i¢indeki muhalefet hareketlerini
desteklemeye devam etmesi anlamina geliyordu. Bu destekle-
meye Ispanya’da yasayan ressamlardan Tapies ve Miro’da ka-
tiliyordu. Miro da ayni sekilde bu siyasal davay: protesto et-
misti. (198) Picasso’nun Ispanya’da nasil bir siyasal provakas -
yona neden olabilecegi 1971 yilinda su olay ile agiklik kazan-
di: Picasso’nun 90"inci dogum giinii nedeniyle yapilan kutla-
malar ve acgilan sergiler sirasinda Picasso-sempatizanlan tu-
tukland1 ve saldirilara ugradilar, fasist militanlar da
Picasso’nun sanat yapitlarini tahrip ettiler. (199)

Picasso’nun son yillardaki siyasal kavgalarini ressamlik
disinda yiriitmesi, o siralar [spanya’daki resim anlayisiyla ca-
kisiyordu. Bu resim anlayisi nesnelerin radikal soyutlanmasina
dayaniyor ve siyasal tartismalardan uzak duruyordu. Bu ara-
da geng Ispanya ressamlari, ulke i¢inde ve disinda, Franco'ya
karsi olan direnmeyi resim araciligi ile de ifade etmeye basla-
muslardi. ispanya’da Juan Genoves, stirgiinde Eduardo Arro-
yo buna birer 6rnek tirler.

Bu yeni ispanyol sanati, artik bir mit haline gelmis olan
““Guernica’’ tablosunun etkisini bir resim alintisinda agiga vu-
rur: ““‘Cronica’’ adh bir sanatgi grubunun 1969 yilinda yapil-
mis bir resmi, duvarinda Picasso’nun *‘Guernica’ adli resmi-
nin asili oldugu bir miizenin igini gosterir: Resimden odaya
dogru bir kol uzanir, tek tek figurler tuvalden ¢ikip yere dils-
mislerdir. (200) Bu, utopist bir sanatin yeminidir. Kendi ken-
dini yok ederek, dogrudan siyasal olarak etkili olabilmek icin,
sanat tarihi miizesinin icine atlar. [spanya sanatinin yeniden
siyasal savasima basladig1 an, Guernica mitinin ve aym za-
manda bu mitin ortadan kaldirihsinin yiiceltildigi andir.
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GEC DONEM SANATI

“Diinyamn sagmahg yalnizca estetik olarak hakli
gosterilebilir,™
Albert Camus (201).

Alman isgalinin bitisi ile birlikte Picasso’nun yasaminda ye-
ni bir dénem baslar. Bu donemin o6zellikleri, miilke ve sabit ya-
sam bigimlerine olan egiliminin artmasi ve dis diinyaya gittikge
daha ¢ok biyiyen bir uyum gostermedir: Cok sayidaki geziler,
yeni sanat teknikleri ve malzemelerle yapilan denemeler, 6zellik-
le Picasso’'nun sanatina daha énce hi¢ sahip olmadgi bir ulus-
lararas1 yayginlk kazandiran ¢ogaltma tekniklerinin kullanil-
masi bu degisiklige 6rnek olarak gosterilebilir.

Picasso artik ¢ogunlukla Giiney Fransa'da yasiyordu, za-
ten burada daha 1945 yihnda bir ev satin almisti. 1955 yilinda
Cannes’da “La Californie” adh biyik bir villa, 1958 yilinda
Aix -en-Provence’de “Vauvenargues” satosunu satin aldi. Ama,
1961 yilindan 8 Nisan 1973 tarihine, yani 6lene kadar Cote
D’Azur kiyisindaki Mougins'de bulunan “Notre-Doma-de-Vie"”
¢iftliginde yasadi. Picasso’nun 1943 yilinda, yirmibir yasinda
iken tamismis oldugu ressam Francoise Gilot, 1946 yilindan
1953 yilina kadar ona es olmustu. Kadinin Picasso’dan iki ¢ocu-
gu oldu. 1947 yilinda Claude adl bir oglanla, bundan iki yil son-
ra Palome adli bir kiz. Picasso’nun Frangoise Gilot ile olan iliski-
si, goriindiigi kadariyla son yillarda katlaniimaz bir hal almistir:
Frangoise Gilot, bu durumu amilarinda, (Picasso bu anilarin
Fransa’da yayimlanmalarini 1965 yilinda bir ¢ok kereler engel-
lemeye ¢alismistir) anlatmistir; Picasso’nun yorumu ise 1953/54
kisindaki ¢izim ve tablolarinda goriilebilir. Picasso burada,
Francoise kendisini terkettikten sonra, cevresine korku salan bir
disinin semboliini sergilemistir: Bir kadin bir kopege aci gektirir-
ken, bir kedi bir kusu yerken. Ancak bu ruhsal bunalim, dogru-
dan sanatina yansiyan son bunalim olur. Picasso 1958 yilinda,
yéni karisi Olga’nin 6luminden ii¢ yil sonra (ayr1 yasamalarina
karsin, Picasso kansindan hi¢ bir zaman bosanmamusti), 1954
yihndan beri sevgilisi olan Jacqueline Roque ile evlenir.
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""Claude ve Paloma'™, 1950

Picasso, savasin bitiminden hemen sonraki yillarda, bir ¢cok
kereler yeniden Guernica'ya baglanmayi denedi. Ve 1944/45 ki-
sinda ‘Beinhaus" adli biyik boyutlu bir tablo yapti. Bu resim,
nasyonal-sosyalist toplama kamplariyla ilgili bir alegori idi. Re-
sim 1945 yilinda Paris’teki “Sanat Ve Direnis” sergisinde goste-
rildiginde, Guernica’nin aksine giincel savasin bir belgesi degil,
geriye déniuk bir anma etkisi yapti. Picasso, Kore Savasi (1950-
53) sirasinda armacilik dslubunda (heraldisch) sadelestirilmis fi-



Francoise Gilot Picassohun yaptigi bir Lithographie ile

gilr gruplarint gosteren biyik boyutlu bir resim vyapti.
Kahnweiler resmi 1951 yili Mart ayinda Picasso’nun atdlyesin-
de gdrdi: “Picasso’nun bana bahsetmis oldugu, daha adi konul-
mamis biylk resim oradaydi: Bir tur robot adamlar-ya da zirhli
adamlar - bir grup kadin ve cocugu dldirmek amaci ile garip ma-
kinal silahlarla donanmislar. Picasso’nun besledigi insani acima
duygusu gozlerimi yasartti.” (202). Demek ki resim, dnceleri sid-
dete karsi bir alegori olarak dusunidlmustir. Resme gincel bir
yon ancak, Picasso ona "Kore'de Katliam™adini verdiginde ka-
zandirilmistir. Yunanistan’daki bir idam olayi ile Picasso 1952
yilinda siyasal tematik icin yeniden ilham aldi, ama bu kez de



Picasso bir boga giresinde, 1955. Solundaki Jacqueline Roque, sagindaki
Jean Cocteau.

olabildigince zaman disi alegorik bir maskelemeyi segti: “‘Savas
Ve Baris” serisinin konulari Yunan mitolojisinden kaynaklani-
yordu. Tablolar, Vallauris’e eski bir Kkiliseye getirildiler. Picasso
buraya “Baris Tapinagi’ adini veriyordu, ¢iinki “eger baris din-
yada zafer kazanirsa, benim resmetmis oldugum savas, gegmi-
se ait olacaktir... ”(203).

Picasso’riun alegorik bir tema olan “Savas ve Baris”1 yegle-
mesi, o donemdeki en édnemli siyasal ugrasi olan, diinya baris ha-
reketindeki ¢calismasindan ayri diustinilemez. Bu hareket i¢inde
Picasso bircok yurt disi kongreye katilmis, 1949 Nisan ayinda
yapilacak olan kongre igin de ‘Baris Glvercini" adli popiiler afi-



"Koretle Katliam” 1951

sini yaratmistir. Picasso bu afis icin “yaklasik yiuz adet ¢izim”
(204) yapmis ve ana motif olan glvercini, bircok litografiler hali-
ne getirmistir. Picasso’nun bu konu ile 6zdeslesmesi gittikge art-
ti: Illya Ehrenburg soyle yazar: “Paris Baris Kongresi’nin acilis
glninde, Picasso’nun atdlyesinde yenen bir 6§le yemegini



animsiyorum. Ayni giin Picasso’nun bir kizi dogdu ve ona Palo-
ma, guvercin, adini verdi. Picasso... bize afisi igin yaptigi yuz
taslagr gosterdi. O, kusunun diinyaca un kazanacagini biliyor-
du... Picasso dizi halinde daha bir ¢ok glivercin yapti: Varsova
kongresi i¢in, Viyana'daki kongre icin.” (205).



CONGRES MONDIAL
DES PARTISANS

DE LA PAIX

SALLE PLEYEL  § ||g
20 21-22 ET 23 AVRIL 1949

PARIS

"Barig Guvercini*, afis, Lithographie, 1949

Picasso ‘Baris Glvercini”sayesinde, son kez olarak, yapit-
larindan biriyle yaygin bir propaganda etkisi sagladi: “Baris G U -
vercini”, alegorik ‘Savas ve Baris”tablolarindan daha baska bir



sekilde, dinyaca anlasilir bir sembol oldu; belki de bunun en
o6nemli nedeni, Picasso’nun burada yeniden izlenimci tslup ola-
naklarina y6nelmis olmasiydi. Picasso daha modern Usluplan
kullanmaya baslar baslamaz, artik bu sonuncusu ile kiyaslanabi-
lecek bir etki yapmay: amaglayamazdi: Ve bdylece Fransiz Ko-
milnist Partisi’nin “Les Lettres Francoises” adli dergisinde, Pi-
casso’nun fotograflara bakarak ¢izdigi ve bircoklar tarafindan
Stalin’i alaya alma olarak yorumlanan bir Stalin-portresi basildi-
ginda parti iginde tartismalar basladi. (206)

Bir kadin basindan ve baris gitvercininden yeni bir mitolo-
jik yaratik ¢ikarma denemesi de - 6rnegin 1951 yilinda yapilan
“Banisin Yiizi” litografisi - basansizhga ugradi. Boylece Picasso
ikinci bir Guernica yaratamadi. (207). Aym sekilde, 1948 yihn-
da tamamlanan “Dort Kiicitk Kiz”' adh oyunu ile de, bundan
onceki yazinsal calismalarinin ¢ok kisith olan basanisin yinele-
yemedi.

Bu basansizliga aykiri disen sey, goze garpan bir dis hare-
ketlilikti: 1940 yilindan beri Paris’i terketmemis olan Picasso,
simdi yalmizca Guney Fransa’da oturmuyor, aynca ditnya bang
kongreleri nedeni ile Ingiltere’ye ve Polonya’ya kadar uzanan
seyahatler yapiyordu. Ve artik adeta fanatik bir sekilde, 6nceleri
kendisi icin hi¢ ya da ¢ok az onemli olan sanat teknikleri ile - li-
noleum baski ve hali sanati, seramik ve duvar resmi, renkli ka-
lemle ve suluboyayla ¢izim, beton ve teneke heykel - denemeler
yapiyordu. Picasso arasira da olsa geleneksel teknikleri de birbir-
leri ile kombine ediyordu. Boylece “grafik seramikler” gibi yeni
bir tur olustu, Picasso bunlari 1949 yilindan beri Vallauris'de se-
ramik caismalarimin yan Qriinleri olarak yapmusti: Cok diiz rol-
yefler, kliseler gibi alg1 matrisler tizerine basilirlar; sonug, grafik
ve rolyef arasinda bir seydir. Bununla beraber en 6nemli ¢als-
masi, litografi ile ugrasi oldu.

Picasso 2 Kasim 1949°da, basimci Fernand Mourlot’un Pa-
ris'deki atolyesinde onunla birlikte litografi ¢calismalarina bagla-
di. Siradan bir nedeni vardi bunun: Picasso oldukga sert gegen
1945/46 kisinda Mourlot’nun yaninda “iyi sitilan bir yer bul-
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“Kurdeleli Francoise”, Lithographie, 1946

mustu ve orada litografiler yapabilirdi. Picasso’nun sanati her
zaman dis kosullara uyum saglayan bir sanattir.” (Kahnweiler)
{208) Picasso 1945 yilina kadar yalnizca 27 litografi yapti. Bunu
izleyen yillarda ise birkag y0z tane litografi yapti. Bunlar arasin-
da, ozellikle 1945 yihinda, tasbaski teknigini degistiren bir ser-
bestlik iginde yapilan litografiler, daha 6nceki sanatgilann yap-
tiklarindan c¢ok ustiindiiler. Modelligini Frangoise Gilot’nun
yaptig kadin baslan serisinde Picasso, klasik taslak ¢izimden, re-
simsel gri tonlamalanna kadar tim ¢izimsel teknikleri kulland.
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“Francoise", Lithographie, 1946

Cizim aletlerini ve malzemeleri kullanmadaki el becerisi geride
birakilan kasith izlerle litografi tarihinde ilk kez agik¢a algilana-
biliyordu. Ayrica Picasso, siyah ve beyaz renkten bilingli olarak
donme ve bir motifin ayni kagit tzerinde yapilan bir gok cesitle-
mesi ile (Sekiz Silliet, 1946), kendine 6zgi Gslup araglarina olan
ironik bir uzakligr algilatmistir. Boylece litografi, bir ¢cizimin rep-
rodiksiyonu olmaya son verdi, ve kendiligindenlige dayanan bir
yaratma olayinin belgesi haline geldi.



ildet”, 1946



Bu deneycilik Picasso’yu o zamanlar, daha 6nce ya da da-
ha sonra oldugundan daha ¢ok yakinlastirmistir nesnesiz sana-
ta: Bu yakinlasmanin en 6nemli kanitlan, Picasso’nun 1948 yi-
hindan 1949 yihna kadar Pierre Reverdy’in “Le Chant des
morts” (Paris 1948) adl kitabina yapmus oldugu 125 litografidir:
Dogu asya yazi isaretlerini animsatan ve ellili yillarin nesnesiz
ressamhiginin (Soulages, Hartung, Baumeister) 6n ¢alismalari
olan kirmzi renk seritleri goriliir bu litografilerde.

Picasso’nun yeni sanat teknikleri ile ugrasmasi daha ¢ok
psikolojik nedenlere dayansa da, o zamanlar Fransa’da hemen
hemen tim 6nemli sanatg¢ilarin bu yolu segmis olmalari dikkate
deger bir olaydir: Baski grafiginin seri uretimi, heykellerin, hali-
larin ve resimli kitaplarin aymi sekilde daha biiyitk baskilar ha-
linde siriimi, bu dénemden sonra yalmzca Picasso igin degil,
aym zamanda diger sanatgilar i¢inde gitgide alisilan bir sey ol-
mustur. Seri Uretimin yayginlasmasi basit bir ekonomik nedene
dayanir: Ikinci Diinya Savagindan sonra sanat piyasasi genisle-
mistir. Ozellikle, naziler tarafindan isgal edilmis ulkelerde yillar
siiren yasaklamadan sonra modern sanata yeniden donme ge-
reksinimi hakimdir. Bu gereksinimi, miizeler ve burjuvazi 6nce-
likle yalmzca kiigilk bir biitgenin el verdigince kargilayabiliyor-
lardi. Bunun igin, elverisli fiyati olan, ¢ogaltilmis sanat yapiti
¢ok uygun disilyordu. Buna bir de, Amerikan tiiccarlarimin or-
taya ¢ikmasi ile olusan Avrupa sanat piyasasinin genislemesi ek-
lendi. Savas sirasinda iltica etmis olan Avrupah ressamlar ve ya-
zarlar, ABD’de Avrupa sanatina ilgi uyandirdilar. Bu da, dola-
rin artan alim giicii ile ve hem de genis alanlara yayilmis alici
cevresi ile baglantili olarak, Avrupa sanatinin, Amerikan tiiccar-
lan tarafindan bityiik toptan alislarina neden oldu. Ve tabii ki,
birinci kalitede, yeterli sayida modern sanat yapiti tiretimi, yal-
nizca seri halinde ¢ogaltma ile olasiydi. Frangoise Gilot anilarin-
da soyle der: “Pablo simdiye kadar her tastan ya da ¢inko levha-
dan daima az sayida deneme baskisi ¢ikarmistir, ama simdi sa-
nat piyasasinda, ozellikle Amerika’da baski grafigi i¢in ani bir
yikselme var ve Kahnweiler sozlesme cergevesi iginde,
Pablo’nun her litografisini elli kopyah bir baskisim1 stlenmekle
yiikiimlil. Bu bir yigin baski ve bir y1gin para demektir.” (209).

137



Vallaumde



Bunu izleyen yillarda Picasso igin seramik ¢alismalan bii-
yik énem kazandi.Bu seramikle ¢alisma istegini ortaya ¢ikaran
sey, Picasso’nun daha savastan once tandigi ve yillar stiren bir
aradan sonra, 1949 yilinda yeniden ziyaret ettigi kiigiik bir koy
olan Vallauris’de kahsi idi: “Vallauris binlerce yildan beri eski
Roma tarzinda ¢anaklarin yapildigi bir Gitney Fransa koyudiir.
Yine eskiden oldugu gibi yerden toprak alinir, buna sekil verilir
ve bu ¢anaklarin pigirilmesi i¢in komsu ormandan odun kesilir.”
(210). Picasso 1947 yazinda yeniden Vallauris’ye geldiginde,
Georges ve Suzanne Ramié adli bir kan koca ile tamsti. Kiigiik
bir seramik fabrikasinin sahibi olan bu giftin sayesinde Picasso
oradaki seramik endistrisini ve bu endiistrinin o zamanlar igin-
de bulundugu ekonomik krizi 6grendi. Cok gecmeden de sera-
mik calismalarinabasladi; eski bir fabrikay: atolye olarak kulla-
narak titm kis orada ¢ahst1. Ilya Ehrenburg daha sonra sunlan
ammsiyordu: “Vallauris’deki odunluk, Picasso’nun hurda de-
mirleri, canak topraklan, ¢izimleri, camkiireleri, parcalanmms
afisleri, demir dokme direkleri,ve gazeteler, mektuplar, fotograf-
larla ortillil bir yatak iizerinde uyudugu kuliibe...” (211).

1948 yilinda kesin olarak Giineye yerlesen Picasso, sera-
mik calismalarinda gittikge daha fazla modern uslup araglarin-
dan uzaklasmis ve antik bigimleri 6rnek almistir: Kap, salt bir
kullanim araci olmaktan ¢ikmus sik sik insan ya da hayvan sek-
linde olmak iizere, gévdeli bir yaratik olarak bi¢imlenmigtir. So-
nucta Picasso ¢anak sanatgiligini, Prometheus ya da Daidalos
gibi mitolojik tiplerle karsilastirilabilecek olan sanatgi etkinligi
icin bir mecaz olarak gérmeye basladi: “Sanat bir tir ayaklan-
madir... Var olan diizene karsi kullamilabilmeleri icin sanat ve
ozgiirlugin, Prometheus'un atesi gibi, calinmalari gerekir.”
212).

Picasso boylece, varoluscu yazarlar tarafindan Fransa’da
gelistirilen bir felsefeye yoneliyordu.Ornegin Albert Camus, sa-
nati bir baskaldin eylemi olarak tanimlarmstir. Sanatg1 boylece
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“Akdeniz Disiinme Tarzi”na yaklasacak ve diinyanin sagmah-
gina (absurd) savasarak kars:i ¢ikacaktir. Camus 1942 yilinda
sunlar yazmustir: “Hicbir sey igin ¢ahgmak ve yaratmak, camu-
ru yogurmak ve yapitimin higbir gelecegi olmadigim bilmek...
bu, sagma diisiincenin bir yandan yadsima, bir yandan da yu-
celtme yetkisini verdigi zor bir bilgeliktir - sagma (absurd) sanat-
¢iya agilan yoldur bu. Sanat¢i bos olana kendi rengini vermek
zorundadir.” (214). Bunlann sonucunda da su ¢ikar: Sanatg: sii-
rekli olarak yeniden yaratma zorundadir; her yeni yapit, bir 6n-
cekinin yikimi anlamina gelir. Ciinkii: “Sanat, olanaksiza olan
talebin bi¢im verilmisidir.” (215) Bu disiinis tarzi, Picasso’nun
gec donem sanatinin anahtaridir.

Bu, Picasso’nun isgal zamaninda girmis oldugu kendi ken-
dini yikan bunalimin sonu anlamina geliyordu. Picasso 1945 yi-
linda soyle bir saka yapmusti: “El siiriilmemis bir tuval giizel bir
seydir.” (216). Ve yaklasik yirmi yil sonra, bu arada yaratisinin
ilkesi olmus olan seyi ifade etmistir: “Aslinda bir ressam icin en
korkuncu, beyaz tuvaldir.” (217). Bu tir bir tretkenlige baglan-
ma, hicbir sekilde dogal degildi, aksine bu yalmzca, isgal zama-
nindaki yarati bunalimimin asiimasi ile mimkiin olmustu. Picas-
so bu isgal doneminde, sanatsal yaratiy1 artik yapit tiretimi ola-
rak degil, aksine yalnizca manevi bir olay olarak anlamak iste-
mistir. Kendini soyle savunur Picasso: “Benim hi¢ calismadigimi
iddia ediyorlar, ama ben sadece calismiyormusum gibi goriinii-
yorum. Gercekten de sadece distan bakildiginda boyle bu. Oysa
gazete okuyorum, oturuyorum, cene caltyorum, geziyorum.
Ama buniar da sadece dis olaylar. Aslinda calisiyorum ben. Ya
da soyle diyeyim: Icimde bir seyler kipirdiyor ve ben onu tutana
ve bicimlendirene dek bekliyorum.” (218).

Picasso kendi yaratisim artik mitolojik bir eylem olarak
gordugiinden,buna uygun bir sekilde ¢evresinide mitolojiklestir-
meye basladi: Yapitlarinda, sevgili “Cigek Kadin” ya da “Guney
Kadin” oldu, Gtiney yoresinin halki, Faunuslar, periler ve Ken-
taurlardan olusmaya basladi; sonunda boga giiresi temasi da bir
sembol kimligine biriindi: “Picasso’nun ¢ok sevdigi boga giire-
si, limin.davet edilmesidir. “(Frangoise Gilot). (219). Hersey
¢izime girebilirdi Picasso artik kendisini de sergilemek i¢in meta-
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""Beyaz Baykus'seramik, 1952



forik bir yontemden yararlaniyordu:” Kendimi resmettigim
portrelerim ¢ok nadirdir... Kendiylzimle gercekten ¢ok sik ug-
rasmadim. ” (220). Bunun yerine Picasso deliler, ciiceler, palya-
colar, moruklar, gencler ve sévalyeler cizdi. Bu yapitlarinda ol-
dugu gibi Rembrandt ve Balzac portrelerinde de, yasitlarinda
gorilen cinsel sorunlara ironik bir bicimde gondermeler yapa-
rak, sifrelenmis bir kendi portresini sundu.

Picasso 1954 kisindan itibaren “Ressam ve Model” konusu
icin ¢ok sayida cizim ve tablo yaratmistir. Bu yapitlarda
Picasso’nun sanatinin otobiyografik 6gesi konu olarak alinmis-
tir: ‘Digerleri kendi 6zyasamlarini nasil yaziyorlarsa, ben de 6y-
le resmediyorum..” (221) “Tum dinya beni elestiriyor. Clnki
benim, yasamimi acik¢a yasama cesaretim var. Belki baskalarin-
da oldugundan dahafazla yikimla dolu bir yasam bu.ama kus-
kusuz temizligi ve dirustligi de ¢cok dahafazladir. ”’(222).

Boga guresi™, 1959



Bu yuzden de yasaminin her parcasi bir belgedir: Picasso
i¢in her sey 6nemli idi ve bu ylzden tutku ile diinyanin her ye-
rinden yapitlar, esyalar ve binlerce tiir hediye ve kiigik hatiralar
biriktirdi.” Tum yasam ¢evresindedir, sandiklara doldurulmus,
evler dolusu elbiseler, kagitlar, anilar” diye bahsetmektedir, Pi-
casso’nun yasamimn son yillanna tanik olmus bir kisi. (223).
Boylece Picasso'nun ¢alismis oldugu yerler, hatta yagsadign do-
nemlerde bile, 0 daha isini kesinlikle sona erdirmeden 6nce mil-
ze olabildiler: Ornegin Picasso 1946 yilinda Antibes mizesinin
Ust katinda ¢alisiyordu. Burasi ona atolye olarak verilmisti ve
daha sonra Picasso muizesi haline getirilmisti: “Basladigimizda,
ne yaptigimuizi bilmiyorduk. Eger bana bir miize yaptigimzi séyle-
mis olsaydiniz, gelmezdim. Ama siz bana dediniz ki: Alin iste si-
ze bir atolye!” (224).

Dolayisiyla tek bir yapit bile, 6zellikle bir belge olarak il-
gingtir: “Yaptigim her seye neden tarih attigimu saniyorsunuz?
Clinkii sadece bir sanatgcimin calismalanimi tamimak yetmiyor.
Ayrica sanatcinin yapiti ne zaman, neden, nasil ve hangi kosul-
lar altinda yarattigini da bilmek gerekiyor... Benden sonraki diin-
yaya olabildigince tamamlanmus bir doktimantasyon birakmak
benim icin énemii... Artik yaptigim her seye neden tarih attigimi
biliyorsunuz.” (225). Bu, tamamlanmis bir dokiimantasyon icin
cahisma, tek yapiti bilyik bir baglamin bir pargasi haline getirir
ve onu tamamlanmis ve kesin olmaktan mahrum birakir. Picas-
so bu yeni sanat anlayisiny, gittikge daha gok birbirleri‘ile bagla-
mi olan resim serileri yaparak dile getirdi: “Toplu Yapitlar” yeg-
liyorum... Yaratict bir olay yalnizca tiim cesitlemeler icinden ge-

cerek izlenebilir hale gelir...” (226).

Picasso’nun iglerinde nisbeten klasik bir bigim dili kullandi-
g1 yapitlari bile simdi gogunlukla bir serinin baglamina sokuldu-
lar: Ornegin 1952 yilinda Balzac-portreleri ya da 1954 yihinda
yapilan. “At kuyrupu” saci ile popiler olmus Sylvette David
portreleri. Bu resimlerin klasikligi, yirmili yillarinki ile aym de-
gildi. Cuinkd artik klasik uyum, bigimlerin olusum ve yikimlar-
mn o éniine gegilemez sureci icinde, sadece bir sitkunet nokta-
styd1. Ozellikle, Henri-Georges Clouzots'nun 1956 yilinda cevri-
len belgesel filmi “Le Mystére Picasso” da Uzerinde durulan bir
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calisma bicimi idi bu. 1954 yilinda yapilmis, Jacqueline
Roque’yi gosteren “Madame Z.’nin Portresi” gibi tek bir resim
bile, hem klasik guzelligi, hem de bu giizelligin yikimini ayni an-
da goruniir kilmak ¢eliskisini i¢inde banndinir. Picasso “La Cali-
fornie” villasinda (1955 yilindan beri) yaptig atolye resimlerinde
sanat¢1 temasinmi zl4 anlatim ile kisiselligi asan bir formill haline
getirmistir. Ancak bu anlatim onu, Matisse’e dnceki resimlerin-
de oldugundan daha ¢ok yakinlastirir, ve burada da resim serisi
ditsincesi hakimdir: Tek resmin bigimsel uyumlulugu bir tiir
enstantane olmustur. Bu nedenden dolay1 Picasso 0-zamanlar
moda olan “Tagizm” ressamligina da egilim gostermigtir. Picasso
bu resim uslubunun piiskiirtme ve leke teknigini 1957 yilindan
itibaren yaptig1 suluboya resimlerde benimsemistir, Ancak Pi-
casso bir ¢izimin olusumunda raslantimin paymi ne kadar vurgu-
ladiysa da, yine de kullandig1 “bigimsel olmayan” (informel) is-
lup araglar bir leitmotifin boyundurugu altindadir: Her ¢izim,
siiren bir 6ykiiniin bir bolimuduir.

Picasso’nun, ressamlig1 bir sitre¢ olarak anlayis: kendini sa-
nat tarihi ile olan iliskisinde de gosterir. Eski ustalann resimleri,
Picasso’ya degisik cesitlemeler ya da bir gesitlemeler dizisi yap-
masini saglarlar. Picasso daha 1944 yilinda yaptig1 bir “Baccha-
nal’'da eski bir ustamin resminden esinlenmisti: “Ben bu resmi
‘Poussin‘e gore’ yaptim, Paris'in kurtarildigi, her yerde ates edil-
digi ve gecmekte olan panzerlerin duvarlari titrettigi, kanh
Agustos giinlerinde...” (227). Picasso 1947 yilinda Lucas Cra-
nachs’in motiflerine gore litografiler yapmaya basladi. 1954 y1-
linda Rembrandt’in “Bathseba” (Louvre) adl yapiti bir tablo ha-
line getirildi ve bunu El Greco’'nun, Delacroix’nun
Velazquez'in, Manet’'nin, Courbet’'nin, Poussin’in ve David’in
yapitlarina gore yapilan seriler izledi. Bu arada Velazques'in
“Nedimeler” adh yapit1 gibi tek bir ¢rnegin elliden fazla gesitle-
mesi yapilabildi: “Benim yaratici dinamizmim kendini gézlemci-
ye irzina gecilmis geleneksel ressamilik olarak sunmali.” (228).
Ancak burada tarihe de uzanan, Picasso’nun kendini sergileme
ilkesi, daha koktenci bir noktaya vardirilacaktir.

Bu durum, 1968 yihnda Paris’deki Louise Leiris galerisin-
de bir sergi agildiginda ortaya ¢ikar. Bu sergide Picasso’nun 16
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“Madam 2.nin resmi” (Jaqueline Roque) 1954



“Figurler”, Cini murekkebi ve gtias: 8/11 Kasim 1967, 25 Aralik 1967 Picasso



Mart ile 5 Ekim 1968 arasinda yaratmis oldugu 347 ofortu gos-
terildi. Sergi, sansasyonel bir basan oldu ve bunun arkasindan
bir cok miizelerde gosterildi. Olumiine kadar buna benzer, Pi-
casso’nun giincel sanat iretiminin her keresinde bir kismini gos-
terdigi sergiler cok yapildi. Bunlardan en taminam Avignon’daki
papa sarayinda acilan bilyuk sergi oldu. 1970 yilinda agilan bu
sergide 165 tablo ve 45 desen gosterildi; Picasso bu yapitlan §
Ocak 1969 ile 2 Subat 1970 arasinda yapmisti. Ve Picasso 6lil-
miinden kisa stre 6nce, 1973 yazinda yine Avignon’da agilacak
kapsamh bir serginin hazirhklarina katildi.

» Bu sergilerde kendini sergileme ilkesi bitiinlige ulast1. Ya-
pitlarinin sayisi sinirsizdi. Ve yapitlanmn segimini kisitlayan ser-
gi alam idi, yoksa manevi bir gereklilik degil. Ve boylece
Picasso’nun azimli yaratma sireci, en azindan mizelerin duvar-
larinda da olsa gegici olarak bir durgunluga ugradi ve sanat ola-
rak taninabilir hale geldi.

Sanatsal uretkenligin ¢oklugu konusunda Picasso tek or-
nek degildir. Uretken sanatgilar arasinda en tamnmigi Ispanyol
barok yazar Lope de Vega’dir. Yazar, kendi ifadesine gore 1.500
oyun yazmistir bunlardan 500 tanesi kalmistir geriye - stelik
bu sayiya yazdigs siirler de katilmamistir. Ama Picasso’dan 6nce
sanatsal uretkenlik hicbir zaman boyle acikga biyolojik bir ya-
samda kalma istencinin ifadesi haline gelmemistir. Picasso yarat-
ma silrecinin motivasyonlarini sanat severin Oniine sermistir.
Aslinda bu motivasyonlar,bizim kiltirimizin oyun kurallari-
na goére, normal olarak sanatginin kendi sahsinda gizli kalirlar.
Son donemlerde Picasso yaraticiigin banal motiflerini bile agik-
lama cesaretini buldu kendinde.

Cinsel konu bu son yapitlarda buyitk yer kaplar. Bununla
beraber simdi daha ¢ok g6ze carpan sey, resimlerin bigimsel agi-
dan daha az islenmis olmalanidir. Ama resim bir tir resmedilmis
ginlik haline de gelmistir: Picasso resmin kesin olusum zamani-
nm1 ve de ¢ogunlukla giiniinil saatini de belirten ek bilgiler ile bir-
likte, agik¢a okunabilir bir sekilde resimde belirtmeyi pek nadir
olarak unutmustur. Buna karsin, bundan 6nceki on yillardaki
resimlerinin kesin tarihini gogunlukla resimlerin arkasina, imza
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ve yili da 6n tarafina yazardi. Artik Picasso’nun sanatinin bir za-
manlar ki 6zel kismi, seyirciye dondiirilmistiir. Picasso bu
amagla miizeleri ve galerileri, simdiye kadar goriilmemis bir bi-
¢imde kendini sergilemenin halka agilma organlar haline donis-
tirmistir. Bu yerlerde normal olarak, Picasso’nun resimleri
aracihgi ile bir milze miidiiriiniin Picasso hakkindaki disiincesi
sergilenirken, bundan bdyle Picasso’nun, Picasso hakkindaki
diisiincesi sergilenmeye baslanmistir.

Bu sekilde ki agiga vurmanin dogrudanhg: ile, gozlemci
biyolojik bir siirecin goz tanigi yapilmistir. Nasil resmedildigi de-
gil, aksine Picasso’nun resmettigi belgesellestirilmistir. Ve “Her
giin bir Picasso” semasi, 6l¢ii alinarak bu sergiler elestirildi. Boy-
lece sanat biyolojik bir istatistik haline gelmistir; yapit bir viicu-
dun isleyisini az sayida veriyle kanitlayan bir saglik raporunun
islevine sahipti sanki.

Sanat bir rititeldir, “Insanin doga tizerindeki hakimiyetinin
sembolik bir kopyasidir.” (229). Ne var ki Picasso artik son ya-
pitlarinda varolusgulugun kahramanca pozu ile dogaya karsi
¢ikmaz; aksine arttk hemen hemen biyolojik davranis bilimi
anlaminda - kendisini de herseyden 6nce doganin bir pargasi ola-
rak gormeye baslar. Son resimlerinde Picasso kendi kendini ser-
gilemiyor, doga onun iginde kendini ortaya koyuyordu. Resim
artik bir yapit degil aksine belge idi. Picasso burada kendini,
aciklanmas: gelecek kusaklara birakilmis kapsamh bir siirecin
bir parcasi olarak goriiyordu: “Bir giin mutlaka bir bilim olacak
ve belki de ona “Insan Bilimi” adi verilecek.. Bu bilim, genelde
tiim insanlar hakkinda yeni bilgiler edinebilmek icin, yaratici in-
sanlari inceleme konusu olarak alacak... Ben bu bilimi sik sik dii-
stiniiyorum...” (230).

Tabii ki bu titopik bilim talebi ile Picasso miti ortadan kalk-
mamis aksine, daha da biiyimistiir, Picasso’nun birakms ol-*
dugu tiim yapitlar igerisinde en bilmecemsi olani bu mit'tir. Pi-
casso’nun ge¢ dénemi bu tek yapit iizerindeki siirekli galisma ile
dolu idi.
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PICASSO MITI

“Pilotlarla her turlt sohbet yasaktr.” (231).

Bu yiizyihn baska hicbir sanatgisi Picasso kadar tartismah
ve inlt olmamustir. Bagka hicbir sanatgi bu kadar erken, bu ka-
dar uzun ve nihayet herkes tarafindan onaylanarak, ¢agimin en
Onemli sanatgisi sayilmamigtir. Higbir sanatgi bu kadar ¢ok ya-
pita ve filme konu olmamustir.

Bir insandan ¢ok bir tanriya yakisan bir iindiir bu. Daha
harika bir ¢ocukken ki yetenegi bile, efsaneler olusturmaya ne-
den olmustur. Bir zamanlar Cimabue kigtik Giotto’'nun ¢izimle-
rini nasil saskinlikla gozlemlemisse, nastl Lodovico Buonarroti
ofluna “hi¢ diistinmeden ve ilahi bir giiciin etkisiyle” melek
Michael’den esinlenerek Michelangelo adim vermisse ve
Rafael'in babasi hemen “oglunun kendi yaninda fazla bir sey 6g-
renemeyecegini nasil farketmisse” (232) tidm bunlar gibi
Picasso’nun babasi da ogluna gereken saygiy1 gostermekte ge-
cikmemistir: “O zaman boyalarini ve fircani bana verdi ve bir
daha hic resim yapmad.” (233)

Picasso’nun Barcelona’da ve Paris’de bohem bir yasam siir-
diigt donemlerde de efsaneler onun yasamindan kopmamuslar-
dir. Sobayi 1sitabilmek i¢in yaktigi cizimler, aym zamanda onun
avunmak i¢in mobilyasiz odamin duvarlarina resmettigi mobil-
yalar gibi, bohemlerin yasamini bir mit haline getirmis olan ya-
pitlarin miitifleridir sanki. (234)

Ve Picasso’nun sanatimn ge¢ dénemi neredeyse yalmzca
mitolojik resimlerde kavranmustir. Picasso’nun yasamis oldugu
yerler, daha o 6lmeden amit olabilmislerdir; onun yasamim pay-
lasmig olan kadinlar Zeus’un (ya da daha sonra Goethe’mn) sev-
gilileri gibi ¢ok yakindan tamnirlardi. Dikkati ¢ekecek olglide
elestirel olmayan sanat yazim da, ¢bziimleme yerine iistinkoru
bir kabullenmeyi koymay1 deneyerek bu mit olusumuna katkida
bulunmustur. Ornegin: “Hatta plastik¢i olarak éncd bir etki
yapmustir, ayrica yorulmaz bir grafikerdir ve yazar olarak ta
onemsiz degildir” (235) ya da “Higbir resim yapmamus olsaydi
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bile o yapit (“Dort Kuguk Kiz” adli oyun) ona modern tiyatro
tarihinde bir yer garanti edebilirdi.” (236). Bu tur évgii dolu poh-
pohlamalar ile de Picasso mit haline yilceltilmistir: Nasil bir za-
manlar Midasn dokundugu her sey altina donistiyse,
Picasso’nun dokundugu hersey de sanata dénigir. Diger sanat-
gilarin ¢ogunlukla arzu edip kavusamadiklan sey, Picasso’ya
bilyiik &l¢lide nasip olmustur: Sanatimin batdnliginin tanin-
masi. Her resim, her resim fragmani ve her sdzcuk, kisinin esde-
gerdeki aciklamas olarak gegerlidir. Ama hangi kisinin? Bu kisi,
mitolojik formiller arkasinda neredeyse taninmaz hale gelmis-
tir. Faunus ve Satyr, Midas ve Anka; Picasso’nun mitini aydin-
latmus olan degil aksine, karanliklastirmis olan isimlerdir. Garip
bir sekilde Picasso’nun kendisi de bu mitin yaratilmasina katki-
da bulunmustur. Oyle ki sanatimin ge¢ doneminde kapsaml re-
sim trdnlerini sitrekli gozler 6niine sermis, ayni zamanda canhli-
gimin resim motiflerinde Satyr’vari bir tanri gilci olarak goril-
mesini istemistir. Picasso kokenini denetimden uzaklastirmak is-
termis gibi, sanatimin koklerini de uzaga gotiirmustilr. Gergekle-
re tamamen uygun dilsmemesine ragmen, yash iken bile sunu
iddia ediyordu: “Hi¢ bir zaman cocuk resimleri yapmadim.”
(237). 1896 yilinda yapmus oldugu bir yapiti izerine (o sirada on-
bes yasinda idi) soyle diyordu: “Barcelona 'daki incelemeler do-
nemim - nasil da nefret ediyorum bu dénemden! Bundan 6nce
yaptiklanm ¢ok daha iyiydi.” (238). Aym sekilde baska yazarlar
da Picasso’nun sanatim yalmzca uzak, bilinmeyen bir kaynak-
tan tiretmeye ¢alismislardir: Ulusal bir Ispanyol karakterinden,
sozde oryantal bir bilesenden. Bazi yazarlarda zamansal ve cog-
rafi mit birbiri ile baglanmistir: Sanat yorumu atalarin arastirl-
masi haline gelmistir boylece.

Maurice de Vlaminck bir kere Picasso icin soéyle demistir:
“Picasso hi¢ bir. sekilde i¢ yizine varilmasimi istemiyordu.”
(239). Ve burada saklanma gibi bir izlenim birakan seyi
Picasso’nun kendisi daha goze batan bir sekilde itiraf etmistir:
“Pilotla her tirlii sohbet yasaktir.” (240). Bu bakimdan,
Picasso’nun kendini sifreli bir portre ile sergilemesi gibi, kisiligini
de tdm bu mitolojik figiirlerin arkasina saklamak istemis oldu-
gundan yola ¢ikabiliriz.
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Picasso’nun dar ¢evresinden yola ¢ikilarak sik sik onun ¢a-
lisma diskiinligine dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢alisma duskanlggi,
siiphesiz ki onun Kisiligini anlamak i¢gin ise yarayacak bir anah-
tardir. Frangoise Gilot sdyle amimsar: “Picasso’nun en severek
anlattig 6yki kritik bir anda yanan firim sogutmamak i¢in tim
mobilyalarim yakan taminmus bir seramikginin 6ykdstydi. Ve
Picasso bunun zerine gilerek sunu ekliyordu: Ben olsaydim,
eger gerekirse karimi ve cocuklannmu da atardim firina. Bunun
sadizmle bir ilgisi yoktur, yalmzca Picasso’nun sanat: i¢in her
seyi, hatta kendi duygularini ve kendisini de feda edebilecek bir
adam oldugu anlamina gelir.” (241).

Baska yazarlar Picasso’nun “kendi kendisi ile karsilasma”
korkusundan (Erich Kuby) s6z etmislerdir (242). Ahgilmams bir
olim korkusu da goriilebilir. Bir avukat Picasso’ya bir vasiyet-
name yapip yapmak istemedigini sordugunda, Picasso onun 6l-
mesinin mi istendigini soran hiddetli bir soru ile geri ¢evirmistir.
Ve 6lumunden iki hafta 6nce doksanbir yasinda olan Picasso
soyle demistir: “Cok yorgun oldugumu ve artik calismayacagini
iddia ediyorsunuz. Hasta oldugumu iddia ediyorsunuz, ama bu-
nun dogru olmadigini géreceksiniz.” (243).

Bu tiir cimlelerde ve tabii Picasso’nun yaratisinda da biraz
zorlama, biraz 6zgir olmayan bir sey dile getiriyordu kendini.
Bunun igin de gorilebilir iki agiklama vardir. Birinci agiklama,
Picasso’nun yaratma zorlamasinin, patolojik ol¢iide bir nevro-
zun varligini gosterdigini varsayar. Digeri, Picasso’'nun yarat-
sinda, modern meta Uretiminin yasalarim tekrarladigini iddia
eder. (244). Bununla beraber bu her iki yorum, diger sanatgilar
icin de aym sekilde gecerli olabilirdi; ama daha da 6nemlisi ya-
nitlamadiklan ek bir soruyu doguruyorlar: Bu kadar banal moti-
vasyonlar: izleyen bir sanatgi1 nasil olup da bir yiizyihn ildhi hali-
ne gelebilmistir.

Picasso ile aynilesme yapitlarinin benimsenmesinden 6teye
uzanir, Picasso 'nun tnli cimlesinde belirtildigi gibi: yasam ve
sanat bir bitiin olarak kavranir. “Aramiyorum, buluyorum.”
(245). Paul Klee’nin bir resim, “ilk asamada bir olus (genesis)”
olmak zorundadir diyen ve ayni izlenimi birakan talebi, yalmzca
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yapiti kasteder. Buna karsin Picasso’nun formili sanatginin
sahsindan da son bir mantiksal sonug talep eder.

Boylece Picasso 6zgiirlik icin ki bu 6zgirliikkte diinyanin
manevi bir akrabalasmasi olas1 olacaktir mucadele eden insa-
nin sembolil olmustur. Roger Garaudy, Picasso izerine sunlari
yazmustir: “Gergek yasam daha olusma donemindedir; nesneler-
de sakh degil, aksine insanlardadir.”Ve nasil bir zamanlar Pyg-
malion sdylencesinde bir heykel canlanmigsa, Picasso da aymi se-
kilde “maddeye insan yasaminin solugunu vermistir.” (247).

Bu tiir bir 6zgirlik, 6zgir olmayan bir dilnyada yalmzca,
bu 6zgiir olmamanin sarekli yikimu ile ele gegirilebilirdi. Ve Pi-
casso sonunda herkes tarafindan tanindiginda, tahta ilk olarak
bir tahribat¢i ¢ikanlmis oldu. Ama bu, toplumun Picasso’nun
protesto sanati ile nesnel olarak hem fikir oldugu anlamina gel-
mez. Cinki, “kiltir alamindaki yeni totaliterlik kendini uyum-
lastirici bir ¢ogulculukla agiga vurur. Bu uyumlastirici cogulcu-
luk iginde birbirleri ile ¢eliskili olan yapitlar ve gergekler yanya-
na bulunurlar.” (248).

Boylece sanatin etkisizligi agiga ¢ikmustir. Ve Picasso kendi
kendisini mit haline getirerek, protestonun sindirilmesine bir kez
daha kars1 ¢ikmistir. Picasso miti yeryiiziinde daha var olmayan
bir sanat idealini icerir: Etkisiz olmayan ve bu nedenle de mite
muhtag¢ olmayan bir sanattir bu.

Picasso da mit olmaktan uzaklastinlabilir. Ama bu, orne-
gin Amerikalh Pop-sanatgisi Roy Lichtenstein’in alayci resim
alintilan ile yapmaya c¢alistigindan daha baska bir bigimde ger-
ceklesmelidir. Roy Lichtenstein 1960l yillarda kaba ototipli
Picasso-reprodiiksiyonlari yapmisti. Bu resimlerde, yalnizca ras-
lanti ile bir sezon boyunca modernligini kaybetmis olan sey koh-
ne, asilmis olarak tanitilmistir. Picasso mitinin gergekten yikil-
masi ancak, mitin kendisiyle degil, Picasso mitinin sadece bir ya-
nit oldugu celiskilerle savasarak gergeklesebilir.
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KRONOLOJ1

1881 Picasso 25 Ekim'de Malaga’'da dogar. Babasi ressamdur.

1896 Aile Barcelona’ya tagimiyor.

1898 Yolun Sonu adli suluboya resim.

1900 Barcelona'da ilk kigisel sergi, Paris’e ilk seyahat.

1901 Resimlerini artik kesinlikle ‘Picasso’’ olarak imzalar.

Paris’de ilk sergi. Mavi Oda tablosu. Mavi déneme gegis.

1903 Yagam ve Kucaklagma tablolan.

1904 Kesinlikle Paris’e tagimir. Mavi donemin sonu.

1905/06 Pembe dénem. 1905 Yihinda Les Saltimbanques adh tablo.
Eslji Iberik sanatinin etkileri: 1905/06 Gertrude Steinin Portresi adli
tablo.

: 1907 Afrika sanatinin etkileri: Les Demoiselles d’Avignon adl tab-
0.

1908 Picasso ve Braque kiibizmi geligtirirler.

1909 Picasso’nun resimlerinin Almanya’'da ilk sergilenigi (Thann-
hauser galerisi, Miinih). Kiibist heykel Kadin Bag.

1909/10 Ambroise Vollard'in Portresi adli tablo.

1913 Babasiun slimii.

1914 flk klasik ¢izimler.

1917 “‘Parade’’ adli balenin hazirliklar;,

1918 Olga Koklava ile evlenme.

1921 U¢ Muzisyen adl tablo. Oglu Paolo’'nun dogumu.

1925 flk gergekiistiiciiler sergisine katilma,

1931 Balzac’'m “Mechul Saheser’’ adh yapit: icin illustrasyonlar.

1935 Karisindan aynlr, giirler yayimlar. Kizi Maja'mn dogumu.
Kizin annesi Marie-Thérése Walter 'dir.

1936 Ispanya hiikiimeti Picasso’yu Prado miizesinin midirliigiine
atar.

1937 Franco'nun Ruyas ve Yalaru adli ofortlar, Guernica tablosu.

1939 New York'da biiyiik Picasso sergisi. Suite Vollard adh ofort
sergisinin yayinlanmasi. Annesinin §liimii.

1943 Oktiz Bag adh metal plastik,

1944 Kuyrugundan Yakalanan Arzular adh oyunun ilk okunugu.

Fransiz Komiinist Partisi'ne iiye olur.
1945 Basimci Mourlot'un atélyesinde litografi cahgmalar.
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1947 Vallauris'de ilk seramik cahgmalan. Francoise Gilot'nun
Claude adh oFullanm diinyaya getirmesi.

1949 Paris Diinya Barig Kongresi icin Bang giivercinli afig. Kiz1
Paloma’mn dogumu. Kizin annesi Francoise Gilot.

1955 Karis1 Olga'min éliimii.

1955/66 Miinih, Kéln ve Hamburg'da Picasso’'nun en biiyiik Alman-
ya sergileri.

1958 Jacqueline Roque ile evlenir.

1961 Mougins'e (Cannes) kesin olarak yerlegme.

1966 Picasso’'nun Paris’teki en biiyiik Fransa sergisi.

19706 Barcelona’da Picasso-Miizesinin acgilig.

1971 Picasso, yagarken Louvre’da sergi agma onuruna eren ilk res-
sam olur.

1973 Picasso 8 Nisanda Mougins’deki evinde éliir. 16 Nisanda Vau-
venargues gatosunun (Aix-en-Provence) bah¢esine gémiiliir.
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TANIKLIKLAR

EUGENE MARSAN

“Soytar1’'mn degerli bir adam olan yaraticis:1 gimdiden hayli tamn-
d1... Adim bellerseniz ¢ok iyi yaparsimz: Picasso.
“Sandricourt au pays des firmans." 1906

PAUL FECHTER

Onun, kahci olam bulup bulmadigini, en azindan bugiin igin sapta-
yarmyoruz. Ama onun biiyikliigii, bir dénem icin tipik érnek olmasin-
dadur.

“Rhein Sanat Salonundaki Picasso-Sergisi'nin Sunugu”
Kéln 1913

MAX RAPHAEL

Kargimizda yaratisi, manevi bir gereklilik olan bir insan var. Kendi
derinliklerini ve taleplerini taniyacak cesaret ve onlara adim adim yak-
lagacak giice sahip bir dehadir 0. Bu adamin ya da sanat¢imin diiriistli-
giine mi yoksa geligsiminin dogurdugu kesintisiz sonuca m1 daha fazla
hayran olmabh, bilmiyorum.

“Monet'den Picasso'ya’" 1913

ANDRE BRETON

Picasso’'nun gevgemesinden korkmaya cesaret edebilmek igin,
onun olagandig1 kaderini canlandirma yeteneginden biitiiniiyle yoksun
olmak gerek. Ah Picasso, sen ki tin'i, ¢eligkinin degil, kurtulugun son
kertesine kadar gotiirdin...

“Gergekisticilik ve Resim Sanati” 1928
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NIKOLAY A. BERDYAYEYV

Giniimiizde - benzerlerini daha énce gordiigiimiiz - ressamlk i¢i bir
bunalimla degil, ressamhifin kendi bunahmiyla, hatta genel olarek bir
sanat bunalimiyla kars: kargiyayiz. Picasso’nun resimleri ile diinyada
koti bir geyler olacag izlenimine vardim. Diinyamizin eski giizelliginin
batisindaki hiiznii ve aciyl, ama ayn1 zamanda da yeni bir geyin dogu-
sundaki sevinci duyumsadim. Bu Picasso’nun yaratma giiciine yapian
biyiik bir 6vgidir.

“Picasso’ 1914

MARIA PICASSO DE RUIZ

Bana senin yaz1 yazdigim soyliyorlar. Senden hergey beklenir za-
ten. Eger guniin birinde bana ayin okudugunu da sdylesen, ona da ina-
nirim.

“Picasso’ya mektup’ 1936

AMBROISE VOLLARD

Picasso'nun her yeni yapit1 halkin tiiylerini iirpertiyor, sagkinhk
hayranhga déniigene degin.
“Bir Sanat Tacirinin Arulan’’ 1936

MAURICE DE VLAMINCK

Bir orijinali animsamaksizin ne bir ¢izgi cizer, ne de boya siirer.
Giorgione, El Greco, Steinlen, Lautrec, Yunan masklan ve kadin
figiirleri: o hergeyi kullanir... Picasso'nun tamamlayamadif1 tek sey,
Picasso’yu kaynak alan bir ''Picasso’'dur.

1942 “Vasiyetnamem'de yeniden basilisi 1959

ROGER GARAUDY

Bu mit yaraticihg ashnda dogay: ve gegici teknik araglan agmak
icin yapilan insani bir eylemdir.... Picasso bu konuda da ressamhga ig
diistiigiini’ gorecek cesarete sahipti.

“D'un realisme sans rivage.’’ 1963

MAX ERNST

Picasso, onunla kimse boy él¢iigemez, o bir dehadur.
“Der Spiegel’ adh dergide gikan gériisme 1970
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RAYMOND TRILLAT

Yagami, burjuvaliktan ve ihtiyathhktan yoksunlugundan dolay:
kendi uizerine kendisinin ¢ektigi felaketler ile doludur... Hirgindir ve
sevdigi seyi oldiiriir. Hiziinlidir. Bir ¢ikig yolu arar ve hiizinliginden
katiksiz yaratma ile kagar. Seving ve mutluluk ona zarar verir. Hiiziin
ise ona yararhdur.

“Tarafsiz grafolojik karular’ 1942

DANIEL-HENRY KAHNWEILER

Pablo Picasso gihi salt boyle giiniinii yasayan bir insan daha
gormedim. Yalnizca karmasik bir giinii giniinelik degildir bu; iginde
bulundugu am yasgar o: Onun igin ne gecmis ne de gelecek diye bir sey
vardir. Yaratisimn ¢ok cesitlilii de boylece kendiliginden agikhk
kazanir. Bu yaratiahgin butunligini koruyan da jaraticisinin
kisiligidir. Onun i¢in diinya hergiin yeni bir dinyadir. Tum dinler
unutulmahdir.

* Picasso. Grafik Sanat’ Sergisinin Sunugsu Berlin 1957

DIETER GLASMACHER

Bir Picasso resminin gozlemlenmesi bir orgazmun yamunda nedir ki?
Hi¢! Higbir sey!
“Hamburglu grafikerin mahkemedeki ifadesi’’ 1970

HARTMUT LANGE

Picasso, Cannes'deki villasimin bahg¢esini sanatini kullanarak ikinci
bir insanilesmis doga ile suslediginde, bahcede antigin zarifligini 20.
yy'in tipik islubu ile anlatan kafittan yapilmis bir faunus’la
karsilagiriz. Bu, dylesine zevk i¢in yapilmis bir geydir; sanata ézellikle
yalkinhk duyulan bir ¢ag yadedilmektedir. Benim fikrime gore, yeni ve
gercekten komiinist sanat budur iste. Asilmig, geride birakilmis ve bu
‘yizden huzur ve siikiinetle akilda tutulabilecek ge¢misin uzlastiric
bilgisi bir am olarak fazlahktir. Bu tutum giinumiiziin, toplumsal
alanda 6lim kahm savast veren diinyasinda olanaksizdir. Bunu
biliyorum. Bu tutum naiftir, dogru. Ama Picasso'nun naifligi aym
zamanda naifligin agilmasidir,
“Steinbruch'da ¢abgmalar” 1972
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Bunlar¥ 8 4. yy'dan 1.0 2. yiizyila kadar siirmiig olan dénemde
yapilmiglardir. Bugiin Madrid'de bulunan birka¢ yapit, yizyil
sonunda Lauvre'da idiler. G.Liliu ve H.Schubart: ‘'Friihe
Randkulturen Des Mittelmeerraumes’ (Eski Akdeniz Boélgesi
Kiyi Kiiltiirleri), Baden-Baden 1967, sayfa 173.

Georges Braque: ""Sanatta Sir Uzerine, Toplu Yazilar”, Ziirich
1958, sayfa 16.

Uhde, “Bismarck...” sayfa 141. Felix Feneon, izlenimci donemin
Parisli sanat elegtirmenleri arasinda en inliisiidiir.

Alfred H.Barr: “Cubism and Abstract Art,”” New York 1936,
sayfa 30, ve Barr, "“Picasso”, sayfa 259. Yaklagik 1905 yilindan
itibaren Afrika heykelleri, Fovist ressamlar ¢evresinde
toplanmaya baglandi. Bak. Edward Fry: “‘Kiibizm”, K6ln.1966,
sayfa 54 ve Jean”, La Peinture Francaise (1905-1914) et’'L’Art
negre,”’ Contribution a l'etude des sources du fauvisme et du
cubisme,” 2 cilt, Paris 1968: Ozellikle 1. cilt, sayfa 246 ve son
olarak Jean Laude: ‘‘Fransiz Ressamlar ve Zenci Sanati.”
Siegfried Wichmahn'in (Hazirlayan) “Diinya Kiiltirleri ve
Modern Sanat’’ adh yapitinda. Sergi katalogu Miinih (Sanat Evi)
1972, sayfa 475-481. Avrupa'ya olan etkisi géz onine
ahnmaksizin Afrika sanati i¢in bak. Michel Leiris ve Jacqueline
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Delange: “Afrika. Kara Kitamn Sanat” -Miinih 1968
(Konumuzla ilgili olan, 6zellikle 325. sayfa) ve Elsy Leuzinger;j:
‘“Afrika. Zenci Halklarin Sanati,”” Baden-Baden, 1959 (Ozellikle
Sayfa 133). Picasso’nun ‘'Zenci Sanat1” ile hicbir ilgisi olmadifh
iddiasim, ki bu iddia daha sonra ciiriitiildii, bir kez de Pierre
Daix savundu: ““Il n'y a pasd’art négre dans, Les Demoiselles
d'Avignon” ‘‘Gazette des Beaux-Arts’'da, cilt 122, 1970, sayfa
247-270. Picasso’'nun heniiz Afrika sanatindan etkilenmemig
olsa bile, ilging ve 1900 yihindan kalma bir maskesi vardir, Cirlot,
a.g.y., No: 190.

Giinter Bandmann: ‘“‘Les Demoiselles d’Avignon,” Stuttgart
1965, sayfa 13. Max Jacob bu olay: énce ‘‘Cahiers d’Art"’ (Paris
1927, sayfa 202) dergisinde, son olarak da ‘‘Chroniques des
temps Heroiques’’ (Paris 1956, sayfa 64) adl kitabinda yansitt1.
Bu olay 1906/07 kiginda olmugtu. Picasso’nun Afrika sanati ile
tamgmasi konusundaki yazilarindan en inarulir olaniydi bu yaz.

Wort Und Bekkenntnis, Ziirich 1954, sayfa 102. (Kahnweiler
tarafindan resimlendirildi 1933). Bandmann (a.g.y. sayfa 20)
resim idesinin degigimini yadsir ve tabloyu élimlillik konusu
icinde gériir. Bunu da zenci maskeleri-baglarinda *Koétiiniin
grotesk suratlarim” gérdiigine inanarak yapar. Bu, o
zamanlarki Afrika sanat1 begenisine ters diigmektedir. Geng
Avrupa ressamlar: icin Afrika sanat: giizel sayihyordu. Bu
Bandmann’in yazisindan da anlasilabilir. Werner Hofmann'in
(“Taklitten Gergekligin Kegfine Kadar,”” Kéln 1970, sayfa 25,)
resimde ‘‘Ug kadin ve iki gériilebilir bicimde maskelenmis figiir”’
oldugu varsayimi, Picasso’nun *‘zenci déneminin’’¢ok sayidaki
diger yapitlarina ters diiger. Ciinkii, eger Hofmann hakl olsaydi,
resimlerin tiimiiniin maskeli insanlar sergilemesi gerekirdi.
Ahlers-Hestermann, a.g.y. sayfa 141 (‘‘Salon des Independants”
uzerine, 1907/08 kiginda.)

Raynal, ‘‘Picasso’’-Miinih 1921, sayfa 53. (Raynalin ziyafet
iizerine yazisi, 6nce 1914 yilinda bir Paris dergisinde
yaywunlandi).

Olivier, a.g.y. sayfa52.

Raynal, ‘‘Picasso,”” Miinih 1921, sayfa 57.

Fry, a.g.y. sayfa 58. Konugma, 14 Kasim 1908 tarihinde Paris
dergisi ‘‘Gil Blas’’da yayimlandi. Matisse ¢ok onceleri “Kiigik
Kiiplerden” sé6z etmigti: “Kiibizm" kavramu baglangicta
agagilayici bir anlamda kullamildi. Bu kavram nesnel bir iislup
igareti olarak ilk kez Jean Metzinger 1911 yilinda kulland: (Fry
a.g.y.sayfa 73).

Fry, a.g.y. sayfa 172 (Metin 1921 yihnda yazildi). Juan Gris’in
asil adi, Jose Victoriano Gonzalez'dir. Gri (Fransizca ‘‘Gris’’)
rengi sevdiginden dolay: sanat¢1, adim Juan Gris yapmigtir. Gris
1906 ymlinda Paris’e gelmigti ve Bateau-Laviir'de Picasso ile
tanmigmigti.

Wort und Bekenntnis, sayfa 19. Metin 1926 yilinda yayimlanda.
Gergi Picasso 1939 yilinda hergeyden uzaklagti, bununla birlikte
1923 yiinda Picasso'nun katildifn bir konugma sgunlar
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iceriyordu: “Resim yapma srasindaki ‘Arama’ran benim
gorugume gore hicbir anlamu yok. Onemli olan bulmakur.” (Aym
yer, s.g.)

E.G.Engelhard: D. - H. Kahnweiler ile Konugma -“Epocha’da,
Say1 5 (1969), sayfa 12. Misia Sert’in Anilarindan *‘Misia. Paris
Anilar” (Wiesbaden sayfa 57). Ad1 gecen bu sézimona am
kitaplarinin, gercekleri ne derece diigiincesizce ele aldiklarim
aciklamak icin gu ahntiy1 yapalhm: “Kiibizm ortaya qktign
siralarda, genig bir sanatsever kitlesinin begenisini kazand:."”
Umbro Apollonio: “Fauves und Kubisten” (Fovizm ve
Kiibistler). Stuttgart sayfa 47. Bak, Laude “Fransuzz
Ressamlar,” sayfa 481, dipnot 1. T

Adolf Hitler: “Mein Kampf'' (Kavram), cilt 1, 31, baski, Miinih
1933, sayfa 283 (1. bask: 1925).

Alfred Rosenberg: ‘‘20. Yiizy:hin Miti,”” 175. baski, Miinih 1941,
sayfa 299. S

Pierre Cabanne: ‘Kiibizmin Kahramanhk Dénemi,” Viyana
1964, sayfa 5. Bak, Sabartés, ‘“‘Picasso, Konugmalar,” sayfa 239.
Bu tiimce stk sik 'abntilamir. Burada Werner Hofmann'dan
alinmigtir: '‘Grundlagen der modernen Kunst” (Modern Sanatin
Temelleri), Stutgart 1966, sayfa 50.

Walter Hess: “Dokumenti zum Verstaendis der modernen
Malerei’’ (Modern Resmi Anlamak Icin Belgeler), Hamburg 1956
(rowohlts deutsche enzyklopaedie. 19), sayfa 18. Cezanne’nin
goriigii, sembolist ressam Emile Bernard'in anlayisi ile aktarild.
Ki bu yapit 1912 yihinda, yani Cezanne'in slimiinden 6 yil sonra
yayimlanmsgtir.

Fry,a.g.y. sayfalll.

Wort und Bekenntnis, sayfa 15 (1923) ve sayfa 24: “Kiibizm,
matematik, geometri ve psikoanalitik agilardan agiklanmaya
caligilmigtir. Bu salt laftan ibarettir.” (1926). Dérdiinci boyuta
olan iligki, ilk olarak 1911 yihnda Apollinaire’de gorilir.

Barr, “Fifty Years...” sayfa 84.

John Golding: “Cubism. A History an Analysis 1907-1914,"” 2.
baski, Londra 1968, sayfa 185.

Fry a.g.y. sayfa 60. Picasso daha sonra goyle demigtir: “Braque
daima, ressambkta yalmzca sezginin gecerli oldugunu
sdylemigtir. Ve bu dogrudur. Gegerli olan sey, insamun ne yapmak
istedigidir... Kubizmde en buyik onemi tagiyan sey, ne yapmak
istendigidir, sahip olunan sezgidir. Ve bu da resmedilemez"
“Parmelin, a.g.y. sayfa 89). Braque daha sonra goyle yazmgtuir:
“Miiteessirlik ¢ekirdegi olugturur, yapit ise geligimdir’’ (Braque,
a.g.y.sayfa77).

Braque, a.g.y. sayfa 92.

Aym yer, sayfa 93. Merkezi perspektif ¢izimlemenin ortadan
kaldinlmas), ilk Cezanne'da gerceklesmigtir. Bak. Fritz
Novotny: “Cezanne Ve Bilimsel Perspektifin Sonu” (Viyana
1938).

Henri Bergson: "“Zaman Ve Ozgiirlik” Meisenheim am Glan
1949. Sayfa 14 (Essai sur les donne’es imme’'diates de la
conscience’’ 1889). Kiibist ressamlik ve Bergson'un felsefesinin
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paralelligi iizerine, bak. Fry. a.g.y. 6zellikle sayfa 45.

Cecily Mackwort: ‘“Guillaume Apollinaire und die Kubisten”
(Guillaume Apollinaire ve Kiibistler), Frankfurt aM Bonn
1963, sayfa 65. Kargias. Braque, a.g.y. s.36: “Guniimiiziin
insam, her alanda, hergeyi bélmelere ayiran ve bogan gegit
vermez duvarlar yrikmay: denemektedir."

Daniel-Hennry Kahnweiler: “Des Gegenstand bei Picasso”
(Picasso’da Nesne Anlayis1), Kahnweiler'in ‘‘Aesthetische
Betrachtungen’’ (Estetik Gézlemler) adh yapitinda, Kéln 1968,
sayfa 105.

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 64, Braque (a.g.y. sayfa 23): ‘‘Benim
goriigiim, ressamin  kigiliginin  igin i¢ine kangmamasi
gerektifiydi. Ve resimler tamamyla anonim olmahydilar.
Resimlere artik imzami atmamaya karar verdim ve Picasso da
bir siire ayn1 geyi yapt1.”’

Braque, a.g.y. sayfa 16.

Daniel-Henry Kahnweiler: ‘‘Meine Maler , Meine Galerien"”
(Ressamlarim, Galerilerim), Kéln 1961, sayfa 51.

Henri Barbusse: ‘‘Das Feuer” (Ates), Ziirich, sayfa 51.
Ehrenburg, a.g.y. sayfa 253. Bu olay kiibistler tarafindan birgok
kez anlatild.

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 62.

Theodor W.Adorno: ‘‘Jene zwanziger Jahre,” Adorno’nun
“Eingriffe”’ adh yapitinda, Frankfurt a.M 1964 (edition
suhrkamp 10) sayfa 64.

Ehrenburg, a.g.y. sayfa 299. Felix Phillip Ingold'un diger bir
cevirisi; ‘“Picasso Rusya’da.” Ziirich 1973, sayfa 62.
Mayakovski, 1922 yihinda Paris’deydi. Haber bunu izleyen yi
yazild.

Michel Georges-Michel: ‘“‘Tamidigim Sanatcilar, Renoir’den
Picasso’ya kadar,’”” Mainz-Berlin 1965, sayfa 76. B
Ramon Gomez de la Serna: ‘‘Picasso ve Kiibizm Uzerine
Gergekler”, Wiesbaden 1961, sayfa 69.

Georges-Michel, a.g.y. sayfa 77.

Barr, “‘Fifty Years," sayfa 94.

Julius Meier-Graefe: “‘Modern Sanatin Gelisim Tarihi,” cilt 2,
Miinih 1966, sayfa 676.

Vollard, a.g.y. sayfa 258. Kitap, Picasso’'nun 13 graviiriinii, bir
tahta oymacimn Picasso’'nun ¢izimlerini érnek alarak yaptig 67
tahta oymay: iceriyordu.

Olivier, a.g.y., sayfa 134. Aym yerde kargilagtir. Sanat Ticareti
Uzerine, sayfa117.

Henri Barbusse: “Das Messer zwischen die Zahne. Ein Aufruf an
die Intellektuellen” (Digler Arasinda Bigak. Entellektiiellere bir
cagm), Berlin 1922, sayfa 34.

Dali, a.g.y. :

Otto Grautoff: “1914 Yihndan Itibaren Fransiz Ressamli,
Berlin 1921, sayfa 38.

Hess, Problem, sayfa 87.

Sergi Katalogu ‘‘Fernand Leger’’ - Baden - Baden 1967, no: 3.
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Fernand Leger: “itiraflar ve Konugmalar,” Zirich 1957, sayfa
22.

Wilii Wolfradt: “George Grosz,” Leipzig 1921, sayfa 15. Grosz ve
V. ieland Herzfelde'nin ‘‘Sanat Tehlikede'’ (Berlin 1925) adh
yazilan daha keskindir. bu yaz1 *‘kutsal sanat adi verilen sanati
bulutlarda dolagma egilimlerine’’ karsi cephe alir. ‘‘Baronlarin
kan ile resim yaptiklarn bir sirada bu sanatin taraflar kiibizm ve
gotik iizerine diiguniiyorlardi!” (Sergi Katalogu ‘‘John
Heartfield,” Berlin Gérsel Sanatlar I¢in Yeni Bir Toplum, 1969/70,
sayfa 16.).

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 69. - .

Diego Rivera: “Wort und Bekkenntnis,” Zirich 1965. Sézii
edilen yerler siraile sayfa 71, 75, 97. *‘Zapata’’ -Emiliano Zapata,
Meksika devriminde 1919 yihinda éldiiriilen kéylia 6nderi.

Rivera, a.g.y. sayfa 70: Rivera alayci bir bicimde yalnizca *‘¢ok
taminmus olan bir sanat tiiccar1’’'ndan soz eder. Burada ima ettigi
kigi biiyiik bir olasihkla Kahnweiler'dir.

Andre Salmon: “L’Art vivant,” Paris 1920, sayfa 157 (Rivera
iizerine) ve ‘‘La Jeune Peinture Francaise,” Paris 1912, sayfa 59
{Leger iizerine).

Igor Stravinski: “Yasam ve Yapit,” Mainz 1957, sayfa 71.
Georges-Michel, a.g.y. sayfa 80.

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 140.

Stravinski, a.g.y. sayfa 91.

Ayn1 yer.,, sayfa 86. Picasso ayrica, ‘‘Le Tricorne” (1919),
**Cuadio Flamenco’’ (1921) ve ‘“Le Train Bleu” (1924) adh
yapitlarda da ortak ¢aligmalarda bulundu. Timi de Rus balesi
icindi. Ayrica Cocteau’'nun ‘‘Antigone” (1922) adh yapit1 ve
‘‘Mercure’ (1924) adli bale i¢in ¢alisgmalar yapti. Daha sonra
Picasso ancak 1944/45 yilinda yeniden sahne i¢in ¢alismalar
yapti.

Ehrenburg a.g.y. sayfa 319. “‘boche” sézciigii, birinci diinya
savaginda Fransizlarin Almanlar i¢in kullandig: bir kiifirdii.
Werner Spies: ‘‘Picasso Dramaturge,” H. Rischbieter'in *'20.
yiizyllda Sahne ve Gérsel Sanatlar’’ adl yapitinda, Velber 1968,
sayfa 83.

Patrick Waldberg: *‘Gergekiistiiciilik.” Koln 1965, sayfa 7.
“Wort und Bekenntnis,'* sayfa 19 (1926, Picasso'nun daha sonra
kendisini uzaklagtirdigi metin).

Maurice Jardot: Sergi katalogu ‘‘Picasso 1900-1955", Miinih,
Kéln-Hamburg 1955/56, say1 57.

Werner Spies: ‘‘Picasso, Plastik Sanat,” Stuttgart 1971. sayfa
72.

Werner Spies: ‘‘Pablo Picasso. Traum und Liige Francos’
(Franko’'nun Riiyas: ve Yalam). Frankfurt a.M. 1968, sayfa 31.
“Wort und Bekenntnis,’" sayfa 41.

Daniel-Henry Kahnweiler: Sergi katalogu '‘Picasso, Guernica
avec 60 études et variantes,”’ Briiksel (Palais des Beaux-Arts)
1956, sayfa 2 (numaralanmamig). Picasso'nun siyasal
angajmamnin daha éncelere uzandign yolundaki iddialarin hi¢
biri simdiye kadar inandirici olamamistir. Picasso'nun, Ispanyol
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anargisti Ferrer'in 13 Ekim 1909 tarihindeki idamu heklkinda
fikrini 6fkeyle aciklamas: (Birgok yazann séyledigine gére)
ahgilmigin diginda bir gey degildi, ¢iinkii: “Ferrer'in idam
uluslararas: bir éfke feryadini ortaya ¢ikard:.’ Ferrer ‘‘Hicbir
su¢ kamt: olmamasina karsin’ yargilanmgt: (Joll, a.g.y. sayfa
184). Ayrica Brassai'nin soylediklerine bak, a.g.y. sayfa 129:
“Picasso Ispanyol i¢ savagina kadar siyasetle hicbir zaman
ugragmamstir. O iyi bir spanyol'dan ¢ok bir monargistti..."”
Spies *‘Picasso. Traum"’ - (Picasso. Riiya), sayfa 30.

Dizi resimler ve band karikatiirlerin etkisi konusunda bak.
Giinter Metken: ‘‘Comics.’’ Frankfurt a.M. 1970, sayfa 174.
Spies, ‘‘Picasso. Traum," sayfa 30.

Georges-Michel, a.g.y. sayfa 82.

Spies, ‘Picasso, Traum,’ sayfa 5.

Ayniyer, sayfa 5.

Hans-Christian  Kirsch  (Hazirlayan): *“Das Spanische
Biirgerkrieg in ‘Augenzeugenberichten” (Tamklarin Agzindan
lspanya f¢ Savag), Minih 1971, sayfa 268. Cumhuriyetei
Basklhlann kenti yaktiklanni iddia eden sav, bugiin bile hala bir
ka¢ Franko yanhsi yazar tarafindan savunulur: Bak Armin
Mohler:  ‘“‘Guernica-eine zweite Reichtagsbrand-Affare?
(Guernica-ikinci bir Riechstag yangim-olayrm mu?: ‘‘Bayern-
Kurier”” adh 14 Subat 1970 tarihli yazida, ve Jeffrey Hart'in:
“Guernica! Guernica! Guernica!,” 11 Ocak 1973 tarihli “Welt
des Buches'de. sayfa 11 (Die Welt gazetesinin eki). Franko
taraftarlarmin savinin dogru olmadign ¢ok sayida belge ile
kanitlanmigtir, bu konuda Hugh Thomas'in “Der Spanische
Biirgerkrieg” (Ispanya I¢ Savagi) adl kitabina, (Frankfurt a.M.
Berlin 1964, sayfa 327) ve Walter Haubrich’in 17 Ocaek 1973
tarihli, “Frankfurter Allgemeine Zeitung” gazetesinin 32.
sayfasindaki ‘'Kein Zweifel an Guernica’’ adlh yazisina bakimz.
Jean Leymarie ve Jean-Luc Daval: “‘Picasso. Metamorfozlar,”
Cenevre 1971, sayfa 100.

Herschel B.Chipp (Hazirlayan): ‘‘Theories of Modern Art.”
Berkeley-Los Angeles 1968, sayfa 487 (Picasso 1945 yihnda
Jerome Seckler ile yaptifn konugmada). Guernica - resmindeki
6kiiziin alegorik yorumu tartigmahdir. Cok sayida yazar onu
spanyol halkimin sembolii olarak anlarlar ama bunun yamnda
Picasso'nun fikirlerini temel olarak alamazlar, aksine diger
Picasso yapitlarinin semboligini ‘“Guernica’’ya aktarnrlar. Ama
ilke olarak ‘‘6kiiz”’ gibi bir ayrintinin semboligi cok anlamlidir ve
ancak belli bir resim tasarimi igerisindeki somut baglam
sayesinde tek anlaml alegorik bir hal alir.

Barr, Fifty Years, sayfa 202.

Chipp, a.g.y. sayfa 489,

Ernst Jiinger: ‘‘Strahlungen,” Tiibingen 1949, sayfa 138.

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 33 ve Sabartés, ‘‘Picasso.
Konugmalar,” sayfa 239.

Sabartés, '‘Picasso. Konugmalar,” sayfa 237.

Leymarie ve Daval, a.gy. 253. Bir Amerikan gé¢ talebi
hakkinda, kargilagtir. Sabartés: ‘“Picasso. Konugmalar,' sayfa
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239. Haber ajansi AP'min 17 Nisan 1973 tarihli bir haberinde
heykeltrag Arno Breker goyle bir agiklama yapmgtir: ‘1943
yiinda Gestapo’'nun Picasso’yu bir toplama kampina gotiirmek
gibi gizli bir plam vardi. Picasso’nun habersiz oldugu bu plan,
cegitli sanatcilarin (Breker, Cocteau, Mairllol v.d.) yardum ile
sonucsuz kald.

Paul Léautaud: ‘‘Yazinsal Giinliik 1893-1956.” Reinbek 1966,
sayfa 188.

Brassai, a.g.y., sayfa 120.

Barr, Fifty Years, sayfa 223.

Kahneweiler tarafindan aktardmig, bunda Leymarie ve
Daval'dan alint1 yapilmigtir, a.g.y. sayfa 255. -

Ilya Ehrenburg: “Insanlar, Yillar, 1923-1941 arasindaki Yagam.
Anilar cilt 2,” Ikinci baski Miinih 1972, sayfa 555.

Brassai, a.g.y. sayfa 40.

Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa 13. Anlatidaki kahramanin yerine
gecme konusunda Balzac'in éykiisiinde dar bir merdivenden séz
edilmigtir. Ust dizeyde sanatsal miikemmellifi arayan ve
sonunda yalmzca bicimsiz yapitlar yaratan bir ressarmn 6ykiisii,
Zola'min “Yapit” adh romaninda ve Camus'un ‘“‘Jonas” adh
(1956) oykiisiinde ele ahnmgtir. Zola'min kahramam sonunda
intihar eder, Camus’da ise sanat¢i akhm yitirir.

Jiinger, a.g.y. sayfa 139.

Brassai, a.g.y. sayfa 128.

Ayn yer, sayfa 46. Tam aksine ‘‘Okiiz Bag1'' Picasso tarafindan
monte edilmemig, bronz olarak dokiilmiigti.

Barr, Fifty Years, sayfa 241.

Brassai, a.g.y. sayfa 120. Plastik 1943 yih sonunda bitmigti
(Brassai, a.g.y., sayfa 87).

Ayniyer, sayfa112.

“Wort und Bekenntnis,”’ sayfa 64.

Ayni yer, sayfa 60. Brassai’'nin yapitindaki olumsuz yargilar,
a.g.y. sayfa 113. Oyun sahneye ancak bir y1l sonra kondu.

Barr, Fifty Years, sayfa 226.

Komiinist Partinin haftahk gazetesi olan ‘‘Les Lettres
Francaises”” in 9 Ekim 1944 tarihli sayisinda, burada Leymarie
ve Daval’'dan alint: yapilmugtir, a.g.y., sayfa 257.

Gilot ve Lake, a.g.y., sayfa 50. Skandal sik sik anlatilmigtir,
érnegin bakimz: Andre Lhote'njn ‘“Lettres Francaises’'deki su
sozleri ‘‘Geng, yagh, kellifelli bir yigin beyefendi Picasso-
salonunda kogusturup, “Paralar geriye”, ‘‘Resimleri indirin”
diye bas bas bagiriyorlardi. Ve resimleri ¢ekip indirdilerde. Eger
orada bulunan sanatgilar ellerinden almasaydi, kugkusuz
resimleri parcalamaktan da geri kalmazlardi. (Leymarie ve
Daval, a.g.y., sayfa 257).

Picasso’ya yapilan bundan daha siddetli saldirilar, Londra’daki
1945 tarihli “Picasso/Matisse” sergisinde ortaya ¢ikti. Insan
imgesinin s6ziim ona par¢alanmasina kars1 olan, en tamnmg
yazilar gunlardir: Jose Ortega y Gasset: ‘'La deshumanizacion
del arte,”” 1925, Wladimir Weidle: ‘“Das Schicksal der modernen
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Kunst'’ (Modern Sanatin Kaderi, Luzern 1937), Hans Sedlmayn:
“Verlust der Mitte” (Ortamin Yitirilmesi, Salzburg 1940),
Wilhelm ‘‘Hausensteino: ‘‘Was bedeutet die moderne Kunst?”
{Modern Sanat ne demektir? Leutstetten 1949) ve Max Picard:
“Die Atomisierung in der modernen Kunst”’ (Hamburg 1954).
Bu yazarlarin elegtirilmesi konusunda Franz Roh'un: “Streit um
die moderne Kunst. Auseinandersetzung mit Gegnern der neuen
Maleirei” (Miinih 1962) adh yazilarina bakiniz: Picasso’nun
kargitlarimin, Giovanni Papini’in “II libro nero’ (1951) adh
kitabinda yaywmnlandigh ve bir gok gazetenin aynen basmalarina
kargin cabucak yazinsal bir kegif haline gelen bir réportaji
sayesinde onay buldular. (Roh a.g.y., sayfa 124). Picasso’ya
yapilan saldirilar ¢ogunlukta teolojikti; savunulmalar da varolug
felsefesine dayaniyordu. Picasso’'nun kargitlar1 sanat yapitim
insanin ve dolayisiyla tanrinin imgesi olarak gériiyorlard,
Digerleri ise Picasso’'nun sanatinin, insan sikintilarinin, tarihsel
bunalhimlann v.b. ifadesi oldugunu savundular. Her iki tavir da,
idealist felsefe igerisinde kaldilar. fkisi de muhafazakAr savlar
sundular. Bu yiizden bu tartigma toplumun gercek zithklarim
yansitmadifn gibi, yalmzca burjuva toplum simfi igerisindeki
kargithklar gériinir kilar. Aym gey, Picasso’nun ‘‘Lettres
Francaises’’'deki Stalin-¢iziminin yayinlanmas: ile ortaya ¢ikan
tartigmalar i¢inde gecerlidir. (Bak Gilot ve Lake, a.g.y. sayfa
258).

Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 257.

“Kindlers Malerie Lexikon' cilt 4. Ziirich 1967. Sayfa 740.
Chipp, a.g.y., sayfa 489.

“Stern’’ dergisinin 16 Mayis 1971 tarihli 21. say1sina gore, sayfa
10 ve haber ajansi UPI'nin 30 Nisan 1971 tarihli haberi.

Haber ajansi dpa’'min 30 Arahk 1971 tarihli haberi. Metin,
Picasso’nun avukat) tarafindan agiklandi.

1969 yihnda Franco’nun istegi iizerine, Picasso’yu Ispanya’ya
geri dondiirme ve Guernica-resminin devri amaciyla toplantilar
dizenlendi (23 Ekim 1969 tarihli UPI haberi). Ama Picasso
yagamimn sonuna kadar bu tiir teklifleri giddetle reddetmigtir.
Picasso’nun aksine film yonetmeni Luis Bunuel uygun bir teklifi
kabul etmigti. Burgos davasindaki kararlar (Cogu 6liim karar:
idi ve miiebbet hapse ¢evriliyordu) 28 Arahk 1970 tarihinde
verildi. Baglhca samklar, Bask'in 6zerkligini amaclayan ve
kendilerine, sudan nedenlere dayanilarak siyasal katil yargisi
verilmig olan marksistlerdi.

Haber ajansi UPI'in 7 ve 28 Kasim 1971 tarihli haberleri.

Sergi katalogu ‘‘Sanat ve Politika’’, Karlsruhe (Bad Kenti Sanat
Dernegi) 1970 say1 51: “‘Der Besuch'’ (Ziyaret).

Albert Camus: ‘‘Guinliikler 1935-1951." Reinbek 1972, sayfa 160.
Kahnweiler, Nesne, sayfa 106.

Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 268.

Ilya Ehrenburg: ““Insanlar, Yillar, 1942-1965 Arasindaki Yagam.,
Anlar cilt 3” 2. Baski Miinih 1972, sayfa 377.

Ehrenburg, Anilar cilt 1, sayfa 308.

Gilot ve Lake, a.g.y., sayfa 258.

171



(206)

(207)
(208)
{209)

(210)
(211)
(212)

(213)
(214)
(215)
(216)
(217)

(218)
(219)

(220)
(221)

(222)

(223)
(224)
(225)
(226)

(227)

(228)

(229)
(230)
(231)

172

Ehrenburg (Anilar cilt 3, Say1 596)" 1963 yiinda bitirilen
“Sabinli Kadinlarin Kag¢inlmasi’'ni, “Savagin apokaliptik bir
hayali, kii¢iikk bir Guernica...” olarak tammlar. Bu resimlerin
baslalan Klaus Gallwitz'in “Picasso laureatus’'indedir. Luzern
1971, sayfa 146.

Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 259.

Gilot ve Leke, a.g.y., sayfa 167.

“Cahiers dé'art” dergisinde 1948 yihnda yayimlanmig bir
makaleden, Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 259.

Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 265.

Gilot ve Lake, a.g.y., sayfa 185, _

Albert Camus: ‘“‘Bagkaldiran Insan” Reinbek 1969, sayfa 226.
(Orjinal Fransiz baskisi 1951 tarihinde yayimlanda.)

Albert Camus: ‘‘Sisyphos Miti'": “Hamburg 1959, sayfa 94.
Camus, Bagkaldiran Insan 220.

Brassai, a.g.y., sayfa 128 (26 Mayis 1945)

Parmelin, a.g.y., sayfa 118.

Gotthard Jedlicka: ‘Begenungen mit Kiinstlerin der
Gegenwart'’ (Giiniimiiz sanat¢ilan ile Kargilagmalar) Erlenbach-
Zirich 1945 sayfa 142,

Georg Stefan Troller: “Paris Konugmalari” Hamburg 1967,
sayfa 28.

Brassai, a.g.y., sayfa 91 (9 Nisan 1944).

Gilot ve Lake, a.g.y., sayfa 114.

Aym yer, sayfa 246. Sifreli kendi portresi iizerine dikkatleri
Josep Palau i Fabre c¢eker: ‘‘Picasso by Picasso.” Kendi
Portreleri (Stutgart, Barcelona 1970) ve John Berger: ‘‘Success
and Failure of Picasso.” Harmondsworth 1965, sayfa 186.
Werner Spies ‘Ondokuz yagindaki yiizy\l. Picasso dogum
giniinii énemsemiyor. Mougins'e bir ziyaret: ‘‘Frankfurtter
Allgemeine Zeitung''un 22 Ekim 1971 tarihli sayisimin 32,
sayfasinda. Daha 6nceki yillar i¢in de bir ¢ok haber vardir.
Leymarie ve Daval, a.g.y., sayfa 260.

Brassai, a.g.y., sayfa 79 (6 Arahk 1943).

Ayni yer, sayfa 143 (26 Kasim 1946).

Ayni yer, sayfa 156 (13 Aralik 1946).

Gilot ve Lake, a.g.y., sayfa 251. Bak. Unamuno 1913 yiinda
spanyol diigiiniig bi¢imi uzerine: ““Biz ge¢misin dehalarim
kiskamyoruz. Geg¢migin  biiyilk isimleri bize meydan
birakmiyorlar... Bunun icin onlara kargi isyancilar gibi miicadele
veriyoruz’’ (a.g.y., sayfa 68).

Theodor W.Adorno: ‘‘Aeshetische Theorie'’’ (Estetik Teori).
“Toplu Yazilar” (Gesammelte Schriften” adh kitabinda, cilt 7,
Frankfurt a.M. 1972, sayfa 428.

Brassai, a.g.y., sayfa 79 (6 Aralk 1943).

“Wort und Bekenntnis,"” sayfa 100.

Giorgio Vasari'den yapilan alintilar: “Ronesans Sanatgilari.”
(Hazirlayan: Herbert Siebenhiithner). Leipzig 1940. sayfa 382,
333. Bak. Ernst Kris ve Otto Kurz: ‘‘Die Legende vom Kiinstler”’
(Sanat¢imin  Efsanesi). Viyana 1934, sayfa 37. Yetenegin
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mitolojik motif olarak kesgfi.

Sabartés, ‘‘Picasso. Konugsmalar,” sayfa 41.

Helmut Kreuzer: “Die Boheme.” Stutgart 1971, sayfa 164.

Will Grohmann: “Bildende Kunst und Architektur.” Berlin
1953, sayfa 102.

Julian Exner, Berlin gazetesi ‘‘Der Tagesspiel’’in 29 Arahk 1971
tarihli sayisinda.

Parmelin, a.g.y., sayfa 86.

“Wort und Bekenntnis” sayfa 108.

Maurice de Vlaminck: **Vasiyetnamem." Ziirich 1959, sayfa 72.
“Wort und Bekenntnis,’’ sayfa 100.

Frangoise Gilot; Troller’de, a.g.y., sayfa 26.

Picasso’'nun 90. yag giinii i¢in yazilan bir makalede, Hamburg'da
yayunlanan “Stern” dergisinin 17 Ekim 1971 tarihli 43.
sayisinda, sayfa 60.

“Frankfurter Allgemeine Zeitung’’ 27 Mart 1973 tarihli
sayisindaki haber, sayfa 28.

Bak Hans Platschek’in son yorumu: ‘‘Picasso ve Donald Duck.
fkinci Bir Resim Fabrikasi,” 17/18 Nisan 1971 tarihli
'Siiddeutsche Zeitung'’ gazetesinde.

“'Wort und Bekenntnis,” sayfa 19.

Klee'nin “Yaratici Mehzep” 1920 adh yazisindan, burada
Grohmann'dan alinty, a.g.y., sayfa 438.

Roger Garaudy: ‘D’un réalisme sans rivages.” Paris 1963, sayfa
113.

Herbert Marcuse: ‘‘Der eindimensionale Mensch” (Tek Boyutlu
Insan). Neuwied 1967, sayfa 81.
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Picasso'nun resimleri ile
dinyada kotu bir seyler
olacag! izlenimine var-
dim. Diinyamizin eski gl-
zelliginin batisindaki hlz-
nu ve aclyl, ama ayni za-
manda da yeni bir seyin
dogusundaki sevinci du-
yumsadim.

Nikolay A. Berdyayev

icinde bulundugu ani ya-
sar 0: O'nun icin ne geg-
mis ne de gelecek diye
bir sey vardir. Yaratisinin
cok cesitliligi de boylece
kendiliginden agiklik ka-
zanir. O'nun i¢in dinya
her giin yeni bir diinya-
dir. Tum dinler unutul-
mazdir.
Daniel-Henry
Kahnweiler

Bana senin yazi yazdigini
sOyliyorlar. Senden her
sey beklenir zaten. Eger
gindn birinde bana ayin
okudugunu da sdylesen,
ona da inanirm,

Maria Picasso de Ruiz

alan yayincilik
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