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"Sunu da ehemmiyetle tebariiz etti-
reyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti
olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi
da giizel sanatlar1 sevmek ve onda
yiikselmektir."”

' K. Atatiirk






TIYATRONUN KAYNAGINA ILISKIN
KURAMLAR

Ulkemizin en ilging tiyatro olay: koylerde belli giinlerde oynanmakta
olan kdy oyunlandir. Bu olaya egilmek, bu olay1 agiklamak gerekir.
Boyle bir aragtirmanin, gergekleri ortaya gikartmaktan 6te yarari vardir.
K&y oyunlarinin yéygm bir gelenek olarak benimsenmis olmasi, bu oyun-
lardan gagdas Tiirk. tiyatrosunun olugturulmasinda yararlanilabilecegini
gostermektedir. K6y oyunlarinin giiniimiiz i¢in de gegerli olan bazi
ozellikleri, bu kaynagin degerini arttirmaktadir. Bu ozelliklerin baginda
koy halkinin oyuna katilmasi, organik bir oyun-seyirci biitiinliigiiniin
salanmiy olmasi gelir.! Bundan bagka, koy oyunlarinda pagan biiyii
térenlerinin izi agikga goriilmekle beraber, sirasinda giincel toplum olay-
larina da yer verilir. Giinliik yagamla ilintisini koparmamis olmalan, bu
oyunlan giiniimiiz i¢in de iglevsel yapmaktadir. Oyunlarin 6ziindeki
esneklik, dondurulmus bigim kalibim da etkileyecek, onu yeni gereksin-
meler dogrultusunda gelistirecek giigtedir. K6y oyunlari genellikle
glildiirii nitelifi olmakla, sarkli ve dansla karigik olarak, eglence amaci ile
oynanmakla beraber, oyun ¢ikarmanin, kokendeki dinsel iglevini
ammsatan bir ciddiligi, bir sayginli1 vardir. Anadolu koylerinde, bu
oyunlar yolu ile doga olaylarinin etkilenebilecegi inanci hala
yasamaktadir. Oyunlarin, yasamin ciddi sorunu ile bdylesine baglantili
sayilmasi, onlan, eflendiricilikleri yaninda 6nemli bir olay da yapar.
Biitiin bu o6zellikleri ile kdy oyunlan gagdas tiyatro sanatinin geligimine
-ararli dgeleri igerir.

Anadolu'da oldugu gibi, diinyanin bagka yerlerinde de oynanmakta
an bu cegit kdy oyunlarinin, ilkel topluluklanin biiyii torenlerinde
-apilan taklitlerin bir uzantisi oldugu sanilmaktadir.

Tiim sanatlar baglangigta zorunlu bir gereksinmeden dogmuglardir.
1at, insanin yasam kavgasinda, kendi giiciinii ve kargisindaki giigleri
masina yardim etmistir. Sanat, ilkel toplumlarda dofanin gizemli
nen giiclerini etkilemefe yaramustir. Sanat, kollektif bir cogku yara-



tarak insani ¢aligmaya yoneltmis onu egitmis, igine tat katmigtir. Sanat,
gelisimi boyunca Ofrenmege, diizeltmege, gelistirmege, degistirmege
katkida bulunmusg, bunu yaparken kendine 6zgii giizelligini yaratmus, bu
boyutu ile iglevini bir kat daha bagari ile gerceklestirmistir. Sanat,
gorevini iglevselligi ile oldugu kadar, sanatsalligi ile de yerine getirmistir.
Gergegi Ogrenmekle elde edilen bilgi birikimi, giizelden alinan tadin
heyecansal etkisi ile elele vermis insam gii¢lendirmigtir. Us ile begeninin
bilesiminde insana 6zgii gizemli bir formill vardir. Sanatin niteligini,
yaratma eylemini, sanattan hoglanma duygusunu agiklamak kolay
degildir. Bu konuda birbirinden farkli ¢ok kuram ileri siiriilmiigtiir.
Bildigimiz, baslangigta bu bilesimin daha igige, daha pekisik oldugudur.
[lkellerde sanat yasamin siisii degil, kendidir. Yasama isik tutar, onu
gii¢lendirir. Sirasinda somut gerceklerin dokiimiinii yapar, sirasinda soyut
olam yakalamaga caligir. iligkileri, bu iligkilerin sakh nedenlerini bulup
ortaya ¢itkanr. Toplumu diizenleyen kurallann ele alir. Bu kurallan
kosullayan deger yargilarini elestirir, diizeltir, yeniler. Baglangigta sanatg1
da, sanatin alicist da aym kisidir. Yaratirken cosar, kendi gizil giiciiniin
bilincine varir. Yarati eyleminden sonra heyecanlan dinginlesir,
diigiincesi aydinlanir, bilgisi anlasir, becerisi berklesir. Birey, topluca
katildig: ortak yaratidan o toplumun iiyesi olarak pay alir.

Antik Yunan tragedya ve komedyasimin kaynafini arastiranlar,
dramin, tanri Dionisos igin yapilan ritiiellerden dogdugunu ileri
siimmiiglerdir. Bu sav, Cambridge okulu denilen ve evrimci goriige daya-
nan antropologlarin bulgulan ile pekigmigtir. Max Miiller, Wilhelm
Mannhardt Andrew Tang, E.B. Taylor, William Robetson gibi, ritiiel
konusunu inceleyen bilim adamlan, ilkel insanlann inanglar ve ritiielleri
ile bugiinkii halk bayramlan arasinda baginti kurmuglardir. Bu bilim
adamlarina gore, modern bayramlar eski biiyi torenlerinin uzan-
tilandirlar. Giinlerin uzamasi, kigin sona ermesi, tarlalarin canlanmasi,
iiremenin artmasi igin yapilan tdrenler bolluk duasi niteligindedir.
Bayram sirasinda cinsel 6zgiirliik taninmasi hasadi giivenlik altina almak
icindir. Bu torenlerde gerceklegmesi istenen durum simgesel olarak
canlandinlir.
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Evrimci goriigii benimsemig olan ve bulgular1 ile bu gériigii
gelistimis olan Sir George James Fraser, ritiillerde yer alan taklit
ogesinin mitolojiye gegisini ve ¢esitli mitlerde yer alan 6lme ve dirilme
Oykiilerini aydinlifa c¢ikardi. Fraser'in izinden giden Jane Harrison,
Gilbert Murray, Francis Macdonald Cornford, dramun ritiiellerdeki taklit-
ten dogdugunu kabul ettiler ve Antik Yunan draminin yapisal 6zellikleri
ile ritiiellerin yapis1 arasindaki benzerlige dikkati cektiler. Pickard
Cambridge, E.K. Chambers, Allerdyce Nicoll, Eric Bentley gibi tiyatro
tarihgileri bu savi benimsediler. Kargilagtirmali antropoloji, yalmz Antik
Yunan'da degil, tim Yakin Dogu iilkelerinde, Uzak Dogu'da ve
Avrupa'da, mevsim degisimi sirasinda torenler yapildigini, bu toérenlerde
6lip dirilme motifinin yer aldigin1 kabul etmektedir. Anadolu'da bugiin
de oynanmakta olan koy oyunlarinin ¢ogunlukla bollukla ilintili sayilmast
bu goriigii dogrular. Bununla beraber, tiyatronun ritiiellerden dogarak
geligtigini ve bagimsiz bir sanat dali olurken bazi 6zelliklerini
degistirerek siirdiirdiigiinii kabul eden evrimci goriig ile, bir gok ilkel
toplumlarin mevsim degisiminde yapilan térenlerinde benzer motiflerin
bulundugunu ileri siiren karsilagtimali antropoloji zaman zaman
elestiriye ugramigtir. Bilim adamlarinin, benzerlikleri olanaklarinin
otesinde zorlayarak sonuglar gikarttiklar1 ve inandiric1 olmayan genelle-
melere gittikleri ileri siiriilmiigtir.

Tiyatronun, Antik Yunan'da doga ile, bag ve bahge ile, iiziimle ve
sarapla yakindan ilgili olan tannn Dionisos i¢in yapilan taklitli sarki ve
danslardan dogmus oldufu savi ise benimsenmis durumdadir. Yakin
Dogu kiiltiirlerinde mevsim degigmeleri ile ilgili olarak bazi oyunlarin
oynandip1 ve bu oyunlarda ritiiel dzelliklerin bulundugu, bu 6zelliklerin
giderek mite ve dykiiye gegtigi ve giiniimiiz folkloruna dek uzandif da
kanitlanmustir. '

Sir James Fraser, ilk cildi 1890 yilinda yayinlanan, 1911-1913 yillan
arasinda on iki cildi tamamlanan dev eseri The Golden Bough'da ilkel
kavimlerin dinsel inanglan iizerinde durdu.2 Bu eserde, Alban tepelerin-
deki Nemi ormaninda bulunan Diana tapinaginda yer alan bir olay, tipik
bir 6rnek olarak ele alinmigti. Bu olay, orman ruhunu simgeleyen rahip-
kralin kagak bir kole tarafindan 6ldiiriilmesi ve yerine, onunla ¢arpigip
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onu yenen kiginin rahip-kral olmasi idi. Fraser, ¢atigma, 6liim ve yeniden
giiglenme motifinin bagka toplumlarin kiiltiirlerinde de bulunduguna
dikkati ¢ekiyordu. Fraser'in agiklanmasina goére, dogal olaylarin
degiskenligi ilkel insan1 dogrudan dogruj'a etkilemektedir. Her y1l toprak
iizerinde meydana gelen biiyilk degigiklikler ilkel insanlan bu
degisiklikler iizerinde diigiinmege zorlamiguir. 1lkel insan bu degisiklikleri
biiyii yolu ile etkileyebilécegine inanmigr. Yagmuru yagdirmak, giinesi
dogdurmak, yemigleri oldurmak, hayvanlan iiretmek, bahan getirmek igin
biiyii torenleri yapmugtir. Bu torenlerde biiyiiciiniin &nemi biiyiik
olmustur. Biiyiicii, toplumun bag kigisidir, kralidir. Biyiicii kral, doganin
gizemli giiciinii 6ziimleyebilir; bu giicle dogal olaylan etkileyebilir.
Toplum bu etkileme iginde biiyiiciiyle igbirligi yapar, biiyliyii yapma
isinde ona katilir, onu pekigtirir. Bilyii giicliniin zayiflamasi tehlikelidir.
Onun igin her yil eski kral oldiiriilerek yerine yeni bir kral getirilir.
Fraser'in ornek olarak ele aldifi Nemi ormanindaki kagak kéle, kutsal
agactan bir dal koparmakta, bu dalin aracilifs ile aga¢ ruhundan pay
alarak giiclenmekte ve eski krali 6ldiirmektedir. Agacin ruhu yeni kralla
birliktir artik. Boyle bir yenilenme zorunludur. Ciinkii hastaligin ve yasin
yiprattiga eski kralin, bedenindeki eskimeye paralel olarak ruhsal giiciinii
de yitirdigine inanilmaktadir. Yazin arkasindan kisin gelmesi, bolluk
aylarim1 kuraklik aylarinin izlemesi, bu tiikenmenin belirtisi olarak kabul
edilir. Eski kralin, Oldiiriilmesi gii¢ tazelemege oldugu kadar,
kotiiliiklerden annmaya da yarar. ilkel inanglara gore, kétii rublan tek
insanda toplayip sonra onu kurban ederek bu ruhlann etkisinden kurtul-
mak miimkiindiir. Bu iki inan¢ zamanla ayn1 toren iginde birlegtirilmigtir.
Boylece eski kral giinahlan yiiklenmis olarak dliirken, toplumu da bu
giinahlardan aritmg olur.

Ilkel insan giderek, dogal degigimlerin kendi biiyii giiciiniin 6tesinde
kalan bazi nedenlere dayandigini anlar. Bu nedeni, dogal olaylann
ardinda yatan iistiin giigler olarak agiklar. Kigin yazi, kuraklhigin bollugu
izlemesi, topragin kurumasindan sonra bahann gelip bitki Ortiisiiniin
canlanmasi, bu kutsal varliklarin 6liip dirilmeleri ile agiklanir. Bu inang
agamasinda yapilan kutsal torenlerde, tanrinin Oliip dirilmesi
canlandinlir. Baharin baglangicinda, giin doniimlerinde yapilan, 6lme ve
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dirilme olayini taklitli olarak canlandiran bu térenlerin amaci iistiin
gilicleri etkilemek, degisimi hizlandirmakur. Osiris, Attis, Thammuz,
Adonis, Dionisos, Demeter mitlerinde 6lme ve dirilme olaymnin gesitli
bi¢imlerde yer aldifi goriiliir. Bu mitlerin hareketli olarak taklit edilmesi
dramatik yapiyr meydana getirir.r Bu agamada kutsal térenler igerik
bakimindan biiyiisel, bigim bakimindan dramatiktir.

Piramitlerde bulunan yazilarda, Piramite gémiilen kralin Sliimsiizligi
anlatlirken, Osiris Oykiisine de 'yer verilmigtir. Bu Oykiide Glme,
pargalanma ve yeniden canlanma yer almaktadir. Tarih¢i Herodotus bu
mitin eski Misir'da dramatik bigimde canlandinldigim anlatmgtir.
Boylece bu metinler elimizde bulunan en eski dram  metinleri
sayilmaktadir.

Osiris oykiisi kisaca goyledir: Toprak tannsi Seb ile gok tanris:
Nut'un ogullar1 olan Osiris, Misirhilann yabamilliktan kurtarmig; onlara
ekin ekmesini, bagcilifi, meyve yetigtirmesini oOgretmigtir. Bilgisini
yaymak igin ¢iktig1 yolculukta kardegi Seb tarafindan tuzaga diigiiriilerek
oldiiriiliir. Seb Osiris'in 6liisiinii bir tabuta koyarak papirus batakliklarina
saklar. Sularn siiriikledigi tabut Suriye kiyilarina gelir. Orada figkiran bir
afacin govdesine girer. Kral, bu agagtan sarayina bir direk yaptirir.
Osiris'in kardesi ve kanisi olan Isis, kardes kocasinin 6liimiine yas tutar.
Oliisiinii aramaga ¢ikar. Uzun seriivenlerden sonra tabutun sakli oldugu
diregi bulur. Tabutu ¢ikanr. Isis, Osiris'in tabutu {izerinde gozyas: doker.
Daha sonra Isis, Oglu Horus'u almaga gidince Typhon, Osiris'in cesedini
bulur ve onu on dort pargaya ayirarak her pargay: bagka bir bolgeye atar.
Isis, Ra'min gonderdigi gakal kafali tanr1 Anubis'in yardimu ile Osiris'in
cesedinin pargalanni toplar, biraraya getirir. Isis kanatlan ile mumyay:
kurutur. Yeniden canlanan Osiris 6liimsiizlige kavusmus olur. Oteki
diinyada 6liilerin krali ve hakemi olur. Oliiler ona giinahlarin itiraf eder-
ler. Osiris'in dliimsiizliigii ile insanlann Sliimsiizligi de ima edilmig olur.

Osiris ekinin temsilcisidir. Cesedinin pargalanip sagilmas: ile tohumun
sagilmasi arasinda benzerlik vardir. Osiris, aym zamanda, agacin ruhunu
temsil eder. Meyve ile, bag ile de ilintilidir. Isis, Asya'nin ana tanngasini
andinir; yaratici, besleyici, koruyucudur; sevgi doludur ve sadiktir.
Yunanlilar onu Demeter ile bir tutarlar. Heredotus'un anlattifina gore,
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Giiney Misir'da Bais'de, Osiris'in gileli seriiveni canlandirilmig. Halk bu
temsil sirasinda yas tutup, gogsiinii dovermig. Gece oynanan bu oyunda
fsis'i temsil eden yaldizh tahtadan yapilmig ve boynuzlari arasinda bir
giines bulunan bir okiiz tasviri, bir yildir durdugu adadan taginir, Isis'in
Osiris'i arayisi temsil edilirmig. Bu térenin, degisik yerlerde degisik
bigimleri yapilirmg. '

Tipki Osiris gibi, Thammuz, Adonis, Attis mitlerinde de 6lme ve diril-
me olayi, kisin yazi, bollugun darhig: izlemesinin temsili olarak kabul
edilmis; yilin belli giinlerinde yapilan torenlerde, bu tannlann 6lip diril-
meleri ve ¢ileli yagantilar1 canlandinlmugtir.

Bitki Ortiisiiniin kuruyup yeniden canlanmasini yansitan bir bagka
ritiie] de, Demeter ve Persephone ile ilgili olandir. Bu mitlerin tiimiinde,
sevdigini yitirdigi i¢in yas tutan bir tannga bulunmaktadir. Yitirilen sevgi-
li, bitki Ortiisiinii, 6zellikle ekini temsil eder. Dogu mitlerinde yitirilen
kisi, koca veya sevgili; Yunan'da ise evlatur. Demeter mitinde tanriga
Demeter'in kiz1 Persephone, Yeralt tannsi tarafindan kagunihir. Kizim
yitirdigi igin yakinan ve Zeus'a basvuran Demeter'nin istegi bir dlgiide
kabul edilir. Persepone'nin, yilin yarisim1 topragin iistiinde annesi ile,
yarisini da topragin altinda kocasi ile gegirmesi uygun goriilir. Bu diizen,
altr ay yaz, alti ay ki3 mevsimine uyar. Homeros'un Demeter ilahisi bu
mitin en eski yazin 6megidir. Bu siirde Eleusis misterlerinin kaynagi
agiklanmigtir. Siirin sonunda ¢iplak, yararsiz Elusis ¢ayirlarinin, birdenbi-
re ekinle doluverdigi anlatilmigr. Demeter ve Persephone Oykiisii her
dort yilda bir Eleusis misterlerinde dram olarak canlandirilirmis.

Mevsim degisikliklerini ve bitkilerin yillhik bilylime ve solmasini,
tannlann yasantilarinin gesitli agamalan olarak goren eski inamigin bir
bagka ornedi de Dionisos mitidir. Dionisos sarap ve esriklik tannsidir.
Trakya kokenlidir. Ayn1 zamanda afag, meyve ve tanm tanris1 sayilir.
Okiizii boyunduruga kosandir. Tarlay1 sirendir. Misir tannsi Osiris'e
. benzer. Biitiin iiriin tannlan gibi Dionisos'un da aci bir oliimle 5ldiigiine
ve sonra yeniden dirildigine inanilir. Dionisos'un oliigii ve diriligi kutsal
torenlerle temsil edilir. Bu térenlerin gesitli yorelerde birbirinden farkli
bigimlerde yapildifi goriiliir. Dionisos genel olarak bofa bigiminde,
bazen de kegi olarak diigiiniilmiistir. Keginin o6ldiriilmesi tanrnin
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oldiirilmesi anlamindadir. Sonradan kegi, tanriya bir adak olarak kabul
edilmigtir.

Sir James Fraser, Yakin Dogu, Misir ve Yunanistan'da saptadig: mitle-
ri ve bunlarin yakin zamana kadar dramatik bigimde yansitilmasini
anlatinktan sonra, analoji yolu ile, ayni temanin baska irk ve dinlerde de
bulunduBunu, kalintulannin ise giiniimiizdeki bayramlarda yasamakta
oldugunu ileri siirmigtiir. Kargilagtirmali antropolojinin- daha sonra
elestiriye ugrayacak olan goriisiine gore, baska bagka topraklarda yasayan
insanlar, benzer nedenler kargisinda benzer bigimde tepki gosterirler.
Ilkellerin diigiinis tarzi, upk:i bedenleri, gibi, hangi irktan ve iilkeden
olursa olsun birbirine benzer. Mevsimlerin degigimlerini tannlarin
6lmeleri ve dirilmeleri ile agiklayan, .bu olay: temsil yolu ile etkilemege
caligan inanig da bu ortak ozelliklerden biridir. Itkel insanlanin inanglar
arasindaki bu benzerlik bugiin gesitli toplumlarin térenlerinde de
goriilmektedir. Avrupa'nin gesitli yorelerinde, yazin kis1 izlemesi birbiri-
ne benzeyen térenlerle kutlanir. Isveg'te kiirk giyinmis gengler ki1, gigek
ve yapraklarla donatilmig olanlar da yazi temsil ederler. Mayis ayinda
yapilan bu bayramda, yaz, kig1 yener ve toren bir gélenle son bulur. Orta
Avrupa'nin bagka yorelerinde de bu gesit temsili oyunlar yapilmaktadir.
Yaz1 ve ki1 canlandiranlarin yalanciktan kavgasi, yazin kig1 kovalamasi,
kagirmasi, sonra evlerdenn yiyecek toplanmas: ve hep birlikte yenmesi bu
torenin vazgecilmez 68eleridir. Slav iilkelerinde kizlar yesil elbise giyip,
"mayis agac1” ¢evresinde dolagirlar. Biri beyaz, biri yesil giysili iki kiz
agaca ¢ikip konugurlar. Beyazl kiz kovulup, oradan uzaklagtirilir. Beyazl
kiz sonradan yesil giysiler giyinmis olarak doner. Téren bir dans ile son
bulur. Kuzey Amerika eskimolari kig yaz ¢atigmasi torenini bugiin de
siirdirmektedirler. Bu torenlerde fok derisinden yapilma bir ip ¢ekme
yarisl yapiimaktadir. Yazin doganlar ipin bir ucunu, kigin doganlar 6teki
ucunu tutarlar. Yaz grubu kazanirsa havalann 1hk gegecegine, kig grubu
kazanirsa soguk gececegine inanilir.

Sir James Fraser'in bu agiklamalar bize, Anadolu'da giiniimiizde de
oynanmakta olan Ak Kara, Kése, Cemal Oyunu gibi oyunlari, bayramlar-
da yemis toplama, g6len gibi adetleri animsatiyor.

15



Fraser bu oyunlan 6z bakimindan biiyiisel, bigim bakimindan drama-
tik olarak nitelemekle, daha sonra tiyatronun kdokenini bu ritiiellerde
goren kurama onciiliik etmigtir. Fraser'in izinden giden Jane Harrison,
"ritiielizm" kuramim1 benimsemigtir. Harrison, dinsel inanglann
kokeninde ilkellerin bilyii ile doga olaylarim etkileme torenlerinin
yatigin1 kabul etmigtir. Harrison dofanin yeniden canlandinlmas: igin
yapilan bilyiiniin, ilkellerin toplum yapisi ile ilintili oldufunu belirtir;
toplumun evrimi ile ritiiellerden mite gegildigini, ilkellerin inanglan ile
Homeros'un yansittig1 antik Yunan toplumunun dinsel inanglar1 arasinda
biiyiik farklar bulundugunu, bunun bir evrim siirecini belirledigini ileri
siirer. Harrison, ritiielden mite gegiste meydana gelen degisiklikleri
aynntili olarak agiklamigtir. Aynca ritiielden sanata geciste meydana
gelen farklilagmalar iizerinde de durmus, ritiieldeki taklit ile 6zgiin bir
sanat dali olarak gelisen tiyatrodaki  taklitli oyunun o&gelerini
kargilastirmig; béylece dramin ciddi ve oyunsu, gergek ve diig ikilemine
191k tutmustur. 3 Jane Harrison, Themis* adli eserinde, Olympos tanrilar
diizenine yeni bir yaklagim amacinda oldugunu soyliiyordu. Yazar, ilkel
topluluklarin dinsel inanglan ile Homeros'un yansiti§1 Yunan toplumu-
nun inanglan arasinda farklar bulundugunu, bu farkin inanglar ve
tannlart yaratan toplum yapisindan ileri geldigini ileri siiriiyordu.
Tikellerde din, kollektif duygu ve diigiinceyi temsil etmektedir. Tanr,
korkulu ve gizemli bir giictiir. Kisi, bu giici iginde duyar. Onu paylagir.
Dogal varligin diirtiisii ile bu giice ayak uydurmak gerekir. Yoksa diizen
bozulacaktr. Bu gii¢ yagamin kendisidir ve bir siireg igindedir. Onun igin
de yildan yila yenilenmesi gerekir. Harrison, bu giice bir yil siiren dogal
yasam giicii anlamina gelen enniatos daimon demektedir. Her y1l bu giicii
yenilemek igin biiyii dansi yapilir. Dans ile yeniden dogug temsil edilir.
Dansin igerdigi taklitli harekete, dromenon denilmektedir. Esrikli dans-
¢ilarin yaptif1 hareketli taklit, i¢ giicii g¢agirmak ve onu &ziimlemek
icindir. Ozellikleri, kollektif olarak yapilmasi, kollektif olarak duyul-
masidir. Dogum, 6liim, evlenme, erginlik gibi, yasamin bir durumdan
6teki duruma gegigini gosteren hareketleri igerir. Bu dansh hareket biiyiik
bir gerilim yaratir ve daha sonra bir rahatlama saglar. Bilyii danslar, hem
animsayict hem yon verici niteliktedir. Bir olayr olmadan &nce
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yansiladifi gibi, olduktan sonra da yansitabilir. Amag toplulufu diizen
iginde tutmak, her bireyi bu diizenin uyumlu 6gesi yapmaktir. Bunun
igin, bireyin ortak giigten pay almasi gerekir. Ornegin, erkek gocugun
anasinin pargast olmaktan ¢ikip kabilenin iiyesi olmasi, toplumsal ve
dinsel giice ortak olmas i¢in "inisiasyon" t6reni yapilir.

Jane Harrison, Girit Adasi'ndaki. Zeus tapinaginda bulunan Kouretes
ilahisini incelemis ve su gercekleri saptammugtir: Kouretes ilahisi ile biiyiik
"Kouros" denilen bir daimon ¢agnlmaktadir. Kauros'u ¢agirmak ve onu
etkilemek i¢in bir dans yapilir ve kurban verilir. Bu biiyiik dans bir yeni-
den dofus oyunudur. Dromenon denilen dansi esrik dansgilar yaparlar.
Dromenon ile dogal yasam giicii, tannsal gii¢ yeniden dogar ve tdrene
kaulanlarn i¢ giicii olarak belirir. Topluca duyulur ve paylagilir. Bityi
dans1 bu giicii duymaya ve dzlimlemeye yaramgtir.

Tanr Dionisos igin yapilan kutsal torenlerde de ayni 6zellikler bulun-
maktadir. Dithirambos sarkilar1 ve danslari da bir dromenondur; yeniden
" dogma ve biiyi ile daimon'u paylagma eylemidir. Drain, bu hareketlerden,
dromenadan, dogmustur. Doganin baharda yeniden canlanmasi igin
yapilan taklitli danslar ve kurban drarmin kokenini meydana getirmigtir.
Bu hareketlerin yapisal diizeni ile Antik Yunan dramimin yapisi
arasindaki benzerlik bu savi kamitlamaktadir. Dramin agon denilen
catigma bolimii de, tipki Olympiyat oyunlanndaki yangmalar gibi,
ritlielin temel yapisindan gelmedir. Dromena'min gatigma, yenilgi, yas,
yeniden dogma, seving ve kutlama 6geleri oldugu gibi drama gegmistir.
Dramin prologos, agon, pathos, habercinin konugmas, threnos, anagnori-
sis, theophany béliimleri, ritiilelin benzer motiflerinden olugmustur.

Yalmz kouretes ilahisi ile dithirambos koro sarkilan arasinda fark
vardir. Bu fark Olympos tanrilar diizenine gegisteki evrimin sonucudur.
Olympos tannlan, babayi, otoriteyi, dig giicii temsil ederler. Digtan
diizenleyicidirler. Onlann buyruklanna uyulur. Toplum diizeninin
koguludur bu buyruklar. Oysa ilkellerin ritiiellerinde giig, insanin
paylagtif1 dogadan gelir; igten Gziimlenir ve bir i¢ gereksinme olarak
toplumu uyum iginde tutar.

Dithirambos korosunun sarki ve danslan giderek bir agirbaghilik
kazanmugtir. Gerilim azalmigtir. Seyirci bu taklitli ve tartimli dans1 uzak-
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tan seyreder. Koro, ortak bir ritme ayak uydurmakla ve kendi kisiligini
maske ardina saklayip ufalmakla ritiiellerdeki 6zelliginin bir bolimiini
korumug olur. Ortak heyscana paydas olur. Bununla beraber artik, tanriy:
icinde duymamaktadir. Heyecan igte olandan degil, dista olandan gelme-
dir. Koronun sesi diga yoneliktir. Tann Dionisos'un acilan, 6liigii ve ikin-
ci kez yeniden dogusu, 6nemli ve korkulu fakat insanlardan uzakta olan
iglerdir. Dionisos, bir Olympos tanrisi gibi, bir kahraman gibi sayg: goriir.
Ortak yagam giicii bir tanrida, bir toplum kahramaninda billurlagmgtir.
Bu degisme biiyiiden sanata gegiste de gozlenir. Oliip dirilme ritieli ayn
temay: igeren bir oyuna doniigmigtiir. Biiyliniin gizemi yerini diigiinceye
birakmustir. Biiyiideki ortak yaratinin yerini, bireysel yarat1 almigtir.

Ritiielden sanata gegigte gorilen farklilagmayi, Jane Harrison §oyle
actklamaktadir: Ritiiel, sanat ile gercek yasam arasinda bir kopriidiir.
Ritiielde pratik bir amag¢ gidiilir. Bu amac1 gergeklestirmek igin,
yasamin taklidi yapilir. Yasamdaki igler, ya dnceden onlan etkilemek
igin, ya da sonradan onlan paylagmak amaci ile canlandirilir. Oysa sanat
pratik amagli degildir. Sanat, yagarmi taklit ederken, sadece kendini
amaclamaktadir. Ritiieldeki tartigilmaz inancin yerini elegtirel diisiince
almigtir. Ritiielde hareket ve ig 6n planda gelir. Sanat ise sozdiir, duadir,
Ovgiidiir, yergidir. Ritiielin konusu tekdiizedir. Sanat ise kendine yeni
konu arar, konulanini ¢esitlendirir. Ritiielin, yagam:n kendisi olmasina ve
degiskenligine kargin, sanat yagamin benzerini sunmakta ve belli bigim
kaliplanni yinelemektedir. Ritiiel heyecan verici, korkutucudur. Sanat ise
gerilimi azaltir, heyecanlan yatigtinr, yagami diizene sokar. Ritiielde
yasam duygusu pekigir. Sanatta ise yasam gozlenir, onun aksakliklari
saptanir ve bu aksakliklar1 giderme yollari aranir. Ritiielde ayr bir oyun
yeri olmamasina kargin, sanatta seyir ve oyun yerleri birbirinden
aynlmgtir. Tiyatroda orkestraya bir seyir yeri eklenmesi ilc bu ayrim
gerceklegtirilmigtir. Oysa baglangigta, orkestra bir oyun yeri degil, bir
tapinma alani idi. Seyir yeri eklenince araya bir diigiince ve goézlem
uzaklifn girmig oldu. Giderek orkestranin arkasinda bir skene duvan
yiikseldi ve dekor panolan yer aldi. Jane Harrison, dram sanatinin her
zaman bir ritiiel agamasindan gegtifini, fakat her ‘ritielden sanat
olugmadifim da belirtmigtir.
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Gilbert Murray, Jane Harrison'un Themis adli eserine ekledigi bir
bdliimle, Harrison'un Fraser'den geligtirdifi kurami Antik Yunan tra-
gedyasina uyguladi .5 Bu béliimde ritiielde goriilen yapisal diizenin antik
Yunan tragedyasinda da bulundugunu gosteriyordu. Murray, kendi
kuramim agiklarken, Dietrich'in Die Enststehung der Tragidie adli
eserinde One siirdiigii, tragedyanin Eleusis misterlerinden dogduguna
iligkin dnerisini benimsemistir. Sacer Ludus denilen ritiiel danslarinin
oOzelligi bir doniim noktasim igermesidir. Bu doniim noktasi, karanhktan
aydinhga, iiziintiiden sevince gegisi ve tannyi yeniden bulugu belirlemek-
tedir. Yunan dinsel inanci kabile misterlerinden olusurken 6liimden diril-
meye gegisi ve yagsamin boylece siirdiiriilmesi motifini almigtir. Dionisos
kiiltii, tipk1 Adonis ve Orisis kijltlerinde oldugu gibi, her yil yenilenen y1l
ruhu ile ilintilidir. Dionisos igin her bahar yapilan ritiiellerdeki dithiram-
bos koro sarkilari giderek tragedyay: olusturmustur. Yunan tragedya-
larinda, ozellikle Euripides'in oyunlarinda saptadifimiz &gelerin bu
ritiillerin temel yapisinda bulunmasi bu varsayimi kanitlamaktadir. Bu
tragedyalarda bulunan agon, pathos, haberci, threnos, peripetetia,
anagnorisis, ve theophany béliimleri ritiiellerin yapisindan gelmektedir.
Agon, 151k ile karanlifin, yaz ile kigin gatigtifi boliimdiir, yangma,
catisgma boliimiidiir. Pathos, y1l ruhunun 6limiinii gosterir. Dionisos'un,
Osiris'in, Orpheus'un oldiikleri veya kurban edildikleri acili bolimdiir.
Tragedyada pathos bdliimii seyirci Oniinde yer almadifindan haberci
oliim haberini iletir. Olii bir sedye ile sahneye getirilir. Threnos béliimii
yas bolimiidiir. Yas boliimiini Daimon'un yeniden canlanmasi bolimii
izler. Peripetia, acidan sevince gegisi, anagnorisis, bu gegisin bilincine.
varilmasin1 gosterir. Theophany ise son zafer boliimiindiir, yeniden
dogusu kutlar.

Gilbert Murray, her yil yenilenen yil ruhu ilkesi ile hybris ilkesi
arasindaki ilinti tizerinde de durmugtur. Her yeni y1l gelir, biiyiir, hybris
giinahint igler ve oldiiriiliir. Ertesi yil bir 6¢ alic1 olarak gelir. Hybris'in
cezalanmasi eski Yunan'da bir yasam gorisiidiir. Bir aktdredir. Zaman ve
yargi ¢arki dondiikge gurur, haddini bilmezlik, ciiretkarlik 6¢ almay1 ve
cezalandirilmay1 gerektirecektir. Bu ilke tragedyada da gozetilmigtir.
Tragedya, bu gurur ve ceza Oykiisiinii canlandirir. Tragedya kahramani,
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agirihifi, gururu yiiziinden yikima ugrar. Boylece, ritiieldeki 6lme nedeni
ile tragedyadaki yikim nedeni arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Her
iki yrkim da haddini bilmezlik yiiziinden olur.

Tragedyanin yapisi ile ritiiellerin yapisi arasindaki benzerlik kuramini
antik Yunan komedyasina uygulayan Francis Macdonald Cornford oldu.®
Cornford'a gore, nasil tragedyalarda eski bolluk térenlerinin  izi
goriiliyorsa, komedyalarda da aym torenlerin 6z ve bigimlerini gdrmek
miimkiindiir. Bu etki ozellikle tragedya ile komedya arasinda bir tiir
sayllmas) gereken ‘"eski komedya" tiiriinde agikga belli olur.
Aristophanes'in komedyalar1 bu etkiye en giizel ornektir. Cornford,
Harrison'un ve Murray'in izinden giderek su agiklamay: yapmisur: Ilkel
toplumlarin ritiiellerinde kis ile yazin, eski ile yeninin ¢atigmasi
agiklanmistir. Yilin 'daimon'y, ya da onu temsil eden kral, zaferinin sevin-
ci ile gurura kapilir, aginhik yapar. Bu ‘hybris' korku uyandinr ve ceza-
landinlir. Daimon'u, ya da krali cezalandirmak ikinci bir giinahtir. Yeni
yil ruhu 8¢ almak igin ortaya ¢ikar. Eskinin yikim iizerine yeninin zaferi
kutlanir. Bu ilkenin dogadaki paraleli, kigtan sonra yazin gelmesi,
topragin kurakliktan iiriine ve bolluga ge¢mesidir. Bu bolluk térenlerinde
yapilan taklit zamanla sanatlagmi§, Antik Yunan dramini olugturmustur.
Antik Yunan draminin tragedya tiirii tistiin kiginin, tanrinin, kahramann,
soylunun ‘'hybris'ine ve bunun sonucu olarak yikimina egilir. Komedya
tiirli ise siradan kiginin haddini bilmezligini ve bunun sonucunda diistiigii
gilling durumu ele alir. Platon, insanin bu zaafimm sagmalik olarak
adlandirmigtir. Kiginin kendini oldugundan daha zengin, daha cesur, daha
akilli, daha gen¢ gostermege kalkigmasi giliing sagmaliklardir. Bu
sagmalik, iistiin kiginin gurura kapilmasina, giiciiniin iistiinde agiriliklar
yapmasina benzer. Tragedyadaki yikim, 6lim, yas ile komedyadaki
giilling diisme arasinda da benzerlik vardir. Ikisi de cezalandirmadir.
Tragedyanin bolluk simgesi kegi, komedyanin iireme simgesi cinsel organ
‘phallus'tur. Keginin varhifindaki tannsal giig, keginin kurban edilmesi ile
pargalanir ve yenilip 6ziimlenir. Oldiiriiliip pargalanmayinca bunun oyun-
su taklidi yapilmug, béylece 6liip dirilme toreni, ciddiligini, acilifim yitir-
migtir. Ayrica sondaki birlesme, toreni sevingli, hatta erotik bir eglence
yapmaktadir. Boylece torenin acili kegi sarkisi tragedyayi, eglenceli,
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oyunlu Phallos taklitleri ise komedyay: olusturmustur. Cornford, tragedy-
anin Aiskhylos zamaninda y1k1'mla bitmedigine, mutlu sonla bittigine
dikkati ¢ekmigtir. Yazar, Krisna kiiltiine dayanan ve bdylece dinsel bir
kiokeni olan Hint draminda da trajik sondan kesinlikle kagimildiini
hatirlatmigtir. Kalidasa ve oteki Sanskrit oyun yazarlannin oyunlarinda
trajik bir hava olmadigini, acimin yaninda niiktenin yer aldifim ve bu
oyunlarin mutlu sonla bittigini géstermistir.

Sir William Ridgeway, 1915'de yayinlanan The Dramas and
Dramatic Dances of N‘on-European Races in a Special Reference to
the Origin of Greek Tragedy 7 adlh eserinde, Dr. Farnell'in, Dietrich'in
ve Murray'in tragedyanin dogusu ile ilgili goriislerine kars1 gikmigtir.
Ridgeway'e gore bu konudaki yanilgi Aristoteles'in Poetika'sinda ileri
sirdiigi bazi gortslerin yalnig anlagilmasindan ileri gelmektedir.
Aristoteles, tragedyamin, Dionisos'a tapinma torenlerinden dogdugunu
ileri siirmiig, fakat Dionisos ile ‘tragedya arasinda hi¢ bir baglanti
kurmamigtir. Ayrica, iddia edildigi gibi, Aristoteles tragedyanin satir
dramlarindan tiiredigini de soylemis degildir. Zaten Dr. Reish, Dr. L.R.
Farnell, Pickard-Cambridge gibi otoriteler tragedyanin satir dramlarindan
dogdugu savim kabul etmemis; tragedyanin da, satir draminin da
Dionisos bayramlarindan tiiredigini, fakat aymi kokten iki ayn tiir olarak
gelistigini ileri siirmiiglerdir.

Ridgeway, tragedyanin baharin canlanmasi igin yapilan torenlerden
dogdupu goriigiine kargidir. Ilkel insanin, soyut bir giice, bir agag, bir
bahar ruhuna y6nelmeden 6nce somut insana ve onun, 6ldiikten sonra da
etkinligini siirdiiren ruhuna yonelmesini daha inandinci bulur. Ciinki
diigiince, soyuttan somuta dogru degil, somuttan soyuta dogru
gelismektedir. Zaten ilkellerde, Gliiniin ruhuna tapinma, totemcilikten ve
yeserme ruhuna tapinmadan énce gelmektedir. ilkel insan, ruhun viicut
oldiikten sonra da devam ettigine ve yasarken duydugu istek ve egilimleri
stirdiirdiigiine inanir. Hindular, Yunanhlar, Latinler,dogal olaylar1 simge-
leyen tanrilardan once tannlagtirdiklan kahramanlara tapmiglardir. Sir
James Franser'in andify kutsal dalin, bir aga¢ ruhunun simgesi degil, bir
ulu 6liiniin mezan bagina dikilen ve bu yiizden kutsal sayilan bir agacin
dali olmas: gerekir.
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Ridgeway'e gore, tragedya, dliiniin ruhu igin yapilan ve onun hayatta-
yken yapti1 igleri canlandiran taklitlerden dogmug olmalidir. Kahraman
kiiltlerinde oynanan taklitli oyunun amaci soyun giiciinii paylagmak,
giicii kendi yaran dogrultusunda etkilemektir. Soy giicii korkulu, tehlikeli,
gizemli ve gekicidir. Bu gii¢, ancak kahramanin yagarken yapu$ isleri
canlandirma yolu ile uyanlabilir. Her dliye kendi egilimine gore oyun
¢ikarilir. Eper 6lii hayattayken bir savag¢i ise, oyunda savagilir. Eger olii
hayattayken bir atlet idi ise, ruhunu ¢agirmak icin yangmalar diizenlenir.
Patroclus 6ldiikten sonra Aias ile Diomedes'in teke tek vurugmasi buna
ornektir. Romalilarin gladyator oyunlann da aym gekilde, 6liiniin ruhunu
uyarmak, onu memnun etmek igin yapilmigtir. Ridgeway, kendi kuramina
dayanarak mevsimlerin gegisi ile ilgili olarak yapilan &liip dirilme oyun-
lannin, insan yagantisim canlandiran taklitli oyunlardan sonra yapildigim
ileri siirer. Ridgeway'e gore, tragedya, kahraman kiiltlerinden dofmugtur.
1k tragedya yazarinin beyaz maske kullanmig olmasi buna kanittir. Beyaz
maske bahar, yeserme simgesi olamaz. Olsa olsa 6lii simgesidir. Aym
sekilde, dithirambos ve tragedya korolarinin, kahramanlarin mezarlan ile
tapinaklann bulundugu yerlerde yapilmasi, tragedyanin ve onun kaynagi
sayilan dithirambos garkilarinin kahraman kiiltleri ile ilintili oldugunu
gostermektedir. Zaten Dionisos kiiltii de baglangigta bir kahraman kiiltii
olarak dogmugtur. Ridgeway bunu géyle agiklamaktadir,: Akha ve Dor
oncesi dénemde, Scion Krali Adrastus igin her yil torenler diizenlenir ve
bu iyi kralin ruhunun halkin yararina ¢aligmasi saglanimg. Dionisos
kiiltii daha sonra Cliesthenes tarafindan Scion'a getirilerek Adrastus
kiiltiine ﬁzﬁmletilmi§. Dionisos i¢in yapilan ve tragedyanin kaynagi
sayilan taklitli kutsal toren aslinda bir 6li i¢in yapilan kutsal térendir.
Thespis, bu torenin koro sarkilanm kendi iilkesindeki tapinakdan almig,
kent kent dolagarak temsil etmigtir. Boylece koro ve dans dinsel
kokeninden uzaklagarak ilk tiyatroyu meydana getirmig olmahdir.

Ridgeway, tiyatronun kaynagim1 kahraman kiiltlerindeki oyunlarla
agiklayan goriigiini Hindistan, Malaya, Burma kiiltlerinden aldif
orneklerle desteklemigtir. Iran'da "taziye" adi altinda her yil oynanan
oyunlann Hazreti Ali, Fatma ve ogullannmn acili yagantlarin
canlandirdigin anlatan yazar, 'Tazia" sdzciigiiniin yas anlamina geldigini
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agiklamigtir. Boylece bir 6liim kiiltii ve bu kiiltiin toreninde yapilan taklit-
li hareket giiniimiize dek siirdiiriilmiigtiir.

Dramun temel niteligini agiklamakta ritiieli ve miti 6nemli bir anahtar
olarak yeniden ele alan ve inceleyen 6nemli bir eser, Thedor H. Gaster'in
Thespis adli eseri oldu.® Bu ¢aligmanin en &nemli 6zelligi, Yakin
Dogu'nun bugiine dek ele alinmarmig mitlerini ve ritiiellerini ele almas: ve
onlann kendi ortamlan ve kosullan iginde incelemesidir. Gaster, Fraser
"gibi, ritiiellerin toplulugun canlilifini yenileme iglevi iizerinde durmugtur.
Mevsimlerin yer degistirmesi ile ilgili torenlerin diizeninde iki asal b6liim
bulunmaktadir. Kenosis, ya da bogalma ritleri ile Phlerosis, ya da doldur-
ma ritleri. Kanosis, yasamin sona erigini, aciyi, yagamin durmasinin
dogurdugu kugku ve iiziintiileri yansitir. Orug tutarak belirtilir. Plerosis
ise, yeniden dogmay, kétiiliikten arinmayi, bollugu, giinesin parlayigini,
yagmurun yagmasim anlatir ve toplu gélenle kutlanir. Bu temele bagh
olarak mevsim ritiiellerinin konusu g6yledir: 1- Olim: Yagamin durmas,
yil sonu, yeni yilin gelmesinden kugku. Bu dénem orug, aglama, yas,
yakinma donemidir. 2- Duraklama: Bekleyi§ dénemidir. 3- Annma:
Toplumu kétiiliiklerden temizlemek igin, ateg ile, su ile, esya kirarak
fiziksel ve moral bozukluklann giderilmesi. Kurban da kesilir. 4-
Canlandirma: Yasamun siimmesini saflamak icin taklitli savag yapilir.
Bolluk ile kithik c¢atigirlar, 5- Kutlama: Yeni yilin baglamasi, korkularin
yok olmasi, rahatlama bir g6lenle kutlanir. Bu téren takvimin belli bir
gilintinde baglar. Genellikle ya giin ile gecenin esit oldugu, ya gecenin en
uzun oldugu, ya da giindiiziin en uzun oldugu giin yeni yilin baslangici
sayilir.

Gaster, ritiiel ile mitin iglevleri ve yontemleri iizerinde kargilagtirmali
olarak durmugtur. Mitler hem gegici ve anlik yarar sajlar, hem iilkiisel
yarara yoneliktir. Pratik yarardan iilkiisele gegis mit yolu ile olur. Mit
bunu yaparken taklit 6gesini kullamr. Mitin iglevi, ritiielin derindeki
kalic1 anlamini sozle ifade etmek, iilkiisel diizeni yansitmaktir. Bunu
yapmak igin, tanrilan da iceren bir toren diizenler. Ritiielin taklitle
canlandirma boliimii drami olugturur, bir taklitli oyun haline gelir.
Mevsim ritiielinin olay dizisi ile mevsim mitinin olay dizisi aymdir.
Oyuncular, hem yagam tecriibesini dogrudan dogruya yaratir, hem de



onu yansitirlar. Hem gergek kigiler, hem de onlarin taklitgisidirler. Yagam
ile yansisi birbirinden aynlinca, térenin eski paydaslart da seyirci ve
oyuncu olarak birbirlerinden uzaklagirlar. Toplumun kentlesme
stirecinden sonra torenler iglevselliklerini yitirmiglerdir. Ritilel mitin
icinde eriyip gitmis, mitler ise mitolojik anlamlar ile masals: olarak
siirdiiriilmiigtir. Bununla beraber, tiyatro sanatinda eski térenlerin
bigimsel dzellikleri komnmu5tuf. Bunlar, catigma, huzursuzluk, kurtulma,
yeni bir diizen kurma ve golen 6geleridir.

Pickard Cambridge, E.K. Chambers gibi tiyatro tarihgileri, tiyatronun,
ilkel topluluklarin kutsal biiyii torenlerinden olugtupu diigiincesini benim-
sediler. E.K. Chambers, Ortagag tiyatrosunun kaynaginda, dinsel
inanglarin bigimledigi halk bayramlannin bulundugunu gosterdi. The
Medieval Stage ° adli iinlii eserinde yazar, halk bayramlarinda oynanan
koy oyunlarimin Ortagag ve Rénesans tiyatrosuna biiyiik 6lgiide katkida
bulundugunu ileri siirdii. Chambers, gelencksel inan¢ ve adetlerin
¢ogunda Hristiyanhk Oncesi inanglarin izlerini gdrmiig, ozelikle koy
bayramlarinda oynanan oyunlarda putataparlik donemi térenlerinin etkisi-
ni saptamigtir. Aragtirmacaya gore, bu oyunlar Ilkellerde oldugu gibi,
halkin tarla, nehir, orman ruhuna adadiklan taklitli oyunlardir. Tipki ilkel
toplumlarda oldugu gibi, iiriiniin bol olmas: umudu ile yapilir. Bu oyun-
larda halkin derinde yatan dram iggiidiisii belli olmaktadir. Zamanla bu
ritiieller folklor alanina gegmis, giderek Kilise tiyatrosunun ve Rénesans
tiyatrosunun olusumuna katkida bulunmuslardir.

Sanatin, 6zellikle dram sanatinin kaynaginda biiyii térenlerinin bulun-
dupu goriigii, Samanlikla ilgili bulgularla da kanitlanmaktadir. Abdiilkadir
Inan 10, Dogu Tiirkistan Tiirklerinin ve Yakutlarin samana "oyun" dedik-
lerini, saman sézciigiinin de "ziplayan, dans eden” anlamina geldigini
bilgin Banzarov'a dayanarak agikliyor. "Saman (kam), samanistlerin
amacina gore, tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik yapma kudre-
tine malik' olan kigidir"!!. Ekstaz durumu sirasinda ruhlar diinyasina
kangir. Bu giicii goklerden gelmedir. Hastalifs iyi etme térenlerinde
ruhlar diinyasina yapug1 geziyi taklitle canlandirir. Kaza binip ugtugunu,
yedi kat goge ciktifini temsil eder. "Yakut samanlan yeryiiziinde v-
goklerde gezdiklerini sanatkdrane temsil ederler. Dans yaparken baz
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dag tepesine ¢ikmayi, bazen inmeyi, bazan géklerde u¢mayi, ‘oluh’larda
(menzillerde) dinlenmeyi ¢ok giizel temsil ederler.” 12

Goriildiigii gibi, bir olay: taklitle canlandirma olayina Samanlarnn
bilyiiscl torenlerinde de raslanmaktadir. Bu torenler, sanatin sadece taklit-
le yeniden yasatma yamina degil, illizyon yaratma yanina da aydinlik
getiriyor. Incelemecilere gore, Samamn kendinden gegisi ve esrikken
yaptig1 danslar yaraticihk durumu ile odzdestir. Bir diig icindeki kigi
doganm yaraticiifini paylagmakta, ona benzeterek degil, onun gibi yapa-
rak yaratmaktadir. Saman 6zel bir egitimle kendinden ge¢me, esrik duru-
ma gelme igini baganr. Bu durumdayken ruhu bedeninden aynlir ve
atalarinin ruhlan ile bulugmaya gider. Oliiler iilkesinde ruhlarin sark:
sOyleyip dans ettiklerine tanik olur. Dans bitince bu ruhlar Samanin ruhu-
nu saliverirler. Oliilerin ruhlan ile yaptig1 bulusma Samana bir diig gibi
gelir. Hep o diisii disiiniir, o danslan animsar. Gidip onlann daha gok
gormek ister. Kendine geldigi zaman, gordiiklerini dace karisina sonra
herkese Ogretir.13

Sanattaki biiyii ve diis 6gesine iliskin bu agiklama, bizi 1.0. 30.000.-
50.000 yillanna gotiirmektedir. Boylece, sanatin illiizyon &gesinin en
ilkel topluluklarin dinsel inanglarinda yer aldig1 goriiliir.

Friedrich Nietzsche, yaratma eyleminin mistik bir yasant! oldugunu,
kollektif olarak paylasildigini ileri siirmiig; bu yagantinin iki ayri1 yOniine,
Dionsos kaynakli esriklik durumu ile Apollon kaynakli diisleme y6niine
dikkati ¢gekmigtir. -

Uygulamalarinda ritiiel ozelliklerinden yararlanan sahneye koyucu
Richard Schechner, ¢aligmasini bilim adamlarinin bulgularina dayanarak
agikladiktan sonra, saka yollu gdyle bir benzetme yapiyor:

“Drama" sozciiiinin, Yunanca "dran", yani "yapmak" sozciigiinden
tiredigi soylenir. Ingilizcede "dream"” (diis) s6zciifii de pekala "drama"
sozciigiine benzemektedir. Ister misiniz "dream" sozciigi, "dram"
sozciigii ile ayni kokten gelsin” 14

Samanlkla ilgili taklitli ve diigsel canlandirmalar giiniimiiziin Asya
tiyatrosunda yasamaktadir. Asya ilkelerinin tiyatro sanatini inceleyen
kuramcilar samanlikla ilgili esriklik ritiiellerinin izini bu oyunlarda
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gormektedirler. E.T. Kirby, Asya temsil sanatlarinin ve estetifinin teme-
linde bu ritiiellerin bulundugunu ileri siirmiigtir. Hint danslan ve dram
bu ritiiellerin uzantisidir. Saman ritiiellerinin 6zelligi olan, dogaiistiine
yonelme ve simgelerle anlatma nitelikleri bu oyunlarda da bulunmak-
tadir.15

AJ. Gunavardana, geleneksel bir Seylan oyununun bir ritiielin oyun-
lagtinlmig uzantisi olarak giiniimiize dek geldigini gostermigtir.!€ Thovil
adim tagiyan bu oyun bir iyilestirme ritielidir. Bu giin de tibbin gare bula-
madif1 hastaliklan, 6zellikle ruhsal ve sinirsel bozukluklan iyilestirmek
amaci ile oynanmaktadir. Bu oyunun belli bir zaman1 yoktur. Hastalik
ortaya ¢ikinca, istek iizerine hazirlig1 yapilir ve sunulur. Bu ritiiel-oyunun
kaynag1 hakkinda bilgimiz yeterli degildir. Thovil ritiieli su inanca dayan-
maktadir: Fiziksel ve ruhsal hastaliklara bazi cinler neden olurlar. Bu
cinler yol kavsaklarinda , mezarhklarda, arka avlularda bannirlar hastaya
oralarda musallat olurlar ve belli saatler segerler. Ogleden hemen sonra,
akgamiistii, gece yansi, kurbanlarini segtikleri saatlerdir. Biiyd yolu ile de
kigiye bu ruhlan musallat etmek miimkiindiir.

Hastalik yapan ruhlar, oteki tim ruhlar gibi Buda'min denetimi
altindadir. Buda'nin kurdugu diizene gore, hasta ettiklerini iyilestirmeleri
de gerekir. Buda'min adim anarak bu ruhlan etkilemek mimkindiir.
Thovil téreni boyle bir etki saglamak igin yapilir. Toreni diizenlemesi i¢in
bir thovil uzmanina bagvurulur. Bu téren bazen gizlilik icinde yapilir.
Bazen de akrabalara, dostlara, arkadaglara, halka agiktir. Hatta bu davetli-
lerin, torenin etkisini pekigtirmekte yararli olacaklan da disiiniliir.

Torende ruhlar alana gagribr. Onlara sunular sunulur. lyilesmeyi
saglamak igin dans ve oyun yapilir. Oyunu thovil rahipleri yaparlar.
Hasta, oyunun digindadir. Seyrederken kendinden gegerse ruhlarin
hastanin igine girdigine inamilir. Thovil'de dort anlatim bigimi vardir:
sozle, jestle, miizikle ve taklitle. S6z vezinlidir. Arada dogmaca olarak
yapilan dialoglar da vardir. Hareketler ¢ok canhdir. Oyuncular birer
cambaz kadar ustadirlar. Miizik tartimlidir. Téren boyunca davul hic
susmaz. Taklit ise 6zel giysili ve maskeli olarak yapilir. Hastalifa neden
olan ruhlarin nasil dogduklan, ne ozellikler tasidiklan, hastaya nasil
musallat olduklan taklitle anlatilir. Taklitli oyun béliimii fars ve soytarilik
Ogeleri ile yiikliidiir. Konugmalar agik sagiktir.
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Thovil toreninin hazirlig1 sabahtan baglar. Buda ve bagka gériinmeyen
ruhlar da davetlidir. Oyun gece boyunca siirer. Bagta uzun dans ve garki
boliimleri yer alir. Taklitli oyun béliimiinde ruhlar temsil edenler davulcu
veya Thovil rahibiyle konugurlar. Ruh neden ¢agrildifini sorar. Rahip, ya
da davulcu, ona, birinin hasta oldugunu, sunulanimi kabul edip onu
iyilestimesini séyler. Ruh pek ¢ok sunu ve kurban ister. Rahip onunla
pazarlik eder. Sonunda uzlagirlar. Bu dialog giildiiriicii ve agitk sagik
sozlerle doludur. Giincel olaylara deginilir. Kutsal olan alaya ahnir. Gece
boyunca bir diizine ruh bdylece gelir, gider. Ruhlan oynayan oyuncular
sik sik esrik duruma gegerler. Giines dogunca ruhlar hediyelerini almig
ve hastay: iyilestirme gorevini kabul etmig olarak giderler. Seyirciler
yavag yavag dagilir. Oyuncular iicretlerini aralaninda béligiirler. Hastanin
iyilegip iyilesmedigi hemen anlagilmaz.

Bu toren de gosteriyor ki, thovil bir yandan yasamla dogrudan
dogruya ilintili iglevsel bir ritiiel, bir yanda da para 6denen, seyredilen bir
oyundur. Seyirciler oyuna hi¢ bir sakilde kangmazlar. Salt bir eflence
gibi seyrederler. Bununla birlikte bu toren toplumsal bir olaydrr.
Toplumsal iligkileri pekistirmekte, bir inanci yagatmakta, toplum
iiyelerini bir ortak olayda biitiinlegtirmektedir.

Richard Schechner, tanik oldugu bagka térenlerden 6rmek vererek ayni
kaniy1 desteklemektedir. Bugiin yagiyan ritiieller bir bakima yasamsal
islevlerini siirdiirmekle beraber turistik bir eglence niteligi almiglardir. Bu
trenlerde kar amact giidiilmektedir. Ote yandan bu térenlerin toplumsal
iligkileri yagatic: gorevleri vardir.17

Ahmet Kudsi Tecer, Metin And, Siikrii Elgin, iilkemizin hemen her
yoresinde oynanan kOy oyunlannda pagan ritiellerinin izlerini
saptamuglardir. Bu oyunlarda hem bahar ve tarim térenlerinin havasini,
hem de samanlikla ilintili biiyii torenlerinin etkisini gérmek miimkiindiir.

Dinlerin kaynaginda arastirmalar yapan ve dinsel bayramlarin
kaynaginda pagan ritiiellerinin yattifin1 ileri siiren evrimci Antropologlar
zaman zaman elestirifmiglerdir. Harrison, Murray ve Cornford'un,
Fraser'e dayanarak olugturduklan ritiielizm, tiyatronun geligir...ni
agtklamakta yeterli gorilmemigtir. Evrimci kuram su agilarda
elegtirilmektedir:
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1-Tiyatronun ritiellerinden tiiredigine dair elimizde kesin kanit
yoktur. Ritiieller konusundaki bilgimiz, bu giinkii yetersiz kalintilardan
ibarettir:

2- Kargilagtirmali antropoloji, gerek dansin ve tiyatronun ritiillerden
olugtugu goriisiinde, gerek bugiinkii bayramlarin bu ritiielerin uzantisi
oldupu savinda zorlama benzerliklere bagvurmaktadir. Bu konuda yeterli
kanit bulmadan genelleme yapmak sakincahidir. Ornegin, Roger H.
Abrahams'a gore bayramlar kutsal torenlerin yozlagmis uzantisi olamaz.
18 Bayramlar da, kutsal torenler de aym gereksinmeyi duyurmak iizere bir
arada dogmuglardir. Ikisi de onemli gegig donemleri ile ilintilidirler.
Ritiiel, gegis donemi téreninin ciddi yantni gosterir. Tutucu ve koruyucu
niteliktedir. Kurallarina uyulmasi gerekir, zorlayicidir, resmidir. Bayram
ise, ayn1 kutlama toreninin eglenceli yanidir, ritiielin ciddiligine karsin
yasami hafife alir. Sorunlarla alay eder, tehlikeyi gegistirmeye bakar.

3- Ritiiel ile sanat1 uzlastirmaya galigmak egilimi kiiltiiriimiiziin her
zamanki ¢eligkisini gostermektedir. Fraser'in kurami kiltiirimiiziin
dialektik karsitlifimi ifade eder. Bu kuram ile Nietzche'nin tragedya
hakkindaki goriigii arasindaki benzerlik ilgi gekicidir. Ciinkii Fraser de,
kurami  ile sanatin heyecansal igeriini sagduyu ile uzlagtirmaya
¢aligmigtir. Sanati bir uzlagunci olarak kabul etmek, peygamberleri
sagduyu ile agiklamaga gahgmak,, kisaca tiyatroya kilisenin gorevini
yiiklemek idealist diinya goriigiine uygun bir tutumdur. Nietzsche kendi
tragedya anlayig1 ile aym seyi yapmig, sanatinin hem costurucu, anticl
yanina, hem de diizene koyucu, akla yo6nelik yamna isaret etmistir.
Jung'un, dramu bir ritiiel olarak degerlendirmesi, insanim yitirmig olan
diinyada tiyatronun dinsel yasantinin yerine ge¢mesini istemesi ayni
egilimin sonucudur. Tiyatroya, toplum psikolojisine katkisi bakimindan
egilen bilim adamldri, onu, sagduyuya aykin iggiidiilerin bir bogalma
araci olarak gormisglerdir. Oysa ritiiellerdeki ozellikler oldugu gibi drama
gegmis olamaz. Sanat bagka bir gereksinmenin liriinii olmahdir.
Ozellikleri de farklidir.19

4- Ritiielizm, kiiltirii kosullayan toplumsal ortami yeterince dikkate
almamaktadir.  Dinsel torenleri olusturan ortamla, sanati olugturan
ortamin farkli 6zellikleri vardir. Giiniimiizde ritiiel uzantis1 sayilan oyun-
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lar dinsel anlamlarini yitirmiglerdir. Ritiiellerin iglevi toplum yapisini
korumaktir. Toplumsal iligkileri canli tutmak, toplumun ekonomisine
katkida bulunmaktir. Bu oyunlar, ritiielden gelme torensel 6zeliikleri ile
toplum tiyelerini birlegtirici, biitiinleyici bir rol oynarlar. Gergeklere kars:
toplu bir gii¢ yaratirlar.

Ermist Fischer, bugiinkii tiyatronun kaynaginda dinsel torenler bulun-
sa, hatta bazi bigimsel Gzelliklerini korusa bile tiyatro sanatinin toplum
yapisina bagl olarak ritiiellerden farkli nitelikleri bulundugunu, farkl bir
islevle yiikiimlii oldugunu belirtmektedir.20

William Graham Summar, tiyatronun Dionisos igin yapilan dinsel
torenlerde dogdugunu kabul eder: Bu térenlerde bulunan dramatik yapi
zamanla mitler ve efsaneleri dile getirmistir. Daha sonra dinsel ilgiden
dogan adetler eglence istegini doyurmusg, dinsel 6ge unutulmugtur.2!

Richard Schechner, torenlerin dinsel anlamlarini yitirdiklerini, fakat
bir oyun, bir eglence haline gelirlerken toplumsal islevlerini
stirdiirdiiklerini belirtmektedir. Her eglencenin yagamsal bir iglevi
oldugunu hatirlatan yazar, her yasam olayinin da bir gosteri yan1 buluna-
bilecegini ileri siirer. Samanlar, en ciddi térenlerinde bile baz1 géz boya-
ma trilklerine bag vurmaktadirlar. Ritiiellerin iglevsel bir eglence olmasina
Asya tiyatrolarinda 6rnekler verilebilir. Schechner'in siraladig1 érnekler
arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti Turizm Bakanligi'min 1972 yilinda New
York'ta, Brooklyn Miizik Akademisi'nin igbirligi ile sundugu bir Mevlevi
ayini de bulunmaktadir. Bu ayini yalin ve etkili bir gosteri olarak nitele-
yen yazar, New York'daki bir ¢ok tiyatro toplulugunun bu gésteriyi izle-
dikten sonra hazirladiklar temsillerde donen dervigler kullandiklarini
soyliiyor.22

Bu elestiri ve agiklamalan da dikkate alarak, ritiielizm kuramim ve
tiyatronun ilkel topluluklarin biiyii torenlerinde tiiredigi goriigiinii $6yle
Ozetleyebiliyoruz:

a) [lkellerin inancina gére dogamin gizemli bir giicii vardir. Insanoglu
bu giigle aym1 evreni paylasir. Kisi bu giicii kendi iginde duyabildigi gibi,
onun kendi disinda ve kendine etken oldugunu da hisseder. Doganin bu
tannsal giicii, korkulu oldugu kadar gekici, anlagilmaz oldugu kadar
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kagimlmazdir. Insan dogal varhgimin diirtiisii ile bu giice ayak uydurur.
Bir yagam damar1 olarak gordiigii bu giicii dzlimlemek, onunla uyum
kurmak ister. Uyum kuramazsa evrinin diizeni bozulacak, tehlike
- baggosterecektir. Kig mevsimi bu giiciin zayifladigim gosterir. Bahar
aylar1 bu giicii yeniler. Toplumu diizen i¢inde tutmak, bireyi bu diizenin
uyumlu iyesi yapmak igin bu giiciin paylagilmasi gerekir. Erkek
gocugunun ergenlik gegigini saglamak igin yapilan gegis torenlerinin
amaci, gocufu anasinmin bir pargasi olmaktan gikartip onu kabilenin ortak
liyesi yapmaktir.

Daha ileri agamalarda ilkel insan dogal giicii kendi diginda gormege
baglar. Onu kendi yaran doprultusunda etkilemek icin torenler diizenler.
Biiyii yolu ile bahan getirmeyi, yagmuru yagdirmayi, avi
gergeklegtirmeyi amaglar.

Biiyu torenleri iki asal amaca hizmet eder: Dogal giicii paylasma ve
birlikli gii¢ yaratma. Giicli paylagma doga dogrultusunda giiclenmek ve
uyum kurmak demektir. Gii¢ yaratmak ise doga ile oldugu kadar toplumla
da giiclenmek, birbirinden gii¢ almak, yaratici bir kaynak olmak ve
dogaya egemen olmak demektir.

b) Ilkellerin biiyii torenlerinde gii¢ yaratma ve giicii paylagmak igin
taklitli oyun yapilir. Bu oyun 6nemli ve ciddi bir eylemdir. Dogal yagam
giiciinlin dogmasim1 ve paylasilmasini yansitir.

c) Biiyii térenlerinde yapilan taklitli oyunun belirgin 6zellikleri vardir.
Bu 6zellikler biiyiintin iglevi ile siki ilintilidir: .

T6rende birey onemini yitirir. Amag, dogal ruhu kollektif olarak
duymak, birbirinden gii¢lenmektir. Biiyiide yapilan taklitli oyun ve dans
bir toplu yarati eylemidir.

Biiyii torenleri heyecan yaratir, sarsici bir tecriibe olur. Topluluk bir
gerilim igine girer. Gerilimi, rahatlama ve genlik izler.

Biiyii torenlerinde yapilan dans ve oyunlar diizenli, uyumlu ve
tarumhdir. Dans, sarki ve oyunun belli bi¢im kaliplan vardir.

Yakin Dogu Ulkelerinde saptanan mevsim ritiiellerinin belli bir kana-
vasi vardir. Bu kanava, gatigma, 6lme, yas tutma, kurban verme, arinma,
canlandirma, kutlama ve s6len boliimlerini igerir. Bagtaki umutsuziugun
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yerini giiven ve seving alir. Catigmanin taklidinde toplum etkin bir tavir
almus, isteklerini gergeklestirmigtir.

d) Toplumdaki degigmeler ritiiellerin 6nemini azaltmigtir. Inang,
somut kisiler olarak goriilen tannlara yonelmis, biiyiiniin yerini dua ve
tapinma almigtir. Biiyiiniin igten giiclenmeyi amaglamasina kargin,
tannsal inang giicii digta gormiig, onun yardimina yonelmistir. Biiyii bira-
rada giiclenmeyi saglarken, tanriya yakarma bireyin kendi ©zel kurtu-
lusunu, kendi yaranni amaglamigtir. Biiyiiniin heyecansal ve cogkulu
olusuna kargin, dua ussal bir yaklagimdir. Bu degigim sirasinda ritiiellerde
islenen motifler mitolojiye gegmistir. Mitolojik anlami ile siirdiiriilen bu
motiflerin iglevleri de farklidir.

e) Toplumdaki bu degismeler ritiiellerdeki taklitli canlandirma
olaymin oyuna, tiyatroya doniigmesine olanak hazirlamigtir. Dram
dogarken ritiielin temel kanavasim bi¢im olarak benimsemistir. Bir huzur-
suzluk donemini ¢atigmanin izlemesi, ¢atigmadan sonra kurtulma ve
rahatlamanin gelmesi, yeni bir diizen kurulmasi, kurtulugun bir sélenle
kutlanmas: bu kanavanin belli bagh boliimleridir. En eski Yunan traged-
yalarinin 6liimle ve yikimla bitmeyip mutlulukla sonuglanmasi ritiielin bu
asal bigiminin korunmus olmasindan ileri gelir. Aiskhylos'un Oresteia
iiclemesi buna ornektir. Bu oyunda gatigmalar1 ve oliimleri hesaplagma
izlemis, bu hesaplagma uzlagma ve rahatlama ile son bulmugtur.

f) Bu bigimsel benzerliklere kargin oyunlagan ritiielin niteliklerinde
bilyiik farkhilasmalar goriiliir. Biiyii torenlerinin taklitle canlandiriimasi
ile sanatlagmis dram arasinda su farklar vardir,:

. 1- Biyii torenlerinde oyun yagamin kendidir. Dram sanat sanatinda ise
"mimesis"dir, yagamin oyunu olarak yansitilmasidir.
2- Biiyii torenlerinde hareket ve i 6nde gelir. Dramda ise dua, 6vgi,
s6z 6nem kazanir.,

3- Biiyli torenlerinde taklit inanca dayanir, tarigmaz. Dramda ise
taklit usa yoneliktir ve elegtirseldir.

4- Biiyii torenlerinde gerilim, heyecan, cogku, korku, acima gibi heye-
canlar baskindir. Dramda ise gergekler gozlenir, sorunlar saptanir, ¢oziim
yollar1 gosterilir.
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5- Biiyii torenlerinde Hep ayni tema ele alinir. Dram ise yeni konular
bulur, eski konulan gegitler.

6- Biiyii torenlerinde taklitle canlandirma toren yerinde yapilir. Eski
Yunan'da orkestra, hem tapinma yeri, hem oyun yeridir. Dramda ise seyir
yeri oyun yerinden ayrilmigtir. Orkestraya siralar eklenmistir. Oyun orta-
da oynanirken seyirciler onu uzaktan seyrederler.

g) Ritiiellerden tiireyen dram zamanla giiniimiiziin tiyatro sanatini
olugtururken, ritiiel uzantisi olan kdy oyunlari da halk arasinda geleneksel
bir tir olarak oynanagelmekdedir. Bu kalinular Ilkellerdeki biiyiisel
anlamlarin1 ¢okluk yitirmiglerdir. Eglence olsun diye, bazen de kér
saflamak i¢in oynanirlar. Bununla beraber bu ritiiel uzantilannin toplu-
mun ekonomik yasamini desteklemek, toplumsal iligkileri pekistirmek ve
toplum diizenini korumak gibi iglevleri bulunmaktadir.

g) Ritiielizm kuraminin ve evrimci goriisiin yeterli kamta dayan-
madig1, zorlama benzerlikler aradifi ve inandiric1 olmayan genellemeler
yapug ileri siiriilmiigse de, tiyatronun asal 6gesi olan, bir olay: taklitle
canlandirma eylemini ilkel kavimlerin biiyii térenlerinde bulundugu ve
tiyatronun bu canlandirma eyleminden tiiredigi goriisii kalin ¢izgileri ile
kabul edilmigtir. Giniimiizde, hemen her iilkede kutlanan halk bayram-
larinin ve belli giinlerde oynanan kdy oyunlarinin eski biiyiisel térenlerin
uzantisi oldugu varsayimi da gegerli sayilmaktadir.

Ritiielizm kuram: giiniimiizde bagka bir agidan 6nem kazanmisur.
Tiyatronun giinimiizde kargilagtifn sorunlan coziimlemeye g¢aliganlar
gozlerini bu sanatin kaynafina cevirmiglerdir. Bugiin bir azinhfin
eplencesi ve seckinler grubunun anlatim araci olan bu sanatin, bé§langlgta
toplumu biitiinleyici ve ona gii¢ kazandiric1 bir kaynaktan tiiredigi dikkati
cekmigtir. Tiyatronun, baslangictaki iglevini yeniden kazanmasina, insani
doga ile, toplum ile biitiinlegtirerek ona gii¢ katmasina galigilmaktadir.
Toplum kosullarimin deBigmis olmasina kargin, tiyatro sanatinin yeni
kosullar icinde de asal islevini yerine getirebilecefi inanci
yayginlasmigtir. Oziinde her zaman biiyiisel bir yani korumus olan bu
sanat, dii ile gercefi, sagduyu ile heyecani, akler agiklama ile gizemli
sezgiyi bir arada barindirmigtir. Tiyatronun bu 6zelligi ona gercek iglevini
kazandiracak bir gizil giigtiir. Tipk: ilkel insanlann biiyii tdrenlerinde
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oldugu gibi, bugiin de tiyatrodan, biitiinleyici, giiclendirici ve gii¢ yaratici
bir sanat olarak yararlanilabicegi diiginilmekte ve bu yolda deneyler
yapilmaktadir. Koylerimizde bu canli tiyatro geleneginin yasandifim
saptadifimiza gore bizim de bu kaynaktan yararlanma yollann aramamiz
gerekir. '

* Tiyatro Arastrmalar: Dergisi, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya
Faliiltesi yayinlari, Ankara 1979.
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INSANI GECITLERDE SINAYAN SANAT:
DRAM SANATI

Dram sanati bir eylem sanatidir. Aristoteles, tragedyayr "hareketin
taklidi" olarak tanimlarken, dramun insan eylemi iginde gosterdigini ve
bunu anlatarak degil, gbz Oniinde canlandirarak yaptifin1 belirtmigtir.
Insanin eylemini anlamli yapan, bu eylemin gergege, akla ve sagduyuya,
vicdana uygun nedenlerden kaynaklanmasi ve gene bdyle bir amaca
yonelmesidir. Eylemin, moral, tarihsel, toplumsal ve ruhsal boyutu
olmalidir: Oyun kigisi, eylemini gergeklestirmek iizere devinirken toplu-
mun iliskiler diizenine, bu iligkileri yoneten yasalara, bu diizeni bozan
sorunlara ve sorunlarin derinindeki nedenler 1g1k tutar; aym1 zamanda bu
gergekler karsisindaki kendi kisiliginin tartihp, degerlendirilmesini saglar.
Toplumsal gondermeleri ne kadar zengin olursa olsun, dramda ilginin
odaginda insan bulunur. Eylem, insandan dolay1 ve insanla iligkileri
oraninda onemlidir. Gergek, insam aydinlattifi 6lgiide anlamlidir. Bu
bakimdan usta yazarlar oyunlarinda olaylan  kurgularken bireysel
ozellikler iizerinde durmaya, kigilikleri agiklamaya da 6zen gosterirler.
Daha da ustalikli olanlan bdyle bir serimle yetinmeyip insani sinavdan
gecirirler. Onun kisiligini yogurmug olan ruhsal durumun, ahlak
degerlerinin, bilgi ve gorgiiye dayanan tiim birikiminin saglamliini
denerler. Bu ¢esit oyunlarda oyunun iskeletini olugturan olaylar dizisi
hem anlaml bir Oykiiyii dile getirir, hem de oyun kisilerinin gegitli
durumlarda nasil davrandiina dikkati gekerek insan Ggesini aydinlatir.

Insan kigiliginin en iyi belirlendigi siiregler yagamin gegitleridir.
Bunlara yagamin egik durumlan da diyebiliriz. Insan bu esik durumlan
atlayarak yeni bir doneme girer. Ne var ki egik atlamak kolay degildir.
Kisi, egik otesi kogullan gogiislemeye hazir olmali ve yeni durumla uyum
kurmay1 géze almalidir. Bu ig hem yiirek ister, hem de esneklik. Egigi
atlarken duraksayan, ya da atlamay: beceremeyip tokezleyen kisi sinavda
bagan kazanmami§ demektir. Onun igin insanin, cesaret gibi, beceri gibi,

\
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uyumluluk gibi, esneklik gibi, toplumun iiyesi olmasi i¢in zorunlu olan
netiklerini sinamaya en elverigli durumlar yagsamin esikleri, ya da aym
anlamda kullanmaga c¢aligifim yagsamin gegitleridir. Kigiligi boyle
gegitlerde sinanmamig kigiler kendilerini kanitlamig sayilmazlar. Bunu
igin ilkel toplumlarda gocukluktan ergenlife gecis zorlu bir sinavla
kutlanir. Bu kutlama torenlerinde delikanlilar analannin kuzusu olmaktan
¢ikip kabilenin erkegi olabilmek igin gii¢ ve tehlikeli igler yaparlar. Avda,
iiretimde, savapinda giiglerini ve yeteneklerini kanitlarlar.

Kaynagin: ilkellerin kutsal torenlerinden alan tiyatro sanat da insani
sinayan bir sanattir. Antik tragedyalarda, Shakespeare'in oyunlarinda,
cagdag tiyatronun biiyiik yapitlarinda gegit durumlari ele alinir ve insanin
bu gegitlerde nasil bir sinav verdigi gosterilir. Bu oyunlarda ele alinan
gegitler yalnizca insanin bireysel yagamunin esikleri degildir. Toplumsal
geligimin yaratugi esik durumlar da insam smnamaya elveriglidir.
Toplumsal degigsime ayak uyduramayanlar yikima ugrarlar. Antik trage-
dyalarda kahramanin yikimi, onun ilkelerine g¢ok fazla bagli olmasindan,
yeni duruma uymak igin bu ilkelerden 6diin vermeye yanagmamasindan
kaynaklanir. Uyumsuzluk, hem trajik bir hata, hem de kahramani
yiicelten bir erdemdir. Antik Yunan diigiincesi bu geligkiyi gidermek igin
bir 6lgii koymu5_tur:,plqiiliilﬁk. Belli degerlere bagl kalmanin da, yeni-
lerle uyum saglamanin da bir 6lgiisii olmahdir. Yikim aginhktan gelir.
Esigi gecmenin en dogru yontemi, kendini ve ¢evresini dogru
degerlendirmek, esneklik gostermek, kisiliginden, erdemlerinden fazla
6diin vermeden yeni duruma ayak uydurmaktir. Ne var ki toplumun
6niinde giden kisilerin, kisilikleri gok saglam, inanglan gok giigli oldugu
icin bu Olgiiyli uygulamalan kolay olmaz. Tragedya kahramanlarinin
esiklerde tokezlemeleri trajik boyutlan geregidir. Fakat onlan izleyen
siradan kisiler trajik kahramanin yikimini goriip daha dikkatli davranma-
y1, olgliyii kagirmamay: ogreneceklerdir. Tragedya, bir yandan trajik
kahramanin bir kez daha kamitladigi moral degerleri pekistirirken, ote
yandan yeni gelisimlere ayak uydurma geregi lizerinde durarak seyircinin
us giiciinii biler. Tragedyanin egittigi insanoglu, geleneksel ahlaki
degerlerle, uygulamada ortaya cikan yeni zorunluklar arasinda bir orta
yolu bulmaya galigacak olan ahlakl ve akilli yaratkdir.

38



Bir 6rnekle agiklayalim: Sophocles'in Philokletes adli oyununda geng
Neoptelemus bir gegitte sinanir. Bu gegit onun ergenlikten erginlige,
toyluktan deneyime, sorumluluga gegis siirecidir. Neoptelemus'un sinavi
dolayisi ile toplumun gegirmekte oldugu bir deger degisimine. bir toplum-
sal gegite de 151k tutulmug olur. Neoptelemus'a zor bir gorev verilmigtir:
Issiz bir adaya atilmig olan ve orada yillardir vatandaglanna kiiskiin
olarak yagayan eski kumandanlardan Philoktetes'i kandirarak yeniden
Troya'ya donmesini ve savasa katilmasini saglamak. Ciinkii savag ancak
onun elinde bulunan Herakles'in biyiili oklan ve yayr ile
kazanilabilecektir. Neoptelemus igin bu gorev, bir askerin duraksamadan
yerine getirmesi gereken vatan borcudur. Ne var ki Philoktetes Troya'ya
gitmemekte direnir. Kiiskiinliiii gegmemistir. Onu ya zorla gotiirmek,
ya da bir hile ile tuzaga diisiirmek gerekmektedir. Serefli bir geng olan
Neoptelemus hileden de, zorbaliktan da hoglanmaz. Serefi ile gorevi
arasinda sikigir kalir. Yazar, gerefin goreve ters diistiigti donemlerde karar
vermenin ne denli gii¢ oldugunu belirtmek ve bu iki asal degeri dengede
tutmak igin sorunun ¢oziimiinii tann Herakles'e vermistir. Herakles,
Philoktetes'in  kendi rizasi ile Troya'ya gitmesini saBlayarak
Neoptelemus'un ikilemine gare bulur. Burada goriildiigii gibi insanoglu
bileginden ¢ok aklim1 ve kurnazlhifini kullanma agamasinda bir sinavdan
gecmektedir. Bireysel yigitlik doneminin deger yargilar gegerligini yitir-
migtir. Savaglar akilla, hile ile kazanilmaktadir. Tiifek icat olmug, mertlik
bozulmustur. Fakat tiifek doneminin de bir mertlik anlayig1 olmalidir.Eski
mertlik kahpelikle degil, yeni bir mertlik anlayigt ile yer degistireceklir.
Toplumun saghkli geligimi bunu gerektirir. Kahramanlik, ne eski
degerlere sikica baghilikla dondurulmali, ne de &diinlerle zaafa
ugratilmalidir. Kahramanlik her seferinde yeniden hak edilmelidir.
Sophocles'in Antigone gibi, Aias gibi 6teki oyunlarinda da toplumsal
degismenin yarattif1 deger farklilagmasinin ele alindidi, oyun- kisilerinin
bu degisim siiregleri i¢in de zor bir sinavdan gegirildigi goriiliir.

Tiyatro sanatinin daha sonraki donemlerinde, soylu kahraman
tahtindan inmis, yerini kusurlan daha bol, giicii daha sinirh oyun
kigilerine birakmigtir. Bu oyun kigileri yagam egiklerini agmaya ¢aligirken
bizi kendi insani nitelikleri yaminda, smavin  kosullari iizerinde
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diigiinmege zorlarlar. Shakespeare tragedyalarinda oyun kahramani gegit
siirecinin 6zel kogullan iginde ele alinmigtir. Boyle donemlerin insandaki
tutkularn ategledigi ve durumu daha biiyik bir ¢ikmaza soktugu
gosterilmistir.

Kral Lear'i ele alalim: Lear iilkesini iyi yOnetmig bir kraldir. Ne var
ki yaglanip yetkisini kendinden sonrakilere devretme zamani gelince
emeklilik egigini atlamakta zorluk geker. Kralken sahip olduklarim yitir-
me diigiincesi krallik etme tutkusunu ategler. Otoritesini gevresindekilere
yeniden kanmitlamak istercesine aginn davramglarda bulunur. Kizlanni
anlamsiz bir sinava geker. Ofkelenme, yargilama hakkim olgiisiizce,
akilsizca kullanir.  Yanlig kararlar  verir. -Komgu iilke kralim
giicendirmekten, yakinlarini dii§ kirnkligina ugratmaktan, en sevgili kizina
kotiiliik etmekten kendini alamaz. Lear, emeklilik esiginde kotii bir sinav
vermigtir. Tutkularim1 dizginleyememis, yeni duruma aligmay1 deneme-
migtir. Yetkesini son kez, akillardan hi¢ ¢itkmayacak bigimde kullanayim
derken tagkinhik yaprmsg, aklini, sagduyusunu dinlemez olmug, 6fkesine
yenik diigmiigtiir. Fakat sinav daha bitmemigtir. Lear, sinavin bundan
sonraki agamalarinda Kral olarak yitirdiklerini insan olarak kazanacaktir.
Ne kadar az kral olursa, o kadar ¢ok insan olacaktir. Yillarca kral olarak
yagamig, ne gevresini ne gocuklanni, ne yasami, ne dogayl, hatta ne
kendini tamma firsati bulamamig bir yagh kralin, her geyi yeni bagtan
6grenmege baglamasi kolay degildir. Kisa bir siire igine sikigtirilan insan-
lagma siireci Lear'in ihtiyar yiireginin eskitir. Onun trajedisi, bir gegis
donemini en zor kogullar altinda gegmek zorunda kaligindan kaynaklanir.

Hamlet'de bagka bir gegit sinavina tamk oluruz. Bu kez geng bir
prens, sorumsuz Ogrencilik donemini geride birakip sorumluluk
yiiklenme donemine gegmektedir. Wittenberg Universitesinde okuyan,
tim ugragt aklm ve bilgisini geligtirmekten ibaret olan Hamlet'e
babasinin 6ciinii alma goérevi verilmigtir. Bu gorev, yillardir hazirlandig
krallik etme goérevine hi¢ de benzemez iistelik. Hamlet, sorumlulugu
iistlenig gecitini li¢ agamada gecer. Birinci agama gagkinhk ve ofke
asamasidir. Annesinin, 6¢ almak zorunda oldugu kisi ile evli olusu,
sevdigi geng kizin, aym adamin bagmabeyincisinin kiz1 olmasi, Hamlet'in
durumunu zorlagtirmig, onu yalmiz birakmigtir. Bu agamada Hamlet,
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Hayalet'in verdigi bilginin dogrulugunu aragtinir. Ikinci asama, Hamlet'in
harekete gegme agamasidir. Fakat onun sagkinligi ve 6fkesi gegmemistir.
Bu yiizden Hamlet en iyi 6¢ alma firsatini kaginr. Sonra kalkip yanlig
adami1  6ldiiriir. Ugiincii agamada olgunlagmig bir Hamlet goriiriiz.
Ingiltere yolunda kendine hazirlanan tuzag: farketmis diismanlarnim
aldatip kagmay1 bagarmigtir. Ophelia'nin mezar baginda olaylara uzak
agidan bakmayi bilen, durulmug fakat igi ac1 dolu bir Hamlet vardir. Ne
var ki bu siire iginde kosullar aleyhine geligmigtir. Hamlet ¢evresini
kugatan diigmanlik ¢emberini yaramaz. Annesinin, onun safina gegmesi
bile yarar saglamaz. Tam kisiligini buldugu, goérevini gergeklestirdigi
zaman yagamim yitirir. Hamlet'in zor kogullar altinda verdigi sinav saygi
uyandirir. Fortinbras'in 6liiye gosterdigi saygi, seyircinin duygularini
yansitir.

Gergekgi akimin biiyiik yapitlaninda insan bireysel geligiminin egik
donemlerinde degil, toplumun donemeglerinde sinanir. Degigen, toplum
ve toplumun deger yargilandir. Oyun kisisi, Antik tragedyalarda oldugu
gibi, bu degisimi  ydnlendiren, ya da onu etkileyen giiglii kahraman
degildir. Shakespeare'in oyunlarinda oldugu gibi agin tutkulan da yoktur.
Gergekei akimin oyunun kigisi, kogullannin getinligi 6lgiisiinde dramatik
anlam Kkazanan siradan insandir. Ibsen'in, Cehov'un, Strindberg'in,
Gorky'nin, Hebbel'in oyunlarinda, toplumun degisim ve gelisimine ayak
uyduramadiklar i¢in yikima ugrayan insanlarin dramini izleriz. Bu insan-
lann kisiliginde toplumun sinanmis, esik oncesi degerler dengesinden,
esik sonrasi degerler dengesine gegisin sorunlar1 yansitilmig olur.

Hebbel'in Maria Magdalena'sinda, Anton Usta'nin son sézii "Artik
ben bu diinyayr anlayamiyorum.” olmustur. Toplum hizli bir geligim
igindeyken deger yargilari da degismekte, Anton Usta'nin 0lgiileri
gegerligini yitirmektedir. Yagh baba, itina ile yetigtirdigi, iyi egittiSine
inand1g1 gocuklarindan birinin hapse diigmesini, Otekinin gebe kalip inti-
har etmesini bir tiirli igine sindiremez. Onun igin bu durumun bir
acgiklamas1 yoktur. Ac¢iklayamadig: igin bagislamaz da. Anton Usta bir
gegit doneminin sagkin ve umarsiz insamdir.

Cehov biitiin oyunlarinda toplumsal degigimin saf dig1 biraktig1 insan-
larin dramum iglemigtir. Hazir yemeye aligrmg toprak soylulari, yoksul
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diigtip, ciftliklerine kapanmak, ya da ¢alismak zorunda kalinca bocalarlar.
Bunlar aydin kisilerdir, begenileri incelmistir. Avrupa'ya gitmis, geligmis
uygarliklarin gereklerini 6grenmiglerdir. Fakat ¢aligmayi toprak igletmeyi
bilmezler; beceri, gii¢, dayaniklik, kurnazlik ve yeni uyumlar gerektiren
durumlarda acemilik gosterirler. Aligkanliklarindan vazgegcemezler. Bagh
olduklan deger yargilarina ihanet etmektense, firsat kagirmay: yeglerler.
Elleri agik oldugu igin son varliklarinin ugup gitmesine seyirci kalirlar.
Her seylerini yeni giiclenen orta sinifa kaptinrlar. Toplumun bu gegis
doneminde esigi atlamakta zorluk g¢eken, tékezleyen bu insanlann duru-
mu hem acikli, hem giiliingtiir.

Tiirk tiyatrosunda bu gibi gegit donemlerini, bu donemlerin kisurilmg
insanlarni bagari ile yansitan oyunlar yazilmgtir. En iyi 6rneklerden biri
olan Resat Nuri Giintekin 'in Yaprak Dékiimii'nde, toplumun bir yagam
bigiminden Gtekine ‘gegisi ve deger yargilarinda meydana gelen degisim
sergilenmistir. Yeni hayata ayak uydurmaya calisan geng kizlann babasi
Ali Riza Bey, tipki Maria Magdalena'daki Anton usta gibi degisimi
anlamamakta direnir. Egikte durdufunu farketmedigi igin karakter
saglamlig olarak yiicelttigi nitelik, boyle bir gecis doneminde esneklik-
ten yoksunluk, inatgihik olmustur. Resat Nuri Giintekin, bu oyunu
aciklarken eskiden yeniye gecis hareketinin tutucu ailelerde yarattig
cokiintiiyii dile getirmek istedigini belirtmistir. Yazar, eski diisiincelerin,
aligkanhiklarin gegerligini yitirmesini kaginilmaz olarak kabul etmis, bu
toplumsal degisim ile, bir insan yasaminda, yaslanmayla meydana gelen
degisim arasinda benzerlik gormiistiir. Ali Riza Bey, hem toplumdaki
degismeden, hem de kendi yaslanmasindan etkilenen, bu degisim ve bu
yaslanma sonucu otoritesini yitiren babadir. Ote yandan, toplumdaki
degisimi yanlis degerlendiren gocuklar da bir deger bunalim i¢indedirler.
Degerlerin timiiyle yitirildigi ortamlar giivenceden yoksun kalr. Bu
durum, en ¢ok yeni yagama bi¢imine hazirhkli olmayan, kisiligi yeterin-
ce gelismemis olan gengleri ve kadinlan etkileyecektir. Gengler,
¢ocukluktan ergenlige, geleneksellikten c¢ajdaslifa gegciste, kadinlar,
ataerkil aile diizeninden modern diizene gegis esiginde sinanirlar.

Giingor Dilmen'in Kurban adli oyununda baska bir gegis déneminin
dramim yaganz : Eski inanglarin egemen oldugu kdy toresinde erkegin
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birden fazla kadinla evlenmesi olagandir. Ne var ki zaman degismistir.
Zchra, kocasinin eve bir kuma getirmesini kabul edemez. Erkegini bir
bagka kadinla paylagmamakta direnir. Yazar, Zehra'nin &zel esigine de
dikkati ¢ekmistir. Bu, ortayagin esifidir. Zehra kocasindan
vazgegemeyecek kadar geng, fakat onun isteklerini doyuramayacak denli
yipranmugtir. Tagh tarlayr verimli yapmak igin, iki ¢ocugunu yetigtirmek
icin gabaladig yillann sonunda yorgun diigmiis, hastalanmigtir. Kocasi
ise diriligini korumaktadir. Yeni gelecek gelinin, kocasina, evine,
cocuklarina sahip gikmasi olasilig1 Zehra'min korkulu diigii olur. Bu kara-
basan onu en bilyiik ¢ilginlia iter. Boylesine deger bilmez bir diinyada
ne kendinin, ne de gocuklarnnin yasamamasi gerektifi sonucuna varir.
Gongor Dilmen, Zehra'nin korkung eyleminden 6nce duydugu yilginlig
ustaca dile getirirken, bir egik durumuna isaret etmigtir. Zehra'nin, agagiya
aktardifim dizeleri agiklamaga ¢ahstifim dramatik durumu en yogun
bigimde 6zetliyor:

" Birden ihtiyarhimi 6zledim.

Ihtiyarhik kuytu gélgeler olmali.

Simdi oyle bir ot, kok olsa
Beni bu yagamdan kurtarsa.

Ne zor esiklerde durmak”.

*  Suut Kemal VYetkin'e Armagan, Hacettepe Universitesi,
Armagan Dizisi 1. Ankara 1984.
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ANTIK YUNAN TRAGEDYASINDA DEGER
YARGILARININ SINAVA CEKILMESI

Antik dénem tragedya yazarlari, insant gevresi ile iligkileri iginde ve
bir eylemde bulunurken ele alirlar. Bu oyunlarda olay 6nde gelen 6gedir.
Seyircinin insan davraniglar iizerinde diiglinmesini saglar. Poetika yazan
Aristoteles, tragedyada olay dizisini oyun kisinden 6nemli bulmus, insan
kigiliginin, onun davramslan ile ortaya ¢iktigina isaret etmigtir. Gene
Aristoteles'in  tragedyayi, "hareketin taklidi" olarak tanimladigim
animsiyoruz. Burada hareket mekanik bir devrinim degil, bir eylemdir.

Tragedya yazarlart eylemi 6n plana alirlarken bu eylemin nedeni,
nedene bagh olan amaci iizerinde dururlar. Eylemin uygulama y6ntemini,
beklenen, ya da beklenmeyen sonuglarini tartugirlar. Erek, seyirciyi eyle-
me yon veren deger yargilan iizerinde diigiindiirmektir. Hangi eylemin
hangi amagla yapilirsa, nasil uygulanirsa "dogru" olacag: belirtilir. Bu
oyunlarda insan, davraniglar1 bakimindan denetlenirlerken, dolayisi ile,
bu davramglara kaynak olan deger yargilari da sinava gekilmis olur.
Dogiru olarak belletilenin farkli bir durumda, ne dereceye kadar gegerli
oldugu saptanir. Bu iglemde Olgiit topluma ve insana yararli olandir.
Davraniglar, nedenleri agisindan da, uygulama y6ntemleri agisindan da
insanca olursa deger kazanir. Insanca olan, benci olana iistiin tutulur.

Tragedya yazarlar1 eylemleri ve onlara yon veren deger yargilarini
insanhigin denek taginda sinava gekerlerken kendilerine somut bir olay,
bir 6ykii, belli bir durum secerler. Bu somut ve tipik durumda kargit
gicleri catigtirirlar. Bu giiglerin  simgeledigi degerleri yoklarlar.
Sahnedeki kigilerin davraniglari, farkli durumlarda farkl: olarak
degerlendirilir. Salt erdem degil, belli bir davranig iginde erdemli sayilan
gosterilir.

Kisacasi, tragedya yazan bir irdeleme gorevini iistlenmigtir. Bu onun
sorumlulugunun geregidir. Goérevinin bilincinde olarak dzgiirce yerine
getirir iglevini. Goriildiigii gibi yazar toplum degerlerine, deger
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yargilarina, insan iligskilerine karsi ciddi bir tavir igindedir. Onlan
gormezlikten gelmez, hafife almaz, Fakat hi¢ bir kurali da tartigmasizca
benimsemez, eserinde kati bigimde 6rnege uygulamaz. Ister yasal olsun,
ister dinsel, ya da ahliksal, her kurali degisen zaman ve kogullar iginde
tarigir.  Diigiinceyi otomatizmin kaliplanna, ezberin kuruluguna
. diigmekten korur. Antik Yunan tragedyalan her yeni durumda yeniden
diiginme, yeniden Olgip bigme aligkanlii agilar. Farkli durumlarin
aynntilarini gérme ustalify kazandinr. Bu tutum yazann ayricalifidir.
Politikaciya, devlet adamimna degil, ama yazara, sanatglya taminmig bir
aynicaliktir bu. Kurallara tutsak olmamak, 6zgiirce tartigmak, fakat aklin
denetimini de eksik etmemek. Kural dis1 olana gegerlik hakki tanimak,
fakat insanca olam da gbzden uzak tutmamak.

Burada, Antik tragedyalardan ek segerek bu Omekler iizerinde
yazarn irdeleme iglevini nasil yerine getirdigini gostermek, bundan
¢agimiz Tiirk yazarlan igin bir pay ¢ikarmak istiyorum. Antik Yunan'da
yazann, seyircisine, okuyucusuna diigiinme, Ozelestiri yapma, tavnni,
davraniglarini denetleme, toplum elestirisi yapma, dogrular1 arama
ahgkanhg sagladifini gostermek istiyorum. Onemli olan degerlerin ve
deger yargilarinin bugiin de gegerli olup olmadiklan degildir. Onemli
olan yazarin, sanatginin, degerler ve deger yargilan kargisindaki irdeleyici
tutumudur.

Ele alacagim 6meklerden ilki Aiskhylos'un Prometheus adli tragedy-
asidir. Oteki iigii ise, Sophokles'in Aias, Antigone ve Philoktetes adli
oyunlanidir. Bu oyunlarda bagkaldin gibi, cana kiyma gibi, hakkini arama,
odevini yerine getirme gibi, bagkasinin istemine karsi ¢ikma gibi
davraniglar gosterilmigtir. Bu davramiglarin ne amagla ve nasil yapilirsa
dogru olacay gosterilir. Davramglara yon veren deger yargilan bagka
deger yargilan ile gatigifinda kiginin nasil bir segim yapacag iizerinde
durulur. Davramglarn hakli gosteren kogullarin neler olacaf belirlenir.

Prometheus bir bagkaldinnin  Oykiisiidiir. Prometheus Olympos
tanrilar diizeninin kurulmasi i¢in Zeus ile igbirligi yapmig ve kendi soyun-
dan olan Titanlara bag kaldirmig olan ileri goriiglii bir tanndir. Geligime
actktir. Daha sonra Zeus'un acimasiz yonetim bigimine de karg1 ¢ikmig,
onun zorbalifina ket vurmak i¢in Tanrilanin ayricalif1 olan atesi galarak
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insanlara iletmigtir. Zeus bu davramsi cezalandinr. Oyun bagladifinda
Promethes'un, Zeus'un buyrugu uyannca daglar iizerindeki bir kayaya
civilendigini goriiriiz. Ilk ikilemli durum kargimiza burada gikar.
Prometheus'n kayalara givilemek gorevi kendine verilmig olan
Hephaistos, bu insafsiz ve haksiz cezay1 uygulamak istemezse de Zeus'un
buyruguna karg1 gikmay1 da goze alamaz. I¢ catigmasindan yenik gikar.
Prometheus, ugratildi bu asagilatici ceza yiiziinden Zeus'a karsi korkung
bir kin beslemektedir. Zeus'un egemenligini sona erdirecek gizi
agiklamamakta direnir. Zeus istedigi bilgiyi koparamayinca Prometheus'u
daha biiyiik cezalara garptirir, daha dayanilmaz acilara ugratir. Burada iig
bagkaldinn olayma tanik oluruz. Birincisi Prometheus'un Zeus'la birlik
olarak Titanlara bagkaldirmasidir. Tanrillar  diizeninin  evrimi
dogrultusunda bir davramgtr bu. Bu diizene parelel olarak devlet
yonetimindeki gelisime 151k tutar. Onun igin de haklidir. Ikinci bagkaldin
Prometheus'un Zeus'a karg1 gelmesi, atesi insanlara gétiirmesidir. Bu
bagkaldirt da zalim bir yoneticinin otoritesini sarstif1 i¢in, insanliin
yararin1 gdzettigi icin yararhdir. Prometheus'un bu bagkaldiris: yiirekli
bir davrams olarak nitelenir.  Ugiincii bagkaldinsinda Prometheus'un
amaci Zeus'un egemenligine son vermektir. Bunu kigisel 6fkesi yiiziinden
ve Zeus'tan 6¢ almak igin yapmaktadir. Onun igin ilk iki bagkaldins: gibi
hakl: degildir.

Prometheus tiim davraniglarinda ileri goriisii, yigitligi, diiriistliigi ile
belirlenir. Erdemli ve akillt bir Titan oldugu gosterilir. Davramglan
tutarlidir. Ancak duygusal davrandift zaman dogruluktan uzaklagmig
olur. Bu oyunda ii¢ baskaldiri amaglarina gore degerlendirilmig olur.
Tarihsel evrim dogurultusunda olan, insanligin yararina olan bagkaldinlar
hakl1 ve dogru, kigisel 6fkeye temellenen, sonucu kugkulu olan bagkaldin
ise agin ve tehlikeli olarak gdsterilmistir.

Sophokles'in Antigone adli oyununda benzer bir olaya tanik oluruz.
Antigone'nin  krala bagkaldirmas1 bagka bir deger yargisina
_dayandinlmigtir. Antigone yeni bir diizen kurmak igin degil, bir toreyi
stirdiirmek igin Kralin yasasina kars1 gelir.
Antigone'de aslinda bir davranig degil, birbinne ters diisen iki
davrams sunulmustur. Ortaya bir ikilem ¢ikmustir. Ikisi de kendi iginde
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hakl1 olan iki eylem birbirine ters diiserse dogru olan hangisidir? Burada
eylemin nedeni ve uygulama yontemi iizerinde degil, kosulu iizerinde
duruluyor. Birbirine karsit olan iki hak birbirini kogulluyor. Kendi bagina
hakli ve dogru olan iki davranig birbirine karg1 gikanlinca sarsiliyor, eski
saglamlifin yitiriyor.

Olay Thebai kentinde gegmektedir. Bahtsiz Kral Oidipus'un iki
ofulunun krallify degigerek yonetmesi kararlagmigken ogullardan biri
olan Eteokles sirasi geldiginde yonetimi kardesi Polyneikes'e birakmaz.
Buna kizan Polyneikes yonetimi zorla almaya kalkisir ve kentin
diigmanlari ile igbirligi yapar, Thebai halki yedi kumandanin y6nettigi
yedi orduya karg1 koymak zorunda kalir. Birbirileri ile vurusan iki kardes
kral birbirini 6ldiiriirler. Tahta en yakin olan dayilan Kreon yo6netimi
eline alir. Vatan igin d6giigsen Eteokles'e usuliine uygun bir gobmme toreni
diizenletirken, vatanina ihanet eden Polyneikes'in  oliisiiniin
goémiilmemesini, kurda kugsa yem edilmesini buyurur. Boyle bir davranig
yer alti diinyasinin igine karigmak ve Oliiyii mahkum etmek demektir ve
torelere aykindir.

Polyneikes'in kardesi Antigone, 6liiniin en yakini olarak oliiyii gomme
isini kendine gorev edinir. Tehlikeyi goze alarak Kreon'un buyruguna
kars: gelir ve cesedin iistiinii toprakla orter. Sonra da tutuklanyr. Kreon'un
oglu, Antigone'nin de niganlisi olan Haimon, babasini uyarirsa da Kreon
onun uyan ve ricalarina kulaklarini tikar. Antigone'yi 6liime mahkim
eder. Antigone gétiiriildiikten sonra bilici Teiresias gelir. Tanrilarin cese-
din gomdiiriilmeme iginden hognut olmadiklarini, kuslanin cesetten
koparip tasidiklan et pargalan yiiziinden tapinaklarin kirlendigini, kurban-
larin tanrilarca makbul sayilmadigim anlatir. Kreon bu sozlerin altinda
bir gizli niyet bulunmasindan kugkulanirsa da bir siire sonra yaptif1 igin
yanhghgim farkeder. Oliiyii gomdiiriir. Antigone'yi diri diri kapatildigs
magaradan ¢ikartmaya gider. Fakat ge¢ kalinmigtir. Antigone kendini
asmistir. Kreon'un oglu Haimon kendini 61diiriir. Oglunun acisina dayana-
mayan annesi ve Kreon'un kansi Euridike de kendini 6ldiiriince Kreon
acilan ile bagbasa kalir.

47



Goriildiigii gibi Antigone de, Kreon da gérev duygusu ile hareket
etmiglerdir. Antigone kardegini gémmekle "tannlarin kutsal yasasi"na
hizmet ettiine inanmaktadir. Bunu, ona verilmis bir gorev olarak kabul
eder. Kardegi Ismene ona bu igte yardim ederse ona tegekkiir etmeyecek-
tir. Ciinkii boyle bir davramig1 dogal bulur. Ismene yardimdan kagininca
onu kutsal olana defer vermemekle suglar. Antigone gerefli bir is
yaptifina o denli inanmgtir ki 6liime giilerek meydan okur. Bagkaldiris
kiistahlia, karan inada doniiglir.

Kreon oliiniin gémiilmemesini buyururken de, Antigone'yi oliime
gonderirken de gorevini yapmanin giiveni igindedir. Ulkede diizeni koru-
mak i¢in bdyle yapmasi gerektigine inanmigtir. Bu giiven onu dar goriiglii
ve acimasiz yapmugtir. Koydugu yasa ile iilkenin toresine de, insanca
olana da ters diistiigiinii géremez.

Boylece, devletin yasasi ile tannlann vicdanlara yerlestirilmis kural-
lan kars1 kargiya getirilmig olur. Inanglar ve tére, yasalarin korudugu
toplum diizeni ve disiplini kargisinda sinav verir. Yasalar da tdrenin dene-
timi aluna sokulur. Bu ¢atigmada o6lgii halkin istegi ve halkin yarandir.
Haimon, babasi ile tartigirken Thebai halkinin Kreon'un buyrugundan
hognut olmadiklanini belirtir. Bu hognutsuziuk, Kreon'un kugkulandif
gibi bir gizli niyetten degil, isin yanligh$inin bilincinde olmaktan gelmek-
tedir. Kreon Thebai halkinin egilimini kiigiimser:

"Kreon : Thebai halki m1? Ne zamandan beri Theabi halkindan emir
aliyorum?

Haimon: Bu sz biraz ¢ocukga degil mi?

Kreon : Ben Kralim ve yanliz kendime karg1 sorumluyum..

Haimon : Ne ¢esit bir devlettir bu, tek kigililik bir devlet mi?

Kreon : Neden, devlet onu yonetenin degil midir?

Haimon : Sen 1ss1z bir adada ne miikemmel bir kral olurdun.”

Hallka ve onun isteklerini hige sayan bir devlet yonetimi anlayigi
yanligtir. Bu anlayigla yapilan devlet gérevi de hatali olur.

Bu oyunda gorevini en dogru olarak yerine getiren kihin Teiresias'tir.
O Tannlarin egilimini Kreon'a iletmekle ve bunu cesaretle yapmakla
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hem halka, hem tannlara karg1 gérevini yapmig olur. Kreon'u, bagina gele-
cek feldketlere karg1 uyarmasi onun devlet bagkamina karg1 da gorevini
yerine getirdigini gosterir. -

Bu oyunda gesitli giiglerin hakki gozetilir. Oliiniin gémiilmesi
tannlann hakkidir. Antigone'in kadegini gémmek istemesi onun bireysel
hakkidir. Kreon'un buyrugu otoritenin hakkidir. Arka planda iki kardegin
birbiri ile garpigmas siyasal hak igindir. Kisi temsil ettigi giiciin hakkim
aramakta 6zgiir sayar kendini. Onemli olan bu 6zgiirliigii kullanirken,
vicdanina, ya da yasalara karg1 gérevini yerine getirirken kamu yararini
gozden uzak tutmamaktatir. Haklan, 6zgiirliikleri salt olarak kabul etmey-
ip onlan iginde bulunduklan kogullar i¢inde yeniden gozden gegirmelidir.

Sophokles'in Philoketes adli oyunu bir Troya kahramani gevresinde
olugur. Kehanet Troya savaginin kazanilabilmesi igin Philoktetes'in
savaga katilmasin1 zorunlu saymigtir. Ciinkii Herakles'in her attigin1 vuran
yay1 ve oklan Philoktetes'dedir.Oysa Philoktetes 1ssiz bir adaya siirgiin
edilmigtir. Ayagindaki agnli ve akintili yara, bu yaranin verdifi aci
yiizinden Philoktetes'in inleyip bagirmas: savas arkadaglarini gok tedirgin
etmig, tannlara yakaramaz, sunak sunamaz olmuglardir. Ordu kumandan-
lan oteki erlerin kurtulusu i¢in bu yarali kahramanin bir adaya
birakilmasini buyurmuglardir. Philoktetes 1ssiz bir adada, umarsiz yarasi,
dinmez acilan iginde ve zor kogullar altinda on yildir yagsamaktadir.

Oyun, Odysseus ile Neoptolemos'un Lemmos adasina gelmeleri ile
baglar. Philoktetes'i Troya'ya gétiirme gorevi onlara verilmigtir. Odysseus,
Philoktetes'in kumandanlara kargi Ofkeli oldugunu, kendi rizas: ile
Troya'ya donmeyecegini soyleyerek bir hileye bag vurmaya kara: erir.
Zaten hile ve diizen yapmakta Odysseus'un becerisi vardir. Neoptolemos
ise, Uinlii kahraman Akhilleus’'un oglu olarak diizenden hoglanmazsa da
Odysseus'un 6nerisini kabul etmek zorunda kalir. Gengligi, igten tavirlan
ile Philoktetes'e yaklagmayi, onun giivenini kazanmayi, hatta onunla dost
olmay1 bagarir. Philoktetes ayagindaki yara yiiziinden gegirdigi bir kriz
aninda degerli yayin1 Neoptelemos'a emanet eder. Neoptolemos ve bu
am bekleyen Odysseus firsati kagirmazlar. Sildhi elinden alinmig olan
Philoktetes'i zorla gemiye bindirmeye g¢aligirlar. Philoktetes diig
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kirkhigina ugramigtir. Kiiskiin ve 6fkelidir. Eski kini daha da bilenmigtir.
Troya savagina kesinlikle katilmayacagini belirtir. Odysseus ise degerli
sihdhi kendine saklamayr ve bu sihdhla Troya fatihi olmay:
diiginmektedir. Bu durumda Neoptolemos bir ikilem kargisinda
kalmigir. Vatanina  karsi gorevini yerine getirmek ile vicdanim
buyruguna uyarak bu hileli isten vaz gegmek ve kendi dogruluk anla-
yigina gore davranmak. Vicdam baskin gikar. Philoktetes'e yayim geri
verir. Sildhim ele gegiren Philoktetes yeniden giiglenmistir. Inadindan
dénmez. Duruma tann Herakles el koyar. Philoktetes'e dogru yolu
gosterir. Troya'ya giderse orada ayagindaki yaranin tann Asklepios
tarafindan iyi edileeegini, savagi kazanacagini, serefli ve mutlu bir
yagantis1 olacagim bildirir. Philoktetes, bu akilci tavsiyeye uyarak
Troya'ya gitmeye razi olur.

Bu oyunda hak, adalet, dogruluk, inanglann korunmasi, tapinma gibi
ahladk ve din degerleri ele alinmug, bu degerler somut ve zor kosullar
altinda sinanmugtir. Kigi ikilemli bir durumda. nasil davranacak, hangi
deger yargisina uyacaktir, Deger yargilari hangi kosullardé gegerlidir.

Olayin temelinde kiginin bagkasinin istemine karigma, ona yon verme,
ona egemen olma sorunu yatar. B6yle bir davranis hangi amagla yapilirsa,
nasil uygulanirsa dogru olur? Hangi kosullarda gegerli sayilir? Bu oyunda
ii¢ miidahale olay1 goriiriiz. Ilki yarali Philoktetes'in Lemnos adasina
birakilmasidir. Bu acimasizca bir davramgtr. Umarsiz bir insam
béylesine yalmiz birakilmasi insanca bir is degildir. Fakat bu davramsg
toplulugun yaran igin yapildiginda gegerli sayilir. Ozellikle toplum din
gorevini yapamaz duruma gelmigse belki de zorunludur.

Ikinci miidahale olay: Philoktetes'in kendi istegi disinda Troya'ya
gotiiriilmesidir. Bu da ordulann zaferi igin zorunlu bir davranig olarak
gosterilmistir. Fakat uygulama yontemleri tarugilir. Ug yol gdsterilir: ikna
etmek, zor kullanmak, hile yapmak. Odysseus'un hile yolu en kétiisiidiir.
Zor kullanma daha mertge ise de bazen olanaksiz, bazen de serefsiz bir
igtir. Philokteses sildhlara sahip oldukga ona zor kullanilmaz. Sildhlarin
hile ile ele gegirdikten sonra zor kullanmak ise yakigiksizdir. En dogru
yol ikna etmektir. Bunu Neoptolemos dener, Herakles de basarir. Kisginin
duygularina yenik diigmeyip, akl1 ile kendi igin de, gevresi igin de dogru
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olan1 yapmasi en dogru davram§u'r. Herakles'in miidahalesi insanlia
yakigan bir bigimde olmugtur.

Sophokles'in Aias adli oyununda miicadele etme, savagma,
hitkkmetme, zor kullanma, kotiiliik etme, kin besleme, hile yapma,
oldiirme gibi ¢esitli davraniglann tartigmasi yapilmig, bunlarin hangi
kogullarda gegerli, hangi kosullarda gegersiz oldugu belirtilmigtir.
Omegin, Odysseus, Aias'in kendini 6ldiirmesinden sonra goyle soyler:
"Ben ona kin beslemek giizelken kin besledim." Aias artik 6ldiigiine gore
ona kin beslemenin yaran yoktur. Ondan hild 6¢ almakta direnmek,
oliisiinii gomdiirmemek dogru bir davranig degildir. Demek ki kin besle-
menin giizel oldugu ve olmadifi haller bulunmaktadir. Bunun gibi cana
kiymanin da dogru ve yanhg oldugu durumlar gosterilmigtir.

Oyuna adin1 veren Aias iri kiyim, giiclii, ytrekli bir kahramandir.
Teke tek dogiigte iistiine savagg1 yoktur. Troya'l iinlii kumandan Hektor
ile dogiismiis, baga bag kalmistir. Yigitligi su goétiirmez. Akhilleus liince
onun sihahlarim1 almaya hak kazanacak yigidi saptamak iizere bir yarigma
diizenlenmistir. Bu yanigmanin dogal birincisi Aias olmasi gerekirken
ordu kumandanlarinin hile karigtirmasi yiiziinden Aias umdugu &diilii
alamaz. Siladhlar Odysseus'a” verilir. Bu duruma ¢ok kizan Aias 6¢ alma-
ya karar verir. Bir gece sildhini alip gizlice kumandanlann ¢adirina yakla-
sir. Tam onlan &ldiirecekken Tannga Athena ise el koyar. Aias'in goziinii
karartir. Koyunlar, sigirlan diigmanlan imig gibi gosterir. Sagirulan Aias
diismanlarim 6ldiirdiigiinii sanarak koyunlar1 biger. Oyun bagladiginda
Aias ¢ilginlik nobetinden uyanmaktadir. Yaptify isin giiliingliigiini
goriince biiyiik bir iziintiiye kapilir. Yamltilmig, kiigiik diigiiriilmiigtiir,
Kansina ve ogluna veda ederek sahile gider. Hektor'dan armagan olan
kilicim1 yere saplayarak lizerine atlar ve kendini 6ldiiriir. Oyunun bundan
sonraki bolimii 6liiye son gorevini yapmaya ve onu gommeye caligan
Aias'in kardegi Teukros ile Aias'in Oliisiinii gomdiirmek istemeyen
Menelaos ve Agamemnon arasindaki miicadeleyi gosterir. Odysseus'un
ise kanigmasi ile gatigma durdurulur. Aias gémiiliir.

Bu oyunda birbirinden farkh ii¢ kiyim olay:1 vardir. Bu iig kiyimdan
ikisi amaci, sonucu ve yontemi bakimindan dogru, biri ise hatali olarak
degerlendirilmistir. Aias'in savagtaki kiyic1 dogiigkenligi bir yigitlik belir-
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tisidir. Saygi uyandirir. Aias haksizlia ugradifi inanci iginde kumandan-
lann canina kiymaga kalktiinda ise dogru olmayan bir i yapmigtr.
Bo6yle bir davramis ordulann gelecegi igin sorun yaratacagindan
bagkalarina zararli olacaktir. Aynca kigisel 6fke nedeni ile girigilmig,
heyecansal bir davranigtir. Aias'in diigmanlarini gece karanliginda, sinsice
oldiirmege kalkmasi da gerefli bir davranig degildir. Bu girigim nedeni,
sonucu ve uygulama yontemi bakimlarindan yanhgtir. Aias'in kendini
oldiirmesi oyundaki iigiincii kiyim olayidir ve sahne iizerinde yer alir. Bu
o6ldiirme olay1 kigisel bir nedene dayandig halde insanligin gerefi ile ilgili
olduéundan dogru, hakh bir davranig olarak nitelenir. Ayrica bu girigimin
Hektor'un kilici ile gergeklestirilmesinin 6zel bir anlami vardir. Aias
6ldiikten sonra oliiniin gémiiliip gomiilmemesi iizerinde yapilan tartigma
bir irdelemedir.

Ormnek olarak ele alinan bu dért oyunun bagka nice degerli yonleri,
dikkate deger 6zellikleri vardir. Burada belirtilen diigiince igeriginin bir
boliimiidiir. Fakat bu oyunlann bu giiniin gereksinmesi agisindan yeniden
yorumu yapilacak olsa dikkate alinmas: gereken bir boliimidiir.

Bununla birlikte amacim bu oyunlann evrensel dzelliklerini belirle-
mek, bu oyunlarda ele alinan degerlerin evrensellegini saptamak degildir.
Amacim, Antik Yunan'da yazarlann insanlan bir yagam miicedelesi
iginde, 6nemli bir eylem iginde ele aldiklarini, bu eylemlere yon veren
deger yargilan kargisinda irdeleyici bir tavir takindiklarimi belirtmektir.

* Klasik ¢ag diisiincesi ve Cagday kiiltir, Klasik Cag Arasarmalart Kurumu
Yayinlari, Ankara 1977.
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TIYATRODA ESTETIK UZAKLIGIN
CAGDAS YORUMU

Tiyatro, gesitli anlatim araglarina sahip olan, aym1 zamanda yagam
karmagik toplumsal iligkileri ve hareketlilii i¢inde yansitabilen bir
sanattir. Sahnesi gergekgi anlatima elveriglidir. Oyuncu, yani yagayan
insan aracilif ile iletilen gergekler somut yagam gercegine en yakin olan-
lardir. Sahnenin yansitmaci anlatima elverigli olmasi yaninda, oyuncunun
insan gergegi ile dogal baglanusi insan ve toplum iligkilerini inandiric1 bir
bigimde ele alabilmesi, topluma kargi bir takim goérevler yiiklenmesini
gerektirmigtir. Bu yiizden egitme ve zevk verme, yararli ve giizel, 6gretici
ve eglendirici ikilemeleri en ¢ok bu sanat dalinda tartigilmaktadir.

Tiyatro, tim sanat dallanndan yararlandifi igin etkisi giigli ve
karmagik olan bir sanattir. Sahnesi ile géze yonelir ve uzam sanatlarinin
olanaklarim kullanir; miizigi ile kulaga y6nelir; so6zii ile yazin sanatinin
konu genigligini kapsayabilir. Anlatim araglarinin gesitliligi ve zenginligi,
bu araglar dogru kullamldiinda, tiyatro sanatinin etkinligini
artirmaktadir. Tiyatro, goriintiisiindeki, dilindeki siirsellikle estetik
duygular uyandirabilmektedir.

Tiyatronun toplumsal sorumlulugu yaninda anlatim olanaklarinin
bollugu ve etkinligi bir ikilem daha getirmigtir giindeme. Bu ikilem sahne
ile seyirci arasindaki yakinlik ve uzaklk ikilemidir. Tiyatroda seyirci hem
bir oyun seyrettiginin bilincindedir, hem de onu gergek saymaga razidir
ve bu kurmaca gergekten hoglanmaktadir. Bu durum, kuramcilari, sahne
ile seyirci arasinda bir estetik uzakbk bulunmas1 konusunda
diigiindiirmiigtiir. Seyircinin sahneyi uzak agidan gozleyebilecegi bu
uzaklik seyircideki oyun ve gercek bilincini dengeleyecektir. Aym
uzaklik oyunun toplumsal iglevini kolaylagtirmakta, sanatsal diizeninin
degerlendirilmesini saglamakta yararh olacaktir.

Giinlimiizde "Yanilsama”, "Yabancilagma" kavramlannin imledigi
estetik uzaklik digiincesi, tiyatronun baglangicindanberi farkli adlar
altinda ele alinmigtir. Tragedyanin uzakligi, komedyanin uzak agisi,
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romantik tersinme (ironi), gergek¢i yanilsama, epik yabancilagma, bu
uzaklik ilkesinin gesitli yorumlandir.

Sahne ile seyirci arasindaki duygu ve diislince uzakhf - ya da
yakinlii- her tiyatro akiminda, her tiyatro anlayisinda degisik bigimde
yorumlanmus, degisik bigimde uygulanmigtir. Uzaklhigin ve yakinlifin
Olgiisii ne olursa olsun, oyun ile gergek, yasam ile sanat, toplumsal iglev
ile estetik begeni ikilemlerini dengede tutan sanat ilkesi estetik
uzakliktr. Estetik uzaklifin ¢agdag yorumu bu ikilemi dengede tutmakla
kalmamali, onu yeni bir senteze ulagtirmalidir. Bu sentez tiyatronun
egitme ve zevk verme ikileminin de birlegimi olacakur.

Estetik uzakhig1, oyunu yagamdan ayiran, yasam ile oyun arasina gire-
rek seyircinin bu iki varlik alanim bir arada ve birbirinden farkli olarak
algilamasini sajlayan bir aralik olarak tamimlayabiliriz. Sahnedeki
oyunun sanatsal niteligi bu uzakliktan daha iyi belli olur. Bu uzaklik tiyat-
ro dilinin tadina vanlmasina, sanatin arti giiciiniin belirlenmesine
yardimci olur. Bu arahiin uzaklik dlgiisii, yapitin tiiriine, 6zelligine bagh
oldugu sanat akimina gore degismektedir. Klasik tiyatronun sahne ile
seyirci arasina koydugu sogutucu uzaklik ile, gergekgi tiyatronun seyirci-
nin yanilsama igine girmesini kolaylagtiran duygusal yakinhg, estetik
uzaklik 6lgiisiiniin ne kadar esnek uygulanabildigini gdstermektedir.
Ancak, nasil bir 6lgii iginde uygulanmug olursa olsun, seyircinin sahneyi
sanat olgiileri agisindan degerlendirebilmesi ve yagamla olan baglantisini
saglikli olarak kurabilmesi igin estetik uzaklifin korunmas: gerekir. Bu
uzaklik esneklikle uygulanabilen fakat yadsinmamas: gereken bir tiyatro
sanati ilkesidir.

Estetik uzaklik ozellikle tiyatro sanatim ilgilendirmektedir. Ciinkii
sanatlar iginde yasama en ¢ok bagh kalmug olani tiyatrodur. Tiim sanatlar
yagsamin iginde dogar, onunla beslenip gelisirler. Ancak bu sanat
tirlerinde yapitin tamamlanmasi demek, olusma siirecinin sona ermesi
demektir. Bundan sonra yagamla olan baglanusi yasamda beslenme
bigiminde degil, yagamu etkileme bigiminde olur. Iginde iiredigi topluma
benzerligini korur, onu dile getirir, onun kiiltiir yapisina kosut bir diizen
icindedir. Fakat yeni gelisimlere ayak uyduramaz, degisemez yalmz
uygulamali sanatlarda uygulama agamasi yeni yorumlara agiktir. Bu
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yorumlar da yapiin 6ziini ve bigimini degil, bigemini etkiler. Bu
yiizden bu sanatlarla uBrasanlar evrensel olan: yakalamaga, onu en yogun
bi¢imde anlatmaga &nem verirler. Sanat &lgiilerine biyiik bir titizlikle
uyarlar. Yasamda ve sanatta kalic1 olanin pegindedirler.

Tiyatro sanatinin yasanus ise farklidir. Bir oyun her temsilde yeniden
tamamlanan bir yagam olgusudur. Yazilma, sahnelenme, oynanma ve
seyredilme siiregleri bu olguya dinamik, degisken bir nitelik kazandirir.
Tiyatro sanati timden yagamdan kopamaz. Toplumdan beslenmesi
siirmektedir. Son agamada topluma bir gobek bag ile bagh kalmigtir.
Tiyatronun toplum yasamuna olan bu bagimhligi onun toplumla birlikte
gelismesini, en azindan. toplumun geligimine ayak uydurabilmesini
saglamaktadir. Tiyatronun toplum yasamina baglh olusu en ¢ok uygula-
manin son agamasi olan seyredilme siirecinde ortaya gikar. Sahne ile
seyirci arasinda bir etkilesim vardir. Bu etki 6ncelikle oynaniga, giderek
sahnelenige, hatta yazili metne kadar uzanabilir. Eskiden yazilmug oyunlar
sahnelenirken, metinde kisaltmalar, tiimiin anlamini ve yapisin1 bozmaya-
cak degisiklikler yapilabilir. Toplumun tiyatroya daha biiyiik etkisi,
oyunun segimini ve yorumunu ydnlendiren seyirci istegi bigiminde ortaya
¢ikar. Tiyatro akimlanni, yazarlar, sahneye koyucular, kuramcilar,
elestirmenler kadar seyirciler de yo6nlendirmektedir. lste, toplum
yasamindan bunca etkilenen bir sanat tiiriinde yagamla sanat arasindaki
ayrimi sakli tutacak bir dlgiiye, estetik uzaklik 6lgiisiine gereksinme duyu-
lur. Tiyatro kuramcilan bu gereksinimi her donemde bagka adlar altinda
dilegetirmiglerdir.

Estetik uzaklik baglangigtan beri sahne ile seyirci arasina konulan
fiziksel bir aralikla saglanmaya cahgilmigtr. Antik tiyatroda orkestra
alani, Latin tiyatrosunda podyum yiikseltisi, Kilise oyunlarinda oyun yeri-
ni seyir yerinden ayiran gesitli bigimlerdeki araliklar, Ronesans tiyatro-
sunda sahne yiikseltisi, daha sonra gergeve sahne, orkestra gukuru, sahne
igiklari, modemn tiyatronun gesitli 1gitklama oyunlart bu  uzakhigin
saglanmasina yarar. Ancak tiim uygulamalarda bu uzakliin bir kopukiuk
meydana getirmedigini, sahne ile seyir yerini ayirdig1 kadar da gbzden
kagirmamak gerekir. Tiyatro yapisi bir biitiin, sahne ve seyir yeri onun
organik perralanidir. Estetik uzaklik da yalmzca uzaktan bakmay: degil,



yakinlagmay: da anlatan bir kavram olarak oyun ile gergek bilincini
biiyiilii bir formiille birlestirmektedir.

Antik Yunan'dan bu yana estetik uzaklik, olaylann ve durumlarin
daha serinkanlibkla. taninmasini saglamig, aym zamanda sanatsal
giizelligin gozden kagirilmasini 6nlemigtir. Estetik uzaklik sagduyuya ve
sagbegeniye aym bigimde hizmet etmistir. Bu bakimdan estetik uzakligs
yalnizca bir bigim ogesi olarak ele almak yanlig olur. Tiim diizenleme
kurallarinda oldugu gibi, estetik uzaklik kuralinda da 6z ve bigim ayni
oranda ve biribine bagl olarak dikkate alinir. Tragedya uzaklig, kahra-
manin yazgisi ile savasimini, karsit giiclerin yoneligini, iligkilerin nite-
ligini, koronun ezgileri, dilin giiri aracih ile tamdifimz uzakhktir.
Komedyanin uzak agisi, hem yanhiglan gérmemizi, hem de oyunun

.dolantisinin, kurgusunun, tadina varmamizi saglar. Romantik tersinleme,
yazarin yagama kugbakigi baktifi, evrenin tiimel uyumunun bilincinde
oldugu ve bu biling iginde insanlarin bosuna g¢abalanna tamk oldugu,
biraz alayci tavn gosterir. Yanilsama (illiizyon) bu uzakhgin en aza indi-
rildigi bir ozdeslesme olayidir. Seyirci sahneye duygu eslii icinde
yaklagrmigtir. Bununla beraber gergekgi oyunlarda bile yanilsamanin tam
anlami ile gerceklestifi, kisinin oyun seyrettifini tiimii ile unuttugu
soylenemez. Seyirci kendi yasantisi ile sahnede gordiikleri arasinda bir
ozdeslik kurabilir. Fakat gene tiyatroda oldugunu, bir oyun seyrettigini
unutmaz.

Giinlimiiz tiyatrosunda estetik uzakhik ilkesinin bir kez daha
tammlanmasi, uygulamadaki dlglisiiniin saptanmasi gerekiyor. Ciinkii bu
giin seyircinin edilgen durumu ve ancak oynanigin dozunu etkileyebilen
tepkisi ile yetinilmemekte, sahne ile seyirci arasinda ¢ok daha giiglii bir
etkilesim kurulmas1 amaglanmaktadir. Seyircinin sahneyi, sahnenin seyir-
ciyi kogulladidy, degistirdigi bir etkilegimin estetik kurali ne olacaktir?
Yeni  yoneligler estetik uzaklik Olgiisiiniin bir kez daha gozden
gecirilmesini ve ¢agdag gereksinmeye uygun olarak yorumlanmasini
gerektirmistir.

Uyumsuz (Absurd) Tiyatro seyirciyi karsisina aldigi ve onu rahatsiz
etmeyi amagladipindan sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik
kurmaktan 6zellikle kaginir. Bu tiyatroda sahne, seyircinin sevimli bula-
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caf), 6zdeglik kuracag bir ortam degildir. Uyumsuz Tiyatro sahne ile
seyirci arasina koydugu bu uzaklkla gergekgi tiyatrodan ayrilir, gergekgi
tiyatro gibi seyirciyi bir yamlsama igine sokmaga galiymaz. Tersine,
sahnede sergilenen oyun seyircinin duyumlarini giddetle uyarir. Onu
sahnedeki kigilerle, durumlarda 6zdeglik kurmaktan alikoyar. Uyarilma
iglemi ses ve goriintii ile yapilir. Goriintii ve seslerde aligilmig uyumlar-
dan kagmilmistir. Tiyatronun bilinen bigim kaliplar1 kullanilmadig: igin
diizenlemeler gagirticidir. Gergekiistii, diigsel bigimler seyirciyi tedirgin
eder. Tamdik bigimlerin ¢arpitilmasi uyarcidir.

Seyirci bu oyun kagisinda dikkatini biler. Uyumsuz anlatim alanim ve
diizenini ¢6zmeye galigir. Bu uyumsuzlugun, sunulan gergegin 6ziindeki
uyumsuzluga kogut oldugunu sezer. Toplum yasaminin bir uyumsuzluk
done-mine girdigini, kigilerin birbirlen ile iletisim kuramadiklarim,
birbirlerine ve topluma yabanciligtiklanni, endiistrilegmig toplumlarda
insanin doBaya ters diismeye bagladigini anlar. Cagdag uygar toplumlarda
yabancilagmanin insansizlagma asamasina geldiginin bilincine varnr. Tiim
iligkilerdeki kopuklugu, sevgisizligi, yikicilifi, savaglan bununla agiklar.

Uyumsuz tiyatronun seyircide yaratugi sagkinlik ve irkilme sahne ile
seyirci arasina bir uzaklik koymugtur. Bu uzaklik sahnedeki oyunun
yabanci gozle uzaktan seyredilmesini saglamaktadir. Uzaklagma tiyatro
yapitinin oyunsal 6zelliklerinin farkedilmesi demektir. Seyirci oyunun
yapisal diizenini uzak agidan gorir. Urkme, irkilme ile anlama ve
hoglanma ikiz duygular bigiminde yaganir. Uyumsuz bir oyun eger bu
uyumsuzluk iginde gercegin yeni bir yiiziinii gosterebiliyor, temel
dogruya iligkin bir agiklama getiriyorsa seyircinin bagtaki tedirginligi ve
sagkinhir bir bilinglenme agamasina ulagir. Ote yandan, uyumsuz bigim,
kendi uyumsuzluk kuralinin tutsag: olmuyor, her oyunda kolayca yinele-
nen kaliplarla yetinmiyorsa, kendine 6zgii yeni ve 6zgiin bir yorum yara-
tabilir. Bu durumda uyumsuz oyun, gagirtma, rahatsiz etme agamasini
ge¢mis, yeni bir diiglince, yani bir zevk iiretmig olur. Sahne ile seyirci
arasindaki sofutucu uzaklik yeni bir yaklasma ile noktalanmugtir. Seyirci
oyundan oyun olarak hoglanmaya baglamigsa, oyunun gercekle
baglantisin1 gorebiliyorsa, uyumsuz tiyatronun sahne ile seyirciyi ayiran
uzaklig1, iglevsel bir estetik uzaklik degerini kazanmig demektir.
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Ozetlersek, uyumsuz tiyatroda estetik uzaklik ilkesi soyle uygulanabi-
lir: a) Duygusal iletigimin ortadan kaldinlmasi, b) Sagirtici gergeklerin,
seyircinin daha 6nce tanimadii bigimler i¢inde sunulmasi, ¢) Anlatimda
duyulan uyaracak uyanlar kulanilmasi, d) Ilk uzaklagmadan sonra,
bigimsel uyumsuzlugun kendine 6zgii uyumunun goriilmeye baglamasi ve
bundan hoglanilmasi. Bu yoruma gore uzaklagma, yeni bilincin ve hoga
giden bir yaklagimin 6n kosuludur. Bu yontem daha ¢ok kisa ve tek
perdeli oyunlarda bagarihi olmustur.

Cagdas tiyatronun Ikinci Diinya Savagindan bu yana giiglenen bir
bagka akimi Epik Tiyatro akimidir. Bertolt Brecht bu akimin kuramcisi,
yazan ve uygulayicisidir. Cagdag yazarlar, yonetmenler onun izinden
gitmekte, onu yakalamaya ve yorumlamaya ¢aligmaktadirlar. Epik tiyatro-
da estetik uzaklik ilkesinin nasil uygulanabilecegini saptamaya galigmak
epik tiyatro kuraminin 6ziine aykin sayilabilir. Ciinkii Bertolt Brecht tiim
estetik kaygilara kargi kugkucu bir tavir takinmigtir. Estetik kurallan belli
kaliplar igine kilitleyici saymis, bu anlayis1 kendi degisken ve devingen
sanat anlayigina aykin bulmustur. Bu bakimdan estetik uzaklik ilkesini,
ancak belli bir agiklama ve yorumdan sonra epik tiyatroya uygulayabili-
iz.

Bertolt Brecht tarihsel maddecili§i tiyatro sanatina uygulamus, epik
tiyatro kuramimi bu temele gore olugturmustur. Brecht'e gore, tiyatro
somut gergegin dig goriinigiinii taklitle yetinmemelidir. Seyirci, iginde
yagadify toplumu, onun kurumlarini, ekonomik diizenini, sinif iligkilerini
iyi bilmemektedir. Bilmedigi gibi yiizyillardir yanhg Dbilgiye
kogullandirilmigtir. Gergekgi tiyatro diizey benzetmeciligi ile bu yanligi
diizeltemez. Gergekgi tiyatronun seyirciyi yanilsama (illizyon) igine
sokmasi, sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmasi,
gerceklerin elestirisel agidan goériilmesini engellemektedir. Gergekgi tiyat-
roda seyirci kendini oyun kigileri ile 6zdeglestirdiginden gordiiklerini
ancak kendi yagantis1 agisindan degerlendirebilir. Bu yasantinin bilgi,
gorenek, ahgkanlik ve kosullanmighik sinirin1 agamaz.

Bertolt Brecht, yanilsamaya oldufu kadar Aristoteles'den bu yana
uygulanan arinma (katharsis) anlayigina da kargidir. Aninmay1 bir bogalim
olarak niteler. Bu bogalimi seyircinin i¢ birikim olugturmasina engel
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sayar. Oysa tiyatronun olugturacagi gizil gii¢ gene tiyatro iginde
tikketilmemeli, seyircinin diigiincesini, eylemini yénlendirecek olgiide
yogunlagtinlmalidir.

Epik tiyatro gergekci tiyatronun yanilgisina diigmemek igin gergekleri
uzak agidan gosterip, duygusal yakinhik kurmamaya, heyecanlandirip
sonra bu heyecanlan tiiketmemege c¢aligir. Seyirci sahnede gordiiklerini
yadirgamalidir ki gergekleri yeni bir gozle ve temel iligkileri iginde
gorebilsin, Yadirgama, yanligt gormenin ilk koguludur. Once ezberletil-
mig bilginin kiifini silmek, ahgilmig kahplan kirmak gerekmektedir.
Bunu igin tiyatroda yeni bir bigimlemeye ve anlatima gidilmigtir. Seyirci
sahneye yabancilagtinlacaktir. Yabancilagtirma gegsitli tekniklerle uygu-
lanir. Olay dizisi kopukiu olarak gelisir. Taklitle yagatma yerine taklitle
anlatma yOntemi benimsenmigtir. Seyirci sahnedeki oyunda bir gergegi
yasamak yerine onun anlaimini seyretmektedir. Bu, sahne ile seyirci
arasinda bir uzaklik olmasi ile saglanir. Ancak buradaki uzaklik, estetik
bir hoglanma, bir oyun zevki vermek igin degildir. Seyircinin bir diigiince
siirecine sokulmasi, gergekleri yeni bir agidan gérmesi diinyanin
degigebilirlifini anlamasi amaglanmigur. Baglangigtan beri estetik
uzaklik, tiyatronun yalmzca bigimini, hiinerini, oyunsal 6zelligini degil,
oziine iligkin degerini, bildirisini, asal gergekle olan bagintisini tanitmak,
yagam iginde dogru yerine oturtulmasini salamak amacina yonelikti. Her
zaman oldufu gibi, bu sanat kavraminda da 6z ve big¢im bir biitiin
olugturuyordu. Bu bakimdan epik tiyatronun yabancilagirmasi o6ze
oldugu kadar bigime de etken olabilir. Sahneye yabancilagan seyirci bir
yanda bilinglenirken, bir yandan da bilinglendirme igleminin nasil
sanathca yapildigim1 gozlemleyebilir. Bu yorum Brecht'in diyalektik
tiyatro anlayigina uygundur. Bertolt Brecht, dekor ile aksesuar, sahne
miizigi ile oyun, miizigin sozii ile ezgisi, oyuncunun oyunu ile kendi,
oyun kigisinin gergek kigiligi ile toplumsal tavn, giderek oyun ile seyirci
arasinda geligkiler ireterek diyalektik bir iligki kurulmasini istemigtir.
Yabancilagurma, 6z ve bigim iligkisini bdyle diyalektik bir iligkiye
doniigtiiriilebilir. Ancak burada estetik uzakhifin ¢agdag yorumunu
yapmak, tipki uyumsuz tiyatroda oldugu gibi, dondurulmug bir uzaklik
olmadigini, devingen bir uzaklagma ve yaklagma oldufunu belirtmek

.59



gerekir.

Bertolt Brecht'in kendi oyunlari seyircinin sahneye tiimden yabanci
bakmadifini, zaman zaman duygusal bir yakinhk igine girdigini
gostermektedir. Seyircinin sahneyi ilgiyle izlemesi, kendi yagantis1 ile
kargilagtirma yapabilmesi igin zaman zaman bdyle igten bir yaklagmaya
gereksinim vardir. Epik tiyatroda yabancilagmayi kat1 bir uzaklik olarak
degil, yaklagma ve uzaklagmalar zinciri olarak gorebiliriz. Bu durumda
yabancilagmanin estetik niteligi, bu duygu ve diigiince dalgalanmasinin
tartiminda ortaya ¢ikar. Seyirci zaman zaman hizlanan, zaman zaman
yavaglayan bu gelgit tartimindan hoglanacaktir.

Ozetlersek epik tiyatronun estetik uzaklik ilkesi §dyle yorumlanabilir:
a) seyircinin sahneye yadirgatilmasi, b) yadirgamanin saglanmas: igin
yabancilagtirma yonteminin kullanilmasi, c) sahneye yabancilagan seyirci-
nin elegtirsel bir bakig agis1 kazanmasi ve gergekleri temel dogruya olan
iligkisi iginde goriip degerlendirmesi, d) bu bilgiyi geligkilerden iiretmesi,
e) geligkilerin yalniz oyunun igerigi ile degil, bi¢imi ile de iiretilmest, f)
gesitli bigimsel geligkiler iginde yabancilagmanin celigkisinin de
yakinlagma olarak saptanmasi, g) seyircinin yakinlasma ve uzak-
lagmasinin Brecht'in kendi oyunlaninda da goriilmesi, h) seyircinin sah-
neye duygusal yakinlagmasi ve diigiinsel uzaklagmasimn kendine 6zgii bir
tartimi olmas1 ve seyircinin bu tartimdan 6zel bir hoglanma duymas:.
Estetik uzakligin bu yorumu Brecht'in devingen tiyatro anlayigina uygun-
dur.

Tiyatroda sahne ile seyir yeri arasinda devingen bir uzaklik anlayigi,
estetik uzakhiin yalmzca fiziksel bir ayinci degil, aym zamanda bir
baglayic1 olmasindan kaynaklanir. Baglangigtan beri oyun yerini seyir
yerinden ayiran aralik yagam ile sanatin baglantisim giiclendirmektedir.
Yagam ile tiyatronun aynmum belirtme istegi, ikisinin birligine olan
inangtan ileri gelmektedir ve ikisinin birbiri iginde yitip gitmemesi igin
gosterilen 6zeni belirtir. Seyirci yagamin ve sanatin gift yonlii iligkisini
g6riir. Goriintiiniin ardindaki gergegi tanir. Ayrintinin temelindeki geneli
seger. Bireyselin kokenindeki toplumsali farkeder. Bu baglantinin
iletigimindeki hiinere hayran kalir. Hem usu, hem begenisi beslenmigtir.
Geligtigini, biiyiidiigiinii farkeder.
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Esnek ve devingen olarak diigiiniilen estetik uzaklik oyunun her
boliimiinde bazen genig, bazen dar araliklarla dalgalanir. Bu dalgalan-
manin tipki nefes alip verme gibi, tipki gel-git olay:1 gibi bir tartimu
olmalidir. Yakinlagmalar oyunun yagamdan beslenmesini, uzaklagmalar
uzak agidan degerlendirilmesini saglayacak bi¢cimde diizenlenmelidir.

Estetik uzakligin ¢agdas yorumu epik tiyatroyu da, uyumsuz tiyatroyu
da daha iglevsel ve daha zevkli yapacakur. Uyumsuz tiyatroda saskinligin
agilmasina, epik tiyatroda yadirgamanin ilgi ile dengelenmesine,
gozlemin yagamla dogrulanmasina, diisiincenin sanat tadi ile
gu¢lenmesine yardim edecektir.

* BEDRETTIN COMERTE ARMAGAN, Hacettepe Universitesi, Sosyal ve
Idari Bilimler Fakiiltesi, Begeri Bilimler Dergisi, Ozel sayi. Ankara 1980.
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CAGDAS TIYATRO SANATINDA UYUM
SORUNU

Uyum kavramuni biitiin sanat yapitlarinin sanatsalliklarini saglayan bu
yapitlan: sanat olmayandan ayiran temel nitelik olarak diisiiniirsek s6yle
tammlayabiliriz: Uyum pargalarin uzlagmal beraberligidir. Karmagayi,
diizensizligi diglar. Kargitlan dengeler, catigmalari uzlagtinr, kaosu
kosmosa doniigtiiriir. Antik Yunan diiglincesinde uyumun diinyay1 sanat-
lagtirarak saglanacagina inamlmigtir. Doga ile insanin, insanla toplum
diizeninin uyumu igin en giizel 6rnek sanattaki uyum olmalidir. Hristiyan
diigiincesi uyumu tannsal olanla uzlagmada bulur. Sanat ilahi uyumu
temsil eder. Idealist felsefe ise son uyuma, tanrisal olanin uyumunda eriy-
erek ulagilabilecegini diigiiniir. Sanatsal yarati bu yiikseligin en ileri basa-
maklarindan  biridir.  Cagdas sanat, endiistrilesmis  toplumun
karmagikhgini, pargalanmighgini ifade ettii icin ne toplumda kosutu
bulunan bir uyumnu gozetmekte, ne de dogal, dinsel, diigiinsel bir uyumu
imlemektedir. Oysa topIum bu pargalanmigligl agsacak bir uyum 6zlemi
icindedir. Sanat toplumla igbirligi yaparak boyle bir uyumun
gerceklesmesine katkida bulunmalidir. Cagdag tiyatronun amagladigi
tiimel uyum bu 6zlemi yanitlamig olacaktir.

Capdas tiyatro sahne ile seyir yerini, sahnede oynanan oyunla seyirci-
yi biitiinlestirerek bu konuda onderlik etme gorevini iistlenmigtir. Ne var
ki bu biitinii olusturmak igin ortak kiiltiir diizeyini, ortak ekonomik
tabani, ortak estetik duyarlifi gereksinmektedir. Seyircinin ortak bir
paydada birlegmedigi ortamlarda boyle bir biitiinliigii gerceklestirmek
olanaksizdir. Tiyatro tarihine baktigimizda her dénemde kuram: saptanan
uyum ilkesini o donemin siyasal ve kiiltiirel ortamina uygun oldugu
goriiliir. Antik Yunan'da tragedyamin yapisini 6z ile bigimin uzlagmali
bilesimi olarak ele alan Aristoteles oncelikle "biitiinliik" ilkesi {izerinde
durmugtur. Tragedyanin belli bir uzunlugu oldugunu, hareketin bu uzun-
luk iginde baglayip gelisip tamamlandigini, olaylarin "organik bir biitiin"

62



olugturdugunu belirtmigtir. Tamamlanmighk ve belli uzunluk kavramian
biitiinliik diigiincesini pekigtirir. Aristoteles'in "aksiyon birligi" kuralim
da biitiinlemis bir olay dizisi olarak agiklamak gerekir. Aristoteles tra-
gedyanin temel ozelligi saydifn eylemi bu biitiinlik igine goyle
yerlestirmigtir: Olaylar bir degigim igerir. Degisim kotiiden iyiye dogru
olabilecegi gibi, iyiden kdétiiye dogru da olabilir. Boylece birlik ve
biitiinliik kogulu oyunu dondurmamakta, olayin dinamik yapisim gézden
kagirmamaktadir.

Poetika'da tamamlanmighik ve biitiinliik kavramlaninin estetik oldugu
kadar etik bir ilgiyi de dile getirdigi goriiliir. Tragedya gercegin tipik ve
inandiric1 benzerini yansitig: gibi, "olmasi gereken'i " de gdsterecektir.
Bu, gergegin asal ve genel ozelliklerinin korunarak erkinlegtirilmesi,
dogal gelisimin sanatla tamamlanmasi demektir. Biitiinliik kural ile
eksikler giderilmis, gerekli olan iiretilmig, gergegin en miikemmel
ornegine ulagilmig, dogal ile ideal biitiinlesmis olur. Bu sanat anlayis ile
cagin dinsel inanglar, siyasal diizeni, moral degerleri arasinda kosutluk
vardir. Olympos tannlan tiimel bir biitiin olugtururlar. Her tann ayn bir
doga veya toplum giicii ile 6zdeslegmekte, 6zgiin niteligini yitirmeden
Zeus'un bagkanhifinda &teki tannlarla tamamlanmaktadir. Euripides'in
Hippolittus adhi oyununda tannlarla tamamlanmaktadir. Euripides'in
ofkesini ¢eken geng Prens trajik bir hata yapmig sayilir ve cezalandirilir.
Siyasal diizen tanrilar diizenine paralel olarak krala ve otoriteye saygi
gerektirir. Ayni zamanda demokrasiyi yapan 6geleri de barindinir. Diizen
onlarin uyumlu birligi ile saglanmigtir. Bu diizenin moral ilkesi
olgiiliiliiktiir. Ortanin biraz ilerisini gosteren, geligime hak taniyan, bireyi
yok etmeyen, fakat tagkinliklari, aginliklan torpiileyen bir 6lgii anla-
yisidir bu. Toplumun uyumu ile sanatin uyumu arasindaki kogutlugu
gormiig olan Platon, devlet diizenini sarsar endigesi ile musiki kural-
larinda degisiklik yapilmasindan g¢ekinmigtir. Buna kargin tiimel uyumu
tutmus, sanatta ayricahiklara hak tanimagtir.

Aristoteles'in izinden giden Latin kuramcilarinin 6z ve bigim, sanat ve
toplum, gergek ve ideal birligine isaret eden biitiinliik kavramindan ¢ok,
tiyatronun bigimi, dili, teknikleri, egitici iglevi iizerinde durduklari
goriiliir. Bu, tiyatronun topldm icindeki vazgegilmez yerini yitirmekte
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olugsundan, 6teki toplum kurumlan ile baglantisinin kopmasindan ileri
gelmigtir. Tiyatro giderek, toplumdaki iligkiler diizenine digtan ayna tuta-
cak, onu, temeldeki karmagik biitiinliigii kavramadan yansitacaktir.

Ortagag'da evrensel uyum ilkesi musikide, ilahilerde ifadesini
bulmugtur. Tiyatro yasaklanmis oldugundan kuramim1 saptayamamag,
kagamak bir halk eglencesi olarak varhgim siirdiirmeye ¢aligmigtir.

Ronesans garpici, ¢esitli, devingen ve zengin bir tiyatro iiretir. Fakat
heniiz bu olayin ¢oziimlemesini yapacak, uyum ilkesini saptayacak
kuramcilarim yetigtirmemigtir. Antik donemden aktarma kurallar bu yeni
tiyatroya dar gelir. Sahneden coskulu, bir sozlii ve goriintiilii anlatim
tagar. Kargithklarin, gatigmalann, celigkilerin karmagik ve dinamik yapisi
ancak oranti ve tartim ilkeleri ile diizene ve uyuma sokulmaya ¢aligilir.

On yedinci yiizyilda tiyatronun uyum ilkesi "birlik" olarak
saptanmigtir. Aristoteles'in tamamlanmug, birlikli eylem kural tek olay
olarak yorumlanir. Zamanda ve yerde birlik kurallan ile pekistirirlir.
Hareket kisitlanmig, oyunun dokusu sikigtirilmigtir. Tiim ogeler dar bir
alanda ve zaman diliminde birbirine yaklagmigtir. Birlik, bir merkez
¢evresinde yogunlagmakla elde edilmigtir. Tiyatronun birlik kurallan ile
on yedinci yiizyil krallhlk doneminin siyasal yapisi arasinda benzerlik
goriilir. I¢ catigmalari, aynhklan izleyen bu donemde yoénetim birlik
kurma gabasi igindedir. Bu birligi uzlagmali bir beraberlikten ¢ok otorite-
nin kayitsiz gartsiz egemenligi saglar. Tiyatro bu egemen giice hizmet
ettii i¢cin aym otoriter birlik ilkesini estetik alanda da benimsemigtir.

Romantik tiyatronun uyum ilkesi ise denge olmugtur. Tiyatro on
dokuzuncu yiizyillin ilk yansinda 6zii ve bigimi ile Fransiz devriminin
ozgiirliik ve esitlik kurahina, bagkaldin cogkusuna, devrimi izleyen
calkanti doneminin diizen Ozlemine ayna tutmugtur. Coklugun ve
cesitliligin kaosa doniigmemesi i¢in bir uyum ilkesi gerekmistir. Bu uyum
ilkesi ¢oklugu ve c¢esitliligi yadsimadan karsit giicleri birarada
barindirmalidir. Bu ilke "denge" olarak ifade edilir. Kuramcilar bu ilkeyi
"kargitlarin uyumu" olarak dile getirmislerdir. Oyun kahramam yenik
diigmiig, fakat savundugu degeri zafere ulagtirmigtir. Yenilen aym zaman-
da yenen, yenen aym zamanda yenilendir. Denge kurali hem o6ze, hem
bicime uygulanir. Tragedyanin giicii karsitlar arasindaki bitmez tiikkenmez
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savasimi igermesinden gelir. Ak ile kara, iyi ile kotii, giizel ile girkin bu
savasim iginde dengelenir. Romantik akimin denge kurali demokrasinin
dengeli giicler ilkesine oldupu kadar idealist felsefenin denge anlayigina
da uygundur. Bilinenle bilinmeyeni, tanrisal olanla diinyasal olani, madde
ile rubu dengeli bir biitiin i¢inde géren ve agkin gergekle tamamlayan
felsefi diiglince son evrensel uyumda sanata da yer verir. ‘

Gergekgi-Dogalci tiyatroda diigiinsel ortamin uyum yasasina denk bir
estetik uyum kaygisi olmadiy goriiliir. Yiizyillardan beri geligtirilmig
olan dramatik yapi, kendine 6zgii kurgulama yontemi ve hiinerleri ile
benimsenmigtir. Nedensellik, tutarlilik, inandincilik, organik biitiinliik
gibi, bir zamanlar diinya goriiglerine siyasal yapilara, dinsel inanglara
temellendirilmig olan kurallar giderek salt bi¢im: kaygis ile uygulanmg,
kendi iginde siiriikleyici olan kurgular olugturulmugtur. Bu dramatik
kurgunun 6zi bulandirmamasina, ¢arpitmamasina da 6zen gosterilmigtir.

Gergekgci-Dogalc1 akima kargi ¢ikan 6ncii denemeler diig kinkliklanni,
umutsuzlan, bilingals baskilan, i¢ celigkileri, béliikld, pargali bir
anlatimla dile getirirler. Mistisizm ve lirizm 6zlemleri ile, siyasal tercih-
ler ayn ayn ¢ikiglar yapar. Eski uyumunu yitirmis olan sahne sanatina
gorsel sanatlann uyum kurallar1 uygulamr. Dekorun yalinlagtifi, dina-
mizmin Snem kazandifi denemelerde ise tarimin 6ne ¢iktifa goriiliir. -
Gittikge hizlanan yagam bigimine, savaga giden ordulann yiiriiyiig
diizenine uygun bir tarum anlayig1 sahneye egemen olur.

Bu oncii girisimler, geligip olgunlasinadan soluklarini yitirirken iki
yeni gii¢li akim ortaya qikmugtir. Epik tiyatro ve Absurd tiyatro. Ote
yandan gergekgi tiyatro yeni atilimlar ve yeni sentezlerle varlhigini
stirdiiriir. Epik tiyatro siyasal degigimlerin ve Marksist diinya gériigiiniin
gereksindigi bir tiyatro anlayisi olarak savunulmugtur. Bu tiyatro toplum-
daki giigler catigmasini ve toplumsal geligimin diyalektik yapisini
gostermeyi amaglar. Tivatro siyasal bir forum olmali, seyircide yaratica
kugkular uyandirmalidir. Epik tiyatroda Gergekgi akimin yontemlerinden
farkls yontemler kullanilarak amacin gergeklestirilmesine ¢aligitdi.
Seyircinin sahnedekj oyun kisileri ile 6zdeglegsme ahigkanligi kiriliyor,
onun olaylan yeni bir gézle gérmesi ve bilmedigi konularda biliglenmesi
saglamyordu. Bu durumda estetik bir kaygidan kaynaklanan'uyum sorunu
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ikinci plana itilmig oldu. Epik tiyatronun kuramcisi ve uygulayicisi
Bertolt Brecht, bu gesit kaygilan kentsoylu igi bir aldatmaca olarak nitele-
di. Ne var ki tiyatronun eflendirici iglevi yadsinmamug, tiyatro sanatinda
kullamlagelmis olan her tiirli eglendirme yonetiminden, sirk
hiinerlerinden, miizikten yararlamlmisti. Eglenmenin en iist diizeyinde ise
ogrenmekten, bilgilenmekten gelen hoglanma duygusu bulunuyordu. Bu
ise, sahne ile seyirci arasinda diigiince aligverigi kurulmasi demekti.
Gergekgi tiyatronun duygusal iletigiminin yerini alan bu bilgi ve duygu
aligverisi yeni bir uyum sorununu giindeme getiriyordu.

Absurd tiyatro toplumdaki hastaliklanin etkili bir bigimde
anlatimindan yana gikti. Tiyatro, anlamsiz bir diinyada sagkinlik iginde
siiriiklenen, ac1 geken, korkan, gevresine yabancilagmig, umutsuz insam
tim zavallilig1, umarsizligs, girkinligi hatta kotiiliigi iginde gostermeliydi.

Bunu gergekgi tiyatronun yapay mantifi iginde yerine getiremezdi.
Absurd tiyatronun anlatimi, tipki konusu gibi pargali, karmagik, anlamsiz
olacakti. Ancak bu yolla yagamin sagmalig1 aktarilabilirdi. Absurd tiyatro,
tipk: Epik tiyatro gibi, sahnenin sinirlanina sifamadi ve seyirciye tagmaya
gahisti.

Ister Bertolt Brecht'in diyalektik tiyatro ©nerisi olsun, ister Antonin
Artaud'un kiyic1 tiyatrosu olsun, tiyatro sanat1 yagamda daha etkin bir rol
oynama istegindedir. Politik tiyatro, Belgesel tiyatro, Olay tiyatrosu,
Yagayan tiyatro, Torensel tiyatro gibi yeni tiyatro ¢aligmalar1 hep bu
istegi giindeme getirmigtir. Uyumunu yitirmis olan toplumlarin tiyatrolan
yapay bigimlemelerle yetinemiyor. Seyircisini de kapsayacak yeni bir
uyum yontemi arniyor. Tiyatro tannsal ya da dogal uyuma katilma
agamasini goktan gegmigtir. Toplumun uyumsuzluBuna ayna tutmaktan da
usanmugtir. Yeni ve gagdag bir uyum bulmak zorundadr.

Giiniimiiziin kuramcilar1 ¢agdag tiyatronun bu yoneligini gegitli
bigimlerde ifade ediyorlar. Huntley Carter, tiyatronun bir uyum arayis:
i¢inde oldugunu dramin evrim ruhunu dile getirdigini, kopuklu, pargal
diizenin de bir evrim iginde oldugunu ileri slirmig, bu evrimin uyum
kuralini "siireklilik” ve "tartim" olarak tanimlamigtir.

Joseph Chiari, Absurd tiyatronun dogaya ayna degil, prizma
tuttugunu ve onu temel birimlerine ayirdifini, boylece seyircinin bu
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birimleri tanimasini sagladigini ileri siirer. Tanima agamasi yeni uyumlar
aramanin ¢ikig noktasidir. Yazar ve oyuncular tarafindan diigsel olarak
yasanilan heyecanlar seyirci tarafindan ayni bigimde algilanmakta, bu
heyecan ortaklif: iginde seyirci evrenle olan birlifinin bozuldugunun

farkina varmakta, hatta kopmanin nedenlerini de kavrayarak yeni bir
uyumlu biitiin kurmaya yonelmektedir. Boylece oyun, seyircide yeni
sentezler yapacak diig giiciinii harekete gegirmig olacaktir.

Martin Esslin, tiyatronun insanin pargalanmigliini boylesine garpici
bir bigimde gostermesinin, birlikli ve giivenli bir diinyaya olan
ozleminden ileri geldigini soyler. Organik baglan, nedensellik zinciri
kopartilarak sunulan goriintiinin  seyircinin zihnindeki bagdagtirict,
uyuma sokucu giigleri harekete getirecegini ileri siirer. Martin Esslin'e
gore sanat, bilimin pargalayip boldiigi diinyaya bir sistem bulmaya
galigmaktadir.

Epik tiyatro iizerinde duran kuramcilar da 6zellikle Bertolt Brecht'in
son yillarda tiyatronun diyalektik ozelligini vurguladifina dikkati
gekiyorlar. Bu, seyircinin kendi sentezini yapmaya y6neltilmesi demektir.
Brechtin  oyunlarinda dijyalektigin oyunun yapisina uygulardri,
canlilifa ©nem verildigi, seyircide yaratici bir kusku uyandinldig:
goriildr.

Baz: gergekgi oyunlarin da benzer bir dogrultuda oldugunu ileri siiren
diigiiniirler de vardir. George Lukacs, ger¢ekgi yazarlarin bir boliimiiniin
bireyin uyumsuzlugunu, pargalanmighgini yansitmakla yetindiklerini, bir
b6liimiiniin ise insanin bu duruma karst koymasindaki soylulugu
gosterdiklerini belirterek bu savagimda bireyin kendi giigleri ile yetin-
dikge yenilgiye yazgili olacagini, direnmeyi toplumla ortak bir ¢aba
olarak gorenlerin ise, yitirilmig uyumu yeniden bulacaklarini agiklayarak
"dinamik realizm" kavramini ileri stirmiigtiir.

Ozetlenecek olursa, gagdag tiyatro, yasama onderlik etme, seyirciye
151k tutma gorevini istlenmistir. Eski, edilgen, eglendirici rolii ile yetin-
memektedir. Sahnede seyirciye uzanmak, onu sarsmak, tiyatro olayinin
i¢ine katmak, sirasinda sagiltarak ruhsal saglifina kavusturmak, sirasinda
bilinglendirerek dofru sentezlere varmasimi saglamak istemektedir.
Bunlann baganlabilmesi igin seyirci sahne uyumunun gergelesmesi gere-
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kir. Sahnenin sanatindan ve seyircinin gerceginden beslenen bu caba,
uyumu yitirmig yagama bir umut 15181 olacaktir.

* 2000 YILINA DOGRU SANATLAR sempozyumu, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, 24-28 Ekim, Istanbul 1977.
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TIYATRO SANATININ ISLEVI

Caglar boyunca toplumdaki gelisme ve degigmelere paralel olarak
tiyatroda birbirinden farkli akimlar olugsmugtur. Her akim, sahne seyirci
iligkisini, tiyatronun seyirciye etkisini ve topluma karg1 gorevini, kendi
islev anlayigina gore, farkli bigimde yorumlamigtir. Giiniimiizde de tiyat-
royu birey ya da toplum agisindan ele alan, onun eglendirme, rahatlatma,
efiitme, yetistimme, gii¢lendirme, degistirme ve yoneltme etkinliklerinden
birini veya birkagin1 vurgulayan cgesitli goriigler bulunmaktadir. Bu
goriigler iki asal gercefe temellendirilmiglerdir: a) Tiyatro, seyircisi ile
stki bir alig verig i¢inde olan, iginde gelisti§i ortama yakindan bagh bir
sanattir, b) Tiyatro, seyircisini biiyiik 6lgiide ve ok yonlii olarak etkiler.

Her sanat baglangigta insanin doga giigleri ile miicadelesinde ciddi bir
gorevi geceklestirmek iizere meydana getirilmigtir. Bu agsamada sanati
yagam kurallari yo6netir. Sanat, toplum yagsaminin organik bir pargasi
-olarak geligir ve onun can daman ile beslenir. Fakat sanatin giderek
bagimsiz  bir varlik olusturdugu, kendine 6zgii kurallar1 belirledigi
gorillir. Her ¢agin estetik ilkelerine gore yaratilan sanat eseri kendi
gergegini kabul ettirmigtir. Sanat kuramcilan gegitli donemlerde yagam ile
sanat arasindaki iligkiyi ¢6ziimlemege cahgirlar. Ciinkii sanat bagimsiz
kigiligine ragmen yagam gergegi ile ilintisini koparmamugtir.

Kuramcilar bu iligkiyi bazan bir yogunlagtirma, bazan 6ze inme,
bazan oldugu gibi yansitma, bazan iilkiisellestirme, bazan da yeniden
diizenleme ya da yon verme olarak agiklamiglardir. Tiyatro tiim sanatlar
arasinda somut yasama en yakindan bagh olandir.

Miizik, resim, siir, yontu gibi, soyutlama yapmaga, dolayli anlatima
elverigli degildir tiyatro. Bu sanatlarin zaman zaman uyguladiklan gibi,
salt giizele hizmet eden bigimsel diizenlemelerle yetinemez. Tiyatro,
gesitli 6ncii denemelere ragmen, hig¢ bir donemde gergekle bagintisini
timden koparmarms, somut anlatimdan tiimden uzaklagmamigtr. Seyirci
ile alig veris iginde olan oyun yazannin salt 6znel, ya da salt bigimsel
olana yer vermesi zordur.
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Tiyatronun iglevsel bir sanat olmasinin nedeni yagamla bu siki
iliskisidir. Etkenligini ii¢ ozellifinden alir: a) Anlatim aracinin oyuncu,
yani yagayan insan olmasi, b) Birkag agamada olugmasi ve seyirci ile
bitiinlesmesi, c) Devingen bir sanat olugu.

Oyuncunun canli somut varlig1 en soyut gerceklerin bile yasayan
insan iligkileri i¢inde gosterilmesini gerektirir. Soyut diigiinceler insanda
somutlagtirihr. Yagamin agiklanmasi, yorumu ve diizenlenmesi insana
bagh olarak yapilacaktir. Oyuncunun varligi yazan her seyi insan
bigiminde s6ylemege zorlar. Oyuncunun kogulladigi bu baghlik tiyatro-
nun etkinligini arttinr. Oyuncu yazan kogullandifi kadar onu zengin-
lestirir de. Oyuncunun somut varlify her seyi daha dogru, daha ilging,
daha anlamh yapar.

Tiyatro eseri birkag agamada gergeklesir ve her agamada bir kez daha
yaratilir. Yazilan, sahnelenen, oynanan, birlikte seyredilen, seyredilirken
bir kat daha canlilik kazanan tiyatro dort kez etkindir. Her yaraticilik bir
oncekini pekistirir ve degistirir. Yazarin, sahneye koyucunun, oyuncunun,
seyircinin birbirleri ile kogullanmig olugu tiyatro sanatini ¢ok &znel, gok
bireysel olmaktan kurtarir. Ozellikle seyircinin  etkinlifi 6nceki
yaraticilan da belli bir ortalamada bulugmaga zorlar. Sonug olarak tiyatro,
toplum ile olan iligkisi hi¢ kopmayan, toplum yagamina karisan ve onu
etkileyen bir sanat olarak ¢ikar kargimiza.

Tiyatro bir devinim sanatidir. Insam1 eylemi iginde gosterir. Yagamin
devingenligini yansitir. Bunun icin de yasama, onu bir an icinde tutukla-
yan plastik sanatlardan daha ¢ok benzer. Siirekli bir akig igindeki
yasamimizi bu akiga parelel bir eylem iginde gosterdigi i¢in daha canli,
daha dogru gériiniir. Devinim, etkinligini arttirir.

Tiyatronun bu 6zellikleri onu alicininin yagamina iyice yaklagtirmigtir.
Bu yiizden toplumdaki degigmelerden cabuk etkilenir. Tiyatronun iglevi
bu yakinligindan dolayr her ¢agda tartigilmigtir. Tiyatronun topluma olan
etkinliginden tedirgin olanlar onu kisitlama yollanni denemiglerdir.
Tiyatroyu tutucu gevrelere karsi savunanlar onun ahlak egiticiligi
iizerinde durmuglardir. Topluma kendi inanglant ve ideolojileri
dogrultusunda yon vermek isteyenler tiyatrodan yararlanmiglardir.
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Baslangigta tiyatro toplumun ortak maliydi, ¢linkii ortak bir gereksin-
meden dogmustu. Insan kendi giiciinii agan durumlarda taklit yolu ile
dogal olaylan etkilemeye galigiyordu. Oyun bir biiyii araci olmaktan ¢ikip
sanat haline geldikten sonra da biiyiik topluluklan etkilemege devam etti.
Antik Yunan'da toplumun ilk yasa koyuculan, ilk tarihgileri, ilk felsefeci-
leri dram yazarlanini da igeren sairlerdi. Sairlerin toplumu boylesine etki-
lemesi filozoflan telaga diigiirdii. Siire ve dram giirine karg1 ilk tepki
felsefe okullarindan geldi. Platon, sanatlar, gergeklerin aslindan ¢ok uzak
kopyalarinmi gikarmakla, insanlarin asal gergege yaklagmasini engellemek-
le sugladi. Oyun sanatim1 saglikhi diigiinceye zararli bigimde heyecan-
landiric1 bularak elestirdi. Geleneksel degerleri, inanglan hafife alan
musralarin budanmasini Onererek ilk kez sanata sansiir konulmasi
diigiincesini getirdi. 1

Aristoteles tragedya sanatinin kendine 6zgii bir hoglanma duygusu
yarattigini, ahlak degerlerine ters diigmedigini ve uyandirdigi heyecanlan
anttigin sdyleyerek bu sanati savundu.2 Latin elestirmen Horatius, tiyat-
ronun zevk ve yarar sagladiini ileri siiriiyor, bu yaran ahlaki egiticilik
olarak yorumluyordu. Bundan sonra tiyatro ahlak degerlerini
giiglendirdigi gerekgesi ile savunulur oldu. Boylece tiyatro toplumun
yerlesik degerlerini desteklemekle ve giiglendirmekle gorevlendirilmig
oluyordu.3

Ortagagin sonunda tiyatroya Kilise iginde yer veren ve onu dinsel
egitim aract olarak kullanan din yetkilileri canli anlatimin kolay etkileyici
ve agikga belirtici dzelliginden yararlandilar. Tiyatro, Kilise'den aynilip
esnaf loncalarinca yonetilmege baglayinca, kent ve kasaba halkinin istek-
lerini yamitlayacak bigimde gelisti. Din adamlar1 bu geligime karg: giktilar
ve tiyatroyu, ahlak disi olana yer verdigi, dinsel inanglarin geligmesi igin
gerekli olan ruhsal dinginlii bozdugu, insanlar aginliklara siiriikledigi
gerekgesi ile kinadilar. '

Kilisenin tepkisini ahlakgilarinki izledi. Bu kez de tiyatro bayagi, kaba
ve agik sagik olmakla suglamiyor, sanatgilarin kural dis1 yasadiklar, kotii
omek olduklan, tiyatronun her g¢esit ¢irkin ige paravan edildigi ileri
sliriilliyordu. Zamanla Kilise'nin ve ahlakgilarin denetleme gorevini
devlet iizerine aldi. Yoneticiler tiyatroyu vyerlesik diizeni bozmak,
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kigkirticihk yapmakla sugladilar ve sansiir kurumunu geligtirdiler.

Giiniimiizde de tiyatronun etkinligini kugku ile kargilayan ve bu sanati
kisitlamaga caligan goriigler vardir. Fakat tiyatro, baskilara, saldinlara,
kisitlamalara ragmen varligini siirdiiriiyor. Tiyatronun bu giicii gok yonlii
islevselliginden gelmektedir.

Tiyatro baglangigtan bu yana gegitli gorevler yiiklenmis, her ¢agin her
toplumun gereksinmesine uyarak gorevini yerine getirmege galigmigtir.
Antik Yunan'da tiyatro temel toplum degerlerinin sinava gekildigi bir
sanat alanidir. Mitolojik, ya da tarihsel gergeklerde somutlagtinlan asal
giigler catigirlar. Seyirci bu giigleri, bu degerleri tantr, her birinin sintnin1
goriir, onlan dengelemesini, uzlagtrmasim &grenir. Iginde yasadi
gergeklere uzak ag1 kazanarak gevresini denetlemeyi, 6zelestiri yapmayi,
aginliklarini térpiilemeyi bagarir. Antik Yunan'da tiyatronun gérevi bir
yandan $zgiir, sorumlu ve diiglinen yurttag yetistirmek, bir yandan da
geleneksel degerleri korumak, aginliklan 6nlemektir.

Roma tiyatrosu, toplum yapisina uygun olarak, diizeni korumak,
inanglan giiclendirmek,  deger yargilarini desteklemekle
goérevlendirilmigtir. Temel degerleri tartijmaz ve denetlemez. Pratik
yagsamin giinlik iligkilerini ele alir. Komedyada giiliing raslantilar,
yanhghiklar, kiigiikk kusurlar eglenceyi saBlar. Tiyatrodan beklenen, zevk
vermesi ve ahlak agisindan egitmesidir.

Tiyatro Roma'da yozlagmaya baglar. Kaba ve bayagi bir eglence
olmaktan bagka iglevi kalmayinca giiciinii yitirir. Hrstiyanligin
kabuliinden sonra yasaklanir. XI. Yiizyillda yeniden doguncaya kadar
karanlik i¢inde kalir. Tiyatro, baglangigta oldufu gibi, dinsel amaca
hizmet etmek iizere yeniden dogar. Kilise tiyatrosu, halka Incil igerigini,
Azizlere iligkin Gykiileri, dinsel ahlak kurallarim 6gretmek igin kullanilir.
Bu donemde tiyatro, kolay anlasilir olmasindan ve canlihfindan yarar-
lamlan bir egitim aracidir.

Tiyatro Kiliseden kopup, alig verig yorelerinde yogunlasan halkin
egilimi dogrultusunda gelismege baslayinca insanin tutkularini, gevresi
ile miicadelesini, gikar kavgasini yansitti. Ronesans insaninin bilme,
arama, elde etmek istegini, deger yargilarinin degigmesinden dolay: orta-
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ya ¢ikan i¢ geligkilerini, kugkularini dile getirdi. Bu dénemde hiimanist
degerlere gore yetigmig olan tiyatro kuramcilan tiyatronun diigiindiiriicii,
uyarici, taniticl, diizeltici iglevi iizerinde duruyorlardi. Mintorno, "Tiyatro
seyircisi kendi iizerinde diisiinmeli, iistiin kigilerin begeri hatalanndan
dolay: ugradiklan yikim goriip ibret almali, kendini umulmadik yikima
hazirlamali". diyordu.# Sir Philip Sidney komedyanin iglevini soyle
tanimlamugtir: "Komedya giinlik yagamin hatalarini1 yansitir, bize kendi-
mizi ve gevremizi tanitir. Komedya yaralan deger, tecriibemizi arttirr,
eglendirerek egitir."5

Klasik akim XVII. Yiizyilda Fransa'da en gii¢lii 6rneklerini verir. Bu
donemde siyasal degigim tiyatroyu etkilemestir. Krallik yonetimi tiyatro-
yu desteklemektedir. Buna kargin, tiyatro da saray gevresinin ve
aydinlanin yagam goriiglerini yansitir. Oyunlarda krallik yonetiminin
dayandigi toplumsal degerler savunulur. Kurulu diizeni korumak igin
tiyatrodan geleneksel ahlak degerlerini savunmasi istenir. Ote yandan,
cagin diisiinse] geligimine paralel olarak akil ve sagduyu, tartigsmasiz inan-
ca kargi giiglenmigtir. Aydin kigiler, tiyatronun akla ve sagduyuya uygun
olana yer vermesini isterler. Boylece tiyatroda akilci ve ahlakg1 bir egilim
goriiliir. Diiglinirler, diissel olana kargi genel anlamdaki gergeklerin
yansitilmasini, bireysel isteklere kargi toplumsal ahlak degerlerinin
desteklenmesini, 6zellikle tutkularin denetlenip cezalandirilmasini ister-
ler. Akilct bir tutum yazan hem gergege, hem dogruya, hem giizele
gotiirecektir. Tiyatronun gorevi akil yolunu ve erdemleri pekigtirmektir.
Horatius'un " zevk ve yarar" ilkesi benimsenmistir. Insamin zaten
sagduyusal olandan, dogru olandan hoglanacagi, bunun i¢in zevk veren
seyin aym zamanda dogru olacafi sOylenir. Burada dogru ve gergek,
giizelden ayn diigiiniilmemektedir. Ciinkii diizen, gercegin ozelligidir.
Insan dogal olarak karmagadan diizensizlikten hoglanmaz. Pierre
Comneille, zevk vermenin dolayli olarak egitmek oldugunu sdyler.
Tiyatronun iyiyi ve kotiiyii iyice belirterek, ahlak 6giidii vererek, kétiiniin
giiciinii gosterip korkutarak, annma saglayarak yararl; oldugunu gésterir.®
Moliere, kotiiliikleri herkesin gozii Oniine sererek alaya aldirmanin
kotiiliikleri diizeltmede gok etkin bir yol oldugunu, ¢iinkii insanlarin kétii
olmaktan ¢ok giiliing olmaktan kagindiklarini séyler. Moliére, sahnenin "
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diizeltici bir ortam" olarak deger tagidifini belirtirken c¢agdaglarinin
kanisim yansitmig olur.”

Daha sonraki yiizyillarda, sarayin ve aydin kesiminin yaninda, kent-
soylularin da tiyatro seyircisi oldugu goriiliir. XVIII. Yiizyil tiyatrosu orta
sinifin gergeklerini, ilgilerini ve begenisini dikkate almak zorundadir.
Siradan kigilerin yasadig1 giinliik iligkiler, ortalamadan iistiin kahramanin
mitoloji ve tarih gergevesi igindeki olaganiistii eylemierinin yerini ahr.
Trajik etkiyi degil, duygulandirmay: amaglayan dramlar  yazilir.
Konugulan dille yazilan, ac1 ile giiliince, yasam ger¢egine uygun oldugu
gerekgesi ile yanyana yer veren duygusal dramlar ahlak egitimine daha
¢ok agirhik tanirlar.

Diderot'ya gore tiyatro "oyunun akici ve yogun devinimini aksatma-
dan en o6nemli ahlak sorunlarimi tartigilacafy yerdir." Fakat bu ahlak
epitimi, klasik donemde oldufu gibi akil ve sagduyu yolu ile degil,
duygulandirma yolu ile yapilacakur.8 Beaumarcahis, seyirciyi korkutma-
yan, onu sahne ile Ozdeslestirerek yonelten, sicak ve pratik bir ahlak
egitimi onermektedir. 9 Lessing, komedyanin gérevini koruyucu bir ilaca
benzeterek bu tiiriin, hastali1 iyi etmese de saglamlan hastahifa kargi
korudugunu ileri siirer: Kusurlu kiginin, kusurlannin alaya ahindigim
goriip onlan diizeltmesi beklenemezse de, "bizim ne gibi insanlarla
kargilagabilecegimizi bilmek" komedyanin saglayacag yararlardandir.10

Onsekizinci yiizyilin sonunda Romantik akim tiyatroyu da etkile-
migtir. Idealist diigiinceden esinlenen, Fransiz devriminden hiz alan tiyat-
ro, iilkiicii, ulusgu, atilgan, heyecanh bireyi yiiceltiyor, bireyin hak ve
ozgiirliik miicadelesini yansitiyordu. Tiyatroda klasik degerlerin kargisina
yeni degerlerle ¢ikilmaktaydi. Birey ahlaki yiiceltilmekte, kigi toplumun
ahlak kurallarina degil, kendi deger yargilarina kargi sorumiu tutulmakta-
ydi. Erdemli kiginin gergegi gormesi, eylemini ona gére diizenlemesi ve
hakkim aramas:1 gerekiyordu. Tiyatronun gérevi iyi ve koétiiyii agikga
belirlemekti. Boylece siirsel adalet yerine getirilmemis olsa da, iyiler
kotiiliige karg: uyanlmis olacakti. Amag, cezalandirmak yerine diizeltmek
ve uyarmakt. Schelling, dramin gorevini  Ozgiirliik ile gereklilifin
caligmasini gostermek olarak yorumlamigtir. Seyirci, karsit giigler
tarafindan iki yana ¢ekildigini anlamali, yerini belirleyebilmeliydi.!!
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Boylece tiyatronun gorevi ii¢ noktada toplanmig oluyordu: Birey ahlakim
giiclendirmek, kotiiye kargi uyarmak ve giicler ¢atigmasinda kigiye uzak
acidan degerlendirme firsati saglamak. Kisaca, seyircinin kisiligini
bulmasina, dogru yolu segmesine yardim edecekti tiyatro.

Endiistrilesmenin ve kapitalizmin ortaya gikardif1 sorunlar sanati etki-
ledi. Gergekgi akim olugtu. Tiyatroda gergekgilik, yazarhkta, sahneye
koyugta, oyunculukta yenilikler getirdi. Giincel gergekler dig gériiniigleri
ile ve oldugu gibi sahnede yansitiliyordu. Gergekgi tiyatro toplum sorun-
lann1 sahneye getirdi. Cevre kosullar1 altinda ezilen kiginin dramim
gosterdi. Gergekleri yansitirken bir bilim adami kadar tarafsiz kalmaga,
sorunlarin altinda yatan temel nedenleri, biyoloji, toplumbilim, ruhbilim
alanindaki yeni goriiglerle agiklamaga calistyordu. Tiyatronun iglevi,
seyirciye act gergekleri gostermek, onun bu gercekler iizerinde
diigiinmesini saglamak, bir de insam ¢aresizligi iginde taniyip sevmesini
ogretmekti. tbsen, amacinin "insanhg anlatmak" oldugunu soyliiyordu,!2
George Bernard Shaw, toplum sorunlarini romana, siire, tiyatroya soka-
rak bunlara kargi tedbir alinmasini saglamak gerektigine inamyordu.
Shaw'a gore sanat, ahlak kaygisindan kurtulmug degildi. Fakat asil amag
seyirciyi diigiindiirmek olmaliydi. Tiyatro kesin kaliph 6gretilerden
kaginarak neyin dogru olabilecegini tartigmali, kendini aldatmadan
dogruyu aramaliydi.13

Gergekgei akima karsi ¢ikan 6ncii akimlar giincel sorunlarin ve duyum-
sal gerceklerin Otesinde kalami anlatmay: denediler. Giinliik gergegin
benzerini veren bigiﬁller garpitildi, olay zincirinin ve konugmanin
sagduyusal akigi bozuldu. Tiyatro, eski bigim kaliplarina oldugu gibi,
ahlak kurallarina uymay: da reddediyor, tiyatronun belli bir gretisi olma-
yacag, ancak kendi gercegine hizmet edecegi belirtiliyordu.

Simgeciler gizemli olana, Gergekiistiiciller ruhsal gerceklere,
Disavurumcular toplum bilincine, Usdigi tiyatro yapanlar insanin
yabancilagmasina ve insan yasaminin temel c¢eligkilerine yoneldiler.
Tiyatro aruik kesin gorevlerden kaginiyor. evrensele, bilingaltina, sezgisel
olana egiliyor, goriinenin ardinda kalani anlatmay deniyordu.

Bu kargi ¢ikiglara ragmen Gergekgi tiyatro yeni atilimlaria geligti.
Bazan ac1 gergekleri sergileyerek seyircinin bu konularda aydinlanmasina
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caligti, bazan da  seyirciyi defistirmeyi ve belli siyasal inanglar
dogrultusunda eyleme sokmay: amagladi. Giincel gergeklerden hareketle
genellemeler yapiliyor, toplum gergekleri bu genellemelere uyularak
agiklaniyordu. Bertolt Bercht'e gore, insanhifin durumu korkungtu ve
bunu depistirmek gerekiyordu. Tiyatro diinyamin degisebilir oldugunu
gostermeliydi.14

Giiniimiizde tiyatronun iglevi iizerinde duran bazi kuramcilar, bu
sanatin  rahatlatict ve  birlegtirici yamim1  ruhbilim  agisindan
degerlendiriyorlar. Bilingaltina itilmis isteklerin sanat yolu ile
aciklanmasinin baskilardan kurtulmayi sagladigimi s6ylilyorlar. Bu goriige
gore yasak diirtiiler sanat yolu ile degiserek yiice amaglara, saglikli ve
yapict olana yoneltilir. Tiyatro insana, "yasak meyveyi yedirdigi halde
Cennetten kovulmamasini” saglar.1® Tiyatro sanatina psikososyal agidan
egilenler ise, onun kollektif bilinci ortaya koyucu, birlik ve diizen getirici
iglevine deginirler.

Buraya kadar yaptiimiz tarihge ile tiyatronun gesitli donemlerde
birbirinden farkh gorevlerle yiikiimli tutuldugunu goérdiik. Tiyatro
sanatinin her zaman bir iglevi olmustur. Bu iglevi tarihsel gelisimi iginde
sOyle dzetleyebiliriz:

a) Tiyatro gergekleri tamtir: Bu yonii ile tiyatronun, insanin bilme
ve Ogrenme istegine cevap verdigi goriiliir. Tiyatro insana, kendi
gercedini, ¢evresini, tarihteki olaylari, bunlarin nedenlerini, iginde
yagadig toplumu ve iligkilerini canli olarak tanima olanagi saglar.

b) Tiyatro diisinme yetenegini gelistirir: Yagsami canl1 bir bigimde
oynanir gormek kigiye tiimii gérme, onu uzak agidan degerlendirme yete-
negi saglar. Kendi sorunlarina kus bakist bakmasin1 6grenen seyircinin
elestiri ve yargilama giicii bilenir.

¢) Tiyatro insanin gevresi ile iligkisini diizenlemesine yardim eder:
Tiyatro toplumsal giiglerin gatigtigi, degerlerin sinandigy, iligkilerin denet-
lendigi bir agik alandir. Bu alanda bazan ¢agin gereksinmesine, tiyatroyu
yoneten giiglerin istegine uyularak seyircinin geleneksel ahlak kurallarina
nasil uyacag, uymayanlarin nasil cezalanacag gosterilir Bazen de tiyatro-
nun egitimi, kurulu diizene karsi ¢ikmayi, daha iyi bir diizen igin

76



carpigmay1 dgiitler. lligkiler, ya uyum kurmak iizere, ya da yeni bir uyum
yaratmak iizere diizenlenir. Tiyatro, seyircisini, 1. Geleneksel degerler
dogruitusunda, 2. Ulkiisel degerler dogrultusunda egitir.

d) Tiyatro yasama giiciinii destekler: Tiyatronun kaynagi, tragedya
tirlinde dogal gelisimi etkileme giiciiniin, komedyada ise iireme
glidiisliniin kutsanmasidir. Sanatlagan tiyatro bu ilkel iglevini siirdiiriir.
Bir yandan giildiirerek, eglendirerek yagama diirtiisiinii gii¢lendirirken, bir
yandan aci gektirerek, heyecan vererek ruhsal arinmayi, rahatlamay,
bosalmay: saplar. lyilestirme ve giiglendirme tiyatronun insan saglig
alanindaki iglevidir.

Bdylece tiyatro insamin saflhifin koruyarak pratik yarar saglamakta,
aym1 zamanda kisilifini gelistirerek uygarlastirici bir rol oynamaktadir.
Seyirci sahnedeki oyunun hem paydasi, hem seyircisi olarak insan
olmanin tim potansiyelini yagar. Bir yandan iginden sahnedeki eyleme
katilarak sinirlarimi zorlar ve giiglendigini duyar,bir yandan da sahneyi
seyrederek sopukkanlilifin1 korumasini, bilingli ve esnek kalmasim
ogrenir. Kendini ve gevresini tammmamin sevincini yagar. Yasama
katiimanin mutlulugunu duyar. Eylemin heyecanini paylagir, giiglendigini
goriir. Derinligi anlamanin gururunu, kendine ve gevresine egemen olma-
nin giivenini duyar. Biitiin bunlar birey igin istiin bir zevk, toplum igin
uzun vadeli yarar saflar. Tiyatronun iglevi saghkh, giiclii, kiltiirld,
ahlakh, kisilik sahibi, etkin insan yetigtimek ve bdylece toplumun
gelisimine yon ve hiz vermektir.

* 50 YIL KONFERANSLARI, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi yayinlari, Ankara 1976.
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POPULER TiYATRO

Tiyatromuzun sorunlarini tartigirken ortaya ¢ikan kavram kargagasim
gidermek igin halk tiyatrosu, ulusal tiyatro, gibi kavramlarin tanimlan
yaninda popiiler tiyatro kavramina da agiklik getirmek gerekiyor. Bu
tanimlama, yaratici eylem igindeki bir basamag belirlemesi yaninda, iyi
tiyatro yapmak igin hangi sinirin agilmasi gerektigini de gosterecektir.

Amold Hauser, The Philosophy of Art History adli eserinde halk
sanati, kalabalik sanati (popiiler sanat), okumug sanati ayrimini yapmus,
sanat iiriniinii alicisinin eBitim diizeyini de dikkate alarak sinirflarken, bu
egitim diizeyini etkileyen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel etmenleri,
tarihsel geligimleri i¢inde gostermigtir. Arnold Hauser'e gore, halk sanati
egitilmemis, kentlesememis, ya da endiistrilesmemis kesimin sanatidir.
Halk sanatinin 6ziinii, birlikte algilamak ve birlikte yaratmak meydana
getirir. Popiiler sanat ise kent igidir. Edilgenligi iginde toplu olarak tepki
gostermeye egilimlidir. Halk sanatinda yaraticthikla tiiketiciligin birbirin-
den aynlmamasina kargin, popiiler sanatta alici yalmzca tiiketir.
Okumuglarin sanat1 ise yiiksek sanattir; ciddidir, sorumludur, yasamin
sorunlan ile giiregir, insan varlifinin anlamim yakalamaya galigir. Bu
sanat bizim yagama bigimimizi elestirir, bizi onu degistirmeye zorlar. Ne
halk sanatina benzer, ne de popiiler sanata.

Arnold Hauser bu ayrimin sinirlannin ¢ok kesin olmadigini, yiiksek
sanatin da sirasinda popiiler sanatin 6gelerini kullandigini, halk sanatinin
gocuksu igtenliginden ve oyunsulugundan yararlandifimi belirtmisgtir.
Yazar ayrica halk sanati ile popiiler sanatin ayirici 6zelliklerini, kaynak-
larindan ve geligimlerinden drnekler vererek agiklamigtir. Hauser'e gére
popiiler sanat iki anlamda kalabalifin sanatidir: Kentlerde yagayan genig
bir toplum kesimine yoneldigi ve biiyiik olgiide birbirine benzeyen
uriinler verdigi igin Popiiler sanat toplumdaki demokratlagmanin iiriinii
olmustur. Onun igin kent ¢ogunlugunun onayini alir. Yapim yénteminin
gittikge daha ¢ok teknik bulgulara dayanmasi ve makinalagmayla siki ilin-
tisi popiller sanat Uriinlerinin benzer nitelik tagimasina yol agmistir.
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Popiiler sanat ayn1 zamanda satima elverigli olmak igin standartlagma
yoluna gider. Ucuz ve kolay elde edilenle yetinir. Halk sanati gibi anonim
olarak yaratilmadifi, tek tek bireylerin iiriinii oldugu halde ©&znel ve
herkesten farkli olan anlatimlara yer vermez. Yaratici kisi ortalama olana
uymak zorunda kalir. Popiiler sanat kent kalabaliginin gergeklerden
kacarak rahatlama egilimine yanit verebilmek igin giiriiltiicii ve gézalic1
olani kullanir. Heyecan, sagkinlik, duygululuk , igtah uyandiran etmenler-
den yararlamir. Popiiler sanat alcisimin kiiltiir geresinimini en kolay
yoldan doyurmaya galigir. Genellikle de bu gereksinmeyi doyurmadan
onu giderir, ya da sémiirdr.

Amold Hauser'in popiiler sanat tammindan yola gikarak tiyatroda
popiiler olan1 saptamaya ¢ahgalim: Kent kalabalifiin1 kendine gekecek,
satig giicii fazla- gige yapacak-, bu kalabalifin giinliik - sikintilarindan, ig
ezikliginden kagma egilimini kargilarken, ayn1 zamanda onun diigiinme ve
kiiltiir gereksinimini kargilar gibi yapacak, etkileyici ve gdzboyayici tiyat-
ronun Ozellikleri neler olabilir:

Yiizeysel ve aldatici gergekgilik: Yan okumug,kalabahgm bilme ve
Ofrenme istefini en iyi yanmitlayan tiyatro giinliik gergekleri seyircinin
bildigi ve anladif1 gibi yansitan tiyatrodur. Boyle bir yasam bilgisi kala-
balifin 6grenme giiciinii zorlamaz. Onu kendi bildigi dogrultuda onayla-
yarak pohpohlar. Ortalama seyircinin bilgi diizeyini agan oyunlar ona
kiigiikliik duygusu verebileceginden tutulma gansim yitirebilirler. Popiiler
tiyatro kent kalabahiginin ortalama ilgi alanim kollamak zorundadir. Bu
ilgi genellikle ayrintiya yoneliktir, 6zdeki anlama ulagamaz. Onun igin
popiiler olmay!1 secen tiyatro ¢ogu zaman giinliik yagami elde geldiince
ayrinti gergegine bagh kalarak gosterir. Dekorda, sahnede kullanmilan
egyada, giysilerde gergek yasamdakine benzerlik seyircinin bu konudaki
yiizeysel bilgisini kapsadif igin hosa gider. Kisiler arasindaki iligkilerin
aile ya da ig gevrelerinin bilinen sinirlan iginde tutulmasi, oyun kigilerinin
bilinen tipik ozellikler tagimasi, sorunlarn her giin evde, sokakta, ig
yerinde konugulan tiirden olmasi, ¢ofunlugu kendine ¢ekmek isteyen
tiyatronun gozetmesi gereken hususlardir. Giinlik konugma dili, give ve
apiz farkliliklan kolayca anlagilabilir oldugundan gegerlidir. Popiiler
tiyatro bazan olaylan, kisileri oldugu gibi kopya etmez, ortalama seyirci- -
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nin sandif1, ya da sanmak istedigi gibi gosterir. XVIII. yiizyilin duygusal
dram tiiriinden bu yana gergekgilik adi altinda duygulan oksayan oyunlar
yazilmigtir. Ogzetle, seyircinin yiizey gergegi, ayrinu gercegi konu-
larindaki bilgisini onaylayan, ona giiven duygusu agilayan, onun duygu-
lanin1 okgayan, 6zlemlerine yamt veren oyunlar popiiler olma gans1 olan
oyunlardir.

Kahn ¢izgili diigiindiirme: Popiiler tiyatro diiglince ogesinden
yoksun degildir. Kalabaliklara yonelik olan tiyatro da diigiinme istegine
cevap arar. Fakat bunu yaparken seyircinin anlayig yeteneginin sinmirini
zorlamamaya ozen gosterir. Kent kalabalifi kendi inanglan ve kanilan
dogrultusunda olan diigiinceleri alkiglar. Onun igin popiiler tiyatro
algilmigin digina tagmaktan gekinir, seyirci ¢ogunlugunca yaklagilan
goriiglere yer verir ve bunlar en kolay anlagilacak bi¢imde sunar. Boylece
bir yandan igerigi dolgun izlenimi birakirken, 6te yandan seyirciyi zorla-
mamug olur. Seyirci, kendini yeni diigiincelere dogru iten, gevresini yeni
bir agidan tammaya zorlayan, aliggi, benimsedigi goriigleri degistirmeye
calisan oyunlardan tedirgin olur. Popiiler olmak isteyen tiyatro genellikle
sematize edilmig, kaliplagmig olanla yetinmek zorundadir.

Giildiirme: Popiiler sanatin alicis1 olan kent ortasimif kalabaligi,
aklimin, yeteneinin, bilgisinin, kigiliginin Oviilmesinden hoglanir.
Popiiler tiyatro bu istegi kargilamak igin giiliinglegtirmeden yararlanir.
Giinkii sahnede eksikli ve kusurlu olanin diistiigii giiliing durumu gérerek
eglenmek seyirciye bir istiinliik duygusu verir. Seyirci kendini eksikli,
kusurlu olanin yargilayicis1 durumunda goriir; bundan hoglanir. Popiiler
tiyatroda giildiirii kigiyi kendi kusurlari konusunda uyanci degildir.
Giilme kendine degil, komgusuna yoneltilmigtir. Giildiirii tiiriinde olma-
yan oyunlara serpistirilen giildiirii 6geleri bile seyirciye sahnede olup bite-
ne tepeden bakma firsati verir. Ustiin tiyatro yapitlarinda oldugu gibi
heyecanlan dizginleyerek gerilimi diizene sokma, ya da seyirciye olgiilii
bir uzak ag1 saglayarak saglikli diigiinmesini saglama iglevini yerine getir-
mez. Giildiiriilerin tiimiinde sik¢a kullanilan ironi (tersinme) hiinerinin
kokeninde de seyircinin aklim 6vme egilimi vardir. Oyun kisilerinin biri-
nin, ya da birkaginin bilmedigi bir gergek seyircinin anlayacag bigimde
sergilenir. Boylece seyirci sahnedeki kigilerden daha ¢ok bilen durumuna
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getirilmig olur. Bu 6n bilginin giiveni igindeki kisi oyun Kisilerinin
bilmezliginden dogan aksamalara giiler. Tiyatroda siirprizin bile fazla
tepeden inme, fazla gagirtict olmamas: gerektigi sdylenmistir. Seyirci pek
az da olsa onceden sezinledigi siirprizlerden hoglanir. Cok sasirirsa kendi-
ni biraz da budala yerine konmus hissedebilir. Bunun igin popiiler tiyatro
seyirciye hem sagkinliga diigmenin tadini tattiran, hem de 6nceden bir
seyler sezmis olmanin gururunu yasatan siirprizler yaratir.

Yiiceltme: Seyirciye, onu sahnedeki iistiin kisilerle 6zdeglestirerek de
iistiintiik duygusu verilebilir. Sahnede yaratilan yanilsama (illiizyon) yolu
ile soylu, gii¢lii, erdemli oyun kahraman: ile seyirci arasinda bir duygu
esligi kurulur. Bu durumda seyirci kendi ciliz kisiliginin simirlarini asar,
kahramanin savagim giiciinii, dayamiklihigim paylagir. Bu gegici saltanat-
tan mutluluk duyar.

Ustahk gosterisine tanikhik ettirme: Yar egitilmis kentli gogunluk
yiiksek sanatin kendine 6zgii 6z ve bicim kaynagmasindaki biiyiik ustalig
degerlendiremez. Bu bir egitim ve bir aligkanhk igidir. Fakat kiigiik hiiner
gosterilerini takdir edebilir. Bu gegit ustalik, belli bicimleme kaliplarinin
malzemeye uygulanmasi demektir. Emek, titizlik, arag ister. Ortalama
seyirci kendisi i¢in emek harcanmasindan, 6zen gosterilmesinden, pahali
araglar kullanilmasindan hoglanir. Bunu kendisi i¢in girigilmig ¢aba ve
harcama olarak degerlendirir. Ayrica, ustaliin zorlugunu kabul etmekle
birlikte onun uygulamg bigimi hakkinda az ok bir fikri vardir. Ustiin
sanat eserinin kargisinda kaldigi zaman duydugu, yaratimin diginda
birakilmighk duygusunu yasamaz. Popiiler tiyatro, oyunculukta, dekor,
1s1iklama kullamiminda, miizik diizenlemelerinde hiiner gostererek seyirci-
yi hem eglendirir, hem de bir dlgiide onu igine ortak eder. Ronesans
déneminden beri seyircinin makine marifetine duydugu hayranhf
sOmiiren gosteriler yapilmaktadir. Modern tiyatro da saskinhk ve
hayranlik uyandiran 151k ve ses diizenlemelerinden bolca yararlanir.

Ozetleyecek olursak, popiiler tiyatro bilgi, anlayis, kavrayig, duyus ve
begeni diizeyi ortalamay1 agmayan kent seyirci gogunlugu igin yapilir. Bu
tiyatro giindelik olanin, algilmigin, kolay anlagilamin sinirlan iginde
eglendirme ve diigiindiirme iglevini yiiklenmigtir. Seyircinin kiiltiir gerek-
sinimini de, avunma istegini de birarada doyurmaya c¢aligir. Onun
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ozbenini okgar. Hiiner gosterileri ile ve teknik donamimla iiriinii gekici
kilar.

Popiiler tiyatronun onarma, degistirme giicii yoktur. Fakat seyircisini
egelendirerek rahatlattifi icin, ona giiven duygusu agiladif igin yararsiz
da sayilmaz.

Halk sanatinda da, yiiksek sanatta da popiiler sanatin Sgelerinden
yararlanilabilir. Bu, tiyatro icin de gegerlidir. Ustiin, yiiksek tiyatro ile
popiiler tiyatronun amagclarinin farkli oldugunu gézden kagirmamak
kosulu ile.

* Tiirk Dili Dergisi, Subat 1975.
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POSTMODERNIZM VE TIiYATRO

Postmodernizm giiniimiizde sanatin her dalinda goriilen degisimlere
yakigtirilan, kiiltiire yagam bigimine temellendirilen ve bu yiizden gesitli
netelikleri birarada barindiran bir tanim-ad oldu; Modern, ¢agdas, post-
modern kavramlar ile hangi tamim sinirlanm belirledigimiz konusunu da
giindeme getirdi. Cagdas, gagina 6zgii olana kosullu olan, &zellikle de
¢aginin toplum sorunlanim elegtiren sanat1 akla getiriyor. Sanatta belli bir
kategoriyi tanimlamadig gibi, kendini belli bir zaman dilimi ile sinirhiyor.
Cagdas sanat dedifimiz zaman hem yagadigimiz zaman dilimi iginde
iiretilmig yapitlan, hein de ¢agimizin en ileri, en 6zgiirlitkgii, en aydinhk
goriiglerini yansitan, yagadifi ¢agin insanina, toplumuna karg1 tasidigi
sorumlulugun farkinda olan, kisacasi ¢agina layik sayilmaya hak
kazanmig sanati anliyoruz.

Oysa modern ve postmodern kavramlari sanatta goriilen egilimleri,
hatta akimlari oldugu kadar, birbirinden farkli elestirel kategorileri de
anlatir. Modern, giinliik konusmada yeni olam belirler. Zaman agisindan
bakildiginda gagdag kavramina yaklagir. Bir sanat egilimi olarak ise
aligilmig olani sorgulayan, benimsenegelmis olana karsi gikan iirlinleri
akla getirir. Bu anlamda modemn tiyatroda romantik olana da dogalci ve
gercekgi olana da gergekgilik, simgecilik gibi akimlara da kendi zaman-
lan i¢inde yakigtinlmig bir nitelik olmugtur. Ciinkii bu akimlann tiimii
kendi zamanlan iginde, kendinden 6nce gelen, benimsenip sevilen tiyatro
anlayigina karg1 ¢ikmug, yeni goriigler, yeni duyarliklar, yeni diizenlemeler
getirmiglerdir. Her donemde modern sayilan yazarlari, yeni bir insani
durumun yaganmakta oldugu, bu durumun ancak yeni estetik anlatimlarla
dile getirilebilecegini belirtmiglerdir. Bu geligsmelerde her zaman felsefi
goriiglerin, bilimsel buluglarin, bilimin ilgi alaninin geligmesinin etkisi
olmugpur. Goriinen yiiziin altundakini, bilinen gergegin Gtesindekini
aragtirna istegi bilim adamlanndan sanatgilara - ya da sanatgilardan bilim
adamlarina gegmistir. Yazarlar kendi 6znel durumlanndan yola gikarak
varhgmn, insanin ve toplumun derindeki yapisim ¢oziimlemeye
galigmiglardir. Iste Postmodern, bu egilime alternatif bir arayigin tanimi
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olarak ortaya gikiyor. Moderni hem kapsiyor, hem onu agiyor. Ozelde
bir sanata bakig agis1 ve bunu gerektiren bir sanat olay: olsa da genelde
bir kiiltiir olgusu olarak tanimlaniyor.

Yazinda Postmodern sozciigiinii ilk kez FEDERICO DE ONIS,
Antologia de la Poesia Espanola (1182- 1933) adli yapitinda kullanmug.
1943'de DUDLEY FITTS (agdas Latin- Amerikan Siiri adh yapitinda
aym sozciife yer vermis. Artold Toynbee'nin A Study of History adh
kitabinda da aym sozciife rastlamyor, 1947. 1950'lerde CHARLES
OLSON postmodernizmden s6z ediyor ve 60 yillarda lhab Hassan,
Leslie Fiedler bu yeni egilimin yazindaki s6zciileri olarak 6ne gtkiyorlar.

Postmodernizm ¢esitli elestirmenler ve kuramcilar tarafindan bir
yandan modernizmin olumsuz sayilmaya baglanan ozelliklerine bir karg:
¢ikig olarak ve bu durumu saptamaya yénelik bir elestirel yaklagim olarak
degerlendirilirken, bir yandan da modemizmin yeni ve farkli bir uzantisi
olarak tanimlandi. Yazarlar ve yapitlan 6zelinde ele alindifinda modern
sayilan nitelikleri ile postmodern sayilan nitelikler arasinda kesin bir
aynm yapilamadifi, pek ¢ok yazarda bunlarin birbirine Sziimlendigi
goriildi. Tiyatroda bu birlikteligin en garpici1 6rnegi Samuel Beckett'in
oyunlan oldu. Bu oyunlar bir agidan son derece modern ézellikler
tagtyor, fakat modernin sinirlanm zorlayarak onu agiyor. Diigiinceyi yeni
alanlara agiyordu. Baz1 elestirmenler Beckett'in oyunlarinin modernden
postmodermne gegisi yansitufim ve bir képrii olma &zelligini tagidigimi
ileri siirerlerken, bagka elegtirmenler 'Absurd’ kiimesine sokulmug biriin
oteki oyun yazarlan ile birlikte Beckett'i de tipik bir postmodern yazar
olarak yorumladilar. Ayrica postmodernizm toplum ve sanat arasinda
yeni bir yakinlagma, yeni bir uzlagma arayiginin iiriinii olarak da yorum-
lanmistr. Bu yoruma gére postmodernizm, modernin biitin mantikh
¢oziimlere kars1 olan deneyci, oncii karakterini ve bunun altinda yatan
giivensizlik duygusunu asarak yagamla sanat, sahne ile seyirci arasina
girmig olan ugurumu kapatmak istegini yansitir. Halktan kopuk, segkinci
bir sanat anlayiginin yerine daha sicak, daha uzlagmaci bir sanat anlayigim
temsil eder. Bu yiizden de bazi gevrelerde popiilerlige egilim géstermekle
suglanmigir. Modernin hep yadsidig1 etik degerlere kargi yeni ortak
degerler iiretme egilimi ise tutuculuk olarak nitelendirilmigtir.
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Beckett orneginde gordiigiimiiz gibi konu tiyatro olunca kargimiza
yeni bir soru ¢ikmugtir: Absurd tiyatro modern kapsaminda mi, postmo-
dern kapsaminda mi ele alinmahdir? Bu arada Posttabsurd kavrami da
takdim edilir. Absurd tiyatro denildigi zaman ilkeleri, amaci, y6ntemi
belirlenmig bir akimdan sdz edilmedigini biliyoruz. Benzer kogullarda
benzer duyarliklar1 yansitan oyunlara elestirmenler tarafindan
yakigtirilmig bir addir absurd. Bu yiizden diinya goriigleri, sanat anla-
yiglari, bi¢im ve Usluplar farkl yazarlar absurd kiimesi i¢inde yanyana
getirilmigtir. Samuel Beckett yaninda Eugene Ionesco'ya, Jean Genet
yaninda, Jean Tardieu'ya, Harold Pinter yaninda Edward Albee'ye bu
genelleme iginde yer verilir. Bu kiime i¢indeki oyunlar bazi dzellikleri ile
postmodern sanata iyi birer 6rnek olusturur. Postmodern, bu kiime igine
kolayca yerlestiremeyecegimiz 70'li, 80'li yillarin oyun yazarlarinin bir
boliimiinii de kapsar. Postmodern tiyatro, moderni kapsayip astifi gibi,
absurdii de kapsar ve agar. Bir de su var: Beckett gibi, Pinter gibi yazar-
lanin oyunlannda bu uzamsa, bu absurdii agma egilimine zaten tanik
olmuguzdur.

Absurd kiimesine giren oyunlarin en genel ortak &zellifi yasama
mantkli bir agiklik getirilemeyecegini gostermig olmalidir. Yazarlar bu
usdig1 gercedi, eski usgu bigim kaliplarini bozarak, seyirciye daha etkili,
daha inandiric1 kilmaya ¢aligmiglar, bdylece seyircide yasamin sagmahgi
bilincini uyandirmiglardir. Oysa yasamin sagmalifi, usdigiligi, uyumsuz-
Iugu bilinci giderek giivensiz, agiklamasiz, dolayisi ile giivensiz bir diinya
anlayigina donidsiir. Sagmalik drkiitiici boyuta ulagir. Saskinlifitn yerini
korku alir. Diigiince, genel ve bireyler iistii bir gergek anlayisindan kendi
varhg lizerine ¢evrilmig, " kendi korkular1 iizerinde odaklanmigtir.
Bilinmeyen, agiklanamayan, iirkiiticli gii¢lerin yagamimiza yon verdigi
kuskusunu paylasiriz. Sagmalik, evrensel bir durum saptamasi olmaktan
¢ikmug, kisiyi dogrudan etkileyen, ona tuzak kuran toplumsal bir olgu
olmugtur. Seyircinin diiglincesi toplumsal diizenler, politik yapilar
iizerinde durmaya zorlanir. Soyut kendini tiiketmig, somuta doniigmiigtir.
Postmodern absurd olani bu noktada yakalar.

Aym gsey absurd tiyatronun oteki kaygisi olan yabancilagsma ve
iletigimsizlik temalar: i¢in de gereklidir. Gittikge daha ¢ok makinalagan
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bir diinyada, 6zellikle biiyiik kentlerde kisi dogadan, ¢evresindeki insan-
lardan, giderek kendi dogal varligindan kopmaktadir. Oteki insanlarla
gergek bir iletisim kuramayan insan, kargisindakinde yansimayinca kendi-
ne de yabancilagir. Tiyatro bu agamada yeni medialarda insam kendine
dondiirecek kaynaklar aramaya baglamistir. Bu kaynaklan dogada, ilkel
olanda bulmus, oyunu seyirciyle birlikte yasanan bir olaya, bir tdrene
doniigtiirerek yeni bir canlibk yaratmayi amaglamigtir. Bu da Dionysos
kente giriyor' llkesini benimseyen postmodern anlayisa uygun bir
gelismedir.

Yagama, onu sagmaligina, insanin umarsiz durumuna tepeden bakan,
yasami kurallari olmayan bir oyun olarak goren alayci bakigin yerini de
bu kosgullar alunda yasamaya galigan insanin yazgisi iizerinde diiglinme
egilimi almigtir. Kurallanni bilmedigi bir oyuna katilmak zorunda kalan
ve hep ebe birakilan insanin durumu giildiiriici oldugu kadar
diigiindiiriiciidiir. Postmodern elestirinin dedigi gibi ironi radikallegmigtir.
Bir bagkasinin, ya da genelde insanoglunun gafletine ibretle bakarken,
kendi bilingsizligimizin farkina vararak korkulu bir saskinliga
diigmiigiizdiir. Bu buruk, bu korkulu gagkinlif1 en iyi ifade eden karako-
medya ¢afimizin tiyatrosunun en gozde tiiri oimusgtur.

Cagdas saskinlig1 anlatmanin bir yontemi de suskunlugu se¢gmek oldu.
Baglangicindan beri dialoga fazla yaslanan geveze tiyatro sanati yagamin
sagma karmagikhig1 kargisinda dilsizlegti. Konugmanin gergek bir iletisim
saglayamadifini, dahasi, diigiinceyi kisilegtirerek gercek anlamindan
kopardigin1 gorerek susmay: segti. Bagka anlatim araglarina, bagka dille-
rin gostergelerine yaslandi. Goriintilyii, sesi, s6ziin Oniine gegirdi. Fakat
bir adim otede sessizligin de bir anlatun olduguna tanik olduk. Tiyatroda
sessizlik kendi dilini konusur oldu. Ya da bir ¢1gliga d6niistii.

Iletigimin  saglanamadigh iligkileri yansitirken ne olaylarda, ne
konugma orgiisinde tiyatro sanatina ylizyillardir egemen olan
diizenlemeler ige yaramamistir. Olaylar birbirini neden-sonu¢ bagi
gozetilerek izlemiyor, konugmalar mantikh bir soru-yanit diizenine otur-
tulamiyordu. Inadiricilik gibi, olasilik gibi klasik kurallar hige sayildi.
Oyun yapis1 pargalandi, birbirini geligigiizel izliyormug izlenimi veren
birimlere ayrildi. Pargalara bolerek anlatma yayginlagirken, pargaciklar
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gittikge kiigiilirken parcalanmanin da Otesine gegilmeye baglandi.
Parcaciklar kiigiildiikge, eszamanh olarak yer aldikga ortaya yeni bir
biitiinliik gikti. Tipki sessizlifin son noktasinda bir dile, soyutun son
noktasinda somuta doniigmesi gibi pargalanma da son agamasinda biitiine
doniigti. Bu da postmodern sanatin amacina uygun bir geligimdi.

Giderek bu biitiinliigii saglamada fantazi 6gesi 6ne gikarildi. Olgular
masalla birlegtirilince diigiince zaman sinirlamasinin da otesine
geciyordu. Uzay ¢afinin sanatinda gegmigle gelecek yanyana, igige yer
aldi. Fantazinin gii¢lii denetiminde birbiri ile kaynagtinldi.

Sonug olarak denilebilir ki, genelde yasamda, 6zelde tiyatroda once,
deneyci, yasarmun agmazlarini daha anlagilir bigimler iginde ifade denen
bir sanat anlayipn almaktadir. Parlaklik ve yenilik gozeten, tadina
varilabilmesi belli bir birikimi gerektiren segkinci sanat anlayigi geride
kalmugtir. Seyircisi ile, okuyucusu ile bir yaganti birli§i kurmanin
gerefine inanan yeni bir anlayiy gelisgmektedir. Ciinkii giiniimiiz sanati
yeni bir humanizm anlayigini benimseme yolundadir. Insam akilli ve
erdemli oldugu igin yiicelten geleneksel humanizm anlayigindan farklidir
bu insancilik anlayisi. Insan, yiice duygulara, diigiincelere sahip oldugu
igin degil, kusurlu eksikli sayildig1 igin ilgi ve sevgi gormelidir. Insani
kusurlu ve eksikli sayilmig yanlan ile degerli bulan, Gnemseyen ve o
yonleri ile giindemine getiren bir insancilik anlayigidir bu. Artik insanhk
ve ona yol gésteren sanat, kabul edilmis normlarin diginda kalan: bir
al(;akgénﬁlliiliik gosterisi bigiminde kabul etme agamasim da agiyor. "O
da benim gibi insan", yiice goniilliiligiinden, "Ben de iste onun gibiyim"
esitlemesine dogru gelistiriyor erdem anlayigimi. Asagilanmug irklarin,
farkli cinsel egilimlerin, azinlikta kalmig olanlann, ikinci simf
sayilanlanin 6ykiileri sdyleniyor.

Hiirriyet GOSTERI, Kasim 1990. Say: 130.
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TIYATRODA GELENEKTEN MODERN
SONRASINA "OYUN ICINDE OYUN"

Bu giin tiyatroda gok bilingli ve gok iglevsel olarak kullanilan kurgu
yOntemlerinden biri "oyun ¢inde oyun" diizenlemesidir. Bu, hem sahneyi
igice iki oyun alam olarak kullanmak gibi somut bir uygulamayla
gergeklestirilmekte, hem de hayata bir oyunmug gibi bakma anlayigimi
iletecek sozler ve durumlarla saglanmaktadir.

Tiyatronun gegmisine baktifimizda her iki anlamda "oyun iginde
oyun" kurgulamasimin hem klasik Bat tiyatrosunda, hem de halk tiyatro-
sunda bol bol uygulandiim goriiriiz. Bu yontemle anlatimi pekigtirmeye
verilebilecek en belirgin 6rnek sahnede oynanan oyunun igine bir bagka
sahne oyunu yerlestirerek yapilandir. Bu durumda seyirci iki oyunu
birden seyretmis olur. Bir de sahnedeki oyunda oyun kisilerinin birbirleri-
ne tuzak kurarak onlan oyuna getirme bigiminde "oyun iginde oyun"
uygulamas: vardir. Bu diizenlemede oyuna getirilenin diigtiigii giiliing, ya
da acikli oyunu hem tuzagi kuran oyun kigileri, hem biz seyrederiz. Bir de
oyun kigisinin yagama bir oyunmug gibi bakmasi, ya da biz seyircilerin
sahnedeki oyunun diginda asil yagamimizi da bir oyunmug gibi gérme
siirecine sokulmamiz anlamina "oyun iginde oyun" kavramindan soz
edilebilir. Gergegin goreceligi, yagamla oyun arasindaki ayrimin ortadan
kaldirilmasi, kiginin yagamdaki roliinii oynamasi gibi temelde bir yagam
goriigiine dayanan bu tiirlii diizenlemelere ise daha ¢ok modern ve
modern sonrasi oyunlarda rasthiyoruz.

Sahnedeki oyunun icindeki kiigiik oyun:

Seyircinin zaten oyun olarak seyretti§i sahne yapttinin igine ikinci bir
oyuncuk, ya da sahnecik yerlestirmeye verilecek en tipik ornek
Shakespeare'in Hamlet oyunundaki 'Gonzago'nun Oldiiriilmesi' oyunu-
dur. Hamlet, saraya gelen oyuncu topluluguna bu oyunu Kralin ¢niinde
oynatir. Oyunda babasinin 6ldiirilme sahnesi canlandinlacaktr.
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Hamlet'in amaci katil zanlis1 olan amcasi Kralin gosterecegi tepkiyi
gozlemleyerek onun gercekten babasimi oldiiriip 6ldiirmedigini anla-
maktir. Hamlet'in kurdugu tuzak baganli olur. Kral amca oyunu seyreder-
ken heyecanlanarak kendini ele verir. Béylece bu oyun sahnesi ile bir kag
is birden goriilmii§ olur: Seyirci Hamlet'in artik geri donemeyecegi bir
doénemece geldigini ve eyleme gegecegini anlar. Onun igin de bu kiigiik
gosteriyi artan bir gerilimle izler. Seyirci aym zamanda sahnedeki tiim
olaya uzaktan bakabilme avantajini elde etmistir. Bir yandan 6nceden
hazirliklarina tanik oldufu oyun iginde oyunu izlerken, bir yandan da
Kral'in korkulu, Hamlet'in cogkulu, hepsini gozaltinda tutan Horatio'nun
olgiilii tepkilerine tanik olur. Hepsini asil oyunun igindeki yerlerine otur-
tur. Oyun kigileri arasindaki iligkinin gizini merak eden seyirci i¢in bu
katmerli bir tecriibedir. Tiyatrodan art1 tatlar ¢ikarmasini bilenler igin
'Gonzago'nun Oldiiriilmesi' oyuncugu bile Elizabeth dénemi tiyatro oyun-
culugu hakkinda bilgi vermesi bakimindan iglevseldir.

"Oyun iginde oyun"a daha ¢afimiza yakin bir bagka tipik ornek de
Cehov'un Marti adli oyununda yer alir. Geng Treplev goliin kiyisina
kurdugu bir sahnede kendi yazdii modern bir oyunu sergiler. Oyunun
bas ve tek oyuncusu sevdigi kiz Nina'dir. Seyircileri ise ¢iftlik evinde
toplanmus olan aile iiyeleri, bir kag komsu ve 6zellikle de Treplev'in etki-
lemeye calistifi annesi Arkadina. Treplev'in oyununa gosterilen tepki
oyun kigileri arasindaki iligkinin dramatik yapisim1 agiklar. Bu kiigiik
oyun aym zamanda olayin gelisiminde Snemli bir yonlendiricidir.
Treplev'in kendine giivensizligi, annesinin onayina olan gereksinmesi,
Treplev ile annesi arasindaki sanat anlayis1 farki, annenin yaglanmig ve
modast ge¢mis olma korkusu, Nina'nin kendini orada bulunan inlii bir
yazara begendirme ¢abasi bu "oyun iginde oyun" dolayis: ile anlagilir.
Treplev'in kiigiik oyunu tiyatro sanatinin geligim siireci iginde ileri, fakat
henilz kimligini bulamamig bir Oncii akimin hebercisidir. Bu oyuna
Arkadina'nin g6sterdigi tepki bir arayis i¢inde olan Treplev'in tikanma
noktasina yaklagmasina neden olur. O, toplumun gelisimi iginde arkada
kalan, fakat sanatta 6nde gitmek isteyendir. Ard¢iligin da, dnciiliigiin de
sorunlarin1 gogiislemek zorundadir. Drami bu iki kimligini bagdas-
tiramamasinda yatar.
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Bizim tiyatromuz bu tiir "oyun iginde oyun" kurgulamasina yabanci
degildir. Ozellikle bati tiyatrosu bigiminde yazilmig oyunlann igine
Karagoz, Ortaoyunu, Meddah gibi geleneksel tiirlerimizden sahneler
yerlestirmekle o6zel tatlar iretilmeye cahigiimigtir. Turgut Ozakman
Fehim Pasa Konag@i'nda bir gélge oyunu gosterisine yer verir. Tore'de
ise bu gegit bir gdsteri cok amagh olarak kullamlmigtir: iki aile arasinda
kan davasi oldugu igin 6lmek ya da &ldiirmek zorunda kalan, fakat
Istanbul'da biiyiidiigiinden bu téreye uymak istemeyen delikanl diigman
evine sifinir. Gene tore geregi bir aileye siginan kisi, diisman da olsa
korunacaktir. Delikanlh bu firsati degerlendirir. Istanbul'da  goriip
ofrendigi Sehzadebasi eglencelerini taklit ederek onlarn sevgisini
kazanir. Biz seyirciler de hem onun oyununu, hem de o oyunu izleyen
kadinlarin nefretten sevgiye dogru gelisen tepkilerini tanimig oluruz.

Haldun Taner'in Sersem Kocamin Kurnaz Karisi adli oyununda
Moliére'in Georges Dandin'inden segilmis sahneler, dnce Tanzimat
doneminin tiyatro anlayigina gore, sonra Ahmet Vefik Pasa'min uyarla-
masi bi¢ciminde, son bolimde ise bir ortaoyununa doniistiiriilmiis olarak
oynanir. Bu deneme bat1 tiyatrosu ile geleneksel tiirlerimizi kaynagtirma
¢abasina ornek oldugu kadar, "oyun icinde oyun" kurgulamasina da iyi
bir rnektir.

Oyunun icinde oyuna getirme oyunu:

Bir diizenleme de oyundaki kisilerin birbirlerine oyun oynamalar
bigimindedir. Bu durumda seyirci hem oyun oynayanlarin kurdugu tuzag:
bilir, hem de tuzaga diisen kisinin giiliing. ya da acikli durumunu
degerlendirir. Shakespeare'in kigileri birbirlerini oyuna getirmekte
ustadirlar. Onlar oyuna getirdikleri kisinin tepkisini izlerken, biz seyirci-
ler de hem oyuna gelenin, hem onu izleyenin gézlemcisi oluruz. Bu da bir
cesit "oyun iginde oyun" diizenlemesidir. On Ikinci Gece'de Kontes
Olivia'nin kédhyas1 Malvolio kibirli, sevimsiz bir adamdir. Ustelik
hanimina asint tutku besler. Onun bu zayif tarafin1 bilen ve bu kendini
begenmis adamdan Ociinii almak isteyen hizmet¢i Maria bir tuzak
hazirlar. Malvolio'ya Kontesin agzindan bir mektup yvazarak agkinin
karsiliksiz olmadifini belirtir. Sonra da Malvolio'nun tepkisni gozlemeye
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baglar. Mektupta okuduklanm gercek zanneden Malvolio ¢ilgina
donmiigtiir. Kontese karsi tagkinhiklar yaparak onu sagirtir ve ceza-
landinhir.  Kibirli Malvolio oyuna getirildigini, kiigiik disiirildigiini
anlayacak, seyirci de bu oyun iginde oyundan gifte tat alacaktir.

Moliere'in Tartuffe'iinde, oyuna adini veren sahtekara inanmig olan
Orgon'un goziinii agmak igin bir oyun hazirlanir. Tartuffe Orgon'un
kansina sarkintilik ederken, inancin yadsir, ayip, giinah tanimadiini dile
getirirken, masamin altina saklanmug olan Orgon olup bitene tanik olur ve
gercefi Ogrenir. Seyirci de oyuna gelen sahtekar ile onu izleyen eski
hayraninin gagkinhigini ayn1 zamanda gormiig olur.

Bu ¢esit oyuna getimneler tiyatroda gok kullanilan yazarhk ustalif
omekleridir. Dramatik Ironi hiineri gogu kez bu tiirli kurgulamalarla
gerceklestirilir. Seyirci gergegi daha iyi bilme istiinliigii ile kurbanin
tuzaga nasil diistiigiini uzak agidan goriir ve durum degerlendirmesi
yapar.

Oyun iginde yagam oyun olarak degerlendirme:

Olaylara uzak agidan bakabilme iistiinliigiinii bazan seyirciden once
oyun kisisi elde eder. Genellikle tragedya kahramanlan engellerle savagip
eylemlerini gergeklestirdikten ve kaginilmaz sonlarina yaklagtiklarim
gordiikten sonra boyle bir bilgelik agamasina ulagirlar. Shakespeare trage-
dyalarinin kahramanlarinin bir noktaya geldiklerinde yagami bir oyun
olarak nitelemeleri bdyle bir gelisimin sonucudur. Seyirci, bir yagam
taklidi olarak algiladifi oyunda yagamin kendinin oyun oldugu
diigiincesini igine sindirirken oyun iginde yagami, yasam iginde oyunu
goriir. Bu da bir gesit oyun iginde oyundur. Demek ki kargisinda bir
oyunun oyunu sergilenmektedir. Macbeth tragedyasinda kahraman,
kansinin 6liimiinii haber aldiktan sonra gu sozleri soyler:

Son cihiz kandil son. Hayat dedigin ne ki:

Yiiriiyen bir golge, bir zavalh kukla bu sahnede:

Bir saat boy gosterip boyun kirip gidecek.

Bir daha da duyulmayacak artik sesi.

Bir aptalin anlattiga bir masal bu:

Kuru giiriiltiilei', deli sagmalanyla dolu." (V. Perde. V. Sahne)
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Macbeth'in yagaminin bir doneminde ulagtii bu bilince Hamlet daha
baglarda sahiptir. Lear ise dogal yagami sona yaklagirken, her seyini yitir-
digini anlayinca bu olgunluga erigir. Burada paylagilan pismanlik degil,
beyhudelik duygusudur.’ Olémiin kargi konulmaz gergegi kargisinda
diinyasal istekler anlamin1 ve degerini yitirmigtir. Bu tutkulu kigiler artik
kendilerini iradeleri diginda geligen bir oyunun piyonlar gibi gérmege
bagmuglardir. Onlann alg1  giiglerini agan bir gii¢ bdyle bir oyun
hazirlamigtir onlara. Biilyiik sandiklan eylemlerini bir ¢ocuk oyununun
boyutlanina indirmigtir. Seyirci, seyrettifi sahne eserinin iginde ifade
edilen bu oyun duygusunu algilarken, sahnede rol yapan oyuncu ile hayat-
ta kendine bigilen rolii oynayan insani ayni kimlik i¢inde taniyacaktir.

Oyun iginde toplumdaki roliinii oynayan kigi:

Oyun kigisi toplumdaki roliinii oynayan insanin roliinii oynuyorsa
gene kargimizda bir "oyun iginde oyun" sergileniyor demektir. Bu kurgu-
lamanin dayandiffi diinya goriigii, toplumda insanlarin, kendilerine, ait
olduklan simfin, topluluun, grubun bigtigi oyunu oynadiklari, kendileri
gibi olamadiklaridir. Bertolt Brecht'in Bay Puntila ile Usag) Matti adli
oyununda, sinifli toplumlarda insanlann siniflarinin roliinii oynamak
zorunda olduklan belirtilir. Bay Puntila sarhog olup sinifinin beklentileri-
ni gozard: edebildigi zaman siradan bir insan gibi davranir. Bu siradanhk
ona insanca Ozelliklerini rahatga sergileme Ozgiirligiini getirir. Oysa
ayilip patron kimligini takindifi zaman hoggoriisiiz, kati, kibirli, ¢ikarc
bir adam olur. Dostluk gereksinimini, eglenme egilimini unutmak zorun-
da kalir. Oyun boyunca ayni ad ve kigilik altinda iki insan taninz: Dogal
duygularini, isteklerini rahatga belirten Puntila ile, patronluk gérevinin
gerektirdigi tavn takinmig olan Puntila. Ne var ki bu durum Shakespeare
tragedyalannda gordiigiimiiz gibi, insanin 6limliliik bilinci iginde yaka-
ladif1, degismeyen ve degigmeyecek olan bir oyunu oynadifi gergeginden
farkli bir gergegi anlatir. Puntila'nin oyunu toplumsal kogullama ile
agtklanabildigi gibi, zaman iginde degisme olasihgina da sahiptir.
Shakespeare'in kigileri evrensel bir rolii oynarlar, Brecht'inkiler ise
toplumsal rollerini oynamaktadirlar.
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Modern oyunlarin oyun-gercek ikilemi:

Modern ve modern sonras: oyunlarda da seyirci "oyun iginde oyun"
duygusuna sokulur. Ancak bu duygu artik farkli biryasam anlayigindan
kaynaklanmaktadir ve 6ncekilerden farklihig: olan bir duygudur. Buraya
kadar incelenen oyunlarda yazarin dogaya, bedenine, ruhsal durumuna,
icinde yasadifi topluma ve oliime yazgili insam yansitmaya galigtifini
gordiik. "Oyun iginde oyun" diizenlemesi yazarin bu kosullanmighig: hem
oyunla astif1, hem de bu zorunlugu belirttigi bir anlatim teknigi olarak
kullanilmigtir. Modern oyunlarda ise bu anlatimin bir teknik olmaktan
ciktugini, yasamin kendi ikilemi olarak sunuldugunu gériiriiz. Artik oyun-
la gergek, oyun iginde oyunla oyunun kendi arasindaki sinirlar belirsiz-
lesmektedir. Bu, Shakespeare oyunlarinda gordiigiimiiz yagama bir
oyunmus gibi bakma ger¢eginden farkhidir. Ciinkii oyun kisisi béyle bir
uzak ag iistiinliigiinii kazanmamigtir. Oyunun iginde oldugunu bilmeyen
kiginin dramidir yansitilan. Ciinkii eylemi ile iligkilere yén veren tragedya
kahramanin da, aynicalikli kisi olma hakkim koruyan dram kahramaninin
da yerini, iginden ¢ikamadig1 oyunlar iginde yiten siradan insan almisur.
Modern oyunlarda gergek ile yanilsamantn, yagama ile dﬁ$lemenin bazan
yasar. Bu onun karmagik ruhsal durumunun geregidir. Georg Buchner'in
Woyzeck adli oyunu tipik bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Oyun-gercek ikilemine bagka bir yonden deginen modern yazarlardan
biri de Luigi Pirandello olmustur. Pirandello'ya gére nesnel gergek diye
bir sey digiinmek olanaksizdir. Gergekler goérecedir. Her insan kendi
oznel gergegini tanir ve durumlan ona gore dederlendirir. Onun 6znel
gercegi bagkalar1 tarafindan yanilsama olarak algilanabilr. Belki de bu
alg1 onlarin kendi yamlsamasindan ibarettir. Seyirci, Pirandello'nun oyun-
larinda gergekle yanilsamanin sinirlarinin belirsizlestigi bir ortamda igige
yerlestirilmig bir ka¢ oyunu birden seyrediyormus gibidir. Kendi de bir
ikilemi  yasamaya baglar: Oyun kigilerinin gergegini bir yandan
paylagirken, bir yandan da 6tekilerin goziinden bakarak bunu bir illiizyon
olarak degerlendirir. Oyunu hem yagayan hem seyreden olarak ¢ok
katmanl1 bir seyir tecriibesi edinir.
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Pirandello Altr Kisi Yazarnm Ariyor adli oyununda iki tiirlii "oyun
iginde oyun" vardur. 1lki bildigimiz geleneksel "oyun i¢inde oyun" kurgu-
lamasidir. Perde agildifinda sahnede provaya hazirlanan oyuncu grubunu
taninz. Onlar sahnelenecek oyun iizerinde tartigirlarken seyir yerinden
gelen alt1 kisinin sahneye yaklastii goriiliir. Bu alti kisi sahnede kendi
yagsamlanni oynamak istediklerini sSylerler ve oyuncularin yerini alarak
ge¢miste yasamig olduklarini canlandirmaya baglarlar. Bu ¢ok tipik bir
igige iki oyun diizenlemesidir. Igteki oyunu oynayacak olan sanatgilarin
seyircilerin arasindan gikip gelmesi ile seyirci sahneye yakinlagtirnlmaya
calisilmigtir. Bu da ilging bir bulugtur. Fakat modern anlamda "oyun
iginde oyun " alt1 kiginin kendi oyunlarini canlandirmaya baglamalar ile
gerceklesir. Ciinkii artik gegmiste yaganmig olanlarin oyunu oynanmak-
tadir. Aynca anne, baba, delikanli, iivey kiz ve iki ¢ocuk aralarindaki
iligkiyi oynarlarken ortak bir Oykiide anlasamazlar. Her birinin farkh
gergeklerin  yagandigi ortamda her oyun kigisinin baska bir dram
yasadigini goriir. Giderek ge¢miste olanlarla gimdi géziimiiziin 6niinde
gerceklesenler arasindaki aynm da silinmeye baglar. Kiigiik kizin
bahgedeki havuzda bogulmast ve delikanlinin kendini 6ldiirmesi gimdiki
zaman dilimi i¢inde yer alir. Oysa oyunun temel mantifina gore
oliimlerin gegmigste olmasi ve oyunun baginda onlarin canli olarak sahne-
de yer almamasi gerekirdi. Baglangigta yasamin yerini almaya ¢aligan
oyunun yerini sanki yeniden yagam eline gegirmistir. Diigiincemizde
zaman kavramini gbzden gegirmemizi, gegmis, simdiki zaman ve gelecek
kavramlarinin da gérece oldufu konusunda yeniden diigiinmemizi
saglamig olan bu uygulama ile yazar modern sonrasi oyun yazarliginin
onciiliigiini yapmsgtir.

Pirandelo IV. Henry adli oyununda yasamla oyun arasindaki
gegisliligi yansitan ilging bir diizenleme yapmugtir. Bir kadin1 kargiliksiz
bir agkla seven soylu kisi, rakibinin parmag olan bir kazada attan diigserek
bilincini yitirir ve kendini on birinci yiizyilda yagamis olan Alman
Imparatoru IV. Henry zanneder. Onun bu acikli yanilsamasi iginde mutlu
olmasini isteyen ablasi bir saray ortami hazirlatir. On iki yil bu yanilsama
iginde yagayan adamn bilinci yerine gelir. Fakat lmparator roliinii
siirdiirmeyi yegler. Bu arada ablasi 6lmiistiir. Onu iyi etmeyi aklina koyan
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ruh dokdoru bir girigimde bulunur. Ona bilincini kazandiracak bir ok
yagatmak igin bir oyun diizenler. Bu oyunda eski sevgili de, onun genglini
canlandiran benzeri de yer alir. Roliinii siirdiiren IV. Henry oyuna katilir
ve rakibini 6ldiiriir. Simdi kargimizda iki olasihk vardir: Adam cezadan
kurtulmak igin deli roliinii siirdiirmektedir. Ya da ona yagatilan bu gok
yeniden bilincini yitirmesine yol agmugtir. Delilikle akli bagindalifin
birbirinin yerini aldi1 bu oyun elegtirmenleri tarafindan bir Hamlet paro-
disi olarak da ele alinmigtir. Gerek hangisidir? Henry'nin deliligi mi,
yoksa akillica diizenlenmig oyunu mu? Bu sorunun yamtsiz birakilisa
seyircinin  diigiincesini  sahnedeki oyundan uzaklastinp gergekle
yanilsama arasindaki aynmun belirsizligi iizerinde durmaya zolar.

Kirkla yillarda yazdig1 Hizmetgiler'le gergek-oyun arasindaki ayrimi
ortadan- kaldirarak modern sonrasi tiyatroya onciililkk eden bir yazar da
Jean Genet olmugtur. Genet'nin oyun kigileri baskilara karg1 direnmeye
galigirlarken kendilerini bir gtkmazin i¢inde bulurlar. Ciinkii ezilmiglikleri
icinde kimliklerini yitirme tehlikesini yagadiklanm anlamiglardir.
Hic¢metgiler'de bir oyun bigiminde baglayan kimligini degistirme deneyi
giderek iistlenilen rol icinde tutuklanma, kendini bagkalanmin gordiigii
gibi gérme tehlikesini dofurmugtur: Varlikh bir evde hizmetgilik yapan
Solange ile Claire adli iki kiz kardes , Hanimin varsil yagsaminin sagladigi
iistiinliige ve giizelliklere kargi hayranlik ve nefret duygulanm birarada
yagarlar. Hayranliklan onlari bu yagamu taklit etmeye, nefreteri ise onu
yok edecek yollar aramaya itmigtir. Bu ikilem Claire'in Hanim, Solange'in
Claire rollerini oynadifi bir oyun iginde iyice belli olur. ki kardeg
yagamin acimasiz kogullan iginde gergeklesmeyecek olan1 oyunla
yagarlarken kendi  gergeklerini bile Hanimin perspektifinden
gorebildiklerini farkederler. Aynalar bagka aynalara karsi yerlegtirilmig
oldugundan imgeler birbirini goriintilleyerek gerceklerden giderek uzak-
lagir. Daha sonra hizmetgi kizkardegler oynadiklan oyundan ¢ikip
gergeklere dondiikleri zaman oyunla degistiremedikleri bir zorunlukla
kargi kargiya kaldiklarini goriirler. Bu zorunluga ancak oyunlanm kendi
iizerlerinde gergeklestirerek kafa tutabileceklerdir. Hamima karg: tasar-
lanmg olan cinayeti Claire kendine uygulayarak bu son oyunu ile gercegi
bozmus olur. Fakat aslinda bu da bir yamlsamadir. Ciinkii siindiklan
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kadar nefret ettikleri Hanim igin degisen bir ey olmayacaktir. Claire'in
oliimii ancak oyun boyutunda bir bagaridir. Zaten oyun da bozuimustur.

Gergekle ortiigen oyun icinde oyun:

Modemn sonras! tiyatroda oyun gergegin Oteki yiizii olma konumunu
da asip gergegin yerini almaya baglamigtir. Birinci Diinya Savag1 sonrasi
tiyatrosunda tiyatral degerini koruyan 'oyun i¢inde oyun" diizenlemesi,
Absurd oyunlarda yerini 'oyunun oyunu'na birakmigtir. Bunu yeni bir
gergekgilik anlayigi iginde sunan yazarlar da vardir, oyun bilincini uyanik
tutanlar ve yasama bdyle bir perspektiften bakanlar da. 'Oyunun oyunu'
kavrami, modern sonrasi digiincesinde yer alan kimlik pargalanmasi
kavram  baglaminda agiklanabilir. Yeni diinyanin, ¢evresine
yabancilagmg, iletigimsizlige tek baginalifa kogullanmig insani kendini
oyun kigilerine bélerek gogaltmaya galigir. Oyun, her zaman oldugu gibi
gergegin sinirlarimi zorlamanin, onu agmanin bir yoludur. Ne var ki
gafimiz insani, bunu, gercegi oyun i¢inde yok etme agamasina vardirarak
kendi gerceginden tiimiiyle uzaklagmakta, oyunda sigindifi kimlikler
icinde yitip gitmektedir. Bu, dnceki donem oyunlarinda goriilen oyun-
gercek ayruhmm belirsizlesmesi durumundan bir adim daha ilerisidir.
Insan, giderek kendi kimliginin oyun kimliklerinde eriyip gitmesini
kabullenecek, fakat yasamini siirdiirmeyi bagaracaktir. Bazi Absurd
sonrast oyunlarda yenilginin bu gesit bir yengiye cevrildigini goriiriiz.
Kendini oyunla gergeklestirmek de bir gesit varolma bigimidir.

Beckettin  Godot'yu Beklerken adli oyununda Viadimir ile
Estergon'un drami, gelmeyecek bir Godot'yu 1srarla beklemelerinde degil,
gelmeyecegini bildikleri bir Godot'yu bekleme oyunun siirdiinnelerinde
yatar. Bu iki oyun kigisi s6z ve davraniglan ile sirk soytarilanm
cagnistinrlar ve dig goriinigleri ile gildiricidiirler. Ancak bekleme
oyununun, aslinda bir kendini var etme c¢abast olmasi  giiliingii
diisiindiiriicii olana doniistiiriir. Godot'yu Beklerken'de gergegi oyunla
bozina oyunu oynanmaktadir. Bu da bir ¢esit kafa tutmadir. Oyun,
stirdiirildiigii siirece gergegin verini alir. Ancak bu oyunu trajik bir
eylem olarak degerlendirmek olanaksizdir. Eylem, ¢alim boyutunda
kalmugtir.
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Bir bagka 6rnek de Edward Albee'nin Kim Korkar Hain Kurttan
adli oyunundan verilebilir. Bu oyundaki mutsuz kan koca bir ¢ocuklar
oldugunu varsayarlar. Cocuk, onlarn iletisim kuramama, yabancilagma
gibi ¢agimiza 6zgii sorunlan bir oyunla ¢Ozme girigimlerinin sonucu
olarak diglerinde yaratilmigtir. Cocugun gergegine inandiklan siirece
oyun, gergegin yerini alir. Gergekleri gogiisleyebilmek, en azindan buna
katlanabilmek icin bu oyunu bozmalar, dii§ gocufunu oldiirmeleri gere-
kecektir.

Tiyatroda gergegin yerini alan oyunun sergilenmesine ve bdylece yeni
bir "oyun iginde oyun"-duygusu yaratilmasina Harold Pinter'in oyun-
larindan Omnekler verilebilir. Gitgel Dolap'ta, ne yukaridan verilen
buyruklarin kaynagi, ne de bu buyruklara uymak zorunda olan Ben ve
Gus'in kimlikleri hakkinda bilgi edinemeyiz. YuKaridan istenilen seylerle,
asapida bulunabilenler arasinda hi¢ bir baginti bulunmamas: da gergekler
hakkinda bilgilenme yollanimizi ukamistir. Ben ve Gus 6nceden tasar-
lanmig bir oyunun kuklalaridirlar. Kurallarim iyice 6grenmeden girdikleri
bu oyun, sonunda onlan &liimciil bir gergekle yiizlestirecektir. Oyun
yagamin yerini alirken, insanin, eylemi ile olaylara yon verme iradesini
timiiyle yok etmistir. Oyun baskalan tarafindan kurulmakta, insana
roliinii oynadiginin bilinci bile gok gérilmektedir.

Modern sonrasi tiyatroda gercegin tiimiiyle yerini almaya baglayan
oyunda kisilerin kargimiza birbirinden farkl: kimliklerle gikar. Oyun kisisi
bu kimlikleri hem yagar, hem oynar. Oyun, oyunun geregi degil, yagamin
geregidir. Yasam gerceginin pek ¢ok yiizii vardir. Hepsi de aym
gegerlikte olan alternatiflerin varlifini tanimak gergegin ¢ogul oldugunu
kabul etmektir. Bu, Pirandello'da gordiigiimiiz gergcegin gorece oldugu
kavramindan farkli bir kavramu giindeme getirir. Oyun kisileri kimlikleri-
ni bélerek bagka bagka gergekleri birarada yasarlar, daha dogrusu oynar-
lar. Seyirci bu boliinmeyi, ya da gogalmay: biraz da endise iginde izler.
Ciinkii tek gergege kosullanmig olan mantig1 birbirine karigmg iplikler
arasinda izini siirecegi kararli bir yol bulamaz. Onceki dénemlerin oyun-
larinda ona taninmig olan, sahnedeki olaylar1 uzak agidan gérme, oyun
kigilerinden daha iyi bilme ayricalifi artik elinden alinmugtir. Dramatik
ironi sanatinin Oznesi olmaktan ¢ikmig, nesnesi olmustur ve bunun
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farkindadir. Sahnede ¢ogul anlaml sozler ve goriintiiler karsisinda bunla-
ra yanhs anlam verdigini anlar. Bir oyunmus gibi gelen bu-durum
yagamin kendi ironisidir.

Tom Stoppard Rosencrantz and Guildenstern Oliidiirler adh
oyununda iginde bulunduklann durumun gercegini tek agiklamaya
sigdiramayan, bir karmagikligi degil, fakat bir ¢cogullugu algilayan ve bize
de algilatan kigilerin oyununu yazmistir. Shakespeare'in Hamlet tragedy-
asimn bu iki 6nemsiz kigisi 6liime yazgihidirlar. Bu yazgiy: onlara 6nce
Shakespeare segmistir, sonra da Hamlet'e uygulatmistir. Tipk: Pinter'in
Gitgel Dolap oyununda oldugu gibi, Rosencrantz ile Guildenstern
bagkalarinin oynatti$1 kuklalardir. Kimlikleri bagkalan tarafindan belir-
lenmigtir. Bu yiizden oyunda kendilerinin kim olduklarin1 bilmeye
calisirlar ve nesnel ve tek bir kimlikte anlagamadiklarini goriirler.
Onceden tasarlanmig bir dramda onlar da rollerini oynamaktadirlar.
Shakespeare'in Macbeth'de dile getirdigi diinya goriigiine uygun olarak.
Fakat modern sonras1 uygulama bu anlayis1 yeni boyutlarda ele almistir.
Varligin anlamint  sorgularken ona verilebilecek birden fazla tammi da
sergiler. Bunu oyununda rollere sokulan kisiler olarak bize yansitir.
Goriiniigte mantikli olan bu agiklama yasamin temel mantiksizhigina
isaret cder. Gergek ile yapintinin, yasam ile oyunun, asil olanla onun
taklidinin aynimi yapilamamakiadir. Sanki sahnede sunulan her durum,
yansitilan her Kisi, bilmedigimiz aslinin parodisidir. Biz onlarin gergegini
yalnizca parodinin garpitan agisindan tanima olanagina sahibizdir. Bu da,
eglendirici gibi goriinen ledirgin edici bir anlatimla kars1 karsiya olmam:z
demeklir. Hi¢ bir seyden cmin olamayigin, gergekler, algilarimiz,
diigiincelerimiz hakkinda kesin bir sonuca varilamayigin tedirginligini
duyanz. Rosencrantz ve Guildernstern, Oliidiirler, yazar tarafindan
verilen rolii oynayan kisgilerin dramidir. Onlarin, "oyun iginde oyun"u,
yagam oyununda gesitli rollere bdliinen ve gergeklik bilincinden giderek
uzaklasan modern sonrasi diinya insanimin durumunu anlatir,

Iletisimsizligin, yabancilagmanin, kendine de yabancilagma, giderek
kendini &teki benliklerine bolme kertesine geldigini gene "oyun iginde
oyun" duygusu verecek bigimde sahneye getiren bir bagka yazar da Sam
Shepherd oldu. Onun digtan bakildiginda gergekgi gibi gériinen oyun-
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larinda bile gergegin ne oldugunu anlayamadifimizi, kisileri
taniyamadifimizi goriiriiz. Oyun kigilerinde tutarlilik ilkesi gozetilmedigi
icin onlarin kargimiza bagka bagka kimliklerde g¢ikmasini giiniimiiz
insanmnin gogul kimligi olarak agiklamaya galiginz. Bu kigiler sanki her
seferinde bir bagka kigiyi yasiyor ve oynuyorlardir. Bu da onlarin
davraniglarim bir oyun, ya da bir torenin gerefi gibi algilamamzi saglar.
Ac¢ Smifin Laneti'ndeki minicik bir girig pasaji biitiin oyunun oyunsu
karakterinin 6nsemesini yapar: Ilk béliimiin baginda evin oglu kinlmig bir
kapiy1 onarmaktadir. Eve sarhos gelen baba igeri girebilmek igin kapiyi
kirmug, sonra da gekip gitmigstir. Sabah olunca Anne oful durumu
. tartigirlar:

Wesley-Polisleri sen mi qaglrdlh?

Ella- Diin gece?.

Wesley-Evet.

Ella-Elbette ben ¢cagirdim. Dalga m gegiyorsun?
Hayatim tehlikedeydi. Beni tehdit ediyordu.

Wesley -iceri girebilmek i§in.

Ella-Eve dyle mi girilir? Eve girmenin bir siirii yolu var.
Pencereden tirmamverseydi.

Wesley-Kapiyi kilitleyen de sensin."

Burada bir oyun oynamaktadir. Ella gelenin kocasi oldufunu, igeri
giremedigini, onun igin kapiyr kirmak zorunda oldugunu bilir. Kapiy:
kilitleyen de kendisidir. Fakat geceyarisi eve gelip kapiy1 kirmaya galigan
kigiden korktuBunu ve bu yiizden polis gagirdifimi sdyleyerek bir oyuna
girer. Bilerek bir oyun mu oynamaktadir, yoksa sahiden korkmug mudur?

"Wesley-Ne diye polis ¢cagirdin sanki?

Ella-Korktum da ondan.

Wesley-Seni oldiirecegini mi sandin?

Ella-Sandim Ki....Kendi kendime dedim ki: ' Bu adam kimin
nesi bilmiyorum. Kapiy: yikmaya ¢ahsan biri var, ama

kim oldugunu nerden
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bileyim? Herhangi bir kimse olabilir.

Wesley-Avaz kiyamet birbirinize bagiriyordunuz.

Ella-Dogru.

Wesley-Oyleyse kim oldugnu pekala biliyordun.

Ella-Emin degildim, diyorum. igin en kotiisii oydu.

Kokusunu kapinin bu yanindan duyabiliyordum."

Ella'nin bir oyun oynadif bellidir artik. Sanki o gece iki ayn kisiligi
oynamak istemig, ya da yasamigtir. Bu hafif, gocuksu pasaj oyun
kisilerinin kaygan kimliklerini tanimamiza anahtar olacak akillica
diizenlenmig bir girig boliimiidiir. Daha sonra evin kizi Emma'nin ve
Wesley'in bagta tanidifimiz karakterleri ile hig de tutarli olmayan
kisiliklere girdiklerini gériiriiz. Yalnizig i¢inde kendi biitiinliigiin yiti-
ren, Batinin tedirgin, kararsiz insan1 kendini bolme, ya da kendini oyun-
larla varetme asamasina gelmigtir.

Ulkemizde modern sonras: diisiince ve tiyatro akimi baglami iginde
ele alabilcegimiz iki yazarimiz Oguz Atay ve Memet Baydur'dur. Oguz
Atay Opyunlarla Yasayanlar adli yapitinda giinlik yagsaminin
kaliplarindan kagmak, sorumluluklarindan kurtulmak igin oyunlara
siginan kiginin dramini yansitir. Coskun Ermis emekli bir 6gretmendir.
Oyun yazmaya galigir ve oynamayi dener. Oyun, onun igin hem bir kagis,
hem de bir arayig olmugtur. Giderek oyunla gergek arasindaki ayrimin
belirsizlestigi, Coskun Ermis'in giinliik yasamin1 da oyuna gevirdigi, buna
karsin yasamin en kaginilmaz gergegi olan 6limi oyunda
gergeklestirdigi goriilir. Oguz Atay bu yapiti ile, iginde bulundugu
ortamin deger olgiilerinin ilerisine gegmeyi bagarmis olan, fakat yaka-
landig bu ileri gizgide varolmay: bagaracak kadar giiglii olamayan kiginin
¢tkmazini, 'kendini ancak oyunlari iginde varedebilen aydin portresi
cizerek ifade etmigtir.

Mamet Baydur Limon adli oyununda tiim iligkileri bir oyun havasi ve
kurgusu iginde gostermigtir. Gergekle yiizlesmek istemeyen, belki de
gergekleri kiigiimseyen (ikisi de olabilir), akilli, sakaci, muzip, bazan da
zalim kisilerden olusmug bir dost meclisine, bir rastlantiyla yabanci biri
gelmistir. Oyun ona da oynanir. Bir siire sonra yabancinin da oyuna
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girdigi, otekilerin oyunlartm oyunla yamitladig gortiliir. Oyun, bu kisiler
icin de kendini yeniden varetme ydntemi olmustur. Ne var ki bir oyun
icinde kimliklerini bulmaya c¢alisan insanlar kaygan bir zeminde
¢abaladiklarim1 anlayacak kadar akilhdirlar. Oyunun gakasina gergegin
buruklugunu katan da bu bilingtir.

Sonug olarak "oyun i¢inde oyun" kurgusunun ¢ok eskiden beri bilinen
bir tiyatro teknigi oldugunu, fakat giderek bu teknigin tiyatral amaci da
asarak yagam gergegini yansitma araci oldugunu gériiyoruz. Tiyatro haya-
ta ayna mu tutar, yoksa onu oyuna mi gevirir, sorusu yerini, hayatla oyun
ne hayatin icinde, ne de tiyatroda birbirinden ayn diigiiniilebilir mi soru-
suna b1rakm1§t1r._

* LITTERA (Hazirlayan: Cengiz Erten), Kargi yayinlari, Ankara 1993.
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CUMHURIYET DONEMI TiYATRO YAZARLIGI

“Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirey-
im ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da
gilizel sanatlar: sevmek ve onda yiiksel-
mektir."

K. Atatiirk

Atatiirk'iin bu sozleri, bizi, en etkin sanat dallarindan biri olan tiyatro
sanatinda ulagtifimiz agamay:1 bir kez daha gézden gegirmege zorluyor.
Cumhuriyetin ellinci yilinda tiyatroyu ne denli sevip onda ne denli
yiikseldigimizi belgelerle saptamaga caligalim.

Son elli y1l iginde, tiyatro sanatinin en 6nemli 6gelerinden biri olan
tiyatro edebiyatinda belirgin bir geligme goriiliir. Bu gelisim ¢ok yonliidiir
ve oncelikle tiyhtro edebiyatinin éziinde, son yillarda da bigiminde belli
bir asamay: gosterir.

Bununla birlikte, elli yillik bir gelisim siirecinden sonra, bu giin,
gagdag tiyatro sanati diizeyinde ulusal bir Tiirk tiyatrosunun varlifindan
soz etmekte zorluk gekiyoruz. Tanzimattan baglayip giiniimiize dek
uzanan ve son elli yil iginde yogunlagan, kendi gercegini gagdas diizeyde
dile getirme girigimleri birbirinden farkli denemeleri gerektirmis, bu
denemelerin bagaril: {iriinleri alinmigtir. Fakat yazarlik, sahneye koyucu-
luk, oyunculuk, dekor, kostiim, teknik uygulama bakimlarindan yapilan
cesitli denemeler heniiz tutarh bir senteze ulagmamigtir. Yazarlik alaninda
gozledigimiz geligim tamamlanmamtg, basarili oyunlar yeterll birikimi
saglayacak saytya ulagmamugtir.

Bu giin saptadigimiz bagarinin da, basarisizhigin da nedenlerini, tiyatro
olayim hazirlayan es kosullarda goriiyoruz. Olumlu yonleri ile bu
kosullar, giiniimiizde Bau sahnelerinde oynayacak degerde oyunlar
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yazilmasini saglamig, ayni kosullar, olumsuz yonleri ile bu bagannin kisa
soluklu ve raslantisal olmasina yol agmugtir.

Tiyatroyu olumlu yolda etkileyen en oOnemli destek, Atatiirk'iin
basglangigtan beri bu sanati korumug olmasi, Halkevi ve Dariilbedayi
temsillerini izlemesi, oyuncu ve yazarlan yiireklendirmesi, toplumda bu
sanata, 6teki sanatlar gibi, saygin bir yer tanimig olmasidur. -

Atatiirk, giizel sanatlarin, insan birey olarak da, toplumun bir iiyesi
olarak da egitecegine inaniyordu:

" Bunun igindir ki, milletimizin... giizel sanatlara sevgisini,
her tiirlii vasita ve tedbirle besleyerek inkisaf ettirmek milli
{ilkiimiizdiir."! " Giizel sanatlarin her gubesi igin kamuta-
yin gosterecegi aldka ve emek, milletin insani ve medeni
hayati ve galigkanhik veriminin artmas igin ¢ok tesirlidir."2

Ertugrul Muhsin yonetiminde Dariilbedayi sanatgilari-nin 1930
yilinda Ankara'da verdikleri temsiller, Atatiirk'tin su cogkulu sézleri ile
tarihe ge¢mistir.

"Siz benim ta ategemiliterlik gagimdanberi memleketimizde
gérmegi candan ozledigim bir hayali gergeklestirdiniz.
Boylesine birbirine bagli bir sanat toplulugunu kendi
imkénlarinizla hazirlayip bize getirdiniz, gosterdiniz. "

" Efendiler... hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz,
hatta reisicumhur olabilirsiniz. Fakat sanatkir olamazsiniz.
Hayatlarin1 biiyiik bir sanata vakfeden bu gocuklan seve-
lim."3
Tiyatro, Atatiirk'ii heyecanlandiran, hatta, Prof. Meldhat Ozgii'niin
yazisindan ogrendigimize gore, 4 ona bir oyun yazma istegi veren
"bilyiik" sanattir; desteklenmesi gerekir. '

Istanbul Sehri Tiyatrosu'ndan daha etkin bir 6denekli tiyatro kurumu-
na sahip olma istegi, once Ankara Devlet Konservatuvari'mn, sonra
Devlet Tiyatrosu'nun kurulmasi ile sonuglandi. Devlet Tiyatrosu
Sahnelerinde, Bati tiyatro edebiyatimn seckin Ommekleri yaninda, yerli
yazarlarin oyunlarina da yer verilmesi, tiyatro yazarligimizin geligmesine
yardimci oldu.
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Sayin Liitfi Ay'in verdigi bilgiye gore, 1941-1947 doneminde Devlet
Konservatuvan Tatbikat Sahnesi, 1947-1973 déneminde Devlet Tiyatrosu
sahnelerinde oynanan yerli oyunlarin sayis: kabanktir ve bu say1 yildan.
yila artmaktadir. 1972 Subat ay: sonunda yapilan bir arastirma, bu sahne-
lerde baglangigtan 1972'ye dek 106 yerli oyun oynandigini géstermistir.5

Odenekli tiyatrolarin olanaklar, diizenli temsilleri, egitim gérmiig
oyunculari, oyun yazarlarimi yiireklendirmig, yaratici ¢abalarini bu alana
yoneltmelerine yol agmigtir. Ote yandan, bu tiyatro sahnelerinde toplum-
sal elegtiriye karst fazla hassas davranilmasi, yazarn yaratma
Ozgiirligini sinirlandirma tehlikesi dogurmus, tiyatro eserlerinde toplum
gerceklerinin ¢ok yiizeysel olarak ele alinmasina, her konuda denenmig
kaliplarin yinelenmesine yol agmugtir. Yazarlarin derindeki nedenlere
inmekten ¢ekinmeleri, ilging iligkileri, ac1 gergekleri sergileyememeleri,
yeni bigim denemeleri yapmalarini da engellemistir. Bugiin tiyatro edebi-
yatimizin en belirgin zaafi olan yiizeysellik, popiiler olanla yetinme,
bigimde kaliplagma, bir dereceye kadar, bu kisitlanmanin sonucudur.

Yerli oyun yazarlanini hayal kinkliina ugratan bir bagka husus da,
oOzel tiyatrolara oranla daha genis olanaklari olan ddenekli tiyatrolarin,
yerli oyunlarin sahnelenisinde yaratici gaba gdsterememeleri, sahneye
koyuculuk ve oyunculuk sanatlaninin katkisi ile yazara yeni ufaklar
agamamalaridur.

Aydin tiyatro adamlarinin ve elestiricilerinin tiyatro olayina sahip
¢ikmalari, basar1 yollarini ararken, basarisizigin nedenlerine egilmeleri
tiyatromuzun gelecegi i¢in umut vericidir. Fakat tiyatro inceleyici ve
elestiricileri ile bu sanaun yaratici ve uygulayicilan arasinda her zaman
verimli bir dialog kurulabildigi soylenemez. Oysa, tiyatromuzun, Bati'ya
oykiinmekle, ya da aligilagelmis temasa tiirlerinin kisir malzemesi ile
yetinmeyip, ¢agdas tiyatro sanati diizeyine ulagmasi i¢in kuramci ile
yaraticintn ig birligi gereklidir.

Ankara Dil ve Tarih-Corafya Fakiiltesi'nde, dnce bir Tiyatro Enstitiisii
(1958), daha sonra bir Tiyatro Kiirsiisii (1964) ve Tiyatro Arastirmalari
Enstitiisti(1970) kurulmasi, tiyatro alanindaki bilimsel aragtirmalarin
yogunlasmasi, bu sanatin yiiksek 6gretim diizeyinde ele alinip 6gretilmesi
bakimlarindan yararli olmugtur. Ote yandan, Tiyatro Kiirsiisii mezun-
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larindan geregince yararlanma yollar heniiz bulunmamis, bu gengler, ne
Opretici, ne de uygulayici olarak bilgilerini kullanma olanaklarina
kavugturulamamiglardir.

Ozel tiyatro topluluklarindan bazilarinin tiyatroyu belirli bir etkinlige
kavusturma amaci ile yeni bigcim denemelerine girismeleri ve halk
begenisine yonelik tiyatroyu ararken, canat agisindan basarili ornekler
vermeleri, Tiirk tiyatrosunun gelisimi i¢inde olumlu adimlardir. Fakat
6deneksiz tiyatrolarin  kargilagtiklar tiirli  zorluklar, bu c¢abanin
stirdiiriilmesini engellemistir.

Amator Tiyatrolarin, toplumsal igerigi olan, ulusal, ilerici Tiirk tiyat-
rosunun Oziinii ve bigimini saptama girigimleri, oyun yazarlarina yeni
deneme olanaklari hailrlamlgtlr. Fakat bu topluluklarin galigmalari da
siireksiz olmug, ¢ogu kez olgunlagmaya firsat bulamadan sona ermistir.

Tiyatro sanatini yurt diizeyine yayma yolundaki onerilerin zaman
zaman Yyoneticiler tarafindan ciddiyetle ele alinmasi ve ‘uygulama
yollarinin aranmasi sevindiricidir. Fakat bu girigsimlerin sonucu heniiz
alinmamus, Atatiirk'iin, "milletin insani ve medeni hayati ve galigkanlik
veriminin artmasi igin ¢ok tesirli" saydigr sanatlardan biri olan tiyatro
sanati, Cumhuriyetin ellinci yi1l doniimiinde, {ilke ¢apinda bir etkinlige
erigmemigtir.

Bununla birlikte, yukarida 6zetledigimiz ortam iginde, tiyatro
yazarlig1 belli bir oranda geligmistir. Bugiin, ¢agdags diizeyde yerli oyun-
lardan bahsedebiliyoruz. Bireysel ¢abalar, tiyatro yazarligindaki geligimin
birbirinden farkli denemelerle gerceklesmesini saglamistir.

Son elli yil i¢cinde oyun yazarliginda gbri.ilen gelisimi dort ayn
donemde incelemek yerinde olacaktir. Bu dénemleri sinirlayan tarihleri,
kesin ayrim noktalari olarak degil, siirekli bir olusumun esnek ¢izgisi
olarak kabul etmek yerinde olur.

1. 1923-1940 Donemi: Tiyatro Edebiyatinin Devrimci Aydin
Goriigiinii Yansitmas.

2. 1940-1950 Donemi: Tiyatro Edebiyatinin Seyircinin Hayat
Goriisii ve Duygularini Dile Getirmesi.

)

3. 1950-1960 Donemi: Tiyatro Edebiyatinda Nesnel Elestirinin
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Egemen Olmasi.

4. 1960-1973 Donemi: Tiyatro Edebiyatinin ligi  Alaninin
Geniglemesi, Yeni Gergeklere Yonelmesi, Basarili Bigim Denemelerine
Girigilmesi.

1. 1923-1940 Dinemi: Tiyatro Edebiyatinin Devrimci Aydin
Goriigiinii Yansitmasi:

Bu doénem tiyatro yazarlifinda birbirinden farkli malzemenin ele
alindig1 ve birbirinden farkli ifade yontemlerinin uygulandipn  goriiliir.
Cesitliligin nedeni, iilkemizin siyasal, toplumsal, ekinsel yasaminda
meydana gelen biiyiik degisimdir.

Kurtulug Savagini bagarmig, Cumbhuriyeti gergeklestirmis ve devrimle-
re girismis olan ulusumuz, bu asamay: sindirmeye caligmakta, degisim
déneminin heyecanini yogunlukla yasamaktadir. Tiyatro, bu heyecanin
yansitildigi elverigli bir ortamdir.

Ote yandan, devrimlerin ulusga sindirilebilmesi igin, Cumhuriyetle
son verilen Osmanli dénemini aksakliklarinin sergilenmesi, elestirilmesi
gerekmektedir. Tiyatro bu elestiri icin de uygun bir ifade alani olmustur.

Ayrnica, Osmanli y6netiminin son yillarini yagsamig, Birinci Diinya
Savagi sonrasinin ve Miitareke yillarinin bunalimini paylagmig olan yazar-
lar, toplumdaki ekonomi ve ahlik sorunlarina ilgi duymakta, bu
bunalimin sorumluklarin: elestirmekte ve suglamaktadirlar.

Bu dénemde tiyatro ciddi bir diigiince ortami olarak ele alinmakta,
sairler ve roman yazarlan, yeteneklerini bu alanda da denemektedirler.

Tiyatro caligmalari, Dariilbedayi'nin diizenli tefnsilleri, Halkevleri
tiyatro ¢aligmalari, 6zel topluluklarin, Istanbul'daki temsillerinin yam sira
Anadolu turneleri yapmalari olarak 6zetlenebilir.

Oyunlar, hayat goriisi ve oyun kurgusu bakimindan farkliliklar
gostermekle birlikte, toplumumuzun gecirmekte oldugu degisim
donemini devrimler agisindan degerlendirmeleri bakimindan benzesirler.

Bu dénemde yazilan oyunlari, malzemeleri ve malzemeye bigimleyis
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yontemleri agisindan ii¢ ayr kiimede incelemek yerinde olacaktir.

a) Ulkiicii Oyunlar: Bu oyunlann ortak 6zelligi heyecansal ve iyimser
oluglandir. Oyunlanin konusu, Kurtulug' Savagi'nda halkin gosterdigi
kahramanligi, devrimleri, Tiirk ulusunun kiiltir ve uygarlik degerlerini
yiiceltecek bigimde ele alinmigtir. Bu oyunlarin, bir kendine giiven
déneminin iiriinii oldugu apagik bellidir. Cogunlukla, Cumhuriyetin onun-
cu yil dontimiinii kutlamak amaci ile yazilmig, Halkevleri yayinlan
arasinda yayinlanmig ve Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal'e
adanmiglardir.

Ulkiicii oyun yazannin amaci seyirciye giiven agilamaktir. Tiirk
halkinin kahramanhgi, Tiirk ulusunun sanat ve bilim sevgisi, insanlik
degerleri, bang istegi oviiliir. Tiirk devletinin bayindirha verdigi nem
belirtilir. Tiirkiye Cumhuriyetinin halkta var olan yetenekleri geligtirerek,
¢ok kusa bir siire i¢inde ¢agdag uygarlik diizeyine ulagacag: gosterilir. Aka
Giindiiz'iin Beyaz Kahraman (1923), Halit Fahri Ozansoy'un On Yihn
Destam (1933), Yasar Nabi Nayirin inkilip Cocuklan (1933),
Musahipzade Celél'in Selma (1934) adl1 oyunlarinda gelismis bir Tiirkiye
litkiisii §oyle canlandinlmigtir: Fabrikalar kurulmus, batakhklar kurutul-
mus, demiryollari, su kanallani yapilmistir ( Inkilap Cocuklari). Tiirk
hekimi veremin ve kanserin ilacini bulmustur. (Beyaz Kahraman). Tiirk
bestecisi biiyiik eserini yaratmigtir (On Yilin Destam). Tiirk mimari,
Istanbul ilinin geleneksel giizelliklerini koruyarak onu gagdas bir kent .
durumuna getirecek gehir planin1 yapmigtir. (Selma).

Ulkiicii oyunlarin bir bsliimii de Tiirk halkinin yurtseverligini, kahra-
manhgini 6vmektedir. Kurtulus Savagi sirasinda iilkiicii genglerin
Istanbul'dan Anadolu'ya gegerek savaga katilmalar, dig diigmanla oldugu
kadar Damat Ferit yandaglan ile catigmalari, vatam kurtarmak igin yigitce
savagmalari, Aka Giindiiz'iin Mavi Yildinm (1933), Nahit Sim Orik'in
Sonmeyen Ates (1933), Peyami Safa'nin Giin Doguyor (1937), Niizhet
Hagim Sinanoglu'nun Bir Zabitin On Bes Giinii ve Sakarya (1934),
Faruk Nafiz Camlibel'in Ates (1924) ve Kahraman (1933), Resat Nuri
Giintekin'in Istiklal (1933) gibi oyunlarinda ele alinmig, halkin Atatiirk'e
inanci dile getirilmigtir.

Tiirk ulusunun geleneksel degerlerini sergilemek amacin1 giiden oyun-
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larda, ulusal gegmigimiz Ortaasya'daki Tiirk kavimlerine kadar izlenmek-
tedir. Faruk Nafiz Camlibel'in Akin (1923) ve Ozyurt (1932), Behget
Kemal Caglar'in Coban (1933), Attila (1935) Yagar Nabi Nayir'in Mete

(1932) gibi oyunlarinda Anadolu halkinin erdemlerini yaratan ulusal
kaynaklar iizerinde durulmustur.

Ulkiicii oyunlar seyirciyi egitmek amaci ile yazilmislardir ve bu
gorevi apagik yerine getirmeye calisirlar. Dramatik olay dizisi veya
durumlar yerine, diisiinceyi dogrudan dogruya ileten s6z Ggesine 6nem
verilmektedir.  Oyun kisileri, olaylar1 yaratan, durumlan yasayan,
inandinc insanlar olarak degil, belli 6nerileri dile getiren araglar olarak
ele alinir. Yazarlan ¢ogunlukla sair olan bu oyunlar koguklu olarak
yazilmiglardir. Seyircinin diiglincesinden ¢ok duygu ve heyecanlarina
yOneliktirler.

Ulkiisel degerlere bagh olan devrimci kahramam, ya da yurtsever
kisiyi, kendine aykur bir ¢evre iginde ele alan ve gevre ile ¢atigmasi sonu-
cu igine diigtiigii bunalim igleyen yazarlar, oyunlarinda ona derinligine
bir boyut kazandirmay: bagarmiglardir. Regat Nuri Giintekin'in Istiklal
(1933), Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak (1928) adli oyun-
larinda oldugu gibi.

b) Osmanli Donemini Elestiren Oyunlar: Cumhuriyetin ilk on yilinda
ve daha sonralar1 yazilan oyunlarda, devrimlere, ¢agdas insanlik
degerlerine, bilimsel gerceklere aykir1 goriilen her gegit aligkanlhik ve
davramg yargilanmigtir. Osmanh Imparatorlugu yénetimi ve Osmanh
doneminin gegitli kurumlari elegtirilmigtir. Din ve adalet kurumlarinin
yozlagmasi, yonetimdeki aksaklik, yoneticilerin bilgisiz, yeteneksiz ve
gikarci oluslari, devlet kurumlarindaki tembellik, riigvetgilik ve hirsizlik,
dinsel inanglarin soémiiriilmesi, bosinanlar, gesitli ahldk sapkinliklan,
kadinin bask: altinda tutulmasi ve dogal haklanndan yoksun birakilmasi,
birden fazla kadinla evlenme, ¢ocuk egitiminde izlenen hatali yol, eski
dénemin en gok elegtirilen yanlandir.

Osmanli déneminin elestirisini yapan oyunlar ¢ofunlukla komedya
tiriindedir. Aksakliklar ve zaaflar giildiiriicii durumlar yaratmaya elve-
riglidir. Bu tiirlin usta yazar1 Musahipzade Celal olmugtur. Musahipzade
Celal, oyunlarinda eskiyi, yasadigi zamanla da paraleller gizerek
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taglamay1 bagsarmistir. Itaat [lamm (1924) adh oyununda erkegin karisi
lizerindeki insan haklarina aykin baskisini, Fermanh Deli
Hazretleri'nde (1927) Padisah Deli Ibrahim'in yeteneksizligini, halkin
biul inanglara diigkiinliigiinii, yonetici kadrosunun Anadolu halkini
somiirmesini, Ayaroz Kadisi'nda(1928) adalet ve yonetim kurum-
larindaki yozlagmayi, Bir Kavuk Devrildi'de (1930) yoneticilerin bilgi-
Sizligini ve a¢ gozliiliigiinii, Balaban Aga'da*(1935) egitim kurumunu,
Pazartesi Persembe'de (1936) devlet dairelerinin periganlidim, memur-
larin tembel ve riigvetci oluglarim ele almstir.

Resat Nuri Giintekin, Hiilleci (1935) adli komedyasinda, sézde din
adamlarim1 ve geriat kurallarina gore yonetilen aile kurumundaki
aksakliklari elestirmektedir. Osmanli Cemal Kaygisizin Ufiiriikgii
(1935), Ertugrul Sevket'in Seriatcast (1938) adli oyunlarinda aym
elestirinin benzer durumlar iginde yapildig: goriiliir. '

Daha once inceledigimiz iilkiicii oyunlarin ¢ogunda, Kurtulug Savagi
sirasinda Istanbul'da oturan, Damat Ferit'le hatta diisman subaylan ile
isbirligi yapan ve kendini Osmanli sayarak Tiirk ulusunun ezilmesine goz
yuman bir ziimrenin yerildigini gdrmiistiik.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Saganak ( 1928) adli oyunda Osmanl
degerine bagh kalan eski kusak ile iilkiicli aydinin gatigmasini, iki tarafin
kaginilmaz kirginliklarini inandirici ve etkileyeci bir bigimde yansitrmigtir.

c) Toplumdaki Deger Degisimini Yansitan Oyunlar: Bu oyunlarda,
Tanzimattan bu yana Batiilagmamin yanlis anlagilmasi sonucu ortaya
¢ikan toplum sorunlar {izerinde durulmustur. Bu sorunlar, farkli degerleri
benimsemis ziimrelerin yanyana yasamasindan, anlagmazlifindan ve
catismasindan dogmaktadir. Yazarlar, gergekgi bir gozlemle saptadiklan
durumu ¢agdas uygarlik degerleri agisindan degerlendirmekte, Atatiirk'iin
onerdigi Baulilagmaya degil, Baulilasmanin Osmanli doneminden beri
yanlis anlagilmasina karst c¢ikmaktadirlar. Bu oyunlarda, devrimci
genglerin ¢agdas uygarlik kavramini daha iyi anladiklan 6zellikle belirti-
lir. Vedat Nedim Tor'in Kéksiizler (1933), Musahipzade Celél'in Selma
(1936), Cevdet Kudret'in Yasayan Oliiler (1936) oyunlarinda oldugu
gibi.
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Gene bu oyunlarda belirtildigine gore, Osmanli déneminde girisilen
ve Bat1 uygarligimin kiiltiir gelenegini ve toplum kosullarini tanimadan
uygulanmaga g¢aliilan Batililagma hareketi, yiizeysel bir taklitgilikten
oteye gidememigtir. Bu taklitgilik, en g¢ok varlikli kisilerin giinliik
yasantilarinda, kadin erkek iligkilerinde, eglence bigimlerinde goriiliir.
Modaya uygun giyimi, pahal1 siis egyasini, gosterigli toplantilari, Avrupa
gezilerini igeren "asri" yasanti bigimi, halk yagantisina aykindir. Bu
aykirilik toplumda bir alaturka, alafranga farkliligina yol agmig, varlikli
ile ortahalli aileleri birbirinden uzaklagtirmistir. Bazi oyunlarda, varlikh
ve alafranga Osmanl: ailelerinin azinliklara yakinlagtiklari, kendi halkim
kiigimsedikleri gosterilir. Necip Fazil Kisakiirek'in Kiinye (1940),
Musahipzade Celal'in Selma (1936) adli oyunlarinda oldugu gibi.

Vedat Nedim Tor, Cevdat Kudret, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim
Hikmet Ran, Halit Fahri Ozansoy, Musahipzade Celal, deger yargilarinda
meydana gelen degigsimi hem bir ahldk ve tére sorunu olarak, hem de
ekinsel ve ekonomik yagantiya iligkis:1 agisindan ele aliyorlardi. Bu yazar-
lara gore, toplumdaki bunalim sadece bir alafrangalik modasinin sonucu
degildir. Ekonomik kogullartn degigsmesi de bunalimin etkenlerindendir.
Birinci Diinya Savas1 sirasinda, karaborsa yaparak zengin olan bir ziimre,
tipki Osmanli mirasyedisi gibi, kolay kazandif1 servetini gosterigli bir
yasant1 iginde tiketmektedir. Alafrangalik bu ziimreye 6zgii bir yasanti
bigimi olmugtur. .

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintckin, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar gibi yazarlar, bati taklitgiliginin ortalhalli ailelere kadar
yayilldigini  ve aile kurumunu etkiledigini gosterdiler. Yakup
Karaosmanoglu, Saganak (1928) adli oyununda, farkl degerleri benimse-
mis kugaklarin birarada yagamasinin olanaksizligina ve eski ataerkil aile
diizeninin degistigine dikkati ¢ekmigtir. Regat Nuri Giintekin, 1930'da
roman olarak yazdigi ve daha sonra oyunlagtirdigi Yaprak Dokiimii'nde,
bir salgin bir yayilmakta olan alafrangalik modasinin geleneksel deger
yargilarina gére kurulmug aile iligkilerini alt iist ettigini ve gengleri de,
yaghlan da mutsuzluga siirtikledigini gosterdi. Bu iki yazar, degisimi
kagimilmaz bir gelisim olarak degerlendirmekte, durumu yargilamaktan
¢ok, bu durumun insan iliskileri iizerindeki etkisini yansitmaga Snem
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vermektedirler. Onlan ilgilendiren, degisimin insan hayatinda oynadif
roldiir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kadin Erkeklesince (1933) adl1 oyununda,
kadinin erkekle esit hak isteginde bulunmasinin aile diizenini bozdugu,
ozellikle gocuk yetistirme igini bir ¢ikmaza siiriikledigini ileri surmiigtiir.
Halit Fahri Ozansoy, Hayalet (1936), Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam
Yaratmak (1937-38), Nazim Hikmet Ran, Unutulan Adam(1934),
Cevdet Kudret Tersine Akan Nehir (1929-30) ve Riiya Icinde Riiya
(1930-31), Vedat Nedim Tor, ﬁg Kisi Arasinda (1926-27) ve Kor
(1928-29) adli oyunlannda ticaret, ig, aile iligkilerindeki yozlagmanin
bireyin ruhsal bunalimina yol agtifimi belirttiler ve bireyin i¢ gergekleri
iizerinde yogunlagtilar. Asagilik duygusu, cinsel bunalim, saplanti, tutku,
kuskanghk gibi ruhsal denge bozukluklan kahramanin i¢ g¢atigmasi
bi¢iminde iletildi.

Toplumdaki deger degisimini yansitan oyunlarda, sorun, melodrama
ozgii kesin kargithiklar iginde yansitildi. Catigmanin inandinci oimasindan
¢ok, merak uyandirici olmasma 6nem verildi. Cogkulu ve etkileyici
'sozlerle heyecan pekistirildi. Kisaca, dramatik olan degil, teatral olan
vurgulandi.

Konulan ve yapilan iilkiicli oyunlardan ve toplum taglamalarindan
¢ok farkli olan bu oyunlar, ¢agdas uygarlik degerlerini savunmalari,
devrim paralelinden ayrilmamalar: ile daha 6nce incelediimiz oyunlara
benzerler.

Ozetle, Cumhuriyetin ilanindan sonraki on yedi yili kapsayan siire
icinde, tiyatro sanati ciddi bir disiince ortami olarak ele alinmigtir.
Seyirciyi insan ve toplum gercekleri iizerinde diigiindiirmek, oyun yazar-
larinin ortak amacidir. Oz ve bigim bakimindan farkh 6zellikleri olmakla
birlikte, bu oyunlarin tiimii devrimci goriigii paylagirlar. Seyirciye devrim-
leri benimsetmek, ona giiven asilamak igin yazilan, iyimser ve ilkiici
oyunlarin yanisira, Osmanh doneminden gelme diizensizlikleri yeren ve
bu diizensizligin sorumlularim suglayan dram tiirii oyunlar, yozlagmig
kurumlarn taglayan tére komedyalari yaziimigtir. Gozlemlerini tarafsiz bir
goriigle yansitan oyun yazarlani ise, degisim déneminin bireye etkisi
tizerinde durmuglardir. Ulkiicii yazarlar digindaki oyun yazarlarinin,
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toplumsal sorunlan birey psikolojisi agisindan ele aldiklari, oyunun
kurgusundan bunalimli kigilerin i¢ ¢atigmalarindan yararlandiklan
goriiliir. Melodram, tére komedyas1 ve koguklu dram bu dénemin belli
bagh oyun tiirleridir.

2. 1940-1950 Dionemi: Tiyatro Edebiyatinda Seyircinin Hayat
Goriigiiniin ve Duygularimin Dile Getirilmesi:

Bu donemde oyun yazarhginda bir durulma goriiliir. Geligim agir
olmaktadir. Ankara Devlet Konservatuvann Tatbikat Sahnesi, daha da
Devlet Tiyatrosu, temsillerine baglamgtir. Odenekli tiyatrolarin
¢ogalmas: yerli yazarlara yeni olanaklar hazirlamaktadir. Bu olanaklar-
dan daha sonraki donemlerde yogun olarak yararlanilabilecektir.

Cevat Fahmi Bagkut, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda hemen her yil yeni
bir oyunu sahnelenen, verimli bir yazardir. Ahmet Kudsi Tecer en 6nemli
asamasini bu donemde yapmigtir. Melih Cevdet Anday, Oktay Rufat
Horozcu, Sabahattin Kudret Aksal, ilk denemeleri ile, daha sonraki
donemlerde gelisecek olan elestirsel tavrin onciiliigiinii yaparlar.

Bu dénem oyunlannnda da toplumdaki deger degisimi ele
alinmaktadir. Fakat sorun, Batililagmanin hatal1 anlagilmasi sonucu ortaya
cikan, téreye aykin bir yagam bigimi, ya da devrimler paralelinde olmay-
an bir hayat goriigii sorunu degildir sadece. lIkinci Diinya Savagi'nin
ilkemiz ekonomik yasamina etkisi tiyatro eserlerinde yansimaga
baglamigtir. Mal darligindan yararlanip karaborsa yapanlar, halki bu yolla
s6miirenler ve onlarin yagam bigimi elegtirilmektedir. Belli bir ziimrenin
vurgunculukla zengin olmasi, ortasinifin, kiigiik memur ve esnafin, eski
varhkli Istanbul soylusunun gecim sikintisi gekmesi bu oyunlarda ele
alinan sorunlardir. I ve ticaret gevresi yonetici kadro tarafindan
yargilanmaktadir. Bireyler ve ziimreler arasi iligkileri diizenleyen toérenin
ve ahlak kurallarinin yerini, paraya ve ¢ikara dayanan yeni deger
yargilarinin almasi giiniin sorunu olmugtur. Bu sorunlarin giinliik
yasantiya etkisini gergek¢i bir gbzlemle saptayan oyun yazarlan, onlan
eski ortahalli memur kesiminin goriig agisina gore degerlendirerek sahne-
ye getirmektedirler. Artik sorunlar, daha 6nceki dénemde gérmiig
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oldugumuz gibi ilkiicii aydimin diinya goriigiine gére yorumlanmamak-
tadir. Sahneye yansiyan, toplumdaki degismeye kars1 gelenekgi kesiminin
tepkisidir (Kadinlar Arasinda, Kerem ile Ash, Iphigenia Tauris'te gibi
oyunlari bu genel yarginin diginda tutmak gerekir).

Bu oyunlarda belirtildigine gore, Padisahlik déneminin ilkelerine ve
dogunun geleneksel degerlerine gore kurulmug olan eski uyum bozulmak-
tadir. Ig adamu ve tiiccar, topluma egemen olmakta, eski namuslu esnaf,
caliskan memur, gorgiilii Istanbul aristokrati s6z hakkimi yitirmektedir.
Bu degigim, toplumun tiim kurumlanm oldugu gibi, aile kurumunu da
etkilemektedir. Konusunu genellikle aile iligkilerinden alan oyunlar,
degigimin ailedeki goriiniimiini yansitmiglardir. Eski tinsel degerlerin
gegersiz oluguna eklencn gegim sikintisi, evdeki geleneksel iligkileri alt
iist etmigtir. Ortahalli memur, evinde tutkulu karisinin, saygisiz
gocuklarinin, isinde hoyrat amirinin, aligveriste diizenci esnafin, ¢evrede
insafsiz ev sahibinin, pigkin kiracinin baskisi altindadir. Dramatik olan,
daha oOnceki donem oyunlarinda gordiigiimiiz gibi, devrimci kusagin,
savag zengini ile, eski zaman softasi, ya da Osmanll ziippesi ile
miicadelesinde degil, orta simifin toplumsal kogullar alunda ezilip
yipranmasinda gorilmektedir. Bu oyunlarda, daha dnceki donem oyun-
lannda tamk oldugumuz, ¢ilginlikla sonuglanan ruhsal bunalimlara,.inti-
har ve cinayetlere rastlanmaz. Acima duygusu ve dramatik etkiyi, kiigiik
adamin hayal kinkhiklan yaratir. Bu dénem oyunlarina, para hirsinin
taglamasi ve umutsuzlugun drami demek uygun olacakitir.

Oyunlannin bir boliimiinii bu dénemde yazmug olan Ismaydl Hakki
Baltacioglu durumu s6yle tammlamigtir: Ulkiileri, inanglan, diigiinceleri,
aligkanliklan yiiziinden, iginde yasadiklani topluma ters diigen kisiler
mutsuz olurlar. Toplumsal gereklilik kigileri, kendilerine aykiri da olsa,
ortama uymaga zorlamaktadir. Yazann Akil Taciri (1940), Andaval
Palas (1940), Kafa Tamircisi (1946) adli oyunlannnda bu diigiincenin
elestirsel bir goriisle yansiildigin goriiyoruz.

Farkli degerleri benimsemis kigilerin ka¢inilmaz gatigmalan, tore
komedyas1 tiirii igin elverigli malzeme olmaktadir. Haciaga,
gorgiisiizliigu, haris kadin, sirretligi, sorumsuz geng, ziippeligi, zamane
kizi, simariklig ile giiliinglestirilmiglerdir. Giindelik davraniglarla kolay-
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ca belirtilebilen bu zaaflar, karakter ve durum komigi yaratmakta ige
yararlar. Yanls anlamada ve umulmadik rastlantilardan oriilmiig olan
oyun dokusu zahmetsizce ilgi ¢ekebilmektedir.

Seyirci, ortalhalli memur ve esnaf kesimi ile kolayca 6zdeglik kurar.
Sahnede yansitilanlar kendi giincel gercekleridir ve bu gergekler, kendi
aligkanliklari, kendi sartlanmalan agisindan degerlendirilmigtir. Seyirci,
kendine aykin olanin agirhiklarini alaya almaktan, kendi degerlerine bagh
olanin hakl gosterilmesinden hoglanir. Dram tiirii oyunlarda onlarin hayal
kirikliklarini paylasir.

Ele aldigimiz donemin tipik yazari Cevat Fehmi Bagkut'tur. Cevat
Fehmi Bagkut, seyircinin gergegine sadik kalmasi ve onun duyarlilifim
kollamas: ile kendini kolayca kabul ettirmig bir oyun yazaridir. Biiyiikk *
Sehir (1946-43), Ayarsizlar (1943-44), Kiigiik Sehir (1945-46), Koca
Bebek(1946-47), Paydos (1948-49) adh oyunlarinda ve daha sonra
yazdiklarinda giincel toplum sorunlarini ele almig, baglanmig oldugu
degerlerin iflas ettigini goren bir kugagin ve bir ziimrenin duygularim dile
getirmig, giildiirii 6geleri ile aglati 6gelerini ustaca bagdastirarak buruk
bir hayat portresi gizmigtir.

Ahmet Kudsi Tecer, Kosebas1i (1947° .dli oyunu ile oyun
yazarhginda bilyiik bir asama yapmistir. Tecer, toplumdaki degisimi,
evrenin durmadan kendini yineleyen kisir dongiisii ile birlikte
degerlendirmis, degisim doneminin tedirginligini yasayan, eskiye
6ziemle, yeniye kugkuyla bakan insanlarin gergegini biiyiik bir duyarlikla
dile getirmigtir. Nasil 6liim, bireyin yasantisina son veriyor, fakat yagsam,
yeni dogumlarla varlifini siirdiiriiyorsa, eski semtlerde yasayan saygin’
kisilerin de 6nemi azalmakta, onlarin yerlerini yeni degerlere bagli geng
bir kugak almaktadir. Bu, hiiziin verici, fakat kaginilmaz bir geligimdir.

Ahmet Kudsi Tecer, Kdsebasi1 oyununda, Batidan aktarilip uygulan-
makta olan dolantili oyun kurgusuna iltifat etmemisg, geleneksel oyun
tirlerimizde gordiigiimiiz gibi agik bigimde sunulmug bir toplum potresi
yapmakla yetinmistir. Tiplerde canliliga, ayrintida inandiriciliga Gzen
gostermesi, aksiyon birligi yerine atmosfer biitiinliigii saglamasi, bigim
bakimindan yeni ve ilging bir denemedir ve oyunun 6zii ile iyi bagdagtig
icin baganl olmugtur. Geleneksel oyun tiirlerinin agik bigimde yararlan-
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ma egilimi daha sonraki donemlerde iyice belirginlegecektir.

Ozetle, 1940-1950 yillari arasinda oyun yazarlifimiz sessiz ve agw bir
geligim igindedir. Yazarlar gergek¢i bir yaklagimla ortahalli insanlarin
giinlik yagantlarina egilirler. Sorunlar, uzun siire yonetici kadroyu
meydana getirmig olan Istanbul'un orta halli memur kesimi agisindan
yorumlanmaktadir. Devrimeci kugagin, toplumdaki degisime karg
gosterdigi Olgiisiiz heyecanin yerini, orta sinifin, kendine acima duygusu
ve buruk alayi almigtir. Sentimental dram, taglama ve dolanti komedyasi
tiirlerinde yazilan oyunlarda, gogu kez giildiirii ve aglat1 6geleri yanyana
kullanilir. Hareket, biiyiik catigmalardan degil, kiigiik siirtiigmelerden
dogar. Gergekleri, seyirciyi fazla diiginmeye zorlamadan, kolay anlagilir

- bigimde sunmak, garpici durumlarla duygulandirmak, ya da giildiirmek
bu dénemin genel egilimi sayilabilir.

3. 1950-1960 Dionemi: Tiyatro Edebiyatinda Nesnel Elestirinin
Egemen Olmas:

Bu dénemde tiyatro edebiyatimizin yeni yazarlar kazandif1 goriiliir.
Ilk denemeleri, Istanbul Sehri Tiyatrosu yaninda, 1947 yilindan beri
diizenli temsiller vermege baglayan Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahne-
lenme olanagi bulan geng bir yazar kugag1 yetismistir. Bu dénemde ilging
caligmalar yapmug olan amatér tiyatrolar oyun yazarhifina yeni ufuklar
a¢maktadirlar. Oyun yazarlan, bagska yazin dallarinda isim yapmug kisiler
degil, gogunlukla dogrudan dogruya tiyatroya yonelenlerdir. Cetin Altan,
Orhan Asena, Necati Cumali, Refik Erduran, Nazim Kursunlu, Aziz
Nesin, Turgut Ozakman, Haldun Taner gibi, ¢agdas tiyatromuzun belli
bagl yazarlarin1 bu dénemde taniniz. Ik oyunlan daha 6nceki yillarda
basilmig, ya da oynanmug olan Seldhattin Batu, Sabahattin Kudret Aksal
gibi yazarlar, bu donemde gercek yeteneklerini gosteren oyunlar
yazmuglardir. Daha 6nceki dénemlerin bagarili yazarlarindan Regat Nuri
Giintekin, Ahmet Kudsi Tecer, Cevat Fehmi Bagkut, oyun yazarlii’
¢aligmalarini bu dénemde de siirdiiriirler.

1950 yillarindan sonra tiyatroya yeni konular, yeni temalar getiril-
mege baglanmigtir. Geng yazarlann yeni malzemesi ile tiyatro sanati taze
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bir soluk kazanir. Bu solugun giiglii iirtinleri 1960 yilindan sonraki elve-
rigli ortamda verilecektir.

Bir onceki donemde, deger yargilanndaki degisim yiiziinden
sarsildify ileri siiriilen geleneksel toplum iliskileri bir kez daha gézden
gegirilir. Iligkilerdeki uyumsuzlugun ve giiglerdeki dengesizligin nedenle-
ri aranir. Yazarlar, ortahalli Istanbullu'nun hayat gériigii diginda, yeni
degerlendirmeleri de denemektedirler. Artik sadece belli bir ziimrenin
sorunlan ve gergekleri degildir onemli olan. llgi, gevreye dogru
geniglemektedir. Sorunlann daha uzak agidan degerlendirme egilimi
goriilir.

Yazar, yeniden seyirci istii nesnel tutumuna donmege baglamistir.
Kusurlar, zaaflar, aksakliklar, hangi taraftan gelirse gelsin, elestirilmekte,
tim toplum kurallan, deger yargilan ve uygulamalar yeniden gozden
gecirilmektedir. Bir 6nceki -dénem yazarinin egilimi olan, seyircinin
sempatisini kazanma, duyarlifin1 oksama istegi, yerini. scyircinin elegtiri
giiciinii bileme girigimine birakmaktadir.

Oyun yazarlari, genel ger(}ekgi gozlemden hareket etmekte, gincel
sorunlara egilmektedirler. Daha onceki yillardan beri ele alinan, deger
degigiminin yarattif1 uyumsuzluk, parasal degere verilen 6nemin gelenek-
sel ahldk anlayisina aykm diigmesi, dar gelirli ailelerin gegim sikintisi
¢ekmesi gibi sorunlar, bu dénemde de oyunlann baglica temalandir.

Aile kurumu, gene tiim sorunlann tartigilabildigi en uygun ortami
olarak ele alinmaktadir. Aile kurumunun aksayan yonleri, Sabahattin
Kudret Aksal'tn Sakaci (1950-51), Cetin Altan'in Cemberler ( 1957-58),
Orhan Asena'nin Yalan (1959-60), Refik Erduran'in Deli (1957-58),
Turgut Ozakman'in Pembe Evin Kaderi (1959-51), Haldun Taner'in
Disardakiler (1957) adli oyunlaninda ele alinir. Aile iligkilerindeki
uyumsuzlugun nedeni, geleneksel degerler agisindan degil ¢cagdag insan
haklar1 yoniinden agiklanir. Bu oyunlarda belirtildigine gore, iilkemizde
ataerkil aile diizeni, yerini modern aile diizenine birakmigtir. Fakat, bu
bigcimsel gelisim 6zdeki olugumun dogal sonucu degildir. Aile iiyeleri
arasindaki iligkiler, kargihkli haklar ve sorumluluklar agisindan yeniden
diizenlenmemigtir. Bu yiizden, yeni ailelerde babalar, giigsiiz birakilmig
olmanin bilinci iginde kompleksli ve hir¢in; anneler, 6ziimleyemedikleri
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ozgiirliikleri ile bencil ve doyumsuz; gocuklar, bu otorite kargasasi iginde
tembel ve sorumsuz olmuglardir. Bu genel uyumsuzluk, oyunun kahra-
mani olan duygulu kisiyi etkilemekte, onu kiiskiin (Yalan, Digsardakiler,
Sakaci), 6fkeli (Cemberler), kararsiz (Pembe Evin Kaderi), alayci
(Deli) yapmaktadir. Duygulu ve aydin kisi, bencil ve tutkulu olana da
gii¢siiz ve ezik olana da aym olgiide kizmaktadir. Cocuklar, kilibik baba-
larini, doyumsuz annelerini, kigiliksiz kardeglerini elestiririer. Bu oyun-
larda bireyin bunalimi, dayandigi degerlerin gegersiz olugundan degil,
dayanacak hig bir deger yargis1 bulamamasindan ileri gelir.

Ticaret, ig, yonetim iligkileri de elestirilmeketedir. Ragat Nuri
Giintekin, Balikesir Muhasebecisi (1952-53), Cevat Fehme Bagkut,
Soygun (1951-52), Kadikoy Iskelesi (1952-53), Makine (1953-54), adl
oyunlarinda, Cetin Altan, Tahtiravalli (1959-60), Refik Erduran, Bir
Kilo Namus (1958-59) Nazim Kursunlu Branda Bezi (1952), Turgut
Ozakman, Giineste On Kisi (1955) adli oyunlarinda, ticaret anlayiginin
yozlagmighgini, halkin, ag¢ gozlii tiiccar ve i§ adamu tarafindan
somiiriilmesini, memur kesiminin, eski esnafin bu diizene ayak uydurmak
zorunda kaligini, direnenlerin ise yikima siiriikleniglerini gosterdiler.

Haldun Taner, Ve Degirmen Ddnerdide (1958-59) sanatq
cevrelerinin yapmacikhigini sergiledi. Turgut Ozakman, Duvarlarin
Otesi (1958) adl1 oyununda suglulara kargi uygulanan ceza yontemlerini,
Atilla Alpoge, Ciiriik Elma (1959) adli oyununda egitim sistemindeki
aksakliklan elegtirdiler. Cevat Fehmi Bagkut, Sana Rey Veriyorum
(1951-52) oyunu ile politikanin ve segimlerin kigisel gikarlara alet cdilme-
sini yerdi. I¢ politika cekigmeleri bu dénem oyunlarina malzeme tegkil
etmege baglamustir.

Necati Cumali, Mine (1959) adli oyunu ile kasabanin memur kesimini
de, genellikle dar gevrelerin kadina karst insafsiz tutumunu da yeriyor,
namus konusundaki bagnazlif elestiriyordu.

Tiyatro yazarlarinin, degerlerin bir karmasa iginde bulundugu, ekono-
mik giivenligin saglanmadig: bir ortamda giiclii, kisilik sahibi insana
ozlem duydugu anlagilmaktadir. Toplum sorunlari, genellikle gagdas
uygarhk acisindan ele alinmakla birlikte, yazarin, bu uygarlik degerlerini
savunmasi gereken aydin kesimine de giivensizlik duyuldugu goriiliir.
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Refik Erduran, Karayar Koépriisii (1959-60) adli oyununda, aydin
kisinin kendi halkina yabancilasmigligini, toplumdan soyutlanmighgim
yansitti. Salt kendi inii igin yagayan okumus kisi, zor durumlarla
kargilagtifinda, savagma, direnme giiciinii yitiriyor, benliginin kisir
dongiisii i¢inde yakilip gidiyordu. Turgut Ozakman, Giineste On kisi
(1955) adli oyununda, iilkiicii aydinin gevresi ile savaga girse bile, bu
kavgay! siirdiiremedigini, ona gii¢ verecek kisilik yapisindan yoksun
oldugunu ileri siiriyordu. Recep Bilginer, Gazeteciden Dost (1961-62)
adh oyununda benzer goriisii savunacakti.

Orhan Esena, Tannlar ve Insanlarda (1954-55), iistin insan
ozlemini bir Stimer mitoloji kahramani olan Gilgameg'de yasatt1 ve kahra-
manin, topluma karg1 sorumluluk duygusu ile bireysel yiikselme tutkusu-
nu ele aldi. Seldhattin Batu, Giizel Helena'da (1953-54) bir bagka iilkiiyii,
toplumlan ilkellikten kurtaracak giizellik iilkiisiinii dile getirdi.

Konulanim tarihten ve efsaneden alan oyunlarin diginda, bu dénemin
genel epilimi de giicel gercekleri gergekgi bir bigimde seyirciye
sunmaktir. Yazarlar, giindelik konugmalara, giindelik-davraniglara bagh
kalmaga ve boylece kolayca inandirici olmaga 6nem verirler. Catigmalar
cogunlukla insan iligkilerinde bir degisim yaratmaz. Aksiyon bir ig
gelisimi olusturmaz. Sadece oyunun bas kisisinin yenilgiye dogru
gidisini, ya da iginde bulundugu kosullann. sergilenigini goririiz. Bu
dénem oyunlarina, sorunsal durumlarin portresi ve yenilginin drami
demek uygun olacaktir.

Ozetle, 1950-1960 donemi tiyatro edebiyati, kendine yeni konular
arayan, yeni sorunlara déniik olan, fakat bu alanlarda heniiz yeterli derin-
lige ulasmamis oyunlari igermektedir. Yazarlarin genel egilimi toplum
sorunlarina elestirsel bir gozle bakmak, onlan nesnel bir gériigle
degerlendirmektir. Bu agilma doneminde ifade yontemleri iizerinde fazla
durulmamug, bi¢im endigesi gozetilmemistir. Yazarlar denenmis gergekgi
dram kaliplanin1 uygulamakla yetinirler. Aziz Nesin'in Biraz Gelir misiniz
(1958) ve Bir Sey Yap Met (1959), Attila Alpdge'nin Ciiriik Elma
(1955), Gengoyuncular'in Vatandag Oyunu, Ahmet Kudsi Tecer'in Bir
Pazar Giinii (1954) gibi oyunlaninda ilging bigim denemelerine tamk
oluruz. Seldhattin Batu, Giize! Helena (1955-54), Haldun Taner, Fazilet
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Eczanesi (1959-60) adh oyunlan ile kendi tiirleri iginde bu donemin
bagan ¢izgisini gosterirler.
4. 1960-1973 Donemi: Tiyatro Edebiyatimn figi Alaminin

Genislemesi, Yeni Gergeklere Yonelmesi, Bicim Denemelerine

Girilmesi:

Bu dénemde yerli oyunlarn sayisi belirgin bir bigimde artmistr.
Daha 6nceki yillarda ilk oyunlan ile tanidifimiz yazarlar, olgunluk eserle-
rini verirlerken, daha yeni bir yazarlar kiimesinin oyunlan 6denekli ve
odeneksiz tiyatrolarin sahnelerinde yer almaga bagladi. Onceki
¢aligmalarin tecriibelerinden yararlanan oyun yazarlan, 1970 yillannda
umut verici bir agamaya ulagtilar. '

27 Mayis Anayasa'simn sagladifi 6zgiirlik ortami iginde tiyatro
yazarlarinmin eski kaliplan kirmagi bagardiklari, yeni konulara, yeni sorun-
lara veyeni gergeklere egildikleri goriilir. Malzemede derinlik ve zengin-
lik, tiyatroda insan Ofesinin de daha gesitli tiplerle temsil edilmesine,
bazan da karakter portresi yapilmasina olanak hazirlamigtir. Tiyatroyu
genis halk kitlelerine gétiirme ve etkin bir bigimde kullanma egilimi ise
yeni bigim denemelerini gerektirmigtir. Cagdag tiyatro sanat1 diizeyinde
ulusal Tiirk tiyatrosunu o6zii ve bigimi ile gergeklestirme gabalir bilingli
olarak yiritiilmiiy, diigiince alamindaki girigimler tiyatronun sanat
agisindan da baganl sonuglar almasini saglamugtir.

Tiyatro yazarhigimin geligmesine, 6denekli tiyatrolann yanisira, bazi
6deneksiz tiyatrolanin da bu sanati ciddiye almasi etken olmustur.
Eglendirici, kolay bagan saglayici oyunlarla yetinmeyen, temsillerine
titizlik gosteren 6zel topluluklar, geng yazarlar igin saglam bir gahisma
ortami hazirlamgtir.

Bu dénem oyunlarin géze garpan 6zellikerinden biri, tea bakimindan
zenginlik ve cesitliliktir. Giincel sorunlar giindelik yagantiya yansilan ve
toplumsal nedenleri ile birlikte ele ahnmaktadir. Sorunsal durumun insan
psikolojisine etkisi iizerinde durulmaga baglanmgtir.

Daha 6nceki donemlerde ele alinmig olan, Batililagmanin yanhg
anlagilmasindan ve bigimsel olarak uygulanmasindan dogan deger
kargitliklari ile, maddesel degerlerin dncelik kazanmasi sorunu bu dénem
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oyunlarinda da islenmigtir. Ahmet Kudsi Tecer'in Satlhik Ev (1960-
1961), Cevat Fehmi Bagkut'un Haciyatmaz (1960-61), Gog (1961-62),
Emekli (1967-68), Haldun Taner'in Liitfen Dokunmaym (1960-61),
Fazilet Eczanesi (1959-60), Refik Erduran'in Cengizhamin Bisikleti
(1961-62), Turgut Ozakmanin Kanevige (1960-61), Sedat Veyis
Ornek'in Kurt (1964-65), Nazim Kurgunlu'nun Gecikenler (1969), Oktay
Rifat'in Yagmur Sikintist (1970), Bagar Sabuncu'nun Cark (1970) adli
oyunlaninda deger farklilagmalanmn yarattifn giildiiriicii, ya da duygu-
landiric1 durumlar ele alindi. Yazarlar, degigimi bir tore ve ahlak sorunu
oldugu kadar, bir ekonomik ortam sorunu olarak da degerlendirdiler. Bazi
ounlarda, toplumsal iligkilerdeki uyumsuzlugun birey psikolojisine etkisi
izerinde de duruldu. (Yagmur Sikintist, Mor Defter, Fazilet Eczanesi,
Kurt, v.b....)

1960-1970 yillan arasinda yazilan oyunlarda, en ¢ok yoksulluk ve
toplumsal giivensizlik sorunu iizerinde durulmugturn. Cetin Altan,
Beybaba (1960-61), Cevat Fehmi Baskut, Go6¢ (1961-62), Nazim
Kurgunlu, Civi Civiyi Soker (1961-62), Aziz Nesin, Toros Canavari
(1965), Selguk Kaskan, Dolap Beygiri (1966-67), Ismet Kiintay, Evler
Evler (1970) adl1 oyunlarda dar gelirli ailelerin gegim sikintisini; Turgut
Ozakman, Ocak (1961-62), Adalet Agaoglu, Catdaki Catlak (1965-66),
Orhan Kemal, Eskici Diikkkani (1969), Vasif Ongéren Almanya Defteri
(1971-72), Dinger Siimer, Kétip Cikmaz1 (1971-72) adli oyunlarinda
kiiciik esnafin yoksullukla miicadelesini; Haldun Taner, Kesanh Ali
Destam (1964-65), Oktay Rifat, Cil Horoz (1964-657, Orhan Kemal,
Ispinozlar (1964-64) ve Kardes Payt (1970-71), Basar Sabuncu,
Serefiye (1968-69), Zemberek (1970-71), Vasif Ongoren, Asiye Nasil
Kurtulur (1969-70) gibi oyunlarinda emekgi ailelerinin yoksullugunu ve
caresizligini ele aliyorlardi.

Dramatik anlam, kiginin zor kogullar alunda yipranmasinda, sonugsuz
catigmalarla tiikenmesinde yatuyordu. Bazi oyunlarda umutsuzluk ve
yilginlik, bazi oyunlarda gergeklerymeyecek diiglerle avunma, bazi oynu-
larda her seye ragmen direnme, yazarin altim ¢izmek ve yorumlamak iste-
digi, halk tepkisini belirliyordu.

Bu oyunlarda yoksullugu yaratan toplum diizeni ve bu diizenin sorum-
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lulan elestirilimekteydi. Elestiri, biirokrasiye yoneltildiginde, 6nemli
mevkilerde olanlarin sorumsuzlugu, riigvetgiligi, tembelligi yerildi. Cetin
Altan''n Dilek¢e (1962-63), Recep Bilginer'in Ben Devletim (1965),
Turgut Ozakman'in Saripmar 1914 (1968-69), Orhan Asena'nin Atcal
Kel Mehmet (1970) adli oyunlarinda oldugu gibi....

Elestiri ekonomi diizenini hedef aldifinda ise, i§ adamu, tiiccar, patron,
aga, halki sémiirmekle suglandilar. Cevat Fehmi Bagkut'un Haciyatmaz
(1960-61), Buzlar Coziilmeden (1965), Hepimiz Birimiz Icin (1965-
66), Orhan Asena'nin Kapilar (1963), Atcali Kel Mahmet (1970) Cetin
Altan'in Tahtiravalli (1969), Komisyon (1969), Haldun Taner'in Giiniin
Adamu (1961), Egegin Golgesi (1965), Oktay Rifat'in Yagmur Sikintisi
(1969-70), Refik Erduran'in Ayr Masali (1963), Nazim Kursuniu'nun
Ipler Elimizde Degil (1962), Yasar Kemal'in Teneke (1968), Orhan
Kemal'in Eskici Diikkami1 (1969) ve Kardes Payr (1970-71), Sermet
Cagan'in Ayak Bacak Fabrikas1 (1964-65), Basar Sabuncu'nun Serefiye
(1968-69), Carak (1970-71), Vasif Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur
(1969-70) ve Almanya Defteri (1971-72), Erol Toy'un Pir Sultan Abdal
(1969 ve Maddah (1971), Oktay Arayici'min Nafile Diinya (1971-72)
oyunlarinda oldugu gibi.

Oyun yazarlarimn kiigitk kasaba ve kéy ortamarinin gergeklerine ilgi
duymalant bu doneme rastlar. Daha onceki yillarda konusunu koy
insaninin  yagantisindan olan oyunlar azdir. [Farut Nafiz Camlibel'in
Canavar (1924-25), Abidin Dino'nun Kel (1944), (1936), Necati
Cumali'nin Bog Begik (1949-50), Nazim Kursunlu'nun Cig (1952-53),
Orhan Burian'in Canin Yongasi (1954), Ahmet Kudsi Tecer'in Yazilan
Bozulmaz (1947)]. Koy oyunlan 1960 yilindan sonra yogunluk
kazanmugtir. Onceleri sadece kent insaninin sorunlarini ele alan tiyatro
edebiyati, Oktay Rifat Horozcu'nun Cil Horoz, Orhan Kemal'in
Ispinozlar, Haldun Taner'in Kagenh Ali Destami, Cahit Atay'in Giiltepe
Oyunlari, Vasif Ongoren'in Asiye Nasil Kurtulur ve Almanya Defteri,
Ismet Kiintay'n Evler Evler adli oyunlan ile gecekondu bélgelerinin
gergeklerini sahneye getirdi. Aym yillar icinde Cahit Atay, Pusuda
(1961), Karalarin Memetleri (1962), Ana Hamim Kiz Hanim (1964),
Sultan Gelin (1965), Ormanda (1964-56) adli oyunlar ile, Necati
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Cumali, Nahnlar (1962), Susuz Yaz (1967-68) Vur Emri (1969), Ezik
Otlar (1969) ile, Hidayet Sayin, Topuzlu (1963) ve Pembe Kadin
(1965), Recep Bilginer, Isyancilar(1964-65) ve San Naciye (1972a),
Sermet Cagan, Ayak Bacak Fabrikas:1 (1964-65), Manda Goézii (1969),
Nazim Kursunlu, Refik Halit'in bir 6ykiisiinden uyarladifi Yattkk Emine
(1965-66), Ali Yoriik, Catalli Koy (1965-66), Orhan Asena, Fadik Kiz
(1966) ve Atgali Kel Mehmet (1970), Turan Oflazoglu Kezban (1965)
ve Allahin Dedigi Olur (1965), TalipApaydin, Bir Yol (1966), Giingér
Dilmen Kalyoncu, Kurban (1967), Yasar Kemal, Yer Demir Gok
Bakar (1967), Teneke (1968), Hagmet Zaybek, Irgat (1968), Kanuncu
(1969), Unal Akpinar, Bozkirdirligi (1968), Sabahattin Engin,
Kocadaglar Agasi ve Orda Bir Koy Var Uzakta (1967-68), Vasfi
Ugkan, Deli Emine (1968-69), Zeki Oztunali, Batak Gol (1969)-70),
Erol Toy, Pir Sultan Abdal (1969) ve Meddah (1971), Ismet Kiintay,
Evler Evler (1972), Nuri Giingor, Osmangiller (1972-73) Erdogan
Aytekin Ebekaya (1972-73), Ulker Koksal, Yollar Tiikendi (1973)
oyunlarn ile kdy gergeklerin? ve sorunlarini ele aldilar. Bu oyunlarin tema-
larini, agalarin baskisi, topraksizlik, susuzluk, bilgisizlik, bagnazlik,
kadinin sémiiriilmesi, kan davasi, batil inanglar, meydana getiriyordu.

Orhan Kemal 72. Kogus (1968), Kerim Korcan, Ling (1971) adl
oyunlar ile hapishanelerdeki yagantiyi canlandirdilar. Bu oyunlarda gevre
degisiyor fakat sorunlar aymi kaltyordu. Insanlar aras: iligkiler, temelde
ayn1 nedenlere baglh olarak gatigmaya doniigiiyordu.

Oyun yazarinin ilgisini daha genis bir alana gevirmesi ve gesitli
toplum gergeklerini sergilemesi sonucu tiyatro malzemesi zenginlegmigti.
Bu, derinligine olmaktan ¢ok, genigligine bir agilimdir. Olay ve durumlar,
tanitilmak istenen sorunu en yalin ve etkin bigimde belirtmek iizere
secilmigtir. Bu sorunlar1 simgeleyen tiplerden yararlanilir. Butipler karsit
gii¢lerin sozciileri olarak birbirleni ile ¢atigirlar. Aksiyon , toplumun belli
bir ziimresini, belli bir kurumunu temsil eden kisilerin ¢atigmasindan
dogar. Oyun kisileri inandirici ve tutarh olmakla birlikte, olaylarin iginde
gelismezler. Esneklikten yoksundurlar. Farkli oyunlarin tiplerinde bir
benzerlik, hatta bir kaliplagma gortilir. Genel egilim, kent seyircisinin
yabanci oldugu toreleri, adetleri, gergekleri sergileyerek ilging bir toplum
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portresi yapmak, bu kesimin sorunsal durumunu tamitmak, ya da toplum
diizeni ile ilgili bir 6neriyi tolumsal iligkiler aracilif ile iletmektir.

Sabahattin Kudret Aksal'n, Cetin Altan'in, Turgut Ozakman'in,
Haldun Taner'in, Melih Cevdet Anday''n Adalet Agaoglu'nun, Cahit
Atay'in Necati Cumali'mn, Orhan Kemal'in, Yasar Kemal'in, Basar
Sabuncu'nun, Aziz Nesin'in oyunlarinda insancil Ozelliklerle de
donatilmig toplum tipleri goriiriz. Ocak (1961-62), Karalarn
Memetleri (1962), Icerdekiler (1964-65), Gozlerimi Kaparim,
Vazifemi Yapanm (1964), Suglular (1965-66), Kahvede Senlik Var
(1965-66), 72. Kogus (1968), Teneke (1968), Serefiye (1968), Tombala
(1969-70), Cigu (1971), gibi oyunlarda oyun kisileri, hem bir ziimreyi,
bir ahldk ekonomi, kiiltiir diizeyini, bir meslegi, bir yasi ve cinsiyeti
simgelerler, hem de Oznel gercekleri ile ilgingtirler. Bu dénem oyun-
laninda, toplumsal anlami olan, bireysel oOzelliklerle donatilmig oyun
kisilerinin yaratilmig olmasi oyun yazarlarinin bagarilarindan biridir.

Giingor Dilmen Kalyoncu'nun Midasin Kulaklarn (1960-61),
Kurban (1967), Melih Cevdet Anday'in Icerdekiler (1964-65) ve
Mikadonun Copleri (1967), Oktay Rifat Horozcu'nun Yagmur Sikintisi
(1970) Turan Oflazoglu'nun Deli Ibrahim (1967-68) ve IV. Murat
(1971), Aydin Ant'in Ucamayan Kuglar Tutulur (1972-73) gibi oyun-
lannda bireyin Oznel gercegi, toplumsal kisilifi ile tutarli olarak ve
ayrintilari ile iglenmigtir.

Kent yasamimi ve bu yasami paylasin kigileri ele alan oyunlarda
genellikle sorunlar serimlenmis, fakat ¢oziim yollar1 gosterilmemigtir.
Hareket, oyun kigilerinin sonugsuz ¢ekigmeleri ile meydana gelir.
Catigmalar, ¢atismalarin dogurdugu yeni durumlar, iligkilerin asal nite-
ligini degistirmez. Bu oyunlarda bir gelisim yoktur. Oyun kisilerinin
gevre kogullan altindaki kaginilmiz sikintilar, umutsuzluklar sergilenir.

Buna karsin, kéy oyunlarinda biiyitk g¢atigmalara, cinayete, 6liime
varan davranmiglara yer verilmigtir. Kentin edilgen insaninin yerini, kjyiin
etken insani almigtir. K6y ve kenar semt oyunlar, genellikle aksiyonu
bol oyuniardir. Insanlan cerbezelidir.

Kent oyunlan konugma inceligine, dialog orgiisiine énem verirken,
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kdy oyunlarinda yerel giysiler ve dekorlar oyuna gekicilik katmaktadir.
Yerel agiz konugmalara gegni verir. Bu oyunlarinda sahneye koyucunun
halk miiziginden ve danslarindan da yararladigx goriiliir.

Son yillarin iizerinde en gok durulmasi gereken geligimi anlatim ve
bigimleme ydonlerinden olmugtur. Oyun yazarhginda ve sahnelenigte
bilingli bir bigim kaygisi gozetildigi goriiliir. Yazar ve sahneye koyucular
benzer amaglarla gesitli bi¢im denemelerine girigmiglerdir. Bunlar
arasinda oyunun 9zii ile bagdaganlar bagarihh olumuglardir.

Giincel sorunlarin benzetmeci bir bigimle ele alinmasini agmak istey-
en ve glinliik yagantiya ayna tutmakla yetinmeyen yazarlar, oyunlanim
gergekgi aynntidan ayiklanip, yogun ve sanath anlatim gekillerini dene-
miglerdir. Siirsel anlatim, bu donem oyunlanna zaman zaman bagan ile
uygulanmigtir. Seldhattin Batu'nun, Giingér Dilmen Kalyoncu'nun oyun-
larinda efsaneden, Turan Oflazoglu'nun oyunlarinda tarihten alinan konu-
lar, giirsel anlatimlan ile, dig goriiniigiin Otesindeki gercekleri dile
getirebilmiglerdir.

Giingdr Dilmen Kalyoncu, sadece sozlii ifadede degil, goriintiide, olay
diizerininde, durumlann igleniginde, duygu ve diigiincelerin agiliminda
yonugun anlatimdan, ¢afngimlardan, imge ve benzetmelerden yarar-
lanmigtir. Midasin Kulaklan (1960-61), Canh Maymun Lokantasim
(1963), Akadin Yay: (19-67-68), Midasin Altinlar1 (1969-70) gibi oyun-
larinda, toplum gergeklerini de bireysel gergekleri de bir kag plinda
birden uygulanan siirli anlatimla iletmigtir. Kalyoncu'nun oyunlarinda
siir, karmagtk ve derin olan1 ifade ettifi gibi, celigkileri géstermekte de
yararli olmus, zaman zaman oyunun trajik bir etkinlife ulagmasim
saflamistur. '

Turan Oflazoglu, oyun kahramanlarinin ruh bunalimlarim serimleme-
de siirsel anlatmdan yararlanir. Koguklu s6z, onun Deli Ibrahim (1967-
68), IV. Murat (1970-71) oyunlannda bagan ile kullamlmagtir.

Bu dénem kdy oyunlannin genel 6zelligi, goriintiide, dilde, olay ve
durumlarda gergekgi ayrinti ile gekici olmakti. Oysa, Necati Cumali,
Susuz Yaz (1967-68), Ezik Otlar (1969-70), Vur Emri (1969-70) gibi
oyunlarinda koy insaninin dramam lirik bir anlatimla iletmigtir. Cahit
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Atay'in oyunlarinda ise kdy gergeklen ironik bir anlatimla dile getirilmis,

gercekgi ayrintiya doluyli anlam kazandimimigtir.  Yazann Pusuda

(1961), Karalarin Memetleri (1963) Ana Hanim Kiz Hamim (1964),

Sultan Gelin (1964-65) gibi oyunlarinda ironik anlatim, malzemenin
Oziine uygun diigmiistiir.

Tiyatro sanatimn etkin bir egitim araci oldugunu kabul eden oyun
yazarlarni ve sahneye koyuculari, bu etkinlikten biiyiik kitleleri
bilinglendirme yolunda yararlanmak istediler. Seyirciyi sahne illiizyonuna
sokmadan gergeklerle karsi kargiya getiren, agik secik olmaga, elestiri
yetenegini bilemege, toplumun gelisim dogrultusunu géstermege elve-
rigli goriilen epik tiyatro bicimi iizerinde duruldu. Yerli malzemenin epik
bigimlemeyle sunulmasina ¢alisildi. Haldun Taner'in Kesanh Ali Destam
(1964-65), Sermet Cagan'in Ayak Bacak Fabrikasi (1964-65), Vasif
Ongoren'in Asiye Nasil Kurtulur (1969-70) ve Almanya Defteri (1971-
72), Oktay Arayicr'min Nafile Diinya (1971-72), Ismet Kiintay'in Birinci
Kurutulustan (1971-72) Turhan Selguk ile Dostlar Tiyatrosunun ortak
yapimi olan Abdiilcanbaz (1972-73) oyunlann bu girisimin baganh
sonuglan oldu.

Bati tiyatro bigimlerine dykiinmekle ulusul Tiirk tiyakrosunu yara-
tamiyacagimzi, tipki malzemede oldugu gibi, bigimlemede de yerli-
lesmemiz gerektigini tleri siiren yazarlar, geleneksel oyun tiirlerini
bi¢cimlerinden yararlandilar. Halka ancak, halkin anlayis ve begenisini
doyuran bu oyunlar paralelinde yazilmig oyunlarda yaklagilabilecegi one
siriildi. Ortaoyunu, karagdz, meddah, k8y oyunu bigimlemeleri ve
anlatim yontemleri ¢agdas igerik'e uygulandi. Geleneksel tiyatromuzun
acik bigcimi ve gostermeci teknifi ile ¢agdas epik tiyatronun yapisi
arasindaki benzerliklere isaret edildi. Bir énceki donemde {smayil Hakki
Baltacioglu'nun, Ahmet Kudsi Tecer'in, Gengoyuncularin yaptiklan
denemelere yenileri eklendi. Refik Erduran Ayr Masah (1963), Turgut
Ozakman, Saripmnar 1914, Sandik Sendil, Kanh Nigar (1968), Haldun
Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi (1969-70) gibi oyunlan ile orta-
oyununun bigimsel ozelliklerini kendi malzemelerine basan ile uygu-
ladilar. Aziz Nesin, Ug¢ Karagoz Oyunu (1969) ile hayal oyunu
kurgusundan, Erol Toy, Meddah, (1971-72) oyunu ile, geleneksel
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meddah &ykiilerinden yararlandilar. Deneme Sahnesi oyuncular,
Ebekaya ve Bozkir Dirligi adli oyunlans sahnelerken kéy oyunlan
biciminde bir ¢aligma yaptilar (1968, 1972). Nejat Uygur, halka
yakinlagmanin tek yolunun meddah gibi halk begenisine yatkin gelenek-
sel tiirlerden yararlanmak oldugunu ileri siirdii (Tiyatro 73, Sayi:13).
Haldun Taner, Kabare Tiyatrosu ¢aligmalari ile, Bati kabare tiyatrosu
bigimlemesini geleneksel oyun tiirlerinin s6z ve durum komigine
bagdastirdi.

Tiyatro sanatimin sadece belli bir kent seyircisi igin degil, halk
cogunlugu igin yapilmasini ileri siirenler, geleneksel oyun tiirleri ve Bati
epik tiyatro bigimlemesinin yanisira, halk kiiltiirinde yasamakta olan
gogelerden  yararlanilmasim  Onerdeler.  Halk  hikdyelerinden,
fikralarindan, asik edebiyatindan, halk tiirki ve danslarindan ilging
bilesimler yapildi. Cogunlukla halk kahramanlarinin Gykiilerini ele alan,
temalan kalin ve kesin gizgili olan bu oyunlar, halk motugleri ile renk
kazandi. Erol Toy'un, konusun halk ozani Pir Sultan Abdal'in
yasantisindan alan, onun giirleri ve halk tiirkiileri ile beslanmis olan Pir
Sultan Abdal (1969), gene bir halk toresini, kiiltiiriinii yansitan Orhan
Asena'nin Atgali Kel Mehmet (1970) adli oyunlari, bu denemelerin:
basanli iiriinleri oldu.

~ Bu ddnemde, belli bir bigimsel diizeni malzemelerine uygun bularak
uygulayan yazarlar yaninda, 6zii ve bigimi birarada olugturmug izlenimi
birikan baganli oyun yazarlarimt da iamyoruz. Daha 6nce, ahmet Kudsi
Tecer'in, Kogebag1 adli oyununda bir mahalle ile, bu mabhalle ile, bu
lahallede yasamin siireli akigini, dairesel bir devinim iginde gosterdigini,
bu bigimlemenin oyunun hem malzemesine, hem da bu malzemede
gosterilen insanin yasam kargisindaki tavrina iyi uydugunu gérmiistiik.
Son Y1llarda oyunun &ziinii ve bigimini organik bir biitiin olarak igleyen
yazarlar gogalmigtir. Bu yazarlar ¢cogunlukia iki kigilik oyunlarda bagar
gosterdiler. Sabahattin Kudret Aksal'm, aslinda ii¢ kisilik bir oyun
oldugu, halde, biiyiik boliimii iki kigi arasinda uzun bir dialoga dayanan
oyunu, Kahvede Senlik Var (1965-66), Behget Necatigilin Son Tren
(1967), Melih Cevdet Anday''n Mikodonun Cdépleri, Adalet
Agaoglu'nun Tombala (1969-70), Oktay Rifat Horozcu'nun Yagmur
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Sikintis1 (1969-70), Aziz Nesin'in Tut Elimden Rovni (1970) adli oyun-
lan son yillann ¢ok basaril iki kisilik oyunlandir. Ince ayrintilara duyarh
olan sanat gelenegimiz, aynnti ustalif: isteyen iki kisilik oyunlarda
bagan saglanmasin etkeni olmalidir. Bu oyunlann en onemli 6zelligi,
kargilikl1 uzun konugmalarla kigilerin ve onlann temsil ettikleri toplumsal
giicglerin kargithklanm ve ig¢ geligkilerini gostermig olmalari ve oyun
boyunca bir gelisimi gostermeleridir. Daha 6nceki dénemlerin, iligkileri
hep aym kalan toplum portrelerinin yerini, olugan bir toplumun portresi
almaktadir. Malzeme inandirici bir hareket kazanmgtir.

Ozetle, 1960-1973 yillani tiyatro edebiyatinda sayica ve nitelikge
belirgin bir geligme goriiliir. Yazarlar istedikleri malzemeyi se¢me ve
isleme olanaklarina kavustukga daha ilging denemeler yapmglardir.
Toplum gergeklerinin daha genislemesine ele alinmasi, oyun kigelerin
genel ve bireysel 6zellikleri ili derinligine canlandirilmasi, bigimlemede
geleneksel oyun tiirleri ve halk sanatlarindan esinlenilmesi, basarili
sonuglar vermig, 6zii ve bigimi organik bir biitiin halinde olugturan,
cagdas diizeyde, dinamik oyunlar ylazilmigtir.

SONUC: Cumhuriyet donemi tiyatrosu, genel goriiniimii ile,
Tanzimat Megrutiyet donemi tiyatrolari gibi, Bati iilkelerinin tiyatro-
lannin izindedir. Fakat, Bati tiyatrosunda son yanm yiizyilda gergekgi ve
naturalist akamlara gosterilmis olan tepki, iilkemiz tiyatrosuna
yansimarnigtir. Digavurumcu ve simgesel tiyatro akimlarininin 1923-1940
doneminde yazilan birkag oyuna etkisi diginda, tiyatromuz gagdas 6ncii
akimlardan fazla etkilenmemigtir. Bati'nin burjuva drami izinde geligen,
gergekei gozlem, toplum elestirisi, dramatik bigimleme ve duygusal
anlaim y6ntemlerinden yararlanilmigtir. Sadece, son yillarda yapilan,
usdisy, epik, siirsel tiyatro ve halk tiyatrosu denemelir bu genel yarginin
diginda tutulmalidir.

Cumhuriyet dénemi tiyatrosu genel goriiniimii ile ger¢ekgidir. Giinliik
yasamdan alinin gergekler, her giin konugulan dille yansitillir. Oyunlarda,
dig goriiniigii ile hayata benzerlik gozetilir. Oyun yazarlan, malzemeleri
bakimindan, yerli olmayi, kendi gergeklerimizi, dile getirmeyi
bagarmiglardir. Fakat bu malzemenin derinligine incelenmedigi, i¢
gergeklere yonelinmedii goriilir. Nedenlerden gok, sonuglardir sergile-
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nen. Cogunlukla, seyircinin kendi gevresinden tamdify gercekleri ele
alarak bir toplum portresi yapmak ve bu portre iginde giincel sonunlara
deginmek egilimi vardir. Konulann: tarihten, efsaneden, masaldan alan,
iginde fantazi 6fesi bulunan oyunlar da ¢okluk giincel sorunlan iletmek
iizere yazilmiglardir.

Gergekgi oyunlann konularinda, kigilerinde, temalarinda bir
kaliplasma egilimi goriiliir. Seyirci iizerinde etkisi denenmis durumlar
yinelenir. seyirciyi belli bir tiyatro igerifine. ve bigimine kogullamig olan
popiller oyunlar yazilmigtir. Tiyatro edebiyatimn geligimini izlerken,
6zellikle bu kaliplan kirabilmi§ olan oyunlann 6rnek olarak ele almak
gerekir.

Tiyatromuzda yansitilan gercekler genellikle ortasinfin giinliik
yasantisindan alinmug ve aile iligkileri iginde sunulmugtur. Toplum sorun-
laninun aile kurumuna etkisi lizerinde gok durulur. Ancak iilkiicii oyun-
larda ve son yillarda yazilan oyunlarda aile iligkilerinin diginda kalan
konulara da raslanmaktadir. Oyun yazarlan onceleri kent yagamam ve
kent sorunlann: ele alirlarken, daha sonra semt, kasaba ve kjy ortam-
laninin gergeklerini de sahneye getirmislerdir.

Oyun kigileri genellikle bir toplum kurumunu, ziimresini, simgeleyen
tipler olarak iglenmigtir. Bireysel ozelliklere, ruhsal incelemelere ender
olarak yer verilmistir. Bu yiizden oyunlarda karakter portresinden gok
toplumsal tiplere raslanir.

Cumhuriyet tiyatrosunun 6nde gelen 63esi oyunun temasidir. Oyun
yazarlan en ¢ok toplum sorunlan kargisindaki izlenimlerini belirtmege,
toplum elegtirisi yapm:aga 6nem verirler. Oyunun kurgusu, kigileri, s6zlii
ve goriintilii anlaumi, diglince Ofesine hizmet edecek bigimde cle
alimpugtir. Dot ayrn1 donemde incelediimiz oyun yazarlifinin ilk
doneminde Birinci Diinya Savagt sonrast ekonomik sorunlan ile devrim
iilkeleri dile getirilmi, Osmanli doneminden kalma aksakliklar, yijzeysel
Bat taklitgilifi, kohnemis geleneklerin baskisi, vurguncaluga elverigii
ortam ve bunun sorumlulan elegtirilmistir. Yazarlar, devrim iilkiiierini,
Tiirk ulusunun kahramanlifini, bang, uygarhk vc sanat sevgisini
yliceltirken de, bozukiuklan yererken de devrimci gorigii paylag:rlar,

1940-1950 donemirde yazilan cyunlarda Ikinci Diinya Savagi'min Tiirk
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tiiplumunun yagantisina olan etkisi tizerinde durulmug, Bat1 taklitgiligine
de, Batinin maddeci goriisiine de karsi ¢ikilmigtir. Bu donemde yazarlar,
giiciinlii yitirmekte olan memur kesiminin hayat goriigiinii dile getir-
miglerdir. Ugiincii dénemde, deger karmagasi, yoksulluk, toplumsal
giivensizlik, halkin bilingsizligi, aydinin sorumsuzlugu gibi sorunlar
elestirsel bir goriigle incelenir. Bu donemin geng yazarlan sorunlara
nesnel bir goriigle yakinlagma gabasi igindedirler. Son donemde ise,
onceki donemlerde goriilen 6zelliklerin yani sira, yoksul gevrelerin sonur-
lanina egilme ve bu sorunlan, halk ¢ikarlan acgisindan degerlendirme
egilimi goriiliir. Oyun yazarlari, elestimnekleyetinmeyip, gikar yollar
Onermege baglamuglardir. Béylece oyunlar daha ¢ok hareket ve canlilik
kazanir.

Cumbhuriyet tiyatrosu, son yillara gelinceye kadar, gergekgi Bati tiyat-
rosunun dramatik yapisini ve illiizyon yaratan bigimlemesini benimse-
migtir.Ozellikle 1940'lardan sonra yazilan oyunlarda hareketli bir
gelisimden ¢ok, iki boyutlu toplum portreleri yapilmigtir. Belli durum-
lardki iligkiler, bu iligkilerin niteligini degistirmeyen kiiciik gatigmalar ve
bir olusumu belirlemeyen sonuglamalar oyun kurgusu igin yeterli
sayilmigtir. Durumun belirlenmesinde, seyircinin dii;glince ve hayal
glicinii zorlamayan renkli ve garpici aynntilardan yararlamlmigtir.
Durump sergilenmesi yaninda, bir aksiyon geligmi de bulunuyorsa, bu
gelisim, yanlig anlama, raslanti gibi organek olmayan olaylarla
saglanmigtir. Olay, durum, oyun kigisi gibi igerik 6felerinde ve aksiyon
gelisiminde, segme, eleme, soyutlama, yogunlagtirma iglemine daha gok
son yillarda yazilan oyunlarda raslanmaktadir. S6z ve goriintii anlatimina
son yillarda daha gok 6zen gosterilmege baglanmigtir.

Oyun yazarhiginda malzemenin yerli olmast ile yetinmeyen, Batidan
aktarilmuig kaliplan da kirmak isteyen yazarlar, yeni bigim denemelerine
girigmiglerdir.  Geleneksel oyun tirlerini ve halk sanatlarim
bigimlemelerinden yararlanan bu denemeler, tiyatro sanatin1 halk
begenisine yaklagtirmakta yararh olmugtur. Tiyatro sanatin1 daha yaygin
bir etkinlikle kullanmak isteyen yazarlar ise, Batinin epik tiyatro
ozelliklerini, agik bigimi ve gostermeci teknifi uygulama yoluna gittiler
ve bu ozelliklerle geleneksel oyunlarimizin 6zellikleri arasindaki benzer
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lige dikkati gektiler. Bu denemeler iginde, 6z ile bigimi en iyi kaynag-
tirabilen oyunlar bagarili oldu. Uzun yillar tiyatromuza yerlesen
kaliplarin, olay, durum, tip kligelerinin agilabildigi goriildii. Siirsel tiyatro,
soyut tiyatro, epik tiyatro, halk tiyatrosu, kabare tiyatrosu tiirlarinden iyi
oyunlar yazildi. Evrensel gercege ters diigmeden ulusal, ¢agdag sanat
diizeyi altinda kalmadan halk begenisine yonelik oyunlar tiyatro sanatini
ozledifimiz diizeye yaklagtirdilar.

Sonug¢ olarak, Cumhuriyet donemi oyun yazarlifi bir geligim
icindedir, diyebiliyoruz. elli y:llik siire i¢inde tiyatro edebiyatimin yiiz aki
sayacagimiz oyunlar yazilmigtir. Bu sanatin tiimii ile 6zlenen agamaya
ulagmasi igin, tiyatro olayim hazirlayan kogullarin olumlu olmasi gerekir.
Oyun yazarlanmiz bu alandaki ¢aligmalarim en iyi bigimde
degerlendirme olanaklarina kavugturca geligim hizlanacaktir.

* CUMHURIYETIN 50. YILDONEMINI ANMA KITABI Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi yayin, Ankara 1974.

DIPNOTLAR

1- Onuncu Y1l Séylevi, 9. X . 1933, (Prof. Dr. Melahat Ozgii, "Atatiirk'iin
Edebiyat ve Sanat Anlayiyi”, Atatirk Konferanslan, Tarih Kurumu,
Ankara, 1964. adli yazidan)

2- Atatiirk'iin Soylev e Demegleri, I11. s.: 373 (Aym yazidan)

3- Muhsin Ertugrul, "Bir Doniim Gecesi", Cumhuriyet, 14 Nisan 1963 (ayni
yazidan)

4- Ozgii, Melshat, a.g.y.
5- Ay, Liitfi: "Otuz Yilik Repertuvar”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, Subat
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CUMHURIYET DONEMIi KADIN OYUN
YAZARLARI

Atatiirk devrimleri ile yeni haklar elde eden kadin, bu haklarin parale-
linde yeni gorevler de yiiklenmigtir. Cumhuriyet kusaginin aydin kadim
bu gorevlerin bilincindedir. Giiniimiizde emegini, bilgisini, yetenegini,
becerisini ¢egitli meslek alanlarina yoénelmis ve baganh olmug ¢ok kadin
tantyoruz.

Yazarlik, ¢caigma alanlarinin en getinlerindendir. Emek, bilgi ve yete-
nek yaninda bir kiiltiir birikimi ister, siirekli ilgi ister. Bir yan ig, bir ikinci
ugrag durumuna diigerse zayif ve yiizeysel olur. Aynica edebiyatta, tiim
sanatlarda oldugu gibi, ortahalli olana yer yoktur. Yaz1 yazan kisinin, bir
insan gergegini yakalayabilmesi igin, hem dikkatli, hem duyarh olmasi
gerekir. Inceleme, ancak bir diinya goriisii i¢inde yorumlanip
degerlendirildiktén sonra sanata malzeme olur. Oyun yazarhif ise,
gézlem ve inceleme titizligi, degerlendirme bilgisi, bicimleme ustah
yaninda sahne tecriibesini de gerektirir.

Bu yiizden kadinlann yazarhik, oOzellikle oyun yazarlifi alanina
y6nelmesi ve bu alanda sivrilmesi kolay olmamugtir. Once roman, sonra
oOykii tiirlerini deneyen kadin yazarlanmiz 6zellikle 6ykii alaninda bagarili
oldular. Oyun yazarlipi, son yillara kadar, raslantisal izlenimi birakan bir
kag yetersiz girisimden ibaret kaldi. Ancak 1960'dan bu yana basarili
kadin oyun yazarlarindan bahsedebiliyoruz.

Oysa ¢esitli meslek dallannda yetenegini, galigma giiciinii, becerisini
ispatlamg olan kadinin, oyun yazarliginda da varlik gostermesini istiyo-
ruz. Kadini erkekle eg haklara kavugturmamig olan bir gelenegin biriki-
minden gegmis, zor gevre kosullan iginde, annelik gibi, ev kadinlig: gibi
fedakarlik ve siirekli emek isteyen gorevleri yiiklenmis, yeni haklar elde
ettiginde bile toplumun eski aligkanliklarini zedelememek igin, meslegi
ile ev kadinhin1 at bag1 gotiime gabasina girigmig olan kadinin sesini
duyurmas: 6zellikle 6nemlidir. Onun hayat kargisindaki tavrini, toplum
gergeklerine kargi tutumunu, sorunlari anlayiy ve yorumlayi§ tarzim
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tanimak istiyoruz. Ulkemizde hala bir kadin sorunu oldukga ve bu sorun
toplumun gegitli kesimlerinde birbirinden farkli nitelikler gosterdikge, bu
sorunlan yasayan cinsin izlenimlerini 6grenmek hakkimizdir.

Son elli yil iginde kadin yazarlanmuz tarafindan yazilan on dokuz
oyun Istanbul Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu sahnelerinde temsil
edilmigtir. Bunlara, oynanmamig fakat basilmig oyunlarla, televizyon ve
radyo oyunlaru da eklersek kiigiik bir birikim ile kargilagiriz. Bu birikimin
genel 6zelliklerini §oyle 6zetleyebiliyoruz:

Adalet Agaoglu gibi, siirekli olarak tiyatro ile ilgilenen ve eser veren
bir iki yazar diginda, kadin yazarlarimizin gabasi bir kag girigimden Gteye -
gitmez. Bu yiizden oyunlann ¢ogu gelismemisg, olgunlagmamig ilk dene-
me niteligi tagir.

Kadin yazarlar, goriiy agisi, ilgi alam, ifade oOzelligi bakimindan
benzerlik gostermezler. Cesitli tiirlerde birbirinden farkli eserler
yazilmustir.

Yukanda degindigimiz, sahnelenmis on dokuz -oyundan ancak iigte
biri konusu ve iglenigi bakimindan belli bir diizeye erigmigtir. Oynanan
oyunlann ¢ogu dolant1 komedyasi, polisiye dram, masal oyun tiiriidiir.
Son yillarda tiyatro yazarlarinin toplum sorunlanna ilgi duyduklan
goriiliir. Orta sinifin kadin erkek iligkisi iizerinde gokga durulmaktadir.
Bagarili oyularda ayrinti inceligi dikkati ¢ekmekle birlikti, psikolojik
inceleme ve bigimleme agisindan gii¢lii oyunlar yazilmamigtir.

Cumhuriyet déneminin eski kusapi iginde Nudiye Nizamettin ilging
yazar olarak ¢ikiyor karsimiza. Seniha Cemal Kanbay, Nihal Karamagali,
Aysel Kilig, dolanti kurmakta ustalik gosteriyorlar. Giilten Dayioglu,
Vecihe Karamehmet, tiyatronun egitici iglevine katkida bulunmalan
bakimindan yararh yazarlar. Tiyatroyu bir ugrag edinmesi ile Sevgi Sanl
dikkati gekiyor. Beki Bahar, Giilten Akin, Pinar Kiir, kisa oyunlarda ikili
iligkileri toplumsal ve ruhsal boyutlar: ile yansitmaga galisiyor, oncii
denemeler yapiyorlar. Nezihe Merig, Ulker Koksal, Nezihe Araz, kadini
toplumsal kosullar1 iginde sorunlan ile yansitiyorlar. Adalet Agaoglu
giiniimiiziin gagdag tiyatro sanat diizeyinde eser veren, kendini durmadan
yenileyen vyun yazarimiz. Simdi bu yazarlan ve oyunlarim tarih sirasi
iginde tammaya ¢aligalim.}
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Cumhuriyet doneminde tiyatroya, oynanacak diizeyde oyun vermig
olan kadin yazarlanmizin en eskisi Nudiye Nizamettin'dir. Nudiye
Nizamettin Hanim hakkinda o&grenebildigim, gazete yazan Nizamettin
Nazif Tepedelenlioglu ile evli oldugu ve 1971 yilinda 6ldiigiinden ibaret.
Oyununun adi1 Beyoglu 1931. Oynanacagi bir siire Dariilbedayi
Dergisinde bildirilmis, Dariilbedayi sahnesinde oynanmak iizere repertu-
vara alinmig oldugu halde sonradan oynanmamig. Oyunun yazma niishasi
Istanbul Sehir Tiyatrosu kitaphigindadir.

Beyoglu 1931, birkag bakimdan ilging bir oyundur. Temasi, ele aldig
konu ve bu konuyu igleyis bigimi, aym yillarda tiyatroya eser veren Vedat
Nedim Tor, Cevdet Kuret, Nazim Hikmet gibi yazarlarin oyunlarina
benzer. Oyun giiniin yaygin bir sorununu dile getirmektedir: Istanbul'un
belli bir kesiminde goriilen ahlak yozlagmasi. Yazar, 'sosyete' yasami adi
altinda, toplumun geleneksel defer yargilarina uymayan bir yasami sergi-
ler. Alafranga ve gosterisi dis goriiniigii altinda bu toplum, annelerin
kizlarini fuhuga tegvik ettifi, kumarhanelerde toy genglerin kurdugu ve
hacigalarin soyuldugu kirli bir ortamdir. Yurtsever, diiriist gengler,
namuslu, uyanik geng kizlar ve bu genglerin kurdugu mutlu evlilikler bu
tehlikeli ortam iginde yikima siiriiklenir. Toplumsal bir elestiri niteligi-
tagiyan bu oyun, seyirciyi duygulandiracak ve heyecanlandiracak bigcimde
islenmisgtir.

Bu donemde ikinci kadin tiyatro yazan olarak Cahit Uguk'u tamyoruz.
Cahit Uguk 1911'de Istanbul'da dogmugtur. Kaymakam olan babasi ile
birikte Anadolu'nun gesitli yérelerine gitmisg ve bu yiizden kesintili bir
Ogrenim gormiistir. Roman ve Oykiileri yayinlamis olan yazar, 6zellikle
gocuk romanlar1 ve oykiileri ile dikkati gekmistir. Ingilizceye gevrilen
Tiirk Ikizleri (1956) adh eseri ile Uluslararasi Cocuk Kitaplar
Birligi'nin Hans Christien Andersen yarigmasinda seref armagam almigtir
(1958)2. Cahit Uguk'un Gok Korsan adli oyunu 1946-47 mevsiminde
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanmugtir. Yazarin oynanmamig olan
Kafes, Sirma Baci adli oyunlari da vardir.

Gok Korsan3, bir agk ve kahramanlik oyunudur. Konusu Ortagagda,
korsanlar arasinda geger. Magrur ve giizel bir Rodos'lu kizin yigit bir
Tiirk korsanina olan agkini, bagka korsanlar tarafindan kagiriligini,
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6ldiiriilecegi sirada sevgilisi tarafindan kurtanligini, daha sonra yeni tehli-
keleri gogiis germek zorunda kaligini anlatir. Manzum olarak yazilmgtir.
Mertlik, yigitlik, dostluk, sadakat, agk, sanat -sevgisi gibi degerler
yiiceltilmigtir. Yazar bu konuda g6yle soyliiyor:

"Bir firuna cogkunlugu iginde yazdim.....Diyebilirim ki, bu eserimi
yazarken kahramanlarimizin gesitli duygulan zaman zaman kalbim-
den tagarcasin biitiin benligimi sarsiyordu. Istedim ki Gok Korsan'da
insan ihtiraslarinin en ulvisi olan agk, biitiin esere hakim
olsun...Yalmz ask mu ya? Kahramanlik, ulvi ve siifli duygular,
haksizlifa isyan, yuvaya, aileye hasret, sefkat,hep bir insanda goriilen
her cegit ihtiras ve ruh haletleri..."4

Sahnelenmis tek oyunu ile tanidigimiz Seniha Cemal Kanbay 1989'da
Erzincan'da dogmusgtur. Lise kargihifi egitim gérmiigtiir ve ev hanimidir.
Siir, 6ykii, oyun yazdigin1 ve bunu zevki i¢in yaptigim séyliiyor. Eski
Tiirkge Tiirk Kadim ve Nedim dergilerine giir yazmakla yaz1 hayatina
atilan Kanbay, daha sonra Zaman Gazetesine, Ulkii, Halk, Atiok,
Dergilerine siir ve hikdye yazmigtir. Simdi Kadin Dergisine yazmaktadir.
Seniha Cemal Kanbay'in Bu Giin Pazar adl1 oyunu 1952-53 mevsiminde
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanmistir. Pigkin, Kiracilar Saltanati,
Ayse adli sahnelenmemis oyunlari da vardir.

Bu Giin Pazar, bir dolant: ve tére komedyasidir. Karadenizli bir tiitiin
tiiccarinin Istanbul'a geligini ve Biiyiik Ada'da bir paga konaginda konuk
ediligini konu olarak almaktadir. Bu varlikli ve gériiniigte saf adamin
gevresinde, ondan yararlanmak isteyen her yastan ve mizagtan bir ¢ok
kadin vardir. Oyun, Hiiseyin'in bu kadinlarla iligkileri ve kayinbabanin da
ciimbiige katilmasi ile geligir, siladaki karisinin gelip duruma el koymasi
ile son bulur.

Yazar, kurnaz fakat gérgiisiiz bir haciaga ile Istanbul'un ziippe ve
gikarci cevresini kargt kargiya getirmis, her iki kesimi de giiliing
aginliklan ile sergilemigtir. Kimin kimi alt ettigi kesinlikle belli olmayan
bir iligki ile, bu iligkinin organik olarak igerdigi anlagmazliklar,
giildiiriicii durumlar meydana getirir; ortaya eglendirici bir oyun ¢ikar.
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Cumbhuriyet doneminin tiyatro sanatina gok geng yasta goniil veren
oyun yazarlanndan biri Sevgi Sanli'dir. Sevgi Sanli, oyun yazan olarak,
¢evirmen olarak, dramaturg olarak, tiyatroya siirekli ilgi duymuyg bir kadin
yazardir. Izmir'de dogmugtur. Izmir Amerikan Kiz Koleji'ni bitirdikten
sonra bir siire Istanbul Universitesi Ingiliz Filolojisi'nden okumugtur.
Sevgi Sanl'y1 yazarhifa tegvik eden, ileri gorigli bir gazeteci olan
babasidir. Sevgi Sanh Izmir Radyosu'nda galigmig, Ankara Radyo ve
Televizyon Kurumu Dig Yayinlar servisinde spiker olarak gorev
yapmigtr. Uzun siiredir Devlet Tiyatrosu dramaturgudur. Ingilizce,
Fransizca, Rusga bilir. Iki kiz1 vardur.

Sevgi Sanli'nin ilk oyunu olan Dilsizlerin Dili, 1950- 1951 mevsimin-
de Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynandi. Yazar bu oyunda bir toplum
sorununa egilmig, bu sorunu, iilkiicii bir gazetecinin gevresindeki yolsuz-
luklarla kavgasim igeren bir konu iginde iletmigtir. Oyunda belirtildigine
gore, riigvetin, vurgunculugun, ahlak disi1 davramglann yaygin oldugu bir
ortamda ilkiici kigi, simdi yenik diigse bile, bir giin gelecek "1sdirap
gekerlerin hayking, dilsizlerin dili" olacaktir.

Yazann, Menevse Yapragindan Incinen Kiz adli oyunu 1964-65
mevsiminde Ankara Devlet Tiyatrosu'nda oynanmugtir. Tiirk folklorundan
yararlanilarak yazilmig olan ve fantazi 6geleri ile bir masal havasi tagiyan
bu oyunda giiniimiiziin toplumsal gergeklerine paraleller kurulmaga
caligilmigtir. Sevgi Sanli'nin, eski ve yeni Tirk kadimimi kargilagtiran
Yazih Tag, Hippi genglerin diigiince ve yasantisina cgilen Dalga isimli
oynanmamig iki oyunu daha vardir.

Sevgi Sanli, tiyatro ve televizyon igin siirekli olarak geviri yapar.
Dilimize kazandirdifs oyunlar gunlardir: J.B. Priestley'den Haftabas,
Graham Green'den Oturma Odas), Lilian Hellman'dan Kiigiik Tilkiler
ve Kink Oyuncaklar, Edward Albee'den Amerikan Riiyas1 ve Kil
Payi, G.B. Shaw'dan Blanko Posnet'in Sirm ve Kirginlar Evi, Peter
Shafferden Halkin Gozii, Kalbin Sesi ve Kiiheylan, William
Gibson'dan Salincakta iki Kisi, Aynica, My Fair Lady ve Kiss Me Kate
miizikallerinin gevirilerini yapmigtir. Televizyon oyunu Uzay Yolu serisi-
ni ilk kez dilimize geviren Sevgi Sanli'dir.
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Giiniimiiz kadin tiyatro yazarlan arasinda en bagarili olam kugkusuz
Adalet Agaoglu'dur. Adalet Agaoglu, oyun yazarligim yagaminin bas igi
olarak se¢mis ve siirekli olarak tiyatro ile ilgilenmigtir. 1929 yilinda
Nallihan'da dogan yazar, Ankara Kiz Lisesi'ni ve daha sonra da Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati1 Boliimiinii bitirmigtir.
Ankara Radyosu'na dramaturg olarak giren Adalet Agaoglu, uzun yillar
bu kurumda galigs ve T.R.T. program uzmani oldu. Uluslararas: ‘Tiyatro
Enstitiisii Tiirkiye Merkezi'nin tiyesidir. Evlidir.

Adalet Agaoglu'nun ilk oyunu Sevim Uzgéren ile birlikte yazmig
olduklar1 Bir Piyes Yazalim'dir. Bu oyun 1950-51 mevsiminde Devlet
Tiyatrosu'nda oynanmugtir. Evcilik Oyunu® 1965-64'de Istanbul Sehir
Tiyatrosu ve 1964-6'de Devlet Tiyatrosu'nda, Tombala'; , 1969-70 mevsi-
minde Devlet Tiyatrosu'nda oynanmigur. Yazarin bundan bagka, Bir
Kahramann Oliimii8 , Simrlarda Ask, K, Bang®, Cikig!?, Kozalar,
Kendini Yazan Sarki, Sessiz Bir Adam adli oyunlan vardir.

Adalet Agaoglu topluma doniik bir yazardir. Gergekgi gozlemle
saptadifi giinliik iligkileri, bu iligkileri etkileyen toplum gergegini belirte-
cek bicimde sergiler. Oyun kigilerini hem insansal boyutlari, hem de
kosullan iginde ele alir. Insam toplumdan, toplumu insandan sorar.
Bireyin ve toplumun karsihkli sorumluluguna inanmigtir. Gergekleri
akilci agidan degerlendirmeye ¢aligir. Yargilamadan 6nce anlamaga 6nem
verir. Fakat duygusal bir hoggorii iginde affetmege razi degildir. Elestirsel
goriig ile, gergegin kaginilmaz oldugu duygusu dengelenmigtir.

Yazar, Evcilik Oyunu'nda téreden gelen cinsel baskilarin gengleri
bunalima siiritkledigini, sagliksiz evliliklere yol agtifini,kompleksli insan-
lar yarattugin1 géstermigtir. Toplumdan gegitli kesitler alarak, erkek ve digi
cinsi, gocuk, ergen, geng evli, anne ve baba durumlarinda gésterdigi bu
oyun, sorunu gergekgi bir toplum portresi iginde sunmaktadir.

Cantdaki Catlak, kiiciik esnafin, emekginin, ev kadinin ekonomik
govensizligi ile, bu giivensizligin olumsuz olarak etkiledigi insan
iligkileri iizerinde durur. Toplum diizeninde giiven saglanmadigi igin
insanlar baz: yiikiimliiliikler iistlenmiglerdir, yardim ve fedakarhk gibi.
Fakat somiiriliye yol agan bu yiikiimliiliikler gofu zaman ters sonug verir.
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Adalet Agaoglu, Tombala adhi kisa oyunda, gocuklarnni biiyiitiip
yalniz kalmig yash bir kan kocanin giinliik yasantisin1 ele almigtir. Bu
insanlar son giinlerini, 6lmii§ ogullannin anisi, yasayanlarin 6zlemi ile
mutsuz bir bekleyis iginde gegirirler. Yasamlari boyunca anlaml bir ig
yapmadan yaglanmig olmanin tortulu sikintisimi siirdiiriirler. Yazar
agiklamasini g6yle yapiyor bu oyun igin:

"Arada bir doniip de giinliik yasayisinizi bir yabanci gozii ile seyret-
tigimiz olur mu? Ben bunu sik sik yaparim. Her seferinde de sonug
hi¢ i¢ agic1 deglidir. Biitiin giin ¢ok 6nemli isler yaptifimi sanarak
kosturup durmusumdur, ama bir de bakarim ki, bir torba mercimegi
bir kez daha ayiklamigim. Belki de kendime daha iyi iilkiiler edineme-
digim, ya da tombala oynamaga yeterince bagkaldiramadigim igin,
doniip dolagip hep ayn1 masanin baginda, hep ayni hareketle hep ayni
sozleri soyleyerek, hep ayni oyunu oynuyormusum duygusuna
kapihrm™11,

Adalet Agaoglu aynnti ustasidir. Oyunlarinda sarsici, biiyiik olaylar-
dan ¢ok ki¢iik ¢atigmalari i¢eren anlamli durumlara yer verir. Bu durum-
lan yasayan kisinin duygu ve diisiince ayrintilan seyirciye ustalikla iletir.
Bu bakimdan Adalet Agaoglu icin, kadin duyarlifini sahneye getirmegi
bagarmig bir yazar demek dogru olacaktir. Bu gézleme bir de, ¢agdas
tiyatro sanat1 diizeyinde eser veren kadin yazarimiz oldugunu eklememiz
gerekir.

Perihan Zorlu, Devlet Tiyatrosu'nda iki oyunu oynanmig bir yazar.
1957-58 mevsiminde Giinah Gecesi, 1969-60 mevsiminde ise Son
Yagmur adli oyunlan sahnelenmis. Bu oyunlar, asin kétiiliik egitilimi,
kiskanghik, agin tutkular, caresiz bir kurban, gizli agk gibi yiizeysel heye-
can Ogeleri ile, polisiye oyunlara 6zgii korkulu bekleyisi ve karmagik bir
serimi igeriyor. Son Yagmur'da babasi &liince bir dadi eline teslim
edilen, dad: tarafindan soémiirillen ve hasta oldugu telkin edilen, giizel
oldugu igin ablasi tarafindan kiskanilan, uysal, i¢ine kapanik, duygulu bir
kizin, bir agk ve cinayet dolantis1 i¢indeki yasami ve 6liimii gosterilmigtir.

Vecihe Karamehmet tiyatronun egitici yoni ile ilgilenen bir
ogretmendir. Capa Kiz Ogretmen Okulu'nu bitimis. Kiz Lisesi, Sigli
Terakki Lisesi, Atatirk Kiz Lisesi'nde Ingilizce 6gretmenligi yapmis,
emekli olmugtur.
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Vecihe Karamehmet okul miisamereleri i¢in oyun yaziyor. Bu oyun-
larin sahnelenigini yonetiyor. Milyonluk Yegen adli oyunu 1961-62,
Sans Adasi ise 1962-63 mevsimlerine Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda
oynanmigtir. Milyonluk Yegen biiyiik bir mirasa konun agikgoz fakat
gorgiisiiz bir geng kiz ile, para sikintis1 ¢eken, ziippelife Gzenen bir
ortastmf ailenin iligkilerini ele aliyor. Sans Adasi ise 1ss1z bir adada
gecen, fantaziye bolca yer veren masalsi bir oyun.

Yazann en belirgin 6zelligi ortaggretim kurumunda tiyatro sanatim
ciddiye aldimay: basarmasi, &grencilerine bu sanati sevdirmesi ve bu
yolda zevkle, istekle ¢aligmig olmasidir.

Kadin yazarlar iginde &ncii bir yazar niteli§i tastyan oyun yazanmiz
Havva Pinar Kolukisa (Kiir) diir. 1943 yilinda dogan, Orta ve Lise
egitimini Ingiltere ve Amerika'da, Universiteyi iki yil Amerika'da, iki yil
Istanbul Robert Kolej Yiiksek Okulu'nda yapan Pinar Kiir, ayrica Fransa
edebiyat, dram ve yaratic1 yazarhik konulannda beg yil galigmig ve dokto-
ra yapmugtir. Devlet Tiyatrosu dramaturgluk gérevini yapmigtir.

Iki Bash Adamin Tek Eli adhi oyunu 1962 yilinda Ankan
Sanatseverler Dernegi'nde yari amator bir topluluk tarafindan oynamistir.
Kuru Kuru Kurbanin Olam, 1963 yilinda Gaston Baty Tiyatrosu'nda
Theatre de Nation'un Geng Truplar arasindaki yarigmasinda ilk alu igine
girmigtir. Asilacak Kadin adli oyunu Fransizcaya gevrilmigtir. Dost degi-
sinde dykiileri yayinlanan Pinar Kolukisa (Kiir) simdi roman yaziyor.

H. Pinar Kolukisa (Kiir), Bati tiyatrosunu iyi taniyan, ayn1 zamanda
yerli tiyatromuzun sorunlan ile ilgilencn bir yazar. Sahneyi yakindan
tamiyor. Bat1 etkisini agmamizi, kendimize 6zgii tiyatro yapmamizi isti-
yor. Kendi oyunlarinda yerli olanla &ncii tiyatroyu kaynagtirma ¢abasinda
oldugu goriiliiyor yazarin. Gergefin goérece olusu, diigsel gercekler,
yiiregin sevgisi ile kafanin sevgisi, sevilmenin yiikledigi sorumluluk gibi
konular iizerinde diisiinmege ¢caginyor seyirciyi.

Oncelikle sair olarak tamdigimiz Giilten Akin da tiyatroya degisik bir
renk katma gabasinda olan bir geng kugak yazandir. Giilten Akin 1933'de
Yozgat'da dogmustur. Tiim Ogrenimini Ankara'da yapmig 1955 yilinda
Hukuk Fakiiltesini bitirmigtir. Esinin isi geregi Anadolu'nun gesitli il ve
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ilgelerine gitme olanag1 bulan yazar, halki yakindan tanimigtir. Oyunlarim
ve siirlerini, kendi deyimi ile, "biraz Ogretmen, biraz avukat, biraz
yonetici egi, bir hayli de anne olarak gegirdigi bunca yilda" yazmugtur.

Siir kitaplanndan Riizgar Saati!2 , Varhk siir 6diiliinii, Sigda, 1965
Tiirk Dil Kurumu siir 6diiliini kazandi. Yazar, Maragin ve Okkesin
Destam ile TRT 6diiliinii aldi. Ayrica Kestim Kara Saclarmm!3 ,
Kirmuza Karanfil!4 adli siir kitaplan vardir. Giilten Akin'in basilmig
oyunlari ise sunlardir: Cikig!5, Batak!® | Kizlar Degirmeni'?, Babilde
Bir Yusuf,!8 Keloglan!9, Yazar bu birer perdelik oyunlannda siirsel
anlatim ydntemi ile yerli malzemeyi baglagtirma yollarim1 aramaktadir.

Giildiirii yazan Aysel Kilig, 1937 yilinda Istanbul'da dogdu. Bursa
Kiz Lisesi'ni bitirdi. Evlendigi igin yiiksek 6grenimini yarida birakmak
zorunda kald1 ve kocasinin igi geregi uzun yillar Adana'da oturdu. Ug
gocugu vardir ve simdi Istanbul'da yagamaktadir.

Aysel Kilig, ilk oyunu olan Haremde'yi 1962 yilinda yazmigtir. 1964
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu Uskiidar boliimiinde oynanan bu oyun,
iki yil sonra Avni Dilligil tarafindan Pasamn Haremi adi altinda tekrar
oynanmigtir. Bundan bagka yazarin Bir Damat Araniyor adli oyunu
Giilsim Kamu &zel tiyatro toplulugu tarafindan oynanmigtir. Hayal
Oyunu adli oyunu Istanbul Sehir Tiyatrosu, O Agacin Altimi adli oyunu
ise Nejat Uygur tiyatrosu repertuvarina alinmustir.

Aysel Kilig dolanti komedyas: tiiriinde ustalik gostermektedir. Tip ve
durum komigini bagan ile kullanir. Haremde adli oyunu bir Osmanli
Pagas1 ile dort kansinin iligkilerini eglenceli bir bigimde yansitr.
Kadinlardan ikisinin sevgilileri bir yolunu bulup konaga girerler.
Aldatmadan ve yanhs anlamadan dogan kangikliga, Paga'nin 6limiiniin
yarattif1 kusku ve suglamalar karigir. Kismen toére komedyasi niteligi
tagtyan, fars Ogeleri ile beslenmis olan bu dolanti dért karisi, toplumun
birbirinden farkli kesimlerinin ayinci 6zelliklerini, hatta i¢ ¢eligkileri ile
birlikte gostermektedirler. Bu yilizden gatigmalar, bir dolanti komedy-
asinin simirlan iginde, ilging ve anlamhidir. Yazann, Curcuna ve Bir
Damat Aramiyor adli oynanmus iki giildiirisii daha vardir.
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Nihal Karamagrali, V4l Nurettin ile birlikte ve kendi bagina bir kag
oyun yazmugtir. Asil adi Miizehher'dir. Yazar olarak kizinin adi olan
Nihal ismini kullanir. Karikatiirest Cemal Nadir'in, daha sonra da Vala
Nurattin'in esi oldugunu biliyoruz.

Nihal Karamagrali, i¢inde toplumsal elegtiri de bulunan polisiye oyun-
lar yaziyor. Bu oyunlara oOzgii dolanti diizenini kurmakta ustalik
gosteriyor. Yazarin Mirasgillar adli oyunu 1963'de Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda oynanmi§. Bu oyun igin yapti1 bir agiklamada yazar goyle
soyliiyor:

"Ikinci Cihan Savayi swralanndaydir. Cekiciligine dayanamayip
terciime ettifim polisiye romanlann ger¢ek adim bir kitapci ille agkla
berklegtirir, dyle piyasaya siirerdi. Halkimizin ince entrikah romanlan
okumak seviyesine heniiz ulagamadifini sebep gosterirdi. Bir bakima
hakki vardi. Gazeteler de tefrika igin agk romanlanm segerlerdi. Simdi
sanki ¢ag degisti. Polisiye romanlar ve piyesler ileri yabanci memleket-
lerdeki kadar bizde de ilgi gekici oldu. Ben bunu kendi meslegim
hesabina da, memleketim hesabina da hayra yoruyorum. Ben bunu
halkimizin zckasim niianslar iizerinde galigtirmasi suretinde yorumluyo-
rum ve bir seviyelenme miijdesi sayryorum"20, '

Mirasgilar, 6lmek lizere olan bir yenge ile amcanin dért mirasgisinin
gerilimli bekleyigleri ile baglar. Yenge ile Amca'dan hangisinin Once
6lecegi mirasgiy: tayin edecektir. Bu bekleyisi bir cinayet izler. Katilin
bilinmemesi kugkulara, kargilikli suglamalara yol agar. Gizli girkinlikler
desilir. Yazar, yan tema olarak 6zgiirliik ve sorumluluk sorunlan iizerinde
durmugtur.

Nihal Karamagral’'nin Kapinin Ardinda adli, yine bir hirsizlik ve
cinayeti ele alan oyunu 1964-65 mevsiminde Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda oynanmigtir. Casuslar adli oyunu ise Vald Nurettin ile
birlikte yazmugtir.

Giilten Dayi0glu, romanlan ve dykiileri yaninda oyunlan ile de gocuk

edebiyatina katkida bulunan kadin yazarlanmizdandir. 1935 yilinda
Kiitahya'min Emet il¢esinde dogdu. Istanbul Atatiirk Lisesi'nde okudu.
Istanbul Hukuk Fakiiltesi'ne devam etmekte ve 6gretmenlik yapmaktadir.
Evlidir, iki ¢ocugu vardir.
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Giilten Dayioglu, yazilan ile egitici olmak ¢abasindadir. Cumhuriyet
Gazetesi'ne egitim ve ogretimle ilgili inceleme yazilan da yazmaktadir.
Iyi bir gdzlemcidir. Cocuklari duygulandirma yolu ile egitme yolunu
secmistir. Radyo Cocuk Oyunu, Yoksul Oduncu (1966), Istenmeyen
(1967), Istanbul Radyosu'nda oynanmgtir. Kilci'nin $amdanlar: Ankara
Radyosu'nda oynanmigtr (1970). Televizyon ¢ocuk oyunu Tiikenmeyen
Paralar Nisan 1972'de oynanmigtir. Yazarin Yenir Otlar Yenmisti adli
bir radyo oyunu daha vardir. Ogretmen olan yazar, okul temsil
¢aligmalanna da katilmakta, oyunlar sahnelemektedir.

Iyi bir 6ykii yazan olan ve bir kez de tiyatroyu deneyen Nezihe Merig,
1925 yilinda Gemlik'de dogdu. 1942'de Eskigehir Lisesi'ni bitirdi.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat ve
Felsefe boliimlerinde bir siire okudu, 1948-1954 yillan arasinda
Heybeliada Ilkokulu'nda miizik 6gretmenligi yapti ve 6prencileri ile
birlikte, her yil kendi yazdig1 bir miizikli oyunu Istanbul Radyosu'nda
oynatti.

Nezihe Merig, Oncelikle bir 6ykii yazandir. Bozbulamk (1953),
Topal Kogma (1956), Menekgeli Biling (1965) adl: 6ykii kitaplar: vardir.
Korsan Cikmazi adli romam1 Tirk Dil Kurumu roman &diiliini
kazanmugtir (1972). Sular Aydinlamiyordu adli oyunu ise Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda 1969 yilinda sahnelenmigtir?l. Geol adh oyunu
Cumbhuriyetin ellinci yilinda Devlet Tiyatrosu igin hazirlanmaktadir.

Nezihe Merig, Gykiilerinde oldugu gibi, oyunlarinda da tilkemizdeki
kadin gergegi ve sorunlan iizerinde durmug, eserine kadin tavrini getir-
migtir. Sular Aydinlamyordu, toplumumuzun gesitli kesimlerinden
alinmig dokuz kadini, hem tipik ozelikleri, hem gevre kosullan ve bu
kosullar kargisindaki tutumlarn ile tamtir. Hepsi ayni oyuncu tarafindan
oynanmast diigiiniillen dokuz ayn kadinin 6ykiisii, toplumumuzdaki
kadina ¢ok yonden 1gik tutmaktadir. Yazar birbirinden farkli gevrelerin,
birbirinden farkli mizagtaki kadinlanni digtan oldugu kadar icten de anla-
maga ¢aligmig, onlar1 nesnel bir goriigle fakat yine de kadinsi bir incelik
ve duyarhkla canlandirmigtir. Sular Aydmlamyordu, bir aksiyonu
gelistirmekten ¢ok, portre yapmakla yetinen oyunlardandir. Farkl
kadinlarin 6ykiileri birbiri ile ilintili degildir. Onlar bir mahallenin ortak
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yagantisin paylagirlar. Yazar bu oyunu ile tiyatro edebiyatimiza
iilkemizdeki gegitli kadin tiplerini ve onlann sorunlarim getirmigtir.

Tek perdelik oyunu Alabora, 1970'de Devlet Tiyatrosu, Yeni
Sahne'sinde oynanan Beki L. Bahar, 1927 yilindan Istanbul'da dogdu.
T.M.C. Ankara Koleji'ni bitirdi ve bir siire Hukuk Fakiiltesi'ne devam etti.
Evlidir ve ii¢ gocuk annesidir. Siirlerini Yakamozlar ve Kisi Bunalim,
Disi Bunaluim adli iki kitapta toplamigtir. Pudo Hepa, Ikizler adli uzun,
Neden, Erozyon, Bir Biitiin, Alabora adli kisa oyulan vardir.

Alabora, insanlann giigsiizliklerini, kendilerini agamayiglarini ve bu
yiizden ya c¢evrelerinde yasayanlari suglayarak, ya da kendi diig
diinyalanna siginarak yagamak zorunda kaliglanimi dile getirir. Ug kisilik
bu kisa oyunda insanlann i¢ diinyalanna 1gik tutulmaga giligilmigtir.
Kindini diigsel bir kaptanlikla avutan elli yaglarinda bir erkek, ¢ocuksuz
olmaktan Otiirii katilagmig bir kadin, topal oldugu ve evlilik dig1 iligkiden
diinyaya geldigi igin ezik, i¢li bir delikanli tanitihir. Yazarin ince duygu-
luluklan dile getirmekte bagarili oldugu goriiliir.

Ulker Koksal, oyun yazarhginda son yillarda gériilen duraklamadan
sonra tiyatro yeni bir soluk getiren yazarlardindir. Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Iktisadi ve Mali Sube mezunudur. Tiirkiye ve Orta Dogu
Amme idaresi Enstitiisii'nde asistanlik yapmig, Paris'te Ecole Nationale d'
administration'da bir yil okumugtur. Fransizca bilir. Devlet Su Igleri
Genel Miidiirliigiinde hesap uzmani, lktisadi Devlet Tesekkiilleri
Yeniden Diizenleme Komisyonu bagkanlifinda personel uzmam olarak
caligmigtir. Cesitli bilimsel aragtirma ve incelemeleri kitap ve makale
olarak yayinlanmigtir. TRT Bilimsel Aragirma Bagan &diiliinii
kazanmigtir. (1970). Tiyatro eseri Sacide 1972-73 mevsiminde, Yollar
Tiikendi, 1973-74 mevsiminde Devlet Tiyatrosu'nda oynanmgtir.

Radyo oyunlarindan Mutluluga Déneme¢ Ankara Radyosu'nda,
Yasarken Bilmedimiz Istanbul Radyosu'nda oynanmig, Sil Bagtan ve
Binbir Cicek Kolonya Fabrikas: adli oyunlari, TRT Radyo Oyunu
yangmasinda bagan odiilii almigtir. Televizyon oyunlarindan Tutsak
Nese, TRT televizyon gocuk oyunlann yarigmasinda bagan 6diilii
kazanmugtir. Niifus Ciizdam ve Tata'min Mektubu adli televizyon oyun-
lar1 ayn1 yarigmada 6vgiiye deger bulunmuglardir.
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Ulker Koksal, Sacide adl1 oyunurtda gesitli kadin tiplerini ig geliskileri
iginde gbstermis, toplumumuzda kadinin yerini tanimlamak’ ve elegtirmek
istemigtir. Oyunu tanitan yazisinda soyle soyliiyor Ulker Koksal:

"CoBu kez evlattan sayilmayan, dogdugu zaman iiziiniilen, déviilen,
kaginlan, satilan, diigiinmesine, igini, kocasini segmesine izin verilmeyen,
bazan bir kéle gibi, bazan bir siis egyas: olarak toplumun digina itilen
binlerce Sacide'den biri igin yazildi bu oyun..." "Kadin toplumdaki
yerini yalnizca kadinlan ilgilendiren dar anlaml bir 'kadin sorunu’ olarak
almaya aligagelmigiz. Bu, bizi, gogu kez sugu kadinda ya da erkekte aray-
an kolay, tek yanli ve yanhg yargilara gotiiriiyor. Boylece yiizeysel neden-
lerin aragtinlmasi ile soruna bir ¢6ziim bulunacagi samiliyor. Sorunun,
toplumdaki insan iligkilerinin tiimiinii kapsayan genel bir sorun olarak ele
alinmasinn; bunalim, yalmzlik ve mutsuzluklanmizdan kurtulmamizda
ve ¢bziime varmada énemli bir agama olacagina inaniyorum."22

Cumhuriyetin ellinci yilinda bir kadin yazar daha yo6neldi oyun
_yazarligina. Nezihe Araz 1973 mevsiminde arka arkaya televizyon oyun-
lann yazdi. Yildiz Kenter ve Siikran Giingoér tarafindan oynanan bu iki
kisili oyunlar seyirci cogunlugunca ilgi ile izlendi. Nezihe Araz'in Bozkr
Giizellemesi adhh oyunu 1974-75 mevsiminde Devlet Tiyatrosu'nda
oynandi.

Nezihe Araz 1922 yilinda Konya'da dofdu.?3 Ankara Kiz Lisesi ve
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Bolimi'nii bitirdi. Gazete ve
dergi yazarhinin yam sira Meydan Larousse Ansiklopedisi'ni ydnetiyor.
Benim Diinyam adli bir siir kitab1 var (1950). Ayrica, Fatih'in Deruni
Tarihi (1955), Anadolu Evliyalar (1959), Peygamberler Peygamberi
Hazreti Muhammet (1960), Peygamberin Torunlar1 (1960), Dertli
Dolap (1961), Mevlana’'nin Romani (1962), 28 Peygamber (1963),
Cocuk ve Islam (1968) adl1 biyografi ve inceleme eserleri vardir.

Nezihe Araz televizyon oyunlannda toplumun cesitli kesimlerinde
aldifi bir kadin ve erkegi giinliik iligkileri i¢inde gisteriyor, Kar1 koca
anlagmazliklan, kugaklar aras: ¢atigma, kusirlik, ¢ok gocukluluk, kadinin
hak ve ozgiirliik siniri, kadinin gorevleri gibi sorunlar duygusal dram
tiiriinde ele alinmigtir. Yazar duygusal etkinligi olan durumlar, giildiiriici
konugmalarla dengelelemekte ustalik gosteriyor.
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SONUC: Goriildiigii gibi, Cumhuriyet déneminde ve 6zelikle 1960
yilindan bu yana kadin yazarlanmizin, oynanan oyunlan ve basilan oyun-
lan kiigiik bir birikim meydana getirmigtir. Bununla birlikte, bu birikim-
den kadin oyun yazarlif1 hakkinda genel bir sonug ¢ikarmak olanaksizdir.
Denenen tiirler gegsitli, ele alinan konu ve temalar birbirinden farklidir. Bu
yiizden kadin oyun yazarlannin ortak $zelliginden bahsedemiyoruz.

Bu oyunlara bakarak, Tiirk kadininin yasam izlenimi, insan iligkileri
konusundaki goriigii, toplum gergekleri kargisindaki tavr, tiyatro sanatim
anlayi;n hakkinda genel bir yargiya da varamayiz. Bunun bir nedeni,
kadin yazarlann genellikle tiyatroya, annelik ve ev kadinlifi yaninda bir
meggale olarak egilmeleri, ona yeterince kendilerini koymayiglandir.

Bununla birlikte, girigimleri ile sahne kapilanni kadin yazara
agtirmaga bagaran eski kugak yazarlanmiza saygi duyuyoruz. Tiyatronun
egitici gorevinin bilincinde olan, okul tiyatrosuna katkida bulunan
Ofretmen yazarlanmiza minnet borcumuz var. Geng kadin yazarlanmizin,
tiyatroya yeni bir soluk getiren dncii denemeleri umudumuzu arttiriyor.
Kadini, gevre iligkileri ve sorunlan iginde, toplumdan soyutlamadan
sahneye aktarmay: bagaran kadin yazarlarimizi ise, gagdag Tiirk tiyatrosu-
nun geligmesinde s6z sahibi kigiler olarak degerlendiriyoruz.

* Tiyatro Arasturmalan Dergisi, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi yayinlan, Ankara 1975.
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TURK TIYATROSUNDA AILE

Tiirk tiyatrosunda aileye iligkin gozlemlerin, aile kurumu ile ilgili
degerlendirmelerin neler oldugunu ve giiniimiizde nasil bir aile
kavramunin olusturuldugunu incelemeden Once, tiyatronun gercekle
bagintisini, sanat-yasam iligkisi baglaminda bir kez daha irdelememiz
gerekir. Tiyatro sanati, anlatim araci olarak canli insami kullanan ve onun
yaraticilifindan yararlanan bir sanat oldugu i¢in genellikle somut insan
gergegine baglt kalmak zorundadir. Ayrica, tiyatronun etkin, bir sanat dali
olmasi, hemen her ¢agda toplumu egitme gorevini iistelenmesine neden
olmug, tiyatro bu gérevi yerine getirebilmek igin genellikle duyumsal
gercege en benzeyen, en agtk ve segik anlatim bigimlerini yeglemek
zorunda kalmigtir. Bu bakimdan tiyatronun, genellikle gercekgiligi benim-
semis bir sanat oldugu séylenebilir. Fakat bu, sahnenin gériinene ayna
tutmakla yetindigi anlamina gelmez. Oteki sanatlar gibi, tiyatro da genel-
leme yapar, idealize eder, abartir, ya da dolayli anlatim yollartna bag
vurarak gergegin ortiik yiiziinii dile getirmeye, yagama prizma tutup onu
ayrigtirmaya caligir. Sahnede gordiiglimiiz gergek, yasam gergeginin bir
yansis1 olabilecegi gibi, yazarin yorumunu .dile getirecek bigimde
secilmisi, degistirilmisi, hatta carpitilmigt olabilir. Buna bir de sanatsal
gereksinme ile yapilan damitmalari, diizenlemeleri, vurgulamalan ekler-
sek, tiyatro yapitlarinin toplumsal, )}a da insansal gergekleri saptamak igin
her zaman giivenilir kaynaklar olamayacagimi kabul etmek zorunda
kalinz. Tiyatro, yasam kargisinda sorumluluk yiiklenmig bir sanat oldugu
kadar, kendi yasalarint yaratma hakkim elinde tutan, oyun olma
Ozgiirliigiinii sonuna kadar kullanan, belki de en ¢ok bu yiizden hosa
giden bir sanattir. Bu bakimdan Tiirk tiyatrosunda aile iligkilerinin nasil
yansitildigin: agiklarken, bu saptamalarin nesnel gergege ancak bir élgiide
15tk tutabilecegini 6nceden belirtmek isterim.

Tiirk tiyatrosunda aile ¢ok sik ele alinan bir konudur. Tarih oyun-
larinda bile dramatik durumlar, aile iligkilerinden {retilir. Amacimiz, son

147



yirmi bes yilda yazilan oyunlar lizerinde yogunlagmak oldugu halde,
Tanzimat ve Megrutiyet donemi oyunlan ile, Cumhuriyet doneminin ilk
ceyrek yiizyih i¢inde yazilmig oyunlardaki genel egilimi 6zetlemekte de
yarar vardir.

Tanzimat dénemi tiyatrosunda aile iligkileri belli kaliplar iginde ele
alinmg, her oyunda bu kaliplar yinelenmigtir. Bu konunun uzmani olan
Prof. Dr. Metin And, yazarlarin gevreyi gergekgi bir tutumla izlemedikle-
rini, aile kurumunu, belirli bir ka¢ durum diginda ele almadiklarin1 belirt-
mi§tir.1 Aileyi olugturan bireylerde de ayn1 kaliplagtirma egilimi goriiliir.
Metin And, bu tutumu, siyasal durumun yasayan kisiler hakkinda oyun
yazmaya elverigli olmamas ile agiklarmigtir. Ayni kaynaktan edindigimiz
bilgiye goére, Tanzimat tiyatrosunda iyi ve kotii nitelikler ayn ayn
kigilerde kiimelenerek kargit tipler gelistirilmigtir. Kocasina bagli, namus-
lu, diiriist, goziipek kadin tipine karsin, tutkulu, acimasiz, erke§ine yar
olmayan kadin tiplerine de yer verilir. Evine, igine bagh yigit erkek tipi
yaninda, hoyrat, kiyici, acimasiz erkek oyun kisilerine de rastlanir. Evlilik
iligkilerine gelince, erkegin kansini yiiziistii birakip kumara ve eglenceye
dalmasi, ailesini yikima siiriiklemesi gokga rastlanan bir konudir.
Kadinlar ise, genellikle en zor durumlarda bile kocalarina baglh kalir, ona
destek olurlar, Yazarlarin iizerinde durduklar baghca sorunlar, kadinin,
ailesi ignde s6z hakkinin bulunmamasi, evlililifin de, bosanmanin da,
kadinin aleyhine olmasi, erkegin birden fazla kadinla evlenme hakkina
sahip olmasidir. Birbirini gormeden evlenen ¢iftlerin mutsuzlugu
iizerinde de durulmugtur. Baba otoritesinin sinirsizhig1, gocuklann dileye
bagimli olmalari, baba baskis1 yiiziinden sevdikleri ile evlenemeyen
genglerin mutsuzluklar, bu oyunlann belli bagh temalarim olugturur.

Mesrutiyet tiyatrosunda iizerinde en gok durulan sorunlarin baginda
kugaklar aras1 anlagmazlik ve biiyiiklerin gengler iizerindeki baskisi gelir.
Anne ve babalarin anlayigsizlif, 6zellikle genglerin evlenme durumunda
ortaya ¢ikmakta, geng kiz veya erkek sevdigi ile degil, ailenin gikarina
uygun olanla evlenmeye zorlanmaktadir. Bununla beraber bu donem
oyunlarindaki geng sevgililerin, bir dnceki donemdekilerden daha yiirekli
ve becerikli olduklan goriiliir. Bu gengler tehlikeyi goze alarak birbirleri
ile bulusabilmektedirler. Ozellikle kadin tipleri arasinda, kocasini
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elestirebilen, ondan hesap soran gii¢lii kigilere rastlanir. Yazgisina boyun
egen kadinin yamisira haklarinin bilincinde olan ve toplumda erkekle esit
bir yer almaya ugragan kadina da yer verilmigtir.

Cumbhuriyetin ilk on beg yil iéinde yazilan oyunlarda da, gergekgi bir
gozlemle saptanmus aile iligkilerinden gok, yazarin insan ve toplum yapisi
ile ilgili goriiglerini yansitmak iizere segilmis ¢ok abartili durumlara rast-
lamr. Evli kadinin cinsel doyumsuzlugu, i¢ giidiilerinin baskisi, kocanin
delilie varan kugkulan, kiskanghiklan gogu kez cinayetle, intiharla
sonuglanir. Bu oyunlarda ruhsal ¢okiintilye neden olan ahlak bunaltmi ve
bu bunalima yol agin ekonomik etmenler iizerinde durulmustur. Aile
kurumunun asinmasina yol agan durumlar da g6yle 6zetlenebilir: bigimsel
bir kopyaciliktan dteye gitmeyen asrilesme modasi, aile bireylerinin birbi-
rine olan giivenini sarsan gikar kaygisi, sevgi ve sayginin yerini alan
ziippelik, simanklik, para ve eglence diigkiinliigii. Dansh eglenceler, balo-
lar, igki, kumar, hatta morfin, kokain aligkanlifi, aile kurumunu sarsan
yeni egilimlerdir. Bu oyunlarda, kocasi ile zitlagan, evini, gocugunu ihmal
eden kadin, kocasim1 aldatan, onun planlarin rakip firmaya satan kadin,
kizinin yoldan gikmasina géz yuman, onu uyugturucuya aligiran anne,
karisimi bagka erkeklerle paylagmaya razi olan koca, miras kavgesina
diigiip 6liilye saygisizlik eden evlat, mal bdliigme hirsi i¢inde birbirinin
canma kiyan kardeglere rastlanir. Halit Fahri Ozansoy'un, Vedat Nedim
Tér'iin, Cevdet Kudret'in, Nazim Hikmet Ran'in, Necip Fazil Kisakiirek'in
oyunlari bu kiimeye girer.3

Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Regat Nuri Giintekin, toplumda
meydana gelen degigimin aile kurumuna etkisini daha nesnel ve iliml: bir
tutumla ele alan ve tutucu ile ilericiyi, gelenekgi ile yenilikgiyi, ataerkil
aile diizeni ile modern aileyi, dengeli bir kargithik i¢inde inceleyen yazar-
lardir. Resat Nuri Giintekin Hanger adl oyunda iyi egitim gormiig, zeki
bir Istanbul kizimn, tutucu bir Anadolu kasabasina gelin gitmesi ile
olusan karsithfi gostermistir. Ataerkil aile diizeninde kayinbaba
tarugmasiz otoritedir. Kadinlar entrikalan ile bu otoriteyi istedikleri gibi
yonlendirmeye galigirlar. Iftiralara, suglamalara, biiyiiye, tilsima bag vuru-
lur. Baba, son derece tutucu olmasina ragmen, gikari agir bastii zaman
ahlak sapmalarin1 gérmezden gelir.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu, Saganak adli oyununda Atatiirk
devrimleri ile birlikte gerceklesen degisimi kaginilmaz bir gelisim olarak
degerlendirmekte, bu degisimin aile izginde yarattify kargitliklan sergile-
mektedir. Aile, dedigi dedik, tutucu baba, biri ilerici, biri gerici iki oglu,
sesiz karis1 ve aydin kadin olan gelininden olugur. Kayinbaba, gelinin
modern diisiincelerini, zamana uygun yasayigini hoggormez. Ote yandan,
gelinin kocasi olan bilyiik oglunun devrimlere kars: gizli bir direnme
orgiitiine girmesini de endigeyle izler. Gelin, .aydmhk, canli, sevimli bir
geng olan kayinbiraderi ile daha iyi anlagmaktadir. Biiyiik ogulun tutuk-
lanmast, sonra da Istiklal Mahkemesi tarafindan idama mahkum edilmesi
aile igindeki gerginligi arttinir. Biitiin bu iglerden, dolayl olarak sorumlu
tutulan kiigiik oflu evi birakip gitmek zorunda kalir. Annesi de onunla
birlikte gidecektir. Gelin ise bu karanlik evde ¢ocuklan ve kayinbabasi
ile kalmak zorundadir.

1940'lardan sonra da birbirine kargit degerlerin yanyana yagamasindan
dogan catigmalari igleyen oyunlar yazilmigur®, Resat Nuri Giintekin,
Ahmet Kutsi Tecer, Sabahattin Kudret Aksal, Ahmet Muhip Dranas,
Oktay Rufat Horozcu, Cevat Fehmi Bagkut, bir degisim siireci icindeki
toplumun sorunlanna egilmiglerdir. Bu oyunlann ¢ofunda kadin,
degisimden olumsuz yénde etkilenen ve aile kurumunun uyumunu bozan
cins olarak gosterilmigtir. Kadinin yamlgisi, kocasinin saglam niteliklerini
gbzden kagimaktan baglayip (Resat Nuri Giintekin'in Eski Sarka adli
oyununda oldugu gibi), ailenin diizenini, uyumunu bozmaya kadar uzanir
(Cevat Fehmi Bagkut'un oyunlarinda oldugu gibi). Bu dénemde yazilan
ve toplumsal degisimin aileye yansisim ele alan oyunlarin en baganlisi
Regat Nuri Giintekin'in Yaprak Ddokiimii'dir. Bu oyunda, inandif
degerlerden 6diin vermeye yanagmayan babanin, gocuklarini, alafrangalik
akimindan kurtarmayi bagaramayisinin, onlarin yikimina tanik olugunun
drami canlandimlmugtir. ‘

1947 yilinda yazilmis olan Gélgeler'de Ahmet Muhip Dranas, kari,
koca ve gocuklar arasindaki ¢oziilmeyi, erkegin yaglilik ve vehim psikolo-
jisi ile agiklamig, kadinin dogaya, pratik hayata daha yakin, degigimlere
ayak uydumaya daha yatkin, ¢ocuklan ile daha kolay uyum kuran cins
oldugunu, genellikle karisindan yasga biiyiik olan erkefin ise eski
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aligkanlklarina bagh kaldigini, igine kapandigni, vehimler geligtirdigini
gostermigtir.

1950-1983 doneminde Tiirk yazarligi belirgin bir gelisme igindedir.
Oyun yazarlari, aile konusunda, kaliplagmig durumlan, klise tipleri
agmaya baglamiglardir. Son geyrek yiizyilda aile ile ilgili sorunlan ele
alan oyunlari, temalarina gore bir ka¢ kiimede incelemek yerinde
olacakur:

Toplumdaki Deger Karmasasimmin Ailede Yarattig) Sorunlar:

Daha onceki donemlerde yazilmig olan ve alafrangalik modasinin
geleneksel aile diizenini bozdugunu ileri siiren oyunlan, farklhh deger
yargilarinin birarada bulunmasindan dolay: aile iginde meydana gelen
‘ gatismalan ele alan oyunlar izlemistir. Bu dénem oyunlarinda da, yagam
bigimindeki farklilik gibi goriinen degismenin temelinde gikar kaygisinin
yattif1, parasal degerlerin, aileyi birarada tutan tinsel degerlere iistiin
tutuldugu gosterilir. Bu oyunlarda, kari, koca ve ¢ocuklar, birbirlerine
kargi sorumluluklarini unutmug, toplumda gosterigli bir  yer kapmay;,
kargihkh sevgiye ve saygiya yeg tutmug kisilerdir. Uste ¢ikma yanig,
uyumlu iligkilerin sagladigi mutluluk duygusunu bastirmakta, bu durum
en ¢ok aile kurumunu etkilemektedir. Evliliklerin, ileride saglanacak
gikarlar g6z Oniinde tutularak yapildigs, kadinlann kocalanna, daha
gosterigli bir yagam saglasin diye baski yaptiklari, genglerin bir ziippelik
egilimi iginde ailelerinden koptuklan, erkeklerin yeni iglerine uyum
saflamakta zorluk gektikleri goriiliir. Bu hizh degisime ayak uydurabil-
mek igin eski evler satilmakta, apartman dairelerine taginilmakta, odalar,
giiniin modasi olan rahatsiz, sevimsiz egya ile doldurulmaktadir.

Resat Nuri Giintekin'in Bahkesir Muhasebecisi adl1 oyunda, namuslu
bir memurun, ailesini memnun, etmek igin kasabadaki giivenli igini, sakin
yasayisim birakip Istanbul'a gelisi ve kirli iglere bulagmasi anlatilir.
Turgut Ozakman, Pembe Evin Kaderi'nde, yenilik modasina uyup evle-
rinin rahatini birakan ve bir apartman dairesine taginan ailenin, eski sakin
ev hayatim 6zlemesini dile getirir. Ahmet Kutsi Tacer'in Satihk Ev'i, eski
bir yuvanin sakin ve giizel yagaminin, yeni, giiriiltiili, gerilimli yagama



feda ediliginin dramim yansitir. Cetin Altan'in Tahtiravalli'sinde, bodrum
katinda yagayanlann tek amaci iist kata tasinmak, iist kattakiler gibi.
désenmig bir daireye sahip olabilmektir. Cevat Fehmi Bagkut, Paydos'ta,
onurlu bir fretmenin, ailesi tarafindan bakkallik etmeye zorlamgim
canlandimmgtir. Bu omekler gopaltlabilir. Bu oyunlann biiyiik bir
béliimiinde kadinlar sorumsuz, kumara diigkiin, girret, kocasim aldatma-
ya egilimli, erkekler kisiliksiz ve ezik, ya da kurnaz ve firsatgi, gocuklar
aileden kopuk ve mutsuzdurlar. Cevat Fehmi Bagkut, Soygun, Makine,
Tablodaki Adam, Olen Hangisi, Sana Rey Veriyorum, Ahmet Kutsi
Tecer, Bir Pazar Giinii, Cetin Altan Cemberler, Haldun Taner,
Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim. Aziz Nesin, Toros Canavan,
Refik Erduran, Deli, Bir Kilo Namus, Oktay Rifat, Yagmur Sikintisi,
Bagar Sabuncu, Mutemet Ali Riza Beyin Yasanms Hayat Hikiyesi,
Ahmet Oktay, Kurt Disi adli oyunlannda, ahlak bunalimi, ailenin igten
béliinmesi gibi sorunlan ele almuglardir. Yalnizca paranin ve kaba giiciin
deger sayildiga ortamda erdem anlayisi sarsilmug, aile bireylerinin birbiri-
ne olan sevgisi, saygisi Orselenmigtir. Toros Canavar'ndaki Baba, karisi,
gocuklan ve komgulan tarafindan itibar gérebilmesini, iinlii bir hayduda
benzemesine borgludur. Mutemet Ali Riza Beyin Yagsanmug Hayat
Hikiyesi'nde Ali Riza Bey, ancak piyangodan para kazandifi zaman
adam yerine konacak, kansinin, oflunun saygisini kazanabilecektir.

Ailenin Geleneksel Yapisinin Bozulmasi

Ataerkil aile diizeninden modern aile diizenine gegig sorunu iizerinde
duran oyunlann bilyiikk bir boliimii, daha o6nce gordiigiimiiz, Bati
taklitgiligi yiizinden deger erozyonuna uprayan ailelerin durumunu
yansitan oyunlarin uzantisidir. Bu oyunlarda olaya elestirsel bir goézle
yaklagilmagtir.

Onceki oyunlarda bir gosteris tutkusu iginde ailenin geleneksel
uyumunu bozan kadin, bu kez, varlikli bir yagam 6zlemi iginde olan ve
kendisine boyle bir yasami saglayamadifi igin kocasim1 suglayan kadin
olarak gikar kargimiza. Eski, giiclii, kazak, dedigi dedik, hatta kaba ve
hoyrat kocanin yerini, giigsiiz, pisirik, ezik, siinepe koca tipi almigtir.
Buna kargin kadin sirret, huysuz, gecimsiz, hatta saldirgandir. Eski,
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Ozverili, uysal, ac1 ¢ekmeye talimli anne ve zevce rolii birakilmigtir.
Rollerde bdyle bir degisiklik olmasinin nedeni, genellikle kii¢iik memur
olan kocanin az para kazanmasi, toplumdaki sayginliginm yitirmesidir. Dar
gelirliginin  bilincinde olan baba, g¢ocuklanna istedikleri yagami
saflayamadig igin sugluluk duygusuna kapilmakta, geleneksel otoritesini
yitimnektedir. Babanin giigsiizlii§i, annenin, genellikle tutkulan
dogrultusunda davranmasi, ailede bir yetki bunalimit dogurmakta, bu
durum ¢ocuklan olumsuz yonde etkilemektedir. Bir 6nceki béliimde
sOziinli ettifimiz oyunlann hemen hepsi bu kiimeye  de girer. Aynca
Haldun Taner'in Huzur Cikmazi No 5, Orhan Asena'min Yalan, Oktay
Rifat'n, Atlarla Filler, Turgut Ozakman'in Resimli Osmanh Tarihi adh
oyunlarindaki koca ve baba tipini animsamakta yarar vardir.

Ailede Uyumsuzluk

Aile igindeki uyumsuzlugu, daha once soziinii ettifimiz nedenlerin
higbiri ile agiklamayip, belki onlan da igeren bir ihtimaller kiimesini akh
getiren ve dikkati uyumsuzlugun kendine ve yarattif1 mutsuzluk duygusu-
na ¢eken oyunlar da yazilmugtir. Bu oyunlara, aile iligkilerini irdeleyen
oyunlar da diyebiliriz. Birbirine benzemeyen, farkli gevrelerden gelen,
degisik kiiltir diizeyinde olan kigilerin birlikte yasamasi kagimilmaz
catigmalara yol agar. Bu gatigmalar, aile kurumunun, gerekli oldugu
kadar, yiiriitiilmesi zor bir kurum oldugunu hiiziinlii bir bigimde gosterir.
Oyun yazarlarimiz, ailedeki bu gesit uyumsuzlugu genellikle 1limh
durumlar iginde géstermig, biiyiik olaylardan kaginmiglardir.

Ailedeki uyumsuzlugun nedenini, geng kiz ile erkefi evlenmeden
once biribirine yakinlagmaktan, birbirini tanimaktan alikoyan tutucu
namus anlayiginda goren Adalet Afaoglu, Evcilik Oyunu adl yapitinda,
geng evlilerin, kendilerini eski yasaklarin, ayiplamalarin, suglamalann
etikisinden kurtaramadiklarini, bir bogulma duygusu iginde birbirlerine
yabancilagtiklanin1 gosterir. Aynt sorunu bir bagka agidan degerlendiren
Turgut Ozakman, Paramparga adli oyununda, geleneksel namus anlayis:
icinde biiyiitiilmii§ geng kizlarin evlendikleri zaman utanma duygusunu
yenemediklerini, kocalarinin isteklerine cevap veremediklerini anlatir. Bu
oyunda aym yanlig egitime tepki gosteren ikinci kadin ise, agin bir
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ozgiirlik icinde yakigiksiz iligkilere girmektedir. Giiner Siimer, Yarin
Cumartesi adli oyununda, gergek bir kar1 koca iligkisinin, namus konu-
sundaki kaliplaginlmig deger yargilarina degil, anlayiga, hogoriiye ve
sevgiye dayanmasi gerektigini belirtmistir. Aziz Nesin, Tut Elimden
Rovni adli oyununda, evliligi bir denge oyunu olarak agtklar. Birbirinden
farkli Gzellikler tagiyan, birbirine karsit istekleri olan kan koca ancak
karsithkliklarin1  dengeleyerek mutlu  olabilirler. Viis'at O. Bener'in
Ihlamur Agaci'nda, anne, kocasi, oflu ve gelininden olugan ailede
karsitliklar kil pay: dengededir. Yapilacak ig, ya bu denge oyununu
kurnazlikla oynamak, ya da tiim dengeleri alt iist edip ¢ikip gitmektir.
Mikodonun Cdplerinde Melih Cevdet Anday, aile kurumunun, erkek
icin de, kadin igin de tuzaklarla dolu, yiiriitilmesi son derece zor bir
kurum oldugunu, kan koca iligkisi i¢indeki kigilerin birbirlerini incitmek
icin olmadik hiinerlere bag vurduklarini, onun igin evlilerin hep tetikte
durmak zorunda kaldiklarim gosterir. Bununla beraber, kadin ile erkek
arasinda gercek bir giiven duygusunun yesermesi ¢ok rahatlatici, mutlu-
luk verici bir olaydir. Bilgesu Erenus da, kan koca iligkisini didik didik
etmekten hoglanan bir yazardir. Kargihikli hesaplagmada nice Ortiik
ofkeler, kinler disa vurulur (ikili Oyun). Aile iligkisinin kil pay1 dengesi-
ni, kaginilmaz catigmalar1 ve tiim anlagmazhiklari sanp sarmalayan
karsilikli sevgiyi en giizel yansitan oyunlardan biri de Yesgim
Miiderrisoglu ile Yildiim Tirker'in birlikte yazdiklan Golge Ustasi
olmugtur.

Yoksullugun Neden Oldugu Coziilmeler

Ozellikle 1960'lardan sonra, ailede ekonomik nedenlerle meydana
gelen uyumsuzluklan ve ¢oziilmeleri ele alan oyunlar yazilmigtir. Bu
oyunlarda, aile iligkilerindeki bozukluk, bir ahlak sorunu olarak degil, bir
yoksulluk sorunu olarak degerendirilmektedir. Memur kesiminin gelirinin
daralmasi, kiigiik esnafin zor duruma diigmesi, emek¢i kesminin ezici
kogullar altinda bulunmasi, yasam kavgasini getinlegirmenkte, aile birey-
leri arasinda c¢atisma ¢ikmasina, aile birlifinin bozulmasina ve
boliinmelere yol agmakta, bazan da bu gatigmalar yeni bir dayanigma
kurulmasi ile noktalanmaktadir. Oyun yazarlarimizin, yoksullufun neden
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oldugu anlagmazliklan sergilerken, oyun kisilerini suglamamaya, hakli,
haksiz degerlendirmesi yapmamaya, daha ¢ok yoksullugu yaratan toplum-
sal duruma dikkati ¢ekmeye 6zen gosterdikleri goriiliir. Bu durumu, orta
yaghlanin yazgi gibi kabullendikleri, genglerin ise durumu degigtirme
egiliminde olduklan belirtilir.

Turgut Ozakman, Ocak, Giiner Siimer, Bozuk Diizen isimli oyun-
larinda, dar gelirli ailelerde, anne, baba, ¢ocuklar, kardegler arasindaki
bagin zaman zaman Orselendigini, fakat bu kigilerin zorluklar kargisinda
dayamigmay: basardiklanni, aralanndaki goriis farkina ragmen,
kardeglerin birbirini desteklediklerini géstermiglerdir. Ismet Kiintay Evler
Evler adli alti tablodan olusan oyununun 'Usanmak’ adl1 béliimiinde, dar
gelirli bir memur ailesinin sevimli fakat buruk yasantisini gosterir. Kan
koca zorluklar kargisinda birbirine destek olmaya galisirlar. Melih Cevdet
Anday'in icerdekiler adli oyununda, tutuklu olan 6gretmen kansi ile ilk
evlendikleri giinii diigiiniir. Yagsamun zorluklarimi birlikte gogiislerlerken
agkin biiyiisiinii yitiriglerini aciyla animsar. Evlilikte dayamgma giizel,
fakat dayanigma zorunda kalinmas: hiiziinlii bir olaydr.

Orhan Kemal, Vasif Ongdren, Bagar Sabuncu, Ulker Koksal, Bilgesu
Erenus, bu sorunu kdyii ve emekgi kesimi aileleri iginde alirlar ve dikkati
aile iligkilerini etkileyen toplum kosullarina ¢ekerler. Bu oyunlarda aile,
toplum elestirisi yapmak igin se¢ilmig, dramatik durum yaratmaya elve-
rigli ortamdir. Basar Sabuncu Serefiye'de bir fabrika bekgisinin aile
iligkilerini ele alir. Bekgi, fabrikasinin sahibi kargisinda o kadar ezik, ona
hizmet konusunda dyle dzverilidir ki, patron, kii¢lik kizin1 evlathk almak
isteyince ona karg1 koymak aklina gelmez. Bekgiyi, yaptif1 igin yanhshgi
ve patronun gergek yiizii hakkinda oglu uyaracaktir. Oyun, yoksullugun
umarsizlagtirdifi aile bireylerinin dayanmigmasi ile son bulur. Orhan
Kemal'in Murtaza'sinda ise, buna benzer bir yamlginin yikimla
sonuglanigim goriiriiz. Bu fabrikada posta bagi olarak ¢aligan baba,
gorevine ok baghdir. Is arkadaglanina goz agtirmaz. Is baginda uyuklar-
ken yakaladifni ¢ocuk yasindaki kizin1 cezalandirmak igin doéverek
oliimiine neden olur. Aym yazann Ispinozlar adli oyununda, yoksul bir
gocmen ailesinin oflu, aileyi sikintidan kurtarmak igin zengin bir
miiteahhitin kizi ile evlendirilir. Geng adam eskiden sevdigi kiza rastla-
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yinca bu duruma bag kaldiracaktir. Bagsar Sabuncu'nun Zemberek adli
oyununda, annesini ve okula giden kiiciik kardegini gegindirmek igin
¢aligmak zorunda kalan, ruhsal bunalima diigen delikanlinin kardegine
hinglandigim1 goriiriz. Dogalmig gibi goriinen Gzverilerin insana agir
geldigi anlar vardir.

Yoksulluk bazan da ailelerin bélinmesine neden olur. Vasif Ongéren
Alamanya Defteri'nde, Ulker Koksal, Yollar Tiikendi' de, Bilgesu
Erenus, El Kapisi'nda, biiyiik kente, yurt digina gogmek zorunda kalan
ailelerin durumuna egilmiglerdir. Orhan Kemal'in Eskici Diikkani'nda
yoksulluk, gengleri giineye pamuk toplamaya gitmeye zorlamakta, aile
boliinmektedir.

Kadimn Mutsuzlugu

Aile kurumunda meydana gelen sarsintilardan dolayir kadim suglayan
oyunlarin yani sira, evlilik esifinde ve evlilikten sonra mutsuz olan
kadinin sorunlanna dikkati ¢eken oyunlar da yazilmigtir. Mutsuzlugun
nedeni, genellikle evlenmede geng kizin degil, anne ve babanin tercihinin
gegerli olmasi, ailede uyumun yalmz kadinin 6zverisine dayandirilmasi,
yoksul kesimde kadinin horlanmasi ve emeginin sémiiriilmesi, her kesim-
de kadinin baski alunda tutulmasi, modern toplumda, digarida galigan
kadinin biitiin ev iglerinden de sorumlu sayilmasi gibi durumlardir. Regat
Nuri Giintekin, Oktay Rifat Horozcu, Necati Cumali, Adalet Agaoglu,
Ulker Koksal, Nezihe Araz, Nezihe Merig, kadin sorunlanina duyarlikla
egilmig yazarlanimuzdir. Bu yazarlann oyunlarinda, ataerkil bir aile anla-
yisina sahip olan, kadina s6z hakki tanimayan ve onu ¢ok dar bir namus
anlayisy ile baski altinda tutan toplum diizeni elegtirilmektedir.
Yazarlanimiz, kadinin ugradifn haksizliktan dolay: erkedi suglamaktan
gok, sorunun toplumsal nedenlerine egilmeyi ve erkegi de, kadin gibi,
aym kogullarin kurbani olarak degerlendirmeyi yeglemiglerdir. Ne var ki
bu diizende erkek, kendi yoksunluéunun acisini kadindan ¢ikarmakta, onu
bir kez daha kurban etmektedir.

Oktay Rifat, Yagmur Sikintisinda, kocasi tarafindan sinirleri
yipratilan kadinin tiikenigini gosterir. Necati Cumali, Mine'de, dengi
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olmayan bir erkekle evli olan geng ve giizel bir kadinin, tutucu gevresi
tarafindan nasil yipratildifini canlandinr. Ayni yazann Ahmetlerim adli
oyununda, kadin, erkek kardesine, kocasina, gocuklarina, torununa hep
kendinden bir geyler veren, onlar igin yagayan, yiiregi yalniz onlar igin
carpan ozverili bir insandir. Adalet Agaoglu'nun Catidaki Catlak adli
oyununda, erkek kardesine yiik olmamak igin didinen, fedakarlif1 dogal
sayan, verici bir kadin taninz. Ulker Koksal'in Sacide'sinde, kadinin evde
kalma korkusunu, evlenmeden ©nce agabeyinin, evlendikten sonra
kocasimin  hiikkmii aluna girmesini, gegimini temin edebilecegini
anladiktan sonra bagimsiz yagamay: géze almasini izleriz. Oktay Arayici,
Rumuz Goncagiil'de evde kalma korkusunun kadini olmadik careler
aramaya ittiini, onun da, tipki Sacide gibi gazetedeki evlenme ilanlan
aracihify ile kendine bir koca bulmaya caligigini gostermigtir. Turgut
Ozakman'in, Giiner Siimer'in, Nazim Kurgunlu'nun, Dinger Siimer'in
oyunlarinda kadinlar genellikle yumugakutirlar ve hata yapip aci gekerler.

Disarida galigan, i hayatinda sorumluluklar yiiklenen kadinin ayni
zamanda ev igi yapmak zorunda kalmasi yeni bir kadin sorunu olarak
giindeme getirilmigtir. Ulker Koksal, Ademin Kaburga Kemigi'nde
okuma sevgisi annesi tarafindan yadirganmug, hep ev igleri yapmaya
zorlanmig gen¢ kizin, biiyilylince de ailesine ve ev iglerine bagimli
kaldigini, iginde hak ettigi ilerlemeyi yapamadigini, sonunda da torununa
bakabilmek igin emekliligini istemek zorunda kaldifini gdstermigtir.
Nezihe Araz, Alacakaranhk adli oyununda bir doktor hanimin muaye-
nehanesi ile evi arasinda boliiniigiind, ailesi i¢in bagimsizhgindan, mutlu-
luk diiglerinden Gzveride bulunusunu ele almigtir. Gecekondularda
yasayan, ev iglerine ¢aligmaya giden, kdyde tarlada galigan kadinlarin
sorunlan ayn bir kiimede incelenecektir.

Erkegin Yalmzhg

Kadinin baz: oyunlarda ezilen cins olarak ele alinmasina kargin, erkek
de bazi oyunlarda kendini yalmz hisseden, ozellikle yaglaninca ailesi
tarafindan bir diglanmighk duygusu igine diigen cins olarak islendigi
goriilir. Oyun yazarlanmizin, baglangigtan beri karnisinin ihaneti, anla-
yigs1zlig1, gosterig tutkusu yiiziinden ac1 ¢eken erkegin durumuna egilmig

1
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olduklarin1 animsiyoruz. Ailede gii¢ler dengesinin bozulmas: sorununu
ele alan oyunlarin ¢ogunda erkegin durumu, gagdas toplumda bir erkek
sorunsali olarak degerlendirilmigtir. Cevat Fehmi Bagkut'un Peydos,
Sana Rey Veriyorum, Makina, Tablodaki Adam gibi oyunlannda,
Sabahattin Kudret Aksal'in Tersine Donen Semsiye, Sakac1 adli oyun-
larinda Cetin Altan'in Cemberler'inde, Orhan Asenanin Yalan'inda,
Haldun Taner'in Huzur Cikmazi No 5'inde, igine kapanik, gevresinde
yabancilagma yolunda, ezik koca tipine yer verilmigtir. Sakacir'da erkek,
bir yolculuktayken evine bir telgraf gekerek o6ldiigiinii bildirir. Amaci
saka yapmaktir. Fakat bir siire sonra evine dondiigiinde kansimin 6zgiiven
giiven kazandigim ve rahatladigini, oflunun iginde kendi yerini aldigini,
kizinin kendini daha 6zgiir hissettigini goriir. Babanin eve geri donmesi
demek, bu yeni kazamlmig haklarin geri verilmesi demek olacaktir. Baba,
diig kinklig1 iginde sakasimi gergeklestirmek ve evi terketmek zorunda
kalir. Ahmet Muhip Dranas''n Galgelerinde kadin hayata daha kolay
ayak uydurmus, ¢ocuklar ile arkadag olmay: basarmagtir. Erkek ise igine
kapanir ve anilanna dalar. Huzur Cikmazi'nda kans: tarafindan
kiigiimsenen ve aldatilan kocanin, durumu gérmezlikten gelme ¢abasina
tanik oluruz. Orhan Asena'nin Yalan'inda koca, karisinin ihanetini anla-
mazliktan gelmis ve ona giivenen kizim diig kirikkhiina ugratmistir. Tark
Bugra'nin Akiimiilatorlii Radyo adli oyununda karisi ile arasinda yag
farki olan koca, kadinin sig istekleri, genglik hevesleri kargisinda kendini
alayct bir tavrin ardina gizler. Viis'at O. Bener'in Ihlamur Agacr'nda
koca, ne karisi ne iivey ogulu tarafindan sevilen, giigsiizliigiiniin bilinci
iginde kendine aciyan, diislerinde yasayan bir adamdir.

Genglerin Sorunlar:

Yas farkindan dolayi, ya da toplumdaki degisim sonucu anne-baba ile
gocuklar arasinda meydana gelen farklilagma ele alinirken, yazarlarimizin
genellikle gengleri hoggorii ile kargiladiklari, hatta onlari hakli ve giiclii
bulduklan goriiliir. Cetin Altan, Turgut Ozakman, Adalet Agaoglu, Orhan
Asena, Bagar Sabuncu, Ahmet Oktay genglerin sorunlarina anlayigla
efilen, toplumsal gelismede gengleri olumlu bir itici gii¢ olarak
degerlendiren yazarlardir. Anne-baba ve ¢ocuklar arasinda ¢ikan
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catigmalarda daha g¢ok biiyiiklerin anlayigsizliklan iizerinde durulur.
Genglerin daha rahat, daha diiriist, daha bilingli olduklar: belirtilir.

Cetin Altan, Suglular'da babasini fazla pismk bulan, kendini ondan
giiclii gormek isteyen, onu elegtiren bir delikanli tipine yer vermigtir.
Ayni yazann Cemberler adhi oyununda ogul hem annesine, hem
babasina kars: bir tavir igindedir. Mor Defter'de profesor olan enistesini
aci aci elestiren geng bir adam taminiz. Turgut Ozakman, Bulvar adli
oyununda gengligin tagkin hareketlerinden dolay aileleri sorumlu tutar ve
¢ocuklan ile yeterince ilgilenmemelerini, onlara sevgi ve dostluk vereme-
melerini elestirir. Ayn1 yazarin Paramparca adli oyununda geng kiz
annesinden de, onun arakadasi olan geng¢ kadindan da daha igten, daha
diiriist, daha rahattir. Ozellikle karg: cinse karsi olan tutumunda gengligin
daha saglikli bir yol izledigi gosterilmistir. Ozakman, Kanevige'de anne-
sinden ve teyzelerinden olusan ailesinin baskilarina karg1 gikmay1 bagaran
geng kizi kisilik sahibi, becerikli ve zeki olarak gostermistir. Cevat Fehmi
Bagkut'un, Resat Nuri Giintekin'in baz1 oyunlarinda, zeki, canh anne ve
babalan ile arkadag olmay! basarmig gen¢ kiz tiplerine yer verdiklerini
animsiyoruz. Bagar Sabuncu gengligi, bilingli, saglam, giivenilir bir giig
olarak degerlendirmigtir (Serefiye).

Buna karsin alileleri ile atisan, bunalimli genglerin dramini yansitan
oyunlar da yazilmistir. Yalan'da, babasinda umdugu giiclii kisiligi bula-
mayinca diig kinkhiinm1 ugrayan geng kiz, Kurt Disi'nde dedesinin kirli
iglerine, babasinin ezikligine, annesinin ilgisizligine tepki gOsteren ve
bunalima diigen geng erkek bu kiimeye girerler. Haldun Taner'in Fazilet
Eczanesi, Nazim Kursunlu'nun  Babaevi, Dinger Siimer'in Katip
Cikmaz gibi oyunlarinda ise gengler anne ve babalarina tepki
gosterseler de sonunda onlarla uzlagirlar.

Yaghlarin Sorunlan

Ailenin ¢ok yasamig, yaglanmig, fiziksel giiciinii yitirmisg, hatta bazan
da bunamuis iiyelerinin durumu da bir aile sorunu olarak gikar kargimiza.
Bu soruna egilen oyunlarda yagh kadinin aile iginde bakildigs, fakat bir
huzursuzluk konusu oldugu belirtilir. Turgut Ozakman'in’' Ocak, Nazim
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Kurgunlu'nun Gecikenler, Oguz Atay''n Oyunlarla Yasayanlar adl
oyunlanndaki yagh bilyiik anneler, amlan ile yagayan, gevresindekilerin
sorunlanina karg ilgisiz, uyuma, yiirime sorunlan olan, acinasi, fakat
birlikte yasamlmasi zor kigilerdir. Ugiiniin de kadinin annesi olmasi
ilgingtir. Gecikenler'de yagh kadina iyi bakildig, fakat damadin dayanma
giicii kalmadig belirtilir.

Yaglanmayi, sadece bir elden ayaktan diisme olarak degil, bir
diglanma, bir yalmz kalma sorunu olarak alan yazarlanmiz da vardir.
Adalet Agaoglu, Tombala'da ¢ocuklanm biiyiitiip evlendirmis yagh bir
kan kocanin biitiin giinlerini onlann ziyarete gelmesini beklemekle
gegirmelerini, yalmzca gocuklarinin amilan ile yagamalarini anlatir. Melih
Cevdet Anday'in kisa oyunu Miifettisler'de yagh kan koca, tipk:
Tombala'da oldugu gibi ¢ok tekdiize bir bigimde yagarlar. Yagamlarinin
bu son durgunluk agamasinda koca gazete okuyarak, kadin ev igleri yapa-
rak giinlerini doldururlar. Aralanndaki gegimsizlikleri, kiigiik gatigmalan
banigmalar, sevecenlik gosterileri izler. Nazim Kursunlu Babaevi,
Merdiven adli oyunlarinda yagl: kan kocanin birbirine destek olmalarin
gostermigtir. Recep Bilginer'in Bir Sonbahar Giiniiydii adli oyununda
yaglilara yeniden yuva kurma, mutlu olma hakki taninmasi istenmis, anne
ve babalarinin belli bir yastan sonra yeniden evlenmesini yadirgayan,
hatta kendi ¢ikarlar: igin buna engel olmak isteyen evlatlar elegtirilmigtir.

Kdyde Aile Sorunlan

Ozellikle 1960'lardan sonra yazilan oyunlarda kdy yagaminin sik sik
konu edildiBini goriiriz. Bu oyunlarda, aga baskisi, su sorunu, toprak
sorunu, kan davasi, kadinin sémiiriilmesi iizerinde durulmugtur. Bu oyun-
larda goyle bir aile tablosu ortaya gikmaktadir: Koylii gegim zorlugu
icindedir. Evin geng kizi en gok baghk parasi verenle evlendirilir. Bu
paray: zar zor temin eden erkek ailesi gelini kole gibi galigtirir, kocasi
6liince onu gocuk yagtaki kardesine nikahlayarak evden gitmesine engel
olur (Cahit Atay'in Sultan Gelin adli oyunu). Geng kizin sevdigi ile
evlenmesine engel olunur (Necati Cumali'nin Nalinlar, Ezik Otlar gibi
oyunlar1). Evli kadinin gocuununun olmamasi, onun aile i¢inde horlan-
masina yol agar (Necati Cumali'nin Bog Besik, Cahit Atay'n Ana
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Hamm Kiz Hanim, Nezihe Araz'in Bozlar Giizellemesi adli oyunlan).
Koyde erkek birden fazla kadinla evlenebilmektedir (Giingér Dilmen'in
Kurban adli oyunu). Gebe kalan kadinin doktora gosterilmesi ayip
sayihr. Bu ylizden ¢ocuk dogururken olen kadin coktur (Erdogan
Aytekin'in Ebekaya adli oyunu). Kocasinin evinden herhangi bir nedenle
kovulan kadim1 baba evi kabul etmek istemez (Nezihe Araz'in Bozkir
Giizellemesi, Oktay Arayic'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi).
Aileler arasindaki kan davasi en ¢ok kadinlar tarafindan canh tutulur (Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Turan Oflazoglu'nun Kezban adli oyun-
lan). Anneler ogullarim kan davasim siirdiirmek igin zorlarlar (Kezban,
* Murathan Mungan'in Taziye adli oyunu). Kéyde ailenin tartigmasiz reisi
erkektir. Ogullan babanin soziinden ¢ikmazlar (Sedat Veyis Ornek'in
Kurt adli oyunununda oldugu gibi). Erkek egemenligini kanitlamak igin
kansim yerli yersiz déver (Orhan Asena'nin Fadik Kiz oyununda oldugu
gibi).

Kasabada da ailenin reisi erkek olmasina ragmen kadinlar kocalarini
istedikleri gibi etkilerler ve etkileme giiglerine inanirlar, (Ali Yoriik'iin
Tiirkmen Diigiinii). Gecekondularda yagayan ailelerde ise bir degerler
karmagas1 olmugtur. Bazan koy, bazan kasaba, bazan da kent ailesi diizeni
goriiliir. Genellikle evlere galigmaya giderek para kazanan kadinlar
yorgundur ve kocalan tarafindan somiiriilirler (Catidaki Catlak,
Besleme, Cil Horoz, Fadik Kiz).

Ozetlersek, son yirmi beg yilin tiyatro eserlerinde aile sorunlan gesitli
yonleri ile ele alinmigtir. Dogrudan aile kurumuna egilen, aile iligkilerini
yOneten deger yargilarini irdeleyen oyunlarin yam sira, daha genel toplum
sorunlarim sergilemek, toplum diizeninin elegtirisini yapmak igin tipik
ornek olarak aile birimini segen oyunlar da yazilmigtir. Bu oyunlarda
tizerinde en ¢ok durulan gergekler sunlardir: Toplumdaki gelisme ve
degismeler aile kurumunu dogrudan etkiler. Bizim toplumumuzda
goriilen kiiltiir degisimi ve gelisimi de aile yapimizi etkilemigtir.
Geleneksel ataerkil aile diizeninden modern aile diizenine gegigte aile
iligkilerini yoneten ‘defer yangilar sarsintiya ugramaktadir. Kadinin
kazandig: yeni haklar, onu bazan aile birligini bozacak bigimde aginhiklar
yapmaya itmigtir. Yazarlanmizar, kadinin aile igindeki yeri konusunda
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tutucu davrandiklari, kadina yeni haklar ve 6zgiirliikler tanirken onun eski
sorumluluklarindan da vazgegmemesi gerektifini diisiindiikleri gorilir.
Yazarlarimizin ¢oguna gore kadin, geleneksel aile diizenini érselemeden
yeni durumuna intibak etmelidir. Erdem ©&lgiisii, bdyle bir uyumu
saplamadaki bagar1 ¢izgi Otesidir. Bunla beraber, kadinin beklentilere
cevap vermedigi, bagkal dirmay: yegledigi durumlan ele alan, bdyle
durumlarda sikisan kadinin dramini yansitan yazarlar da vardir. Ozellikle
kadin yazarlamiz, kadinin, yeni sorumluluklar yiiklenirken, eskileri de
tagimak zorunda kalmasindan dogan yorgunlugunu, ¢alisan kadinin, aym
zamanda ev kadim olarak yiiklendigi igin yogunluunu yansitan oyunlar
yazmuglardir. Aile sorunlarina kadin haklan agisindan yaklagan yazarlar,
kadinin insan olarak istekleri, gereksinimleri, dogal haklari ile, gelenekle-
rin, torelerin, aligkanliklarin beklentisi arasindaki kargitliktan dogan
dramatik durumlan ele almiglardir. Ozellikle kasaba ve kdy ortaminda
kadin1 baski altinda tutan gorenekler, erkegin kadim1 yalmizca digi cins
olarak degerlendirmesi, kdyde geng kizin evliliginin bir pazarlik konusu
olmas: elestirilmigtir.

Aile yapisindaki degigimi erkek agisindan irdeleyen oyunlarda aile
kurumu igindeki . geleneksel otoritesini yitirmeye baglayan erkegin
yalmzligi ve diglanmighig: iizerinde durulmaktadir. Bu durumu bireysel
agidan ele alan oyunlarda erkefin igine diigtiigi ruhsal bunahm
agimlanmaktadir. Bu durumu, erkegin igine diistiigi ekonomik bunalim
esliginde ele alan oyunlarda ise, dar gelirli ailelerde erkegin gelirinin
azhigindan dogan sikintlari, 6zellikle kansi ve gocuklar1 tarafindan
horlanmasi iizerinde durulmusgtur.

Cagdag oyunlann bijyiik bir bolimiinde aile iligkileri toplum ahlaki
agisindan  degil, toplumdaki ekonomik bunalim agisindan ele
alinmaktadir. Bu oyunlarin hemen tiimiinde gegim zorlufunun ailede
¢oziilmelere yol agtign gosterilmigtir. Yazarlannmizin bdyle ¢odziilmeleri
dramatik bir durum bigiminde sergilerlerken, hem seyircilerin toplumun
ekonomik durumu konusunda bilinglenmesini saglamaya galigtiklari, hem
de aile gibi sicak bir konuda 'aynlik’' temast ile seyirciyi duygulandirmay:
bagardiklar1 goriiliir. Yazarlarimiz ekonomik bunalim kékenli aile sorun-
lani konusunda orta yaglilan fazla edilgin ve bilingsiz bulmakta, geng
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kusagin bu sorunlar kargisinda daha uyanik olduklarina isaret ederler.

Sonug olarak aile, seyircininin tanimakta ve anlamakta hig gii¢liik
gekmeyecegi bir ortam olarak, duygusal etki yaratmaya da,
diisiindiirmeye de elverigli bir konudur. Yazar, dramatik dedigimiz, bir
degisim Oncesinin ve sonrasinin yarattif1 etkileyici gatigmalan igeren
durumlar1 bu ortamda kolayca bulur, seyircisi ile bu ortamda sicak bir
iligki kurabilir, bu iletisim rahathi i¢inde konusunu istedii ol¢iide abar-
tabilir, yogunlastirabilir, ayngtirabilir, hatta saptirabilir. Tarih olaylarina
egilen oyunlarda bile, dramatik durumlarin sultanlann aile iligkilerinden
kaynaklandirilmasi, tarihsel akigin, aile iligkilerini yonlendiren ve bu
iligkilerden ateglenen tutkularla, isteklerle agiklanmig olmasi ilgingtir.

* TURKIYEDE AILENIN DEGISIMI- Sanat agisindan incelemeler,
(Haurlayan: Tiirkoz Ender), Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi yaywnlari, Ankara
1984.

Dipnotlar
1- METIN AND: Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk tiyatrosu,
Tiirkiye g Bankast Kiiltiir yayinlan, Ankara 1972.
2- METIN AND: Megrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir yayinlan, Ankara 1971.

3- SEVDA $ENER: Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak-Ekonomi-Kiltiir
Sorunlan, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Yayinlan, Ankara 1971.

4- SEVDA SENER: Cagdas Tirk Tiyatrosunda Insan Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih-Coprafya Fakiiltesi Yayinlan, Ankara 1972.
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TURK TIYATROSUNDA AILE DRAMI

Aile dramu baglangicindan beri, Tirk tiyatrosunun gozde tiirii
olmustur. Bugiin televizyon igin hazirlanan dramatik oyunlarda ve diziler-
de de aile iligkilerinin ele alindigim1 gérilyoruz. Kaynanalar, Kuruntu
Ailesi gibi dramatik dizilerde orta sinif aile iligkileri, bu iligkilerde ortaya
¢ikan, 6nemsiz ve kolay ¢oziimlenebilir sorunlar sergilenmekte, bu sorun-
lar gevresinde gelistirilen yeni durumlardan dram olarak iglenilmeye elve-
rig bir hareket iiretilmeye cahgilmaktadir. Hogca vakit gegirtmeyi
amaglayan bu gibi dizilerde belli bir mekéan iginde ve simirh bir zaman
dilimi i¢inde baglayip sona eren bu hareket bir eylem niteligi tagimaz.
Baglangigta bozulur gibi goriinen iligkiler diizeni, kiigiiciik sorunun
¢oziimlenmesi ile eski dengesine kavugur ve bagtaki duruma doniiliir.
Gegirilen dramatik olay negeli bir seriivenden Ote anlam tasimaz ve iz
birakmaz. Ciinkii olaylar bir degisim yaratmamistir. Geriye kalan,
karmagik durumlardan iiretilen giilmenin biraktif1 hos etkidir. Seyirci, bu
‘eglence’ ile yetinmek zorundadr.

Oysa Tiirk tiyatro yazininda aile gergegini irdeleyici, aile kurumunun
agmazlannin daha iyi anlagilmasimi saglayici, seyirciyi diigiindiiriicii,
hoglanma duygusunu daha kalic1 yapan, yapisi saglam, dili 6zenli etkisi
giiglii aile dramu omekleri vardir. Turgut Ozakman'in Ocak, Basar
Sabuncu'nun Serefiye, Giiner Siimer'in Bozuk Diizen, Viis'at Bener'in
Ihlamur Agaci, Ofuz Atay'in Oyunlarla Yagayanlar' tipik Ornekler
olarak ele alabilir, tiyatromuzun bu tiirdeki basan ¢izgisini saptamaya
calisabiliriz.

Bu oyunlann ortak o6zelligi, aksiyon birligi ve organik biitiinliik
gozetilerek yazilmig olmalaridir. Oléyla.r dramatik gerilim yaratacak
bigimde kurgulanmigtir. Oyun kisileri az olan, dramatik olam1 olagan
durumlardan, giinliik iligkilerden iireten bu gesit oyunlarda oyun yapisinin
birlikli olmasi, ilgiyi tek odakta toplamasi, 6nemli bir bigim kural
olmustur. Siradan malzemeden anlamli olan1 siiziip g¢ikarmak ve
alisiimigin.alunda yatan gagirtici olana parmak basabilmek igin ciddi bir
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segme, eleme, yogunlagtirma ve vurgulama igi yapmak gerekir. Giinliik
iligkilerin siradan devinimini, ilging bir eyleme doniigtirmek igin olaylar
ustalikla diizenlenmelidir.

Baganl aile dramlannin birlikli, yogun yapisal diizeni, yansitilan aile
kurumunun pekisik iliskiler diizenine koguttur. Dramatik eylem, ortaya
¢ikan yeni bir durumun oyun kisilerine etkisi ile olugur. Oyun kigilerinin
tepkisi gatigmalara yol agar. Aile iiyelerinden biri veya birkag1 aile
birliinden uzaklagmak zorunda kalir. Bu uzaklagma bazan bir geri
doénme ile, bazan tiimden kopma ile, ya da &liimle sonuglanir. Eger yazar
toplum sorunlarina agirlik veriyor, bu sorunlarin aile birligini pargalayici
etkisi ilizerinde duruyorsa, pargalanmanin dramatik anlami vurgulanir.
Eger yazar bireysel gergeklere 6mem veriyor, aile kurumunun birey
iizerindeki olumsuz etkisini irdeliyorsa, bireyin aileden kopmasi dogal ve
beklenen sonug olarak yansitilir. Aileye hangi agidan yaklagilmug olursa
olsun, aile. kurumunun siki1 dokulu oldugu, giiglii kurallarla korundugu
gosterilmigtir. Bu kurum bir yandan aile bireylerinin Ozgiirliigiini
kisitlamakta, bir yandan da onlara giivenli bir ortam saglamaktadir. Bu
kurumdan kopma, ozgiirliigii vaadettigi kadar, tehlikelere de igaret eder.
Ozgiirliik ve tehlike, bagimlilik ve giivenirlik ikilemi, se¢im yapmay:
zorlagtiran dengeli bir kargithktir. Dram, bu karsithik iizerinde
yogunlastik¢a anlam kazanir.

Aile dramlannda ailenin birlikli ve pekisik diizenini yansitmak iizere
dar ve kapali bir mekdn segilmigtir. Genellikle oyunun tiimii bu kapali
mekédnda geger. Bu kapali mekén: Gteki mekanlarindan ayiran kapilarin
6zel bir iglevi vardir. Dramatik eylemi vurgulamak igin bu kapilardan
girip ¢ikmalar 6zellikle vurgulanir.

Ele aldigimiz aile dramlarinin bir bagka ortak 6zelligi oyun kigilerinin
birbirine kargit ve kogut kiimeler olugturmasidir. Birbirine benzeyenlerle
benzemeyenlerin, ortak yonii olanlarla olmayanlarin bulunmasi, hem
dengeli bir iligkiler geometrisi kurdurmakta, hem de kisiler arasindaki
ayrimlarin ve kigisel 6zelliklerin daha kolay algilanmasini saglamaktadir.

Aile dramlarinda konu ne kadar ciddi olursa olsun konugmalar
eglendiricidir. Eylemden gok durumlanin agirhik tagidigs bu oyunlarda
seyircinin ilgisini uyamk tutmanin bir yolu da diyalogun kivrak
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olmasidir. Niikteli sozler kolay ilgi ¢eker. Ayrica dig devinimi az olan
durumlarda konusmalar igi devinim saglayacaktr. Ote yandan, yasanan
durumun tasidif1 acikli, hiiziinlii, anlamla, konugmalardaki hafiflik hoga
giden bir karsithk olugturur. Seyirci bu duygu cesitlemesinden hoglanir.
Belli bir duygunun tekeline diismekten de korunmus olur. Giiliing ile
acikli, iiziing ile seving arasindaki gidip gelmeler olaya uzak agi
kazanilmasini, durumun nesnel olarak degerlendirilmesini de saglayabilir.
En digiindiiriicii bir olay ve durum karsisinda bile giiliinecek noktalan
bulmaya egilimli olan seyirci, konusmalardaki espriyi ¢ok iyi
degerlendirir.

Omek olarak aldigimiz oyunlar arasinda yazarlarin yagama bakig
agilarina kosut olarak farkhiliklar da vardir: Bu farkliliklar oyunlarin
yapisiii da etkilemigtir. Ornegin, Turgut Ozakman Ocak oyununda
mutlulugun, ailenin dayanigmasi ile gergeklestigini, yoksullugun, sosyal
giivenceden yoksunlugun bu dayanigmayi tehdit ettigini gdstermek, seyir-
cinin dikkatini bu ger¢ege ¢ekmek istememistir. Sahne, ailenin ortak
yasama alani olan ve mutfak yemek oturma odasim birlestiren mekani
gosterir. Bu kapali ve giivenceli mekani dis diinyadan ayiran bir sokak
kapisi ile bireylerin 6zel diinyalarindan ayiran yatak odalarinin kapilan
goriiliir. Oyunda kapilar anlami vurgulayacak bigimde kullanilmigtir.
Aile, anne, baba, bir kiz, ii¢ erkek evlat ve bir anneanneden olugmustur.
Aile bireyleri sevecendir. Ancak gecim zorlufu bu mutlu birlikteligi
tehdit etmeye baglamigtir. Babanin mutlu gelecek diisleri, ortanca erkek
kardesin ¢aligmas: durumu kurtarmaya yetmez. Yasam kosullari
zorlastik¢a erkek gocuklar bagka yagam bigimlerinin 6zlemini g¢ekmeye
baglarlar. Evin tek kizi yeni bir yuva kurma hayali ile evden kagar. Oyun,
bu dagilmanin gegigi olarak Onlenmesi, kizin eve donmesi ve aile
iiyelerinin yeniden dayanigmasi ile son bulur. Yazar, bu birliktcligin,
simdilik kaydiyla saglandigini, tehlikenin atlatilamadigim belli edecek,
dikkatleri kiigiik esnafin gogiislemek zorunda kaldigi zorluklara ¢ekecek
bir diizenleme yapmustir. Aile birlifinden kopma ve tekrar geri dsnme bir
olay oOrgiisii olusturur. Fakat dikkatler yasanan durum iizerinde
yogunlastinlmigtir. Zaman mekin, konusmalar, hep bir durumu
aydinlatacak, ilgiyi buna ¢gekecek bigimde diizenlenmistir.
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Basar Sabuncu da, Serefiye adli oyununda aile birliginin 6nemini
vurgular. Fakat onun oyununda aile birliginin amaci, mutlu bir
dayanigma, giivenli bir ortam saglamaktan ibaret degildir. Sabuncu, aileyi
giig iireten bir kurum olarak ele almigtir. Oyundaki is¢i ailesinin kendin-
den daha giiglii olanlara ezilmemesi igin boyle bir giig birligine gereksini-
mi vardir. Yazar bu gereksinimi vurgulamak i¢in anne, baba, ogul, kiz,
gocuk ve biiyiik babadan olugan ig¢i ailesinin evine ikinci bir aileyi konuk
olarak getirmigtir. Konuklar fabrikanin patronu ile karisidir. Fabrikada
bek¢i olarak galisan babanin, bir hirsizin yakalanmasinda gosterdigi
¢abay1 kutlamak igin eve gelen Patron ile karisi, mal sahibi roliinden
¢ikap dost roliinii oynamaya galigirlar. Ne onlarin yakinlagsma gabalari, ne
is¢i kari-kocanin onlan agirlama ugragi, sinif ayrimini kapatmaya,
6zlenen uyumu saflamaya yetmez. Oyunun ilk bolimii, patron .ve
kansinin, evin kiigiik kizin1 evlatlik olarak alip gotiirmeleri ile son bulur.
Bu olay, evin oflu ile is¢i babasinin arasini agar. Ogul da evi terkeder.
Oyun ogulun yeniden eve dénmesi, kiigiikk kizin geri alinmasi, ailede yeni
bir dayamgmamin kurulmasi ile sona erer. Ozakman'in, ailede
dayanigmanin sorunlara bir ¢6ziim getirmedigine isaret etmesine kargin,
Sabuncu aile dayamismasinin daha kapsamli dayanigmalar igin bir
baglangi¢ oldufunu, bu dayanigmanin gii¢ iiretecegini gOstermigtir.
Oyunun sonunda baba ile oflunun evi onarmalar, igaret edilen gelisimin
gostergesidir.

Giiner Siimer Bozuk Diizen'de birligin ¢6ziilmeye. bagladigini
gosteren bir kadro ile gikar seyircinin kargisina. Bu ailede baba goktan
6lmiigtiir. Anne hastalanmig, hastahaneye kaldirilmugtir. Kardegler, kendi
aralarinda ne kadar dayanigirlarsa dayanigsinlar, digardan gelecek tehlike-
lere karg1 dayaniksizdirlar. Oyun, Ocak'da oldugu gibi ailenin ortak ve
yagamini 6n plana almakla beraber, bu yasami etkileyen dig kogullan da
duyuracak bir mekan diizenlemesi iginde sunulmugtur. Sahnede evin igi
ile beraber, oteki kigilerin girip ¢iktif1 ev gevresini, verandayi, bahgeyi,
sokag1 da goriiriiz. Aile i¢in tehlike olugturacak gizli iglerin tezgihlandig
bar dekoru da gerektiginde sahneye getirilir. Bozuk Diizen'de aileye
giiven saglamayan toplum diizeni elegtirilmistir. Cocuklarin eski evlerinin
bir depremde yikilmig olmasi, ailenin bir bagka kente taginmak zorunda
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kalmas: gibi gergekler doganin bile zorluk ¢ikarmakta, topluma eslik
ettigini gosterir. Ne var ki bu oyunda s6z konusu olan, ne Ocak'da
oldugu gibi kiigiik esnafin gegim zorlugu, ne Serefiye'de oldugu gibi simf
ayrimi ve ig¢i sorunudur. Giiner Siimer, tiim zayiflar, tim altta kalmiglar,
tim yaralilar adina konugmaktadir. Depremde evi yikilan bir ailenin
perigsan olmasi, bir sakatligin 6miir boyu mutsuzluk kaynag: olugturmasi,
kiigiik bir diikkanin gelirinin ii¢ dort kisilik bir aileyi gegindirememesi, ig
bulma zorlugu, kadinlanin ezilmigligi, bar kadimimin yazgisim
degistirememesi mutsuzlugu genig bir alana yaymigtir. Bu umarsizlik
drami hiiziinlii bir atmosfer yaratilarak yansitilmigtir. Yazar olay diizen-
lemekten, durum vurgulamaktan ¢ok, bu atmosferi yaratmaya 6zen
gostermigtir. Oyunun devinimini evden aynlmalar olugturur. Anne 6liir,
kadeglerden biri tehlikeli iglere girismek iizere uzak iilkelere gider. Iki
kardesin sevdikleri kadinlar da ayrilip gitmek zorunda kalirlar. Bozuk
Diizen mutlu imig gibi goriinen, mutsuz sonla biter. Ailenin igine diigtiigii
ckonomik bunalim gegistirilmigtir. Fakat kardeglerden biri 6limciil bir
tehlike ile kargi karsiyadir. Bagka bir kentte kendine yeni bir yagam
kurmaya giden bar kizimin bunu bagaracagi da hayli kugkuludur. Oyun
isimsiz bir hiiznii ifade edecek imgelerle, seslerle donatilmigtir.

" Ihlamur Agaci ile Oyunlarla Yagayanlar, aile kurumuna farkl bir
bakigla yaklasan oyunlardir. Bu oyunlarda aile birliginin Gnemi
yadsinmamakla beraber, bu birligin, sagladigi giivenden gok baskisi belir-
tilmigti. Bu durumda aileden kopma, aile kurumu agisindan bir
parcalanmay1 degil, birey agisindan bir gii¢clenmeyi, kigilik kazanmay:
ifade eder. Bu iki oyunda da anlamli eylem, iligkiler agim1 par¢alamak,
agik havaya gikmak olmusgtur.

Viis'at O. Bener, Ihlamur Agaci'nda aile kurumunun baskisina, bunun
alunda  yegeren  Ortiik  diigmanliklara, bireylerin  birbirlerini
agindirmalarina, sinsi savagimlara egilmigtir. Oyun tek ve kapal bir
mekanda gecer. Kapilar ardinda kalan 6zgiirlik alanlan girig ¢ikiglan
saglayan kapilarla belli edilmigtir. Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar'da
cemberini oyunlan ile pargalamak isteyen bireyin dramina egilmigtir.
Baba, anne, gocuk ve anneanneden olugan ailede annenin diginda herkes
kendini bir oyunla var etmeye galisir. Oyun, diiglere olanak saglar. Oyun,
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hem bir 6zgiirliik alani, hem kigilik sinav1 verilen bir sirat kopriisidiir.
Ozgiirliik ile sorumluluk ikilemi oyun igindeki oyunda daha zorlu bir
sinav verir. Annenin ciddi diinyasinda zorunluluklar daha belirgin, daha
kisitlayici iseler de kurallar belirgindir. Kiginin bu diinyada yolunun
bulmasi daha kolaydir. Babanin, ¢ocugun, biiyiikannenin oyun
diinyalarinda ise kural yoktur. Kisi, kuralinr kendi bulmak, oyununu
kendi kurmak zorundadir. Ne gocuklugun gafletine, ne bunamighgin
rahatlifina kavugmamig olan emekli tarih hocasi baba, oyunun ciddiyetini
en yogunlukla duyandir. O, gergekle diig, yasamla oyun arasinda dzgiirce
dolagirken bu ozgiirliigiin hesabini kendi kendine vermek zorundadir.
Oguz Atay sahnede diisle gergegi, oyun ile yagami yanyana, igice
yansitacak bir mekin diizenlemesi yapmigtir. Ev iginde gergekgi
ayrintilari ile diig iilkesinin bulanik ¢izgi ve renkleri arasindaki ayrim,
olagan ile olagandig, bilinen ile bilinmeyen, sinirli ile sinirsiz, kuralli ile
kuralsiz arasindaki ayruma denktir. Evin kapisinin dig1, sevince de korkuy-
a da agiktir. Hem agki, hem mutlulugu, hem olimi getirir. Bu iki oyunda
aile drami evrensel bir insanlik dramina doniigmiistiir.

Bu kisacik kargilagtirmali inceleme de gosteriyor ki, giinliik iligkileri
inceleyen, az oyun kisili aile dramlarinda da ciddi toplum ve insanhk
sorunlan ele alinabilir, saglam bir yapisal diizenleme ile seyircinin ilgisi
uyanik tutulabilir, konugmalarda hosa giden niiktelere, s6z oyunlarina yer
verilebilir. Sonug olarak Tiirk tiyatro yazarlii 6z ve bigim agisindan
doyurucu iiriinler verebilecek bir agamaya gelmigstir. Televizyon igin
hazirlanan dramatik oyunlarda ve dizilerde de bu diizeyin tutturulmasini
istemek hakkimizdir. )

* GOSTERI, say: 80. Temmuz 1987.
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TIYATRO ESERLERIMIZDE KADIN IMAJI

Hayati sahnede yansitmaya galigirken bu isleme katilan biitiin
sanatgilar hayatin gercegine oldugu kadar sanatin gercegine karsi da
sorumluluk igindedirler. Oyun kisileri bir olglide hayattan alinmig
yagayan insanlar, bir ol¢iide de sanatin yarattifi yapma karakterlerdir. Bu
yiizden tiyatro oyunlarindaki kisgilere bakarak belli bir donemin gercek
insanlan hakkinda tam anlamiyla dogru bilgi edinmek olas: degildir. Ote
yandan bu oyun kisilerinin bize yansitilan dénemin insanlar hakkinda hig
bilgi vermedigini de sdyleyemeyiz. Bu noktada giivenebilecegimiz bir
varsayim, yazarn oyun kisilerini yaratirken onlari, iginde yasadig1 toplu-
mun genel kanisina uygun olarak- tiplestirdigidir. Genellikle oyun
kigilerini seyirciye kabul ettirmenin, onlan inandirict kilmanin bir yolu,
onlar hakkinda toplumun gelistimnis oldufu ortak kanilara sadik
kalmaktir. Yazarin bu kanilar dogrultusunda betimledigi tipleri seyirci
kolaylikla tanir ve kendi kafasindaki genellemeye oturtarak benimser.
Eger bir toplumda yaglilar genellikle agirbagh ve elestirici, gengler hagan
ve sorumsuz sayiliyorsa, bu tiplemeye uygun olarak ¢izilmig bir oyun
kigisi kendini seyirciye kolayca kabul ettirecektir. Bunun gibi her toplum-
da cinsiyete, mesleklere, toplumdaki katmanlara, kisilerin gorevlerine
gore yapilmig genellemeler vardir. Bu genellemeler toplumlarin geligim -
siireci iginde degiskenlik gosterebilir. Buna karsin kaliplagmig tipler de
vardir. Yaganan donemde gegerligi kalmadig1 halde gegerligini siirdiiren
bu kaliplagmig tipleri seyirci tiyatrodan tanir ve Oylece kabullenir.
Ortaoyununun, Karaggziin tipleri bu kiimeye girer.

Tiyatro eserlerinde yansitilan kadin imgesini incelerken kadin tiple-
mesinden yararlanmak, toplumun o tipin temsil ettigi kiime hakkindaki
ortak goriigi hakkinda bir fikir verecektir. Sanatin abarti, saptirma,
degistirme payin1 gézden kagirmamak kosulu ile.

Ozellikle Cumhuriyetten sonra yazilan tiyatro oyunlarindaki kadin
tiplerini inceledigimizde kargimiza soyle bir karakterler dokusu g¢ikar:
Yirmili, otuzlu, hatta kirkli yillarda yazilan oyunlarda' dramatik olani
yaratan genellikle suca egilimli kadinlardir. Suglu, ya da "Giinahkar
Kadin" tipi bu oyunlarin ortak malzemesi olmugtur denilebilir. Oyunun
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eylemini ategleyen, olaylar1 yaratan, kendisi ve gevresindekiler igin
yikimi hazirlayan odur. Kétii eg, kotii anne, engellenemeven tutkulan ile
bir tehlike odagi olugtururlar. Cesitli oyunlarda bu tipe yakigtirilan
ozellikler, kumar oynamasi, igki igmesi, eglenceye, liikse diigkiin olmasi,
makyaj yapmasi, sagini boyamasidir. Suglu kadin evini gekip geviremez,
¢ocuklanna dogru egitim veremez, cinsel diirtiilerini kontrol edemez. Bu
yiizden kocasini aldatmaya egilimlidir. Kocasini, kayinbiraderi ile, iivey
oglu ile, asistam ile aldatan kadinlar bu oyunlarin vazgecilmez kara
kigileri olmugtur. Vedat Nedim Tor'iin, Cevdet Kudret'in, Necip Fazl
Kisakiirek'in, Nazim Hikmet'in, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in oyunlarinda
bu tipin ¢esitli 6rneklerine rastlanz.

" Suglu, ya da giinahkar genellemesine oturtabileécegimiz bu kadin tipi
farkli bigimlerde yorumlanmigtir. Gelenekgi. ve tutucu yazarlanimiz
Cumhuriyetle birliktc kadina taninan haklarin ve 6zgiirlilklerin dogru
kullanilmayacag kugkusunu belirtirler. Ilkel diirtiilerin kontrol edebilecek
diizeyde egitilmemis olan diigiik cins bu 6zgiirligi hatali bicimde kulla-
nacak, kendini de, ailesini de yikima siriikleyecektir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Kadin Erkeklegince adli oyununda ev kadinlig: gorevi ile yetin-
meyen kadinin yaratif tehlikeye isaret etmigtir. Kocasi  gibi bir iste
cahgmakta direnen kadin evde yalniz birakip gittigi gocugunun 6liimiine
neden olur. )

Ote yandan suglu kadina getirilen bir bagka yorum, zengin ve ziippe
kesimin kadin: ve erkegi ile beraber-iilkesine ihanet i'gindc oldugudur.
Miitareke doéneminde Istanbul'da isgal subaylari zengin evlerinde
agirlanmakta, yabanci gii¢lerin temsil ettii yasama bigimi benimsenmek-
tedir. Alafrangalik, ya da o donemin s6zciigii ile asrilik ad1 altindaki bu
yasama bigimi milli ve ahldki degerlerin gozardi edilmesine yol agmigtir.
Vatanim seven kigiler Anadolu'da diismanla ¢arpisirken, Istanbul'da
yagayan bir kiime firsat¢i diigmanla igbirligi i¢cindedir. Bu kesimin insan-
lan ile, onlara 6zenen ortahalliler yasama ve eglenme 6zgiirliigii maskesi
altinda agirhiklara diigmiigtir. Kumar, igki, hatta uyusturucu kullanma,
giderek egini aldatma, modern yasama bigiminin geregi sayilmaya
baglamigtir. Bu akimdan en gok etkilenenler de kadinlar ve geng kizlardir.
Giinahkar Kadin tipinin uzanus: sayabilecegimiz Ziippe Geng Kiz tipi,
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sorumsuzlugu, bencilligi, tembelligi ve eglenceye diiskiinliigii ile vurgu-
lanmigtir. Regat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii adlh oyununda bu
konuyu toplumsal nedenleri ile ele almigtir: Tiirk Toplumu hizh bir
gelisim ve degisim siireci i¢ine girmigtir. Bu koklii degisimin felsefesini
kavrayamayan ve yalnizca modern yagam bicimi olarak algilayan gengler
de, bu degisimi saglikli bir bigimde yagsamaya uygun ortami
hazirlayamayan yaglilar da hatalar yapmakta ve hatalarin1 ac1 bir bigimde
d6demektedirler. Regat Nuri Giintekin bilingsizligin neden oldugu acilan
sergilerken aci1 g¢ekenlere sevecenligini esirgememis, fakat hatalara
parmak basmaktan da ¢ekinmemisgtir.

Kocasini ve gocuklarini mutsuz eden, kocasint aldatan, sorumsuz eg
ve anne tipine daha ileriki dénemlerde yazilan oyunlarda da ara sira rasta-
nacaktir. Ne varki bu tip, daha sonraki donemlerde bir sosyal olgunun
liriinii olarak agiklanmayacak, ruhsal, bireysel nitelikleri ile dramatik
olguyu yaratan 6zel bir birey olarak ele alinacaktur. Omegin, Orhan
Asena'nin Yalan adli oyununda kadinin kocasim aldatmas, biiyiik kizini
siiriikleyen ve intihara gotiiren bir ategleyici olgu olarak islenmisg, ayrica
sosyal nedenler lizerinde dundmarmstir.

Otuzlu yillarda yazilan oyunlarin bir boliimiinde "Giinahkar Kadin”
tipine kargi "Idealist Gen¢ Kiz" tipinin geligtirilmis oldugunu goriiriiz.
Tiirkiye'nin hemen her yoresinde etkinlikler yapan Halkevleri sahnelerin-
de oynanmak iizere kaleme alinan ve egitici olmasi amaglanan bu oyun-
lardaki geng kiz tipi, iyi egitim gormiistiir, akilli ve bilinglidir, Atatiirk
devrimlerine yiirekten inamir. Oyunlarda eyleme yon veren, oluml bir
giic olan idealist gen¢ kiz, aydin kisiligin yaninda erdemliligi ile
Cumhuriyet Tiirkiye'sinin kadin ve kizlanna model olugturur. Aka
Giindiiz'iin, Behget Kemal Caglarin, Faruk Nafiz Camlibel'in, Yagar
Nayir'in, Resat Nuri Giintekin'in, Atatiirk devrimlerinin gereksindigi
genglige yol gostermek igin yazdiklan oyunlarda idealist geng kiz tipi
dramatik eylemi gergeklestiren olumlu bir giig olarak ele alinmigtr.

Musahipzade Celal'in Selma adli oyunu, idealist geng kiz1 suglu kadin
tipi ile karst kargiya getirmesi agisindan-ilgingtir. Bu oyunda, Istanbul
i¢in olaganiistii bir imar plam hazirlamig olan gen¢ bir Tirk kadin
mimarini tamriz. Ne var ki bu geng mimarin karisi bir yabanci hayranidir.
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Kocasinin projesini gizlice yabanci bir firmaya vermeye razi olmustur.
Bu ihanet plamm 6grenen akraba kizi Selma projenin galinmasini engel-
ler. Tahmin edilebilecegi gibi, Selma 6mek bir geng Tiirk kizidir.
Anadolu'da dgretmenlik yapar. Halk eliglerinden derledigi giizel koleksiy-
onu onun ulusunun degerlerine de yabanci olmadigini kanitlar.

Ellili ve altmigh yillarda yazilan oyunlarda suglu ve giinahkar kadin
tipinin 1thmh bir uzantis1 sayabilecegimiz "Sorumsuz Kadin" tipine
siklikla rastlariz. Kadina kargt olusturulmus ve neredeyse kemiklegmis
olumsuz bakig agis1 pek ¢ok oyunda siirdiiriilmektedir. Sorumsuz kadin
bencildir, doyumsuzdur. Bitmez tikenmez istekleri ile huzurspuzluk
kaynag olmugtur. Kocasim yipratir, gocuklarini mutsuz eder. Dramatik
olay: degilse bile dramatik durumu yaratandir. Sorumsuz kadin genelle-
mesi iginde birbirinden ufak ayrimlar olan alt tiplere rasltariz: Ortasinifin
dedikoducu, kiskang, bayag kadini, yeni zengininin gorgiisiiz, riikiig
kadini, varlikli kesimin gosterisci, tembel kadim, memur ve kiigiik esnaf
kesiminin sinsi, diizenci kadim "Sorumuz Kadin" genellemesinin
gesitlemeleridir. Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kudsi Tecer, Faruk Nafiz
Camlibel, Ismail Hakki Baltacioglu, Cevat Fehmi Bagkut, Cetin Altan,
Sabahattin Kudret Aksal, Refik Erduran, Haldun Taner, Aziz Nesin,
Bagar Sabuncu, Adalet Agaoglu gibi yazarlannmizin kimi oyunlarinda iyi
egitilmemis kadinin sorumsuz davramglarinin elestirildigi goriiliir. Bu
oyunlarda, sorumsuz kadin tipi moral degerlerin gegirdigi sarsintinin
gostergesidir. Kimi yazarlar bu sarsintiyi ekonomik sistemin sonucu
olarak, kimi yazarlar da bir kiiltiir ve egitim sorunu olarak ele almiglardir.
Karmagik bir sosyo-ekonomik diizen i¢inde kadinin kendinden beklenen
sorumlulugu istlenecek bir kisilik olugturmamig olmas: dramatik bir
durum olarak ele alinmig, bu durumun yaratti1 aci1 ya da giiliing sonuglar
iizerinde durulmugtur. -

Ellili ve altmigli yillarda yazilan oyunlarda sikga rastlanan sorumsuz
kadin tipine 6rnek olarak Regat Nuri Giintekin'in Bahkesir Muhasebecisi
adhh oyununda, kocasin1 kente gitmeye zorlayan, kendini pahal kent
cglencelerinin cekiciligine kaptiran, bu yasama bigiminin gerektirdigi
kazanci saglama gabasi iginde yasadigi yollara bagvuran kocasinin
diigiigiine tanik olan kadim goriiriiz. Ahmet Kudsi Tecer'in Satiik Ev adli
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oyununda, siise, gezmeye, kumara diiskiin bir annenin Amerika hayranhg
sergilenmig, sorumsuzlugun ailedeki sevgi baglarim kopardif
gosterilmigtir. Cevat Fehmi Bagkutun Paydos adli oyununda,
komgularinin yagama bigimi ile yansabilmek igin kocasim sevdigi
ogretmenlik meslegini birakmaya ve bir bakkal diikkan1 agmaya zorlayan
kadina, Cetin Altan'in Cemberlerinde arkadaglan ile kumar oynayan,
evini gocuklarini ihmal eden kadina, Aziz Nesin'in Toros Canavar1 adli
oyununda kocasimi pisiriklikla, beceriksizlikle suglayarak bagina ig agan
kadina, Bagar Sabuncu'nun Mutemet Ali Riza Beyin Yasanmis Hayat
Hikayesi'nde kocasini yeterli parayr kazanamadifi icin suglayan,
agagilayan ve yikima gotiiren kadina tanik oluruz. Sorumsuz kadin tipinin
garpici orneklerine daha pek gok oyunda rastlamak olasidir.

Aym dénemde yazilmis oyunlarda "Ozverili Kadin" Ltipine de yer
verilmigtir. Ozverili kadin, 'Sorumsuz Kadin'in kargitidir. Oyun yazar-
lanmiz elestirdikleri, sugladiklan kadin tipine kargin o6zlenilen kadim
yiiceltmislerdir. Ozverili ey ve anne, toplumun kadindan beklentisini
yansitir; kadini geleneksel konumuna oturtur ve bu konumun gerektirdigi
niteliklerle donatir.

Ozverili kadin esine bagli, gocuklarina diigkiindiir. Ev kadinlifi ve
anneligin tim geleneksel sorumluluklarin: yiiklenmistir. Her tiirlii zorluga
gogiis gerer. Para sikintisina gegim zorluguna yakinmadan katlanir. Cevat
Fehmi Basgkut Go¢ adli oyununda bu tipe 6rnek olan Sabahat'i soyle
tanimlamistir: "Maziden kalma ev kadini ve anne tipidir. Lise tahsili
vardir, fakat bugiinden ¢ok mazide yasar. Asirn sade, asiri hassas,
gocuguna agin diigkiindiir. Umumiyetle zayif gibi goriiniirse de bazen
enerjik ve miitehakkim kadin tipi olarak kargimiza ¢ikar. Senelerin ve
istiraplarin yiprattig1 ince, mahzun bir giizelligi vardir.”

Vedat Nedim Tor'den baglayarak giiniimiize kadar gelen pek ¢cok oyun
yazarimzin oyunlarinda dzverili ve koruyucu anne ve esin aile igindeki
olumlu rolii vurgulanmusgtir.

Cevat Fehmi Bagkut, Turgut Ozakman, Giiner Siimer, Dinger Siimer
oyunlarinda bu tipin degisik, renkle orneklerine yer vermislerdir. Regat
Nuri Giintekin'in  Yaprak Dokiimii'nde Hayriye, algakgéniilli,
yumugakbagli bir kadindir. Sagduyusu gelismis oldugu igin ¢evresinde
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yanli islerin yapildiginin farkindadir, fakat kocasina ve gocuklarina kargt
¢ikamadif1 igin olaylann olumsuz yonde degisimine engel olamaz.
Analik gorevini durmadan vermek olarak yorumladig: igin yorulur,
hirpalanir, aci geker. Sevdiklerinin isteklerine boyun egmekle yetindigi
i¢in, biitiin iyi niyetine ragmen ailenin yikiminin dolayli sorumlularindan
biri olur.

Turgut Ozakman'n Ocak adli oyununda, gegim sikintisini
yiireklilikle, sabirla gogiisleyen, kocasina ve gocuklarina destek olmaya
¢alisan kadin sonunda yorgun diiger ve hastalanir. Catidaki Catlak adli
oyununda Adalet Agaoglu, dzverili kadin1 umarsizhgi, boynu biikikliigii
icinde ele almig, sevecen ve sabirli Fatma hammin farkinda olmadan
sOmiiriildiigiinii gostermigtir.

Goriildiigii gibi, 6zverili kadina yalnizca geleneksel aile diizenini
koruyucu islevi agisindan yaklagan yazarlar onu yiiceltmigler, ayni tipe
toplumun gelisimi ve bu gelisimin gerektirdii yeni sorumluluklar
agisindan bakan ise onu elestirel bir gozle degerlendirmiglerdir.

Ozverili kadin tipinin olumsuz 6meklerine rastlamak da olasidir. Bu
orneklerde 6zveri, bilingsiz bir analik iggiidiisii olarak agiklanmig, koruy-
uculuk icgiidiisiiniin  tahakkiim etme aligkanlifina  doniigtiigii
gosterilmistir. Bir 6nceki donem oyunlanindan Necip Fazil Kisakiirek'in
Bir Adam Yaratmak'inda, anne kocasim1 da oglunu da anlayamamis,
onlara yardimeci olamamus, bilmeden ac gektirmistir. 1950'den sonra
yazilan bazi oyunlarda geleneksel koruyucu anne tipi, anlayigsiz,
kuskucu, geri kafali oldugu igin elestirilmigtir. Haldun Taner'in Ve
Degirmen Dénerdi, Cetin Altanin Suglular, Turgut Ozakman'in
Kanevice adli oyunlarinda koruyucu anne tipine elegtirici bir bakisla
yaklagilmgtir.

Yalniz Tirk Tiyatrosunun degil diinya tiyatrosunun vazgegemedigi
kadin tiplerinden biri de " Fettan Kadin" tipidir. Aristophanes'den
Plautus'a, Shakespeare'den Moliere'e ve giinlimiiz yazarlarina kadar
uzanan pek ¢ok oyun yazarinin komedyalarinda bu sevimli tipin renkli
orneklerine rastlanir. Bu komedyalarda fettan kiz veya kadin becerikliligi
ile olaylara yon verir, kurnazlig ile mutlu sonu hazirlar. Fettan kadin tipi
baslanglqtah beri Tiirk tiyatro yazininin gézdesi olmugtur. Musahipzade

"175



Celal'in Istanbul Efendisi'nde Cengi Afet, aym yazann Bir Kavuk
Devrildi'sinde Cengi Sehnaz, giiclii, zeki, becerikli kadinlardir. Giiglerini
digiliklerinden, digice  hiinerlerinden  alirlar. Sadik  $endil'in
Ortaoyunundan esinlendii Yedi Kocah Hiirmiiz, Kanh Nigar adl
oyunlarinda kadinin fendinin erkegi yendigini goriiriiz. Bu, disiligi ile
becerikli kadin tipinin, bizde ve Batda cariye, hizmetgi, ¢engi, bohgact,
araci gibi, toplumda belli bir yerde olmakla beraber, saygin kesimin
disinda tutulanlardan segilmis olmas: dikkati geker. Giiniimiiz yazar-
larindan Refik Erduran Direklerarasi, Haldun Taner Zilli Zarife, Turgut
Ozakman Bir Sehnaz Oyun adl1 yapitiannda fettan kizi canhiligs, sevim-
liligi, yiirekliligi, disiligiyle olumlamiglardir.

Necati Cumali’'nin Nahnlar'inda, sevgililerin kavugabilmelerini
saglamak igin zekice bir oyun hazirlayan kurnaz Dondii, Refik Erduran'in
Cengiz Hanin Bisikleti'nde dort kanli, geri kafali, inatg1 kocasim altet-
meyi bagaran akilli ve okumus kadin, Haldun Taner'in Kesanh Ali
Destani'nda zorba sevgilisini dize getirmeyi basaran cilveli ve kaprisli
geng kiz, fettan kadin genellemesine oturtulabilir. Fettan kadin tipi,
toplumda kadimin digiliginden aldif1 giicti zekice kullanmasinin gekici
bulundugunu, hoggoriiyle kargilandigim ve igten ige onaylandifim
gostermektedir. Fettan kadin, kurnazhiginin olumlu sonuglan ile dzverili
fakat basanisiz kadina alternatif olugturur. Digiligini iyi bir amag igin
kullandifindan giinahkar da sayilmaz. Genellikle yasal eg anne konumun-
da olmadi: igin toreye aykin davramiglar1 ahlak degerlerini sarsmaz. Ne
oyunlar oynarsa oynasin, sonugla zekds: ve digiligi ile erkege sunulmug
degerli bir deme yoluna geger.

1960'lardan sonra yazilan oyunlarda 6zellikle kadin sorunlan {izerinde
durulmus, gecekondu semtlerinde, koylerde yasayan kadinlara uygulanan
her g¢egit baski yansitilmigtir. Bu oyunlarda tutucu ve yoksul gevre
kadinlarimin dramina yer verilmis, koylerde kadinin kendi esini segme
hakki olmadif), gen¢ kizlann baghk parasina satildifi, hatta beslemc
olarak varlikli evlere verildigi, koru-yacak kimsesi olmayan geng kiz ve
kadinlarin cinsel bakimdan somiiriildiigii, evli kadinlarin kaynana ve koca
baskisi altinda inletildigi, {izerine kuma getirildigi, kole gibi caligtirldig,
kenar 'semtlerde galigan kadinin parasimn zorla clinden alindify,
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kocasindan dayak yedigi gosterilmigtir. Kadin biitiin bunlara katlanmak
zorundadir. Ciinkii gelenekler ve yasalar kadin1 korumaya yetmemektedir.
Onceki donemlerde Regat Nuri Giintekin'in, Mahmut Yesar'in, Nazim
Hikmet'in, Musahipzade Celal'in oyulannda yoksul ve gii¢siiz oldugu icin
ezilen somiirilen kadin iizerinde duruldugunu biliyoruz. Yeni kugak
yazarlan eserlerinde kadin sorunlarina sik stk yer vermiglerdir. Necati
Cumali, Mine adhh oyununda, kasabalinin dedikodusu, kasaba
¢apkinlarinin sorumsuz satagmalan yiiziinden yikima ugrayan giizel bir
evli kadinin dramini yansitmigtir. Tutucu ¢evrelerde kadinin cinsel aghgin
kurbani oldugunu gosteren bagka oyunlar da yazilmigr. Nazim
Kurgunlu'nun, Refik Halit Karay'in bir dyiisiinden oyunlastirdifi Yatik
Emine, Refik Erdurann Direklerarasi, Necati Cumali'nin Susuz Yaz,
Oktay Rifatin Cil Horoz, Vasif ‘Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur?,
Erdogan Aytekin'in Kirmizi Sokagin Suzanh gibi oyunlarinda, cinsel
istekleri doyurulmamig erkeklerin kars: cinse karsi 6fke duyduklan, bu
ofkenin giderek nefrete doniitiigii ve kadinin yikimina neden oldugu
“belirtilmigtir. Adalet Agaoglu Evcilik Oyunu'nda cinsiyeti ayip sayan
agk: yasaklayan anlayigin, erkegi oldugu kadar kadim1 da bunaltifini ve
evliliklerin bagarisiz olmasina yol agtifimi gostermigtir. Kocaoglan,
Kapilar gibi oyunlarinda Orhan Asena, evlilikle sonuglanamayan sevi
iligkilerini ele almigtir. Bu oyunlarda geng kizlar, kadinlar engellemeler
yiiziinden mutsuz olurlar.

Orhan Asena Fadik Kiz, Recep Bilginer Sam Naciye, Cahit Atay
Sultan Gelin, Necati Cumali Bog Begik, Susuz Yaz, Nahnlar, Ezik
Otlar, Nezihe Araz Bozkir Giizellemesi, Erdogan Aytekin Ebekaya,
Oktay Arayici Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Ulker Koksal Yollar
Tiikendi, Besleme, Murathan Mungan Mahmud ile Yezida ve Taziye
adli oyunlarinda kdy kadininin ve kizinin gdgiislemek zorunda oldugu
giicliiklere el attilar. Kiz ¢ocuklarinin varlikli evlere besleme verilmesi,
baglik parasina satilmasi, bu yilizden evden kagmak zorunda kalmasi,
kaynana baskisi, kocasi, 6len kadinin kocasinin gocuk yastaki kardegi ile
evlendirilmesi ¢ocufu olmayan kadimin horlanmasi, evli ve g¢ocuklu
kadinlarin  iizerine ortak getirilmesi, gebe kadinlarin doktora
gotiiriilmediklerinden dogum sirasinda can vermeleri, aileler arasindaki
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kan davasi yiizinden kizlarin, kadinlann kurban edilmesi, yikima
siiriiklenmesi, kocasi1 askere giden kadinin akrabalari tarafindan
sOmiiriilmesi, zorla wrzina gegilmesi, kadina hi¢ bir durumda s6z hakki
taninmamasi, Almanya'ya galigmaya gidenin arkasinda biraktif1 kadinin
yalnizlig1, umarsizlig1 gibi sorunlar sergilendi.

Oyun yazarlarimiz, bir yandan kadinin karsilagtg sorunlar kurcalar-
ken dte yandan bu sorunlann iistesinden gelen giicli koyli kadinini
yiicelttiler. Cetin bir yagam deneyimi ile akll ve sagduyusu bilenmig
koylii anasi, olaylara yon veren kahraman oldu. Recep Bilginer
Isyancilar'da, Hidayet Sayin Pembe Kadin'da, Turan Oflazoglu Kezban
ve Elif Ana'da, Oktay Arayici Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi'nde,
Murathan Mungan Taziye'de bu tipin gesitlemelerini yaptilar. Nalinlar'in
Dondii Karakug'u kurnazlig: ve becerikliligi ile, Bozkir Giizellemesi'nin
Giilizar' yirekliligi ve yaraticilify ile giiglii kéy kadininin sevimli
ornekleri oldular.

Kent ortamimda dedikodulara, ayiplamalara hedef olan, en dogal
haklarindan yoksun birakilan, gesitli bicimlerde sémiiriilen kadinin tepki-
leri ve duygulari da incelenmigtir. Melih Cevdet Anday Mikadonun
Copleri'nde, Oktay Rifat Horozcu Yagmur Sikintisinda, Ulker Kéksal
Sacide'de bir sorunu belirtmekle kalmayip, bu sorunu yasayan kadinin
ruhsal durumunu da sergilediler. Bu oyunlarda yanhg kosullanmighigin
kurbani olan kadinin giderek giiglendigi goriiliiyordu. Ozellikle kadin
oyun yazarlanmz kigilik kazanan kadin tipini lirettiler.

Kisilikli kadin, Mikadonun Copleri, Sacide, Bozkir Giizellemesi
adli oyunlarda oldugu gibi, gektigi uzun sikintlardan sonra gergekleri
gorerek bilinglenir, edilgen olmaktan kurtulup durumuna karsi koymaya
baglar. Cok daha 6nceleri Resat Nuri Giintekin'in Hanger ve Hiilleci adli
oyunlarinda, edilgen kadinin olaylann iginde gelistigi, kisilik kazanma
yoluna girdigi goriliiyordu. Kadinin igten giiglenip haksizliklara kargi
koyabilmesi ya da bir yolunu bulup durumunu diizeltmesi toplumdaki
gelisgmenin gostergesi olarak degerlendirilmig, kadinin bilinglenmesi
toplum geligsiminin 6n kosullarindan biri olarak degerlendirilmigtir. Son
yillarda kadin yazarlarimizin oyunlarinda iyi egitilmis, akalli, giiglii ve
kigilikli kadinlara yer verdikleri goriiliir. Nezihe Araz'in Alacakaranhk,
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Afife Jale, Ulker Koksal'n Adem'in Kaburga Kemigi, Bilgesu
Erenus'un Ikili Oyun, Miizeyyen Erim'in Hulusi Beyin Kizlar1 adl
oyunlarinda, kendini, ¢evresini, yasama bigimini 6zgiirce segen,
ozverisinden biligli olan kigilikli kadin karekterlerine yer verilmisgtir.

Ozetle, Cumhuriyetten bu yana tiyatro yapitlarinda kadina bakis agis
donemlere gore farkliliklar gostermigtir. Bu farklilagmaya toplumun hizli
bir gelisim ve degisim siireci iginde bulunmasi etken olmusgtur.
Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda yasama bigiminin degismeye
baglamasi, aile kurumunu tehdit eden bir tehlike olarak yorumlanmis,
kotii eg, kotii anne imgesini yansitan suglu ve giinahkar kadin tipi
yaratilmigtir. Kadma kargi takimlan bu olumsuz tavirda yazarlarin
, 6zellikle miitareke yillarinda Istanbul'daki varlikli ziippe kesimin yasama
bigiminden edindikleri izlenimlerin pay1 vardir,

Kadina yoneltilen elestiri bencil, sorumsuz, eglence, moda, siis
diiskiinii kadin portresi ile siirdiiriilmiis, kadin ailedeki mutsuzlugun,
toplumdaki yozlagmanin birincil sorumlusu sayilmigtir. Yazarlarimizin
biiyiik bir boliimiiniin kadindan beklentisi sabirli, ozverili, giivenilir,
sevecen eg ve anne olmasidir. Ote yandan aile kurumunu tehdit etmemesi
kosulu ile zeki, kurnaz, becerikli digiye hoggérii ile bakilir. Otuzlu
yillarin, gengleri egitmek amaci ile yazilmig oyunlarinda giiclii, akill,
inangh geng kiz tipi tiyatro yazininda 6zel bir yer tutar. Bu egilimin
gliniimiizdeki uzantis: kigilik kazanmig kadin tipidir. Kisilikli kadin, gele-
neksel 6zverili, agirbagli, dayanikli kadin ile iyi egitilmig, modern, bilingli
kadinin sentezidir. Oyun yazarlanmiz 6zellikle altmigh yillardan
baglayarak kadina iliskin sorunlara yer vermigler, kiy, kasaba, kent
kadinin asil haklarindan yoksun birakilmasini bir insanlik sorunu oldugu
kadar bir toplum sorunu olarak da ele almiglardir.

*Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Ankara 1990.
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CAGDAS TURK TIYATROSUNDA IKi
KISILIK OYUNLAR

Iki kisilik oyunlanin kendine 6zgii bir yapisi vardir. Bu yap1 hem
toplumdaki kargitliklan sergilemeye, hem de bu kargithiklan dengeleyerek
ozlenen bir uyumu gostermeye elveriglidir. 1ki kigilik oyunlarda sorun
igeren bir durum ele alinir ve bu durum birbirine kargit kigiler tarafindan
enine boyuna tartigtir. Onemli olan, bu durumun gelismesi ve
sonuglanmasindan gok tartigilmasidir. Boyle bir tartigma, dramatik diya-
log aracih ile ilginglik, gerilim ve siiriikleyicilik kazanir. Tartigma ya
taraflardan Dbirinin yenilgisi ile ya da kargit goériiglerin dengelenmesi ile
sona erer. Yazarlar genellikle bu dengeye de kusku ile yaklagirlar.
Seyircinin 6zlenen, varsayilan, resmi ideoloji tarafindan benimsenen bir
uyum anlayigim sorgulamasini isterler. Boyle durumlarda oyun tatliya
baglanarak sonuglandirilsa bile dykiiniin agik uglu oldugu yeni ve farkli
gelismelere yonelebilecegi sezilir.

ki kigilik oyunlarin temel yap: ilkesi kargithk ve kogutluktur. Bu
kargithk ve kosutluklar dengenin bozulup yeniden kurulmasi ve bu
bozulmanin durmadan taraf degistirmesi ile devinim kazanmir. Oyunun
aksiyonu i¢ devinimle geligir. Yazann bagarisi bu tepkileri yansitan diya-
logu diizenlemede ortaya c¢ikar. Dialog aydinlatici oldugu kadar
siiriikleyici olmak zorundadir. Oykiiniin gegmisten kalan boliimii, oyun
kigilerinin 6rtiik 6zellikleri, i¢inde bulunulan durumun kogullari, bu duru-
mu etkilemis olan olaylar oyun kigilerinin konugmalan ile agiklanacaktir.
Diyalogun diizenlenmesinde denge kuralina uyulur ve tartym gozetilir.
Ironi gibi, onseme gibi, geciktirme gibi bilinen yazim hiinerlerine bag
vurularak seyircinin ilgisi diri tutulur. S6zlerin hem anlagilir olmasina,
hem de anlam incelikleri ile donatilmasina 6zen gosterilir. Diigiincenin
sozle vurgulanarak belirtilmesi ne kadar 6nemliyse, yinelemelerle
tekdiizelige diigiilmesi o kadar sakincalidir.

Cagdag Tiirk oyun yazininda iki kisilik oyunlar kiigiik bir birikim
olugturmaya baglamigtir. Bu oyunlar genellikle aile drami kapsamina
girer. Ciinkii bu oyunlanin ekseninde kari-koca ya da benzer bir iligki
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icinde bulunan kadin- erkek bulunur. Kadin ile erkek bir birine gok
benzer, aym1 zamanda birbirine karsit olan 6zellikler tagirlar. Benzerlik,
ayni ortamda yagamalarindan ve ayni kokten gelmelerinden kaynaklanir.
Karsithk ise iginde yagadiklar1 duruma gosterilen tepkinin farklilifindan
anlagilir ve gogu kez mizag farkindan kaynaklanir.

Genelde iki kisilik oyunlarin yapisini irdelemek, 6zelde ¢agdag Tiirk
tiyatrosunda iiretilmis iki kisilik oyunlar: yakindan tammak iizere Adalet
Agaoglu'nun Tombala, Aziz Nesin'in Tut Elimden Rovni, Oktay Rifat
Horozcu'nun Yagmur Sikmtisi, Bilgesu Erenus'un ikili Oyun adli oyun-
lan 6mek olarak incelenebilir. Bu oyunlarda bir gergegin iki ayn yizii
kars1 kargiyadir. Oyun kigilerinin ayn1 ¢evreden, aym siniftan, hatta ayni
aileden olmasi sorunlarin aym kokten tiiredigini belirti. Bu durumda
karsithiklar ve karsithklara dayanan ¢atigmalar daha gok anlam kazanir,
Ciinkii bir durumun iki ayrn yoniinii gérmemizi saglar. Omegin
Tombala'daki kari-koca ayni simiftan insanlardirlar. Ikisi de yaghdir,
ikisi de ayn: ortamda yagadiklan halde iginde yasadiklan duruma farkl
tepkiler gosterirler. Fakat bu farkliliklar, ortak bir drami paylagmalarimi
engellemez. Dramatik olan, iki ayrn 1g1ik altinda ve gok yonlii olarak
aydinlatilmig olur. Tut Elimden Rovni'deki kari-koca ayni meslegin,
ayn1 kosgullarin insanlar1 olduklan halde kadinin istekleri, diisleri, tutku-
lan ile erkeginkiler birbirine benzemez. Bu iki insan ayni ¢ikmazin
icinde yasadiklari, aym sorunlan paylastiklari halde, durumlarina kargi
gosterdikleri tepki bagka bagkadir. Yagmur Sikintisi'nda kari-kocanin
benzerliklerinden ¢ok farkliliklart vurgulanmigtir. Ne var ki, biitiin
benzerliklerine ragmen ikisinin de ayn: toplum hamurundan yogrulmus
olduklan bellidir.

Ele alinan iki kisgilik oyunlarin ii¢iinde, karsit tepkiler gosteren kadinla
erkek oyunun sonunda bir uzlagmaya varirlar. Daha dogrusu kargithgin
yiizeyde olduBunu, aslinda birbirilerini biitiinlediklerini anlarlar. Yalmz
Yagmur Sikintis:1 ¢atisan taraflardan birinin yenilgisi ile son bulur. Ne
var ki 6liim asamasinda kadin, kocasi ile ayns ortamin iiriinii oldugunun
bilincine varmigtir. Kadin ile Erkek'in ayni biitiiniin pargalari olmalar,
kargitlar1 barindiran birlik ve biitiinliikler iizerinde daha dikkatli
durmamuz gerektifini hatirlatir.
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Tombala, iki kigilik bir oyundur. Yazan Adalet Agaoglu, insanlann
yaglaninca iglevsiz, yararsiz ve mutsuz oluglarini ele almig, bu sorunun
nedenlerine inmeye ¢aligmigtir. Yaglh bir kan-kocanin giinlik yagsamindan
alinan bir saatlik bir kesitte onlarin yalniz kalmighklan, avuntu bulmakta
zorluk ¢ekmeleri, birbirileri ile ¢ekigerek vakit 6ldiirmeleri sergilenir.

Tombala'da yaghlik, yasamin bagimsiz bir bolimii olarak ele
alinmamus, gegmise, hatta gelecege ilmekler atilarak bir yagsam bigimini
akla getirecek gekilde genigletilmigtir. Gegmigle gelecepin arasina
sikigmig olan yaglhihigin nasil gegirilecegi 6nemli bir sorundur. Yaghlik
agamasinin, yillarin sagladif birikimin gizil giicii ile yararli bir donem
olarak degerlendirilmesi olasidir. Oysa yaglilarimiz bu dénemt, sikici bir
olimii bekleyig siireci olarak algilamaktadirlar. Bu yiizden Tombala'nin
yaghlar1 dingin ve doygun olacaklan yerde, huzursuz ve gegimsizdirler.
Iki ihtiyar birbiri ile gekigir dururlar.

Adalet Agaoglu, iki kiginin sorununu ortak bir gergekle agiklamigtir.
Bu gercek, zor donemlerde catigmalann kagimilmaz oldugudur. Yash
kari-kocanin ge¢imsizligi de zor bir donem yagamalarindan kaynaklanir.
Onlann birlikteligi, zorlufu omuz omuza, uyum iginde kargila-
yabilmelerini saglayamamugtir. Ciinkii yagadiklan siirece bdyle bir uyum
saglayacak birikimi gerceklestirememiglerdir. Gene de aralarinda yillarca
beraber yagamig olmaktan gelen bir denge kurulmustur. Yazar bu dengeyi
oyunun bigimleme anahtan olarak kullanmigtir. Dengenin bazen Yagh
Kadindan bazan Yagh Erkekten yana bozulmasi oyunun devinimini
saplar.

Yazar olayr bir ka#tlin-erkek, kari-koca anlagmazhgi baglaminda
degerlendirmemeye Ozen gostermig, Yaglh Kadin ile Yagh Erkek
arasindaki ¢augmalart yaghhigin tirli hallerini gosterecek bigimde
kullanmigtir. Bu bakimdan Tombala bir eylem oyunu degil, bir durum
oyunudur.

Oyunun 6ykiisii kisaca goyle geligir: Yagh bir kari-koca aksam saatle-
rinde vakit gegirmeye galigirlar. Yagh Erkek emeklidir. Yaglt Kadin'in da
yemek pigirmekten bagka yapacak igi kalmamistir. Konugmalanindan,
ikisi kiz, ikisi erkek dort gocuklan oldugu anlagilir. Cocuklarin hepsi
biiyilylip i gii¢ sahibi olduklarindan, ya da evlenip ¢oluk g¢ocuga
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kangtiklarindan yagh anne ve yagh baba yalmz kalmiglardir. Onlar da
tombala oynayarak, bir seyler atigtirarak, birbirleri ile ¢ekiserek avunur-
lar. Konugmalar, ¢ocuklarin kiiglikliikk anilan ile, torunlara duyulan
Ozlemin dile getirilmesi ile renklenir. Tombala oynarken, abur cubur
atigtinirken aralarinda tartigmalar olur. Bu kiigiik anlagmazliklar, yeniden
tombalaya oturmalar, ya da ertesi giin yenecek yemeklerin tasarlanmasi
ile son bulur.

Olay tek mekinda geger. Bu yer bir oturma-yemek odasidir. Mutfaga
agilan ve oyun boyunca kullanilan bir kapis1 vardir odanin. Soldaki sokak
kapisi ise oyun -boyunca hig kullanilmayacaktir. Mekénin bir oturma
odas1 olmasi oyuna ilk bakista evcil bir anlam verir. Bu oda désenisi ile
orta siniftan orta halli bir ailenin yagam diizeyini gosterir. Bu evin eski-
den kalabalik bir aileyi barindirdigim diigiindiirtmek iizere odaya on kigi
oturabilecek biiyiklikte bir masa ile kink dokik on sandalye
yerlestirilmigtir. Ayrica bir divan, koltuklar, sehpalar vardir. Iki ihtiyarin
bu esya dolu odada, biiyilk masanin bir ucunda yanyana oturup tombala
oynamalan yalmz birakilmighklanm etkili bir bigimde goriintiiler.
Tombala gok kigiyle oynanan bir oyundur. Bu oyunu iki kiginin kargilikli
oynamasi da yalniz kalmighg) hatirlatir. Adalet Agaoglu yaghlik ve yalniz
kalmighk gergegini iyice pekistirmek igin Yasli Kadinin agir isittigini
gosteren bir igitme araci, Yagh Erkek'in kalin camh olmasi gereken bir
gozlik taktlélm belirtmigtir. Duyu organlarinin zayiflamasi, yaglanip
giicten diigmeyi, oOzellikle de gevre ile iletigim kurmakta giigliik
gekilmesini gosterir. Soldaki hi¢ agilmayan sokak kapisi da terkedil-
migligin gostergesidir.

Olay, aksam saat yedi sularinda baglayip sekiz sularina dek siiren kisa
bir zaman dilimine kapsar. Oyun boyunca sik sik saate bakilmasi, saatin
ka¢ oldugunun sorulmasi zamanin agir akigini belirtir ve zaman bilincini
uyanik tutarak bekleyisin sabirsizligim1 duyurur. Odada bulanan galar saat
de gergekgi bir ayninti olarak degil, bekleyisi hatrlatan iglevsel bir arag
olarak kullanilmigtir. Bir zamanlar giizel oldugu belli olan eskimig dantel
perdeler, duvardaki gocuk fotograflari, ayni dogrultuda kullanilmig daha
harcialem gostergelerdir.
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Oyun, dekorun yarattifn hiiziinli havayla geligen gocuksu bir
konugmayla baglatilir. Konugmalardan iki ihtiyarin tek eglencesinin
tombala oynamak oldugu, ikisinin de oynamaya can attif anlagilacakur.
Yazar ilk konugmalarin hemen ardindan ikinci kiigik devinimi
baglatmigtir. Bu devinim, Yash Erkek' in sik sik mutfaga gidip bir geyler
yemesi, kansmin  bu kagamaklarn gozlemesi ile gergeklesir. Ikisi
arasindaki gizli siirtigme, uyanlar, ayiplamalar, yalana bagvurmalar,
sitemler, 6ziir dilemelerde diga vurulur. Oyun oynama, abur cubur
atigirma bolimciiklerini yaglilarin asal sorunlarinin sergilendigi bolim
izler. Ikisi de, '§imdi evlenip evden de bu kentten de uzaklara gitmis olan
gocuklanny ozlemiglerdir. Kadinin ¢ocuklarina 6zlemi, onlar igin
hazirladigi yemeklerle yeniden giindeme gelecektir. Bu konuda onlar
Yagh Erkek'in tutumu daha gergekgidir. Karisimn umudunu kirmaktan,
gocuklar igin hazirlanmig tathilan tiriklamaktan kaginmaz.

"Yagh Kadin :  (Alttan alir) (...) Belki bir gelen filan olur...

Yagh Erkek : (Keser) . Kimse gelmez. Herkesin isi giicii var...
Kimse gelmez. "

Artik kapiy1 kimsenin galmadiff1 evde yagh kari-koca yeniden tomba-
laya otururlar. Oyunun iki minik kriz noktasi, bir kez kadinin, bir kez
erkegin kapinin zilinin ¢alindigini sanip kogmalandir. Birbirilerine sik sik
saati sormalari da gizli bir bekleyis i¢inde olduklarini gosterir. Tombala
diginda yapacaklari gok az geyleri kalmigtir bu yaghlarnin. Yagh Erkek,
artik rafa serilmig olan ii¢ giinliik gazeteye yeniden goz atar. Yagh Kadin,
bir torba mercimegi sekizinci kez ayiklar. Yemek ve tombala iizerinde
uzayan konugmalar bir kez daha bekleyis temas ile kesilir.

“Yagli Kadin:  (Yerinde dogrulur) Kap: mi galiniyor?

Yagh Ekrek: (Yerinden dogrulur) Kapi mi galiniyor? (Bir siire
dinler)

Yagh Kadin : Kapi degil mi?
Yagh Erkek: (Yiiksel sesle) Saat sekizi galiyor.”
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Adalet Agaoglu Tombala'da sergilemek istedigi durumun gok y6nlii
olarak aydinlatilmasina 6nem vermigtir. Bu bakumdan oyun bir aksiyon,
ya da bir karakter oyunu degil, bir durum oyunudur. Bu durum gercekei
ve inandinci olarak iki kigiye yasatlmigur. Bu iki kigi hem insani
ozellikleri ile hem de toplumsal konumlan ile yansitilmigtir.

Tombala'nin yap: ilkesi dengedir. Dikkat, dengelenen kargitlida
degil, kendini icten dengelemeye c¢aligan biitiiniin 6zelligine ¢ekilmigtir.
Bu biitiin, bir insanlik ve bir toplum sorununu igermektedir. Sorunu
yansitmak iizere segilen durum iginde karsitlik ve kosutluk barindiran bir
yapi iginde sunulmug ve genel ilkeye uyularak bu kargithk ve kogutluklar
dengelenmistir. Omegin, oyunun baginda ve sonunda Kadin ile Erkek'in
benzer tepkiler gosterdiklerine tanik oluruz. Bagta 'Kadinin tombala
oynamakta nazlanmasina kargin, oyunun sonunda Erkek isteksizdir.
Oyunun baginda Erkek portakal yer, kadin ondan bir dilim ister. Oyunun
sonunda portakal1 yiyen Kadindir, Erkek ondan bir dilim ister.

Oyunun devinimi dengenin bir bozulup bir kurulmasi ile saglanmigtir.
Denge oyununda bagvurulan yinelemeler yansitilan gergegin vurgulan-
masini sagladigl gibi oyunun devinimini de saglamlagtinr. Bu oyunda
aksiyon gelisim gostermez, oyun bagladig gibi biter. Geligen, yansitilan
durum hakkindaki bilgimizdir.  Aynnular bilgimizi derinlegtirecek
bigcimde yerlestirilmigtir. Bilgimiz gelistikge kendini igten dengelemeye
caligan, fakat zor bir donemi gogiisleyecek giicii birlikte iiretemeyen
biitiinii daha iyi taninz. Bu biitiin yagh bir kari-kocadan olugan ailedir.
Bu yagh kari-koca, yaglilik denen zor donemi mutlu bir iiretkenlik iginde
gecirememekte, kisir bir ¢ekisme ile birbirini tiiketmektedirler.
Basarabildikleri, bir denge kurabilmekten ibarettir. Oyunun igerifinin
asi] 6gesi olan denge, oyunun bi¢iminde anahtar olmugtur.

Aziz Nesin, Tut Elimden Rovni adli iki kigilik oyununda, insan
iligkilerinin temelinde, dengelenmis kargithfin yattifim gostermigtir.
Dengeli kargithk ilkesini en iyi ifade edebilecegi durum kan-koca
iligkisidir. Bu kari-kocamin ayni zamanda cambaz olmalari denge
diiglincesinin vurgulanmasin1 saglamigtir. Yazar oyunu igin yaptif
agiklamada g6yle der:
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" QOyunun iki kigisi Melad ile Rovni kan-kocadir; ama oyunda
anlatilmak istenen bir kan -koca iligkisi degildir. Bu oyunda dost, arka-
das, ortak, sevgili, kari-koca ve bunlarin benzeri durumlardaki iki insanin
iligkisi ve bu iligkiden dogan dramatik bir kesit sunulmaktadir. Kan-koca
olan Meli ile Rovni, iligkilerini kargilikl olarak siirdiirmek zorunda iki
kiginin sahnedeki simgesel varliklandir. Siirekli iligki kurmak zorunda
kalan iki insamin durumu cambazhiga ¢ok benzedigi icin kan-koca Mela
ile Rovni, cambazdirlar. Cambazlik nasil bir denge kurmaksa, iki insanin
kargilikl iligkilerini siirdiirmeleri de aralanindaki dengeyi saglamalarina
baghdir. Denge bozulduk¢a cgatigma siirtiisme olacaktir. Catigmanin
olmasi demek, iligkideki iki kiginin dengeyi aramalan, demektir. Denge
bozulunca yeniden kurulamazsa, o iki kisi birbirini yok edecek,
diigeceklerdir.”

Oyun kisileri iki soru ile kars1 karsiyadirlar: Neden dengeyi aramak-
tan vazgegmiyorlar? Denge'de aradiklar nedir? Bu sorular, seyircinin
kafasin1 kurcalayacak bigimde yansitilir. Yazar agiklamasinda bu konuya
da deginmigtir:

"Neden birbirlerinden kurtulamiyorlar? Daha 6nce bu ayrilif: deneyip
bagaramayan Meld da, Rovni de, oyun boyunca bu nedeni aramak-
tadirlar. Oyunun baglarinda bilingsiz olan bu arayis, sonlara dogru
bilingli bir arayig olur. Ayrilamayiglarinin goriinen nedeni, kari-koca iki
cambazin birbirinden aynlinca ne bagkalanyla, ne ayn ayn cambazhik
yapamamalan, tek ugragilan olan cambazlikla yasam ve gegimlerini
siirdiirebilmek igin birbirlerini gereksinmeleridir.

Burada ilk soru ikinci ile birlesmektedir. Yazann da agikladig gibi,
Mela ile Rovni'nin onceleri bilingsiz, sonra bilingli- arayiglan onlan gu
sonuca gotiiriir: Dengelenmeye caligilan kargithik, iki ayn hakhilik degil,
aym degerin birbirini bitiinleyen iki ayn yonidir. Onun igin Mela ile
Rovni arasindaki gatigmalar gercek bir savagima doniigmez. Ikisi birbirini
yok etme gabasinda degildir. Caugma dengedeki agirligim koruyabilmek
icindir. Savagim ise o6liime karg: birlikte verilir. Cambazlik, dayanigma
i¢inde yapilan bir 6liim oyunudur. ‘

Meli ile Rovni'nin denge oyununda yenen ve yenilen degil, denge
bozuldugu zaman yukari ¢ikan ve agaf) diigen vardir. Fakat bu
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tahtiravallide denge bir giin mutlaka ters yone de gevrilecek, yukan
cikanlar agap1 inecek, asagida kalanlar yukan gikacaktir. Onemli olan
denge oyununun digina diigmemektir. O zaman iki taraf da yitirecektir.
Bu bakimdan oyunu bir hakhilik ve haksizlik hesaplagmasi olarak
degerlendirmemek gerekir. Zaten kari-koca arasindaki ¢atigmanin hig bir
zaman gergek bir diigmanlia, hatta karsithga dayanmadif, ikisinin de
birbirinden kugkulanmakta haksiz olduklan anlagilacaktir.

Yazar oyununda, kargithgi ve gatigmayi diglamayan, bilingsiz bir
uyumda bireylerin kigiligini eritmeyen, uyusuk olmayan canli, hatta
doviigken bir birlikteligin giizelligini duyurmaya ¢aligmigtir. Boyle bir
tema igin cambazlik meslegi dogru segilmig bir gostergedir. Cambazlik,
ilk agizda akla geligmig kaslari, gerginligi, diriligi, hata bagislamayan
dikkati, kontrol altinda tutulan gizilgiicii getirir. Cambazlik aym1 zamanda
kil pay:r tehlikenin, gemlenmis korkunun gdostergesidir. Cambazlifin,
seyredilen, alkiglanan ya da yuhalanan bir gosteri olmasi ise seyircinin
begenisine sunulan tiim gosterileri digiindiiriir. Isini bir yaraticihik
diizeyinde bagarmaya galisan cambaz, sanatgiy temsil eder. Yazar oyun
boyunca cambazlik gosterisi ile sanatsal yaraticilik, cambaz ile sanatgi
arasindaki benzerlie deginmis, sanatgimin  yazgisi ile cambazinki
arasinda kogutluk kurmusgtur.

Tut Elimden Rovni'deki kari-kocayir sirklerde denge numaralan
yaparlarken taniriz. Rovni, igini 6zel yasamindan iistiin sayan bir meslek
tutkunudur. Hep yeni numaralar bulmaya, kendini agmaya gahsir.
Kimsenin bagaramadifi cambazlik gosterilerini yaparak adim yagatmak
ister . Gozden diigmekten Olesiye korkar. Tutku ile korku atbasi gider
yiireginde. Tutkusundan dolayr bilingsiz bir sugluluk duygusu da
tagimaktadir. Korkusu ise yalmzlik duymasina neden olur. Rovni, bu
ozellikleri ile toplumdaki bagat insan 6rnegidir. Bagat insan tipi, erkek ve
koca imgesi ile ¢akisir.

Meli'ya gelince, o bagandan ¢ok sevgiye yonelik disi cinstir. Bir evi,
cocuklan olsun ister. Kocasi tarafindan sevilmek, giivenlik iginde
yagamak ister. Fakat Rovni'nin biiyiik tutkusu yiiziinden kadinca istekle-
rinden vazgegmek zorunda kalmigtir. Oysa cambazliktan hoglan-
mamaktladir. Cocuklan ile gelecege dogru uzanma iggiidiisi doyurul-
mamig oldugu igin kendini yalniz, umarsiz, giivensiz hisseder.
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Oyun boyunca Mel4 ile Rovni'nin tartigtiklari, birbirlerini sugladiklan
gorilir. Oyun, tipki bir cambazlik gosterisinde oldugu gibi, dengenin bir
Rovni'den, bir Meld'dan yana bozulur gibi olmasi ile devindirilmigtir. Bu
devinim hi¢ durmaz. Kigilerin duygu ve digiincelerinde meydana gelen
degigim i¢ devinimi saglar. Bu arada kisilerin ge¢misleri ile, bagkalan ile
olan iligkileri ile ilgili bilgi de serimlenir.

Yazar, oyunun sahneye gerili bir film perdesi lizerine yansitilacak bir
trapez gosterisi ile baglatilmasini istemistir. Meld ile Rovni‘nin bu filmler-
deki numaralan Mel4'nin, ellerini tutamayip bogluga diigmesi ile bitecek-
tir. Karanlikta ¢iliklar yiikselecek ve kesilecektir. Bu on gosteriyi
izleyen oyun ise bir otel odasindan baglayacak ve hep otel odalarinda
siirecektir. Otel odasi, kék salmamigligin, kararli olamayan bir yasayigin,
gelip gegiciligin gostergesidir. Oyun basladiginda mevsim kigtir ve gece-
nin ilk saatleri yasanmaktadir. Soguk ve karanlik, yuvasizlik duygusunu
pekistirir.

Rovni ile Mela ellerinde valizlerle otel odasina girerler. llk
konugmalardan anlagildiina goére bir kag giin sonra biiyiik bir salonda
gosteri yapacaklardir. Gosteri 6ncesinde Rovni gergin, Melid umursamaz
goriinir. Mela'nin durmadan igki igmesi Rovni'yi kizdinr ve
endiselendirir. Melad ise kocasim sevgisizlikle suglar. Birbirlerinden
nefret ettiklerini soylerler. Nefretleri iki nesnede odaklanmigtir: Mel&'nin
Lenfa adin1 verdigi cambaz bisikleti ile, Rovni'nin Mestini adimi verdigi
metal cambazhik aygiti. Mel4, parlak ve birbirine gegme borulardan
yapilmig Mestini'yi, Rovni, biri biiyiik biri kiigiik tekerlekli bir bisiklet
olan Lenfa'y1 kaskanir. Mestini, Rovni'nin eski bir oyun arkadaginin adini
tagimaktadir. Lenfa ise Mela'nin dogmadan élen gocugunun adidir.
Boylece kari-kocanin gegimsizliginin alunda yatan nedenlerden en
onemlisi sergilenmig olur. Mela kocasinin, eski oyun arkadagi Mestini'nin
6liimiine bilerek neden oldugunu sanmakta, Rovni ise, karisinin kendini
aldattigindan, dogmadan 6len gocufun bagka bir erkekten oldugundan
kugkulanmaktadir. Gizli kugkular, korkular, kiskangliklar, kari-kocanin
bir siire ayr1 kalmalarina yol agmig, fakat Melé gene kocasina donmiigtiir.
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" Mela

(Sesi karanlikta duyulur) Gitmigtim... Kurtulmugtun
benden.... Ben yokken nigin kendi kanatlarinla ugmadin?
O giicli kanatlarinla? Nigin kendini agmadin? Kendi
gemberini kirip nigin kurtulamadin?

Meli—— Biitin zorluk da bu ya.. Once yagayabilmemiz igin
birlikte olmak zorundayiz. (Istk demeti yavag yavag
daraldikga birbirlerine yaklasirlar) "

Birinci bolim aym konuda yinelenen gatigmalarla siirer. Bu arada
gegmigte yer almig ve o giine dek aralarinda bir kugku konusu olmug olan
iic olay serimlenir. Bunlarin ilki eskilerin unlii canbazi Peliitki'nin
yaglanmasi ve 6liimii ile ilgili olandir. Peliitki, Rovni'nin hem hayranlik
duydugu hem de kiskandigi usta bir cambazdir. Yaglaninca gozden
diigmiig, yoksulluk i¢inde Glmiigtiir. Peliitki'nin sonu Rovni igin gideril-
meyen bir korku kaynagidir.

"Rovni

(...) Bugiin bizi alkiglayan her seyircide kendi eski
giinlerimi gorilyorum. Alkiglayip bizi yiiceltiyorlar.
Her yiiceltmede, yiicelten igin gizli bir kiigiilme, ezik-
lik, pismanlik, utang var. Bilingaltina itilmig gizli bir
duygu... Sayin seyircilerimiz, igte bu agagilik duygu-
sundan kurtulmak igin, kendileri bizim yanimiza
¢ikamadiklarindan, bizim kendi yanlarina inmemizi,
yani o halkalardan, iplerden diigmemizi bekliyorlar.
Alkiglanndan dogan sugluluklarini bize Odetecekler.
Bu nasil bir duygu biliyor musun?"

Rovni'nin bu yaklagimi iiniiniin baskis1 altinda psikoz olugturmug bir
cambazin kaygilarint mi, yoksa her iinli kiginin gogiislemek zorunda
oldufu genel bir insaniik gergegini mi yansiir? Yazar, Rovni'nin
kigiliginin gizli ruhsal dolantilarindan ¢ok, genelde iin, tutku, sanatsal
yaraticiitk, sanatgi seyirci iligkisi konusundaki goriiglerini yansitmaya
O6nem vermig, seyirciyi bu konularda diigiinmeye gagirmistir.

Serimlenen ikinci olay Mestini'nin Oykiisiidiir. Mestini, Rovni'nin
trapezden diigerek &len oyun arkadagjidir. Meld, kocasinin bu kazayi

189



tertiplemis olmasindan kugkulanir. Ciinkii o kazanin oldugu gosteride
Rovni ¢ok zor bir numara denemis ve giivenlik igin gerekli olan agi
gerdirtmemigtir. Ugiincii 6ykii Mela'ninkidir. Rovni, Meld'nin dogmadan
6len gocupunun babasinin kendinin olmadigini sanir. Mela bu suglamayi
reddetmez. Fakat o da kocasini, ona gocuk yapma firsat vermedigi,
meslegine engel olur gerekgesiyle cocuklarini daha karninda iken
aldirttig icin suglar. Ikisi de birbirinden veremeyecekleri seyleri istemek-
tedirler. Ilk bsliim Rovni ile Meld'nin gosteri yapacaklan kuliibe gitmek
tizere hazirlanmalar ile sona erer.

fkinci bolimde Mela ile Rovni'yi gosteriden once kuliibiin artist
odasinda goriiriiz. Burada da siirdiiriilen tartigma ilk béliimde sergilenen
karsithgin daha ayrintth olarak  belirlenmesini saglar. Yapacaklar
gosterinin tehlikeli olugu ikisinin de sinirlerini germistir. Boyle gergin bir
durumda gosteriye ¢iktifi igin diigiip 6len bir cambazi hatirlarlar. Onun
kazadan Once galigma odasini derleyip toplamig olmasi ile, gimdi
Mela'nin odaya toplamaya baglamas: arasindaki benzerlik korkulu
¢agrigimlar yapar. Rovni, belki de ilk kez yoruldugunu ve korktugunu
itiraf eder. Yazar bu boliimde sanat ve seyirci iligkisi konusunda bir sapta-
ma daha yapmistir. Rovni bu diigiinceyi §oyle dile getirir:

"Rovni Palyago kim? Toplumun en zavalli, en acinast, en ezil-
mis insantm simgeler, en hor goriileni... Durmadan
diiger, durmadan yuvarlamr.(..) Ben iste bu ikisini
birlestirdim. Boyuna diigen siir¢en, tdkezleyen palyagoyu

ylicelerde giiglii gosteriler yapan bir cambaz yaptm.

Mela

Rovni

Anladik, ne var bunda?

Bu, ezilmislerin umududur. Ezilmiglerin ezenlere kafa
tutugudur. (...) Bu bulug artik benim degil, biitiin cambaz-
larin. "

Uglincii boliim kiigiik bir kasabamn eski ve bakimsiz bir otel odasinda
gecer. Vakit gene gecedir. Zaman gegmistir. Cambazlarin giysileri eski-
mistir. lkisi de yorgundur. Ik konugmalardan artik eskisi gibi iinlii
olmadiklari, is bulmakta zorluk ¢ektikleri, ucuz, siradan gésterilerde yer
aldiklar1 anlagilir. Her geye ragmen Rovni meslegini siirdiirebilmekten
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memnundur. Meld ise eski yakinmalarim siirdiiriir. Konusmalar sanat,
sanatgi, ¢aligma, mutiuluk gibi genel konulart giindeme getirir. Gegmise
dair bazt agiklamalar da yaptlir. Kari-koca bu aklanmalarin 1g181inda ve
yagamlarinin son agamasinda bir denge kurmak gereksinimi iginde birbir-
lerinden kopamadiklarini anlamiglardir. Oyun ikisinin birbirlerine el uzat-
malan ve uzatilan eli tutmalan ile son bulur.

Goriildiigii gibi Tut Elimden Rovni diigiince agirlikhidir. Yazarin,
insan iligkileri, kari-kocanin kargilikli beklentileri, kadinin disi cinse Gzgii
istekleri, erkegin meslek saygisi, iin kazanmanin insana yiikledigi sorum-
luluklar, sanatgt ve seyirci iligkisi gibi konularda soyleyecek s6zii vardir.
Aziz Nesin bu konulan, genelieme yapmaya elverigli bir bigimde ve insa-
ni boyutu ile ele almig, bu sorunlarin kutcaladigi ruhsal etmenleri de
giindeme getirmigtir.

Oyunun yap: ilkesi, upki ozii gibi, dengelenmis kosutluk ve
kargitliklardir. Mela ile Rovni bu dengeli kosutluk ve kargithig simgeler-
ler. Mela giigsiiz, Rovni giigliidiir. Fakat oyunun sonunda Mela giic
kazanir, Rovni gii¢ yitirir. Bu durum, oyunun baginda Meld'min igkiye
siginirken, oyunun sonunda Rovni'nin ickiye baglamasi ile de belirtil-
migtir. Rovni'nin korkusuz olusu ile korkmaya baglamasi, iinlii olugu ile
iiniinii yitirmesi, hem yiirekli bir cambaz, hem giiliing bir palyago olmasi
kargitlarin birbirine doniismesine ornektir. Giiven duygusu ile korku,
gilme ile aglama, doruga ¢ikma ile diisme motifleri oyunun, dengeli
kargithik gosteren dokusunu olugturur. Rovni trapezdedir, hareketlidir,
dikkati kollarinda toplanmigtir. Meld ise saglanndan gengele asitmigtir,
hareketi donmekten ibarettir. Fakat sonra durumlarini degistirirler. Rovni
kendini bogluga firlaur ve Meld'nin ayaklarina tutunur. Orada
gosterilerini yapar. Sonra kendi trapezine doner. Sira Meld'ya gelmistir.
Bu kez o saglarimi ¢engelden kurtarip kendini bosluga atar ve elleri ile
Rovni'nin ellerini tutar. Bu kez hareketli olan, bogluga atilan, dikkati elle-
rinde, kollarinda toplanan Meld'dir. Rovni onun trapezine asili olarak
bekler.

Opyun kigileri arasindaki iligkiler geometrisinde Mela ile Rovni ikilisi-
ni, onlarin bir gesit oyuncaklan olan Mestini ve Lenfa ikilisi tamamlar.
Lenfa ile Mestini 6lmiig olanlar, Mela ile Rovni yasayanlardir. Oyunda
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adi1 gegen iki eski cambaz, Peliitkin ile R6zon da yaglanma ve 6lme moti-
fini dile getirirler. Son numarasindan 6nce odasini toplamis olan Rézon
ile, korkulu numarasin1 yapmaya giderken odasini toplayan Mel4 arasinda
bir kosutluk kurulmugtur. Yaglanip iiniinii yitirmis cambazlar olarak
Rovni ile Peliitkin benzegir.

Sonug olarak, Tut Elimden Rovni'de, genelllikle iki kigilik oyunlarin
tiimiinde goriilen dengeli kargitlik ilkesi oyunun 6ziine de bigimine de
oziimletilmigtir. Aziz Nesin'in bir eylem oyunu olarak degil, bir durum
oyunu olarak diizenledigi gelismede durumun ¢oziimlemesi yapilmis,
s6zlere dramatik olugumun tagiyabileceginden fazla diisiince
yiiklenmigtir. Bu bakimdan bu oyunun sahnelenmesinde diigiincenin agik
ve secik olarak anlagilmasina, ayni zamanda duraganlifi onleyecek bir
hareketlilik saglanmasina 6zen gosterilmesi gerekir. Sahneleme ile ortaya
¢itkacak olan canlilk ve dirilik, oyunun ana diigiincesinin igerdigi,
doviigken birlikteligin  giizellifine olan inanct dofru bigimde
yansitacaktir.

Oktay Rifat'in Yagmur Sikintis1 adli oyunu, tek ve kapali bir mekan-
da gegen, oyun siiresi ile ykiisiiniin siiresi e§ olan, zaman, mekén, olay
birligi gozetilerek yazilmig iki kigilik bir oyundur. Kari-koca olan bu iki
kigi oyun boyunca karstlikli konugurlar. Bu uzun séylesi ile yazar, toplu-
mumuzun iki belirgin tipini goriinen 6zellikleri ve ruhsal gergekleri ile
aydinlatmigtir. Oktay Rufat, iki insani, yasama karg1 takimlan iki karsit
tavrin belirleyici rnekleri olarak kullanmigtir. Arif, orta yagh bir emlak
komisyoncusudur. Toplumumuzda igbilir olarak tanimlanan firsatg: tipini
simgeler. Becerikli ve kurnazdir. Iglerini genellikle yiize giilerek, riigvet
yedirerek yiiriitiir. Fakat gikan tehlikeye diigerse acimasiz olur. Arif, bir
ekonomik sistemin ve bu sisteme bafli olarak ortaya ¢ikan ahlak
¢okiintistiniin iiriiniidiir. Oyunda Arif gibilerden olugan bir ¢evreden sik
sik s6z edilmesi boyle bir genelleme yapildigim gosterir.

Inci, geng bir ev kadimdir; zayiftr, duyguludur, bunalimhidir. Cocugu
yoktur. Bog vakti bol oldugu icin kendi iizerine kapanmus, diisler
iiretmigtir. Bu diiglerin, kocasinin ve gevresinin gergekleri ile ¢arpiginca
paramparga olmasi kaginilmaz bur durumdur. Ne var ki Inci'nin bunu
gogusleyecek giicii yoktur. Inci, gergekleri yiiksek sesle sdyleme cesareti
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ile zaman zaman kiigiik zaferler kazansa da sonunda yenik diigecek olan-
lardandir. Giigliiliigiin, duygusuzluk ve acimasizlik ile es anlamli kabul
edildigi toplumsal ortamda duygulan, sevgileri yiiziinden zayif diigmiig
olanlara yer yoktur. Yazar, Inci'ye sevmenin ne oldugunu tanimlatarak,
bu kavrami, biraz da oyunun i¢ orgiisiinden bagimsiz olarak giindeme
getirmigtir. '

Olay, sabah saatlerinde bir apartman dairesinin mutfaginda geger.
Ocak, firin, buzdolabi, kahvalti sofrasi ve gazetelerle gergekgi bir dekor
olusturulmugtur. Bu ortamda, ¢ay demleme, kahvalti etme, diigme
dikme, itii yapma, telefonla konugma gibi giinliik igler yapilacaktir.
Oyunda daha sonra iizerinde diigiiniilmesi gereken, deger yargisi, insanca
degerler gibi kavramlarin dofru algilanmasi ve somut yagama
baglanabilmesi igin bu gergekgi ayrintiya gerek vardir. Ayrica, iyi
désenmis bir evde kahvaltiyr mutfakta yeme aligkanhginin siirdiiriilmesi,
zeytinin ortadaki zeytin tabaginin iginden yenmesi, Arifin sahneye
sabahligini siiriiyerek girmesi gibi aynintilar, ailenin kiltiir tabanini belir-
tecek bigimde kullaniimigtir.

Bu ortam iginde tanitilan Inci, sik sabahlip1 iginde dalgin, hasta,
bezgin bir gen¢ kadindir. Arif ise diri, saglikli, enerjik goriiniir.
Aralanndaki ¢atigma baglar baglamaz Inci'nin zeki ve alayci, Arifin kaba
ve acimasiz oldufu anlagihr. Catigma, ufak bir bahane ile baglar. Inci
kahvalti sofrasin1 hazirlamug, fakat ¢ay suyunu isitmay: unutinuogtur. Arif
bu unutkanlhiga &fkelenir. Inci ise kocasimin zeytini, canafa ekmek
batirarak yemesinden igrenir. Bu siradan anlagmazlik, giderek diigmanhga
varan bu uyumsuzlugu sergileyecek bigimde geliseccktir. Inci'nin unut-
kanhg, dalginhg, Arifin bakkala, manava borglu oldufu serimlenir.
Inci'nin yakinmalan kadincadur, alttan alir gibidir, Arif ise giderek daha
vurucu, daha hoyrat olur. Giinlik ve gegici sorunlarin degilmesiyle
baglayan kargitlik kiyici bir savagima doniigiirken ortaya iki gergek ¢ikar:
Bunlardan biri komisyoncu Arifin yasa ve ahlak digi igler ¢evirmesi,
oteki Inci'nin bagka bir erkekle iligkisi olmasidr.

Arif yagadigy ortama uygun bir deger sistemi olusturmugtur. Bu
sistem iginde agikgozliiliik, kurnazlik, insanlann zayif yanlarindan yarar-
lanma, aldatma, onaylanan nitelikler ve davramglardir. Geleneksel bir
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aligkanlikla bunlan yapmaktan utanmamak, ayip ile, yasak ile
kosteklenmemek gerekir. Kisinin gikari, duygulan ile, aligkanliklan ile,
eski Ofrendikleri ile geligiyorsa, ¢ikarindan yana olan1 segmelidir.
"Giderek, duygulan, aligkanliklan korelecek, gikan ile ¢eligmemeyi
Ogrenecektir. Arif bu gelisim siirecini tamamlamgstir. Kendi iginde
tutarhidir, rahattir. Ya da tutarl ve rahatlamig adami oynar.. Ciinkii onu da
tedirgin eden bir durum vardir: Kendinden daha kurnaz, daha giiglii, daha
hiinerli birine ¢atmak olasihgi. Onun igin girigtifi bir yag isinde
aldatilabilecegini anlamig, Onlem alincaya kadar korkulu dakikalar
gegirmigtir.

Inci'ye gelince, kocasindan ¢ok farkhi bir insan olan Vedat'a agik
olmug, bir yilik bir arkadaghktan sonra Vedatn bagka bir kadim
optiigiinii  gorerek diig kinkligina uframig, bunalima diigmiigtir. Uyku
uyuyamaz, kulagina zil sesleri gelir, durmadan aglar. Inci'nin Vedatla
iligkisi, Inci'nin ig sesi gibi yankilanan konugmalardan anlagilir. Arif bu
sesi duymaz. Kansindan kugkulanmaktadir. Fakat onun korkusu, kendine
rakip olarak gérdiigi Ahmet adli bir arkadaginin kansini bagtan gikarmig
olmasidir. Duygulu, zayif, ince bir geng olan Vedat'tan kugkulanmak
aklindan gegmez.

Konugmalar giindeme iki isim daha getirmigtir: Servet Batmaz ile
Semra. Servet Batmaz, Arifin hayranlik duydugu, destegini kazanmaya
can attif1 bagarih bir ig adamidir. Semra'nin ise alimh, becerikli, oynak
bir dul oldugu anlagilir. Bu iki kigiyi oyunda hi¢ gérmeyiz. Fakat onlar
bir bakima oyundaki kisilerin karsiti ve tamamlayicilandirlar. Servet
Batmaz, soyadinin da gosterdigi gibi batma tehlikesini atlatmig, rahata
ermigtir. Bu, Arifin heniz ulagamadigi bir  asamadir. Semra'nin
giicliiliigii, duygusallikla celmelenmemis olmasindan gelir. Inci ise bir
duygu ve diig karmagas: iginde tiikenecektir.

Inci ile Arifiin birbirinden uzak, birbirine yabanci diinyalan bir ortak
sorunda kars: kargiya gelir: Inci'nin Uskiidar'da annesinden kalma bir evi
vardir. Arif dar bogazdan kurtulmak igin bu evi satmak ister. Inci razi
olmaz. Bundan boyle aralanindaki savagim, karsithin dogurdugu bir
uyumsuzluktan degil, ¢ikarin tehlikeye diismesinden dogan diigmanliktan
kaynaklanacaktir. Birinci boliim Inci'nin iyice bunalima girmesi ve
Vedat'la olan iligkisini agiklamas ile son bulur.
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Ikinci boliimde 6ykii kaldigi yerden devam eder. Inci Vedat ile olan
iligkisinin ayrintisin1 anlatir. Gergek ilgiye, sevgiye, duygu beraberligine
dayanan bir iligkidir bu. Inci'nin bu sevgiyi anlatirken kullandit coskulu
betimlemeler, Vedat'n ihaneti olgusunun yaratug duygu ile geligir.
Vedat yiiceltmek Inci'nin kocasina karg1 silahi olmugtur. Fakat onun, bir
zamanlar kocasmnin da dostu olan Semra ile iligki kurmas: Inci'yi
adamakill: yaralamig, Arif kargisinda giigsiiz diiglirmiigtir. Agik bir
savasima doniigen gatigmada Inci g6kmeye baglamigur. Arif, bu firsati da
degerlendirerek kansini Uskiidar'daki evi satmaya razi etmeye galigir.
Onu herkese rezil etmekle, Vedat'in goziinde kiigiik diigiirmekle tehdit
eder. Oyun Inci'nin tam bir bunalima girmesi ve Arifin telkini ile iki tiip
uyku ilact olmast ile son bulur.

Ozetlenen bu dykii ilk bakista piyasa sanatinin biitiin gozde motifleri-
ni igermektedir. Kaba ve hoyrat koca, ince ve duygulu kansi, ihanet,
nefret, 6¢ olma, 6liim... Karisim: hirpalayan erkek de gergek agki arayan
kadin da kolay taninan klige tiplerdir. Fakat yazar bu basmakalip konuyu
ve kigileri, bir toplum gergegini diigiindiirecek bigimde ele almugtir.
Yazarin Arif tipi araciligi ile kurcaladifi toplum gergegi, ticaret ve ig
hayatina egemen olmaya baglayan hilecilik diizeyindeki, firsatgiliktir.
Orta simifin bir kesimini olugturmaya baglayan bu insanlarin yagama
bigimi ve ¢galigma anlayis), insanlik tarihinde bin bir giigliikle yesertilmis,
yiiceltilmig degerler sistemini orseler. Bu durumu Arif §6yle dile getirir:

"Arif—— Su sonuca vardim: Biz bastan kara gidiyoruz. Gelenek,

gorenek yok. Saglam torelerimiz, ig hayatinin {izerine
oturabilecegi saglam bir temel yok (Telefondaki koltuktan
kalkar, yiiriir).

Inci—— Cay istiyor musun, séylesene?
Arif:

Siktin ama, istemez dedik ya. Ne diyordum? Bizde ig
hayati1 havada. Vuran vurana, kiran kirana. Gemisini kurta-
ran kaptan. Yiikleniyoruz, yiiklenebildigimiz kimseye. Ben
saglam bir diizen istemez miyim saniyorsun?

Inci—— Sen mi?

Arif—— (Koltuguna oturur) Biiyiik ahlakgilar biiyiik dalavereciler-
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den gikar. Ben biiyiik dalavereci degilim, benden biiyiikleri var, onun igin
ahlakgilifim kendime gore. Ama bir leg kokusu geliyor gergekten. Bu
kokuyu duymamak igin insanin burnunda bir sakatlik olmas: gerek.
(Inci'ye déner, umutsuz) Cekiver kuyrugunu.

Inci Bir dediBini bir dedigini tutmuyor. Demin o anlatufin
dolaplan ¢eviren adam sen degilsin sanki.
Arif-—-  Ben dolap g¢evirmiyorum. Bu diizenin iginde bu diizene

gore ig yaptyorum".

Yagmur Sikintisi, ezenin de, ezilenin de iginde korkunun kol
gezdigini gosteren, giivencesiz olusun dramim yagatan bir oyund :r. Arif,
kansinin bir sevgilisi oldugunu &grendigi zaman bu sevgi i ciddiye
almamug, fakat aldatilmig oldugu igin 6fkelenmigtir. Onun Jiinyasinda
aldaunimak, atlatilmak, yenik diismek demektir. Yenik diigmek ise
bagiglanamaz. Inci gergeklerle yiizlesmeyi goze alamayacak denli zayif,
duygusal bir kadindir. Dii§ diinyasinda yasar. Savundugu degerler,
gercekten savunulmasi gereken degerler de olsa, savunma yontemi yeter-
sizdir, Arifin diinyasinda, Inci'nin ydntemiyle kazamlmaz, kaybedilir.
Tutkunun OSzveri ile, giiciin yumugakliikla, mantigin duygu ile, gergegin
diigle yenilecegini sanmak safdilliktir. Arifin simgeledigi diizeni sarsmak
i¢in hakl olmak, iyiyi, giizeli, dogruyu savunmak yeterli olmayacakuir.

Oktay Rifat Yagmur Sikintisi'nda gergek bir savagimu sergilemistir.
Bu bir giiglii-gti¢siiz, bakli-haksiz, akilli-duygulu, kurnaz-diiriist
savagimidir. Béyle karsithklar dengelenemez. Biri yener, Oteki yenilir.
Yazar bu amansiz savagimi daha biiyiik kargithklan ve savagimlan
diisiindiirecek bigimde ele almigtir. Bir kan-koca iligkisi iginde ciddi bir
toplum sorununu igeren kritik bir duruma deginmigtir. Bu durum bir
eylem iiretir. Eylem gatigmalarla geligir ve sonuglanir. Oyunun toplumsal
temasi bu geligime sindirilmigtir. B&yle bir miicadele ortaminda giiglii
haksizlann, giigsiiz haklilan her zaman yenecefini gostermig, ortamin
yanhighg iizerinde diigliniilmesini saglamigtir.

Yagmur Sikantisi, ayn1 zamanda psikolojik boyutu olan bir oyundur.
Oyun kigileri karakter aynntilan ile tanitilmig, ruh ozellikleri ile
yansitilmigtir. Karakterlerin i¢ boyutu oyunun dramatik anlamim ve etki-
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sini pekistirecek bigimde sunulmugtur. Sahneye koyucu, ya bireyin ruhsal
durumuna agirlik verecek, dar mekanda ve sinirh bir zaman dilimi iginde
bir koseye kistinlmighk durumunu vurgulayacak, bu durumun bireyi
bunalima gotiirmesini izlettirecek, ya da olayin toplumsal boyutunu
diislindiirmek iizere kisilere uzak agidan bakilmasini, ikisinin de giigli ve
giicsiiz yonleri ile tanitilmasini ve degerlendirilmesini saglayacak bir
diizenleme yapacaktir. Oyun, salt bireysel bir dram olarak da, bir toplum
gerceginin irdelenmesi olarak da seyirciyi etkileyecek giigtedir.

Bilgesu Erenus'un Ikili Oyun'u, yazildig1 yillarin giincellesmis bir
sorununu tartisan, tema agirlikli bir oyundur. Yazar, tartigmaya uygun tiir
olarak iki kisilik oyunu se¢migtir. Tartismaya konu olan farkli goriigler,
kari-koca olan otuz-otuzbes yaglarindaki bir kadin ile bir erkek tarafindan
sergilenir. Tartigilan sorunlar, kan-kocanin ortak yagamlan agisindan
oldugu kadar, toplum agisindan da ele alinmugtir.

Ikili Oyun'da bu kari-kocanin yasamindan bir kesit alinmis, oyun
siiresine denk bir zaman dilimi iginde sunulmustur. Bu kesitin diginda
kalan gergekler ise "oyun iginde oyun" yontemi ile sergilenmigtir. Bu
bigimi ile oyun, gittikge genigleyen, genigledik¢e bagka yagantilari da
igine alan halkalar olugturur.

Bilgesu Erenus'un, aydin bir kari-kocamin yasantis1 baglaminda ele
aldig1 ve toplum genelinde tartigtigi sorunsal sudur: Yetmigli yillarin
Tirkiye'sinde kiigiik burjuva aydinlan toplum sorunlarin1 yeni bilgiler
15181nda agiklayabilmekte ve bazi 6nlemler 6nermektedirler. Fakat onlarin
goriisleri dogrultusunda girisilmis olan eylemler ayni aydin kesiminde
duraksamalara neden olmakta, bazi kugkularin, korkularin belirmesine yol
agmaktadir. Bu durumda kisiler diigiincelerini yeniden irdeleme geregini
duymuglardir. ikili Oyun'daki kadin, hem kendi wtumunu, hem
kocasininkini elestirme, topluma, kargi sorumluluk bilincini diri tutma
egilimindedir. Caligtifi bankadaki igini, cocuguna karsi gérevlerini, evde-
ki yorucu, tiiketici iglerini bu agidan degerlendirmeye galisir; kocasini,
‘sorunlardan kagmakla, korkaklik etmekle suglar. Universitede dgretim
iiyesi olan erkek ise sorunlara daha uzak agidan bakmak gerektigine
inanmigtir. Eylemcilerin elebaglanm da, eylemlerden uzak duranlart da
aym kiigiimseyici tavir i¢inde degerlendirir. Yazar kadinin ve erkegin
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tutumlann: karg1 kargiya getirirken ikisinin de iglerinden geligkili olduk-
larina dikkati gekmigtir. Kadinin geligkisi, sorumsuzlara karsi 6fke dolu
oldugu halde, kendinde sorunlara ¢ziim getirecek giicii bulamamasidir.
Erkegin geligkisi ise, bir yandan sloganlara tutsak olmamay: savunurken,
ote yandan kendinin de insanlan, kurumlari, kuramlari etiketleyip
yargilama egiliminde olmasidir. Oyunda kadinin yararsiz yakinmalan,
amagsiz suglamalan da, erkefin sorumsuzlugu ve bencilligi de elegtirel
bir bakigla sergilenmigtir. Boylece yazar, sorunlan degmekle beraber bun-
lara aydin kesiminden yapici bir ¢éziim gelemeyecegini belirtmig olur.

ikili Oyun'da kar-kocamin 6zel iligkisi orta siif aile kurumunun
sorunlarini da giindeme getirir. Ornegin, kadimin hem evde, hem iste
¢aligmasi, ona ekonomik bagimsizlik saglamaktan ¢ok, tagtyamayacag
kadar adir bir yiik yiiklemis, hatta onu bunalimin egifine getirmigtir. Bu
durumda koca, anlayigh ve sevecen olsa da yiikii paylagmaya niyetli
degildir.

Yazar iki sorunu bir arada ele almig ve iki odak noktasinda
yogunlagtirmigtir. Bu bakimdan oyunda iki kutbu simgeleyen iki kiginin
bulunmasi, iki kiginin bir erkek ve bir kadindan olugmasi, bu kadin ile
erkepin kan-koca olmalan yazarin amacina uygundur. Birliktelikte filiz-
lenen kargithk ya da kargitlanin birlikteligi boyle bir iligki iginde
inandinc: olarak aktanlabilir.

Tkili Oyun oncelikle bir tartigma oyunu olmasina kargin, tartigmanin
temelinde gizli bir savagimin bulunmasi, oyunun bir eylem oyunu gibi
izlenmesini saglamigtir. Bu savagimda ortiik kinler agrga vurulacak, gizli
diigmanliklar agtklanacaktir. Oyunun konusu olan durum, bir sevecenlik
gosterisi altinda siiren sinsi savagimin toplumun gesitli kurumlan
iizerindeki etkisini gostermektedir. Oyundaki gatigmalar "saldin-savunu,
savunu-saldir”" bi¢iminde dengelenmigtir. Yazann zaman zaman kadinin
bulundupu kefeye agirhik verdigi goriiliir. Bu agir basma, oyunun sonunda
ayni kefenin birdenbire hafifletilmesi ile dengelenecektir.

Oyunun 6ykiisii §oyle geligir: Nur ile Erol Ege kiyilarinda bir yerde
durmaktadirlar. Bu yerin, gitmek iizere yola giktiklan sahil kasabas
olmadigy, ikisinin yan yolda otobiisten indikleri anlagilir. Nur, yol boyun-
ca hig konugmams, yalniz bilmedigi bu yerde birdenbire inmek istedigini
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sdylemigtir. Erol kamp egyasin1 agiklik bir yere tagirken Nur kasilmig gibi
durmakta, kocasinu sorulanm yanitlamamaktadir. Nur'un bir bunalim
gegirmekte oldugu az sonra anlagilacaktir.

Yazann ruhsal bir sorunu degmek ve buradan yola ¢ikarak evlilik ve
toplum sorunlanm tartigtirmak igin agik havayi segmis olmasi, aligilmigin
diginda bir denemedir. Kapili mekan aligkanhklarinin, bu aligkanhklara
yabanc1 bir ortamda sergilenmesi, sagirtici oldufu kadar dikkati
yogunlagtincidir. Ayrica, doganin verdigi agiklik ve geniglik duygusu ile
dar bir mekanda yer alan tartiymanin getirdigi sikigma, daralma duygusu-
nun birbirine kargit olmasi ve birarada yagamasi, seyircinin, taraflardan
birinin tuzagina diigmesini Onlemekte, ilgi her zaman diri tutulmasini
saglamaktadir. Olayin dogal bir ortamda gegmesi oyun kigilerinin biiyiik
sorunlara yanit ararlarken, siradan dogal kosullarda bile beceriksiz ve
umarsiz kaldiklanim1 gostermesi bakimindan anlamlidir. Erol da, Nur da,
topragi, bitki ortissiind, hayvanlari gok az tanimakta, dogal renkler, koku-
lar, sesler kargisinda asin heyecana kapilmakta, bunu cogkulu sozlerle
dile getirmektedir.

"Erol — Oh, kokuyu duyuyorsun degil mi tonton. Lavanta gigegi....
(koklar) Feslegen belki ha? (Nur bagim gevirir)

Erol — Zeytin agaglanna bakiyorsun degil mi? Onlar senin gibi
inatg1 degildir. Bagigla, seninki inatgiik degil tabii. Ama
zeytin agaclan konusur birbirleriyle. El kol atip konuganlar
hem de. Sen gitsen yanlanna, senle de... (Erol sigara uzatir.
Nur gérmiiyor sanki).

Erol — Apustos bocekleri... Nasil da azarlar sicakta (Sigara yakar)
Bilmiyor musun, Apollo lirini galarken biitiin doga susmusg
da bir bu gevezeler..(Nur sikintiyla bagina 6te yana gevirir)

Erol — Ne giizel bir mavi degil mi tonton? Su kars: tepeler. Bu top-
raklar Zeus'n da yaratir azizim. Apollo'yu da. $agmamali
hig."
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Ayrica, gadirin kurulmasi, ates yakilmas: gibi pratik iglerde Erol'un
beceriksiz oldugu, Nur'un, bocekleri teninde duymak istemesine karsilik
sivrisinek sokmasina kargi asin tepki gosterdigi sergilenecektir. Yazar,
oyun boyunca 6nemli toplum sorunlan tartigacak olan kari-kocanin, en
siradan pratik iglerde bile ne kadar acemi olduklarim gostererek onlara
getirecegi elestirinin temelini atmigtir.

Oyunda Nur'un bunalimdan gikmasi, konugmaya katilmasi ile ikili
devinim baglar. Kamp diizeni kurulur. Nur ile Erol'un annelerinin torbala-
ra tikigtirdiklar egya ortaya dékiiliir. Samdandan gocuk oturagina, hardal-
dan saf alkole kadar akla gelebilecek her sey vardir bu torbalarda.
Annelerin asir1 Onlem tutkusu, orta sinifin esyaya olan tutkusunun
gostergesidir de. Ayrica bu gereksiz oteberi ile dogal yalinlik arasindaki
karsitlik, oyunun temasina 11k tutacaktir. Oyun kisilerinin davraniglan
da, bu dogal ogelerle kent egyas: karigiminin yarattifl uyumsuz ortamda
degerlendirilecek, davranislar ile sdzler arasindaki4eligskiye bu ortamda
dikkat ¢ekilecektir. ‘ .

Kamp egyast tagindiktan sonra Nur'un konusmaya baglamasi ile kent
yagaminin bunaltic1 baskisi dile getirilir. Nur'un her giinkii isine duydugu
nefret, kocasinin dogaya hayranligi kadar abartilidir. Sabah evin toplan-
masit, ¢ocufun hazirlanip annesine birakilmasi, ige yetigilmesi, sonra
yikanacak gamagirlar, bulagiklar, okunacak gazeteler, gidilecek ziyaretler
bir karabasan gibi gelir. Yakin gegmisin serimi yapilirken Nur'un giinliik
islerin de baskisi ile bir bunalima girdigi, giinlerce hi¢ konusmadif
anlagilir. Erol ile Nur, doktorun &nerisine uyarak Bodrum, Kusadasi
yoniinde yola ¢ikmiglar, yolda Nur'un isteg§ine uyarak otobiisten
inmiglerdir. Oyunumuzun &ykiisii o noktada baglamistir.

Oyunun baglangig béliimiinde agirhik Nur'dan yanadir. Onceki suskun-
lugunu, saldirici bir konusma krizi izler. Nur, birikmis 6fkesini
bosaltmaktadir. Erol, hasta kanisina karg1 sabirli, anlayigh koca roliini
siirdiiriir. Sakalar: ile, komiklikleri ile karisini neselendirmeye galigir.
Erol, ¢adir kurmadaki, ates yakmadaki beceriksizligi ile sevimli bir
komiktir. Cogkusunun yapaylifi, alttan alta sezilen bencilligi ise onu
elestiriye agik bitrakir. Erol'un Nur'u avutma g¢abalan bosa gider. Nur
kocasini, genglik coskusunu yitirdigi, ciddi sorunlara karsi umursamaz
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bir tavir takindify, cafinin gerisinde kaldigi igin elestirir, onu
kisiliksizlikle, korkaklikla, edilgenlikle suglar. Erol ise kendini ilkel
¢oziimlerin kesin tavirlarin iizerinde tutma ¢abasindadir. Kendi
diizenledigi kukla oyunlarinda kentteki yasamlarindan kesitler sunar.
"Cevreye Disardan Bakmak" adini tagiyan oyunlarin ilkinde Nur'un
galistif1 bankadaki memur kadinlarin aralaninda gegen giinliik konugmalar
yansilanir. Bu konugmalar bayagihigi, ilkelligi sergiler. Ikinci oyunda ise
Erol'un fakiiltesindeki hocalarin konugmalan taklit edilir. Onlar da kof,
kendini begenmis, gosteris¢i insanlardir. Erol'un orta sinifin kadinlarina
karsi da, aydin kesime kargi da yaman bir elegtirici oldugu anlagilir.

Erol'un oyunlar1 Nur'u kendi sorunlannin kiskacindan bir 6lgiide kur-
tarmig, eglenceli bir hava igine sokmugtur. Kan-koca birlikte halay
cekerler, etrafa sagilmig kamp egyasina tekmeler atarlar. Birinci perde iki-
sinin sevigmek lizere ¢adira girmesi ile son bulur.

Ikinci perde aymi durumu bastan ele alir. Gece yansi uykudan
uyanmug olan Nur evlilik iligkilerini ve topluma kargi sorumluluklarini
yeniden irdelemeye baglamigtir, "Evlilik Iligkisine Disardan Bakmak"
adim tasityan iki pasaj ile evlilik yasamlarindan iki kesit verirler.
Karsilikli suglamalar, agagilamalarla siirdiiriilen yipratici bir  iligki
yumagidir canlandirilan. Bu kez giindeme, kari-kocanin gegimsizligi
yiiziinden saskina donmiis bir cocuk da getirilmistir. Catigina sertlestikge
sOzciikler de kabalagir.

ikili Oyun'un son asamasinda oyun kisileri zor bir sinav daha verirler.
Erol ile Nur, gazete istemek i¢in ¢adira yaklagsan ¢obandan o kadar kor-
karlar ki, halk sevgisini de, doga hayranligini da unutup bir an evvel ora-
dan uzaklasmaya bakarlar. Erol'un, bastaki yumusak tavri, korkunun
etkisiyle 6fkeli bir saldirganliga doniigmigstiir. Coban'‘a verip veristirir.

" Erol— Esekoglu esege bak. Dost selami verecekmis de, biz korkun-
ca o da korkmus. Dost selamin eksikti senin, elin daglisi.
Gecenin bir yansinda... Sen iyisin, degil mi camm? Dua
etsin sana, kotii yapacaktim yoksa."
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Daha once halkin sagduyusunu yiiceltmis, gobamin kavalim hay-
ranlikla dinlemis olan Erol'un bu tepkisi Nur'u sagirtir. Ne var ki onun da
kocasin1 elestirmekten bagka sey gelmez elinden. Cevreye sagilmig,
gerekli gereksiz bir yifin esyayi, hig birini yitirmemeye 6zen gostererek
toplarlar.

Begsinci ve son "oyun"da "Kuramlara Digardan Bakmak" ad altinda iig
dev kukla ile ii¢ ana toplum kuram dile getirilir. Erol kuklalarin simgele-
digi Kapitalizm'i, Komiinizm'i ve Maoculuk'u alaya alir. Nur bu oyunu
sikintt ile izler. Fakat bu oyun onun son kararim vermesinde yardimci
olmugtur. Kendini de, kocasim da, birer kiigiik burjuva aydimi olarak bir
ige yaramayacaklari kanisina varmigtir. Bundan boyle o da kendine
bi¢ilmig rolii oynamakla yetinecek, iistesinden gelemeyecegi sorunlan
desmekten vazgegecektir. Erol'un ve kendinin omuzlarina mandallar
takar. Boylece kendileri de kukla olmuglardir. Ikili Oyun, Erol ile Nur'un
bir diskotek miizigi esliginde ve uyum iginde dansetmeleri ile ve sonra da
birer korkulukmug gibi donup kalmalari ile son bulur.

Gortldiigii gibi Bilgesu Erenus'un amaci, seyircinin, kiigiik burjuva
aydim denilen kesimi elestirici bir gozle gormesini, hatta onu
yargilamasin1 saglamaktr. Yazar bu kesimi iki tiple temsil etmistir.
Bunlardan biri gergeklere uzaktan bakmak bahanesi ile sorumluluk-
larindan kagan, fakat bagkalarin elestirmekten de geri durmayan, bilgisini
sorunlan ¢oéziimlemek igin degil, kendi korkakligina ve beceriksizligine
kalkan hazirlamak igin kullanan ukala aydindir. Oteki ise, kendi tavrim
irdeleme egilimi iginde olan, kendini elestirebilen, aldatmacalara kanmay-
an, fakat tutsag oldugu degerlerin, kurumlann digina ¢ikacak giicii ve
cesareti olmayan kisidir. Tipla Tombala'da oldugu gibi, bu iki kigi karst
kutuplan olugturuyormug gibi goriinmelerine ragmen ashinda aym
gergefin iki yiiziidiirler. Aralarindaki gatigma ise, g¢6ziimlenmesi
sonuglanmasi gereken bir savagim degil, kisir bir ¢ekigmedir. Bu kan-
koca yagamlan boyunca kavga edecekler, tartigacaklar fakat asla gergek
bir kargithkla birbirlerini yok edemeyeceklerdir. Ciinkii ikisi de aym
sinifin benzer nitelikli insanlandirlar ve yazarin, oyun kigilerini kan-koca
olarak se¢mig olmasi kendi tezine uygundur.

.
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Oyunda mekén ve zaman birliklerinin gozetilmis olmas: diigiincenin
dagilmasini onlemigtir. Oyunun dig devinimi, ¢adir kurma, ateg yakma,
tuvalet ihtiyacin1 giderme, afaca ¢ikma, kusma, egya tekmeleme gibi
hareketlerden olugur. I¢ aksiyon ise iki kiginin duygu ve diisiincelerinin
sergilenmesi ile geligir. Nur'un ve Erol'un, insan olarak, aydin kisiler ola-
rak, kari-koca, anne baba olarak daha iyi taninmasim saglar.

Yazar derinligine sergiledifi gergeklere geniglik de kazandirmak, ola-
y1, yagamun bagka planlarina da yaymak igin oyun ig¢inde oyun yontemine
bag vurmugstur. Erol, oglunun oyuncag Ibigle kansinin ve kendi
yasamindan sahneler canlandinr. Béylece seyirci onlarin ortak
yasamlarim ¢evrelerindeki insanlan daha iyi tanimig olur.

.Cagdag Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen oyunlanindan segilen dort 6rnek
bize iki kigilik oyunlarin yapisi, dramatik kurgusu, 6z bigim iligkisi
hakkinda bir fikir veriyor. Incelenen oyunlarin tiimiinde iki oyun
kigisinin kiigiik ¢gapta bir miicadele iginde oldufu, bu miicadelenin bir
tartigma, bir s6z diiellosu bigiminde ortaya giktif1 goriiliiyor. Tartigmalar
bir sorunun iki zit yoniinii ortaya koyacak, ya da bir gergee gosterilen
farkl: tepkileri sergileyecek bicimde diizenlenmigtir. Bu sergileme, olay
ve durumlara gok yonlii olarak bakilabilmesini saglamigtir.

Genellikle tartiganlarin kargit cinsten olmalan, hatta kari-koca olanlan
cins aynmindan gelen bakis agist aynmim da gosterir. Incelenen oyun-
lanin tiimiinde kari-kocadan olugan aile, toplumun en kiigiik ve asal kuru-
mu olarak genel toplum sorunlarimin gekirdegini iginde tagir. Bu
gekirdegin yapis1 dengelenmis kargitliklarla oriilmiigtiir. Denge uyumun
gostergesidir. Fakat bu uyum sik sik bozulur. Dengeleme bazen son
¢oziim bazen de aldauci bir uzlagma olarak goriilir. Tut Elimden
Rovni'de denge kurmanin 6nemi vurgulanmugtir. Tombala, ikili Oyun'da
denge, aile bireylerinin huzurunu saglasa bile sorunlara ¢oziim getirmez.
Giinkii bozukluk yapinin temelindedir. Yagmur Sikintisi'nda, ailede
yilllarca siirdiirilmeye ¢aligilmig olan yapay uyumun bir daha
diizelmemek iizere bozuldugu, ¢atigmanin 6liimciil bir boyut kazandi
agama ele alinmigtir. Tombala ve Ikili Oyun ise buruk bir uzlagma ile
son bulur. Bu sonun yeni uzlagmazlklara agik oldugu sezilir.
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Incelenen dért oyunda devinim dengelerin bozulup diizelmesi ve bu
inig ¢tkiglarin belli bir tarum iginde yinelenmesi ile saglanmigtir. Bu
bakimdan ikili oyunlann kendine &zgii bir kurgusu oldugundan s6z edile-
bilir. Yalniz Yagmur Sikintisi'nda klasik dramatik kurgulama yontemi
uygulanmis olay serim, diigiim, catigmalarla gelistirilmistir.

Iki kisilik oyunlarda aile iligkisini bagka iligkilerle biitiinlemek ve
Oykilyii yaymak i¢in anilan dile getirme, Oykii anlatma, diig kurma ve
diisii yasama gibi yontermnlere bas vurulmugtur. Tombala'da anilar gimdi
biiyiimiis olan evlatlarin ¢ocukluk giinlerini ve o giinlerin aile birligini
giindeme getirir ve yagh ¢iftin 6ykiisiini gerilere dogru uzatarak 6zlem
duygusunu pekisgtirir. Tut Elimden Rovni'de serimlenen eski olaylar
kari-kocanin simdiki durumunu agiklayici, ruhsal durumlarina aydinlik
getiricidir. Yagmur Sikintisi’'nda Arifin anlattklan ve Inci'nin diigleri
kiginin 6zel gergeklerini tanitir. ikili Oyun'da canlandirilan 6ykiiler kari-
kocay1 bagka iligkiler iginde gormemizi, onlan toplumun bagka iligkileri
ile biitiinlememizi saglar.

Incelenen bu oyunlarda "oyun iginde oyun" tekniginden yararlanilmig
olmas: ilgingtir. Bu oyunlar asal temaya 151k tutma, duruma uzak agi
kazandirma ve eglendirme gorevi yaparlar.

Iki kisilik oyunlarin, denge esasina dayanan yapisi ve yinelemelerle
gelisen kurgusu bakimindan 6zel bir kiime olusturdugu sdylenebilir.

* Tiyatro Arastirmalan Dergisi, Sayt 8. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi yayinlari, Ankara 1988.
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KURTULUS SAVASINI KONU ALAN
OYUNLAR

Kurtulug Savagini konu alan oyunlan iki ayr kiimede incelemek gere-
kir: Bu iki donemde yer alan oyunlar hem yazilig dénemleri, hem de
konuya bakis agilari bakimindan birbirinden farklidir. Birinci kiimede yer
alan oyunlar 1933-1940 yillannda 6zellikle Cumhuriyetin Onuncu yilim
kutlama program: iginde yazilmig ve aym tarihlerde Halkevleri ve
Halkodalan tiyatro kollannda amator sanatgilar tarafindan sahnelenmigtir.

.Bu oyunlarin en belirgin 6zelligi egitici oluglandir. Halkevleri tiyatro
caligmalarinin  eregine uygun olarak, halkin ulusal duygulannm
pekigtirmek, halkta yagayan saglam degerleri tanitmak, halkin kendine
giivenini arttirmak amaci ile yazilmig olan Kurtulug Savagi oyunlar, dev-
rimleri konu alan ve ayni tarihlerde ayn1 amagla yazilmig olan 6teki oyun-
larla birlikte kiigiik bir birikim olugturur. Bu oyunlarin §ziine de, bigimine
de egemen olan diisiince, halkin kendi 6ziindeki gizli giice inanmasin1 ve
devrimlerle biitiinlesmesini saglamaktr. Ogreticilik yan1 agir basan bu
oyunlarin dramatik anlam ve sahne teknigi bakimlarindan olgunlagmamisg
oldugu goriiliir.

Kurtulug Savagim1 konu alan birinci kiime oyunlarinin konularini g
baghk altnda Ozetleyebiliyoruz: 1. Anadolu halkinin diigmanla
savagimini, bu savagtan bir kesit alarak sergileyen oyunlar, 2. Kurtulug
Savaginin yalniz yabanc: giiglere karg degil, icteki gizli diigmana kargi da
yapildigim dile getiren oyunlar, 3. Kurtulug Savagim bir gelisimin
baglangi¢ agamasi olarak ele alan ve savas sonrasinda gergeklestirilen
devrimler iizerinde duran oyunlar. Birinci grupta yer alan oyunlarda
halkin kahramanliklan sergilenir. Oyunun kahraman tehlikeli bir gérevi
tistlenir. Bu gorev genellikle bir cephaneligin dinamitle havaya
ugurulmasidir. Kahraman bu gorevi yerine getirirken tehlikeli bir bigimde
yaralanir, ya da §liir. Kahramanin §lmeden dnceki son dakikalan, ya da
sakat kaldiktan sonra Cumhuriyet'in ilani ile kavugtugu hiiziinlii mutluluk
anlari, seyirciyi duygulandiracak bi¢imde canlandinilir. Ya da 6liim ola-
yinin geride kalanlar iizerinde biraktigi etki seyirciye de yasatilmaya
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¢ahgilir. Faruk Nafiz Camlibel'in Ateg adli oyununda cephaneligi atege
verip kendi de olen kahramanin Oykiisii, cepheye kagm ile cephane
tasityan yagh kan-kocamn ve kizlan Ayse'nin  kahramanliklan ile
pekistirilerek sunulmugtur. Ferit Celal Giiven'in Cakir Ali adli oyununda
cephede yaralanan ve hastanede kolu kesilen gencin drami, bir kdy evini
hastane olarak kullanan ve aragsiz, geregsiz ameliyat yapmak zorunda
kalan doktorun ve yardimcilannin &zverileri ile kugatilarak can-
landinlmigtir. Saim Kerim Kalkan'in Vatan ve Vazife adli oyunu da
diigiin gecesi aldig1 gizli bir emirle savaga katilan ve bir cephaneligi hava-
ya ugururken kolunun birini ve goziinii yitiren gen¢ tegmenin dramini
yansitir!. Niizhet Hagim Sinanoglu'nun Sakarya adli oyunu da Kurtulug
savagini ve bu savagi yapanlan anlatir. Fakat bu oyunda savagin cogkulu
bir sarkidan ibaret olmadig, tersine, korkung bilingsiz, can alic1 bir maki-
naya benzedigi ve 6lenlerin, bu gergegi bile bile 6liimii géze alan gergek
kahramanlar oldugu belirtilmigtir. R. Nuri Giintekin konuya daha degisik
bir oykiiyle yaklagmig, bir idam mahk{imunun, diisman giiglerin yardimi
ile idamdan kurtarilmaktansa kendi iilkesinin yasalarina uyarak dlmeyi
yegledigini gosteren istiklal adli oyunu yazmustr. Necip Fazil
Kisakiirek'in Tohum adli oyunu da bu kiimeye giren fakat farkli
ozellikleri ile dikkati geken bir yapittur. Bu oyunda yazar, Anadolu isgali
sirasinda gizli bir direnme orgiitiinii yoneten Ferhat Bey'in kahra-
manliklarin1 gosterirken, onun aym zamanda zengin bir i¢ diinyas:
oldugunu ve bu diinyanim Tiirk ulusunun gizli cevherini simgeledigini
belirtmigtir.

2. Kurtulug Savaginin, yalmz yabanci diigman giiglere karg1 degil,
onlarla igbirlifi yapan igteki diigmana karg:1 da verildigini gésteren oyun-
larin yapus ilk kiimedeki oyunlarin yapisindan daha karmagiktir. Oyunun
kahramani hem cephede savasmak zondadir hem da yanibagindaki gizli ig
diismanin tuzagina diismemeye ¢aligir. Bu gizli digmanin yakin bir akra-
basi olmasi durumu daha da zorlagtirir. Bu oyunlarda, igteki diigmanin
hileleri ve gegici basansi, dramatik gerilimi arttirir. Sonunda kétiiciil
giicler ya yurt digina kagarlar, ya da oliirler. Yigit yurtsever, Mustafa
Kemalci kahramanlar ise giivenli bir gelecek beklemektedir. Bu oyunlar-
da Osmanl: sarayina yakin olanlar ile Anadolu egrafinin diismanla
ishirligi yapmasina kargin, Anadolu halki Mustafa Kemalcidir.
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Istanbul'un bilingli gengleri de kagarak Anadolu halkinin direnigine
katillirlar. Bu bakimdan bazi oyunlarin bir béliimii Istanbul'da oteki
bélimii Anadolu'da geger. Istanbul'da yagayan varlikli kisilerin ya§ém1n1
canlandiran sahnelerde Osmanli déneminin ahlak ¢okiintiisiinii belirtmeye
Ozen gosterilmigtir. Aka Giindiiz'in Mavi Yidirim adli oyununda
Istanbul'dan Anadolu'ya kagan gengler, bu genglerden birinin kar-
deslerini de dahil oldugu Halife yanlhlar: tarafindan izlenirler. Ne var ki
Anadolu'nun uyanik insanlan igbirlikgilerin diizenini farkedecek ve
Mustafa Kemal'in ordusuna katilacak olan genglere zarar verilmesini
onleyeceklerdir. Ayni yazarlarin Yarim Osman adli oyunun-da, halkin
istilac1 diigmana karg! direnmesine karsin, Miistelzimin Padigsah yanlisi
oldugu, Mustafa Kemal'e katilanlara karsi galigtifi, fakat Cumbhuriyetin
ilanindan sonra Istiklal Madalyasi almay1 bagardig1 gosterilmigtir. Burhan
Cahit, Gavur Imam adli oyununda halkin dis ve i¢ diigmana kargi
savastifin gosterir. Osman Tiirkoglu, Tipi adli oyununda Padigah yanlisi
soylu bir gift ile Kuvay: Milliyeci kahramani, karli bir kig gecesinde bir
avci kuliibesinde kargi kargiya getirmigtir. Nihat Sami'nin Kizil Caglayan
adh oyunu gene diigman iggalindeki bir kdyde, oyun kahramaninin, hem
diismana, hem de Padigah yanlis1 yerli isbirlikgilere karg1 savasimim dile
getirir. Siikkrii Halilin Kartal, Vasfi Mahir'in Yaman, Celal Tuncer'in
Devrim Yolcular, Peyami Sefa'nin Giin Dogarken, Nahit Sim Orik'in
Siihmeyen Ateg, Faruk Nafiz Camlibel'in Kahraman, Niizhet Hagim
Sinanoglu'nun Bir Zabitin On Beg Giinii adl1 oyunlan bu kiimeye girer.
Kahraman Mustafa Kemal'i géren bir gencin etkilenerek savasa
athmasini, yurt sevgisinin agka baskin ¢ikmasini, Kahraman'in karanhk
igler geviren agabeyini 6ldiirecek kadar kararli ve yiirekli oldugunu can-
landiran, olduk¢a iyi kurulmug bir oyundur. Bir Zabitin On Beg
Giinii'nde ise Istanbul'un moda semtlerinde birinde oturan, Fransiz
kiiltiirii almig olmakla dviinen, ziippe ve varlikl kisilerin yagam bigimi ve
diinya goriisii ile yurdunu savunmak igin canini tehlikeye atan genglerin
diisiince ve duygulan karsilagtirilmistir. Inanmig insanlar vatan igin kan
dokerlerken, Istanbul'da yagayan bir takim vurguncular tek deger olarak
paray1 tammaktadirlar. Bir yanda eflence, liiks, 6te yanda sefalet ve kan
vardir. Aym ulusun bu kadar karsit yagama bigimlerini ve hayat anla-
yiglarini bir arada barindirmas: gasirticidir.
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3. Kurtulug Savagini bir gelisiminin baglangi¢ agamasi olarak alan ve
daha ¢ok Savag sonrasinda gergeklestirilen devrimler iizerinde duran
oyunlarda Cumhuriyet dénemi Tiirkiyesi'nde yapilan bagaril igler sergile-
nir. Tiirk halkinin giizele, iyiye agik olugu, kendine giiveni, yaratici giicii
yiiceltilir. Mesleklerinde uluslararasi iin yapan iistiin kigilere yer verilir.
Halit Fahri Ozansoy'un On Yilin Destani, Yagar Nabi Nayir'in Inkilap
Cocuklar: ve Beg Devir, Aka Giindiiz'in Beyaz Kahraman, Vehbi Cem
Askun'un Atatiirk Koyiinde Bir Ucak Giinii, Avni Candar'n 30
Agustos, Sami Tay'in Gelin Alay1, Vedat Nedim Tor'iin Degisen Adam,
Yirmidokuz Birinci Tegrin oyunlan bu kiimeye girer. Bu oyunlar
gatigmanin az oldufu, dramatik durumlardan ¢ok mutlu tablolara yer
veren iyimser yapitlardir.

Bu kiimede yer alan Kurtulug Savasi oyunlarinin ortak temas:, Tirk
halkimin iistiin nitelikleri bulunduu ve yeni Tiirkiye'nin Osmanl
doneminin kalintilar1 Gzerine kuruldugudur. Bu tema tartigilmaz, kargit
bir savla sinanmaz. Bu oyunlar tek dogruyu benimsemek amaci ile
yazilmig, egitici olmast Ongoriilmiis oyunlardir. Seyircinin, koguklu
sOziinii tartim ile heyecanlandinimasina g¢ahgilir. Dramatik durum yarat-
mada ve kigilegtirilmede bagari saflanamadig i¢in kosuklu séziin etkisi
soluksuz kalir. Ayni nedenlerden dolay1 oyun kigilerinin davraniglan da
anlamh ve etkili olmamigtir. Catigan gii¢lerin ak ve kara kargithg iginde
ele ahinmig olmasi, zelliklerinin ¢ok kalin ¢izgilerle belirtilmesi, bu
giicler iizerinde dfiginmeyi engeller. Diigiince dgesinin ve kigilerin ig
boyutunun ihmal edildigi bu oyunlarda olaylar da yeterince canh ve
siiriikleyici degildir, Uzun kopugmalar devinimi engellemekte, olaylar
sahne iizerinde canlandinlmaktan ¢ok sozlerle sergilenmektedir. Sahnenin
gorsel olanaklanindai yararlanma yoluna gidilmemigtir. Bu oyunlann
amat6r sahneler igin yazildify, temeldeki amacin seyirciyi diigiindiirmek,
onu yaratict bir heyecan siirecine sokmak degil, ona resmi dogrulan
ogretmek oldugu anlagiimaktadir.

Bununla beraber Resat Nuri Giintekin'in Istiklal adh oyunu gibi dra-
matik durum yaratmada baganh olani, Niizhet Hagim Sinanoglu'nun Bir
Zabitin On Beg Giinii gibi toplum ve insan sorunlan iizerinde
diigiindiiriicii, O.E Kongar'in Bir Ses adl1 oyunu giti ruhsal derinlikleri
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kurcalayici olanlar1 unutmamak gerekir. Cevdet Kudret'in 1936 yilinda
Agag dergisinde bir siire tefrika edilen ve yarim kalan Yasayan Oliiler
adli oyununda ise konuya bagka bir agidan yaklasilmig, savagta inangla
doviisen genglerin savastan sonra issiz kalmalari, inandiklan degerlerin
yitirilmig oldugunu goriip diis kinkligina ugramalan dile getirilmigtir.
Yazar, daha 6nce gordiigiimiiz oyunlarda oldupu gibi, savasta vurguncu-
lukla varlik edinenleri de ele almakta, paranin ahlak degerlerine egemen
olmas: elestirilmektedir.

Kurtulug Savagi'm ele alan oyunlarin ikinci bolimi 1970'lerde ve
daha sonra yazilan oyunlarindan olusur. Bu oyunlarda savagin daha nes-
nel bir tutumla yansitildigi goriiliir. Yazarlar, savas1 yaratan kosullan,
savagta yer alan karsit gii¢leri irdelemeye 6zen gostermiglerdir. Bu oyun-
larin daha 6nce yazilanlardan en biiyiik ayrimi, dramatik yazin olarak
daha olgun, daha basarili olmalandir. Kurtulug Savasi ¢le alinirken yeni
bigim denemelerine gidilmis, 6ze ve anlatilmak istenen goriise uygun
anlatimlar denenmisgtir.

Bu kiimede yer alan oyunlar, 1970 da AST'da sahnelenen Ismet
Kiintay'in Tozlu Cizmeler, 1972'de Dostlar Tiyatrosu'nda sergilenen ve
Turhan Selguk'un ¢izgi romanindan uyarlanana Abdiilcambaz, Resat
Nuri Giintekin'in ayn1 ad1 tasiyan romanindan Tuncer Ciicenoglu’'nun
oyunlagtirdifi Yesil Gece, Ozdemir Nutku'nun Atatiirk'iin Biiyiik
Nutuk'undan oyunlagtirdig1 Séylev, Ergin Orbey'in bilimsel kaynaklardan
yararlanarak hazirladig1 Belgelerle Kurtulug Savas1 adli oyunlardir. Son
iki oyun Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii'nde, ilki Cumhuriyetin 50. yili dolayis: ile, ikincisi Atatiirk'iin
100. dogum yil etkinlikleri arasinda sergilenmigtir.

Tozlu Cizmeler Istanbul'un isgali sirasinda savastan yenik dénen ve
kendini suglu hisseden bir geng subayin, Anadolu'ya gecmeye karar verin-
ce kendine giivenini yeniden kazanmasini ve annesi ile, niganlis ile dogru
bir iligki igine girigini konu alir. Yabanc giiglerin Anadoluyu isgal ola-
yinin yalmzca askeri yonden degil, ekonomik gikarlar agisindan da
degerlendirilmesi geregine isaret ederek, igbirlikgilerin de aym baglam
iginda ele alinmasini éneren bir oyundur.
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Abdiilcambaz gostermeci bigimde yazilmig ve oynanmig, miizikli bir
oyundur. Savag sirasinda Istanbul'da rahatina bakan vurgunculan ve
igbirlikgileri taglayarak, bu ziimreyi yaratan kosullan ¢agdag imélarla
aciklar.

Soylev ve Belgelerle Kurtulus Savasi belgesel tiirde oyunlardir.
Atatiirk'ii ilk kez sahnede canlandirmayi bagaran ve bunu yaparken belli
bir fiziksel goriintiiyii degil bir kigiligi yansitmay1 amaglayan bu oyunlar-
da savaga yol agan ortam ve kogullar, savagta ¢atisan giigler, bilimsel bir
nesnellikle sergilenmig, halkin gizil giicii ile biitiinlesen Atatiirk'iin iradesi
Olgiilii bir deyigle sunulmugtur. Kolay duygulandirma yodntemlerine bag
vurulmadan, kisisel erdemler ve Ozveriler vurgulanmadan sergilenen
olaylar diigiindiiriicii ve heyecan vericidir.

Sonug olarak, tiyatro yazimmizda Kurtulug Savagi ile ilgili pek gok
oyun yazildigini, bu oyunlarin biiyiik bir boliimiiniin, konuya yaklagim ve
konuyu isleyig bakimindan gocuksu ve acemice oldugunu, bununla bera-
ber 6zellikle son yirmi yilda bu konuda ilging denemeler yapildigini, bel-
gesel oyunlarin zellikle baganli oldugunu séyleyebiliyoruz. Kurtulug
Savagi gibi, kendi bagina heyecan verici ve dramatik durum yaratmaya
elverigli bir konuda doyurucu galigmalar yapilabilmesi igin yazarlann ola-
ya uzak ag1 kazanmalari ve konuya en uygun bicimi bulmalan gerek-
migtir.

* SOMUT, 27 May:s 1983.

Metin And. 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, l§ Bankasi Yayinlari. 1973.
Nurhan Karadag. Halkevleri Tiyatro Cahsmalar (1932 - 1951),
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Bsliimii, 1982.

Sevda Sener. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlik Ekonomi, Kiiltiir
Sorunian,

Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlan.
Ankara 1972.
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OYUN YAZARLARIMIZIN iCERIK-BiCiM
BUTUNLUGU ARAYISLARI

Cagdag Tiirk tiyatro eserlerinde igerik-bigim biitiinliigii incelen-
diginde bazi ortak kaliplarin belirlenmeye bagladifn goriiliir. Bu
kaliplarin kurallan ve sinirlan kesin degildir. Ancak oyun yazarlifimizda
goriilen belli bagh egilimleri saptayacak olgiiler ortaya ¢ikmigtir. Son yir-
mibeg yilin oyunlanini bu egilimlerin 15181nda kiimelere ayirarak incele-
me kolayli1 salanmigtir, denilebilir.

Oyun yazarlanmuzin bagarili olduklar: egilimlerin baginda 'aile dram1'
diyebilecegimiz tiir gelir. Aile drami1 Bat1 tiyatrosunun yiizyillardir gézde
tiiriidiir. Yakin iligkilerden dogan dramatik durumlara egilen, bu durumlar
igindeki insanlarin tepkilerini inceleyen, bu tepkilerin olugturdugu ig ve
dig aksiyonu yansitan aile drami her cesit kiiltiir ve begeni diizeyindeki
insanin ilgisini geker. Bu oyunlar konu segimi bakimindan gergekgi, dia-
log diizeni bakimindan giinlik konugsmaya yakin ve eglendirici, ya da
duygulandinci, etik kapsami agisindan egiticidir. Aile dramlannin belir-
lenmesi, diigiim noktalarinin ve gatigmalarimin  diizenlenmesi, klasik
bigim kaliplanna uyularak yapilir. Olaylar arasinda neden sonug bag
vardir. Geligimin gerilimli olmasina 6zen gosterilir. Gerektiginde ‘'iyi
kurulu oyun' tekniklerinden de yararlanilir.

Ulkemiz oyun yazarlari aile drami tiiriinde bagarili eserler
yazmiglardir. Bu oyunlarin ortak 6zellikleri vardir. Oyunun genellikle tek
ve kapali olan mekan, aile iiyelerinin bir araya gelerek oturduklar mut-
fak-yemek-oturma odasidir. Bazi oyunlarda evin dig g¢evresini de
gosterecek dekor diizenlemeleri yapllm1§t1r.<Fakat olain agirhig ailenin
ortak yasam alaninda goriiliir. Bu alani 6teki mekanlardan ayiran kapilar
oyunda iglevseldir. Yan odalara agilan kapilar, aile iiyelerinin 6zel yagam
alanlanni ortak mekéindan ayirir. Sokaga agilan kapr ise korku, kugku
merak konusu olan dig diinyaya giden yolu gosterir.

Bu kapidan girip ¢ikma oyunun en nemli eylemidir. Genellikle kesin
gikiglar ailede pargalanmayi, geri gelmeler yeniden birlegmenin
saglandigini belirtir.
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Aile draminin Gykiisii, sintrlari belirgin kisa bir zaman dilimini kap-
sar. Bu zaman dilimi, aile kurumu igin bir tehlikenin belirmesini, aile bir-
ligini etkilemesini ve bu durumun sonuglarini gésterecek uzunluktadir.
Perdeler arasindaki zaman sigramalari da genellikle kisa tutulur.

Aile dramalannin yapisi1 birlikli ve pekisiktir. Bu yapisal diizen,
dramin konusu olan aile kurumunun birlikli ve pekisik diizenine kosuttur.
Oyunun baginda aile birligini tehdit eden bir durum tanitilir. Bu durumu
-yaratan toplum kosullan agiklanir. Dramatik eylem bu durumun aileye
etkisiyle olusur. Bu eylem, aile kurumunda bir ¢6ziilmeyle ya da
¢oziilmeyi izleyen yeniden birlesmeyle sona erer.

Oyun kigileri tip ve karakter- 6zelligi gosterirler. Bu kigiler tipik
6zellikleri ile toplumdaki bir kesimi temsil ederler. Ayrica yas, cinsiyet,
kiiltiir diizeyi, aile igindeki konum agilarindan da tipik ozellikler tasirlar.
Ornegin, ailenin babasi  olan kisi, yasi, meslegi, egitim durumu,
bakimlarindan toplumumuzun aym konumdaki kisileri ile ortak 6zellikler
gosterir. Bunun yani sira, bazan oyun kisilerinin karakter ayrintilarina,
ruh durumlanina da yer verilir. Aile dramlarimin kisileri, seyircinin kolay-
ca tanmiyabilecegi, ilgi duyacagi, duygu bag kurabilecegi sicak ve renkli
insanlar olarak tanitilir.

Son yirmibeg yilin aile dramlarinda aileyi etkileyen durum 6nemli bir
toplum sorunundan kaynaklanir. Yazarlar bu soruna egilirler. Aileyi etki-
leyen sorun genellikle iki yonliddiir. Gegim sikintisi, yoksulluk, yasam
kosullarinin zorlagmasi, sorunun ekonomik kékenli nedenidir. Oyun
yazarlarimiz bu sorundan kaynaklanan durumu ele alirlarken deger
yargilarinda meydana gelen degismeyi, bu degisimin ahlak dl¢iilerini etki-
lemesini, aile iiyeleri arasindaki eski uyumun bozulmasini da yansitirlar.
Bu oyunlarin temasinda dikkat, moral degerlere, bu degerlerdeki
calkantiya cevrilmigtir. Aile dramlarinin bir béliimiinde bu kurumu koru-
yan bazi kurallarin birey ozgiirliigiinii kisitlayict oldugu, uyum saglayici
etkisini yitirdigi ve baski araci oldugu da belirtilmisgtir.

Aile dramlarimin yapi ilkesi devingen bir karsitlik ve kosutluktur.
Oyun Kkigileri birbirine karsit ve kosut kiimelerde toplanmistir.
Birbirlerine benzeyenlerle benzemeyenler, ortak ydnleri olanlarla karsit
yonleri olanlar dengeli bir iligkiler geometrisi olusturur. Karsitlarin
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catigmasi uzlagmayla, ya da birbirlerini dengelemeleri ile sona erer.
Devinim, aile i¢indeki dengenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi, ya da
baska dengeler aramak lizere eski dengenin bozulmasi ile elde edilir.

Bu oyunlarda konugmalar genellikle eglendiricidir. Eylemden g¢ok
durum 6nem tagidi1 i¢in genellikle duragan olan aile dramlarinda seyirci-
nin ilgisini uyanik tutmanin bir yolu konugmalarin kivrak ve eglendirici
olmasidir. Dialog i¢ devinimin yansitilmasim da saglar. Oyuna bir
canlilik getirir. ' Yasanan durumun yarattig1 hiiziinlii, hatta acikhi hava ile,
konugmalarin getirdigi hafiflik seyirciye duygu gesitlemesinin tadini
tattirir. Giiliing ile acikly, iiziing ile seving arasindaki gidip gelmeler olaya
uzak agidan bakilabilmesini saglar. Basarili oyunlarda bu, duygusal biri-
kimin dozunun kontrol altinda tutulmasi demektir.

Cagdas oyun yazarlarimiz arasinda Regat Nuri Giintekin, Sabahattin
Kudret Aksal, Cetin Altan, Turgut Ozakman, Basar Sabuncu, Giiner
Stimer, Adalet Agaoglu, Orhan Kemal, Necati Cumali, Viis'at O. Bener,
Oguz Atay gibi yazarlanimizin basarihi aile dramlari vardir.

Yukarida genel 6zelliklerini agiklamaya calistifim aile dramlarina
tipik ornek olarak Resat Nuri Giintekin'in Yaprak Dékiimii, Turgut
Ozakman'in Ocak, Cetin Altan'in Cemberler, Sabahattin Kudret Aksal'in
Sakaci, Adalet Agaoglu'nun Catidaki Catlak, Giiner Simer'in Bozuk
Diizen, Bagar Sabuncu'nun Serefiye, Viis'at O. Bener'in Thlamur Agaci,
Oguz Atay'in Oyunlarla Yasayanlar, Necati Cumali'nin Susuz Yaz
oyunlart gosterilebilir. Bu 6rmekleri ¢ogaltmak olasidtr.

Aile dramlan kapsaminda da ele alinabilecek olan iki kisilik oyunlar
yap: bakimindan ayr bir 6zellik gosterir. Bu oyunlarin yap: ilkesi, ayni
kékenden ¢ikan bir karsithgin, durumu iki yonden aydinlatacak bigimde
belirtilmesi ve konuyu gelistirecek bigimde devindirilmesidir. Bu devi-
nim durumda, bir degismeyi degil, giigler dengesinin bazen taraflardan
biri, bazan oteki yoniinde bozulmasini gosterir. Dengenin bozulup
diizelmesi sonunda ya taraflar uzlagirlar, ya da biisbiitiin ayrilirlar. Bu son
uzlagma ya da kopma oyunun tek gercek eylemidir.

Iki kisilik oyunlarda oyun kigileri birbirine benzer ve farkh 6zellikleri
ile belirtilmiglerdir. Benzer yanlari, aym konumda bulunmalari, aym
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ziimreden olmalan, aym durumu paylagsmalarindan gelir. Kargit yanlan
ise, genellikle birinin kadin Otekinin erkek, birinin koca Gtekinin kansi
olmasindan kaynaklanir. Ayn cinsler olarak, ailenin farkli gorevleri
yiiklenmig kigileri olarak yagama bakig agilar1 degigiktir. Fakat genelde
aym kiiltiir diizeyinin, ayni simifin, aym inancin, aym aligkanliklann
insanlandirlar.

Iki kisilik oyunlar, tipk: aile dramalan gibi, kapali bir mekénda geger.
Bu mekén bu kigilerin yagadiklan ortam bu ortamun kigiler igin yarattif
kosullari, kigiyi sinirlayici somut gevreyi gosterir. Kullanilan egyanin
gosterge degeri vardir. Her biri kisilerin yagam diizeyini, ozel
egilimlerini, i¢inde bulunduklan durumu, ilgi alanlarini gosterir. Iki
kigilik oyunlarin gogunda oyun kigilerinin bir oyun oynamalar, bir oyun-
da karg: karsiya gelmis olmalan ilgingtir. Oynanan oyun kargithfin nite-
ligini agiklar. Kargithgin somut gostergesi olur. Adalet Agaoglu'nun
Tombala adli oyununda yagh kan kocanin tombala oynamalari, onlarin
bir zamanlar, kalabalik olan evlerinin bogalmighgini, ok kigiyle oynanan
bir oyunun iki kigiyle oynanmasindaki yalmzligi anlatir. Melih Cevdet
Anday'in Mikadonun Cépleri adli oyununda Kadin ile Erkek mikado
oyunu oynarlar. Bu, dikkat ve beceri isteyen bir denge oyunudur ve oyun
kigilerinin dengeyi korumak igin titiz bir dikkat iginde olduklarinin
gostergesidir. Aziz Nesin'in Tut Elimden Rovni'sindeki kan-koca can-
bazdirlar. Canbazlik, kigilerin yasamlarim tehlikeye atarak yaptrklarn bu
cesaret, beceri ve denge oyunudur. Insanoglunun yagamla savagimini, bu
savagimda bagarili olma, hiiner gosterme ve alkiglanma tutkusunu simge-
ler. '

Iki kisilik oyunlarda dig devinimden gok i¢ devinim vardir. I¢ devi-
nim, oyun Kkigilerinin iginde bulunduklari duruma ve birbirlerine karg
olan tepkileri ile olusur ve diyalog ile dile gelir. Bu bakimdan,
konugmalarin hem kigilerin ruh durumunu ve diigiincelerini aydinlatici,
hem de seyirciyi siiriikleyici olmasi gerekir. Bu konugmalarda "ironi"
gibi, "Onseme" gibi, "siirpriz' gibi, seyircinin ilgisini diri tutacak
hiinerlerden yararlanilir. Sozlerin hem anlagilir olmasina, hem ilgi gekici
inceliklerle donatulmasina dikkat edilir.
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Cagdag Tiirk tiyatrosunun en dikkate deger oyun diizenlemelerinden
biri, geleneksel tiyatro ozellikleri ile bati tiyatrosu ozelliklerini kay-
nagtiran ¢aligmalardir. Bu ¢aligmalarda gergekgi bir toplum portresi
sunulmakta, bu portre iizerinde renkli tiplere yer verilmektedir. Toplumun
giinlik yagamindan alinan kesit veya kesitler, toplumda meydana gelen
bir deBigimi gosterecek bigimde diizenlenmigtir. Yaltn bir olay orgiisii,
bu degisimin neden oldufu diifiimleri, cattgmalani igerir. Yas, cinsiyet,
orun, sif, ziimre, kiiltiir diizeyi bakimlanindan toplumun degigik grup-
lanm temsil eden tipler kendilerine 6zgii giyinig bigimleri, konugmalan,
davraniglan ve tavirlan ile bir mahallenin, bir semtin, hatta iilkenin genel
goriiniimiinii verirler. Bu tiplerin bireysel ozellikleri degil toplumsal
ozellikleri vurgulanmigtir. Onlarin arasinda karmagik bir iligkiler ag1
kurulmasi gerekmez. Bu tiir oyunlardaki tipler, ele alinan toplum kesitini
mozaik bir gériiniim iginde sunmak iizere segilmiglerdir. Gevsek bir olay
kurgusu bu kigileri bir araya getirmeye yeterlidir. /

Geleneksel seyirlik oyunlann izinde geligen, ayn1 zamada giiniimiiziin
beklentilerini yanitlayan bu oyunlarda bir toplum sorunu sergilenmekte,
bu sorunun kisiler iizerindeki etkisi gosterilmekte, ya da bu sorunun
yaratilmasinda katkisi olanlar elegtirilmektedir. Bu oyunlarin ¢ofu
miizikli olarak sahnelenmeye elveriglidir. Aralara serpigtirilen garkilar
hem oyunun temasini agiklayici, hem de kivrak melodisi ile seyirciyi oya-
layicidir.

Ahmet Kudsi Tecer'in Koégebap, Haldun Tanerin Kesanh Ali
Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Turgut Ozakman'in
Sarpmmar 1914, ve Febhmi Pasa Konag), Bir Sehnaz Oyun, Oktay
Arayici'nin Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi, Rumuz Goncagiil,
Refik Erduran'in Ayn Masah, Oktay Rifatin Bir Takim Insanlar gibi
oyunlar1 bu tiirlin en bagarili 6rneklerindendir. Bu oyunlarda insanlann
biraraya geldikleri ortak bir mekén da toplandiklan, gesitli toplum grup-
lannin 6zelliklerini simgeleyecek ve diisiindiiriicii bir toplum gergegini
dile getirccek bir diizenleme ile sunulduklan gériiliir. Genellikle anlatic)
goérevini yapan bir oyunun kisisi, durumu, olaylann geligimini etkileyen
nedenleri, 6ykiiniin geligim dogrultusunu agiklar. Boylece karmagik bir
dolanti kurmaya gerek kalmamug olur. Seyircinin yapay bir merak igine
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sokulmadif1 bu oyunlarda dikkatler sahnede gosterilen toplum kesitine ve
bu kesitin igerdigi anlamh gergege yonel-tilmigtir. Agik bigimde ve
gostermeci oyunculuk teknigi ile sunulmaya elverisli olan bu oyunlar sey-
ircinin kolayca anladig1 ve begendigi oyunlardir. Bu oyularin bir bagarisi
da, kiiltir ve begeni diizeyi bakimindan seyirciye ddiin vermeden de
onun onayini kazanabilmesidir. Genel oyun kurgusu bakimindan bu tiire
Ornek gosteremeyecegimiz birgok oyunda bu da tiiriin O6zelliklerini
tagiyan sahnelere yer verildigi, boylece c¢ekicilik saglandiii goriiliir.
Omegin, Dinger Siimer'in Katip Cikmaz, Bezayit Giilercan'in Lodos
adli oyunlar1 genelde dramatik bir yapiya sahip olan, fakat cekiciligini
eylemden ¢ok sundugu toplum kesitinin renklilifinden, canlilifindan
alan oyunlardir.

Toplum sorularma ciddi bir elestiri getiren, seyircinin de bu elegtiriye
katilmasini saglamaya caligan ve bunu yaparken Baunin epik tiyatrosu
ozellikleri ile geleneksel tiyatromuzun tekniklerini kaynastiran oyunlari,
bir énceki gruptaki oyunlarin bir alt kiimesi olarak degerlendirmek gere-
kir. Bu oyunlar, 'epik tiyatro' anlayiginin izinden gidilerek yazildifa igin,
klasik aksiyon birligi, organik biitiinliik, bag-orta-son ilkelerine uyul-
mamig, yanyana siralanan ve her biri kendi iginde bir biitiin olarak episod-
lar biciminde diizenlenmigtir. Her episod, seyirciye aktarilmak istenen
diigiinceyi bir bagka yanindan kamitlar. Oyun yazarlanimiz, bu episodlari
secerken toplum yasamindan gesitli kesitler alarak ve her kesit iginde
renkli tiplerden olusan bir toplum resmi sunarak, geleneksel seyirlik
oyunlarimizin bi¢imi ile epik tiyatro diizenlemesi arasindaki ortak nokta-
lardan yararlanilabilecegini kanitlamiglardir.  Bir anlatici, kesitler
arasinda olup bitenleri seyirciye aktarir. Bu anlatici oyunun kigilerinden
biri de olabilir. Bu oyunlar da, bir dnceki gruptaki oyunlar gibi miizikli
olarak sahnelenmeye elveriglidir.

Vasif Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur?, Almanya Defteri, Zengin
Mutfag, Oktay Arayici'nin Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyas: gibi
oyunlari bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir. Bu oyunlarda oyunun tezi
agirhk tagimakta, Oykii bu tezi kanitlayacak episodlar biciminde sunul-
makta, her episod oyun kahramaninin yagamindan bir kesit géstermekte
ve her kesitte toplumun bir grubunun belli bagh tipleri renkli bir tablo
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olusturacak  bigimde yer almaktadir. Bu tiplerin gosterilisinde
celigkilerin ortaya ¢ikmasina, geligkiler gosterilirken aynntilann lezzetine
varilmasina dikkat edilmis, ayrica oyunun tezi ciddiye alinirken, oyunun
tadinin ¢ikarilmasina da 6zen gosterilmigtir.

Cagdas tiyatro yazinimizda bir birikim olugturmakta olan tarih oyun-
lanim 6zel bir kiime olarak degerlendirmek gerekir. Bu oyunlarda yazar-
larimiz, hem tarihe karsi sorumluluklarini yerine getirmeye, hem de
sanatin geregini kollamaya caligirlar. Osmanli dénemi tarihi, yazar-
lannmiza gorkemli dekorlar, renkli kisiler, tumturakli konugmalar
sagladifi igin sik sik bagvurulan bir kaynak olmustur. Osmanli tarihinden
konu alan yazarlannmizin, genel ¢izgileri ile tarih olaylarnina bagh
kaldiklan, tarihi kisileri islerken onlarin bireysel gergeklerini boyut-
landirdiklan goriilir. Kahraman hakkinda bilinen aynntilar, kiigiik epi-
sodlar bigiminde oyuna yerlestirilir. Boylece ortaya, tarihi bir ortam
icinde, tarihi bir kisiligi sergileyen ve bu kiginin yasam &ykiisiiniin en
carpict agamalarini, her asamanin tipik kisileri ile birlikte sunan bir oyun
¢ikar. Bu gesit oyunlar, dramatik anlam tagiyan bir yagam oykiisiiniin epi-
sodlar bigiminde sunulmasi ile yari dramatik bir yapi gosterir. Ornegin,
Turan Oflazoglu'nun IV. Murat adli oyununda, Sultan Murat'in yagam
. Oykiisi sunulmugtur. Bu &ykii Sultan'in 6nce sindirilmesini, sonra
giiclenerek yakin ¢evresindekilere ve orduya egemen olmasini, daha son-
ra da bunalima diiserek yakinlarin1 ve kendisini kemirmesini ve yikima
ugramasini anlatir.  Yazar bu oykilyli dramatize ederken, Sultan'in
yasamimin ¢esitli sivri noktalarinin ve o noktada yer alan kisileri
gosterecek bir sahneler siralamasi yapmigtir. Her sahne renkli bir resim
sunar ve kendi iginde biitiinlesen bir anlam tagir. Bu sahneler, kahramanin
yiikselig ve diigiig egrisinin belli bagli kriz noktalarim da olusturur. Fakat
bu gelisim iginde yer alan oyun kigilerinin bagtan sona bir aksiyon
cevresinde orgiitlenmesi gerekmemigtir. Oyun kisileri, her sahneye
kattiklari renk ve anlam kadar islevseldirler ve igleri bitinci de oyunda yer
almaz olurlar. Sahneler arasindaki neden sonug bagi oyun kahramaninin
ruhsal gergeginin mantifina dayandinlmigtir. Sultan Muratn  ruhsal
durumu bunalimli oldugu i¢in bu mantik dizgesinin karmagik ve tutarsiz
oldugu goriilir.
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Orhan Asena'nin Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lege adli oyununda ise
oyunun temasinin birkag diiglinceyi birden igermesi, oyun Kkigilerinin
farkl: egilimleri birarada tagimalari, olay dizisinin iki ayn odakta birden
toplanmasi, oyun yapisinin klasik bir biitiinliik kazanmasini engellemistir.
Bu oyunda da, her sahnenin kendi iginde degerlendirilmesi gerekir. Her
sahne, dile getirdifi ruhsal sorun ve tartigufi diigiince bakimindan
ilgingtir. Boylece ortaya sahnelerin ayn ayn gekiciligi ile seyirciyi etkile-
yen, yarn dramatik bir yap1 ¢ikmaktadir.

Bu tiir tarih oyunlarinda, siirli anlamin kendi bagina 6nemli bir etki
kaynag1 olduBu da goriiliir. Aym bigimde gorsel 63elerin garpict ve etkile-
yici bigimde kullanilmasina 6zen gosterilir. Tarih oyunlarinda, halkin
tepkisini, halkin 6zelliklerini gosteren kalabalik sahneler de, rejistre etki-
leyici sahne hazirlama olanaf: saglayan, gorsel yénii giigli olan
boliimlerdir. Bu sahnelerdeki halk O6gesinin, oyunun biitinii iginde
tasidif: anlamdan ¢ok, sahneler arasindaki korolu béliimleri olugturmakta
iglevsel oldugu s6ylenebilir.

Kemal Bekir Ozmanav'in, Nahit Stm  Orik'in romanindan sahneye
uyarladifn Diigiis adl: oyun, olaylann bir anlam pekigtirecek bigimde
orgiitlemesi, halk 6gesini bu anlamin organik bir pargas: olarak kullan-
masi, tarihin mantifina uygun bir neden sonug bagin: inandinic: olarak
kurgulamas: bakimindan bagarili bir tarih oyunudur.

Sonug olarak, tarih oyunlarinda ciddi bir igerik-bigim birligi sorunu ile
karst karsiya gelindiBi, yann dramatik yan episodik bigimlemelere
bagvuruldugu, tarihin ¢ok renkli ve gok yonlii malzemesinin dramatik etki
safilayacak bicimde Orgiitlenmeye ¢ahisildifi, gorsel ve igitsel
carpiciliktan bolca yararlanmldif s6ylenebilir.

Genellikle sdylencelerden yararlanan oyunlarda da tarih oyunlarinin
yapilarina benzer yapisal 6zellikler goriiliir. S6ylence ve masalllarin zen-
gin ve anlaml: igerigi bir kag diizlemde birden anlatma zorunlulugunu
dogurmakta, boyle bir anlaim da ancak yan dramatik bigimler i¢inde
gergeklestirilebilmektedir. Gongér Dilmen'in bir iigleme olugturan
Midasin Kulaklan, Midasin Altinlar, Midasin Kérdiigiimii adli oyun-
lan bu yapiya Ornektir. Yazar bu oyunlarda giildiiriicii olanla
diigiindiiriicii ve ciddi olani igige sunmakla sGylence geleneginin anlatim
bigemini dramatik anlatima sindirmigtir.
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Murathan Mungan, bir masal ve sdylence bigemi iginde sundugu
Taziye adli oyununda bagka bir bilegimi gerceklestirmig, gegmisi ve
simdiki zamam aymi anlatim siireci iginde yanyana ve sarmal bir olay
dokuyarak ele almigur. Aynica gergek olanla dis olani, aym baglam
icinde ve aym gergegin degisik yiizleri olarak diizenlediginden, ortaya
sOylence ve masal anlatimina benzeyen, sinema dilini andiran bir anlatim
cikmigtir,

Soyle Ozetleyebiliriz: Cagdag Tiirk yazarlari, ahgilmig uyumlan
timden bozmadan, yeni uyumlar elde etmek igin degisik denemeler yap-
maktadirlar. Ortaya genel cizgileri ile birkag asal egilim ¢ikmigtir. Bu
cgilimler, ¢agdag Tirk tiyatrosunun yazarlik alaninda ulagup ¢izgiyi ve
bu ¢izginin birbirinden farkli olan ve bir anlamda birbirini biitiinleyen
ozelliklerini gosterecek belirginliktedir.

* SANAT UZERINE, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaywnlan, Ankara 1985.
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ISMAYIL HAKKI BALTACIOGLU'NUN
OKUL TIYATROSU KONUSUNDAKI
GORUSLERI

Ismayi1l Hakki Baltacioglu okul tiyatrosu ve uygulama yontemi konu-
larinda ¢ok Onemli goriigler ileri siirmiistiir. Onun, egitimde tiyatrodan
yararlanma, tiyatronun egitici iglevi konularindaki goriisleri glinimiizdeki
caligmalara 151k tutacak niteliktedir. Ismayil Hakki Baltacioglu'nun okul
tiyatrosu ile ilgili diigincelerini glin 15181na ¢ikarirken yalnizca tarihsel
degeri olan1 saptamakla kalmiyor, bu giin de yararlanabilecegimiz bir
kaynagi degerlendirmig oluyoruz.

Ismayi1l Hakk: Baltacioglu'nun okul tiyatrosu ile ilgili diigiinceleri su
bakimdan énemlidir: 1. Bu goriisler biitiinlesmis bir tez niteliginde sunul-
mustur. 2. Bu tez ileri siiriildiigli yillarda 6zgiin oldugu gibi, bugiin de
giincelligini korumaktadir. 3. Ismay1l Hakk: Baltacioglu'nun okul tiyatro-
su anlayis1 kendi tiyatro kurami ve egitim kurami ile tutarli bir biitiin
olugturur. 4. Okul Tiyatrosu goriisii soyut bir tez olarak kalmamis, uygu-
lanarak kanitlanmigtir. Bu uygulamalar okul ve genglik tiyatrosunun cid-
diyetle lizerinde durulmaya deger Ornekleridir. 5. Ismayil Hakki
Baltacioglu'nun tiyatro tezi ve uygulama ¢aligmalari Mesrutiyet
déneminden baglar. Ozgiin oldugu kadar itk olmanin degerini tagir.

.Ismayil Hakk: Baltacioglu her seyden énce tiyatro sanatina inanmig
kigidir. Bu inanci, tiyatronun ¢ocuklugunda iizerinde yaptigi derin etki-
den kaynaklanir. Daha sonra Bat tiyatrosunu ve geleneksel oyun
tirlerimizi yakindan inceleyerek bu etkinin niteligini anlamis, tiyatro
sanatinin Oteki sanatlar iginde 6zel bir yeri oldugunu gérmustiir. Tiyatro
bu 6zel yeri ile egiticidir. Insan kigiligini gelistirmede, yaratic1 giiciinii
ortaya ¢ikarmada, toplumsallasmasini  saglamada tiyatrodan yarar-
lanilabilir. Yalniz bu gérevi yerine getirecek tiyatronun 6z tiyatro olmasi
gerekir. Ismayil Hakki Baltacioglu tiyatronun, 6z nitelikleri korunarak
yapildig1 zaman iglevsel olacagini belirtmis, 0z tiyatro, egitici tiyatro
gorliglerini belli yas gruplarina ayirmadan yapmigtir. Bununla beraber
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kendi uygulamalari gosterir ki bu tiyatronun en basan ile uygulanacagi
yerler ilkokuldan baslayarak okullar ve zamaninda halk egitim birimleri
olarak kullanilan Halkevleridir. Ismayil Hakki Baltacioglu'nun kendi
yazdig1 oyunlar da Halkevleri gosteri kollari repertuvarlarina alinmig,
Milli Egitim Bakanlig: tarafindan okul tiyatro galigmalari igin salik veril-
mig fakat ddenekli, ya da ozel hig¢ bir profesyonel tiyatroda oynan-
mamigtir. Bu durumda onun &z tiyatro anlayisi da, tiyatro sanatinin egitici
glicline inanc1 da, yazarlik ve uygulama ¢aligmalari da okul! tiyatrosunda
odaklanmigtir denilebilir.

Ismayil Hakki Baltacioglu'nun tiyatroya inanci ¢ocuklugunda gordiigii
temsillerin kisiligini geligtirmede ne kadar etkin oldugunu goézlem-
lemesinden dogmugtur;

"1k, orta, yiiksek tahsilimi yaparken edebiyat, hitabet, ahlak adina
aldigim kiiltiir hi¢ denilebilecek kadar azdi. Fakat manevi, artistik, milli
tesekkiiliimiin biitiiniinii gocukluk ¢agimin bu iptidai temsillerine borglu
oldugumu artik pek iyi biliyorum, anliyorum."

Ismayil Hakk: Baltacioglu'na gére sahne, insana seving veren, mutlu-
luk veren, insandaki sanat bilincini olusturan ¢ok verimli bir topluluk
yasantisidir. Sahne ¢aligmasi ile kigi, birlikte bir i yapmanin tadini du-
yar. Oyun kigisinin kisiligine giren oyuncu yaratici giiciinii gelistirir.
Seyirci oniinde oyun oynamak, seyirciye ulagmay1 bagarmak, ondan tepki
almak, toplumsal yasami tiim Ogeleri ile yasamak, ona uymak, onda
liretken olmak, onda yaratmak demektir. Ciinkii yalniz tiyatro sanat1 hay-
atin biitiinliigiind tagir.

"Toplumsal hayat gercek aleminde bulabildiginiz en zengin, en girift
gergektir. Resim, musiki, mimari, edebiyat bu insan varlifinin yalniz
parcalaridir. Asil biitiinlik hayatin kendisindedir. Hayatin kendisinden
sonra en canli, en biitiin olan varlik tiyatrodur."2

Yasami boylesine eksiksiz ve dogru olarak tagiyan tiyatronun egitsel
niteligi soyle belirlenebilir: Tiyatro dogru bir yasam ornegidir. Eger
epitimde gercekleri yasatarak 6gretmek istiyorsak, tiyatro sanatindan
yararlanabiliriz. Tiyatro yolu ile yasam bilgisi somut olarak
orneklendirilebilir. Bu 6rnekte rol alan kisi insan iligkilerini, toplum
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yapisini, deger yargilarim tanir. Yalmzca bilgi edinmekle kalmaz onun
nasil kullanilacagim 6grenir. Tiyatro dzellikle tarih, toplumbilim felsefe,
estetik gibi ders konularinin kavranmasina yardimc1 olur. [smayil Hakki
Baltacioglu'nun, egitim kuramini ve bu kuramun yonetimini agikladif:
eserlerinde amator tiyatro ¢aligmalarindan, kendi oyunlarindan Grnekler
verdigi goriiliir. Egitim ilkelerini tiimiini bir egitim bigimi olarak ele
aldig okul tiyatrosuna da uygulamigtur.

Ismayil Hakki Baltacioglu'nun gesitli bigimlerde ifade ettigi egitim
kurami, kanimca ii¢ ana ilkede Ozetlenebilir. Bunlardan ilki gocuga
yasayan toplum degerlerini 6ziimletmektir. Boylece gocuk toplumsal bir
kigilik olugturacakur. lkincisi, gocugun ulusal sorunlan, gergekleri iyi
anlamasini saglamak, ¢ocukta bu sorunlara karg1 ilgi, ulusuna, yurduna,
sevgi, baglilik ve hizmet istegi uyandirmakur. Ugiincii ilke ise, gocuga
somut bir meslek kisiligi kazandirmaktir. Cocuk soyut degerler iginde
gevresinden kopmayacak, somut bir i§ yaparak, iireterek topluma
katilacaktir. Bu da gocugun toplumsal ¢evresine' uymasi kadar, kendi
yaratict ve yapicr kigiligini geligtirmesi demektir. Demek ki egitimin
amaci toplumsal, ulusgu, yapici, yaratici insan yetigtirmektir. Cocuk bu
nitelikleri ile toplumsal yagama uyacak, toplum iginde ise yarayan,
caligan, Ureten, gelistiren insan olacaktir. Egitim siireci toplumsal yasama
ahigirma  siirecidir. Ismay1l Hakki Baltacioglu bilgi yigma, bu bilgiyi
sinavla smnama, Ogrenmeye zorlama, ezberletme yontemlerine kargt
cikmig bunlann g¢ocuk psikolojisini yanlig etkiledigini, gocugun
‘gelismesine yardim etmek bir yana, dogal egilimlerinin geligimini- engel-
ledigini ileri siirmiigtir. En iyi egitim, somut bir i yapmak, bunu igin
kendi dogal gevresinde ve gercek bir lretim bigimi iginde yapmak,
yagsama aligmaktir. Toplumsal kisilik ancak toplumun iginde galigarak,
onu aktif bigimde tamiyarak onunla dogrudan iligki kurarak ve toplu
caligarak kazamlir. '

Iste okul tiyatrosu, bu anlamda bir egitimin amacina da, yontemine de
en uygun sanat dahdir. Cocufu topluma aligtrma olanagi saglayan
araglardan biri ve 6nemlisi tiyatrodur.

"Tiyatronun o&yle Ozellikleri vardir ki bir egitim araci olmak
bakimindan onu biitiin oteki gilizel sanat kollarindan {stiin kilar. Bu
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oOzellikleri onun hayata en yakin bir sanat kolu olmasindan ileri gelir.
Tiyatro gercek hayatin kisalillmig buna kargin gereksiz eklenti ve
takintilarindan soyulmus, sikigik bir geklidir. Higbir sanat, ne resim, ne de
bir bagkasi, tiyatroda bulunan 6zellikleri tagimaz. Okulda tiyatroyu ¢ocuk
sahsiyetinin geligmesi igin kullanmak zorundayz."3

Ismayil Hakk: Baltacioglu bes maddede 6zetledigi egitim ilkelerini,
egitim araci olarak aldig1 tiyatroya uygulamigtir. Bunlar 1. Kigilik ilkesi,
2. Qevre ilkesi, 3. Caligma ilkesi, 4. Uriin ilkesi, 5. Baglatma, alistirma
ilkesidir.

1. Kisilik ilkesi: Cocuga bir oyuncunun kigiligini kazandirmalidir.
Béyle bir kisiligin ii¢ ana niteligi vardir: a) Tiyatrosal anlami olan bir
konuyu anlayabilen-buna konunun dramatik anlamini anlayabilen kigi
diyebiliriz. b) Oyun kisilerinin kigilifine girebilen-buna diisleme,
diigiinme, anlama, kavrama ve yaratma giicii geligmig kigi diyebiliriz.
¢) Canlandirdig1 oyun kigisini dile getirebilen - bu da anlatim yetenegi
geligmis kisi demektir-" 4 demistir.

Cocugun oyuncu kisiligini kazanmasi ig¢in oyuncu olmasi, bizzat
oyunda rol almasi gerekir. Bu, oyunculukta erkinlik kazanmak anlamina
gelmez.

Somut oyuncu kisiligini yasamak, tiyatro tecriibesini somut bir meslek
yaparak yagamak demektir. lyi veya kétii bir oyun kisisini canlandirmak,
oyuncu kisiligi kazanmak, bundan amaglanan nitelikleri elde etmek
sayilir.

2. Cevre llkesi: Oyuncu gergek bir oyun gevresinde yetigir. Gergek
bir oyun, bir oyun yeri, oyunu seyreden gergek seyirciler ve elestiriden
olugur bu gevre. Okulda bunlan gergeklestimmek gerekir. Okul tiyatrosun-
dan amaglanan yarar ancak seyirci ile oyuncu arasinda bir alig verig bir
“ruh birligi" kurularak saglanir.

"Cocuk oyunlan igin her yerde bir muhit bulabilir. Fakat tiyatro igin
boyle degil, onu okul kuracaktr.”

3. Calisma llkesi: Cocuklarin oyuncu niteligi kazanmalan, bu yapici,
yaratici cevheri elde etmeleri igin elden geldigince gok oyun oynamalari
gerekir. Aksiyonsuz evrim olmaz, diyor Baltacioglu, temsilsiz de aktor
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kisiligi gelismez. Yiizmeden 6grenilemeyecegi gibi oynamadan da oyun-
cu kisiligi olusturulamaz. O halde bu tiyatro seyirciler i¢in degil, gocuklar
icindir. Okul tiyatrosu her seyden once ¢ocuklann kisiligini geligtirmek
i¢in bir aragtir.

Amacin gerceklesmesi icin oyun oynamanin da bazi kurallan
olmahdir. a) Cocuklar oyunu kendileri, el birligi ile yazmalidirlar. b)
Oyun dekorsuz, makyajsiz olarak oynanmalidir. Ismayil Hakki
Baltacioglu bunu kendi Oz tiyatro anlayigina uygun bulur. Tiyatro yalin
oziine kavustukga egitsel giicii artar. Oyun kisiligine girme, boylece hare-
ketli, somut, gercek yapici bir kisilik kazanma, ancak 6z tiyatro ile
mimkiindiir. ¢) Anlayarak oynamalidir. Baltacioglu ezberlemenin her
cesidine karg, bilgiyi kokeninden anlama yontemini savunmug, tiyatro-
da da ezberletme yerine her sahnenin dramatik anlamini agiklamayi salik
vermigtir. d) Dogmaca oynamali, suflorsiiz oynamalidir. Ezberin kafa
kireglenmesi yaptigini saptayan Baltacioglu tiyatroda da ezberletmeye
kargidir. Onemli olan ¢ocugun anlami kavramasidir. Sonra da bu anlami
dzgiirce dile getirebilmeli, anlatimda yaraticiligini, cesaretini ortaya koya-
bilmelidir. e)Suflérsiiz olarak oynanmalidir. Dogmaca oynanan bir oyun-
da suflore gereksinme duyulmayacakur. Baltacioglu kendi oyunlanndan
birini amatorlerle sahnelerken kendi isini “"meydancilik” olarak
tammlamistir. Temsil sirasinda sahnelerin sirasimi degistirmelerini, atla-
malar yapmalarini engellemek igin uyarida bulunmustur.-f) Anlayarak
oynamalidir. Egitimimizin biiylik eksigi olan diigsiinmeden ezberletme,
kavramadan anlattirma, robotlagmis olarak yapma aligkanligina kargi oyu-
nun timiinin anlamini kavradiktan sonra o&zgiirce dile getirmek
yontemini salik vermigtir. g) Biitiin okullar tiyatro yapmalidir. Tiyatro ile
epitim, rastlantilara, kigisel girisimlere birakilmamalidir. Oyun ne kadar
¢ok oynanirsa, ne kadar tepki alirsa o 6lgiide pekisir, anlami yogunlagir.
h) Tiyatro sanatinin bilinci edinilmelidir. Ulkemizde tiyatro sanatinin yeni
bir dogrultuda gelismekte oldugunu, bu yoniin, aligilmig bir tiyatro anla-
yigin1 da beraberinde getirdigini goren Baltacioglu, tiyatronun yanlig
anlagildigini ileri siirmekte, Batinin o giinkii tiyatrosunu bize aktarmakla
bu tiyatronun bizi kosulladifimi belirtmektedir. Oysa gergek tiyatro en
kaynaktaki 6gesine, en asal, en yalin cevherine indirgenmis tiyatrodur ki,
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gevresindeki siislerden antip bu cevheri taniyabilmek igin kiginin gergek
bir tiyatro bilincine erigmesi gerekir. Okul tiyatrosu bu bilinci yer-
lestirmelidir. Bunun saglanmasi igin okul tiyatrosunun Bati kopyas: degil
oz tiyatro olmasi gerekir. Ismayil Hakki Baltacioglu 6z tiyatro tanimini
yapmigtir.

4. Uriin ilkesi: Okul tiyatrosu gergekten iiriin vermelidir. Bunu
saglamak igin gergek bir oyun alaninda, gergek seyirci Oniinde, gergekten
oynamak yeterli degildir. Oynanan oyunun dramatik anlamini seyirciye
aktarmak gerekir. Ancak o zaman oynayan da, seyirci de gergek bir tiyat-
ro tecriibesini yagamig olur. Aglanacak yerde giildiiren bir temsil
basannlmamig demektir.

5. Bagslatma, aligtirma, ilkesi: Okul tiyatrosunun amaci tiyatro kisiligi
kazanmig insan yetigtirmektir. Okul oyunlar1 buna bir aligtirma, bir
girigidir. Cocuk, yasama uyma ve kisilik kazanma yasantisindaki acemi-
lik dénemini tiyatro yaparak agabilir. Oyunculufa aligan ¢ocuk yaratici
yapici kisiligini, anlatim giiciinii geligtirmig, ¢evresine uyabilen, iginin
iistesinden gelmeye hazir kigi demektir.

Ismayil Hakki Baltacioglu okullar igin 6zel oyun yazilmasina
kargidir. Cocuklarin biiyiikler i¢in yazilmig oyunlan oynayabileceklerini
soyler. Yeter ki oynadiklann oyunda sergilenen gercekler kendi yaganu
sinirlarini agmasin, hi¢ tammadiklan, bilmedikleri durumlar olmasin. Bu
oyunlar1 iyi oynayamamalarim da sakincali bulmaz. Ciinkii tiyatro
egitiminde 6nemli olan yetkin oyuncu yetigtirmek degil, ¢ocuklan oyun-
culuga, yani bagka insanlarin kigiliklerine girmeye, onlan yasayarak anla-
maya aligtirmaktadir. Oyunlann ahlak kitab: gibi olmamasini salik verir.
Boyle oyunlar gocuklan kizdiracaktir.

"Tiyatro sanatinin ahlaka yapacagi en biiyiikk hizmet gocuklann ruhi
geligimine caligmakur. Ogiit, 6giit olarak verilmemeli, gosterinin tabi-
atindan, kendi kendine ¢ikmalidir. Cocuk insan rolii yaparak insan ruhunu
iyice anlamalidir. Okulda tiyatrodan beklenen fayda igte budur.”

Baltacioglu okul oyunlarinin yalmzca &grencilere degil, digardan
gelen seyirciye de oynanmasimi salik verir. Okul oyunlarina konuk
¢agrilmalidir. Anne babalar bu oyunlarin seyircisi olmalidirlar. Her oyun-
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dan sonra oyunun elegtirisi yapilmalidir. Tiyatro bilenlerin elestirisi oyun-
cunun yetigmesine yardimei olacaktir.

Baltacioglu okul tiyatrosunua Ozel tiyatro salonu olmadan da
yapilabilecegini, bir agiklifin, bir alanin, bir salonun, bir bahgenin bu igi
rahatga gorecegini belirtir. Igtenlikle oynayan oyuncular bulundugu
siirece yapay donatima gereksinme duyulmayacaktir.

Baltacioglu, ogretmenlerin okullarda yapilacak tiyatro galigmalarim
yb6netilebilmeleri igin, ogretmen okullaninda, enstitiilerde, tiim egitim
kuruluglarinda genglere oyunculuk sanatinin ilkelerinin &gretilmesini
onermigtir.  Tiyatrodan anlamayan insanlarla tiyatro  egitimi
yapilamayacagim belirtmigtir. Okul tiyatrosunun iglevini géyle dzetler:

1. Tiyatro hayata en yakin olan bir seydir.

2. Tiyatro bir gahsiyet okuludur.

3. Tiyatro milli gahsiyeti yogurur.

4. Okul tiyatrosu bir gaye degil, bir vasitadir. ©

fsmayil Hakki Baltacioglu okul tiyatrosu konusundaki tezini ve
caligma yontemini agiklarken kendi galigmalarindan 6mekler vermistir.
Bu uygulamalarda "6z tiyatro" kavramini kanitladig1 gdriiliir. Oz tiyatro
yalnizca okul tiyatrolarinin degil, iilkemizde gelistirmege galish§imiz ulu-
sal ve gagdag tiyatro sanatinin ortak kurami olarak ortaya atilmigtir. Oz
tiyatro, Bat1 tiyatrosunun yanilgisina kargin tiyatroda asal olam belirler,
tiyatronun vazgegilmez Ogeleri ile sonradan katilma olan 6gelerini birbi-
rinden ayinr. Bu aynma gore, sahne de, perde de, dekor da, kostim ve
makyaj da tiyatronun asal 6geleri degildir. Tiyatro belli bir yerdeki belli
bir sahne yiikseltisi olmadan herhangi bir alanda oynanabilir. Antik
Yunan tiyatrosunun baglangic donemi, bizim Ortaoyunumuz buna
ornektir. Perde, oyun ile gergegi, sahne ile seyirciyi birbirinden ayirma
amacina yonelik tiyatro anlayiginin triiniidir. Tiyatronun, baglangigta
oldugu gibi halktan, yasamdan kopmamasm isteyenlere gerekmez.
Dekor, kostiim, makyaj, sanatin diigleme giiciine inanmayanlarin bag vur-
duklan yan ogelerdir. Bunlar ancak oyunun temeldeki yaraticiifina
yararh olursa, oyuncunun ii¢ boyutlu dinamik ve dramatik kisiligine uyar-
sa ige yarar.
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Tiyatroda yazili metni bag 6ge olarak almak da hatalidir. Yazili oyun
bir baglama noktasidir. Tagpidign dramatik anlam ile ©Snemlidir.
Oyuncunun bu dramatik anlami, bu dramatik gergegi kavramig olmasi
gerekir. Ondan sonra dofmaca olarak oynamalidir. Metni ezberlemek
oyuncunun yaraticihiini engeller. Baltacioglu tiyatroyu bir edebiyat tiirii
sayanlara karg1 ¢ikmig, tiyatronun ¢ok 6zel ve ¢ok 6nemli bir bagimsiz
sanat oldugunu gostermigtir. Oyuncu bu sanatin en Gnemli, en vaz-
gecilmez 6gesidir. Oyunun dinamik niteligi yazili metinden gok oyuncu-
nun devingen kisiliginden gelir. Dramatik gergegi iiretecek olan bu canh
devinim &zgir oldugu kadar uyumlu da olmalidir. Bu da oyuncunun
sanatsal giiciine baghdir. Oyuncunun dehasi 6zgiirliik i¢inde parlar. Tiim
gegici Ogelerinden soyutlanmig olan tiyatroda yarati dogmaca olarak
gergeklesir. Oyuncu yaratinin kaynagidir. Yan 6gelerin tiimii onun
gevresinde toplanarak ona yardimci olur. Sahneye koyucu yalnizca bir
egitmendir, oyunun dramatik gergegini agiklayandir, yol gésterendir.
Oyunun dramatik gergegini kavrayan oyuncu canlandirdigi oyun kigisinin
kigiligine girerek bu kisilikten canliligi, devinimi ve dramatik anlami
tiretir.

Ismayil Hakk: Baltacioglu okul tiyatrosu diisiincesini iilkemizde ilk
kez ortaya atandir. 1913 yiinda Findikh'da Semsiilmekatip'de
ogretmenlik ederken egitim konusundaki goriiglerini uygulamak istemig
ve buna bir "sahne hayat1" yaratarak baglamigtir.

"Yapilacak ilk i§ ne idi? Hemen bir sahne hayati yaratmak. Ciinkii
sahnenin her sey olduguna inaniyorum. Topluluk hayatini, artistik vic-
dani, neseyi, saadeti hep o getirecektir. Mektebin genis bahgesinde
hemen bir sahne yaptirdik ve temsiller vermege basladik. Diigiindiigiim
seylerin hepsi oldu, fazlasiyla oldu. Mektebin bahgesi yiizlerce gocuk
velisinin toplandif1 yer oldu. Istadatlar kendini gosterdi karakterler mey-
dana ¢iku. Nesemize, saadetimize son yoktu. O tarihte yazilmig bir takim
yazili piyeslerim vardi. Sehir Tiyatrosu aktorlerinden Hiiseyin Kemal de
o tarihte Semsiilmekatip sahnesinde g¢ikan kiigiik g¢ocuklarin arasinda
bulunuyordu. Simdilik kapicilik ve yaraticiliktan dogan bu zevk ve nege
hayatina, bir de talebe topluluguyla birlikte yaptigimiz dag gezintilerini
katimiz. Sonra gece giindiiz hocalarla talebeden tesekkiil eden muhtelif
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miinakaga, edebiyat, miizik gruplanni katimiz. Mektebin maneviyat
biisbiitiin degigmig bulunuyordu. Semsiilmekatip'i Kii¢iik Camlica'da
Kamanto Koskiinde ilk agikhava mektebi olarak kurdugumuz zaman bu
kollektif hayat tecriibesini, bu i§ yapiciik ve yaraticihik ahlakini sonuna
kadar yagadik. " 7

Baltacioglu bu okulda Oz tiyatro anlayigina gére oynamak iizere
Edirne Muhasarasi, Yavuz Sultan Selim'in Sehadeti adli oyunlan
yazip bastimugtir.

Baltacioglu, 1929 da Ankara Gazi Terbiye. Enstitiisi Miidiir
yardimgcisi olarak bulundugu sekiz ay i¢inde asag1 yukan haftada bir tem-
sil verdirmistir. Bu galigmalar ¢ok tutulmus, 6grenciler herhangi bir konu
iizerine dogmaca bir oyun ¢ikarmay bile bagarmiglardir.

Baltacioglu Camlica'da, Altinyurt Spor Kuliibii'niin kiraladig garaj-
daki tiyatro ¢aligmalarini da yonetmigtir. Her cumartesi toplanip bir
konu olugtururlar, rol dagitimi yapip caligiriar sonra da oynarlarmig. Bu
¢aligma ¢ok tutulmug, kuliibiin iiyeleri g¢ogalmigtir (1938).
Baltacioglu'nun Inanmak, Kafa Tamireisi, Akil Taciri adli oyunlan ilk
kez bu kulipte Oz tiyatro anlayigina uygun ve dogmaca olarak
oynanmustir.

Baitacioglu, Uskiidar'da Baglarbagi C.H.P. Murat Reis Semt ocaginda
genglerle yaptigh bir ¢aligmayr uzun uzun anlatirken rol dagitiminda
gocuklara segme  hakki  tammmaya  ¢ahgtifini,  ¢ekingenleri
yiireklendirdigini anlatir. Bu gahigmada da Baltacioglu, kendi Oz tiyatro
kuramimi uygulamigur. Cocuklar metni ezberlememisler, oyunun drama-
tik anlamim1 ve sagduyusal gelisimini 6grendikten sonra iglerinden gel-
digi gibi s6zlendirmiglerdir. Bu oyunda sahne, dekor, suflér gibi yardimci
Ogelere bagvurulmamig, oyuncular makyajlarin1 seyircilerin niinde,
masada yapmuglar ve seyircilerle birlikte 6n sirada oturup siralan geldikge
rollerine ¢ikmuglardir. Meydanci adi ile oyunu yéneten Baltacioglu, oyu-
nun akiginda aksaklik oldugunda unutulan durumu, yiksek sesle
hatirlatmakla yetinmistir.

Bu kuliipte iki yil iginde (1936-38) otuza yakin piyes sahnelenmistir.
Bu oyunlann bazilari, dykiilerden, atasézlerinden alinan konulardan kol-
lektif olarak olugturulmugtur.
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Ozetleyecek olursak, Ismayil Hakki Baltacioglu okul tiyatrosu konu-
sunu ciddiye almig, egitimde tiyatro ¢aligmalarinin iglevine inanmig, bu
¢ahgmalar igin inandiric1 bir yéntem saptanmigtir. Onun okul tiyatrosu
tezi bu giin i¢in de degerini korumaktadir. Tiyatro ¢aligmalarinin, kigilik
geligtirmede, ¢ocugu  toplumsallagtirmada,  koliektif ¢aligmaya
ahigtirmada, anlatim yetenegini gelistirmedeki yaran bilimsel olarak sap-
tanmugtir. '

* COCUK TIYATROSU, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Devlet Tiyatrolan Genel
Midiirliigii Ankara 1979.
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NASIL BIR COCUK TIYATROSU

Ulkemizde &denekli tiyatrolar da, 6zel tiyatrolar da gittikge daha gok
ilgi duymaya basladi gocuk tiyatrosuna. Radyoda, televizyonda, sahne-
de ¢ocuk oyunlar1 daha ¢ok yer almaya bagladi. Yarigmalar ¢ocuk oyun-
larimin sayisimi arttiriverdi. Biitiin bunlar hep 6zledigimiz bir geligim.
Cocuk tiyatrolarinin daha da ¢ogaltlmasini, yayginlagtirilmasim istiyo-
ruz. Ancak bu sayisal artig ortaya bir nitelik sorunu ¢ikardi. Bu sorunu da
¢Oziimlemek zorundayiz.

Son birkag yilin gocuk oyunlan incelendiginde ¢ocuk tiyatrosu yapan-
lann bir boliimiiniin kendilerini olduk¢a kati bir egiticilik goérevi ile
yiikiimlemis olduklar1 goriilir. Bu gorev gocuklar politik agidan
bilin¢lendirmektir. S6miirii, patron, aga, emekg¢i haklari, grev, direnig, bu
oyunlarin  belli bagh temalaridir. Cocuklarin  bu  konularda
aydinlatilmasina, hatta toplum diizenindeki yanlglara kargt tavir
aldinlmasina g¢ahigmaxtadir. Sanatin toplum sorunlan kargisinda ilgisiz
kalmamas1 ve diigiinceleri 6zgiirce ifade etmesi elbette hakkidir ve
gorevidir. Ancak bu goérevi yerine getirirken ¢ocuBun incitilmemesine,
mutsuz edilmemesine galigmak da insanlik geregidir.

Tiyatro yolu ile egitme, tiyatronun egitici ve zevk verici olmasi,
eflendirirken egitmesi, Ogretirken eglendirmesi, tiyatro sanatinin
baglangicindan beri tartigilmig, savunulmug bir diigiincedir. Yazarlar, sah-
neye koyucular, oyunlar hakkinda yaptiklar1 agiklamalarda oncelikle sey-
irciye ne ogretmek istediklerini belirtirler. Tiyatronun etkili bir sanat dah
oldugu, insanin ve toplumun egitiminde bu etkinlikten yararlanilmasi
gerektigi diigiincesi gegitli bicimlerde yinelenir durur. Yalmz 6gretilmesi
istenen gercekler, efgitilmesi istenen goriigler donemden doneme
degismektedir. Her donemin tiyatrosu kendini besleyen kaynagin
yegledigi yonde bir egitimi amaglar. Klasik tiyatro, geleneklerin,
inanglarin, ahlak degerlerinin dogrultusunda tutucu bir egitime ydneliktir.
Romantik tiyatro birey hakkini, 6zgiir vicdam savunur. Gergekgi tiyatro
ortiilii ¢irkinlikleri bilimin 1s181nda incelemeye galigir. Oncii tiyatrolar
toplumun kabuk baglamig yaralarini deserler. Tiyatronun, sanatsal etkin-
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ligi yaninda bdyle bir gorevi iistlenmesi saygiya deger yanidir. Bu baglam
iginde ¢ocuk tiyatrosunun egiticiligi ve ogreticiligi de dogal sayilmalidir.
Ancak, bu egitim yiikiiniin konusu 6lgiisii ne olmustur, ne olmalidir?

Ulkemizde iki kugak 6ncesinin gocuk oyunlarindaki egitim anlayigi
okullardaki egitim anlayigina kogut olmugtur. Cocugun, s6z dinler, sabirl,
caligkan, biiyiiklerine karsi saygili, kiigiiklerini koruyucu olmas:
amaglandigindan oyunlarda bu temalar ele alinmigtir. Okul temsillerinde
Atatiirck Devrimleri'nin benimsetilmesine galigilmg, Bagimsizlik
Savagindan alinma konularla vatan sevgisi pekigtirilmigtir. Ayrica, tutum
haftasi, yerli mali haftasi gibi 6zel giinlerde haftanin "anlam ve 6nemini"
belirtecek oyunlarin oynanmasi adet olmugtur. Bu oyunlarda konuyu anne
ve babalarin, gretmenlerin uygun saymasi yeterli goériinmiig, gocugun
anlama, &grenme, degerlendirme giicii hesaba katilmamugtir. Bu egitimin
gocuga ne olgiide ve ne bigimde gegtigi, gocugu ne yonde etkiledigi,
kisiligini nasil yogurdugu, son ¢6ziimlemede yararli m: oldugu incelen-
memistir.

Giiniimiiz gocuk tiyatrosu uygulamasi eksik uygulamaya bir tepki
niteligi tagimaktadir. Gegmigin egitim kaliplan kirilmakta deger yargilan
irdelenmektedir. Fakat egitimin yOnteminde bir degisiklik olmamigtir.
Cocuk gene, ne anladigy, ne 6lgiide 6ziimledigi, nasil etkilendigi dikkate
alinmadan tiyatro yolu ile egitilmeye galigitilmaktadir. Egitimin konusu
gene bilyiiklerin begendigidir. Seyirci gocugun istekleri, gereksinmesi,
gene ikinci plana itilmistir. Cocugun yas1, gevresi, ruhsal yapisi, anlayig
gici hesaba katlmamaktadir. Boyle bir egitim siirecinden gegen
cocugun, epger istendifi Olgiide etkilenmigse, yakin iligkilerini
diizenlemekte zorluk gekip ¢ekmeyecegi iizerinde durulmamaktadir.

Oysa tiyatro yolu ile egitilmek istenen gocufun yasinin, anlayig
giiciiniin, ruhsal durumunun, yasantisinin, bilgi ve gorgiisiiniin, i¢inde
bulundugu ekonomik durumun, kiiltiirel 6zelliklerin bilinmesi gerekir.
Yapilan egitimin giinliik yagami ile uzlagip uzlagmadigi, gocugu geligkiye
diigiiriip diigirmedigi aragtinlmalidir. Cocugu ile iligkilerinde, okul
yasaminda, arkadaglan ile iligkisinde uyumsuzluga gétiirebilecek bir
egitim, kendi i¢inde ne kadar hakli nedenlere dayanirsa dayansin ne kadar
dogru diigiiniilmiig olursa olsun, yarar yerine zarar verecektir.
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Dogru bildiklerimize ne kadar inaniyor, onlan ne olgiide koruyup
savunuyorsak, yoneldigimiz gocuk seyirciyi de o olgiide sevmeli, ona
inanmali, onu esirgemeliyiz. Biri bir ilkenin dogruluguna inanmaksa,
oteki de insana inanmaktir. Cocuk insani incitmemek, inandigimiz ilke-
den sapmamak kadar 6nemli olmalidir. Cocuk tagiyamayacag kadar agir
bir diigiince yiikii altinda ezilmemeli, yasami ile uzlagtiramayacagi
goriiglerle sagirtilmamalidir. Cocuk tiyatrosunun, biiyiikler igin yapilan
tiyatrodan daha zor olmasi, daha gok caba gerektirmesi bundandir.
Dogumda bir bebegin mikrop kapmamasina nasil dikkat ediliyorsa,
bebege verilen siitiin pastdrize olmasina nasil 6zen gosteriliyorsa, gocuk
hastaliklara karg1 nasil korunuyor, biiyiimesini engelleyecek agir iglerde
caligtinlmas: nasil yagina gore saptaniyor, beden geligiminin dogru
olmasina galigihyorsa, tiyatro yolu ile egitilirken ayni 6lgiide titiz davran-
mak, ruhsal gelisimini dikkate almak gerekir. Cocuga tiyatroda hangi
yaglarda, neler Ogretilebilecegi, ¢ocugun hangi sorunlara egilebilecegi,
hangi gergeklerle yiizyiize getiririlebilecegi bilimsel olarak saptanmalidir.

Cocugun seyrettigi oyunda kargilagtig1 ac1 gergekler onu bu gercekleri
diizeltecek bir yetigkine dogru gelistirecegi yerde yilginliga itebilir.
Oyunda etkin bir bigimde belirtilen, vurgulanan sorunlar, kendi giinliik
sorunlar1 ile birlesip ¢ocugu edilgen bir duruma sokabilir. Oyundaki
epitici Ogelerin goklufu cocukta tepki uyandirarak, onda tam kargit
goriige karg: bir egilim uyandirabilir. Oyunda belli tiplerin, belli meslekle-
rin agagilanmasi okulda, evinde.bu tipteki kisilerle, bu meslekte olanlarla
birlikte yagsamak zorunda olan ¢ocufu uyumsuzluga gétiirebilir. Oyunda
babasinin meslegi agagilanmig bir gocuk, kendini ya haksizlia ugramig
hissedecektir, ya da agsagilik duygusuna kapilacaktir. Oyunda annesinin
tipindeki kadinlar taglaniyorsa mutsuzluk duyacaktir. Oyunda, okuldaki-
nin, evdekinin tam kargiti deger yargilar ile kargilagiyorsa sagkinlik duya-
caktr. Mutsuz, sagkin, 6fkeli, sugluluk duygusu igindeki gocuk iyi seyler,
dogru degerler Ggrenmis bile olsa, olumlu isler yapmakta zorluk
gekecektir.

Bu durumda gocuk tiyatrosu yapanlarin, gocuk oyunu yazanlarin bir
Ozelegtiriden gegmeleri yararli olur. Bu 6zelestiride kisi kendine sunlar
sormalidir: Cocuklara ogretmek istedifim geyi gergekten gocuk igin mi
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amaglamigtim, yoksa bunlar biiyliklere soylemek isteyip de olanak bula-
madifim diigiinceler midir? Oyunda ele aldifim gergekleri, dikkati
¢ektigim sorunlann gocuga dofru olarak gectigine inamiyor muyum?
Dogru olarak gectifini gosteren belirtiler olsa bile, bu etkinliin uzun
siirede yararli olacagindan emin olabilir miyim?

Cocuklanimizin sanat yolu ile, tiyatro yolu ile egitirken giiniimiiziin
kosullanim: dikkate almaliyiz. Bugiin gocuklarimiz, biiyiiklerin iginde,
onlarin sorunlan altinda ezilmis yagiyorlar. Gazetelerde, radyoda, televi-
zyonda korkung olaylan okuyor, dinliyor, goriiyorlar. Ailenin gegim
sikintisi, kar1 koca anlagmazliklar1 gocuklara yansiyor. Ofretmenler bile
sirasinda kendi bunalimlarimi ¢ocuklardan saklamay: bagaramiyorlar,
6grencileﬂe iligkilerinde yeterince nesnel, yeterince sogukkanl
olamiyorlar. Cocuk hir¢in bir gevrede biiyiiyor. lyi beslenemeyen, okuma
olanag1 olmayan, dogal haklanni elde edememis gocuk, yoksullugun
kisitladif1 pek gok seyin 6zlemini geken gocuk; dar apartman katlarina
kapatilan, okuldan okula, kurstan kursa goénderilen, sinav korkusu ile
bunalmig gocuk... Bu ¢ocuklar ¢ocukluklarim1 yasayamams gocuklardir.
Biiyiimeden yaglanmiglardir. Bu ¢ocuklar i¢in en yararli tiyatro, onlara
cocuk¢a sevinmesini Ogreten, iglerinde biriken enerjiyi istedigi gibi kul-
lanmasim1 saglayan, onu sevgi ile besleyen, igten giiclendiren tiyatrodur.
Cocuklarimiz okullarda yeterince yiiklii bir egitim goriiyorlar. Tiyatroda
sevinsinler, yagamanin, sevmenin, dayanigmanin tadina varsinlar.
Opreneceklerse, yagamay1 ve yagatmay1, umutlu olmay1 ve mutlu etmeyi
ogrensinler. Daha afir gorevler biiyiiklere diiger.

* ULUSAL KULTUR Dergisi, Sayt 3. Ankara 1979.
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TIYATRO SEYIRCIiSI OLARAK GENCLIK

Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiyatro
Boliimii olarak, bir 6grencimizin de katkisiyla yaptifimiz bir aragtirmanin
sonuglarint sunmak istiyorum. Bu ¢ok sinirh aragtirma bile, gengligin
sanata iligkin sorunlarini tartigirken, giiniimiiz genglerinin kiiltiir diizeyini,
sanat aligkanliklarini, sanat etkinlikleri kargisindaki tavrini tanimak,
caligmalanimizi ona gore diizenlemek zorunda oldugumuzu gdsteriyor.
Genglerimizin yaraticilik egilimini geligtirmesi, sanata gereksinimlerinin
kargilanmasi gibi konularla ileri siiriilen, genelde dogal oneriler ve ciddi
girisimler, giiniimijz Anadolu gengliginin gergegi dikkate alinarak tekrar
tekrar gozden gegirilmelidir.

Size gimdi sunacafim seyirci aragtirmasi, anket yoOntemi ile
Boliimiimiiz ogrencilerinden Yavuz Sepetgi tarafindan
gergeklestirilmigtir. Bu anket igin scgilen oyun, boliimiimiiz elaman-
lannndan Ergin Orbey tarafindan yazilan ve yonetilen Belgelerle
Kurtulug Savagi'dir. Once Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii'nde hazirlanip sergilenen bu oyun, daha sonra ayn diizenleme ile
Devlet Tiyatrosu repertuvarina da alinmig ve bir genglik oyunu olarak
Anadolu'nun  ¢esitli  kentlerinde temsil edilmigtir. Bolimiimiiz
ogrencilerinin rol aldii bu oyunun yurt ¢apinda sergilenmesi, bize bu
firsat1 bir seyirci aragtirmasi yaparak degerlendirebilecegimizi hatirlatti.
Oyunda rol alan O&grencilerimizden Yavuz Sepet¢i, Ankara, Bolu,
Kayseri, Corum, Elazi§ ve Tunceli illerindeki ortaégretim 6grencilerine
ve Ankara'daki Yiiksek Ogretim ogrencilerine bu anketi uyguladi ve
sonuglarn getirdi.

Bu anket ancak temsilden hemen sonra uygulanabildigi ve ankete
cevap vermeye razi olan Ogrencilere ayr1 ayn agiklama da yapilarak
gergeklestirilebildigi icin ¢ok az sayida Ofrenciden yanit alinabilmigltir.
Bu yiizden aldigimz sonuglar bizi tilke ¢apinda bir genelleme yapmaktan
ahkoyuyor. Bununla berater bu ¢ok simirl aragtirma ile genglerimizin
kiiltiir diizeyi, sanata karsi ilgisi ve tiyatro sanati konusundaki tavri konu-
larinda kaba taslak bir fikir edinebiliyoruz.
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Anketin sorulani ii¢ kiime olusturacak bigcimde hazirlanmugtir. 1k
kiimedeki sorular, 6grencinin okulu, sinifi, cinsiyeti, ailesinin gelir duru-
mu, dgretim diizeyi, okudufu gazete ve dergi, izledigi sanat etkinlikleri
ve bos zamanim nasil degerlendirdigi gibi, temel konularda bilgi saglayici
niteliktedir. lkinci kiimedeki sorularla ogrencinin tiyatroya gitme
aligkanliginin, tiyatro bilgisinin, genglik tiyatrosu konusundaki
diigiincelerinin alinmas1 amaglanmugtir. Ugiincii kiimede ise, 6grencinin
seyrettifi oyun hakkindaki duygu ve disiincelerinin yansitmasina olanak
hazirlamigtir. ‘

Bu anket 6 ilde, 10 ortadgretim ve iki yiksek Ofretim 6grencisine
uygulanabilmigtir. Anketi cevaplayan Ogrencinin toplam sayis1 94'dir.
Ankara Yildirim Bayezit Lisesi, Bolu Atatiirk Lisesi, Bolu Saglik Lisesi,
Bolu Ziibeyde Hamim Kiz Meslek Lisesi, Bolu Imam Hatip Okulu,
Kayseri Argincik Lisesi, Corum Lisesi, Elazi§ Saglik Okulu 6grencileri
ile Tunceli'de genellikle ortadgretim ogrencisi ve mezunu olan genglere
uygulanan ankete goére yaglan 15-17arasinda olan (18,19 hatta 20
yaslarinda ortadgretim 6grencisi olarak anketi cevaplayan bir kag dgrenci
de vardir) 6grenciler ailenin toplam gelirini cogunlukla "orta", ya da "nor-
mal” olarak gostermislerdir. Yaptiklar1 aciklamaya gére "normal”" ya da
"orta" olarak niletelen gelir, 40.000-60.000TL. dir. 1984-85 yilinda anketi
cevaplayan ortadgretim 6grencilerinin %90 nin aile toplam geliri bu
civardadir. Bu 6grencilerin kigiik bir boliimii, babasinin serbest meslek
sahibi oldugunu, bu yiizden gelirin degisken oldugunu ifade etmigtir.
Anne ve babanin 6grenim durumu ise géyle belirtilmigtir:

Ankara Yildinm Beyazit Lisesi'nde 13 Ogrenciden 4'liniin annesi,
3'lniin babasi hi¢ okumamig, 6'sinin annesi ve babasi ilkokul mezunu,
2'sinin annesi babasi ortaokul, birinin babasi yiiksek okul mezunudur.

Elazig Saghk Okulu'nda 7 kiz 6grenciden 4'lniin annesi, 3'liniin
babasi hi¢ okumamig, geri kalamin anne ve babasi ilk ve ortaokul mezunu-
dur.

Bolu Atatiirk Lisesi 6grencilerinde okumamis anne ve baba sayisi
%10 goriillmekte, %60"1nin annesi ilk, %30'unun annesi orta ve lise mezu-
nudur. Babalarin %20'si ilk, %30'u orta ve lise, %40" yiiksek okul mezu-
nudur. 5 Imam-Hatip Okulu dgrencisinden 4'liniin annesi, 1'inin babasi
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hi¢ okumamigtir. 1'inin annesi, 3'liniin de babasi ilkokulu, 1'inin babasi
ortaokulu bitirmigtir. Bolu Saglik Lisesi'ndeki 4 6grenciden 2'sinin annesi
ilk, 2'sinin annesi ortaokul mezunu, 2'sinin babasi yiiksek okul mezunu-
dur. Tunceli'de anketi cevaplayan 10 gencin 4'iiniin annesi hi¢ okurmnamig
S'inin annesi ilkokulu, 1'inin annesi ortaokullu bitirmistir. Babalardan 1'i
yiiksek okul mezunudur. Genel degerlendirmede ankete cevap veren 78
ortadgretim ogrencisinden % 40'inin annesi hig¢ okumamigtir. Annelerden
% 50'si ilkokul mezunudur. 78 6grenciden % 35'inin babasi hi¢ oku-
mamig, % 40" ilkokul mezunudur.

Bu 6grencilere siirekli gazete okuyup okumadiklari soruldugunda
¢ofunlufun arasira ve ancak hafta sonlar1 gazete okudugu, yalnizca geliri
iyi olanlarin her giin bir gazete aldig1 anlagilmigtir. Ornegin, Tunceli'deki
10 ogrenciden yalniz birinin evinde diizenli gazete okunmakta, 5'i arasira
okumakta, 4'ii hi¢ gazete okumamaktadir. Kayseri'deki 9 6grenciden 3' ii
hi¢ gazete okumamaktadir, 4'ii arasira, 2'si diizenli okuduklarini ifade
etmiglerdir. Corum'da 11 ogrenciden 5'i diizenli gazete okumakta, 5'i
arasira okumaktadir. Elaz1§ Saglhik Okulunun 7 kiz 6grencisinden 6's1 hig
gazete okumadiklarini yazmiglardir. Ankara Yildinnm Beyazit Lisesi'ndeki
13 6grenciden 7'si her giin, §'i arasira okuduklarini ifade etmiglerdir.

Dergiler genellikle gen¢ ogrenciler tarafindan hi¢ okunmamaktadir.
Pek az 6grenci 7 Giin, Hey ve 17 dergilerini arasra okuduklarim
sOylemiglerdir. Yildinm Beyazit Lisesi ogrencilerinden 6's1 Girgir ve
Nokta okuduklarini belirtmislerdir. Tunceli'de 10 6grencinin hig biri,
Elazig'da 7 6grencinin 6's1, Kayseri'de 10 6grencinin 5'i hig siireli yayin
izlememektedirler. Bolu okullarinda bu oran %50'dir.

Hangi sanat etkinliklerini izledikleri soruldugunda bu &grencilerin
olumsuz cevap verdikleri goriilmiigtir. Yalmz Bolu Atatiirk Lisesi
ogrencilerinin 10'u, Kiiltir Sitesinde agilan sergileri gezdiklerini ifade
etmiglerdir. Ankara Yildinm Bayezit Lisesinde okuyan 13 dgrenciden 5'i
hig bir sanat etkinligini izlemedigini, 6tekilerin arasira sinemaya ve tiyat-
roya gittiklerini belirtmiglerdir. Elazi§, Corum, Kayseri, Tunceli'deki
Ogrencilerin tiimiiniin cevabi olumsuzdur.

Bu sorunun tamamlayicisi nitelifinde olan "Bog zamanlarinizi nasil
degerlendirirsiniz?" sorusu &grencilerin sanat aligkanliklan hakkinda ip
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uclan veriyor. Anketi cevaplayan hemen biitiin dgrenciler miizik dinleme-
yi seviyorlar. Kayseri, Corum, Elazig, Tunceli, Ankara 6grencilerinin
¢ogu arabesk miizikten hoglandiklarini belirtiyorlar. Hafif Bat1 Miizigi
ikinci, Halk Miizigi iiiincii siray1 aliyor. Imam Hatip Okulu 6grencileri
"ilahi" dinlediklerini belirtiyorlar.

Bu ogrencilerin kitap okuma aligkanlifi edinmedikleri anlagiliyor.
Tek tiik kitap okuduklarimi belirtseler bile okuduklan eserin adim
hatirlamiyorlar. Kizlar, genellikle "fotoroman", " Beyaz Dizi" ve
"Polisiye" sevdiklerini, erkekler, seriiven romanlarindan hoglandiklarin
belirtmigler. Tiirk yazarlarinin adini verebilenler ¢ok az. Ug 6grenci
Omer Seyfettin, iki 6grenci Refik Halit Karay, bir 6grenci Yasar Kemal
ve Orhan Kemal adini hatirlayabiliyor.

"Bog zamanlarinizi nasil degerlendirirsiniz? sorusuna verilen cevap-
lardan bir kagini gorelim:

Ankara, Yildinm Bayezit Lisesi 6grencilerinden 17 yasginda bir kiz:

"Genellikle arkadaglarla beraber gezeriz. Miizik dinlerim falan Pop
dinlerim. Kitap. Derslerden firsat oimuyor. Arada sirada fotoroman oku-

rum.
Ayni liseden ayni yagta bir erkek 6grenci:

"Arkadaglarla gezerek, miizik dinleyerek. Genellikle arabesk. Roman
okumam, pek ilgimi ¢gekmez. Sikilirim yani herhalde."

Corum Lisesi'nde lise birinci sinif erkek 6grencisi:

"Futbol oynuyorum, miizik dinlemeyi arabesk dinlemeyi seviyorum.
Roman arasira okuyorum. Mesela daha ¢ok iki gocugun oksiizliigi,
acindirici romanlar okuyorum."”

Kayseri Argincik Lisesi'nde 17 yasinda bir 6grenci:

"Cok az miizik dinliyorum, arabesk. Roman okuyamiyorum. Hi¢ oku-
madim. Nedenini bilmiyorum. Herhalde evde olmadigi igin."

Ayn liseden 16 yasinda bir kiz 6grenci:

"Kitap okuyorum. Miizik dinliyorum. Roman... Macera okuyorum da
agk romanlar da okuyorum. Su anda Tokat1 okuyorum. Yazar... Miizik,
Tiirk Hafif Miizigi. Klasik dinlemiyorum. Sikiyor."
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Tunceli'de 18 yasinda lise mezunu bir geng kiz:

"Bos zamamim pek olmuyor yani. Roman okudum da...Oyle igten oku-
mamugimdir. Miizik dinlerim, arabesk."

Tunceli'de orta iki'den terk 20 yasinda bir geng erkek:

"Bos zamamm yok. Caligiyorum... Hig¢ yok. Roman oku-
mam...Tembellik olur yani... Ahgkanlik olmadig i¢in miizik dinlemem
yok. Arada sirada Tiirk Halk Miizigi dinlerim."

Elazi1g Saglik Okulu'ndan 16 yaginda bir kiz 6grenci:

"Genellikle bos zamanlanmda ev igleri yaparim. Kitap oku-
rum...Fotoroman bir de duygusal kitaplar. Miizik dinlerim...Arabesk."

Ayni okuldan, ayni yasta bir bagka kiz 6grenci:

"Ev igi yapryorum. Kardesime bakiyorum. Hayir, kitap okumam, pek
sevmiyorum. Hi¢ okumadim. Video seyrediyorum.. Orhan Gencebay'in
filmleri var. Miizik dinlerim. Arabesk."

Bu 4grencilerin gogunun tiyatroya gitme aligkanhifi yoktur. Bazi
yorelerde tiyatro olmadig: igin gitmedikleri anlagiliyor. Kiz 6grenciler
ailelerinin izin vermedigini belirtiyorlar. Kayseri, Elazig, Corum, Tunceli
ogrencilerinin bilylk  bir boliimii tiyatroya ilk kez geldiklerini
sOyliiyorlar. Bir boliimii ise arasira tiyatroya gittiklerini ifade etmigler.
Bolu okullarindaki 6grencilerin tiyatroya kargi daha ilgili olduklan
gozlemleniyor. Ankara Yildinim Bayezit Lisesi'nde anketi cevaplayan 13
ogrenciden 6's1, hig tiyatroya gitme aligkanlig1 olmadigini, 5', arasira tiy-
atroya gittigini, 2'si, ¢ok az gittigini sdylemis.

"Genglik Tiyatrosu Hakkinda Bildikleriniz?" sorusuna gelince, tiim
ogrenciler boyle bir tiyatro adim hi¢ duymadiklarini ifade ediyor ve ken-
dileri bir tanim yapmaya g¢alisiyorlar. Bu tanimlar, onlarin bilgilerini ve
egilimlerini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Bir kag 6rnek vereyim:

Elazi1g Saglik Okulu'nda tiyatroya ilk kez gelen bir kiz 6grenci:

"Boyle bir sey duymadim. Herhalde genglik yili diye olsa gerek.
Genglerle ilgilenen...onlara dersler veren oyunlar... ne bileyim... sorun-
lanini iglemeli.”
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Ayni okuldan bagka bir 6grenci:

"Ben ismini duymadim ama biz genglere yonelik konulan igleyen...
egitici oyunlar olmali ne bileyim derslere yardimci olmali... aile sorun-
larin1 anlatmali... bunlar gibi."”

Bolu Imam Hatip Okulu &grencisi, 17 yaginda:

"llk defa geldim. Cok hoguma gitti. Adindan da anlagilacag: gibi
bizimle ilgili oyunlar. Bize ders verecek. ibret almamizi saglayacak tiyat-
rolar olmasi lazim."

Ayni Okuldan ayni yagta bir bagka 6grenci:

"Ben hi¢ duymadim. Herhalde genglerin meselelerini igleyen tiyatro-
lardir. Onlara ge¢misleri gosterilerek gelecekleri hakkinda bilgi veren pi-
yeslerdir."

Bolu Saglhik Meslek Lisesi'nde 15 yaginda bir kiz 6grenci:

"Genglige hitabetmeli bunun yaninda toplumdaki diger kugaklara da
hitabetmeli, annem, babam da seyretmeli, hem bilgi vermeli hem de
sorunlari ilgilendirmeli”

Tunceli'den 19 yaginda bir geng kiz:

"Hayrr duymadim. Bence genglerin sorunlarina. Ailelerine
acilmamalan, genglerin toplumda s6z sahibi olmalari, onlarin toplum
icinde karar verebileceklerini kabul eden oyunlar olmali."

Genellikle bu soruya verilen cevaplar birbirine benzemektedir.
Genglik tiyatorsunun genglerin sorunlan ile ilgili olmal, genglerin
diigiincelerini dile getirmesi, genglere yonelik olmasi, onlari egitmesi, yol
gostermesi, gengler tarafindan oynanmasi, gibi 6zellikler iizerinde durul-
mustur.

Seyrettikleri, Belgelerle Kurtulus Savas: adli oyun igin 6grencilerin
hepsi iyi geyler sdylemeye oOzen gostermiglerdir. Oyunun amacina
ulagtif1, onlara yeni bilgiler  kattigi yolundaki cevaplar birbirine ¢ok
benziyor. Cofu oyunun adim isittifi zaman tiyatro oldugunu tahmin
etmedigini, isteksiz geldigini, fakat seyredince begendigini ifade ediyor.
Bu oyun hakkinda 6zgiin goriis bildiren ortagretim Ggrencisi yoktur,
anketi cevaplayanlar arasinda. Hepsi tiyatronun egitici gorevini kabul
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etmis goriniiyorlar; sanat degeri, sahnelenisi, oynanigi hakkinda diigiince
belirtmiyorlar. Bazilari bu oyunu daha -Gnce tele\;izyonda gordiigiini,
fakat canli oynamigina daha begendigini belirtiyor. Bu oyuna bir kag kez
gelenler de var.

Tiyatroya ilk kez gelenlerin anketi cevaplamakta zorluk gektigi, onla-
ra ek acgiklama yapildigi anlagiliyor. Bu yiizden verilen cevaplarin
ogrencilerin gergek diigiincelerini mi yansitti1, yoksa kendilerinden bek-
lenen cevaplann m1 vermeye galigtiklan belli olmuyor. Gene de verilen
cevaplardan genglerin iglerinden geldigi gibi konustuklar1 ve yazdiklan
izlenimini ediniyoruz.

Aym anketin Ankara'daki iki yiliksek okuldan 16 6grenciye de uygu-
lanmis olmas! bize bir kargilagtirma olanag saglamustir. Ciinkii Univesite
oprencilerinden alinan cevaplar biraz farkhdir. Ankara Universitesi
Egitim Fakiiltesi'nde yag ortalamasi 20-21 olan 5 kiz 5 erkek, toplam 10
Ofrenciye anket uygulandifinda bu grencilerin, okuduklar1 kitaplarin
adlanni, seyrettikleri oyunlarin tiirlerini belirtmeye 6zen gosterdikleri
goriilmiistiir. Bu ogrenciler i¢inde Klasik Bat1 Miizigini seven, tiyatroya
diizenli gidenler vardir. Cogunlukla psikolojik romanlarla, sosyal igerikli
kitaplar tercih edilmektedir. Genglik tiyatrosuna getirilen tamimlar
anlamlidir. Oysa bu 10 6grenciden yalniz birinin babas: yiiksek tahsillidir.
Birinin babas: hi¢ okumamus, iicliniinki ilkokul mezunudur. Alu 6grenci
annelerinin ilkoluku okudugunu, iigii hi¢ okumadifini belirtmigtir.
Ailenin gelir diizeyi konusunda verilen cevaplarda 6grencilerin yarisi
geliri "normal” olarak, yarisi "az " olarak degerlendirmiglerdir.

Gazi Universitesi, Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi'nde 3'ii kiz, 3'ii
erkek 6 6grencinin 5'inin babasi, 3'iin{in annesi yiiksek tahsillidir. Gelir
diizeyleri timiiniin iyi olarak belirtilmigtir. Bu 6grencilerin diizenli gazete
okuduklari, bazi dergileri aldiklari, tiyatroya gitmeyi sevdikleri, hatta
bazilarinin konserlere gittikleri, hemen her tiir miizikten hoglandiklan
goriilmektedir. Genglik tiyatrosu konusundaki tanimlamalan akillicadir.

Sonug olarak sunlar1 sdyleyebiliyoruz: Beg ayn ilde 10 orta 68retim, 2
yiiksek ogretim ogrencisine uygulanan anket sonucunda 15-17 yag gru-
bundaki kiz ve erkek 6grencilerin sanat etkinliklerine kars: ilgisiz olduk-
lar1, dergi ve gazete okuma aligkanlifi edinmedikleri, miizikte arabesk
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tiirii begendikleri, ¢ok az kitap okuduklan, yerli ve yabanci klasikleri hig
tanimadiklan goriilmektedir. Bu 68renciler tiyatro sanatimi ¢ekici bulmak-
la beraber bu sanati tamimlamakta, tiirlerini belirtmekte zorluk
¢ekmektedirler. Bu dgrencilerin aile gelir diizeyinin, anne ve babanin
efitim durumunun bu sonuca etken oldugu sGylenebilir. Ankete verilen
cevaplardan edinilen izlenime gore ortaégretimin son yillaninda okuyan
ogrenciler diigiincelerini ifadede zorluk gekmekte, imla kurallarini bilme-
mekte, Tiirkgeyi dogru kullanamamakta, daha da 6nemlisi 6zgiin diigiince
iiretememektedirler.

Ote yandan bilyiik kentte okuyan iiniversite ogrencilerinde kentin
sanat etkinliklerine kars: ilgi baglamigtir. Ailenin kiiltiir diizeyi, hatta
kazanci ne olursa olsun, 6grenciler kentin sundugu olanaklardan yararlan-
maya galigmakta, miizikte, edebiyatta yeni tiirleri taniyip anlamaya 6zen
gostermektedir.

Bu gergeklerin 1gifinda, genglik igin Universite gcevrelerinde
diizenlenecek sanat etkinliklerinde Anadolu'nun ortadgretim gengliginin
durumunu dikkate almak, onlara yaklagmanin yolunun bulmak zorunda
oldugumuzu anlamak gerekiyor. Genglik Tiyatrolann bu yaklagimin bir
bo6liimii olarak degerlendirilmelidir.

* SANAT VE GENCLIK SEMPOZYUMU (14-18 Ekim)- Mimar Sinan
Universitesi yayinlari, Istanbul 1985.
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OTOSANSUR

Ertugrul Muhsin'in anisina diizenlenmis olan bu seminerde "oto-
sansiir" konusunu iizerinde durmakla bu biiyiik tiyatro adamin1 dogru bir
bigimde andigima inanyorum.

Ertugrul Muhsin, yasam boyunca tiyatro sanatinin §nemine ve sanat-
sal degerine inanmig, hep bu inang dogrultusunda galigmigtir. Onun en
garpict Ozelligi bu inancindan hi¢ 6diin vermemig olmasidir. Ertugrul
Muhsin, sanatta sansiire kargi olan, hele kendi kendini sansiir etmeye hig
gerek duymayan insandir. Onun igin, inandif1 tiyatronun gerceklegmesini
engelleyecek, sanati zedeleyecek miidahalelere karg1 dogallikla miicadele
etmig, odin vermeye zorlandifinda yetki makamini brrakmaktan
kaginmamustir. Ertugrul Muhsin'in tiyatro sanatina kargi uygulanmig
baskilarda hi¢ pay: olmamuigtir.

Muhsin, kendi iginde tutarlilifi, &diin konusundaki uzlagmazlifi,
inandigint sonuna kadar savunmada gosterdigi cesaret ile mek bir sanat
adamidir. Onun kisiliginin saglamligy ve kahraman ozelligi, iilkemizde
tiyatro sanatinin gelisimine yaptigi katki kadar onemlidir. Toplum
degerlerinin ve sanat Olgiilerinin tam yerine oturmadifi doénemlerde
saglam kigilikler ve kahramanca davraniglar egitici ve yonlendirici bir giig
olugturur. Ertugrul Muhsin'in, tiyatromuzun geligimindeki roliiniin nite-
ligini (aruganlar bulunabilir, fakat onun onurlu insan kisiligi hi¢ bir zaman
tartigma konusu olmayacakur.

Otosansiir'ii, kiginin yapugi isi, i§in' biitiinliiglinii bozacak, islevini
engelleyecek bigimde denetlemesi, yanhs kisitlamalar yapniasn olarak
anliyorum. Otosansiir, kisinin dogal denetim mekanizmasi disina tagan bir
olgudur. Ciinkii otosansiirii, kiginin tutarli mantug degil, dis baskilarin
dogurdugu korkulart, evhamlart yonlendirir. Onun i¢in sanatta otosansiir
dedigimiz ve karalayici anlamda kullandigimiz kavrami, dogal, kontrol
mekanizmasi ile karigtirmamak gerekir. Kisaca, otosansiir sézciigii, sanat-
ta normal, olagan, dogal, bir i¢ denetimi degil, gereksiz, yararsiz, hatta
zararli bir i¢ baskuy: akla getirir.
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Sanat¢1 ya da sanat olaylarini yoneten kisi yarattify ya da seyirciye
sunulmasina yardim ettigi esere bazi Olgiiler uygular. Bu olgiiler,
oziimlenmis degerlerin olgiileridir. Sanatgiya, sanattan sorumlu olan
kisiye igten dziimlenmiglerdir. Toplumun bir iiyesi olan sanatgi, toplumun

ve insanlifin ortak degerleri ile beslenmis, eriskin ve saglikli bir insan

olarak bu degerleri iginde dogal olarak tagir. Toplum vicdamindan besle-
nip birey vicdanina kék salmig olan degerlerin zorunlu kildig1 6lgiiler
sanat¢ida kendiliginden bir kontrol mekanizmasi olugturmugtur. Sanatgiyi
bu mekanizmadan yoksun saymak, onu ya sagliksiz olarak kabul etmek,
ya da toplum dig1 oldugunu varsaymak demektir. Bu da kolay verilecek
bir yargi olmamaldir. Ciinkii bizim aligkin olmadigimiz, bilmedigimiz
icin yadwrgadifimiz, ya da isimize gelmedigi icin yadsidigimiz &yle
gercekier, bu gergeklerden tiiremis oyle Glgiiler vardir ve toplumda
yasamaktadir ki, onlari ne kadar reddedersek edelim, bize bir giin
varliklarim1 kabul ettireceklerdir. Eger sanatgi, iistiin sezgisi, bilgisi,
aragtirict zekasi, ya da tecriibesi ile bu gergekleri anlamig, bu gergeklere
egemen olan dlgiileri tammigsa ve eserinde bunlar yansitmigsa, onu
ahlakdigilikla, toplumdigilikla ya da ruhsal dengesizlikle suglamak yersiz
olur. Aslolan sanatgiya giivenmek, onun. kontrol mekanizmasina saygi
duymak, onu toplumun iyi niyetli, saglikli bir iiyesi olarak kabul etmektir.
Bize yanhgmig gibi gelen seyin, gergekten 6yle mi oldugu, yoksa bizim
bilgimiz ve aligkanligimiz -disinda kaldig1 igin mi bize oOyle geldigi
disliniilmeli, ancak iyice emin olduktan sonra yargilamalidir. Kendimize
bir 6zdenetim uygulamadan sanatgiy1 6zdenetimsiz saymak insafsizlik
olur. Yalmz insafsizhk degil, sanatin giir sesini kisitlayici, giderek onu
yokedici bir yikicilik olur. Bu yikicilifin en acisi ise sanatgida gereksiz
bir otosansiir eBilimi yaratarak onu igten giiritmektir.

Kisacast. gergek sanatgi, toplumun bir iiyesi, insanlifin duyarl ve zeki
bir pargasi olarak dogal olarak ahlakh olandir.

Eserleri de dogal olarak en genig anlam ile ahlaka uygun olur. Dogal
olamayan, ona kendi 6zdenetimi diginda kalan olgiileri; baski ile zorla,
korkutarak benimsetmek ve uygulamaktrr. Buyrugunu Kkiginin vic-
danindan degil, korkulardan, vehimlerden alan bdyle bir uygulama sanat
ol¢iileri agisindan da yanlig sonuglar verir.
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Olaya bir de sanat agisindan bakarsak sunu goriiriiz: Sanat yapitinin
gercekten bir sanat niteligi kazanabilmesi igin oncelikle 6z ve bigim
biitiinliijiine erigmesi gerekir. Bir yarati olan sanat yapit1 varolabilmek
i¢in organik bir biitiin olmalidir. Eksiklik ve fazlalik biitiinliiiiinii bozar,
yaratiya her gereksiz miidahale bu biitiinliigii tehdit eder. Aynca, sanat
yapitinin bagarsi, biitiinliik iginde dengeyi, uyumu, tartimi saglamas: ile
olgiilir. Organik geligim, tipki dogadaki canlhlarda oldugu gibi kendi
yasasini uygulamakta, kendi kendini geligtirip, biiyiitip olgun-
lagttrmaktadir. Bu olusum #zgiirce tamamlanmalidir. Organik biitiinliigii
ve bu biitiiniin uyumunu bozacak her ¢esit kisitlama, eserin eksikli, sakat,
hatali, kisacasi az sanatli ya da biisbiitiin sanatsiz olmasina yol agacaktir.
Bagta soyledigim -gibi, sanatgimin akli ve vicdam geligmis kisi olarak
zaten en genis anlamiyla ahlakli ve sorumlu insan olmasi, sanat eserinin
ise, en iyi 6zgiir bir ortamda, kendi i¢ bi¢im yasalarina uyarak geligmesi,
sakinca konusundaki korkularimizi gidermeye yetmelidir. Gergekten
sanat nitelifini tagiyan bir yapitin sakincali olmasi olanaksizdir. Buna en
once sanat¢inin kendi inanmalidir. Kendine giiveni sarsilmig olan, kendini
durmadan asir1 bigimde denetleyen, kendi sagduyusuna, sorumluluk anla-
yigina, ahlak deperlerine, ayrica sanatin kendi o6zel yasalan olduguna
inanmayan sanatg iyi eser yaratamaz.

Bir de su noktay: diigiinmek gerckir. Sakincal olur korkusuyla igten
kisitladigumiz ya da digtan baski gormiis yapit, giizelligi, biitiinliigi,
sanatsal Gzelligi zedelenmig bir varlik olarak dikkati daha gok saklanmak
istenen, korkulan sakinca iizerine ¢ekecektir. Ciinkii biitiin yan duygularin
ve heyecanlarin iistiinde olan sanat heyecani, okuyucunun, seyircinin,
bagka konularda saplanip kalmasini, daha agik s6ylemek gerekirse, eserin
mesajina gereginden fazla 6nem vermesini engeller. Mesajla, ahlaki zaaf-
lara dikkati ¢eken vyapitlar sanat bakimindan eksikli yapitlardir.
Miikemmel bir sanat yapitinda disiince, konu, iglenis, bigim, uslip birbi-
rinden ayrilmaz bir biitiin olusturur ve seyircisini bu biitiinliigii iginde
etkiler. Sanatginin buna inanmasi, kendine, yaratisina giivenmesi, dig
baskilardan korkarak o6zdenetimini agan bir otosansiir uygulamasi her
acidan yanlhistir. Kisiyi kagtif1 noktaya, kagindigi duruma getirir.
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Kendine, yapitina giivenmek, korkularin, kugkularin, tutkularin tutsag
olmamak, dogru bildigini 6zgiirce savunabilmek, Ertugrul Muhsin gibi
yiirekli sanatgilarin igidir.

* OLUMUNUN 5. YILISNDA MUHSIN ERTUGRUL SEMINERI (28 - 29

Nisan), Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii
Sanatlan Bolimii.
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TURK IMGESI
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ULRICH PLENZDORF

GENC W.NIN YENI ACILARI
Cev.Doc.Dr.Nuran Ozyer

Ogrenimini yarida birakir, evden kacar
ve bir kuliibede saklanir. Burada
kendisini 0zgiir hisseder; temizlik yok,
diizen yok,

mektuplarini agan annesi de yok.
Miizik dinler, Hindelsohn Bacholdy
falan degil, gercek miizik! Sarki s6yler,
uyur, resim yapar ve

kendi kendine dans eder.

Kreste calisan yirmi yasindaki
Charlie'ye agik olur....

TUM KITAPCILARD,



NICIN TIYATRO

Tamer Levent

-—Oyuncunun Dii§ Giiclinden Toplu Oyunculuga
—Kiiltiire] Geligmede Sanatn lslevi ve
Devlet Tiyatrolan
—Oniimiizdeki Kig Tiyatro
—Ulrich Plenzdorf ve Geng W'nin Yeni Istiraplan
—45 Yilhik Tiyatro Okulu: Ankara Devlet
Konservatuvar: Tiyatro Bolimil
—Ankara'da Perdeler Agiliyor.
—Bélge Tiyatrolan Soylenmiglerin Yinelenmesi
—Tiyatro Igin 1.
—Tiyatro Igin 2.
—Tiyatro Igin 3.
—Tiyatro Igin 4.
—Birinci Milli Kiiltitr $urasi'dan
—Tobav 1. Cocuk Oyunlan $enligi
—Ozledigimiz Tiyatro
—Genglik ve Tiyatro ya da Geng Tiyatro
—Dramatizasyon Sanat Egitimi
Oyunculuk Egitimi
—Biitiin Britanya Adas1 Oyun Sahnesi
—Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Caliymalar
(Berlin Sanat Yiiksek Okulu'nda)
—Ses, Hareket, Dans, Sarki ve Dramatik Anlatim
—Peter Brook'un 44 Y:llik Tiyatro Seriiveni
—Egitimde Dramatizasyon
—Yaratici1 Oyunculuk
—Yaratic1 Oyuncu ve Yonetmen
—Tiyatroyu Insanla Biitinlestirne Cabalan
—1987-1988 Sanat Sezonu Agihis Basin Bildirgesi
—Ankara Film Senligi Kurumsallasma ve
Projelendirme Uzerine Diigiinceler
—Dram Teknigi ile Dogaglama,
Yaratici Oyunculuk
—Tiyatro Egitimi,Aragtirma, Elestiri
— Asya Pasifik Ulkeleri Sanat¢larmin Konumu Kore'de Sanatsal Orgiitlenme
—Ulke Kalkinmasmda Sanatin Yeri .

TUM KITAPCILARD



Prof.Dr. Sevda Sener
OYUNDAN

DUSUNCEYE

"... Tim sanatlar baslangigta zorunlu bir gereksinmeden
dogmuslardir. Sanat, insanin yasam kavgasinda kendi
glictinii ve kargisindaki giigleri tanumasina yardim etmistir.
Sanat, ilkel toplumlarda doganin gizemli goriinen gliclerini
etkilemege yaramistir. Sanat, insanin yasam kavgasinda
kendi guctint ve kargisindaki giigleri tanimasina yardim
etmistir. Sanat, kollektif bir cosku yaratarak insani
calismaya yoneltmis onu egitmis, isine tat katmustir.
Sanat, gelisimi boyunca Ogrenmege, diizeltmege,
gelistirmege, degistirmege katkida bulunmus, bunu yapar-
ken <endine ozglu guizelligini yaratmis, bu boyutu ile
islevini bir kat daha basar ile gergeklestirmistir. Sanat,
gorevini iglevselligi ile oldugu kadar, sanatsallig: ile de
yerine getirmistir. Gergegi 6grenmekle elde edilen bilgi bi-
rikimi, gtizelden alinan tadin heyecansal etkisi ile el ele
vermis insani gliglendirmistir..."
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