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TESEKKUR

Bu cahismanin gerceklestirilmesinde beni her zaman motive eden,
sadece degerli bilgilerini paylasmakla kalmayip akademik duru-
suyla da 6rnek aldigim, hocaligin mesai isi olmadigini, ayirdigy
yirmi dort saat, sinirsiz enerji ve sabirla gosteren, Marmara Uni-
versitesi lletisim Fakultesi'nin degerli ve sevilen hocalarindan da-
nisman hocam Prof. Dr. Zeynep Cetin Erus’a tesekkur ederim. Li-
sans, yilksek lisans ve tez ¢calismalan boyunca verdigi emekler ya-
ninda, bu kitabin ortaya ¢ikmasinda da surakleyiciligi ve 1srarh ta-
kibiyle buytuk motivasyon kaynag oldu. Fakultemizin diger tim
emektar hocalarina da bu vesileyle tesekkura borg bilirim.

Tez ve sonrasi kitap ¢alismasinin yorucu ve yogun sireci bo-
yunca sonsuz sabirlari, anlayislan ve destekleri icin dncelikle
sevgili cocuklanm Inan ve Ceren Tanya Arslan’a ve yol arkada-
sim, esim Riza Arslan’a tesekkiir ederim. Sure¢ boyunca destek ve
yardimlarin esirgemeyen arkadaslanim Yetgul Karacelik, Funda
Dortkas, Oya Yagcl, Zubeyir Irmak, Aysu Arslantiirk, hep yanimda
olan annem Parlak Oz ve kiz kardesim Seda Oz ve yegenim Cem-
re 1dil Yildinm’a tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak Nasit ailesi-
nin degerli iyesi sanat¢1 Nasit Ozcan’a ayirdig) zaman, giler yizi
ve ictenligi icin tesekkur ederim.

Hepsi iyi ki varlar...

Istanbul, 2019
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GiRis

“Elestirel Perspektiften Yesilcam Yildiz Sistemi ve Bir Anti-Yil-
diz Olarak Adile Nasit” orijinal baghgini tasiyan bu calisma,
2018 yilinda Marmara Universitesi Radyo Televizyon ve Sine-
ma Anabilim, Sinema Bilim dalinda ytuksek lisans bitirme tezi
olarak sunuldu ve oybirligiyle kabul edildi. Calisma yaklasik ug¢
yilsiiren arastirma sirecinin sonunda tamamland, tezin akade-
mi tarafindan kabuliinden sonraki y1l boyunca da kitaplastirma
calismasi sirdu. Dolayisiyla tez calismasinin temel alinarak ge-
listirildigi bu kitap, yaklasik dort yillik bir arastirmanin taranu.

“Uykudan Once” ¢ocuklarindan biri olarak Adile Nasit’e kar-
stduydugum derin sevginin yani sira Yesilcam sinemasinin pek
cok degeri gibi Adile Nasit hakkinda da yeterli calismanin ol-
mamasinin verdigi sorumluluk duygusuyla, belki de kusagimi-
zin “Ados”a olan borcunu 6demek istedim sahsen. Ozellikle
calismanin baslangicinda, Adile Nasit’e verdigim kiymetten do-
lay1, ¢ok urktugim, korktugum, tokezledigim donemler oldu.
Ancak onun sevgi ve miicadele uizerine kurulu yasam oykusu-
nun pesine takilmistim bir kere, bir daha da birakmak mum-
kiin olmad.

Bu kitapta, geleneksel tuluattan modern doneme uzanan ul-
kemiz tiyatrosunun tarihsel gelisim siirecinde ¢ok énemli bir
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yere sahip olan Nasit Ailesi’nin hikayesine yer verdim, tiyatro-
nun bir déneminin tarihini de iceren bu aile hikayesinde Adile
Nasit'in ozellikle sinemaci kimligini 6n planda tuttum. Bu ter-
cih, hem akademik alanimin sinema olusundan hem de Adi-
le Nasit'in popiiler oldugu 1970’li yillarda istemeyerek de olsa
tiyatrodan kopmak zorunda olmasindan kaynaklandi. Bu ca-
lismada, Adile Nasit'i 6zellikle sanat¢1 kimliginin olgunlastig
baglam icinde ele almayi, baglamdan kopuk bir biyografi yak-
lasimindan ka¢inmay1 6nemsedigimi belirtmek isterim. Onun
1940’11 yallardan baglayan tiyatro ve sinema oyunculuguna es-
lik eden, kimi donem Adile Nasit’i etkileyen, hatta belirleyen
kosullar: arka planda vermeye ¢alistim; 1950, 1960 ve 1970’li
yillar, kitabin baglamm olarak detaylariyla islemeyi denedim.

Kitap acisindan belirtilmesi gereken bir diger 6nemli noktay-
sa calisgmanin butuntunde gecen “Turk sinemas1” tanimi. Bura-
da kugkusuz bir tercih yaparak “Turk sinemas1” belirlemesi-
ni kullandim. Génlumden gecen illkemiz sinemasim Tirkiye
sinemas olarak tamimlamak kuskusuz ancak gercekte yasam
bulanin Turkiye sinemas1 oldugunu soéylemek mumkin degil.
Ozellikle kitabin baglamini olusturan Yesilcam dénemi boyun-
ca, kitapta ilgili bashklarda da irdelendigi tizere gerek film ice-
rikleri, gerek yarattigy kultiir ve toplumsal/tarihsel meseleler-
de aldig tavir gibi hususlar nedeniyle aslinda tam olarak Turk
sinemasinin s6z konusu oldugunu belirtmek gerekir. Olmaya-
n1 varmus gibi gostermenin de bilimsel bir tutum sayilamayaca-
#1 kanaatindeyim.

Adile Nasit'in kim oldugu sorusuna 6zellikle sinema tarihi-
nin i¢inden bir cevap bulmak, adeta bir kaz1 calismasi yapmayn,
ufacik bir bilginin pesine digsmeyi, daginik haldeki pek ¢ok bil-
gi kinntisim birlestirmeyi gerektirdi. Bu kitap tamamlanirken,
stk sik dagimik bir yapbozun parcalarim bir araya getirdigimi
hissettim ve sanki yerine konan her parcayla biraz daha huzur
buldum. Adile Nasit, heniz yakin tarihimize ait bir degerdi fa-
kat ilkemizde kayit, bilgi ve yazin, dine ulasmay saglayacak
butunsellikten yoksun oldugundan “dian” hizla siliklesmek-
teydi. Batin bu sureg, sinema yazini alanindaki yetersizlik ve
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bosluklarla da yuzlesmemi sagladi. Sinema tarihimiz, kaybolan
yuzlerce eski film gibi boslukta yitip gitmekte. Sinema emek-
cilerinin hep sikayet ettigi “unutulmak” gercegi, sinema tarihi-
miz icin de gecerli. Adile Nasit'in Ortakoy’de bir apartmanda
on dort yil alth dstla oturdugu komsusu, arkadasi ve mesai ar-
kadas1 Aysen Gruda’min, yaptigimiz telefon gorismesinde soy-
ledigi “Kaybedince degil, yasarken hatirlamaliy1z” sitemini de
akildan ¢ikarmadan olilerimize ve dirilerimize sahip ¢itkmanin
vefa duygusundan 6nce bir bilin¢ durumuna isaret ettigini be-
lirtmek isterim.

Adile Nasit’in hikayesi, Yesilcam sinemasinin en gugclu oldu-
gu donemin hikayesinden ¢ok da ayrilamaz. Dolayisiyla bu ki-
tap Yesilcam sinemas: ve yildiz sistemine dair elestiriler 1s11n-
da Adile Nasit’i ele almakta. Tabii ki Yesilcam yildiz sisteminin
kendine 6zgu ozellikleri var ancak yildiz insa siirecinin meka-
nizmalan Batrdan alinmistir. Yesilcam sinemasinin dayandig
geleneksel yerli kultur, yi1ldiz imgesinde de belli 6zgunlikler
yaratmistir. Y1ldiz sistemiyle, Turkiye sinemasinin sektor hali-
ne gelisi giclenmis, ancak sinemay1 geriye ceken cesitli sorun-
lar da yasanmistir. Yildizlar, seyirci kitlesinin begenisine ve ti-
ketimine sunulmus kilturel mamullerdir. Seyirci, bu surece
secme Ozgurlugini kullanarak aktif katildigindan, y1ldiz siste-
minin 6ngormedigi “baska turla” yildizlasan oyuncular da ¢1-
kabilmektedir. Bu oyuncular norm disidir ve kendilerini muca-
deleyle yaratirlar.

Adile Nasit'in Turk tiyatrosu ve sinemasi agisindan 6nemli
bir deger oldugu muhakkak. Ben de Adile Nasit'in Turk sine-
masindaki yerini tespit etmeye ¢alisacagim ancak kitabin oda-
ginda bagka sorular da olacak. Adile Nasit neden bilinen an-
lamda “y1ld1z” degildir? Filmleri on yillardir bikmadan izlenen,
seyircide yarattig) sevgi kusaklar boyu devam eden ve bu sev-
gide butun toplumu birlestirmis olan Adile Nasit y1ldiz degilse,
onu nasil ve hangi kavramla aciklamak gerekir? Yildiz kimdir?
Yildiz olmanin 6lciitleri ve mekanizmalar1 nelerdir? Bu olgiit-
lerin ve mekanizmalarin disinda, hatta bu élcutlere tamamen
ters duserek, sanatiyla “y1ldizlasan” Adile Nasit'in “yildizhigim”
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hangi kavramla aciklamak gerekir? Alternatif ve norm dis1 pra-
tiklerin, yine alternatif kavramlarla izah edilmeye ihtiyac1 yok
mudur? Endustriyel sinemanin, y1ldiz oyuncu olmak i¢in 6n-
gordugu yoldan gitmeyerek, uygun gordugu olcutleri esas al-
mayarak 6nce kendini, sonra seyircisini yaratmay ve boylece
norm dis1 bir “y1ldi1z” olmay nasil tammlamak gerekir?

Adile Nasit, seyircinin takdiriyle yildizlasms oyunculardan
biriydi. Oynadig kuguk ya da yan rollerle seyirci nezdinde bas-
rol oyunculanndan daha etkili olmus, yildiz sinemasina daya-
nan Yesilcam’da bir ilki yaratarak basrol oynamadig bir filmle
“En lyi Kadin Oyuncu” 6dilini almisti. O, sektorin bir kadin
yildiz icin ongordugi 6zelliklerin hicbirine sahip degildi. An-
cak endustriyel y1ldiz imajinin disinda var olmus, kusaklar bo-
yu sanat¢1 bir ailenin modern tiyatro ve sinemadaki temsilini
stirdirmustii. Ozel yasamin popiiler gozetleme alaninin, yani
magazinin disinda birakan ve tasidig) insanlik ve halk sevgisini
yasaminda igsellestiren Nasit, Yesilcam sinemasinda ¢oklu et-
nik kimligi, simflar ustii insanlhk anlayisiyla her yastan seyirci-
nin “sevgili Adile”si olabilmisti. Bu kitap, y1ldiz sisteminin di-
sinda bir “y1ldiz” olusuyla Adile Nasit'i bir anti-y1ldiz olarak ta-
nimlamaktadir.
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BiRiINCi BOLUM

ADILE NASIT VE AILESINIiN
YASAM OYKUSU

1930 yilinda Istanbul Sehzadebasi’nda bulunan Direklerara-
sr'ndaki Turan Tiyatrosunun ustindeki dairede baslayan Adile
Nasit'in hayat hikayesini daha iyi kavrayabilmek icin oncelikle
onun tiyatro ve sinemayla olan iliskisinin temellerini atan aile-
sinin dykisunu ele almak yerinde olacak. Turkiye'de gelenek-
sel sahne sanatlan ve tiyatro tarihine damgasinm1 vurmus Nasit
ailesiyle ilgili kaynaklar cok yetersiz. Ancak ulasilan dagimk
bilgileri birlestirerek ve eksik parcalar1 bulmaya calisarak bu-
tansel bir yasam oykustine ulasmay1 denedim.

Nasit ailesini var eden semt: Direklerarasi

Direklerarasy, eski Suri¢i Istanbul'unun en énemli eglence mer-
kezlerinden biri olagelmistir. Osmanh Devleti'nin son yillar: ve
Cumbhuriyet'in ilanindan sonra uzun dénem ev sahipligi yap-
u@ tiyatrolari, sinemalan ve kulupleriyle Direklerarasi, sahne
sanatlannin ve Istanbul gece hayatimin merkezi olmustur.

Sehzadebas1 Caddesi'nin Vezneciler ile Damat Ibrahim Pasa
Kulliyesi arasinda yer alan bolumi Direklerarasi olarak adlan-
dinlmaktadir. Bizans déneminde Filadelfion olarak adlandin-
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lan bu bolge onemli yollarin kesistigi bir kavsak seklindedir ve
cesitli anit ve siitunlarla sislenmistir. Bolgenin bu ad1 almasin-
da Bizans stitunlarinin etkisi olduysa da asil neden elbette Da-
mat Ibrahim Pasa Killiyesi'ne gelir getirmesi amaciyla bu yol
uizerinde yapilan sagh sollu 45 diukkandan olusan arastadir.
Arastanin diikkan revaklarinin situnlan bu bélgenin Direkle-
rarasl olarak anilmasini saglamistir. Burada bulunan kahveha-
neler zaman icerisinde tiyatro olarak kullanilmaya baslanms
ve Ozellikle de Ramazan ayinda yapilan eglencelerin merkezi
haline gelmistir. Zaman icerisinde on bese yakin tiyatro bu da-
racik alanda faaliyet gosterir hale gelmisti. Sonralarn bu tiyatro
salonlarinin yerlerini sinemalara birakmasi, eglence sektori-
niin de Beyogluma kaymasi nedeniyle Direkleraras: eski dne-
mini yitirmistir. Bolgeye ismini veren direkler 1910 yilinda
elektrikli tramvay hattinin yapilmasi sirasinda yikilmistir. (Is-
tanbul Gezginleri 2012: 3)

Salah Birsel, Kahveler Kitabi'nda Direklerarasi’ni soyle anlatir:

Direklerarasi, Kalenderhane Camii 6niinde baslar. Sehzadeba-
s1 Caddesi’nin 16 Mart Sehitleri Caddesi'yle Dedeefendi Cad-
desi'nin kavsak noktalar1 arasinda kalan parcadir burasi. Bura-
ya Direkleraras1 denilmesinin nedeni de yolun iki yaninda tas
direklere dayanan kemerler bulunmasidir. Direklerin arasi al-
t1 metre var, yoktur. Halk, bu kemerlerin altindan geger. Di-
rekler, Mesrutiyet'in ilanina degin vardir. Mesrutiyet'ten he-
men sonra Sehzadebas1 Caddesi genisletilmek istenince ke-
merler, direkler y1kilmis caddeye de tramvay hatt1 dosenmis-
tir. (Birsel 2017: 32)

Haldun Taner de Direklerarasi’'m soyle tarif eder:

Direklerarasi, bugin seks sinemalarimin bulundugu Vezneci-
ler'den baslayip Vefa Lisesi'nin bulundugu sokaga kadar uza-
nan Sehzadebasi’nin bir bélimiine verilen addir. Bunun ne-
deni (...) oradaki ditkkanlarla cadde arasinda kaldirim 6rten
arkadlan tasiyan direklerden kinayedir. O zamanin unla Ka-
ragoz ve Meddah kahveleri, tiyatrolari, operetleri iste hep bu
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Bir zamanlar Direklerarasi, Sehzadebasi. (Arka Kapak, sayi 12, Eyliil 2016)

alanda oldugu icindir ki, Londra'daki tiyatrolar semti Shaftes-
burry Avenue, New York'taki Broadway, Berlin'deki Kurfiirs-
tendamm ne ise, yiizyllimizin basindaki Direkleraras: da is-
te onlarin bizdeki bir benzeri ve alaturkasi idi. Bu curcunali
cadde sadece bizim Broadway’imiz degildi. Isikli m 151kly, fi-
kir fikir kaynayan bir insan meskeni idi. Piyasalar bu caddede
yapilir, kacamak gonul oynaglar1 burada cereyan ederdi. (Ta-
ner 1980)

Eser Tutel, Bizans Levantenleri’'nin 19. yuzyiln ortalarin-
dan baslayarak Beyoglu'nu bir eglence, alisveris ve kiltir mer-
kezi haline getirmeleri gibi, Surici Istanbul’u sakinlerinin geri-
de biraktigimiz yuzyilin baglarinda bunun benzerini Direklera-
ras’'nda meydana getirdiklerini belirtir. Direklerarasi’nda basta
tiyatro ve sinema olmak tizere cambaz, hokkabaz, meddah, Ka-
ragoz, kukla gibi geleneksel seyir turleri sahnelenir. Hatta sey-
rek de olsa, pehlivan guresleri ve at cambazlarinin gosterile-
ri de yapihr:

Ozellikle Ramazanlarda aileler evlerinden ¢ikarak dogruca Di-
reklerarasi’na tiyatro seyretmeye, kanto ya da saz dinleme-
ye kosard1. Boylece gunduizleri hayli tenha olan bu cadde ak-
samlan birden canlanir, kalabalik gecenin ge¢ saatlerine kadar
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dagilmaz, oyunlar, kantolar, eglenceler, gosteriler bitmek bil-
mezdi. (Tutel 2007)

Direklerarasinda 1880’lerden sonra, ard1 ardina tiyatrolar

acilir. Tiyatrolarin yamisira acik havadaki diger eglence mekan-
laninda Karagoz, kukla gosterisi ve “kantocu kizlar” yogun ola-
rak izlenir. Ismail Biret, Nasit ailesinin hikayesini anlatig kita-
binda, kendisinin de aileden biri olmasinin avantajiyla kurgu-
sal olarak Nasit Bey'in agzindan o ginku Direklerarasi’ni soy-
le anlatir:

Sehzadebasr'nin eglence merkezi, Letafet Apartmani’'nin tam
kars1 kosesinden baslardi. Salonlann ilki, bugun Milli Sinema
olan bir zamanlar Muhsin Ertugrul’un arkadaslanyla temsil-
ler verdigi salondu. Ustam Komik Abdi Efendi’nin, Kel Hasan
Efendi'nin ve benim temsiller verdigim Sark Tiyatrosu adiyla
bilinen Hilal Sinemasi’'min kars: sirasinda, 6nce Ferah Tiyatro-
su, birka¢ diikkan 6tesinde de Millet Tiyatrosu yer aliyordu.
Bu tiyatro, ltalya’nin meshur opera binasi “La Scala”’nin min-
yatur bir modeliydi. Binanin sirasinda, sapka kalipcilari, te-
mizlikgiler, kuruyemisciler, fotografcilar ve “Yavru'nun Cay-
hanesi” vardi. Bu ¢cayhane, zamanin tiyatrocularinin ugrak ye-
riydi. Cemal ve Ekrem Resit Rey Beyler, Hafiz Burhan, Hazim
Kormiikeu, Vasfi Riza Bey, Minir Nurettin Bey ve digerleriyle
bir araya gelip, siyaset, edebiyat, sanat konulu konusmalar ve
tartismalar yapardik. (Biret 2005: 38)

Direklerarasi, daha ¢cok Misliman halkin yasadig, 6nem-

li ibadethanelerle’ gevrili bir semt oldugundan bilhassa Ra-
mazan aylarinda canlanan bir yapiya sahiptir. Beyoglu, gayri-
muslim halkin agirhkh olusu nedeniyle daha seckin bir eglen-
ce anlayisinin merkeziyken; Direklerarasi uzun yillar boyun-

1

18

“Direklerarasi, Mislimanlar i¢in manevi 6nem arz eden Sehzadebasi, Fatih,
Suleymaniye camileri uggeninde yer alirken, Beyoglu ise aym sekilde gayri-
muslimlerin 6nemli yasam merkezi olan Pera, Tophane bolgesinin kalbinde
yer almakta; bu durum her iki merkezde uretilen sanatin niteligini belirlemek-
tedir. Direkleraras geleneksel eglence ve sanaun, eski Istanbul'un merkeziy-
ken, Beyoglu Batih seckinci eglence ve sanatin merkezi olmug, zaman iginde
Direklerarasi eski 6nemini yitirmistir.”, Istanbul Gezginleri 2012: 5.
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ca halk tipi eglencenin adresi olmus, sonraki strecteyse one-
mini yitirmistir. Oysa bu semt yaklasik yuz y1l énce Istanbul
halkinin ugrak yeri olan bir sosyallesme ve eglence merkezi-
dir (Evren 2016). Cumhuriyet'in kurulusu sonrasinda yizi-
nu Batr'ya donmus, toplumu Batililasma hedefi dogrultusun-
da hizla doniistiirmeyi ve sanat1 da bu misyonla yapilandirma-
y1 amaglayan geng devletin, okullasma ve Batih tiyatro egitimi-
ni kurumlastirmay: hedeflemesi donemin eglence merkezi Di-
rekleraras’'m da dogrudan etkiler. Oysa Adile Nasit'in babasi-
nin da i¢inde bulundugu 6ncu sanatgilar, yasadiklann donem-
de s6z konusu Batililasma hamlesini sanat¢1 i¢gudiileriyle, ge-
leneksel halk gosterilerini yenileyerek, degistirerek ve guncel-
lestirerek coktan baslatmislardir: Nasit Bey yeni oyunlar sah-
neye koyarak, yeni tiplemeler yaratarak bu a¢idan halk: acik
havadan salona cekme ve tiyatroyaisindirma, bu sanat sevdir-
me konusunda 6nemli katkilar sunar. Fakat Nasit Bey ve do-
nemin 6nemli sanat¢ilarinin ¢abalarn geleneksel sahne sanatla-
rinin korunmasina yetmez.

Soydan sanatgq bir gelenek: Nasit ailesi

“Komik-i Sehir” Nagit Bey'in hayati ve sanat yasami

“Komik-i Sehir” unvani pek ¢ok kaynakta, Adile Nasit’in ba-
bas1 Nasit Bey’in 6n ad1 gibi olsa da bu adlandirma sadece Na-
sit Bey icin degil, ddnemin 6nde gelen tuluat sanatgilari icin
kullanilan genel bir sifattir. Burhan Arpad, “Tuluat ve Komik-i
Sehir’ler” bashkh yazisinda, bu konuya aciklik getirecek bilgi-
ler vermektedir. Arpad’a gore, Turk tiyatrosunda yarim yuz-
yil kadar sirmiis bir “komik-i sehir’ler dénemi vardir. Sultan
Hamid’in piyesli oyunlar tekelini Gullu Agop Efendi’ye ver-
mesiyle issiz kalan diger tiyatrocular, ¢ozumu “kafadan oyun-
lar hazirlamak”ta bulmuslardir. Onceden kararlastinlan belirli
bir konu, tuluatcilann deyimiyle “kanava”yla perdeler acilir ve
oyunun kisileri piyes olmadan oyunlar sergilerler.
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Tirk tuluat tiyatrosunun belkemigi, ltalyan halk komedi-
si Commedia Dell’arte’in Pantolone adl1 usagini biraz andi-
ran, big’tir. Ibis, Tirk kukla tiyatrosunun da gulduricusudur.
Ama Turk tulaat tiyatrosu, bu gilduricu usak disinda Italyan
halk komedisiyle pek az benzerlik gosterir. Kisileri ve espri-
siyle daha ¢ok ortaoyunu ve Karagoz’e yakindir. Oyunda evin
usagl olan komik-i sehir, hizmetciyle sevisir, kugtik beyin ve
kiuiciik hamimin gonil islerine aracilik eder. Sert ve 6fkeli bir
baba, komsular, konuya gére haydutlar, fena veya gulung kisi-
ler vardir. Ama tuluat oyunlari, konunun ana ¢izgileri ne olur-
sa olsun, sevisenlerin evlenmesiyle biter ve komik-i sehir’in
seyircilere, ‘Yarin aksamki oyunda dugunumiize tesrif edin!’
sozleriyle perde iner. (Arpad 1964)

Arpad’in anlatimlarina gore, Turk tuluat sahnesinde ad yap-
mis “komik-i sehir”lerin sayis1 bir duzine kadardir. Bunlar-
dan Abdi Efendi ve buyiik Sevki Efendi en unluleridir. Onlar-
dan sonra gelen tnli iki komik-i sehir, Hasan Efendi ve Nasit
Bey’'dir. Turk tuluat tiyatrosunun bu doért buytklerinden baska
Recep Sefa, Ismet Fahri, Ali Riza, Dumbillii, Ismaili Sevki Sak-
rak adlar da 6nemli yer tutar. Ancak hemen hepsi de, ilk dortle
cesitli benzerlikler gosterirler. Oysa Abdi Efendi, abani sarig ve
gobegiyle; Hasan Efendi gaz tenekesi ve tavan supurgesiyle; bu-
yik Sevki, derli toplu giyimi ve 6l¢uli oyunu ile Nasit Bey de
Batih bir halk komedyenini, hatta daha ¢ok Italyan komikleri-
ni hatirlatan hareketli oynayisiyla tuluat sahnesine cesitli 6zel-
likler getirmislerdir. Arpad, donemin tuluat sahnesinin ihtisa-
min1 soyle anlatir:

Giris kapisina asilan kartelalardaki (el yazisiyla hazirlanmis
atikler) mor, al, yesil, sar1 renkli yazilar ve en tepeye ciziktiril-
mis komik-i sehir karikaturu, eski tiyatrocularin “Temasaper-
veran” dedigi seyirciyi cekmek i¢cin kapida marslar ve kanto-
lar calan bandonun falso ezgileri, salonu dolduran biifeci ¢o-
cuklarin, “Hani ya iyi sudan icen, otuz iki dise trampet caldir1-
yor, buuuz gibi...” sesleri, ¢ingiraklar, kantocularn telli pullu
giyinisleri, komik-i sehir-in tekerlemeleri, yarim yuzyillik bir
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tulaat sahnesinin butin 6zelligidir. Ne var ki, “tulaat”, sah-
ne sanatgisinin yergi oyunlannda bir punduna getirip yazann
tamamlayicisi olarak hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir yaraticih-
ga dayandigi olcuide, degerlidir de. Hazim Kormukeinun ze-
ki sakalar1 ve Muammer Karaca'nin gunlik olaylarla yakindan
ilgili ve sik sik degisen esprileri, basmakalip “tulaat¢ihigr” asan
anhik yaraticihiklardir. (Arpad 1964)

Selim Nasit’e gore geleneksel tuluat tiyatrosunu (lbis tiple-
mesini) modernlestiren ilk tiyatro sanatcisi olan Nasit Bey,?
1889'da Sehzadebas’'nda Balabanaga Mahallesi’nde bir konak-
ta duinyaya gelmistir. Annesi, o henuz 4 yasindayken 6lmustur.
Babasi, Sultan Abdulhamid’in saray eczacibasis1 Miralay Ha-
c1 Ahmet Bey'dir. llkogrenimini Kuyucu Murat ve Sehzadebasi
mekteplerinde tamamladiktan sonra, Beyazit Rustiyesi'ne girer.
Rustiye’yi bitirdiginde 17 yasindadir. Babas1 ve Bahriye Hasta-
nesi Bastabibi olan amcas1 Rafet Pasa, onun da kendileri gibi
tip meslegini secmesini uygun gorurler ve hi¢ olmazsa, “Bay-
tar Mekteb-i Sahanesi”ne yazdirmak isterler ama Nasit baytar
olmak istemez. Cunki tiyatro sevgisini ¢cok kuigtiikken tatmis-
uir: Yagadiklan yer Sehzadebas: olunca, Komik Abdi Efendi’yle
komsudurlar. Ustelik sadece Komik Abdi’'nin etkisi degildir s6z
konusunu olan: “Evleri, Kel Hasan Efendi'nin tiyatrosuna biti-
sikmis. Babami ¢cok ufak diye sokmazlarmis iceri. O da tiyatro-
nun damina ¢ikar, asag tas atar, oyuncular rahatsiz edermis.
Caresiz iceri alirlarmis onu. (Nasit 1983)”

Nasit'in tiyatro tutkusuyla basa ¢tkamayan babasi, 1904 y1-
linda onu Miizika-i Himayun’un temasa (gosteri) kismina yaz-
dirmak zorunda kalir.

Sehzadebasi/Balabanaga Mahallesi’nde konak yavrusu bir evin
hasan oglan ¢cocugu Ahmet Nasit, Beyazit Rustiyesi'ni bitirdi-

2 “Babam tuluat komigini modernlestiren ilk oyuncudur. (...) Tuluatn ‘lbig’ ko-
migini modern kiyafetlerle ilk defa oynayan ve tuluati komediye, vodvile do-
nugtiren adamdu. (...) Babam ¢ok yonla bir oyuncuydu. O, higbir rolu ayir-
mazd birbirinden... Ornegin, “Otello”da lago oynar, Hamlet'te mezarci, Ibnur-
refik’in Sekizinci piyesinde Habib Neccar... Cardas Furstin'de papyon kravatla
sahneye ¢ikar, ertesi aksam, 1bis fesini giyip, lbis rolini oynardi.” (Nasit 1983)
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Mazika-i Himayun 6grencisi kiiglik Nasit ve babasi Miralay Haci Ahmet Bey. (Aksam,
2 Mart 1938, istanbul Sehir Universitesi Kiitiphanesi Taha Toros Arsivi)

22

ginde on yedisindeydi. Hac1 Ahmet Bey, oglu baytar olsun isti-
yordu. Babas, Sultan Hamit'in eczacibasisiydl. Amcasi da De-
niz Hastanesi'nin pasa ritbesinde bashekimiydi. Erkek ¢ocu-
gu icin “baytar mekteb-i sahanesi’ni uygun goriiyordu. Inat-
¢1 adamda. Kafasina koydugunu yapardi. Ahmet Nasit’in bay-
tar mektebine kayit islemlerini yaptirrms ve acihs gunu eliy-
le gotiriup okul mudirune teslim etmigti. Fakat Ahmet Nasiti
Balabanaga Mahallesi’'nde karsisinda gorunce sasalamisti. Na-
sit, bir yolunu bulup okuldan savusmustu, direniyordu. Israr
ederlerse okuldan her giin kacacagini, ¢cekinmeden soyluyor-
du. Daha 6nce Saray Muzikasr’na girip Gullu Agop Efendi'nin
yaninda zenne (kadin) cikmis olan agabeyi Ziya'y: ileri suru-
yordu. Sonunda istegini kabul ettirdi, 1904 Subat'nin son gii-
nu Saray Muzikasr'na verildi. (Arpad 1991)
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Nasit Bey, zamanin yetenekli genclerinin kabul edildigi ve
egitim gordukleri bu okulda, taklit yetenekleri sayesinde ki-
sa zamanda dikkat ¢eker. Burada Italyan Halk Tiyatrosu com-
media dell’arte tiplerini inceleme firsati bulur. Kuklac1 Ha-
lim Bey ve viyolonist Zeki Bey’den dersler (keman ve basson)
alir. 11k tuluat hocasi Abdi Efendi'dir. Nasit Bey, Saray M-
zikasr'nda dort yil kalir. Baslangicta kimsenin dikkatini ¢ek-
mez, cunku tuluatin belli bash tiplerini taklitleriyle canlandi-
ran pek ¢ok yetenekli oyuncu bulunmaktadir. Ancak o kadar
inatc1 ve yeteneklidir ki, sinavda on iki cesit taklit yaparak
basar1 gosterince Abdi Efendi'nin dikkatini ¢ekerek Saray’in
ortaoyunu takimina alinir. Arpad’a gore, kadrodaki tuluat us-
talar1 ve inli ortaoyuncularinin 6ninde taklit sinavim verir-
ken Oylesine heyecanlanir ki, juriden, ytuzinu duvara don-
me iznini alarak Meddah Ismet’in “Millet Kay11” monologu-
nu bu sekilde soyler. Ustalar, bu utanga¢ gencin taklitte gos-
terdigi basanya hayran kalirlar. Nasit o gunden sonra ¢abu-
cak goze girerek, yeteneklerini gelistirir. Y1ldiz Saray Tiyatro-
su'nda rol alarak, yaldizh kafeslerle ortulua, busbutin loslas-
mis salonda Sultan Hamid'i bile kalin sesiyle, sik sik guldu-
rur (Arpad 1991).

16-17 yasinda Muzika-i Himayun’a girmis. Daha evvel Seh-
zadebasr'nda Turan tiyatrosunda arkaya gider teneke calarlar-
mis. O zaman ¢oluk ¢ocuk diye kimse aldirmamis. Fakat son-
ra istidadim gorince kendisine ufak tefek roller vermisler. Ke-
mani Zeki ile ti¢ sene keman calms. Once hizmetci, usak rol-
lerine ¢ikarmis, sonralan Manakyan kumpanyasiyla birlesmis-
ler. (...) (En ¢ok) Sirpik Dudu rolunu severdi. Zaten her ro-
liunu sever benimserdi. Onun i¢in bu taklitli oyunlar son de-
rece mithimdi. Rum, Ermeni, Amavut, Kilhanbeyi, Kayserili
Arapkirli, harem agasi, Rumelili taklidini miikemmel yapard:
amma, “Mesela Arnavut taklidi deyip ge¢meyin. Onun Igkod-
rahsi, Manastirhsy, Pristinelisi, Uskiplisi, Yanyalisi var” der-
di. “Bunlann hepsini ayirmak lazim, siveleri gibi kiyafetleri
de farkhdir. Farklar belki pek az ama dikkat etmemek seyirci-
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ye hurmetsizlik olur!” Rahmetli babam seyircilerini ¢ok sayar,
kusur etmemeye cahsirmis. (Nasit, t.y.)3

Mesrutiyet ilan edilip Saray Muzikas1 dagilinca, komik-i se-
hir Abdi Efendi, yeni kurdugu heyete Nasit’i de alir. Abdi Efen-
di heyetiyle bir stire ¢ahsir, “Pembe Kiz” operetinde Dalkavuk
rolunde baslayan kendine 6zgii oyunculugu kisa zamanda bu-
yuk basar1 kazanir. Arpad’a gore Abdi Efendi, bu gen¢ oyun-
cudaki yetenegi fark etmekte gecikmez; zaten sonradan Nasit'e
kusagim ve fesini devrederek komik-i sehirligi birakar.

Apti Efendi'nin Sehzadebasi'nda Feyziye Tiyatrosu'ndaki tem-
sillerinde bir aksam perde alkislar arasinda kapanip Nasid ku-
lise donduginde Apti Efendi yanina yaklasmis ve “Nasit mol-
la, bu aksam ¢ok miikemmel oynadin, seninle iftihar ediyo-
rum” derken bir yandan da belindeki kusag1 ¢6zmiis, bagin-
dan fesini cikarmisti. Nasit saskin saskin bakiyordu. Hicbir
sey anlamamisti. Apti Efendi kusagimi Nagsit'in beline dolamig
ve fesini Nagsit'in basina koymus, sirtim sivazlamigti; Komik-i
Sehirligi ona devrediyordu. Nasit, Saray’'da cahstig1 yillarda
pandomim, hokkabazlik, operet ve hepsinden bir seyler 6g-
renmisti. Keman ve piyano dersleri bile almist1. Bu kosullarda
yetismis olmasi, tuluat tiyatrosunun basmakalip Komik-i Se-
hir'ini yenilestirmeye, hatta biisbutin degistirmeye zorluyor-
du. Puskilsiz fesi ve utiisiiz beyaz pantolonlu aptal gérunim-
lu “Ibis”, kisa sirede degismis, canl ve sevimli bir halk ko-
medyeni olusmustu. (Arpad 1991)

Dursun’un aktardigy bilgilere gore, Nasit Ozcan'in oyuncu-
luk yasam1 Abdiirezzak Efendi'nin yaninda bagslar. Kavuklu
Hamdi ve Kiictik Ismail'in Ortaoyunu Toplulugu, Kel Hasan'in
Tuluat Toplulugu, Minakyan Toplulugu gibi cesitli topluluk-
larda uzun siire ¢alisir. Ortaoyunu, kukla ve Karagoz ¢alismala-
n yapar. Daha sonra Kavuklu Hamdi’nin Ortaoyunu Kolu'na ve
Benliyan'in Operet Toplulugu'na girer. Saray tarafindan Fran-

3 Istanbul Sehir Universitesi Kataphanesi’nde bulunan (Taha Toros Arsivi,
516448) bu eski gazete kupiiriinin ne yazik ki tarihi ve kunyesi yok.
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Nasit Ozcan gesitli rollerde. (Aksam, 2 Mart 1938, istanbul Sehir Universitesi
Kutiphanesi Taha Toros Arsivi)

sa’ya gonderilir. Donustunde Saray’da oyunlar sergileyen Ber-
trand'in Pandomim Toplulugu’na, ardindan yine Saray’daki
Italyan Operet Heyeti'ne katilir. Gullu Agop’un Saray’da kur-
mus oldugu Dram Kumpanyasi'nda da ¢alisan Nasit, Mesruti-
yet'in ilamindan (1908) sonra, halk éniinde oynamaya baslar.
1910 yilindan itibaren serbest olarak calismayabaglayarak ken-
di adina topluluklar kurar. Direklerarasi'nda, Fevziye Tiyatro-
su ile Eyup Sultan’da gosteriler sunar. 1913 yilindan sonra Seh-
zadebas1 Sark Tiyatrosu ile Millet Tiyatrosu'nda sahneye ¢ikar.
Butun ortaoyunu tiplerini basariyla canlandirirken bir yandan
da Minakyan Kumpanyasi'nda melodramlarda oynar. Modern
yapitlarin timune kendine 6zgu giysisiyle degil, rolin gerektir-
digi kostumle ¢ikmaktadir (Dursun 2008).

Nasit Bey, kendi adina kurdugu topluluklarda ¢ahsmalarim
Cumbhuriyet doneminde de surdurur. Kendine 6zgu bir reper-
tuvar yaratmistir ve Osmanli sinirlan icerisinde yasayan halk-
larin lehge ve agizlarim basariyla taklit eder. Seyircinin nabzi-
n ¢ok iyi tutan bir sanatgidir. Unii Istanbul simirlarim agmis-
tir. Ortaoyununda Kavuklu rolunu canlandirir, yabanci piyes-
lerden Turkgeye cevrilen yapitlarda da rahatlikla oynayan sa-
natcl, ozellikle yerli tipleri tim ayrintilaniyla canlandirmakta
oldukca basarihidir. Asil ininu yeni tipler yarattig: tuluat ti-
yatrosunda kazanir. Sezi Nuhrat'in aktardig bilgilere gore, Na-
sit'in komik-i sehir sifatiyla oynadig ilk oyun “Haremagasi Ut
Meskediyor” komedisidir. Sonra baska oyunlar birbirini izle-
yecek ve Sark ve Millet Tiyatrolar seyirciyle dolup tasacak-
tir. Resat Ridvan'in “Yavrum Komiser” adli komedi oyununda-
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ki Yedibela Emine, “Beyimin Tiyatro Meraki’nda Arnavut Bay-
ram Aga, “Yahudi Doktorun Metresi”"nde Madam Merkado, 1b-
nurrefik’in “Sekizinci” adh piyesinde Habib Neccar, “Husmen
Aga”da Tufekei Zeynel, “Cifte Keramet”te Surpik Dudu, “Sut
Kardesler”de Yasar, “Hoskadem Gebe” oyununda Arap Baci,
“Arzuhalci Mehmet Efendi”de Hanife Kadin, “Leblebici Hor-
hor” operetinde Horhor Aga, Nasit'in yarattigx ve canlandirdi-
g1 unutulmaz tiplemelerdir. O tarihlerde, “Nasit'e gidelim” so-
zu “Tiyatroya gidelim”le es anlaml olmustur adeta.

Haldun Taner, Nasit Bey’in Direkleraras ile 6zdeglesen unii-
ne ve onu cagdasi sanatgilardan ayiran 6zelliklerine dair sun-
lan belirtir:

Direklerarasi’nin kahkaha krallanindan biri de muhakkak ki
Nasid Bey’di. Rekoru galiba hala kinlamad. Nasid Bey’i 6bur
komik-i sehirlerden ayiran nitelikler zekasi, sahnedeki elektri-
gi ve canhhg idi. Seytan tiyu denen seyden onda bol miktar-
da vardi. Kavukluya ¢iktigi zaman da tuluat oynadigi zaman
da sahneye hakim olup karsisindakini adeta silerdi. Taklit ve
mimik yetenegi de herkesi sasirtacak kertede idi. Buyiik mera-
ki da gardirobu idi, Millet Tiyatrosunun en st katim1 kendine
lojman se¢misti. Buradaki gardirobu buyiik tiyatrolann gardi-
robunda bile bulunamayacak cok c¢esitli giysiler ve aksesuar-
larla dolu idi. Bonjur redingot Istanbuli’nin her ¢esidini, balik-
¢, polis, itfaiyeci, tulumbaci kiliklariny, ince dantelal agir ha-
nim giysilerinden, sadakor maslahlara kadar her tirlu eski za-
man ve modern tuvaletlere kadar ne ararsaniz bu gardiropta
bulursunuz. Nasid Bey bunlan iisenmez bir bir oradan bura-
dan, eskicilerden, 6lmus kisilerin veresesinden itina ile toplar-
dr (Taner 1980)

Bu arada Nasit Bey’in 6zel hayatinda da 6nemli bir gelis-
me yasanir ve oyunculukta rustinu ispat etmis bagsaril bir sa-
natciyken, 1926’da yine donemin gozde sanatcis1 Amelya Ha-
nim ile ikinci evliligini yapar: “Nasit Bey aslinda Leman Ha-
nim’la evliydi ya, kaptird1 gonliniu Kemani Yorgi Efendi'nin
kizi Amelya Hanim’a. Bir sekilde ikna etti Amelya Hanim ev-
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Nasit Ozcan'in gesitli giysiler ve aksesuarla dolu zengin gardirobu.
(istanbul Sehir Universitesi Kiitiphanesi Taha Toros Arsivi)

lilige. Once Selim dinyaya geldi, cok gecmeden de Adile. Da-
ha kendini bilmezken kosturuyordu fuayede.” (Basaran 2005)

Tiyatrolarda oyunlarin yerine filmler gosterilmeye baslanin-
ca, zamanla seyirci tuluattan giderek uzaklasir. Cekirdekten
sahne sanatcisi oldugu, hayatini tiyatroya adadig: halde Nasit
Bey, yeni gelismeye baslayan sinemaya kars: da ilgisiz kalamaz
(Nuhrat 1983). Nasit Bey’in biri kisa film olmak uzere toplam-
da yedi filmi vardir: “Ankara Postas1” (1928/Muhsin Ertugrul);
bir dilenci rolini oynadig1 “Istanbul Sokaklarinda” (1931/
Mubhsin Ertugrul), Tilki roliyle “Bir Millet Uyamyor” (1932/
Mubhsin Ertugrul), “Dagin Gecesi” (1933/Nazim Hikmet Ran);
kisa film olan “Nasit Dolandiric1” (1933/Muhsin Ertugrul), Ha-
fiz rolint canlandirdigy “Duvaksiz Gelin/Hulleci” (1942/Adolf
Korner), “Nasrettin Hoca Dugunde” (1943/Ferdi Tayfur-Muh-
sin Ertugrul).? Nasit Bey ortaoyunu, tuluat, komedi, operet,
kanto, hatta sonradan ilk filmlerinde gorulebilecegi gibi dram
gibi bir aynm yapmadan, tiyatronun her dalinda, her roli oy-

4 Nagsit Bey'in oynadig filmler hakkindaki bilgiler http//www.sinematurk.com/
kisi/1865-nasit-ozcan/dan derlenmistir. [Erisim tarihi: 17 Haziran 2018]
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nayabilen gercek bir “halk sanatkan”dir. Istanbul'un sevgilisi,
her kesimden seyircinin hayranhgin kazanmis, déneminin en
buyuk sanatcilarindan biridir. Oyunlan, can verdigi tiplemeler,
sahnesi, kostiimleri uzun yillar ve kusaklar boyunca Istanbul-
lularin aklindan cikmayacaktir.

En son Nasit’in 3 perdelik oyunu baslardi... Nasit’in sesi sah-
ne arkasindan gelince, tiyatro yikihirdi alkistan... O da seyirci-
ye temenna ederek iceriye girerdi... Arnavut taklidi mi ister-
siniz, Kayserili mi, Laz m1, Yahudi mi, Ermeni mi, Rum mu,
ne isterseniz Nasit bunlarin hepsini ashnin aym taklit eder-
di... Kimse kusura kalmasin ama ben 50 y1ldir Nasit kadar gu-
zel taklit yapan, tulaat denilen evvelden hazirlanmams, anin-
da esprilerle insanlan gildiren bir baska sanat¢1 gormedim.
(Cetiner 1987: 9)

Sait Faik de “Kumpanya” adh 6ykiisinde, Nasit Bey’i su soz-

lerle anlatir:

28

Ben bir gin Nasit'i sahnede Kurt kiyafetiyle mangal karnisti-
rir, kahve pisirir, cubukla tutiun icerken gérmustium. Ortada
ne mangal, ne masa, ne ates, ne cubuk, ne cezve, ne fincan var-
d1. Ama Nasit sanki bitiin bu saydiklannm 6éntundeymis gibi ha-
reketler, mimikler yapiyordu. Seyircilerden, pek hodukler miis-
tesna, gulmekten yerlere yatip katildiklarin1 gérdum. Bende-
niz de hasa huzurdan sancilandim, hatta biraz da patiskay 1slat-
tim. (...) Nasil yaptigim bilsem ben de yapardim. Ama, yapiyor-
du. Basbayagy, su bizim gibi olan elleriyle masay1 yerinden ¢ika-
nyor, mangali kanstinyor, marsiklan ayinyor, kenara koyuyor,
bir ates alip tutinu yakiyor, dumanim da ifliyordu. Biz dumam
goremiyorduk ama, dumanin ¢iktigina inamyorduk. Biraz disi-
mizi siksak, dumam da gorardik. Sonra cubugu ihtiyatla tablaya
birakiyor, cezveye sekeri, kahveyi atiyor, suyu dolduruyor, cez-
veyi suiriyor, fincana bosaltiyor, afiyetle de iciyordu. (...) Biyuk
adamd, ¢cocuklar, biiytuk adamd. Bir eksigi vardy, yaz1 yazmaz-
d1. Yazabilseydi, bak ne piyesler ¢ikaracakt. Bizim de bugun bir
Molyer'imiz olurdu. Sen bilir misin onun Otello'da Yago roline
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cikisini?.. Giya, onu kepa-
ze etmek icin bu rolu vermis-
lerdi. Sahnede Desdamona,
mendilini dustrmusti, Nasid
gozlerini aca aca bir “Men-
dil! Ah, mendil!” diye feryat
edince, onu kiiciik diisiirme-
ye cahsan digmanlann sagim
bagim yolduklarin1 gérdam.
Seyirciler arasinda Sekspir
otursaydi, faciasin1 komedi-
ye ni¢in cevirdigini anlar, hos
gorur: “Yes! Olrayt!” derdi.
(Faik 2015: 12-13) Ses, 7 Agustos 1976.

Sabahlara kadar rolunu ezberlerken uykusuz kalan Na-
sit, uzun ve kesintisiz sahne yasami boyunca salonu, otura-
cak yer kalmayacak sekilde doldurmus, tuluati modernlestir-
me ve guincelleme miicadelesi vermistir. Nasit, geleneksel halk
eglence ve gosterilerinden modern Tirk tiyatro tarihine gecis-
te onemli bir halka olmus, komik-i sehir olarak anilmasina rag-
men, komiklikle gulunclugi ayirt etmesini bilmistir. Sanatg1
olarak yeniliklere acik olusu, Nasit Ozcan’in en buyik avanta-
jidir. Turkiye'de ilk kez tiyatro temsillerinde sessiz film kulla-
nan Nasit Ozcan, her ne kadar egitim alms olsa da temelde us-
ta-qirak iligkilerinden gelmis, kendisi de yeni sanatcilar yetis-
tirmeye calismistir> 1938 yilinda jubilesi yapilan sanatgt, top-
lam 35 yil kadar sahnede kaldiktan sonra 1940 yihindan itiba-
ren sahneye ¢itkmamistir. Muzikli oyunlan operetlestirmek, ya-
z1hi eserleri tuluata cevirmek, tuluatin komigini Ibislikten kur-
tarak, onun sanat yasamina sundugu en buyuk katkilardir.

Ben ilk mektebi bitirdigim zaman babam artik sahneden ce-
kilmisti. Fakat gayet iyi hatirhyorum, tiyatro, sahne aski onda
oniine gecilemeyecek bir istiyak halindeydi. Butiun émrince
oynad1. Ona gore halk her gece aym laflardan bikip usanir, ku-

5 Nasit'in ¢iraklarindan biri de unli komedyen Ismail Damballu'dir.
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lag1 deliktir, hep aym seyi duymak istemez, onun icin degisik-
lik yapmak lazimdir. Bu sebeple her gece degisik, baska baska
seyler oynardi. Tiyatroda sahnede olduresiye yorulur, mecal-
siz eve donerdi. (Nasit, t.y.)

Nasit Bey'in, 1930’lu yillara kadar oynadig salon seyirciy-
le dolup tasarken, geleneksel tuluat tiyatrosunun yerine gecen
Bat1 tiyatrosunun ornekleri Sehir Tiyatrolarr’nda hizla seyirci-
yi toplamaya baglamistir. Cumhuriyet’in Batili modern tiyatro-
ya yonelisi, tuluat ve tuluat sanatcilarini bir anda bitirir. Ergun
Hicyilmaz, o yillarda bir baska gelismenin daha belirleyici ol-
duguna vurgu yapar:

1919'da Beyaz Ruslar'in siginma olayinda, onlarn yasadig1 se-
falet kadar Istanbul gecelerinin yasadig) dram da énem tasi-
yordu. Kendi dunyasi i¢indeki Der-saadet, yoklugun ve care-
sizligin kamplanndan sokak koselerine, otellerden gazinolara
surukledigi on binlerle tamsacakti. Getirdikleri yasama bigimi
icinde “gece hayat1” da 6nem yer tutuyordu. Gazetelerde degi-
sik ve alisilmamis eglence ilanlan vardi. “Rus matmazelleri ta-
rafindan gures, 9 kisimdan miurekkep, fiyatlar 15 kurus.” Na-
sil gurestikleri 6nemli degildi. Bazilan icin kantonun nasil soy-
lendiginin 6nemli olmayigi gibi... Guzel ve oynak vicutlu, ay-
n1 zamanda kivrak ve kolay elde edilecegi intibaim birakan sa-
nsin ve mavi gozlu kadinlar her tarafi sarmisti. Istanbul eka-
biri artik Direklerarasrnin disindaki bu eglence dunyasina yo6-
nelmisti. Meddah Sururi Direklerarasi’na elveda demis ve Di-
vanyolu'ndaki Diyaribekir Kiraathanesimin yolunu tutmustu.
Karagozciler mahalle kahvesine, unlu komikler Kadikoy’e ta-
sinmiglardi. Sadece Komik-i Sehir Nagit Bey direniyordu. (Hig-
yilmaz 1999: 26)

Ancak Nasit Bey de fazla direnemez; butin bu gelismelerin
etkisiyle zirveden diismeye baslar.® Bir ara tuluatciligin bitti-
ginden hareketle piyango bayiligi bile acar (Celiker 2016).

6  Nasit Bey'in bu yillarda soyledigi, “Selim doktor olsun, Adile de benim gibi su-
runmesin; gitsin Sehir Tiyatrolan ¢ocuk bolumune yazilsin” s6zi bu cerceve-
de dugunilmelidir belki de.
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Tepebasi tiyatrosunda sanat hayatinin 35. jibilesi yapilan Na-
sit, o siralarda Beyazit'ta Soganaga mahallesinde, yasayabilmek
icin “piyango bileti” satmaktadir. Bir taraftan hastahig) ilerle-
mekte, diger yandan evindeki bazi1 esyalanm satmay bile goze
almaktadir. Yine o siralarda, bir giin bir kisinin Nasid'in yam-
na gelip ona, “Birlikte piyango bayiligi dikkam acmak” tekli-
finde bulundugunu soylerler. Bu kisi ise Tirk tiyatrosunun yi-
ne buyuk komiklerinden Hazim Kormiik¢i'den bagkas: degil-
dir.” (Andak 1963)

NasitBey hemen o hafta Beyazit Meydanr’nin arkasindaki bir
mahallede kucuk bir lostra salonundan dénusturalmus ve pi-
yango bayisi haline getirilmis iki adimhk bufesine gidip gelme-
ye baslar. Onceleri kendisini taniyan halkin tepkisinden epey
rahatsiz olursa da sonra ahisir, alismaya calisir. Kendisini gor-
mek, seyretmek ya da sakalasmak icin gelenlere sabir goster-
meye ¢abalar. Ancak cocuklarinin arkadaglar Selim ve Adile ile
dalga gecmeye baslayinca, bu isi de birakacaktir.

Haldun Taner, Nasit'in piyangoculuk yillarini, sorgulayici
bir bakis acisiyla soyle aktaracaktir:

Nasid Bey, sahnede hayli yorulup hastaliklarin kendini sik-
ca yakalamaya basladig1 donemde Beyazit'ta bir Piyango bayii
dukkam a¢cmist1. Bakin kendisiyle roportaj yapan bir gazeteci-
ye ne soylayor.

- Ne satiyorsunuz Nasid Bey?

— Gormuyor musunuz talih ve sans.

— Demek siz de talih dagitiyorsunuz.

- Yo biz talih kusunu ugurali ¢ok oldu. Simdi para kaza-
niyorum diye evdekilere balon uguruyorum. Bana bu akh bir
Musevi dostum verdi. “Nasid eger piyangodan mutlak ka-
zanmak istiyorsan bilet sat” dedi. Ben bu s6zi1 Sehir Tiyatro-
su'ndan Hazim’a soyledim. O Beyoglu'nda, ben Beyazit’ta bu

7  lIsmail Biret ise Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklan adl kitabinda, Nagsit Bey’e
piyango bayiligi oneren Kkisiyi, Nasit Bey'in eski arkadaslanindan biri olarak
tamtr. Hatta bu kisi konusmalannda, Rasit Rizamin lokanta a¢igini, Hazim
Kormikeu'nin ise Beyoglu'nda piyango bileti sathgim soyleyerek Nasit Bey'i
ikna eder. (Biret 2005: 47)
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Nasit Ozcan Milli Piyango bayiligi yaparken. (istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi
Taha Toros Arsivi)

dukkanlan actik. Fakat oyunlar ihmal ettik. Denizden kava-
noza ahnmis baliga déndum bu dikkanda.

Diikkan agmak ne hikmetse bazi aktorlerin tutkusu oluyor.
Belki de mesleklerini yeterli derecede saglam ve giivenceli bul-
mamaktan. Belki yine de halkla bu sefer seyirci olarak degil de
musteri olarak temas kurabilecekleri bir bagka mesgale ara-
mak ihtiyaci. (Taner 1980)

Nasit Bey’in, ne zamanin getirdigi degisime uyarak sinema-
ya yonelmesi ne de piyangoculuk gibi ticari girisimleri, yasadi-
g1 ekonomik sikintilan asmaya ve eski tinine kavusmasina ye-
ter. Sinemayla birlikte esen yeni razgar, tuluat tiyatrosunu bi-
tirmistir bir kere. Insanlar, artik gillmek eglenmek icin tuluat
tiyatrosu yerine sesli sinema izlemekte ya da Sehir Tiyatrosu’na
gitmektedir. Nasit Bey de tiyatrodaki ortakligindan ayrilmus,
diger sanatcilar gibi aylikla gecinmeye baslamistir.

Biret, Nasit Bey’in agzindan bu stireci soyle anlatir:

Tuluat tiyatrolarina karsi yapilan elestiriler giderek artmak-
ta. Hatta dogrudan benim kumpanyam hedef alan konusma-
lar yapiliyor, yazilar yaziliyor. Kimi zaman bu konudaki fikir-
lerimi ben de soyluyorum. Artik seyirci de eskisi gibi degil.
(...) Cemal Sahir’le zaman zaman operetler oynuyoruz. Bu ara-
da Halide Pigkin ve Fahri Guldururle birlikte Millet Tiyatro-
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su'nda (simdi Turan Tiyatrosu) temsillere devam ediyorum.
Direklerarasi yavas yavas degisiyor. Eskiden tiyatro kumpan-
yalarinin sirayla temsiller verdigi salonlar teker teker sinema
oldu. (Biret 2005: 39)

Bu stire¢ Nasit Bey’in saghgini da olumsuz yonde etkiler.
Tansiyon, damar sertligi ve ustune ustluk kalp yetmezligi sika-
yetleri ortaya ¢ikar; oyle ki, 1939 y1li sonlaninda bir prova esna-
sinda kalp krizi gecirir (Biret 2005: 44). Yasadig1 sorunlar Nasit
Bey'i eskisine gore daha sessiz, sert mizach biri yapar, sinirleri
bozulur. 1942 yilinda “asabi tansiyon ytiksekligi” nedeniyle Ba-
kirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklan Hastanesi’ne yatirihr.®

Nasit Bey'in, Dr. Neset Halil Bey’in 1srariyla Bakirkdy Ruh
ve Sinir Hastaliklan Hastanesine yatirllmasim izleyen gunler-
de, Nasit ailesi buyuk sikintilar yasar. Biret, bu zor stireci Selim
Nasit’in agzindan soyle anlatir:

Elde avucta higbir sey kalmamus, ev esyasinin buytik bir bolu-
mu de eskicilere gitmisti. En ¢ok da, zaman zaman babamin
bir seyler caldig1 siyah konsol piyanonun satilmasina uzul-
mustim. Akordu biraz bozuk olmasina ragmen, Adile’yle iki-
miz piyano ¢calmayr onda 6grenmistik. Ev esyasindan satacak
bir sey kalmayinca, babam son ¢are olarak, yuzlerce dosyadan
meydana gelene repertuarim satmak istemis, fakat alic1 bula-
mamistl. Sonradan bu desyalar evden eve taginirken ziyan ze-
bil oldu gitti. (Biret 2005: 49)

Nasit Bey'in saghk sorunlariiyice agirlagir, iflasin esigine gel-
digi gibi hastahig da ilerler ve 26 Nisan 1943 guni tedavi gor-
dagi Bakirkoy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi'nde,® 54 ya-

8 Hafi Kadri Alpman’in, “Ac1 Fakat Gergek” adli kése yazisinda, Nagit Ozcan,
Adile Nasit (Ozcan), lleri gazetesi sahibi Hakk: Nezih Beller, Hafi Kadri Alp-
man'in yer aldig1 ve Bakirkoy Ruh ve Sinir Hastaliklan Hastanesi’'nde ¢ekildigi
belirtilen bir fotograf yer alir. Tarih, 1942 Haziranr'dir (Istanbul Sehir Univer-
sitesi, Taha Toros Arsivi).

9  Nagit Bey'in Bakirkoy Ruh ve Sinir Hastaliklan Hastanesi'nde 6ldugu konusun-
daki bilgiye, Hafi Kadri Alpman’in, “Ac1 Fakat Ger¢ek” adh tarihi belirsiz ga-
zete yazisinda rastlanmistir. Yazann, 6limunden bir y1l 6nce hastanede ziyaret
edecek ve birlikte fotograf cektirecek kadar Nasit Bey’le yakin oldugu anlasil-
maktadir. Bu nedenle s6z konusu bilginin dogru olma ihtimali ytuksektir.
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Nasit Ozcan, Adile Nasit, ileri gazetesi sahibi Hakki Nezih Beller ve Hafi Kadri Alpman
Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklari Hastanesi’nde, Haziran 1942. (istanbul Sehir
Universitesi Kiitiphanesi Taha Toros Arsivi)

sinda hayata gozlerini yumar. Ardinda emegini, hayatim kattig
Turk tiyatrosunu, Selim Nasit ve Adile Nasit adlarinda iki de-
gerli tiyatro/sinema sanatgisi evladini ve anilarim birakir (Nuh-
rat 1983). Cenazesi, Sehremini’deki evden Beyazit’a kadar se-
venlerinin omuzlarinda tasinir, Beyazit Cami'ndeki namazdan
sonra Sehzadebasi’'nda Millet Tiyatrosu'nun 6niine getirilir ve
Istanbul halkinin buyiik sevgi seliyle ugurlanarak Karacaah-
met’teki aile kabristanina defnedilir.

Hilal, Milli, Ferah sinemalarinda filme ara verilmisti. Afislerin
ve fotograflarin uzerleri kara bezlerle kapatilmisti. Sinema ma-
kinistleri, bilet denetgileri, seyirciler, bufeci ¢ocuklar, kap: 6n-
lerinde sessiz ve uzuntili bakistyorlardi. “Komik Nasit Bey”,
halk sanatkan Nasit Ozcan “su 6lumli diinyadan” gociyordu.
Cenaze alayi, yeni ad1 Turan Sinema ve Tiyatrosu olan “Millet
Tiyatrosu”nun 6nunde agirlasti. Eller ustiinde taginan tabutun
bagl, tiyatrodan yana cevrildi. Direklerarasi, birka¢ dakika icin
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derin bir sessizlige ve hareketsizlige gomiildii. Nasit Ozcan,
Direklerarasi'ndan, Millet Tiyatrosundan ve Tuluat sahnesin-
den ayrihyordu. (Arpad 1983)

Direkleraras’'nmin ve dolayisiyla tuluatin en parlak gunleriy-
le oldugu kadar bitisiyle de ortugen Nasit Bey’in hayat hika-
yesinin belki de en huzunlt anm1 cenaze merasiminde yasanir:
Omuzlar uizerindeki tabutun basi, eskiden Turan Tiyatrosu
olan Millet Sinemasi ve Tiyatrosu'na cevrildiginde, Sehzadeba-
sr'ndaki esnaflarin timi sayg1 durusunda bulunmusken Millet
Sinemasr’nda film gosterimine ara verilmez. Hicbir sey olma-
mus ya da Nasit Bey son kez vedalasmaya gelmemis gibi, film
gosterimi devam eder. Nasit ailesinin kirginhkla haurlayacag:
bu olay, perdenin agir agir inisinin htuzanli hikayesi gibidir.'°

Nasit Bey'in hayat1 cesitli edebi eserlere de konu olmus, bu
eserlerden bazilar tiyatro oyunlarina ve televizyon dizileri-
ne uyarlanmistir. Bunlardan biri Tarik Bugra'nin yazdig ve
1970 yilinda ilk baskisi yayimlanan Ibis’in Riiyast adli romandir
(Bugra 2005): Eserin baskahramani, yazarin Nasit Ozcan’dan
ilham alarak yarattig1 Nahit karakteridir. Bir bagka kitap olan
Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklar, Selim Nasit’in bacanag Is-
mail Biret tarafindan kaleme alinan bir gesit an1 kitabi niteligin-
dedir (Biret 2005). Biret, dinledigi ve tamk oldugu aile birey-

10 Ismail Biret, Adile Nasit'in agzindan bu olay1 soyle aktarir: “Babamin asag1 yu-
kar1 butin 6mriiniin gectigi Sehzadebasi’'ndaki tiim esnaf, onu sevenler ve sa-
yanlar, cenazesi gecerken sayg1 durusunda bulunmuslar, diikkanlar kepenkle-
rini indirmigler, sadece —artik bir sinemaya doniismis olan— Millet (Turan) Ti-
yatrosu, hi¢bir sey olmamus gibi, film gosterimini sirdirmus, bu sayg: duru-
suna katilmamist1. Babamin yillarca ¢ahsip buytuk paralar kazandirdigy bu sa-
lon sahibinin saygisizca davranigi akhmdan ¢ikmiyordu” (2005: 58). Bu sine-
manin sahibi, Rasim Day'dir. Biret, bu kez Selim Nasit'in agzindan Rasim Day
meselesini soyle aktaracakur: “Babam Millet Tiyatrosu'nda oynadig siralarda
Rasim Day, onceleri tiyatro bifesinin bir kismim isletiyor ve salonda fistik sa-
tiyordu. Fakat zamanla ne yapt ne etti, bilinmez, buyuk paralar kazandi. Hat-
ta babamin ona bor¢landig1 zamanlar bile oldu. Sonugta ‘Fistik¢r’ Rasim, nasil
yaptiysa Millet Tiyatrosw'nu satin aldi ve babamin patronu oldu. Olduginde,
babamin ona biyik miktarlarda bor¢landig ortaya ¢ikt ve bizler bu borgla-
n 6deyebilmek igin ¢ok zorlu gunler gecirdik. Babamin cenazesinde saygisizca
davramislarda bulunan da yine bu ‘Fistik¢r’ Rasim'di” (2005: 68). “ (...) Rasim
Day, eski yonetici Sami Kazim Koray'in ayagim kaydinp Yeni Ses Opereti'nin
de basina ge¢misti” (2005: 89).
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lerinin hikayelerini, s6z konusu sahislarin agzindan anlatma-
y1 tercih etmistir. Nasit Bey’in hayat1 Gokhan Eraslan’in yazdi-
g1, Ali Yaylr'nin yonettigi “Komik-i Sehir Nasit Bey” adh tiyat-
ro oyununa da konu olmus, oyun IBB Sehir Tiyatrolar’'nda da
ilk kez 2017 yilinda seyirci 6ntine ¢ikmistir. Selim Nasit'in og-
lu Nasit Ozcan'in da oyunda rol almis olmasi, adeta Nasit aile-
sinin tiyatroya baglhihgin ve bu gelenegin devamini isaret eden
bir alt metin gibidir.

e

Direklerarasi’nin son diregi: Kiigiik Verjin

Turkiye’nin Bat1 tiyatrosuyla tanismasinda (Muslimanla-
rin, 6zellikle de Miisluman Tiurk kadinlarinin sahneye ¢ikma-
lan yasak oldugundan) gayrimiislimler 6nemli bir rol oynamis-
tir. Pek cok Ermeni ve Rum sanat¢inin Istanbul’un eglence ha-
yatinda olmazsa olmaz bir yeri vardir. Nitekim vodvillerde du-
et yapan Adile Nasit’in annesi Amelya Hanim gibi, anneanne-
si Verjin Hamim da dénemin sahne hayatinda populer bir kan-
tocudur.” Onun hayat seyrine kisaca bakmanin Adile Nasit'in
yetistigi ortami anlamak agisindan ¢ok yararl olacagim soyle-
yebiliriz.

Osmanlr’nin 6zellikle son dénemlerinde kadinlarin sahne
hayatina nasil atildiklan konusunda yapilacak arastirmalar i¢in
kaynak olusturabilecek yeterli veri bulunmasa da ilk Osmanh
uyruklu sanatcilarin gayrimislim kadinlar oldugu bilinmekte-
dir. Onceleri kanto, tuluat gibi turlerde, sonraysa sahne oyun-
larinda yer alarak bu konuda tarihi yasaklarin kirilmasina ve ti-
yatronun gelisimine 6nculuk etmislerdir. 1lk olarak kanto de-
nen ve tuluat gosterilerinin arasinda seyircilerin sikilmamasi
icin sdylenen eglenceli, kivrak sarkilarla sahnelerde boy goste-
ren kadinlar, 6zellikle Ramazan eglencelerinin vazgecilmez bir
parcasi olmus ve kisazamanda Istanbul’un dért bir yanina nam
salmislard. Yerli oyunlara ilgi arttik¢a kadinlar sahneye yonel-

11 Kanto, tuluat tiyatrolaninda, oyundan once, genellikle kadin sanatcilarin sar-
ki soyleyip dans ederek yaptig1 gosteri ve bu gosteri sirasinda soylenen cosku-
lu sarkilardir. Bkz. https://sozluk.gov.tr/?kelime=kanto
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mis, komedi, dram ayirt etmeksizin oyunlarda ve bir anda yil-
diz1 parlayan operetlerde buyuklu kucuklu rol almislardir. (Er-
mert vd. 2007: 14)

Kusaklarinin ve dénemlerinin 6nciileri olan bu sanatcilara
hem dinsel nedenlerle Osmanh devletinde, hem de etnik ne-
denlerle Cumhuriyet doneminde gereken 6nem verilmedigi gi-
bi, cogu kez yok sayilmiglardir. Ulkemizde ilk Turk kadin sa-
natcinin Afife Jale oldugu yonunde pek cok arastirma bulun-
maktadir. Ancak Afife Jale’den ¢ok once de Musluman Turk
olmamakla birlikte bu tilkenin yerlisi, vatandasi olan kesimle-
rin, 6nciluk duzeyindeki katkilarin1 gormezden gelmek dog-
ru degildir."?

Adile Nasit'in anneannesi “Kucuk” lakaph Verjin, pek ¢ok
kaynakta tilkemizdeki ilk Rum kantocu olarak bilinir.

Ailenin soy kutuguyle ilgili kaynak taramasinda pek ¢ok
farkh bilgiye rastlanmigtir. Verjin, Nasit Ozcan’in anlaumla-
rina gore anne tarafindan Ermeni’dir. Ancak Verjin'in, ilko-
kulu Rum okulunda okudugu bilgisine dayanarak baba taraf1-
nin Rum oldugu yorumu yapilabilir. Aym sekilde gercek adiy-
la Verjin Ozan 6ldugunde verilen vefat ilaninda da cenazesi-
nin Rum Kilisesi'nden kaldirildig bilgisine rastlanmaktadir.
Yani ailede Ermenilik, Adile Nasit’in buiyukannesinden (anne-
annesi Verjin’in annesi) gelmekte, (Tirk olan Nasit Bey disin-
da) Rum buyikbaba, Rum dede seklinde siirmektedir. Dolay1-

12 Kald ki, ilk Misliman Turk kadin tiyatro sanat¢inin Afife Jale olmadig yo-
nunde bilgi ve belgeler de s6z konusudur. Unli aktér, tiyatromuzun biyuk us-
tasi Vasfi Riza Zobu, Misluman Turk kadininin sahneye ¢ikma hadisesinin 1s-
tanbul'da Afife ile baslamis olmadigini, bu hadiselerin birincisinin Sultan Ha-
mit zamaninda cereyan ettigini belirtir. “Kadriye Hanim, ilk Turk kadin ola-
rak, fakat tamamen gizli bir hiviyetle ve ‘Papazkoprilli Amelya’ takma adiyla
Nazilli'de sahneye ¢ikiyor. Sene: 1889..." (Zobu 1991).

Baz1 kaynaklardaysa Turk kadin oyunculann gayrimiislim adlanyla kim-
lik gizleyerek sahneye ¢ikmalanna iliskin farkh bilgilere rastlanmaktadir. Se-
niye Hanim sahneye ¢ikan ilk Turk Musliman kadindir. Kazasker babasinin
oliminden sonra Amelya Hanim takma adiyla sahneye ¢ikip kanto soylemis,
ardindan katildig bir tultat topluluguyla Anadolu’da sahne almistir. Bir gin
oyun icin gittigi Ankara'da valinin karisi kendisini taniyinca, gozaltina alin-
mistir. Sonunda esine memuriyet verilmek suretiyle zorunluluktan yaptigina
inanilan bu “diguk” isi birakmustir (Dilmen 2002: 54-58).
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siyla aile ataerkil soy zinciri surdiraldugunde Nasit Bey'e ka-
dar Rum’dur. Ermenilik Adile Nasit’ten ii¢ kusak 6nce gori-
lurken, Rumluk daha yakin bir bireye, annesine dayanmakta-
dir. Bu durumda Adile Nasit'in Turk-Rum melezi oldugunu be-
lirtmek daha dogrudur. Bu konuda torun Nasit Ozcan’in (kald:
ki, kendi beyanina gére onun da annesi Rum’'dur) verdigi bil-

giler 6nemlidir:

Bir defa Nasit Bey’in hanimi1 Amelya Hanim Rum’'dur. Onun
annesi ve anne tarafi Ermeni’dir. Dedem Nasit Bey bir Osmanh
Turk adamidir! Amelya Hanim dedemle evlenince Turk kim-
ligini almistir. Dolayisiyla babam Selim Nasit ve halam Adile
Nasit'in her ikisi de Turk’tur! (Ozcan 2007)

Kugk Verjin donemin Gnli
kantocularindandi. (https://www.
ucuztarih.com/wp-content/
uploads/2018/10/genc-verjin.jpg)

Torun Nasit Ozcan, babasi
Selim ve halas1 Adile’nin anne
ve anneannesi hakkinda olusan
yanlis bilgiyi dizeltmistir. An-
cak diger taraftan, “Evlenince
Turk kimligini almistir” vurgu-
su, ataerkil kualtiir cercevesinde
“soyu sirduiren” erkegin belirle-
yiciligini isaret etmektedir.

Adile Nasit’in anneanne-
si Verjin Ozan, 1870 yilinda Is-
tanbul Galata’da dogmus, Gala-
ta Rum llkokulu’nda okumus-
tur. Yirmi yasindayken komsu-
larimin ¢cocugu Yorgi’yle birbi-
rilerine asik olup evlenirler. O
donem yayinlarinda belirtildigi-
ne gore, “Once kemanina, sonra
Yorgi'ye asik olur”; anne baba-
sinin, “Biz davulcuya, calgiciya
kiz vermeyiz” diyerek tim karsi
ctkmalarina ragmen Yorgi Efen-
di ile evlenir (Yeni Gazete 1964).

38 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



O sirada Verjin 20 yasindadir. Ergun Hicyilmaz, Yorgi Efendi'yi
ve Verjin Hamm'la iligkilerini soyle anlatacaktir:

Kemani Yorgi Efendi devrin hayat guzelliklerinden nasibini al-
mus, takdirkarhgim “bozuk para” gibi harcamamistir. Kamil ve
dortbas1 mamur bir beyefendi olup, aym zamanda muzisyen-
dir. Yakisikhidir ve kemaninin her teline o zamanlar bir “ser-
¢e” konmaktadir. “Giy giy”dan ¢cok makami olan bu kemani-
nin yayi, baz1 aksamlar gelir, gelir de iste Verjin Hanim’a uza-
nuir. Once do, sonra re, mi, faderken Verjin... Verjin Hanim ha-
tiralarinda Yorgi Efendi'nin hayli alakaya mucip yakisikh biri
oldugunu ifade etmistir. Hatunlar ona sadece goz atmaz. Cicek
ve laf da atar. Verjin Hamim da “kiskang kadin”, sadece oyna-
makla kalmayan ve yasayan biridir. Ne yapmstir biliyor mu-
sunuz? Kulis perdesinde bir delik acip, Yorgi Efendi’yi, yani
kocasin1 “tarassut” altinda tutmus ve “asnafisne”ye mukayyet
olmustur. Aska muebbet bir esire... Vay be... “Bulbul™i okudu
mu, etraftaki hakiki bulbuller ufak ufak “tuyer” ve o eglence
gecelerinde buyiik agklar filizlenir. Buyudukge buyir ve sevda
sanatimiza tilkenmez bir miras birakir... Niko’lar, Amelya’lar
Andre’ler gibi. “Gozetleme huyum 6-7 yasindayken baslamis-
t1. Evimiz Galata’daydi. Rum Mektebi’ne giderdim. Mektep do-
niislerinde balozlarn 6niinde dolasirdim. O zamanlar Galata
balozlar ve gazinolar semtiydi. Acilip kapanan baloz kapilarnn-
dan sanoyu seyreder, kantolan ezberlerdim.”

Verjin'in Kemani Yorgi ile evliliginden ti¢ cocugu olur: Ke-
mani Andre, kantocu Amelya, diettocu ve tuluatci Niko. Yor-
gi ile Verjin'in evleri, her gece tiyatro donuisit donemin sahne
sanatg¢ilannin toplandig: ugrak yeri haline gelir. Bu sazh sozli
toplantilara “Kantocularin Anas1”. Peruz Hanim (Terzakyan),
Samran Hamim gibi donemin buyuk sanatcilan da katilir. Ver-
jin, o toplantilarda bir yandan konuklan agirlarken, bir yandan
da kantolar minldanir. Bir giin Peruz Hanim, Verjin'in esi Yor-
gi'ye, “Verjin'in sesi ¢cok guzel. Bir iki yeni kanto geceyim de
sahneye ¢iksin” der. Yorgi’nin hayir diyemedigi bu teklif Ver-
jin’in hayatim degistirecektir. Verjin, Kantocu Peruz’'un éna-
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yak olmasiyla kanto sdylemeye baslar ve déneminin en meshur
kantocular arasinda yer alir. Verjin’e takilan “Kucuk” lakabi-
nin da bir hikayesi vardir: Verjin'in sahneye ¢iktig1 o giinlerde,
baska bir tiyatroda bir kantocu Verjin daha bulundugundan
“tiyatro mahallesi” bu iki kantocuyu iki yar1 lakap ile birbirin-
den aymnverir. Oteki tiyatronun kizina “Minyon”, Yorgi Efen-
di'nin kanisinaysa “Kiugik” lakab: verilir. (Yeni Gazete 1964)

Hicyilmaz da Verjin Hamim’in sahneye cikis hikayesini farkh
bicimde, Verjin'in agzindan soyle aktanr: “Bir gun okuldan eve
geliyordum. Komsulanmizdan biri Verjin diye bagird1. Gittim,
elime bir paket tutusturdu. Sunu iki sokak 6tede komsuya go-
tirar musun, dedi.” Kuciuk Verjin paketi ahp eve gider ve ga-
yet iyi karsilanir. Kadin, paketi ahp yukan ¢ikuiginda pek keyif-
lenen Verjin, giniin moda kantolarindan birini séylemeye bas-
lar. Merdiven basinda dinlendiginin farkinda degildir. “A, be-
nim dilber kizim, sesin de pek guzelmis. Hadi gel seni kanto-
cu yapalim.” Verjin'in sesini dinleyip, onu elinden tuttugu gibi
sahneye cikaran kisi, diger kantoculara da el uzatan Peruz'dur.”

Peruz, Kugtik Verjin'le yakindan ilgilenir ve ona adeta usta-
cirak iligkisi icinde yeni kantolarim ogretir. Ayrica sahne haki-
miyetinin ne oldugunu, seyircilerin nasil etki alina alinacagim
gosterir. Bundan sonras: Verjin'in yetenegiyle alakahdir. Tor-
pilsiz, arkasiz ve desteksiz ilerlemeye baslar. Esi kemani Yorgi
ile de bu siralarda tamigacaktir. “lkinci” marka sigara tittirme-
yi seven neseli, hayat dolu, civil civil bir kadindur.

Daha once degindigimiz gibi, Verjin ile Yorgi'nin evliliklerin-
den ti¢ cocuklan olur. 11k cocuklan erkektir, adim Andre ko-

13 Ismail Dambull, Peruz’'u zamanin “en birinci” kantocususayar ve “Hem bes-
te yapar, hem de guftelerini kendisi yazard1” diyerek Samram Hanim’la Pe-
ruz'un hala ¢ocuklan oldugunu teyit eder. Nuhbe-i Elhan Mecmuasr'ndaki 89
nota i¢inde Peruz’a ait olan 12 kanto, Dumbulli'niin s6zlerinin bir belgesi gi-
bidir. (Higyilmaz 1999: 34).

Nuhbe-i Elhan, kantoculara ait besteleri iceren bir kantolar derlemesidir.
Bu derlemede Peruz Hanim’a ait 12, Samran Hanim’a ait 20 tane kanto da lis-
telenmistir. Derlemede Kuguk Verjin'e ait eserlerin yaninda Verjin, Eleni, Eli-
za, Kagik Amelya, Minyon, Bayuk Mari gibi kantoculara ait eserler de var-
dir. Bugun bilinen 89 kanto 6rnegi Nuhbe-i Elhan adli derleme sayesindedir
(Ayangil 1994).
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yarlar, o da babas: gibi keman ustas olur. lkinci ¢ocuklar: kiz
olur, Amelya. Kiz ¢cocuk, okula gonderilir. Kugciikleriyse yine
erkektir; Niko da annesine 6zenerek diettolara ¢ikar. Aym do-
nemde komik-i sehir Nasit Bey bir tiyatro kurmus, Yorgi'yi ke-
mancl, Verjin ile Niko’yu da diiocu kadrosuna almistir. Ayrica
Yorgi Ailesi'ne, kalmalar icin tiyatroda iki oda vermistir. Aile-
nin kizi1 Amelya ile Nasit Bey’in karsilasmalar1 dogaldir ki, ti-
yatroyla i ice gecen yasamlan dolayisiyla olur.

Verjin Hamm'in kiz1 Amelya ile Nasit Bey arasindaki bayuk bir
ask yasamir. Ne var ki, Nasit Bey o zamanlar evlidir. Verjin Ha-
nim, “Cok severdim onu. Kizim Amelya’y: ilk istediginde ka-
nim 1sinmamist1. Nasit Bey’e ‘ihtiyar’ demistim, ‘evli’ demigtim.
Amelya onu delicesine seviyordu. Sonunda Nasit, karisim bosa-
di. Amelya ile evlendi.” Nasit Bey ile Amelya evlendikten son-
ra aradaki buzlar erir. Sohretin dorugunda, tiyatro sahibi unla
Nasit Bey sadece damat degildir; patron sifat1 da tagimaktadur.
Kantoda “Verjin” denildi mi akla, “Bulbul” kantosu gelir. Na-
sit Bey ona “Bulbul”u sadece kendisi i¢in sdyletmis ve oyunlar-
da onu daima Eyup Sabri'nin kansi roline ¢ikarmistir. Bu du-
rumun, zamaninda Amelya ile evliliklerine karsi ¢ikmasina gos-
terilen bir tepki oldugu rivayet edilir. (Hi¢yi1lmaz 1999: 44-46)

Kugiik Verjin'in kolay anlasilir bir Turkgesi oldugu da bas-
ka bir bilgidir ve s6z konusu dénem icin bu 6nemlidir, dyle ki
Verjin, “1920’lerde drama ve komedilerde oynamistir.” (Hig-
yilmaz 1993: 61)

Yeni Gazete'de verilen bilgilere gore, Verjin'in ailesi, kanto ve
tiyatroya emegi gecmis meshur bir ailedir.

Kugiik Verjin,'® 20. yiizyihn basinda, Istanbul’un eglence ha-
yatindaki en unlia t¢ kanto sanat¢isindan biriydi.15 Gergek is-

14 Eski tarihli baz1 kaynaklarda Verjin olarak gecen ismi, yeni sayilabilecek yazin-
lann hepsinde Virjin olarak ge¢gmektedir. Ermeni kaynaklanndaysa “Bakire”
anlamina gelen Vergin/Verjine seklinde ge¢mektedir. Virjin kullanimi muhte-
melen ismin Turkge telaffuz kolayhgindan kaynaklanip, okundugu sekilde ya-
21l kaynaklara ge¢mis olabilir. (Bkz. https://hyetert.org/2008/07/24/ermenice-
erkek-ve-kadin-isimleri)

15 Bahsedilen ug buyuk kantocu Peruz, Samran ve Kuguk Verjin'dir.
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Nasit Kumpanyasi'nin yildizlari “Dondurmaci” adli oyunda bir arada: Nasit Ozcan,

$amram Hanim, Kiigiik Verjin, Mari, Avantia, Nasit'in esi ve Verjin'in kizi Amelyaile
Verjin Bardebanyan. (https://www.ucuztarih.com/wp-content/uploads/2018/10/

topluluk.jpg)

miyle Verjin Ozan, sarkicihginin yan sira “Ceri Bas1”, “Me-
nekseyi Pek Severim”, “Zibo Ayna Zurna Calar” gibi on civa-
rinda populer kanto besteledi. (Yeni Gazete 1964)

Kucik Verjin’e ait “Menekseyi Pek Severim” kantosu, 89
kantoya yer verilmis ve bes kitapciktan olusan Nuhbe-i Elhan
adh kantolar derlemesinde bulunmaktadir. “Zibo Ayna Zurna
Calar” (hicaz), “Ceri Bast’ (htizzam), “Dere Tepe Gezeriz” (nik-
riz), “Felek Bana” (nihavent), “Bu Cimenlik” (karcigar), “Bir
Giizelin Sevdas1” (hicaz), Ruhi Ayangil'in adlarimi saydig kan-
tolan arasindadir. (Ayangil 1994: 420)

Sanatq1 bir aileden gelen ve kendi ¢ocuklarimi da sanata yon-
lendiren Verjin, 1964’te Istanbul’da hayata veda eder. Oldu-
gunde gazetelerde “Direklerarasimin son diregi yikildi” bashk-
lan atilir. (Ayangil 1994: 420)
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Amelya Hamim:
Go6z kamagtirici ve yetenekli bir kantocu

Adile Nasit'in annesi Amelya Hanim tam bir sanatg1 ailenin
kiz1 olarak dogar. Tekrar edecek olursak; babas: Yorgi Efendi
Sehzadebas: tiyatrolarinin en iyi kemanisi, annesi Verjin Ha-
nim da déonemin unla kantocularindan birisidir. Amelya Ha-
nim ayrica kardesi Niko Efendi ile diietlere de cikar. Nasit Bey,
Amelya Hanim’la evliliginden sonra, kendi adina kurdugu ve
zaten profesyonel olarak yonettigi grubunu tam bir aile tiyatro-
su ekibine cevirmis; butun bir aile, yillar boyu Sehzadebas: sah-
nelerini seyircilerle doldurmuslardir.*®

Amelya Hanim ile Nasit Bey’in aska dayah evlilikleri Na-
sit Bey olinceye dek surecektir. Adile Nasit'in annesi Amel-
ya Hanim, annesi Kucuk Verjin gibi kantolar ve duettolar-
la in kazanmistir. 1ki kisinin karsihkh atismal miizik oyunu
olan duettolarda, esi Nasit Bey ile sahne almis, kisa siirede ara-
larinda ask iligkisi baslamistir. Nasit Bey'in ilk esi Leman Ha-
mm’dan, cocugu olmadig gerekgesiyle bosanmasinin ardin-
dan 1926'da' evlenen ciftin iki de cocugu olur: Selim ve Adile.

Sahneye zaman zaman erkek kiligiyla ¢cikan Amelya, yine
esiyle birlikte rol aldigy “Aile Saadeti” gibi oyunlarla un yap-
mustir. Ancak tiyatronun iflas1 ve Nasit Ozcan’in élumu son-
rasinda zor gunler gecirmis, lokantalara meze ve yemek hazir-
layarak yasamini surdirmeye calismis, cocuklarim buyutmus-
tur. Dogum tarihi her ne kadar bilinmese de 1966 yilinda haya-
ta gozlerini yumdugu bilinmektedir.

Amelya Hamim ile bilinen bir baska gercek de evlendigin-
de Emel adim almasidir. Nitekim Adile Nasit'in de gercek adi-
nin Adela olduguna dair bilgiler bulunmaktadir (Ozturan

16 Bu bilgiler Istanbul Sehir Universitesi Taha Toros arsivindeki TT. 526453 sa-
yih “Turk Tiyatrosundan Portreler Nasit Ozcan” adl gazete haberinden alin-
mis, ancak yazar adina ve tarih bilgisine ulasilamamistir. Bkz. http://ear-
siv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/50490/001526453006.
pdf?sequence=1&isAllowed=y. [Erigim tarihi: 13 Haziran 2018]

17 Nasit Bey ve Amelya Hanim'in evlilik tarihleri Hi¢yilmaz'in Istanbul Geceleri ve
Kantolar ad kitabinda ge¢mektedir (1999: 46).
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2014). Adile Nasit’in abi-
si Selim Nasit’in esi Soti-
riya da evlendikten son-
ra adini Oya olarak degis-
tirmistir (Basaran 2005).
Gercek adim1 ve kimli-
gini degistirme/gizleme,
etnik kokeninden dola-
y1 asimilasyon ve baskiya
ugrayan topluluklarin stk
basvurduklar bir kendi-
ni savunma metodudur.
Baskin kimlige zorla ya
da gonilluceiltihak etme
durumu, gizlenerek gele-
cek tehlikeleri savustur-
Nasit Bey ve Amelya Hanim. (Jaklin Gelik, .. .
“Bir Zamanlar Kanto", istanbul Sehir L) guvende olma ihti-
Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi) yacmdan kaynaklanmak—
tadir. Amelya’nin Emel
olusu, gercek adiyla bu evlilikte var olamamasi, sadece kisisel
bir tercih olarak degerlendirilemez. Ornekleri ¢ok¢a goruldi-
gu uzere, isim ve din degistirme, Turk bir erkekle evlenmenin
adeta temel sarti durumundadir. Soyun babadan devam etme-
si, es edinilen kadindan dogacak ¢ocuklarin da “katiksiz” bi-
rer Turk veya Musluman olabilmeleri acisindan isim, din de-
gistirme ornekleri yasanmistir. Kuskusuz burada baskin kultu-
riin temsilcisi toplumun ényargiya, dislamaya ve giderek nef-
rete varabilen yaklasimlarindan kurtulma, savunma psikoloji-
si de rol oynamaktadir. Bir insanin, anne babasinin verdigi is-
mini kullanamamasinin agir psikolojik travmalardan biri oldu-
gu acikur.

Ne yazik ki, Amelya Hanim hakkinda daha fazla bilgiye ula-
samiyoruz. Bu durumu, dénemin efsane komedyeni ve tiyatro
sanatgisi olan esi Nasit Bey’in golgesinde kalmis olmas: ya da
daha da 6nemlisi kadin olmasiyla baglantih olarak aciklamak
mumkun. Genel hayat hikayesi disinda kisiligi hakkinda pek
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fazla bilgi bulunmasa da annesi Verjin Hamum kadar baskin bir
kisilik olmadig yorumlan da yapilabilir. TRT’de yayinlanan ve
Haldun Dormen’in sunuculugunu yaptign “Unutulanlar” ad-
l1 programin (1975) 4. bolimunde Nasit Bey’in hayat1 canlan-
dirmalar esliginde anlatilmaktadir. Adile Nasit ve Erol Gunay-
din'in Amelya Hamim ve Nasit Bey’i canlandirdiklan film, sa-
natinin zirvesindeyken gelisen sinemanin etkisiyle “unutulan”
Nasit Bey'in hayatindan kesitleri anlatmaktadir. Adile Nasit, bu
filmde annesi Amelya Hanim oynamistir. Erol Gunaydin, Na-
sit Bey’i oynarken, Selim Nasit dedeleri Kemani Yorgi Efendi’yi,
Gugzin Ozipek ise Samram Hanim’i canlandirmistir. Filmde
Amelya’yl, annesinin kendisini Firinc1 Cemal ile zorla evlendi-
rilme cabasina kars: aglama sizlama duzeyinde tepki gelistire-
bilen, Nasit Bey'in kiskanclik krizlerine ve ilk evliligini surdu-
rirken beraber olma dayatmasina bir sekilde boyun egen, pa-
sif bir kadin karakter olarak goriyoruz. Filmin basinda Amel-
ya diye seslenilen karakter, evlilikle beraber (Nasit Bey ilk evli-
ligini hicbir zaman bitirmemistir) birden Emel Hanim oluyor.
Nasit Bey'in yasadig1 kiskanclik krizi esnasinda, yanhshkla da
olsa Amelya Hamim silahla hafif yaraladigy da goriliyor. Bi-
tin bunlar, baskin anne ve baskin koca arasinda —sanat yetene-
gine ragmen— ozgirce varlik gosteremeyen bir kadin kisiligini
dusindirmekle kalmiyor ayrica Amelyanin detaylariyla bilin-
meyen hayat hikayesine dair fikirler de veriyor.

Selim Nasit: Tiyatroya adanmig bir yasam

Adile Nasit’in abisi Selim Nasit, 15 Agustos 1928’de Istanbul
Sehzadebas'nda —sonradan Turan Tiyatrosu ve daha sonra ise
Turan Sinemasi olan— Nasit Tiyatrosu’nun ustiindeki evde do-
gar. Kiz kardesi Adile’den iki yas buyuktur; Nasit ailesinin ilk
cocugudur. Cocuklugu Vezneciler'de, tiyatrolarin cevreledigi
Suayip Sokak’ta gecer. Yildiz Pansiyonlu llkokulu ve Ticaret Li-
sesi'nde dgrenim gorur.

Turhan Girkanin ifadelerine gore, cocuklugundan bu yana
babasim 6rnek alarak durmadan taklit yapar, kendi kendine ti-
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yatro oynar. Los sahnelerde tiyatronun tozunu yutarak buytr.
Tiyatro aski ona kalitim yoluyla gecmistir, yetenegi baba ve an-
ne mirasidir. Babasinin 1943’te 6lum tuzerine aile gecim sikin-
tis1 yasayinca Ticaret Lisesi'ndeki 6grenimini yanda birakarak
15 yasindayken, Dolapdere’de bir kaporta boya atolyesinde c¢a-
hismaya baslar. Ancak bir siire ¢abaladiktan sonra bu isi yapa-
mayacagl anlasihnca oradan ayrlarak, gonlunde tiyatro oyun-
culugu olmasina ragmen bosta gezer. Sonunda komsulan Ma-
dam Marika’nin araci olmasiyla Muhlis Sabahattin Bey ile tani-
sir. Adile Nasit ise bu dénemde kiigiik rollerle de olsa, Sehir Ti-
yatrolar’nda ¢alismaya baslamistir. (Gurkan 2000)

Selim Nasit’in profesyonel sahne yasami 1945’te Rasit Ri-
za Tiyatrosu'nda Muhlis Sabahattin Ezgi’nin unlu opereti “Giil
Fatma” ile baslayacaktir. Daha sonra Karaca Tiyatro’ya katilip
16 y1l'® gibi uzun bir siire burada cahsir. “Bunca y1l siresince
gerek Istanbul’da gerekse turnelerde bir¢ok oyunda cesitli rol-
ler oynadim, gise memurlugu, dekoratorlik, elektrik teknis-
yenligi, 1s1kcilik, aksesuarcilik, makyorliuk de dahil yapmadi-
gim is kalmadr.” (Biret 2005: 70)

14 Ocak 1952’de Sotiriya Slahakis ile evlenen Selim Nasit'in
1957°de Nasit adin1 verecegi oglu dunyaya gelir. 1961 yilinda
Ankara’da kiz kardesi Adile Nasit ve enistesi Ziya Keskiner'le
Nasit Tiyatrosu’nu kurarlar. Bu topluluk bir sezon sahneledi-
gi “Ahududu Arsenik” oyunundan sonra dagihr. Bir siire Istan-
bul Sehir Tiyatrosu’'nda ¢alisan Selim Nasit, ardindan Toto Kara-
ca ve Sururi’lerle 6 y1l boyunca Istanbul Tiyatrosu'nda sahneye
cikar. 1966°'da 14 yilim verdigi Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan top-
lulugundan sonra Ali Poyrazoglu, Korhan Abay, Devekusu Ka-
bare tiyatrolaninda cahisir. 1981°de 36. Sanat Y1l Jubilesi kutlanir.

Selim Nasit, siyasal taglama niteligindeki oyunlarin kahra-
manlarim kendine 6zgii bir anlayisla yorumlar. Tiyatroyu da-
ha ¢ok sevdigi icin sinemay: ikinci plana itmistir. Ancak kugik

18 Biret, Selim Nasit'in Karaca Tiyatrosu'nda gegirdigi surenin 13 yil oldugu-
nu belirtir (2005: 70). Bu bilgi farklihg: aradaki kesintilerden, Selim Nasit'in
1951 y1hinda askere gitmesinden, askerden sonra da Yeni Ses Opereti’'nde ¢ali-
sip sonradan Muammer Karaca'nin ekibine yeniden dahil olmasindan kaynak-
I olabilir.
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rollerin buyik oyuncu-

su oldugunu beyazper-

dede de kanitlar. Son fil-

mi Mazhar Alanson ve

Cem Yilmaz'in babasi-

n1 oynadig1 Omer Var-

grmn “Her Sey Cok G-

zel Olacak” (1998) ile

Sinema Yazarlar Der-

negi (SIYAD) tarafin-

dan verilen “En lyi Yar-

dimc1 Erkek Oyuncu

Oduala”na alir. 1997°de

Tiyatro Studyosu’nun

“Histeri” oyunundaki

roluyle Afife Jale Tiyatro

Odiilleri'nden yardim-

c1 oyuncu 6duli kaza-

nir. 1999 yihnda Ulus- SelimNasit Ozcan kardesi AdileNasitile birlikte.
lararas1 Kukla ve G(")lge (https://cdn.media.gazeteduvar.com/2016/09/
Tiyatrolan Birligi (UNI- adile1-291x414.jpg)
MA) odulune deger goralur. Tiyatro Oyunculari Dernegi’nin
(TODER) Turk Tiyatrosu'na emek veren 50 yilin1 tamamlams
64 sanatcisiyla birlikte “Sahnede Yarim Asir Altin Rozet Onur
Oduli"nu ahr. Son olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda “Kadin
ile Memur” (2000) oyununda sahneye ¢ikip olaganisti bir per-
formans sergiler.

Selim Nasit 6mruniin son yillarinda televizyon dizilerinde
rol almaya baslasa da hastaligi surekli cahsmasina izin verme-
mektedir. Yaklasik u¢ y1l pankreas kanseri tedavisi gordukten
sonra 2000 yilinda hayata gozlerini yumar.

Turhan Girkan, Selim Nasit’in 6limuniin ardindan onun
yarim asirhik tiyatro oyunculugunu soyle degerlendirir:

55 y1l boyunca tiyatroda, sinemada kigiik rollerde bile unutul-
maz anlamh kisilikler yaratarak alkis ve begeni toplayan Selim
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Nasit, sahne agkiyla yamp tutusan, yetenegini kamtlamis yeri
doldurulamayacak bir sanat emekgisiydi. Sanatc1 babasi ve an-
nesinden aldig1 mesaleyi kusaktan kusaga onurla tasiyarak he-
define ulastirdi. Candan, ¢cocuksu, i¢tenlikli, sevimli, giileg yi-
ziiyle katiksiz bir Istanbul efendisi olarak unutulmayacak adi
her zaman 6zlemle ve saygiyla amlacak. (Girkan 2000)

Selim Nasit, sadece tiyatro ve sinema oyuncusu degil, cok
yonli bir insan ve sanatcidir. Tiyatroda sadece oyunculukla si-
nirh kalmaz, besteleri ve muzik icrasiyla, dekorasyon becerisiy-
le de pek cok oyunda cesitli gorevler alir, aynca yazdig tiyatro
eserleriyle de akilda kalir. Ayn1 zamanda bacanag) olan Ismail
Biret, kaleme ald1g1 Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklan adl ki-
tapta Selim Nasit'in ¢cok yonlu kisiligini soyle anlatir:

Onu anlatirken, on parmaginda on marifet demek az gelecek
galiba... Oyle ya, yaptig1 lezzetli yemeklerle usta asciligy; elek-
trikli aletler, musluk, araba gibi seyleri onarabilmesiyle tamir-
ciligi; hi¢ resim 6grenimi gormemesine karsin suluboya ve ka-
rakalem yaptig1 resimlerle ressamligy; her turden muzik ale-
tini calabildigi ve besteler yapabildigi i¢in muzisyenligi; yaz-
diga siirler ve oyunlarla sairligi ve yazarhgy, tabii en basta ya-
z1lmasi gerekeni, aktorlugi, dekoratorlugi, yonetmenligi, bir
hobi olarak da olsa balik¢ilig, yani sayacak olursak —kag etti,
ben de sayisim sasirdim-— bir y1gin 6zelligi ortaya cikiyor. (Bi-
ret 2005: 11)

Adile Nasit'in tiyatro ve sinemaiile ig ice gegcen
yasam Oykiisii

Kantocu Amelya Hamim'in ve Abdulhamit’i bile gillduren adam
olarak anilan “Komik-i Sehir” Nasit Bey’in kiz1 Adile Nasit,"
17 Haziran 1930’da Istanbul Sehzadebasi’ndaki Turan Tiyatro-

19 Gergek adisoyad, Adile Ozcan'dir. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda yapuigr ilk “is”
gorasmesinden Adile Nasit soyadiyla aynhr. Babasinin adini, soyad olarak ala-
cak, ancak kisa surede babasinin golgesinden siynlacaktir. Daha dnce s6z etti-
gimiz gibi, baz1 kaynaklarda gercek adimin Adela olduguna dair bilgiler de bu-
lunmaktadir. (Bkz. http//www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisibio/281/adile-nasit)
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suw'nda, babasi Nasit Ozcan’a ayrilan 6zel dairede diinyaya gelir.
(Diindar, “Iste Hayatimz”, 1984)

Adile Nasit ve kendisinden iki yas biiyiik abisi Selim, tiyatro
ve gosteri dinyasinin icine dogarlar. Babalan Nasit Bey'in sah-
neye ciktign Millet Tiyatrosunun kulisleri, salonu ve fuayesi iki
kardesin oyun alanlandir; kah Nasit Bey’in yuzlerce kostiimle
dolu gardirop odasinda, kah soyunma odalarinda ya da tavan
arasinda kosturup dururlar.

Cocuklugumuz, asag yukan alt1 yasina kadar tiyatronun us-
tiindeki binada gecti. Bizim daireden sofita®® gozikurd. Sofi-
tadan da sahneyi gorurduk. Asagidaki oyunlan takip ederdik...
(Adile Nasit’ten akt. lleri 1987: 5)

Nalan Soylemez’in verdigi bilgilere gore, Adile Nasit'in ¢o-
cuklugu yaklasik alt1 yasina kadar bu dairede ve bu tiyatroda
gecer. Ancak cocuklar okul ¢agina geldiklerinde, her gece oyun
seyretmelerini uygun gormeyen anne baba tiyatronun disin-
da bir eve tasinmaya karar verirler. Boylece aile Vezneciler'de-
ki Dervis Bey'in evine taginir. Ancak bu taginma, Selim ve Adi-
le'nin ¢ocuk yasta sahneyle yasadiklan ask: yok etmeye yetmez
(Soylemez 2002). Cocuklarin oynadiklan ilk oyun babalarinin
canlandirdign karakterler Surpik ve Hagik olur; evde aksamlan
babalarim taklit ederek oyunculuga ilk adimlarim atarlar.

Gelecegin buyiik sanatcilan olarak tiyatromuzu yuceltecek iki
kardes Sehzadebasi'nda bulunan Millet Tiyatrosu'nun st ka-
tindaki evleri ile kulis arasinda sahnenin tozunu yutarak bi-
yuar. Nasit Bey cocuklarinin tiyatrocu olmalarindan ziyade
okuyup miithendislik ya da doktorluk gibi bir meslek edinme-
lerinden yanadir fakat iki kardesin ¢cocukluk oyunlarinda da-
hi karakter canlandirma vardir. Oyle ki bu canlandirmalarda
unlu Ingiliz yazar William Shakespeare’in Hamlet adli oyunu
bile gecmekte ve Adile, Ophelia karakterine hayat vermekte-
dir. Cumhuriyet’in onuncu y1l kutlamalannda ilk temsilleri-

20 “Shakespeare sahnesi” denilen, Elizabeth donemi halk tiyatrolannin sahne us-
tundeki balkonlu alan; ust sahne boslugu. Bkz. http://www.terimleri.com/ti-
yatro/Sofita.html
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ne abi kardes olarak cikan iki sanat¢1 hayatlannin sonuna ka-
dar oyunculuktan bir gin olsun uzaklagmayacaklardir. (11k-
bahar 2017)

Adile Nasit, 1937 yihinda Hayriye Lisesi'nde ilkokula baslar.
Ancak Malta hummas ve pek cok baska hastalikla bogustu-
gundan sik sik devamsizlik yapar, sonunda orta 1’de devamsiz-
liktan kayda silinir. 1939 Agustosu’'nda hava degisikligi herkes
icin, 6zellikle de Nasit Bey’in bozulan saghg acisindan iyi olur
dusuncesiyle Sehzadebasi’'ndan Nasit Bey'in kiz kardesinin Su-
adiye-Acicesme’deki kogkiine taginirlar.

Gecim yukuyle yorgun dusmus Nasit Bey, kiz1 Adile’nin ti-
yatro tutkusunu hemen hissetmistir. Cocuklar tum giin kos-
kun bahgesinde oynamakta, babalarinin meshur Surpik-Hacik
tiplemelerini taklit etmektedirler. Nasit Bey de bu mukemmel
taklitleri nedeniyle onlara Surpik ve Hacik adlariyla seslenmek-
tedir. Bir giin Adile ile Selim cok 1srar edince, Nasit Bey koskun

bahcesinde kendi heves
ve imkanlanyla tiyatro
kurup temsil vermeleri-
ni kabul eder. “Koskiin
bah¢esinin bir béli-
mu acik hava tiyatrosu-
na donusturialda. Kom-
su kosklerden toplanan
sandalyelerden yapilan
koltuklar, camasir ipi-
ne gerilen yatak carsa-
findan perdesi, mavili-
kirmizihi-sarili ampulle-
riyle, ‘lzmir Tiyatrosu’
seyircilerini bekliyor-
du.” (Biret 2005: 45)
Selim lleri, hikaye-
nin gerisini Burhan Ar-

Nasit Ozcan ¢ocuklari Adile ve Selim ile birlikte. (7 pad’ln 5621eriyle aktarr:
Giin Mecmuast, 22 Mart 1933, say1 2)
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Nasit Ozcan, Siirpik Dudu roliinde. (istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi
TahaToros Arsivi)

Nasit Ozcan, Suadiye Senyol bahcesindeki oyun biter bitmez,
makyajim silmeden, 1zmir Tiyatrosu’na kostu. Son perdeye
olsun yetigmek istiyordu. Koskiin bahgesine yaklasinca bi-
raz agirlasti. Kalbi kuat kut atiyordu. Camlarin arasina daldi,
bir aga¢ govdesine siper oldu. Izmir Tiyatrosu’nun sahnesini
ayakta ve uzaktan uzaga seyretti. Kicuk Adile, kabina sigma-
yan bir Surpik Dudu olmustu. Samran Hanmim’in davudi sesiy-
le attig1 kahkahalar, agustosboceklerinin circirlarn, ¢cam koku-
lar1, uzaklarda bir sark: otuz bes y1llik Komik-i Sehir’i icten ige
urpertti. Amma yine de gildu. Gozleri yasarmist1. Perde alkis-
lar arasinda kapaninca, o da agaglarin arkasindan ¢ikti, sahne-
ye dogru ilerledi. Cocuklarinin yamina gitti. Ikisini de kucak-
lad1. Gunduizden satin aldig1 birer altin saati verdi. Huztnle se-
vincin kanistig1 bir sesle, “lyi oynadimz ¢ocuklar!” dedi. “Go-
zum arkada kalmayacak. Beni unutturmayacaksimz. Fakat ne
diye bu ise merak saldimiz? Ne diye sizler de benim gibi ola-
caksimz?” (lleri 1987)

Adile ile Selim’in tiyatro hevesleri ve aslinda geleneksel ti-
yatronun gelecegi Nasit Bey'i urkitmektedir. Tip meslegini
secmesi konusunda direten babas1 ve amcasi gibi, ¢cocuklar-
n1 tiyatrodan alikoymak konusunda kendini tutmakta ancak
onlarin da kendisinin yasadig1 zorluklar1 yasamasini isteme-
mektedir.
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1940 yihna girerken ailenin yasadig ekonomik gigclikler,
kendini iyiden iyiye hissettirir. Nasit Bey haftanin iki-ti¢c gunu
gerek Sehzadebasr'nda, gerek diger semtlerde sahneye ¢iksa da
eski parlak gunler geride kalmistir. Nasit Bey’in saghg daha da
kotilesince, temsillere ara verilir. Fakat bu sefer de elde avuc-
ta ne varsa tikenir. Hatta bu suregte Nasit Bey’in dillere destan
gardirobu da satilmak zorunda kalimir. Ekonomik sikintilar ne-
deniyle aile yeniden Sehzadebasi’ndaki eve doner. Bu siirecte
Nasit Bey’in piyango bayii seriiveni de basarisizlikla sonuglanir.

Bir siire sonra Sehzadebasi’ndaki gorkemli atmosferden
uzaklasip 6nce Atikali'de kuiguk bir apartman dairesine, ora-
dan da Sehremini'de Kuguksaray Meydani'ndaki ug¢ odal ah-
sap bir eve tasinmak zorunda kalirlar (Dundar, “Iste Hayat-
niz”, 1984). Babalarinin saghk durumu giderek agirlasmakta-
dir. 1942 baslarinda Nasit Bey, Bakirkoy Ruh ve Sinir Hastalik-
lar1 Hastanesi’ne yatirilir ve u¢ ay tedavi olduktan sonra eve do-
ner. Ancak yasadig1 psikolojik ve fiziksel yikim donusi sonra-
sinda da sirmektedir. Nasit Bey eski dostlari, ahbaplar tarafin-
dan unutuldugunu disiunmekte, aileyse zorluklarla basa ¢ik-
maya c¢alismakta ama Nasit Bey'in hastahig1 karsisinda buyuk
bir ¢aresizlik yasamaktadr.

Sonunda Nasit Bey daha fazla direnemez; 24 Nisan 1943 tari-
hinde, Adile heniiz 13, Selim 15 yasindayken ¢ok sevdikleri ba-
balarim kaybeder. Levent Ozata, Adile Nasit'in yasadig bu ilk
buyiik kayb su sozlerle anlatir:

Hayatini degistiren yegane 6lum bu olmasa da, ilkiydi. Madem
babasi olmayacakti hayatta bundan sonra, kendisi pekala onun
yerini alabilirdi. Once tiyatrocu olmayakarar verdi ya, 6yle her
isteyeni kapidan iceri almiyorlar. Babas1 “maskaram” diye se-
verdi ama evdeki maskaralik tiyatroya yetmiyor. Kasimpasa'da
bir konfeksiyon atolyesinde ise girdi. Girdi de, akh gitmisti
bir kere tiyatroya, 6yle hemen vazge¢cmek olmaz. Bir giin tesa-
dufen gittigi Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndan Adile Nasit sahne
adiyla ayrildi. Allem etmis kallem etmis, tiyatrocu olmay ba-
sarmusti, hem de on dort yasinda. (Ozata 2012)
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Nasit Bey’in olimiinden
sonra aile Sehremini’den
Tarlabasr'nda kugtik bir eve
tasinir. Selim lise egitimini
yarida birakarak kaportacida
calismaya bagslayacak; Amel-
ya Hanim yaptigl meze ve
yemekleri Beyoglu Balikpa-
zar’'nda anlastigy birkag me-
zeciye satacak; Adile ise yine
ailesine katki sunmak icin
arayisa girecektir. Bu siire-
ci kendisi soyle anlatacaktir:

Babam oldikten son-
ra huzur ve refah dolu
gunlerimiz hemen so-
na ermisti. Sanat¢inin

Adile ve Selim Nasit kardeler. (istanbul Sehir
Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi)

kaderiydi bu. Unli sehir-i komik Nasit Efendi bir yigin borg
birakmist1 ardindan. Aileme katkida bulunmak igin 13 yasin-
da calismak zorunda kalmistim. Ama bir tiyatroda degil, Toz-
koparan’dan asagiya inen Kasimpasa Yokusu'ndaki bir bayrak
atolyesinde. 1943 yihmin Haziran ay idi. Buradaki isim, Tark
bayraklarim kaliplar i¢inde boyamakti. Kugucuk bir haftalik
ahyordum. Sonra Necdet Mahfi Bey’le tamstik. Sehir Tiyatro-
su'nun ¢ocuk bolumiinde ¢alismaya bagladim. (Nasit 1987)

Adile Nasit’in tiyatro gibi sinema seriiveni de 1940’1 yillarda
baglar. Nasit'in sanat ve sinema yasamini daha iyi anlayabilmek
icin genel olarak 40’h y1llara ve bu déonemdeki sinemasal orta-
ma biraz daha yakindan bakmakta fayda var.

1940°h yillar: Adile Nasit'in
profesyonel sinema seriiveni bagliyor

Turk sinemasinda gecis donemi olarak anilan 1940’h yillar-
da ulkenin en 6nemli gelir kaynag tarim olsa da savas yillar
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boyunca uretim buyiik darbe alir, ytiksek enflasyon ve yoksul-
luk bu déoneme damgasim vurur. Sinema sektorinin de mer-
kezi olan Istanbul’da hayat sartlan zorlu, Anadolu kentlerinde
durum daha da olumsuzdur. 1940’h yillarda Istanbul’da sine-
ma seyircisinin duzenli olarak sinema izleme ahiskanhg eko-
nomik gelir durumuna baghdir ve bu yillar, yoksullugun diz
boyu oldugu, temel ihtiya¢ maddelerinin karaborsaya dustu-
gu, Istanbul’da karartmalarin yapildigy yillardir. Bu dénemde
sinema egitimi almadiklar1 halde tahsillerini yurt disinda ta-
mamlayan ve sanatsal/kiltirel donanimlan nedeniyle —teknik
imkansizhiklara ragmen- tlke seyircisine hitap etmeyi basa-
ran geng isimler dikkat cekmeye baslar. Sesli filmden vazgeci-
lerek dublaj yonteminin kullanilmaya baglanmasi da bu déne-
me denk gelir. 11k kez Faruk Keng, 1943 yilinda cektigi “Dert-
li Pinar” filminde bu yontemi kullanacaktir ve bununla birlik-
te de filmlerin sessiz cekilerek daha sonra studyoda seslendiril-
mesi donemi baslayacaktir. Donemin tek ses stiildyosunun sa-
hibi Ipekgiler'in egemenligi boylelikle kirilirken, dublaj tekni-
gi Turk sinemasinda uzun bir doneme damgasim vuracaktir.
(Berktas 2010: 2-9)

Dublaj yoluyla yabanci eserlerin “yerlilestirilmesi” yanin-
da diger 6nemli bir gelismeyse melodramlarin sinemamiz tuze-
rindeki etkisidir. Nilgun Abisel, 1940’1 y1llarda Turk sinema-
sinin tarihsel suirecini etkileyen iki 6nemli gelismenin, dublaj
tekniginin yayilmasi ve Amerikan-Misir melodramlarinin say1-
sal olarak artis gostermesi oldugunu belirtir. Amerikan melod-
ramlar yerli filmler tizerinde derin bir etki yaratmis ve bu film-
lerden elde edilen kaliplar yerli kilttrel degerlere uygun hale
getirilmistir (Abisel 2005: 73). Ote yandan sinemamizdaki ilk
renkli film denemesini de gecis donemi yonetmenlerinden Ba-
ha Gelenbevi, 1948 y1linda gekilen “Cildiran Kadin” adh film-
de yapmistir.?! Yine 1948 y1linda yasanan bir bagka 6nemli ge-

21 “Sinema tarihimizde ilk renkli film olarak Muhsin Ertugrul’un 1953 yilhinda
gosterime giren ‘Halic1 K1z’ filmi bilinir. Oysaki sinemamizdaki ilk renkli geki-
mi Baha Gelenbevi 1948 yilinda Birlik Film (Iskender Necef) adina cektigi Bir
Yuva Boyle Yikildi romamindan sinemaya aktardigy ‘Cildiran Kadin® adli filmde
yapmustir. Siyah-beyaz olan bu filmin yalmzca bir tek sahnesi, o da Kiz Kule-



lisme ise yabana filmlerden ytuizde 75 duzeyinde alinan vergi-
nin yerli filmlerde ytizde 25’e disurulmesidir. Bu durum, sine-
maya giren yapimevi sayisinin ve film uretiminin hizla artma-
sina yol a¢cmis, sinemanin artik karh bir is haline geldigi inanc
olusmaya baslamistir. (Erus 2005: 42)

Engin Ayca'ya gore, 1940’lar bir “gecis donemi”dir, yani bir
“On-Yesilcam” donemidir. Tiyatrocu insanlardan, sinemac in-
sanlara bir gecis donemi olmasinin yam sira, asil “tiyatrocular
donemi” anlayisindan “Yesilcam sinemas1” anlayisina bir gecis
donemidir. Hem kadrolar hem de anlayis olarak —dublaj yoluy-
la yerliye donus— oldugu kadar, Turkiye’nin genel siyasal yapisi
bakimindan da bir “gecis” déonemidir ashinda s6z konusu olan.
1950 yihnda iktidarin Demokrat Parti’ye gecmesi, basit bir ik-
tidar degisiminin otesinde farkh bir siyaset anlayisinin yasama
gecmesi ve Turkiye’ye damgasini vurmasidir. Sinemada tiyatro-
cular donemi, bir bakima tek parti ve tek lider anlayisini yansi-
tirken, Yesilcam donemi Demokrat Parti'nin gegerli kildig1 po-
pulist anlayisin ve buna bagh gelismelerin izlerini tasir (Ayca
2016: 167-169).

Gecis donemi, “sinemacilar donemi”ne acilan ve sinemasal
birikimin biraz daha olgunlastig1 6nemli bir siire¢ olmustur.
Karaman, Turk sinemasinin ilk 63 yilinin (1896-1959) hazirhk
donemini olusturdugunu, 1950°li yillara kadar Turk sinema-
sinin henuz gercek anlamda sinema olmaktan uzak oldugunu
belirtir. Ona gore, 1940’ yillarin ortalarindan itibaren Turk si-
nemasl netlesmeye baslar ve bu “gecis donemi” bir “6n-Yesil-
cam” olarak da tanimlanabilir (Karaman 2002: 16).

* % %

1940’h yillarda hentuiz ¢ocuk yaslarda olan Adile Nasit’in ade-
ta dogustan gelen oyunculuk yeteneginin yan1 sira ¢cocuklu-
gundan itibaren edindigi tiyatro bilgisi ve gorgusiu onu aranan

si'ni gosteren sahne, renklidir. Elbette ki bu filmi ilk renkli Turk filmi saymak
olanaksizdir. Ama en azindan rengin denendigi, ilk kez bir filmin i¢ine bir sah-
necik de olsa kondugu bir deneme, bir ilk ¢calisma, aligilmis1 zorlayan bir yeni-
lik sayilamaz m1?” (Evren, 2015).
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bir oyuncu durumuna getirir. Babasi gibi her role girebilen, si-
nirsiz enerjiye sahip bu guler yuzlu gen¢ oyuncu kisa siirede
kendini kanitlamakta gecikmez. Once Nejdet Mahfi Ayral'in
aracihig1 ve Muhsin Ertugrul’un da nzasi ile 1944 yilinda Istan-
bul Sehir Tiyatrosu Cocuk Bolumir'ne girer. Adile Nasit’in, ¢o-
cukluk agki olan tiyatroya ilk adimlarim attig1 siireci Ismail Bi-
ret, Selim Nasit'in agzindan soyle anlatir:

Adile ne yapt1 etti, sonunda kiuguciik bir rolle dahi olsa, tiyat-
roya kapag atmay: becerdi. Artik o, Istanbul Sehir Tiyatro-
sw'nun oyuncu kadrosundayd. 11k 6nce Ferih Egemen yoneti-
minde bir ¢cocuk oyununda, sonra da Hiiseyin Kemal Giirmen
yonetiminde, basrola yine Hiseyin Cemal ile Cahide Son-
ku'nun oynadig1 Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac oyu-
nunda rol ald1. Roli kigikti ama olsun, babamizdan 6gren-
digimiz “Rolun buyugu kicugi olmaz!” diusturunu hatirlaya-
rak, kucucik figiirasyon roluniu basariyla oynamaya ¢ahisiyor-
du. Sehir Tiyatrosu genel yonetmeni Muhsin Bey’le de tams-
tinlmis, pek fena sayilmayacak bir maas da baglanmist1. (Bi-
ret 2005: 64-65)

Cumbhuriyet déneminin ilk kadin tiyatro sanatcisi olan Hali-
de Pigkin’in “Her Seyden Biraz” adh oyununun figiirasyon kad-
rosunda yer alan Adile Nasit, bir temsilden 6nce oyunculardan
biri hastalaninca —~henuz 14 yasinda olmasina ragmen— mak-
yajla yaslandirlip onun yerine “anne” rolunu oynar. Bu, onun
gercek anlamda ilk roludur. Beri yandan “tiyatro ve sinema,
onu surekli yash kadin rolleriyle sinayacak” (Celiker 2016),
benzer bir durum ilerleyen yillarda tekrarlanacakutir:

Tiyatro yaptigim o genclik y1llannmda, sinemaya ¢ok buyik bir
tutkum vardi, o zamanlarda da ¢ok severdim sinemayl. Ama
rahmetli Ziya Bey; “Hi¢ heveslenme, bu boyun posun ve ti-
pinle senin sinema sansin yok” derdi her zaman. O ara, Mu-
ammer Karaca’da “Masif Iskemle” adl1 bir oyun oynuyorduk.
25 yasinda idim. Ama bana verilen rol, Gulriz Sururi’nin anne-
si roluydu ve 65 yasinda bir kadini canlandinyordum. Bir ak-
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sam tiyatroda bu oyunu izleyen Anadolu Film sahibinden bir
film teklifi geldi. Ziya Bey'in yamlmis olmasi beni son derece
mutlu etmisti. Ertesi sabah heyecanla film yazihanesine gittim.
Hi¢ unutmam kapiy1 Huseyin Peyda act1 ve “Kimi aradimz?”
dedi. “Film icin geldim, beni ¢cagirtmigsimz.” dedim. Saskindi
adam. “Yanhshk olacak” dedi, “Biz sizi degil, oyunda oynayan
65 yasindaki kadim ¢agirdik.” Bu defa sagkinlik sirasi bendey-
di. Adam devam etti: “Kusura bakma kizim, seni buraya kadar
yorduk” dedi. “N’olur beni oynatin, diye yalvarmaya basladim.
Makyaj yapar istediginiz gibi yaslanirnm” dedim ama kabul et-
tiremedim kendimi. Gulduler ve kapiy1 gosterdiler bana. Agla-
yarak eve dondim. (Nasit 1987)

Sehir Tiyatrosu’nda 1945 yilinda “Nar Tanesi Nur Tanesi”
isimli oyunda basrol oynayan Nasit’e sezon sonunda Muam-
mer Karaca'dan teklif gelir. Adile Nasit, Muammer Karaca’nin
ekibine katihr katilmaz kendini gosterme firsati bulur ve he-
men dikkat ceker.

Sehir Tiyatrosu'nda oynanan kugtciik rollerle kendini goste-
rememis oldugundan Maksim’de oynanan Katibin Kansi'nda-
ki ihtiyar lkbal Kalfa, Fuar Yildizi'ndaki bitli, sefil Dutturi
Leyla tiplemeleri ve Hangisi operetindeki rolilyle kendinden
fazlasiyla bahsettirmis, ¢ok iyi elestiriler almist. Aksam gaze-
tesinde Sevket Rado, Ekrem Resit Bey, Tasvir gazetesinde Ibra-
him Hayri, Yeni Vakit gazetesinde Fikret Adil, Vatan gazetesin-
de Sadun Galip Savci, Son Saat gazetesinde de Erciment Ek-
rem Talu ag1z birligi etmigcesine Adile’yi goklere ¢ikaran gi-
zel seyler yazmislardi. (Biret 2005: 74)

Adile Nasit'in Karaca Tiyatrosu’'nda oynadig: ilk oyun
1946'daki “Platin Palas” olur. Ardindan “Fuar Yildiz1”, “Zir De-
liler”, “Yolculuk Var”, “Murat Reis”, “Deli Dolu”, “Katibin Ka-
rs1”, “Borazan Kazim”, “Nereden Nereye”, “Rakim 185”, “Han-
gisi”, “Terkos Evleniyor”, “Bel Ami”, “Kiralik Odalar”, “Osman
Bikes”, “Sormagir”, “Ara Secimi”, “Hosmedet”, “Cerkes Anahta-
n”, “Komiser ve Oteki”, “Cibali Karakolu”, “Etnan Bey Duyma-
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Adile Nasit, Muammer Karacaile birlikte.
(Ses, 1981)

sin”, “Milli lhtikar Ano-
nim Sirketi”, “Mahut
Heykel”, “Cam Kirikla-
r1/Sirca Kuimes”, “Masif
Iskemle”, “Seyhin Enca-
m1”, “Anna Frank’in Ha-
tira Defteri”, “Medar-1
Iftihar, Muhtesem Ser-
seri”, “Yaman Sey” gi-
bi pek ¢cok oyunda Celal
Sururi, Toto (Irma) Ka-
raca, Muzaffer Hepguiler,
Zafer Onen, Tevhit Bil-
ge, Guzin Ozipek, Saide
Ogan, Mehmet Ali Gez-
gin gibi donemin 6nemli
oyunculariyla aym sah-
nede rol alir. Adile Na-
sit, Muammer Karaca ile

cesitli arahklarla 18 yil cahsir. (Séylemez 2002; Biret 2005: 109)

Adile Nasit aileden miras yetenegiyle, babasi Nasit Ozcan’in
isminin golgesinden hizla ¢ikarak kendisini seyirciye kabul et-
tirir. Bu yillar ayn1 zamanda sanatcinin sinemaya gegis sureci-
nin izlerini tasimasi bakimindan da énemlidir. Sanat¢1, 1947
yilinda “Yara” filmiyle sinema kariyerine adim atar.

Hayatim oynuyordu, hep duygulanm da katiyordu ise. Bu yuz-
den tiyatroculugu hi¢ birakmadi ama babas1 demisti bir kere,

“Vakia sahnede halkla karsi karsiya durmaktan zevk alinm am-
ma, film daha rahat ve halk uizerinde tesiri de daha iyi.” Baba-
sinin sozlerini kendine gorev addetmis olacak, ilk 1947’de Ya-
ra filmiyle 40 y1l siirecek bir yolculuga adim att1. (Ozata 2012)

Adile Nasit'in, 1947°de “Yara” adh filmden sonra, beyazper-
dede rol aldign ilk film 1950'de Lutfi Omer Akad'in? yonettigi

22 Usta yonetmen, kamuoyunda Omer Lutfi Akad olarak bilinse de, kendisinin
bu isim siralamasim Litfi Omer Akad olarak duzeltip, kendisine béyle hitap
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“Lukus Hayat™tir. Sozleri Ekrem Resit Rey ve Nazim Hikmet?3
tarafindan yazilmis ve Cemal Resit Rey tarafindan bestelenmis
“Lukus Hayat” opereti ilk gosteriminin yapildig 1933’ten iti-
baren seyirci tarafindan oldukca tutulur. 1950 yilina gelindi-
ginde Erman Film bu eseri sinemaya uyarlamaya karar verir
ve yonetmen olarak da Akad segilir. Eserin ash miizikal oldu-
gundan, oyuncularin seslendirdigi sarkilarda ve sergiledikleri
oyunculukta gosterdikleri performans, filmin de begenilmesi-
ni saglar. Kucuk bir rolle de olsa, “Lukus Hayat” filminde Adi-
le Nasit'in yolunun sinemacilar kusaginin 6nct yénetmenle-
rinden Akad’la kesismesi cok 6nemlidir; Halide Piskin basta ol-
mak tizere, “Sofor Nebahat” olarak akillarda yer edinen Sezer
Sezin, Renan Fosforoglu ve Hulusi Kentmen gibi 6nemli isim-
lerle birlikte kamera karsisina ge¢me sans1 bulur.

Lutfi Omer Akad, “Lukiis Hayat” filminin gekimleri esna-
sinda Adile Nasit’i soyle anlatacakur: “Sirada gencecik, yirmi
yasinda, tath bir kiz var: Adile Nasit. Onunla ki¢ik ama ¢ok
giizel, hala ammsadigim bir ¢cahsma cikariyoruz” (Akad 2004:
101). Ashinda Akad, Nasit soyadin1 kuskusuz kisisel gecmi-
sinden de hatirlamaktadir: “Yedi sekiz yaglarindaydim, Pan-
galtrdaki sinemaya her gelisinde babam bizi Nasit'in tiyatro-
suna goturirdu, oyun baslamadan bir siire kantolar sdylenir-
di, arada bu sarkih gosterilere erkekler de katilirdi, bunlardan
birinde soylenen sarkida ¢cok hosuma giden bir dize vardr: ‘Is-

edilmesini istedigine iliskin Sadi Cilingir, Alican Sekmeg ve Hillya Kogyigit
tanikhgina iliskin bkz: http://www hurriyet.com.tr/amp/dogrusu-lutfi-omer-
akad-19295718

23 Nazim Hikmet, hapishanede oldugundan, dénemin sartlar1 geregi imzasim
acik¢a kullanamamis, ad1 anilmamistir. Ancak pek ¢ok kaynakta eseri yazdigi
ya da esere katkida bulundugu ifade edilir. Rasih Nuri lleri, bu konuda sunla-
1 belirtir: “Cemal ve Ekrem Resit Rey'in hem ‘Ug Saat’ hem de ‘Likis Hayat'
operetlerinin yazar1 Nazim Hikmet'tir. Nazim, ‘Likuas Hayat1 hapishanedey-
ken yazmsti. Tabii igeride oldugu i¢in imzasim kullanamiyordu... Bunun ya-
21l bir belgesi olmasi imkansiz. Ama ben bu tarihi gercegi kendi kulaklanim-
la isittim. Rey kardeslerin bu eseri Nazim'a yazdirdiklanim kendi kulaklanimla
duydum.” www.aksiyon.com.tr/detay.php?id=17566

Nazim Hikmet'i tekneyle yurtdisina kagiran kisi olarak bilinen Refik Erdu-

ran ve oyuncu Zihni Goktay'in tamkliklan ve ifadeleri de olay1 dogrulamakta
ve bu konudaki tereddutleri yok etmektedir. Bkz. Ergindogan 2017.
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fehan’da bir kuyu var, i¢inde nane suyu var.”” (Akad 2004:
555-556)

Sinema tarihimizde “gecis donemi” olarak adlandirilan bu
donemde bir yandan yeni yonetmenler ortaya cikarken, tiyatro
kokenli yonetmenler de film cekmeye devam eder. Ote yandan
1946 yi1linda kurulan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin sinema-
cilarn sorunlanm gindeme getirmesi ve vergi indirimi konu-
sunda hukumete uyguladigy baskilar sonucunda, 1948 yilinda
yururlage giren vergi indirimiyle, cekilen film ve film sirket-
lerinin sayis1 hizla artmaya baglar. 1940’h yillann lkinci Dun-
ya Savasrnin bitisine rastlayan bu ikinci yansindaki canlanma,
1950li yillarda da surecektir.

1950’li yillar: Adile Nasit'in tiyatroda
ustalasma siireci ve sinema oyuncusu kimligi

19501i yillan belirleyecek en onemli gelisme, tek partili re-
jimin sona erdigi tarihte ortaya cikar. 1946 yili, Turkiye'de tek
partili donemin sona erdigi ve yeni partilerin kurulmaya bas-
landig y1l olmus, sadece 1946’da 14 siyasi parti kurulmustur.
Kuskusuz bu partilerden en 6nemlisi, 7 Ocak 1946 tarihinde
eski lttihatci, Milli Mucadele’nin Galip Hoca’si, Is Bankasi'min
ilk Umum Miuduru ve Atatiirk’un son Bagsbakan1 Celal Bayar li-
derliginde kurulan DP’dir. CHP’den koparak yeni bir partinin
olusumuna yol acan muhalifler, kuracaklan partinin ismini de
donemin konjonkturiine uygun olarak secerler: lkinci Dinya
Savagi sonrasinda Amerikan yasam tarzinin tim dunyada po-
pulerlestigi bir donemde, ABD siyasetindeki cumhuriyetciler-
demokratlar esprisini Turkiye'ye tasiyacak sekilde partinin is-
minin Demokrat Parti olmasina karar verilir. llerleyen yillar-
da Turkiye, kapitalizmi kiiresel olcekte siyasi, askeri ve ekono-
mik acidan duzenleyen tim kurumlara uye olur. 1947 yilinda
DB'ye, aym1 y1l IMF’ye tye olan Turkiye, 1950 yilinda Kore'ye
asker gonderir ve 1952 yilinda NATO’ya da dahil olarak siireci
tamamlar. 1950’li yillar, Turkiye’nin ekonomik acidan kuresel
kapitalizme eklemlendigi, askeri aciddan NATO’ya uyumun ve
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uluslararasi agidan da ABD hegemonyasinin tesis edildigi yillar
olarak tarihteki yerini ahr. (Kaynar 2015: 14-16)

1950 yihinda iktidara gelen Demokrat Parti'nin ekonomi ala-
ninda uyguladig 6zel sermayeyi gelistirme ve disa acllma ham-
leleriyle Turkiye toplumsal etki ve sonugclar1 acisindan buyuk
bir dontisum gecirmistir. Bu donemde yol, baraj ve tesis gibi alt
yap1 yatirimlar1 ABD yardimlar ile hiz kazanirken, tarimin ma-
kinelesmesi verimliligi artirir ve istihdam olanaklarini genis-
letir. Dolayisiyla 1950-1960 arasi donemin ilk yarisinda halk
arasinda, ekonominin canlandig ve ilkenin buytk bir kalkin-
ma hamlesi icerisinde oldugu gorusi yaygindir. Oysa ekono-
mik alanda sermaye, dis kaynakh —6zellikle de Amerika Birle-
sik Devletleri— bor¢clanmalara bagh hale gelmistir. Bu déonem-
de daha ¢ok tuketim mallarinin uretimine yonelik bir gore-
ce “sanayilesme” s6z konusudur (Kepenek ve Yentirk 1983:
100). Ancak gercekte tam anlamiyla bir sanayi hamlesi yasan-
mamustir. Devlet, bir kisim 6zel girisimci ve buyuk toprak sa-
hibini desteklemis, servet biriktirmelerine olanak tanimus; tari-
min makinelesmesiyse topraksiz, yoksul koylulerin tarim isci-
si olarak calismasim olanaksiz kilmis, koylerden kentlere goc-
ler baslamistir.

Ekonomik durum, dis bor¢lanma ve enflasyonist politikalar-
la hizla bozulmaya baslayinca, ABD merkezli kapitalist-emper-
yalist kamp, bir 6nceki donemin gozde lideri Menderes'’i goz-
den c¢ikarmis, bu donemde tekellesen ticaret ve sanayi burjuva-
zisi bir anlamda dugmeye basmistir. Toplumda simfsal yarilma
sonucu gelisen olumsuz ruh hali, DP iktidarinin siyasi alanda
giderek sertlesen politikalar gibi bir dizi gelisme, ordunun 27
Mayis 1960’ta yonetime el koymasiyla sonuclanmistir (Topcu
2006: 118).

Bu doénemin 6nemli gelismelerinden biri de, degindigimiz gi-
bi, go¢ olgusudur. Bunun elbette sinemaya da yansimalar ola-
cakuir:

1950’lerle birlikte buytuk kentlere yonelik kirsal kesimden i¢
goc giderek ivme kazanir. Bu arada elektrigin yayginlasmasiy-
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la, sinema salonlan Anadolu'da ¢ogalmaya baslar. Yepyeni bir
seyirci Kitlesi ortaya ¢ikar. Bu seyirci, kapal toplum yapisinin
geleneksel kirsal s6zlu kulturinun insanlandir ve sinemay-
la ilk kez karsilasmaktadir. Killtirel anlamda tutucudur, gele-
nekgidir, kapahdir. Yesilcam, bu seyirciler i¢in olusturulan bir
sinemadir, bu seyircilerin sinemasidir. (Kirel 2005: 148)

50'li yillarin basinda Turk sinemasi, artik sinema dilini 6g-
renmis ve kendine 6zgu bir sistem, ¢ekim ve gosterim duzene-
gi oturtmus; “ergenlik dénemi”ni bitirmistir. Sinema salonla-
r1, film yapim ve dagitim sirketleri, laboratuvarlar, calisanla-
r1, teknik ekipleriyle ticari anlamda cark kurulmustur. Sinema-
nin bir sanat oldugunu kamtlayan 1949 yapimi “Vurun Kah-
peye” ve 1952 yapimu “Kanun Namina” filmleriyle Lutfi Omer
Akad sinemadaki yerini almistir. Kisacas1 “sinemacilar done-
mi” baglamistir. Ancak, Siikkran Kuyucak Esen’in de altim ¢iz-
digi gibi, sinemacilar déneminin biitin filmleri Akad’in 6zenli
sinema dilini yakalams degildir. Aksine bu donemde yuzunu
Amerika’ya donen bir ulkenin sinemasindan s6z edilebilir; ma-
gazinel soylem ve tuketim kulturinin yaygimlastig: bir ortam-
da, vergi indirimi dolayisiyla film isine giren pek ¢ok hevesli,
halkin hosuna gidecegi dustiniilen birbirine benzer melodram
filmlerini son hizla uretmekte ve piyasaya sunmaktadir. (Esen
2010: 48-49)

1950li yillar sinemasinda, piyasa romanlarinin sinemaya
uyarlanmasi, yaygin olarak gorulen bir durumdur. Bu dénem-
de yapimcilar, yonetmenler ve sinema oyuncular1 artmistir an-
cak 6zgin senaryolar uretecek senaristler yok denecek ka-
dar azdir. Erus, Turkiye’de sinemanin yayginlasmaya basladig
1950’]i yillarin bu “kapkaccilik” doneminde, telif 6denmesinin
gereksiz bir masraf olarak gorulmesi nedeniyle unlu yazarla-
rin sinemadan uzaklastigini, bu yazarlarin yapitlarinin degisik
ad ve yontemlerle sinemaya uyarlandigin belirtir. (Erus 2005:
22-23). Bu nedenle halkin s6zlu kiltir geleneklerine de hitap
eden, “iyi-kotu” seklinde basit ikiliklere dayanan ve daha cok
macera ya da melodrama dayalh roman uyarlamalar1 yapilir.
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S6z konusu uyarlamalar, kirsal bolgelerden buyiik kentlere go¢
eden Kkitlelerin duygularini ve carpik kentlesmenin etkilerini
yansitan eserler olarak Turk sinemasinda kalic1 izler birakirlar.

1950’li yillar Turk sinemasinin genel 6zelliklerini toparla-
mak gerekirse “sinemacilar donemi”ni baslatan yénetmenle-
rin —eksikliklere ragmen- sinema dilinin olusmasinda 6nemli
mesafeler kat ettikleri bir donem oldugunu soyleyebiliriz. Lt-
fi Omer Akad, Metin Erksan, Auf Yilmaz, Memduh Un gibi yo-
netmenler cektikleri filmlerle Turk sinemasina yeni bir anlatim
dili kazandirmislardir. 1940’h yillardan itibaren ¢ekim olgekle-
ri, kamera hareketleri ve 1s1kla evrensel sinema diline uygun bir
sinema dili gelistirilmeye cahisilmis, 1950’li yillardaysa teknik
acidan sinema dilini gelistirmek icin daha saglam girisler yapil-
mustir. Donemin bir diger ozelligiyse, ilgili bashkta daha ayrin-
tth degerlendirecegimiz gibi, tiyatro disindan yeni oyuncula-
rin ortaya ¢citkmaya baslamasi ve bu yildizlarin bir kisminin da-
ha sonra sinemamizda “star dénemi” olarak tanimlanan stirec-
te yer alacak olmalaridir.

* % %

Genel hatlariyla ulkenin ve sinemanin icinde bulundugu du-
rumu ifade ettikten sonra tekrar Adile Nasit’e dénebiliriz. 1950
yilinda cekilen “Litkus Hayat” filminden sonra Adile Nasit'in
sinema macerasinin uzunca siire devami gelmez, bir sonraki
filmine kadar yedi y1l gecer. 1957’de Nisan Hancer'in yonetti-
gi “Kahpe Kursun” adl filmde tekrar kameralar karsisina gecen
Adile Nasit filmin jeneriginde altinci siradadir. Birbirlerine ka-
vusamayan iki koyli gencinin 6ykistuni konu alan filmde, Re-
bis rolunde gencecik bir Adile Nasit gérulur. Nasit'in, tiim se-
vimliligiyle ve canla bagsla hayat verdigi Rebis karakterinin tath
bir deli olusu, Rebis’in flort ettigi koylu gencin deliligiyle kalin
cizgilerle vurgulanir. “Kahpe Kursun”, 1958 Nisani'nda Tak-
sim Sinemasi’nda gosterime girer.

1959 yilina gelindigindeyse Adile Nasit, Semih Evin'in ya-
z1p yonettigi “Abbas Yolcu” filminde Madam Siravus rolanu
canlandirr. Basrollerini Renan Fosforoglu ve Necdet Tosun'un
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oynadig filmin jenerigin-
de bu kez uictiincui siradadir.
Basroldeki iki kahraman,
o yillarda dunyada popi-
ler olan Laurel-Hardy’e 6y-
kunerek olusturulmustur.
D1s gorunus ve kihk kiya-
fet olarak da, esprili viicut
dili ve diyaloglar acisindan
da Laurel-Hardy’e benzeti-
len kahramanlar Bursa'dan
Istanbul’a on bes yildir gor-
medikleri kiz kardeslerini
bulmak tuzere gelmislerdir.
Adile Nasit ilkgenglik giinlerinden itibaren Adile Nasit filmde iki rol-

sahnelerdeydi. (https://i4.hurimg.com/i/ de birden oynamistir bu
hurriyet/75/750x0/5d790f8245d2a023a0d S ’
85dbf) nedenle filmin baslarinda

koylu kizlardan birini can-
landirdipy rolde kamera genellikle arkadan ¢ekim yapmus, yu-
zu pek gosterilmemistir. Filmin ilerleyen sahnelerindeyse bu
defa, filmin iki kahramanina Istanbul’da yardimci olan Erme-
ni Madam Siravus’'u canlandirmistir. Siravus'un goézunde tik
vardir ve kocasi da kekemedir. Turk sinemasinda gayrimus-
lim oyuncularin 6zellikle sinemamizin ilk dénemlerinde fizik-
sel ya da zihinsel engelli karakterleri canlandirmalari, yine gay-
rimuslimleri oynamalan ve bu figurlerin filmlerde “6teki” ola-
rak konumlandirilmalari, onlarla ulus ya da ulusal sinema ara-
sinda konulmus mesafeyi isaret eden bir gelenege doniismus-
tar adeta.

Adile Nasit, 1960’ta bu defa Turgut Demirag’in, Peyami Sa-
famin “Server Bedi” mahlasiyla yazdig1 romanindan senaryolas-
tirarak yonetmenligini yaptig1 “Cumbadan Rumbaya” adl film-
de oynar. Bu filmin gugli bir oyuncu kadrosu vardir: Bagroller-
de Colpan Ilhan ve Efgan Efekan oynamakta, Vahi Oz (gercek
ad1 Vahe Ozinyan), Kadriye Tuna, Muruvvet Sim gibi donemin
onemli isimlerin adimin hemen altinda Adile Nasit yer almak-

64



tadir. Karagimruk’te ba-
badan kalma evlerinde an-
nesi ve dul ablasiyla bir-
likte yasayan Cemile’nin
tek hayali zengin bir ko-
ca bulup Nisantasr’nda bir
apartmanda oturmaktir.
Filmde, bu ugurda Cemi-
le’nin basina gelenler isle-
nir. Adile Nasit yine “Ma-
dam” rolundedir.

1950’li yillar boyun-
ca kesintili de olsa sinema
filmlerinde rol alan Adi-
le Na_s%[’_ kan_lel_'a oninde Adile Nasit esi Ziya Keskiner ile birlikte.
kendisini gelistirme firsa- (Ses, 7 Agustos 1976)
t1 bulmakta ve sinema ala-
nindaki acemiligini hizla izerinden atmaktadir.

Beri yandan sanat¢inin 6zel yasaminda da onemli degisiklik-
ler so6z konusudur. 1950’'de Muammer Karaca Tiyatrosu'nda ta-
nus1p asik oldugu sanatg1 Ziya Keskiner?* ile evlenir. 1910’da Is-
tanbul’da dogan Ziya Keskiner de Adile Nasit gibi tiyatro oyun-
cusu ve yonetmenidir. Evlendiklerinde Keskiner 40, Nasit 20
yasindadir. Ciftin bir y1l sonra Ahmet adini verdikleri ogullan
dunyaya gelir. (Dindar, 1984)

Ziya Keskiner ile ilk evliligini yapt1. Aralarindaki askti. Mese-
la ama Ziya Bey bir siire sonra tiyatrodan nefret ettigi icin ha-
lamin hicbir promiyerine, oyununa gitmedi. Ziya Bey ¢ok er-
demli bir adamdi. Tam Istanbul beyefendisi ve zeki biriydi. Bir-
birlerine kars: saygili davranirlardi. Halam hep “Ziya Bey”, di-
ye hitap ederdi. “Ziya” dedigini hi¢c duymadim. (Ozcan 2018)

24 Ziya Keskiner'in biyografisi ve sanat yasami hakkinda ne yazik ki, ¢ok az bilgi
bulunmaktadir. Adile ve Selim Nasit'le birlikte yillarca Gazanfer Ozcan-Gonul
Ulka Tiyatrosu'nda, ekonomik zorluklar nedeniyle kapanana kadar Nasit Ti-
yatrosu'nda pek ¢ok oyunda rol almistir. Keskiner, 10 Temmuz 1982'de kalp
krizi sonucu hayatin1 kaybetmistir.
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Adile Nasit, sinemanin yaninda tiyatro calismalarina da ara
vermemistir. 1948'de Aziz Basmac1 ve Vahi Oz ile kurduklan
tiyatroda 1951’e kadar cahsir. Ancak 1954’te yeniden Muam-
mer Karaca Tiyatrosu’na donerek, 1960’a kadar calismalarina
burada devam eder.

1960’h yillar: Yesilcam’in en parlak déneminde
Nasit Tiyatrosu ve Adile Nasit'in agir kaybi

1950’li yillarda, ekonomide dis yardimlar ve enflasyonist
politikalarla olusturulan “istikrar” ortami surduriillemez ve
1958’de Turkiye ekonomik “moratorium” ilan eder. Cesit-
li toplumsal hareketlenmelerin de etkisiyle ordu, 27 Mayis
1960’ta gerek baskici ortami, gerek dini politikalar gerekge
gostererek yonetime el koyar (Erus 2015: 14). 1960’h yillarin
ilk yarisi, yeni yapilan 1961 Anayasasi'nin yol actig1 olumlu at-
mosferde gecer. Yeni anayasa temel hak ve ozgurluklerin du-
zenlenisi, iktidarin kurulusu, isleyisi ve denetlenmesi agisin-
dan 6nemli yenilikler getirir, toplumsal ve siyasal hayata 6nem-
li demokratik katkilar sunar.

1960’1 yallar toplumsal taleplerin siyasal ideolojiler cerceve-
sinde orgutlendigi, ifade ozgurlugu gibi hak talepleriyle mu-
halefetin toplumsallastig: bir donemdir. Nitekim 1961 yilin-
da sendika liderlerinin bir araya gelmesiyle Turkiye Isci Parti-
si kurulur. Mehmet Ali Aybar liderligindeki, sosyalist soylem-
leri olan TIP 1965 secimleri sonrasinda on bes milletvekiliy-
le mecliste temsil edilir. Ancak 1965 yilinda 6nemli bir gelis-
me daha yasanir: 1965 yilinda yapilan secimlerde darbeyle ka-
patilan Demokrat Partinin devam olarak gorilebilecek Ada-
let Partisi iktidara gelir ve bu durum, halkin ¢cogunlugunun 27
Mayis’a sirt ¢evirmesinin siyasal alandaki ifadesidir. Dolayisiy-
la 27 Mayis ortami 1965 yilinda DP iktidar ile sona erer. (Erus
2015: 14-15)

1970’li yillarin basina kadar suren “1968 genglik hareketi”,
yine 1968’de ABD'nin Vietnam isgaliyle birlikte basta Ameri-
ka olmak tuizere 6zellikle Bat1 Avrupa’da yukselen anti-milita-
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rist hareket tim diinya gibi Turkiye'yi de etkiler. Turkiye'de
sol muhalefetin toplumsallasmasiyla birlikte, egitim sistemine,
igsizlik ve yoksulluga, Amerika’nin emperyalist politikalarina
ve AP iktidarina kars: gosteriler artar. Genglik hizla politikles-
mektedir. 60’hh yillarin baslarinda universitelerde Milli Talebe
Federasyonu, Milli Talebe Birligi ve Turkiye Milli Genclik Tes-
kilat gibi 6rgutlenmeler olusmusken, 1965’te TIP’e bagh Fikir
Kulupleri Federasyonu 1969°'da Turkiye Devrimci Genglik Fe-
derasyonu (Dev-Geng) adim alacaktir. Aym tarihlerde kendile-
rini milliyetci olarak tanimlayan sag goruslu ogrenciler, Geng
Ulkuciler Teskilati, Ulka Ocaklar: Dernegi gibi olusumlarda
orgutlenmistir. 1967’de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a geli-
sini protesto eden, 6zel yuksekokullarin devletlestirilmesi tale-
biyle Istanbul’dan Ankara’ya yuriyen 6grenciler, 1968 yilinin
Mays ve Haziran aylarinda bircok universitede isgal ve boykot
eylemleri gerceklestirirler. 15 Temmuz 1968'de 6. Filo’nun Is-
tanbul’a yeniden gelmesiyle hareketlenen genglik ABD politi-
kalar1 ve emperyalizme kars taleplerini tlke ici demokrasi ve
demokratik egitim talepleriyle birlestirerek ayaga kalkar (Cu-
bukcu 1999: 21-22). Ozellikle 1968-1970 yillan arasinda uni-
versitelerde yasanan genclik eylemlerini, haklarim talep ede-
rek salteri indiren isci sitmfi hareketi izler. 15-16 Haziran 1970
tarihinde, sendikalarin faaliyetlerini kisitlayan yasa tasarisi-
nin protesto edildigi olaylar, Turkiye tarihindeki en buyuk isci
ayaklanmalarindan biridir.

68 olaylarinin etkileri cesitli boyutlarda 1970’lerin sonuna
kadar surer. Bu gelismeler karsisinda AP hukumeti, sol orgut
ve kisiler uzerindeki baskilarini artirir ve 12 Mart 1971 yilin-
da gerceklesen askeri darbe, bu kez 1960 darbesi gibi toplum-
sal konsensiisu gozetmeyecek, basta is¢i ve genclik hareketi ol-
mak uzere tim muhalif kesimleri hedef alacaktir. (Bulut 2011:
127; Akkaya 2002: 75)

Politik alanda bu gelismeler yasanirken Turk sinemas: da
1960’1 yillarda hem dunyadaki, hem de Turkiye'deki olaylar-
dan etkilenecek, 60’larn ilk yarisinda farkh, ikinci yarisinda
farkh dénusiumler yasayacaktir. 1960’1 yillarda ozellikle yerli
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film sektoriinde uretilen film ve seyirci sayis1 giderek artarken
sansir de butin gucuyle etkisini hissettirmektedir. Ancak bu
baski, gen¢ yonetmen ve sinemacilarin cesaretinin kirilmasina
degil, sinemanin etkisi ve gucu tuzerine kafa yoran bir sinema
anlayisina yonelmelerine yol acar. 1960’lar hem ticari sinema-
nin, hem de sanat sinemasinin imkanlarinin olustugu, 6te yan-
dan icerik acisindan oldugu kadar bicim acisindan da cesur de-
nemelerin yapildig1 bir donemdir. (Dadak, Gol 2009: 11)

27 Mayis darbesi sonras, 6zellikle 1961 Anayasas ile birlikte
olusan olumlu atmosferde toplumsal gercekgi olarak nitelene-
bilecek filmler tretilmeye baslamr. Ozén, 1950-1960 arasinda
sinema dilini 6grenen fakat onu yuzeysel konularda harcamak
zorunda kalan sinemacilarin, bu dénemde artik “gercek” so-
runlara yénelmeye basladiklarim belirtir. Nitekim 1960-1965
yillar arasinda Turk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarim
perdeye yansitmaya cahisan bir dizi film ¢evrilmistir. Daldal ise
1960 sonrasinda uretilen yerli filmlerin dramatik gerilim nok-
talarinin, modernlesme siirecleri ve toplumsal degisimin yarat-
ug celiskiler uzerine temellendirilmeye baslandigim belirtir.
1960-1965 yillan arasindaki ilerici yeni orta simif ruhunun si-
nemadaki aynasi olan “toplumsal gercekci” hareket, modern-
lik ve geleneksellik ¢izgisi izerinde kurulan ulusal bir kim-
lik arayisini yansitir. Esen, “toplumsal gercekgei” olarak nite-
lendirilebilecek filmlerin, bir akim olusturacak denli ¢cok olma-
sa ve nitelik olarak Yesilcam dilinden ayriks: bir derinlik yaka-
layamasa da sinemanin gercek sorunlar tizerine dusiince pay-
lasimin1 gerceklestirebilen bir ara¢ oldugunu gostermesi baki-
mindan 6nem tasidigini belirtir. Metin Erksan’in 1963’te cek-
tigi ve 1964’te Berlin Film Festivali’nde buyuk 6dulia alan “Su-
suz Yaz”, Ertem Gore¢'in ilk kez grev, sendika, somuru konu-
larina egilen “Karanhkta Uyananlar” (1964), petrolun milliles-
tirilmesi konusunu isleyen Atif Yilmaz'in Topragin Kam (1966)
filmleri toplumsal gercekcilige 6rnek olarak verilebilir. (Esen
2010: 73; 2000: 166)

Adalet Partisi'nin iktidara geldigi 1965 yilindan itibaren 6z-
gurluk havasi ortadan kalkarak sanstr baskisi yeniden hissedi-
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lir. Erus’a gore, 1960’larn ilk yansinda Tirkiye'nin problem-
lerine parmak basan, toplumsal gercekgi filmler yapan yonet-
menlerin ayni tarzda filmler yapmaya devam etmeleri olanak-
siz hale gelir. 60’h yillarin ikinci yaris1 ayn1 zamanda sinema-
mizdaki ulusal kimlik tartismalarinin yogunlastig bir donem-
dir. Bu tartismalarin bir tarafinda geng¢ sinemacilar yer alirken,
diger tarafinda toplumsal gercekci denilebilecek filmler ceken
tecriibeli yonetmenler bulunmaktadir. (Erus 2015: 45-46)Ote
yandan Yesilcam, seyirciyle iligkiler acisindan altin ¢agim ya-
samakta, sinema halkin gundelik hayatinda 6nemli bir yer tut-
maktadir. Kirel, bu dénemi seyircinin sinemaya ag¢ bir seyirci
olmasindan kaynakh “ideal bir film uretim ortami” olarak ta-
nimlayarak “ideal ortam”dan kastin, sinemanin seyirciyle ilis-
kisinin yogunlugu oldugunu belirtir (Kirel 2005: 39). 1960’1
yillarda sinema, Turkiye'nin kent merkezlerindeki en 6nemli
sosyal ve sanatsal etkinliktir. Sinema gunlitk hayata bir eglence
arac1 olarak tamamen girmis durumdadir. 1960’h yillardaki si-
nemayla ilgili dergilerinin yogunlugu, sinemanin gundelik ya-
samdaki yerinin bir baska kanmitidir: 1960 yilinda SiSa, Artist,
Kamera, Istanbul Hollywood Sinemagazin, Kolsuz Bebek, Yedin-
ci Sanat / Yeni Sinema, Artist Ozel Sayisi, Sinema 1960 yayimla-
nir. 1961°de Artist Yilligi, Film Roman, Ses, Sinema Albuimii, Ay-
secik Seytan Cekici bu dergiler arasina katihr (Kirel 2005: 44).
Bu dénemle birlikte Istanbul, sinemanin baskenti; Yesilcam ve
Beyoglu ise Turk sinemasinin kalbinin attig1 yerdir.
Yesilcam'in 1960’h y1llarina damgasini vuran filmlere Stikran
Kuyucak Esen’in deyimiyle, “furya filmleri” de denebilir. Bu
filmlerde izleyiciler tarafindan sevilen yan rollerdeki “tip”, son-
raki filmlerde basrole tasinarak, film o tip uizerine kurulmak-
tadir. Yani basrol, tutulan tip uzerinden sekillenmektedir. Bu
filmlere ornek olarak “Cilali Ibo”, “Turist Omer”, “Sofor Neba-
hat”, “Kug¢ik Hanimefendi” filmleri gosterilebilir (Esen 2010:
75). Tutulan tipi basrole tasimak, ashnda “yildiz sisteminin”
—Ayhan Isik, Ediz Hun gibi yarismalarda secilen oyuncular or-
neginden farkl olarak— tepeden degil, asagidan olusturulma-
st denemesidir. Tip oyuncularinin sonraki siireclerde y1ldiz ol-
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malarinin 6ni agiksa da bir zorunluluk degildir. Seyirci o ti-
pi tuketmek ya da tutmakta 6zgurdur. Evren, Turk sinemasi-
nin nicelik agisindan en verimli doneminin, cekilen film sayisi
itibariyle altmish yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigini belir-
tir. Film tretiminin, 1967°de 200’tin, 1972’de ise 300’tiin tizeri-
ne citktigin ve Turkiye’nin ABD, Hindistan ve Hong Kong'dan
sonra diinyada en fazla film tureten dérdunci tlke oldugunu
ifade eder. Bu donem aym zamanda, Turk sinemasinin nere-
deyse resmi tiiru olan fakir kiz-zengin erkek ya da zengin er-
kek-fakir kiz kalibindan olusan melodramlarimin hiz kazandi-
g, starlara dayali sinemanin 6ne ¢iktigl, sinema salonu, yapim-
c1, film ve izleyici sayisinin tarihinin en buyuk yukselisini gos-
terdigi bir donem olur (Evren 2014)

* % %

3 Ekim 1961’de Adile Nasit ve agabeyi Selim Nasit Ozcan, Ziya
Keskiner’le birlikte babalannin adim yasatmak tizere Nasit Tiyat-
rosu'nu kurar. Nasit Tiyatrosu, Ankara’da Giines Sinemasi'nda,
“Ahududu” (Arsenik) (J.O. Kesserling/1952, 1959-1960) isim-
li piyesle perdelerini acar. 1k haftalar seyircinin ilgisi yuksek ol-
sa da tiyatroyu babalar Nasit Bey'in ve kendilerinin sanat yasam-
larina damgasim vuran Istanbul yerine Ankara'da kurmalan ya-
m sira tlkedeki gergin siyasi ortamin da (Yassiada mahkemeleri
vs.) etkisiyle Nasit Tiyatrosu fazla ayakta kalamayacakur. Tiyat-
ro ug¢ ay sonra iflas edince ekip yeniden Istanbul’a doner.

1962 yilinda Selim Nasit Istanbul Tiyatrosu kadrosuna dahil
olurken, Adile Nasit ise 15 yil cahstigy Istanbul Sehir Tiyatro-
su'ndan ayrilarak Gazanfer Ozcan topluluguna katilir. Ardin-
dan Ziya Keskiner de aralarina katulir. O sirada Gazanfer Oz-
can, esi Gonul Ulkiyle birlikte Aksaray Kiiciik Opera ve daha
sonra Beyazit Azak Tiyatrosu'nda oyunlar sahneye koymakta-
dir. (Biret 2005: 110-117)

Selim lleri, tiyatrodaki Adile Nasit’i soyle animsamaktadar:

Adile Hanim ilk kez Muammer Karaca Tiyatrosu'nda gor-
mustiam. Tiyatrosever bir aile sayilirdik. Ustelik tiyatro den-
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Adile Nasit, abisi Selim Nasit Ozcan ve kocasi Ziya Keskiner ile. (Hayat Dergisi, 1970)

di mi, ille klasikler ya da ille vodviller diye tutturmayan, genis
bir perspektiften tiyatroyu izlemeyi se¢mis bir aile. Karaca'nin
o yillardaki bitun oyunlarim gérdam. Ve o yillarda gerek Ka-
raca Tiyatrosu, gerekse Istanbul Tiyatrosu apayr birer mektep
gibiydi. Muammer Karacamin kendine 6zgu starhginin yam
basinda iki oyuncuyu butun canhliklanyla animsiyorum: Adi-
le Nasit ve Giilriz Sururi. Nedense Adile Hamim Halide Pis-
kin'le 6zdeslestirirdi. Oysa o yillar @inli oyuncumuz ¢ok genc
bir insan. Gulriz Sururi, bir yazisinda hemen hemen aym yas-
ta olmalarina karsin Adile Nasit'le hep ana-kiz oynadiklarim
vurgular. (lleri 1987)

lleri, Adile Nasit’in oyunculugunun babasin akla getirdigin-
den hareketle, onun 6nemli ve koklu bir gelenegin temsilcisi
oldugunu belirtir. Karaca’nin tiyatro toplulugu bir revi tiyat-
rosudur.?® 1leri, Adile Nasit’i 1963’ten sonra Goniil Ulki-Ga-
zanfer Ozcan Tiyatrosu'nda izledigindeyse baska bir disipline
inamlmaz bir uyumla gectigini gozlemledigini belirtir: Muam-

25 Revi, konu agisindan siki bir butunlagu olmayan, birbirlerine gevsekge bag-
lanmig, kendi baglanna anlamlan olan tablo, ezgi, tekli konusma, kisa oyun,
dans ve karsihikh konusmalardan olusan, kimi eglendirici, kimi taslayic1 bir
gosteri bicimidir.
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Goniil Ulkd & Gazanfer Ozcan Tiyatrosu'nda 1971 yilinda “Kiirkgii Diikkan” isimli
oyunda Gazanfer Ozcan, Adile Nasit, Selim Nasit, Nazan Tilmag, Birgiil Topgiiler ve
Sumer Tilmag. (Tekin Deniz arsivi)

mer Karacanin dogaglama esprilerine soz yetistiren Adile Na-
sit'in yerine, tipki babasi Nasit’in dram rollerindeki degisimi-
ni ¢agristiran, bagka bir sanat¢1 gelmis gibidir. Goniil Ulki-Ga-
zanfer Ozcan Tiyatrosu'ndaki rolleri, Adile Nasit'in ¢ok gugli
bir kompozisyon oyuncusu oldugunu kanitlar. Bir anlamda, bu
toplulukta da ikinci kisidir. Goniil Ulki ve Adile Nasit, siirekli
degiserek Gazanfer Ozcan’la basrol oynarlar. Ancak Adile Na-
sit giderek ilgi odag haline gelir ve sahneye girisiyle birlikte al-
kis kopar. (lleri 1987: 5)

Babas1 Nasit Bey'in pratik zekasi yaninda ¢ahisma disiplinini
de almistir Adile Nasit. Onun icin tiyatro ya da sinema bir is de-
gil, hayatin kendisidir:

Ilkokulu ikinci simfa kadar okuyup okulu birakmis halam. Fa-
kat onun kadar zeki birini tammadim. A¢ikt1 6grenmeye, anla-
maya... Mesela bir film cekecek: Masaya koyardi rakisiny, teks-
tini. Okurdu sessiz sessiz... Kapatip, “Nasit, tut” derdi bana.
Inanilmaz, hepsini ezberlemis olurdu o anda. Saskinhkla yu-

72



ziine bakardim. “Hala, nasil ya?” diye sorardim. “Ezberledim
oglum” derdi. Karakterini oturtur, sete hazir giderdi halam.
Tiyatroda da oyleydi. (Ozcan 2018)

Tiyatronun Adile Nasit'in yasaminda yeri hep 6zeldir. Henuz
cocukluk cagindayken, 1944’te adim attig1 ve cok sevdigi tiyat-
ro sahnelerinden 1975 yilinda artik iyice yogunlasan film ¢ahs-
malarn nedeniyle ayrilmak zorunda kalir ama tiyatroya olan as-
ki ve tutkusu hi¢ dinmez. Bir soylesisinde tiyatroyla bagim ve
sinemaya yaklasimini su sozlerle anlatir:

Sinemaya 1971 yilinda “Beyoglu Giizeli” adh filmle gegtim.?®
Buguine kadar tam otuz bir filmde oynadim. Sinemay1 ¢ok se-
viyorum. Fakat tiyatronun yeri de baska. Ben tiyatroda dunya-
ya gelmigim. Bu yuizden tiyatroyu da ¢ok severim. Ancak tiyat-
roda maddi manevi bircok imkansizhiklar var. Iste bundan do-
lay1 tiyatroyu birakip tamamen sinemaya gectim. lleride im-
kan olursa tekrar kendi adima bir tiyatro kurup ¢ok iyi seyler
verebilecegime inaniyorum. (Nasit 1976)

Adile Nasit’in Yesilcam’in 1960’h yillarindaki sinema oyun-
culugu smirh olur. Tiyatro ¢alismalanna yogun olarak devam
etmekte olan Nasit, 1947 yilinda “Yara” filmiyle basladig: si-
nema seriivenine 1960’larda “Cumbadan Rumbaya” (1960) ve
“Son Karar”?’ (1964) filmlerini ekler.?® 11k filminden 1959'daki
filmine dek gecen 12 yilhk siirede 6 filmde oynamis, 60°'h y1l-
lar boyunca da bu kesintili tempo degismemistir. Anlasilacag:
uizere Nasit'in sinemada kendini kabul ettirme siireci 1960’lar
boyunca da devam etmis, az sayida filmde rol almistir. 1960’]a-
rn sonuna kadar degerlendirildiginde, toplam 8 filmde oyna-
mis, bunlarin dérda dram turiandeyken, dérdu komedi-mace-

26 Adile Nagsit'in sinemada rol aldigy ilk film 1947 yilindaki “Yara” filmi olsa da
esas sinema kariyeri 1971'deki “Beyoglu Guzeli"nden sonra baglar. Nitekim bu
filmin kendisi agisindan bir milat oldugunu kendisi de, bu soyleside oldugu gi-
bi, tekrarlamakta; kariyerini bu filmle baglatmaktadir.

27 Cevat Okcugil'in yazip yonettigi “Son Karar” filminin sadece 7 dakikalik bir
pargas! ginumiuze ulasabilmisgtir.

28 Adile Nasit'in oynadig: filmler icin bkz. https://www.imdb.com/name/
nm0621870
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ra ya da duygusal komedi tiriunde olmustur. Bu dokuz filmin
yonetmenlerinin farkh olusundan da anlasilabilecegi gibi, he-
nuz herhangi bir yonetmenin aslinda Adile Nasit’i tam anla-
miyla kesfetmis olmadigim soyleyebiliriz. Yine Tirk sinema-
sinda gayrimuslimlere adeta “kendilerinin” oynatilmasi gelene-
ginin devami niteliginde, Adile Nasit'e de bu dénemde ¢ogun-
lukla, “Yara”, “Abbas Yolcu” ve “Cumbadan Rumbaya” filmle-
rinde oldugu gibi etnik vurgusu 6n planda olan Madam rolle-
ri verilmistir.?°

Adile Nasit’in yolu, 1971 yihinda “Beyoglu Guzeli” filmini ce-
ken yonetmen Ertem Egilmez ve Arzu Film ile kesisecek, bu ta-
rih onun sinema seruveninde milat olacaktir. Bu arada “Beyog-
lu Guzeli” filminde de Adile Nasit'in Madam rolunii oynadig-
n1 belirtmek gerekir. Egilmez’in, bu filmdeki performansindan
sonra, Nasit’i kesfetmis olmas1 muhtemeldir.

Oyunculugunun olgunluk dénemine adim atmisken, 1966’-
da hem Adile Nasit’i hem de ailenin tamamim darmadagin ede-
cek agir kayiplar yasanir. Once Adile ve Selim Nasit'in annesi
Amelya hamim giderek artan saglik sorunlan sonucunda haya-
tin1 kaybeder. Daha onun acis1 dinmemisken bu kez Adile Na-
sit-Ziya Keskiner ciftinin tek ¢cocuklar1 Ahmet’in, kalbindeki
delik nedeniyle acilen ameliyata alinmas1 gerekecektir. Adile
Nasit, 6mrinun en aci ve en zor gunlerini yasamaktadir.

Ahmet buyumus, okullu olmustu. Mutlu ailelerinin tuzeri-
ne ilk golge Ahmet ikinci simiftayken dusti. Cunkiu rahatsiz-
lanmasi sonucu hastaneye goturdiiklerinde kalbinin dogustan
delik oldugunu 6grendiler. Ahmet, uzun yillar okula gideme-
di. Disandan bitirme sinavlara giriyordu. Boyle boyle ortaoku-
la kadar gelmisti. Ahmet ortaokul bitirme sinavlan sirecinde
ciddi bir sekilde rahatsizlanmist1 ve doktorlar onun ameliyat
olmasi gerektigini soyluyordu. Ancak bu ameliyat o zamanlar
Amerika’da yapiliyordu ve ne Adile’nin ne de Ziya’nin masraf-
lan karsilayacak giicii vardi. Adile Nasit, sanat camiasinda ¢ok

29 Adile Nasit'in 1960’ yillarda oynadig filmlerde canlandirdign roller igin bkz.
http://sinematurk.com/kisi/1009-adile-nasit/
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Amelya hanim, kizi Adile Nasit ve torunu Ahmet ile.
(Ergun Higyilmaz, istanbul Geceleri ve Kantolar, Sabah Kitaplari, 1999)

seviliyordu. Sanatc1 dostlan yetisti yardimlarina. O dénem-
de gerekli miktar 100 bindi. Sanat camias, tiyatrolar, gazete-
ler ayaklandi. Istanbul Tiyatrolar bir gecelik gelirini bagislad.
Ustiine bir de “Gece Yarsi Tiyatrosu” dizenlendi. Dénemin
gazeteleri de paranin kalanim denklestirmek i¢in kampanyalar
baslatti. (Karakus 2017)

Adile Nasit, Ahmet’i ameliyat i¢cin Amerika'ya gondermeye
kararhdir, hatta ameliyat icin kampanya da sirmektedir. Fakat
Ahmet’le ilgilenen doktorlar, “Ameliyat1 biz de yapiyoruz” di-
yerek bir anlamda yurt disina gidisine engel olurlar. Ahmet Na-
sit Keskiner, gecirdigi ameliyat sonrasinda beklenmedik bir ge-
kilde komaya girer ve 16 Haziran 1966 yilinda hayatin1 kaybe-
der. Adile Nasit, oglunun 6lum haberini turnede alir.

Ogluna ¢ok tutkundu halam. Ama ne yazik ki, ¢ocuk yas-
ta kaybetti. Ahmet 6ldugu sirada halam turnedeydi. Sahne-
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ye ¢iktl, oyununu oynadi. Ugaga binme korkusu vard: hala-
min. Olim haberini alir almaz ucakla Ahmet'e gitti. Bir indi ki
ucaktan, ustinu basini parcalamisti. Ahmet 6ldugiinde 16 ya-
sindaydi. Ahmet’in dogustan kalp kapak¢iklan curikti. Ar-
tik 12 yasina geldiginde yuriiyemez hale gelmisti. Nefes nefe-
se kalip yataga disiiyordu. Eve sinema makineleri kurulurdu.
Filmler seyredilirdi. Ciinkit Ahmet artik 14-15 yaslarinda ya-
takta kimildayamiyordu. (Ozcan 2018)

Adile Nasit oglunun 6liim haberini Gazanfer Ozcan ve Go-
nul Ulki'yle beraber ¢iktiklan 1zmir turnesinde tam da dogum
guninden bir gin 6nce alacaktir. Sanatg1 o aksam bu habere
ragmen sahneye cikar ve hayati1 boyunca kendisini iyi eden ti-
yatrosuna sarilarak izleyenleri guldirur. Fakat bu 6lim zaten
duygusal bir yapiya sahip olan sanatciy1 oldukc¢a derinden et-
kilemistir. Bu yuzden en sen kahkahalarinda bile bir huzun
banndinr Adile Nasit. Cok sevdigi oglunun erken yastaki ve-
fatindan sonra hayatinda sinema
ve tiyatro disinda pek bir sey bi-
rakmaz. (llkbahar 2017)

Annesi Amelya Hanim ve
oglunu aym y1l icinde kaybet-
mesi Adile Nasit’i derinden
etkiler. Oglunu kaybettikten
sonra bir daha hi¢ ucaga bin-
mez ve dogum guni kutla-
maz. Bu buyuk kayip, yasa-
mina damgasini vurur; kendi-
ni tiyatroya, sinemaya ve ¢o-
cuklara adar. Oglu Ahmet’in
kaybini, kisiliginde ve yasa-
minda bambaska bir insanhk
sevgisi yaratarak ve bu sevgi-
yi tum ¢ocuklara vererek kar-

Adile Nasit oglu Ahmet'in fotografiyla. sllar adeta.
(https://assets.dogannet.tv/img/82/640x
0/5ac68bSeae298b8e028b11fd)
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Biz ana, baba, cocuk degildik. Ug tane dosttuk. Guizel bir ar-
kadastik. Olumiine hazirlamistik biraz kendimizi. Agik kalp
ameliyat1 gecirdi. Ve yasayamadi. Ondan sonraki bes sene be-
nim i¢in inamlmaz acilarla dolu. Elbette Ziya Bey icin de. Iste
sonra kus, kopek, bebek boyle oyuncaklara tutkun olduk. Ba-
liklar yasadi, kopek kor oldu, cicekler buyudu, boyle gidiyor
yasamin geri kalan kismi. (Nasit 1980)

1970’li yillar: Adile Nasit hizla popiilerlesiyor

12 Mart 1971’de ordunun verdigi muhtirayla hukumeti isti-
faya zorlamasiyla baslayip 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle so-
nuclanan on yilhk dénem siyasi istikrarsizligin egemen oldugu
bir dénemdir.*® Demokrat Parti'nin devam niteligindeki Ada-
let Partisi “sag”, CHP “sol”, MSP “Islami” 6rgutlenme icinde
tamimladig “Milli Gorus” ideolojisini, MHP ise “milliyetci-Is-
lami” soylemleri temsil etmistir (Aksin, 2002: 1941). 12 Mart
izleyen stirecte siyasal siddet icinden ¢ikilamaz boyutlara ulas-
mus, surekli degisen iktidarlar, ¢coklu hukiimetler, universite-
lerde odaklanan radikal “sol” ve “komando” olarak adlandiri-
lan “sag” gruplarin eylemleri, Israil Baskonsolosu'nun élduril-
mesi, Kibris Harekat1 gibi olaylar gerilimli, bunahimh ve kar-
masik bir donemi yaratmistir. 1970’li yillarin ekonomisi, siya-
si ortamin belirledigi kosullar cercevesinde bicimlenmis, pet-
rol krizi, hizh enflasyon artisi, disa bagimh ekonomi anlayis1
bu olumsuz tabloyu etkileyen gelismeler olmustur. Dolayisiyla
bu yillara damgasim vuran bazi 6nemli gelismelere kisaca de-
ginmek hem 70’li yillar sinemasini, hem de bu gercevede Adile
Nasit'in konumunu anlamamiz1 kolaylastiracak.

1970-1980 yillan arasindaki on yilhik déonem adeta bir ka-
os donemidir. 12 Mart’la baslayan suregte, 1961 Anayasasi'nin
sagladig1 temel hak ve ozgurluklerde kisitlamaya gidilmis, her
turlu orgitlenme, toplant1 ve seminerler yasaklanirken; siddet
eylemlerinin 6nuine gecmek amaciyla alinan énlemler ve yapi-

30 1980 darbesine kadar olan stregte toplam on t¢ hukumet degisikligi gercek-
lesmistir.
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lan anayasal degisiklikler, sendikalar, basin, radyo ve televiz-
yon, universiteler, devlet konseyi gibi ¢esitli kurumlan etkile-
mistir (Ahmad 1999: 181). 1970’li yillar, anti-demokratik bas-
kilarin yogun oldugu ve yasalara, kurumlara olan giiven duy-
gusunun sarsildig1 oldukea ¢alkantih ve hareketli yillardir.

12 Mart 1971 askeri darbesi nedeniyle toplumsal muhale-
fet uzerindeki baskilar iyice artmis, toplumun yasadigi umut-
suzluk, ekonomik kriz ve yoksullukla birlesince, siddet soka-
ga tasmustir. Darbe sonrasi surecte muhalif gorusli pek ¢ok ay-
din, sendikaci ve 6grenci tutuklanmais, gozalt1 ve tutuklamalar-
la muhalefet susturulmak istenmistir. Darbeyle birlikte anaya-
sada yapilan degisikliklerle TRT'nin 6zerkligi kaldirilmis, me-
murlarin sendika uyelikleri yasaklanmis, hitkimete kanun
hikmunde kararname ¢ikarma yetkisi taninmistir. 1972 yi-
linda dénemin genglik hareketinin sembol ismi Deniz Gezmis
ve arkadaslarinin idam edilmesi 6grenci genclik muicadelesini
farkh bir boyuta tasimis; dunya petrol krizi, siirekli artan enf-
lasyon ve 1974 Kibris miidahalesi gibi sorunlar ekonomik ve
siyasi durumu iyice ¢itkmaza sokmustur. 1 Mayis 1977°de Tak-
sim’de miting icin toplanan halka ates acilarak 37 kisi oldurul-
mus, ertesi y1l 1978'de Maras’ta resmi kayitlara gore kontrgeril-
la eliyle 111 Alevi yurttas katledilmis, saldirilar Malatya ve Co-
rum’a da sicramis, 1979 yilinda gazeteci Abdi Ipek¢i'nin katle-
dilmesi gibi cinayetlerle derin devlet 6rgutlenmesi giindeme ta-
sinirken, siddetin ¢api ve yarattigl toplumsal yikim buytumus-
tar. (Toprak 2002: 295)

1970’li yillarda, sinemanin da dahil oldugu kiltirel orta-
mu etkileyecek 6nemli bir sosyolojik olgu da koylerden kentle-
re gocin iyice hiz kazanmasi ve “gecekondu” olgusunun artik
onemli bir “kent sorunu” haline gelmesidir.

Butiin bu siyasi ve ekonomik alandaki gelismeler Turkiye'’yi
hizla yeni bir askeri darbe ve daha anti-demokratik bir sure-
ce suriklemistir. Nitekim 12 Eylul 1980’de gerceklesen askeri
darbenin ardindan sikiyonetim ilan eden Milli Givenlik Kon-
seyi siyasi partileri kapatmus, siyasi parti liderlerini Hamza-
koy’e surgune gondermis, orgiit ve derneklerin faaliyetlerine
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son vermistir. Aralarinda 6gretim tyeleri, gazeteci, yazar, bilim
insam ve sanatcilarin da bulundugu ¢ok sayida kisi tutuklan-
mus, 1983 secimlerine dek tulke askeri rejim tarafindan yonetil-
mistir. (Toprak 2002: 519)

Degindigimiz gibi 1970’li yillarda siyasi ve ekonomik olarak
ulkeye hakim olan olumsuz hava sinemaya da dogrudan yansur.
Zeynep Cetin Erus’a gore, Turk sinemasi 1970’lerde duraksama
donemine girer. 1974’te 6zellikle yabanci seks filmleri patlar
ve bunu takiben de ucuz seks-komedi filmleri cekilmeye bas-
lanir. Bu durum, ailelerin sinema salonlarindan uzaklasmasina
yol acar. Boylece seyirci, aile ve erkek seyirci olarak ikiye ayri-
lir. 1970’]i yillarin sonlarina dogru gerek televizyonun yaygin-
lasmasiyla gerek ekonomik sorunlarin etkisiyle seyirci sinema
salonlarindan iyice uzaklasir. Turk sinemasinin kendini topar-
lamas ve yiiksek gise rakamlarina ulasabilmesi i¢in 19801i y1l-
larin ikinci yarnisim beklemek gerekecektir. (Erus 2015: 55-56)

1970’li yillarin sonlarinda “aile”yi yeniden sinemaya cek-
mek icin seks filmleri yaninda genellikle donemin tnli sarki-
a ve tirkucilerinin basrollerini ustlendikleri sarkily/tirkula
filmler akimi baslamis ancak bu filmler de aileleri ve kadinlan
yeniden sinema salonlarina ¢ekmeyi basaramamustir. Onceleri
sadece muzik alaninda goriilen “arabesk” olgusu mevcut eko-
nomik, sosyal, siyasal ve kulturel sartlarin bir araya gelmesiy-
le Turk sinemasinda 1970’li yillarda ve o6zellikle 12 Eylul dar-
besini izleyen 80'li yillarda yogun olarak gorilmistir. Bu an-
lamda Turk sinemasinda arabesk furyasinin, 1970’lerin basin-
da Litfi Omer Akad’in yénettigi ve Orhan Gencebay’in basro-
lu oynadigy “Bir Teselli Ver” ile basladig belirtilebilir (Ilbuga
2017: 390). 1970’lerin sonlarina dogru Ferdi Tayfur, Ibrahim
Tathises gibi arabeskin diger 6nemli isimleri de sinemada arz1
endam edeceklerdir.

Arabeskin “baba”s1 Orhan Gencebay’in, arabesk filmler furya-
simn ilk yillannda, Munir Nureddin yahut Zeki Miiren benze-
ri bir rakipsizligi s6z konusudur. Esasinda, 1970’]erin ikinci
yanisina kadar Gencebay’in yilda bir film cevirdigi ve onun tar-
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zina yakin sarkili film olmadigy disunalduginde ilk yillarda
arabesk filmlere furya yakistirmas yapmak icin henuz erken-
dir. Ama suphesiz, her biri o senenin Gencebay hit’inin ismi-
ni tastyan filmlerin gisesi ve etkisi buyuktur; plak ve kasetler-
den kentlere yayillmaya baglayan arabeskin perdede goruniir
olmasi1 6énemlidir: Bir Teselli Ver (1971), Sev Dedi Gozlerim
(1972), Ben Dogarken Olmustim (1973), Dertler Benim Olsun
(1974), Batsin Bu Diinya (1975), Bir Araya Gelemeyiz (1975)
gibi filmler izleyiciye senenin sarkilarim1 sunarken, odasinin
duvarina yahut minibtuisiiniin camina resmini astig1 kahrama-
myla 6zdeslesmesini de saglamaktadir. (Pekman 2013: 38)

Ote yandan 1970’lerde sadece arabesk muzigin idolleri degil,
muzik dunyasindan diger unli isimler de sinemaya yonelmis-
lerdir: Emel Sayin, Ahmet Ozhan, Nese Karabdcek, Kamuran
AKkkor, Selda, Selcuk Ural, Behiye Aksoy, Gulistan Okan, Gok-
ben, Fisun Onal, Esin Avsar, Gulden Karabocek, Baris Man-
co, Ali Riza Binboga, Gonil Akkor, Sezen Aksu gibi bir¢ok yil-
diz, hatta Cici Kizlar ve Beyaz Kelebekler gibi sanatcilar ya da
miuzik gruplar da ¢ogu bir veya birkac kereligine beyazperde-
de gorunmustur.

TRT'nin 1960’larin sonlarinda baslayan ve 1970’lerde yay-
gmn bicimde izlenip populerlesen yayinlan da Turk sinemasim
derinden etkilemistir. Tirk sinemasi, 1974 sonras1 dunyay1 ve
dolayisiyla Turkiye'’yi vuran ekonomik krizle bogusurken, tele-
vizyonun rekabetiyle de kars: karsiya kalmis ve duruma uygun
refleksler gelistirmistir: Televizyonla rekabette 6nemli bir yon-
tem, televizyonun izleyicisine sunmadig) veya sunamadigini,
beyazperdede sunmaktir.

Bu donem ayni zamanda Yilmaz Giney ve onun izindeki
“Geng Sinemacilar”in o giine kadar yapilmamus sertlikte siyasal
elestiri iceren filmler cekmeye basladiklar1 donemdir. Esen, bu
doénemi “karsithklar donemi sinemasi” olarak nitelendirmek-
te haksiz degildir. (Esen 2010: 133-138). Y1lmaz Guney’in bas-
lattigr politik/devrimci sinema hareketi, aslinda 1960-65 yilla-
r1 arasinda yer alan toplumsal gercekgilik akiminin devam ola-
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rak nitelenebilir. Kuskusuz 1970’li yallarin en 6nemli sinema-
sal olay1 olan Yilmaz Giiney sinemasi, elestirel ve politik ton
acisindan ¢ok daha sert gerceklere ve sorgulamaya yaslanmis-
tir: Guney 1960’larda, hem oyunculugunu, hem de yoénetmen-
ligini ustlendigi populer “Cirkin Kral” filmleriyle film ¢cekmeyi
ogrenmis, bir yandan sinema dilini yetkinlestirirken diger yan-
dan da kitlelere kendini sevdirmis, 1970’teki “Umut” filmiyle
birlikte daha entelektiiel bir seyirci kitlesine yonelmistir. (Esen
2010: 135)

Bu donemde sinemamizin bir diger kilometre tas1 olan Lut-
fi Omer Akad da Yilmaz Giney’le es zamanh olarak Turk Si-
nemast’ni belirlemeye devam edecektir. Yilmaz Giiney “Ac1”
(1971), “Agit” (1971) ve “Arkadas” (1974) filmlerini cekerken,
Akad “Yarah Kurt” (1972), “Irmak” (1972), “Gokee Cicek”

Adile Nasit ve donemin diger 6nde gelen isimleri Tiirkiye Filmciler Dernegi tiyeleri
arasindaydilar. (Ses, 17 Nisan 1976, sayi 16)
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(1973), “Gelin” (1973), “Dugun” (1973) ve “Diyet” (1974)
filmleriyle bireysel, tarihsel ve toplumsal dramlan sinemaya ta-
simaya devam etmistir. Sireyya Duru, Serif Géren, Zeki Okten,
Erden Kral, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentirk, Omer Kavur da anil-
madan gecilmemesi gereken, dénemin 6nemli yonetmenlerin-
dendir. (Yaylagul 2014: 37)

Burada cektigi filmlerle salonlar1 yeniden “aile” seyircisiyle
doldurabilmis ve otesinde Adile Nasit'i “kesfetmis” Ertem Egil-
mez'e Ozel bir parantez acmak gerek. 1970’li yillarin Egilmez
filmleri, genellikle duygusal-komedi olarak adlandirilabilecek
gulduri filmlerdir. Ertem Egilmez, donemin sevilen giuldiru
oyuncular tizerine kurdugu éykulerde yoksul insanlar1 merke-
ze alip, sosyal elestiri yonu olan ve sistemin aksayan yanlarim
komedi tarzinda isleyen filmler yapmistir. Pekman, Egilmez’in
ozellikle bu dénemde yaptig filmlerle bir “halk sinemas1” or-
taya cikardigini, arkasindaki ekibin de Turk tiyatrosu ve tema-
sa sanatlar1 geleneginden yetismis olmasinin kazanimiyla, hal-
ka ¢ok yakin, tanidik ve sicak gelen bir sinemasal tarz ortaya
koydugunu belirtir. Bu sinemanin dogurdugu Saban gibi tiple-
meler giderek birer halk kahramani haline gelmislerdir. Gele-
neksel temasadan bildigimiz bicimde, Egilmez komedisi de hep
belli 6l¢ude bir sosyal elestiriyi ve kissadan hisseyi barindirmms,
kucuk insanin yaninda durmus, bu anlamda da izleyenine belli
bir “rahatlama” saglamistir. (Pekman 2012: 80-81)

* k% %

1970’lerin kansik, siyasal siddetin 6n planda oldugu, giiven-
sizlik dolu yillarinda, Adile Nasit’in oynadig1 “Gulen Goézler”,
“Aile Serefi”, “Neseli Gunler”, “Oh Olsun”, “Sev Kardesim”,
“Ah Nerede”, “Bizim Aile” gibi filmler seyirciyle sicak baglar
kurmustur. Sinema salonu disindaki sokak catigmalari, siya-
si ya da mezhepsel dusmanlklar, yoksullugun yarattig: simfsal
celiskiler karsisinda Adile Nasit temsili guvenli, korunakh ve
sevgiye dayal bir dinya sunmaktadir. Adile Nasit sag-sol, Ale-
vi-Sunni gibi kamplara bolunmus 1970’lerin Turkiyesi’nde top-
lumu, toplum olmanin gereklerini isaret eden rolleri canlandi-
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rarak; emek, sevgi, yardimlasma, dayamsma ve hosgoriiyle 6z-
deslesmis, oyunculugunun en verimli yillarim yasayarak popu-
ler olmustur.

Bu baglamda 1970’li yillarin Adile Nasit'in sinema sertveni
acisindan buyik 6nem tasidigim soyleyebiliriz. 1970’te 40 ya-
sinda ve sanatinin olgunluk ¢aginda olan Adile Nasit'in, buyuk
seyirci kitlesi tarafindan bu dénemde kesfedilmis oldugunu be-
lirtmek yanhs olmaz. Ertem Egilmez'in 1971 yilinda cektigi
“Beyoglu Giizeli” filmiyle birlikte Egilmez ve Arzu Film ekibi-
ne katillan Adile Nasit, bu filmden baslamak uzere, sergiledigi
performansla her filmde biraz daha 6ne ¢ikar. Ilki 1975 yilinda
cekilen “Hababam Simif1” filmleriyle3' de seyirciyi kendine bag-
lar. 1976’da Alun Portakal Oduli'ni almasi da bu durumun te-
yidi gibidir. Adile Nasit, 1970’li yillar boyunca bitmez titken-
mez bir enerjiyle 53 filmde oynar;*? abartisiz, dogal ama etki-
leyici oyunculuguyla seyircileri kendine hayran birakir. Cogu
filmde rol arkadag1 Munir Ozkul ile birlikte “iyi insan”1 oyna-
yan Nasit, bu yillarda oynadig baz1 filmlerde de artik Adile ad1-
m kullanmaktadir.®

1970 yihinda Ulka Erakalinin yonetmenligini yapug “Vur
Patlasin Cal Oynasin”dan sonra Adile Nasit'in yolu, hayatinin
kalanim degistirecek yonetmen Ertem Egilmez ile kesisir: Er-
tem Egilmez’in yonettigi, senaryosunu Sadik Sendil’'in yazdi-
g1 “Sev Kardesim” (1972), onun sinema kariyerinin gercek an-
lamda baglangic1 olur. Bu filmde Mesude karakterini canlandi-
rarak Tarik Akan, Hiilya Kogyigit ve Munir Ozkul ile birlikte
oynar. Munir Ozkul ile sonraki yillar boyunca da pek ¢ok film-

31 Alu filmlik orijinal “Hababam Simf1” serisinin besi 1970'li yillarda, sonuncu-
suysa 1981’de cekildi. Seriye 2000li yillardan baslayarak cesitli yonetmenler-
ce yeni filmler de eklendi. Adile Nasit'in 6lamunden ¢ok sonra yapilan, oriji-
nal kadrodan bazi oyuncularnn da zaman zaman yer aldiklan bu filmler kitabin
konusunun disinda elbette.

32 https//www.imdb.com/name/nm0621870/

33 Adile Nasit, ilk kez 1974'te ¢ekilen “Mavi Boncuk” filminde, kendi adim1 kulla-
nir; filmde, Mistik'in annesi Adile’dir. Bu filmle birlikte toplam 12 filmde Na-
sit'in kendi adim kullandig: gorualuar. Belli ki seyirci, pek sevdigi Adile Nasit'i
filmlerde kendi ismiyle gormeyi de sevmis ve yapimcilar da bunu dikkate al-
mislardir.

83



de birlikte oynayacaklardir. Bu filmi 1973 yapimi, yine Egil-
mez’in yonetip Sendil’i senaryosunu yazdig “Canim Kardesim”
izler. Nasit, filmde duyarh bir 6gretmen karakterini oynamak-
tadir. Ayn y1l bir baska Ertem Egilmez filmi olan “Oh Olsun”
filminde Ferit'in (Tank Akan) annesi roliyle hafizalara kazi-
nan Nasit, 1974 yilinda “Salak Milyoner”, “Mavi Boncuk” gi-
bi gise basansi yiiksek filmlerde oynayarak seyircinin gonlun-
deki yerini saglamlastirir. Artik Egilmez’in film ekibi oturmus-
tur; senaryocusu, oyunculari, yéonetmeni ve ¢alisanlariyla Egil-
mez ekibi, uzunca siire yitkksek gise basaril, seyirci tarafindan
tutulan filmler yapacaklar, Yesilcam’in unutulmaz kult filmle-
rine imza atacaklardir.

Seyirciyle artik tam anlamiyla kucaklastigimi soyleyebilecegi-
miz Adile Nasit, Atf Yilmaz'in yénettigi, Ugur Dindar ve Hiil-
ya Kogyigit ile oynadigy “Iste Hayat” filminde canlandirdig
Makbule roluyle 1976’da 13. Antalya Altin Portakal Film Festi-
vali'nde En lyi Kadin Oyuncu Odulini kazanir.

Ancak Adile Nasit'in esas patlamasi yine Arzu Film bun-
yesinde ¢ekimlerine baslanan ve Ertem Egilmez’in yonettigi

“Hababam Sinifi” filmleriyle-
dir. “Hababam Simf1” serisinde
Adile Nasit, miistahdem Hafi-
ze Ana rolunii canlandirarak,
seri icinde en 6nemli ve akilda
kalan karakterlerden biri ola-
cakur. Filmde, bir yatih okul-
da (Camlica Lisesi) hademelik
yapan Hafize Hamim’in okulun
en yaramaz ve tembel sinifiyla
birlikte yasadiklar1 maceralar
izleriz. “Hababam Simf1” film-
lerinde ne Mahmut Hoca'nin,

ne Hafize Ana’nin, ne de 6gren-
Adile Nasit 13. Antalya Altin Portakal

Film Festivali’nde. (https://cdn1.
ntv.com.tr/gorsel/SNLD8dzN0OO-
OM8n7BW62sQ.jpg?width=960&mode
=crop&scale=both)
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kugctik bir toplulugun son siginag olarak belki de yakin donem
Turkiyesini ve ruh halini anlatir. Hafize Ana, butun haylazhk-
lanna ve tembelligine karsin, Hababam Sinifimin maceralarina
yataklik yapmay: adeta goniilli kabul etmistir. Butin ¢grenci-
leri ¢cocuklar olarak kabul eden, onlarin her ihtiyacina kosan
Hafize Ana saf, iyi niyetli bir gériinum ¢izer ve tiim okulun ne-
se kaynagi durumundadr.

Bu noktada Adile Nasit'in hayatinda ve kariyerinde ¢ok
onemli bir yeri olan, Turkiye’de yapilan “en sevilen filmler”
listelerinin neredeyse hepsinde kendine yer bulan “Hababam
Sinifi”na biraz daha yakindan bakabiliriz.

Ertem Egilmez, Rifat llgaz’in Dolmus adh dergide parca parca
yayimlayip 1957 yilinda roman haline getirdigi Hababam Sim-
fi hikayelerinden iyi bir film ¢ikacag: gorusindedir ve 1973’te
donemin sevilen ikililerinden Zeki Alasya ve Metin Akpinar
ile gorusmelere baglamistir. Fakat ikiliyle anlasamayinca fil-
min cekimlerine bir siire ara verilir. Kemik kadroyu Munir Oz-
kul, Adile Nasit, Kemal Sunal, Tarik Akan, Halit Akcatepe gibi
onemli oyuncularla sekillendiren Egilmez, filmde oynamasi ge-
reken cok sayida gen¢ 6grenci rolu icin daha dnce gorilmemis
bir reklam kampanyasi baglatir. Istanbul’'un tiim sokaklari, cad-
deleri, gazete ve dergiler oyuncu alim icin tasarlanan afislerle
dolar ve oyuncular kisa surede bulunur. Egilmez’in, ekibin ta-
mamlanmasiyla 1 Nisan 1975 yihnda gosterime giren filmden
fazla beklentisi yoktur. Ancak film beklenmedik sekilde seyir-
cinin yogun ilgisiyle karsilasir ve rekor kirarak yirmi sekiz haf-
ta vizyonda kalir. Bu basan uzerine hemen ertesi y1l devam fil-
mi “Hababam Simifi Simfta Kald1” ¢ekilir.3* Seride Hafize Ana'yr
canlandiran Adile Nasit, gercek hayatindan da yansittig kesit-
lerle, tim ¢ocuklara annelik yapan merhametli Hafize Ana ola-
rak seyircinin kalbinde taht kurar. Recep llkbahar, edebiyat ve
sinemanin en basarih isbirligi 6rneklerinden biri olan “Haba-
bam Sinifi"nmin basansinda atlanmamasi gereken esas noktanin,
ulkenin genglerinin ¢atismalarin icinde kayip oldugu 1970

34 Bu film Yesilgam’in iki buyuk devi Sener Sen ve Kemal Sunal’in birlikte rol al-
diklan ilk film olmasi sebebiyle de onemlidir.
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yillarda filmin, ¢cocuklara ve genglere verilmesi gereken dege-
rin tum halk tarafindan hissedilmesini saglamis olmas seklin-
de yorumlamaktadir. (Ilkbahar 2017)

“Hababam Simif1” filmleri daha once aile filmlerinde bir arada
oynayan Minir Ozkul-Adile Nasit ikilisinin rol arkadaghginin
taclandig filmler olur. Seyircinin sevdigi ve birlikte gormek is-
tedigi ikili “Gulen Gozler” (1977), “Neseli Gunler” (1978) ve
1980li yillardaki “Girgiriye” (Kartal Tibet), “Girgiriye’de Sen-
lik Var” (Kartal Tibet) filmlerinde de bir arada basarih karak-
terlere imza atarlar.

Sinemada Arzu Film ve Egilmez’in oturmus kadrosuyla
basarihi ¢izgisini surdiren Adile Nasit'in bu dénemdeki di-
ger onemli ¢calismalar arasinda “Sut Kardesler” (Ertem Egil-
mez-1976), “Tosun Pasa” (Kartal Tibet-1976), “Sabanoglu Sa-
ban” (Ertem Egilmez-1977), “Kibar Feyzo” (Auf Y1lmaz-1978),
“Erkek Guzeli Sefil Bilo” (Ertem Egilmez-1979) ve “Davaro”
(Kartal Tibet-1981) gibi filmler sayilabilir. Bu filmlerde, Adi-
le Nasit oyunculugu acisindan dikkat ¢eken husus, Nasit'in Is-
tanbul’'un mahallelerinde gecen aile filmlerinde oldugu kadar
koytu ana mekan olarak alan filmlerde de basarili, yetkin bir
oyunculuk sergilemesidir. Nasit, canlandirdign karakteri “giy-
mekte”, sivesini tutturmakta en ufak zorluk yasamaz. Mahalle
kadinini da, koyli kadim da, sosyeteyi de buyuk bir dogallik-
la canlandiran Adile Nasit, cogunlukla duygusal aile filmleri ya
da koy hayatinin acimasiz gerceklerini elestiren filmlerde yer
almus, aile filmlerine gore kirsal konulu filmlerde yer yer daha
sert cizgiler iceren rolleri de basariyla oynamstir.

Adile Nasit'in kayda deger bir baska yoni de, sinema ve ti-
yatro yaninda miizikallerde de aranan oyunculardan olmasidir.
“Bu donemde sinemadaki yogun mesaiden vakit artirabildigi
6lciide sahne calismalarim da surdurmustiir. Bu stirecte Hisse-
li Harikalar Kumpanyasi, Nese-i Muhabbet, Sen Sazin Bulbil-
leri ve Yedi Kocalh Hurmiiz gibi muzikallerde de rol ahr.” Ka-
ra (2014: 91)*

35 Adile Nagsit sayillanlann disinda “Hababam Simifi”, “Sezen Aksu Aile Gazino-
su”, “Bin Yil Once Bin Y1l Sonra”gibi muzikallerde de rol almistir.
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Adile Nasit, 1981 yilinda “Hisseli Harikalar Kumpanyasi” Ege turnesinde Erol Evgin'le
birlikte. (https://i4.hurimg.com/i/hurriyet/75/770x0/5996b4f9d3806c1a284cccéb)

Perde kapamiyor

Adile Nasit’in 6zellikle ¢ocuklar konusundaki duyarlihg:
kendisini, 1981’de Turkiye’de cocuklar icin yapilan program-
larin ilk 6rneklerinden olan “Uykudan Once’ye tasir. “Uyku-
dan Once”, TRT Ankara Televizyonu prodiiktorlerinden 11-
han Sengun’un hazirladig1 ve Adile Nasit'in sundugu 1980’li
yillara damgasini vuran bir ¢cocuk programidir. Adile Nasit’in
televizyon ekranlarindan ¢ocuklara masallar anlattig1 prog-
ram ¢ocuklar tarafindan ¢ok begenilir. Sanatci, kendisinin de-
yimiyle, her programin basinda isimlerini teker teker saydig:
“kuzucuklar’imin “Masalc1 Teyze”si olur: “Her programin aci-
hsinda kadraja onu izleyen cocuklarin isimlerini seslenerek gi-
ren sanat¢l 1981 yilindaki ilk boliume kaybettigi oglu Ahmet'in
ismini de anarak baslar.” (Ilkbahar 2017) Butiin ¢ocuklar1 oglu
Ahmet’in yerine koyarak, onlara en guizel masallar1 anlatir; pek
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cok kusakta, ¢cocuklugun masum dunyasina ait unutulmaz iz-
ler birakir. Oyle ki, 1985°te “Y1lin Annesi” segilir. Program ayr-
ca 1980 ve 1981 yillarinda, Giinaydin gazetesinin “Yilin En Ba-
sarth Cocuk Program” 6dullerini almaya hak kazanir.

“Uykudan Once” higbir gerekce gosterilmeden ve haber bile
verilmeden yayindan kaldinlr. Oyle ki, Adile Nasit programin
yayindan kaldinldigini televizyon ve gazete haberlerinden ogre-
nir. Bu olay, déonemin magazin basini ve giinlitkk gazetelerinde
de elestirilir. 20 Eylul 1982 tarihli TV’de 7 Giin Dergisi’'nde, “Uy-
kudan Once”nin kaldinlmasina déniik su degerlendirme yapi-
lir: “... bugtine kadar basarili yapimlar hicbir gerekce gosterme-
den veya sudan sebeplerle ekrandan uzaklastiran, basansizlikla-
ra yesil 151k yakma egilimindeki TRT kurumu yéneticilerinin bu
tutumunu anlamak kabil degil...” (Akt. Biret 2005: 167)

1982 Temmuzu'nda Adile Nasit bir kayip daha yasar: Esi Zi-
ya Keskiner kalp krizi sonucu hayatin1 kaybeder. Oglu Ahmet’i
kaybedisinden on alt1 y1l sonra, can yoldasi, hayat arkadas: Zi-
ya Keskiner’i de kaybetmek tarifsiz bir ac1 verir.

Adile Nasit bu donemde, ekranlardaki en basarih ¢calismala-
nndan biri olan “Kuruntu Ailesi’nin (1983) ilk bélumlerinde
daha once birlikte tiyatro yapugi Gazanfer Ozcan, Gonil Ulku
gibi usta oyuncularla yer alir.

16 Eylul 1983'teyse, 6zel hayatinda 6nemli bir gelisme olur,
Cemal Ince ile kimseye duyurmadan evlenir:*® Hem 6zel yagami-
n1 magazin malzemesi haline getirmeme isteginden, hem de ilk
esi Ziya Keskiner’in 6lumuniin uizerinden hentz bir sene gecmis
olmas! yuziunden boyle bir tercih yapmistir muhtemelen.

Cemal Ince, Nasit ve Keskiner'in sofériudur. Hatta Ziya Kes-
kiner'in son anlarinda da Ince yanindadur:

Adile hamim tiyatroda ¢alisiyordu. Adile hamimin esi ile (ilk
esi Ziya Keskiner) birlikte onlar sete getirir, gotarurdam. Zi-
ya bey rahatsizlandi. Bana dedi ki, “Cemal sirtim ovar misin?”

36 “Adile Nasit'in esi Cemal Ince zor durumda”, http://www.hurriyet.com.tr/kele-
bek/magazin/adile-nasitin-esi-cemal-ince-zor-durumda-29432761; “Adile Na-
sit'in esi Cemal Ince vefat etti”, http:/www hurriyet.com.tr/kelebek/magazin/
adile-nasit-in-esi-cemal-ince-vefat-etti-29434115



Sirtin1 bana dayadi. “Nasilsin?” demeye kalmad agzindan kan
gelmis. Hemen Adile’yi aradim. Geldi. Ama Ziya beyi ¢oktan
kaybetmistik. (Ince 2015)

Cemal Ince ile Adile Nasit, Nasit'in yakin dostu Erol Sima-
vinin evinde nikah kiyarlar. Simavi, aslinda Ince ile Nasit’in
beraberliklerinin ilk destekleyenidir de:

Adile Hamim’la evlendim. Getirip goturuyordum zaten onu,
Erol Simavi'ye beni begendigini soylemis. Ben de hemen evli-
lik s6z konusu olunca kabul ettim, nikah1 da Erol Simavi’nin
evinde kiydik. Erol Simavi ile Mujjde Ar nikdh sahitligimizi
yapt1. (Ince 2015)

2017°de vefat eden Kore Gazisi Cemal Ince son gunlerini,
memleketi Balikesir'e bagh Gire’de bir yagh bakimevinde ge-
cirir. Adile Nasit'e yonelik duygularini, “O kadar ¢ok sevdim
ki, tekrar evlenmeyi hi¢ dusuinmedim” seklinde aciklar (In-
ce 2013). Kisa suren ve bir kismi da Adile Nasit'in hastahgy-
la gecen evlilikleri boyunca birbirlerini epey sevdikleri anlasi-
lir. Hastali1 déneminde, ona bir sey olursa koytune dénecegi-
ni soyleyen Ince’ye, “Evlenir, beni unutursun” deyince Ince’nin
verdigi cevap bunun tescili gibidir: “Merak etme koyume do-
ner, bagka biriyle evlenmem, seni de unutmam!” (Ince 2013)

Cemal Ince’nin ¢izdigi Adile Nasit portresi, sanat¢inin film-
lerde oynadig rollerle adeta aym gibi:

Eli o kadar acikt1 ki paraya hi¢ deger vermezdi. Bir giin Sezen
Aksu geldi. “Ados yuzugin ne gizel” dedi. Cikardigy gibi, za-
ten bana yakismiyor diyerek ona hediye etti. Sezen Aksu, Muj-
de Ar, Emel Sayin, Turkan Soray kimler gelmiyordu ki, Adi-
le'nin evi dolar tasardi. Ne eglence, ne eglence. Para sifirdi
onun i¢in. (Ince 2015)

Para ile hig isi olmazdi. Hatta bir¢ok yerden alacag: vardi. Ka-
zandigim dagitirds, hi¢ kimseyi geri cevirmezdi. (Ince 2013)

Yegeni, Selim Nasit Ozcan da benzer sekilde anlatiyor hala-
sin:
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Adile Nasit, Barig Mango ve Miijde Ar ile birlikte. (https://cdnl.ntv.com.tr/
gorsel/41tGMxQVRkaQ1ha19076wg.jpg?width=10008&mode=both&scale=both
&v=1576044091608)

Onunla ¢ok kavga ederdim. Yiginla senetleri vardi. Parasim
alamadi@) islerdi bunlar. “Hala, hakkin iste” deyince, “Aman,
onu mu kiracagim simdi, zaten sikisiklar” derdi. Halam hig
kimseden higbir sey talep etmezdi. Erol Simavi halamin dos-
tuydu mesela. Cok severdi halam Erol Bey. Parasiz 6ldu rah-
metli. Parasiz 6ldi ama hayat1 boyunca yasadig bir zorluk ol-
mad1. Cevresi cok genisti. (Ozcan 2018)

lkinci evliliginden birkag yil sonra, son filmi “Annem/Birak-

mam Seni”nin (1987) cekimleri sirasinda rahatsizlanarak has-
taneye giden Adile Nasit’e bagirsak kanseri teshisi konulur. Da-
ha o6nce hicbir filmde 6lmeyen Nasit'in rol icab1 6lmesi gere-
ken bu son filmdeki rol arkadas1 Canan Perver setteki oyuncu-
yu soyle anlatir:
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Adile Abla, genellikle komedilerde oynadig: icin hicbir filmin-
de 6lmemisti. Ama o filmde 6lmesi gerekiyordu. Bu arada kan-
ser butin vicudunu sarmis; birkag¢ aylik émru kalmisti. Bili-
yordu olecegini. Cekim aralarinda sik sik “Acaba bu filmi bi-



tirebilecek miyim?” diye sorardi. Sira o sahneye geldigi zaman
gozyaslan icinde oylesine dokunakh oynadi ki, sanki 6limiun
provasini yapiyordu. Son repligi de suydu: Sevenlerim beni
hep gulerek ve neseyle hatirlasin. (Capa 2014)

Yurtdisinda tedavi olmasi gereken Nasit'i bu dénemde ¢ok
sevdigi sanatci dostlar1 bir an bile yalniz birakmazlar; Munir Oz-
kul, Gazanfer Ozcan, Gonil Ulkii ve zellikle kendisine “Ados”
diye hitap eden, kizlan gibi gordigu Mujde Ar ve Sezen Aksu
hep yanindadir. Adile Nasit’in ucak korkusu oldugundan Erol
Simavi arabasin tahsis ederek, Nasit'i refakatcileri Miijde Ar ve
Sezen Aksu ile birlikte Fransa’ya gonderir. Adile Nasit'in ust kat
komsusu olan, dostu Leyla Umar, o gunleri sdyle anlatir:

Sezen ve Mujde (Ar), Adile’nin en yakin dostlariydi. Erol Si-
mavi, Sezen’le Miijde’'nin emrine verdigi arabasiyla Adile’yi Pa-
ris’e goturmelerini ister. Ciinkii Adile’nin ucaga binmesi im-
kansizdr. Bu iki gen¢ kadin butiin programlarim iptal etti; Adi-
le’lerini 6nemsiz bir hastalik gecirdigine inandirarak Paris’e
goturdiler. Orada aylarca bir anne sefkatiyle Adile’ye baktilar.
Umit kalmadigim 6grenince hayatlarinin en iyi rollerini oyna-
ya oynaya Istanbul’a getirdiler. (Umar 1999)

Aksu ve Ar, Istanbul’a dondiikten sonra da Adile Nasit’in ya-
nindan ayrilmaz, Alman Hastanesi'ndeki odasinda nobet tutar-
lar. Ancak hastalik hizla ilerler ve Nasit hayata tutunmay1 ba-
saramaz.

Tarihler 11 Arahk 1987’yi gosterdiginde TRT nin ertesi gin
yayimlanacak olan “Bir Cumartesi Gecesi” adl1 programinin
cekimleri icin Adile Nasit'in de rol aldign Gazanfer Ozcan ve
Gonul Ulka ile hafizalarda yer edinmis “Kuruntu Ailesi’nin
dizi setinde roportaj planlanmistir. Fakat kameralar dizi setini
anlatmasi icin Gazanfer Ozcan’a cevrildiginde sanatg1 cok sev-
digi dostu Adile Nasit'in 6lum haberini gozleri yash bir sekil-
de Turk halkina verir. Gazanfer Ozcan o konusmasinda soyle
soyler: “Adile Hanim, dogdugu gunden vefatina kadar sanssiz
bir insand1. Hep guldiirdi, kendi gilmedi, hi¢ gilmedi, gilu-
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Adile Nasit ve Sezen Aksu Heybeliada Deniz Harp Okulu sinema salonundaki
gosteride, bahriyeli kiyafetiyle. (Hirriyet, 23 Mart 1983)

yor gibi gozuktu; tabii ki zaman zaman tebesstiim etti ama o bi-
lindigi gibi her dakika kahkahalar atan, nese icinde mutlu bir
insan degildi. Sadece cevresindekileri mutlu gormeye, onlar
mutlu etmeye calisan bir insand1.” (llkbahar 2017)

Adile Nasit, 11 Aralik 1987°de, Istanbul'da, 57 yasindayken
bagirsak kanseri sonucu yasamim yitirir. Karacaahmet Mezar-
ligrnda oglu Ahmet Keskiner ve ilk esi Ziya Keskiner'in yani-
na defnedilir. Cenaze toreni izdiham derecesinde kalabahk ge-
cer. Olumu, butun Tirkiye'yi aglatr. Sinema ve tiyatro tarihi-
miz acisindan yeri doldurulamayacak bir sanatci, geride oyna-
diga filmleri, canlandirdig1 unutulmaz karakterleri, degdigi in-
sanlar1 ve insanlik sevgisini birakarak aramizdan ayrilhr.
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Cenazeye Atllla Ozdemiroglu lie birlikie gelen MGjde
Ar, vrun alre direndi, ancak sonunda gdzyaslanm
fuiamad. Adlle Nasit'in cenazaesi omuzlara alindi
anda higkira higkira adlamaya baglad).

Sabah, 14 Aralik 1987.






iKiNCi BOLUM

YESILCAM SINEMASI VE ADILE NASIT

Yesilgam sinemasinin temel 6zellikleri

Yesilcam aslinda Beyoglu'nda film yapim sirketlerinin yer al-
dig1 bir sokagin adi olsa da bir donemin film tretim iliskileri-
ne, kaliplarina, ortamina ve giseye odakl tretim anlayisina isa-
ret eden (Kirel 2005: 179) bir “kavram” haline gelmistir. “Ye-
silcam” icin Turk sinemasinin halkla baginin en yogun oldugu
donemde Turk sinemasinin popiiler kanadim ve kendine 6z-
gu uretim iliskilerini anlatmakta kullanilan bir kavramdir di-
yebiliriz..

Halit Refig, Yesilcam kavraminin genellikle televizyon 6n-
cesi Turk sinemasinin butinunu anlatmak i¢in kullanildig-
n1 belirtirken (Refig 2008); Tung¢ Yildirim, “Yesilcam” kavra-
min 1960’larin ikinci yansindan itibaren, standart tur filmle-
ri Ureten ticari sinema olarak tanimlar, ona gore Yesilcam keli-
mesi, tir sinemasiyla gobek bag olan genel bir cerceve anlami-
na gelmektedir (Yildirnm 2015: 35-38). Sultan Gencer’e gorey-
se Yesilcam, nostaljik baglarin kuruldugu, hem bireysel ve ko-
lektif bellegin bagvuru kaynag hem de yeniden uretildigi aktif
bir alandir. Internet, sosyal medya ve dijital kayitlar aracihign ile
Yesilcam kendine 6zgu gecisken bir zamani temsil eder. Baska
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bir deyisle simdiki zamanda, Yesilcam’in ge¢misine iliskin an-
latilan hikayeler ve zengin gorsel malzemeler, Yesilcam'in gele-
cek soylemini olusturur. Yesilcam sinemasal bir dénemin ad,
bir sokak ismi olmakla birlikte, aym zamanda bir sinema kon-
septi ve referans noktasidir (Gencer 2016: 10).

Sonug olarak baktigimizda Yesilcam hem populer Turk si-
nemasini, hem de belirli bir kaliplasmis film anlat1 dilini isaret
eden bir kavramdir.

Sinema tarihimize doniik kimi ¢calismalardaysa kendi basi-
na bir dénemi ifade etmek tizere kullanildigy goriilir. Bu konu-
da en somut belirlemeleri yapan isimlerden biri Engin Ayca'dr.
Ayca'ya gore, Turk sinema tarihi ¢ déoneme aynhr: Ilk evre,
baslangicindan lkinci Diinya Savasrna kadar olan donemi kap-
sar ve Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ve Muhsin Ertugrul tekeline da-
yanir. lkinci evre savas sonrasinda baslayan ama 6zellikle 1950
sonrasindan 1970’lerin sonlarina kadar getirilebilecek Turk si-
nemasinin Yesilcam dénemidir. Ugtinci evreyse 1970lerin son-
larindan baslayarak 6zellikle 1980’lerde gelisen Turk sinema-
sinin yeni donemi, yani yonetmenler déonemidir. Bu degerlen-
dirmeye gore, Yesilcam sinemas ikinci asamay: temsil eder. 11k
donem, tiyatrocularin ve Muhsin Ertugrul’un etkisinden dola-
y1 kentli ve yuizii Batr'ya donukken, Yesilcam donemi halkin ve-
rili gercegine hitap eden, yerel bir sinemadir (Ayca 2016: 182).
Yesilcam Turk sinemasinda 1950-1960 yillan arasim kapsa-
yan donem olarak ele alan kaynaklar da vardir. (MEB 2011: 10)

Yesilcam sinemasinin beslendigi toplumsal kiiltiir

Yesilcam sinemas, Hollywood merkezli “klasik anlat1” sine-
masinin kaliplarin1 benimsemis bir sinema olarak tanimlana-
bilirse de tamamen taklit veya kopya olarak degerlendirilme-
si de dogru degildir. Disaridan aldiklanyla birlikte, icinden gel-
digi toplumun kiltirel tarihinden siizilen birtakim 6zellikler
ve yapincilarin ticari kaygilan nedeniyle yoneldikleri populiz-
min harmanlanmasi, Yesilcam'in geleneksel anlati kaliplarinin
ve kimliginin sekillenmesinde belirleyici olmustur.



Genel olarak Turk sinemasinin oldugu kadar, 6zel olarak in-
celenen Yesilcam sinemasi déneminin de, imparatorluk artig1
uretim iliskilerini tasfiye edemeden, devlet eliyle yukandan ye-
ni bir ekonomik —ulusal kapitalist— diizene gecis yapan bir ul-
kede gerceklesmis olmasinin temel belirleyici faktor oldugu-
nu soyleyebiliriz. Bu baglamda temel ulusal yap1 ve kurumla-
rin, modern siniflar —kapitalist ¢cagda burjuvazi— 6nculugunde
degil de merkeziyetci bir sekilde yukaridan asagiya devlet eliy-
le tesis edilmesi dolayisiyla neredeyse her 6nemli alanda devlet
himayesi ve kuruculugunun goérilmesi s6z konusudur. Bu du-
rumda feodal imparatorluktan, Bat1 Avrupa’da oldugu gibi bur-
juvazi onculugunde bir simifsal devrimle kapitalizme gecilme-
mis, dolayisiyla sanayilesme de gerceklesmemistir. Ulusal kur-
tulus mucadelesinin énculuguna ordu gergeklestirmis, kuru-
lus sonrasinda devlet, kendi dinamikleriyle gelisen yatirimci
bir sermaye sinifi olmadigindan, bu sinifin roluni ustlenerek
bir yandan bu simf1 yaratirken, diger yandan da temelde tarim
iilkesi olarak kapitalist diinyaya eklemlenmistir. Yesilcam sine-
masinin kendi ayaklan tizerinde duran, bagimsiz, zanaattan sa-
nata uzanan bir ¢izgide gelisememesi ve seyirciye bagimh ka-
lisinda, tulkenin belirtilen ekonomi-politik durumu belirleyici
olmus, diger alanlarda oldugu gibi sinema alaninda da bir sa-
nayilesme yasanmamistir. Batr'da sinema, sanayilesmeye dog-
ru yol alan bir toplumun uruniiyken, Turkiye’de sinema tekni-
gi, anlaum bicimleri, teorisi ve her seyiyle ithal edilmek zorun-
da kalinmustir.

Batr’da bir sinema sanayisi vardir. Yesilcam sanayilesmemistir.
Bat1 kapitalist bir sanayi toplumudur. Oz sermayesi vardur, ya-
tinm yapar, pazarlar. Tirkiye’de durum boyle degildir. Batrda
yazih kilture ¢ok ¢cok dnceleri gecilmistir. Bizde hala sozlu kil-
tur etkilidir. Bati toplumlarinda “birey” ortaya ¢ikmstir, bizde
bu hala s6z konusu degildir. Ticari sinema, ticari filmler sana-
yilesmis bir sinemanin urunleridir, ticaret icin yapilmislardir,
dolayisiyla onlarn ticareti yapilir. Onlar meta-filmlerdir. Sana-
yi urinuduirler, pazarlanirlar. Halka pazarlanan popiiler kultur
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icinde yerlerini alirlar. Bu bakimdan popiiler kultirin pargasi-
dirlar. Populer kultur, kultur sanayisi tarafindan uretilir ve pa-
zarlanir. Bu durum sanayilesmis toplumlara 6zgu bir olgudur.
Turkiye gibi ulkeler soz konusu oldugunda, otomatik uygulan-
mak yerine, gozden gecirilmeleri, yeniden tanimlanmalan ge-
rekir. Yesilcam sanayilesmedigi icin urettigi filmlerin pazarlan-
mas1 s6z konusu degildir. Yesilcam filmlerinden para kazanmis
olmak, onlan ticari film yapmaz. Yesilcam’in tiretime ve pazar-
lamaya yatiracag bir 6z sermayesi yoktur. Yesilcam'in sermaye-
si seyircilerdedir. (Ayg¢a 2016: 351-352)

Bu noktada altin1 ¢izmemiz gereken bir konuysa su: Geng
cumhuriyet, cagdaslasma hedefi uyarinca yizianu Batr'ya do-
nerek ulusal kimligin insasina doniik sanat dallarinda kurucu
ve en dnemli destek¢i olma konumunu surdirtrken, sinemaya
donuk boyle bir yaklasim sergilememistir. Bunun nedeni, sine-
manin dogusunda hemen tim cografyalarda karsilastigy, “yik-
sek sanat”tan say1lmamasi ve ucuz halk eglencesi olarak gorul-
mesi olabilir. Ashinda bu durumun, aym zamanda yeterince de-
gerlendirilememis bir firsat olup olmadig da tartisilabilir. Sir-
ket (sermaye) ve devlet yatinnminin olmadig1 kosullarda sine-
manin toplumsallasmasi neden gerceklesmemistir?

Yonetmen Ertem Egilmez, yukarida belirttigimiz gibi, bu du-
rumu firsat olarak degerlendirmekle birlikte bu firsatin kaci-
rilmasim Turkiye aydin ve entelektiellerinin sinemaya yan-
hs yaklasimina baglar, hatta bu nedenle aydinlara kars: 6fke
de duyar:

Resim, muzik, edebiyat gibi sanatlar hep bu entelektiellerin
elindeymis. Halk fazla ilgi duymuyor. Ciinku okuryazarhk ve
egitim gerektiriyor. Sinema 6nce bunlann elinden kurtulmus.
Sansi da su olmus... Sinemanin sanat niteligi tasidigim ¢aka-
mamislar. Sinema halk eglencesi gibi dogmus. 1905’ten 1925’
kadar ozgurce dogdugu halkin kucaginda gelismis. Sonra bun-
lar birden sinemanin sanatim kegfetmisler. Eyvah... Bir sanat
eseri var ki, biz bunu halka kaptirdik. Nasil geri alahm? Ayi-
nrsin, “halk sinemasi, sanat sinemas1” diye. Halk sinemasinin
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ad1 da kolay: Ticari sinema. Iste ondan sonra sinemanin igine
edilmis... (Egilmez 1986: 7)

Bu konuda Egilmez’in yaklasimina yakin dustinceler tasiyan
Ayca’ya goreyse Turkiye Cumhuriyeti, Osmanl’'nin reddi uze-
rinden var olmaya calisir ve yuziinti Batr'ya gevirir. Bat1 model-
lerine ve 6l¢ulerine gore yeniden yapilanmaya ¢abalar. Bu bag-
lamda sanat ortam1 da Bat1'ya acilarak Bat1 sanatina eklemlen-
meye calisir. Boylece sinema disindaki sanat ortam Batr’daki
gelismelerin pesine takilir, yerel motif ve renklerle, daha ¢ok
folklorik duzeyde kalarak Batr’ya eklemlenir. Buguin de gecer-
liligini surduren bu ¢izgi daha ¢ok, belli azinhiga yonelen, sec-
kinci bir tavr icinde tasir. Oysa sinema halkin “eglencesi” ola-
rak genis kesimleri hedeflemekte ve ancak boyle var olabilmek-
tedir. Devlet, sahne sanatlarim1 ve orkestralan parasal olarak
desteklerken, sinema alamini ticaret iligkileri icinde gelismeye
birakmigtir. Bunun sonucu olarak, Yesilcam ticari, dolayisiyla
halk kitlelerinin isteklerine, beklentilerine uyan, popiiler film-
ler uretmek durumuyla kars: karsiya kalmistir. Bu durum, Ye-
silcam’1 giderek, donemin siyasetiyle de uyum icinde, populist
bir ¢izgi izlemeye kadar goturur. (Ayca 2016: 171)

Yesilcam’in aydinlarca dislanmasi, asag1 ve hor gorilmesi
Yesilcam’in geriliklerini besleyen etkenlerden biri midir? Ye-
silcam sinemasinin dustn insanlari, aydinlar ve elestirmenle-
rin yeterli ilgi ve desteginden yoksun oldugunu savunan Serpil
Kirel’e gore, aydinlarin beklentilerine karsilik veremeyen Ye-
silcam, halkla butinlesmesinin en 1ust seviyede oldugu 1960l
yillarda ulke entelektuellerinden en fazla elestiriyi alir. Bu du-
rum adeta bir kisir dongiiye donuserek, sinemay1 sadece gecim
kapisi olarak goren yapimcilarin hakimiyetini guclendirir. Se-
yircinin en geri yanlarina hitap edebilecek, kolay tuketilebile-
cek ve neredeyse tamamen seyircinin belirledigi yapimlar artar.
Zaten yapincilar yeterli sermaye birikimleri olmadigindan is-
letmecilerin borg karsihig verdikleri avanslar ve bonolarla film
uretmektedirler. Vedat Turkali de 1974’te kendisiyle yapilan
bir sdyleside sunlar belirtir:
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Turkiye'de sinemada da kapitalizm yoktur, 6zgur, rekabetci ve
bu rekabet alam kapitalistin lehine olarak acik tutulan bir si-
nema olamamustir. Sinemamiz bugiin, bolge isletmecilerinin,
tefecilerin, hammadde ithalat¢ilannin, stidyocularn ve sine-
ma salonu sahiplerinin baskisi altindadir. (Anlar vd. 1974: 47)

Turk sinemasinin simgesi haline gelmis Yesilcam sinemasi,
ozellikle revacta oldugu yillarda kopyacilik, taklitcilik, kisilik-
sizlik ve yozluk gibi olumsuz nitelemelerle elestirilmisse de bu
elestirileri haksiz bulan kuramcilar, Yesilcam’in icinden ¢iktign
toplumun kultiirel degerlerini yansittigin 1srarla belirtmisler-
dir. Yesilcam sinemasinin, uretilen eserler toplamina bakildi-
ginda, sanatsal yapatlar ortaya koyup koymadig tartismalidir.
Ayca, “Yesilcam Sinemas: her seyden 6nce bir kulturel olay-
dir. Sanatsal olay degildir. Yesilcam bir biitun olarak kultu-
rel boyutta gormek gerekir” (Ayca 2016: 350) derken, bu ger-
cege isaret etmektedir. Bu, 6nemli bir tespittir ancak bu “kilta-
rel olay” icinde barindirdigl maneviyat dilini ve ahlak: vurgula-
yan iceriklerle belli bir ideolojik islevi de yerine getirmektedir.
Tam da bu noktada anaakim sanat ortamiyla paylastig, ege-
men olandan, ¢cogunluktan, resmi goriisten yana bir tutum ser-
gilemektedir. Ornegin “6tekiler” ne kadar vardir Yesilcam’da?
Adile Nasit ve tiyatro/sinemaya emek vermis ailesi, Yesilcam’da
kendi kimligiyle ne kadar temsilini bulabilmistir? Ayca’nin
bahsettigi kultur nasil bir kultiirdur ve ne kadar toplumsaldir?
Yani ne kadar toplumsalin iuretimiyle sekillenebilmistir? “Halk
boyledir; bu, halkin kiultirdur ve Yesilcam bunu temsil etti”
demek, sinemanin halka karsi sorumlulugunu, ondan beslen-
digi kadar onu etkileme giiciinu ortadan kaldirmayacag gibi,
‘halk kulturi’'nin butiniyle olumlu degerlerden olusmadig),
milliyetci, gerici, bagnaz yanlarinin da bulundugu gercegi goz-
den kacgirilmamalidir. Biitiin bunlar gozetildiginde, o donemler
Yesilcam kadrosunun “zanaat¢1” oldugunu belirlemesi dogru-
dur; el yordamiyla bir seyler kotarmislar, halkin begenisine hi-
tap etmeyi basarmiglardir. Burada biling, toplumsal sorumlu-
luk ya da sanatsal kayg: aramak, gercegi hi¢ gormemek anla-
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mina gelir. Yesilcam toplumsal kultirden ¢ok, toplumun veri-
li sosyolojik gercegini yansitmistir ve bu durum ¢ok énemlidir.

Yesilcam sinemasi, daha once de belirtildigi gibi, 1950 son-
rasinin bir uranudur ve bu déonemin toplumsal, siyasal, kiltu-
rel olgulan gozetilerek tamimlanmalhdir. 1950°1i yillarda yasa-
nan i¢ go¢ buyiik oranda Yesilcam anlat1 kaliplarimi belirlemis-
tir. Go¢ nedeniyle kentler kirsallasmis ve gecekondu olgusu ul-
kenin temel sorunlarindan biri haline gelmis, go¢ hareketi kul-
tirel alanda da 6nemli sonuglar yaratmistir. Sinemanin, kirsal
alanda, yani Anadolu'da yayginlasmasina gogle birlikte kentler-
deki “kirsala” da hitap etmesi eslik etmis, seyircinin beklenti-
leri temel alinarak filmler yapilmak zorunda kalindig i¢in kir-
sal halkin geleneksel sozlu kultiru Yesilcam’in sekillenmesin-
de 6nemli yer tutmustur. Sevim, okuma yazma ahskanhginin
zay1f oldugu bir toplumda kitlelerin hayatla bagim kuran Yesil-
cam sinemasinin, sozla kaltur urinlerinin mirasina yaslanan
bir sinema oldugunu belirtir. (Sevim 2016: 31)

Geleneksel Turk tiyatrosu meddahlarla, tirkula hikayeler-
le, masal, destan anlaticilariyla, Karagoz gosterileriyle, seyir-
lik oyunlarla, ortaoyunuyla sirtup gelmis, buttin bunlar s6zla
kultarin icinde toplumun ortak katilimi ve yaraticihgiyla tre-
tilip yasatilmistir. Geleneksel sozlu kiltir film anlatim tarzla-
rim etkilemis, Yesilcam Tiurk halkinin sozlu kiltir mirasina
ait golge oyunu, ortaoyunu, meddahhk, masal, destan anlati-
cih@ gelenegini surdurmustur. Serpil Kirel'in aktardigina go-
re, Yesilcam'in yiuzlerce filminde katkisi olan senaryocu Bu-
lent Oran, Turk insaninin masal 6gesi tasiyan filmleri, yani ge-
leneksel sozlu kultir ogelerini filmlerde gormek istedigini, bu-
nun seyircinin “kanina iglemis bir aliskanlik” oldugunu vur-
gular. Gercekten de gise yapmis filmlerde Karagoz'un, Nasred-
din Hoca'min, Keloglan'in, Kéroglw'nun 6rtuk izlerine rastla-
nir. Bulent Oran’a gore,“Filmlerimizin, ilkellikle su¢lanan ko-
nularinin altinda yatan neden budur”. Ayrica 1950’li yillardan
oding alinan sinemasal miras 60’ yillarin seyirci beklentisi-
ni belirleyen bir etken olarak yorumlanabilir. Misir filmlerinin
melodram filmlerine kaynaklik etmesi ve uzun yillar popiler
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Geleneksel tuluat tiyatrosunu modernlestiren ilk sanatgi olan Adile Nasit'in babasi
"komik-i sehir” Nasit beyve canlandirdigi gesitli roller.

kultirde melodram etkisinin gorulmesi rastlanti degildir. (Ki-
rel 2005: 175-178)

Golge oyunu, ortaoyunu ve meddah kentsel eglencelerdir;
kentinsaniny, Istanbul’u ve “mahalle” olgusunu konu edinirler.
Yesilcam da basindan beri Istanbullu’dur ancak bolge isletme-
ciligi sisteminde avansla ¢cahistig1 ve cogu kez 1smarlama film-
ler cektiginden Anadolu seyircisine hitap etmek zorunda kal-
mustir. Dolayisiyla Yesilcam sinemasinin Istanbul’daki meddah
gelenegiyle Anadolu’'nun masalci, destanci gelenegini kaynasti-
ran bir tarz yarattigin soyleyebiliriz. Hentiz yonetmen sinema-
sinin olmadig, daha ¢ok oyuncu/yildiz ya da yapimci sinema-
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sinin gegerli oldugu kosullarda, seyirciyi baglama/tutma kayg-
styla anonim bir tarz olusmus ve yillar icinde Yesilcam’a 6zgii
hakim bir anlatim tarzina dénuasmustir. Bu nedenle Ayca, Ye-
silcam sinemasin1 meddah, masalc1 bir sinema olarak tamimlar.
Kaldi ki, bir anlamda Yesilcam yaratan seyirci zaten filme ko-
nusu i¢in degil, oyunculan i¢in gitmekte, oyuncunun degisme-
yen tipleri canlandirmasinda 1srar etmekte, aynm1 masalin —so-
nu bilinmesine ragmen- binlerce kez dinlenebilmesi 6rnegin-
de yasanan 6zdeglesmeyi, bu kez filmlerde yasamakta, bikma-
dan aym konular etrafinda islenen hikayelerde ayn1 oyuncular
izleyebilmektedir. (Ayca 2016: 164)

Bu cercevede Yesilcam sinemasinin, gorsel anlatim dilini ya-
ratmaktan ¢ok sozli anlatima —diyaloglara— agirhk verdigini
soylemek yanhs olmaz. Bugun kliselesmis Yesilcam replikleri-
nin ¢ogu da bu durumdan kaynaklanmaktadir ashnda. Seyirci-
nin hatinnda —masallarda oldugu gibi— sahnelerden ¢ok sozler,
replikler kalir. Masallarda tekrarlanan kalip sozler gibi, Yesil-
cam filmlerinde de kalip replikler vardir: “Senin annen bir me-
lekti yavrum”, “Hayir yavrum, aglamiyorum, goziime toz kag-
t1”, “Seni sevmiyorum, seninle oyun oynadim”, “Giizel oldu-
gunuz kadar kustahsimiz da”, “Annecigim, ben bu amcay1 ¢ok
sevdim. Ona baba diyebilir miyim?”, “Reca ederim, bu bahsi
kapatalim”... Oguz Adanir'in da degindigi gibi, cogu zaman go-
runtiler olay akisimi saglama islevini yerine getirmekten o6teye
gecmedigi gibi, filmlerin icerik olarak da eski halk edebiyatin-
dan ahinmis kahramanhk destanlar: iizerine kuruldugu ve se-
yircinin beklentileri dogrultusunda yapildig: belirtilebilir. lyi-
kotu catismasi, bir ¢cocuga anlatir gibi, film boyunca degisme-
yen, gelisme gostermeyen tiplemeler ve basit karsithklar uze-
rinden verilir. (Adanir 1994: 184, 186 ve 221)

1940’1 yillarda dublajcilar, 6zellikle Ferdi Tayfur, yabanci
filmleri, yerli seyircinin beklentilerine gore seslendirmis, diya-
loglan yerli kultiirel anlayisa gore esprilere ve konusmalara do-
nigstirmekte sakinca gérmemistir. Ornegin Laurel-Hardy film-
lerinde seslendirdigi komik karakterlere Turkge espriler yaza-
rak, bunlan da onlarin ag1z hareketleri ve jestlerine uydurarak
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basarih Turkce adaptasyonuyla, tamamen kendisinin yarattigy
aksan, tonlama ve esprilerle, onlar1 “bizden” tipler haline do-
nustarmustiar (Yilmazsoy 2013: 22-23). Sadece bu 6rnekten
yola ¢ikarak dahi, Yesilcam’ salt taklitci olarak tanimlamanin
eksik bir degerlendirme olacagini, disaridan aldigim bir sekil-
de yerlilestirerek geleneksel kulture yedirdigini ileri surebiliriz.

Karagoz, ortaoyunu, meddah ve kukla gibi geleneksel halk
eglenceleri uzak gecmiste kalmis kulturel 6geler degildir; ba-
21 ozellikleriyle Yesilcam sinemasinda yasamaktadir: Yesilcam
hikayeyi goéruntu yerine s6z tuizerinden anlatmaya agirhk ve-
rir. Goruntiler, akis1 destekleyecek ve giclendirecek sekilde
ele alinir, oysa diyaloglar uzundur ve film hikayesi cogunluk-
la diyaloglarla verilir. Yine Karagoz tiplemesindeki abartili ko-
nusmalar, Yesilcam’in sonradan kligelesen meshur diyalogla-
rin1 andinr. Bunlar, gercek hayatta karsihig) olmasa da, 1srarla
surdirulen, seyircinin de tepki vermedigi, hatta surecle sevdigi
klasiklesmis diyaloglardr.

Bir Turk bulusu’' olan Karagoz Oyunu bir Motion Pictures'tir.
Karagdz oyununa, Sinegoz, Cinema Eye ya da El Isi Sinema
(hand made moving pictures) da denebilir... Karagoz Oyunu,
Turk Sinema Tarihinin 6nsoézi, baslangici, girizgahi ve mu-
kaddemesidir. (Erksan 1997: 4)

Golge oyunu ve ortaoyunu daha ¢ok gulduru tizerine kuru-
ludur ve karakter-tiplere dayanirlar. Ayca, Metin And'in yap-
g1 Karagoz tiplemeleri (And 1985: 276) listesini referans ala-
rak Yesilcam sinemasiyla ortakhiklar tespit etmistir. Bagkisiler-
den Karagoz, Hacivat, Pisekar, Kavuklu diger karakter-tiplerden
farkh konumdadirlar. Bunlar genel, daha soyut, herkesi i¢ine
alabilecek tiplerdir. Diger tipler ise toplumdaki farkh kesimle-
ri, kisileri yansitir ve daha somut tiplerdir. Oysa Anadolu masal-
larinin baskahramanlar1 mitik-tiplerdir, kahramanhk oykauleri,

1  Erksan’in bu belirlemesi tartismahdir. Karagoz, Turk halk edebiyat1 ve sanati-
nin aynlmaz bir par¢asi olsa da Metin And’a gore, cografyamiza nereden geldi-
gine iligkin gesitli tartismalar ve veriler mevcuttur. Bkz. And, M. (1968), “Ka-
ragoz Uzerindeki Bilgilere Yeni Katkilar”, Turk Dili Dergisi, No: 207.
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acikh oykiler anlatirlar, dramatik bir yapilan vardir. Golge ve
ortaoyunu erkek baskisilere dayanirken, Anadolu masallarin-
da kadin baskisiler de bulunmaktadir. Yesilcam sinemasi bu iki
ucu birlestirmistir. Anadolu masallarinin baskisileri modelinde
mitik-tipleri basoyunculara verirken, diger tipler karakter-tip-
ler olarak yerlerini almislardir. Ortaoyunu ve golge oyununda-
ki bagkisiler (Karagoz, Hacivat, Pisekar, Kavuklu) Yesilcam’da
karakter grubu icinde dagilarak varhklanm surdirurler (Ayca
2016: 172). Konular degisse de baskisiler, onlann davranisla-
1, konusmalan, hatta giyim tarzlan bile aym kalir. Olaylar kar-
sisindaki tepkileri de degismez. Aym degismezligi mekanlarda
da gormek mimkundur; tipk: ortaoyunu ve Karagoz'de mekan-
lann degismeyip aym kalmasi gibi, Yesilcam filmlerinde de de-
gismez mekanlar kullanihir. Bu mekanlarn filmler boyunca se-
yircide yarattigy alg1 hikayeyi siirdurmede kolaylastiricl, pekis-
tirici bir islev gorur: Haydarpasa Gan, Eyup sirtlan, ¢cay bahge-
si, Eminonu gibi filmlerde yuzlerce kere ayni amacla kullanilan
mekanlar Istanbul'u Yesilcam’in dogal bir platosu haline getirir.

Ancak Yesilcam guldurtlerinin, ortaoyunu ve golge oyunla-
rindan ¢ok Keloglan masallarinin bir ¢esit devam olarak gelis-
tigini belirtebiliriz. Masallar, dncelikle sozlu kultirle aktarilan
soyut bir dunya yaratir. Bu kurmaca dinyada gerceklik olma-
yabilir ya da abartih verilir. Masalin nerede ve ne zaman gectigi
belirsizdir, riyalara da uzanan semboller dunyasinda, kurma-
ca-gerceklik’in sahici olmak gibi bir sorunu yoktur. V. Propp,
fikra, oyki ve fabl gibi geleneksel turlerin aksine, masalin yara-
tilmasinda gercekligin oynadig roliin cogunlukla abartildigim
belirtir (Propp 2008: 207-208). Bu anlamda masallar, gercek-
ten ¢cok kurmacaya/hayale yakindir. Sinema, 6zelde de Yesil-
cam sinemasl, halkin sdzla kaltar aranleri olan masallar, golge
ve ortaoyunundan beslenirken, hem gergeklik algisin1 kinlma-
ya ugratarak seyirciyi —masallarda oldugu gibi— oyalamakta ve
rahatlamakta, hem de halka masallardan gunumtize uzanan ye-
ni bir uzam sunmaktadir. Gergekligin abartilmasi ya da yok sa-
yilmasi, bu yaniyla rityaya yaklasilmasi Yesilcam’in yarattigi ge-
leneksel tarzin icinde basat bir 6ge olarak gorulur.
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Yesilcam filmlerinin iceriklerinin masal/riiyaya yaklasma-
s1 ve sozlu kulturden beslenmesi konusunda Giovanni Scog-
namillo ise “mitoloji”"den s6z eder: “Kent uige ayrilmistir: ge-
cekondular, mahalle ve ust zengin ¢evre. Bu ti¢ mekan arasin-
da suirekli bir alisveris vardir, ister olumlu, ister olumsuz. Ge-
cekondu mahallesinden ¢ikan geng kiz gunun birinde ses y1ldi-
21 olur, kenar mahalle delikanhs: tetik¢i ya da soyguncu. Top-
lumsal basamaklan tirmanmak trajediler ya da gilduriler do-
gurur, kentin 1siklan aldatic1 olur.” Popiiler filmlerin anlatisi-
nin uzerine oturdugu eksen gercekten de kent icinde bir ara-
ya gelen t¢ farkh dinamige isaret eder. Kente yeni gocenler,
kentliler ve orta halli mahalle sakinleri. Gunluk hayatta yasa-
nan bu dinamizm, sinemada yerini elbette bulacaktir. (Kirel
2005: 288)

Yesilcam sinemasinin anlati yapisi
ve baskin tiir melodram

Yesilcam sinemasi, geleneksel olarak melodram kaliplar1
icinde degerlendirilebilecek ozellikler tasir. Yesilcam’da bircok
farkh film turd (avantir filmler, koy filmleri, salon gildirtile-
ri, sarkicili filmler, yabanc filmlerin/popiiler agk romanlarinin
uyarlamalari, ¢cocuk yildizh filmler) olsa da, bu “tur” filmleri-
nin geleneksel melodram kalib1 i¢inde kendine has bir anlatim
dilini ortaya cikardigim goruriz.

Melodram, sadece 1960’1 ve 1970li yillarda Tirk sinemas-
na egemen olmus bir tur degildir, ayn1 zamanda cesitli donem-
ler boyunca etkinligini strdirmus bir anlamlandirma bi¢imi
ve bir tarzdir. Akbulut’'un da belirttigi gibi, “Sinema tarihinde
onemli bir yeri olan melodram, farkl tiir ve sanat formlarindan
olusan bir tiir ya da kip olarak tanimlanir. Bu formatlar, edebi-
yattan operaya, tiyatrodan dinsel metinlere dek cesitlilik goste-
rir (Akbulut 2012).” Uzerine pek ¢ok ¢alisma yapilmis melod-
ram konusunda uzlasilan ortak tespit, melodramin hem bazi
donemler kendi basina bir tur olarak varlik gosterdigi, hem de
—deyim yerindeyse— tim zamanlarda cesitli film tirleri icinde
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bir anlatim tarz1 olarak ge-
cerliligini surdardagudur.
Rekin Teksoy’a gore 1931
yilinda Adile Nasit'in baba-
siin da oynadig “Istanbul
Sokaklar1” filmi Turk sine-
masindaki melodram ge-
leneginin tohumunu atar
(Teksoy 2007: 9). lkinci
Diinya Savasi sirasinda Av-
rupa’'dan film getirilmesinin
oldukga zor olusu nedeniyle
Misir filmleri seyirci tizerin-
de etkili olurken, sarkili me-
lodram niteligindeki film-
lere ilgi giderek artar. Kal-
du ki’ melodram kelimesi de Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’'un yaptigi
koken olarak Yunanca melos  “istanbul Sokaklari”nda (1931) filminin afisi.

P (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
(muZIk) Ye drama (Oyun) tr/1/1f/istanbul_Sokaklari%27nda_1931_film_
sozciklerinden gelmekte- afisijpg)

dir. (Teksoy 2012: 156)

Sinem Evren Yiiksel, melodramin kavramsal ¢ikis ve bir tir
olarak gelisimine iligkin farkh kaynaklarn isaret ederek, melod-
ramin kendinden onceki pek ¢ok anlat1 geleneginden beslene-
rek, ozellikle 19. yuzyildan sonra giderek populer hale geldigi-
ni, kokenlerinin Ortacag’a 6zgii ahlak oyunlarina ve sozlu ge-
lenege dayandigim belirtir. Melodram gelenegi 18. ve 19. yuz-
yil Fransiz romantik oyunlar ve yine aym dénemdeki Ingi-
liz ve Fransiz duygusal romanlar tarafindan canlandirilmis-
tir. Melodram s6zcugunun bu anlamdaki ilk kullaniminin Je-
an Jacques Rousseau tarafindan gerceklestirildigi dusuntiilmek-
tedir: Rousseau, “Pygmalion” adli oyununu ltalyan operasin-
dan ayirabilmek, oyunun sozel ve gorsel ogelerine isaret etmek
uzere melodram terimini kullanmistir. Terim yayilmis ve “duy-
gusal yogunluk, mubalaga, asinlik, ahlaki kutuplasma, kotuli-
gun ortadan kaldirilmasi ve iyiligin zaferi” gibi nitelikler uzeri-
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ne kurulu bir drama tirinu anlatmak tizere kullanilmaya bas-
lamigtir. Onceleri daha ¢ok tiyatro oyunlarim nitelemek tizere
kullanilan melodram ve melodramatik sozciikleri zamanla ede-
biyat ve sinema yapitlarim1 da kapsayacak bicimde genislemis-
tir. (Yuksel 2016: 19-20)

Akbulut, melodramu tarihsel stire¢ icinde izah etme ¢abala-
rina, Schatz ve Elsaesser'in goruslerinden yararlanarak katihr.
Buna gore Schatz melodrami, “merkezde baskici ve esitliksiz
toplumsal kosullarin kurbanlastirdig: erdemli bir bireyin (ge-
nellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin (genellikle sevgililer) cizildi-
gi ve catismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basar1 ve cekir-
dek aileyle ¢6ziimlendigi bir anlati” olarak tanimlar. Kadin ve
erkegin birlikteligine iliskin sorunlar ele alan Hollywood sine-
masinda romantik melodramlar, aile melodramlari, eril melod-
ramlar gibi alt-turlerini de yaratmis olan melodram, daha ¢ok
aile melodramlan bi¢ciminde gorulir. Elsaesser ise melodra-
min bir cesidi olan aile melodramlarindan yola ¢ikarak, bu tu-
rin daha ¢ok baskici toplumsal ortam degistirmede yalniz kal-
mis, duygusal cevresini etkilemede ve olaylar: bicimlendirme-
de basarisiz olmus kahramani konu edindigini belirtir. Kahra-
manin engelleri asmadaki caresizligi, anlatiyr dokunakh kilar
ve cogu kez, izleyicileri gozyaslarina bogar. Melodramlar, mer-
kezlerinde kadin karaktere odaklanmalariyla ve izleyicilerinin
buytk bir kisminin kadinlar olmalar1 nedeniyle 6nceleri “ka-
din tura” olarak degerlendirilir. Bu tanimlamaysa melodramin,
uzun yillar boyunca “degersiz bir tur” olarak gorulmesine ne-
den olmus ve onu film kuramlarinda gérunmez kilmistir. (Ak-
bulut 2012: 92)

Melodrama iligkin énemli ¢alismalardan birini gerceklestir-
mis olan Thomas Elsaesser’in, Fransiz Devrimi ile melodram
gelenegi arasinda kurdugu iligkiye dikkat ceken Sinem Evren
Yiksel, Elsaesser’in bu gelenegin popiiler hale gelmeye basla-
masl ve ortaya ¢tkan yogun toplumsal ve ideolojik kriz arasin-
da bag kurdugunu belirtir. Elsaesser’e gore, melodram gelene-
ginin temelinde yatan ve devrim 6ncesi donemde ortaya ¢ikan
duygusal romanlar —6rnegin Rousseawnun Yeni Heloise roma-
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n1— burjuva bilincinin, feodalizmin kalintilarindan kurtulma-
ya yonelik direnisini ortaya koymakta; bu roman ve oyunlarda
ideolojik catismalar kisisellestirilerek, simif catismas1 metaforik
olarak cinsel somuru ve yagmalamayla aciklanmaktadir. Bu du-
rum, sinema dahil daha sonraki tiim melodram formlar agisin-
dan 6nemli olmustur. (Yiksel 2016: 21)

Ote yandan melodram, tiim zamanlarda belli bir nostalji de-
geri tasir. Egitimsiz, yoksul, gelecekten kaygih ve temel ihtiyac-
larinin karsilanmasi konusunda umutsuz insan, gecmisi idea-
lize eder ve gelecege iliskin somut ¢6ztimler iiretme imkani ol-
madi icin kadercilige sarilir. Gelecekten uzak, gelecegi kar-
silayabilecek degisim, donanim ve bilgiden yoksun insan, gec-
miste ideal bir yasam arayarak geleneklerin geri ama korunak-
l1 dunyasinda kendini anlamlandirmaya cahsir. Boylece melod-
ram gelecege/yenilenmeye/modernlesmeye ve degisime bir tep-
ki olarak da kitlelerden destek bulur. Butiin bunlar, melodra-
min 6zelliklerini belirler. Peter Brooks, The Melodramatic Ima-
gination adh kitabinda (1976), s6zcugin cesitli yan anlamlar1-
n1 soyle siralamaktadir: Guglu duygusalhga duskinluk; ahlaki
kutuplasma ve sematizasyon; ug varlik, durum ve eylem kogul-
lan; acik kotuluk; iyiye kars: kotulik ve erdemin 6dullendiril-
mesi; sisirilmis ve abartilmis ifade; gizemli olaylar, suiphe ve ne-
fes kesici baht donusimu (Brooks 1976: 12). Bu yan anlamlar,
melodram olarak etiketlenen filmlerin cogunda bulunur ancak
bu filmlerin al¢altic1 bicimde gorulmesine de neden olur.

Melodram, bir tur olmanin yaninda daha ¢ok bir tarz, bir an-
lamlandirma bicimi olarak varligim sturdurmaustir. Melodrami
salt bir tir olarak algilamanin yarattig: ssmrh bakis acis1 orta-
dan kalkinca, melodramin salt edebiyat, tiyatro ya da sinema
alanlan ile degil, tum kultirel alan icin gecerli olan bir katlan-
ma estetigi (gercekte olmayanin estetik telafisi) ya da bos bi¢im
oldugu da anlasilir. Modernlesmenin birey tizerinde yaratti-
g1 kirllma, surekli endise ve giivensizlik hali, melodramin tim
zamanlarda gecerli travmatik yasam alanim yaratmistir ve bu
sire¢ devam etmektedir. Melodramatik sdylem kentte bogu-
lan ya da kentin ¢eperinde kent tarafindan kabul edilmeyi bek-
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leyen “caresiz” insan i¢in korkulan, yarlmalar1 canh tutan ve
hatta kasiyan yapisiyla, bir yandan bireyin korkularim dile ge-
tiren, diger yandan hayallerini ve fantezilerini gerceklesmesine
kap1 acan yapisiyla ginumuzde de gecerliligini korumaktadir.
Dunyada oldugu kadar Turkiye’deki modernlesme sertuvenin-
de de kitlelerin melodrama surekli kulak verir durumda olma-
simin nedenleri, bu acidan bakildiginda anlasilirdar.

Bu cercevede bakinca, 6zellikle koyden kente gocun yogun-
luk kazandig 1960’larin Yesilcam melodram anlatisinin en be-
lirgin bicimde yayginlastigi donem oldugu dustunilurse, bu du-
rumun nedenleri ¢ok daha iyi anlasilmaktadir. Kaldi ki, mo-
dernlesme ve Anadolu insam arasindaki gerilimli, geligkili ilis-
ki film konularina ve hikayelerin islenis bicimlerine de yan-
simistir. Onceleri Bat tipi melodramlan buyuk oranda tak-
lit eden yerli melodramlar, giderek kendi kilturel kodlariyla
kendine has bir anlatim dili yaratmis ve konularim1 da yasam-
dan ¢ikarmaya baslamistir. Cogu Yesilcam filminde goriniirde
ask oykusune yedirilmis ortak bir hikaye ele alinir. Bu hikaye,
yabancy/Batih olana, yani modernlesmeye —tim kurumlarina,
aliskanlklara, gundelik yasama sirayet eden yeniliklere— karsi
bir tepkiyi ve direnci ifade eden, mevcut “biz”e sanlan ve onu
kutsayan ortak hikayedir.

Yesilcam filmlerinin ezici ¢ogunlugunun konusunu mutla-
ka bir ask hikayesi olusturur; anlatinin merkezinde kadin ve
erkek bas karakterin “imkansiz” aski vardir. 11k dénemlerin-
de ve ‘erken-Yesilcam’da Bat1 melodramlarina 6ykunen ve on-
lan taklit eden Yesilcam, sonralan halkin kiltur gelenekleriy-
le bulusarak kendi tarzini ortaya ¢ikarmigtir. Bu tarz, aile ek-
seninde olsa da bireyi merkezine alan Batih melodramlar ger-
ceginden uzaklasarak merkezine aileyi alan Dogulu melodram-
lar ierisinde yerini bulmustur. Bu filmlerde ailenin éneminin,
‘biz’den uzaklasmanin getirecegi olas yikim ve tehlikelerin da-
ha cok kadin kahraman tuzerinden anlatildigy gorulur. Bu du-
rum, Dogulu geleneklerle ve kadinin “namus” ya da immetin/
milletin/ailenin/babanin/kocanin mah mulki olarak goérilme-
si anlayisiyla uyum icindedir. Gerek modernlesme arzusu, ge-
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rek modernlesmenin getirecegi olasi tehlikeler kadin karakter
uzerinde anlatihr. Kadin kandinlmaya, yoldan ¢ikmaya, yaml-
maya, hataya/suca/giinaha acikur; iffetini koruyabilmesi icin
kocanin/ailenin himayesine muhtactir. Bu filmlerin “kéti” ka-
din karakteri Batihlar gibi giyinen, zengin, partilerde eglenen,
yiiksek sesle kahkahalar atan, geleneklerle uyumsuzlugu “asi-
n” davramislarla karikatirize edilerek anlatilan ¢irkin kadindar.
Esas kadin karakter mutlaka guizel, el degmemis ve saf olandir.
El degmemislik 6nemli bir ahlaki gosterge ve derstir.

Yesilcam sinemasinin bir melodram sinemasi oldugunu soy-
leyebiliriz. Ancak melodram bir tur olarak degil, bir anlatim bi-
¢cimi olarak rol oynar. Aile, film anlati yapisinda 6nemli bir ye-
re sahiptir. Acik catisma genellikle kavusamama, ailenin par-
calanmasy, hastalik, iftira, yanhs anlasilma, simfsal ugurum gi-
bi 6gelerle verilir. Ashnda bu catismali durumlarla esas celis-
kilerin tzeri ortulur. Filmler genellikle asiklarin kavusmasi ve
mutlu sonla biter. Burada masallara, masallardaki iyi karakte-
rin mutlaka kazanmasina, kotulerin kaybetmesine ve “Onlar
ermis muradina...” seklindeki klasik son kalibina auf vardir.
Filmin akisim saglayan temel olaylar kahplasmstir. lyi ve ko-
ti karakterler, bas kisiler yaninda gerilimi azaltan ve seyirciyi
rahatlatan erkek komik tip ve saygin baba tipi genellikle degis-
mez. Kisiler degismezler, neden ve kosullardan bagimsiz ola-
rak kendiliginden iyi veya kotudurler. Diyaloglarda dil gunde-
lik yasamda kullanilmayan bir abart1 ve duygusallikla verilir,
onlarin gercek hayatta degil Yesilcam masallarinda yasadiklar
seyirciye acik olarak anlatihir gibidir; kald1 ki, seyirci de gercek
hayattan kacip Yesilcam masallanna 6zenmekte, filmlerin sun-
dugu dunyaya siginmaktadir. Filmin sonunda asiklar mutlaka
bir araya gelir, iyi ile kotu arasindaki miicadelede kazanan iyi-
ler olur, aile birlestirici, toparlayic1 ve siginak olarak ele alinir-
ken aile disina dusen kaybeder. Yesilcam melodramlar, temel-
de birbirine rastlantiyla dsik olan ¢iftlerin, yanhs anlama, rast-
lanty, yalan, giz, kotulerin araya girmesi, sinif sal farklar gibi ne-
denlerle birlesmelerinin engellendigi, sonunda ciftlerin zorluk-
lan agarak “mutlu son”a ulastig bir turdur.
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Hollywood’a benzer bicimde ¢cocuk melodramlari, annelik
melodramlari, eril melodramlar gibi alt cesitlemeleri de olan
Yesilcam melodramlar, 1960’1ardan 1970’lerin ortalarina kadar
alun cagim yasamis, film sektorunde yagsanan bunalimla bir-
likte arabesk muzigin daha yogun kullanildig1 sarkili melod-
ramlara donugerek varhgim sardurmustur. Turk sinemasinda
iretilen film sayisimin dustugi, Yesilcam’in gecmiste kaldig:
1990’larda, melodramatik kip, Turk sinemasinin kendisini de-
gerlendirdigi “Arabesk” (Ertem Egilmez/1990), “Ask Filmleri-
nin Unutulmaz Yonetmeni” (Atf Y1lmaz/1988) gibi kimi film-
lerde Yesilcam’in parodisi olarak kullanilmistir.

Yesilcam sinemasinin kimligi

Yesilcam sinemasinin kimligini, ashnda modernlesme-Batihi-
lasma eksenindeki gerilim ve celiskilerin belirlemis oldugunu
belirtebiliriz. Kimlik sorununun, sinemanin da parcas: oldu-
gu kaltar alaninda temel olarak iki noktadan hareketle tartisil-
digim belirten Nezih Erdogan, bunlan, Turkiye’de Batililasma
cabalarin elestirerek 6z degerlere donulmesini savunanlar ve
muasir medeniyetler seviyesine ulasabilmek icin Batilh norm-
lann benimsenmesini savunanlar olarak siralamaktadir. Erdo-
gan’a gore cesitlemeler gorulmekle birlikte her iki anlatinin da
Batr'y1 referans alip merkezde konumlandirmas: dikkat cekici-
dir. Burada 6zneyi kuran disarida kalmislik duygusudur; yani
ozne oOteki olarak kurulur ve Bat1 bir arzu nesnesi olarak orta-
ya ¢ikar (Erdogan 1995: 182-185). Bu cercevede 1960’h yillar-
daki ulusal sinema tartismalaryla i¢ ice gecen kimlik sorunu-
nun, temel olarak modernlesme-Batihilasma ekseninde ele alin-
dig1 gorialmektedir.

Yesilcam sinemasinin mevcut simfsal celiskilerin tizerini ma-
sals1 ve melodramatik bir anlatimla 6rterek kitleleri avutan, te-
selli eden, kaderci ya da siikretmeye yonelten bir yaklasimla
gercek yasamdan uzaklastirma islevi oldugu ortadadir. Kald1
ki, kapitalizmin safaginda sanayi toplumu ve kentlesmeyle bir-
likte ortaya ¢ikan sinemanin da genel olarak boyle bir islevi s6z
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konusudur. Nitekim Akbal'a gore sinema, toplumsal yasamda
birbirinden farkh ve bu denli karmasik kitlelerin sanayi kentle-
rinde toplanmasi ile ortaya ¢ikan degismeleri, farkliliklary, ha-
yal kirikhiklarini, umutlan bir potada eritecek; birlik ve bera-
berligin tarzlanm, kimliklerini olusturabilecek bir arabulucu
olarak degerlendiriliyordu. (Akbal 2004)

Yesilcam’in kimliginin yerel, yerli bir kimlik oldugunu, kir-
sal kokenli ve seyircilere gore bicimlendigini ileri sturenler olsa
da (Ayca 2016: 206) Yesilcam'in “yerli” olusu onun sinifsal ko-
numunu ve sahip oldugu ideolojik yaklasimi ortadan kaldirma-
makta, sadece halk¢1 olusunu anlatmaktadir. Halkciliksa, ileri-
cilik yerine popiilizme ve halkin geri egilimlerine teslim olma-
y1 anlatmaktadir. Yesilcam'in toplumsal esitsizliklere dair bir
meselesi yoktur. Filmlerde yoksullar etrafinda bir masal diin-
yas1 yaratilmakta, her turli simfsal esitsizlik “mutlu son”la yok
sayllmaktadir. Ote yandan Yesilcam melodramlar genellikle
hikayelerini, “simifsiz, imtiyazsiz, kaynasmis bir toplum” soyle-
mi uizerine kursa da bakis acis1 simfsal bir tavar tasir: “Yesilcam
filmlerinin simfsal catismalar cogunlukla yok saymaya meyil-
li ve simif atlamanin mimkun oldugunu anlatmaya 6zen goste-
ren anlatilan bosuna sinema perdelerini doldurmamistir” (Ki-
rel 2005: 116). Nitekim Yesilcam, simfsal kéken olarak kiicik
burjuva dunyasina yakindir; ¢ikarcilik, muhafazakarhk, uyum-
luluk, kosullara entegrasyon yetenegi, gii¢ karsisinda biat etme
ozelligi, simf atlama umudu ve yoksullarin safina dusme kayg-
st kiiciik burjuvazinin 6zelliklerini ve ruhsal durumunu anlatir.
Bu konuyla baglantihi olarak Faruk Kalkan, Yesilcam’in 1960’1
yillardan sonra yapilan filmlerde ilk kez simifsal sorunlara de-
gindigini ve simf atlama, iyi yasama umudu tasiyan insanlarin
ilk kez bu donemde gercekgi bir sekilde ele alindigin, isci-is-
veren iliskileri, issizlik sorunu, kenar mahalle cevresindeki in-
sanlarin dayamisma ve igbirligi icinde olmasi, kentte basiboslu-
ga itilmis, sahipsiz cocuklarin durumu, toresel gerceklerle ka-
dinin toplumsal konumu, tecavuz edilen kadinlar, agalik olgu-
su, toprak sorunu, koy ve koyluluge daha gercekei yaklasim-
larin yer aldigim belirtir. Bazi istisna ornekler haricinde (“Gog
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Uclemesi”, “Umutsuz-

l lar”...) yonetmenlerimi-
zin gercekgi, toplumcu-
gercekci ya da “sorun-
sal” olarak tanimlanabi-
lecek yapimlarinin cogu
zaman “melodram” yak-
lasimindan kurtulama-
digim belirtir. (Kalkan
1988: 214)

Sinemanin hem kim-
liklerin yeniden yaratil-
diklar bir alan hem de
bu yeni kimliklerin gun-
delik yasamda yavas ya-
vas yerlestirilmesi i¢in
bir arac olarak islev gor-
meye basladigini belir-
ten Akbulut, Yesilcam

filmlerinde de bu dogrultuda gericilerle muicadele ederek “ge-
ri kalmis” Anadolu’da aydinlanma atesini yaymaya calisan ide-
alist geng¢ o6gretmenler, doktorlar, kaymakamlarin boy goster-
digini belirtir. Anadolu, “kalkindirilmay1” bekleyen uzaktaki
“bizim koy” olarak tanimlanir. Bu idealist gencler, “dogruyu”
Anadolu’ya tasimaya calisirken kimi engellerle (feodalite, aga-
ik diizeni, toreler vb.) karsilagsalar da yilmazlar. lyi ve koti-
nun net bicimde aynldig “Tath Dillim” (Ertem Egilmez/1972)
gibi baz1 melodramlarda da bu karsithklar, agk iliskileriyle isle-
nir. Bu tirun baska cesitlemelerindeyse Tturk sinemasinin ¢a-
tismadan uzak, uzlagsmaya dayali yapisi belirgin bir bicimde
kendisini gosterir. Zengin ve yoksullarin birlikte yasadig: yah-
lar, mahalleler, “kutsal butin”e duyulan arzuyu yansitirlar. Bu
filmlerde simifsal, kulturel farklar ask, sevgi ve evlilik gibi ma-
nevi degerlerle ¢ozilir. Ozellikle Minir Ozkul'lu Adile Na-
sit’li kalabalik aile filmleri bu turiin en guzel érnegini olustu-
rur. Kalabalik ve yoksul ailenin giizel kiziyla fabrika sahibi ba-

Adile Nasit bir film setinde. (Ses, 1981)
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banin oglu birbirlerine asik olur. Zengin baba, baslangicta on-
larin evlenmesine karsi ¢iksa de sonunda sevgi, simfsal engel-
leri asar. Boylece zengin ve yoksul, alt simf ve ust simf, “kut-
sal butun” icinde kaynasarak simfsiz bir kitle 6zelligini kaza-
nir. Herkes bu butin icinde 6murlerinin sonuna dek mutlu ya-
sar. (Akbulut 2012: 13)

Turk sinemasi, bu “birlesme/birlik” dilini s6zlit halk kulti-
runu de arkasina alarak en iyi yaratms ulusal sinemalardan bi-
ridir. Oysa gercekte yasanan durum bu degildir. Gergekte go-
rillen, ashnda bu tur bir birligin basarilamadig: ve bir toplum
olma konusunda halen sancilarin yasandigidir. Yesilcam “ulu-
sal sinema” olmanin geregi olarak ve kendisini besleyen siyasal,
kulturel etkiler nedeniyle “birlik” diline ¢ok¢a yaslanmigsa da
iktidarlarin sorunlar yok sayma tutumunu ne yazik ki, sinema
alaninda surdurmus, seyircilere bir anlamda “birlik” ve “biz”
masali anlatmigtir. Toplumu tek kimlikle tanimlayan resmi po-
litikalarin sinemadaki yansimalarin Yesilcam'in sdylemlerin-
de rahatlikla gormek mumkindur. Toplum tek tip olamamus,
gercekler tarihsel surec icinde yakic1 sorunlar olarak kendileri-
ni dayatmis, Yesilcam tiim bu sorunlarin estetik telafisi olarak
ulus-devlet, ust kimlik ve ahlakei cizgi olarak ideolojik islevini
yerine getirmistir. Sadece Kibris filmleri furyasi bile Yesilcam’in
baz1 donemlerde kolayca iktidara angaje olmakla kalmayp, sa-
vas borazanimi otturen bas aktor haline geldigini ortaya koy-
maktadir. Yesilcam, neredeyse halktan 6nce askere kosmus, as-
kerlesmis, bu dénem cekilen biitiin filmler benzer temalar etra-
finda islenerek, “Rumlann kahpeligi”, “alcaklig1” irk¢ilik diize-
yinde hamasi mesajlarla ortaya konulmustur. Bu filmlerin he-
men tumunun Kibris gerceklerini ve Rum ve Turk’iiyle Kibris
insanini yansitmaktan uzak, sanatsal agidansa oldukca vasat
filmler oldugunu belirtmek gerekir. Yilmaz Guney’in de oyna-
dig1 “On Korkusuz Adam” filminde gecen “Pis domuzlar! Allah
onlar kahretsin!” belirlemesi, onlarca Kibris filminden ginde-
lik yasama tasan en hafif dizeydeki irke repliklerdendir. Bu
durum o6zellikle 1990’h yillarla birlikte Kurt sorunu karsisinda
gosterilen benzer yaklasimlarda da kendini gosterir.
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Yesilcam, azinhiklan sadece film iceriklerinde 6tekilestirme-
mistir; sektorun, kendi buinyesinde her alanda yer alan azinhk
halklardan bireylere kars1 da 6tekilestirici bir hakim kiltur ge-
listirmistir. Aslinda bu otekilestirme kiiltiirii Yesilcam’in icadi
degildir tabii ki; Yesilcam, yerlesik toplumsal egilimleri dogal
olarak sinemaya tasimigtir. Fakat sinemanin kitleler uzerindeki
yogun etkisi ve maniptile edebilme guicti nedeniyle bu durum
onemli sonugclara yol agmis, toplumun bir arada yasama kulti-
runun guclenmesine hizmet etmemistir. Turkiye toplumunda
oldugu gibi, Yesilcam’da da azinlik olmanin ne derece zor ol-
dugu acikca ortadadir.

Oysa gayrimislimlerin yapim-dagitim, film ithalat ve islet-
me alanlarinda oldugu gibi kamera 6nu ve arkasindaki 6nem-
leri tartisilmazdir. Erken dénem filmlerin oyuncu kadrolar ¢o-
gunlukla, o dénemin oyunculuk acisindan en yetkin grupla-
n olan Ermeni tiyatroculardan olusmaktadir. Film uretiminin
yukselise gectigi 1950’li yillardan itibaren, 6zellikle Yesilcam
doneminde sinema sektoriine yeni gayrimuslim oyuncular da-
hil olsa da bu dénemin milliyetci atmosferi sebebiyle cogun-
lukla Ermeni kokenli olan bu oyuncular —Nubar Terziyan gibi
az sayida ornek disinda— etnik kimliklerini gizleme ihtiyac his-
setmislerdir. (Bala 2013: 73-74)

Yesilcam’da bazi gayrimuslim oyuncular, seyirci nezdinde
edindikleri sayginlik ve sevgiyi kaybetmemek, bundan da ote
dislanmamak ve “oteki” ilan edilmemek icin kimliklerini gizle-
me geregi duymuslar; buna karsilik bazi Musltiiman/Turk oyun-
cular ve aileleri gayrimiislim sanilma endisesiyle davranmislar-
dir. Ayhan Isik'in 6lumiinden sonra, kendisiyle sicak iliskileri
olan Nubar Terziyan'in gazeteye vermis oldugu bassaghg ilam-
na cevaben Ayhan Isik'in ailesinin yayimladig ilan bu duruma
verilebilecek en iyi 6rnektir: Istk'in 6lumu tizerine gazeteye bir
ilan veren Terziyan, “Oglum Ayhan. Dunya fanidir 6liim herke-
se nasip ama, sen 6lmedin zira geride biraktigin bizlerin ve mil-
yonlarn kalbinde yasiyorsun. Ne mutlu sana (...) Amcan: Nu-
bar Terziyan” der. Bunun uzerine Isik’in ailesi bir duizeltme ila-
m yayimlama ihtiyaci hisseder: “Onemli bir duzeltme. ‘Amcan
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Nubar Terziyan’ imzasiyla ¢1-
kan ilanla sevgili varhgimiz
Ayhan Isik’in hicbir iliskisi
yoktur. (...) Gordugumiiz lu-
zum Uzerine tzintiyle duyu-
ruruz. Ailesi.” llandan da an-
lasilabilecegi gibi, Ermeni bir
sanat¢cinin mecazen “Amcan”
sifatiyla verdigi ilan, aileyi en-
diseye suriklemis ve “Gzmus-
tur”. Cinku gercek yasam-
da Ermeni ya da herhangi bir
azinhk toplulugun kimligiyle
yasamanin “tiztici” sonuglari
bulunmaktadr.

Yesilcam sinemasinin kim-
ligini olusturan 6nemli 6ge-
lerden biri de egemen erkek
soylemidir. Yesilcam erkek
egemen kultirun filmler yo-
luyla tekrar tekrar uretildigi,
yayildig1 ve yayginlastirildi-
#1 ya da mesrulastig1 bir ture-
tim alamdar.

Adile Nasit, 6zellikle itk dénem filmlerinde
Gogunlukla, “etnik vurgusu” 6n planda
olan “Madam" rollerini canlandirmigt.

(Bulent Kidir arsivi)

Sektoriin baslangictan beri yapisal olarak erkek egemen bir
olusumu vardir. Sektorde senaryo yazarlari, yonetmenler, ya-
pimcilar erkektir ve filmlerde yaratilan dinyalarin da bu olu-
suma paralel bir icerikte olmasi dogaldir. (...) Erkek senar-
yo yazarlarinin yarattig dinyalar egemendir sinemada. Ede-
biyat uyarlamalarindan yola ¢ikilarak, canlandirilan romans-
lar ise erkeklerin ellerinden tekrar yazilarak film haline ge-
lirler. Kadin senaryo yazarlarinin azligx bircok acidan 6nem-
li bir sorundur. Altmish yillarda kadin seyircinin istekleri an-
latiy1 bicimlendiren en 6nemli etkenlerden biri olmustur. Ka-
din, kendisini saran “sikigik”, “degismeyen”, “sikic1”, “baski-
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a”, “erkek egemen” dunyadan siyrilmak icin sinemaya sigin-
mustir. Ancak, muhafazakar kodlar ve erkek egemen bir sine-
ma ortaminda yaratilan filmlerin varhg yuziinden aslinda di-
sandaki diunyadan ¢ok fazla uzaklasamamigtir. Dénemin po-
puler sinemasinda birbirini doguran ve birbirinden dogan,
birbirini iireten bir muhafazakar kodlar egemenligi yaygindir.
(Karel 2005: 169-170)

Yesilcam filmleri baskin bir sekilde, geleneksel cinsiyet rolle-
rini ve kadinin esitsiz toplumsal durumunu onaylayan bir soy-
lemin devamcisi ve temsilcisi olmustur. Yiiksel, bu konuya de-
gisik bir bakis acis1 getirerek, sorgulamay: derinlestirir. Me-
lodram ya da ulusal kimlik s6z konusu oldugunda dikkat ¢e-
ken noktalardan biri de, Cumhuriyet’e gecisle yasanan ve Do-
gu-Baty, eski-yeni, geleneksel-modern gibi kutuplasmalarla ve
bolunmusluk-parcalanmishk hissiyle ortaya ¢ikan korkunun
simgesel olarak toplumsal cinsiyet kimlikleri alanina, 6zellikle
de kadin kimliginin kurgulamsina aktarilmis olmasidir (Yuk-
sel 2016: 91). Yani Yesilcam sinemas1 kadinhk ve erkeklik tem-
silleri tizerinden modernlesme stuirecine doéniik ahlaki tutu-
mun agir bastig1 bir soylem gelistirirken kadin meselesi, genel-
likle korku ve kaygilarin dile getirildigi bir alan olmustur. Bu
soylem, ataerkil ideolojiyi yeniden uretirken, kadin1 gelene-
gin, gecmisin, toplumsal kultirel ahskanhklarin guvenli kolla-
rindan ¢iktig1 ve “yeni”’den yana tutum ahip degisime ugradig
takdirde basina gelecekler konusunda uyaragelmistir. Yesilcam
filmlerinde etkin erkek, edilgen kadin; giivenli aile, tehlikeli ve
kotu disanisy; kandinlan, yoldan ¢ikarilan ve yoldan ¢ikaran ka-
din imgeleri bolca kullamilmistir. Kadin, annelik ve bir erkegin
karisi olmak rollerini fedakarca ustlendigi taktirde “iyi”, isyan
ettigi, kactigy, degistigi, cinselligini yasadig taktirdeyse net bir
sekilde “kotiu”dur. “Yikic1” kadin karakter koti olarak konum-
landinhrken, kotialuk insas: Batihilik, yabancilik, kentlilik, zen-
ginlik ve seks uzerinden temellendirilir. Aileyi/toplumu/ulu-
su butiinlestirme islevi uistelenen kadinsa “kétit kadin”in aksi-
ne Dogulu, yerli, tasrah ya da koylu, yoksul ve cinsellik yerine
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annelik vasiflar1 6n planda olan kadindir. Arslan, ‘modern ama
milli olmaya’ sabitlenmis Yesilcam’in imge ve ses repertuarinin
ashnda Batr'yla mucadeleden cok iceriye, yani ulusal kimligin
kendi icindeki etnik, simfsal, cinsel béliinmelere ve catismalara
kars: isledigini belirterek 6nemli bir noktaya dikkat ceker. Ye-
silcam1 daha ¢ok ulusal heterosekstielligin uretildigi bir hakim
anlat1 olarak tanimlar. Bu anlatida sadece neyin kadin, neyin
erkek oldugu belirlenmemekte, ama aym zamanda kadin ve er-
kek bedeninin sinirlan ¢izilirken, “ulusun bedeni nasil olmali-
dir” sorusuna da cevap verilir. Yani ¢ok fazla tasral olmayacak,
tasral gibi kaba saba olmayacak, ama asir1 modernlesmeyecek
de, ciunkiu cok fazla modernlesirse ruhunu kaptirir. Yesilcam,
Arslan’a gore, zuppe aleyhtarhgyla tasralihga kilitlenmislikten
koparan bir ulusal beden tarifi yapar. (Arslan 2018: 49)

Yesilcam’in kimligini belirleyen kulturel 6gelerin icinde se-
yircilerin Yesilcam’in uzerindeki baskin etkisini ve yonlendir-
mesine de deginmeliyiz. Yesilcam seyircisi sanildig kadar pa-
sif bir seyirci degildir; Yesilcam anlatisinin olusumunda seyir-
ci beklentisi 6nemli bir degisken olarak karsimizdadir “Asina-
lik” ve tekrar olgusu Yesilcam anlatisinin 6nemli dayanaklarin-
dan birini olusturur. Etrafim saran dunyanin hizla degistigini
goren seyircinin kendini guvende hissedebilmesi i¢in kimi sey-
lerin aym kaldigim hissetmeye ihtiyac1 vardir. Bu bakimdan,
seyirciyle Yesilcam filmleri arasinda yasanan iliski ashinda et-
kin bir oyun oynama haline benzer. Yesilcam filmlerindeki an-
latinin abartih 6zelliginin ve gerceklige uygunsuzlugunun far-
kinda oldugu kabul edilebilecek seyircinin yasadig sey tarih-
sel, toplumsal, ekonomik hizh degisirhlerin anaforu karsisinda
filmlerin anlattig: “bilinen” ve “tamdik” diinyada soluklanmak
istegidir. (Kirel 2005: 118)

Sonug olarak baktigimizda Yesilcam’in, orta simif tavrina
denk dugen bir ideolojik ve siyasal kimligi vardir; hem sekto-
rin kendi i¢ yapisina doniik urettigi kiltirde, hem de film-
ler aracih@yla topluma yansittigl mesajlarda bu kimligin argu-
manlan rahathkla goralur. Toplumsal sorunlar karsisinda, dev-

a”

letin ve iktidarlarin “resmi” politikalarinin disinda bir tutum
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belirleyemedigi gibi, sorunlar1 ve “sorun” teskil eden ogeleri
yok sayma egilimi baskin ¢itkmistir. Sinifsal esitsizlikler karsi-
sinda “ne zenginden, ne yoksuldan yana” seklindeki uzlasmaci
tavrl, azinhk haklarn gibi “milli” sorunlar s6z konusu oldugun-
da ortadan kalkar ve iktidarlarin o6tekilestiren, yok sayan, kimi
zaman ise saldirganlasan soylemlerini sahiplenir.

Yesilcam sinemasinin ekonomi-politigi

Cumbhuriyetin ilk yillarindan 19501i yillara kadar az sayida
yapim ve dagitim firmasinin faaliyeti s6z konusuyken, “Yesil-
¢am donemi’nde bolge isletmelerinin baskin oldugu bir yapim
ve dagitim ag1 olusmustur. Sinema-seyirci butunlesmesi anla-
minda en parlak donem sayilan bu donemde “1961 yilinda Is-
tanbul’da 68'i kapali, 145’ acik hava sinemasi olmak uzere top-
lam 213 sinema salonu varken, bu say1yetmisli yillarda daha da
artarak, toplam say1 137’si kapal, 236’s1 acik olmak uzere 373
salona ulasmistir” (Kirel 2005: 40-41). Ancak 70’li yallarin so-
nuna dogru, tretilen film sayis1 anlaminda ciddi bir dusus ya-
sanir: Ulkedeki siyasal krizin yaninda, televizyonun evlere gir-
mesi ve ailelerin sinema salonlarindan ¢ekilmesi bunda belir-
leyici olmus, yurirluge giren sansur yasasinin da etkisiyle bu
surecin sonunda Yesilcam’in parlak yillar sona ermistir. Zira
¢ok uzun donem varhgim surdiren bolge isletmeciligi sistemi
1970’lerden itibaren 6zellikle televizyonun gundelik hayata gi-
derek egemen olmasiyla birlikte asilmistir. Televizyon, ¢cok da-
ha ucuz bir eglence olmasinin yani sira 70li yillar boyunca so-
kaklar teslim alan catisma ve kaosun etkisiyle evlerine kapa-
nan seyirci kitlesini catismali ortamin risklerinden de uzak tut-
mustur. Boylece ozellikle 60’11 yillarin “aile eglencesi” olan si-
nemanin yerini televizyon hizla ele gecirmistir.

1960’lar, sinema sektoriinde isletmeci egemenliginin kurul-
dugu yillardir. Erusa gore, bolge isletmecileri aracihigiyla Ana-
dolw'daki seyirci, merkezde yani Istanbul’da ne tip filmler ure-
tilecegini belirlemeye baglamistir. Boylece Turk sinemasini
—sermaye ya da devlet destegi olmaksizin—- bir sekilde seyirci-
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nin belirledigi soylenebilir. Anadolu seyircisinin nabzin tutan
bolge isletmecileri bu donemde sektorun 6nemli bir finans kay-
nag ve dolayisiyla egemen aktorleri haline gelmislerdir. Nite-
kim bu donemde yerli film iretimi ve seyirci sayisinin artma-
sinda bolge isletmeciligi sisteminin 6nemli bir rol oynadig
inkar edilemez. Ancak bolge isletmeciligi, sektorin biyime-
sinde sagladig avantajlar kadar Yesilcam'in ticari sinemadan
sanatsal sinemaya dogru gelisim gostermesine de buytk oran-
da ket vurmustur. (Erus 2018: 15)

En buyuk pazar olan Istanbul’da, baslica sinema salonlar,
kombin ad1 verilen sistemde g, dort yapimeviyle sezonluk an-
lagma icindedir. Bu salonlarda yapimailar bitiin sezon boyun-
ca sadece kendi filmlerini gosterirler. Bunu yaparken de ris-
ki azaltacak sekilde yiuksek ve dugsiik maliyetli filmleri bir liste
halinde sunarlar. Bu sinemalardaki ilk gosterimler filmin ¢o-
gu zaman maliyetini ¢ikarir. Sezonun 36 hafta sirdugu ve bir
filmin ¢cogunlukla bir, nadiren iki veya ti¢ hafta gosterildigi
bu yillarda, kombin veya ayak sistemi ad1 verilen bu yapi, ya-
pimcinin iyi ve kotu ¢ok sayida filmi gostermesine olanak ve-
rir, riskleri azaltarak yapimcilan ayakta tutar. (Erus 2007: 8)

Yesilcam’in hitap ettigi seyirci kitlesinin ikinci buyuk aya-
g1 olan Anadolu’da dagitim, énceleri bizzat film yapimcilarinin
gorevlendirdigi kisiler tarafindan yapihir. Bu kisiler film kopya-
lanni sehir sehir dolasip dagitip, bilet satislarindan %50 civarn
komisyon toplayarak bunu yapimar sirkete getirir. Pursantaj is-
mi verilen bu sistem, 1950’lerden sonra zamanla bolge isletme-
ciligi sistemine donusmustir. (Erus 2007: 8)

Bolge isletmeciligi sisteminde belirleyici aktor, dagitimc-
dir. Bolge isletmecileri, yapimcilara seyircinin taleplerini ilete-
rek, daha cok y1ldiz oyuncu uzerinden film siparis ederler. Is-
marlanan bu filmlerin yaninda, “cerez” sayilabilecek ve ¢cok da-
ha ucuza mal edilen filmler de eklenerek bir liste olusturulur.
Memduh Un, bu siireci su sekilde anlatir: “... biz daha evvelden
isletmeciyle bir anlasma yapiyorduk. Ben su starlan oynataca-
gim, kim tutuluyorsa, Ayhan Isik, Tirkan Soray, Hulya Kogyi-
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git... Dort film yapacagim bana avans ver. Sen bunun altina kof-
ti filmler alacaksin, listeni yapacaksin.” (Erkili¢ 2003: 95-96)

Anadolu’nun bolge isletmeleri seyircinin egilimine gore Istan-
bul'daki yapimcilara siparis vermekte, hangi basoyunculan is-
tedigini bildirmektedir. O oyuncular tizerine yatinm yapmak-
ta, para koymaktadir. Basoyuncular mitik-tipler, proto-tipler
oldugu icin zaten oykiler de az ¢ok belirlenmis olmaktadir.
Gerisi bir cesit meddahlik islevini (rolinii, konumunu) tst-
lenmis Yesilcam’in sececegi tur ve oyku gercevesinde oyuncu-
nun (prototip-mitos) “maceralandir” (...) Halk “Turkan™ is-
tediginde, “masalc1 Yesilcam” uygun “Turkan 6ykuasu” anlatir,
halk Cuneyt’i ya da Yilmaz istediginde de Yesilcam bir Ci-
neyt ya da Yilmaz 6ykusiu anlatir. (Ayca 2016: 175-176)

Daha 6nce de degindigimiz gibi Yesilcam'in ekonomi-politi-
gi buyik 6zel sermayelere ya da devlet destegine dayanmamas,
yapimcilann hatin sayilir sermayelerle degil, el yordamiyla, im-
kansizliklarla, borgla girdikleri “film cevirme” isinde esas yati-
rim sahibi ve dolayisiyla belirleyici olan kugiik Anadolu serma-
yedarlar1 olmustur. Dolayisiyla Yesilcam daha ¢cok “kendi ya-
gryla kavrulan” bir yap1 kurmus, zaman icinde tum kadrolany-
la, sinema dilini yaratmasiyla vs. sektore doniismus ancak ku-
cuk mali biitcelerle hareket etme zorunlulugu nedeniyle en-
dustri haline gelememis, disa acilmay hayal bile edememistir.
1970’lerin sonundan baslayarak ve ozellikle de 1980’lerdeyse
seyirci say1s1 azalmis, bolge isletmecileri ve salon sahipleri si-
kintih bir déneme girmistir. Yasanan mali buhran nedeniyle
bolge isletmecileri yapimcilara avans veremez duruma gelmis,
pek cok yapimca firma iflas etmistir.

Popiiler Yesilcam sinemasinda
ve aile filmlerinde Adile Nasit

Adile Nasit, 1947 yihnda baslayan sinema macerasinda 1970 yili-
na kadar sadece alt1 filmde yer alir; bu filmlerin her birinin yonet-
meni de ayndir. Ertem Egilmez’le calismasina kadar, sozu gecen
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filmleri ceken yonetmenlerle sadece bir film boyunca ¢ahigmasi-
na, dolaysiyla yonetmen-oyuncu iliskisinde devamhhgin sagla-
namamasina bakarak ashnda sinemada Adile Nasit'i Egilmez'in
kesfettigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla da 1947-1970 arasindaki
sureci Adile Nasit'in beyazperdede gorinmeye basladigy, giderek
pistigi, karakter yelpazesini olusturdugu, dénemin unli yonet-
menlerinin dikkatini ¢ektigi bir siire¢ olarak degerlendirebiliriz.

Adile Nasit siradan bir oyuncu olmadig gibi, Ertem Egilmez
de herhangi bir yonetmen degildir. Adile Nasit ile Ertem Egil-
mez'in bulusmasi, gunun kosullar i¢inde farkh bir duruma yol
acmis, 1970’li yillarin ikinci yarisinda Yesilcam’1n icine girdigi
krizli yillarda ¢ikis noktasi olusturmustur. Tam da bu nokta-
da seyircinin Adile Nasit'i, hafizasinda kazili olan karakterler-
le 6zdeslestirmesine neden olan Ertem Egilmez ve ekolune ya-
kindan bakmakta fayda var.

Arzu Film ve Ertem Egilmez ekolii

Ertem Egilmez girisimci, ele avuca sigmaz kisiligi, muazzam
hayat tecrubesi ve seyirci/halk gercekligini ¢cok iyi tanimasinin
yaninda ¢alisma tarziyla da bugin dahi sinema alaninda 6nem-

St Kardegler” (1976) filmi setinden. (Bilent Kidir arsivi)
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li bir kisilik. Yaraticihik, kolektif ¢alisma, kaliplarin disina ¢1-
kabilme becerisi ve durmaksizin cahsma prensibinin “Egilmez
tarz1”m olusturdugu soylenebilir. Egilmez’in kolektif calisma
tarzini, ekibin tiimiinun éneri ve enerjisini isin icine katabil-
me becerisini Turkiye sinemasinda ¢ok az yonetmen yakala-
yabilmistir. Ote yandan yillardir Yesilcam’da siiregelen “yildiz
sistemi”ni degistirmek, surekli kendi yildizlarin1 ahsilmis ka-
liplarin disina cikarak yaratabilmek de Egilmez’e 6zgi bir tarz-
dir. Egilmez'in yarattign Arzu Film ekoliiniin imza attig) onlar-
ca film, bugun bile seyircinin bikmadan defalarca izledigi ve
unutamadif yapatlar. Peki bu filmlerin bu denli poptler olma-
sin1 ve yillara meydan okumalarim saglayan ne?

Bu neden, 6rnegin Kemal Sunal gibi sevilen bir oyuncu muy-
du, Sadik Sendil gibi usta bir senarist mi, yoksa Melih Kibar gi-
bi bir muizik adami miydr? Turk halkinin geleneksel olarak ko-
mediye yatkinhig1 mi, gulerek unutmaya ¢ahismas: mi, ge¢mi-
se 6zlem duygusu mu? Pek cok neden gosterilebilir, pek ¢cok
faktor taruigilabilir ve butiin bunlarin bu “yapit™ olusturdu-
gu soylenebilirdi. Oysa fazla dillenmeyen, goz 6niinde olma-
yan bir kesigsim noktalar1 vardi bu filmlerin; hepsinin yapimci-
sl ve cogunun yonetmeni, bu yapitin perde arkasindaki yarati-
cist Ertem Egilmez'di. (Pekman 2010: 3)

Pekman’a gore, Egilmez’in 1960’larda “el yordamiyla” girdi-
gi sinema macerasl, 6lumine degin Turk sinemasimin ulastig
en biyuk hasilatlan getiren filmlerle sirmus, 6lumunden son-
ra da “Egilmez etkisi” televizyon/sinema sektorinde belirleyi-
ci olmustur. Sevilen kimi yerli dizilerde (“Bizimkiler”, “Perihan
Abla”, “lkinci Bahar”, “Suiper Baba”, “Ekmek Teknesi”, “Ha-
yat Bilgisi” gibi) ve komedi tiurundeki filmlerin cogunda Egil-
mez yapimlarindan, dogrudan (yeni Arzu Film “Hababam”lar,
“Maskeli Besler” serisi vb.) veya dolayli (okul, dershane, hapis-
hane, askeriye konulu komediler vb.) etkiler vardir.

Egilmez sinemacihgimin ipuclannin ashinda hayat hikayesin-
de gizli oldugunu dusunebiliriz. Bu agidan kisaca da olsa haya-
tim aktarmak yararh olacak. Ertem Egilmez 1929 Trabzon do-
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gumludur. Zeki bir ¢cocuk oldugundan doért yasinda ilkokula
baglar. Doktor olan babasinin gorevi geregi cocuklugu Anado-
lu'nun cesitli yerlerinde gecer. 1944’te Giniversite 6grenimi icin
Istanbul’a gelir ve baba meslegini tercih ederek Tip Fakulte-
si'ne kaydolur. Ancak tibba 1sinamaz ve birakip lktisat Fakiilte-
si'ne gecer. lktisat fakiiltesi yillar1 Egilmez'in atak, hareketli ve
surukleyici ozelliklerinin belirginlestigi yillar olur; 1945 Tan
olay1, 1950 Nazim Hikmet'e Ozgurlik kampanyas gibi politik
kampanyalara katlr. lkinci simf 6grencisiyken 1947°de evle-
nir. Bir yandan okurken, bir yandan da ticarete atilir; Kadikoy
Moda’da, Dogruluk Bakkaliyesi adinda bir bakkal diikkani acar
(Pekman 2010: 12). Fakdlte bittiginde askere gider ve burada
Refik Erduran ile yakin arkadas olur, bu arkadashk yillarca su-
rer. Askerlik sonrasi bir sure ticaretle ugrassa da akh yaynci-
hiktadir. Cahistig sirketin sahibini ikna ederek, askerdeyken ta-
sarladig ve “oradan buradan toparlayip” yazdig1 On Derste Cin-
siyet kitabim basar. Kitap, beklenmedik sekilde st uste baski-
lar yapar. Sonra yine mustehcen sayilabilecek bir takvim basar-
lar. Bu arada Erduran da askerligi bitirip gelmistir. Egilmez ya-
yincilikta belli bir tecribe kazanmis oldugundan birlikte kendi
yayinevlerini kurmak tuzere kollar sivarlar. Boylece Caglayan
Yayinevi kurulur. Caglayan, cep kitab1 boyutunda, renkli plas-
tik kapakli (Egilmez'in icad1), Amerikan cep romanlar: ayarin-
da kitaplar basar. llk kitaplari, Refik Halit Karay’in Yeraltinda
Diinya Var (1953) olur. Kitap ¢ikuigh giin biter, onlarca baski-
st yapilir. Caglayan Yayinevi yerli-yabanci polisiye, romantik,
erotik ve macera turinde pek ¢ok popiiler kitap basar. (Ona-
ran 1995: 82; Pekman 2010: 4)

Bu donemde elde edilen basariyla baska projeler de gunde-
me gelir. Bunlardan biri de 1954 y1linda yayinevinin ¢ikarmaya
basladig1 mizah dergisi Tef'tir. Sahibi Ertem Egilmez olan der-
gi genis bir yazar-cizer kadrosuyla ise baslar ve kisa zamanda
30 binlere ulasan tirajiyla cok satan mizah dergilerinden olur.
Tef, 54 say1 cikararak 1955’te yayinina ara verir. Sonra 1960°da
48 say1 daha cikacak, ancak ihtilal 6vgiisii ve yeni hitkimet ta-
raftarhg dergiyi mizahtan ahkoydugundan dergi kapanacaktir:
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“Mubhalefet yapmadan mizah¢ihik da yapilamiyor.” (Akt. Akcu-
ra 1990)

lkinci Tef girisiminin kisa siirede sonlanmasinin ardindan
Egilmez, buyik bir bosluga duser. Yeni Melek Sinemasr’'nin gi-
risinde bir lokanta agmak, Istanbul’daki langirt makinelerinin
patentli reticisi ve isletmecisi olmak, plastik isine girmek gibi
baska ticari girisimlerde bulunur. Sonunda aktér arkadas1 Mu-
nir Ozkul'un da destegiyle bir film yapmaya karar verir. Babi-
ali'den dostu Fazil Unverdi'nin finansmam saglamas1 ve Mi-
nir Ozkul’'un basrolu bedelsiz oynamasiyla 1961 yilinda ilk fil-
mi “Yaman Gazeteci”yi ¢eker. Senaryoyu Bulent Oran yazmus,
Burhan Bolan yonetmenlik, kendisi de proditktorluk yapmis-
tir. Bu film mali olarak basarisizdir. Film isine devam eder an-
cak sonraki dort filmi de yine basarisiz olur.

1964’te Arzu Film’i kuran Ertem Egilmez aym yil “Fatos'un
Fendi Tayfur'u Yendi” filmiyle ilk kez yonetmenlik yapar ve ilk
basarisin1 kazanir. Egilmez, yapimcilik ve yonetmenliginin ilk
yillarinda daha ¢ok poptler komedi ve popiler yildizlara (sine-
ma disindan Metin Oktay gibi sohretlere de) yer verir. Yonetti-
gi ilk u¢ filmin ortak 6zelligi cinsellige ve absurde dayali bir mi-
zah anlayisi icermesidir. Bu igerik, akla hemen Caglayan Yay:-
nevi ve Tef dergisini getirir. (Pekman 2010, s.15-19)

Arzu Film'’i buyuk seyirci kitlesiyle bulusturan ve Ertem
Egilmez'i seyircinin gozunde adeta bir y1ldiza donusturen film-
se, yonetmenligini yaptign Turkan Soray’h ikinci filmi Surtiik
(1965) olur. Filmdeki hareketli kamerayla ¢ekilmis aksiyon
sahneleri, kalabalik figirasyonlu gazino sahneleri, guzel si-
yah-beyaz fotograflar ve iyi oyuncu yonetimi, Egilmez’in hic-
bir sey bilmeden baliklama daldig1 yonetmenlikte bir sene icin-
de hangi noktaya geldigini gostermektedir. Nitekim bazi yazar-
lar, Egilmez, eger kariyerinin basinda olmasa bu filmin “Vesi-
kal Yarim” ayarinda kiilt filmlerden biri olabilecegine dikkat
cekerler.? (Ilgin 2015)

“Surtuk”tn yihn en ¢ok hasilat yapan filmi olmasinin getir-

2 Kaldi ki, Ekrem Bora bu filmdeki roluyle 1966'da Alun Portakal En lyi Erkek
Oyuncu Odali'ni almistir.
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digi guvenle ust tste filmler ceken, bir y1lda alti-yedi filme imza
atan Egilmez cogunlukla melodram tarzinda filmlere yonelir;
ilk donem filmleriyle 1970 sonras1 komedi filmleri arasinda-
ki uzunca siirede yonetmenin komediden ¢ok melodram ve ta-
rih¥/dini kahramanh filmler yaptig1, nadiren komediye déndi-
gu gorulir. Bu donemin sonlarina denk gelen “Kalbimin Efen-
disi” 1970 Antalya Film Festivali'nde kendisine En lyi Yonet-
men Oduli'ni getirir.

Ertem Egilmez’in yarisa yeniden basladigin1 soyledigi
1970’lere gelindiginde bu dénemin ilk 6rneklerinde de “hep
ayn1 mevzular”in tekrar edildigi goralir. 1971’de yonettigi ¢
film, “Senede Bir Gun™iin renkli versiyonu, Kerime Nadir ro-
manindan uyarlanan “Son Hickink” ve bir “Love Story” versi-
yonu olan “Beyoglu Giizeli”dir.? Bu filmde Arzu Film guldu-
rilerinin temel taslarindan olacak Adile Nasit ve Halit Akcate-
pe'nin isimleri ilk kez bir Arzu Film yapiminda belirir. Egilmez
filmlerinin vazgecilmezi Munir Ozkul, ayrica Miiriivvet Sim de
kadrodadir. Daha sonra Devekusu Kabare toplulugunun geng
ve guclu oyunculan Zeki Alasya, Metin Akpinar ve Kemal Su-
nal da ekibe dahil olur. Hulya Kogyigit, Filiz Akin ve Emel Sa-
yin da filmlerde basrollerde yer alir. Arzu Film guldirulerinin
efsanevi kadrosu 1970’lerin baslan itibariyle boylelikle bir ara-
ya gelir. (Pekman 2010: 23-26)

1970’lerin ikinci yanisinda dusen hasilatlar ve geleneksel Ye-
silcam seyircisinin, yani ailelerin ve kadin seyircilerin sinema
salonlarindan cekilmeye baslamasi sektorun ciddi bélumunun
seks filmlerine yonelmesi ve nitelikli film sayisinin azalmasi
sonucunu dogurur. Ancak bu siirecte Ertem Egilmez ve Arzu
Film hem nicelik hem de nitelik bakimindan yukselis gosterir,
piyasada ayakta kalabilen sayil1 isimlerden olur. Bunda Egil-
mez'in surekli arayis icinde olmasinin ve sorunlara kars: kisi-
sel uyamkhgimin pay vardir. Soylemleriyle Yesilcam star siste-

3 “Beyoglu Guzeli” 1971'de Ses dergisinin yarismasinda birinci olup sinemaya
adim atan Tarik Akan’1 Ertem Egilmez ve Arzu Film ile bulusturmasi bakimin-
dan 6nemlidir. Akan, “Beyoglu Guzeli"yle baslayarak 1976’ya kadar Arzu Film
catis1 altinda kalacak ve bu donemde Turk sinemasinin en popiler joni ola-
cakuir.
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Adile Nasit, Zeki Alasya, Metin Akpinar ve Halit Kivang istanbul Radyosu’nda
bir programda. (http://www.radikal.com.tr/radikalist/10-maddede-tarihin-
mikrofonunu-tutan-adam-halit-kivanc-1296128/)

minin atesli bir kargiti olan Ertem Egilmez, bir taraftan da elin-
deki yildizlara yaslanan filmler iretmek durumundadir. Ar-
zu Film'in 1970’lerdeki ¢ikisimin ve kriz ortamindaki kalicihi-
ginin nedenlerinden biri genis kadroyla ve klasik star kaliplan
disinda bir dizi oyuncuyla cektigi filmlerde bir 6l¢tide bu siste-
min disina tagabilmis olmasidir. Arzu Film'in yonelimi kisa su-
rede Kemal Sunal ve Sener Sen benzeri alisilmadik starlar yara-
tan bir okul haline gelmesine yol agar. Munir Ozkul, Adile Na-
sit, Halit Akcatepe, Aysen Gruda, Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Perran Kutman gibi tiyatro kokenli oyuncular “yardimci oyun-
cu” nitelemesini asan konumlarda Arzu Film yapimlarim tasi-
yan diger yildizlar olmuslardir. (Pekman 2010: 33-36)

Arzu Film ekolunun imza attig) filmlerin basansi, hemen
hepsi tiyatro kokenli genis bir oyuncu kadrosuna yaslanmasi

4  Bilinen y1ldiz kahiplarinin disinda kendi yildizlarim yaratmasiyla un kazanmis
Egilmez, sanat¢1 Minir Ozkul'u da bu kaliplarin diginda degerlendirerek, “Ha-
babam Simif1” filmlerinde basrol vermistir. Oyle ki, Ozkul'un kizi1 Ganer Oz-
kul, “Hababam Simifi"ndaki Kel Mahmut rolinin babasinin ilk basroli oldu-
gunu belirterek, buyiik ustanin bir gin eve geldiginde aglayarak “15 yildan
sonra sinemada ilk kez basrol oynayacagim” dedigini anlatr (Ozkul 2005).
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kadar, filmlerin bu oyuncularin ¢ogunun da katildigy, genis bir
senaryo ekibinin urinu olmasindan ileri gelir.

Senaryo ekibi deseniz bildiginiz gibi degil. Yazihaneye filan
sigmiyor. Basta yillarin senaristi Sadik Sendil, Miunir Ozkul,
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Halit Akcatepe, Kemal Sunal,
geng yonetmen Zeki Okten, Amerika'dan gelen ve bu y1l Egil-
mez'in ilk filmini yonetecek olan Mustafa Gursel ve Ergin Or-
bey. (...) Asag yukar bir aydan fazla ¢ahisiliyor konular uze-
rinde. Herkes fikrini acik acik soyluyor, miunakasa ediliyor.
Sonra ya vazgegiliyor ya da konunun tizerine yiriniyor.>

Ekibe, “Hababam Simif1” serisinin ilk filmi sirasinda dahil
olan Umur Bugay, Egilmez'in ¢alisma tarzini su ciimlelerle an-
latir:

Bir grup halinde ¢alisiyoruz. Biz de ¢ok sey ogrendik Ertem
Egilmez'den... Ertem Egilmez tezgahi diyelim... O tezgahta re-
jisor oturur, bas aktor oturur, kig aktdr oturur. Muzikgisi otu-
rur, senaristi oturur, senaryoya yardim edecek laflar bulacak,
hikayeyi anlatacak insanlar oturur... Zaman zaman bu mec-
lis yirmi kisiye kadar ¢ikar. (...) Boyle genis genis kurgu ya-
pilir... Bir sinema hikayesi, film hikayesi ¢ikar. (Akt. Giler
2001: 135)

Adile Nasit de Ses dergisine 1976 yilinda verdigi bir soylesi-
de, sinemadaki basarisinda Egilmez’in yonetimindeki ekip ca-
hismasinin 6nemli pay:1 oldugunu belirtir:

Uzun yillar tiyatroda oynamamin, sinemada bana ¢ok buytuk
faydalar oldu. Fakat asil bagarimi ¢evreme ve bilhassa birlik-
te cahistigim yonetmen Ertem Egilmez'e bor¢luyum. Bence bir
oyuncunun asil basansini saglayan en biiyik faktorlerden biri
rejidir. Su anda Arzu Film'le mukavelem var. Birlikte oynadi-
gim arkadaslarla ¢ok iyi anlasiyoruz. Oynayacagimiz filmin se-
naryosunu bir ekip halinde hazirhyor ve olay1 yasadiktan son-
ra gerekli duzeltmeleri yapip ondan sonra sinemaya uyarhyo-

5 “Senaryo Okulu Gibi”, Ses, 22 Haziran 1974.
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Adile Nasit ve arkadaslari Ertem Egilmez'in Gimiissuyu’ndaki evinde.
(https://im.haberturk.com/2019/09/21/ver1569229599/2524145_915a267ddebe9115fd
02e872a23602f2.jpg)

ruz. Bu sekilde ¢alismamiz hem benim, hem de diger arkadas-
larin sanat guciini artirtyor ve basarih olmamiz1 saghyor. (Na-
sit 1976)

Egilmez, ozellikle olgunluk dénemi filmlerinde toplumsal
sorunlara gulduria tonunda gonderme yapmayi tercih eder. Alt-
orta siniflar1 ve bu simiflarin sorunlarini merkeze alan bir ¢izgi-
de filmler yapar.

Ertem Egilmez'in toplumsal guldiiri gelenegi ile iliskisinin bi-
lingli ve elestirel bir entelektiiel yaklasimdan ¢ok giniu takip
eden yapimal vasf1 agir basan, popiler kiltiire ait urunlerin
uretildigi ortamin gereklerini iyi bilen ve seyircinin ilgisini iyi
olgebilen bir refleksle hareket ettigi disunilebilir. Yonetmenin
daha 6nce bir yaymevi oldugu ve popiiler kitaplar yayinladign
goz onune ahmirsa, “tiketici™nin isteklerini 6nemseyen, ginian
ruhunu ve seyirci isteklerini yakalamay1 becerebilen akill bir
yapimcinin refleksleri ile hareket edebilme becerisinin daha 6n
planda oldugu daha net anlasilacakur. (Kirel 2010: 6)
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Egilmez'in girisimci zekasi, yetenekleri kadar sinemaya tut-
kuyla bagh olusu, ¢alisma tarz1 olarak kolektif iretimin enerji-
sini harekete gecirme anlayisi, Tirk seyircisinin nabzim ¢ok iyi
tutmasi, seyirciyi tanimasl, filmlerini ortalama seyircinin din-
yasina yakin kilacak sorunlara, yaklasima ve kulture yaslama-
s1 onu sinema tarihimizin unutulmaz yonetmen ve yapimncila-
rindan biri kilmistir. Diyebiliriz ki, Egilmez filmlerinin hemen
hepsi klasiklesmis, Yesilcam tarihinde yerlerini almistir. An-
cak elbette bu filmlerden birine 6zel bir yer ayirmamiz gereki-
yor: Cekildigi giinden bugine Tiurk sinemasinin muhtemelen
en ¢ok izlenen ve en popiler yapimi olan “Hababam Simif1”.®

Hababam Sinifi: Altin yumurtiayan tavuk

“Hababam Simifi"nin kitap olarak yayimlamsindan filme alini-
sina dek gecen on yih agkin siirede ilging bir éykiisu vardir. 11k
kez 1956-1957'de llhan Sel¢uk’'un yayimladigy Dolmus adl mi-
zah dergisinde Rifat Ilgaz'in “Stepne” takma adiyla yazdig, Tur-
han Selcuk’un resimledigi Hababam Sinifi u¢ 6ykuluk bir diziy-
le baglar. Yirmi 6ykuye ulastiktan sonra kitap olarak basihr. Cok
tutulan kitabin devam gelir; ikinci kitap, tuctincii kitap derken
73 oykuluk buyuk yapit ¢ikar ortaya. Rifat Ilgaz tarafindan aym
zamanda oyunlastinlan Hababam Sinifi henuz tiyatroda oynan-
madan 6nce filme alinmak istenir. 1966’da Orhan Gunsiray’la
Auf Yilmaz'in sahibi oldugu Yerli Film yapimevi Hababam Sinifi-
‘min ¢ekim hakkim satin alir ancak yonetmenligini Auf Yilmaz'in
yapacag film sansiir engelini asamayinca ¢ekimler ertelenir. Ul-
vi Uraz toplulugunun oyunu sahneye koymas ve ilgi gérmesi
tizerine yapincilar yeniden istahlanirlar. Bu kez Melek Film sa-
hibi Sahan Haki, ardindan da Tanju Girsu, firmalan adina ya-
zarla ayr ayn anlasmalar yapip, ¢cekim hakkim satin alirlar. An-
cak karsilarina bir kez daha sansur engeli ¢ikar. Alp Zeki Heper,
6 Burada Adile Nasit'le ilgisi dolayisiyla Ertem Egilmez ve sinemasini ele al-

dik ancak Egilmez arastirmalannda, bu kitapta tuzerinde durulamayacak olan
(“Hababam Simif1” filmleri sonrasi ¢ekilen) ve Egilmez'in olgunluk donemi

filmleri olan “Namuslu” (1984) ve “Arabesk” (1989) tuzerinde 6zellikle durul-
mahdir.
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Hulki Sane, Vural Pakel gibi bircok baska isim de her seferinde
sansur duvarina ¢arparlar. Gerekgeyse hi¢ degismez: Turk egitim
yonteminin taslamasini yaparak kotu gostermek.

Rifat Ilgaz bu yasaklamalardan, gecikmelerden hi¢ de yakin-
maz: “Sozlesme yapugim filinciler parasim 6duyorlar. Isin ga-
rip yani, anlastigim her kurum ve kisilerden, film cekilmedigi
halde parasim almis olmam. Hababam Sinift bana sadece adiyla
para kazandiriyor. Boyle altin yumurtlayan tavuk gormedim.”

Tum bu sanstire toslama hikayesi nihayet Ertem Egilmez’in
Umur Burgay’a 1smarladig1 senaryoyu sansuriin onaylamasiyla
sona erer. Arzu Film yapitin toplumsal icerigini ve sinifsal et-
kilerini geri plana itip, 6ykiiyu eglencelik bir komediye donis-
tarmustur.

1975’teki ilk filmin gorilmemis gise basarisi uizerine, seri
olarak alt1 film yapilir. Bunlardan “Hababam Simifi”, “Hababam
Simf1 Simifta Kald1”, “Hababam Simifi Uyamyor”, “Hababam Si-
nifi Tatilde”, “Hababam Sinifi Giille Gule”nin yonetmenligi-
ni Ertem Egilmez “Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor”unkini
(1978) ise Kartal Tibet yapar.’

Atilla Dorsay, “Hababam Sinifi”nin basarisiyla ilgili sunla-
n belirtir:

Piyasanin tam bir bunalim icinde oldugu, hicbir filmin, hicbir
“star” oyuncunun sinemalar1 doldurmay: basaramadigy, film-
cilerin kara kara dusinmekte oldugu, sirketlerin iflas, sinema-
larin kapanma sdylentilerinin birbiri ardina yapildig1 bir do-
nemde, hem de mevsim sonuna rastlayan bir filmin Tirk sine-
masinin simdiye dek bildigi tim hasilat rekorlarini altust edi-
si, 11 sinemada ikinci haftaya girdikten sonra bunlarin u¢tiinde
ucuncu haftaya gecmesi... Hababam Sinifi bu acilardan kugku-
suz bir “ticari bagar1”dir ve yalmz sirketine degil, piyasaya da
“moral agis1” yapan bir olay olarak ele alinmaya deger... (Dor-
say 1989: 192)

Turk mizahinin artik klasiklesmis yapitlarindan biri olan
film bir yapisal soruna el atmasi itibariyle de 6nemlidir: 11k kez

7 Bilgiler i¢in bkz. Gurkan 1993.
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okulu, egitim sorunlarim taslama, guldira gorintumu altinda
belli bir elestiriye tabi tutar. “Yanhs 6grenci yoktur yanhs egi-
tim ve tedrisat vardir. Bunun tzerine kuruldu film ve bunun
uzerine kurulan film de hala gecerli oluyor.” (Akcatepe 2004)

Rifat Ilgaz'in oglu Aydin Ilgaz’a gore Hababam Sinifi, Gu-
dik Necmi'nin yani Rifat llgaz'in Kastamonu Muallim Mektebi
anilanidir. Kel Mahmut, Badi Ekrem, Inek Saban, Kalem Sakir,
Domdom Ali, Tulum Hayri, Hafize Ana... Hababam Sinifrnin
kahramanlar yoktan kurgulanarak yaratilmamistir; hepsi Ri-
fat llgaz'in simf arkadaslan ve 6gretmenleridir® (Ilgaz 2012).
Hababam Simifi, bir egitim yergisidir; Kopyaya, ezbere daya-
11, 6grenciyi ezen sistemin mizah yoluyla elestirisidir. Roman-
da, okul yonetimi uizerinden sistemi olusturan unsurlarin tu-
tuculugunun, egitimi ticari bir kazan¢ kapisi olarak diisiinen
ticcar zihniyetinin ve sadece fiziken degil zihniyet olarak da
“yash” ogretmenler tizerinden sistemin kohneliginin elestiril-
digi goralur.

Romanla filmler arasindaysa bir mesafe oldugunu goruriz.
Bu, herhangi bir uyarlamada goriilebilecek mesafeden cok, ese-
rin yazarinin siyasi goruslerinin onu “mimli” kilmasi ve daha
once denenen senaryolarinin sansur kurulundan bir turla ge-
cemeyisi sonrasinda Egilmez’in eseri kuruldan gececek sekilde
degistirmis olmasiyla ilgilidir. Nitekim bu konuda Rifat llgaz'in
sert elestirileri olur: “Hababam Sinifi gibi yuz binlerce baski
yapmis, toplumca bilinen, sevilen bir guldura romaninn filmi-
ni cevirirken kendiliklerinden yeni tipler, yeni olaylar ekleye-
cek kadar sanat1 hafife almalan gorilmus sey degildir. Eserin
icerigine tumuyle aykin dusen bu davramsin gekilen filme bir
seyler kattigim ileri stirebilmeleri bence sanata da, sanatciya da
buyuk bir saygisizhktr. Verdikleri parayla yalmz kitabimdan
senaryo ¢ikarma hakkim degil, beni de, bitun kisiligimle satin
aldiklarim samyorlar.” (Sonmez 2011: 55)

8 “Kel Mahmut” tipiyle romanda yer alan Nihat Dicle y1llar sonra 6grencisi Rifat
ligaz'la Ankara'da bulusur. Dicle gurur doludur ¢iinki 6grencisi ona herkesin
cok sevdigi bir kisiligi layik gormustir: Kel Mahmut. Filmin sansirden gege-
medigi basvurulardan birinde “Ben ogretmene ‘Kel' dedirtmem” diyen bir 6g-
retmenin karsi ¢ikisinin etkili olmasi ironik bir durumdur. :
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“Hababam Smif1” filmleri, herkesin kendi okul hayatindan
bir seyler bulacag), Turkiye toplumunun sosyolojik olarak yat-
kin ve bagh oldugu cemaat hayatina (okul, askerlik, hapisha-
ne, yurt, mahalle, koy gibi) gondermeleriyle nostaljik ve duy-
gusal yam agir basan filmlerdir. 1970’lerin giindemde olan sos-
yal meselelerine ve elestirel bakis acisina egitim hayatinda-
ki aksakliklan ele alarak katk: sundugu da belirtilebilir ¢ciinku
hikaye ogrencinin gozinden aktarilir ve hikayenin baskahra-
mani da ogrencidir.

Arzu Film ekolii ve Adile Nasit

Cocukluk yillarindan itibaren tiyatro, yine genclik yillarin-
da da tiyatroyla birlikte sinema dunyasina girmis olmasina rag-
men Adile Nasit'in kitleler nezdinde esas tanimirhgim Egil-
mez ve Arzu Film’e bor¢lu oldugundan s6z etmistik. Guni-
miizde ozellikle Ertem Egilmez'in yonettigi “Hababam Simf1”
(1974) ve “Hababam Simfi Simfta Kald1” (1975) filmlerindeki
Hafize Ana roluyle hatirlaniyor olusu da bunun net yansimasi-
dir. “Hababam Simf1” serisi ve Ergin Orbey’in yonettigi “Bizim

Aile”yle (1975) baslayan
yufka yiirekli fedakar anne
rolleri “Aile Serefi” (Orhan
Aksoy/1976), “Giulen Goz-
ler” (Ertem Egilmez/1977),
“Neseli Gunler” (Orhan
Aksoy/1978) gibi filmlerle
devam eder. Ardindan Kar-
tal Tibet'in yonettigi “Girgi-
riye” ve “Girgiriye’de Sen-
lik Var” (1981) gelir. Bu-
tin bu filmlerde Munir Oz-
kul'la muthis bir ikili olus-
tururlar. Bu filmlerdeki di-
ger rol arkadaslar1 da sine-

Munir Ozkul ve Adile Nagit. manin son ceyrek yﬁzylhna

(Bulent Kidir arsivi)
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damgasim vurmus oyunculardir: Sener $Sen, Tank Akan, Muj-
de Ar, Aysen Gruda, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sevket Al-
tug... (Kara 2014: 90-91)

Adile Nasit, 6zellikle 1970’lerin basinda “Beyoglu Giizeli” fil-
minden baglamak tuzere pes pese cekilen popiler filmlerle “go-
ranir” ve bilinir olsa da madalyonun diger yuzu populer olma-
st ya da populer filmlerde belli bir rol kalibina mahkam edilme-
siyle birlikte daha 6zgur oldugu ve kendini gosterebildigi tiyat-
rodan kopmus oldugu gercekligidir:

1971 yihinda tiyatrodan koptum ya da kopmak zorunda kal-
dim. Bunun vebali biraz da sevgili Ertem Egilmez’in. Benim
yakama bir yapist1, pir yapisti. Ertem Egilmez ile taniginam
tum dinyam alt Gst etti. (Sekmeg 2013: 22)

Adile Nasit 6rneginde, populer kiltirun sanatgiy kitlesel-
lestirme, genele mal etme gucuni rahathkla gorebiliriz. Ote
yandansa sanatciya bir imaj yaratarak, bu imajin simirlan icine
hapsetme durumu s6z konusudur: Adile Nasit popiiler olma-
styla birlikte sinemada belli bir rolle ve imajla simirlandirlms-
ur. Adile Nasit’i seyirciye sevdiren “sevecen, tonton anne” ka-
liby, Yesilcam’in daha 6nce aktarmaya cahistigimiz belirli kalip-
lar kullanan, bunlan surekli tekrarlayan yapis1 geregi yuzlerce
filmde tekrar edilmis; Adile Nasit, 6zgiir ve parasiz tiyatro ya-
samina karsilik, belirtilen rol kaliplan icinde kisith ve maddi
yonden kismen tatmin edici bir karsih@ olan Yesilcam oyuncu-
lugu arasinda tercih yapmak zorunda kalmistir. Bir soylesisin-
de espriyle de olsa belirttigi, “Yakay1 kaptirdik bir kere” so6ztin-
de, Yesilcam melodramlannin kendisine bictigi anne kalib1 di-
sina ¢itkamama durumuna kars: bir hayiflanma da yok degildir.

Bu noktada popiiler kulturin ne olduguna, popiiler olmanin
Adile Nagit’e kattiklarina ve kaybettirdiklerine yakindan bak-
makta yarar var.

Popiiler sinema, yarattig1 temsiller ve toplumun sosyolojik
goruniminu sunmasi agisindan 6nemlidir ancak “tur” kavra-
m1 da onemli ve irdelenmesi gereken konulardan biridir. Nil-
gun Abisel, populer filmlerin, kapitalizmin kurallarina gore ya-
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pilanan sinema enduistrisinin, yani yepyeni bir teknolojiyi kul-
lanan kultur endustrisinin ilk gercek urunleri oldugunu belir-
tir. Bu sistem, ilk gunlerden itibaren film tirlerini de devre-
ye sokarak —gangster, western, hatta bilimkurgu bile olsa— si-
radan, yasanan, yasanabilecek gundelik konularla baglantilar-
n1 kurmus ve kisa siire icinde milyonlarca insan tarafindan be-
nimsenmistir. Tir filmleri yinelemelere dayanir ve kolay anla-
silirlar; soyut kavramlar irdelemez, hakikatin sorgulanmasi-
na yer vermezler; “benzersiz” olma kistasina uymazlar. (Abi-
sel 1995: 13)

Popiler kultur, hem egemenlik sistemi normlarini yeniden
iretme, hem de bu normlardan kacis olanaklar sunar. lktidar
normlarim tesis ve 6zellikle mizah yoluyla hicvetme durumu
belirgindir. Uzlagma dili 6n plandadir, filmlerin “mutlu son”la
bitmesi zaten celiskinin kavga boyutuna sicramamasinin temi-
natidir. Bu noktada mizah ikili bir 6zellik tasir: Hem uzlasma
dilinin rahatlikla tesis edilebilecegi uygun alan, hem de ezilen-
lerin elinde 6nemli bir silah.

Popiiler kiiltiirde mizahin ayricalikh bir konumu bulunmak-
tadir. Popiiler kultirun 6ziinde vakit gecirmeye yonelik, haz
duygusunun guduledigi ve eglence amach bir kiltir oldugu-
nu goz 6nunde bulundurursak; mizahin tam da bu noktada
onemli bir konumda oldugu gozlemlenecektir. Mizah, agirhkh
olarak populer bir etkinliktir ve tam da populer kultir gibi ce-
ligkilerle, belirsizlikle doludur ve igerisinde tahakkim ve he-
gemonyamn miucadelesi s6z konusudur. Mizah, iktidar ile hal-
kin bulusma noktasidir ve hegemonyanin en 6nemli aktorle-
rinden biridir; ¢iinkii mizah halkin en énemli silahlarindan bi-
ridir. Mizah kitleleri yanhs bilin¢lendirerek yonlendirebilecegi
gibi, hi¢ umulmadik anlarda otoritenin bicimlendirdigi kamu-
sal senaryoyu zaafa ugratabilir. Cinku iktidarlarin en buyuk
korkusu mizaha yakalanmaktir. (Arik 2006: 125)

Nazh Bayram'in, mizah ve gilduru filmleriyle ilgili gorusle-
riyse soyledir:
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Gulduru filmleri, degerlerimizi, ahskanliklanmizi, toplumsal
iliskilerin olusturdugu yapilan sarstiktan hatta yiktiktan son-
ra catisan dgeleri birbirleriyle uzlastinp i¢inde bulundugumuz
toplumsal sisteme olan inancimizi ve giiveni yeniden duyum-
sayabilmemiz icin giiven duygumuzu tazelemeye girisir. Bunu
mutlu sonlarla, butiinlestirici bir anlatiyla yapar. Catisan ka-
rakterleri uzlastirarak, kotulerin yenilgisini ve iyilerin yengisini
gostererek, iyilerin yeniden bir arada ve ayakta oluglarim suna-
rak, mutluluk olanaklarin sergileyerek yapar. (Akt. Kirel 2010)

Egilmez sinemasi, —ozellikle 1970’lerde- tur sinemas: kapsa-
minda degerlendirilebilecek, toplumsal guldiri ve hiciv 6zel-
likleri tasiyan, aileyi merkeze alan filmlerdir. Bahsedilen popi-
ler filmler hem toplumsal sistemin cesitli yonleriyle aksayan
yonlerini hicvetmekte, hem de —zengin oglan, fakir kiz evlilik-
lerinde goruldugu gibi— askin, sevginin ve ailenin giicuyle bu-
tin bu sorunlarin asilabilecegini, fakir de olsa esas kazananin
bu guce sahip olanlar oldugunu vurgulamaktadir. Dikkat edi-
lirse, Adile Nasit’in seyirci nezdinde taninmasina yol acan film-
lerin de bu cercevedeki yapimlar oldugu ortadadir.

Poptiler sinema, seyircisiyle kurdugu iliskide gunceli takip
etmekte, gundemi olay kurgularinda, catisma ve temsillerde
yansitmaktadir. Ancak dikkatli incelendiginde populer film-
lerin yapilan geregi muhafazakar, statitkocu, mevcut egemen
sistemin degerlerini ve isleyisini koruyan bir zeminde ilerledi-
gi anlasilir. Populer gulduru filmlerinin de genellikle uzlasma-
c1, dayamismay: 6n planda tutan ve mutlu sona meyilli bir anla-
t1 yapist kurmaya yatkin olduklari gérillmektedir. Galdurunin
elestiriyle kurdugu bag onemli bir dinamikken bir yandan da
uzlasiy1 salik vermeleri nedeniyle dikkatle incelenmesi gerekir
(Kirel 2010: 19-20). Kirel'in dikkat cektigi kaygan anlat1 yapisi
en ¢ok aile kurumunun ele ahmsinda ortaya ¢ikmaktadir. Ar-
zu Film ekolune ait filmlerde aile genellikle dayanismanin ze-
miniyken, 6rnegin son dénem filmlerinden “Namuslu”da aile
farkh ele alinmis, bu kez simif atlamanin ve ikiyuzlulagun, bi-
reysel kurtulus ugruna yalanlarin alam haline gelmistir.
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1973 yapimi “Oh Olsun” filminde: Kemal Sunal, Hulusi Kentmen, Adile Nasit, Tarik
Akan, Halit Akgatepe. (http://earinna.blogspot.com/2019/02/oh-olsun-1973.html)

Adile Nasit, rol aldign Arzu Film imzah pek ¢ok filmde “an-
ne” rolinu canlandirmistir. 11k filmlerinde Ermeni/Rum “ma-
dam”, 6gretmen, mahalleden bir komsu gibi tiplemeleri can-
landirmasina ragmen 6zellikle “Oh Olsun” (1973) adl filmden
itibaren genellikle basrol oyuncusunun annesi rollerini oyna-
mus, populer filmlerin yukanda anlatilan degismez, sterotiples-
tirilmis tiplemeler yaratma ve hikayeleri bunlar uzerinden kur-
ma gelenegi nedeniyle bu tiplemenin disina ¢ikma olanag: bu-
lamamistir. “Hababam Sinif1” serisinde, okulda gorevli mustah-
demken bile cogunlugu erkek olan yatih okulun annesi Hafize
rolundedir. Boylece Adile Nasit’in oyuncu kimligi bir yandan
seyirci tarafindan tutulan anne rolune indirgenerek daraltilmis
ancak diger yandan sanat yasami boyunca ulasamadig kadar
seyirciye ulasmis, onlarla gi¢li baglar kurmustur.
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Bircok drmekte de beyazperdede yaratilan tipleme seyirci ta-
rafindan kabul gérmus oldugu icin degismeden surdurulur fa-
kat bu “aynilik” oyuncu ya da yildizin hapishanesi olur. Orne-
gin hep iyi/melek kadin rollerinde izleyici karsisina ¢ikmis bir
yildizi, bagka bir filmde koti kadin olarak gérmek geleneksel
sinema seyircisini sarsar. Adile Nasit de seyircinin benimsedi-
gi pek cok filmde birlestirici, fedakar, sevgi dolu “anne” roluni
oynamisken hicbir filmde bu iyilik timsali imajin aksi bir rol-
de konumlandinlmamistir. Bunda populer kiltiirde seyirci al-
gisinin degismez tipler, hatta degismez hikayeler tizerinden ya-
ratilmasi gercegi etkili oldugu kadar bu durumun yapimecilarin
isine gelmesi ya da Adile Nasit'in —6zel yasamini inceledigimiz-
de- neredeyse dogaclama olarak kendisini canlandirmas gibi
etkenlerin de pay1 oldugunu soyleyebiliriz.

Yakinlari, dostlar1 ondan s6z acarken, dikkat ettiyseniz, in-
sanlar ne kadar ¢ok sevdigini, herkese iyilik etmek icin cir-
pindigim soyliayorlar. Tipk: sinemada ¢izdigi portre... (lle-
ri 1987: 5)

Sonug olarak baktigimizda Ertem Egilmez ve dolayisiyla Ar-
zu Film, Turkiye toplumunun bir pargasi olan seyircinin sos-
yolojik ve kultiirel temsil kodlarini ¢cok iyi ¢ozmis ve adeta Ye-
silcam sinemasinin bunalimda oldugu yillarda seyirciyi yeni-
den salona cekebilmistir. “Arzu Film ekoliuniin kotardig film-
lere oyunculuguyla katilan sanatcilarsa daha afiste ad1 goruldu-
gu andan baslayarak nasil bir tiple karsilasacagim[z1] hissetti-
rir. Bu bilgi bizim o filmi gérme istegimizi ortadan kaldirmaz
(Pekman 2010: 99)”. Seyirci bilir ki, afisinde Adile Nasit'in is-
minin bulundugu bir film mutlaka naiftir, mutlaka guldurur,
guldurarken diusundirir, mutlaka bizdendir, kigik insanin
hem komik hem de dramatik hikayesini anlatir. Seyirci belki
yeni bir hikaye izlemeye degil ama bizden bir hikaye izleme-
ye gider; filmde Adile Nasit varsa seyircinin mutlaka i¢i 1sinur,
umut dolar, gelecege ve kendine biraz daha inanir. Adile Nasit,
Arzu Film ekolunun ana cizgilerini, oyunculugunda 6yle basa-
riyla temsil eder ki, onsuz bir “Hababam Sinifi”m1 disinmek,
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onsuz Minir Ozkul'u izlemek, onsuz Arzu Film'in basarih ol-
mas! mimkiin olmaz.

Adile Nasit filmografisinin degerlendirilmesi

Bu bolumde rol aldig1 bazi énemli filmler tizerinden Adile
Nasit’in oyunculugunu degerlendirmeye calisip, sanat¢inin se-
yirciyle kurdugu bagi filmler uzerinden ele alacagim. Adile Na-
sit'in populer olmasinda “Hababam Smif1” filmleri buyuk rol
oynadigindan degerlendirmeye —sonuncusu haric hepsini Er-
tem Egilmez’in yonettigi— alt filmlik “Hababam Simif1” serisin-
den baslayacagiz.

Bu filmlerin ilki olan “Hababam Sinif1” 1975 tarihlidir. Je-
nerikte ilk bes ismin Miinir Ozkul, Tarik Akan, Halit Akca-
tepe, Kemal Sunal ve Adile Nasit seklinde siralandigini goru-
riz. Hafize Ana rolundeki Adile Nasit her ne kadar besinci si-
rada yer alsa da daha ilk filmden oyunculuguyla g6z doldurdu-
gu ve “Hababam Sinif1” kadrosunun olmazsa olmazlar arasin-
da yer aldig1 ortadadir. Filmde, genellikle sinifta kalmis, tem-
bel ve yaramaz 6grencilerden olusan 6-A Edebiyat (nam1 diger
“Hababam”) sinifiyla hicbir 6gretmen ve okul idaresi basa ¢1-
kamamaktadir. Mudur Muavini Mahmut Hoca'nin (Kel Mah-
mut) gelisine kadar bu durum siirer. Mahmut Hoca, cumhuri-
yetin idealist, emekg¢i, adanmis 6gretmen karakterini temsil et-
mektedir ve okulda o giine dek goérilmemis bir disiplin uygu-
layarak Hababam Sinifrm1 “adam etmeye” calisir. Egilmez’in,
serinin diger filmlerinde de kah ogrenciler arasinda, kah pla-
tonik dizeyde de olsa 6gretmen-o6grenci arasindaki agk tema-
larin1 ve okulda bebek unsurunu kullanarak seyirciye hitap et-
meye calistigl gorulur; nitekim bu filmde de yaslari epey iler-
leyen ogrenciler icinden yirmi bes yasindaki Ferit, baba ol-
mus ve mecburen bebegi okula getirmistir. Seri, okulda gec-
tiginden filme konu edilebilecek ask unsurunun sinirlarini
epeyce zorlamistir. Ogretmenlerin genellikle ¢cok yash, Mah-
mut Hoca'nin bile kimsesiz oldugu, 6grencilerin zengin fa-
kat ilgisiz ailelerin genellikle problemli ¢ocuklarindan olustu-
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Lisesi adeta bir siginak gi-
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fize karakteri, tim ogren-
cilerin annesi ve isbirlik-
cisi konumundadir. Hafi-
ze, Hababam Simifimin her
ogrencisini kendi cocugu
gibi severken anac, biraz
saf, emekci bir karakteri
canlandirmaktadir. Seri-
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vardir: Cenesinin hemen = N

altina bagl:fldlgl siyah ba- ik “Hababarm Sinfi” 3:’;‘;,";2";7”:525‘"[:'1;;2)
sortusu, gri onlagu, kafa-
sin yerlere kadar egerek selamlamasi, elinde cay tepsisi ya da
okul ziliyle karikaturize edilmis sevimli bir kadin. Okul mer-
divenlerini elindeki zili calarak kosarak iner, bir su¢ isledigin-
de cocuk gibi utanir ya da kendini kontrol edemeyerek kikir-
dayarak giiler. Hicbir olayda tutumu degismez; o, kuzularim
affettirmenin pesindedir, onlar1 doyurmaktan, mutlu gérmek-
ten seving duyar. Hademe degil de, cocuklarin anas: gibidir.
1976 yilinda cekilen “Hababam Sinifi Simifta Kald:r” filminin
jenerikte yer alan ilk beslisi sirasiyla Munir Ozkul, Tarik Akan,
Kemal Sunal, Adile Nasit, Halit Akcatepe’dir . 11k bes degisme-
se de Adile Nasit bu kez dérduncii sirada yer almis ancak Ke-
mal Sunal 6ne cikarken, Halit Akcatepe kismen geri plana dus-
mustur. Egitim sistemiyle ilgili genel elestirilerin taslama to-
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nunda devam ettigi serinin ikinci filminde, bu kez veliler/aile-
ler konusu islenmis, 6grencilerin basarisizliginin ailelerin ilgi-
sizligi ve sorumsuzlugundan kaynaklandigi mesaji verilmistir.
“Tembel ¢ocuk, hatali ¢ocuk, suclu ¢ocuk yoktur; hatali, suc-
Iu anne baba vardir” denilerek bu mesaj filmin sonunda verilir.
Filmin merkezindeyse okula yeni gelen Semra 6gretmenin Ha-
babam Sinif'nin saka ve tacizlerine maruz kalmasi vardir. Inek
Saban karakterinin agzindan 6gretmene rahatsiz edici ask mek-
tuplan yazilir. Mahmut Hoca, simf1 disipline verir ve okuldan
atilirlar. Sonunda Semra Hoca sinif1 affeder. Bu filmde, ergenli-
gin dinyasindan bakilarak cinsellik iceren konularin daha yo-
gun islendigi, 6gretmen-ogrenci iliskilerinde dejenerasyon si-
nirina varan davranslar sergilendigi fark edilir. Adile Nasit'in
roli biraz daha genislemis artik “Hababam Sinifi"nin 6nemli fi-
gurlerinden biri haline gelmistir.

Serinin tugcincu filmi 1977 yilinda cekilen “Hababam Sini-
f1 Uyaniyor”un ana kadrosu Munir Ozkul, Kemal Sunal, Ha-
lit Akcatepe, Adile Nasit, Sevket Altug ve Sener Sen’dir. Adile
Nasit jenerikte dorduncu siradaki yerini korurken, Kemal Su-
nal iyice 6ne ¢ikmis, Halit Akcatepe oyunculuguna daha faz-
la yer verilmistir. Ancak bu filmde artik Tarik Akan yoktur.
Yildiz oyuncunun yarattigi bosluk Sener Sen ile doldurulma-
ya calisilmistir. Sener Sen, serinin ilk iki filminde de bulunma-
sina ragmen uginci filmde ¢cok daha fazla 6ne ¢ikmistir. Seri-
nin timu icinde “Hababam Sinif1 Uyaniyor” en didaktik olani-
dir. Hayta askere gitmistir; izin guniinde asker kiyafetiyle oku-
la gelir, ayrilirken asker selam1 verir. Yine hep birlikte yiiksek
sesle Atatirk’un Genglige Hitabesinin okundugu bir sahnede
“Hababam Sinif1 da olsak Genglige Hitabe’yi ezbere biliriz” me-
saj1 verilir. Stmfin yeni 6grencisi, koyden gelen Ahmet ¢ok ca-
liskandir; Hababam Sinifi, Ahmet’le epey ugrasir. Zengin ve so-
rumsuz ¢ocuklarin, hayatin zorluklar icinde yetismis yoksul
fakat yetenekli bir ¢grenciye karsi simifsal olarak kicimseyici,
dislayic1 davranislan gorulur. Koy okuluna yardim gonderme
sahnesinde, Hababam Sinif1 yardim kolilerinin i¢ine asagilay1-
c1 seyler, hatta mustehcen icerikli yayinlar koyar. Sonunda Ah-
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met mezun olup 6gretmen olarak bir koy okuluna atanir, Ha-
babam Smifi da Ahmet'e kendilerini affettirmek icin koy oku-
lunun tadilatinda calisir. Filmde esas olarak cumhuriyet ideali
olan aydinlanma fikri iizerinde durulmakta adeta “Koyli, mil-
letin efendisidir” denmektedir. Kisacasi, “Hababam Sinifi Uya-
niyor” seri icinde milliyet¢i, muhafazakar ve ulusal degerlere
en ¢ok atifta bulunan filmdir.

Serinin dordincu filmi “Hababam Sinif1 Tatilde” 1978 yilin-
da cekilir. 11k besli Minir Ozkul, Kemal Sunal, Adile Nasit, Se-
ner Sen ve Aysen Gruda seklindeyken Nasit'in tictincu sirada
yer aldiga gorulur. Halit Akcatepe kadrodan ¢ikmis, onun yeri-
ne Aysen Gruda one ¢ikarilmistir. Daha ziyade “erkek” filmleri
olan “Hababam Simif1” serisine bu boliumde kadinlarin girme-
siyle “karma” bir hava yaratilmaya cahisilir. Okula kiz 6grenci-
lerin gelmesiyle yasanan ¢ekismeler ve karsilikh sakalarla yeni
hikayeler kurulmus, film yarisindan itibaren izci kampi sahne-
leriyle sabit mekandan da cikilarak belli bir rahatlama yakalan-
maya cahisilmistir. Adile Nasit'in canlandirdig Hafize karakteri
kizlarla erkeklerin cekismesinde erkeklerden yana olan “erkek
annesi” pozisyonundadir. Filmde kilik kiyafeti, biyiklan vs. ile
“solculara” benzeyen idealist edebiyat 6gretmeni, Hababam Si-
nif1 tarafindan kandinlarak Mahmut Hoca’yla kars1 karsiya ge-
tirilir ancak sonunda Mahmut Hoca’y1 ne kadar yanlis tanidigi-
n1 anlar. Bu arada okulun miilk sahibiyle sorun yasanir ve okul
bosaltilir. Hababam Sinif1, okulun dért duvar olmadiginy, egiti-
min her yerde yapilabilecegini 6giitleyen Mahmut Hoca'y1 izle-
yerek, acik havaya derslik kurarak dersleri orada yapmaya bas-
lar. Mahmut Hoca, eski 6grencisi olan okulun sahibiyle goruse-
rek bu duruma ¢6ztim bulur ve mesele tatliya baglanir.

“Hababam Siifi Dokuz Doguruyor” serinin besinci filmi ola-
rakyine 1978 yilinda cekilir. Ana kadro Miinir Ozkul, Sener Sen,
Adile Nasit, Perran Kutman, llyas Salman ve Sevket Altug’dan
olusmaktadir; Sener Sen daha fazla 6ne cikarken, Adile Nasit
ucuncu siradaki yerini korur. Bu filmdeki buyuk degisim kadro-
da Kemal Sunal'in yer almamasidir. Bu 6nemli eksiklik bagka bir
“halk komigi” yaratilarak, llyas Salman’la kapatilmaya cahsilir.
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Sinifa bir asiret reisinin oglu olan Bilonun (llyas Salman) gelip
kendini aga ilan etmesiyle kizli-erkekli ogrenciler onunla hem
ugrasir, hem de “eglenir”. Simiftaki iki 6grenci arasinda bir ask
baglar. Hababam Sinif1, 6nceleri bu askla alay etse de, sonradan
cifte sahip cikar. Ancak bu masum agk iliskisinin sonunda bek-
lenmedik bicimde dogan bebek sorun olur: Sene sonu musame-
resi sirerken kiz 6grenci arkadaslannin yardimiyla gizlice dogu-
rur. Yakalanmalarina ragmen Mahmut Hoca'nin, yardim bekle-
yen bir cocugun yuz tstu birakilamayacagi mesajiyla film biter.

Serinin son filmi “Hababam Sinifi Giile Gule” ise 1981°de
cekilir. Ana kadroda llyas Salman, Adile Nasit, Aysen Gruda,
Mehmet Ali Erbil, Savas Dingel ve Sevket Altug bulunmakta-
dir. Bu filmde diger bes filmin en 6nemli oyuncusu olan Mu-
nir Ozkul'un yer almayis1 Adile Nasit'le dengelenmek istenmis,
Nasit’e film hikayesi icinde daha fazla yer verilmistir. Nitekim
filme Hafize Ana'nin kiz1 Aysegiil tiplemesi sokulmustur. O da
Hababam Sinifr'nda okumaktadir, ancak annesinden utanmak-
ta, kimligini gizlemektedir. llyas Salman’in canlandirdigy Meh-
met 6gretmen de yoksulluktan geldigi icin Hafize’'nin kizim
kendisiyle yiizlestirmeye calisir. Aysegiil, yasadig simifsal celis-
kiler ve arkadaslarina 6zenmesi nedeniyle hirsizhk yapar. So-
nunda kendi gerceginden utanmamasi gerektigini anlar. 11k kez
bu filmde Adile Nasit'in komik olmadigy; hiiziinli, dokunaklh
sahneleri de basariyla canlandirabildigi gorulur. Bu filmde Adi-
le Nasit'in ayr bir hikaye ekseninde filme girmesi ve rolunun
sinirlarinin genisletilmesi 6nemlidir. Filmde mehter takimi go-
runtiileri oldugu kadar, Cumhuriyet'in esit vatandas prensibiy-
le yetismis, koylu fakat okumus bir kahraman olan Ilyas Sal-
man’in canlandirdig: edebiyat 6gretmeni karakteri de bulun-
maktadir. Cumhuriyet'in modernlesme fikri ve aydinlanmaci
ideali adeta filmin subliminal mesajin1 olusturmaktadir.

Sonug olarak baktigimizda bir¢ok yildiz arasinda “Hababam
Sinif1” serisinin alt1 filminde de oynayan tek ismin Adile Nasit
olmasi dikkat cekici oldugu kadar sanat¢inin seyirciyle kurdu-
gu bag acisindan da anlamhdir.

“Hababam Sinif1” serisi disinda Adile Nasit'in rol aldigy, Arzu
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Film bunyesinde ¢cogu Ertem Egilmez tarafindan cekilmis cesit-
li filmlere de kisa kisa bakalim:

1971 yilinda cekilen “Beyoglu Guzeli” filmini Ertem Egilmez
yonetmis, senaryosunu Sadik Sendil yazmistir. Filmin bagrolle-
rinde Tarik Akan ve Hulya Kogyigit oynamaktadir. Film, ¢adir
tiyatrosunda ailesiyle birlikte calisan Alev'in, ip 6grencisi Fe-
rit'e asik olmasi ve ondan gercek isini saklamasiyla ilerler. Film-
de Adile Nasit, madam rolunde Ermeni sivesiyle kirnk bir Turkce
konusan Ferit'in ev sahibi iki kiz kardesten birini canlandirirken
Muinir Ozkul, Mirivvet Sim ve Halit Akcatepe de rol almaktadur.

1972 y1h yapimlarindan olan ve yonetmenligini Ertem Egil-
mez'in yaptig1 “Sev Kardesim”de zengin bir fabrikatorin oglu
olan Tartk Akan, Hiilya Kogyigit tarafindan canlandirilan fab-
rika iscisi kiz tarafindan oyuna getirilir. Arkadaslariyla iddiaya

Nedret Giiveng, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Tarik Akan, Hulusi Kentmen, Hiilya Kogyigit,
Turgut Borali, Halit Akgatepe ve Necdet Yakin “Sev Kardesim” setinde. (https://www.
evrensel.net/haber/347980/adile-nasit-munir-ozkul-filmlerinin-matematigi)
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giren geng kiz fabrikatorun oglunu kendine asik edebilirse bu
iddiay1 kazanacaktir. Ancak sonunda Ferit’e karsi bir seyler his-
setmeye baslayacak, kizin ailesinin maddi durumu sorun ola-
caktir. Adile Nasit bu filmde kulaklar1 duymayan Mesude ka-
rakterindedir.

1974’te cekilen ve yine Ertem Egilmez’in yonettigi, senaryo-
sunu Sadik Sendil'in yazdig1 “Salak Milyoner”de Adile Nasit,
bu sefer Munir Ozkul'un karis1 Mesude karakterini canlandir-
maktadir. Mesude, kafay defineye takmus, evde hazine oldugu-
nu sanan, hafiften deli bir kadindir. Kocas1 dahil kimse kendi-
sine inanmaz fakat define gercekten de evin altinda ¢ikar. “Sa-
lak Milyoner”, Nasit'in anne rolleri disinda deli, evde kalmis
“kiz kurusu”, dul ya da marjinal bagka bir karakteri canlandir-
dig1 filmlerden biridir.

“Ah Nerede”, 1975 yapimi1 Orhan Aksoy'un yonettigi ve se-
naryosunu Sadik Sendil'in yazdig bir filmdir. Basrollerde Ta-
ritk Akan ve Giilsen Bubikoglu varken Hulusi Kentmen, Ha-
lit Akcatepe, Gazanfer Ozcan gibi isimler de rol almistir. Adi-
le Nasit bu filmde hafif mesrep bir kadin (Huriye) karakteri-
ni canlandirmaktadir. Huriye evde kalmis yas1 geckin bir “kiz
kurusu”dur. Abisinin baskisi altinda evde kapalidir, balkona
cikmasi bile yasaktir; mahallede isportacilarla, ¢iraklarla bakis-
makta, kendince ¢capkinlik yapmaktadir. Filmde Tarik Akan'in
(Ferit) aldattig sevgilileri birleserek ondan intikam almak icin
tuzak kurarak onu, Huriye’nin abisinin korkusuyla Huriye'yle
evlenmek zorunda birakirlar. Son anda Ferit’i, ailesi “kurta-
rir”. Adile Nasit'i, Huriye karakterinde tulbentsiz ya da basor-
tisuz goruruz; saclan kisa, acik kizila boyali, dar bluz ve etek-
li, kirmiz1 ojeli, makyajl1, “gen¢” ve kadinsi bir goruntusi var-
dir. Hafif mesrep, tath ve marjinal denilebilecek Huriye karak-
terini basariyla oynar.

Yonetmenligini Orhan Aksoy’un ustlendigi ve senaryosunu
yine Sadik Sendil'in yazdig1 “Neseli Gunler”deyse (1978) Adi-
le Nasit, tursuculuk yapan Saadet Hamim’dir. Minir Ozkul'un
canlandirdigi Kazim Efendi’yle yillar 6nce basit bir “tursu” tar-
tismasi yuziinden bosanmislar, iki farkh tursucu dikkam ac-
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muglardir. Adile Nasit, bu filmde ¢ocuklan i¢in yasayan fedakar
ama bag1 dik anneyi temsil etmekte, tipki Kazim Efendi gibi
inat¢1 bir karakteri canlandirmaktadir. Kilik kiyafeti, canlan-
dirdig1 anne rolunun gerektirdigi davramslarla diger filmlerin-
den de seyircinin asina oldugu ve sevdigi Adile Nasit’tir. Ancak
ozellikle filmin ortalarindan itibaren kendisine sinemada da-
ha karakteristik ve ruhsal derinligi olan roller verilseydi, ortaya
nasll bir performans c¢ikabilecegine dair ipuclan verir.

1978 yilinda cekilen bir baska film olan “Sultan”daysa (yon.
Kartal Tibet) Adile Nasit, mahallenin ebesi Hatice roliinii can-
landirr. Filmde Turkan Soray ve Bulut Aras basrollerdedir. Ma-
halle dokusunun oldukga iyi verildigi filmde, Adile Nasit ma-
halleden bir figura canlandirmakta, Soray’in dostu, akil hoca-
s1 ve mahallenin sevilen “ablas1” seklinde konumlanmaktadir.

1986 yapimi, Ertem Egilmez’in yazip yonettigi “Milyarder”,
Egilmez'in artik olgunluk dénemi filmlerinden biridir. Sener
Sen de Badi Ekrem gibi karikaturize edilmis komik rollerden
cikip, oyunculugunun sonraki dénemlerinde 6rneklerine sik-
likla rastlanacak karakter derinligi olan bir istasyon sefini can-
landirmistir. Bu filmde Adile Nasit’in rolu kiicuktir: Konu-
samayan, kimildayamayan, siirekli yatakta goriinen bir felc-
li karakteri oynamaktadir. Nasit’in filmde bu kadar sinirh se-
kilde yer almis olmasinin hastaligiyla baglantis: olabilir, ¢in-
ku 1987'de bagirsak kanserinden yasamini yitiren Adile Na-
sit’e hastaliginin teshisi 1986'da “Annem/Birakmam Seni” adl1
son filminin cekimleri sirasinda konulmustur. (Celiker 2016)

1987 yilinda cekilen, yonetmenligini Temel Gursu’nun yap-
tig1 ve senaryosu Arda Uskan’a ait olan “Annem/Birakmam Se-
ni” adl filmse Adile Nasit’in son filmidir. Filmin basroliinde
donemin arabesk muzik yildizlarindan Kiguk Ceylan vardir.
Adile Nasit'in 6nemli bir yer tuttugu bu filmin sonlannda Na-
sit rol geregi olir. Diger filmlerinde yasanmayan bu rol icabi
olum, ne yazik ki aym y1l gercek olacaktir.

Adile Nasit’'in Arzu Film bunyesinde ¢ekilen diger film-
lerden bazilarinda oynadig: rolleri soyle siralayabiliriz: “Ma-
vi Boncuk”ta (1974) Emel Sayin'in kacirildig: evin sahi-
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bi; “Bizim Aile”de (1975) ¢ cocuk annesi dul Melek Ha-
mim; “Aile Serefi"nde (1976) Minir Ozkul'un esi Emine; “Stit
Kardesler”de (1976) konagin sahibi Melek Hanim; “Tosun
Pasa”da (1976) Telliogullar ailesinden Adile Hanim; “Giilen
Gozler’de (1977) Yasar Usta’nin esi Nezaket Hanim; “Kibar
Feyzo”da (1978) Feyzo'nun annesi; “Davaro”da (1981) Ha-
mo Ana. Goruldugi gibi Nasit bu filmlerde surekli es, anne,
dul, ev sahibi gibi tiplemeleri oynamis, bu rollerin disina ¢ik-
mas1 mimkuin olmamistir. S6zi edilen filmlerin ezici cogunlu-
gunun senaryosu Sadik Sendil’e aitken, yonetmen koltugunda
Ertem Egilmez bulunmakta, yonetmen degilse yapimci olarak
filmde yer almaktadir. Bu ekibin Adile Nasit'i uygun gordugu
roller seyircinin tuttugu, benimsedigi rollerdir. Bu noktada se-
yirci begenisi riske edilmek istenmedigi icin Adile Nasit'e fark-
11 bir rol verilmemis ya da verilememistir.

Arzu Film, Adile Nasit imgesini 6yle kalin ve belirgin ¢izgi-
lerle oturtmustur ki, 1970 ve 1980li yillarda Arzu Film disinda-
ki film sirketlerinin yapimcihigim ustlendigi filmlerde de ashn-
da durum pek degismemistir. Bu filmlere de hizlica bakabiliriz.

1975 yilinda cekilen “Iste Hayat” filmi Adile Nasit'i Antal-
ya Altin Portakal Film Festivali'nde “En lyi Kadin Oyuncu
Odulu’ne tasir. Filmin yénetmenligini Auf Yilmaz ustlenmis,
senaryosunu Umur Bugay yazmis, yapimcihgim Selim Soydan
yapmustir. Gilsah Film yapimi olan bu filmde basrolleri Hul-
ya Kogyigit ve Ugur Dundar oynarken, Adile Nasit, Kocyigit'in
(Ayse) annesi Makbule rolindedir. Ayse oyuncu olmak isteyen
yoksul bir kizdir. Annesi Makbule ile bir plan yapip televizyon-
cu Ugur Dundar1 kagirmaya karar verirler. Amaclan Ugur'un
Ayse’yi bir filmde oynatmasim saglamaktir. Bu nedenle Ayse ile
uygunsuz fotograflarin1 cekerek Ugur'u tehdit ederler. Fotog-
raf¢i, Makbule'nin cektigi filmlerden Ugur'u taniyinca polisler
onu bulur. Film, déneminin gerceklerine vurgu yapan bir top-
lu grev gosterisi sahnesiyle acilir. Pankartlar vs. dénemin slo-
ganlari ile doludur; insanlar “Fagistlere hincimiz var, devrimci-
ler safa gelsin” sarkisim hep birlikte soylerler. Bu ilk plan bile
kendi basina filmin bir s6zuinun oldugunu anlatmaktadir. Ta-
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“iste Hayat” setinde ihsan Yiice, Adile Nasit, Hiilya Kogyigit ve Ugur Diindar. (https://
galeri13.uludagsozluk.com/710/iste-hayat_1776713.jpg)

kip eden planlarda da simf celiskilerini ortaya koyan gorunti-
ler yer alir; bir yanda hayatin sefasim siiren zengin kesim, diger
tarafta isciler, hamallar, emekgiler, koyluler gorulur. Hemen
ardindan din simsan cenaze kaldiricilanyla gazeteci Ugur Dun-
dar’in soylesisi yer alir. Adeta mevcut durumun, halkin somii-
riye boyun egmesinin nedenleri olarak kadercilik, inang tacir-
leri ve cahillik isaret edilir. Film, Adile Nasit'in saf bir karakteri
oynamadig nadir filmlerdendir; zeki, uyanik ve kendi cikarla-
n geregi pragmatist davranabilen, hirsh ve uckagitci bir karak-
teri canlandirmistir. Yine bir anne roli oynasa da, belki de y6-
netmen Atif Yilmaz'in tasarrufuyla, seyircinin ahistigi rol kalibi-
nin disina ¢ikabilme firsati yakalamigtir. En lyi Kadin Oyuncu
Odulu'nun filmin basrol oyuncusu Hiilya Kogyigit yerine Adile
Nasit’e verilmesi hem Nasit'in oyunculugu, hem de film oyku-
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sunde ashinda basrol oyuncusundan daha stratejik bir yer isgal
etmesinden kaynakh olabilir. Pasif ya da diger rolleri tamamla-
yici roller disinda farkh roller verildiginde Adile Nasit'in oyun-
culugu Altin Portakal’a kadar gidebilmis ancak 57 yillik yasam
daha fazlasina miisaade etmemistir.

Yine 1975 yilinda cekilen “Bitirimler Sinifi”mn yonetmenli-
gini Ulki Erakalin yapmstir, yapima sirketse Sezer Film'dir.
Donemin ¢ocuk filmleri furyasimin tirini olan filmde basrol-
de Sezercik vardir. Filmde, Sezer ve arkadaslarimin maceralar
anlatilir. Sezer, okulun en yaramaz 6grencisidir; okul mudirua-
nu ve 6gretmenlerini, yaptiklan yaramazlklarla ¢ileden ¢ikarr.
Adile Nasit, filmde okulun hademesi Zehra’y: canlandirir. Kihk
kiyafeti “Hababam Smifi1’ndaki Hafize karakterine yakin olsa
da “Bitirimler Sinifi"ndaki Zehra ¢cok daha gercek bir tiptir, Ha-
fize kadar karikaturize edilmis degildir. Ancak bu filmde de ¢o-
cuklan ¢ok seven, yalniz, her seyini ¢cocuklara adamis, duygu-
sal, neseli, enerjik, gerektiginde “bitirimler”in isbirlikgisi, su-
rekli onlan koruyup gozeten bir karakter rolindedir.

“Buyurun Cumbiuse” adh filmse 1982 yilinda Objektif Film
adina Yavuz Yalinkili¢ tarafindan cekilmistir. Mahallenin dii-
rust ve onurlu insanlarinin kabadayilara karsi mucadelesini an-
latan filmde Adile Nasit, Minir Ozkul’'un komsusu Pakize ka-
rakterini ilk defa dublajh olarak canlandirmistir. Pakize mahal-
lede emekgi, fedakar, neseli, iyiliksever ve diinyasi tertemiz bir
kadindir. Kiziyla birlikte yasamaktadir, kiz1 kiigitkken kocasini
kaybetmis bir duldur. Calismakta ve kizina bakmaktadir ancak
nesesi, yuzundeki gilumsemesi eksik degildir; calismaya, ye-
mek yapmaya, ev isine ve diger her ise yetismektedir. Hareket-
li, sevecen yapisiyla mahallenin 6nemli figurlerinden biri ola-
rak filmde 6n plandadir.

“Kocamin Nisanlis1” adl video filmi 1986 yilinda Sistem
Film tarafindan cekilmis, yonetmenligini Semih Evin yapmuis,
senaryosunu Sadik Sendil yazmistir. Filmde Adile Nasit capkin
ve yagh bir kocanin 6nce sabirli, cefakar, sonradan intikam al-
may1 kafasina koyan ve kazara hapse girdiginde degisim geci-
ren esini canlandirmaktadir. Nasit bu filmde, 6énceleri mazbut
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bir ev kadimiyken, hapse dusmesiyle birlikte sokak agziyla ko-
nusan, hapishane jargonuna hakim bir kadina dénusmus, bu
degisimi de gayet basarih sekilde vermisgtir.

* % %

Arzu Film ve diger film sirketlerinin yapimcihigin ustlendi-
gi, Adile Nasit'in rol aldig: pek ¢ok film incelendiginde surek-
li benzer rolleri oynadigindan Nasit'in ne yazik ki potansiyelini
aciga cikartma, yetenegini farkh rollerde de gosterebilme ola-
nag1 bulamadigim tekrarlayabiliriz. Bu durum, daha 6nce de-
gindigimiz, kalip tipleme oyunculugunun kati simirlarinin asi-
lamamas1 ve yildiz/basrol oyuncularinda dikkat ceken guizel/
yakigikli oyuncularin disinda diger oyuncularin sanat ge¢mis-
leri ve yetenekleri ne olursa olsun degerlendirilemedigi gerce-
gini gostermektedir. Nitekim Adile Nasit pek cok filmde ka-
rakter degil “tipleme” oynayabilmis, psikolojik/ruhsal derin-
lik, sahici hayata iliskin birtakim karakteristik kisilik 6zellikle-
rini sergileyebilme sans1 bulamamistir. Ele aldigimiz gibi, mar-
jinal baz1 tiplemeler —evde kalms kiz, dul, deli, sagr, saf hade-
me vb.— disinda, genellikle sadece anne ya da hala gibi bir ai-
le buytguni oynamis, biitiin bu tiplemelerde “cinsiyetsizlesti-
rilmis”, herhangi bir cinsel kimligi ve hayat1 olmayan kadinla-
1 temsil etmistir. Ote yandan bu durum, geleneksel sozlii kil-
tar ve ortaoyununda oldugu gibi, Turk sinemasinda “komik”
olanin herhangi bir “araz” iizerinden tanimlanmasi1 durumu-
nun sirmesinin de ifadesidir. Ortaoyununda siveyle, herhangi
bir engelle vb. alay edilip espri uretilebilmesi gibi, Yesilcam da
bu gelenegi surdirerek kisilerin kusurlu yanlan ve yasamlarin-
daki aksilikler ya da yetersizlikleri iizerinden komedi unsurlar
yaratabilmistir. Kald1 ki, Adile Nasit’in babasi Nasit Bey’in lbis
ya da Surpik Dudu tiplemesini canlandirmasi gibi, Adile Na-
sit'in de surekli belli tipleri canlandirdigy ve bu tiplerin marji-
nal konumlar uzerinden komedi unsurlar yarattuig soéylene-
bilir. Ancak elbette bir farkla: Nasit Bey tuluat sinirlan ve za-
manin 6n kabulleri disinda oynayacag karakteri secmekte 6z-
gurken, Adile Nasit sinemada bu sansi yeterince bulamamustir.
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UCUNCU BOLUM

YESILGAM YILDIZ SiSTEMINDE
BiR ANTI-YILDIZ:
ADILE NASIT

» o« » o«

Sinema literaturiinde Ingilizcedeki “famous”, “celebrity”, “star”
gibi sozcuklerle kullanilan “yildiz”, Turkcede “sinema, tiyatro
veya muzikhol sanatgisi, star; bir toplulukta, bir meslekte, ts-
tin basar gosteren kimse”! anlamlarina da gelmektedir. S6h-
ret/sohretli, unlii, meshur gibi birbirine yakin anlamlar iceren
sozcuklerle, onlar1 da kapsayacak bicimde kullanilir.

Yildiz sozcuguniin “aurasini” olusturan “sohret”in kokeni ir-
delendigindeyse degisik bulgulara rastlanir. Séhret adh kitabin-
da Rojek, bu sozcigun epistemolojik seruvenine iliskin 6nem-
li acthmlarda bulunur. Rojek’e gore, giniimuzde séhretlere ge-
nellikle Tanrr'ya yakistirilan 6zellikler atfedilse de ashinda soh-
ret sozciiguniin modern anlami tanrilarin gozden dususu ve ar-
dindan demokratik-sekiiler toplumlarin ytikselisinden kaynak-
lanir. Ortacag’da insanin teba, kul, toprak kolesi statisinden
modern ¢agda kapitalizmle birlikte yurttas statiisiine gecisiyle
birlikte hayatin her alaninda bireyin 6ne ¢ikmasi egilimi giigle-
nir ve Rojek’in deyimiyle, kisisel tarz1 bicimsel demokratik esit-
ligin panzehiri olarak gelistiren bir toplum olan kamusal top-
lumun yikselisinin bir sonucu olarak topluma sunulan yuzin
onemi giderek artar. (Rojek 2003: 11)

1 hutpsi//sozluk.gov.tr/?kelime=yildiz
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Sohret? sozctiginin kokenini Rojek soyle anlatir:

Sozcugun Latince koku, hem “un” hem de “kalabaliklas-
ma” yan anlamlarina sahip “celebrem”dir. Aynca “cabuk/ki-
sa 6murli” (swift) anlamina gelen Ingilizce “celerity” sozcii-
gunun tiredigi bir bagka Latince s6zciik olan “celere” ile de
baglantis1 vardir. Sozcugun Latincedeki kokleri, sahip oldu-
gu farkhlikla 6ne ¢ikan bir kisi ve sohretin belirleyici 6zelligi-
nin gelip gecicilik oldugu bir toplumsal yap: arasindaki iliski-
ye isaret eder. Fransizcadaki “toplumda ¢ok taninan” anlam-
na gelen “celebre” sozcigu de benzer yan anlamlar tasir. Bun-
lara ek olarak bu Fransizca sozctik, dinin ve saray toplumunun
sinirlan otesinde ortaya ¢ikan sohret temsillerini de akla geti-
rir. Tek kelimeyle sohreti, topluma baglar, insan duygular sz
konusu oldugunda piyasanin gelgec, degisken bir niteligi ol-
dugunu dogrular. (Rojek 2003: 12)

Yildiz olgusunun, toplumsal gerceklikle ve o gercekligin
kurgusal alanda yeniden uretilmesiyle cesitli iliskileri vardir.
Raymond Durgnat, konuya tarihsel agidan yaklasarak, bir ulu-
sun toplumsal tarihinin sinema yildizlariyla yazilabilecegini
belirtir (Akt. Dyer 1986: 6). llk bakista abartili bir degerlen-
dirme gibi gérinse de modernlesme/kentlesmenin ya da ulus-
lasmanin izlerini “yildizlar” olgusunda surmek gercekten de
mumkundir. Ornegin Secil Bilker de “Film Atesli Bir Opus-
meyle Bitmiyor” baghikli makalesinde, tam da bu mantiktan
hareketle, Tirk sinemasinda 1960 oncesi seckinlerinin Greta
Garbo’su say1lan Cahide Sonku'nun, bir bakima 1960°tan sonra
i¢c gocun urunu olan yeni kentlilerin yildiz1 haline gelen “kara
kiz” Turkan Soray’in tam karsit1 oldugu dusiincesini gelistire-
rek, degisen ideolojik havayla bu iki y1ldizin ytkselisi arasinda
paralellikler uzerinde durur. (Biker 2003: 159)

2 Sohret, Arapga kokenli bir sozcuktur. Arapga belirme, taninma anlamina gelen
“suhra” sozcugunden turemistir. Turkcede genellikle “sohret/sohretli” yerine
“@n/unla” sozcikleri kullanihr. Ben kitapta, Rojek’in kitabinin baghg: da Soh-
ret oldugundan (kitabin 6zgin ad1 Celebrity'dir), konuyu baz kisimlarda bu
sozcugi kullanmayn tercih ederek isledim, sozcugin “aurasindan” yararlan-
maya ¢alistim.
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Yildiz sistemini, sinemanin
endiistrilesmesinin hem nede-
ni, hem de sonucu olarak ele
alabiliriz. Sinemanin endustri-
lesmesinin erken dénemlerin-
de baz1 oyuncularin seyirciyle
kurduklan stratejik baglar, on-
lar1 seyirciler i¢in oldugu kadar
yapimcilar icin de vazgecilmez
kilmis, bu vazgecilmezlik sine-
manin giderek artan ticari ba-
sarisim1 getirmistir. Bu acidan
da y1ldiz sistemi ¢cok yonli ola-
rak ele alinip degerlendirilme-
si gereken bir olgudur. Biz de
bu bolimde yildiz olgusunu ve

sistemini cesitli Ybnleriyle de- Adile Nasit, Muammer Karaca
gerlendirerek sinema tarihin-  Tivatrosu'nda oynadigi donemde iinli
deki gelisiminin izleri strme- oyuncu Heyecan Ba;aranv"ln taklidini

ek1 gelig zler1 surme yaparken. (Istanbul Sehir Universitesi

ye calisacak, Yesilcam sinema- Kitiiphanesi Taha Toros Arsivi)
sindaki 6zgun gelisimi tuzerin-

de durarak Adile Nasit 6rneginden yola cikarak Yesilcam yildiz
sistemine elestirel bir yaklasim gelistirmeye calisacagiz.

Sinemada yildiz imgesi

Yildiz, gercek bir insan degil, daha ¢ok bir imajdir. Bu imaj kur-
gusal, dolayisiyla yapay bir uretimdir ve seyircide gerceklik ya-
nilsamasi yaratir. Yildizin imaji bir anlamda onun seyirciye su-
nulan yuzudir ve bu yuzu yaratmak, seyircide hayranlk uyan-
dirmak, hafizasinda kalici kilmak bir ekip ¢alismasini gerekli
kilar. Yildiz imajinin arkasinda bedeniyle yildizin kendisi, ima-
ji surekli yeniden iiretmek ve canl tutmakla sorumlu olan bir
ekip vardir. O halde, gercegi oldugundan farkh gosterme ve
gercegin gorundigu gibi olduguna inandirma sanati olan imaj
yaratimi agisindan yildizin degerlendirmesini yaparak, yildiz-
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seyirci iligkisine; bir arzu nesnesi olarak konumlandinlmasi iti-
bariyle toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yildiz olgusuna da-
ha yakindan bakalim.

Kurgusal biriiriin olarak yildiz ve imaji

Yildiz olgusu her seyden 6nce kapitalist toplumun bir uri-
nudir ve elbette sinemanin endistrilesme sathasinda ortaya ¢1-
kan ve basin-yayindan baslamak tuzere, sinemayla at bas: geli-
sen kitle iletisim araclarinin varligim sart kilan bir olgudur. Yil-
diz, ayn1 zamanda toplumun sosyal, kiltirel, hatta psikolojik
ihtiyaclarinin bir aranu ve gostergesidir. Yildiz imaji, yapimci-
lar tarafindan hedef kitlenin ihtiyaclar1 dogrultusunda yarati-
lan bir idol/kimlik olarak seyirciye sunulur.

Kapitalizm, yildiz1 endustriyel bir meta biciminde kurgular
ve sunar. Bu acidan ele alindiginda, yildizlarin belli bir stan-
dartta uretiminin ve tuketiminin tamamen piyasanin arz-talep
yasasina gore gerceklestigi gorulir. Dolayisiyla yildizin treti-
len ve tuketilen bir meta olarak sunumu, toplumun “modern”
olma ozellikleriyle de ilintilidir. Modern toplum, kapitalist iire-
tim tarzina sahip toplumdur ve tim meta tretimi arz-talep or-
taminda karsihikh olarak bagimhlik iliskisi icindedir ki, Jeanni-
ere, “modern”i “kendinden soz edilen ve satilan her sey” ola-
rak tanimlamaktadir (Akt. Yiiksel 2001: 24). Yildizlar da ancak
talep gordukleri oranda var olabilir, aksi halde kitle tarafindan
yok sayilirlar.

Yildiz, begenildigi sure¢ icinde zirvede kalir. Bu ytuzden, im-
gesi ile imgesinin cagristirdiklar gozden gecirildiginde vaat
ettiklerine ve temsil ettiklerine odaklanarak birlikte yorum-
lanmalidir. Yildizlarin sinema endustrisinin isleyisinin vazge-
cilmez o6gesi olarak var olma nedenleri ve var edilme bicim-
leri kolektif bir arzunun sonucu olarak yorumlanabilir. (Ki-
rel 2010: 63-64)

Suphesiz y1ldiz olgusu da zaman icinde degisime ugramis-
ur: Klasik sinemada yildizlar giizellik 6l¢utleri ya da karizma-
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tik kimlik temsilleriyle siradan insandan farkl, gizemlilik ha-
resiyle cevrili ilahi bir konumda sunulur. Televizyonun ege-
menliginin hikim sirdugi ginumizdeyse bu yaklagim degis-
mis, televizyon icerikleri giindelik yasamin parcasi haline gel-
mistir. Artik televizyon goruntisuyle kendi bedenimiz ve etra-
fimizdaki butun evren bir kontrol ekram haline gelmistir. Go-
rintii medeniyetinin gindelik hayatimiz1 isgal ettigi bu donem
ayn1 zamanda siradan insanin tarih sahnesinde yukseldigi do-
nem olmustur. “Gozetleme evleri” tarz1 programlar araciligiyla
siradan insanlar, gecici ya da anhk da olsa yildizhk konumuna
ulasmaktadir (Imancer, Bilis, Yilmaz 2006: 102). Kaldu ki, sade-
ce televizyon degil, iletisim ve bilisim devriminin sagladig: ge-
lismeler sayesinde sosyal medya da Youtube, Instagram vb. fe-
nomenleri yaratmakta, kendi yildizlarim surekli tiretmekte ve
bir yandan da tuketmektedir. Ginumiizde sohretin siradanlas-
mast gibi bir durum yasanmaktadir adeta.

Tam bu noktada Rojek’in farkl bir 6nermesi s6z konusu: Ro-
jek, atfedilmis sohretin sikistirllmis, yogunlastinlmig butun bi-
cimleri icin “sohretimsi” sozciguni onerir. Sohretimsileri soh-
retlerden ayinr, ciinku sohretler genellikle toplum icinde daha
uzun omirli ve kalic1 olduklarn halde sohretimsiler, sahnelen-
mis sahicilik ve kitle iletisimi cercevesinde diizenlenen kulttir-
lerin aksesuarlaridir. Piyango talihlileri, bir kerelik “mucize”
yaratanlar, spor sahalarinda cirlciplak soyunanlar, bir defahik
kahramanlar, toplumdaki saygin kisilerin sevgilileri vb. bir gin
icin medyanin ilgisini tizerlerinde toplayan ve ertesi gun unu-
tulan sohretimsilere 6rnek olarak verilebilir. Anlik bir tin ka-
zanmak ve sonra da halkin bilincinden hizla silinmek sohre-
timsilerin dogasinda vardir. Yavas yavas gozden dismek, soh-
retimsi statiisiintin kacinilmaz kaderidir ancak istisnai durum-
larda kimi sohretimsiler bir derece uzun émaurliiliik elde edebi-
lirler. Sohretin kitsch® kiltirinin bir sonucu olarak ortaya ¢ik-
mas1 konusundaysa Rojek, kitsch kiltirunin, uydurulmus ye-
niliklerin ve medya tarafindan diizenlenmis planh sansasyon-

3 Kitsch, var olan bir tarzin asag) bir kopyasi olan sanati simflandirmak, ifade et-
mek icin kullanilan Almanca bir terimdir.
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larin etkilerinin, normatif diizenin uzlasimlarim olusturdugu
bir kultur oldugunu belirtir. Kitsch kultur, kultarel kimlik ve
etkilesimin insa edilmis dogasini, normatif toplumsal karsilas-
malarin bir a priori’si olarak saptayarak, gercekligi tustu ortuk
bicimde inkar eder ve sohretimsileri dogal olarak yaratir. (Ro-
jek 2003: 23-26)

Daniel Boorstin, 1964’te yayimlanan Image isimli kitabin-
da yildizi, sahte bir olay olarak niteler. Onlar, yalnizca tiike-
tim nesnesi olmadiklar: gibi, gercek ya da anlamh da degiller-
dir. Yetenegi ya da kendine 6zgu bir ustanlugi olmasa da yil-
diz, anladir. Unla olmak, érnegin, sagma farklhilhklarin gori-
nusinin pazarlanmasidir. llan edilmis ve sunumu yapilmas ti-
cari bir markadir. Yani yildizlarin marka degeri vardir. (Akt.
Dyer 1986). Bu noktada akla Baudrillard’in unli similasyon
kurami gelmektedir. Kald1 ki, Baudrillard'in bu kurami ortaya
koymasinin uzerinden gecen zamanin, simulasyon ve gerceklik
arasindaki c¢izgiyi daha da siliklestirdigini sdyleyebiliriz. Baud-
rillard’a gore, similasyon dinyanin her yerindedir ve artik ger-
ceklik tartismalidir (Baudrillard 2011). Bu baglamda yildizlar
soz konusu oldugunda, gercek benlik yoktur ve topluma sunu-
lan imaj tamamen kurgusal bir yaratumdur. 1zleyicilerin yildizla
kurduklar baglar hayali iliskilere dayalidir.

Yildi1z imajina dair arastirmalarin hemen hepsinde medyanin
6neminin alt ¢izilir. Cinku, s6z etmeye ¢ahstigimiz gibi, yil-
dizin hayranlanyla iliskisi reel bir iliski olmayip, temsil araci-
higryla gerceklesir. Bu temsili, kitle iletisim araglar yani medya
saglar. Dolayisiyla imaj1 hedeflemeyen amag dis1 karsilasmalar,
hayranlan ¢ogunlukla hayal kirikhigina ugratir. Sohretin top-
luma sunulan ytiza, her zaman gercekle uyusmayabilir. “Sah-
ne, ekran, sesli iletisim ve basili kultiir, sohret kultiranin ce-
sitli ifade tarzlarim ifade eden baslica kurumsal diizeneklerdir.
Bunlarin her biri sohretle izleyici arasindaki uzakhgi énkosul
olarak gorur. Aslinda sohret kultiira, baskin bicimde bir yuzey-
sel iligkiler kulturidur.” (Rojek 2003: 51) Bu soyut ve hayali
iliskinin icerigiyse ticari ¢ikarlarin gereklerine gore bicimlenir.
Yildizlar, toplumun bilingalt1 arzularinin ifadesi oldugu kadar,
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yildizin imaj1 da toplumun popiiler kultur tarafindan kiskirul-
mis olan bu arzu ve fantezilerinden izler tasir.

Sekiiler seyircinin tapinma nesnesi: Yildiz

Yildiz ve seyirci iliskisinde ve toplumun yildiz1 tanimlama
biciminde, dinsel alana ait kutsallastirma, tapinma gibi dav-
ranis ritiellerinin izlerini bulabiliriz. Ciinkiu toplumsal bir ol-
gu olarak kokenleri eski ¢aglarin baslarina kadar gotirulebi-
lir. Seyircinin, y1ldiza hayranlik ve baghliginin tapinma bicimi-
ne varmasl, asirt duygusal bagimhliklar, y1ldizla karsilasildigin-
da kendinden gecme, bayilna gibi davraniglar yuksek dizeyde
ozdeslesme durumuna donustuginde hayranin, yi1ldiza benze-
mek icin estetik ameliyat olmasina kadar varabilmektedir. Ki-
mi hayranlar yildizlarin Tanr1 benzeri insaniusti 6zellikleri ol-
dugunu varsaymakta, onlar1 idol, mit ya da olaganustii varlik-
lar gibi kurgulamaktadir. Seyirci, yildizin sahsinda gercek ha-
yatin zorluklarindan kacarak, kendini onun basarilariyla 6z-
deslestirerek arzularini tatmin etmek istemekte ancak arzula-
n doyumsuz kalmaya mahkam oldugundan hayranlik kolayca
nefret iligkisine donugebilmektedir. Nitekim hayran olunan ve
patolojik bir hayali iliski kurulan yildiz1 6ldurme, saldirida bu-
lunma gibi 6rnekler sikca yasanir.

Sekiler toplumda kutsal, érgutli dinsel inan¢ yan anlamim
yitirir ve kilt tapinma nesnelerine donusmus medya sohretle-
rine bagh hale gelir. Buy, genellikle sohretle bagdastirilir ve
sohrete siklikla hastalar iyilestirme ve gelecegi gorme gugle-
ri atfedilir. Rock konserlerinin dinleyicilerde yarattig esriklik
ve kendinden gecme hali, kimi buyu ayinleriyle karsilastinla-
bilir. (Rojek 2003: 57)

Rojek’in de vurguladig: buyuli dinya, sinemanin pirltih ve
goz alial dunyasiyla gercekten de bazi benzerlikler gosterir ve
daha fazla 6zdeslesir. Buyunun esrik ve sagaltici giicler icerdi-
gi, bagka bir diinyanin kapilarim actig1, bu dunyada —tipki Hol-
lywood gibi— her seyin olanakh oldugu, insana simirsiz bir 6z-
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gurluk ve gug bahsedildigi dogrudur. Ne de olsa sinema da din-
sel alan gibi, insanustu ve dusle gercek arasindaki engellerin
kalktig: bir bilincalt1 alan1 olarak tamimlanabilir. Din bir yan-
dan toplum icin hedef ve birlik yaratacak bir kutsalliklar alan1
yaratirken, diger yandan da toplu coskunluk icin bir ¢ikis yolu
sunar. Toplumsal bir kendinden ge¢me, kendinden vazgecme,
kutsal ve insaniisti/otesi bir ideale baglanma durumu yasanir.
Populer kilturin yarattig dev ikonlar karsisinda yasananlar da
benzerdir; siradan insanin Michael Jackson, Elvis Presley, Eli-
zabeth Taylor, John Lennon, James Dean gibi buyiik yildizlar
karsisindaki durumu boyledir.

Dinsel pratik ve sohret kultiirleri arasinda dikkate deger kis-
mi yakinlasmalar oldugu hipotezini guclendiren ¢ok sayida
carpici ornek bulabiliriz. Sekuler toplumda hayranlar, sohret
kulturinun kendilerine ait yadigarlanm toplama yansindadir.
Hollywood'un ilk gunlerinden beri hayranlarn, film yildizla-
rindan kullandiklar1 sabunu, cignedikleri sakizi, sigara izmarit-
lerini, rujlarini sildikleri mendilleri, hatta bahcelerinden bir tu-
tam cimen istedikleri gorulir. Hayranlar sohretlerden tercihen
kendilerine yazilmis “kisisel” bir mesaj da iceren imzal notlar
ve fotograflar almak igin can atarlar. Sohretlerin evleri birer ta-
pmak gibi korunur ya da bunlar satisa sunuldugunda, sohret-
le bagdastinldigy icin degerleri artar. Ornegin Elvis Presley’in
Tennessee’deki evine gitmek bugun bile hayranlan icin hac
yolculuguna benzer; buray: yilda 750.000 kisinin ziyaret etme-
si gercekten dikkate degerdir ki bu rakam, Beyaz Saray’in top-
lam ziyaretci sayisim rahatlikla golgede birakmaktadir. Kald ki
sohretin metalasmasina 6lim bile engel olamaz. Hollywood'un
pek cok yildizinin son istirahatgahi olan “Forever Hollywood”
(Sonsuza Dek Hollywood) mezarhiginda astronomik rakamlar-
la yerler satin alinabilmektedir. Mezardan toprak almak, ¢ali-
nan mezar taglari, hatta Charlie Chaplin’in cesedinin ¢alinmasi,
karsihginda fidye istenmesi ve sohretlerin 6ldugune inanilma-
masi gibi durumlar siklikla yasanir. (Rojek 2003: 62-65)

Benzer bir mantikla, Neal Gabler de kendini Tanrr'ya ada-
makla sohrete tapinmak arasinda bir “ahlaki esdegerlilik” ol-

160



dugunu iddia ederek sohret kilturuniin, din ve buytunun geri
cekilmesine sekiiler toplumun yaniti oldugunu 6ne surer (Akt.
Rojek 2003: 62). Sohretin, Bat'da “Tanr1 sonrasi” sekiiler top-
lumda taninma ve aidiyetin 6rgitlenmesinde baslica dayanak-
lardan biri oldugu gorulmektedir. Kaldi ki din de sohret meka-
nizmalarim kullanir.

Sohret kultura, dogas geregi siskinlesme egilimindedir. Cun-
ku her zaman daha buyuk ve daha parlak olma yénunde bask:
vardir. Orgiitla dinin kendisi de bu egilime yenik dugmustur.
Papa 1L Jean Paul 1995’te 276 kisiyi azizlik mertebesine yuk-
seltmis, 768 kisiyi de kutsamisti. Bu, yirminci yiizy1l papalari-
nin timinin kutsadig insanlarin sayisindan daha fazladur. 11.
Jean Paul'un uc¢agindan indikten sonra topragi 6pme ritueli-
ni aksatmaksizin yaptig1 dinya turlannda, kitlesel yuruayusleri
ve canh televizyon baglantilarinin sahnelenmis sahiciliginde,
Hollywood'un ve rock endiistrisinin sohreti kamuya sunmak
icin incelikle tasarladig) araglarin ve oyunlarin pek ¢cogunun
odung alinip kullamldig acikea gorulir. (Rojek 2003: 103)

Rojek, sonug itibariyle sohret kulturuniin, dinin yerini ala-
mayacagini, sohret kulturunun daha ¢ok, dinsel taninma ve ai-
diyet suireclerinin gunumiizde harekete gecirildigi ortam oldu-
gunu belirtir. Ginumiizde benligin kamusal yasama sunulma-
sinda “izlenim yonetimi”nin senaryolarini, suflelerini ve yar-
dima arag gerecini sunma konusunda sohret kultiaruntin belki
de tek rakibi aile olmaktadir. (2003: 103)

Secil Buker ise yildizlar1 “iktidarsiz seckinler” olarak tanim-
lar. Belli bir kisinin genis bir kitlede kosulsuz hayranlik ve ¢eki-
cilik uyandirmasi sonucu sahip oldugu etki alam1 onu seckinles-
tirip biricik kilarken, bu surecin bir iktidara donusmedigi de or-
tadadir. Kurumsal iktidara sahip degildir ama buna sahip olan-
lardan daha muktedirdir, ¢inki izleyici ona tutulmustur (Bi-
ker 2003: 161). Biiker, ayrica kultir endustrisi yaklasiminin ter-
sine sistemi yadsimamakla birlikte, seyirci ve seyircinin secim-
lerini daha merkezi bir yere koyarak, sistemin sadece adaylar1
sundugunu ve secimi seyircinin yaptigim belirtir. (2003: 161)
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Yildiz sistemi ele alindi-

ginda, bu sistemin varligi-

m surdurebilmesinin temel

kosulunun seyirci/kitle ile

kurdugu baglar oldugu ra-

hatlikla gérulur. Bu bagla-

rin, kimi zirveye yerlesmis

yildizlar acisindan “celik-

ten” oldugu dusunulse de

bunlar i¢in “pamuk ipligi”

deyimi daha dogrudur. Yil-

diz, seyircinin duygusal ih-

tiyaclarin karsilayabildigi,

duslerini temsil edebildigi

olcude yi1ldizdir. Hem se-

yircinin kendisiyle 6zdes-

Adile Nasit'in gardirobundan (Biilent Kidir lesmesine imkan verecek,

arsivi) onun kendilerinden biri ol-

dugunu dusundurecek hem

de yildiz1, insan ustu, sira disi, herkesten farklh bir yere tasiya-

cak olan sey seyirciyle aradaki mesafedir. Bu mesafenin korun-

masl, bir ekip ve strateji isidir. “Yani yildizlar hem gokyuziin-

de yalmz gezmeli hem de seyircisine ¢ok yakin durabilme, on-

lardan biri oldugunu hatirlatabilme becerisine sahip olabilme-
lidirler.” (Kirel 2005: 75)

Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yildiz

Sinema endustrisinde yildiz olabilmek i¢in yetenek kadar
—hatta belki ondan da fazla— fiziksel cekicilik de onemlidir. Y1l-
diz erkekse yakisikli, kadinsa guizel olmak zorundadir; istisna-
lar genel kurali bozmaz. Kuskusuz her ¢agda guzellik, fiziksel
cekicilik olctleri de degisir ancak degismeyen, toplumun yil-
dizlastirdigy kisilere ayn1 zamanda bir arzu nesnesi olma ko-
numunu da yukledigi gercegidir. Yildiz, yapay imaj uretimi ve
nesnelestirmenin endustriyel hale gelmesi itibariyle, iktidarin
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insam “seylestirmesine”, seyir nesnesi haline getirmesine, in-
san1 toplumun siradan tiyeleri arasindan cekip alarak ilahlasti-
rirken gosteri toplumunun kolesi haline getirmesine verilebile-
cek en guzel 6rnektir.

Yildiz, biyopolitika® kavrami baglaminda dusunuldugunde,
“biyo” uzerinde yurutilen politikalarin insanin ruhuna, bede-
nine en ayrintili ve incelikli sekilde uygulanmasi, insanin mas-
ke, kisisel ruhun bir hi¢ haline getirilmesidir. Kadin bedeni ¢ok
daha fazla boyle degerlendirilir. Kadin yildiz, bedeninin tiim
ogeleriyle bireylerin degil toplumun kullanimina acik bir ar-
zu nesnesi olarak gosterilir, sergilenir, yapilir, bozulur ve ye-
niden uretilir.

Baudrillard da (1997) konuya kitle iletisim araclarinin uret-
tigi gerceklik acisindan yaklasir. Gunumuz tiketim kaltari
icinde model alinan yildizlar farkhlastirilmis cinsiyet kahplari
icinde aym zamanda titketimi diizenleme islevi de gorur. 1deo-
lojisi titkketimin gereklerine gore duzenlenen kitle iletisim arac-
larinda yer alan eril model rekabetci, secici erdemi simgeler.
Disil modelse kadinin kendi kendisinden hoslanmasi ve nar-
sistik kendine ilgiyi telkin eder. Bu baglamda yildizlar 6rnek
resimler olarak toplumun arzu ve ihtiyaclarina uygun rol ta-
nimlar icinde imajlarim1 kurarken, aym1 zamanda ekonomik
bir islevi de yerine getirirler (Akt. Imancer, Bilis, Yilmaz 2006:
112). Ozellikle kapitalizmle birlikte doganin dénustirilmesi
ve metalastirilmas sireci, kadin bedeninin de dogasini degis-
tirmis ve metalastirmistir. “Guzellik” ugruna her turla cerra-
hi ve kimyasal islemle kadin bedeni, tuketim kultiranun arzu
nesnesi haline getirilmis ve fetislestirilmistir. Yildiz, diger ka-
din karakterlerden farkh olarak tiim arzularin, celiskilerin ve

4 Biyopolitika tipki bir salgin gibi, otenaziden 1rk¢iliga, kirtaj ve 6jeni tartisma-
larindan givenlik mekanizmalarina, cinsellik ve toplumsal cinsiyet rollerin-
den saghk ve egitim politikalanna, gen arastirmalanndan, bor¢landirma stra-
tejilerine, maddi olmayan emek ve esnek ¢alisma rejimlerinden, multeci ve gog
sorununa kadar bir¢ok alana bulasmistir. Ne kadar farklhilik arz ederse etsin,
tim bu bulasma alanlannin bulusma noktasiysa Michel Foucault'dur. Bunun
nedeniyse Foucault'nun biyopolitik ufkunun ¢ok boyutlulugudur. Bkz. Kartal,
2017,s.7-8.
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kavgalarin merkezindedir; elde edilmek istenen, ugruna sahip-
lik savag verilen, “en giizel”, “en masum”, “en seksi” gibi sifat-
larla erkegi ya da erkekte temsilini bulan arzular en etkili ha-
rekete gecirendir. Popiler kiltir, kadin bedenini sadece sey-
redilen, gosterilen, sunulan bir konuma indirger; kadin bedeni
her vesileyle teshir edilir. Yildiz, biraz da bedenidir ve yaratilan
imaj, beden politikalarinin en billurlasmis halini ifade eder. Si-
nemada kadin bedeni, kadrajda oteki karakterlerin ve seyirci-
nin bakis acilarinin odak noktasina yerlestirilmekte, boylelik-
le bakan degil bakilan olarak konumlandirilmakta, seyir/arzu
nesnesi olarak insa edilmektedir.

Kadin, hadim edilme kompleksini de aciga ¢ikaran figurdur.
Erkek bilin¢disinin bu endiseden kurtulmas i¢in iki yolu var-
dir: Birincisi, su¢lu nesnenin (kadinin) degersizlestirilmesi, ce-
zalandirilmasi ya da kurtarilmasi; ikincisi onun yerine fetis
nesneyikoymak ya da dogrudan onu fetise donusturmek (Mul-
vey 2008: 248). Mulvey’in ilk olarak 1975te bir konferansta or-
taya attig1 bu gorasun hala gecerliligini korudugunu belirtmek
mumkindir. Hatta gintumuzde kadin bedeninin bir arzu nes-
nesi olarak sunulmasina donuk “sektor” gecmise gore cok daha
cesitlenip gelismis, kadin bedeninin teshiri mesrulastirilmistir.
Filmlerin dinyasinda, erkek fantezilerinin gercek hayatta ol-
dugundan ¢ok daha fazla yer tuttugu gozetilirse, kadin bedeni-
nin “erkek dunyasi”na sunumu hem boyut kazanmakta, hem
de olduk¢a 6nemli bir ideolojik islev gormektedir. Sinema en-
dustrisinin yarattig1 kadin yildiz, erkek seyircinin istedigi, ar-
zuladigy, begendigi kadim simgelerken kadin seyirci agisindan
da bir ol¢ut, model ve dykunme nesnesi olabilmektedir.

Film iceriklerinde kadin y1ldizlar, erkegin kurtarici ve sahip
konumunu pekistirmek tzere erkegin bakisinin kendi tizerle-
rinde oldugunu bilerek, hatta boyle olmasi gerektigini gosterir-
cesine bedenlerini seyir nesnesi olarak sergilerler. Erkek, hay-
ranhkla kadim seyreder, kadin da kendi seyredilisini seyreder.
Zira “kadinin icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir”
(Berger'den akt. Imancer vd. 2006: 112). Dolayisiyla kadinin
bakis agisi da ataerkil toplumun degerlerine uygun hale getiri-
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lir. Hem karsisindakini hem de kendini erkegin bakis acisiyla
degerlendirerek, kadin bedenine dair fetisi saglamlastirir. Ay-
m zamanda da bu, oyuncunun kendi yildizhik imajin1 yeniden
kurarak, tasdik etmesi anlamina gelir. (Imanger vd. 2006: 112)

* % %

Yesilcam’in melodram turiuindeki filmlerinde yer alan kadin
imgeleri incelendiginde kadin temsillerinin egemen erkek ikti-
dar soylemine biat eden konumlan dikkat ¢eker. Kadinlar bu
donemde hatin1 saylir bir gorunurlik kazansa da kendileri gibi
degil erkek sinema sektoruniin ve erkek seyircinin istedigi gi-
bi gorunir, sorunlari beyazperdeye tasinamaz, sesi duyulamaz.
llerleyen bolumlerde de deginecegimiz gibi, cocuk yasta sine-
maya atilmis kadin y1ldizlarin ne kendilerine, ne de toplumda-
ki diger kadinlara yonelik biling duizeyleri yeterli degildir. Ken-
di sesleri, itirazlari, farkindahklar1 olmadig i¢in deyim yerin-
deyse kendilerinden ne isteniyorsa onu yapmis, kadinin mev-
cut olumsuz durumunu pekistiren bir rol oynamislardir.

Ote yandan Yesilcam’da toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
kadin yildizlarin beyazperdede temsil ettikleri kadin tiplemele-
rinin de bir gelisim stireci vardir. Bu siirece kisaca baktigimizda
1950’li yillarda kadin yildizlarin dénem filmlerinde fedakar an-
ne, el degmemis sevgili ya da bastan ¢ikaran kadin rollerinde,
iyi ya da kot kadin seklinde tek boyutlu ele alindigini; 1960
yillardaysa yeni anayasanin da sagladigi 6zgurlukler ortaminda
kadin temsilinin kismen de olsa degismeye basladigini, kadinin
tek boyutlu temsili stirse de koydeki kadin gercegi ve sorunlar,
kadin cinselligi, kadinin uizerindeki baskilar gibi konularin da
filmlerde islenineye basladigim goruriiz. 1970’lere gelindigin-
deyse sinema sektoérunin yasadig kriz, Yesilcam’da 6nce kadi-
n1 vurur. Ozellikle 1970’li yillarin sonlarina dogru Yesilcam'in
seks filmlerine yonelmesi, filmlerde erotizm dozunun artmasi,
kadin bedeninin tamamen cinsel haz nesnesine donustiiriilme-
si, porno filmlerinde sadece bedenleriyle var olan adsiz kadin
yildizlar yaratir. Kaldi ki, bu temsil bi¢imi sonraki yillarda film
konusunun geregi olarak degil de ¢iplak sekilde beden seyri su-
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nan ve cinsel haz nesnesine dontismiis ve piyasa tarafindan da
belli bir deger atfedilen Banu Alkan, Ahu Tugba gibi kendi y1l-

dizlarim yaratacakuir.

Ozellikle 70'li y1llann ortalarindan baslayarak mevcut kalipla-
rn disina gikildig: ve iyi kadin tipini temsil eden masum kiz-
larin soyundugu gorulir. Kadinin kisiliginin yok edildigi ve
vicudunun bir nesne olarak erkeklere sunuldugu bu film-
lerde, erkekler egemenliklerini ve guglerini kadim Kkisiligi ve
bedeniyle yoneterek, hatta orseleyerek ortaya koyar. (Ozkan

2012: 80)

Yesilcam’da kadin temsilinde yasanan bu yeni “acihm”, diger
kadin yildizlan da etkileyecek, eski yildizlar da filmlerde opus-
meye, yataga girmeye, sevisieye baslayacaklardir. Yildiz kadin
oyuncularin soyunmaya baslamalaryla, iyi ve kot kadin sek-
lindeki ayr1 ayn temsillerin yerini, iyi ve kota ozellikleri birlik-
te barindiran kadin temsilleri alacaktir.

Kisacasi, kadin y1ldiz, seyirci nezdinde her tirlu baskidan kur-
tulmus, 6zgur ve ulasilmaz goriinse de aslinda hem bedeni ve ya-
sammin kamuya acik bir metalasmaya ugratilmasi, hem de sek-

Adile Nagsit popller olmasiyla birlikte,

ne yazik ki, sinemada belli bir rolle ve imajla

sinirlandinilmigtir. (Bilent Kidir arsivi)
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torun bekledigi tiim odevle-
ri yerine getirme zorunlulu-
gu nedeniyle siradan kadina
gore cok daha baski altin-
da ve psikolojik, maddi ba-
gimhhk iligkileri i¢indedir.
Kadin yildiz, hem o6zel ya-
saminda hem de canlandir-
dig1 kadin tiplemeleri itiba-
riyle toplumsal cinsiyet esit-
sizliginin surmesi ve mesru-
lastinlmas: siirecinin tasiy1-
cst durumundadir. Yildiz,
toplumsal cinsiyet esitsizligi
duzeninin “y1ldizlik” suna-
gindaki kurbam gibidir.



Tarihsel baglamda yildiz sisteminin ortaya ¢ikisi
ve yiikselisi: Hollywood ornegi

Yildiz sisteminin dinya sinemasindaki orijinini tespit etmek
agisindan bir gercege vurgu yapmakta yarar var: Sinemada yil-
diz yaratma yontemi ilk olarak Hollywood’da degil ltalya’da
kullanilmistir. Sinema tarihgisi ve elestirmen Agah Ozgiic,
—her ne kadar Hollywood ile anilsa da— y1ldiz sisteminin Birin-
ci Dunya Savasr'nin surup gittigi yillarda ilk kez Italya’da dog-
dugunu, Amerikan sinemasindaysa “Hollywood usulu sistem”le
onlenemeyen bir irmamsa gectigini belirtir. Hollywood yildiz
sistemi giderek tum ulusal sinemalara egemen olmus ve “Ame-
rikan yi1ldizcihig1” sinemada “cagdas mitoloji”yi yaratmistir.
Baslangicta kadin oyuncular uzerine kurulan Italyan sinemasi
Francesca Bertini, Lyda Borelli, Pina Menichelli ve Maria Jaco-
bini’yle “y1ldizcilhik saltanat1”n1 ancak on yil kadar surdirebil-
mis, daha sonra bu tarz1 Hollywood sinemasi devralmistir (Oz-
gig 1988: 9-10). Sinema tarihinin déonim noktas olan 1930 y1-
linda sinema sesli hale geldiginde, bir 6nceki on y1l boyunca ya-
sanan bunalim siirecinin sonucu olarak bu dénemde lItalya’da
film maliyetlerinin fazlasiyla arttig1, Amerikan sinemasinin gi-
derek yayildigy ve sinema seyircisinin ltalyan film yildizlan ye-
rine artik Amerikan y1ldizlan perdede gormeyi tercih ettigi go-
rilmustir. “Birinci Diinya Savasi 6ncesi ltalyan film endustrisi
Fransiz, Alman ve Amerikahlarla rekabet edecek giicteyken, soz
konusu savasin bitimiyle dinyada Amerikan Sinemasr’'nin giicti
hissedilmeye” baslanmistir (Onbayrak 2014: 191-192). Dolay1-
styla y1ldiz sistemi, esas olarak Birinci Duinya Savasi'nda yer al-
madig) icin endustriyel gelisimini tamamlayarak kendini koru-
yan Amerikan sinemasinda parlamis ve sistemli hale gelmistir.
Hollywood sinemasi her seyden once kapitalist bir “islet-
me”dir; oncelikli amaci para kazanmakur. Kar saglamak i¢in
bagvurdugu yontemler ve bu yontemlerin sirekli yenilenme-
siyle, Hollywood sinemasi buyuk bir ag haline gelmistir. Yuz
yili asan tarihsel suirecte farklhi evrelerden gecmis, bu evreler es-
tetik anlamda farklhiliklar gostermekle birlikte icinden gectigi
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tarihi donem igerisinde var olan kiilturel ve sosyal dinamikler-
den etkilenmistir. 1929 Bayik Bunalimr’nin ve sese gegisin ge-
tirdigi sorunlarin ¢ézamunden sonra “Hollywood stidyo siste-
mi” olarak adlandirilan dénem baslamis ve 1940’larin sonuna
kadar filmler kitlesel olarak uretilip tuketilmis, yapim-dagitim-
gosterim alaninda dikey olarak butiinlesen sirketler pazara ha-
kim olmustur. Hollywood'un altin ¢ag olarak da bilinen bu do-
nemde endistrinin 6rgutlenme bicimi Hollywood sinemasinin
basarisinda belirleyici olmustur. (Cetin 2014: 204)

Hollywood filmleri, yapilandirilmis gucla bir studyo siste-
miyle uretilmektedir. Studyolar, filmlerin sadece yapiminda
degil, iceriginde de rol sahibidir. Studyo sistemi, 1920’lerden
1940’lann sonuna kadar Hollywood'un bes buyiik yapim sirke-
tinin (Paramount Pictures, Metro Goldwyn Mayer, Radio Keith
Orpheum, Warner Brothers, 20th Century Fox) yapim, dagiim
ve gosterim alanini kontrol altina alarak pazara egemen olmasi-
n1 ifade eder. Gosterim salonlarina sahip olmayan ancak yapim
ve dagitim alaninda butunlegen ug¢ kucuk sirket de (United Ar-
tists, Universal Pictures, Columbia Pictures) sistemde ¢nemli
yer tutar. Hollywood stiidyo sisteminin en 6nemli karakteristik-
leri dikey butunlesmis tekellerin hakimiyeti ve uretim stirecinin
rasyonelligidir (Cetin 2014: 205). Bu studyolar o6zellikle sahip
olduklan “ilk gosterim” sinemalan sayesinde hasilatin %70’ini
ellerinde tutmuslardir. 1950’lerde stidyolar yasal nedenlerle
gosterim sektorinden ¢ikmak zorunda kalmis ancak yapim-da-
gitim bitinlesmesi devam etmis ve bu, biiyuk stiidyolarin ege-
menliklerini sirdurmelerine yetmistir. (Erus 2007: 7)

Hollywood endustrisinin anlasilmasinda, yildiz sisteminin
ozel bir yeri vardir. Yeni buytuyen film sirketleri onceleri bir
filmde oynayacak oyuncularin anonim olarak kalmasi, diger
bir ifadeyle isimlerinin ayr1 ayr belirtilmeden filmlerde oyna-
malan konusunda diretmisler ancak baz1 oyuncularin 6ne ¢ik-
masl karsisinda siirece mudahale edememislerdir. The Biograph
Girl ve Little Mary gibi ilk hayran dergileri, 1912 yilinda piyasa-
ya ¢ikmustir. Birkag yil sonra da anonimlikten kurtulan Chap-
lin ve Pickford, birer milyon dolarlik s6zlesmelere imza atmis-
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lardir. Atilan imzalar, Amerikan sinemasinda yeni bir donemi
de belgelemistir. (MEB 2011: 18)

Bu siirecte yasananlar, Botnick’in deyimiyle “y1ldiz yaratma
ticareti"nin adim adim 6rulmesidir: Yildiz sisteminin ilk nive-
leri tamamen yatirnmcilar tarafindan yaratulan “tip”ler uizerin-
den olur ve bu tip, vamp yani bastan cikaric1 kadin tipleme-
sinde somutluk kazanarak énce Theda Bara ile vicut bulur.
Fox’un tamtim departmani, Cincinnati'de dogmus yildizi, suh
bir Arap kadim olarak bir kaliba sokar. 1915'de ilk defa sahne
aldiginda, patronu William Fox, onun isminin “Arap Olimu”
ile ilgili nasil bir anagram olusturdugunu anlatan ¢ok miktar-
da malzemeyi yayimlayarak Kleopatra ile astrolojik bir isareti
paylastigim beyan eder. Cinsel vamplik fikrinden ortaya ¢ikan
bastan ¢ikanci bir kadin olarak Baramin sayginhgi, femme fatale
(bastan ¢ikaran kadin) rolleriyle her seferinde daha da saglam-
lastinhir. Nitekim bir imaj1 guclendirmek icin bir aktore surekli
benzer roller verme gelenegi giinimuzde de devam etmektedir:
Marilyn Monroe’nun 1950’lerde ortaya ¢ikan ve tekrarlanan
“aptal sarisin” karakterlerinden, Meg Ryan’in 1990 ve 2000’ler-
deki tath romantik tiplemesine kadar bu tarz1 takip edebiliriz.
Henuz 1918 yilinda Famous Players-Lasky (kisa bir sure sonra
Paramount olacaktir) reklam departmani, prodiiksiyon ve da-
giim kollarim esitler. Tamtimla ilgili talebin artmasiyla birlik-
te arz da baglar. 1920’lerden itibaren izleyici kitleleri 6ne ¢ik-
mis unlulerle ilgili dedikodularla ¢alkalanmaya baslar; tamitim
departmanlar ve dergiler bunlar zevkle sunar. Cok kisa bir za-
man sonra basrol oyuncularimin 6zel yasamlar1 ev sohbetleri-
ne konu olmaya baslar. Cinsel ¢ekim, hizh bir sekilde ulusal
bir pazarlama malzemesi olur ve reklamlar, yildizlarin abarti-
I usluplarla tamttiklan urinlerle dolmaya baslar. Film teknik-
leriyle de star sistemi olmazsa olmaz bir sekilde vurgulanir; ba-
kis agis1 cekimler —stann ¢ercevenin disinda bir seye baktigi ve
sonrasinda bir sonraki karede onlarin baktiklan nesneye odak-
lanan cekimler— film yildizim merkezilestirerek onlara sinir-
siz bir gii¢ verir. Ana karakter, yildizlasmasi ve izleyicinin ona
hayran kalmasi icin genellikle cercevenin merkezinde izole edi-
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lir (Botnick 2002: 67). Bagsarih pazarlama teknikleri, kontrol-
lu bilgileri saglamak ve yaymak tizere tanitim departmanlarini
ortaya cikarir. Bu departmanlar, yeni “kesfedilen” aktorleri al-
mak, onlarin fiziksel gorunimlerini sekillendirmek ve aktoriin
yayimlanabilir gecmislerini ve hikayelerini sekillendirmekten
sorumludur. Boylelikle y1ldiz yaratma makinesi ytukselmeye ve
ilerlemeye baglar (Botnick 2002: 89).

Artik yeni bir donem baslamistir. Film yapim sirketleri uzun
siireli sozlesmelerle starlarin film sirketlerine bagimhihklarim
garanti altina almaya girisirler. 1920’li yillardan Ikinci Dinya
Savasi'na kadar gecen surec, Hollywood sinemasinin, tim di-
namikleriyle kurumsallasma sancilarin1 yasadig bir surectir.
Bir yandan 1929 dunya ekonomik buhram ve krizin sinema
endustrisine yansimalan surerken, 6te yandan Pickford, Fair-
banks ve Chaplin gibi oyuncular birer ekonomik gii¢ haline ge-
lirler. Gegen surede, halkin her yeni filmi hayretler icerisinde
ve buyuk bir ilgiyle izlemesi, stiidyolarin daha ¢cok ve buyuk
yapim gerceklestirecek sekilde kurulmasina yol acar. Bu arada
sinema filmleri giindelik hayatta temel bir yer tutmaya, studyo-
larsa baglangictaki az maliyetli calismalarda kullandiklar ¢at1
katlar ve ara sokaklardan, sehir disindaki genis bolgelere ¢ik-
maya baslar. Bir anlamda Hollywood, film treten bir fabrika ol-
mustur. Hollywood'un star anlayisi, daha fazla kar elde etmek
ve seyirci cekmek ihtiyacindan dogmus, televizyon kanallan,
dergiler, gazeteler, moda, magazin dunyasi, dedikodular, skan-
dallar, oduller ve basarilar starin ortaya ¢ikmasina ve bunun bir
sektore doniismesine hizmet etmistir. (Cetin 2014: 206)

Bu donemde Hollywood sinema piyasasinda ¢alisan oyuncu-
lar —y1ldizlar da dahil- sonsuz 6zgiirluklere sahip olmak bir ya-
na stidyonun maash elemam konumundadir. Calisma sistemi
zorunlu igholimuine dayanmakta, calisanlarin belirlenmis go-
revleri oldugu gibi, yildizlarin da “performans uzmam” olarak
gorevleri bulunmaktadir.

Produksiyon 6ncesi, oyunculann gorevi onlara gonderilen se-
naryolar1 okuyup, rollerini ezberlemektir. Film yapim stire-
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cine girildigi ve ana fotograf cekimlerinin yapildig1 donem-
de oyuncular kisa siireli provalara baslar; ardindan studyo ve-
ya studyo disindaki mekanlardaki ¢ekimlerin gerektirdigi ka-
dar tekrarlara katilirlar. Yapim sonrasi post-prodiiksiyon su-
recindeyse oyuncular dublaja girer. Bir¢cok oyuncu tarafindan
bu asama gorevlerinin sonu gibi algilanir ancak “yildizlar” icin
olduk¢a 6nemli gorevler post prodiiksiyon sonrasinda baglar.
Filmin tamitim ve dagitim surecinde film yildizlannin 6nem-
li gorevleri bulunmaktadir; tanitim amach etkinliklere katil-
mak, filmin dinya capindaki galalannda bulunmak ve televiz-
yon programlarina katilmak bunlarin baghicalandir. (McDo-
nald 2000: 9)

Yildizlarin, studyolarla imzaladiklar uzun sireli kontratlar
nedeniyle film secme konusunda inisiyatifleri yok denecek ka-
dar azdir ve studyo disindaki hayatlan da kurgulanmistir. Yara-
tilan imajlar, stiidyolarin belirledigi sekilde halka yansitilmak-
ta, yildizlarin hayatlarna iliskin surekli bilgi akisin1 saglamak
uizere magazin dergileri gibi mecralar siirekli desteklenmekte ve
buyitulmektedir. Bu mecralarda anlatilan yildizlarin hayatlan
Amerikan ruyasinin devam gibidir. Seyirciler a¢isindan buyu-
leyici varliklar olan yildizlarin, hem erisilmez hem de elle tutu-
lacak kadar yakin bir konumda kurgulanmis olmasi 6nemlidir
(Botnick 2002: 103). Bir filmde tinli bir y1ldizin adinin olmasi o
filmin gise basansim garantilerken, studyo yildiz imgesinden ne
kadar yararlanirsa, o kadar kar elde etmektedir. Filmlerin basa-
nsi icin y1ldiz sistemi vazgecilmez bir hale gelmis, reklam, mo-
da, televizyon film ve dizileri, magazin, 6dul torenleri gibi pek
cok sektor ve etkinlik alani, kar pastasindan pay alabilmek igin
yildizin etrafinda birleserek ¢nemli bir sektor olusturmuslardir.

Elestirel bir bakigla Yesilcam'da yildiz sistemi

Tum bu arka plandan sonra artik Turkiye’ye gelip, Yesilcam'da-
ki y1ldiz sistemine biraz daha yakindan goz atabilir; bu stire-
cin nasil gelistigine, Yesilcam'in y1ldiz yaratma mekanizmalar-
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na, ilk yildizlarin ortaya ¢i-
kisindan itibaren zamanla
“y1ldizciligin” nasil sistem
haline geldigine ve Yesil-
cam’in “kare as1” olan dort
buyuk kadin yildiz 6zelin-
de Yesilcam’in yikselisine
daha yakindan bakabiliriz.

Yesilcam'in en parlak do-
nemi ve yildiz sisteminin
gelisimi 1950’]i yallarin son-
larindan baslayarak 1960 ve
1970’lerde kirsal alanlardan
biyuk kentlere kitlesel go-
cun sinifsal ayrimlar derin-
lestirdigi yillara rastlar. Bu
donusumler Yesilcam sine-
masinin da donusumuniu

Adile Nasit (1953). (https://onedio.com/

haber/bu-25-tarihi-fotografi-gordukten- gerekli kllml§v ayni zaman-
sonra-simdiki-hayatina-donmekte-cok- da 1960’larda cekilen sosyal

Zorfangeaksin-620821) gercekgi filmlerin de arka
planim olusturmustur. Nitekim 1960’larda sinema i¢cin yepye-
ni ve verimli bir dénem agilir. Seyirciler salonlar1 doldurmak-
ta, sinemay1 gundelik yasamlarinin merkezine koymakta, izle-
diklerinden ust duzeyde etkilenmektedirler. Seyirci sinemaya,
sevdigi y1ldiz1 izlemek i¢in gitmekte, Yesilcam yildizlan seyir-
cinin evreninde butun gictiyle parlamaktadir. Artik oyuncular
icin film cekilmektedir. Bu donem Yesilcam’da “star donemi”
olarak adlandirilabilecek bir donem baslamistir.

Yesilcam'da yildiz ingasi: “Yildiz yaratmacilik”

Yesilcam'da “y1ldiz yaratmaciligr” nasil gerceklesir ve “kadin
oyuncular tipolojisi” nasil olusturulur?

Agah Ozgig, Tirk sinemasinda 1940'h yillarin sonlarina ka-
dar —Cahide Sonku’yu saymazsak— “y1ldiz oyuncular”in gorul-
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mediginin altim ¢izerek sadece Oya Sensev, Nevin Aypar ve bi-
raz da Humasah Hican'in belli tiplere dogru yaklastigim1 ama
yine de tipolojik acidan birer “kadin siluet” olmanin otesine
gecemediklerini vurgular. Oysa bu yillarda dinya sinema sek-
tori, yildiz oyuncularin egemenligine coktan girmistir. Turk
sinemasinin gecis doneminde yildizlasan tek oyuncusu Cahi-
de Sonku’dur. Ancak 1950’li yillardan sonra Turk sinemasinda
da yeni kadin tipleri kaliba dokilecek ve bu donemde pek ¢ok
kadin oyuncu yildizlasacaktir. Ozgii¢, 60'h1 yillara gelindigin-
de bu sureci, “sahici sinemacilar, profesyonel yildizlar” déne-
mi olarak tamimlayacakur. Faruk Keng'le baslayip Liitfi Omer
Akad’la suren “sinemacilar doneminde” guzellikleriyle 6ne ¢i-
kan pek ¢ok kadin oyuncu s6z konusudur ancak bunlar daha
sonra 1949-61 doneminde ortaya ¢ikan Sezer Sezin, Neriman
Koksal, Muhterem Nur, Belgin Doruk, Fatma Girik, Leyla Sa-
yar, Colpan llhan ve Turkan Soray gibi isimlerin yaninda s6-
nik kalacaklardir (Ozgiic 1988: 12-16). Ozgiic’e gore, Tiirk si-
nemasinda “yildiz yaratmacihig)” profesyonel anlamiyla ya yo-
netmen ve proje agirhkh sinemayla ya da dergi aracihgiyla olur.

“Yildiz Dergisi Yansmasi”yla sinemaya girip “y1ldiz” olan tek
kadin oyuncu Belgin Doruk’tur. Bu yildizlasmada yénetmen
katkilan da inkar edilemez kuskusuz. Proje destegi ve yonet-
men katkilan ozellikle de Sezer Sezin (Lutfu O. Akad-“Vurun
Kahpeye”), Muhterem Nur (Memduh Un-“Ug Arkadas”), Fat-
ma Girik (Memduh Un-“Olum Pesimizde”) ve Tirkan So-
ray'da (Metin Erksan-“Ac1 Hayat”) gorulur. Ve gene de bu do-
nemde kadin oyuncularin tipleri iyice belirginlesir. Ayrinti-
lan ¢ok cesitlidir ama temelde iki ana bélumde toplanir: Ma-
sum kizlar (Oya Sensev, Zeynep Sirmali, Muhterem Nur, Tir-
kan Soray) ve kotu kadinlar (Pola Morelli, Géniil Bayhan, Pe-
ri-Han). Her donem kendi y1ldizlarim yaratir. Ve Turk sinema-
sinda oyuncusuna “sahip ¢ikma olgusu” Litfi O. Akad’la bas-
lar. Baslangictaki yildiz1 Sezer Sezin’dir. Bu olgu giderek “artist
yarismalar1”yla donemin en popiiler sinema dergilerinin teke-
line girer. Iste 1952'lerdeki Yildiz Dergisinden sonra 1962’ler-
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de bu konuda guiciinii gosteren “tek dergi” Ses'tir. Dergi yarns-
malannin, “altin ¢ag” yasadigi bu déonemde ortaya ¢ikan ilk
kadin y1ldiz Hulya Kogyigit'tir. Ancak bu asamada, Kogyigit'in
yildizlasmasinda kuskusuz Metin Erksan’in da biyik katki-
lan yadsinamaz. Altin ¢agimi yasayan bu yarismalardan Filiz
Akin, Hulya Kogyigit, Selda Alkor, Zeynep Aksu, Hale Soygazi
ve Gilsen Bubikoglu yararlanirlarken 1962-1974 yillan arasi-
n1 kapsayan donemde kural dis1 bir “y1ldiz” géruruz. Bu, tiyat-
ro ¢ikish oyuncu Sema Ozcan’dir. (Ozgug 1988: 16-20)

Scognamillo, sordugu bir soruyla konuya baska bir acidan
yaklasir: Uzun yillar Tirkiye’de surekli sinemayla ugrasan ve
destek verenler hangi kesimden ve meslek grubundandir; bu
kisiler yerli yapimdan m, sinema salonu isletmesinden mi, ya-
banci film ithalatindan m1 gelmektedir? Soruyu yine kendisi
cevaplayarak, agirhgin yabanci film ithalat1 yapan isletmelerde
oldugunu, esas sermayenin bu kesimden ¢iktigim belirtir. Son-
radan yerli yapima da girenler de yine bu kesim olmustur. Ger-
cek bir altyapi olmadan, ehli elemanlar yetistirilmeden, sine-
may1 el yordamiyla 6grenerek ve cok sinirh teknik olanaklar-
dan yararlanarak, baz1 sermaye sahipleri sinemay1 gelistirmis-
lerdir (Scognamillo 2009: 15). Bu bilgi, Turk sinemasinin Ame-
rikan sinemasi orneginden farkh gelistigini gostermesi agisin-
dan son derece 6nemlidir: “Boyle bir durumda Tiirk sinemasi-
nin evrimini baska ulkelerin ayni1 déonemlerdeki durumu ve ev-
rimiyle karsilagtirmak bizi hicbir yere gotirmez, sadece Tur-
kiye’ye erken gelen sinemanin bir hayli ge¢ gelismis oldugunu
kanitlar. Ancak gecikmeli gelismenin de, ulusal sinemanin pe-
riyodik olarak gecirdigi buhranlarin nedenlerinin de altim ci-
zer.” (Scognamillo 2009: 16)

1960’h yillar Turk sinemas: agisindan gercekten bir altin ¢ag
ve yeniden dogus donemidir. Scognamillo’ya gore bu stuirecle
birlikte artik daha bilingli, kurallara uygun, disaridan esinle-
nen (Hollywood sinemas, yildizcilik yontemi, tur gesitliligi) ve
kendi kurallarim olusturan bir sinema s6z konusudur, temel-
ler yeniden gozden gecirilmis, kadrolar yenilenmistir. Ancak
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bu siire¢ yavas gelismistir: 1940’larin basinda Muhsin Ertug-
rul’'un sinema alanindaki egemenligi sona ermis Faruk Kenc,
Sadan Kamil, Baha Gelenbevi gibi bagska yonetmenler ve farkh
sinemasal kriterler ortaya ¢ikmistir. 1950’lerin baslanndan iti-
baren Turk sinemasinin arayis icinde olan Akad ve Erksan gibi
kimi temsilcileri ulusal bir ¢izgi yaratmaya ¢calismis, sayica artis
gosteren yapimcilar tir cesitlemelerini denemislerdir. 1960’1a-
ra gelindigindeyse Turk sinemasi artik hem poptiler bir eglen-
ceye, hem de ayakta durmay basarabilen kiicuk bir endistriye
donusmustur. Bu donem Scognamillo’ya gore, Yesilcam yildiz-
cihigr acisindan da ilklerin denendigi 6nemli bir strectir. Rast-
lantisal kesiflerle, yarismalarla sinema kisa suirede “tanri ve tan-
ncalanm” yaratir. Yesilcam sinemasi adim adim bir yildizlar si-
nemasl olur; yildiz oyuncular sinemanin ¢ekici gucu haline ge-
tirilir, filmlerin gisedeki kaderini tayin ederler ama aym za-
manda kendilerine ve isteklerine 6zgu politikalar ¢izdiklerin-
den, kosullar ileri surduklerinden (iinli “Turkan Soray kanun-
lan” gibi), y1ldiz olmalanndan kaynaklanan sorunlar da ortaya
ctkmaya baslar (Scognamillo 2009: 16). Donem, artik sinema-
nin bir piyasa ve ticari faaliyet, giderek sektor olarak kabul gor-
dugu, yeni yapimcl ve oyuncularin ¢iktigy, bir yapim stratejisi-
nin izlendigi bir dénemdir.

1970’lerin ikinci yarisina gelindigindeyse Turk sinemasin-
da porno turine yaklasacak seks gulduruleri donemi baslar,
zaten bir siire sonra da bu furya pornoya déniisiir. Dogal ola-
rak bu tur de hizla kendi yildizlarim yaratir. Ancak bu done-
min “y1ldiz”larinin kalic1 nitelikleri olmadig icin titketimle-
ri kolay olur. Gercekte bunlar, “yildiz olmayan yildizlar’dir.
Ozgii¢, kendi deyimiyle, “ayaklarnn bas oldugu” bu donemin,
belli bir sure icin gercek yildizlarin yani Turkan Soray, Hulya
Kogyigit ve Fatma Girik’in “¢cokis”tunu de hizlandirdigim be-
lirtir. Televizyonun yaygin etkisiyle basa ¢ikmak zorunda ka-
lan sinemanin yoneldigi bu yeni kulvarda, kisa bir parlak do-
nem yasansa da aslinda Yesilcam’da ¢okuse giden surec bagla-
mustir. Bu yedi y1lhk déonemde yeni bir y1ldiza rastlanmadig gi-
bi, 1980li yillardan sonra, yapimci-isletmeci ikilisinin ortakhig:
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bozulur ve bir donemin urunu olan “oyuncu kaliplasmas1” gi-
cinu timiuyle yitirir. Ozgig’e gore, aruik Aliye Rona gibi “asi-
1 sirret” ve Muhterem Nur gibi “boynu bukik” kadin kisilik-
leri yoktur. Aslinda bu kalip-tiplemeler, 1980’li yillardan ¢ok
once dlmustir ve bu tiplemelerin kahramanlar sinema tari-
hi seruiveni icinde kartpostallasirken, yeni kadin imajlar areti-
lir. 1980li yillardan sonra “kadin filmleri” tiriiyle bu “devrim-
ci imaj”, genel olarak “somuruye, ezilmeye baskaldiran kadin”
tiplerinde yogunlasir; bu degisim siirecinde “y1ldizlasmak” de-
gil, “oyunculagmak” 6ne ¢ikar. Ornegin Nur Sirer (“Ses”, “Y1-
lanlarin Oci”), Serif Sezer (“Yol”, “Her Seye Ragmen”), Zu-
hal Olcay (“Halkah Kole”, “Bir Avu¢ Gokyuzu”), Hale Soyga-
zi (“Bir Yudum Sevgi”), Fatos Sezer (“Kurtar Beni”) gibi “ol-
gunluk cagini yasayan kadin tipleri” hem oyunculuklar1 hem
de cinsel kimlikleriyle one ¢ikarlar. Ne var ki, bu oyuncularin
geleneksel anlamda “y1ldiz” olmalar1 miimkiin degildir. (Oz-
gic 1988: 20-23)

Kuskusuz yildiz sisteminin Tiurkiye sinemasindaki seruve-
ni devam etmektedir. 1990’h yillardan itibaren pek ¢ok sey de-
gismistir, artik dergi ve gazeteler yarismayla “yildiz” yaratma-
maktadir. Bir anlamda oyuncu-yildiz ¢ag bir sure i¢in kapan-
mis, sonraki surecler icin de sekil degistirmistir. Cagdas sine-
manin geldigi noktada bu déonemde eski anlayis ve kaliplar bir
tarafa birakilarak, sinema, “yeni yildizlar"ini, yani yénetmenle-
rini yaratmistir. “Y1ldiz egemenligi” yerini bir dénem icin yo-
netmen popularitesine birakms gérinmektedir. Yine de seyir-
cinin oyuncuya/yildiza gore sinemaya gitme, filmi izleme egili-
minin hala gugcla sekilde sirdigu aciktir. Ginumiizde sinema
oyunculugu tipolojisi yaratma ugrasim ise bilhassa magazin ba-
s yerine getirmektedir. (Ozgiic 1988: 23-24)

Yesilcam’da yildizi “oynamak”

Yesilcam y1ldizlanyla duinya kalibresindeki starlarin karsilas-
tirmast siirekli yapihir; Bat1 sinemasinin starlarinin “aura”si her
zaman farklh gibidir. Peki neden boyle dusinuriz? Oryantalist
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bakis acisimi igsellestirmis olmaktan mi, Bat starlarinin arka-
sinda buytik teknolojilere sahip dev sermayeler oldugu i¢in mi,
yoksa Bat1 starlarinin ¢ok daha basarih performans sergileme-
lerinden mi? Belki de hicbiri yeterli bir yanit degil; konu Batih
yildizlarla Yesilcam yildizlarinin kulvarlarinin ¢ok farkh olma-
styla baglantili olabilir.

Scognamillo’ya gore, baska tilke sinemalar1 gibi Turkiye’'de
sinema da kendi yildizlarim —Cahide Sonku’dan itibaren— kisa
denilecek bir siirede yaratmis, empoze etmis ve onlarin etrafin-
da bir sistem kurmustur. Yesilcam’in parlak yillarinda bir ticari
film tasarlanirken senaryodan 6nce o filmde yer alacak oyuncu-
lar, en azindan iki y1ldiz oyuncuyla onlar1 destekleyen bir grup
karakter oyuncusu disuniluar. Bu oylesine 6nemlidir ki, bol-
ge isletmecilerinden avans alabilmek i¢in —ve kimi zaman on-
larin 6nerilerine uyarak— daha filmin ad1 ya da turi belli olma-
dan filmde oynayacak yildiz oyuncular ilan edilir. Bunlara da-
yanarak avanslar alinir, senaryo yazihr ve filmin ¢ekimine gegi-
lir. Yildizcihik sistemi bir rantabilite, bir garanti getiriyorsa da
bir furyanin olusmasina da neden olur. Her yapim sirketi, ister
kugciik ister buytk olsun, seyircinin benimsedigi y1ldizlan kendi
filmlerinde oynatmak ister. Bu nedenle y1ldiz oyunculara yone-
lik talepler ve y1l icinde cevrilecek film sayisi artar. Kural olarak
yildiz oyuncunun ¢ok sayida film cekmedigini dusiinebiliriz an-
cak Yesilcam’a baktigimizda bir y1ldiz oyuncunun yillik film or-
talamasimin 12-14 film oldugu zamanlar gérulir. Film oykuleri
tekrarlanan sablonlara dayandigindan “tiplemeler”den oteye gi-
dilememekte ve oyuncu, 6nceki filmde yaptigim sonraki filmde
de tekrarlayip durmaktadir. Bu yontem, oyuncu agisindan ko-
laylik, rahathk getirir elbette fakat kendini gelistirmeyi ortadan
kaldirdig) da ortadadir. Scognamillo bu tur bir duzen icinde y1l-
di1z oyuncunun, basrol oyuncusunun mesleki acidan ne kazan-
digini, oyunculuk sanatindan nasil yararlandigini sorar. “Sayet
yararlaniyorsa?” (Scognamillo 2003: 42).

Yesilcam™ “star sinemas1” degil, “oyuncu sinemas1” ola-
rak degerlendiren Ayca'ya gore ise “Star, Bat1 sinemasinin bir
deyimidir, kapitalist sistem icinde olusmustur, sanayilesmis
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Adile Nasit, dis gortiniistiyle klasik yildiz
standartlarina taban tabana zit sayilabilir.
(Biilent Kidir arsivi)

bir sinemanin meta uruni-
dur. Sistem tarafindan me-
talastirilmis, starlastirilmis
oyuncular i¢in s6z konusu-
dur.” (Ayca 2016: 362-363)
Ayca, muhtemelen Turk si-
nemasinin ve sektorin me-
talastirilmamis oldugunu
degil, sanayi devrimini ve
siiflasmasim1 tamamlamis
modern kapitalist metalas-
maya tam olarak ugrama-
digim1 kastetmektedir, ¢tin-
kit Yesilcam donemi de da-
hil Tuarkiye sinemasinda
starlar hep vardir. Bu duru-
mun, Bat1 sinemasina gore
daha gec bir tarihte ve ken-
dine 6zgu dinamiklerle ya-
sanmasl bu gercegi degis-

tirmemektedir. Ayca, 6nemli bir ayrima daha giderek oyuncu-
luk kategorisi icinde karakter ve tipi birbirinden ayirir (Ayca
2016: 364). Bat1 toplumlarinda her anlamda “birey”in var ol-
dugunu, kurumlasmis kisilik haklar1 bulundugunu, iliskilerin
kisilerarasu iligkiler oldugunu ve her kisinin kendi i¢ dunyasi,
psikolojisi, dustincesi, farkhiliklan oldugunu belirtir. Bu durum
sanatlara karakterler olarak yansimstir.

Yesilcam sinemasinda oyunculuk da zaman icinde olusmus
ve belirginlesmis belirli kaliplara dayanir. Karakter degil, tip-
ler s6z konusudur. Hatta bunlara prototip demek belki daha
da dogrudur. Kalip kisilerdir. Bir cesit maskurlar. Degismez-
ler. Oyuncular biitiun filmlerde hemen hemen hep aym kisiyi
oynarlar. Oyuncu bir kez hangi tiple onaylanmissa, benimsen-
misse artik hep aym kisiyi oynamak zorundadir. Kimlik de-
gistirmesi kolay degildir (olas: degildir demek belki daha dog-
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ru olur), senaryolar bu duruma gore yazilir, oyuncular buna
gore secilir, yonetmenler bunu uygular, seyirciler bunu ister-
ler... Yesilcam’in ¢ok genel bile olsa kendi sistematigi ve man-
tig1, boyle bir butunlugiu oldugunu sdylemek bu bakimdan
olasidir. Yesilcam sinemasinda tipleri iki 6bekte toplayabili-
riz. Birinci 6bek, basoyuncu tiplemeleridir. Digeri ise “karak-
ter oyuncu” denen yan tiplerdir. (Ayca 2016: 159)

Yesilcam oyuncularinin “yildiz” olma konumlari, belirtilen
toplumsal-kultiirel yap1 nedeniyle Bat1 sinemasinin star kavra-
mindan ayrilmaktadir. Yesilcam’da oyuncularin genellikle her
filmde aym tipi oynadiklan gorulur. Oyuncu, adeta roluyle bu-
tunlesmistir. Seyircinin sozli anlatim geleneklerine baghhg ne-
deniyle, y1ldizin bu durumu degistirmeye ¢alismasiysa sonu ola-
bilir. Hiillya Kogyigit, kendisine sanatimi gelistirecek imkanlarin
verilmemesini su sozlerle anlatir: “Melodramlarda benden bekle-
nen belli bir oyunculuk vardi ve hep benzer bir karakteri canlan-
dirmam gerekiyordu. Korunmaya muhtag, ailesi icin, kizi, oglu
icin fedakarhklar yapan bir karakterdi bu...” (Sankartal 2002: 83)

Yildiz oyuncular bir anlamda, beyazperdeyi siisleyen dekoratif
unsurlar olabilmenin 6tesine nadiren gecebilmisler ve bir ki-
siligi canlandirabilmislerdir. Bu yuzden de Neriman Koksal1
masum kiz olarak, Belgin Doruk’u fahise olarak gérebilmek
pek mumkiin degildir. (...) Altmish yillarda y1ldiz oyuncudan
beklenen, donemin tretim ortaminin ve egemen 6yku anlatim
kaliplaninin geregine uygun olarak basmakalip tipleri canlan-
dirmalanidir. Neredeyse oyunculara seyircinin beklentisi yo-
luyla rol bicildigi ileri surulebilir. Seyirci sagirmay1 sevmez ve
begenisi cabuk degismez. (Kirel 2005: 79)

Sinema elestirmenlerinden Atilla Dorsay da dénemin pano-
ramasini ¢izerken ne yeterli teknik altyapinin, ne de yuzlercesi
pes pese cekilen onca filmi besleyecek insan malzemesi ve ya-
raticilik birikiminin oldugunu ifade ederek bagka bir noktaya
daha isaret eder. Dolayisiyla donemin Yesilcam’, hizla bir tur
konfeksiyon sinemasina, seri uretime geger: Eski yabanci film-
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lerin benzerleri cekilir; Fransiz romanlarindan Rus klasikleri-
ne, ltalyan fotoromanlarina, yerli uyarlamalara kadar akla ge-
len her kaynak kopyalanir, adeta “yagma” edilir. Bu nedenle sa-
natsal bir sinema da ortaya ¢ikamaz. (Dorsay 2009: 24)

Yesilcam'in ilk yildizlarindan yildiz sistemine gegis

Turkiye’de yildiz sisteminin veya ~Ozgii¢’in deyimiyle— “y1l-
dizaligin” gelisimi acisindan Giovanni Scognamillo'nun yap-
ug1, Turkiye’de sinemanin tarihsel evrimi ve bu evrimin ka-
demelerinin oldukca 6zel kosullar icinde gelistigi ve bir cesit
“macera”, “deneme” olarak veya “ya tutarsa” yaklasimiyla is-
ledigi (Scognamillo 2009: 15) tespiti dogru goruniiyor.Dorsay
da, Yesilcam’a 6zgu yildizaihg, “Turk usula star sistemi” ola-
rak degerlendirir:

Starlar her yerden ve her bicimde gelebilir. Sinema egitiminin,
oyunculuk okulu veya kurslarinin olmadig: bir dénemde, star-
lan da bastan, adeta hi¢ yoktan yaratmak gerekir. Giizellik ya
da yeni yeni baglayan mankenlik yarismalari, basta Ses olmak
tizere kimi dergilerin “kapak y1ldiz1” yansmalari, ideal star ya-
ratma alanlandir. Yildizlar, her yerde, yolda yurtrken bile kes-
fedilebilir; Neriman Koksal'in Beyoglu'nda yurtrken kesfedil-
mesi gibi... Ya da Tarkan Soray’in bir seti rastgele ziyarete git-
tiginde kesfedilmesi gibi. Hicbir sey bilmeyen, sinema ve ce-
kim tuzerine en kicuk fikir sahibi bile olmayan oyuncular, y1l-
da 7-8 filmlik bir tempoya girerek, durmayi, bakmay, yuru-
meyi, giyinmeyi, makyaji ve elbette oynamayi 6grenirler. Bu
acidan Yesilcam, sifirdan baslayip, en ¢ok, en ¢abuk ve pratik
bicimde star kadrolar1 yaratms sinema endistrilerinden biri
sayilir. (Dorsay 2009: 29)

Yesilcam’da pek cok sinema tarihgisinin ilk “y1ldiz” oyuncu
olarak degerlendirdigi Cahide Sonkuw'nun sinemada sohret ol-
masinin zirve yillar1 1935 (“Batakhikli Damin Kiz1”) ve sonrasi-
dir. Dikkat edilirse Amerikan ve Turk sinemalan arasinda y1l-
diz sisteminin olusturulmasi agisindan 30-40 yillik bir zaman

180



farki s6z konusudur. Kald1 ki, Cahide Sonku Tirk sinemasin-
da “yildiz” olarak belirse de, y1ldiz yonteminin bir sistem ola-
rak oturmasi Ayhan Isik’la gerceklesir.

Cahide Sonku, Turk sinemasinin genel olarak “ilk kadin
yildiz1”dur.

Gergekten bu dalgal, sar1 sa¢h geng kadinin sinemaya gelisi-
ne kadar hicbir oyuncu, boylesine halka inmemis ve bir dé-
nem gengcliginin rilyalarim siisleyen kadin olmamsti. Cahide
Sonku, yonetmen Muhsin Ertugrul’'un dikkatini ¢ekip sinema-
ya gecmeden once balerindi. 1933 yillannda Darulbedayi'nin
operetlerinde, balerin olarak sahneye ¢ikiyordu. 17 yasindaki
Cahide, “Ug Saat”, “Delidolu”, “Likis Hayat” adli operetlerde
dans ettikten sonra kisa bir siire i¢inde bityiik bir sicrama yap-
mus, sahnede basrollere kadar yukselmisti. O yillarin miinek-
kitlerine (elestirmenler) gore: “Cahide Sonku, bir primadonna
olmustu tiyatroda... Hem cok giizel kadindi, hem de kuvvet-
li aktris.. Sehir Tiyatrosu o gune kadar aktris gormusti, ama
onun gibi ¢ok giizel kadin gormemisti.” Yillar 6ncesinin bu
deger olculerine gore Cahide Sonku tiyatro sahnelerinde ney-
se sinema perdesinde de oydu. (Ozgiic 1988: 42)

Cahide Sonku, seyirci uzerinde klasik anlamiyla “y1ldiz”a 6z-
gu fetis etkiler birakir; moda yaratir, geng kizlar Sonku’nun film-
de taktip esarbi takar, esarbin adi —Sonku'nun filmdeki (“Aysel
Batakli Damin Kiz1”) adiyla— Aysel kalir. Aslinda “seckin” olma-
yan seyirci kendini Sonku’ya yakin hissetmez; o Batili, tahsilli,
mesafeli, kibar, ustelik sansin yildiz, seyirciye soguk ve yabanci
gelir. Ancak seckinlerin ve aydinlarin tavr farkhidir. Onlara gore
Sonku, cumhuriyet aydininin ideal olarak kabul ettigi Batih ka-
dina ¢ok benzer: “Aydinlar, ona ‘Turk Greta Garbo’, ‘Bizim Greta
Garbo'muz’ demeyi tercih ederler. O, taraftarlan Batili olmak ug-
runa neleri bastirdiklarindan bihaber olarak Batililasmayi se¢cmis
cumbhuriyetci ideolojinin yildiziydi.”® (Bitker 2003: 165)

5 Kaldi ki, o donemlerin sinema algis1 da epey farkl ve seckindir. Sinemaya git-
mek adeta bir torendir, yer gostericiler uniformaly, seyirciler smokinli ve tuva-
letlidir. 1950’lerde takim elbise giymeyen, tirassiz erkeklerin salona alinmadig
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Dev Amerikan film sirketlerinin servis yaptig1 reklam ma-
teryalleriyle beslenen Turk sinema basininin dizenli ve uzun
omirlu ilk dergisi Yildiz'in 1951’de duzenledigi bir yarismay-
la (Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem ile birlikte) ortaya ¢ikan
Ayhan Istyan (Isik) ise gercek anlamda ilk buyuk yildiz ola-
rak oyunculuga yeni bir sistem getirmistir. Bu, tim dunyada
egemenligini kuran Amerikan sinemasina 6zgu bir “star”, ya-
ni “yildiz sistemi”dir.

Ayhan Igik, her seyi ile katiksiz, “bizden” olan bir karakter ¢i-
zer. Duzgun fiziginin yam sira, Turk sinemasindaki bir bagka
ozelligi ise, baskaldiran bir “eylem adam” olmasidir. Cunku
Ayhan Isik, yerli sinemaya Batil bir yildiz gibi kendi ilkeleri-
ni, kendi “kanun”lanm uygulayacak, “yildiz” olduktan sonra
agirhgim koyup surekli bicimde “oyunculuk haysiyeti”ni ko-
ruyacak, o gune kadar hicbir aktorun gerceklestiremedigi bir
“is ahlaki”m da beraberinde getirecektir. Kendi ¢ikarlan bas-
ta olmak tizere yeni bir diizenin atesli, yiirekli bir savunucusu-
dur. Dolaysiyla Litfi O. Akad, bir donemi etkileyen “ilk sahi-
ci yonetmen”, Ayhan Isik da bu dénemin “ilk yaratilan yildi-
z1” olarak sinema tarihine gecmislerdir. (Ozgug 1988: 55-58)

Ayhan Isikla ilgili olarak, konudan biraz uzaklasma pahasi-
na, Yesilcam’in “resmi kimligi"ne dair 6nemli veriler sunabile-
cek bir anekdot paylasabiliriz: Isik, sinema diinyasina adim at-
mastyla birlikte Isiyan olan soyadin Isik olarak degistirir.

“Yildiz dergisinin actigy yansmada erkeklerden birinciligi ka-
zanan Ayhan Isiyan, Ipekgilerin cevirecegi ‘Yavuz Sultan Se-
lim’ filmi ile heniuiz ismi aciklanmayan diger bir filmde bagrol-
leri oynamak tizere parlak bir kontrat imza etmistir.” 29 Ey-
lul 1951 yihina ait haftalik sinema dergisi Yildiz'in, yerli haber-
ler siitununda yer alir bu satirlar. Birkag sayfa oncesinde de bu
kontrati belgeleyen fotograf vardir. Sonraki yillarda Yesilcam’a
kral olarak damgasin1 vuran Ayhan Isik’tir s6zi edilen Ay-

bilinir. Bu durum i¢ go¢un bagladigi 1950’lerle birlikte hizla degisir, artik her-
kes “eglencelik” olarak sinemaya gitmektedir. Bkz. Buker 2003: 165-167.
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han Isiyan. (...) Yildiz dergisinin yazi isleri muduri Sezai So-
lelli’nin 1sran ve tesvikiyle, derginin actig1 yarismaya katilir ve
birinci secilir. Ayhan Isiyan yarismaya katilmay: kabul eder,
fakat bir endisesi vardir; soyadimin Ermeni kokenli ¢cagnisim
yapmasi! Ayhan Isik'in Ermeni sanilmasindan duyulan endise,
oyunculuga basladiginda, “Istyan” olan soyadinin “Isik” ola-
rak degistirilmesine neden olur. (Kara 2014)

Turkiye sinemasi ve tiyatrosuna emek vermis, hatta kurucu
rol oynamis Ermeni sanatcilardan biri samilma endisesi,® tize-
rinde durulmas, irdelenmesi gereken bir durum suphesiz, ki
daha 6nce de Isik'in 6limu sonrasi Nubar Terziyan'in verdigi
ilana kars: ailesinin tutumundan s6z etmistik. Sonucta bu o6r-
nek, milliyet¢ci-muhafazakar seyircinin olasi tepkileri ve mesa-
fesi nedeniyle azinlik halklardan birinin “yildiz” olmasinin ne
derece imkansiz oldugunu sergilemesi bakimindan anlamhdir.

Yesilcam yildiz sisteminin “kare as”1

1960’ yillara damgasimi vuran dért buyik kadin yildiz, si-
nemaya giris siralanina gore Fatma Girik (1957), Turkan Soray
(1960), Filiz Akin (1962) ve Hulya Kogyigit'tir (1964). Bu isim-
ler Yesilcam'in “kare as1”, “dort yaprakh yoncas1” gibi sifatlar-
la anilmis, pek ¢ok akademik arastirmaya da konu olmustur. Bu
dort kadin y1ldiz1 anlamaya ve ¢oziimlemeye calismak, bir do-
nemin Turk sinemasim ve Yesilcam’, ozellikle de artik bittigin-
den ya da degisime ugradigindan dem vurulan y1ldiz ¢cagim ve
sistemini, “Yesilcam yildizciligim” anlamak agisindan 6nemli.

Altmigh yillarda popilerliklerini surduren kadin oyuncular-
la ilgili cesitli yorumlar yapilabilir. Engin Ayca, dort biyukler
olarak anilan kadin yildizlarin aslinda tek bir kadin olduklan
varsayimini ileri surer. Biri daha ¢ocuksu, daha suh, digeri za-
man zaman biraz daha erkeksi olsa da, onlar aym kadinin dort
farkh yuzu gibidirler. (Kirel 2005: 91)

6 Pek ¢ok kaynakta Ayhan Isik, Ermeni olarak ge¢mektedir. Ancak yapilan aras-
tirmalarda bu konuda somut bir veriye rastlanamamstir.
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Bu durum, Yesilcam’in “Halk bunu istiyor” savunusuyla da
tam olarak aciklanamaz. Her biri farkh temsil diizeylerine sa-
hip bu yildizlar, simifsal olarak homojen olmayan seyircilerin
tamiune hitap edebilmistir. Kisisel 6zellik ve yeteneklerinin
belli bir etkisi olsa da yonetmen ve yapimcilann olusturdukla-
n sablonlara uygun birer model olarak seyirciye sunulmuslar,
uzun yillar bu kaliplarin disina ¢ikamamislardir. Yesilcam’in
“yildizlar”1, dinyada oldugu gibi Turkiye’de de parlak birer ta-
sarim ornegi olarak ortaya cikmislardir.

Seyircinin yildizlar uzerinde uzlastigi bir beklenti diizenegi
vardir. Genel olarak, Fatma Girik, dinamik, canl, acul, gi-
risken, kolay yillmayan ve pes etmeyen, yeri geldiginde er-
kek gibi davranan bir tir “Erkek Fatma” olacak; Turkan So-
ray, “guzel, ¢ekici, almh bir kadin” kisiliginde “halk kiz1 ve-
ya burjuva dilberi tiplemelerini” canlandiracak; Filiz Akin,
“ince, sanigin ve kirilgan Kkisiligiyle halk kizlarim oynasa da
pek inandiric1 olamayacak, daha ¢ok zengin kizlarim, burju-
va giillerini” temsil edecek; Hiilya Kogyigit ise “genis bir can-
landirma yelpazesi ve ¢ok farkh kimliklere burinme yete-
negi olan, her kaliba girip her sinifa ait olabilen ama neden-
se en cok Muazzez Tahsin, Kerime Nadir ve Esat Mahmut
romanlarindan yapilmis uyarlamalarda, Biyukada veya Bo-
gaz kosklerinde genelde beyaz uniformali deniz subay: Ediz
Hun’la, yanhs anlamalarla, ayrlip birlesmelerle dolu, kederli
asklar yasayan kibar evin kiz1” olarak kabul edilecektir. (Ki-
rel 2005: 202)

Diger uc¢ kadin yildizdan farkh olarak tiyatrodan gelen bir
oyuncu olan Hulya Kogyigit, Yesilcam yildiz sistemi tarafindan,
icine yerlestirildigi kahibin gayet farkindadir ashinda.
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Aslinda geng, guzel ve masum bir kadin 6rmegi olarak gérun-
mektense, her zaman yasayan cesitli kadin kimliklerinin fark-
l1 sorunlarini temsil eden bir kadin oyuncu olarak taninmay:
tercih ettim. Oyunculukla star kimligi arasinda ¢ok gidip gel-
dim hayatimda. Bu bayik bir handikap, baz1 seyleri yapmaya,



bazilarin1 yapmamaya zorluyordu beni. Dogru ve gercekgi ka-
rakteri canlandirmakta diretsem belki senede iki film zor ya-
pardim... Iste melodramlardaki ideal kadin kimligi, benim fi-
zigime ya da oyunculuguma ya da beni yonetenlerin benimle
ilgili kurduklan sinema politikasina en uydurduklan kimlikti.
Bu kimligi canlandirdigim stirece star konumumu korumam
garanti goruniyordu. (Akt. Sankartal 2002: 83)

Kocyigit'in anlatimlarindan, yaratilan yildiz imajina uyum
saglamanin ve bu imaji sirdirmenin zorluklarim rahathkla an-
liyoruz. Yesilcam filmlerinde Kogyigit'in, bicimsel ve dogallik-
tan uzak performansinin cesitli 6rnekleri, belki de sanat¢cinin
isteksizliginin, kendisinden istenileni “oynama” baskisinmin,
rol yaptuiginin bilincinde olmasinin sonucu olarak ortaya ¢ik-
maktadir. Kald: ki, olgunlasma doneminde rol aldig1 “Bez Be-
bek”, “Kurbagalar” ve “Firar” gibi filmlerde Kocyigit'in cok da-
ha “6zgiir” oldugu gorilmektedir ve bu filmlerin cogu kendisi-
ne onemli 6duller getirmistir.

Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Minir Ozkul, Adile Nasit, Turgut Borali, Halit Akgatepe
"“Sev Kardegim” filminde. (Bllent Kidir arsivi)
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* % %

1960’1 yillarin unla yildizlan Soray, Girik, Akin ve Kogyi-
git'in baslarda hem sistemin dayattigis hem de kendilerinin or-
nek aldiklar1 y1ldiz temsillerini siirdiirdiikleri, sonra bu tarzin
asillmasiyla birlikte arada kaldiklarim belirtmek mumkundiir.
Bircan Usalli Silan’in birebir goriismelerle yazdigi Dort Yaprak-
I Yonca adh kitapta, sozi edilen y1ldizlarin kah dénemin kisit-
layic1 kahiplarinin gerekliligini savunan, kah bunlarla miicade-
lede yetersiz kaldiklarini ifade eden sozlerini goriyoruz. An-
lasilan o ki, aslinda mevcut geleneksel kaliplar1 asmak isteyen
ama asamayan bir pratik s6z konusu.

(..) sablon hikayelerden seyirci ¢ok hoslandi, bu gercek. Biz
bu gercegin pesinde siiruklendik. (...) biz o0 donem kadinin
durumunu sorgulayacak filmler yapmadik. Kadin hareketini
daha 6nce baslatacak bilincte degildik. Bizi bu anlamda uya-
ran dostlarimiz da olmada. (...) sinemanin her sey demek ol-
dugu donemde ne yazik ki, biz bu boslugu dolduramadik. (Fi-
liz Akin’dan akt. Silan 2004: 220)

Filiz Akin'mn ictenlikle ortaya koydugu bu 6zelestiri niteligi
de tasiyan yaklasimin kuskusuz yasanmighklarla da bag var-
dir. Bahsi gecen isimlerin yeteneklerini, sinemaya tutku dere-
cesindeki baghhklarim ve emeklerini goz ardi etmeden belirt-
mek gerekirse, 6zellikle Fatma Girik ve Tirkan Soray cocuk
yaslarda secip yildiz konumu i¢in hazirlayan erkek yonetmen-
ler s6z konusudur. Cok manidardir ki, bu erkek yonetmenler
donemin sozu edilen yildizlaryla ask yasamis, onlarca yil res-
mi olarak evli kalmay: surdurdukleri eslerinden bosanmay: di-
sinmeksizin, onlar kontrolleri alinda tutmus, hatta hayatlan-
na dair yasaklar koyabilmislerdir.

Turkan Soray, o yillarda yasadigy baskiy1 soyle ifade edecektir:

Levent'teki ev, yalmzhgimin bir simgesiydi. Oras1 benim ha-
pishanemdi. (...) Ruchan Bey’in beni set disinda herkesten, her
seyden yasakladig1 donemdi. (...) Evin 6niinde saatlerce bekle-
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yen insanlar vardi. Ben o insanlann arasinda olmak igin cani-
m1 verecek durumda oldugum halde gérinmez demirler buna
engel olurdu. (Silan 2004: 148)

Fatma Girik, yonetmen Memduh Un ile sevgili oldugun-
da kendisi 16, Un 40; Turkan Soray’in, Ruchan Ad ile iligki-
sindeyse Soray 17, Adh 38 yasindadir. Filiz Akin da yonetmen
Turker Inanoglu ile geng yasta evlenmistir. Belirtilen dort ka-
din y1ldizdan hemen 6nceki dénemde parlayan Belgin Doruk
da benzer bir durum yasamistir: Kendisinden 27 yas buyuk Fa-
ruk Keng ile ailesinin itirazlarina ragmen evlendiginde Doruk
17, Keng 44 yasindadir. Keng, 1951 yilinda Belgin Doruk’un
katildig ve birinci oldugu Yildiz dergisinin jurisindedir, dola-
yisiyla sanatciy1 kesfeden ve ilk filmini ceken de Keng olur (Si-
lan 2004: 83-99). Belirtilen 6rneklerde cocuk yastaki yildizla-
nn kendilerinden ¢ok yash —ustelik bazilar evli- yonetmenler-
le birlikteligini, s6zu edilen yildizlar, erkek egemen bir sektor-
de korunma, himaye edilme ihtiyaciyla ya da usta, patron, ba-
ba iliskileriyle aciklasalar da ortaya ¢ikan sonug¢ kadinin adeta
“kapatilmasidir”. S6z konusu 6rmeklerde evli erkekler, mevcut
geleneksel evlilik iligkilerini, yildizlarla olan onlarca yillik bir-
liktelikleri suresince sonuna kadar korumakta da sakinca gor-
memislerdir. Kocyigit, beyanlarinda 1968'de evlendigi, done-
min 6nde gelen futbolcularindan olan esi Selim Soydan’in kis-
kanchklarindan, esiyse “bir yildiza sahip olmak”tan bahset-
mekte (Silan 2004: 334, 397); en tepede bir y1ldiz dahi olsa ka-
dinin, geleneksel konumunu kabullenmis oldugu gercegi dik-
kat cekmektedir.

* % %

Yesilcam'in dort kadin yildizindan Turkan Soray adeta cum-
huriyetci modernlesme idealine yani yeniye kars1 gelenekse-
lin direnisini anlatir. Soray’in temsil ettigi “kara kiz”da gorgu
kurallarina aldirmayan, arabesk konserleri operalardan fazla
onemseyen, buttin Batil dinyay1 ve deger yargilarim1 yabanci
ve yapmacik bularak dalga gecen “biz”i buluruz. Ge¢mise bag-
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I, gelecekte de “kendi” olarak var olma giiveni tasiyan Kkitlele-
rin bahsedilen psikolojik durumu sebepsiz degildir; “1950’ler-
de iktidar elinde tutan demokrat Parti'nin populist idealle-
ri, Cumhuriyet¢i Halk Partisinin modernlesme girisimlerinin
yerini ald1. Ayn: sekilde, cumhuriyetci ideolojinin yildiz1 Son-
ku da yerini yeni bir yildiza Sultan’a birakiyordu. (Buker 2003:
171)” Soray’in nihayet seyircinin aradigi Ortadogulu, tasrali,
mahalleli, halktan biri olmasi, seyircinin onu “sultan”hga ytk-
seltmesine neden olacaktir. Modernlik dusleri hala uzak, so-
guk ve yabancidir; Soray ise —artik— degismek zorunda olma-
yan halki anlatir. Soray’in yildiz imajinin yerlestirilmesi sure-
cinde Kirel baz1 ayrintilara dikkat geker:

Turkan Soray canlandirdig rollerle oyunculuk kariyeri bo-
yunca genis bir yelpazede salimp durmustur. Zaman zaman
kadinsi, zaman zaman ¢ocuksu yanin ortaya ¢ikaran roller-
le hem erkek seyircinin hem de kadin seyircinin ilgisini ¢eke-
bilmeyi basarmistir. Turkan Soray'in yildiz olarak imgesinin
olusumunda oyunculugundaki basarisinin yam sira, bir bagka
ozellik daha isine yaramis olabilir: Siyah-beyaz filmlerin iyi ka-
dinlar1 hep esmerdir! Bu sinemasal kodlarin gérunmez bir bi-
cimde kendisine katkisinin oldugu éngoérulebilir. Bir sture son-
ra 6zel yasamindaki beraberliginden aldig1 “guci” de yildiz
imgesine yapismig/yardim etmis ve Turkan Soray hem “biz-
den biri” olmus hem de “bizden uzak”ta bir yildiz olmay1 ve
parlamay1 basarabilmistir. Y1ldiz imgesi ile ilgili bir baska or-
nek yine dénem sinemasindan gelir. Ertem Egilmez’in yonetti-
gi “Surtik/1965” adlh filmde Turkan Soray’in oynadig: karak-
terin ad1 kendi adim tasir. Yani, filmdeki pavyon sarkicisinin
ad1 da Turkan Soray’dir ve Beyoglu'nun arka sokaklarina asi-
lan afislerde bu isim gorulur ve biz seyircilere gosterilir. (Ki-
rel 2005: 87)

Filiz Akin, Soray’in aksine, ince, sarigin, Batili bir imaji olan,
kentli, okumus kiz1 temsil eder. “Dergiler ona ‘salon kizr’, Tirk
sinemasinin ‘guzel kizr’ diyorlardy; en iyi okullarda egitim gor-
mus, sarisin, minyon kiz rolu i¢in mikemmel bir secimdi. (Bu-
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Yonetmen Kartal Tibet, Tiirkan Soray, Adile Nasit ve Bulut Aras “Sultan” (1978)
filminin setinde. (https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/BMlevulRuOWrMHSZkiTlpA.jpg?wid
th=1000&mode=both&scale=both&v=1462538191447)

ker 2003: 173).” Birbirinden her a¢idan apayn iki imgenin se-
yirci katinda “y1ldiz” olarak kabulu, Turkiye toplumunun i¢in-
de bulundugu Dogu-Bat1 gerilimi, her iki kiiltiirden de bir sey-
ler tagimasi ve bu yarilmanin tam da toplumu ifade etmesiyle
actklanabilir samirim. Akin, Turkiye toplumunun Batili ve mo-
dern yuzuyken, Soray henuz icsellestirilememis Batil degerle-
re kars1 toplumun geleneksel ve Dogulu direnisinin yuzudur.
Her ikisi de Turkiye toplumunun gercegine isaret eden olgular
olarak yaygin kabul gorur ve benimsenir.

Hulya Kogyigit ise Cumhuriyet idealinin 6ngérdug iyi es,
fedakar anne, idealist 6gretmen tipinin yildizidir: Huzurlu, sa-
kin, seyirciyi ilk goruste carpmayan ama zamanla kendine bag-
layan, her zaman 6l¢uli ve terbiyeli kadin temsili. Dolayisiy-
la Kogyigitin hem geleneksel Turk kadinini, hem Batihlagma-
ya onculuk edecek idealist kadim temsil ettigini soyleyebili-
riz. Kogyigit, bir yandan bir turbede bas: kapali, kaderinin de-
gismesi ya da evlatlan icin dua edebilen, diger taraftan da sos-
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yetik bir salon davetine durusuyla yakisan, her durumda nasil
davranacagim bilen bir imge olarak yildizlar arasinda yerini bu-
lur. Adeta, Soray ve Akin gibi “ne olacagimizin” temsilleri de-
gil, “nasil olacagimizin”, Soray ve Akin'in durdugu yere nasil
gidecegimizin gosterenidir. Hem namus timsali, hem seksi ka-
din temsilidir. Halya Kogyigit'i en iyi anlatan ifade “yerine go-
re” terbiyesidir herhalde.

Fatma Girik ise diger u¢ kadin yildizdan farkh bir imaj ci-
zer. Erkeklerle asik atabilen, erkek gibi, kavgaci, lafin esirge-
meyen, dogal ama seven ve sevilebilen, arzu edilen Anadolu ka-
dinina daha yakin bir karakterdir. Anadolu kadiminin “yigitli-
gi” olcusinde, bir yandan evine, ailesine ¢lumiine baghyken,
diger yandan haksizliklar karsisinda isyanci, kavgaci bir 6zgu-
ven tagimaktadir. Batili degerler karsisindaki konumuyla, Akin
ve Kogyigit'ten ¢cok Soray’a yakin oldugu belirtilebilir. Makyaj
yapmayan, dogalliga 6nem veren, Batil1, bakimh kadinin bicim-
selligini ac1ga cikaran bir tarz1 vardir. Rolleri, sevgiliden ¢ok
“bac1” tiplemesine daha yakindr.

* k *

19807li yillarda yasanan toplumsal degisimle birlikte, televiz-
yonun da etkisiyle sinemada kadin temsili konusunda da degi-
simler yasanmaya baslanir. Yesilcam'in yildizlanndan, Turk si-
nemasinin “sultan” Tirkan Soray dahi, tinlu Soray kanunlan-
m yikarak 6pusme, sevisme sahnelerinde rol alir. Boylece kadin
yildiz temsilleri agisindan iyi-koti, namuslu-namussuz, ahlak-
li-ahlaksiz gibi kesin aynmlar asilarak kadin cinselliginin de ko-
nu edildigi “sahici” kadinlann boy gosterdigi filmler donemine
gecilir. Kald ki, Yesilcam'in dort unli yildizi, televizyonun si-
nemada yarattigl ¢cokusin etkisiyle baslayan seks filmleri furya-
styla “6ptismeme, soyunmama” gibi prensiplerin ¢ok gerilerde
kaldigin1 bizzat yasayarak gormusler ve bazilarinin yasadig kisa
sarkicilik denemesinden sonra yillarca geriye cekilmisler, hatta
iclerinden Filiz Akin o yillarda sinemay1 birakmistir.

Aslinda toplumsal acidan Yesilcam'in dért buytk yildizinin
konumunu sarsan 6nemli gelismeler de olmustur. 1980l yil-
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larda kadinlarn esitlik ve 6zgurlik mucadelelerinin dogrudan
etkisiyle, Tirk sinemasinda kadin figurlerin gosterim bicimle-
rinde de degisiklikler yasanir. Senturk’e gore, sinemada kadin-
larn temsil bicimleri agisindan 1980’1 yillar bir donim nokta-
sin1 temsil eder. Kadinlara yonelik toplumsal baski ve medya-
daki cinsiyetci dil yer yer form degistirse de, cesitli medya or-
ganlarinda kadin sorunu gundemlesebilmis, drnegin Kadin-
ca gibi kadinhg erkek soyleminin disinda tamimlayan populer
bir dergi ortaya ¢ikabilmistir. Sinemada da bu yillara kadar ka-
din tiplemeler iyi-koti kategorilerine sikistirlmis, kadina “na-
mus” olgusu cercevesinde yaklasilmistir. 1980’li yillardaysa bi-
reysel hikayelerin 6n plana ¢ikmasiyla konu cesitliligi gorul-
mus, cinsel 6zgurluk tartisilmis, iyi kadin-kétua kadin ikiligini
yikan yeni bir kentli kadin tipi Turk sinemasina dahil olmustur
(Senturk 2016: 151). Ancak yine de 1980’lerin baglarinda goru-
len kafa kanisiklig1 da yer yer devam etmektedir. Zeynep Cetin
Erus, “Guglu Kadin Denemesi: Fahriye Abla” adh makalesinde,
Yavuz Turgul'un 1984 yilinda yonetmenligini yaptig ilk film
olan “Fahriye Abla” izerinden konuya acikhk getirir. Filmdeki
kadin karakterin énce cinselligini 6zgiirce yasamasi, sonra eko-
nomik o6zgurlugune kavusarak birey olma yolundaki degisimi
aktanlsa da filmin sonunda kadinmin ilk askina déonmesi s6z ko-
nusu degisimi duraksatir. Erus’a gore, film donemin yeni yeni
gelisen kadin hareketlerini ve bunlar karsisinda Turk entelek-
tiellerinin kafa kangsikligini yansitmaktadir. (Erus 2011: 80)

Zirvede olduklar1 donemde Soray, Akin, Kogyigit ve Girik
gengligin, guzelligin, arzunun ve butin bunlarla birlikte Tur-
kiye kadininin simgesidirler. Onlar tek bir kadin gibi yeri geldi-
ginde “toprak”, yeri geldiginde agk, tutku, yeri geldiginde inti-
kam, savas ve yeri geldiginde de emek demektir. Bu dort kadin
yildiz, Turkiye’de y1ldiz olmamin standardim, ¢itasim da belir-
lemis, y1ldiz olmanin butin bedellerini 6demislerdir. Bazila-
1 ¢abalasa da, kendilerini Yesilcam sonrasina tasimalart mim-
kun olmamus, onlarla bir donem kapanmustir. Nitekim Turkiye
sinemasinda onlardan sonra, gercek anlamda yildiz ¢ikip ¢ik-
madig tartigmalidur.
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Tam da Soray, Akin, Kogyigit ve Girik'in yildizlannin alabil-
digine parladig1 donemde seyirciye yildiz olmanin anlamim du-
sunduren bir sanat¢1 daha vardir. Dergilerde tam sayfa kapak re-
simleriyle, fotoromanlarla, magazine duisen haberleriyle degil,
sadece rolleriyle usul usul ytrir seyircinin yiregine. Yuzlerce
oyunda ve filmde rol alsa da afislerde ad1 en tustte ve kocaman
harflerle yazmaz; ortalarda sadece kugcucuk bir Nasit soyad: go-
ze carpar; Nasitlerden bir Nasit... Hi¢ basrol oynamaz ama sah-
neye ve kameranin karsisina hep o ilk heyecanla ¢ikar. O, ne gu-
zeller guizeli bir kadin, ne butun 1siklarin cevrili oldugu ulasil-
maz bir “y1ldiz”dir; o, komik Nasit Bey’in kiz1 Adela’dur.

Adile Nasit neden “yildiz” ol(a)madi?

Adile Nasit'in yarattig) cekim guc, filmlerde canlandirdigy ka-
rakterlerin halkin hafizasindaki kahcilig: ve silinmezligi, hal-
kin ve seyircilerin sevgisini kazanma, 6rnek/rol model olma gi-
bi etkenler acisindan bakildiginda bir anlamda “y1ldiz” oldu-
gunu belirtebiliriz. Ne var ki onu, sinema endiistrisinin, popu-
ler kultirun ya da magazin basimnin yildiz kahplari icinde de-
gerlendirmek mumkiin degildir. Popularitesi, cocuklugundan
baslayarak yillarin emegi sonucu ortaya ¢ikmis; Arzu Film ve
Egilmez ekolu onun halkin génlunde yildizlasmasinda rol oy-
nasa da kucuk ya da yan rollerde bile sergiledigi usta oyuncu-
lukla seyircinin begenisini kendisi yaratmistir. Bagka turlu de
yildizlagilabilecegini, zirvede ve unutulmaz olunabilecegini,
yardimci rollerin basrolleri golgede birakabilecegini, sanatta 1s-
rar etmenin ve ona tutkuyla bagh olmanin seyircideki karsihg-
n1 gosteren tutumuyla endustrinin yildiz1 degil ama “anti-yildi-
z1” olmay1 bagsarmistir.

Nasit, her zaman ¢ok ve kalabaliktir. Yakin dostu Mijde
Ar'in, Adile Nasit'in vefatimin ardindan soyledigi su sozler an-
lamhdir: “Anam, arkadasim, sirdasim, cocugumdu. Buinyesin-
de bu kadar ¢ok kisiligi barindiran, baska bir insan tanimadim.
Insanlan delicesine severdi. Zaten yasama karsi tek tutkusu, in-
san sevgisiydi. (Ar 1987: 11).”
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Oynadig, kendisi midir roli mudur anlasilmadigy gibi huz-
ni, nesesi, telasi, arayisi, isi, eksigi hi¢ bitmez. Babas1 Nasit
Bey ve annesi Amelya Hanmim gibi her daim yetisilecek bir yer,
her daim kapatilacak bir eksik, giderilecek bir yetmezlik var-
dir. Son nefesine kadar seyirci karsisinda heyecandan titreyen,
kendisini yetersiz goren, seyircinin yureginde devlestigini go-
remeyecek kadar mahcubiyet ve mutevazilik tasiyan “buyuk”
bir oyuncudur.

Adile Nasit’in, endustriyel ve magazinel anlamda neden
bir “y1ldiz” ol(a)madig1 sorusunun hayatinda belirgin cizgile-
re yaslanan 6nemli nedenleri oldugunu soyleyebiliriz. Bu ne-
denler, adeta birer sacayag gibi, Adile Nasit’in kisiliginin te-
mel direklerini de olustururlar aslinda. Aym zamanda Adile
Nasit’e halkin bahsettigi, benim “anti-y1ldiz” olarak tanimladi-
gim ozellikleri de anlatir. Anti-y1ldiz tanimlamasi, kabul edil-
mis olcutlerin disinda var olmak, sistem dis1 olmasa da gri bol-
gede durmak, alternatif yasamak ve yaratmak, “baska” olmak-
tir. lyi ya da kot olmak degil, tim ciplakligiyla, giciyle in-
san olmaya, insanla arasinda mesafe birakmayan sanat¢i olma-
ya dogru ilerlemektir.

Adile Nasit’'in, endustriyel yildiz konumunun disinda bir
“yild1z”, yani anti-yi1ldiz konumunu olusturan ozelliklere ve
dolayisiyla kisiligini olusturan sacayaklarina yakindan bakarak
irdelemek konuyu daha anlasilir kilacak.

Carpik bacaklarin ve biiciir boyunla asla

Jarvie, y1ldiz a¢isindan 6nemli kriterler olarak yetenegin ya-
ninda fotojenik gorunumi, etkileyici bir sesi ve durusu, cin-
sel cekiciligi, kamera 6niinde rahat olmayi, oyunculuk yapa-
bilmeyi, buytleyici ve etkili bir kisiligi siralamaktadir (1970:
146). Dyer da yildizin dis géranimunin 6nemi uzerinde du-
rur: Yildiz toplum tizerindeki guciin fiziksel albenisinden, ce-
kici tavirlarindan, toplumsal ve kilturel olarak tanimlanmis
guzellik ya da yakisikhilik kaliplarina uygunlugundan almak-
tadir (1986: 15). Yuksel'e goreyse, toplumun beklentilerine fi-
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ziksel gorinum ve albeni agisindan uygunluk, bicem kavrami-
n1 gorundigunden daha énemli kilmaktadir. Tam bu nitelikler
y1ldiz1 tistun kilmaktadir. Kiltarun bu tur kaliplarina deger ve-
ren genis Kitleler icin boylesi bir ustunlukse beraberinde izle-
yici kitlenin teslimiyetini getirmektedir. 1zleyici kitle duygusal
bir yakinlk duyarak, taklit ederek yi1ldizin takipciligini ustlenir
(Yuksel 2000: 65). Populer kultir endustrisine gore yildiz, ka-
rizmaya, ustun niteliklere, cinsel cekicilik, fiziksel guzellik gi-
bi niteliklerden en az birine sahip olmak zorundadir. Herhan-
gi bir sanatsal yetenek her zaman sart degildir; sanatsal yetene-
ge sahip olmak, her zaman y1ldiz olmak sonucunu dogurmaz.
Bu cercevede bakildiginda Adile Nasit, bir kadin y1ldizda pi-
yasanin olmazsa olmaz kabul ettigi fiziksel ozelliklerden, cinsel
cekicilikten ve guzellik dl¢utlerinden ¢ok uzaktir. Kisacik boy-
lu (1.45 m.), kucucik ayakh (32 numara), ¢izilmis gibi duran
incecik kaslan olan, kilolu, gobekli biridir. Dolayisiyla goru-
nusu, bir kadin yildiz-
la taban tabana ters sa-
yilabilir. Ancak o da za-
ten kadinhgiyla degil,
oyunculuguyla ve sana-
tiyla var olmus; seyirci
tarafindan bir arzu nes-
nesi ya da cinsel obje
olarak gorulmemistir.
Abisi Selim’in yogun
1srarlar1 sonunda anne-
leri Amelya Hamim iki
cocugunu ahp Muam-
mer Karaca’nin karsi-
sina dikildiginde Kara-
ca, babalarinin hatra-
s1 nedeniyle ¢cocuklara

Adile Nasit, kendisine sdylenen “Bu garpik olumlu yaklaslr ancak

bacaklarin ve biiciir boyunla tiyatroda aslabasarii  bir baskas1 kiiciik Adi-

olamazsin” lafinibosa gikarmistir. (Biilent Kidir le'ni lini b .
arsivi) e nin moralinl bozar:
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Dénemin 6nde gelen yildizlarindan Sevkiye May’ kuliste Adi-
le’ye, “Ben senin ablan sayiinm Adilecigim. Sana bir nasihat.
Bu carpik bacaklarin ve biicir boyunla tiyatroda asla basari-
l1 olamazsin. Yol yakinken don” der. Ne var ki, bu sozleri sarf
eden May kisa zaman sonra Adile Nasit’in “Fuar Yildiz1” oyu-
nundaki muhtesem Ditturii Leyla tiplemesini gorecek ve gelip
ondan 6zur dileyecektir. (Basaran 2005)

Nasit sinema oyunculugu konusunda benzer bir tepkiyi ilk
esi Ziya Keskiner'den de gorecektir: “Tiyatro yaptigim o genc-
lik y1llarimda, sinemaya ¢ok buyiik bir tutkum vardi, o zaman-
larda da ¢ok severdim sinemay1. Ama rahmetli Ziya Bey, ‘Hic
heveslenme, bu boyun posun ve tipinle senin sinema sansin
yok’ derdi her zaman” (Nasit 1987).” Pek coklar gibi, esi Ziya
Keskiner de yanilmistir. Adile Nasit, sinemada da ¢ok basari-
I1 olur; aniden ama ge¢ gelen sohreti soyle anlatir: “1974 yihin-
da baglayan sinema hayatimla her sey degisti birdenbire. O y1l-
larda radyoda yayinlanan ‘Ugurlugiller’in de ¢ok buyuk katki-
st olmustu ama Emel Sayin ile cevirdigimiz ‘Mavi Boncuk’ fil-
mi ve ardindan televizyon denen o sihirli kutuda minik yav-
rularima anlattigim masallar beni bir anda sohret yapti (Na-
sit 1987).” Erakalinin deyimiyle “gec gelen sohret”in sanatgi-
nin etrafim kusatan dayatmalar ve 6nyargilarla yakin ilgisi ol-
dugu anlasilmaktadir.

Bu dayatmalar ve 6nyargilardan soz edebiliriz biraz. Kadi-
m kusatan “guzellik” 6lcutleri, populer sinemada yildiz olma-
nin temel sartidir. Kadin, hayatin her alaninda oldugu gibi sah-
nede veya beyazperde de arzu edilmek, cekici olmak, cinselligi
ve kadinhgyla var olmak zorundadir. Kadinm1 kusatan bu 6l¢ut-
ler tarih boyunca onu bedenine, dogal, dogustan gelen “ken-
dilik” haline yabancilastirmistir. Kadinlarin bu ugurda yasa-
d1g1 zorluk ve acilarin, psikolojik sartlanmanin yarattig 6zgi-
ven yitimine bagh olarak 6zsaygidaki asinma ve kendisiyle ba-

7 Komik Sevki Bey'le kantocu Mari Ferah Hamim'in kiz1 Sevkiye May, tiyatro,
operet ve sinema oyuncusudur. Cumhuriyet doneminde sahneye ¢ikan ilk ka-
din sanat¢ilardandir. Bkz. “Sevkiye May”, Fusun Erbulak, Birgin, 16.04.2017,
https://www birgun.net/haber-detay/sevkiye-may-155594.html.
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"Ugurlugiller” ailesine ses veren sanatgilar: Adile Nasit, Yildiz Kenter, Golpan ilhan,
Genco Erkal, Giiler Okten, Miisfik Kenter, Pekcan Kosar, Siikran Giingdr, Tevfik
Gelenbe. (Ses, Subat 1972)

risik olamama halinin uzun bir tarihi vardir; kapitalist sistemin
emek somurisunun yaninda kadinlarin da yazisiz cinsel somu-
ru tarihleri s6z konusudur. Modern tiketim toplumunda kadin
uzerinde yeni tahakkumlerin kuruldugu tezi de yabana atilacak
bir tez degildir. Geleneksel toplumlarda ozellikle ataerkil ya-
p1 ve “namus” etrafinda ikincil kilnan kadin kimligi, modern
toplumda kapitalist tuketimci piyasanin gerekleri cercevesin-
de hedonistik ve imajsal gostergeler tizerinden yeniden sorun-
sallagtirilmaktadir. Erkeklerin “zorunda” olmadiklar pek cok
sey, kadinlar icin yasam tarzi ve amaci haline gelmistir. Mak-
yaj, topuklu ayakkabilar, diyet programlari, estetik operasyon-
lar, sutyenler, daha geriye gidildiginde korseler, jartiyerler, bo-
yunlara takilan halkalar, kulaklarin delinmesi vs... Kultir hali-
ne gelmis ve “kadinhk” olarak insa edilerek tarihsel stre¢ icin-
de mesrulasmis butin bu durumlar, sahne sanatcis1 s6z konu-
su oldugunda daha da billurlasarak dayatma haline gelmekte,
sanat¢l da bu durumdan etkilenmektedir. Tiketim kultiirinin
karton bebeklerine her gecen giin yenileri eklenmekte, “tiiketi-
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lenlerse” bir kenara atilhp hizla unutulmaktadir. Iste Adile Na-
sit de bu tuketim kulturu ve dayatmalar karsisinda kendi sina-
vini vermek zorunda kalms, her tirli 6nyargiya ragmen sana-
tinin actigy kapilardan iceri girebilmistir.

Nasit, Ses dergisiyle yaptig1 bir soyleside tim onyargila-
ra kars1 duygularim acik yireklilikle ortaya koymus, dayati-
lan kadinhk imaj1 karsisinda yasadigi ruhsal sikintiy1 soyle ifa-
de etmistir:

Hicbir zaman kendimden memnun olmamisimdir. Giydikle-
rimin bana yakismadigim dusunirirn. Makyaj yaparim, 6rne-
gin bir filmin galasina gitmek i¢in, “Aman ne olmussun boyle”
desinler, gozlerim dolar kosar banyoya yikarim suratim. (...)
Giydiklerimi hi¢ yakisirmam kendime dedim. Her zamankin-
den biraz daha sik giyinsem “Aman ne guzel olmussunuz Adi-
le abla...” desinler, mahvolurum. “Iste bana aciyorlar, onun
icin iltifat ediyorlar” diye. Son zamanlarda denize giremez ol-
dum, dehsetli utaniyorum. Bu son yolculukta ya bir ya da iki
defa denize girdim. Hi¢ kimsenin 1srar1 beni kandiramad. Et-
rafimda benim yasimdaki kadinlar ortuler icinde oturup beni
seyrettikge, iyice kot oluyorum, Hepten vazgeciyorum. Asa-
gilik kompleksi bunlar tabii ki. (Nagit 1980: 22-23)

Aslinda bunlarin “asagilik kompleksi” olup olmadig tartis-
malidir. Bu duygu durumu i¢in mevcut “kadin yildiz” ve hat-
ta “kadinlik” kahplar1 karsisinda her dogal insanin yasadig ce-
liski, sikisma ya da “cogunluk gibi olmama”nin farkindahg-
dir demek daha yerinde olur sanki. Ciinkii muhtemelen Adi-
le Nasit de bilmektedir ki, sinema sektorinde kabul gormus
“yildi1z”, Greta Garbo’dur, Marilyn Monroe’dir, Turkan Soray
ve daha niceleridir. Nasit’in goriinis veya davranis modeli ola-
rak onlar gibi olma sansi yoktur. Kald1 ki, onlar gibi var olma-
mig, yasaminin merkezine farkh seyleri koymustur. Boyle oldu-
gu icindir ki, Adile Nasit kusaklar boyu siirmus bir gelenegin
temsilcisi olarak sahnede ve beyaz perdede devlesmis bir sanat-
c1 bile olsa s6z konusu piyasa icinde yan rollerin, yardimci rol-
lerin oyuncusu olabilir. Adile Nasit, sanatini her seyi sayarak ve
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Ses, 13 Eylil 1980. (https://ucuncuadam.wordpress.com/2015/10/04/huzunlu-bir-
adile-nasit-roportaji-cirkin-kompleksli-bir-insanim/)

omrini tiyatro ve sinemaya adayarak, iste bu gercegi yikmustir.
Hem toplumun, hem sektérin, hem de kendisinin kaliplarini
alt ust etmistir: Hem komedyen, hem karakter oyuncusu, hem
gulduren, hem aglatan, daha da 6nemlisi gildurirken aglatan,
aglarken gulduren olma haliyle y1ldizlasmstir.

Hig basrol oynamamus “yildiz"

Adile Nasit donemin cogu yildizinin aksine, tasarlanmis bir
imaj degil cekirdekten tiyatrocu, sahne tutkunu bir sanatgidir.
Dergilerin guzellik yarismalarinda kesfedilmemis, magazin ba-
sin1 sayesinde parlatilmamis, inini oyunculugu sayesinde ka-
zanmastir. Ancak sinemada oynadig rollerin hemen hemen tu-
mu yan karakterlerdir, hicbirinin basrol oldugu soylenemez.
Beri yandan oynadig her rolde en az basrol oyuncular kadar
—“Iste Hayat”, “Giilen Gozler”, “Neseli Giinler”, “Aile Serefi”
gibi kimi filmlerde basrol oyuncularindan daha fazla- ilgi ¢cek-
mis ve hatirda kalmistir. Basoyuncu olmadig halde, her rolu
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—on dordunde yash bir kadim basariyla oynayacak kadar yete-
neklidir- simirsiz bir ener ji ve basariyla canlandirabilme 6zelli-
gi de Nasit’i pek ¢ok unlii yildizdan farkh kilar.

Adile Nasit'ten gordugum son filmin ad1 yanilmiyorsam Hay-
ros'tu (1986). Ulku Erakalin'in yonettigi yapim, dar bir biitge-
nin olanaklanyla ¢evrilmisti. Adile Hanim ¢irkin, yas1 geckin bir
kiz1 oynuyordu. Oyunculugunun, yeteneginin simirsizhig konu-
sunda fikir edinmek isteyenler, bu filmi mutlaka seyretmeliler.
Bizim sinemamizda “sevginin emek” oldugu pek cok kez soy-
lenegelmistir. Adile Nasit’se boyle bir seyi sdylemiyor, ama bir
bucuk saat boyunca usul usul onaylattinyordu. Daha da ilgin-
ci, milyonlarca kisinin sevip saydig1 oyuncu Adile Nasit, sana-
tin yeni yetmesi gibi alcakgonullu, heyecanh bir kimlikti. Hay-
ros'taki kompozisyonuna nasil hayranhk duydugunuzu soyledi-
ginizde, bir cocuk gibi yuzii kizanyordu... (lleri 1987: 5)

Aslinda Adile Nasit, sadece kendi rolune degil, basrol oyun-
cularinin rollerine de oldukc¢a hakimdir. Buyuk kugitk demeden
her role hakkini veren sanat¢inin bu tutumu, oyunun/filmin bu-
tanunden kendini sorumlu gérmesiyle ilgili olabilir ancak.

1954 yihinda Karaca tiyatrosunda bagsrol oynayan kadin sanat-
¢1 ortadan kaybolunca, yerine basrolii oynamak iizere bulunan
Gulriz Sururi’ye rolinu bir gecede sabaha kadar ¢alistinp ez-
berletecek kadar ‘basrol'lere de hakimdi aslinda. Adile Nasit,
piyesin yazili hali olmadig1 halde tiim metni ve rolleri ezberle-
misti. Sururi, “teyp gibi rolumu gecti” diyecektir. Yine Ertem
Egilmez yillar sonra verdigi bir demecte, “Bugiine kadar Adile
hanimin oyunculuk yeteneginin ancak yuzde yirmisini kulla-
nabildik. Eger onu daha iyi degerlendirebilmis olsaydik, sani-
rim seyircileri yerlerinden kaldirarak sahneye kadar kosturur-
du,” demistir. (Dundar 1984)

Sinemada, basrollerde oynamayan bir oyuncunun, seyirci ta-
rafindan en az basrol oyunculan kadar benimsenmesi ve tutul-
mas1 onemli bir durumdur. Nitekim Adile Nasit, daha 6nce de
degindigimiz gibi, 1976’da “Iste Hayat” adh filmde basrolde ol-
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mamasina ragmen 13. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
“En lyi Kadin Oyuncu” 6dulunu kazamr. Bu, Turk sinemasin-
da, “star” olmayan bir oyuncunun kazandig1 en 6énemli 6dil-
dir.® Bu 6dul, oyunculuga adanmis bir 6mrun, ilk ve tek (1985
yihindaki “Yilin Annesi Odili”na saymazsak) édili olacaktr.

Ertem Egilmez, klasik y1ldiz kaliplan disinda kalan Adile Na-
sit gibi oyunculan esas kiz/oglan ya da basrol olmasa da fark-
h bir matematikle filmlerinin basroliinde konumlandirmayi ba-
sarmistir.

Turk sinemasi o ginlerde [1970’ler — S.0.] pes pese en parlak
donemini yasamaktadir. Kadin ve erkek basoyuncular geng,
gizel insanlardir. Bagrolde bir kompozisyon oyuncusunun go-
runebilecegi kolay kolay kimsenin aklina gelmez. Ne var ki,
Ertem Egilmez’le ekibi kurah yikmaktan kaginmazlar. Kimile-
yin Adile Nasit, kimileyin Munir Ozkul gibi sanatgilar bir filmi
bastan sona alip gotureceklerdir. (lleri 1987: 5)

Nitekim “Iste Hayat” filmi bu konudaki en guzel 6rnekler-
dendir. Filmin basrollerinde Hulya Kogyigit ve Ugur Dundar
vardir. Nasit, Kogyigit'in annesi rolunti oynamasina ragmen
Ugur Dundar’in karsisindaki esas kadin oyuncu durumunda-
dir. Diger pek cok filmde de esas kiz ve oglanin diginda, en az
onlar kadar, bazen onlardan daha fazla 6ne ¢ikan oyunculardan
biridir Adile Nasit.

Egilmez cesur bir tavirla klasik yildizlarin yanina baska turla
15181 olan, giicli oyuncular koyarak kendi tarzim yaratmay ba-
sarmistir. Ancak bunu yaparken, yani bir yandan Nasit ve Oz-
kul gibi oyunculan 6ne ¢ikanrken, onlan belli kalip-rollerle s1-
nirlamistir da. Bunu ¢ogu zaman seyircinin begenisini bir son-

8 Genellikle yan rollerde gordugumuz ve yine Ertem Egilmez'in yildizlastirdign
oyunculardan Manir Ozkul da 1972'de “Sev Kardesim” filmindeki rolayle Al-
tin Portakal Film Festivali'nde “En lyi Erkek Karakter Oyuncu Odala"na ka-
zanmistir. Ancak bu 6dal “En lyi Erkek Oyuncu Odula”nden farkhdur, zira
1972 yrhindaki 9. Altn Portakal Film Festiali'nde “En lyi Erkek Oyuncu Odua-
la” yaminda “En lyi Erkek Karakter Oyuncu Odala” kategorisi de vardir. Bkz.
https://ipfs.io/ipns/tr.wikipedia-on-ipfs.org/wiki/9._Alt%C4%B1n_Portakal _
Film_Festivalihtml
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Adile Nasit "iste Hayat" filminde Ugur Diindar ve Hiilya Kogyigit ile birlikte. (http://
eskihollywood-yesilcam.blogspot.com/2012/08/iste-hayat.html)

raki filmde riske etmeme adina yapmis oldugu soylenebilirse de
bir benzetme yapacak olursak, Nasit ve Ozkul'u bir yandan goge
cikarmug, diger yandan onlan orada kafese koyarak u¢malarina
izin vermemistir. Ozkul sahsinda bunun olumsuz sonuclan da-
ha sinirhdir. Ciinki Ozkul sadece komik degil naif, duygusal ve
dramatik rollerin de vazgecilmez oyuncusudur. Oysa Adile Na-
sit, babas1 Nasit Bey gibi daha ¢ok “komik” olarak konumlandi-
nlmis, canlandirdig tiplemeler zamanla kalhplagmistir.
Yesilcam’da oyunculuk uzun siire, kisilik yaratmak degil de
kalic1 bir tip olusturmakla yetinmistir. Scognamillo’ya gore, ro-
mantik jon, yast uygun oldugu siirece baska rol oynamamus, saf
geng kiz hep saf geng kiz olmus ve ne kotii adam kotiliklerden
uzak kalabilmis, ne de iyi kalpli, tonton amca ya da dede baska
bir roli oynayabilmislerdir. “Altin kalpli fahise” altin kalbiyle
kalmis, “vamp kadin”sa i¢ camasirlanim sergilemistir. Oyuncu-
luk agisindan tekrar, bir dezavantaj olusturmussa da oyuncu-
nun gelisen izleyici kitlesi tarafindan tutulmasinda, hatta mitos
yaratilmasinda bir avantaj sunmustur. “Konfeksiyon sinema-
s1”, tiplemeleri 6n plana ¢ikartmis, kisiliklerle, kisiliklerin de-
rinlikleriyle pek ilgilenmemistir. Bunun 6nemli nedenlerinden
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biri vakittir elbette: Olduk¢a hizli bir temponun i¢inde oyun-
cuya hazirlanma, yorum pay1 taninmamstir. Hatta oyuncuyu
yonetmekle yukimlu yonetmene de taninmamstir. Sonugta
genelde oyuncu yonetimi, bir “trafik ¢izmekle”, yani sahnenin
dahilinde oyuncunun nasil hareket edecegini anlatmakta simir-
I kalmustir. (Scognamillo 2003: 44)

Adile Nasit'in de, Nubar Terziyann da, Gulsen Bubikog-
lu'nun da, Erol Tas'in da yasadigi durum, Scognamillo’nun ¢iz-
digi tablo icinde gayet anlasilir bir hale geliyor: Adile Nasit’in
her zaman “anne”, Nubar Terziyan'in her zaman kasketli “ton-
ton amca”, Giilsen Bubikoglu'nun “dik bash ve simank” esas
kiz, Erol Tag'in her zaman “kétii adam” olmasinin sebebi Scog-
namillo'nun bahsettigi “konfeksiyon” turetim ve bu uretimin
kosullaridir. Ancak yine Scognamillo, oyunculuk acisindan ya-
sanan sinirlandirlmishk ve kisirhgin, seyircinin mevcut ger-
cekligiyle de baglantisim1 kurar. Ona gore, herhangi bir psiko-
lojik gelisime ya da derinlestirmeye olanak tanimayan tek tip
senaryolar ya da standart 6yki anlayis, bir “bagska” oyunculu-
ga yol acar; degismeyen tekrarlar ve “stereotipler” olusturulur.
Turk seyircisi de ¢ozmesi gereken degil, bildigi karakterleri iz-
lemeye gider. Bu ytizden oyuncu hep aym kaldig, herhangi bir
surpriz ya da degisime yer vermedigi (hatta neredeyse oynadi-
81 role kendi adimi verdigi) icin seyirci tarafindan benimsenir.
Bu acidan oyuncu degismeyen ve degismesi istenilmeyen, acitk
ve defalarca okunan, ezbere bilinen bir kitap gibi dustniilebi-
lir. (Scognamillo 2003: 46)

Adile Nasit, her seye ragmen, her birinde “siradan” insanla-
n oynadig yan rolleri, hayatin i¢inden siradan insanlarin hika-
yelerini “yildizlastirarak”, uretilen idol, mit ve yildiz imgeleri-
ne elestirel bir bakis gelistirmigtir. Aldig1 Alun Portakal Odi-
lu bir bakima bu gercegin tescillenmesidir. Yine de odulu ka-
zandigim 6grendiginde yasadig saskinhign Sezai Solelli’'ye soy-
le anlatacaktir:

Telefonda, “Evet Adile, Antalya’ya gidiyorsun” diye tekrarla-
d1 Ertem Bey, “Odul kazanmissin, onu alacaksin!” Eh dedim,
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Adile Nasit ve Aysen Gruda. (Ses, 16 Nisan 1977)

kendi kendime. Bu kadar 1srarla soyledigine gore herhalde
dogru olacak. “Acaba hangi yardima rol i¢in?” diye sordum.
“Yardimci rol filan degil!” diye giirledi Ertem Bey. “Dogrudan
dogruya bas kadin oyuncu olarak ahyorsun. Bu sefer benim
arabam yok. Kendin bir sey bulup gidersin. Sana Pazartesi’ye
kadar izin.” Telefon elimde, ne soyleyecegimi bilemeden &y-
lece duruyordum. Benden hig ses ¢tkmadigim gorunce Ertem
Bey, “Adile!” diye bagirdi. Guglikle, “Efendim” diyebildim.
“Soylediklerimi duydun degil mi?” “Duydum efendim.” Yine
sessiz durduk bir muddet. Sonra Ertem Bey, “Tebrik ederim.”
dedi ve telefonu kapatt1. (...) Bir anda stiudyo birbirine girdi.
Minir Ozkul, Aysen Gruda ve obiirleri, herkes Altin Portakal1
kendileri kazanmis gibi bayram ediyorlardi. Beni sanlip sanlip
open, baginp cagiran girla... Bense sanki cam kesilmistim. Ne
bir sey duyuyor, ne bir sey hissediyordum. (Nasit 1976)

Adile Nasit’'le bu 6nemli olay uzerine soylesiyi yapan Solel-
li de durumun anormalliginin farkindadir: Karsisinda “y1ldiz”
olmayan bir yildiz vardir. Adile Nasit filmlerinde —gencligin-
den olgunluk donemine kadar- hicbir bicimde “esas kiz"1 oy-
namamistir,; bunun icin popiiler kilturin adeta standartlastir-
dig fiziksel ozellikleri uygun degildir. Ama aldig her rolle sah-
nede devlesmis, sahne hakimiyetiyle tiyatronun icine dogmus,
anadan babadan, sulaleden bir sanatciy1 sinema sifirdan yeni-
den yaratmistir: “Bas kadin olarak birinci éduliin sana verilisi
ilk defa oluyor. Ta 1951°de baslayan Yildiz Film Yarigmasi'ndan
son yillarda yapilan festivallere kadar bu tip bitin yarismalar-
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da En Begenilen Kadin ve Erkek Yildiz, basrolleri oynayan ve
isimleri filmlerin baginda yazilan geng kiz ve geng erkeklerden
secilirdi. Onlardan bin defa daha iyi oyun verseler bile Minir
Ozkul'lar, Aliye Rona’lar, Nedret Giveng'ler, sen ve otekiler
hep yardimai sanatc1 sayilirdiniz. Bu yil ilk defa sen bu gelene-
gi yiktin (Nasit 1976, Solelli sdylesisi).” Adile Nasit'in aldig1 bu
odul, “y1ldiz kimdir” sorusunu bir kez daha dusundurmis, bu
konudaki standart kaliplan yikmistir.

Yamimda simdi hatirlayamadigim biri izahat veriyordu. Benim
rol aldigim iki film varda festivale katilan. “Iste Hayat” ile “Ha-
babam Simifi Simfta Kaldr”. Juri ikisindeki rollerimle bana “Y1-
lin En Begenilen Kadin Oyuncusu” 6dulunii vermeye karar ver-
mis.? Erkek olarak da Cineyt Arkin! Diisinebiliyor musunuz
festivali? Cineyt'in karsisinda Turkan degil, Hillya degil, Fatma
Girik degil, Miijde Ar degil de ben! (Nasit 1976, Solelli soylesisi)

Adile Nasit'in saskinhigs yallar sonra gelen bir “yardimc1” olma-
yan kadin oyuncu 6duliine dair degildir aslinda. Adile Nasit'in
esas saskinlig, yikmis oldugunu fark ettigi bir gelenege dairdir;
“en iyi kadin oyuncu” 6duli genellikle yildizlara verilir. Adile
Nasit, seyircinin anti-yildiz1 olarak almistir bu 6duli ve kendi
sahsinda populer kulturun gugli bir gelenegini sarsmistir.

Aileden sanatgi: “Kavugun son sahibi”

Adile Nasit, abisi Selim Nasit ile adeta tiyatronun, sahne sa-
natinin icine dogar. Cesitli tiyatro oyunlarindan rolleri can-

9  Adile Nasit'in soz ettigi, 6dul konusunda bahsi gegen “iki film” meselesine agik-
lik getirmek gerekir: 1976’daki Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde Adile
Nasit'in oynadig iki film (“Iste Hayat” ve “Hababam Sinifi Simfta Kald1”) aday
gosterilmis, ancak en iyi birinci ve ikinci film 6dullerini bu filmler degil, “De-
li Yusuf” ve “Maglup Edilemeyenler” kazanmistir. Adile Nasit, “Iste Hayat” fil-
mindeki roluyle En lyi Kadin Oyuncu 6duluni alirken, “Iste Hayat” festivalden
En lyi Senaryo Odaluna alarak donmuastar. “Hababam Simfi Simfta Kaldr” ise
sadece En lyi Ozgun Muzik dalinda dil almistir. Adile Nasit'in aktanmlann-
daki bilgi kangikligi, muhtemelen kendisiyle soylesinin olayin hemen ardindan
sicagl sicagina yapilmis olmasindan kaynakh olabilir. Bkz. https:/ipfs.io/ipns/
tr.wikipedia-on-ipfs.org/wiki/13._Alt%C4%Bln_Portakal_Film_Festivali.html
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landirarak eglenen, oyun alam olarak soyunma odalarini, sah-
ne veya fuayeyi kullanan ¢ocuklardan Adile, “Cifte Keramet”
isimli u¢ perdelik komedinin Surpik Dudu rolund, abisi de
“Vatan Yahut Silistre”nin Abdullah Cavusu’nu eksiksiz oyna-
maya baslar. “Evin tiyatroya, tiyatronun eve karistig1 gunler”de
atilir Selim ve Nasit'in oyunculuk hayatinin temelleri. (Celi-
ker 2016)

Benim dogdugum yer o zamanlann meshur salonlanindan Tu-
ran Tiyatrosu'nun uzerindeki apartmanin bir dairesidir. Onun
icin tiyatronun icine dogmusum derim. Babam, annem Amel-
ya ile bu tiyatroda tamismis. Annem kardesi Niko ile duettoya
cikarmis. Sahneye 14'unde ¢ikiyor, oynamaya baglayah ne ka-
dar olmus kim bilir. (Nasit 1980)

Adile Nasit, Ses dergisiyle yaptig1 soyleside ailenin timuniin
surekli tiyatronun icinde yasadigini, “Ben baska hicbir sey gor-
medim ki. Tiyatroda dogduk Selim’le ikimiz. Kulislerde, tiyat-
ronun ta icinde buyuduk” sozleriyle anlatir (Nasit 1980). Na-
sit bey ve Amelya Hamim, aksamlar1 Adile ile Selim’e kostiimler
giydirir, makyaj yapar, komsular1 ¢agirip evlerinin bahcelerin-
de temsiller duzenlerler. Selim’in siinneti ise tam bir s6len ha-
vasinda gecer. Sanat ve eglence aleminden neredeyse herkesin
davetli oldugu, Safiye Ayla ile Hamiyet Yuceses'in sarkilar soy-
ledigi bir solen (Celiker 2016). Nasit Bey baslarda istemese de
cocuklarn ilgisi ve 1sran karsisinda onlarin aile sanat1 olan ti-
yatroda gelismeleri icin elinden geleni yapar.

Daha sekiz yasindayken babam beni kargisina alir, Ermeni tak-
litleri 6gretirdi. Keyfi yerinde oldugu zamanlar kendisini seyre
doyamazdik. Makyaj yapar, bize oyunlar gosterirdi. Sonra bizi
karsisina alir, monoloklarla rollerimizi ezberletir makyajimizi
yapardi. Dokuz yasindayken onun yardimi ile Hamlet’i oyna-
mistik. Agabeyimden c¢ok benim iyi bir tiyatro kulturune sa-
hip olmami daima arzu ederdi. Orta tahsilimi bitirdikten sonra
Ankara Devlet Tiyatrosu’na gondermeye niyeti vardi. Selim’in
tiyatroya intisabin istemezdi. Onu doktor veya muhendis yap-
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may1 duginuyordu. Ona daima “Bir baltaya sap ol da ne olur-
san ol!” derdi. (Nasit, t.y.)

Adile Nasit, “Hamlet”i oynar oynamasina ama babas1 Nasit
Bey bir aksam “Hamlet”i 6gretmek icin cocuklarinm cevresine
topladiginda onun kulagina fisildadigy, “Baba, ben dram oyna-
mam” diyerek acikladig ilkeden hayati boyunca pek 6diin ver-
mez. Kirk bir yil kaldig1 sahneyi, hep gilmenin ve guldiirme-
nin koprusi olarak gorur. Cunku sahnenin otesindeki yasa-
mun, trajik bolumlerden olusan bir tuluat oldugunun bilincin-
dedir. Bu biling, onu, gilmenin ve gildurmenin simgesi yapar
(Hurriyet 1987). Sahneye her ¢ikisinda asir1 heyecanlanan Adi-
le Nasit, sahne oncesi, “Allahim, babamin adina golge dusur-
meyeyim” diye dua eder. Sanat, onun dunyasinda bu kadar say-
g bir yerdedir. (Dundar 1984)

“Sinema oyuncular1, 1970’lere kadar beyaz perdeyi susle-
yen dekoratif unsurlardan éteye gecememistir (Onaran 1986:
158).” Adile Nasit oyunculuguysa, koklerini on yillara daya-
nan bir halk sanatindan alarak gelismistir. Arzu Film ekoliine
ait onlarca filmde anne rolunu canlandirsa da dekoratif bir 6ge
degil, tim filmin ruhu, parlayan yildiz1, vazgecilmezi ve iz bira-
kani olmustur. Adile Nasit icin kucuk ya da buytik rol yoktur:
Adile Nasit kugciik rollerin de buyuk oyuncusu, yildizidir. Zi-
ra Nasit'in oyunculugu salt tutku, emek ve yetenekle de acikla-
namaz. Onun seyirci tarafindan “bizden biri” olarak benimsen-
mesinde, geleneksel ortaoyunculuguyla modern tiyatro arasin-
da bir gecis, bir koprii olmasinin, her iki tarzdan ve ruhtan da
bir seyler tagimasinin da pay1 oldugunu belirten yonetmen Ul-
ki Erakalin bu konudaki gorusinu, “Geleneksel Tirk Tiyatro-
su'nun en unli komigi Nasit’in kiz1 Adile. Babasinin 6ziinden,
babasinin kanindan bir sicaklik, bir yakinlik, bir bi¢im var oyu-
nunda” seklinde ifade edecektir (Erakalin 1987).

Adile Nasit'in, Turkiye tiyatro sanatcilar acisindan oldugu
kadar komedyenleri acisindan da 6zel bir yeri ve 6nemi var-
dir. Tarihimizde pek ¢ok alanda oldugu gibi, geleneksel ve mo-
dern guldiru tiyatrosu erkektir. Nasit Bey’in komedyen ve ti-
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yatrocu olarak yeteneginin, kardeslerden 6zellikle Adile Na-
sit'te temsilini bulmasiyla —ve kuskusuz dogustan yetenegiyle—
tiyatro tarihimizde buiyuk bir sans yakalanmis ancak muhte-
melen kadin olmanin zorluklanndan kaynakh nedenlerle Adile
Nasit 1970’lere kadar 6ne ¢ikamamis, sonra da kendisine daya-
tilan rolleri oynamak durumunda kalmistir. Oysa sadece Nasit
Bey'in kiz1 olarak degil, cocukluktan yetisme ardili ve bir gele-
negin devamcisi olarak da farkh bir yerde olabilirdi. Bu gercege
Ulka Erakalin da 1987 yilinda Adile Nasit ile yaptig1 soyleside
deginir: “Bence geleneksel tiyatromuzun son temsilcisi ne Mu-
nir Ozkul, ne Mijdat Gezen. Geleneksel tiyatromuzun son mi-
rascisi, son temsilcisi sensin.” Erakalin, Adile Nasit'in hakkini
teslim etme arzu icindedir ve onun mahcubiyetinin bazi seyleri
orttugu kamsindadir: “O zaman Miijdat Gezen'in Ismail Dum-
bulli adina koydugu 6diillden 6nce, baban adina sen bir 6dil
koyabilirdin tiyatroya.” Bu yorum tizerine Adile Nasit, gercegi

Kavuk, ismail Diimbiillii'den Miinir Ozkul'a devredilirken. (https://turkish-culture-
history-language.blogspot.com/2019/05/fotograf-arsivi-ismail-dumbullu-den.html)
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ortaya koyan bir cevap verir: “Babamdan kalan hicbir sey yok
ki elimizde. Oldugunde bor¢ icindeydi. Bitun gardirobu satl-
di. Hatta adina tiyatro 6dulii konan rahmetli Ismail Dumbuil-
lw'nin Munir Ozkul’a kalan kavugu da yanilmiyorsam, babama
aittir.” (Erakalin 1987)

Nasit Bey'in 6limunden sonra ailenin yasadig1 ekonomik y1-
kim, geleneksel olarak hak edilmis konumu ve usta-¢irak zin-
cirini degistirmis; Nasit Bey'in ¢ocuklar birakalm Turk ti-
yatrosunun gulduari geleneginin geleneksel nisanesi olan Ka-
vuk’a sahip olmay, gecim derdine dusmuslerdir. Kavuk, Ismail
Dimbulli’den, Munir Ozkul’a, Minir Ozkul’dan Ferhan Sen-
soy’a, Ferhan Sensoy’dansa 2016 yilinda Rasim Oztekin’e dev-
redilmistir. Bu siralamada hi¢ kadin yoktur; Adile Nasit'in, er-
kekler arasindaki bu kavuk devrini —hak ederek ve Kavuk'un
sahibi olarak— kirmasi, kuskusuz donemin kadin sanatcilari-
nin timu icin bilyik motivasyon ve gii¢ kaynag olacakt1.'® Ka-
vuk’un devri, geleneksel tiyatrodan modern Turkiye tiyatrosu-
na gecisten beri siiregelen sembolik bir toren olsa da ashnda ge-
lenegi surdurmek ve tiyatronun sorumlulugunu tasimak anla-
mina gelir. Sonugta Nasit ailesi, sanat¢1 gelenegini kusaklar bo-
yu terk etmeden yasatmasina ragmen, bu devir gelenegine eko-
nomik sorunlar nedeniyle dahil olamamistir. Miijdat Gezen’in
1980 yilinda koydugu “Ismail Dimbilla Odilia"ne benzer bir
odulu babalan adina koyamamalarinin nedeni de aym ekono-
mik sorunlara bagh olsa gerektir.

Kuskusuz kendisi “komik” de olsa, “erkek” diinyasinda ka-
din olmanin zorluklarim yasamistir Adile Nasit. Nasit Bey i¢in
aranmayan guzellik olcutleri, kendisi icin aranmis, ondan yil-
diz/basrol oyuncusu ¢ikmayacagina kanaat getirilerek daha on
yedi yasindan itibaren yasly/cirkin kadinlar1 ya da anne rolleri-

10 Aysen Gruda da vefatindan once kendisiyle gergeklestirilen bir soyleside, 57
yillik sanat yasaminda pek ¢ok 6dul aldigini, bu 6duller arasinda kendisini en
cok etkileyen ddulun, “Ismail Damballa Odala” oldugunu belirterek, “Simdi
sirada kavuk var, onu da alirsam olay bitmistir” der. Hakh bir beklentidir bu,
ancak gerceklesmez. Bkz. “Erim’in single tamtimina katilan Aysen Gruda'dan
kavuk agiklamas1”, 26 Nisan 2018, www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haber-
leri/erimin-single-tanitimina-katilan-aysen-grudadan-kavuk-aciklamasi/amp
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ni canlandirmas istenmis, sonra da sergiledigi basarih perfor-
mans ve Yesilcam'in populer kilture endeksli mevcut yildiz ka-
liplar1 nedeniyle bu roller tizerine yapisip kalmistir.

Popiiler kiiltiiriin “gozetleme” alanimin disinda

Degisen uretim bicimiyle birlikte diinya sinemasina da hizla
sirayet eden yildiz sisteminde, sinema oyunculan pazarlanabilir
birer metaya dénustrler. Ustelik yildizin sadece bedeni, oyun-
culugu degil, gecmisi ve 6zel yasamm da bu metalastirma sureci-
ne dahil olur. Bu kamuya ait kilinma ve nesnelestirme stirecinde
ozel yasam yildiz tarafindan, gerek gonilli olarak gerek zorun-
luluktan populer kiltur seyircisinin ve kamunun gézleri 6ntin-
de yasanir. Yildiz oyuncularin varlik nedeninin onlar tiiketecek
olan kitle oldugu gercegi gozetilirse, y1ldiz yuzuni surekli ha-
tirda tutmak, eskimemek, yenilemek zorundadir; y1ldizin seyir-
ciden saklanma, kaybolma ya da mahremiyet luksi yoktur. Yil-
diz imgesi, medya tarafindan siirekli ve hicbir an1 ya da durumu
sakimlmaksizin izleyicilerin tuketimine sunulur.

Yildizlarin menajerleri, image maker’lari, basin gorevlileri,
dedikodu yazarlari, produktorler ve hayranlar da dahil olmak
uizere bu alana katilan herkes, s6z konusu imaja ¢ok cesitli an-
lamlar bicerek degistirir, gelistirir, yonlendirir. Oyle ki, yildizin
0zel yasam bireysel degil kolektif yasanir; bu nedenle surek-
li gorulmek, gosterilmek zorundadir. Yildizin tanitiminda 6zel
yasam hedeflenerek secilen bilgiler bir imgenin sunumu olarak
yildizin resmine uygun olmahdir. Bagka bir deyisle, y1ldizin gi-
zemli olmas1 gerektigi kadar, 6zel hayatina iliskin anekdotlar
da onun y1ldiz imajina uygun dusmelidir. Bu konuda magazin
basim ¢ok sayida 6rnekle doludur: Dedikodu aracihgiyla yil-
diz sozlu kultiirde genis kitlelerin giindemine oturur, resimle-
ri elde edilir; boylelikle yildizlarin yasamlar, popiler kultiran
tilketim diinyasinda 6nemli bir yer edinir. Baska bir anlatimla
yildiz olgusunu bir medya metni olarak kabul edersek, bu met-
nin olusumunu saglayan popiler anlamlar Fiske’in de belirtti-
gi gibi metinle gundelik yasam arasindaki ilintilerden yola ¢1-
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kilarak kurulur (Fiske 1999: 82). Yildiz karmasik bir metin-
dir, cunku farkh izleyiciler metinle kendi toplumsal iliskileri
arasinda cok sayida degisik kesisme noktalan uretirler. Yildiz,
“soylemek” yerine “gosterilme”nin yeglendigi, ayrintih agikla-
malar yerine genellemelerle aktarilan ve cesitli toplumsal ilis-
kilere acik bir metindir.

Bu acidan Adile Nasit’i ele aldigimizda onun 6zel yasami-
nin gorulir ve izlenir olmadiginy, acilarim ve sevinglerini sah-
nede yasasa da sahneden sonra Adile Nasit'in dostlar arasin-
da kayboldugunu, yasamini magazine ve kameralara kapattig-
m goriruz. O, yildiz olmak i¢in gerekli seylerin hicbirini yap-
maz. Ornegin 43 yillik sanat yasaminda sadece birkag soylesi
vermistir. 1980 yilinda Ses dergisine verdigi soyleside kendisi-
ne yoneltilen sorulara verdigi cevaplar birka¢ cumleyi gecme-
digi halde samimi ifadeleri carpitilarak, “Cirkin ve kompleksli
bir insamim” biciminde bashga ¢ikarilmis, bu ifadeleriyle ma-
gazin gindemine tasinmak istenmistir (Nagit 1980: 22). Na-
sit’te magazin basiminin gormek istedigi ve y1ldiz imajinin ge-
rektirdigi sekilde evini, gardirobunu, 6zel yasamini, hatiralari-
n1 vs. kamuya agma durumunun s6z konusu oldugunu da soy-
leyemeyiz. Adile Nasit, medyanin ortaya cikardig bir imaj de-
gildir; kendisi olmanin bedelini belki de boylece 6demis, 6zel
hayatiyla degil, oyunculuguyla gindemde kalmay1 tercih et-
mistir. Adile Nasit 6zelinde magazin basininin yillarca isleye-
bildigi tek konu oglu Ahmet’in 6limi ve sonrasinda yasadik-
laridir. Bu konuda da kendisi ¢ok az sey ifade ettigi ve kederini
konusmaktan kagindig halde, dikkat cekici olan, yapilan bir-
kac soylesinin neredeyse hepsinde oglunun élumune dair so-
rularin sorulmus olmasidir. Yine ilk esi Ziya Keskiner'in vefa-
tinin ardindan, Cemal Ince ile gozlerden uzak, “haber” olmak-
tan kacinarak evlenmesi, bu konuda da soylesi vermemesi dik-
kat cekicidir.

Kisacasi Adile Nasit medyadan beslenmemis, seyircilerin ve
ozellikle ¢cocuklarin kendisine duydugu sevgiyi yeterli gormus,
bu sevgiden beslenmeyi tercih etmistir. Bilingli bir sekilde po-
puler kulturin “gozetleme” alanina girmemis, 6zel hayatim ka-
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Adile Nasit, esi Ziya Keskiner ve ogullari Ahmet ile birlikte. (https://cdn.media.
gazeteduvar.com/2016/09/adile2.jpg)

muya a¢mamis, magazin basininda “gérunur” olmaktan uzak
durmustur.

Sintflar iistii insanlik

Yildiz olgusu bir tiiketim nesnesi oldugu kadar, yoksul ¢o-
gunlugun simif atlama arzularim da tatmin eder: Yildizlarin
filmlerde temsil ettikleri rollerle, magazin basiniyla sirekli
pompalanan yildizlarin yasamiyla, kendisini yildizla 6zdesles-
tiren seyircinin sinif atlama konusundaki arzular populer si-
nemada y1ldizlar araciligiyla doyurulur. Yildiz, hem kendilerin-
den biri hem de genel kitlenin “asti/otesi” olarak ezici bir si-
nifsal yiikseklikte dururken, seyircinin sinif atlama umudunun
da simgesi olur.
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Adile Nasit’i bu acidan degerlendirdigimizde karsimiza yine
bir karsithk ¢ikar ashnda. Adile Nasit y1ldizdir ancak merkez-
kag bir y1ldizdir. Popiiler kultirun icindedir, ama zaten higbir
zaman “esas kiz”1 oynamadigindan seyircinin 6zdeslesme ku-
racag bir roli canlandirmamstir. Ote taraftan Adile Nasit 6n-
ceden kurgulanmis, tasarlanmis, amaglanmis, unlt olmanin
sartlan popiiler kultur araglariyla onun icin hazirlanmamus ol-
sa da unludir. Canlandirdigy misfik, sevgi dolu, emekgi roller-
le gercek yasamdaki kisiligi arasinda mesafe ya da karsithklar
gorilmemesinden dolay: toplumun/seyircinin tevecciihiiyle ve
sevgisiyle unlu olabilmistir. Toplumun takip ettigi, model aldi-
g1, ozdeslestigi, sevdigi, 6nemsedigi bir sanatcidir ancak yuka-
nda aciklandign sekliyle seyirci Adile Nasit orneginde simif at-
lama hayalleri kuramaz; sasaali bir yasam yoktur. Aym sekil-
de seyirci onun giysilerine, cantasina, kaslarna, arabasina, evi-
ne de 6zenmez. Ancak onun insanhgina 6zenilebilir. Belki bu-
rada daha tehlikeli bir sey kurgulanir yapincilar tarafindan: Si-
nif atlama degil ama yoksullukla bansik yasama, 6yle de mutlu
olunacag mesaji verilir. Ne de olsa katlanma estetigi melodra-
min ideolojik islevidir.

Ertem Egilmez;, Munir Ozkul, Adile Nasit, Kemal Sunal, Se-
ner Sen, llyas Salman, Zeki Alasya, Metin Akpinar gibi pek
cok buyuk gulduru sanatcis: araciligiyla duygusal komedile-
rin hikaye anlatisinda toplumsal elestiri iceren mesajlar yanin-
da uyum ve butunlesme ¢agris1 da yapmistir. Bu noktada 1968
yihinda Sinematek Dernegi'nden ayrilarak olusan Geng¢ Sinema
hareketinin Yesilcam sinemasina donik elestirilerini hatirla-
makta yarar var: Geng Sinemacilar, Yesilcam sistemi gormez-
den gelerek sorunlan kisilere indirgedigi ve simif celiskilerinin
“siniflar aras1” ask iliskileriyle asilabilecegi yonunde bir mutlu-
luk masal anlatti1 gerekgesiyle elestirip asil tehlikeli olanin si-
nifsal gerceklerin carpitilarak, sahte bir deger duygusunun ya-
ratilmasi ve altyapisal bir catismanin yadsinmasi egilimi oldu-
gunu ifade ederler (Erus 2015: 235-236). Seyircinin filmlerde
kodlanan bu tir “sinifsal” mesajlan almasi, onun diinyaya da-
ha iyimser gozlerle bakabilmesini, sinifsal ve ekonomik celigki-
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leri “sevginin giicii”yle asabilecegine dair umutlanmasin sag-
lar. Nihayetinde donemin egilimleri, deger yargilan ve gercek-
leri de buna uygundur. Insanlar yoksul ama mutludurlar, ¢un-
ku gelecekten umutludurlar. Kanaat, tevekkil, vefa, onur gi-
bi duygular gicludur. Kirsalin ve tasranin, ekmegini bolusen,
yoksul ama dik insam Istanbul’a bu degerleriyle gelmis, onu-
runu kaybetmemis, henuz butuniiyle bozulmamistir. Bayuk
kentte tutunma, kok salma, yasam kurma hayalleri diridir. De-
mokrat Partimin, “kiciuk Amerika” ve “her mahallede bir mil-
yoner yaratmak” anlayisi, hentiz toplumun geleneksel doku-
suna biituiniiyle sirayet etmemistir. Yesilcam da bu hayalleri ve
umutlan sonuna kadar beslemistir.

Burada “oyunu” bozan Adile Nasit olmustur diyebiliriz. Yer
aldig1 duygusal aile filmlerinde sinifsal celiskileri sevgiyle,
emekle asma mesaj verildigi dogrudur ama Adile Nasit bu ki-
simda “oynamamustir”, ¢cinkii onun gercek hayat1 da boyledir.
Sahip oldugu insanlik sevgisi geregi bencillikten, kisisellikten
uzak durmus, yasami boyunca mal miilk yerine insan biriktir-
mis, ezen veya ezilen olmamaya gayret etmistir. Adile Nasit'in
merkezkag bir yildiz olusu onun yasamini, dostlarini, sofrasi-
n1 ve yagsam tarzini degistirmemistir. Onun, duyarhhk simirlan-
n1 ve insanhk sevgisini su sozlerinden algilamak mumkundiir:

Kizginhgim acik agik belli etmiyorum. Ama kinhiyorum. Or-
negin, tiyatroda aksama kadar elleri donarak yerleri supiiren
cocuga, “Haydi git de bana bir paket sigara al” deyiverenlere
sinirlenmemek olas1 degil. Yuregimin icinden bir sey cizlayi-
veriyor o zaman. Belki aghyorum, gormemezlige geliyorum fa-
lan... (Nasit 1980)

Gergek hayattaki Adile ile unlia Adile Nasit'in yasami ayni
mutevaziligin izlerini tasir. Belki kendisi de, tiyatro sahnesine
on dort yasinda bir cocukken ¢iktigy, o kosullan bizzat yasadi-
g1 icin disanidan degil de, “icerden” bakabilmektedir. Adile Na-
sit, cocuktan, emekten, gercek hayattan uzaklasmamis dunya-
sinda, insanhk sevgisini hep korumustur.
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Arzu nesnesi olmayan “cinsiyetsiz" annelik rolleri

Patriarkal dustuncenin hiakim oldugu sinemada daha ¢ok iki
tip kadin islenir: Masum, el degmemis, boyun egen, itaatkar
kadin ve gunahkar, diskun, bastan ¢ikaric, seks objesi kadin.
Bu karakter tiplemelerinin ortak ozelligi genc, guzel ve ceki-
ci olmalandir. Kadin karakter ele gecirilse de gecirilemese de,
erkek ya da “eril bakisi i¢sellestirmis seyircinin” (Mulvey'den
akt. Kirel 2010: 203) arzu nesnesi olarak konumlandirilir. Bu-
nun disinda kalan —yashhig1 saymazsak- tek kategori annelik
karakteridir. Elbette annelik de ataerkil ideolojisinin tasiyici-
st durumundadir. Annelik, babadan gecen ataerkil sistemi bes-
leyen ve siirmesini saglayan isleviyle kutsanirken, ataerkil sis-
temde statii kazandiran bir mevki olarak da sunulmustur. Ka-
din annelik/evlilik ya da fahiselik gibi tercihlerle kars: karsiya
birakilmaktadr.

Adile Nasit daha ¢ok anne, kaynana, hala gibi yas haddin-
den ve statiiden kaynakh “cinsiyetsiz” rollerde oynamistir.
Daha 6nce de soz ettigimiz gibi kuskusuz ona bicilen anne-
lik rolu Adile Nasit’in tercihi degildir; Ertem Egilmez ve Ar-

zu Film ekoliyle hiz ka-
zanan popilerlesme se-
riveni boyunca bu rol
ona “uygun” gorulmus-
tar: “Adile, oyunculuk
doneminde sohreti yillar
sonra yakaladi. Geng-
ken tiyatrocuydu ama
sinemaya asikti. Ama o
istedigi rolleri oynaya-
madi. Yonetmenler ona
hep yash kadin rollerini
verdi.” (Erakalin 2007)
Ertem Egilmez ve Ar-
zu Film Ekolu’ne ait po-
Adile Nasit cocuklarla. (Hayat, 1972) puler filmlerde gelenek-
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sel aile baglarinin her seye karsin guglu olusunu, ailenin ku-
rum olarak vazgecilmez bir dayanisma alam olusturdugunu
goruriz. Adile Nasit de her tirli zorluga ragmen aileyi bir ara-
da tutan, ¢cocuklan icin didinen ancak ¢ogu zaman erkek ege-
men toplumun kurallarina tabi cefakar anne karakteriyle 6z-
deslesmistir. Bu karakter cogu zaman olaylarin gidisatina mii-
dahale edebilecek bir birey iradesi ve kendi olma hali tasimaz.
Ornegin “Gilen Gozler”de gizlice evini satarak inisiyatif kulla-
nir ancak bunu da baskalan i¢in yapar. Adeta koruyup kolladi-
§1 cocuklar, ailesi yoksa o da yoktur. Bireysel eyleminin mer-
kezinde kendi hayalleri degil, baskalannin/ailesinin ihtiyaclar
ve aile birligi vardir.

Nasit’in oynadigi bazi rollerin anne karakteri disinda kaldig-
m haurlatmak gerekir elbette. Ornegin “Ah Nerede” filminde,
abi karakterinde temsilini bulan erkek otoritesine karsi istekle-
rini 6zgurce ifade eder ancak burada oynadig rol de “erkek de-
lisi” seklinde karikaturize edilmis Huriye'dir.

Etnik kimlik, “6tekilik”: “Oleyim, ondan sonra yaz"

Adile Nasit’in gercek adimin Adela Ozcan olduguna dair bil-
giler bulundugunu belirtmistik; annesi kantocu Amelya Ha-
nim, Amelya’nin annesi kantocu “kuctik Verjin”, babasi kema-
ni Yorgi efendi, dayis1 Niko da annesi Amelya ile duetto’lara ¢1-
kan bir sanat¢l. Yani Adela’nin annesi Amelya anne tarafindan
Ermeni, baba tarafindan Rumdur. Babasiysa tinlii tuluat ustasi
Ahmet Nasit Ozcan. Nasit bey Turk’tur.

“Adela” sanildigy gibi Adile Nasit'in sahne ad1 degildir. Er-
meni oyuncularin Tirkge isimler almasi, tiyatroda ve sinema-
da cogunlukla bozuk Turkgeleriyle birer komedi unsuru ola-
rak kendilerine yer bulabildikleri gorkemli Yesilcam yillarn-
da yazili olmayan kurallardan biridir. Adim degistiren Kenan
Pars (Kirkor Cezveciyan), Sami Hazinses olarak bilinen Samu-
el Agop Ulugyan gibi. (Celiker 2016)

ldeal olanin prototipi olan yildiz, toplum i¢in model alin-
mas1 gereken bir gug¢ kaynagidir ve paradoksal sekilde grup

215



normlarindan ayrilabilir. Adile Nasit ise normlardan ayrnl-
ma hakki ve lukst olan bir yildiz olmamistir. Aksine o zaten
“norm dis1” bir annenin kizidir. Annesi gibi gercek adim kul-
lanamamis, Emel olarak bilinen Amelya'nin, Adile olarak bili-
nen Adela’sidir: “Annesi Amelya cevrede Emel olarak bilinir-
di. Kuran okumayi, namaz kilmay: bilirdi (Dindar, 1984).”
Bir insan neden gercek adini, yani anne ve babasinin ona ver-
digi ad1 kullanmasin? Kizi, annesinin ona verdigi ad1 degistir-
sin? Yoksa zorunda kalmak midir bunun ad1? Devlet televiz-
yonunda hayat1 anlatilirken, annesinin Amelya olan adim kul-
lanmadig1 ve Kuran okuyup namaz kiliay1 bildigi ciumlele-
ri neden art arda kurulsun? Devlet televizyonu TRT'de “Ku-
ran okuyup namaz kilmasim bilen bir anne” bilgisi, Musliman
Turk oyuncular i¢in de her seferinde belirtilmekte midir? So-
rular ¢ogaltlabilir...

Adile Nasit beyaz, Turk, Sunni ve erkek sanat kanonuna si-
ra disihgim, 6teki olmayi sanatiyla siradanlastirarak kabul ettir-
meye calismistir. Aynt donemin oyunculanndan Nubar Terzi-
yan, anilarimi anlattigy Ne Idim Ne Oldum (1995) adh kitabinda
olaylarin adim koymadan, sanki hi¢ yaralanmamis ve etkilen-
memis gibi kalender bir tavir takinarak 6-7 Eylul'e dair anilar-
n1 aktarirken araya ihtiyarlamak ve asik olmak meselelerini s1-
kistiracak kadar, anlattiklarin1 6nemsemez gorunir (Terziyan
1995: 27). Bunlan dile getirmek, gercek adim kullanmak, Er-
meni, Rum vb. oldugunu aciklikla ifade etmek, daha da 6nem-
lisi dinini ulu orta yasamak cok tehlikelidir: “Bunda en buyuk
pay elbette ki, Cumhuriyet’in ve anilarin1 kaleme aldig1 done-
min baski ortaminin. Done dolasa kendisine biat, 6zellikle de
azinhklardan talep eden bu sistemin icinde, korunakh bir ses-
sizlik ve ice kapanma veya atma gibi refleksler, elbette ki cok
anlasilabilir. Zaten Terziyan'in, bu uzun ayrimcihik ve baski do-
neminde, bu kadar g6z éniindeyken bile, sadece hi¢ ismini de-
gistirmemesi ve kimligini gizlememesi dahi, cok onemli bir di-
renistir.” (Besiktasliyan 2012)

Nubar Terziyan gibi Ermeniligini gizlemeyenler, dillendiren-
ler kadar, Turkiye Ermenisi olan Kenan Pars’in kendini, Kirkor
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Cezveciyan’igim gizlemek zorunda hissetmesine de tamk olu-
nur. Tipkr “yanhs anlasilma” ihtimaline kars1 Istyan olan soya-
di degistirilen Ayhan Isik gibi. Ya da Irma adin1 degil de Toto
soyadini ad olarak kullanan Toto Karaca veya “Oleyim, ondan
sonra yaz Ermeni oldugumu” diyen Sami Hazinses olarak bili-
nen Samuel Agop Ulugyan gibi. (Celiker 2016)

Adile Nasit'in gercek adim kullanmamasinin onun seyirci ta-
rafindan kabuliini kolaylastirdign ve benimsenmesinde pay sa-
hibi oldugunu dustinebiliriz. Ayhan Isik 6rmeginde oldugu gi-
bi, ezici cogunlugu Musliman Turk olan bir ulkede “yildiz” ol-
manin asimilasyon politikalarina ve baskin kulture uyum sag-
lamak zorunda kalmakla esdeger oldugu aciktir. Yine de Adile
Nasit, Ermeni, Rum anne, anneanne, dayi, dede gibi yakinlan-
nin, sevdiklerinin ve kendi kimliginin butun agir yukunu sir-
tinda tasimis, bu konularda konusmamistir. Kamusal alanda ve
kamera karsisinda gorilen ve taninan Adile Nasit ile 6zel yasa-
mindaki Adela/Ados arasinda mesafe vardir. Ailenin resmi tari-
hine de Emel olarak kaydedilmis Amelya’y1 kolaylikla ve gonul
rahathiyla telaffuz edemeyen, Ermeni ya da Rum kelimeleri-
ni hi¢ kullanmadan bir hayat hikayesi anlatmaya c¢alisan bir in-
sanin yasadig1 ac1 ve kederi kim bilebilir ki? Turk ve tinlua olan
babasi Nasit Bey hakkinda pek ¢ok sey yazilp ¢izilmisken Er-
meni, Rum anne, anneanne hakkinda hemen hicbir sey bulu-
namamasl bile onlarin, kadin olmalan yaninda etnik kimlikleri
nedeniyle de bu yok sayma, geriye itme, gormezden gelme tu-
tumuna maruz kalmalanm isaret ediyor olabilir.

Benzer bir yaklasim, hurafe duzeyinde bir karalama, Adile
Nasit oldukten sonra da kulak kulaga dolasmis, basina da yan-
SImistir:

Soylentiye gore, Adile Nasit'in defni esnasinda akrabalarindan
birisi pasaportunu fark etmeden mezara distirayor. (Soylenti-
nin degisik versiyonlannda ctuzdan olarak da geciyor.) Uzun
aramalardan sonra pasaport/ciizdan bulunamayinca, mezara
dusmus olabilecegi tahmin edilerek mezar agiliyor. Yakinla-
n gordukleri manzara karsisinda sok oluyorlar. Adile Nasit'in
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agz1 ayaklarina kadar uzamis ve bedeninin tizerinde de koca-
man bir yilan varms. "’

Bu haberlerin nedeni Adile Nasit oldiikten sonra Ermeni ol-
duguna dair soylentilerin halk arasinda yayilmasidir. Yine o
donem gerici cevre ve yayinlarda, Adile Nasit'in hayattayken
cok gulmesi ve guldurmesi nedeniyle de kabir azab: cektigi
seklinde yorumlar yapilmstir.

Yesilcam’'da gercek ismiyle, kimligiyle, inanglariyla var ol-
mamayn, kisilerin tercihiyle baglantih ele almak dogru olmadi-
&1 gibi kolayciliktir. Sonucta sinema hem icinden giktign toplu-
mu yansitmakta hem de onu kilturel alanda sekillendirmek-
tedir. Sinema bir kultir yaratmaktadir; bu kultir, toplumsal
sorunlara kars1 sorumlu/bilingli bir yaklagim icerdigi oran-
da demokratik, siyasi iktidarlar1 gozettigi oranda da milliyet-
ci ogeler icerir. Kimileri Yesilcam’a baktiginda nostaljik bir Ye-
silcam gormekten ¢ok “biz” fikrinin ideolojik tretimini gor-
mektedir. Yesilcam, sinif, cinsiyet, etnisite, 1irk gibi farkhlikla-
ra kars1 bir salincak insa etmis; baz1 seyleri goruntr kilip, ba-
zilarim gorinmez kilmis, neyin gorinir, neyin gorinmez ka-
lacagim belirlemistir. O nedenle Arslan, Yesilcam’a baktiginda
“namevcutlarin tarihi”ni gérdugunu belirtir (Arslan 2018: 49).
“Turkluk perdesi” altinda kaybedilmis “namevcutlar’in i¢in-
de Yesilcam'in emekgileri Kirkorlar, Adelalar, Agoplar, Samu-
eller de vardir.

Seyircinin “anti-yildizi”: Adile Nasit

Sinemada “y1ldi1z” kavraminin karsisina “anti-y1ldiz” kavram-
n1 konumlandirmak, hem popiler sinemanin “sohret”i tiretme
ve satma isleyisini anlamak acisindan hem de sinemada mer-
kezkac figurleri dogru tespit edebilmek ve sistem ici direnisin

11 Bu soylenti, haber bi¢iminde basina yansimig, o donem pek ¢ok mecrada ya-
yimlanmistir. Burada alinti yaptigim haber i¢in bkz. “Adile Nasit kabir aza-
b1 m1 ¢ekiyor? Bu iddia sevenlerini kizdiracak!”, http://www .habersaati.com.
tr/adile-nasit-kabir-azabi-mi-cekiyor-bu-iddia-sevenlerini-kizdiracak-p10-
aid,875.html
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olanaklarim arastirabilmek agisindan ¢énemli. Yildiz, ticari ¢1-
karlarin basat rol oynadig1 popiuler sinema sektériinde, zaman-
la 6nemi azalir gibi gorunse de, motor gui¢ olma ve seyirciyi fil-
me baglama konusundaki kilit rolunu surdurmektedir. Degi-
sen suregle birlikte, filmin y1ldiz1 kdh basrol oyuncusu, kah yo-
netmen de olsa y1ldiz olgusu ortadan kalkmamuistir. Yildiz, tica-
ri bir urun olarak filmi satar. Burada sanat ¢ok geri plandadir;
onemli olan yiiksek gise basarisidir. Yildizin filmi satma kapa-
sitesi, onun “sanatsal” ¢apini da belirler gibi sunulur; oysa yil-
dizin ashinda kimi 6rneklerde goruldagu gibi yetenekli olma-
st bile gerekmez. Yildiz, sinema endustrisinde vazgecilmez bir
oge olarak, kolektif arzunun sosyolojik, psikolojik, kultiirel ve
cinsel temsilini saglayabildigi oranda zirvede kalir. Bu siireg,
cok nadiren sanatsal yeteneklerin capiyla orantilidir; daha cok
seyirci begenisi ve beklentisini gozeten yapimcilarin manipi-
le ederek olusturduklar bir “imaj” uretimi siirecini isaret eder.
Dolayisiyla yildizlarin varlik nedeni popiiler sinema ve onun
tuketici kitlesidir. Yildizlarin varlik nedeni, ne sanatsal, ne de
sinemaya donuk ideallerle ilgilidir. Yildiz sistemi, tamamen en-
dustriyel bir tretim surecinin uruni olup, sinemanin kitlesel-
lestigi donemin geregi olarak seyircide talep yaratmak iizere or-
taya c¢tkarilmstir.

Anti-yildiz tanimlamasiysa yildiz sisteminin ortadan kalk-
madig ve popiiler kultirun hiakim oldugu mevcut kosullarda,
endustriyel isleyisin parcas1 olan yildizin disinda ve karsisin-
da konumlanmis olmay: ifade eder. Anti-yildiz, sistem ici kar-
sit bir durustur. Bu anlamda yasam ve sanatiyla alternatif ola-
bilmis sanatciy1 ifade ettigini soyleyebiliriz. Anti-y1ld1z da sis-
temin icinde ve bir parcasi olarak yer almak durumundadir
ve sistemin icinde oldugu icin y1ldiz kadar unludur ancak si-
nemada yer ahis1 bir sanat idealine baglanmistir. O, ticari bag-
lamdan ¢ok, koklu bir sanat¢i idealiyle davranmakta, tutarsiz-
higa diilsmeden tiim yasamini sanata baglamakta ve bu sekil-
de seyirciyle bag kurarak “tnli” olmaktadir. Un ve séhret an-
ti-y1ldizin yagaminda amag degil, adeta emek sureciyle seyir-
cinin verdigi bir payedir. Gorunur olmak ve sohret anti-y1ldiz
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icin sistem i¢i olmanin getirdigi kacinilmaz sonuglardir, ancak

amag degildir.

Rojek’e gore, yildizin ortaya ¢ikmasinda “kultarel aracilar”

cok onemli bir yer tutar: “Kultirel aracilar, ajanslarin, halk-

la iligkiler uzmanlarinin, pazarlama personelinin, reklamcila-
rin, fotografcilarin, form koruma cahstiricilarinin, kostum go-
revlilerinin, kozmetik uzmanlar ve kisisel asistanlarin ortak
ad1. Gorevleri, sohretli kisilerin hayran topluluklarinin géziin-

de siirekli bir cekicilik yaratacak bi¢imde topluma sunumlan-

n1 tertiplemek.” (Rojek 2003: 13)

Anti-yildizlarsa, Rojek’in ifade ettigi kapsamh “yaratim” si-
reclerinden gecmeksizin, sanatlariyla kendilerini yoktan var
ederler. Onlarin imaj danismanlar ordusu, asistan ekipleri
yoktur; birer proje degil, her seyleriyle gercek ve sahicidirler.
Ornegin Adile Nasit icin Selim lleri’nin ifade ettigi, “tipku si-

Adile Nasit ve Kemal Sunal “$aban Pabucu Yarim”
(1985) filminin gekimleri sirasinda. (https://
img-s2.onedio.com/id-58fbea8e7d1f96a912ffefaf/
rev-0/w-635/f-jpg-webp/s-5ad4710465e3b2b9ca

29567e90453f76d3db6332.webp)
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nemada ¢izdigi portre”
belirlemesi, tam da bu
sahicilige vurgu yapar.
Yildiz oyuncular, seyir-
ci icin gokteki yildizlar
gibi ulasilmazdir; 1s1kla-
1 da dogal olarak yapay-
dir. Seyircinin hayran-
lig1, yoktan var edilen
bir imaj uretimine karsi
beslenen yogun ve kar-
sihiksiz duygularin, yil-
dizlarin etrafinda yarati-
lan “ulasilmazhik” miti-
nin gucuyle surekli bes-
lenmesinden kaynagi-
n1 alir. “Onlar Olympos
Tanri ve Tanrigalan gi-
bidir bizim icin; televiz-
yon ekranlarinda, sine-



ma perdesinde, gazetelerde, dergilerde veya internet sayfalarin-
da gordugiumiiz, ancak bir turlu erisemedigimiz kisilerdir. On-
lar bizim i¢in goérunirdir, ancak ulasilamazlardir, ipki gokte-
ki y1ldizlar gibi. (Serter 2016: 375)” Oysa Adile Nasit, yildizlar
gibi Tann veya Tanrica katinda bir imajin sahibi degildir. O,
yalnizca insan katinda yer alir, 6yle genis ve yalinkat bir insan-
lik evreni cizer ki, seyircilerin buttun icin sevgi kaynag oldu-
gu gibi, onun yildizhig1 ulasilmazlik degil, samimiyet ve sevgi
halesiyle cevrilidir. O, seyirci i¢in vardir. Yasaminin her aninda
(sahnede, kamera karsisinda veya giindelik hayatta) bu tavriy-
la yasar. Bu durus ve tutumuyla anti-y1ldiz tamimina uyar. Yil-
diz kadar etkin, guclu ancak y1ldizdan daha kahci ve derin bag-
lar yaratan oyuncu kimligi, daha birlestiren ve giiclendiren ve
insana/topluma dogru bir ¢izgide ilerler.

Son derece dinamik, esnek, yeniliklere acik gibi gorunen si-
nema sektoruniin ashnda son derece kat1 kurallara bagh icsel
yapisl nedeniyle isleyisin mesru gorulmesi, sorgulanmamasi,
piyasadan dislanmanin sonuglarinin agir olmasi, hala gecerli-
ligini koruyan usta-cirak iligkisi gibi durumlar verili sistemin
sorgulanmasi ve kavram duzleminden baglamak tizere alterna-
tife yonelmenin zorluklarim artirmaktadr.

Yildiz sistemine doniik elestiriler olsa da hem bu calismala-
rin nicelik olarak yetersizligi hem de alternatif kavramlar uze-
rine cahsmalarin eksikligi nedeniyle anti-y1ldiz tamimlamasina
sinema literatiirinde pek rastlamiyoruz. Anti-yildiz kavramin,
1960’larin Turk sinemasina doniik degerlendirmelerinde, Atil-
la Dorsay’in Yilmaz Guney icin kullandigini goriruz:

O da gergek anlamda sinemaya 60’larla birlikte adim atar. On-
ce “Cirkin Kral” olarak bir anti-star kimligiyle biyiik iin kaza-
nir ve 1966 yilinda “At, Avrat ve Silah”la bu ununu bir yarat-
c1 ve komple sinemacihga donustirme cabasina girisir. (Dor-
say 2009: 27)

Dorsay, yukaridaki degerlendirmelerinde “anti-star” tanim-
lamasim Yilmaz Guney’in “Cirkin Kral”lig1 baglaminda kul-
lanmis gibidir. Kuskusuz “Cirkin Kral” kavraminin arkasinda
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Yilmaz Guney'in ezilmis, yoksul, muhalif kesimlerde yarattig
“bizden biri” izlenimi, sonradan ozellikle sanat yasaminin ol-
gunluk yillarinda belirginlesen politik tavri ve miuicadeleci ¢iz-
gisinin bulundugu soylenebilir. Dorsay’in da “anti-star” kav-
ramini, butin bunlan kucaklayacak ve gozetecek sekilde kul-
lanmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Yilmaz Guney de 6nce-
leri butiniyle sistem disina ¢itkmamis, sistem icinde “farkl”
bir 6rnek olarak parlamis; donemin yakisikl, tahsilli, orta-ist
sinif cocugu aktor/jon tiplemesinden ayrilan bir “yi1ldiz” ola-
rak seyirciyi fethetmistir. Guiney’in ¢ikisinin ilk yillarinda go-
ze carpan esas farklihigi, genel kabul goren yakisikhilik ol¢ii-
lerinin disinda, “cirkin” olarak tamimlanan kavruk/yanik ten-
li olusu, Turk sinemasinda ideal jon 6l¢ulerinin disinda olma-
sidir. Ancak sonraki yillarda sergiledigi ¢izgisi ve uretimleriy-
le bu farklihgin ¢apini, mevcudu sorgulama, siddetle itiraz et-
me ve alternatif islere dogru yonelme biciminde genisletmis ve
derinlestirmistir. Yilmaz Guney’i, ulke gerceginin farkinda ola-
rak ezilenlerden yana tavir sergilemesi nedeniyle “anti-kahra-
man” olarak niteleyenler de bulunmaktadir. Burada “anti-kah-
raman”, kurtulusu ya da kurtancihigi bireysel degil, hep birlik-
te, yani kolektif olarak algilama tutumunu isaret eder. Tuncel
Kurtiz, dostu Yilmaz Giiney’in bireyselden toplumsal diizleme
gecisini soyle aciklar:

Yilmaz Guney sinemasinin ilk bayuk kirllmasi olan “Umut”,
proleterlesen kitleler icerisinde Kurtligu su gotirmeyen ezi-
lenlerin kir-sehir mucadelesini, esitsiz gelismeyi ortaya koyar.
Arabesk ogeler ve kabaday rollerinin bireysel gosterisinin so-
nuna gelinmesi Yilmaz Giiney sinemasi aracilig ile yeni bir
doneme gecisin ilk isaretidir. (...) Fransiz filozof Deleuze™in,
sinema tarihi tizerine olan basyapitina girebilen tek Turkiyeli
yonetmen Yilmaz Guney’in bu donemi icin kitapta isaret ettigi
gibi: “Trans” hali. Gecis! Eski'den Yeni'ye gecis. Esitsiz gelis-
menin ta kendisi ashinda... Kadinin ve erkegin toplumdaki ye-
rinin surekli sarsildig1, hem Kurt olmaya “baslayan”, hem pro-
leterlesen kalabaliklarin “trans™ bir sinema. Daha berrak olur-
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sak, Yilmaz Guney filmlerini Alman bir dostuma gosterdigim-
de “Cok gercek!” diye bagirdign gercek! (Sah 2013)

Bu “gercek”, y1ldiz sisteminde kendisi gibi ve sanatsal/toplum-
sal kaygilarla var olabilmeyi anlatir. Yildiz sistemindeki imaj tire-
timi karsisinda kendi gercekliginden kopmaksizin, toplumun
gercekligine sanatla/sinemayla dokunma/degme kaygisi, anti-y1l-
diz tammlamasinin kavramsal arka planini olusturur.

Sah’a gore bu kolektif tutumu yasam gorisi olarak benimse-
mis sanatcilardan biri de “son anti-kahraman” olarak niteledi-
gi Kurtiz'dir. Yilmaz Giiney’de goriilen “cogul” hayaller kurma
ve toplumun gelecegine doniik kolektif iyilik isteme hali, Kur-
tiz’in kendi ifadelerinde de rahatlikla yakalanabilir:

Keske ilkokuldan itibaren herkesin eline bir kamera verseler

ve herkes kompozisyon derslerini film cekerek yapsa. Fena m1

olur yani? Mesela, Mus'ta ben 6gretmenlik yaparken butin ¢o-

cuklara “Herkes bir tirkinin resmini yapsin” dedim. Bir ta-

nesi geldi “Makinem geliyor 6nii kirmiz1” turkusuni yapti. Bir
tane kamyon c¢izip énini kirmiziya boyadu... (Sah 2013)

Iste Adile Nasit de “onu kir-
miziya boyali kamyon”a yakin
bir kisiliktir; o kirmiz1 kamyo-
na hem kendisini hem de seyir-
ciyi sonuna kadar inandirabile-
cek yetenekte ve iyimserlikte-
dir. Adile Nasit’in kahkahala-
11 da, gulusunun ardina gizledi-
gi kederi de gercektir. Perde ka-
panincaya, kamera “stop” edin-
ceye kadar, seyirciden bagkasi-
m gozu gérmeyen, seyirci i¢in

yasayan Nasit, sanatini ilikle- .

rine kadar 6zimsemis tavriyla,
ancak kendisiyle bas basa kaldi-
ginda Adile’yi duyar.

Adile Nasit'in yildizlig ulagilmazlik
degil, samimiyet ve sevgi halesiyle
evriliydi. (https://turkcealtyazi.org/
film/nmbig/nm0621870.jpg)
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SONUG

Yesilcam, Turk sinemasinin halkla baginin en gugclu oldugu ve
alt siniflardan kentli insanlarin dunyasina en ¢ok girdigi done-
mi anlatan; Turk sinemasim sektorlestiren kendine 6zgu ture-
tim ve dagitim iliskilerine isaret eden; sinemamizin populer do6-
nemini ya da bir egilim olarak gunumiuzde de suiren popiiler
kanadin1 anlamakta kullanilan bir kavramdir. Yesilcam, sade-
ce Beyoglu'nda film yapim sirketlerinin yer aldig bir sokak is-
mi degil, Tirk sinemasinin 1960 ve 1970'li yillar boyunca uret-
tigi anlatim dilini, kahiplarim ve kendine 6zgu film tarzim anla-
tan bir simge isimdir.

Yesilcam sinemasi, sergiledigi bicimsel 6zellikler nedeniyle
Bat1 ya da Hollywood sinemasinin taklidi olmakla suclanmissa
da Karagoz, ortaoyunu, meddah gibi szl kiiltirel gelenekler-
den beslenerek, “disaridan” aldiklarin yerli anlatisal gelenek-
lerle harmanlamistir. Dolayisiyla Yesilcam sinemasimin kimli-
gini, icinden geldigi toplumun geleneksel anlat1 yapis: belirle-
mistir. Bu durum, Yesilcam’in ideolojik tutumunu ve politik is-
levini gormezden gelmeyi gerektiren bir olgu degildir. Beslen-
digi halk kulturi, Yesilcam’1 toplumsallasmaya degil, halk: ser-
maye olarak goren bir popiilizm ¢izgisini izlemeye goturmus-
tar.
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Yesilcam'in ayaklanm bastig seyirci kitlesinin geleneksel ka-
pali toplum yapis: icinde yasayan ve sinemayla ilk kez karsila-
san insanlardan olustugu, sozli kulturel geleneklerin etkili ol-
dugu bu seyirci profilinin de Yesilcam sinemasimin tarzim be-
lirledigini soyleyebiliriz. Bu seyirci kitlesi, kiltirel ve siyasal
anlamda agirhkl olarak muhafazakar ve gelenekgidir. Yesilcam
da haliyle bu seyirci kitlesini merkez almak zorunda kalmis
olan bir sinemadir: Yesilcam’in urettigi filmlerin seyirciler tize-
rindeki degistirici etkisi yok sayillamazsa da devlet destegi ve
6zel sermayenin olmadig1 kosullarda yapimcilann ¢ogu zaman
bolge isletmecilerinden gelen istekler dogrultusunda ve onlar-
dan aldiklan avanslarla direkt onlarin konu ve yildiz secimle-
rini dikkate almak zorunda kalmalan yadsinamaz bir gercek-
liktir. Belki de elestirilmesi gereken Tiirk sinemasinin ¢ikis ko-
sullarinda gecerli olan bu somut durumun, Yesilcam sinemasi-
nin en parlak ve zirvede oldugu yillar boyunca da bir tarz ha-
line getirilmesi ve sinemanin salt bir “gecim kapis1” olarak al-
gilanmasidir.

Yesilcam'in gerek anlat1 yapisiyla yakaladig: populerlik, ge-
rek isletme modelinde yarattig1 yapim-dagitim buttanlesme-
si, gerek tek parti egemenligi ve iki Dinya Savasindan ¢ikmis
olmanin rahathgiyla bir “aile” sosyallesmesi ve eglence ara-
c1 olarak halk tarafindan sahiplenilmesi sinemamizda ozellik-
le 1960l y1llarda adeta bir “altin ¢cag” yasatmistir. Ancak bu
donem, 1970]i yillarda Turkiye’nin icinden gectigi ekonomik
kriz ve 1971 ve 1980 askeri muidahaleleriyle kesintiye ugrams,
Yesilcam melodramlan sokaktaki “gercek” karsisinda etkisiz,
klise filmlere donusmustur. Bu donemde Yesilcam asarak po-
litik sinemaya yonelen Yilmaz Guney ve Geng Sinemacilar, si-
nemamizin gelecegi acisindan 6nemli bir surecin kapilanm ac-
muslardir. Toplumsal muhalefetin ytukseldigi fakat bir yandan
da ciddi baskilar gérdugu bu yillarda seyirci profili de dogal
olarak parcalanmis ve Yesilcam’in aile sinemasi da gozden dus-
mustir. Diger yandan televizyonun evlere girisiyle birlikte Ye-
silcam, devlet televizyonunda gosterilmesi yasak olan seks ya
da arabesk filmlere yonelerek seyirciyi cekmeye calismis ancak
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bu durum mevcut krizi agirlasirmaktan ve sinemamiz geriye
goturmekten bagka bir ise yaramamustir.

Yildiz sistemi temelde, bir yandan Yesilcam sektorlestiren
etkenken diger yandan sektor olmasinin dogal sonucu olarak
ortaya cikmistir. Yesilcam yildizciligy da Bat sinemalanndan
farklh bir gelisme gostermis, y1ldiz oyuncu, karakter degil tip
canlandirarak adeta geleneksel anlatilarda oldugu gibi, degis-
meyen, gelisme gostermeyen hikayelerin masal kahramam gi-
bi konumlanmstir. Halk ytizlerce filme hikayesi icin degil Ttr-
kan, Filiz’i, Fatma'y1, Hiilya'y1 izlemek icin gitmis, birbirine
benzer filmleri izlemekten bikmamustir.

Her ne kadar yildiz, film iceriklerinde Bat'dan daha farkh
konumlandinlmssa da yildiz imajinin bir kilturel trin olarak
tasarlanmasi siirecinin tim mekanizmalan Batr’dan alinmistir.
Dergilerin diizenledigi yarismalar, guzellik yarismalan, sokak-
ta giizel kadin ve erkek arayan y1ldiz avcilan, gazete ilanlan gi-
bi Yesilcam'da da kullanilan pek ¢ok yontemin Bati sinemala-
nndaki izini surebiliriz. Yine Tirk sinemasinda yildiz sistemiy-
le at bas1 gelisen magazin basim da yildiz yaratmak isinin Ba-
trdan alindigim gostermektedir. Magazin haberciligi, sinema
ve magazin dergileri, fotoromanlar, moda akimlar, televizyon,
galalar vs. derken bir y1ldiz imaj1 yaratilmakta ve sinema ashn-
da yaratug y1ldiz uzerinden sektorlesmeye ¢alismaktadir. Oy-
le ki, gise basansi filmde oynayacak yildiza bagh duruma geldi-
ginde, y1ldizin elinde bulundurdugu bu gii¢ (Turkan Soray ka-
nunlan gibi) sektoéra zor durumda dahi birakabilir (Scognamil-
lo 2009: 16).

* % %

Yesilcam sinemasinin ve yildiz sisteminin degerlendirme ve
elestirisinden hareketle incelenen Adile Nasit gercegi, Tirkiye
sinemasinin sorun ve agmazlarina kapi aralayan 6nemli bir 6r-
nek olarak degerlendirilmeli. Her turlii resmi ve sektorel kali-
bin disinda, kendini sifirdan yaratarak sektor uygun gormese
de seyirciden gordugu sevgiyle “baska turla” yildizlasan Adi-
le Nasit, tiyatro ve sinema sanatcisi kimliginin yaninda Turki-
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ye'nin en 6nemli komedyenlerinden biridir. Ulki Erakalin’in
deyisiyle, Turkiye’de “geleneksel tiyatronun son temsilcisi ve
kavugun son sahibi”dir (Erakalin 1987). Oysa gercek yasamda
bu, boyle olmamstir.

Sanatg1 Nasit ailesinin en yetenekli uiyesi olan Adile Nasit, ai-
lenin ozellikle Nasit Bey’in 6limtinden sonra yasadig ekono-
mik ve ruhsal yikim nedeniyle, zorluklar asmak icin buyik
mucadele vererek ve 1srar ederek tiyatroya donebilmistir. Nasit
ailesinin temsilcisi, kavugu erkekler dunyasindan geri alama-
mis ama hayat1 boyunca o kavugun temsil ettigi sorumluluk ve
sayg cercevesinde yasamis, 6zel yasamindaki en buyiik acilar
hice sayacak denli seyirciye baghihgim surdurmustur. 11k esinin
ve oglunun 6lum haberlerini aldiginda bile sahnede olmasy, se-
yirciyi gildurmeye c¢alismasi, “perde agilacak” diusturuyla ha-
reket etmesi ancak bu sekilde agiklanabilir herhalde.

Adile Nasit, ne yazik ki, babasinin karsilasmadigi baz1 sikin-
tilarla, muhtemelen kadin oldugu icin karsilasmistir diyebili-
riz. Sinema sektorunun bir “y1ldiz”da aradig popiiler 6l¢utlere
uymadig) icin sinema seriiveninin ilk anindan 6lumiine kadar
“yardimci oyuncu” olarak konumlandirilmis; Nasit Bey’in “cir-
kinligi” sorun olmamis, hatta komik bulunmusken Adile Na-
sit’in fiziksel 6zellikleri, sinirsiz yetenegine ragmen onun bas-
rol oyuncusu olarak konumlandirilmasina engel olarak gorul-
mustur.

11k kez on dort yasindayken canlandirdign yash kadin/anne
rolleri sonraki yillarda Adile Nasit'in bir nevi hapishanesi ola-
caktir. Kugkusuz, bu durumun yasanmasinda oldugu kadar
Adile Nasit'in popiler sinemada goruniir olmasinda da Ertem
Egilmez ve Arzu Film ekolunin belirleyici bir pay1 vardir. Egil-
mez’in kolektif ¢calisma tarzi, ekibin timinin 6neri ve ener-
jisini Gretim siirecine katabilme enerjisini Turk sinemasinda
cok az yénetmen yakalayabilmistir. Ote yandan yillardir Yesil-
cam’da suregelen y1ldiz sistemine, siirekli kendi yildizlarim ali-
silmig kaliplarin digina ¢ikarak yaratabilmek de Egilmez'e 6zgu
bir katki olarak deginilmeden gecilmemesi gereken bir nokta.

Her ne kadar Adile Nasit, yardimc1 kadin oyuncu olarak yan

228



rollerde yer alsa da, oynadig

tim filmlerde muazzam oyun-

culuguyla seyirci nezdinde y1l-

dizlasmis, sahnede ve kame-

ra karsisinda devlesen bu kii-

cuk kadin, basrol oynamaksi-

zin Alun Portakal En lyi Kadin

Oyuncu 6duluna almay ba-

sarmustir. Ashinda bu 6dil, bir

yanhghgin itirafi, endustriyel

uretime gébekten bagh popu-

ler kultur yasalarina kars: sa-

natin gicunun teslimidir: Ya-

pay olarak uretilmis, imaj ma-

muli yildiza kars1 “insanin”,

imaj1 kendisi olan ve sanatin-

dan bagka higbir seye ihtiyag

duymayan sanat¢inin zaferi-

dir. Adile Nasit’in kendisi de

bunu, “Disunebiliyor musu-

nuz, Cineyt'in karsisinda Tur-

kan degil, Hulya degil, Fatma

Girik degil, Mujde Ar degil de

ben!” seklinde ifade edecektir. Adile Nasit Altin Portakal Odiili'yle.
Ancak Adile Nasit'in bu nok- (TV'de 7 Giin, S Temmuz 1976)
tadaki sagkinhg herhalde esas

olarak genc, giizel, seksi y1ldiz imgesinin 6dullerle ve etkinlik-
lerle surekli kutsanmasi geleneginin on dort yasinda yaninda-
ki oyuncunun annesini oynayan bir sanatg tarafindan yrkilmis
olmasina dairdir.

* % *

Konuyla ilgili ulasilabilen dagimk verileri adeta yapbozun
parcalan gibi birlestirerek butunsel bilgilere ulasmaya calisa-
rak, Adile Nasit ile ilgili hemen hemen ilk kez bilimsel bir ¢a-
lisma yapiyor olmanin sorumlugunu duydum. Nitekim bu ki-
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tap icin arastirmalar yuriturken, sinema alanindaki veri kaydi
ve ozellikle sinema tarihi yazim urunlerinin eksikligi dikkatimi
en ¢ok ceken olgulardan biri oldu. Adile Nasit, yakin tarihimiz-
de yer alan, hentiz 1987 yihinda aramizdan ayrilan bir sanatci
oldugu halde hayat1 hakkinda butianluklu bilgiler iceren calis-
malar olmadig gibi, filmografisinde bile eksiklikler bulunuyor,
oynadig tiyatro oyunlannin listesi zorlukla ¢ikanhyor. Bunun
yan1 sira hayat hikayesine yonelik olarak da kaynaklarda hem
ciddi eksiklikler, hem de yanhs bilgiler s6z konusu. “Adile Na-
sit Tark'tur” ve “Adile Nasit Ermeni'dir” kutuplan arasinda,
maddi temele ve soyagac bilgilerine bile dayanmayan genel ge-
cer tammlamalar, onun tum Turkiye seyircisini kisiliginde ve
eserlerinde birlestiren gercegine kars: haksizlik oldugu kadar,
bu alanda ne kadar rahat “bilgi” uretilebildiginin de gosterge-
si. Bu her iki ideolojik tutuma ragmen Adile Nasit, Turkiye gibi
cogul, tek basina herhangi bir etnik kokene indirgenemeyecek
kadar da cok. O ne sadece Tirk, ne sadece Rum, ne de sadece
Ermeni. O, belki de Turkiye’ye benzer cogul bir kimlige sahip
oldugu i¢in toplumun timi tarafindan sicak duygularla ve sev-
giyle sahiplenilmis buytik bir sanatg:.

Calisma boyunca ulkemizde sinema tarihi yazim alaninda-
ki eksiklikleri bir kere daha hatirlatircasina, Adile Nasit’in ku-
saklar boyu sanatg1 olan ailesine ve yasam oykustune dair der-
li toplu calisma yapilmamis olmas: gercegiyle o kadar sik kar-
silasim ki, cok yetersiz, dagimik ve yer yer yanhs bilgilerin de
bulundugu kaynaklan tararken yasadigim guglukler, bu calis-
manin gereklilik ve 6nemini bir kere daha ortaya ¢ikard1. Ni-
tekim Adile Nasit'in babas1 Nasit Bey’in hayat1 hakkinda boluk
porcuk de olsa bilgiler bulundugu halde, annesi Amelya Hanim
ve anneannesi Verjin Hamim hakkinda yeteri kadar veriye rast-
layamadim. Oysa Verjin Hanmim déneminin unli kantocusu, ki-
z1 Amelya Hamim da yine tnla bir kantocu ve sahne sanatgisi-
dir. Kaynaklarda ailenin sanat¢1 kadinlanyla ilgili yeteri kadar
bilgi bulunmamasinin, hem onlarin kadin olmalan gercegiyle,
hem de o donem hiakim olan sahnede yer alan kadinlarin “du-
suk”, “asagn” gorulmesi ve yeteri kadar deger verilmemesiyle il-
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gisi olabilir. Yani Nasit Bey saygin ve unli bir komedyenken,
benzer bir meslegi icra eden Amelya ve Verjin hammlar, muh-
temeldir ki, hem basin hem de tarihgiler tarafindan aym ilgi ve
saygiy1 gorememis olmahdir.

Oysa Nasit ailesi ve Adile Nasit'in dykiusi, geleneksel tiyat-
rodan modern tiyatroya gecisin ayrnntih ve etkileyici bir 6yku-
st gibi. Turkee dilinin zenginliklerini, inceliklerini ve nukte-
danhgim bagnnda tasiyan ve kaynagim halk kultirunden alan
tuluat ve ortaoyununu gelistirerek kiymetli kilan Nasit Bey’in,
sonu hastalik, akil hastanesi ve yoksul bir 6ltiimle biten yasam
oykust biraz da tuluat tiyatrosunun bitis 6éykisuni andinyor:
Bat1 tiyatrosu karsisinda, yerli ve halkin kendi kultirine dayah
olanin geri plana itilmesi, eskiyle yeninin sentezine dayal ola-
rak korunamamis olmasi Nasit Bey’in 6nce ruhsal, sonra fiziki
olumune neden olur.

Adile Nasit'in yasam oykiisunde de geleneksel tiyatronun
yok olusu ve degerden dusmesinin, sanat¢ bir ailede yarattigy
yikim, sonradan bu ailenin ¢ocuklarinin Bat1 tiyatrosu stilinde
kurumlasmis tiyatroya yine de 1srarla girme ve yer alma caba-
lan var. Nitekim babanin sonunda Bat1 tiyatrosu karsisinda ya-
sadig cikissizlik, birebir olmasa da Adile Nasit’i bir anlamda si-
nemada yakalayacaktir. Sahnede 6zgtirce pek ¢ok farkh karak-
teri canlandiran Adile Nasit, basmakalip anne rolleriyle yilda
ondan fazla film cevirerek cok sevdigi tiyatrodan kopar, sevdigi
rollerin ¢cogunu oynayamaz duruma gelir. Halk “Adile anne”yi
cok sever ancak anne kimligi, Nasit'in oyunculugunu ¢ogu za-
man bastirir. Nitekim Ertem Egilmez yillar sonra, o donemler
Adile Nasit'in oyunculugunun ancak yuzde yirmisini kullana-
bildiklerini belirterek, adeta ozelestiri verecektir.

Kimdi bu kadin? Minicik boyuyla, sisman govdesiyle, pengu-
eni andiran yuruyusi ile onu farkh kilan neydi diger kadin-
lardan? Galiba onlardan bir farkinin olmamasiyds... Her za-
man gorebilecegimiz, mahalleye ciktigimizda onlarca benze-
rine rastlayabilecegimiz biriydi Adile Teyze. Kimimizin anne-
annesini, kimimizin halasim, kimimizin ise teyzesini hatirla-
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tiyordu. Evimizde yasayanlardan biriydi kisacasi. Belki de bu-
nun icin sevdik onu da. Asla gostermelik olmayan bir sevgiyle
sevdik. Evde buyiiyen duygulanmzla sevdik. (..) Soguk du-
varlanimiza ¢arpip, odamizi 1sitiyordu kahkahalan. O guluyor-
du ve ulkenin sokaklan talihsiz haykinslar unutuyordu kisa
zaman da olsa. O giilityordu biz de gililyorduk.” (Tufan 2005)

Adile Nasit, “gokteki yildizlar’dan biri degil, bizden biridir.
Kotucil zamanlara kayd: dustlen iyiliktir, insandan sorum-
lu olmakur. Tuketime, metaya degil, insana, yasamin kendi-
sine dayah bir kultarun zarif temsilcisidir. Adile Nasit, gercek
hayatta oldugu gibi ancak karsitlariyla var olabilen kavramlar
dunyasinda, anti-yildiz kavramiyla tanimlanabilir ancak. Yil-
diz varsa, anti-yi1ldiz da mutlaka vardir ve sadece ona hakki-
n1 teslim etmek eksik kalmis olabilir. Anti-y1ldiz; pinlul, 1s1lt1-
I, cok giizel, etkileyici ama genel kabul goren “y1ldiz"dan fark-
I bir y1ldizdir.

Bu baglamda Adile Nasit'in anti-yildizhgim tanimlayan ye-
di sacayagina vurgu yapmaya cahistim: “Carpik Bacaklarin ve
Bucur Boyunla Asla” diyen sisteme kars1 genel fiziksel gu-
zellik olcitlerini sorgulamaya neden olan ve bunu asan du-

rusu; hi¢ basrol oynamama-
sina ragmen oyunculugunu
her seferinde basrol ¢apin-
da ortaya koymasi; kusak-
lar boyu sanat¢1 bir aileden
gelmesi; 6zel yasamim popi-
ler kiltiriun gozetleme alani-
nin disinda konumlandirma-
s, siniflar usti bir insanhk
durusunu temsil etmesi; ka-
din yildizin cinsel arzu nes-
nesi olmasi genel kabultine
uymamast; etnik kimligi do-
layisiyla egemen ve baskin
kimligin disinda yer almasu.
Milliyet, 11 Temmuz 1982.
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Bu etkenler Adile Nasit'in sanat yasami boyunca merkez ye-
rine, daha ¢cok merkezkac¢ ve norm dis1 bir kisilik olarak anla-
silmasim gerekli kihyor. Merkez, onun hapishanesi olmustur.
Merkezde ortaya koydugu oyunculuk, potansiyelinin ancak
“yiizde yirmisini” temsil edebilir. Anti-yildiz, miicadelecidir;
yoktan var olmanin 6ykusudiir. Yilmaz Guney 6rnegi de popi-
ler kilturun icinde bir yerden miicadelenin simirlarina ulasmis
ve kendini orada var etmistir. Adile Nasit ise olmayan bir yer-
den —kirk yillik bir miicadeleyle— kendini var etmis; kisiliginde
toplumsal sevgiyi insa edebilmistir. Populer kultirin “yi1ldiz”
kaliplanim alt iist ederek y1ldizlasabilmistir.
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EK

Adile Nagsit'in Filmografisi'

Yara (1947) /
Yonetmen: Seyfi Havaeri
Halk Film

Lukis Hayat (1950) / Altin Dig
Yonetmen: Liitfi Omer Akad
Erman Film

istanbul Yildizlari (1952) /
Yonetmen: Orhan Atadeniz ve Mehmet Muhtar
inci Film

Kahpe Kursun (1957) / Rebis
Yoénetmen: Nisan Hanger
Birsel Film

Abbas Yolcu (1959) / Madam
Yonetmen: Semih Evin
Seneka Film

Film kunyeleri Turk Sinemasi Arastirmalar1, IMDB ve Sinematurk veri-
tabanlanndan alinmistir. Filmlerin tarihlerinin yaninda belirtilen isim-
ler Adile Nasit'in filmde canlandirdigy karakterin adidir (Ne yazik ki, ba-
21 filmler icin karakterin adina ulasilamamstir). Bkz. http//www.tsa.
org.tr/tr/kisi/kisigoster/281/adile-nasit; https//www.imdb.com/name/
nm0621870/; http://sinematurk.com/kisi/1009-adile-nasit/
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Cumbadan Rumbaya (1960) / Madam Siravus
Yoénetmen: Turgut Demirag
And Film

Son Karar (1964) /
Yonetmen: Cevat Okqugil
Hiilya Film

Vur Patlasin Cal Oynasin (1970) /
Yénetmen: Ulkii Erakalin
Kivang Film

Beyoglu Guzeli (1971) / Madam
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Sev Kardesim (1972) / Mesude
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Oh Olsun (1973) / Ferit'in Annesi
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Canim Kardesim (1973) / Ogretmen
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Mavi Boncuk (1974) / Adile
Yoénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Salak Milyoner (1974) / Mesude
Yoénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Hasret (1974) / Sakat Cocugun Annesi
Yénetmen: Zeki Okten
Arzu Film
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Ag Gézuinu Mehmet (1974) /
Yénetmen: Siireyya Duru
Murat Film

Gariban (1974) / Mualla
Yonetmen: Mehmet Dinler
Acar Film

100 Lira ile Evlenilmez (1974) / Behice
Yénetmen: Osman F. Seden
Akiin Film

Delisin (1975) / Didar
Yoénetmen: Engin Orbey
Arzu Film

Bizim Aile / Merhaba (1975) / Melek
Yonetmen: Ergin Orbey
Arzu Film

Hababam Sinifi (1975) / Hafize
Yénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Ah Nerede (1975) / Huriye
Yonetmen: Orhan Aksoy
Arzu Film

Bitirimler Sinifi (1975) / Zehra
Yoénetmen: Orhan Aksoy
Arzu Film

Sehvet Kurbani Sevket (1975) / Mahmure
Yonetmen: Olgun Eltan
Olgun Film

Televizyon Gocugu (1975) / Hisniye
Yonetmen: Aram Giilytiz
Melek Film
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Gece Kusu Zehra (1975) / Hacer
Yénetmen: Arsavir Alyanak
Melek Film

Hanzo (1975) / Stkriye
Yénetmen: Zeki Okten
Cem Film

Minik Cadi (1975) / Cigek'in blyiikannesi
Yonetmen: Nejat Saydam
Acar Film

Saskin Damat (1975) / Ogretmen
Yénetmen: Zeki Okten
Ornek Film

Plaj Horozu (1975) / Melek
Yonetmen: Nejat Okgugil
istanbul Ticaret Yapim

Pembe Panter (1975) / Hafize
Yénetmen: Hulki Saner
Saner Film

Haydi Genglik Hop Hop (1975) / Kadir Baba'nin egsi
Yonetmen: O. Nuri Ergiin
Nur-Plak Film

iste Hayat (1975) / Makbule
Yonetmen: Atif Yilmaz
Gulsah Film

Sevgili Halam (1975) / Sevgili Hala
Yoénetmen: O. Nuri Erglin
Haydar Film

Gapkin Hirsiz (1975) / Binnaz
Yonetmen: Atif Yilmaz
Ugur Film




Ah Dede Vah Dede (1976) / Naciye
Yonetmen: Nuri Akinci
TubaFilm

Hababam Sinifi Sinifta Kaldi (1976) / Hafize
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Hababam Sinifi Uyaniyor (1976) / Hafize
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Sut Kardesler (1976) / Melek
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Tosun Pasga (1976) / Adile
Yonetmen: Kartal Tibet
Arzu Film

Aile Serefi (1976) / Emine
Yonetmen: Orhan Aksoy
Arzu Film

Ne Umduk Ne Bulduk (1976) / Fatma
Yoénetmen: Zeki Okten
Erler Film

Gel Barigalim (1976) / Adile
Yo6netmen: Engin Orbey
Ozer Film

Gulen Gozler (1977) / Nezaket
Yénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Hababam Sinifi Tatilde (1977) / Hafize
Yénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film
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Saban Oglu Saban (1977) / Hala
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Sakar Sakir (1977) / Fatma
Yonetmen: Natuk Baytan
Cem Film

Kibar Feyzo (1978) / Sakine
Yonetmen: Atif Yilmaz
Arzu Film

Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978) / Hafize
Yonetmen: Kartal Tibet
Arzu Film

Sultan (1978) / Hatice
Yonetmen: Kartal Tibet
Arzu Film

Neseli Guinler (1978) / Saadet
Yénetmen: Orhan Aksoy
Arzu Film

Ne Olacak Simdi (1979) / Orhan’in Annesi
Yonetmen: Atif Yilmaz
Arzu Film

Erkek Guzeli Sefil Bilo (1979) / Sultan
Yénetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Vay Bagimiza Gelenler (1979) / Fazilet
Yonetmen: Zeki Alasya
Ozer Film

Askin Gozyasi (1979) / Adile
Yonetmen: Orhan Elmas
Emek Film
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Doktor (1979) / Hatice
Yonetmen: Zeki Alasya
Ozer Film

Kose Kapmaca (1979) / Fazilet
Yonetmen: Zeki Alasya
Ozer Film

ibiso (1980) / Pakize
Yénetmen: ihsan Yiice
Barig Film

Renkli Dinya (1980) / Fatma
Yonetmen: Orhan Aksoy
Erler Film

Huzurum Kalmadi (1980) / Adile
Yonetmen: Natuk Baytan
Cem Film

Bes Parasiz Adam (1980) / Zehra
Yénetmen: Osman F. Seden
Emek Film

Annem Annem (1980) / Ug kiz kardes annesi
Yonetmen: Kartal Tibet
TRT Yapim

Deliler Kogusu (1981) / Sevimli Bakire
Yénetmen: ihsan Yiice
Kader Film

Hababam Sinifi Gule Giile (1981) / Hafize
Yonetmen: Ertem Egilmez
Arzu Film

Saka Yapma (1981) / Adile
Yoénetmen: Osman F. Seden
Ozer Film
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Davaro: Son Eskiya (1981) / Hamo
Yonetmen: Kartal Tibet
Basaran Film

Sabancik (1981) / Adile
Yonetmen: Temel Glrsu
Kuzey Film

Girgiriye (1981) / Zekiye
Yonetmen: Kartal Tibet
Erler Film

Girgiriye’de Senlik Var (1981) / Zekiye
Yonetmen: Kartal Tibet
Erler Film

Bizim Sokak (1981) / Naciye
Yonetmen: ihsan Yiice
Tanit Film

Adile Teyze (1982) / Adile
Yénetmen: Alev Akakar
Firat Film

Nese-i Muhabbet (1982) / Nadide
Yonetmen: Metin Akpinar
Sinegraf Yapim

Talih Kusu (1982) / Adile
Yonetmen: Temel Giirsu
Temel Yapim

Gorgtistizler (1982) / Halime
Yénetmen: Osman F. Seden
Erler Yapim

Singirdak Sadiye (1982) / Giillu
Yonetmen: Nuri O. Ergiin
Goskun Film
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Buyurun Ciimbiise (1982) / Pakize
Yonetmen: Yavuz Yalinkilig
Objektif Film

Kuruntu Ailesi (1983) / Adile
Yonetmen: Ugur Erkir
STR Film

Neseli Kuklalar (1983) / Adile
Yonetmen: Ahmet Giilhan
Ulusal Video Tek Yapim

Saskin Ordek (1983) / Meryem
Yénetmen: Umit Efekan
Burg Film

Sabaniye (1984) / Hatice
Yonetmen: Kartal Tibet
Tibet Yapim

Namuslu (1984) / Kaynana
Yoénetmen: Ertem Egilmez
Uzman Film

Satmigim Anasini (1985) / Adile
Yénetmen: Ulki Erakalin
Metro Film

Saban Pabucu Yarim (1985) / Adile
Yonetmen: Kartal Tibet
Cem Yapim.

Bin Yil Once (1985) / Despina
Yonetmen: Haldun Dormen
Pinar Video

Kiralik Ev (1986) / Hayriye
Yonetmen: Sirr Gultekin
Kamera Film
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Milyarder (1986) / Cennet
Yonetmen: Kartal Tibet
Arzu Film

Kuzucuklarim (1986) / Adile
Yénetmen: Semih Evin
Gulgen Film

Gulmece Gildurmece (1986) / Neriman
Yoénetmen: Engin Temizer
Varlik Film

Aga Baa (1986) / Aga Baci
Yonetmen: Semih Evin
Metro Film

Hayros (1986) / Hapishane Gelini
Yonetmen: Ulki Erakalin
Metro Film

iki Milyarlik Bilet (1986) / Adile
Yonetmen: Semih Evin
Kanat Prodiiksiyon

Kocamin Niganlisi (1986) / Adile
Yénetmen: Semih Evin
Kanat Prodiiksiyon

Yaygara (1986) / Resmiye
Yonetmen: Kartal Tibet
Servidal Film

Melek Hanim'in Fendi (1986) / Melek
Yonetmen: Sirn Giiltekin
Trkiye

Annem Birakmam Seni (1987) / Adile
Yonetmen: Temel Girsu
Gozde-Avsar Filmcilik
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Sevgi Duinyasi (1987) / Fatma
Yonetmen: Feridun Kete
Berkan Film

Aile Pansiyonu (1987) / Saliha
Y6énetmen: Kartal Tibet
Tibet Film

Hisseli Harikalar Kumpanyasi (1988) / Adalet
Yonetmen: Haldun Dormen ve Kemal Uzun
TRT
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abast tiyatronun efsane isimlerinden tuluat¢i “Komik-i
Sehir” Nasit Bey, annesi kantocu Amelya Hamm, bu-
ytkannesi kantocu “Ki¢uk Verjin”, dedesi kemani
Yorgiefendi, dayilan tuluatgi-duettocu Niko ve kema-
ni Andre, kardesi tiyatro-sinema oyuncusu Selim. ..
Kisaca, kaninda “oyuncu”luk olan bir sahne sevdalis1 Adile Nasit. ..

Oyuncu, dis gorunusuyle klasik “y1ldiz” standartlarina taban tabana
z1t sayilsa da oyunculuguyla, sahneye/rollere hakimiyetiyle, duru-
suyla y1ildizlasmis bir isim olan Adile Nasit’in ailesinin ve kendisinin
hikayesini -donemsel baglamlar1 da goz énunde tutarak- ele aliyor.
Ustelik bununla yetinmeyip, Adile Nasit'in hikayesi Yesilcam'm en
guclu oldugu donemden ayrilamayacagindan, Yesilcam sinemasina
ve yildiz sistemine de elestirel bir gozle bakiyor: Kurgusal bir tirtin
olarak “yildiz” insa stirecinin isleyisi ve toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan yildiz, Yesilcam’in temel ozellikleri ve kimligi, kadin y1l-
dizlar, Ertem Egilmez ve Arzu Film ekolu, “Hababam Simifr”...

Hig basrol oynamasa da yildiz sisteminin disinda bir “anti-y1ldiz” olan;
“carpik bacaklarin ve biiciir boyunla asla basarili olamazsin” denilse
de once kendini, sonra seyircisini yaratmay1 basaran; hafizalarda anne
rolleriyle yer etmesine ragmen ashinda “baska turla” bir oyuncu ola-
bilecek Adile Nasit'e sayg1 durusu niteliginde bir kitap. |

“(...) Adile hamimin oyunculuk yeteneginin ancak yiizde
yirmisini kullanabildik. Eger onu daha iyi degerlendirebilmis
olsaydik, saminm seyircileri yerlerinden kaldirarak sahneye

kadar kogtururdu.”
Ertem Egilmez
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