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[OYUN SANATI]

1.

Oyun sanati genellikle kitaplarda 6gretilmez. Seyir sanati
da Oyle. Hatta sanattan sayllmaz seyir sanati. Boyle bir
sanattan s6z agmaya goriin, su yanit1 alirsimz hemen: «O-
yunculariniz ne kétii oynuyor olmalilar ki, oyunlariyla seyir-
ciyi etkilemeleri seyir sanat1 diye bir seyin varligim zorunlu
kiliyor.» Hani sanilir ki, bir oyunda ne kadar oyunculuk
sanati varsa, bir seyir sanatina o kadar az gereksinim duyu-
lur. Insanlan etkileme sanatini kitaplardan 6grenmek ola-
naksiz m1 goriiliiyor, etkilenme sanatim kitaplardan 6gren-
mek daha da olanaksiz sayillir. Dolayisiyla bu kitap hem
oyuncular hem seyirciler i¢in kaleme alinmstir.

2.

Bizim tiyatro okullarim bir dolaginiz §6yle, bir kimseyi oyun-
cu yapmak i¢in ne kadar az seyin gerekli goriildigiini an-
larsimiz hemen. Biraz diksiyon, biraz beden egitimi 6gretilir
bu okullarda, belli duygularin digavurumunu saglayacak ki-
mi bilgiler verilir, makyaj ve ezber teknigi sunulur. Eski
oyunlar almlp incelenir ve bu arada daha igin bagindan
baslayarak 6grencinin oyununu elden geldigince bol cogku
ve heyecanla donatmasi istenir, elden geldigince «rolii digi-
na ¢ikmamasina» 6nem verilir. Oyunlarin oynanmas! igin
gereken tiim becerileri, yetenekli oyuncularin daha dogus-
tan iglerinde tagidiklar benimsenir: Ornegin, Romeo’nun
sevme tutkusu ve sevme bicimine, Kral Lear’in sevilme
tutkusu ve scvilme bigimine, Hedda Gabler’in gururuna,
Lady Macbeth’in san ve seref diigkiinliigiine dogustan asi-



nadir yetenekli oyuncular. Bu tutkulan birer hastalik gibi
seyircilere de bulastirmalari beklenir kendilerinden, seyir-
cilerin bundan memnun kalacaklar1 umulur.

3.

Oyunculuk sanatinin bu kadar eskiligine kargin, biiyiik o-
yuncularin belli rolleri ya da sahneleri nasil oynadiklarim
gosteren eliyiizii diizgiin birkag yaz1 diginda, Rus yénetmeni
Stanislavski’nin o gok eski sayilamayacak yapiti, bu sanat
iistiine kaleme alinmig hemen tek kitaptir diyebiliriz. Yap-
macikliktan uzak dogal bir oynayis tislubuna oyuncunun
nasil kavusacagini ve birkag kez oynanisinda ayni oyunun
nasil ayakta kalacagim 6rnekleyen kimi aligtirmalara yer
verir Stanislavski’nin kitabi, kimi 6giitlerde bulunur. Isin
lizerine ciddiyetle egilir ve oyunculuk sanatim ustiin bir
asamayaoturtarak ona biiyiik bir sorumlulukyiikler. Ancak,
daha bir dikkatle bakildiginda, s6z konusu sorumlulugu
duyan oyuncunun, bu sorumlulugun geregini yerine getire-
bilmek, yani insanlarin toplum igindékj ya§ay1§lanm sahne-
de yansilayabilmek amaciyla neleri 6grenip neleri yapacagi-
na iligkin fazla bir bilgi icerdigi sylenemez.

4.

Bir kimsenin oyunculuga baglamadan bilip 6grenmesi gere-
ken kimi seyler oldugu gérisii, onun her bilgiyi kendi iginde
tasidig1 gériigiine aykiridiigmektedir. Son gériigiin de genel-
likle benimsendigini diigiiniirsek, bir kez bdyle bir goriigiin
yanhshgin kanitlamak gerekecektir. Ilglll gOriigiin olumlu
pek cok yan1 bulundugu kuskusuzdur. igimizden bazilarinda
pek gelisip serpildigini gordiigiimiiz duygularin hepimizde
cekirdek halinde var oldugu diigiincesi pek akla yakindir.
Dolayisiyla, bunu temel olarak alip, bu temel iizerinde bir
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oyunculuk sanatin1 kurmak Oyle fazla cesaret isteyen bir
girisim sayllamaz. Herkesin ruhunda her ¢esit duygu uyana-
bilir; yani oyuncularin diliyle s6ylersek, 6zel birtakim duy-
gularin sahnede iiretilmesi durumunda, seyirciler s6z konu-
su duygulan «paylasabilir», onlan yasayabilir iglerinde.
Dogrusu salt duygularin iiretimiyle yetinebilseydik, bu ka-
dan igimize elverirdi. Ancak surasini itiraf etmeliyiz ki, bir
oyuncu bundan fazlasini yapmak, insanlarin birarada siir-
dirdiikleri toplumsal yagami sahnede yansilamak zorunda-
dir.

5.

Peki ama, sahnede toplumsal yagami yansilayan bir oyuncu,
bunu daha 6nce s6zii edilen duygulan iiretmek igin yapmaz
m1? Ve bizler kalkip tiyatroya gidiyorsak, igimizde belli
birtakim duygularin uyandirilmasini istedigimiz igin yapmaz
miy1z bunu? Amacimiz tiyatroda zafer, korku, acima, hirs
(tamah) vb. duygulan enine boyuna yasamak degil midir?
Bunun diginda var midir bir bagka amacimiz? Béyle bir
soruya verilecek yanit sudur: Tiyatroya yalniz s6z konusu
nedenden gitsek bile durumu asla degistirmez bu; yani o-
yuncu ilgili duygulan seyircilerde uyandirabilmek igin, in-
sanlarin toplumsal yagsamini sahnede garesiz sergilemek zo-
rundadir.

6.

Diyelim zafer duygusunu yansilama ve seyircilerde uyandir-
ma amaci giiden bir oyuncu, sahnede ister istemez bir olay
sergileyecektir. Bu olay, onun kendi igindeki duygulan gé-
tirlip asabilecegi bir aski iglevini gérecek, tutku ve heye-
canlarin igerisipe sicrayip dalabilecegi bir atlama tahtas
roliinii oynayac‘é‘]actlr belki. Ama mutlaka bir olay sahnede
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yer alacak, insanlarin toplumsal yagami mutlaka yansilana-
caktir. o

Ne var ki, bOyle bir isi basarabilmek igin, yetenekli bir
oyuncunun kendi kafasinda tasiyip dogarken beraberinde
getirdigi bilgiler yetmez, daha fazlasi gereklidir bunun. iste
bu noktada da 6grenme denen seyin zorunlulugu kendini
agiga vurur.

(Fragman)
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ROL UZERINDE CALISMA

1.

Yazarin diinyas: tek ve biricik diinya degildir. Birden gok-
yazar vardir. Oyuncu diinyay: oldugu gibi yazarin diinyasiyla
Ozdeglestirmekten kaginmaly, kendi diinyasiyla yazarin diin-
yasini birbirinden ayirip bu ayrimi sahnede sergilemelidir:
Oyunun yiiriiyiisii kargisinda bir tutum takinirken, oyuncu-
nun dikkat etmesi gereken bir noktadir bu. Oyunun yiiri-
yisiiyle anlatmak istedigimiz, oyundaki olaylarin birbirini
nasil siiriip gétiirdiigi, bir sonucun hangi nedenden kaynak-
landig1, hangi nedenin hangi sonuca yol agtigr vb.dir. Olay-
larin akig bigimiyle onlarin vurgulanmasinda izlenen yol, bir
yazarin diinyaya iligkin goriiglerini ele verir ve bu gériislere
de oyuncu karsi cikar.

2.

Peki, oyun yazan tarafindan oyunun garkina temel yapilip,
kendisinin kars1 ¢ikmasi istenen goriigleri nasil ele gegire-
cektir oyuncu? Ilgili goriislerin icerdigi 6nemli eliskileri ele
gecirerek kuskusuz.

Oyuncu yapittaki goriiglerden tiimiinii 5nemli saymaz; bun-
lardan ancak yazarin gergek diinya igindeki gikarlarinragiga
vuranlarina 6nem verir. Oyuncu, yazarin ¢tkarlarini oyunun
mekanizmasina bakinca gérecek ve bunlarin tek kigi degil
de biiyiik topluluklarin hangi ¢ikarlarina benzerlik géster-
digini ya da hizmet ettigini (6nemli olan bu g¢ikarlardir
ciinkii) ve hangi ¢ikarlarina ters diistiigiinii belirleyecektir.
Yazarin ¢ikarlan gibi 6nemli goriiglerle beslenen toplum
cikarlarini diipediiz mal edecektir kendine; ancak béylelikle
sahnede bir oyunu dogru diiriist sergileyebilir.
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3.

Yazarin diinyasina bdyle 6nemli bir kargit tutumla yaklasan
oyuncudur ki, onun diinyasimin sinirlarini, bigimini ve yad-
sinabilirlik derecesini saptayabilir. Seyircilerin ilgi ve dikka-
tine buyur eder bunlari. Yazarin diinyasi kargisinda takina-
cag jestik tutum, hayret eden bir kiginin tutumudur. Kendisi
hayret etmis bir kisi gibidavranir, seyircilerinde ayni sekilde
davranmasim saglar.

4.

Oyuncu, oyunun mekanizmasi, canlandiracagi rol (sahnede
oynayacag kisi), hatta konugmas istenen sozciikler kargi-
sinda hayrete kapilmig bir tavir takinir. Hayretini agiga vu-
rarak kendisi igin 6ngériilen roli sergiler. Adeta kendi
konugmasina karsi ¢ikan bir tutumla konusur sahnede.

5.

Su ya da bu kisiyi sahnede yansilayabilmek igin, o kisiyi
hedef alan birtakim amaglarin, hem de 6nemli amaglarin
varlig1 zorunludur oyuncuda. Bu amaglar yansilanacak ki-
sinin degistirilmesiyle ilgilidir. Sahnede yansiladigx kisileri
bir bakima egitir oyuncu. Dolayisiyla, oyuncunun yansiladig
kisilerde birbiriyle ¢elisen iki ayr1 ber’le karsilagilir. Bunlar-
dan biri oyuncunun kendi ben’idir. Oyuncu, bir oyuncu
olarak, oynadig: kisilerin seyirciler tarafindan egitilmesi
(planl bigimde degistirilmesi) eylemine katilir. Boyle bir
davranigiginseyircilere 6nayak olan da yinekendisidir, oyun
sirasinda ‘bizzat bir seyirci iglevini istlenir; iste boyle bir
seyircinin sahnede sergilenmesi de oynayacag ikinci rol-
diir. Ancak, rollerden birincisini nasil oynar, ilkin bunun
tizerinde duralim biraz.
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6.

Oyuncunun oynayacag: kisi, oyundaki bagka kisilerle kendi-
si arasinda siirdiiriilecek birtakim iligkiler sonucu dogup
ortaya cikar. Eski oyun sanatinin bir oyuncusu, oyunda
baska kisilerle 6ngoriilmiis iligkileri tistlenebilmek igin ilkin
oynayacag kisiyi belirler, sonra belirledigi kisiden yola ko-
yularak kendisi icin s6z konusu olabilecek jestleri ve metin-
deki ciimleleri nasil konusacagini saptar, yansilayacag kisiyi
oyunun tiimiini g6z 6niinde tutarak kafasinda kurup catar-
di. Epik oyunculukta ise bagka tiirlii davranilir. Epik oyun-
cu, umursamaz oynayacagi kisiyi. Sahneye eli bos ¢ikar,
gerceklestirmesi 6ngériilen tiim davranig ve eylemleri en
rahat bir tavir iginde gergeklestirir. Metinde kendisi igin
belirlenen ciimleleri birbiri ardindan 6yle konusur ki, adeta
her ciimle son ciimleymis izlenimini uyandirir. Ciimlelerin
temelinde sakli yatan jestleri ele gegirebilmek igin daha
baska, daha yalin ciimleler, anlami degil, salt jesti iceren
cimleler uydurur kafasinda; bunlari deneme ve sinamalar-
dan gegirir. (...)

7.

Oyuncu, oynayacag: kisi konusunda metnin kendisinden
tistlenmesini istedigi tim iligkileri istlenip ciimleleri en
rahat bigimde konusarak jestleri alabildigine bir hazla ger-
¢eklestirdi mi, oyun yazarninin diinyas1 dogup cikar ortaya.
Oyuncunun bu bakimdan yapmasi gereken gey, oyun yaza-
rinin diinyasinin kendi diinyasindan ayrildigi yerleri saptayip
bunlar sahnede sergilemektir. Daha 6nce degindigimiz 6-
nemli celiskiyi nasil ele gegirir oyuncu? Biitiin oyunlar,
oyundaki bir kisinin 6biir kisilerle iligkilerinden ancak belli
bir segkiyi icerir. Madem ki oyundaki gesitli durumlar, su ya
da bu oyun kahramanina kendini agiga vurma olanagini
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vermek lizere uydurulmaktadur, ilgili olanag saglayacak du-
rumlar arasinda da yine bir segmeye gidilmis demektir. Iste
bdyle birse¢meyi ille de kabul etmesi gerekmez oyuncunun.
Diyelim oynadif kisiyi cesur gosterecek bir sahnenin oy-
nanmasi gerekiyor; oyuncu, metinde 6ngoriilmiig ciimlelere
karg! alabildigine rahat bir tutum takinmasindan kaynakla-
nan biitiin o haz dolu jestleri eksiksiz yerine getirerek sag-
layacagi cesaret izlenimine oyun yazarinin arzulamadig bir
renk katmak igin, arada pandomime kagip bir ciimlenin jest
bakimindan ustaca yorumuna gidebilir, bu yoldan usagina
kargi kahramamin acimasizhgin sergileyebilir 6rnegin. Bir
adamdaki sadakat 6zelliginin yanina cimriligi, bencillik 6-
zelliginin yanina bilgeligi, 6zgiirliik tutkusunun yanina kit
gorisliliigi ekleyebilir. Béylece oyunundaki geliskiye dik-
kati geker. Ote yandan, oyuncunun oynayacag kisi oyun
yazarinca belli bir olayin gergeklesmesini saglamak igin ya-
ratilmigsa, bu olaya inandiricilik kazandirabilecek birden
cok kisi bulunabilir her vakit. Cesaret igi diye nitelendirile-
bilecek eylemlerin iistesinden her zaman cesur kisilerin
gelecegi s6ylenemez. Olayin kendisi zorunlu kilmasa bile,
olay: gercgeklestirecek kisiye inandiricilik kazandirabilmek
icin, ilgili kisinin sergilenmek istenen olayla agiklanamaya-
cak s6z ve davraniglarina da bagvurabilir oyuncu.

Diyelim belli bir olay yoksul bir kiginin belli bir davranisiyla
inandiricilik kazaniyor. Bu demek degildir ki, yoksul kiginin
kendisi s6z konusu olay sonucunda yoksulluga diigmiigtiir.
Onun yoksul diigmesi i¢in daha bagka birtakim igler yapmasi
gerekir. Nedir bu igler? S6miirii diizenine kargi m1 savagmig-
tir 6rnegin? Yoksa somiiriiciiler arasinda yer almig da sémii-
rii rekabeti sonunda mi yoksulluga siiriiklenmigtir? S6mii-
riilenlerle dayanigsma iginde bulunmus, ama sonra dayanig-
maya yan ¢izmek zorunda kalmigtir belki. Belki de degisik
saflarda savagsmigtir. Dolayisiyla, yazar tarafindan amagla-
nan olayin sergilenmesinin gerektirdiginden ¢cok daha fazla
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Ogeler icerir davranisl. Hatta s6z konusu 6geler arasinda
oyleleri yer alabilir ki, sergilenecek olayin gerceklesmesini
kolaylastiracakken giiclestirir. Bu da iste aranan 6nemli
celiskiyi dogurur.

Oyuncu roliinii oynarken keyfi yerinde teknisyenleri, 6rne-
gin arabalarina gerekli 6zeni gosteren, yolda giiriiltiisiiz ve
zarif el hareketleriyle vites degistirip rahathkla ciklet cigne-
yen vb. isleri yapabilen usta siiriiciileri 6rnek almalidir ken-
dine. Oyuncu bazi manipulasyonlarin istii kapal gegilip
bazi tonlarin istii kapal verildigi provalara ve 6n hazirhk-
lara kokan boyle bir oynayisin kendisine yeterince haz sag-
lamadigin1 ya da béyle bir oynayisin kendisini etkilemedigini
gordii mii, oyunun temelinde yatan diisiincelerin geregince
6nem tasimadigini ya da gereken titizligi icermedigini ko-
laycacik anlamig demektir. Boyle bir durumda agig1 kapat-
mak icin kisisel bakimdan oyuna daha ¢ok angaje olmasi,
kendi kisiliginin agirhgim1 oyunda daha ¢ok hissettirmesi
oyuncuyu kurtarabilir ama, ilgili sahneyi asla... ,
Oyuncunun kisiligini oyuna katmasi, kargilagtif1 agir kapat-
mak icin kisisel duygu ve diisiincelerini oyuna yatirmasi,
hemen her vakit sahnenin diisiinsel yapisini tehlikeye sokar.
Boyle bir yola bagvrulmasi, oyuncunun biitiin davraniglarini
diipediiz anlagilabilir bir 6zellikle donatir, yani bu bakimdan
hayrete kapilma diye bir seyi olanaksiz kilar. Biitiin replik-
lerine yanhs goziiyle bakan asi oyuncularin oynadig1 yeni
oyunlarda ¢okluk saglanan basarinin nedeni de budur. O-
yuncularin isteksiz ya da yorgun siirdiirdiikleri prova calig-
malarinda elde edilen pek biiyiik basarilarin, giiniimiizde
oyunlar sahnede oynanirken pek seyrek saglanabildigini
sOyleyebiliriz. (...)

(Fragman)
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[OYUN KiSILERININ INSASI]

ll

Oyun Iagilerinin incelenmesi ve
ingasinda adim adim ilerleme

Hayal giiciine bagvurmada tutumlulugu elden birakmaz o-
yuncu. Oyunda ciimle ciimle ilerler, ele aldig kiginin kimligi
konusunda onun sdyledigi ya da ona s6ylenen s6zlere daya-
narak gittikce daha kesin bilgiler edinir, her yeni sahnede
daha 6ncesini dogrulayan ya'da onunla geligen yerleri belir-
ler ve boylece kurup catar oynayacag kisiyi. Bu adim adim
yiiriiyli§ siirecini_iyice bellegine yerlestirir; 6yle ki, incele-
melerinin sonunda, oynayacagl kisiyi geligiminin adim adim
yiriyisi icinde seyirci kargisina da cgikarabilsin. Ser-
gilenecek k1§mm salt konunun igerdigi durum ve olaylarin
etkisiyle gecirecegi degisiklik agisindan degll aynizamanda
gizlilik perdesmm kaldiriimasi (ifsa), yaniilgili kisinin diipe-
diiz seynrcn Oniinde ingas1 yoniinden, adim adim yiiriyiig
siirecinin oyunun sahneleniginde de alikonulmas: gerekir;
¢linkii boylelikle, oyun kisisinin zaman zaman seyirciyi pek
kiiciik, ama 6nemli sagirtmacalar kargisinda birakmasi gii-
vence altina alinir; dolayisiyla seyircinin siirekli yeni seyler
kesfeden, o vakte dek bildiklerini atarak yerlerine siirekli
yeni bilgileri gegiren bir kisi durumunda tutulmasi saglanir.
Oyuncu béyle bir olanag seyirciye sunabilmek icin, oynaya-
cag kisiyi siirekli yeni seyler kesfeden ve eski bildiklerini
atarak yerine yenilerini gegiren biri tutumuyla inceler ve bu
arada yagayacag siirprizleri bellegine adamakilh yerlestirir.
Boylesine adim adim bir yiiriiyii§, oynanacak rolii cabucak,
belki istiinkorii gézden gegirip oyun kigisi hakkinda ilkin
genel bir tasarim elde eden, sonra bu tasarimdan yola koyu-
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larak oyundaki materyali tarayip oyun kisisinin gelisimine
iligkin kanit ve nedenleri saptayan tiimdengelim (dediiksi-
yon) yontemine gore kuskusuz daha iyidir. Tiimdengelimsel
yontemde oyundaki materyalden hayli bir béliimii kullanil-
madan kalir, pek cogu da carpitilip yitirir giiclinii. Ama hepsi
bir yana, bir insan1 tanimada béyle bir yolun izlenmesi salik
verilecek gibi degildir. Tiimdengelim yontemiyle calisan
oyuncu, sahnede oynayacag kisiyi ne yoldan tanidigini gor-
mesine firsat tanimaz seyircinin. Seyirci 6niinde bir degisim
stirecinden gececekken, ilgili siireci geride birakmug bir du-
rumda sahneye cikar; higbir seyden etkilenmemis, dolayisty-
la higbir seyden etkilenmez goriinen bir olgu, diipediiz ge-
nel, saltik (absolut), soyut bir insan gibi seyircinin karsisina
gelip dikilir. Seyircinin hakkinda verecegi higbir yargi, ken-
disini higbir bakimdan degistirecek giicii gésteremez. Yani
boylesi yargilar bir ise yaramaz; dolayisiyla, bunlarin seyirci-
lerde olugmasim1 6nlemek gerekir. Kaldi ki, s6z konusu
yontemle caligildigi zaman asla yargilar degil, salt yagantilar
tiretilir seyircide. Tiimdengelim y6ntemini uygulayan oyun-
cular, canlandiracaklan rolle ilgili olarak seyirciye kesin ve
eksiksizbilgiler, ise yarar toplu bakislar iletecekken, bellek-
te bir siliklik ve «olaganiistii bir biiyiiklik» icinde anisi
kalacak bir mitos sunarlar. Orijinali degil, orijinalin kétii bir
kopyasimi gikarirlar seyirci karsisina. Sonradan bir aniya
doniigecek olani degil, baslangigta bir amiyr sergilerler. Boy-
lesine asir1 boyutlardaki hayali bir ¢er¢evenin doldurulma-
sina ne yazarin metinde sergiledigi malzeme, ne de oyun-
cunun olanaklan elverir ¢okluk; dolayisiyla, ortaya biiyiik
bir sey konulmak istendigi izlenimi altinda pagavradan fark-
s1z bir oyun dogup gikar. Durum béyleyken, oyuncular yine
de tiimdengelim yo6ntemiyle oynamaya yaradilistan egilim
gosterir. Bunun da baglica nedeni, ilgili yontemle, oynaya-
caklan yani kafalarinda yasatip daha ¢ok oynamak istedik-
leri kisiyi bir an 6nce, belki daha ilk provada oynayabilme
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giciinii elde etmeleridir. Ancak, sahnede sergilenen kisi,
belli bir oyunun kendine 6zgii somut kisisi degildir pek. Asir
zorlanan hayal giicli olumsuz yonde etkiler oyunu. Buna
kargilik adim adim yiiriiyen tiimevarim y6nteminde hayal
glicli olmadan asla yapilamaz. Elindeki oyunu ciimle ciimle
ilerleyerek inceleyen bir oyuncu hayal giiciine siirekli ge-
reksinim duyar; hayal giicii falan ya da filan ciimleyi falan ya
da filan durumda séyleyebilecek, enikonu belirli, simdiden
saglam bir profile sahip, nerdeyse gelisimini tamamlamig
kisiler ¢ikarir i¢ goziiniin 6niine. Ama arkadan gelen ciimle
ve durumlarin da hayal giiciiniin o tez canl ve sabirsiz,
dolayisiyla aceleye getirilmis olabilecek 6nceki konstriiksi-
yonlarinin (¢6ziimlerinin) etkisi altinda kalmaksizin alabil-
digine titizlikle incelenmesi gerekir ki, ilgili konstriiksiyon-
larda diizeltmelere gidilebilsin. Tiimdengelim y6ntemiyle
caligan oyuncunun isi aceleye getirmesi ve oyun kisisi olarak
bir temel tipte karar kilmasi ne kadar sakincaliysa, tiimeva-
rim yontemiyle calisan oyuncunun da «belli karakter cizgi-
leri» iizerinde karar kilmasi o kadar sakincalidir. Oyuncu-
nun tiim ¢abasi, hayal giiciinden yararlanarak ve yapittaki
gercekleri inceleyerek, canlandiracag kisinin gelisim siireci
icinde somut biri kimligiyle sahnede-ne dlgiide sergilenebi-
lecegini saptamaya yonelmelidir. »

2.

Adim adum ilerleyen bir oyuncu seyircileri
pesinden stiriikleyebilir mi?

Adim adim ilerleme yontemine kil kirk yaran bir yontem
goziiyle bakilabilir. Oyuncu, béyle bir yontemle seyircileri
asla «pesinden siiriikleyemeyecegi» gibi bir tasaya kaptira-
bilir kendini: Provalar boyunca katlanmasi, hatta ortaya
¢tkan son iiriinde seyirciye sezdirmesi salik verilmis zahmetli
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calisma, sahnede sergilenen yapitin o ¢ok 6nemli bir gézle
bakilan kolaycaciklik, pek bir gabaya mal olmamuglik 6zelli-
gini tasimasini engellemeyecek midir? Boyle bir tasanin,
seyirciyi «pesinden siiriikleme» konusundaki yanhg goriis-
ten kaynaklandigini séyleyebiliriz. «Siiriikleme», siiriiklen-
mek istenen nesnede bir duraganligi gerektirir. Siiriikleme
eylemini gerceklestirecek kisinin onsuz yapamayacag iki
sey vardir. Birincisi kendi siiriikleme giicii; ikincisi siiriikle-
yecegi nesnenin belli bir durumda diretme giiciidiir. Siiriik-
leyici, bir ayiklik durumunu esriklige mi doniistiirecek, 6nce

* 0 ayiklik durumunu yaratmak zorundadir. Yokug yukari bir
yere mi gikiliyor, ne kadar yiiksege cikildigi belli bir zemin
temel alinarak saptanir. Seyirciyi siiriikleyip gotiiren oyun-
cu, bu isi yaparken siiriiklenme eyleminin kendisini de se-
yirciye gostermek zorundadir; ¢linkii siiriiklenme eyleminin
icyliziini gérmesi, en azindan siiriiklenmenin kendisi kadar
yarar saglar seyirciye. Duruma bir baska agidan bakarak
diyebiliriz ki, seyirciyi pesinden siiriikleyip gétiirmek iste-
yen oyuncunun seyircide giivenilebilir bir kisi oldugu izleni-
mini uyandirmasi gerekir; ¢linkii kendisini siiriiklenmeye
birakacak seyirci, bu isi gergeklestirecek oyuncuya giiven
duymadan edemez.

3.
Karakter ¢izgilerinin secimi tistiine

Sahnede canlandirilacak oyun kisilerinin incelenmesinde
en iyi yontem, adim adim ilerlemektir. Peki ama bir oyun
metninde kisiler hangi gériis acilarina gére ya da kimin igin
ve ne gibi amaclar ugrunda inceleme ve insa konusu yapila-
caktir?

Bir yandan, oyuncu kendi sahsini elden geldigince disarda
tutup, diipediiz bir prova havasi icinde davranarak incele-
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yecegi kisinin tiim sozleri icin kendisine en rahat gelen ses
tonlarim belirler ve bu arada asil agirligi dramatik jestlerin
saptanmasina verir; 6te yandan, sasirmacalara hazirhikh bu-
lunup, inceledigi kisinin tek tek karakter gizgileri ve 6zel-
liklerinden yola koyularak gerek tipik nitelikte, gerek ince-
lenen kisiye 6zgii 6geleri ele gecirmeye calisir. (Sasirmaca-
lara hazir bulunma, oyuncuicin 6grenilebilecek bir tekniktir
ve tekniklerin en 6nemlilerinden biridir.) Madem ki oyun-
cunun gorevi belli bazi nesneleri yadirgatict duruma sok-
maktir, 6nce kendisinin ilgili nesneleri yadirgatici bulabile-
cek yetenekle donatilmig olmasi gerekir. Tasa ve neseyle
(bunlar 6grenilebilecek tutumlardir; belli digavurumlar de-
gil, tipki tezgah basindaki bir marangozun viicut pozisyon-
lar1 gibi oyuncunun galiymasinda gerekli 6nlemlerdir), tra-
jedi kapsamina giren alanlan tararken bile nesesini elden
birakmayarak, oynayacag kisinin en basta birbiriyle celisen
karakter cizgilerini ve 6zelliklerini bulup devsirmeye galigir.
Boylesi karakter gizgilerini ve 6zellikleri biraraya toplamak,
bunlar1 bagka kisilerden ayri olan ve kolay ayrilabilen belli
bir somut kiside dengelemek, oyuncunun gérevidir. Ama
sOz konusu karakter cizgilerini biraraya getirirken kolaya
kacip agik secik algilanabilen kimi cizgileri disarda birak-
ma.yoluna sapmamaly, yani ele aldi: kisinin biitiinii konu-
sunda kafasinda belirip bir merkez, bir odak noktas gibi
gordiigii diisiinceden yola koyulmalidir. Ele aldig1 kisiyi inga
ederken, 6zellikle «uygunsuz», yani Gtekilerle gelisen ka-
rakter cizgilerine bagvurmak zorundadir. Ve sonunda kendi
icinde celiskili, heniiz gelisik durumunu yitirmemis bir kisi
kimligiyle diipediiz yapittaki olayin buyruguna verebilir
kendini; yapmas! istenen her seyi adeta ses ¢ikarmadan
yerine getirir, dyleyken yanhs ¢ikarir hesaplan bir yerde;
olayin akigini sagladig: gibi aym rahatlikla engeller, aksatir
onu; duraklayarak yiiriir olayla; biraz kendisi siiriikler olayn,
biraz olay tarafindan siiriiklenir. Ciinkii davranigim belir-
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leyen 6zelliklerin tiimii ilgili metinden, yani «yazarin diin-
yasindan» oldugu gibi ahnmis degildir. Kimi zaman belli bir
Ozelligi «yazarin diinyasindaki» 1ll§k|ler orgiisiinden kopa-
rarak bir bagka iligkiler 6rgiisii, yani aginasi oldugu gercek
diinyadaki iligkiler 6rgiisii igine yerlestirir; s6z konusu 6zel-
lige yapitin digina tagan, tiimiiyle yapitin iginde kaybolup
gitmeyen ayr1 bir anlam ve 6nem kazandirir. Peki ama, béyle
adim adim ilerleyerek ¢alisan oyuncu, oynayacag kisiyi kur-
mada yararlanacagi karakter cizgilerini ve 6zellikleri seger-
ken hangi goriis acilarina gore davranir ya da kimin i¢in ve
ne gibi amaglar ugrunda yapar bunu? Ilgili karakter gizgile-
rini o tiirli seger ki, bunlarin bilinmesi, oyun kisisinin ele
alinip islenebilmesini saglayabilsin. Yani oyuncu digtan bir
yaklasimla, inceledigi kisinin ve cevresinde yasayanlarin
perspektifinden, toplumun bakis agisindan yapar segme isi-
ni. Oynayacag kisinin nesnel olarak gordiigii igler, bagkala-
rinca algilanabilir bigcimde gerceklestirdigi eylemler iizerin-
de durur. Oyun kisisinin her davranigina karsilik bir diger
davranig olanaginin varligi, kahramanda ger¢eklesmeden
kalan bu olasilik, yine oyun kisisinin sinifsal durumuna ve
icinde yasadig iliskiler 6rgiisiine dayanilarak saptanir, bu-
nun igin de belli bir davranisi kendi iligkiler 6rgiisiinden
siyirip alma teknigine bagvurulur. S6z konusu diger davranig
olasilig, oyuncu tarafindan seyircinin gézleri 6niine serilir.
Yani yansilanacak kisilerin «segilecek karakter cizgileri»
adeta satrang oyunundaki taglarin hamlelerine benzer, yal-
mzca mutlak bagimsizhk icindeki Kisilerin belli uyarilara
kars1 gosterecekleri tepkiler degildir bunlar. Tepki niteligini
tasidiklar yerde, tepkilere yol acan gevresel nedenlerin
gosterilmesi gerekir. Ad1 gegen hamleler, toplumsal neden-
lerden kaynaklanip birtakim toplumsal sonuglar dogurur.
Ancak bu tiir davraniglar dikkate alinarak insa edilecek
oyun kisileri toplum tarafindan etkilenebilir, beri yandan
onlarin toplumu nasil etkiledigi oyuncu tarafindan sergile-
nebilir.
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4,

Salt degisiklik olsun diye sahnede
sergilenecek degisiklik

Daha 6nce dedik ki, oyuncu yansilayacag: kisinin yalniz
metinde belirlenen davraniglarindan kalkarak onu kurup
catmayacaktir. Oyun kigisini, salt yapittaki olayin gelisimi
icin gerekli 6zelliklerle donatmak yetmez asla. Ayrica, oyun
kigisinin somut ve birkezligine y6ni bulunmali, belli
toplumsal kosullarda bir bagka tiirli de davranabilecegi ya
davarolan toplumsal kosullarda bir bagka tiirlii davranabil-
mesinin olanaksizligi agifa vurulmali, kendisinden biisbii-
tin degisik yaradilstaki kigilerin de ayn gekilde davranabi-
lecegi gosterilmeli, yani bizim oyun kisgisinden bambagka
kisiler de tipki-onun gibi davraniyor denebilmelidir. Ne var
ki, oynayacag kisinin bagka kisilerden farkliligini1 vurgulark-
en, oyuncunun isi pek ileri gotiirmemesi gerekir.

Insanlarin birbirinden alabildigine farkli oldugunun bilin-
mesi, biitiinliikten uzak bir parga-bilgi niteligini tagir. Insan-
lar1 gGyle ya da bdyle bir davranisa siiriiklemek ya da onlar
tarafindan soyle ya da boyle bir davram§a stiriiklenmek
istenmesi, ama ilgili kisi lizerine enine boyuna egilme gere-
ginin yadsinmasi durumunda, s6zii gegen parga-bilgiyi seyir-
cilere sunmak zorunlugu dogacaktir. Ne var ki, cokluk bu
parga-bilgi, sanki bilgeligin en son s6ziiymiis gibi 6ne siiril-
mekte, insanlarin davranigi konusunda 6nceden herhangi
bir sey sylenebilecegi benimsenmek istenmemektedir. Oy-

sa, 6zellikle insanlar arasindaki farkhlik incelenerek su ya
da bu durumda onlarn nasil davranablleceglne iligkin kimi
sonuglar cikanilabilir. Iste bu amag igin s6z konusu farklil-
gin sergilenmesi zorunludur. «Su insanlar birbirinden ne
kadar da degisik!».climlesini ileriye yonelik her tiirlii keha-
neti kapi disari eden bir vurgulamayla dile getirmek, insan-
larinbilgidagarciginin buyoldan da zenginlesecegi hayaline
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kapilmak diipediiz yanlhstir. Yukaridaki ciimleyi béyle vur-
gulayanlar, insan denen yaratikta gozledikleri cesitlilik ve
her tiirlii etkilenmeye kapalihk diisiincesiyle kendilerine
doyum saglayanlardir. Bunlar, s6z konusu vurgulamayla fa-
lan ya da filan oyun kisisinde hi¢ beklenmedik davraniglarla
karsilagilabilecegini iistirkapali dile getirirler; kisilerin, ken-
di kafalarinda yasattiklari gibi farkliik ve dogurganliklar
karsisinda ellerinden yapacak bir sey gelmedigini sergiler,
(aslinda bunun igin bizzat bir eylemde bulunmalarina gerek
kalmaksizin) s6z konusu farkliik ve dogurganhigi kendi-
lerinin de oyun kisileriyle paylastiklarina gerek kendilerini,
gerek bagkalarini mandlrmaya caligirlar. Insanhiga bir bii-
yiikliik kazandirmak igin insanin kendisini kiigiiltiirler. Ama
aptalca aldaniglardir hepsi. Ciinkii, gercekte boyleleri dort
bir yandan gelecek etkilemelere agik bulunduklarini, ken-
dilerininse hicbir bakimdan etkileme giicii gésteremedikle-
rinibagislatmaya ugrasirlar yalniz ve kendi kendilerine karsi
mucizevi bir inan¢ beslemekten asla geri durmazlar: Sanki’
kendileri insanhk dedikleri seyin disginda kalmaktadir. S6-
ziin kisasi, oyuncu yalniz ad1 gegen parga-bilgiyi bir esriklik
havas! icinde seyirciye sunmakla yetinmeyecek, hemen
ardindan: «Insanlarbirbirinden farklidir; iyi giizel ama, pra-
tikte bu farklilik tam anlamiyla ne 6lgiidedir?» sorusunu
ortaya atip, onu bir ¢6ziime kavusturmak icin ¢aba harcaya-
caktir.

5.

Tarihsellegtirme

Tarihsellestirmeye bagvuran oyuncular igin insan, kesinlikle
budur denemeyecek, gelisim siirecini heniiz tamamlamamug
nitelik tasir; bir degil de birden ¢ok kisidir adeta. Gergi
nasilsa 6yledir bir kez; ¢linkii yagadig1 zaman kesitinde bu-
nun icin yeterince neden vardir. Ama yasadig1 zaman bir
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yana birakilip, gelisim ve olusumunun bir baska zaman ke-
sitinde gerceklesmesi saglansa, bir baska kisi kimligiyle kar-
simiza cikacaktir. Bugiin s6yle ya da bdyle biri midir, diin
bagka tiirlii biri oldugu igindir bu. Biyologlarin plastik de-
dikleri sey zamanla katilmistir varliginin hamuruna. Kendi-
sinde diin geligmis olan ve bugiin heniiz geligebilecek olan
pek cok sey sakhdir. Madem ki diin degigmis, bugiin de
degisecek demektir. Artik degisememesi, en azindan degis-
me eylemint eskisi gibi giicli bir bicimde gerceklestireme-
mesi de onun portresine biitiinlik kazandiran gizgilerden
biridir. Ama dogrusu, ancak biiyiik toplum birimleri iginde
yer aldigi zamandir ki, béyle bir degisemezlik durumuna
suriiklendigi gorilir.

Dolayisiyla oyuncunun yapmasi gereken, oyun kisisinin se-
sini bir siirii st seslerle donatmasidir. Tarihsellestirdigi
kisinin sesi bir siirii yankiy1 barindirir kendisinde; biitiin bu
yankilarin bir arada diisiiniilmesi, ama her birinin degisik
iceriklerle donatilmasi zorunludur.

6.

Oyun kigisinin bincikligi

Peki, tutalim ki sahneye c¢ikarilacak kisi bu yoldan tarihsel-
lestirildi, zamana bagimh ve bu 6zelligiyle gecici nitelik
tasiyan bir karakter gibi sergilendi, bir cevap verme duru-
munda verdigi cevap, varligim alttan alta sezdiren birden
cok cevabin esliginde de olsa cesitli cevaplardan yalniz bir
tanesiydi, belli bir durumda vermedigi cevaplan ise daha
bagka durumlarda buyur etti bize; o zaman bu kisi rasgele
bir insan diizeyine indirgenmeyecek midir? Yasadi§i zaman
kesiti ve mensup oldugu simifa gére, burada bir kisinin
degisik cevaplarla karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz; bu kisi
ornegin bir bagka zamanda yasasa ya da yasadig1 kadar ¢ok
yasam yilim1 heniiz geride birakmamig olsa veya yasamin
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golge yaninda siirdiirse varligini, kendisinden bir bagka ce-
vap alacagimiz kugkusuzdur. Ancak, alacagimiz cevap da
yine s6z konusu durumda ve s6z konusu zaman kesitinde
yasayan bir kisinin cevabi gibi-belirli nitelik tasiyacaktir.
Acaba cévapta degisiklikler diisiinilemez mi? Nerededir o
kisi; o diri, bagkalariyla degistirilemeyen, kendi gibilerin,
yani kendi gibi aym kogullar altinda yasayanlarin tipkis
olmayan o kisi nerededir? Kuskusuz bu ‘ego’nun da (ben)
sahnede sergilenmesi zorunludur. Sahneye cikarilan kisi,
kendi ben’ini (oyuncu) ve sen’i (seyirci) bagka durumda
ortaya koymaz yalniz. Yagadif belli sinif ve donem iginde
kendine 6zgii bir yaratik gibi canlandiriimadig stire, oyun
kigisinin belli bir sinifin ve belli bir d6nemin iyesi gibi
sahnede yansilanmas diisiiniileméz. Ornegin dindar bir ki-
siyi' alalim ele ve diyelim bu kisi bir emekgi olsun. Biiyiik
endiistri, is¢i sinifinin dinsel duygu ve diisiincelerinin pek
genis 6lgide hakkindan gelecektir; ama iscileri tek tek ele
aldigimiz zaman, ilgili konuda gosterecekleri tepki birbirin-
den pek degisik nitelik tasiyacaktir. Iscilerin genel tepkiden
ayrilan bu 6zel tepkilerini toplumsal farkliliklarla agiklaya-
bilir, bdyle bir yola bagvurmaya egilim gosterebiliriz daha
cok. Ama aciklama hayli kuramsal nitelik tasiyabilir; yani
iscilerdeki tepkiyi genel (sinifsal) dogrultuya gére degistire-
bilmemizi saglayacak toplumsal 6nlemlerden bizi bazen
yoksun birakabilir. Bu durumda, pratikte (toplumsal iglem-
den gecirme bakimindan) bizim devingenlik kazandirama-
yacagimiz bir nesneye tosladigimizi, elimizdeki arag ve ge-
reclere kafa tutan bir karigim (amalgam) kargisinda kaldig-
miz1, sergileyecegimiz kisinin bir parcastn1 olugturup bizim
ister istemez Obiir pargalarla beraber seyirci 6niine ¢ikara-
caglmlz bir 6geyle ylz yiize geldigimizi sOyleyebiliriz. Artik
verecegi cevaplarin icerecegi iist tonlar, bagka bir durum ve
bagka bir zaman kesitinde tasarladigimiz oyun kisisinin ken-
disinden degil, ona benzemeyen baskalarindan gelecektir.
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OYUNCUNUN SEYIRCILERLE iLiSKISIi

Oyuncunun seyircilerle iligkisi, en ufak bir zorlanmigliga yer
vermeyen alabildigine dolaysiz nitelik tagimalidir. Oyuncu
seyirciye bir bildirimde bulunacak, karsisina bir sey ¢ikara-
caktir; dolayisiyla salt bir bildirimde bulunan, bir olay: ser-
gileyen kisi davranigini tiim eylemlerine temel yapmas ge-
rekir. Bildiri ve sunu ister sokakta, ister bir odada, isterse
bildiri ve sunular i¢in ayrilmig eni boyu belli sahne dedigimiz
tahta zemin ilizerinde ger¢eklessin, oyuncunun davranisi
bakimindan higbir sey degismez. Sirta 6zel bir giysi, yiize bir
mask gecirilmesi de yine degistirmez bir seyi; oyuncu, béyle
bir yola bagvurmasinin nedenini gerek basta, gerek sonra-
dan seyirciye agiklayabilir. Ancak hayli zaman 6nce bir ka-
rara varildigi ve bu karara uyularak simdi belli bir mekanda,
belli bir saatte insanlar arasinda gegen bir olayin heniiz
gerceklesiyormug gibi, yani 6nceden hazirliksiz, «dogal bi-
cimde» seyirciye sunulmasinin planlandig1 ve s6z konusu
karara varildiginin seyirciden gizlenmesinin de yine ilgili
karar kapsaminda yer aldig1 izlenimini uyandirmaktan kagi-
nilmalidir. Yalnizca biri gitkmakta, herkesin iginde bir sey
gostermekte, hatta gosteri eyleminin kendisini de gosteri
konusu yapmaktadir. Oyuncu bir bagkasina dykiinecektir
kuskusuz; ama 6ykiinme isini, sanki bizzat 6ykiindiigi in-
sanmig izlenimini uyandiracag 6l¢iiye vardirmayacak, ken-
disini seyircilere unutturmak gibi bir amagla'bdyle bir Gy-
kiinmeye bagvurmayacaktir. Oyun sirasinda, kendine 6zgii
karakter 6zellikleri iceren, bagkalarindan farkli normal bir
kimse ve bu durumuyla kendisini seyredenlere benzer biri
kimligini koruyacaktir. Bunu 6nce belirtmek gerekiyor,
glinkii asla ahgilmig bir davramig degildir. Genel olarak,
oyununa baslamadan goézlerini seyirciler lizerinde gezdir-
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meyi, her hareketiyle acik agik, hatta iizerinde durarak
seyircilere yonelmeyi oyuncunun kendisine temel bir davra-
ni§ yaptig1 séylenemez. Oyuncunun seyirciyle boylesine bir
goz gozeligi, bu «Senin 6niinde sergiledigim kisi simdi ne
yapacak, bak dikkat et!» cagrisi, seyirciye yoneltilen bu
«Go6rdiin mii?» linlemi, «Sen bu konudanasil diigiiniiyorsun
bakalim?» sorusu degisik niianslarla verilip artistik bicimde
ele alind1 mi, oyunun tiim katilik ve ilkelligi ortadan kalka-
caktir. Oyuncunun béyle bir tutumdan asla uzaklagmamasi
gerekir, clinkii yabancilagtirma efektinin bir bagka tutum
icine yerlestirilmesi olanaksizdir.
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IKINCIL DARBE

Oyuncunun bilmesi gereken bir sey de, oyunun seyirciler
tizerindeki etkisinin, oyunun oynandii mekén ve zaman-
dan degisik bir mekén ve zamanda kendini agiga vuracag-
dir. Oyuncunun dudaklarindan dokiilen sozler seyirciye u-
lagincaya dek hayli uzun bir yolu geride birakir; genis bir yay
gizdikten sonradir ki, gelip bulur seyircinin kulagini ve bu
‘an’1 bir sesle baglantih olarak diistinebiliriz; sesin ad1 da
ikincil darbe’dir. Bu ikincil darbe’yi oyuncunun beklemesi,
degerlendirmesi ve belirlemesi gerekir.

Oyuncu, bilmedigi bir seyi 6grenme firsatini seyirciye sagla-
yabildikten sonra ne diye onu yalnizca bir yasantinin kuca-
gina siiriiklemeye kalksin?

Gergi oyuncu, iiziintii hissederken iiziintii lireten biri gibi
algilanabilir seyirci tarafindan. Ama bu yaptigiyla seyircinin
salt hayal giiciine bir bosalim saglayacak, daha 6nemli bir
gorevi yerine getirerek onun bilgi dagarcigina bir katkida
bulunmayacaktir. Oyunda yalniz gesitli duygularn yasayan
bir seyircinin kendi kendisini daha ¢ok bilip taniyacagi s6y-
lenebilir belki, ama bu da iyi bir sey sayllamaz. Seyircinin,
duygu agisindan kendi lizerinde pek durmayip bagkalarinin
duygularin1 6grenmeye ¢alismasi kugkusuz daha yerinde bir
davranistir. Hatta kendi duygular bir bagkasinin duygulari
kimligiyle karsisina ¢ikarilmaya gorsiin, onlari daha iyi yasa-
yip kavrama olanagina kavusur. Dolayisiyla, oyuncu teknik
yoldan etkilemeye bakar seyirciyi, salt belli kogullarda belli
bir kiside olup bitenle ille de gakismasi gerekmeyecek nes-
nelerisergiler. Sahnedeki 6biir oyuncularin, yani kendisiyle
6zdeslesmeyecek kisilerin kendisinde algilayacag seyleri
ortaya koyar. Ornegin, bir kiginin korkmasin1 m1 canlandir-
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mak istiyor, icindeki korkuyu yenmek ya da saklamak i¢in o
kisinin gosterdigi cabay dile getirmeyi yegler. Boyle davran-
makla yalniz sahnede «var olmaktan» g¢ikarak, ‘seyirciyle
arasinda bir iligki kurar.

Izlenecek boyle bir yontemle, bagkalarina kargi davraniglar
incelenerek kisilerin olugumu saglanir.

Bu da ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii hangi toplulukta olursa olsun,
bagkalar1 karsisinda agiga vurdugu davranig ve eylemlere
bakilarak degerlendirilir tek kisi ve yine tek kisi bagkalarim
nasil etkileyecegini onlarin yiiziinden anlar. Yalniz var ol-
mak yeterli degildir; bir insanin karakterini yapan, onun
gordiigii islevdir.

Boyle bir amag giiden oyuncu, duygu ve disiincelerin disa-
vurumundan ¢ok jestler lizerinde durur. Buna gore, s6zle-
rin de bir jeste baglanmasi gerekir.

Bir gosterimde bulunur, bu béyledir dersen, gosterme eyle-
mini o tirli gerceklestirmelisin ki, seyirci «Bdyle midir
acaba?» sorusunu sorabilsin.
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[GESTUS UZERINE]

Gestus’la anlatilmak istenen, bir ya da birden ¢ok kiginin, bir
ya da birden ¢ok kisiyi hedef alan jestlerinden, mimiklerin-
den ve genellikle s6zlerinden olusan biitiindiir.

Balik satan biri, bir yandan da satma gestus’unu sergiler.
Vasiyetini kaleme alan bir insanin, bir erkegi bastan ¢ikar-
mak isteyen bir kadinin, bir kimseyi dayaktan geciren bir
polisin, yaninda calisan on kigiye iicretlerini 6deyen patro-
nun bu eylemleri toplumsal bir gestus’u igerir. Bir adamin
Tanrr’ya yakarigi, yukaridaki tanima gore, ancak béyle bir
yakarnisin baskalaryla ilgili olmasi ya da insanlararasi iligki-
lerin yer aldigi bir atmosfer icinde ge¢mesi durumunda
gestus sayilabilir. (Hamlet oyununda kralin Tanrr’yayakarisi
buna bir 6rnektir.) Bir gestus salt sGzlerle yansitilabilir,
radyoda yer alabilir 6rnegin; bu durumda belli kimi jestler
ve belli birtakim mimikler, 6rnegin algakgoniillii bir reve-
rans, bir omza vurug sdzler icine yerlestirilir, sézlerden var-
liklar algilanabilir kolaylikla.

Bunun gibj, sessiz filmlerde goriildigi iizere, bazrjestlerle
mimikler ya da golge oyunundaki gibi yalniz bazi jestler kimi
sOzleri icerebilir.

Sozlerin yerini bagka sozler, jestlerin yerini baska jestler
alabilir, ama gestus degismeden kalabilir yine de.
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OYUNCULARA DiREKHFLER

1.

—medi de, tersine —di

Oyuncu, oyunun 6nemli biitiin yerlerinde, yaptiklarina ek
olarak yapmadig bir seyi de bulgulayip agiga vurmali, seyir-
ciye sezdirmelidir. Ornegin: «Haydi bagigladim seni!» de-
mezZ de: «Bunu yanina koymam senin!» der. Bayillmaz da,
canlanip dirilir tersine. Cocuklarini sevmez de, tersine nef-
ret eder onlardan. Sag arkaya yiiriimez de, tersine sol 6ne
yiiriir. S6ylemek istedigimiz sey sudur: Oyuncu, tersine’nin
gerisinde sakl yatani sahnede sergilemeli ve bu sergilemeyi
o tiirli gergeklestirmelidir ki, sergiledigi sey —medi de’nin
gerisinde sakl yatani da kapsasin.

2

[k izlenimlerin bellekte saklanmast

Oyuncu, roliinii hayrete kapilan ve yer yer karsi ¢ikip itiraz-
larda bulunan biri tutumuyla okuyup incelemeli, oyunda
konusacag s6zleri ezberlemeden, metnin neresinde hayre-
te diistligiini, neresinde itirazlara kalkigtigini bellegine yer-
lestirmelidir. Bu ilk izlenimleri oyununun kapsami igine aldi
mi, seyircinin de hayrete diigen ve itirazlara kalkigan bir
tutumla oyunu izlemesini saglar ki, bu da onun bir 6devidir.
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3.

Oyunun nasi oynanacagina iliskin agiklamalann
saptanmast ve gerektiginde bunlann da sozle agiga vurulmasi

Oyuncu, konustugu sozler ve yaptify islerle ilgili olarak
kafasindan bulup ¢ikaracagi birtakim agiklamalar prova
sirasinda yiiksek sesle agiga vurmahdir. Ornegin, konusaca-
g1 bir ciimleden 6nce soyle diyebilir: «Bunun iizerine kiza-
rak —ciinkii bir sey yememistim heniliz— soyle sGyledim:»
ya daz «O zamanlar durumun ayrintilar1 konusunda heniiz
bilgim yoktu, dolayisiyla dedim ki:» Bu arada oyuncunun
roliinii bir kez birinci, bir kez de iglinci kigi zamiriyle
okumasi yerinde olur. Ugiincii kisi zamiriyle oyundaki belli
bir kiglyi, diyelim kendisine diigmanca duygular besleyen
birini hayalinde canlandirdi my, asil konugma tarzini oyuna
iligkin direktif ve agiklamalarin diksiyonundan ayirip basa-
riyla ayakta tutmasim &grenebilit. Ornegin, birinci kisi za-
miriyle: «Ona gergekten ne diisiindiigiimii agikladim ve
sOyle soyledim» denmisse, tglincii kisi zamiriyle: «Baktim
sinirlendi, beni incitecek bir s6z arandi, sonunda soyle s6y-
ledi», denir. Ve anlatilan yol izlenerek, iigiincii kisinin ag-
zindan, onun ses tonuyla s6ylenmis seyin, soyleneni igitenin
ses tonuyla konusulmasi saglanir. Hig kuskusuz éigiincii kisi
zamini, roliin basariyla oynanmasinda kesin 6nem tagir; boy-
le bir konugmada konugan, oyuncunun kendisidir; 6yle ki,
oyunla ilgili direktif ve agiklamalar, oyuncunun oynadigi
kisiyle ilgili goriigiinii yansitir.

4.

Rollerin degis tokusu

Oyuncu partneriyle roliinii degis tokus etmeli, bunun igin
de bir kez onun oynayisini kopya edip, bir kez kendi oynayig
bicimini ona gostermelidir.
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S.

Alintilama

Oyuncu, iginden geldigi gibi konustugu izlenimini uyandir-
maya kalkmayip, en iyisi gercegi géz oniine sermeli, yani
belli bir metindeki s6zleri alintiladigini agiga vurmalidir.

6.
Yazarlik

Oyuncu yazma sanatin1 6grenmelidir. Oyle ki, herhangi bir
tislubu kendisine mal edebilecek yetenegi gosterebilmeli,
yani ozanin islubuyla dogaglamalarda bulunabilmelidir. A-
ma sOz konusu dogaglamalari not etmesini bellemeli, bunu
da en iyisi onlari s6zle agiga vurmadan yapmalidir.

7.
Hoga gitme

Oyuncunun baslica 6devlerinden biridir. Her seyi, ama en
cok dehset verici durumlar: hazla sergilemeli ve duydugu
hazzi1 da agiga vurmalidir. Eglendirerek seyirciye bir sey
Ogretemeyen ve Ggreterek seyirciyi eglendiremeyen oyun-
cunun tiyatroda igi yoktur.
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[DENEYIMLER]

1.

Oyuncu arkadagtan yararlanma

Su ya da bu kisiyi oynayacak oyuncu, bunun igin oyuncu
arkadaglarinin oyunlarina gereksinim duyar. Ciinkii arka-
daglarinin hem kendisine, hem siklikla bagkalarina karsi
davranigl, onun hakkinda ¢ok sey soyler bize. Bagkalar
izerinde yapacagi etkide bir oyuncunun dogasi kendini
agiga vurur; bagkalar kendisine nazik mi davraniyor, yoksa
kiicimseyerek mi, ya da sasirmig bir edayla mi; buna gore
oyuncunun portresi degisir ve davraniglari gerekli nedenle-
re kavusur. Bagkalarina karsi takinacagi tavrin, bagkalarinin
olusumunu saglayip onlari degistirmenin oyuncuya saglaya-
cag yarar da yine.ayni ¢ergeve icinde ele alinmalidir. Kargi-
likh birbirlerini yaratarak ortaya koyacaklar1 oynayis bigimi
(sanati) giiniimiiz oyunculari igin 6ylesine alisiimadik bir sey
ki, sdyleneni dikkatle dinleme, bir hayretin digavurumu vb.
gibi alabildigine kesin ve dogal davraniglara bile sahnede
artik rastlanamamaktadir.

2.

Miizik

Miizigin (s6zlii olaninin) 6biir olumsuz yanlar bir yana,
oyun i¢in pek biiyiik bir sakincasi var ki, o da su: Daha perde
acilir agilmaz, metni bagtan sona okumusg gibi davranip oy-
namak zorunda birakir oyuncuyu. Yanhs anlagilmasin hani:
Elbet bir olay, birtakim akla esiglerin ya da rastlantilarin

eline birakilmig bir hava icinde sergilenemez; ¢linkii boyle
bir sey seyirciyi tedirgin eder.
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Yay bigiminde bir seyir izlemesi kollanarak sergilenir olay:
ciinki kigisel yan yoktur, temel bir nesnedir, oyuncu ve
seyirci olarak pek ¢ok kimsenin tiyatroda bulunmasi, béyle
bir olayin.sergilenebilmesi i¢indir. Ancak bunun miizik ara-
ciligiyla yapilmamasi, sasirtmacalarin, akla esiglerin ve sozde
rastlantilarin s6z konusu yay: bir atihim giiciiyle donatmasi
gerekir.

Oyuncu, yansilayacag kisinin bir duygusunu agiga vurmayi
degil (kald1 ki bunu da s6z konusu duyguyu sergileyecekken
ona sahip ¢ikmak bigiminde gergeklestirir cokluk), biristegi
ya da bir bilgiyi, yani ileriye dogru itici bir giicii seyirciye
sunmay! gorevi diye beller de konustugu s6zlerin anlamini,
konugma sirasinda icinde uyanandan daha gok duygusalliga
kagmadan cikarip ortaya koyarsa, ancak o zaman seyirci bir.
sey hissedebilir, kendisinden 6nce bir bagkasinin ¢igneyip
sindirmedigi, yani salt bir pislik olmayan bir yiyecege kavu-
sur.

Miizikle caligan oyuncular, oyun kapsamindaki olaylara,
yani yasama ilgi gostermekten cikar, ilgileri yalniz kendi
kendilerine yonelir, ki bu da bir oyun i¢in ¢ok az bir seydir.
Bundan béyle filozofluga falan kalkmayarak, yalmizca bir
sarkiciya doniigiir. Salt kendini 6ne ¢ikarmak, salt bir sarkiy:
seyircilere buyur etmek igin firsat kollar; oyuna uzaktan
katilan birine, 6rnegin bir iskambil oyununda oynayanlari
rahatsiz eden bir seyirciye, biitiin isi kendi kendisi olan bir
insana doniisiir, kisaca bir burjuvadan farki kalmaz.

3.

Seyrin yinelenmesi

Seyircinin sizi bir degil. pek gok kez seyretmesini istiyorsa-
niz, ancak seyir eyleminin pek ¢ok kez yinelenmesi duru-
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munda sergilenen olayin tiimiiyle agikhiga kavusacag gibi
oynamalisiniz. Yani oyununuz bir kezligine seyir i¢in olma-
mahdir.

4.

Evet — haywr

Bir oyunun oynanabilirlik derecesi, kapsaminda evet — ha-
yir'in yer alip almamasina, evet ya da hayw’in yeterince
belirgin nitelik tagiylp tasimamasina baghdir.

5.

Makyaj

Makyaj yiizii bos bir duruma sokabilmeli, onu perdelemek-
ten, ona bir olaganiistiilik kazandirmaktan, onu bir yerde
dondurmaktan (fikse etmekten) kaginmalidir.

Tiyatroda makyajla giidillen amacin sezilmemesi keyfini
kaginir seyircinin. (Bir sirr1 bagkalariyla paylagmaya yanas-
mamak bir onur sorunudur, yani burjuvazinin tiyatroyla
hicbir alip verecegi bulunmayan salakhigidir.)

Tiyatronun edebiyatsallagtirlimasindan bu yana, oyuncular
falan ya da filan kisiyi karakterize ederken atak davranmayi
birakmg, onu silik bir bigimde yansitmaya baglamistir. Yani
kendi kendilerini yansilamiglar sahnede, s6zde diiriist dav-
ranmig, bir bagka deyisle kendi kigiliklerinin tadini ¢ikarmug,
kendi 6z duygularin sergilemis ve bunlar seyircilerin igle-
rinde hissetmeleri gereken duygular diye 6ne siirmiislerdir,
vb. Ciinkii edebiyat silik ve bulaniktan yanadir, kagit emer
gotirir pek ¢ok seyi, edebiyatta okuyucularin hayal giiciine
seyircilerin hayal giiciinden daha ¢ok bagvurulur ve her sey
bir tiyatro gecesindekinden ¢ok daha uzun bir zaman dili-
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minde gerceklesmek iizere hesaplanmugtir.

Oyuncunun her sahne igin degisik bir makyaja bagvurmasi
zorunludur; 6yle ki, seyirci 6niin bir siire ayn1 gériiniimde
ctkmasi ana efektlerden birini olusturabilir.
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EPIK TIYATRONUN BiR KADIN OYUNCUSU USTUNE
iKiLi SOYLESI

OYUNCU : Epik tiyatro konusundaki yazilarinizi okudum.
Ispanya Ig Savagi’'ni ele alan kiigiik oyununuzu seyret-
tim. Bu yeni teknigin harikulade kadin sanatgisinin
bagrolii istlendigi oyun karsisinda, ne yalan sdyleye-
yim, hayrete kapilmadan duramadim. Bunun gergek
anlamda tiyatro niteligi tagimas1 beni gagirtti.

BEN: Ya?

OYUNCU Yeni oyunculuk teknigi istiine yazdiklarimzi
okuduktan sonra gok kuru, soyut, kisaca didaktik (6g-
retici) bir oyun beklemem sizin igin siirpriz mi oldu
yoksa?

BEN : Pek 6yle sayilmaz. Ogrenmenin ad1 kotilye gikmig bir
kez, ne yaparsin!

OYUNCU : Ogrenme igin kuskusuz zevk vericidir dene-
mez. Ama bende tiyatroyla alip verecegi bulunmayan
bir oyun gérmeye kendimi hazirlamam gerektigi gibi
bir diisiince dogduysa, nedeni, sizin tiyatroya dgretici-
lik gorevini yiiklemeniz degildi yalniz. Sizi, tiyatroyu
liyatro yapan bazi 6geleri tiyatrodan kapi digar1 etmek
isteyen biri gibi gormemin de bunda pay: vard.

BEN : Ornegin hangi 6geleri?

OYUNCU : Yanilsama (illizyon), merak, 6zdeglesme.

BEN : Peki, oyunu seyrederken bir merak duygusu uyandi
mi sizde?

OYUNCU : Evet.
BEN : Bir 6zdeslesme s6z konusu oldu mu sizin igin?
OYUNCU : Pek degil.
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BEN : Bir yanilsama durumu yagadiniz mi?
OYUNCU : Dogrusu hayir.

BEN : Ama yine de gergekten bir oyun diye benimsediniz
izlediginiz oyunu.

OYUNCU : Evet, 6yle. Zaten hayrete kap/lmammn nedeni
de buydu. Ama durun, vaktmden 6nce sevinmeyin.
Seyrettigim gercek anlamda bir oyundu, oyundu ama,
yazilarimizi okuduktan sonra bekledigim kadar da yeni
bir sey goriinmedi goziime.

BEN : Gergek bir oyun niteligi tasimasa, beklediginiz kadar
yeni olabilirdi, bunu mu demek istiyorsunuz?

OYUNCU : Demek istedigim yalnizca su: Sahnede boyle
bir oyun sergilemek, sizinyazilarinizdasoziinii ettiginiz
kadar gii¢ degil. Bagrolde Weigel'i ¢iktik mi, geriye
kalanlarin hepsi amator kimseler, simdiye dek sahneye
hig ayak atmamig siradan iggiler. Weigel'in kendisi de,
sizin 6ylesine agagiladiginiz geleneksel tiyatroda yetis-
mis teknik giicii biiyiik bir oyuncu kuskusuz.

BEN : Goriigiiniize katiliyorum. Bu yeni oyunculuk sanatiy-
lasahnede gercek anlamda oyunlar sergilenebilir. Epik
oyun teknigi belli kosullar altinda oyunlar sergileme
olanagini verebilir amatdér kisilere; yeter ki, bunlar eski
tiyatronun oyunculuk teknigini kismen 6grenmemisg
olsun. Ve yine ayni teknik, eski tiyatronun oyunculuk
teknigini kismen unutmus oyuncularin bagariyla oyun
ctkarmalarini saglayabilir.

OYUNCU Aman ne diyorsunuz! Bana kalirsa, Weigel
gereginden az ya da geregince degil, gereginden ¢ok
teknik sergiledi.

BEN : Oysa ben yalniz teknik degil, generaller karsisinda
bir balik¢1 karisinin davramigini da sergiledigini diigii-
niiyordum.
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OYUNCU : Dogru, bunu da yapmadi degil. Ama teknik de
sergiledi. Demek istiyorum ki, balikginin karisi degildi
sahnede, yalnizca onu oynayan biriydi.

BEN : Ama gercekten de balikginin karisi degil. Gergekten
de balik¢inin karisini oynayan biri. Bu, kesinlikle orta-
da bir kez.

OYUNCU : Elbet, bir oyuncu Weigel. Ama bir balik¢inin
karisin1 m1 oynuyor, bunu seyirciye unutturmak zorun-
da. Hani bir balik¢i karisindaki dikkate deger tiim
Ozelliklerigosterdisahnede, ama bu gésterme eylemini
de ayrica gosteri konusu yapti.

BEN : Anliyorum. Seyircide gergekten bir balik¢i karisi
oldugu yanilsamasini uyandirmad: diyorsunuz.

OYUNCU : Bir balik¢1 karisinda dikkati geken 6zelliklerin
neler oldugunu fazlasiyla iyi bilen biri gibi davraniyor-
du. Bunu bildigi goriiliiyordu halinden. Bunu bildigini
diipediiz ortaya koymaktaydi. Ama gercek bir balikgi
karis1 kugkusuz farkinda degildir bunun, kendisindeki
dikkati ceken 6zelliklerin bilincinde deglldlr Dolayi-
siyla, sahnede bunun bilincinde olan birini mi gériiyor-
sunuz, gordiigiiniiz kimse igin balikginin karisidir diye-
mezsiniz.

BEN : Tersine, bir oyuncudur dersiniz, anliyorum.

OYUNCU Oyunun belli yerlerinde Weigel'in: «Bakin,
goriiyor musunuz, ben nasil biriyim?» diye sorar gibi
seyirci salonuna bir goz atmasieksikti yalniz. Seyircide
bu duyguyu, oynadig kisi olmadig1 duygusunu siirekli
canli tutmak icin teknik bakimdan bagvurmadig gare
kalmadi.

BEN : S6ziinii ettiginiz teknigi tanmimlayabilir misiniz?

OYUNCU : Ancak her defasinda: «Bunun iizerine balikgi-
nin karisi dedi ki» diisiincesini zihninden gegirmis ol-
mali ki, asag1 yukar1 agzindan gikan ciimleler gibi ciim-
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leleri konusabilsin. Konustugu ciimlelerde, bana so-
rarsaniz, balik¢inin karisinin degil de agikga bir bagka
kadinin ciimleleriymis gibi bir hava vard..

BEN : Dogru. Peki, neden «Bunun iizerine dedi ki» gibi bir
ciimleyi zihninden gegirebilecegine ihtimal veriyorsu-
nuz onun? Neden bdyle bir ciimle zaman bakimindan
gecmiste bulunuyor?

OYUNCU Ciinkii Weigel besbelli 6yle oynuyordu ki,
sanki gegcmiste kalmig bir olayi seyirciye sunar gibiydi.
Yani seyirci, olay sanki simdi gerceklesiyormus, bir
kopya karsisinda degil de asil olayin ger¢ceklesmesinde
hazir bulunuyormug gibi bir yanilsamaya kendini kap-
tirmiyordu.

BEN : Gergekten de seyircinin bir olayin orijinaline tamk
oldugu séylenemez; gercekten de Ispanya’da falan de-
gil, tiyatroda bulunuyor seyirci.

OYUNCU : Ama oyunun konusu Ispanya’'da geglyorsa
seyirci Ispanya’daymis yanilsamasina kapilmak igin gi-
der tiyatroya. Yoksa ne diye yapsin bunu?

BEN : Bir iinlem mi, yoksa bir soru mu.bu? Oyunun konusu
Ispanya’da gegiyorsa, Ispanya’da bulundugu yanilsa-
masina kapilmak istegini gonliinde yagatmaksizin, se-
yirci pekala kalkip tiyatroya gidebilir bence.

OYUNCU : Ispanya’da degil de burada, Kopenhag'da bu-
lunulmak 1stcmyorsa Ispanya 'da gegen bir oyunu sey-
retmek icin tiyatroya gitmenin geregi yok.

BEN : Insan Kopenhag'da bulunuyorsa, tiyatroya gidip Ko-
penhag'da gecen bir oyunu seyretmesinin geregi yok
da diyebilirdiniz, 6yle degil mi?

OYUNCU : Tiyatroda evdekinden degisik bir sey yasama-
yacaksa, insan dogrusu ne diye kalkip tiyatroya gitsin?

(Fragman)
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DEGISIM

OYUNCU Bir oyuncunun olaylardaki degisim stirecini
sergilemesi gerektigini soylediniz: Bununla ne anlat-
mak istediginizi sorabilir miyim?

SEYIRCI : Sizin seyircinin de bir tarihgi sayilacagini.

OYUNCU : Anladigim kadariyla, sdylemek istediginiz ta-
rihsel oyunlar olacak?

SEYIRCI : Biliyorum, konusunu gegmisten alan oyunlari
tarihsel oyunlar diye niteliyorsunuz. Ancak bunlar
kendileri tarihgi olan seyirciler igin oynadifimiz yok
pek.

OYUNCU : Bana tarihgiyle ne kastettiginizi sdyleyebilir
misiniz? Ciinkii saninim birtakim garip olaylari derle-
yen bir koleksiyoncu ya da bir bilim adami degil anlat-
mak istediginiz. Tiyatroda tarih¢inin bunlardan biraz
degisik bir kimse olmasi gerekiyor ¢iinkii.

SEYIRCI : Tarihgi, olaylardaki degisim siireciyle ilgilenen
kisidir.

OYUNCU : Peki, bu gibi kimseler i¢in nasil oynamali oyun-
cular?

SEYIRCI : Eskiden simdikine gore degisik olam1 géstermeli
ve bunun nedenini belirtmeli, ama beri yandan diiniin
nasil bugiine donistigini de sergilemelidir. Diyelim,
on altinci yiizyilin krallar1 mi gikarilacak sahneye, s6z
konusu kisilere ve onlarin davraniglarina giiniimiizde
artik rastlanmadig ya da rastlaniyorsa, buna sagmadan
gecmemek gerektigi de gosterilmelidir.

OYUNCU Yani insanin hep aym kalip degismedigini
sergilemeye yanagsmamaliyizdemek istiyorsunuz.
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SEYIRCI : Insan, gegirdigi degisimlerde aciga vurur kendi-
ni. Onu birbirinden farkli davranig bigimlerinden so-
yutlamaniz, biz insanlarin yagam bigimine karsi bir u-
mursamazlifin dogmasina yol acgar ki, bu da giiniimiiz-
deki yasam bigimini onaylamak demektir.

OYUNCU : Bir 6rnek verebilir misiniz?

SEYIRCI : Kral Lear’in ilk sahnesinde yash kral iilkesini iig
kiz1 arasinda paylastirir. Ben bir oyun gérmiistiim, ora-
da Kral Lear kili¢ darbeleriyle tacini ii¢ pargaya ayiri-
yordu. Begenmedim dogrusu. Ama tacini degil bir ha-
ritay1 yirtip ii¢ parga etse de parcalardan her birini bir
kizinin eline tutustursaydi, o zaman hoglanirdim daha
cok. O zaman béyle bir yonetimle yonetilen bir iilkenin
eninde sonunda ne duruma diisecegi anlagilir, Lear’in
davranisi da daha bir yadirgaticilik kazanirdi. Varisler
arasinda ev egyasi mi, yoksa iilkeler mi paylastiriliyor,
bunlarin birbirinden degisik seyler sayillacagini seyirci-
ler arasinda kafasindan gegirenler bulunurdu. Béyle-
likle geride kalmigyabanc bir ¢ag dirilir, iginde yasani-
lan simdiki gag ise gegmis ¢agin anlatim bigiminin 15181
altinda belirip ortaya ¢ikardi. Ayni oyunda tahtindan
indirilen kralin sadik bir ugag, krala ihanet eden bir
diger usag1 pataklar. Yazarin goriigiine gore, dayak
atan usak s6z konusu davram§1yla krala kanitlar sada-
katini. Ama dayak yiyen usagi oynayan oyuncunun,
yedigi dayaktan duydugu aciy: saka degil de, ciddi ola-
rak yansitmasi gerekirdi. Diyelim, kafasi gozi kirilmig
durumda siiriiklenip kap: digar1 edilseydi, seyitcilerde
bir yadirgama duygusu uyandirirdi ki, bunu da uyandir-
mas1 gerekiyordu.

OYUNCU : Peki, simdilerde sergilenen oyunlarda nasil
durum?

SEYIRCI : iste temel sorun da bu. Ozellikle giiniimiizdeki

43



cagdas oyunlarin tarihsel bir agidan ele alimip oynan-
malar gerekiyor.

OYUNCU : Diyelim, sahnede giiniimiizdeki kiigiik bir bur-
juva ailesini sergileyecegiz. Ne yapmaliyiz bununigin?

SEYIRCI : Bir biitiin olarak bu ailenin gegmis donemler-
dekine benzemeyen bir tavri, bir davranmigi vardir. Ve
yine ilerki bir donemde ilgili tavir ve davramsin bugiin-
kiine benzemeyecegi diisiiniilebilir pekéla. Bu durum-
da ailenin yagaminda kendine 6zgii olanin, yani gagimiz
icin tipik 6zellik tagtyanin sahnede sergilenmesi, eskiye
gore degismis seylerin, heniiz bazi degisikliklere karsi
direten ya da artik degisme siirecini yagayan aligkanlik-
larin gosterilmesi gerekir. Ote yandan, bireyin de yine
kendi tarihi vardir ve bu tarih de olaylardaki degisim
siirecinin egemenligi altindadir. Bireyin basina gelen-
ler tarihsel 6nem tasiyabilir. Bir bagka deyisle, yalniz
tarihsel 6nem tagtyan olaylar sahnede yansitilmalidir.

OYUNCU : Boyle bir yol izlenirse, insanin kendisi 6nemini
agin Olgiide yitirmeyecek midir?

SEYIRCI : Tersine. Kendisinde gerceklesen ve kendisiyle
goriiniir durum alan degisikliklerin tiimiiyle saptanma-
s1 ona sayginlk kazandiracaktir. Gegmis ¢aglarin Na-
polyon’larini ele alirken gosterilen ciddilik, gliniimiiz
insan1 kargisinda da hig eksiksiz agiga vurulmaktadir
ciinkii. Diyelim, «Bir emekgi, patronu tarafindan aclk-
tan 6lime mahkdm ediliyor» diye bir sahne goriiyorsu-
nuz, «Napolyon, Waterloo’da yenilgiye ugratiliyor» di-
ye bir sahneden daha az 6nem tagimasi gerekmez bu-
nun. Emekgi sahnesinde bir araya gelen kisilerin jest-
leri de tipki Napolyon sahnesindeki gibi kolay akildan
ctkmayan jestler olacak, arka plan da yine titizlikle
secilip belirlenecektir.

OYUNCU Yani oynadigim kisiyi o tiirlii ele alacagim ki,
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yasaminin falan evresinde bdyleydi, falan evresinde
soyle diye gosterebilecek ve «iste sdyledigi s6z» ya da
«o evrede boyle konusuyordu hep» diyebilecegim.
Sonra, bunuda «Onunsinifindaki insanlar boyle konu-
sur ya da davranirlardi veya benim oynadigim insan
falan davranigiyla ya da filan konugma bigimiyle kendi
sinifinin insanlarindan ayriliyordu» gibi sozlerle bir i-
ligki iginde sunacagim.

SEYIRCI : Evet. Rollerinizi adamakilli bir okuyun soyle, ilk
goziiniize garpacak sey bu tiir tarihsel baghklar olacak-
tir. Ama tarih denilen seyin sinif gatigmalarinin tarihi
sayllacagini, dolayisiyla bashklarin toplumsal bakim-
dan 6nem tagimasi gerektigini unutmayiniz.

OYUNCU Yani seyirci bir toplum tarihgisi oluyor yanhs
anlamadimsa?

SEYIRCI : Evet, oyle.
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TUMEVARIM YONTEMINDE PROVA
YONETICISININ DAVRANISI

Boyle bir yontemde provalar yoneten kisi, kafasinda belli
bir diigiince ya da 6ngériiyle (vizyon), degisik konumlara
(pozisyon) iligkin bir plan ve higbir eksigi bulunmayan bir
dekor tasarimiyla gelmez tiyatroya. Kafasindaki bir diisiin-
ceyi gerceklestirmek gibi bir amaci yoktur. Oyuncularin,
miizisyenlerin, ressamlarin vb. galigmalarindaki: verimliligi
kamgilamak ve orgiitlemektir 6devi. Provadan anladig sey,
bastan beri kafasinda kotarilmig hazir bekleyen bir nesneyi
kirbag darbeleri altinda oyunculara belletmek degil, birta-
kim deneme ve sinamalarin yardimiyla iyi’yi ve giizel'i ortaya
cikarmaktir. Oyuncularin, prova edilen her nesne igin bir-
den cok olasiligin varligini1 g6z 6niinde tutarak davranmalari
izerinde durur, diretir. Acele ve telagla «tek ve biricik
dogru» ¢Oziimii vaktinden 6nce agiga vurmasi sakincal bir
davranigtir. Tek ve biricik dogru ¢6ziim diye bir sey varsa,
nihayet olasi ¢6ziimlerden biridir ancak. Bu yiizden, akla
gelebilecek 6biir ¢dziimleri de sinama ve denemeden gegir-
mek, zahmete deger bir i§ sayilmalidir; sonunda ele gegiri-
lecek ¢oziimiin degeri artar boylece. Coziimleri tek tek ele
alip ise yaramayanlari saf dig1 birakma yéntemi, son ¢éziime
gic¢ katar. Bu bir yana, prova ¢aligmalarina katilanlarin
verimlilik derecesi birbirini tutmaz; iiretim tempolar degi-
sik olup, her birini sevke getirmek igin izlenecek yol birbi-
rinden ayridir. Ve yine ¢alismaya katilanlarin ilgi alanlari da
birbirine uymaz; bunlarin hig eksiksiz kendileriniagiga vur-
masini saglamak, bulunacak toplu ¢6ziimiin bir zenginlik ve
agirhk kazanabilmesi bakimindan zorunludur. Giigliiklerin
aligilagelmis, kaliplasmig ve geleneksel yoldan ele gegirile-
cek tim ¢oziimlerinin maskesini alagagi etmek, provalar
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yonetene diigen 6nemli bir gérevdir. Provalan y6neten,
zaman zaman duraklamalara siiriiklemelidir galigmalar.
Her vakit «¢6ziimii» bilen ve elinin altinda hazir bulunduran
biri sayillamayacaginiitiraftan aslagekinmemelidir. Caligma-
lara katilanlarin kendisine besleyecekleri giivenin temelini,
gergek ¢6ziim sayllamayacak ¢6ziimleri saptayip belirleme
giicti olusturmalidir daha ¢ok. Prova yoneticisi kugkularini
agiga vurarak, akla gelebilecek bakig agilarinin bolluguna
dikkati cekerek, kargilastirmalara giderek, anilarini gevre-
sindekilere buyur ederek, deneyimlerinden s6z agarak ¢a-
lismalara katkida bulunur. Genellikle degisik durum ve rol-
lerin pek hizli bir tempoyla kotarilmasini 6nlemeye ugrasir;
clinki ozellikle boyle bir tempoyla caligmak, 6tekilerden
daha giiglii (iinli) rutin oyunculara, diger oyuncularin ve-
rimliligini felce ugratarak kendi geleneksel ¢6ziimlerini 6ne
strip kabul ettirme firsatim verir. Roller dagitiip oyun
metni hep birlikte okunurken, prova yoneticisi, oyuncularin
sasiran bir-tutumla davranmalarina dikkat eder; oyuncula-
rin: «Neden séyliiyorum ben bunu?» ya da: «Neden o s6y-
liyor bu s6zii?» gibi sorular yoneltmesini saglamaya 6zen
gosterir. Hatta: «Ben (ya da o) buyada su s6zti s6ylese, daha
iyi kagardi» gibi laflar edecek bigimde onlar1 yonlendirmeye
caligir. Belli bir konuda belli bir ¢6ziim ele gegirildi diyelim,
oyuncularin baglangigtaki duraksamalarinin ve bu ¢6ziime
kars: gikiglarinin provalarin ileriki asamasinda ortadan kay-
bolup gitmemesine 6zen gosterir. Su ya da bu durumda
sOylenecek s6z ve basvurulacak davranistaki kendine 6zgii-
lik provalarin en son agamasinda da sezilebilmeli, bdylece
s6z konusu duraksama ve karsi ¢ikiglari seyircilerin de ken-
di iclerinde duyup yasamalarina firsat verilmelidir. Metnin
iizerinde gahgilan masadan sahneye giden yol, bir ¢irpida
geride birakilmamalidir. En iyisi, oyundaki sahneleri parca
parca tiyatro sahnesine aktarmaktr. Caligma masasindan
tiyatro sahnesine gegilip de orada ayrintilar verilirken «ke-



sinlikten uzak, ima yollu» bir yontem uygulanmali, bu y6n-
tem yine oyunun son bigiminde korunmalidir. Seyirci, kar-
sisina gikarilan ¢oziime kendine 6zgii, ama bir rastlant1 6zel-
ligini de igeren ¢6ziim gozilyle bakabilmelidir ki, gercekten
de boyle bir rastlantisallik ¢6ziimden ayrilmaz durumdadir.
Beri yandan, oyunun biitiinliigii, ayrintilarin birbirine per-
cinsiz, sadece kaynakla tutturulmasiyla degil, en iyisi ayrinti
niteliklerini oyunun son bigciminde de kaybetmemeleri ve
mantiksal bir dizi izlemeleriyle saglanir. Ayrintilarin birbiri-
ni kovalamasi ve i¢ ice gecmesindeki mantik, 6zellikle bu
yoldan geregi gibi vurgulanmig olur. Metindeki tek tek s6z-
lerin, jestlerin vb. caliyma masasindaki konusmalarda ayni
sekilde akla gelebilecek daha bagka sdzler, jestler vb. ile
kargilagtirilmasi yetmez. Diger olanaklarin da provalarda
sergilenmesi gerekir. Hep beklenen degil, beklenmeyen
seylerle de kargilagilmasi, sasirtici 6genin bir 6nkosuludur.
Ve sagirtict 6ge de oyunun etki giiciiniin temel 6gesidir.
Oyuncu bir an 6nce s6z konusu Ggeyi yaratmaya calisir,
surdiiriir bu saglikh gabayi, seyirciyi sasirtmaya, yadirgatma-
ya ugragir. Biitiin beklenebilecekler iginden mantiksal ola-
rak beklenmesi gerekeni se¢medi mi, «teyatral» bir efekt-
ten, oyunda «yeri olmayan» bir efektten baska sey gegmez
eline. Saghkh bir sasirtmacanin dogmasi, mantiksal ¢6zii-
miin gagirtici nitelik tagimasina baglldlr Ayrmtllar sahnede
prova edilerek testten gegirilirken, seyirci salonunun duru-
mu ilkin timiyle dikkate alinmayabilir. Bunu izleyecek i-
kinci agamada, seyircinin olaylari en iyi bigimde gorebilmesi
icin gruplandirmada degisikliklere gidilir, sahnedeki olayla-
ra pek genel bir agik segiklik kazandirilir. Provalari yoneten,
sahnedeki her olay icin belli bir konumu (sitiiasyon) belir-
lemek zorundadir; dyle bir konum ki, sahnedekine benzer
birolay normal yasamda ilgili konumda sergilenebilsin. Kral
Lear'in iilkesini kizlar arasinda paylasgtirdi1 ilk sahne, avu-
katlardan, hekimlerden, protokol gorevlilerinden, aile bi-
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reylerinden, tarihgilerden, politikacilardan vb. bir kalabalik
oniinde gergeklestirilecek bir gosteri gibi disiiniilebilir. Do-
layisiyla ayrintilarin, ilgi ve gikar alanlarn birbirinden boyle-
sine degisik kisilerin beklentilerini doyuracak gibi secilmesi
gerekir.
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GRUPLARIN DEVINDIRILMESI

Gruplari kapal birimler gibi sahnede devindirmek, onlarin
esnekliklerini acayip bigimde yitirmesine yol agar: Bir grup-
taki dogal egilim, yeniden ¢oziiliip dagilmaktir. Oyuncular,
dirsek dirsege ya da sirt sirta sahnede boy gostermeyi sev-
mez; bununiizerindediretildi mi, kendilerine 6zgii devinim-
leri gerceklestirecek giicii gosteremezler. Elbet geregi yok-
tur béyle davranmanin. Hani kolaylikla anlagilacag gibi, bir
grubu olusturan uyeler, grup ve grubun ritminde bir aksa-
maya yol agmaksizin sasilasi 6lgiide 6zgiirliik ve bireysellikle
devinebilir.
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TIYATRO OKULLARI ICIN ALISTIRMALAR

g o 0o a

Hokkabazlik numaralari, beri yandan kendini seyirci ye-
rine koymalar.

Bayanlar i¢in: Camagirlarin diirilip bijkilmesi. Erkek-
ler icin de gecerli.

Erkekler icin: Degisik sigara icme pozisyonlari. Bayanlar
icin de gecerli.

Iplik yumagiyla oynayan kedi.

Gozlem aligtirmalari.

Oykiinme (imitasyon) aligtirmalari.

Not alma becerisi. Jestlerin ve ses tonlarinin kayda geci-
rilmesi.

'Hayal giiciinden kaynakklanan egzersizler. Ug kisi yasa-

mina zar atar, biri kaybeder ilkin, sonra 6tekiler kaybe-
der.

Epik pargalarin oyunlagtirilmasi (dramatizasyon). Tev-
rat ve Incil'den pargalar iizerinde aligtirma.

Herkes i¢in: Siirekli yonetme (reji) egzersizleri. Oyuncu
arkadaglara rollerini nasil oynayacaklarinin gosterilmesi.
Duygusallik aligtirmalar.. Iki kadin, sessiz sakin, camagir

diiriip biiker. Kocalarini delice kiskandiklar1 numarasini
yaparlar. Kocalar bitisik odadadir.

. Sessiz sedasiz camagirlarn diiriip biikerken sag saga, bag

basa gelirler.

n. | maddesindeki saka, ciddi bir durum alir.

Kilik kiyafet degistirmede cabukluk bakimindan yars-
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malar diizenlenmesi.
1. Paravana arkasinda, 2. Acikta.

. Oykiinmelerde degisikliklere gitmeler. Yalnizca tanim-
lanacak; Oyle ki, bagkalar tarafindan da sergilenebilsin.

. Step egliginde ritmik (siirsel) konugma.
. Pek biiyiik ve pek kiigiik ¢atal bigakla yemek yeme.

. Plak diyaloglari: Plakta konusulacak ciimleler, serbest
konusulacak replikler.

. «Do6nim noktalarini» saptama.
. Oyuncu arkadagin karakterini gizebilme.

. Kimi ara olaylarin dogaglama yoluyla yaratilmasi (impro-
vizasyon). Metin bir kenara birakilip, oyundaki sahnele-
rin salt konusularak gecilmesi.

. Otomobil kazasi. Hakh olarak yapilacak dykiinmelerde-
ki sinirin saptanmasi.

. Cesitlemeler: «Bir képek mutfaga girdi.»

. Rollerin provasindakiilk izlenimlerin bellege yerlestiril-
mesi.
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SPOR EGITIiMI

Bedensel devinimlerini denetim altina alabilmek i¢in oyun-
cularin 6rnegin. dans, eskrim ve boks gibi sporun cesitli
dallarinda egitilmesi kugkusuz 6nemlidir. Ne var ki, bir
gestus’u biitiiniiyle bedenine mal etmesini 6grenmek daha
da 6nemlidir oyuncular igin; bu yiizden, duygularnn egitil-
mesine gerek vardir. Bedeni egitip bir arag durumuna sok-
mak sakincadan uzak degildir. Beden, oyunculuk sanatinda
salt nesne roliinii oynamayip 6zne olarak da kendini goster-
melidir. Yararh aligtirmalar: birbirine kangtirilarak cesitli
ickilerden yeni ickiler hazirlama, bir g6 minede ates yakma,
yemek yeme, bir cocukla oynama vb.
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[CINLILERIN TIYATROSU USTUNE]

1.
Uslup ve doga

Uslup ve dogayi birbirine mutlak karsithklar gibi ele almak,
sagmaliktan bagka sey degildir kuskusuz. Doja, kendisine
ilisgkin kopyalarda hep stilize bigimde kendini agifa vurur.
Yapaylik, sanat igin elbet dogal nitelik tagimaz. Ama sanat-
sal bigcimlendirme siirecinden ge¢gmenmis bir higkirik da, kla-
sik Cin oyununda, dogalcilifa alismsg bir seyirci kitlesi tara-
findan bile dogal kargilanmaz. '

2.

Gestus’lann degigik kugaklarca korunmast

Cin sahnesinin oyun kisilerinin kimi jest ve davraniglarini
cesitli kusaklar boyu degismeden koruma aligkanhg, ilk
bakista pek tutucu izlenim birakabilir. Pek ¢ok kimseyi s6z
konusu jest ve davranglan inceleme konusu yapmaktan
alikayar. Ama bdyle davranmanin pek savunulacak yani
yoktur. Ciinkii ne farkina varilmaksizin gergeklesecek bir
evrimin eksikligi, ne de belirli (bir bagkasiyla degistirilmez)
jestlerin varhigi, tutuculugun giivenilir bir karakteristigini
olusturabilir. Gergekte epik tiyatronun teknisyenlerini ilgi-
lendiren, jestlerin alikonulmasi degil, degistirilmesi, daha
yerinde bir soyleyisle degistirme agisindan saklanip korun-
masidir. Ciinkii bat1 tiyatrosu gibi Cin tiyatrosu da repertu-
varindaki kigilerin sérgilenmesinde degisikliklere bagvurur
kuskusuz. Geng oyuncularin igin baginda yash oyunculara
6ykiinme zorunlugu, oyunlarinin 6miir boyu 6ykiinme nite-

54



ligi tagtyacagi anlamina gelmez. Bir kez jestler, dyle goriili-
yor ki, yeni oyuncular tarafindan benimsenmelerini sagla-
yan, ama onlarin kisiliklerine de gélge disiirilmesini 6nle-
yen bir 6zellik icermekte, yani bir esneklikle donatilmig olup
kisisellik digi, bir dlgiide belirginlikten uzak karakter tasi-
maktadir. (Ancak, jestlerin devinimlerde ve koreografide
sagilas1 bir belirlenmisligi de biinyesinde barindirdig dogru-
dur; belirginlikten uzaklik oyuncunun yalniz uyacag olei,
oyun temposu vb. ile ilgilidir. Ornegm sarkiyi alalim ele:
Burada notalar saptanmigtir, arna sesin tinisi, islubu, vb.
belirsizlik igindedir.) Ikincisi: oyuncu kendi basina jestlerde
degistirmelere gidebilir. Ne var ki, s6z konusu degistirmeler
disaridan algilanabilir nitelik tagimakla kalmaz, seyircilerin
denetleyen ve uyaran bakiglar1 6niinde gerceklesir; yaptik-
larina seyircileri inandiramayan oyuncu, tiniinden olma gibi
bir riskle kars1 kargiyadir. Bu agidan bakildiginda, Cin tiyat-
rosundaki degistirmeler bizdekinden ¢ok daha disiplinli ni-
telik tagir. Gergi bizde de her oyuncunun 6teden beri bilinip
taninan bir kisiyi diipediiz yeni bir kilikta seyirci karsisina
cikarmasina izin verilir, hatta boyle bir sey oyuncudan bek-
lenir; ne var ki, yeni bir kiginin yaratilmasi ¢ok daha rastlan-
tisal yoldan gercgeklesir; kendisiyle ayn1 zamanda olup biten
ya da oncelerde kalmig yaratilarla bir baglanty1 igermez,
bunlarla ilgili bir bilgi saglamaz bize; dolayisiyla yeni bir
bigimde karsimiza gikarilan kisi gergekte bir gelisimin sonu-
cunda dogmaz, bilemedin daha 6ncekinin bir ¢esitlemesidir.
Cinli oyuncuysa seyircinin 6niinde belli jestleri agikca bir
yana birakir, kendinden emin bir edayla sarilir ige, belli
jestleri oyunundan gikarir, seyircilerde estetik bir bagkaldi-
ninin dogmasina yol agar boylelikle, beri yandan kendisi de
estetik bir bagkaldiri eylemini gerceklegtirir, biitiin tintni
siirer ortaya, elindeki kartla rest geker. Ovgiiye layik goriil-
mesi, getirdigi yenilikten degil. yenilige bigilen degerdendir.
Eski'de kolay bagari saglanamaz, ama Cinli oyuncu iistesin-
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den gelir bunun. Yarattigi yeniligi de eski'den gelistirip
cikarir ortaya. Boylece, bilim gibi gercek sanatin da belirle-
yici 6zelligi olan dogal bagkaldir1 6gesi, eski’yle baglar ko-
parmanin yargilamalara konu yapilabilen ve bir sorumlulu-
gu gerektiren somut eylemi siireklilik igindeki yerini alir.
Ancak, oyuncunun biraz daha az, biraz daha ¢ok kendi
kisiliginden kaynaklanan, tipik bir anlami igermeyip pek bir
sey sOylemez kiigiik asabi karakter oOzelliklerini biraraya
getirerek oyun kisilerini kurup catan batilioyuncularin tipik
ve yiizeysel yaratilarin1 g6zoniinde tutanlar, jestlerdeki de-
gistirmelerin kigilerin yaratilmasinda gergek ve kokli yeni-
likler sayilacagini tasarlayamaz. Gergekten de bizim oyun-
culuk sanatinda bir devrime gitmek kolay degildir; ¢iinkii
ortada devirilecek bir sey olmadig siirece devirme eylemi-
nin de zor gergeklestirilebilecegi agiktir.

3.

Cin tiyatrosunun bir aynntisi listiine

Cin tiyatro topluluklarinin batida oynadiklar ya da Cin’de
batili seyirciler 6niinde sergiledikleri oyunlarda edinilmig
kotii deneyimlerden 6tiirii o biiyiik Cinli oyuncu Mei — Lan
fang, menajerine, kendisinin sahnede yalniz kadin kisileri
canlandirdigini, ama asla kadinlara 6ykiinen biri olmadigini
kamuoyuna tekrar tekrar agiklatma geregi duymustur. Ba-
sina, Doktor Mei Lan - fang'in erkekliginde higbir eksigi
bulunmayan bir adam, iyi bir aile reisi, hatta bir banker
oldugu yolunda bilgiler verilmistir. Kimi ilkel kentlerde o-
yunculan saldinilardan korumak igin, seyircilere 6rnegin
sahnede bir algag) canlandiran oyuncunun gergekte algak-
likla ilgisi bulunmadigini agiklamak zorunluguyla kargilasil-
digim bilmekteyiz. Béyle bir zorunluluk, elbet yalnizca se-
yircinin ilkelliginden kaynaklaniyor degildir; batidaki oyun-
culuk sanatinin da’bunda kugkusuz pay: vardir.

56



Mei Lan - fang, sirtinda smokin, sahnede kadinlara 6zgii
kimi davraniglan sergiler. Ortada agikga iki kisi vardir. Biri
sergilemekte, 6biirii sergilenmektedir. Aksam olur, bakar-
simiz iki kisiden biri, yani doktor (yani aile reisi ve banker
Mei - Lan fang) 6biir kigiye iligkin daha pek ¢ok seyi gozler
6niine serer, onun yiziind, giyim kusamini, sasirmighgini ya
da kiistahligini, daha daha sesini seyirciye sunar. Smokinli
kisi adeta tiimiiyle silinip gider ortadan; belki o kadar ¢ok
taninmasa, linii Atlas Okyanusu'ndan Urallar’a dek genisg
bir alani tutmasa, s6z konusu kisi bir daha taninacak gibi
degildir. Ne var ki, bir kadin gibi yiiriiyiip aglayabilmeyi degil
de, belli bir kadin gibi yiiriiylip aglayabilmeyi baglica bagarisi
gormeye 6nem verir, Mei - Lan fang. Baglica iizerinde
durdugu sey, kadin konusunda biraz elestirinin, ayrica biraz
felsefenin agiga vurulmasidir. Sahnede gegen olay realitede
gecen bir olay gibi izlense, gergek bir kadin canlandirilsa
sahnede, sanatin, dolayisiyla sanatsal bir etkinin asla sozii
edilemezdi.

4.
Tkili (iki kez) gostenne

Cin tiyatrosunda yalniz oyun kisilerinin degil, oyuncularin
davranigi da sergilenir. Oynadiklar kisilerin jestlerini oyun-
cularin seyircilere nasil sundugu da gésteriye konu yapilir;
ciinkii oyuncular, giinliik yasamin dilini kendi dillerine ge-
virirler. Dolayisiyla, bir Cinli oyuncuyu seyrctmeye goriin,
sahnede en azindan i ayr kiglyi seyretmis sayihrsiniz; bun-
lardan biri sergileyen, 6biir ikisi de sergilenendir.

Sergilemeye bir 6rnek: Geng bir kiz gay yapar. Oyuncu, bir
kez cayin hazirlandigini gosterir. Sonra gayin usulii geregin-
ce nasil hazirlandigin1 buyur eder seyirciye. Bunlar, oyunda
doniip dolagip seyircinin kargisina c¢ikan ve kendi iginde
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bitiinlik tasiyan jestlerdir. En sonunda da oyuncu, gay
hazirlayan kiz1 sergiler; hirgin midir kiz, sabirh mi, yoksa
gonliinii bir erkege mi kaptirmustir, ortaya koyar. Ote yan-
dan, hir¢inligi ya da sabri ya da génliinii kaptirmighigi oyun-
cunun nasil dile getirdigi de, yine oyuncu tarafindan sik stk
yinelenen jestlerle agiga vurulur.

S.

Seyir Sanati

Cin tiyatrosunun bizim i¢in pek 6nem tastyan bir 6zelligi de,
gercek seyir sanatininyaratilmasi yolunda harcadigi cabadir.
Saltduygulardan kalkilarak kolay kavranamayacak bdyle bir
sanatla (Cin tiyatrosunun seyircilerle yaptig bir siirii anlag-
mayl, seyircinin tiyatro karsisindaki davranigini diizenleyen
bir siirii kurali akla getirmek yeter bunun igin) yiiz yiize
gelen bir kisi ilkin sanir ki, adeta sirf bilginlerin, sirf isin
erbabi kisilerin olusturdugu dar bir ¢evreye seslenen bir
oyun sanati kargisinda bulunmaktadir. Ancak, gergegin hig
de boyle olmadifi Ggrenilir sonradan: Cin tiyatrosu genig
halk kitlelerince de anlagilmaktadir. Ama Gyleyken tiyatro-
ya gelenlerde bir siirii 6nkosulun varligini gerektirir, seyir
sanatindan’ anlamasim bekler seyircinin; béyle bir sanati
yaratmaya ugragir. ilkin 6grenilip geligtirilmesi, ardindan
tiyatroda siirekli aligtirmalara konu yapilmasi gereken bir
sanattir seyir sanati. Cinli oyuncu yeterince bir uyutma ye-
tenegini, oyundan kesinlikle kapi digar1 edilmesi gereken
bdyle bir giicii elinde bulundursa bile, seyircinin 6niine
uydurma bir sey cikarip, onu gercek diye benimsetmeye
calismaz pek; bunun gibi, Cin tiyatrosunun seyircisi de ge-
rekli 6n bilgilerden ve kiyaslama yeteneginden yoksun ola-
rak, gerekli kurallari tanimaksizin seyrettigi oyunun zevkini
ctkaramaz.
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BiR AMATOR TIYATRODAN
SOZ ACMAYA DEGER Mi?

Tiyatro sanatini ve bu sanatin toplumsal iglevini ciddi olarak
inceleyip arastirmak isteyenlerin, biiyiik tiyatro kurumlari
disinda kalan degisik topluluklari, yani amatér oyuncularin
bir kendiligindenlik 6zelligiyle donatilmig kaba ve ilkel ¢a-
balarini da gézden uzak tutmamasi gerekir. Amatér oyun-
cular, meslekten oyuncularin kendilerini genellikle gordii-
gu gibi kimseler, yani oyuncu seyirciler bile olsalar, yine de
hayli ilging kigilerdir. Amator tiyatro topluluklarinin pek
yaygin bulundugu iilkelerden biri de Isveg'tir. Aslinda tek
basina bir kita sayilacak Isveg’in devcileyin biiyiikliigi, pro-
fesyonel tiyatro topluluklarinin bagkentten uzak kentlere
gitmesini giiclestirmekte, dolayisiyla tasradaki kentler kendi
oyunlarini kendileri sergilemektedir.

Isveg Amator Tiyatro Topluluklar Dernegi, caligir durum-
da yaklagik iki bin toplulugu biinyesinde barindirmakta,
bunlar her yil en azindan iki bin oyun sahneleyip, yarim
milyonluk bir seyirci kitlesine seslenmektedir. Niifusu alt1
milyon bir iilke icin 6nemi kiigiimsenemeyecek kiiltiirel bir
caba dogrusu.

Amator topluluklarin oyunlarindaki entelektiiel ve sanatsal
diizeyin disiikliigiinden s6z edildigini duyar, isitiriz sik sik.
Boyle bir savdaki dogruluk payini burada arastiracak degiliz.
Ancak sunu belirtelim ki, ilgili savin kargisina daha bagka
savlar c¢ikarilmakta, hi¢ degilse oyunlardan bir béliimiinde
pek dogal bir yetenekle karsilasildigi ve topluluklardan ba-
zisinin kendini gelistirme yolunda enikonu ¢aba harcadigi
ileri siirilmektedir. Ancak, amator topluluklarin kiigiim-
senmesi yine de Oylesine yaygin bir durum gosteriyor ki,
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insan: «Ya s6z konusu tiyatrolar gercekten pek diigiik du-
zeyde bulunuyorsa? Ya gercekten boyleyse durum, o zaman
amatOr tiyatronun higbir 5nemi kalmaz mi1?» diye sormadan
duramiyor kendi kendine. Bu soruyu: «Hayir, béyle bir
durumda 6nemini yitirmez amator tiyatro»diyerek yanitla-
mamiz gerekiyor.

Ciinkii sanat adina layik «bir sey kotarip ortaya koyamadi
mi», amatdr topluluklarin sanatsal gabalarindan s6z agmaya
degmeyecegini sanmak yanhstir bir kez. Kétii oyun, iyi oyu-
nun tersine seyircide higbir izlenim birakmayan oyun degil-
dir. Kétii bir oyunun iyi bir izlenim birakacag: sylenemez
seyircide, dogru; ama koétii de olsa yine bir izlenim biraka-
caktir. «Yarari dokunmuyor mu, zarar1 da dokunmaz» s6zii,
sanat i¢in gecerli sayilamaz. Kaliteli sanat, sanat duygusunu
gelistirir; oysa koti sanat kendi haline birakmaz sanati, ona
zarar Verir.

Insanlarin biiyiik gogunlugu sanatin yol agacag iyi ya da
kotii sonuglatin bilincinde degildir. Sanilir ki, koti nitelikli
bir sanat yapitinin igten kavrayip siiriikkleyemedigi seyirciler
iizerinde olumsuz etkisi bulunmaz. Yalniz iyi degil, kotii
sanat yapitlarinin da insanmi 6niine katip suriikleyebilecegini
bir yana birakalim, kendilerini sarmayacak sanat yapitinin
da seyircileri olumsuz yonde etkileyecegi kuskusuzdur.

Iyi ya da kétii bir oyun, her zaman diinyanin bir kopyasini
icerir. Oyuncular, insanlarin belli kosullarda nasil davrandi-
gin1 iyi ya da kotii sergiler sahnede. Kiskang biri falan ya da
filan bigimde davranur, kiskangliktan falan ya da filan haller
gelir bagina, falan ya da filan islere kalkigir. Varliklibir adam
su ya da bu tutkunun kurbani olur, pek yagh biri su ya da bu
duygularn besler iginde, bir koyli kadin sunu ya da bunu
yapar vb. Ayrica seyirci, gordiiklerinden yola koyularak
diinyanin gidisat: konusunda belli sonuglar gikarmaya 6zen-
dirilir. Falan ya da filan bigimde davrandi mi, su ya da bu
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sonugla kargilagmay: beklemesi gerektigi sGylenir kendisi-
ne. Sahnedeki belli kisilerin belli duygularin1 paylagmasi,
dolayisiyla onaylamasi, tiim insanlara 6zgi, yadirganacak
yani bulunmayan dogal duygular diye bunlar1 benimsemesi
saglanir. Ancak bazen tiim insanlara 6zgi ve dogal nitelik
tasimayabilir s6z konusu duygular. Bu konuda filmler sahne
oyunlarina benzerlik gosterdigi, beri yandan onlardan daha
cok tanmnip bilindigi icin, bir filmi 6rnek alip ne anlatmak
istedigimizi acgiklayalim.

Kipling'in uzun bir 6ykiisiini konu alan «Gunga Din» diye
bir film seyretmigtim. Filmde Ingiliz iggal birliklerinin yerli
halkla savasi anlatiliyor, Hindistan’da yasayan bir «kabile»
—dahakabile s6ziinde, «ulus» s6ziiniin tersine vahsi ve ilkel
bir hava sezilmekteydi— Ingiliz birliklerinden birine bir
baskin diizenliyordu. Hintliler ya giiliing, ya kotii insanlardi;
Ingilizlere sadakatten ayrilmadiklan siirece iyi, dostca de-
nemeyecek duygular besledikleri siirece kotiiydiiler. Ingiliz
askerlerine gelince: Mert ve sakaciyd: hepsi. Hintlilerden
bir kalabalhigasille tokat girisip, kalabaliktakilerin «akillarini
baslarina» getirmeleri seyircileri hayli giildiirmiigtii. Derken
filmde yerlilerden biri gikip, kendi halkina ihanette bulun-
mustu; cami pahasina soydasglarimin Ingilizler kargisinda ye-
nilmesini saglamig, bu davranigiyla da seyircilerin alkisini
toplamigti.

Ben kendim de filmden duygulanmuis, olup bitenleri onaylar
bir hava igine girmis, giilinmesi istenen yerlerde gulmekten
geri kalmam|§tlm Opysa biitiin zaman biliyordum ki, igin
icinde bir bit yenigi vardi, Hintliler asla uygarliktan yoksun
ilkel insanlar degildi, cok eski ve devcileyin bir uygarliga
sahiptiler, Gunga Din denen bu adam bir bagka goriis agi-
sindan degerlendirilebilir, 6rnegin kendi halkina ihanet et-
mig bir hain sayilabilirdi. Ben duygulanmig ve filmi zevkle
seyretmistim; ¢iinkii gercegi yansitmamasina karsin, sanat-
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sal bakimdan tiimiiyle basarih bir filmdi, kiigimsenmeyecek
bir yetenek ve beceri kokuyordu.

Boyle sanatsal bir haz sonugsuz kalmaz hi¢ kuskusuz; sag-
lam iggiidiileri zayiflatir, koti iggiidiileri giiglendirir, dogru
deneyimleri ¢iiriitiir, yanhs goriis ve diisiinceler yayar ¢ev-
reye; soziin kisasi, diinyanin tablosunda bir bozmacaya (tah-
rife) yonelir. Higbir oyun, sahnede sergilenen higbir tiyatro
yapit1 yoktur ki, seyircilerin duygu ve diisiincelerine bir
miidahale niteligi tagimasin. Zaten hi¢bir zaman etkisiz kal-
mamasl, sanatin ustiin bir 6zelligidir.

Kendini «politika diginda» tutani da iginde olmak iizere,
tiyatrolarin politik yargilar ve politik duygular iizerindeki
etkisi simdiye kadar ¢ok tartigslmigtir. Ahlak iizerindeki
etkisini ne kilisede bir vaiz, ne sosyalist bir diisiiniir yadsiya-
bilir. Sevgi, evlilik, ¢caligma, 6lim gibi temalarin sahnede
nasil ele alindigy, sevenler, varolma savagi verenler vb. icin
sahnede ne tiir ideallerin ortaya kondugu ve benimsetilme-
ye caligildigi 6nemli bir sorundur. Bu konuda, bu pek ciddi
alanda adeta defilelerin yapildig1 bir podyum iglevini gorir
sahne; 6yle bir yer ki, en yeni kostiiinlerin degil, en yeni
davramig bigimlerinin sergilenmesine olanak verir, iizerler-
de tasinan giysiler degil, davranig bigimleri gikarilir seyirci
Ontne.

Tiyatronun en 6n 6nemli denemese bile, nerdeyse en akla
yatkin etkisi, begeni olusumu iizerindeki etkisidir. Duygu ve
disiincelerin giizel bir bicimde anlatimi nasil saglanir? Sah-
nedeki giizel gruplagsmalar nasil gergeklestirilir? S6ziin ki-
sas1, nedir giizel? Ucar bir davramg ne demektir? Insam
hayran birakan bir hile nasil olur? Yiizlerce ayrinti bakimin-
dan sahneden etkilenir seyircinin begenisi, ya gelistirilip
ileriye gotiiriliir ya da geriletip yozlagtirilir. Ciinkii gergekgi
sanatta da, daha dogrusu hepsinden ¢ok bu sanatta begeni
kesin rol oynar. Cirkin olanin da sahnede sergilenmesi, yine
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bir begeninin varligim gerektirir. Sahnede bagvurulacak
gruplandirmalar, oyuncularin devindirilmesi, renk kompo-
zisyonlari, 1s1klandirma, ses efektleri, ses tonlarinin ayarlan-
masl, bunlarin hepsi de.begeni sorunudur.

Boylece politik, ahlaksal ve estetik birtakim etkilerin tiyatro
sanatindan kaynaklandigi goriiliir. Sanat yapit1 iyiyse iyi,
kotiiyse koti etkiler olacagr kuskusuzdur bunlarin.

Insanin nice teyatral bigcimde egitildigi unutulur gokluk.
Nasil davranmalari gerektigi, boyle bir davranigin zorunlu
nedenleri kendilerine agiklanmadan ¢ok 6nce teyatral yol-
dan kiigiiklere 6gretilir. Kiiglikler kulaklariyla isitir ya da
gozleriyle goriirler ki, soyle soyle olunca giiliinecektir. Gii-
lenlerle kendileri de giiler, ama nigin giildiiklerini bilmezler.
Ne diye giiliyorsunuz bakayim? diye soruldu mu, g¢okluk
afallayip bocalarlar bir iyice. Bunun gibi, aglayanla kendileri
de aglar, biiyiiklere 6zenip gozlerinden yaglar dokmekle
kalmaz, iclerinde gergek bir yas da hissederler. Anlamini bir
tirli kavrayamadiklari cenaze tdrenlerinde ¢ocuklarda
gozledigimiz bir durumdur bu; karakterleri olusturan teyat-
ral olaylardir. Insan bagkalarinin jestlerini, mimiklerini ve
ses tonlarin1 kopya eder. Aglamak yas sonucu dogup c¢ikar
ortaya, ama yas da aglama sonucu olusur.,

Yetiskinlerin de durumu bundan farkli degildir. Egitilmele-
rinin sonu gelmez bir tiirli. Yalniz 6lilerdir ki, insan soy-
daslan tarafindan artik bir degisiklige ugratilamaz. Ancak
bu konuda kafz yoranlar, karakterlerin olusumunda tiyat-
ronun 6nemini kavrar, binlerce kisinin yiizbinlerce kisi 6-
niinde oyun sergilemesinin ne anlam tagidigini sezer. Omuz
silkip gegmek, bu kadar ¢ok insaninsanat ugrunda harcadigi
emeklere bir yanit sayillamaz.

Ote'yandan, enikonu basmakalip, higbir seyi umursamadan,
alabildigine saflikla siirdiiriilecek sanatsal etkinlikler sana-
tin kehdisini etkilemekten geri kalmaz. Ciinkii tiyatro sana-
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ti, sanatlar icinde nerdeyse en sik kendisine bagvurulani,
insana en yakin olani ve en genel nitelik tagiyanidir. Yani
yalnizca sahnede degil, yasamn iginde de siirdiiriilen bir
etkinliktir. Bir ulusu ya da bir donemin tiyatro sanatin1 da
biitiin olarak degerlendirirken, onu, tek tek organlari sag-
likh nitelik tagimadikga saglam goéziiyle bakilamayacak bir
organizma gibi ele almak gerekir. Bu da yine amator tiyat-
rodan s6z agmanin bosuna sayllamayacagim gosteren bir
bagka kanittir.



EMEKCI OYUNCULAR USTUNE BIRKAC SOZ

Bir emekgi oyununda ilk dikkatimizi ¢ekecek. sey, yalin
oynayis bicimidir. Bir emekgi oyuncudan da ben, emekgiler
arasindan ¢ikmig ya da emekgiler igin oynayan bir burjuva
oyuncusunu degil, bir burjuva tiyatro okulundan gegmemis
ve bir meslek dernegine iiye bulunmayan emekgi oyuncuyu
anlamaktayim. «Yalin oynayig» diye niteledigim sey, bana
emekg¢i oyunculuk sanatinin alfabesi gibi goériiniiyor.

Onceden sunubelirteyim ki, benyalin oyun’u aslayalin oyun
olarak giizel buluyor degilim, daha az yalin oyunlar: yalin
oyunlara yeg tutarim dogrusu. Ya hig tiyatro egitimi gérme-
mis ya da fazla bir tiyatro egitiminden gegmemis, ama «sanat
icin» deli divane olan bir kimsenin hamarathig1 6yle kolay
duygulandirmaz beni. Ote yandan damak zevkini yitirmis
baz kisilere «kara ekmegi» nefis bir yiyecege yeg tutturan
bir ziippelik uzagimdadir. Giiniimiizde fagizmden canini
kurtarmig Avrupa, Amerika ve Asya’nin tiim biyiik kentle-
rindeki kiigiik emekgi tiyatrolarinin oyunculari amator kim-
seler degildir ve oyunlar1 da «kara ekmek» ile kiyaslanamaz.
Oyunlar yalindir gerci, ama yalmz belli bakimdan bir yalin-
liktir bu. Emekgilerin kiigiik tiyatrolar, her vakit pek yoksul
bir durum gosterir, zengin dekorlar saglamaya elvermez
olanaklar.. Oyuncularimin giindiizleri igi giicii vardir. Isi
olmayanlara gelince, onlarin da 6tekilerden daha azcaligtig1
sOylenemez, ¢linkii i§ aramak da bir istir. En azindan, aksam
provayageldiklerinde 6tekilerden daha az bitkin diigmedik-
leri sdylenemez. Emekgi oyuncularin sergiledikleri oyunlar,
onlarin tiyatro ¢aligmalarina yatiracak fazla bir giigleri bu-
lunmadigini gosterir. Ote yandan, belli bir 6zgiiven eksikligi,
oyunlarda gérkem diye bir seyin yer almasini engeller. Bii-
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yiik bireysel duygulara, tek kisilerin incelmis ruhlarinin ser-
gilenmesine, kisaca «zengin bir i¢ yagama». rastlanmaz ilgili
oyunlarda, bunlar emekgi tiyatrolarinda seyirciye sunulmaz.
Dolayisiyla, emekgi tiyatrolarinin oyunlari, «yoksulluk» an-
laminda bir yalinhk tagir.

Ne var ki, emekgi tiyatrolarin oyunlar bir bagka tiir yalinligi
da igerir. Oyle bir yalnlik ki, herhangi bir nedenle ortaya
cikan bir eksiklikten degil, 6zel goriis ve ¢abalardan kaynak-
lanir. Karmagik sorunlarin daha kolay bigcimde sergilenme-
sine olanak veren bir yaklagimla sorunlardaki karmagikligin
ele alinip giderilebildigi durumlarda da bir yalinlhigin s6zii
edilebilir. Goriiniirde birbiriyle celigen sayisiz olgular, insa-
nin goziini yildiran devcileyin bir karmasa bilim tarafindan
cokluk 6ylesine bir diizene sokulur ki, enikonu yalin bir
gercek dogup cikar ortaya. Bu da, kendisinde bir yoksullugu
barindirmayan bir yalinliktir. Insanlarin toplumsal yasamla-
i sergileyen seckin emekgi tiyatrolarinin oyunlar béyle
bir yalinlik igerir.

Emekgilerin kiigiik tiyatrolari, cagimizin insanlar arasinda
capragtk ve karmasik iligkiler konusundaki biiyiik ve yalin
gercekleri ¢cokluk sasirtic bir yogunlukla giin 1g1§1na gikarir.
Savaglar nereden kaynaklaniyor? Kimler pisirip kotariyor
onlan? Kimler cekiyor ceremesini? Insanlarin insanlara re-
va gordiigii zulim ve baskilar ne gibi yikimlara yol agiyor?
Bir siirii insanin onca gabasi ne oluyor, nereye gidiyor? Az
sayidaki insanin o keka yasaminin sereden geliyor suyu? Ne
tir 6grenmelerin kimlere yarari, ne tiir davranmalarin kim-
lere zarar1 dokunuyor? Iste biitiin bunlar, emekgilerin kii-
ciik ve yoksul tiyatrolarinda sergilenir. Byle s6ylerken yal-
niz oyunlari degil, onlari en iyi bigimde ve yogun bir ilgiyle
sahnede sergileyenleri de kastediyorum kugkusuz.

Elde biraz daha ¢ok para bulunsa, sahnedeki oda gergek bir
odaya doniigiir; biraz diksiyon dersi almak firsati ele gecse,
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oyuncularn dilinin «kiiltiirli kimselerin» dilinden:farki kal-
maz; biraz soyle iin, oyunun tutunma giicii artar, yemek ve
dinlenmek icin birazcik daha para, oyuncular yorgunluk
nedir bilmez artik.

Oysa burjuva tiyatrolarinda bulunmayan seyleri saglamak
pek kolay degildir. Bir savas, onlarin sahnelerinde nasil bir
savag gibi sergilenebilir? Bir insanin emeginin ne olup ne-
reye gittigini, belli bir azinhigin rahat yagaminin nereden
kaynaklandigim nasil gosterebilir burjuva oyuncular? In-
sanlarin birarada yasamalarina iligkin o biyiik ve yalin dog-
rulan nasil ele gegirip seyirci kargisina gikarabilirler? Yok-
sullugun oyunlarin bagina sardig: yalinligr, kiigiik emekgi
tiyatrolarin yoksullugu ortadan kaldirarak giderme sansi
vardir; ama zengin burjuva tiyatrolarinin, gercek’e ulagma
cabasindan kaynaklanacak bdyle bir yalinhig: ele gegirebil-
me sans1 bulunmamaktadir.

Peki, ya o biiyiik bireysel duygular? Tek kisilerdeki o ayrim-
lagip incelmis ruh? O zengin i¢ yagsam? Kimi aydin kigilerde
zengin bir dig yagamin yerini almig zengin i¢ yasam denilen
ciliz nesne ne olacaktir? Yanit: Bir bagka seyin yerine gegi-
rilmig bir nesne niteligini korudugu siirece, sanatin bir alip
verecegi olamaz bu i¢ yasamla. Biiyiik bireysel duygular
sanatta carpik konugmalara, fazla atesli ve asabi bir mizaca
déniigecek, tek kisilerdeki ayrimlagmig ruh ise, bireysellik
bir azinhigin ayricalify gibi kaldig: ve ilgili azinhk «kisilik»
disindadahabagkamaddi nesneleri elde bulundurdugu siire
sanatta degeri abartilmig saghkli denemeyecek tek olgular
durumundan 6teye gegemeyecektir.

Kitlelerin yoksullagmasi gercek sanati da yoksulluga siirtik-
leyecek, kitlelerin zenginlesmesi gercek sanati da zenginleg-
tirecektir.
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DEKOR USTUNE

(1935 ve 1942 arasinda
yazumus yazilar)






ARISTOTELESCI OLMAYAN OYUN
SANATINDA DEKOR USTUNE

1.

Dekorun toplumsal iglevi ve sahne derinligi

Aristotelesci nitelik tagimayan (6zdeslesme temeline da-
yanmayan) ve insanlarin birarada yasamalarini sergilerken
bu yasama egemen yasalar dile getirmeye galisan bazi tiyat-
ro yapitlarinin tarihsel tiir, biyografik tiir, kissa (parabel)
tiir gibi farkh tiirlere iligkin 6zellikler icermesine karsin,
dekor bakimindan pek ¢ok ortak teknigi gelistirdigi goriil-
mektedir. S6z konusu oyunlarin katiksiz bir 6zdeglesmeyi
ve dekorlarinin tam bir yamlsamay (illiizyon) benimsemeye
yanagmamasi, bu tekniklerin temelini olusturmakta. Aristo-
telesci oyunlarda insanlarin salt «dig diinya» goziiyle bakilan
cevresi, Aristotelesci nitelik tasimayan oyunlarda daha 6-
nemli ve daha degisik bir rol oynuyor. Bu oyunlarda gevre
yalmiz bir gergeve gibi ele alinmiyor artik. «Doga ile insan
arasindaki madde degisiminin (metabolizma)», toplumsal
karakter tasiyip tarih icinde degisebilen ve ig giiciiyle ger-
ceklesen bu siirecin bilinmesi, insanin gevresiyle ilgili olarak
seyircilere sundugumuz kopyalarina damgasini vurmakta-
dir. Insanin dogaya miidahalesinin boyutlari siirekli genisli-
yor. Bunun da dekorun yapisinda isteristemez kendini agiga
vuracagi kuskusuzdur. Ayrica, hangi tiir icine girerse girsin,
bir oyunun sahnelenisi toplumsal nitelikte alabildigine so-
nut yeni bir 6dev olusturuyor ve 6devin iistesinden gelmek
dekoratoriin de katkisim gerektiriyor. Dekorator, dekor
konusunda eldeki tiim olanaklari ve tiyatro diizenini
konusunda 6devin iistesinden gelmeye elverisliligi ve giici
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bakimindan adamakill gézden gegiriyor.ve birtakim yenilik-
lere bagvurarak kendisinden beklenen katkiy: yerine getir-
meye ¢aligiyor. Ochlopkow’un Razbeg'inde kolektif igletme-
lerin kurulusunun sergilenisi Moskova Tiyatrosu’nun kafa
ve kol iggileri icin 1936’da Kopenhag'da sahnelenen Yuvar-
lak Ka fallar ve Sivri Kafalilarda (Brecht, Knutzen) Nasyo-
nal Sosyalizmin demagoji carkimin sergilenisinden, ya da
1929’da Berlin’de simifsal yapisi tamamen farkl bir seyirci
kitlesi 6niine ¢ikarilan Aslan Asker Svayk’in Sertivenleri’nde
(Piscator, Brecht, Grosz) kiigiik burjuvanin savagi sabote
ediginin oyunlastirilmasindan ayr bir toplumsal 6dev olug-
turmug, ayn bir dekor uygulamasmi gerektirmisti. Biitiin
oyunlar i¢in degismeden kalip lizerine dekorun yerlestiril-
digi iskelet halindeki sahneyi ¢atan kimse genel olarak de-
koratdr diye nitelenir; ancak, yeni oyunlarda sahne her oyun
icin tiimiiyle yeni bastan kuruldugu, yani her seferinde bir
sahne derjnligine gereksinim duyuldugu igin, dekoratér bir
kavram olarak.tiyatro diline sokulmustur. Yeni oyunlarda
dekoratdr, bazen sahne zemininin yerine yiiriiyen yolu, arka
plan yerine bir film perdesini, yan kulisler yerine bir orkes-
trayi gecirir. Sahnenin tavanini inip ¢ikan asansérleri tagiya-
cak bir yere doniistiiriir, oyun alaninin kendisini seyirci
salonunun orta yerine gekip alir gereginde. Uzerine diigen
gorev, seyircilere diinyayr gostermektir. Neden yokken hig-
bir seyi duraganhk iginde birakmaz, higbir seyi de durup
dururken devingen duruma gegirmez; ¢iinkii diinyanim kop-
yalarim sunar seyircilere, ilgili diinya da bazis1 heniiz ele
gegirilememis birtakim yasalara gére devinir; ama diinyanin
devinimini yalniz dekorat6r degil, onun diinyaya iligkin kop-
yalarini seyredenler de goriir. Isin 6nemli yani, yalmz sahne
kurucusunun diinyay! nasil gordiigi degil, onun diinyaya
iliskin kopyalarin1 seyredenlerin diinyada yollarin izlerini
bulabilmeleridir. Demek oluyor ki, dekoratdr diinyaya ilis-
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kin kopyalarin elestirici gozler igin kotaracaktir; bakt1 ki
gozler elestirici degil, elestirici kilacaktir onlary, ¢iinkii bas-
kalarina ister istemez i¢inde yasadiklan diinyay: gsterme-
nin ne biiyiik bir ig sayilacagini hi¢ aklindan ¢ikarmayacaktir.

2.

Ogelerin birbirinden aynilmasi. Dekorun par¢alan olarak o-
yuncular

Sergilenecek yapitin toplumsal iglevi bakimindan, yénet-
men, miizisyen ve oyuncularla igbirligi yapip, bu kisileri
desteklemesi ve onlardan gelecek her tiirlii destekten yarar-
lanmasi, dekoratorii, sergileyecegi yapiti tiim sanat 6geleri-
nin birbiriyle eksiksiz kaynagarak olusturdugu bir toplu sa-
nat yapur'na doniistiirmeye siiriiklememelidir. Diger sanat-
larla ortak galisma siirecinde dgeleri birbirinden aywran de-
koratér, bu tutumuyla, tipki 6biir sanatlarin yaptig gibi
kendi sanatinin 6zgiinliigiini bir bakima korur. Cesitli sa-
natlarin topluca etkinligi de boylece bir dirimsellik kazanir;
ogelerin geliskisi varhgim korur. Dekoratér de, belli bir
Ozgiirliik icinde davranarak kendi olanaklariyla tema karsi-
sinda tavir takinir. Grafik sanatindan yararlanmalar ve film
gosterileriyle sergileme isini kesintilere ugratablhr Orne-
gin, miizik enstriimanlanna” ve oyunlara hazirlayacagi de-
korun pargalan goziiyle bakarak Gbiir sanatlarla igbirligi
yapar. Dekorator icin oyuncular, bir bakima dekorun en

1) Georg Grosz tarafindan oyundan tam bir bagimsizlik iginde yapilip
Aslan Asker Svayk’in Seriivenleri’nde bir projeksiyonla perdeye
yansitilan tablolar ve Mahogonny Kentinin Yiikselisi ve Batisi icin
Caspar Neher’in gizdigi desenler.

2) Ug¢ Kurusluk Opera’da Neher bir panayr laternasini sahnenin
gobegine yerlestirmis, Ana’nin New York'taki sahneleniginde, Max
Gorelik, sahnenin yarisina kuyruklu iki piyano yerlestirmigti.
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onemli pargalaridir=Oyuncularin sahnede devinecekleri ye-
ri saglamak tek basina yeterli degildir. Dekor bir agagla tig
adamdan ya da bir adamla bir aga¢ ve bir de iki adamdan
olusuyor diyelim. Bu durumda agag tek bagina dekor sayila-
maz, daha yerinde bir sGyleyisle saylmamasi gerekir. Grup-
landirma dekorun bir pargasi, dekoratoriin iistesinden gel-
mesi gereken baglica gérevlerden biridir. Oyuncularla ortak
caligmas: giiglesen dekoratoriin tarihsel tablolar yapan bir
ressamdan fark: kalmaz; dyle bir ressam ki, gesitli mobilya
ve aksesuvar parcalarim gizer yalmz, bir bagka ressamin
iizerine kendi kisilerini oturtacagi sandalyeleri, bir bagka
ressamin kendi gizecegi ellere tutusturacag kiliglari tuvale
gegirir.

3.
Oyun yerinin ingast (tiimevanm yéntemi)

Genel olarak oyuncularin provalarn baslamadan, daha dog-
rusu «bu provalarin baglayabilmesi i¢in» dekorun saptan-
masi yoluna gidilir. Yeter ki, ilgili dekor kendine 6zgii bir
hava tastyip seyircide belirli izlenimler uyandirsin, olay yeri
somut bicimde dile getirilsin, bagka sey aranmaz dekorda.
Bir gezi sirasinda rasgele satin“alinmig bir kartpostal gibi,
sahnede gececek olay, dekor hazirlanirken pek dikkate
alinmaz. Sevimli oyun olanaklarini iceren mekanlar yarat-
maktan 6teye gecilmez pek ve bu ig yapilirken diipediiz
genel bir tutumla davranilir, oyun yeri gelisigiizel gruplan-
dirmalar diigiiniilerek kurulur. Ama isin ille de belli grup-
landirmalara gére yapilmasi isteniyorsa, ilk sahne géz 6niin-
de tutulur hep. Dekoratér heniiz provalar baglamadan o-
yuncularin tim konum ve devinimlerini saptayayim dese,
alabildigine sakincali béyle bir yontemle ¢aligsa bile, yine de
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ilk sahne igin belirledigi mekéani 6biir sahneler igin de kul-
lanmaktan kendini alamaz, ¢iinkii ilk mekan belli bir sahne
¢oziimiinii icerir ya da igerir goziikiir; aynca, dekoratér tek
ve ayn1 mekénda insanin bagindan birden ¢ok olay gegebi-
lecegi, 6rnegin bir kiskanglik sahnesini yagsayacak kimsenin
bunun igin tutup evini degistirmeyecegi diigiincesini farkin-
da olmadan kafasinda yasatir. Boyle bir yol izlemekle birden
cok insanin haftalar boyu siirecek ortak ¢abasinin yararla-
rindan yoksun birakir kendini, daha ilk bagta yaratilmig kati
ve esneklikten uzak bir mekan vardir, oyuncularin higbir
davranisi bundan bdéyle ilgili mekdm degistirmez. Boylesi
dekorlar igin Almanca’daki sahne tablosu (Biihnenbild)
sOzii yerinde bir deyimdir, ilgili dekorlarin tiim sakincalarini
acikca dile getirir. Seyirci salonunda ancak. birkag yerin
bulunup, bir tablo gibi hazirlanmig oyun yerinin ancak bu-
radaki seyirciler iizerinde tam etkisini gésterebilecegi, Gbur
yerlerde oturanlar iginse az ¢ok garpik ve bigimsiz bir man-
zara olugturacag) bir yana, boyle bir yer ne somut bir yapitin,
ne gergek bir arazinin 6zelliklerini igerecektir. Oyun yeri, o
yerde-devinecek kisilerin oyunuyla kurulup catilabilir an-
cak; dolayisiyla s6z konusu isin provalarda yapilmasi en iyi
yoldur: Bizim dekoratorler buna pek aligik degillerdir; ¢iin-
ki bir ressam gibi hissederler kendilerini, kafalarinda «bir
vizyon» bulundugunu ileri siirer ve asil igin bu vizyonu
gercege doniistiirmek oldugunu sdylerler. Vizyonlarim ger-
ceklestirirken de oyunculan seyrek hesaba katar, ¢linkii
dekorlarin oyuncusuz giizelliginden bir ey yitirmeyecegini,
hatta belki o zaman seyircileri daha ¢ok etkileyecegini sy-
lerler. Kugkusuz bu yoldan hazirlanmig dekor, kendi ayarin-
da bir oyunu gerektirir. Dekor belli bir segkinlik ve biitiin-
lige ulasir da, oynayis dekorun gerisinde kalirsa, oyunun
sergilenmesi olumsuz yonde etkilenir bundan. Dekor belir-
gin bir diigiiniip taginma eyleminin izlerini tagir da oyunda

75



bdyle bir seye rastlanmazsa, yine aym durumla karsilasila-
caktir. Boyle de olunca, aslinda kétii bir dekorun oyun igin
daha cok elverisli sayilacag: ileri siiriilebilir.

iyi bir dekoratdr acele etmeden, siirekli sinayip denemeler-
le siirdiiriir galiymasini. Oyun metnini titizlikle okuyarak,
tiyatronun 6biir elemanlariyla oyun iizerinde bol bol konu-
sup tartisarak kendine 6nceden bir ¢alisma plani hazirlar,
beri yandanoyun metniyle sahnedekisergilenisinin kendine
6zgi toplumsal iglevini belirler. Ne var ki, dekorla ilgili
temel gariisiinii elden geldigince genel ve esnek tutar. Ilgili
goriisiin dogruluk ve egriligini, oyuncularin prova sonugla-
rina bakarak araliksiz denetlemek zorundadir. Oyuncularin
istek ve amaglan, gahsmalarim siirdiiriirken dekoratériin
bagvuracag icat kaynaklandir. Dekorator, gii¢ ve yetenek-
lerinin nereye dek uzanabilecegini inceleyip aragtirir ve
oyuncularm yardimina kosar. Bir adamin topallamasi, seyir-
ci lizerinde etkisini gosterebilmek igin belli bir mekam ge-
rektirir. Kimi olaylar uzaktan komik goriniir, ama yakindan
bakildi mu trajik yonde etkiler seyirciyi. Ote yandan, oyun-
cular da dekoratére yardim elini uzatir. Dekoratériin oyun-
cularin hizmetine sunacag agir bir koltuk, ancak oyuncula-
rin onu bir merasimle sahneye tasimalan ve biiyiik bir kol-
layisla iizerine oturmalari sonucu deger kazanacaktir. Bir
yargi¢ koltugu mu 6ngoriilmiistiir oyunda, diyelim igerisine
oturacak ufak tefek bir yargicin tiimiyle dolduramayacagi
kadar buyuk olmasi koltugu ayr bir etki giiciiyle donatir. Bir
surii dekor pargasi vardir ki, oyun sirasinda gereksizligi.
anlagihir; 6te yandan, dekoratér oyunculari gereksiz bir siirii
zahmetten kurtanr. Dekorator, oyuncularin repliklerindeki
ciimlelerin anlamim kokli bigimde degisiklige ugratabilirve
yeni gestus’larin dogmasini saglar.

Ornegin Macbeth’te birinci perdenin altinci sahnesinde
kralla maiyeti Macbeth'’in satosunu vgii konusu yaparlar.
Busahnede dekoratoriin sato diye sefil ve ¢girkin bir nesneyi
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seyirciye buyur etmesiyle 6vgii agikyiirekliligin katiksiz bir
digavurumu olmaktan gikip iyiyiireklilik ve nezaketin diga-
vurumuna doniisiir; ancak, Macbeth’in perisan durumunu
gormeyen kralin Macbeth’ten kendini sakinamayiginda bir
degisiklige rastlanmaz.

Onemli bir olay: sergilerken belli taslaklara gére calismayi
oyuncular ¢okluk tatsiz bulur. Ancak yararh bir yoldur bu;
bir kez taslaktaki davraniglar kopya edilebilir, 6te yandan
artistik bir anlatima kavusup 6zgiinligii ve 6nemi iginde
kavranan olayin adeta herkes tarafindan bilinip taninmasi
saglanir. Belli bir bigim kazanan olay elestirel incelemelere
olanak verir. Bizzat oyuncularin hazirlayacag taslaklar da
ayni sekilde yarar saglamaktan uzak degildir.

Iste anlatildig1 gibi caligir iyi bir dekoratér. Bazen oyuncu-
nun 6niinde gider, bazen geriden izler onu, ama her vakit
kendisiyle igbirligini siirdiiriir. Oyun yerini yavag yavag ku-
rup catar, tipki bir oyuncu gibi deneyipsinayarak yapar bunu
ve bu ugurda birden ¢cok denemeye bagvurur. Tek bagina bir
duvar ya da bir koltukta bile pek ¢ok is saklidir dekorator
icin. Bir duvan dogru diiriist kurup gatmak, bir koltugu
sahneye gerektigi gibi yerlestirmek bile hayli giigtiir. Duvar
ve koltuga yalmiz oyuncularin pratik gereksinimi diisiiniile-
rek yer verilmez sahnede, bunlarin birbirlerine karsi ko-
numlar1 da 6nem tagir ve oyuncusuz tek ba§lanna da seyir-
cileri etkileme giicii gosterir.

Ressamlann kirli bir palet s6ziiyle anlatmak istedikleri sey,
dekoratérlerin ¢ogu igin de s6z konusudur; yani daha bo-
yalar1 paletten aligta birbirine karigtiran ressamlardan geri
kalir yeri yoktur dekoratorlerin. Boylesi ressamlar normal.
151k nedir, temel renkler hangileridir, bilmezler. Renklerde-
ki kontrastlar1 degerlendirme yoluna gidecekken ortiip ka-
parlar istiinii ve tutup havayi boyarlar. Bir grup insanin yani
bagindaki ¢amagsir ipine mavi bir masa Ortiistiniin asilmasi-
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nin ne ¢ok anlam tagiyacagini, yani dekora artik pek fazla
eklenecek bir sey kalmadigini istatlar bilir.

Aksesuvarin secimi kimi zaman hayli gii¢liik dogurur. Segi-
lecek pargalarin gérecekleriiglevlere cevap vermeleri gere-
kir.

Bazen,bir aksesuvar pargasininiglevinin ne kadar az dikkate
alindigin bir 6rnek tizerinde belirtelim. Yuvarlak Kafalilar
ve Sivri Kafalilarda iki koyli ailesi bir kuyudan su ¢cekerken
i basinda gosteriliyordu. Caliganlardan birinin: «Bu ciftligi
kendisinden kiraladigimiz kimse beygir vermedibize, biz de
kendimizi beygir yaptik, suyu ¢ekiyoruz kuyudan» demesine
ve ozellikle beygirin eksikligi oyunda biiyiik rol oynamasina
karsin ne yazar, ne yonetmen, ne dekoratdr, ne oyuncular
ve ne de seyirciler ilgili kuyuyu bir beygirin cahstiramayaca-
gim diigiinmiigtii. Beygir degil, insanlarin igletebilecegi gibi
ilkel bir mekanizmanin sahnede yer almasi daha uygun
kagardi kugkusuz. Boyle bir hatali davranigin sonuglar kii-
ciimsenecek gibi degildi; ¢iinkii kuyu basinda yapilan ig bu
yoldan alabildigine «dogal», degistirilemez ve yazgisal nite-
lik kazanmaktaydi: Mutlaka yapilmasi gereken bir ig vardi
ortada, ¢6ziimlenecek sorun bilemedin isin kimin tarafin-
dan yapilacagiyd: ve bunun igin de beygirler degil, insanlar
akla gelmisti. Kuyu basindaki tatsiz durumun ille de varol-
mas! gerekmedigi gosterilmemekte, dikkatler kotiligi yok
edecek 6nlemler iizerine ¢cekilmemekteydi.

Bu arada 6nemli bir sorun da malzeme sorunudur Bu

1) Belli malzemeler kullanarak seyircilerde belli gagnsimlar uyandirilip
bunlardan yararlanilabilir. Ornegin Yuvarlak Kafalilar ve Sivri
Kafahlar kissasinda sahnenin arka planina yerlestirilip pargbmen iz-
lenimini uyandiran semsiyelerle seyircilerde eski kitap ¢agngiminin
uyanmas! saglanmistir. Anlatmay! amagcladif! seyin burjuva sinifina
mensup seyircilerin direnciyle karsilagsacagi disinilerek, oyunun bir
yerdeeskive Unld kissalarinsaygin havastyla donatiimastyararh goril-
mistir. Moskova’daki Yiddig Tiyatrosu Kral Lear’isahnelerken, tah-
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konuda fazla ¢eside kagilmamali, temel malzemelerden ya-
lin bir segmeye gidilmelidir. Tiim malzeme gesitlerine bas-
vurarak belli bir taklidi gerceklestirmek sanatla bagdagmaz.
Kullanilan malzemenin tek bagina da bir etki giiciinii iger-
mesi gerekir.

Malzemeler zorlanmamali, malzemelerden «degismeleri»,
ornegin bir kartonun bir film perdesi, tahtanin demir vb.
izlenimini uyandirmasi istenmemelidir. lyi islenmis tahta,
sicim, demir, gergeve, film perdesi vb. dogru diiriist sergilen-
di mi, kendine 6zgii bir giizellik kazanir.

Ayrica, dekor ator oyun yerinin seyirciler lizerindeki garpici
etkisini de goz 6niinde tutar. Biri seyircilere, biri de oyun-
culara bakan iki yiizii vardir nesnelerin; oyuncuya bakan
yiizleri de Otekisi gibi artistik gorinim tagimalidir. Tiyatro-
dayken gercek diinyada bulundugu yansilsamasina strik-
lenmesi gereksizdir oyuncunun; ama gergek bir tiyatroda
bulundugu da dekor pargalariyla dogrulanip onaylanmali-
dir. Tenasiip, malzemenin giizelligi, anlamh yapilar
(konstruksiyon), aksesuvarin iyi bir is¢cilik ilriinii olmasi
oyuncuyu bir yerde kendine baglar. Igten bakildiginda bir
maskenin nasil bir goriiniim tagidigy, bir sanatkarhk eseri
sayilip sayllmayacag1 umursamadan gegilecek bir olay degil-
dir.

Ne yer, ne sahnenin ahigilagelmis kullanim bigimi dekorator
icin degismez nitelik tagir. Higbir sey onun igin béyle bir
ozellikle donatilmig degildir. Ancak-davranisinda bunu dik-
kate alan bir dekorator, gercek bir dekoratordiir.

tadan yapilarak seyircide bir ortagag Incili cagrigimini uyandiran agilip
kapanabilir bir tabernakel kullanmusti. Piscator Tiyatrosu’nda bir Cin
oyununu sahneleyen Hartfield, gerektifinde acilabilen rule bayraklar-
dan basariyla yararlanmis, ayn tiyatroda enflasyonu anlatan bir oyunda
Moholy-Nagy'nin nikel ve cam gibi malzemelere bagvurmasi seyircide bir
cerrahin avadanhginin nese kagirici gagrigimini uyandirmustir.
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Kurdugu dekor heniiz higbir sey kanitlamiyor mu, yoksa
gereginden cok sey kanitlayacak duruma mi ulagmistir, de-
korat6r bunu ancak oyunun yavag yavas hazirlanisini izleye-
rek saptar. Ama yalniz oyunculara saglayacag yararla oyun-
cularin kendisine saglayacag) yarari diisiinerek degil, salt
teknik bakimdan da dekorunu mitkemmellestirmek isteyen
ve bunun icin deney yolunu secen dekorator taswinabilir
malzeme kullanarak hazirlar onu, birbirinden bagimsiz ve
tasinabilen tek tek pargalarla kurup gatar. Bir kap: da tipki
o kapiy1 kullanacak oyuncu gibi provalarda bulunmalidir ki,
kendini degisik yonleriyle sahnede gosterebilsin. Az buguk
bagimsizlik icinde bir deger tasiyip tek basina bir yasam
giiciine sahip bulunmalidir ki, sahnenin 6biir 6geleriyle el-
den geldigi kadar ¢ok gruplandirma olanaklarindan yararla-
narak etkisini agiga vurabilsin. Oyuncu gibi bir ya da birden
cok rolii oynar bir kapy, seyircinin dikkatini cekme bakimin-
dan oyuncu gibi ayn1 hak ve yiikiimliilige sahiptir; bazen bir
figiiran, bazen basrol oynayan bir oyuncu gibi davranir.

Tasinabilir bir pencere ister lplerde_n, ister saglam bir nes-
neden olugsun, sakh tutulmamal, goriinimiin guzelle§me-
sine katkida bulunmalidir. Aym sey sildaklar ve calgilar icin
de soylenebilir. Igerisine gesitli aksesuvarin ve taginabilir
esyalarin yerlestirildigi mekan da en iyisi agik secik ortaya
konmalidir ki, s6z konusu nesneler sahneyle daha belirgin
bir kontrast olusturarak kendilerini gosterebilsin.
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NEDEN SUREKLi SOKUP KURMA?

Neden dekoratér sahneyi, hatta tiim tiyatroyu her oyunda
bastan agag1 sOkiip yeniden kurar ve bylece ona bir derinlik
kazandirmaya galisir?

Her oyun belli bir toplumsal 6dev olusturur. Bu 6devi ayri-
caligi icinde tanimak ve iuistesinden gelebilmek i¢in oyunun
sergilenmesinde rol oynayan ve sayisi ilk bakista sanildigin-
dan fazla olan kisilerin ortak bir galigmay: siirdiirmesi gere-
kir. Boyle bir caligmada hi¢ kimse kendi uzmanlik alani
icinde kalmaya zorlanmamali, hi¢ kimse «kendi uzmanhk
alani» icine kapanip kalmamalidur; ¢iinkii gesitli uzmanlhk
alanlarimin sinirlar giig ayrilir birbirinden. Ote yandan, oyu-
nun kotarilmasina katkis1 bulunan herkes yalniz bir uzman
degil, aym1 zamanda genel toplumsal ilgi ve deneyimlere
sahip biridir. Zaten uzmanlik yetenegi de s6z konusu ilgi ve
deneyimlerin ne 6lgiide dile getirilebilecegine baghdir. Di-
yelim, bir dekoratér oyundaki belli bir kahramani kiigiik bir
burjuva gergevesinin igine oturttu; bu durumda bir oyuncu
kahramanin emekgi biri oldugu goriisiinii sahneden seyirci-
lere nasil duyurabilecektir? Ornek, tersine de gevrilebilir
kuskusuz.

Her oyunun sahnelenmesinin olugturdugu yeni toplumsal
6devin istesinden gelebilmek igin, her seferinde sahne ve
tiyatro yapisinin tiimilyle gézden gecirilmesi ve yeniden
kurulmasi zorunludur.
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TiJMI::VARIM YONTEMINDE
MEKANIN SAPTANMASI

[Notlar]

Bir epik tiyatro dekoratdrii igcin mekéni belirleyen, oyun
kisilerininbirbirine karsialacagikonumlar ve gerceklestire-
cekleri devinimlerdir.

Alisilmis kaniya gére yagami izler sahne, yagsamda da insan-
larin konum ve devinimleri, icinde bulunduklari mekan ta-
rafindan belirlenir. Mekan, diyelim bir oda, insanlar arasin-
da gecen, 6rnegin bir cinayet olayinda degismeyen 6gedir.
Cinayet islenmeden vardir mekan, cinayetin iglendigi anda-
ki yerinde cinayet 6ncesinde de bulunmustur; insanlar ara-
sindaki daha bagka olaylar1 kucaklamig, olaylarin biiyiik
cogunlugu higbir iz birakmadan iizerinden gegip gitmistir.
Ne cinayet, cinayet yerindeki duvarin izin verdiginden bir
adim Gtede islenebilmis, ne de cinayete kurban giden kisi
cinayet yerindeki zeminin izin verdiginden bir santim daha
asagida yigilip kalabilmistir. Nihayet yasamin kendisinde de
katil, kurbanini rasgele bir yerde degil, cinayetin islendigi
odada arayip bulmustur. Dolayisiyla, cinayet mahallini cina-
yette rol alanlarin amag ve aksiyonlar: belirlemistir. Belki
islenen cinayet i¢in elverigli bir yer olmustur bu, belki elve-
rigsiz, fark etmez. Tkinci durumda yalmz bir cinayet iglen-
mekle kalinmamis, cinayet mahallinde katilin teshisine ya-
rayacak izler de birakilmig olur. Bu agidan bakildi mi, elve-
rigsizligi icinde yine de elverisliliginden s6z acilabilir ilgili
odanin. Katil ya da katilin kurban igeri girdiginde, katil ya
da katilin kurbani bu odada oturmaktaydi ya da en azindan
s6z konusu saatte bu odada eglesmisti. ilgili yer konut diye
kullanilmig ya da bir siire eglesmeye elverecek, yani i¢inde
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oturan ya da bir siire vakit gegiren kisiyi kendisine baglaya-
cak yeterince 6zelligi sinesinde barindirmigtir. Yani cinayet
agisindan bakildi mi, olayin iginde gergeklesmesine uygun
bir mekan olusturmustur. Dolayisiyla, ilgili mekani dekora-
toriin s6z konusu olayda rol sahibi kisilerin konumiariyla
davraniglan igin elverislilik derecesini g6z 6niinde tutarak
kurup catmasi gerekir.

Diyelim bir oyunda biiyiik burjuvalarin ve emekgilerin otur-
dugu evler gosterilecektir. Boyle bir durumda burjuva evle-
rinin emekgilerinkinden daha bir genig ve ferah olacag:
aciktir. Bu da, dekorator agisindan, icinde gegen olaylara
gore burjuva evlerinin fazla biyiik, emekgilerinkilerin ise
fazla kiiciik oldugu gibi bir anlama gelecektir. Olayda rol
sahibi kigilerin sayillan ve devinimleri mekani belirleyen
faktorlerdir.

Oyundaki belli olaylarin taslaklarinin 6nceden hazirlana-
rak, yalmiz ima yollu verilen bir arka plan 6niinde oyun
kisilerinin birbirleriné karsi karakteristik pozisyonlarda
gosterilmesinin «4dam Adamdir» oyununda sahte filin acik
artirmaya gikarilmasi, fil hirsizinin kursuna dizilmesi 6rne-
gin) pratikte yarar saglayacagi anlagilmig bulunmaktadr.
Insanlar tarafindan kurulup ¢atilan bir mek&n mi verilmek
isteniyor sahnede, o insanlarin etkinlikleri ara§t|rll|p goz-
lenmelidir. Ornegin, bir evin ig ve dig gériiniimii, evin iginde
oturmayan pek ¢ok insanin ortak etkinligi sonucu dogup
ortaya cikar. Boyle bir ev yapilirken, belki konut olarak
kullanilacag: dikkate alinmig, bunun igin de belli bir simftan
insanlar diigiiniilmig, ama en basta evin kiraya verilmesi
amaglanmigtir. Ama bakarsin bir kimse tarafindan 6zkulla-
nmim i¢in inga edilmistir de, sonradan kiraya verilmistir. Ki-
racilar evde birtakim degisikliklere bagvurabilir, ama vur-
mayabilir de. Belki gonle gore insanlar bulunamamgtir ki-.
raya verilecek ve evi kiralayanlar onu bir diikk&na ¢evirmis-
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tir. Bu arada da pek cok zaman gegmis, ev ve diikkanlar artik
yeni bazi gereksinimler diisiiniilerek yapilir olmustur. Der-
ken diikkéan yine konut gibi kullanilmaya baglanmistir belki
vb. Bir konut, icinde oturanlara diretir ¢okluk, konutta
oturanlar ise onun direncini yenmeye ¢alisir, bu ugurda
harcadiklar1 gabayr da evin kendisinde saptamak miimkiin-
diir. Iste dekorator arastinp inceler biitiin bunlari, adeta
bina sahipleriyle binay1 yeniden kurup ¢atar, aldiklar1 6n-
lemleri yineler onlarin. Béylece, oyun kisilerinin sergilene-
cek davranigimi agiklamaya yardim eden kimi ipuglarnna
hazirladig1 dekorda yer verir.

Dekoratériin diinyasi bir 6lgiide terstir. Bu diinyada insan-
lar gevrelerinde odalarla saga sola kogusur ya da altlarinda
arabalar, ayaklarinin altinda merdivenlerle saga sola segir-
tir. Calistiklari yerlerde biirolar, yazihaneler, icki icecekleri
yerlerde meyhaneler, gazinolar belirip ¢ikar ortaya. Bir a-
dam sahneye ayak m1 atmigtir, berber ditkkdninin tabelasi
ya da ¢orekler, simitler, kirmizi sapkalar, kisaca sokak sati-
cilarinin simgeleri sipsak yukaridan sarkitihp indirilir. Bir
kadin bir yerde oturuyor diyelim, o saat pencere ve duvar-
larla gevresi kusatilir. Bir adam var da bir bagkasina hurda
bir araba m1 okutacak, log bir aydinlig1 da birlikte siiriikleyip
sahneye getirir. Bir soygun igin gerekli uzaklik hemen soy-
guncuyla soyulan arasma gelip girer. Iki kisi arasinda bir
sOzlesme mi imzalanacak, zemindeki bir bogluktan yesil bir
masa goz agip kapamadan yiikseliverir.

Oda, diikkén, biiro, kigla gibi gesitli mekanlan tek baglarina
ele alirsak, kugkusuz bunlarin bagimsiz bir varlik sahibi
olduklarini goriiriiz. Hepsinin tek baslarina bir tarihgesi
vardur, insanlarla iligkileri bulunduklari siire hepsi oyun igin
6nem tagir. Kurup catacagi mekéani belirlemek isteyen de-
korator, ilkin oyun kisileriarasinda gegecek olaylariinceler.
Catip gikaracagi mekani bagimsiz bir nesne gibi ele almak
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mu istiyor, onu bir zaman kurup ¢atanlarin yolundan yiiri-
yerek bu isi gerceklestirmeye galigir.

Bizim cinayetin islendigi oda da pek ¢ok kisinin, bina sahi-
binin, binay1 inga eden mimar ve miithendislerle onu kirala-
yanlarin ortak etkinliginin tiriiniidiir- Saydigimiz kimselerin
hepsi de binada agik segik goriilen belli birtakim amaglar
pesinde kosmus, izlenen amaglar birbiriyle kesigmis, birbiri-
ni kismen etkisiz kilmig, birbirini karsihikl giiglendirmis,
sonunda ilgili mekanin ingasina katille katilin kurbani da
katkida bulunmustur. Biri binada bir tuzak kurmusg, 6tekisi
kurulan tuzaga diigmiistiir. lgili mekana damgasimi vuran
biitiin bu degisik 6zellikler arasinda sahnede sergilenecek
olayin geregidikkate alinarak bir segmeye gidilecegi kugku-
suzdur.
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KATIKSIZ YANILSAMADAN KACINILARAK
GERCEGIN SAHNEYE AKTARIMI

1.

Kimi dekoratérler, seyircilerin gercek yasamdaki gercek bir
mekanda bulunuyorlarmis sanssina kapilacaklan gibi bir
sahne diizeni yaratmayi kendileriigin onur sorunu yaparlar.
Opysa aslinda, seyircilerin kendilerini iyi bir tiyatroda bulun-
duklarini sanacaklar gibi diizenlemeleri gerekirdi sahnele-
rini. Clinki tiyatronun iglevi seyircilere belli bir seyir tarzini
Ogretmektir; seyircilerin sergilenen olaylar kargisinda gor-
diiklerini teraziye vuran uyanik ve dikkatli bir tutum takin-
malarini saglamak, belirsiz insan gruplarini aksiyonun ama-
cina uygun bigimde ¢arcabuk siniflandirma yetenegini onla-
ra kazandirmaktir.

2.

Tiyatroda ok bijyiik yeri vardir 6ykiinmenin (taklit). Oyun-
cular gibi dekoratérler de 6ykiinmenin bir imgelem isi oldu-
gunu ve degistirici bir giici icermesi. gerektigini bilmek
zorundadir. Ote yandan, bu 6zgiirliigiin zorunlu nedenlere
dayandirilmas: sarttir.

3.

Tiyatronun ayr kurallari vardir; kendilerinisaltkural olarak
agiga vurmalari durumunda, bunlar hervakit mikemmelles-
tirilebilir ya da gézden gegirilebilir. Ornegin, Cinliler yok-
sullugun simgesi olarak ipek giysiler iizerine tutturulmug
ipek kurdeleler tagir, yirtik ve yamalari ima yollu dile geti-
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rirler. Tiyatro kendine 6zgii yoldan ulagir ciddilige. Oyun-
sal'in tiyatroda ciddilikle bagdagsmadig1 kugkusuz ileri siiri-
lemez, oyunsal karakterin sergileme boyu hep ayakta tutul-
masi gerekir. Ornegin, en koyu bir sefaleti ya da en nazik
bir durumu anlatan dekor, yine de hafif ve senlikli bir
izlenim uyandirabilir. Bu da Cinlilerin yagh insan roliiniin
oynanmasinda izledikleri bir kurala uygun diiser; gayet o-
yunsal nitelikteki bu kural geregince yaghlar kol ve bacak-
larina's6z geciremedikleri gosterilerek sahnede canlandiri-
lirken gosterme eyleminin kendisi atesli ve kivrak bir bigim-
de gergeklestirilir. Ve yine bunun gibi, bir mekénin ¢irkinligi
Cin tiyatrosunda sahneye ¢irkin bir gériiniim vermekle dile
getirilmez. Salt haz pesinde kosan bir kisinin sonunda haz
alma yetenegini kaybederek mahvolusunu anlatan Asosyal
Baal'in Yagaméyhaisii icin hazirladigi dekorda, biiyiik deko-
rator Caspar Neher, 6rnegin oyunun sonuna dogru bir bez
pargasi lzerine g¢ekilen sulu boya bir ¢izgiyle bir ormani
vermek gibi agikga sergiledigi bir savsakliktan yararlanmus,
cevrenin Baal tipine karsi ilgisinin kaybolugunu ima yollu
dile getirmeye calismigti. Yani dekor, kahramana karsi il-
ginin zamanla s6niip gittigini gosteriyor, ancak bunu artistik
bakimdan ustalikli bigimde gergeklestiriyordu. Dolayisiyla,
dekoratériin didaktik nitelikte biyiik gestus’lan gercekles-
tirebilecegini syleyebiliriz. ‘
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CILIZLIK USTUNE

Dekoru zorunlu olanla (oyunda rolii olanla) sinirlandirma,
bazen sahneye ciliz bir goriiniim vererek «yoksulluk» izle-
nimi uyandirabilir seyircide, kii¢iik burjuvazinin i¢ mekan
dekorasyonunun zenginligi kavramina uzak diisebilir. Hati-
ra egyalarla «ikinci doga» 6zelligi kazanmig aligkanliklarin
insana yurdunu yuvasini animsatan havasinin eksikligi du-
yulur. Oysa asil boylesi egyalarin bollugu, mekénda bir ek-
sikligin varligini gosteren bir belirtidir. Ancak yoksul evle-
ridir ki; ivir zivir egyayla dolup tasar. Yanilsamaya sirt ¢evi-
ren dekorun karakteristik nesnelerin 6zellikleriniima yollu
vermekle yetinmesi, soyutlamalarla galigmasi, dolayisiylase-
yircilerin sirtina somutlastirma zahmetini yiiklemesi yine bir
cilizlik izlenimi uyandirir. Béyle bir dekor anlayisi, hayal
giciiniin felce ugrayip kérelmesini 6nlemeyi amaglar. Sah-
nenin taginabilir (mobil) 6gelerle kurulmasi, gevremizi goz-
lemlemede uyulan yeni bir yontemden kaynaklanmaktadir.
Oyle bir yontem ki, gevreyi degistirici ve degigken bir faktor
olarak ele alir, oynak tutarhligi icinde celigkilerle dolu bir
gozle goriir. Hayalinden dekorun kimi 6gelerini atip yerle-
rine bagkalarini gegirmeye, yani bir montaj eylemini gergek-
lestirme giiciiyle donatilmaya ¢ahsilir seyirci. Bir doga par-
casinin tipk bir tarla ya da bir ev gibi kullanilabilmesi igin
kendisinde barindirdig1 niians «zenginliginden» ve biitiinle-
yici ayrintilardan soyulup aritilmasi gerekir. Bu da yine de-
kordaki ciliz gériiniimiin bir bagka nedenidir.



EN ZORUNLU OLANIN VERILMESI
YETERLIDIR

Pek ¢ok is yerinde siklikla okunan bir yazi vardir: «lsi olma-
yan giremez» Aslinda dekoratérlerin boyle bir tabelay:
kendi kurduklari oyun yerlerinin kapisina asmalari gerekir-
di. Sahnede yer alan her seyin oyunda roli olmali, oyunda
roli olmayan higbir seye sahnede yer verilmemelidir. Deko-
ratorlerin biiyiik cogunlugu kiigiik burjuva evlerini kanarya
kuslar ve kimi igkilerle karakterize eder, s6z konusu nes-
neleritamamen mekanik yoldan sahneye oturturlar: Ancak,
yine dyle mekanik yoldan dekordan gikarilip atilacak nes-
nelerdir hepsi ve sahnede varoluslari pek bir anlam tagimaz.
I1gili nesnelerden kalkilarak sinifsal farklari saptamak giic-
tir. Ne zaman biiyiik burjuvalarin yarig atlarindan gegilme-
yen ahirlanyla kiigiik burjuvalarin kanaryalari, biiyiik bur-
juvalarin biblolaryla kiigiik burjuvalarin igkileri birbiriyle
kargilagtirilir ve kiigiik burjuva miilkiyetindeki nesnelerin
alabildigine azhigx tipik bir 6zellik gibi vurgulanirsa, o zaman
kisisel miilkiyetin karakteristik 6zelligi ele gegirilir ve bu
miilkiyetin nasil bir nicelik iligkisi icinde anakronik (zaman-
labagdasmayan) karakter tagiyacagi sorusu ortaya atilabilir.
Ama yine de yergi tiiriinden yapitlarda bir korsan gemisinin
kamarasina yerlestirilecek icki vb. ile kanaryalar, kiigiik
korsanlarin kiigiik burjuva karakteri konusunda bize bir sey
soyleyebilir.
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[ACIKCA GOSTERME]

Kissa yazari kissasi i¢in gereksindigi her seyi; sectigi olayin
dogru diiriist akiginda yararlandig) tiim Ggeleri seyircilere
gostermelidir. Yani bir kissa oyununun dekoratéri, deko-
run hazirlanmasinda kullandig i1srldaklari, ¢algilari, maske-
leri, duvarlari, kapilari, merdivenleri, masa ve sandalyeleri
agikga goz 6niine sermek zorundadir.



ISIK KAYNAKLARININ GORULEBILIRLiGi

Isildaklarin agikga sergilenmesi 6nemlidir, giinkii bunlardan
hosa gitmeyen yanilsamalarin dogmasin1 engellemede bir
arag diye yararlanilabilir. Beriyandan, bdyle bir yola bagvur-
mak dikkatin oyun iizerinde yogunlastirilmasim pek etkile-
mez. Isiklandirma, 1s1ldaklarin goriis alan icinde kalacag:
gibi diizenlendi mi hemen o anda gegen, kendiligindén olup
biten, 6nceden provasi yapilmayan gercek bir sahneye ta-
nmikhk ettikleri gibi bir yanilsamanin seyircilerde uyanmasi
bir 6l¢lide 6nlenir, sahnede belli bir seyin sergilenmesi ama-
ciyla birtakim hazirhklar yapildigim goriir seyirci, 6zel ko-
sullarda, diyelim ¢ok parlak bir 1g1k altinda bir olayin yine-
lendigini anlar. Isik kaynaklarinin sergilenmesiyle, eski ti-
yatronun onlar seyirciden gizleme yontemine kars: gikilir.
Bir spor gosterisinde, drnegin bir boks maginda da 1s1ldak-
larin saklanip gizlenmesini kimse beklemez sanirim. Yani
tiyatronun gosterileri spor gosterilerinden ne kadar ayrilsa
da, onlarla yine de birlestigi bir nokta vardir ki, o da eski
tiyatroda yapildig gibi 1s1ldaklarin seyirciden gizlenmesine
tiyatro gosterilerinde gerek duyulmamasidir.
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[ISARETLER VE SIMGELER]

Oyun yerini karakterize edecek 6zelliklerin segimi ve bas-
vurulacak simgelerin saptanmasi ayni sey degildir. Diyelim
gems bir gevreyi goren biiyiik bir kale bir fabrikanin simgesi
gibi kullanilsin ve biitiin fabrikalar1 anlatan bir simge degeri
tagisin, ayni oyunun degisik sahnelerinde gegen bir fabrika
icin de ilgili niteligini korusun ve diyelim, béylelikle tim
fabrikalarin tek bir karakteristik ozelligi simgelestirilsin ve
zamaniistii bir anlatima kavugsun. Peki, kale havaya uguru-
lursa ne olacaktir? O zaman nerde kalacaktir fabrika? Ser-
mayenin bir altin kiilgesiyle simgelenmesinde de aynidurum
s6z konusudur, bog bir oyundan 6te bir sey degildir bu,
clinkii altin hi¢ de sermaye degildir, altin hirsiyla malin
olusturdugu isgiiciine kars1 duyulan hirs bir tutulamaz. Boy-
lesi.bir simgelestirme, ¢ikar sahibi kisilerin ¢evreye yaydik-
lar1 bir batil inancin ekmegine yag siirer. Oyle bir inang ki,
bazi digiincelerle Gteden beri varolagelen bazi temel icgii-
diilerin insanhg egemenligi altinda bulundurdugunu be-
nimser. Bizim kendi oyunlarimizda bagvurdugumuz simge-
ler ise, oyunda yer alan kigiterin ¢evreleriyle ilgili gercekgi
isaretlerdir; incelenip arastirilmalari, etkin durumda bulu-
nan ya da etkin duruma gegirilmesi gereken toplumsal sii-
reclerin anlagilmasini saglayacak bilgiler sunar bize. Bir fab-
rikanin dig gorinimiinin kopyasi pek bir sey anlatmaz,
ciinki i¢ goriinimiiniin kopyasinin da anlatacag fazla bir
sey yoktur; ev isi- yapan koyler ortasindaki bir fabrikanin
devrimci bir geligmenin kanit1 sayildig1 zamanlar gerilerde
kalmigtir. Ama bir kez kullanildi m1 bundan béyle degistiri-
lemeyecek simgeler, daha da anlamsiz ve sakincal nitelik

1) Fabrikalardan alinarak eve getirilen ve evde yapildiktan sonra
fabrikaya gotdrdldp teslim edilen ig (G.N.).
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tasir. Gergekgi’lerin soyutlama teknigiyle calismalari zorun-
ludur.

Yalnizca dogay: kole gibi kopya eden dekor degil, yalnizca
kimi karakteristik ¢izgiler bakimindan fantastik saylacak
(stilize) dekor degil, simgesel dekor da tam anlamiyla bir
yanilsamanin dogmasini saglayabilir. Simigesel dekorla, A-
ristotelesgi sayilmayacak tiyatronun gercgekgi karakteristik
ozelliklerden olusan dekorunu diipediiz birbirinden ayir-
mak zorunludur.

Bizim caddeyi anlatacak baz1 6gelerin segimi fazla giigliik
dogurmadi, oyun igin gereksindigimiz bir dizi arag niteligi
tasidi bunlar. Peki ama, sonunda ortaya ¢ikan bir caddenin
kopyas1 miyd1?

Biz, kendi dekor anlayisimizda gozle goriilent bir yana birak-
tik. Sahnede kurup cattifimiz mekan, ancak bazi pargalari
bakimindan gercek ya da genel olarak gercek bir mekana
benzerlik gosterir. Biz, gesitli yapilari, vagonlarin iizerinde
gidip geldigi raylar1 vb. ile bir fabrika alaninin ingasi yoluna
gltmedlk bir biiyiik kapiya bll‘ de kahvalti molalarinda iize-
rine oturulacak bir drezine! , yani bir fabrika alaninda goze
carpan bir siirii esyadan topu topu birkagina yer verdik
sahnede. Buna kar§lllk fabrika alaninda gériilemeyen bir-
kag nesneyi oyun yerinin kapsamina aldik. Bunlar da iicret
listelerinden, fabrika sahibinin bir fotografindan, iiretilen
mallarin isimlerini iceren katalogun bir sayfasindan olusu-
yordu. Belki altinda «emekgilerimiz kahvalti molasinda»
yazis1 okunan ve yabanliklarini giymis iscileri birinci sinif bir
kantinde gosteren bir resmi de bu saydiklarimiza ekleyebi-
liriz. Peki, bir fabrika alani oldu mu bizimki? Gozle gériilen
gercek karsisinda nasil bir tutum izledik? Psikolojinin dedi-
gine kulak verirsek, insanlarin kullanim bigimlerine gore

1) Simendifercilikte raylarin kontrol ve onariminda kullamilip raylar
uzerinde hareket eden kigik bir motorlu arag (C.N.).
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mekan her seferinde yeni bir gériiniim kazanir.

Bir fabrika, iggilerin bir avadanhgidir; diyelim bir dokuma
tezgahidir devcileyin, bedeli 6ddenmemis alin terinin simge-
si, cesitli mallarin iretildigi ve insanin ¢alisma giiciiniin
stirekli aginip yiprandig bir yerdir. Béyle bir yerde yapilan
caligmaticaret, zorbalik, plan ve plansizlik temeline dayanuir,
birbirinden degisik amaglara yoneliktir vb. Caligir durumda-
ki bir fabrikaya bakarsak, insanlarin doga giiclerine karsi
giristigi eylemleri de burada gozlemleyebiliriz. Hani sanila-
bilir ki, fabrika gibi karmagik bir biitiinden ancak baz par-
calar goriilebilir, bazi pargalar gozle goriillemez. Oysa aslin-
da hepsi de gozle goriilebilir pargalarin.

Gergeklesip duran iiretim siireci igin bazi karakteristik 6-
zelliklerin varolacagi, ama yine gergeklesip duran s6Gmiirii
siireci igin de bu tiir 6zelliklerin bulundugu agiktir. Zaten
dretimin s6mird, sémiriniin de iretim bigiminde gergek-
lesmesi, s6z konusu yerin toplumsal 6nemini olusturur. Se-
yircinin 6zdeglesmesinden yararlanma yoluna gitseydik, yal-
mizkahramanisegip i bitirir, g6ziin aradigi1 nesneleri iceren
tarafsiz bir mekan 6nemli buldugumuz karakteristik 6zel-
liklerle donatabilirdik. Sémiirenle mi, yoksasomiirilenle mi
Ozdeslesecegimize gore, ilgili mekan ya bir iiretim ya da bir
sémiirii yeri gibi ortaya cikard. Ilgili yerin ikili karakterini
gigc-ele gegirebilirdik; ¢iinkii boyle bir yerde siniflardan
birine ya da 6tekisine mensup olmayan kimse eglesemez,
yani bizim 6zdeglesmemize hizmet edemez. Dolayisiyla, ka-
la kala bize 6znelerden vazgecip onlar kusatan nesnel gev-
reyi, ¢evrenin kullanim bigiminden kaynaklanacak her iki
karakterle donatmak kalmaktadir.

Seyircilerde yaratilacak bir 6zdeglesme eyleminden yarar-
lanmak istemedigimiz icin, kisilerimizin ilgili mekani kulla-
mimlarini dikkate alirken izleyecegimiz bir tek yolvardi: ilgili
mekanin pargalarini s6z konusu kullanimi agikga gosteren’
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6gelerle karistirmak.

Ozellikle bizim oyun igin uygun bir caddeyi tiimevarimsal
yoldan, yani yavag yavas, bir durumdan 6tekine ilerleyerek
ve taginabilen (mobil) 6geler kullanarak inga ederken, go-
rildigi gibi bir dizi karakteristik 6zellikten yararlandik,
ama:gercek bir caddenin ancak birtakim bosluklari iceren
kopyasini gikarabildik ortaya. Simdi boyle davrandigimiz
icin «gergegin sesini duyurmasini» 6nledik mi?

Yani nesnenin kendisini, realiteyi, tadi ve lezzeti algilanabi-
lip varlig1 duyularla saptanabilen o nesneyi biraktik da «sim-
gelerin» pesinde mi kostuk? Bir sozciik seklinde dizilerek
olusturduklari anlam dururken, harflerin kendilerine mi el
attik, salt matematiksel simgeler mi elde etmeye ¢ahgtik?
Soyutlamalara m1 bagvurduk?

Bizim karakteristik 6gelerle anlatmak istedigimiz, higbiri
degildir bunlarin. Bizim 6geler gayet kaba ve gercekgi nes-
nelerdir, siz isterseniz ikinci elden (second hand) nesneler
de diyebilirsiniz bunlara. Ornegin bir yikintidan ele gegiril-
mis, bir duvardan so6kiiliip alinmig bir kapi toplumsal yonii
iceren bir nesnedir, kendine 6zgii bir yasam Oykiisii vardir,
kafadan uydurulmus degildir, salt bir girisi anlatan, tiim
iglevi insan1 bir mekandan igeri koyvermek olan bir nesne
sayllamaz. Bizim kapi, rasgele bir kapidan biraz daha fazla
bir seyi anlatir kugkusuz, yalniz bir kap1 olmanin diginda bir
parca tavan, bir parca duvari anlatma gorevini seve seve
iistlenmistir; ¢iinkii ne bir duvari, ne de bir tavani bulunur
odanin, bulunsa bile iler tutar yeri kalmamistir. Gerilmig bir
bezdenyararlanilabilir duvar olarak; ama bez kendisinde bir
siirii kusurlari barindiracak ve duvar roliinii oynayabilmek
icin optik bir yanilgiyl yardima gagtracaktir. Madem ki oyun-
da bir rol oynuyor, duvarda pencereler de yer alacaktir
kuskusuz, ancak cam diye bir seyi belki bulunmayacaktir.
Ote yandan, pencereler de dogru diiriist pencere roliinii
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oynayabilmek igin diyelim yine kullanilmig, ama hala kulla-
nilabilirligi su gétiirmeyen ve kesinlikle mobilya diye nitele-
nebilecek olan bazi egyalarin varligini zorunlu kilacaktir.
Gergek sudur: Tiimiin kendisi (oda) pargalarla (pencereler,
mobilyalar, kapilar) verilmekte, realitedeki biitiin, pargalar-
la! anlatilmaktadir.

Ne var ki, kiiciik ticaret amblemleri gercek simgeler sayila-
maz. Aslinda ticaretin kendisine gereksinme duydugumuz
yoktu; ama oyunda miisteri tavlamanin giigliigiinden s6z
acilmakta, dolayisiyla amblemler yem islevini gérmekte, ti-
careti belirtmeyip (pastacilik ya da eldivencilik imajin1 ver-
memektedir 6rnegin), sokaktaki miisterilere bu isle ugrasan
6zel bir diikkanin varligini bildirmektedir.

1) Gorildigu gibi Bay Edison’un telgrafgisi igin icinde yoktur.
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[TOPLUMSAL SURECLERIN
KARAKTERISTIK OZELLIKLERIi]

[Notlar]

Bizim dekorun taginabilir 6geleri, toplumsal siireclerin 4a-
rakteristik 6zellikleri olarak yavag yavas dogup ortaya cikti,
ilgili siirecleri canlandiracak oyunculara yararlanmalari igin
.sunduk bunlary;, hazirlanmalarinda oyun kisilerinin davra-
mslarini miimkiin kilan ve bunlarin nedenlerini olusturan
biitiin toplumsal etkenleri goz 6niinde tuttuk.

Belli bir yere iliskin olarak sahneye glkardlglmlz kopya
gercek bir yerin gériiniimiinden daha ¢ok sey verir seylrmye
ciinkii toplumsal siireglerdeki karakteristik 6zellikleri .ige-
rir; oysa ilgili 6zellikler gercek yerin goriiniimiinde bulun-
maz, bulunsa da bizim kopyadaki kadar acik seciklik tagi-
maz. Ote yandan bizim kopyanin seyirciye sundugu ayrint,
gercek yerin goériiniimiindekinden daha azdir, giinkii bizim
kopyada gercege uygunluk Snemsenmez pek.

Sikisitk ve havasiz olusu, pek dinlendirici bir taraflarinin
bulunmayis, hastaliklara kaynaklik eden kosullari sinesinde
barindirmalari emekgi konutlarinin karakteristik 6zellikle-
ridir. S6z konusu 6zellikler dekorda gerekli simgelerle be-
lirtilir. Simgelerin saptanmasinin kimi giiglikkler doguracagi
agiktir. ilgili konutlardan birine ayak atan kimse, biiyiik
6nem tagiyan simgeleri ilk bakigta kesfedemez, bunun igin
uzunca zaman, hatta belki de siirekli oturmasi gerekir ko-
nutta; o zaman bile belki sim gelerm -ancak bir béliimiinii €le
gecirebilecektir. Kugkusuz, simgeler her vakit somut bigim-
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de kendilerini agiga vurmaz.

Kapitalizm ormanmis, dag tepeymis, hepsini goriilmedik bir
basariyla ticari mala doniistiiriip toplumsal giiglerin biiyiik
etkinlik alani icine ¢ekip alirken, kapitalizmin sanatgilari
toplumsallif1 apacik iiriinlere dogallik karakteri kazandir-
maya ¢alismig, evleri, masalari, sandalyeleri, hatta kiliseleri
katiksiz doga iiriinleri gibi ele almaktan geri kalmamstir.
Iginde oturulan odalara, dalgalarin kalker kayalar1 agindirip
oydugu magaralar goziiyle bakmislardir 6rnegin. On agag
kokiinden dokuzunun artik iiretim siireci diginda birakilip,
kesilmig agaglarin kalintilari sayllmasina kargin, héla sandal-
yeler agag kokleri gibi iizerlerine oturulabilir nesneler gibi
ele ‘alinmistir. Bir sandalyenin belli insani iligkiler ve top-
lumsal siiregler igcin pek uygun bir simge sayllamayacag:
kugkusuzdur. Ancak diger bazi nesnelerle beraber, diger
bazi nesnelerle birleserek bir oturma odasini olusturabilir
sandalye; yani bir oturma odasinin belirleyici 6zelliklerin-
den biri roliini oynar; berlyandan cesitli toplumsal giiclerin
etkinliginin somut simgesi, somiirii ve sosyal baskilamanin
bir tamg kimligiyle karsimiza gikar.

Uriin iiretimden bagimsiz durum almakta, gikip geldigi ye-
rin izlerini iizerinden silip atmaktadir; mekanik bir eylem
olarak yalniz iiretimin kendisini degil, iiretim tarzimin dog-
rulugunu da savunmaktadir. Buna gére diyelim bir sandal-
yeye sahip olmanin yolu kapitalizmder gegmektedir.

«Dramatik nitelikten yoksun», yani savagim karakteri belir-
siz evreleriyle sinif miicadelesinin tagidifs ayn 6zellik, uzun
siire alttan alta etkisini stirdiirmiig faktorleri goriiniir kila-
cak bir anlatim bigimini gerektirmektedir. ilgili evrelerde
insanlar kirayla oturduklari, belki kendilerinden bosaltma-
lar istenmis konutlarda topluca yasar; diinya evine girdik-
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leri zaman ve kaldiklar1 konutlardan kapi digar edildiklerin-
de, sahip olduklar1 mobilyalardan ne kadarinin parasinin
odendigi, borg ve alacak defterlerindeki ilgili sayfalarin go-
riintiileriyle seyircilere agiklanabilmelidir.

Cocugunu kucagina alabilmek igin altina bir sandalye ¢eken
bir kadin, somiirii temeline dayanan bir iretim siirecinde
iretilmig bes mark tutarinda bir nesneyi altina ¢eken biri
gibi yansitilamaz elbet. Ama boylesi nesnelere ve sandalye-
nin roliine dekorda 6zellikle yer verilmesi ne kadar uygun
digmese de, yine de bunlarin timiyle boglanmasi dogru
sayllamaz. {lgili nesneler her vakit etkin duruma gegebilir,
ornegin sandalyenin satilmasi ya da kirilip parcalanmasi
sonucunda boyle bir durum ortaya gikar. Koti kosullar
altinda yasayan bir kadinin, kocasinin 6fkeye kapilip belki
izerinde paraladig1 bir sandalyenin parcalarimi toplayisini
goren biri, bununla ne demek istedigimizi kavrayacaktir.

Bina yapimy, trafik, ticaret, barinmak gibi toplumsal siirec-
lerin bir drintdir cadde. Karakteristik 6zellikleri, ilgili sii-
reclerin de karakteristik 6zellikleridir. Belli toplumsal sii-
reclerin belirgin 6zellikleri olan reel caddenin karakteristik
Ozelliklerine, bizim kopyalardaki reel caddenin icermedigi,
ama varligimi borglu bulundugu toplumsal siireclerin 6zel-
liklerini, 6rnegin evlerin fiyatlarin1 ve 6lim istatistiklerini
de katabiliriz.

Bu durumda, ilgili 6zellikler belli yerlerin, 6rnegin fabrika-
larin karakteristik 6zelliklerine donisiir, belirli toplumsal
siireclerin, 6rnegin mal iliretiminin ve barinmanin karakte-
ristik 6zelliklerini olugtururlar.

Bizzat caddeyi yansitma diisiincesi, tutumumuzu degistir-
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memizi gerektirmez; kuskusuz bir cadde var olacaktir orta-
da, ama bu var olusu kendisi i¢in olmayacaktir. Oyun kisile-
rinin oyunlarina dogrudan hizmet amaciyla kotardigimiz bir
siirli gey var, bunlarin ille de bir caddeyi olugturmasi mi
gerekiyor? Ne bakimdan gereklidir bize cadde? Oyun kisi-
lerimizin cadde disinda bagka tiirlii davrandiklarim goster-
mek igin degil mi?

Biz, kendi mekan anlayigimiza insanlarin devinimlerinden
yola koyularak ulastik ve ilgili devinimleri toplumsal bir
acidan belirledik; insanlar toplumsal siiregler i¢inde devin-
migtir ¢linki. Bizim dekorun taginabilir égeleri de giderek
toplumsal siireclerin karakteristik 6zelliklerine doniigmiis-
tir. Prova yapan oyuncularla beraber kendisi de provaya
katilan bizim kapi, oyuncular degistikce degisir. Alabildigi-
ne zengindir dile getirdigi sey, betimlemelerde bulunur ya
da betimlemelere olanak saglar. Bir nesnenin biiyiikligii ya
da kiigiikliigii tek bagina fazla bir sey séylemez; 6yle soylu
evler vardir ki, kigiiktir kapilar; dyle pespaye evler de
vardir ki, kapilani kocamandir. Yani bir kapimin boyutlar
ancak diger bazi 6zelliklerle bir araya geldi mi bir anlam
tagir. Ornegin, ince bir keresteden yapilmg olabilir kapy; iyi
mi, yoksa koti mii, pahali mi, ucuz mu, belli bir uzakhktan.
sonra anlagilmaz pek, ama iizerindeki boya fark edilir. Kap:
agir bir malzemeden yapilmis, ama: derken toplumsal bir
diigiig stirecini yagamig olabilir; s6zde degerli malzemeden
mi catilmigtir, boya ele verir boyle olmadigini; bakimsiz
birakilmig bir kapidir belki, ya da ucuzundan onarilip elden
gecirilmistir. Sonra kilit vardir iizerinde durulmasi gereken;
calinacak oteberileri igermeyen evlerin kapilannda ilkel
kilitler bulunur vb. bir siirii seyler.
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CiFTE PERSPEKTIF

Bir askerin goziine bir koyliiniinkinden bagka tiirlii goriiniir
bir tepe. Giinesli ya da golgeli olusu, asker igin tepenin
karakteristik 6zelligi degildir; kendine siper arayan asker
icin 6nemli olan, digaridan bakanlarin tepeyi ne o6lgiide
goriip ne oOlgiide goéremeyecekleridir. Bunun gibi, tepenin
egim agisi1 da askerle koyliiyine degisik bicimde degerlen-
dirir; ilgili a¢1 askerin tepeye tirmanmasini pek engellemez
de, sularin yukaridan asag1 akigim sagladigindan ekin igin
tehlike yaratabilir. Bir tarlanin istedigi kadar kiigiik olmasi-
nin bir sakincasi yoktur asker igin, yeter ki bir baraj ategine
uygun bir hedef 6zelligini tagimasin. Yine asker iginl biitiin
bir ¢evreyi kaplayacak kadar biiyiik boyutlara ulagabilir bir
meyve agacl, yeter ki giizel bir hedef olugtursun. Dekorat6r
karakteristik olan1 bulup ¢ikarirken her iki perspektiften
hangisini dikkate alacagina karar vermek zorundadir. Bir
savag sahnesiigin bu perspektifi, pitoresk bir sahneigin 6biir
perspektifi segebilir. Peki ama, savag alaninda askerlerin
yan1 baginda o yéreden kdyliiler yer aliyor, ya da askerlerin
arasinda o kdyden biri bulunuyorsa ne yapacaktir? Sanirim
bize gereken, cifte perspektif, yani iki perspektifin de ikisi-
dir.
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SIFIR NOKTASININ BELIRLENMESI

Oyuncular gibi dekoratérler de galigmalarinin baslangig
noktasim ¢okluk fazla yiiksekte bir yere oturtur. Oysa gere-
gi gibi bir baglangic noktas: sifir noktasidir.

Dekorat6r kendini oyunun coskusuna kaptirmak, oyunun
havasina girmek, vizyonlarin pesinde kogmak ya da hayalde
yasattiklarindan ne kadarim1 dekorda gerceklestirebilecegi-
ni diigiinmek yerine serinkanliligin1 korumal, cosmayi bira-
kip dikkatli ve uyamk davranmali, duygular1 boglayip daha
cok diisiincelere kapilan agmaldir.

Bir duvar, bir sandalye bile pek ¢ok sey demektir. Ote
yandan, bir duvar1 dogru diiriist cekmek, bir sandalyeyi
diizgiin olarak bir yere yerlestirmek bile tek basina hayli
gictiir. Diyelim sahnede insa edilecek bir fabrika alani hig
degilse dekoratériin kafasinda yavas yavas dogmali, bu ara-
da dekorat6r su soruyu siirekli kendisine yoneltmelidir: Bir
fabrikaya benzedi miacaba? Beriyandan, boyle bir galisma-
y1 siirdiiriirken, oyuncularin gereksinimlerini de géz 6niin-
de tutmahdir.
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PROVALAR SIRASINDA DEKORUN
HAZIRLANMASI

Oyunun igerisine uzandi da oyunla igbirligi yapti1 mi, ¢ok sey
geregini yitirir dekorda, ama geriye kalacak her dekor par-
cas1 da oyuncular igin bir yiikiimlilik igerir.

Tek tek sahnelerin toplumsal amaci prova sirasinda sapta-
nir, yani dekorat6riin de hazir bulunmasini zorunlu kilar.

Ayrica, dekorat6r oyunculardan daha az denemelere bas-
vurmamali, dekoru hazirlarken ¢esitli yollar1 denemelidir.
Istklandirmanin enarkaya, dekorun tiimiiyle hazirlanmasin-
dan sonraya birakilmasi hi¢ de uygun bir davramg degildir.

Isiklandirmanin 6nem ve yerini dekorat6riin deneyimlerin-
den bildigini ileri siirmek, onun bir oyunda edindigi dene-
yimden aym oyunda yararlanamayacag) anlamin tagir an-
cak. Oyle ya, iizerinde calistig1 bir oyunda diigtiigii bir hataya
diismekten kendini ancak bir sonraki oyunda kollayabile-
cektir. Kaldi ki, 1s1klandirmaya birinci boya iizerine ¢ekilen
ikinci bir boya goziiyle bakilamaz. Cansiz nesnelerle, canli
nesnelerin ve 1siklandirmanin her tgiinden yararlanilarak
dekorun hazirlanmas gerekir.
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SAHNENIN YAZINSALLASTIRILMASI

1.

Artistik cahgma yapmak isteyen bir dekoratér, gercek bir
diigiinii yetenegine sahip bulunmak zorundadir. Kimi za-
manlar vardir, diigiinmek, yani giicliklerden ¢ikar yollar
arayip bulmak zorlasir; kimi zamanlarda danesneler karma-
karigik duruma sokulmadigindan hig zorluk géstermez dii-
sinmek; Oyle ki, bir diigiinme €ylemine bagvuruldugu bile
fark edilmez. Insanlardan bir boliimiiniin nesneleri allak
bullak ettigi zamanlarda diigiinme eyleminin sergilenmesi
yarar saglar cokluk. Boylesi durumlarda sahne diigiinmenin
geregine isaretlerde bulunur.

20

Sahnenin yazinsallagtirilmasi bu gerceve iginde yer alir. Pan-
kartlar, fotograflar ve amblemler sahnede devinen kisilerin
sarar gevresini, bagkalarindan hi¢ de daha az dogallik icer-
meyen bir ortam olusturur. Yiizyllar boyu herkes tarafin-
dan okuna okuna kimi igerikler bir gerceklik karakteri ka-
zanmugtir. Dekor, duruma agiklik getirmenin gii¢, ama zo-
runlu oldugu zamanlarda tiyatro gosterilerinin diger sanat-
sal 6gelerinden daha ¢ok ayirabilir kendini, ancak bagka
zamanlarda da yine bagimsiz nitelik tagimasi gerekir. Deko-
rator, sahneye ¢ikarilan olaylar kargisinda kendince bir tu-
tum takinabilir. Ama 6biir sanatlar gibi dekoratorii de ayni
toplumsal 6dev bekler.
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3.

Sahnenin basina konup seyircinin «Ne?» sorusundan «Ni-
¢in?» sorusuna yonelmesini saglayacak basliklarin kullanil-
masi, sahnedeki olaylarla karsithik igindeki projeksiyonlar-
dan yararlanilmasi, 1s1ldaklarin ve miizik araglarinin gizlen-
meyerek aciktan agiga sergilenmesi, herkesce cokiyi bilinen
oyun yerlerinin yabancilastirilarak asil toplumsal 6nemleri-
ne dikkatin ¢ekilmesi, biitiin bunlar seyircinin gergekgi bir
gozlem igin zorunlu tavri takinmasini saglar. Kasith yoldan
bir kavram karmasasinin yaratildigi, duygularin bilingli ya da
bilingsiz bozmacalara (tahrif) konu edildigi diinyamizda da
boyle bir tavir enikonu gereklidir.
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[BASLIKLAR USTUNE]

Belli bir oyun bigiminden kaynaklanan ba§11kla}a'kar§1 ge-
nellikle yoneltilen itiraz s6yledir: Baglikla anlatilan sey ya
ilgili olayin iginde yer alir, ki o zaman bashja gerek kalmaz,
ya da ilgili olayin iginde yer almaz, ki o zaman da bagligin
saglayacag bir yarar yoktur. Bu arada Goethe’nin s6zlerini
yinelemekten pek hoslanilir: «Sanatgiysan, bos s6zleri birak
da bir sey yarat.» — «Sezilir niyet, iste o zaman felaket.»
Yasamin kendisi bagliksizdir. Bagliklarla donatilabilecek o-
laylardan kotarilan bir tarih, burjuvazi tarafindan sik sik
belirtildigi gibi yasam kimligiyle seyreder gercekte, 6yle ki,
tarihselligi gii¢ anlasilir. «...diginde tarihsel bir olaya tanik
olduklarini az kisi sezebilmisti» diye baglayan gazete haber-
lerini biliriz.

Ancak bazi olaylar da vardir ki, gazeteler ille bunlann tarih-
sel olaylar gibi goriilmesini ister. Dolayisiyla okuruz gazete-
lerde: «Hitler’in iktidar1 devraldigi 30 Ocak tarihsel bir
andir.» Ya dagéylebir ciimleyle karsilagiriz: «Hitlertarafin-
dan ilk otoyolunun temelinin atilmasi tarihsel bir olaydir.»
Ne ¢cok anlama geldiklerini sezmek igin §6yle bir g6z gezdir-
mek yeter bu ciimlelere. Pek ¢ok isci liderinin Hitler’in
iktidaridevralmasindaki tarihsel anlami kavrayamamasi, Al-
man isgisinin yasaminda derin izler birakmugtir. Isci liderleri,
Hitler’iniktidaridevralmasini parlamenter bir olay gibi gor-
miiglerdir. Ancak parlamentonun kapatilmasina diipediiz
parlamenter bir olay gibi bakildig1 zaman dogrulugu séyle-
nebilir bunun. Otoyollarin agilmasi Alman isgisinin yasami-
na pek dolayl bir yoldan, yani savas hazirliklariyla yeni is
alanlarimin yaratilmasi bigiminde girer. Bunun énemli bir
tarihsel olay gibi gosterilmesi icin Nasyonalist propaganda-
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nin harcadifi gaba yaniltici bir amaca yéneliktir, otoyol
yapimiyla tiim ulus igin yararh bir kalkinma siirecine tamiklik
ettigi diisincesi Almanlara agilanmak istenir. Boyle bir ¢a-
banin ardinda gizli pek ¢ok niyetin sakh yattigi sezilir kus-
kusuz ve bunlarin sezilmesi de insanin keyfini kagirmaya
yeter (...)

Soyutlamaya ve elestiriye olanak veren, ama beri yandan
yine kendi eliyle bunlarin canina okuyan amagh sergileme-
nin nasil yayginlhk kazandig1 cok 6nemli bir sorundur. Niyet-
lerdeki basari, onlarin ¢éziimlerine baghdir. Bir kez amagsiz
(ya da amagsiz amagh, yani bireysel amagsiz, sinifsal amag-
liigr iginde birey igin bilingsiz) sergilemelerin zenginligi,
cokluk fuzuli bir zenginliktir. («Karacigerinden rahatsiz bir
Yahudi olan Karl Marks, Sermaye'yi kaleme almigtir.») So-
yutlamaya bagvuran kigi, diipediiz rastlantilardan ayiklar
olaylar1; maddeye ceki diizen vermek, olaylarin tarihsel aki-
sin1 belirleyen iligkileri agikliga kavusturmak isterken, tarih-
te rastlantinin roliinii g6zden kagirir. Bagvurdugu sergileme
yalniz kitlesel olaylar igin gegerlik tagirken, tek tek olaylar
kargisinda fiyasko.verir. Tek olayla kitlesel olay arasinda bir
celigkiye rastladi my, geligkiyi de sergileme kapsamina ala-
cakken kitlesel olay lehinde oyunu kullanir.
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PROJEKSIYON YONTEMI

Projeksiyon yontemi ilk ¢iktig1 zaman, k6t dekoratérlerce
yanilsamalar ireten kulislerin yerini tutacak bir 6ge gibi
kullamlmustir. Iyi dekoratérler ise projeksiyondan bir tablo
gibi yararlanmig ve tablolar igin eli yizi dizgiin somut
cerceveler saglamaya 6zen gostermiglerdir. Piscator, kendi
hazirladig1 dekorlarda filmden hayli yararlanmig, boylelikle
dekorubir oyuncuya doniistirmistiir. Filmi oyuncu kimli-
giyle sahneye ¢ikarmak, dekoratérlerin yapici bir gcalismasi-
dir. Boyle bir oyuncunun sahneye ayak atmasi, sahne deko-
rundaki biitiin 6geleri degisim zorunda birakmigtir.
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ETKi KAYNAKLARININ LISTESI

Dekoratoriin dekorla ilgili olarak akla gelebilecek tiim etki
kaynaklarinin bir listesini ¢ikarmasi ve her sahne igin s6z
konusu olacak kaynaklari belirlemesi, yapilan isin denetimi-
ni kolaylagtiracaktir.

Etki kaynaklar sunlar olabilir:
Toplumsal karakteristik 6zellikler,
Tarihsel karakteristik 6zellikler,
Yabancilastirma efektleri,

Estetik efektler,

Atrtistik efektler,

Teknik yeniklikler,

Geleneksel efektler,

Yanilsamay yok edis,

Sergileme degerleri.

(Fragman)
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DOSTUM MAX GORELIG iCiN OZEL

l..

Cagdas oyun yazan ya da dekorator ile seyirci arasindaki
iligki, bir esnafin miisterisiyle iligkisinden ok daha karmagik
nitelik tasir. Ama bir miisteri bile esnaf kargisinda her zaman
hakh sayllamaz; ciinkii asla degismeyen, arastirilacak yani
kalmamis, kesinlikle belirli bir kisi degildir. Belli birtakim
istah ve bilgiler her vakit miigteride uyandirilabilip, belli
birtakim aligkanliklar her vakit kendisine kazandinlabilir.
Hatta bazen bunlar hazir bekler miisteride, sadece kesfedi-
lip ortayacikarilmalar gerekir. Bir giftcinin bir Ford araba-
ya gereksinim duyacagim ya da duyabilecegini 6teden beri
bildigi soylenemez. Cagin hizh ekonomik ve toplumsal ge-
lisimi seyirciyi hizh ve koklii bicimde degistirmekte, davranig
bakimindan kendisini siirekli yenilemesine olanak vermek-
tedir. Ayrica, Roma kapilan 6niine gelip dayanan Anibal
gibi, tiyatro kapilarn1 6niine yeni bir simf gelip dayanmig
bulunmaktadir.

2.

Sinmif kavgasindaki kizismanin kendilerinde alabildigine kar-
sit ¢ikarlarin olugmasina yol agmasi, sanat yapitlari karsisin-
da seyircilerimizin bir birlik ve beraberlik i¢inde, bir kendi-
ligindenlikle tepki gostermesini diipediiz 6nliiyor. Dolayi-
siyla, sanat¢inin bir kendiligindenlik karakteri tagiyan tep-
kiyiyapitlarinin basanstiigin gegerli bir 6lgiit gibi kullanmasi
olanaksizlagiyor. Beri yandan, sanatgi baski altinda tutulan
sintf1 da korii koriine adil bir yargig olarak kabul edemiyor;
sO6z-konusu siifin begeni ve iggiidiisiiniin bask: altinda
tutuldugunu biliyor giinkii.
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3.

Boyle bir zamanda sanatgiya kala kala bizzat kendisinin
ideal seyirciyi olusturdugu umudundan yola koyularak ho-
suna giden seyi yapmak kaliyor. Ama yalnizca bu kadarinin,
bir fildisi kuleye tikmaya giicii yetmez sanatglyi; yeter ki,
sanatg ezilenlerin kavgasina tiim gabasiyla katkida bulun-
sun, onlarin ¢ikarlarinin neler oldugunu kesfedip savunsun,
sanatini onlarin hesabina gelistirsin. Ama bir fildisi kuleye
tikilsa bile, burada Hollywood’daki bir villadan daha rahat
edecegi-kugkusuzdur.

4.

Kimi dogrular iizeri sekerle kaplanmig drajeler sekline so-
kup giimriikten kagirmak, yani uyusturucu madde ticaretini,
o maddelerle kafayi bulanlarin kafalarina dogrularisokarak
ahlaksal agidan daha yiice bir agamaya oturtmak istegi, hayli
karigikliga yol aciyor. Ciinkii uyusturucu maddelerden ka-
fay1 bulanlar dogrulan taniyamaz, hele sarhosluklarindan
ayllmaya gorsiinler, kesinlikle animsamazlar onlari.

5.

Broadway ya da Hollywood'da kimi gerilim ve heyecanlarin
tiretim bigimi artistik nitelik tasiyabilir, ama dogruluktan
uzak ve budalaca seylerin durmadan yin€lenmesinin seyir-
cilerde dogurdugu miithis can sikintisini gidermeyi amaglar
yalniz. S6z konusu «teknik», ¢ikarlarina uygun diismeyen
nesne ve diigiincelere seyircilerin ilgi géstermesini saglamak
icin gelistirilmistir ve bu ugurda kullanilir.
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6.

Asalak burjuva tiyatrosu, dirimsellik dolu ¢aglarin artistik
yasantisiyla asla eg tutulamayacak belli bir yan etkiyi igerir,
gergek olaylan sergiledigi yolunda bir hayale kapilmaya
siiriikler seyircileri, sihir ve biiyiiden yararlanarak bunu
yaprnaya galigir; amacl, az ok ilkel soklar ya da kesinlikten
uzak duygusal havalar yaratmak, gergekte ellerinden bir sey
gelmeyen caresiz seyircilerin eksikligini duydugu ruhsal ya-
santilar yerine bunlar tiiketmesini saglamaktir. S6ylece bir
bakmak bile, istenilen sonuglara gercek yasamin tamamen
carpik yansitimlariyla ulasabilecegini saptamaya yetecektir.
Hatta pek ¢ok sanatgl, cagdas «sanat» yasantisinin ancak
boylesi garpik yansitimlarla saglanabilecegi goriisiindedir.

7.

Buna karsilik, seyircilerde insanlar arasindaki belli olaylara
kargi dogal bir ilginin varligini ve bunun diipediiz sanatsal
alan disinda yer aldigim belirtmek gerekiyor. Sanat, s6z
konusudogal ilgiden yararlanabilir. Aynca, sanatin kendisi-
ne, yani onun ger¢ek yasami yansitma giiciine, bu yansitma-
nin da fantastik, ayn ve kigisel bir bicimde, kisaca her sanat-
cinin kendine gére yapilmasina karsi dogal bir ilgi vardir;
gercekte ne olup bittigi ve sanatginin bunu nasil dile getir-
digi konusunda bagimsiz, nceden iiretilmemis birilgidir bu.

Geleneksel tiyatro, ancak «tiyatro tiyatrodur» ya da «oyun
oyundur» gibi tutuculugu apacik bir ciimleyle savunulabil-
mekte, bdylece oyun kavrami asalak burjuvazinin kéhne
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oyunuyla simirlandiriimaktadir. L.B. Mayer'in elcegizinde
Jupiter'in simgegi! Elisabeth Tiyatrosu'ndaki «gatigmaya»
bir géz atiniz! Capragik, degigken, biiyiik olgiide kisisellik-
ten uzak, higbir vakit ¢6ziime kavusturulamayan bu gatig-
maya bakiniz bir! Bir de gerek giiniimiiz oyunlarinda, ge-
rek Elisabeth Tiyatrosu oyunlarinin giiniimizdeki yeniden
iiretiminde ¢atigmanin ne duruma geldigini goriiniz! Oz-
deslesmenin o zamanki roliiyle simdiki rolinii karsilastiri-
niz! Shakespeare tiyatrosunda o ne ¢geligkili, o ne kesintiler-
le dolu, o ne caprasik siirectir! Bugiin «oyunsanatinin diinya
durdukga duracak yasalari» diye bize buyur edilen yasalar,
giiniimizin L. B. Mayer ve Theatre Guild tarafindan sapta-
nan yasalaridir.

9.

Aristotelescidiye nitelenmeyecek oyun sanatindaki karigik-
lik, «bilimsel oyun» ile «bilimsel ¢agin oyununun» birbirine
karistirilmasindan kaynaklaniyor. Sanatla bilimi ayiran sinir
kaziklar1 hep ayn yerde durmayarak, sanatin islevlerini bi-
lim, biliminkileri ise sanat iistlenebiliyor. Ancak epik tiyat-
ro, tiyatro niteligini koruyor siirekli; yani tiyatro, epik ka-
rakter kazanarak tiyatro kalabilir.

10.

Ancak cagdas oyunun karsisinda olanlar, «oyun sanatinin
diinya durdukga duracak yasalarinin» savunuculugunu ya-
panlar, 6zdeslesmeden el ¢cekmekle gagdas tiyatronun duy-
gulardan el ¢ekecegini ileri siirerler. Oysa gercekte ¢agdag
tiyatro yalmz hurda durumuna gelen, alabildigine kocayip
yaslanan 6znelci (subjektivist) duygu diinyasinin defterini
diirmiis, yeni bir ¢agin yeni ve ¢ok yonlii, toplumsal bakim-
dan iretken duygularina giden yolu agmistir.
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11.

Seyircilerin aligkanlklarina ne o6l¢iide doyum sagladigina
degil, bunlar1 ne oOlgiide degistirdigine bakilarak ¢agdasg ti-
yatro konusunda bir deger yargisina varilabilir ancak. Boyle
bir yargiya varilmak istenirken sorulacak soru, gagdas tiyat-
ronun oyun sanatinin diinya durdukga duracak yasalarina
bagh kalip kalmadi) degil, cagimizdaki biiyiik toplumsal
olaylar1 yoneten yasalar artistik yoldan egemenlik altina
alip alamayacag, seyircinin ilgisini giseden bilet alma, yani
tiyatro lizerine degil, diinyanin kendisinin izerine gekip
¢cekmedigidir.
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ISIMLER ve KAVRAMLAR
SOZLUGU

Adam Adamdir (Mann ist Mann): Brecht'in bir oyunu; yazihig tarihi:
1924/26; ilk kez 1926’da Darmstadt’ta oynand.

Ana (Die Mutter): Brecht'in Maxim Gorki’nin aym addaki romanindan
sahneye uyarladifi oyun; yazilig tarihi: 1930/32; ilk kez 1932 yilinda
Berlin’de sahneye kondu.

Globe Tiyatrosu (Globe Theatre): Londra’da Taymis irmaginin giiney
kiyisindaki Elisabetan tiyatro; 1599'da kurulan tiyatro 1613’de yanmis,
1614°de yeniden insa edilmis, 1644’te tamamen yikilmistir; Shakespea-
re’in pek ¢ok oyunu ilk kez burada sahneye kondu.a aym konu Uzerine
egilir.

GROSZ, Georg (1893-1959), Alman ressam ve karikatiirciisd. 1918'de
Dada akiminin kuruculan arasinda yer aldi, 1920’lerde Egemen Simifin
Yiizii, Militarizm, Gaz Maskesiyle Isa gibi yapitlari yayinland.

HAUPTMANN, Gerhart (1862-1946); Alman oyun yazari.

IBSEN, Henrik (1823-1906): Genellikle cagdag tiyatronun babas sayi-
lan Norvecli oyun yazari. Baslangigta gergek¢i bir tutumla oyunlarin
kaleme almug, daha sonra sembolizme yOnelmistir.

KIPLING, Rudyard (1865-1936), Ingiliz yazari; gazeteci olarak uzun
sire Hindistan’da kaldi, Hintli insanlarin ve Ingiliz sbmirge askerleri-
nin yagamuni yansitan renkli ve §iirilkleyici anlatilariyla tanindi, zellikle
yazdif1 romanlarla kendin€ biyik bir iUn yapti, 1907°de Nobel Armaga-
nr'm kazandi.

Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Batigi (Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny): Brecht’in yazip milzigini Kurt Weil'in besteledigi opera;
yazihg tarihi: 192829, ilk kez 193’da Leipzig'de sahnelendi.

Mayer, L.B. (1885-1957), Rus asill Amerikan film yapimcisy; 1917°de
Hollywoqd’a yerlesti; Metro Goldwyn M. (MGM) film sirketinin kuru-
cularindan olup, 1951 yilina kadar bu sirketi yonetti; sinema dinyasina
sayisiz yildizlar kazandirdi.

MEI LAN-FANG (1894-1961), Pekin tiyatrosunda oynadif1 kadin rolle-
rindeki dstin basarisindan dolay: biyik dn yapmig Cinli oyuncu. Oyun-
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cu bir ailenin gocugu olup dokuz yasindan baglayarak tiyatro egitimi
gordil, 14 yaginda ilk kez sahneye gikti. 1919 ve 1935 yillar arasinda
Japonya’yl, Amerika Birlesik Devletleri’ni ve Rusya’yr dolast;; Rusya’da
Stanislavski ve Nemirovich-Danchenko ile tamsti. Cin tiyatrosundaki
bes ayr1 kadin rolindin oyun tekniklérini kombine eden ilk kisi oldu,
yirmi yaslarinda kadin rollerini oynamadaki olaganisti bagarist sonucu
erkek rolind (laosheng) o zamana kadarki stin konumundan alasag
etti. I¢ savag sirasinda sahneye gikmak istemedi. 1949°da Cin. Cumhuri-
yeti'nin kurulmasindan sonra §anghay’dan Pekin’e dtnerek, aralarinda
Cin Tiyatrosu Aragtirma Enstitiist de olmak Uzere gesitli resmi gorev-
lerde bulundu. 1959’da kadar sahnedeki etkinligini sirddrdd.

NEHER, Caspar (1897-1962); inlit Alman dekoratdrd, Brecht'in bagh-
ca galigma arkadaglarindan, Baal, Adam Adamdir, Ug Kurugluk Opera
gibi epik oyunlarin dekorlarimi yapti, bir ara bazi operalarin ve -Sha-
kespeare’in oyunlarinin sahne dekoruyla ugrasti, 1948'den baglayarak
Berliner Ensemble’de yine Brechtle birlikte galigti; Puntila ve Usag
Matti, Galile de iginde olmak uzere Brechtin pek ¢ok oyununun de-
korunu diizenledi. Dekor uygulamalarina perdesiz tiyatro vb. birgok ye-
nilik getirdi; nesnel, yaln, gercekgi bir dekor anlayigim savundu.

OKHLOPKOV, Nikolai Paviovich (1900-1967), Rus oyuncu ve y®net-
meni, deneysel tiyatronun belli bagh savunucularindan. Sibirya'da do-
gup bilyddugd kentin tiyatrosunda ilkin marangozluk yapti, gello gal-
masini ve resim yapmasim Ogrendi. 1924’te kentin ana meydaninda
Mayis Giinii oyununu sahneledi; kendi yazip kendi sahneye koydugu
oyunda ayn1 zamanda bagrolil oynadi. Sahneyi ortada bir platform olus-
turuyor, seyirciler de oyun alam igine alimyordu. Mogol-Cin tiyatro ge-
leneginden, Japon kabuki tiyatrosundan ve Yakut tiyatrosunun hayli
stilize gosterilerinden -etkilenen Okhlopkov, bu ilk yapitindaki dslubu
sonradan Moskova’daki Gergekgi Tiyatro’da geligtirme olanagi buldu.
Ekim devriminden sonraki ilk yillar Mayakovsky’nin kuramlarin izledi.
1925'te Moskova’ya giderek Meyerhold’'un Ogrencisi oldu. 1932’de
Gergekgci Tiyatro’nun basina getirildi. Burada sahneye koydugu cesitli
oyunlarda kendi degigik yontemini uyguladi: Aktif duruma sokulan se-
yirci, oyunun aksiyonu igerisine ¢ekip alimyordu; seyirciyle oyun yeri ig
ice gegiyor, oyuncular seyircilerin iginde oynuyordu. Bir bagka yenilik
de oyunlardaki bolimlemenin ortadan kaldinlmasi, yerine:Eisenstein’in
montaj tekniginden yararlanilarak birbirini kesintisiz sirip gotiren
sahnelerin gecirilmesiydi. Sahneyle seyirci yeri arasindaki ayriifin orta-
dan kalkmasiyla seyirci ve dekor ig ige girmig, dekor seyircilerin arasina
serpistirilmig, oyuncular da buna uygun olarak seyirciler arasinda oyna-
maya baglamigti. Aym anda birkag sahnede birden oyun oynatmasi da
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yine Okhlopkov’un deneyleri arasinda yer almaktaydi. Gergekgi Tiyatro
1938'de kapaninca, Okhlopkov, Vagtantangov Tiyatrosu’na gegti.
1943’de Devrim Tiyatrosu’nun basina getirildi.

PISCATOR, Erwin (1893 - 1966), Alman tiyatro ydnetmeni; politik ti-
yatronun ve proletarya tiyatrosunun temsilcisi. Tiyatroya cesitli yenilik-
ler getirdi, sahneledigi oyunlarda filmden, projeksiyondan vb. yararlan-
d

STRINDBERG, August, (1849 - 1912), Isvegli oyun ve anlati yazari.

U¢ Kurusluk Opera (Dreigroschenoper): Brecht’in Ingiliz yazan
Gay’in The Beggar’s Opera’sindan esinlenerek yazdifi, mizigini Kurt
Weillin besteledigi mizikal oyunu. flk kez 31 Apustos 1928'de Ber-
lin’deki Schiffbauerdamm Tiyatrosu’nda sahnelendi.

WEIGEL, Helene; Alman kadin tiyatro oyuncusu;.Brecht’in esi; dzel-
likle kocasimin oyunlarindaki pek gok rolil en iyi yorumlayanlardan;
1948’de kocasiyla Schiffbauerdamm’daki Berlin Ansemblesi’ni kurdu,
1949°dan baslayarak burasim yonetti. 1956’da kocasinin Oliminden
sonra Berlin Ansemblesi’nin bagina gegti.

Yuvarlak Kafalar ve Sivri Kafalar (Die Rundkdpfe und die Spitzk8p-
fe): Brecht’in oyunu; yazilg tarihi: 1932/34; ilk kez Kopenhag'ta
1936°da sahneye kondu.
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