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ONSOZ

Insanlarin gesitli ihtiyaglar vardir. ihtiyaglar, kimi za-
man bireysel ve toplumsal, kimi zaman ise zihinsel ve ruh-
sal olur. Edebiyat, bu ihtiyaglardan dogmustur. Ruhsal du-
rumu yansitmak bir ihtiyagtir. Yakinlarim kaybedince, in-
sanlar ¢ok iiziintii duyarlar. Uziintiilerini yogaltmak ister-
ler. Uziintiilerini dile getirirken, mersiye ve agitlar soylerler.
Sevindikleri zaman, sevinglerini gogaltmak isterler. Zafer
kazandiklar1 zaman, mutlu olurlar. Cosarak, siir sdyler ve
oykiiler anlatirlar. Insanca yagamak igin, toplum biitiinlii-
giinti korumak 6nemli bir ihtiyagtir. Toplumsal gelenek ve
degerleri canh tutmak gerekir. Oykiiler hayal ederek, insan-
lar gelenekleri aktarir ve degerleri sevdirirler. Toplumda
goriilen giliing durumlan taglarlar. Bu maksatla, insanlar
oyunlar kurgularlar. Tiirlii gegitli dykiiler sayesinde, erdem-
leri yticeltirler. Biligsel yonde gelisme gostermek biiyiik bir
ihtiyagtir. Bunun igin, insanlar dizi dizi roman okurlar. Bu
romanlarda, hem kendi dertlerini, hem de diger insanlarin-
kini goriirler. Eglenmek ve hos vakit gecirmek yapica ve ya-
rarh bir ihtiyagtir. Evrensel ve bireysel giizellikler cabucak
insanlan etkisi altina alir. Insanlar, bunlan gormekten este-
tik bir haz alirlar. Bu nedenle, gesitli tiirlerde edebi eserler
okurlar.

Insanlar, yagadiklan toplumda olan olaylara duyarsiz
kalamazlar. Bu olaylar, insanlar {izerinde derin etkiler bira-
kir. Bu nedenle, daha duyarl: ve daha giizel ifade yetenegi-
ne sahip ozanlar topumun bagrindan ¢ikar. Toplumda, ku-
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rumlarda, geleneklerde goriilen olumsuzluklan elegtirirler.
Insanlar, bir ok ihtiyaglarini edebiyat aracihig ile dile geti-
rirler. Insanlarn, gesitli dini, ulusal, ideolojik, yoresel, este-
tik anlayiglar vardir. Anlayis ve inanglarim1 paylagmak ve
pekistirmek amaciyla, edebiyat eserleri tiretir ve tiiketirler.
Cesitli amaglarla, gesitli tiirlerde genelde edebiyat, 6zelde
Oykii gelenegi olusmustur.

Cesitli uyarlamalar sonucunda, 6ykii modern gorsel eg-
lence araglarinda malzeme olarak kullanihr. Bu 6zelligi, 6y-
kiintin 6nemini bir kat daha artirmigtir. Stirekli hayatir ka-
zanmak igin kogusturan ve dolayisiyla zaman daralan mo-
dern insana kisa 6ykii daha fazla hitap eder. Yeni teknik bu-
luglarla giinden giine gelisme gosteren kisa dykii eskiden
oldugu gibi giintimiizde de 6nemini korumus ve insanlar
var oldukga, sanirim yine koruyacaktir.

Elinizdeki kitapta kisa 6ykii konusunda kuramsal bilgi-
ler verilmistir. Kitap, on boliimden olugur. Her béliim igin-
de 6ykii iskeletini olugturan anlat1 ve yazin 6geleri tizerin-
de durulur. Bu 6geler arasinda kigilestirme, diyalog, tasvir,
sahne, ¢atigma, gegisler, geridoniig, olay orgiisii, bakis agisi, me-
kdn ve sembol gibi konular vardir. Her boliim iginde ikigser
makale sunulmugtur. Makaleler, yazinsal 6geleri aydinlatan
onemli yazarlarin kaleminden segilmistir. Bu yazarlar, gerek
Amerikan, gerekse Ingiliz edebiyatinda roman ve 6ykii tii-
riinde gosterdikleri bagsan ve ustalikla sohrete ulagsmglar-
dir. Usta yazarlar titizlikle segilmis ve makaleleri 6zenle di-
limize aktarilmigtir.

Ornek vermek amaciyla, yazarlar makalelerde gesitli
roman ve Oykiilerden alintilar yaparlar. Bu eserleri, gerek
makale yazarlar, gerekse bagka yazarlar yazmigtir. Alintila-
rin yapildig1 6zgiin metinler gevirileriyle birlikte verilmistir.
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Boylece, okur kargilastirma imkanin1 bulabilir. Alintilarin
disinda kalan metin, Tiirk diline islevsel ve etkili olarak ak-
tarilmigtir. Metin gevirisinde, agirlikli olarak anlamsal (se-
mantic) ve iletisimsel (communicative) geviri yaklagimlarn
benimsenmistir. Bu yaklagimlarin yaminda, serbest ceviri
(free translation) yaklagimiyla birlikte, bagka geviri yakla-
simlart da kullamlmigtir. Makale yazarlarinin vermek iste-
digi anlam eksiksiz ve etkili olarak Tiirk Diline aktarilmig
ve Tiirkge'nin s6z dizim 6zellikleri korunmusgtur. Bu neden-
le, 6zgiin metin tizerinde tasarrufta bulunmak dogal bir gi-
risim olur. Dolayisiyla, geviri sirasinda bir takim ekleme ve
¢ikarmalarin yapilmasi kaginilmaz olmustur.

Insan iiriinii kusursuz olmaz. Bu ¢aligma iizerinde ya-
pilacak her tiirlii yapia elegtiriye agik oldugumu igtenlikle
ifade ederim. Ceviri sirasinda biiyiik 6zen ve titizlik goste-
rilmigtir. Buna ragmen, goriilen hatalarin okurlar tarafindan
bagislanmasini dilerim.

Bu kitap, hem 6ykii inceleme ve hem de 6zellikle 6ykii
yazma konusunda katki saglayacak niteliktedir.

Oykiiyle ugragan her okura yararh olacagini umarim.

Dr. Hasan CAKIR
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SUNUS

Oykﬁ sanat1 konusunda, kitabin kabul gérmesi ve kisa
stirede birinci baskisinin tiikenmesi bize onur ve cesaret
vermisgtir. Genigletilmis ikinci baskisim kivangla sunuyoruz.
Yeni baskida kapsami genigletmeyi gerekli gordiik. Bu iti-
barla, birinci baskida bulunmayan yeni bir bélim ekledik
ve iki makale sunduk.Yeni boliimde, sembol ve mekdn konu-
larini ele aldik.

Benimsedigimiz ceviri yaklagimlar1 sebebiyle, birinci
baskida 6zgiin metine sadik kalmigtik. Bu nedenle, girift ve
uzun ctimleler kurmak zorunda kaldik. Bu durum, yeni
baskida okur ihtiyact dogrultusunda yeniden degerlendiril-
migtir. Bu bakimdan, yontem konusunda degisiklik yapl-
masi gerekli olmustur. Bu baskida, agirlikli olarak serbest ge-
viri (free translation) yontemi benimsenmigtir. Dolayisiyla,
yeni baskida agiklik, asil hareket noktas: olarak kabul edil-
migtir. Konular, daha kisa tiimcelerle ve benimsenmis kav-
ramlarla ifade edilmigtir. Sonug itibariyle, her diizeyde bu-
lunan okur kitlesi igin kitabin daha anlagilir olmas1 amag-
lanmigtir.

Kiigiik olsa da, kusurlar rahatsiz edici olur. Bu baskida
goriilen eksiklikler tamamlanmstir. Imla, iislup ve baski
hatalar bir kez daha gozden gegirilmistir. Ceviri sirasinda,
kabul edilen edebiyat termleri kullanilmigtir.Yeni bir alan
sozctigli onerildigi zaman, 6zglin karsih§ parantez iginde
gosterilmistir. Ayrica, anlami en iyi sekilde vermek amaciy-
la, yeri geldiginde gerek eski sayilan kelimelerin, gerekse
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yeni tiiretilmis sozciiklerin kullanilmasinda sakinca goriil-
memigtir. Kolay okunmas: igin, her ciimle tizerinde tek tek
durulmus, adata yeni bagtan yazilmigtir.

Daha okunakli ve daha giizel olarak, yeni baskiy1 sun-
maktan mutluluk duyuyor ve okura daha yararl olacagina
inaniyoruz.

15.09.2002
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1. KISILESTIRME

KISILERI HAYATIN ICINE GEKMEK
Pearl Hogrefe

Iyi yazmay: bagardiginiz zaman, karakter strerotip kisi
olmaktan ok, bireysel insan olarak ortaya gikar. Bu yetene-
gi kazanmak zordur. Bunun bir takim sebepleri vardir. Bu
zorluk, gerek canh bir insan hakkinda haddinden fazla ma-
lumatiniz olmasindan ve bu malumatlan dikkatlice ayikla-
mak zorunda olmamzdan, gerek insanlar hakkinda yeterin-
ce bilgiye sahip olmayiginizdan, gerekse mevcut bir ¢ok ki-
silestirme yontemi bulunmasindan kaynaklanabilir. Bu se-
beplerden dolay: kisilestirmede gtigliik gekebilirsiniz.

Ilk olarak, kigilegtirme yaparken dogrudan agiklamala-
r1 kullanabilirsiniz. Yani, yazar bir karakter hakkinda kendi
gortslerini, diger karakterlerin gizilen karakter hakkindaki
goriiglerini veya karakterin kendisine yonelik gortislerini
aciklayabilir. Teorik anlamda, bu yéntemin sikic1 olmasi, he-
le bir de amator yazarin elinde sikici hale gelmesi pek muh-
temeldir. Ancak, tislubu olgun, gozlemleri keskin bir yazar
bu y6ntemi etkili olarak kullanabilir. Uzun kurmaca eserler-
de bir karakteri ilk defa tanigtirirken, yazar karakter hak-
kinda dogrudan agiklamalar yapar. Boyle agiklamalarin ya-
pilmasi yararhdir. Bir de, bu agiklamalar kisa tutulursa,
ozellikle kisa Oykiilerde oldukga etkili olur.

Sinclair Lewis karakter ¢izerken bazen tek agiklama
ctimleleri kullanir:

Mr. Tozer was thin and undistinquished and
sun-worn as his wife, and like her, he peered, he kept
silence and fretted (Sinclair Lewis, Arrowsmith,
(Harcourt, Brace, 1925)
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Mr. Tozer, esi gibi, siska, siradan ve giinegten
yipranmgti. Egi gibi, kisik gozlerle bakar, sessizligi-
ni korur ve iiziintiilii olurdu. (Sinclair Lewis, Ar-
rowsmith, (Harcourt Brace, 1925)

Kisa oykiide karakter hakkinda kisa agiklama ciimlele-
ri kullanmak gerekir. Yine, burada da 6lgli piirtizsiiz olarak
actklama yapma yeteneginiz olacaktir. Agitklamamzi 6ylesi-
" ne piirlizsiiz yapmahisimz ki, okur yaptiginiz agiklamay:
Oykiintin tabi bir pargas: olarak algilasin.

Ikincisi, kigilestirme yéntemleri arasindan, fiziksel tas-
vir yontemini segebilirsiniz. Karakteri tasvir ederken, ta-
nimlayic ayrintilar1 kullanmak ve sadece bireyselligi goste-
ren ozellikleri segmek gerekir. Ugiincii olarak, karakterin
cevresini kullanabilirsiniz. Karakterin olusturdugu ahgkan-
liklar, kendi gevresi veya yabanc bir gevreye iligkin kendi
tepkileri. Bunlar yardimiyla, okur ¢izdiginiz kiginin nasil
bir insan oldugunu goriir. Dérdiinciisti, karakterin diigiin-
celerini kullanabilirsiniz. Boylece, karakterin gerek biling
akigin1 gosterebilir, gerekse bir sey hakkinda segilmis kont-
rollii distincesini anlatabilirsiniz. Begincisi, karakterin di-
ger insanlara karg: nasil tepkide bulundugunu gosterebilir-
siniz. Altina olarak, s6z konusu karakterin konusmasina
izin verebilirsiniz. Yedincisi, kisilegtirme girisiminizde ka-
rakterin bir takim eylemlerini kullanabilirsiniz. Davramsglar
arasina, belirli bir zamanda, belirli bir yerde, yada 6ykiide
tekrar edilen aligkanhiga déniigmiis eylem kaliplar1 da dahil
edilmelidir.

Dogruyu soylemek gerekirse, dykiide karakter gelistir-
me konusunda, konugma ve eylem genellikle en etkili yon-
tem olur. Fakat, iyi bir 6ykiiytii incelediginiz mi, s6zii gegen
yontemlerden birgogunun maharetle birlegtirilerek kullanil-
mus oldugunu kolayhkla gorebilirsiniz.
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Eger karakter hakkinda tanimlayic1 yazmak size zor ge-
liyorsa, ihtimal ki, kendinize su sorular1 sormaktasimz: Ta-
nimlayic1 yazmak igin, kisileri yeterince nasil taniyabilirim?
Nasil tarafsiz olabilirim? Gergek hayatta oldugu gibi, 6ykii
yazarken de, degismez ve temel bir 6zellik konusunda ka-
rar vermek gerekir. Bu konuda tutarh bir segim yapmali ve
dogru bir karar vermelisiniz. Eger bir memuru karakter ola-
rak segerseniz, insanlar1 yargilama konusunda gosterecegi
zekilik temel 6zellik olacaktir. Evliligi secerseniz, kalic sa-
dakatin temel 6zellik oldugunu diigtinebilirsiniz. Oykii yaz-
maya hazirlanirken, parfiime diigkiinliigiin siirekli olsa da,
onemli ve temel 6zellik olmayacagin diigiinebilirsiniz. Eger
estetige deger veren sira dig1 bir yazar iseniz, giizellige kar-
s1 ilgisizligin temel 6zellik oldugunu diisiinebilirsiniz. In-
sanlarin acilarina kars: ilgisizlik, birqok yazara daha 6nem-
li gozikiir. Yine de, cogu yazara gore, comertlik, cimrilik,
nezaket, gaddarlik, cesaret, korkaklik, yada herhangi bigim-
de ortaya gikan geref veya serefsizlik daha 6nemli olur. Her
yaratic1 yazi tiiri, bireysel degerlerin ifadesi olur. Bu sebep-
ledir ki, kisilestirmede temel 6zelligi se¢mek sizin diiriist ve
bireysel tercihinize kalmigtir. Kimi zaman kisilerinizi bagar
ya da bagarisizhiga stiriikleyecek kadar onemli bir 6zelligi-
ni; kimi zaman da diger insanlarin tam olarak gérmedigi
ama, sizi etkileyen bir kusurunu temel 6zelik olarak segebi-
lirsiniz. Kigiler konusunda kendi kesifleriniz dlslnda, anlat-
ma zahmetine degecek higbir husus yoktur. Zaten, yaptig-
niz her kesif sizin kendi bireysel gelismenizden dogar. Bu
kesif, asla ulasamayacaginiz mutlak hakikat yolunda gegir-
mig oldugunuz bir asamadir. Ama, bu tiir kegifler, hicbir za-
man bilimsel bir ¢ikarim iddias: tasimaz.

Nigin temel 6zellik vurgulanmalidir? Bu soruya soyle
bir soruyla cevap verebilirsiniz: silah kullanmay1 6grenir-
ken, neden hedef tahtasimin disina degil de, hedefin tam or-
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tasina nigan alirsimz? Kuskusuz, yetenek kazanmak igin he-
defi daraltmak gerekir. Fakat, karakterler hakkinda 6ykii
yazarken, dykiiniizde gegen karakteri kuru bir iskelete d6-
niigtiirecek kadar kat1 olmaniz da gerekmez Segiminize
bagh olarak, siiphesiz ele aldiginiz kiginin temel 6zelligi ile
geligkiye diigmeyecek karakter yapisinin diger kiigiik ayrin-
tilarim s6yleyebilirsiniz. Temel 6zellik, 6ykiide kilavuz olur.
Bu, yazar igin gerekli oldugu gibi, okur igin de gereklidir.
Karakter hakkinda her seyi anlatmak, okurun kafasim ka-
nigtirmaktan bagka bir ise yaramaz. Karakterle ilgili her ge-
yi okura anlatirsamiz, yazdiginiz kisa 6ykii daha isin bagin-
da eleme ve diizenlemeden kaynaklanan birlik kuralindan
yoksun olacaktir. Oyle bir birlik ki, 6ykiide tekrar ve gizli
imalarla giderek yogunluk kazanacaktir. Ornek olarak, ka-
rakterin temel 6zelligi kiistahliksa, karakterin kiistah oldu-
gunu sadece bir kez okurlara séylemek ve gostermekle ye-
tinmek olmaz. Kiistahlik 6zelligini, tiirlii gegitli imalarla
tekrar etmeniz gerekir. Birakin, karakter boliim boyunca
alaya olarak konugsun ve kiistahlik etsin.

Esas karakteri, 6ykii igerisinde et, kemik ve kandan
olusmus canlh bir insan gibi gostermek gerekir. Karakter bu
sekilde gizilmelidir. Bu konuda géstereceginiz maharet, ba-
sarinizin tek gergek olgiisii olur. Kukla, robot, genellestiril-
mig bir soyutlama, veya tek boyutlu diiz bir karakter ¢iz-
mek istemezsiniz kugkusuz. Bunun yerine, ii¢ boyutlu, yu-
varlak, ve bireysel 6zelliklere sahip bir insan sunmak ister-
siniz. Diger yazarlarin yazdi§1 6ykiiyii okurken, bazen on-
larin yarattig kisilere kars1 tepkide bulunursunuz. Bunu
kolaylikla fark edersiniz. Okudugunuz usta yazarin ¢izdigi
bir karakterin odaya girdigini gortir, sesini ve nefesini du-
yar, onunla beraber kaslarimizi gerersiniz; karaktere kargi
sempati duyarsaniz, sevdiginiz karakter adina korkar yada
timit edersiniz. Sempati duymazsaniz, diger insanlar adina
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korkar veya timit edersiniz; i¢giidiilerini ve zihniyetini an-
larsimz. Oykiiyli okurken, karakterin yagantilarini hisse-
dersiniz. Yani, karakteri duyularimzla algilar, hislerinizle
tepkide bulunur, aklinizla izlerseniz. Iste 0 zaman, okuyucu
olarak bu karakter sizin i¢in canl bir insan olmus olur.
Okurlarin algilamasi igin, karakterlerinizi hayatin igerisine
cekebilir misiniz?

Karakterlerin igine nasil ruh iifleyeceginizi, belki de hig
kimse size tam olarak sdyleyemez. Bu konuda hig bir sihir-
li formiil kesinlikle olamaz. Asil anlamda, edebiyatta bir
¢ok karakter et ve kandan olusmus canl bir sahis yanilsa-
mas! olusturur insan goéziinde. Canh karakter olusturma
konusunda ¢izmeye giristiginiz kisileri tanimak, sizin igin
en dogru yaklagim olacaktir. Bu noktada iki varsayim var-
dir. Birincisi, kendi karakterinize hayat verme sansiniz, ze-
kaniz, duyulariniz ve duygularimz ile karakterinizi anla-
dik¢a geligir. Ikincisi, bilingli gayretlerinizle karakterinizi
anlamak igin bir seyler yapabilirsiniz. Bu takdirde, tasarlan-
mug bir yagantiya hayat kivilcimlar: verecek ayrintilan kisi-
lestirmenize eklemeyi timit edebilirsiniz.

Onemli karakteri tanimak igin, profesyonel yazarlar
¢ok itina gosterirler. Bir grup 6grenci, bir yazara 6yki yon-
temi hakkinda ana hat yapip yapmadigim sorar. Bu soru
karsisinda, dordiincii romanin gelistirme asamasinda olan
yazar, diigiiniir ve “Hayir hig! Hi¢ ana hat yok!” cevabim
verir. Bu soruya cevap verirken, ¢cantasindan agaglariyla be-
raber karakterlerin yasadig1 koytin bir krokisi, koytin evle-
ri, dykiiniin ana fikir 6zeti, olay 6rgiisii, son paragraf ozeti,
kisilerin biyografik ayrintilar1 konusunda kocaman bir dos-
ya gikarir. Ayrica, dosyada kahraman igin hazirlanmig atala-
n hakkinda bilgi, bag karakterin mazisi, gevresel etkileri,
meslekleri, gelecekteki planlan, fiziksel goriintisii, duygu-
sal gtidiileri ve temel 6zelligini iceren bir 6zet de vard. Ka-
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rakter olusturmak igin, bu yazar, ¢ocukluk dénemini arala-
rinda gegirdigi toplumun problemlerini ve kendi ailesinin
maruz kaldig problemleri kullanmigti. Ayrica, yazar biling-
siz birikim yillarindan bag karakterini yapilandirmigti. Us-
telik, karakterin derisi altina girmeye g¢ahsarak, bilingli bir
kulugka dénemi de gegiriyordu. Oykiiyii yazmadan 6nce,
tecriibeli yazarlar, boylesine biiyiik bir zahmete katlanir ve
hazirhk ¢alismalar yaparlar. Hi¢ kugkusuz, yazmaya bagla-
madan, sizin de karakterleri tanima girisiminde bulunma-
niz gerekir.

Kigilegtireceginiz bir karakteri nasil taniyabilirsiniz? In-
sanlan izleyerek tamimaya baglayabilirsiniz. Su sorularin
bazilan size yardima olabilir: Oykiide tasarlayacagim ka-
rakterin yiizii gercekten neye benziyor? Gozleri, agzi, bur-
nu hakkinda bireysel olan nedir? Yiiz ifadesi gabucak degi-
sir mi? Karakterin baz1 durumlarda oldugunu hayal etme-
niz ve davramglarim izlemeniz gerekir: sevdigi bir kiz, sev-
digi bir kisi, giivenmedigi bir kisi ile konugtugu zaman,
kendini yetersiz hissettigi zaman, mutlu, memnun etmeye
istekli oldugu zaman, pazarhik yapmaya hazir oldugu za-
man, uykuda oldugu zaman, resmi veya toplumsal olayla-
ra kendini hazirladig1 zaman ¢izeceginiz karakteri izlemeli-
siniz. Renk, doku, diizenleme bakimindan karakterin sag
neye benzer? Ayak ve ellerini nasil kullanir? Hangi jestleri
kullanur? Bu kisi yolda nasil ytiriir? Bu kigi uzun adimlarla,
yalpalayarak, sert ve avare, sinsice ve yavas, sendeleyerek,
vakur ve kararli m1 yiiriiyor? Kas hareketleri beklenmedik
ve kendiliginden mi? Bu hareketler, kiginin diirtii ve duygu-
larim ele veriyor mu? Ne tiir davramg kahbina sahip? Dii-
stindligii zaman, bu kisi gozlerini kisar m1? Sagirdig1 zaman
parmaklarim gitlatir mi? Nasil el sikar? Astlar ve iistleri ile
beraber oldugu zaman, elini ve zihnini kullanmas: gerekti-
gi zaman, savunmasiz yakalandig1 zaman, karakterin ytiz
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ifadesi ve viicut durumunda bir degisiklik olur mu? Yuzi
belli bir ifade aldif1 zaman, i¢ duygularin1 anlayabiliyor
musunuz? Karakterin farkh bir birey olarak goriinmesini
saglamak igin, fiziksel ayrintilarin segerek tasvir yapabili-
yor musunuz?

Cizeceginiz karakter nasil konugur? Kelimeleri uzata-
rak m1 yoksa keserek mi? Sesi ytiksek, kisik, ince, uyumlu,
giir, rahat veya tiz mi? Karakterin ¢ok sevdigi ifadeler, bos-
luk dolduran kelimeler, deyimler nelerdir? Lisani, giindelik
dil yada resmi dil mi? Deyim ve imge ytiklii bir dil mi, yok-
sa diiz, geleneksel bir dil mi? Goézlerinizi kapatip sesini din-
lemeye calistiginiz zaman, karakterin sesinde 6zel bir ko-
nusma ritmi duyuyor musunuz? Karakteri dikkatlice goz-
lemledikten sonra, yanimizda olmadig1 zaman, hayalinizde
sOziinii igitebiliyor musunuz? Onun diger insanlara karg
konusma bigimini isitebiliyor musunuz?

Cizeceginiz karakter nasil giiliiyor? Gergekten negesini
diiriist ifade ediyor mu, yoksa duygularim gizliyor mu? Ta-
nimadiginiz bir yabancidan gelen bir giiliis igitseniz, onun
hakkinda ne diisiiniirdiiniiz?

Bir karakteri incelerken, fiziksel ayrintilarin kalic1 yada
degisken oldugunu ayirt etmeye bagladigimiz zaman, daha
keskin gozlemde bulunacaksiniz. Ornegin, karakterin goz-
leri her zaman mavidir. Fakat, karakter mutlu oldugu za-
man, gozleri daha agtk mavi; kizdig1 zaman gelik mavisi go-
ziikebilir. Sesi de baz1 bakimlardan her zaman aynidir. Yine
de, kendi ruh durumunu ele verecek bigimlerde degisebilir.
Oyleyse, eylemsiz oldugu zaman bir kisi, eylem halinde
iken bagka bir kisidir. Yada belki farkh faaliyetlerde bulu-
nurken bir diizine farkl kisidir. Belki devingen oldugu za-
man, ¢ogumuzun daha gok ilgisini gekebilir. Oyleyse, en
azindan bir faaliyet yaparken karakterinizi izlediginizden
emin olmahisimz.
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Duyularinizla fiziksel ayrintilar1 gézlemlerken, karak-
teri aklinizla da anlamay: 6greniyorsunuz demektir. Karak-
terin egilimleri, zevkleri, ilgileri, gézde sporlari, okuma alig-
kanliklari, tutkulari hakkinda ne biliyorsunuz? Thtiraslan
gliclilyse, bu ihtiraslar vicdan muhasebeleriyle kontrol edi-
liyor mu? Gururu giiglii mii? Sabit fikirleri var mi? Onyar-
gilari, baskin giidiileri nelerdir? En ¢ok neyi arzuluyor ve
deger veriyor? En ¢ok kendisi oldugu zaman, kendisi hak-
kinda diiglinceleri nelerdir? En iyi arkadagina bile s6ylemek
istemeyecegi sirlar nelerdir? Bu sir ve diisiincelerin her han-
gi birisini bir yabanciya séyler mi? Kendi seviyesinde ve se-
viyesinin tistiinde olan kisilere, ¢ocuklara, ve hizmetgilere
kars1 nasil davranir? Canli bir insan hakkinda biitiin bunla-
r1 6grenmemize imkan olmaz. Buna ragmen, verilen sorular
bildiklerinizi se¢menize yardim eder. Fakat, bir kisinin ka-
rakterini ¢izdiginiz zaman, deneyim ocag kiillerinden bun-
lardan daha fazlasini 6greneceksiniz. Karakterin temel 6zel-
ligi nedir? Niye bu 6zellige sahiptir?

Duyularinizi ve mantiginizi kullanirken, karakterinize
karg1 kendi duygusal tepkilerinizi 6grenmeniz gerekir. Ka-
rakterinize kargi saygi, hayranlik, yada sevgi duyuyor mu-
sunuz? Kiskaniyor yada aciyor musunuz? Begenme, nefret,
tiksinti duyuyor musunuz? Sizi kizdirnyor mu? Karakter
hakkinda duygularimz tahlil edilemeyecek kadar karmagik
mu? Karakter yaklastig1 zaman, sizin kaslarimz nasil hareket
ediyor? Karakterin hangi duygular hissettigini anlamaya
caligin ve daha sonra, elinizden geldigi 6l¢iide onunla bera-
ber kederlenin ve negelenin? Dar bir sempati alaniniz varsa,
kendinize benzeyen karakterlerle 6ykii yazmaya baglayin,
sonra giiclinlizli artirin. Ornek olarak, elinde olta ile iig kii-
¢iik balik tasiyan ve yilanlara ilgi duyan kiigtik bir gocugun
“derisi altinda” kendinizin oldugunu hayal edin. Giplak
ayaklar altindaki topragin sessiz kirihgini, omzunda olta
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takiminin agirlagtigini hissedebiliyor musunuz? Kendinizi
itfaiye aracini izleyen bir ¢ocukla 6zdeslestirebiliyor musu-
nuz? Araa igiterek, gergin kaslarim hissederek, hizlanmak
icin bedenini ayarlayip kosan itfaiyecileri seyre dalan ve bu
itfaiye aracim siirmek igin biiyiik bir arzu duyan gocugun
yerine kendinizi koyabiliyor musunuz? Hakkinda 6yku
yazmak igin sectiginiz karakterin en azindan duygularim
paylagabiliyor musunuz?

Kimi zaman “her seyi bilmek, ¢ok seyi affetmektir.” Ki-
mi zaman da, karakteri anladik¢a, deger yargilarinz sizi o
karaktere karsi sempati duymaktan uzaklagtr ve hatta
olumlu bir nefret verebilir. Gozlemledikten sonra, karakte-
rinize karg: tarafsiz ve ilgisiz olabilirsiniz. Bu takdirde, ka-
rakter hakkinda 6ykii yazmak i¢in zaman israf etmenize hig
gerek yoktur. Bazen karaktere kars1 duydugunuz ilgi, 6ykii
yazmaya kalkigacak kadar koklii olur. Oyleyse, sanirim akil
ve duyularinizla karakteri anlama girisiminiz, artik karak-
tere kars1 tavrimzi yeterince berrakliga kavusturup giiclen-
dirmistir. (1:37-42)
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KISILESTIRMEDE INCE AYAR
Orson Scott Card

Biitiin soylemek istedigim, sudur: cogumuz zay:f par-
makl ellerini siirekli ovusturan Uriah Heep'i kolaylikla ha-
tirlariz. Cok miitevaz: bir kisi oldugundan dem vururken
ve eline gegen ilk firsatta sizi sirttnizdan bigaklamak igin ha-
zirlanirken bu karakteri aklimiza getirebilirsiniz.

Ya da Miss Havisham adindaki kadin karakteri - Onu
taniyorsunuz, degil mi? Miss Havisham, pagavra gelinlik
elbisesi giyen ve gerceklesmeyen diigiin igin siislemelerle
dolu bir evde yasayan yagh kadindir. Tozla kapli, 6riimcek
ag ile ortiili dgiin pastas1 yaninda otururken bu kadin
goremiyor musunuz? Aglayan bir ¢ocuga “O seni incitti
mi?” diye negeyle sorarken onun sesini igsitemiyor musu-
nuz?

Bu iki unutulmaz karakter - ve daha yiizlercesi - Char-
les Dickens’in kaleminden dogmustur. Bellekten silinmeyen
karakter ¢izme konusunda, bu yazar bir dahi idi. Bu kisiler-
den bazilar1 6ylesine abartilmistir ki, nerdeyse onlara “kari-
kattire benzemistir” denilebilir. Buna ragmen, romanci on-
lar1 hayatimizda kargilagtigimiz bir ¢ok insandan daha ger-
¢ek yapmustir.

Charles Dickens gibi parlak bir hikayeci olmasaniz da,
karakterlerinizi hayatin igine gekebiliriniz. Ne de olsa, hatir-
da kalacak kadar giiglii insanlar1 hikaye anlatma yetenegi-
nize katabilirsiniz. Isin dogrusu, ¢izdiginiz karakter hatirla-
nabilen bir insan degilse, hikayeniz de yok demektir.

Kim Bu Adam?

Bir filim izlerken, karakterleri birbirinden ayirt edeme-
diginiz hi¢ oldu mu? S6zgelimi, $éminenin iizerindeki per-
vaz arkasinda duran bir saatin yanina bir seyler koyan gii-

.22 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ovk0 SANATI

zel bir kadin vardir. Acaba, bu kadin, kahramanin karis1 m,
hayir kans1 degil; kirsal kesimden gelen bir akraba olabilir
mi? Hayir o da olamaz.

Ve yaninizdaki kisiye dontip “bu kim?” dediginiz oldu
mu? Dallas’1 izledigim zaman, benim bdéyle bir problemim
oldu. Dizi iki yildir gésterimdeydi ve kalabalik ve muhte-
sem bir izleyici kitlesi vardi. Milyonlarca insan, simalarin-
dan tanidiklar1 bu karakterlerle bir stirii saatlerini gegirmis-
lerdi. Izleyiciler, bu filimdeki kisilerin sadece adlarin1 degil,
ayn1 zamanda mazilerini, ge¢mis tecriibelerini, iligkilerini
ve ahlaki karakterlerini biliyorlardu.

Bu dizinin yazarlari, diizenli izleyicilerin bu tiir bilgile-
ri iyice 6grendiklerini bilirler. Bilingli yada bilingsiz olarak,
bu bilgiden yararlanirlar. Her hafta yeniden karakter ¢iz-
mezler. S6ziin kisasi, ben bu diziyi yeni izleyen birisi oldu-
gumdan dolay, filimdeki giizel kadinlan ve yakigikh er-
kekleri birbirinden ayirt etmekte giigliik cektim. Ben sadece
erkekle kadini ayirt ediyordum. Hepsi bu kadar.

Oykii anlatmak i¢in, ister dramatik bigim, isterse anlati
bigimini kullanin, benzer problemle kars1 kargiya kalirsiniz.
Karakterleriniz hatirlanmaya deger olmalidir. Yoksa, olayin
i¢ine dahil ettiginiz her seferde, bir kisim okurlariniz bu ka-
rakterlerin kim oldugunu, unutur.

Bu unutma kotiidiir. Bir sahneden diger bir sahneye ge-
ciste bile hatirlanamayan su yada bu karakter yazar igin ya-
rarsizdir. Diyelim ki, igerisinde Pete ve Nora adinda iki ka-
rakterin parkta bank tizerinde sakince oturarak konugtukla-
r1 bir 6ykiiniiz olsun. Arkalarindaki patikadan onlara dog-
ru yavas yavasg ylriiyen bir adam oldugunu farz edin. Eger
biz bu kigiyi bilmezsek, Pete ve Nora siradan bir izleyicinin
gormek istemeyecegi bir seyi yapiyorlar demektir. Yani,
6zel bir gerilim yok bu durumda. Daima filmlerde boyle
olur. Onlarin arkasindan gegen sadece bir yolcudur. Bu yii-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 23



o HASAN CAKIR

riiyen kisi burada ‘renk’ icin getirilmigtir. Clinkii burasi bir
park, oldukga dogaldir ki, parkin igerisinde insanlar yiiriir.

Onlara dogru yaklagan bu adamu izleyiciler tanirsa, na-
sil olur?

Bu adam, Nora'nin esi olsa ve biz onun ¢ok kiskang bir
koca oldugunu bilsek, nasil olur?

Onun daha 6nce birisini 6ldiirdiigiinii gorsek ve Pete’yi
aradigim bilsek nasil olur?

Nora’dan bilgi almas1 yada vermesi beklenen yabanci
bir casus olsa ve Nora’'nin bu sirada Pete ile konusmasi se-
bebiyle bu bilgiyi veremedigini bilsek nasil olur?

Pete’nin, babasi olsa ve babasin sadece Pete taniyor ol-
sa, ve oglunu yirmi yi1ldir gérmedigi i¢in taniyamasa, kendi
6z evladinin ytiziinii tamimadan gegip gittigini bilsek nasil
olur?

Bu durumlarin her birinde, onlarin arkasindan yiiriiyen
adam, sahnenin gerilimine muazzam katkida bulunur. Ne
var ki, okurlar onun kim oldugunu 6nceden bilirler ve an-
cak karakteri tanirlarsa, bu kisi boyle bir katkida bulunur.
Eger bu karakter unutulursa sahne gocer.

Ben, A woman of Destiny baglikli romanimda boyle bir
problemle kargilagtim. Bu romanda 6nemli karakterlerim
kardesgtir: Robert, Dina ve Charlie. Hepsi de olay orgiisii
icin hayati 6neme sahiptir. Fakat, bunlardan en kiigiik kiz
kardeg -Adin1 simdi unuttum- bunlar kadar 6nemli degildi.
Yazarken, yiiz sayfa igerisinde kiigiik kardegten bahsetmeyi
unutmugum. Bu kigi hakkinda hem okurlarim igin, hem de
kendim igin hatirlamaya degecek bir sey yoktu. Sonugta,
editoriin hikmeti agir bast. Romanmimdan bu kiigiik kiz ka-
rakteri tamamen ¢ikardim.
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Karakterler Arasinda Bulunan Hiyerarsi

Okudugunuz her hikaye ve roman, izlediginiz her filim
veya oyun, yazarin yada oyuncunun bir sahneden diger
sahneye gegciste hafizadan silinmeyen kisilegtirme yetenegi-
ne dayanuir.

Fakat, biitiin karakterlerin hafizanizda yer isgal etmesi-
ni istemezsiniz. Ciinkii, hepsi de aym derecede hatirlanma-
ya degmez. Bunun sebebi sudur ki, bir karakteri dykiide ha-
tirlanmaya deger yapmak igin kullandiginiz belli bir anla-
tim yontemi, okura ayni zamanda s6z konusu kisinin
onemli bir karakter oldugu sinyalini verir.

Opykiide goze carpan her karakter digerleri ile ayn de-
recede 6nemli olmaz. Diyelim ki, hikayenizde hassas bir
sahne Nora'nin panzehiri 6lmeden 6nce hastanede Pete’ye
aceleyle yetistirmesinin gerektigi andir. Nora kendisini has-
taneye gotiirecek taksi siiriiciisinden 6nemlidir. Taksi sofo-
rii ise, az kalsin kendilerine ¢arpacak olan tevzi kamyonu-
nu kullanan siiriiciiden daha onemlidir. Byle bir sahneyi,
iki sayfa -iki saniye- harcayarak kamyon soforiiniin 6nceki
hayatinin nasil oldugunu goéstererek kurmaniz gerekmez.
Boyle kurarsaniz, okur Nora'nin taksisi stiratle gegerken bu
kamyon siiriiciisiiniin yazdi§iniz dykiide aniden frenlere
yiiklenmesinden daha fazla iglev yapmasini bekleyecektir.
Bunun ardindan, siiriicliniin ne yapacagini gérmek igin sa-
birsizlikla bekleyecektir. Eger kamyon soférii, 6ykiide bas-
ka hicbir sey yapmazsa, eger onu tekrar gérmezse, okur ha-
yal kirikligina ugrayacaktir. “Bu kamyoncu hakkinda biitiin
bu anlatilanlar da ne ige yariyor?” diye soracaktir kugskusuz.

Karakteri haddinden fazla hatirlanabilir yapmak dogru
olmaz.Boyle yaparsamz, okur kitlesi, karakterin istediginiz-
den ¢ok daha 6nemli oldugunu diisiiniir. Unutulmasin is-
tediginiz bir karakterden, okur kitlesinin daha fazla bir sey
yapmasim beklemesi, hatirlamalarini istediginiz karakteri
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unutmalar kadar zararlidir. Bu yiizden, karakterlerinizi ha-
tirlanabilir yapmak igin kullandiginiz teknikler, diger taraf-
tan karakterlerinizin hiyerarsisini de belirler. Bu hiyerarsi
zinciri, izleyicilerin ¢ok onemsedikleri merkez karakterler-
den tutun da, sahneyi terk eder etmez unutuluveren bos-
luk-dolduran, gozden-kaybolan karakterlere varincaya ka-

dar uzanir.

Oykiiniiz bir manastirda veya 1ss1z bir adada ge¢me-
dikge, esas karakterleriniz son derece 6nemsiz kisiler tara-
findan kugatilmig olur. Ne demek istedigimi gosteren bir

kag 6rnek sudur:

* 26

Nora accidentally gave the cabby a twenty for a fi-
ve-dollar ride and then was too shy to ask for chan-
ge. Within a minute a skycap had all the rest of her
money.

Pete cheched at the desk for his messages. There we-
ren’t any, but the bellman did have a package for
him.

People started honking their horns before Nora even
knew there was a traffic jam.

Apparently some suspicious neighbour had called
the cops. The uniform who arrested him wasn’t in-
terested in Pete’s explanations, and he soon found
himself at the precinct headquarters.

Nora taksi stirtictisiine rastlanti sonucu bes dolar-
lik dicret i¢in yirmi dolar verdi ve iizerini istemeye-
cek kadar utangacti. Bir dakika iginde asansorcii
biitiin parasini aldh.

Pete, masasinda mesaji kontrol etti. Hi¢ mesaj yok-
tu. Fakat kapicida onun igin bir paket vard.

Nora trafik tikamkh g1 oldugunu fark etmeden once,
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insanlar kornalarin ¢almaya bagladilar.
Gortintirde bir giipheci komgu polise ugradi. Pete’yi
yakalayan polis onun agiklamalarina aldirmadi. Ve
¢ok gecmeden kendisini bolge karargalinda buldu.

Bu birkag climle igerisinde kag kisi ile ‘kargilagtiginiza’
dikkat edin. Siiriicii, asansorcti, resepsiyon gorevlisi, kapici,
trafik sikistkhiginda kornaya basan kisi, stipheci bir komsu,
tiniformal1 bir polis. Bu kisiler, 6ykiide kisa bir rolii yerine
getirmek igin tasarlanmigtir. Bu ytizden, s6zii gegen insan-
larin her biri derhal gozden kaybolurlar.

Karakterleri nasil gézden kaybedebilirsiniz? Bu sterotip
karakterlerin varlk sebebidir.

Iyi Sterotip Karakterler

Tip olugturmanin kétii bir sey oldugunu duymus olma-
lisiniz. Ama hig de kotii degil. Her donemde en yetenekli
yazarlar tarafindan yazilan hikayelerde bile goriilen karak-
terlerin gogu, sterotip kisiler olmaktan 6teye gidemez.

Sterotip kisi, bir gurubun tipik bir tiyesi olan karakter-
dir. Okur, bu karakterlerin nasil birisi oldugunu 6nceden bi-
lir. Dolayisiyla, beklenenin diginda bir sey yapmadikga, bir
grubun {iiyesi olan tipik karakteri anlar. Yani, normal bir ge-
kilde, belki biraz igglizarca Pete’yi yakaladifi miiddetge,
polis hakkinda okura tuhaf gelecek bir sey yoktur. Tam an-
lamiyla roliine gére davranmigtir. Bu kisiyi sadece unut-
makla kalmaz, ayn1 zamanda hig de fark etmez. Ciinkii, po-
lis okur kitlesinin dikkatini Pete’den uzaklagtirmaz.

Cok yaygin sterotip karakterler meslege dayanir: Taksi
soforti, polis, garson, santral memuru, bulasik¢, avukat,
doktor, milletvekili, fahige. Diger sterotip karakterler etnik
ve rka dayanur. Ornegin, konugurken elini sallamadan du-
ramayan Italyan. Bazilan da cinsiyete ve yaga dayanr: Yu-
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murcak ¢ocuk, gelimsiz yagh kadin. Bazilar aile roliine da-
yanir: Evde kalmig hala/teyze, geveze kiz kardes, pasta pi-
siren biiytikanne.

Okurken, bazi tiplerin dogru takdir edilmedigini diigii-
niiriiz. Boyle bir grubun tesadiifen tiyesi olursak, belirli bir
sterotip kisiyi sevmeyebiliriz. Ne var ki, toplumumuz igin
yazarken, yazar olarak toplumumuzdaki sterotip insanlarin
bilincinde oluruz. Bu nedenle, sterotip karakterlerin tipatip
beklentilerimize gore davranigta bulunmasini saglariz. Ste-
rotip karakterleri oykiide kullanmaktan kendimizi alama-
yiz.

Kuramsal agidan, sterotip kisiler iglerini yapar ve goz-
den kaybolurlar. Cogunlukla, karakterin daha fazlasin yap-
masini istersiniz. Her ne kadar olaya katilmasa da, tiplegti-
rilmig karakter, bireysel psikolojik durumu (mood) yansit-
mada, tiplestirmede ve gevreyi daha inandirica yapmada
yararh olur. Karakterleri hatirda kalici yapmanin yolu, bu
tip karakterleri eksantrik ve saplantili kigiler yapmaktir.
Okaur kitlesi, eksantrik karakterden daha fazla sey yapmasi-
n1 beklemez.

Beverly Hills Cop filmini hatirliyor musunuz? Bu filim-
de bir siirti tiplegtirilmis kisiler vardir. Polise ates eden ka-
nun kagaklari, ates edilen polisler, otel lobisinin etrafinda
donen insanlar ve otel masalarinda oturaninsanlar. Tam an-
lamiyla kendilerinden beklediginiz bigimde davramig gos-
terdikten sonra, bu tipler gézden kaybolmusglardir. Onem-
siz bir rolii oynayan aktorii tanimadikga, bu tiplerden hig
birini hatirlamazsiniz. Fakat, bahse girerim ki, sanat galeri-
sindeki biiro gorevlisini hatirladiniz. Hani, kadinsi tavirh ve
[srail aksanli adam. Bu karakterin 6ykii olay: ile kesinlikle
bir iligkisi yoktur. Eger sadece tiplestirilmis olsaydi, bu kisi-
de herhangi bir kusur bulmazdimz. Nigin onu hatirliyorsu-
nuz?
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Yabanci aksan yiiziinden olamaz. Ornegin Giiney Kali-
forniya’da Ispanyol aksan, bu kigiyi kolayca sterotip karak-
ter yapabilirdi ve o zaman gozden kaybolmus olacaktu.

Kadinsi tavirlar olamaz. O zaman seyirci muhtemelen
bu kisiyi tipik bir homoseksiiel olarak gériirdii. Bu kez de
gozden kaybolmus olacakt.

Fakat, bu kiside kadins: tavirlarla yabanci aksan birles-
tirilmis. Yabanci tiplemesi ile bilinen homoseksiiel tipi nadi-
ren birlegtirilir. Boylece, seyirci yapilan beklenmedik karigi-
ma sagirmigtir. Dahasi var, aksan, hi¢ alisiilmadik eksantrik
bir aksandur.

Israil aksani o kadar nadir kullanihir ki, ancak birkag ki-
si aksani fark eder. Bu aksan, konugsmada yeni bir bi¢cimdir.
Bu kisi sadece yabana degil, ayn1 zamanda tuhaf, kadinim-
s1 bir yabanaidir. Ayrica, kizginlk belirtisi, tistiinliik tasla-
masi, kibirli ses tonu gibi o6zellikler ve Eddie Murphy’ye
kars1 takindigs tavirlar karakteri daha da eksantrik yapar.
Hafizamizda yer tutacak kadar eksantrik.

Yine de, karakterin hikayede 6nemli bir kisi olmasim
beklemedik. Bir kag kahkahalik siire i¢inde goriiniimde kal-
d1 ve LA’da Eddie Murphy’nin Ditroit polisi kisiliginin da-
ha yabana algilanmasina yaradi.

Nora'nin beg dolarlik iicret yerine 20 dolar verdigi tak-
si stirticlistine donelim. Bu goforiin, “Hey, tesekkiirler ba-
yan” gibi tipik tepkileri o kadar siradandir ki, biitiintiyle ka-
rakteri gézden gikarabiliriz.

Fakat bu taksi soforii eksantrik bir adam olsa, nasil
olur?

“What is it, you trying to impress me? Trying to
show me yo're big time? Well, do’t suck ego out of
me, lady! 1 only take what I earn!” Nora had no ti-
me for this. She hurried away from the cap. To her
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surprise, he jumped out and followed her, shouting
at her with as much outrage as she’d expected if she
hadn’t paid him at at all. “You can’t do this to me
in America!” he shouted. ”’I'm a Protestant, you ne-
ver heard of the Protestant work ethic?”

Finally she stopped. He caught up with her, still
scolding. “You can’t do your rich-lady act with me,
you hear me?”

“Shut up,” she said. “Give me back the twenty.” He
did, and she gave him a five. “There,” she said. “Sa-
tisfied?”

His mouth hung open; he looked at the five in utter
disbelief, “What is this!” he said “No tip?"”

“Bu da nedir, beni etkilemeye mi ¢aligiyorsunuz?
Varlikli oldugunuzu bana gostermeye mi ¢aligiyor-
sunuz? Egonuzu benimle tatmin etmeyin, bayan!
Ben sadece kazandigimi alirim!”

Nora’min bu svzlere kafa yoracak zamam yoktu.
Taksiden acele ile uzaklagti. Bir de ne gorsiin, ken-
disine hi¢ para demedigi taktirde gorecegi ofke ka-
dar kendisine bagirarak, siiriicii taksiden atlayip
kendisini takip ediyordu. Siiriicti, “ Amerika’da bu-
nu bana yapamazsimz!” diye bagirdi. “Ben bir Pro-
testan’im. Protestan is ahlakim herhalde hi¢ duy-
madimz”.

Sonunda Nora durdu. Bagirak stiriicii kendisine
yetigti. “Varhikli olmamz, bana boyle davranma
hakki vermez, beni duyuyor musunuz?” Nora,
“Kes” dedi. “Yirmi dolar: bana geri ver.” Dedigini
yapinca, gofore bes dolar verdi “Iste” dedi “simdi
memnun oldun mu?”
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Siiriiciiniin agzi acik kaldi, hayretle agilmg inan-
maz gozlerle bes dolara bakti “Bu nedir?” dedi.
“Hig bahgsig yok mu?”

Iste, bu eksantriklik. Eger bu sahneyi bir sinemada go-
riirseniz, onu bir romanda okursaniz, bu soférii hatirlama
sansiniz var demektir. Yine de, bu kiginin hikayede 6nemli
bir kisi olmas1 beklentisine kapilmazsiniz. Eger bir daha go-
riiniirse, bu daha fazla giiliing bir etki yaratmak igin gorii-
niir, dnemli bir sey igin degildir. Ornek olarak, hikaye sona
geldiginde hak edilmig bir istirahat i¢in, Nora, Pete ile eve
donerlerken, bir taksiye binseler ve ayn1 eksantrik taksi so-
forti ile karsilagsalar giiliing bir etki olur. Bu nedenle, onu
okuyucu ¢ok iyi hatirlayacaktir. Taksi sofériiniin suikastgt
ya da uzun stiredir goziikmeyen bir akraba oldugunu 6§-
renmek, okur kitlesini ¢ok kizdiracaktir. Kiigtik ¢apta bir ka-
rakter igin, eksantrik olmak yeterli olur, ama 6nemli bir ka-
rakter igin yeterli olmaz.

Eksantrik olmak, her zaman komik olmak demek degil-
dir. Tehdit edici olabilir. Diyelim ki, bir filim izliyoruz. Bir-
kag cinayetin iglendigini izledik, ama katilin ytiziinii gor-
medik. Her cinayetten sonra cinayet mahallinden uzaklagir-
ken, katil cebinden bir sigara gikarr. izledigimiz sahne, yak-
madan 6nce, katilin sigarasinin yarisim kopardigin gérmek
olsun. Daha sonra, Nora gergekten yakigikh bir adamla bu-
lugsa; onu sevse ve biz de sevsek. Fakat, Nora bu kisiyle be-
raber bir yere gitmeye karar verse, bu kisinin bir sigara ¢-
karip yansin1 kopardifim gorsek. Bu kisi, “sigaray1 azalt-
may: diigiiniiyorum” diye siritip, daha sonra sigarasin yak-
sa.

Yukaridaki drnekte eksantrik olma, yapmasini istedigi-
miz seyi yapar. Filimdeki katili diger insanlardan ayirt eder.
Diger karakterlerde de goziikse, bu eksantrikligi tanirz.

. 3]
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Boylece, gozden kaybolacak yerde, karakter hatirda kalir.
Gergi asinya gotiiriliirse, eksantrikligin Fars’a yada melod-
rama yol agacagini hatirda tutmak gerekir. Bir karakterin
eksantrikligini ne kadar vurgularsaniz, onu ne kadar igler-
seniz, karakterle beraber ne kadar zaman harcarsaniz, okur
kitlesi karakterden o kadar 6nemli seyler yapmasin bekle-
meye bagslar. The Imaginary Invalid gibi, Moliere’in komedi-
leri, saplantili karakterlere dayanir. Bu karakterin saplantisy
Oylesine ileriye gotiirilmigtiir ki, hikaye nerdeyse biitii-
niiyle eksantrik olma tizerinedir. Eger bir karakterin kiigiik
kalmasi gerekiyorsa, tuhafliklarini kontrol altinda tutmaniz
gerekir.

Kiigiik bir karakteri hatirlanabilir yapmak kolaydir. Ka-
rakteri bir defa kullanir ve atarsiniz. Bununla birlikte, bii-
yiik karakterleri gelistirmek gerekir. Kiigiik karakterler icin
kullandigimzdan farkh teknikler kullanmalisiniz. Genellik-
le, olay1 ileriye gotiiren ve segimleri 6ykiiniin olayin belir-
leyen biiyiik karakterlerinizin abartih derecede yalriz ek-
santrik olmalar1 yetmez. Bu takdirde, okur onlara inanmaz.

Stephen King'in The Dead Zone adl romaninda, bir tra-
fik kazas1 kahraman yillarca komada birakir. Karakter, ka-
riyerini, sevdigi kadim, hayatinin degerli yillarin1 kaybeder.
Komadan ayrldig1 zaman, karakter siirekli 1zdirap icinde
kalir. Boylece, 1zdirabinin boyutlari, okurun bu kisiyi fazla
Onemsemesine neden olur. Gercekten, okur onu romanin
agirh@ini tagiyacak kadar biiytik, oldukga 6nemli bir karak-
ter olarak goriir.

Gegen ay kiiglik karakterleri nasil canli yapmamiz ge-
rektigi konusunda tartigmigtim. Fakat 6nemli bir karakteri
hatirlanabilir yapmak, daha farkh bir ¢izim yo6ntemi gerek-
tirir. Sadece renkli ve eksantrik olmak suretiyle, kiigiik ka-
rakterlerin okur zihninde yer tutmas: yeterlidir. Buna rag-
men, segimleri olayin akigini belirleyen, olay: gergekten ha-
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rekete geciren biiytik karakterlerin, okuyucunun géziinde
hem 6nemli, hem de eksantrik olmas: gerekir. Karakterlerin
onemli oldugu okura hissettirilmezse, yani okur karakterin
bagina ne geldigini umursamazsa, okuma zahmetine katla-
nacak kadar Oykiiyti degerli goriir mii? Bliyiik karakterini-
ze kisilik vermek igin kullanabileceginiz ti¢ yontem vardir.
Bu y6ntemler sayesinde, okurlar 6ykiisiinti yazdigimz ka-
rakterlere kars: sempati duyar. Bagarili bir 6ykii i¢in, bunun
ne kadar hayati 6neme sahip oldugunu gorelim.

Acinin Keskin Kenari

Aq, iki kenar1 da keskin bir kiligtir. Gerek aciya maruz
kalan karakter, gerekse ac1 veren karakter daha fazla hatir-
lanir. Aci sayesinde, bu karakterler daha fazla 6nemli olur.

Siiphesiz, her ac1 aymi degildir. Bir parmagin kesilmesi
bir karakteri biiytitmez. Fakat s6z ettigim gibi, The Dead Zo-
ne’daki karakter miithis bir sekilde aci geker. Bu acinin hem
fiziksel, hem de duygusal olmasina dikkat edin. Sevilen bi-
risinin kaybedilmesi, seyirci kitlesinin zihninde bir bacagin
kaybedilmesi kadar agir basabilir. Bununla birlikte, fiziksel
aciyr kullanmak ¢ok kolay olur. Ciinkii, okur igin hazirlik
yapmak gerekmez. Eger bir karaktere igkence edilse, hatta
karakteri daha once gérmemis olsa bile, okur sempati ve
siddetli 1zdirap igerisinde karakterden tirker. Duygusal aci,
bu kadar kolay gelivermez. Bu nedenle, 6ykiintin esas ka-
rakteri ile sevdigi kadin arasinda sicak ve degerli bir iligki
kurabilmek i¢in, King, The Dead Zone igerisinde bir kag say-
fay1 ayirir.

lliskilerinin énemli bir aninda, karakter feci bir trafik
kazasi gegirir. Karakter koma halinde hastanede yatar. Bu
esnada karakter, sevdigi kizin bagka birisiyle evlendigini
6grenir. Okur, onun bu kiz1 ne kadar sevdigini 6nceden 6§-
renmigtir. Bu sebepledir ki, bu kiz1 kaybetmis olmanin ver-
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mis oldugu duygusal aci, 1zdirabini gektigi fiziksel acidan
gercekten daha fazla agir basar.

Sik kullanma ile acinin etkilisi kaybolur. Karakter ba-
sindan yaralandi$ ilk an, acinin 6nemi artar; {iglincii ve
dordiincti kez yaralanursa, bu sefer karakter komik duruma
diiger. Karakterin gektigi aci, giiliing olmaktan 6teye gitmez.

Acinin gliclinii artiran, yaralanmanin ince ayrintilariyla
tasvir edilmesi degildir. Ama, etkili olan sey, acinin sebep ve
sonuglarim gostermektir. Kan ve pihtilasmasi sadece okur
kitlesinin midesini bulandirir. Fakat, acisiyla baga gikmak
icin, karakter ugragir. Bu durumda karakteri izlemek, okur
kitlesinin karakterle 6zdeglesmesini ve karaktere kars1 derin
sempati duymasini saglar.

Hatta, karakterin segim karari, daha giiglii etki birakr.
Bir kir gezintisinde Pete’nin bir bacaginin kirildigim varsa-
yin ve Nora da bu kirik bacag1 sarmak zorunda olsun. Bu
sahne, kugkusuz acikh olacaktir. Biri aciya sebep olurken ve
digeri acidan 1zdirap duyarken, ac1 her iki karakteri de bii-
yltecektir. Eger kendi bagina olsa, bacagini kendisi sarmak
zorunda kalsa, Pete’nin gektigi 1zdirap daha da giiglii ola-
caktir. Bacagina bir sicim baglayarak bir agag gévdesine do-
lasa, saglam bacagindan destek alip sicimin ucunu asildig-
n1 hayal etsek. Yiiziinii hi¢ gérmesek dahi, siddetli 1zdirap
hi¢ tasvir edilmese dahi, Pete’nin kendine verdigi siddetli
ac1 bu sahneyi unutulmaz yapacaktir.

Oykiide bir karakterin kasten bir diger karaktere ac
verdigi olur. Bu esnada, ac1 veren igkenceci karakter korku
ve nefretimiz agisindan, acitya maruz kalan kurban sempati-
miz agisindan 6nemli olur.
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Tehlike

Tehlike umulan acidir. Umulan aciyy, disgide daha 6nce
bulunan kisiler bilir. Beklenilen aci, siklikla gergek acidan
daha giiglidiir. Bir karakter kotii bir gey ile tehdit edildigi
zaman, okur kitlesinin dikkati otomatik olarak bu karakte-
rin tizerinde yogunlagir. Karakter ne kadar garesiz ve tehli-
ke ne kadar korkung olursa, okur kitlesi karaktere o kadar
Onem verir.

Tehlike iginde gosterilen gocuklarin, biiyiik 6l¢iide giig-
lii karakter olmalari bu ytizdendir. Gergekten o kadar giiclii
olurlar ki, baz1 filmleri izlemek dayanilmaz olur. Bu neden-
le Poltergeist filmi giigli bir filimdir. Baz1 korku filimi uz-
manlar, bu filimi degersiz bulurlar. Ciinkii bu filimde “hig-
bir sey olmamugtir” hig¢ kimse 6lmemistir. Giiriiltii sinema-
simin bir sahnesinde, bir diizine ¢ocugun hayali olarak dog-
ranmasl, beklenen ac1 kadar giiglii olmaz. Cocugunu kur-
tarmak igin, bir anne tam zamaninda yetismek igin bos yere
ugragir. Bu sirada, gocuk korkung bir gekilde 6liime stiriik-
lenir. Bu sahnenin giictj, fiziksel acidan daha fazla olur.

Benim agimdan, The Dolimaker (oyuncakg) televizyon
filminde dayanma sinir1 agilmigtir. Cocuklarim dogmadan
once, ben buna sabir gosterebilirdim. Fakat, simdi ¢ocukla-
rim var. Bu filimde hareket halinde olan bir trenin kiigiik ki-
zin ayaklarini ezmesinden 6nce, annesi gighk atarak, zaval-
I1 kizina yetismek igin kogturur. Bu sirada, meydana gelen
gerilim dayanabilecegim noktadan 6tede yogunlagmakta-
dir. Anne ulasamadan 6nce, nihayet tekerlekler kiigiik kiza
ulagir. Filmin kritik noktasindaki mitkemmel rahatlamasiy-
la tehlike birlegtirilmis oldugundan, kizin acis1 dayanma si-
nirnndan ¢ok fazla idi.

The Dollmaker filminki bu an, beni neden bu kadar gid-
detli sekilde etkilemistir? Yazarin, bu tehlikeyi olabildigince
etkili kurgulamasindan. Onceden kiigiik kiz ve annesi filim-
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de o kadar duygusal 1zdirap ¢ekmistir ki, seyirci her ikisi
hakkinda derinden endise duymaktadir. Izdirapl ve acikli
kargilasma dolayisiyla, kizin kendisinin goriilmesi bile etki
icin yeterlidir. Bu yiizden, seyircilerin ilgisi karakterler hak-
kinda zaten 6nceden yiiksektir.

Tehlike gelisme gosterirken, trenin yaklagmakta oldu-
gundan hig haberi olmayan kiz son derece garesiz kalmgtir.
Kizini kurtarmak igin, annenin hig giicti yoktur - Bir treni
nasil durdurabilsin. Ve trenin giicti, Tanr1 Yumrugu gibi, ge-
ri ¢evrilemez ve kahredici ve uzlagmaz bir giigtiir.

Sonug olarak, saniyeler esnasinda - yarim saat gegtigi
izlenimi uyanir - Annenin, yaris edercesine kosarak, istas-
yonda kizina ulagmaya ¢abaladig1 zaman, tehlike bu karak-
teri benim agimdan hikaye okuma ve izleme yagantimdaki
biitiin karakterlerden daha 6nemli kilmigtir. Aym sahneyi
tekrar izlemeye tahammiil edemem. Etmeme gerek de yok.
Her anin1 hayalimde kolayca canlandirabilirim. Kugkusuz,
bu sahne, bir ¢ok tehlikeli durumdan daha giigltidiir. Fakat,
sahne tehlikenin 6ykiide nasil ise yaradigini gosterir. Tipki
acinin, 1zdirap ¢eken kurbani ve 1zdiraba sebep olan igken-
ceciyi biiytittiigii gibi, tehlike de avi ve avciy: biiyiiltiir. Teh-
like, kurbani kurtarmaya kalkigan veya avciya yardim eden
tiglinci sinuf karakterleri de biiytitiir.

Butch Cassidy and the Sundance Kid filmindeki Sweet Fa-
ce adindaki yagli adam: hatirlayin. Pinkerton’un adamlar:
iceri daldig1 zaman, Butch ve Kid bir genelevin tist katinda-
dir.

Sweet Face yoldan gelen atli adamlara igaret eder. Bag
kahramana bu gekilde yardimi, bu karakteri bir derece
onemli hale getirir. Daha sonra Pinkerton’un adamlar: geri
gelir ve bu sefer, Sweet Face korkmusg halde geneleve isaret
eder. Belki de, karakterin yirmi saniyeden daha az gosterim
stiresi vardir. Fakat tehlikeye karigmas: dolayisiyla, Sweet

.36 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



OvkD SANATI -«

Face gosterim zamanin uyandirdig: ¢agrisimdan ¢ok daha
fazla hatirlan bir karakter olmustur.

Hayattan Daha Biiyiik

Onemli karakterlerin, bazi bakimlardan olagantistii ol-
masi gerekir. Bu kisilerin 6zel ve egsiz olduguna inanmali-
yiz. Olaganistii 6zellikler, dykiilerini ve ayrica okur goziin-
de de karakyterleri 6nemli kilar.

Bir karakteri hayattan daha biiyiik nasil yaparsiniz?
Boyle bir kahraman orantisini nasil kurarsiniz? Princess Bri-
de filminde William Goldman‘in ¢6ziimii basitge bir karak-
terin dyle oldugunu sdylemektir. Ornegin, bu yazar, harika
derecede komik parcalarda 13 yasindaki kiz kahramanin
diinyadaki en giizel kizlar siralamasinda onuncu oldugunu
bize soyler. 15 yasina kadar ikinci en giizel kizdir. Daha son-
ra, asik olurken ve yine daha sonra 1zdirap duyarken, bu
kahraman simdiye dek yagsamis en giizel kiz olur.

Fakat, sadece dyle oldugunu séylemek, anlatici sesinin
stk duyuldugu romanlarda olur. Anlatic sesi, karakterin
glizel oldugunu basitce dile getirmedigi zaman, bu gorev
oldukga farkhidir. Filmde daha da zordur. Ciinkii arka plan-
da gergekten giizel bir aktrisi gérevlendirmek zorunda ka-
lirsiniz. Lenslerdeki ince gizgiler, makyaj ve 1siklarin sagla-
dig1 bagarida da bir sinir vardir.

Body Heat filminde, kadin karakterin giizel olmasi ye-
terli olmamustir. Bu kadin, o kadar giizel olmaldir ki, akh
baginda bir adam onun agkina aklin1 yitirebilmelidir. Yine
de, Kathleen Turner gibi gtizel bir aktrise rol vermek ise ya-
ramigtir. Ote taraftan, diger alimli kadinlara da bagka roller
dagitilmistir ve seyircilere bu kadinlarin giizelligi unutul-
maz gelmemigtir. Bu durumda, -yani bir karakterin hayat-
tan daha biiyiik olduguna inandigimiz her durumda- ige
yarayan sey, tepki eylemleri olur. Diger karakterler, bu ka-
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raktere kars: hayal edilebilecek en giizel kadin olarak tepki
verirler.

The Princess Bride filminde de, zaten Goldman bu karak-
terin en giizel kadin ve adamin devrindeki en iyi kilig silah-
soru oldugunu soylemekle yetinmez. Bu yalin ifadelerin ye-
rine, bir taraftan kadinlarin kiskanglikla, adamlarin arzuyla
onun glzelligine kars1 nasil tepkide bulunduklarin1 gorii-
riiz. Diger taraftan, adamin, kili¢ kullanma yetenegini ka-
zanmak igin, saplantili bir ¢aba igerisinde oldugunu ve ger-
cekten maharetine degecek ilk rakibi ile kargilagtig1 zaman
ne oldugunu goriiriiz.

Bu Nigin Yeterli Degildir

Ac, tehlike ve kahraman orantis1 gibi, simdiye dek tas-
vir ettigim hususlar, romanin hammaddesidir. Kugkusuz,
ticari romans tiirtiniin degildir. Charlemagne hikayeleri ve
King Arthur masallari ile Bat1 Avrupa’da baglayan romantik
gelenekten soz ediyorum. Romantik gelenegin agiriigin
kismen hicvetmek amaciyla, Fielding ve Austen roman yaz-
mustir. Louisa May Alcott, Charles Dickens, Mark Twain, ve
Margaret Mitchell gibi, yazarlar bu gelenekten dogmustur
ve bir ¢ok bakimdan romantik gelenegin biitiin tipik 6zel-
liklerini tagirlar. Bence, Stephen King ve William Goldman
bugiiniin en iyi romantik yazarlaridir. Aslinda, bu anlamda
¢ogu cagdas kurmaca eserlere romans tiirtinde yazilmis de-
nilebilir.

Ne var ki, romansin kétii sohreti var. Bu séhret, ac, teh-
like ve kahramanlik orantisi gibi 6geleri 6grenmenin kolay
olmas: ve acemi yazarlarin asir1 derecede kullanmas: yi-
ziindendir. ilhamsiz ve dikkatsiz kullanildiginda, bu 6geler
giderek etkisini kaybeder. Sik kullanilirsa, goriindiikleri an-
da okuyucu bu ogeleri tanimaya baslar. Ah, bagka bir “en
giizel” kadin. Oh, simdi araba takip sahnesi baglayacak. Ku-
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rumus kan, pthtilasmis kan, taze kan birbirine karigir. O za-
man biitiin kanlar birbirinin aynisi olacaktir. Okur Kkitlesi,
en giizel kadin yerine ¢irkin bir karakteri biiyiik bir arzuy-
la aramaya baglayacaklar. Birak, gizdigin karakter ¢irkin ol-
sun.

En azindan, 6ykiiniizii bastan sona okuyuncaya kadar,
okurlarin ¢izdiginiz karakterleri 6nemsemesini istersiniz.
Bu bakimdan, biiytik karakterin, egsiz ve 6nemli karakter
olmasi gerekir. (2:31-40)

. 39-
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DIYALOG YAZMANIN SIRLARI
Gary Provost

“Janet, hayatin1 kazanmak igin ne yapiyorsun?” dedim
seminer dgrencilerimin birine.

“Garsonum” dedi.

“Bu glizel.”dedim.

Sinifta bu konugsmay1 dinleyen otuz 6grencinin canlari
sikilda.

“Janet, hayatin1 kazanmak i¢in ne yapiyorsun?”, dedim
tekrar.

“Garsonum.”, dedi yine.

“Garson mu? Hayatim1 kazanmak igin, bu yolun ah-
makga oldugunu hi¢ diigtinmiiyor musun?”, dedim.

“Haynr, hi¢ digtinmiiyorum. Ben igimi seviyorum”, de-
di.

“Seviyor musun? Yemek pisirmesini bilmeyen bir stirti
aptallara hamburger hazirlamay: gergekten sevdigini ciddi
ciddi soyleyerek orada 6ylece oturuyorsun, dyle mi?”

Bu ana kadar seminerdeki biitiin 6grenciler konugma-
nin akigina bakiyorlardi. Daha sonra Janet’in nasil kargilik
verecegini ve ardindan benim ne s6yleyecegimi merak edi-
yorlardi. Konusmaya dikkat kesildiler. Bu konugma onlarin
dikkatini ¢ekmistir.

Kurmaca ve hayal iiriinii olmayan eserlerde, yazarlarin
diyalog kullanmada yaptig1 hatalardan birisine isaret etmek
amaciyla, her seminerde bir kez bu sekilde konusmay siir-
diiriiyorum. Oykii taslaklar1 okuyup elegtirdigim bir y1l bo-
yunca, bu hata sik sik kargilastigim alt1 diyalog hatasindan
biridir. Diger bes hatayi tartistiktan sonra, bu hatadan bah-
sedecegim.
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1. Fazlasiyla Dogrudan Hitap Kullanmak

Soyle bir konugmay: en son ne zaman yaptiniz?

“Merhaba Randi, nasilsin?”

“Ah. lyiyim, Gail.

“Yeni bir kopek almigsin.”

“Evet, Randi, Cocker Spaniel”

“Gail, bu kdpegin goériiniisti oldukga iyi ”

Belki de hicbir zaman. Birisiyle konusurken arada bir
adim soyleriz. Cogunlukla bu bir sefkat ifadesidir. “James
Murphy, derhal su ¢6p sepetini disar1 gikariyorsun.” érne-
ginde oldugu gibi, kizinca, ebeveyn ¢ogu kez ¢ocuklarinin
adin1 sdyler. Fakat hepsi bu kadar. Gergek hayatta, konustu-
gumuz kisinin adini nadiren kullaniriz. Ayni sekilde, yazdi-
gz diyalogda da dinleyicinin adini seyrek kullanmaniz
gerekir. Yeni yazarlarin, bu adlar stirekli kullanma egilim-
leri vardir. Boyle bir diyalog yazmak, acemicedir, yapma-
cktir. Dahasi, yazarin amator oldugunu ilan eder.

Randi ile Gail arasinda gegen konugmada acemice kul-
lanilan dogrudan hitaplarin gereksiz yere soze girdigini du-
yabiliyor musunuz? Diyalog, akan bir nehir ve Randi ve
Gail adlan akintiy1 kesen biiyiik taglar gibidir. Bir kez de,
Randi ve Gail adlar1 olmaksizin, diyalogu okuyun. Bu adla-
r1 tekrar etmediginiz zaman, diyalogun daha piiriizsiiz bir
sekilde akip gittigini isiteceksiniz.

Dogrudan hitap kullanmak, kotii bir aligkanliktir. Ama
siz bu aligkanhig1 kolayca degistirebilirsiniz. Bir sayfaya
baktiginizda, bir karakterin digerinin adin1 on defa kullan-
digin1 goriirseniz, en azindan bu adlarin sekizini gizin. Di-
siz oldugunu goriirsiiniiz.

Okurlarimizin, kimin kimle konugtugunu bilmedigini
dustiniirsiiniiz. Bu sebeple, hata yaparsiniz. Siz okurlara al-
dirmayin. Okurun birtakim ipuglar1 vardir. Paragraftaki her
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degisiklik yeni bir konugmaciya isaret eder. “O dedi. Onlar
dedi” gibi, nitelemeler kimin konugtugunu gosterir. Kugku-
suz, gogunlukla konugmanin tislubu ve konugmanin igerigi
kimin konustugunu okura bildirir. Gail’in bir kopegi oldu-
gunu bilirsek, Randy'nin konusurken, asagidaki climleyi
kime soyledigi konusunda bir siiphe olusmaz.

“Senin su ige yaramaz hayvanin neredeyse bacagimi
kopariyordu. Sahip oldugum son kurusu harcayincaya ka-
dar seni dava edecegim”

Buna ragmen, dogrudan hitab1 kullanmak gerekir. Ama
bunun tek uygun zamani, karsiiginda kisilestirme ve 6ykii
degeri kazandiginiz zamandir, “$ey, Gail, yeni bir képek al-
mugsin” climlesinde, Gail adinin higbir 6ykiisel islevi yok-
tur. Ne var ki, "$ey, tathm, yeni bir képek almigsin” yada
“$ey, canikom yeni bir k6pek almigsin” seklinde yazarsaniz,
kullandiginiz dogrudan hitap, konusan karakterin muha-
tap hakkinda hissettigi duyguyu bize gosterir. Sonugta, ara-
da gegen konugmanin tonunu belirler.

- 2. Tanimlayic1 Diyalog

Okur, diyalogun ses tonunu duyar ve imasini anlar. Ye-
ni yazar, bunu distinemez. Bu nedenle, siklikla yazdiklar
diyaloga giivenemez. Diyalogu tasvir ederek, problemi ¢6-
ztimlemeye ¢abalar. Okurlar igin karakter bir climle séyler,
hemen ardindan, yazar nasil sdyledigini tasvir etmeye giri-
sir. Boyle bir hatay: yaparken, yazar ¢ok siklikla fiil ve zarf-
lar1 kullanur. Bu hata, fiil kullanarak sdyle yapilir:

“I am not afraid of you” I announced.

“Oh” Joel snarled, “What are you going to do, sca-
re me off with a song?”

“Maybe,” I shot back “Or maybe you are going to
hit me with a karate chop.” he chided.
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“Senden korkmuyorum* diye bagirdim.

Joe, “Aaa! Ne yapacaksin, beni bir nara ile korkuta-
cak misin?” diye irlad.

“Herhalde” diye dikine konugtum.

“Yoksa, beni bir karate darbesiyle dovecek misin?”
diye alaya ald:.

Aptalca ve gereksiz yere kullanilmig olmalari sebebiyle,
“bagirdim, hirlads, alaya aldi1” gibi, burada gegen cesitli fiil-
ler dikkati kesintiye ugramaktadir. Agiklama yapmak igin,
yazarin diyalogu bolmesine gerek yoktur. Karakteri ve igin-
de bulundugu durumu bildigimiz siirece, biz konugan ka-
rakterin ses tonunu isitebiliriz.

Ayni hata, zarf kullanarak soyle yapilir:

“I am not afraid of you” I said quickly.

“Oh” Joe said, sarcastically. “What are you going
to do, scare me off with a song?”

“Maybe” I replied weakly.

“Or maybe you're going to hit me with a karate
chop.” he said derisively.

Cabucak, “Senden korkmuyorum® dedim.

Tepeten bakarak, Joe “ Aaa! N e yapacaksin? Beni bir
nara ile mi korkutacaksin? “* dedi.

Zayif bir sesle, “herhalde” diye karsilik verdim.
Alaya bir gekilde, o “ Yoksa, beni bir karate darbe-
siyle dovecek misin?“ dedi.

Tepeden bakarak, alayci bir sekilde, cabucak gibi, zarf-
lar1 ctimleye ekleyerek, yazar diyalogu gelistirdigini diigii-
niir. Aslinda, yazar ctimlelerin nasil séylendigi konusunda
acitklama yapmaktadir. Dogrusu, yazar stirekli sozii kese-
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rek, konugmanin dogaligini1 bozmakta ve diyalogun etkisini
iptal etmektedir. Bu diyalogu, esimle ortak yazdigim Pop-
corn (Misir Cerezi) baglikl bir gocuk romanindan alint1 yap-
tim. Fakat, bu diyalogu yazarken, dedi harig, baska bir fiil
ya da zarf kullanmadik. “Dedi” fiili 6ylesine yaygin kulla-
nilan ve kolayca anlagilan bir kelimedir ki, yazilan diyalogu
kesintiye ugratmaz ve yelkenli gemi gibi stiziiliir gider.

Fiil kullanacaksan, ¢ogunlukla dedi fiilini kullan. Aksi
takdirde, bagka bir fiil kullanma. Diyalogu tasvir etmek ni-
yetiyle, ancak ¢ok gerektiginde, nadiren zarf kullanabilir-
sin. Yazdiginiz diyalog, kendi ses tonunu %90 igerirse, agik-
lamaya ihtiya¢ olmaz. Okurlariniz cansiz manken degildir.
Onlara, konusan karakterin kim oldugu ve basindan nelerin
gectigi izlenimini verin yeter. Agiklamaniza ihtiyag olma-
dan, okurlar diyalogdaki ses tonunu isitirler.

Isin biiyiik bir kismu,dykiiniin diger bélimlerinde gos-
termis oldugunuz kisilestirme ustaligina dayanir. Bununla
birlikte, ses tonu diyaloga dahil edilebilir. Bunun yolu, rol-
lerinde gegen sozleri prova eden profesyonel aktorler gibi,
prova yapmaktir.

Her karakter igin, diyalog yazarken kendinize su soru-
yu sormaniz gerekir: “Benim konugma diirtim nedir?” ve
“Bu sozleri sdylerken ne hissediyorum?” Karakterin duy-
gular1 konusunda hig kafa yormadan, geng yazar ¢ogunluk-
la diyalog satirlarim1 kagida doker. Bu hataya diismemek
i¢in, kendinizi karakterin yerine koymaniz gerekir. Karak-
ter, kizgin mi1? Korkmugs mu? Duydugu bir seye giicenmis
mi? Negeli mi? Zeki gériinmeye ¢alisiyor mu veya birisinin
duygularin incitmek istiyor mu? Yoksa, bir kiz1 giildiirme-
ye veya kandirmaya calisiyor mu? Soyledigi sozlerle hangi
amaca ulagmaya ¢alisiyor? Karakterinizin hissettigi duygu-
yu siz de hissedebilirseniz, biiyiik bir ihtimalle okurlar sizin
hissettiginiz ayn1 duyguyu algilar.
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olacak bir siirii bilgiyi diyaloga yiikler. Oykiide boyle bir di-
yalog gordiigii zaman, okur yumruk yemis gibi sersemler.
Bu tip konusma, sert yumruklu diyalog olur. Okudugum
oykiilerin ¢ogu, sert yumruklu diyalog ile yiikliydi. Iste si-

3. Sert Yumruklu Diyalog
Yazar, oykii yazarken siradan bir konusmada yersiz

ze bir 6rnek sunuyorum:

. 46

“You and I stole ten thousand dollars, Sam. We em-
bezzle it from the Valentine Corporation, and when
Jervish inspects the books on June fifth, he’s going
to know it. Your brother Warren is a lawyer and
he’s married to Valentine's sister.”

“We can't tell anybody. You're already on probati-
on for beating up that guy at the Rainbow Lounge
last summer, and how long do you think I would
last as a cashier at Rockingham Race Tracak if they
knew I stole ten thousand bucks on my last Job?”

“Sen ve ben, ikimiz on bin dolar ¢aldik, Sam. Bu pa-
rayi, Valentine sirketinden zimmetimize gegirdik ve
Bes Haziran'da hesaplar teftis edince, Jervish bu
a1 anlar. Kardesin Warren bir avukat ve Valenti-
ne’in kiz kardesi ile de evli. Kardesine soylesek, ne
dersin” dedi Tony.

“Olmaz. Kimseye soyleyemeyiz. Gegen yaz Rain-
bow Barinda bu adarm dovdiigiin igin, zaten gegici
olarak serbest birakildin. Benim de son isimde on
bin dolar para ¢aldigim Ogrenirlerse, Rocingham
Race Track'ta ne zamana kadar kasiyer olarak kala-
cagim saniyorsun?”

’
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Belli ki, yazar bu diyalogu okurlara bilgi vermek igin
degil, karaktere malumat vermek igin yazmugtir. Bir diyalog
bunun igin yazilmaz. Kartlar1 avucunda karigtirirken, sihir-
baza kizacag) gibi, okur yazara kizmstir.

Diyalog, ge¢mis olaylarla ilgili malumat ve ayrintilarla
doldurulmaz. Bunun yerine, her zaman konuyla baglantili
ve kisa olmalidir. iki yontem, sert yumruklu diyalog prob-
lemini ¢ozer: Birincisi, dolambagh anlatim yerine, dogrudan
anlatim. Ornegin:

Sam’s brother was a lawyer and he was married to
Valentine’s sister.

“We've got to tell your brother.” Tony said. “He’s
the only one who can help us.”

Sam’in erkek kardesi bir avukat idi ve Valentine’nin
kiz kardesi ile evliydi.

“Kardegine soylemek zorundayiz” dedi Tony. “Bize
yardimi dokunacak tek kigi kardegin.”

Tony adindaki kiginin ne diistindtigiinti ima ettiginden
dolayi, bu diyalog okurlar: rahatsiz etmez. Okur, Valenti-
ne’nin kiz kardesiyle evli Sam’in avukat bir erkek kardesi
oldugu gergegi hakkinda Tony’nin diistindiigtine inanur. Di-
ger taraftan, Tony adindaki kisinin, zaten ¢ok iyi bildigi sey-
leri Sam adindaki kisiye soyledigine inanmayiz. Sert yum-
ruklu diyalog hatasimi tamir etmenin 6teki yolu ise, sozii
dolandirmak ve dolayli anlatmaktr.

Okuru, karakterin soyleyecegi séze inandirmaniz gere-
kir. Bunu yaptiginiz taktirde, diyalog igerisinde kolaylikla
bilgi aktarma sansini elde edersiniz. Aktarilan bilgi karakte-
rin bir sorusuna cevap olursa yada tekit edilmesi gerekirse,
konusan kisi inandiric sekilde dinleyiciye s6z konusu bilgi-
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yi tekrar edebilir. S6zgelimi:

“Ten thousand bucks, Sam, that is what we stole
and I don’t think the Valentine Corporation is go-
ing to overlook it when they find out”

“How are they going to find out?”

“Jervis is checking the books on june fifth. He'll spot
it. We've got to tell your brother.”

“What the hell has my brother got to do with this?
“He is a lawyer, isn't he? He’s married to Valenti-
ne’s sister. He can get us off the hook.”

“No. We can't tell anybody.”

“Why not?”

“You are already on probation for that fiasco at Ra-
inbow Lounge.”

“Look, I never beat that guy up. I was framed.”
“Doesn’t matter. The court says you did it. And
what about me? You think the Rockingham Race
Track is going to be thrilled to find out one of their
cashiers stole ten thousand dollars from his last
emplayer?”

“On bin dolar, Sam. Caldigimiz bu ve anladiklar
zaman, Valentine Sirketinin buna goz yumacagim
hi¢ sanmam”

“Nasil anlayacaklar?”

“Bes Haziran'da [ervis hesaplar: teftis ediyor. Go-
ziine takilacak. Kardesine soylemek zorundayiz”
“Kardegimin bununla ne iligkisi olabilir ki?”
“Kardegin, avukat degil mi? Valentine'nin kiz kar-
desiyle de evli. Pacarmzi o kurtarabilir.”

“Olmaz, kimseye bir sey soyleyemeyiz”

“Neden olmasin ki?"”
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“Zaten Rainbow Barindaki hani su fiyasko yiiziin-
den gecici olarak serbest birakildin.”

“Bak, ben o adami asla dovmedim. Dovmiis duru-
ma diigtiim.

“Ne fark eder. Mahkeme senin bu sugu igledigini
soyliiyor. Simdi bana ne demeli? Kasiyerlerinden
birinin son igverenden on bin dolar: cebe atti§1 an-
lagilinca, zevkten gildiracagini mi1 saniyorsun?

Konugmaci, muhataba ihtiyag duymadig: bir bilgiyi ak-
tarabilir. Bu taktirde, konusan kisinin kendisinin verilen bil-
giye ihtiyac1 olmas1 gerekir. Son 6rnegimde, bir yandan
Tony, kardesine sdylemesi i¢in, Sam adindaki kisiyi ikna et-
meye ihtiyag duyar.

Diger yandan, Sam sirlarin1 saklamasi igin, Tony adin-
daki karakteri ikna etmeye c¢alisir. Burada 6nemli olan su-
dur ki, her konusmaci muhatabin ihtiyac: igin degil, kendi
ihtiyac: igin konuguyor. Konugan kisi, ihtiyag duymadig:
malum bilgileri tekrar etti§i zaman, sert yumruklu diyalog
hatas1 olur. Ornegin,

“Doesn’t matter. The court says you did it.
And what about me? Do you think Roz Bagley, my
boss at the Rockingham Race Track in Salem, is go-
ing to be thrilled when she finds out that one of her
cashiers, along with you, stole ten thousand dollars
last June from the Valtine Corporation?”

“Ne fark eder.. Mahkeme bu sugu igledigini
soyliiyor. Bana ne demeli? Gegen Haziran’da Kasi-
yerlerden birisinin seninle beraber Valentine sirke-
tinden on bin dolar ¢aldi§im 6grendigi zaman, Sa-
lem’de Rockingham Race Track’daki patronum, Roz
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Bagley’in zevkten cildiracagimi mi diigiiniiyor-
sun?”

Yazdiginiz 6ykii taslaginda, sert yumruklu diyalog ara-
mamnz gerekir. Buldugunuz zaman, kendinize su sorulan
sormalisimiz. “Bu bilgiler okur kitlesince malum mudur?
Vereceginiz cevap olumlu olursa,”bu bilgileri tekrar etmek,
konusan kisinin hangi isine yarar?” sorusunu sorunuz. Ce-
vap olumsuz olursa, tekrar edilen bilgiden kurtulmaniz ge-
rekir. Konusan kisinin belli bir ihtiyacina yaramas igin, ku-
surlu diyalogu yeniden yazmalisiniz.

4. Gereksiz Diyalog

Diyalogun ¢ok sayida megru goérevi vardir. Oykiiniin
devamini saglar. Karakterlerin kigiliklerini belirtir. Bilgi
verir. Ne var ki, sayfadaki bos yerleri doldurmak, basit bir
gegisle telafisi olas1 sahne kurmak, yada basit bir anlatimla
daha ¢abuk ve daha etkili bigcimde ilerleyeceginiz yerlerde
mesafe kat etmek i¢in, diyalog asla kullanilmaz. Boylesi ge-
reksiz bir diyalog olur. En yaygin kullanilan gereksiz diya-
log, 6ykii giriglerinde kargimiza gikar.

“Beverly, I'd like you to meet William Warner,”
Angie said. I reached out and shook Mr. Warner's
hand.

“Hi ! Beverly,” he said smiling.

“And this young lady is Mr. Warner's secretary,
Deanna Frost,” Angie said. “Deanna, this is Be-
verly Conti.”

We shook hands.”Hi! Deanna.”

“Hi"” she said. “ Nice to meet you.”
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“Beaverly, William Warner’le tamgmam istiyo-
rum.” dedi Angie. Elimi uzatarak Mr. Warner ile
tokalagtim.

Bana giiliimseyerek,” Merhaba, Beaverly” dedi.

“Ve bu gen¢ hamm Deanna Frost, Mr. Warner'in
sekreteri,” dedi. “Deanna, bu da Beaverli Conti.”
“Merhaba, Deanna.”

Tokalagtik.

“Merhaba, sizinle tamgti§ima memnun oldum.”
dedi.

Roman boyunca bir karakteri digerine tamistirirken, ba-
z1 yazarlar bunu her defasinda yaparlar. Bu can sikicidir. Sa-
dece goyle yazin:

“Angie beni Mr. Warner ve sekreteri, Deanna Forst ile
tanugtird1”

Boyle deyip gecip gidin.

Ayrica, kendi sozleriniz daha iyi olacaksa, ilgili sozleri
karakterinize sdyletmeyiniz. Fatal Dosage (Oldiiriicii Doz)
olarak adlandirdigim belgesel romanimdan bir 6rnek ver-
mek gerekirse, savunma avukat:1 Ann Caputo bir cinayet
durusmast sirasinda ilk kez mahkeme binasina gelir. Su se-
kilde bir diyalog tasarlamig olabilirdim:

“The courthouse is kind of scary, isn’t it? She said
to Pat. It looks like a big granite monster that’s go-
ing to gobble me up”

“I suppose,” Pat said, “but at a time like this
everything is frightening”

“Yes,"” she said, “even you. You look like you are on
your way to accept an award. With your three piece
suit and your brief case, you're really one of them,
aren’t you?
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“What do you think is in this brief case, Ann? The
secrets of the bomb?

Bayan avukat, Pat’a “Mahkeme binas: biraz kor-
kung, degil mi?”, dedi. “ Bana oyle geliyor ki, beni
bir lokmada yutacak granitten yapilmig devasa bir
canavar gibi.”

Pat, “herhalde,”dedi.”zaten boyle anlarda her sey
korkung gelir.”

“Dogru,” dedi, “Siz bile korkung goziikiiyorsunuz.
Odiil kazanmak igin, ¢aba tiiketiyor gibi geliyorsu-
nuz. Uzerinizdeki ii¢ pargali takim elbise ve eliniz-
deki evrak ¢antas: ile, gercekten bir canavar goriin-
tiisii veriyorsunuz, degil mi?”

“Ann, aklima gelmisken, bu ¢antamn iginde sizce
ne var?

“Bombanin sirlari olabilir mi?”

Bu sekilde konugmaya devam ederek, makbul bir diya-
log uydurmus olabilirdim. Fakat, ben Ann’nin yalnizlik,
hatta kendi avukatindan farkli duygular yasadigini yansit-
mak istedim. Bunu karakterimden daha iyi yapabilecegimi
biliyordum. Bu ytizden, diyalog gereksizdi. Su sekilde yaz-
dim:

As Ann followed Pat Piscitelli along the courthouse
path that sunny morning she trembled inside. She
felt as if the courthouse were a huge granite mons-
ter waiting to gobble her up. The building was
frightening. But then, she thought, every thing is
frightening. Even Pat, walking ahead of her in li-
vely stepts as if he were on his way to accept an
award. He wore an expensive three-piece suit, and a
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briefcase hung from his hand. He seemed to be one
of “them” and that’s what frightened her. The brief
case remainded Ann of the man who follows the pre-
sident around, carrying a brief case handcuffed to
his wrist. The secrets of the bomb are in Pat’s brief
case, she thought, and she wondered who would
win the war.

O giinegli giin mahkeme binast patikas: boyunca
Pat Piscitelli’nin pesinden giderken, Ann iginin tit-
redigini duydu. Mahkeme binasin, sanki kendisini
yutuvermek icin bekleyen devasa granit bir canavar
gibi diigtindii. Bina korkutucuydu. Fakat, o sirada
her seyin tiiyler iirpertici oldugunu diigiiniiyordu.
Canli adimlarla kendisinden bir iki adim onde yii-
riiyen Pat bile bir 6diilii kapmak i¢in hareket ediyor-
mug gibi geldi adeta. Ug parcali pahal: bir takim el-
bisesi vard: ve elinde bir evrak ¢antas: sallaniyordu.
Pat, birden bire canavar gibi goziiktii ve bu izlenim
onun tiiylerini diken diken ediyordu. Canta, Devlet
Bagkaninin peginden ayriimayan ve bilegine kelep-
celenmis bir ¢anta tasiyan adam hatirlatti. “Bom-
bamn sirlar1 Pat'in ¢antasindadir.” diye diigiindii
ve savagt kimin kazanacagimi merak ediyordu.

Bu yiizden, diyalogu su durumlarda kullanmamaniz
daha uygun olur: “Marie beni ailesiyle tanigtird1 “gibi bir
ciimlenin yapabilecegi bir gorev icin kullanirsa, bu gorevi
yapsa dahi, bagka gekilde 6ykii daha etkileyici olacaksa, ka-
rakter hakkinda bilgi vermezse, yada 6ykiiniin anlatimini
stirdiirmezse, sahne iginde hig bir gerilim olmazsa, diyalog
yazmak gerekli olmaz. Siklikla yapilan altinci diyalog hata-
sina gelince, gerilim konusuna aynca agiklik getirecegim.
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5. Tekrarh Bilgi iceren Diyalog.

Ik kez gazete raportérii oldugum zaman, ben bir ey
soyler, arkasindan soyledigimi iktibaslarda tekrar ederdim.
Boyle kot bir aligkanhigim vardu. Tipik olarak, soyle bir sey
yazardim:

Mayor Ferguson told the City Council last night
that he will not support the bond issue for a new
recreation center.

“I've decided not to support the bond issue for the
new recreation center,” he told the packed council
chambers.

Gegen gece Vali Ferguson, yeni dinlenme merkezi-
ne iligkin ruhsat tasarist konusunda Belediye Mec-
lisine destek vermeyecegini soyledi.

Vali, Belediye Meclisine “Yeni dinlenme merkezine
iliskin ruhsat tasaris: konusunda destek vermemeye
karar verdim” dedi.

Kugkusuz, ben siitun kalinigina gore para kazaniyor-
dum. Bu yiizden, tutturdugum agdah anlatim beni olduk¢a
zengin ediyordu. Fakat yazdiginiz diyalogda bu tiir agdal1
iislup, sizi daha da fakir eder. Iste okudugum taslaklardan
bir numune daha:

Holly had quit her job as a secretary to form her
own company, colorwear. She would take common
sweatshirts and Tshirts and, with an airbrush and
immense talent, turn them into works of art.

Kendi sirketi, colorwear’i kurmak igin, Holly sekre-
terlik iginden ayrildi. Siradan switsort ve tigortler
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alacak, biiyiik bir yetenek ve sprey fircayla bu giysi-
leri sanat eserine doniigtiirecekti.

ve birkag sayfa sonra.

“I quit my secretary job to form my own company.
It’s called colorwear.

“What do you do?” Paul asked.

“I do paintings on sweat shirts and Tshirts that
sort of thing.”

“Yeni girketimi kurmak icin sekreterlik isimden ay-
rildim. Adi da Colorwear.”

Paul, “Ne yapacaksin?” diye sordu.

“Sprey fircayla switsort ve tisortleri boyar ve bu-
nun gibi geyler yaparim.”

Bu pargadan biri atilmahdir. Hangisini atmanizin ge-
rektigine siz karar vereceksiniz. Eger bilgi aktarmak isterse-
niz, yani 6ykiide ilerde anlatilacak olaylar i¢in bir takim da-
yanak noktas: olugturmak isterseniz, birkag satirlik dogru-
dan anlatim amaciniza daha uygun olur. Catigma, gerilim,
iligki ve karakterde ortaya ¢tkan yeni bir degisimi goster-
mek istiyorsamiz, diyalog daha iyi ige yarar. Her iki gorevi
de siiphesiz yapmasina yapar, ama diyalog genellikle daha
cok yer kaplar. Cok kelime sarf ettiginiz zaman, kelimeler
daha ¢ok ig yapar. Fakat, sunu unutmayiniz ki, sadece bili-
nen malumat tekrar eden diyalog kesinlikle ise yaramaz.

6. Gerilimsiz Diyalog

Garson oldugunu sdyleyen Janet ile benim aramda ge-
¢en, bu makalenin baginda verdigim konugmay: hatirhyor
musunuz? Birincisi sikic1 olmasina ragmen, ikinci konugma
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sikicl degildi. Ciinkii birincisinde hig gerilim yoktu. Janet’e
hayatin1 kazanmak igin ne yaptigini1 sordum. Janet bana isi-
ni sdyledi “bu iyi” dedim. Sorum cevaplaninca, daha fazla
sey soylemesine gerek kalmadi. Sonugta, aramizda bir ¢atis-
ma sz konusu olmad.

Ikinci konugmada ise, Janet'in igini alaya aldim. Kendi-
ni savunmak zorunda kald1. Ben de bir 6nceki ifademi des-
teklemek zorunda kaldim. Nihayet beni elestirmeye mec-
bur oldu. Benim de ona ac1 ve incitici s6zler sarf etmem ge-
rekecekti, belki de bir birimize yumruk yumruga girismis
olacaktik. Iste bu gerilimdir. O buna nasil kargilik verecek?
Karsisindaki nasil cevap verecek? Birbirleri ile kavga etme-
ye kalkisacaklar m1? Gerilim, okurun bu tiir sorular1 kendi-
sine sormasina sebep olur ve cevabini bulmak igin okuma-
ya devam etmesini saglar.

Ne sekilde diyalog yazarsaniz yazin, iginde gerilim ol-
mas garttir. Iki insanin kavgaya girismek tizere olmas: ge-
rekmez. Bazen biri digerine sevgisini sdyletmeye caligan,
birbirine agik iki insan olabilir. Bir kasay1 kirmaya ¢alisan
iki kisi olabilir. Hi¢ 6nemli sayilmayan bir konu hakkinda
konugan iki insan olabilir. Her konu olabilir. Ama diyalog,
okur dikkatini kendi tizerine ¢ekmelidir. Bunun igin de,
sahneye bir gerilim unsuru konmasi gerekir.

Kimi yazar, bir siirti malumat yiikli olmakla birlikte,
icinde hi¢ gerilim bulunmayan diyalog yazar.

“I'm glad you made it, ” Ellen said when her mot-
her arrived at the door” I was getting worried”
Marge came in and dropped her bags on the floor. “1
got tied up in traffic on the Connecticut Turnpike.
It is a real mess today”

“Did you stop to eat?”
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“Yes I stopped at Burger King for one of those, what
do you call them?”

“Whoppers,” Ellen said. “They call them whop-
pers”

Annesi kapya gelince, Ellen, “Gelebildigine sevin-
dim.“dedi. “Ben de tasalaniyordum”.

Kapidan igeri girip, Marge poget torbalar: yere koy-
du.

“Connecticut parali yolunda trafige takildim kal-
dim. Bugiin her sey Arap sacina donmiig.”

“Bir sey yemek icin mola verdin mi?”

“Verdim, Burger King'de su geylerden bir tane al-
mak i¢in durdum, adina ne derler?”

Elen, “Biiyiik Boy Hamburger.” dedi.

“Dogru, adina Biiyiik Boy Hamburger derler.”

Bu diyalog inandiric1 olmakla birlikte, hi¢ de heyecanl
degil. Ilgisini cekmediginden, okurun aklinda hig soru olug-
turmaz. Daha sonra 6ykiide olacak olay konusunda ne en-
dise uyandirir, ne de merak. Cesitli yollardan bu sahneye
gerilim eklenebilir. Gerilimi, dogrudan konusulan stzlerin
igine koyabilirsiniz. Ornegin:

“Well, you finally made it, “ Elen said when her
mother arrived at the door. “I was getting worried.
I wish you had at least called.”

“Called? How am I going to call when I'm stuck in
the middle of the Connecticut Turnpike? It is mur-
der out there.”

“Well, I hope you at least had enough sense to stop
and eat. You know how your blood sugar is”

“I ate, I ate.”
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“Where, Ma, where did you eat?”

“I stopped at Burger King, I had one of those Big
Macs”

“Whoppers, Ma, whoppers, that's what they call
them. Big Macs are at McDonald’s”

“OK, so I had a whopper.”

Annesi kapiya gelince, Ellen, “Oh, nihayet gelebil-
din. Tasalanmaya baglamistim. Hig degilse bir tele-
fon etseydin.”dedi.

“Telefon mu etseydim? Connecticut parah yolunun
ortasinda trafik sikigmug kalmigken, nasil telefon
edecektim ki? Orada bunu yapmak cinayet olur.
“Neyse, en azindan biraz durup bir seyler yemeyi
diisiinecek kadar aklin baginda kalmigtir. Kan seke-
rinin ne durumda oldugunu biliyorsun.”

“Yedim. Yedim.”

“Nerde, Anne, nerede yedin?"”

“King Burger'de durup, su Iri Hamburgerlerden
bir tane yedim.

“Biiyiik Boy Hamburger, Anne, buna boyle derler.
MacDonald’s da Biiyiik Boy Hamburgerlerin adi
boyledir.”

“Her neyse camm, Biiyiik Boy Hamburgerden ye-
dim.”

Bu ornekte, gerilim karakterler arasina konmustur. Ge-
rilim, konustuklar1 s6zlerden belli olur. Bununla beraber,
gerilim diyalog iginde olmak zorunda degildir. Agagidaki
ornekte ise, diyalogu oldugu gibi 6zgiin birakacagim, ama
diyalog satirlar1 arasina gerilim ekleyerek, okurun ilgisini
artiracagim. Ayrica, gerilim olugmasi igin, iki karakterin bir-
birlerine karg: diigmanca davranmak zorunda olmadigin
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size gosterecegim. Bu diislinceyle, gerilimin kaynaginda
degisiklik yapacagim.

“I'm glad you made it,” Ellen said when her mother
arrived at the door. “I was getting worried.”
Marge came in and dropped her bags on the floor.
She stood by the counter as if she needed it to hold
herself up and she took deep breaths. For the first ti-
me she looked old, frail. The light had gone from her
eyes. Ellen’s heart pounded.

“I got tied up in traffic on the Connecticut Turnpi-
ke. It's a real mess,” Mar ge said when she finally ca-
ught her breath.

“Did you stop to eat?”

“Yes I stopped at Burger King for one of those, what
do you call them?”

“Whoppers, Ellen said impatiently. “They call them
whoppers.”

Tonight she would cook, she thought, cook her mot-
her a good healthful meal, and then everything wo-
uld be all right.

Annesi kaprya gelince, Ellen, “Gelebildigine sevin-
dim. Ben de tasalanmaya bagladim. " dedi.

Kapidan igeri girdiginde, Mar ge elindeki poget tor-
balar1 yere koydu. Sanki bitkin bedenini ayakta tut-
mak istercesine, vestiyere dayandi ve derin derin so-
luk aliyordu. Ilk defa yaglanmg, tiikenmig goziikii-
yordu. Gozlerindeki canlilik pariltist ugup gitmigti.
Ellen’in kalbi giim giim atmaya bagladi.

Sonunda, rahat nefes almaya baslayinca, Marge
“Connecticut paral yolunda trafife takildim kal-
dim."dedi.
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“Bugiin her sey Arap sacina donmiigtii.”

“Bir sey yemek icin, durdun mu ?”

“Evet, Burger King'de su seylerden bir tane almak
igin durdum. “ Adina ne derler?”

Sabirsizca atilarak, Ellen, "Biiyiik Boy Hamburger
derler. Onun adi boyledir.”dedi.

Ellen, bugiin annesine nefis ve saghkl bir yemek
pigirecegini, her seyin yolunda olacagin diigiindii.

Diyalogda goriilen gerilim, diyalog esnasinda gelisme
gosteren bagka bir seyin niteligidir. Hatta konusulan olduk-
ca siradan sozler olsa dahi, okumay: birakmasina engel ola-
cak kadar okuru meraklandiran ve ilgilisini ¢eken bu gelis-
medir. Sunu unutmayin ki, daha sonra 6ykiide ne olacagini
merak edecek kadar okurun ilgisini gekmezse, diyalog ise
yaramamus olur.

Diyalog kullanmak ne zaman gerekli olur, ne zaman ge-
rekmez? Bu konuda mutlak bir kural yoktur. Buna ragmen,
iyi bir genelleme vardir: diyelim ki, yakininizda bir yabanci
olsa, acaba konugmaniza kulak kesilip dinler mi? Verecegi-
niz cevap olumsuz ise, diyalog kullanmaniza gerek kalmaz.
Sayet olumlu ise, diyalog kullanmada hig ¢ekinceniz olma-
sin. Bu konuda beni kaynak gosterebilirsiniz. (I : 70-78)
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DIYALOG MUKEMMEL BIR BULUSTUR
Robin Carr

Oldukga stirtikleyici bir kitap okudugum zaman, yazi-
lar yorgunluktan goézlerime belli belirsiz gelmeye baglar.
Buna ragmen, hala sayfalar1 ¢evirmeye devam ederim. Bu
sirada, uzun anlatim sayfalarini atlar ve tirnak isareti ara-
maya baglarim. Tirnak arasindaki kelimelerden hig birini
kagirmam; karakterlerin birbirine hangi sozleri soyledigini
ogrenmek isterim. Oykiiniin 6zii, karakterler arasinda ge-
¢en konusmalarda yatar. Bu bakimdan, diyaloglarin igeri-
sinde bulunduklar1 6ykiiyti agtklamada yardimci olmasi ge-
rekir.

Toplumsal iligkilerde, haberlesmemizin dortte birinde
sozlii iletisim kurma yontemini kullaniriz. Haberlesmenin
geri kalan kismi, s6zlii olmayan isaretlere dayanir: Dénmiis
gozler, koruyucu bicimde ¢apraz baglanmus kollar, agilmig
dizler, konusmaya agik oldugumuzu ve kabul ettigimizi
gosteren gevsek kollar. Birisi hakkinda belli bir duyguya ka-
pildiginiz zaman, farkinda olmaksizin dagarciginizda bulu-
nan bitiin sdz disi bilgileri birlegtirmeniz olas: bir seydir.

Kurmaca eserde ise durum oldukga farkhidir. Yogun bi-
¢imde sozli iletisime, yani diyaloga dayanmaniz gerekli
olur. Ciinkii, ¢ok fazla tasvir ve karakterler hakkindaki agir
anlatim yorucu olur. Bu yiizden, hayatta oldugu gibi, ger-
cekten okur, agizlarin1 agmadikga karakterleri taniyamaz.

Tirnak isareti iginde kalan kitap boltimleri, 6ykiiniin
gercek olup olmadigini belirler. Konusma bigimi, konusma
zamani, konusma tarzi ve konusma igerigi bakimindan, ka-
rakterler, kendilerine verilen yaratiisa uygun olarak hayat
bulmaldir.
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° 62

“Ah, It's you, milord,” she giggled.

“Have you had the opportunity-"

“Aye,’e just left, milord. A bit sooner and you'd’ave
passed ‘im on the stair. I'll ‘ave me money first, mi-
lord”

“Then you have something to tell me?”

“I do, but I'm not’ bout t'be spillin’ me guts witho-
ut me coin, An’ I'll not be takin’ that stinkin’ swi-
ne to me bed dgain. ‘'E ain’t no gentlemen. ‘E’s
right mean, 'E is.”

“Did he hurt you?"”

“Aye, ‘e did! I'd’ave turned the beastie out but fer
the twenty pound ye said was mine if ‘e talked. Sku-
eaked like a parrot.”

O kadn, ” Ah, siz misiniz, beyzadem” diyerek kikir-
dad:.

“- Firsat var mi?”

“Hee, demin ayrildi, beyzadem. Azicik dnce onu
merdivende gecmis olmaniz gerek. Once mangiri
alacagim, beyzadem.”

" Ardindan, bana bir seyler anlatir misin?”

" Anlatirim, amma parami almadan, i¢imi dokmeye
hevesli degilim. Ve yine kotii davramr diye, o kok-
mug domuzu bir daha kapidan iceri almayacagim.
Beyefendilikten eser yok adamda. Tam al¢ak, hem de
daniskas1.”

"“Sizi tizdii mii?”

“Hee, tizdii ya! Yirmi sterlin olmasaydi, bu hayva-
m kap digar: edecektim, ya!. Dediginiz gibi, eger
siz ettiyse o benim paramd:. Papagan gibi, cirtlak
cirtlak dtiiyordu, ya.”
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Konusgan kadin, Chelynne adin1 verdigim romanda On
Yedinci Asirda Ingiltere’de yagayan bir taverna fahigesidir.
Bu karakter, dogru diirtist konugmasini bilmez, firsatgi,
bencil ve pasakh bir kadindir. Cevresinin ve fiziki goriinii-
siiniin tasviri, bu fahise karakterinin bir boyutunu bildirir;
bu kadinin kisiliginin diger boyutu s6zleriyle hayat bulur.
Diyalog aracihigiyla kigileri yaratma, pekistirme ve somut-
lagtirma bigiminiz, 6ykiisiinii yazdiginiz insanlar ve olayla-
rin biittintiyle inandirici olup olmadigini belirler.

Bunu hatirinizda tutarak, etkili bir diyalog igin gerekli
olan su ¢ kural gézden gegirmeniz gerekir.

1.Kural: Diyalog karakterin kisiligi ve ‘duygulart hak-
kinda okuyucuya bir sey sdylemelidir, yada en azindan; of-
ke, sabirsizlik, miitkemmellik tutkusu, korkaklik ve gaddar-
lik, vs. gibi, 6nceden ortaya konmug bir duyguyu pekistir-
melidir. Siradan selamlagma, vedalagsma ve hava hakkinda
yapilan kiigiik konugmalar nadiren bu birinci kurali yerine
getirir. Fakat, bu geleneksel kaliplar1 kullanmaktan kesin- -
likle vazge¢meyiniz. Bu kaliplar1 kullanmaniz gerekir. The
Blue Falcon (Mavi Dogan) adli romanimda, ben boyle bir se-
lamlagmayi kullandim.

Edythe stopped when she saw him and paused for a
moment to behold him. “I was afraid you would not
come.”

O adami goriince, Edythe durdu ve iyice bakmak
igin bir an durakladi.

“Gelmeyeceginden korkuyordum.”

Bu karakter, “Iyi aksamlar” demig olabilirdi ve 6ykii ya-
zar1, bu adamin gelmeyeceginden o kadinin korkmus oldu-
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gunu agiklayabilirdi. Buna inanirdik, ama o kadini taniya-
mazdik.

2.Kural: Diyalog kurguya hareket kazandirmalidir. Béy-
lelikle, hayatlarimi yoénlendiren ve kontrol altina alan dis et-
kenlere karg1 aldiklar: tavirlar aracilifiyla, karakterleri tani-
yabiliriz. Gerilim ve ¢atismay: artirmak igin, karakterlerin
sozleri hissettikleri duyguyu, karsilikh iligkileri ve kurgu
igerisinde oynadiklar: rolleri belirlemeli veya pekigtirmeli-
dir. Komedi yazarken dahi, sunu hatirinizdan gikarmayiniz.
Karakterler tepkide bulundugu ve bir birileri ile itisip kakis-
t1$1 zaman bile, teknik anlamzyla gatisma olustur.

The Blue Falcon’dan:

“Do not push me too far. Tedric” she warned. “If I
do find a way to money, mayhaps I will use it to ha-
ve you killed.”

“Beni bu kadar sikigtirma, Tetric,” diye uyardh.
“Para kazanmak igin bir yol bulursam, belki, bu pa-
ray: seni oldiirtmek icin harcayacagim.”

Yaptig1 tehdit ve agik kin, konusan kadin hakkinda
okura bir geyler gosteriyor ve gerilimi artiriyor, zira konug-
ma, kurguya bagka bir ihtimali daha ekliyor: onu 6ldiirtmek
icin bu kadin bir yol bulabilecek mi? Savunma guidiistiyle,
o erkek bu kadin bertaraf edecek mi? Bir ¢ok degiskernler
dolayisiyla, kurgunun hangi yonde yol alacagini gérmek
amaciyla, okur 6ykiiyti okumaya devam eder. Okuru buna
iten sebep, karakterin soyledigi s6zler ve soyleyis bigimin-
den bagkas: degildir.
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3.Kural: Diyalog her karakteri bireysellegtirmelidir. He-
pimiz farkh ses tonuyla konuguruz. Farkh kelime, deyim,
glizel tabir, sive, konugma tsluplar1 ve gesitli fiil cekimleri
kullaniriz. Konustugumuz konular, konugma {iislubu, ko-
nugmay1 yegledigimiz zaman, bizim gercek kimligimizi
yansitir. Bireysel aligkanliklar, deger yargilari, duygular, gii-
diiler ve i¢inde bulundugumuz gesitli gartlar, bizim konus-
ma bi¢imimizi belirler. Bir kitap igerisindeki karakterler, ai-
le bireylerimiz veya komgumuz olan insanlardan daha fark-
1 konugsamazlar.

Cinsiyetini yok edip tek tek numara verseniz, ¢izdiginiz
karakterler konugmalar1 bakimindan birbirinden ayirt edi-
lebilir mi? The Blue Falcon romaninda, hepsi de ayni toplum-
sal cevreden gelen ve ekonomik ve egitim diizeyi benzer
olan ti¢ karakter soyle konugur:

“You will be punished for your sinful lust!”
“Giinahkar gehvetin yiiziinden cezan: bulacaksin!”

“When the punishment are being given out, ma-
dam, I think mine will be the lesser crime.”

“Ceza dagitildi1 giin, bayan, digerlerinin yamnda,
benim sugumun daha hafif kalacag kamsindayim”

“Jesu, should the two of you live under the same ro-
of, I dare not guess which would survive.”

“Tanrim, ikiniz aym ¢at altinda yasasamz, hangi-

nizin hayatta kalacagini tahmin etmeye yiiregim el
vermiyor.”
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Cok ortak yonleri olmasina ragmen, bu karakterler ara-
sinda belirgin farklilik vardir. Digeri kadar gticlii olmakla
birlikte, karakterlerden biri seref ve vakarin1 korumaya da-
ha fazla zorlanir. Ne her zaman saldirgan olur, ne de kendi-
ni savunma konusunda kolayca sagirip kalir. Digeri korkak
ve ¢ekingen bir kisidir ve miimkiin oldugu &lgtide gatisma-
lardan kacar. Aslinda, kendisine s6zlii satagsma olsa, tartis-
maktan ¢ok aglamasi daha muhtemeldir. Ugiinciisii ise sal-
dirgan ve kinci bir kigidir ve dylesine igten bir kisilige sa-
hiptir ki, kendisi i¢in digerlerinden bir sey koparmak ama-
ayla yapmacik kibarlik yapmadig siirece, cogu kere kaba
ve tehdit edici bir tip olarak goziikebilir. Yukaridaki diya-
loglardan ve bu basit kisilik tasvirlerinden hareketle, konu-
san kisiler ile yapilan alintilar1 eglestirebilirsiniz.

Oykiide Siikut Altin Degil

Her konugma béliimiiniin énemli iglevi vardir. Oykii
icinde bu iglevi yerine getirmesi gerekir. Bu iglevin, karma-
sik ve zor bir uygulama olmaktan ¢ok, siradan bir i haline
getirilmesi konusunda yardimci olacak birkag alistirma
sunlar olabilir.

Bir karakter sayfasi hazirlayimz. Karakterin kim oldu-
gunu belirlemek i¢in, boyle bir sey yapmis olmaniz biiytik
bir baglangig sayilir. Ilk &nce, karakterin fiziksel goriiniigii-
ne dair ana hatlar1 belirleyin ve ge¢cmisine ait temel bilgile-
ri verin. (yani, nerede yetistirildi, kim tarafindan yetistirildi,
temel sartlar, 6nemli hayat tecriibeleri vs.) Arkasindan, ka-
rakterin konugmasini etkilemesi beklenen daha kalic1 bilgi-
leri veriniz:

*  Karakterin ne kadar okur yazar oldugunu ve konusma
sirasinda kendini ne kadar rahat ifade edebildigini goz
ontine almaniz gerekir. Kalin, ince, tiz, yumusak ve cir-
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lak vs. gibi karakterin ses tonu 6zellikleri ile; diistinme
sirasinda ¢ikardigi sesler, konusma yetenegi, agik sozlii-
liikk, gekingenlik, sive kullanimi, hazir cevaplik, meslek
terimi yiiklii konugma tislubu, aligkanlikla yemin etme,
argo veya yliksek seviyeli dil kullanim gibi kelime se-
¢imi, tek kelimeli cevaplar, cevap gerektiren sorular ve-
ya anlamli ve 6zenle se¢ilmis sozlerden olusan uzun hi-
tabetli s6zler, uzun ve 6zellikle anlamsiz tiimcelerden
ibaret nefes almadan birbiri ardinca siralanan ibareler
gibi kendisine 6zgii konugsma dili 6gelerini iceren bir
liste gitkarmanuz gerekir.

Karakterin giidiilerini ve mazisinin ana hatlarin belir-
lemeniz gerekir. Karakter saldirgan, saf, kirilgan, kéti,
kiistah, kaygili, comert, nazik, igneleyici, diiriist, edep-
siz, seref ya da gti¢ tutkunu bir kisi mi ? Hemen her ki-
silik ozelliklerini igine alacak bicimde, yaptiginiz bu lis-
te git gide kabararak devam eder.

Karakterin kendisini nasil algiladig1 6nemli kisilik bo-
yutunu da eklemeyi unutmamaniz gerekir. Karakter,
korkak oldugu igin, aldatilmis oldugu igin, hig sevilme-
digi igin, duygulan incitildigi i¢in, kizgin mudir? Haya-
tinin tiim evrelerinde 6fkeli ve doyumsuz bir kisi mi?
Bu kisiyi basit seyler 6fkelendirir mi? Kendisini ve fikir-
lerini etkili sekilde ifade etmeye yetecek kadar, egitimin
karakterinize toplumsal bir konum kazandirip kazan-
dirmadigini veya tehdit savuran ebeveyni kendisini bir
okula gitmeye zorladig1 sirada, toplumsal etkilesim ko-
nusunda yikima ugrayarak, okula gitmeyi reddedip et-
medigini belirleyiniz.
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Bireysel ozellikler karisiminin, karakterin kisiligini ve
konugmasini nasil etkiledigini unutmayin. S6zgelimi:

Bireysel ozellik: Cahil, adi.

Konugma: Eksik ve tek ctimleler, siklikla argo ve kiiftir
kullanimi, ¢ogunlukla kesilen yiiksek ses, asagilayic1 kisa
hazir cevaplar, diisiinceden ¢ok 6fkeyi dile getiren ifadeler.

Bireysel ozellik: Cahil, duyarl.

Konugma: Yanhs ciimle kurulugu ve yanhs kullanimlar,
acik sorular, yogun argo, dostane ve candan konusma, sive
yiklii ve yayginlasmig nazik cevaplara giivenme.

Hangi diyalogun hangi karaktere uygun diigsecegini be-
lirleme konusunda, hazirladiginiz karakter sayfas: bir ta-
kim olas: karigimlar dolayisiyla, daha ige yarar hale gelir.
Karakteriniz planiniza sadik kaldif: siirece, farkli, boyutlu
ve ilging bir kisi yaratmug olursunuz. Eger zithiklar birbirine
karigmaya baglarsa, olusturdugunuz kisilik karigimini yeni-
den diistiniin. Utangag, egitimsiz ve korkak olmakla birlik-
te, bir karakter ayn1 zamanda sesi yiiksek ve ses tonu agik
ve kusursuz dil hakimiyetine sahip bir kisi olmaz. Bu karak-
terin boyle bir kisi olduguna okuru ikna etmek oldukga giig
olur. Diger taraftan, giiglii ve agik sozlii bir insan, yeni bir
tartismada utangaglik ve kekemelik yapmaz.

Soyleyecegi sdzler, konusacag zaman ve konusma bigi-
mini belirlemek icin, karakter sayfasi1 kendi karakterleriniz
hakkinda kullanigh olacak hazir bilgi kiitlesi saglar. Ornek
olarak, The Blue Falcon baghikli romanda gizilen iki karakter
kardegtir ve ayni evde biiyiirler. Hatta bu kardegler birbirle-
rine ¢ok benzerler. Ne var ki, kendi karakter caligma say-
fam, bir kardegin gocuk gibi hasta ve uysal olduguna dikka-
ti ceker. Hastalik yalniz bir kagis yolu olmakla kalmamus,
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ayn1 zamanda, karakter o kadar edilgen olmustur ki, sesi
hafif ve yumusak gelir ve kendisi ¢atigmalardan hep uzak
durur. Konugtugu zaman, hemen her zaman bu karakterin
gudiisti catismadan kaginmak olur. Kigiik kiz kardesi ise
saghkli, giirbiiz ve enerji dolu bir kizdir. Onun sesi daha
emin ve kararhdir. Erkeklere karg1 zor bir kiz gértiniimii
vermek icin, cogunlukla kendisini agira satar. Bu nedenle,
karakter 6vgiiye layik olur. Catismalardan ¢ekinmeden, ka-
rarhlikla karg: koyar.

Chandra: "How do you abide that woman?”
Edwina (laughing softly): “Though it would be a
fancy sight if you were ever near to protect me from
her, I doubt I could bear the strain. Jesu, should the
two of you ever live under the same roof I dare not
guess which would survive.”

Chandra : Have no doubts who it would be, Edwi-
na. You should not let her treat you so badly!”
Edwina (shrugging): “But what is to be gained by
fighting her? Better to bear what she flings at me as
quietly as I can and let her it affect me but little.”

Chandra: “Bu kadina nasi tahammiil ediyorsun?”
Edwina: (hafifce giilerek) “Beni ondan korumak
icin hep yammda olman garip bir goriintii olsa da
gerginlige tahammiil edebilece§imden kusku duyu-
yorum. Tanrim, siz ikiniz aym ¢at1 altinda yasasa-
mz, hanginizin hayatta kalacagim tahmin etmeye
yiiregim el vermiyor.”

Chandra: Kimin hayatta kalacagindan hig giiphen
olmasin, Edwina. Bu gekilde sana kotii davramsta
bulunmasina izin vermemelisin!”

Edwina (omzunu silkerek): “Fakat onunla kavga et-
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mekten elime ne gegecek? Elimden geldigi kadar
onun satagmalarina dayansam daha iyi olur ve boy-
lece beni daha fazla incitmesi igin firsat vermemis
olurum.

Beklenmedik ses tonu kullamn. Kisilige uygun olmayan
konusma ile beklenmedik tavirlar arasinda fark vardir. Di-
yelim ki, uysal bir kadin babasini her zaman sever ve sayar.
Bu kadin, babasina karg: ne kaba bir sekilde konusabilir, ne
de lanet okuyabilir. Bununla birlikte, yagmur gibi g6zyasla-
r1 dokerek, babasiyla tartigabilir. Cizdiginiz bir karakterin,
kisiligine yakismayan bir konugma yapmasina izin verme-
meniz gerekir. Boyle yaparsaniz, onu inandiricc yapmada
harcadigimiz biitiin emek boga gider. Fakat arada sirada
beklenmedik bir cevap, hikayenize derin boyut ve ¢aprasik
olaylar katar.

Ornegin, Chelynne iradesi kuvvetli ama nazik bir ka-
dindir. Almls, egitimli ve tedbirlidir. Kocasinin eski sevgili-
si ziyarete gelip kocasiyla birlikte kendisine gaddarca sata-
sincaya kadar, Chelynne s6zlerini segerken siklikla diisiin-
celi ve itinali davranir. Ama birlikte yenilen aksam yemegi,
bu karakter i¢in tahammiil edilmesi son derece gii¢ bir du-
rum olur. Kocas! yemek esnasinda nezaket konusunda ona
israrda bulundugu zaman, bu kadin kontroliinii kaybeder
ve alisilmadii< bir sekilde feryat eder: “Ne olmus yani, senin
fahigene dilimden bal mi akitacaktim?” Dikkat ediniz ki, bu
kadinin iradesi gligltidiir. S6zlerini dikkatle seger ve kendi-
sini rahatlikla ifade eder. Ategli bir siirtiisme igine itilmemis
olsaydi, bu tiir bir ifade yersiz olurdu. Sarf ettigi sozler bek-
lenmedik bir ifade olsa da, bu kadinin karakter kisiligine ta-
mamen uygun diismektedir.

Aginiliklarla oynayin. Biitiin bir sahneyi 6nce diyalog, da-
ha sonra sadece anlat1 olarak yazmay: denemelisiniz. Sade-
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ce karakterin sozleriyle onemli bir sahnenin agiligim1 yap-
mak, karakteri dogrudan olaya katmadan 6énemli bir agikla-
ma yapma istegini ortadan kaldirir. Diyaloglu yazilmis bigi-
me anlatimin en énemli 6gelerini yiikleyin: betimlemeler,
cevre, ifadeler, ses tonu, karakter hareketleri ve 6zel karak-
ter cizgileri. Bu iki tiirev arasinda, eksiksiz olarak betimlen-
mis ve devingen sekilde hareket eden bir sahne ortaya koy-
malisiniz. Sonra, bu sahne karakterler tarafindan destekle-
nir ve sozleriyle canlilik kazanur.

Bagtan baglayin. Sahne ne olursa olsun, once diyalog
yazmayi deneyin. Giris igin gerekli bilgiler verilmis ve sah-
nenin ortasina gelmis gibi davranin. Diizeltmek amaciyla
geriye dondiigiiniiz zaman, bu sahnede ¢ok az diizenleme
yapmaya gereksinim oldugunu gortirstintiz. Okur intikali
kolay olsun diye, bu diyalogun nerede ve nigin bagladigina
dair, belki de, yalniz bir iki ctimle eklemeniz gerekli olacak-
tir.

The Bellerose Bargain (Bellerose Pazarhig1) baghikli roma-
nimda bir bolim su sekilde basglar:

“Not another day, lovely, not another minute. I've
had my fill of your schemes and deals and should"ve
known before 1 left the country that you toted a pack
of lies from the first.”

“There is no place for you to go, save the streets,
Charlotte” Perry said coolly. But for all his calm ex-
terior, there was a rage burning inside of him that
he found more difficult to control with every pas-
sing second.

“Ah you're wrong about that, love. I'm taking
myself to the court and I'll find someone there
who'll listen...”

Perry’s loud and cruel laughter ran through the
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small filthy room.
“You honestly think anyone will listen to you?”

“Ne bagka bir giin, tatlim, ne bagka bir an. Senin
planlarindan ve iglerinden usandim. Yurdumdan
ayrilmadan once, igin bagindan beri torba dolusu
yalanlarin oldugunu anlamam gerekirdi.”
“Sokaklarin diginda, gidebilecegin bagka bir yer
yok, Charlotte.” dedi Perry soguk bir gekilde. Yine
de, sakin dig goriiniigiine ragmen, Perry’nin iginde
ofke atesi Oylesine alevlenmigti ki, gecen her an bu
alevi kontrol altinda tutmamn daha zor oldugunu
anliyordu.

“Ah! Bu konuda yamliyorsun, sevgilim. Mahkeme-
ye gitmeye kararliyim. Nasil olsa, orada beni dinle-
yecek bir yetkili bulurum.”

Perry'nin giiriiltiilii ve gaddar kahkahast kiigiik ve
kirli olan odada dolandu.

“Gergekten bir yetkilinin seni dinleyece§ini mi sa-
niyorsun?”

Bu romanimda, Charlotte sugluluk duygusu iginde ar-
kadagin1 terk ediyor. Diyalog yazmaya gatigmanin ortasin-
da bagladim. Ikinci kez metne goz attigimda, bu konuya
hizmet etmeyen malzemeyi 6ykiiniin diginda birakarak,
mekan ve gartlan kurgu igerisine kolaylikla koyabilecegimi
anladim.

Kugkusuz, hava durumu ve duvar halilari iizerine ya-
pilan kargihikli konugmalar igin, insanlar kitap satin almak
zorunda degildir. Simgek ve yildirim odada bulunan duvar
halilarin1 ve evi yakip yok etmedikge, okur bu konuda yapi-
lan anlamsiz konugmalar1 okumaz. Bunun yerine, okur bir
berber diikkanina gidebilir. Karakter konugmalarinda, tem-
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kinli ciimleler kurmaya sizi zorlayan hig bir sebep olamaz.
Karakterleri kendi haline birakmalisimiz. Kayin validenizi
glcendirme konusunda bir endige tagiyor olabilirsiniz. Ne
var ki, gercekten ¢izdiginiz kadin karakter giicenirse, yazdi-
gz dykiiye hasar verebilir.

Haddinden fazla diyaloga dayanmayimz. En son ne zaman
onemsiz bir dedikodu dinlediniz. Bu dedikoduyu hatirlay:-
niz. (Bir oyunda kavgaya tutugan kiigiik futbol kiimesi
oyuncularinin annesi olan iki kadini diigtintin. Bir pazarla-
ma temsilcisi olan kadinin, Firmanin Yilbag: partisinde sar-
hos olmus kocasini ve heyetin bagkanina hakaret edigini 6r-
negin). ikinci elden dinlemekten ¢ok, bu olayin gectigi yer-
de bulunmay: arzu edersiniz. Okur da bunu arzu eder. Oy-
leyse, okurunuza orada bulunma duygusunu vermek igin,
daha ¢ok ¢aba gosterme konusunda hayatta mevcut olan en
giizel giidiiye sahipsiniz demektir.

Bir diielloyu bir karaktere tasvirle anlattirmak, resepsi-
yon gorevlisinin agzindan yilbag: partisindeki felaketi din-
lemek kadar okura yorucu gelir. Anlatima dayal bilgilerin
etrafindaki tirnak igaretleri ham erik tad: gibi belli olur.

Yasay1p Nefes Aldik¢a

Karakterler su durumlarda canlilik kazanir:

1.Kural: yapilan konugmanin her boliimii karakterin ki-
siligini geligtirdigi zaman;

2.Kural: Karakterin ne zaman konugacagina karar ver-
mesi, soyledikleri sozler ve sdyleyis bicimi sebebiyle, olay,
gerilim ve sahnede bir gelisme oldugu zaman;

3.Kural: karmagik bireysel dzellikleri, karakterleri birbi-
rinden ayirt etmede kolayhk sagladig1 zaman. Bu {i¢ kural-
da belirtildigi sekilde ¢izildigi zaman, karakterler canl birer
insan haline gelir.
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rarlilik ytiztinden, bu kadin kendi g6ziinde utangla kiigtilir.

Ornek olarak, Chad'in esi Chelynne: Bu kadin, diisiin-
cesizce hareket eder, mantikli hareket etmez ve kocasinin
kendisini sevmedigini diistiniir. Kadin, kocasinin en iyi ar-
kadagsiyla romantik ve yakin bir iligkiye girer. Hem beklen-
medik tutkusu yiiziinden, hem de sergiledigi anlamsiz ka-

Boyle olmas: baglayic bir etki yapmaz.

<74

“Better I should not have known” she murmured.
“Don’t wory with it, love, It's not going to happen
again. From now Chad would not allow us in the
same room together and it is certain he will be ke-
eping a closer eye to you.”

“He won't even know.” she huffed, turning away
from him.

“He will know,” John returned, gently touching her
hair.

“He wouldn’t care if he did.” she said dejectedly.
“You are wrong, darling. For this he will kill me.”

Kadm, “Bilmemis olsaydim, daha iyi olurdu.” diye
mirildand..

“Bunu dert etme, sevgilim. Bir daha olmayacak.
Artik Chad, ikimizin bir daha aym odada bulunma-
sina izin vermez ve su kesindir ki, goziinii senin
iizerinden asla ayirmaz.”

Adamdan yoniinii cevirerek, kadin “Nereden bile-
cek ki” diye suratim ekgitti.

Nazikge saglarina dokunarak, John “bunu kesinlik-
le 6grenecek,” dedi .

Kadin, negesi kagrig bir edayla, ”Ogrense bile,
umurunda olmaz.” dedi.

“Yamliyorsun, sevgilim. Bu yiizden beni oldiiriir.”
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Olaylan tigtincii agizdan dinlemek hosunuza gitmez.
Bundan dolayi, 6ykiide olacak olaylar1 size anlatmak iste-
miyorum. Esinin bu sugunu Chad &grenecek mi? En iyi ar-
kadasini 6ldiirecek mi? Chelynne yanildi mi1? Chad gergek-
ten karisin1 seviyor mu? Bunlar size bizzat karakterler séy-
leyecektir. (II: 79-85)
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3. TASVIRLER

TASVIRLE OYKUYU BIRLESTIRIN
Don James

Bir¢ok kurmaca ve kurmaca olmayan eserler igin tasvir-
ler hala 6nemlidir. Ne var ki, yazarlar artik kisa tasvir yaz-
ma ve Oykaii ile biitiinlestirme egilimindedir.

Onceleri okur kitlesi, sifat ve zarflarla bezenmis uzun
tasvir pargalarina ¢ok ilgi duyar ve gayet canh nesir sanati-
na baghlik gosterirlerdi. Son yarim asirdir basilmis kitap ve-
ya dergilerin incelenmesi, o giinlerden bu yana ¢ok uzun
yillarin gegtigini gostermektedir. Rekabetgi haberlesmeye
ayarl gliniimiiz diinyasinda, isten bagin1 kaldirmaya firsat
bulamayan okur ¢ogunlukla 6ykiide olay arar. Artik tath
nesir yerine, okur sadece hikaye ister duruma gelmistir.

Gerek hayal iiriinii, gerekse mantik iriinii eserlerde,
olayla tasviri harmanlama gizgisi yiikselise ge¢mistir. Ama
bu harmanlama siirecinin, ¢ogunlukla acemi yazarlar igin
kiigtimsenmesi imkansiz giligliikler ¢ikardig: goriilmektedir.

Mekani, karakterleri ve donemi ne zaman tasvir etmem
gerekir ? Once sahne mekanini tasvir etmek mi iyi olur, yok-
sa Oykiiye baglamak mi1? Ne kadar tasvir etmeliyim? '

Bu konuda sablon gibi uyacak bir kural olmaz. Bazen
bir miizik aleti ¢almay1 6grenirken, hepimiz kulagimiza g6-
re galariz. Bununla beraber, ¢ok yararh ve kabul gérmiis bir-
kag uygulama vardr.

Giris paragrafinda, siklikla arka zemin, olaylar ve ka-
rakterler siiratli ve etkili olarak tasvir edilebilir.

Jaqueline Susann’in yazdig1 ve Valley of Dolls (Oyuncak-
lar Vadisi) adin1 verdigi ¢ok satan kitapta yer alan giris pa-
ragrafi miikemmel bir 6rnektir:
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The temperature hit ninety degrees the day she ar-
rived. New York was steaming - An angry concrete
animal caught unawares in an unseasonable hot
spell. But she didn’'t mind the heat or the littered
midway called Timas Square. She tought New York
was the most exciting city in the world.

Onun vardigr giin, sicaklik 32 dereceye ¢ikmigti.
New York buharlagiyordu. Kizgin bir hayvan ani-
den beklenmedik bir sicaklik krizine yakalandi. Fa-
kat, kiz sicakliga veya Times Square denen diizensiz
ve kirli ara yola aldinis etmiyordu. New York'un
diinyadaki en ilging sehir oldugunu diigiiniiyordu.

Ellinin altinda kelime kullanarak, yazar sicaklik dalga-
st sirasinda sahneyi New York sehrinde basarili bir sekilde
kurar. Bu arada, Times Square bolgesini tasvir eder ve diin-
yadaki en ilging sehre geldigini diistinen geng bir kiz karak-
teri tanistirir.

Bir diger 6rnege bakalim:

The little Daimler buzzed out of its garage between
the rhododenrons and rolled across the rocked pebb-
les in front of the house. The next Linda saw of it,
Jeremy had turned up the gravel path past the ten-
nis court and was heading for the gab in the rosy
brick wall which squared the kitchen garden.

Daimler Marka spor araba agalya agaglari arasin-
daki garajdan giirtiltii ile gikarak, evin oniindeki ¢a-
kil dogeli yiiksek yoldan gecti. Daha sonra Linda
arabayi gordiigii zaman, Jeremy tenis kortunun
oniinde uzanan kumlu patika yoldan donmiigtii ve
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mutfak bahgesini cevreleyen pembe tugladan yapil-
mig thata duvardaki agikliga dogru gidiyordu.

Bu alinti, Frederic Raphael, The Viking tarafindan yazil-
mus Orchestra And Beginners baglikli romandan yapilmuigtir.
Romanin giris paragraf1 ¢ok yonlii is yapar. Yazar, siiregelen
hareket akiginda mekan tasvir eder, bir ¢evre olusturur ve
elli kelimede iki tane karakteri okurla tanistirir. Burada,
olay ile betimlemenin nasil biitiinlestirildigine dikkat etme-
niz gerekir.

Gazete ve kitap raflarinda yapilacak huzh bir arastirma,
yazarlara diizinelerce benzer érnek saglayacaktir. Bu yon-
tem, kabul gormis bir tekniktir. Hi¢ de alisiilmadik bir tek-
nik degildir. Olay ile tasviri karigtirmaniz yeter. Acemi ya-
zarlar, kendilerine su soruyu sorarlar: Acaba karakterleri ne
zaman tasvir etmem gerekir? Bu konuda da hazir bir kural
yoktur. Bana kalirsa, kurmaca eserlerde goziikiir goziik-
mez, karakteri tasvir etme egilimi vardir.

The Tower of Babel (Babil Kulesi) baglikli eserinde, Mor-
ris L. West ilk sahneyi kurar. Sahne ayrintilari, bir karakte-
rin bakis agisindan verilmistir.

The watcher on the hill top settled himself against
the gnarled bole of an olive tree, tested his radio,
opened his map case on his knees, focused his field
glasses and began a slow meticulous survey from
the southern tip of the lake of Tiberias to the spur of
sha’ar Hagolon, where the Yarmuk river turned so-
utwestward to join the Jordan. It was eleven o 'clock
in the morning. The sky was clear, the air crisp and
dry after the first small rains of autumn.
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ki olayin icine geker ve gozciiniin bakiglariyla tasviri, yani

He studied the eastern ridges first...

Tepedeki gozcii, yash bir zeytin agacimn egri gov-
desine sirtimi yasladi, telsizini kontrol etti, dizleri
iizerinde harita ¢antasimi agti, ve diirbiin objektifini
ayarladi. Yarmuk nehrinin, Urdiin’e ulagmak igin
giineybat istikametine kiwrildigi, Sar Hagolon
eteklerinden Tiberya Goliiniin Giiney kisnruna ka-
dar uzanan araziyi her ayrintiya dikkat ederek ya-
vag yavag incelemeye bagladi. Sabah saat on birdi.
Hafif sonbahar yagisindan sonra, hava soguk ve ku-
ru, Gokytizii ise bulutsuzdu.

Gozcii, once dogu dag silsilelerini inceledi...

Gozctinlin goriis agisiyla, bu yazar nerdeyse iki sayfa
tasvir yapmay siirdiiriir. ilk iki kelimeyle, yazar okuru 6y-

arka zemiru, 6ykii ile karigtirir.

Mc.Graw Hill Company tarafindan basilmig, Topaz bag-
ligini tagiyan eserin ilk bélimiinde, Leon Uris bir karakte-

rin bakig agisin1 kullanarak sahneyi kurar:
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The day was balmy. That certain Magic of Copen-
hagen and the Tivoli Gardens had Michael Nords-
torm all but tranquilized. From his table on the ter-
race of the Wivex Restaurant he could see the onion
dome of the Nimb, saturated with a million light
bulbs, and just across the path came a drift of laugh-
ter from the outdoor pantomime theater. The walks
of the Tivoli were bordered with meticulous set-in
flowers which gave a riot of color.
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Hava yumugak ve ilikt1. Kopenhagen’in o bilinen
biiyiisii ve Trvoli bahgeleri Michael Nordstorm’a
derin bir huzur verdi. Wivex Restaurant’in taraga-
sinda oturdugu masasindan milyonlarca lamba ile
donatilnug sogan goriintimii veren Nimb Kubbesini
gorebiliyordu ve yaya kaldirim kargisinda bulunan
agtk hava pandomim tiyatrosundan kahkaha tufam
geliyordu. Tivoli kaldirimlari, 6zenle ge¢me-tarzda
yapilmig ve bir renk ciimbiigiinii andiran ¢igekli
bordiir taglariyla dosenmisti.

Bir karakter pencereye dogru ytiriiyebilir. Buradan gor-
diigi nesnelerin tasvir edilmesiyle karakterin ruh hali ¢ag-
nstirilabilir yada betimlenen mekanin degismez 6zellikleri
gozler oniine serilebilir.

Airport (Doubleday) baslikli eserin girisinden hemen
sonra baglayan iki paragrafta, Arthur Hailey esas karakteri
tasvir eder, sahneyi doser, kisa tasvir ciimleleriyle proble-
min bir kismini sunar.

Mel, airport general manager - lean, rangy and po-
wer-house of disciplined energy- was standing by
the Snow Control Desk high in the control tower.
He peered out into the darkness. Normally, from his
glass-walled room, the entire airport complex - run-
ways, taxi stripts, terminals, traffic of the ground
and air - was visible like neatly aligned building
blocks and models, even at night their shapes and
movements well defined by lights. Only one loftier
view existed - that of Air Ttraffic Control which oc-
cupied the two floors above.

But tonight only a faint blur of a few nearer lights
penetrated the almost-opaque courtain of wind-dri-
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ven snow that was piling u pa new drifts - at the sa-
me time that plows were clearing the old. Mainte-
nance crew were nearing exhaustion.

Disiplinli enerji santrali gibi direngli ve siska olan-
Havaalam genel miidiirii Mel, yukarda kontrol ku-
lesinde Kar Kontrol Masast yaninda ayakta duru-
yordu. Oyarcasma karanlhiga bakti. Normalde, bu
cam duvarli kabinden ugug pistleri, taksi seritleri,
terminaller, kara ve hava trafigi dahil, biitiin hava-
almu binalar diizgiince kondurulmug ingaat blok-
lar1 ve modelleri gibi goriilebiliyordu, hatta gece ol-
dugunda bile gekil ve hareketleri 151k altmda olduk-
¢a belirgin oluyordu. Yalmz tek yiiksek manzara
vardi. Yani, yukarda iki kat1 isgal eden Hava Trafi-
§i Kontrol kulesi manzarast.

Fakat bu gece yalmz yakmlarda bulunan bir kag
lambamn zayif 1giltisi, kat kat tabakalar olusturan
riizgarin savurdugu mat kar perdesinden igeri giic-
liikle sizryordu. Bu sirada kar makineleri eski yigin-
lar1 kiiriiyordu. Bakim Ekibi nerdeyse bitkin diig-
miigtii.

Kendisinin bu seylerin bilincinde oldugunu 6grendigi-
mizden dolayi, yapilan tasvir Melin problemini tanimla-
maya yardim eder ve tasvir olayin bir pargas: olur. Hailey,
bu teknigi kullanmada uzman bir yazardir.

Uzun tasvir paragraflar1 yazmaya gereksinim duyarsa-
niz, bugiin size en iyi model olacak pargalar Gotik roman-
larda yer alir. Korkung bir arkalik, olagantistii bir mekan,
alisilmadik sartlar ve gerilim duygusu yaratma konusunda,
¢ogunlukla bu tiir parcalar ¢ok yararh olur. Bununla bera-
ber, yapilan tasvirlerin 6ykii olay: ile harmanlanmas: gere-
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kir. Bu tasvirlerin, pembe nesir tarzina yazarin hayranlk
gostergesi olarak 6ykiide ayr1 yerde durmamasi lazimdir.

Gerektigi zaman, tasviri giizelce yaz. “The ‘wino’ slo-
‘uched away from us.” (Wino bizden yavas yavas uzaklagti)
“the horse pranced towards us” (At bize dogru saha kalkti)
“The Gale threatened...” (Firtina tehdit ediyordu.)ciimlele-
rinde oldugu gibi, betimleyen kelimeleri kullan.

Edilgen ¢atidan kaginmaniz gerekir. “Dag yamacinda
biiyiik miktarda gogmiis kereste vardi” yerine “"gé¢miis ke-
restelik agaglar dag yamacini kapliyordu” ve “Soguk bir ha-
va tarafindan biz zorlaniyorduk” yerine “Firtina bizi zorlu-
yordu.” ctimlelerini deneyin.

Giizel bir tasvirin biitiin duyular1 hesaba kattigini hati-
rinizdan gikarmayin. Ormanbk bir mekanini yalniz gor-
mekle kalmayiz, ayn1 anda agag tepelerinden gelen riizgar
ugultularin igitir, tavada kizaran sucugun kokusunu duyar,
ilik sabah giinegini hisseder ve sicak kahvenin lezzetini ta-
dariz.

Isim ve fiillerle tasvir yazin. Yazimz: giiglendirmedigi
stirece, sifat ve zarflar tasvirlerinizden kesip atin.Yazinizi
bazen sifat ve zarflar da giiclendirir. En ¢ok isinize yarayan
isim ve fiillere agirhik verdiginiz zaman, ¢ogunlukla daha
iyi vurgu yapma, tasvir etme ve yazi yazma yetenegi elde
edersiniz.

Acemi yazarlar, tiryaki olmuscasina ¢ogunlukla zarfla-
ra takilir kalirlar: Kizgin bir sekilde dedi. Teselli ederek de-
di. Homurtuyla cevap verdi. Birakiniz, diyalog kendisi igin
konugsun. Birakiniz, adamin sozleri kizgin olsun. Birakiniz,
kadinin sozleri teselli etsin.

Bir tasvirde agir1 derecede sifat kullanmak malzemeyi
zayiflatir. Sifatlar biiytk bir itina ile kullanilmalidir. Basma-
kalip sdzlerden sakinin. Arada bir gtizel edebi sanatlar1 kul-
lanmay1 6grenmeniz gerekir.

83 -



+ HASAN CAKIR

Yukaridaki ornekleri bir daha inceleyerek, zarflarin et-
kileyici yoklugunu kesfediniz. Bunu yaparken, sifatlarin ne
kadar nadir kullanildiina dikkat ediniz.

‘Gergekten gerefli bir insandi” ‘Hakikaten giizel bir
gruptu’. ‘Feci sicak bir giindii.” ‘Dogru hakikat suydu ki...”
gibi, niteleyici zarflar1 kullanmaktan sakinmaniz gerekir.
“Dag ofkeli yariklarini gékytiziine kaldirmigt1” veya “Agag
grubun tizerine kollarin1 uzatiyordu” gibi, arada bir cansiz
nesnelere kisilik veriniz.

Ayrica daralan bir diinyada oldugumuzu hatirdan
uzak tutmayiniz. New York, 1talya, San Fransisko ve Lond-
ra gibi kentlerde yer alan bir sahneyi dykiide olusturmak
icin, ihtiya¢ duydugumuz sey, bazen sadece kisa ve tanim-
layici bir tasvir olur. Televizyon, sinema filmleri ve poster-
ler sayesinde, asag1 yukar1 herkes neredeyse her yeri tani-
mis durumdadir.

Okur, hikaye ve karakterle iligkili mekan: bilmek ister.
Diger bir deyisle, bagladigimiz yere geri dondiik. Tasvir
yapmak zorunlu olabilir. Ne var ki, su s6z yine gegerlidir:
tasviri kisa tutunuz ve olay iginde veriniz.

Bu sekilde daha giizel olmaz m1? (I : 71-74)
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BETIMLEYIC| YAZMA
Ruth Engelken

Gazetecilik sanatim1 ne kadar incelersem, asagidaki
climleyi soyleyen yazarla o kadar ayni goriisii paylasiyo-
rum. “Hig can sikic1 bir konu yoktur, yalniz can sikic1 yazar-
lar vardir.” Ayni hakikati, su eski atasozii farkl bir sekilde
sOyler: “Ne soyledigin degil, onu nasil séyledigin énemli-
dir.” Kesinlikle giines altindaki her sey yaziya dékiilmiis ve
kuskusuz dokiilmeye devam edecektir, ¢iinkii her konu bir
yerlerde satilabilir: Ne var ki, sonugta bir yapitin herhangi
bir yerde satilip satilmayacagi, bu yapit1 yazan yazarin keli-
melerde bagarili olma yetenegine baghdir. Kiyafetteki tis-
luplar gibi, zamanla yazma tislubunda da degisiklik olur.
Buna ragmen, caglar1 asan edebi devler ile giintimiizde
eserleri en ¢ok satan yazarlar arasinda ortak bir yan vardir:
canli nesir sanatinda, her iki nesil de ustaligin doruguna
ulasmuslardir.

Acemi yazarlar igin, canli kanh ve sayfadan disar firla-
y1p citkacak kadar gergek karakterler yaratma veya fiziksel
tasvir yazma yetenegini saglayacak hicbir sihirli formiil
yoktur. Bununla birlikte, gorsel zekay1 ve dolayisiyla tasvir
yetenegini, keskinlestiren yardimc1 yontemler vardir The
Summing Up baglikli eserinde asagidaki sozleri ifade eder-
ken, Somerset Maugham bu gergege parmak basar ve per-
ginler.

Kendi hayal diinyalarimdaki imgelerden alelade 61-
ctide cegitli karakter yaratma disinda, yazarlarin go-
$u hi¢ gozlem yapmamg bir yazar izlenimi birakir.
Eski yasanmig amlarindan figiirlerini cizen taslak-
¢tlara benzerler ve canli modelleri kullanmada asla
¢aba gostermezler. Ben, kendi eserlerimde her za-
man canli modelleri isledim.
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Kendi edebi sanatin1 degerlendirirken, Maugham tip
egitimi almig olmas: gergegine siikranlarini arz eder. Geng
bir doktor olarak, gesitli kemik yapilarinin agik¢a gorildii-
gu yalniz giplak viicutlar1 gérmekle kalmamis, ayn1 anda
sayginhik kaplamasinin 6rtmedigi ¢iplak duygulan da gor-
miistiir. Gerektiginde bir daha gozden gecirmek igin, yazar
tecriibesini bilingaltina kaydeder. Bu olgunlasmamis yasam
deneyimleri geng tibbiyeli tizerinde unutulmaz izlenimler
birakmistir. Bana sorarsaniz, ciddi bir yazar bir takim yete-
nekleri vaktinde gelistirmesi gerekir. Hayatinin erken do-
nemlerinde, Maugham siradan olaylar: sira dig1 dlgiide iyi
gorebilme yetenegini gelistirmis bir yazardur.

Bir gehreye bakinca, ne goriiyorsunuz? Yalniz iki kas,
iki goz, bir burun, bir ag1z gériiyorsaniz, goziiniizii keskin-
lestirmek igin ¢aba harcamaniz gerekir. Bir doktor gibi, da-
ha dogrusu, bir sanat¢1 gibi gérmeyi 6grenmeniz gerekir.
(Maugham, fazlasiyla, her ikisiydi.) Boyutlari, renkleri, se-
killeri ve iligkileri gormeniz gerekir. “Karakteri ilk takdim-
de tasvir edin” malum soziinii, Maugham fazlasiyla ciddi-
ye ald1. Kili kirk yaran tasvirler sonucunda, uzun siire hafi-
zada kalan karakterler yaratacak kadar yetenegini gelistir-
di. Of Human Bondage eserindeki Mildred karakterini kim
unutabilir?

She was tall and thin, with narrow hips and the
chest of a boy... She had the small regular features,
the blue eyes, and the broad low brow, which the
Victorian painters, Lord Leighton, Alma Tadema
and a hundred others, induced the world they live
in to acept as a type of Greek beauty. She seemed to
have a great deal of hair; it was arranged with pecu-
liar elaboration and done over the forehead in what
she called an Alexandra fringe. She was very ane-
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mic. Her thin lips were pale, and her skin was deli-
cate, of a faint green colour, without a touch of red
even in the cheeks. She had very good teeth. She to-
ok great pains to prevent her works from spoiling
her hands, and they were small, thin and white. She
went about her duties with a bored look.

Dar kalgalar: ve erkek ¢ocuksu gogsiine ra§men, o
kadin ince ve uzundu. Kiigiik, intizamh ozellikleri
vardi. Lord Leighter, Alma Tadema gibi Viktoria
Dénemi ressamlar: ve bagka yiizlerce insamn Yu-
nan Giizelliginin bir tipi olarak yagadiklar: diinya-
yt kabul etmeye ikna ettikleri genis diigiik kaglar: ve
mavi gozleri vardi. Saglar giir goziikiiyordu; ozel
stislemelerle donanmigs ve alm iizerinde Alexandra
kakiilii denen bigimde yapilmigti. Cok kansizd:. In-
ce dudaklar: solgundu ve soluk yegil renkli cildi cok
nazikti, hatta yanaklarinda kirnuzi renk dokunugu
yoktu. Digleri ¢ok giizeldi. Yaptig igin ellerini boz-
masinm onlemek icin biiyiik 6zen gosteriyordu ve be-
yaz elleri kiigtik ve inceydi. Bikkin bir halde gorev-
lerine gidip geliyordu.

Veya Rain’de Maugham’in misyoner karakterini kim
unutabilir?

He was silent, rather sullen man and you felt that
his affability was a duty that he imposed upon him-
self Christianly; he was by nature reserved and even
morose. His appearance was singular. He was very
tall and thin, with long limbs loosely jointed; hol-
low cheeks and curiously high cheek- bones; he had
so cadavercus an air that it surprised you to notice
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how full and sensual were his lips. He wore his ha-
ir very long. His dark eyes, set deep in their sockets,
were large and tragic; and his hands with their big,
long fingers, were finely shaped; they gave him a lo-
ok of great strength. But the most striking thing
about him was the feeling he gave you of suppressed
fire. It was impressive and vaguely troubling. He
was not a man with whom any intimacy was pos-
sible.

O adam sessiz, oldukg¢a asik surath bir adamdi ve
Huristiyan nezaketini kendi tizerine gorev saydigim
hissedersiniz; mizag itibariyle agir bagh ve hatta so-
murtkandi. Goriiniigii garipti. Eklemlerine gevsek-
ce tutturulmug kol ve bacaklariyla, cok uzun ve sis-
ka goziikiiyordu. Yanaklar: cukur ve elmacik kemik-
leri tuhaf olciide yiiksekti; oylesine kadavraya ben-
zeyen bir havaya sahipti ki dudaklarimn o kadar
dolgun ve gehvetli oldugunu fark etmek sizi belki
sasirtird1. Saglari cok uzundu. Goz ¢ukurlarina de-
rince yerlesmis, kara gozleri iri ve tiziintiiliiydii.
Uzun, kalin parmakh elleri bicimliydi; elleri kendi-
sine biiyiik heybet goriintiisii kazandiriyordu. Fa-
kat onun tizerinde en ¢arpic1 gelen sey, karsisinda-
ki insana verdigi bastirilmg alev izlenimi idi. Bu
izlenim etkileyici ve hafif rahatsiz ediciydi. Bu kisi,
kendisiyle herhangi bir yakin dostluk kurulabilecek
bir adam degildi.

Veya aym konuda Rain’de fahise kadin olan Sadie

Thompson karakterinin kabartma bigimindeki tasvirini kim
unutabilir?
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She was twenty seven perhaps, plump and in a co-
arse fashion pretty. She wore a white dress and a
large white hat. Her fat calves in white cotton stoc-
kings bulged over the tops of long white boots in
glace kid. She gave Macphail an ingratiating smile.

O kadin etine dolgun ve basit tarzda giizel ve belki
yirmi yedi yasindaydi. Beyaz bir kiyafet ve beyaz
bir tayyor giyiyordu. Beyaz pamuklu ¢orap igerisin-
de tombul baldirlar, oglak derisinden yapilms be-
yaz rugan gizmelerinin konglari iizerinden digari
tagtyordu. Macphail’e sevgi arayan bir tebessiim
gonderdi.

Ilk kez bir karakteri sahnede sundugu zaman, Maug-
ham ayni karakteri tekrar tekrar gormemizi saglar. Bu ya-
zar, insanlari inceleme ve tahlil etmenin kendisinde bir sap-
lant1 oldugunu itiraf etmistir.

Hangi canliya benzediklerini anlamak igin, bazen ka-
rakterlere baktigimi fark ederdi... ve baktig1 karakterlerin
icindeki biitiin koyun, at, tilki ya da kegiyi gérmiistiir.

Bu yazara, Rain’deki misyoner karakterin karis: bir ko-
yunu animsatir.

She was dressed in black and wore round her neck a
cold chain, from which dangled a small cross. She
was a little woman, with brown, dull hair very ela-
bortately arranged. She had a prominent blue eyes
behind invisable pince-nez. Her face was long, like
a sheep’s but she gave no impression of floolishness,
rather of extreme alertness; she had the quick move-
ments of a bird. The most remarkable thing about
her was her voice, high, metalik, and without inflec-
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tion. It fell on the ear with a hard monotony, irrita-
ting to the nerves like a pitiless clamour of the pne-
umatic drill.

Siyah kiyafet giymigti ve boynunda altin bir zincir
vardi ve bundan kiigiik bir hag sarkiyordu. Cok 6zen
gosterilerek diizenlenmig kahve ve mat saglart var-
di. Kelebek gozliikleri arkasinda dikkat ¢eken mavi
gozleri vardi. Koyununki gibi, ytizii uzuncayd, fa-
kat hig¢ aptallhik izlenimi vermiyor, daha dogrusu
agir1 gozii agikhik izlenimi birakiyordu; kug gibi ¢e-
vik hareketlere sahipti. Bu kadimin hakkinda en ¢ar-
pict gelen sey, hep aym tonda gelen tiz, metalik bir
ses idi; hava basnct ile caligan delgi matkaplarinin
ctkardi$r acimasiz giiriiltii gibi, bu ses sinirleri ra-
hatsiz ediyor ve dayamimaz bir yeknesaklikla insa-
min kulagina dokiiliiyordu.

Ozellikle, Of Human Bondage (Insan kéleligi Uzerine)
baghkli eserinde, Miss. Wilkinson adindaki evde kalmig
miirebbiye karakteri Maugham’a bir avcr kusunu hatirlatir.

She had a black lar ge eyes and her nose was slight-
ly aquiline; in profile she had somewhat the look of
a bird of prey, but full face she was prepossessing.
She smiled a great deal, but her mouth was large
and when she smiled she tried to hide her teeth,
which were big and rather yellow. But what embar-
rassed Philip most was that she was heavily powde-
red.

Bu miirebbiyenin, iri ve kara gozleri vardi. Burnu
ise hafif kartal gagas: gibi kemerli idi. Yandan ba-
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kinca, biraz yirtict kug goriiniimii veriyordu, lakin
tam cepheden bakidi§inda cazibeli goziikiiyordu.
Cokga giiliimsiiyordu, ama agzi genigti ve giiltim-
seyince oldukga sararmug biiyiik diglerini gizlemeye
calhigiyordu. Fakat, Philip’i en ¢ok utandiran sey, bu
kadimn yiiziiniin agir1 derecede pudral olmastydi.

Algilayia oldugu zaman, Maugham tasvir teknigi baki-
mindan kesinlikle emsalsizdir. Her birinci sinif yazar, yete-
negini ayrn dlgiide gelistirme konusunda ¢ok emek sarf
eder. Carpici bir karakter 6zelligini ele alir ve bu 6zelligi ke-
limelere ¢evirmeyi dgrenir. Bir karikatiircli, bu 6zellikleri
abartil hatlara ve gizgilere doniistiiriir. Yazarlar gibi, kari-
katiir ¢izenler de aleladeden harikuladeyi ¢ikarir. Keskin bir
goz gelistirmek isteyen acemi yazar igin, bu gekilde yazmak
art1 kazandirir. Gz, tahlil igin egitilebilir mi? Sanirim egiti-
lebilir.

Bir siirtt farkli hikaye yazmadan 6nce, aym yaftaya ta-
kiip kaldigimzin farkina varmaniz ihtimal dahilindedir.
Biitiin gozler “amber benekli kahve” veya biitiin “6zellikler
ince keskin hatli” olur. Gegen yil verdigim bir yazma der-
sinde, bir 6grencim biitiin bag karaktere “kobalt mavisi goz-
ler” veriyordu. Bir renge diigkiin olmak konusunda, edebi-
yatta onciiler vard:: Flaubert sik sik mavi tonla yazar, Irlan-
dali Romanc George Moor’un gri renk tutkusu vardi.

Tasvirlerinizi basmakalipliktan kurtarmak igin, kendi
kelimelerinizi genigletmeniz gerekir Mavi, gri, yesil, kahve,
mor, kestane rengi ya da degigken renkli olmas: gercegi ya-
ninda, bir goz igin bagka ne sdyleyebilirsiniz? Yuvarlak, ba-
demsi, ¢ekik, dogulu, uzunca, tirizli vs. gibi, goz bigimini
diistinmeniz gerekir Gozler nasil yerlestirilmistir? Dar, ge-
nig ve Ol¢tilii arahkh mi1? Catik kaglar altinda agiga yerles-
mis gibi mi yoksa kabuklu bocek gozii gibi digsar1 ¢ikinti
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yapmis m1? Her iki goz bigimi ¢ogunlukla gegerli olmaz. Fa-
kat, farkli gdz yapilarimin oldugunu gérmek yararh olur.
Goz biiytikligu konusunda ne diyebilirsiniz? Genisleyen,
kisilan ve orta boy goz bebekleriyle birlikte, goz iri, kiigtik
yada orta biiytikliikte mi? Gézlerin durumu ise ¢ok dikkat
gerektirir. Iris etrafindaki dokusu ak, cam gibi parlak ve 1s1l
151l yanan saglikli gézler mi, yoksa g6z aki dokusu sari, kan-
Ii, suluy, irinli, capakli gibi hastalikli gézler mi? Gozii saran
bolge hakkinda ne diyebilirsiniz? Mavi halkals, sigkin mi?
Goz kapaklari, renkli stirmeli, ¢izgili mi? Kirpik ve kaglar
icin ne sOyleyebilirsiniz? Kisa veya uzun, kalin veya ince,
kivrik veya ok gibi diiz, koyu veya soluk, sahte veya hig yok
mu? Kaslar diiz veya yay gibi, kalin veya yolunmus, mak-
yaj kalemi gekilmis veya makyaj gérmemis mi? La Fu
Munchu sivrisi veya La Merlene Dietrich kanatlis1 m1? Kir-
pikler, g6z yas1 torbasinin tizerinden mi bagliyor yoksa bu-
run kemerini ortiiyor mu? Uzun tiiylii kirpiklerle ytiz tize-
rinde ortadan ayriliyor mu?

In Paul’s Case (Paul’'un Durumu )baghkl kisa 6ykiide,
Willa Cather, Paul’un gozlerini betimlemeye itina gosterir.

His eyes were remarkable for a certain hysterical
brillancy, and he continually used them in a consci-
ous, theatrical sort of way, peculiarly offensive in a
boy. The pupils were abnormally large, as though he
were addicted to belladonna, but there was a glassy
glitter about them which that drug does not produ-
ce.

Isterik bir parlaklik bakimindan, Paul'un gozleri
tuhaft, ve gozlerini siirekli bilingli ve rol yapar gi-
bi, ozellikle ¢ocuklarda saldirgan bir bicimde kulla-
myordu. Goz bebekleri anormal bicimde biiyiik,
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sanki Belladonna tiryakisi gibiydi, fakat gozlerinde
bu ilacin tiretmesi imkansiz cams: bir parlaklik var-
du.

Ayni sekilde, Pnin romaninda Viladimir Nobakov, Lisa
adin1 verdigi karakterin gozlerine 6zel bir dikkat sarf eder.

Actually her eyes were of a light transparent blue
with contrasting black lashes and bright pink cant-
hus, and they slightly streched up templeward,
where a set of feline little lines fanned out from
each.

Actk pembe canthus ile tezat teskil eden kara kirpik-
lerine ragmen, gercekten Lisa’mn gozleri seffaf agik
maviydi ve bu gozler hafifce almna dogru uzanyor-
du, burada her birinden ¢ikan kedi tiiyiine benzer,
bir kiime ince ¢izgi yelpaze gibi acilip kapaniyordu.

Acemi yazarlar, goz, kirpik ve kaslardan daha ¢ok, ¢o-
gunlukla burunu tasvir etmenin zor oldugunu soylerler. Ba-
na kalirsa, sorun iki noktadan kaynaklanir: acemi yazarlar,
bazi burun bigimi adlarini ¢ok iyi bilmezler. Zaten, burunu
nitelemede kullanilacak sinirli sayida renk gesidi vardir.

Chaucer, bir sigili Miller’in burnu tstiine kondurmus,
Rostand, Cyrano karakterinin solunum orgamini giiliing 6l-
¢lide uzatmig ve Dickens ise, Mr. Micawber’in gaga bigi-
mindeki burnunu kizil renge boyamistir; burnu tanimlaya-
cak hangi terim kald: ki. Hala bir siirii renk vardir.

Once temel bigimlere ve bu bigimleri hatirlamaniz1 sag-
layacak bazi ipucu figtirlere bakalim. Genel olarak konus-
mak gerekirse, burunlar kartal gagasina benzer. (kartal ga-
gast gibi kivrik- biiyiiciilerin burnu gibi) Romali burun tipi
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(dikkat gekecek kadar kopriilii -Dick Tracy’nin burnu gibi),
asilzade burun bigimi (aristokratik goriintslii), sogan bigi-
minde kalkik (sogan gibi sekil almig -W.C. Fields’in burnu
gibi), kayak bigimli (kivrik uglu ve kopriisiiz -Bob Hope'un
burnu gibi), ucu kalkik basik burun (kisa, genis ve buldog
burnuna benzer.), yass1 burun (6diil boksorlerinin burnu gi-
bi) diiz, genis ince, etli, veya kirik. Dogaldir ki, burun bigi-
mine ek olarak, burun rengi beyazdan, pembe, kizil, mor
renge kadar (ve bunlarin es anlamhlar sayesinde) agilimi
genis olan bir renk tayf1tizerinde degisir. Ayrica burnun du-
rumu sifatlar1 saglar - delikli, mavi damarl, siskin, akintih
ve alacali .

Burnu tasvir konusunda, zeki yazarlar deha sergilerler.
Joyce “burnun kanatlarindan” séze eder. Nabakov, Pnin’e
‘yag parlaklhig1 olan’ bir burun verir. Ardindan, Pnin’e kalin
kaplumbaga kabugundan yapilmis okuma gozliiklerini tak-
tirir. Bu gozliigiin egere benzeyen yerinden, Rus patatesi gi-
bi Pnin’in burnu piirtizsiizce ¢ikint1 yapar.” Yine, Nabakov,
yash bir adamin yiiziine kocaman bir ahududu gibi sigkin
mor bir burun kondurur.

Dudaklar: tasvir etmek istediginde, yazar once rengi
distniir. Renk tayfinin kirmizi, mor kismina bakar.

En azindan son zamanlara kadar boyle olmustur. Artik,
¢agdas makyaj takimi arasinda oldukga gozde olan rujun
acik tonlari ile beraber, yazar sar1 renkleri veya yesil ve ma-
vi pastel renkleri ariyor olabilir.

Dudaklar dolgun veya ince olabilir, ask sembolii olan
yay agikga belirginlesir, (6ldiirticii disi giinlerinde Theda
Bara’nin dudaklar: gibi) veya (Katherine Hepburn ve Bette
Davis’in dudaklar1 gibi) dudaklar renksiz olabilir. Dudak
kesimi, daha dogrusu agiz, genis veya dar olabilir. Bir ka-
rakterde ince dudak olmas: cimrilik ve algaklik ¢agrisimi
yapmasina kargilik, ‘comert’ bir ag1z sevecen ve cogkun bir
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karakteri akla getirir. Digler de 6nemli bir konu olabilir. Dig-
ler bembeyaz veya pasli, diiz veya sik, kiigliciik veya tavsan
disi, cift dizili ve diismis dis olabilir. Ayrica, bazen karak-
terler dustik geneli veya yiiksek geneli olabilir.

Giintimiizde karakterden seyrek digli olarak soz ettigi
zaman, yazar genellikle kesici 6n diglerden iki dis arasinda
biiyiik bir boglugun oldugunu kast eder. Chaucer’in zama-
ninda, digler arasinda bulunan agikhigin sehvet gagrigimi
vardu. Disleri genis aralikli dizilmis bir agz1 Wife of Bath ka-
rakterine verdigi zaman, Chaucerin okurlari, yazarin seh-
vetli bir kadin1 kendilerine tanugtirdifini bilirlerdi. Gergek-
ten, bu kadinin bes kocas: oldugunu soylemesi, okurlarin
bu ¢ikarimini teyit eder.

Kulak, sag, eller, ayaklar, durus, viicut yapisi, ses tonu,
ve tiirlit mimik hareketlerinin tasvir edilmesi, bir ¢ok yazar
tarafindan karakter icin ipucu ayrint1 olarak kullanila gel-
migtir. Stiphesiz, miistakbel yazarlara genis olgiide okuma
tavsiye edilir. Bunun ardindaki sebeplerden birisi, zirvede-
ki profesyonel yazarlarin nasil tablo gibi yazdiklarini 6gren-
mektir. Hiinerli yazarlarin eserlerini incelemek, alelade bir
konunun harikulade &lgiide ilging yapilabildigi gercegini
ortaya koyar. Bir zamanlar salyangoz kiiltiirii konusunda,
okumam igin bana bir yaz1 verildigini hatirhiyorum ve ger-
cekten de 6devimden zevk almigtim!

Yazar su kurali uygulamisti: Konu ne kadar agik olursa,
yazma o kadar canli olur. Ancak birka¢ acemi yazar, dis ce-
kimi gibi bir konuda okur dikkatini yazis: tizerine tutabilir.
Buna ragmen, Pnin romaninda Vladimir Nabokov okur
dikkatini cekmis ve bu dikkati yazis tizerinde tutmustur.

A warm flow of pain was gradually replacing the ice
and wood of the anasthetic in his thawing, still half-

dead, abnormally martyred mouth. After that, du-
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ring a few days he was in mourning for an intima-
te part of himself. It surprised him to realize how
fond he had been of his teeth. His tongue, a fat sleek
seal, used to flop and slide so happily among the fa-
miliar rocks, checking the contours of a battered but
still secure kingdom, plunging from cave to cove,
climbing this jag, nuzzling that notch, finging a
shred of sweet seaweed in the some old cleft; but
now not a landmark remained, and all there existed
was a great dark wound, a terra incognita of gums
which dread and disgust forbade one to investigate.
And when the plates were thrust in, it was like a po-
or fossil skull being fitted with the grinning jaws of
a perfect stranger.

Anormal bicimde gehit edilen, hala yari uyusuk
agiz icinde, ihk bir agn akigi, giderek agri-kesicinin
sogukluk ve hissizliginin yerini aliyordu. Bundan
sonra, birkag giin boyunca, adam ¢ok yakin pargast
icin yas tuttu. Diglerini bu kadar sevdigini fark et-
mek adam sagirtmigt. Eti kaygan bir fok baligim
andiran dili tamdik kayaliklar arasimda girpimiyor
ve mutlu bicimde kayiyor, tahrip edilmig ama hala
gtivenli olan iilkenin egyiikselti ¢izgilerini kontrol
ediyor, magaradan kovuga daliyor, bir dig ¢entigine
tirmanwyor, diger gedigi burnu ile egeliyor, aym es-
ki yarikta bir tutam tath deniz bitkisini buluyor; fa-
kat bu sefer hig bir simir tagt kalmamg oldugunu
anliyor ve orada buldugu tek sey, kocaman kara bir
yara idi, yani korku ve nefretin insana incelemeyi
yasakladigr bilinmeyen bir damak eti arazisi. Da-
maklar iceri dogru itildigi zaman, biitiiniiyle ya-



Ovyk0 SANATI »

banci birisinin siritan ¢enesine uyan zavall fosil
bir kafatas: gibi geliyordu.

Kugkusuz, can sikic1 bir konu olmaz. (I : 75-80)
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GYKUNUZUN SAHNE TESTI
Fred Grove

Acemi yazarlarin, yapma ve kuramsal diye dramatik
sahneye dudak biiktiiklerini igittim. Oysa ki, sabirsiz yazar
adaylarina diisen sey, g6z ard1 edilmez 6diillendirici bir tek-
nik olan dramatik sahne konusunda siirekli ahgtirma yapa-
rak ustalagsmak olmaldir.

Sahnenin ¢ok cesitli yararlar1 vardir. Yazdiginiz hikaye
ve romanda sahne sanatsal yap: ve siireklilik saglar. Caba
gosteren geng¢ romancinin feryat ettigi yerlerden birisi olan,
bolim sonlarini ¢6ziime ulagtirir. Karakter ve olay orgitisii-
ni geligtirir. Sahneden sahneye yapilan gegisler zamanin
akigini gosterir, zira karakterin inandiric1 sekilde degismesi
icin zamanin gegmesi gerekir.

Dramatik sahne formiilii, yazma sirasinda oykiiyii test
etmek igin giivenli bir yoldur. Test esnasinda, belki 6ykiide
higbir olayin olmadigin fark edersiniz. Yazdigimz oykiiyii
sahneye gore test ederseniz, yanhs olan seyin ne oldugunu
gorebilirsiniz. Bakarsiniz ki, ¢ok fazla uyum vardir ve yete-
rince devingen bir ¢atisma yoktur. Yazdifimiz1 dastindiigii-
niiz sahnede, higbir gaye olmayabilir. Belki de, problemleri
ile ugrasacak yerde, ¢izdiginiz karakter bir seylerin olmasi-
n1 bekliyor olabilir. Bakarsiniz, karakteri harekete gegirecek
tehdit yada tehlike eksiktir.

Bir Oneri olarak, asagidaki formiilii daktilonuzun yarn-
na koyup ezberleyin:

1- Bulugma (Meeting) - Catisina iginde yer alacak iki gii-
ctin bulugsmasi. Unutmayiniz ki, iki gii¢ veya kisinin bir bi-

rine zit olmasi gerekir. Duygu da gerekir.
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2- .mag (Purpose) - Her sahne igin belli bir amag olsun.

3- Karsilasma (Encounter) - asagidaki muhtemel 6geleri
iceren kargilagma - sorgulama, sorugturma ve bilgi alma ve-
ya verme girigimleri; tartisma yada mantik yoluyla yenme
ve ikna etme; etkileme; izlenim birakma; mecbur etme.

4- Son eylem (Final Action) - Kazan, kaybet veya vazgeg.

5- Sonug yada akibet (Sequel or Aftermath) - miiteakip sah-
nedeki olaya yol acan: a. bir is durumu; b. akli durum.

Karsilasma igindeki ilk li¢ 6ge, diigiinceye, diger ikisi
duygulara ve son 6ge giice dayanir. Bunu fark etmis olma-
lisiniz.

Giiglii bir sahne 6rnegi, idam cezasini kaldirmak igin
yiriitiilen bir faaliyeti igerebilir. Cinayet suglamasiyla, geng
bir mahkumun idam cezas1 infaz edilmek iizere olabilir.
Sartla Saliverme ve Aftan Sorumlu Eyalet Heyeti, mahku-
mun idam cezasinin miiebbet hapse tenzil edilmesini teklif
. eder. Vali, heyet tarafindan one siiriilen bu teklifin uygulan-
masini onaylamaz.

Bu sahneyi su sekilde hayal edebilirsiniz:

Bulugma: Bulusma, Eyalet Kongre Binasinda oturan Va-
li ile Heyet Bagkani arasinda olur.

Amag: Heyet bagkaninin amaci, kararin1 degistirmeye
Valiyi ikna etmektir. Sonugta, Vali olur verirse, mahkumun
olim cezas1 miiebbet hapis cezasina gevrilecek ve geng
mahkum &liimden kurtulacaktir. Nigin bu amaca sahiptir?
Cunkii Heyet Bagkani, suglunun slah edilmis oldugunu
diigtiniir; ¢linki bir insanin hayatin1 almanin ahlak agisin-
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dan yanlis olduguna inanir; ¢linkii sug isleme konusunda
6lim cezasiny, etkili ve caydirici bir unsur olarak gérmez.

Kargilagma: tarisgma olumlu ve olumsuz yonde stirer.
Ilerleme ve engelleme. Vali, bu meseleye mahkemenin karar
verdigini soyler; Kendi Eyaletinin kanunlarin1 korumak
icin, goreve gelirken ant igtigini sdyler. Sinirler kabarir.

Son Eylem: Vali, tekrar Heyetin teklifini geri gevirir.

Sonug ya da akibet: Heyet Baskan1 o6fkeyle disar1 ¢ikar.
Oliim cezasim kaldirmak igin, Eyalet Yasama Tegkilat1 Ko-
misyon iiyelerini tegvik ederek ise baglayacaktir. [dam yasa-
sinda degisiklik yapilmasi i¢in Komisyon tiyeleri ile goriis-
meye karar verir. Bu karar diger sahneye isaret eder.

Boylece, sonucun iglevinin, meydana gelmis olan olaya
kars1 karakterin tepkisini goriintiilemek oldugunu anladi-
niz. Ayrica, sonug, kahramanin diger sahnedeki amacini ha-
rekete gegirir ve sahneler arasindaki baglantiyr yada bir
sahneden digerine gegisi saglar.

W. S. Campbell, Oklahoma Universitesinde yillar énce
profesyonel yazarlik programi agmus bir yazardir ve sahne
konusunda 6nemli bir otoritedir. Bu yazar, {i¢ seyden birini
asmak yada uzaklastirmak i¢in verilen miicadele bigiminde
ortaya ¢ikan iig tiir sahneyi tanimlar: engel, rakip ve felaket
catismasi. Ornek verecek olursak, izin kullanan bir polis
sugluyu yakalayamaz. Engel, tabancasi yaninda yoktur.
Ekspres Tren, Komanci Kizilderililerinden kagamaz. Tagmis
nehir engel olur.

Ikinci tip, en sik kullanilan sahne tiiriidiir. Cizdiginiz
kahraman, kana susamis karsit kahramana kars: koyar. Bu-
rada insan giidiileri ise karigir. Insanlar arasindaki ¢atigma
her zaman etkili olur.
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Uglincii tip sahnede, kahraman yaklagan bir felaketi
uzaklagtirmaya gahgir. Viet Nam Hava Ussiinde infilak et-
memis bombalar vardir. Bu bombalar1 temizlemek igin, ha-
vaci bir asker goniillii olarak goérevi kabul eder. Bagka bir
ornek, mal ve serefi tehdit eden bir felaket, sel baskini, ya-
da yangin olabilir. Bazen kahramanin bir felaketi onleme ¢a-
basi, bir engeli agsmak yada bir rakibi yenmek igin yaptig
miicadeleden daha ilging olabilir.

Yazdigimz dramatik sahnede, zit karakterler yaratma-
niz gerekir. Karakterlerin birbirinden farkl1 amaglar1 olmali-
dir. Bu durum, uyum igerisinde olan karsilikl1 konugmadan
daha can sikic1 bir sey yoktur uyarisini akla getirir. Ayrica,
uzlagsmaz karakterler se¢meniz, okur ilgisini artirir. Farkli
gecmis ve farkh degerlerin dogasi geregi, bu karakterler ay-
n1 goriisti kabul etmeye yanasmaz ve bir tiirlii anlagamaz-
lar. C.S. Forester’in yazdig1 The African Queen baghkl ro-
manda, bu konuda ilging bir 6rnek var. Misyone~ kadin Ro-
se Sayer ile Londra aksan1 konusan, cin ickisi miiptelas ta-
mirci Charlie Allnut ve bu kigilerin Afrika Ormanlarinda
hayatta kalmak igin verdikleri miicadele.

Bir sahnenin amacini gergeklestirmek igin yapilan her
girisim ilerleme olur (furtherance). Amacin gergeklesmesini
onlemek igin yapilan her gayrete engelleme (hinderance)
denir. Iyi bir sahne bu ikisini doniigiimlii olarak gosterir.
Amaca dogru yapilan bir ileri bir geri gelisme ritmi. Bir ka-
rakter bir amaca ulasmak ister; diger karakter ise bu amam-
ca ulasmasina engel olmaya galisir. Bu gelisme ritmini, kar-
silikl1 yapilan sert ve hararetli bir diyalogda veya déniigiim-
li olarak ustiinliik saglayan, iki adam arasinda siiren fizik-
sel miicadelede canl olarak gorirsiiniiz.

Tasvirle agmak yerine, roman veya 6ykiiye ara sira bir
sahne ile baglamak iyi olur. “Be Brave, My son” baghkl ki-
sa oykimi agmak i¢in, ben sahne kullandim. (Bu 6ykiim,
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Boys’ Life’da basildi ve daha sonra “Boys’ Life Braille basi-
mi igin segildi ve tekrar korler i¢in Clovernook Printing Ho-
use tarafindan basildi.) Siska bir Komangi Genci olan Horse
ile diger Vadi Kizilderilileri bir tren igindedir. Bu tren, siirat-
le onlar1 Florida’da bulunan bir hapishaneye gotiirmekte-
dir. Zaman: 1870. Bu sirada, tren Missisippi nehrinin dogu-
sunda yol almaktadir. Oykii soyle baglar:

In the smothering heat of the railroad coach, Horse
breathed smoke and cinders. Beyond the window
the white man's strange world was passing. He
watched with faraway eyes, thinking of graceful
brown hawks sailing across a bright sky and of blue
hazed mountains rising above sweeping folds of
fragrant prairie.

He turned. The guard was tramping down the ais-
le, scrutinizing each Indian and making marks in
his black book.

Kompartimamn bogucu sicakligimda, Horse duman
ve kiil kokusunu cigerlerine gekti. Pencerenin digin-
da, beyaz adarnun tuhaf diinyas: geciyordu. Parlak
gokytiziintin enginliginde kanatlarim siizerek ugan
kalve renkli ozgiir sahini diigiinerek ve koku yayan
otlagin katlanan pargalar: iizerinden yiikselen mavi
dumanl dagar1 diigiinerek, Horse uzaklara takil
gozlerle digar1 bakiyordu.

Horse dondii. Her Kizilderili'yi tek tek inceleyerek
ve kara defterine bir geyler isaretleyerek, muhafiz
oturaklar arasinda sesli adimlarla dolagiyordu.

Horse’'un amaci, trenden kagip vatanina, Giineybatiya
dogru yola koyulmaktir. Amacina ulagmak igin, gii¢ kullan-
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mak zorundadir. Kolunu baglayan kelepgelerden kurtul-
makla kalmayip, Horse’un ayni1 zamanda géziikmeden firar
etmeyi bagsarmas: gerekir. Arkadaglarin terk etmeyi diistin-
diigii zaman, belki de sonsuza kadar terk etmeyi diigtindii-
giinde, Horse'un firar karar: zayiflar. (Engel) Yine de, Hor-
se eyleme geger. Ince ellerini kelepcelerden gekip gikarir.
(llerleme).

Then, almost against his will, he drew his blanket in
front of his lowered head and plunged through the
glass window.

Daha sonra, iradesinin tersine, egilmis bagsi oniine
battaniyesini gekti ve cam pencereden agag kendisi-
ni birakti.

Bir engel izler. Birden kendini toparlamaktan aciz, Hor-
se oldugu yerde kalir. Yol yataginda yankilanan bot sesleri-
ni isittiginde toplanip kalkar ve karanliga dogru sendeleye-
rek kogar. (Son eylem) Bu eylemi, miiteakip sahneye isaret
eden sonug takip eder:

Not until he was panting within a thicket did he
understand that he was actually free. (State of
mind). Later, when the lanterns disappeared, and
the train chugged on, he turned his face to the west,
following the trail of the iron road.

Stk bir ¢calilik icerisinde soluk soluga nefes alincaya
kadar, Horse gercekten 6zgiir oldugunu anlayama-
di. (Akli durum) Daha sonra fenerler gozden kaybo-
lup, homurtular ¢ikararak tren yoluna devam ettigi
zaman, Horse yiiziinii Batiya cevirdi ve demir yolu
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raylarim takip etti.

Kimi zaman kisa 6ykiide kargilasma ogelerinden yalniz
biri olur. Dogaldir ki, son eylem bigimlerinden sadece biri
ayni sahnede olabilir. Ayrica, bulusma sahnede amagtan 6n-
ce gelebilir. Fakat, hepsinden de 6nemlisi, bir sahneyi amag
ve catigma agisindan diistinmek gerekir.

Amaciniz var ama ¢atismamz yoksa, bir olayimniz var
demektir. Bu olay, ozellikle bir sahneden digerine gegiste
kullanilir veya kisilestirme araci olarak yararh olur. iki ar-
kadas caddede karsilasirsa, bir olay ortaya ¢ikar. Birisi bilgi
sorar, digeri kars1 ¢itkmadan arkadasina cevap verir.

Dramatik sahne yaratma girisimine ne dersiniz? Benim
Onerim, yazmaya baglamadan once sahneyi goziiniizde
canlandirmak olacaktir. Yazdiginiz 8ykiiyti, sahne pargalar
halinde goérdugiiniizii diigiinerek, sahne alistirmalar: yap-
maniz gerekir. Ardindan, bu pargalar1 kaba hatlariyla bir
kagida kaydediniz.

Kendinize sorular sorun. Bu mantikli mi? Biitiin muh-
temel amaglari listeleyin. Kahraman ne yapmaya galigiyor?
Karakter, neden bu tuhaf agmaz icindedir? Bu a¢gmaz: ka-
rakter igin yeterince zorlagtiriyor muyum? Bir insan bu se-
kilde bir eylem yada tepkide bulunur mu? Karakterin gii-
diileri yeterince gliglii mii? Karakterin akil durumu nedir?
Onemli bir sey tehlike altinda midir? Anlaml karakteristik
jestleri ve biréysel jestleri hayal ediniz.

Yaklasik olarak bir sayfada bu sorulara cevap verebilir-
siniz. Koyabileceginiz her seyi yerine koyana kadar, elesti-
rel degerlendirmede bulunmayin. Daha sonra yazmaya
baslayin. Eger bulugma veya amaciniz varsa, baslangiciniz
vardir. Cogunlukla amag, bulusmay: ¢agristirir. Bir ¢ok sah-
ne amag yoklugundan bagarisiz olur Ciink{i, yazar karakte-
re ulasilacak bir hedef vermemistir Ciinkii, 6ykiide bas kah-
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ramann, ugrunda miicadele etme zahmetine degecek hic-
bir amag yoktur.

Su durumlarda diger sahneler de basarisiz olur: acemi
yazarlar basamaklan agir1 hizla gegerler. Okurun beklemek-
te oldugu potansiyel dramatik katlar1 agmazlar. Her duygu-
yu durumdan ¢ikarmay1 goz ardi ederler. Romanlarda ol-
dugu gibi, uzun bir sahne kargilagma i¢indeki biitiin 6gele-
ri isleme imkan saglar. Sahnede, en son kertesine varincaya
kadar, kisilestirme girisiminiz gelisme gosterir.

Rehber olarak dramatik sahne yazmay: denemeniz ge-
rekir. Dramatik sahne yapisini iyi bilmeden, yazmaya kal-
kismaniz sizi bilmediginiz vadilere gétiiriir. $tiphesiz, dra-
matik sahne, 6ykii yazma ve kurgulama girisiminize sekil
ve yon verecektir. Yeter ki, siz dramatik sahne imkanlarinm:
o6grenmek icin gerekli cabay: gosterin ve igtenlikle ve istek-
le 6z disiplin egitiminden gegin (1:94-98)
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SAHNE KURMAK
James B.Hall

Kurmaca eser yazarken, yazar kararl bir sekilde kelime
islemciye parmaklarini dokundurur. Bu sirada, hatta daha
once biitiin yazarlar, olduk¢a 6nemli sahne sorunuyla kargi-
lagirlar. Sahnenin 6ykiide onemli bir yeri vardir. Ciinki,
sahne kurgulama, kisilestirme, tema diisiincesi, karakter ve
olay kavramlarinin ortak paydas: durumundadir.

Bu itibarla HALL’'IN ILK KANUNU sudur: Bir sahne
yazamayan kurmaca eser yazamaz.

I

Oykii igerisinde bulunan ¢ok sey sahne ve sahneleme
yontemine dayanur. Ornek olarak, gerek dykiiye yapilan ba-
saril bir girig, gerekse hi¢ unutulmaz sonug, sahnelerinin
etkili bir islevine dayanir. Diyalog ve sahne birbiriyle ¢ok
yakindan iligkilidir. Sahne baglami yeterli olmazsa, diyalog
canlilik eseri tagimayan siradan bir konusmaya dontisiir.
Ayrica, sahne islev bakimindan ¢ok yo6nlii bir tekniktir: ola-
y1 gelistirir, mekani agiklar, atmosfer yaratir, karakter ve gii-
diileri aragtirir, diyalogda bulunan gizli ve ince anlamlar
konusunda yazarin duyarl oldugunu kanitlar. Sahne, bu
seylerin hepsini yapar. Bunlardan daha az ige yararsa, sah-
nenin Oykii icinde yeterince etkili bir iglevi yok demektir.

Kisaca, sahne kurmaca eserlerin baglica yap: taglarin-
dan biridir. Bu nedenle, sahne mahiyet bakimindan gorsel
ve igerik bakimindan s6zel nitelikte olan kiigiik bir sanat bi-
¢imidir.

Gorsel Ogeler

Sahne, yalniz kurmaca eserlere 6zgii degildir. Tiyatro-

dan operaya kadar, biittin gorsel sanat tiriinlerinin biiytik
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bir boliimii sahneye dayanir; genellikle miizikle desteklen-
mis filim ve televizyon salt sahneden ibarettir. Radyo oyun-
lar;, tamamen kargilikl1 konusmaya dayanir ve sahne kavra-
min Ozel bir kullanimidir, “Liitfen, kirmiz1 ortiilii masadan
ketcap sisesini uzatir misin1z?” ctimlesinde oldugu gibi, ko-
nusmayla birlikte sahne dogar.

Sahne gelenekleri, dramatik giirin malzemesi olur. Hat-
ta, belgesel kurmaca eserlerde, sahne giderek bilgi sagla-
maktadir. Sahne yontemi, yazara eserinin yazma agamasin-
dan 6nce de yararl olur. Kisa 6ykii ve roman yazarlan, go-
gunlukla buna inanmazlar. Aslinda, yazar yazma 6ncesi sii-
recte sahneli taslaga dayamur. Sahne taslag, nesir 6zeti yada
s6zde kurgu planindan farkhdir.

Keza, diizeltme asamasinda baglama noktasi, sahne
kullanimin yeniden gézden gecirilmesi olabilir.

Incelendigi zaman, dykiiniin tatsiz, tekrarh ve daginik
oldugu goriilurse; 6yki fazlasiyla kisa yada uzun olursa,
zayif bir yapis1 veya yetersiz bir sonucu oldugu anlagilirsa,
o zaman bu kusurlara neden olan sorun agag1 yukar: her za-
man sahneyle ilgilidir. Onemli degil: Ik yazma veya goz-
den gegirme asamasinda, sahne Ogeleri yazara gorsel gelen
6geler olur. Yazarin, olaylar1 sanki oluyormus gibi gérme ve
hissetme yetenegi kazanmasi gerekir.

Bu itibarla HALL'IN IKINCI KANUNU sudur: Bir sah-
neyi goremeyen sahne yazamaz.

II

Asagidaki talimatlardan once, sahne gelenegi diye ad-
landirilan seye bir goz atmakta yarar vardur.

Sairin veya kurmaca yazarinin, efsane, destan, kissa ve
masal gibi ilkel edebi tiirlerde sahneden yararlanmis oldu-
gu acikca gorulir.
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Edebi Ozellikler

Beowulf Destani (yaklagik M.S. 900), igcinde Hiristiyan
cagrisimi igeren, putperest kiiltiir Girtinti ve anlatima dayal
olan bir siirdir ve belirli bir mesafeden seyircilere ezbere
okunur. Bu destan, sahne kullaniminin giiglii 6gelerini su-
nar: Bu 6gelere, doviis sahnesi (canavara karg: insan), kanh
savag sahneleri; Beowulf adindaki kahramanin soylenen
agitlara yakigir 6liim sahnesi dahildir.

Sozlii Edebiyat Doneminden Yedi Yiizyil sonra, Henry
Fielding, yazdig1 Tom Jones baghkli romanda ‘biiyiik’ sah-
neler yazmugtir. Bu eserdeki sahneler, hala giiniimiizde bu
tiiriin modeli sayilabilir. Bu yazarin, sahne kurmada goster-
digi basari, s6zii gecen dramatik gelenegin bir uzantis: idi,
kugkusuz. Zira, Londra’da Fielding ilk tiyatro yazan olur.

Ote yandan, ayni donem yazar Defoe’nun sahne bilin-
ci yetersiz goziikiir. Buna ragmen, Ingiliz kurmaca sanati-
nin yiikselen dénemlerinde, Friday adindaki yerli karakte-
rin kum {izerinde birakti$1 ayak izlerini Crusoe’niin fark et-
mesini anlatan kisimda, sahne anlatim 6zellikleri yaninda
bagarili olmustur denilebilir.

Charles Dickens'in yazar olarak gelismesinin bir olgii-
sii, 6ykii malzemesini sahneli sunus i¢cinde verme konusun-
da gosterdigi siirekli gelisen mahareti olmustur. Dickens
sahneyi ¢ok seven bir yazardi; kendi romanlarindan siklik-
la seyircilere pargalar okur, bir ¢ok sesi taklit eder ve her ro-
lii kabul ederdi.

Genel olarak ifade etmek gerekirse, sahneye baglihik
gosteren kurmaca yazarlarinin, gogunlukla 6teki dramatik
veya gorsel sanatlarda ge¢mis tecriibeleri olurdu: drama,
opera, resim; filim, fotografcilik ve profesyonel sinema se-
naryolar1 yazimi vs. gibi.

Kurmaca Amerikan nesir sanatinda, Hawthorne sahne
Ogelerine aligilmamig derecede duyarh bir yazard: ve sahne
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ozellikleri olmasaydi, bu yazarin yazdig1 The Scarlet Letter
(Kirmizi Harf) baglikli romaru gaheser olamazdi. Ote yan-
dan, Hawthorne’'un komsusu, Herman Melville, daha dii-
zensiz bir yazardir. Ama, ihtimalden uzak, ince malzemele-
ri ele aldig1 zaman, Heriman Melville sahne yoniinden ger-
gekten giiglii bir yazar olur. Sahnenin bagarili kullanimi, ke-
sinlikle yazinsal yetenek gostergesidir.

Diger Amerikal1 yazarlarin yani sira, Henry James kur-
maca sahnenin hem énde gelen kuramcisi, hem de uygula-
yicst olan bir yazardir. Ustelik, saplant1 derecesinde. Bu ya-
zarin The Ambassadors (Biiyiik Elgiler) roman, kendi kuram
ve uygulamasinin hayranlik uyandiran bir 6rnegidir. Bu ro-
man, ozellikle bahge toplantilar1 ve kabuller gibi, biiytik kit-
le etkilerinin kullanilma bi¢imi bakimindan énemlidir. Bu
kitle etkilerini, sahne diizeyinde saglamak oldukga zordur.
Hatta, burada da James yazdi$ sahnenin hakkini verir.

Ortak Paydalar

Amerikall gozde ve modern edebiyat yazarlar: arasin-
da, sahne degerleri bakimindan Hemingway'in kisa hikaye-
leri dikkat gekicidir. Aslinda, bu yazarin bir ok 6ykiist, tek
sahneli ve kisa 6zetli oykiilerdir. Hemingway’in sahneleri
gugcli gorsel kompozisyon 6geleri sergiler. Bunun nedeni,
yazarin biiyiik bir ihtimalle resim ve sanat tarihi konusun-
da ince zevkleri olmasidir.

Nesir tislubu oldukga retorik olsa da, Faulkner’in kur-
maca sahnedeki engin anlayis1 ve basaris sagirtircidir. Yaza-
rin, Spotted Horses (Ala Atlar) baghkl 6ykiisti, bolgesel sada-
kat, karakter tipleri, anlatim, ayrint1 ve gorsellik degeri tagi-
yan sahneli bir saheserdir.

Aym doénemin sevilen yazarlar arasinda, Jack London,
Max Brand ve Ernest Haycox gibi yazarlar bagarih sahne
modelleri sunarlar. Bunun yaninda, bu yazarlarin sahne
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kavrami, olay, gatigma ve ¢oziim vurgular. Ustelik, bu ya-
zarlar eserlerini gok sik ve gargabuk yazmustir; sahne yonte-
minin ince noktalar: tizerinde 6zen gostermek igin her za-
man firsat bulamamuisglardir.

Biitiin yazarlar, sahne kullanmas: bakimindan incele-
meye degmez. Boyle yazarlarin, sahneden bagka ozel yete-
nekleri vardir.

Amerikanin 6nde gelen yazarlarindan olan Theodore
Dreiser (Amerikan Tragedy) sahne imkanlarini kayitsiz bi-
¢imde kullanir. Ama, bu yazarin eserinde yiiksek oranda
aciklayict malzeme vardir. Bu agiklayici malzemenin, daha
sonra yazdig eserlerinin ¢ogunda ortaya c¢ikan genellikle
takdir edilen tumturakl ve kaliteli anlatima katki saglar.

Bagka bir 6rnek, Sinclair Lewis diizensiz bir yazardir.
Yine de, sahne yazmada basarili oldugu zaman, yazar ol-
dukga iyidir. Lewis, dengeli sahne olugturma konusunda
kayitsiz bir anlayiga sahiptir. Diger taraftan, Mark Twain ve
Thomas Wolfe gibi, gesitli edebiyatgilar igin de benzer sey-
ler s6ylenebilir.

Kisa 6ykii ve roman yazarlar: arasinda, Irwin Show’un
son eseri giiglii ve tutarli sahne uygulamalar sergiler; ben-
zer degerlendirme Brian Moore, McDonald Harris hakkin-
da da yapuilabilir. Ayrica, bu yargilar, I. F. Powers ve Flan-
nery O’Connor’in kisa dykiileri icin de gegerlidir.

Sahne olusturacak geng yazar igin, bu diizensiz yazar-
larin uygulamalar1 oldukga verimli ve yararlh olur: yetenegi
gl bir yazar tarafindan yapilmis kiigiik bir teget gegis ya-
da sanatsal kusur dahi, yetenegi daha gelisme gosterecek
acemi yazar igin bir 151k olur.

Sonug olarak, sahne bakimindan gosterilen zenginlik,
biitiin edebi kalite, enginlik, derinlik ve karakter tipleri ile
her zaman oOrtiismeyebilir. Bagarili olarak sahneli anlatim
icinde iglenmis bir domuz kulag), sizin igin para kesesi ol-
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maz. Bununla birlikte, sahne prensiplerine sadik kalmak,
bagarili kisa hikayelerin ortak paydasidir. Sakin, ihmal et-
meyesiniz

HALL'UN UCUNCU KANUNU: sahne yapisini anla-
mak igin, biiyiik yazarlarin eserlerini okuyan geng yazar,
gelecekte yazacag: eserlerinin gtiglti yonleriyle karsilagir.
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Anlatima yada Sahneye dayali Serim

Simdi de, kisa 6ykiiniin ig kalesine, diger deyisle, sahne
yapmaya donelim:

Her seyden 6nce, kurmaca malzemeyi sunmak igin, iki
onemli yontem var: anlatiml1 ve sahneli. Kisaltilmig (yogun-
lagtirilmig, anlatilmig ve 6zetlenmis) malzeme, sahne 6gele-
ri ile birlikte sanatsal bir iglev goriir ve ikisi birlikte anlatim-
I1 kurmaca eserin dis anatomisini olusturur.

Kimi eserler, ¢ogunlukla az anlatimli, ¢ok sahneli olur;
Kimileri ise énemli derecede anlatimli ama hi¢ dramatize
edilmemis olur. Anlatim ydntemi karisiminda, tema, malze-
me ve yazar amacl ayri ayri etken olabilir

Simdi, size birincisi anlatimly, ikincisi tamamaiyla sahne-
li olarak yazilmus iki kisa par¢a sunuyorum:

The next day he walked into town and returned
with parts he needed, and a can of gosoline. Late in
the afternoon, terrible noises issued from the shed
and the old woman rushed out of the house, thin-
king Lucynell was somewhere having a fit.

Ertesi giin adam kasabaya yiiriiyerek gitti ve ihti-
ya¢ duydugu yedek parcalar ve bir teneke benzinle
dondii. Ogle sonu geg vakitlerde, ahirdan korkung
guirtiltii geldi ve yagh kadin siiratle evden digar
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kogtu. Ciinkii, alrin bir kogesinde Lucynell'in no-
bet gecirdiini diistinmiigtii.

...They pushed about ten new prisoners into court,
I recognized Garcia, the baker. He said,“what dam-
ned luck you have! Didn't think I would see you ali-
ve.”

“They sentenced me to death. 1 said, “Then changed
their minds I don’t know why.”

“They arrested me at two o’clock, “Garcia said.
“Why?* Garcia had nothing to do with politics...
“They arrest everybody who doesn’t think the way

they do.” He lowered his voice, “They got Gris.”

On yeni mahkumu avluya itelediler. Firinci, Gar-
cia'yr tamdim.

Garcia, “Ne kahrolas: sansin var! Seni sag gorece-
gimi diigiinmemigtim” dedi.

“Beni ¢liime mahkum ettiler.” dedim. “Sonra ka-
rarlarim de§igtirdiler. Nicin bilmiyorum®

Garcia, “Beni saat ikide yakaladilar” dedi.

“Nigin? Garcia’mn politikayla higbir iligkisi olma-
drki.”

“Kendileri gibi, diisiinmeyen her insam tutukla-
maktan bir an geri kalmazlar.” diye sesini kisarak
cevap verdi.

“Gris'i ele gegirdiler.”

Her yontemin zayif ve glgli taraflar1 vardir. (ileri ve
geri itme giicii)

Sahne yontemi, ¢ok yer kaplar, ¢ok kelime gerektirir,
dardir, fikirlerin anlatilmas: konusunda giigliikk ¢ikarir ve
¢abuk okunur. Diger taraftan, aym malzemenin anlatimh
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tlirevi, az yer kaplar, birkag kelime gerektirir, yogun ve da-
ha genel olur ve fikirlerin anlatilmasina uygun diiser ve da-
ha yavds okunur.

Dramatize etme veya anlatimli yéntemden, hangisinin
bir parcada daha uygun olacagina karar vermek, onemli ve
sanatsal bir karardir. Bu konuda ¢abuk karar verme beceri-
si yapilan alistirmalardan dogar.

Ozetleme yada kisa anlatim gelenegi konusunda sdy-
lenmesi gereken ¢ok soz vardir. Ama, bizim asil konumuz
sahnedir.

Buna ragmen, soyleyecegim sozler, ne edebiyat harciy-
la doldurulacak bir kalip isi, ne de sihirli bir formiildiir. Bu-
nun yerine, 6nerdigim bu talimatlar, bir mimarin aydinger
kagid: tizerine ¢izdigi ingat planina; yada ses cihazlari igin
gizilen teknik resim veya devre semasina benzer. Alistirma
onerileri olarak ileri siiriilen bu talimatlar belki kuramsal
yonden saglamdir, ama risksiz olamaz. Zaten, ben bu 6neri-
leri nerdeyse biitlintiyle basite indirgemis olarak dile getir-
dim. Her seyde oldugu gibi, kurmaca yazma sanatinda da
bir ¢ok bagar1 yapma ve becerme yetenegine baghdir.

Diyelim ki, su anlatiml1 parga ile ykiimiiz baglasin:

Because the snowdrifts away from the Interstate be-
yond Submerged Terrace finally stalled the car, the
boy leads the girl to the nearest house.

Karla kaplanms yardan gehirleraras: yola siiriik-
lenmis kar kiirsii, nihayet arabamin yol almasin
durdurdugu icin, erkek cocuk, bir kizin elinden tut-
mug en yakin eve dogru cekiyordu.
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Okuyucu Yonelimi

Yukaridaki 6ykiide ¢ocuklarin ytirtidigi evin kapisi-
nin aniden agildigin diistinelim. Bu ¢ocuklar eli silahli bir
adamla kargilasirsa, bu 6ykiideki gerilim 6nemli 6lgtide
yiiksek olacaktir. Bu gerilime, ¢atisma, daha basit ifadeyle
kaba edebi ilgi diyoruz.

Okuyucu dogrudan dogruya y6nlendirilebilir:

When the airplane banked, she saw the lights of
Manhattan - all of the New York - through a neon
hole in the overcast.

Ugak yiikselirken yana yatinca, kadin Manhat-
tan’m 1giklarini-New York'un tamamun- bulutlar-
la kaplanmig gokyiiziinde neon gaz tabakasmdan
gordii.

Yine, okuyucu y6nelimi igin, vahsi bat1 yazari, dag cays,
kamp atesi, cakallar, siirlar ve zamansiz bir cografya gagri-
sim1 yapabilir. Okur y6nelimi igin, binlerce yol vardir. Han-
gi yol segilirse segilsin, okur yoneliminin etkili olmas: gere-
kir.

Her ne kadar basit goziikse de, yeni yazarlarin eserle-
rinde rastlanan zayif nokta burasidir. Yazar, sahnenin bag-
langicinda yetersiz veya yaniltici okur yonlendirmesi yapar.
Okur yonlendirmesi yapilirken, ‘Herhangi bir cadde’, ‘her-
hangi bir bar’ veya’Amerika’da herhangi bir sehir’ adindan
s0z etmek yeterli olmaz. Bu konuda s6ylenenbir ustalik ku-
rali baz1 hakikatleri ifade eder. Bir okuyucu tarafindan ko-
laylikla hatirlanmasi igin, izleyen ornekte gorildigii gibi
bir yeri li¢ kez zikretmek gerekir: “Baltimore, istiridyeler,
yosun kokulu kérfez dalgalan, ah, benim Maryland’im.”
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Kugkusuz, bu yerin ad1 séylendi. Ama, ayn1 anda gagri-
simlar da uyandirildi. Dogaldir ki, kullanilan malzeme
hamdir, fakat oldukga etkili olarak ige yaramugtir.

Okur yo6nlendirildigi igin, bu arada sahne kurulur. Ku-
rulan sahneye ayak basan karakterler bag kahraman olur ve
bu karakterlerin olaya katildig: kegfedilir.

‘Insanlarin’ olaya katilmasiyla, okurun sahneye goster-
digi ilgisi demek olan gerilim ytikselir. Tam anlamiyla algi-
lanmug olan kahraman, yiiksek kalitede bir gerilim ve bek-
lenti tiretir; yeterince anlagilmayan kahraman, kurulan sah-
neyi hemen riske sokar.

Simdi sahip oldugumuz sahne imkanlarindan yoksun
oldugu ve dolayisiyla oyunun hizim1 korumaya mecbur ol-
dugu icin, Shakespeare kahramam sahneye sokmada ve
sahneyi siiratle gelistirmede ustalik gésterirdi. Kurmaca ya-
zarlar igin, bu yazarin gosterdigi maharet, derin bir incele-
me yapmaya deger.

Diyalog

Diyalog, sahne olusturmada goriilen bagka 6nemli bir
sorundur.

Diyalog, konugmakta olan kahramanin sézlerini kagt
tizerinde temsil eden simgelerdir. Diyalogun, dogal olarak
ozellikle konugan karakteri kisilestirmesi, yazarin ele aldi§:
konuya kars: takindig: tavr: dogrulamasi, karakterlerin ru-
hi durumlarini ve atmosferi canlandirmasi gerekir. Bu 6zel-
liklere sahip oldugu zaman, diyalog segicilikle yakalanmig
bir konugsma olur. Hatta, bu konugmanin daha da énemli ig-
levleri vardir:

Delgi matkab1 olan konugma, malzemenin kaya ytizeyi-
ni deler: yeni kaynaklar1 bulur, goésterir ve ortaya ¢ikarir. Sa-
natsal netice, artan gerilim olur. Yerli yerince kullanildig:
takdirde, diyalogun kendisi bir kesif olabilir.
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Aciklama ve niifuz etmeyi 6rneklendirmek amaciyla
yahinlagtinlmig, iki kisi arasinda gegen bir diyalogu 6rnek
olarak veriyorum:

“But David. You look well.”

“I've just told you. Their second opinion.”
“Lymph glands heal. I know they do”

“No. Four weeks. I'll just not be here”

“It's awful - and it's her birthday”

“She’s four. Christy is old encough...”

“Yes yes. Old enough to know.”

“Lou, she’s outside playing. We'll call her in.”

“David, Higcbir geyin yok. Cok saghkl: goziikiiyor-
sun”

“Sana az once onlarmn ikinci diigiincelerini soyle-
dim.”

“Lymph bezleri iyilesir. Iyilestiklerini ¢ok iyi biliyo-
rum.”

“Hayr. Artik dort hafta kaldi. Ben bir daha sizlerle
birlikte olmayacagim.”

“Bu ¢ok feci. Ustelik Christy’nin dogum giiniine
rasthyor.”

“Christy, simdi dort yasinda. Yeterince biiyiidii...”
“Evet Evet. Bu gercedi kavrayacak kadar biiyiik.”
“Lou, Christy gu anda digarida oynuyor. Onu ige-

riye cagiralim.”
Fazla iiretim olmadig zaman, sahne klasik bigimde en

yiiksek gerilim noktasina, yani doruk noktasina (climax)
ulasmus olur.
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Gerilim Doruk Noktas1 (Climax)

Diyelim ki, kurdugumuz sahne bir adami konu alsin.
Bu adam, begendigi bir kadina eski tarzda evlilik teklif et-
sin. Diyalog, bu adamin giidiilerini, duygularini ve yanhs
¢ikarimlarini ortaya koyar. Bu yiizden, yapilan teklife kadi-
nin cevabi sert ve kesindir: “"HAYIR.” Ya da, bir AIDS kur-
bany, iyilik sever ikiz kardeginden, bir bobregini kendisine
bagiglamasin ister. Nihayet, cevap “HAYIR” olur. Oykiiniin
ilerdeki pargalarinda, her iki taraf konuyu yeniden diigiine-
bilir. Fakat, bu kisilerin gosterdigi tepki, s6z konusu zama-
nin, s6z konusu yerin ve izlenen sahnenin doniig noktasina
bir igaret olur.

Bilingli olarak, burada melodramatik 6rnekler segilmig-
tir. Gerilim doruk noktasinin sahnede etkili olarak kullanil-
masl, gercek oykiilerde duruma gore biiyiik dlgtide degisik-
lik gosterir.

Gerilim doruk noktasinin son kez agiklanmasindan he-
men sonra, sahne takriben son bulmugtur. Boylece, tiyatro
perdelerinin kapanig anindaki durum gibi, gerilim gevse-
meye baglar.

Tipik durumlarda bir kisi veya nesne ayrilma durumu-
nu ¢agristirir: 1slak bir semsiye agilir; reddedilmis bir sevgi-
li elleri kapida bekler; polis bir suglunun kollarina kelepge
takar; bir arabanin kapisi disarida giiriiltiiyle kapanur. Hika-
ye olaylan siirebilir, ancak bu durumda sahne artik sona er-
migtir.

Anlatim Kancasi

Sahne konusunda ilave ama 6énemli bir tavsiye kalds,
tabir hos kargilanirsa, anlatim kancasi.

Anlatim kancasi, yazarin okuyucuya verdigi sozii tem-
sil eder ve kullandi1$1 malzemeye yazarin hakim oldugunu
gosterir. Ozellikle giriglerde ve gelisme boliimiinde kullani-
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lan agiklama sahnelerinde, bu gelenek sanatsal birlige kat-
kida bulunur, okuyucu ilgisinin stirekliligini saglar. Anla-
tim kancas, asirlar boyunca farkli donemlerde yasamis ge-
sitli yazarlar tarafindan kullanila gelmistir. Bu yazarlar ara-
sina Beowulf destanini sdyleyven sair ve Graham Greene de
dahil edilebilir.

Biitiin geleneklerde oldugu gibi, anlatim kancas: da go-
ze batacak derecede agik ya da gizli veya giizel denecek de-
recede etkili olabilir. Cumartesi 6gleden sonra yayinlanan
film dizilerinde, kahraman elleri bir kayaya tutunmus ola-
rak asili kalir; tek kapanig goriintiisii bu kahramanin par-
maklarini gigneyen bir ¢ift bot olur.

Ayni gelenek yalniz duygu diizeyinde uygulanabilir,

As she watched Harry put the money in the super-
market safe, very much she wanted to meet him la-
ter. At her place.

Paray siiper market kasasma koydugunu izlerken,
kadin daha sonra Harry ile bulusmay: ok istedi.
Kendi yerinde

Moby Dick ya da Nostromo gibi, sanatsal bagarisi
onemsiz olan 6zellikle uzun eserlerde, yazarin anlatim kan-
cas1 gelenegini kullandigini fark etmek ilging olur. Okur,
kullanilan malzemenin genis ve daginik oldugunu veya is-
lenen temalarin yazarin zihninde ¢6ziime ulasmamig oldu-
gunu goriir. Gerilim olugturmak vebirligi korumak igin, ya-
zar elinde bulunan tiim yardima 6gelere ihtiyag duyar.

Bu teknigin modern ustalarina gelince, Faulkner bece-
rikli, kurnaz ve yaratic1 bir romanci; Herman Wouk ve Art-
hur Hailey ise simdilik gerekli 6lgiide bagarili yazarlardr.
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Ne olursa olsun, verilen anlatimsal s6z ile sahne sona
erdigi igin, bagka parcalarin diger sahneye gotiiren kisaltil-
mis tasiyici pargalar olmas: gerekir.

Etkili Sahne

Ozet olarak sdylemek gerekirse, etkili sahne hem sanat
ve hem de bilgi gerektir. Clinkii sahne yazara, okura ve da-
ha 6nemlisi dogrudan 6ykiiye hizmet eder. Kurmaca sahne-
nin anlatim gelenekleri anlagilir derecede agiklanmugtir. Bu-
na gore, artik yazar adaylarina 6nerim, gerek cesitli edebi
eserlerde, gerekse ¢ok okunan eserlerde ‘sahne okumasi’
yapmalaridir.

llging olan sudur ki, sahne uygulamalann inceleyen
dikkatli bir goézlemci, gesitli diistinceleri olan bir edebiyat
ustasinin eserinde giizel sahne kurmadigini, kursa dahi sa-
dece mekanik tarzda kurdugunu gézlemleyebilir. Hatta, de-
neyimli bir usta olan ve sahneleri ¢ok giizel yazan Max
Brand kadar gtizel kurmadigini fark edebilir.

Ay sekilde, 6zensiz sahne teknigine ragmen, baz1 6y-
kiiler harikulade 6l¢iide tesirli olur: i¢indeki malzemeler,
olaylar, karakterler hepsi birlikte ortada bulunan seyleri sii-
riikler gider ve burada Robinson Crusoe akila gelir.

Benzer sekilde, bazi yazarlar ise yaldizli, parlak ve kes-
kin goziiken mitkemmel sahneler yazarlar. Fakat, ne yazik
ki, yazarin soylemeye degecek ¢ok az ¢agrisi vardir ya da
hi¢ oykiisel degeri yoktur. Bu bakimdan, 1giltili bir sahne
olusturmak kendi iginde bir ama¢ olamaz. Oysa, Truman
Capote gibi, tislubu stiper olan bir yazarin eseri boyle bir iz-
lenim uyandirir.

Ne olursa olsun, yeni yazar ilk baglangicta ¢ok iyi sah-
neler kurabilir. Clinkii, bu yazarin malzemesi 6nceden ka-
liplanmis olarak, tabir uygunsa, ¢ogunlukla hafizadan sah-
neye bosaltilmis biyografik bilgiler olabilir. Bununla bera-
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ber, yazar genellikle ilerdeki asamalarda biitiiniiyle drama-
tik gelisme agsamasina ayak basar. Zira, siklikla kullanilan
carpicl ve ilging anilarin da bir sonu vardur.

HALL'IN DORDUNCU KANUNU: Yeni yazar, bilyiik
sahneleri kendi anilarindan aldig1 6gelerle kurar; diger ta-
raftan, deneyimli yazar ise biiyiik sahneleri engin diinya-
dan aldig1 6gelerden yapar - zira deneyimli yazarin elinde
artik bagka bir sey kalmamustir.

v

Tipki bir piyanistin tug kavramini kazandig gibi, haya-
li genis yazar da deneyimle sahne kavramini kazanir.

Uygulamada, yazar sahneyi ‘ipucu sayfasindan’ veya
baslica tiirlerde gegerli olan edebiyat geleneklerin yazilma-
mus kiiciik ipuglarindan hareketle yazabilir. Nasil olursa ol-
sun, sahneyi bilen bir yazar, diger sanat bigimlerinde de hig
zorluk cekmeyen bir kisidir: tiyatro, filim ve televizyon gi-
bi.

Kararl kisa 6ykii yazari, sahneli yazma macerasina atil-
maktan ¢ekinmez. Bu macera agsagidaki alanlar1 da kapsa-
yacaktir.

Agqs ve Kapanig Sahneleri

Aqis sahnesi, adindan da anlagilan bir terimdir. Agis
sahnesi, okuyucu yonelimi, manzara ayrintilari, ruh hal, at-
mosfer ve hava tasviri gibi konularda beklendiginden daha
fazla vurgu yapar. Ayrica, bdyle bir sahnede okur, agik ve
derinlikli bigimde kahramanin ortaya ¢ikis safhasin1 gérme-
lidir. Clinkii, kahraman birinci yada belki ikinci derecede
onemli bir figiir olacaktir. Kurmaca eserlerde tam sahne ile
giris yapmak, asir1 bir uygulama degildir. Aslinda, tam sah-
ne, On dokuzuncu Asir yazarlar arasinda yaygin bir uygu-
lama degildi. Genellikle diizensiz olsa da, bu konuda

121 «



« HASAN CAKIR

Poe’nun yaptig1 uygulamalar 6gretici olur. Eger agis sahne-
si varsa, dogal olarak kapanig sahnesi de olmasi gerekir. Ka-
panis sahnesinin de kendine 6zgii bir dizi kurah olacaktr.

Kapanig sahnesinde vurgu, olaydaki degisiklikler, kur-
gu yapisi ¢6ztimlemeleri, karakter gelisimi, kahramanin ka-
deri iizerinde olacaktir. Oykii metini bittikten sonra, anla-
tim kancasi okuyucunun zihninde hikayeyi siirdiirecektir.
Sahnede bulunan gerilim doruk noktasindan sonra, yer
alan parca daha ok dikkat gekecektir.

On dokuzuncu asirda yazilmis kapanis sahneleri, ¢o-
gunlukla iyi karakterleri miikafatlandirma ve koéttileri ceza-
landirma konulan {izerinde odaklasiyordu. Giintimiizde
yapilan uygulamalar, insan iligkileri tizerine daha ayrintih
bir incelemenin yapildigini gostermektedir. Dolayisiyla, ka-
panis daha gizli anlamlarla ytikli olur. Kapanis sahnesi,
yaygin olarak tarafsiz bir ironi tonuyla sonlanir.

Yarim Sahne

Cok az bilinmesine ragmen, bagka bir uygulama yarim
sahnedir. Yarim sahne, malzemenin dramatik olarak sunul-
masinda son derece yararh olur.

Kullanilan s6zctigiin de cagristirdig1 gibi, yarim sahne
minyatiir gelenegine dayanir. Bu minyatiir sahne 6rnekleri,
ne yazarin yaptig bir dikkatsizlik hatasi, ne de gegici bir ¢o-
ztimdiir. Daha dogrusu, kisa sahneler bilinmesi gereken 6y-
ki yonlerini canh bigimde okura gosterir. Ama, bu yonlerin
gelistirilmesi ve incelenmesi gerekmez.

Ornek, Ambrose Bierce, One Kind of Officer (Bir Cesit Su-
bay)1 yarim sahneyle acar. i1k satir agagidaki sekilde baglar:

Captain Ransome, it is not permitted to you to
know anything . It is sufficent that you obey my or-

der...
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Yiizbas: Ransome, sizin her seyi bilmeniz gerekmez.
Emirlerime itaat etmeniz yeter..”

Bu eserde yarim sahne on satir uzunlugundadir; bu ya-
rim sahnenin iglevi, okur siiphesinin 6tesinde subayn aldi-
g1 emrin tonunu sergilemektir. Bu yiizden, daha sonra veri-
len tam sahne iginde, Yiizbag1 Ransom kendi birliklerine
ates acar.

Daha yaygin olarak, yarim sahneler, mahiyet itibariyle
gecis yapmada yardima olur, olay hakkinda kinayeli yo-
rumlar sunar, olay1 daha kisa yoldan ilerletir ve ayn1 malze-
menin kisaltilarak anlatilmis bi¢ciminden daha canhdir. Ote
yandan, kisa tam-sahne ile planlanmis yarim-sahne arasin-
da belirli bir fark vardir. Dogaldir ki, uygulamada sahneli
sunus sirasinda gri renkli olan ve ortiisen alanlar olacaktur.

Sanatsal etkisine gelince, i¢inde yarim-sahnenin gok sik
kullanildig: bir 6ykii dagilmaya baglar; arabalara dedigimiz
gibi, tekleme yapar. Ayrica, agir1 derecede yarim-sahne kul-
lanan bir yazar, sonugta hikayenin hangi konuda oldugunu
unutur. Aksi halde, her yerde yarim sahne kullanilacak
olursa, malzemenin asil dramatik noktalar1 tizerinde yo-
gunlagmaya yarayan, biitiiniiyle gelistirilmig tam sahne ne-
rede kald1?

Kalip Sahneler

Sonug olarak, yazar niyeti ve 6ykii yapisi, baz1 sahne
degerlerini etkisi altina alir, hatta bazen dikte ettirir. Film-
lerde yapilan uygulamalar incelemck vararh olur. Sessiz
filmlerde, ¢atilar iizerinde gosterilen kuvalamaca sahnesi
bir kalip-sahne 6rnegidir. Bu sik sik yapilir ve kimi zaman
yonetmen buna mecbur olur. Ayni gekilde, vahsi bat1 filmle-
rinde bar salonu kavga sahneleri bilinen dekor ve aletler ge-
rektirir: her zaman kinilan sandalye ve tabureler silah olarak
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kullanilir. Kurmaca eser i¢inde de, malzeme ve igerik itiba-
riyle kalip-sahneler vardir: ask sahneleri, kavga sahneleri,
kovalamaca sahneleri ve bagka sahneler. Bu sozciikler, genig
anlamlara sahip tanimlayici terimlerdir ve yazarlar igin faz-
la 6nemli degildir. Bu terimler, daha ¢ok kurmaca, film ve
oyun hakkinda konusan, deyim yerindeyse, sahneye dola-
yisiyla disaridan bakan kisileri ilgilendirir.

Becerikli yazarlar, sahneyi farkli amaglarda kullanirlar:
Sahne, yazmadan 6nceki asamada, yazma sirasinda, ve ye-
niden yazmak gerekirse, yapinin zayif kisimlarini diizeltme
asamasinda rehber olur. Her yerde karar vermek gerekir;
hangi sahnenin yazar igin zorunlu olduguna karar vermek
de buna dahildir. Dogas: geregi, kullanilan malzeme yazara
baz1 sahne tipini dayatir. Ornek, dykiide bag kahraman pa-
paz olursa, zorunlu sahne, vaaz verirken bu kisiyi goster-
mek olacaktir.

Sahne konusu karmagik goziikebilir. Ama, her yerde iyi
bir sans vardir. Clinkii, kurmaca ustalari, meslek sirlarini ve
sanatta gosterdikleri hiinerleri 6niimiize dokmuiglerdir. Ye-
ter ki, biz okuyalim. Bu nedenle, sahne yazmay1 daha 6tede
birakan 6nemli bir husus, sahneye yonelik okuma ihtiyaci-
dir. Zira, bizim igin edebi hazine iste burada yatar. (I1:110-
119)

° 124



5. OLAY ORGUSU

ONERMEDEN OYKU GELISTIRMEK
Dennis Whitcomb

Opykiiniin bir satirhk basit agiklamas: dykiiniin 6nerme-
si olur. Agagidaki 6nermeler gibi, bir 6nerme yazarak hika-
yenize baglayabilirsiniz.

1. Biiyiik ihtiras sahtekarliga sebep olur ve kesfedilme

ve cezayla sonuglanir.

2. Sevgi sorumsuzluk kargisinda tstiin olur.

3. Palavra atmak rezil olmaya sebep olur.

Ne var ki, ¢ok sik olarak bir fikirle baslarsiniz. Bu fikir
eglenceli, dramatik ve tehlikeli oldugunu distindiigiiniiz
bir durum hakkinda olabilir. Ilging bir karakter hayal ede-
rek baglarsiniz ve bu kisi hakkinda 6ykiiniizii yazarsiniz.
Baglama yonteminiz 6nemli degil. Ama yazmaya baglama-
dan once, bir dnermeye kiyasla 6ykiiyli stnamamz gerekir.
Oykiintin, yukaridaki gibi tek bir ciimle igerisinde kisaca
ifade edilip edilmeyecegine dikkat etmelisiniz. Gergekten
birden fazla 6ykii yazdiginizi ya da 6ykiiniin asil konusun-
dan uzaklagmis oldugunuzu fark edersiniz. Bir dnerme kur-
mamnz gerekir. Kurdugunuz andan itibaren, dykiintin dile
getirecegi diistincenin ne oldugunu bilirsiniz ve dykiide ya-
zilacak her satirin bu 6nermeyi gelistirmesinin gerekli oldu-
gunu distinlrsiiniiz. Bu dnermeyi gelistirmeye yaramayan
herhangi bir agiklama 8ykiiniin disinda tutulur.

Onermenizin evrensel hakikat olmasi gerekmez. Oykii
ile ispat edebileceginiz bir ifade olmasi yeter. Ornek olarak,
asagidaki 6nermelerden, istediginiz birisi hakkinda bir 6y-
kii yazabilirsiniz:
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Intiras bagariya sebep olur.

Intiras baganisizliga sebep olur.
Ihtiras cinayet islemeye sebep olur.
intiras oliime sebep olur.

Ihtiras sahtekarliga scbep olur.
Intiras sorumluluga sebep olur.

Onermenin ii¢ sey icermesi gerekir: Karakter, catisma
ve ¢O6zim.

1. Nerdeyse her kétiiliigiin veya her erdemin iyi bir ka-
rakter ¢agrisumi yapabilecegini goriirsiiniiz. Ornek ola-
rak, intikam, korkaklik, kiskanglik, cesaret ve zeka vs.
gibi.

2. Opykiiniin 6zii demek olan ¢atigmay1, “sebep olur” diye
basit bir sekilde ifade edebilirsiniz yada agikga 6zet ya-
pabilirsiniz. Ornek olarak;

a. Insamn kendine kargt agim giiven duymas ¢aba yoklugu-
na sebep olur. Bu agir1 ¢aba yoklugu karg: karakterin iistiinliik ka-
zanmasina sebep olur. Amacma ulagma sansim yitirme tehlikesi
altinda oldugunu anlayan, agin: giiven basarili olmak igin ¢ok ge¢
kalmg, iimitsiz bir ¢abaya doniigiir. Biittin olaylar basit bir oner-
menin ayrintil olarak islenmesinden dogar: Asir giiven bagari-
sizliga yol agar.

b. Palavra atmak rezil olmaya sebep olur. Rastlant: sonucun-
dabir asker diigman devriyesiyle kargilagir. Istirahat halindeki
dtisman devriyesini gagirtir ve beg askeri esir alir. Bu nedenle ken-
disine bir madalya verilir ve arkadaglar1 tarafindan bagarisi kutla-
mr. Zaman gegtikge, asker diger askerlerin kendisinin bir kahra-
man oldugunu unuttugunu hisseder. O madalya kazanms bir as-

« 126



Ovk0 SANATI

kerdir ve kazandig1 madalya onun daua iistiin oldugunu kamtlar.
Bu duruma dikkat ¢ekmeye ¢aligir. Hatta, yiiksek riitbeli bir suba-
yin sozlerine karsilik verir. Yaptig1 bu itaatsizlige tepki olarak, su-
bay bu askere el ile yapilmas: gereken angarya isler verir. Gorev:-
ni yaparken, bu asker tertipleri tarafindan alaya alimr. Tertipleri-
nin hayranhgim tekrar kazanmak icin, bu asker tehlikeli olan ozel
bir goreve goniillii olarak gitmek ister. Ama teklifi kabul edilmez.
Ctinkii bu gorev icin gerekli olan nitelikleri tagimaz. Yapmas: em-
redilmedigi halde, asker gorevi yerine getirmek igin tek bagma gi-
der. Askerin gitmig oldugu anlagildigi zaman, diger goniillii as-
kerler onun arkasmdan gider. Olduk¢a bagaril gecen bir operas-
yondan sonra, goniillii askerler diigman kuvvetlerine karst muzaf-
fer olurlar ve ellerine gabucak esir diigmiig olan askeri kurtarirlar.
Biitiin bu hikaye, palavra atmak rezil olmaya sebep olur, 6nerme-
sinden gelistirilmigtir. Bundan bagka bir ¢ok Oykii aym onerme-
den ¢ikarilabilir.

3. Verdigimiz 6rnekte gordiigiiniiz gibi, dnemenizin ¢6zii-
mii bir oykiiyle ispat etmeyi diigtindiigiiniiz herhangi
bir sey olabilir. Ornekler: bagari, basarisizlik, zafer,
maglubiyet, {imit vs. Uzerinde calismaya devam ettigi-
niz zaman, 6ykiintn farkh bir yol izlemesini istersiniz
ve 6nce almig oldugunuz kararda degisiklik yapabilir-
siniz. Bu durumda, 6nceki 6nermeyi bir kenara koyma-
niz ve yeni bir 6nerme kurmaniz gerekir.

Unutmayiniz ki, énermenin amaci orak bir ¢atisma sag-
lamak ve izlemek igin size yol gostermektir.
Iste, kendinize gérev sayacaginiz birkag kiigiik 6dev:

1. Her biri bir ciimle igerisinde ifade edilmig dort
onerme hazirlayip, bu nermeleri kavradigimzi gos-

terin.
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2. Her onermeyi ele alimz ve ayrintilarla siisleyi-
niz. Yaklagik olarak on ila on iki ciimle igerisinde
dort ayr: 6ykiiyii anlatimz.

3. Dort onermenin en iyisini ele alimz. Bundan
sonra, begendiginiz onermeyi bir sayfalik 6ykii 6ze-
ti halinde geligtiriniz.

Unutmaymiz ki: 6nerme karakter, ¢atisma ve ¢6ziim
icermelidir.

Temel insani ozellikler harig, hi¢bir sey kalici olmaz ve
her sey degismeye mahkumdur. Bu yiizden, biitiin insanhk
her zaman giivensizlik igerisinde olmustur. Gortinmez kaza
veya anlik hastalik yiiziinden, insan kendisinin ig hayatinin
disinda kalip kalmayacagini bilemez. Sabahleyin uyandig-
miz zaman, ayni giin hayatta kalip kalmayacagimizi asla bi-
lemeyiz. Ayn1 sebeple, ebeveyn bir ¢ocuga “seni seviyo-
rum” diye siirekli telkinde bulunmasi gerekir.

Hepimizin mahkum oldugu bu giivensizlik duygusu
hayatta gereklidir. Caba sarf etmeden bize her zaman goz
kanat gerileceginden emin olabilseydik, herhangi bir sey
yapmamiza gerek olmazdi Boyle olsaydi, hayat durgun
olurdu. Giivensizlik duygusu her giin insanlar1 mesgul
eder. Bizim gayret sarf etmek, bazen tartismak ve diinyada
gereken ve arzulanan ihtiyaglarimiz igin miicadele etmek
zorunda olusumuz bilinen bir gergektir. Sunu distinelim:
En biytigiinden tutun da, en kii¢igiine varincaya kadar,
yaptiginiz her sey kendiniz igin yapilmgtir. Ik bakigta, bu
sozler nahos geliyor, degil mi? Hosunuza gitmemis olabilir,
ama dogrudur ve gergekten hi¢ de dyle nahos sozler degil-
dir. Zira, bu kisisel ¢ikardan, biiytiik iyilik dogar. Her seyi
kendiniz i¢in yaptiginiz1 s6yledigim zaman, her giin yapti-
gz seyleri, kendi bireysel kisiliginiz i¢cin yapmakta oldu-
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gunuzu kastettim. Eylemleriniz, bireysel kisiliginiz tarafin-
dan ydnlendirilir. Sadaka vermezsiniz, sebep en biiyiik ilgi
konunuz olan giivensizlik duygusudur. Kendi giivensizlik
duygunuz ytiziinden, bdyle davrams gosterirsiniz. Ciinkd,
ihtiya¢ duydugunuz zaman, parasiz yapamayacagimz dii-
slintirsiiniiz. Diger taraftan, paranizin bir kismini bir vakfa
verirsiniz, yine sebep gtivensizlik duygusudur. Bagista bu-
lunmug oldugunuz igin, kendinizi asil sayarsiniz. Bir giin
diger insanlarin yardimina muhtag olacaginizin farkina va-
rirsimz. Yardima muhtag oldugunuz zaman, iyilik seven bir
insanin da size yardim edecegini imit edersiniz. Vaktiyle
bagista bulunmak suretiyle, size de aym gekilde diger in-
sanlarin yardim elini uzatmasini beklersiniz. Ya da, her iki
sebebi diigiinmek, aklimizdan bile gegmez. Ihtiyag icerisinde
olan insanlara yardim etmediginiz takdirde, kendinizle ba-
rigik yasamak sizin i¢in zor olabilir. Bundan dolayi, yoksul
insanlara bagista bulunursunuz. Her ne sebeple olursa ol-
sun, bu eylemleri yaparsiniz. Clinkii, kendi bireysel kisiligi-
niz yapmanizi emreder.

Her eylemlerin arkasindaki giidii (motivation) oldugu-
na gore, giivensizlik duygusu, ¢atismalarda da giidiileyici
etken olabilir. Bagka birisinin istedigi ayni seyi siz de ister-
siniz. Cikarlariniz gatisir, sonugta gatisma olur. Hayatiniz
kazanmak igin, digar1 ¢ikip ¢ahisirsiniz. Bu gahsma, gesitli
bakimdan ¢atisma olur. Calistigimiz sirket diger sirketlerle
rekabet eder. Yiiksek makam elde etmek igin yarigirsiniz.
Pazarlik masasinda tiye oldugunuz sendika uzlagma yolla-
r1 arar. Her giin igse gitme konusunda kendinizi zorlarsiniz.
Bunlarin hepsi ¢atismadir ve ¢atigma biitiin §ykiilerin temel
tagidir. Farkh oykii tipleri tizerinde bir goz gezdirin. Biitlin
bu 6ykiiler belli bir gatismaya dayandirilmigtir. Karar 6yk -
su, karar vermekle sonuglanan bir ¢catismadir. Gergeklegtir-
me Oykiisi, bir isi gerceklestirmeyle sonuglanan bir gatig-
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madir. Catisma olmadi: takdirde, 6ykii durgun olur. Hig
olay olmaz.

Sahneyi harekete geciren sey, ¢atigma olmalidir. Bunun-
la birlikte, her sahnede ayr1 bir ¢atisgmanin kullanilmis ol-
masl, Oykiiye gesitlilik kazandirir. Kag ¢atigma tiirii olabile-
cegini distiniin: Fiziksel catigma: bir kavga, futbol mag, her-
hangi bir spor dali miisabakasi. [rade miicadelesi: tartisma,
ag1z kavgasi, ¢apraz sinav. Kendini kontrol miicadelesi: perhiz
yapan bir insan, aligkanligindan kurtulmak igin ¢aba goste-
ren bir uyusturucu kurbani. Ayartma: geng bir kiz1 kandira-
rak apartmanina ¢ekmeye calisan bir ¢apkin, disiligini ser-
gileyerek bir casustan bir takim gizli bilgileri koparmaya ca-
lisan oldiiriicii cazibeye sahip bir kadin. Doga olaylar: ile mii-
cadele: hayatta kalma miicadelesi, saglik miicadelesi, mii-
hendislik ¢abalari, arastirma miicadelesi. Yapilan siniflama-
nin her kiimesi iginde daha ¢ok boliimleme yapilabilir. Kii-
ciik siniflamalardan milyonlarca sahne olusturmak miim-
ktndir. Coziime kavusuncaya kadar oykii uzunlugunca,
catisma biitiin karakterleri hareket halinde tutan bir yakit-
tir. Etkili bir hikaye, gtiglii bir giidii gerektirir. Dolayisiyla,
sundan emin olmalisiniz: Karakter i¢in hayati 6neme sahip
bir seyin tehlike yada risk altinda olmasi gerekir. Cogunluk-
la bir ya da birkag karakterin hayat: tehlike altindadir. Ba-
zen hayati tehlike altinda olan sey, para ya da sevgj, vs. olur.
Hangi sey ugruna hepimiz miicadele ederiz, bir bakalim:
kendi hayatimiz veya bagkalarinin hayati, kendini kanitla-
ma, sevgi, saygl, zenginlik, makam ve iktidar, vs.

Biitiin bu saydigim seyler, 6ykiide giicli bir gidii olur.
Bu degerleri kazanmak ya da korumak amaciyla, bir karak-
ter caba gostermeye mecbur olur. Ansizin ortaya ¢ikan gegi-
ci bir hevesle, bir karakter gatisma igerisine girerse, sahip ol-
dugu giidu yeterince giiglii olmaz. Karakterleri, zorlayici
bir ihtiyag sebebiyle ¢atisma igerisine sokmaniz gerekir.
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Kurmaca yeteneginizi sinamak igin, bagka yollar vardir:

Bir televizyon programi veya filim izleyiniz ve gesitli
catigma tiirlerini belirterek, bir sayfa ig¢inde izlediginiz
Oykiiyt 6zetleyiniz. Bundan sonra, ¢catigmanin yeterin-
ce glicli olup olmadig1 ve nigin olup olmadig: konu-
sunda yorumlarda bulunmalisiniz

Bir televizyon programy, filim veya oyun izleyiniz ve
oykiiniin baginda bulunan ileriye 11k tutan gagrisimci
(foreshadowing) catismalarin bir listesini ¢ikariniz. Her
catismanin, nasil daha ciddi bir ¢atigmaya déniisecegi-
ni sdyleyiniz.

Ug farkh 6ykii yazmaya yol agacagini diigtindiigiiniiz
ii¢ ayr1 ¢atigma tasarlayimiz. Bir paragraf iginde her ¢a-
tismanin ana hatlarini veriniz.

Islediginiz bir catismay: segerek, olay 6rgiisii ana hatti
(outline) olarak gelistirin. Sunu unutmayinz: olay or-
gust ana hatlari, bize ¢atismanin baglamasina hangi
olayin sebep oldugunu sdylemelidir. Olay orgusii ana
hatlari, gerilim doruk noktas: (climax) olugturmalidir.
Son olarak, sartlarin normal duruma dénmesi igin, 6y-
kii belli bir ¢oziime ulagtirmalidir. (I1:112-116)

131«



o HASAN CAKIR

GERGEGI SOYLEMEK YANLIS
John D Fitagerald

Oykii yazmak igin bir takim yetenek gerekir.Yalan soy-
lemek ve abartama yapmak bunlar arasindadir. Olay 6rgii-
siiniin yalandan bagka bir sey olmadigini s6yleyen yazar,
samirim Shakespeare idi. Bu gelenek, eski gezgin ozanlara
kadar uzanir. Bu gezgin edebiyat adamlari, yalan soyleyip
abartama yapmazlarsa, agliktan dleceklerini kegfettiler. Eski
ozanlar, bir kasabada kiigiik bir kuzuyu o6ldiiren vahsi bir
hayvandan s6z ederlerdi. Daha sonra, bu vahsi hayvan,
bagka bir bt’)lg.ede insan yiyen bir canavara dontgiirdii.
Gezgin ozanlar ondan tekrar so6z edene kadar, abartmalar
sonucunda bilinen vahsi bir hayvan, erkek, kadin ve ¢ocuk
dahil, on kisiyi yutmus bir canavar olurdu.

Basilmig biitiin kisa 6ykiilerin biiytik bir kismi, karma-
sa (complication) dykiisiidiir. Bu sebeple, yeni bir yazarin
bir takim bilgileri 6grenmesi gerekir. Yazar igin en énemli
sey, karmaga kurgulama yontemini dgrenmektir. Sozliige
gore, karmaga, olay orgiisii igerisine giren ve olay orgiisti-
niin asil ¢izgisini karmasaya geviren, karakterin bir 6zelligi
ya da bir durumdur. Sézliikle tartisacak degiliz. Karmagsa
sozctgini kullandigimiz zaman, herhangi bir kurmaca
eserde bir karakterin maruz kaldig ya bir problem, ya bir
buhran, ya da her ikisi oldugunu kastediyoruz. Amacimiz,
sizin anlamaniz: kolaylagtirmak ve kastettigimiz anlami be-
lirlemektir. Ben, karmaga 6ykiisiinii $6yle tanimhiyorum:

Karmaga oykiisii, bir kurmaca eserde bir ya da daha
fazla hayal edilmis insanlarin hayatinda yer alan bir karma-
sanin sunulusu ve ¢oziimidiir. Bu karmagsa durumunun,
gercek hayatta kargilaghigimiz durumlardan daha ilging ol-
mas1 ve okura inandiric1 gelmesi gerekir.
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Hayatinizin hemen her giiniinde énemsiz karmasa ile
kargilagirsiniz. Sabahleyin kahvaltida hazirladiginiz tostu
yakarsiniz. Belediye arabasini kagirip ige geg kalirsiniz. Ali-
ce adindaki arkadaginiza telefon ettiginiz zaman, hatlar
mesgul olur. Kigiik gocugunuz pisirdiginiz 1spanag1 sev-
mez. Komsunuz arkadaglarini yemege davet eder, gecenin
yarisina kadar giirtiltiiden uyuyamazsiniz. Sikintih oldugu-
nuz sirada, kayinvalideniz ansizin ziyarete gelir.

Ne var ki, s6z edilen karmasalarin birini yazarken kul-
lansaniz, yazdigimiz 6ykiiyti kimse okumak istemez. Bu
yiizden, 6ykiide karmaga ve ¢oziimiin gergek hayatta karg:-
lagtigimiz olaylardan daha ilging olmas: gerektigini soyle-
dik. Bu diigiinceyle, hayatta kargilagtigimiz sorunlardan da-
ha ilging oluncaya kadar, karmasay: abartin ve yalan soyle-
yin.

Unutmayiniz: ne kadar yalan sdyler ve karmagay: abar-
tirsaniz, yazdiginiz 6ykii o kadar gaprasik olur. Karmasa ne
kadar gaprasik olursa, 6ykii o kadar basarili olur. Yukarida-
ki paragrafta, son olarak sizi ziyarete gelen kayin valideniz-
den sz etmistim. Bu 6nemsiz karmasayi ele alalim ve kisa
oyki olay orgiisti olarak kullanalim. Ziyarete gelen kayin-
valide hakkinda yalan s6yleyip abartmalar yapalim. Bu du-
rumu olay 6rgiisii igin yeterli olacak kadar kotii bir karma-
sa yapalim: size, Bill Sheldon adin1 verelim. Eginizin ad1 Di-
ane, on iki yasindaki oglunuzun ad:1 da Paul olsun.

Kiigiik karmaga: Kayinvalidesi Bill Sheldon’u ziyarete ge-
lir.

Kugkusuz, bu kiigiik karmagsadan bir 6yki ¢ikmaz.
Ciinkii kayinvalideler damatlarinin evine sik gider. Ama
karmasa konusunda yalan soyleyebilirsiniz.

Yalan No: 1. Bill Sheldon’un Kayinpederi 6liir. Bundan
sonra, kayinvalide damadinin evine gider. Kiz1 Diane, toru-
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nu Paul, damad: Bill Sheldon ile birlikte yasamaya baglar.
Bu diigiinceyle, kayinvalidenin eve gelmesi, karmagay: bi-
raz daha koétiilegtirir. Ama okur igin hi¢ de 6nemli olmaz.
Bir siirti kayinvalide, evli ¢ocuklarinin yaninda kalir. Kar-
maganin, gercek hayattaki olaylardan daha ilging olmas: ge-
rekir. Bu ytizden, karmagay: kotii bir duruma sokalim. Bu
amagla, karmaga konusunda elimizden gelen biitiin yalan-
lan soyleyelim.

Yalan No: 2. Kayinvalidesi Bill'i hi¢ sevmez. Diane ile
evlendiginden dolay1 damadini asla affetmez. Ciinkd, kizi-
nin, Harold Carter adinda bir adamla evlenmesini istemig-
tir. (Kim bu adam? Bu olay1 uydururken, ad1 dilimin ucuna
geldi, kim oldugunu bilmiyorum. Kim olursa olsun, karma-
say1 kotit duruma sokmak i¢in, Harold Carter’1 kullanalim.)

Yalan No: 3. Bill Sheldon, bir fabrikanin satin alma boli-
miinde gondermeelemani olarak gahigir. Calistig fabrikanin
Genel Midiirii Harold Carter olsun. Mudiir ise, eskiden Di-
ane ile evlenmek istemigtir. Damat aday: olarak bir zaman-
lar kendine rakip olmug amire sahip olmak, Bill i¢in zor bir
durumdur. Bu yalan, zavalh Bill igin karmagay: biraz daha
kotiilegtirir.

Yalan No: 4. Kayinvalidesi, Bill'in hayatini karartir. Ciin-
kii, kayinvalide, gelir diizeyi ve toplumsal ayricaliklar baki-
mindan, Harold Carter’in daha iyi durumda oldugundan
stirekli s6z eder. Bu olduk¢a kotii bir karmaga olur. Zavall
Bill, fabrikada biitiin giin kendisine siirekli giiglikk ¢ikaran
bir amire sahiptir. Ustelik, evde kayinvalidesi hayatini ge-
kilmez duruma sokar. Karmasayi, olay orgtisiine doniistii-
riirken, dikkat edilmesi gereken dort kusur vardir:
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1. Olay orgiistinii, tipk1 gercek hayatta kargilagtigimiz olay-
lara benzer karmagayla kurgulamak. Karmasga olay oOrgiisii tas-
lagimizda dérdiincii yalanda durmus olsak, tam bu kusuru
isleyecektik. Gergek hayatta igini yada amirini sevmeyen ve
kayin validesi sirtina yiik olan ytizlerce insan vardur.

2. Cok kolay coziilen karmaga olay: kur gulamak. Bill kayin
validesinden rahatsiz oldugunu egine sdylese. Bu yiizden
kayinvalidesinin gitmesi gerektigini, aksi taktirde evi terk
edecegini bildirse. Diane ise, annesinin bagka bir dairede
yasamasini kabul etse, karmaga gok kolay ¢6ziilmiis olur.
Okur, karmasgay1 ¢6zmede bag kahramanin getin bir giigliik
cekmesini bekler. Karmagay: ¢6zmek i¢in, kahraman ne ka-
dar zor anlar yasarsa, okur dykiiden o kadar ¢ok zevk alr.

3. Karmaga olay orgtisiinii kurguladiktan sonra, karmagay:
bas kahramandan bagska bir karaktere ¢ozdiirmek. Kayinvalide
kiliseye gittikten sonra, cemaat iginde dul bir adama rastla-
sa ve yagina bagina bakmadan agik olsa. Ertesi sabah sevdi-
gi adamla evlenecegini Bill'e s6ylese. Haberi duyunca, Bill
mutluluktan goklere ugar. Bu durum, Bill'in problemini ke-
sinlikle ¢ozer. Ne var ki, higbir editor boyle bir 6ykiiyii sa-
tin almaz. Okur, sorunu bizzat asil kahramanin ¢ozmesini
arzular.

4. Karmaga olay orgiisiinti kurguladiktan sonra, karmagay
¢ozmek igin, ilahi takdir, sans ya da rastlantidan yardim ummak.
Bir giin aligveris yaparken, kayinvalide kaza gecirse. Bir
kamyon garparak, asik surath kayin valideyi 6ldiirse. Bu fe-
ci kaza, Bill'in karmagik durumunu ¢6zer, kugskusuz. Ne var
ki, boyle bir 6ykiiyii editor eline bile almaz. Karmasa olay
orgiisii kurgulama sirasinda, bu tiir kusurlar aday yazarla-
rin seminer siiflarinda her zaman goriiliir. Karmaga olay
orgisii kurgularlar ve karmaga igin bir ¢6ztim bulamazlar.
O zaman, aday yazarlar, ¢are olarak ilahi takdir, sans ya da
rastlantiy1 kullanurlar. Dort kusurdan birini iglemekten ka-
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¢inmak igin, karmaga kurgularken uygulanabilecek bir y6n-
tem vardir. Her karmagada tehlike altinda olan 6nemli bir
seyin olmas1 ve ¢dziimiin, karmaganin kedi i¢cinde bulun-

masi gerekir.

Guntimiizde yaymnlanan oykii dergilerinden alinmig

agsagida tig 6rnek veriyorum:
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Karmaga: Bir kolej 6gretmeninin sohret ve kariyeri
tehlikededir. Karma okulda okuyan bir kiz 6grenci,

_Ogretmen hakkinda yalanlar uydurmaya baglar.

Ciinkii 6gretmen, kendisine karst melankolik geng-
lik agki yiiziinden kizi azarlamigtir.

Gozim: Ogretmen, ogrencinin kendisi hakkinda
yalan soyledigini ispatlayarak karmagsay ¢ozer.

Karmaga: Bir baba oglunun geleceginin tehlikede
oldugunu fark eder. Ctinkii oglu suglu gocuk cetesi
iiyeleri ile arkadaglk eder.

Coztim: Cocugun babasi, geng yastaki ¢ocuklara
yonelik bir e§lence merkezi ingast konusunda kent-
teki is adamlarini ikna ederek karmagay: gozer.

Karmasa: Masum bir insamn hayati tehlikededir.
Ctinkii, ii¢ sahit bu masum insam katil olarak teg-
his eder.

Cozum: Durusma esnasinda, savci ti¢ sahidinin
verdigi ifadelerin giivenirligini sarsarak, samgmn
karmagasimi gozer.
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Karmaga ¢6ziime ulagmazsa, 6nemli bir seyin tehlikede
oldugundan emin olmaniz gerekir. Bu amagla, karmagay:
Oyle kot bir duruma sokmalisiniz ki, 6nemli bir gey tehli-
kede olsun.

Artik Bill Sheldon’a geri dénelim ve bu konuda ne ka-
dar bagarih olacagimizi gorecegiz. Bill, duyarl, anlayigh ve
gecimli bir insandir. Bill'i 6ylesine kizdirmak zorundayizki,
ya kayin validesinin gitmesi gerektigini, ya da kendisinin
gidecegini karisina soylesin. Bill'i gileden ¢ikarmak igin, og-
lu Paul’u basamak olarak kullanalim.

Kayinvalide, ekonomik ve toplumsal yonden Harold
Carter’in damadindan daha iyi durumda oldugundan dem
vursun. Bu sirada, Paul biiylikannesinin sozlerini dinlesin
ve etkilensin. Karmasga olay 6rgiisii taslagindaki bes numa-
rali yalana simdi hazir durumdayiz.

Yalan No: 5. Kayinvalidesinin gelisinden beri, Paul’'un
davraniglarinda biuyiik bir degisiklik olmustur. Bill, oglu-
nun kendisine karg1 davranigindaki degisikligi fark eder.
Daha onceleri Paul babasina kars1 sevgi ve saygi gosterme-
de kusur etmemigtir. Babasina karg: itaatsiz davranmaya
baglar. Hatta, bazen babasinin toplumsal durumundan san-
ki utaniyormus gibi davranig sergiler. Ciinkii, kayinvalide,
torununun zihnini babasina karg1 zehirlemigtir. Bill'in bunu
kesfettigini gosteren bir durum olugturun. Bu durum, Bill
gibiuysal ve gegimli olan insan bile gileden gikarsin. Bu ne-
denle, tltimatom gibi, ya kayinvalidesinin, ya da kendinin,
ikisinden birisinin gitmesi gerektigini egine soylesin.

Artik karmagay1 dylesine kétii bir duruma stirtiklemis
olduk ki, 6nemli bir gey tehlike altindadir. Karmaga ¢oziil-
medikge, evlilik boganmayla son bulacaktir. Bosanmanin
gerceklestigini gérmek, Bill'i seven okurlar igin sevimli bir
olay olmaz. Ne var ki, yalmz bir geyin tehlike altinda olma-
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s1, Oykiiyli okumaya deger ve dolayisiyla satilan bir 6ykii
yapmaz. Bu ylizden, ¢6ziimiin karmaganin kendi iginde ol-
mas garttir. Ornegin,

Kayin valide bir dul erkekle kargilagip evlense, ¢dziim
icin karmaganin digina ¢ikiyoruz demektir.

Trafik kazas1 sonucunda, kamyon kayinvalideyi oldiir-
seydi, ¢6zlim igin yine karmaganin digina ¢ikmig olacaktik.

Kendi bagina yasamak igin, kayinvalideyi bagka bir
apartmana gondermis olsaydik, karmasa kolayca ¢oziile-
cekti.

Bu agamaya ulagtifiniz zaman, demem o ki, karmasa-
nin ¢6ziimiinii kendi iginde buldugunuz agsamaya ulagtig-
ni1z zaman, satmasi kolay bir 6ykii yazmak igin tek yol var-
dir. Karmagay:1 daha da kotiilestirmek. C6ziimii kestirene
kadar, karmagay: gitgide koétii mecraya siiriiklemekten ge-
kinmeyin.

Karmasgay1 daha kétii duruma sokmak igin, en sik bag
vurulan yontem, kesif ve degisiklik yontemidir.

Kesif ve degisiklik yontemi, daha once bilmedigi ya da
farkina varmadig1 bir seyi karakterin kegfetmesini sagla-
. maktir. Bu karakterinkararini degistirmesine sebep olur. Bu
yontemi uygulamaya koyalim: bu diigiinceyle, Bill'in kar-
magasim1 daha da kotiiye gotiirelim.

Yalan No: 6. Bill, kayinvalidesinin kendisine karg: oglu-
nun zihnini zehirledigini kesfeder. Esinin hatir1 igin kayna-
nasiyla gecinme konusundaki fikrini degistirir. Ya annesin-
den, ya da kocasindan vazge¢mesi gerektigini egine sOyler.

Yalan No: 7. Diane, ¢aresiz annesinin bagka bir dairede
kalmasina razi olur. iki arada bir derede kalan zavalli kadin,
kocasinin istegini annesine sdyler. Bunu duyar duymaz, ka-
yinvalide sinir krizi nobetleri gegirir. Bagka bir daireye git-
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meyi kabul etmez. Kayinvalideye bakilirsa, kendi 6z kizi
evinde kalmasini istememistir. Bundan sonra, annesi artik
huzur evinden bagka gidecek bir yeri kalmadigini séyler.
Diane, annesinin bir huzur evinde kalma diisiincesini icine
sindiremez. Buna raz1 olamayacagin kesfettigi zaman, Di-
ane kararinda degisiklik yapar. Annesinin evde kalmasi igin
kocasina yalvarir.

Bill, artik ¢6ziime yo6nelik bir karar vermeye mecbur-
dur. Yagaminin geri kalan kisminda kayin validesi ile gegin-
me yoniinde karar verebilir. Boyle karar verirse, karmasa
¢oziilmeden kalacaktir. Bu ytizden, Bill evini terk etme, isin-
den ayrilma ve bagka bir sehre gitme ve esinden boganma
gibi seceneklerden birisi tizerinde karar vermeye mecbur
edilmigtir. Bill, oglunun kendisine karg1 gosterdigi sevgi ve
saygly1 yitirmistir. Kayinvalidesi egini de etkileyecektir. Di-
ane, Carter’le evlenmedigine zamanla pisman olacaktir.
Bill, biitiin bu ihtimalleri diisiiniir. Bill'in verecegi son kara-
rin, karmasa i¢inde bir ¢6ziime isaret etmesi gerekir.

Iki satirhk bogluk uzun bir araliga isaret eder. Ciinkii
heniiz bir ¢6ziime ulagamadim. Artik karmagay:1 daha kotu-
ye gotiiremedigim igin, ¢6ziimiin bu noktada olmas: gerek-
tigini biliyorum. Bir dakika bekle. $imdi geliyor. Harold
Carter olmasayd: boyle karmasa olmazdi. Bir sekilde kar-
masik durumu ¢dzmek igin, Bill'in kullanmas: gereken kisi,
Carter olmalidir. Hakkinda bildigimiz sey, Carter’in Bill'in
amiri oldugudur. Carter’in bu karakter 6zelligi, ¢oztime do-
niik bir ¢are olacaktir.

Yalan No: 8. Bill'in duydugu tek mutluluk, nihayet uzun
bir siireden sonra Harold Carter’e diigtincelerini séyleyebi-
lecek durumda olmasidir. Bill, boliimde kargsilastig1 sorun-
lar1 asla evine gotiirmemigtir. Kayin validesi ve esi, Car-
ter’in sayilan bir kisi oldugunu diistintirler. Onlara gore,
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Carter isgilerinin goziinde kiigtik bir tanridir. Ansizin Bill'in
aklina bu diistinceler gelir. Oysa, fabrikadaki biitiin isgiler
miidiirden nefret eder. Cilinkii Carter daima isgileri zora so-
kar. Bir is¢iyi azarlama firsatini asla kagirmaz ve daima ken-
dini agira satar. Bill, miidiirti Carter’in nasil bir amir oldu-
gunu ¢ok iyi bilir. Boylece, Bill Carter’in evde de aymn sekil-
de davrandigini diistinmeye baglar. Bir defasinda, Bill ami-
rinin esiyle karsilasmistir. Bill'in tizerinde, bu hanim ¢ekin-
gen ve sindirilmig bir kadin izlenimi birakmugtir. Isinde de,
evinde de Carter ayni kaba tavirlara sahip bir kocadir. Mii-
diirtin bu 6zelligini, Bill kegfeder. Bu kesif, 6nce almis oldu-
gu karar1 degistirmesine sebep olur. Bill'in artik isinden ve
evinden ayrilmasina gerek kalmamuistir. Bir aksam yemegi
i¢in, Carter ve ailesini evine davet edecektir. Bill, artik der-
dine bir ¢are bulmustur. Bu suretle, karmasay1 ¢ozecektir.
Carter, bulundugu yerde kendi borusunu 6ttiirme firsatin
asla kagirmaz. Bu adamla evlenmis olsayd, esi nasil bir ha-
ta yapmig olurdu. Bu durumu egine gostermek ister. Bill,
miidiirii Carter hakkinda dogru ¢ikarim yapar. Bu ¢ikarim,
bizi son agsamaya gotiiriir. Bu asama, karmaga kurgulama-
sinda, basingla kendisini hissettirmeye baglamisgtir.

Yalan No: 9. Carter aksam yemegi davetini kabul eder.
Carter, esi ve oglu ile birlikte Bill’in evine gider. Oglu ise Pa-
ul’den bir yas kiictiktiir. Bill'in yaptig1 ¢ikarimlar dogru ¢i-
kar. Igcilere karg1 oldugu gibi, Carter kendi karisina ve og-
luna kars1 da aymi kaba ve zorba tavirlar sergiler. Esi, agzi-
n1 agmaya korkar. Bu sindirilmis hanima soru yoneltilince,
Carter onun adina cevaplar verir. Ozellikle ogluna karg: sert
ve kaba davranir. Ogluna, sik sik sandalyede dogru oturma-
sin1 soyler. Oglu, bir tabag1 kazara doker. Bu ytizden, oglu-
nu bagira bagira azarlar. Ayrildiklar1 zaman, kayinvalide
dilinden diistirmedigi Carter’in ne ttir bir baba ve koca ol-
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dugunu kesfeder. Bundan sonra, kayinvalide kararin1 de-
gistirir. Paul, Carter’in kendi ogluna karg: nasil davrandig-
n1 kesfeder. Bu ytizden, Paul de kararini degistirir. Gordiigii
kiric1 davraniglardan babasina soz eder. Nihayet, sesinde
yeniden kazanilmis bir sayg1 ve sevgi tonu vardir. Karmaga
bu sekilde ¢oziiliir ve dykii sona erer.

Simdi, karmasa kurgu planini, model 6yki kurgu yapi-
sina baglama meselesi kald1. Sorunu ¢6zme konusunda, Bill
artik birkag kiigiik girisimde bulunacak. Bu girisimler, basa-
risizlikla sonuglanacak. Bu tiir girisimleri uydurdugumuz
zaman, satilacak bir olay orgiisti var demektir.

Artik, karmaga oOykiisti tanimina geri donelim. Anlatti-
gimiz olaylar, gercek hayatta meydana gelen siradan olay-
lardan daha ilging oldu. lging bir karmaga uydurduk. Uy-
durduk uydurmasina da, tanimin geri kalan kismi ne ola-
cak? Okur, bu ilging 6ykiiye inanir m1?

Oykii yazmak igin, abart1 ve yalan1 6grenmek gerekir
demistik. Bu konusunda en kiigiik bir siipheniz varsa, bu
karmasay: tarafsizca diisiinelim. Harold'la evlenseydi, Di-
ane, daha varlikli olabilirdi. Gergek hayatta annesinin, yeri
geldiginde kizina bundan s6z etmesi miimkiindiir. Fakat,
kayinvalidenin, damadi ile bu konuda konugmasi son dere-
ce ihtimalden uzaktir. Ciinkii Bill, kizinin gecimini saglayan
iyi bir kocadir. Konugacak bagka bir mevzu yokmus gibi,
stirekli ayn1 konuda konugmasj, tistelik babasina kars: toru-
nunun zihnini zehirleme girigsimleri hatta daha da muhal
goziikiir. Kayinvalideniri, biitiin bu densiz davraniglan ya-
pacagna kim inanir? Oyleyse, okurlar1 buna nasil inandira-
bilirsiniz? Baskin olan bireysel karakter 6zelliklerini abarta-
rak. Karmagaya sebep olan sartlar, arka zemin (backgro-
und) iginde agikladik. Bu arada, kayinvalide kizinin para ve
toplumsal mevki igin evlenmesini istemisti. Boyle bir arka
zemin bilgisi vermigtik. Kayinvalide, boyle bir bireysel 6zel-
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lige sahipti. Belirtmis oldugumuz ihtirash anne 6zelligini
abartmak gerekir. Kiz1 Bill ile evlenince, kadinin planlar1 su-
ya diser ve kurdugu hayaller bir anda yikilir. Anne, bu ev-
lilige raz1 olmamistir ve ¢ok kizmigtir. Annenin, intikam igin
firsat kollayan kinci karakter 6zelligini abartmak gerekir.
Hatta, baz1 durumlarda, damadina karsi1 duydugu asir1 nef-
reti abartmak gerekli olur. Damadinin evine geldikten son-
ra, bu kisilikte olan bir kayinvalide benzer davraniglarda
bulunabilir. Gerekli abartmalar1 yaptigimiz takdirde, 6ykii
okura inandiric gelir.

Gergek hayatta kayinvalidesi Bill'i kendi evinden siire-
mez. Clinkii, Bill buna izin vermez ve evliligini bozmaz. Bu
son derece ihtimal digindadir. Bill, kigisel simirliliklarini bi-
len, gegimi kolay ve uysal bir adamdir. Algak bir amirinin
emri altinda olsa da, isini ¢ok sever. Bu nedenle, sevdigi iyi
bir iste ¢alistig1 icin kendini ¢ok sansh sayar. Oglunu ve esi-
ni ¢ok sever. O kadar ¢ok ki, kayin validesinin kaprisli s6z-
lerine sabirla katlanur. Buna ragmen, evini terk etmek gibi
tizticti bir karar verir. Bu ytizden, Bill'in karakter 6zellikle-
rini abartmak gerekir.

Gergek hayatta, Harold Carter gibi bir makama sahip
insan boyle bir yemek davetini kabul etmez. Hatta, kendin-
den hi¢ de ovgiiyle soz etmez. Bu son derece ihtimalden
uzaktir. Neden kabul etsin ki? Harold, fabrikada Bill'in ami-
ri durumundadir. Ekonomik ve toplumsal agidan daha iyi
konumdadir. Diane’nin bunlar bildiginin bilincindedir. Bu-
na ragmen, Diane kendisi yerine Bill'i se¢mistir. O giinden
beri bu tercihi gururuna indirilmis bir darbe olarak gérme-
si gerekir. Bu olay igine iglemistir. Carter kendini begenmis
bir insan olmalidir. Onun bu karakter 6zelligini abartmak
gerekir. Harold, aksam yemegi davetini kabul eder. Ciinkii,
yemek kendinden 6vgtiyle s6z etme konusunda kagirilmaz
bir firsat olacaktir. Bu 6zelliklere sahip oldugu takdirde, Ha-
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rold'in daveti kabul etmesi okura inandiric1 gelecektir.

Bu sekilde, Carter’in karakter ozelliklerinde abartma
yapariz. Nihayet, okuyucuyu hazir hale getirmis oluyoruz.
Bu sebeple, okur ¢dziimdeki biiyiik zokay1 yutar.

Oykiiye baglamaniza yardimci olacagim. Bu amagla,
kigtik bir karmaga sunuyorum. Boyle yaparak, makaleme
son verecegim.

Satilacak kisa dykii olay orgiisii igin, yeterince kotii du-
ruma siiriikleyebilirsiniz.

Geng bir ev kadini, mutfaga gider. Sekiz yagindaki og-
lunun, kavanozdan kurabiye ¢aldiini goriir.

Yalan No: 1. Geng bir ev kadini, oturma odasina girer.
Sekiz yasindaki oglunun, clizdandan bir miktar para ¢aldi-
g1 gordr.

Simdi, bu noktadan itibaren 6ykii yazmaya koyulun.
Artik, endise etmeden baglayabilirsiniz. (1:117-124)
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6. CATISMA

OYKUDE GATISMAYlI CANLANDIRMAK
Robert C. Meredith ve John D.Fitzgerald

Opykii yazari, gesitli amaglara yonelik sahneler kurar. Bu
sahneler sayesinde, yazar karakter yaratir, gatigma olustu-
rur ve olaylar hakkinda bilgi verir. Bu bilgiler yardimiyla,
okur 6ykiiyii daha iyi kavrar. Agiklama amaciyla, gatisma
ureten sahneyi biiyiik sahne olarak adlandiralim. Bagka
amaca hizmet eden sahneye kiiciik sahne diyelim. Bu ma-
kalede yalniz biiyiik sahne konusunu inceleyecegiz.

Biiyiik sahne dort 6geden olusur:

1. Iki zit giig arasinda geligecek bir bulugma.

2. Yazarm, bulugmadaki ¢catigmadan yararlanmast.
3. Bulugman sonucu hakkinda yapilacak bir ¢agri-
sim.

4. iki zit gti¢ arasinda gerceklesen bulugsmadan kay-
naklanan sonug, diger sahnede ortaya ¢ikmast bek-
lenen olayin asil sebebi olmali ve diger olaya gegigi
saglamalidir.

Yazar, okur ilgisini yakalamak ister. Bu amagla, ¢atisma
olusturmak igin, iki zit glicti birbiriyle bulusturur. Zit iki
glg, ya bir karakter ya da bagka bir etken olabilir. Bliytik
sahnede zit iki kuvvetin bulusmasi, su sonuglara neden
olur: Giiglerden biri, kazanir, kaybeder, bir hususu kabul
eder, karar vermeye mecbur olur, karmasa hakkinda veya
kendisi hakkinda 6nceleri farkinda olmadig: hususlar fark
etmeye zorlanir ya da basit bir sekilde miicadeleyi terk eder.

Artik geng yazar, bu konularin tamamini anlamisgtir.
Geng yazari rahatsiz eden sorular sunlar olabilir: Hangi 6y-
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kii pargasimi biiyiik sahnelerde canlandirmam gerekir? Bu
konuda nasil dogru karar verebilirim? Kisa dykiide mim-
kiin olan bir kag¢ gatisma ¢esidi vardir. Yazar, catismay: kav-
rar ve 6ykiiniin merkez konusu olarak ifade ederse, bu so-
rulara cevap verebilir. Piyasadaki kurmaca eserlerin ¢ogun-
da ti¢ genel olay orguisti vardir. Bir kisinin maruz kaldig:
mimkin ¢atismalar goz ontine alinirsa, bu g catisima bigi-
mi kolayca goriiliir:

1- Bir rakibi, yok etme ¢atismast
2- Bir engeli agma ¢atigmast
3- Bir felakete engel olma ¢atismas

Genel catisma bigimleri, asagidaki bicimde formiil ha-
linde ifade edilebilir:

Insana kargt insan.
Insana kars: insanlar.
Kadina kargt erkek.
Erkege kars: kadin.
Kadina kargi kadin.
Dogaya karst insan.
Felakete kargi insan.
Kendisine kargi insan.
Cevresine kargi insan.

Bu catisma bigimlerini 6rneklerde gostermek ve yeni
yazara biiytik sahneleri kullanmasina yardimci olmak ve bu
konuda ipuglarini vermek istiyoruz. Bu maksatla, kurmaca
dergilerinde yaymnlanmis birkag 6yki drneklerine bakalim.

Ug kigi hakkmda bir agk dykiisii. Iki erkek aym ka-
dimi sever. Erkege kargt erkek. Iki erkek birbiriyle
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kargilagti§1 zaman, yazar catigmay: iiretir.

Geng kiz hakkinda bir itiraf 6ykiisii. Bu kiz ablasi-
mn kocasini ¢almaya ¢alisir. Kadina karst kadin. iki
kiz kardes kargi karsiya geldigi zaman, yazar ¢atig-
ma olugturur.

Bogsanmaya kararly bir ¢ift hakkinda bir yetiskin oy-
kiisti. Erkege kargi kadin. Ciftin iiyeleri karst kargi-
ya geldigi zaman, yazar ¢atigma olugturur.

Sehirli geng bir ¢ift hakkinda bir oykii. Cift, bir ift-
lik satin alir ve dogaya kars: miicadele eder. Doga-
ya kargt insan. Uriinlerini korumak igin, ¢ift doga
giiclerine karg ¢aba sarf eder. Bu sirada, yazar ¢a-
tisma tiretir.

Kasaba halki hakkimda bir oykii. Kasaba insanlari,
kasabada ¢ikan biiyiik bir yanginla miicadele eder-
ler. Bu yangn, biitiin kasabay: tehdit etmcktedir.
Felakete karsi insan. Kasabayi kurtarma gayretiyle,
herkes yangim sondiirmek icin ¢aligir. Bu sirada,
yazar ¢atigma tiretir.

Bir adam hakkmda gizemli bir dykii. Adam, bir ci-
nayete gahit olur. Sahitlik icin ortaya ¢tksa, kendi
gizli iligkisini de ele verecektir. Bu durumda, karisi
kendisinin diger bir kadmla gizli iliskisini oldugu-
nu ogrenecektir. Kendisine karg insan. Adam, bir
taraftan gahitlik yapmak ister, ote taraftan kendi su-
cunu ifsa edecektir. Bag karakter vicdani ile hesapla-
str. Bu arada, yazar ¢atisma iiretir.

Simdi de, birkag kaliteli 6ykii 6rnegine bakalim:
Somerset Maugham’in The Colonel’s Lady: Sert ve

kibirli olan bir albay hakkinda yazilmis bir dykii.
Karisi tarafindan yazilnug agk siirlerinden olugmug
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gozde bir kitap yiiziinden, Albay Peregrine toplum-
sal kinamaya maruz kaldigim diigiiniir. Toplumsal
bir varlik olarak insana karg: insan. Toplumsal ¢ev-
resindeki insanlarla, Albay Peregrine yiiz yiize ge-
lir. Bu arada, Maugham ¢atisma iiretir.
Maupassant’in The Story of a Farm Girl: Koylii ki-
21 hakkinda yazilnug bir dykii. Saf ve egitim gorme-
mig olan kiz, sevgi arar ve bu arayig onun gayn
megru bir cocuk dogurmasina sebep olur. Bu yiiz-
den, toplumsal kinamaya maruz kalir. Cevresine
kargt kadim Gen kiz, kendisini agagilayan dar cev-
resi ile yiiz yiize gelir. Bu sirada, Maupassant ¢atig-
ma iiretir.

Mark Schorer’in Boy in the Summer Sun: Kolej
mezunu bir gen¢ hakkmda yazilmig bir dykii. Kolej
mezunu geng, yaz sonunda yeni bir diinya ile kars:
karsiya kaldigim kegfeder. Geng, yeni gevrede kargi-
sina gtkan bir takim degigiklikleri kabul etmeye
mecbur olur. Kendisine karsi insan. Bag karakter
olan geng, karsilastig1 yeni diinyaya ayak uydur-
maya ¢aligir. Bu arada, Schorer ¢atigma iiretir.

Belirli bir durumda i¢kin olarak bulunan ¢atisma 6gele-
ri hakkinda yapilacak bir tahlil, biiyiik sahnelerin gergekten
gerekli oldugunu kanitlar. Tecriibesiz yazarlar, bu gergegi
gozden kagirir ve ¢ogunlukla sahnelerini odak noktasinin
disindan alirlar. Yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi, yazar
bir paragraflik 6ykii 6zeti yazmalidir. Bu 6zet yararli olur.
Gunki, yazarin sahneleri odak noktasinda tutmasim saglar.

Geng bir yazar, kronolojik dykiilerin olay orgtisii yapi-
sim1 8grenmelidir. Bu bilgi dogrultusunda, yazar biiyiik sah-
nelerde canlandirilmasi gereken dogru 6ykii parcalarini se-
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cer. Basilmig olan kisa Oykiilerin biiyiik bir kismi, rakamla
ifade edilirse dortte tigii, kronolojik dykiilerin olay orgiisii
yapisinda bulunan basamaklar: izler. Kronolojik dykiilerin
olay orgiisii yapisina bakmamiz gerekir. Boylece, 6zellikle
hangi basamakta biiyiik sahnelerin gerekli oldugunu gore-
biliriz:

Giris ya da serim:

1. Sahne olugtur.

2. Asil karakteri veya karakterleri okurla tamgtir.
Takribi yaglarma atifta bulun. Bakig agisim belirle.
3. Okudugu oOykiiniin tiiriinii okura hissettir. Ton
ve tislup sayesinde, yazdiFmn tiirii cagristir.

4. Sonugta karmagaya sebep olan sartlari arka zemi-
ne (background) yerlegtir ve gerekli bilgileri ver.

5. Anlatim kancasim kullanarak okura tuzak kur.
Bunun sonucunda, okur dykiiniin geri kalan kismi-
ni merakla okur. Karmagaya daha sonra sebep olan
basit bir sorunu sergile. Sorunu ¢ozmek amaciyla,
bag kahraman ¢aba sarf edecektir. Kahramanin mut-
lulugu hakkinda ilgi uyandr.

Gelisme ya da digiim:

1. Karmagay: (complication) takdim et.

2. Karmagay: ¢ozmek igin, bag kahraman bir dize
¢abada bulunur, ancak bagarisiz olur. Kahramamn
yaptigi bu girigimleri agikla.

3. Daha 6nemli bir olayn gilgesinde kalan durumu
(anticlimax) agikla: Bu durumda bags karakter kar-
magayr ¢ozecek gibi goriiniir. Fakat, bag karakter
Oylesine feci bir bagarisizhiga diiger ki, yeterli bir ¢o-
ziim yolu bulamaz. Okur, karmagay: ¢6zme konu-
sunda artik hi¢ bir timidin kalmadigim diigiintir.
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4. Geligme yada serim boliimiinde yer alan iigtincii
basamak, bas karakteri onemli bir karar vermeye
zorlar. Bu karar, karmaganin goziimiine isaret eder.

Sonug ya da ¢6zlim:
1. Karmaga konusunda getirilen ¢oziim tatminkar
olmalidir. Okurun, bu ¢oziimii yeterli ve inandirici
olarak gormesi gerekir.

Biiyiik sahnelerde canlandirilmas: gereken 6ykii parga-
lar1 vardir. Bu pargalar segerken kullanmaniz gereken reh-
ber, su prensip olacaktir. Iki zit kuvvetin kargilagtig1 6ykii
boliimlerini biiyiik sahnelerde canlandir. Gelisme bolimii-
niin birinci basamaginda zit kuvvetler kars: karsiya gelir.
Bu basamakta, bas karakter karmaganin getirdigi sorunu
goriir. Bu, kronolojik 6ykii olay orgiistinde kolayca goriliir.
Gelisme boliimiintin ikinci basamaginda, bas karakter, kar-
magiklig1 ¢ozmek icin gaba gosterir. Ama kahramanin ¢aba-
lar1 bagarisizlikla sonuglanir. Gelisme boliimiiniin tiglincii
basamaginda, karmagiklig1 ¢6zmek icin kahraman son bir
girisimle bulunur. Bu girisim, 6yle bir basarisizlikla sonug-
lanir ki, okur karmaganin ¢6ziimiiniin uzak olduguna ikna
olur. Gelisme boliimiiniin dérdiincii basamaginda, kahra-
man ¢ozlime igaret eden kesin bir karar verir. Girig boliimi-
niin besinci basamagini biiyiik sahnede vermek miimkiin-
diir. Bunun igin, yazar catigmay: yeterli gorebilir. Oykiiniin
hacmi, yani kelime uzunlugu, iginde kag biiyiik sahne kul-
lanilabilecegini belirler. Kisa kisa hikayede, yazar gelisme
bolimiinin 1., 2., 3. ve 4. basamaklarin: tek biiytiik bir sah-
neye sikistirabilir. Bir 6ykii, bes bin yada daha fazla kelime-
den olusabilir. Béyle bir dykiintin, yukarida tasvir edildigi
gibi genelde dort veya bes sahne icermesi uygun olacaktir.
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Kimi kaliteli dykiiler, kronolojik ve formiil 6ykiilerin
kurgu yapisinu sadakatle izler. Yazar olay orgiisii yapisinin
gerektirdigi kadar biiyiik sahneleri kullanir. Bu dogru olma-
sina ragmen, kaliteli dykiilerin ezici bir cogunlugu kronolo-
jik ve formiil dykiilerin kurgu yapisini ihlal eder. Bagaril
yazi olmalar: bir yana, bu dykiileri kaliteli 6ykii yapan sey,
bu ihlaldir. Biitiin ticari dykiiler, iyimser olma egiliminde-
dir. Okurlar, bag karakterin karmagay: ¢ozecegini bilirler.

Kaliteli oykiiler, hayat hakkinda ticari dykiilerden daha
derin ¢ikarimlar yapar. Kaliteli 6ykiiler, gizem, zeka ve cag-
risim kullanir. Ayrica, bu oykiiler karakterde olugan man- -
tiksal olaylarla ilgilenir. Bu olaylarin altinda yatan sorunlar
tizerinde daha fazla durur. Amag, ¢atismaya sebep olan so-
runun ust diizeydeki 6nemini, kahraman veya diger karak-
terlerin gormesini engellemektir. Bu takdirde, okur kahra-
mandan daha fazla sey goriir. Bu itibarla, kaliteli dykiide
bulunan biiyiik sahneler, gercekten canlandirmak istenen-
den daha ¢ok gatisma gagrigtirma egiliminde olur. Burada
verilmek istenen 6nemli husus, karmaganin uzantisina goz-
leri kapali olan kurmaca kahramani, sorunu hayatin bir par-
casi olarak gérmeye baglar. Boylece, kahraman trajik varlik
bilincine ulagir. Bu bilinglenme bigimi, biiyiik sahneleri ye-
tersiz bir ¢aba olmaktan ¢ok, ¢ogunlukla aydinlanmaya yo-
nelik biiyiik bir gelisme yapar. Bagarili yazarlar, biiyiik sah-
neleri ne zaman kullanmalar1 gerektigini bilirler ve zamani-
n1 6nceden belirlerler. Bunu belirlemede tek yontem, sahne-
li sunus yontinde olusan her 6yktideki basing kuvvetini tah-
lil etmektir. Bunun nasil yapildigini yeni yazara gostermek
istiyoruz. Bu diislinceyle, kaliteli bir 6ykiiyii analiz edece-
giz.

Flannery O’Connor tarafindan yazilmis A Good Man Is
Hard To Find baghkl 6ykilyi inceleyelim. Oykiide, Biiyii-
kanne Florida’ya gitmek istemez. Bu karar, 6ykiiniin ilk
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ctimlesinde bize sdylenmistir. Oykiiniin énemli gatigmasi
bu ifadeden ibarettir. Bliyiikanne, eski Amerika gelenegini
temsil eden bir kadindir. Oglunun ailesi ise, yeni gelenegi
temsil eder. Bu ailenin tiyeleri, etkisiz bir baba, esi ve iki ¢o-
cugundan olusur. Cocuklarin biri kiz, digeri erkektir. Ama,
her ikisi de disiplinsiz ve saygisizdir. Biiyiikanne, Flori-
da’ya gitmek istemez. Ciinkii, Tennessee’de oturan bazi in-
sanlar ziyaret etmek ister. Boylece, oglunu ve ailesini kendi
gelenek ve gorenegi icerisine gekecektir.

Catismanin ytiregini olusturan sorunlar dogrudan dile
getirilmez. Dolayisiyla, dogrudan tartisilmaz. Bununla bir-
likte, 6ykii, biiyiik sahneyle baslar. Biiyiikanne, ogluna dert
yanmak ister. Oglu, gazetedeki spor sayfalarini okumakta-
dir. Bu yiizden, cevap vermez. Gazetede bir haber vardir.
Haberde Misfit adinda bir mahkumun firar ettigi ve Florida
yoniinde kagtig1 belirtilir. Biiyiikanne, habere isaret eder.
Misfit adindaki mahkum, sok edici suglar iglemigtir. Yagh
kadin, bu bélgeye g¢ocuklarla birlikte gitmekten korkar.
Cunki, sugluyla kargilagmalar: ihtimal dahilidedir. Oglu
cevap vermediginden, Biiylikanne ¢ocuklarin annesine hi-
tap eder. Anne hig dikkate almaz. Tam bu sirada, iki ¢ocuk
buiytikanne ile tartismaya baglarlar ve nerdeyse ona lanet
ederler.

Bu biiyiik sahne, daha 6nce tartigmis oldugumuz dort
Ogeyi igerir. Catisan kuvvetler arasinda bir karsilasma var-
dir. Fakat, kars1 ¢tkmanin 6nemini ancak dolayh olarak an-
lar1z. Yazar, kargilasmada ickin olarak bulunan ¢atismay ig-
lemigtir. Bundan yararlanma da mevcuttur. Biiyiikanne, tar-
tismay1 kaybeder. Bunun sonucunda, aile Florida'ya gide-
cektir. Catigmanin sonucu, diger sahneye gegisi gerceklesti-
rir.

Ayrica, karakterin gelistirilmesi sahneye onem katar.
Karakterlerin, farkh bireysel 6zellikleri ayrintih olarak anla-
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tilir. Yine de, karakterler sembolik ve soyut durumlari tem-
sil etme egilimindedir. Bundan dolay, catisma genellesir ve
Amerika’da yasayan insanlarin gelenekleri ile catismalarina
uygun diser. Bu sekilde ¢atismayi genigletmek, yazara im-
kan saglar. Boylece, yazar bir¢ok durumu sahne halinde
canlandirir.

Boyle bir imkan oldugu igin, kaliteli 6ykii yazari, genis
bir 6zgiirlikk alanina sahip oldugunu distinebilir. Dolay:-
siyla, yazar istedigi her seyi sahneye dontistiirecegini sana-
bilir. Yine de, bu dogru degildir. Zira, yazdig1 6ykiiniin bigi-
mi buna engel olur. Buna, A Good Man Is Hard To Find 6ykii-
stiniin bi¢imi de engel olmustur. Bu 6ykij, trajik kaliteli bir
oykudiir. Bliyiikanne, karmasayla ytizlesir, miicadele etmek
zorunda kalir. Kiigiik bagar1 timidine kargsilik, biiyiikanne
feci bir sekilde kaybeder. Ilk sahne, bilyiikannenin yenilgi-
sini gosterir. Ne var ki, hem 6ykii bigimi, hem de bu anlam-
da miicadelenin kendisi biiylikannenin yenilgisini okuyu-
cuya inandiric1 yapamaz. Bunun sonucunda, 6ykiide biiyiik
sahnelerin kurulmasi konusunda bir basing olusur. Bu sah-
nelerde biiylikanne biraz bagar1 kazanacak gibi goziikr.

Ilk sahneyi izleyen biiyiik sahnelerde, Biiyiikanne ger-
gekten bagarih olacak gibi gelir. Cocuklar1 mesgul eder; ne-
zaketsiz davraniglarini azarlar; arsizliklarina ragmen onla-
rin hayatina bir boyut katar. Yolda giderken, bir petrol istas-
yonunda mola verirler. Mola verdikleri yerde, biiyiikanne
bu istasyonun sahibiyle “lyi bir adam bulmak zordur” ko-
nusunda tartisir. Sonunda, bu adami ikna eder; eski bir ara-
ziyi goérmek igin aileyi yoldan dénmeye zorlar; Bu arada,
cocuklar araziyi merak ederler. Gitmek istememesine rag-
men, babalar1 eski tozlu bir yola sapar.

Biitiin bu sahnelerde, biiyiikanne kazanacak gibi gozii-
kiir. Bu sahneler, ailenin Misfit ile karsilagtig1 biiyiik sahne-
yi hazirlar. Karakterine olduk¢a uygun olmakla birlikte, bii-
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ylikanne dikkatsizlik yiiziinden trafik kazasina sebep olur.
Trafik kazasindan sonra, biiyiik sahne gergeklesir. Bu sah-
nede, bliytikanne oglunun eski benligi ile karsilasir. Bu ben-
lik, ge¢misinden ka¢muis bir sugludur. Bu suglunun, zevk al-
dig1 siddet eylemlerinden bagka sifinacak bir yeri yoktur.
Opykiide verilen biiyiik sahnede, her biiyiik sahnede bulun-
masi gereken dort 6ge de mevcuttur. Biiylikanne, Mistif’i
asil anlamda “iyi bir insan” olduguna ikna etmeye ¢aligir.
Her ne kadar sonuna kadar cesurca ikna etmeye ¢alssa da,
Misfit yandaslar ile birlikte, biitiin aileyi 6ldtiriir.

Biiytiikannenin karakteri oldukga gticliidiir. Bu nedenle,
yazar birinci sahnenin ardindan biiyiik sahneyi kullanir.
Oykii tizerinde dikkatle yapilacak bir inceleme bu gercegi
ortaya koyar. Yazar, hayal diinyasinda mevcut olan amagla-
ra teknik araglar1 bagariyla uyarlar. Bu konuda, 6ykii giizel
ve canli bir 6rnek olur. Biiyiikanne, ailesini gegmigin deger-
lerine cekmek ister. Bu gaba, biiyiikannenin iginde yasamis
oldugu gevreye kars1 vermis oldugu bir miicadeledir. Biiyii-
kanne ogluyla karsilagsmadig1 zaman, dykiide biiyiik sahne
kurulmas: konusunda beklenti olusur. Dogrusu, karakterin
trajik perspektifini ancak bu sekilde elde ederiz.

Bazi 6ykii elemanlarinin, biiyiik sahnelere yerlestiril-
mesi gerekir. Bunu belirlemek igin, kaliteli yazar ¢atismada
bulunan basinci anlamak zorundadir. Biiyiik sahneyi, iki ¢a-
tisan gliclin karsilagtig1 6ykii boliimlerinde kurmak ve can-
landirmak dogru olur. Bu hiikiim, ticari yazar igin oldugu
kadar, kaliteli yazar icin de gegerlidir. Kaliteli yazar, 6yki
degeri acisindan her 6ykiisiinii incelemek zorundadir. Tra-
jik, dogrusal ve kuralsiz olarak kurgulanmis kaliteli oykii-
ler, formiil ve kronolojik 6ykiilerde bulunan kurgu yapisin
ihlal eder. Bu yiizden, her dykiiye sablon gibi uyacak bir
formiil verilemez. Baz1 6ykii pargalar: biiyiik sahneler igin-
de tablolastirihir. Bu pargalar1 se¢gmek gerekir. Yapilacak se-
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¢im, yazarin kendi bireysel segimine kalir. Hangi 6yki par-
calarimi biiyiik sahnelerde tablolagtirmak gerektigi konu-
sunda karar vermek, yazarin kendisine diiser. Fakat, su ger-
¢ek ortadadir: kaliteli ve kuralsiz 6ykiilerin incelenmesi, ga-
tisan giigler karsilagtig1 zaman, yazarlarin biiyiik sahne kul-
lanmaktan kaginmadiklarini gosterir.

Eski hafif hikayeler, kahramanlarin fiziki diinyaya yer-
lestirmiglerdir. Bu yiizden, karakterlerin fiziksel gii¢ ve ihti-
rash eylemler agisindan, g¢atigmalarini biiyiik sahnelerde
sergilemeleri bir gelenekti. Giintimiizde yazilmis pek ¢ok
bagarili 6ykii var. Bu oykiilerin biiyiik sahnelerinde bulu-
nan c¢atismalar, daha ziyade 6lgiilii, ince ve ortiilii gatigma-
lardir. Kaliteli 6ykiilerde bulunan biiyiik sahnelerde goste-
rilen ¢atismada, ¢ogunlukla agir basan sembolik bir anlam
vardir. Oyle ki, catismaya katilan karakterler dahi tam anla-
miyla agmazlarinin bilincinde olmazlar. Netice itibariyle,
kaliteli dykiilerde derin anlamlar saklidir. Dolayisiyla, bii-
yiik sahnelerin gsiddet eylemi igerisinde goziikmesi gerekli
olmaz ve ¢ogunlukla da siddet eylemleri goziikmez.

Yeni yazarlarin yazdig1 birkag kisa dykiide bir noktada
zayiflik bulunur. Burada bundan s6z etmeye deger. “Biiytik
sahne olusturmak igin, diyalog kullanmak gerekir.” Anla-
minda yaygin bir inang vardir. Bu inang yanhgtir. Basilmig
kisa dykiilerin biiyiik gogunlugu, biiyiik sahneleri tablolag-
tirirken, eylem egliginde diyalog kullanir. Bu dogrudur. Ne
var ki, ¢ok sayida kisa 6ykii, iginde bir kelime bile konugma
olmadan biiyiik sahneler igerir. Catigma halinde olan kargit
gliclerin, mutlaka karakterler olmasi gerekmez. Karsit giig,
fiziksel bir nesne olabilir. Hatta, bir muharebe esnasinda bir
tepeyi ele gegirmek i¢in bir manga askerin yaptig1 miicade-
le ile, askerlerden birisinin dile getirilmeyen diigiincelerin-
de tablolasan savasin gergekligi arasinda oldugu gibi. Cati-
san giig, firtina, sel, tayfun, vs. gibi, kahramani tehdit eden
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tabiat hadiseleri olabilir. Bir de, geng yazarlarin, ¢ok iyi bili-
nen bir ¢atisma bi¢iminin kendine kargs: insan oldugunu
unutmamas gerekir. Biiyiik sahnedeki karsit giig, insan vic-
dani olabilir. Sahne esnasinda kahramaninin sozlii olarak
ifade edilmemis diisiinceleri ve eylemleri sayesinde, vicdan
somut bir tablo bi¢iminde sunulabilir. (I:131-137)
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KARAKTERLERE ACIMASIZ DAVRANIN
Pauline Bloom

Reddetmeden 6nce, editor 6ykii taslag: lizerinde bazi
elestirilerde bulunur. Elestirilerden birisi, “¢ok ince” ibaresi
olabilir. Aslinda, bu bir yazarin hayatinda aldig1 en yapici
elestiridir. Bir 6ykii iizerinde galigip gaba sarf edersiniz. Oy-
le ki, size gore, dykiide inandiric1 bir durum, gerilim dolu
kurgu ve olay ve garpic karakterler vardir. Buna ragmen,
oykiiniin neresinde “incelik” oldugunu anlamak oldukga
gigolur. Yazdiginiz 6ykiiye soguk soguk bakarsiniz. Higbir
kusur bulamazsiniz. '

Oykiiniin kurgulama yapisinda catigma yoktur. Editor-
ler, “ince” terimiyle bunu kastederler. Nerdeyse her yazar,
gatisma problemine maruz kalir. Bu problem, konunun or-
taya koydugu diisiinsel sorunlardan daha agir basar. Bu
problem ¢oziilene dek, muhtemelen yazarin hikayesi sat-
maz. Clinkd, ¢atisma, bagarili ticari kurmaca yazma sanati-
nin en 6nemli unsurudur.

Catisma, nigin tokezletici bir engel olur? Deneyimlerim,
bu konuda kismi ama agiklayici bir cevap saglar. Ogrencile-
rimden bazilarini izledigim zaman, bu cevap aklima geldi.
Ogrencilerim de, ¢catigma konusunda giigliik ¢ekerlerdi. Bu
miistakbel yazarlar, uzun notlar alirlar, her yonii dahil ol-
mak {izere dykii yapis1 hakkinda zekice konusurlardi. Uste-
lik, yazdiklar eski Oykiilerinin neden basarisiz oldugunu
artik daha iyi anladiklarini séylerlerdi. Biitiin bunlara rag-
men, oturup yine ayni kusurlarla dolu dykiiler yazarlardi.

Nigin bagarisiz olurlardi? Oykiide iyi bir ¢atigmanin ne-
ler igermesi gerektigini biliyorlardi. Bu konuda mantikh ve
net bir zihin yapisina sahiptiler. Bununla birlikte, bagarisiz
olurlardi Ciink, ¢atismay1 adim adim gelistirmek gerekti-
gi akillarina gelmezdi. Bu noktada duygusal bir direnis gos-
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terirlerdi. Catisma kurmak, dogal bir stireg degildir. Giinliik
hayatimizda, ortaya ¢ikan problem igin en basit ve en hizh
¢Ozliimi arariz. Her zaman bagarili olmamiz miimkiin ol-
maz. Fakat amacimiz budur. Tanri, hepimizi yaratmistir ve
yaraticinin bize karst merhametli olmasim arzu ederiz. Ay-
n1 mantikla, yarattigimiz karakterlere karg1 merhametli olu-
ruz. Kurmaca problemlerle karsilastiklar1 zaman, karaktere
yardim ederiz. Yaratiklarimiza kars: derin ve koklii bir mer-
hamet hissederiz. Bu yiizden, karakterlerin sorunlarin pii-
riizsiiz bir sekilde ¢ozeriz. Bas gosterdigi anda, gtigliikleri
ortadan kaldiririz. Bu amagla, yaratic1 olarak biitiin giicii-
miizii kullaniriz. iste bu sirada, 6ykii gatigmast yiiz tistii ye-
re kapaklanir. Yazar adayina diisen sey, iyi ve guigli oyku
gatismas1 kurma konusunda karsilastig1 bu dogal direnisi
kirmaktir. Bu direnisi kirmanin yolu, 6nce bu direnisi anla-
mak ve bilingli olarak ¢atigsmay1 islemektir. Daha sonra, yaz-
maya baglar ve karakterlerinizle 6zdeslesirsiniz.

Bu tespit, profesyonel yazar ile amator yazar arasinda-
ki en 6nemli farki ifade eder. Amator, dis goriir. Ona gore,
ilham gelecek ve yapilmas: gerekeni yapacaktir. Ote yan-
dan, profesyonel yazar isini bilir ve kendisi yapar. Amator
oyki plan1 yapmaz. Oysa, profesyonel yazar dikkatli sekil-
de 6ykii plan1 yapar ve bu isi giindelik isinin bir uzantisi
olarak goriir.

Yazar, Oykiilerini plandan tiretir. Plan yaptginiz za-
man, 6ykiniziin diger yazarlarin 6ykisti ile ayni olacagini
diigiinmeyin. Iskeletimiz muhtemelen bir birinin aynisidir.
Iskeletimizdeki her kemik mevcut bigim dogrultusunda ge-
lisme gostermistir. Ciinkdi, iskelet belirli islevsel bir amaca
hizmet eder. Giizel ve kaliteli 6ykiilerin iskeletleri de birbi-
rine ¢ok benzer. Aralarinda bireysel bir farklihk yoktur.
Hepsinde aymi biitiinlestirici 6geler bulunur. Ciinkii, her
Ogenin Oykide belirli islevsel bir amac1 bulunacaktir. Ne
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var ki, bu 6ykii iskeletlerine karakter, tema, arkalik zemin,
duygu, tslup ve baska 6geler giydirilir. Bu 6geler kurmaca
eserlerin, kas, kan ve etleri durumundadir. Ogeleri giydir-
dikten sonra, bizim 6ykiimiiz de bireysel kisiligimiz kadar
farkl olacaktir.

Opykiiniize getireceginiz en nemli katk, sizin kendi bi-
reysel varliginiz, biitiin tecriibeleriniz ve bu tecriibelere kar-
s1 verdiginiz toplam tepkiler olur. Tecriibe, yalniz baginiza
gelen olay olmaz; baginiza gelen olay konusunda nasil dav-
randiginiz: da kapsar. Olaylar1 oldugu gibi degil; kendi ki-
siliginiz gibi goriirsiinliz. Walter de la Mare bu ince kavra-
mi su sekilde ifade eder:

Bu ¢ok garip bir sey,
Olabildigince garip.

Miss T'ye doniistiyor,
Miss T’nin yedigi her sey.

Zengin tecriibeniz, bireysel kigiliginiz tarafindan yeni-
den isleme tabi tutulur. Planlamaya baslamadan 6nce, edin-
diginiz deneyimler 6ykii icinde aktaracaginiz zengin biri-
kim olur. Bu birikim, éykiiniin temasini ve birlegtirici her
Ogesini belirler. Tasa etmeyin, birikimleriniz 6ykiintizii bag-
ka oykiilerden farkl yapacaktir. Hatta, isterseniz daha 6nce
ylizlerce kez kullanilmis temel bir gatismayla 6ykiintize
baslamig olun. Fark etmez. Aslinda, bu tiir temel ¢catigmalar,
cogunlukla en giiclii hikayeleri tiretir.

Bir catismayla iligkin taraflar s6z konusu olursa, tig te-
mel bilesim miimkiindiir:

1. Dogaya karsi insan ¢atismasi. Tehdit edici olarak doga ha-
rikulade canli malzeme sunar. Jack London, deniz firti-
nas! veya kimyasal atiklar1 kullanmay1 ¢ok iyi becerir.
Onun eserlerinde doga olaylari, asil karakterin becerik-
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liligine ve dayanikliligina meydan okur. Ormanlar, vah-
si hayvanlar, sis, firtina, seller gibi, tabiat ve felaketleri
gatisma i¢in uygun zemin olur. Kuyuya iter gibi karak-
terlerinizi, tabiat hadiselerinden istediginiz birine itme-
niz gerekir. Bu takdirde, amacina ulagsmak igin, karakter
kahramanca karsi koymak zorunda kalacaktir. Cok sa-
yida macera oykiisti, bu gesit catismalar gevresinde
kurgulanur.

2. Bir insamn karakterinin iki yonii arasindaki ¢atisma. Kus-
kusuz, bu konuda klasik 6rnek, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde
olur. Bagka bir siirti 6rnek "vardir. Boyle psikolojik ig
miicadele, son zamanlara kadar 6zellikle edebi ve kali-
teli hikayelerde kullanilirdi. Fakat, kisilestirme birinci
ve ikinci sinif dergilerde giderek 6nem kazanmaya bag-
lad:. Giiniimiizde herhangi bir tiirde yazilan 6ykii, artik
bu tip gatisma tizerine dayanmaktadir.

3. [Insana karst insan catigmast. Bu gatisma bigimi su sekilde
karsimiza gikar: gizemli 6ykiilerde katile kars: dedektif.
Bir agk hikayesinde sarigin kadina karg: esmer kadin.
Bat1 dykiisiinde kovboya kars1 kahya vs. Yeni bir bakig-
la, herkes tarafindan bilinen eski bir ¢atismay: dykiide
kullanmak miimkiindiir. Bu, oldukga 6zgtin bir 6ykii
kurgulamaniza zarar vermez. Ayrica, belirtilen katego-
riye, insanlara karg! insan ¢atismasi da dahildir. Orne-
gin, cizdiginiz bag karakter, bir takim suglulari, sabotaj-
cilar1 ya da ortak ¢ikar igin tegkilatl: olarak galisan gete-
leri yenmek i¢in maceraya atilabilir. Béyle bir 6yki, ol-
dukga dramatik ve canl olabilir. Yeter ki, bas karakter
hakli olarak saldirgan gete tiyelerini suglarina yakigir
bi¢imde 6ldiirsin.

Giizel bir 6ykii, belli bir ¢catismanin asil anlamda tarihi
sayilir. Oykii, bu gatismayla baglar. Oykii devam ederken,
gerceklegen catisma gelisme gosterir. Oykiideki en yiiksek
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ilgi noktasina, gerilim doruk noktas: (climax) denir. Bu nok-
taya ulagana dek, ¢atigma biiyiir. Daha sonra, gatisma ¢ozii-
me kavugur; 6ykii sona erer.

Esas karakter bir seye ulasmak ister. Bu 6ykiiniin bag-
langiar olur. Istegini gergeklegtirme konusunda gosterdigi
bagar veya bagarisizhk durumu 6ykiiniin sonu olur. Oykii-
de baslangig ile sonug arasinda uzanan ¢izgi tizerinde bir
kag gerilim noktasinin bulunmas: gerekir. Catismanin doru-
ga ulasti1 boyle yerlerde kesinti yapmak uygun olur. Biri
digerinden daha duyarh olarak, her pargas1 yukar1 dogru
yukselis gosteren kalin grafik ¢izgisi gibi, catisma iginde ge-
rilim noktalan siralanir. Siiphesiz, olay i¢inde bulunan son
gerilim noktasi (climax) ¢atigmanin en can alic1 ve dramatik
yeridir. Bu noktada, ¢6ziim hiz kazanir ve dykiiyii tatmin-
kar bir sonuca ulagtirir.

Bagka bir deyigle soyleyecek olursak, 6nce yazmak iste-
diginiz 6ykii tiiriinde karar verirsiniz. Kahramaninzin na-
sil bir insan olacagim diigiiniir ve kisiligini belirlersiniz. Ar-
kasindan, kahramanin istedigi seye karar verirsiniz. Kahra-
mann istedigi sey, kahramanin yerinde olsa okurun da iste-
yecegi sey olmahdw. Artik, ¢izdiginiz kahraman istegini
gergeklegtirmek ister. Bu 6nemli amaca dogru bir adim atar.
Yazar olarak, size diigen nedir? Kahramanin bagin ¢ekicler-
siniz.

Kahraman bagka bir yol dener, daha ¢ok ¢aba sarf eder.
Kahramamn bagin1 daha sert gekiglersiniz. Hatta daha va-
him gayreteder. Bu sefer belki biraz yumusar ve bagaril ol-
masina miisaade edersiniz. Kim bilir. Bu, yazdiginz 6ykii-
ye baghdir. Akilda tutulmas: gereken sey, kahramanin 6nii-
ne engel yigmaktir. Bu konuda direnis gostermeniz olasidir,
dolayisiyla direnige kars1 kendinizle miicadele etmeye mec-
bur olursunuz. Yaptig ilk girisiminde, kahramaniniz1 nigin
bagarili etmek istediginizi, arttk anlamig olmamz gerekir.
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Yazar olarak bagarili olmak istersiniz. Oyleyse, yarattiginiz
kahramani hayal kirikligina ugratmak zorundasiniz. Bunun
i¢in, tlrlii yontemi denemek gerekir.

Oykiide ¢atigma doruk noktalarinin sayisi, dykiiniin
uzunluk ve tiirii ile dogrudan orantihdir. Ornek, baslica bir
karakter veya toplumsal gevre 6ykisti olursa, yazinsal 6y-
kiiniin ¢ok sik1 bir sekilde kurgulanmasi gerekmez. Ozellik-
le, 6ykii uzun degilse. 3000 ila 4000 kelimelik kaliteli bir 6y-
ki, iki veya ii¢ catigma doruk noktas: gerektirir. Cok nadir
durumda bir gerilim noktas: yeterli olur. 5000 ila 6000 keli-
me tutarsa, oykii ti¢ catisma doruk noktasi ile daha giiglii
ve giizel olur. Diger taraftan, 6000 kelimelik kalitesiz bir oy-
kii i¢inde, en azindan ii¢ ila dort, hatta daha fazla ¢atisma
doruk noktas1 bulunmas: gerekir.

Ortasini planlamadan 6nce, 6ykiiniiziin sonunu bilme-
niz gerekir. Clinkli, mantikl: bir sonuca dogru 6ykiiyi istik-
rarhh olarak hareket ettirmek ancak bu sekilde miimkiin
olur. Ancak bu gekilde, 6ykii sapmadan ve tek bir amaca
dogru ilerleme gosterecektir.

Ikisinden birisi nihai bir zafere ulagana degin, iki cat1-
san gii¢ birbirisiyle miicadele edebilir. Asla uzlasma olma-
mas! gerekir. Clinkii, uzlasma dykiiniizii zayiflatir. Esas ka-
rakter, amaglarindan en 6nemlisine ulasmada bagarili olma-
lidir. Bu nitelige sahip oldugu zaman, birgok 6ykii, ticari
dergilerde basilma sansin1 daha sik yakalar.

Sonu mutlu biten dykiiler yazdifiniz zaman, toplumsal
bitiinliik konusunda taviz verdiginizi digtinmeyiniz. Yeter
ki, tema ve catigmaniz gegerli olsun. Inandiginiz ilkeleri y-
kiintizle dogrularsiniz. Bu gekilde, zaten insanliga yapici bir
katkida bulunuyorsunuz demektir.

Daktilonuzun ortiisiinii kaldirmadan 6nce, ne tiir bir
oyki tizerinde gahistifimizi belirlemis olmaniz gerekir: agk
hikayesi mi, macera 6ykiisti mii, evlilik sorunlar1 konusun-
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da bir 6ykii mi vs. gibi. Bir bakima, tiirti belirlemek gatis-
maya iliskin taraflar1 se¢menizi kolaylagtirir. Bunun ardin-
dan, sunu kendinize sorun: 6ykiiniiz, dogaya karg: insan,
insana kars1 insan, yada kendine kars1 insan ¢atigmasi mi
icerecek?

Bu sorulara cevap verdikten sonra, belirli bir tiirde ha-
yat siiren karakterleriniz giderek bigimlenecektir. Kadin ve
erkek kahramanlarimz gergek hayatta goériilmeyen ¢atigsma
ve sorunlarla bogusacaktir.

Kuskusuz, yazacaginiz alanda bir siirti dergi okumus
olmaniz gerekir. Okursaniz, gatismanin mahiyeti konusun-
da, oldukga berrak bir fikir kazanirsiniz. Baz1 ¢atigmalar,
o6zel bir alanda bagarili 6ykiiler ¢ikarir. Catismay: kavradi-
gz zaman, bir takim seylere karar verebilirsiniz: 6ykii-
niizde esas karakter neye kars1 koyar, neye ulasmaya calisir,
hangi celigkiler icinde kalir. Daha sonra, yazacaginiz 6ykii-
yii bir gekirdek 6nermeye indirgemek ve bir ciimle iginde
ifade etmek gerekir.

Ornek, ask hikayesi yaziyorsunuz. Oykii 6zeti, “Asik
olan bir kiz, vicdansiz bir rakipten sevdigi adami kurtarma-
ya galisir” olabilir. Esas karakter, acimasiz bir rakibe sahip-
tir. Bu gergek, bir dizi ¢atisma doruk noktas igin zemin ha-
zirlar. Seven kiz hedefine ulasana kadar, ¢atisma gizgisi tize-
rinde bu noktalar siralanir.

Vahsi Bati 6ykiisii yazdiginizi diigiinelim. Ozet: “Daha
fazla para kazanmak diistincesiyle, bir gete reisi kendi
adamlarinin emniyetini gereksiz tehlikelere atar. Bunu fark
eden bir kovboy, onun reisligine meydan okur.” Bir gete re-
isi, geleneksel otoritesini kolaylikla teslim etmez. Hele bir-
de, biiylik miktarda para ve kendi gururu tehdit altinda
olursa. Bu arada, yerlesmis otoriteye kars1 meydan okuya-
cak kadar cesur olan kovboy, kendi prensipleri ugruna getin
bir miicadeleye girisecektir. Boylece, gtiglii bir 6ykii kurgu-
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lamak igin iyi bir firsat dogar. Bu 6ykii, ¢catisma doruk nok-
tas1 yoniinde adim adim mantikh bir gelisme gostermelidir.

Cekirdek 6ykii 6zeti yapmak gerekir. Catisma durumu-
nu, girig béliimiinde ana hat halinde belirtirsiniz, Esas ka-
rakter, sonug boliimiinde hedefine ulagir. Yukarida bahsedi-
len ¢atisma doruk noktalarinin, giris ile sonug arasinda uza-
nan ¢izgi tizerinde siralanmasi gerekir.

Bundan sonraki agsamada, bir sayfa dolduracak kadar
Oykiintiziin 6zetini yaziniz. Catigsmadaki biitiin gerilim do-
ruk noktalarini belirtiniz.

Sabirl olun ve hemen 6ykiiyii yazmaya kalkigmayin.
Yazmadan once, bir sayfalik dykii 6zeti hazirlayin. Ozet
i¢inde birkag olay da bulunmalidir. Ozetiniz olmadan, nere-
ye gideceginizi bilemezsiniz. Calakalem yazmaya baglarsa-
niz, 8ykiiniiz rast gele yol alir. Dogru yonde ilerleme goster-
mesi, ancak zayif bir ihtimaldir. Zayif ihtimallere giiven-
mek, dogru bir yaklagim olmaz. Cogunlukla, 6ykiide konu-
ya teget gecersiniz. Bir miiddet zikzaklar gizerek, amagsizca
dolanir durursunuz. Bundan sonra, her geyi birden yiiziistii
birakip bir filim izlemeye can atarsiniz. Bazen buna aldirig
etmez, yaziniza sikica sarilir ve bir 6ykii uydurmay: baga-
rirsiniz. Boyle olsa bile, kaginilmaz olarak oykiide bir takim
yanlghiklar yaparsiniz. Bu yanhgliklarin, ne ve nerede oldu-
gunu bir tiirlii géremezsiniz.

Kagit tizerine dokiiliir dokiilmez, kelimeler kutsallagir
ve etraflin1 kutsallik halesi sariverir. Bu kutsallik, 6zellikle
acemi yazarlari etkisi altina alir. Acemi yazar, yazdig1 ctim-
lelerden hoglanir ve kendi kendine sunlar1 séyler: “Bu ¢ok
glzel bir climle. Bu cilimleyi asla metinden ¢ikaramam.”

Yazar, bir takim kusurdan kugku duyabilir. Hangi anne,
oziirlii gocugunu saglikli gocugundan daha az sever? Soziin
dogrusu, anne ¢ogunlukla 6ziirlii gocugunu daha fazla ko-
rur.
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En emin yol, 6nce yazacaginiz 6ykii igin bir plan yap-
mak, sonra Oykiiyti kaleme almaktir. Ancak bu gekilde, ne-
reye gittiginizi kesin olarak kavrarsiniz.

Planlama, biligsel bir igtir, duygusal degil. Bilingli ola-
rak 6yki plani1 yapmak gerekir. Bu konusunda yazar ne ka-
dar ciddi olursa, dykii yapis1 o kadar iyi olur.

Siiphesiz, duygular bir yazarin hayatinda son derece
onemlidir. Duyguyu, once 6ykii yazan giiglii bir sekilde his-
setmelidir. Bu sartla, okur ayn1 duyguyu gtiglii bir sekilde
duyumsar. Bu nedenle, yazarin kendi duygularin iyi anla-
mast ve yonlendirmesi gerekir. Boylece, duygular, okur
tizerinde gizemli bir etki olugturur. Duygular, yalniz yazara
6zgti olarak gizli kalamaz.

Yazar, acele etmeden yapacagi yolculugu planlamahidir.
Duygularini, yeni yazilmig 6ykiiniin sicakhgindan uzak tut-
masi gerekir. Duygularin1 korumasini bilirse, yazar kusur-
suz bir 6ykii yazar. Kugkusuz, bu gekilde iiretilmis olan bir
Oykii her zaman alic1 bulur. (I : 138-143)
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7 .BAKI§ ACIS|

BANA ISMAIL DIYEBILIRSINIZ: BAKI§ AGISI
Janet Burroway

Bakis agisi, kurmaca eserlerin en karmagik 6gesidir. Ba-
kis agisi, siklikla analiz, tanim ve semalarla agiklanir. Buna
ragmen, bakis agisi, yazar, karakter ve okur arasinda bulu-
nan karmasik bir iliski meselesi olarak diisliniilebilir. Her
seyi bilen bakis acis1, anlatici sesi, yazar mesafesi, karakter,
ton ve giivenirlik gibi konular tartigabiliriz. Fakat, bu ko-
nularin higbiri bagka bir esere sablon gibi uymaz.

Yapilacak ilk sey, asagidaki ctimlede oldugu gibi, bakis
acst teriminin gorts kelimesi ile es anlaml olarak genel
kullanimin bir yana koymak olacaktir: “Hepsinin vurulma-
s1, benim gorigiimdiir.” Yazarin diinya gorisi, oldugu ve
olmas: gerektigi gibi, bakis agis1 teknigini kontrol etmesi ne-
ticesinde agiga cikar. Fakat tersi dogru olmaz. Yazarin
inanclariyla 6zdeslesmek, eserin bakis agisin1 ortaya ¢ikar-
maz. Bakis agisin, bir goriis yada inang gibi diisiinmeye ge-
rek yoktur. Bunun yerine, bakis agisi ile es anlamh olan go-
ris ags1 terimiyle ise baglamaniz gerekir. Sahneyi izlemek
icin, kim nerde ayakta durmaktadir?

Daha dogrusu, sézel bir kanal ile ugrastigimizdan, bu
sorular soyle terciime edilebilir: Kim konusuyor ? Kime ?
Ne sekilde ? Olaydan ne kadar uzakta? Hangi simirliklar ice-
risinde? Biitiin bu sorulara verilecek cevap, bakis agisinin
belirlenmesi sorununa dahildir. Yazar, kaginilmaz olarak
ayn bakis agisin1 paylasmamizi ve bu konuda bizim ikna
olmamizi ister. Onun igin, alinacak cevaplar yazarin belirle-
yici olan gorts, yargy, tutum ve mesajini agitklamaya yardim
eder.
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Kim Konusuyor?

Oykiiniin girig satirini yazmazdan énce, yazar olarak -
vereceginiz ilk karar bakis agis1 karakteri olur. Agagida ve-
rilmig olan en ham ve en basit alt siniflamay: goz oniine ala-
rak, dykiiyti kimin anlattigina karar vermeniz gerekir. Oy-
ki, su sekilde anlatilabilir.

Ugiincii Sahis:
“She walked out into the harsh sunlight.”
“Siddetli giines 151$na disart yiiriidii.”

Ikinci Sahs:
“You walked out into the harsh sunlight.”
“Siddetli giines 1s1gna digar1 yiiridiin.”

Birinci gahis:
“I walked out into the harsh sunlight.”
"Siddetli giines 151$ma digar1 yiiriidiim.”

Yazar tigiincii ve ikinci sahis bakis agisindan anlatilan
oykiileri anlatir. Ote yandan, 6ykii igindeki bir karakter ise,
birinci sahis bakig agisindan anlatilan 6ykiileri anlatur.

Ugiincii Sahis

Ugiincii sahis bakig agisindan yazilan dykiileri yazar
anlatir demistik. Yazarin istlendigi bilgi derecesine veya
her geyi bilme (omniscience) derecesine gore, tigiincii sahis
bakis agis1 tekrar alt baghklara boliinebilir. Bu bir derece
meselesi oldugu igin, alt baghklar altinda tekrar bir sinifla-
ma yapilabileceginin ham bir gostergesi olur. Olas: tiirevle-
rin var olabilecegine dikkat ediniz. Bir yazar olarak, istedi-
giniz olgiide bilgiye sahip olabilirsiniz. Bu konuda, diledigi-
niz gibi karar vermekte 6zgiirsiiniiz. Ebedi ve evrensel ha-
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kikatleri bilebilirsiniz. Bir karakterin zihninde ne oldugunu
bilme hakkini kendinize tanirsiniz. Diger taraftan, bagka bir
karakterin zihninde ne oldugunu bilmeyebilirsiniz. Yada,
yalmiz digaridan gozlem yapabilirsiniz. Bu segeneklerden
birisi hakkinda bir karara varmaniz gerekir. Yazacaginiz 6y-
kiiniin en baginda ne dlciide bilgiye sahip olacaginiz1 belir-
lemelisiniz. Yapilan se¢imin sinyalini okura géondermek ge-
rekir. Gonderildigi andan itibaren, se¢im sinyalleri okur ve
yazar arasinda bir anlagsma olugturur. Bu anlasma nazik bir
konudur. Kirmadan degigtirmek zor olur. Diyelim ki, kale-
me aldifiniz bes sayfa iginde kendinizi James Lordly’nin
akli ile sinirlandirdiniz. Bu karakter, kedisi ile birlikte olan
Mrs. Grumms’un eylemlerini gézlemlemekte olsun. Birden-
bire Mrs. Grumms’un aklina dalig yapamazsiniz. Bu kadi-
nin, James Lordly hakkinda ne dﬁsﬁndﬁéﬁnﬁ bize bildir-
meniz dogru olmaz. Boyle yaparsaniz, yaptiginiz anlasma-
y1 bozmus olursunuz. Bu durumda, okur olarak bizi aptal
yerine koydugunuzu diigiiniiriiz. Ustelik, ansizin bize bir
de kedinin diisiincelerini vermeye kalkisirsaniz, anlasmay:
tamamuyla iptal edersiniz.

1. Bilgisi Sinirs1z Yazar Bakis A¢is1 (Omniscient)

Bilgisi sinirs1z yazara, mutlak bilgiye sahip, yani her ge-
yi bilen yazar anlatic1 da denir. Bilgisi sinirsiz yazar, mutlak
bilgiye sahiptir. Ciinkii, boyle bir yazar diigiindiigiimiiz
seyleri dogrudan bize anlatir. Bu bakis agisin1 segerseniz,
yazar olarak, bilgisi mutlak olan tanrisal bir bakis agisina
sahip olursunuz. Bilgisi sirsiz yazar sunlar: yapabilir:

1. Opykiide olan olaylan tarafsiz olarak rapor edebilir.
Herhangi bir karakterin zihnine girebilir.

3. Karakterin, konugma, eylem, diisiince ve goriinigii
hakkinda yorumlarda bulunabilir.
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Teleskop ve mikroskop gibi aletlerle goriilebilecek ay-
rintilariyla birlikte, genel ve tarihsel manzaray: okura
aktarmak isteyebilir. Bu maksatla, zaman ve mekan ige-
risinde 6zgiirce hareket edebilir. Bagka bir yerde olan
yada gecmiste olmus olaylar1 veya gelecekte olacak
olan olaylar:1 okura soyleyebilir.
Genel diisiinceler, yargilar ve hakikatleri ifade edebilir.

Biitiin bu durumlarda, mutlak bilgili yazarin her soyle-
digini kabul ederiz. Mutlak bilgili yazar, bize 6ykiide
Ruth’un iyi bir kadin oldugunu, Jeremy’nin gercekten
Ruth’un i giidiilerini anlamadigini soyleyebilir. Hatta, dort
saat icinde ayin patlayacagini, yeryiiziinde yasayan insan-
larin bu felakete layik oldugunu sdyleyebilir. Biitiin bunla-
ra inaniriz. Beg bilgi alanlarinin hepsini, acik bir sekilde ser-

gileyen soyle bir paragrafi 6rnek olarak sunuyorum:
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(1) Joe glared at the screaming baby. (2) Frightened
by scowl, the baby gulped and screamed louder. 1
hate that thing, Joe thought. (3) But it was not re-
ally hatred that he felt. (4) Only two years ago he
himself had screamed like that. (5) Children can't
tell hatred from fear.

(1) Joe ates piiskiiren gozlerle feryat eden ¢ocuga
bakti. (2) Onun tehditkar bakiglarindan korkmusg
olan ¢ocuk yutkundu ve daha yiiksek bir sesle ferya-
di basti. Joe, ‘bundan nefret ediyorum.’ diye diigiin-
dii. (3) Hissettigi gercekten yalmz nefret degildi.
(4) Sadece iki yil 6nce kendisi de by sekilde feryat et-
migti. (5) Cocuklar nefreti korkudan ayirt edemez-
ler.
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Ornek, hantalca sikistirilmig olarak verildi. Ne var ki,
sanatina hakim olan bagarili bir yazar, bir bilgi alanindan
digerine kolaylikla gecis yapabilir. War and Peace (Savas ve
Barig) romaninin ilk sahnesinde, Tolstoy, Anna Scherer’i
sOyle tasvir eder.

To be an enthusiast had become her social vocation
and sometimes even when she did not feel like it, she
become enthusiastic in order not to disappoint the
expectations of those who knew her. The subdued
smile which, though it did not suit her faded featu-
res, always played around her lips, expressed as in
a spoilt child, a continual consciousness of her char-
ming defect, which she neither wished, nor could,
nor considered it necessary to correct.

Gayretli bir insan olmak, bu kadin igin toplumsal
bir meslek olmugtu. Bazen, hatta gayretli olmay: ca-
m istemedigi zaman bile, kendisini taniyanlarn
beklentileri aksine davramigta bulunmamak igin,
gayretli bir kigi oluyordu. Solgun simasina uymasa
da, bu kadinin bastirilnug tebesstimii, dudaklar et-
rafinda her zaman oynagiyordu. Bu tebessiim, gi-
marik bir ¢ocugun giiliimsemesinde ifadesini bulur.
Bu kusurdan kaynaklanan siirekli biling dudakla-
rinda kipirdiyordu. Bu kadin, bu cazip kusurunu
ne diizeltmeyi arzulamg, ne arzulayabilmis, ne de
gerekli oldugunu diistinmiigtiir.

Yukarda birka¢ ciimle iginde, Tolstoy bize Anna’min
zihninden gegenleri, tanidiklarinin beklentilerini, fiziksel
goriintistinti, kadinin karakterine uygun olan seyleri, yapip
yapamayacag: eylemleri sdyler. Hemen ardindan, simarik
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¢ocuklar hakkinda genel bir yargida bulunur.

Her seyi bilen bakis agisi, klasik destanlarin sesi ve ba-
kis agis1 olmusgtur. (Uzaklarda bulunan, Meleager bu konu
hakkinda hig bir sey bilmiyor, fakat yiireginin ates igerisin-
de yandigini hissediyordu). incil’de bu ses ve bakig agisi
vardir. (Bu yiizden Tanri, Israil ogullarinin iizerine bir bela
indirdi ve orada 70.000 insan ansizin 6ldii.) Bu bakis agisi,
bir ¢ok on dokuzuncu asir romanlarin anlatim sesidir. (Ona
yardim etmek igin, Tito ellerini uzatt.. Insan ruhu o kadar
tuhaf bir hiza sahiptir ki, bu anda kefaretinin kabul edildi-
gini hissettigi zaman, bunun korkung bir gayret gerektirdi-
gini aniden diigiindii). Destan kahramanindan siradan ka-
raktere yonelik siniflarda agag1 dogru, olaydan zekaya yo-
nelik ice dogru bir hareket olmusgtur. Bu gelisme, edebiyat
tarihinde akimlarin gostergesi olarak kabul edilir. 20. asir
yazarlari, her seyi bilen yazarin tanrisal konumundan bii-
yiik ol¢iide kaginmuglar ve kendilerini daha dar bilgi alanla-
n ile sinirlamayz tercih etmiglerdir.

2. Bilgisi Sinirli Yazar Bakig A¢is1

(Limited Omniscient Viewpoint)

Bilgisi sinirh yazar bakis agisi, kendisini bazi bilgi alan-
lartyla sinirlar. Bilgisi sinirsiz yazar ise biitiin bilgi alanlari-
ni1 kullanir. Oysa, bu genig dzgiirliik yerine, bilgisi sinirh ya-
zar bakis agisi, sinirh bilgi alanlarinda hareket eder. Ornek
olarak, bir sahnede karakterin ne diigtindiigiinii bilir. Bu-
nunla birlikte, karakterin diigiinceleri hakkinda yorum yap-
maktan kaginabilir. Bir karakterin diigiince ve eylemlerini
yorumlar. Diger taraftan, bagka karakterleri sadece distan
gorebilir. Mikroskop aletiyle goriilecek ayrintilar1 goriirken,
evrensel hakikatler bildirmez. Sik kullamilan bigimi soyle
olur: yazar olaylan tarafsiz olarak goriir ve bir karakterin
zihnine girer. Bu imkan1 kendine tanur. Diger karakterlerin
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zihnine girmez ve bariz hig bir degerlendirmede bulunmaz.
Bu yaygin bigimde kullanilan bilgisi sinirh yazar bakis agisi
bigimidir. Ozellikle kisa dykiide, bu bakig agis1 yararh olur.
Ctinkii bu tiir bakis agis, algilama aracini yada bakis agisi
karakterini ¢abuk oykiiye yerlegtirir. Kisa 6ykii, yogunlugu
yliksek olan bir yazinsal tiirdiir. Bu tiir icinde dgeler 6ylesi-
ne sikigtinlir ki, igine bir bilingten fazlas: sigmaz. Cok say:-
da karakter gelistirmek igin, kisa 0ykii iginde ne yeterli za-
man, ne de mekan olur. Digardan gozlem yapmak ve yalniz
tek karakterin diigiincesini vermek, odak noktasinin kontrol
altinda tutulmasini saglar. Bu gekilde dar imkanlarla yetin-
mek, bakig agisinda hatal degisiklik yapilmasina engel olur.
Boylece, sinirh bilgi alanlarinda kalmak bir takim hatalar-
dan kaginma konusunda yardima olur. $u kadar var 14, bil-
gisi sinirh yazar bakis agis1 romanda siklikla kullanilir. Gail
Godwin, bu tiir bakig agisin yazdigi The Odd Woman (Tu-
haf Kadin) baglikli romanda kullanmigtir.

It was ten o’clock on the evening of the same day,
*and the permanent residents of the household on the
mountain were restored to routines and sobriety. Ja-
ne, on the other hand, sat by herself in the kitchen,
a glass of Scotch before her on the cleanly wiped tab-
le, going deeper and deeper into a mood she could
recognize only as unfamiliar. She could not descri-
be it; it was both frightening and satisfying. It was
like letting go and being taken somewhere. She tri-
ed to trace it back. When, exactly, hat it started?

Aym giiniin aksaminda saat ondu. Dagdaki evin
degismez iiyeleri, uyamkhiga ve giinliik megguliyet-
lerine koyuldular. Diger taraftan, Jane tek bagina
mutfakta oturuyordu. Piril pinil silinmig temiz bir
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masa iistiinde isko¢ viskisi oniinde duruyordu. Ja-
ne, ancak alisilmadik olarak segebildigi rult hali ice-
risinde git gide derinlegen diigiincelere dalip gidi-
yordu. Bu ruh halini tammlamakta giigliik cekiyor-
du; Bu hal hem korkutucu, hem de zevkli idi. Adeta
kendini dogal akintiya birakmak ve bir yerlere sii-
ritklenmek gibi. Bu duyguyu izlemeye caligtr. Tam
olarak, bu ne zaman baglamigt1?

Bu alintida yazar, bilgisi sinurh yazar bakis agisini kul-
lanmugtir. Yazar, Jane'nin ruh hali hakkinda agiklama yap-
maktan kaginir. Bu hususta genel diisiince, hakikat ve yar-
gllardan soz etmez. Hatta, karakterin kendisi, bu alisilma-
dik ruh halini tasviredemez. Buna ragmen, kalkip yazar bu
ruh halini okura tasvir etmez. Yazar, yalniz ulasabildigi ger-
cekleri tasvir eder. Jane’nin diistincelerini okura sunar. Hep-
si bu kadar.

Bilgisi sinirh yazar bakis agisi, su noktada bilgisi sinur-
siz yazar bakis agisindan tstiin olur. Bu usttinliik, yakinhk
olarak tezahiir eder. Okur, diisiince ve duygular1 hakkinda
Jane'nin bildiginden daha fazla bilgiye sahip olmaz. Bu ba-
kis agis1, buna izin vermez. Bu sebeple, okur karakterle bir-
likte caba sarf ederek bu diistinceleri anlamak zorunda ka-
lir. Bu stirecte, yazar ve okur arasinda bir anlasma gercek-
lesmistir. Artik, yapilan anlasmanin bozulmamas: gerekir.
Yazar, Jane’nin “Tam olarak, ne zaman baglamigt1?” sorusu-
na cevap veremez. Buna ragmen, yazar “Jane bu duyguyu
hatirlayamaz, fakat iki yagindayken bir 6gle sonrasi bu duy-
guya kapilmist1 * diye cevap vermis olsaydi, 6ykiideki bu
aciklama okur tarafindan yadirganirdi. Yazar, 6ykiiye izin-
sizce girmis (intrusion) olurdu. Bu yiizden, yapilan miida-
hale hazirliksiz ve gereksiz sayilirdi.
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Yazar, 6ykiide kendisi igin bir sinir gizer. Buna ragmen,
gizilen sinir iginde bir dizi imkan ve akicilik vardir. Parga,
once (saat on, degismez tiyeler, giinlikk mesguliyet) genel
gozlemle baglar. Yine distan daha dar bir perspektiften Ja-
ne'in gorinigiine gegis yapar. (mutfakta kendi bagina otu-
ruyordu) Hemen Jane’in aklina girilmez. Hatta, “bu duygu-
yu izlemeye galist1” climlesi, karakterin diistinme siirecinin
nispeten gergek acgiklamasi durumundadir. Oysa ‘tam ola-
rak, bu ne zaman baglamist1?” diye baslayan ciimleyle Ja-
ne'nin zihni i¢ine gireriz. Jane, bu soruyu kendi kendine so-
rar. Okur olarak, biz bu soruyu duymus oluruz.

Bu, bilgisi sinirli yazar bakis agisinin tiirevidir. Bu tiire-
vin yetkisi, bir karakter zihnine girmek ve tarafsiz rapor et-
mekten ibarettir. Bilgisi sinirsiz yazar bakis agisinin imkan-
lariyla kargilagtirilirsa, yaygin olarak kullanilan bu tiirev,
cok sinirli goziikebilir. Buna ragmen, higbir insanin sahip
olmadi bir dzgiirliige sahiptir. Gergek hayatta yalniz ken-
di zihnimize ulagsmak miimkiindiir. Ayrica, insan kendini
disaridan goézlemleyemez. Kurmaca eser yazari olarak, hig-
bir insanin yapamadig1 seyi yapabilirsiniz. Bir karakterin
ayni anda hem zihni igine girebilir, hem de disinda kalabi-
lirsiniz. Aspects of the Novel (Roman Sanati) kitabinda, E. M.
Forster, bu imkan1 “Gergek insanlar ile kitaplarda yer alan
insanlar arasindaki temel fark” olarak tanimlar:

In daily life we never understand each other, neither
complete clairvoyance nor complete confessional
exists. We know each other approximately, by exter-
nal signs, and these serve well enough as a basis for
society and even for intimacy. But people in a novel
can be understood completely by the reader, if the
novelist wishes; their inner as well as their outer li-
fe can be exposed. And this is why they often seem
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zi bir insan tarafindan gozlemlenebilecek gergeklerle sinr-
layabilirsiniz. Gérme, igitme, tatma ve dokunma duyulan-
nizla elde ettiginiz bilgileri kullanirsiniz. Hills like white
Elephants (Beyaz Fillere Benzer Tepeler) baghkli 6ykiisiinde,
Ernest Hemingway tartigan bir ¢iftin konugsma ve eylemle-
rini rapor eder. Yazar, bu 6ykiide ne karakterlerin diigiince-

more definite than characters in history, or even our
own friends.

Gtinliik hayatta birbirimizi hi¢ anlamayiz, ne tam
parapsikolog ne de tam sirdag vardur. Birbirimizi dig
igaretler aracihgyla yaklagik olarak tamriz ve bun-
lar toplumsal iligki ve hatta yakinhk kurmaya bir
dayanak olarak yeterince iyi hizmet eder. Romanci
arzu ederse, romandaki insanlar, okur tarafindan
biitiiniiyle anlagilabilir. Bu karakterlerin, dig ya-
samlarimin yamnda, i¢ yasamlar: da gozler oniine
serilebilir. Bu yiizden, karakterler gogunlukla tarih-
te gecmis kahramanlar ve hatta kendi dostlarumz-
dan daha belirli gortiniirler.

3. Tarafsiz Yazar ( Objective Author)
Bazen roman veya kisa dykii yazari, dis belirtileri goz-
ler 6niine serer. Tarafsiz yazar her geyi bilen degil, duygula-
rindan etkilenmeyen yazardir. Tarafsiz yazar olarak, bilgini-

lerini agiklar, ne de yorumda bulunur.
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The American and the gir! with him sat at a table in
the shade, outside the building. It was very hot and
the express from Barcelona would come in 40 minu-
tes. It stopped at this junction for two minutes and
went on to Madrid.

“What should we drink?” the girl asked. She had
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taken off her hat and put it on the table.

“It is pretty hot, “the man said.

“Let’s drink beer”

“Dos cervezas” the man said into the curtain.
“Big ones?” a woman asked from the doorway.
“Yes, Two big ones.”

The woman brought two glass of beer and two felt
pad. She put the felt pads and the beer glasses on the
table and looked at the man and the girl. The girl
was looking off at the line of hills. They were white
in the sun and the country was brown and dry.

Bir Amerikali ve beraberindeki kiz, binamn diginda
golgelikteki bir masaya oturdular. Ortalik ¢ok sicak-
t1 ve Barselona’dan gelecek ekspres 40 dakika igeri-
sinde gelecekti. Bu durakta iki dakika durdu ve
Madrid’e devan etti.

Kiz, “Ne icelim” diye sordu? Sapkasim gikarmig ve
masanin tizerine koymugtu.

“Oldukga sicak” dedi adam.

“Bira igelim”

Adam, “Pos cervezas,” diye perdeden igeri seslendi.
Kap1 egiginde duran bir kadn, "Biiyiik bardak mi?”
diye sordu.

“Evet. Biiyiik iki bardak."”

Kadin, iki bira bardag ve iki 1slak bardak althig1 ge-
tirdi. Bardak althgimi ve bardaklari masaya koydu.
Adama ve kadina bakt.. Kiz uzaklardaki tepe silsile-
sine bakiyordu. Bu tepeler, gtineg altinda bembeyaz
ve arazi ise kahve ve kuru goriiniiyordu.

Bu 6ykiide kiz hamiledir ve adam kiz: kiirtaja zorlar.
Bagstan sona 6ykiide kizin hissettigi duygular1 tamamen ¢-
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karunla 6greniriz. Ne hamilelik, ne de kiirtajdan bahsedilir.
Anlatim, kisa, basit ve distandir. Tarafsiz agiklama yapmak
suretiyle, Hemingway’in eline ne geger. Bu yazar, okurun
olay konusunda g¢ikarun yapmasina izin verir. Karakterler,
konuyu saptirarak ve degistirerek, sorundan s6z etmekten
kaginirlar. Fakat, yiiz ve goz hareketleri, dil siirgmeleri ve
tekrarlar, karakterlerin sdylemek istedikleri seyi ve gercek
duygularini ele verir. Yazar, odag yonlendirir Bu arada,
adeta gergek hayatta oldugu gibi ¢ikarimlar yaparak, okur
olay1 6grenir. Bu yiizden, okur karakterleri kendilerinden
daha fazla tanima zevkini tadar.

Konuya agiklik getirmek istedik. Bu amagla, tigtincti sa-
his anlatimin imkanlarini tige ayirdik: Bilgisi simirsiz yazar
(editorial emniscient), bilgisi sinirli yazar (limited omnisci-
ent) ve tarafsiz yazar (objective author). Ne var ki, bilgisi s1-
nirsiz yazar mutlak bilgiye sahiptir. Tarafsiz yazar ise, sade-
ce disardan gozlem yapar. Bu ifrat ve tefrit arasinda, bilgisi
sinurh yazar bakis agisinin yetkisi oldukga degiskendir. Bu
diziden bakis agimz1 ve yazar sesinizi segebilirsiniz. Boyle-
ce, yazar kurallar1 kendisi koyar. Koyar koymaz da, yazarin
kurallara uymasi gerekir. Yazar olarak durumunuz, sairin-
kine benzer. Sair, gerek serbest vezinle, gerekse tiirkii dort-
liikleriyle siir yazar. Bu konuda 6zgiirdiir. Ama, tiirkii bigi-
mini se¢mis olursa, sair kafiye kullanmak zorundadir. Yazar
adaylari, kurmaca nesirde bakis acilarin1 degistirme egili-
minde olurlar. Bu degisiklik, ¢ogunlukla gereksiz olur ve
okuru rahatsiz eder.

Leo’s neck flushed against the prickly weave of his
uniform collar. He concentrated on his buttons and
tried not to look into the face of the band-master,
who, however, was more amused than angry.
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Uniforma yakasinda bulunan piitiirlii doku arka-
sinda, Leo’'nun boynu kipkirmizi kesilmigti. Dii-
stincesini, dii§meleri iizerine yogunlagtirdi. Bu-
nunla beraber, Leo kizmaktan daha ¢ok neselenmig
olan bando gefinin yiiziine bakmamaya ¢alistyordu.

Bu alinti, hantalca yapilmis bir bakis agis1 degisikligini
sergiler. Ciinkii, Leo’nun utancini kendisiyle birlikte hisset-
tik. Bundan sonra, okurdan birdenbire bando sefinin duy-
gularina sicramas: istenmistir. Degisiklik yapilirken, Leo’
nun zihninden yaptig1 bir gézleme gegilebilir. Karakterin
zihninden, yaptig1 gozleme gegis yapilarak, bu hata séyle
diizeltilebilir.

Leo’s neck flushed against the prickly weave of his
uniform collar. He concentrated on his buttons and
tried not to look into the face of the band-master,
who, however, was astonishingly smiling.

Uniforma yakasmda bulunan piitiirlii doku arka-
. sinda, Leo’nun boynu kipkirmizi kesilmigti. Dii-
stincesini, dii§meleri iizerine yogunlagtirdi. Bu-
nunla beraber, Leo sagirtict gekilde giiltimseyen,
bando gefinin yiiziine bakmamaya ¢alhigiyordu.

Alintida yapilan bu diizeltmeden sonra, olayin izlen-
mesi daha kolay olur. Ciinkii Leo bando sefinin kizmamusg
oldugunu gozlemler. Bu sirada, okur hala karakterin zihni-
ne kalir. Ayrica, yapilan gegis ima etme amacina da hizmet
eder. Leo, diistincelerini diigmesi {izerinde toplayamaz.
Boylece, karakterin kafasinin karigik olusu agikga gorilir.
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ikinci Sahis

Birinci ve igiincii sahis bakig agis1 edebiyatta ¢ok yay-
gindur. Ikinci sahuis bakig agis1 ise, 6zgiin ve deney altinda
olan bakis agisidir. Fakat, birkag yirminci asir yazari, ikinci
sahisin imkanlarina tutkundur. Bu sebeple, ikinci sahis ba-
kis agisindan s6z etmeye deger.

Karakter, kurmaca eserin temel anlatim bigimine igaret
eder. Ugiincii sahis anlatim bigiminde, zamirsel génderim,
biitiin karakterlere “o ve onlar” (he, she, they) diye yapihr.
Birinci sahis anlatim bigiminde, Oykiiyii anlatan karakter
kendisinden “Ben” (I) diye soz eder. Diger karakterlere gon-
derimde bulunurken, anlatict “o veya onlar” (he, she and
they) diye s6z ederek Oykiiyii anlatir. Yazar, oykiideki bir
karaktere “Sen”(You) diye gonderimde bulunuldugu za-
man, ikinci sahis anlatim bigimi, dykiiniin asil bakig agist
olur. Ote yandan, bilgisi sinirsiz yazar bakis agisina sahip
bir anlatici, okura bazen “Siz”(You) diye hitap edebilir.
Okura yapilan bu hitap, eserin asil iigiincii sahis anlatim bi-
¢imini, ikinci gahis anlatim bigimine ¢evirmez. Ornek: (Ha-
tirlarSINIZ ki, John Doderring, Dover’da bir kayada asih
kalmigt1.) Oykij, ikinci sahis anlatim bigiminde yazilabilir.
Boyle bir 6ykii olmas: igin, 6ykiide “Siz” zamirinin 6zne
olarak olay iginde eylemde bulunmasi gerekir.

Tom Robins, Even the Cowgirls Get the Blues baglikl ese-
rinde ikinci sahis zamiri kullanim bigiminin ikisini de sergi-
ler.

If you buckle your Bugs Bunny wristwatch to a ray
of light, your watch would continue tickling but its
hands wouldn’t move.

Eger Bugs Bunny kol saatinizi giines 151$ma tutar-
samz, saatinizden tik tik sesleri gelir. Fakat, saatin
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akrep ve yelkovam hareket etmez.

Bu eserde “Siz” (You) diye hitap edilen kigi, genellegti-
rilmig okur olur. Halbuki, parga genel hakikatleri bildiren
bilgisi sinirsiz yazar bakis agis1 konumunda yazilmigtir.

Diger yandan, yazar Sissy Hankshow’a da “Sen” diye
hitap eder. Sissy Hankshow, 6ykii olaylarina katilan merkez
karakterdir. Bu durumda, 6ykiiniin asil anlatim bigimi, ikin-
ci sahis bakig agis1 olur.

You [Sissy Hankshow] hitchike. Timidly at first, ba-
rely flashing your fist, leaning almost imperecep-
tibly in the direction of your imaginary destination.
A squirrel runs along a tree limb. You hitchike the
squirrel. A blue jay flies by. You flag it down.

Otostop ¢ekiyordun. Hayalindeki menzil yoniinde
fark edilmez derecede egilerek, ilkin korkakga, hafif-
@ yumrugunu sallayarak. Bir sincap, bir agacin
dali boyunca koguyordu. Sincaba otostop cekiyor-
dun. Mavi bir alakarga ugarak gecti. Durmast igin
el salliyordun.

Ikinci sahis anlatim bigiminin, etkisi tuhaf ve Ozguindiir.
Yazar, 6ykiide Sissy Henkshow'u ve eylemlerini izler. Yazar,
bu karaktere dogrudan “Sen” (You) diye hitap eder. Bu hi-
tap, yazar ile karakter arasinda olan yakin ve candan iligki-
ye imada bulunur. Ayrica, karakterin eylemlerinden zihnine
gecisi kolaylagtirir.

Your thumbs seperate you from other humans. You
begin to sense a presence about your thumbs. You

wonder if there is not magic there.
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Parmak uglarm, seni diger insanlardan ayirir. Par-
mak uglarin konusunda goriinmez gii¢ hissetmeye
baglarsin. Bu parmaklarda sihir olup olmadigim
merak ediyorsun.

Bu 6rnekte, yazarin “Sen” diye hitap ettigi kisi oykiide
bir karakterdir. Bu karakter, okurdan kolayca ayirt edilir.
Okuru karakterin zihnine sokma araa olarak, ikinci sahis
kullanilabilir. Yazdig1 Panel Game baghkh 6ykiide, Robert
Coover ikinci sahs1 bu amagla kullanmusgtr.

You squirm, viced by Lady (who excites you) and
America (who does not, but bless him all the same),
but your squirms are misread: Lovely Lady lifts las-
hes, crosses eyes, and draws breath excitedly... Au-
dience howls happily the while and who can blame
them? You, Sport, resign yourself to pass the test in
peace and solute them with a timid smile, squirm no
more.

(Sana heyecan veren) Hammefendi ve (sana heye-
can vermeyen, fakat sen her seye ragmen yine de
ona rahmet oku.) Amerika tarafindan kirletilmig
olan, sen utancindan egiliyorsun. Fakat, senin
utang egilmelerin yanhg okunuyor: Sevimli Hani-
mefendi goz kirpiklerini kaldirir, gozlerini stizer ve
heyecanla nefesini igine geker..... Seyirciler bir miid-
det negeyle ulur, onlar1 kim suglayabilir? Sen, tat-
lnm, stnavt huzur iginde ge¢meye bak ve seyircileri
iirkek bir giiliimseme ile selamla, artik bir daha
utancindan egilme.
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Bu alintida da, ikinci sahis aligilmadik ve karmagik bir
etkiye sahiptir. “Sen” zamiriyle gonderimde bulunarak, ya-
zar okura belli birkag 6zellik ve tepki verir. Yazar, size ver-
mis oldugu kisilestirmeyi kabul ettiginizi farz eder. Boylece,
sizi daha igtenlikle 6ykiiye davet eder ve 6ykii iginde daha
derinlere ¢eker.

Birinci ve tgiincii sahis, edebiyatta yaygin bir kullani-
ma sahiptir. Ikinci sahis bakig agisinin, yaygin bir anlatim
bicimi olmasi ihtimalden uzaktir. Fakat, asil bu sebepledir
ki, ikinci sahis bakis agisiny, ilging bir deney olarak gorebi-
lirsiniz. Bu anlatim bigimi, digerlerine kiyasla heniiz kesif
edilmemis sasirtic1 bir bakis agisidir.

Birinci Sahis

Olaya katilan bir karakter dykiiyli anlatabilir. Bu du-
rumda, 6ykiiniin anlatim bigimi birinci sahis bakis agisi
olur. Fakat, anlatic1 terimi bazen 6ykiiyii anlatan herhangi
bir anlaticiya gonderim yapmada siklikla kullanilir. Oysa,
karakter birinci sahis anlatim bigiminde 6ykiiyti anlatildig:
zaman, kelimenin tam anlamiyla, 6ykiide anlatic1 vardir. Bu
karakter, kendi bagindan geg¢mis olaylar1 anlatan kahraman
olabilir. Bu durumda, kahramana merkez anlatic1 (Central
narrator) denir. Ya da, karakter bagka bir karakter hakkinda
oyki anlatabilir. Bu durumda ise, anlatici merkezden uzak
anlatic1 (peripheral narrator) olur.

Her iki durumda da, bas karakterin kim oldugu agik-
lanmalidir. Bu amagla, 6ykiiniin girisinde ne tiir bir anlati-
anin oldugunu gostermek 6nemlidir. The Loneliness of the
Long-Distance Runner (Maratoncunun Yalmzligi) bagliklh
uzun Oykistinde, Alan Sillitoe ilk paragrafa s6yle baglar:

As soon as 1 got to Borstal they made me a long-dis-
tance cross country runner. 1 suppose they thought
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durum farkidir. Eserden yapilan asagidaki alinhidan da an-
lagilacag: gibi, ilk satirlarda, Daphane ayrint1 ve 6zenle can-
landirilir. Oysa ki, bagka bir karakter, Daphane’nin bagin-
dan gegen olaylar: kayit eder. Bu 6ykiide, gézlem yapan ka-

I was just the built for it because 1 was long and
skinny for my age (and still am) and in any case I
didn’'t mind it much, to tell you the truth, because
runing had always been made much of in our fa-
mily, especially running away from the police.

Borstal’a varir varmaz beni maraton kogucusu yap-
tilar. Bunun igin samiram bigilmis kaftan oldugumu
diigiindiiler. Ciinkii yagima gore uzun ve kemikli
idim. (ve hala 6yleyim) Dogruyu soylemek gerekir-
se, ne olursa olsun, buna pek aldirig etmedim. Ciin-
kii, 6zellikle polisten kacarken, ailemde kosu her za-
man yapila gelmistir.

Bu Oykiide odak, hemen “Ben” iizerinde toplanir. Bu
nedenle, okur “Ben”in bag karakter olmasini bekler. Zira,
anlaticinin arzu ve kararlar: olaylar: yonlendirir. Ote yan-
dan, R. Bruce Moody’'nin The Decline and Fall of Daphnae
Finn (Daphnae Finn'’in Gerileme ve Cokiisii) baghkl eserde

rakter anlatic1 olarak tasarlanmustir.

“Is it realy you?”

Melodious and high, the voice descended to me from
behind and above - as it seemed it was always to do
- indistinct as bells in another country.

Unable to answer in the negative, I turned from my
desk, looked up, and smiled sourly.

“Yes” I said, startling a face which had been peering
over my shoulder, a face whose beauty it was appa-
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rent at the outset had made no concession to con-
vention. It retreated as her feet staggered back.

“Bu gercekten sen misin?”

Yukar: ve arkadan gelen nagmeli ve tiz bir ses ku-
laklarima dokiildii. Bu ses, bagka bir bolgeden her
zaman belli belirsiz gelen ¢an sesleri gibi geldi ade-
ta.

Olumsuz cevap vermekten aciz bir gekilde, masam-
dan dondiim ve yukar: bakarak tatsizca giiliimse-
dim.

Omzumun tizerinden bakan bir simayi, sagirtarak,
“Evet” dedim. Ilk bakigta giizelligi belli olan sima,
geleneklere hi¢ taviz vermemigti. Bu sima ¢ekilir-
ken, ayaklar1 da sendeleyerek geri gitti.

Terimden anlagildig gibi, asil karakter olay merkezinde
durur. Halbuki, -g6zlemci anlatici, merkezden uzak olur.
Olay merkezi diginda, herhangi bir noktada olabilir. Mer-
kezden uzak anlatici, 6ykiideki ikinci onemli karakter olabi-
lir. Ya da, olaya hig katilmayabilir. Ama gézlem yapabilecek
bir konumda olmasi yeterlidir. Anlatici, kendi niteliklerini
ayrintili olarak belirtir yada tarafsiz ve taninmaz kalabilir.
Birinci sahis anlaticiy1, gogul yapmak da miimkiindiir. A Ro-
se for Emily, (Emily igin bir Giil) baghikl kisa 6ykiide, Willi-
am Faulkner anlaticty1 ¢ogul birinci sahis yapmigtir. Bu 6y-
kiide anlatici, olayin meydana geldigi kasabada yasayan in-
sanlardan birisidir. Daha agik bir ifadeyle, bizden birisi ola-
rak kigilestirilen anlatic1 6ykiiyi anlatir.

Anlatici, gerek merkez, gerekse merkezden uzak olur.
Anlatic, gerek kendi 6ykiistinii, gerekse bagka bir karakte-
rin 6ykiisiinii anlatir. Birinci gahis anlatim bigimi, yaygin bir
sekilde kullanilir, hem de bariz bir gsekilde mantikli olur.
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Writing in General and the Short Story in Particular (Genelde
yazma ve ozelde Kisa Hikaye) baghkl kitabinda, yazar ve
editor olan Rust Hills, bu konuda ilging ve ikna edici bir is-
tisnayi ele alir. Hills’e gore, bakis agis1 bazen bagarisiz olur.
Bu bagarisizhigin nedeni, dyki gizgisinde kullandigimiz al-
gllamanin, olay tarafindan yonlendirilen yada degisiklige
ugrayan karakterin algilamasindan farkli olmasidir. Bazen
bir anlatici, merkezden uzak bir gézlemci olarak goriintir ve
bagka bir karakter hakkinda 6ykii anlatir. Hatta bu durum-
da bile, gercekten degisiklige maruz kalan kiginin anlatici
olmasi gerekir. Anlaticinin kigiliginde bir degisiklik olmasi
zorunludur. Aksi halde, okur anlatictya doniik duygusal 6z-
deslesmeden zevk almaz.

This, I believe, is what will always be the case in
successful fiction: that either the character moved
by the action will be the point-of-view character, or
else the point-of-view character will become the cha-
racter moved by the action. Call it Hill's Law.

Bana dyle geliyor ki, bu bagarili kurmaca eserlerde
her zaman gegerli olan geydir: Ya olay tarafindan
etkilenen karakter, bakis acisi karakteri olur, ya da
bakis agisi karakteri, olay tarafindan etkilenmis bir
karakter olur. Buna Hills Kanunu diyebilirsiniz.

Merkezden uzak anlatici kurmaca eserlerde oldukga
yararh olur. Acikgasi, 6ne siiriilen goriis boyle yararh olan
bir bulusu 1skartaya gikarmak anlamina gelmez. Hills, an-
latmak istedigi seyi orneklendirir. Bu amagla, iki meghur ro-
mam Ornek olarak gosterir: The Great Gatsby (Muhtesem
Gatsby) ve Heart of Darkness (Karanligin Kalbi). Birincisin-
de, Nick Carroway, merkezden uzak anlatici durumunda-
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dir. Bu karakter, Jay Gatsby'yi g6zlemler ve 6ykustint anla-
tir. Fakat kitabin sonunda, gozlemledigi seyle degisiklige
ugrayan Nick'in hayatidir. Ikincisinde ise, Marlow, fildisi
avast olan Kurtz'un dykisiint kisaca anlatmaya girigir.
Hatta, “Bana ne oldugu ile sizi daha fazla rahatsiz etmek is-
temiyorum.” diye itirazda bulunur. Oykiiniin sonunda,
(Gatsby gibi) Kurtz da o6lir. Kurtz ve olimi sayesinde,
Marlow sahsen ¢ok sey 6grenir. Olimiin kendisi, bu sey ka-
dar okuru etkilemez. Ayn1 degerlendirme, The Decline and
Fall of Daphane Finn igin de sdylenebilir. Daphne olayin mer-
kezinde olan bir karakterdir. Odak onun tizerinde toplanur.
Opysa, ac1 duyan, Daphnae’nin biyografisini aktaran anlatici
olur. Kayip eden anlaticidir, ihtiras ona aittir. A Rose For
Emily bashikl 6ykiide, anlatici “Biz”dir. Hatta, bu odykiide
de, okuru etkileyen sey, kasaba halkinin paylagilan duygu-
lar1 ve Miss Emily’nin kasaba tlizerinde birakti ima edilen
etkidir. Bir oykitideki algilama araglari ile 6zdeglesme egili-
mi vardir. Dolayisiyla, bu algilamayla okur stiriiklenir. Hat-
ta, oykiide gegen agik olaylar bagka bir yerde olur. Bu du-
rumda dahi, gézlem eylemi sik sik olaylarin zuhurunu sag-
lar.

Birinci sahis anlaticida dikkat edilmesi gereken sey, an-
latic bilgisi sinirsiz yazar bakis agisina sahip olamaz. Ciin-
ki, anlatic1 bir karakterdir. Bu ytizden, bir insanin nitelikle-
ri ile sinirl kalir. Anlatici, gergekten bilebildigi ya da 6gren-
digi seyi rapor etmek zorundadir. Daha da 6nemlisi, anlati-
cinin, goriis yarg: ve tahminleri bir insana aittir. Hatali olma
ihtimali vardir. Anlaticy, olaylar hakkinda yorum yapar, yar-
gilar verir ve gelecek hakkinda tahminde bulunabilir. Buna
ragmen, bu girisimler, stiphesiz bir insanin eylemleriyle si-
nirh olur. Diger yonden, bilgisi sinirsiz yazar anlaticinin yo-
rum, hakikat ve tahminlerini okur kabul etmeye mecbur
olur. Fakat, birinci sahis anlaticinin her séyledigini kabul et-
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mek gerekmez. Yazar, anlaticinin sdzlerini okurun kabul et-
mesini bekler. Ne var ki, igin en zor tarafi okuru buna ikna
etmek olur. Sonugta, okur anlatictya giivenecek ve inana-
caktir. Burada gosterilen bagari, 6ykii bagarisinin mihenk ta-
sidir. Ote yandan, okur anlaticinin goriiglerini kabul etmez
ve kendi goriglerini olugturur. Yazar olarak, bu durum,
amacinizin 6nemli bir uzantisi olabilir. Bu son durumda,
anlatia glivenilmez olur.

Kime Konusuyor?

Bakis agisin1 segerken, yazar, 6ykiiyii anlatan karakterin
bireysel kisiligini yansitir. Yalniz anlatic1 igin degil, aym za-
manda okur i¢in de bir kisilik ima eder.

Okuyucular

Kurmaca eser, edebiyat: seven bir kitleye hitap eder.
Cogu yazarin aklinda hedef bir okur kitlesi vardir. Bir kita-
b aginca, biz, belirtilmemis kitlenin bir iiyesi olarak hedef
kitle igine gireriz. Okur olarak, roliimiizii kabul ederiz. Eger
bir 6ykii su sekilde baglarsa, genellikle sok olmay1z. “Biiytiik
Patates Kithig1 sirasinda Galway’in kenar mahallesinde
diinyaya geldim. Babam sarhog bir insan ve annem ise cahil
bir kadind1..” Bu ciimleler, Atlantik okyanusunu gegen za-
vall bir Irlandal karakterin agzindan dékiilebilir. Sirlarin
anlatmaya kalkigan bu hayat: kaymig irlandali’ya karg: gik-
mayiz. “Nigin bunlar1 bize anlatiyorsun? diye ters sorular
sormay1z.

Dikkat ediniz ki, okur gelenegi, okur kitlesinin evrensel
oldugunu var sayar. Cogu oykiiler, insanlik tarihinin 6zel-
likle belli bir dilimine hitap etmez. Okur ile yazar. arasinda
boyle bir sinirin varhigini kabul etmez. Bir ¢ok eser bunu iti-
raf etmeye yanagmaz. Yazar, belirli bir-anlayiga sahiptir ve
her okurun buna ulagacagini farz eder. Yazara goére, ayni an-
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layis1 6ykiiyii okuyan herhangi bir okur yaklasik olarak an-
layabilir. Cogunlukla, yazar metinde bunu itiraf etmez ve
uygulamada kabul etmez. Buna kargilik, ¢ogu yazar bir
okura hitap eder. Sonugta, yazar sahip oldugu ayni anlayi-
sa okuru ¢ekmeye calisir. Gotik roman yazarlari, dykiilerini
genellestirilmis okura anlatir. Bununla birlikte, Gotik roman
yazari, muhtemel okurun bir takim 6zel gelenekleri kabul
edecegini bilir. Okur, zengin agik, namuslu kadin kahra-
man, renkli kosttimler ve perili satolar gibi, belirli kaliplarin

tekrar edilmesiyle egitilmistir. A New Yorker 6ykii kavram,
" daha az tekrarlanan kaliplara sahiptir. Yazar, bu kavramu
editoriin anlayacagini bilir. A New Yorker 6ykii dergisini sa-
tin alan insanlarin ne tiir 6ykiileri begenecegini de bilir. “Ya-
zinsal bir yapit” yazdigini uman bir yazar, okurun egitilmis
oldugunu varsayar. Bu yiizden, yazar diinyanin yarisindan
fazlasinmi eserin disarida birakir. Kurmaca tislubumun zor
oldugunu fark ettigi zaman, annem bana kitleler igin yaz-
mamu tavsiye etti. Tavsiyesinde hakliydi. Ciinkii, annem Re-
ader’s Digest okurlarin1 kastediyordu. Anneme gére, bu
okur kitlesi, negelenmek ve giinlitk sorunlardan kagmak
i¢in okuyordu. Evrensel olma tutkumun, 6ykiide daha dig-
layic1oldugunu anladim. Bunu anlayana kadar, okur ihtiya-
cin1 digiinerek yazmanin, dar bir hedef oldugunu disiinii-
yordum. Bunun yanhs oldugunu simdi daha iyi kavradim.
Artik, hedef okur kitlemin Reader’s Digest’e abone olamayan
insanlardan olusmus oldugunu diigiindim.

Bununla beraber, gerek bilgisi sinirsiz yazar, gerekse
karakter anlatic1 olsun, bir 6ykiide anlaticis1 varsayimi her
zaman vardir. En yaygin varsayima gore, okur ikna olmaya
yatkin uysal herkes olur ve 6ykiiyii kanitlamak gerekmez.

Ne var ki, bu egilimin, ¢ok gesitli istisnalar1 vardir. Bu
egilim, dramatik etki igin kullanilir ve 6ykii alicisinin daha
belirgin kisilestirilmesini igerir. Yazar, “okurlar” diye hitap-
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ta bulunabilir. Ama, yazarin da bir takim 6zellikleri okurla-
ra vermesi gerekir. Romani kabul etmesi gerekecekse, oku-
run verilen 6zellikleri adeta kendi gercek 6zellikleri gibi ka-
bul etmesi gerekir. On Dokuzuncu Asir romancilari, okurla-
rina “Degerli okuyucular” “Nazik Okuyucular” vs. gibi hi-
taplarda bulunurdu. Okurla yazar arasinda boyle bir gele-
nek vardi. Bu kiigiik kisilestirme yontemi, karsilikli anlayis:
ima ederdi. Ote yandan, Alan Sillitoe’nun yazdig1 The Lone-
liness of the Long Distance Runner baglikh uzun dykiide, an-
latic1 diinyay1 “sizler” ve “bizler” diye ikiye boler. Anlatici-
nin “bizler” diye génderimde bulundugu kitle, zekalari ile
yasayan, kanun tanimaz, suglulardan olusur. Diger yandan,
“Sizler” diye hitap ettigi okur kitlesi, sirt1 kalin, kanuna sa-
dik, oldukga sikici ve egitim gormiis insanlardan olugmusg-
tur. The Lanliness of Long Distance Runner baghikli uzun 6ykii-
den, bir alint1 daha yapmak gerekirse:

I suppose you'll laugh at this, me saying the gover-
nor’s a stupid bastard when I know hardly how to
write and he can read and write and add-up like a
professor. But what I say is true right enough. He’s
stupid and I'm not, because I can see further into
the likes of him than he can see into likes of me.

Samirim buna giilersiniz. Nerdeyse hi¢ okuma yaz-
ma bilmezken, bir profesor gibi okuyup yazan ve
toplama yapan valinin aptal bir pi¢ oldugunu soy-
lememe. Fakat soyledigim yeterince dogrudur. Vali
aptal ama ben degilim. Ciinkii, ben onun gizli istek-
lerini, onun benim isteklerimi gorebildiginden daha
iyi goriiyorum.
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Anlatic1 burada bizim gibilerinin, yani okuyucularin
i¢ini, bizim onun gibilerinin i¢ini gérebildigimizden daha
derinden gordiigiinii agikga ima eder. Anlaticiy1 ne kadar
alkislar ve onunla 6zdeglesirsek, o kadar onun bizi asagila-
yia kigilegtirmesini kabul ederiz. Oykiideki biiyiik ironi et-
kisi, bu gercege dayanur.

Baska Karakter

Daha acikgasi, 6ykii bir bagka karaktere veya karakter-
lere anlatilabilir. Boyle bir durumda, okur olarak biz, anlati-
lan 6ykiiye kulak misafiri oluruz: hatta anlatici, bizim varl-
gimiz1 kabul etmez ve hi¢ imada bulunmaz. Oykiisiinii (his
story) anlatan tigiincii sahis yazar, kendi basindan gegen
olaylar1 anlatan (my story) birinci sahis anlaticidan kuram-
sal olarak daha tarafsiz olur. Tipki bunun gibi, baska karak-
terden, okur kuramsal olarak daha tarafsiz hikaye alicisi
olur. “Kuramsal olarak” ibaresini ciimle arasina kattim. Zi-
ra, bakis agis1 konusunda oturmus baglica kurallar vardir.
Bagka bir roman 6gesinden ¢ok, bu kurallar1 baz1 yaratic
yazarlar gigneme egiliminde olurlar. Ozgiin eser veren ya-
zarlar, sanki bu kurallari, ¢cignemek yolunda yapilmig davet
olarak gortirler.

Mektup (epistolary) romamn ve 6ykii tiirlerinde, anlatim
biitiintiyle bir karakterden digerine yapilir. Ya da, anlatim,
karakterler arasinda yazilmis mektuplar igerir.

I, Mukhail Ivanokov, stone mason in the Village of
Ilba in the Ukrainian Soviet Socialist Republic, gre-
et you and pity you, Charles Ashland, petroleum
merchant in Titusville, Florida, in the United Sta-
tes of America. I grasp your hand. (Kurt Vannegut,
The Manned Missiles) (Miirettebath Fiizeler)
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Ukrayna Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, 1lba ko-
yiinde yagayan bir duvar ustasi olan ve Mukhail
Ivanakov adim tagiyan ben, sizi, Amerika Birlesik
Devletleri, Florida, Titusville’de akqryakit tiiccar:
olan Charles Ashland’t selamliyorum ve size aciyo-
rum. Elinizi stkiyorum.

Bagka bir durumda, 6ykii gelenegi, bir karakter tarafin-
dan otekine sesli olarak anlatilan bir monolog olabilir.

May 1, moncieur, offer my services without run-
ning the risk of intruding? 1 fear you may not be ab-
le to make yourself understood by the worthy ape
who presides over the fate of his establishment. In
fact, he speaks nothing but Dutch. Unless you aut-
horize me to plead your case, he will not guess that
you want gin. (Albert Camur, The Fall (Diigtig))

Teklifsizce dalma riskine diigmeksizin, efendim, hiz-
metimi takdim edebilir miyim? Korkum o ki, kuru-
munun kaderi tizerinde hiikiimran olan saygideger
maymun tarafindan anlagiimams olabilirsiniz. Za-
ten, Felemenk Dilinden bagka dil bilmez. Durumu-
nuzu arz etme konusunda bana selahiyet vermedi-
$iniz miiddetge, sizin bir cin ickisi istediginizi akil
edemez.

Yine, bu konuda uyarlanabilecek ¢ok sayida tiirev var-
dir. Anlaticy, 6ykiiyii sirdas olan yakin bir arkadagina veya
sevgilisine anlatabilir. Anlatic1, davasin bir jiiri yada heyet
karsisinda anlatabilir. Anlatici, 6ykiiyli ekonomik zenginlik
konusunda oldukga teknik bir rapor bi¢iminde yazar ve
boylece duygularini saklar. Anlatici, ask mektuplar igerisi-
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ne kalbini dokebilir. Bu mektuplari, asla gondermeyecektir.
Bunu, hem anlatici, hem de okur bilir.

Oykij, sozii gecen durumlarda bir gekilde anlatilabilir.
Uygulanacak gelenek, okuyucuya anlatilan 6ykiide gegerli
olan gelenege ters olur. Dinleyici ve anlatic1 birlikte olaya
katihr. Bu durumda varsayim, biz okurlarin orada oldugu
degil, tam tersine bulunmadig: olur. Béyle bir durum, belli
belirsiz bir yakinlik ¢agrigtir. Buna ragmen, okur olarak biz-
ler anlatilan oykiiye kulak misafiri oluruz. Bir karakterin,
bagka birilerine anlatmig oldugu 6ykiiyi dinleriz. (IT - 58-
69)
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DOGRU BAKI§ ACISINI SECMEK
Louise Boggess

Bir editor oldugunuzu hayal ediniz. Bir 6ykii taslagim
elinize aldiniz ve okudunuz:

The little group cluttered one corner of airport lo-
unge. Janice wondered why she had been so stupid
to come and so completely reveal her true feelings.
Paul rubbed at a speck of dust on the camera lens
and wished he could get rid of the man who had
wrecked his marriage. Lee mentally worded his re-
signation as press agent for he was finished if that
has-been actress didn’t show up for this publicity
stunt.

Havaalam bekleme salonunun bir kigesinde kiiciik
bir grup giiriiltiiyle konuguyordu. [anice, buraya
gelecek kadar, nigin bu denli aptal olduguna gagird:.
Gelmekle, gercek duygularim tamamen ifga etmigti.
Paul, kamera lensindeki bir toz zerrecigini ovdu ve
evliligini yikan adamdan kurtulabilmig olmay: dile-
di. Lee, basin elemam olardk gorevinden istifa etme-
yi aklinda kelimelere doktii. Ctinkii bu reklam isi
icin, su yildizi sonmiis aktris ortalarda goziikmezse
artik igi bitmis olacakti.

Bir 6ykii, olayda baskin olan bir karakterle ilgili olur.
Bu ornekte, bir paragraf iginde yazar ii¢ degisik karakterin
zihnine girer. Karakterin zihni iginde ve diginda dolagarak,
yazar okurun kafasini karigtirir sadece. Editor gibi, her hal-
de siz de tam bu noktada okumayi birakirsiniz. Yine de, ce-
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sitli kusurlari olan 6ykiiler her giin editorlere ulagir. Bu 6y-
kii yazarlari, basit bakig agis1 yontemini daha tam olarak 6g-
renmemistir.

Bakis agisi, sayesinde 6ykii olayini gelistirdiginiz duy-
gusal odak olarak tanimlanabilir. Tarafsiz bakis agis1, yalniz
gercekleri rapor eder. Bu bakis agisi, herhangi bir karakterin
zihnine girmez ve duygular ise karistirmaz. Kisa 6yki 6z-
nel bakis acisiyla yazilir. Clinkii, 6yki giglii bir duygu ge-
rektirir.

Oznel bakis agisinda, dykiideki bir veya daha fazla ka-
rakterin diigiincelerini okuyucuyla birlikte paylagirsiniz.
Okur, bir karakterin ne diisiindiigiinii ve hissettigini 6gre-
nir. Bu suretle, okur duygusal olarak karakterle 6zdeslesir
ve oyki olayina katilir. Kendisi araciifiyla 6ykiiyt yansit-
tigimiz karakter, bakis agis1 karakteri olur. Segtiginiz 6znel
bakis agis1 tipi, duygu yogunlugunu ve dramatik stireklilik
derecesini belirler. Kisa dykiilerin bliytik bir cogunlugu, tek
biiytiik karakter bakis agisindan yazilmugtir.

1. Tek Biiyiik Karakter

Bakis agis1 olarak, onemli bir karakteri segebilirsiniz.
Boyle yaparsaniz, bagka bir karakterin zihnine girmek uy-
gun olmaz. Okur dzdeslesmesini baglatmak gerekir. Bu
amacla, bakis agis1 karakterini vakit gecirmeden takdim et-
melisiniz. George R. Clay’in yazdig1 “Bird in Hand” baghkl
Oykiiyii ele alahm. Bu &ykii, Ladies” Home Journal baghklr
dergide yayinlanmugtir.

The way the telephone in his family's apartment
started to ring just as he stepped off the elevator was
so uncanny that for a moment he stood clutching
the newel post, afraid to move. Ever since coming
down from New Haven yesterday afternoon, he had
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had a premonition that something would go wrong
- that Leslie would miss her train, or set her we-
ekends mixed up.

Asansorden tam ¢ikarken, ailesinin dairesinde bu-
lunan telefonun dyle tuhaf bir gekilde ¢almigt ki,
hareket etmekten korkarcasina, bir siire merdiven
korkuluguna tutunarak ayakta durdu. Diin 6gleden
sonra New Haven'den geldiginden bu yana, ada-
min iginde bir geylerin ters gidecegi onsezisi vardi -
Kim bilir, Leslie ya trenini kagiracak, ya da ha fta so-
nunu berbat edecekti.

Bakig agis1 karakterinin adini bilmiyorsunuz. Buna rag-
men, karakterin endigelerini hissediyor ve olaylarin onun
lehine rast gitmesini istiyorsunuz.

Bakis agis1 karakterini takdim edin ve okura anlatim
kancasin1 da atin. Bundan sonra, “o gordii” (he saw), “o
duydu” (he heard) veya bagka buna benzer ifadelerle bakig
agisinu stirekli yeniden tanitmaya gerek yoktur. Boyle yapa-
rak, oykiiyl giirtiltiiye bogmamalisiniz. Okurun, bu bakisg
agis1 hatirlaticilarina ihtiyaci olmaz. Ciinkii, bakis agisina
¢oktan dalmig ve karakterin duydugu herhangi bir duyguy-
la 6zdeglesmis olur.

Bir istisna vardir. Oykiide ¢ok az olay olabilir. Bakis ag1-
s1 karakterinin diisiinceleri ¢atisma durumunda olur. Bir-
den fazla paragraf iginde biitiin bunlar anlatilir. Béyle bir
durumda, okura bakis agisin1 hatirlatma ihtiyac duyabilir-
siniz. Bu nedenle, “diigiindii” (he thought) veya “karar ver-
di” (he decided.) gibi ciimleleri gerektikce kullanabilirsiniz.

Yukaridaki 6érnek alinty, ii¢iincii sahis bakig agisim ser-
giler. Oykiide, iigiincii gahis bakig agisi segebilirsiniz Bu
takdirde, karakterin diisiince ve eylemlerini yansitirken,
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“O” zamirini kullanmaniz gerekir, “Ben” zamirini degil. Ye-
ri geldikge, bakis agis1 karakterinin aklina 6nemli bir gerge-
gi koymak isteyebilirsiniz. Yalniz bu 6zel gerekgeyle, karak-
terin birinci gsahis igerisinde diisiinmesine izin verebilirsi-
niz. Karakterin diigtincelerini ifade eden ctimleyi tirnak isa-
reti i¢ine alirsiniz. Bu durumda, tirnak igareti igindeki dii-
stinceyi, “o diigtindii” ya da “o akil yiiriittii” gibi climleler-
le nitelemek yerinde olur.

Tek biiyiik karakter bakig agis1 birinci ve {igiincii gahis
anlatim bigimine kolaylikla uygun diiger. Birinci gsahis anla-
tim bigimini segerseniz, diisiince ve eylemler birinci sahis
zamiriyle ifade edilir. Modern Romances’ dan alinmis olan
“They Shalt Not Kill” baglikl1 6ykiiden alint1 yapilmis su or-
negi inceleyelim:

That bright spring sunday morning, as I sat in
church with Dick, I heard very little of my father’s
sermon. My mind was too filled with the argument
that neither of us could win and neither of us could
afford to lose.

O parlak bahar pazar sabalinda, Dick'le birlikte ki-
lisede oturuyorken, babamin vaazimin ¢ok azimi
duydum. Aklim, bylesine tartismayla dolmugtu ki,
ne ikimizden biri kazanabiliyor, ne de ikimizden bi-
ri kaybetmeye dayanma giicii gosterebiliyordu.

Yazar, oykiisiinde birinci sahis ya da tigiincii sahis za-
mirini kullanmakta 6zgiirdiir. Bu se¢im, yazarin bireysel
tercihi ve kisilestirmesine bagl olur. Cogunlukla, tgiincii
sahis daha muhafazakar bir sahis olur. Ote yandan, birinci
sahus ise, daha diga doniik bir kisi profili verir. Kimi yazar,
birinci gahsi tercih eder. Ciinkii, birinci sahis karakter daha

197



o HASAN CAKIR

kolay ¢izilir ve bakig-agis1 olarak daha duygusal olur. Bakis
agis1 se¢iminiz dogruysa, biitlin yapmaniz gereken sey za-
miri degistirmektir. Ornegin, yukarida sbzii gecen George
Clay'in yazdig1 Bird in Hand baghkl dykiiyi birinci sahis
anlatim bigimine degistirelim:

The way the telephone in my family’s apartment
started to ring just as I stepped off the elevator was
so uncanny that for a moment I stood clutching the
newel post, afraid to move.

Asansorden tam gikarken, ailemin dairesindeki tele-
fon dyle bir tuhaf sekilde ¢almigti ki, hareket etmek-
ten korkarcasma, bir siire merdiven korkuluguna
tutunarak ayakta durdum.

Yazarlik mesleginde usta degilseniz, tek biiytik karak-
ter bakis agisin1 kullanmaniz: tavsiye ederim. Ciinkd, tek
biiytik karakter bakis agisi, okur igin ¢abuk bir kimlik sag-
lar, giigli bir stireklilik gizgisi olusur. Ayrica, bu bakis agsi,
hem kurgu olayini, hem de karakter gelistirmeyi kolaylagti-
Iir.

2. Tek Kiigiik Karakter

Bazi Oykiilerde, yazarlar tek kiigiik karakter bakis agisi
kullanirlar. Bu bakis agisiyla, yazar 6nemli bir karakter hak-
kinda 6ykii yazar. Onemli olan bag karakter, bazen sempa-
tik olmaz. Bu sebeple, 6nemli karakter yeterli okur 6zdes-
lesmesi saglamaz. Boyle bir durumda, anlatici veya gozlem-
ci karakter bakis agisin1 kullanabilirsiniz. Bazen bir dykiide,
kiictik bir karakter bakis agis1 kullanmak daha uygun olur.
Bu karakter sayesinde, renkli bir arka zemin daha iyi yansi-
tilir. Bag karakter hakkinda dizi 6ykii yazmay: diistinebilir-
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siniz. Bu durumda, kiigiik karakter bakis agis: tercihe deger.
Her yeni 6ykiide biiyiik karakterleri takdim etmek dizinin
devaminisaglar. Bir kere, biiyiik karakter 6ykiiniin her sah-
nesinde olmayabilir. Dolayisiyla, kiiglik karakter bakis aci-
sin1 kullanmak gerekli olur. Redbook’da yaymlanmig Willi-
am Stanton tarafindan kaleme alinan The Cookie Rebellion
baslikli 6ykiide, kiigiik karakter bakis agis1 gerekli olmus-
tur:

As so often happens, it was a trivial remark that
started the trouble. The family was at the supper
table, and for dessert we were having ice cream and
cookies.

“I remember when I was a boy”, my father said.
“We had a big cookie jar on the shelf next to the bre-
ad box. That's where we headed when we got home
from school. It didn’t matter how many friends we
might bring a long with us; we knew the cookie jar
would always be full.”

“Really?” my mother asked.

Her zamanki gibi, sorunu baglatan nemsiz bir siz
oldu. Aksam yemeginde, aile masada oturuyordu ve
tath sirasimda dondurma ve kurabiye yiyorduk.
“Hatirliyorum da,” babam dedi. “ben ¢ocukken, ek-
mek dolabinin yamndaki rafta biiyiik bir kurabiye
kavanozumuz bulunurdu. Okuldan doniince hig bir
yere bakmadan dosdogru kavanoza yonelirdik. Ya-
mimizda kag arkadas getirdigimiz hi¢ onemli olmaz-
di; kurabiye kavanozunun daima dolu oldugunu bi-
lirdik.”

Annem, “Ya, 6yle mi?” diye sordu.
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Bu ornekte, her sahnede ne anne, ne de baba bulunur.
Fakat, ¢ocuk anlatic1 her olayda goziikiir. Yazarin, bas ka-
rakter ile bakig agis1 karakteri arasinda olan yakin iligkiyi
nasil kisa stire iginde kurduguna dikkat etmelisiniz. Goz-
lemci karakter ile onemli karakter ayni cinsten olsun. Bu
miimkiin olursa, okur 6zdeglesmesi iki kat daha artar.

Bu tiir bakis agis1 kullanilirsa, anlatici bas karakterin
problemlerine katili, bag karakterlerin eylem konusunda
alacag) kararlar1 6zetler ve temada deginildigi gibi, bas ka-
rakterde goziiken degisikligi paylasir.

Gozlemci bakis agisinin bagka bir tiirevi, ima edilen an-
latic1 bakig (implied narrator) agisidir. Oykiiyii anlatirken,
yazar gozlemci roliinii tistlenir. Bununla birlikte, higbir za-
man kendisine bir sahis zamiri ile gonderimde bulunmaz.
Bakis agis1 olarak, yazar olay1 anlatir ve gerekli duygusal
tepkiyi verir. Bu bakis agis1, nesnel bir bakis agis1 olamaz.
Clinkii, dykiide ima edilen anlatici, yalmiz duygusal renkli-
lik saglar.

Mc Call’s’da basilan Those Bufords baghikl 6ykiide, Eli-
zabeth Spencer, ima edilen bakis agisim1 kullanmigtir. Duy-
gusal tepkilere bakildiginda, anlaticinin toplumda yaslh bir
insan oldugu anlagilir. Ima edilen anlaticinuin, okulla bir ilig-
kisi vardir. Dolayisiyla, Bufords ailesinin kaprisli davranig-
larin1 hafizasinda ¢ok iyi muhafaza eder.

There were windows, high, well above the ground,
large, full of sky. There were the child eyes, settled
back mid-distance in the empty room. There was the
emptiness, the dorwsiness of Mis Jackson’ own he-
ad, tired from tackling the major problems of little
people all day long, from untangling their hair rib-
bons, their arithmetic, their hand writing, their tho-
ught. Now there was silence.
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The big, clumsy building was full of silence, stoves
cooling off, great boxy rooms growing cool from the
floor up, cold settling around her ankles. Miss Jack-
son sat there two or three afternoons a week, after
everybody else had gone, generally with a Buford or
because there were Bufords: it was agreed she had
the worst grade this year, because there were Bu-
fords in it.

Yerden oldukca yiiksek, biiyiik pencerelerden gok-
yiizii rahatlikla goriiliiyordu. Bog derslikte, sinifin
ortasmda arkalarina yaslanmg ¢ocuk gozleri gorii-
niiyordu. Miss Jackson’un baginda, sersemlik ve
bosluk vardi. Kiiciik ¢ocuklarin 6nemli sorunlariyla
gtin boyunca ugragmaktan yorulmugtu. Sag kurde-
lelerini, matematik problemlerini, diisiincelerini ve
yazilarimi diizeltmekten yorgun diismiigtii. Artik
sessizlik vardu.

Hantalca yapilmis koca binada sessizlik hiiktim sti-
riiyordu. Sobalar so§umusg, biiyiik kutulara benzer
siniflar yerden tavana kadar so§umusg, ayaklari so-
uktan tistimiigtii. Haftada iki ti¢ kez 6gle sonunda,
herkes dagildiktan sonra, Miss Jackson sinifta otu-
ruyordu: genellikle bir Buford ya da birden fazla
Buford sinifta olurdu. Ogretmenin, teftis sirasinda
bu ogretim yiinda en kotii dereceyi almig oldugu
soyleniyordu. Ciinkii, bu kotii dereceye sebep olan
ogrenciler, Bufords'lard:.

Bir kisi, yukaridaki 6ykiiyli anlatmaktadir. Bu izlenimi
almis olmaniz gerekir. Goriiyorsunuz ki, anlatictya génde-
rimde bulunan hig bir zamir kullanilmamigtir. Ima edilen
anlatic1bakis agisindan 6ykili yazmada bir gtigliik vardir. Bu
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guigliik, karakterin zihnine girmekten kaginmaktir. Bir kag
cimle disinda, 6ykiiyii yazar1 ima edilen yazar anlatic1 ba-
kis agisin1 muhafaza etmistir.

3. Coklu Bakis Acisi

Bilgisi sinirsiz yazar (omniscient) bakis agisinda, her ka-
rakterin zihnine girebilir ve diisiincelerini okuyabilirsiniz.
Artik giniimiizde, bu bakis agis1 kisa 6ykiide pek sik kulla-
nilmaz. Ortalama kisa 6ykii, yaklasik bes bin kelime etrafin-
da doner. Bu bakis agisini kullanirsaniz, bir karakterden 6te-
kisine gecmek ve bakis agisinda degisiklik yapmak gerekir.
Gegis yapincaya kadar, gereginden fazla kelime harcarsiniz.
Oysa, bu sozctiikler karakter gelistirme ve kurgulama konu-
sunda gerekli olacaktir. Bu itibarla, goklu bakis agis1 romana
uygun diiger.

Arada sirada, ¢oklu bakis agis1 kullanan bir 6ykdi, gesit-
li kaliteli dergilerde goziikiir. Bu 6ykii, ayn1 problemle daha
once karigmis olan iki biiytik karakter bakis a¢isindan yazil-
mus olur. Gelisme sirasinda, bu iki karakter birbirlerini kesif
ederler. Karakterler, ¢c6ziime yonelik ortak bir caba gosterir-
ler. Kisaca, iki farkli yénden baslayan iki 6ykii ¢izginiz var-
dir ve ortak bir ¢oziimde son bulurlar.

Ikili bakis agisiyla yazilmig dykii konusunda ¢ok giizel
bir 6rnek vardir. Bu 6érnek, Good Housekeeping dergisinde ya-
yinlanmis olan Gertrude Schweitzer’in yazdig1 My Child Is
Missing (Cocugum Kayip) baglikli dykidiir. Oykiide olan
bir olay iki karakteri bulugturur. Ilk iki paragrafta, bu olay
anlatilir. Oykii varsayimina bakilirsa, bir anne dikkatsizlik
etmistir. Bu ytizden, kiigiik erkek ¢ocugunu kaybeder. Ayn
sekilde, Tony Lewis de kendi ¢ocugunu kaybetmistir. Bu
adam, raportor olarak gorevlendirilmistir. Bu anne, bir ma-
rangozun esidir. Tony Lewis, ¢ocugunu yitirmis olan anney-
le goriisme yapacaktir. Bakis agisini, ilkin Lewis stlenir.
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Boylece, okur bu adamin dykiistiniin bir kismini 6grenir.

Tony Lewis drove up in his old car with the press
card stuck in the windshield and got out to look aro-
und a bit before he went up her apartment.

Tony Lewis, eski arabasim stirdii gitti. Arabamn on
camina basin kart iligtirilmigti. Tony Lewis, araba-
dan digar1 ¢ikti. Daireye gikmadan Gnce, biraz etra-
fina bakmak istemigti.

Tony, bir marangozun esi olan anneyle miilakat yapa-
caktir. Goriisme baglayana kadar, Tony bakis agisini stirdii-
riir. Bakis agilar1 arasinda yapilmis olan ilk uzun gegisi su-
nuyorum. )

“I would like to tell me what happened from the be-
ginning,” he said to her. “I won't interrupt or ask
questions until you're through, but I'll take notes, if
that won’t bother you.”

She sat on the edge of her chair, letting her tea get
cold, watching the door, never taking her eyes from
it. After a minute she began to talk, her voice flat
and dead to begin with and then coming to life as
she remembered.

“It began with the bus,” she said, “The bus was
twenty-five minutes late. I take the 5:10 bus from
Stratton Street every evening, after I finish my
work at Professor Illingwood’s house. He often asks
me to work late, but I have to tell him I can’t...”
She began for the hunderedth time to relieve it all,
tracing every step, every detail of that afternoon on-
ce again in her mind...
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“Ne oldugunu bagtan bana anlatmamazi istiyorum”
dedi ona. “Siz anlatmay bitirinceye kadar, ne sozii-
niizii kesece§im, ne de soru soracagim, ama rahat-
siz olmazsamz, not alacagim.”

Kadin, sandalyesinin ucuna oturdu. Cayt sogu-
mugtu. Stirekli kaptya bakiyor, gozlerini kapidan
hi¢ ayirmiyordu. Bir dakika sonra, konugmaya bas-
ladi. Annenin sesi, once diiz ve durgundu, daha
sonra hatirladik¢a canland.

“Otobiisle bagladi” dedi. “Otobiis yirmi bes dakika
gec kaldi. Profesir Illingwood un evinde ¢aligtyo-
rum. igimi bitirdikten sonra, 5:10 otobiisiine bini-
yordum. Profesor, sik stk geg vakte kadar ¢alismam
ister. Fakat, calismayacagimi ona séylemem gereki-
yordu...”

Bu, yiiziincii kez oluyordu. Anne, 6§leden sonraki
zamamn her dilimini, her ayrintisim izleyerek, bir
kez daha olay1 goziinde canlandirmaya ¢ahistyordu.

Tony, kadimin tablosunu okurlara gizer. Daha sonra,
marangozun karisi kendi dykiisiinii anlatmaya baglar. izle-
yen paragraf kadinin bakis agisindan yazilmigtir. Kadin, ba-
kig agisinu siirdiiriir ve dykiiniin bir par¢asini anlatir. Oykii
bitene kadar, yazar doniisiimlii olarak bakis agisin1 degisti-
rir. Iki biiyiik karakter arasinda piiriizsiizce ileri geri gegis-
ler yapar.

Yeni yazarlar igin, ikili bakis agis1 zordur. Ciinkd, ikili
bakis agis1 okur 6zdeglesmesini boler, siirekliligi kesintiye
ugratir ve gerilimi zayiflatir. Kigilegtirme ve kurgulamadan
kelime ¢alar. Boyle bir bakis a¢isin1 kullanmak igin, Gertru-
de Schweitzer gibi, deneyimli bir yazar olmaniz gerekir.
Coklu bakig agisim1 kullanirsaniz, bir takim gtigliiklerle kar-
silagirsiniz. Bu giigliiklerin altindan kalkamazsiniz. Nasil
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¢oziim bulacagimz 6grenmedikge, ikili bakis agisindan 6y-
kii yazmaya kalkmayin.

En iyi kural, bakis agisinda asla degisiklik yapmamak-
tir. Bu kurah takip etmek gerekir. Bakis agisin1 degistirdigi-
niz zaman, kaybettiginiz seylerden daha fazla kazanmak
zorundasiniz. Once, tek biiyiik karakter bakis agisinda usta-
lagmaya bakin. Bundan sonra, kuskusuz daha zor olan ba-
kis agilarin1 denemekte 6zgiir olacaksiniz.

Oznel bakis agis: tiplerini bilmek zorundasiniz. Bu bil-
gi, bakis agis1 tekniginde ustalagsmada yalnizca ilk adim ola-
bilir. Bu asamadan sonra, bakis agis1 konusunda en iyi ka-
rakteri nasil segeceginizi 9grenmeniz gerekir. Bazi1 deneyim-
li yazarlar, 6ykiide yansitilmig karakterleri ele alir. Her ka-
rakterin bakis agisim1 kullanir ve degisik bakis agilarindan
birkag paragraflik oykii yazarlar. Hangi karakterin agzin-
dan kelimeler rahatlikla akarsa, bu karakteri bakis acis1 ka-
rakteri olarak segerler. Deneyimli yazarlar, bakis agis1 ka-
rakteri konusunda dogru se¢im yaparlar. Onlar, bu konuda
duyarh bir algilama yeteneginesahiptir. Daha baglangg dii-
zeyinde olan yazar, ¢ogunlukla bu yetenegi gelistirmis du-
rumda olmaz. Bakis agisinda se¢im yapma konusunda bas-
ka yontemler de vardir.

Kisa oykiilerin ¢ogu, tek biiyiik karakter bakis agisin-
dan yazihir. Bu bakimdan, Good Housekeeping’de yayinlan-
mus giizel bir 6ykii vardir. Lawrance Williams"in kalemin-
den ¢ikan The Treasure (Hazine) baghkli bu 6ykiiniin kurgu-
sunu 6zetlemek istiyorum. Boylece, alti madden olusan ba-
kis agis1 testinin, Marcy’ye nasil uygulanacagim gorebilirsi-
niz.

Marcy, in filling out a renewal form for a driver’s
license, feels she needs an extra page to explain that

the housewife does a large number of things but not
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anything spesific or very well. Her husband Tim, a
housing contractor, asks Marcy to fix dinner for so-
me prospective buyers the next evening. She is ela-
ted until he starts bragging on Adella, his decora-
tor, giving her credit for getting the buyer interes-
ted. Marcy envies Adella who excels in everything
big and who can put decorator down as occupation.
She resolves to fix the best dinner possible and play
a small role in the sale, so her husband will truly
appereciate all she does.

The next-day one problem after another confronts
Marcy. The kids come down with colds and she puts
them to bed. The car refuses to start and she arran-
ges for the service station to fix it. She cleans the ho-
use, ar gues with the pluamber over the cost of fixing
the washing machine. She goes to the market to get
a roast and meets little Tim's teacher who asks abo-
ut the Sir Galahad costume. Her child has not men-
tioned it, so he gdes to Library and sees how to ma-
ke the costume.

Arriving home, she checks on the kids, puts the ro-
ast in the oven, rolls up her hair, goes to work on the
costume. She cuts flowers from the garden for the
house, fixes the vegetables, feeds the children, and
dresses be fore the guests arrive.

She feels that nobody really paid any attention to
the dinner or the conversation, but all seemed eager
to discuss business. Adella brings out her prospec-
tus, and Marcy cleans the dishes. When she joins
them in the living room, she falls asleep and the gu-
ests leave without waking her. This is her dark mo-
ment because she feels she has failed her husband.
The next morning Tim pensils in magician as occu-
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pation on the renewal form and explains that magi-
cian does the impossible and makes it seem easy.
Marcy knows he appreciates all she does.

Strticii belgesi yenileme formunu doldururken,
Marcy bir ev kadimin ¢ok sayida is yaptigim acikla-
mak igin, ek bir sayfaya ihtiya¢ duyar. Fakat, bu is-
ler belirli degildir ve ¢ok iyi bilinmez. Marcy’nin
kocast olan Tim, ingaat miiteahhidi olarak ¢alisir.
Ertesi aksam bazi timit verici alicilar igin, bir aksam
yemegi hazirlamasim eginden ister. Adella, kocas:-
nin yamnda ¢aligan dekorator bir kadindir. Adella,
miigterilerin ilgisini ceker. Bu vesileyle, kocast deko-
rator hakkmda ovgiiler yagdirmaya baglar. Bu ana
dek, Marcy evinde mutlu bir es olmugtur. Adella
biiyiik iglerde kendisinden iistiindiir. Bu yiizden,
Adella'y: kiskamr ve dekoratorliik meslegini elegti-
rir. Marcy, yapilabilecek en iyi yemegi pisirmeye ve
satiglarda kiigiik bir rol oynamaya karar verir. Boy-
lelikle, kocas: biitiin yaptiklarim gergekten takdir
edecektir.

Ertesi gtin Marcy, birbiri ardinca bir stirii problem-
le kargilagir. Cocuklar, soguk alginhgr yiiziinden
yataga diiger ve onlar: yataga yatirir. Evi temizler.
Camagir makinesinin tamire ihtiyaci vardiwr. Tamir
ticreti konusunda, tamirciyle tartigir. Araba ¢alg-
maz. Servisle baglant: kurarak, arabay tamir etme-
lerini ayarlar. Rosto almak igin markete gider. Orda
kiigiik Tim'in dgretmeni ile kargiagr. Ogretmen,
Sir Galahad kostiimiinii sorar. Cocuk, kostiimden
hig soz etmemigtir. Bu yiizden, kiitiiphaneye gider,
kostiimiin nasi yapilacagina bakar. Eve dondiigii
zaman, Marcy cocuklarim kontrol eder, rostoyu fi-
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rina koyar, saglarina bugudiler takar, kostiim dik-
meye koyulur. Ev icin bahgeden cicekler keser, seb-
zeleri hazirlar, ocuklar doyurur, konuklar gelme-
den dnce kiyafetini giyer.

Marcy, aksam yemegine veya sohbet etmeye hig
kimsenin 6nem vermedigini diigtiniir. Bunun yeri-
ne, herkes satig1 tartismaya istekli goriiniir. Marcy,
boyle bir duyguya kapilir. Adella, tamtim brogiirii-
nii getirir ve Marcy bulagiklari yikar. Oturma oda-
sinda konuklara katiddig1 zaman, Marcy uyuyakalir
ve konuklar onu uyandirmadan ayriirlar. Bu giin,
Marcy'ye kara gelir. Ciinkii, bu ev hamm kocast
i¢in yeterli olamadigim diigiinir.

Ertesi sabah, kocast yenileme formu tizerinde bulu-
nan meslek kutucuguna kursun kalemle sihirbaz
sozctigiinii yazar. Tim, bir sihirbazin imkansizlar
yapip onu kolaymg gibi gosterdigini aciklar. Bu ge-
kilde, kocast eginin yaptiklarim takdir ettigini belir-
tir. Boylece, Marcy, takdir edildigini anlar.

Bakis agis1 karakteri, 6ykii igerisinde belirli islevler go-
riir. Bu iglevleri 6grenmek, bakis agis1 karakteri se¢mede iz-
leyeceginiz en iyi yontem olur. Bir takim iglevleri, bir veya
daha fazla karakter yapabilir. Buna ragmen, alt1 islev igin
gerekli biittin nitelikleri ancak bakis agis1 karakteri tagiyabi-
lir. Marcy’nin bu iglevleri yerine getirip getirmedigini kont-
rol edelim. Bunu gormek igin, 6ykii 6zetini hatirda tutma-
niz gerekir.

1. Duygu

Bakis agis1 karakteri, bu konuda gerekli nitelikleri sag-
lar. Clinkdi, karakter iistiinliik, takdir ve sevgi konuda dii-
stindiirtict bir aghk veya biiytik bir istek duyar. Karakterin
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arzularini karsilama bigimi, dramatik, romantik, gizemli ve
karaktere uygun olan baskin duygular saglar.

Kocasi, dekoratorii, Adella’y: takdir eder. Aym 6lgiide,
Marcy kocasinin kendisini ev kadinini olarak takdir etmesi-
ni arzular. Bu kadin, iyi bir aksam yemegi hazirlama konu-
sunda ¢aba gosterir. Boylelikle, evin satisinda Adella kadar
kocasina yardimci olmaya galisir. Bu arada, Marcy birbiri
ardinca gelen beklenmedik bir stirii problemi ¢6zmek zo-
runda kalir. Bir ev kadininin kargilagabilecegi her sorunu
sergiler. Bunun sonucunda, Marcy kisiligine uygun kiictik
bir duyguyu dykiiye katar.

Okura yansitmak istediginiz basat duyguyu, bakis aci-
s1 karakterinin saglamas: gerekir. Bu nedenle, yazar bakis
agisi olarak baskin duyguyu saglayan karakteri se¢melidir.

2. Catisma

Bakis acis1 karakteri, 6ykiideki ¢atismayi saglar. Catig-
ma, cesitli etkenlerden dogar. Bu etkenler arasinda, bakis
acs1 karakterinin bireysel 6zellikleri, sahip oldugu prob-
lemler ve bunlar1 ¢b6zme cabasi, destekleyici kahramanlar
ve mekam sayabiliriz. Bakis agis1 karakterinin, bir takim
ozellikleri olmas: gerekir. lyi bir bakis agis1 karakteri, arka
zeminde bulunan 6teki karakterlerle en ¢etin dis miicadele-
yi, en ¢ok i¢ catismay1 ve ¢oziilmesi gereken en acil proble-
mi saglar. Bu yilizden, yukaridaki 6zellikleri saglayacak ka-
rakteri bakis agis1 olarak se¢melisiniz.

Marcy, kocasinin kendini takdir etmedigi yanlis diistin-
cesine kapilir. Bu nedenle, Marcy’'nin problemi, kendisini
gostermek istemesidir. Bu amagla, 6nemli bir sey yapacak
ve gergek 151k altinda kendisini kocasina gosterecektir.
Marcy, miisteriler i¢in 6zel bir aksam yemegi hazirlamay:
kabul eder. Béylece, bir ev kadinin da énemli bir sey yapa-
bilecegini dekorator Adella’ya gostermis olacaktir. Adella’y:
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overek, kocas: karakter catismasini artirir. Adella kadar,
Marcy kocasina yardimcei olmak ister. Ne var ki, igin kotiisti,
ev iglerini idare etmekten kaynaklanan bir siirii sorun kar-
sisina gikar. Aksam yemegini hazirlamadan 6nce, Marcy
bagka sorunlar1 ¢ozmek zorunda kalir. Bu sorunlar, her ev
kadininin kargilagabilecegi kiiglik ama 6nemli sorunlardir.
Bu bakimdan, Marcy ¢atismay: saglar kuskusuz.

3. Gerilim

Bakig agis1 karakteri gerilimi artirir. Clinkii, Marcy 6y-
kiiniin her sahnesinde sorunlar1 ¢6zme ¢abasinda goriiliir.
Asil karakterin aldig: kararlar, bagka sorunlara yol agmali-
dir. Bu nedenle, asil karakterin gergek durum hakkinda en
az bilgiye sahip olan kigi olmasi daha iyi olur. Bunun sonu-
cunda, karakterin aldig1 kararlar yeni karmagaya zemin ha-
zirlar.

Bakis agis1 karakteri, gerektigi kadar bilmelidir. Fazlas:
zararh olur. Karakter fazla bilirse, yazar baz1 gercekleri
okurdan saklamak zorunda kalir. Ciinkii, yazar bakis agis1
karakterinin bildigi her seyi agiklayamaz. Boylece, okuru al-
datmug olur. Bu yiizden, okur genelde kizginlik veya sagkin-
ik duygusuna kapilir. Sonug, kugkusuz sahte gerilim olur.
Gergek anlamda, gerilim “bakis agis1 karakteri sorunu ¢oze-
cek mi” meselesi degil, fakat daha dogrusu, “dogru ¢oziime
nasil ulagacak?” meselesidir.

Marcy, her zaman sahnede goziikiir. Ayrica, kocasimn
isinde 6nemli bir rol oynadiginin farkina varmaz. Kocasinin
is arkadaglar: igin 6zel bir yemek planlamaya ugragirken,
bu kadin bir problem ardindan bagka bir problemi ¢ozmek
zorunda kalir. Okur, Marcy’nin yemegi zamaninda hazirla-
ma konunda bagarili olup olmayacagini merak eder. Hig
kimse hazirlanan yemege ilgi gostermez. Okur, bu kez
Marcy'nin bagarihi olup olmadiini ve karakter olarak ayni
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sikintil an1 yagayip yasamadigini merak eder. Fakat, ertesi
gtin ehliyet formu, kocasina bir firsat verir. Kocasi, Marcy'yi
cok takdir ettigini formun iizerine yazar. Bu itibarla, siiphe-
siz Marcy 6ykiiniin gerilimini artirir.

4. Okur Ozdeslesmesi

Bakis agisi karakterinin, okurla en hizli ve en giiglii 6z-
deslesmeyi saglamas: gerekir. Boylelikle, okur Oykiiniin
olay1 ile 6zdeglesmis olacaktir.

Bu dergiyi okuyan kadinlar igin, Marcy miikemmel bir
Ozdegslesme saglar. Cogu kadimin hayatinda bir Adella var-
dir. Her kadin, ev ve ailesi i¢in nemli olan igleri yapar. Bun-
dan asla kaginmaz. Dahasy, sikint1 ve telag iginde akgam ye-
megi hazirlamak yorucu olur. Bu duygusuyla kadinlar ¢a-
bucak 6zdeglesir. Dogrusu, bir kadinin, ailesi igin yaptiklar:
tim fedakarliklar1 ev kadini1 kelimesi tasvir edemez. Her
kadin, yaptiklar: 6z verinin bu anlamsiz sozciik altinda top-
lanmasina karsg: gikar. Kadin okur kitlesi i¢in, Marcy en giig-
li okur 6zdeglesmesini saglar. Marcy’den bagka, dykiide hig
bir karakter onun kadar okur 6zdeglesmesi saglayamaz.

5. Yazar Mesaji

Yazarin, mesajin1 okur igin gelistirmesi gerekir. Bu ge-
lisme, bakis agis1 karakterinin kurgulanmig eylemleri saye-
sinde olur. Oykiiniin sonucuna gore, bakis agis1 karakteri-
nin kazanip kaybedebilecegi ¢cok sey vardir. Gergekgi bir de-
gisiklik sergilemesi gerekir. Degisiklik, asil anlamda iyi bir
karakterin yanhs bir yoniini yada kor bir tarafin1 dogru
odak altina getirmektir. Bu degisikligi, bir tema veya evren-
sel hakikat icerisinde ifade edebilirsiniz. Bakis agis1 karakte-
rinin diyalog ve diisiinceleri sayesinde, bunu 6ykiiniin so-
nuna yakin bir yerde agiklarsiniz.
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Marcy’'nin mutlulugu, takdir edildigi inancina dayanur.
Yaptig1 her seyi kocasinin takdir ettigine inanmak ister. Ko-
casl, sihirbazi imkansizi basarip sanki kolayms gibi goste-
ren kisi olarak tanimlar. Kocasinin yaptig: sihirbaz tanimini
okudugu zaman, Marcy aile islerinin yiirtimesi yolunda
yaptig1 kiiglik seyleri kocasinin bildigini 6grenir. Bunun so-
nucunda, kocasinin kiymetini anlamadig: diistincesinde ya-
nilmig oldugunu goriir. Boylece, Marcy kocas: hakkinda
yanhs kanisini degistirir ve temay: diislincelerinde 6zetler.

I saw what Tim meant - and what he’d seen all
along. A hundered small tricks are at least as impor-
tant as one big one. And they keep the show on the
road.

Tim'in ne demek istedigini - ve biitiin olanlar gor-
diigiinii anladim. Yiizlerce kiigtik marifet en azin-
dan biiyiik bir marifet kadar 6nemlidir. Bunlar gos-
terinin yolunda gitmesini saglar.

Yazar mesaji, ‘her ev kadini bir sihirbazdir’ ciimlesiyle
Ozetlenebilir. Bu itibarla, Marcy bu mesaji kanitlar. Eylemle-
ri sayesinde, bu mesaji okura iletme firsati saglar.

6. Yetenek

Bakis agis1 karakteri, sorunlari ¢6zme yetenegine sahip-
tir. Marcy problem iistiine problem ¢ozer. Yazar, karakteri
bu ¢aba iginde gosterir. Buna ragmen, Marcy planladig: za-
manda yemegi hazirlar. Bu konuda oldukga beceri gosterir.
Kugkusuz, Marcy oncelikle hangi sorunu ¢6zecegine karar
verir ve uygun eylemde bulunmakta asla tereddiit etmez.
Marcy, temizlikgi, gigekgi, as¢1, hemsire, kadin terzi, aragtir-
maci, halkla iligkiler uzman gibi ¢aligir. Ayrica, bir ev kadi-
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nin yapacag her goérevde bulunur. Alti maddeden olusan
bu testi, dykiideki her karaktere uygulamalisiniz. Hangi ka-
rakter, s6z edilen iglevlerin hepsini en iyi sekilde yaparsa,
yazacaginiz dykiide en uygun bakis agis1 karakteri o kisi
olacaktir.

Yazmak gosteri isidir. Bakis agis1 karakterinin, davranig
bicimini, konustugu sozleri ve diistindugi fikirleri goster-
mek gerekir. Bunlarin yaninda, bakis agis1 karakterine kars:
oteki karakterlerin nasil tepkide bulundugunu goéstermeli-
siniz. Bunu saglarsaniz, okur bakis agis1 karakterini ¢ok iyi
algilar. Hem de, sizin hayal ettirdiginiz sekilde alglar. Kisi-
lestirmek igin, yalniz bir belge yada yazar ifadesi kullan-
mak yetmez.. Bu araglar yetersiz kalir. En iyisi, bu araglar
tek basina kullanmaktan kaginmak olacaktir.

Yazar, Marcy'yi bir ev kadini olarak yansitir. Kiigiik ol-
sa da, Marcy, stirekli giinliik ivedi olaylar1 ¢6zmeye ¢abalar.
Ote yandan, yazar Marcy'yi takdir gérmeyi arzulayan bir
ev kadini olarak yansitir. Ciinkii, kocas1 yardimcis1 Adel-
la’y1 6vmistiir. Ayn dlglide, Marcy kocas: tarafindan 6viil-
mek ister.

Bakis agis1 karakterini nasil bagarili bir sekilde kisilegti-
rebiliriz? Hangi buluslarla dykiide yansitmamiz gerekir? Bu
konular1 incelemede yarar vardir. Bu konulara bir goz ata-
lim:

1. Eylemlerle

Bakis agis1 karakterinin davranislari, karakterin bireysel
kisiligini agiklar. Catigmasiz eylem ¢ok az ey ortaya koyar,
dolayisiyla karakterinizi sikint1 altina sokmaniz gerekir. Bu-
rada yazar, Marcy'yi giinliik problemleri ¢ozmeye ugrasan
bir kadin olarak gosterir.
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ve yansitilan karakter profiline uygun diismelidir. Marcy,
oglunun 6gretmeniyle markette kargilagihr. Ogretmen, kos-
timiin gosteriye nasil gelecegini sorar. Marcy’nin, gosteri-
den hig haberi yoktur. Ciinkii, oglu daha 6nce bundan s6z
etmemigtir. Buna ragmen, 6gretmenin bunu bilmesine firsat

Even after the car was fixed, the kids put to bed, the
house more or less cleaned, and the plumber and 1
spent forty-five minutes of merciless bargaining in
the cellar over the washing machine, I still hadn’t
had time to givea thought to the all-important din-
ner.

Araba tamir edildikten, ¢ocuklar yataga yatirildik-
tan, ev agagr yukar: temizlendikten ve musluk ta-
mircisi ve ben kilerde camagir makinesi tizerine kirk
bes dakika kiran kirana pazarlik ettikten sonra, ben
hala hepsinden 6nemli olan akgam yemegini diigii-
necek vakit bulamamigtim.

2. Diyalogla .
Diyalog, bakis agis1 karakterini okur igin canlandirr.
Diyalogun her satir1, karaktere bireysel bir kisilik vermeli

verecek tipte bir kadin degildir.
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“Oh that pageant” I said nervously shucking the
store’s peas into my shopping bag. I had never he-
ard of it before. “Coming along so so. Just which
part... Timmy wasn’t too explicit.”

“Ah su gosteri,” dedim sinirlice bezelyeleri alisve-
rig torbama atarak. Kostiimii daha 6nce hi¢ duyma-
migtim. “fena degil, yolunda gidiyor. Hangi par¢a
acaba... Timmy yeterince agiklayamanugt: da.”
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Iste bu diyalog i¢inde, Marcy yetenegini tekrar gosterir.
Beklenmedik zorluklar kargisinda sagirip kalmaz.

3. Diigiincelerle

Bakis agis1 karakteri, diigiince ve tepkilerini okurla pay-
lagir. Bir sey soyleyip aksini yapamaz. Eger yaparsa, bakig
agis1 karakteri okura davranig gerekgesini sdylemesi gere-
kir. Diigiinceler, okura giden direk telefon hattidir. Bu yiiz-
den, bakis agis1 karakteri, 6teki karakterlere veya durumla-
ra yonelik tepkilerini okurla paylagmalidir. Dogru eylem se-
¢imi konusunda onlarla tartismalidir. Diger taraftan, 6zel-
likle i¢ catigmanin birikmesi gerekir.

Kocasi, Adella’nin tanitim brosiirii hazirladigin1 Marcy’
ye sOyler. Ardindan, Adella’nin ¢ok bagarih oldugu konu-
sunda yorumda bulunur. Marcy, Adella’ya kars: olan kis-
kanghgini ortaya doker.

No, I suppose, we never really give up, not altoget-
her. But I accepted the fact that I was, and would fo-
rever be, outclassed. I could do other things, trifling
things, totally disparate things, but - in the end -
sort of unnoticeable things, expected things.

Hayir samrim, biz asla vazgecmeyiz, tamamen ol-
maz. Fakat, Adella’nin benden iistiin oldugu ve her
zaman da tisttin olacag gercegini kabul ettim. Ben,
bagka seyleri, bnemsiz seyleri, biitiiniiyle ayri seyle-
ri yapabilirdim. Ama, yaptiklarim, sonugta goze go-
ziikmeyen ve olagan seyler olurdu.

Marcy, kendisi ile Adella arasinda bir kargilagtirma ya-
par. Adella’nin kendisini agtigin1 kabul eder.
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4. Diger Karakterlerin Diigiinceleriyle

Bakis agisi1 karakteri, yi1ldiz karakterdir. Bu ytizden, 6te-
ki karakterin ona karsg: tepkileri 6nemlidir. Bu tepkileri, 6y-
kiide gostermek gerekir. Marcy’ ye gore, sihirbaz birkag hi-
le bilen ve yapan bir kigidir. Ama, Tim Sihirbaz igin farkh
bir tanim yapar. Boyle yaparak, Tim Marcy'nin gercek an-
lamda ne oldugunu ifade eder.

“They only look like tricks. Marcy, a magician is a
person who does the impossible every day and ma-
kes it look so easy. That's what you do.”

“Onlar sadece hile gibi goziikiir. Marcy, gercek bir
sihirbaz, her giin imkansizi yapar ve ¢ok kolay gos-
terir. Senin yaptigin iste bu.”

Bu sekilde, yazar okura Marcy'nin gergek profilini ve-
rir. Yazar, bagarili bir kisilestirme yapar. Bir kez olsun kisi-
lestirmede, yazar belge yada yalin tasviri kullanmamusgtir.

Bakis agis1 karakteri hakkinda giderek berraklasan bir
tablo aklinizda olusur. Bu anda, bildiginiz teknikleri kulla-
narak karakter hakkinda bir kag paragraf yazi yazmalisiniz.
Bundan sonra, kullandiginiz teknigin yansitmak istediginiz
karakterin imajinin biitiintinii yada bir pargasini1 gosterip
gostermedigine bakiniz.

Bakis agis1 konusunda, bagarili olmak bazi sartlara bag-
lidir. Bu sartlar arasinda sunlar vardir: 6znel bakis agis tiir-
lerinden dogru secim yapmak, bakis agis1 karakterinin yap-
masi gereken alt1 islevi en iyi sekilde yapan dogru karakte-
ri segmek, ve bu dort teknik sayesinde bagaril yansitma ye-
tenegi gostermek. Bunlar1 yaparsaniz, bakis agis1 yontemini
Ogrenmigsiniz demektir. (1.144-154)
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8 . GERIDONUSLER

KURMACA ESERDE GERIDONUSLER
Susan Thaler

Geridonig, (Flashbacks) oykiide vazgegilmez bir bulug-
tur. Bu bulugun kullanilmasi, karakterinize derinlik ve bo-
yut kazandirir. Karakterler, bagka bir sekilde bu derinligi
kazanamaz. Yillar 6nce olmus yada 6nemliyse bir 6nceki
gln olan bir olay1 tasvir edebilirsiniz. Bu tasvir yardimiyla,
okur kahramanin bugiin ne tiir bir insan oldugu ve tasarla-
mis oldugumuz durumda nigin béyle davrandig1 konusun-
da biiytik bir anlayis kazanr.

Geridonts terimi, simdiki zamandan ge¢miste bulunan
bir zaman dilimine sigramay1 ima eder. Her ne kadar boyle
olsa da, dykiide 6nemli bir yakinlik (immediacy) duygusu
uyandirr. Yeter ki, maharetle uygulanmis olsun. Okur ilgi-
sini, bir geridoniis sahnesi igine gekersiniz. Bu andan itiba-
ren, okur sahnedeki olaylarla kendisini kaptirmig olacaktr.
Oylesine kaptiracaktir ki, ancak simdiki olaya zarif bir gegis
yapildig1 zaman uyanacaktir. Iste bu sirada, okur okumak-
ta oldugu sahnenin bir geridontis sahnesi oldugunu hatirla-
yacaktir.

Bir baba-ogul O6ykiisii yazdifinizi varsayalim. Baba,
kahraman olsun. Oglu, okuldan atildigini babasina bildirir.
Bu nedenle, adamin oglu orduya katilmaya karar verir. Ba-
ba, oglunun bu macerasina ¢ok kizar. Baba ve oglu karsila-
sir ve sahne soyle devam eder:

“Just what did you think you could prove by this?”
Martin (the father) stormed. "Don’t you know
you're dealing with war - war means death and suf-
fering! Death, you fool! You could die out there...!”
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Jeremy stiffened. “1 know that, Dad,” he said, jut-
ting out his chin, as if to ward off a blow. “I know
what I'm doing.”

Such a young face, Martin thought. There was so-
mething achingly familiar about it, about that seri-
ous determination to grow up in a hurry, to be a
man... He remembered another time, another war.
His own father had seen him to the station. Stan-
ding there in the half-light, in all the clamor and
confusion going on about them, his father had beco-
me suddenly unbearably dear, so much so that Mar-
tin had to turn away.

“Now you take care, son,” his father kept saying.
“You just take good care of yourself..."”

He wanted to throw himself into his father’s arms,
to tell him how afraid he really was - the way he had
done when he was a child. But then the conductor
shouted, “Boarrrd!” and Martin straightened, smi-
ling his soldier’s smile.

“You take care, Pop,” he said, for he was no longer
a child, after all, and they shook hands once more
before the train pulled away....

“Dad?” Jeremy’s voice pulled him back, back to this
boy who was at once so young and so old, he him-
self had been.

“Bununla sirf neyi ispat edecegini diigiiniiyor-
sun?” Martin (baba) giirledi. “Savagla ugrastigim
bilmiyor musun? - Savag oliim ve tiziintii demektir.
Aptal, 6liim! Orada geberebilirsin...!”

Jeremy kasild:r. “Bunu biliyorum, Baba,” bir sgamar-
dan kurtarmak istercesine, genesini hafifce 6ne dog-
ru uzatarak, Jeremy “ne yapti§im biliyorum.” de-
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di.

Martin, heniiz oldukca geng olan simay: diigiindii.
Oglu, birden biiytimek, adam olmak istiyordu. Bu
ciddi kararlihk konusunda burun diregini sizlata-
cak bir aginalik vardi.... Martin, bagka bir savag:,
bagka bir zamam hatirladi. Babas: da, bu sekilde
kendisini istasyonda u§urlanigti. Kendi babasi, bel-
li belirsiz gtin 15181mda, cevrelerinde donen biitiin
guiriiltiive karmagiklik icerisinde dimdik ayakta du-
ruyordu. O anda, babas: dayamlmaz olciide birden-
bire kiymetli oluvermigti. Goziinde o kadar degerli
olmugtu ki, Martin nerdeyse geri donecekti. “Evlat,
ne olur, dikkatliol...” diyerek, soziinti tekrar ediyor-
du. “ artik kendine iyi bak...”

Martin, kendisini babasinmin kollarina atmak istedi.
Cocukken yaptig1 gibi, savagtan gergekten korktu-
gunu soylemek istedi. Fakat o sirada kondiiktor
“herkes binsiinnn.” diye bagirdi. Martin birden
dogruldu ve askerce giiliimsedi.

“Sen kendine iyi bak, baba” dedi - Ne de olsa, artik
Martin bir ¢ocuk degildi - Tren kalkmadan once tek-
rar el sikigtilar...

Jeremy’'nin “Baba” sozii onu geriye getirdi. Bu ses,
bir zamanlar kendisinin de oldugu ol¢tide, geng ve
yetiskin goziiken bu delikanl ofluna geri cekti.

Bu siradan 6rnekte, birkag sey birlikte gerceklestirilmis-
tir: Martin, ge¢miginde benzer bir olay1 yasamistir ve bu
olay1 hatirlar. Bu suretle, Martin ogluna daha genis bir ag1-
dan bakma imkani bulur. Boylece, kendi oglu Jeremy'nin
davramglarim daha iyi anlar. Daha 6nemlisi, oykiide kendi-
sine bigilen roliin disinda, okuyucu Martini hayatinin diger
bir diliminde gérme imkanina sahip olur. (Derinlik ve Bo-
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yut) Okur, Martin'in de oglunun gegirmek iizere oldugu ay-
n1 tecriibeyi yillar 6nce gegirmis oldugunu goriir. Bu ytiz-
den, ofke, korku, anlayis gibi, Martin’in verdigi tepkiler da-
ha anlagilir olur.

Ne zaman geridoniig, kullanilmalidir? Bu konuda her-
hangi bir kural yoktur. Geridoniis, 6ykiiniin giris, gelisme
ve sonug béliimlerinde kullanilabilir. Oykiide herhangi bir
yerde ortaya cikabilir. Hatta, baz1 durumlardailk ctimle, 6y-
kiide geridoniis iginde yansitilan bir olay: baglatir:

Tristeza had been part of our family for nine years,
ever since I was seven.

Ben yedi yagina bastigimdan bu yana, Tristeza do-
kuz yildir ailemizle birlikte yagiyordu.

Ben, Tristeza, My Friend baghkl bir 6ykii yazdim. Oykd,
The American Girl dergisinde basildi. Oykiiden alinan bu
baslangig climlesi, benim icin bir tramplen gorevi yapmustir.
Oykiim, biiyiik dlgiide geridéniige dayanir. On bes yaglarin-
da olan kiz kahraman, elverigli bir bakis agisindan 6ykiiyt
anlatir. Buna ragmen, 6ykiiniin biiyiik bir bélimi, kiigtik
bir kizin, serpilmeye basladig1 zaman meydana gelen olay-
lar ele alir. Yukarida alintis1 yapilan giris asamasindan son-
ra, su paragraf gelir:

That day, when my big sister Cheryl and Donnie
from next door let me tag along with them to the po-
und, is one that will never fade from my memory. It
was the second time in a month that Donnie’s dog,
Jo-jo, had been picked up by Mr. Squires, the dog
catcher.
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‘Now, you listen here, young man.” Mr. Squires bel-
lowed....

Sahipsiz kopeklerin tutuldugu yere giderken, Ab-
lam Cheryl ve komgumuzun oglu Donnie, peglerine
takilmama izin verdiler. Bu giin, hafizamdan asla
silinmez. Kopek yakalayicist Mr. Squires, bir ay ice-
risinde ikinci defa Jo fo diye ¢agirdigimiz, Don-
nie’nin kopegini yakalamigti.

“Simdi, buraya bak, gen¢ adam.” Mr. Squires kiik-
redi....

Burada maharet, korunmak istenen ruh halini ve 6ykii-
niin siirekliligini kesintiye ugratmadan karakterin mazisine
dalip gtkmaktir. Nispeten dar bir alan iginde, karakter hak-
kinda elinizden geldigi 6l¢tide ¢ok bilgi vermek istersiniz.
Bundan dolayi, geridoniis teknigi biiylik derecede incelik
gerektirir. Bu nokta, dildeki zamanlarin biiyiik ustalikla ele
alinisinin 6nemli oldugu yerdir: Tasvir edilen olayin daha
once olmus oldugunu 6rnekle agiklamak istedim. Bu sirada,
“That day, when my big sister Cheryl...” ve “Donnie’s dog jo jo
had been picked up...” diye farkli zamanlar kullandim. Bagka
bir deyisle, goriilen ge¢mis zamani kullanmadim. Bunun
yerine, misli-ge¢mis (rivayet kipi) zaman tercih ettim. Fa-
kat, okura bu sekilde bilgi verdikten sonra, miimkiin oldu-
gu kadar ¢abuk, okurun bunu unutmasin istedim. Ama-
cim, okuru olaya adeta tam o anda oluyormus gibi katilma-
sin1 saglamakti. (Yakinhk: immediacy) Demem o ki, Mr.
Squires konustugu zaman, diyalog tekrar simdiki zamana
doner. “Now, you listen here, young man.... if you don’t keep yo-
ur dog off the streets and on a leash where he belongs...” (Artik,
buraya bak, gen¢ adam...... Ait oldugu tasmasi i¢inde, kdpe-
gini caddelerden uzak tutmazsan ve..... gibi.) Oykii olay1 bu
noktadan baglar.
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Geridoniis uzunlugu, farkh farkh olur. Bu uzunluk, ka-
rakterin zihninde bulunan bir iki satirhk hatira pariltisin-
dan, 6nemli bir olay1 gerektiren oldukga gorsellestirilmis bir
olaya kadar degisiklik arz eder. Oykiide gerilim yaratnta
konusunda, geridoniis kadar yararh bir bulug yoktur. Bir
roman okursunuz. Yazar, sizi romanda buhranin egigine ge-
ker. Birdenbire, gecen yil, gegen ay ve hatta gecen haftanin
ortasinda takilir kalirsiniz. Diigtiniiyorum da, kagimiz boy-
le bir roman tanir? Buna benzer sekilde okur avutma konu-
sunda, J. P. Marquand ¢ok sohretli, daha dogrusu, kétii soh-
retli bir yazardur.

Gegmigin ortiilerini kaldirmak i¢in, roman iginde ol-
dukga genis bir alan olur. Buna karsin, kisa 6ykiide fazla yer
bulunmaz. Fazlasiyla geridoniis kullanmak, okuru gok yo-
rar. Cogumuz, dykiide olan olaylar1 égrenmek isteriz. Bu
amagla, iginde geridoniis olan sahneleri atlar ve okumaya
devam ederiz. Kimi zaman, yazar yirmi yada daha az sayfa
ile sinirlanir. Boyle olursa, yazar olay se¢mede agsir1 derece-
de 6zen gostermelidir. Gegmiste olmus hangi olayi, simdiki
zaman hatirina vurgulamak gerekir? Bunu anlamak igin,
her seyden 6nce yazar ifade etmeye ¢alistig1 konu hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmalidir. Sonra, 6ykii hizin1 algilama
sezgisini kullanir. Bunun sonucunda, yazar ne zaman geri-
doniis kullanmas: gerektigini anlar. ’

Kullanildif1 zaman, geridoniis olaymnin ayrilmaz bir
parcast olmalidir. Oykii dokusuna niifuz etmesi igin, geri-
doniisiin olan olayla baglantii olmas: gerekir. Gegmisteki
bir olay duygusal anlamda s6z konusu olursa, dykiide geri-
dontis yerinde kullanilms olur.

Diyelim ki, bir getenin saldirisina karg1 hayatin1 koru-
mak icin doviigsen bir karakter olsun. Bu karakteri tasvir
eder ve hakkinda daha fazla sey soylemek isterseniz, olan
olayla ilgisi olmayan ge¢mis olaylar: anlatmak yanls olur.
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Her gseyden once, geridoniis yalniz bu maksatla kullanil-
maz. Karakterin mazisine dalarak, annesiyle babasinin nasil
bulustugu, evlendigi ve bir erkek ¢ocuk oldugundan s6z et-
meye gerek olmaz. Bu erkek ¢ocuk, 6ykii kahramani oluyor!
Babas iflas edince, biitiin ailenin sapa bir kasabaya tagin-
mak zorunda kaldiklarini séylemek gerekmez. Bu tiir olay-
lar1 agiklamaya gerek olmaz. Buna ragmen, karakterin ma-
ruzkaldig1 durumlabaglantili olan olaylar hakkinda agikla-
ma yapabilirsiniz. Baglantil olan olayla ise baglamak gere-
kir. Demek ki, okuldan eve donerken, nasil bir grup zorba-
nin saldirisina ugradigindan baglamahisiniz.

He run, but his legs would not carry him, the way
they failed him that other time. His heart was poun-
ding inside his chest, like then, and he was afraid, li-
ke then, but the day there had been no place to run.
Butch Hobbs and Tommy Blaine had followed him
home from school, running all the way...

Cocuk kogtu. Bacaklar: artik kendisini tagiyamiyor-
du. Daha once bir kez daha boyle olmugtu. O za-
manki gibi, cocugun kalbi gogiis kafesinde giim
gtim ¢arpiyordu. O zamanki gibi, korkuyordu. Fa-
kat, o giin kagacak bir yer kalmanugti. Yol boyunca
pesinden kogsarak, Butch Hobbs ve Tommy Blaine
kendisini eve kadar takip etmislerdi...

Karakterin hayatinda bir noktay: vurgulamak isteyebi-
lirsiniz. Bu noktadan itibaren, karakterin gocuklugu hakkin-
da gerektigi kadar bilgiyi vermeye devam edebilirsiniz. Bu-
nunla birlikte, arzuladiginiz noktay: vurgular vurgulamaz,
geridoniis olayini agiklamay: birakmalisiniz. Yazdiginiz dy-
kiiye donmeniz ve anlatmaya devam etmeniz gerekir.
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Geridong, gerekli olan ge¢mis olay malzemesini sag-
lar. Bununla birlikte, geridontis 6ykiiyti tek bagina tasiya-
maz. Ustelik, eksik kalmig bir olay 6rgiisiinii sigirmek igin
asla kullanilmaz.

Bir seyi mazi ile iligkili olarak anlatmak, hem karakte-
rin, hem de okuyucularin zihninde eksi bir nostalji duygu-
su uyandirir. Kazanilmis ve kaybedilmis bir sey duygusu.
Karakterin hafizasindan bagka yerde, asla bir daha geri ge-
tirilemez olan bir sey duygusu. Oykiide daha mutlu bir za-
mana geridoniis yapmak, derin bir tiziintti uyandirir.

Ben, The Eight O’clock Morning baghikli bir 6ykii yazdim.
Oykiide kahramanlar, bir kadin ve annesidir. Asagida anla-
tilan sahnede, bu kadin babasinin evine gider. Babasinin
6liimiinden sonra, kadin kocasi ile birlikte arabayla eve ge-
lir. Oyki, birinci sahis anlatic1 bakig agisindan yazilmugtir.

“Why can’t I cry?” I asked Hal as we drove past fi-
elds opening up to spring. “I loved him so much,
why can’t I cry?” I remembered when Mama and
Papa bought the house at the Jersey shore. That ho-
use. I cannot think of my girlhood without thinking
of the summers spent there. Its tiny, screened- in
porch and broken flagstone path (which Papa was
always going to fix, but never got around to). The
little backyard with its stubborn crabgrass tufts,
and the hammock where Papa would like to fall as-
leep on Sunday afternoons.

“There’s a feeling of peace in this house,” Papa wo-
uld say, “Which I don’t quite get any where else.
Can't you feel it, Laurie?

The house looked deserted now, as we drove up to it
on the late afternoon...

©224



Ovk0 SanaTl

Baharda ¢igek agms tarlalar1 gecerken, ben Hal'a
“Nigin aglamayayim?” diye sordum. “Babam o ka-
dar cok seviyordum ki, ni¢in aglamayayim?” An-
nem ve babamn, Jersey sahilinde ev satin aldiklar
giinii hatirladim. Bu evi. Orada gecirdigimiz yazi
diigiinmeden, geng kizhk yillarim diigiinemiyo-
rum. Evin, verandadan goziiken, kirtk bordiir tash
kiiciik patikasi. Babam, buray: her zaman tamir et-
meye ¢ahgir ve bir tiirlii baga cikamazdi. Obek dbek
olmug inatg ayrikotlarimin kapladigr kiiciik arka
bahge ve babamin pazar giinleri 6§leden sonra uyu-
may1 sevdigi hamak goziimiin oniinden hala git-
mez.

Babam, “Bu evde, bagka yerde asla duymadigim bir
huzur duygusu var.” derdi. “Laurie, bunu sen de
hissediyorsun, degil mi?”

Ogleden sonra geg vakit arabayla giderken, baba
evi artik terkedilmis goziikiiyordu....

Babanin, nasil bir adam oldugu konusunda biraz bilgi
o6grenmekle kalmiyorsunuz. Bunun yarunda, geridoniiste
verilen bilgi sonucunda goriilen trajik durumun etkisi art-
mustir. Geridoniis i¢inde, kadin mutlu bir “eski giinleri” ha-
tirlar.

Oykii yazdiginiz insanlar hakkinda tam bir bilgiye sa-
hip olmanuz gerekir. Oykiiye baglamazdan énce, bu insanla-
ra ne oldugunu hig zorluk ¢ekmeden anlatmak zorundasi-
niz. Bir bakima, su sozleri sdylityorsunuz: “Ah! Jack Smith,
bak? Bu karakteri eskiden beri taniyorum. Jack Smith hak-
kinda yiizlerce hikaye anlatabilirim...” Okurun da, ayn
candan bakisla karakterin dykiisiine bakmasini istersiniz.
Bu sebeple, hayalinizdeki Jack Smith’in su anki durumuyla
en ¢ok ilgili olan olay1 seger ve anlatirsiniz. (Relevancy.) Bu
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adam hakkinda yeterli bilgi vermeniz gerekir. O kadar ye-
terli olmal ki, verilen bilgi sayesinde bagimiz1 sallayarak,
“Ha! evet, tamam bu Jack Smith . Bu gekilde davranmasinin
ve bunu yapmasinin sebebi budur” diyebilmeliyiz.

Geridontig, bir anlamda yazarin okura tuttugu bir ay-
nadir. Boylelikle, okur karakterin 6n, yan ve arkadan gorii-
nen profilini elde edebilir. Ne kadar bakilirsa bakilsin, ayna
yansimalar1 bir siirii esrarh bilgileri saglamalidir. Ne eksik,
ne de asla gereginden fazla. Her zaman dogru 6lgtide. Geri-
doniig, daha 6nce 6grenmedigimiz bir bilgi yansitmahdur.

Bir ogretmenim, bunu bir zamanlar su gekilde dogru
olarak ifade etmigti: “Aslinda, geridoniis, yazilan eserin
oziinden bagka bir sey degildir.” (I1:155-159).
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GERIDONUS KULLANMADA BILGI
Mariana Prieto

Yazar adayi, “Ge¢mis onsozdir” ifadesini duymustur.
Kugkusuz, bu ifade geridoniigiin yaziligin1 uygun bir dille
anlatir. Dogrusal anlatim, 6ykiiniin tadin1 kagirir. Gerido-
niig, Oykiiyi taze ve ilging yapar. Ne var ki, geridontis oykii
igine ustalikla karigtirilmalidir. Mitkemmel bir mozaik iggi-
ligindeki pargalar gibi, maharetle 6ykii icine geridoniisii
uyumlu olarak koymak gerekir. Geridoniig, 6yle uyumlu ol-
malidir ki, dykiintin 6teki pargalariyla biitiinliik saglasin.

Kargiikll konugmada, bazi insanlar ge¢miste olmug
olaylar1 sozlerine dahil ederler. Eminim ki, ¢gogumuzun
boyle uzun agiklamalar yapan arkadaglar1 olmustur. Yapi-
lan agiklamalar, gogunlukla konuyla baglantili olmaz. Do-
layl olarak baglantili agiklamalar konusunda, “Ne olur, bu
aciklamalar: birak. Artik, sadede gel.” demek isteriz.

Ayni gekilde, geridoniis 0ykude fazlasiyla uzatilirsa,
okur da benzer duyguya kapilir. Bu yiizden, okur sayfalar
gevirip bir an 6nce 6ykiiyli okumaya devam etmek ister.

Bu ytizdendir ki, geridoniis konusunda ¢ok dikkatli ol-
mak gerekir. Aksi halde, 6ykii goger, ytiziistii diiger ve da-
gilir gider. Bunlara, geridoniis neden olursa, geridoniis ol-
maktan ¢ikar. O zaman, geri ¢okiis (flopbacks) olur. Oykii-
de, boyle bir seyin olmasina firsat vermemek gerekir.

Dramatik sahnede, gerilim doruk noktalar1 vardur.
Miimkiin olursa, kisa 6ykiiniin bu noktalardan baglamas:
gerekir. Dolayisiyla, karakterin karmagsaya nasil diistiigii ya
da karmagaya yol agan olayin ne oldugu konusunda agikla-
ma yapmak zorunlu olur. Okurun daha 6nce olmus olayla-
r1 6grenmek istemesi dogaldir. Bu durumda, geridoniis kul-
lanmak elzem olur. Geridoniis sorunun aydinlanmasina
yardimci olur. Demek ki, geridoniis okuru sorunun bagladi-
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g1 yere gotiirmeli ve ilgili bilgiyi saglamalidir. Bu konuda,
geridoniisiin okura mihmandar gorevi yapmas: gerekir.

Rehber olarak, kimi zaman geridonis islevinde bir
ctimle yeterli olurken, kimi zaman da bir paragraflik agikla-
ma gerekli olur. Geridontig, 6ykiiniin geri kalan kismindan
daha uzun olamaz. Sakin, uzun olmasina firsat vermeyesi-
niz.

Kisa dykiide, olay zamani uzatilmaz. Zamani kisaltmak
icin, geridonus teknigi faydal1 olur. Dolayisiyla, yazar 6y-
kiiyle baglantisi olan ge¢mis olaylar hakkinda agiklama ya-
par. Bagka bir deyisle geridontis kullanir. $imdiki zaman-
dan tagimadan, yazar okuru mevcut duruma gekebilir. Bu
hususta, deneyim, siisleme ve ustalik 6nemli olur. Burasi
boyle bir yerdir. Hizli bir diinyada yasiyoruz. Dolayisiyla,
oykiide malzeme hizimi tahlil etmek gerekir. Ne kadar
onemli olursa olsun, higbir malzeme, 6ykiideki akis hizin
yavaglatamaz. Az olsa da, 6ykii temposunu diigiiremez ve
oykiideki ilerlemeyi azaltamaz.

Asagidaki alintida, 6ykiide geridoniis gerekli olmustur.
Bir paragraflik alan iginde, biiyiikbabanin geg¢mis hayat:
agiklanir. Bunun sonucunda, okur Carlos’un atalariyla ta-
nigtirir.

“Tell me grandfather, about when you were a little
boy and learned to fly kites in Spain,” Carlos beg-
ged.

So his grandfather told him again about the kites he
had made. Then how he and his family had moved
to Cuba where he made more kites and later how
they had moved again. This time to the United Sta-
tes.
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Carlos, “Dede, Ispanya’da ugurtma ugurmay: 6g-
rendigin giinlerden, kiigiik ¢ocuk oldugun giinler-
den bana biraz anlat” diye yalvardh.

Boylece, dede torununa tekrar yapnug oldugu
ugurtmalardan soz etti. Bunun ardmdan, daha ¢ok
ugurtma yaptgr Kiiba'ya ailesiyle birlikte nasi ta-
sindiklarim anlatti. Daha sonra tekrat nasil tagin-
diklarini. Bu kez de, Amerika Birlesik Devletlerine..

Geridonts yaparken, siklikla boyle bir yol izlenir. Buna,
bana anlat (tell me) yontemi denir. Okuru geri ¢gekme konu-
sunda, bagka bir yontem daha vardir. Bu yol, meshur miizik
yontemidir. Bir ezgi, karakterin diisiincelerini simdiki za-
mandan alip, kolaylikla geriye donmesini saglar. Bu sirada,
yazar gec¢miste olan olaylar hakkinda agiklama yapar. Bir
kus 6tiisii veya ince bir ses, karakterin hayal siirecini hare-
kete gegirir. Bu arada, geridoniis piiriizsiiz bir sekilde ger-
geklesir. Mc Call’s baglikli derginde, William Sanson boyle
bir yontemi kullanir. Yazdig1 October Song (Ekim Sarkisi)
baglikli 6ykiide, geridoniis kullanmada miizik yararli bir
arag olur:

“Humaresque” cosseted her. Awful tearoom stuff,
she thought, but gave in and listened to its soothing
tinkle of security. Like the sunny cream walls, like
the chintzes, it took her back to the simpler thirties,
when the children were babies and they had all lived
and laughed together in an ample gabled house in
Surrey. Life then had seemed to have a future. Fir
trees in the garden, mud-guards glinting on the
gravel drive, tradesmen at their entrance, a cook in
the kitchen...
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Well, now it was a three-roomer in Kensington, the
war survived, the children dispersed and bringing
up children of their own.

“Krwrak miizik parcas1” kadini negelendirdi. Berbat
kahvehane ezgisi, diye diisiindii. Fakat, kahvehane-
nin rahatlatan ve giiven veren ezgilerine kendini bi-
rakti ve dinledi. Kahvedeki agik krem renkli duvar-
lar gibi, kreton perdeler gibi, kulagina gelen ezgi
parcast da kadini daha rahat bir yasama, otuzlu yil-
lara gotiirmiistii. Eskiden, ¢ocuklar kiigiikken, hep
birlikte yagarlar, birlikte giilerler ve hep birlikte
Surrey’de biiyiik tepelikli evde hayat stirerlerdi. O
zamanlar hayatin bir gelecegi vardi. Bahgede kok-
nar agaglar: yiikselir, ¢akil tagi dogeli girig yolunda
camurluk parildar, evin giriginde is adamlar: bekle-
sir, mutfakta bir asqi olurdu...

Ah, mutlu giinler geride kalmis, artik Kensing-
ton’da ti¢ odali, harpten arta kalan bir evde tek ba-
sma yagsiyordu. Cocuklar dagilip gitmis ve artik
kendi ¢ocuklarim biiyiitmekteler.

Boylece, simdiki duruma gegis piiriizsiizce tamamlan-

mug ve goriinen mekén hakkinda bilgi verilmistir.

Help or Something. (Yardim yada Bir gey) baghkl kisa
oykiusiinde, Francoise Sagan, gerekli bilgiyi zekice ele alir.
Bu konuda bize bagka bir 6rnek sunar. Bu bayan yazar, soy-

le devam eder:

* 230

That spring we were in Normandy and living in a
sumputous house, all the more sumptuous for our
having after two years of inundations, had the roof
repaired. The sudden absence of pans set out strate-
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gically under the beams, the absence at night of ice-
cold droplets of water on our peaceful, sleeping fa-
ces, the absence of a spongy carpet underfoot intoxi-
cated us...

O bahar Normandiya’da bulunuyorduk ve muhte-
sem bir evde yagiyorduk. Iki yil yiiklii miktarda pa-
ra harcadiktan sonra, ¢atiy1 tamir ettirdigimiz igin,
ev daha ihtisamh goziikiiyordu. Tam kiriglerin alt1-
na ayarl olarak yerlegtirilen akint: kaplarimin bir-
denbire ortadan kaldirihig, buz gibi su damlalarinin
geceleri huzurlu ve uykulu yiizlerimize diigmeyigsi
ve ayak altindaki stingerimsi halun olmayigt bizi
sarhog olmugcasina sevindirmigti.

Daha az hiinerli olan bir yazar, bu sorunlar: birbiri ar-
dinca siralayabilirdi. Yorucu sifat ctimleciklerinin ezbere
okunusu gibi, bu yaziy1 okumak sikic1 olurdu. Gergekten,
yazar ¢atinin tamir edildigini agiklayan mutlu bir agikla-
mayla oykiiyii agar. Daha 6nceki problemlere yazar ylesi-
ne ustalikh bir geridoniis yapar ki, artik problemlerin kal-
mayis1, 0 andaki mutlulugun sebebini belirtir.

Yazma derslerimde, sirf olmasi nedeniyle bir olayin
6nemli olmadigini &grencilerime sdyledim durdum. En
azindan, tipki olug sirasiyla anlatilirsa, her zaman 6nemli
olmadigini s6ylerdim. Yazar, bagka insanlara ¢ok ilging ge-
lecek siralamay1 segmek zorundadir. Okurun istahin1 ka-
bartmak, dikkatini gekmek, yazar olarak bize diiger. Sonra,
bu baslangi¢ noktasindan yola gtkmamiz gerekir. Oykii,
yliksek bir notayla agilmalidir. Bu yiizden agiklama gerekir-
se, geridoniisle agiklama yapmak daha yerinde olur.

Bu konuda, Redbook dergisinde yayinlanmig Ralph Mcl-
nery’in yazdig Breaking Free (Kurtulus) baglikh 6ykii giizel
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bir ornek olur. Bu 6ykii, birinci sahis anlatim bigiminde su-
nulmustur. Giizel bir geridoniis 6rnegi sergiler. Bu 6ykiide
anlatici, kendi karakteri hakkinda derin bir kavrayisin ya-
ninda gerekli bilgiyi verir:

I nodded 1 had never known her husband - he had
died when Jane was in her early teens ~ but I had
difficulty imagining Mrs. Reynolds as shattered as
my mother now was. Not that my mother’s conditi-
on could be described as desolate sorrow. My fat-
her’s fatal attack had taken him in the bed of anot-
her woman, one my mother had known about. Wha-
tever check there had been on her drinking had died
with my father.

Bagimi salladim. O kadmin kocasimi hi¢ tanimuyor-
dum - Jane onlu yaglarimin baginda iken, kocas: 6l-
miigtii - Fakat, annemin gimdi yikildig1 kadar, Mrs.
Reynolds’u yikilmig oldugunu hayal etmekte giic-
liik cektim. Annemin durumunun yikici keder ola-
rak nitelenebilecegini demek istemiyorum. Oliimciil
kalp krizi, babami annemin tamdi1 bir kadimin ya-
taginda yakalamigti. Icki igmemesi konusunda ne
kadar kontrol yaparsak yapalim, babamla birlikte 61-
miigtii.

Ben, yetigkinler i¢in 6ykiiler yazdim. Sziinii ettigim
oykdler, The Magnificant dergisinde basilmigtir. Bunardan
biri The Tinsel Star (Yaldizhi Yildiz) baghikl 6ykidiir. Bu 6y-
kiiden, ¢ok kisa bir geridoniis 6rnegi veriyorum:

As she patted the baby, her eyes caught the gleam of
the star in the sapphire ring on her finger. She had
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accepted that ring as she accepted all Eric’s gifts
and love, with no intention of return.

Bebegin sirtim hafifce tipiglarken, kadimn gozleri
parmagindaki safir yiiziikte yansilanan yildizims
paritiya takildr. Karsihk verme niyeti olmadan,
Eric’in biittin armaganlarim ve askim kabul ettigi
gibi, bu yiiziigii de kabul etmigti.

Bu kisa alinti, su anda oldugu gibi, karakterin gegmiste
de bencil bir kadin oldugunu gosterir. Konusma, eylem, di-
yalog ve hatirlama gibi, 6geler, geridoniise zemin hazirlar.
Piirtizstiz olarak maziye gecis yaparken, oldukga yararh
yontemler olabilir. Yeter ki, bu 6geler okuru sarsmasin yada
okur sarsintiyla bunlarin igine sokulmasin. Kuskusuz, 6y-
kiiniin dogal akis1 iginde, geridoniis hig bir kirilmaya sebep
olamaz. Oykiiyii anlamak igin, okur geridoniigii okumaya
mecbur olur.

Uzun 6ykiilerde, geridoniis parca parga sunulabilir. Bu-
na ragmen, oykiiniin gelismesine katkis: olursa, geridonii-
stin hepsi bir defada verilmelidir. Fazlasiyla ge¢miste dola-
silirsa, okur o anda dyktide olan olaylar1 anlayamaz. Bu ku-
sur, Oykiintin kalitesine golge diistirebilir.

Gazete bagliklarina bir bakin. Bagliklar, okura olayin il-
ging pargasimn verir. Bunun ardindan, okuyucu merakla ol-
taya takihr kalir ve boylece yakalanir. Sonra, yazida hangi
olayin baghga neden oldugu anlatilir. Diger bir deyisle, ge-
ridontis yontemine bag vurulur.

Hatta, zeki hatipler de s6zlerinde geridoniis yontemini
kullanirlar. Bunun sonucunda, dinleyicilerinin ilgisini ¢ek-
meyi basarirlar. Konusan kisi, “Evim yand1” diye soze bas-
lar ve dinleyici kulak kesilir. Dinleyici, “Ni¢in yands, yangin
neden ¢ikt1?” diye merakla sorar Ayni sekilde, okur kitlesi
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de 6ykiide daha 6nce olmus olaylari, bagka bir deyisle, o an-
ki durum yada sorunun sebebini 6grenmek ister.

Oyle ya, hayat geridoniiglerle doludur. Bundan ne ka-
cabiliriz, ne de inkar edebiliriz. Ne var ki, diger yazarlarin
geridoniis yontemi iizerinde inceleme yapmak gerekir. In-
celemelerimiz sonucunda, geridonitigleri etkili olarak kul-
lanma yontemini 6grenebiliriz.

Benim size tavsiyem sudur: geridoniis bilinci kazanin.
Oykii okurken, geridoniis anlatan pargalarla sik kargilagir-
siniz. Hemen geridoniis pargasini kirmizi kalemle isaretle-
yin. Oykii bittikten sonra, kitab: bir tarafa koyun. Oykiide
gecen biitiin geridoniigii pargalarini hatirlamada, bagarili
olup olmadiginiza bir bakin. Hatta, geridoniis pargasini ya-
zin. Geridonuisii oykiiye piirtizsiizce kaynak yapan ilk cim-
lenin akliniza gelip gelmedigini digtinin.

Geridoniig, yalniz gezilecek yerlerde rehberlik etmeli
ve okuru gezdirmelidir. Ciinkii, geridéniisiin mihmandar-
lik gorevi okuru ilgisiz ve gereksiz bolgelere gotiirmek ola-
maz. Ozenle gekil verilmig bir geridoniis pargas1 yazmaya
girigin. Bakin, 6ykiide nasil ige yariyor! (I:160-163)
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9. GECISLER

GEGCISLER
Robert C.meredith ve John D.Fitzgerald

Kisa 6ykii yazarken, acemi yazarlar bir takim hatalar
yaparlar. Bu hatalardan birisi, sahneler arasinda ani gegis
yapmaktir. Yada tam tersine, diger agir1 uca gitmektir. Boy-
lece, gegis yapmak i¢in, uzun uzadiya zaten belli olan agik-
lamalar yapmak olur. Her iki hatadan kaginmak igin, baz
yollar vardir. Bu yéntemlere bir bakalim:

1. Oykii taslaginin fiziksel goriiniigiinde, yalniz kiigiik bir
degisiklik, gegis yapildigin1 gosterir. Yazarin, paragraf-
lar arasina beklendiginden iki kat daha fazla bogluk bi-
rakmas: yeterlidir.

2. Sahneler arasinda gegis yapildigini gostermek igin, bel-
li ifadeler kullanilabilir.

Sahneler arasinda gegis yaparken, baz: standart ifadeler
kullanmak gerekir. Bundan kaginmak, nerdeyse imkansiz
olur. Dogal olarak, yazar, su ifadeleri kullanmaktan kendini
alamaz: “ Ertesi giin (The next day)... Bir ay gecer (A month
passes)... Vadiye kig geldi. (Winter came to the valley...” Ge-
rektigi zaman, bu tiir ifadeler 6ykiide paha bigilmez deger-
de olur.

3. Gegiste, ani hareket yapmaktan kaginmak gerekir. Bu
nedenle, gecis yapilacagina dair bir ipucu olmahdir. Bu
ipucu sayesinde, okur zamanda sigrama yapildigim
tahmin eder. Boylece, okur dykiideki boslugu kendisi
doldurur.
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Opykii zamaninda, ani kirilmalarin olmast iyi olmaz. Ge-
¢is yapildig1 okura onceden ima edilmelidir. Bu konuda ya-
pilan basarisizlik, 6ykiintin bagarisizlig ile sonuglanir. Ha-
tali bir gegisin etkisi biiyiik olur. Beklemedigi bir gegisle
karsilasirsa, okur fazlasiyla sarsilir. Hayal aleminden okuru
birdenbire ¢ekmek dogru olmaz. $u 6rnege bakalim:

Jane let Helen off at her apartment and then drove
on home. The next day when they met for lunch at
the Biltmore Jane noticed that Helen didn’t look
well.

Jane, Helen’i arabastyla evine birakt: ve daha sonra
evine dogru gitti. Ertesi giin Biltmore'da dgle ye-
megi icin bulugtular. Bu sirada, Jane, Helen'in sag-
h§mn iyi olmadigim fark etti.

Bir anda, okur Jane ve Helen adindaki karakterlerle bir-
likte arabada bulunur. Bagka bir zamanda ise, okur bir ote-
lin yemek salonunda 6gle yemegi sirasinda onlarla beraber
olur. Bu hatal1 bir gegistir. Bunun sonucunda, birqok okur
Oykiiye yonelik ilgisini kaybeder. Hatta, bir¢ok edito6r, oy-
kiiyti okumaktan vazgeger. Bunun sebebi, boyle bir gegis
hatasinin yapilmis olmasidir. Bu hatadan nasil kaginabilirsi-
niz?

4. Gegis yapmak igin, bir yontem diyalog kullanmak ola-
bilir. Diyalog sayesinde, okur gegis yapildigin1 tahmin
eder.

Jane stopped her car in front of the apartment house
where Helen lived. ‘Don’t forget our luncheon en-

gagement at the Biltmore tomorrow,” She reminded
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Helen before driving home.

Jane couldn’t help noticing that Helen didn’t look
well, when they met for lunch the next day. She
frowned as the discreet headwaiter showed them
through the snowy dining room of the hotel.

Helen’in yagadig1 apartmamn oniinde, Jane araba-
stm durdurdu. Ayrilmadan once, Jane, “Yarin Bal-
timore’daki 6gle yemegi randevumuzu unutma” di-
ye Helen’e hatirlatma yapt.

Ogle yemegi icin ertesi giin bulugtuklari zaman, Ja-
ne, Helen'in saghgmin iyi olmadigim fark etmeden
edemedi. Az konugan bas garson, otelin kar beyaz
yemek salonunda onlara yol gosterirken, Jane kagla-
rim ¢atti.

Somerset Maugham tarafindan yazilmig olan The Colo-
nel’s Lady (Albayin Karisi1) baglikli 6ykiiden alinan su 6rne-
ge dikkat ediniz:

“I expect it'll be very dull, but they’re making rat-
her a point of it. And the day after, the American
publisher who’s taken my book is giving a cocktail
party at Claridge’s. I'd like you to come to that if
you wouldn’t mind.”

“Sounds like a crashing bore, but if you really want
me to come I'll come.”

“It would be sweet of you.”

George Peregrine was dazed by the cocktail party...

“Bunun ¢ok sikict olacagim diigtiniiyorum, fakat
bunu oldukg¢a onemsiyorlar. Kitabim alan Ameri-

kali basimcy, ertesi giin Claridge’de bir kokteyl par-
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5.

tisi diizenliyor. Sence bir sakincas: olmazsa, senin
de bu partiye katilmam: istiyorum.”

“Bana kalirsa, miithig bir can sikintisi olur. Yine
de, gelmemi gercekten istersen, geleyim.”
“Bu senin tathiligmn olur.”
Kokteyl partisi yiiziinden, George Peregrine ser-
semledi...

Gegis yapmak igin,bagka bir yontem anlat1 kullanmak
olabilir Anlati aracihigiyla, okuyucu gecis yapildigin
tahmin eder.

Jane ve Helen adindaki karakterleri kullanarak, bu yon-

tem konusunda bir 6rnek verelim:

Jane stopped the car in front of the apartment house
where Helen lived. After reminding Helen of their
luncheon engagement at the Biltmore the following
day, she drove home.

Helen'in yagadig1 apartmanin oniinde, Jane araba-
sint durdurdu. Ertesi giin Biltmore'da olacak ogle
yemegi randevusu hakkinda Helen’e hatirlatma
yaptiktan sonra, Jane evine dogru arabasiyla gitti.

D.H. Lawrance tarafindan yazilmig olan Things (Esya-

lar) baghkl dykiiden diger bir 6rnek verelim:
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However, New York was not all America. There was
the great clean West. So the Melvilles went West,
with Peter, but without the things. They tried li-
ving the simple life, in the mountains. But doing
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their own chores became almost a nightmare...

...A millionaire friend came to the rescue, offering
them a cottage on the California coast...

With joy the idealist moved a little farther west...

Bununla beraber, Amerika New York sehrinden iba-
ret degildi. Biiyiik ve Temiz Bati vardi. Bu yiizden,
Peter’le beraber ama egyalar: olmadan, Melville ai-
lesi batiya gitti. Daglarda, sade hayat yasamaya
bagladilar. Fakat, giinliik igleri yapmak bir kabusa
doniigtii... Milyoner bir dost onlar: kurtarmaya gel-
di ve onlara California sahillerinde bir kuliibe teklif
etti...

Idealist kigiler, sevingle biraz daha Batiya tagindi-
lar...

6. Gegis yapilacag: konusunda okura ipucu vermek gere-
kir. Ipucu yardimiyla, okur, 6teki sahnenin mekanin
tahmin eder.

Hem zaman, hem de mekan olarak, sahnede dogasu iti-
bariyle degisiklik olacaktir. Yukarida verilen 6rneklerden de
anlagildig1 gibi, izleyen sahnenin mekanindan soz edilir.
Olayin devam edecegi yeni mekéani ¢agrigtiran betimleyici
ayrintilar verilir. Bu suretle, yazar bir anlamda gizli bir ge-

Gis yapar:

“Are we going tomorrow? Are we really going to
the circus?” Peter asked with his eyes as big as sil-
ver dollars.

“Yes,” his Dad said, reaching down and patting the
shiny brown hair with an affectionate hand.

Lights danced. The trumpets blared. Horses whe-
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sitmaktir. Yapti$1 gecisle, yazar bu duyguyu yakalar. Olay
hakkinda, ¢ocugun kendi beklentilerini ¢agristirir. Hatta,
¢ocugun gece riiyasinda sirki gérmesini gagristirir. Cagri-
simlar sayesinde, okur gegiste hissettigi hafif hiz1 aklinda

eled in the circle. Overhead, in what seemed a vast
sky, aerialists casually clutched a thin lines of steel.
Peter sat without making a sound.

Giimiis dolar gibi koca koca agilmig gozlerle, Peter
“Yarin gidiyor muyuz? Sirke gercekten gidiyor
muyuz? ....” diye sordu.

Biraz egilerek, babas: e fkatli ellerle cocugun parlak
kahve saglarim okgadi ve “evet” dedi.

Isiklar dans ediyordu. Trampetler giirliiyordu. Da-
ire icerisinde atlar doniiyordu. Yukarida, genis gok-
yiizii izlenimi birakan yerde ince celik halatlara bir
akrobat pervasizca tutunmugtu. Peter, nefesini tu-
tarak oturuyordu.

Yazarin amaci, erkek gocukta heyecan duygusunu yan-

telafi eder.

Hatali gegis yapma konusunda, érnek vermek istiyo-
rum. Bu niyetle, 6grencilerimden birisinin yazdig1 6yktiden

bir par¢a sunuyorum:
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Frank Smith ordered his secretary to get him a re-
servation on the eleven o’clock plane for Washing-
ton and to wire Senator Davis he was coming. He
wondered what the senator wanted, as he rode in a
taxi from his office to his apartment. After packing
an overnight bag, he took a taxi to the airport. Upon
arrival at the Washington airport, he took a taxi to
the Senate Office Building. The Senator’s secretary
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told him the Senator was waiting for him and to go
right in.

“I appreciate your coming at once,” the Senator sa-
id as they shook hands.

Washington'a giden on bir ugaginda bir rezervas-
yon yaptirmasim ve Senator Davis’e gelecegini bil-
diren bir telgraf cekmesini, Frank Smith sekreterine
emretti. Ofisinden evine arabasiyla giderken, Sena-
tor‘iin istedigi seyi merak etti. Bir gecelik bir ¢anta
hazirlayarak, Smith bir taksiyle havaalamna gitti.
Washington havaalamna varmas: iizerine, Senato
Binasma bir taksiyle gitti. Sekreter, Senator’iin
kendisini beklemekte oldugunu ve derhal igeri gir-
mesi gerektigini soyledi.

El sikigirken, senator, “Derhal gelmenizi takdir et-
tim.” dedi.

Ogrenci, gayet dolambagh yoldan gegis yapar. Bunun
mantikli sebebi, gerilimi artirmak istemistir. Fakat, konuyla
hi¢ baglantis1 olmayan ayrintilarda hangi gerilimden s6z
edilebilir? Okur, yalnizca senatér Davis’in Frank Smith’den
ne istedigi ile ilgilenir. Frank’in Senat6r’tin biirosuna he-
men girmesi gerekir. Bunu yazar ne kadar ¢abuk yaparsa,
oyki icin o kadar iyi olur. Bu hatali gegis, diyalogla kisalti-
labilir. Diyalog kullanilirsa, 6ykii daha fazla etki yapar:

Frank Smith pushed down the intercom button on
his desk. “Miss Jones, get me a reservation on the
eleven o’clock plane for Washington, and wire Se-
nator Dawis I'll be in his office by one o’clock.”
“I'll appreciate your coming at once,” Senator Da-
wis said as Frank entered the Senator’s office.
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Masast iizerinde bulunan i¢ hat dii§mesine basarak
Frank Smith, “"Bayan Jones, Washington’a giden
On bir ugagmda bir rezervasyon yaptirin ve Sena-
tor Davis’e saat bire kadar biirosunda olacagimi
telgrafla bildirin.”

Frank, Senator’iin biirosuna girerken, Senator:
“Derhal gelmenizi takdir ettim.” dedi.

Anlaty, gegisi daha da kisaltabilir:

Frank Smith asked his secretary to get him a plane
reservation for Washington and to wire Senator
Davis that he would be there at one o’clock.

“l appreciate your coming at once,” Senator Dawis
said as Frank entered the Senator’s Office.

Frank Smith, sekreterinden Washington'a giden
ugakta bir rezervasyon yaptirmasini ve saat bire ka-
dar Senator Davis'in odasinda olacag telgrafla bil-
dirmesini istedi.

Frank Senator iin biirosuna girerken, Senator Da-
vis: “Derhal gelmenizi takdir ettim.” dedi.

Bu gegis yontemleri, artik yeni sayilmaz. Yontemler ko-
nusunda, ogrenciler ¢ogunlukla heyecana kapilirlar. Bu
yontemler, geleneksel olmaktan ¢ok, hala deneysel yontem
olma sakincas: tagir. Daha 6nce, biling akig: teknigi tizerin-
de agiklama yapma firsatimiz oldu. Bu teknik, yazar i¢in ne
degeri olursa olsun, James Joyce ve Virginia Woolf tarafin-
dan kullanilmigtir. Boyle bir yontem siirecinde, sozel ¢agri-
simlar 6nemli bir rol oynar. Cogunlukla fantastik yada en
azindan hayal iiriinii bigiminde, karakterin bir siirii gizli ig
yasantilar1 birlestirilir. Dig nedensel iligki yoklugunu telafi
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etmek i¢in, dogru ciimle kurulugu, zaman farkhliklar1 ve
yasantilar kunanilir. Bunlar, ¢ogunlukla yasant olarak
ayirt ederiz ve mantiksal olarak yasant: olarak ¢ikaririz.

Biling akigi tekniginin saf etkisi, aklimizin normalde
kullandig1 biitiin kaliplar1 kirmak ve yerlerine bagka kahp-
lar1 koymaktir. Kalip diye adlandiracak olursak, normal ka-
liplar yerine, bireysel 6zelliklere sahip her karakterin ig
diinyasinda, yani derinliklerinde bulunan 6znel ve 6nemli
olgtide 6zel olan kaliplar konur. Bu teknigin etkisi altinda,
bir takim 6geler rengini kaybeder. Bunlardan biri, yazarin
yaptig1 gegislerin mantiksal dogas: olur. Bu nedenledir ki,
mantik i¢in sigrama, atlama ve dalislar 6nemli olmaz. Hele
6zel anlamlarin sebep oldugu ritimde, seste, imgede ve dii-
siincede ortaya ¢ikan ani degisikliklerde hi¢ mantik aran-
maz. Siiphesiz, yazarin kullanmak istedigi yeni yontem ko-
nusunda tartigmak, ziyadesiyle abesle istigal etmek olur.
Buna ragmen, su uyariy1 yapmayi yerinde goriiyoruz.

Teknik gelisme, yazarin kendi olgunlagsmasina baghdir.
Biitiin edebiyat alaninda bigim ve yapiy: altiist eden yeni-
likler tizerinde ahgtirma yapmaya degil. Biiyiik yazarlarin
eserlerini tartigirken, bunu daha 6nce de belirtmistik. Bu iti-
barla, bir yazarin ilk asamasi gogunlukla ham, siissiiz ve ge-
nellikle taklitgi olarak goziikiir. Ozgiin eserler yazmak, ya-
zarin yetenek ve maharetine bagh olarak yazma aligtirmala-
rindan dogar. Kuskusuz, acemi yazar sadelik, agikhik ve ba-
sitlik konusunda yapacag girisimlerden utan¢ duymaz ve
incinmez. Hatta, bu girigimler bile, yeni yazara zor gelebilir.
Higbir sey asla gortindiigii gibi degildir. (I-164-167)
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GECI$ KONUSUNDA BES ONERI
Val Thiessen

Opykiilerimde bana bes gegis yéntemi faydali olmusgtur.
Bu yontemlerin hepsi, tek agik bir prensibe dayanur. Istedigi
zaman, yazar mekan, zaman ve eylemde sigrama yapar. Bu
nedenle, ortaya ¢ikan boslugu dolduracak ve siirekliligi
saglayacak saglikli bir gecis yapmak gerekir.

Ornek olarak, farz edelim ki, bir Oykii planlarken, birin-
c sahnenin sonunda bag karakter apartmanina girdi. Ka-
rakter, kursunlanmis olarak odada uzanan kardeginin cese-
dini fark eder. Diger sahnenin, cinayet masas: dedektifleri
tarafindan kahramanimizin sorgulanmas iizerinde yogun-
lagtigini diigiinelim. Kahramanin polise telefon etmesiyle,
birinci sahnenin bittigi agik¢a goriiliir. Telefon konusmasi
ile gercek sorgulama arasinda, benim igin iki yiiz kelime ile
ifade edilebilecek bir zaman dilimi vardir. $imdi bes yon-
temden birini kullaniyorum.

Bu yontemlerden ilki, duygu kullanmak olur. Asagida-
ki alintida, duygu, sahnenin sonunda gosterilir ve tekrar ye-
ni sahneyi kurmak igin kullanilir. Bu durumda, tasvir edilen
duygu sagkinlik yada iiziintii olabilir. Oyleyse, birinci sah-
nenin sonu ve yeni sahnenin baglangici soyle olabilir:

Moving as if he were in a nightmare, he dialed the
police. After he gave the adress and facts, he hung
up the telephone, his brain dazed and numb.

The numbness had not worn off when the police li-
eutenant hurled the first question at him, ten minu-
tes later.

Sanki bir kabus yagtyormug gibi, telefon numarasi-
mi gevirdi. Adres ve bilgileri verdikten sonra, adam
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ahizeyi yerine asti. Bu sirada, kafast uyugsuk ve ka-
rigikt.

On dakika sonra, polis tegmeni ilk sorusunu yonelt-
tigi zaman, beynindeki uyugukluk hala tizerinden
gitmemigti.

Iki sahne arasina bir nesne konabilir. Nesne koymak,
duygu koymak kadar kolay olur. Yazar, 6rnegimizde ceset,
cinayet aleti yada telefon gibi siradan basit bir nesneyi sege-
bilir. Telefonu segerse, dykii soyle devam eder:

“There’s been a murder in my apartment,” he told
the desk sergeant, his hand trembling as he held the
telephone receiver against his ear.

It seemed that he had hardly replaced the receiver in
its cradle before the police were there, stabbing qu-
estions at him.

Telefon ahizesini kulagina dayarken, elleri titreye-
rek, adam cinayet masasi ¢avusuna, “Dairemde bir
cinayet islenmig.” dedi.

Ahizeyi yatagmma koyar koymaz, polis oradayd: ve
sorgulamaya bagladi. Adama oyle gelmigti ki, polis
sorularim bigak saplarcasma soruyordu.

Bu her iki gegis, hizli bir ritim duygusu uyandirir ve 6y-
kit boyunca boyle devam eder. Bu yontem, fazlasiyla agik
ve ham goziikebilir. Buna ragmen, oykiide kullanildig: an-
dan itibaren, bu 6zellik kaybolur ve ritim kalic1 olur.

Hava gegisleri, 6ykii hiz1 konusunda aym &lglide etkili
olmaz. Diger taraftan, hava gegisleri, 6ykiiye uygun olan
ruh hali ¢agnstirma konusunda daha elveriglidir. Hava ge-
Gisi, s0yle devam eder:
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He dialed the police, and when the sergeant answe-
red, he said swifly, lest his voice should fail, “The-
re’s been a murder in my apartment.” As he added
the details and gave his adress, he could hear the
monotonous drumming o f the rain outside.

It was still raining when the police stamped into his
apartment, leaving great wet spots on his rug and
staring at him out of suspicious eyes.

Polis numarasim telefonda cevirdi. Polis ¢avugu ce-
vap verince, adam sesinin kesilecegini diigtinerek
hizla konugtu “Dairemde bir cinayet olmug.” Ay-
rintilar1 ekleyip adresi verirken, adam digarida ara-
liksiz yagan yagmur sesini duyuyordu.

Polis aceleyle apartmanina girerken, yagmur hala
devam ediyordu. Stipheli gozlerle adama dik dik ba-
karken, polisin slak ayak izleri halinin iizerinde ge-
killenmigti.

Bakis agis1 degisikligi yapma konusunda, isim gegisleri
ozel bir 6neme sahiptir. Bakis agis1 degisikligi yapilmasini
onermiyorum. Fakat, ister istemez degisikligin gerekli oldu-
gu zamanlar vardur. Isim gegigleri, yeni karakterin bakis ac1-
sina gegis ile birlestirilmis olarak soyle olabilir:

The police answered his ring at once, and after a
moment’s preliminary he was connected with homi-
cide. He said swiftly, “There’s been a murder in my
apartment, lieutenant Harrigan. Can you come at
once?”

Lieutenant Harrigan was a thin, hawklike man in
brown suit. He stared at the body now, and then
back at the man who had reported it, thinking and
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wondering, as he always did. Just where this one
was going to lead him.

Polis onun telefonuna derhal cevap verdi. Bir daki-
kalik hazirliktan sonra, cinayet masasma baglanda.
Car¢abuk adam, “dairemde bir cinayet islenmis,
Tegmen Harrigan, hemen gelebilir misiniz?” dedi.
Tegmen Harrigan, kahve takimi icerisinde sahine
benzer siska bir adamdi. Harrigan, 6nce cesede ve
sonra cesedi rapor eden adama dik dik bakt.. Her za-
man yaphigr gibi, Harrigan bu olaym kendisini ne-
reye stiriikleyecegini merak ederek diigiintiyordu.

Bes yontemden sonuncusu olan zaman en sik kullani-
lan yontemdir. Kisaca, zaman gegisi, sahneler arasinda ne
kadar siirenin gegtigini okura bildiren kisa bir zaman ifade-
sidir. Telefon goriigmesi, gesitli sekilde ele alinabilir. Bu du-
rumda, zaman gegisiyle ikinci sahne soyle devam edebilir:

A scant fifteen minutes after his call, the police we-
re ringing the bell at his apartment.

Telefon goriismesinden on beg dakika sonra, polis
apartmamnn kapisinda zile basiyordu.

Zaman bildirmede, fantastik yontemler kullanmak iste-
yebilirsiniz. Bana kalirsa, fantastik yontem kullanmann hig
geregi yoktur. Fantastik olmak istediginiz takdirde, zaman
gostermek igin daha ilging yontemler bulabilirsiniz. Fantas-
tik yaklagim igindeki imay1 dustiniin:

Three chain- smoked cigarettes later, the police we-
reringing the bell at his apartment.
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Birbiri ardinca igilen ii¢ sigaralik stire sonra, polis
onun apartmanmnda kapinn zilini ¢alryordu.

Sahneler arasinda gegis yaparken, kelime harcama ko-
nusunda tutumlu davranmak gerekir. Iki ii¢ yiiz kelime is-
raf etmek yerine, bes teknigi kullanabilirsiniz. Tasarruf etti-
giniz kelimeleri, zamani geldiginde daha sonra harcamalisi-
niz. Bu s6zciikleri, tutku ve korku arasina sikigtirilmig bir
insan kalbinin yticelik ve derinligini agiklarken harcamaniz
gerekir.

Para harcama konusunda tutumlu oldugunuz gibi, soz-
ciikleri de dikkatli kullanmak gerekir. Okurlariniz tarafin-
dan istikrarh olarak kabul gordugilinliz zaman, tasarruf
yaptiginiz kelimeleri satma konusunda daha uzun bir yolu-
nuz olacaktir. (1:168-170)
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10. MEKAN VE SEMBOL

MEKAN
Rust Hills

Mekan, kurmaca eserlerde bulunan yer ya da bolge
Ogesi olarak tanimlanir. Bu kavram igin kullanilan zemin te-
rimi eski bir kelimedir. Fakat, tarihsel zaman yaninda bir
giin icinde bulunan zaman dilimlerini gosterdigi gibi,
mekan zaman i¢indeki konumu da ifade eder. Kapinin di-
sindaki hava, odanin igindeki sicaklik gibi meydana gelen
olaylarin hepsi dahil, bir takim etkenler geleneksel olarak
mekan teriminin anlamina dahil edilir. Bu, yazar adayina
o6nemsiz gibi goziikebilir. Baz1 kisa dykiilerde, mekan 6zel
bir anlam tasimaz. Béyle durumlarda, mekanin fazla bir
agirhigr olmaz. Fakat, bagarili ykiilerde her motif birlikte
dokunur. Kaliteli 6ykiilerde, mekan oykiiye ¢ok énemli bir
katkida bulunur. Geng yazar igin, bagka yazarlarin mekan
uygulamalarini gérmek yararli olur. Ornegin, Hemingway
oykdileri igin Ispanya, Afrika, Michigan gibi degisik yerler-
de bulunan ¢evreyi mekan olarak se¢migtir. Béyle bir yaza-
r1 goz Oniine alirsak, insan her dykiiniin neden yakisan bir
mekana konumlanmis oldugunu kolayca anlar. Biyografik
dustinceler bir yana, okur 6ykiilerde Hemingway’in se¢mis
oldugu mekanin miikemmel oldugunu anlar. Bu yazarin
sectigi mekan, dykiilerine biiytik bir katk: saglamig ve so-
nucta 6ykiide mitkemmel bir biitiinliik ortaya ¢ikmusgtr.

Bagarili bir 6ykiiniin bagka yo6nlerinde oldugu gibi,
mekan 6znel kavrayis yeteneginin 6ziidiir. Oykii yazma si-
rasinda, mekan bilingli ve kasith olarak yapilmis bir se¢imin
neticesi olur. Eger bir mekan segilecekse, her yazar igin
mekan konusunda verilecek ilk karar, 6ykii igin bir konum
belirlemek olur. Ozellikle kisa hikaye yazar igin, bu konu
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daha fazla 6nem kazanir. Clinki, kisa dykiide tasarruflu ol-
mak, ¢ok onemli bir degerdir. Bu maksatla, yazar dykiide
kullandig1 mekanin bir takim niteliklerinden yararlanir. Bu
nitelikler, bazen mekanin kendi i¢inde hazir olarak bulunur.
Bazen de, okurun mekan kavrami i¢inde var kabul edilir. Bu
durumda, yazarin mekanla ilgili baz1 ¢agrisimlar1 ayrica
olusturmasina gerek kalmaz.

Cok sayida yazar, aym kent hakkinda 6ykiiler yazmusg-
tir. Bu dykiileri incelemek igin, firsat aramak gerekir. Orne-
gin, New York hakkinda yazilmig bir 6ykii antolojisi hazir-
lanabilirBu esnada, insan mekan konusunu daha iyi fark
eder. Hemen her Amerikal yazar, bir New York o6ykiisii
yazmugtir. Bu yazarlar ararsinda, Mellville, Crane, James,
Fitzgerald, Wharton, Wolfe, Malamud, Cheever, James
Baldwin vs. gibi yazarlar yer alir. Adlar verilen her yazarin
eserinde, mekan etkili islev gormiistiir. Bu etkiyi fark etmek
¢ok ilging olur. Bir yazar, 6ykiide “Deniz”,”Paris”,”Ciftlik
Hayat1”,”Giliney”, “Gece Kondu Bolgesi” gibi mekanlar
kullanabilir. Yazmaya giristiginiz 6ykiilerde, bu mekanlar
hakkinda ayni etkiyi siz neden olusturmayasiniz? Bu
mekanlari, 6zellikle tirnak igareti igine aldim. Ciinki, kur-
maca eserlerde, ilgili mekanlarin hem gergekligi, hem de
¢agrimlari iglenir.

Ornegin, New York sehrini cle alalim. Bu mekan hak-
kinda bazi genellemeler yapilabilir. New York hakkinda ya-
pilan genellemelerin, gergeklie uymasi, hatta geligkili ol-
mas1 hi¢ 6nemli degildir. Bu genellemeler, s6z konusu sehri
Oyktuide yararh ve etkili bir mekan yapar. Cesitlilik ve tema
konusunda, bu gehir sinirsiz etkiye sahiptir. Kurgu ve ka-
rakter bakimindan, bu gehirde hem asagiya, hem yukariya
dogru bir hareketlilik vardir. Bu nedenle, sehir bir karakte-
rin ¢abuk ytikselisi ve dustigii i¢in miisait bir mekandur.
New York, ¢ok sayida degisik toplumsal siniflardan gelen
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birbiriyle yakindan iligkisi olan insanlar1 bagrinda barindi-
nir. Bu ytizden, New York bir bayan sanatgt ile bir dilenci ya
da bir zevk dugkiinii ile sekreter arasinda gergeklesmesi
miimkiin beklenmedik bulugmalar i¢in uygun bir mekan
olur. Bu gehir, toplumsal ayricalik bakimindan hissedilen
dengesizlik yada varsillik ve yoksulluk diizeyinde goriilen
asirilik 6rnekleri sunar. Bu 6rnekleri tablolagtirma konusun-
da, sehir ayni dlgiide imkan saglar. New York sehri, Ameri-
ka ile Avrupa arasinda konumlanmigtir. Bu bakimdan, her
iki kita arasinda ortaya ¢ikan gatigmalar igin elverigli bir
sahnedir. Gergekten, New York sehrine ¢ok sayida gesitli gi-
rig ve cikiglar olur. Sonug itibariyle, 6ykiide mekan olarak
New York’u kullanirsa, yazar hemen her kurgu ve kigilegtir-
me girigimini akla yatkin hale getirebilir.

Etki Saglamak

Sehir, kurmaca eserlerde kullanilan bir takim gelenek-
sel temalara elverigli olur. Sapik tutkular, trajik yalnizlik, in-
sanin kendine ve digerler insanlara kars1 duydugu sorum-
lulugun dogasi, toplumla uzlasma yolunda ¢ikan geligki ve
belirsizlikler. Bu temalar, sehir niteliklerine uygun diiger. Bu
nitelikler, kalabalik iginde yalnizlik, yeninin yiiceltilmesi,
¢1g gibi biiyiiyen ahlaksizlik, her seyin paraya dokiilmesi ve
anlamsiz megguliyet olabilir. Sehir, firsat, 6zgiirliikk ve baga-
n i¢in hazir bir sembol olur. Bunun tersi de gegerlidir. Sehir
mekani, bu niteliklerin bagka bog y6nleri i¢in de sembol ola-
bilir. New York’un sagladig1 ¢agrisimlar bir¢ok yazara ya-
rarli olmustur. Buna ragmen, yazarin bildigi sehir yerine,
New York sehrini mekén olarak kullanmas: oldukga garip
bir davranig olur. Zaten, yazarin bildigi yer, mekan olarak
oykiide daha iyi iglev goriir.

Conrad, denizi, Faulkner, giineyi, Cheever, kenar ma-
halleyi mekan olarak kullanmigtir. Boylece, bu yazarlar bi-
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reysel alg1 ve hayal yeteneklerinden bir diinya kurarlar. Bu
yazarlarin eserlerinde, énemli olan mekanin kendi ¢agri-
simlar1 degildir. Mekan su sekilde ise yarayabilir: Cizilen
diinyadan kaynaklanan paha bigilmez bir pekistirme ortaya
¢ikar. Hardy’nin Wessex bolgesi bir romandan digerine gag-
risim kazanir. Gergek Dorset yada West Country kendileri-
ni ¢agristirmaz. Ayni sey Cheever’in “Shady Hill” ve Faulk-
ner’in “Yoknapatawpha” igin de gecerlidir. Buna ragmen,
daha ¢ok alistirma yapacak olan yazar adayinin dykiisiinde
mekandan ayn gekilde bir keramet beklemesi uygun ol-
maz. Bana kalirsa, kiiglimsendigi i¢in bolgecilik denen kav-
ramla, yeni yazarin ugrasmasi gerekmez. Ona diigsen, dykii-
de kullanilan her mekanin ne sekilde 6ykii degerini artirdi-
g1 ile ilgilenmek olmalidir. Bunu gergeklestirmek igin ¢aba
gostermek yeterli olur.

Mekan konusunda etki, yer se¢imiyle saglanabilir. Bu
etki, bir yerin bagarih olarak tasvir edilmesiyle de saglanr.
Tasvir, koti yazarlar ytiziinden kéti sohret kazanmustir. Sir
Walter Scott’un tarihsel romanlarim1 okurken, tasvirleri atla-
yabilirsiniz. Bu yazar, kadin kahramani bir satoya tutsak
eder ve satonun iki sayfalik tasvirini yapar. $atonun ne za-
man, nasil, ni¢in, hangi taglardan yapildigini1 anlatmaya gi-
rigir. Artik bu taslar can sikici olmaya baglar. Bu yazarin ro-
manlarinda goriilen tasvir, tipkisallik, tarihsel gergeklik
uyandirmak igin, yada “tasvir igin tasvir” yapmak amaciy-
la yapilmis olabilir. Bu tasvirlerin, ne olay1 tamamlayan bir
yoni, ne de 6ykii icinde bir islevi vardir. Bu ytizden, oku-
run bu pargalari atlamas: yerinde olur. Oysa, boyle bir giri-
sim, Thomas Hardy ve.bagka bagarili yazarlarin tasviri i¢in
dogru olmaz. Bu tasvir pargalari, sembolik ve duygusal ola-
rak eserin biittinliigtine katkida bulunur. Tasvir etkisi, ok
cesitli sekillerde sergilenir ve eserin kalitesini artirir.

* 252



Ovk0 SANATI o

Bu sekilde yapilmis tasvir pargalari, giintimiiztin kur-
maca eserlerinde nadiren goziikiir. Goziikse de, tasvir en
azindan uzun pargalar halinde verilmez. Fakat, hangi tiir
tasvir verilirse verilsin, tasvirler tahlil edilebilir. Etki sagla-
mak icin, tasvirlerin, nasil ytiklenmis, y6nlendirilmis, ve
renklendirilmis oldugu incelenebilir. Tasvir dili, negeli ve
hiiziinlii anlam tagiyan sifat ve zarflarla etkili olarak bezen-
mistir. Yada bagka sifat ve zarf tiirleri kullaniimis olur. Arzu
edilen etkinin gesidine bagh olarak, tasvir edilen yerin ay-
rintilar: segilebilir yada biittiniiyle atilabilir. Bakis agis1 ka-
rakterinin, tasviri renklendiren bir tavirla, uygun sekilde
mekan1 gormesi saglanir. Tasvir konusunda, bu yéntem ve
daha bir stirti bagka yontemler bulunabilir. Arzu edilen bir
etki yaratmak amaciyla, yazar mekani olusturma konusun-
da bu yontemleri kullanabilir.

Aslinda, yazar adayinn belirli bir yerin tasvirini yap-
mas1 Ogretici bir aligtirma olur: bir oda, bir bahge ve bir se-
hir caddesi gibi ayni yerleri iki sekilde tasvir etmek ¢ok ya-
rar saglar. Gergek ayrintilarin bir cogunda degisiklik yap-
madan, yazarin ilk 6nce mekani korkung ve igreng olarak,
daha sonra ilging ve cazip olarak tasvir etmesi gerekir.

Fakat, dogaldir ki, boyle bir tasvir yapmak, basit bir
alistirma olmaktan 6teye gitmez. Onemli olan, bir dykiiniin
belirli bir mekéanini tipki oldugu gibi vermektir. Bu ytizden,
mekanin s6z konusu dykiiniin bagka cephelerinin kalitesini
biiyiik 6lgtide artirmas: gerekir. Gerek sembolik olsun, ge-
rekse bagka olsun, bir tasvir pargasinin okur igin olay: ¢ag-
ristirmasi gerekir. Mekanin algilanmasi, bakis agis1 karakte-
ri yada oteki karakterlerin ayirt edilmesine yardim etmesi
gerekir. Kurmaca eserlerin ayirt edici pargalarinin yapma-
cikligi konusunda, Henry James sunu sdylemistir. “Ne anla-
tim amaci tagimayan bir tasvir parcasini, ne de tasvir ama-
can tagimayan bir diyalog pargasimi algilayabilirim.” Bu
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ylizden, mekénin biitiinliik yoniinde oldugu kadar, 6yki-
niin 6teki cephelerine katkida bulunmasi gerekir. (I1:86-88)
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SEMBOL KULLANMAK
Rega Kramer McCarty

Amerikan kiiltiirti sembollerle doludur: siikran giinle-
rinde hindi, nisan ytizigii, gelinlik ve vaftiz... Bu durumla-
rin her birinde, belirli nesne veya toren, yiizlerce, hatta bel-
ki binlerce tanimlayic1 s6zctigtin yerini tutar.

Eger 6ykiintize bagka bir boyut katmak istiyorsaniz, an-
lamda kestirme yol olarak sembol kullanmay: diisiinmeniz
gerekir. Sembol, 6ykiide kisa bir an1 temsil eden bir imge
olabilir yada olay1 tamamlayan bir parca olabilir. Eser igin-
de bastan sona kadar kullanilan bir edebi sanat, eserin ta-
mamina niifuz ederek, daha derin anlamlar tagiyabilir.

Bir zamanlar bana bir misyoner olay anlatmigti. Bu ola-
ya dayal olarak, ben The White Fences of China baghkl bir
oyun yazdim. Oykiide yetkililer, yetimhane arazisinin etra-
fina beyaz bir ¢it yapar. Bunun amaci, kimsesiz gocuklari
iceride tutmak degil, disaridaki garesiz gocuklarin igeriye
girmesine engel olmaktir. Ciinkii, kimsesiz ¢ocuklar yurdu,
zaten ¢ok kalabaliktir ve para kaynag: bulma ve bagis top-
lama konusunda sikinti ¢eker. Her giin evsiz ve ag olan Cin-
li gocuklar, ¢itin disina gelip dayanir ve biiytik bir istekle
iceriyi gozetlerler. Kiigiik bir kiz, asla ayrilmak nedir bil-
mez. Her giin ¢itin 6niine gelir ve aksam geg vakitlere kadar
orada dylece bekler. Misyonerler, sonunda bu duruma da-
yanamaz ve onu igeri davet etmek zorunda kalirlar.

Yetimhaneyi kusatan beyaz it, kaynak yoklugu yiiziin-
den misyoner yardimlarinin sinirh olugsu konusunda sem-
bolik bir anlam tagir. Kiigtlik 6kstiz kiz ise, biiytik bir istekle
yardim bekleyen biitiin Cinli 6ksiiz ¢ocuklarin sembolii
olur. Boylece, sembol, 6ykiiniin temasin1 yada anlamini ak-
tarmaya yardimci olur.
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Kurmaca eserlerde, it siklikla sembol olarak kullanil-
maktadir. Fakat, kullanis bigimleri farkhidir. “Kiskanglik ¢i-
ti” konusunda yazilmis bir 6ykii hatirhyorum. Bu git, bir
komgunun okyanus manzarasini kapatmak i¢in yapilmustir.
Kurmaca eserlerde sik kullanilan 6teki nesneler sunlar ola-
bilir: birka¢ nesne adini1 verecek olursak, koprtiler, vazolar,
kuslar ve mevsimler. Yazarin, bilinen sembollere taze kulla-
nimlar bulma konusunda gaba goéstermesi gerekir. Ya da,
yeni sembol bulmak zorundadir.

Coziimleyici Bulug

Sembol dikkatli bir sekilde segilmelidir. Clinki, derin
¢ikarimlari en iyi sekilde anlama katar. Sembol gevre ve ka-
rakterden dogal olarak dogmali ve dykiiniin olay ve gelis-
mesine kolayca uymaldir. Bir 6grencim, kémiir madeni
ocaginda galigan insanlar hakkinda bir éykii yazmugti. Oy-
kintin asil karakteri olan geng bir kadin, gevresinden kur-
tulmak igin biiyiik 6zlem duyar. Oykiiniin girig boliimlerin-
de, kadin gevreden kagisini planlar. Kadin, arka zemin igin-
de bir trenin 1slik sesini duyar. Bu tren, kadinin kagis araci
i¢in bir sembol olur. Okur, kadirun eylemlerinde bir ivedilik
sezer. Bu ivediligin bir pargasi, islemis oldugu bir cinayet-
ten kaynaklanir. Kagmak igin paraya sahip olmak amaciyla,
kadin bir cinayet islemistir. Okur, bunu 6ykiiniin sonuna
kadar fark edemez. Oykiiniin sonunda, kasabanin giivenlik
kuvvetleri kadin1 yakalamak igin gelir. Bu sirada, kadin gi-
derek zayif bir sekilde uzaklardan gelen trenin 1slik sesleri-
ni tekrar duyar. Bu sesler, kadinin suya diisen kagis timidi
i¢in bir sembol olur. Oykiide kullanilan bagka imgeler, kizin
timitsiz ve liziicli gevresine uygun diiger.

Sembol, evrensel olmalidur. Bagka bir deyisle, herkes ta-
rafindan bilinen bir nesne olmas: gerekir. Ayrica, duygusal
bir nitelige sahip olmaldir. Tren 1sliklar, biitiin madencile-
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rin duygusunu dile getirir. Belki de 1sliklar, cevresinin timit-
sizligi icinde kapana kisilmig kalmig her insanin duygusu-
nu ifade eder.

Semboliin bir amac1 olmalidir.Yazar, ne zaman ve ne se-
kilde sembolii 6ykiiye koyacagini bilmelidir. Ornegin, sem-
bol dogasi bakimindan 6ykiiye kosut olabilir. Oglu kampa
gitmek isteyen bir anne hakkinda yazilmis bir 6ykii hatirh-
yorum. Babasi, oglunun kampa gitmesine izin verilmesinin
gerekli oldugunu distiniir. Diger taraftan, annesi oglu hak-
kinda endige duyar. Bir giin kedilerini beslemek igin, anne
evden disar ¢ikar. Bu sirada, anne kedi siit emer yavrusunu
kendisinden uzaklagtirir ve tabaga dogru iter. Yavru kedi,
sizlanir ve annesine siirtiintir. Buna ragmen, anne kedi yav-
ruyu iter ve yiiriir gider. Oykiide ¢ocugun da olgunluga
dogru itilmesi gerekir. Béylece anne, bunun gerekli oldugu-
nu anlar. Bu sembol ¢esitli sekillerde bir¢ok kez kullanilmisg-
tir. Bu sembolii yeniden kullanmanin bir yolu, evlerini tagir-
ken kamyona egyalarini yiikleyen bir erkek gocuk ve bir an-
neyi anlatmak olabilir. Anne ve gocuk, arabanin arka kapa-
§1 tizerine agir bir kutuyu birlikte kaldirirlar. Bu esnada, an-
ne ilk kez yiikiin yaridan fazlasini oglunun kaldirdigini fark
eder. Boylece, anne oglunun kendi sorumluluk payin1 da
ayn sekilde omuzlar {izerine alabilecegini kegfeder.

Bu Oykiilerde, sembol ¢oziimleyici bir bulus olarak kul-
lanilmugtir. C6ziimleyici sembol, asil karakterin yeni bir an-
layi kazanmasina sebep olur. Boyle bir anlayis, karakterin
davraniglarinda bir degisiklik yapmasina yol aga;. Sembol,
karakteri bir karar verme noktasina getirerek, problemi g¢o-
ztimle sonuglandirir. Céziimleyici bir bulug olarak kullax’pl-
dig1 zaman, sembol 6ykii igine daha 6nceden yerlegtirilme-
lidir. Kullanma zaman gelince, sembol dykiide zaten hazir-
dir. Sembol, amac belli olmayacak sekilde, 6ykiide bir yere
konmalidir. Ornek olarak, oykiide daha 6nce soz edilirse,
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kedi ile yavrusu arka zeminin yalniz bir parcas: olarak go-
ziikiirler. Erkek gocuk, kedilerle birlikte oynamaktadir. Bu
evcil hayvanlarla oynamasi, ¢ocuk hakkindaki olgunluk
diistincesini zayiflatir. Tam tersine, bu ¢ocugun kampa gi-
demeyecek kadar kiigiik oldugu konusunda annenin dii-
stincesini destekler. Ancak daha sonra kedilerin gergek
amaci ortaya ¢ikar. Madencilerin- 6ykiisiinde ise, okur tre-
nin bir kagis araci olarak diisiinmeye yonlendirilmistir. Oy-
sa, trenin, kagis diistincesinin terk edilmesini simgeledigi
daha sonra anlagilir.

Burada gegerli olan diistince, okur dikkatini semboliin
gercek amacindan uzaga ¢ekmektir. Zamani gelince, sembol
¢ozlimleyici bir bulus olarak kullanihr. Bu ana kadar, okur
semboliin ger¢ek amacimi goremez. Cilinkii, dikkati bagka
yone cekilmigtir.

Kosut Orgii Olay1

Sembol anlagilmayacak kadar soyut olmamalidir. Sem-
bol ¢ok soyut olursa, ¢tkarim yapmak okura zor gelir. Sem-
boliin amac, engel olmaktan ¢ok, simgelestirmek ve ima et-
mektir.

Bazi dykiilerde sembol 6ykii olayina paralel olur. Ornek
olarak, korfezde yapilmis olan bir kuliibeye siginmis bir
adami diistinelim. Bu zavalli adam, kendisini intiharin egi-
gine kadar siiriikleyen bir bunalimla miicadele eder. Ada-
mun karis1 6lmiis, isi batmaya ytiiz tutmus ve hayatin biitiin
ipleri birer birer elinden kagmustir. Kendi canina kiyarken,
adam korfezde dalgalarla bogusan bir kayik goriir. Kayigin
miicadelesini, kendisininkiyle aym kabul ederek, kayigin
hayatta kalma miicadelesi ile 6zdeglesir. Simdiki durumunu
aydinlatan mazisini diistinerek, adam kayig: izlemeye bas-
lar. Kayik, dalgalar {izerinden agmada bagar1 gosterir. Mii-
cadelenin sonucu, adamin kararin1 da belirler. Okur, bunu
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bilir. Oyki, birkag farkh yonde gelisme gosterebilir. Adam,
kayigin micadelesine kendini kaptirir. Kendi miicadelesi-
nin geridoniiste gosterilmesi sonucunda, adam miicadeleyi
kendininkine benzetir. Asilmaz gibi goziiken esitsizlikten
kayigin bagariyla kurtuldugunu goriir. Bu sirada, eger mi-
cadele etmeyi stirdiirtirse, kendisinin de gtigliikleri asabile-
cegini hisseder.

Oyki, farkh bir yonde ilerleyebilir. Eger yazar farkh bir
yon vermek isterse, kayik hasar goriip batar. Kayik, dalga-
lar1 agamaz ve yenik diiger. Buna ragmen, adam biitiin ira-
desini toplar ve miicadelesini kazanmaya karar verir. Oykii
bu sekilde ilerlerse, kayik ve dalgalar yine sembol olarak
gorev yapar. Ama, bu sembol, ¢6zilimleyici etken olarak kul-
lanilmis olur. Béylece adamin gatismasi, 6ykii olayina para-
lel olur ve kay1gin miicadelesinin aktarilmasiyla 6ykii daha
dramatik olur. Kimi zaman, ¢atisma yalniz asil karakterin
zihninde meydana gelir. Bu takdirde, 6ykiide ¢ok az drama-
tik olay ve dolayisiyla ¢ok az gerilim olur. Ozellikle bu du-
rumlarda, dykiide yazar boyle bir paralelligi sik kullanr.

Kétiilesen Cile, Kigisel Kavga

Sembol, sinemada en tist diizeyde kullanilir. The Defiant
Ones filminde Tony Curtis beyaz mahkum roliinii, Sidney
Poitier de zenci mahkum roliinii oynar.Yiizeysel 6ykdi, bir-
birine zincirle baglanmis iki mahkumu konu ahr. Bu mah-
kumlar, hapishane arabasinda giinliik isten dénerler. Mah-
kumlar kagar. Ne var ki, zincirle bagl olduklar: i¢in birbir-
lerinden kagamazlar. izleyen gi‘mler esnasinda, mahkumlar
birbirlerine hakaret ederler ve biitiin gizli nefret ve ofkeleri-
ni ortaya dokerler. Yiizeysel oykii, olay ve gerilimle dolu-
dur. Fakat, derin anlam diizeyinde sembol 6nem: kazanr.
Biittin 6ykdi, iki 1rkin iligkisi konusunda bir yorumu temsil
eder. Bu 6ykiide islenen temamin anlami sudur: “Ne beyaz,
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ne de siyah irk kendini yalmz bagina kurtaramaz.” Ciinki,
bu iki 1rk, artik bir daha ¢6ziilmez bigimde birbirine baglan-
mugtir. Bir irkin kaderi, digerinin kaderine baghdir. Mah-
kumlar1 baglayan zincir, aralarindaki bagin sembolii olur.
Hatta, birbirlerinden kurtulduklar1 zaman, siyah adam gi-
der. Beyaz adam, kuliibede yalniz bagina kalir. Buna rag-
men, siyah adam yine 6zgiir degildir. Ciinkii, zenci adam,
kendilerini yakalamak igin gelen adamlarin kuliibe yontin-
de gittigini gortir. Beyaz adami uyarmak ister. Bu nedenle,
zenci adam geri donmesi gerektigini diigtiniir. Clinkii, be-
yaz adam yakalamirsa, zenci adam da yakalanacaktir.

Sembol, bazen ruh hali olusturmak igin kullanilir. Ka-
raplik bir bataklik sikint1 Giretir. Artan firtina siddet olustu-
rur. Kullanilan sembol, oykiideki olayr hem ima eder, hem
de yogunlastirir. Bir kir mekaninda sik stk duyulan kurt
ulumasi, yalmzlik i¢in bir sembol olur. Ayrica, tehlikeyi
cagnistirir ve yogunlagtirir.

Bazen aym 0ykii iginde, yazar birden fazla sembol kul-
lanir. Ornek olarak, Esther Wagner tarafindan yazilan The
Silip bashikli 6yktyi gosterebiliriz. Bu oyki, Atlantic
Monthly dergisinde birkag y1l 6nce yayinlanmusgtr.

Bu dykiide asil karakter olan bir kadinin alkol problemi
vardir. Yengesini ziyaret etmek icin, kadin karakter okyanus
kiyisina gider. Oykii olaylar1 olurken, yengesi evde degildir.
Saklanmak amaciyla, kadin karakter bu yere gizlice gider.
Okur, bunu 6ykiiniin baginda anlar. Kadin karakter, kumla-
ra saplanmg sahilde bir araba goriir. Dalgalar yaklagirken,
i¢ geng arabanin tekerlegini biiyiik bir ¢abayla kumdan
kurtarmaya calisir. Yengesinin likor siselerinden keyfince
icerken, kadin karakter genglerin gabasini izlemeye baglar.
Kadin, dalgalarin arabay siiriikleyecegini bilir. Buna rag-
men, kadin uzun basamaklardan agag: inerek, kuliibeden
sahile gider. Bir defasinda, yakinlarda yardim alabilecekleri
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bir petrol istasyonu oldugunu genglere soyler. Oysa, kadin
petrol sahibinin yerinden ayrilmayacagini bilir. Bu 6neri ige
yaramaz. Bagka sefer, genglere icki teklif etmek igin, kadin
basamaklardan agag: tekrar iner. Uzun basamaklardan aga-
g1 yukari inip ¢tkmak, her defasinda giderek giiglesir. Boy-
lece, ugragmak kotiilesmis olur. Bu 6ykiide, iki sembol var-
dir. Bunlardan birisi, basamaklar; digeri de arabanin kéttile-
sen ugrasimi. Araba ugrasimi konusunda kullanilan sembol
gliclii etki birakir. Genglerin gabasi1 da dolayisiyla giiglii
olur. Ciinkii, kuma saplanan araba, genglerden birinin ba-
basina aittir. Basamaklar dogrudan kadinin fiziksel duru-
muyla ilgilidir. Arabay izlemesi ve sahile inmesi sirasinda,
geridoniis kadinin alkol problemine yol acan sebepler ko-
nusunda ipucu saglar. Bu sorunlarda anne, koca ve ozellik-
le eski kocasimn rolii vardir. Ayrica, geridoniis yillar esna-
sinda kadinin durumunun nasil kétliye gittigini gosteren
olaylar: gosterir. Bir daha alkol alirsa, artik bu kadinin so-
nu olacaktir. Bu gergek kadina sdylénmigtir. Oykii sona
ererken, kadin uzun basamaklar: yokug yukari tirmanir. Bu-
nu becerir. Ne var ki, tepeye ulasirken, kadin diigser. Gengler
de, arabayi dalgalara terk etmek zorunda kalr.

Kimi zaman oykii okurken, bir nesneye rastlarim. Oy-
sa, bu nesne 6ykiide mitkemmel bir sembol olacak 6zellik-
tedir. Bu sirada, qogunlukla sagar kalirim. Giinkii, yazar 6y-
kiide nesneyi sembol olarak kullanma firsatin1 kagirms
olur. Aslinda, ig giidiisel olarak sembollere ulagiyoruz. Ne
var ki, her zaman sembolleri tanimayiz yada iyi bir kulla-
nim bulmakta gtiglik ¢ekeriz. Her yerde sembol vardir.
Sembol, yazinizin kalitesini oldukga artirir. Ne var ki, sem-
bolleri etkili olarak kullanmak, alistirma yapmakla kazanil-
mus biiylk bir yetenek gerektirir. Buna ragmen, sembollerin
eserinize getirecegi zenginlik, alistirma yapma zahmetine
deger dogrusu. (I:143-147)
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