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ONSOZ

Bizans medeniyetinin bize miras biraktig1 sanat yapitlari-
n1 objektif ve cagdas bir bilimsellik anlayisiyla incelemek
ve degerlendirmek sanat tarihi alaninin bu branginda ye-
tismis bilim adamlarinin oldukga zorlu ugraslarindan bi-
ridir. Clinkii, karsimizda Ortacag1 bastan basa kapatan,
yasadig1 siireg icinde ¢ok genis bir kiiltiir cevresiyle bag-
lantil1 olusum, degisim ve gelisim siireci gosteren evrensel
bir gercekligin, ibretle dolu seriivenlerini ve yasam miica-
delesini, yapisini ve isleyisini, 6zgiin karakterini, medeni-
yet-kiiltiir ve sanat iligkisinin islevsel, teknik ve estetik bo-
yutlarini gozler oniine sermek gibi devasa bir alan dur-
maktadir. Ustelik buna, Bizans kiiltiir ve sanatiun farkli
dallarinda uzmanlasarak, bu ise bir 6miir vakfedecek se-
kilde calismalar: gereken bilim adamlarimizin mutlak bir-
likteliginin saglanmasy; genis arastirma, inceleme ve yayin
projelerinin finansman sorunlar1 da dahildir.

Bu yazimizda, genel bir bakis amaciyla ele almaya ¢alist1-
gimuz “Ortodoks Ikonalar” konusu, karsimiza getin bir
glgcliik daha c¢ikarmaktadir. Ciinkii, ozelligi dolayisiyla
Ortodoks olmayan Hiristiyan aragtirmacilarin dahi kavra-
makta zorlandig1 bu konu tizerinde Miisliiman bir tlke-
nin bilim adamlari tarafindan inceleme ve degerlendirme
yapilabilmesi, hassas, ciddi, kapsaml1 ve saglam bir-meto-
dolojiyi elzem kilmaktadur.

Ortodoks Ikonalariyla ilgili teolojik, litiirjik, mistik ve es-
tetik temelleri tarafsiz bir bilimsellik anlayisiyla ele alarak,
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ikonalarin Ortodoks inancindaki gercek konumuna ve is-
levine, Ortodoks Ikonalar’nin kendine has estetik boyut-
larinin sanatsal yaraticiliktaki yeri ve onemine dikkati
cekmeye calisan bu el kitabinin, Hiristiyan kiiltiirii, sanati
ve tarihiyle ilgili alanlarda yurdumuzdaki yayinlarin ye-
tersizligini ve eksikliklerini gidermesi gereken ¢alismalara
bir nebze de olsa katkida bulunmasi ve simdiye kadar ha-
tir1 sayilir 6lglide mirasina sahip olmamiza ragmen ihmal
edilmis bir alanin “inang¢ ve sanat” iliskisindeki carpic
yanlarini da giindeme getirmesi arzumuzdur.

Cok genis bir konuyu, kisa ve 6z bir sekilde ifade edebil-
menin glicliikleri dolayisiyla bu ¢alismamizda gozden ka-
can bazi hususlar ve eksiklikler olmussa bunlarin bagis-
lanmasin1 dileyerek; esim Giilcan Basar Akkaya’ya calis-
malarimda bana verdigi destek, Sayin Prof. Dr. Dinger Eri-
mez’e caligmamiza gosteridigi ilgi ve yaptig1 katki, Sayin
Prof. Dr. Muammer Onere sagladifi gorsel malzeme;
Pennsylvania Devlet Universitesi, Sanatlar ve Mimari Ko-
leji, Sanat Tarihi Boliimiinden Saymn Prof. Dr. Anthony
Cutlera ve Tennessee Universitesi, Ozgﬁr Sanatlar Koleji,
Germenik ve Slavik Diller Boliimiinden Sayimn Prof. Dr.
Donald M. Fiene’ye gormemi sagladiklar1 yayinlar; yakin
dostum Dog. Dr. Engin Beksa¢’a yaptig1 yardim dolayisiy-
la burada tekrar tesekkiir ederim. Son olarak da, bu kita-
b1 yayin programina alarak, kisa siirede basilmasini sagla-
yan Nezih Basgelen’in sahsinda Arkeoloji ve Sanat Yaym-
larma tesekkiirii bir borg bilirim.

Tayfun Akkaya



GIRIS

“Ikona” dendiginde kelimenin dar anlamiyla: Dogu Orto-
doks diinyasindaki taginabilir, gesitli ebatlardaki ahsap pa-
nolar tizerine yapilan dini konulu tasvirler kastedilir. As-
lIinda, ikona ya da bazen ikon seklinde de kullanulan keli-
menin kaynagini: Grekge “Eikon” (= Resim, suret, tasvir)
kelimesi teskil eder!. Bu kelime, her tiirlii dini tasviri de
kapsadigindan Bizans Resim Sanatinin dini konulu tiim
diger tasvirleri genis anlamda ikona olarak adlandirilabilir.
Zaten, ”1konografi ve H<onoloji” adli sanat tarihi metodun-
da? kelimenin bu genis anlami kullanilmaktadir. Ancak,
biz burada ikona kelimesini spesifik olarak, Ortodoks diin-
yasinda onemli bir yere sahip olan tasinabilir, dini konulu
ahsap pano resimleri i¢in kullanacagz.

Ikonalar, Ortodoks diinyasinda yaygin olarak kiliselerde,
manastirlarda, saraylarda, aziz ve martir tiirbelerinde,
diikkanlarda, okullarda, askeri alaylarda, kuliiplerde, ev-
lerde; hatta dindarlarin tistlerinde bile yer alir. Burada biz,
mumlu veya yumurtali boyalarla ahsap tizerine (bazen ah-
saba gerilen keten bez iizerine) yapilan ve gerekirse metal
bir muhafazayla koruma altina alinan; bazilar1 pano tizeri-
ne minyatiir-mozaik teknigiyle, bazilar1 da ¢ok degisik
malzemeyle ve cesitli tekniklerde yapilan ikona resimleri-
nin teknik 6zellikleri3 {izerinde degil, bu yapitlarin ikonog-
rafyasi ve ikonolojisi ile Ortodoks dindarhigindaki yeri ve
onemi, smiflandirilmasy, tarihsel siire¢ igindeki durumu,
Ortodoks dogmasiyla ve yiiksek bir teolojiden kaynagin
alan littirjiyle baglantisi, halk inancindaki yeri, kendine 6z-
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gu karakter ve niteligi tizerinde durmaya ¢alisacagiz.

Ortodoks diinyasindaki ikonolarin rolii ve 6nemi, Hiristi-
yanlig1 resimler yolu ile 6gretmeyi ve halki egitmeyi amacg-
layan dini tasvir anlayigina sahip Katolik diinyasindan gok
farklidir. Ciinkii, kutsal kabul edilen ikonalarin ilk fonksi-
yonu ogretmek, egitmek degil, hizmete yonelik bir ibadet
araci olarak kutsal 151ga kanal tegkil etmektir. Bu bakimdan
ibadet unsuru olarak kullanilan Ortodoks ikonalarinin re-
simleriyle biitiinlesmek yoluyla o resmin arkasinda var
olan esasa (gercege) ulasilacag: fikri ibadet ikonalarma
farkli bir nitelik kazandirmustir. Ancak, Ortodoks ibadet
ikonalarma deginmeden 6nce Ortodoks ikonalarinin genel
bir siniflandirmasini yapmak, farkli karakterlerdeki ikona-
lar1 incelemek ve degerlendirmek agisindan yararhdir.

Ortodoks ikonalarini iki ana gurupta toplamak miimkiin-
diir. Birinci gurubu Ortodoks olmayanlarin ve Ortodoks
inanc1 ve torenleri hakkinda bilgi sahibi olmayanlarin kav-
rayamayacag1 “Ibadet Ikonalar1” ve ikinci gurubu da “Ta-
nimlayict ve Didaktik Ikonalar” olugturmaktadir. Bu ikinci
guruptaki ikonalar1 Katolik diinyasindaki ikona kavrami
ile ve abidevi resim sanat1 ikonografyasinin islevi ve gelisi-
miyle karsilastirmak ¢ok daha kolayduir. Ik guruptaki iko-
nalar ise kendine 6zgii kurallar dahilinde ele alinmasi ge-
reken niteliklere haiz olup, 4deta Ortodoks inancinin ruhu-
nu ve 6ziini yansitirlar.

Tanimlayic ve didaktik ikonalar, konularini Eski Ahit’ten,
Incil’den, Meryem'in yasamindan, azizlerin, martirlerin
yasamlarindan ve yaptiklar islerden almuistir. Bu gurupta
yaygin olarak tasvir edilen konularm baginda Incilde yer
alan olaylardan, Bizansli teologlarca dogmatik igerikli ola-

10



rak tespit edilen oniki tanesi gelmektedir: Tebsir (Haber,
Miijde), Dogum, Mabede Takdim, Vaftiz, Suretin Degisimi
(Metamorfosis), Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Girig (Vaifo-
ros), Carmuihta Isa (Stavrosis), Dirilis (Anastasis), Goge C1-
kis (Analepsis), Paskalya (Pentekoste), Meryem’in Oliimii
(Koimesis). Bahsi gecen temalar, birden fazla figiirle temsil
edildiginden, biz, bu guruba giren ikonalar, ¢ok figtrli
ikonalar olarak da tasnif edebiliriz. Bunlar, agik, yalin, hat-
ta sematik ve ylizeysel olusumlanyla, dini bilgilerini vaaz-
lar yoluyla edinen okur-yazar olmayan cemaati, dini bir 6z
etrafinda biitiinlestirip, egitirler. Bu ikonalar, ikonastasisin
iist boliimiinde yer alirlar ve bir mucize ya da ilkornek ile
baglantili olmayip, ikonografileri de yiizyillar boyunca
abidevi resim sanatina paralel olarak gelismistir.

Birinci gurupta ele aldigimuz ibadet ikonalar ise yalnizca
kutsal sahislarin tasvirlerine yer verirler. Farkli bir konum-
da ele alinmalari, koken ve islevlerinin yapis1 dolayisiyla
sarttir.

Bu guruptaki ikonalar arasinda yer alan Isa, Meryem ve
Aziz Yahya (Ioannes Prodromos) ikonalari, Ortodoks kili-
selerinin ikonastasisinde bir ibadet unsuru olarak, biiytik
bir 6neme sahip olmusglardir. Bunlarin yanisira tek portre
halinde tasvir edilen kutsal sahislarin ikonalar1 da bu gu-
ruba dahildir. Ortodoks inancina gore bu kategorideki iko-
nalar, kokenleri itibariyla mucizevi bir nitelige sahiptirler
ve i¢lerinde “Acheiropoietoi” olanlar, yani insan elinden
cikmamus oldugu kabul edilenler de vardir. [lk 6meginin
insan elinden ¢ikmadigina inanilan ikonalar, yticelten, kut-
sayan, saflastiran, aydmlétan ilahi yasamun dini tasvirler
yoluyla yansimasi olup, ayrica inananlarin gonliindeki agk
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ve yasamun, ilahi 15181n, insan ve Tanr1'nin bitiinliigiiniin
bir yansimasi ve {imit sembolii olarak goriirler. Ikonalar,
inancin mistik yontini gostermeye calisarak, Tanri’min
kutsiyeti ve zaferi icinde var olan “eskatolojik” (6liim Gte-
si) gercege uyum gosterirler, son anlam ve gergegi yansitir-
lar. Bu bakimindan da Ortodoks inancina gore kutsal bir is-
levleri oldugu kabul edilir. Littirjik kullanima adanmalari-
nin bir sonucu olarak “Kutsal Ruh”un ikonalarin iginde
olduguna inanilir. Inang sahipleri i¢in Kutsal Ruh gergekte
ilahi bir ikonograftir, dolayisiyla gergegin biitiinti de ilahi
bir ikonadir ve ikona icindeki duyum da Tanr1'nin kendisi-
nin imaj ve benzerliginde yaratilmig ¢cok 6zel bir ilahi kay-
naktan beslenir. Kutsal ikonalar ilahi ilimle de yakindan te-
mas halinde goriiliirler. Ortodoks diinyasinda kabul gérén
bir gercek de bilginin aslinda insanogluna Kutsal Ruh tara-
findan sunulan bir hediye oldugu ve ilim yoluyla sonsuz
giizelliklerle biitiinlegilebilecegidir. Bu sonsuz bilgi de iko-
nalarda kendini gosterir. Asil olan giizellik i¢ gilizelligidir
ve fiziki dis glizellige tstiindiir. Bu yiizden ikonalar, i¢ gii-
zelligi yansitmay1 hedeflediklerinden, dis goriiniisteki ay-
kirliklarin Ortodoks ikonalarinda yer almasi ¢ok dogal bir
durumdur. Ciinkii, ilahi bir kaynaga bagh olarak olusan
bu ikonalarin amaa dig goriintigteki giizelligi aramak de-
gildirt. Bu noktada, Kilise babalarindan aziz Basileios'un
su s6zii anlamlidir: “Ikona, tasvir ettigi kaynaktan dogar.”

Hiristiyanligin erken ytizyillarinda belirli bir sanat dili he-
niiz olusmamusti. Dogu Roma Imparatorlugu’nun siyasi
ve ekonomik yapisindan, kiiltiirel mozayiginden ve Hiris-
tiyanhigin inang sisteminden kaynagini alan yeni bir anla-
tim dilinin, Ilk¢ag sanati temelleri iizerine, onun yerini ala-
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cak bir bigcimde, adim adim oturtulmaya c¢alisildigini goru-
yoruz. Bu olusum ve gelisim, Erken Hiristiyanlik ikonog-
rafisinde agikca izlenebilir. Elimizde bu siirece ait ikona or-
nekleri yoktur, ama, ikona resimlerinin (tasinabilir levhalar
tizerine Hiristiyanlikla ilgili tasvir yapma geleneginin) Bi-
zans Imparatorlugunda dogdugunu tahmin etmek giic de-
gildir. Ctlinkii bu yeni tip, yeni bir ihtiyaci karsilamaya yo-
nelik islevsel ozellikleriyle, siyasi ve telolojik yaklasimin
belli temellere oturtabilmis, yerlesmis bir diizen olustura-
bilmis bir medeniyetin kristalize olmus bir yoniini gozler
oniine seren bir nitelige biirtinmiistiir. Hi¢ stiphesiz, ikona
resminin dogusu ve baslangictaki gelisimi, Erken Hiristi-
yanlik ikonografisinin olusumu ve gelisimiyle birlikte yii-
riimiigtiir. Isa’nin kutsal mendil iizerine ¢iktigma inanilan
sureti, bir bakima, insan eliyle yapilmadigina inanilan iko-
na fikrinin ortaya cikiginin ifadesi olup, ikona resminin
dogmatik karakteriyle biitiinlesir. Bizans ikona resminin
giiniimiize ulagan en eski 6rnekleri, Sina Manastirinda bu-
lunan 6. yiizyila ait enkostik (enkaustik) teknigiyle ahsap
pano uzerine yapilan ikonalardir. Buradaki aziz ikonalari,
baslangicta bir azizin portresini ebediyete tasimak tizere
ortaya ¢itkmuslards, ancak, zamanla rolik fikrinin dogusu ve
gelisimiyle paralel bir 6zellik tasimaya baglamislardi. Bun-
larin ilk 6rnekleri de tabiatiyla 6. yiizyi1ldan ¢ok onceye, en
azindan imparatorlugun resmen kuruldugu 4. yiizyila
uzaniyordu. Ikona resminin Misi¥m mumya resimlerin-
den kaynak aldig1 yolundaki goriis, genel bir kabul gor-
miistiir. [kona resimleriyle bu 6lii portrelerini bazi bakim-
lardan karsilagtirmak miimkiindiir, ancak, ikona tasvir sa-
natinin baglangicta kaynak aldigr merkezler neresi olursa
olsun, ikonalarin kendine has bir yapiya sahip olduklari
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acikca izlenir. Bunlar, dogmatik 6neme haiz dini konular,
tanimlayici ve didaktik amaglarla vurguladiklar gibi; Isa,
Meryem ve kutsal kabul edilen sahislarin suretlerini, iba-
dete yonelik bir yaklasimla da ele alirlar. Tiim bu tasvirler,
belli bir gelenege ve saglam kurallara bagh olarak yapilir-
lar. Ele gecen aziz biyografileri, bu gelenekgiligin ve kural-
caligin nasil diger kusaklara aktarilmis olduguna isaret
ederler. Ayni1 sekilde, ikona ressamlarmmin kullandig reh-
ber kitaplarin varligi da bu hususu netlestirir.

Ikonalar, Paganist inanglarin tamamen bigakla kesilmis gi-
bi sokiiliip atlamayacag: bir ortamda kendi 6zgiinliikle-
riyle ortaya ¢iktiklarinda, toplumun, onlari, eski inang sis-
temiyle karsilastirmasi ve onlara yeni bir misyon ytikleme-
si neticesinde, adeta bir idol, put derecesinde itibar goste-
rilen objeler niteligini kazanmusts. Bu durum, Hiristiyanli-
gin temel ruhuna zarar verici bir gelisme de gosterebilece-
ginden ikonoklazma devrindeki biiylik miicadelelerde
onemli tartismalara konu olmustu. Ikonalarin ne olup, ne
olmadig1 konusundaki fikirler, Iznik Konsili‘nin kararlart
(787) sonrasinda agiklik kazanmaya baslamis ve ikonok-
lazmanin, dini tasvirlerin yasaklanmamasini savunan kesi-
min zaferiyle sonuglanmasiyla da Dogu Kilisesi'nin inang
sistemi icindeki ikona kavramu gittikce belirginlesmistir.
Katolik ve Ortodoks kiliselerinin nihai olarak resmen ayril-
masindan sonra, Ortodoks ikonalari, tamamiyle orijinal
kimligini bularak, Ortodoks olmayanlarin anlamakta giic-
liik gektigi bir islevsellik kazanmustir. Bat1 sanat gelenegiy-
le ilgili yaklasimlar, Dogu Kilisesi'nin ikona resmi gelene-
gini degerlendirmek icin bir anlam ifade etmez, ¢linkii Ba-
tidaki Gotik, Ronesans, Barok gibi iisluplar, herkesce kabul
edilebilir bir takim kriterlerle degerlendirilebiliyordu, ama
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bu kriterler, Ortodoks ikonalarini islevsel ve estetiksel bo-
yutlariyla ortaya koymakta hig bir ise yaramiyordu.

Bizans Imparatorlugunda 10.-14. yiizyillarda abidevi du-
var resmi ve minyatiir sanat1 ikonografileri gelismistir. Bu
gelisme, tanimlayic1 ve didaktik dedigimiz belli bir dini
konuyu yansitan ikona resimlerine de yansimistir. Ancak,
ibadet unsuru olan ikonalar, bu gelisimin disinda deger-
lendirilmesi gereken ozelliklerini korumuslardir. Ikonalar,
10. yiizyilda Ortodoks ikonografyasinin 6zgiin ve giigli
kimligini tam olarak vurgulayacak bir olgunluga heniiz
kavusmamuislardi. Asil basyapitlar, Ortodoks Kilisesi'nin
bagimsizligini kazandigi (1054) bir ortamda®, Bizans sana-
tinin saglam temellere oturdugu siirecte dogmus ve Kilise-
nin de gliclenmesiyle 11. ve 12. yiizyil ikonalari, tam anla-
miyla gercek bir Ortodoks ikonasi olgunluguna kavus-
mustur. Dolayisiyla buradaki ¢calismamizda, Ortodoks iko-
nalarin1 genel bir bakis agisiyla ele almaya yonelirken, Or-
todoks diinyasinda 11. yiizyilldan sonra yapilmis bazi or-
neklere yer verilmistir. Calismamizin baslig1 Bizans ikona-
lar1 olsaydi, 0 zaman ikona resminin erken siireclerdeki ge-
lisimini, ayrintili olarak ve ornekleriyle genisletmek gere-
kecekti. Bizans ikonalar1 konusu, kapsamli kitap ¢alismala-
rina konu olmasi gereken bir genislik arz eder. Ayni sekil-
de, Bizans'in disinda gelisen Ortodoks ikonalar i¢in de ay-
11 ayn ciltler halinde yayimnlarin yapilmasi gerekmektedir.
Burada biz, 6zgiin Ortodoks kimligiyle belirmis, 11-19.
yuzyil ikonalarindan bazi segme Orneklere yer vererek,
calismamizin, bu konuyla ilgili olarak yazilmasi gereken
ciltler dolusu kitaplar igin bir baglangi¢c olmasini umarak,
Ortodoks ikonalariin temel niteliklerinin ve farkli islevsel
boyutlarinin belirlenmesini hedefledik. Ele alinan ve kisa-
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ca tanitilan ikona ornekleri de bu amaci vurgulamaya yo-
nelik secilmiglerdir.

Ortodoks ikonalarimin 11. ve 12. ytizyillardaki geligimi ve
olgunlasmasindan sonra 13. yuzyillda tanimlayic ve di-
daktik karakterde olan ikonalar, ayn1 zamanda bir sanat
yapit1 olarak da degerlendirilmeye baglanmustir. Bu siireg-
te, moda olan yeni bir hiimanist estetigin natiiralist kay-
nakli tutumu konulu ikonalara girmeye baslamigstir: Kom-
pozisyon anlayisi, semalarin kurgusu, desen, jest, mimik
ve ifadeler, sembolik ve mistik renk armonisi, vs. gibi bi-
cimsel elemanlar, bir sanat elestirisi yapilircasina irdelen-
mistir. Bizans'in son devrindeki natiiralist ve hiimanist et-
kiye agilan duyum, ibadet ikonalarina ise yok denecek ka-
dar az, siurh bir etkiyle yansiyabilmistir. Ibadet ikonalary,
temel prensiplerini, fonksiyonal 6nemleri ve yerleri dolayi-
styla koruyabilmislerdir. Bizans’in sanat alanindaki rone-
sansi olarak da bahis konusu olan yeni bir anlayisla birlik-
te, ikona ressamlarinin sanat¢1 kimligi de belirmektedir.
Doruk noktaya ulasan ustalar, artik yapitlarina imza ata-
bilmekte ve adlariyla taninmaktadr.

Rusya’da da Ortodoks ikonalarmin -Hiristiyanligin bu
mezhebinin 11. ylizyllda benimsenmesiyle birlikte- Bizans
ikona sanati temelleri tizerine kuruldugunu gortiiyoruz. Bi-
zans’tan gotiiriilen drmeklere bagl olarak Rusya’da bagla-
yan ikona resimleri, 12. ylizyilldan sonra yayginlk kazan-
mustir. 12. ytizyildan 15. ytizyila kadar gesitli ekollerce siir-
dirtilen gelisim neticesinde Rus-Ortodoks ikonalari, 15.
yuizyilda doruga ulasmustir.

Bizans imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra, Bizans ikona
sanat1 gelenegi, bazi bolgesel okullarin faaliyetleri yoluyla
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yasamaya devam etmistir. Bu noktada, Girit ve Makedon-
ya ekolleri etkili bir sekilde devreye girmistir. Bu ekoller,
biiyiik Olgiide konvansiyonel bir nitelige sahip olup, ko-
kenleri de adini aldiklar bolgelerden bagimsizdir. Her iki-
sinin de kaynag1 biiyiik bir ihtimalle Istanbul’dur. Make-
donya ekolii, Yunanl sanatgilar vasitasiyla Yunanistan’a
Sirbistan Makedonya’sina ve daha genel anlamda da Bal-
kanlar'a yayilmistir. Makedonya ekolii, 13. yiizyilda ortaya
cikmis ve Bizans ikonografyasinin erken 6rneklerinden
kaynak almustir. Bu ekoliin tasvir tarzi, idealist unsurlarin
kaliplasmis bir tutumla yansitilmasindan ziyade, Yunan
sanat1 geleneklerine bagl olmasiyla geleneksel Bizans iko-
nografyasinin sinirlarini zorlayarak, Hellenistik anlayistan
da esinlenmigtir. Parlak renkler kullanilmus, siddetli kont-
raslardan kac¢inilmus, agik formlar tercih edilmis ve kumas
kivrimlann yalinlikla resmedilmistir. Hacim degerlerinin
vurgulanisinda inandiric bir tasvir anlayisina yer verilmis-
se de, bu gerceklik anlayisy, figiirlerin idealist niteliklerinin
ve tinselliginin terkedilmesi olmay1p, orijinal bir sentez s6z
konusudur. Bu ekoliin faaliyetleri 16. ylizyi1lda durmustur.

Girit ekolti ise 13. yiizy1l oncesi Bizans ikonografyasindan
kaynak alir. Ince ve uzun formlan tercih eden bu ekol, ka-
liplasmis kumas kivrimlarina, koyu renklere ve sert kont-
raslar halinde golge-1s1k kullanimuna yer verir. Bu tasvir
tarzi, doruga Aynorozlu ve Giritli sanatgilar yoluyla ulas-
mustir. Kesin bi¢imini Aynoroz’da aldig: bilinen Girit iko-
nografyasi, Bizans Imparatorlugu’nun son devrinde Make-
donya ikonografyasiyla rekabete girismis ve neticede Is-
tanbul’un fethinden sonra Ortodoks kiliselerinde hakim
bir ekol olarak yerini almustir. 16. yiizyilda doruguna ula-
san bu ekoliin Giritli ikona ressamlari, Kita Avrupasi’'ndan

17




bazi etkiler almuslardir. Bu yiizyilda iin kazanan M. Da-
maskenos’un tanimlayic1 ve didaktik ikonalari, 1talyan sa-
nat prensiplerinin agik etkilerini tagirlar, ancak, ayni sanat-
cinin, ibadet ikonalarini, Bizans gelenegine bagli resmet-
mesi dikkat gekici bir noktadur®.

Ortodoks ikonalar, 17. yiizyilda ¢ok giiglii bir sekilde ya-
yilan Bati etkisine agilirlarsa da, ibadet ikonalary, yine gele-
neksel orneklere yakinlig: siirdiiriir. Bu noktada tipik bir
ornek E. Tzanes’in sanatidir. Sanatgi, tanimlayic ve didak-
tik ikonalarinda adeta Italyan sanatinin tiim estetigine yer
verirken; ibadet ikonalarini resmederken kati bir hagiograf
kimligiyle karsimuza ¢ikar. Bu durum, ibadet ikonalariyla
ilgili siparislerde sanatgilarin, geleneksel ikona resimlerine
uygun calismaya zorlandigini ortaya koymaktadir. Bu hu-
susla ilgili 6rnekler ¢ogaltilabilir.

16.-17. yuizyillardaki Rus ikona resminde de ayni duruma
tanik oluyoruz. Tanimlayic ve didaktik ikonalar, yeni este-
tik anlayistan etki alirken; ibadet ikonalari, geleneksel bir
cizgiyi siirdiiriirler. 18.-19. ytizyillarda ikonalar, adeta Bati
resmi Ornekleriymiscesine yorumlanmaya baglaninca 6z-
gun kimliklerinden uzaklasmiglardir. Hatta, 19. ytizyil Rus
ikonalarinda Iran’dan ve Budist resim geleneginden giren
etkiler de izlenmektedir. Ancak, ayni ytizyillda Rusya’da
eski gelenege baglilig1 yasatmay1 amaglayan yeni bir tislup
dogar. Rum-Ortodoks diinyasinda da bilhassa ibadet iko-
nalarinda 20. yiizyila degin geleneksel ikonografiye bagh-
lik ¢abasi izlenir”.

Ortodoks ikonalarina kisa bir giris yaptiktan sonra belli
bash tipteki Ortodoks ikonalarina ve onlarin dogmatik
yerlerine deginmek uygun olacaktir.
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IBADET IKONALARI

Ortodoks diinyasinda “Ibadet Ikonalar1” baghig1 altinda
ele alman ikonalarda bagta Isa, Meryem ve Yahya olmak
{izere Melek Ikonalar ve kutsal sahislara ait tasvirler yer
alir. Teslis Ikonalar ise mucizevi bir kdkene dayanmama-
s1 dolayisiyla acheiropoietoi Ozelligine sahip olmayip,

-farklilik gosterirler. Ancak, Teslis ikonalarina da bir kilise

kanonuna baglandiklarindan dolay: burada deginecegiz.
Ik olarak ibadet ikonalarmin elle yapilmadig1 inanct hak-
kinda kisa bir agiklama yaptiktan sonra, sirasiyla Isa, Tan-
rianast Meryem, Aziz, Melek ve son olarak da Teslis iko-
nalarina yer verecegiz.

1.1 Elle Yapilmadiklarina Inanilan Ortodoks ikonalar::

Ortodoks Kilisesinin basta 1sa’ya aitikonalar olmak tizere,
bir¢ok ikonasi geleneksel olarak insan eliyle yapilmamis
ilkornekler olarak kabul edilir. Bu ikona resimleri bazi
mucizelerle baglantili olarak ortaya ¢ikmuglardir. Ornegin,
Isa tasviri, mucizevi bir sekilde kendisinden miras kalmis-
tir. Kilisenin eski bir menkibesine gére, Isa, yiiziinii kuru-
ladig1 ve tizerine kendi sureti ¢ikan keten bir kumas: (Kut-
sal mendili) Edessa (Urfa) Kral1 Abgaros’a yollamusti. Elle
yapilmayan ve bir¢ok mucizeler gosteren bu Isa’nin tasvi-
rini tastyan kumas, daha sonra sehrin girisindeki sur kapi-
sinin tistiindeki bir nise konulmus ve nis oriilerek kapatil-
must1. 6. ylizyillda Edessa piskoposu Evalios tarafindan da
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mucizevi olarak bulunmustu. Diger Isa ikonalarinin hem
havari, hem de ressam olan Aziz Luka’nin elinden ¢iktig1-
na inanilir. Yine ayni sekilde ilkorneginin Aziz Luka’nin
elinden ¢iktifina inanilan ikona gelenegine baglh ¢ok sayi-
da “Kutsal Meryem” tasviri vardir. [kona ile prototipi (ele
model olarak alinan esas orijinali) arasindaki baglanti1 oy-
lesine gligliidiir ki, ¢cok sayida ikona, “mucize gosteren
ikonalar” arasinda addedilir. Gergekten mucize gosteren
ikona, ornek bir ikonadir. Boyle ikonalarin mucizevi bir
glice sahip oldugu inanc, sayisiz menkibelerin dogmasina
yol agmugtir8. Ayrica ¢ok sayida Meryem ikonasinin muci-
zevi olarak var oldugundan bahsedilir. Dogu Kilisesinde-
ki menkibelere gore bazi ikona ressamlar oylesine kutsi-
yet kazanmustir ki tasvirini yaptiklari azizler, onlar igin
kendi suretlerini mucizevi olarak ikona yiizeyinde gercek-
lestirmislerdir. Dolayisiyla bu sekilde ortaya ¢iktigy diisii-
niilen semavi bir ilkornegin daha sonraki kopyalar: da as-
lina sadik olmak zorundadir. Ciinkii, semavi orneklerdeki
degisiklik Kilise dogmalarina karsi ¢ikmak anlamina gele-
cektir?.

1.2 Isa Ikonalar::

Isa ikonalarimin dogmatik temeli, Hz. Isa’nin ¢carmiha ge-
rilmeye gotiiriiliirken terini sildigi ve tizerine ytlizliniin su-
reti cikan kutsal mendile dayandirilir. Bu modele bagl Isa
tasvirleri, dordiincii ve besinci yiizyillarda yayginlik ka-
zanmugtir. Bu Isa tasviri, Erken Hiristiyan Kilisesi'nin
apokrif yazininda da yer almig ve “Lentulus Mektubu”
olarak adlandirilmigtir. Vali Pilatus!®un tst diizeyde res-
mi bir memuru olan ve Tiberius'un saltanatinda yirmi yil -
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konsulliikk yaptig1 kaydedilen Lentulus’un imparatora
yazdigiresmirapora Isa’nin tutuklanmasina dair bir beya-
nat da eklidir. Bu raporda Hz. Isa’dan soyle bahsedilir:

“Bu zaman zarfinda goriinen ve hala hayatta olan
bir adam —gergekten bir insan olarak bahsedilebi-
lirse- Isa olarak adlandirilmakta ve Iesus diye
bahsedilmektedir. Halk, onun gercek bir peygam-
ber oldugunu soyliiyor; sakirtleri ona Tanri'nin
Oglu diyorlar ve O, oliileri diriltiyor, hastalan iyi-
lestiriyor. O, orta boylu...., mutedil ve hiirmete sa-
yan gortiiniisli, saygideger karakterde, kestane
renkli diiz saglan kulaklarina ve oradan da asag:
dogru zarif bir sekilde inerek, omuzlarinin tizeri-
ne ortadan ikiye ayrilmis genis ltileler halinde dii-
stiyor. Nasirali tipinde, muntazam ve agik alinl,
yuzi lekesiz, kirisiksiz ve sihhatli bir renkte, bur-
nu ve agz1 kusursuz, saglarinin renginde ¢ok sik
bir sakala sahip, tabii ve olgun bir bakisi, olaga-
niistii derecede etkileyici, azarladiginda korkung,
ogiit verirken nazik ve tesirli, iri, mavi-gri gozleri
olup, sik sik aglayan ama asla kahkahayla giilme-
yen, agir basli ve icten gelen bir neseye sahiptir.
Tasvirinde dimdik ve muntazam durur, elleri ve
kollan iyi bi¢imlendirilmistir. Konusurken cesur,
nazik ve miitevazidir. Oyle ki, ‘Sen 4dem ogulla-
rindan daha giizelsin’ seklindeki peygamber sozii
(Mez. 45:2) ona uygundur.”

Bizans ikonografyasinda Isa tipi, bu tasvirlerden sonra bi-
cimlenmistir. Bununla birlikte, Hz. Isa’'nin bahsedilen ka-
rakterine uygun olarak: “Pantokrator (Kainatin Hakimi)
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Isa”, ”Ogretmen ve Incil'in Vaizi Isa”, Diinyanin Yargici
Isa” gibi birkag degisik tasviri de ortaya gikmigtirll.

Pantokrator Isa Ikonasi (Res.1):

14. ylizyilin baslarina ait bir Bizans ikonasidir. Chimay’da
Trésor de la Collégiale’dedir. Minyattir mozaik teknigiyle
yapilmustir. Cergevesiz boyutlar:: 12 x10.3 cm., gergeveli:
20.5 x 18.5 cm.dir. Burada Isa, Pantokrator tipinde ve ya-
rim boy olarak tasvir edilmistir. Istanbul’da Khora Manas-
tir1 Kilisesinde (Kariye Camii) ve Pammakaristos Manasti-
11 Kilisesinde (Fethiye Camii) karsilastigimiz Pantokrator
Isa tasvirlerini andirmaktadir. Isa, kinatin hakimi olarak,
sag eliyle takdis etmekte, sol elinde de Incil tutmaktadir.
Yumusak ve zarif bir iisluba sahiptir. Isa'nin ifadesi, Bi-
zans Ortodoks Kilisesi'nin gelenegine uygundur. Bu iko-
na, Papa VI Sixtus tarafindan Chimay Prensi Charles de
Croy’a hediye edilmis ve Prens, dontisiinde onu, 1476’da
Chimay’daki Aziz Peter ve Aziz Poul Kilisesine bagisla-
migt1!2.

Isa’nin Izdirab1 (Pieta) Ikonas1 (Res. 2):

14. ylzyilin baglarina ait bir Bizans ikonasidir. Evryta-
nia’da Tatarna Manastirindadir. Minyattir mozaik tekni-
giyle yapilmustir. Cercevesiz boyutlari: 17.5 x 12.5 cm., ger-
ceveli: 23 x 17.5 cm.dir. Olii Isa, gogsiine kadar tasvir edil-
mistir. Bas1 yavas¢a sag omuzuna dogru diismiistiir.
Isa’nin basinin iizerinde: “ O BAZIAEYZE THE A[OZHE] sek-
linde bir kitabenin izlerini tasiyan bir hag¢ vardir. Sicak bir
renk armonisi uygulanmistir. Isa’nin viicudu agir ve kiit- -
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lesel bir etki birakmaktadir. Bu ¢arpia ikonanin yakin bir
benzeri Roma’da S. Croce in Gerusalemme Kilisesinde bu-
lunmaktadir. Ancak bu ikonada, Isa’nin elleri carmiha ca-
kil vaziyette olup, basmin egimi de biraz daha fazladir!3.

Pantokrator Isa Ikonas1 (Res. 3):

14. ylizyilin tiglinctii geyregine aittir. Mytileme’de Aziz The-
rapon Kilisesindedir. Ahsap pano tizerin teinpera teknigin-
de yapilmigtir. 107 x 69.5 cm. ebadindadur. Isa, yarim boy
halinde gosterilmis olup, sag eliyle takdis eder ve sol elin-
de Incil tutar. Saclar, sakallar ve elbise koyu renkli, ytiz, el-
ler ve boyun tizerine 151k diiser, saglam bir desen ve itina-
Ii bir iscilik goriilmektedir. Isa, altin yaldizli sembolik fon
tizerinde, ilkornegine uygun bir sekilde tiim hasmetiyle be-
lirmektedir. Bu ikonanin yakin bir benzeri Leningrad Ermi-
tage Miizesinde yer alan ve Miizeye Mt. Athos’daki Pan-
tokrator Manastirindan gelen Pantokrator Isa [konasidirl4.

Pantokrator Isa ikonas1 (Res. 4):

Andrei Rublev tarafindan yapilmis, 1400 dolaylarina ait
unlia bir ornektir. Moskova’da Tretyakov Galerisindedir.
Ihlamur agacindan 158 x 106 cm.lik bir pano tizerine tem-
pera teknigiyle yapilmistir. Biiytik bir boliimu yok olmus-
tur ve harap durumdadir. Zvenigorod bolgesine aittir. Bu-
rada Pantokrator Isa, kurtarici kimligiyle ilkdrnegiyle bag-
lantil1 olarak tasvir edilmistir>.

Pantokrator Isa Ikonas1 (Res. 5):

Emmanuel Tzanés (1610-1690) tarafindan yapilmustir. Ati-
25
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na Bizans Miizesinde yer alan, Grit Ekoliine ait bir ikona-
dir (106 x 66 cm.) Isa, tahtta oturur vaziyette ve tam boy
olarak Pantokrator kimligiyle tasvir edilmistir. Sag eliyle
takdis ederken, sol elinde de agik bir kitap tutmaktadir. Bu
kitabin agik sayfalarinda 1ncil’de yer alan bir metin okun-
maktadir. Yapit, yatay hatlarla dengelenen dikey kompo-
zisyon anlayisiyla, sicak ve sembolik renk kullanimiyla
carpial bir etki yapar. Tahtin arka planindaki altin yaldiz
semavi alemi, zeminde yer alan kirmizi Isa’nin hakimiye-
tini, elbisenin erguvani kirmizi turuncu ve sar1 renkleri de
Isa'nin gii¢ ve saltanatiyla yargilayici kimligine isaret et-
mektedir. Tahtin iist boliimiinde dort Incil yazarinin tem-
sil edildigi gorilmektedir. Tahtin sol iistiinde arslanla
Markos, onun yaninda [sa’nuin hemen sag omuzunun ar-
kasindaki melekle Matta, sag tistte boga ile Luka ve onun
yaninda da Isa’min sol omuzunun arkasindaki kartalla
Yahya temsil edilir. Dérdiiniin de ellerinde birer Incil yer
alir. Ikonanin, Girit ekoliine has bir 6zellik tagiyan iislubu
itibariyle biraz natiiralist etki aldig1 izlenmekteyse de, se-
manin gelenege baghlig: surdiirdiigu agiktur.

Cocuk Isa Ikonasi (Res. 6):

17. ytizyila ait bir Rus ikonasidir. Ayasofya Miizesindedir.
Tevratta yer alan bir boliim bu tipteki ikonalara kaynak
olmusturle.

“Bunun igin Rab size bir alamet verecek, iste kiz
gebe kalacak ve bir ogul doguracak ve onun adini
Emmanuel koyacaklardir.”

Isa’nin tek bagina bu sekilde ele alinmast Rus Ortodoks
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ikonalarinda karsimiza ¢ikar. Bu tipteki ikonalar1 “Emma-
nuel Isa Ikonalar1” da denir?.

Isa Ikonasi (Res. 7):

18. yiizyila ait olup, Ayasofya Miizesinde bulunmaktadur.
Bu tip ikonalar “Kutsal Mendil (Hagion Mandilion) sa’s1
Ikonalar1” olarak adlandirilirlar. Ilkérnege bagh olarak ge-
lenegi stirdiirmiislerdir!8.

1.3 Tanrianas1 Meryem Ikonalari:

Incil’de Meryem ikonalarinin dogmatik kaynagiyla dog-
rudan iligkili metinler mevcut degildir. Ancak, Meryem’in
mucizevi bir sekilde belirmesi ve arkasinda yoldan gegen-
lerin dikkatini olaganiistii 1s181yla cekecek bir ikona birak-
masl, ya da mucizevi bir ikonanin bulundugu sakli yerin
inananlara ilham yoluyla bildirildigi seklinde rivayetlere
rastlaniyordu. Ortodoks diinyasinda ¢ok sayida manastir
ve kilise, boyle “insan eliyle yapilmamis” ikonanin kegfe-
dildigi kutsal yerlerde insa edilmistir. Bahsi gecen tlirden
rivayetler, dordiinct yuizyilin Meryembilimi’ne esas tegkil
etmistir.

Kutsal kabul edilen ibadet ikonalari, takdis ve tahsis tore-
ninden sonra hizmete adanir. Bu toren, ikonada tasviri bu-
lunan kutsal sahisla dogrudan ilgili bir dua ile sona erer.
Ornegin, Isa ikonasinin takdis ve tahsis toreninin sonunda
papaz soyle niyaz eder:

“Bir zamanlar terli kumas tizerine, elle yapilma-
mis, kendisinin tamamen gergek ve ilahi insan su-
retinin tasvirini lutfetti. Isa, bizim gercek Tann-
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miz, insanin nazikdostu, bize inayet eyle ve bizi
koru.”
Bu duaya benzer sekilde Meryem ikonasinin takdis ve tah-
sis toreninde soyle denir: '

“Biz, Senin liitfuna (merhametine) sigimiyoruz.
Tanrianasi, kederimizin ¢igligini hor gorme”1?

Ortodoks kiliselerinin ikonastasisinde ibadet unsuru ola-
rak yerini alan Meryem ikonalarinin oldukg¢a 6nemli bir is-
levi vardir. Clinkii Meryem, Tanr1 6niinde inayet bulmus-
tur20 ve Onun {iizerine yiice olanin kudreti tarafindan gol-
ge salmacag1 da Incil'de yer almaktadir?!. Nihayet Mer-
yem, Tanr1'nin oglu Isa’y1 mucizevi bir sekilde dogurmus-
tur?2,

Tanrianast Meryem (Vladimir Meryem) ikonasi (Res. 8):

12. ylzyihn ilk yarisina ait bir Bizans ikonasidir. Mosko-
va’da Tretyakov Galerisindedir. 100 x 76 cm. ebadinda, 1h-
lamur agacindan pano tlizerine tempera teknigiyle yapil-
mustir. Konstantinopolis'te Biiyiik Saray’in Hodegon Ma-
nastir1 atolyesinde yapilmistir. Buna istinaden bu tarzdaki
Theotokos Meryem ikonalar1 “Hodegetria (Yol gosteren,
rehber) Meryem” olarak adlandirilmistir. Bizans ikona sa-
natinin saheserlerinden biri olan bu eski o6rnek, once Ki-
ev’e oradan da 1155’de Vladimir sehrine gotiiriilmustiir.
Bu iikona, bulundugu sehirden dolay1 Vladimir Meryem
ikonasi olarak adlandirilmis olup, bu tip 6rneklere de Vla-
dimirskaya denilmistir. Bizans kaynakli bu 6rnek, ytizyil-
lar boyunca yapilan ikonalarin ilkdrnegi olmustur. Burada
Meryem, yarim boy olarak tasvir edilmistir. Cocuk Isa’y1
sag eliyle kucaklamis ve basini hafifce egerek, yanagin
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onun yanagina sevkatle koymustur. Altin yaldizhi bir elbi-
sesi olan Cocuk Isa da annesinin boynuna sarilir vaziyet-
tedir. Semavi alemi temsil eden altin yaldizli fonda Mer-
yem’in basi tstiinde solda “M-P” (Meter=Ana), sagda ise
“QV” Theou (Tanr1) ve Isa’nin baginin iistiinde solda “IC”
(Iesus), “XC” (Khristos) monogramlari, Bizans ikona gele-
negine uygun olarak yazilmistir23. Vuzuh etkisi yapan bu
carpici ornek, her bakimdan bir bag yapit 6zelligi tagr.

Tanrianas1 Meryem ikonasi (Res. 9):

1220 dolaylarina ait bu ikona, Meryem'’i orans vaziyette
tasvir etmektedir. Yaroslav Ekoliine ait bir Rus-Ortodoks
ikonasidir. Moskova’da Tretyakov Galerisinde bulun-
maktadir. Burada Meryem tam boy olarak cepheden gos-
terilmistir. Ayakta durarak, ellerini iki yana agan, trans
haline ge¢mis olan Meryem’in gogsii tizerinde biiyiik bir
madalyon i¢inde yarim boy olarak tasvir edilen ¢ocuk Isa
dikkati ¢eker. Meryem’in basinin solunda ve saginda yer
alan madalyonlar icindeki basmelekler, yapitin kutsal ve
mistik boyutuna katilmislardir. Fon altin yaldizli olup,
Meryem, sembolik kirmizi bir zemin tizerinde, sembolik
ve mistik sicak renk agirlikli bir armoni iginde tiim ¢arpi-
caligiyla belirmektedir. Bizans orneklerine oranla daha
sert ve siddetli bir ifadesi vardir. Ayn1 zamanda elbisenin
altin seritleri ve desen anlayis1 bu yapita biraz daha dina-
mizm ve dekoratif 6zellikler katmaktadir. Bizans'in koyu
renkleri ise Yaroslav ekoliinde daha acik ve aydinlik bir
hal almigtir?4. Bu tip ikonalarin ilkornegi Bizans devrinde,
Istanbul’da Ayvansaray’daki Blakhernea Manastir’'nda
bulundugundan, bu gelenegi siirdiiren Meryem ikonala-
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11, “Blakherna Meryemi” (Blakhernetissa) olarak adlandi-
rilmistir. Bu semaya baglanan burada bahsedilen yapiut,
Yaroslav okulunun kendine has 6zellikleriyle de biittinle-
serek, Meryem ve Cocuk Isa ikonalarinin dikkat cekici bir
ornegi olmaktadir. 12. yiizyilda Rusya’da Novgorod, Ki-
ev, Vladimir, Suzdal, Pskow ve Yaroslav ekolleri dikkat
cekicidir. Yaroslav Ekolii, 13. ytlizyilin ilk ¢eyreginde et-
kinlik kazanir.

Meryem Tasviri (Res. 10):

14. yy. sonlarina ait bu meryem tasviri, pieta sahnesinin
sol taraftaki panosu tizerine yapilmistir. Meteora’da “Su-
retin Degismesi” Manastirindadir. Aga¢ pano {iizerine
tempera teknigi ile yapilmustir. Ebatlar: 27 x 21 cm.dir.
Meryem basini hafifce, sol omuzuna dogru egmistir. Sol
eli ile maphorion’un st kismini tutmakta, sag elini de de-
esis sahnesinde gordiigiimiiz gibi agarak ileri dogru uzat-
maktadir. Sag pano tizerinde ¢iplak olarak tasvir edilen
Isa’ya dogru bakmaktadur. Isa’nin yiiziinde gektigi acilarin
izleri goriliir. Ayni hiiziin Meryem’in ytiziinde de ifade
bulur. Isa’nin yer aldig1 panonun dlgiileri 22 x 19 cm.dir.
Arkasinda bir hag da yer alan bu Isa tasvirinin benzeri
Monemvasia’daki Khristos Elkomenos Kilisesindeki “Car-
mihta Isa” ikonasidir?.

Pasyon Sembolleriyle Meryem Ikonasi1 (Res. 11):

15. yy. sonlarina ve 16. yiizy1l baslarina ait olup, Atina’da
H.M. Queen Fredirica kolleksiyonunda bulunmaktadir.
Boyutlari: 93.5 x 73.5 cm. olup, agag pano tizerine tempe-
ra teknigiyle yapilmistir. Meryem, Isa’y1 sag eliyle kucak-
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lamugtir. Isa bagini Basmelek Gabriel’e dogru gevirmis ve
bu melegin tasidig1 pasyon sembolii olan haga bakmakta-
dir. Meryem'’in sol omuzu iistiinde yer alan melegin elle-
rinde pasyon sembolleri goriilmektedir. Erken Bizans ge-
lenegine bagli ozellikleri strdirmektedir. Meryem’in
Tanrianasi oldugu basinin tizerindeki Metertheou kelime-
sinin solda ve sagda monogram sekilde yazilmasi ile vur-
gulanmistir2e.

Tanrianas1 Meryem (Ti¢vin Meryemi) Ikonas1 (Res. 12):

17. ylizy1l baglarina ait Rus-Ortodoks ikonasidir. Boyutla-
r1: 31 x 26 cm.dir. Tigvin meryemi, Rusya’da 1383’den iti-
baren hiirmet goren mucizevi ikonalardandir. Menkibeye
gore: Ilkornegin Tigvin’de bu tarihte bir 151k huzmesinin
icinde belirdigi kaydedilir. Bu mucizenin gectigi yere
“Meryem’in Olimii” adli bir kilise inga edilmistir. 17.
yiizyilda Isveg akinlarina karst koruduguna dair inang
dogmus ve bundan sonra Ti¢vin Meryemi'nin kopyalar
tim Rusya’ya yayilmustir. Bu tipteki ikonalar Rusya’da
bulunmakla birlikte kokenlerinin Bizans’a dayandig: an-
lagilmaktadir. Bizans’ta gordiugumiiz “Hodigitria Mer-
yem” tipi ile ¢ok siki bir yakinhklar1 oldugu goriilmekte-
dir. Meryem, basini hafif¢e sol omuzuna dogru egmis ve
sol eliyle Isa’y1 kucaklamistir. Sag elini de Isa’y1 vurgula-
yan bir sekilde ona dogru uzatir. Onun bu sekilde davra-
nis1 Hodigitria (Yol gosteren, rehber) kavramiyla biitiin-
lesmektedir. Gortildiigii gibi bu ikona, ilkdrneginin insan
eliyle yapilmadigina inanilan ikona gelenegine baglidir27.
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Tanrianas1 Meryem Ikonasi (Res. 13):

17. yiizyilda Girit ekoliine bagh olarak yapilmugtir. 55 x 38
cm. ebatlarinda, ahsap pano tizerinde tempera teknigi ile
yapilmisti. Meryem, Isa’y1 sag omuzunun iizerinde her
iki eliyle tutarak kucaklamigtir. Bagini gsefkatle Isa’ya dog-
ru egmistir. Isa, sag eliyle takdis ederken sol eliyle de bir
tomar tutmaktadir. Kagit tomarimn tizerinde bir kitabe
okunmaktadir. Altin yaldizhi fon iizerinde Isa’nin isminin
ve Tanrianast Meryem’in monogramlar1 okunmaktadir.
Girit ekoliiniin 0zelligi olan nattiralist etki ve dekoratif
ozellikler, mistik ve sembolik renklerin 1siltili kullanimi
dikkati cekmektedir. Ancak, geleneksel semanin korundu-
gu agiktir?s,

Tanrianast Meryem Ikonasi (Res. 14):

E. Tzanés ve ardillariyla bagintili Girit Ekolii'ne has 6zel-
likleri siirdiiren tipik bir Ortodoks ikonasidir. Ebatlart: 9.8
x 7.5 cm olup, ahsap pano tizerine tempera teknigi ile ya-
pilmigtir. Ortodoks ikonalari arasinda inang sahiplerinin
yanlarinda tasidiklar kiigiik ebatl ibadet ikonalarinn ilgi
cekici bir érnegidir. Ozel koleksiyonda yer alip, simdiye

- kadar higbir yaymna konu olmamusgtir.

Tasvirin kirmizi bordiirden bir cerceve iginde ve altin
yaldizli fon tizerinde yer aldig1 goriilmektedir. Meryem

- sol eliyle kucakladigi Emmanuel Isa'min sag yanagina ba-

sin1 hafifce sola egerek sevkatle kendi sol yanagini daya-
mis ve gogsii lizerine getirdigi sag eliyle de tiim dikkati
cocuk Isa iizerine ydneltmektedir. Meryem’in bagini kir-
muz1 renkli konturuyla bir hale ¢evrelemekte olup, Isa'nin
basi tizerinde iki kirmizi ¢izgi ile onun kurtariciligs ve kut-
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siyeti sembolize edilmistir. Ikonanin sag ve sol ist kose-
sindeki bosluklarda ise olup baslarinda kirmizi renkli ¢iz-
gilerle olusturulmus haleler bulunan kirmiz: elbiseli ve
mavi kanatl iki melek biist seklinde tasvir edilmistir. Mer-
yem'’in koyu lacivert elbisesi sar1renkli seritlerle ve iki hag
motifiyle siislenmistir. Bu uygulamayla goksel gercekligin
yeryiiziine tezahiirii vurgulanmaktadr. Isa’nin agik kirmi-
z1 tonlardaki elbisesi ve kolu tizerindeki sar1 stis kusag1 da
onun goksel ve ilahi niteliklerine isaret etmektedir.

1.4 Aziz Ikonalar::

Kutsal sahislara ait ikonalarin, Hellenistik modellerle ve
bilhassa Misirda Fayum’daki Roma donemine ait mum-
yalarin bas kismina yapilan 6l portreleriyle karsilastirila-
bilecegi genellikle kabul edilir?. Fayum portreleriyle kar-
silastirildiginda, Aziz Ikonalar1 baz1 farkhiliklar gOsterirse
de genel bir duyum ve hizmete adanma amaci dolayisiyla
bir bag kurulabilir. Eski 6lu portreleri, dini amaglarla ilin-
tili olarak, oliiniin miimkiin olabildiginde sadik bir tasvi-
rini verirler. Ayni amag, tasviri yapilan aziz ya da martirin
sonsuzluga intikali hedeflendiginden ikonalarda da var-
dir. Bu yolla, aziz ve martirlerin bir ikonografisi dogmus
ve bu ikonografi, Bizans ¢agi boyunca, hemen hemen ke-
sintisiz hakim olmustur. Bu gelenek, Ortodoks diinyasin-
da, Bizans imparatorlugunun tarih sahnesinden gekilme-
sinden sonra da stirmiig, hatta giintimiize kadar ulasmis-
tir. Ge¢ donemlere ait azizlerin tasvirlerinde de bu gele-
nekten yararlanilmis ve orijinale benzerligin korunmasina
calisilmistir. Biyografi yazarlar: da bu gelenegin stirmesin-
de etkili olmuslar ve bir aziz ikonasinin orijinale uygun

45




olup, olmadigini ozenle belirtmislerdir. Ikonalarda yer
alan aziz ve martirler, 6zellikle erken donemlerde cephe-
den ve ellerini dua eder vaziyette kaldirmis olarak tasvir
edilmistir. Tiirbelere ibadet amaciyla gelen dindarlar, bu-
ralarda yer alan ikonalar sayesinde, azizlerin kutsal sure-
tini gorebiliyorlardi. Aziz ve martir portrelerini tasvir
eden ikonalar, baslangicta ibadet unsuru olarak yapilma-
muglardi. Bunlar, kutsal kigilerin portreleriydi. Ancak, da-
ha sonralar, 6. yy. dolaylarinda portreleri ele alan ikona-
lar, bir ibadet unsuru halini aldi. Zamanla, putperestlik
donemini hatirlatan bir 6nem kazanarak, ikonoklazma sii-
recine yol acan sebeplerden biri konumuna geldiler. Bun-
larin arasinda bilhassa aziz Ioannes Prodromos (Vaftizci
Yahya) Ikonasi, Ortodoks kiliselerinin ikonastasisinde bir
ibadet nesnesi olarak daimi yerini alip, onem kazand.
Giinkii, Aziz Yahya, Hz. Isa tarafindan peygamberden bi-
le tsttin tutulur:

“Iste senin yliziiniin 6niinde habercimi gonderiyorum, Se-
nin 6niinde senin yolunu hazirlayacaktir”30

Yahya, Tevrat’ta da yer alan bu ifade3! dolayisiyla Prodro-
mos (Oncii) sifatin1 kazanmigtir. Glintimiize ulasan en eski
Aziz Ikonalari, Sinai Dag1 Manastirinda bulunan ve 6.
ylzyila ait olanlardir. Bu erken orneklerde enkaustik tek-
nigi32 kullanilmistir. Bunlarin bir kismi yerinde, bir kisnmu
da Rusya’da bulunmaktadr.

Onuncu ylizyilda yasayan Aziz Nikon Metanoeite’in bi-
yografisinde, bu azizin ruhunun, ressamin 6ntinde belirdi-
gi kaydedilmistir. Gergekte, ikona ressami bu azizi haya-
tinda hi¢ gormemisti ve bu mucize yoluyla, azizin 6zellik-
lerini pano tizerine dogru bir sekilde yansitabilmesi miim-
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kiin olmustu. Bu ikona, Sparta’daki Aziz Nikon’a ithaf

edilmis bir manastirda Ibadet Ikonasi olarak kullanilmus-
tir33. Bazi azizlerin erken ikonalardaki gelenegi siirdiiren
karakteristik 6zellikleri “Sinaksarion”34 larda yer almistir.
18. ylizyihn baginda daha 6nceki metinlerden yararlan-
mak suretiyle Didron adli bir kesis tarafindan yazilmis
“Aynoroz Resim Rehberi” bu konuyla ilgili olarak dikkat
cekicidir. Burada, Isa’nin, Meryem’in, Yahya'nin, Peygam-
berlerin ve azizlerin nasil tasvir edilecegi sa¢ ve sakallarin
bicimine ve rengine kadar varan ince ayrintilarla ve oriji-
nal sifatlarla tasvir edilmistir. Bu kitap, ayrica ikona ressa-
minin uyacag dini kurallara da yer vermistir35.

Aziz Ikonalari, takdis ve tahsis toreniyle kutsal ibadet nes-
nesi niteligi kazandiktan sonra, Isa Ikonalarina gosterilen
saygiya benzer sekilde hiirmet goriirler. Ortodoks kilisesi-
ne gore Azizler, Tanr1'nin elleri olup, bu eller yoluyla Tan-
11, kilisedeki eserini tamamlar. Azizler, insanin sahsini ve
islevinin ululugunu da golgelemezler ve ayni zamanda
goriinmeyen Semavi Kilisesinin yerytiziindeki temsilcileri
olup, bu Kilisenin yerytiziindeki amaglarini tamamlamaya
hizmet ederler. Azizler oldiikten sonra da hayir isi yapma-
ya devam etmisler, insanlar icin sefaat dilemisler ve ina-
nanlarin hayat yolunda dogru bir sekilde ilerlemelerine
yardimcr olmuslardir. Ancak, azizlere yoneltilen hiirmet
daha ziyade onlarin ilkérnegine, yani Isa'nin kendisine
yonelir, bu bakimdan aziz tasvirleri ayn1 zamanda Isa tas-
virinin yansimalaridir. Aziz Ikonalariin takdis ve tahsis
torenlerinde gecen su sozler de onlarin bu durumunu
aciklayicl niteliktedir:

“Lord, bizim Tanrimiz, sen insani senin imgene
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benzer yarattiktan sonra, ilk yaratilan insanin ita-
atsizligiyle bu imge tahrip edildi. Sen bu eksikligi,
senin Isa’ni insan viicuduyla bedene kavustur-
mak yoluyla giderdin. Boylece sen azizlerin itiba-
rin1 onardin. Biz senin ikonalarina sayg: gosteri-
yor, senin imaj ve benzerligindeki azizlerin kendi-
lerine hiirmet ediyoruz. Onlara hiirmet etmek yo-
luile biz, sana hiirmet ediyor ve seni onlarin ilkor-
negi olarak ululuyoruz”36

Aziz Nikholas Ikonas1 (Res. 15):

Patmos’ta Aziz Yahya Manastirinda yer alir. 11. ytizyil do-
laylarnna ait tinli bir ornektir. Giimistin de kullanildig:
mozaik teknigiyle yapilmistir. Cercevesiz Olgtileri 14 x10
cm, cerceveliOlgtileri 21.7 x 18.5 cm.dir. aziz frontal durus-
ta tam boy ve ayakta tasvir edilmistir. Kutsar vaziyettedir.
Aziz, sol elinde bir incil tutuyor olmalidir. Azizin basinin
sol tarafinda Isa sag tarafinda Meryem vardir. Her ikisinin
de boylan tigte iki oranindadur. Isa, bir incil takdim eder-
ken, Meryem omophorion sunmaktadir. arka plan altin sa-
nis1 renktedir. Yer koyu yesil renkte olup, sitilize edilmis
kiigiik aga¢ motifleri ile stislenmistir. Aziz’in saginda ve
solunda, Meryem ve [sa’min tam altinda, iclerinde onun
ad1 yazilmig iki madolyon vardir. Isa ve Meryem tasviri
Aziz'in rliyas: ile baglantihdir. Bu riiyada, Aziz’in pisko-
posliik riitbesini alacag1 énceden haber verilmistir. Ug ta-
rafi kabartma madalyonlarla stislenmistir. Alternatif ola-
rak da bitkisel siislemeler yer almaktadir. Ust taraftaki ma-
dalyonlar, melekler arasinda, tahta ikinci defa gelis icin
tahtin hazirlanigini tasvir eden sembolik sahneyi ihtiva et-

48



Res: 15

49




mektedir. Kenarlardaki madalyonlar, azizlerden Thecdo-
re, Georgios, Prokopios ve Demetrios'u temsil etmektedir.
Cergevenin bu béliimii 13-14 yy. da yapilmugtir. Ikona, 11.
ylizyila ait mozaik teknigindeki az sayidaki orneklerden
biridir. Muhtemelen diger degerli objelerle birlikte Aziz
Yahya manastirinin kurucusu Latroslu Hosios Khristodo-
ulos tarafindan Asya’dan getirilmistir3”.

Aziz Nikholas, Deeisis ve Azizler Ikonas1 (Res. 16):

15. ytizyila aittir. Novgorod ekoliine mensup bir Rus iko-
nasidir. Aziz Nikholas, Ortodoks diinyasinin bagta gelen
azizlerindendir. Rusya’nin milli azizi kabul edilmis, hatta
carlar da onun adini1 almistir. Denizcilerin de koruyucusu
oldugundan, deniz kenarindaki sehirlerde kurulan pek
cok kilise bu azize ithaf edilmistir. Istanbul’da yer alan Or-
todoks Rum Kiliselerinin ¢ogu ona ithafen kurulmus ve
“Hagios Nikholas” (Aya Nikola) adin1 almiglardir. Azizin
hayatina iligkin bilgi veren 6. ylizyilda ortaya ¢ikan bir
menkibe vardir. Buna istinaden 4. ytizyi1lda Demre’de dog-
dugu, piskoposluk yaptigi, burada oldiigi ve adina yapi-
lan kiliseye gomiildiigii kabul edilir. Aziz’in kemiklerinin
12. yiizyilin sonlarinda Demre’deki Aya Nikola Kilisesin-
den Bari sehrine kagirildiga belirtilir. Bari’de Apulia’da yer
alan rolikler, onun kutsal kalintilara olarak kabul gormdis
ve Bari’li Nikola olarak adlandirilmistir.” Aziz’in atribiisii
ui¢ kiiredir. Aziz'in kiliselerde yaygin olan ikonalari, aym
sekilde Ortodoks evlerine de girmistir. 6. yiizyilda, Istan-
bulda ona ithafen bir Bizans Kilisesi kurulmustu. Aziz 9.
ytizyilda Ortodoks aleminde ve 11. ylizyilda da Bat1 Hiris-
tiyan diinyasinda biiytik bir {ine sahip olur. Cocuklarin da
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koruyucusu olarak kabul gordiigiinden daha sonra onun-
la bagintili olan meshur “Noel Baba” kavrami ortaya ¢ik-
mugtir. Aziz’in 6nemli 6zellikleri ve gosterdigi mucizeler
menkibesinde yer almistir: Mesela, O, evlenmek isteyen
kizlarin yardimcisidir. Iflas etmig bir babanin kole olarak
satacag1 u¢ kizin yatak odalarina, her gece birine olmak
lizere, li¢ kese altin birakmig ve bu parayla geng kizlar ge-
yizlerini tamamlayip evlenmigslerdir. Aziz’in mucizeleri
arasinda: Bogazlanarak oldiirtilmiis ii¢ ¢cocugu diriltmesi
ve vaftiz etmesi, glinahsiz yere oldiirtilecek ti¢ genci cella-
tin baltasindan kurtarmasi, batmakta olan gemileri ve bo-
gulmamaya cabalayan denizcileri kurtarmas: gibi olaylar
vardir. Aziz’in Hiristiyanligin yayilmasinda da rol oynadi-
gna Biiyiik Roma Imparatoru Konstantin’in riiyasina gi-
rip, onun, Hiristiyanlig1 kabul etmesini sagladigina da ina-
nilir38.

Burada yer verdigimiz ikonasinda Aziz, kompozisyonu-
nun merkezi boliimiinde goglis hizasina kadar resmedil-
mistir. Elbisesinin geritleri tizerinde, omuzlarin 6n tarafina
gelen kisimda yer alan iki hag motifi dikkati ¢cekmektedir.
Aziz, geleneksel ikonografiye uygundur. Semanin tist bo-
limiindeki iki bas melek arasindaki, merkezde Isa, solda
Meryem ve sagda Yahya’dan olusan tiglii gurup “Deeisis”
sahnesini tegkil etmektedir. Kompozisyon semasinin
Aziz’in portresi etrafinda olusturulmus kurgusu su sekil-
dedir:
1- Basmelek Gabriel
2- Meryem
3-Isa
4- Vaftizci Yahya
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5- Basmelek mikhail

6- Aziz Gregorios

7- lya (llyas) Peygamber
8- Aziz Georgios

9- Aziz Demetrios

10- Aziz Damianos

11- Aziz Kosmas

12- Azize Paraskeva

13- Azize Katherine

14- Azize Anastasia

Bu ikonanin semasinda yer verilen aziz ve azizelerin ka-
_ rakteristik bir sekilde Novgorod yoresinin kiiltiine baglan-
digina isaret edilmistir3®. Kompozisyon semasinin tist bo-
liimiinde “Deesis” sahnesinin yer almasi dolayisiyla, Yar-
gl Glinilinde, Meryem ve Yahya'nin Aziz Nikholas igin
Isa’dan gefaat dilemeleriyle bir bag kurulmaktadir: Aziz
Nikholas’in evi yangindan korunacak; saghigi Kosmas ve
Damianos tarafindan korunacak; ekinleri icin Ilya (ilyas)
Peygamber yagmur getirecek ve ticaretin diizgiin gitmesi-
ni de Azize Praskeva gozetecektir. Glincel yasamda biiytik
ehemmiyet tasiyan bu hususlar, boylece bir ikona tarafin-
dan korunabilmek tizere bu semada yer almistir40.

Aziz Nikholas ve Hayatindan Sahneler Ikonasi (Res. 17):

17. yiizyila ait bir Rus ikonasidir. Istanbul’da Ayasofya
Miizesi ikona koleksiyonunda yer almaktadir. Rusya’nin
adeta ulusal kahramanui niteligini de kazanan iinlii Orto-
doks azizi Nikholas, kompozisyon semasinin merkezi bo-
liimiinde, hagl atkisi ve kirmiz: elbisesiyle yarim boy ha-
linde gorsellestirilmistir. Baginin iki yaninda elinde Incil

54



.

|
e
e

|8}
8}



tutan Isa ve ellerini acarak, ileri dogru uzattig1 kollarinda
atki bulunan Meryem tasvirleri goriilmektedir. Azizle ilgi-
li menkibede, Nikholas'in azizlik mertebesine ytikseltildi-
gi esnada, kilisenin apsisine piskoposluk, alameti olan
uzun bir atki ile bir de Incil'in birakildigindan bahsedil-
mistir. Semada merkezde takdis eder vaziyette yer alan
Aziz'in portresi etrafinda, yasamindan alinmis sahneler s1-
ralanmaktadir. Bunlardan tesbit edilebilenler sunlardir:
Aziz’in Dogumu, Vaftizi, Okula Baslamasi, Piskoposluk
Tacin1 Giyisi, Bir Hastay1 lyilestirmesi, Konstantin’in Rii-
yasina Girisi, U¢ Geng Kizin Yatak Odalarina Ug Kese Al-
tin Birakmasi, Aziz’in Oliimij, Bari'ye Taginmasi ve Iki
Hastay1 Mucizevi Olarak Iyilestirmesi. Bu tasvirler sembo-
lik ve sematik nitelikleriyle halk sanat1 karakterini vurgu-
larlar4l.

Aziz Demetrios Ikonasi (Res. 18):

14. ytizyila aittir. Mozaik ve giimus kullanilmigtir. Cerge-
veli 24 x 16.5 cm. Olgtilerindedir. Sasso Ferrato’da Civico
Miizesindedir. Aziz, tam boy olarak cepheden tasvir edil-
migtir. Aziz, askeri bir elbise giyiyor. Sag elinde bir miz-
rak, sol elinde ise arslan kabartmasi olan bir kalkan tut-
maktadir. Halesi kii¢lik hagclar ile stislenmistir. Aziz’in is-
mini ihtiva eden iki ¢ift eskenar dortgenler basinin her iki
tarafinda yer almistir. Gliimtis gercevenin dikey kenarlari-
nin birinde Aziz’in basarilarini anlatan Grekge alfabeye
sahip baklava dilimli eskenar dortgenler yer almaktadir.
Bunlardan biri ¢ercevenin sol tarafi ile birlikte yerinden kal-
dirilimastir. Yukarida gercevenin iki kosesinde iki hag vardir.
Hagin kollarinin arasinda meydana gelen bosluklarda “B”
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harfleri vardir. Sol taraftaki harfler terstir. Cercevenin iis-
tiinde tam ortada bir amptil vardir. Cergevenin alt kosele-
rinde ¢ift bash birer kartal vardir. Kiymetli bir tas gerceve-
nin alt kisminda yer almakla idi. Ancak, simdi yerinde yok-
tur. Aziz'in ince ve uzun figiirii, viicudunun zarif tasviri ve
ylziiniin ifadesel 6zellikleri zamanin ustalik dolu isciligini
belirtmektedir. Yazitlarin paleografik karakteri, alisilmamis
ozellikleri ve ¢ift bash kartallarin bulunmasi ¢ercevenin 16.
yiizyila ait olduguna isareti etmektedir.

Canavari Oldiiren Aziz Georgios Ikonasi (Res. 19):

14. ytizyilin sonlarma-15. ytizyilin baslarina aittir. Novgo-
rod ekoliinde yapilmis bir Rus-Ortodoks ikonasidir. 86 x
63 cm. ebatlarinda, thlamur agacindan pano tizerine tem-
para tekniginde yapilmuistir. Leningrad’da Rus miizesinde
bulunmaktadir. Ortodoks Hiristiyan diinyasinda, bilhassa
Rusya’da biiyiik bir hiirmet goren Aziz Georgios'un bu
ikonas1 Novgorod tislubunun en giizel ve carpici 6rnekle-
rinden biridir. Aziz Georgios'un gosterdigi mucizevi bir is
olan canavarla savasi ve onu Oldiirmesi temas1 ele alin-
maktadir. Bu konu ikona sanatina has bir kompozisyon
anlayis: ile parlak ve sembolik renkleri ile gli¢ ve dina-
mizm etkisi veren kurgusu ile dikkati geker. Bu hareket,
gergevenin disina kadar tasinir: Azizin ugan pelerini, miz-
rak tutan sag eli ve saha kalkmis atinin sol ayag1 anlatimi
glclendirmektedir. Olay bir magaranin oniinde cereyan
etmektedir. Magaranin stilize edilmis siyah karanlik agzi
bilhassa vurgulanmistir. Yesil govdeli canavarin kuyrugu
magaranin karanligindan ¢ikmaktadir. Magara tizerindeki
renk kullanimi1 da yerytiziindeki seytani gii¢lerin varligin
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ve tehlikesini vurgularken, bu kirli yesille ¢arpici bir kont-
ras yapan gokytiziintiin kirmizi fonu da Aziz'in Tanrr’dan
aldig giicii sembolize etmektedir. Aziz’in kutsiyetini vur-
gulayan basinin arkasindaki hale de iist tarafta cercevenin
disina tasarak, dikkati ¢ceker. Hemen saginda Aziz'in ad:
yazili olup, sag iist kosede de onu kutsayan Tanri’nin eli
yiiksek bir ruhanilige sahip azizin giiciiniin kaynaginin
tanrisal oldugunu vurgular niteliktedir. Aziz Ikonalar1 ige-
risinde geleneksel bir semay1 bolgesel tislup 6zellikleriyle
kaynastiran 6nemli bir basyapittir43.

Canavar1 Oldiiren Aziz Georgios Ikonas1 (Res. 20):

Tretyakov Galerisi'ndedir. Novgorod ekoliine ve 15. ytiz-
yilin ilk yarisina aittir. Bu kompozisyonda digerinin tersi-
ne fon kirmizi olmayip, altin sarisidir. Buna karsilik, Aziz
Georgios kirmizi elbiseli olarak gosterilmistir. Aziz Geor-
gios'un son derece tinlii kahramanlig1 canavari 6ldirmesi-
dir. Bu efsanenin ge¢ Ortacagda ortaya ciktigl ve erken an-
latilarla bagdasmadig1 bilinir44. Hiristiyanligin, Pagan
diinyasina ve iyiligin kotiiltige karsi zaferi bu olay vasita-
styla temsil edilmektedir.

Aziz Georgios Ikonas1 (Res. 21):

15. Ytizy1l sonlarina aittir. Bizans ekoliiniin énemli bir or-
negidir. Atina Bizans miizesindedir. 75 x 50 cm. dlgtilerin-
dedir. Aziz Georgios, koylerin, koyliilerin koruyucusu, st-
riilerin bekgisi olup, ¢ok gtiglii bir kutsal kisilik olarak ka-
bul gortir. Anadolu’nun Kapadokya Bolgesi'nden gelen ve
3.-4. ylizyilda yasamis olan Aziz Georgios, Suriye tarafla-

60



Res: 20

61



ﬁww ‘\F :
W@& -

o




rindaki Lydda sehrini, kura ¢ekmek yoluyla bir kurban
verdikleri canavarlardan kurtararak bir mucize gostermis-
tir. Boylece siras1 gelen Kralin kiz1 Cleodolinda’y1 kurtar-
mis ve bunun tizerine Kral ve uyrugu Hiristiyanlig: kabul
etmiglerdir. Aziz Georgios bu mucizeyi gosterdiginde Ro-
ma ordusunda yargig-subay olarak gorev yapmaktaydi.
Bu bakimdan, sovalyelerin ve askerlerin koruyucusudur.
Isigin (simsegin) giicline sahip kutsal bir kisiliktir. Aziz
sag elinde mizrak, sol elinde tistiinde ha¢ motifi olan bir
kalkan tutarken, yarim boy ve frontal olarak gosterilmistir.
Uzerinde askeri iiniformasi vardir.

Aziz Haralampios ve Hayatindan Sahneler
Ikonasi (Res. 22):

17. yiizyila ait bir Rus-Ortodoks ikonasidir. Istanbul’da
Ayasofya Miizesinde bulunmaktadir. Ikonanin merkezi
boliimiinde son derece ciddi ve etkileyici bir ifadeyle gor-
sellestirilen Aziz sol elinde dini bir metni iceren kagit tut-
makta ve sag eliyle de kutsamaktadir. Bu merkezi boli-
miin etrafindaki oniki bolme icinde, adeta resimli roman
gibi Aziz'in yasamindan sahneler yer alir. Efsaneye gore
Aziz Haralampios, Teselya bolgesinde Magnesia sehrinde
piskoposluk yapmustir. Roma Imparatoru Septimus Seve-
rus’un (193-210) emriyle yakalanmus, inancindan vaz geg-
medigi icin iskencelere maruz kalmis ve kafas1 kesilerek
olduriilmiistiir. (203) Bilhassa Yunanistan’da halk arasin-
da son derece itibar gormektedir. Ciinkii, veba salginina
kars1 koruyucu olarak kabul goriir. Ortagag sonlariyla Ye-
nicag baslarindaki, insanlar1 kirip gegiren korkung veba
salginlar1 dusunuldiigiinde, Aziz'e gosterilen hiirmetin ve
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ona atfedilen giiciin 5nemi hemen anlasilir%>. Bu ikonasin-
da da Aziz, hataliga kars1 koruycuroliinii, mucizevi iyiles-
tiriciligini ifa etmeye hazir giiclii edasiyla ¢arpici bir etki-
ye sahip olmaktadur.

Radonezh’li Aziz Sergios ve Yasamindan Sahneler
Ikonasi (Res. 23): ‘

19. ylizyilin baglarina ait bir Rus ikonasidir. Ahsap pano
lizerine tempera teknigiyle yapilmistir. 31 x 27 cm. ebadin-
dadir. Unlii bir Rus Ortodoks azizi olan Sergios (Sergius)
14. yiizyilda yasamustir. (1314-1322/61. 1392) Moskova ya-
kinindaki Zogorsk kasabasinda kurulan Teslis (Kutsal Ug-
leme) Manastirinda olmiistiir. Aziz, bu manastirin, kuru-
cusu, yoneticisi, vaizi olarak gorev yapmistir. Bu manasti-
rin bulundugu yer, Rus-Ortodokslugun kutsal merkezle-
rinden biri olmustur. Teslis Manastir1 da, Gliiney Rus-
ya’daki Aziz Theodosios Manastirinin Giiney Rusya Ma-
nastir hayatinin merkezi olmasi gibi, Kuzey Rusya’nin
merkezi niteligini kazanmustir. Aziz Sergios, Bartholomew
(ya da Bartholemeos) olarak da adlandirilmistir. Cocuklu-
gu, Moskova’nin 60 km. Kuzey Dogusundaki Rado-
nezh’de gectiginden Radonezh’li Aziz Sergios olarak da
adlandirlir. Aziz’in bir biyografisi 1417-18de sakirtlerin-
den Epiphanus tarafindan yazilmistir46. Burada ele aldug-
miz ikonada Aziz, kompozisyon semasinin merkezi bolui-
miinde yarim boy olarak tasvir edilmistir. Basinin tistiinde
“Teslis” sembolii olan ti¢ melek yer alir. Bu boliimiin etra-
findaki diger sahneler semada soyle siralanmuastir:

1- Aziz Sergios’'un Dogumu
2- Kutsal Bir Kesisten calismalari icin yardim isteyen geng
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Aziz (Bartholemeos)

3- Aziz Sergios’un Teslis (Trinity) Kilisesi'nin ilk insasina
yardim etmesi.

4- Bir aymin Aziz sergios’u ziyareti.

5- Aziz Sergius’un Trinity (Teslis) Manastirinin Kesislerini
egitmesi.

6- Bir tatli su irmaginin kesfedilmesi.

7- Havarilerden Petrus (Peter) ve Yahya'nin eglik ettigi
Aziz Sergios’a Meryem’in goriinmesi.

8- Kulikovo-Polie savasindan once Prens Dimitri Dons-
koy’un Aziz Sergios tarafindan takdis edilmesi.

9- Tanr’'min Kutsal Tesisi miibarek kilmasinin bir isareti
olarak ilahi 15181 Aziz Sergios’a inisi.

10- Aziz Sergios’un Moskova Bagpiskoposu Alexis’in, onu
kendi halefi yapma cagrisini reddetmesi (1378).

11- Kulikove-Polie savasi (1380).

12- Aziz Sergios’un cenaze toreni.

Aziz Sergios'un, Rusya’nin 6zgiirliik miicadelesinin bas-
langic1 olan Kulikove Polie savasinin zaferle sonuglanma-
sinda katkis1 oldugu inanci, onun Rus-Ortodoks diinya-
sindaki 6nemini agik¢a vurgulamaktadir4’.

1.5 Melek ikonalar::

Aziz ve Incil yazarlarinin tasvirlerinin yanisira, melek tas-
virleri de Ortodoks doktorininde 6nemli bir yere sahiptir.
Tanry, Isa ya da kutsal sahislar, Semavi Ordu’nun melekle-
ri tarafindan ¢evrelenmis gosterilir. Semavi Kilise'nin hi-
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yeararsisinde baskan basmelek Mikhail’dir. Cennet ordu-
sunu yoneten bu meleklerin prensi, seytan ve seytani var-
liklara karsi savasir, onlari Cennet’ten uzaklastirr.
Hiyerarsik diizende Mikhail’den sonra gelen melekler de
Ortodoks ikonografyasinda ele alinmiglardir. Okarist litiir-
jisinde mekelerin kiliseye girerek, ayine katildiklar: farze-
dilir ve diyakonlar, cemaat g¢erubimlerin siikran ilahisini
su sekilde soylerler:

“Ordularin Rabbi kuddistur, kuddstiir, kudds-
tur (kutsaldir)”48

Melek Ikonalar1, meleklerin bu liturjide yer almalari ve ila-
hiye katilmak tizere kilisede bulunduklarinin kabul edil-
mesi dolayisiyla, ikonastasisde bir ibadet unsuru olarak
onem kazanmuigtir49.

Basmelek Mikhail Ikonasi (Res. 24):

14. yiizyila aittir. Istanbul ekoliiniin bir temsilcisidir. Atina
Bizans Miizesindedir. 110 x 80 cm.ebadindadir. Canly, s1-
cak renk armonisi ve ¢arpici etkisiyle, mistik ve metafizik
anlam boyutuyla belirmektedir. Elinde hakimiyetinin
sembolii asa tutmaktadir. Sol elinde ise bir kiire tatmakta-
dir. Kiirenin {izerinde bir hag yer almaktadir. Iginde de Isa,
yargig ve adil kelimelerinin bas harfleri yazilidir. Altinyal-
dizli fon tizerinde Bagsmelek Mikhail ile ilgili kitabeler ya-
zilmustir. Son Devir Bizansi’nin sanat alaninda ulastig1 ro-
nesansin melek ikonalarina da yansimis oldugu, ama belli
bir semanin ve sembolik anlatim geleneginin ve litiirjiye
baglhligin da strdiigiinii goriiyoruz. Bu ikona, kendisin-
den sonraki drneklere de tesir edecek nitelikte bir bas ya-
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pit 6zelligi tasimaktadir. Bizans ekoltintin nadide bir 6rne-
gi olup, biiyiik bir ihtimalle Istanbul’daki Rum kiliselerin-
den birinden gotiiriulmiisttr.

Teslis (Kutsal U¢leme) Ikonalar::

Teslis tasvirinin kokeni, Isa tasvirlerinde kargilastigimiz
gibi, mucizevi bir ilkdrnege dayanmasa da bu tiir tasvirler,
bir kanona (Kilise kanununa) baglanmuslardir. Erken Hi-
ristiyan Kilisesinin teologlari, Tevrat’ta yer alan bir olayz,
Teslis ile baglantili bir kanit olarak yorumlamiglardir. Bu
yorum, kanunun iginde yer alan gizli bir anlam boyutu-
nun kesfiyle baglantilidir. Bu yoruma temel olan bolim:
Ibrahim’in Mamre meseliginde ii¢ melek tarafindan ziya-
ret edilmesidir®0.Erken Hiristiyan Teologlarinca bu ziya-
ret, Teslis'in bir yansimasi olarak degerlendirilmistir. Bu-
nunl baglantili olarak, Dogu Kilisesindeki Teslis ikonasi-
nin ilkornegi, Ibrahim’e Mamre meseliginde gortinen g
melegin tasvirine yer vermistir.

Teslis ikonalarinin Incil’deki olaylarla bagntili olarak kur-
gulanan degisik ornekleriyle de karsilasiyoruz. Bunlardan
biri, Teslis dogmasini, Isa’nin Vaftizi olayindan5! yola ¢1-
karak kurgulayan Teslis Ikonas1 tipidir. Bu sahnede, Ogul
Isa, Seria (Erden) irmaginda yer alirken, Baba, semavi
alemden (gaipler aleminden) yeryuziine uzatilan bir elle
temsil edilir, Ruh-iil-Kudiis (Kuddtis) ise Isa'nin bast iize-
rinde ugar vaziyetteki beyaz bir glivercinle sembolize edil-
mistir. Kutsal Ruh’un giivercin olarak sembolize edilmesi,
incildeki su ibareyle baglantilidir>2:

“Ve Isa vaftiz olunup hemen sudan ¢ikts; ve iste,
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gokler acildi, ve Allah’in ruhunun gtivercin gibi
inip tizerine geldigini gordu”

Teslis dogmasini vurgulamasiyla dikkati ¢eken diger bir
olay, Pantekoste olarak adlandirilan Paskalyadir. Bu ko-
nuyla bagintili olarak kurgulanan Teslis ikonalarinda Isa,
gaipler alemine yiikselmis ve Tanri'min sag tarafindaki ye-
rini almistir. Kutsal Ruh da sakirtlerin tistiine ates dilimle-
ri halinde inerken gosterilmistir. Bu mucizevi olayla, sa-
kirtler her dilde konusmaya baslayip, havari olmuslar-
dir53. Resullerin igleri bahsindeki Kutsal Ruh’un mucizevi
olarak, sakirtlerin tistline inisi olayinin, 7. ytizyildan itiba-
ren teologlar tarafindan: “Hiristiyan Kilisesi”nin dogusu-
nun bir belirtgesi olarak da yorumlandig: bilinir. Incil'in
Teslis kavramini (Baba-Ogul-Kutsal Ruh) vurgulamaya
imkan veren ligiincii olay1 Suretin Degismesi’dir>4. Matta,
Markos ve Luka’da bahsi gegen bu olay, Tabor daginda
vuku bulur. Tanr1 (Baba) kendisini, gaipler aleminden bir
bulutun i¢inden gelen sesinin maddi alemde isitilmesiyle
belli etmistir’. Tasvirinde, semavi dlemden asagiya uza-
nan eli ile temsil edilir. Kutsal Ruh’un Isa’nin iistiine yayi-
larak, Onun elbisesini mucizevi olarak beyaza dontistiir-
digii, Matta, Markos ve Luka’da belirtilir3e. [sa’nin yanin-
da bulunan iig sakirti: Petrus, Yahya ve Yakup’da bu olaya
tanik olmuslardir.

Tevrat ve Incil’de kaydedilmis olaylarla ilgili olarak, Teslis
dogmasina yer veren ikonalarin takdis ve tahsis torenle-
rinde su sozlere yer verilir:

“Ve Ahitte bize bahsedildigi gibi senin ti¢ melek
suretinde [brahim’e goriinmen, Incil’de Gaba'nin
kendisini sesiyle belirtmesi, Ogul Isa’nin Urdiin
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(Erden-$Seria) nehrinde insan bedeniyle vaftiz ol-
masi ve Kutsal Ruh’un giivercin halinde kendisini
gostermesiyle tezahtiriinii bulmustur. Ogul, bede-
niyle tekrar semavi aleme yiikseldi ve Tanrinn
sag yanmna oturdu, Tanr1 yardim edici Kutsal
Ruh’u havarilerin tistiine ates dilimleri seklinde
yollad1. Son isaret olarak da, biz agik¢a sana inan-
camuzi ikrar ediyoruz. Hamdimizin biricik Tanrisi,
yalnizca agzimizla degil, ayn1 zamanda da senin
suretini tasvir ederek, onu Tanrilastirmayarak, be-
den goziimiizle gorebilmemizin sayesinde, goniil
goziimiizle de sana bakabilmek i¢in biz agikg¢a sa-
na inancimizi ikrar ediyoruz. Tanrimiz, tasvirine
saygl gostererek, biz, sana ibadet ediyor, sana
ylikselmeyi arzuluyoruz, sen, yaraticimiz, kurtari-
camuz ve birlestiricimiz.”57

1.6 Teslis Ikonasi1 (Res. 25):

1420 dolaylarinda Andrei Rublev tarafindan yapilmistir.
Moskova’da Tretyakov Galerisindedir. 142 x 114 cm. eba-
dinda, thlamur agaci lizerine tempera teknigindedir. Ra-
donezh’li Aziz Sergios manastir kompleksi iginde yer alan
Trinty (Teslis) kadetrali i¢in yapilmustir. Ortodoks ikonala-
11 icinde 6zel bir yere sahiptir ve kendisinden sonra yapi-
lan Eski Ahit'teki Ibrahim’in ii¢ melek tarafindan ziyaret
edilisi olayindan kaynak alan Teslis ikonalarina biiytik 6l-
cide etki yapmustir. Kompozisyon anlay1§1 u¢ melegi al-
cak bir masa etrafinda birbirine baglayan orijinal grafik
diizeni, vuzuh etkisiyle ve gii¢lii yorumuyla dikkati geker.
Kompozisyon, ortadaki kailisin ilgi odagina bagh olarak
gelisir. Merkezi konumdaki ve soldaki melek tarafindan
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kalis kutsanmaktadir. Merkezi konumdaki melek, Isa’y1
temsil eder ve basini hafif¢e sola dogru cevirerek, kalisi
takdis etmesi kendisini kurban olarak sunuduguna isaret
eder. Soldaki melek, Baba Tanr1'y1 temsil eder. Hiiziin do-
luilahi bir ifadeyle Isa’y1 tesvik eder vaziyettedir. Sagdaki
melek ise Kutsal Ruh’u simgeler. Boylece ti¢ melek, Kutsal
Ugleme’ye baglanmaktadir. Burada, bir baba, yiice bir ga-
ye ugruna, ogluna bile bile fedakarlik ve cesaret gereken
bir misyon yiiklemekte ve ogul da bunu ulviyetle kabul-
lenmektedir. Melekler, dairevi bir grafik diizende zerafet
ve ihtisamla belirirler. Merkezi melegin basinin sola egil-
mesiyle, sagdaki melegin basinin egimiyle ve arka planda-
ki aga¢ ve dag konturlariyla biitiinliik saglanir. Asimetri-
den de yararlanan ¢arpici bir uyum vardir. Dairevi grafik
diizen st boliimde ortadan kalkmustir. Kalisin ana ekse-
nin biraz sagina alinmasi, grafik planda, merkezi melegin
basini sola egmesiyle dengelenmis, bir “S” kivrimi sema-
ya agirbashi dinamizm katmistir. Kompozisyonun 6nemli
bir ozelligi, yanlardaki meleklerin masanin 6n planda yer
almalarina ragmen, ayni zamanda arka plandaki melekle
birlikte ayni planda kurgulanmalaridir. Bu yolla, ti¢ melek
birbirinden ayr1 olmakla birlikte ayn1 planda birlesmis ol-
maktadir. Inceden inceye diizenlenmis kurgunun yanisira
renk armonisi de unutulmayacak bir etki yaparak, ti¢ me-
lek arasindaki zihinsel kaynasmay: vurgulamaktadir. Ay-
rica sembolik anlatimla mesaj giiclendirilmistir. Baba Tan-
ri’'nin Ustiindeki “ev motifi” insanligin yasadig1 diinyay1
Isa’nin baginin hemen yaninda goriilen “agag motifi” diri-
lisi, “kalis motifi” kurban edilisi sembolize etmektedir.
Burada, ulu bir gaye i¢in kurban etme ana fikri ile agk, te-
vazu ve teslimiyet kavramlar: da ifadesini bulmaktadir.
Kompozisyon kurgusu, dogal bir ortami asarak, semavi
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alemi vurgulamakta ve bu kutsal mekanda, “tek bir 6zde
birlesen, ti¢ ayr: kisilige sahip bir ilah” yer almaktadir.
Boylece, Ortodoks teolojisinin 6ztint teskil eden “Teslis
Dogmas1” burada olaganiistii bir yorumla vurgulanmak-
tadir: “Tanri, ti¢ ayr: kisiliklidir ama bu ti¢ ayr kisilik tek
bir 6zde toplanmistir”. Ayni zamanda burada: “Triadik
Tanr, glizelligin yaraticisidir ve onun 6z giizelliktir, en
yuce bicimde ve her yerde var olan sekliyle Tanri, giizel-
liklerle ve gozaliciliklarla ilgili oldugu gibi, Baba Tanr1 ve
Ogul'un imaji olan Kutsal Ruh’un dinamik varlig1 vasita-
siyla oncelikle giizellik olarak kendisini gostermistir. Kut-
sal Ruh, Triadik Tanr1’nin ilahi kutsalliginin, erisilmez 1s1k,
yasam ve askinin pariltisidir ve gercegin biitiinii ilahi bir
ikonadir” seklindeki Ortodoks diistiincesi de tam anlamiy-
la yansimasini bulmus olmaktadir8,

Teslis Ikonas1 (Res. 26):

Rus ikona ressamlarindan Simon Ushakov tarafindan 1671
de yapilmustir. Leningrad Rus Miizesindedir. 123 x 89.7
cm. ebadinda, thlamur agaci tizerine tempera tekniginde-
dir. Moskova’da, Nikitniki’deki Trinty (Teslis) kilisesi icin
yaptig1 ikonalarin tirnlii bir 6rnegidir>. Bu Eski Ahit Kut-
sal Uglemesi, Rus-Ortodoks ikonografyasinda Andrei
Rublev’in guiclii etkisinin agik bir delilidir. Rublev’den iki
yuzyil sonra resmedilen bu ikona, ayni geleneksel semay1
surdurir, ancak dekoratif 6zellikleri ve sinirli bir natiira-
list tislup etkisi ve renk kullanimiyla biraz farkhidir. Rub-
lev’in yapitindaki merkezi konumdaki kalis, burada ufak
bir yorum degisikligiyle iiclesmis ve masada Isa’nin kani-
n1 ve bedenini temsil eden, ruhsal yticeligi vurgulayan
semboller de kompozisyona girmistir. Ayn1 sekilde Mu-
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sa’nin tam altinda 6n plandaki metal ibrik ve althig1 da an-
lam boyutuna ilave edilmistir. Isa’y1 temsil eden merkezi
konumdaki melegin tam bag: lizerinde “HAIA TRIAC”
(KUTSAL UCLEME) seklinde temay: vurgulayan altin
yaldizli bir yazi da yer alir. U¢ melegin etrafinda toplandi-
g1 ve ters perspektifin uygulandig1 alcak masa, dekoratif
ozelligi ve suislu ortiistiyle dikkati ¢ekmektedir. Soldaki
Baba Tanr1'ya temsil eden melegin arkasindaki sembolik
mimari natiiralist etki almistir. Agac motifi de daha detay-
l1 resmedilmis ve kompozisyonun sinrlarini zorlayan bir
ytiikselis hareketi kazanmistir Rublev’in yapitiyla ayni se-
kilde melekler, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’u temsil ederler.
Ancak burada, merkezdeki ve sagdaki meleklerin elleri
kalislerin i¢indedir. Arka planin altin yaldizli fonu da se-
mavi lemle bagintili kutsal bir mekan: vurgular. Ug mele-
gin birlesimi, Rublev’in orijinal kurgusunu tekrarlar. Ayn
ayrn planlarda olmalarma ragmen tek bir diizlemde birle-
sirler ve Teslis dogmasinin 6ztinu yansitirlar.
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TANIMLAYICI VE DIDAKTIK iKONALAR

Daha once de belirttigimiz gibi, ikinci gurubu tegkil eden
bu ikonalar, konularini daha ¢ok Tevrat ve Incil’den alirlar.
Kilise takviminin énemli olaylari, Hiristiyan yortular1 da
bu guruptaki ikonalarin yaygin konular1 arasindadir. Hal-
kin dini bir 6z etrafinda biitiinlesmesine, egitilmesine gor-
sel carpiciliklariyla katkida bulunurlar. Bu tipteki ikonala-
r1, belli bir konuyu ele aldiklarindan “Konulu Ikonalar”
diye de tasnif etmek miimkiindiir. Manastir gelenegiyle
baglantili belli bir ikona serisi vardir. Bunlar, litiirjik bir
sembolizmle bagintili diizenlenmislerdir. Eski Ahit vaade-
dici, Yeni Ahit ise yerine getirici bir ozellik tasidigindan
“vaad etme” ve “yerine getirme” kavramlari bu litiirjik
sembolizmde yer alir0.

Bu guruba giren ikonalarin ¢ok sik yer verdigi bir konu,
1.O. 9. yiizyilda yasamis olan Ibrani peygamberi Ilyas’tir.
Collerde miinzevi hayat1 yasayan vaftizci Yahya ile ilgili
konulu ikona Ornekleri de ¢ok sayidadir. Bu guruba giren
ikonalarin litiirji ile baglantili oldugu goriilmektedir. Or-
negin, [sa’nin Incil’deki olaylarindan birini elen alan “Di-
rilis” konulu ikonalar, Isa’nin Cehenneme yolculuguna ve
basta Adem ve Havva olmak tizere kurtarilmayi bekleyen
ruhlarin kurtarilisina yer verip, bu konuyla baglantil ila-
hilerin, tamamlayicis1 olurlar. Litiirjiyle baglantili diger
tiim ikona ornekleri de ayni sekilde Dogu Kilisesi’nin do-
gulu ilahileriyle biitlinlesirler. Bu guruba giren ikonalar,
anlasilmasi gili¢ teolojik bir fikri ele alabilirler, mucizeler,
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sehitlikler, kilisenin konsilleri de gurup kompozisyonu ha-
linde canlandirilir.

2.1 Dogum Ikonalar

Hiristiyanligin oniki biiyiik yortusundan olan Dogum ko-
nusu, Ortodoks ikonalarinda yaygin olarak ele alinmustir.
Dogum olayz ile ilgili Incil metninden bilgi edinilmektedir
(Luka 2: 6-7). Ancak, Ortodoks yorumuna gore Meryem’in
Isa’y1 bir magarada dogurdugu kabul gériir (Katoliklerde
ise dogumun bir ahirda cereyan ettigine inanilir). Bu iko-
nalarin ana temaya bagli yalin 6rnekleri oldugu gibi, yan
temalarla da zenginlestirilen uygulamalar: vardir.

Dogum Ikonas1 (Res: 27)

16. ytlizyila aittir. Mount Athos’da Lavra Manastirinda yer
almakta olup, ahsap pano tizerine tempera teknigi ile ya-
pimistir. Ikonanin ilgi odaginda kompozisyonun tam
merkezi boliimiinde yatar vaziyetteki, basi1 haleli Meryem
yer almaktadir. Arkasinda dogumun gectigi farzedilen
magaranin karanlik agiz: goriilmektedir. Meryem’in arka-
sinda hemen magaranin 6niinde yeni dogan ve kundaga
sarilmus Isa’y1 nefesleriyle 1sitan iki hayvan (6kiiz ve esek)
goriilmektedir. Boylece hayvanlarin dahi Isa’y1 tanidiklar
vurgulanarak, dogan ¢ocugun kutsiyetine isaret edilir. Ko-
nuyu on plana ¢ikaran sematik ve sembolik bir anlatim
s6z konusudur. On planda, sol tarafta Yusuf da yer alir.
Sagda ise ¢ocuga ilk banyosunun aldirilmasi (yani sembo-
lik olarak aklanma, arinma) tasvirlerine yer verilmistir.
Orta planda Meryem’in solunda ¢obanlarin secdesi, sag
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arka planda da ¢obanlara haber yan temalariyla ana dini
konu zenginlestirilmistir. Magaranin kayalik daglar1 gok-
yuziine dogru ytlikselmekte ve Baba Tanri'nin yeraldig:
gokytiztinden bir 1s1tk huzmesiyle Kutsal Ruh, bebegin
lizerine inmektedir. Arka plan altin yaldizli fonla boyan-
mis olup, metafizik anlam boyutunu vurgulamaktadir.
Gokytiziinde yer alarak konuya katilan melekler de yapi-
tin ifadeselligini ve mistik giiciinii artirmaktadir. Burada
magaranin karanligina karsin Isa ve Meryem'’in aydinlik
zeminde yer alisiyla da karanlik-aydinlik ¢atismasina ve
yerytiziindeki insanoglunun gtinahlarin1 ortadan kaldira-
cak kurtaric1 kimligiyle Isa’ya igaret edilir. Kayalarin do-
gasi geregi sert gortintiisii de direnci, metaneti, kurtulusu
ve ruhun dliimsiizligiinii ima eder tarzda resmedilmistir.
Geleneksel semaya bagh olarak ikonanin st boliimtinde
aciklayici yazilar yer almaktadir.

2.2 Mabede Takdim Ikonalari

Ortodoks diinyasinda ¢ok sayida yapilan bu konuyu ek
olan ikonalar kaynagini Incil’den alirlar (Luka 2:21-40).
Bizansh teologlarca dogmatik igerikli olarak belirlenen
oniki yortudan birini tasvir ederler.

Mabede Takdim ikonasi (Res. 28):

Mt. Athos’ta, Pantokrator Isa Manastirindadir. 15. yiizyila
ait oldugu belirlenmistir. 37.5 x 23 cm. olgtilerindedir. Ki-
borion’la ortiilii altarin ontinde simetrik bir sekilde Mer-
yem’in ve bir ¢ift giivercin tutan Yusuf un figiirleri siralan-
mugtir. Diger tarafta Isay ellerine alan Simeon bulunmak-
tadir. Onun arkasinda da Anna yer alir. Arka plan, Palaio- .
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logos’lar sanat1 tarzinda ve biraz da Gotik 6zellikleri tasi-
yan ¢ok sayida mimari ile doldurulmusturé?.

2.3 Lazarus’un Dirilisi Ikonalar1

Ortodoks diinyasinin yaygin bir ikona tipidir. Konunun
kaynag1 Incil’dir. (Yahya 11:1-46). Bu olay, oniki yortu
arasindadir.

Lazarus’un Dirilisi Ikonasi (Res. 29):

15. ytizy1l ortalarina ait bir Bizans ikonasidir. Oxford, Ash-
molean Miizesinde bulunur. Bizans Devleti'nin ¢oktisiin-
den sonra da Bizans sanat1 geleneklerinin etkisini stirdtir-
digiinu gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Yapi-
tin Yunanli Usta Andronikos Byzagios’a ait olma ihtimali
vardir. Yapit, 6zellikle acik havada gegen konusuna bagl
olarak olusturulan mekan ve Bati’dan gelen derinlesme
arayislariyla dikkat cekmektedir. Insani tavir ve yumusak
desen anlayis1 da bu durumu desteklemektedir. Figlirlerin
boyut ve form anlayisiyla ele alinigi ve jestleriyle birlikte,
mimiklerine verilen onem de gozden kagmamaktadiré2.

2.4 Doktorlar Arasinda isa Ikonalar:

Ortodoks diinyasinda ilgi ¢ekici 0zellikler tasiyan bu tipte-
ki ikonalarin kaynag1 da Incil’dir (Luka 2:41-52).

Doktorlar Arasinda Isa Ikonasi (Res. 30):

1470 dolaylarina aittir. Novgorod ekoliiniin taninmis bir
ornegidir. Bir¢ok sergide ve yayinda yer almistiré3. Lossky,
bu ikonanan bir “Orta-Pantekoste” sayilabilecegine ve -
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Yahya Incilindeki bir metinle baglantili olduguna isaret et-
migtir.
Metin su sekildedir:

“Artik bayramin yarisi olunca, Isa mabede ¢ikip
ogretiyordu. Imdi Yahudiler sagip: Hig 6gretilme-
mis oldugu halde, bu adam yazilar1 nasil biliyor?
dediler”64

Bu ikonada tasvir edilen diger olay, Incil’de ¢ok bilinen bir
metinle bagintilidir:

“Ve vaki oldu ki, li¢ giin sonra onu mabette, mu-
allimlerin (doktorlarin) arasinda oturmakta, onla-
r1 dinlemekte, onlara sualler sormakta buldular;
onu dinleyenlerin hepsi anlayisina ve cevaplarina
sasiriyorlardi”65

Isa’nin ¢ocuklugunda cereyan eden bu olay, onun oniki
yasindayken beliren ilahi niteliginin bir yansimasidir. Bu
ikona, ayn1 zamanda “Ilahi Hikmet”in Isa vasitasiyla, ila-
hi dlemden materyal dleme tezahiirtiniin vurgulanmasiyla
bagintis1%¢ dolayisiyla, Ortodoks ikonalarinin ilgi ¢ekici bir
ornegi olmaktadir.

2.5 Kudiis’e Giris Ikonalari

Kudiis’e Giris konusu oniki yortudan biri oldugundan
yaygin olarak ele alinirlar. Konunun kaynag: Incil’dir
(Matta 21: 1-11).

Kudiis’e Giris Ikonasi (Res. 31):

15.-16. yuizyila aittir. Atina Bizans Miizesindedir. Ebatdla-
87



Il
§

38

Res: 31



r: 39 x 31 cm.dir. Orta Yunanistan Ekoli o6zellikleri tasi-
maktadir. Kompozisyonun odagini goksel gerceklik ve ha-
kimiyet kavramlari ile buitiinlesen, esek tizerindeki, sag eli
ile takdis eden, sol eli ile bir kagit tomari tutan Isa olugtur-
mustur. Isa'nin arkasinda goriilen agaca gikan bir figiir
ana semaya katilmistir. Sagdaki sembolik sehir, goksel Ku-
diis kentini temsil etmektedir. Hiristiyanligin oniki yortu-
sundan biri olan bu konu kaynagini Incil’den almakta-
diré?.

Kudiis’e Giris Ikonasi (Res. 32):

Orta Yunanistan Ekoliine aittir. 52 x 38 cm Olgtilerindedir.
Bu temanin geleneksel 6rneklerine bagli 6nemli bir 6rne-
gidir. Kompozisyonun 6n planinda sag tarafta tig figiir yer
almaktadir. Bunlardan ikisinin ellerinde hurma dal: bulu-
nurken biri de kirmizi renkli pelerinini esegin ayaklar al-
tina sermektedir. Pelerinin hemen yaninda yere serilmis
diger bir pelerin goriilmektedir. Bu uygulamayla Isa’y
Kudiis sehri 6niinde karsilayan halkin Isa’ya yonelik say-
g1 ve hiirmeti sembolize edilmistir.

Kompozisyonun ilgi odaginda beyaz esek lizerinde Isa ile
yer almaktadir. Altin yaldizli fona sahip olan halesinin kir-
muz gizgilerden olusturulan hag isareti tasidig1 goriilmek-
tedir. Boylece buradaki harflerle de Isa'nin hakimiyeti ve
yuceligi vurgulanir. Esegin ardinda sol tarafta kalabalik
bir grup merakla olay1 izlemektedir. Sol yandaki bu grubu
dengeleyen diger gurup da Isa’y1 kargilamak iizere Kudiis
sehrinin surla ¢evrili sembolik goruntiisii ontinde bekle-
mektedirler. Kudiis sehrinin surlarinin gri rengi ve den-
danli sur duvarlar1 olimstizliik, fevkine erigsmis ruh hali
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ve inancin kalesi kavramlariyla baglantiya girerek, tislup
ozellikleriyle de kita Avrupasindan Orta Yunanistan bol-
gesine s1zan etkiyi gostermektedir. Figlirlerin ytiz ifadele-
rinde ve elbise kivrimlarinda, hacimsellik etkisinde ve ar-
ka plandaki kademeli derinlikde bu etkinin izlerine rastla-
nir.

Bu ikonanin konulu yani tanimlayic1 ve didaktik olmasi
dolayistyla bu tiir etkilere acik oldugu izlenmektedir. Iba-
det Ikonalarinda ise d1s etkilerin yer almasi ¢ok zordur. In-
cil metninde yer almayan ancak kompozisyonun ana ek-
seninde ve biraz sagda arka planda goge dogru ytiksele-
cek sekilde resmedilmis yaban incirine tirmanan bir figtir
ve yukarida incir agacinin tizerinde yer alan bir figiir yer
almaktadir. Bu boliim, Kudiis’e Giris olayimdan daha once
cereyan etmis Incil'de anlatilan bir olayin konunun anlam
boyutunu zenginlestirmek ve derinlestirmek amaci ile
kompozisyona dahil edilmis uygulamas: olup, Kudiis'e
Giris temasinin karakteristik bir yan1 haline gelmistir.

Isa’nin elbisesinde ve sol arka planinin derinligindeki ka-
yalik daglarda da kahve ve yeryer gri renkler ile diinyevi
degerlerden feragat, ruhun 6liimstizliige ulasmas! ve me-
tanet gibi kavramlar sembolize edilmektedir. Isa’nin iize-
rinde yer aldig1 esek tevazuyu, esegin beyaz rengi ruhun
saflasmasini ve arinmasini, Isa’nin elbiselerinin rengi gok-
sel gercekligin yeryiiziine inisini ve diinyevi degerlerden
feragat etmeyi, bagindaki hale de Isa'nin ilahi niteligini
vurgulamaktadir. Altin yaldizli fonla da konunun mistik
ve metafizik boyutuna deginilmistir.

Kompozisyondaki sembolik kurgu, hiyerarsik ozellikleri
ve buna katilan bolgesel etkilerle son derece gl bir yo-
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ruma ulagilmustir.

2.6 Carmihta Isa Ikonalar1

Carmihta Isa konusu oniki yortudan biridir. Isa'nin yasa-
mu ile ilgili passion (pasyon) sahnelerinden olup, kaynagi-
ni1 Incil’den alir (Luka 23:33-48).

Carmihta Isa Ikonas1 (Res. 33):

1500 dolaylarina ait Moskova Ekoliinde bir Rus ikonasidir.
Dionysius (1400 dol.-1503) tarafindan yapilmigtir. Mosko-
va’da Tretyakov Galerisindedir. 85 x 52 cm. ebatlarinda,
thlamur agacindan pano tizerine tempera teknigiyle yapil-
mugtir. Dionysius, Rublev’in gelenegine bagli yetismis bir
ikona ressamudir. Rublev’in ikonalarinda daima on plana
cikarilan “saflik ve tinsellik” burada da seziliyor. Dionysi-
us, ton derecelenmelerinden ve dekoratif motiflerin ¢oklu-
gundan kacinir. Boylece, yavas yavas yeni bir yorum 15.
yuzyil ikonalarinin sanat formunu belirlemeye baslamis-
tir. Bu yapit, en tinlii Rus ikonalar1 arasinda yer alir. Kom-
pozisyonda figiirler, giiclii bir dikeylik etkisi yaparlar. Iko-
nanin igerigi, yaldizli 1siklar sagan Isa’nin 6liim kargisin-
daki zaferi olup, Ortodoks anlayisina bagli olarak yorum-
lanmigtiré8.

15. ytlizy1l Avrupa’sinda Masaccio, Jan Van Eyck gibi tinlii
ressamlar faaliyet gostermekteyse de, Bati'nin yeni sanat
anlayisi, hi¢ bir zaman Ortodoks ikonagrafyasindan kay-
nagini alan Rus ikonalarma sizamamustir. Ctinku, kutsal
ikonalar, ayinin ayrilmaz bir unsuru olarak ikonastasisde
yer alirlar ve dinin tinsel goriiniisiiniin simgesidirler. Boy-
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le bir ortamda, geleneksel bir ikona ressamu, hig siiphesiz,
kisisel anlayisin1 ortaya koyan bir sanat¢1 degil, kilisenin
gorisiini, ilahi bir ilham kaynagina baglh olarak yansitan
bir aracidir. Bu durum, Ortodoks ikonalarinin geleneksel
gliclii yorumunu olusturmustur®?.

Carmihta Isa Ikonasi1 (Res. 34):

14. yiizyila aittir. Istanbul Ekolii’niin giizel bir érnegidir.
120 x 100 cm. ebatlarindadir. Kompozisyon kurgusu ve rit-
mi klasik bir duyarliga haiz sahnenin dramatizmini ¢ok
ozel olarak vurgulamaktadir.

Ikona yaygin bir sekilde tahrip olmus ve Meryem ile Yah-
ya’nin ytzleri de bozulmustur. Kompozisyonun ana ekse-
ninde Golgotha tepesini sembolize eden stilize bir kayalik
tizerinde yer alan ¢armih, agir bir etki yaparak goge dog-
ru yiikselmekte ve ikonanin tist sinirina ulasmaktadir. Yu-
karida sagda ve solda ellerinde passion (pasyon) sembol-
leri tutarak Isa’ya metanet sunan iki melek goriilmektedir.
Zemin renginin altin yaldizli olmasi ve yaldiz renginin
kompozisyondaki tiim unsurlara yansimas! mistik ve me-
tafizik bir yorumu ve kutsiyetin heryere sindigini ifade et-
mektedir. Son derece dramatik etki yapacak sekilde
Isa’'nin carmihtaki viicudu deformasyona ugratilmigtir.
Meryem ve Yahya da caresizlik iginde biiyiik bir hiiziinle
bagslarini yana egmislerdir.

14. ylizyila ait bir konulu ikona olmas: dolayisi ile bu sii-
recte Istanbul’da abidevi resim sanatinda izledigimiz ade-
ta Bizansin Ronesansi olarak adlandirilan yeni duyum fi-
glirlerin ti¢ boyutlu gorsellestirilmesine, ifadelere ve ha-
cimselligin vurgulanmasina yansimuagtir.
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Ilging bir uyarlamayla Golgotha tepesinin ardinda Isa’nin
ruh halini vurgulayan sur duvarr yapilmustir. Surlarda
sembolik olarak agik bir kap1 da yer almigtir. Surlarin us-
tiinde gortilen evler, iginde yasanilan, insanligin hapsol-
dugu diinyay1 temsil eder. Buradaki tig figiirtin yer aldig:
mekan ise ayr1 bir boyuttadir. Figtirlerin gaipler alemi ile
baglantili kutsal bir boyut ve mekanda yer aldiklarini vur-
gulamaktadir. Hacin altindaki kayalik dag kurtulus ve
metanet ve Tanri’min Evi kavramlariyla biitiinlesen bir
sembolik kurguya isaret eder. Hacin kahverengi olusu bu
dinyaya ait degerlerden feragat edildigini vurgular.
Isa'nin bagini gevreleyen hale iizerinde Isa’nin monogrami
yazilidir (IC XC). Carmiha ¢akilan kollarin istiinde sagl
sollu iki parcaya boliinerek yazilmis “Stavrosis” (Carmih-
ta Isa) yazis1 okunur. Meryem'in basi {izerinde Tanr1 Ana-
s1 Meryem sifatinin kisa yazilis1 goriilmektedir. Sag taraf-
taki figlirtin bag1 tizerinde de ismi yazilidir. Kompozisyon-
da guglu bir stilizasyon, sembolik anlatim dili mistik ve
metafizik boyut ve dramatizasyon, 14. ytlizyilda Bizans’ta
beliren ifade yogunlugu geleneksel bu semay1 Ortodoks
ikonografyasinin doruk noktasina tasimuastir.

2.7 Suretin Degismesi Ikonalar1

Ortodoks ikonografyasina has 6zellikleriyle dikkati ¢ceken
ve oniki yortu arasinda yer alan bir konuya sahip olduk-
larindan yaygin olarak karsilasilan ikonalardir. Konunun
kaynag1 Incil'dir.

Suretin Degismesi Ikonasi (Res. 35):
16. ylizyila ait bir ikonadir. Novgorod’da Tarih, Sanat ve -
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Mimarlik Mtizesinde yer almaktadir. 178.8 x 133 cm. ebat-
larinda, thlamur agacindan pano tizerine tempera tekni-
gindedir. Temanin geleneksel semaya bagh kurgusuyla ve
Novgorod tislubunun kendine has yorumuyla dikkat ge-
kicidir70. Konunun Kaynag1 Incil'dir71.

2.8 Isa’nin Yasamindan Sahneler ikonalar

Tanimlayicr ve didaktik ikonalarin Incil’de bahsi gecen
Isa’nin yasamu ile baglantili olaylardan kaynak almarak
olusturulmus ornekleridir.

Isa’nin Yasamindan Sahneler ikonasi (Res. 36):

17. ylizyila ait bir Rus ikonasidir. 32 x 25 cm. ebadinda, ah-
sap pano uzerine tempera teknigiyle yapilmistir. Kompo-
zisyon semasi, merkezi bir boliim etrafinda yer alan kii-
¢lik bolmelerdeki oniki sahneden olugmaktadir72. Merke-
zi boliimde, “Isa’nin Cehenneme Inisi” ve “Dirilis” tema-
s1 yer alirken, diger sahneler semada su sekilde siralan-
mugtir:

1- Kutsal Ucleme (Teslis)

2- Meryem’in Dogumu

3- Meryem’in Mabede Takdimi
4- Haber (Tebsir)

5- Dogum (Genesis)

6- Isa’nin Mabede Takdimi

7- Isa’mun Vaftizi

8- Isa’nin Kudiis’e Girisi

9- Suretin Degismesi
10- Isa’min Gége Cikist
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11- Meryem’in Oliimii
12- Isa’min Olimiini Sembolize Eden Hagin Dikilmesi
(Yiceltilmesi)

2.9 Meryem’e Haber Ikonalari

Tebsir (Haber, Miijde) konusunu ele alirlar. Bu konu, Hi-
ristiyanligin oniki yortusundan biri oldugundan ¢ok say1-
da ornegine rastladigimiz bir ikona grubudur. Konu In-
cil'deki ve Tevrat’'taki metinlere dayandirilir (Luka 1: 26-
38; i§aya, 7:14).

Meryem’e Haber (Ustyug Haber) Ikonas1 (Res. 37):

12. ytizyila ait olup, Tretyakov Galerisi koleksiyonunda-
dir. Cergevesiz ebatlar1: 229 x 144 cm., cerceveli: 238 x 168
cm.dir. Ahsap pano tizerine tempera tekniginde yapilmis-
tir. Bu ikona, Ustiug (Ustyug) Haber [konas1 olarak tanin-
mus ve bir¢ok yayina da konu olmustur?3. Bu sekilde ad-
landirilmasinin sebebi, 1950’ye kadar, ikonanin, Ustiug
Veliki (Biiyiik Ustyug) sehrinde yapildigina ve Mosko-
va'ya goturiliinceye kadar, 1566-68 yillarinda orada kal-
digina inanilmasiydi. Bu husus, ¢lrttiilmis ve simdi bu
ikonanin 1130-40 dolaylarinda yapildigi, 1561’de de IV.
Ivan tarafindan Moskova’ya gotiiriildiigii kabul edilmis-
tir. Benzersiz bir Novgorod ikonas1 olup, baz: taklitleri de
yapimustir. Bizans’tan bazi etkiler (iri gozler, koyu kaslar,
kumas kivrimlarinin keskin hatlari, Gabriel’in kanatlari-
nin ve saglarinin resmedilisi, iki boyutlu kompozisyon an-
layisina siki baglilik, vuzuh etkisi, vs. gibi) almas1 dolayi-
styla, Bizans’tan gelen bir 6rnege bagh olarak resmedildi-
gi ileri siirtiliirse de heniiz boyle bir Bizans ikonas1 ortaya
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¢ikmamugstir. Kompozisyonda iki figlirden ve tist bolim-
deki yarim daire seklindeki Gloriole’nin koyumavi zemi-
nindeki Tanr1 tasvirinden olusan agik, yalin ve ¢arpici bir
yorumla karsilasiyoruz. Kanatlar: altin, khitonu (tunigi)
sar1-yesil, elbisesi de parlak turuncu renklerdeki Basmelek
Gabriel’in miijdeli haberi, koyu sarap kirmizisi ve lacivert
renkleri iceren elbisesiyle gosterilen Meryem’e iletmesi ve
onu kutsamasi, mistik, sembolik ve zarif bir anlayisa bag-
I1 olarak, altin yaldizli fon tizerinde tim kutsiyetiyle vur-
gulanmistir. Meryem sol elinde kirmizi renkli bir iplik yu-
mag tutar. Gogsti tizerindeki sag elinde de bu yumaktan
¢ikan ipligin ucu vardir. Meryem’in kalbinin tizerindeki
Emmanuel Isa tasvirinin, annesinin rahmindeki cenini
temsil ettigi anlasilmaktadir. Gabriel'in elinde bir degne-
gin, Tanr1'y1 belirten yazinin ve haber sahnelerinde rastla-
digimiz, Meryem’e yayilan mavi 1smn izleri guigliikle tes-
pit edilmistir’4. Haber konusunu isleyen tasvirlerin kayna-
g1 Tevrat ve Incil’dir7s.

Meryem’e Haber Ikonasi (Res. 38):

14. ylizyilin ilk yarisina ait Yugoslavya’daki Ohri, St. Cle-
ment Kilisesi i¢in yapilan iki tarafli ikonanin “Haber” ko-
nusunu ele alan kismindaki kompozisyon, ana hatlariyla
dini konuya sadiktir. Ancak, mekan anlayisi, elbise kiv-
rimlar1 ve bazi detaylarin vurgulanisi bakimindan oldugu
kadar, durus ve davranislarin, viicut oranlarinin inandiri-
aligiyla da farkl bir 6zellige sahiptir. Plastik degerler ve
hacimsellik geleneksel Bizans anlayisinin disina tasimakta
olup, Yugoslav Ekoli'ntlin 6zgiin yaklasimini ortaya koy-
maktadir. (Bkz. T. Akkaya, “Bizans Resim Sanat1”, su eser-
de: Avrupa Resim Sanati s. 54).
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Kompozisyonun sol tarafinda hacimselligi agik¢a vurgula-
nan, jest ve mimikleriyle ¢arpic1 bir etki yapan Basmelek
Gabriel, miijdeli haberi, sag tarafta sembolik gorkemli
tahtta oturan Meryem’e iletmektedir. Meryem’in lacivert
elbisesi ve erguvani pelerini vardir. Tahtta oturusu ve ha-
cimselligi inandiric1 olup, Avrupa etkisini ve Yugoslav-Or-
todoks yorumunu gostermektedir. Tahtin ayaklari, stitun-
lari, stitun basliklar: kumaslar stislti ve gorkemli niteligiy-
le Yugoslav ekoliiniin zenginlik arayisini aksettirir. Mekan
kurgusu da geleneksel semanin, biraz daha zenginlik ara-
yisina yonelen yeni etkiyle kaynastigini gosterir. Gozii ige-
ri dogru ¢eken sembolik mimari plastik 6geler, mekansal
bir derinlik arayisinin varligini ortaya koyar. Ancak, arka
planda altin yaldizli fon uygulamasiyla derinlik bilingli
olarak ortadan kaldirilmakta, Ortodoks Ikonografyasinin
bu diinyaya ait goriintiileri asan ve gaipler alemiyle bii-
tiinlesen yorumu devreye girmektedir. Tanrianas1 Mer-
yem yazisl, Meryem’in basinin iki yaninda monogram ka-
rakteriyle yer alir. Yine, gelenege uygun olarak Gabriel’in
bas! tizerinde kimligini ve en tstte de sahneyi agiklayan
yazilar okunmaktadir.

Basmelek Gabriel, oliimstizliik ve goksel hakimiyeti vur-
gularken, Meryem de ilahi dlemdeki taht sahibi niteligiy-
le, Tanrisal agkinin yticeligi ve hakimiyet kavramlariyla
bagintili olarak tasvir edilmistir. Kita Avrupasiyla yakin
iligkili olan Yugoslav-Ortodoks Ekolii, ana sema ve pren-
siplere bagliligini da bir kenara birakmamakta ve Orto-
doks ikonolarinin kendine has ifade giiciinii ve mistisiz-
mini korumaktadir. Her ne kadar hacimsellik, mekansal
derinlik aray1si, haraketlerde ve oranlardaki inandiricilik,
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detaylara sinen zenginlik bu semaya girmekteyse de Gab-
riel'in ve Meryem'in ayaklar1 altindaki ters perspektife go-
re resmedilmis sekiler, bu diinyaya ait gortintiilere set ce-
ken altin yaldiz ve sembolizm, Ortodoks ikonografyasinin
temel gercegini ifade etmekte, yapit1 mistik ve metafizik
boyuta ¢ekmektedir. Figiirler de bu kurgusallik icinde tiim
kutsiyetiyle vurgulanmaktadir.

2.10 Meryem’in Oliimii Ikonalari

Ortodoks Ikonalar: icinde en yaygin olanlardandir. Konu,
oniki yortu arasinda yer alip, kaynagini Kutsal Gele-
nek’ten alir. Meryem’den Incil’de yalnizca “Dogum” ve
“Haber” olaylarinda soz edilir. Bunun disinda Meryem"e
ait olaylar, Incil disindaki apokrif metinlerden kaynak alir.

Meryem’in Oliimii Ikonasi (Res. 39):

14. yiizyiin sonlarina (1380 dolaylar1) aittir. Moskova’da,
Tretyakov Galeri’de bulunmaktadir. 86 x 68 cm. ebatlarin-
da, thlamur agacindan pano tizerine tempera tekniginde
yapilmistir. Novgorod ekoliine bagh dikkat gekici bir or-
nektir. Ifade, agik-yalin sema ve parlak renk kullanimiyla
carpicl bir sekilde yansitilmis, inangh kisilerin dogrudan
ruhuna isleyen bir etkisellik hedeflenmistir. Bizans koken-
li ikona ressami Yunanli Theophanes (1350-1410)’e ya da
onun Ogrencilerinden birine ait olabilir. Doruga ulasmis
kompozisyon anlayisi, mistik ve sembolik renk armonisi,
patetik ve dramatik gerilim izlenimi uyandirmasiyla bu
tema ile ilgili dikkate deger bir 6rnek olarak onemli yayin-
larda yer alacak nitelik tasimigstir7e.
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Meryem’in Oliimii Ikonasi (Res. 40):

15. ylizyilin ilk yarisina aittir. Tretyakov Galerisi’'nde bu-
lunmaktadir. Tver ekoliiniin gtizel bir 6rnegidir. Burada
oldukca 6nemli bir ikonayla karsilasiyoruz. Havariler ve
azizler, Meryem’in Oniinde saygiyla egilmektedir. Renk
kullanimindaki miikemmel uyumla biitlinlesen havarile-
rin ritmik hareketleri, tistiin bir yorum giiciinii agikga or-
taya koymaktadir. Meryem’in elbisesinin mavi rengi,
Isa’y1 kusatan halenin rengiyle biitiinleserek, yogun bir
ifadeselligi on plana ¢ikarmaktadir. Meryem’in ruhu, leke-
siz bir beyaz kefene sarilmis ¢ocukla temsil edilmistir. Bu-
lutlarda meleklerin eslik ettigi biistlerdeki havariler gok-
yliziindeki konumlariyla da vurgulanmiglardir. Buna ben-
zer bir uygulamay:1 13. ytlizyillda bagslarinda Novgorod
Ekoliine mensup diger bir ikonada da goriiyoruz. Bu te-
manin kaynagu: 5. ytizyil’a ait apokrif bir yazidir. Burada-
ki ikona, kompozisyondaki kompleks olusumunun yanisi-
ra, renklerin egsiz armonisiyle de dikkati ¢eker. Mavi ton-
larin hakimiyetine dayanan uyum, doruga ulasmis bir ol-
gunluk Ornegidir. Mavi tonlarin zengin derecelenmesi ve
turkuaz kullanimi, donuk ama =zarif renkler Tver Eko-
li'niin karakteristik bir yanidir. 14. ytuizyilda Moskova,
hizla gelismeye baslamis ve diger Rus sehirlerine 6ncti ol-
mus, Tatarlara karsi miicadelerde de basi c¢ekmistir.
1380’deki Kulikova zaferinden sonra da Mogol istilasina
karst Ozgtirliik hareketinin bayraktarligini Moskova
prensleri yapmuglardir. Dolayisiyla Moskova bolgesi, res-
samlar, ustalar kadar, diger tabakalara mensup kisilerin
gekici bir merkezi olmustur. Tiirk istilasina bagli olarak
baz1 sanatcilar da Giiney Slav bolgesinden Moskova’ya
gelmistir. Tatarlar tarafindan felce ugratilan Bizans’la ilis-
ki de tekrar eski halini almigstir. Boylece 1344’de Metropo-

108




o
i
o

i

f: (‘w\w
Sy

o]

Res: 40
109




lit Theognoste, katedralinin freskolarla donatilmas: icin
Grek ustalar1 ¢cagirabilmistir. 1395’den az 6nceleri 6nde ge-
len Grek Sanat¢i Theophanec zaten Novgorod’da (Mosko-
va yoresindeki Nijni Novgorod’da) bulunmaktaydi. Ayri-
ca, Moskova’nin Bizans menseyli olan ibadet esyalarina ve
bir¢ok ikonaya sahip oldugu da malumumuzdur?”.

Koimesis (Meryem’in Oliimii) Ikonas1 (Res. 41):

17. ytizyila ait Rus ikonasidir. Ahsap pano lizerine tempe-
ra teknigiyle yapilmustir. 30 x 25 cm. olgtilerindedir. Mer-
yem, Olu yataginda yatarken gosterilmistir. Yatagin arka
planinda, kompozisyonun ana ekseninde 1s1n demetlerine
sahip oval bir hale iginde beliren Isa, kucaginda Mer-
yem’in ruhunu temsil eden, kefene sarilmis bir ¢ocuk tut-
maktadir. Yaninda da iki melek goriilmektedir. Meryem’in
yataginin bas ve ayak ucunda altisardan oniki havari ve
iki piskopos yer almaktadir. En tistte yer alan alt1 kanath
ve parlak kirmizi renkli seraphim, Isa'nin sahip oldugu
ilahi kudreti temsil eder”8. Meryem’in yataginin oniinde,
yatag1 devirmeye yeltenen fanatik bir yahudinin elleri, ki-
lich bir melek tarafindan kesilmektedir. Bu sahsin adi
apokrif kaynaklarda Athonius (Jechonias ya da Belzeray)
olarak gecer. Bu sahne, yaklasik olarak 15. ytizyildan itiba-
ren ikonlarda yer almaya baslamigtir”?.

2.11 Vaftizci Yahya'nin Sehadeti Ikonalar

Yahya Ikonalar1 ibadet ikonalar1 arasinda da son derece
yaygindir. Ancak Yahya'nin yasamu ile ilgili ele alinan bir
grup konulu ikona kaynagini azizin yasamu ile ilgili me-
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tinlerden alir.

Vaftizci Yahya'nin Sehadeti ikonasi (Res. 42):

15. ytizyilin son geyregine aittir. Rus sanat1 Miizesinde (Ki-
ev'de) yer alir. Kuzey Ekolii Ozelliklerini tagimaktadir.
Kargopol Katedrali ikonastasisi i¢in yapilmis ¢arpici bir
ornektir80, Sembolik, sematik ve stilizasyona yer veren
dramatik etkisiyle dikkati ceker. Figtirler incelmis, uzamis
ve kompozisyon kurgusunda dikey hatlar egemen olmus-
tur. Yogun bir tinsellik arayis1 ve patetik tesiriyle ilging bir
yorum getirmektedir. Saf renklerin amaca uygun kullani-
miyla da ifadenin gii¢lendirildigi goriilmektedir.

2.12 Pantekoste Ikonalar:

Paskalya yortusu olarak taninan 6nemli dini olay da Orto-
doks Ikonalar1 tarafindan yaygin bir sekilde ele alinmustr.
Konu, Incil’in “Rusellerin Isleri” béliimiinde anlatilan mu-
cizevi olay1 gorsellestirmektedir.

Pantekoste Iknonasi: (Res. 43)

17. 18. yiizyila ait bir Ortodoks (Rum) Ikonasidir. Istan-
bul’da Ayasofya Miizesindedir. Sema itibariyle Bizans ge-
lenegini stirdiirmekteyse de, nattiralist etkiler almigtir. Ha-
variler, Cenaeulum (Isa’nin carmiha gerilmeden 6nceki
glin sakirtleriyle yemek yedigi oda)da, at nali seklindeki
bir sedirde yan yana oturmaktadirlar. Kutsal Ruh, 151 de-
metleri halinde tist boliimdeki sembolik gokytizii halkala-
rindan gakirtlere yayilmaktadir. Bu mucizeden sonra hava-
riler tiim diinya dillerini kullanabilme yetenegine ve hava-
ri kimligine kavusurlar. Ust boliime fon tegkil eden altin
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yaldizli fonda solda ve sagda ikiye ayrilmis bir sekilde ya-
zilmus kitabe, gelenege bagliolarak ele alinan temay belir-
tir: “Pantekoste”. Buradaki renklerin de sembolik ve mistik
boyutu dikkat gekicidir. Konunun vuku buldugu kutsal
mekan, hem icten hem de distan gosterilerek, Ortodoks
Ikonografyasmin sembolik ve sematik anlatimina baglan-
mugstir. Ana eksen tizerinde, kompozisyonun alt bolimiin-
de, yer alan bir alegorik Figtir, tiim dikkatleri tisttine geker
vaziyette semaya katilir: Uzun sagly, sakalli, basi tacli ve ha-
leli, elinde sembolik bir kumas tasiyan kirmizi elbiseli yas-
I1 figiirtiniin “Kozmos (Kainat) Alegorisi” oldugu anlasil-
maktadir. Ortodoks ikonalarinda tinselligi vurgulayan
yontemlerden biri ters perspektif uygulamasidir. Burada
da havarilerin boyutlari, arka plana dogru kiigtilecegine,
buiytimektedir. Arka plandaki sembolik mimari de btiyiik
gosterilmisti8l. Amag¢ tamamen konunun kutsiyetine ve
carpiciligina yonelmistir. Resme giren natiiralist etkiler de
bu potada eritilmistir.

2.13 Vaftiz Ikonalar

Vaftiz, oniki yortudan biri oldugundan ¢ok sayida 6rnegi-
ne rastladigimiz Konulu Ikonalardir. Konunun kaynag1
Incil’dir (Matta 3: 1-17).

Vaftiz Ikonas1 (Res.44)

14. ytizyilin ikinci yarisina aittir. Meteora’daki Suretin De-
gismesi Manastir’'ndadir. 34 x 26.5 cm ebatlarindadir. Ah-
sap pano lizerinde tempera teknigindedir. Isa, Seria (Er-
den) nehri iginde ¢iplak tasvir edilmis ve kendisini vaftiz
eden Yahya'ya dogru donmiistiir. Vaftizci Yahya irmagin
sol tarafindadir, sag tarafta ise dort melek yer almaktadr.
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Bunlardan éndeki Isa’nin elbisesini tutmaktadir. Sol kose-
deki agac ve altindaki balta Matta Incili'ndeki su sézlerle
iligkili olarak yer almaktadir: “Zaten balta da agaglarin ko-
ki dibinde yatiyor; imdi, iyi meyve vermiyen her agag ke-
silir ve atese atilir.” Isa’nin ayaklaridibinde de alegorik ola-
rak Erden nehri kisilestirilmistir. Nehirde baliklar ytizmek-
tedir. Her iki tarafta stilize edilmis ve tsluplastirilmis ka-
yalar goge dogru yiikselmektedir. Figtirler hacimsellikleri
ile uzayda yer kaplayacak sekilde resmedilmis olup, bu
ozellik 14. ytizy1l'm ikinci yarisindaki Son Devir Bizans sa-
natindaki karakteristik 6zelliklerin tanimlayici ve didaktik
ikonalara yansidigini da ortaya koymaktadir. Arka plan al-
tin yaldizli olup, gaipler alemini temsil eder. Yukaridan,
Baba’dan Kutsal Ruh inmektedir. Goge dogru tirmanan ka-
yalik daglar da metanet, Tanr1'nin Evi, ruhun dliimsiizligi
gibi kavramlarla butiinlesmektedir.

Ortodoks yorumunun agik, yalin, mistik ve metafizik yak-
lagiminin Palaiologoslar devrindeki duyumla kaynasma-
sinin bir tirinudiir.

2.14 Dirilis Ikonalar

Dirilis konusu, Bizansh teologlarin dogmatik igerikli ola-
rak tespit ettigi oniki konu arasindadir. Bu olay, 6nemli bir
yortu oldugundan ¢ok sayida Ortodoks ikonasina konu
teskil etmistir. Temanin kaynagi Incil’e dayanmaktadir
(Luka 24:1-12).

2.15 Goge Cikis Ikonalar:

Goge cikis olayl, Hiristiyanligin oniki yortusu arasinda
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olup, Ortodoks diinyasinda ¢ok sayida ikonaya konu tes-
kil etmistir. Kaynagini Incil’den alir (Luka 24: 50-53).

2.16 Diger Konulu ikonalar

Burada yer verdigimiz muhtelif 6rneklerin disinda da Or-
todoks diinyasinda tanimlayici ve didaktik amaglarla ya-
pilan konulu ikona ornekleri mevcuttur. Bunlar da kay-
naklarini Eski Ahitten, Incil’den, Meryem’in Aziz ve Mar-
tirlerin yasamindan ve yaptiklari iglerden, Kutsal Ha¢’tan,
Kilise Takvimi'nin énemli olaylarindan ve kutsal sahisla-
rin yasamlarindan alirlar.

Kutsal Ha¢ Ikonasi (Res: 45 ):

19. ylizyila ait bir Rus-Ortodoks ikonasidir. Ortasina kiv-
riml stislemelere ve yazita sahip giimus bir ek konulan
ahsap pano lizerine tempera teknigiyle yapilmis olup, bo-
yutlarr: 13 x 11 cm.dir. Kiigiik ebath bir ibadet ikonasi ol-
masina karsin, kompozisyonda ¢ok sayida figtir yer aldi-
gindan konulu ikonalar arasinda da deginilebilecek 6zel-
likler tasimaktadir. Bu 6rnek, Aziz Nikholas kutlamalariy-
la ilgili olarak Temple Galerisi tarafindan Haziran-Tem-
muz 1970’de diizenlenen ikona sergisi katologunda yayin-
lanmustir. (Bkz. D. Temple-Elvira Cooper, B.A., Catalogue,
s. 47, res. 34).

Ikonanin merkezi boliimiine yerlestirilmis, kivrik dallarla
grift bir sekilde siislenmis glimiisten dairevi form, kainati
ve sonsuzlugu temsil eder. Onun tizerindeki kare form ise
yeryuiziini belirtir. Bu kare form igindeki sekizgen cerge-
veyle smirlanan Pantokrator Isa tasviri geleneksel Orto-
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doks yorumunu ortaya koyar. Isa’nin sekizgen bir formla
gercevelenmesiyle materyal ve metafizik alemlerin kay-
nasma noktas1 vurgulanmaktadir. Glimiis kisma kazinan
yazit su sekildedir:

“Kutsal Ha¢’a 1badet

Hag, her seye giicti kadir koruyucu,

Hag, tiim inananlarin dayanag;,

Hag, Meleklerin ebedi ihtisami,

Hag, Seytan’in elem kaynag1.”

Ortodoks ibadetinin bir 6gesi halini alan Kutsal Hag¢’1 yu-
karidaki “Carmihtan Isa” temasinda gormekteyiz. Merke-
zi bolimiin her iki yaninda iki basmelek ve kompozisyo-
nun dort kosesinde de evrenin dort yoniinii sembolize
eden dort Incil yazar1 yer alir. Incil yazarlari, her iki alem
arasindaki bagintiy: saglayici 6zellikleriyle gosterilmisler-
dir. Merkezi boliimiin altinda ise sag elinde kili¢ ve sol
elinde sembolik kiliseyi tasiyan basi haleli aziz figtirtiiyle
kompozisyon tamamlanmaktadir.

Subat Ay1 Takvimi Ikonasi (Res: 46)

19. ytlizyila ait bir Rus-Ortodoks ikonasidir. Ahsap pano
lizerine tempera teknigiyle yapilmmustir. 31 x 26 cm. bo-
yutlarindadir. Bu ikona da bir 6nceki 6rnek gibi, Aziz Nik-
holas kutlamalariyla ilgili olarak diizenlenen serginin ka-
tologunda yayinlanmistir (Bkz. D. Temple-E. Cooper, B.A.,
Catalogue, s. 44-45, res. 31). Bu yayinda ikonanin, “Tkone-
malerhandbuch der Familie Stroganow” da tasvir edilen
tiim sahnelere yer vermedigi, bazi azizlerin degisik bir dii-
zende tasvir edildigi, ancak, festivallerin ayni tarihlere
denk dustiigiine de isaret edilmistir.

Kompozisyonun birinci dizisinde bir ve d 6rdiincti dizisin-
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de iki olmak tizere ti¢ konulu tasvirle ve diger kisimlarda
bagi haleli tam boy aziz tasvirleriyle karsilasiyoruz. Her
tasvirin tizerinde agiklayic1 yazilar yer almaktadir. Bu yaz
ve tasvirlerin soldan saga olmak tizere diizeni su sekilde-
dir:
Birinci Dizi
1 Subat 1 Az. Tryphon (martir)
2 Subat 2 Mabede Takdim
3 Subat 3 Az. Simeon
3 Subat 4 Az. Anna (peygamber)
4 Subat 5 Az. Isidor
4 Subat 6 Az. George (Georgios)
4 Subat 7 Okunamayan yazit.
5 Subat 8 Az. Agatha
6 Subat 9 Az. Bakolos (Smyrna piskoposu)

Ikinci Dizi
7 Subat 1 Az. Parthemios (Lampsakos piskoposu)
7 Subat 2 Okunamayan yazit.
8 Subat 3 Az. Theodor
8 Subat 4 Peygamber Zachariah
9 Subat 5 Az. Nikiphoros (martir)
10 Subat 6 Az. Haralampios
11 Subat 7 Az. Blasius
11 Subat 8 Okunamayan yazit.
11 Subat 9 Az. Dimitri
12 Subat 10 Az. Miletus (Antioch baspiskoposu)
12 Subat 11 Az. Alexis
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Uciincii Dizi
13 Subat 1 Az. Martinianos
14 Subat 2 Az. Auxentios
15 Subat 3 Havari Onusimos
16 Subat 4 Az. Pamphilos (martir)
17 Subat 5 Az. Theodore
18 Subat 6 Okunamayan yazit.
19 Subat 7 Havari Archippes
20 Subat 8 Okunamayan yazit.
21 Subat 9 Az. Timofey
21 Subat 10 Az. Eustace
Dordiinct Dizi
22 Subat 1 Martir Eugenios’un Roliklerinin Bulunusu
23 Subat 2 Az. Polycarp (Smyrna piskoposu)
24 Subat 3 Vaftizci Yahya'nin Basinin Bulunusu
25 Subat 4 Az. Tarasios
26 Subat 5 Az. Porphirios (Gaza piskoposu)
27 Subat 6 Az. Prokopios
28 Subat 7 Az. Basil
29 Subat 8 Az. Kassian
Kompozisyon, dort serit halinde diizenlenen uzunlamasi-
na dikdortgen boliimlerde yer alan ¢ok figtirlii bir anlayis-
la ele alinmis olup, dogrudan dogruya islevsel bir amaca
hizmet etmektedir. Ortodoks kilisesinin takviminin 6nem-

li olaylarini, betimleyen bu tip ikona ornekleriyle karsila-
slyoruz.
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IKONA RESMININ KURALLARININ OLUSMASI

Ikonografi, Ortodoks kilisesindeki dogmanin ve litiirjinin
muhtevasina bagh olarak bi¢cimlenmistir. En ince ayrinti-
sina kadar kiliseye ve gelenege uygundur. Ayni zamanda
renk kullanimi da gelisi glizel olmayip, mistik teolojinin
sembolik anlatim diline baglidir. Ikonograf, tabiattaki
renklerle ilgilenmeyip, genellikle dogacil olmayan mistik
renkleri kullanir82. Mistik teolojinin en eski yazilari, In-
cil'in Resullerin Isleri béliimiinde ad1 gegen83 Ariopagos
azasindan Dionysius’a isnad edilmisse de, aslinda 5.-6.
yluzyillarda Suriye’de bilinmeyen teologlarca yazilmistir.
Yazilar, oldukg¢a ayrintilidir ve renk sembolizmine de yer
verilir. Dogu kilisesinin belli bagli litiirjik renkleri, semavi
hiyerarsi ile baglantili olup, her renge 6énemli sembolik
anlmlar ytklenmistir. Burada belirlenen gelenek, daha
sonra Ortodoks kilisesinde korunmus ve manastirlarda
yazilan resim hakkindaki elyazma rehber kitaplara gir-
mistir. Dolayisiyla, ikonalarin renklendirilmesi, manastir
ikona ressamlarinin keyfiyetine birakilmamisti. Belli bash
azizlerin elbiselerinde kullanilan renkler, onlarin ruh
diinyalarim1 ve karakterlerini sembolize ediyordu. Kilise
tarafinan yonlendirilen dogulu ressamlarin geleneksel bi-
¢imlerin ve renklerin disina ¢ikmalari miimkiin degildi.
Onlar, bu ise kendilerini ilahi ilkorneklerin miitevazi kop-
yacilar1 olarak adamislardi®4. Dogu kilisesinin gelenekle-
rini siirdiiren ikonalar, kendine 6zgt kurallara ve yapiya
sahiptirler. I[konalardaki “vuzuh”un ozgun karakteri, pla-
tonik kaynaktan da beslenmis oluip, bu anlayis, Kaisare-
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ia’li Aziz Basileios, Damaskenos’lu Aziz Ioannes (Yohan-
nes), Nazianos'lu Aziz Gregorios, Nyssa (Nysa)li Aziz
Gregorios ve Aziz Khrisostomos gibi biiytik kilise babala-
r1 ve kimligi tespit edilememis bazi yazarlar tarafindan
olusturulmustur.
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ORTODOKS KILISESINDE
IKONASTASIS VE IKONALAR

Takdis ve Tahsis toreniyle hizmete adanan kutsal ikonalar,
Ortodokslugun en karakteristik yanlarindan biridir. Kili-
selerdeki yaygin ve sistematik kullanimlar: dolayisiyla da
Ortodoks dogmasindaki 6nemli yerleri agiktir. Ortodoks
kiliselerinde ikonalar “Ikonastasis” iizerinde yer alirlar.
[konastasis, Tanrr’nin konutu olarak bilinen ana sunak (be-
ma) ile cemaatin toplandigi sahuni birbirinden ayiran bir
bolmedir (Res. 45-46). Ikonastasis, maddi diinya ile tinsel
alem arasinda bir set olmayip, her iki alem arasindaki sini-
r1 simgeleyen bir nitelige sahiptir ve inang sahiplerini Ku-
das ayinine ¢agiran bir islevi vardir. Ikonalarla kaplanan
ikonastasisin ti¢ kapisi olup, bu kapilar, yerytizii krallig
ile goksel krallik arasindaki smirda bulunduklarindan,
yeryuziinden gokytizi kralligina gecisi de temsil ederler.
Cok kiiglik sapeller hari¢ olmak tizere bir Ortodoks kilise-
sinin ikonastasisinde kilisenin ithaf edildigi kutsal sahsa
ya da sahislara ait ikonanin konuldugu en azindan bir
proskynetarion (ikona standi) da bulunur.

Tipik bir Bizans kilisesinde ikonastasis iki sira halindedir.
Alt sira biiyiik ikonalara, tist sira ise oldukga kiigiik say1-
labilecek ikona dizilerine ayrilmustir. Rus Ortodoks kilise-
lerinde ise ikona siralari tige ytikselir. Bir ikonastasis sema-
st (Res. 47) bu konuda fikir verebilir8>:

Ikonastasis’in merkezi béliimiinde en biiyiik yortu olarak
kabul edilen “Despotik Yortu” tasviri vardir (No: 1). Kapi-
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Res: 47 Kremlin'deki St. Michel Katedrali'nin [konastasisinden bir qariiniis.
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nin hemen iistiinde “Bagrahip Isa” ikonas: vardir (No: 2).
Ikonastasisin tigiincii sirasinda Giizel Kapy'nin tam {izeri-
ne denk diisen merkezi boliimiinde “Carmihta Isa” tasvi-
ri yer alir (No: 3). Carmihta Isa ikonasinin saginda “Mer-
yem”, solunda ise teolog ve kilise babasi “Ioannes
Khrysostomos” ikonalari yer alir. Glizel Kap1'nin kanatla-
rinda ise genellikle “Haber” temasi tasvir edilir (b,c). Ayri-
ca bu temanin hemen altindaki boliimlerde “Davut” ya da
“Petrus” (d), ve “Siileyman” veya “Paulus” (e) yer alabilir.
“Isa” ikonasi, her zaman ikonastasisin ortasindaki “Giizel
Kap1” olarak adlandirilan kapinin hemen giineyinde yer
alir (No: 4). Buna karsilik, “Theotokos (Tanrianasi) Mer-
yem” ikonasi, Giizel Kapr’nin hemen kuzeyinde yer alir
(No: 5). Bu ikonalara “Despotikai” (Sahane, 4la, bagimsiz
ve mutlak) ad1 verilir. Bir sahs1 ya da kilise tarafindan
ozellikle kutlanan bir olay1 canlandiran ikona, genellikle
Tanrianas1t Meryem ikonasinin yaninda yer alir (No: 6), an-
cak bazen bu ikona, ya da ikonalarin Isa’nin yaninda yer
aldig gortlebilir ki, bu durum daha ziyade ikonastasisin-
de yalnizca ti¢ buiytlik ikona bulunan kiigtik kiliseler i¢in
gegcerlidir. Biiyiik kiliselerdeki ilk ikona dizisi, genellikle
“Joannes Prodromos” ikonasini icermekte olup, bu ikona
Isa’nin hemen yaninda yer alir (No: 7). Cok kiigiik sapeller
‘hari¢ olmak tizere alt dizide diger ikonalar da yer alir.
Bunlarin sayis1 dogal olarak ikonastasisin uzunluguyla
orantilidir. Alt dizinin kuzeyinde ve giineyinde birer kapi
daha bulunur ki boylece Giizel Kapiyla birlikte ikonastasi-
sin kapi sayist tige ulagir. Kuzey yan kapinin (soldaki) tize-
rinde “Basmelek Mikhail” ikonasi yer alirken (No: 8); gii-
ney yan kapi lizerinde ise “Basmelek Gabriel” ikonasi yer
alir (No: 9). Ikonastasis’in iist boliimiindeki kiiciik ikona-
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lar1 iceren dizide “Dodekaorton” (Oniki Yortu) ya da
“Oniki Havari” ayn tasvir edilir. Merkezi boliimde en bii-
yuk yortu kabul edilen “Despotik Yortu” tasviri yer alir
(No: 1).
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Res 49: Bir Bizans Kilisesi'nde Ikonastasis duvarm organizasyonu
(O. Ertugrul’un izniyle)
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ORTODOKS DINSELLIGINDE iIKONALARIN ROLU

Ortodoks inananlari igin ikonalarin 6zel bir yeri vardir. Bir
Ortodoks dindarinin ayine katilmak i¢in kiliseye girdigin-
de yapacag ilk sey, ikonastasise yonelerek, oradaki ikona-
lar1 selamlamak, onlara saygi, hiirmet ve baglilik sunmak-
tir. Ikonastasisdeki ikonalar belli bir siraya gére opiiliir,
once Isa ikonalari, sonra Meryem ikonalar1 ve nihayet me-
lek ve azizlerin ikonalarini 6perler. Daha sonra ikonastasi-
sin oniinde yer alan analogion (ambon)’a ¢ikarak, burada
teshir edilen torenle ilgili 6zel bir ikonay: Gperler, baglari-
n1 egip, selamlarlar ve hag ¢ikartirlar, bir dua okurlar son-
ra ona hiirmetsizlik yapmamak igin oniinden geri geri
adim atarak uzaklasir, ya ayine katilir ya da kiliseden ay-
rilirlar. Bazen 6zel ikonalar i¢in bir stand ayrilir (proskyne-
tarion) ve burada dindarlar bir mum yakarlar8e.

Ikonalar evlerde de 6zel bir 6nem arzederler. Her Orto-
doks aile oturma odasinin ve yatak odasinin “Giizel Koge”
olarak adlandirilan dogu kosesine bir ikona asar. Misafir-
ler, ikonanin yer aldigi1 odaya girdiklerinde once ikonay1
basini 6ne egerek selamlar ve hag gikarr, sonra evsahibini
selamlarlar. Ikonalar, sadece kilise ve evlerde degil, her ce-
sit sivil yapilarda, okullarda, askeri binalarda, gesitli kliip
ve benzeri sosyal tegkilatlarin binalarinda yer alirlar. Bazi
dindarlar, yanlarinda dahi kendi ikonalarin tasirlar ve
dua etmeye baslamadan once onu ¢ikarirlar. Ikonalar, de-
gerli aile yadigarlar arasinda yer alirlar ve kusaktan kusa-
ga devredilirler. Ortodoksluk, her kesim tarafindan anlasi-
lir bir inang sistemine sahiptir. Incil kullanilr, gesitli konu-
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larda duygusal ilahiler soylenir, ikonalara sayg: gosterilir,
hatta bazilarinin batil itikat dedigi tiirden de inaniglar Or-
todoks halk arasinda yayilmustir. Ornegin ikonalara atfedi-
len mucizeler ve Ortodoks halkin ikonalara verdigi 6nem,
bunlarin ibadet unsuru olarak kullanimi, Ortodoksluga
yabanci olanlar igin ¢ok zor kavranabilir 6zellikler goster-
mektedir. Tiim Hiristiyanlar, ikonalarin egitsel amaglarla
kullanimini tasvip ederler. Ancak, Ortodoks ikonasinin
farkli bir boyutu vardir. Ornegin, bir aziz ikonasi, saygide-
ger bir sahsin ebediyen hatirlanmasini saglayacak bir re-
sim olmanin Stesinde anlam ve degere sahiptir. Ibadette
oynadigirol dolayisiyla da biiytik bir htirmete layiktir. Bu
hiirmet, Incil’e ve haga da gosterilir. [konanin hiirmet de-
recesi, Asai Rabbani ayininin®” takdis edilmis unsurlarina
gosterilen hiirmetin biraz altindadir. Ctlinkii 6karistik ayin
dogrudan dogruya Isa’ya yoneltilmistir. Bir Isa ikonasinda
ise -Ikonanin maddi niteligiyle temsil ettigi- ilahi gergeklik
boyutundaki sahisla tasviri arasinda baglant: s6z konusu-
dur. Ortodoks duislintisiinde, ikona, resmettigi asil varliga
bir duyum ulagtirir. Bu baglanti, bir kutsal rolik ile roligin
kaynagi olan aziz arasindaki bagintiyr andirir. Clinkii, azi-
zin rolikte gercekten var oldugu kabul edilir ve ayni sekil-
de kilise tarafindan torenle hizmete adanan bir ikonanin
kendi ilkornegiyle baglantisi, dogal bir baglanti olarak go-
riliir. Bu baglant;, takdis ve tahsis toreniyle saglanmis
olur. Yani, bir ikona, kutsanmadan Once ibadet unsuru ni-
teligini kazanamaz. Ancak, torenden sonra bir ikona, diin-
yeviile ilahi olan arasinda bir bag kurarak, ibadet edenler-
le iligskiye gecer. Bu iliskinin kurulabilmesi, dindar kisinin
temiz kalpli ve yanls diisiincelerden arinmis olmasina da
baghdir. Ortodoks inancina gore, bir ikona, Rahim Varli-
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gin bir yeridir. Orada, [sa’nin Meryem’in, azizlerin ve tas-
vir edilen her seyin bir sureti zuhur ettiginden, ikona, ina-
nanlarin bir dua yeridir. Kutsal bir ikona 6niinde niyaz et-
mek yoluyla, temiz kalpli iman sahipleriyle ikonada sure-
ti gortinen kutsal sahis arasinda mistik bir biitiinlesmenin
gerceklesecegi kabul edilir. Bu derece kutsiyet ve hiirmet
kazanan tinlii Orneklerin, torenlerde caddeler boyunca ta-
sinmalarl, ya da papazlar tarafindan hasta yataginin basu-
cuna getirilmeleri hi¢ de sagirtict sayilmamalidur. Ikona ile
prototipi (ele model olarak alinan esas orjinal) arasindaki
-baglant1 oylesine gligliidur ki, ¢ok sayida ikona, “mucize
gosteren ikona” Ozelligi kazanmistir. Gergekten mucize
gosteren ikona, ornek bir ikona olarak kabul gortr. Boyle

- ikonalarin mucizevi bir glice sahip oldugu inanci, sayisiz
menkibelerin dogmasina yol agar. Bu menkibeler (dini hi-
kayeler), bir ikonanin hastalik tedavi edici niteligi oldugu-
nu, kotiiliikleri uzaklastirdigini, inang sahiplerine mater-
yal yasamda iyi talih getirdigini; giivenligi tehlikeye du-
serse ikonanin kendi kendini korudugunu; gosterilen hiir-
mete karsilik verdigini; hatta bir seye kizarsa, kizig kisiyi
kot davranisiyla, fiziksel zarar vererek ve yiizistii bira-
karak cezalandirdigini, ancak tovbe eden bir giinahkéri
merhametle iyilestirdigine yer verebilirler88. Bunlarin hig-
biri Ortodokslugun resmi 6gretisi olmayip, halk arasinda
yayilmis rivayetlerdir. Bir toplumda, halk inancinin, bazen
fantastik boyutlara ulastig1 bir gercektir. Boyle olaylara
yonelik Ortodoks yorumu ise soyledir:

“Tkonada tasvir edilen azizden dilendiginde, Tan-
r1, ikonanin 6niinde ibadet eden niyaz sahipleri-
nin dileklerine kargsilik verir”.
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Boyle bir agiklama, halk arasinda “Aziz, hayir sahibi bir
kimse oldugundan, bu 6zel tasviri hiirmet gormektedir”
seklinde bir fikrin dogmasina ya da bir ibadet ikonasinin
“mucizeler gosteren, kutsayan bir ikona” oldugu hissiya-
tinin dogmasina kolayca yol agabilir. Bu konuyla iliskili
olarak, ilkorneginin Aziz Luka’nin elinden ¢iktigina inani-
lan ikona gelenegine bagl ¢ok sayida “Kutsal Meryem”
tasviri vardir ve bu ikonalara derin bir hiirmet gosterilir.
Ortodoks inananlarmin kalplerinin bir yerinde “Ikonalar
elle yapilmamustir” seklinde bir inancin yasadig: da soyle-
nebilir”.8

Ikonoklast (Tasvir Kirict) bir hareketin Dogu Hiristiyan
alemindeki mevcudiyeti, ikonalarin Ortodoks diinyasin-
daki etki giictiniin agik bir kanitiydi. Boyle bir hareketin
Katolik diinyasinda degil de Ortodoks éaleminde vuku
bulmus olmasi dini tasvirlerin Ortodoks Hiristiyanlari igin
ne kadar buiyiik bir 6neme sahip oldugunu gostetir. Bu
miicadele siireci dikkatle incelendiginde, ibadet ikonalari-
nin tagidigl énem daha iyi anlasilir®. Ikonalarin ibadet
unsuru haline doniistimii, Erken Hiristiyanlik doneminde
baslamis ve Ikonoklazma Devri (726-842)'nin sona ermesi-
ne dogru kesin seklini almistir. Ikonoklazma 6ncesinde
kutsal ikonalarin adeta bir idol, put kabilinden degere
sahip oldugunu, inang sahiplerini bulunduklar1 dini mer-
keze cektiklerini, manastirlarin ve Bizans Kilisesi'nin gui-
cline gii¢ kattigin1 goriiyoruz. Bu siiregte Imparatorlukta
krize sebep -0lan diger meselelerle de baglantili olarak ras-
yonalist Bizans Imparatorlar19l, merkezi otoritelerinin kar-
sisindaki dini cevreleri asin giiclendiren bu kutsal dini tas-
virler sorununu, Islam Diinyasindakine benzer bir yon-
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temle bertaraf etme miicadelesi baslatmiglardir. Bu miica-
deleler, dini tasvirleri soktiirmek, yaktirmak, karsit gortis-
tekileri stirgline gondermek, zindanlara attirmak gibi yon-
temler de stirdiiriilmiigse de neticede 842'de tasvir taraf-
tarlarinin kesin zaferiyle son bulmustu. Bu zafer, bir Orto-
doks yortusu niteligine dontismis ve tiim Ortodoks Kili-
selerinde 842 yilindan baglatilmak iizere (Imparatorige
Theodora’nin saltanatinda), dini tasvirlere, ikonalara hiir-
metin yeniden tesis edilmesinin gerefine her yil kutlanma-
ya baglanmigtir92. Bizans Imparatorlugundaki ikonoklast
miicadelelerin tasvir taraftarlarinin lehine sonug¢lanmasi,
dini sanat ve mimari sahalarinda da koklu degisikliklere
yol agmustir. Kilisenin Ikonoklazma Devrinde karsilastig:
baskilarin dciinii alarak, adeta kendi zaferini vurgulaylan
bir tutum icine girdigi goriilmektedir. Kilise, sanat1 kendi
yasalarina bagimli kilmis ve sanatcilarin da bu kurallarin
disina ¢ikmalar: miimkiin olmamustir. Kilise, hakim plan
tipi olarak belirlenen “Hag¢ Plan1” sayesinde Hiristiyan
inancini simgeleyen kutsal bir sembol halini almis ve boy-
lece 9. yiizyilda Bizans Kilisesi, yeryiiziinii ve semavi ale-
mi temsil eden bir “Mikrokozmos”a, bagka bir tabirle tam
bir “Ikona”ya doniismiistiir®3. Ayn1 zamanda da Isa’nin
yerytiziindeki yasamini temsil eden Kilisede teolojik kay-
nakli, hiyerargik ve littirjik bir resim programi hakim ol-
mus, ikonalar ikonastasisdeki kutsal ve islevsel yerlerini
almiglardir.

Ortodoks inang sistemi icinde ikonalarin tanimlayic ve di-
daktik amaclara ve ibadete hizmet etmelerinin yanisira sa-
natsal bir deger tasidiklar: da dikkati cekmektedir. Iko-
noklazma sonrasinda yapilan tanimlayici ve didaktik nite-
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likli ikonalar, abidevi duvar resmi ve minyatiir sanati iko-
nagfafilerine paralel bir gelisme gosterir. Buna karsilik,
ibadet ikonalar: ise gelenege bagliliklarini korumuslar ve
kendine 0zgii bir ifade tarzinin, anlagrymin temsilcisi ol-
muglardir. Ruhani bir sanat olan Bizans sanati, nattiralist
bir tasvir tarzin bilingli olarak disladig: gibi ayni1 zaman-
da sanatginin hayal giiciinden kaynaklanan keyfi 6zellik-
lere yer vermez. Bicimler ruhani bir dleme ait olup, kutsal,
sembolik formlar ve mistik renkler kullanilir. Gereksiz ay-
rintilara yer verildigi takdirde konu biittinltigiiniin dagila-
cagimi goz onunde tutan bu sanat bir tasviri en yalin, en
acitk ama mistik bir giigle dolu ve ruhsal yasantilara yon
verici bir tarzda ele alir. Insanin bireysel tutkular1 bir ke-
nara itilerek, Tanr1’nin hizmetine adanmuig bir ikonografya
dogar. Bireysel olmayan tasvir tarzi da bu sanatin evrensel
bir boyut kazanma arzusuna isaret eder. Cagin diinyevi
hazlarina ve tutkularina, tercih edilen konularina ve kisi-
sel yeglemelerine yer vermeyen Ortodoks Ikonografyas,
glciini Tanr’'nin inayetinden ihtisamindan alarak, agir
basli ama algak gontillii ve husu verici bir ifadeyi orijinal
yontemlerle yansitir. Bu sanat anlayisi, ifadesel bir derinli-
ge ve mistik bir glice sahip olup, kitlelerin ruhsal yasanti-
larin1 yonlendirir. Konuyu agik ve yalin bir kompozisyon
anlayisiyla ele alarak, her kesimden halka hitap eder. Tas-
virler, belli kaliplara bagli olarak, engin ve giiclii bir ruha-
niligi ifade etmeye yonelik gelistiginden kendine 6zgii bir
kimlik kazanmus, natiiralist bir tasvir tarzinin perspektif
kuramlariyla, anatomik ettidleriyle ve bazi problemleriyle
pek ilgilenmeyip, en icten, samimi, derin ve etkileyici bir
anlatima sahip olmustur. Ortodoks Ikonografyasinin natii-
ralist ve realist olmamas1 ve dis diinyay: gercekg¢i gorii-
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niimleriyle resmetmemesi, onun islevinin farkli olusun-
dan kaynaklanmaktadir. Clinkii bu ikonografya, kaynaga-
n1 “Yiksek Teoloji” den alan bir “Litiirji” ¢ercevesinde ge-
lismistir. Temel amaci, ruhani tasvirlerin, genis kitlelerin
ruhuna Hiristiyan Doktrini'nin mistisizminin niifuz etme-
sini saglayacak sekilde olusturulmasidir. Bu ikonografya,
ayni zamanda Hiristiyanlik ruhunu 6ziimleyen insani ol-
dugundan daha yiiksek bir seviyeye ¢ikarmay1 vaadede-
rek, inananlarin ruhunu Tanr1’nin kutluluguna ulastirma-
ya yardim etmeyi aragtirir4.

Dogu Ortodoks kilisesinin dini sanatinda gelenege baglili-
gin siirmesi, sanatsal yetersizligin bir isareti olarak goriile-
mez. Ikonalar ve ikona sanaty, kendi kiiltiir konteksinde ve
onyargisiz olarak degerlendirilmelidir. Ortodoks kilise
ressamlarinin ¢ogu anonim bir faaliyet icinde yer almislar-
dir. Bir ikona resmi, bir sanat¢inin eseri olmayip, kutsal ni-
teligiyle, bu alanda uzmanlagmis manastirlarda gercekle-
sir. Her Manastir, kusaktan kusaga onemle aktarilan gele-
nege sahip bir okuldur. Ikonalar, genellikle her ustanin
kendi uzmanlik alaniyla ilgili ¢alistif1 gurup eserleridir.
Bir usta gozleri, digeri sagi, bir tigtinctisu elleri, dondtrci-
sui elbiseleri resmeder. Dolayisiyla, sanatsal bireysellik or-
tadan kaldirilarak, tiretim olgusunun kendisi yaratici fak-
tor olmustur. Ortodoks ikonalarinin farkli karakterini kav-
rayabilmek, onu var eden 0zel sartlarin ve teolojinin 1s1-
ginda miimkiin olabilir?.
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IKONALARIN TEOLOJiSi
VE DOGMATIK KARAKTERI

Ortodoks teologlarina gore ikonalar, materyal alemle ilahi
alemler arasindaki bir pencere niteligi tastmaktaydu. Ikona-
larin iki boyutlu yiizeyinde semavi ilkorneklerin gercek
ozellikleri yer almaktayd. [sa’nin, Meryem’in ya da bir azi-
zin ikona tizerindeki goriisiinti, ilahi ilkorneklere kendili-
ginden yansimis gercek bir tezahiirdii. Ikonalar, semavsi ol-
gulari, inang sahiplerine, onlarla biitiinlesilmesi amaciyla
yansitiyordu. Sekizinci ve dokuzuncu ytizyillarin bazi iko-
nolojistleri, bu kavrami, inkarnasyon (viicut bulma) fikriy-
le birlestirdiler: “Ikonada Isa, kullarulan maddeler (ahsap,
boya, yumurta aki, yag vs. gibi) yoluyla, ete-kemige ve ka-
na biirtinerek insan bigiminde viicut bulmasi gibi, viicut
buluyordu”. Bu yaklasim, Ortodoks dogmasina uymasa
da, Ortodoks teolojisi, ikonalarin, ilahi dlemin kutsal sahis-
larinin ilkorneklerinin tekrar meydana getirilmesi oldugu-
nu belirtir. Buna bagl olarak da ti¢ boyutlu tasvir tarzi ya-
saklanmustrr. Ilahi sahislar kendilerini yalnizca ikonanin
pencere ya da ayna gibi olan yiizeyinde gosterirler. Ikona-
nin altin saris1 bir fondan olugan arka plani, azizlerle de ku-
satilan gaipler alemini temsil eder. [konanin penceresinden
bakmak, dogrudan dogruya semavi dleme bakmak demek-
tir. Boylece, ikonanin iki boyutlulugu ve altin saris1 fonu
onun kutsal karakterinin ytirekten yansimasidir.

Ikonalar, kilisedeki litiirjik islevlerden ayrilamaz bir tasvir
anlasiyina sahiptir. Baz1 Ortodoks dindarlar, kutsal ikona-
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larin miizelerde teghirinin kabul edilemez oldugunu diisii-
niirler. Ikonalar takdis ve tahsis toreniyle kutsiyet kazan-
diklarindan, hatta resim yapma eyleminin kendisi térensel
bir faaliyet oldugundan bu tiir diisiinceler, kendi konteksi
icinde dogaldir. Bir ikona ressaminin, boyle bir eylemi ba-
sarabilmesi, yiiksek bir kutsiyete erismis ve takdis edilmis
olmasina baghidir. Ressam-papazlar, bu goreve kendilerini,
dini vazifelerini yerine getirerek, ibadet ederek, orug tuta-
rak ve kefaret 6deyerek hazirlarlar. Fircalar, ahsap pano,
boyalar, diger gerekli malzeme ve maddeler, kullanilma-
dan 6nce kutsanmugtir. Bu uygulamalar bile, Kutsal tasvi-
rin Dogu Ortodoks kilisesinde 6zel bir ruhani islevi oldu-
guna -acgiklik kazandirmaktadir. Bilhassa ibadet unsuru
olan ikonalarda gelenege siki bir baglhlik siirer ki bu du-
rum, Ortodoks teolojisinin ve tasvirlerde degisiklige ola-
nak tanimayan dini kavramlarin bir sonucudur.

Didron tarafindan yazilmig Aynoroz Resim Rehberi gu bil-
gilere yer vermektedir:

“Ressam, bir ikonay1 yapmaya baglamadan evvel,
Meryem ve Cocuk Isa ikonasmn &niinde secde:
ederek giinahlarindan arimmak igin af dileyecektir.
Ikonay: bitirene kadar perhiz yaparak dua edecek,
biitiin dﬁ@ﬁncesini' gerceklestirmekte oldugu bu
kutsal ikona tizerinde toplayacaktir”97. |

Ikona belirtilen kurallar geregince tamamlaninca, gegerlilik
kazanmasi ve Tanr1'ya ithaf edilmesi igin baspapaza sunul-
maktayd. Ikona ancak bu takdis ve tahsis treninden sonra
kutsiyet kazaniyor ve hizmete adaniyordu. Dolayisiyla bu
ikonalar tiim kutsiyetleriyle, dogmatik karakterleriyle Orto-
dokslugun karakteristik yanlarindan birini teskil ederler.
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Ikonalara gosterilen sayg: iizerine mesru ve yetkin kabul
edilen bir yazin, Okiimenik konsillerin yedincisi olan Ni-
cea (Iznik) konsilinin ikinci kararidir%. Bu din meclisi, aldi-
g1karar1 su sozlerle beyan etmisti:

“Isa, Meryem, melekler, biitiin azizler ve inangh
btiyiiklerin resimlerinin yapilip asilmasini anlayis-
la karsiliyor, bunlarin yapilmasini biittin kalbimiz-
le onayliyor, dogru buluyoruz”.

Dogmatik temelin “inkarnasyon” gercegine dayandirildig:
gorulmektedir. Aslinda, Tanri, ebedi ve ezeli olusumuyla
temsil edilemez, ancak Tanri, ete-kemige ve kana biirtine-
rek bir insan halini aldi. Bundan dolayy, bu gergege uygun
bir sekilde bir tasvir, onun tarafindan yapilmis olabilir, ay-
rica Tanri, insan bedenine biiriinmesinde, ruhun araci olg-
rak bir madde kullanmis ve onu kétii yoldan kurtararak,
kendi kurtarici gayesini paylasmak tizere, takdis ve tahsis
etmigtir. Isa’nin maddesel bedeninde ne gercekse, ayni1 se-
kilde, 6rnegin Isa tarafindan tesis edilen dini ayinlerde kul-
lanilan maddesel unsurlar gibi, ikonalarin bazilarindaki
maddenin diger formlar1 da dyle gergektir®.

Ikonalara gosterilen hiirmet derecesi teoride sinirlanmigsa
da, onlarin her kesime hitap eden bir inang sisteminde ta-
sidiklar1 6nem ve Ortodoks inananlarinin kalplerindeki ye-
ri dolayisiyla biiytik hiirmete layik bir “gti¢c odag1” haline
donustigi agiktr.

Ikonalarin Ortodoks ibadetindeki énemli yerini saptamak
yoluyla, Ortodoks inang sistemini daha dogru kavramak
miimkiindiir. Ikonalarin dogmadaki yeri ve énemi dolay-
siyla biz Ortodoks teolojisinin tiim yansimalarina onlar
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araciligiyla tanik olabiliriz. Tasvirler, Tanr1 ve insan arasin-
daki iliskide tamamlayic1 bir rol oynar. Insan Tanr1’nin su-
retinde yaratilmistir ve Tanr1'min ikonasini kendi i¢inde ta-
sir. Bu inang, Ortodoks teolojisi ve antroplojisinde o kadar
onemli bir yere sahiptir ki bundan dolay: “ilk giinah” fikri
Ortodoks kilisesince kabul gormemistir. Giinah, kendisini
Tanri'min tasvirini lekeleyen, bozan bir ¢arpiklik, zarar ve-
rici ve hig bir faydas1 olmayan bir olgu bigiminde gosterir-
se de insanin ilk yaratilisdaki orijinal asaletini ortadan kal-
diramaz. Insan bu ozelligini daima korur, degismez ve
Tanr1’nin suretinde oldugu gibi kalir. Bu anlayis, Dogu Or-
todoks kilisesinin “Teslis” doktirininde agir basar. Tanr1 ke-
lami, Baba’nin tasviridir. Tasvir, oncelikle:

“Onun Izzetinin nuru ve cevherinin 6z sureti ve
onun kudret kelamidir”100.

[lahi Baba’nun bir tasviri olan, viicut bulan kelam tarafin-
dan kurtarma eylemi ve onun igindeki Tanr1'nin ikdmetga-
hinin tiim biittinliigy, ilk githanin lekeledigi ilk insanin ek-
sigini, Tanr’'nin tasvirinde tamamlamay: kapsar. Isa, yeni
Adem’dir, ve onun icinde, eski Adem’in Tanrisi’nin ilk tas-
viri yenilenmistir ve kurtarmanin tiim anlami bu tasvir
mubhtevasiyla birlestirilmistir. Isa’nin insan suretinde viicut
bulmasiyla yenilenen insanin kurtulusu, Isa’nin insan be-
deniyle yasadig tecriibelerle birlestirilmistir. Ayrica Kilise-
nin rolii de tasvirler yolu ile tarif edilir: Kilise, Hz. Isa'nin
“Kusursuz Insan”10! seklindeki imgesiyle birlesen iiyeleri
ile var olur. Inananlarin her biri, Isa’nin kusursuz insan su-
retinin benzerligine aktarilmistir!02. Goriildiigii gibi, Orto-
doks teolojisi, ikonalara, Ortodoks dogmasini1 anlamak igin
gercek bir anahtar kimligi kazandirmaktadir103,
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IKONA VE LITURJI

Ikonalarla litiirji arasinda dogrudan bir iliski oldugu gé-
riilmektedir. Ortodoks litiirjisinin en énemli toreni, Oka-
ristik ayin, yani Agai Rabbani ayinidir. Isa'nin etini temsil
eden ekmek ve Isa’nin kanini temsil eden sarap yoluyla
onunla biitiinlesmeyi amaglayan bu ayinin okaristik oge-
leri, ikonalardan da 6nemlidir. Cilinkii, bu kutsal nesneler-
le dogrudan dogruya Isa’ya yonelen bir hiirmet s6z konu-
sudur. Ikonalar ise bu ayinle baglantili olarak kutsal bir is-
lev uistlenirler. Bu torende yer alan Aziz Ioannes Khrysos-
tomos ve Aziz Basileios ikonalar1 prothesis’e aittirler. Iko-
nastasisdeki ikona diizeni de oldukga énemlidir. Onceleri
algak bir bariyer halinde apsis boliimiinii, neflerden ayi-
ran ikonastasis, ikonografya ile de baglantili olarak gide-
rek ylikselmis ve ytiksek bir duvar halini almigtir. Ortada
bir kraliyet kapisi, giiney ve kuzeydeki birer kapisiyla tlig
kapisi vardir. Isa, Meryem, Vaftizci Yahya, bagsmelek Mik-
hail ve Gabriel ikonalar: belli bir diizene gore yerlestiril-
mis ikonalarin baslicalaridir ve genellikle gercek boyda-
dirlar. Daha tist bolimlerde kiigiik ebatl ikonalara yer ve-
rilmigtir. Bu ikonalarla ilahi kilisenin hiyerarsisi ve kurtu-
lusun tam bir oyktisii temsil edilir. Genellikle su sekilde si1-
ralanmiglardir: Bir havari dizisi, bir dizi aziz ve martir, bir
dizi peygamber, Eski Ahit’te yer alan bir dizi sahsiyet. Or-
ta kapimn tstiinde “Deeisis” bulunur. Tim bu tasvirler
cemaate, semavi Kilise’'nin biitiintinii gostermekte olup,
ayni zamanda igerikleri de dogrudan dogruya okaristik li-
tiirjinin muhtevasiyla bagintilidir.
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Ikonalarin litiirjiyle baglantisi, iglevsel rolleri sadece bun-
dan ibaret olmayip, her giin ve 6zellikle de her yortu gu-
niu ozel bir onem tasiyan Ortodoks ikonalar1 mevcuttur.
Ornegin, Noel kutlamalarinda “Dogum” ikonasi ortaya ¢i-
karilir. Belki bir konuya yer veren ikonalar, resim yoluyla
kutsal olaylar1 agik ve yalin bir sekilde gozler oniine serer-
ler, tanimlayic1 ve didaktik rol oynarlar. Ikonaya konu
olan kutsal olaylarin igerigi, mutlak surette ayinde okunan
dualarla ve litiirjik metinlerle baglantilidir. Neol litiirjisine
bakildiginda, 4. ylizyildan 9. ytizyila kadar tarihlenen du-
alar ve kutsal tilavetler (ilahiler)’le karsilasilir. Bunlar,
Isa’nin bir magarada dogusuyla ilgili geleneksel anlasiy1
yansitirlar. Noel ikonalar1 da, Ortodoks yorumuna bagl
olarak olusan bir magarada cereyan eden dogum sahnesi-
ne yer verirler. Kilise'nin tiim littirjik diizeni ve bunlarla
baglantil1 tasvirler, eski zamanlardan beri icra olunan il-
korneklerin yinelenmesidirl04,
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LITUR)I VE IKONALARIN TAKDIiS-TAHSiS TORENI

Ikonalarin karakterlerini belirleyen énemli bir islem, tak-
dis ve tahsis toreni olup, bu yolla Kilise tarafindan, yapi-
lan tasvir ile semavi ilkornek arasindaki 6zdeglik tasdik
edilir. Takdis ve tahsis merasimlerinde karsilagilan littiriji,
ikonoklazma esnasinda kilisede yasanan siddetli miicade-
lelerin izlerini tagir. Ikonoklastlarin 6nemli dayanak nok-
talariin basinda On Emir'den ikincisi gelmekteydi.

“Oyma put ya da buna benzer hig bir sey yapma-
yacaksin”105

[konoklastlar, Ortodoks Kilisesi’nin tasvirlere gosterdigi
hiirmetin, Tanr’'nin kesinlikle bildirdigi tasvir yasagina
aykir1 oldugunu israrla belirtiyorlardi. Onlara gore, boyle-
sine bir hiirmet ancak Tanrr'ya gosterilebilirdi. Ikonoklast-
larin bu goriisiinii gliriiten tasvir taraftarlarinin anlayis:
ise toren metnine yansimustir: [konalarin takdis ve tahsis
merasiminde dualar ve ilahilere yer verilir. Bastaki dua,
tasvirlerin yasaklanmasinda Tanri’nin yalmizca put yapi-
min1 ima ettigini onemle vurgular:

“Emrinle sen, senin karsitin olan tasvir ve benzeri
seylerin yapimini yasakladin, gercek Tanri, eger
onlar Tanr1 hakimiyetinin sahibi olsalardi, ibadet
ve hizmet etmeyebilirlerdi”

Bu ifadeden sonra dua, Tanr1’nin emrini, biiytiik bir onem-
le belirtir:

“Tasvirler yapmak, acayip adlari, yanlis ve varol-
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mayan tanrilar1 degil, ancak senin tiim kutsal ve
ulu isimlerini, yalmizca gercek Tanr1’nin adin yii-
celtir”

Dua, Hz. Siileyman’in tapmnag icin yapilmis kutsal ahit
sandigindan ve putlara ibadetin yasaklanmasindan soz
ederek devam eder. Sonra, Tanri, hiikiimdarliginin sirlari-
n1 tasvirlerle anlatmaya baglar ve Tanr1'nin kendi tasvirini
mucizevi bir sekilde yaptigindan s6z edilir. Dua, Ogul’un
inkarnasyon yolu ile viicut bulmasiyla siirer. Ogul, gort-
nebilir Tanrinin tasviridirl%. O, ayn: zamanda Tanri’'nin
ihtisaminin yansimasidir. Tanr1'nin kendisi, goriinebilir ve
goriinemez tiim yaratimlara gekil verici niteligiyle Isa’nin
gercek ikonasi iginde bir tasvire sekil vermistir. Boylece,
Tanrr'nin kendisi ikona yapicisidir. Isa’nin tasviriyle ken-
disinin gortinebilir bir olgusunu hasil etmfgtir. Daha sonra
litiirji soyle bir ifadeye yer verir:

“Biz Isa’nin bir tasvirine sahibiz ki bu da Baba'nin

bir tasviridir. Bu tasvir, el ile yapilmamustir, kesin-

likle Tann tarafindan hasil edilmistir. Isa’nin Gol-

gotha’ya giderken Edessa Kral1 Abgaros’a yolladi-

g1, terini sildigi kumas iistiinde onun gergek sure-

ti belirmistir”.
Buna gore, Isa’nin ilk tasviri, ilk ikonasi, bizzat kendisine
aittir ve bdylece onun tarafindan ikona resmi ve ikonalara
hiirmet resmi kilinmustir. Bu ifadeler, ikonoklastlarin tas-
vir karsit1 tutumunun dayandig1 temel noktay: ortadan
kaldiric1 nitelik tasirlar. Ancak, ikonoklastlar ayrica: Kut-
sal tasvirlere gosterilen hiirmetin, yalnizca Tanrr'ya ait ol-
masi gereken serefin yagmalanmasi anlamina geldigini de
savunmaktaydi Bu goriis ise tasvir taraftarlarinin Yeni-
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Platoncu diisiinceden kaynak alan bir yorumuyla ¢tirtitiil-
mustur:
“Biz ikonalar1 tanrilastirmiyoruz, ilk 6rneklerden

dogan tasvirlerin karsigi olan hiirmeti sunuyo-
ruz”.

Bu anlayiga gore tasvir, hiirmet gosterilen bir nesne ya da
hiirmetin alicis1 degildir, ancak buna karsin kendini goste-
ren bir ilkornektir. Bagkalari i¢in sefaat dileyen dualarda
da, tasvirlerin, herhangibirisini ilkérneklerin tiim kutsiye-
tine bagl bir hiirmeti, Tanr’dan esirgeme yanlisina sev-
ketmemesi gerektigine dair bir pasaja yer verildigi goriil-
mektedirl07.
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SONSOZ

Burada ele aldigimiz tiim belgelerin 1s1g1nda, Ortodoks
diinyasinin ikonalara bakis agisinin ¢ok farkli bir temel
yaklasima dayandigini hemen tespit edebiliyoruz. Ikonak-
last bir hareketin Dogu Hiristiyan alemindeki mevcudiye-
ti, ikonalarin Ortodoks diinyasindaki etki gliciiniin agik
bir kanitiydi. Boyle bir hareketin Katolik diinyasinda degil
de Ortodoks dleminde vuku bulmus olmasi dini tasvirle-
rin Ortodoks Hiristiyanlar igin ne kadar biiyiik bir oneme
sahip olduguna isaret eder. Zaten Ikonoklazma cereyani-
nin 843’de tasvir taraftarlarinin, diger bir deyisle ikono-
dullarin (Ikonaseverlerin) lehine sonuglanmasi da bu du-
rumu belgelemekte ve bundan sonraki siirecte, yani 9.
ytizyilldan 11. yiizyila gelindiginde Ortodoks Kilisesi ile
Katolik Kilisesi'nin tam olarak ayrilmis olmasi, Ortodoks
ikonalarimin 6zgtin bir kimlige ve giice ulasmasinin yolu-
nu agmustir.

Ortodoks Kilisesinde ikonalarin gliciiniin en agik kanitla-
rindan biri de dini yorum farklihgindan kaynaklanr. Ciin-
“kii Katolik diinyasinda:108 “Papa’nin Yanilmazhg1” ilkesi
esastir. Rahipler, Tanri ile insan arasinda araci durumun-
dadirlar. Oysa, Ortodoks Kilisesinde: “En Yiiksek Kutsal
Otorite Incil’dir”. Incil'in kutsiyetinin goérsel ifadesi olan
Ortodoks ikonalar1 da bir anlamda Incil’le ani islevi yerine
getirmigsler ve Ortodoks Kilisesi tarafindan: “Kutsal Ruh’a
kanal tegkil eden, gii¢ ve kutsiyet dolu temel ibadet unsu-
ru” olarak da kabul gormiiglerdir. Diger bir deyisle, Orto-
doks aleminde: “Semavi alemle, materyal dlem (maddi
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diinya) arasinda araci olan Ikona’nin ta kendisidir.

Ortodoks ikonalarinin “Her iki alemin kaynasma ve sinir
noktas1” olarak kabul edilen “Ikonastasis” de yer almalari
ve yuksek bir teolojiyle bagintili littirjik 6zellikleri, onlarin
ayricalikli konumuna isaret eder. Boylece hepsi de kutsi-
yet kazanan ikonalar, aynm1 zamanda da dini bir torenle
Tanrr'ya adanirlar. Ibadet unsuru olan ikonalarin éniinde
dua edilerek, onlarin araciligiyla Tanri’ya ulagsmanin
miimkiin olacag diisiincesi, Ortodoks ikonalarmin farkh
bir gii¢ odagina dontistiigiinii vurgular. Bu ikonalar, kok-
lu bir gegmis mirastan kaynak aldiklar: gibi, Ortodokslu-
gun 0zlini, ilkorneginin insan elinden ¢ikmadigina inani-
lan bir bi¢im anlayisiyla en etkili bir sekilde kaynastirma-
y1 hedeflerler. Tanimlayici ve didaktik ikonalar, konularini
kutsal olay ve kisilerden aldiklarindan Ortodoks cemaatin
belli bir dini 6z etrafinda biitiinlesmesine ve dini egitimle-
rinin saglanmasina hizmet etmisler, kutsal littirjiye de bag-
lanmiglar, toplumun moral degerlerini yticeltmislerdir.
Konulu ikonalar bu yonleriyle, Katolik ikonalarina benze-
tilebilirse de, Ibadet Ikonalari, bambagka bir boyuta ¢ikari-
larak, Ortodokslugun kendine 6zgii yaklasim ve yorumla-
rinin temsilcisi olmuslardir.

Burada konuya iliskin yapilmaya ¢alisilan genel bir bakisin
1s181nda, bizim igin olduk¢a onemli sayilabilecek bir tespit
sudur: Objektif bir bilimsellik anlayisiyla bahsi gegen iliski-
leri kavrayabilmek ve yiiksek bir idealin agik-yalin ama
carpicl bir sanatsal gorsellige ne sekilde dontistiigiiniin te-
mel prensiplerini belirleyebilmek, “6zgiin ve evrensel bir
yaraticiligin giiclii yorumunu” hedefleyen sanat diinyamiz
icin de aydinlatic1 ve itici bir gli¢ odag olacaktr.
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RESIMLER LISTESI

1- Pantokrator Isa [konasi.

2- Pieta Ikonasi.

3- Pantokrator Isa Ikonasi

4- Pantokrator Isa Ikonasi

5- Pantokrator Isa Ikonasi.

6- Cocuk Isa Ikonast.

7- Isa Ikonast.

8- Tanrianast Meryem (Vladimir Meryem) Ikonasi.
9- Tanrianast Meryem Ikonast.

10- Meryem Tasviri.

11- Pasyon Sembolleriyle Meryem Ikonasi.

12- Tanrianas1 Meryem (Tigvin Meryemi) Ikonast.
13- Tanrianas1 Meryem Ikonasi.

14- Tanrianast Meryem Ikonast.

15- Aziz Nikholas Ikonast.

16- Aziz Nikholas, Deeisis ve Azizler [konas1.

17- Aziz Nikholas ve Hayatindan Sahneler Ikonasi.
18- Aziz Demetrios [konasi.

19- Canavari Oldiiren Aziz Georgios Ikonast.

20- Canavari Oldiiren Aziz Georgios Ikonast.

21- Aziz Georgios [konast.

22- Aziz Haralampios ve Hayatindan Sahneler Ikonast.
23- Radonezh’li Aziz Sergios ve Yasamindan Sahneler
Ikonasi.

24- Basmelek Mikhail Ikonast.
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25- Teslis Ikonast.

26- Teslis Tkonast.

27- Dogum Ikonas:

28- Mabede Takdim Ikonast.

29- Lazarus'us Dirilisi Ikonasi.

30- Doktorlar Arasinda Isa Ikonasi.

31- Kudiis’e Giris Tkonast.

32- Kudiis’e Giris Ikonasu.

33- Carmihta Isa Tkonasi.

34- Carmuhta Isa Ikonast.

35- Suretin Degismesi Ikonast.

36- Isa’'nin Yagamindan Sahneler Ikonasi.

37- Meryem’e Haber (Ustyug Haber) Ikonast.

38- Meryem'e Haber Ikonast.

39- Meryem'’in Oliimii Ikonasi.

40- Meryem’in Oliimii Ikonasi.

41- Meryem’in Oliimii Ikonasi.

42- Vaftizci Yahya'nin Sehadeti [konast.

43- Pantekoste Tkonasi.

44- Vaftiz Ikonast.

45- Kutsal Hag Ikonasi.

46- Subat Ay1 Takvimi Ikonasi.

47- Bir Rus-Ortodoks Ikonastasisinden Goriiniis.

48- Bir Ikonastasisiten Goriindis.

49- Ikonastasis Semasi.

Kapak Resmi: Antalya Miizesi [kona (Triptikon), Env. No:
32.282, Malzeme: Ahsap, 20 yy., Gen: 21-24 cm, Uzunluk:
31.5 cm. :
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YAZAR HAKKINDA

1957 Golciik dogumludur. Ik, orta ve lise tahsilini
Golciik’'te tamamladiktan sonra, 1975 yilinda girdigi [stan-
bul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolii-
miinden Lisansini Prof. Dr. Semavi Eyice’nin yaninda ya-
parak, 1979°da mezun oldu. Prof. Dr. Oktay Aslanapa’dan
“Tiirk-Islam Sanat1”, Prof. Dr. Ibrahim Kafesoglu'ndan
“Umumi Tiirk ve Asya Tarihi” ve Prof. Dr. Nurhan Ata-
soy’dan “Avrupa Sanat1 (Estetik ve Sanat Tarihi)” sertifi-
kalarini yaptu.

Ogrenciligi sirasinda ILCA ve Bat1 Dilleri Merkezi,
Ileri Ingilizce Kurslart'ni tamamlayip, Istanbul’a gelen ya-
banci turistlere rehberlik yapti. 1977 ve 1978 senelerinde
Belgika’daki Uluslararasi Arkeoloji kamplarina katilarak
“Kaz1” ve “Restorasyon” dallarinda sertifika aldi. Kamp
calismalarindan sonra Ingiltere’ye giderek, Ingiliz aileler
yaninda lisanin gelistirdi ve mesleki tecriibelerini arttirdi.

Universiteden mezun olduktan sonra, 1980-1982 se-
neleri arasinda Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumunda
gorev yapt. 1980’de A.LT./nin Avusturya’daki Uluslarara-
s1 Turizm Kongresine T.T.O.K./nun temsilcisi olarak katil-
d1 ve Kongre sonrasinda Avusturya, Belgika ve Ingilte-
re’de belli basli merkezleri ve miizeleri ziyaret ederek, in-
celemeler yapma imkanini buldu. Ayn1 yil mezun oldugu
boliimde Ytiksek Lisansa baglad1 ve pekiyi derece ile ta-
mamladi. Doktora calismasini Prof. Dr. Semavi Eyice’nin
yonetiminde stirdiirdi. 03.01.1985’de tezini ve tiim sinav-
lar1 pekiyi derece ile bagararak “Ph. D.” payesini ald1.
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12 Eyliil 1985 tarihinde Marmara Universitesi, Ata-
tiirk Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Boliimii'ne Ogre-
tim Uyesi (Yrd. Dog. Dr.)) olarak atandi. 26.10.1994 tari-
hinde Sanat Tarihi Anabilim Dalinda “Universite Dogen-
ti” {invan ve yetkisini aldiktan sonra M.U. A.E.F. Resim-Is
Egitimi Bolimi'nde Dogent kadrosuna atandi. Halen,
M.U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bo-
liimii'nde Ogretim Uyesi (Dogent Dr.) olarak gorevine de-
vam etmektedir.

Marmara Universitesinde énceki yillarda ve simdi
Lisans duizeyinde verdigi dersler sunlardir: “Resim-Is Og—
retimi Yontemleri”, “Sanat Egitimi Yontemleri”, “Sanat
Tarihi”, “Se¢meli Glizel Sanatlar (Resim)”, “Ttirk ve Islam
Sanat1 Tarihi”, “Uygarlik Tarihi”, “Uygarlik ve Sanat Tari-
hi”, “Bat1 Sanat1 Tarihi”, ”(;agdas Diinya Sanat1”, “Miize
Egitimi ve Uygulamalar1”, “Insanin Sanatsal Geligimi”.
Yiiksek Lisans diizeyinde verdigi dersler: “Miize ve Anit
Semineri”, “Mitoloji I (Klasik ve Genel)”, “Ikonografi I
(Genel)”, “Mitoloji-Semboller-Ikonografi (Bat1 Sanat1 Iko-
nografisi)”. Doktora diizeyinde verdigi dersler: “Mitoloji
1I (Tiirk Mitolojisi)” ve “Ikonografi II (Tiirk Ikonografisi)”.

Genel.ilgi alanr: “Bat1 Sanat1 ve Kiiltiirii” olup, spe-
sifik olarak “Avrupa Resim Sanat1 ve Ortodoks Ikonograf-
yas1” tlizerinde yogunlasmis bulunmaktadir. Bildigi ya-
banc1 diller: Ingilizce (okuma ve yazma dili) ve Klasik
Grekge (arastirma dili) dir. Fransizca, Italyanca ve Alman-
ca’dan smirli okuma dili olarak yararlanmaktadir.
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ARKEOLO]I VE SANAT YAYINLARI
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Yayin Listesi

Antik Kentler Dizisi:

1) Behramkale ASSOS, Uit Serdaroglu

1la) Behramkale ASSOS, Umit Serdaroglu (Ing.)

2) Zemuri Taglar1, LIMYRA Jiirgen Borclthardt (¢cev. G. Yiinier)

Deneme, Elestiri ve Tarih Dizisi:

1) Tiirk Islam Sanat1 Uzerine Denemeler, Dogan Kuban

2) Karsit1 Aramak (Sanat Tarihi Yazilar1), Sezer Tansug

3) Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu? R. E.Wyclierley

7) Minos Uygarhig, Stylianos Alexiou (¢ev. E. T. Tolunay)

8) Etriisk Sanati, Elif Tiil Tulunay

9) Oneriler, E. Tatar- M. Ozdogan - N. Baggelen

10) Ilkqagda Trakya Afif Erzen (ciltli)

11) Ig,te Anadolu, Omer Tuncer

12) Bizans I, E. Gibbon (¢ev. A. Baltacigil)

12 a) Bizans ], E. Gibbon (¢ev. A. Baltacigil) (ciltli)

13) Eskicagda Harran, Aynur Ozfirat

14) Tarihéncesi Insan, R. Braidwood (¢ev. B. Altmok) (ciltli)

15) Antik Cagda Dogan Bir Egitim Sistemi: Rhetorica . Dririigken

16) Bizans II, Edward Gibbon (Cev. A. Baltacigil)

17) Urartu Déneminde Elazig (Alzi) ve Cevresi, K. Korog!u

18) Nahgivan Arkeolojisi Veli Bahgaliyev

19) Roma’nin Yurtsever Tarihgisi Titus Livius, Bcdm Demiris

20) Imparator Iulianus Nezahat Baydur

21) Anadolu’da Romalilar, David Magie

22) Islam Oncesi Tiirk Sanati, Erdem Yiicel
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Miize, Sergi, Koleksiyon Kataloglar1 Dizisi (Ing./Tiir):
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2) Hiseyin Kocabas Koleksiyonu Cam Eserler Katalogu
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3) Anadolu'dan Mezar Stelleri, Sehrazat Karagoz

4) Tire ve Cev. Pigmis Toprak Lahitler, Adil Evren
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-3) Roma Tarihi, Titus Livius Kitap I (ciltli) (¢ev. Sabahat Senbark)

4) Roma Tarihi, Titus Livius Kitap II (ciltli) (¢ev. Sabahat Senbark)

5) Yapular, Prokopios (gev. Erendiz Ozbayoglu)
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. Galata GALATA
o A Guide to Istanbul’s
| Old Genoese Quarter

JOHN FREELY

I1.3x20.2 cm, 64 sayfa, |7 SB, 42
renkli, | harita ve | panoramik resim

ISBN 975-6899-48-4

Galata'nin tarihi Bizans imparatorlugu’na
baskentlik yapan istanbul’'un kurulug tari-
hi ile eszamanhdir. Ortagag'da Ceneviz
kolonisi olan Galata bolgesinin simgesi
‘ _ . olan Galata Kulesi de yine bu koloni dev-
; S : . ' rinde yapilan surluran bir béliimiinii olus-
turmaktadir. Kule guniimiizde de tarihi ve turistik ziyaretlerin merkezlerin-
den biri konumundadir. Bu rehber kitap Galata’nin geg¢misine 1sik tutmakta
ve Galata Kulesi’nden panoramik bir bakisin gérilebilecegi biitiin 6nemli ya-
pi ve yapi toplululdarina deginmektedir. Yine kitabin son béliimiinde bolgede
tarihi ve turistik bir gezi yapabilmeniz igin panoramik gorintu- esliginde bir
; tur rotasi yer almaktadir,

ek Glde o Tstoubul’s Ol

| ANTIK ROMA’DA
Antik Roma'da MiM ARLIK VE

Mimarlik ve . .
Miihendislil MUHENDISLIK

- Fritz Kretzschmer

FRITZ KRETZSCHMER

Ceviri: Z. ZUHRE ILKGELEN
13.5 x 19.5 cm, 168 sayfa
SB resimler

ISBN 975-6899-64-6

Bu ¢alsma, Antik Roma Ddénemi’nde
teknolojik agidan gergeklestirilen “mi-
marhk ve mihendislik alanindaki olaga-
niisti bagarilarin garpici érneklerini re-
simleriyle birlikte agiklayan temel bir
basvuru kitabidir.




